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NESET ERTAS SIIRLERININ
YERELLIGINDEKI EVRENSELLIK

Giris
A} arti/ zlil bana/ Ne abdalim

ne cingan ne Neset”
(Alemdar, 2012:1)

I j lir, “ben”deki kirilmalardan
3 pargalanmalardan yola c¢ikip
“0teki”ne acilma-ulasma arasinda
kendini var eden bir edimdir. Sair-
ozan, bu yolculugu diizyaziyla de-
gil de siirle ve siirlerini dénlstar-
digu turkilerle yapiyorsa isi daha
da zor olacaktir kuskusuz. Cunki
diizyazi glinesi dogrudan gosterir-
ken, siir-beste onu (gtinesi) golge-
de (Neset Ertas’in kendi deyimiy-
le goniilde) arayacaktir. iste Neset
Ertas killiyatina baktigimizda siii-
leri-turkileri glinesi dogrudan gés-
teren degil, onun izini gélgede (go-
nulde/yurekte) siren bir iklim
olarak karsimiza ¢ikar.

Eler ne kadar Neset Ertas 0li-
munden o6nceki son yillarinda bi-
raz inzivaya cekilmis gibi goérin-
muisse de eserleriyle ve durusuyla
her zaman sevenlerinin yaninda

SONER DEMIRBAS*

yer almis, kendi geleneginin essiz
benzersiz strdiricist olmustur.
Genel anlamiyla ‘kaltir’ icin
sOylenmesi gereken, yani kiltirin
insanlarin yalitilmis anlarda igin-
de bulundugu bir form degil, ken-
di surekliligini bulan-yaratan, tim
zamanlara ait bir ayiklanma ve or-
gltlenme bicimi oldugu, farkli di-
zeylerdeki kilttrel strecler igin de
soylenebilir (WVilliams, 1993:200).
Ertas’in kendi geleneg@inin es-
siz benzersiz surdiricusu olmasi
bizlere onun killerinden yeniden
dogan bir ozan oldugunu da ka-
nitlar ayni zamanda. Oyle ki siil-
lerinin/turkulerinin satir aralarina
bakildiginda susan, susarken bile
isyanini haykirabildi bir bilgelige
sahip oldugunu gorebiliriz. “Boz-
lak” deyimi incelendiginde bozu-
larnak, bozlamak, feryat etmek,
haykirmak ve ba§irmak anlamla-
rinda kullanildigi goériilur. Dogay-
la barisik bir halde insanlarin tek-
rardan dogaya haykirmalari bozlak
kaltirinG olusturur. Bugiline ka-
dar okunagelen bozlaklarin kelime
anlami ve ilk 6rnekleri, bozlaklarin

melodik yapilarinin nasil olmasi
gerektigi hakkinda bizlere fikir ve-
rebilir. Bozlaklarin; 6lim, aci, ke-
der, ayrilik, kocaklama ve temelde
bir isyan olmasi kaydiyla diger sos-
yolojik konulari da icine aldigi bi-
linmektedir. Bunun disindaki ko-
nularin islendigi uzun havalarin,
melodik yapi itibariyla uygunluk
gosterse bile bozlak olarak degel-
lendirilemeyeceg@i, Eroglul (2001)
ve Ertas’in gorusleri dogrultusun-
da dile getirilebilir (Aktaran: Ka-
rakaya ve Onal, 2010). Bu da bize
Ertas siirlerinin-tirkdlerinin sikilh-
gini ve biricikligini gosterecektir.

Kara yurekli ozan Neset Ertas

Kendisi gibi olanlari da yine en iyi
Neset Ertas anlayacak ve anlata-
caktir. Neset Ertas abdallari kas-
tederek “Bizim kara ydurekliler”
derdi, “nereden gelirse gelsin ha-
valarindan taniyorum onlari ben.”
Neset Ertas gelmis gegmis en tani-
nan abdaldi ve gelenegin de nere-
deyse son temsilcisi oldu (Dag Do-
gan, 2012: 45).

(*) 13-14 Mayis 2013 tarihinde Ahi Evran Universitesi tarafindan yapilan “Uluslararasi Bozkirin Tczencsi Neset Ertas Sempozyu-
mu "nda sunulan bildirinin VariliJ dergisi icin genisletilmis hali.



'‘Bizim bira yurekliler’ diyen
bir Neset Ertas ile Siirimiz kava-
dir ahiler’ diyen bir Ece Ayhan na-
sil da bulusur ciimle ormaninda;
“Gonil Dagl yagmur yagmur boran
olunca™

Sanatta bireysel yolcugun ne
oldugunu en iyi Neset Ertas gos-
termistir bizlere. Bunun en dog-
ru tavir oldugunu yine o gosterdi.
Tavrindan kaynakli olarak da yal-
nizhgr secti. Ancak bu yalnizliktir
ki kimi turkdlerinin bir buguk mil-
yon kere dinlendigini gostermistir
bizlere. Sairlerin insani hallerine
bu sekilde de bakilabilmeli (Oluk-
lu, 2012: 8).

Ertas, siir ve turkilerindeki yo-
la-yolculuga kendinden baslayip
yerylzinin esrarina dokunma-
ya heves eden bir gonul felsefecisi
olarak karsimiza cikar. Kullandigi
sozciklerin dil igindeki zehrinin,
tehlikesinin ve dogru kullanildi-
ginda bir o kadar da derinliginin,
¢ok-anlamhiliginin farkina varabil-
mek icin kuskusuz ayni topraklar-
da yetismis ve ayni sikintilari, acila-
rn da yasamis olmak gerekir. Ancak
ayni topraklarda yetismemis, ayni
sikinti ve acilari yasamamis olanla-
rin bu olguyu hissedebilmeleri icin
Neset Ertas gibi bir aktariciya ihti-
yac vardir. iste Neset Ertas siir ve
trkalerinin gicl de buradan kay-
naklanir ve bu duygu aktarimini en
Uist seviyede yerine getirir.

Eler seyden énce kendi yerelli-
gini yasayarak evrensellesmeyi ba-
sarabilmis olan Neset Ertas gibi bir
sairin-ozanin tim bu sdylenenleri
sozliyle ve saziyla basarabilmesi-
nin altinda “farkindalik’ olgusunun
yattigini soyleyebiliriz. Bu farkin-
dalik ki sairi-ozani icinde bulun-
dugu evden ve iginde bulundugu
diinyadan (Ertas’in kendi deyimiy-
le yalan dunyadan) siirleri ve tir-
kuleri aracthgiyla goénallere cikari-

yor.

Orada onu gonil daglari, yag-
murlar, boranlar; dinyanin hem
gorinen hem de gériinmeyen yiiz-
leriyle birlikte ruizgarlar, sular, yal-
nizliklar ve yollar-yolculuklar bek-
leyecektir. Ve bu yolculuktur ki
Neset Ertag’in 6lumine kadar hep
devam edecektir. “Bir garip sah-
ra yalniziymis Neset. Horasandan
Dest-i Kevirtden kalma. Gundizi
kan ter, aksamin halayi dar, gece ka-
buslar gérir Garipler." (Temizyi-
rek, 2012: 5).

C. Baudelaire, Kotuluk C'Ce¥ e~
n nde okura kendi siiri icin “i¢ si-
kintisidir bu!” (Baudelaire, 1999:
14) diye sesleniyordu. Bunalan bir
sairin-ozanin (buna yogunlasan bir
sairin-ozanin da diyebiliriz) yapa-
cagi da tabii ki sozcuklere, tirkile-
re siginip o sézciklerden ve tirki-
lerden olusturdugu ormana girip
kalplere ulasmak olacaktir.

Bdylece sair-ozan, yine sairin-
ozanin diliyle séyleyecek olursak,
aslinda bu dinyada yasadigimiz
her seyin bir yanilsama, bir yalan
oldugunu da gostermis olacaktir.

Siirierinin-tirkdlerin ¢ogjunda
kendi adi yerine ‘garip’ s6zcigu-
nd kullanan Neset Ertas; “Ben
kigik yaslarimda bile bazi tirki-
ler Uretirdim ama bu tirkidl benim
demezdim, dyle ¢alardim tirkile-
ri. Babam arif Kisiydi, bir giin dedi
ki, oglum sen bir seyler yapiyorsun,
kendin turkiler soyliyorsun ama
sonunda bir sey demiyorsun. Hayli
tirkiler Gretiyorum, adim soyadini
yok. Sonuna bir sey ekleyim mi de-
dim babama, o da 'bizler garibiz
oglum, bize garipler derler, génil-
de gariptir,” dedi... Soyadi yokken
bize garipler derlermis. Gergekten
de biz garip, yani ezilmis, hor go-
rilmis, abdal diye nitelendirilmis,
asagilanmisizdir. iste oradan kaldi,
trkulerimin iginde garip adi gecer
(Tokel 2004: 166:7)” diyerek Uret-
tigi seyleri sahiplenmeden ihtiyaci
olanlara gonderir.

Bir sdylesisinde Neset Ertas,
“Ben de kendime goére bir ozanim
efendim, hicbir tlrkdnin iginde
adimi soyadimi sdylemedim, bu
duygu bana babamdan gelmistir,
belki benlik girer kelimenin icine
diye hakka karsi, bu benim de icime
sindigi icin.” (Dag Dogan, 2012:
47) demistir.

Siirlerinin her kelimesi ve her
dizesinde kendi yasamindan iz-
ler tastlyan Neset Ertas’in gurbet-
lik donemlerinde de sik sik garip-
ligi dile getirdigini gorebiliriz. Bu
garipliktir ki Neset Ertas’t Neset
Ertas yapan bir ozelliktir. Gurbet-
teki insanlar Neset Ertas igin ka-
labaliktan baska bir sey degildi ve
kendisini onlara yabanci hissetti.
insanlarin kendisini anlamadikla-
rini distinse de her zaman kendisi
olmanin gerekliligine inandi Ertas
(Zengin, 2012: 8).

Ac¢ma Zillflerin Yellere Karsl,
Ah $Su Yalanci Dinyada, Sirin Kir-
sehir, Askin Beni Del’eyledi, Baha-
rn Gormedim Yazimdan Oldum,
Bahce Duvarindan Astim, Beni El-
ler Gibi Gorme, Bilemedim Kiy-
metini Kadrini, Yolcu, Cahildim
Dinyanin Rengine Kandim, Der-
de Dustim Dermanimi Ararim,
Gonil Dagi, ilimsizlik Bilgisizlik
Yuzinden, Niye Cattin Kaslarini,
Zuluf Dokulmis Yize ve Nerede-
sin Sen gibi siirleri Neset Ertag’in
tim sairlik-ozanlik serivenini ve
birikimini gosteriyor. Boylesi bir
yazlyl yazmak yerine bu siirleri
tekrar tekrar okumayi ve tirkuleri-
ni dinlemeyi yegleyecegimi de be-
lirtmem gerekir!

Neset Ertas siirleri bizlere s6-
zlin kendinden, sairinden-ozanm-
dan tasip nasil evrensellestigini ka-
nitlamistir.

Neset Ertas’in siirleri-tirkileri,
sairin-ozanin kendisini en cok de-
seledigi alanlardan biri olarak kar-
simiza cikar. Bizler ise onun siirle-
rini okuyup tdrkdlerini dinlerken



kendimizle karsilasiriz. Tabii bura-
da Ertas’in, modern siirde oldugu
gibi, siirini yazarken ve turkalerini
soylerken kimler tarafindan oku-
nup dinlenmek istediginin kurgu-
lanip kurgulanmadiginin da sor-
gulanmasi gerekir. Ancak dinyayi
algilayan, anlayan, yorumlayan ve
dizelerle-tlrkilerle yeniden kuran
bir sailin-ozanm kendi acilarim,
ayriliklarini ve insana ait her seyi
sorgulamasi yaptigi isi sadece ken-
disi icin yapmadigini da gosterir.

Neset Ertas siirleri kaynagini
yasamdan alip tekrar yasama cevi-
rir yiziani. Kaynadini yasamdan
alan Neset Ertas’in elbette bir ta-
vir insani oldugu gorulecektir. Er-
tas da tavrini siirleri ve tirkdleriy-
le yasamdan, yani insandan yana
koymustur zaten.

‘Sairin dili dizyazi’gibianlasil-
mali "Gn degil, ama duyulmali iizere
olusmus, mizili ile sz arasinda soz-
den ¢o{ miizige yalim, ortalama bir
dildir," diyordu Ahmet Elasim, bu
s0ylem Neset Ertas siirlerinin ne-
den ayni zamanda bir ezgi, bir tir-

Neset Ertas

ki olarak da karsimiza ¢iktigini ka-
nitlar nitelikte (Elasim, 1983:203).
Firat nehrinin kiyisindaki Su-
mer kenti Nippur’da bundan dort
bin yil kadar 6nce yasadigi bilinen
en eski, ilk sairin adi Ludingirra
(Demirbas, 2008:43). Demek ki siir
bilinen ilk tarihinden bu yana yasi-
yor, yasamaya devam ediyor. Hatta
yazili hale gelmeden 6nce de sozel
bir sekilde varhgini siirdirtyordu.
Neset Ertas gibi sz ustalari saye-
sinde yasamaya da devam edecek.
Neset Ertas’in siirlerinde her
ne kadar yasamak istedigi, olmak
istedigi yerler varsa da Kirsehir’de
yiridaga yollarin, kaldirimlarin,
kiyisina oturdugu golin, cayini
ictigi kahvehanelerin, golgesinde
dinlendigi agaclarin, 1s1gina bakti-
g1 sokak lambalarinin etkisi vardir.
So0zu siire, Kirsehir’e ve Neset Er-
tag’a getirmisken burada Vedat G ui-
nes (2009) tarafindan Kirsehir Va-
liligi’nin bir kaltdr hizmeti olarak
hazirlanan Siirimizde Kirsehir adl
seckiye deginmekte fayda var. Yu-
karida soylenenler olmasaydi Ana
vatanimsin baba yurdumsan/ Ozan-

lar diyari sirin Kirsehir” (s. 246)
der miydi Neset Eitas (Demirbas,
2009b: il).

Son yillarda cokga tartisilan
‘tasra”, ‘tasralilil(’ ve ‘tasrali ol-
mali” konularina Neset Ertas si-
irleri ve turkaleri yerinde bir ya-
nit olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Uriinleriyle zamani sonsuzlastirip
mekani sinirsizlastiran bir Neset
Ertas kendi yerelliginden hareket-
le nasil evrensel olunabileceginin
benzersiz bir gostergesidir.

Parlak’m ifadelerine gore Neset
Ertas’in cesitli bélgelerden ve usta-
lardan tasidigr melodileri de ken-
di yoresine en iyi sekilde aktardi-
g1 soylenebilir. (Dag Dogan, 2012:
45). Boylelikle Ertas’in gelenekten
de en iyi ve en dogru sekilde fay-
dalanabildigim soyleyebiliriz. Ne-
set Ertas’in iki bine yakin bir eser
biraktigi géz 6nilne alindiginda
onun bu konudaki ustali§i daha iyi
anlasilacaktir kuskusuz ve boylesi-
ne giiclu bir karakterin kendi disin-
daki muzikal gelenekleri etkilemis
olmasi sasirtici olmayacaktir (Dag
Dogan, 2012: 46).



Sonug

Simdi Neset Ertas yasayan bir me-
tafor olarak karsimizda duruyor.
Metafor genellikle soylemi siisle-
meye yonelik bir s6z sanati olarak
adlandiilsa da asil 6neminin ve
anlaminin bundan ¢ok daha fazla
oldugunu sdylemekte fayda var. Ya-
ni metafor kullanimini, genel ola-
rak diinyay! ve soz evrenini kavra-
yisimiza ickin bir algilama bigimi
olarak da anlamakta fayda var (De-
mirbas, 2009a:35).

Dilin 6nemli bir 6zglrlesme
aracl oldugunu en iyi asiklardan
ogreniriz. Dildeki 6zgurlesmenin
dniine gecmenin insanin 6zgir-
lesmesinin dniine gecmek oldugu-
nu ve dilin insani insan yapan en
onemli edimlerden biri oldugunu;
insani katlanarak cogalttigim Ne-
set Ertas gibi ustalardan anlayabi-
liriz (Oztink, 2012: 50).

Bir sdylesi sirasinda soruyor ga-
zeteci, “Efendim /(ag tlirkiintiz var?’
O gonal delisi abdalin yaniti su:
“Efendim, ben turkiyl plaga, kasete
opttr, sonra da unuturum. Gittigim
yerlerde benden hangi tiirkiimu ister-
lerse onu soylerim. Her séyledigim-
de de yeniden 6grenirim. (...) Hal-
kimiz hangi tirkilerimi seviyorsa o
kadartlrki'im var." (Aktaran: Erbas,
2013:13). Ertas’in bu soru karsisin-
da verdigi bu yanit da onun bilge
kisiliginin ve gonl felsefesinin bir
truni olarak okunabilir.

“Isteyenin, ihtiyaci olanin, seve-
nin deg@il midir Neset Ertassiiri? Ben
sordum, ben cevap vereyim, evet, ay-
nen boyledir. Siir karsiligini baska

insanlarda, farigi bigimlerde bulur™
(Ergllen, 2006:380).

VEDA

“Tal(endi, émrimin ¢odu gidi-
yo! Cahil 6mrim geldi, gecti; yel
gibi./ Sevdigim uzaktan seyir edi-
yo'/ Beni goriip bakiniyor, el gi-
bi./l Gegti ginler, yillar; émirse
doldu/ Giden gitti; bilmem geri
ne kaldi!/ Omriimiin bahar sa-
rardi, soldu/ Yandi paldi, garip
bagrim; ¢ol gibi.// Veren, geri al-
mak *£i1l gozliiyo? Her an, her
saniye beni izliyo? Garip bagrim,
icin icin sizliyo? Sazimda inle-
yen, sirma telgibi.// Uzun yoldan
gelmis gibi yorgunum/ Ne kim-
seye kiiskiin, ne de darginim/ Bir
ahu gozliye candan vurgunum/
Garip gonlim, kapisinda pul gi-
bi." (Neset Ertas, Parlak, 2013:
580) .
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Dilin 6nemli bir 6zglrlesme araci oldugunu en iyi asiklardan égreniriz.
Dildegi 6zgirlesmenin dniine gecmenin insanin 6zgurlesmesinin éniine
gecmek oldugunu ve dilin insani insan yapan en édnemli edimlerden biri
oldugunu; insani katlanarak cogalttigini Neset Ertas gibi ustalardan

anlayabiliriz.



ALEVi SiiRINDE IKI ASIK HALI:
ASIK MAHZUNI SERIF iLE NESET ERTAS

"Ben Alevi olamam ki"

A

stk Mahzuni Serifin Alevi
Aolmasmln kendilerince, ‘on-

larca’ dememek igin ‘kendilermévi olmayi

ce’ diyorum, emekli olunca yazi-
ya baslamis bir biirokrat tslubuyla,
bir hiikm, énemi yokmus anlasi-
lan. Mahzuni 6ldiginde hikimet
degillerdi zira, olsalardi da Mahzu-
ni olmazdi, hadi artik ‘onlar’ diye-
lim, onlara uymazdi. Aslinda Mah-
zuni’nin de Alevi’ olmadigini iddia
etmek icin hayli sebepleri vardi.
Bunlardan en birincisi de ozanin
kendi tlrklslydd, gifte ve beste:
Asik Mahzuni Serif:
“Oni\i imami haktir/ bende la-
yik iman yoktur/ Aleviyim diyen
coktur/ben Alevi olamam /(//.../
Ali fakiri soydu mu/Ali millete
kiydi mi/ Ali nefsine uydu mu/
Ben Alevi olamam {>mmw Alevi
yalan sdéylemez/ Yetimin hakkini
yemez/ Zalimlige boyun egmez/
Ben Alevi olamam /{i-++”
Demek ki dort dortliik bir Ale-
vi yok! Hem de Alevi ya da Sinni,
tirkide gecen erdemlerin tumine
sahip insan bulmak da neredeyse
imkansiz. Mahzuni gibi Alevi-Bek-
tasi ogretisinin ve yolunun bagh-

HAYDAR ERGULEN

larindan bir arif insan, bir tevazu
simgesi, bir goénil dolusu, insan-
lik delisi bir adam bile bunlari ya-
zip cahyorsa, ¢alip sdyliyorsa, ve o
dahi kendine, birakin ‘dort dortlik
‘Ben Alevi olamam
ki’ diyorsa, o kendisini 'dort dort-
lik Alevi’ ilan eden zat-1 muhte-
rem, yine kendi deyimiyle, ‘kusura
bakmasin” ama, kimse dért dortlik
Alevi olamaz. Hem de niye olun-
sun ki? Dort dortlik Alevi ya da
Sunni olunca ne olacak ki? Mah-
zuni mesela Gg dortlik Alevi olsun
ya da Turk mizik dl¢ilerine gore
bes sekizlik bir Alevi olsun, olmaz-
sa aksak ritni tuttursun, bir baskasi
%050 Alevi olsun mesela, olsun ama
o Alevi diye geri kalan %50 de ken-
dini zor tutmasin degil mi? Ne bi-
leyim ben, kendimi giderek daha
¢ok Alevi hissedeyim, ama ayni za-
manda da daha ¢ok sosyalist hisse-
deyim, sonunda da ‘yahu ben Alevi
miydim Sosyalist mi?’ diye kendi-
me sorayim, ama ikircikli kalmaya-
yim, sonunda da ikisinden biri ola-
bilirim, ikisi birden olabilirim ya
da hicbiri. Aslolan yolculuktur. Bu
climlede de yolun kendisi vardir,
Oyleyse yolculukta, yolda da yolcu-
ya bir yer bulunur. Ezctimle, yol-
cuyum. En ¢ok bunu benimsedim

kendime. insanin hali yolculuk ha-
lidir, ask mi yolcunun igindedir,
yoksa yolcu mu askin igindedir, ar-
tik hangisi ise.

Uzattim, ama insanlarinin
inanglarinin énine bir de siyasal
olani getirmeye calisanlarin der-
di bu. Siyasal islam gibi. O yiiz-
den Alevilige de siyasal olarak ba-
kiyorlar, tipki Sunnilige de boyle
baktiklari gibi. Zaman zaman espri
kabilinden ‘Diinya Alevi olsun’de-
rim, bunu niye sdyliiyorum, sun-
dan: Bagnazlik yok, kag-gd¢ yok,
kadin erkekten kagmiyor, din ya da
mezhep siyasete alet edilmiyor, bol
bol tirkd, deyis sdyleniyor, erkek-
ler de saz caliyor, kadinlar da, ara-
ya perde gerilmiyor, tiirkilerde bol
bol raki geciyor, dem geciyor, dolu
geciyor, bade geciyor, 0 zaman da
isteyen iciyor istemeyen zaten niye
icsin! Ne yapalim bdyle Alevilik de
dort dortlik olmasin, bizim Alevi-
ligimiz boyle, eksik, aksak bize ye-
tiyor. Ama bizde eksik olmayan sey
Ali sevgisi, Ali agski. Hem Hazret-i
Ali'ye ve masumlarina, imam Ha-
sanda imam Huseyin’e duydugu-
muz kalbi baghhktir bu, hem de
adi Ali, Hasan, Hiseyin olsun ol-
masin, Mehmet, Mustafa, Ethem,
Abdullah, Medeni ve Ali ismail’e



de duydugumuz sevgidir. Onlari da
biz Ali askina severiz, ¢unki onlar
masumdur. Alevilik Ali’yi sevmek-
tir, dogru, Ali’yi seven masumlari
da sever zaten. Onlara kiymaz, kim
kiydiysa onlari bulur, yargilar.

Diinya Alevi olmasin, dinya
hicbir sey olmasin, hichir dinin,
mezhebin nifuz alani da olmasin
paylasim alani da. Dinya dunya
olsun, insan da insan. Diinya insan
olsun insan!

"Muhtar anami kacirdi™

Asik Mahzuni Serifbatin bir asik
edebiyatinin, Alevi-Bektasi siiri-
nin, tekke ve tasavvuf edebiyatinin
verimlerinden yararlanan, birikim-
lerini 6zimseyen bir cadas halk
ozani. Kanimca buylk bir ozan.
Cumbhuriyet’in kazanimlari da si-
irlerinde ve turkilerinde ¢okca ge-
giyor. Cumhuriyet ddnemi halk
siirinin  onde gelen adlarindan.
Asik Veysel, Asik Mahzuni Serif
ve Neset Ertas’in bu edebiyatin en
onemli adlari oldugunu belirtsem,
kimsenin itirazi olmaz herhalde.
Mahzuni’nin hem Alevi ogretisi
dogrultusunda siirleri var, Allah-
Muhammed-Ali t¢lemesinden, Eh-
libeyt’ten, yani Hazret-i Muham-
med, kizi Elazret-i Fatma, dama-
di Hazret-i Ali ve Peygamber’in
torunlari imam Hasan ile imam
Hiseyin'den olusan aileden, hem
Keibela acisindan, Hiseyin’den ve
sehitlerden sdz acan deyisleri var,
duvazimamlar da soyliyor, duva-
zimamlar, 12 imam igin séylenen
deyisler, Huseyin icin mersiyeler
de okuyor, ayni zamanda ‘gercek’
Mislimanhga iliskin yorumlar
yaptigi eserleri de var, Misliiman
olmak Mahzuni i¢in dinyaya, iler-
lemeye, gelismeye ac¢ik olmak, ka-
din-eikek esitligine inanmak, iyi
insan olmak, calip ¢cirpmamak, ha-
ram yememek, yoksulu gézetmek,
ilerdeyse dervisane bir tutumla bir
lokma bir hirka ile yetinmek, sof-
ta ve yobaz olmamak... Mahzuni
bazen Tanri’ya seslenir, ondan di-

legi vardir, bazen ona bir arkada-
sl gibi serzeniste sitemde bulunur,
bazen de ona hafif yollu ¢atar, ka-
fatutar. Tanri’ya inanci klasik Alevi
inancinda oldugu gibidir. Tanri bi-
zi yeryuzinde kendi suretleri ola-
rak yarattigi icin, Tanri’dan kork-
mamiza gerek yoktur, ona inaniriz,
sayariz, severiz ve yeri geldiginde
de dertlesiriz, konusuruz. Mah-
zuni de “Enelhak” diyen Hallag-i
Mansui 'un soyundandir.

Doktorsuz, hastanesiz ilgeler,
yolu olmayan kéyler, hastaneye ye-
tistililemedigi icin yolda can ve-
ren hamileler, 1960’l yillarda bas-
ta Dogu ve Gineydogu’daki agalik
diizeni, topraksiz koyld, aganin ve
mutegallibenin  yoksul, topraksiz
koylilerin emegini somirmekle ye-
tinmeyip, karisina, kizina da goz
dikmesi, cehaletin neden oldugu so-
runlar, ki en giizel taslamalarindan
olan “muhtar anami kagird1” tir-
kisi bununla ilgilidir. Bu turkide
mensubu oldugu Alevi 6gretisinin
Dedelik kuruntunu da elestirir:

"Bu yol boyle gide gide/ yerimiz

yoktur dunyada/ /{imi hoca /(imi

dede/'say babo say say".

Bu arada Mahzuni’nin biyik
bir hiciv ustasi oldugunu ve pek ¢cok
tirklsinde ironiye basvurdugunu
da belirtelim, glincel sorunlar, poli-
sin égrencilere, solculara ve devrim-
cilere karsl degismeyen baskici tu-
tumu, 6grencilerin dévilmesi, faili
mechuller, ve Kemalist-sosyalist bir
Alevi olarak Mahzuni’nin Atatirk
sevgisi, Yunus Emre’den Pir Sul-
tan Abdal’a buyik Alevi ozanlarina
duydugu saygi, basta Demirel olmak
lizere, ki 'Morrison Sileyman’ diye-
cektir onun icin, sagci liderlere, mil-
liyetci cepheye, Tlrkes’e, Erbakan’a
yazdigi elestirel sozler, Ecevit sevgi-
si, 12 Mart’in komutanlan ve bas-
bakan Nihat Erim icin yazdi§i agir
elestiri, “erim erim eriyesin/siiriim si-
riim siriinesin’; Deniz Gezmis, H -
seyin inan ve Yusuf Aslan icin, Ece
Ayhan’in dizeleriyle o ‘g agir yildiz’
icin yazdigi agit ve giizellemeler...

Ve elbette adi ister Pir Sultan
olsun ister Karacoglan, ister Yu-
nus Emre olsun ister Dadaloglu,
insani insan yapan, sairi sair ya-
pan, sairi insan yapan sey, elbette
Mahzuni’nin hayatinda da, sazin-
da da, s6zlinde de ziyadesiyle var-
dir. Zaten ziyadesiyle oldugu igin-
dir ki onlar hem asik, hem halk
asigr hem de hak asigi diye anilir-
lar. Yaptiklari her sey asktandir, ¢a-
lip soyledikleri, susup inledikleri.
Asktan yaratilmislardir ask icin ya-
ratilmislardir: “Yaradan bizleri in-
san yaratmis/ Muhabbet insana cana
muhabbet” diyen Ruhi Su‘yu hatir-
ladim, yaradanin bizi niye yaratti-
gini bir kez daha distndim. Ken-
di kendime soyle dedim, herhalde
ask icin yaratmistir, ask icin yarat-
masa niye yaratacaktl ki bizi, ya-
ni ne geregi vardi diye de kendimi
onayladim. Sonra da ‘insan ask icin
gelmese niye gelecekti ki dinyaya?’
diye de tekrarladim.

"Gam c¢cekme haline
divane gonul"

Nedense ask deyince de aklima Su-
meyra Cakir geldi. Gelir hep. 1990
da 44 yasinda yitirdigimiz, Ruhi
Su'nun Dostlar Korosu’ndan yeti-
sen ogrencisi. Galiba benim de en
¢ok sevdigim, kederlendigim, agla-
digim, 6zledigim, dertlendigim ka-
din sesi. Ruhi Su’nun sesini kendi
sesinden Ustin buldugu bir sesti.
Ondan hangi tlrktyl dinlerseniz
dinleyin, hangi saatte, hangi halet-
i tuhiyede dinlerseniz dinleyin, ya-
siniz kag olursa olsun, sanki émri-
niiz géziiniizin éniinden séyle bir
geger, icinden ne acilar, ne Gzunti-
ler, ne pismanliklar, yalnizliklar, 1s-
sizliklar cikar, siz bile anilarinizin
bunca kederli olduguna sasarsiniz.
Hem kendi anitlariniz azsa, onca
kederli olmasa bile sirfo sesin hiiz-
niinden payiniza diseni almak ve
kendinizi eleme salmak igin baska-
sinin hatiralarini kendi hatiralari-
niz gibi animsar, hic yoksa da 6diing
hatiralar bulmak ve bir zaman on-



larla gam kuyusuna dalmak istersi-
niz. Kag yildir bir yazi yazmak isti-
yorum Simeyra icin, bu sese birkag
sOzclkle tesekkir etmek istiyorum,
yetmez ama... En iyisi ona simdi-
lik, benim de deyis deyince ilk igi-
me dugen, sesime dlsen, bazen de
dayanamayip sOyledidim "Derdim
coktur hangisine yanayim" tirkisi-
nun, ki Simeyra’nin da sesine en
¢ok yakisan bir Pir Sultan Abdal sii-
ridir bu, "Munkjr tflemekle ¢eragso-
yilmez/ tutusunca yanar agkin giras"
dizeleriyle tesekkir edeyim. Sovil-
mez, sbnmez anlaminda.

Kapatalim bu gam ctimlesini di-
yecegim ama onun sozcukleri ya-
kan, icimizi yakan, gozlerimizi ya-
kan sesinden birkag tirki dinlemek
isterdim simdi: “Gam celcnie hali-
ne divane gonil’den “Buglin yardan
haber geldi’ye, “Kirmizi gil demet
demet"ten “Gokteki yildizin G¢l pi-
yade’ye... Bir de onun bir plak ka-
pagi var, Uzerinde “Vardar Ovasl”
yaziyor, su icinde raki ve sila para-
sinin gegtigi tirkd. Sonra s6ziimo-
na profesdr unvanl bazilarinin mi-
zikle ilgili cumlelerini okuyorum.
Mizik dinlemek caiz miymis degil
miymis? Bu nasil bir soru yahu, ca-
iz olsa ne olur olmasa ne olur, bdy-
le bir sagmalik olabilir mi? inanihr
gibi degil! Fetvalarla mi yasayacagiz,
simdiye dek dinledigim mazikler, ic-
tigim ickiler icin binlerinin fetvasina
mi bakacagim? Bana ne fenalarin-
dan, kendilerine versinler! Benim ne
fetvalanna ihtiyacim var ne de onla-
rin sdzlerine! Allah muhafaza!

Ey koca Ruhi Su, ey canim Si-
meyra, ey Mahzuni Baba, ey Ne-
set emmi, nerelere geldik, kimlerin
eline distik... Siz bu gibiler igin
neler séylemissinizdir kim bilir!

"icimdeki sanci sarhos"

Dertlesme parantezi mi desem
gam kuyusu mu, her neyse, kapat-
tiktan sonra, Mahzuni’nin askla il-
gili soyledigi turkdleri de analim.
Tipki toplumsal konularla giincel
olaylara sik sik deginen tirkile-

Asik Mahzuni Serif

ri, yergileri gibi, ask hususunda da
Mahzuni Baba pek cok siir yazmis,
basindan gecen asklari, evlilikleri,
aldanislari, pismanliklari da agik-
yireklilikle dizelere dékmustar.
Bunda kuskusuz Mahzuni’nin tip-
ki memleket meselelerine oldugu
gibi, kendisine elestirel bakabilme-
sinin de pay! vardir. Bazen Turki-
ye’de sag iktidarlarin, gericilerin ve
fasistlerin hiikiim stirmesinde sugu
kendisinde ve kendisi gibi olanlar-
da bulur, halki egitip aydinlatama-
digimizdan, bunu yapmak yerine
yan gelip yattigimizdan, keyfimi-
ze baktigimizdan dem vurur, Kisi-
sel cikarlarimizi toplumun ve hal-
kin ¢ikarlarindan 6nce tutmamizin
buna neden oldugunu savunur,
uyumayalim der, pismanhk bildi-
rir, bazen de nefsine yenildiginden
dem vurur ve kendini hiclestirir,
hige sayar, tasa calar. Ahmet Ka-
ya’nin gen¢ yastaki 6limine ¢ok
Gzulur, ona sebep olanlari lanet-
ler, baris icin daglara seslendigi de
olur. Alevi-Sinni ayrimina ¢ok ki-

zar, Turkiye’de mezhep ayrimcili-
g1 yapanlari elestirir. Kuskusuz an-
tiemperyalist bir tutumu vardir ve
bu dogrultuda en bilinen tirkisu
“Katil Amerika”dir. Bazen de Ale-
vilikteki ‘Dedelik’kurumuna catar,
kimi dedelerin zamana uyamadt-
gini, hurafelerle beslendigini, bu-
nun da gencleri Alevilikten sogut-
tugunu, yoldan uzaklastirdigini ve
dedeleri de guliing duruma dusir-
digina soyler tirkilerinde. Ogut
verdigi, dykuler anlattigi turkaleri
de coktur. Bazi turkuleri adeta Hi-
¢oglunin Seruvenleri gibidir Feyyaz
Kayacan’in sahane kitabinin adin-
dan milhem.

Ask (ve ayrilik) Gzerine en bili-
nen Mahzuni tirkisd “iste gidiyo-
rum gesm-isiyahim"dir. Sonra ‘Ba-
na yucelerden seyreden dilber”, “Bu
yil benim yesil bagim kurudu’; “Gi-
diyorum karag6zIlim aglama", “Ka-
nadim degdi sevdaya"... ‘Sermayem
derdimdit; servetim ahim”der ‘gesni-
i siyahim’tiirkisiinde. Mahzuni de
diger Alevi ozanlari gibi Suna’sina,



Leyla’sina, vefasina vefasizlijina
sevinen, sizlanan, iclenen, dertle-
nen, vuslati bekleyen, iki g6z gibi
bazen de iki sézl ¢esme olan ozan-
lardandir. Hep bir glizelin derdin-
dedir. Kavusmasi da dert, ayrihgi
da derttir onun guzellerinin.
Ezcumle, Asik Mahzuni Se-
1if’in sesinde de ask vardir, sazinin
tinisinda da, “yuhhhh” cekerken
soysuza, utanmaza, arlanmaza,
doymaza, kula kulluk edene, ku-
lu kul paray! pul edene de, mey-
haneciye elveda derken de...
“Hana sarhos yolcu sarhos/ icimde-
ki sana sarhos” dizelerini sakin bu
yeni muktedirlere, gorgusizlere
sdylemeyin, okutmayin, gosterme-
yin, dinletmeyin, zinhar ‘espri’ fi-
lan yapmaya kalkarlar, benim de
canimi sikarlar, ruhumu karartir-
lar, kendimi iyice kotli hissederim.
Ne ‘ser'hoslugu anlarlar ¢linki, ne
de insanin icindeki sanciyi. Buyur-
duklar gibi devletlilerin ‘seviye bu
kadardir’ ¢iinki. Hem de dogru-
su Mahzuini’ye laf etmelerini iste-
mem, zira benim de kanima doku-
nur, ruhuma dokunur, anilarima
dokunur, insanligima, gegcmisime,
akrabaligima dokunur!

"Bir dostluk hastaligi senin
siirin”

Asik Mahzuni Serifi, Cemal Si-
reya’ya benzetirim. Siirdeki karsil-
ginin o oldugunu dastndrim. Biri
Dersim’den strtlmustir, biri aske-
ri okuldan kovulmustur, ikisi de as-
ki ve evliligi sever, ikisi de benzer
siyasi gorUsleri paylasir, Kemalist-
sosyalist ya da sol Kemalist diyebi-
lecegimiz bir siyasal tutumun igin-
dedir ikisi de. ikisi de Alevidir. ikisi
de ayni ugrasi strdirdikleri Kisile-
re karsi cémeit bir tutum sergiler-
ler, ‘mavi boncuk’ dagitirlar, baska
sairleri, baska asiklari overler. ikisi
de 6zgecidir, ‘ben’ duygusu ve ben-
cillik baskalarindan sonra gelir on-
lar icin. Baskalari cehennem degil,
adeta cennettir onlara. Baskalari ol-
dugu icin vardir onlar da. Diinya bir

dost meclisidir ve onlarin varhgina
tutunurlar adeta. Dost diye bir da-
gin etegine tutunmak, dost diye bir
yolun gidisine kapilmak, dost diye
bir irmagdin akisina karismak, dost
diye bir glintin goélgesi olmak...

Cemal Sireya’nin dostluk an-
layisini, dost arayisini su unutul-
maz ikiligi anlatir:

“Bir dostlul{ hastaligi senin sii-

rin/ simbul diye genzine bastirir-

sin akrebi".

Cemal Siireya da Mahzuni de
bir ‘dostluk hastaligi’na yakalanmis
gibidirler, bir hastalik mi bilmem
ama bir ‘telas’ var gibidir bu hal-
lerinde, bir ‘acele dostluk’ sezilir.
Asik Mahzuni’nin bunca cok plak
yapmasinda, ilerdeyse bir asik, bir
sair basina memleketin tiim sosyal,
siyasal meselelerine yetismek ister-
cesine tlirkd yakmasinda, hatta sazi
calisinda, sdyleyisinde, yorumunda
bile bu ‘acele’ye, ‘telas’a rastlanir.

Ayni telas, hayir “sevmen acele,
dostlugun ¢abuk" dedigi degil Edip
Cansever’in, tam tersine herkese,
her seye, her olaya, her soruna, her
dostluga, her sevgiye, her aska ye-
tisebilme, cevap verebilme, karsila-
yabilme duygusunun yol actigi bu
mesguliyet diyelim, Mahzuni’nin
muziginde de var ama, daha ¢ok
sdzinde var, siirlerinde. Cemal Si-
reya’da bu mesguliyete, bu telasa
siirlerinden cok yazilarinda rastla-
nir. Siir kitaplarinin sayisiyla diiz-
yazi kitaplarinin sayisi ve hacmi
karsilastirildiginda, bu ‘telas’in bo-
yutlari daha iyi anlasilir.

Bilmem ki ikisinin de erken
olumleri bu telasi daha da anlasi-
lir kilar mi? Cemal Siireya 59, A$Ik
Mahzuni Serif 62 yasindadir 6l-
duginde. Bu ‘telas’ ya da ‘dostluk
hastaligi’nda, evet kendilerinden
ge¢cmek sdz konusudur, ama dost-
ta kaybolmak, erimek duygusunun
da pay! vardir. Dosta yanmak, dost-
ta yanmak vardir, bu biraz da dostta
pismek, onda olmaktir. Mahzuni’nin
hem dizeleri, hem de ezgisiyle “D 6-
nemem?”adh nefis bir tirktsi vardir,
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“Gidin sdylen can alta melege/ Dosta
yandim cehenneme yanamam/ Gidin
stylen can alta melege/ Asga yandim
cehenneme yanamam/ .../ Mahzuni
cagirir ulu mevlaya/ Benim aklim er-
mezgayri belaya/Mecnun kiblesini al-
mis Leylaya/Akli satmis asiklari kina-
mam’> Olaganustu.

Bunca comert bir sevgide, ki
nerdeyse aska benzer Cemal’in
elinde ve Mahzuni’nin telinde sev-
gi. Ask mertebesine erisir onlar
dem vurdugu igin ve doluya saydi-
g1 icin. Sevgiyi doluya sayarsan ask
olur denmis midir? Oyleyse yolu
da doluya saymali ki hiclige ere-
lim, teni de doluya saymali ki askta
direnelim, parklari doluya sayalim
ki Haziran’da gilelim, siiri dolu-
ya sayalim ki Haziran sehitlerinin
yanma gémilelim, Ethem, Abdul-
lah, Mustafa, Mehmet, Medeni ve
Ali ismail’in siirine baska turlii na-
sil layik olabiliriz yoksa?

"Hafif yarali ¢ciktim sevgiden”

Bunca comert bir sevgide, ki ask
olmustur artik, Kkarsiliklilik ilkesi
yoktur Cemal Abi ve Mahzuni Ba-
ba igin ama, ikisi de sevilmek, ¢ok
sevilmek isteyen yalnizlardandi ba-
na kalirsa. Aghk gibi degil, tokluk
gibi hi¢ degil, ne de doygunluk gi-
bi, mutluluk gibi. Yalnizca ‘iyilik’
gibi bir sey buradaki sevilme iste-
gi. iyilik yapmak gibi. Daha ¢ok
da bir Cemal Sireya siiri gibi. Ne
bileyim séyle seyler yazmis olabi-
lir bir yerlerde gizliden, ki hep dy-
le dusndrim uzun zamandir, bir
gln bir yerlerden gizlileri, sakhlari
¢ikacaktir Cemal Sireya’nin, ¢iin-
kii yazmis oldugunu kuvvetle um-
dugum siirleri var. Daha dogrusu,
bazi hususlarda, bazi zamanlarda
bazi siirleri Cemal Abi yazmamis
olamaz! Ama yazdiklarinda, oku-
duklarimizda bile gizliden, agik-
tan, derinden, yizinden hep his-
sederiz o sevginin iyilestiriciligini
istedigini. Sakaci bir his var bun-
da da. Mahzuni’de de olan bir sey
var. Mahsuscuktanmis gibi. Oy-



le bir sey yokmus, olmamis, Ce-
mal Sdreya’nin yazdidi siir degil-
mis. Mahzuni’nin soyledigi turkd
de§ilmis gibi. Hafif. Hatta bu-
nun icin eline kalem aldidina, sa-
zinin tellerini yorduguna da deg-
mezmis gibi. Ne gerek var? ikisi
de hic agirlastirmadilar. O ylzden
zaman zaman, gerci Cemal Abi
dalgasinin icine en ¢ok da kendi-
sini koyarak mustehcenlikten dem
vurdu ama, iste o da sakaciktan-
mis gibi, dyle yapti. Mahzuni’de
de zaman zaman askin dinyevi
govdesinin sdzden tasip goérunur
olmasindan kaynakh bir misteh-
cenlik vurgusu hissedilir. Ama ne
Mahzuni’de sazin perdesi yirtilir
ne Cemal Sireya’da soziin tali
aralanir. ikisinde de miistehcen-
lik mahcubiyetle beraber algila-
nir. iki gtizel sug, mustehcenlik ve
mahcubiyet, yarigsalar, birinciligi
mahcubiyet alir.

Sevilme istedi, mahcup bir istek
olarak belirmez onlarda, hep var-
dir ve dibinde durur bitin eylem-
lerinin. Turkd dinlenip bitince, siir
okunup bitince, o tortu gibi kalan
sey, bu acili ve okuru, dinleyiciyi

‘hafifyarali’ birakan sey, o adsiz is-
tektir iste: Sevilmek. Bu istekte, di-
leyen mustehcenlik, dileyen mah-
cubiyet bulabilir, ikisinin de ‘iyilik’
olarak durdugu ve yeni bir hal al-
di§i hayatlar ve yapitlarsa, Cemal
Sureya’nin ve Asik Mahzuni Se-
rifindir.

"Ey garip gonullim kara
kaderlim"

Bahar senligiyle akisli, gliz kederiyle
dur uslu Neset Ertas. Hani Allah’in
garibi’, Allah'in adami’ dedikleri
tirden bir cins adam. ‘Tabiatin ada-
m1’, yani tabiyatiynan oyle bir ada-
1oglu iste. Mahzuni sehirli, egitim-
li, Tl kgesi beyaz ekmek gibi, sehir
ekmegi gibi, firin ekmegi de diyebi-
liriz hatta, s6zcukleri de beyaz co-
gu kere. Neset Ertas’in Tiirkgesi ise
bazlama kokuyor, sicak, mideye de-
gil ama yirege oturma, dokunma
ihtimali daha fazla. Tandir ekmegi
diyelim, bir yani koyu bir yani agik.
Bir yani glines bir yani golge. Bir
yani di§lne gidiyor bir yani 6lime.
Bir g6zl agliyor diyelim son olarak
da, bir gzl giliyor.

Mahzuni sehirli, egitimli, tur-
kiye basladigi yillar Turkiye’nin
toplumsal ortaminda solun kendi-
ni gostermeye basladigi, solcu ol-
mamanin adeta ayip sayildigi yil-
lar, yani Mahzuni igin, bir Alevi
icin sosyalist ya da Kemalist olmak
¢ok dogal. Mahzuni’de de Kitabi
bir sosyalizm bilgisi yok, kuramsal
olarak Marksizm’den haberli degil,
sosyalist klasikleri de muhtemelen
hic okumadi, Cetin Altan'n, il-
han Selguk'un gazetelerdeki kose-
yazilarini okumustur o dénemin
pek ¢ok aydinlanmaci solcusu gibi.
Ama haberlidir, Ankara’dadir, ast-
subay okulundadir. Cumhuriyet-
cidir, laiktir, dénemin sol aydinla-
r, sanatcilariyla da iliskisi vardir,
begeniyle dinlenmektedir. Ruhi Su
gibi cogunlukla aydinlarin, ente-
lektlellerin, &gdrencilerin dinledigi
bir mizik adami degil, hem onla-
rin hem Alevilerin, hem Kiltlerin,
hem de Siinni ortasiniftan insanla-
rin, devrimcilerin de dinledigi bir
isimdir. Aslinda biraz Ahmet Ka-
ya gibidir, onu da bu gruplarin ya-
ni sira Ulkiicilerin, islamcilarin da
dinledigini hesaba katarsak, Mah-



zuni’nin de dustincelerine Karsit
kesimlerce de dinlendigini sdyleye-
biliriz. Ote yandan Mahzuni’nin
sarkilari, onlari Anadolu Pop tar-
zinda sdyleyen Selda, Cem Kara-
ca ve Gllden Karabdcekgibi baska
sarkicilar aracithgiyla da yayginlas-
mis ve bazen de onun oldugu bilin-
meden dinlenmistir.

Neset Ertas ise yasamoykisu-
nu anlatirken de belirttigi gibi, daha
klasik ya da profile uygun bir halk
ozani ya da saz sairi kimligi cizer.
Dgln ve cenaze orkestrasinin biz-
deki karsiligi bazen tek, bazen de
2-3 abdalin davul, zurna ve bagla-
ma ile digunlerde ¢ikan calgicilar-
dir. Neset Ertas da babasi Gnli asik
Muharrem Ertas gibi digun calgi-
cisidir. Gengken babasiyla giderler
diginlere. Baba Muharrem Ertas
da hem besteci, hem de derlemeci-
dir, Tirk halk muzigine katkilar
saymakla bitmez, kendisi, tirkile-
ri, derlemeleri ve elbette yetistirdigi
oglu Neset. Siirinde anlatir bunu:

‘Dizinde siziydi anamin derdi/

Tokaci sazyapti elime verdi/ Yeni

bitirmistim (g ile dérdi/ Baban

gibi sazci oldun dediler”

Saz c¢almayi &grenir babasin-
dan ama Ii¢ Anadolu’da erkeklerin
kadin kiligina girip diginlerde,
eglencelerde oynadigi bir kdgek ge-
lenegi vardir, Neset kdgek de olur.

Neset Ertas ilkokuldan sonra
okuyamaz, ¢link( babasinin yanin-
da koylerde digiin digin gezmek-
te, oralarda ekmegini kazanmaya
cahismaktadir. Bir sOylesisinde sdy-
le der:

“Babam da ustasindan dinledigi

turkuleri, bozlaklar havalandi-

rarak baslamis. Kendisi cemlere
zakir olarak katilirdi. Dedenin
yaninda Pir Sultan Abdal’dan,

Hatayi’den deyisler calip sdy-

lerdi. Babamin bu ydni cem-

lerimizde kalirdi. Cem disinda
semah calip sdylemezdi. Du-
giinlere gidilince, disariya gore
hareket edilirdi. Karacaoglan,
Asik Kerem gibi Abdal kanalin-

dan gelen ozanlarin tirkdlerini

havalandirirdi.”

Alevilelin  Abdal kanalindan
Neset Ertas da pek ¢ok abdal gibi,
din, mezhep mevzularina girmez.
Abdal’ olmak ya da onun deyimiyle
‘ringan’ (g¢ingene) olmak, zaten bas-
libasina bir ayrimcilik ve asagilama
nedeni oldugu icin, kolay kolay Ale-
vi oldugunu soylemez, sdyleyemez.
Cunkd bilir ki hem abdal hem Alevi
olmak, hem abdal hem c¢ingene ol-
mak, onlar igin iki kere asagilanmak
anlamina gelir, ‘giftekavrulmus’
olur. O Alevi abdal bir ‘garip’ sair-
dir. Hem devlet tarafindan korku-
tulmustur hem de gelenek tarafin-
dan, hem de dinle koikutulmustur,
devlet mezhebi olan Sinnilik tara-
findan, hem de cevre, mahalle, kdy
tarafindan korkutulmustur bu ‘cift’
kimliginden &tard, dyle ya hem Ale-
vi hem daha da kotusi abdaldir ya
da hem abdal hem daha da kotusu
bir Alevidir 0. Hangisinin daha ko-
tl oldugu kuskulu. Ama ikisinin de
kotu oldugu kuskusuz!

Abdalsan potansiyel dilenci,
hirsiz, cocuk calan, fuhus yapan
birisin zaten halkin bliyuk ¢cogun-
lugunun, askerin, polisin ve dev-
letin go6ziinde. Alevi'ysen zaten
kliseler belli, evine gidilmez, pisir-
digi yenmez, elinden su igilmez...
Daha da neler neler! Abdallar 6y-
le korkutulmustur ki, o nedenle bir
de Alevi ya da Bektasi olduklarini
sOyleyip, iki kere magdur, iki kere
kurban olmak istemedikleri icin de
bunu saklamislardir. Cevre koyler
bilir tabii, jandarma, polis, istihba-
rat, burokrasi de bilir, neide ne ka-
dar abdalin yasadigini.

Sehirlerde bile yakin yillara ka-
dar Alevi oldugunu sdylemeye kor-
kuyordu insanlar, kimliklerini sak-
lhiyorlardi. Kdyde yasayanlarin daha
¢ok saklamasi tabiidir, hatta top-
ragin altina, yerin dibine gémseler
yeridir. Oyle de yaparlar. Zamanla
da yalnizca cemde, yolda hatirlar-
lar Alevi olduklarim. Oyle koikutul-
muslardir ¢iinki, o korkuyla kendi-
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lerine bile unutturmuslardir Alevi
olduklarini. Abdal olduklarim sak-
layamazlar, ¢linkt duguncudir on-
lar, dagin calgicilarl. Kimden sak-
layacaklar davulu, didiigi, kemanti,
baglamay1? Sonra yillar gegecek, ar-
tik Neget Ertas da tipki Asik Mah-
zuni gibi, Ahmet Kaya gibi herke-
sin sevdigi, hatta onlardan da g¢ok
sevilen ve yasarken ‘efsane’lesen bil-
isim olunca da merak edilecek, séy-
lesiler, programlar birbirini kova-
layacaktir. Bunlardan birinde soyle
sorulacaktir Neset’e: “Sizin kadina
bakisiniz farkli, ‘kadinlar insandir,
biz insanoglu’ diyorsunuz. Geldi-
giniz kaltirde de bdyle midir, yok-
sa bu sizin sahsi gorusiniz ma?”
Neset’in yaniti bir itirafgibi olacak-
tir:
“Kendi gorisim bu. Bekta-
siyim ben, deyisler cocugu-
yum. insanlara dogruyu onla-
rin anlayacagi sekilde séylemek
gerekiyor. Su kisa émurde in-
sanlar dinyaya geliyor, nereye
geldigini bilmeden gidiyor co-
gu: “Vicut olir ama ruhlar 6l-
mez/ bunca mahldktu var, higbiri
gllmez/ Cehennem azabi zordur
cekilmez/ Azap ¢eken hayvanla-
ri gérmeli.” Kendi dogrularimi
soylliyorum...”

Cemal Abi, Mahzuni Baba,
Neset Emmi

Neset Ertas Alevi-Bektasi oldugu-
nu kendisi sdylememis de olsa, ak-
rabasi Haci Tasan’in, babasi Mu-
harrem Ertas’in Alevilikle ilgili
tirkuleri, deyisleri de olmasa diye-
lim, onun siirleri, tirkilerinin s6z-
leri, mezhebinin de, mesrebinin de
Alevi-Bektasi oldugunu anlatma-
ya, gostermeye yeter. Devlet uzun
suredir bir mezhep devleti gibi dav-
randigi ve devletin resmi mezhebi
disindakileri neredeyse sapkinlik-
la sucladigi, onlar izerinde ahkam
kestigi, adeta fetva verdigi ve bu na-
sil oluyorsa o mezhebin mensup-
larina kendi mezheplerini 6gret-
meye kalkistigi, ve o mezhebi de



kendi mezhebine uydurmaya c¢a-
listigr icin, Neget Ertas’ da kendi
mezhebinden biri olarak goster-
meye calisti. Bunu Mahzuni Serif
icin yapmazdi, yapamazdi. Cin-
ki Mahzuni bir anlamda Alevili-
gin de oncu isimlerinden biriydi
ve bu konuda ¢ok s6z almisti, ses
vermisti, olmazdi. Ama Neset gi-
bi soimasalar, 1srar etmeseler, zoi-
lamasalar Alevi-Bektasi oldugunu
soylemeyecek birini ‘asimile’ et-
mek kolayd.

lyi de biraz tasavvuf siiri oku-
yan, deyis, nefes nedir bilen, Ale-
vi-Bektasi siirinden azicik haberli
birinin bile kolayca anlayabilecegi
bir seydir bu. O soyleyisler, o ‘laik’
tutum, Tanri korkusu degil Tan-
rn sevgisi duymak ve digerkamlik
duygusunun Alevi-Bektasi 6gre-
tisinde yuzyillardir, alimlerin, sa-
irlerin, pirlerin, mdrsitlerin, reh-
berlerin, dedelerin elinde, dilinde,
gonlinde piserek glinlimiize kadar
gelen bir insanlik hazinesi oldugu-
nu bilmeyen var midir? Duyunca
anlamayan, okuyunca hissetmeyen

Neset Ertas

var midir? Ister Mahzuni’nin olsun
ister Neset’in, hangi yapitini dinle-
seniz insan sevgisiyle, Tanri askiyla
ve tabiat akrabaligiyla dopdolu ol-
dugunu gorarsiiniz.

S6z kolay pismiyor, s6z kolay
yetismiyor. O sozlere gelmek igin
bayuk bir kualturd, ogretiyi sin-
dirmek ve suriip gelen yolu bil-
mek, o yola talip olmak gerekiyor.
O nedenle gerek Mahzuni’nin ge-
rek Neset’in siirlerini dinlerken
bu yalinhigin ka¢ kathi oldugunu
bir diisinln isterim. Gelenek diye
yalnizca divan siirinden sirdirdi-
giniz ve onunla sinirlandirdiginiz
mirasin bir de halk siiri, 6zellik-
le de Alevi-Bektasi siiri Gizerinden
nasil buyik bir birikim, kapsam-
I ve rengéarenk bir antoloji olarak
durdugunu goéreceksiniz.

Bir de Neset Ertas deyince ak-
lima yine Cemal Sireya’nin geldi-
gini sdylemek isterim. Nasil Mah-
zuni, Cemal Sireya’ya benziyorsa
pek ¢ok bakimdan, Neset de Ale-
vilikle ilgili tutumuyla Cemal Si-
reya’ya benzer. ikisi de devlet ve
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sistem tarafindan korkutulduklar
icin, neredeyse son yillarina kadar
bunu gizlemek zorunda kalmis-
lardir. Cemal Sireya’nin “Goce-
be” siirinde bir Alevi temasi vardir,
sonra Beni Op Sonra Dogur Be-
ni kitabindaki “Ortadogu” siirin-
de Ali, Hasan ve Huseyin anilir.
Neset Ertas’in da semah donmek-
le ilgili bir turkisi var, hatirlaya-
madim belki baska tirkileri de
vardir. Adinin anilmasi, acik agik
soylenmesi sart mi, degil elbet-
te. Neset’in insan sevgisi, Hak as-
kiyla ilgili tirkalerine bakin, ora-
da Alevi-Bektasi ogretisinin tum
ipuclarini gorirsiniz.

Yineliyorum, Cemal Sireya da,
Asik Mahzuni Serif de, Neset Er-
tas da Alevi. Ama olmasalar ne fark
ederdi ki? Aslolan Alevi, Stinni fi-
lan olmak degil. Peki ne olmak?
Cemal Abi gibi gdgu genis bir ka-
lender, Mahzuni Baba gibi adan-
mis bir ruh ve Neset Emmi gibi
Hak tarafindan dervis yaratiimis
bir abdal olmak, olabilmek. .



SOZCUKLERIN ICINi DOLDURMAK:
EGITIM-OGRETIM, TALIM-TERBIYE

“Dersler kafa bulandirir. Gergek
yaraticilik ilhamini yok eder.”
(A/(i/ Oyunlari filminden, matema-
tik dehasi John Nash’e

atfedilen replik.)

g Ik ve orta ogretim okullarr agil-

di, yuksek 6grenim okullari da
aciliyor. ilgili (bagzi) haberler:

ilkokul Tirkce 6gretmeni kara
carsafla derse girdi / Okul mudiri
kizlarin etek giymesini yasakladi /
YOK ilahiyat fakiiltelerinde felse-
feyi kaldirildi; din psikolojisi, sos-
yolojisi, egitimi gibi derslerin kredi
saatleri azaltildi / istanbul Univer-
sitesi’nde dgrencilerin binadan bi-
naya ylrimesi yasaklandi. Vs..

Batlin bunlarin, okullarda ce-
reyan eden garip ama artik kanik-
sanan olaylar olmasi disinda, 6§-
renimle ne ilgisi var diyebilirsiniz.
Yok. Ama on yillardir okullarimiz-
da olan bitenin de 6grenimin 6ziy-
le ilgisi yok zaten. En azindan Mil-
li Egitim Bakanhgi'na ve YOK’e
bagh devlet okullarinin c¢ogunda,
egitim sistemimizin beynini olus-
turan kurulun tabelasindaki Talim
- Terbiye; ayrica, mifredat, ders
sozciklerinin isaret ettigi bir strec
isliyor.

Ayni olgular icin baslica Ba-
ti dillerinde kullanilan sozcikle-
rin kokenine inip bir karsilastir-
ma yapsak, 6grenim isleviyle bunu
kavrayisimiz arasindaki zithgr go-
rebiliriz:

ingilizce, Fransizca, ispanyol-
ca gibi yaygin dillerdeki s6zcigin
kokeni: Latince’de edu-care: yetis-
tirmek, 6gretmek. ingilizce s6zIik-

OSMAN DENIZTEKIN

te education sdzciuguniin karsithg:
bir grup insanin bilgi beceri ve alis-
kanliklarinin kusaktan kusada 6g-
retim, egitim ve arastirma yoluy-
la aktarildigi bir 6grenme bigimi.
Almanca Karsiligi olan Ausbildung,
bilden (olusturmak, imgelemek,
yaratmak) fiilinden tireme.

Egitim’in turedigi egitmek fiili-
nin kaynagi, bir yoruma gore (as-
len hayvan ve kéle beslemek, yetis-
tirmek anlaminda) igidme/(. Diger
bir yoruma gore, egmek yani, yola
getirmek, ikna etmek.

ilgingtir ki, bakanlhigin (veka-
letin) eski adi, maarifidi (tahsil ile
elde edilen ilim, malimat, meha-
ret, Gstathk, hiner (6rn. arif olan
anlar’daki gibi).

Cumbhuriyet déneminde 6gren-
cilerin neyi, ne kadar, nasil okuya-
cagini belirleyen, yaklasik bir di-
zine birokrattan olusan anahtar
kurulun adi: TALIM ve TERBI-
YE.

Etimolojik sozliklerde, terbi-
ye’nin at yetistiriciligiyle (at ter-
biyesi) iliskisine deginilir. (Za-
ten siyasa sézcugunin koéku klasik
Arapcada “at e§itmek” fiilinden ge-
lir.) Talim bugiin de kullanilan an-
lamiyla, atlara, askerlere belli ha-
reketleri ezberleterek yaptirmak
streci (“bakanima talimat verdim,
geregini yapacaktir” cumlesinin
cagnistirdigi gibi).

Yabancilar icin ingilizceye ce-
virmek zorunda kalirsaniz, garabet
ve tezatlar ortaya ¢ikiyor: The Bo-
ard of Drilling and Training.

Arapcada dars kelimesi bir met-
ni (6zellikle Kur’ani) cimle climle
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yorumlayarak 6gretme, ders verme,
vaaz verme anlaminda kullanil-
mis. Aramicede ise Tevrat 6gretmek
anlaminda. Onceleri, egitim faali-
yetinin adi tedrisat (cogul), meka-
ni da medreseydi..

Her ders yilinin basinda ders Ki-
taplari yayincilarinin ve 6gretmen-
lerin merakla bekledigi mufredat'a
gelince: Arapga, butuni olusturan
birimler, ayrintilar demek. ingiliz-
cesi, Latince’den curriculum. Ara-
daki farka bakiniz: Bu sozcik, for-
mel egitimde, bir okulun sagladigi
toplam 6grenme deneyimi; dersle-
rin igerigini (syllabus), kullanilan
metodlari ve normlar, degerler gibi
ogrenimin baska yanlarini kapsa-
yan bir bitlin( ifade ediyor. Diger
bir tanimi da, 6grencilerin 6gretim
icerigiyle, malzemesiyle, kaynakla-
riyla ve 6grenim hedeflerine varilip
varilmadigini degerlendiren siireg-
lerle planlanmis etkilesimi. Mdifre-
dat, bu 6gelerden sadece biri: ke-
limenin Latince kokenli ingilizce
sozlitkte tam karsihgi: syllabus. Og-
renciye ne malzeme verilecegini ay-
rintilandiriyor. Gergek 6grenmenin
tek yolu olan etkilesimle ilgisi yok.

Osmanli ve Cumhuriyet tari-
hi boyunca bu topraklardaki egi-
tim kurumlannda degismeyen tek
sey bu. Kiz cocuklarinin pantalon
veya etek ya da carsaf giymesi, 63-
rencilerin Uniformali veya serbest
giyimli olmasi mimkiindir, ama
TALIM ve TERBIYE zihniyeti ve
ruhu degismez. Amag degdismedigi
icin: Kul ya da mimin, ya da sadik
bir millet, ya da mitedeyyin ne-
sil yetistirmek - bireyleri o sekilde



igidmet{. (Bir yorum da soyle: egi-
tim, tarih boyunca kim egemense
onun ogretilerinin anlatiimasidir.)

“Hedefte, dindar ama iyifen egi-
timi almis, iyi ingilizce bilen ¢ocuk-
lar yetistirme amaci var." (Ahmet
insel, 2012, Radikal)

Kendi iginde celiskili, dolayisiy-
la hicbir zaman gergeklesmeyecek;
fiilen ve mecazen carsafa dolanacak
bir proje: Bunu MEB tasarimcila-
r da biliyor ama, fen egitimi kilif,
onemli olan din egitimi. Biri sor-
gulamayi, o6teki sorgusuz sualsiz
teslim olmay1 6gretiyor ¢linkd. He-
deflenen, teslim olan (s6zlik anla-
miyla; Misliiman) insan.

Terbiye sodzciugunin, tarihi-
mizde siyaseten ne baglamda an-
lamlandirildi§gina gelince:

ABDULKADIR BUDAK
vay be, ben de
yaslanirmisim!

Bakmayin goblgesinde uyuduguma
Bir zamanlar tirmandigim agagclar
Yaslaniyorsun artik demesinler diyedir

Onlardan 6nce dedim
Ve bunu yapiyorken de

Dokulen sacglarimin hizanld diplerine
Genglikten kalan rizgéar istedim

Sularla yarisanin koépru dstiinden bakmasi

Baska bir seymis meger

Trenler bir yerlere yolcular tasiyorken
Asklar bir yerlere guzel yolcular

“...Her turll itaasizligin te'dib,
[koki: edeb] terbiye gibi terim-
lerle ifade edildigi Gzere basti-
rilma ve faillerinin cezalandiril-
masI, sadece toplum dizenini
yeniden kurmayacak, ayni za-
manda ibret alinacak yararli bir
ornek ve hatta bir tir “terreur
salutaire” (hayirli terdr) olustu-
racaktir.
Erken Tanzimat d6neminde
terbiye Arapca kulak cekerek
cezalandirmak, kinamak anla-
mina gelen gusmal ile esanlam-
Il kullanildiysa da, terbiye ve
tedib sozciuklerine sonraki on
yillarda muglak bir sekilde di-
sipline etmek ve egitim anlam-
lar yiklenmistir.”*
Haberlerle kafamiz karisip, bos
yere sinirlenmeyelim. Talim-ter-

biye sistemi (elhamdulillah askeri
vesayet rejimi de ortadan kalktigi-
na gore) alternatifsiz olarak, kendi
icinde gayet tutarli bir sekilde isli-
yor; diizeni bozucu bazi itaatsizlik
eylemleri de “hayirh teror”le bas-
tinlhiyor. Yeni bir “ders” yili basin-
da dilegimiz, en basta genclerin ve
sonra bizlerin akil ve direnme gi-
clnd yitirmemeleri. .

(*) Kaynak: Maurus Rein/(oivs/(i, The
Statc’s Sccurity and thc Subjccts’
Prospcrity: Notions ot Oidcr in Ot-
toman Burcaucratic Corrcspondcncc
(19th Ccntury) [Devletin guvenligi
ve Tebaa nin Refahi: 19. yuzyil Os-
manli  Burokratik Yazismalarinda
Dizen/Asayis Kavramlari].

"Yasinin yakisiklisi" diyenler olur elbet
"Gencim, yakisikliydim" diyesin gelir onlara
Sular alttan akiyorken

Kopri dstte duruyorken

Ben eskiden bahcelere giderdim
Camii avlularinda gériyorlardir beni

Bahgelerin sayisina esit oluyor

Gidenlerin sayisi
Tabuta verilen omuz sayisi

Buglin bunlari disindim
Bir agacin golgesinde

Uyur uyanik halinde

Kafani kaldirip gokteki yildizlara

Mutlaka birinin gézliyle de bakardin

Feri cekilmis gozlerin
Askin feri ¢cekilmis

Biri yitirdi de kim kimi

Okyanus balina diyor
Balina ise tersini
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BARIS ACAR

kg agirhginda 23-24 yaslarinda kumral sach bugday tenli sakal ve biyikli, siinnetli erkek cesedi oldugu
gorulda 61t 6lu katthginin henzi baslamadi§i 6li lekelerinin boyun ve arka ve interskaptler bélgede olusmaya
basladigi gorilda, sol pariyatel arkada etrafinda 6x5 cm lik alanda ekimoz bulunan kenarlan kismen diizenli du-
daklar arasinda doku képrileri bulunan kiint vasifta yara mevcut oldugu goruldi, kulakta kan akmakta oldugu,
goraldi, sol omuz Ustte ve dis yanda ekimozlu siyrik sol dirsek dis yanda sol kol alti dis yanda sol dirsek arkada
yer yer siyriklar bulunan ekimoz , sol el bilegdi i¢ yiizde 3 cm lik ekimozlu siyrik sag dirsekte 7x2 cm lik ekimozlu
siyrik sag dirsek i¢ yuzde 2x1 ve 1cm lik ekimoz sag dirsekte 3x1,5 cm lik siyrik lomber sol arkada paravertebral
bolgede 11x2,5 cm lik Ust kisimda ekimoz sag dis malleolde 1,5 cm’lik ekimoz bulundugu goraldi gégus her iki
tarafta suture tiip torakostomoni yarasi bulundugu goérualda. .

C esedin morgda hastane carsafina sarili oldugu goruldi carsafkaldirildi, yaklasik 177 cm boyunda 65-70

Etiket: Ahmet Atakan,
09.09.2013/Antakya
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KITAPLIGI Edebiyat ustasi Cemil Kavukcgu, ilk

genclik romaniyla Képru Kitaplar'da!

Cagdas dykuculigimizin ustasi Cemil Kavukgu,
ilk genglik romani Yolun Basindakiler'6e egitim
sistemimizin yillardir stiren sorunlarini bir ortaokul
ogrencisinin géztinden anlatiyor. Derslerin karatahta
onuinde anlatildidi bir ddnemde, yasakgi ve ezberci
egitim sisteminde var olma miicadelesi veren
genglerin romani, tlkemizde sliregelen birgok
soruna incelikle deginiyor. Kavukgu, egitimde
firsat esitsizligini ve sert egitim yontemlerinin

kiricr etkilerini gok katmanl bir kurguyla isliyor.
Kopru Kitaplar koleksiyonunun 15. kitabi,

her yastan okur igin vazgecilmez

bir basyapit.

YOLUN BASINDAKILER
Cemil Kavukgu

Editor Semih Gumus
Yayina hazirlayan Miiren Beykan

Koépriu Kitaplar

“ llkgenglik cagl, genclik yillarinin

basibos yasami ve bu yasamlarin i¢inden

cikan geng kisilikler az yazilmistir. Boyle

kisileri, pek bilmedigimiz dinyalarin i¢inden
cikarip 6ntimuze oylesine canl bicimde getiren
Kavukcu'nun bu kitabi, son zamanlarda
okudugum en 6nemli genclik romanlarindan
biri. Kusagimizin bir buytk ustasini

Cagdas Tirk edebiyatiyla cocuklarve gengler arasinda yakindan tanimak icin iyi bir baslangig.
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BAKIS ACISI

BIR ROMAN, BIR SONSOZ,
BIR SEMA-SOZLUK VE COZMECELER

Bir Roman: Kar (yeni baski,
YKX Temmuz 2013).

Bir Sonsbdz: Kar in yeni baski-
sindaki “Sons6z” (s. 447-460).

Bir Sema-Sozluk: Eylul 2013’
te, ilgili “Sonsdz” uUstline kaleme
alindi. Her madde ayri bir tartisma,
inceleme konusu olabilir.

Cozmeceler: ilk olarak Gosterge
Elestirisi (2. baski, Tavanalasi, 2002)
adli kitapta yer alan, daha sonra
Metnin 5«/’nin (is Kultiir, 2007, 2.
baski, 2011) bir parcasi olan “Or-
han Pamuk (Il); Kar1 Okurken
Notlar” in “Kar Okuruna Cézme-
celer” (86-93) baslikli alt bolimin-
den alinmis kesitler.

1. Kar Romanina Eklenen
Sonsodz'iin Katmanlari: Bir
Sema-Sozluk Calismasi

* Roman sanatinin en temel ve
en guclu yani.

“Roman sanatinin en temel ve
en gl¢ld yaninin, bizim gibi du-
sinmeyenlerin, bizim gibi yasa-
mayanlarin alemini de diristge
anlamak, en azindan anlamaya ¢a-
lismak oldugunu, bdylece yasaya-
rak hissetim” (456).

“Bizim gibi dusinmeyenler”,
“bizim gibi yasamayanlar” ve “di-
ristce anlamak” distiinde durulmali.e

e Romancilhigin ne oldugunu an-
lamak.

“Romanciligin  hem gercegi
soylemek hem de insanlarda ok
guzel, hos seyler sdyliyormus izle-
nimi uyandirmak oldugunu boyle-
ce bir kere daha anladim” (450).

MEHMET RIFAT

“Gercegi soylemek”, “hos sey-
ler séyliyormus izlenimi uyandir-
mak”, yukandakilerle de iliskilen-
dirilmeli.

e Roman nigin yazihr?

“Bana g6re romanlar, insanlar
hakkinda ahlaki yargilar vermek
icin degil, onlari anlamak igin ya-
zilir” (458).

Uc maddede de
onemli bir yer tutuyor.

“anlamak”

e Roman dilinin temel bilesen-
leri.

Birbirinden ayrilmaz dort te-
mel 6@eyi vurgulamis romanci:
sOzcik segimi (romanci kelime segi-
mi diyor), UGslup, dustince bigimi ve
ayrintilarin  anlasilabilirligi  (451).
(Bkz. asagida “Kar’'m dil ve tslup
acisindan temel ikilemi”.)

 Romani anti-depresif bir ilag
olarak okumak.

“Bazen bu dertler, sikayetler o
kadar yogun ve bogucu olurdu ki,
dayanamaz, kosa kosa otel odasina
gider, basucumda anti-depresif bir
ilac gibi sakladigim, baska diyarla-
ra, mutlu insanlara iliskin bir ro-
mani ‘her seyi unutmak icin’ okur-
dum™ (450).

Burada gecen “bu dertler, sika-
yetler” deyisi, romancinin mekan
olarak belirledigi kentte ¢alisirken
karsilasti§i kent sakinlerinin anlat-
tigr “caresizlikleri, ofkeleri, hayal-
leri” vurguluyor.

“Baska diyarlara., iliskin bir ro-
man” deyisiyle ilgili olarak Michel
Butor yeniden glindeme getirilebi-
lir.

e Karne tir bir roman: Deney-
sel roman, siyasal roman, ask
romani?

Bir kere yazarin oncelikli ama-

c1 deneysel romanlar yazmak (447).

Kar da bir siyasal roman olarak ni-

telendiriliyor (458). Ama Kar ayni

zamanda bir agk romani diye tani-
tihyor; piyasaya ilk c¢ikista “daha
¢ok” boyle tanitilmak zorunda ka-
liniyor (dénemin kosullari geregi)

[455],

Bu ucli nitelendirme (deneysel
roman, siyasal roman, ask romani)
istiinde ayrica durulabilir.

» Siyasal roman yazma isinin
pif noktasi: “Metnin dokusu”
nu kurma.

“kimin ahlaki olarak hakli, han-
gi kahramanin karakteri daha iyi ya



da hangi ideolojinin dogru oldugu
degil, bitin bu sorularin soruldu-
gu ortamin renkleri, siddeti ve do-
kusudur” siyasal romanda isin puf
noktasi diyor romanci (458).

Romanda énceliklegfrcedi degil
gecerliligi arama kaygisi da buradan
geliyor: Anlati kurma sanatinin
bir puf noktasi bu aslinda: Orta-
min renklerini, siddetini, dzellikle
de dokusunu vermek. Ug kavrami
(ortamin renkleri, siddeti ve do-
kusu) anlati kurami acgisindan bir
kez daha islemek gerek. Baithes’|
da animsatarak: “Metin bir doku-
dur”.

e Karromaninin ilk yazilis ama-
c1 (romancinin ilk amact).
“Siyasetin ve hayatin tuhafli-

gini gosteren bir roman yazmak”

(447).

“...'siyasal islam’ diye bilinen
hareketin Turkiye’de de glglen-
mesini bir romanda hikaye etme”
istegi. (447)

Yazma arzusunun, yazmayt-is-
teme'nin  (scripturire)  sekillen-
mesi: Romancida scripttirire’mn
(Barthes) hig eksilmemesi.

Yazma arzusunun itici gucu ele
alinabilir.e

e Karromaninin kimi kaynakla-

r.

Sehir (Kars) gazeteleri/ Sehir
hakkinda yazilmis kitaplar/ Emekli
ogretmenlerin sehir hatiralari/ Kars
Surlculer Deinegi’nin hazirladig
harita/ Romancinin Kars’ta yapti-
g1 roportaj/ Muhafazakar hareke-
tin dergileri/ Universiteye alinma-
yan basortilu kizlarin yazi§i ofkeli
kitaplar/ Siyasal Islamci propagan-
da risaleleri/ Romancinin sehirde
dolasirken, sehir sakinleriyle ko-
nusurken isittigi ya da tanik oldu-
gu hikayeler/“yan c¢iplak gezen bir
Ladinken &rtiniip Islam’a ddénen
gbbek dans6zunin eglenceli hati-
ralari”/ Roportaj i¢in cekilen video/
fotograflar/ Romancinin defterine
aldigi notlar (adeta bir Kars hati-

ra defteri; bkz. Manzaradan Parga-
lar, iletisim, 2010, s. 390-398); vb.
(451-452 ve baska sayfalar).

Romancinin not defteri, not et-
me aliskanligi (Barthes) ozellikle
islenebilir.

e Karromaninin hazirlanis pla-
ninin birkag asamasi.

Cok 6nce yarida birakilmis bir
roman/ Hikayeyi dnce kafada ge-
listirmek/ Mekanin tasarlanisi/ Bu
mekani (Kars) Turkiye’nin min-
yatilrii yapma cabasi/ istanbul’dan
Kars’a gidip gelmeler/ Kaynaklari
biriktirmek (bkz. hemen yukarida
“Kar romaninin kimi kaynaklari™)/
Kars’ta gériilen hemen her seyi ro-
mana katma istegi (hichir ayrintiyi
atmaya kiyamama): Not etme ve ro-
mana yeni 6geler katma istegi.

Baithes’in Prouist icin sdyledik-
lerini unutmadan.

« Kar romaninin yazihs suresi:
Kaynaklar ve not defterine ali-
nanlarin yaziya gegirilmesi.

‘Kart onceki romanlarima,
ozellikle Kara Kitap ve Benim Adim

Kirmiziya kiyasla ¢ok fazla zorlan-

madan, neredeyse kalemimin ucu-

na geldigi gibi, tG¢ yildan kisa bir

surede yazdim” (447).

Sirenin gorece kisaliginin ne-
denini sdzgelimi Benim Adim Kir-
mizi mn hazirlanisi, kurgulanisi
asamasliyla Kkarsilastirarak bulabi-
lir elestirmen okurlar. Ayrica Be-
nim Adim Kirmizi mn “Sonsdz”{
de bunun yanitini agik¢a veriyor.
Benim Adim Kirmizi'mn sonunda
bulunan Kronoloji de hazirlanis
suresinin bir gostergesi. (Bkz. “Ro-
manci Ornek Okuruna Yol Gos-
teriyor” bashikh yazi, Varlik, Eylil
2013).

[Aciklama: Benim Adim Kirmi-
zi mn yeni baskisinda (2013) yer
alan “Sons6z”, Turkgede ilk olarak
Manzaradan Parcalar da yayimlan-
mistir (2010,368-384).]

e KaPin dil ve aslup agisindan
temel ikilemi: Romancinin bu
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ikilemi agmak igin bir Gg¢tinci

bakis agisini, tglinct Uslubu

yaratma cabasl.

1 Birinci segenek: “Karslila-
rin dleminden sz ederken onlarin
kendi dilleri ve kelimeleriyle ko-
nusmak”;

2. ikinci secenek: “Okurlarin
anlayacag! bir dile donmek™;

3. Yaratilan ve basvurulan
Gcuncl Gslup: “Bu romani hayal
glicumle her iki Gslubun, dilin di-
sinda, bir G¢lincu bakis agisini, Us-
lubunu arayarak yazdim” (451).

Roman yazma slrecinde yeni
bir anlatim teknigi yaratma olgu-
su: "Roman anlatinin laboratuva-
ridir” (Butor). Romanin yeni an-
latim teknigi = Mimarin devasa
bir katedrali ya da “koskocaman
bir kubbeyi {Benim Adim Kirmizi,
“Sonsdz”, 510) tasarlayip kurarken
yaratacagi teknik.

* Romanda, 6zel olarak da Kar
romaninda yer adlarinin belir-
lenmesi: Yer adlari sisteminin
kurulmasi.
iki olasilik 6ngériyor romanci:
1 “Karshlarin usullyle” yer ad-

larini belirtme: “Hiseyin’in dik-

kaninin karsisi...” (451);

2. Kars Siriculer Dernegi’nin
bastirdigi Batililasmis sehir harita-
sinin “resmi” diliyle belirtme: “Fa-
ik Bey Caddesi’yle Atatirk Cadde-
si’nin kosesi” (451).

Romanci bu ikinci olasiligi se-
¢iyor. Romancinin bu secimi dilde
ve Usluptaki secimiyle de baglantili
(bkz. hemen yukaridaki madde).

Romanin, 6zel adlar sisteminin
kurulmasindan, dil ve dslup seci-
minin yapilmasindan sonra aki-
sa gectiginin bir baska drnegi daha
(Proust’u animsayalim).

* Yazar ve roman Kisileri arasin-

daki benzerlikler.

Romanci iki tir benzerlige de-
ginmis “Sons6z”de:

1 Yazarin romanina mekan se-
cipgittigi Kars’ta yasadiklari ile ana



kahramanin yasadiklari arasinda-
ki benzerlikler: “Kars’ta ilk t¢ dort
glinde yasadiklarim Ka’nin ilk iki
glnde yasadiklarina ¢ok benzer”
(449).

2. Yazarin Kars’ta Karsilastigi
bazi kisiler ile romaninin ikincil ki-
sileri arasindaki benzerlikler: “Ya-
vas yavas sehirde dostlar ediniyor-
dum... Bazilari romandaki ikincil
kahramanlara 6rnek oldu” (449).

* Romanda canlandirilan meka-
na iliskin ikili duygu.

1 Kafada kurulan “yarigercek-
Ustlici yari masalsi bir hayal olan
yer” (452);

2. Ayni zamanda “bu yerin ger-
¢ek oldugunu heyecanla gérmek”
(452) .

e On-metinde yer alip da yayim-
lanan metne konmayan ya da
cikartilmak zorunda kalinan
yerler.

Doénemin kosullarina gére met-
nin kimi 6gelerine yasam hakki ta-
niyamama biciminde dile getirile-
bilecek bu ézellikleri romanci yillar
sonra “Sons6z”de dile getiriyor:

1 Bir 6zel adin romandan ¢i-
kartilmasi: Amerika’daki ikiz kule-
lere yapilan saldiridan bir yil 6nce,
bir Tiurk gazeteci, duymus oldugu
bir haberi iletir romanciya; roman-
¢l da bu haberi yapitinda kullanir.
Gazetecinin gizli servislerdeki ta-
nidiklarindan edindigi ve roman-
clya “cOmertce” aktardigi bilgiye
gore Usame bin Ladin “Tlrkiye'ye
eski Sovyet imparatorlugunun yok-
sul Ulkelerinden gelip calisan ‘ha-
yat kadinlarina’ siyasi propaganda
amach suikastler planla[makta-
dir]”. Hemen sonra soyle der Ro-
mancl: “Bir sfylenti olarak romana
koydugum bu ayrintidaki bin La-
din’in adini kitabimdan c¢ikardim
ki, kimse 11 Eylul’den etkilenip
bu romani yazdigimi disinmesin”
(453) .

2. Dénemin kosullari geregi ya-
pilan “bir iki kiclik” siyasal di-

zeltme: Romanin 35. béliminde
siyasal Islamci Laciverdin kullan-
di§i timcede gegen “askeri” sézci-
gunan avukatin onerisiyle ¢ikartil-
masl (454).

On-metinde yer alan ama ya-
yimlanan roman metninde yer al-
mayan kimi 6gelerin yerlerine
oturtulmasiyla roman yeniden yo-
rumlanabiliyor. Soézgelimi Sartie’
m Bulanti'sindan ¢ikartilmis ke-
sitler yazarin 6limiunden sonra
romanlarin sonuna bir ek olarak
konmus (bkz. Metnin Sesi, s. 12) ve
yorumlara konu olmustu. Kar m
On-metninin  kimi Kkesitlerini de
gorebilmeyi isterdi geneti§ elestiri
tutkunlari. Yazarin biyografisi de-
gil de metnin biyografisi daha ilgi
cekici geliyor metnin olusumunu

Orhan Pamuk

merak edenlere [Manzaradan Par-
calar daki 6rnek yeterli sayilamaz
onlar agisindan elbette],

» Romandaki hikayeyi roman-ici
diinyaya gore degil de dis-diin-
yanin gercegine gore degerlen-
dirme saplantisi.

Bu saplantidan hakl olarak ya-
kman bir romanci daha: “Roma-
nimi, siyasal yorumcular, Ka’iin
ya da Ka ile ipek’in hikayesi ola-
rak degil, siyasi akimlarin temsili
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ve elestirisi olarak okudular” (457-
458).

Hep 6yle okurlar zaten. Ben de
biktim artik bu sorunu agiklamak-
tan, islemekten. Bir kaynak goster-
mekle yetinecegim: Yazinsalligin
kosullarindan biri olarak gordi-
gum metnin géndergesi sorunu ola-
rak islemistim bu olayi: Bkz.: “Ya-
zinsal Metnin ‘Gonderge’si var
midir? Varsa Nerededir ve Nedir
Bu Génderge? Bir Baska Deyis-
le, Yazinsal Metnin, Okuru ilettigi
Sey, Yer, Nesne, Olay, vb. ‘Gergek
Diinya’da midir, Yoksa ‘imgesel
Dinya’da mi?”, Gostergebilimin
ABCH5i, Istanbul, Say, 3. baski, 2009,
s. 91-93; kitabin ilk baskisi 1992,
Siluavi).

* Yazarin romanin basiimasi
sonrasina iliskin gézlemleri.
Bunlar topluca ele alinabilir:
Romanin toplatilmamasi ya da

olasi bir toplatilmasi sonucu nis-

halar ziyan olmamasi icin alinan
onlemler (yiz bin adet baskinin

“kimsenin bilmedigi gizli bir yerde

saklanmasi™) [455]/Tanitim amac-

Il televizyon programlarinda ro-

manin daha ¢ok bir as!( romani ol-

dugunun soylenmesi (455)/ Bazi

cevrelerce nefret kampanyalarinin
baslatilmasi, kimi okur tepkileri

(457)/ ve romancinin bitin bunla-

ra karsi duygulan, tGzuntileri, eles-

tirileri, vb., vb.

2. "Kar Okuruna
"Cbzmeceler"den Kesitler:
Anlati Kurgusunu Arayis

(- )“Anlatan ile géren ve yasayan
ayni kisi mi? Anlatici, dile ge-
tirdigi olaylari yasamis mi, gor-
mis mui, yoksa sonradan mi
edinmis? Okurlarin dinledik-
leri hikaye Anlatici tarafindan
yasanmis ya da gorulmuis bir
hikaye degil de bir baskasinin
yasadigi bir hikaye mi? (...)

* Merkezdeki Anlatici’nin bilinci,
Obur kisilerin de bilincini yan-
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sitiyor mu? Yoksa, merkezdeki

Anlatici’nin bilinci yansitan bi-

ling degil de kendisine 6bur ki-

silerin yansidigi biling mi?

(-

* Peki Anlatici 'tam’ olarak kim?
Her seyi bilen, her yerde var
olan, kisilerinin simdisini, gec-
misini ve gelecegini bilen, di-
suncelerini, duygularini, izle-
nimlerini onlardan da iyi géren
olaganisti nitelikle donan-
mis bir tanii-yazar mi? Yoksa
kisileriyle ilgili bilgileri yapti-
g1 arastirmalar sonucu edinip
okuruna aktaran ve olaganisti
nitelikleri bulunmayan bir An-
latict mi1? (...)

« Anlatici, okurlarina metin igin-
de, metnin okunusuna iliskin
bilgiler iletiyor mu, onlari yén-
lendiriyor mu, ileriye doénuk
kurulmaya baslayan ‘gizem’in
icinde okurlarin yol bulabilme-
si icin, dykulemeyi kesip onla-
ra sesleniyor mu? Sesleniyorsa,
Anlatici’nin bu sesine ne élglide
inanilabilir?

(--)

e Anlatici’nin hikaye ettigi olay-
larla ilgili bilgileri elde ettigi
kaynaklar neler ve kaynakla-
rn elde edis bicimi gerekgelen-
dirilmis mi? Kag cesit kaynak
var?

* Romandaki bazi 6zel adlar
(6zellikle Kkisi adlari) ‘gecek ya-
samda kimleri cagristnabilir
oyunu’ da ¢ézmecenin bir par-
casl kuskusuz.(...)

e (...) Bu agidan metnin ken-
di utkunda 6ngoérdigi o6rnek
okurlara cok isi distyor.(...)

+ Karin metinlerarasi iligkiler
acisindan yorumlanmasini da
devreye bir an sokmak gereke-
cek. iki boyutlu stirdarilebilir
bu okuma:

1 Kar’Aan hareket ederek bu
romanin bazi anlati kesitlerinin
ya da anlati tekniklerinin Orhan
Pamuk’un &bir yapitlariyla ilis-
kilendiriimesi ve Kar m bu acilar-

dan yeniden anlamlandiriimasi.

(...) Ornek okurlarin, dolayisiyla

da elestirel okurlarin gérebilecekle-

ri tirden iliskilerden s6z ediyorum
elbette.

2. Kar da kiltir diinyasina, si-
yaset diinyasina, toplumsal yasa-
ma, vb’ne ileten yogun kesitlerden
hareketle metin disina bir an cikip
s6z konusu kesitlerin yeniden yo-
rumlanmasi: Yani metin iginden
metin disina, metin disindan da ye-
niden metin igine.

e Anlatici nerede, hangi asama-
da, hangi sayfalarda yazar ile
Ozdeslestirilebilir. Bu agidan
bakildiginda, hangi sayfada-
ki hangi aciklama roman yazi-
lip baski asamasina gelindikten
sonra konmus? Anlatici’yl ya-
zara ulastiran bir nokta olabilir
mi bu?

(..)

« Kar altigeninin (yildizinin) gi-
zemiyle, bu altigeni 29. bdlim
sonunda agiklayan Kar roma-
ninin gizemi arasindaki ilis-
ki ‘konunun kalbi’ olabilir mi?
Ka’ni élim{ hangi bélimde
aciklaniyor? 29 sayisi romanin
baska hangi yerinde ve neyi be-
lirtmek icin kullanilmis?

e Kar altigeninin ¢izimindeki
(birinci baski, s. 261 ve arka ka-
pak) “Intihar Gecesi” ile Kar si-
ir kitabiyla ilgili dizelgelerde-
ki (birinci baski, s. 429) ve 168.
sayfadaki (birinci baski) ‘inhtilal
Gecesi’ arasindaki iliski dizgi
yanhisi olmak disinda romana
yeni bir okuma boyutu da ka-
tabilecek metindisi bir saptiri-
c1 6ge, bir lapsus calami [kalem
stirgmesi] ya da bir sézcuksel
¢agrisim olabilir mi?

‘intilal Gecesi’ — ‘intihar Ge-
cesi’.

[Bir Aciklama: Romanin ileti-
sim'den cikan ilk baskisinda, 2002’
de yayimlanan yazimda belirttigim
gibi, 168. sayfada gecen “ihtilal Ge-
cesi” deyisi, romanin 261. sayfasi ile
arka kapakta yer alan kar altigeni
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giziminde “intihar Gecesi” olarak

verilmisti. Ben de buna dayana-

rak yukaridaki yorumu yapmistim.

Simdi Temmuz 2013'te YKY’den

ctkan baskiya baktigimda, “inti-

har Gecesi” deyisinin “ihtilal Ge-
cesine donustiriuldigund goérdim

(yeni baski, s. 273; yeni baskinin

arka kapaginda bu c¢izime yer veril-

memis; buna Kkarsilik altigen ¢izimi
on kapagda konmus, ancak orada da
¢izimin sag kosesindeki yazilar yer
almamis ya da kapak kompozisyo-
nuna sigmadigi icin kesilmis). Bu
dizeltmenin hangi baskidan itiba-
ren yapildigini bilmiyorum, aras-
tirma geregi de duymadim. Cunki
ben hala “intihar Gecesi” deyisini
de tutmak taraftariyim! Nedenini
de 2002°de yukaridaki gibi vurgu-
lamistim!]

(...)

* Benim Adim Kirmizi gibi
Kar in sonunda da bir ‘yalan’
olgusu ortaya konuyor mu? Ro-
manin yapisiyla, Anlatici’yla
ve romanciyla baglantisi ne bu
kavramin?

« Kar romaninda her bdlim 2
basliktan oluyor: Ust baslik ile
alt baghk. islevleri ne bu bas-
liklarin: Biri metni, 6blrl de
metin (stine bir agiklamayi,
Ozetlemeyi ya da simgelemeyi
tstlenebilir mi? Buna bagl ola-
rak: Ust basliklar neden iginde-
kiler béliminde yer almiyor?

e Ayrica nesneler, varliklar, Kisi-
ler, olaylar, vb. carpici bir bigim-
de iki (2) sayisi ile katlarindan
olusuyor (Kar romani da 44 bo-
lim, kar yildizi bir altigen, vb).
Usenmeyin, romani okurken
renkli bir kalemle iki (2) sayi-
sinin ve katlarinin gectigi yerle-
ri bir bir ¢izin. Ortaya ¢ikacak
durum acaba Anlatici’nin me-
tin ici bir ‘tik’i mi, yoksa yazar
Orhan Pamuk’un bir ‘tik’i mi?
(Metinlerarasi iliskiler bu asa-
mada da devreye giriyor!) Pe-
ki bu ‘tik’ romanda bir ikilikler
dizgesinin kurulmasina, gide-



rek hep bir ikili karsithdin di-
zenlenmesine yol acabilir mi?
Sozgelimi Kisiler arasi iliski-
ler ile kavramlar arasi iliskiler,
ikilikler diizeniyle (giftli 6bek-
lendirmeler) anlamlandirilabi-
lir mi (yerine gore farklilasan
anlam eksenleriyle kuskusuz):
Anlati/Ka; 'Yazar/Anlati; Ro-
manci/Sair; ipek/Kadife; Ne-
cip/Fazil; Ka/Lacivert; Sunay/
Funda; Ateist/Islamci; Dogu/
Bati; Turkiye/Almanya; Kars/
istanbul; vb..

» Karda betimlemelerin dykile-
meye gore degeri ne? Betimle-
menin sisleyici bir islevi var mi,
yoksa oykiilemeyi destekleyici
bir islev mi Gstleniyor betimle-
me? Okurlarin betimlemeleri
atlayarak da romani okumalari
olanaklh mi?

* Romandaki olayérglsi kapa-
Il ve acik uzamlara gore hizla-
nip yavasliyor mu? Orhan Pa-
muk’un Kisileri acik alanlari
m1 seviyor yoksa kapali alanla-
rnmi?

(..

e [Cbzmeceler’e Bir Sonséz]:
Karm kuskusuz bircok oku-
ma serliveni bulunabilir. S6z-
gelimi, metin ideolojilerin ca-
tismasi olarak da okunabilir.
Ama ben yukarida Kar a yal-
nizca igerigin duzenini de agan
roman kurgulanisi agisindan
yaklasmaya calistim. Ayrica,
ideolojilerin  ¢atismasinin  da
romanin igerip tozii olarak de-
gil, bu t6zin bicimlendirilme-
si, duzenlenisi, anlamlandirili-
sl olarak (icerigin bicimi olarak)
degerlendirilmesinin roman ti-
riine yakisacagina, roman tiri-
nin bunu gerektirdigine inani-
yorum.

[Ote yandan] romani roman
disi dlgutlerle yorumlamak dogru-
su ne roman tirind ne de beni ilgi-
lendiriyor!” ("Kar Okuruna ‘Coz-
meceler”, Metnin Sesi, 86-93).

TAHIR ABACI

ikindi f irleri’nhden

pas

Arzundaki kimyonu saklasa da dilindeki magara
Yitik s6z geciyor gozlerin disindaki butin dillerinden

Gozlerin verilip unutulmus s6z gibi
Cok eski, olmadigin zamanlardan

Ben siyah beyazken, hoyrat bir imlayken
Bahce kapisiyla ikindi arasi bir yerdeyken
Sen su baslarinda sarap dolu kirbayken
Dolu dolu bakip vermis olmalisin o sézu

Bag evinde bir zemheri gecirme cagrisi gibi
Bag evi turbe degil rahim sanki
Kapisi 6nune ikindiler vakfedilen

Yitik s6z geciyor bakislarindaki iskeleden
Sanki beklenen tren durmadan geciyor...

arkadas bir saat

Arkadas bir saattir tarla ikindileri

Golgesiz kavaga da sirt versen olur

icine gektigin ince zaman

Kal diye israrli ama g¢agirir kara lezzet 6telere
Kopiige binme deme bosuna

Gidilecektir ve ¢ok sonra animsanacaktir
Arkadas bir saat

Kavagin anlatmaya c¢alistigi o ikindi

Yaz ikindisi, kisin animsanan

Kislalarda kiglamayan bir ikindi

ikindi olamayan has ikindi

Gidilecektir ve ¢ok sonra animsanacaktir
Arkadas bir saat
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ARIFE KALENDER
gece i1sliklan

Bir erkegin parmaklari, saclarimi oksar gibi dokundu tellere
usulca ¢6zildi igimin digmeleri, usulca dalgalandim

dagin tepesine uludu riizgéar, kar savruldu

ilmik ilmik ac¢ildi yol, bir dal navruz

karincanin kabugunun altindaki soluktu

yaslanmis istanbuldu kahpe ve riyakar

sana kostugum yaz, senden gittigim gizdi

kérdugumdim

dugumu yaz

Kérdum

sergenin bile gézu vardi kag¢ kanat

magaramda sultan bendim, icimdeydi sahmeran
suyun basinda subasilar, suyun basinda subasilar
topragin basinda zulim

kiyildim ince, dustim derin, toplandim

ben simdi, bir seyi iki belki de ¢ gordyorum
bolduler de ¢arptim kendimi kendimle

zehrime azar azar gémuldim

bir sdyleyip on 6liyorum

oldugumi harflerle drtiyorum

birka¢ yelkenli imge, bir iki asi s6zcuk
timind getiremedim gune déktim
gumus baltaydim milas'da denize doénuk
oteki ylizimden gelincik damlar

kirmizi damlar, kirmiziy1 kirdilar

uzun gecelerden gecerken

her yerde gélge, her yerde karanliktilar

asktir telleri oynatan, atesi yakan asktir

tasan tin, cosan beden ve kabina sigmayan bekledigimiz
beklerken durmadan eskidigimiz

soyler adini, usanmaz gecedeki ishklar

yagmuru dinmeyen sehre bakiyorum

orda degildi, kayip ilanlarinda bosuna ariyorum

sularin gétirdagu ayaklar

bir erkegin parmaklarina usulca dokundu saz
omrim yoluyla konusan yolcuydu

¢iplak zamanlarda biri seslendi, kirildi cam
duydum nefesini kosuyor ardimdan

eski fotograflar kirparak yeni ylzler yapiyorum
icimin duvarinda sararmis asklar
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CEMIL KAVUKCU

ORUMCEK
KAPANI

ERIMI02
I

lyi bir 6ykiinin kokusu nasil alinir?
Cok ilging bir olay! oykulestirirken neden zorlaniriz?
Gergek ile yazinsallik arasindaki fark nedir?

Cemil Kavukcu'dan gelecegin yazarlarina
adanmis bir kilavuz!

f http://www.facebook.com/CanYayinevi


http://www.facebook.com/CanYayinevi

Kitap baskilari

G

N iir kitabinin okuru azalinea,

daha dogrusu siiri sairler bi-
le okumaz hale gelince, siir kitabi
yayimlamak bayagi zorlasti. Yayi-
nevleri, sairden belli bir miktarda
para alip kitabi dyle basar hale gel-
diler. Haydar Ergiden gibi okuru
bol olan sairler disinda yayimlanan
kitaplarin ¢gogunu sairin kendisi fi-
nanse ediyor. Burada yayinevlerini
sucluyor falan degilim; siirin oku-
ra, okurun siire uzak durdugu bir
dénemi yaslyoruz.

Ulkenin nifusu 76 milyona,
okur yazar orani yiizde 95.78% ¢ik-
masina ragmen, bunca o6grencisi
olan Hilmi Yavuz’un son kitabi Ya-
ra Siirleri’'mn yalniz 500 basmis ol-
mas! beni yaralamistir.

Oysa, henliz sonradan yaka-
ladigi Gne kavusmamis olan Atti-
& Ithan’in Yagmur Kacagi’nin ka-
pak icinde "Bu kitap 1955 yilinda
Dogus Ltd. Ortakhdi Matbaasin-
da 5000 adet basilmistir” ibaresi-
ni okuyunca, bu degisimin neden-
lerinin iyi tahlil edilmesi gerektigi
ayan beyan ortaya ¢ikiyor.

Erdal Oz’e yayinevinin siir di-
zisine neden son verdigini sordu-
gumda “Ben depo muyum?” diye
karsilik vermisti. Yayinci da hak-
liydi; satilmayan kitaba neden za-
man, para yatirsin. Ustelik yayim-
landiktan sonra da depoda sirekli
masraf¢ikarsin?

Bir sair arkadas da yayimcisi-
na “Benim cevrem genis, iyi sati-

OKURKEN 10

SABIT KEMAL BAYILDIRAIM

lir kitabim,” demis; yayimci da ba-
na bunun dogru olup olmadigini
sormustu. Cevresinin genis olmasi,
okurunun da ¢ok olmasini getirir
mi bilmiyorum.

Romanin ¢ok okundugunu, bas-
ki Ustline baski yaptigini biliyoruz.
Nifusun blyik oranda kentlerde
yasadigini, sehirlerin bile apartman-
larla donanip kentlesmeye dogru
buyddugind, avlulu evlerin nostal-
ji konusu oldugunu biliyoruz. Siir
sehirlerin/kasabalann tiri miydu?
Kentliler siire neden uzak kaldi?

Siz okuyor musunuz bilmem,
ben goriince hemen es gegiyorum;
internette dinyalar kadar siir var.
Acaba kentli, siir ihtiyacini inter-
netten mi gideriyor?

Okutmak igin, siir kitabini Ya-
sar Nabi’nin kitaplari formuna ge-
tirip cepte tasinir kilmak mi gerek?

Sehir i¢i ulasimda yurttasin
elinde akilli telefonlar almis basini
gidiyor. Bunlardan kulaklikla m-
zik dinleyen, oyun oynayan, arka-
daslariyla mesajlasanlarin  sayisi
¢ok. Metroya bindiginizde yolcula-
r bir de bu acidan gozleyin.

Eskiden topluca ev ziyaretleri
vardi; her hafta sonu bir arkadasin
evinde toplanir sohbet ederdik. El-
bette grubun &zelligi, ortak yanla-
rn olan kisilerden olusmasiydi. Siir
yazanlar, siir okurlar bir grup olus-
turur, birbirimize son okudugu-
muz kitaplari aktarirdik; bu da ye-
ni kitap alimlarini tetiklerdi.

12 Eylul’de battindntn dibi-
ne Kibrit suyu dokiilen sivil toplum
orgatlerinin  kitap okumada ¢ok
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onemli bir islevleri vardi. S6zgelimi
TOB-DER’de yonetim, sik sik bir
sairi, dislnurQ, yazan davet eder,
onlara konferanslar verdirirdi.

Hi¢ unutmuyorum, sosyalist
dgretmen arkadaslarla Seyh Bed-
reddin hareketinin bir ‘gerici’, bir
‘ilerici’ ylzi oldugu konusunda
tartismistim.  Gerekcem, Bedred-
din hareketinin ilkel komunal du-
zeni savunmus olmasindan dolays,
daha dnceki diizeni savundugu igin
‘gerici’ konuma dustugi noktasiy-
di; oysa ‘kitleleri harekete gecirdigi
icin’ “ilerici’ bir islev yikimlenme-
siydi. Sadun Aren Hoca Bursa'ya
gelip konferansini verdikten son-
ra Hoca’ya ayni konuyu agtim; o
da benim fikirlerimi onaylayinca
rahatlamistim. Marx’in kéleci di-
zenin ¢ok kot oldugu halde ilkel
kominal diizene gore daha ileri
oldugunu yazdigini okumustum,
ben de oradan yola ¢ikmistim.

TOB-DER’de iki konferansi da
bana verdirmislerdi. “Turk roma-
ninda memur” konulu konferan-
sim benim idris? bakis agim nede-
niyle iyi tepki almisti. Dinleyicilerin
buylik bélimi ‘memur’du; ben de
O6gretmenim ya, memur milletini
ovmemi beklemislerdi. Oysa &zel-
likle Kemal Tahir'in romanlarini
anlatirken, memurun Bonapartist
yOnetimin payandasi olarak halka
ihanet ettigini sdylemem memur-
larin hi¢ de hosuna gitmemisti.

Simdi gencler kafeteryalarda bu-
lusuyorlar, buralarda da siirin konu-
suldugunu hi¢ mi hi¢ sanmiyorum.



Sivil toplum érgdtlerinin énem-
li bir islevi de kitaba ulasmanin yol-
larindan biri olurdu. S6zgelimi ben
Burhaniye Lisesi’nde calisirken sa-
ir arkadaslar bana kitaplarini yol-
larlar, ben de onlari arkadaslarima
ulastirirdim. Baska arkadaslara da
baska sairlerin kitaplari gelirdi, ben
de siir kitaplarini onlardan alirdim.
Ahmet Telli’nin ilk kitaplarini o
yolla elde ettigimi hatirliyorum.

Kitaplarin yeni basimlari

Yabanci dil bilip de siiri izleyen
dostlarimin dediklerine gére Ba-
ti'da da siir, her ne kadar proto-
kolde 6bar tirlerin 6nundeyse de,
tahttan indirilmis durumda. Si-
ir, cevirilerden izleyebildigim ka-
dariyla, Araplarda hala iktidarda.
Guney Amerika’da da prestiji yik-
sek. Yukarida siirin okura, okurun
siire uzak durdugundan bahset-
mistim. Ama bu yargim yeni ya-
yimlanan kitaplar icin gecerli. Yok-
sa glnimuz siirinden bir onceki
kusaktan geriye dogru gidersek, si-
ir kitaplari iyi satiyor. Bu da siirin
okurunun varh§inin isaretidir.
Sunu rahatlikla soyleyebiliriz:
Okur, elekten gegmis, kendisini ka-
bul ettirmis sairi okuyor. Yani oku-

nurluk konusunda ‘ustalar’basi ge-
kiyor, edebiyat dlinyasina yeni ayak
basan sairlere okur uzak duruyor.
Geng ustalar séyle boyle okur bu-
lurken, heniiz ustaliklarint kanit-
lamamis sairler, bastirdiklari ki-
taplari ese dosta, siiri okuduklarina
inandiklari kisilere dagitiyorlar.

Simdi bu soylediklerimi Ce-
mal Sireya Uzerinden 6rnekleye-
rek aciklayalim:

Uvercinf(a 1958°de yayimlanir.
Ben ikinci baskisini de Yayinla-
1’ndan almistim, yil 1966! Yani bi-
rinci baski ile ikinci baski arasinda
sekiz yil var. Sireya bu yillarda ha-
rnl harl siirler yayimlamakta, dene-
meler yazmakta, populer bir kisidir
edebiyat diinyasinda; ama siirinin
okuru yok; patlama ise daha sonra
yasanacaktir. Sairin toplu siirlerin-
den olusan Sevda Sozleri 1995-1999
yillari arasinda, yani doért yilda on
baski yapar.

Bugin batun siirleri g yayi-
nevinden yayimlanan Ahmet Ha-
sim’in ¢ok okunmasinda okullar-
da mufredatta yer almis olmasinin
payinin azimsanmayacak derecede
olmasi onu 6érnek géstermeme en-
gel oluyor. Ayni durum Orhan Veli
ve Cahit Sitki igin de gecerlidir.

Sezai Karakog¢’un Hizirla Kirf(
Saat'i 1967°de yayimlanir; iki yil
sonra yeni bakisi yapilir. Toplu si-
irleri Glin Dogmadan, 2000 yilin-
da yayimlanir ve her yil bir baski
yapar. Bunu hemen onun islamci
cevresine baglayabilirsiniz; ama bu
yarginin temeli olamaz. Clnki 6y-
le olsaydi 6biir islamci sairlerin de
bu kadar okunmasi gerekirdi.

Nazim igin de benzer yargilar
isitirsiniz. “Nazim sosyalist oldugu
icin ideolojik nedenlerle ¢cok okunu-
yor” gibi bir gerekge ileri suirenlerin
Hasan izzettin Dinamo’nun, Omer
Faruk Topiak’in neden okunmadi-
gini izah etmeleri gerekir.

Ben Fethi Naci’nin, Murat Bel-
ge’nin roman degerlendirmelerine
glivendigim icin onlarin 6nerdikle-
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SEZAI KARAKOC

HIZIRLA KIRK SAAT
SIIRLER |

9. bask!

DiRILiIS YAYINLARI

ri romanlari alip okudum; pek az
romanda bu degerli elestirmenlerle
uyusamadim; ama onerdiklerinin
¢ogunu okuyup ¢ogundan zevk al-
dim.

Peki, siir Kkitaplarinin taniti-
minda sizin dyle gliveneceginiz ki-
tap taniticisi var mi?

Siir kitabi tanitimlari ‘sen beni
Ov, ben de seni 6veyim’in, ‘al gi-
lum, ver gulim’in 6tesine gegebi-
liyor mu? Muzaffer Uyguner, sos-
yalist olmamak kosuluyla, her siir
kitabini dverdi; bu yilizden onun
Ovgusune hi¢ glivenememisimdir.

Siir kitabi tanitimi alaninda bir
Fethi Naci, bir Murat Belge olsa ne
iyi olurdu. Hic¢ olmazsa iyi Kitap-
lar satardi.

Leyla neden 6nde?

Her insanda farkli huylar, aliskan-
liklar olabilir; benim de bir hasta-
higim var, kendime tuhaf sorular
sorar, cevabini bulana kadar uyku-
larimi kagininim.  Simdiki gencler
halk hikéayelerini okumamislardir
buyuk bir ihtimalle. Okuyanlar da
0zel meraklilardir, akademisyenler-
dir. Dunya kadar giizel romanlar
varken, belli kaliplarla yuriyen halk
hikayelerini okumak zor olsa gerek!



Durup dururken kendime bir
soru yonelttim: Asuman ile Zeycan,
Hursid ile Mahmiri, Hisrev U Si-
rin (Ferhad ile Sirin) Kerem ile As-
li, Melihsah ile Gulli Han, Mem
Zin , Razinihan ile Mahifmize, Ta-
hir ile Ziihre, Varka ve Giilsah, Yara-
I Mahmut ile Mahbup Hanim, Yu-
suf u Ziileyha, hikayelerinde italik
yazdigim kadin kahramanlar hi-
kaye adlandirilirken ikinci ad ola-
rak zikrediliyor da, neden Leyla ile
Mecnun’da, Gl ile Sitemkarida,
Elifile Mahmut’ta, Arzu ile Kam-
ber’de, Narin u Cembeliye Mire
Hekari’de kadin adi 6ndedir?

Bu sorunun cevabini bulabil-
mek icin hikayelerin dzetlerine g6z
attim, kafamda bunun sinif far-
kindan kaynaklanabilecegi gibi bir
ongori vardi, ama baktim ki boy-
le bir durum yok. Dogu toplumla-
rinda asalet yoksa da kefaet denilen
bir olgu vardir. Kadin, kendi 7(«-
/»t/’tinden (sinifindan, sosyal sta-
tusiinden) biriyle evlenmek duru-
mundadir. Dogu’nun Bati’'ya gore
farkli toplumsal yapisi, halk hika-
yelerine de yansiyacaktir kuskusuz
Pasah/emir/han/bey,  evlenirken
kadinin sosyal statlisiine bakmaz,
guzelligine, setaretine bakar. Sta-
tiyl de padisah belirler. Sozgelimi
vezir azledildigi zaman her seyini
yitirir. Oysa Bati’nin feodal toplu-
munda kral, ‘esitler arasinda biiin-
ci’dir; gozden dusen senyor ken-
di feodal bolgesinde otoritesini ve
sayginhgini korur. Asik Garip’te
Garip’in vezir babasi 6llince, kah-
ramanimiz siradan bir yetim ko-
numuna diser ve padisahin karisi
“Kizimi bir hizmetkara mi verece-
gim?” diye tavir koyar. Kerem ile
Asli'da ise statli farkindan cok din
farki belirleyicidir.

Dogu’da erkek evlenirken kadi-
nin sosyal statiisiine bakmaz; ama
egemen siniftan kadinlar mutlaka
kendi siniflarindan insanlarla evle-
nirler!

Fransiz romanesklerinde de
(Tristan et Iseult, Chevalier a la
Charrette, Flore et Blancheleur,
Aucassin et Nicolette) ask asaleti
asar; soylu kiz, kahraman sovalye
ile ask yasar, stvalye de olaganis-
tl bircok kahramanliklar gostere-
rek kral tarafindan asalet unvaniyla
odillendirilir. Boylece sovalye sinif
atlar!

Asik hikayelerinin ¢ok belli bir
kurgusu vardir. Egemen siniftan
iki kisi —padisah ve vezir ¢ocuklari-
dir genellikle—birbirlerini severler;
ana, analik, kotucul bir kisi bunlar
ayinr. Sonunda sevgililer genellik-
le kavusurlar ya da pek azinda da
olirler ve mezarlari yan yana olur.

Asik ile masukanin st siniftan
olmalarinin aciklanabilir bir tarafi
vardir; masallarda da “padisahin g
oglu” vardir genellikle. Sadece Ke-
loglan masallarinda yoksul kesim-
den bir kahraman vardir ve dinleyi-
cilerin 6zlemlerini tasiyarak, allem
eder, kullem eder padisahin kiziyla
evlenerek sinif degistirir.

Hikayelerde erkek adinin 6n-
de olmasini erkek egemen bir kil-
tire baglayabiliriz de kadin adinin
One gecisini neye baglamak gerek?
Hikayeleri tek tek okuyup oradan
ipuclari ¢ikarmak gerek bana goére.
Acaba o hikayelerde kadinlar mi
baskin (dominant)?

Heniz ilkokuldayken, ebeveyn-
lerime geceleri Kitaplar okurdum.
ilkokulda Ziibeyde Hanim adli bir
o0gretmenim vardi; ilk derste “Ci-
karin bakalim harc¢hklarinizi!'” der,
siranin Ustiine koydugumuz harg-
liklara bakar, yetecek kadarini bize
birakir, fazla buldugunu alirdi. Bun-
lari da bir deftere not ederdi.Topla-
digi harghklarla bize kitap alirdi. Bu
kitaplardan birisi de Gelincil{ Abla
adinda bir masaldi. Bu masali gaz
lambasi 1s1ginda aileme defalarca
okudugumu hatirliyorum.

Zamanla bu Kitaplarin arasina
Hazreti Ali cenkleri girmeye basla-
di. ‘Duldil’ ve ‘zilfikar’ sézcikle-
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ri dilime o gunlerde girmisti. Daha
sonra Sitmelibey'ler 6ne ¢ikmaya
basladi. Bunlari okumakta amca-
min torunu Zeki éncelikliydi; ¢iin-
ki o siirleri ezgiyle okurdu, bende
ise ses ‘tahammil fersa”!

Bu kitaplari sonradan ben al-
maya basladim. Onlari genellikle
‘Darendeli’ diye adlandirilan sey-
yar saticilar, bunlari kitap boyla-
rinda dikilmis kalin bez cantalarda
tasirlardi. Onlarin kaldirimlardaki
sergilerinden secer alir, 0 aksam ai-
leme okurdum. Mahalleden baba-
ma selamlar yollanirdi sikca, ‘Is-
mail emmi, babamin selami var,
Kan Kalesi Cengi’ni yollayacakmis-
sin.” Kitabi verirdik, ama bir daha
ele gecirmek pek mimkin olmaz-
di, ¢clinki kitap elden ele mahalleyi
dolasirdi.

Bu kitaplari saklamadigim igin
hala icim yanar.

Edebiyat bilgileri

Terimlerin, edebiyat alaninda da
yerli yerine oturmadigi gergegin-
den yakinmisimdir hep. Sairleri-
miz de terimleri kullaniyorlar ama
anlatmak istedikleri, kullandigi te-
rimin disinda kaliyor genellikle.

Birgin birkag sair oturmus mu-
habbet ediyoruz. Benim gicikhgini
tutar ara sira. Sairin biri ‘metafor’
terimini kullandi. ‘Bu terimi hangi
anlamda kullandigini sordugumda
“Onu istiareden daha genis anlam-
da kullantyorum,” demisti de Hil-
mi Yavuz bana bakip biyik altindan
gulimsemisti. Birkag odal almis
bu ¢ok kitaph sair hi¢c olmazsa isti-
areyi biliyordu.

Facebook’ta Universitelerimizin
hal-i purmelalini anlatmak igin in-
giliz evrimci biyolog ve yazar Ric-
hard Dawvvkins’in dinya Mausli-
manlarinin  toplam aldigi  Nobel
Oduli’nden fazlasini ingiltere’de
bir kolejin aldigini belirttigi climle-
sine atfen “Bizim Universitelerimiz
ingiltere’deki bir kolej kadar Nobel
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Yazarin bu ilk romaninda, bir kasabaya kisilip

kalmis insanlarin karmasik iliskileri anlatilyor.
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Sanal ve Kuram

Nigin yazariz sorusuna cevap arlyorsaniz, bu
kitap, gerek bilimsel gerek i¢ten yaklasimiyla

size ufak bir kapi aralayacaktir.

Kitaplarimiz tiim S fG U magazalarinda!
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Odiilii alamamiglardir” diye yaz-
dim. Bir arkadas “Nobel Odiilii ki-
silere verilir, kolejlere, devletlere ve-
rilmez!” diye cehaletimi yizime
vurmustu! Oturup o arkadasa mir-
sel mecazi anlatacak degildim her-
halde.

Bu arkadas, degil Ece Ayhan’i
okuyup onun zevkine varmak,
Yahya Kemal’in zevkine bile vara-
maz. (Bu arkadastan itiraz gelebilir
hakli olarak: Ece Ayhan okunmaz,
siirleri okunur?!)

"Dértnala gelip Uzal{ Asyadan/
Akdeniz® bir kisrak bap gibi uza-
nan/ Bu memleket bizim™ dizelerini
okusa, bu arkadasin kafasi iyice ka-
risacak Bir memleket nasil d6rtna-
la gelir, memleket at midir ki?

Hani Gulten Akin “Ayni dili
konusuyoruz/ ayni dille konusmuyo-
ruz”’diyor ya dyle bir durumla kar-
silastyoruz sik sik. Her seyden énce
terimleri yerinde ve dogru kullan-
maliyiz. Kisi terimleri keyfince
kullanamaz; onlarin sinirlanmis
anlamlari vardir. Her sairin elinin
altinda bir edebiyat terimleri s6z-
ligi olmahdir. Ogretmence, rahat
anlatimi icin arkadaglarima Cevdet
Kudret’in Edebiyat Bilgilerini tav-
siye ediyorum. Cem Dilgin’in Or-

neklerle Turk S',r Bilgisi de 6nemli
bir ¢calisma; ama anlatimiyla, baki-
siyla tniversite 6grencilerine yéne-
lik bir calisma oldugu igin ‘uzman’
olmayan sairlere agir gelebilir.
Edebiyat terimleri sozlukleri
icinde —bildigim kadariyla- 6ne ¢i-
kan biri yok; iyi birkag sézlugiin de
yeni basimlari yok piyasada.
Gecgende iki sairle oturup cay
iciyoruz. Elimde Emel Nisog-
lu’nun Gulzdeyis’i var. Alip karistir-
dilar. Benim okumalarim, kitapla
kavga seklinde gecer, kitabin lze-
rine notlar alirim, sorular sorarim,
tepkilerimi yazanin, begendigim-
de de ‘Harika!’ diye yazarim. Emel
Nisoglu’nun kitabinda da, "kirgin/
kinkj k/rilgan/ kisacik yasamlarda"
dizelerinde kalin yazdigim harfle-
rin altina birer kirmizi nokta koy-
musum. Bunlarin ne oldugunu
sordular, ben de ayni harfle basla-
yan sozcukleri arka arkaya dizmis,
bu bir ses sanatidir, dedim. Sairin
biri 'kakafoni mi?’ diye sordu!
Nisoglu sozcugu ikili okutma-
ya, yeni bicimler olusturmaya dis-
kiin, bunlari yerli yerinde ve zen-
ginlestirerek kullaniyor. Yeniligi,
yenilik olsun, degisik bir sey yapa-
yim diye kullanmiyor. Yani basina
‘cok glizel, harika!” diye yazdigim
yerler ¢cok. Bu ilk Kitabiyla, ondan
daha glizel, daha geliskin siirler
bekleyisimize umut katiyor saire.
Orneklersem “bir kenti yikmak
istedim/b 'alinamadim”da kesme isa-
retiyle sozcugu ikili okutarak az stz-
le cok sey soyleyerek siire yogun-
luk katiyor. Bu, telvi/iat’m bir gesidi
olarak yeni bir terimle anlatilmali-
dir bence. Bu ikili okumay / isare-
tiyle yapan bircok sair var, artik bu-
nu farkl bir terimle tanimlamamiz
sart oldu!

Kopralt kimleri begenir?

Meraklarimdan biri de usta belle-
diklerinin! siir alaninda kimleri 6v-
dukleridir. Bir nedenle Kdpraliiden

EMEL NiSLiOGLU

gu/Jejif

yasakmcyvce

Secmeler kitabini karistirma geregi
duydum. Oglu secmis yazilan.
Edebiyatimiz Fuat Koprili'ye
¢ok sey borcludur; bir ilk olarak
onemli olan Turk Edebiyati Tari-
hi, yeni bilgiler 1s1ginda bugiin ¢ok
basvurulan bir eser olmasa da Tirk
Edebiyatinda i1k Mutasavviflar gibi
bir anit eser birakmak bile, onun
buyukligunu gostermeye yeter.
Tiurk Tarih Kurumu’nun Yayimla-
di§i Edebiyat Arastirmalari da, bu-
yik bilginin birgok calismasini bir
araya toplar. Hatta orada Ermeni-
lerin kendi sairlerine bizim asik’tan
bozma ‘asug’ dendiklerini 6grendi-
gimden beri Ermeni edebiyatina
neden bu kadar uzak kalmis olma-
miza sasip durmusumdur. Soz-
gelimi Aras Yayincilik, bize Arsak
Cobanyan’in Les Trouveres Arma-
niens'ini cevirip yayinlayamaz mi?
Her fuarda Ermenice’den siir cevi-
risi olup olmadigini sorarim, ‘yok’
cevabim alinca da tzulirim.
Gelelim Képrali’nun siir zev-
kine: Kopralu blyuk bir tarihgi;
ama edebiyat fakultelerini ‘tarih-
¢i’ cercevesinde biraktigi icin, este-
tik alanda zararli olmustur. Onun
yetistirdigi 6grenciler ve akademis-
yenler, bir sairin nerede, ne zaman
dogduguna iliskin kirki kirk yaran



calismalar yapmislarsa da siirin es-
tetik yonun, siiri siir yapan taraf-
lart ihmal etmislerdir. Bu bakim-
dan Mehmet Emin’i ‘buyuk sair’
diye nitelemeye devam etmislerdir.
Cuinku Koprili, Mehmet Emin
icin “...blyuk bir insan, buylk bir
sair ve kanaatimce hepsinden daha
ylksek olarak blyik millet hadimi
sifatiyla ona ayrilacak seref mevkii
pek yuksektir,” diyebilmektedir.
Oysa siir Mehmet Emin’in semtine
hic mi hi¢ ugramamistir!

Koprulli soyle devam ediyor:
“Onun eserleri bugiin par siir Mar-
mara kiytlarindan ‘idil’ boylarina,
Mogolistan iclerine kadar yetmis
milyon Turk tarafindan okunuyor,
anlasihyor ve seviliyor.”

El insaf! Birakin Mogolistan’,
yetmis alti milyona varan llkemiz-
de bu yaziyi okuyanlardan kaginda
acaba Mehmet Emin’in Turk Tarih
Kurumu Yayinlari’'ndan ¢ikan, top-
lu siirleri var? Bendeki 1969 baskisi;
Koprali’nin tespiti dodru olsaydi,
onun siirleri okullarda mufredatta
olmasina ragmen, Kitabinin onlarca
baski yapmasi gerekirdi.

Kopitli'ya boéyle bir yargiya
gotiuren milliyetgilik hastaligidir.
Baska bir deyisle, milliyetci para-
digma ile bakinca boyle gorebiliyor.
Ben bir sosyalist olarak A. Kadir,
Rifat ilgaz, Hasan izzettin Dina-
mo, hele hele Omer Faruk Top-
rak okurken muthis derecede zor-
laniyorum. Bunlari bir kere, gorev
geregi, okudum; bir daha mecbur
kalmayinca elime bile almadim.

Bunu da hocam Behcet Necati-
gil’e bor¢luyum. Clnkd ondan si-
irin sadece dogruyu sodylemek gibi
bir gérevinin olmadi§ini 6grenmis-
tim. Ama iyi sair Hiseyin Feihad,
‘sosyalist déneminde’, ilerici Geng-
ler Dernegi’ne gidip geldigi gunler-
de A. Kadir’i dven bir yazi yayim-
lamisti; tabii siirin kinhiine erince,
artik A. Kadir gibi ‘sairlere’ selam
vermez oldu.

Demek ki farkli paradigmayla
bakinca, farkli sey gérullyor. .

ONER CiRAVOGLU

SOz

-Eylul Duru kardes icin...

Gin dogmadan enginlerde bir gen¢ kizin

En glzel yizi yagmurlu cay bahcgelerinden doner
Uzun eylul gecelerini biriktirmistir bakisinda
Benek benek ezgilerdolasip durur

Sarnigl masalarin tstinde birbiri ardi sira

Herkesin baktigi bir yerde

Onun sesi var anlamlar Ureten

icki bardaklarinda korkusuz rilyalarin bugusu
Bir s6ze yazilan agit var

Anlamli sdzlere vurgun Duinoile titresen

Gin dogmadan alnimizda cizgilerden bir dyki

Naslil da isler bir halkin guliustne

Butln sevdalari bir nakaratta toplar

Bulut bulut indirir divanda el ele tutusmasini ikizlerin

Bir askin sabirsizliina umarsiz cagndir
Sesinin hdzinla titresimi

Birkac beyaz gll c¢ikarir yasamindan
Alkislaridir kardesligin, eller havada
Uzanip alamasak da

Alanlari doldurur yine boydan boya
Son bildirisi sarkilarin

Hangi romana egilse tutkuyla

Derinlerde o hinzir yalnizligin yanitsiz sorusu
Tek bir beste ¢ikar onun yasamindan
Kuslarin ¢ighgiyla yikselen

Ve arka bahcgelerin el degmemis korosu
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ANNELER, KIZLARI VE
ISILTILI HAYATLAR UZERINE IKI ROMAN

erihan Magden’in Yildiz Ya-
P ralanmasi ile Oya Baydar’in

SIBEL YILMAZ

birlikte Diva’nin gecmisi anlatilir.
Ozellikle romanin ilk bolimiin-

O Muhtesem Hayatiniz adli eserledie Diva’nin bilingaltini yansitan

Unlu insanlarin hayat hikayelerini
benzer izlekler ve anlatim yontem-
leriyle ele alan, 2012’nin son ay-
larinda yayimlanan iki romandir.
Perihan Magden Yildiz Yaralanma-
st nda Yildiz adh Gnlu bir sarkici-
nin hayat hikayesini ona hayran
olan genc bir kizin gézinden anla-
tirken Baydar, O Muhtesem Hayati-
niz’An Aliye Sema adli bir opera sa-
natcisinin yasamina odaklanmistir.
Her iki roman da isiltili hayatlarin
gormedigimiz karanhk yanlarim
yansitirken o hayatlarin biyusin
bozar ve herkesi kendi gercegiyle
ylzlesmeye davet eder.

Magden’in romaninda tek bir
anlatici vardir ve okur, Yildiz’i an-
latict Sun’un anlatti§i kadariyla ta-
nir. O Muhtesem Hayatiniz’Az ise
g farkli bakis agisi kullaniimistir.
Romanin ilk béliminde Diva ola-
rak adlandirilan Aliye Sema, ikinci
béliminde Diva’nin kizi Arya ve
son bélimde ise Diva’ya hayran-
lik duyan ve ona ait tim fotografla-
r biriktiren “Toplayici” esas anlati-
¢l konumundadir. Ancak Diva’nin
kendi hayat hikayesini anlattigi ilk
bélimde “Toplayici’nin Not Def-
teri’nden” bashgi altinda Toplayi-
cr’nin Diva hakkindaki izlenimle-
rini anlattigi, gtnluk teknigiyle ve
farkli bir yazi tipiyle yazilan ay-
r bolimler de vardir. Roman, Di-
va’nin Toplayici ile karsilasma sah-
nesiyle acilirken geriye donuslerle

i¢ sesler ile riiya sahneleri kullanil-
mustir. italik yaziyla yazilan bu ic
sesler bir hayli fazladir ve anlatimin
akicthgini bozmaktadir. Romanin
ikinci boliminde de yine italik ya-
ziyla Arya’nin i¢ sesine yer veril-
mistir. Romanin ilk bélim{ine gére
daha az olan bu kisimlar da tglin-
ci tekil kisinin agzindan anlatildi-
g1 icin okur zaman zaman anlati-
cinin kimligi konusunda slpheye
dusebilir. Yine bu bélimde “Top-
layici’nin Not Defteri’nden” bas-
hgi altinda Toplayici, Arya'ya dair
izlenimlerini anlatmakta, Arya ile
hayrani oldugu Diva’y karsilastir-
maktadir. Bu anlatici farkhihgi, ro-
manda go6zle goérilen bir anlatic
probleminin ortaya ¢ikmasina ne-
den olmus ve anlatim batinlagi-
ni bozarak yazarin tekrarlara bas-
vurmasina yol agmistir. Sézgelimi
Diva’nin kendi hayatina dair an-
lattiklarini daha sonraki bélim-
lerde kizinin ya da Toplayici’nin
anlatimiyla tekrar okuruz. Roma-
nin diger bir kurgusal sorunu da
hikayenin dugim noktasinin ¢ok
Onceden okura hissettirilmesidir.
italik yaziyla yazilan kisimlar Di-
va’nin siltili hayatinin ardindaki
gizi ele veren riya imgeleri ve sik
sik tekrarlanan leit-motifler (asker,
kar, keman, nar, flit sesi...) ile do-
lu oldugu icin dikkatli okur roma-
nin sonunda ortaya ¢ikacak gercegi
hentiz baslarda kesfeder. Tim bu
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sebeplerle okur, romanda yaratilan
diinyanin icinde kaybolur. Wayne
C. Booth'un kavramiyla sdylersek
yazarin yarattigi kurgusal diinyaya
karsi estetik® uzakhl( hisseder.1

Oya Baydar kurgunun bir met-
nin belkemigi oldugunu ve O Muh-
tesem Hayatinizi roman teknigi
acisindan en bagsarili eseri olarak
gordiguni séylese de’ anlatici so-
runu ve kurgusal zaaflar disinda ro-
mandaki dnemli bir teknik sorun da
karakterlerin diliyle ilgilidir. D{n-
ya capinda bir opera yildizi oldugu
icin Leyla Gencer’i hatirlatan Aliye
Sema ve kizi Arya’nin agzindan ya-
zilan bélumlerde anlaticinin dilin-
de biyik bir degisiklik olmaz. Mag-
den’ii romaninda ise anlaticinin
dili yaratilan karaktere uygundur.
Sun, on yedi yasindaki bir kiz gibi
konusur. Magden bu romaninda da
diger romanlarindan asina oldugu-
muz alayci Gslubunu kullanmistir.
Yildiz Yaralanmasi gergekustiict bir
atmosferde baslar ve zaman zaman
bir masali andirir. Hatta bu roman
modern bir Kilkedisi masalidir de-
nebilir. Sun’un masali saat on iki ol-
dugunda bitecektir.

Perihan Magden unli bir sa-
nat¢l ve hayrani arasindaki iliskiyi
¢ok katmanl bir yapiya ulasmadan
anlatirken Oya Baydar, bununla
yetinmeyip ylzlesmedigimiz ya da
ylzlesmeyi reddettigimiz bir top-
lumsal meseleyi-Dersim mesele-
sini Aliye Sema Hanim’in haya-
tiyla birlestirerek anlatma yolunu
secmistir; ancak yukarida da vul-



guladigimiz gibi ilk bélimdeki ic
sesler ve riiya sahneleri sayesinde
Diva ile ‘Dersim’in Kayip Kizla-
ri’ arasindaki iliskiyi heniiz roma-
nin basinda ortaya ¢ikarmistir. Ro-
manin ikinci bélimiinde Diva’nin
muzikolog olan kizi Arya, bélge-
nin kaltirind ve mizigini arastir-
mak icin Dersim’e giderken anne-
sinin gecmisiyle de ylzlesecektir.
Dersim’de Aryaya yardimci olan
Cansa, Arya'ya bolgenin kulturd,
muazigi, dini inanislari ve gelenek-
leri hakkinda bilgi verir. Oya Bay-
dar’in farkli kaynaklardan alintilar
da yaptigi (Cevere Hazani, Dersim
Efsanelerinde Munzur) bu b6lim-
den itibaren roman, Dersim bdlge-
sini, insanini anlamaya ve anlat-
maya c¢alisan bir Dersim romanina
donisir. Ancak Oya Baydar roma-
nin sonuna ekledigi bir notta oku-
run boyle bir okuma yapmasini 6n-
lemek ister gibidir: “Bu roman bir
Dersim romani degil. Roman kah-
ramanlarindan Aiya gibi, gec /(al-
mis birfarkyndaligin, disaridan baki-
sin ve anlamaya calismanin romani.
Her seyden 6nce de muhtesem ha-
yatlann barindirdigi sirlari sorgu-
layan, insanin gercek hikayesinin ve
kimliginin izini stirmeye calisan bir
metin.” (s. 478)* Bu sozlerle yazar,
okura: “Bu romani bir Dersim ro-
mani olarak okumayin,” demek-
tedir. Halbuki romani bir insanin
hayatinin gercegiyle yizlesmesini
anlatan bir metin olarak okuyabi-
lecegimiz gibi bir toplumun kendi
tarihiyle yuzlesmesi olarak da oku-
yabiliriz. Clnku Arya, Dersim’de
yasadiklarindan sonra annesinin
gercegiyle karsilastiginda bu top-
raklarda yasanmis acilari sorgula-
maya baslar ve bu durum, romani
genis bir perspektiften degerlendir-
memize olanak saglar. Ancak yazar
romanin siyasi bir roman olarak
gorilmesini istememektedir.
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Oya Baydar

Oya Baydar yine romanin so-
nuna yazdi§i notta tipki romanin
kahramani Diva gibi bir subay kizi
oldugunu ve babasinin Tunceli’de
gorev yaptigini, Toplayici karakte-
rini de kendi hayrani olan bir Kisi-
den esinlenerek yarattigini belirt-
mistir (s. 477-478). Baydar, romani
yazmaya baslamadan Diva ve Top-
layicr’nin hikayesini anlatmak is-
tedigini; ancak Kkarsisina ¢ikan ba-
z1 tesadflerin de etkisiyle romana
Dersim hikayesini de ekledigini ifa-
de etmistir. Henry James, hikayele-
rinde olay ve karakterleri etrafinda
yasatacagl bir ‘merkez’ veya ‘odak
noktasi” (focus, ¢enter) bulma tut-
kusuna sahip oldugundan bahse-
der.4 Bu romanin odak noktasi bir
sanatginin yasami mi yoksa Der-
sim meselesi midir? Bu tam olarak
ortaya konamaz. Bir de sunu sdy-
lemek gerekir ki Oya Baydar, Der-
sim meselesine yeni bir bakis getir-
mez. Diva’nin da kizi Arya’nin da
soruna burjuva diinyasinin gercek-
leriyle yaklastiklari goérilir. Diva,

kendi kokleriyle ilgili sirri kesfetti-
ginde nasil bu kadar rahat olabildi-
gini soran kizi Arya‘ya soyle cevap
verir: “Nereden geldigim degil nere-
de oldugum, Yim oldugum ilgilendi-
riyor beni de ondan." (s. 442)

Her iki romanda da sorunlu
anne-kiz iliskileriyle karsilasinz.
Bu izlek Magden’in 1§i Geng Kizin
Romani ve Biz Kimden Kagciyor-
duk Anne basta olmak Uzere diger
romanlarinda da psikolojik boyut-
lariyla ele alinmisti. Yildiz Yara-
lanmasinda Magden’in  Marilyn
Monroe, Tirkan Soray, Sezen Ak-
su ve Ajda Pekkan gibi yildizlarin
bir karmasi’ olarak yaratti§i roma-
nin baskisisi Yildiz’in da anlatici
Sun’un da anneleriyle sorunlu bir
iliskileri vardir. Arketip kavrami-
ni gelistiren, anne arketipini hem
olumlu hem de olumsuz yoénleriy-
le ele alan Jung, kiz ve erkek co-
cukta farkli etkileri goériilen anne
kompleks? adini verdigi bir kav-
ramdan s6z eder. Yildiz Yaralanma-
st romanindaki anne-kiz iliskilerini
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Jung’in gelistirdigi anne kompleli-
si kavramiyla agiklayabiliriz. Yildiz
annesi gibi olmaktan, onunla ayni
kaderi paylasmaktan korkmakta ve
yine Jung’in diliyle soylersek “an-
neye karsi direng” gostermektedir.
Bu direng dyle bir noktaya ulas-
mistir ki Yildiz séhrete ulastiktan
sonra annesini inkar etmis, onu ti-
marhane késelerinde unutmustur.
Ama tipki Diva’da oldugu gibi ri-
yalari onu rahat birakmaz. Ginlik
hayatta kendisinden kacgilan an-
ne imgesi riyalarda ve mektuplar-
da ortaya ¢ikmaktadir. Yildiz (asil
adi Suna’dir) annesinin kendisine
yazdigi mektuplar gizli gizli oku-
maktadir. Bu noktada iki romanda
da mektuplarin énemli bir yeri ol-
dugunu sdyleyebiliriz. Yildiz Yara-
lanmasinin Yildiz’in annesi Belkis
Hanim kizina, Sun ise hem anne-
sine hem de anneannesine mektup
yazarken Oya Baydar, roman bo-
yunca mektup ve glinlik teknikle-
rinden sik sik faydalanmistir.

Sahip oldugu paraya, icinde
onlarca kisinin galistigi blyik bir
eve ve zengin sevgililere ragmen
Yildiz, yalniz bir kadindir ve bu
ylizden annesiyle sorunlari olan
ve anneannesi tarafindan biyutu-
len hayrani Stn’u sahip olamadi-
g1 seylerin yerine koymakta, hatta
onu oyuncag! olarak gérmektedir.
Kendi mutsuz hayatindan kagip
hayrani oldugu Yildiz’m evine si-
ginan Sun ise Yildiz’a karsi abar-
tih bir hayranhk beslemekte, onu
annesinin yerine koymaktadir. Sun
ile Yildiz arasindaki iliski zaman-
la hastalikh bir hal ahr. Yildiz’in
bilincaltinda &nemli bir yeri olan
annesi yiziinden erkeklerle olan
iliskileri de sorunludur. Sik sik si-
nir krizleri geciren Yildiz igin Sun,
gercek sevgiyi hissedebilecegi tek
kisidir. Ancak Yildiz saglarim ken-
di sacl gibi kestirip onun zevkine
uygun kiyafetleri giymesini istedi-



gi Sun’u kendisinin kicuk bir kop-
yasl gibi tekrar yaratirken Sun’un
hayatinda actigi yaralarin farkinda
degildir. Romanini anne-Kkiz catis-
masi Uzerine kuran Perihan Mag-
den, mutlulugu kendi evinde de-
gil de disarida arayan yeniyetme
bir gen¢ kiz ile disaridan goériinen
buyuld hayatin tam tersini yasayan
Gnli bir yildizin portresini basarili
bir sekilde gizmistir.

Anne-kiz iliskisini Magden ka-
dar derinlestirmeyen Oya Bay-
dar’in Diva’si Yildiz’m tam tersidir.
Diva insa ettigi kariyerin ve s6hre-
tin hakkini vermis, laikli Glkelerde
yasamis, hep tutkularinin pesinden
gitmis guclu bir kadindir. Yildiz da
¢ok Unlu bir sarkici olmasina rag-
men psikolojik sorunlari yiiziinden
mesledini ihmal eder ve kariyerine
zarar verir. Diva, annelik icgldisi
gelismedigi icin en bilylk tutkusu
mizik ugruna kizini birakmis; fa-
kat bundan pismanhik duymamis-
tir. Clnki ona gore “hem profes-
yonel opera sanatcisi hem de iyi bir
anne" olunamaz, (s.92) DivaYyla
kizi Arya yillar sonra bir araya gel-
diklerinde ideal anne-kiz iliskisini
yasamaya bagslarlar. Arya’da anne
kompleksi olumsuz yaniyla orta-
ya ¢itkmamistir. Arya’nin zihninde
Yildiz’da oldugu gibi “gizli, sakh,
karanlik olan, ucurum, oliler din-
yasl, yutan, bastan cikaran ve zehir-
leyen, kol'k“ uyandiran ve
maz olan"1bir anne imgesi yoktur.

Her iki romanda da karsimiza
¢tkan hayranlar (Sun ve Toplayici)
romanin sonunda ruhi bir biyime
sureci yasarlar. Sun, Yildiz'in oyun-
cagl olmaktan ve onun calkantili
hayatina ayak uydurmaktan yoru-
lur. Ustelik iliskileri yipratici boyu-
ta gelmekte; Yildiz, Sun’a hem fi-
ziksel hem de ruhsal agidan zarar
vermektedir. Annesini de annean-
nesini de bagislayan Sun, mutlulu-
gu kendi icinde aramasi gerektigini

anlar. O Muhtesem Hayatiniz'da-
ki Toplayici karakteri ise kendi
hayatinda bulamadigi mutlulugu
Diva’ya muhtesem bir hayat hika-
yesi yazarak bulmaya calisirken hig
beklemedigi bir hayat hikayesiy-
le karsi karsiya kalir. Toplayici’nm
Diva’mn gec¢misine iliskin gercek-
leri degistirmek istemesi devlet ide-
olojisinin kendi ¢ikarina uymayan
gercekleri yok saymasina ya da de-
gistirmesine benzer. Bir insanin
hayatinda buyuk sirlar olabilecegi
gibi, “0 muhtesem tarihimiz”in ar-
dinda da gizlenmek istenen karan-
lik yonler olabilir.

Son olarak sunu séyleyebiliriz
ki Oya Baydar, iyi bir roman mal-
zemesini basarisiz bir roman tekni-
giyle harcamistir. Perihan Magden
ise Onceki romanlarindan asina
oldugumuz dil, Gslup ve anlatim
ozelliklerini  kullanarak  kurgu-
su aksamayan bir roman yazmis-
tir. Bu yazida yakin tarihlerde ya-
yimlanmis bu iki roman daha ¢ok
roman teknigi ve anne-kiz iliski-
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si baglaminda ele alinip degerlen-
dirilmistir. Kuskusuz ki her iki ro-
man da farkli okumalar yapmaya
elverisli bir icerige ve guncellige sa-
hiptir. .

NOTLAR:

1) Bu kavram igin bakiniz: Philip Stc-
vick, Roman Teorisi, Ankara: Akgag
Yayinlan, 2004, s. 90.

2) URL: http:llwww.milliyetsanat.coml
kitap!roportaj/Roman_tel{nigi_acisin-
dan_en_iyi_eserim/56/2

3) Romanla ilgili tim alintilar igin ba-
kiniz: Oya Baydar, O Muhtesem Ha-
yatiniz, istanbul: Can Yayinlan, 2012

4) Ayrintili bilgi icin bakimz: Philip
Stevick, agc., s. 104.

5) URh:http://lwww.hurriyet.com.tr/kuT
tur-sanat/haber/22397777.asp

6) Ayrintili bilgi igin bakimz: Cail Jus-
tav Jung, Dort Ai'ketip, istanbul: Me-
tis Yayinlan, 2012, s. 24-37.

7) Jung, agc., s. 22.
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CURCANT ILE WITTGENSTEIN:
YAKIN MAHALLELERIN INSANLARI

udwig Josef Johann

VVittgenstein, (1889-1951),

rya dogumlu, mantik ve dil
felsefesi alaninda yaptigi ¢alismala-
riyla 20. yuzyihin en énemli filozof-
larindan sayiliyor.

Bilindigi gibi VVittgenstein’m
iki donemi vardir. ilk dénem anla-
yisinin 6zeti, Gnld “Dilimin sinir-
lan dinyamin sinirlanidir” ve “Dil
varligin evidir” sozleridir. Bu er-
ken donemindeki dil anlayisi “re-
sim-tasarim kurami (picture teory)”
adiyla anilir. Bu kurama goére, di-
lin cimleleri, olgularin ve sey-du-
rumlarin ya da gergekligin, kisaca-
si diinyanin resmidir, anlam da bu
resmin kendisidir. Dilin yapisi ve
sinirlari dis diinya tarafindan belir-
lenir; dusinme olgusu, diinyanin
dil aracthgiyla yansimasi demektir.
Dolayisiyla dil bu ciimlelerin, diin-
ya (gerceklik) ve sey-durnimlarin
toplami sayihir. VVittgenstein, “Her
seyin dilde adi vardir,” der.

Erken déneminin simgesi Trac-
tatns  Logico-Philosophiciis  (1921)
adh yapitinda VVittgenstein, Kant'm
aklin sinirlarini ¢izme denemesi-
ne benzer bicimde, kendisi de dilin,
olanakli insani konusma kaliplari-
nin sinirlarini gizmeye yonelmistir.
Amag, yanhs anlamlardan, g¢okan-
lamliliktan arinmis, mantiksal ve
ideal bir dildir ve dolayisiyla cim-
leleri acik, anlasthr kilmaktir. Dilin
yapisinin ve sinirlarinin dis dinya
tarafindan belirlenmesi, climlelerin
gercekligi resmeden ya da onun ta-
sarimini sunan yapilar olmasi ne-
deniyle, dis diinyadaki herhangi bir
nesne ya da olgu durumuna gon-

NIZAMETTIN UGUR

Ludwig Josef Johann Wittgenstein

dermede bulunmayan ifadelerin an-
lamlilik tasimayacagini belirtir.
Dil-diinya iliskisini resmeden-
resmedilen iliskisi olarak degerlen-
diren, Anlamin gerceklikle uyusma-
sl ya da uyusmamasl, dogrulugu ya
da yanlishdi ile ilgilidir" tezine da-
yanan VVittgenstein’m ilk dénem
dil felsefesi, Viyana Cevresi’nin
neo-pozitivist (atomcu, Mantikgl
Pozitivizm, dogrulama ilkesi) an-
lam 6gretisine de ilham vermistir.
Bir baska deyisle, yirminci yizyilin
anlam sorununda etkili dért yakla-
simdan biri olan ve “zihinci (ideci)
akim”a (John Locke) karsi gikan
“gondergeci akim (kuram)”1, Witt-
genstein’in  “resim-tasarim kuia-
mi”ndan kaynaklanmistir.
VVittgenstein’m ikinci ya da geg
donemi Felsefi Arastirmalar (Sorus-
turmalar)\ ile baslar. Bu yapitiyla
cagimiz felsefesinde yeni bir say-
fa actigi da kabul edilir. Aslinda ye-
ni disincelerinin ilk ipuglarini ya-
sarken yayimlanan tek metninde
(Mantiksal Form Uzerine Birkag De-
ginme, 1929) vermistir. "Yeni dusiin-
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celerim ancak, eski diisiince seklimin
karsithg: vefonunda gercek aydinlan-
masina kavusabilirler," diyerek “fa-
his hata” diye degerlendirdigi 6n-
ceki anlayisini elestirip cozimler.
1936’da olusturmaya basladi§i ye-
ni tezi, “Bir s6zcigun anlami onun
dildegi kullanimidir" temeline da-
yanir. Anlami 6grenmek, kullanimi
o6grenmektir. Anlamin gekirdegi ya
da varhgdi, adlandirmayla ilgili de-
gildir, gtnlik dil pratigi icinde be-
lirginlesmektedir. "Bir sdzcik Ber'
cekte nedir?" sorusunu, "Satrancta
bir tas nedir?" soruna benzetir. Yani
sozcikler (taslar) yalniz islevleriyle,
batin igindeki konumlarina ya da
birbirleriyle iliskileri ve kullanimla-
rina gére anlam kazanir.1

“Dilsel isaretlerin mozaik re-
simlerdeki gibi belirli ve sabit olu-
su”na gonderme yapan ilk (erken)
dénem anlayisi “dilin mozaik kura-
m1” diye adlandirilirken, “s6zlerin
kullaniminin satran¢ oyunundaki
gibi kurala uygun hareketleri’ne
gbnderme yapan ikinci (geg) do-
nem anlayisi ise “dilin satran¢ ku-
rami” biciminde adlandirilir.

VVittgenstein’m kimseyi o6nci
edinmeden olusturdugu bu dénem
anlayisinin temel kavrami “dil oyun-
lar”dir (satrang da bir oyun degil
midir?). Nasil satrancin kendi igin-
de anlamlilik gosteren kurallar var-
sa dil oyununun da kurallari vardir.
Bu kurallarin adi dilbilgisidir ve dil-
bilgisi kendi icinde mutlaktir (tavla
kurallariyla satrang oynanamaz).
Yalniz basina duran hichir sézcik
ve climle yoktur ya da anlaml de-
gildir; onlar anlamh kilan, dil oyu-
nundaki pozisyonlaridir. Bir eylem



eslik etmiyorsa dil oyunu da oyna-
namaz. Harita okuyan birinin, hari-
talarin nasil kullanilacagini bilmesi
gibi, bir dili konusan biri de climle-
lerin nasil kullanilacagini bilir. Dil
oyununun oynandigi alan da giin-
Itk yasamdir. Bir duvar ustasi isgiye
"Tugla!”” diye sesleniyorsa bu sdzciik
"Tugla ver" anlamina gelir, bazen bu
bir el devinimiyle de dile getirilir. El
kol devinimleri de glinlik dil icinde
clmle islevi gorebilir. Irikkat edilir-
se “dil oyunu” degil, “dil oyunlan”
denilmis. Bir 6gretmen 6grencisine
“tugla” dediginde o 6grenci “Tugla
ver”i anlamaz; ¢iinkd oyun, dolayi-
siyla kurallar degismistir...

YVittgenstein, cocuklarin anadi-
lini 6grenme bicimini de yaklasimi
icin drnek olarak kullanir. Cocuk
sozcukleri tek tek anlamlariyla ve
mantiksallastirarak degil, “dil oyu-
nu”na katilip alistirma yaparak 6g-
renir.

Bu oyun, yabanci dil 6grenilir-
ken ele gecerlidir; baska bir dili 6g-
renmek icin o dilin kullanildigi
glnliik kullanim icinde yer almak
ve oyunun kurallarini o bitinlik ve
eylemlilik icinde 6grenmek gerekir.

Her oyunun, her toplumsal ya-
pi gibi bir uzlasmaya dayandigi go-
risii metafizige de darbe vuracaktir.
Dil-gerceklik iliskisindeki keyfiligi,
dolayisiyla somutlugu séyle érnek-
leyebiliriz:  Bir cumleyi, dilbilgisi
kurallarina uygun oldugu icin anla-
riz, gerceklige uygunlugu icin degil.
Gergeklige aykirilik o cimleyi anla-
mamiza engel olusturmaz. Sézgeli-
mi “Tokat Turkiye’nin bagkentidir”
(ilk dénem: Dil gercekligin resmi-
dir.) cumlesindeki dil disi yanhshk
bu ciimlenin dilbilgisi yanhsi tasidi-
gini gostermez (6zne+yiklem; iki
ozel ad, belirtili ad tamlamasi; ya-
zim kurallarina uygunluk vb.), do-
layisiyla climleyi anlamamiza engel
degildir. Bu cimle, Tirkiye’nin po-
litik-yoneysel durumunu bilmeyen
biri icin de anlamlidir.

Dilbilgisini esas almasi nede-
niyle bazilari Wittgenstein’in yeni
tarzinin ve gerekgesinin “dilbilgi-
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strmustar.

WVittgenstein’in dikkatini gin-
delik yasam pratiklerine ve giindelik
dilde goriilen konusma bigimlerine
cevirmesi, kendinden sonraki dil fi-
lozoflarini etkilemistir. Analitik ge-
lenekte “glinliik dilin felsefesi”nin
olusumunun ve Austin (yirminci
ylzyilin son biyuk dil felsefesi an-
layisi “s6z edimi kurami”), Searle,
Grice gibi felsefecilerin “pragmatik”
yaklasimlarinin da temelini olus-
turur. Gostergebilimi kendi kendi-
ne yeten bir bilim dal haline geti-
ren, Paris Gostergebilim Okulunun
kurucusu Greimas da (1917-1992),
“Bir tek sézcigin anlami yoktur,
anlam 6geler arasi iligkilerdir” der.

VVittgenstein’in ikinci (geg) do-
neminin dil anlayisi kisaca “Anlam
kullanimdir” s6ziline dayanir.

Eb( Bekr Abdilkahir b. Abdir-
rahman b. Muhammed el-Ciirca-
nt (6. 471/1078-79) Arap dil bilgini
ve edebiyat kuramcisidir. Belagat
tarihinde 6zgiin yorumlari ile do-
rukta yer alir. “Delali’l-1°caz” adh
kitabl “So6zdizimi ve Anlambilim”
adiyla Turkceye cevrilmistir (Lite-
ra Yayincilik, 2008; ¢eviren: Osman
Giman).

Curcani kuskusuz “dil oyunla-
rn” kavramini kullanmaz, bilmez
de zaten ama o zamanki dil anla-
yislarini elestirirken “Manalar an-
cak lafizlarla ortaya ¢ikar" (s. 68)
tezini ileri surer.

Lafz (lafiz), yani “s6z” ya da
“s6z amagh soylenen sdzcuk” esas
alinlyor anlam yaklasiminda. Cir-
canf, genel kabul olan “hakiki (ger-
¢ek) anlam” ve “mecaz (de§isme-
ce) anlam” kavramlarina bagh kalr;
bu kavramlarin tanimlan da islam
dil anlayisindakiyle aynidir: ‘“Ha-
kjkat, lafzin sozliikteki gercek ila -
minda birakilmasi, mecaz ise s6zliik
anlamindan ¢ikarilarak baska bir an-
lamda kullanilmasidir.” (s. 315). Do-
gu-islam dil gelenegindeki “hakiki
(gercek) anlam™ anlayisi, belagatteki
-en bastan glinimiize kadar hig de-
gismeyen- soylenis bicimiyle, “‘Ha-

kikat, sdzcugun vaz’edildigi, yani ko-
nuldugu anlamda kullaniimasidir"
tanimi, Wittgenstein’in ilk dénemi-
nin "dildeki tek teKsozcuklerin anla-
mi nesneleri adlandirdidi, dolayisiyla
sdzciiklerin birer im olarak nesnelerin
yerini tuttugu" bicimindeki anlayi-
siyla iterdeyse aynidir.

Ama Ciircant elestirisinin temel
tezini “Duslnce te/( tek lafizlar Gze-
rinden olmaz” (s. 344) biciminde di-
le getirir ve tartismasini “fasahaf’in
(dogru ve diizgiin séyleyis, acik ve
guzel konusma) kurallarinin ne ol-
dugu noktasinda surdarir. Bu tar-
tismada 1srarini, dilin bir batinluk,
sozciklerin biibiriyle iliskisi olmasi
gerektigi Uzerinden surdirdr:

"Tek teK kelimelerde fesahatten

soz edilemez. Fesahat, ancak Ke-

limelerin birbirine eklenmesiyle
ortaya ¢ikar.

Salt lafiz olmak ve bagimsiz (ya-

ni climle icinde kullaniimayan)

bir kelime olmak agisindan lafiz-
lar arasinda tstiinliik yoktur. Us-
tiin olmanin ve olmamanin él¢i-
td, bir lafzin anlaminin kendisini
izleyen diger lafizlarin anlamiy-
la uyumlu olup olmamasi vb hu-
suslaridir ve bunun, lafzin kendi-

si ile higbir ilgisi yoktur.” (s. 57)

Disiincesini daha sonra degisik
bicimlerde yineler: “Fesahat, lafizda
degil, anlamdadir” (s. 338), “Cim-
leden koparilan lel( tek lafizlardafe -
sahat s6z konusu olmaz" (s. 340)

Wittgenstein’in  Anlam /(ula-
mindir" goérist ile Circani’nin
“Dustince tek teK lafizlar Uzerinden
olmaz" gorisi birbirine gok yakin
degil mi sizce?

Kuskusuz  aralarindaki  ¢ok
onemli bir farka de§inmek zorun-
dayiz burada. Ciircant “Manalar an-
cak lafizlarla ortaya ¢ikar" der ama
amaci belagati, yani “etkili, diizgiin,
dogru konusma-yazma” kurallarini
kesfetmek, tartismak ve agiklamak,
bu yolla dilsel sorunlari (bozukluk-
lari, aksakhklari vb.) aciga cikarip
gidermek yoéniindedir. Oysa Witt-
genstein dilde ilgili boyle bir zemin
elde etme ya da bu zemin Uzerine
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kafa yorma derdinden ¢ok uzaktir.
Belagatin Bati’daki karsili§i retorik
degildir onun ilgi alani. Tam tersi-
ne, gunlik konusma eylemlerini
her yonyle ve dilin dogallig kabuli
icinde inceleme amaci gitmektedir.
Cok duzgilin bir dilin ve zaten boyle
diizglin bir zeminde yirimenin de
olanaksiz oldugunu dusunar; "Pa-
riizli zemine geri dénin!”aforizma-
sini soyler béylece (Bu sdz nedense
Turgut Uyar’in, "Korkulu ustalik’ve
‘efendimiz: acemiliksozlerini hatir-
latti bana). Yani sorunu, dil felsefe-
sine ickindir. Wittgenstein, sdzclk-
lerin cumle igindeki Kkullaniminin
ve konusucu-dinleyici iletisiminin
glindelik dil eyleminde gerceklesme
bicimlerini betimlemeye yonelmis
bir filozoftur ¢linkd. “Bir dili 6gren-
mek, tasavvur etmek, bir yasam bici-
mini tasavvur etmektir” der.

Dile, dil felsefesine iliskin bir
not diiselim yaziy! bitirirken.

Dogu ya da islam dil anlayi-
sl ne yazik ki 14-15. yuzyillardan
sonra bir adim ileri gidememistir.
Bati, Aristotelesci anlayisi belki bu
ylzyillardan sonra, ¢ok ge¢ asmis-
tir ama dil arastirmalarini halen
surdirmekte, dil felsefesinde ye-
ni kapilari halen zorlamakta, hatta
acmaktadir. el

1) Dilin isleyisini satrang 6rnedi uze-
rinden daha 6nce anlatan Fcrdinand
de Saussurc’dir ama bu iki dilbilim-
ci arasinda dusunsel (entelekttel) bir
iliski yoktur. Saussurc (1857-1913)
Cenevre Universitesinde dilbilim
dersleri verirken Wittgcnstcin henliz
Manchcstcr’dc mihendislik egitimi
alan bir genctir. Bilindigi gibi Saus-
sure’lin bu ders notlan éliminden
sonra dgrencileri tarafindan 1916°da
“Cours de Linguistiquc Generale”
adiyla kitaplastinlmistir.  Wittgcns-
tcin’in Tractatus Logico-Philosophi-
cus’uyayimlandigindaise (1921) Sau-
ssurc yasamiyordu. Wittgcnstcin’in
yazdiklanna bakilirsa Saussurc’l
okuduguna iliskin bir veri gériilmez.



KOZMOPOLITLER: BiR iINTIKAM TESEBBUSU

ahid Sirr Orik’in  Kitabi
N Kozmopolitler (Oglak ka-
icin éncelikle arastirmalari sirasin-
da Vatan gazetesinde tefrika halin-
de tesadlfen gordigiu bu romani
yayimlanmak tzere Oglak Yayin-
lari’na ileten degerli arastirmaci,
yazar, cevirmen Tuncay Birkan’a
icten tesekkirler. Roman, kendisi-
ni ziyaretim sirasinda kitabi bana
hediye eden Tuncay Birkan’dan
edindigim bilgiye gbére 1940 yi-
linda 1Kasim - 10 Aralik tarihleri
arasinda tefrika edilmis. Yani, ya-
zarin 1937 yilinda Tan gazetesin-
de tefrika edilen ilk romani Kis-
kanmak’tan, tefrikasindaki adiyla
Kiskangliktan, 3 yil sonra. Roma-
nin ilani ise yine Tuncay Bey’in
paylasti§i bir diger metinde gor-
dugim gibi gazetede su sekilde
yer almis: “Yeni romanimiz bugin
bashyor. Bu milli romanda bitiin
bir tip insanin gecirdigi hayati in-
ce bir sekilde tetkik edilmis ve is-
lenmis olarak bulacaksiniz. Ro-
manimizi yazan Nahid Sirri bir
romanci sifatile yalniz memleke-
timizde degil, Fransa’da da tanin-
mistir. Zeynep gibi bazi eserleri
dogrudan dogruya Fransizca ya-
zilmis, orada basilmis ve Fransiz
mutefekkirler tarafindan buylk
bir alaka ile karsilanmistir. Roma-
nimiz ikinci sayfadadir.”

Ne yazik ki roman hakkin-
da simdiye kadar birka¢ paragraf-
lik tanitim yazisi disinda bir sey
yazilmadi. Bense Nahid Sirri’nin
diger romanlarinin adlarini anim-

yinlari, 2012) su an elimde. Blib(lﬁtls
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sayarak (Kiskanmak, Yildiz Olmak
Kolay m1, Tersine Giden Yol, Sultan
Hamid Duserden, Gece Olmadan!)
bu yeni romanin adi tzerinde dii-
stintyorum ilkin: Kozmopolitler.
Nedir “kozmopolit”, Nahid Sir-
r, bu sifatl, daha dogrusu adlas-
mis sifati hangi baglamda, kimler
icin kullanmistir gibi bircok baska
soru geliyor zihnime. Bu asama-
da romanin ilaninda gecen “butin
bir tip insan” ifadesi, romanin adi-
nin neden Kozmopolitler olduguna
dair bir isaret gibi duruyor. Nite-
kim Nahit Sirn’nin bu romaninda
Misirh Prenses Miizeyyen Hanim,
babasi Turk, annesi Fransiz Eni-
se Hanim, Fransiz anne Madam
Blans, zenci haremagasi Tayfur,
Avusturyall bir baba ve ingiliz bir
anadan dogma karisi Madam Han-
riyet, Rum usaklar ve hizmetciler
gibi ¢ok cesitli milletlerden karak-
terler boy gosteriyor.
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Kozmopolitler, genel olarak ba-
kildiginda, Misirli Prenses Mii-
zeyyen Hanim diye anilan bir ka-
dinin, vaktiyle evlilik disi bir iliski
yasadigi ve kendini karninda co-
cukla ortada birakan Ali Muhsin
adli adamdan yillar sonra intikam
almaya kalkismasinin  6ykisi-
dir. Kadinin intikam alma arzu-
su o kadar kuvvetlidir ki bu ugur-
da oglu Cevat ile Ali Muhsin’in bir
baska kadinla evliliginden olan ki-
z1 Suzan’i, yani aslinda iki kardesi
evlendirmeye kalkar. Amaci uygun
bir zamanda nisani bozup geng ki-
z1 asafilamak, ortada birakmak
ve boylece yillar dncesinin intika-
mini almaktir. Kendi emelleri ug-
runa masum iki genci piyon ola-
rak kullanmaktan bi¢ kaginmayan
Mizeyyen Hanim’in intikam alma
arzusu, bu yénuyle yani yakip yiki-
ciligiyla Kiskanmaksin Seniha’sinin
hasedine es deger gibidir.

15 bolimden olusan roman
“[kjendisine Prens unvani verile-
rek bitap edilen Cevat Bey”in (9)
yatak odasinda bir dostuna mektup
yazarken gelen zenci haremagasi
Tayfur’dan Hiseyin Kemal adli bir
ziyaretgisinin geldidini 6grenme-
siyle baslar. Romanin daha ilk say-
falarinda 6grenilenler, Prens Cevat
Bey’in, Nahit Sirri'nin romanla-
rinda gérmeye aliskin oldugumuz
“glizel”, "kadins1” ve “kendini be-
genmis” bir karakter oldugunu gos-
terir ve Ozellikle de Kiskanmak'm
erkek baskisisi Nizhet’i akillara
getirir. Nitekim 25 yasinda oldu-
gu ogrenilen (57) Cevat haldcinda-



ki ayrintilar cok carpicidir: Pren-
sin bdrosunun 6ni daha ¢ok bir
Ladinin “tuvalet masasina” benze-
mektedir (9), “[sjirtinda mavi ipek
bir pijama, ciplak ayaklarinda ko-
yu kirmizi terlikler” (9-10) vardir,
“koyu kumral saclari daginik” (10),
eli “[u]zun parmakli ve beyaz”dir
(10), Huseyin Kemal karsisindaki
tavirlari son derece “tenezzilsuz”
ve 0 saate kadar bir mektup yazip,
bes mektup okudugunu soyleyen
kendisine Hiseyin Kemal’in verdi-
gi su cevaptan anlasildigi gibi ka-
dinlar tizerinde hayranlik uyandir-
maktadir: “iltifatinizi rica eden alti
meftundan demek ki, ancak birine
ihsan buyurmussunuz” (11). Bu-
tin bu ayrintilar, Nahit Sirri’nin ti-
pik gencg erkeklerinden biriyle karsi
karsiya oldugumuzu gdstermekte-
dir.

Cevat’in cevresindeki dalka-
vuklardan biri oldugu ve ondan sik
sik borg istedigi 6grenilen Huseyin
Kemal’in kendisinden havadis iste-
yen Cevat’a verdigi su karsilik, ro-
manin kurgusu hakkinda ilk ipucu
olma niteligi de tasiyor: ”[E]n canli
ve mihim havadis olarak sefir be-
yin kansi ile kizi tzerinde evvelsi
geceki ziyafette yaptiginiz mithis
tesirden bahsediyorlar.” (12) Ce-
vabin daha sonra Kopenhag Sefi-
fi All Muhsin Bey oldugu 6greni-
len kisinin Kkarisi ve kizi uzerinde
“muathis” bir tesir yaptigi soyle-
nen bu gece ziyafeti, Kiskanmakta
Nizhet ile Mikerrem’in tanis-
malarina da vesile olan Hilaliah-
mer Balosunu ve baloda Niizhet’in
kendisini izleyen bitin kadinlar
lizerinde yaptigi tesiri akillara ge-
tirmektedir. Bu kosutluk, Cevabin
Nizhet kopyasi bir karakter olarak
kurgulandigi yonindeki goriisi de
desteklemektedir. Cevabin kendisi-
ne “[zjatialinize ana ile kizin der-
hal tutulduklari herkesin dilinde!”
(12) diyen Hiseyin Kemal’e verdi-
gi su karsilik, onun kadinlarla kur-

dugu iliskiler baglaminda da bir
Nizhet tipi olugunu ortaya koyar:
“Kalplerini fethetmeye deger mi?
Kendileriyle mesgul olmaya layik
midirlar?” (13) Cevabin kadinlarla
iliskilerinin onlari elde etmeye, ele
gecirmeye yonelik oldugu ve onla-
ra gosterecegi ilgiyi, ayiracagi vakti
de bir “lutuf” olarak gérdiigi an-
lasiimaktadir. Romanin diger bas-
kisileli olan “ana ile kiz1” da Hi-
seyin Kemal’in Cevat’a bu sirada
soyledikleriyle taniriz. S6z konusu
“ana”, gorevinden ¢ yil énce az-
ledildigi halde hala Danimarka’da
olan Kopenhag Sefiri Ali Muhsin
Bey’in karisi Enise Hanim ve dige-
ri de on dokuz yirmi yaslarindaki
kizi Suzan’dir. Hiseyin Kemal’in
soylediklerinden 6grenildigine go-
re neredeyse butin hayatlari Av-
rupa’da gegmis olan bu hanimlar,
ancak iki ay kadar énce istanbul’a
dénmusler ve bir hafta kadar 6nce
de Cevat Bey’e komsu olmuslardir.
Yanlarinda Enise Hanim’in Fran-
siz oldugu o6grenilen annesi Ma-
dam Blans da vardir ve hepsinden
onemlisi Enise Hanim, Kopen-
hag’dan kocasinin bir ask macera-
sini 6grenmesi, daha dogrusu onu
aslinda uzun bir middet goz yum-
dudu bu maceradan vazgegireme-
mesi Uzerine ayrilmistir (14). Ce-
vat, Hiseyin Kemal’in kendisine
bu bilgileri verdikten sonra ”[plek
yarali bir kalple karsilasiyorsunuz:
Elbette tedavi edersiniz!” (15) s6z-
lerine de aldiris etmez ve “ellilik bir
Ali Muhsin Bey’i muhafaza ede-
meyen, onun tarafindan bile sevil-
meyip aldatilan bir kadinla mesgul
olmak, bu benim igin deseans gibi
bir sey olur!” (15) diyerek adamin
Onerisini Nuzhet’ten de beklenile-
cegi gibi, elinin tersiyle iter.
Romanin kurgusundaki ilk bi-
ylik adim, ayni gece “Millet Ban-
kasi umum mudird Sahap Hayii
Bey’le Avusturyall bir baba ve In-
giliz bir anadan dogma karisi Ma-
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dam Hanriyet Sahap Hayri[nin],
kizlari Leyla’nin cemiyet hayati-
na ilk girisi serefine” (16) verdik-
leri eglentide gerceklesir. Nitekim
Cevat, Hiseyin Kemal’in bahset-
tigi Enise Hanini ve kizi Suzan’la
bu gece davetinde tanisir; ancak
gen¢ kizdan ziyade annesiyle il-
gilenir. Bir sire sonra Enise Ha-
mim dansa kaldiran; ancak kadin-
dan Suzan’la dans etmesinin daha
uygun olacagi yanitini alan Cevat,
genc kizla dans ettigi sirada adinin
Mizeyyen oldugu &grenilen (21)
annesi de Enise Hanim’in yanma
gelerek onunla tanisir. Ev sahibe-
si tarafindan “Misirli Prenses M-
zeyyen Hanimefendi hazretleri”
diye takdim edilen Miizeyyen Ha-
nim’in Nizhet’in annesi Nuriye
Hanim’a benzerligi de dikkat ¢ek-
mektedir. Nuriye Hanim’in Hila-
liahmer Balosu’nda abartili kiya-
fetleri ve pahali takilariyla yaptigi
etkiyi Mlzeyyen Hanim’in da bu
davette, isminin anlami olan “zi-
netlendirilmis” sézcigune uygun
olarak pirlanta kipeleri, bes sira
inci gerdanhgi ve iri tash ytzikle-
ri ile yaptigi goriilmektedir. Ustelik
Mizeyyen Hanim da tipki Nuriye
Hanim gibi ogluna fazlasiyla dis-
kiin ve onun dzerinde tahakkim
sahibidir.

Romanin ikinci bélimu M-
zeyyen Hanim ile bas kalfasi Sa-
yeste Hanim arasinda gecen bir
diyalog ile baslar. Miizeyyen Ha-
nim’in kalfasina banka mudari-
niin davetinde Ali Muhsin Bey’in
kansi ile kizina rastladigini bu-
yik bir heyecan ile haber verdi-
gine ve bunun Uzerine kalfa ka-
dinin da heyecanlandigina tanik
oluruz. Kalfaya da sirayet eden bu
heyecan, Miizeyyen Hanim’in Ali
Muhsin Bey’i 6nceden tanidigini
gostermekte ve okurun zihninde
bu tanisikhigin i¢ ylzine dair soru
isaretleri uyandirmaktadir. Uste-
lik Miizeyyen Hanim, kalfanin, ne



yaptigina, nasil davrandigina ydne-
lik sorusuna “Hakikaten hicbir sey
sezdirmedim” (24) diye baslayarak
yanit verir ve sonrasinda “Bu diin-
yada ne tuhaf, ne hatira gelmez te-
sadlfler oluyor!” (24) diye devam
eder. Romandaki entrikaya dair ka-
falarda soru isaretleri uyandiran bu
sOzlere ek olarak Sayeste’nin di-
rekt olarak “Hanimlarla hi¢ Muh-
sin Bey’in lakirdisini ettiniz mi?”
(24) diye sormasi da Mizeyyen
Hanimda Ali Muhsin Bey arasin-
da mazide kalan bir ask macerasini
akla getirmektedir. Nahit Sirri’nin
romanlarinda, dykilerinde, kisaca
onun kaleminden c¢ikan her seyde
kendini gosteren entrika agi, entri-
kacilik cok gegcmeden bu romanda
da kendini gosterir. Nitekim M-
zeyyen Hanim’in Sayeste’ye Su-
zan hakkinda kisaca bilgi verdikten
sonra sunu soyledigini 6greniriz.
“|H]er gen¢ kiz gibi Cevat’a hay-
ran ve meftun. Onunla aralarinda
bir gun izdivacin imkansiz bir sey
olmadigi kanaatini bu kiza vere-
cegim!” (25) Ne var ki Enise Ha-
nim ve kiziyla alip veremediginin
ne oldugunu heniiz bilmedigimiz
Mizeyyen Hanim’in gizli tasav-
vurlari bununla da sinirli degildir
ve bu, okura az sonra yatagina gi-
ren kadinin dasinceleri araciligy-
la soyle iletilir: “Fakat acaba oglu-
nun kollarina kizdan evvel anneyi
atmak, Cevat’la Muhsin Bey’in sa-
de kizi degil, hem de karisi arasin-
da bir maceraya viicut vermek daha
munasip olmaz miydi? Vaziyeti Ali
Mubhsin Bey herhangi bir sebep ve
suretle haber alincaya kadar onun
kansi ile kizini evinde nasil ve ne
kadar kirletmek mumkin olacagi-
ni Prenses Mizeyyen Hanimefen-
di uzun uzun disindi, bu hususta
ince hesaplar yapti” (26-27). Anla-
tici tarafindan ifsa edilen bu hesap-
lar, Kiskanmakta agabeyinden in-
tikam almak isteyen Seniha’nin,
Mukerrem’le Niizhet arasinda bir

yasak ask baslamasina 6nayak olu-
sunu hatirlatmakta ve Mizeyyen
Hanim'in asil motivasyonunun da
Ali Muhsin Bey’den intikam almak
oldugunu oitaya koymaktadir. An-
cak bunun nedeni okur tarafindan
hala tam olarak bilinmemektedir.
Sayeste’nin, yapmay1 disundikle-
rinin “tehlikeli” bir sey olabilece-
gi yonundeki uyarisina da hi¢ ku-
lak asmayan Mizeyyen Hanim,
kalfanin “fy]a Cevat Bey bu kizi
severse?” (25) seklindeki cikisina
da oglunu ¢ok iyi taniyan bir an-
ne edasiyla soyle yanit verir: “Asik

Nahid Sirri Orik

olacak delikanliyr tamam buldun!”
(25) Bu sozleriyle oglunun da tip-
ki Nizhet ve diger pek cok Na-
hid Sirri karakteri gibi asik olma
kapasitesi olmadigini dogrulayan
Muizeyyen Hanim igin geng kizin
hislerinin ise hicbir anlami zaten
yoktur ve Sayeste’nin bu yondeki
kaygisini sdylece savusturur: “Se-
verse ne olurmus?” (25). Mizey-
yen Hanim, yanlarindayken yiz-
lerine gildagu, yakinlasmak igin
bin bir ¢aba harcadi§i anne ile kizi
karsisindaki bu dustinceleriyle Na-
hid Sirr Orik karakterlerinin he-
sapciligina, samimiyetsizlik ve iki
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yuzluluklerine, hepsinden énemli-
si kotiicullukler ine oldukca agik bir
ormek olusturur. Ustelik Mizey-
yen Hanim’in Enise Hamiri’i di-
sundrken hissettiklerine yonelik su
sOylenenler, Mizeyyen Hanim’in
yine Nahid Sirn Orik’in yapitla-
rindaki karakterlerde gérmeye alis-
kin oldugumuz tiirden farkli cinsel
egilimleri oldugunu da disindi-
rir; “[B]ltun taravetini muhafaza
eden ve kizindan daha gtizel olan
bu annenin ince kizil dudaklarini,
cekik yesil gozlerini, bembeyaz te-
nini, kesik altin saclarini, sonra bi-
raz uzun boynunu, fevkalade mev-
zun gogsiyle heykel gibi kusursuz
kol ve bacaklarini goérir gibi olu-
yordu. Bu gorir gibi olus damarla-
rindaki kanda garip bir hissi tutus-
turup dolastiriyordu.” (27) Romani
okuyanlarin hemen fark edecekle-
ri gibi romanda bu turli daha pek
¢ok ima da vardir.

Romanin Gg¢inct  b&lumin-
de Misirli Prenses Miizeyyen Ha-
nim’a dair esrar perdeleri biraz
daha aralanir. Dalkavuklariyla be-
raber Pastaci Lébon’da oturan “bi-
ricik oglu” (27) Cevat Bey’i ve Hii-
seyin Kemal’i otomobiliyle gelip
alan Mizeyyen Hanim ardindan
yapilan dedikodular, okura bu ka-
dini tanimak konusunda epey yar-
dimci olur. Lébon’da kalanlarin ve
Cevat’in arkadasi geginenlerin za-
man zaman hasetle, kiskanclikla,
i¢ gecirerek sdylediklerinden 6gre-
nilir ki ayhk iki bin Misir lirasi ge-
liri olan Miizeyyen Hanim’in bu
gelirinde oflu Cevat’in hicbir his-
sesi yoktur; cunki Cevat aslinda
Pasa’nin oglu olmadigi gibi Mi-
zeyyen Hanim’in kocasi da gergek-
ten prens olmayip vaktiyle Hiise-
yin Hisnl Pasa adinda bir prensin
kahyasidir. Bu kahya, efendisinden
cala ¢lnipa zengin olmus, yaptikla-
n fark edilince kovulup istanbul’a
gelmis, burada risvetle bir pasalik
kapmis, sonrasinda Muisirliliktan



Misirli prenslige gecmistir. Soyle-
nenlere goére daha sonra karisi olan
Mizeyyen Hanim’in prensesligi de
buradan gelmektedir. Cevat’in ba-
basinin kim oldugu, Mizeyyen Ha-
nim’in bu kahya ile nerede ve nasil
tanistigi ise bilinmemektedir. Tabii
burada ilk akla gelen ihtimal, Ce-
vat’in babasinin Ali Muhsin Bey ol-
dugudur ve bu durumda, Mizey-
yen Hanim’in, yillar sonra Madam
Hanriyet’in davetinde bu adamin
karisi ve kiziyla karsilagmasi, yas-
Il kadinin kendisinin de dedigi gibi
“tuhaf” bir tesadif; dahasi romanin
kurgusu adina bir zayifliktir.

Miizeyyen Hanim hakkinda bi-
linen tek gercek, aylik iki bin Misir
lirasi geliri oldugudur ki bu da Lo-
bon’daki, dost maskeli, dedikoducu
glruhtan biri tarafindan soyle de-
gerlendirilir: "Bu hakikat giinesi ise,
kamasmis gozler 6niinde her seyin
kaybolup silinmesi icin kafidir, de-
gil mi?” (31). Romanin fon karak-
terlerinden birinin agzindan ¢ikan
bu sozlerdeki “hakikat gtinesi” ifa-
desi, Nahid Sirn’mn sadece bu ro-
maninda degil diger romanlarinda,
hatta yapitlarinda da maddiyatin ne
derece énemli bir yer tuttugunu ¢ok
iyi 6zetlemektedir. Evet, iste Nahit
Sirn’nin kurgu diinyasinda maddi-
yat, tam bir “hakikat guinesi”dir, al-
tinda, karsisinda ya da éniinde diger
bitin degerlerin eridigi, yok oldu-
gu, yeni yeni bicimler aldigi yakici,
¢irkin bir glnes.

Romanin dordincl bolumu,
Enise Hanim ile Ali Muhsin Bey
arasindaki iliskiye ayrilmis gibidir.
Okur, kari-kocanin nasil evlendigi-
ni, evliliklerinin ilk zamanlarinin
nasil gectigini vb. ilk olarak burada
ogrenir. Bolimin basinda Mizey-
yen Hanim, Osmanbey’de otur-
duklari apartman dairesine gelerek
Enise Hanim'i alir ve iki kadin 6g-
le yemegi icin geri donmek Uzere
disari cikarlar. Geri geldiklerinde
Mizeyyen Hamm’in {¢ gun sonra

dogum ginid oldugunu 6grendigi
Suzan’a oldukga degerli bir bilezik
aldigi 6grenilir. Kadinin bu ziya-
retteki asil amaci, Enise Hanim ile
Ali Muhsin Bey’in iliskilerine dair
bilgi edinmektir ve artik yeterli ya-
kinhk tesis ettigine inanarak Enise
Hanim’a ardi arkasina sorular so-
rar. Okur da Enise Hanim’in ver-
digi cevaplar sayesinde kari-koca-
nin iliskisinin detaylari hakkinda
bilgi sahibi olur. Enise Hanim’in
anlattiklarindan 6grenildigine go-
re, uzaktan bir akrabasi olan Ali
Mubhsin Bey’le 20 senedir evlidir ve
ilk 12 yil olduk¢a mutlu bir hayat
stirmislerdir. Sonrasinda ise Ali
Muhsin Bey’in, Enise Hanim’in
gormezden geldigi kagamaklari ol-
maya baslamis ve Kopenhag’a ta-
yinlerinden kisa bir siire sonra or-
taya cikan Magda adli bir opera
baleti o kadar “devamli bir rabita
halini” (41) almistir ki gen¢ kadin
daha fazla gérmezden gelmeye de-
vam edememistir. Enise Hanim’la
butun bu sohbetleri sirasinda za-
man zaman Miuzeyyen Hanim’in
yizi hazinle golgelenir ve bu du-
rum, Madam Blans’in da dikkatin-
den kagmaz. O kadar ki Madam
Blans, Mizeyyen Hanim gittikten
sonra &deta okurun da zihninden
gecen soruyu dillendirerek kizi-
ni sdyle uyarir: “Ali Muhsin'in bir
eski metresi, bir kapatmasi. Pren-
sesin oglu olan delikanlinin baba-
si belki de kocandir!” (47). Ne var
ki Enise Hanim, annesinin bu uya-
risini manasiz bularak dikkate al-
maz. Boélim, Madam Blans’in isin
ic yizini 6grenmek lzere istan-
bul’da olan biten her seyden haberi
oldugunu séyledigi gérimcesi Sa-
yan Hanim’i ziyaret etme karari ile
sona erer.

Besinci bélimde “Tirk bir ba-
ba ile Fransiz bir annenin yegéane
gocugu” (47) olan Enise’nin Ali
Mubhsin Bey’le nasil tanistigi anla-
tihr. O siralarda Ggiincl katip olan
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Ali Muhsin Bey’in Enise Hanim’in
babasi kaymakam Hayrettin Pa-
sa’nin apartmaninin bir midavi-
mi oldugu ve bir middet Madam
Blans’a ilgi gosterdikten sonra (Su-
zan yerine annesi Enise’ye ilgi gos-
teren Cevat gibi) Enise’ye sevda-
landigi ve boylelikle biyikelcilik
binasinda evlendikleri  &@renilir
(48) .Bu bdlimde Ali Muhsin Bey
de daha yakindan taniriz. “Eski bir
ulema ailesine mensup ve Kazas-
kerzade” (48) olan Ali Muhsin Bey,
bu sayede Sultan Hamid zamanini
saygin bir sekilde gegirmis, “kurnaz
ve girgin oldugu icin Mesrutiyet
devrinde de Iittihat ve Terakki rica-
linin tevecciih ve emniyetini kaza-
Ii[mis]” ve Kopenhag’a da bu sa-
yede tayin olmustur (48). Oldukga
"karisik” ticaret isleriyle ugrastig
ve diplomat olarak istanbul’a gidip
gelirken kontrol edilmeyen bavul-
larinda altin kacakciligi yaptigi ve
bazi “bitaraf memleket bankalari-
na konmus” (49) yukli miktarda
parasi oldugu da rivayet edilmekte-
dir. Mitareke yillarinda ise anlati-
ci tarafindan da teyit edilen “bltin
zekasina ve seytalliyetine ragmen”
(49) kisa bir slire ne yapacagini bi-
lememis; ardindan “koyu bir itilaf-
¢1” (49) kesilerek vazifesini muha-
faza edebilmistir. Milli Micadele
ile birlikte basta padisahlari olmak
Uzere itilaf¢cilar memleketten atilin-
ca ise sefaretler ve kétipleri de orta-
da kalmistir. Bir kismi Ankara’da
sanslarini denemistir. Ali Muhsin
Bey de bir yandan Hariciye Veka-
leti’ne  basvurmayi duslinmekte,
Ote yandan hem bu konuda basa-
rih olamayacagini hem de yaninda
“kiz1 olabilecek yasta bir danséziin
bulunusundan” kot sonuglar ci-
kabilecegini disunerek gekinmek-
tedir. Bitun bu anlatilanlar, yaza-
rin cikarci, dalavereci Ali Muhsin
Bey’de, bindigi kayigin turkisini
sOyleyen bir “devrin adami” portre-
si cizdigini gosterir ki Nahid Sirr



Kozmopolitler. Nedir “kozmopolit”, Nah "id Sirr1, bu sifati, daha dogrusu
adlasmis sifati hangi baglamda, kimler icin kullanmistir gibi birgok baskp
soru geliyor zihnime. Bu asamada romanin ilaninda gecen “butin bir tip
insan”” ifadesi, romanin adinin neden ‘Kozmopolitler”olduguna dair bir

isaret gibi duruyor.

okurlari bu tipe de hi¢ yabanci de-
gillerdir. i1k akla gelen érnek Sultan
Hamid Diiserken in Sefik’idir ki Itti-
hat ve Terakki’nin énde gelen subay-
larindan biri iken dava arkadaslarini
yari yolda birakarak énce Tekirdag
mebusu, ardindan Déhiliye nazirlh-
gina ylkselen, Hareket Ordusu’nun
yola ¢iktigini haber aldiginda ise on-
lara katilmak tizere yola ¢ikan geng
adam, ginimiz siyasi arenasinin
populer ifadesiyle, bu omurgasizli-
gini sonunda caniyla oder.

Romanin yine bu bdélimin-
de Ogrenildigine gére Ali Muh-
sin Bey’in sefaretten azledilisinden
sonra ailece bir otele nakledilmis-
ler ve bu otelde 6 ay kadar kaldiktan
sonra da Enise Hanimda hayatlari-
ni ayirmaya karar vermislerdir. Ma-
dam Blans, kizi ve torununu alarak
Fransa’nin Nansi sehrine gitmeyi
teklif etmis; fakat Ali Muhsin Bey,
“olas1” bir Frenk damadin, Anka-
ra’da elde edecegi “olasi” bir gérev
icin bir “mahzur” olacagim dusun-
diga icin bu dneriyi kabul etmemis-
tir. Bunun Uzerine istanbul’a gelen
Madam Blans, kizi Enise ve torunu
Suzan bir ay kadar Enise Hanim’in
halasinin evinde kalmis, daha son-
ra ise Osmanbey’de, romanin ba-
sinda oturmakta olduklari dgreni-
len apartmani tutmuslardir.

Romanin bir sonraki, yani al-
tinci béliminde kurgudaki geri-
lim biraz daha artar. Nitekim, bu
bélimde yalniz basina dolasma-
ya ¢ikan Enise Hanim, Cevat tara-
findan takip edildigini fark eder ve
“bu fazla glizel ve susli delikanhi”

(56) ile birlikte ylrimeye baslarlar.
Bu yuriyls sirasinda aralarinda
Enise Hanim tarafindan dizgin-
lenen belli bir yakinlasma da olur.
Bu bolimde Enise Hanim’in, tipki
Nuzhet gibi guzelligini kullanarak
kendisini elde etmeye ¢alisan Ce-
vat’a aska ve sevismeye dair soyle-
dikleri, Orik’in dunyasinda askin
nasil yasandigini, neye bagl oldu-
gunu gostermesi agisindan dikkate
degerdir. Diger romanlarda oldugu
gibi bu romanda da “ask”in iki ko-
sulu vardir. Ask ya guizel olana y6-
neliktir ya da zengin olana.

Yedinci bolimde, bir 6nceki bo-
lumde Enise Hanim ile Cevat ara-
sinda neler olacagina yoénelik me-
raktan kaynaklanan gerilim yerini
daha distk bir tempoya birakir;
¢lnki bu bolim, sadece Madam
Blans’a, onun ge¢mis yasantisina
hasredilmis gibidir. Romanda da-
ha 6nce basvuruldugu gibi yine bir
geriye donusle yash kadinin mi-
rebbiye olarak calistigi evde, evin
oglu Hiseyin Hisnl Pasa aile ev-
lenerek hanimefendilige yikselisi
ve Huseyin Husnl Pasa’nin ailesi
hakkinda bilgiler verilir.

Bir sonraki béliimde Mizeyyen
Hanim’in gizli planlarini artik uy-
gulamaya basladigi anlasilir. Nite-
kim bu bélimde Enise Hanim, an-
nesine “Prenses”in ogluna Suzan’i
istedigi haberini verir ve iki kadin,
bu durum hakkinda uzun uzun
konusurlar (70). Romanin genelin-
de oldugu gibi bu konusmalar si-
rasinda da “hesap etmek” fiilinin
kullanim sikhgi dikkat ¢ekmekte
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ve bu durum, Orik karakterleri ta-
rafindan ask, evlilik gibi duygusal
meselelerin bile kar-zarar manti-
giyla, adeta bir ticaret meselesi gi-
bi ele alindigini bir kez daha gos-
termektedir.

Dokuzuncu bolim, Cevat’in,
annesinin onu Suzan’la evlendir-
me yoniundeki istegini aralarinda
gecen “oldukca siddetli bir sahne”
(72) sonrasinda kabul etmek zo-
runda kaldiginin okura bildiril-
mesiyle baslar. Daha sonra ise kisa
bir geriye gidisle bu kabullin nasil
vuku buldugu anlatilir. Buna gére
olaylar, Cevat’in Enise’ye degerli
bir hediye almak lizere annesinden
para istemesiyle baslamis; annesi-
nin bu hediyenin Enise’ye olup ol-
madigini sormasiyla ikisi arasinda-
ki gerginlik artmistir. Tam da bu
sirada Cevat’la Enise Hanim’in (g
gln 6nce sokakta yine karsilastikla-
r ve bu sefer 6pustukleri ve birlik-
te olmaya karar verdikleri égrenilir
(75). Mizeyyen Hanim, hediyenin
Enise’ye degil, Suzai’a alinmasi
gerektigini soyler. iste bu sirada ro-
manda ilk olarak Cevat ile pek ¢cok
yoénuyle benzedigi Nuzhet arasin-
daki bir fark ortaya cikar. Anlati-
c1, Cevat hakkinda sunlari soyler:
“[Blu sartlar icinde yapilacak bir
izdivactan istikrah duydu. Onun
boyle her seye ragmen temiz kalmis
hisleri, ruhunun ¢abuk maglup ol-
sa da akstlamelleri, isyanlari olur-
du” (76). KiskanmaCi okuyanlarin
da takdir edecekleri gibi bu ya da
buna yakin stzlerin higbiri Nuzhet
icin séylenmemistir ve séylenemez



de. Bu evlilik teklifini kizi adina ka-
bul ettigini 6grendigi Enise’nin bir-
kag giin 6nce kendisine verdigi kar-
siliklar dusitiniince daha da tiksinti
duyar Cevat; fakat paranin hikmi
yine devreye girer ve annesine kar-
si koyamaz. Karsi koydugunda ise
“huzurdan” kovulur. Odasinda yal-
niz kaldiginda ise anlatici tarafin-
dan ima edilen gizli hesaplarindan
anlasildigi gibi annesi karsisinda-
ki onurlu tavrindan eser kalmamis-
tir (78). Yani anlaticinin tabiriyle
¢abuk "maglup” olmustur. Zaten
Orik’in diinyasinda merhamet, vic-
dan azabi, empati gibi olumlu ve in-
sani duygular hep kisa émarludir;
bir goriinr bir kaybolurlar.

Onuncu bélimde once Ce-
vat'ta kendisinin de go6zi oldugu
halde cikarlari geredi onun kiziy-
la evlenmesini uygun bulan Enise
Hanim’in “hesaplarini” égreniriz;
ardindan bu evlilik teklifinin an-
nesi tarafindan Suzan’a haber ve-
rilisine sahit oluruz. Cevat’in go-
zUuniun kendisinde degil, annesinde
oldugunun farkinda olan Suzan,
ilkin teklifi kabule yanasmasa da
annesinin ve anneannesinin itiraz-
larina ve israrlarina karsi koyama-
yip kisa bir miiddet sonra kabul et-
tigini bildirir.

On birinci bélimde, Enise Ha-
nim, kizina iyi bir kismet ¢iktigini
ve eger kendisi de uygun goriirse
nisanin hemen yapilacagini bildire-
rek kocasi Ali Muhsin Bey’i istan-
bul’a davet ettigi bir mektup yazar.
On ikinci bélimde ise Ali Muhsin
Bey cephesinde olanlari 6greniriz.
Magda ile iliskisinden sikilan; an-
cak bu iliskiye nasil son verecegini
tam olarak bilemeyen Ali Muhsin
Bey o ginlerde aslinda istanbul'a
gitmek icin bir firsat aramaktadir
ve bu mektup, ona tam da aradigi
firsati verir. Ustelik Magda’nin ya-
kin bir arkadasi, Ali Muhsin Bey’e
gen¢ kadinin kendisini devlet ti-
yatrosunun yeni umum mudurQ

ile aldattigi haberini de vermistir.
“Sevgisi satilik olan” (94) Magda
da sasirtmaz bizi. Bunun uzerine
Ali Muhsin Bey, buylk bir génl
rahathgiyla Kopenhag’dan ayrilir
ve bazi islerini halletmek icin gel-
digi Paris’ten attigi telgrafla nisan
glnin{ bildirmelerini ister (100).
On dguncu bélumde Enise, ko-
casinin telgrafini alir ve sevinerek
Mizeyyen Hallim’a gider. Her sey
tam da Mizeyyen Hanimin iste-
digi dogrultuda ilerlemektedir. Oy-
sa Sayeste Kalfa tedirgindir ve yasli
kadini bir kez daha uyarir, e§er de-
vam edecek olursa gidip Enise Ha-
nim’a her seyi séylemekle tehdit de
eder (105). Miizeyyen Hanim ise
Ali Muhsin Bey’den intikam al-
mak icin bu ise kalkistigini ancak
“Allah’tan, onun hismindan kor-
kan bir kadin” (106) oldugunu sdy-
leyerek hem Sayeste’nin hem de iki
kardesin evlenmesine g6z yumacak
kadar kotucdl bir kadin olup olma-
digini merak eden okurlarin adeta
ylreklerine su serper. Sayeste’nin
derhal nisani bozun &nerisini ise
once Ali Muhsin’le yiz yuze gel-
mek istedigini soyleyerek geri cevi-
rir. Amaci dnce Ali Muhsin’le kar-
silasmak, sonra da nisani “tezyif
ederek, tahkir ederek” bozmaktir
(106). Gecmisin acisini gikarma-
nin pesinde oldugu anlasilan M-
zeyyen Hanim ile Ali Muhsin Bey
arasindaki macera hakkinda da ilk
olarak kadinin bu sirada Sayeste’ye
soyledikleri aracihgiyla bilgi sahi-
bi oluruz. Ali Muhsin’in vaktiyle
onu Kumkapi’daki barakasindan
kacirdigini, kendisine Beyoglu’nda
bir oda tutugunu, hamile kakligini
dgrenir 6grenmez bes parasiz orta-
da birakip sefaret katipligiyle Av-
rupa’ya kactigini égreniriz (107).
Okurun, Mizeyyen Hanim’n
gaddarhginin, koétaculligunin ar-
dinda yatan nedenleri anlayip az
da olsa sempati duymasini sagla-
yan bu sozler, ayni zamanda Na-

hid Sirri karakterlerinin ne derece
kindar olduklarini da gosterir.

Romanin on dordinct bélimu,
Cevat agisindan buraya kadar si-
ren dramatik ironininlsona ermesi
bakimindan énemlidir. Nitekim bu
bélimde Cevat, biz okurlar bildigi-
miz halde kendisinin bilmedigi bir
gercedi, aslinda kimliginde yazili
olan uydurma Kisinin oglu olma-
yip Ali Muhsin Bey’in oglu oldu-
gu gergegini 6grenir ve annesinin
neden 1srarla Suzan’la evleneme-
yecegini sdyledigini anlar. Bolum,
Mizeyyen Hanim’in ogluna &nce
Ali Muhsin'in nisani onayladigi,
ardindan da hemen ertesi giin Ro-
ma’ya gidecekleri haberini verme-
siyle acilir. Cevat ve tipki onun gibi
okur da saskina dénmustir ¢linkd
kadinin Ali Muhsin'le karsilasma
yonindeki 1srarindan vazgegtigini
ancak burada anlar ki bu ani vaz-
gecis de romanin kurgusundaki bir
baska zayiflik olarak kendini gés-
termektedir. Annesinin bu ani ka-
rari karsisinda ilk soku atlattiktan
sonra Suzan’in “seref ve haysiye-
ti” ne olacak diye soran (110) Ce-
vat’in bu tepkisi de oldukca insant
ve yine Nizhet’ten beklenmeyecek
bir davranis bicimidir. B6lim, an-
nesinin neden israrla Suzan’la ev-
lenemeyeceklerini sdyledigini 6g-
renmeye calisan Cevat’in, yash
kadinin verdigi Gstl kapah cevap-
lardan meselenin i¢ ylzlnd, yani
aslinda Suzan’la kardes okluklari-
ni anlamasiyla melodramlara 6zgi
bir sekilde sona erer.

Simdi artik geriye bu yeni sart-
lar altinda Cevat’in ne yapacagi-
ni, Enise Hanim ve Suzan’in nasil
hareket edecegini gérmek kalmis-
tir...

Keyifli okumalar... .

1) Okurun bildigi bazi gergeklerin ka-
rakterin kendisi taratindan bilinme-
digi durum.



ARIF DAMAR;:

Beni Nazim etkiledi; ama ben Yahya
Kemalden, Ahmet Hacimden,
Necip Fazil'dan da ¢ok ey 6grendim

ASUMAN AKEMOGLU

* ArifBey sizi edebiyata yonlendiren etkenler nelerdir?
- Bentle okuma aliskanhigi cok erken basladi. Belki
de gercek hayatin acilarindan dolayi kitaplara sigin-
mistim. Kitap okuyordum, dergi izliyordum. Cocuk
ve Afacan gibi dergiler. Sonra Yavru Tirk cikti. Besin-
ci sinift Canakkale’de okudum. Orada kitapli§i bana
verdiler. Hayat Ansiklopedisi’m okudum. Ben bir ya-
zar, bir sairden 6nce kendimi iyi bir okur olarak diisi-
niyorum. Cok yazmiyorum ama ¢ok okuyorum. Eli-
min altinda devamh kitap olmali. Pir Sultan diyor ya:
“Ustii kan kopikIi mese seliyim.” Beni sanki siiriikle-
yecekmis gibi. Kitaplara tutunarak o akintidan kurta-
riyorum kendimi.

* Girdiginiz edebiyat ortamlari sizi nasil etkilediya da
bu ortamlardan etkilendiniz mi?

—Eskiden TKP sanigi oldum. Gergi beraat ettim de-
lil yetersizliginden. Ama iki sene yattim hapishane-
de. Hapishanede ¢ok mutluydum ben, ¢ikmak iste-
medim. Cunkd bitin arkadaslarim icerdeydi. Ayrica
disari cikinca a¢ kalacagim. Hakim beni disari at-
tl. A¢ kaldim disarida. Samatya’da dort arkadas ayni
evde kaldik. Cay bile lukstli o zaman. Tabii genclik-
te gogusleniyor bunlar. Ben yalniz sunu sdyleyebili-
rim, distiincelerimden hicbir zaman &diin vermedim.
Dizenle bitlinlesmemeye calistim ve bunda da ba-
sarili oldum. Hatta benim belgeselimi yapacaklardi.
“Devletten izin aldiniz m1?” dedim. “Aldik,” dediler
ve yaptik belgeseli.

Ankara’da bizim iliskilerimiz bu anlamda cok
iyiydi. Siirlerimizi birbirimize okuruz. Bdyle ¢ok kis-
kanchk yoktu. Bu, genclikte olan bir sey. Sonradan
béyle bir ortam olmadi. insan Kkisiligini buluyor. O
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zaman kendi basina calisiyor, dislnlyor. Baskalariy-
la konusuyor ama bu fikir birligi, alisverisi olmuyor.
Boyle iste, (guliyor)

« Belgesel dediniz, sizinle ilgili bdyle calismalarin yapil-
masini nasil degerlendiriyorsunuz?

- lyi bir sey tabii. Ben medyatik olmaya ¢ok heves-
li degilim; ama dustincelerimi sdylemem bakimindan
bir olanak tabii bu. Kalkip da havadan sudan konusa-
cak degilim orada.

« Siirlerinizi kurarken hangi edebi dénemin, hangi ede-
bi tiirin imgelemindenfaydalandiniz?

- Toplumcu-gergekei bir siir anlayisindan faydalan-
dim. Mayakovski, Nazim Hikmet siiri... ilk siirle-
rimde N. Hikmet’in etkisi olmakla beraber kendi si-
ir dilimi de olusturmaya basladim. On sekiz yasinda
yazdigim bir siirimi okuyayim isterseniz.

“Yagmur kesildi/ Su ve sessizlik uzandi biryol halin-
de can sikintisina/ Blyik 6luler bir 1zdirap sarkisi gibi
geciyor tebliglerden... ”

Bundan evvel “Safak Vakti” siiri... Bunlar be-
nim on sekiz yasinda yazdigim ilk siirlerim, toplum-
cu anlayista. Bundan 6nce benim bir dénemim da-
ha var. Bu donemde birgok siir var. Hatta bunlardan
on iki tanesini Gavsi Ozalisoy’a vermistim, Servet-i
Fiinun da yayimlanmasi igin. Ben géremedim ama.
Ferruh Basaga var ressam. O diyor ki: “Kapagini ben
yapmistim ve yayimlandi siirlerin.” Ben o siirlerimi
unuttum, on alti on yedi yasinda yazdidim siirlerdi
¢lnkd. Yalniz on alti yasinda yazdigim iki siir vardi.
Onlar Gin diye bir dergide yayimlanmisti. Yayimla-
nan ilk siirim “Edirne’de Aksam.” O dénemde siirim-



de hem N&zim’in etkisi hem Necip Fazil’in etkisi var-
di. Bu siiri yazdigimda on bes yasindaydim.

* Hem Né&zim dai hem Necip Fazildan esinlenebilecek
kadarsiire tutkunsunuz. Bu ikisairden yeni birsiir, sen-
tez olabilir mi?

-Cocuklugumda etkilendim tabii; ama sonra ikisinin
de etkisinden uzaklastim.

* Genel olarak kendi hayatinizdaki imgelerden mi, yok-
sa edebiyat diinyasinin imgelerinden mi yararlaniyorsu-
nuz?

- Onceleri ustalasmadan evvel insan baskalarindan
etkilenebiliyor. Baskalarinin imgelemi ya da ben-
zerlerini kullanabiliyor. Ama sonra tamamen kendi
imgelerini kullanmaya basliyor. Ben zaten kendimi
yazdim. Kendimi yazdim derken yasamimdaki kim-
sesizlik, yoksulluk, sevda...

* “Kisiligini bulan edebiyat¢i”, “kisiligini bulan edebi-
yat”’kavramlarindan ne anlamak gerekiyor sizce?

- Kisinin 6zgiin oldugunun fark edilmesi. Yani bu siir
Hasan’in, bu siir Hiseyin’in, bu siir Ahmet’in, bu siir
Arif’in diyebilecegimiz tretimler olmasi. Yani sairin
kendi sesini bulabilmesi demek.

* Birgok soylesinizde toplumcu gelenegi stirdiirmek G~
basinda oldugunuzu belinmissiniz. 1956'dan sonra yeni
bir arayis icine giriyorsunuz, siirinizdeki kavgaci sesin,
anlayisin sonuna geldiginize karar verdiniz. Ya sonrasi?
Yani artiksiiriniz o kavgaci sesiyukseltenieyecef{ vefark-
Il denemelerde bulanacaksiniz. Ozellikle “Kedi Akl"
ve ‘Saat Sekizi Ge¢ Vurdu’bu anlamda iyi drnekler...
Ama sonrakilerde yine degisiyor anlatim...

- Evet evet, istanbul Bulutunda béyle bir-iki siir var.
Mesela “Eni Konu” siiri var. “Gitme Kal” var. Bun-
lar oldukga farkli siirler. Ama kitabin bitiinti 6yle de-
gil tabii. Zaten siirden anlayanlar benim bu kitapta
buylk bir asama kaydettigimi sdyltyorlar. Ama “Alici
Kus”ta da yine yalin, acik siirler vardir. Benim en gi-
zel kitabim Yoksulduk Diinyay1 Sevdik-

Ben devaml yenilik pesinde kosan bir adamim.
Siirimde belli bir kaliba, belli bir sdyleyise hic girme-
dim. Sirekli bir yenilik ¢abasi icindeyim. Siirimi ben
boyle kuruyorum. Az siir yaziyorum. Sonra ben siir-
lerim Uzerine ¢ok cahisinm. “Gitme Kal” icin alti ay
calistim. "Kirik Makara” igin Uc ay gece giindiz calis-
tim. Siirlerimin altinda zaten tarih vardir. Bazen kisa
surede de yazdigim siirler oluyor. Mesela kisa bir siir
olan “Deniz”ibirkag glinde yazdim. Ama genelde hu-
sur Uzerinde bir ay ugrasiyorum. Zayif bir siir yazar-
sam eski siirlerimi golgeler diye disuniyorum. Bun-
dan kaciniyorum elimden geldigince.

 “Toplumcu gercekgi sairler arasinda adim anilir ama
benimsiirsertvenim baskalasmalargdstermistir, ”’demis-

siniz. Toplumcu gercevenin disina gcikmamakssiirinizdeki
baskalasmayi ne él¢iide bicimlendirdi? Hem toplumcu
gelenege bagli kaliyorsunuz hem de degisimler geciriyor
siiriniz. Belki de bunu istiyordunuz; ¢iinkii gokfazla ca-
ba saffetmissiniz bunun icin. Baskalasma olarak nitelen-
dirdiginiz kavramlar nelerdir?

- Ben erik agaci i¢in de siir yaziyorum, kargalar icin
de. Her konuyu isliyorum. Ne Enver Gokce ne Ah-
med Arif... Bunlarin yazdigi hep kavga siiri. Hayat
hep kavga degil ki' Orhan Veli diyor ya: “Yoksuluz
ama boyuna da yoksuluz lafi edilmez ki!” Ben de siI-
nif kavgasinin icindeyim ama militanlik yapacak yas-
ta degilim. Ben Tirkiye’nin en yash sairiyim Dag-
larca 6ldikten sonra. Militanlik genclikte oluyor. O
zaman yazdigim siirler yiksek sesle okunan siirlerdi.
Boyuna da kavga siiri yazilmaz ki' Dogada her sey
var. Ben dogay!1 ¢ok seviyorum bir defa. Doga ¢ok gi-
zel. Her konuyu yaziyorum ben. Nazim Hikmet’e
soruyorlar: “Bir toplumcu gercekgi sanatci sdyleyin,”
diye, o da “Picasso,” diyor. Picasso’nun kominist ol-
dugunu bilmese onun resimlerini, Gueinica’yr mese-
laanlayamaz insan. Clnku tamamen sembollerle an-
latiimistir bu resim. Ama sunu demek istiyor, insan
Marksist ise, yani diyalektik materyalizme inaniyor-
sa, her yapti§i o diisiince icindedir, yapitina yansir. Ne
yaparsa yapsin. Castro diyor ki: “Bizim dismanimiz
emperyalizmdir.” Sirrealizm demiyor. Bitiin akim-
lar serbest Kuba’da. Toplumcu gercekgiligi, sosyalist
realizmi Stalinistler bile savunuyor. “Kavga” siirini
Nazim Hikmet yazdi, Ahmed Arifyazdi. Ben simdi
onlarla rekabete mi girece§im yani. Onlar onu yaz-
di, ben de her konuda yaziyorum. Farkli konularda
yaziyorum. Hep kavga etmiyoruz ki sdyledigim gibi.
Ben seksen yasini gegcmis bir adamim. Simdi her se-
yi yerli yerine koyabiliyorum, daha sakinim. insanin
zamanla belli bir kaltlr birikimi oluyor, bilgi biriki-
mi oluyor. Diunya siiri artik Tlik¢cede mevcut. Diin-
yanin dider sairleri nasil, ne yaziyor? Mesela Yunan
ozan Yannis Ritsos bizdeki toplumcular gibi siir yaz-
miyor. Her konuda siir yaziyor. Bende deniz sevgi-
si, deniz Uzerine yazilan siirler var mesela. Zaten ben
sahil cocuguyum, Gelibolu ¢ocuguyum vyani. Sairin
yurdu cocuklugudur. Denizi ¢ok severim. Cok deniz
siiri ya da denizden s6z eden siir yazdim. Ben sunu
diyorum, toprak siir yazdirmaz adama. Ankara’dan
biylk sair glkmaz. Oradaki sairler istanbul’da biiyiik
sair oldular. Oktay Rifat, Melih Cevdet falan istan-
bul'da biiyik sair oldular. Deniz baskadir. Deniz ye-
tenekli adama siir yazdirir.

¢ “Haber” adh siirinizde "sagima déniyorum" dedi-
giniz icin arkadaslariniz siirinizi yayinlatmamis, bunu
ideolojik kayma olarak yorumlamiglar. Buradan yola ¢I-



Arif Damar

kanik bir 6gretiye bagl kalmag 6zginlugundzi kisitla-
mistir, demek mimkin madir?

- Yayinlamak istemediler Yerylizi dergisinde. Halbu-
ki cok dogal, yatakta saga sola ddnmekten bahsediyor-
dum. Yanhs anlasilir dediler. O zaman bdyle yorum-
lar vardi. Partinin dolayl ilgisi nedeniyle Yeryuzi'nde
yayinlatamadilar.

* O donem zaten partili oldugunuzu ve partinin siire
karistigim belirtmissiniz...

- O yulzden sanatcilarin partili olmasindan yana de-
gilim. Mesela Nazim Hikmet’te idefiks haline gelmis.
Sanatgl, sair ille partili olacak. Nazim Hikmet’in sii-
riyle yaptigi etki, kominist partinin otuz senede yap-
tigindan yiz kat daha énemlidir. Mesela Ruhi Su tr-
kileriyle etkili oluyor. Ressamlar resimlerini yapsin.
Ben bu disiinceye onceleri tamamen karsiydim, illa
partili olacak derdim. Sonra disindim, bu degil ki,
herkes elinden ne geliyorsa onu en iyi oranda yapmali
ve mesajini vermeli.

* Peki bu mudahaleler, daha dogrusu belli bir 6gretiye
bagli kalarak tretmek siirde 6zginlugu kisitlamadi mi?
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- Partili olmak bir defa tabii yanhs da... Parti propa-
ganda ister, miicadelesine yardim edecek siirler ister.
Nazim Hikmet’in bircok siiri sanat de§eri tasimaz,
tamamen propagandadir, polemikler vardir. Peya-
mi‘yle, Yakup Kadriyle. Bunlar diiz yaziyla anlatila-
bilir; ama “Kiyamet Sureleri” var, "Alametler Suresi”
var. Kuian'dan, Mevlit’ten yararlaniyor. En begdendi-
gim siirleri bunlardir. Bakin soyle bir sey var, Nazim
diyor ki Kemal Tahir’e: “Glnduzleri Memleketimden
insan Manzaralari na calistyorum, aksamlari cerezlik
Piraye’ye siirler yaziyorum, vereyim diye.” Bence on-
lar cok guzel siirlerdir, cunki kendi konumunu di-
sinmiyor, kendisi hapishanede karisini dusunayor.
Odununu, kémurani... Cok guzel lirik siirler bun-
lar. Memleketimden insan Manzaralari icin, blyuk si-
irler, diyorlar. Onlardan pek siir tadi almadim ben.
Roman gibi geldiler bana. Cocuklugumda onun bi-
yik siirlerini severdim: “Bir Gemici Turkusi”, “Ta-
lihsiz Yusuf”, “Kerem Gibi”...

Aslinda bakin degisik bir sey séyleyecegim, 1930°lu
yillarda Necip Fazil'in siiri sanat degeri acisindan
Nazim’in siirlerinden cok daha lstiin; ¢ciinkii Nazim
yeni bir anlayis getiriyor, yani zayifsiirler yaziyor. Ne-



cip Fazil ise klasik siir anlayisiyla yaziyor. O anlayi-
sin icinde otel odalarim, yagmuru ve benzeri seyleri
de konu aliyor. Sanat degeri olan bu siirleri kimse bil-
mez, bilmek de istemez. Nazim’1 kétilemek gibi olur
¢linki. Toplumcular genellikle Necip Fazil’in adini
pek anmazlar, ben andigim igin beni onlar da seviyor,
kitaplarini génderirler. Sezai Karakog, ismet Ozel iyi
sairlerdir. Hasan Huseyin’i entelektiel olmayan top-
lumcular begenir. Cok siir yazmistir; ama kalip siir-
lerdir, kendini yenileyememistir.

+ Ulkemizin yasadigi donemlerin ve bunlarin berabe-
rinde getirdigi kosullarin siir islubunuz Uzerindeki et-
kileri nelerdir?

- 12 Eylul darbesiyle savcilar benim siirlerimi anla-
miyorlar, siirimdeki anlatimi kavrayamiyorlardi. Me-
sela “Troya” siirindeki Akhilleus, Kenan Evren’dir.
Baska bir siirimde de (“Yol Gider”), yine Kenan Ev-
ren’i anlattim.

* "Bicimcilige karsiyim ama bigime ¢cok énem veririm,"

diyorsunuz. O halde kaliplasansiire, duraganlasmaya mi
karsi ¢ikiyorsunuz? Bu, siir igin bir tehlike midir sizce?
- Bicim kusursuz olmazsa sanat degeri olmaz. Ben
eskiden 0zclydim, muhtevaciydim. Ama o&zle bi-
¢im birlikte olmali. Tabii anlatacagin sey 6nemli; ama
onu nasil anlatacagin da énemli. Yani bir siirin sanat
degeri tasimasi icin onun kusursuz bir bigim icinde
sOylenmesi gerekir. Ben siirlerimin lzerinde ¢ok du-
ruyorum. Ornedin, “Gitme Kal" icin alti ay, “Kirk
Makara”ya ¢ ay gece gindiiz ¢ahstim. “Tenes’dim
Ben de” diye bir siirim var. Onu sekiz senede yazdim.
Sdyle tabii oturup da o siire sekiz sene calismadim,
baska siirler de yazdim. Fakat tabii aklimda hep o var-
di. Onu ifade edecek, anlatacak bir yol, bir anlatim
bigimi bulamadim. Ama hep aklimdaydi. Ben simdi
sasiriyorum, bazi sairler siirlerinin altina tarih atiyor-
lar, iterdeyse saatini bile yazacaklar. Yahu bir giinde
bir siir yaziyorlar.

« Siz "Olim Yof{ ki “siirini yillar 6nce Sait Fail(in evi-
ni\gdrmeye gittiginizde yazmayi disinmussiiniz; ancak
siiri cok sonra yazmissiniz...

- Evet evet, ben oraya gittigimde dogal hali yoktu.
Bozmuslardi orayi. Yine de ¢izmeleri orada duruyor-
du. Sanki sokaga ¢ikmis da geri dénecekmis. iste ora-
da disundim.

Ben gencligimde élimden c¢ok korkardim. Bel-
ki biraz abarti olacak ama ben simdi 6limsiz oldu-
gumu disuniyorum. Gergek hayatim ben 6ldikten
sonra baslayacak. Benim yarattigim guzellikler kala-
cak. Ornegin yirmi yasimda yazdigim siir hala sevili-
yor. Ben &ldikten sonra siirlerim okunacak, ben de
unutulmayacagim. Daha ne isterim. Bu kolay olma-
di tabii. Caba gosterdim, direndim. Hayatimin anla-
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m1 edebiyat oldu. Herkesin hayatinin bir anlami olur.
Ben bir kéfteci tanidim, ismet Pasa’nin yaverine hiz-
met etmis, elli lira almis. Adam bununla 6vunuyor.
Hayatinin anlami ohimis.

« Sizce gergekgci anlayisin geldigi nokta ve bunun siirde-
kiyansimasi nedir?

- Simdi, 12 Eylil Askeri Darbesi’nin etkileri hala si-
riyor. Yani apolitik bir genclik yetistirildi. 12 Eylul’tin
tzerinden ¢ok zaman gecti ama etkileri hala devam
ediyor. Onun igin sairlerde bir tedirginlik ve rkeklik
var; ama bugiin her seyi g6ze alip da, her seye ragmen
sesini yukseltenler var. Orhan Alkaya, biraz Haydar
Eigillen, Seyhan Erdzgelik, kiigiik iskender, yani bu
sairler aykiri sairler.

e GunlUmuz gergekeiligi 507, 60T yillardan ne 6lgiide
farkhidir? Bufark Sz ‘nsiirinize ne élgtide yansidi?

- Aslinda beni de 1940 Toplumcu Gergekei Kusa-
gi’nin en geng Uyesi olarak kabul ediyorlar ama be-
nim bagimsiz oldugum da soyleniyor, kabul ediliyor
falan... Toplumcu 1940 Kusagi’nin 6nemi estetikten
¢ok tavirlaridir. Onlar antifasisttiler. O dénem Alman
taraftarl olmayan yurtsever sayilmazdi. iste bir avuc
insan Hitler Almanya’sina siirleriyle, tavirlariyla an-
tifagist bir muicadele sergilemiglerdir. Ama bunlarin
basi derde giriyordu. Kitaplari toplatiliyor, tutuklani-
yorlardi. Attila ilhan onlar icin “Fedailer Mangasi” di-
yordu. Ben de o kusaga dahilim. Benim de ilk kitabim
toplatildi. Yargilandim, 1965 yilinda. Ondan sonra is-
tanbul Bulutu nu ¢ikardim ben. Toplatilan kitabimla
ilgili davadan beraat ettim. Bilirkisi “Komunizm pro-
pagandasi yoktur,” dedi. istanbul Bulutu nu yayimla-
dim. Hatta Alaattin Birki dedi ki: “Sen ya aptalsin ya
kahramansin.” Ama aptal degilim tabii (guliiyor). is-
tanbul Bulutu Cemal Siireya’nin Uvercinka’3i ile Ye-
ditepe Siir Odili’nii paylasti. O 6diilin bana faydasi
su oldu. Bu odille birlikte yasallastim. Siirlerimi ya-
yimlamiyorlardi, ask siirlerimi bile. Yeditepe¥i clicat-
tan Hisamettin Bozok’a sordum: “Neden siirlerimi
yayimlamiyorsun, ben beraat ettim?” “Ama sen polis-
te beraat etmedin,” diye cevapladi o da. Poliste bera-
at etmek demek itirafci olmak demek, teslim olmak
demek.

Istanbul Bu/utu’yh “Enikonu” sonraki siirlerimin
baslangicidir. ilk 6rneklerindendir. Sonra 1959°daKe-
di Akl ni yayimladim. Bu siir benim siirimde biyuk
bir asamadir. Bu siirde surrealist unsurlar agir basar.
Sirrealizm toplumcu gergekgiler tarafindan gerici
bir akim olarak gosteriliyordu. Halbuki zamaninda
devrimci bir akimdi. Hatta surrealistlerin bildirisini
Trogki ile Andre Bieton beraber yaziyorlardi. Tiogki o
sirada Meksika’da Frida’ntn yanindaydi. Sonra “Sa-
at Sekizi Ge¢ Vurdu”, "Alict Kus” gibi yalin siirler de



vardl yazdi§im. Benim siirlerim genellikle yalindir,
buna dikkat ettim. Ama seyi fark ettim, sus cabuk es-
kiyor. Yunan sair Sappho’nun siirleri t¢ bin yillik ama
¢ok yalin, hala yasiyor siirleri. Cunki sus yok siirle-
rinde. Ben de siirlerimin yalin olmasi icin ¢aba sarf
ettim.

* Bugiin toplumcusiirin siir ufkunu genisletebilecek ba-
kis agtlan sadlayan birsiirden soz edilebilir mi?

- Pek edemeyiz. Zordur. Toplumcu siir yazmak zor-
dur. Ask siiri hep yazilmistir. Ornekleri vardir. Ask si-
iri yazmak kolaydir. Toplumculuk anlayisinin yiz-
yillik bir gecmisi vardir. Blylk ozanlar yetistirdi bu
akim. Neruda, Nazim, Lorca, Mayakovski... Lorca
¢ok dnemlidir; benim en begendigim sairdir. Trki-
ye’de Nazim, Ahmed Arif gibi birkag sair var. Ama
simdi eski toplumcu anlayisla bugiinkii toplumcu
anlayis arasinda cok fark var. Buginki anlayis daha
degisik, mimkin oldugunca slogandan uzak. Picas-
so’nun Guernica'suv\a sikilan bir yumruk vardir. Ben
de siirdeki o sikilan yumrugu ¢ikardim. Engels, “Top-
lumcu mesaj, elmanin kokusu gibi olmalidir siirde,”
diyor. insanin kafasina dan dan vurmamak demek is-
tiyor.

« Gerge/(lil( algisi siirlerinize oldukca yansiyor. Hayatl,
hayatta var olani algilama, bunu siire, edebiyata yansit-
ma sizin siirlerinizde oldukca belirgin...

- Cagma tanik olmak diye bir sey var; ama ben onu
sOyle soéyliyorum: “Sanik olacaksin ki tanik olabile-
sin.” Yasamadan caginin yeteri kadar derinligine va-
ramazsin, ¢agini yeterince kavrayamazsin.

e Dogan Hizlan bir yazisinda toplumcu oldugunuzu
ama toplumcu gercekgi olmadi§inizi vurgulamis. Siirle-
rinize dayanisma, birliktelik®, yan yana olmak £tbi kav-
ramlar hakim. Emek, kd kavramt PeKy°k &tri. Bu ne-
denle mi "Toplumcuyum, gergekciyim; ama toplumcu
gercekei degilim, ””diyorsunuz?

- Toplumcuyum, gercekciyim; ama toplumcu gercek-
¢i degilim. Bu simdi “sosyalist realizmdir.” Maksim
Gorki’nin buldugu bir sanat anlayisidir. Hatta Sov-
yet Yazarlar Birli§i’nin tizdginde, batin yazarlar
toplumcu gercekgi olacak diye bir zorlama vardir. Bu

yanlis bir sey bir defa. Sen nasil kisitlarsin, sinirlandi-
rirsin yazarl! Degisik anlayista olabilir. Sovyetler Bir-
ligi’nde mesela, Kafka'yl uzun zaman okutmuyorlar-
di. Kafka toplumcu bir romanci aslinda. Ama herkes
anlamaz Kafka'yl. Che Guevaia da, “Toplumcu ger-
cekeilik, gericiliktir. On dokuzuncu asra dondstar,”
diyor.

« Siirlerinizde 6zellikle Ginden Gine kitabinizda im-
geden ziyade yasanmisliklar var. Yani gercek hikayeler...
Bu baglamda siirleriniz, tarihi anlamamizda bizlere ne
kadar yardimci olabilir?

- Evet dogru, sadece Gunden Giine degil tabii.

« Peki, bu siirler bize yasadigimiz dénemi ya da tarihi
ne kadar anlatir?

- Cocuklukla ilgili yazdigim siirlerin hepsi yasan-
mistir. Mesela “Hallag” diye bir siirim var benim.
Aynen yasadik. Onda hi¢ kurmaca yok. Herhan-
gi bir sey de eklemedim. Biz halkiz, yani aydin-
lanmis halk. Onlar halktan yana aydinlar. Halktan
yana aydinlar doénebilir, cok dének var. Mesela Er-
tugrul Ozkok eskiden solcuydu. Simdi sermayenin
bir numarali savunucusu. Cetin Altan bir ara Turgut
Ozalci oldu. Bizde siddet 6nemli. Steinbeck, Ameri-
ka’da kapitalizmi elestirdi sonra Vietnam savasinda
destekledi. Latife Tekin yillarca yoksul insanlari ya-
ziyordu, ondan sonra Gece Dersleri'ni yazdi. Bu ki-
tabinda Nazimda bile alay ediyor. isin trajik tarafi
bunun halktan biri olmasi yani, gecekondudan ¢ik-
mis bir kadin olmasi; ama yine iste yasamak istiyor
falan filan... Zor tabii diizene karsi ¢ikmak, hele es-
kiden daha da zordu. Simdi ¢ok devrimci var. Yine
siddet kullanihyor tabii. Her seyden vazge¢cmelerini
istiyorlar insanlarin.

¢ Bu anlamda siirlerinizin baskildiran bir tarafi var
hep...
- Evet, ben devlete hichir zaman boyun egmedim.

¢ Edebianlamda ArifDamarsiirini dénemlere aynmak
gerekirse kaCdénemde inceleyebiliriz?

- Kabaca iki doneme ayirabiliriz belki. Birtakim uy-
gunsuzluklar olmakla birlikte... Arif Barikat ve Arif
Damar dénemi diye ikiye ayirabiliriz.

Marksist distinceyle distiinmek toplumsal olaylari yorumlamada essiz bir
pusuladir. insanin sinifmiicadelesi, sinifkosullari icerisinde sekillenir.
Politika mantik isidir; siir ise mantik ustudur. Politikanin kendi mantik
anlayisi siirde yoktur. Siirde de mantik nardir ama o mantik baska bir seydir,

baska bir mantiktir.



e Arif Damar't butunlikli olarak anlayabilmek !(In
onu hangi yazarlar, distinceler veya okumalar etrafinda
degerlendirmeliyiz?

- Beni Nazim etkiledi; ama ben Yahya Kemal’den,
Ahmet Hasim’den, Necip Fazil’dan da ¢ok sey 6gren-
dim baslangicta. Divan siirini ¢ok iyi bildigimi soy-
leyemem; ama halk siirini bilirim. Pir Sultan, Dada-
loglu, Karacaoglan, Kéroglu... Ozellikle Pir Sultan’
¢ok severim. Pir Sultan, Osmanli’ya isyan edip asil-
misti.

Alici Kus u bir tirkiiden aldim mesela. Attila il-
han ve Hilmi Yavuz, Osmanlicayi kullaniyorlar mese-
la siirlerinde; ama ben bdyle seylere girmedim. Benim
dilim sadedir. Siirde en ¢abuk eskiyen sislerdir. Ben-
zetmeler, sunlar bunlar... Mesela Sappho’nun siirleri
U¢ bin senedir yasiyor. Yalin ¢linki{. Sissiiz ve samimi.
Gercek duygularini ifade ediyor. Bu ¢ok zordur. Son-
ra en zor sey insanin kendini tanimasidir. Tanimayiz
kendimizi, baskalari bizi tanir. Bizi bizden daha iyi
tanir. Biz kendimizi kendimize gore tanimlariz.

Ben bir zaman toplumcu gercek¢i akimin igersin-
deydim. Nazim Hikmet, Niyazi Akincioglu, A. Ka-
dir’'den etkilendim. Sonra onlardan badimsiz bir dil
olusturdum. 1940 Kusagi’nin 6nemi bigimden cok ta-
vidir zaten. O dénem Hitler yanhsi olmamak kom-
nistlikti. Benim savas doneminde yazdigim siirler ba-
risci siirlerdir. Ben kendimi mimkiin oldugu kadar
yenilemeye c¢alistim, eskimemek igin ¢caba gosterdim.
Ne kadar bagarili oldum bilemiyorum ama biraz ba-
sarili oldugumu yazanlar, konusanlar var.

Diyelim ki ben Marksist'im veya siz Marksist’si-
niz. Bu durumda siir yazmak daha zordur, kolay de-
gildir. Bilingdisi kalmak diye bir sey var. Marksist di-
sunceyle disinmek toplumsal olaylari yorumlamada
essiz bir pusuladir. insanin sinif mucadelesi, sinif ko-
sullari icerisinde sekillenir. Politika mantik isidir; siir
ise mantik Ustudir. Politikanin kendi mantik anlayi-
si siirde yoktur. Siirde de mantik vardir ama o man-
tik baska bir seydir, baska bir mantiktir. Ahmed Arif’e
toplumcu gergekgi derler mesela. Ahmed Arifte sir-
realist 6geler de vardir. Ornegin bir siirinde soyle bir
dizesi vardir: ‘Agiyor gokkusaklarinin serinliginde bo-
gulmus bir su.” Iste bunlar énemlidir. Bir de sifatlar
onemlidir. Mesela Ahmet Hasim “iri guller” dedi.
Yahya Kemal daha iyisini bulamadi. "iri guller”i ilk
Hasim kullanmistir. Simdi Maksim Gorki sevgilisin-
den ayrilip bir yere gidecek, sonra tekrar geri donecek.
Kiz, “Gitme,” diyor. Gorki de “Merak etme donece-
gim,” diyor. Bu arada “Pantolonlu bir bulut gibi do-
necegim,” diyor. Ve ¢ok glizel bir sey buldugunu di-
sundyor. Gidip kizi yokluyor acaba bunun farkinda
mi, diye. Kiz fark etmiyor tabii, (guliyor)
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« Siirde climleler uzadikla anlam yogunlugu azalir, ki-
saldikga yogunlagir. istanbul Bulutu buna iyi bir érnek-
Zamanla tslubunuzda kisa climlelere, ama daha yogun
bir anlatima rastlaniyor. Arif Damarin siir evreninde
cumlelerin kisalmasina dogru bir gidis s6z konusu mu?
Baoyle bir dederlendirme yapabilir miyiz siirlerinizle il-
gili?

- Evet olabilir. Daha sikistiriimis oluyor.

 Peki, ArifDamar aradigi siir diline ulasti mi1 ya da ne
olcude ulast1?

- Tabii ki bu ¢abanin bir sonu yok. Eksiklerim olabilir,
ama ben ulastigimi disiniyorum. Benim son siirim
“Cacala”. Gayet sinifsal bir bakis agisiyla yazilmistir.
Siirde yoksullarin yaptigi bir kilimi anlattim. Yoksullar,
ne kadar eskirse eskisin hichir seyi atmazlar. Bu siirde
lirik 6geler de var. Gergi realist bir siir ama... Mesela
diyorum ki, “Simdi benimgérebildigim bir kuyruklu yil-
diz/ durmadan bana dogru akan, akan, akan..."

« Sizin bir de Melih Cevdet Anday 'la birlikte yazdiginiz
bir romaniniz var. Romani birlikte yazmis olmaniz ede-
biyat acisindan oldukga 6nemli. Ayrica Yagmurlu So-
kak bir asg/{ romani, sizi bdyle bir roman yazmaya iten
etkenler nelerdi?

- Evet dyle. Ben o romani para kazanmak igin yaz-
dim, ama okudum da fena degil. Seksen (¢ sayfasi
benimdir. Melih Cevdet Anday “paray! béllsecegiz,”
dedi. “Senin yazdiklarinin yarisini atacagim ve devam
ettirecegim,” dedi. Melih Cevdet asktan anlamazdi,
cinsellige kaptirdi. Duygusal platonik bir ask benim
anlattigim. Bende cinsellik yoktu. Bana gére roma-
nin canina okudu. Sonradan “Arifisterse kendi adiyla
yayimlasin,” demis. Telifhakki da istemedi. Don Ki-
sot’tan yayimlandi; ama Everest’ten yayimlandi§in-
da Melih Cevdet 6lmusti. Melih Cevdet’in esi Yasar,
oglu Idiis onun adina pay aldi telif hakkindan. Tabii
yizde ellisini de ben aldim.

« Sizce cagimizin edebiyattaki sorunu nedir? Edebiyat
gucini kaybeder mi?
- Simdi TV var, bilgisayar var. Gergi dergiler yine ¢i-
kiyor, okunuyor. insanin bir siiri bir yaziyr kendisi-
nin okumasi ¢ok farkl tabii. Yapilan edebiyatin glici-
ne bagl bir sey bu. Bugiin diinyada Maiquez diye bir
adam var mesela. Ylzyillik Yalnizliktan sonra baska
kitaplar da yazdi. Dunyada glcli edebiyat var; ama
sOyle, bircok baska seyler oldugu icin siir eskisi kadar
etkin degil, hatta okunmuyor da diyebiliriz. Eskiden
benim kitaplarim bes bin basardi. Ama simdi bin tane
basiyor. Bu da gosteriyor ki demek ki fazla okunmu-
yor glinimuzde. Hatta Kkitapgilar siiri dagitimcidan
bile almiyorlar satilmadigi igin. .
15-19 Nisan 2009
ArifDamarm Moda daki evi



KULTUR GUNDEMI

“KUCUK ADAM" 65 YASINDA

\ A / ilhem Reich’In otoriter-

V t yen Kisiligi anlattigi de-
nemesi Dinle Kiglik Adam 1946’da
yazildi, 1948'de yayimlandi. Bu yil
yayimlanmasinin tzerinden 65 yil
gecti ve kitabi da, hapiste 6lmesine
yol agan orgon kutusu da diinyanin
dort bir yaninda serbestce satilmak-
ta, okunmakta ve kullanimda bulu-
nuyor. John McCarthy cilginligin-
da, soguk savasin getirdigi kominist
avinda buginkd hukukcgular igin
glling denebilecek bir neden-
den, yasaklandigi halde orgon ku-
tusunun ekibinden birinin dreti-
mine devam etmesi sonucu hapse
girdi, orada gecirdigi bir kalp kri-
zi sonucu hayatini kaybetti (1957).
ABD bilim komisyonlarinin bu
arastirmaya ilgi gdstermemesinin
nedeniyse, Reich’in komunistlere
yonelik cadi avi icin yetkililerle is-
birligi yapmayi reddetmesiydi. Ay-
ni kisinin Alman Komiunist Par-
tisi'nden 1933’te ihra¢ edildigi ve
1939'da Nazi rejiminden kagarak
ABDe vyerlestigiyse boylesi insan-
larin kisisel tarihgelerinde artik isit-
meye alistigimiz ironilerden biri ol-
sa gerek.

Kiclik Adam, tam da adi lze-
rinde kicik biradamdir. Anlati bo-
yunca Reich’in asistanindan kom-
sularina kadar cesitli kimliklerle
okurun karsisina ¢ikar. Bu kKisiligi
bir entelektielin vasat vatandasa
tepeden bakisi olarak gérmemizin
dnind Reich daha anlatinin basin-
da Kkeser: “Kendi icimdeki kuguk
adamla soze baslayacagim,” (s. 22).
Reich’in kii¢lik adami kritik bir si-
nirdan bagslar: insanca korkulara

GULCE BASER

karsi saglam bir otoriteye glivenme.
Bu masum baslangic, onu gercege
ihanet etmesinden kendini yasa-
yamamasina uzanan drkatici bir
skalada sonuglar doguran bir yasa-
ma surikler. Masum bir pastacinin
kullandi§i kanserojen maddeler-
le bir tdr seri katile dénlismesi ya
da bir kdylinln kizini téreler gere-
gi 6ldurmesi gibi glincel meseleleri
de rahatca kapsayacak bu yaklasim,
bir sagduyu sesini temsil etse de bir
tar elitizmi onerdigi bile disuni-
lebilir ve bdylece yazarin kendisini
de klciik adam olmaya dair téhmet
altinda birakir. Kiglik Adam’in bii-
ylk oyunu da budur aslinda, okur
bile kiiglik adamliktan kurtulurken
kuctlebilir.

Biraz 0zelestirel bir okurda bu
izlenimi uyandirmasinin belki en
onemli nedeni, butlin bu metnin
kicik adamlik tevazusu gosterse
de bir buylikadam agziyla yazilmis
olmasidir. Bir bilim insaninin ¢a-
lismalari sirasinda basina gelen tat-
siz deneyimleri, kigik ayak oyun-
larini ve devlet baskisini anlattigi
yerde hakli da gérundr. Sonucta
bir bilim insaninin, 6zellikle de bir
psikiyatiistin kiatliphanesindeki Ki-
taplarin sorgu nedeni olmasi, onu
kucik hesaph bir komsunun ihbar
etmesi, ya da calismalari ancak ba-
sarl kazandikca arkasinda durma-
ya cesaret eden bir bilim kurulusu
ya da yayincinin diinyasi gergekten
de “kuguk” géruntr. Sorun Kisisel
muhakeme yuritme cesareti olma-
yan bir insan modeline baglanir,
ancak sapla saman o kadar birbiri-
ne karismistir ki, kimseye zarari ol-
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mayan, iyi niyetli safdil Kisiyle, kii-
¢k hirslarinin kolesi olan kéticul
kisi ay1 kefede goriinir, “bir dahiyi
alkislamaya hazir” insanlarla da-
hiler arasindaysa sinifsallik kurar:
“Sana benzemediginden ona bir
‘dahi’ ya da ‘garip’ dersin. Oysa o,
bir dahi olmadigim, yalnizca bir ya-
sayan canli oldugunu sdyleyecektir.
Ona ‘toplumdisi’, insandan Kkagan
biri gbziiyle bakarsin ¢tinki biyuk
adam, senin bombos, gevezelikler-
le dolu ‘parti’lerine gitmektense ¢a-
lisma odasina kapanip disilincele-
riyle bas basa kalmayi, ya da deney
odasina kapanip calismay! yegle-
mistir.” Ve bu “dahi”nin hakki ve-
rilmelidir: Anliyorum, dahilerin ol-
sun istiyorsun, onlara gereken saygiyi
gostermeye de razisin. Ama iyi bir
dahi istiyorsun sen. Uysal, terbiyeli
bir dahi, cilginliklari olmayan, kisa-
casl halim selim, él¢ilu ve uyarlan-
mis bir dahi istiyorsun; bltin engel
ve kisitlamalari gigneyen, kural tani-
maz, ehlilesmemis bir dahi degil. Ki-
sith, kanatlan kirpiimis ve suslenip
piislenmis bir dahi istiyorsun sen; ka-
sabalarinin sokaklarinda utkulu ta-
virlarla dolastirabilecegin, insan igi-
ne ¢ikarmaktan utanmayacagin bir
dahi istiyorsun, iste sen boylesin, Kii-
clik Adam. Kasik atmayi, kePCe dal-
dirmayi iyi beceriyorsun ama yarat-
ma yetisinden yoksunsun.” (32-33)'
iste bu noktaya gelindiginde ente-
lektlel elitin ayricalik iddialarina
yaklasir, ancak zeki metin, hemen
bir donlsle 6zgurlik ve inisiyati-
fin getirecegi mutlulugun savunu-
suna ve haksizliklarin elestirisine
yonelir.



Sonugta kitap bittiginde birey
olma urkekliginin Hitler’i asil ya-
ratan gl¢ olduguna, bireyin kendi
ic muhakemesini gelistirirken veri-
li olandan degil kendi sagduyusun-
dan yana tavir koymasi geregine,
verili sinirlarin insani nasil kugult-
tagine ikna olur okur. Olunma-
yacak gibi de degildir, yazarla ko-
nusulmayacak ya da yazarin metin
gercevesinde koydugu otorite goz
ardi edilecek oldugu takdirde, k-
¢lik adama yapilan her uyari bi-
reyim diyeni sarsacak, Ozelestiri-
ye tesvik edecek tiirdendir. Giincel
sosyal medya forumlarinda hala
“insanhgin elkitabi” olarak tanim-
lanmasinin nedeni bu olsa gerek.
Fasizme, her tlrli otoriteryen tav-
ra karsi ezici bir micadele iradesi-
nin, soézciklerin ve yiizlesmelerin
buttn giicu kullanilarak ortaya ko-
nuldugu metinde, okura bir sekil-
de kendi g6ris ve secimlerine sahip
¢ltkma cesareti iyi bir psikiyatristin
ustaligiyla veriliyor. Metnin manti-
g1, insanin hayatta kendi secimleri-
ne sahip ¢ctkmamasini ve dniine ko-
nanlari elestirel slizgecten gegirip
6zgln gorislere sentezlememesini
ileri ucta, kiicik adam olup sadece
mutsuz ve guice tapar degil, ucuz ve
zararli olmaya bagliyor.

Kitabin yazildigr 1940 yillar-
da yayimlanan Erich Fromm’un
Ozgirlikten Kagis\ (1941) da kii-
¢k adamin kendini mutlak bir
otoritenin golgesinde kimliklendi-
rerek kapitalist birey yukimlulik-
lerinden ve hengamesinde kaybol-
madan var olmasini agiklamaya
donik bir sosyal psikoloji calisma-
sidir. Hitler’in gelisini gézlemleme
firsati bulan bu iki psikoloji insani-
nin gézlemleri de aslinda ayni kii-
cuk kisiyi tasvir eder: Koskocaman
bir modern diinyada birey olarak
tek basina kalmanin agirligina da-
yamanayan, bu yalnizhgi kaldira-
mayan kisinin kendini bir glclu
grup, kisi, birlik altinda kimliklen-
dirmesi. Bu kisinin secim ve karar-
larinin icinde kendi inisiyatifinin

pay! incelir ve grup normlarina tabi
olur. Tabii ki bu bir kiicuk adamdir.
Ve okur kitabin sonunda kendini,
devletin ontolojisini de sorgulayan
anarsizan bir ruh halinde bulur.

1960’lara gelindigindeyse artik
fasizm tehlikesi diinyaca deneyim-
lenmistir. Refah toplununum altin
yillarini teskil eden 1960’larin so-
nunda ucunu gosteren darbogdazlar
1968 hareketlerine g6z kirparken
genglerin anik fasizm okumala-
rn vardi. Bu hareketlerin énemli
esin kaynaklarindan biriydi Reich.
Otoriter rejimlerle cinsel baskinin
iliskisi Uzerine yaptigi inceleme-
ler Kom{nist Parti’denr kovulmasi-
na ve fasist Almanya’dan sirilerek
ABD'ye yerlesmesine giden sireci
baslatmisti. 1968 hareketlerine gi-
den dénemlerdeyse, cinsel baskila-
rin otoriteler rejimin yerlesmesine
zemin hazirladi§r gorusd, her tir-
0 baskiya karsi ayaklanan gencg-
ler icin aydinlaticiydi. Bu geng-
ler Reich’i okurken Kigil{ Adam’|
da okumuslardi. Reich psikolojisi
1960°h yillarin basindan 70’lere ka-
dar etkili oldu. Bu dénemde cin-
sellik ve politika ile ilgili filmler de
cevrildi.2

Bizim edebiyatimizda kicuk
adam Reich’a referans verilmese de
sik sik sorgulanir. Kitabin Turkce-
ye kazandirilmasi 1980 (Payel Ya-
yinlar) gibi manidar bir tarihe
denk geliyor. 1980’ler sadece dar-
be degil, ceviri faaliyetlerinin yo-
gunlasmasiyla da ceviri edebiyat
icin dnemli yillardi. Darbe, ceviri
metin sayisini artirmada etkili de
oldu, c¢unki telif yapitlardaki en
kiacuk ima bile ciddi kovusturma-
lara yol acarken sikiy6netim cevi-
ri yapitlara karsi daha hosgoruliy-
di. Bir baska deyisle Turkiye’deki
otoriterlikten sz etmek kesinlikle
yasaktl ama diinyanin herhangi bir
yerindeki diktatorlukleri, fasizan
iktidarlari yabancilarin konu edin-
mesi yasak degildi. 1970’lerin siya-
si ortaminda Reich gibi anarsist bir
yazara ilgi goOsterilmemis olmasi
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da anlasilabilir, 1980’lerin getirdigi
askeri rejim altinda dinya pazari-
na entegre olmak Uzere kapitaliz-
min ve bireylesmenin iyiden iyiye
ivme kazandigi bir tlkede kuguk
adam yuzlesmesinin ilgi ¢ekici ol-
mas! da... Kuguf{ Adam'dan &nce
gordigumiz Suleyman Efendi’nin
neden sempati, sonrasinda tanidi-
gimiz Fikrimin ince Gulu’niin Bay-
ram’ininsa kigukligi ortaya cik-
tikca perde perde bulanti yarattigi
hakinda fikir de verebilir bu du-
rum.

Gunumuze gelindiginde ar-
tik daha serinkanhlikla baktigimiz
kicik adam kavramsallastirmasi-
na iliskin edebiyatta oldugu kadar
giincel medyada da birgok yeni ba-
kis acisi getirildi ve getiriliyor. Oto-
riterligin yeniden masaya yatirildigi
bugiinlerde kamera dénip dolasip
kicik adama odaklanacaktir. Bu
dosya bu enteresan anlatiyi, bir tar
insanlik manifestosunu yayimlani-
sinin 65. yilinda buginki aklimiz-
la birgdzden gecirmek icin, kitabin
ruhuyla, yani yazarlarin kendi ini-
siyatifleriyle belirledikleri ydntem
ve yaklasimlarla hazirlandi. Ba-
kalim, Kigik Adam bugin nasil
okunuyor? .

NOTLAR:

1) Wilhclm Reich, Dinle Kigcffls Adatrr,
resimleyen William Stcig, ingilizce-
den ceviren Scmsa Yegin. istanbul:
Payel Yayinlan, 1984.

2) Konuyla ilgili iki makale: James Roy
MacBcan, “Scx and Politics: Yl
helm Reich, \Vorld Rcvolution, and
Makavcjcv’s WR”, Film Quartcrly,
Vol. 25, No. 3 (Spring, 1972), S. 2-13,
Jocl Kovel, “From Reich to Marcu-
sc”, Social lext, No. 9/10, The 60’
\vithout Apology (Spring - Summcr,
1984), s. 258-261.



KULTUR GUNDEMI

“DINLE KUCUK ADAM”IN DINLENCESi UZERINE:
SiMDi SEN Bizi DINLE!

“Gergegi bilmeniz gerekiyor
Gergegi aramaniz gerekiyor

Gergek s'zl dzgur kilacak™
Zeitgeist/ Zamanin Riihii

ger “gercek” dedigimiz se-
Eyi; bizi “biz” yapan bitini

BETUL DUNDER

muz, duyurdugumuz gibi yasani-
lan degil yapilan bir tarih olacak.
Bunu neden deriz? Gergegin
pesine distip 0Ozglrlesecegimi-
ze inandigimiz igin mi, yoksa ger-
¢edi dogal yoldan kavrayip onun
mesrulasmasini, evrensel degerle-

paramparca edebilecek bir yetkegekosut olarak gecerli sayilmasi-

ve kudrete sahip olan olarak kabul
edip baslarsak, dogaldir ki kurdu-
gu duzenin yerle yeksan olmasi-
ni istemeyen maldm erk, gercek-
lik algisini yok edecek “anlatilar”
dillendirecek ve belki de diinyanin
kaderini bu anlatilar ve onun sadik
inananlarinin varliiyla strdirme-
sini saglayacaktir... Felsefenin en
eski ve koklu tartismalarinin bu
kavram (zerinden yiraduaga bil-
gisi kaynaklarda mevcut. Bizim
burada yoneldigimiz sey; elbet-
te bu kavrami kurcalayan ve/veya
kurgulayan dustndrlerden, tarih-
cilerden, edebiyatcgilardan biyik
cogunlugunun tek bir cinsin ger-
cedin tretiminde sdz sahibi olusu-
nu gostermesi-onaylamasi sadece
bu baglamda bile erkekligi ve ikti-
dari yeniden tretmesi... Boylelikle
“gercek” onlarin séziinden ¢ikmis,
o yasanilani aksettirmis ve inani-
lani kutsamistir. Geriye kalan ise
“gercekten” teferruattir. Mitolojik
olandan inangsal olana bir kiltlrel
evrim tarihi icinde oldugumuzu
varsayan tarihgiler disinda bu su-
ursuzlugu binlerce yil sonra baska
bir boyuta devredecegimiz éngoru-
suni tastyanlar da yok degil. Tarih
“onlarin” tarihi olmaktan cikacak!
Tarih su glnlerde sik¢a duydugu-

ni arzulayip bunun igin micadele
edenlerden olmayi sectigimizden
mi? “Micadele etmek”ten bahse-
diyoruz. Ne i¢in? Gergegi bilmek,
gercegi 6grenmek ve her seyden
once ona ulasabilmek igin. Demek
ki, ona ulasmak kendiliginden ol-
mayacak, olmuyor. “Bu benim ger-
¢egim” diyerek cikamiyoruz isin
icinden. Hele “hakikat” dedigimiz-
de allak bullak oluyoruz ¢ogunluk-
la. Varolusguluk, mistisizm, bilge-
lik vs. derken c¢ogalan bir “simdi
buradayim ya sonra?” duygusuy-
la yola c¢ikiyoruz. Oysa diinyada
yasadigimiz ve arayisimizi din-
yalik olanla sinirladigimiz yerde
daha ¢ok “gergege” ihtiya¢ duyu-
yoruz. Nesnel gergekgilik diyebili-
yoruz ancak -en azindan ben duy-
madim- nesnel hakikat diye bir sey
yok! Nesnellik evrensellikle ken-
dini var edebilirken hakikatin yer-
kirenin sinirlarini zorlayip ¢oktan
astigini sdylemeye bile gerek yok.
Bu metnin kurmacasi hakikat ve
oradan yol almish@in izini sirme-
yi amaglamiyor; bilakis gergegin ta
kendisi olarak “burali” bir varhgin
—nsanin—hatta “adam”hi§i sorgu-
lanan birinin Gzerine dustinulmis
ve kaleme alinmis bir metnin ar-
dinda olan biteni nadir bir yerden
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okumak ve onun gercekligini bir de
bizim bulundugumuz yerden sina-
mak niyetindeyiz, elden geldigin-
ce.

Oncelikle onun gergedi bil-
me, arama ve 0Ozgirlesme talebi
yok. Bu sebeple olacak ki ona 1946
yilinda “dinle beni!” diye sesle-
nen distnirumuzd bir hayli yor-
mus bu “umutsuz” ve kendinden
vazgecmis varlik. Modern zaman-
larda!!) dunya savaslarindan ¢ik-
mis uluslarin, ardinda “fasizm”in
fotograflarini  birakmis iktidarla-
rin, diktatorlerin bir digerinin/6te-
Kinin varolus alanina girerek yag-
malamasi, insanhgin kendini yeni
kavramlar Gzerinden hizaya cek-
mesini de zaruri olarak mumkin
kildi. Yirminci yizyil “zodiac ¢ap-
razi”’na gore bambaska doniisiim-
lere acilacak bir zamani gosteriyor-
du, buradan yola ¢ikarak “gercege”
gecis yapabileceksek bu yolu biz
degil gbkyuzini okumayi becere-
bilenler agacak elbet. Sosyal bilim-
ler agisindan ise durum biraz daha
farkhhk gosteriyor(du). Giines sis-
teminin bize isaret ettiklerini; top-
lumlarin, halklarin ve kiltirlerin
zamanin c¢emberinde olusan tari-
hini anliyorduk bizler. Sebebi her
ne ise olmus olacak bitiin savasla-
rin kararlarinin alinmasindan, or-
dularin yonetilmesinden, &ldiren
oyuncaklarin kullanimindan so-
rumlu olanlarin erkekler olmasi ta-
rihin, kadinlarin varliginin ve ira-
desinin disinda olusturuldugunu
varsaymamiz icin sadece bir 6rnek
olabilir. Savas olgusu icinde yerle-



Wilhelm Reich

sik olan alt baglamlarda “kadin”,
toplumlann yenilgilerinin bir tasi-
yicisidir ayni zamanda. Ev’in di-
sina ¢ikan erkegin alanina giren
askerin savas ganimeti olarak ilk
once alacagi “beden”dir, “can”-
dir. Savasin icinde bir baska irki
melezlestirerek o halkin gelecegi-
ni de cezalandirarak ve isgal etti-
gi bedende kendisinden bir parca
birakarak “tecaviz cocuklar1” ger-
cegiyle bizi bas basa birakir. Uste-
lik bilgiyi bir seyirci olarak aliriz
artik. Susan Sontag’in savas fotog-
raflari Uzerine kaleme aldi§i Bas-
kasinin Acisina Ba/(ma/( adli kita-
bini animsayalim sadece bir anlik.
Ne diyordu: “Oyle /(i, artik savas-
lar hepimizin oturma odalarinda
sukdnet icinde seyredilip dinlenen
gorinti ve seslere donismis du-
rumdadir." Sadece biz mi duyuyo-

ruz bu sesleri, bu gorintiler g6z
olan herkes i¢in mi?

Wilhelm Reich’e bakilirsa sen
aslinda savas konusunda gayet iyi
niyetliydin: “Yeni ve ¢ol{ daha 6l-
durgen, {or{un¢ bir savas patladi:
oysa biz tiim savaslari 6nlemek "Gn
yapmistik son savagl. $imdi ne yapa-
cagiz?" diye soran sendin. Biz de
soralim, bu dénguyl bozacak ce-
saretin var mi? Yine Reich’e gore
yok: “Buyuk, yirekli ve yalniz olan
birgok adam, ne yapman gerektigini
yuzyillardir séyliiyor sana. Onlarin
ogretilerini carpittin, icirip doktiin ve
ortadan kaldirdin. Her seferinde, on-
lari ters tarafindan’ yakaladin; bi-
yuk hakikat degil de kii¢liciik yan-
lisi yasaminin yol gostericisi olarak
gordun."”

Tam da burada Reich'in yanin-
da durup Kigik Adam’in ne den-
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li edilgen ve vazge¢mis oldugunun
dedikodusunu yapmaliyiz belki de
onunla. Ama metin bunun igin ya-
zilmadi. Kugik adamlarin yazdigi
tarihin icinde yine kuclk adamla-
rin sirdardigd batin bu suursuz-
lukta bir bosluk var. G6zi olanin
gordagi, kulagr olanin duydugu ve
ne var ki farkli dolayanlarla gore-
nin, duyanin sustugu. Ayni kiguk
adamin o kendi givenliginin tek
gercek oldugu zamanlarda yapti-
g1 gibi “sustugu”. Buradaki tek ger-
¢ekligimiz bu olabilir. Ancak Reich
bunu sdylerken kadini yine ev’in
kapali bir yerinde tutuyor. Clnki
“Biiyiik, yirekli ve yalmz olan birgok
adam, ne yapman gerektigini yuzyil-
lardir sdyliyor sana,” derken, bura-
da bahsi gecen kisilerin komutanlar,
padisahlar, krallar olmadigini o da,
biz de biliyoruz. Bu adamlar diize-
nin devami icin gerceklik algimizla
oynarken; kiigiik adam’i uyarma so-
rumlulugu igindekiler dusunarler,
edebiyatcilar, sanatcilar ve belki de
tarihi baska bir okumadan gegiren
adamlar! Onlarin varhg her zaman
icimizi ferahlatiyor, buna ne stphe.
Ancak ayni kiiciik adam’a ilk defa
parmak sallamayi becerebilen di-
sundrumuz, tip doktorumuz, psi-
kanalistimiz Reich gibi farkindahk
icinde olup miicadele veren adam-
larin gdzinden kagan bir gercegi
konusalim simdi.

Siddetin gdrsel olanin her an
g6z dninde olusunun ve paylasil-
masinin bir “tik” mesafede oldu-
gu gunimizde Reich neler sorar-
di acaba Kucik Adam’ina? Dinya
savaslarinin neredeyse buglnin
kiresel diinyasinda ¢ok mikro kal-
digi, bundan sonra olasi bir diinya
savasinin herkesin kendi “6tekisi”ni
kendi sinirlan icerisinde ortadan
kaldiracagi, belki de tek bir diin-
ya devletinin anayasasini yazma-
ya niyetli emperyalist glcin di-
sinda higbir halkin kendi kulti-
ri, toplumsal kimligi icinde ka-



lamayacagi s6ylenebilir, boyle bir
ortamda Kicuk Adam’ina soraca-
g1 neler olabilirdi Reich’in? Kii¢ik
Adam’in onca siddet ve 6lim ma-
kinesi karsisindaki atilhgi ne ka-
dar sinir bozucu ise, onun bu sus-
kunlukla suca ortakligini ifsa eden
yazarin -Ustelik insanin bedeni
lizerine bunca arastirma yapmis,
kadini kadinhiginin icinde deger-
lendirmekte zorlanmayacak bir tip
doktorunun, psikiyatrin— bugin
hala referans alman bir metin kur-
gulamis olmasina bakarak; seslen-
digi varligi erkekle sinirli tutusu-
nu hos karsilayamayacagiz. Ustelik
“dinle kiclk kadin” diyerek bir iki
defa lafi bu tarafa buktigu yerlerde
kadini bedeninin surekli empoze
edilen &lcllerin disinda olmasin-
dan kaynakli kendini ve digerlerini
“sevme yoksunu” bir zavalli olarak
resmedilmesi, hatta Reich'e gore
bu kadinlarin daha ¢ok “6§retmen-
ler” olarak tasvir edilmesi, onlarin
bedeni Gzerine ayrimci bir vurgu
yapiyor olmasi kendi gercekligi-
miz baglaminda sorunlu bir nokta-
dir. Belki de erkek olmanin olagan,
normallesmis ve cogunluk elesti-
rilmedigi icin kaniksanmis tutum-
larina karismis bir psikiyatr bakisi
diyerek buradan ¢ikmaliyiz. Ancak
bazi eserlerin kendi sikintilarini
asan zaman Otesi mottolai vardir,
bilirsiniz. Sonra bu cumlecikler,
seslenisler, hatta yuzyillarca ara-
mizda yasayacagi varsayilan karak-
terlere donlsen Kkimler/kimseler.
Orvvell’in 7'Windeki “big brot-
her”in gunimuzdeki temsiliyeti
bu duruma yerinde bir 6rnek olur-

ken; “Kicuk Adam™in kimligi ve
o kimligin temsil ettikleri de bir o
kadar tanimhdir. Bizi bu baglamda
sasirtacak olan kii¢lik adam/adam-
larin yerylzundeki egemenlikleri
olabilir. Oysa onlar egemenler kar-
sisindaki edilgen, hayatlarinin Gze-
rine bahisler dénen olumlulerdir.
Sessizligin bekgcileri olmalari bek-
lenir. Kugiik kadinlarin ise hikaye-
leri, yazgilari Reich’in bile tahmin
edemeyecegi bir sona dogru evril-
mektedir.

Bedenleri Uzerine bunca s6-
z{n ag¢ildigi bir dinyada kendi ger-
cekligini yaratmanin pratigi icinde
olan kadinlar; aralarinda Reich’in
ve onun gibi dinyanin kurucusu,
devamini saglayicisi -dogurganlik
vasfina ragmen asla kadin degil!'—
sinirlari koyan ve kaldiran, bitin
mitlerin, kutsal metinlerin muha-
tabi olan erkegin disinda duran bir
varlik olarak, bugiin baska para-
digmalarla dusinip bunlari gecer-
li kilmak adina micadelesini yuk-
seltmekte. Butlin bu micadeleden,
kadinin “gercek” ile kurdugu sa-
mimi iliskiden, tarihi yapmak igin
yeniden yenilenmesinden gekinen,
onu bu micadelesinde destekle-
mek bir yana varligina, bedenine,
canina kastederek tehditler savu-
ranlari Reich'in da sevmedigini,
sevmeyecegini éngérmek zor de-
gil. Ancak niyet bile kurtaramiyor
zamanin ¢emberi karsisinda disi-
narleri. Reich Dinle Kugik Adam’
da en bilinen cimlelerle sdyle ses-
leniyordu: “Daha mutlu daha in-
sanayarasir biryasam siirmeni istiyo-
rum; ¢ocuklarindan nefret etmek ye-

rine onlari sevmeni, /{arina, ‘evlilik
gere@i” iskence yapmak yerine onu
mutlu etmeni istiyorum. ™

Reich'in savaslar karsisindaki
tutumunu, se¢cim yapma konusun-
daki yanlisini, ulusal ya da evrensel
Olculerde bir goris sahibi olama-
masini elestirdigi Kucik Adam’i
tek blyuk gerceklik olan “iyi”nin
karsthgini bulamadigi her nokta-
da paylamasi bir yana, Dinle Kii-
ciik Adam’m en buyik problemi
“toplumsal bellek” olusturmada-
ki yoklugudur. Bunu farkina va-
ran Reich’in insanliin devaminda
cinselligin/ bedendeki kasilmalarin
ruhsal dengenin de asli bir unsu-
ru olarak gérmesi ve ¢alismalari-
ni bu noktadan yola cikarak gelis-
tirip yerlestirmesinin dodurdugu
rahatsizliklara da bir cevap niteli-
ginde olan bu eserin birgok kaliba
sokulabilecegi ve o kabin formunu
alabilecek esnek okumalara ve yo-
rumlamalara olanak tanidigini da
sOylemekte fayda var. Bunun disin-
da bu metin bu kadar “ortada” olan
ve ansizin patlayip sénen yine par-
layan, 1s1gini kaybettigi zamanlar-
da bile varhgini tarihe, bedene ve
sosyal bilimlerin kadinlarin kale-
minden okuyacagimiz zamanlari
¢ogaltabilsek. Bu konuda da kim-
se zahmet etmesin biz birbirimi-
ze parmak sallar, yaptigimiz tarihi
yazmak konusunda da birbirimizi
ayartiriz sen de bu sefer bizi din-
lersin Kiiciik Adam... Cunki se-
nin anlattiklarinda, sustuklarinda
eksik var. Cunkiu biz gercegi ari-
yor, bilmek istiyor ve 6zgirluk ta-
lep ediyoruz. .

Reich’in savaslar karsisindaki tutumunu, se¢im yapma konusundaki
yanlisini, ulusal ya da evrensel Olc¢tlerde bir goris sahibi olamamasini
elestirdigi Kiigcik Adam’ teKbuyuk gerceklik °*an ‘dy1hin karsthgini
bulamadig! her noktada paylamasi biryana, Dinle Kiiciik Adam’n en biyik
problemi “toplumsal bellel(’ olusturmadaki yoklugudur.



KULTUR GUNDEMI

DINLE KUCUK KADIN

evgili Wilhelm Reich,

Size bir hikaye anlatmak isti-
yorum. Sizin de i¢inde oldugunuz
kendimle ilgili bir hikaye. Kicuk
bir sey...

Yazacaklarim, baslangigta sizi
sasirtabilir. Kizdirabilir. Kitaplari-
niz yakildiginda ya da hapse atildi-
ginizda hissettiklerinize benzer bir
duygu olusturabilir; ama acele et-
meyin.

Dinle Kigik Adam’i okuyusu-
mun Uzerinden ¢ok zaman gecti.
O geceyi, diin geceymis kadar net
animsiyorum. Kokusu hala uze-
rimde. Neden? Cunki ilk kez bi-
ri bana “adam” diye sesleniyordu.
Kitabin hemen her yerinde yapti-
giniz “insan”, “erkekler ve kadin-
lar” vurgularina ragmen, bana her
seslenisinizde irkiliyordum. Hele
ki bir sayfada, “Kadinin yol{, ya da
eder varsa, icindeki insani kanitla-
mak icin yalnizca Ustiine gigmag’ is-
tiyorsun. Sevgi nedir bilmiyorsun,”
climleniz beni oturdugum koltu-
ga zimbalamisti. Evet, aynen bdy-
le diyordunuz. Kadinlarin irzina
gectigimden, sokaklarda “Kadin
istiyoruz!" diye bagirdigimdan da
bahsediyorsunuz. Elime yapismis
sayfalarla irkiliyordum. Sizin beni
bir “adam” olarak yiiceltmeyi de-
nediginiz, farkindalik kazanmami
saflamaya calistiginiz her parag-
rafta sarsiliyordum. Mutlu olmam
icin icimdeki kigik adamdan bah-
sedeceginizi sdyliyordunuz. Mut-
luluk bir tarafa, kiicik ya da bilyik
olmak ilgimi gcekmiyordu o zaman-
lar; sadece adam olup olmadigimi

ASLI SDLAKOGLU

anlamaya calistyordum. Yokluyor-
dum, bakiyordum. Yoktu. Benim
icimde bir adam, bir erkek yoktu.

Neremde oldugunu anlayama-
digim o adamin, zaferleri kolelige
baglayan insanlara aldirmayisin-
dan da yakiniyordunuz. Béyle de-
vam eden sayfalar bitmek bilmiyor-
du ve... Veaniden bir yerde Kuglk
Kadin dediniz. Bana dediniz ki o
yerde: “Efersen, Kiicik Kadin, hic-
bir 6zel nitelik ve yetenegin olmadi-
g1 halde, yalnizca ilendi cocugun yo/(
diye 6gretmenlik ediyorsan, bu ug-
rasi secmenin te/( nedeni buysa eger,
verdigin zararlarin haddi hesabi yo/(
demektir. Senin gorevin cocukla-
ri egitmektir. Egitimi ciddiye alacak
olursak, cocuklari egitmek demek,
cocuklarin cinselligini dogru bir bi-
cimdeyonlendirmek demektir."

Ama ben zaten?.. Nasil? Do-
nup kalisim titremeye doénusuyor-
du devam cilimlenizle: “Sevgihin
tadini cikaramamakla da sucluyor
degilim seni (bunu sana verecek sag-
likli bir erkekgérmedin); cocuklarda
bulunan sevme yetisini anlamadigin
nedeniyle de suglamiyorum. Ney-
le sucluyorum, biliyor musun, ceki-
cilikten ve sevme yetisinden yoksun
olusunu bir erdem saymak ve -eger
bir filerici okttlda calisiyorsan- igin-
deki aci kinle ¢ocuklarda bulunan
sevgiyi 6ldiirmekle sugluyorum seni.
Bu bir cinayettir iste cirkjn Kigcik
Kadin.”

Bu cliimleler kitabinizi elimden
birakma nedenim olmustu. Cige-
rime sikismis havayi disari birak-
mam gerekiyordu. Sizin diinyaniza

yeniden girebilmek igin biraz ener-
jiye ihtiyacim oldugunu distne-
bilecek kadar aklim basimdaydi; o
kadar blyumustim demek ki, an-
cak bunu nasil yapabilecedimi bile-
meyecek kadar da kiiciktiim. Oyle
ya, ben zaten kigik bir kadindim.
Cirkindim, sismandim. Gorevim
saglikli cocuklar yetistirmekti. Bu-
nu babama, anneme nasil sdyle-
yecektim ben simdi? Burada dur-
mam gerekiyordu. Yere biraktigim
kitabiniza baktim. Kapakta, ¢gocuk-
larin kucaklayip birbirine sokul-
mus ailenin ilerdeyse gokylziine
uzayan dik durusunda bir bozuk-
luk fark ettim. O uzayan ¢izgilerde
eksik olan ne vardi? Cizgilerin et-
rafinda kosturan ya da duran diger
insan figlrlerinin kigclkluginde
ne vardi? Bu ylceltme fotografinin
renklerinde bana gilimsemeyen
neydi? Yanitlan o gece verememis-
tim elbette. Ama az sonra ailemin,
beni hayattaki gercek baska deger-
ler icin ylreklendirecegini ve sizin
degil aslinda onlarin yanimda ol-
dugunu dastnup silkinerek kitabi-
nizi yeniden elime almistim.

O gece ben, tek basima, o ya-
simda, yaptiginiz ithamlari ken-
dimden baskasina yakistiramiyor-
dum. Siz ve ben karsilikli oturmus
konusurken, siz surekli beni azar-
larken, dlnyay sarsan bitiin sah-
tekarliklarin, bahsettiginiz tim o
cirkinliklerin  sorumlusu olarak
karsinizdaydim. istediginiz tam
olarak buydu degil mi? Oyleydi ve
ben dediginiz gibi, bir evden ca-
linmayacaklar listenizin icinde de



bir kiicuk kadin olarak bulunuyor-
dum. Yeniyetme, akl iyice karismis
bir kadin olarak. Burada simdi bu-
lunmakla, orada bir yerde, Kitabi
yazdiginiz yerlerde ve zamanlar-
daki listenizde bulunmak arasin-
daki mesafeyi kuigulayamiyordum
heniiz. O zaman boslugunda c¢i-
riiciplaktim. Zaten zamanin aci-
It varliksizhgina dair bir bilgim de
yoktu. Sezgilerim, henliz insanli-
gin sezgileriyle birlesip bana uzak-
lari gosterebilecek, gulimsetebile-
cek bir olgunluga da ulasmamisti.
Sozcuklerin, ayip disiinceler mari-
fetiyle sevimsiz anlamlara ulastigi-
ni anlayacak ¢cagimda da degildim.
Dilim kirilmamisti henliz. Sadece
¢ok sarsiimistim. Adam dediginiz,
benim i¢in bir adamdi sadece. Ses-
lendiginiz ise bendim.

Derken... Kiclk kadina ve
kucik adama birlikte seslendiginiz
sayfaya ulastim. Ben hangisiydim
peki simdiP Hangisi olarak duy-
maliydim siziP Bilmiyordum. Yine
de o clmleleri okurken igime serin
sular doldu bir anda.

‘Sana yalnizca hangi alanlar-
da I(Uciil{ ve bes para etmez ol-
dugunu gosterdim Kugik Adam
ve de Ki¢guk Kadin. Yararlihgi-
ni ve dnemini anlatmadim he-
niiz. Onemsiz biri olsaydin, bu-
nu yasam-6lim sorunu yapip,
seninle boyle konusur muydum
saniyorsun? Onemli oldugun ve
cok buyik sorumluluklar tasidi-
gin icindir ki, kacuklagin ne an-
lamsizh§in son derece tehlikeli ve
korkung. Sana aptal oldugunu
soyllyorlar. Bense akilli ama I<pr-
kaf{ oldugunu sdyliyorum. ™

Baylelikle, bir sure de olsa ka-
dinlik ya da adamlik ipinin ucunu
birakiverdim. Nasilsa baglanaca-
gint umuyordum. Clnki sanirim
soylemek istediklerinizi toparli-
yordunuz artik. O noktaya gelebil-
mistik birlikte. Bunu sizden daha
¢ok istiyordum, ¢ok yorulmustum.

Wilhelm Reich

Beklentim artiyordu. Kalbim hiz-
la carpryordu. Her carpintida, bir
cirpinisla  yikseliyordu bedenim
yerinden. Demek ki, o ipi hala tu-
tuyordum. HAala soylemek istedi-
ginizden cok, seslenis biciminizle
vuruyordunuz beni. Ben bir adam-
dim; degersiz, cahil, kdleydim. Siz
her seyi biliyordunuz. Bilgeydi-
niz. Cigerimi okuyordunuz ve be-
ni sevmiyordunuz, ustelik korku-
yordunuz. Buna ragmen lzerimde
calismayi kabullenmistiniz. Ezil-
dikge eziliyordum Karsinizda. Ye-
ni gelismeye baslamis kadin bede-
nimle ilgili sipheler de ug vermeye
baslamisti. Bu bile olmustu, evet.
Anlamaya ya da benimseye calis-
tigim; yeni duydugum, duyumsa-
digim pek cok kadinsal mesele, bir
gecede birer sorun olarak masamin
Uzerindeydi artik. Bunlardan bah-
setmeyecegim simdi size, ama ak-
lim ¢ok karismisti.
Distniyordum. Heniz kitap
bitmemisken ve hakkinizda sahip
oldugum az bilgiyle ilk ulastigim
sorulari netlikle kurumamistim o
gece ama sunlara uzaniyorlardi:
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lyi ama, alani seksoloji olan bir
psikanalistin, dahasi cinsel baskiyi
burjuva ahlakini yaratan sistem-
le iliskilendiren bir Marksist psi-
kanalistin dil ile olan ba§i neden
boyle? icimizde yasayan bir ide-
oloji canlisi olarak dil, nasil olup
da Reich'iIn hicrelerinde yuvala-
nan herhangi bir “adam” gibi ka-
livermis.

1953 yilinda yazilmis bir me-
tinden beklentim ¢ok mu fazlaydi?
Yada sizden?.. Dogrusu su ki, her-
hangi bir okur olarak, kitabin ya-
zildi§i zamandan bagimsiz bir so-
nuca ulasiyordum. Eh, bir kitabin
nasil okunmasi gerektigine dair ek-
siklerim coktu o dénemde; bunu
kabul ediyorum.

Ama sonra, bu kitaptan az son-
ra, biraz daha biyldukten sonra
bir kitabinizi daha okudum. Sizi
anlamam icin bu gerekliydi. Zaten
sOyledikleriniz, benim ¢agimda ba-
na ilging geliyordu. Her seye rag-
men, aynada kendimi derli toplu
gorebilme firsatlarini sunanlardan-
diniz. Freud’u anlattiginiz o kitap-
ta altini ¢izdigim climleleri simdi



yeniden okuyorum ve 6zellikle bir
tanesi daha cok ilgimi cekiyor:

"...biramla, dogal bir adisla gar-

silasirsaniz, bunan agisina izin

vermelisiniz.”

Demek ki, bilmeden séyledigi-
nizi uygulamistim ben de. Kendili-
gindenligi sevmistim. Yol actiginiz
sorulara kayitsiz kalmamis; akli-
min bir tarafinda sakli tutmus, ki-
mi zaman kavga edip kimi zaman
da sdylesebilmistim onlarla.

Simdi ne isem onlara bor¢lu-
yum, degil mi?

Ancak ilk gencligimin tazeligin-
de, ilk okuyusun heyecaninda bir
zehir gibi girmistiniz kanima. Yok-
sa yapmak istediginiz bu muydu?
“Evet,” dediniz sanki, duydum.

Diyecegim su ki, siz beni aydin-
lattiniz. O yasimda, henliz kadinl-
gimin farkinda degilken, baska bi-
ylik meselelerle birlikte bu soruyu
da sordurabildiniz bana.

Gordinliz ya, dediginiz gibi
unutkan degilim. Sizi ya da ken-
dimi kicik gérmiyorum, kigik
kalmak da istemiyorum. Kendime
gilmeye hala devam ediyorum, ug-
maktan da hi¢ korkmuyorum. Siz
beni ciddiye aldiniz ve ben s6zleri-
nizi duydum. ilk genclik yillarimn
uzantisi ve blyidk katkiniz olan
simdiki aklimla yetmis yil 6nceki
size sesleniyorum:

Haklhiydiniz. Bunlari disini-
yor, sorguluyor olmamda katkiniz
var. CUnki siz bana ashinda “dinle
kigik kadin” dediniz. Boyle duy-
dum sizi ve en dogrusu oldugunu
soylediginizi yaptim: Ylre§imden
gelen sese kulak verdim: Omri-
min “kucgik™ islerini “blyik bi-
yik” yastyorum. isimi yapiyorum,
yasamay!. Ustelik, insanlari sevme-
yerek ama insanlia inanarak size
benzer disunceler icindeyim sim-
di, bir kadin-insan olarak.

“Egilen tohumlar Grin vereceg,"
evet. Siz blyuk bir “adam”siniz.
Tesekklr ederim. .

OSMAN HAKAN A.
zahme

Hatiralar bir gul zahmesidir
Zaman seheri aksama ceviren
Bir cerihall akarsu... Tut ki,
Duvarda asil birsaz
Unutmustur

Hangi agactan yontuldugunu
GOz yaslari degmezteline
Bulbulin sesi bir ok

Zirh edinmistir nes'eyi kendine

Coktan gdlgelenmistir bakir camlar
Golgeler ne kadar da kadindir
Kimbilir ne uzak bir kalntidir

Sanki gunes daha yeni batmistir
Karartilar glini bogmaya calismaktadir
Bir bahar ve bir yaz daha

Kiglar

Oniinde

ici bos bagr ¢iplak bir kagrt
Murekkeplenince

Ay hilali dolunaya devr'eder
Vakit dardir...Kalem sizilar elinde
Tanrim! Bana izin ver!...
Gikmaliyim guliumden disari

Tut ki

Hayatim bir gul zahmesidir
Kalemse onun muhdrdari
Zaman seheri aksama cevirir
icimde

Dolasir bir cerihali akarsu!..
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KULTUR GUNDEMI

SAKLANDIGIN YERDEN CIK KUCUK ADAM

"En bilyitk disman ilendi alginiz,
kendi cehaletiniz, /{endi egonuzdan ™
Guy Richie’nin yénetmenligini
yaptigi Revolver filminden

“Sana kendi icimdeki kiiciik adami
anlatmakla ise baslayacagim."
Wilhelm Reich

im bu kuclk adam, i¢imiz-
R den biri mi?
ki de otobliste yanimizda

oturmakta olan ve hicbir seyden
haberi yokmus stsu ile basi 6ne
dismis uyuklayan adamdir. Ya da
bankamatik kuyrugunda hemen
arkamizda oflayarak sirasini bekle-
yen kadindir.

Yoksa su eski hayirsiz sevgi-
liniz mi? Bizi azarlayan sinif ho-
camiz mi? Su oturdugunuz evin
yanindaki marketin sahibi yobaz
Haci Abdullah mi, her Cuma 6g-
len diikkani kapatip namaza kosar
clippesini savura savura, zaten bo-
yu da pek kisa? Ya da yan komsu-
nun kirmizi atkili oglu komunist
Huseyin mi, zaten arkadaglari da
bir tuhafacaba devrim hazirhigr mi
yapiyorlar? Hani su gecenlerde fi-
Kirlerimizi elestiren o “cahil” adam
mi yoksa? -Sonucta bizim dusiin-
diklerimizi elestirdigine gore, biz-
den biri de olmadigina gore kesin-
likle cahildir, e§er yeterince bilseydi
bizi elestirmez, hatta takdir ederdi
oyle degil mi?—

Oniimiizde ve arkamizda mi?

Her gece gilivenle icine uzan-
digimiz yatagimizin altinda mi?
Nerede? Hangi cehennemde bu
adam? Giysi dolabimizda mi?

IDIL ONEMLI ULUSOY

Cevremizi Kkolagan ederiz ilk
once, onu bulmak niyetiyle. Ki-
taplari tarariz, gazetelere bakariz,
belki bir yerde resmi vardir diye,
icimize kusku dismustir bir ke-
re. Artik herkes zan altindadir. Ya
oysa diye... Nerede yasar ne yer ne
icer bu kiglik adam? Biz arastira-
dururken, iz stirerken hummali bir
sekilde; o, bakmayi akil ettigimiz
en son yerde, buylimektedir icten
ice. Icin icin yanan bir ates gibi.

Igimizde yasar. Zihnimizde ge-
zinir, heva ve heveslerimizde dinle-
nir. Hirslarimiz ve korkularimizla
beslenir. Kinle giglenir.

Sesini her daim duyariz aslinda.

Ama sesi bizim sesimize dylesi-
ne benzer ki, kafamizin icinde onun
sesini duydugumuzda kendimizin-
kiyle karistirinz ¢cogunlukla. En bii-
ylik numarasi, kendini bize bizmis
gibi yutturmasidir. Onu kesfetmek
tahtay icten ice kemiren tahtakur-
dunu kesfetmekten daha zordur.

Kiskanctir, i¢cimizde ne var ne
yok tim iyi seyleri alev gibi yutmak
icin yanar tutusur. Kendi bindigi
dali bile gekemez. Onu da kesmek
ister. K6ti bir bahgivan gibidir. in-
sanin icindeki bahcede yeseren
meyve agaclarini kurutur da, biten
ayrik otlarini sular.

Meyve agaclarinin dismanidir.
Ayrik otlarinin hamisidir. Her tir-
10 karisiklik isine yarar. Akil kari-
sikhgi, Ulke karisikhgr, ruh karisik-
id1, duygu karisikhg...

Zehri serbet, serbeti zehir diye
belletir insana. Kendi arzularini,
bizim arzularimizmis gibi yutturur
bizlere. Hakikate dismandir. Yala-
ni gercege, samimiyeti yapmacikli-
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ga tercih eder. Surekli bir korku hi-
kiim sdrer onun diinyasinda. Her
seyden korkar, her seyden siiphe
eder. Her seyi bir tehdit olarak go-
rir. Hezeyanlari onu olimcul ko-
tuluklere siiriikler. Oliimden 6lesiye
korkar ki kendi varhgini strdiirmek
icin birgok cinayet igler.

Biz onu arzularimizla ve zih-
nimizle besledikge, icimizde blyur
de biydr.... Devlesir.

iste 0 noktada artik sen, sen de-
ilsindir.

Gemlerini coktan adzina ge-
¢irmistir. Kralligini ilan etmistir.
Yularin artik onun minik ellerin-
dedir. Nereye cekerse seni oraya si-
rikler. En sevdigi kelime bundan
mitevellit yikimdir. insani dort-
nala yikima sirikler. Kiigiik adam
tarafindan gemlenmis kisi artik ele
gecirilmistir.

ibadeti, cevresindeki her seyi tii-
ketmek olan ve tanrisi, dev bir sin-
dirim sistemi olan. Mabedi beden
olan bu adamin bir adi var midir?
Ona ister ego de, ister seytan... onu
enselemenin bir tek yolu vardir.

Reich’in deyisiyle, insan, ancak
hakikatlere korkmadan tutundu-
gu surece ve kendini, sevgi, calisma,
bilgi aracilifi ile ortaya koyan yasam
glicinin canhih@ini  duyumsadigi
stirece kendini kurtarir. Bu miicade-
le bir kerede olup bitmez. Her gin,
her saat, belki de her an siirer gider.

icindeki sesi dinle ve hangisi
gercekten senin sesin, hangisi o kii-
clk adamin sesi ayirdina var.

O vakit igindeki kiugik adam
susar.

Onun sustugu an hakikatin s6-
ze basladigi andir. .



KULTUR GUNDEMI

REICH VE ROMANCININ AKUMULATORU

af ve Duslinceli Romanci'da
Orhan Pamuk Turkiye hal-
ki Ustline konusurken bir nokta-
da soyle diyor: “Roman sanatinin
temel derdinin hayati dogru tem-
sil etmek olduguna inandigim igin
dogrudan sdyleyeyim: insanlarda,
romanlarda, 19. ve 20. ylzyil roma-
ninda gosterildigi kadar “karakter”
yoktur aslinda... insan karakteri ha-
yatlarimizin sekillenmesinde, Ba-
tt romaninda ve 0&zellikle edebi
elestiride gosterildigi kadar dnemli
de degildir.” Orhan Pamuk’un bu
sOzleri kitabi olusturan dersler si-
rasinda rahat bir konusma aninda
dile getirdigini distnlnce Ustlinde
durulmasi gereksiz gorilebilir; ya
da tam tersine kitabi olusturan me-
tinlerin, tipki Nabokov ya da Cal-
vino’nun derslerinde oldugu gibi,
yogun bir acikhk halinde olustu-
gu one surdlebilir. Bu ciimleler ba-
na kalirsa Orhan Pamuk’un roman
karakterini devsirdigi insan imge-
sini anlamada anahtar niteligi ta-
siyor. Pamuk’un roman karakter-
leri Kemal Tahir’in, Tanpinar’in,
hatta Ofuz Atay’in karakterleriyle
ayni kaynaktan gelmez. Pamuk’un
karakterleri bir cesit evrensel in-
san cekirdeginin yerel ve tarihsel
durum icinde bigim kazanmasiy-
la olusmustur. Bu cekirdegin pe-
kala Reich'in “kicgik adam” diye
seslendigi, boylece bir cesit yari-bi-
limin nesnesi kildi§i insanla ayni
sey oldugunu soylemek yanhs ol-
maz.
Baslamak icin VVillhelm Re-
ich’in “Dinle Kicuk Adam!” bas-

SELCUK ORHAN

Orhan Pamuk

likhh mektubunda degindigi tuhaf
bir deneyin dykisune donelim: O1-
gon Akimuilatoria. 1920°li yillarda
Reich, Freud’un libido kavramini
gelistirerek bir cesit yasam enerji-
si olarak tanimladigi orgonu orta-
ya slrdl. Reich’a goére atmosferde
fiziksel olarak var olan ve dl¢ilebi-
len orgon enerjisi sayesinde yasa-
min dogusu aydinlatilabilir, ¢esit-
li ruhsal hastaliklar, nezle, kanser
aclklanabilir, hatta tedavi bile edi-
lebilirdi. Bu hastaliklarin ya da
dengesizliklerin sorumlusu yasam
enerjisinin, yani orgonun akisin-
daki tikanmalar ya da asiriliklardi.
1940’larda arastirmalarini bir adim
Oteye tasityarak Orgon Akimila-
tord adini verdigi bir cihaz icat et-
ti. Organ Akimdulatora, yaklasik
bir telefon kuliibesi buyukligin-
de, tahta ve metal plakalalarin kat
kat yerlestirilmesiyle olusturulmus
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bir kutudan baska bir sey degildi.
Akumilatorin icine bir kisi sigabi-
liyordu. Ozellikle kirsal kesimlerde
(yani sehrin koétl enerjisinin uza-
ginda) kullanildiginda icine oturan
kisiyi sagaltan bir etkiye sahip ol-
dugu sdyleniyordu. Kanser tedavi-
sinde bile bir cesit alternatif olarak
One sirdluyordu. Orgonla ilgili de-
neyler, belirsiz bazi sonuclar Gret-
mekle birlikte, Reich’in Kkariyeri
acisindan yikici oldu. ABD basini
orgon deneylerini, Reich’in psika-
naliz sinirlarini zorlayan baska te-
davi yontemleriyle birlikte, sapkin
bir tarikatin isleri gibi yansitti. Ci-
hazin dagitimi yasaklandi, 50’lerin
sonuna dogru Reich agir baski ve
sansiir uygulamalarina maruz kal-
di, hapsedildi ve kisa siire sonra ha-
yata veda etti.

Reich'in icat ettigi Orgon Aku-
milatéra‘yle ilgili tartismalar aza-
larak da olsa slirmektedir. Orgon
enerjisine ve akiimulatoriin olum-
lu etkilerine inananlar oldudu gi-
bi, Burioughs gibi kimi yazarlarin
yapitlarinda da buna deginildigi-
ne rastlariz. Reich’in deneyi aslin-
da bilimin insana dolaysiz bicimde
degme cabasinin yirminci yuzyil-
daki birka¢ gérintiisinden biridir.
Hayal edelim: Sehirden uzakta, bir
ciftlik evinin bahcesinde tahta bir
kutunun iginde bir insan oturuyor.
Evrende kendisini var eden enerji
ya da gicu Ustiinde toplamaya ca-
listyor. Reich, aslinda tipki Sokrates
oncesi filozoflarin varligin 6ztne
yanit aramalarina benzer bir ug-
ras icindeydi: insani bir 6z olarak



evrenden damitmaya cabaliyordu.
Varligin 6ziiniin atomlar oldugunu
one suren ilk filozof kadar kendin-
den emindi; insani yaratamasa bile
sarj eden bir yapay rahim icat etti-
gini dusuniyordu.

Orgon Akumulatéri’niin isle-
vini ya da bilimsel tanimini bir ya-
na birakip bir metafor olarak an-
lamim distinelim. insani, sadece
insan olarak, bir kutunun icinde
soyutlamak modern edebiyatin ay-
rn dizey ya da yaklasimlarla sikca
denedigi yontemlerden biri degil
midir? Robenson adasinda uygar-
liktan soyutlanir. Rélanti Barthes,
Jules Verne’in karakterlerini “ka-
patma” tutkusundan sbz eder. Sa-
muel Beckett’in Muiphy’si kendini
sallanan sandalyeye “ciplak” olarak
baglayip hayal kurmaktan baska
bir sey arzulamamaktadir. Edebi-
yat bunlar gibi pek ¢cok gemi, asan-
sor, kutu, labirent, denizalti, oda,
zindan, otomobil vb. metaforlariy-
laéralidar. Bu tir yapitlar konu ve
yaklasim olarak belki de edebiyatin
kendisi kadar zengin bir cesitlilik
olusturur, evet, ama cogunlukla
odak noktalari bireyin evrenle do-
laysiz baglanti kurmasindan baska
bir sey degildir. Bu dolaysizlik -ne-
redeyse— tanrisal olarak adlandi-
rabilecegimiz bir 6zle bag kurma-
yi sadlayacak gibidir. Edebiyatta da
bu deney ¢odunlukla hayal kirikli-
giyla sona ermektedir.

Cunkl -evet- insan toplum-
sal ve tarihsel bir varhktir dyle degil
mi? Bu yanit artik ne yazik ki gec-
misteki kadar zihin agici bir 6zellik
tasimiyor ve determinizmin adi bir
ifadesinden baska bir anlama var-
miyor. Bu sava karsi, sosyoloji ya
da tarih bilimi agisindan bir tartis-
ma acmaya ¢alismak igin yeterince
saglam bir konumda degiliz; ancak
yine de bir sansimiz var. Cunku or-
neklerimizi edebiyat Gstliinden ku-
rarak, kavramsal bir tartismayi, ha-
yal gliciniin alanina gekebiliriz.

Wilhelm Reich

O halde bir an igin tarih ve top-
lum dedigimiz seylerin Reich’in
tahta kutusundan baska bir sey ol-
madigini  hayal edelim. Roman-
cinin pratigi agisindan bunu 6ne
sirmek hi¢ yanhs olmaz; ¢lnki
Reich’in metal ve tahta plakalari i¢
ice gdmerek kurmaya calistigi seyi
romanci tarihin ve toplumun bel-
lekteki ya da arsivdeki gorintile-
rinden derlemeye calisir. Bu kutu-
nun, pek sisli bile olsa, dyle ¢ok
buylk oldugunu ya da icine bir-
den fazla insani aldigini distinme-
ye bile gerek yok. Yaklasik 300 yil-
dir roman, bireylerin 6zne olarak
varolma olanagindan baska bir seyi
sorgulamamaktadir; gerci bu soru,
300 yili asacak bir genislige sahip-
tir ama romancilarin araci hichir
zaman Reich'in kutusundan dalia
buylik olmamistir. Olmasina im-
kan yoktur, ¢clinkii romanci, bire-
ye yaklasabilmek, tasavvur ettigi
enerjiyi onda yogunlastirabilmek
icin onu hemen hemen bir telefon
kullibesi blyuklugiinde bir tarih-
sel/toplumsal varlikla kusatmalidir.
Romancinin kendi akumulatori-
ne oturttugu kisi kimdir? Karma-
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stk roman karakterleri ya da bel-
li bir tarihsel/toplumsal durumun
yarattigi sorunsal tipler mi? Bana
kalirsa bu sorunun yaniti ¢cok daha
basit: Romanci, kendi akimdlato-
riine okuru hapsetmeye calisir. Asil
deney nesnesi giincel insandir.

Bu noktada durup Orhan Pa-
muk'un soylediklerine ve yapitla-
rina geri donelim. Orhan Pamuk
-elbette- kendi diinya gorisine
sahip bir yazardir ve yazdiklari-
na bunun etki etmesi ayri bir sey-
dir. Goruslerinden tamamiyla ba-
gimsiz olarak sunu savunabiliriz:
Orhan Pamuk’un romansal aki-
milatérinde konuk ettigi okura
uyguladigi enerji kurgulanmis ta-
rih ya da tarihin elestirisi degildir;
Pamuk’un okuru zengin bir arsi-
vin dizenlenmis goérintlleriyle
kusatilmistir. Bu diizenlemede bile
tarihin en givenilir, ¢tinkd Gstiin-
de hem bilgi hem elestiri agisindan
en kolayca uzlasilan, dolayisiyla en
ylizeysel yansilari malzeme edil-
mistir.

Modern romanin mesaisinin
¢ogunu bireyin kendini &zne ola-
rak tanimasi almistir; Don Quijo-



Ahmet Hamdi Tanpmar

te’nin ihtisamh deliligi ile baslayan
bu 6yki baska goérinuslerle de ol-
sa, ornedin Sefillerde ylce 6zne-
ye evrilirken, Flaubert’de 6znenin
silindigi bir umutsuzluk, Dosto-
yevski'de 06znenin sireksizligine,
Kafka’da iktidarsizligina kapanir.
Gunumuizde edebiyat muktedir
0zneyi, yani Reich’in kigik ada-
mi 6zgurlestirerek varmak istedigi
seyi, popller sinemanin ve televiz-
yon yapimciliginin kurmaca kiltu-
riine terk etmistir. Roman igin 6zne
clrimus bir karakterdir. Bu ¢lru-
me de aslinda modern romanin ilk
orneklerinden baslayan ve varolma
coskusunu adim adim tiketen bir
sliregtir. Romanin tarihindeki bu
kararlili§i aslinda Tirk edebiyatin-
da iyi taninan drneklerden de g6z-
lemleyebiliriz.

Tarih, Tanpmar ve Kemal Ta-
hir’de de bireyi kavrama agisindan
basroldedir. Kemal Tahir igin birey
tarihin bir ciktisi gibidir; dolayisiy-
la gelecek acisindan kazanilmis bir
anlami vardir. Bu anlam, her ne
kadar Kemal Tahir'in gorisline go-
re bir olanak gibi gériinse de, ayni
zamanda bir zorunluluk ya da bir

gesit hapishanedir. Kemal Tahir’in
bireyi, kadere donusmiis bir tarihin
insanidir. Bu tarih, Anadolu’nun
gdemen Tirk kollariyla karsilasti-
g1 erken donemlerde baslar; gorak
bir cografyada agir hesaplasmala-
rin koynunda sirer. Tipki Reich’in
akimulatorundeki insan gibi Ke-
mal Tahir’in bireyi de bu tarihin
asirthiklarr ve eksiklikleriyle bigim-
lenmistir. Kemal Tahir’in romanla-
rinda politik 6genin orani arttigi 61-
¢lide umutsuz bir sonucun dogmasi
olasihigi da ayni derecede artar. Yol
Ayrimi, Rahmet Yollari Kesti, Boz-
lardaki Cekirdek... Hepsi tarihsel
olarak tiikenmis girisimlerin basa-
risiz sonuclarini aktarir. Birey ken-
disine can veren kutudan c¢ikmaya
cabaladiginda ¢uriimeye mahkdm-
dur. Devlet Ana ve bir bakima tas-
lak olarak kalan Bir Mulkiyet Kalesi
bu ¢izgiden istisna tutulabilir. Oy-
sa Devlet Ana, Kemal Tahir’in tas-
vir ettigi glivenli kucagin ya da ta-
rih kutusunun ta kendisidir; Devlet
Ana’mn recetesi neredeyse Reich’tn
tahta ve metal plakalardan yaratti-
g1 derme-cgatma cihazi kadar basit-
tir. Belki de o ytzden milliyetcili-
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gin en ¢ocuksu kokusunu tasir. Bir
Miilkiyet Kalesi ise Kemal Tahir’in
bitin yapitlarinin -belki de haya-
tin1 adadigi tezlerin—tersyiiz ede-
bilecek elestirel farklihgiyla belki
de ayri bir yazinin konusu olma-
hidir. Bir Milkiyet Kalesi pekala bu
kadere dénusmus tarih igine yuva-
lanmanin boslugunu gozler dniine
seren carpici bir anlati olarak oku-
nabilir.

Tanpinar’agelince: Tanpinar’da
zaman ve mekan yer degistirdigi icin
tarih konusunda ¢odu kez okuru-
nu yaniltir. Huzur da karakterlerin
mizik dinledigi sahneler bin yillik
bir uygarhgin dakikalara sigdirildi-
g1 yogunlasmis anlar olarak ortaya
¢ikar. Tanpmar, tarihi bireyin igine
yerlestirmeye calisir; ¢linki birey
zamanin iginden akmasi icin yara-
tilmis bos bir damardir. Bu yiizden
tikanir ve tekler. Tanpmar’in zama-
ni kivamlidir.

Tanpmar ve Kemal Tahii'de
bireyin 06znelesmesi olanadi ay-
din karakterleri Ustiinden sorgula-
nir. Bu pek yadirgamadigimiz bir
yontemdir; ¢lnki romanda ay-
din karakterleri aslinda islendikle-
ri dénemin yasayan bakis acilarini
temsil etmek icin en uygun aday-
lardir. Elestirel distnceyi gelistir-
mek adina romancinin elinde son
derece pratik bir malzeme olustu-
rurlar. Gergekten de, sdzgelimi psi-
kanalizi zorlayici kavramsal gerce-
velere takilmadan elestirebilmenin
en kolayci yollarindan biri psikana-
lizle ilgili bir roman karakterini an-
latmaya ¢alismaktir. Bu bize sadece
esneklik saglamaz; ayni zamanda
psikanaliz karsisinda tikenmis, te-
davilden kalkmis, 6nemsiz sayi-
labilecek, hatta alaya alinabilecek
bitiin bakis agilarini da kullanma
olanagi verir. Acikcasl icinde ay-
dinlarin yer aldigi her roman okur-
la elestirel bir otorite olarak iliski
kurma zaafina sahiptir; 6te yandan
bu zaaf bu tir romanlarin zengin-



ligini de yaratir. Yazar, tipki Dos-
toyevski gibi, ayni zamanda kendi
kendisinin sorunlu bir okuru ol-
may! basarirsa (ya da o kadar bas-
taysa) ortaya senlikli bir eytisim ¢i-
kabilir.

Kemal Tabhir de, tipki Tanpi-
nar gibi, entelektiiel okurlara ses-
leniyordu; Ustelik daha az 6gretici
degildi. Romanlarinin tasidigi te-
zi sahiplenmek konusunda en az
Tanpinar kadar keskindi. Kemal
Tahir'in agdal diyaloglari tarihsel
bir catismayi -elbette belli bir ba-
kis agisi iginde- ortaya eksiksiz bi-
¢imde koyar. Entrika ve oyunlar-
la dolu merak uyandirici zengin
bir kurmaca, eglenceli bir yapay
dil kurgusu ve tutkulu karakterler
yoksun ve corak bir gérintinin
ustiinde parlar: Ustelik Kemal Ta-
hir romanlarinin akislari okurun
keyifli durumunu asagi ceken tra-
jik kararmalarla ustaca bélundar.
Ancak tipki Tanpinar’da oldugu
gibi Kemal Tahir’de de gercek an-
lamda diyalojik bir cesitlilige rast-
lamayiz. Kemal Tabhir’in uzun
diyaloglari okunakli ve islevsel ol-
malarina karsin celisik tarihsel so-
runlari ele alirken biraz olsun bile
tartismaya izin vermez. Tipki Pla-
ton’un diyaloglari gibi kurgulan-
mistir; hedefleri ve ortaya koymak
istedikleri tez bellidir; aslinda kar-
sit ya da aykiri gorusleri yasatmaz.
Tek bir bakis acisini kanitlamak
tzere kullanthr.

Oguz Atay’i bu cercevenin igin-
de bir yere koymaya calismaya-
cagim; ancak tarih diskunt bir
romanci oldugu kesindir ve tari-
hi maddi bir sorun olarak bireyin
diistince akisinda c¢ozilmeye ug-
ratmaya cabalar. Atay’in yazma
teknigiyle ilgili “bilincakisi” de-
gerlendirmesi siklikla dile getirilir;
acikcasi bu teknigin Joyce, Woolf
ya da Tirkce’deki ¢esitli gorinim-
lerinden, s6zgelimi Leyla Erbil’den
ya da Adalet Ajaoglu’ndan cok da-

ha ayirici bir yani vardir Atay’in
tekniginin: Bilingakisi, aslinda bi-
reyin maddi bilincinin gézlem-
lenmesidir. Ozellikle ilk Batili g6-
rintimlerinde  bilincin  bireyin
davranis alani olarak ortaya ¢ikti§i
sOylenebilir. Atay’in kendine gore
gelistirdigi tekniginde biling cok-
lu bir tarih kutusudur. Edimlerden
¢ok yargilar 6n plana gikar. Atay’in
nicin bireyin bilincine sikisti§i ise
ayri bir konudur.

Bu (¢ yazar acgisindan da ortak
sayilabilecek tek bir nokta bulunu-
yor. Tarihle kurduklari iliski bigim-
leri tim yogunluguna karsin okur
olarak birey tek bir sey icindir: Ge-
lecek. Kemal Tahir, éngoriiler ve
yol isaretleriyle doludur. Tanpinar
zaten bireyi kivamli bir tarihle sarj
etmeye calismistir. Oguz Atay icin-
se gelecek butin yasamini adadi-
g1 bir anlam tasimaktadir: Anla-
silmak. Anlasiimak, Atay’in sade-
ce kisisel beklentisi ya da psikolojik
bir gereksinimi degildir. Atay, Ke-
mal Tahir ve Tanpinar'in bitin-
l0kli gérmeye calistigi tarihin ta-
mamiyla ele geldidi, kirtlip tuzla
buz oldugu bir dénemde bireylerin
birbirlerini anlayabilecedi kosulu
aramaktayd.

Bu “gelecek” konusunu vurgu-
lamak gerekiyor. Ciinkii Reich’in
“klcuk adam” diye s6zinu ettigi
sey aslinda tam da budun Gelecek.
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Kicuk adam ifadesi bizim igin
¢ogunlukla Sait Faik 6ykilerinde
gecen, “Buyilik kahraman” gele-
negine karsi yaratilmis karakterle-
ri ifade eder. Siradan insan olarak
anlasilir. Oysa siradanhiga degil ki-
¢lkluge dikkat kesilmemiz gerek-
tigini  dastunldyorum. Kigukluk,
buyliimeye hazir olan bir seyi ifade
eder. Modern birey, kiiciik adamdir;
clinkd gegcmiste artik olmayan bir
sey olarak, yani ¢ikti§i yumurtanin
kabuklarini geride birakarak, gele-
cek i¢in blylyecektir. Roman da,
modern bireyi ya da aslinda “gele-
cedin insanini” doduran inisiasyon
térenini bicimlendirmektedir.

Orhan Pamuk’a donecek olur-
sak: Pamuk, kugik adama ses-
lenmekten vazgecen bir donemin
romancisidir. Tezli ya da tezsiz
olunmasindan sz etmiyorum. Pa-
muk’un romanlari aslinda tarihe
bakis acgisiyla indirgenmis bir cesit
teze sahiptir. Paimik’un Kisileri as-
linda gelecege dogru olmayan bir
ilerleyis icindedir. Bu bir miize ge-
zisidir. Tarihin batin varhklarini
defalarca gorebilirler ama higbiri-
ne dokunamazlar. Her sey oldugu
gibidir. Bu gezginin, aslinda bitimi
olmayan bu miizede varacagi tek
sonug, kendisinin de mizenin ser-
giledigi varliklardan baska bir sey
olmadigidir. Cinkid mize disinda
bir “karakter”i yoktur. .



TURK EDEBIYATININ KURUCU KUSAGINDAN
OSMAN CEMAL KAYGILI

sman Cemal Kaygili bu-
O glnlerde yasasaydi belge-
sel yazarlarinin en poplleri
belki de. O; yasadigi dénemin Is-
tanbul'unda gérdaguni, 6grendi-
gini, fark ettigini insan hikayeleri-
ni de hi¢ ihmal etmeden okuruyla
paylasan bir izlenimci yazardir ve
yazarliginin temelinde yirmi bes
yil stirdirdu§l gazeteciligi vardir.
Daha 1920de ¢ok gencg yastayken,
Alay dergisinde semt semt istan-
bul izlenimlerini makalelestirir.
Bu yazilar, ¢ok sonralari Kése Bu-
cak istanbul' bashigiyla kitaplasabi-
lir. “Kanber” takma adiyla Sabah,
ikdam, Aksam, Cumhuriyet, Yeni-
gim, Son Telgraf gazetelerinde yil-
larca yazar ama bu makaleler ne
yazik ki gazete sayfalarinda kalir.
Daha gegen Haziran’da, bir Or-
takdy sahafindan aldigim Kose Bu-
cak istanbul'la birlikte dolastyorum
Osman Cemal Kaygili'nm kenti Is-
tanbul’u. Siyah beyaz soluk fotog-
raflarla desteklenmis (¢ yuzi askin
yazl ve semt insanlarinin kara ka-
lem portreleri. Ses alma aygitlarinin,
dijital fotograf makinelerinin, inst-
gramlarin olmadi§gi bir déneme,
kursun kalemle yaptigi resimlerle
taniklik etmis. Heniiz betonlasma-
nin ve carpik kentlesmenin basla-
madigi 1930’larin istanbul’unu, si-
veli konusan istanbul azinliklarini,
onlarin yasam tarzlarini bir sohbet
edasiyla aktarmis. Osman Cemal
Kaygili gunimize o6rnek olacak
bir istanbul Gezi Kitabi hazirlamis.
Asil roli insana vererek ve dncelikle
kentteki insani anlatarak.

CiGDEM ULKER

olurdu

istanbul arastirmacilari icin de
ciddi bir kaynak niteligindedir Os-
man Cemal Kaygili'nm bu kent
yazilari. Yazarimiz éyle ¢okyonli,
Oyle usanmaz ve Oyle gayretli bir
istanbul arastirmacisidir ki topla-
di§1 etnografik malzemeyi sadece
gazete yazisi olarak birakmamistir.
Sandalim Geliyor Varda2 ve Eskiya
Glzeli3 adli 6yki kitaplari bu gezi
izlenimlerinin verileriyle olusmus-
tur. Her tasini ve neredeyse her ki-
sisini tanidigi istanbul’u metinle-
rin temeline ddseyip (zerine insan
oykdilerini resmetmistir. Bu 6yki-
ler sanki olay! degil de aslinda is-
tanbul’u anlatmak amaciyla yazil-
mis gibidir.

Osman Cemal Kaygiliyr Tark
edebiyatinin  6nci yazarlarindan
biri kilan eseri, onun yine istanbul
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gozlemlerinin Uzerinden anlattigi
Cingeneler (4) adli romanidir.

Cingeneler, istanbul’da Topcu-
lar’da bir kurbaga sesi dinleme ge-
cesiyle baslar, ama arkada bir yer-
lerden de modern asri zamanlarin
ugultusu gelmektedir. Uzakta bir
yerde Tepebasi bandosu Carmeni
seslendirmektedir, ama roman ki-
sisinin batiin dikkati ¢cingene nin-
nilerine, ¢ingene diline ve onlarin
hayatina ait binbir ayrintiya odak-
lanmistir. Roman, Istanbul’da Cin-
genelerin toplandigi her kdseden
gecerek Sultanahmet’teki bir kah-
vede son bulur. Ug yiiz otuz sayfa-
lik bu uzun anlati, adeta istanbul
cingenelerine adanmistir. Yizar, ol-
duk¢a uzun bir giris béliminden
sonra olay orgisind kurar, anlati-
lanlarin yirmi bes yil 6nceye ait ol-
dugunu soyler, kitabin basim yih
1939 olduguna gore demek ki 1900’
lerin ilk yillarini konu eder.

Evet, 1914’ten itibaren Iistan-
bul’da Balkan Savasi ertesinde bas-
layan kargasa hala hukim sir-
mektedir, Osmanli Devleti, Birinci
Dinya Savasi’na girmistir ve isgalin
baslamasi da ¢ok yakindadir ama
romanda bu politik atmosferden,
siyasi kosullardan hic¢ s6z edilmez.
Anlatilanlardan Istanbul’'un o d6-
nemdeki sosyal hayati, edlence an-
layisl, yeme icme ahiskanliklari 6g-
renilebilir, ama dénemin politik
iklimi, i¢ ve dis siyaset olusumlari
hakkinda tek ctimle dahi 6grenile-
mez. Bu roman 1900’lerin basinda,
istanbul denen diinyadan kopuk,
kayip bir gezegende, kendilerine
0zgl bir hayat yasayan Cingene-



ler’i ve onlarin kentle iliskisini anla-
tir o kadar. Yazar, ¢ingene hayatina
ait binbir ayrintiyi ortaya koyar ama
ayni donemde Turkiye’de neler ol-
duguna deginmez.

Bu romanin islevi belki soyle
tanimlanabilir:

Cingeneler: Yazinsal Olarak Bir
Kimlik Tespitidir

Gunimiizde pek ¢ok Avrupa (l-
kesinin anayasasinda “cokkdltiir-
IGluk” anayasal olarak kayit altina
alinmis olsa dahi Cingenelerin ya da
uluslararasi deyisle Romanlarin bu
haklardan ne derece faydalandikla-
n tartisma konusudur. Ozellikle de
Balkanlar’da, Cingene nufusunun
hi¢ de azinsanmayacak boyutlarda
oldugu kimi ulkelerde, Cingene-
lerin etnik kimliklerinin yasal olaia
guvence altina alinmis oldugu bir
gercektir. Eski Yugoslavya’da kendi
dillerinde egitim olanaklari, radyo
ve televizyon yayinlari, kendi gaze-
te ve dergilerini yayin haklari vardir.
Balkan Cingeneleri, bu bdlgede ye-
ni kurulan devletlerde de eski hak-
larina sahiptirler ancak bu haklarin
yasal olarak verilmesi, islerin ger-
cekte de dyle oldugu anlamina pek
de gelmemektedir, ikinci Dinya Sa-
vasi’nda Hitler’in hismina ug@rayan
ve sekiz yiiz bini katledilen tek etnik
azinhk Cingenelerdir ve hala ¢ogu
yerde “dteki” olmanin tim olum-
suz kosullarini yasamaktadirlar. Pek
cok Ulkede kimliklerini gizlemekte,
toplumsal yapilanmada yer edin-
ineyi basaramamaktad rlar.

Dogada kendi 6zgirlik anla-
yisinin iginde yasayan bu gocebe
kavim, kuskusuz edebiyatin da il-
gi odagindadir. Puskin’in Cinge-
neleri (Tsgany) bir dykusel siirdir,
Lorca’nin Cingene Tirkuleri de ay-
ni lirizmi tasir. Victor Hiigo Nétre
Dame'in  Kamburu'nda Cingene
Esmeralda’yi anlatir.

Strauss, Cingene Baron u Ma-
car yazar Mor Jakai’nin ayni ad-
I romanindan esinlenerek yazar;
Bizet de Carmen operasini  Meri-

mee’nin romanindan etkilenerek
besteler. Emir Kustirica’nin n-
10 filmi Cingeneler Zamani'mn da
(Dom za Vesanje) Cingene dilinde
cekilen ilk film oldugunu séylemek
gerekir. Ozellikle Balkan cografya-
sinda Cingene kualtirindn izleri
yaygin olarak hissedilir.

Bizim yazarimiz Osman Cemal
Kaygili’nin da g¢ingene dilini bildi-
gi anlasiimaktadir. Zaman zaman
ctimlelerin Romanca orijinalini ya-
zar, sonra onlari Tirkceye terci-
me eder. Cingene tirkilerinin ve
manilerinin sozlerini Turkgelesti-
rirken bunlarin basitligine dikkat
¢cekmeyi de ihmal etmez.

Cingeneler romani; bu toplulu-
gun tarihi, dinya yuzindeki dagi-
limi, sectikleri meslekler (falcilik,
calgicilik, ayr oynaticili§i, zurnaci-
lik, maymunculuk...) Uzerine adeta
ansiklopedik bilgi verir. Onlari ze-
ki ama dolandirici ruhlariyla, hir-
sizlik temayaulleri, korkak, yaltakla-
nan ve kendini kiiciik géren yapilar
ile resmeder. Osman Cemal Kaygi-
I, kendine gore bir sosyolojik aras-
tirma 6zeniyle Cingeneleri eksiksiz
tanimlamaya calisir. Kitap; gorsel,
isitsel, dilsel ve duygusal malzemeyi
etnografik bir yapit olarak degerlen-
dirir ve bu eser Turkcgenin Cingene-
ler El Kitabi olarak da okunabilir.

istanbul cingeneleri ise elbette
bu calismanin bagsroliindedir. On-
larin Tiikgeyi kullanisindaki kimi
oOzellikler, kendilerine has siveleri ile
belirtilir. Bu tespitlerin bazilari dil
arastirmacilari icgin gercekten de il-
gingtir; ornegin Apikur = Epikdr,
Cacaron = Cicero, Balkiz = Belkis,
Teferiz = Teferrig, Misade = M-
sade, Kisir mandira = Samandra,
Eh nimetli = Velinimet, Estayafu-
rulla = Estagfurullah soyleyisleri
ve sbzclk basindaki “h” sesini kul-
lanmayislari, devrik climlelerle ko-
nusmalari istanbul Cingenelerinin
Tirkgesindeki soyleyis o6zellikleri-
dir.

Osman Cemal Kaygili diyalog
kurmakta basarilidir, roman Kisi-

lerini  yerel sdyleyisleri ile konus-
turur. Esmer, ince tirse gozlu kiza
asik olan irfan karakteri ile kitabi-
na insan ruhunun bu ince drperisi-
ni “ask”1 katmaya cahsir. i1 fan’in ic
konusmalari, kararsizliklari, tercih-
leri romanin i¢ catismalarini olus-
turmak icin aslinda yeteriidir ama
Osman Cemal Kaygili'nin Cinge-
ne hayatina ait sdylemek istedigi
gorsel ve bilgisel tespitler o kadar
coktur ki irfan’in insani agmazi, bu
ayrinti zenginligi icinde kaybolur
gider. Belki de bu yiizden 1939 yi-
linin 23 Haziran tarihli Vakit gaze-
tesinde Sait Faik eseri begendigini
yazarken, Nurullah Ata¢ tam ak-
si yonde fikir belirtir. Atag’in elesti-
rel dikkati, cok iyi bir edebiyat eseri
olabilecekken, yazarin bilgi verme
hevesine kurban giden yapitin ag-
mazini hemen fark eder.

Benim degerlendirmem de Nu-
rullah Atag¢’inkine yakindir. Cinge-
neler romani, dinyanin hemen
her yerinde kimlikleri hep biraz is-
tihza ile karsilanan Cingenelerin
istanbul'daki, ortak kimlik 6zellik-
lerinin edeb? bir kanitidir. Onlarin
varhginin 1900’lerin ilk on yilin-
da ortak istanbul mozaiginin bir
parcasi oldugunun edebi olarak
kabuludir. Osman Cemal Kaygi-
I’nin diger eserlerinde oldugu gibi
¢ok zengin bir folklorik malzeme-
nin ve etnografik verinin arastir-
macilara comertce sunulmasidir.

Bu kitap 20. yuzyilin basinda
istanbul'da Cingenelerin varhgi-
nin ve kentin sosyal hayatina kat-
kilarinin romanidir.

Ancak, irfan’in Cingene kadin-
lart (Nazli, Emine, tirse gézIlu Gu-
luzar) ile yasadigi ¢oklu iliskinin
kurgulanisi ve romanin sonunda
yasadiklarindan pisman olmast; in-
san ruhunun catismak, bilinmez,
onceden Kkestirilemez bir yonuni
gostermekte ve bunu okura anlat-
makta yeterli degildir. Bu romanin
bireysel planda ve toplumsal anlam-
da yeni bir seye isaret etmekte oldu-
gunu sdylemek zordur.
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Eserdeki betimlemelerin, bilgi-
sel agiklamalarin ¢oklugu, roman
Kisisinin insani dramini golgele-
mekte ve edebiyatin temel islevi
olan bir insanlik durumunu gés-
termek sansini engellemektedir.

Bir Oryantalistin Bakisini
Gormek de S6z Konusu

O. Cemal Kaygili, Cingeneler ko-
nusundaki batin cahliskanligina
ragmen (iyi niyetli oldugu da el-
bette gergek) onun satirlarinda, bir
Ustten bakisin, biydtecle incele-
yen bir g6zin oldugu da hissedilir.
Kendi biyografisinden bazi ayrinti-
larin sizdigi anlatida (6rnegin ro-
man Kkisisi de “katip” olarak isaret
edilir ki O. C. Kaygili'da Erkan-i
Haibiye’de katip olarak gorev yap-
mistir) Cingene hayatinin daginik-
higina, kadinlarinin genel begeniye
uymayan giysilerine, konusmala-
rinin savrukluguna, bu insanlarin
davranis dzelliklerine bir tepeden
bakisin s6z konusu oldugu agiktir.

Hayir, Cingeneler romaninda
onlarin yasama aliskanliklarina kar-
sl yazarin bir elestirisi yoktur ama
kiiciik gérmeyi icsellestirmis bir Av-
rupallnin dslibunu sezmemek de
olasi degildir. Sayfa 186’da, kayit al-
tina alan ayni bakisiyla bir Cingene

kavgasini anlatir ve bu kavgalarin
adl gecen grup icin bir tir “sosyal
terapi” oldugu teshisini koyar: “...bu
¢ingene kadinlarinin ara sira yap-
tiklar1 boyle kavgalar artik onlar icin
adeta sihhi ve ictimai bir adet hali-
ni almis... Eger bunlar, arada sirada
boyle calgili, ahenkli kavgalar edip
sinirlerinde birikmis olan gergin-
liklerini gevsetmeseler sanityorum
ki istimi fazla gelmis kazanlar gi-
bi hirslarindan patlayacaklar.” Ro-
manda tanitilan bitiin Cingeneler
ac ve asalaktir ve roman Kisisi, Ki-
tabin sonunda ancak tehdit ederek
onlardan kurtulabilir.

Bu renkli azinligin neseli ha-
yatina karisan roman kahrama-
ninin bir baska 6zelligi de tam
bir hedonist olmasidir. O ve ar-
kadaslari (seckin ve zengin Reha
Bey gibileri...) Cingeneleri sinirsiz
bir eglencenin ve ahisilinca bir da-
ha kopulamayan bir zevkin aracisi
olarak gorurler. Roman Kisileri, do-
gadan, muzikten ve yemekten bi-
yiik zevk alirlar. Dénemin istanbul
sofralari, ince saz, hanende, kocek,
¢engi takimlari mithis bir ayrin-
ti zenginligi ile anlatilirken roman
Kisisinin bitiin i¢c konusmalari hep
“nasil daha fazla zevk alirim” to-
nundadir. Su paragrafta irfan’in
ruh halini okuyalim: “Ne yapa-
lim oldu olacak kirildi nacak. He-
le su buylk digini de seyredelim
de, otesine Allah kerim. Ya birden
kalkar Topgular’a goé¢ eder yine
Nazli'mizla, tirse gdzlimuzle, kah
ninniler kah tarkiler soyler, kah
Karmenler, kah Traviata’lar galar;
yahut yine Reha Beye uyup bu yazi
Kagithaneler’de, Géksular’da, Cir-
picilar’da heyheyler, hoyhoylara
gegiririz.”5Goruldugu gibi Cinge-
ne kadinlariyla kurulan acik segik
bir zevk iliskisidir ve irfan, bu ka-
dinlari aslinda kiguk gérdaga hal-
de onlardan vazgecmez, neredeyse
kendine bir Cingene haremi kurar.
Yazar, roman kadinlarinin davra-
nislarini giling buldugunu sakla-
maz, kicumser, onlari tokatlana-
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cak ve de@er verilmeyecek kadinlar
olarak anlatmaktan ¢ekinmez.
“-Ablam -dedi- bekler sizi. -
Ablan kim senin? -Gulizar. Re-
ha Bey benden once atildi: -Ne
istiyorsa ablan, buraya gelsin;
biz onun ayagina gidemeyiz.”6
Sonug olarak, 1945te 6len Os-
man Cemal Kaygili'ya 6limiinden
yetmis yil sonra kimi elestirilerimiz
olsa bile eseri ilging ve yoruma acik
Ozellikler tagimaktadir. Cingene-
ler romani diyaloglari da hazir bir
belgesel senaryosu gibi yénetmeni-
ni beklemektedir. Zaten romanin
sonunda da bagkisi irfan, niyetini
aciklar. Cingeneler arasindaki iki
yillik hayatini bir opera yapacaktir
ama bir cinayet isler ve Benli Latifi
oldarir. Bu, romanin ve hayallerin
sonudur. Ancak aslinda; bu roman-
daki kimi noktalarin pek ¢ok Tirk
filmine esin kaynag! oldugu da soy-
lenebilir. Se¢kin bir delikanlinin
Cingene kizina asik olmasi, onun
gevresinde vakit gecgirmesi, kizin fi-
ziki degismesi Turk sinemasinin hig
de yabanci olmadigi temalardir.

Bir Diger Roman:
Kovuk Palas’in Esrari

15 Subat 1942’de Son Telgraf ga-
zetesinde tefrika edilmeye basla-



O. Cemal Kaygili, Cingeneler “onusundaki bitiun ¢aliskanhgina ragmen
(iyi niyetli oldugu da elbette gercek) onun satirlarinda, bir Ustten bakisin,
buyutecle inceleyen birgézin oldugu da hissedilir.

nan bu ikinci romanin ilk basi-
mi1, 2003’te Arma Yayinlari tarafin-
dan yapihr. Kovuk Palasin Esrarl,
Mevlanakapisi’nda bir mezbele-
likte yasayan ispirtocu Dervis Ha-
ci Balaban’in dykisidir. Yine ay-
riksi yine farkl bir dteki'dir Kovuk
Palas’in sahibi. ironik 6geler tasi-
yan bir uzun 6ykidur bu. Kapali-
dir. Erkek kadin iliskilerine alayci
ve XX. ylzyila dusunsel bir bakis-
la yaklasir; Osman Cemal Kaygill,
gelismis bir dille ve ilging kurgusal
oyunlarla dykuyl olusturur.

Eski Atina’dan dykdler anla-
tir, Diyojen’in hayatiyla paralellik-
ler kurar; ancak ayni dénemde
hemen dibimizde yasanan Avru-
pa’daki savastan ve Hitler’in soy-
kirrmindan yine tek sozcukle bi-
le bahsetmez. Artik bazi sosyolo-
jik tespitler yapmakta yasadig ¢agi
kavramaya ve yorumlamaya c¢alis-
maktadir ama bu tespitler, sosyolo-
jik ve felsefi bir temelden yoksun
gorinmektedir: Romanin altyapi-
sinda ne sinifbilinci ne savasin se-
bebi ne de sebep sonug iliskisi yer
alir. Yazar, dinyay! ve olaylari
kahramaninin agzindan séyle an-
lamlandirir:

“Yirminci ylizyilda ne Diyojen-
lik para eder ne Ezopluk, ne Nas-
rettin Hocalik, ne Seyh Sadilik, ne
Lafontenlik, ne Behliil Dana’lik,
ne Kavuklu Hamdi'lik. Yirminci
ylzyilda para eden tek sey yalniz
tilkiliktir, tilkiliktir. Tilki olabiliyor
musun tamamdir. O zaman c¢akal
da kurdu da ayiyi da aslani da, kap-
lani da fili de karsinda susta durdu-
rursun. Bundan yillardan dnce sair
Dertli ibrahim:

Dedirdin tilkiye pes kara bahtim/

Diye tevekkeli dememistir. Bu

zamanda tiUC isen isin ayna, de-

gilsen kumda oyna.

Osman Cemal Kaygil’'nin ti-
yatroya ilgisi, ortaoyunculugu yap-
masl, halk kiltiriine asina olmasi,
edebi dili olusturmakta ona yar-
dimci olur. Nitekim ayni 06zellik-
leri Sandalim Geliyor Vardas adi-
ni verdigi uzun éyku calismasinda
da kullanir. Anlatim ve dil gayet
olgundur ve iki kisimdan olusan
dykd, sasirtict bir Istanbul hikaye-
sidir. Kasimpasali sandalcinin ag-
zindan anlatilan kimi seruven hi-
kayeleri basarilidir.

“Tekin Olmayan Kedi”9 hos
bir mizahi oykidir, dolandirici-
nin adinin Salomon olmasi, ku-
yumcunun Yahudi segilmesi ise et-
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nik azinhik kavramina duyarli olan
Kaygili'da yadirganmadan okuna-
bilir. .

NOTLAR:

1) Kaygili, Osman Cemal, Kdse Bucak
istanbul, Selis Kitaplar, 2003, istan-
bul.

2) Sandalim Geliyor Varda, Cigir Kita-
pevi, 1938, istanbul.

3) Esk<ya Guzeli, Orhaniyc Matbaasl,
1925.

4) GCingeneler, Bilgi Yayinevi, ug¢lnci
basim, Ankara (ilk baski 1939, ikinci
baski 1943)

5) a.g.c.,s. 196.

6) a.g.c.,s. 223.

7) Kovuk Palasin Esrari, Arma Yayinlari,
2003, sayfa 34.

8) Sandalim Geliyor Varda, Korgun Ba-

simevi, 1938, istanbul.



SERDAR KOCAK VE ‘ASIMETRIK BAZI SEYLER”

oksanl yillar siirine ilk ki-
D tabi Pervazda (1991) ile ye-

ni bir soluk getiren Serdar
bizi sadece 6zgln bir siirle tanis-
tirmadi, gerek diizyazi metinle-
rindeki sasirtici Uslbuyla, gerek-
se cafdaslan arasindaki kesintisiz
verimliligiyle bir sair/yazar olarak
edebiyat hayatimizdaki yerini her
yeni kitabiyla yeniden tahkim et-
ti. Son 20 yilda yirminin Gzerinde
yapita imza atan Kogak’in siir ve
yazilarinda, sadece okurlarin degil
kalem erbablarinin da hayalhane-
sini yiIkip yeniden insa eden, ice-
riden gelen ve kendi yolunu kendi
imkanlariyla acan guclu bir cagri-
sim tazyigi var. Son Kitabi Asimet-
ri{ Bazi Seyler (ikaros, 2012) ikisi
siir biri diizyazi metni olmak uzere
¢ yapiti barindiriyor. Bir btinin
parcalari olarak da okunan, kendi
icinde bu ¢ mustakil kitabin son
bélimi Seyhan Ei6zcelik’e adan-
mis siirlerden olusan ‘Seyhan Yaz-
di” adini tagiyor. Insan iklimleri
icinde Seyhan’i ‘yaz’ mevsimine ta-
slyan; yazlyl, hayati, hatirati yeni-
den okurlara teklif eden; sahifeleri
zekayla, dostlukla, biraz da mi-
rekkeple yiklenmis bir eser. Dagi-
niklik icinde glcli bir 6rgatlulik,
daginikhgin, hicligin 6rgatlenisi
belki. Yazmak-okumak baglamin-
da bir soruma su karsiligi verecek-
tir: “Ben dustnmek igin yazarim,
kaydederek ve arastirarak; zihnim
farkh farkh. Filtresi yok. Dusin-
meden distnirim. Sen benle raki
icersin, ben de Neptin’de Timur-
lenk’le. Hal bdyle olunca insanla-

SEREF BILSEL

rn sevdigimden, anlasmak igin di-
sinmeyi disiinerek yazarim. lyi

Kdgiakask siiri eski bir agkini karsina

oturtuverir. Tanri askina bir hali-
sinasyon! Yakinda daha iyisini ya-
pabilirim. Yazmak icin okunmaz,
okumak Balzac’in soyledigi gi-
bi zevk almak icindir. Doga ile i¢
iceyken pek az okunur, benim igin
de dyle son yillarda... Ama sunu
sOyleyeyim, yazmadan &nce biylk
bir sairi distinip onu asmaya ¢a-
listigim olur; bu infilak etmemi de
engeller.”

Pervazda’dan, Ben Napoli Rad-
yosundan kalkan telas, dilin hik-
metme yetenedi Asimetrik Bazi
Seyler de kararli bir durak buluyor
kendine. Hicbir seyin tesadif ol-
madigini, zamani toparlayip 6ni-
mize koyan anlarin her birinin
icinden baska dinyalar aktigini,
sozciklerin sadece konusmak, yaz-
mak icin isimizi kolaylastiran bi-
rer soyut nesne olmadigini kitapla
birlikte okumus oluyoruz. Yaziy,
yazarl tamamlayan unsurlara ice-
riden bakan bir g6z karsilar bizi.
Bdylece yazarin iginde bulundugu
uyanikhga da tanik olmus oluruz.
“Bir yazar daima iki kisidir. Biri
kalemi acar, digeri kullanir, kalemi
kullanan yazar olarak yazin kahra-
manidir. Digeri, kalemi hazir ha-
le getiren, kitabin yazaridir: onun-
la imza giinlerinde -0 glin kendisi
gibi olur ya da olmaz- karsilasma
sansimiz vardir. Yazarin isminden
ise hicbir zaman emin olamayiz,
takma isim, mabhlas, sansire Kkarsi
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korunma ihtiyaci iginde o bizi ya-
niltabilir. Eski bir agktan ricat icin-
de yapabilirbunu.” Her daim evde
gam olduguna kendini inandiran
yazar, biraz da bu kapanikhk, ¢iI-
kissizlik icinde kagida acihr, hep
bir eski baslangic ¢ikip gelir hafiza-
nin derin sularindan. Asimetrik Ba-
z1 Seyler’de yer alan ‘Kesif Beden’
adli dizyazi metinde oldugu gibi:

‘olasilik sinirlaninca varlik pat-
lar dil bu sacilmada en uzaga gider
ten Hesifgoz {esifbeden temerkiiz ha-
lindedir. Beyaz solar sararir putirle-
nir golge ve a¢f{ haclar bu sizlantidir.
Tuthn yahut cinsellik de denir, olasi-
li/(daha da daralinca asiklar birbirle-
rini éldurdr. Cinsel duello icte budur.
Geriye buruk mavi I(ah/(aha ebedi-
yet ¢agrisi olarap kalir. Mahgergunii-
ne Liicifer'in kollarinda gitmek 'Cn-
Esinse bacglangica gider. Henliz ate-
¢in olmadigi kpti sojuk zamana oysa
buz obaydi orda cinsellik olmaz, be-
denfuzuli olurdu.”

Serdar Kocak, kendisiyle bir-
likte siire, yaziya sokulmus insan-
lardan, yazinsal anlamda cok farkl
bir yone dogru yuriyecegini daha
ilk eseriyle ortaya koymus ve yiri-
diigi bu yolu yayimlanan eserleriy-
le kendine ait kilmis bir imza. Sa-
dece yazmiyor; yazdiklariyla ayri
ayri zaman ve mekanlarda konu-
suyor. Hayati kagida gegiriyor, bir
ebru sanatcisi gibi. Tek farki, tasa-
rimdan, projeden uzak bir sahada,
goklerin harf harf sofrasina indigi
bir esnada yazmasi. Herkes bdyle
yazamaz elbet, belki boyle yazma-



nin bir lke edebiyati tarihi iginde
hazir, beklenen bir yeri de yoktur.
Zaten yazarak kendini var eden,
kendine alan acan, hazir okurla-
ra seslenmeyen; kendisiyle birlik-
te okurlara ilk defa okunacak eser-
ler veren biri. Btlin hayati, hatirati
harflerden olusmus bir diinya igin-
de sekillenen Kogak’in yirminin
Ustlinde eseri var. Bazilari kokleri-
ni bedbahthga, kahretmenin uzun,
kara irmagina daldirsa da, askla,
sevingle gdveimis; icinde unutul-
maz misralar tastyan siirleri de var
elbet. Bizleronun igin ‘saf’ sair, di-
yemeyiz belki; ama yazdiklari igin
‘saf siir’ demek boynumuzun bor-
cu. Niye mi saf siir? Clinkd yaz-
diklarina neden olan hal, yazi bit-
tikten sonra ortaya ¢ikan metnin ve
0 metni okuyacak olanlarin haliyle
i¢ ice. Sentetik, kurgusal, epik, aji-
tatif degil. Dili, kendi icindeki dil-
le Kkarsilayip yeniden yorumlayip
ka&gida aktariyor. Sozciiklere, birer
0lu kara isaret olarak degil; iclerin-
de hayat, ge¢mis, fotograf tasiyan
birer canli gibi davraniyor; belki
bu yizden bazi sézclkleri (may-
danoz, barbunya, semizotu...) yi-
yor. Sdzciklerin silinebildigine,
yenebildigine, tasinabildigine ve en
odnemlisi saklanabildigine inaniyor.
Yakin dostu Seyhan Erézgelik ize-
rinden soz aldigi hatiralar esliginde
ilerliyor ‘Seyhan Yazdi'da soyle di-
yor: 'sanki Seyhan yaziyor/ ben us-

lu uslu bekliyorum/ yo{ elim, elim
yo/./ o simdi bana el mi?/ ka¢ harf
lazim bize?/ tek aksamda ulagsak™
ve essiz bir mersiyeye donisiiyor
bu bélim. Serdar Kogak, alfabeden
pata kute harfatip on iki harfli bir
alfabeyle yazmay teklifediyor Sey-
han’a.

Asimetrik ~azl Sayler, sizi bil-
diklerinizden, aliskanliklarinizdan,
Ogretilerinizden disariya, hakiki bir
yazarin kendine mahsus duygular-
la, nesnelerle donattigi, bilerek fay
hatti Gzerinde kurulmus bir dai-
reye davet ediyor. Okuma simetri-
mizi, algi bicimlerimizi ve kelime
kadrosunun el ele, ayni yone dogru
ylriimeye alistigl kagidin dizenini
bozuyor. Burada yeni bir yazi kar-
sthyor bizleii; yasayan, soluk alan,
ama okudukca yeseren bir yazi. Bi-
zim dil sistematigi iginde bastir-
digimiz, Gzerini érttdgimuiz nice
duygu, nice kelimeye binip yeni bir
¢ehreyle ylzimize, algimiza tutu-
luyor. Geri dénmenin mimkin ol-
madidi bu ¢agda bizleli sézcikler
lzerinden eski diinyanin bir hayal
sézlugine indiriyor Serdar Kogak.
Orada neler mi var? Gun goérme-
mis arzular, askin hicte saklanisi,
gorkemli kaybedenler, mecliste ka-
deh kirdigimiz sevgililer, gam var.
Orada 'Mountain Chalet’teki Def-
ter’in sayfalari arasinda buz tut-
mus bir glines var. Sehirden kagip
durmadan siire varan, siiri hafizaya

oturmus goéruntilerin kokleri ara-
sinda arayan bir sair ve onun diinya
karsisinda yapip ettikleri var. Gor-
kemli kaybedenler sinifindan bir
sair Serdar Kocak. Yenilginin ta-
dini yazdiklarindan esirgemeyen,
yeni dinyanin eski dinya karsi-
sindaki sonradan gérmuslugini
igneleyen bir sair. Kog¢ak’in yaz-
diklarini nesir-nazim diye ayirmak
da bence beyhude bir caba. Hangi
hal, eda, yirlyus, iklim hangi ya-
z1 bicimine komsuysa o bigim igin-
de karsiliyor gelenleri. lyi sairlerin
‘dizyazida sair’ olmasina ihtiyag
yok zaten. Ne yazsalar yazdiklari
siirin dairesinde kalacaktir. Clinki
onlarin insana, hayata dair attiklari
hizli ve digimli bakis ancak yine
onlarin yazdiklariyla ‘Beyaz Sarkili
Cayirlar’icre coziilebilecektir:

"Yizlnin yan anlamlari/ Anla-

timsiz kilan guindi/ Gultsund ke-

sen pergcem/ Caresiz birakan bah-
ceyi".

Gormenin balkonu, hice yas-
lanan arzu, kendi hayatina egilip
bakmaya korkanlarin hayatini ya-
zan bir sair ilk defa bu kadar yakini-
mizdan bakiyor bize: Baskalarinin
diline, edebiyatimizin dokundukca
kil kaldiran giincesine uluorta gir-
meden, ginumiz geng sairlerinin
onemli bir kismini hayatiyla, kale-
miyle sarsmis ve etkilemis bir sairin
‘asimetrik bazi seyler’i yazi kilti-
rimiize, yazi gelenegimize Kkarsi-

Gorkemli kaybedenler sinifindan bir sair Serdar Kogak- Yenilginin tadini
yazdiklarindan esirgemeyen, yeni diinyanin esici diinya karcisindaki sonradan
gérmuslaguni igneleyen bir sair. Kogaksin yazdiklarini nesir-nazim diye

ayirmak

bence beyhude bir ¢caba. Hangi hal, eda, ytruyds, iklim hangi

yaz! bicimine komsuysa o bicim icinde karsiliyor gelenleri. iyi sairlerin
diizyazida sair’ olmasina ihtiyac yok zaten. Ne yazsalar yazdiklari siirin

dairesinde kalacaktir.
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dan acilmis bir cephe. izdihamdan
sicrayan ¢amura bulasmadan, ken-
dini okuyup, kendindeki otekileri
goz ardi etmeden kaleme alinmis
bu eser; edebiyatin gamdan, keder-
den, melélden nasil bu derece bes-
lenip arabeske iltifat etmeyen bir
kiylya kendini yerlestirebileceginin
de bereketli érneklerini ihtiva edi-
yor. Ge¢cmis zamanlarin elinde re-
hin birakilmis hafizanin gergefine
yasadigimiz cagin ruhuna uygun
yeni ve sasirtict nakislar birakiyor
‘asimetrik bazi seyler’. Higbir ede-
bT mahfile, ikbal vaat eden odulle-
re, iddialara bulasmadan kendi yo-
lunu kendi soyleyis imkanlariyla
acan ve her kitabiyla bu yolu genis-
letip saglamlastiran bir sair Serdar
Kogak. Kendi sesini harmanlayip
buradan yeni ezgilere, sdyleyisle-
re varan ve fakat gegcmiste olup bit-
mis hicbir seye kayitsiz kalmayan
bir edebi seriivenle ¢ikiyor karsimi-

Serdar Kogak

za. Onun igin diinya insanin igi-
ne baktikca yeniden yazilacak bir
yerdir artik. Ik kitabi Pervazda'dan
bugline sairi yazdiran nedenler de-
gismemis gibidir, her sézcugin al-
tinda biraz gam ve gozyas! taptaze
durur:
"aglamanin sarti su/ sileceksin
gozyaslarini/ bakacaksin yeniden
dunyaya/ orada mi sevdigin”.
Bazi sair/yazarlar hazir bir Kit-
leye dogru yazar; boylece okurla-
rin tutum ve davranislari bu tir
yazarlarin ne yazmalari gerekti-
gine blyuk olclide karar verir. Ba-
z1 yazarlar ise kendine benzeyen
ama yazmayan insanlar icin yazar.
Yazarak okurlarini ortaya cikartir
boyleleii. Maliyeti yiliksek bir yol-
culugun icinde gergeklesir bu se-
riven. Yeni bir alfabe icinde olmak
ve dolasmak gibi bildiklerinizi, bi-
riktirdiklerinizi unutmanizi ister
bazi yazarlar. Serdar Kocak’in yazi
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serliveni biraz boyle. Blyuk sairle-
ri unutmuyor, Ben Napoli Radyosu
adh anlati kitabinin son sayfasin-
da sunlar yaziyor: "Uzun zaman-
lar gecti Charles Baudelaire I<pltu-
gunda sallanarak kitabimi okuyor,
ayna Charles'm kucaginda, ben so-
lundayim Charles’in, kitap aynanin
safinda, aynaya bakiyorum hemen
anliyorum saati." Biliyor ama bil-
diklerini unutarak yeniden ken-
di mesrebine uygun bicimde insa
ediyor; kendi tavri, edasi yazdik-
larinin Gzerinden sesleniyor. Ke-
yifalmak, dinlenmek icin yaziyor
belki. Yazinin ruhani, metafizik,
teskin edici boyutlarinin oldugu-
nu biliyor ve hissettiriyor okuyu-
culara. Ben bdyle duyuyorum ve
duydugumu duyuruyorum, diyor
sanki. Haller ve olaylar sairi bir
bahane kilip yeniden hayatimiza
devroluyor.



Hayatin  kicuk ayrintilarin-
dan tutun da Hirosima goklerin-
deki yogun agirliga kadar pek ¢ok
sey bir tasa halinde sairden bize
aksediyor. Yazinsal olarak gelene-
gin degil de insan yasantisinin ya-
kin gegmiste biraktigl gorintd ve
eylemler hi¢ olmadik zamanlarda
sairin yazdiklarina siziyor, boyle-
ce biz okurlari i¢inde bulundugu-
muz teknolojik devrimin sentetik
imkanlarindan bir nostalji mev-
simine, siyah-beyaz ama yerli bir
diinyaya davet ediyor. Orada ya-
seminler, erguvanlar, at kestane-
leri, Kalamis, Camlica, Eyup ve
elbette Uskiidar’la dudak duda-
ga geliyoruz. Yazmak, bir seyleri
gecerken bugiine tasimaksa eger
Kocak bunu hakkiyla yapiyor; ge-
¢ilmis zamani simdinin igine tasi-
yor. Unutmuyor, unut(a)mamak
onu kagit kalemle bulusturuyor.
Unutmak istediklerine yeniden
hayatiyet kazandiriyor. Gorerek
ve yazarak var ediyor. Serdar Ko-
¢ak’ yakindan taniyanlar, bastan
ayaga harflerle éralmis bir haya-
tI da tanimis olacaktir. Yazi butin
hayatina sirayet etmistir Kogak’in,
hatta glnlik konusma dili yazi
dilinin kararliligi, tesiriyle i¢ ice-
dir. Asimetrik\ Bazi Seyler hayati-
niz1 kolaylastiracak highir sey vaat
etmiyor, iddia etmiyor; ticcarli-
ga pirim vermiyor ‘asimetrik bazi
seyler’. Yeniden kaybetmek, yeni-
den higle, eski diinyayla tanismak
icin iyi bir firsat. Ve iyi bir firsat,
icimizden gectigine inandirildigi-
miz dille yeniden tanismak ve bu-
gline dek okuduklarimizi inkar et-
mek igin;

‘kem yazmak, hem yasamak,
mimkin degildir" diyen Serdar
Kocak’in son eseri: “asimetrik, kazl
seyler/ reylesizabkirtemisa °F

(*) Serdar Kocak, Asimetrik Bazi Seyler,
ikaros Yay., 2012.

DENiZ DURUKAN

gizli dikir ayagi

biraz daha yanas

"bir fikri 6pemem™ ama seni oksayabilirim

kirbacimla, hatta seni 6zellestirelim

olmadi devlet eliyle zenginlesip seviselim

bak yatay dikey capraz

her turlt tekellesebiliriz
yapisik siyam ikizleri gibi
sovlara ¢ikallm seninle

ayni kizla halvet olalim

ne bileyim

bir karga goérunce sevinelim
bir polis gériince direnelim
hadi bu carsamba gel bana
bagimhlari, glinahkarlari
bedelli dismusleri

kumasin ham tarafina
gizleyelim, ortelim Ustlerini
dersim gibi, madimak gibi
yakalhm, yikalim

yol ¢izgi ¢alismasi yapalim
bir kostebek gibi kemirelim
bir capulcu gibi agaci sevelim
sahiden gel seviselim

olur olmaz yerlerde

mesela; sorgu odalarinda
aclk hayvan pazarlarinda
bak bu senin gelmisin ge¢misin
purtikla talihin

bak bu benim rezildansim, petroliim
kalkinma programim

hadi gel mumu Ufleyelim

bir dilim sana

¢ dilim bana

¢ikariz artik aya...



AFRIKA VE BATI EDEBIYATLARININ ETKILESiMI

frika ve Bati edebiyatlari-
Anm etkilesimini somirgeci-

iLYAS TUNG

lerinin siyah irktan oldugunu ileri
striiyor. Guney Afrika’da konusu-

lik baglaminda distinmek gerekkéin Sotho dilinde Ra s6zcugi soy

Ancak, once Afrika’daki kulttrel
yapinin arka planina deginmek ko-
nuyu daha farkh boyutlarda kavra-
mak acisindan yararli olacaktir.
Kitanin bilinen ilk uygarhg
Misir uygarligidir. Misir uygarh-
g1, Nil vadisi boyunca bitin ku-
zey dodu Afrika’ya yayilmistir.
Ote yandan, antik Yunan’in orfe-
ik inancini da derinden etkilemis-
tir. Oyle ki Apollon rahibi Oife,
Bakis rahiplerinden kacarak Mi-
sira siginmis, burada inisiye edi-
lerek Osiris rahipleri arasinda 20
yil boyunca sirlar dgretisini almis-
tir. Yine, Plato, Solon, Thales, Arc-
himedes, Eratosthenes, Euripides,
Eudoxus, Pythagoras gibi ¢ok sayi-
da Yunan filozofu, sanatgi ve bilim
adami Antik Misir’da egitim gor-
mistir. Roma imparatorlugu’nun
bolgeyi egemenligi altina almasiy-
la (MO 30) Misir uygarhginin etki-
si pagan Roma klttrine farkli bir
ivme kazandirmistir. Bu noktada,
Hiristiyanlik Osiris inanci lzerin-
de sekillenmistir diyebiliriz.
Heredot, Sahra ¢ollerinde ya-
sayan kavmin kayip kita Atlan-
tisteki Mu kavminden geldigini
iddia etmektedir. Hatta, The Early
Church in Africa adli eserinde Mot-
soko Plieko, lIsa’nin atalari olan
Nemrud’un (Nimrod), Eyup’lin
(Job), Ebed-Melek (Ebedmelech),
Sefvera (Zippolah-Musa’nm ka-
rsit), Yeremya (Jeremia), Kral Si-
leyman (King Solomon) ve diger-

isimlerde 6n ek olarak kullanilir:
Raniodil(e, Rapodile, Ramolefe, Ra-
ji... Yine, eski Misir’da adam ya
da insan anlamina gelen nti s6z-
clgi Bantu sdzcuglndeki ntu ko-
kiyle aynidir. Senegal, Gambia ve
Moritanya’da nit seklinde soyle-
nir. Bazi bilim adamlari buglinki
Afrika dilleriyle antik Misir dilini
karsilastirarak (atoum-atu / J(eti-/(e-
ti / fari-fari) Misirhlarin siyah irk-
tan olduklari tezini gliclendirmeye
¢cahismaktadir. Charles Darvvin de
insanin Tiireyisi'nde Biitish Muse-
um’da goérdigd Firavun Amenho-
tep’in heykeline dayanarak ayni te-
zi savunur.

Ote yandan, Habeslerin Am-
harca (Amharic), Misirlilarin Ke-
metik, Nubiyalilann Napatan, Tu-
areglerin ve Belberilerin Tifinag
(Tiffinagh) dilleri binlerce yil dn-
cesinden Afrika’da bir yazi kultu-
ri oldugunun kanitidir. Ne var ki
sozllii gelenegin egemenligi yazi-
yi geri plana itmistir. MS 400-1400
yillar arasinda Nijerya’nin giiney
dogusundaki yerli halkin kullandi-
g1 Nsibidi idiogramlarinin bes yiz
tanesi bugiin hala okullarda 6gre-
tilmektedir.

Etkilesim, karsilikli olusan bir
sirectir. Oznelerin birlikteligi séz
konusu degilse etkilesim de s6z
konusu degildir. Baskin gii¢ ola-
rak sémargecilik etkilesime izin
vermez. Nitekim, sémirgeci glic-
ler sémiirgelestirdikleri tlkede 6n-

celikle kendi dillerini dayatmakla
ise baslamislardir. Yerli diller latin
harfleriyle hizla yazi diline dénis-
tarilmus, boylece Incil'in basilip
yayllmasi saglanmistir. Sahra alti
tlkelerindeki hemen hemen bitin
yerli dillere cevrilen incil, 1840’lai-
da Sotha, 1859’da Xhosa, 1868’de
Swvahili, 1883’de Zulu, 1893de
Oromo, 1904’de Bemba, 1913'de
Igbo dilinde basilmistir.

Kitanin Arap, Osmanli ve is-
lam uygarligi altindaki kuzey ve
dogu tlkelerinde ise Arapca ve ¢ok
sayida Arapga sozclk iceren Hau-
sa ve Swvahili dilleri egemen olmus-
tur. Bu bolgeler, islamiyet’le 639°da
islam ordularinin Misir’1 ele ge-
¢irmesiyle tanismistir. Sireci Arap
ticcarlarin ve bilginlerin Kuran’i
Ogretip yaymalari izlemis, edebiyat
da gineyde oldugu gibi somirge-
cilerin basvurdugu dinsel propa-
gandayla; ama bu kez islamiyet’in
etkisi altinda ug¢ vermeye baslamis-
tir. 17. Yiuzyilda Svvahili dilinde ya-
zilmis siirlere rastlamak muamkiin-
dur. Ancak, bunlar Arap ve iran
etkisinde yazilmis siirlerdir. Arapca
yazmak ve yazilan eserlerin daha
cok dinsel nitelikte olmasi 6zgln
bir edebiyatin ortaya ¢ikmasini ge-
ciktirmistir diyebiliriz. Dolayisiyla
somurge oncesi ve sémirge done-
mi Afrika edebiyatiyla Bati edebi-
yatl arasinda bir etkilesimden s6z
etmek yerine Bati edebiyatinin Af-
rika edebiyati lzerindeki tek yon-
10 etkisinden s6z etmek daha dog-
ru olacaktir.



Olaudah Equiano

Sémurgelesmeyle birlikte Af-
rika’'ma sozli ve yazili gelenekleri
bir dis tehdit olarak Bati etkisi al-
tinda kalmistir. Kendilerini Hiristi-
yan degerlerle ifade eden Batiklar,
Afrikalilarin pagan ve ilkel kilti-
rind yok etmeye girismisler, onlari
yumusak bagl koleler konumuna
getirmislerdir. Yine de 18. yizyil-
da Olaudah Equiano, Nijerya’dan
kéle olarak ingiltere’ye kaciiilis dy-
kisuni anlattigi The Interesting
Nanative of the Life of Olaudah
Equiano (1789) adli otobiyografi-
sinde koleligin ve kiltirel yok olu-
sun sert bir elestirisini yapar.

Gazeteciligi, matbaay! ve hi-
kiimet okullarini Afrika'ya tasiyan
Batiklar bodylece edebiyatin gelis-
mesine katkida bulunurlar. Gittik-
ce sayllar artan gazetelerde yerel
siirler ve kisa dykiler yayimlanir.
Swvahili siiri islam’in ezici etkisin-
den kurtulup yeniden Bantu form-
larina doner. Bati kdkenli fakat Af-
rika dogumlu yazarlar ve sairler
yavas yavas Afrikalilasmaya baslar-
lar. Bunlardan biri Afrikaans yazar
Oliver Schreiner’dir (1855-1920).
Schreiner, Afrika klasikleri arasin-
da yer alan tnli Story ofan African
Fami adli romaninda irksal ve cin-
sel sorunlarin analizini yapar. Batl
kokenli olup da kendilerini Afrika-

Il hisseden ya da Afrika gelenegin-
den etkilenen yazarlar arasinda D.
J Opperman (1914-1985), Ant-
jie Krog (1952- ), Wopko Jensma
(1939- ), Sdney Clouts gibi yazar-
lari da sayabiliriz. Ornegin, gocuk-
lugu Natal bélgesinde gegen D.
J. Opperman’in ilk kitabi Heilige
Beste Zulu gelenekleri igin bir ba-
sucu kitabi niteligindedir.

Ayrica, siyah halki duygusal ve
insani &zellikleriyle betimleyen,
Afrika degerlerini ve geleneklerini
dile getiren Samuel Mghayi (1875-
1945) ve Thomas Mofolo’yu (1876-
1948) da 20. ylzyilin ilk yarisinin
onemli siyah vyazarlari arasinda
saymak gerekir. Sesotho dilinde ya-
zan Mofolo, 19. yuzyilin ilk geyre-
ginde biyulk bir imparatorluk ku-
ran Zulu krali Chaka’nin yasamini
kaleme aldigi Chaka (1925) roma-
niyla Gnluadir. Xhosa sair ve tarih-
¢i Mghayi ise daha ziyade Mandela
iktidarindan sonra bir sire ulusal
mars olarak okunan Nkpsi Sikelel’
i Afriha adl siiri ile bilinir. Chinua
Achebe, bu yazarlardan oldukca et-
Kilenmistir.

ingilizce 19. yiizyildan itiba-
ren yazi dili olarak kullanilmasi-
na ragmen Afrika edebiyatindan,
ozellikle sahra-alti Afrika edebiya-
tindan séz etmek ancak 20. ylzyi-
lin ortalarinda mimkin olmustur.
19. ylizyihn sonlarinda misyonerli-
gin ve Hiristiyanhgin etkisiyle ba-
z1 Afrikali yazarlarda kendi kaltar
ve geleneklerinden uzaklasma ve
Bati degerlerine hayranlik goéri-
lur. Hatta, bircok eserde Hiristiyan
olanlar iyi, Hiristiyan olmayanlar
kotii olarak betimlenir. Ote yandan
bazi elestirmenler Bati’nin yazili
edebiyatta Ustinluginin Afrika-
Il yazarlara, dilin yapisal sorunla-
rim ¢ozmek zorunda kalmadikla-
rindan dolay!r avantaj sagladigini
iddia ederler. Bu elestirmenler, et-
kilenmeleri ise c¢iraklik dénemi-
nin bir geregi olarak distinmekte-
dirler. Gergekten de butiin Afrika
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Oliver Schreiner

edebiyati Shakespeare, Cervantes,
Albert Camus, Dostoyevski, Ja-
mes Joyce, T. S. Eliot, Henry Mil-
ler, Arthur Rimbaud, Franz Kalka,
Samuel Beckett, Ailen Ginsberg,
Gunter Grass gibi ¢ok sayida Ba-
tili ve Amerikali yazarlarin etkile-
ri altinda kalmistir. Ancak, Afrika
kaltirinin zenginligini savunma,
irksal kimligi sahiplenme ve Batili
degerlerin, ozellikle kilisenin bas-
kisiyla duyumsatilan asagilik duy-
gusundan kurtulmak igin 1930’lar-
da filizlenen Negritude akimini
beklemek gerekecekti.

Negritude, 1930’larda Fransa’da
bir grup Frankofon siyahi sanatgi
ve aydinin 'siyahglzeldir’sloganin-
dan yola ¢ikarak gelistirdigi politik
ve edebi bir akimdir. Senegalli dev-
let adami Leopold Sedar Senghor
(1906-2001), Martinikan sair Aime
Cesaire (1913-2008), Guyanali sair
ve politikacl Leon Damas’in (1912-
1978) oncilik ettigi bu akim vasi-
tastyla Negritude yazarlar ortak
bir siyah kimlik igerisinde sémdr-
geci Fransiz irkgiligina karsi ente-
lektiel bir mucadele vermislerdir.
Negritude, kaynagini Harlem Ro-
nesansi’ndan almistir diyebiliriz.
1910’larin  sonlarindan 1930’larin
ortalarina kadar stiren Harlem Ro-
nesansi’na Afroamerikan tarihci ve



sosyolog W E. B. Du Bois (1868-
1963), Siyah Halkin Ruhlari (The
Souls of Black Folk-1903) adl ese-
riyle ve Siyahlan Gelistirme Ulusal
Dernegi’nin kurulusundaki caba-
lariyla dnderlik etmistir. Cok sayi-
da degerli yazar, romanci, sair ve
dykict yetistiren bu hareketin 6n-
cli isimleri arasinda James Weldon
Johnson (1871-1938), Nella Larsen
(1891 -1964),CounteeCullen (1903-
1946), Langston Hughes (1902-
1967), Zora Neale (1891-1960) ve
digerlerini sayabiliriz. Dolayisiyla
Paris’teki Negritude akimindan et-
kilenen Siyah Biling Hareketi’nin
koklerini Harlem Rénesansi’na ka-
dar indirebiliriz. ilk iki aydinlan-
ma hareketi diasporal bir hareket
iken Siyah Biling Hareketi bizzat
kita icinde gelisen bir harekettir.

Siyah Biling Hareketi, Afrika
Ulusal Kongresi ve Pan-Afrikan
Kongre’nin yasaklanmasiyla birlik-
te 1960’larin ortalarinda Steve Bi-
ko'nun 6nciligunde ortaya ¢ikmis,
politik anlamda Giiney Afrikali si-
yahi ve bazi beyaz yazarlari de-
rinden etkilemistir. 12 Eylul 1977’
de iskencede dldirilen Steve Biko,
entelektuel anlamda Franz Fenon
ve Aime Cesaire’in takipgisidir.
Ulusal bir kahraman ve 6zglrlik
savascisl olarak Gnd bitun dinya-
yayayilmis adina siirler, sarkilar ya-
zilmis ve filmleri gekilmistir. Sirasi
gelmisken, bir baska ulusal kahra-
man Nijeryali Ken Sero Wiwa'ya
da deginmek gerekir. Shell petrol
sirketinin Glkesini yagmalamasi-
na, dogal kaynaklarini mahvetme-
sine karsi halki 6rgiitleyen Ken Sa-
ro Wiwa, askeri yonetim tarafindan
1995°de idam edilir.

Afrika edebiyatinin diinya sah-
nesinde yer almasi irk¢ilik kar-
sitt Glney Afrikali beyaz yazar
Alan Paton’in (1903-1988) New
York’ta 1948’de yayimlanan Ag-
la Sevgili Yurdum (Cry the Belo-
ved Country, 1958) adli basyapitiy-
la gerceklesmistir diyebiliriz. Ama,

oncesinde Senegalli Feopold Se-
dar Senghor’un 1947’de cikardig
Afrikahin Varhdr (Presence Afri-
caine) adl dergiyle 1948°de yayim-
ladi§1 Yeni Zenci Ve Madagaskar Si-
iri Antolojisi'm (Anthologie de la
Nouvelle Poesie Negre et Malgac-
he) hatirlatmak gerekir. Cilnkd,
bu dergi ve antoloji Afrikali sair ve
yazarlari énemli élglde etkilemis-
tir. Dénemin bir baska basyapiti
da Camara Laye’nin (1928-1980)
Kralin Bakisi (le Regard du Roi-
1954) adli romanidir.

Ancak, Afrikali siyah yazarla-
rin uluslararasi Olcekte onlerinin
acllmasi Nijeryali romanci Chinua

Chinua Achebe

Achebe sayesinde olmustur. Ache-
be, 19. yiizyil ingiliz sémirgecili-
ginin ve Hiristiyan misyonerlerin
igbo toplumu Gizerindeki etkilerini
anlattigi Her Sey Dagiliyor (Things
Fail Apart, 1958) adli romaniyla
dinya capinda n yapmistir. Adi-
ni Williairi Butler Yeats'in "ikinci
Gelis” (The Second Corning) si-
irindeki bir dizeden alan roman,
Achebe’niit de belirttigi gibi, tlke-
sinin gelenek ve kiltarind yanh ve
yanlis yansitan irlandali romanci
Arthur Joyce Funel Cary’in (1888-
1957) Bay Johnson (Mister John-
son-1939) adli romanina tepki ola-
rak kaleme alinmistir.
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Nijerya 1960°da bagimsizligini
ilan eder. Bagimsizlik dncesi ingi-
liz Universitelerinden akademis-
yenler, lbadan Universitesi’ndeki
yetenekli sair, yazar ve romancilar-
la siki baglar olustururlar. Achebe
de bunlardan biridir. Kitabi Lond-
ra’da yayimlanir. Achebe’nin tani-
tilmasini saglayan bu olay aslinda
ingilizlerin sémiirge siyaseti gere-
gidir. Afrika’daki tim sémirgele-
rinde dolayli ydnetim uygulayan
ingilizler, vyetistirdikleri aydinla-
r ve yazarlari yonetimde soz sa-
hibi olmaya tesvik etmislerdir. Bu
nedenle Chinua Achebe gibi No-
bel Odilli Wole Soyinka, Elechi
Amadi, John Pepper Clark, Chris-
topherOkigbo gibi daha bircok Ni-
jeryall sair, oyun yazari ve roman-
cinin ayni dniversiteden ¢ikmasi
tesadf degildir.

Ayrica, Afrika’nin 6nde gelen
yazarlarina baktigimizda Ganali
Kofi Atvanoor’dan Ugandali Ama
Ata Aidoo’ya, Senegalli Seiribe-
ne Ousmane’den Gambiali Len-
rie Peters’a, kadar hemen hepsi ya
Avrupa’da ya da Amerika’da egi-
tim goérmdislerdir. Boylece onlarin
yeteneklerinin ortaya c¢ikmasi, in-
lerinin ve drdnlerinin  yayilmasi
kolaylasmistir diyebiliriz. Bu, Af-
rika edebiyatinin Bati edebiyatiyla
etkilesimi saglayan bir durumdur.
Sirgin yazarlar da ayni etkilesi-
min bir parcasidir. Siirgiin ya da
tercih olarak Ulke disinda yasayan
¢ok sayida Afrikali yazar kendi l-
kesinin ve yasadiklari tlkenin ya-
zarlari arasinda bir képri olustur-
maktadir. Dolayisiyla etkilesimin
izlerini en carpici sekilde onlarin
eserlerinde gorebiliriz. Bu arada
Heinemann Yayinlari kapsaminda
Afrikal Yazarlar Serisi’nden (1962)
¢itkan kitaplarin Afrika edebiyati-
nin batiya tanitilmasinda blyik
rol oynadigini unutmamak gere-
kir. Ama, bu rol Bati’nin uyguladi-
g1 kaltir emperyalizmini gérme-
mize engel olmamalidir. Ornegin,



Chinua Achebe’nin Heinemann
Yayinlari tarafindan 1958°de ilk ba-
simi yapilan Her Sey Dagiliyor un
(Things Fail Apart) kapagdinda 6n
planda bir Afrika totemi, arka plan-
daki kilisenin éniinde beyaz takim
elbiseli bir Batili ile ¢iplak, ciliz bir
Afrikali iki insan figuri vardir. Yil-
lar sonra 2008°de Achebe, Transiti-
on Dergisi'nin kendisiyle yapti§i bir
roportajda bu olaya génderme ya-
parak bende Afrikalilarin tu-
haf yaratiklar olarak gosterildigine
dair genel bir kani var” diyecektir.
Kitabin 16 Ocak 1959°’da Neiv York
Times Boo Revielvda yapilan du-
yurusunda Achebe’nin bayan ol-
dugu belirtilir. 1960’laiin basinda
Afrikali Yazarlar Serisi’nden c¢ikan
basiminda ise yazarin kabilesi 1g-
bo degil Obi seklinde yazilir. Bu ve
benzeri saptirmalarin kasith yapil-

digini bugin bile baska 6érneklerle
kanitlamakmumkindar.

Batinin Afrika zerindeki kilti-
rel egemenligi koéleciligi ve somiir-
geciligi hakli gésterme cabalarinin
Urinaddr. Nitekim, soémirgecilik
yuzyillar éncesinden (15. yy) Afri-
ka'ya girdiginden beri kilise, yerli
kabilelerin vahsi ruhlarini kurtar-
ma iglevini yuklenmis, bilim adam-
lari da kiliseyle birlikte onlarin asagi
irktan olduklari tezini desteklemis-
tir. Bu durumu, yine Achebe, At-
lantic Magazine'de (2 Adustos 2000)
‘Son bes yuzyildir Afrikayla bag
olan Avrupa, onu edebiyat vasitasiyla
olumsuz bir imajla sundu. Artik,, Afri-
kalilarin k*ndi gerceklerini, kendi dy-
kulerini anlatma zamanidir." sdzle-
riyle 6zetleyecektir.

Bazi sOmirgeci elestirmenler
Afrika edebiyatini hala Bati edebi-
yatlarinin denizasiri uzantisi ola-

CAN SINANOGLU

ISI0IN bize ettigi

rak dusunseler de bu iki edebiyatin
etkilesiminin boyutlari yeni bir iv-
me kazanmistir. Ote yandan, tek-
nolojinin sagladigi kolayhk bitin
edebiyatlari birbirinden etkilenme
durumuna getirmistir. Bugin Af-
rika edebiyati deyince Afrika mer-
kezli ve diasporal iki edebiyat akla
gelir. Diasporal anlamda bile artik
Afro-Amerikan, Afro-Avrupa, Af-
ro-Latin, Afro-Kanada, Afro-Bre-
zilya, Afro-Kiiba edebiyatlarindan
soz edilmektedir. Once de belirtti-
gim gibi kita disinda yasayan ya-
zarlar eserlerini yayimlatma agisin-
dan kitada yasayanlara gore daha
sanshdir. Bu olumsuz duruma Af-
rikali okurlarin edebiyata ilgile-
rinin azhigim da eklemek gerekir.
Yine de Afrika edebiyati buglin so-
muirge oncesi sdzel gelenekle bati-
Il kultarleri sentezleyip modern bir
edebiyat yaratmistir. .

kimsenin goérmek istemedigi bir karanlia doguyor diinya

her sey tazelikle olsun bitsin istiyor giindiisiinden yorgun adam
bekci didugiinde cirpinan nohutla karnindan vuruluyor
bagirsaklarini déke saca uzaklasan yarali gece
ve masada kaliyor simit yemis bir kadinin agiz kokusu

geceden kostige yatirdigim ruhumu kolaliyorum her sabah

ve sen o duslere dair bir dantel driyorsun onulmaz sehvetinle
siki bir glin olsun sevgilim beni atesinle koru
dilerim bugin de ¢arpmaz o gdktasl dinyaya

her kusluk yeniden ddner bismillah bezirgan kapilari

sabah olmus kasar solucana kesmis ne énemi var

ipligi igneye sigdirincaya dek ¢ikart korliginin keyfini
yorganin iltifatina tabi bir marifet ignenin ¢apulcu ergenligi
sonunda aklimizi cirgiplak eden bir sélen bu 1sigin bize ettigi
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OYKU

KENDINDEN DAHA AZI

ir isgorismesine nasil hazir-
Blanmam gerektigini unut-

SELCUK ORHAN

Gorismenin yapilacagi yere,
Staibucks’a, bilerek 10 dakika kadar

mustum. Persembe aksami yamet indim; bdylece, dakikligi kendi

saat erken ¢iktim; Kale Cafe’ye otu-
rup 1zgara kofte ile portakal suyu
istedim. Ac¢ olmamaliydim. Kof-
teleri aceleyle atistirip ayni tabakta
servis edilen, %70’i kara lahanadan
olusan salatayl yarim biraktim. Yo-
lun karsisina gecip bir taksi gevir-
dim. 15 dakika icinde Kanyon’a
vardik; vakit 6ldirmek icin bu serin
aligveris merkezinin kivrilan teras-
larinda yiridum, bos bos vitrinlere
bakindim, bir otomattan Vivident
aldim, agzima iki sakiz birden atip
cabuk cabuk ¢ignedim, sonra tu-
valete girip tikirdim. Ayna kar-
sisinda kendime cekidiizen verir-
ken kafama dank etti: Galiba, bu
“headhunter” ile gdrisme isini pek
ciddiye almadigim igin gundelik
denecek kadar alelade giyinmistim:
Utlisii sabahtan aksama bozulmus
bir keten pantolonun Ustiine tatil-
cilerin giydigi cinsten kisa kollu ge-
nis yakal bir gdmlek gecirmistim.
Daha beteri onun Ustiine esofman
Ustlerine benzeyen hisir hisir bir
rizgarhk almistim. Omuzlarimda
Federal Almanya bayragi vardi ve
din aksamdan kalma tirasimla ki-
bar ama yorgun bir otopark gorev-
lisine benziyordum.

Bu gorismeyi pek 6nemseme-
digimi dusunerek kendimi yatis-
tirdim. is saatleri sirasinda ofisten
aramislardi ve iste... Bir seyler ¢ik-
masa bile en azindan guleryuzli,
enerjik ve iste dyle bir izlenim bi-
rakmak istemeliydim.

lehine kullanan ‘executive’ bir agir-
ligim olabilirdi. Siraya girip kigik
bir Chai Tea Latte aldim, kendime
oturacak bir yer ararken telefonum
caldi. Daha dnce konustugum ses:
Ozge Hanim. Goriismeye gecikip
gecikmeyecegimi sormak icin ara-
digim acgikladi —ama c¢oktan gel-
mistim! “Yoldayim. Bes dakikaya
geliyorum,” dedi. Yiksek kolcakl
verjellerden birine yerlesip elimde-
ki kagit bardagi sehpaya koydum.
Ozge Hanim yeniden aradiinda
icecegimi yarilamistim. Kasanin
onindeki kuyruktaydi ve bir sey
icmek ister miyim diye soruyordu.
“Tesekkdrler...” Basimi gevirince
kendini belli etmek icin el salladl.
Tahmin ettigimden ¢ok daha genc-
ti. Minyon bir surat...

Elindeki tepsiyle becerikli bir
¢ocuk gibi goruniyordu. 23-24 yas-
larinda, muhtemelen yeni mezun
ya da 1lyildan daha az ¢alismis...
Benden daha az kazaniyordur di-
ye icimden gecirdim, belki dortte-
beste biri kadar -ama bitiin bun-
lar iki yonden canimi sikiyordu:
Bu bir headhunting gériismesi ol-
duguna gore daha deneyimli biri-
ni beklerdim, hafife alindigimi his-
setmistim. ikincisi, gériismede onu
etkileyemedigimi sezersem kendi-
me daha c¢ok kizacaktim. Ayrica ve
malesefbir Gguncisi suydu: Gali-
ba bu minyon kizdan hafifce hos-
lanmistim —bunun da nedeni kasa
onundeki kuyruktayken bana so-
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guk bir jestle el sallamasiydi. Yani
el sallama gibi yerlesik bir flért dav-
ranisini buz gibi bir isaretlesme gi-
bi ylzime carpmisti.

Karsimda oturdugu koltuk be-
nimkinden biraz daha alcakti. Stai-
bucks’in dlglsliz asimetrisi.

“Evet Selguk Bey...” diye soze
girdi tanismayi uzatmadan, “giin-
cel is deneyimlerinizden baslaya-
rak, mimkdinse geriye dogru, neler
yaptiginizi dinlemek isterim.”

“Dort yildir Habsburg’dayim.
Oncesinde soziini etmeye deger
bir is deneyimim olmadi. Uzman
proje yoneticisiyim. Muhtemelen
onumizdeki Alalik’ta bir terfi da-
ha alacagim. Ozgecmisimde ayrin-
tih yazmadim ama Habsburg’da
calistigim silrede cok sayida Gst
segment miusteriye proje Urettim
ve yonettim. Agirlikli olarak ilag
ve yap! sektorlerinden mdsteriler-
le iletisimde oldum. Bunun disin-
da, projelerden mi bahsedelim, na-
sil ilerleyelim?”

“Habsburg’a proje yoneticisi
olarak mi girdiniz?”

“Hayir, MT, yani y0netici staj-
yeri olarak basladim. Habsburg’da
ilk 6 ay, hatta duruma gore ilk 1yl
Gcretli bir deneme siiresi gibi ge-
cer. Belli bir titr alamazsiniz. Bi-
rimler arasinda neredeyse haftalik
rotasyonlar olur. Bu sure, stajye-
rin ilerleyecegi birim belli olunca
biraz daha uzayabilir. Bir gesit ya-
pay seleksiyon da gerceklesir; her-
kes Habsburg’un yogunluguna ve
belirsizliklere katlanamaz. ise alin-
mis olanlarin yarisindan cogu yil



sonunda s6zlesme yenileme goris-
melerine katilmaz.”

“Sizin su an calistiginiz birime
nasil gectiniz?”

“Aslinda kisa bir siire finansta
bulundum, iktisat mezunuyum.
Yeni mezun oldugumda alanimla
ilgili bir iste calismak niyetindey-
dim. Habsburg’da finansin son de-
rece tekdiize ve oturmus bir yapisi
vardir. Rutinin de 6tesine gecilmis-
tir; neredeyse tek yapilan global
merkezin, yani Habsburg AG’nin
Berlin'den gonderdigi raporla-
n doldurmak ve geviri islerini ta-
kip etmektir. Ben ise girdikten bir
sure sonra finans boélumi kigil-
taldd; beni de giya gecici olarak
Proje Koordinasyonu ve Operas-
yon Yonetimi’ne gdnderdiler. Ken-
di kendime “1-2 ay siirerse kesin ¢i-
karim, devam edemem’ demistim.
Ama sonra kaldim. Alti yildir da
oradayim.”

Oniindeki tepside su havuclu
keklerden getirmisti. ikram etse de
geri ¢evirirdim ama en azindan so-
rabilirdi.

"Bélimdeki  sorumluluklari-
nizdan s6z edelim isterseniz?”

"Habsburg’da aslinda soyle bir
prensip gecerlidir: Herkesin tek bir
gorevi vardir. Projeyi bitirmek. Ben
projelerin yiratilmesinden, ope-
rasyonlarin planlanmasindan ve
planlandidi gibi surmesinden so-
rumluydum. Bu slrecte misteriyle
ishirligi icinde olmam bekleniyor-
du. Tabii Habsburg’un cikarlarini
gOzeterek... Hazir yeri gelmisken,
sizin belki bilginiz vardir ama ¢o-
gu insanin kafasi karisir, ofans sek-
tériinde bu terimlerin, yani proje,
kampanya, operasyon gibi ifadele-
rin anlamlan baska sektorlere g6-
re olduk¢a farklidir. Ofans sekto-
ri icinde de Habsburg’un is yapis
sekli rakiplerine pek benzemez.
isin dogasi geregi, ‘proje’ dedigi-
miz sey ingaat sektérinln ya da ya-
zthimceilarin kullandigi gibi bir an-
lama gelmez. Ornedin bizim igin

konduculann istila ettigi ve mahal-
lelestirdigi bir alanin bosaltiimasi
da bir projedir, bir bankanin batik
borglarinin izlenmesi de... Bunlar
kurumsal seviyede ve birkag yil sii-
ren islerdir. Bunlarin yani sira, or-
negin bir 6zel okulun cevresini sa-
ran cetelerin ¢okertilmesi de daha
kicuk capli isler arasinda sayilabi-
lir. Aslinda Habsburg’un meshur
slogani kadar genis bir anlami var
projenin: insani insana karsi ko-
rumak... Mutlaka duymussunuz-
dur?”

“Evet. iginde bulundugunuz
projelerin birkagindan s6z edebi-
lir misiniz? Sizin projede aldi§i-
niz rol, sorumluluklariniz ve pro-
je sonuglarina katkilarinizdan da
detayli soz edebilirseniz memnun
olurum.”

“Cogu proje igin agir gizlilik
sozlesmeleri var. Tamamlanmis
olanlardan s6z edebilirim ama yi-
zeysel sekilde. ”

“Sorun degil.”

“Ornegin yakinlarda bir 6deme
saglama projesini basariyla tamam-
ladik. Y®netimi ben Ustlendim. As-
linda bu ¢apta projeler sé6z konusu
oldugunda direktdr diizeyinde ele
alinir ama farkli kampanya kolla-
rina atanmis oldugu icin direkto-
rim butin sire¢ ve yetkilerini ba-
na devretti.”

“Kampanya derken?”

“Evet, pardon. Ofans endust-
risinde kampanya terimi baska bir
anlama gelir. Reklamcilik ya da pa-
zarlamada kullanilanla ¢ok az ilgi-
si vardir. Ulke capinda, hatta bazen
uluslararasi yayginhga sahip popu-
lasyonlar Ustline uygulanan ofans
projelerine  kampanya diyoruz.
Mesela mesela... Bir banka, Kart
borcunu ©6demeyenler icin ofans
yontemine giderse, bunun igin tek
bir proje olusturmak vyeterli ol-
maz. Borclulari segmentlere ayir-
mak, bolgelere gore, borg tiplerine
gore, ne bileyim borclularin gec-
mis bilgilerine gore spesifik senar-

yolar, stratejiler tretmek ve bunla-
rn sirekli yénetmek gerekir, kisaca-
sI proje bir meydan muharebesiyse
kampanya bir hach seferidir. Kusu-
ra bakmayin, Habsburg’da isin do-
gasi geregi boyle savas terimleri sik
kullanilir. Espriyle karisik...”

“Siz bu banka projesinde mi
gorev aldiniz?”

“Hayir hayir. Kampanya terimi-
ni agiklamak igin 6rnek verdim.”

Bu kiz ya beni dinlemiyor ya da
daha kétust dnindeki formu dol-
duracagi birkag anahtar kelime ya-
kaladiktan sonra beni paketleyip
geciken 6gle yemegine kagmak is-
tiyordu. Tipik terazi burcu.

“Benim yer aldigini bir 6deme
saglama piojesiydi. Mdisteri yeni
kusak emlak sirketlerinden biriydi.
En gucli drdnleri bir cesit konut
kiralama hizmetiydi. Ev sahiple-
rinden konutlari devralip belli bir
komisyon karsihginda kiraci bul-
ma ve Odemeleri takip etme isini
Ustleniyordu. Ev sahipleri igin son
derece cazipti ¢unki -kiraci 6de-
mese bile- 6 aya kadar ev sahibinin
batin alacaklarini  karsiliyordu.
Evleri de kiracilarin verebilecekleri
zararlara karsi sigortaliyordu. 2000
krizi sirasinda kiralarin édenme-
sinde ciddi sikintilar basgostermis.
Odemelerin gecikmesi ya da hic
6denmemesi gibi seyler... Sirket
butin bu zararlari sdzlesme gere-
gi tazmin etmek zorunda kalmis
ve ¢ok ciddi bir borg altina girmis.
Aslinda emlak sirketinin oldukca
nitelikli bir kiraci segme prosedii-
ri vardi; risk yonetim departmani
her seyi ayarlamis... Ev kiralamak
bankadan konut kredisi almaktan
daha zordu. Ama krizin sonucla-
rim kimse 6ngérememis. Kiralarin
o6denmesindeki aksaklik %5 gibi
hesaplanirken %20’i asmis, nere-
deyse sirketi ana operasyon mali-
yetlerini karsilamaktan alikoyacak
bir durum, ¢tinki sirketin sadece
borg altina girmesi s6z konusu de-
gil, gelirleri de kira komisyonlarina



dayandi@i icin iki yonlu bir krizle
karsi karstya kalmis.”

Kizin ylzinde insani geren
kaygililhk var; herhalde gérisme-
lerde higbir duygusunu ifade etme-
mesi 6gltlenmis, yani birpokev-face
olmasi. O da bunu umutsuzluk
olarak yorumlamis. Ya da ben, ki-
z1 etkileyemedigimi sezdigim icgin
gizlice dfke duyuyordum. Yada ki-
z1, yapay kirkli mantosunun igi-
ne gomuilmus regl bir iskelet olarak
degil, plajda sezlongunda eriyen
incecik bir...

“Cok mu uzatiyorum?”

“Hayir, lutfen.”

“Ozet olarak emlak sirketi bize
geldiginde kiralari tahsil edemiyor-
du; nakit akisi ciddi bigimde darbe
almisti ve slrdirilebilir bir tablo
ortaya koymadigi icin kredi ya da
yatirim alma ihtimali de azalmis-
ti. Burada bir parantez agmakta ya-
rar var: Ofans isi misterinin mali
dongdlerini de hatta biraz mevzua-
ti da kavramay! istiyor. Daha once,
ofans sektorlyle calismamis mis-
terilere bu servisin ne oldugunu
¢ok iyi anlatmak gerekir, bu bazen
projenin kendisinden bile uzun bir
slirectir. Orta seviye ydneticilerden
baslayip milim milim ilerlenir, y6-
netim kuruluna kadar herkes egi-
tilir, ikna edilir ya da edilmez. Bu
konudaki onyargilari da biliyorsu-
nuz. Emlak sirketi igin 6-7 goris-
meden, tvovkshop’tan sonra detayl
bir plan olusturdum. Bence ofans
isinin yarisi hukuktur. Yaratilacak
mudahelenin adil ve sorunsuz cer-
gevesini olusturmak gerekir -bunu
belki kabul etmeyecekseniz ama bu
yoniyle yaraticihga agik bir mes-
lektir. Konuyu ¢ok dagitiyorum de-
gil mi?”

“Lutfen rahat olun.”

“lIk adim olarak hukuk yoni-
nd bir temele oturtmak gerekiyor-
du. Habsburg’un yetkin bir hukuk
birimi vardir evet ama sonugta pro-
jenin nasil ilerleyecegi ile ilgili stra-
tejik adimlari belirlemek projeyi

ylriaten kisinin gorevidir. Bu proje-
de de iki avukatla calistim. Kiraci ve
ev sahipleriyle yapilan s6zlesmeler,
aclk noktalar, yasalarla karsilasti-
rilmasi, yasanabilecek zorluklar...
Bunlarin  dngoérilip misteriyle
paylasiimasi gerekir. Hukuksal te-
meldeki en ki¢lk bir acik projenin
bir noktasinda bir skandal olarak
donebilir.  Sozlesmelerde *“ofans
kullanilamaz” ibaresinin olmama-
si aslinda bizim igin yeterliydi ama
ince bir nokta daha var...”

Burada bir es verip kizin bak-
masini  bekledim ama 6nindeki
kagitlara iri harflerle acele notlar
dismekle mesgildii. isi ben degil-
dim; benim konusmam isini ya-
parken kulak verdigi vasat muzikti.
Sustugumu goriince yapmacik bir
ilgiyle:

“Hukuksal derken? Tam olarak
nasil bir sey isteniyordu sizden?”
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“iki sey beklenir,” dedim, “bi-
rincisi operasyonlarda kullandigi-
miz yoéntemler nedeniyle borglu-
larin dava acamayacak durumda
olmasi, yani elektrosok verildigi ya
da kimyasallar uygulandiginda bu-
na karsilik olarak mahkemeye gi-
decek bir bahanesi olmamali. Bu
genelde isin kolay tarafidir ¢iinki
borclar hukuku AB olcitleri gere-
gince kalici saghk sorunu yaratma-
yan ofans uygulamalarina agiktir.
ikincisi yani zor tarafi ise su: Biz
ofans projeleri icin blyuk yatirim-
lar yapariz. Bazen yiizlerce operas-
yon gorevlisi dahil edilir. Neredey-
se kiicik bir ordu... Dolayisiyla
borclularin bir sekilde ddeyebile-
cek durumda olmasi ya da bize isi
veren sirketin bazi garantiler sagla-
yabilmesi énemlidir. Buna ben in-
ce ¢izgi diyorum c¢unki zaten mali
anlamda kritik bir sorunla bogus-
mayan bir musterinin ofans yardi-
mi almasi, en azindan bu tdr isler-
de, nadir bir durumdur.”

“Elektrosok mu? Alacaklar igin
bunlar agir kosullar degil mi?”

“Ornek verdim. Evet, her tir
alacakta bu tir ¢oziimler uygulan-
maz, ¢lnkl oranlilik ilkesi gecei-
lidir; ev kirasini 1-2 ay geciktirmis
birisiyle bu seviyede iletisim kur-
mak anlamli olmaz. Ama sonug-
ta ofans denetimli teror Gretimidir.
Bu anlamda gegerli birka¢ standart
var zaten... Habsburg’da Venedik
Kriteri gecerlidir. Venedik Krite-
ri 500 sayfayl askin bir dokiiman,
onun on kati kadar da agiklama ve
case study'leri var ama kisaca soyle
Ozetleyebilirim: Restoranda hesabi
ddemeyen bir adami ite kaka disari
¢ikarabilirsiniz ama parmaklarini
kilamazsiniz. Ayrica Habsburg'un
kendi maliyet muhasebesi agisin-
dan yarattigi ek olgller de var. So-
nugta Habsburg, operasyonlardan
elde edecegi gelirleri hesaba kat-
mak zorundadir. Savurganlik ede-
mez... Demin elektrosok dedim
ya, bu pahali bir yontemdir, hem



teknoloji hem de o teknolojiyi kul-
lanacak insan kaynagi agisindan...
Yani gergekten degmesi gerekir.”
"Pekiyi bu anlattiginiz projeyi
sizin acinizdan ayri kilan nedir?”
“Karar inisiyatifini aldigim bi-
ylk capta bir projeydi. Aslinda di-
rektdr seviyesinde denetlenen ka-
rarlart aldim. Hukukla ilgili 6n
incelemeden sonra karsimiza farkl
siddet diizeylerinde etkilesime ge-
cebilecegimiz gruplar ciktl. Bazi
gruplarda -ozellikle gelir seviye-
si yiksek olanlarda—problematik
bir durum daha vardi; yarisindan
cogu butik sirketlerden korunma
hizmeti almisti. Bir ara modaydi,
hatirlarsiniz, insanlar kiicik ofans
sirketlerinden korunma hizmeti
satin alirdi. Korunma hizmetleri
de, baska ofans sirketlerinin karsit
faaliyetlerine de uygulanabilir. Ya-
ni yasada bunu engelleyen bir sey
bulunmuyor. Ek olarak, ofans sek-
toriniin tabi oldugu devlet dene-
timleri var. ilag ve sigaradan sonra
en yuksek cezalari ve tazminatlari
biz dderiz. Daha alt gelir grupla-
rn agisindan temel sorunsa suydu:
Ofans siddeti artirilsa bile elde edi-
lecek nakit déndsinin limitli ol-
masl. Habsburg’da bu tiir massive,
yani ayni anda ¢ok Kisiyi ve faktori
hedefleyen projelerde piramit yon-
temiyle ilerlenir -ki aslinda ofans
sektoriinde hemen herkes aynisi-
ni yapar. Yani 6nce ¢ok basit 6n-
lemlerle ilerlenir. Uyari mesajlari
olusturulur ve gonderilir. Uyarilar,
giderek daha siddetli bir dilde yine-
lenir. Litfenler cikarilir, sizli ifade-
ler kaldirthir, ince tehditler yerleri-
ni kalin tehditlere birakmaya baslar
ama olciisii Gnemlidir. Ozellikle alt
gelir gruplarindakiler tehdit do-
zu artmaya basladiginda ortadan
kaybolur ve takip edilmesi imkan-
siz hale gelebilir. Piramidin en te-
pesinden yavas yavas asaglya inil-
meye baslanir sonra, kapiya adam
gonderilir... isyerine adam yolla-
nir. Gece yolu kesilir. Sonra biraz
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daha siddetlenir, yolun ortasinda
itilir, yakasina yapisilir, biraz tar-
taklanir, ne bileyim bizim gibi bir
kahvede oturuyorsa gelip tepsisi
devrilir. Sonug¢ almak igin bunlar
yetmediyse -ki aslinda ciddi kriz
durumlari haricinde ¢ogu borglu
bu noktaya bile varilmadan teslim
olur, yani en azindan borcunu tak-
side baglamaya falan calisir- dozu
artirmaya baslariz. Arabasinin ca-
mi kirthr, koseye sikistirilir, elektrik
soku verilir, bir haftay1 gegmeyecek
sekilde 6zel disiplin hapsine soku-
lur. Bu sistemdeki en sikintili du-
rum operatérlere dogru dozda sid-
det uygulatmaktir. Clinki sonucta
karsinizdaki davranislari sabit bir
varlik degil; insan faktériinden soz
ediyoruz. Direnenler, kacanlar,
karsilik vermeye c¢alisanlar, akraba-
larini toplayip gelenler olur; haliy-
le btin bunlar sirket olarak Habs-
burg’un hukuksal anlamda elini
giclendiren seyler gibi gorilebi-
lir. Ama gercekte zaman, yani para
kaybidir. En buylk problemse ope-
ratérin is sirasinda kontrolii kagir-
masidir. Hafifce tartaklayacagi bir
adamin burnunu kirip gelebilir.”

“Gorundugi kadar kolay degil-
mis.”

"Kolay mi goriintyordu? Bil-
miyorum. Bu anlattigim emlak
projesi 6zelinde yeni bazi seyler de
denemeye calistim. isterseniz anla-
tayim.”

-Elbette.”

"Habsburg, her seyin standart-
lastirilmis prosedirlere baglandigi
kurumsal bir sirket. Proje planlari
olustururken zamanin yansi hazir
formlarin hepsi birbirine benzeyen
ya da ayni olan alanlarini doldur-
makla gecer. Bunlari aslinda Or-
tadogu Operasyon Sorumlusu se-
viyesinde bile degistiremezsiniz.
Bu cercevede ¢ok kiiciik ama yik-
sek derecede etkili hamleler yap-
mak gerekir. S6zUnl ettigim pro-
jede iki seyi degistirdim: Ust gelir
diizeyindeki borclulara dogrudan

degil ama 6zel milklerine etki ede-
cek bigimde ofans operasyonlari ta-
sarladim. Akla uygun goérinuyor
ama aslinda énemli bir risk almis-
tim. Tirkiye’de ¢ogu insanin 6zel
saglik sigortasi yoktur ama otomo-
billerine kasko yaptirirlar -kisaca-
si otomobilleri kendilerinden bile
onemlidir. Konuta ofanslari ¢ikar-
dim ya da ¢ok az seviyede tuttum;
¢lnkd aileden borc¢lu disinda bin-
lerinin zarar gérmesi bltln projeyi
krize sokabilir, isyerlerini, karavan,
yat, yazlik gibi beklemede olan
miulkleri ve tabii otomobilleri hedef
aldim, ikinci hamle olarak maksi-
mum ofans uygulayabilecegim (st
gelir ailelerini belirledim. Sayila-
rn fazla degildi; ama iste ev sahibi-
ni tehdit eden ya da emlak sirketi
gorevlisini tartaklayan birkag¢ Kisi
vardl. Boyle durumlarda -ortada
bir dava falan yoksa- ofans ¢itasi
yukseltilebilir. Bu birkag aileye agir
bir defans uygulandi. Evleri basil-
di, hapis cezasina gidildi ve 6zel es-
yasina zarar verildi. Kisacasl basi-
na servis edilmeye uygun bir paket!
Bu uygulamayla aslinda ben Habs-
buig’un piramit diizenini bozmus
oluyordum; baska sartlarda belki
kendimi sirketin disiplin odasin-
da bulabilirdim. Ofans operasyon-
lar hareketli olur. Bir futbol magi
gibi... Operasyonu ydriten arka-
daslar psikolojik diskunluk goste-
rebilir. Ama orantilik ilkesi 6nemli-
dir -bazen ofansa ugrayan kisinin
karsilik vermesi avantaj bile olus-
turabilir. Nitekim ofans uyguladi-
§gimiz ailelerden birinde operasyon
gorevlisine karsi siradan direnisi
asan bir tepki olusmus... Tartis-
ma otesinde, itis kakis... Opera-
tor adamin dizini kirmis. Bu duyu-
lunca tazminat davasi yiyecegimiz
korkusuyla bir panik olustu ama
ben butin hukuksal cerceveyi kur-
mustum. Adam kendi baslatmisti,
ofans uygulamasi dogruydu ve uy-
gulama siirecinde operatoriin hakl
ek mudahelesini gerektiren bir du-
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rum olusmustu. Bunun gibi operas-
yonlarin goriintdileri derlendi, ka-
lan ailelere ya da Kisilere gonderilen
uyanlara eklendi. Yani aslinda pira-
midin daha alt basamagindaki bir
hamleyi erken yapmistim. Bdylece
uyanlar kendiliginden guglendiril-
misti. Sadece uyan mesajlarinin ol-
dugu asamada %60’a yakin ddeme
saglamay! basardik -ki bu asamada
o6deme beklentisi %15’i bile gegmez.
Bu miithis bir kaynak kullanimiy-
di. Habsburg’un proje maliyetlerini
beklenmedik 6l¢iide distirdim.”

“Bu anlattiiniz bir insaat sek-
toru piojesiydi degil mi?”

Konusurken boynunu biraz ya-
na yatiriyor; saclari gir ama topla-
mak icin kafasina yapistirmis. Din-
lerken artik beni degil bir formu
dinliyor.

“Insaat degil. Emlak... Insaat
sektdriine yaptigim projeler de var
ama.”

“Peki anlattiiniz proje kapsa-
minda guvenlik gorevlileriyle ¢a-
tisma, 6zel takip ya da suikast gibi
adimlar bulunuyor muydu?”

“Hayir. Guvenlik gorevlileri
derken neyi kastetti§inizi anlama-
dim. Suikast deyince de...” Bura-
da, kendimi kontrol edebilecegim
halde hafifce giildiim. “infaz pro-
jelerini kastediyorsunuz sanirim.
Habsburg bu tur projeleri almaz.
Venedik kriterlerine uymuyor ¢iin-
ki, infazin oranlanabilecedi bir du-
rum olamaz. Tabii bu da tartisilan
bir konu... ABD’de birgok eyalet-
te yogun sekilde uygulaniyormus.
Hatta bazi eyaletlerde ofans sirke-
tinin miidahelesine oranh karsilik
vermek su¢ sayilmiyor. Yani sirket
sizi infaz etmeye gelmisse, opera-
toru 6ldirmek sug degil...”

“Suikast projeleri daha mali-
yetli oldugu icin mi kabul edilmi-
yor?”

“Acikcast emin degilim; bunu
sorgulamaya hi¢ vaktim olmadi.
Tahminim su: Venedik kriterlerine
uymuyor, ama ayni zamanda zaten



karhihg olan bir sey de degil. Ofans
da sonugta kurumlann genelde
mali sorunlari ¢ézmek icin kullan-
dig1 bir yontem. Bir insani éldir-
mek sadece baskalarina gézdag
vermek i¢in anlamli olabilir. Ama
bunun tek bir kisi icin bile hukuk-
sal hazirhgi ‘massive’ tabir ettigim
projelerden bile fazla. Etkili bir so-
nug dretmesi de mamkan degil. ”

Pek ikna olmamis “hihi”lar-
la beni onayladi; g6z ucuyla seh-
panin Ustiine koydugu cep telefo-
nunu yokluyordu. Gorlismelerde
zamanini nasil yonetecegiyle ilgili
bir egitim almis olmahydi; birkac
standart soruyla devam etti. Gele-
cek i¢in Habsburg bana ne dnere-
bilir, benim kisisel hedeflerim ne-
ler, is degistirme kararinda benim
icin kriterler nedir?

"Bilmiyorum. Daha cok yetki,
daha ¢ok sorumluluk... Heyecan
veren yeni projeler. Bunlar oldugu
takdirde hemen her sektérde cali-
sabilirim.”

"Bir sorum daha var: Habs-
burg’da, herhangi bir projede, dog-
rudan operasyonda calistiniz mi?”

Bu tuzak soru biraz canimi
acitmisti. Beni hafife almak icin bir
ipucu ariyordu.

“Operasyon gorevlileri ya da
operasyonda kismen de olsa cali-
sanlar, biliyorsunuz, izinsiz agikla-
ma yapamaz.”

"Bilmiyordum. Ama genelde is
gorismelerine girdiklerinde anlati-
yorlar.”

“Evet, tahmin ediyorum. Ope-
rasyonlarda dogrudan sorumluluk
almadim. Ama yakin izlemede yer
aldigim oldu.”

"Biraz acabilir misiniz?”

“Operasyon gorevlileri tanim
olarak mavi yakadir. Yaptiklari is
assembly line isi degil, yani kendi
kafalarina gore is yapma olasilikla-
r vardir. Bu nedenle riskin ylksek
oldugu islerde yakin izleme amaclh
yanlarinda bulunurum. Her proje
yoneticisi yakin izlemeyi tercih et-
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Iez. Clnkl sonucta angarya de-
mek. Genelde hatalar operasyon
gorevlisi ihmalleri nedeniyle olur.”

“Siz yakin izleme gorevlerine
sik ¢cikar miydiniz?”

"Hemen her projede...”

“Yakin donemde ornek verebi-
leceg@iniz bir durum var mi?”

"Bir ilag sirketi icin hazirladigi-
miz basit bir projeyi érnek vereyim.
AQir sizofreni hastalarini  tedavi
amach bir Granleri vardi. Finlandi-
ya’'da, Rusya’da birka¢ tlkede daha
yasaklanmis. Hastalar ya da hasta
yakinlan psikiyatristin verdigi doz-
lari dogru takip etmediginde aritmi,
yiiksek tansiyon gibi yan etkiler ¢i-
kabiliyor. Kalp hastahgi riski olanlar
icin agir sonuclari oluyor. Bu ilacin
her dozunun takip edilmesi gereki-
yordu. Hem eczaneler hem hasta
yakinlari seviyesinde... Saglik Ba-
kanhgi takip isinin garantiye alin-
masl igin sirkete ilag dagitimcilarina
ofans anlasmasi yapmasi kosulunu
getirmis. Yani, eczaci ilacin takibiy-
le ilgili sorumlulugunu yerine ge-
tirmezse sirket tarafindan ofansa
maruz kalabilecek... Aslinda ilag
sirketinin biraz dolayl olarak bek-
ledigi bir karardi bu -eczaneler ve
hekimler Gstlinde ofans baskisi ku-
rabilmek icin bir firsat. Anlasmayi
genislettiler. Ben de aslinda hukuk
seviyesinde bunu uyguladim.”

“Operasyonda gorev almadiniz
aslinda o zaman?”

“Oraya geliyorum.  Aslinda
projede operasyon ihtiyaci olma-
yacagini tahmin ediyorduk. Ama
denk geldi. Canakkale’de devlet
hastanesinde bir psikiyatrisi hasta-
ya ilaci yazmay1 reddetmis. Bunda
normalde higbir sey yok... Dokto-

run kendi karari. Ama hasta yakin-
larinin ve baska birkag psikiyatris-
tin tanikhgina basvurulursa ofans
karari ¢ikarilabilirdi.”

“Yani aslinda bahane olarak
kullanildi?”

“Ben o sekilde aciklayamam.
Ama s0z0nU ettigim psikiyatristin
ilag sirketiyle arasinda pek tath bir
iliski yoktu. Pazarlamacilari hasta-
neye sokmuyordu, drinlerini kul-
landirmamak icin meslektaslarini
yonlendiriyordu vs. vs. Galiba yil-
lar 6nce bu adam cok istedigi hal-
de sirketin sponsor oldu§u, Barce-
lona’da duzenlenen bir seminere
gonderilmemis... Bunlar isin dedi-
kodusu tabii. Sonug olarak bu adam
hakkinda ofans kullanma kosullar
olusturuldu ve harekete gegmemiz
gerekti. Yoneticim de operasyon ele-
manina eslik etmemi istedi. Clnki
adam hekim... Ust diizey bir pro-
fesyonel. Hukuksal sikinti ¢ikma-
dan ¢ézmek gerekiyor...”

“Operasyonda izlemede kaldi-
niz herhalde?”

“Tam degil. Canakkale’ye bir
otele gectik. Operasyon gorevlisi
aslinda bir hasta gibi randevu ala-
cakti doktordan. Ama Oncesinde
adamin 6zel muayenehanesi cevre-
sinde fazla dolagsmis ve sekreterinin
gozine batmis. Herhalde haberle-
ri vardi. Ertelemeye karar verdik.
Habsburg’u, merkezi aradim, ama
ofans siresi kisa oldugu icin hallet-
memizi istedi. Operasyon gorev-
lisinin devam etmesi olanaksizdi.
Ben kendim i¢in bir randevu alma-
yI basardim. Acik¢as ne yapacagi-
mi da hig bilmiyordum. Operasyon
gorevlisinden birka¢ taktik aldim.
Adamin kendisine degil ama esya-

larina zarar verebilecedimiz, basit
bir korkutma projesi. ‘Sana karsi-
lik verirse sevinmen lazim’ diyor-
du operasyon gorevlisi arkadasim,
‘o zaman elin serbest demektir.’
Biraz da girgir geciyordu. Saba-
ha kadar uyumadim. Ne yapaca-
gimi planlamaya calistim. Rehber-
leri okudum. Habsbuig beni her
haltikarda korurdu ama lisansimi
da kaybetmek istemezdim. Sonuc-
ta operasyon yetkim yoktu. Ran-
devilye 15 dakika kadar erken git-
tim. Sehir merkezinde, popduler bil-
is haninda, siradan bir ofis... Yani
herhalde oranin en merkezi, en pa-
hali yerlerinden biri ama 70’lerdeki
Tiik filmlerinden kalma bir mua-
yenehane. Sekreter beni ¢ok uzun
stre bekletti. Sonra sigara kokulu
bir odaya aldi. Etrafta psikiyatiist-
lere 6zgl seyler... Soyut resimler,
sekilsiz heykeller vs. Adam elinde
dosyamla igeri girdi. Kirli sakalli,
gozlikli, boyuna burnunu ceken
bir tip... Ya galiba kendime glive-
nebilmek i¢in adama gicik olma-
ya calistyordum. Adam masasina
gectikten sonra kalktim, kitaplikta-
ki mermer heykellerden birini alip
pencereye firlattim. Biyuk bir gu-
raltiyle indi. Adam korktu ama bir
sey diyemeden gozlerini kirpistir-
makla yetindi. Sonra ne varsa fir-
latmaya basladim... Kitaplar, hey-
kelcikler, kdltablasi, bilgisayarin
klavyesi. Bunlarin hepsi operator
arkadasimin soyledigi seylerdi ama
birden aklima baska bir sey geldi.
Uzanip adamin g6zIugind aldim
ve camlarina tukirdim. igreng
bir sey biliyorum ama... Ve aynen
adamin g6zlne taktim. Bu yapti-
gimin seviyesini kestiremiyordum,

Uzanip adamin g6zliguni aldim ve camlarina tukurddm, igrenc birsey
biliyorum ama... Veaynen adamin gozline taktim. Bu yaptigimin seviyesini
kestiremiyordum, yani belki adam dava agsa ucu ucuna kazanabilirdi ama
Habsburgun tolerans ¢itasi altinda bir inisiyatifkullanmistim. Bence tabii...
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yani belki adam dava agsa ucu ucu-
na kazanabilirdi ama Habsburg’un
tolerans citasi altinda bir inisiyatif
kullanmistim. Bence tabii... “

"Pekala... Sonucgta bir sikinti
yasandi mi?”

“Sanmiyorum. ilac sirketi fa-
turay! odedi ve galiba bagka isler-
de de Habsburg’la calismaya de-
vam etti. Bu nedenle en azindan
bir sikinti ¢cikmadigini tahmin edi-
yorum. Ama adamin akibetini bil-
miyorum.”

“Size bir feedbad( oldu mu?
Habsburg’dald yoneticilerinizden?”

“Hayir. Operasyon gorevlile-
rine ya da operasyonda bir sekil-
de goérev alanlara bununla ilgi-
li feedbac/{ verilmez. Yani insan
Kaynaklari kurallari da biraz da-
ha farkh isler.”

Kizin avuglarinin  terledigi-
ni gorebiliyordum. Not aldigi say-
fa nemlenmisti. Bloknotu kapatir-
ken:

“Ekleyeceginiz baska bir sey var
m1?” diye sordu.

Dudak kivirdim.

“Yok... Ama gizlilik acisindan
bir hatirlatma yapmak isterim sa-
dece. Habsburg, calisanlariyla da
ofansa dayali sozlesmeler imza-
lar. Kisacasi paylastigim bilgile-
rin bazilarinin bu masada kalmasi
onemli.”

Bana glivence veren klasik bir-
kac sey sdyledi; aciklamasini bitir-
mesini bekledim.

“Ofans sirketlerinin 6zel du-
rumu geregi...” deyip bir an sus-
tuktan sonra ekledim; “gizli bilgi-
ye ulasan herhangi bir kisi de ofans
dnlemlerine acik duruma duser.”

Tesekkilr etti. Tokalastik ve
Starbucks’tan ¢iktim. Donip bak-
tigimda onilndeki tepsisini ve es-
yalarini baska masaya -iki kisilik
daracik bir tahta masaya- tasimis,
kulagina cep telefonunu dayamis-
ti. Konusuyor, bir yandan da soguk
kahvesini yudumlayip havuclu ke-
kini yiyordu. .

ARIF ERGUVAN

bir kula¢ daha

zor glnler icin sakladigim bir nefes
hirilitili bir nefes olarak kaliyorum
ben sonra tiknefes

sokagin nabzini tutmaktan geliyorum
sokak bana don diyor sana bana doén diyor
iliskilendirdigim bir care olarak

dumani henuiz titen olarak

bu affedersiniz ¢ukurlarina dusmek

bu merdivenlerden kaymak

belimi kiriyor kiriliyor belim

yagmur ufalaniyor avucumda

buylk baliklar yemeden geliyorum kicik balik
perperisan klcuk balik tavada kiguk balik
bazen bellidir gidilecek yerler gitmeden 6nce
cenaze arabalari yesil hasta arabalari beyaz
siyah 6nemli arabalar

ben hangi renktesin gri

bir renk olarak gri

bulutsu ve boslukta

¢ocukca

ylzusiine ayak uydurmaya calisirken

oyle aksak

bir kula¢ daha uzaklasmasindan korkuyorum
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TOZAN ALKAN:

Bu albumdeki calismalarin en yenisi on
bes yilliktir. Kimileri ¢cok daha eskie 807i
yillarin sesi vardir bu miziklerde.

ERDI ESGIIM

* Sizisairkimliginizle tanidik- Mizikle iliskiniz- mzik
serliveniniz nedir?

—ilk genclik yillarim, evimizden sazlariyla sozleriyle
eksik olmayan halk ozanlarinin arasinda gecti. O yil-
lardan aklimda kalan isimler: Kul Ahmet, Asik ihsani,
Mahzuni Serifj Asik Nesimi, Ali Ekber Cicek. Babam
da baglama calardi. Liseye gectigimde duvardan baba-
min bagdlamasini alip Emin igiis’in yaninda buldum
kendimi. Galatasaray Lisesi’nden afabeyimdir Emin
igtis. i1k baglama hocam da odur diyebilirim. O yillar-
da hentiz “Ezginin Ginligiu” kurulmamisti. O’nun
korosunda grevlerde, isci gecelerinde calar sdylerdik.
ikinci baglama hocam babam oldu. Derken besteler ya-
parken buldum kendimi. Seksen dncesi yillardi bunlar.
Heniiz 6zgiin mizik kavraminin ortaya ¢ikmadigi, bu
tir 6zgn ¢alismalarin, bestelerin olmadigi yillar. Bag-
lamanin olanaklarini zorlarken, akor sistemiyle ve gi-
tarla tanistim. Gitarla baglamanin, yaygin kaninin ter-
sine, cok uyumlu iki enstriman oldugunu fark ettim.
Bati ve Dogu miuziginin farklilifindan kaynaklanan
zorluklar vardi kuskusuz ama kolaylikla asilabiliyoidu.
Gitar, farkli bir ses yakalamami sagladi. Calismalarim
halk mizigi etkisi icermekle birlikte, ezgisel ve yapisal
olarak halk miziginden bir o kadar farklilasti. Bagla-
mayi ¢alma tarzim ve yaptigim muizikler gitara biraz
daha yakin durdu aslinda. O giin bugiindiir de bu iki
enstrimanin eslik edebilecedi calismalar yaptim. Ger-
¢i albimde, “renk sazi” olarak bile baglama kullanma-
dim; ama arka planda, ses olarak degilse de ruh olarak
vardir baglama.

* Cagdas Tirksairlelininsiirlerineyer vermissinizsarkila-
rinizda. Siir-sarkt sozi tizerine neler sdylemek istersiniz?

- Cagdas Turk siirinden bestelenmis ¢alismalarin cok
ornegi yok. Cilinki genelde sz lizerine beste yapmak
beste lizerine s6z yazmaktan daha zordur. Bu arada,
sarki sozii ile siiri karistirmamak gerektiginin altini
¢izip geceyim. Bir de, siir, uyak ve 6lciden ne kadar
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uzaklasirsa bestelemek de o kadar zorlasiyor. Bu ne-
denle basarih érneklerin sayisi gercekten azdir. Co-
gu kez siir mizigin 6nlne gecer. Siirin kendisinin
bir mizigi vardir zaten. O mizigi enstrimanlar-
la yakalamak zordur. Ote yandan nitelikli sdzle ni-
telikli miizigin yan yana distigi oluyor. Diinyadan
ornek verecek olursak akla ilk, hem sair hem miizis-
yen kimligini basariyla tasiyan Cohen geliyor elbette.
Ote yandan nitelikli sarki s6ziine imza atan ¢ok sayi-
da rock grubu oldugu sdylenebilir. Pink Floyd, Bob
Dylan, Pete Seeger, Joan Baez ilk aklima gelenler.

Bizde cagdas T lrk siirinin miizige tasinmasi Ruhi
Suile basladi. Ruhi Su’nun, Nazim Hikmet, Fazil His-
ni Daglarca, Melih Cevdet Anday gibi ¢agdas siirin
oncilerini calismalarina sokmasi énemli bir kapi agti
diyebiliriz. Esin Afsar’larla, Timur Selcuk’larla devam
eden gelenek igerisinde gerek Tirk siirinden, gerekse
diinya siirinden besteledigi ¢calismalarla Zulfi Livane-
li‘yi, Rahmi Saltuk’u, Sadik Glibiz’l, Ahmet Kaya'y
ornek verebiliriz. Fikret Kizilok, Yeni Turkl, Ezginin
Glnligl, Feridun Diizagag, rock mizige dogru ka-
yarsak Cem Karaca, Mogollar, Isigin Yansimasi gibi or-
nekler sayilabilir. Pop mizikte Sezen Aksu’nun Oktay
Rifat, Sabahattin Ali, Metin Altiok, Turgut Uyar, Ke-
mal Burkay gibi sairlerden yapti§i ¢calismalar var. D in-
ya siirinden de drnekler verilebilir. Apollinaire'in, Lor-
ca’nin, Verlaine’in, Neruda’nin, Cummings’in pek cok
siiri bestelenmistir. Uzatmayalim.

e Albiimiinlz Gezi Olaylar yla ayni tarihe denk dustd.
Bunu talihsizlik olarak degerlendirebilir miyiz?

—Tirkiye’nin ¢ok yogun bir gindemine denk geldi-
gi dogru. Bir yandan Ortadogu’daki gelismeler, 6te
yandan énimizdeki yillarin Tirkiye algisini degisti-
recek olan “Gezi Olaylar1” ve sonrasinda yasananlar.
Zaman zaman ben de albiim yapmis oldugum fikrin-
den uzaklastim; hatta albima timiyle unuttum bir
zaman. Bu arada benim reddetti§im televizyon ka-



nallari da oldu, ¢ekim yapip sonra yayimlamayan ka-
nallar da. Ne var ki, zaten geleneksel medyanin “is-
tine atlayacagdi” bir alblm degildi bu. Sézleri Siikran
Kurdakul, Hasan Hiiseyin, Muzaffer ilhan Erdost,
Erdogan Alkan, Abdulkadir Bulut, genc sairlerden
SerefBilsel gibi toplumcu sairlere ait siirler var ¢alis-
mamda. Geleneksel medyanin “yiiz ¢cevirmeyecegi”.
Gezi’ye donecek olursak; Gezi’nin bize sanatsal an-
lamda da cok dnemli geri donusleri olacak. Sarkilarla,
siirlerle, romanlarla, 6ykulerle, filmlerle...

» Siirin ¢tkmazda oldugu séyleniyor Ote yandan miizik;
sektoriinde de ciddi bir kriz yasaniyor. Siir ve muzikteki
bu agmaz icin neler sdylemek istersiniz?

—Siirle miizik arasinda bir benzerlik kurmak dogru
degil. Mzik gok blyik bir sektér. Hep duyardik ora-
dan buradan, mizigin ciddi bir kriz icinde oldugunu,
korsanin, internetin, mizige darbe vurdugunu vb.
isin icine girince insan daha iyi farkina variyor. Al-
bumim muzik marketlerde yerini almadan internet-
te, bir giinde onlarca siteden indirilebilir hale geldi.
Saskinlikla izledim. Bunlarin “uyduruk linkler olabi-
lecegi, porno siteler olabilecegi” vb. sdylendi. Bir iki-
sini denedim, indirdim. Dipediiz benim parcalarim-
di bunlar. MP3’e donusturilmis, sikistirilmis ve bir
dakikadan kisa bir siirede bilgisayariniza indirilebilir
hale gelmis. Miizik buyik bir sektér oldugu icin kor-
sanin tahribati da daha buyuk oluyor. Siirde durum
farkl. Siir s6z konusu oldugunda bir sektdrden soz
etmek hi¢ mimkan degil. Siirin gecirdigi evrim, siiri
“sesli okunabilir” olmaktan, kitlesel olmaktan cikar-
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di. Bu uzun bir konu, artisi eksisi tartisthr. Simdilik
sunu sdyleyeyim igeriden bir 6zelestiri gibi: Siirin bi-
ze actigi yeni kapilar, eski kapilari kapatmamali.

« Albume donecek olursak tanitim metninde klibi de
cekildigi séylenen “Feyzullali” isimli sarki albumin di-
ger parcalarindan dahafarkli. Alt yapisi rock ozellikleri
iceriyor, finali rap. Nedir bu sarkinin hikayesi?

- “Feyzullali” dediginiz gibi konsept olarak bu albi-
mun uzaginda duruyor. Diger bltin sarkilarin sozle-
ri -toplumsal igerikli olmalarinin yani sira- lirik, duy-
gusal ve huzinld. Feyzullali ise keyifli bir sarki oldu.
Alblme alip almamay1 ¢ok distindim ve sonunda al-
maya karar verdim. Bildik bir tekerlemeden yola ¢ikip
yazmistim bu sarkiyr on bes yil 6nce. Klibini ¢ekerken
de cok eglendik. Klibin yénetmenligini sarkilardan da-
ha eski, otuz yilhk dostum Serdar Temizkan yapti. Sar-
kinin hikayesini anlatmayayim. O kendini anlatiyor za-
ten.

* Yenicalismalariniz var mi?

- Bu albimdeki calismalarin en yenisi on bes yillik-
tir. Kimileri cok daha eski. 80'li yillarin sesi vardir bu
muziklerde. Daha da eskilerin hatta. O yillarda agir-
likli olarak muzikle ugrasiyordum. Bir siire sonra
koptum mizikten. Koptum demeyeyim de, siir daha
agir basmaya basladi. Boyle “giin 1sigina ¢ikmamis”
¢ok calisma var elimde. Bunlari yeniden elden gegir-
mek, gliniimazin ruhuna uygun dizenlemek ve de-
gerlendirmek istiyorum. Yeni calismalar da olabilir,
neden olmasin?



YENi SiiRLER ARASINDA

g iirleyeniyeni ilgilenmeye bas-
jCy layan ya da heniiz ilk dénem-
lerini gegirenler genellikle su ve-
ya benzeri bir soruyla cebellesiyor:
Aldigim elestirilere gore yazdikla-
rim hendiz tam anlamiyla siir degil
ise, 0 zaman siir nedir? Ortadaki
Grindn siir diye onaylanmasi igin
gecerli kriterler ne ola ki?” Aslinda
kafa karistiran bu durumun sairler
arasinda da hala surdigunt soyle-
mek belki kimi arkadaslarimizi bir
nebze rahatlatacaktir. Anlatimei si-
ire sicak bakmayan imgeci sairler,
metafizik uzantili driinler veren-
lerin adlarini bile anmaya yaklas-
mayan toplumcular, avangart siirle
daima tartismali gelenekselciler ve-
saire vesaire; uzaylp gidebilecek bir
karsilastirma listesi var elimizde.
Bir de dusinin, hicbir baslik alti-
na girmeyen, girmeyi reddedenle-
rin toptan fikirleri; bu catisma sirf
bize 6zgi bir durum degil; diinya-
nin her yerinde saptanabilecek siir
polemikleri, tartismalari. Peki, genc
imzanin bu karmasa icginde nasil
bir yol izlemesi gerektigi sorusuna
verilmesi gereken yanit ne olma-
II? Aslinda yanit ¢ok kolay: ‘Yaz-
di§1 / yazmaya calistigi siiri iyi ta-
nimak. Siirinin kKimlere, boylelikle
de hangi bakisa yakin durdugunu
belirlemek. Kan bagi kurdugu sa-
irlerin siirlerini / disiincelerini de-
rinlemesine 6grenmek. Dinya ve
Tirk siirinde bu disiinceye muha-
lifleri iyi tanimak ve karsi tez lre-
tebilecek donanimda olup olmadi-
gini tartmak. Benzer yonelimdeki
dergilere, yasitlarina ulasip iletisim
kurmak.” Bu rotaya génul veren bi-

RIMBAUD AKADEMISI

kiiciik 1SKENDER

rinin yolu biraz daha kolay ilerler
gibi geliyor bana; elbette ki yol ora-
da da bitmiyor: Uzadikgca uzuyor.
O artik sairin kendi kimligine ait
bir debdebe. Yukarida siralamaya
calistigim asamalar stiphesiz kesin
ve kanitlanmis bir yéntemin parca-
lar sayilmamali; kisiye ve cografya
kosullarina gore degisiklikler gos-
terebilir; ancak basibosluktan daha
dogru bir ¢c6zim sanki. Kimilerini-
zi huzursuz etse de siir eninde so-
nunda bir disiplin. Disiplinden de
kastim terbiye, ast-list meselesi, ¢iI-
kar ortamlarina uyum filan degil;
basbayag! oturup calismaktan s6z
actyorum. Oyle ‘ben odama ka-
pandim; Ug bes satir siir yazdim'la
olmuyor bu bas belasi glizellik. Bir
fikir ve ruh micadelesi ugras ve-
rilmeden hangi mevzide basariya
ulasabilir ki? insan sadece kendi-
sinin yandasi oldu mu fazla yalniz
kalir ve gelisme doneminde bu da
siirin pek de hos karsilamadigi bir
meseleye dénusur.
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Gecen ayki boslama igin 6zir
dileyip gelelim bu ay icin okuduk-
larima:

Ozgir Can Tanyeli, Gokge
Dogan, Furkan Ak: Siirleriniz-
deki icerigi teslim alan duygulara
kimsenin tek s6zi olamaz; ama si-
ir sadece bunlarla yazilabilse kes-
ke. Glizel seyler hissetmek, siir de-
gil ne yazik ki. Agir ve derinlikli bir
okuma yapmaniz sart gériiniyor.

Billent Tusen: Gondermelerle
suslediginiz ve her saire bir parca
temas etmeyi segctiginiz siirlerde ne
yazik ki 6zensizlik, bir anda yazi-
lip Gstinde durulmamislik havasi
hékim, ironiniz ise her saire gerek-
li gibi buginlerde.

Mehmet Ali Bahar: Oralara se-
lamlar olsun. Duruluk ve ayiklama
denen muammay! ¢6zmissiniz;
kimi s6z oyunlari (atin gemi / ge-
mi) siirinizi zedelemis. Oysa yel,
yelken ve yelkesen bu siire yeter-
di. Cizginiz dikkat edilebilecek bil-
yonde. inatla devam.

Halil Kanadikirik: Epey mace-
rali bir hayatiniz olmasina ragmen
siirlerinizde bu coskuyu, tempoyu
bulamadigimi belirtmek zorunda-
yim ne yazik ki; belki de disarida-
kine ragmen icerdekini dingin tut-
ma cabasidir. Sizden daha ‘sert’
siirler bekliyorum.

Delal Dara Kiling, Hakan Go-
kalp: Daha profesyonel bir nok-
tada oldugunuzu o&zyasam oyki-
nizde belirtmissiniz (kitap sahibi
olmak); Ustelik siiriniz dergi foi-



mati icin oldukga uzun. Calisma-
larinizda basarilar diliyorum.

Recep Ulugay: Duygular eski-
miyor, ama bu icgtenligi siire akta-
ran, kullandiginiz teknik oldukca
geride kaldi demek zorundayim.

Hande Karatas: Cogu modern
siir takipgisi genc¢ sairin distugu
hata size de celme atmis; “Fusya”
adli siirinizde ‘sannl, histerik, re-
vizyon’gibi sdzclkler Gst Uste bini-
verince kakafoniyi de gegen bir hi-
sirti olusuyor. Ama maalesefki bu,
siiri okunamazliga dogru sirukli-
yor. ‘Bir sakinles’ deriz ya dostu-
muza; bir sakinles Hande. Neden
olmasin.

llyas Oztin: Yolladi§iniz bolca
siir arasindan birini se¢mek icin
nasil caba harcadigimi bir bilse-
niz; yakaladigin onca iyi seyi ko-
laylarla harmanlayip altiist et-
missiniz. “Hayata Boy Verenler”
mesela; ne kuvvetli bashyor, son-
ra alip basini gitmis. Biraz daha
dikkat ederseniz olumlu noktalara
ulasacaksiniz.

Onur Bayrakceken: Uriinleri-
nizi zaman zaman baska dergilerde
de gordim yeni kusak iginde siir-
le gercekten ugrasan bir geng oldu-
gunuz izlenimi edindim. Siirinizin
daha da gelisecegine inandigimdan
bu ayin siirlerinden biri size ait.

Doruk Celik: lyi siir. Ama Var-
h” igin fazla radikal. Sakin kay-
bolmayin ve kaybetmeyin bu sii-
ri. Bireylikler ya da Gard, hangisi
olursa, bu dergilere ulasmaya cali-
sin. Olumsuz yanit alirsaniz da be-
nimle baglanti kurun.

Mehmet Hakan Dululoglu:
Karmasalar atlatilirsa iyi bir siire
gidilebilir; umarim yanilmam. Bu
ayin bir siiri de sizden.

Bir daha Ahmet Erhan siz, Sedat
Umran siz kalmamak umuduyla.

ONUR BAYRAKCEKEN

tIKtK

tik tunik

kapima yepyeni bir sevda birakmislar

iki dipsiz kuyu bir kirmizi ip

galiba kendimi asmami bekliyorlar

belki su kirpikler de 6lmem i¢in vardir
yani suracikta ylregimi ipincecik kesip
ama hayir bu dielloyu reddediyorum

her kimseniz efendim yanlis kapiy ¢aldiniz
ben eflatun sevdalara daha dinden raziyim
zaten bu berraklhk agir geliyor yillardir
ben ki karmakarisik duygularin adamiyim
yani topraga yaklasirsam suyum bulanir
sonra yildizlara bakarsam gozlerim kizarir
zaten bir gercek var ki herkes bilmeli
sevmek efendim ylregimizin lodosudur
eserse dagiliverir icimizdeki kum taneleri
polis geldiginde siseler coktan devrilmistir
basimiz éne diser denizin dibi kaybolur
kan sizar boynumuzun ince yerlerinden
sehir kipkirmizi yani gercek bir insan olur

ben diinyaya yaklasirsam iste boyle yaklasirim

dayarim burnumu basilmis her tasa topraga
intiharlik sevdalardan sarhos geceler yaratirm
¢unkl insan olmaya ilk adimdir bu

ve buradayim iste yeniden dogmaya hazirim

selam olsun &dem'den mecnun'a bitin sevmislere

ben hepsinin turkisinden birer parca tasirm
bogazimda c¢oller gézimde daglar

kapimi yeni sevdalara acarim

aglar aglar aglarim



YENI OYKULER ARASINDA

evgilim bir seyin uzun uzun
anlatilmasini  pek sevmez.

JALE SANCAK

ra seving ya da keder veren yanla-
rini hikaye etmemi arzular. Kendi

Boyle o. Tabiati bdyle. “Su gerelgasantimizdan, i¢ dinyamizin so-

siz ayrintilari gecelim,” der cogu
zaman. “Birdisln... Ne yaran var
bunun, asil sdylemek istedigin se-
ye katkisi ne? Kisilerin yasantilari-
ni degistiren nedenleri ve bunlarin
sonuclarim goéstermek igin sadece
gerekli olaylari ve durumlari seg-
melisin bence. Hem her seyi anlat-
mak, aciklamak zorunda degilsin,
sezdirmen yeter. Su tekrarlardan
da kurtul. Zaten yerim dar, zama-
nim az. Unuttun mu yoksa, kisalik,
yogunluk, durumun iginde kalarak
aktarmak karakterimin en dnem-
li 6zellikleridir. Niye tasiyamaya-
cagim kadar yukle yoruyorsun be-
ni?..”

Bazen alinganhigim tutar, bu-
rulurum biraz, 1akin kirilmam, ki-
nlamam hakli serzenislerine. Ger-
cekten de tehlike canlari ¢aliyordun
So6zin biyistne kapilmis, kapilin-
cadagirizgahin ucunu kagirmisim-
dir. Ustelik karakterler aracilifiyla
gostermek yerine, bilgi verircesine
anlatmis, olay drgisini es ge¢cmis,
bir agmaza siriklenmisimidir. Is-
te bu yuzden uyarilarini énemser,
¢ogu zaman sesimi ¢ikarmadan
dediklerini yapar, istegini yerine
getirmek icin tek bir olayla, tek bir
catismayla, tek etki yaratmaya cali-
sinm. Boylece mutlulugumuz co-
galir, tartismalarimiz azalir, her sey
yoluna girer, guzellesir.

Sevgilim, basima gelen olay-
lardan, kisisel duygu ve dislince-
lerimden ziyade, baskalarinin ya-
santilarini, hayatin 6teki insanla-

runlarindan ¢ikalim artik, yoksa
tikenecegiz der. Disariya, dis din-
yaya bakalim, anlatilacak ne ¢ok
sey var onda. Ben baskalarinin hi-
kayesini de merak ediyorum dog-
rusu. Hep ayni seyleri duymak is-
temiyorum. Bu sozleri Kkarsisinda
olmuyor, tikandim iste, sdyleyecek
bir sey bulamiyorum diye sizlanir-
sam, tath tath insan aklinin yarati-
cthgini, sinirsiz diis giiciini 6vme-
ye baslar.

Sizlere de oluyordur sanirim,
¢lnki sevgiliniz dykiyse kolay de-
gildir ask. Kisa bir metin olmasina
ragmen, uzun ugrasmalar, yazip
bozmalar, dizeltmeler, yeniden
yazmalar, zorlu yolculuklar bekli-
yordur asi§i. Ne var ki &siga Bag-
dat sorulmaz, seven kolay pes et-
mez, onunla olmanin gizelligini,
doyulmaz lezzetini bilir. insan tu-
tulmaya goérsin bir kez, bir daha
da kopamaz ondan. Omrii boyun-
ca da hi¢ pismanlik duymadan pe-
sinden gider.

Kolay olmayan bir sey daha
vardir: Yazmaya sevdalanmis, la-
kin iliskinin hentiz ilk ginlerinde
ylrdyenlere bir derginin sayfala-
rindan seslenmek. Kigik bir eles-
tirinin bile blyuk bir kirginhk ya-
ratabilecegini bilirsiniz. Samimi de
olsa, olumsuz bir yorum, teknik
bir sorunu gidermek i¢in kurulan
bir cimle daha en basinda o gi-
zel beraberligi bitirebilir. Yanhs an-
lasiimak isten degildir. Boyle bu-
dununda, sb6zlinize deger verip
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sizden katki bekleyenleri yazmak-
tan uzaklastirabilir, sogutabilirsi-
niz. Bu zorluk kaygiyr da getirir
beraberinde. Farkina varmadan
dariltmig olabilir misiniz size oy-
kilerini goénderen kimi dostla-
r? Ya basarisizlik duygusuna ka-
pilmislarsa? YU Urkatmisseniz
onlari? Yorumlariniz karsisinda
yazma istekleri sénmisse... Oy-
sa tim samimiyetinizle gergekten
katki saglamak, paylasimlariniz-
la destek olmak, yireklendirmek-
tir isteginiz. Lakin sunu bilirlerse
hem onlar kiskinlik duymaya-
cak hem sizin ylreginize su serpi-
lecektir: Usta yazarlar da dykiile-
rini bir oturusta drup bitiremezler.
ilk yazihginda eksiksiz, kusursuz
degildir, hemen yetkinlesmez me-
tin. Yazinin basinda belirttigim
gibi dogasi hemen, simdi, bir ke-
re’'ye izin vermez. Eklemek, ci-
kartmak, degistirmek gerekebilir.
Bazen gunlerce, haftalarca sirer
yazihsi. Hayli caba ister.

Varsin istesin, ne yapalim diyor
kalbim, degmez mi siirin, roma-
nin, 6ykinan askina?

“Lirik Psikotik” / Abdullah
Karapinar: Oykiinuzi ilgiyle oku-
dum, yenilikgi bir tutumunuz, ken-
dine 6zgu bir sdyleyisiniz var. Kisa,
lakin anlam bakimindan katmanli
bir metin olmus. Oykide farkh, ye-
ni bir ses olabilirsiniz. Yalniz satir
aralarinin neden bu kadar acik ol-
dugunu kavrayamadim. Bu bir bi-
¢imlendirme denemesi mi? Degil-
se okurken dikkati dagitiyor.



“Kizim” |/ Veysel Yavuz: M-
dir beyin dramini siradanhga dis-
meden anlatmissiniz. Kizina derin
baglihginin ragmen, icten ice bu-
ylttugu bir 6fke sezdim ben. Psi-
kanalitik okuma igin hayli elverisli
Oykintz. Tam da bu noktada 6y-
kilyl gene ben anlaticiyla, lakin bi-
lingakisi teknigiyle anlatsaydiniz
¢ok daha uygun olurdu.

“Anahtar Delikleri” / Rojda:
Giclii bir anlatimimz var. Ofke-
yi ve diger duygulari betimleyisi-
niz, soyutlamalariniz basarili. Ote
yandan gereginden fazla belirsiz-
lik, karakteri anlamamizi engelli-
yor. Karakterin meselesi kaybolup
gidiyor. Yada soyle sdyleyelim: Oy-
kintzin hikayesi yok. Kayiplara
karismis. Hadi gelin bize hikayeyi
anlatin.

“Magaza” / Yeliz Turinay:
Farkl tiplemeleriyle buginin in-
sanlarini pek gizel anlatmigsiniz.
Bununla birlikte yazdiklariniz 6y-
kiiden ¢ok denemeye yakin duru-
yor. Kahramanin insanlara, gin-
delik hayata iliskin dustincelerini
ogreniyoruz. Elestirel bakisi, du-
yarhhgi ise dikkate deder. Gene de
bitin bu 6zellikleri onu 6yki kil-
miyor. Bence asll, islenmesi gere-
ken hikaye, son iki paragrafta giz-
li. Satici, adam ve adamin Kkarisi,
bu Ggliye bir dykl higseniz keyifle
okunacagindan eminim.

“Gizli Sevgi”/ Metin Firat: Ba-
sarili bir dizi film hikayesi olmus.
Olaylari, entrikalari, iliski agiyla on
¢ bolime yetecek kadar malzeme
var icinde. Yazilisi da on U¢ bolu-
miin Ozeti/snopsisi gibi. Okurken
olup bitecekler gozlerimde can-
landi. Ne var ki bu haliyle Bekir'le

MEHMET HAKAN DULULOGLU
cam kenarinda ugusan 6lU kanatli bocekler

Ugur’un yasamlari oyki teknigiy-
le yazilmamis oluyor. Oykiilesmesi
icin gecmiste yasananlarin, bugin,
bu anda olaylar gerceklesirken, ¢a-
tismanin icinde, animsamalarla
verilmesi gerekiyor. Zamanin da-
raltilmasi, sorunlari yansitan az
sayida sahneyle neden sonug ilis-
Kisinin kurulmasi da diger gerekli-
liklerden biri.

“Vakitsiz” / Semih Samyiirek:
Vergiliusun Olimi adli yapitin in-
sani derin disincelere salmamasi
gercekten de mumkin degil. Ha-
yati, bilinci, siradanhgi sorgulayan
kahramaninizi bilinglendirmesi de
cok giizel. Oykiiniiz daha cok fel-
sefi metinleri andirsa da ve Ulas’in
islenmeyen asil hikayesi, cocukken
kirdi§i oyuncaklarda gizli kalsa da,
tartistiginiz konulari, anlatim bigi-
minizi sevdim. Yeni 6ykilerinizde
bulusmak tzere. .

toplu ¢irpinislar uzaniyorum girtlagina yapismis élimin baldirlarinda
agaran gin ile kopukten baloncuklar patlatiyorum
arabanin arka camindan basimi disari uzatip
gOzlerimi yumuyorum yuzimui kesen riizgara
ziplayarak dinyanin 1sigini agmaya calisiyorum odamdan
agzim kopuk kdpuk

Ufledim

goOzlerim kamasa kamasa
irili ufakll siyah toz pargaciklari havaya ucustu

kimildamaksizin

havasizliktan bogusa bogusa
durmadan kanat cirpa ¢irpa yikselen, disen

dili icine kacik genis agzi acik bos diri bakislariyla

sirtistl yere yatik kaskati kesili

sert zemine sigrayarak carpan cansizhigin
tikenmis kenarlarinda nefessiz kaldik

balik kokan ellerini yuzine surerek

su yilani sazhgin kenarlarinda yavrularini kolluyor
kent duvarlarindaki oyuklarin icine korka korka sokuyorum ellerimi

cicekler geriliyor
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e tuhaf, sanki ben hep boy-
N leydim. Basindan beri.
lerimi kapayinca. Hatirlayamadi-
gim. Hatirlamaya c¢ahistik¢ca da kiy-
mik gibi batan. Bir aniya dondisti
simdi annem.

Otuz dokuz yasindayim. Adim
Hikmet. Hi¢ evlenmedim. Sonun-
da annem de gitti babamin, akra-
balarimin yanina. Komsular, mev-
lidler, pudra sekerine gémulmis
lokumlar da gitti evden.

Simdi gines, bardaktaki su
damlasini kimildatiyor. Once ma-
saya, sonra alnima saydam bir de-
sen ciziyor siirahinin govdesi. Ha-
li, Gzerindeki tozlu pencereyi agir
agir oteye itiyor. Bahcedeki otlar
yarin ¢ok biylyecek.Yabanilese-
cekler. Islak ve aci bir daginikhkla
tim dazenleri yikacaklar. Disarda
otlar, icerde esyalar. Esyalar soguk,
esyalar benden yizlerini kacirip bir
kiskinliga kalinlastinyorlar, ko-
sedeki ucu kirik zimrityesili vazo
bile. Kiiflenip kabaran mat bir ren-
ge burinmusler.

Ve buzdolabinin ani durusuy-
la ev sarsiliyor; onun yaratti§i sus-
kunlugu damlayan musluk ve sa-
lonun en yiksek yerinden gaibi bir
g6z gibi olan biteni kaidesizce sey-
reden saatin tikirtisi doldurmaya
basliyor. Nihayet bir seyler yuriyor
duvarlarda. Parmak uc¢larimi oyna-

OYKU

HIKMET!

EMRAH OZTURK

tiyorum. Araba geciyor disaridan,
ardindaki tozlu sesi silerek. iki ka-
din konusarak uzaklasiyor, elle-
rinde pazar torbalari. Biri sisman

Sanki annem hi¢ olmamisti. Gfigali, catlak topuklari lastik ter-

liklerine vuruyor her adimda. Ote-
kisi kuru, ¢ubuk gibi upuzun. Co-
cugun biri aghyor duvar dibinde.
Seyyar pilavcinin baginsiyla sokak
yaniyor, ikindi oluyor. Kul vakti,
gece vakti ¢ok yakin.

O artik yok. Bunu tencerele-
re, baharat kavanozlarina, saksida-
ki sardunyalara anlatmak imkéan-
siz. Annemin boslugu kursun gibi
damliyor. Hakimiyeti siliniyor, basi
bos, huysuz bir hirriyet. Onu unut-
maya mi basliyoruz. Daha simdi-
den? Onu unutmak istemiyorum,
korkuyorum. Ya unutursam!

2.

Minik bir kedi yavrusu aldim bu-
gun, kursuni. Hep bir kedim olsun
isterdim cocukken, aglardim, Kkarsi
¢ikardi annem. Sevmezdi kedile-
ri hig, tiksinildi. O ne ise yaramaz,
tly doken, devrilip yatmaktan bas-
ka bir sey bilmeyen bir hayvan-
di 6yle! Ev, annemin yonettigi bir
memleketti ve memleketinde kont-
rol edemedigi, kendi nizamini bo-
zan higbir seyin barinmasini iste-
mezdi, kediler dahil. Oysa simdi
yapayalnizim, bu kedi belki biraz
olsun bana umut verir. Her gegen
glin adim adim biytyen kara de-
ligi tikar, 6nlni keser. Bir ses, bir
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tikirti olur. Beni delirmek dislince-
sinden uzaklastirir. Belki.

Kum legeni, mamalar, oynasin
diye oyuncaklar aldim.

Adinin “Kedi” olmasina karar
verdim uzun uzun distindukten
sonra.

Siska, kiclik sey. Bir karislik
ipe benzeyen kuyruktan, {¢ ince
kaburgadan ve portlek gozlerden
ibaret.

O benim minik yavrum. Ci-
liz sesiyle miyavliyor, kucagimdan
indirdigim zamanlarda pagcalari-
ma sdriniyor. Gece uyurken ha-
yal kadar sessiz adimlarla yanima
geldigini seziyorum. Gézimu agi-
yorum, o. Yastigima kivrilip benle
uyuyor. Hayatima doluyor.

Gunler sonra. Artik neredeyse
onun girildamasim isitmeden kitap
okuyamiyor, televizyon seyredemi-
yorum. Aldi§im tavsiyelerle ¢is ka-
ka egitimi veriyorum ona. Pence-
re pervazina ona 6zel koydugum
minderden sokagin yanip sonisu-
nu izliyor surekli. Sokak yanmak-
tan, o da bu yangini izlemekten
bikmiyor.

3.

Annemin tum egyalarini odasina
yerlestirdim bir bir. Tim aile fotog-
raflarini, hatirast olan batin fin-
can takimlarini, ortuleri, perdele-
ri, oturdugu koltugu, halen dudak
izlerini tasiyan bardaklari. Cekme-
celeri bosalttim, kolilere doldurup



odasina ¢ikardim. Ali Nurten Ha-
niml..

Terledim, terledikge limonla
cin tonik igtim. Odanin pencerele-
rini sunta plakalarla kapayip kapi-
ya da asma bir kilit vurdum.

Ona dair her sey orda simdi,
muhrld, los, glinessiz.

Limonla cin tonik igmeye de-
vam ediyorum.

4,

Kedi hi¢ susmamacasina agliyor.
Etrafi tirmaliyor. Ezilen bir aciyla
ve arzuyla g6zlerime bakiyor.

Mart ayi gelmis. Ciftlesmek is-
tiyor. Disi.

Kisirlastirmam gerektigini sdy-
luyorlar, yoksa hamile hamile orta-
likta dolanacak sonra da bir yi§in
yavru peyda edecekmis. Kendim-
de bu hakki gérmiyorum, bir aile-
yi dagitmak! Ona bu zulmi yapa-
mam diye diisiiniilyorum. Ustelik
benim niyetim bu hayvanla bir ai-
le kurmakken onu da kendim gibi
yalnizlastiramam, sevdiklerinden,
yavrularindan uzaklastiramam! O
bu ylzden burada, benimle.

Ve kimseyi dinlemeden ciftles-
tiriyorum onu. DogasI neyi gerek-
tiriyorsa yasamali diyorum.

5.

Kedi’nin sekiz yavrusu var. Babala-
r benmisim gibi hissediyorum bu
tath, sirin seylerin. Ama isim verme
konusunda o kadar kétiyium Kki.

Birisine Refik Zihni adini veri-
yorum, dedemin adl.

Otekisine Sevim, ninemin.

Sonra dedemin ve ninemin
kardeslerinin isimlerini veriyorum.
Her iki dedemin ve ninemin ve
kardeslerinin toplam sayisinin da
sekiz oldugunu fark edip sasiryo-
rum.

Evin icinde sadece kediler de-
gil, isimleri de ucgusuyor; isimler
saklaniyor, isimler inliyor, miyav-

liyor, mamanin kokusunu aldik¢a
kuytulardan ortaya ¢ikiyorlar.

Yavrucaklari ele gline verme-
mekle ne iyi ettim! Cok eskilerde
kalan o kalabalik giinlerim adeta
yeniden dirilmis gibi; kapisi si-
rekli asinan, ocagl tuten, gocuk-
lugumun sen guriltilerle cosan
zamanlari artik kedilerin kuyruk-
larina baglanmis bir ¢ingirak, et-
rafi inletiyor.

Yalnizhgimin kadife értisu, ke-
di tirmiklariyla yirtihyor, inceliyor,
hafifliyor. Rahmetli babamin kav-
ruk gulust gelip yerlesiyor pence-
re nisine. Sanki her sey eski gilin-
lerdeki gibi.

6.

Yavrularin blylyip dogurma yas-
lar geldiginde eve bir slri yavru
daha katildi.

Gur yaprakli bir kavak agaci
misali bir odadan digerine kosu-
yorlar. Merhum amca, hala, dayi,
teyze, eniste ve kuzenlerimin isim-
lerini cagirarak besliyorum evdeki
bu kavak agacini.

“Mubeccel!” dedigimde kalaba-
lik susuyor, yalnizca birisi miyavla-
yarak éne c¢ikiyor.

“Feridun!”; yalnizca biri patisi-
ni salliyor.
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“Nikhet!”; yalnizca Niikhet
gozlerime bakiyor.

“Tahsin!”

“Rasim!”

“Bihter!”

“Cemaliye!”

“Mete!”

Ve annemin adi.

Ve babamin adi.

Ve rahmetli dostlarimin adla-
r...

Evimin icinde gezinen bir ka-
vak agacl.

7.

Kanepede uyandigimda kedileri-
min salonda karinlarinin gurul-
tusuyla miyavladiklarini gordiim.
Minik agizlarinda cirkinlik, bon-
cuk gozlerinde emir veren bir kati-
lik vardi. Esyayi kemiriyorlardi, ni-
cedir bana kis, bana dargin esyay!.
Cebimde mama alacak param ol-
madigindan tedirgin oldum. Ken-
di yemeg@imi verdim onlara. Asi bir
kurumla yediler.

Oyle sinirimi bozdu ki bu aksi,
kibirli tavirlari, hepsine kisip di-
sari ¢iktim. Parktaki bankta bir pa-
ket sigaray! bitirene dek oturdum.
Aksam dondigimde kosup koy-
numa doldular. Bu bir 6zriin, bir
sevginin dile getirilisi miydiP Gu-
lumsedim.



8.

Faruk, egzozundan mithis bir du-
man puskiren kamyonunu giril-
tlyle evin 6niine yanastirdi.

Kapiy! actiinda havluyla ye-
ni kurulanmis gibi duran kirmizi
yizi, kedileri goriince donuklasip
yadirgayan c¢izgilerle sogudu. Basik
burnu, aldigi koku yiziinden belli
belirsiz kimildadi. “Burasi ¢ok ko-
ti kokuyor!” dedi.

“Gercekten mi? Ben hi¢ almi-
yorum!” dedim.

“Pencereleri ag biraz. Havalan-
dir burayli. Hasta eder adami bu
koku,” dedi.

“Pencereleri acarsam kedilerim
kacar!” dedim.

Umursamadi. Hatta alay eder-
cesine uzun uzun sizdi beni, ke-
dilerimi, salonu. Bizi anlamasi
mimkin degildi. Beni ve ailemi.

Mobilyalar, mutfak esyalari,
dolaplar, bes ¢cop poseti dolusu ki-
yafet... Lizumsuz g6érdigim tim
esyalari kamyona yukledik. Faruk
telasliydi. Su verdim i¢cmedi. Ce-
binden ¢ikardigi mendiliyle alnini
sildi. Ardindan anlastigimiz mik-
tari elime tutusturup direksiyona
gecti. Koseyi déner donmez bana
ve kedilerime kufredeceg@ini bili-
yordum. Ben de onu umursama-
dim. Bu parayla bir miiddet daha
tasasiz bir bigimde yasayabilece-
giz.

9.

Bahgedeki otlar, tipki ilk giin s6z
verdikleri gibi, ortaligi sarmisti. Ev.
Sefil. Bombos ev.

Uzun uzun baktim aya§imin
dibindeki alacali haliya; govdele-
rine, gozlerine, cenelerine... Ba-
na yalnizhigimi unutturan bu yara-
tiklarin simdi bir karabasan carsafi
gibi tGzerime serildiklerini disiin-
diim. Kavak agaci buyidi, uzadi
ve i¢i kuruyarak her an devrilmeye
hazir bir hal aldi. Artik beni sevin-

dirmiyor kedilerim, aksine hiizin-
lendiriyorlar. Aci bir siir soyliyorlar
bana. Ne kadar bagsiz ve basibos
oldugumu yiizime haykiriyorlar.
Kendi mahallemde, tanidik gibi
duran ama enikonu yabanci olan
bir sokakta yonumu kaybetmis gi-
bi hissediyorum simdi. Neden ol-
madi1? Bu glzel ailenin ipleri ne-
den koptu ?

Hele iclerinden bir tanesi var.
Bana ters ters bakiyor, her an saldi-
racakmis gibi hirliyor. Hangisiydi
0? Ne zaman dogmustu? Adi ney-
di? Hatirlayamiyorum. Tdim isim-
lerle cagirdim onu halbuki. Bir te-
kine bile karsilik vermedi.

Benim kedim degil o, eminim!
Ustelik en ¢ok da o beni takip ediyor,
gblgem gibi pesimden hi¢ ayrilmi-
yor. Digerlerinin aklini bu kedinin
celdigini biliyorum. Teker teker hep-
sinin ayni lakaythk ve tekinsizlikle
hareket etmeye, yiziime beni hige
savarcasina bakmaya baslamasinin
sebebi o! Yuvamiza nifak tohumu-
nu eken; dirligimizi, huzurumuzu
bozan o! Bir kdseden alay edercesine
gulimsiyor bana, bir kaplanin géz-
lerinden beni suzlyor, iginde, sahip
oldugum her seyi yikip dagitmak ar-
zusunun yasadigini hissediyorum.
Onun varhgi, suskunlugu beni 6y-
lesine korkutuyor ki yatmak i¢in an-
nemin odasina gidiyorum. Alip onu
evden uzaklastirmayi dyle cok istiyo-
rum ki! Ama buna cesaret edemiyo-
rum. Evin yolunu biliyor!

10.

Kedilerim etrafi tirmalayip parcali-
yorlar. Evi yikmaya yemin etmisler.
Beni gordikleri yerde o6ldirmek
istiyorlar. Annemin odasindan di-
sarlya ¢ikmaya korkuyorum. Aksi
gibi pencerelerin hepsi de demir-
li, atlayip kacamiyorum ne yazik!
Gitmem gerek bu evden, hem de
hemen simdi!

Derin bir nefes alip kapiy! agi-
yorum. Sakin, agir adimlarla ara-
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larindan gecip merdivenlerden ini-
yorum. Highiri bana aldirmiyor.
Uzerlerine basmamaya gayret ede-
rek ilerliyorum salonda. Sokak ka-
pisina yanasacagim vakit tam Kkar-
simda o ugursuz kedi beliriyor.
Bana bilenmis bakislarla bakiyor.
Urkiitmemeye, usulca onu kenara
cekmeye gayret ediyorum.

Derken ziplayip gégsime vu-
ruyor. Sui Ustl yere yikiliyorum.

Kuyrugunu kivinp telassiz bir
sekilde gogsiime oturmaya, yalan-
maya, etrafl sakin sakin seyretme-
ye basliyor. Yattigim yerde kalakali-
yorum. Digerleri de arada bir bana
bakis atip tekrar kendi islerine do-
nayorlar; evi talan etmeye!

Ben yine kedinin adini animsa-
maya calisiyorum. Teker teker sa-
yiyorum tiim akrabalarimin, tani-
diklarimin adini. Higbirine tepki
gOstermiyor. En sonunda pes edi-
yorum.

Saatlerce Oyle kaliyoruz yerde.
Aksam c¢oOklyor. Golgeler blyi-
yor ve karanhgin icinde inci tane-
leri gibi kedilerin gozleri 1sildama-
ya basliyor.

Biliyorum, kalkmaya calissam
pencelerini savuracak bana. Ar-
dindan da digerleri Gzerime culla-
nacak. Gucum, enerjim usul usul
¢ekiliyor damarlarimdan. Sol ko-
lumdaki uyusma ta omzuma dek
ulastyor. Kalbime bir sey igne gibi
batiyor. Sakaklarim patlamak lize-
re. Dayanilacak gibi degil bu! Yas-
lar suiztltyor gozlerimden.

En sonunda kati, nemrut bir
ifadeyle yuzini yaklastiriyor yi-
zime. Islak burnu nerdeyse bur-
numa dokunacak.

“Sana hangi adi vermistim
ben?” diye ciglik atiyorum, care-
sizlikle, korkuyla, 6fkeyle!

Ama o cevap veriyor soruma.
Evet, bir insan gibi konusarak bana
cevap veriyor o kedi;

“Hikmet!” diyor, “Benim adim
Hikmet!” .



Ki anhni

Ey|em Aydogdu Zehra ipsiroglu'nun Tirkiye ve Almanya arasinda siir-
. - - . .. . dirdagu galismalarinin son arini Genglerle Diyalog kitabi

ZEHRA IpisOGLU ILE SOYLE$I Uzerine keyifli ve yénlendirici bir roportaj yaptik. Deneme,
inceleme ve soylesilerden olusan Genglerle Diyalog kita-

Bu kltapta da bunca binda tim merak ettiklerimizi sorarken, daha da merak

uyandiran cevaplar aldik.

yillik deneyimlerinden ve

- Sayin Zehra Ipsiroglu, Genglerle Diyalog kitabiniz icin

sizi tebrik etmek istiyorum. Gergekten okuyucuya bircok

arastlrmalarlmdan yararlanarak fikir katacagina inaniyorum. Oncelikle Genglerle Diyalog
H : kitabini yazma fikrini/ sebebini égrenebilir miyiz?

QOCUKIarIa Ve genglerle Verlm“ - Ogretim uyesi olarak uzun yillar genglerle birlikteyim.

H H Onlarla birlikte yogruldum, olgunlastim. Bugin tiyatrocu,

blr dlyalog kurmanln yO”arInI yaratici drama uzmani, Almanca ya da Tlrkce 6gretmeni,

arityorum ogretim Uyesi, yazar, gazeteci vb. meslek alanlarinda ca-

' lisan 6grencilerim var. Onlarin da ¢codu egitimci olarak bir

sonraki kusaga sesleniyor. Boyle olunca da gelecege nasil
bir yatirrm yapiyoruz, nasil kusaklar yetistiriyoruz, ¢ocuk-
lar ve genclerle nasil verimli bir diyalog kurabiliriz gibi so-
rular benim igin varolussal bir 6nem kazaniyor. Ote yandan
¢ocuklarin da yasamimda dnemli bir yeri var. Biliyorsunuz
yalniz yetiskinler icin degil ¢ocuklar i¢in de yaziyorum. Bu
kitapta da bunca yillik deneyimlerinden ve arastirmalarim-
dan yararlanarak cocuklarla ve genglerle verimli bir diya-
log kurmanin yollarini ariyorum.

Genglerle Diyalog, Tnceleme-Sdylesi, E Yayinlari

- "Gelecegin rengi ve kokusu nasil?" Kitabinizda okuyu-
culariniza sordugunuz soruyu size yoneltsem, sizce Tir-
kiye'de cocuklari disundiigimiizde gelecegin rengi ve
kokusu nasil?

- Acik bir renk olmal, aydinlk, i¢ agici... Son olaylar ge-
lecege umudumun yogunlasmasina yol ag¢ti. Taksim Gezi
olaylari tepeden inme dayatmalara karsi ¢cikan demokratik
bir gencligin sesini gindeme getiriyor. Her tir baski ve
siddete karsi bir durus burada séz konusu olan. Bu ¢ok
heyecan verici bir gelisim. Demek ki; tim otoriter yapilan-
mamiza ragmen olumlu bir hareket var. Ote yandan otori-
ter yonetim genclerin taleplerine kulak verecegine siddet
uyguluyor. Bu durumda bu hareketin bir iz birakabilmesi,
yani gelip gegici bir tepki olarak kalmamasi genclerin po-
litik olarak orgutlenmelerine baglh. Farkli gorislerde olan
insanlarin demokratik bir mucadele icin bir araya gelme-
leri yepyeni bir gelisme gercekten ama devaminin gelmesi
gerekiyor.

- Genglerle Diyalog kitabinizda insanlarin kendi duslerini
yasayamadiklari bir Glkeyi otoriter, dahasi fasist bir tlke
olarak diisuindiginizi belirtip 6rnek olarak da suan tlke-
mizin "aydin yzi" diye nitelendirdigimiz kesimin iktidarla
verdigi 6zgirlik miicadelesinde ismini sikga duydugumuz
Nazi Almanya'sindan bahsediyorsunuz. Turkiye'nin iginde
bulundugu durum, Hitler politikasi, kendi diislerimizin mi-
cadelesi... Bu kavramlar hakkinda neler dustinllyorsunuz?
- Evet tam d{stline bastiniz. Gencgler kendi daslerini ger-
ceklestiremediklerini distundukleri icin direniyorlar. Sade-
ce buglin yasanilan baskidan dolayi degil, yarinlar icin de



direniyorlar. Onlari yénlendiren kaygilar... islami bir yasam
bi¢imi adina toplumda kutuplasma yaratiimasi, basbakanin
yiyecegdimizden icecegdimizden kadin erkek iliskisine kadar
her seyimize karismasi, dahasi yatak odamiza bile girme-
si, nefret séylemini ¢ok dogal bir bicimde i¢sellestirerek
kiskirtmasi... DuslUnebiliyor
asagilayan bu nefret soylemi hakkinda herkes teker teker
su¢ duyurusunda bulunsa nasil bir sonu¢ ¢ikardi? Bugin
direnen genclerin ¢ocuklari nasil bir toplumda yetisecek-
ler? Evet, nasil bir gelecek bekliyor bizleri? Direnmenin
yeterli olmadig! bir ortamda fasizm kolaylkla kék salabilir.
Bunun &rneklerini gérduk tarihte.

insanlari musunuz insanlari

- Birka¢ yil 6nce Dus Hirsizlarina Karsi kitabinizda bah-
settiginiz ve Genglerle Diyalog kitabinizda da sik sik yer
verdiginiz Gipo'dan bahsedebilir misiniz?

- Gipo, yani i¢cimizdeki gizli polis, bizi engelleyen en bu-
yik guc. Ondan ne kadar korkarsak éylesine buylyor, ne
kadar direnirsek dylesine sénup gidiyor. Dis Hirsizlarinda
Gipo'ya karsi direnen ¢ocuklar ve igindeki ¢ocugu yasatan
yetiskinler elbirligiyle bir dénisime yol agiyorlar. Baski-
cl otoriter bir okulda bir devrim yaratarak bitun sistemi
alabora ediyorlar. Tek amaclari ¢ocuk haklarina saygili de-
mokratik bir sistemin yerlesmesini saglamak. Bu agidan
bir kac yil 6nce yazdigim bu fantastik kitap bugin yasani-
lanlarin bir 6ngdérusi gibi. Kurmaca bir dinyada ¢ocuklarin
mucadelesi olumlu bitiyor. Ya gercek yasamda nasil ola-
cak, bizler genclerle birlikte bir dontusim saglayabilecek
miyiz, yoksa Gipolarin egemen oldugu bir yasam bicimine
mi siruklenecegiz?

Bizi engelleyen Gipo metaforunu Genglerle Diyaiog
kitabimda da kullandim. Gipolarin olmadig:! liberal ve de-
mokratik bir ortami nasil yaratabiliriz sorusu kitabin ana
izlegini olusturuyor. Demokratik bir ortam olustukca Gi-
poya karsi direng de gelisecektir. Simdi biz, dasinen, sor-
gulayan ve kendi dusleri olan insanlar mi yetistiriyoruz,
yoksa emir kullari mi, iste bu soru énem kazaniyor bu Kki-
tapta. Otoriter toplumlarda Giponun sesinden baska bir
sey duymadigimiz bir gergek. Sézgelimi Basbakan Taksim
olaylariyla ilgili konusurken ne séyledigini bile anlamadan
onu alkislayan binlerce insani dustunsenize bir, cogu alela-
cele varoslardan toplanilan genglerdi, onlari nasil deger-
lendirecegiz? lyi ama bu kadar korlesebilen bu gengligi
kim yetistirdi? Direnen gencler bizim genclerimiz, digerleri
ise bizim degil mi? Yani bitin bu gelismede bizim de ka-
bahatimiz hi¢ yok mu? Bu sorulari da kendimize sormami-
zin zamani ¢oktan geldi.

- Sayin Zehra ipsiroglu, Anadolu'daki cocuklarimizin yasa-
mini en iyi bilen yazarlarimizdan biri olarak kitabinizda yer
verdiginiz 4+4+4 yeni egitim sisteminin getirileri/gotiri-
leri hakkinda neler séylemek istersiniz?

- Tam bir geri tepme. Anadolu'nun bircok ydresinde aileler
¢ocuklarini, 6zellikle de kiz ¢gocuklarini okutmak istemiyor-
lar. Sekiz yillik zorunlu egitimin bile nasil sik sik delindigine
tanik olduk yillarca. Simdi ailelerin isi daha da kolaylas-
ti. 4 yil sonra ¢ocugunu rahathkla alabilir okuldan ya da
bilemedin imam hatibe yazdinr. Aydinlanan Yollar Karde-
len Oykuleri kitabimda Dodu Anadolu'da okuma savasi-
mi veren g¢ocuklari anlatiyorum. Oyle zor bir miucadele ki
bu, cunku aileler her an kizlarini okuldan alabilirler, erken
evlendirebilirler. Van'in Ercis bodlgesinde atletizmde dinya
sampiyonu olmus, okulda da ¢ok parlak olan sporcu kizlar-
la karsilasmistik, onlarin bile gelecekleri tehlikede. CYDD
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gibi sivil 6rgutlenmeler orada yillarca micadele veriyor
bu ¢ocuklarin okumalari ve bir meslek sahibi olabilmeleri
icin. Ama altyapinin degismesi lazim. Yasal degisiklikler
de bu cocuklarin lehine islemeli. Oysa tersi oluyor. Ama
U¢ ¢cocuk dogurmayi tesvik eden bir zihniyetten baska ne
beklenebilir ki!

- "Genglerle Diyalog" kitabinda konu bashgi olarak soyle
bir climle dikkat gekiyor: "SOZ BUYUGUN SUS KUGCUGUN"
bu ciimle Uzerinden disindugimizde buyik kentlerde
yasayan cocuklar, ebeveynler ile Anadolu'daki ailelerin ve
¢ocuklarin arasindaki farki nasil degerlendirirsiniz?

- Otoriter bir toplumun insanlariyiz, bu bir gercek. Belirle-
yici olan feodal ve hiyerarsik iliskiler. Bdyle bir ortamda ¢o-
cuklara, genglere, kadinlara elbette s6z dismez. Ote yan-
dan modernlesmenin kok saldi§i biyuk kentlerdeki yasam
bi¢cimiyle kirsal kesimdeki yasam arasinda neredeyse bir
ucurum var. Modern, liberal bir ortamda yetisen insanlarin
degerleri cok farkli. Taksim Gezi Dayanismas! bunun somut
bir 6rnedini vermiyor mu? Kirsal kesimden kentlere goc
edenler ise modernlesmenin nimetlerinden yararlanirken
dine ve geleneklere bagl kaldilar. Biz batinin teknolojisinden
yararlanacagiz ama kendi kultirimuze, 6rf ve adetlerimize,
geleneklerimize sahip ¢ikacagiz séyleminden s6z ediyorum.
iyi ama nedir bizim 6rf ve adetlerimiz? Birey olamama mi,
kadinlarin ezilmesi mi, kiz ¢ocuklarin okutulmamasi mi, ca-
hillik mi? insan haklarina, kadin haklarina, ¢cocuk haklarina
saygill demokratik ve laik bir toplum anlayisini savunmak-
tan baska bir ¢care yok. insanlar bunu hala anlayamiyor-
larsa egitim ve 6gretim sorunlarindan politik yapilanmaya
dedin yanhs giden bir seyler var. Ama bu yanlsin kékenleri
¢ok geriye gidiyor. Yani sadece buginku yoénetimle ilgili bir
sey degil. Bunun bilincine varirsak bitin olumsuzluklarin
nedenini buglinkl yénetimde g6rmeyiz ya da biz Mustafa
Kemal'in askerleriyiz gibi si§ bir gérisin tuzagina da dis-
meyiz. Oysa kisir bir polemik kultirta surup gidiyor.

- Son on yilda Turkiye'de yazilan oyunlarin, kitaplarin, se-
naryolarin maruz birakildigi oto sansiir hakkinda sdylemek
istedikleriniz nelerdir? Bu magduriyetin ¢cocuk edebiyatina
yansimalari hakkindaki fikirleriniz nelerdir?

- Bu bash basina bir konu. Bundan en ¢ok payini alan
TV dizilerinin disinda, ¢ocuk ve genglik edebiyati oluyor.
Cunku edebiyat aracihgiyla ¢ocuklara hep bir seyler 6gre-
tilmeye, daha dogrusu dayatilmaya calisiyor. Edebiyat bir
egitim araci olarak goéruldigunden yazar hangi dinya go-
risindeyse onu dayatmaya c¢alisiyor ¢gocuga. "Vatan Millet
Sakarya" edebiyatindan son yillarda giderek agirlik kaza-
nan dinci yayinlara kadar buna bir stirt érnek verebiliriz.
Genelinde ya milliyetci ya dinci ya da ikisini de harmanla-
yan bir bakisin séz konusu oldugunu gdéruyoruz. Bu agidan
bu tur bir edebiyat anlayisinin cok daha yodun bir bicimde
elestirilmesi gerekiyor.

- Genglerle Diyalog Kitabinizda birgok yazarin cocuklara
yonelik yazdiklar kitaplar hakkindaki fikirlerinize yer ve-
riyorsunuz. (Aziz Nesin, Sevim Ak vb.) Yorumlarinizin,
degerlendirmelerinizin basinda "gocuk bakisini yakalayan
bir¢ok kitap" cumlesine sikca rastlaniyor. Nedir cocuk ba-
kis1? Bize anlatabilir misiniz?

- Cocugun kendine ait bir dinyasi, bir disiince bigimi ve
bakisi var. Cogu seyi ilk kez yasadigi igin yetiskinlere oran-
la genellikle daha duyarli ve daha kirilgan ve tabii ki da-
ha esnek. Cinkid yasamin iginde yeterince yogrulmamis,
pismemis. Kimi kez yetiskinlerin hic énemsemedikleri bir



ayrinti onun igin varolussal bir 6nem kazaniyor. Ote yan-
dan biylklerin yasaminin i¢cinde, her seyi biliyor, anlyor,
kendine gore degerlendiriyor. Tabii ki ginimz tuketim top-
lumu ve internet ¢ocugu dnceki donemde yasamis olan ¢o-
cuklardan daha farkli. Daha g¢abuk algihyor, bir¢gok konuda
daha hizl, daha uyanik, buna karsilik daha sabirsiz. Cocuk-
lar icin yazan bir yazarin ¢cocugu cok iyi gézlemleyebilmesi
ve alimlayabilmesi lazim. Bizim ¢ocuk yazinimizin blyuk
oranda cocuk gergegdinden kopuk oldugunu distnuyorum.
Ama bunu sadece didaktik olan yazarlar i¢cin séylemiyorum,
bir seyler 6gretme kaygisinda olmayanlar da ¢ok farkli de-
giller, ya romantik, nostaljik bir dinya yaratiyorlar ya masal
anlatiyorlar ya da bilim kurgu turu yaziyorlar. Yani gercekgi
bakis oldukca kisith kaliyor. O kadar ki gercekci iddiasinda
olan sorun odakl kitaplarda bile kisilerin yeterince canhlik
kazanmadigini, olaylarin somutlasamadigini gériyoruz. Bu
tar kitaplari yabanci yazarlarin yapitlariyla, sézgelimi Chris-
tine Nostlinger'in kitaplariyla karsilastirdigimizda ne demek
istedigim daha iyi acia ¢ikacaktir.

- Cocuklar tizerinden yapilan daha dogrusu ¢ocukken bas-
lanan cinsiyet ayrimini &zellikle Anadolu'yu ele aldigimiz-
da nasil degerlendiriyorsunuz?

- Aslinda butun egitim sistemimizde var bu ayrimcilik.
Dikkat ederseniz daha bebek yaslarda bile genellikle erkek
¢ocuklar yaramaz, atilgan, kizlar ise daha sakin, uslu, sbéz
dinler ve iletisimsel oluyorlar. Bu buyuk oranda g¢ocukla-
rin yetistirilmelerine bagl. Cinsiyetgi roller bebek yaslarda
¢ocuklara &gretiliyor. Tabii geleneksel bir yasam bigiminin
yogun bir bicimde yasandigi kirsal kesimde bu ayrimcilik
daha da yogun. Ergenlik ¢aginda isin i¢cine bir de namus
girince kizlarin yasami daha da kisitlaniyor. Eril bir yapilan-
madan kurtulmanin ilk adimi egitim tabii ki. Ama bunun
icin de zihniyetin degismesi lazim.

- Sayin ipsiroglu, okumayi 6zendirme, oneriler ve ¢6ziim-
lerinizden bahsedebilir misiniz?

- Okumaya 6zendirme dogrultusunda cok projeler gelistir-
dik. En guzellerinden biri CYDD binyesinde Universite 6§-
rencilerine verdigimiz kitap burslariydi. Okumaya merakl
olan 6grenciler okuduklari kitaplari arkadaslarina tanitan
etkinlikler yapiyorlardi. Tam bir disince ve tartisma kil-
tiri olusmustu. Ozellikle hukuk 6grencileri ve benim 1. U’
de kurdugum dramaturgi ve tiyatro elestirmenligi béluma
ogrencileri basi cekiyorlardi.

Ortadgretim bunyesinde de surdurdigumuz yaratic
okuma projesiyle de yizlerce 6§renciye ulastik. Universite
bunyesinde yaptigimiz ¢alismalarla ¢cocuk kitaplarina yara-
tici okuma dosyalari hazirlamistik. Amag eglenerek 6gren-
me baglaminda g¢ocuklari okumaya 6zendirmekti. Bugin
bircok yayinevi ¢ocuk kitaplarini okullara pazarlamaya
calisirken bizim bu c¢alismalarimizdan yararlaniyor. Bazi
okullarda da 6gretmenler okumayi 6zendirme baglaminda
bu tur calismalara agirlik veriyorlar.

Bugun ¢calismalarimizi daha ¢ok Fethiye ve ¢evresinde-
ki koylere ydnlendirerek surduriyoruz. Tabii yaratici yaz-
ma, yaratici drama atdlye ¢calismalari da okumaya 6zendir-
me baglaminda énemli bir yer tutuyor.

- Egitimde tiyatronun éneminden ve bu baglamdaki ¢o-
cuklarla yaptiginiz gahsmalar hakkinda sdylemek istedik-
leriniz nelerdir?

- Cocugu ciddiye alan, dnemseyen, onun yaratici gizil
glcinl ortaya clkartmaya calisan bir egitim anlayisinda
tiyatronun ¢ok buyiik bir katkisi var. Ozellikle de dogagla-
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Zehra ipsiroglu

maya dayanan yaratici drama ¢ocugun gelismesinde mu-
cizeler yarayabiliyor. Yillardir Gniversite bunyesinde CYDD
ile isbirligiyle istanbul'un kenar semtlerinde calstik. Yillar
icinde binlerce ¢ocuga ulasmisizdir. i.U. Dramaturgi ve Ti-
yatro Elestirmenligi Boluminden mezun olan 6grencileri-
min bircogu bugin yaratici drama uzmani olarak calisiyor.

- Zehra Hanim, Genglerle Diyalog kitabinizi okumus ve
okuyacak olan 6zellikle egitimcilere ve ebeveynlere ilet-
mek istediginiz en 6nemli mesajiniz nedir?

- Boyle bir kitaba ilgi duyacak bir egitimci de mutlaka bir
arayls icindedir. Bu agidan bu kitap ona bir motivasyon
verebilir. Bunu umuyorum en azindan. Kitabi yazarken de
bdyle bir okuyucu vardi gézimde.

- Cocuklarla kurdugunuz diyaloglarda sizi etkileyen, carpi-
¢l bir 6ykt var m1? Bizlerle paylasabilir misiniz?

- Pinokyo Kral Ubirniin Ulkesinde adli tiyatro oyunumda
Pinokyo'nun carpik bir sosyallesme sonucu nasil diktator
Ubu 'nin eline duserek bir Ubilikopa dénistiginu anla-
tiyorum. Fethiye Sanat ve Kiltldr gunlerinde bu oyun ga-
zeteci arkadasim Nurten Kum'un ydnetiminde on yasinda
¢ocuklarla nefis bir radyo oyunu olarak sergilendi.

Size ne kadar heyecanlandigimi anlatamam, nedeni de
bu kara gulduruyu okuyanlar bana israrla bunun bir ¢ocuk
oyunu olmadigini, ¢ocuklarin ¢cocuk haklarini gindeme ge-
tiren bu oyundan hi¢ bir sey anlamayacaklarini séylemis-
lerdi. O kadar ki buna ben bile inanmistim. Oysa ginumuz
¢ocuklarl inanilmayacak derecede zeki ve yaraticilar. Ama
biz yetiskinler éyle kosullanmisiz ki ¢ocuklardaki gizil glcu
goremiyoruz bile. Fethiye glnlerinde egitimde tiyatrodan
edebiyata, resim heykel ¢alismalarindan muzik ve dansa,
fotograftan film ¢ekmeye kadar sanatin her alanina yer ve-
rilerek alti ile on sekiz yaslarinda binlerce cocuga ve gence
sesleniliyor. Alti yildir yaptigimiz bu etkinliklerde yasadikla-
rimi saatlerce anlatabilirdim. Beni en ¢ok etkileyen, ¢ocuk-
larin ve genglerin almaya bu kadar ac¢ik olmalari. Yaratici
gizilgtgleri olagantsti. Bir veriyorsunuz bin aliyorsunuz.
Bu da biyuk bir umut tabii... Evet, yarinlara sahip ¢ikmak
istiyorsak meydani bos birakmamamiz gerekiyor. Bu Kki-
tapta bunu anlatmaya c¢alisiyorum.



Saba Kirer
Emanet Golgeler Defteri, Ethem Baran

Roman, iletisim Yayinlari

Ethem Baran Emanet Golgeler Defteriyle karsiladi
okurlarini. DOnisstz Yolculuklarda 2005'te Yunus Nadi
Oyki Odilu'nt alan Baran ardindan Unuttugum Biitiin Ak-
samlar, Bozkirin Uzak Bahgeleri, Evlerimiz Poyraza Bakar,
Bulut Bulut Ustiine adli 6yki kitaplariyla derinlestirdi ede-
biyatimizdaki yerini. ilk romani Yarimi 2008'de yayimla-
yan yazar, ikinci romaniyla yazar olmak isteyen bir gencin
tutkularini anlatir. Yer yer otobiyografik 6gelerle.

12 Eylul'in edebiyatimiza yansimalari Uzerinde durul-
du mu? Baran, 12 Eylul arifesini Gniversitede yasamis. Bu
yaniyla déneme tanikligi da 6nem kazanmakta.

1990 koy bosaltiimalari {zerine odaklanan Hasan
Ozkilig'n Zahit’ini yeniden vurgulamaliyim. Ozkilig'ta da
otobiyografik 6gelerin agir basmasi dikkat cekiciydi be-
nim agimdan. Oykicilugimiazin énemli isimlerinden olan
her iki yazarin da, romanda yakin tarihte yasanan, dénem
olusturacak glcte olaylara odaklanisi edebiyatimizin ufku
acisindan olanaklar sunmakta.

Bozkirda i¢ igce Gegen Kufurler

Baran bu romaninda, dykilerinde de ustalikla kullandi-
gl erkek egemen dille dikkati gekmekte. Anadolu insaninin
diliyle i¢c ice gecen argo. Tabii kadinin konumlanisini da
aclkca gdormek mumkin o kifir kiltirinde. Komsu kadin-
larin birbirlerine seslenisinde:

"Ne oldu kiz gétusikli? Déviistiniz mi yoksa?" (Ema-
net Golgeler Defteri 77)

Yagiz karakteri, esege esek demeye utananlarin aslin-
da ona her sey yaptigini, hatta siir bile yazdigini belirtir.
Baran, halkin gundelik yasaminda, olagan bir durumundan
s6z ediyormuscasina dogal bir anlatim izler, argo kullani-
minda da.

"Kivirdim kuyrugun cektim dosiime/ Sesime gel kara
sipa sesime." ( 87)

Baran, sdzIu kultdrun izini sirmektedir. Onlarin yasa-
masi i¢in bir yontemdir de bu iz suris. Ancak Yagiz ka-
rakteri erkek egemen anlayisa elestirel bir tutum takinir.
Mesafelidir bu jargona. Yagiz degil kufir, onunla konusma
cesaretini bile gosteremeyecek bir askla Sevdiye'ye bag-
lidir.

"Hasan Ali Toptas gibi Ethem Baran'in da 'kahraman’
lari yoktur; edebiyatin gerceklik dunyasinda yasayan in-
sanlarla tanistirir bizi" eliyor Mesut Varlik "Cunkl Ruya-
larimiz Tarafindan Goérilmeyiz" bashkli yazisinda. Her iki
yazarin da "kahramanlarinin olmayisini agimlar.

Roman, bir yandan 6dung¢ alinan gdélgeler defterini isa-
ret eder. Yagiz'la dedesinin yekvicut olusu. Bir yandan da
golgelerin bile 6ding olduguna vurgu yapmaz mi? Torunla

dedenin bastigi zemin her an kayabilir, yer degistirebilir.
Belki Ankara'da iki yakin arkadas, beki de onlari bulustu-
ran bozkir. Toptas'in Golgesizlerini animsamadan gegemi-
yor okur.

Baran'in gercgekligi, ruyanin, dasin, gdlgelerin icinde-
dir. Oradan hayat bulur olan biten. Yagiz'in Sevdiye'si, ar-
kadaslari, dedesi Hasan. Hasan bile éddung¢ bir isim midir?
Hasan ismi sik rastlanan bir isim olsa bile Kayip Hayaller
KitabI'ndak'i Hasan"i dusinmeden edemeyiz. Toptasin OlU
Zaman Gezginlerimde Gulnida isminin kurulusuna benzer
bir eda g6rmekteyiz, Baran'in Sevdiye'sinde. Ancak Ba-
ran "Ata Binmis Ali Aga'yr Tahmis" (Bulut Bulut Ustiine)
oyklisinde adlar konusunda fakli bir yaklasim izlediginin
ipuclarini verir. Baran'in kivrak, oyunsu uslubunu da aciga
¢ikaran bir yaklasimdir bu:

"Benim kahramanim... Adini bile bilmiyorum. Ona da
Ali diyelim, Ali olsun. Sonradan, eger istersem, degistir-
mesi, dahasi ¢ogaltmasi kolay olur: Ali'yi olusturan harfleri
ortaya alr, ondan Halis, Halit, Halim, Halil, Salih, Salim...
Boylece onun hikayesi, bir¢ok insanin hikayesi olur belki."

ismindeki "H"nin genellikle unutuldugunu, isminin ka-
ristirildigint konusmalarimizda dile getiren Baran'in isim
konusunda yasanan dikkatsizligi, kimi zamanda bir 6zen-
sizligi vurgulamak istemis olmasi da olasi tabii. Siir 6du-
lint kazanan Yagiz'i arayan 6gretmenin tutumu "Turkge
ogretmenimiz sinifa girmis, 'Yavuz hanginiz?' diye sormus-
tu. 'Yavuz diye biri yok hocam, Yagiz var/ dedi birileri. 'Her
neyse, kim o?" (Emanet Golgeler Defteri 44)

Senlenen Makas

"Ustasl makasi sikirdatarak kimsenin bilmedigi bir oyun
havasi tutturmustu da o da durup dinlenmeden oynuyor-
du sanki." (Golgesizler) Toptas'in makas sikirtisi, Baran'in
makas sikirtisina karisir. "Makas daha da senlenmisti sikir
da sikir (Emanet Golgeler Defteri 61) Golgesizler'in ber-
beriyle Baran'in berberi birbirine selam gdénderirler sanki
dikkanin vitrininden.

Baran'in romani 1980'lerin ortamini gérmek isteyen-
ler igin ayrica dnemli. Ecevit'in esgudimuyle, Demirel'in
lafi koydu mu oturtuyoruyla, komunist sendikalisiyla, ko-
yu Turkesgileriyle donemin siyasal dokusunu ayrintilariyla
verir. istanbul'a gidislerinde Florya plajina giden, Florya
plajinda mayo kiralanan bir hayattir onlarinki. Ferdi Tay-
fur, Orhan Gencebay, Biricik, Nese Karabdcek seven, Al-
manci akrabalarla "Duyun Beni" sarkisini defalarca basa
alan bir muzik keyfi hakimdir evlerinde. Gittigi berberde
Glrgll’ dergisi okuyan, Utanmaz Adam ve Avanak Avni'nin
cevresinde dolastigini sanan Yagiz'dir gérdagumiz. Kizlar-
la oglanlarin birbirlerine temas edebilmek i¢gin ancak boy
Olgusebildikleri, sinav sonucununsa Ankara'dan Ogren-
ci Se¢me Yerlestirme Merkezi'ne asilmasiyla 6grenildigi,
okulda resim becerisi olanlarin, duvara bozkurt gizmesi
icin geceleri cagrildigi, universiteyi kazananlara gidecek-
leri sehirde miucadeleci agabeylerin kalacak yer buldugu,
kambur gibi duran gecekondularin aslinda yoksul 6grenci-
leri sirtladigl bir dinyadir Baran'in uslubuyla okuru kendi
icine ceken.

Romanin sonuna geldigimde "Bense Sinan ve Sirma'yla
birlikte bahcede yaktigimiz kitaplarin dumanl boslugunu
tasiyordum igimde." (250-51)



buguinku turkcemizle
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hazrlayan: cevdet kudret

Bugunkd Turkcemizle
Dede Korkut Hikayeleri

Hazirlayan: Cevdet Kudret

18. Basim

Eski edebiyatimizin ve folklorumuzun en énemli 6rneklerinden biri olan Dede Korkut Hikayeleri o
caglardan gunumiize kalan yapitlarin azligi dolayisiyla blylk bir deger tasir. Bes yiz yil 6nce yazi
diline gecirilmis olan bu hikayelerin ¢ogunda, Musliiman Oguz’larin komsulari bulunan Rum,
Gircdi, vb. gibi Hiristiyan devlet veya beyliklerle yaptiklari savaslar, kimisinde kendi i¢ micadeleleri,
kimisinde de dogalstl varhklara karsi giristikleri miicadeleler anlatilir. Her hikdye ayri ayri
birer butin olmakla birlikte, cogunda ayni kahramanlarin bulunusu ve hepsinin sonunda,
kutsal ozan Dede Korkut’un ortaya ¢ikarak olayi baglayisi sebebiyle,
hikayeler birbirleriyle ilgili gorindr.

Kitapta okumayi ve anlamayi kolaylastirmak amaciyla giinimuzin dili kullaniimis,
degisikligin elden geldigince az olmasina ¢alisiimistir.

VARLIK



Mukadder Ozgeg
Yesil Tatil, Turgay Hsekal

Roman, Gunisigi Kitaphgi

ictigimiz sudan soluduumuz havaya dek yasamsal
gereksinimlerimizin niteliginin olumsuz yénde degismesi,
kent insaninda kentlerden kacma, daha yaban, daha ari,
dolayisiyla daha dogal yerlerde yasama istegini giglendi-
rir. Boylece doga/ekin karsithginin iki 6gesini karsilastir-
maya baslar, karsithk kavramini bu iki 6geden birini; ¢o-
gunlukla da dogay! yeglemek olarak algilamaya yoneliriz.
Oysa soOzluklerde "karsit" sézcuga, "nitelik ve durumlari
birbirine busbitin aykir" olarak tanimlaniyor. Tanima ba-
kilacak olursa karsithgin birbirinden busbutin aykiri olan
iki seyi karsilastirmayi da, iclerinden birini yeglemeyi de
icermedigi agiktir.

Tahsin Yucel de bir éykisinde doga/ekin karsithgini
islemis, dyku kisisi Cabir Elcabir yukaridaki gibi bir karsi-
lastirma isine girismis, ama o bu iki 6geden doga'y! degil
de ekin'i yeglemistir. Hayristan'in baskani Elcabir, Camb-
ridge'te ¢ok Unlad bir budunbilim profesdérinin derslerini
izledikten sonra bu derslerde karsilastig nature/culture’,
(doga/ekin) karsithgini epeyce 6nemser. Ulkesinde elini
strdigu, gézunun deddigi her seyi bir ekin Grinune cevir-
meye girisir. Oyle ki doga ekin'in karsiti olmaktan ¢ikip bas
disman olarak gérinmeye baslar ona. Cabir Elcabir doga-
nin baskaldirilari karsisinda 6¢ duygusuyla dolar, olmadik
islere girisir. Anlatici onun igine distigu durumun nedenini
doga/ekin karsithgini yanlis yorumlayisina baglar:

"Ne var ki, (Cabir Elcabir) budunbilimcilerin tersine,
s0z konusu karsithgr olgulari agiklamakta kullanilan bir
karsithk olarak degil, yizyillardir siregelen bir uygarhk
savasinin diisman 6geleri olarak degerlendirmek gibi ol-
dukga aykir bir yol segmistir.

Turgay Fisekci Yesil Tatil adli ilkgenglik romaninda do-
ga/ekin karsithginin 6gelerini disman 6dgeler gibi ele al-
miyor. Kentli bir delikanliyl kéyde, kdéyli bir delikanly! da
kentte gezdiriyor, onlarin dostluklari ¢gevresinde, dogay! ve
ekini birbirlerinin yerine gecirmeden, ustunligu iclerinden
birine vermeden, dislenen bicimleriyle dile getiriyor. Ro-
manda Hasan'in babasi ismail Amca genglere soruyor: "Bu
iki hayat bicimini birlestirebilmenin bir yolu olamaz m1?"
Romanin asil sorunu da bu. "Kentlerden kagmak yerine,
kentleri insanca, saghkli yasanabilir yerler haline getirme-
yi basarmali,"diyor ismail Amca.

Kerem ve Hasan'in istanbul'da baslayan arkadashklari
Hasan'in kdyunde gecirdikleri bir hafta sonu tatilinde iyice
pekisiyor. Her seye umutla bakmaktan henliz vazge¢cme-
mis birer genc insan olarak birbirlerine yasadiklari yerle-
rin niteliklerini en olumlu yanlariyla aktariyorlar. istanbul;
sokaklari, sinemalari, yizyillk pastaneleri, yuzlerce yildir
basyapitlar olarak kenti stusleyen anit yapilariyla Hasan'i
buytlerken Kerem de Hasan'la dostlugu boyunca, hig tat-
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madigi yiyecekleri tadiyor, pestiller, meyve kurulari, eris-
teler ve tarhanayla tanisiyor. Butin agac turlerini tek bir
"agac" kavrami igcinde soyutlamis kentli bir arkadasinin
karsisinda Hasan sanki bir 6§retmene donusip, "O yaI-
nizca bir agac degil, badem agaci," agiklamasini yapmak
geregini duyuyor. Kerem igin ¢caglaylr badem agacinda go-
rebilmek ne dlcide heyecanliysa Hasan icin de Fellini'nin
tinli Amorcord'unu izleyebilmek o élgiide heyecan verici.

Yesil Tatil'de iki ayri yasamin ig ice gegisini, iki ekin
arasindaki alisverisi kuguk gindelik oluntulara yedirilmis
olarak izliyoruz. Hasan'in anne babasi da karisiyor seriive-
ne, ama biuydk oluslarini, deneyimlerini ¢cocuklara bir baski
aracl gibi duyurmadan, onlarin esitiymis gibi yer aliyorlar.
Hasan'in babasi bir Koy Enstitili ruhuyla davraniyor ro-
man boyunca, Nazim Hikmet'in Kuvayi Milliye'sini okuyor
onlara, kdyde gunlik gazete olmamasindan yakiniyor, haf-
ta sonu icgin geldikleri bu koydeki elektrik tiurbinin dogay-
la uyumlu tekniginden s6z ediyor ve en 6nemlisi "gunluk
tutun" diyor onlara. Onun su so6zleri dasincelerinin 6zi
olarak alinabilir:

"Dunyaya tek gozle bakmamak. Genis bir pencereden
bakmali. Farkli gorusleri, anlayislari, yasam bigimlerini ta-
nimali ki insan, yasadi§i diinyayi, toplumu yeterince tani-
yabilsin. Toprag tanimamak nasil bir eksiklikse insan icin,
dinyay! tanimamak da dyle bir eksikliktir..."

Ama ismail Amca biraz sézii uzatacak olsa Cemile Ha-
nim uyariyor: "Bu aksamki dersi uzattin Hocam, birakalim
da ¢ocuklar dinlensinler artik".

Romanin ikinci bélumu Kerem'in gezi ginlugu. Dene-
yimlerin yaziya gegirilmesi olarak tanimlanabilecek gin-
likler Keremin hem ismail Amca'dan etkilendigi, hem de
buyuklerin evrenine, eriskinlige bir ilk adimi gibi yorum-
lanabilir.

ismail Amca'nin "iki hayat bicimini birlestirmek” dusu
yasadigimiz donemde hentz olanakli mi bilemeyiz, ama
Yesil Tatil'de biiytklerle genglerin 6diinsiiz bir araya gelis-
lerini, deneyimle gencligin i¢ ice oldugu daha iyi bir yasam
disuni tartisabilmelerini gérmek umut verici.



Aysel Sagir
Yazma Cesareti, Nihan Kaya

Deneme, Ayrinti Yayinlari

Yazmak cesaret istiyor. Aslinda hayata anlam kazandi-
ran her ¢aba cesaret istiyor. Bu blylk anlamlardan biri de
yazmak. Ancak konu cok derin. Cinku "hayat hi¢ kimse-
nin yazmasini" istemiyor. Aslinda hayat, insanin olmazsa
olmaz! sanatsal ¢cabanin dnunde buyuk bir engel gibi du-
ruyor ama ayni zamanda onu besliyor. Nihan Kaya, Yazma
Cesareti'nde, icinde yazma ediminin de olduju sanatsal
yaratinin ne denli zorunlu bir gereksinim oldugunu, bu-
tin bu strecg(ler)in olmadig durumda da insanin karanl-
gin icinden g¢ikilamayacagl mesajini veriyor. Zira sanatsal
yarati, insanin organlarini tamamlayan dnemli bir butiun-
luk oldugundan bu yarati her kosulda kendini dayatiyor
ve gerceklesmemesi de miumkin dedil. Ama bunu her-
kes gerceklestiremiyor. Cunku hayat dikey ve yatay olmak
izere iki hat tizerinde duruyor. Kaya, Yazma Cesareti'nde
asil olarak yaratici yazarhigin patikalari oldukga fazla yolla-
rinda okuyucuyla birlikte geziniyor. Niye Yazma Cesareti?
Yazma cesaretini Rollo May'in Yaratma Cesareti'nden al-
digini soyliyor Kaya. May'in referans alindigi metine, Cari
Gustav Hung, Herbert Read'in tezleri eslik ediyor. Boylelik-
le Kaya, sanat dallari arasindan edebiyatin yaratici yazarlhk
dogasina odaklaniyor. Kaya'nin 6nemli bir tezi var ayrica.
Herbert Read gibi o da, "blUtin bir toplumu ve dinyayi
iyilestirme gicunu elinde bulunduran tek seyin edebiyat
ve sanat sayesinde duzelebilecegine" inaniyor.

Dikey ve yatay hatlar

Yaratma dirtiisii insanin derinliklerinde gizleniyor. Oy-
le sanildig! gibi ulasiimaz degil. Bir potansiyel durumu ve
zaten harekete geg¢mek icin bekliyor. Ancak bunun ger-
ceklesmesi hi¢ de basit olmuyor. Oncelikle, yatay olandan
dikey olana ge¢cmek lazim. Daha dogrusu her ikisinde de
gerektigi kadar konaklamak gerekiyor. insanlarin ¢ogun-
lugu ise yatay olanda kalarak, hayatini orada surduriyor.
Tabii bunu bilingli olarak tercih etmiyor(lar). Aslinda tercih
durumundan da éte, kendiliginden olan bir sey bu. insan-
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larin ¢cogunlugu bu dogal hattin tGzerinde yasiyor(lar). Bir
kismi ise dikey hatta gegiyor. Bu hatta distukleri andan
itibaren de sanatsal yaraticilik denilen seyin &ni agihyor.
Peki nedir dikey ve yatay olan? "Yatay hayat, hayatin bi-
tundnidn sadece ylzeyini olusturur. Farkinda olsak da ol-
masak da bu somut, materyal hayatin altinda ikinci bir
hayat tuim canhliiyla devam etmeyi" strdiriyor. "Esyanin
ic hakikatini olusturan ve bizim de ic dinyamizi kapsayan
bu gérinmez, soyut hayatin” sinirlari ise alip basini gidi-
yor. Yazmak i¢in bu dikey hayatla tanismak gerekiyor, yani
kendimizle. Ancak yanlis anlasiimasin, sadece yazmak igin
degdil diger yaraticiliklar icin de dikey hayatin icinde olmak,
artik onunla farkindalik iliskisini surdirmek gerekiyor. Her
iki hattin insan Uzerindeki etkisi ise farkliliklar igeriyor.

Dikey hayatta varligini, yani kendisini yasayan insan,
yatay hayata gectiginde farkl ritimlerle hareket ediyor.
Yani birinde bakiyorken, digerinde goriyor. Ancak, "yatay
ve dikey birbirinin icinde c¢ogaldik¢ca cogalip, birbirini an-
lamli hale" getiriyor. Biri gérinurken, digeri gérinmiyor.
Goéranar olan her sey yatay hatta bulunuyor kisacasi. Peki
bitin bunlar bir eserde nasil bigimleniyor? Ornegdin, bir
"edebiyat eserinin metni onun yatay gergekligini ifade
ediyor. Alt metin ise "eserin dikey boyutuna karsihk" geli-
yor. Diger bir deyisle, "edebiyat eseri bizi metnin kendisin-
den ne kadar '6te'ye goOtlrebiliyorsa sanatsal olarak da o
kadar degerli* oluyor.

Baskalari tarafindan bilinmeyen

Yalniz, bir enerji gerekiyor. Yani sanatsal yaratim su-
reci bir enerji olarak yasaniyor. Yaraticisindan izleyicisine
ulasana kadar bu enerji, "diger butin enerjilerin toplami-
na baskin ¢ikma kapasitesine” sahip bulunuyor. Sanati,
Sigmund Freud da enerji kavramiyla agikhyor. Cari Gustav
Jung ise, Freud'un savundugu gibi bitin bir enerji siste-
minde cinsel enerji kavrami olmadigini séyluyor. Kitapta
ise Freud'un enerji sistemini baz alan tim psikanilitik li-



teratlriin bu ylzden, sanati cinsellikten bagimsiz olarak
inceleyemediginin alti kalinca ¢iziliyor. Bu 6nemli. Cunku,
bltin enerjimizin 6zund cinsellik belirlemiyor. Bu sistemin
icinde onu butinleyen bir bélim olarak yer aliyor sade-
ce. Yazar da bu ylzden, Freud'un enerji kavramini gelisti-
ren Jung'u tezleri Gzerinden derinlestiriyor diasincelerini.
"Sanat enerjisi adini verdigim kavram Jung'un ayri ayri
inceledigi 'enerji' ve 'sanat' kavramlariyla bire bir 6rtis-
tugu icin..." diyor. Enerjiyle ilgili ise Jung soyle soyluyor;
"Baskalari tarafindan bilinmeyen bir bilgiyle yalniz kalmak,
kural olarak, diger kimselerle olan irtibat yoklugunun bir
alternatifi olarak psisik atmosferin canlanmasina sebebiyet
verir. Bu, bilingaltinin harekete ge¢cmesine neden olur ve
bu da cdldeki yalniz gezginlere, gemicilere, azizlere mu-
sallat olan illizyon halisinasyonlara benzer bir sey Uretir.
Bu fenomenlerin mekanizmasi en iyi, enerji ile agiklanabi-
lir. Dunyadaki nesnelerle normal iliskilerimiz cogu zaman
belli bir enerji harcayarak saglanmaktadir. Nesneyle iliski
kesildigi takdirde, bu iliskinin yerini alacak bir dengini ya-
ratacak enerji stogu birikir."

Aslinda butin mesele, "sanat eseri Uretmenin insanin
dogustan getirdigi bir ihtiyac” olmasindan kaynaklaniyor.
Ama insanda var olan s6z konusu enerjinin trasformanyo-
nu gerekiyor. "Doga kendi haline birakildiginda, enerji onun
dogal 'edim'inin ¢izgisi boyunca transform edilir. Bu yolla,
dogal olaylar meydana gelir ama 'Uretim' meydana gelmez.
Ayni sekilde, insan da kendi haline birakildiginda dogal bir
fenomen olarak yasar ve kelimenin gercek anlamiyla 'is' or-
taya cikarmaz. Ancak, kiltir dogal egimin is performansi
irettigi bir makine saglar. insanin boyle bir makine icat et-
mesi dogasinin, yasam organizmasinin dogasinin derininde
kok salmis bir sey sayesinde olsa gerek."

Sanatsal yaraticilik icin karsilasma

Ancak "dinya uzerinde hicbir dizen sanat¢inin dog-
masini, herhangi bir sanat eserinin Uretilmesini destekle-
miyor." Zira hayat hi¢c kimsenin sanat eseri Uretmesini, "hi¢
kimsenin yazmasini" istemiyor. "Hayat herkesin yataktan
sabahlari, kalktigi, kravat ve takim elbise giydigi, dokuzda
baslayip beste biten bir ise gittigi, aksam televizyon karsi-
sinda karpuz g¢ekirdikleri ayikladigi ve boyle mutlu oldugu-
na inandig! bir yasam sirmesini" istiyor.

Kaya, calismasinin ana temasi olan yaratma sirecini,
Dikey ve Yatay, Enerji, Cari Gustav ve Sanat Enerjisi, Va-
roluscu Estetik, Yaratici icgiidiiniin Yapisi, Yaraticilk ve
Karsilasma, Edebiyat ve Gergeklik, Uzlasma Olarak Sanat,
Goruntilerin Altinda "Sakliyr Aramak ve Jung, Aykirl Bir
Hareket Olarak Sanat, Sanat Nedir?, Sanat, "Kendini ifa-
de”’ Degildir, Dikey Gerceklik ve Proust Estetigi, Sanat Ne-
den Aykiridir?, Birey ve Degisim, Din ve Yaraticilik, Sem-
bol, Yaraticilik ve Tezatlar, Yaraticilik Trans Hali Degildir,
Mutluluk ve Sanat, Neden Hikaye? Neden (Hik&ye) Yaza-
riz? gibi bashkliklar altinda inceliyor. Boylelikle, ulasimaz
gibi goziken ya da go6sterilen sanati insanlarin eline teslim
ediyor. Zira sanat, tim insanlara ait bir sey olarak hayatin
dikey hatlari Gzerinde duruyor. Bitin mesele onun varli-
gini anlayabilmekte. Sadece yatay hayatta yasamamakta
yani. Ancak, bunun ac¢ik bir adresi yok. Cunku, sanatsal
yataricilia, edebiyata giden yol herkesin kendi igindeki
derinliklerden, karsilagsmalardan gegiyor.
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Hasan Akarsu

Catyltasi, Hidayet Karakus

Siir, Kaynak Yayinlari

Yazar, ozan Hidayet Karakus 1946 Isparta-Yalvag-Ku-
rusari Koyl dogumlu olup Tirkce Ogretmenligi yapti ve
bircok dergide vyazilari, siirleri yayimlandi. Siirlerinde,
romanlarinda, ¢ocuk yapitlarinda toplumcu gercekci bir
anlayis gézleniyor. Yeni siir yapiti Caialtasi'nda ayni sanat
anlayisini sarduruyor.

Cakiltasi'’nda, siirler alti bélumde toplaniyor: "Dizeler
Gegiyor", "Gocuk Cografyas!”, "Savas Boylami", "Kuguk
Solgun Isik", "Ozel Cografya Dersleri", "Siir Gozeleri". Ye-
dinci bélimdeyse ozanin iki siiri Gzerine Efdal Sevingli ile
Ozbek incebayraktarin yazdig: iki yazi yer aliyor.

Hidayet Karakus'un romanlarindaki siirsel anlatim,
siirlerinde de kendini g&steriyor. imgeler, benzetmeler,
yalin séyleyis alp géturiiyor okuru:"6lU kuslar gibi du-
suyor dizeler/ karartmalarda camlan kapatilan/ kimsesiz
evler gibi/ parlak alnini cama dayamis zaman..." (s. 13).
Ozan, toplumdaki aksayan ydnleri dile getiriyor, "ar da-
¢atlamis toplum"dan yakiniyor. Filistin'de yasanan
acikh olaylari kinarken tarihin ve peygamberlerin ise ya-
ramadigini vurguluyor. Misket bombalari, postal tekmeleri
ozanin ruhunu cokertiyor; Dicle, Firat nehirlerinin aktigi
bdlgeyi dusinuyor. Kendine yeni bir "ben" arayisini surdi-
rayor, tarihin bosluguna dusmekten korkuyor:"...bellegimi
silip takilsam pesine/ disleri beyaz bir yerlinin/ Afrika'da
bir kabilede boncuk dizsem/ ¢iksam tarihin sayfalarindan/
yazilir mi alnima benim de/ kendini bulan adam diye// iyi
ama kim yazacak bunu/ tarih okumaz yazmaz niye" (s.
25). Ozan, oldurtlen Mardinli cocugun acisini ylireginde
duyumsuyor: "...ben her derinlikte/ oldurtlen c¢ocuk/ of
anam of/ sen rahat uyu/ aklimdaki siir/ tutanaktaki kalas-
nikof”’(s. 32). "Felluceli Cocuk" siirinde, Filistin'de yasanan
acilari duyumsatirken, kan gdlinde, ceset tarlasinda adres
veriyor: "Uglncl cesetten sola déneceksin/ kdse basinda
dortli bir 6liler 6begi var/ onlar geg/ besli ‘artik yoklar
ailesi'nden atla/ kan golegini dolas/ karsi sokak girilmez/
kdpeklerin dalak yeme vakti..." (s. 33). Savas ortaminin
acimasizhgi, ancak boyle betimlenebilir siirlerde. Yasala-
rin islemedigi savastan sonra yasayacak olan cocuklar ne
yapacak? insansiz topraklar, yash daglar, yorgun irmaklar,
umarsiz agaclar ne verecek cocuklara? Ozan, g¢ocuklara
umut asiliyor, yol gosteriyor yine de: "...ama Sen matema-
tik 6gren/ sokaklarda yazilan fizigin/ yasalarini yaz beyni-
ne/ bu topragin/ senin aklina ihtiyaci var/ sularin senin 1si-
gina/ yasamin senin sabrina..." (s. 36). Daha sonra ozan,
¢ocugun savasa katilmasini istiyor, gerekirse kendini pat-
latmasini vb. "Askimiz yurdumuzdur" (s. 38) anlayisiyla

mari
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savasacak olan cocuk, ginluk tutup tarihe not dislrecek
ve "yemyesil bir yasama" dogru kosacaktir. Ozan, ¢ocuga
direng asilamasini surdirecektir: "...telefonun kapah kalsin/
dinamit ol/ mayin ol/ 6lUm ol/ boynu bukik menekseler
gibi kokan/ kardesin icin/ arkadaslarin icin/ savrul gok-
lere// belki seni bir duyan olur" (s. 41). Ozbek incebay-
raktar'in belirttigi gibi Karakus, bu siirinde de evrenselligi
yakahlyor. Verdigi iletinin ¢arpicihgiyla ilgi cekiyor. "Cocuk
Duslnceleri” siirinde anneannesiyle konusurken de ozanin
ayni duyarlihgini gézluyoruz. Aglatilarin kirinden kurtul-
mak isteyen bir gocuktur karsimizdaki-."...dlnyanin btdn
irmaklarini/ gevirsek bizim sokaga/ akitmaz mi aglatilarin
kirini/ otursak kiyisina/ elma toplayip/ sarkilar bulsak ye-
niden/ gidenleri yazan..." {s. 42). Gocuk, kuslarin kilavuzu
olup roketleri sasirtmak istiyor, roketlerin baska gezegen-
lere dismesini dusliyor, barisi 6zluyor: "...anneanne hadi
saklanalim/ askerler bizi grmesin/ savaslar insansizliktan
olsiin" (s. 44).

Ozan, bircok siirinde savaslarin acimasizhgini ¢ocuk-
larin g6zinden yansitirken barisin turkdsind sdylayor.
"Suyun tastan ayaklarina™ kursun yerine sdézcukler ddken
ozan, soézclklerin dilimizin g¢akiltaslari oldugunu vurgu-
luyor. ig¢imizden, disimizdan gegen zamani sorguluyor.
"Cakiltasi"yla yurdunu 06zdeslestiren ozan, yurt sevgisini
6zglin olarak dile getiriyor: "yurdumun sularinda parlattin/
ylzind yuregini/ nehir yataklarinda dusler icinde/ sel-
lerde sesin bulanik/ kar sularinda yikana yikana/ 1s1gin-
la yalniz yattin//...korkma benim vatan parcam/ korkma
askim arkadasim cakiltagsim” (s. 65). "Guval" adl siirinde
de yurt sevgisini, yurduna olan baglhhgini yansitan ozan,
04 Temmuz 2003'te, Irak'in Siileymaniye kentinde Ameri-
kan askerlerinin on bir Tark askerinin basina guval gegirip
iskence yapmalarina tepki gdsteriyor. Kurtulus Savasi'ni
kazanan askerlerimizin Cumhuriyet'le kavustugu 6zgur or-
tam1 yitirdigine uzuluyor: "...nasil egdiler giinesler tasiyan/
basini da/ altin basaklar gibi/ ¢uvallara girdin//...ama bir
yaban gug¢/ bir utanmaz haydutlar ordusu/ sardi basina/
benim masum varligimi..." (s. 67). Guvali konusturuyor
ozan. Onun "masum varligini” haydutlar ordusunun aske-
rimizin basina gecirdigini soyluyor.

Hidayet Karakus, siirlerinde yurt ve dinya sorunlarini
toplumcu gercekgi bir anlayisla yansitirken ¢ocukluk anila-
rina, anne-baba sevgisine, ayrilik acilarina, ge¢im zorluk-
larina da yer veriyor. Unli ozanlarimizdan sazilip gelen
anlayislari, yaklasimlari da degerlendiriyor. Karakus igin,
"insanhgin siirini yaziyor" diyebiliriz.



Cemil Okyay
Kar Atesi, Selami Karabulut

Siir, Komsu Yayinlari

J. P. Sartre, "insan Ozgurdir,” der ve devam eder: Bir

kez kendini dinyada bulduktan sonra da tim yaptiklarin-
dan sorumludur; mahkdmdur; ¢linkid kendisini yaratan o
degildir. Sorumluluk; vicdanimizin siki baglarla tutundur-
dugu, unuttugumuzda, yariklar olustugunda bizi pisman-
ligin kollarina birakan duygudur. Nedenleri, nasillari pesi
sira 6numize doken, soru burgacinda suriklenmemize
neden olan pismanhk. "Hep yuz yiuze oldugumuz".

Selami Karabulut'un KarAtesi siirleriyle kiskacina giri-
len pismanlk, yapitin butinselligine izlek olarak, gecenin
karanhgi, gizemi, cagrisimi ve azabiyla damgasini vurur.
Sair zaten agiktan bunu belli eder; g6sterge gdsterilenle-
riyle birimlerde kendisini duyumsatir. "Yalnizlarin azabinin
basladig! yerdir gece," der B. Necatigil. Davranissal yanlis-
larimizla ¢atlaklar da olusmussa bir de ya da travmatik bir
olgunun tanigi olmussaniz karanlik 6nintze neler getirir
koyar bilinmez.

T. Fikret'te oldugu gibi bu bazen vefasizlik, Necati Cu-
mali'daki gibi bir veda ve yalnizlik, Hafiz'daki gibi kocaman
bir hasret ya da Nietzche'deki gibi génlin yiksek sesle dile
gelisidir.

Otekilesmis, kendini gevresinden soyutlayan, kendine
acilar yasatan olgularin nedenlerini yanitlamaya c¢alisan,
ice kapanan, yalniz bir 6znenin icsel soylemleriyle lirikler
aras! suruklendigimiz siirler olan "Kar Atesi"nde, "Baska
Tufan"in bozguna ugramis bireyidir sanki karsilastigimiz.
"Sir Duvari"nda korkusu ve tedirginligini paylasan, yalniz-
liginin tinsel durumunun bir pargasi olan "kedi"(si) ile go-
rindr. Bu ve digerlerinde yalniz ve distnceli birey, giderek
aksamin ¢oktigu ovayla, kendini gosteren rtizgar ve ugul-
tuyla, sabahin beklenisiyle, birinci tekil eylemli séylemle
imgelesir.

Oznenin gérdigu dusler, gocukluga dénis ontolojik bir
sorunun pargalari olarak dikkat ¢eker. Sonu¢ huzursuzluk
ve higliktir; "Gecenin iginden/2. Ayak Seslerindeki gibi,
"beni kendinden uzak tuttuguyla 6vinen/bir tasin ugul-
tusundan dogdum/.." ("Sir Duvari) dizeleri sonraki diz-
gelerde karsimiza ¢ikan Huseyin Gazi tepesinin fisiltisidir,
belirenidir sanki. Yasamdykisel yaklasim ve mistik bakis
acisiyla tas yaratilis efsanesinde korumaktir, gelecege
uzanan koépruadir. Ayrica Huseyin Gazi turbesi ve kutsal-
ligina inanilan tasi ile Tokat ve ilgesi Zile sair baglaminda
anlam kazanir. Yatirin yaninda mercimege benzeyen kigiuk
yesil tash tarlaya cocuguyla beraber gomilen gelinle, tas
kesilen mercimek sdylencesine anistirma yapilir. Cocugu
olmayanlarin ziyaret yeridir bu tepe.

Olumli oldugunu bilmek, sokaklarda niyet atesine
yanmak, yuze kapanan kapi, "¢aliliklarin hizini kesen riz-
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gar", "hiseyin gazi" paydasiyla "Sir Duvari"ni asirir, bizi
"destan lirigine goturir. Artik yasanilasi bulunmayan, fela-
ket doguran bir dinyanin, baykus metaforuyla yansitildig!
siirde "kayaliklar", gdérkemine takilandan tepe, "kayaliklar,
hergin kutsadigim bu tepenin tanikliginda/.." dizesiyle
ve birinci birimle kurulan ortaklik Hiseyin Gazi tepesinde
kutsalhigina inanilan tasa (Zile), delikli tasinin sifali olusu-
na (Ankara) gondermede bulunurken, 6znenin yalnizlik ve
caresizligini vurgular. inci taneleri gibi dizilimle, gézlerinin
oninde canlanan baskent anilari imgesellesir, "ne yaptim
ben boyle, eyvah ne" dizesi "Onsbéz Yerine"debizi bastan
bir pismanhgin oykisine ¢agirir. Ad olarak kullaniimamis,
ama "Gecenin Baslangici” denilebilecek ilk boélimuan ilk
dizgeleri olarak "Ot" ve "Bir Soluk" siirlerinde yuzytze gel-
digimiz ki bu iki lirik bizi 6nsézdeki (I-11-111, "Sir Duvar™)
pencere kenarinda kucaginda kedisiyle oturan ve gecenin
derinliklerinde biling akisiyla edimlerini sorgulayan, hesap-
lasma icinde adam 6zneyle yine karsilastirir.

Ankara'nin dilek bezlerinin baglandig! calilariyla, etek-
lerindeki gecekondulariyla, yukariya dogru kayalasan
goruntusuyle, Tokat yolunun gorindugi, "Huseyin Gazi"
tepesi siirin dizgelerinde nesnel 6geleriyle dagilarak izlek-
sel burguyu olusturmustur. Kis aksamlarinda tas yesiline;
glnes ve topraktan beslenerek, saman sarisi ¢irimus sari
renge birinen tepe renk etkisiyle de ayriliklarin, acinin,
6zlemin c¢agrisimina neden olur. Bir kis aksami, gecekon-
dularla kapli tepelerin arasindan baskente tasradan ilk kez
gelen bir gencin merakh ve kaygil, cekingen bakislarla
otobuslin penceresinden bakisini gdzler dniine getirebili-
riz. Yesilgam yapimlarinda elinde tahta bavullarla Haydar-
pasa Gari'na Anadolu‘dan gelen insanlarin, merdivenler-
den istanbul'a kendini nelerin bekledigini bilmeden bakisi,
ya da Fakir Baykurt'un "Kara Ahmet'in Destani" romaninin



kahramani Irazca ananin Ankara'ya yiuksek 6grenime ge-
len torunu gibi...

Bu tepe "Gecenin iginden/l-b"de ve memleket ve sila
tasinin 6zleminin yansisinda, tasinin yagmur yagdiracagi
inanci baglaminda "Unutulmusluk™'ta da yer alir.

Zamaninda bir seyleri dile getirememenin, kendini i¢in-
de bulundugu durumu bir tarlt agiklayamamasinin sikinti-
sini, gecenin oylumunda pencere kenarinda, suskunlasmis
bir tilkinin tedirginligini tasiyan 6zne, agan ay 1sigiyla bir
riyada oldugunu sezdirirken "yuvasini devrilen agaclara
kurmus kuslarin ¢irpinmasi“ni andiran kalbiyle tikenmisli-
gini, kabullenme sonrasi yenilgiden ¢ikis arayisini "Maske"
ve "Daglari Dinleyen"de dillendirir, igten ice.

Pismanhk, kuculduginid duyumsama, eziklik elma
cekirdegiyle boyun kiyaslandigi "Cekirdek"te dordinci
birimdeki "bosuna icime c¢ekiyorum igde kokusunu" di-
zesiyle de hatalarin eziciligi yansir. Maske, degiskenligin
"depresen acilarin bireyin yizine yansimasi" olarak alim-
lamaya neden olan imge olurken, ayisigiyla yizden siyri-
lan, dolayisiyla sis, baykus, mezarlik gdstergeleriyle st
bdlumlerdeki vurgulamalarini tamamlayan gizemli ortami
olusturur.

"Atesle Cop"uUn Il. 6lumundeki ilk kitada "su olma heve-
sine kapilabilir" dizesinden sonra gelebilecek 2. kitanin ilk
iki dizesinin orada olmasi ilgingtir; en azindan bagdasiklik
acisindan. Fakat tinsel durumun siiri zorlamasi nedeniyle
bu kurgu islevsel olabilir. Farkli okuma olanagiyla sorunlu
olusu, suglulugu, tinsel yorgunlugu, i¢inde bulunulan psi-
kolojik durumdan siyrilma istemini, "bir nehrin Ustindeki
dal.." (...) gibi kendini yasamin akisina birakmayi iceren
birimle guglendirerek gorunidr kilar. Yavas yavas arada
olusan hirginlasma ve gic¢ "kurt adam" imgesiyle verilir,
"sisle bozguna ugramislik, kaybolmusluk imgelesir.

Guven kaybi, arayis, teslimiyet, sevinin 6nemi, artan
képek sesleriyle duyumsanan sucluluk ve kaygi, kumru-
larin gurultusunu dinleyerek bir an énce aydinhga ulasma
"Gecenin iginden - 11"de verilir. Oznenin dogay! alimlayisi-
nakarisan yaziklanmalar dikkat ¢ceker. Kdpekler ulur, dinle-
yen kimdir peki? i¢cindeki "ben"i 6tekini duyumsar, yazgiya
teslim olunmustur. Rizgéara karsi koyamayip egilen semsi-
ye gibi. Bir ayna gibi olan gecenin penceresinde yansiyan,
ben'lesen babasidir. Babanin hayiflanan bakislari altinda
6znenin ezikligi anlasilirken, ayirt edilme(me)nin ¢cocuk-
luktaki 6nemi gérandr kilinir.

Aynada beliren gériintii babasiyken, "Gecenin iginden"
/2'de amcasinin kederli 6lu yuzi daha sonra dede kabuslu
gecede canlanir. Karin egdigi dallarin altindan gecis ya da
esinden ayrilan turnanin tidrkusid olarak imgelesen "yal-
nizlik" hem istenen hem de bunaltandir. Paradoksal olarak
yansirken bireyde ¢eliskili algilamaya neden olur ve bunun
itirafi da ardindan gelen dizgede (ll-a,-b; 6) belirir. Ka-
rarsizhgin sezildigi birimlerde babasi, amcasi... sanki onu
yanlarina ¢agiriyor gibidirler; élime. Ozlem sezilirken, i¢
dokimu istemi fisildayarak konusma edimiyle su ylzine
vurur. M.C. Anday'in dedigi gibi 6ltulerin ani guli olmustur
gece.

Lacan'in bakis acisiyla degerlendirdigimizde bu duru-
mun ben'in kalturel faktdrleri i¢sellestirmesiyle ilgili Ust-
ben'le ilgili bir alimlamaya gidebiliriz. Baba ile imgesel
6zdeslesmenin ben'in bir islevi olarak ortaya ¢lkmasi séz
konusudur. Ben'i baba ile 6zdeslesmeye gotiren Oidipal
sdylemdir. Bilingdisi arzulara, giderek daha toplumsallas-
mis simgelerin koyulmasi ile yénlendirilen bir imgesel 6z-
deslesmedir bu. "Gecenin liginden /I-1l11-a"da da yansir.

103

Freud'un goézluguyle cocugun uzun sire ebeveynlerine ta-
bi olmasi.

"Kérdigum"un 3. ikiliginde "Ayak Seslerindeki soz
konusu dis, okura belli etmeden gergek gibi dile gelir-
ken "Ayak Sesleri Il11"te slrpriz bir sekilde gérinenin riuya
oldugu heyecanh bir okuma sonunda anlasilir. Siirlerde
kendini zaman zaman gd&steren Ozellikle "Gecenin Sonu"
bdlumundeki siirlere degin dus'l Freud, ¢ocukca sahne-
lerin anistirmalariyla dolu olan, icinde aci veren olaylari
yluze cikarmaya egilimli durtulerin bulundugu olgu olarak
niteler. Patolojik bir Griin, bir saplanti gésterisidir. insanin
kendini bir bilmece karsisinda bulmasi, bir ani tortusudur.
Bastirmalarin durmasinda gecenin etkisi ve travmatik ola-
yin bellege ait izlegi degistirmesi, dustn hazirlanisinin isle-
vi dustunaldigunde "Kérdugum®" vb. bazi liriklerin daha iyi
anlasildigr goériulmektedir.

Kar Ates/'nin lirikleri karabasan icindeki bireyin doga
6geleriyle sarmalanmis karamsar, yazgisal dramini ser-
giler. Baslarda baykus dénumuze cikar ki gece yasayan
ugursuzlugu, o6lumia simgeleyen 0ozelligiyle "¢cézmiusken
dolunayin sirrini/kurt adam olma arzusu”, "ilmegine boy-
numa hazir tuttugum ikindi", korkuya kosan tavsan, boguk
kopek sesleri gibi dize ve s6zcelerle A. Hitchkok'un geri-
limli, gizemli sahnelerini andiran dizgeleri 6znenin tinsel
durumuyla kosut olarak geceyi tamamlar.

Ornegin ruhsal degisime neden olan; duygu taskinhgi,
intihar, sinirlilik, cinnete yol agan dolunay, ruyayi etkileyen
ayisigl (dizelerde dusle ilgili)) sdylence &gesiyle dolgulu
dizelerde Urpertici etkisiyle bireyin trajedisini de yansitir.
Benzeri 6geler soyut dustnceleri imgelere donustirirken,
dinyadan bir anlk bilingli vazgecise yer acar ("Teselli",
"Atesle Cop"). Nesneleriyle, canlilariyla; dolunay, ay, ke-
di, kopekler, kirlar ¢alilar, asma, kis (mevsimler) Selami
Karabulut'un 6nceki siirlerinde de énemli kurgu 6gesidir:
"yurllyen ben degilim sanki... dolunay... kdpeklerin hav-
ladigini duyar gibi oluyorum." (Yazida Kalan, 2009). Ay,
onda gecenin susl ve sonsuzlugun tek sahibidir. Kedi, teh-
likeyi sezmenin, ¢ekingenligin simgesi, tinsel durumunun
paylasani, siirlerinin parcasidir (YUregi Catlayan), Kirlar,
yitirmisligin avuntusudur. Kis ki bu siirlerinde olumsuzla-
may! icerir, daha 6nceki yapitinda ise gelisi bir kentin ce-
naze torenine hazirlanisidir (Son Yazdan Kalan, 2009).

S. Karabulut, siirinde doganin mevsim ve 6geleriyle
gbze batar sekilde yer almasini ilk genglik donemine degin
kdéy ve kirlarda gunlerinin ge¢mesinin etkisi oldugu gibi
bunlari insanin bungunlugunu, kentle hesaplasmasini yan-
sitmak olarak aciklar.

Kar Ates/'ndeki 6zne distinildiginde ¢6ziilmeye ca-
lisilan nedenlerle dncesinde yasadiklarindan sonra dizgin
bir yasama yol almak isteyen -6zellikle uzamsal anlamda
olumsuz olgulardan, anilardan siyrilma- yukaridaki belir-
tilenlerle bulusulurken S. Karabulut'un "hem i¢c hem dis
dinyay! kolagan ederek olusturulan bir siir"e evrildigi go-
ralur. Hafiften de olsa "Gecenin icinden/1", "Kordugum",
"Atesle Cop"te, "mi" (buza mi...) soru ilgeci, "neden... le
baslayan dize, "yalan", "kurt adam arzusu", go6stergeleri
o6fke ve isyanin, kayginin, saskinligin vurgulanmasi olarak
dusunulebilir.

Degismeceyle finali alan yine "kar"dir: "Unutulmusluk”,
silinisin, unutmanin geceyi eritmenin imgesidir. Lirikte de
beyaz bir értayle, dogayi, dinginligin birlikteligiyle orter-
ken, dizgelerde d6lumun turevi olarak islevsellik kazanirken
sonsuzlugu da yaninda getirir. Yanisira insana yalnizligini



ayrimsatan bu beyazhk dis sarmalinda geceyle birlikte
6zneyi goturar.

Tepedeki bir kdy evinden pencere kenarinda, gecenin
karanhginda dalip giden, geri dénuslerle kayip asklari(ni)
anilarini, edimlerini sorgulayan bireyin bulundugu ortamda
baska bir dinyanin ézlemini kurmasi, sonra icindeki an'a,
kendine dénmesi, burgactan c¢ikisi, sanki yeni bir arayisin
sakinligine donusu, siirlerin boélum sonlarinda birimlerin
kisalisiyla somutlasir; kendi kendine fisiltiya donusen igsel
sesi duyariz.

Ornegdin "Bekleyis"te yine uzamdan uzaklasarak dteki-
ne yénelmenin, yorgun ve umarsiz bir av hayvanin penge-
lerine yakalanmisgasina kivranan ézneyi g6ruriz. Saclarin
arasinda gezinen parmaklar iki kisinin direnisini, bir seyle-
ri dillendirememenin sikintisini, yeter derecesine yasanan
ic acitan psisik durumlari yansitir, "donmus taslar”, "6lu",
"karanhgr yurt edinmislik”, "yilan gibi uzayan duvar" siirde
klasik trajedinin perdelenisidir. Bigcimsel disiplinle kurulan
dizgelerle -dedismeden- i¢c acitan sorunlar yansitilir. Se-
vilen birinin baskasiyla kurdugu birliktelik, tére-kiskanglik
cinayetine giden sevgilinin, sonu trajik biten sevda 6yku-
lerinin, Anadolu'da kavusamayan sevdalilarin, aile baski-
siyla baskasiyla evlendirilenlerin, birbirine ag¢ilmamanin,
iletisimsizliklerin sikintisi duyulur.

"Bekleyis"'te "kani damarlardan bosaltan katilin bicag:
degdil kalbin kendisidir" siirin butininid ve yapiti kapsayan
pismanlk izleginin en gu¢li duyumsandig: IV. Bélim diz-
gelerinin birimidir.

Karanlk yazgisini cizen, ama 06tekini de dusiinmeden
edemeyen 0Oznenin, geceyle topragin altindaki karanliga
yol ahsi tekil kalmanin trajedisi, gecenin paydasinda 6z-
desimiyle verilir. "Bekleyis/111-1V", "Maske", "Daglari Din-
leyen", "Eza..." do§ayla bir olmayi, aci ve tutkuyu, alinya-
zisinin baskisi altindaki insani dile getiren bir tragedyadir.
Bu nedenle Nietzsche insanin varliginin Apollon-Dionysos-
gerginliginn ¢ézimine bagl oldugunu belirtirken, insan
varhgini ve yasamini trajik bulur.

"Teselli"de karin siddetiyle pencereyi ddven zerdali
dallari, uzaklasmak dusincesi icindeki personaya, yasadi-
g1 travmatik, belleginden bir tirli atamadigi, onu geceye
esir eden olgularin rahatsiz eden darbeleri olarak simge-
lesir. ileriye dogru sigrayisi, yadsimayi, gerceklestirmeyi
iceren ve gercgekligi a¢iga ¢ikaran bir tasaridir "Teselli".
Karda kente dogru uzanan ve giderek kaybolan ayak izleri
huzur bulacagr 6lumi animsatirken, uzaklasmanin, unu-
tulmanin, "ask ve pismanhgin" girdabinda dibe vurmuslu-
gunun da bu siirin kurgusunda betimsel dizelenisi olur. Ve
gece, bir sairin dedigi gibi glizin tepesindeki evin, gimius
kedinin tanigidir. "Bir Soluk"ta "Teselli"yle girilen zaman
tinelinden c¢ikilarak, déykileme edasiyla yalnizligin payla-
sildig1 kedisi Gzerinden, dustnce yorgunlugu ve sorgulama
araliginda onun go6zlemiyle durum tartimi yapilir; bazen
dalmisken nesnel dinyaya donup yanimizdakilere go6zu-
mizu diktigimiz gibi.

Yasami bir hayal kirikligi olarak gérme, olumsuzlama,
keske zincirine dolanarak lekeli bir siire¢ olarak tanimla-
ma, pismanlk icinde kivranma; 6znenin dizgelerin butiun-
lugu iginde icsel sdylemlerin 6zeti, gelinen noktadir "Ot".
Yapayalniz kalacak denli sasilasi cesaretin, kendini din-
ginligi icinde yargilamanin, affedememenin ilani, kozmik
alem baglaminda yazgly! yargilamanin sonucudur.

"Duygusal bir durum olan ge¢misteki tehlikeli bir ola-
yin yeniden Uretilmesini, giderilemeyen isteklerden dogan
sikintiy1" iceren kayginin varligi sezilir.
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icinde bulundugu kentsel uzamdan bir yurtsamayla
go6zlerini kuzeye dénduren -ya da i¢sel bir destek arama-
nin verdigi duyguyla- kisinin kalabaliklar igindeki yalnizlig
olarak okunabilen "ilk Kuslar" gecenin karanliginda isik
halkasi iginde, yiginlarin arasindan 2/ncil 6znenin bakislari
karsisinda temel izlegin gosterilenleriyle yansiyan i¢ sizisi-
ni, sdylenemeyenlerin tortusunun gézilusini aktarnr: "icli
bir ah ¢ekmeye ddnerken birden/gindiiz diyemediklerini
gece murildanirim’. Bilingalti hi¢ olmadigi kadar etkilidir.
Sahte, mutsuz birliktelikler, zorunlu kabullenmeler, kendi-
ni kandirmalar gizlidir dizelerde.

"seni en son ben tanimistim ama herkesten énce yitir-
dim" saire yazdiran da; "beyaz tullerin ardindan7..."/yan
odada uyuklayan kiz" da "ilk Kuslar"da dile gelen; "bunca
yiIl yasananlarin nedeni olan bakislarin sahibi "O", komsu
kizi da olabilir, ya da genglik - cocukluk aski.

Yalniz "O" siirinin 2. Kitasinda Huseyin Gazi'yi - kut-
sanmis bir inan¢ simgesini de dustndirmuyor degil.

"Gecenin iginden/3" bir éykinin nedenleriyle, unut-
mus oldugunu zannetmenin, unutmak istemenin itirafi
¢ocukluga donerek bir pencere kenarinda sabaha degin
hesaplasma icindeki yaslanmakta olan 6znenin giz doku-
mundn finalidir. Liriklerin geceyle yonlendiricisi "kar", ¢o-
cuklugun basat bilesenidir; gerilere gotiren, Urperten ani
taneleri, ge¢misin izlerini drtmeye baslayandir.

"golgelerle dolu yuzun/isiyor karin atesiyle/degismis
gibi kis glinesi" dizgesi sarimtirak kis gunesiyle rengin si-
irsel etkisiyle vedanin, yalnizligin ve kivranmanin imgesi
olur. ilk dizge -a'da kar tanelerinin kisilestirilerek, tinsel
tedirginligin, htznun - siklikla gelen képek seslerinin de
katkisiyla yansitildig: goralur.

Lirigin ilk birimindeki, insani gam ve kedere bogan,
ugursuzluk getiren olarak eski siirimizde (Divan siiri) sim-
gelesen "Ziuhal" (yildiz) uyanisin, karabasandan siyrilma-
nin, yeni bir yasama baslamanin, umudu tasimak iste-
menin -¢ekilmesiyle- ¢agrisimi olur. Bunu yildizlarin ote
dusiincesinde etkili olmalari agisindan da alimlayabiliriz.

Gun istedigi kadar aydinlansin; iciniz 1511 engelleyen
sarmasiklarla, huzinle gdlgelenmisse, génlunizde bir tor-
tu varsa, ylreginizin bir yeri karanhksa, gecenin karanli-
giyla butunlesilir; "kirik bir ask hikayesi” hep dinlenir. Bir
suclu gibi sirtinizda hatalarinizla ayirt edilmek istemeksi-
zin dolasirsiniz. Ve sunu demez misiniz: "saman yoluna
benzettigim bu sehirlerde/bir hirsiz gibi dolastigim son
olsun/".
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Nezihe Altug
BARIS ERDOGAN ILE SOYLESI

Benim siir seriivenim, dogudan
batiya yol alan bir govboyun
oykusudur.

Simurgname, Siir, MUhar Kitaphgi

- Bir sairi anlamanin tek yolu yazdigi siir degildir. Okudu-
gum sairlere dair biyografilerden sonra buna iyice inandim.
Siiri sadece yazilandan ibaret bir metin kabul ettigimizde
sairin kimlik ve karakterini de daraltmis oluruz. O artik
yasadiklarindan bagimsiz "an iginde yazan, kalbinden ge-
cenleri kayit altina alan bir ilham kétibidir. Dolayisiyla bir
siiri anlamak, ayni zamanda o siiri yazan sairi anlamayla
birlikte stirtip giden bir gayretin neticesidir. Siir sertveni-
nizi sizin kaleminizden okuyalim.

- insan yasadi§i cografyanin eseridir. Ben Akdeniz gocu-
guyum; biraz denizim, mavim oradan gelir, biraz yesilim,
doganin kucaginda bliyidum, biraz turuncuyum, meyve-
lerimi oradan devsirdim, daha ¢ok rengarengim. Yahya
Kemal'in cografyasi Anadolu'da baslar, Avrupa'ya akar;
ben de bu topraklarda baslattim siir seriivenimi, Avrupa'ya
tasidim. Ben bir kilimim, ilmek ilmek &rilen, énce ken-
di insanimizin ayagini oksayan, sonra Avrupa'da serilen;
ben bir oltayim, Galata Kdprusu'nde insanlik yanimla balik
tutan. Hep insan ylzleri biriktiren oldum, kimisini Karaca-
oglan kimisini Nedim en cok da Garip sonrasi sairleri du-
yarhgiyla... Her sair der ki, 'Akan bir nehirim, kavusacagim
bir deniz ariyorum.'

- Siirlerinizdeki catisan, cozilen, degisen "insan'da sim-
gelesen/yansiyanlar Batililasma sertivenimiz mi?

- Benim siir sertivenim, dogudan batiya yol alan bir kov-
boyun oykusudir. Siirlerimde simgelesen/yansiyanlardaki
insanlar, Dogu-Bati ikileminin yansimalarini getiren tip-
lerdir. Sarsinti ve ¢dzilme i¢indeki hayati islerken kapan-
ma/ice dénmenin sirekliliginde soluk alirim. Benim bellek
yolculugum bir yaniyla i¢selligin tanikhgini 6te yandan da
bireyin varolussal konumunu a¢cimlamaya doénuktir. Bati-
lilasma seruvenimiz; gitmekle kalmak, olmakla olmamak
aras! bir durum. Her siir harmanindan bir tutam siir ¢al-
dim, siir harmanimi olusturdum.

- Cagimizin insani, ge¢mise gore akil almaz élciide gelis-
mis aracglara sahip olmustur; ama acaba yasamina ayni
Olcude guzellik ve mutluluk getirebilmis midir?

- "huzur, icimdeki aydinlikta yiz yikamak / mutluluk, ay-
dinligr bulmak" demistim ki hala bunu sdylerim. Sairler
tedirginligin cocuklaridir. insan hayatin éniinde kosturan
bir varlik; ama huzuru dinginlikte arar. Cagimizda cok seye
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sahip olan insan, huzursuz kale muhafizidir. Nice sdzciukle
yola c¢ikarim, her bir siir duraginda onlari serperim. Siir
¢iplak kalmaktir.

- "Sair hayati" diye bir hayat var mi bizde?
- Sair, siir sakizi ¢cigneyen adam.

- Siir yazmakla genclik, orta yashlik, yasam deneyimi ara-
sinda nasil bir iliski gériyorsunuz?

- DiUn okudugum hayati elestiriyorum, bugtn yazdiklarimi
ince elekten gecirecegim, yarin ne yazacagimi duasinmek-
teyim. Eski siirlerinin kulind yeni siirlerinin kapisinin éna-
ne doken sair, siir ¢opluginde bogulur.

- Edebiyata, siire, yazmaya merakli gencler icin onerile-
riniz?

- Kitaplari koklamayi bilen, onlardan bal6ézi yaratir; di-
nun sairlerinde nefeslenmeyen siir deryasinda bogulur.
Merdiven basamaklari tek tek cikilir.

- Halkin cikarttigi gercek yazar ve sairler ve bir de med-
yanin gikarttigi yazar ve sairler var; siz bu konuda ne di-
suindyorsunuz?

- Zaman fena sair yargicidir; kirbaci kimin siirinin sirtinda
saklatacak kimse bilemez. Turk yayincihg sasirtici bir hizla
bliyudd, zenginlesti. Bugin Turkiye'de her zamankinden
daha cok kitap yayimlaniyor. Muthis bir gesitlilik...

- Edebiyat dergileri, siir dinletileri hakkinda ne dersiniz;
dergilerin sayisi yeterli mi?

- Edebiyat, her giin okunduktan sonra koparilan takvim, o
takvimde yer almak da sairin dusu.

- Siir nedir? Buginiin siirini nasil degerlendiriyorsunuz?



- Siir, gil bahcgesinde baska gul yetistirme; baska koku-
larda nergis yaratma isidir. Rengarenk bir siir... Sairin, ig-
ne batirdigl yerden gul kani damlamali. Poetikamdan séz
edecek olursam siir dilini, bir anlamda imgeyi, dize is-
ciligini ve siirdeki derin yaplyl énemseyen, siirde saglam
bir kurgu olmazsa olmaz sayanlardanim. Benim siirlerim
insani hallerden, yasamdan yola ¢ikar, yalniz benim degil
milyonlarca insanin gorsel hatiralarini dogadaki nesnelerin
diliyle hep tim zenginligiyle yazmamdan.

- Etkilendiginiz sanat akimlari hakkinda okura ne dersi-
niz?

- Bati himanizmle basladi asil siire, kaynagini Eski Yu-
nan'da Homeros'ta buldu; ben Anadolu'da Yunus'ta bul-
dum. insan askini Mevlana'da. Siir bir seruvendir elden
ele dolasan, dilden dile dolasan... Bu butin turler icin ge-
cerlidir.

Sanat akimlarina gelince, 6gretici olmayan tum akim-
lara agiyim. Empresyonizm sezgisi vardir siirlerimde. "Ciz-
gini dogru ¢cek ayna isyanda/ agacim duvarini asmis ginar/
dalimi kesme/ kalem dort duvardan ibaret tas yigini/ ka-
zahm altini/ iste ¢cocuklugun uykuda".

Sembolistler gibi oértalu guzelligi severim. Duyumlar
arasindaki iletisim agini, sembollerle, sézcukler ve imge-
lerle kurar ruhsal gergcege ulasinm. "Simdi atesi bulmaya
¢ikacagiz/ gozunu kapat/ promethus'un elleri yaniyor/ bizi
bekler".

+ Oduller, sanatcilari yireklendirmek, emekleri icin al-
kislamak, kugcuk bir nefes almalarini ve baska bir aynada
kendilerini gdrmelerini saglamak igin verilir. Sizin odiller
hakkindaki goruglerinizi alabilir miyiz?

- Galiba 1970 6ncesi Sezarlarin hakki Sezarlara veriliyor-
du. En buyuk 6dul, okurun verdigi desem de sanat diinya-
sinin uygulamasi surecektir, surmelidir de.

- Simurgname'de mitolojik bir dille "simurglagsan insan"i
anlattiniz. ("Hig stiphe yok bir dag var ki ona Kafdagi der-
ler; onun ardinda bizim bir padisahimiz var adi "Simurg"-
dur. Kuslarin padisahi o'dur. O bize yakindir da biz ondan
uzagiz o yicelik hareminde dinlenir, her agiz adini anmaz
onun."Feriduddin Attar. Mantiku't-Tayr) Mistik pencerele-
re yol acan bir donanimla insani anlattiniz. Cagimiz insani-
nin diind, bugiind, yarini hakkinda okura ne dersiniz?

- Sair, kul olmayacaksa yanmay istemez. Bir Dogu efsa-
nesi olarak Simurg otuz kus anlamina gelir. Gésterisli otuz
renkten olusan efsanevi kus "ruhu" temsil eder, beden Kaf
dagidir. Ask ise hikmet ucusunun ana izlegi halinde omur-
galastirilmis insani-kamil/ Gstin insan esigine géonderme-
lerde bulunan efsunlu ucuslardir. Ask'l beseri edimlerden
steril bir formda yorumlayarak toplumsal siglasma ve yoz-
lasmadan uzak tutarak "simurgname" kitabimla kavram
halinde imgelestirdim. Okuyucularimi mistik bir dus uUlke-
sine ¢agirdim.

+ Her sairin Gslubunun oturmasinda kendinden 6nce 6rnek
aldiklarinin payi var. Siz kimleri 6érnek aldiniz ya da takip
ettiniz? Kimler sizin Uslubunuzda etkili oldu?

- Dine ait kim varsa benim 6ncemdir. Kalemini firga gibi
kullanan, kelimeleriyle resim yapan herkesten etkilendim.
Her saire siir borcum var. Shakspeare ¢cesmesinden su ic-
meyen bir ingiliz'in, Tlrk siir cesmesinden su igcmesi fuzuli
gibi gelir bana; V. Hugo'nun degil, Turk sairlerinin bahge-
sinde gezinen Tirk sairlerin de siirleri "baki" kalir.

106

- Siir, ironi, imgenin kokleri hakkinda geng sairlere ne der-
siniz?

- Sairin siirinde gelistirdigi 6zun, okurda bir ruh hali yara-
tabilmesi i¢in bu 6zin duyulabilir bir nitelikte olmasi ge-
rekir. Yani okurla baglanti kurmaya hazir bir yoniu olacak
yapitin. Sair tek insandaki dinyayl okura ulastirmak igin
olay dizeleriyle, konularla, kendi agisinin nesnel karsihigini
yaratmak zorundadir. Bir s6zcik mu kullaniyoruz, bir go6-
rintd ma kuruyoruz disa vurdugumuz bir cosku mu var; o
sdzciuk, o goruntu, o cosku yankilanmak, son konumunu
almalidir.

Butin sozlukleri tirasladim,
siir. S6zcuk ayni zamanda duygudur, disincedir, hayatin
butinudur. Sair sdzcuklere dayanarak yazar. Siirde dil hem
aractir hem de ortamdir. Siirin bir yerde go6vdesi gibidir.
Kusun kanatlariyla ugcmasi gibidir."Kanatlari olan sair, siir
ucurumlarini kendi yaratir." Bunun i¢in siirde dilin ayri bir
islevi ortaya cikar. Siir dilin kendisi oluyor bir yerde." Koca
bir sarayin kapisini agcmak icin kugik bir anahtar yeter;
ama kucik bir siirin kapisini agmak icinse koca anahtar
sOzcukler gerekir. Siir, sézcikler deryasinda dort kdseli inci
Uretmektir. S6zcukleriniz klorlu ise iyi siir demleyemezsi-
niz." Bir tas iscisi: "Omrim bir tas ocadinda tas kirmakla
gecti,” der, "kirdigim her tasta sevdigimin sureti vardi. Ben
de bir siir ocaginda, hep sézcik topladim, ama hicbir séz-
cikte onun suretini bulamadim.”

elimde bir sdzcuk kaldi:

- Ug tane siir kitabiniz var. Kus Kiyamet, Siir Cin/ayetlerle-
ri, Simurgname isimlerine sebep olan dustincelerinizi bize
anlatir misiniz?

- Ben gokylzine bakan adamim ya Tanriyl aramisimdir,
ya da kuslari; dénup yeryuzinde insani aradim, budan-
may! bekleyen insani, yesermeyi bekleyen genci... Siir-Cin
ayetlerine gelince, yanhs siir hep bir cinayet isleme isidir.
Simurgname siir kilumde dogdugum ani temsil eder.

- Siirde anlam hakkinda okura ne dersiniz?
- Sair, anlatmaz; okur, anlar. Dogada anlami olan olmayan
her sey bana essiz bir tarkuadur.

- Resim sanatinin gelisiminde yazarlarin dzellikle sairlerin
blyuk etkisi olmustur. Bu konu hakkinda siz ne dersiniz?
- Ah resmin pesinde kosmayi ¢ok istemisimdir; ressam ol-
may! ¢ok ama ¢ok istemisimdir; ¢cunkld Akdeniz'im resimdi,
bana yeterdi. Simdi doga kirlendikge daha ¢ok ariyorum
yesili, maviyi, binbir rengi. Van Gogh, Rembrandt'in "Ya-
hudi Gelin" tablosunu gorur. Karisini sefkatle kucaklayan
altin rengi elbisesi icinde bir adam. Kadinin tGzerindeki par-
lak kirmizilar, eli adamin elinin tstiinde. Uzun ve sanki hi-
zinlu bir éykayld az sonra anlatmaya baslayacakmis gibi
derin ve sessiz bakan gozler... Resmi gdsterir yanindakilere
Van Gogh sdyle der: "Sadece bir parca kuru ekmek yiyerek
bu resmin karsisinda on bes giin kalabilmek i¢in hayatimin
on yilini feda edebilirim." Omrinin on yilini gézden gikarir.
Hayatta bu duyguyu anlamak zor gelebilir belki. Resimlere
her zaman bu duyguyla bakar "Al gézim seyreylerim" Ben
resimle ilgili sunlari séylemisimdir: "Her ressam, tuvalini,
sevdigi kadini yaratabilmek igin boyar.” "Usta ressamlar
her renkte bir dert, her dertte bir renk dokerler; gercek
sairler, her sézcukte bin cenk ederler.”

- Siirinizde gulimseyen bir sairin ardinda hiiziin kokan bir
gocuk goriyoruz, dogru mu?
- GlUnesin golgesinde soluklandigi gibi...



Gultekin Emre

Siir Gunlugu

Pazartesi. Ahmet Yorulmaz'in Kimler Geldi, Kimler
Gecti Ayvalik'tan... (2. baski 2004) kitabinda yer alan ani-
larint okudum. Anilarinin bir yerinde Oktay Rifat'in "bir
gurme" oldugunu yaziyor Ahmet Yorulmaz. "Bonfileyi bir
hafta on bes gun saraba yatirarak buzdolabinda terbiye”
edermis sair. "igine limon kabugu konarak bekletilmis vot-
kayi" da gok severmis. Yasaylp Olmek Ask ve Avarelik Us-
tune Siirler (1945), Guzelleme (1945), Asagl Yukari (19-
52), Karga Tle Tilki (1954), Percemli Sokak (1956), Asik
Merdiveni (1958), Elleri Var Ozgirligin (1966), Siirler
(1969), Yeni Siirler (1973) kitaplari 2 cilt olarak Adam Ya-
yinlarinca basiimisti. Ayvalik'taki evde bu kitaplari bulunca
yeme-icme agirlikli imgelerin, dizelerin altini cizerek yeni-
den okudum: Yildizlara bakarak "ekmek" yiyen bir sairdir
Oktay Rifat. "Bazen sasirip ekmek yerine/ Yildiz" yer. Bes-
lenme uzerine "Sade biz mi sigir ve domuz yeriz/ Agaclar
da olulerle beslenir/ Belki bir geyigin kalbidir/ Basucumda
kimildayan yaprak'(yok olmayis). Yalnizlik, yoksulluk: "Bir
zembile doldurup aksam yiyecegini/ Eve donsem/ Ne sevi-
necek kimsem var/ Ne pisirecek kimsem". Kadin géziyle
"yar": "Benim yarim iki dirhem bir cekirdek/ Hoppa mi
hoppa/ Raki icer/ Kadeh kirar'. sevdigiyle yedigi "ekmek
peynir® "Cennet taamindan lezzetlidir'. "Yasamak mayhos
elmalar kadar guzel/ Sevmek dustinceler kadar bereketli-
dir. Yyasadigimiz dinyada "Yemisler var tath yemisler var
buruk®, "Tepsilerde visne kiraz/ Serbet" icilir. "Elmanin
yarisi" sevdigi, 6teki yarisi da kendisidir, cuinkd "yalnizlik"
sevdiginin gittigi "yoldan gelir'. Ozgurlik, esitlik, adalet
olmazsa "Su zeytinyagh dolma/ yemek degil rezalet'tr.
Yoksulun dunyasi: "Bize gelince isler ¢capan hemserim/
incirim yenmiyor siitli/ Tas gibi mibarek kara somun/
Kirazlar kurtlu" ama yine de "Yasamak tath"dir. “sikir
sikir'dir "Balikpazar"lari. Sair ne yapar burada? "U¢ tek"
atip sarhos olur "ayakuzeri". Cahiller "Pirzolanin seftalinin
incirin/ Tadini bilmez”ama gerici iktidarlara omuz verme-
yi iyi bilirler! Cocugun disleri ¢ikinca ne olur? "Yesil yesil
iIspanaklar", " Bayat leblebiler tozlu pestiller boyah seker-
ler", "Karagézler mercanlar pisiler", "istakozlar midyeler
karidesler”, "Maydanozlu kofteler", yer. Yoksulun dinya-
si: "Kadin vurmus maltiza tencereyi/ Fasulye pisiriyordu/
Adam dustintiyordu/ Altmis bes fasulye diyordu/ Yirmi bes
de sogan/ Doksan/ iki yiiz de yag/ Etti mi sana iki yiiz
doksan/ Yaaa”. Adam dustnekalr, gikamaz isin icinden.
Sokak saticilari "Uzim", "armut", "nar" satar. "Bir elma-
dan bir mevsim dol"ar evlere. "Fadik ile Kus"un konus-
masindan: "Ne yersiniz sizin kdyde/ Ekmek yerik/ Baska/
Tarhana yerik/ Baska/ Pancar yerik/ Baska/ Baska ekmek
yerik™. Fadikler kdyde "erik" yerler ama "et", "bdrek", "ma-
karna", "ciger", "hindi dolmasi"... yemezler. Bogazimizdan
"likir hkir gegen/ Su suyun kiymetini b/7"meliyiz. "Apostol
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bu ne bicim meyhane"? Sairin tabaginda "bir bulut”, kade-
hinde "gdkyuzi". Bu cacik baska: "Aksaray ovasinda cacik
derler bir ot biter"mis: "Bir sapin Ustlinde cifte yaprak/
Yoncadan biraz iri/ Tereden biraz ufak/ Baharli baharl ge-
lir'mis dile, "oralarin koyluleri yaz geldi mi / Ne bulgur ne
et", dayanirlarmis "caciga” "Aksaray Ovasi'nin dizinde".
Evlilik betimlemesi: "Damali 6rtide bir kdse ¢orba gibi /
Bugulu bir lezzet"tir "karikocalik". "Su icerken" elini gorur
sair ve "merhaba merhaba"”, der: "Bdyle kadeh tut catal
tut kalem tut". Dilimizde ézgurliukle disleyelim "Gumusha-
ne elmasi"ni. Orhan Veli'nin Rumelihisari'ndaki mezarini
gidip gérmez Oktay Rifat. Yasasaydil "Taze ekmek bir parca
beyaz peynir" "suracikta raki icer"mis Orhan Veli. "Karga
ile Tilki"nin konusmasi: "ister yogurtlu kebap/ ister déner
yiyelim/ Yooook illaki ¢erkeztavugunda karar/ kilmiyorsa
0 zaman baska. Bakiniz Aptul/lah Efendi'nin ¢erkeztavugu
pek meshur/dur.”"Denizin garsisinda yesil zeytin" unutu-
lur mu? "Bekle ki soganlar salatalar yagsin/ Nisan yagmu-
ru yesersin/ Gozu bagl atlara inat bostanlarda’. Bir kéyde
"iki hamsilik yol" ya da "k6sedeki vatosu gectin mi karsina
¢ikan iki torikli ev", yol tarifleri béyleymis. Sair "Bir avug
zeytin al"ir, gider “"cardagin altina" oturur, sonra gelsin
disler! "Ekmegdi su yana, baliklari bu yana koy"ar. Ekmek
glzeldir! "Elma bir baska elmayi disleyebilir". Dut agacina
¢ikip dallari sallasa gecenin yildizlari "dékuliverecek"tir.
Her seyin basi ekmek igindir: "Masa basi, duslincenin har-
man/ Edildigi yer. Gucli bir riizgar/ Esse, ayrilsa tohum
samandan,/ Ozgiir sofrada kardesce yenen/ Ekmek igin,
ekmeklere dogru." "Gecenin yamacina kurulan sofrada
"Denize bile istahsiz bakiyorsa” sair, "Hep bu boyu devrile-
si bozuk diizen/ Bu daragaci surath toplum”yuzindendir.
Oysa, "Giin Dogdu mu "I§de dizilir cay boyuna yeniden./
Ve tirll pestil, tirlt pekmez, kuru dut/.../ Buz gibi etler
kasapta: erke¢, dana./ Manavlarda ayva, armut, nar ve
UzUm" vardir. Distinmek soru sorarak baslamaz mi? "Biz
o6gutmedik mi misiri? Hamuru/ Biz yogurmadik mi? Sacta
ekmek eden/ Biz degil miydik? Ekmek yemesi ayip!/ Bura-
lar boyle iste: ayvalik, narhk.” "Bodlusmek istedigi ekmek
ve tuzlu/ Peynir gibi heybesinde sevgisi de" "Yoksullar var
kapimizda, dul ve yetim. “Gunes, "elma sekeri gibi" midir
her yerde? Halk, "ekmegi sabirla 6gatur”, “iri iri dograr".
"Ballk ekmek" ise Karakdy Meydani'na yakisir. Ege ve Ak-
deniz'de "Bir nar memelerini gdsterir aviudan”. "Niko'nun
Kahvesinde dus doludur masalar, "Yudumlar bulut ren-
gidir "Aksam rakisinin. Catalin ucunda "Tuzlu bir kala-
mar pargas!", tabakta ise "bir dus kinntisi, birzeytin dalar
gider./ Karagozle gezer, harmanlar sinaritle." "Bugdayina
gelincik yUrimus tarlaiar ne haldedir kim bilir? O, "Es-
ki muhurleri oku"yandir "atesten gomlegi" giyip. Sonrasi
Berlin'den gelecek.

Sali, "hinca hing misra" dolu Ahmet Arif'le Leyla Er-
bil'in mektuplari, bazilarinin bildigi, cogunun bilmedigi, bir
aski da gun 1s1gina cikaracak. Ahmet Arif, dizelerine "Kara
ve yesil fon"un egemen oldugunu yaziyor sevdigi kadina:
Leyla Erbil'in "mendillerine, buluzlarina, yastigina misralar
serpecek”mis Ahmet Arif. Sair ne diyor baska? "Yoklugun
Cehennemin o6biir adidir/ Ustiyorum, kapama gozlerini".
Leyla Erbil, Ahmet Arif'e can vermis, kan vermis; esin ver-
mis. 1954 - 1957 ve 1977'deki mektuplasmalari kitaplas-
mak tzereymis HUrriyetln (15 Agustos 2013) yazdigina



Sait Maden

gdre. Ahmet Arif, sevdigi kadina 60''n Gzerinde mektup
yollamis. "Leylim" Leyla Erbil'mis. Hasretinden Prangalar
Eskittini bir de bu mektuplarin isiginda okumaliyim; Mek-
tup Asklari'ni da. Ask olsun asik olan saire, yazara!

Garsamba. "GUl akiyor sana benden/ gecelerce dal-
ga dalga,/ sana benden 6émir boyu" diyen Sait Maden'in
ardindan siiri Ustinde yeterince durulmadiginin farkina
varildi. Lorca'yl en iyi anlayip ¢evirendi. Siirleri 6zgundu.
Bicim 6ne c¢ikiyordu her siirinde. Gegen yilki TUYAP Kitap
Fuarr'nda kendi kitaplarini (Cekirdek Yayinlar) satarken
gordugumde, icim ciz etmisti. Kemale ermis bir sairin yaz-
diklarina, c¢evirdiklerine... sahip cikacak bir yayinevinin
olmamasi, ne aci! Kitap kapaklarina ne g6z nuru akitti;
simdi onlar 6ksiiz kaldi! Olduginde Gezi Parki Direnisi
dogmak uzereydi: "benden sana korku yilgl/ benden sana
agit 6lum/ sana karanlik bir deniz/ cevrintili kopuklu gir/
savrularak tastan tasa/ sokup suriyup her seyi,/ dus aki-
yor benden sana" (Taskin).

Persembe. Yil 2009. Frankfurt Kitap Fuari. Masada
Mustafa Serif Onaran, Orug¢ Aruoba, ben ve Rustu Asyal.
Saraplar sahane, sohbet selale! Rustu Asyali Frankfurt'ta
Nazim'dan siirler okuyor. Keloglan tiplemesindeki sesi
kulagima iyice yerlesmis. Hangi sairi okusa, Keloglan ¢i-
kiveriyor ortaya. Bunu soyliyorum. M. $. Onaran, Orug
gluluyor; Rustd Asyall bozuluyor. Bu ani aklima geliverdi
birden. Siire goéziint agmis bir doktordu Onaran. Varlik'ta-
ki, Gosfer/'deki, Cumhuriyet Kitap'taki siir, sair degerlen-
dirmeleri kitaplasmali. Ama, nasil? Turk siirini iyi harman-
lamisti; saptamalari, go6zlemleri dort doértlukti. TRT'de
yayimlanan "Once Siir Vardi"nin motoruydu.

Cuma. RiUzgar Akilli (Muahar 2013): "Gaprasik, Ask-
kostak, Gécegden, Bizden igre"den olusuyor. Ahmet Gin-
bas, siirinin korunu sondirmeyen sairlerden. Cagrisimi
bol s6zcuk birlesmelerine giderek daha ¢ok agirlik veriyor:
"Kanhaber, Morgmonolog, Gazzekum, Yuksekissiz, Dag@-

bozumu, Gokhanlk, Koguspark..."Herkes kendine iniyor
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kaliyor orda" unutulur gibi degil. Olumle dirim arasinda
gidip-gelmelerde acilan kapilardan, pencerelerden, ugu-
rumlardan gegiriyor siirlerini. "Bir sarabin kiyisi/ Ne cok
kirmiziydi*.

Cum artesi. ilkin farkina varamadim. "Depremin bel-
legi, fay hattinin bekgisi Seyhan Erdzgelik"le aydim. Ali
Hikmet'in Lise Defteri (Muhur 2013) “"sansar” tizerine hig
duymadigim bir agit. Aslinda yakinma falan yok ama 6zlem
ve anilar akip duruyor dizeden dizeye. Sair sairin halinden
anlarmis dize dizenin halinden anlamasa da. Dostun birak-
tig1 boslugu doldurmaya calisiyor bu deftercik. Sayfalarda
irili ufakli kuslar uguyor imgelere gire ¢ika. "Biz unuturuz,
tas unutmaz. Vardik da yoktuk da. Tastik da/ suyduk da.
Aktik da durduk da. Kaldik dylece bir irmagin/ kiyisinda.
Mutlu son. Birlikte yola ¢ikmak icin senin 6énden gitmen/
gerekiyormus. Gittin. Gittik. Gerisi allvyon."seyhan'in si-
iri taglara kazindi.

Pazar. Geng sairlerin ¢ogu inceltme iminin kalktigini
(kim kaldiracak?) saniyor ya da savliyor. Bu imin iglevinin
ne oldugunun farkinda bile degiller aslinda. Kullanmay!
bilmiyorlar. Su érnek Muzaffer Ceylan'in Bozkirdaki Bahge
(Muhar 2013) kitabindan: "hala dizlerimde c¢evikligin adi
birdenbire yesilistan" Dizeyi sdyle anlhyorum: "héala dizle-
rimde cevikligin adi birdenbire yesilistan". Bu, iyi bir dize
degdil. Ama "hala" olunca daha da berbatlasiyor. Siir, "ben-
de hala"yla bitiyor, "bende hala" olacak saniyorum. Sairin
kumas siirinden belli olur.

Pazartesi, "de", "da" eklerini kullanmay! bilmeyen ne
cok siir heveslisi var! Ustelik can havliyle kitap yayimla-
yan, kitap yayimlamakla sair olunacagini sanan! Ornek:
Eylp Ekinci'nin Zamanin Yanilgilari'ndan (Mahtr 2013):
"Bu bahgemde soyuttan somuta giden ve benim olmazsa
olmazlarim olan sevdigim insanlarda var." "insanlar da"
olacak. "Hepsinden 6nemlisi hayatta bende olmayacak-
tim." "ben de" olacak. "Bu degerimi hi¢c bir zaman kaybet-
mek istemem." "hicbir" olacak. "Adin umut oldu yillar 6dnce
21 Temmuzda". "21 Temmuz'da" olacak. Yeter bu kadar!
Siir tarihimiz yanilgilarla tika basa dolu degil mi?

Sali, "beyaz gul/ gdziin Uzerinden kayan hayal/ el-
lerinin arasinda bir an/ basimi oraya al//.../ yepyeni bir
gonca/ tutusan sapin ucunda" (Tugrul Tanyol, Beyaz Gll,
Rind, say: 1, 2013).

Mustafa Serif Onaran



YENIi YAYINLAR

SEHITLER
GUNLUGU

N. Simsir

SEHITLER GUNLUGU
Bilal N. Simsir
Bilgi Yayinevi

, €

On yili asan kesintisiz bir calismanin UriinG olan kitapta, sehit-
lerimizin insan olarak, kahraman olarak dykileri, kaynaklarin
elverdigi kadariyla ortaya cikarilmaya calisiimis. Sehit dusen
asker, polis, korucu kimdir? Adi, sani, ritbesi, kimligi nedir?,
Hangi birliktendir, hangi timdendir? Nerede, ne zaman, hangi
gin, hangi sartlarda sehit dusmdustur? Olay nasil olmustur?
Carpisma mi, pusu mu, mayin tuzagr mi kurulmus? Sehidin
memleketi, ili, ilcesi, beldesi, kdyu, mezrasi? gibi sorularin
yanitlarinin yer aldigi kitapta sehit haberleri kronolojik sirayla
veriliyor. Olaylar, basinda yayimlandi§! tarihlere gore siralan-
mis.

AYSE VE AILESi SINAVA HAZIRLANIYOR
Prof. Dr. A. Kadir Ozer
Remzi Kitabeyi

Ulkemizde egitim kurumlarina giris sinavlari siireci, aileler aci-
sindan maddi manevi yuk olurken, "yarismaci” kimligine soku-
lan ¢ocuklardaysa cok sert psikolojik darbelere neden oluyor.
Bu kosusturma sonucunda yuksek oranda kaygl yasayan ai-
leler, cocuklar ve genglerle calisan Kadir Ozer, kayginin gencin
edindigi bilgi dizeyini sinav dncesinde veya sirasinda neredey-
se sifirlayacak kadar guclu bir etki yaptigini ileri striyor. Ayse
ve Ailesi Sinava Hazirlaniyor, bilgi duzeyini kayginin etkisinden
korumayl amacglayan tipik bir "gercekci sinav tutumu gelistir-
me" ¢calismasinin temel mantigini ve akisini yansitiyor.

CESARAIRA
FLORES _
GECELERI FLORES GECELERI
Cesar Aira
Turkgesi: Emrah Imre
Can Yayinlari
*

evi

Romanda, ihtiyar Aldo ile Rosa Peyrd cifti, her gece Buenos Ai-
res'in Flores semtinin sokaklarini arsinlamaktadir. Ciftin genc
bir meslektasinin kacirilip éldiriimesiyle sahneye cikan Bas-
savcl Zendn Mamani de, gercekle kurgunun kérduagim oldugu
Flores gecelerinde esrarengiz bir davanin pesine duser... Ce-
sar Aira romanda okuru, gercekustuyle aci gergekler arasinda
gezdiriyor.
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ariane hois
Hannah nin
) DUNYASI
HANNAH'NIN DUNYASI
Ariane Bois
Turkgesi: Suleyman Dogru
Everest Yayinlari

Turkiye'den Fransa'ya go¢ eden Yahudi bir ailenin kizi olan
Hannah, anne ve babasiyla birlikte 1939'da Paris'in "Kui¢uk is-
tanbul” mahallesinde sakin bir hayat siurerken, savasin yaydigi
tehditkar hava da hizla yaklasiyordun Derken savas baslar ve
Paris Nazi isgali altina girer. Evlere baskinlar baslar, tutukla-
nan aileler bir bilinmeze goénderilir... Tarkiye hikimeti Yahudi
vatandaslarini kurtarmak igin Paris'ten istanbul'a tren sefer-
leri duzenler. Hannah ve annesi, kurtuluslarina giden trene bi-
nerken, babasinin silueti geride kalir... Ariane Bois hikayesini,
daha ¢ocukken yazik tarihin en acimasiz gerceklerinden birine
tanik olmus annesinin dilinden anlatiyor.

EMEGIN CiZERIi, CiZGININ EMEKGCISIi
BURHAN SOLUKGCU

Kursat Cosgun

Cinar Yayinlari

50'li yillarin ortalarindan baslayarak, yirmi yil boyunca mizah
yayinciligimizin koésetasi dergilerinde ¢izen Burhan Solukgu,
yasami ve yapitlariyla Tark karikaturinde dzgun bir yer edin-
mis karikarustlerimizden. Kirsat Cosgun kitabinda sanatginin
sadece yasam oykusinu degil, yasamiyla muthis bir benzerlik
gosteren yapitlarini da elestirel bir bakis agisiyla ayrintili ola-
rak ele aliyor. Tirk karikatirinde monografik olarak ele alin-
masl gereken ¢ok sayida gizeri oldugunu belirten Kursat Cos-
gun kitabinin bu anlamda bir baslangi¢c olmasini amagcliyor.

HAMDI

CIPLAK VE YALNIZ
Hamdi Kog¢
Dogan Kitap

"Bir an icim hizli bir hosnutsuzluk duygusuyla agirlasti. Es-
kiden beni uyarmaya cesaret edemezdin, demek istiyordu.
Cesaretim mi artti buraya gelince? Degismeye mi basladim?
Karimin tanidigi ve sevdigi Mesut olmaktan ¢ikmaya mi bas-
ladim?" Roman, "kiigtik ve yalniz" oldugunu sanan bir kahra-
manin "biyuk ve kanh" bir gegmise yaptigi yolculugun izini
surayor.

Hazirlayan: Reyhan Kogyigit



Kipling'den anarsist dizeler

eorge OrvvelPin  “ingiliz
G emperyalizminin peygam-

simdi haberler

GULCE BASER

rim “islah etme” faaliyetine getirdi-
gi elestiri oldugu saniliyor. Londra
Sehir Konseyi’nin taslak tiyatro ya-
sastyla ilgili oldugu belirtilen si-

beri” olarak niteledigi Rudy@rghuhafazakarlarin liderligindeki

Kipling’in daha 6nce goérilmemis
siirleri bulundu. Bu dizeler unli
ingiliz sair ve yazarin sistemi sor-
gulayan tarafini g6zler énine se-
riyor. Sairin aile belgeleri ve al-
bumler arasinda kesfedilen “kayip”
calismalari 100 Poems Old and Nete
adli bir kitapta bir araya getiril-
di. Cambridge Universitesi Yayin-
lan’nca kasim ayinda yayimlana-
cak olan kitap, Orman Kitabi mn
(The Jungle Book) blyuk oélglde
kayip oldugu distnilen oyunlas-
tinlmis  versiyonundan bélimle-
ri ve yazarin bazi unlu yapitla-
rinin ilk musveddelerini iceriyor.
Bir alblme ilistirilmis olarak bu-
lunan “Laudatores Actoris Empti”
baslikli siirin Kipling’in hiilkiimetin
1889’da baslattigi Londra tiyatrola-

hukumeti “ruhlarimiza” hikmet-
meye kalkmakla itham ediyor.
Londra’nin tiyatrolari ve mizik-
hollerine “¢ekidiizen” verme amaci
gliden yasa Onerisi, aktorlerin sah-
ne Uzerindeki en kiiclik hareket-
lerinde islerini kaybedebilecekleri
korkulari nedeniyle 6rgutli pro-
testo gosterilerine neden olmustu.
Kipling birokrasiye tepki olarak
okunan siirinde uyariyor: “Diizelt
bakalim — Eger cesaretin varsa.”
(Telegrap/i)

Hugo Odiilleri 2013

Bilimkurgunun en 6nemli o6dl-
lerinden biri kabul edilen Hu-
go Odalleri’nin 2013 kazananlari
aciklandi. En lyi Roman Odili’ni
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John Scalzi Redskirts: A Novel with
Three Codas isimli romaniyla al-
di. Edebiyat alaninda verilen diger
odillerin sahipleri ise soyle: En lyi
Kisa Roman - Brandon Sanderso-
n, The Emperor'sSoul, En Iyi Uzun
Oykii - Pat Cadigan, “The Girl-
Thing Who Went Out for Sushi”,
En iyi Oykii - Ken Liu, “Mono no
Aware”. En lyi Cizgi Roman Odii-
10 ise .Sag-6'nin oldu; yazari Brian
K. Vaughan, cizeri Fiona Staples.
(Odullerle ilgili ayrintili bilgi icin:

www.tliehugoawards.org)

Oguz Tansel Cocuk Yazini
Arastirma Oduli

Oguz Tansel’i anilarda yasatmak,
Kisiligini, distncelerini ve yapit-
larini gelecek kusaklara aktarmak,
genc kusaklarin dil duyarlihgini ar-
tirmak, yazinsal becerilerini deger-
lendirmek amaciyla, diizenlenen
OQguz Tansel Cocuk Yazini Aras-
tirma Odilii’ne basvurular kabul
edilmeye basladi. Odiil, Folklor/
Edebiyat Dergisi, Troya Folklor
Arastirmalari Dernegi ve Ankara
Aydinhgi Gitisimi'nin cabalariyla
gerceklestiriliyor.

Segici kurulu Prof Dr. Cevat
Geray, Prof. Dr. Sedat Sever, Dog.
Dr. Medine Sivri, ilhan Gilek ve
Metin Turan’dan olusan 6dil bu
yil Tark Cocuk Yazini alaninda bir
inceleme, arastirma yapitina verile-
cek. Odiile master, doktora ¢alisma-
lariyla basvurulabiliyor. 1 Ocak -
31 Aralik 2013 tarihleri arasinda
yayimlanmis Kitap ya da Kitap oy-


http://www.tliehugoawards.org

lumunda dosya ile 31 Ocak 2014%
dek yapilacak basvurular yayimlan-
mis ise 6 adet olarak gonderilecek.
Yayimlanmamis calismalar, A4 bo-
yutunda kagida, 12 punto ve 15 sa-
tir araliiyla bilgisayarda yazilmis, 5
ayri dosya biciminde diizenlenmis
olarak posta ile gonderilecek. Aday-
lar ayrica kisa 6zgegmis, iletisim bil-
gileri ve bir adet fotograflanninin
bulundugu ayri bir zarfi yapitlariyla
birlikte ulastiracaktir. 2.000 TL tu-
tarindaki édule her aday ancak tek
bir calismayla katilabiliyor. Odiile
katilan eserler sahiplerine iade edil-
meyecek. Basvurular Oguz Tansel
Cocuk Yazini Odiil Kurulu, Folk-
lor/Edebiyat Dergisi, Konur Sokak
36/13, Kizilay, 06650 Ankara ad-
resine yapilyor, ayrintili bilgi icin:
odultansel@gmail.com adresinden
baglanti kurulabiliyor.

Ordu Edebiyat
Festivali basliyor

Ordu Belediyesi’nin ev sahipligin-
de bu yil dérdiinciisii diizenlenecek
olan Uluslararasi Ordu Edebiyat
Festivali’nin 03 - 06 Ekim tarihleri
arasinda duzenlenecegi bildirildi.

Ordu Belediyesi Basin ve Halk-
la iligkiler Miidurliigi’nden yapi-
lan yazili agiklamada, diinyanin
farkh cografyalarindan sair ve ya-
zarlarin  Karadeniz’in incisi Or-
du’da bulusacag belirtildi.

Aciklamada, sunlar kaydedil-
di:

"Bu yil dordincusii dizen-
lenecek olan Uluslararast Or-
du Edebiyat Festivali’nin 03-06
Ekim tarihleri arasinda duzenle-
necek. Konusu “Sinema Yazarligi”
olan bu yilki festivale; Danimar-
ka, Hirvatistan, Fransa, Slovakya,
Bulgaristan, Sirbistan, Suriye, Ce-
zayir ve Turkiye’den bircok sair
ve yazar katilacak. Festivalde ay-
rica elestirmen-yazar Ustiin Ak-
men, Milliyet gazetesi yazari Meh-
ves Evin, gazeteci-yazar Mustafa

Oguz Tansel

Mutlu, oyuncu Orhan Alkaya, At-
las gazetesi yazari Murat Kok-
sal ve Tansu Sarman, yazar Yil-
maz Karakoyunlu’nun yani sira
bircok sair, yazar ve yénetmen yer
alacak. Festival boyunca film gos-
terileri, Yazarlar Evi’nde atdlye ¢a-
lismalari, okul ziyaretleri, konser
ve paneller diizenlenecek.”

Bakirkdy'de kitap kumbarasi

Bakirkdy Belediyesi tarafindan
baslatilan “Okumadiginiz Kitap-
lar Kumbaraya Kampanyasin-
da kumbara sayisi 14’ cikti. Kitap
kumbaralari Bakirkdylilerin evle-
rinde okumadiklari kitaplari atarak
baskalariyla paylasmalarina olanak
sagliyor. Bakirkdy Belediye Baska-
ni Ates Unal Erzen, Bakukoyliile-
rin “Okumadiginiz Kitaplar Kum-
baraya Kampanyasina blyik ilgi
gosterdigini belirterek, “Mayis ay
basinda 3 noktada baslattigimiz
kampanyaya Bakirkoyli yurttas-
larimizin yogun ilgisi oldu ve ki-
sa zaman icinde kumbara sayisi-
ni 14’ cikartttk. Kumbaralardan
toplanan kitaplar Kittiphane M-
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dirlagid’nin devam ettirdigi 'Ki-
tiphaneniz Kapinizda’ Piojesi’ne
kitap cesitliligini artirarak daha
fazla kitap kazandirmak ve Ana-
dolu’nun degisik yerlerinden ge-
len kitap isteklerine yanit vermek
amaciyla kullanilacak. Bu yuzden
Bakirkdylileri okumadiklari kitap-
larini diger Baknkoyliler ve Tir-
kiye’nin  degisik noktalarindaki
yurttaslarimiz ve 6grencilerle pay-
lasmaya ¢agiriyorum,” dedi.

Erzen, Kituphane Miudirli-
gi’niin 0212-583 38 57 numarall
telefonundan da Bakirkdylilerin
ayrintih bilgi alabilecegini sozleri-
ne ekledi.

www.edebiyathaber.net

Selcuk Baran Oyki Oduli

istanbul Galatapera Kiiltiir ve Sa-
nat Dernegi’nin, Tirk edebiya-
tinin usta yazarlarindan Selguk
Baran’in anisina dizenledigi Sel-
cuk Baran Oykii Odiili’niin bu
yil ikincisi verilecek. Secici kuru-
lu inci Aral, Sezer Ates Ayvaz, Tur-
han Giinay, Selim ileri, ilknur Oz-
demir, Mehmet Zaman Saclioglu


mailto:odultansel@gmail.com

Selgcuk Baran

ve Nemika Tugcu’dan olusan Odii-
le 2012 Eylil ve 2013 Eylul tarihleri
arasinda yayimlanmis éyki kitapla-
r katilabilecek. Basvurular yazarin
kendisi veya yazardan izin alinmasi
kosuluyla yapiti kitaplastiran yayi-
nevi, Universiteler, sanat kurumlan,
meslek kuruluslari ve sivil toplum
orgutleri tarafindan yapilabiliyor.
Kazanan yapita 3000 TL ve bir pla-
ket verilecek. Katilim igin 8%r adet
kitap, izin belgesi, yazarin adre-
si ve diger iletisim bilgileri de ekle-
nerek 25 Ekim 2013’e dek ‘Galape-
ra Sanat,. Tunel, Ensiz sokak, Seref
apt., No: 4, kat 2. Beyoglu-istanbul’
adresine elden teslim edilecek veya
kargo ile gonderilecek. Sonugclar 20
Ocak 2014 tarihinden sonra agikla-
nacak ve odile gonderilen yapitlar
iade edilmeyecek.

Muhalif yazar katledildi

Taliban baskisi altinda yasadigi
gunleri anlattifi kitapla taninan
Hint kadin yazar Sushmita Baner-
jee Carsamba aksami Afganistan’da

infaz edildi. Banerjee’nin Taliban-
lar tarafindan infaz edildigi belirti-
liyor. Banerjee’nin 1990°li yillarda

asirt dincilerin insanlara yaptikla-
rini konu edindigi Bir Kabulivva-
lasin Esi Bengali isimli Kitabin ya-
zarlydi. Gundiz vakti evinden bir
grup tarafindan elleri badlanarak
kacirilan 49 yasindaki yazarin ce-
sedi, Afganistan’in giineydeki Pak-
tika bolgesinde kaldigi evin yaki-
ninda bir medresenin bahcesinde
bulundu. Sacglarinin  yolundugu
belirlenen Baneljee’nin vicudun-

da 20 kursun tespit edildi.
Talibanlar, Banerjee cinayetini
heniz dstlenmedi. Sushmita Ba-
nerjee, Afgan isadami Janbaz Khan
ile evliydi. Carsaf giymeyi redde-
dince Taliban hikumeti tarafindan
once kirbaclanmis, daha sonra da
0ltim cezasina carptiriimisti. Mah-
kGmiyet sonrasi Hindistan’a kag-
may! basarmisti. Afganistan’dan
kacis macerasini anlattigi romanla
Hindistan’da c¢ok satanlar listesine
girmis, hatta 2003’te kitabin Boll-
ywood yapimi bir filmi de cekil-
misti. .
feminkiird.com

Sushmita Banerjee
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