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ONSOZ

Bir siiredir baz1 dostlarim fotografa yeni baslayanlara yonelik
bir kitabin yoklugundan s6z ederek uyariyorlardi. Ben de ‘‘bu
konuya nasil yaklasilabilir?’’ diye diisiiniip duruyordum.

Diisiinecek ne vardi? Cogu kez dile getirildigi gibi sorun, maki-
naya film takilmasiyla bashyor ve siiriip gidiyordu. Boyle bir ki-
tap olsaydi, her makina satin alan, bir de bu kitaptan alir isini
goriirdii.

Oysa ben baz satis yerlerinde film almak i¢in (kimbilir kaginci
kez) makinasiyla gelip ¢ekilmis filmin bosaltilmasini ve yeni fil-
min takilmasini saticidan isteyenlere rastliyorum. Kitaptan oku-
yup 6grenmek soyle dursun her seferinde bu islem gozlerinin
oniinde uygulandigi halde... Bunun bir bilgi eksigi degil ama bir
ilgi eksiginden kaynaklandigi kesin.

Bazan da soyle bir sahneye tanik oluyorum :

Basarisiz islerini amatore teslim eden satici bazi pozlandirma ha-
talarina deginiyor. Cogu kez miisterinin istegi iizerine de vakti-
nin elverdigi, dilinin dondiigii oranda bazi agiklamalar yapiyor
veya bir pozlandirma tablosu veriyor. O sirada zamani kit olan
satic1 oldugu halde miisterideki sabirsizlig1 ve bezginligi goriile-
cek sey. Tek dilegi bu karmasik agiklamanin bir an 6nce bitme-
si... Ustelik pozlandirma gibi basit bir denetimin, diyafram ve
obtiirator gibi ikili diizenekle yapilmasi da nenin nesi sunu tek
bir ayara indirgemek olamaz mi ya da biisbiitiin ayarsiz... Bu
‘‘kestirme ¢6ziim’’ 6zlemi sadece bizim toplumumuza 6zgii de-
gil. Bazi yapimcilarin ‘‘a¢ kapagi, koy kaseti, bas diigmeye’’ slo-
ganina gore iirettikleri makinalarin gordiigii biiyiik ilgi bunun
kamit:1 degil mi?
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Yoksa gergekten 6grenmek isteyen amator igin gerekli baslan-
gig bilgileri Tiirk¢e yayinlar i¢inde bile var. Ayrica ¢agimizin in-
sam daha ¢ok resimli anlatima ilgi duyuyor; okumay az seviyor
diye az yazili bol resimli baz1 denemeler de yayimlandi. Ama ne-
dense beklenen ilgiyi gormedi. Baska bir deyisle bu kitaplarin
basim sayisi iilkemizdeki makina sayisina oranla ¢ok diisiik kald.
Bu yiizden ben, makinaya nasil film takilacagini anlatmakla ise
baslayan bir kitabin geregine pek inanmiyorum.

Elinizdeki kitap 1974 yilinda Fransa’da ‘‘cep kitabi’’ olarak ba-
silmis. Genis bir kitleye sesleniyor. Gene de kitabin yazan Edo-
uard Boubat ise film takmak ya da kestirme regeteler vermekle
baslamiyor. Sabirsiz amatérlere (!) aldirmadan baslangig igin ¢ok
daha gerekli baz1 temel bilgileri veriyor. Bu kitabin herhangi bir
makina sahibine degil ama fotografa, kiigiik de olsa, ciddi bir
ilgi ile yaklasan amaté6re yararh olacagina inamyorum. Bilgile-
rin aktarilmasinda yazarin kullandig: giinliik dil kitabin gekici-
ligini arttiryor.

Nejat Ozcan’in titiz ¢evirisinde da aymi sicakligin korundugunu
goreceksiniz.

Karagiimriik, Agustos 1983 SABIT KALFAGIL

CEVIRENIN ONSOZU

Tiirk fotografi gerek ulusal gerekse uluslararas: diizeyde
1970°lerde girdigi devinimini artarak siirdiirmekie. Giin gecmi-
yor ki yeni bir yarisma, sergi duyurusuna ya da bir Tiirk fotog-
rafcisimin uluslararas: basarisina tanik olmayalim. Iste bu kitap
bu canlanmanin baslangi¢ yillarinda cevrilmis (1976) fakat ce-
sitli nedenlerle bugiine dek bastirilamamisti.

Aradan gegen yillarin eskitemedigine ve bu canlanmaya bir kat-
kida bulunacagina inandigimiz bu calismay Tiirk fotografsever-
lerine 6zenli bir baskiyla sunabilmek icin gereken titizligi gosteren
ve son ana dek tiim degisiklik onerilerimizi bikip usanmadan ye-
rine getiren Inkildp ve Aka Basimevi ¢ahsanlarina ve ozellikle
Yiiksel Bakay’a; kisa zamanda bir onsoz istegimizi kirmayan
Sabit Kalfagil’e burada tesekkiirii bir borg¢ bilirim.

Fatih, Agustos 1983 MEHMET NEJAT OZCAN
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ONSOZ
Aradan gegen yillara bakildiginda, ilk baskida s6zii edilen hizh

gelismenin daha da ivme kazanarak siirdigiini gormek insana
gelecek icin umut verivor.

O yillann tek tik derneklerinin giiniimiizde hemen her biiyiik
kentte yayginlagsmasi, ulusal ve uluslararasi yarisma ve sergi sa-
yilarinda goriilen hizlh artis bunun en énemli gostergesi.

Fakat aym gelismeyi iiniversitelerdeki ilgili b6liimlerin ve konuyla
iliskin ciddi yayinlarin artis1 ve dolayisiyla fotografla ilgili ya-
banci terimlerin tiirkgelestirmesi ¢abalan agisindan sdylemek asin
iyimserlik olur. Artik her kose basinda 10-15 dakikada ucuz renk-
li baski yapabilen yiiksek teknoloji iiriinii aygitlarin bulunabil-
digi bir ortamda bu boslugu anlamak ¢ok gii¢. Iste Boubat’nin
kitabi ilk baskisindan giiniimiize, fotografin tiim alanlarindaki
hizli gelismelere karsin bir ‘‘klasik’’ olma niteligini koruyor.
Elbette artik kitapta s6zii edilen kimi bashklarin giincel olduk-
larimi soylemek zor. Ornegin kendisi de bir siyah beyaz ustasi
olan Boubat’nin bu tip baskinin laboratuar inceliklerini anlatti-
g1 bolim. Fakat unutulmamasi gereken bir konu da, siyah be-
yazin fotografin temeli oldugu ve bu konuyu tam sindirmeden
renkliye gecmenin hemen hemen olanaksizhigidir. Tipk: geng de-
nizcilerin ve havacilarn yiiksek teknoloji iiriinii aygitlarimin ba-
sina gecmeden yillarca yelkenli ve planérlerle denizi ve havay:
tanimalar gibi.

Kitabin bu baskisi nitelik olarak digerinden ¢ok daha ileride. Ti-
po tekniginin olumsuzluklarinin yerini ofset baskinin istiinliik-
lerine biraktig bu ikinci baskinin hazirlanmasinda emegi gecen,
basta yine Nazar Fikri ve Yiiksel Bakay olmak iizere tiim Inki-
lap Kitabevi ¢alisanlarina tesekkiirlerimi yineliyorum.

Hepinize, Boubat’nin deyimiyle ‘‘teknigin batagina saplanma-
dan’’ rastgele!...

Harbiye, Haziran 1991 MEHMET NEJAT OZCAN
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GIRIs

Gittigim her yerde bir dost gibi karsilandim. Bana sik sik ‘‘Ne
kadar sanslisiniz! Ne kadar iyi bir mesleginiz var! Hep dolasi-
yorsunuz!’’ derler. Aslinda sansim, hem portrelerini ¢ekmek igin
insanlarla birlikte yasamak, ekmeklerini paylasmak, hem de fo-
tografta geri vermek icin, onlarin gelenekleri denli kaygilarini
da sindirmek zorunda kalisimdandir. Tek bir gériintiiniin gozle
gorilir pek kisa dinginliginin altinda, gercekte, onu yikayan tiim
havanin arasindan ortaya ¢ikan, iistelik fotografin yansitama-
dig1 bir devinim vardir, yasam vardir, bu tek kirintidan ¢ok da-
ha fazlasi vardir. En masalsi, en anlasilamamis Kkisilerle
goriisiiyorum. Az bulunan ya da sasirtici seyleri ve ¢ogu kez yeg-
leyerek siradan, degersizi buluyorum. Degersiz seyler, yasamin
ta kendisi: pencerede bir giines 1s1n1, kiigiik gole yagan yagmur,
odadaki yari1 golge, g6zlerin icindeki giiliis. Hi¢ kuskusuz olagan-
dis1 bizi bir an kendine ¢eker, fakat herzaman hazir ve degisken
yalinlik bizi daha uzun zaman alikoyar, ciinkii 6z yalnizca onda
gizlidir. Ayrica ondaki ¢ekiciligi bulgulamayi bilmek gerekir, ¢iin-
kii daha az belirgindir ve ¢okluk gozden kacar. Bana sik sik so-
rulur: ‘“‘Bu fotodrafi nerede c¢ektiniz?’’ Ve yanitlamak
zorundayim: ““Sizin bahgede, sizin sokakta’’ Eklenir: “‘Iyibirma-
kinaniz olmaly’’ Ve ¢ekinmeden itiraf ederim: ‘“Sizinkinin ayn1’’.
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8 Giris

Nasil yaptigimi dile getirme giigsiizliigiimden dolay sasirdim kal-
dim. Aslinda diigmeye basmaktan 6te yaptigim bir sey yok. Fo-
tograf yalmzca budur, daha ne olsun? Fakat bu ‘‘daha ne olsun’’
unsurlarin, kisilerin ve fotograf¢imin bir an bulusmalarim ge-
rektirir ve bu karsilasma; kesisme, bir diigmeye basisla durdu-
rulacaktir. Yaraticisina bagh olmayan is yoktur; herseyi makine
yapiyormus gibi gelir, oysa aym konu karsisinda aym makine
fotografci sayisinca degisik fotograf verecektir.

Bunun igin, size burada ¢6ziimlerini kendi elimde tutmadigim
gizleri agiklama savinda olmaksizin, herseyden énce degisik un-
surlarn sergilemek istedim: 151k, zaman, fotograf makinasi, film-
ler vs. Kisaca ¢ekim Oncesi bilinmesi ve iyice sindirilmesi gerekli
hersey (1. Boliim) sonra, bu ¢ekimigin gesitli kolay kural ve 6giit-
ler: portre sanati, roportaj, manzara, kompozisyon: (2. Bolim)
son olarak, ¢ekimden sonra goriintiiniin ilk durumuna gelmesi-
ni ve bigimlenmesini saglayan su ger¢ek laboratuar alsimisinin
belli bash regetelerini (3. Boliim). Fotografimzin ¢ekimine y6n
verecek kurallar sonra zamanla kendiniz bulabilmeniz i¢in, 6zel-
likle kaginilmasi zorunlu sakincalar ana ¢izgileriyle vermek is-
tedim. Bu kitap evimize, esimize, cocuklarimiza, kisaca gordii-
gumiizii sandigimiza daha iyi bakmaya kiigiik bir ¢agnidir. Ayni
zamanda siradanin ¢ok kisa goriintiisiini, tim agikhiginda ku-
caklayabilmemiz, durdurabilmemiz i¢in yasam 6niinde durup,
bir an dinlenmeye bir kiskirtmadir.
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Fotografi andiran hazlar vardir. Sevilen kisi
baslangicta negatif bir klisedir, kisi bunu da-
ha sonra, dis diinyadan bakildiginda girisi
“kapali’’ kendi bilincine dondiikten, o i¢ ka-
ranhk oda bir kez emrine verildikten sonra

banyo eder.
MARCEL PROUST

A 1'Ombre des Jeunes Filles en Fleur*

=

* Gigek Agmis Kizlann Gélgesinde
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GENEL FOTOGRAFCILIK
KAVRAMLARI

Isik Dersi

Fotograf¢ilik bir 151k okuludur. Bir pencere araliginda onu ya-
kalamayi, 6lgmeyi, bir yiiziin, bir evin, bir kilisenin etrafinda
doniisiinii gérmeyi 6greniriz. Giinbatimini, giindogumunu, yaz
1518101, kuzeyin sisli yumusak, giineyin ezici 1518101, altin gece 151-
gin1, mavi tan 1s1g1n1 taniriz. Elimizdeki filmlerde yazilanlara gore
makinemizi parlak bir giinese, hafif bulutlusuna, ¢ok golgeli-
sine, az golgelisine, agik gokyiiziine, kapah havaya ayarlariz. Isik
fotografin kaynagidir. (Photo - Yunanca i1sik anlamina gelir)
Dogrusal yolla yayilir. Asirlar boyunca kuramlar bu konuyla ug-
rastilar. Iran’da Sirius zamanlarinda, tanrilarin en biiyiigii
Ahura-Mazda, isik tanrisiydi.
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16  Genel Forografcilik Kavramlart

Bu ters 1sikta, yapraklar arasinda isiniminda
ustalikla yakalanmus, bir koseye yerlestirilmis
giines, bu yalin kirsal sahneye incilsi bir anla-
tim veriyor.
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Crenel Forograscilik Kavramlare 17

Isigin Yollan

Yazin 6gle uykusuna yatmadan once perde ve kepenklerin ara-
sindan sizan 1siklarin tavanda olusturduklar golge tiyatrosunu
sanirim hepimiz amimsariz. iste burada bir karanlik oda olus-
mustur. Kiigiikligiimiizde, ilkokulda 6gretmenlerimizin doga bil-
gisi dersinde bize 6dev olarak verdikleri ayakkabi kutusuna
acilmis bir delikten meydana gelen karanlik oday: hangimiz
amimsamayiz? Bir kenarina kiigiik bir delik a¢ilmis, digeri say-
dam kagitla kapl bu kutuda saydam yiizde olusan ters goériin-
tiler sanirim ¢ogumuzun belleklerinden silinmemistir.

Karanlik Oda

Oda olgusu Antik Cag’dan beri bilinen bir seydi. Sirasiyla, Aris-
to, (1.0. I11. yiizyilda), Arap bilgin Alhazen, ingiliz Roger Ba-
con ve Leonardo Da Vinci bu konuyla ilgilenmislerdi.

Bunlardan baska Alsimistlerce bilinen bir baska yon de giimiis
tuzlarinin aydinlikta kararmasi olgusuydu. Bu iki olgu asirlar
boyu birbirinden ayr1 habersizce gelisemeden kaldilar.

1820’de Niepce bir karanlik oda yapar ve saydam yiizeyi Judée
katram siiriilmiis plakayla degistirir. Ve fotograf bu karsilasma-
dan dogar. Karanlik odadan gegen 1s1n dipteki kimyasal eriyik-
le karsilasir, ona dokunur ve degistirir.

Fotografin tarihi kimya ve optikte yapilan buluslarin toplami-
dir denilebilir.

Bu karsilasmay: insan 1s1gin bir aninm tutabilme, kucaklayabil-
meye olan siddetli tutkusunu tatmin i¢in gerceklestirmistir. Her
fotograf, bir manzaradan, bir insandan, bir nesneden yayilanigik
titresimlerinin duyargan yiizeyi (film yiizeyi) etkilemesidir. Fo-
tograf bizi 1s18a, daha da ¢ok onun olusturduguna biiyiik bir
Ozenle egilmeye ¢agirir.

Fotograf Sanati— F.2
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18  Genel Fotogra/cilik Kavram/lar:

Aydinlik giysileri, cevresindekiler ve golgeler-
le karsithk icindeki cocugu saran giines, onu
saflik ve temizlik denizinde yikiyor.
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20 Genel Forografcilik Kavramlart

Nemliligiyle uyum icindeki kuzeyin gri aydin-
liginda, dikey gemi direkleri ve rihtimin kirik
cizgisi ayri ayri belirginlesiyorlar.

a
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22 Genel Forografciltk Kavramlar:
Go6z ve Karanlik Oda

En yalin karanhk oda, bir delikten giren 1s1k 1sinlarinin iginde
cakistiga kapal bir kutudur.

Stenope (Yunanca kiigiik delik anlamina gelir) az 1s1k gegirdi-
ginden karanlik odayi etkin hale getirmek i¢in géziimiizdeki kris-
tallinle aym gorevi goren objektifle degistirilmistir.

En yalin objektif, disbiikey bir mercekten olusmustur. Giinii-
miizde en gelismis objektifler 7 hatta 15 mercekten olusur. Fa-
kat ilke hep aymdir. Isik 1sinlar1 saydam bir alandan ¢akisarak
gegerler ve hep film ya da retina lizerinde ters goriintiiyi olus-
tururlar.

Nasil ki iris, retinamin duyarhiligiyla uyumlu oranlarda biiyiiye-
rek bir miktar 15181n ge¢mesine olanak taniyorsa, diyafram da
duyarl: film yiizeyi tizerinde goriintiiniin olusmasi igin yeterli 151-
g1n gegcisini az veya ¢ok agilarak aymi bigimde ayarlar. Goz, g6-
rintiileri durmamacasina kayit eder. Fakat makinemiz bu
goriintiileri verilen siire icinde durdurmak zorundadir. iste bu-
rada isin igine agilip kapanarak g6z kapaklar1 gérevini yapan
ve ancak belirli miktarda 151g1n ge¢mesine olanak veren hizélger
(obtiirator) girer.

diyafram D = gozbebesi (iris) I objektif O = billur cisim

duyarl yiizey S = agtabaka (retina) R (cristallin) C
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Genel Forografcilk Kavramlarr 23

% Ozer olarak: Filmi bicimlendiren 151tk miktar: iki unsurun
bilesiminden olusur:

_] Diyafram acikhgy,

] Bu degisken 151k demetinin diyaframdan ge¢me siiresi,
diger bir deyisle hizélgerin agilim siiresi.

120 y1l 6nce bir plakaya goriintiiyi kayit igin giines altinda da-
kikalarca beklemek gerekirdi. Bugiin ise kapali havada 1/100
saniye bu is i¢in yetiyor. Fakat optikte objektiflerin parlakligi
ve netligini gelistirmek, kimyada eriyiklerin hizimi arttirmak igin
ne kadar biiyiik ilerlemeler gerceklestirilmis de olsa agiklanan
ilkeler hep aym kalmistir.

Makinemizi iyi kullanabilmemiz agisindan yukarida anlatilan-
lar 6nemlidir.

Fotograf Makinasi

Makinenin degisik pargalar: nelerdir? En iyi sonuglar1 alabilme-
miz i¢in hangi unsurlanyle oynayabiliriz?

Makineler bize 6nce —en azindan oldukg¢a gelismisleri— kolay
bir netlik ayari veriyorlar. Netlik ayari yapmak, fotograficekilecek
konunun ya da en azindan en énemli kisminin net bir goriintii-
siinii elde etmek demektir. Bu netlestirme bilgisini iyice 6gren-
mek bize ilerde fotograf objektifinin odak uzunlugu kavramini
aciklamamiza yardim edecek.

Bir fotograf aygitinin en 6nemli kismi1 kuskusuz objektif ya da
fotograf profesyonellerinin sik sik kullandiklar1 deyimle “‘opti-
gidir’’. Zaten bu olgu oldukga belirgindir, bir¢ok objektif taki-
labilen ¢ok kaliteli makinelerin ‘‘optik’’ fiyati asagi yukari aygitin
“ciplak’’ fiyatina estir.
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24  Cekimden Once

Fakat bir objektifi bir digerinden ayiran 6zellikler nelerdir? Ma-
kinenin dipdiizeyindeki filmin duyarl yiizeyinde beliren bir go-
riintiiniin az ya da ¢ok ‘‘keskin’’ olusunu, aslina yakin olusup
olusmamasini etkileyen niteligidir kuskusuz. Diger bir deyisle,
15181 kirma giicii, kesimi, kisacasi alan agisint belirleyen odak
uzunlugudur. Bunlara bir de parlakligi eklemeliyiz. Az ya da ¢ok
151k alan objektifler vardir. Buradan da bir objektifin goreli acik-
lLig1 kavramina geliriz.

Iyi bir fotografci olma savindaki kisinin énemle s6z gegirmek
zorunda oldugu alan derinligi veya hiperfokal uzaklik diye ad-
andirilan temel kavramlara da kisaca deginmeye ¢alisacagiz.

Makinenin en son parcasi olarak inceleyecegimiz poz siiresini
belirleyen hizolcer, duyarkati* etkileyecek olan 151k miktarini
ayarlamakla yiikiimlidiir.

Biitiin bunlardan sonra sira makinenin ve yan gereglerin seci-
mine gelecek.

Netlestirme

Bakisiniz1 bir nesne iizerinde yonelttiginizde goziiniiz bu nesne
iizerinde dogal bir ‘‘netleme’’ yapar. Biz net goriiriiz oysa 6n
ve arka diizeyler bulaniktir.

duyarli yiizey ve yansiyan gt‘)rumu\

i
]

| |
L LEi L diein —A\"
konu d = npetleme icin degisken aralik

* Duyarkat: Filmin duyargan yiizeyi
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Genel Fotografcilik Kavramilart 25

Fotograf aygitinin yaptigi is de bu olgunun yapay yinelenme-
sinden Gte birsey degildir.

Piyasada 1,20 m. den sonsuza, net gériintii veren ucuz ve kolay
kullanimh aygitlar vardir. Fakat ¢ogu kez netligin hangi nokta-
ya ya da noktalara yapilacagim se¢mek gerekir. Bu netlestirme
objektif mercegiyle duyargan yiizey (Duyarkat-Film) arasinda-
ki uzakhgin objektifi ileri geri oynatarak ayarlanmasiyle yapi-
lir.

Bu iki yiizeyin uzaklastirilip yakinlastirnlmas sirasinda konunun
goriintiisiiniin net oldugu bir an gelir. Bu arayis, model merce-
ge yaklastik¢a daha da zorlasir.

Film yiizeyiyle objektif yiizeyi arasindaki uzakligin degistirilmesi
icin makinelerde cesitli yontemler kullamlir. Ozellikle kullani-
lan yontem, bu iki yiizeyi bir dogru ¢izgi iizerinde hareket ettir-
mektir. Bu yontem daha ¢ok eski amator koriiklii makinalarda
ve zamammiz bilyiik boy profesyonel makinalarinda kullanlir.

Zamanmmiz modern makinalarinda netlestirme ¢ogunlukla ob-
jektifin donel yer degistirmesiyle yapilir. Bu sistemde objektif
dénerek yakinlasir ve uzaklasir. Objektif iizerindeki derecelen-
dirilmis metrik uzaklik ¢izelgesi objektifin durumuna karsilik ge-
len net uzakhigini 6l¢meye yarar. Bu dereceleme objektife gore
degisir. Genellikle 1 metre (ya da daha az) ile 20-30 metreler ara-
sinda oynar. Bu son verilenlerden sonrasi igin netligin sonsuzda
olustugu kabul edilir ve oo isaretiyle gésterilir. bu, 20-30 metre-
lerden sonsuza dek olan uzakliklarda bulunan konularin netles-
tirme ayarina gerek kalmaksizin net olacaklari anlamina gelir.
Diger bir deyisle 20-30 metreden daha uzakta bulunan bir cis-
min fotografim ¢ekmek icin objektifi oo konumuna getirip diig-
meye basmak net bir goriintii eldesi igin yeterlidir.

Odak Uzunlugu

Makina sonsuzda bulunan nesnelerin net bir gériintiisiinii elde
edecek sekilde ayarlandiginda, duyargan yiizeyi objektifin mer-
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kezinden ayiran uzakliga odak uzunlugu denir. Milimetre cin-
sinden hesaplanmis odak uzunlugu objektifin iizerinde F = 28,
F = 50, F = 90 gibi kisaltmalarla gosterilir.

S Anmsatma:

[J Nesne ne denli ¢ok yakinimizda ise netlestirmeyi o denli
biiyiik bir dikkat ve 6zenle yapmak gerekir.

O Netleme herzaman ana konu iizerinde yapilmahdir.

Objektif ve Alan Acisi

Tek bir disbitkey mercek, ortasinda, optik eksen yakinlarinda
kabul edilebilir bir goriintii verebilir, fakat s6zii edilen eksen-
den uzaklasildik¢a goriintii gitgide kotiilesir. Giiniimiiz modern
objektifleri, fotografin ilk zamanlarinda sik sik goriilen bu tiir
kusurlan ya da ‘‘sapmalar1’’ doyurucu bir bi¢imde diizeltmis-
lerdir.

Fakat, niteliginden (kalitesinden) 6te bir objektifi 6zellikle be-
lirleyen, 1sinlan kirma giiciidiir, diger bir deyisle gorme agisinin
az ya da ¢ok acik olusuna gore degisen az ya da ¢ok goriis ala-
nini kucaklayabilme yetenegidir. Bu kapasite odak uzunlugu ki-
saldikca artar. Kisa odak (Cizim A/B S. 29) wuzunluklu
objektiflere iste bu nedenle ‘“Genis A¢ili’’ denir.

B ¢iziminde goriillen makinenin objektifinin odak uzunlugu A
ciziminde goériineninkinden daha biiyiiktiir. Bu objektifin alan
agis1 daha dardir. Elde edien klise boyutlan her iki aygitta da
ayni biiyiikliikte oldugundan B makinesinde olusan goriintii A
makinesinde olusan goériintii unsurlarinin yalnizca biiyiitiilmiis
bir boliimiinii kapsar.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Genrnel Forografcilik Kavramlarr 27

dak duzlemi
objektif g e

—F"/F Sonsuzda bir

T== — | nesneye netlenmis
duyarh yiizey

)
| —
/ odak uzunlugu
A
=
L odak diizlemi
alan
acisi
-l »
odak uzunlugu B

% Makinamizla az ya da daha ¢ok alani kucaklayabiliriz.

(0 Genis a¢r yaygin bir alam alir. Kapali alan fotograf¢ili-
ginda, mimaride, gerilenmesi olanaksiz alanlarda bu tiir
objektifler biiyiik capta gereklidirler. Yalmz, perspek-
tifleri asin derecede bozarlar.

O ““Normal”’ objektifler ki bunlara standart objektif adi
da verilir, asag1 yukan 50° agilirlar, ¢ergevelemeleri nor-
mal gérmeye estir.
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(O Teleobjektifler uzak konular1 yakinlastirirlar. Biiyiik
plan, portre ve yeterince yaklasilamayan (mag, konser,
toplanti, yiiriiyiis vs. gibi) kalabalik sahne ¢ekimlerini
gerceklestirir. Genis ac¢inin tersine konunun oranlarini
bozmaz, dikey, kosut dogrular1 yukaridogru degistirmez.
Fakat alan derinligini kaldirir, uzak goriintiileri yassilas-
tirir, st iste yigar.

Bazi1 iyi makinalara, 180°, 8 mercekli ‘‘Fish Eye’’ (Balik
gozii)nden, 110° 15 mercekli genis acilara, 5° tele’den, 50° 6 mer-
cekli standart ya da 20 mercekli ‘““Zoom’’ objektife kadar de-
gisken alan agilar1 verebilen ¢ok sayida objektif takabilme
olanag: vardir.

Goreli Acikhk

Bir objektif az ya da daha ¢ok 151k alabilir. Degisken ¢apl bir
diyafram bu objektiften gececek 1sik miktarini denetler, Eger s6-
zii edilen diyafram 25 mm.lik bir ¢apla agiliyorsa, objektif, do-
layisiyla duyarl yiizey (film yiizeyi) ayn1 poz siiresi igerisinde bu
diyaframin 6rnegin 5 mm.lik a¢ilimina oranla daha fazla 151k
alacaktir. Buradan su sonuca kolayca varabiliriz: Bir objektif
ne denli ¢ok diyafram agiklig1 verebiliyorsa o denli parlaktir.

Bu objektif parlaklig1 diger bir unsura, odak uzunluguna da bag-
hdir.

Kisa odak uzunluklu, yani 1s1k 1sinlarini genis bir alan agisin-
dan alan bir objektif, ayni poz siiresinde 6rnegin S mm agilim-
liya oranla daha ¢ok 151k alacaktir. Boylece, bir objektifin goreli
aciklig1 asagidaki kesirle gosterilebilen iki degiskene baghdir:

Odak Uzunlugu

- = Agiklik
Diyafram Yaricapi
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50 mm odak uzunluklu, 25 mm diyafram ¢aph objektif demek ki

39 _ 2 yada f/2 de ‘“‘acgilacaktir’.

25

Bu oran en kiigiik sayilar i¢in en biiyiik agiklig1 (ya da tersi) ve-
rir. Gelismis objektiflerin ilizerinde, derecelenmis bir bilezigi don-
diirerek ayarlayabilecegimiz diyafram ac¢iklig1 asagidaki sayilarla
verilmistir:

/1, 4/2/2, 8/4/5, 6/8/11/16/22

Her diyafram derecesi kendisini izleyen dereceden iki kat daha
fazla i1s1ga karsihik gelir. Objektif ve odak uzunlugu ne olurlar-
sa olsunlar bu derecelemeler ayni parlakliga (luminosité) karsilik
gelirler.

Alan Derinligi

S metre uzagimizda duran bir nesne lizerine netleme yaptigimizda
4,8 metre ya da 5,20 metre uzakta duran bicimler de net olacak-
lardir. Diger bir deyisle, netleme olay: bir bakima bazi enlemler
icerisinde olusmaktadir. Bir nesnenin hangi uzakliklar arasinda
duyarh yiizey iizerinde net olacagimi tam olarak bilmek belli bir
cekimde alan derinligini tanimak demektir.

Bu alan derinligi herzaman ayni degildir. Daha 6nce, 30 metre-
den 6tede duran bir nesnenin sonsuzda kabul edildigini gé6rmiis-
tilk. Demek ki, bu uzakhk i¢in alan derinligi cok biiyiiktiir ve
30 metreden sonsuza dek hersey net goriinecektir. Karsilik ola-
rak, nesne ne denli yakindaysa, netlemeyi o denli 6zenli ve da-
kik yapmak gerekir. Oyleyse alan derinligi azalmis demektir.

Degismez uzakliktaki bir konu iizerine netlestirme yapmak igi
ayarlanmis bir makinede, alan derinligi kesin olarak iki unsura
baghdir: Diyafram acgiklig1 ve odak uzunlugu.
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Biiyiik ac¢i objektif, goriintii iizerinde ¢cok ge-
nis bir alan: kucaklayabilme ve olasi en biiyiik
gortintii yayithmi eldesine ek olarak cizgilerle
oynayabilme olanagin! da verir.

Tele objektif, goriis acisint daraltir, co-gu kez
diizlemlerin sikistirilmasiyla, uzak bir ayrin-
tiyt siirsel bir giizellik .katarak goze yaklasti-
rir.
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Standart objektif, gortintiiyii insan goztintin
algiladigi gibi saptar. Normal gormenin en ya-
kin yeniden-tiretkenidir.
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Diyafram acikhigi: Alan derinligi diyafram kapatildig:i oranda
artar. 50 mm’lik bir objektifle 5 m uzaga netleme yaptigimiz
kabul edersek, f/2’de bu agiklik 1 metrede simirlanmistir, fakat
f/22 diyafram degerinde 2 metreden sonsuza dek .net bir alan
elde edilir.

Odak uzakligi: Bu uzunluk ne denli biiyiirse, alan derinligi o denli
kisilacaktir. Bu olgunun tersi de dogrudur. Soyle ki: 24 x 36’k
kii¢iik boyutlu makinalar, kisa odak uzunluklu objektiflerle kul-
lamildiklarinda ¢ok biiyiik bir alan derinligi verirler. Bazi objek-
tifler, nesne ilizerinde netlestirmeden sonra kullanilan diyafram
degerine gore alan derinliginin hangi degerler arasinda oynadi-
g belirten alan derinligi bilezigi tasirlar. En ¢ok kullanilan
odaklar i¢in bu derinligin oranimi kullamlan géreli agikhigin fonk-
siyonu olarak alip diizenleyen hazir alan derinligi ¢izelgeleri
vardir.
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Alan derinliginin olmay:si, ilgiyi yalniz birin-
ci plan (diizlem) iizerinde yogunlastiriyor. Bu
Buda rahibinin giysilerinin her kivrimi, yuizii-
niin her kinisigi, eli bize alsilmamus bir keskin-
likte goriintiyorlar.

Fotograf Sanati—F.3
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Alan derinliginin kullaniimasi, yasama tiim
gercekligini birakir. Degisik diizlemierin net-
ligi, goziin gonliince dolasabilecegi “‘gercek’”
bir sahne olusturmak icin kisileri dekora ka-
tar.
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<% Aciklik, zaman ve 151k arasindaki iliskileri gordiik. Simdi
de odak uzunlugu ve alan derinliginin aciklik ile olan iliski-
lerini inceleyecegiz:

U Kiiciik alan derinligi:
Biiyiik diyafram agikhgi;
Uzun odakl objektif

U Biiyiik alan derinligi:
Kiigiik diyafram agikligy;
Kisa odakl objektif.

Hiperfokal (Hyperfocal) Uzakhk

Sonsuzda bir netlestirme i¢in ayarlanmus bir objektif ele alalim.
Bu objektifin fokal uzakhgina ve kullanilan agikliga gore netlik
bolgesi makinenin 6niinden baslayarak belli bir uzaklikta ola-
caktir. Diyaframin en biiyiik agcikliginda bu uzakhk, —her za-
man aynidir— objektifin hiperfokal uzakhgina esittir.

Ornegin, eger uzakhk 15 metreyse, 15 metreden sonra biitiin
planlar, konular duyarkat iizerinde net bir goriintii verecekler
demektir. Simdi netligi sonsuz yerine 15 metreye yapalim. Bu
kez 15 metreden sonsuza, biitiin degisik planlar net olarak ka-
lirlar. Buna karsin alan derinligi, bu hiperfokal uzakligin 6éniin-
de, metrelerce daha ilerdedir. 7,5 metreden sonsuza dek degisen
bir alan1 kapsayabilir. Fotografcilikta temel bir 6nemi olan bu
islemle bir goriintiide alan derinliginin ne sekilde elde edildigi
goriiliyor.

Cerceveleme (Vizor) Sistemleri

Iyi bir cerceveleme icin objektifin gordiigii gibi gormeye ¢alis-
mak gerekir...
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Makinalarin gesidine gore, cekilecek klisenin gercevesini belir-
lemeye yarayan degisik vizor sistemleri vardir: En eski sistem
hi¢ kuskusuz mat cam iizerine vizordiir. Bu sistem biiyiik boy

profesyonel makinelerde halen kullanilir. Netlestirme ve gerge-
veleme, ¢ekim aninda duyarkatla degisecek olan mat bir cam yii-
zey lizerinde yapilir. Olusan goriintii terstir.

Insana goriintilyii okuyabilmek igin siyah bir értiiniin altinda
kaybolmus o bildik fotografci1 goriintiisiinii animsatiyor.

Refleks vizor gergeveleme alaninda en duyarhsidir. Vizorde be-
liren goriintii duyarkati etkileyecek alanin eksiksiz bir benzeri-
dir. Tek objektifli aygitlarda, objektiften gecen goriintiyii
vizore, tepedeki prizma sistemi ve bir ayna tasir. Ayna, ¢ekim
icin diigmeye basildiginda dengesini degistirir ve diiser. Boyle-
likle, goriintii dogrudan duyargan yiizeye yansiyabilir.

Sonuncu olarak vizor ve optik eksenleri birbirlerinden bagimsiz
ve kosut olan degisik vizor sistemli makinalardan s6z edelim. Bir
tiir aygitlarda daha ¢ok bu sistemin yalinlastirilmis olarak uy-
gulanmislarinda gergevelenen goériintii ile film iizerinde olusa-
cak alan arasinda hafif bir kayma s6z konusudur.
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Fotografi ¢ekilecek konuya yaklastik¢ca daha da belirginlesen bu
olguya Paralaks ad: verilir.

Paralaks
1. Vizérin kapladig: alan
2. Objektifin kapladigi alan

Bu yanhghg: ortadan kaldirabilmek igin, baz1 aygitlarda vizor
icine diizeltici ¢erceveler konulur.

Zaman ve An

Fotografcilik bizeisik, bosluk ve zamanla oynama olanagim ve-
rir. Bir bitkinin her saat basi fotografini ¢ektigimizde zaman par-
calanmistir: Fotograflar ard arda dizildiginde, tomurcuk agan,
biiyiiyen, ¢i¢ek agan bitkinin gelismesi goriiniir hale gelir. G6-
riiniirde kesiksiz olan zaman, fotograf¢i tarafindan tutulmus-
tur.

Yitik gezegenlerin goriintiileri 151k yillarinin 6tesinden bize gel-
meye devam eder. Demek ki gecmisi de fotograflayabiliriz. Hatta
ve hatta 1siktan daha hizli kosabilen biri gelecegi bile goriintiile-
yebilir... Zaman ve 151k aykiriliklariyla (paradoxes) oynamak-
tir, yukarida sozii edilenler.

Daha yalin olarak, 1/500 saniyelik bir hiz ayari, géziin o anda
algilayamayacagi bir devinimi saptar.
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Bellegimiz de 6zenglidir (kaprislidir) devamsiz ve giiliing dere-
cede degersiz olaylari, 6nemlilerin zararina animsamaya zorlar
bizi.

Kimi kez bir kisinin ya da yerin anisini,- bu ge¢misin kirintisini
fotografla kanstirinz. Zaman var midir? Ge¢misin bir goriin-
tiisii ona baktigim an yasamaktadir, yanibasimdadir...

Hizélcer (Obturator)

Zaman aym zamanda bir 6lgiidiir de. Hizélger bir saniyenin kes-
rini yakalayabilir, konudan yansiyan 1s1ga ve agikhiga gore, poz
siiresini saptar, goriintiiniin duyarh yiizey iizerinde olugsmasim
saglar.

Aygitlarin ¢ogunun, gelismislikleri oraninda, saniyeden, saniye-
nin 1/1000 - 1/4000’ine kadar degisen bir ¢esitlilik sunan hizél-
¢erleri vardir.

Devinimsiz ve az 1s1k alan konulan ¢ekebilmek i¢in bazi aygit-
larin uzun siireli agiklik (poz) mekanizmasi vardir. Hizélger, diig-
meyi basildigx siirece agik kalir.

Sonuncu olarak da, segilen agikhiga gore gerekli hizi kendi ken-
dine ayarlayan elektronik hizélgerler vardir.

Biitiin aygitlarin tzerinde poz siiresi derecelemesi, saniyenin
1/15'den 1/30’a sonra 1/60 vs. seklinde 2 kat ¢cogalarak gider.

<%= Kisaca, her derece bir 6ncekinden iki kez daha fazla 1513a
karsihk gelir. Aym seyi bir objektifin acikhig icin de séy-
lemistik. Diger bir deyisle, her objektif icin zaman ve acik-
lik birbirleriyle karsihikli olarak tam uyumlu bir c¢ift
olustururlar.
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Ornegin: /2 2,8 4 5,6 8 11 16 22
1/1000 1/500 1/250 1/125 1/60 1/30 1/15 1/8

Birinci sira, diyaframin goreli agikhigini, ikincisiyse saniyenin bo-
limleri cinsinden belirtilmis poz siiresini gosterir.

1/125’e f/5,6’dan gegen 151k miktan, 1/60’a f/8 ya da 1/30’a
f/11'den gegen 151k miktarina esittir.

Fakat, eger bu miktar iyi bir ¢ekim i¢in gerekli 15182 uygun geli-
yorsa bu durumda ciftlerden hangisini segeriz? Ornegin neden
1/15’e £/16’y1 degil de ozellikle 1/125’¢ £/5,6 ¢iftini segiyoruz?
Gergekte bu secim, konunun devinimliligine, elde edilmek iste-
nen alan derinligi gibi etkenlere baghdir. Bu noktada, fotograf-
¢in biitiin bu ‘‘degiskenlere’’ egemen olma istegi araya girer.
Fotograf¢i, aym anda, alani, 15181 ve zamam degistirebilir:

Alanla: Objektifini segerken, yani alan agisini ve ayn1 zamanda
kendisine degisken bir alan derinligi verecek olan aciklig1 secer-
ken;

Isikla: Objektifinin diyaframiyla 15181n siddetini ve ayni za-
manda yoniinii ve yayilimim ayarlayarak: yatay 151k, karsidan
151k, ters 151k vs. gibi...

Zamanla: Poz siiresini belirleyerek.

Poz Siiresi
Poz siiresi, genel kural olarak tiimiiyle konunun devinimliligine

baghdir. Konu ne denli hizh yer degistirirse poz siiresi o denli
kisa olmalidir.
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Bu arada, makineden uzaklasan bir konunun, gittik¢e azalan bir
devinimi olduguna da dikkati ¢ekelim. En son olarakta konu fo-
tografciya gore yatay olarak yer degistiriyorsa, kendine dogru
gelene oranla daha seri bir poz siiresi secilmelidir.

Asagida tabloda verilen hizlar yalnizca ortalama sayilardir. Fo-
tograf¢1 kimi kez, daha fazla giivenirlik i¢in, daha titiz bir siire
se¢imi yapmakta yarar bulacaktir. Fakat kimi kez de tersine, ki-
pirdayan cismin bulanik (flu) goriintiisii kliseye pekala bir gesit
devingenlik, canlihk verebilecektir.

Elbette, bu hizin se¢imi, filmin duyarlhihigi (ya da ¢abuklugu) ve
sahnenin 151k alma durumu g6z 6niinde tutularak yapilir. Kimi
kez, diisiik hizli bir filmle ¢alisirken ya da yetersiz aydinlanma
durumunda, diisiiniilenden daha fazla i1s1ik vermek gerekir, yani
daha diisiik hiz kullanilir. Iste bu yiizden zayif 1s1kl1 dingin (sta-
tik) konular i¢in 1/30’un altinda oldukga sik goriilen sallanma-
lari 6nlemek amaciyle bir ayaktan yararlanilmasi daha dogrudur.

Aygita ortalama bir uzakhkta Yer degistirme yonii
bulunan konular i¢in (4-6 m arasi) $ }g 5

Aygitin 6niinde poz veren dingin
topluluklar

1/3011/30 1/30

Yayalar, az devinimli

gdrintiiler 176017125 1/250

Yavas otomobiller, kosucular,
tiris at

Cok hareketli sahneler, arabalar, 1/1000 a.
dortnal at, vapurlar, trenler vs. 1/25.01/500 1/2000

1/125[1/250] 1/500
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Diisiik bir hz secimi, yayalar, arag¢ ve bisiklet
tizerinde yagmurlu bir giiniin havasiyla tamamen

uyumlu bir “‘flu’’ (bulanik goriintii) olusturul-
masin saglar.
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Ciplak gozle bakildiginda bir cevrinme olarak
algilanabilen akrobatin devinimi, yiiksek hiz
kullanimiyla boslukta ve zamanda durdurul-
mustur.
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& O Uygulamada, devingen sahnelerde ilk 6nce hizi, yani poz
siiresini ayarlamak gereklidir.

O Biiyiik alan derinligi isteyen duran bir konu i¢in, 6nce
diyaframi ayarlamak gerekir.

Simdi de gereglerimizi inceleyelim.

Isikéicer (Pozometre)

Isik6lger —ya da fotoelektrik hiicre— 15181 6l¢meye yarar. Isik
kaynagina yoneltildiginde (giines ya da lamba) yiizeye gelen 151-
g1 verir. Konuya yoneltildiginde ise (ki en ¢ok bu sekilde karsi-
miza ¢ikar) konudan yansiyan 15181 olger.

Isikolgerler, fotograf aygitindan ya bagimsizdirlar, ya da igine
eklenmislerdir. Bu son durumda, objektiften gelen 15181 ¢ok bii-
yiik bir duyarhkla 6lgerler, zira film yiizeyiyle aym miktarda 1s1k
alirlar. Asagidaki 6nerileri iyice akilda tutma koguluyla, bir 151k-
olger kullanimi hi¢ de zor degildir.

I1k once, 151k6l¢eri kullamlan filmin hizina ayarlamak gerekir.
Kodachrome II igin 25 ASA, Kodak Tri X i¢in 400 ASA vs. gibi.

Isikolgeri konunun agirhk bélgesine dogrultun.
Biiyiik planlar icinse, konuya olabildigince yaklasin. Bir portre

¢ekimi s6z konusu oldugunda ise ters 151ga engel olmak icin 6l-
¢iim yiiz iizerinde, yapilmahdir.

Manzara fotograflarinda ise, fazla 151k alma olasiligina kars: hi-
zOlgeri gokyiizii yerine (kendinden asag) yukar 2 metre ilerdeki
bir nokta yéniinde) yere dogru yoneltin.
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Fotografc¢i, 1sikla oynayarak ve koyu unsur-
lar arasina bir gecis konusu secme yoluyla si-
yah ve beyazdan gercek bir senfoni yaratiyor.
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Bu ters isik fotografa biiyiik dinginligini ve-
ren, kiiciik kizin konumu, sag¢ orgiisii ve ba-
lonuyla daha bir belirginlesen- isigin
tekdiizeligidir.
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Golge etkisi elde etmek amaciyla fers tsikta cekim yapilmak is-
teniliyorsa, Olgiiyii konunun en aydinhk yanindan alin. Tersi-
ne, aym Olciiyle modeli daha ayrintih bir bi¢imde vermek
isteniyorsa, diyaframi 2 derece daha fazla acarak ¢ekim yapilir.

Renkli diapozitifier icin 6ncelikle aydinhk bolgelerden 6l¢ii al-
maya ¢alisin. Daha koyu, daha golgeli renkler ¢ok agik ve ay-
dinlik renklerden daha iyi bir etki verirler.

Isikolgerin dereceleri, diyafram-hizélger ‘‘gifti’’ tarafindan olus-
turulan bir olasiliklar yelpazesi verirler. Ornegin:

f/16 11 8 5,6 4 2,8 2
1/15 1/30 1/60 1/125 1/250 1/500 1/1000

Iste size daha 6nce s6ziinii ettigimiz, fotografciya konusunu ta-
mamen Ozgiirce ‘‘bicimlendirme’’ olanagini veren iinlii segim ¢i-
zelgesi.



GERECLERIN SECIMiI

Makine

En ilkelinden (kutu) uzay adamlarinkine dek karanlk bir kutu-
dur.

Makine giizel, insana diis kurduracak denli... Kisisel, 6zgiin ba-
kisimizla yiiklii. Makineler yasarlar, gezerler, degisik renkleri go-
riirler. Amerikal ruhbilimciler ¢alismalar sonunda, amatérlerin
ornegin, biiyiik ve gosterisli teleobjektifler gibi boyutlari ve az-
bulunurluklariyla kendilerine en fazla ¢alim ve yigitlik saglayan
aygitlar yeglediklerini ortaya ¢ikarmiglardir.

Kimileri ise elde edilen goriintiiden ¢ok makineyle ilgilidirler.
Kuskusuz makineye karst ayn bir ilgi sozkonusudur. Onu ne-
den siradan bir nesne sinifina koyalim? Ugiincii gézdiir o.
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Kendi makinemizi herhangi bir kutuyla kendimiz yapabiliriz. Ni-
epce kendisininkini yapt1 ve hatta irisli diyafram: buldu. Aka-
judan yapilmig bir tiir makineye bit pazarlarinda rastlayabiliriz.
Aym Leica’y: onbes yil kullanabiliriz. Cok gelismis ¢agdas ma-
kineler satin alabiliriz. Fakat acaba bir ‘‘g6zii’’ satin alabilir mi-
yiz?

Kimi makine adlar::

Bertols Odasi: 1860;

Voiglain’in Favorit’i: 1899;

Kosmoclack - Stereo;

Kodak 1899 (delinmemis) esnek film kullanan ilk makine;
Photosphere;

L’Automatique - Gaumont;

Heliar;

Brownie;

Hawk Eye;

Le Radieux;

Canon Photographique (1912’ye dogru);
Physic Pocket, Vest Pocket, v.d.

1360’larda fotograf¢inin geregleri 15-30 kilolar arasinda degisi-
yordu. George Eastman 1888’de ilk Kodak makinelerini satma-
ya bagladi. 1922’de, 33 mm’lik sinema filmi kullanan ilk 24 x 36
ortaya ¢ikti. 2 yil sonra, Oskar Barnack, Leitz’in Leica’sim yap-
t1. Sonra, biri vizor digeri objektif i¢in olmak lizere ¢ift objek-
tifli 6 X 6’hk refleksler furyas: basladi. (Rolleiflex v.d..)

‘Bugiin dogrudan vizorli kiigiikboy 24 x 36 refleks aygitlar en
laz kaset film doldurmali ucuzlar denli ilgi goriiyorlar. Fotogra-
ifin tarihi gittikge hizlaniyor. Bu degisen ortamda nasil bir se-
i¢cim yapmali, herseye karsin nasil kazang¢h ¢ikmali?
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Makinenin Satinalinmasi

“‘Miistakbel”’ makine alicisim, ilgili magaza vitrinlerindeki ser-
gileri seyrederken, belli bir saskinlik, kararsizlik almakta gecik-
mez. Modellerin ¢ok cesi¢liligi, genis fiyat yelpazesi (birkag
binlerden, milyonlara degisen), durumu alicilar agisindan iyice
kanstinir. Ustelik amatoériin, daha heniiz habersiz oldugu, bil-
medigi ¢ ayaktan elektronik flasa, filtrelerden, yardimci mer-
ceklere, sonradan edinebilecegi genis yardimci geregler
seceneginden daha s6z etmedik bile.

Nasil karar vermeli? Bu isin yangindan mal kagirircasina yapil-
mayacag ise ortada. Bol marka secenegi ve giivenilir satis son-
rasi servisi olan bir saticinin, secimde ¢ok yarar olacaktir. Alici,
daha basindan makine alimina ne kadar bir para ayirabilecegi-
ni iyi bilmelidir. Sonra da makinesinden isteyecegi is ve onunla
elde etmeyi diisiindiigi sonuglan belirlemelidir. Amatérlerin kul-
lanimina sunulan makinalar, genellikle olduk¢a genis bir fi-
yat yelpazesi sunan ve herbiri belirli gereksinimlere cevap veren
birkag¢ biiyiik ana grupta toplanirlar.!

* Kisaca:

(] Pek Oyle karnsik teknikten ve ayarlamalardan hoslanmi-
yorsaniz ve eger bir makina sizin zaman zaman ani fotog-
raflar1 goriintiillemenize yarayacaksa hi¢ de fazla para
dékmenize gerek yok. Kolay doldurulan kaset film doldur-
mali makinelerden olusan genis bir se¢im olanagi var 6nii-
niizde.

(] Eger yapitinizi hemen elinize alip seyretmek, cektikten
hemen birka¢ dakika sonra elde etmekse niyetiniz, sipsak
banyolu Polaroid makineler size en uygunudur. Fiyatlan ak-
la yatkindir fakat ¢ok pahalilar da vardir.

L Tumuyle profesyonellere yonelik 9 x 12, 13 x 18 buyuk forma makina-
lar konumuz digidir.
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UJ Teknikten ve usandirici net ayarlarindan herzaman uzak
durmak, fakat yine de iyi kliseler elde etmek istiyorsaniz,
ne renkden, ne siyah beyazdan, ne portreden, ne de manza-
radan vazgegebiliyorsaniz ve eger hem baski hem diapozitif
¢alismalarimzin olmasi dilegindeyseniz, kisaca fotografa yeni
bashyorsaniz ve oldugunuz yerden ileriye gitme diisiincesin-
deyseniz, bu durumda otomatik ayarl klasik 24 x 36 maki-
neler iizerinde yogunlastirin dikkatinizi.

O Roportaj, portre, manzara, bina, makro, mikro fotog-
raf gibi fotografin her alaninda ¢alisma yapmak istiyorsa-
niz, eger onceden bilgili, varliklica bir .amato6rseniz
konunuzdan, teknigin yardimiyla maksimum goriintiiyii elde
etmekten ¢ekinmiyorsaniz, hemen, perde hizélgerli ve de-
gistirilebilir objektifli, dortdortliik bir 24 x 36 alin. Leica MS
disindakilerin hepsi reflekstir.

(] Ama eger ¢ok biiyiik boyutlarda biiyiiltmelere elverisli
ve ¢ercevelemede biiylik kolayliklar sunacak yari profesyo-
nel bir aygita ilginiz daha fazlaysa siz daha ¢ok Refleks
6 X 6’lar tizerinde disiiniin. Fotografcihigin tiim alanlarin
size acacaklardir.

(J Sonuncu olarak, hertiirlii kosulda fotograf ¢ekme dile-
gindeyseniz yolculuklarinizda aygitinizin size yiik olmasini
istemiyorsaniz, 16 ve 18 mm’lik filmlerle ¢calisan mikro-boy
makineler sizi bekliyorlar.

Kaset Doldurmali Makineler

Bunlar eskilerin ‘“box’’ adi verilen optik nitelik yoniinden ko-
tu, ustelik cansikici, karigik aygitlarin yerini almiglardir. Hepsi,
sarma islemi gerektirmeyen ve makineye kolayca takilabilen kaset
kullanirlar. Cogunlugu, 1.20 m’den sonsuza herzaman net go-
riintii verecek bi¢cimde kendiliginden ayarlidirlar. Flas i¢in bir
girisleri ve genellikle iki hiz degerli hizolgerleri (obtiirator) var-
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dir. Bu aygitlarin, 110 kasetli en son kusag: ‘‘kaset doldurmali
makine’’ kavramina yeni boyutlar kazandirmistir. Bu tiplerin
kullanis yoniinden ¢ok kolay ve yalin olmalari, optik nitelik bir
yana birakilirsa, en biiyiik istiinliikleridir.

Polaroid Makineler (Enstantane)

Polaroid yontemi ve ayni adi tasiyan makinelerle, amatér fo-
tograf¢i, cektigi siyah beyazi 10, renkliyi ise 1 dakika sonra go-
rebilir.

Ozel eczal kagit iizerine tek olarak ¢ikan negatifsiz goriinti,
‘“Leica, Nikon, Pentax, Canon ya da Rolleiflex...”’ gibi en ileri
6 x 6, 24 x 36 aygitlardan elde edilenlerle karsilastirilamaz. Fa-
kat, ¢ektigi fotografi hemen gorebilmenin verdigi seving, ama-
toriin goziinde konunun olumsuz yanim siler.

Klasik, 24 x 36 Makineler

Bu makineler, 35 mm’lik standart film iizerinde 24’e 36 mm’'lik
goriintii verirler ve isimlerini de buradan alirlar. Cogunun kul-
lanimi kolaydir. Konuya gére paralaks diizeltmeli bir vizor ve
netlestirme icin bir de uzaklikélger vardir bu tiplerde. i¢lerine
yerlestirilmis bir fotosel, secilen hiza gore diyaframi kendi ken-
dine ayarlar.
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Cogunda flas girisi bulunan bu aygitlar, kagit iizerine siyah-beyaz
ve renkli goriintiiler, ya da diapozitifler elde etmemize olanak
tanirlar.

24 x 36 Refleks Makineler

Refleks sistem, objektiften gecen dogru goriintiiniin denetlen-
mesini sagladigindan pek ¢ok amatoriin ilgisini Gizerinde toplu-
yor. Ayni makinede, pek ¢cok objektif ve degisik yardimci gerek
kullanilabilir ve fotografcihigin hertiirliisiine olanak tanir.

Bu tipler, “‘optik’’lerinin niteligi, mekanizmalarinin saglamhgi
ve Ozellikle hizolgerlerinin ustiinligiiyle digerlerinden ayrilirlar.

Coguna, diyaframiistenen hiza gore kendiliginden ayarlayan bir
fotosel eklenmistir. Hatta, en son ¢ikan bazilarinda belli bir di-
yafram acikligina karsilik gelen hiz1 kendi kendine ayarlayan yeni
bir yontem gelistirilmistir.

Unlii Leica’nin en sonuncusu MS i¢in 6zel bir aciklama gerek:
Bu refleks bir makine degildir. Ayn vizorde, secilen objektife
(I35, £50, I'90 ve [ 135 mm i¢in) gére ayr1 ayri gerceveleme,
telemetrik netleme ve bir paralaks diizeltici vardir. Poz siiresi-
nin 6l¢imii, objektif arkasina yerlestirilmis bir fotosel’le sag-
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lanmustir. Olaganiistii optik niteligi, yumusak ve sessiz ¢calismasi,
hafifligi ve saglamligi bu makineyi roportaj’a en uygun ¢alisma
gereci durumuna getirir.

6 x 6 Refleks Makineler

Bu makineler, 24 x 36’
nin tim Ozelliklerinin
oOtesinde, bunlara oran-
la ¢ok daha biyiik,
6 x 6 mm’lik bir negatif
verirler. Aym boyutlar-
daki vizorleri tam ve
kolay bir ¢ergeveleme
icin ¢ok kullanishdir.
Diizgiin bir goris igin,
omuz diizeyinde tutul-
malar1 gerekir. Daha
hantal olduklarindan
devinimli ropértajlarda
kullanilmalar: oldukg¢a
zordur.

Cogunlugu, biri vizor i¢in diger ¢ekim igin olmak iizere iki ob-
jektiflidir. Ayarlanmalari, devinimleri birliktedir, bu yiizden ob-
jektif degistirilemez.

Kimi 6 x 6 tek objektif makinelerde ¢ift objektiflilere oranla ol-
duk¢a genis degisiklik olanagi vardir. Fakat ek objektifleri ve
yardimci gerecleri ¢cok pahalidir.
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Yardimci Geregler (Aksesuar)

Tek bir makine ve objektif titiz bir fotograf¢iya yetismeyecek-
tir. Simirsiz bir yardimci gereg secenegi kendisine sunulmustur:

Objektifler: Degistirilebilir objektifli makineler, siiper telelerden
genis acilara uzanan, degisik odak uzunluklu ¢ok sayida objek-
tif kullanabilirler. 24 x 36 makinada ii¢ objektifin (f 35 f 50 ve
f 90) kullanimi, makrofoto yani ¢ok yakindan ¢ekim disinda,
olasi her tiir fotografi gerceklestirmek icin yeterlidir.

Ek Mercekler: Objekufin oniine yerlestirilirler ve odak uzakh-
gin degistirmeye yararlar.

Biiyiiltme Tiipleri: Govdeyle objektif arasinda kullanilirlar ve
makrofoto i¢in 6nemli biiyiltmeler yaparlar.

Filtreler: Gorevieri, kimi renkli 1s1mim (radyasyon)larin etkisini
azaltip ¢cogaltmaktir. Objektifin 6niine takilirlar.
(ilerde ayrica anlatilacaktir)

Giineslik (Parasoley): Objektifin ayrilmaz tamamlayicisidir. Onu
yagmurdan ve alan dis1 asalak isinlara karsi korur.

Ayak (Ucayak): Uzun poz siiresi gerektiren biitiin ¢ekimler igin
cok yararhdir. Istenilen ¢ergevelemeyi tam yapabilmek ve ma-
kineyi heryone dondiirebilmek i¢in kimilerinde donel kafa var-
dir.

Yumusak Deklansor: Ayagin tamamlayicisidir, goriintii alinir-
ken makinanin sallanmasim kesin olarak onler.

Flas: Kullanimi, 15181n yetersiz oldugu yerlerde, 6rnegin bir ¢v
icinde, goriintii alabilmek i¢in zorunludur. Caktig1 anda yayi-
lan bir anlk giiglii 151k, siyah-beyaz ya da renkli olarak goriin-
tillemek istedigimiz konuyu yeterince aydinlatir.



Flas yardimiyla, bu karanlik sahne bir an ay-
dinlaniyor, katilanlarin yiizleri objektife an-
sizin gortintir kiliniyor.
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Giiniimiizde hemen her makinede bir flas girisi bulunur. Hizol-
cer flasla eszamanhdir. Yani diigmeye basildig1 an, flas me-
kanizmas: da harekete gecer. iki biiyiik tip flas vardir:
Magnezyumlu ve elektronik flaslar. ilkinin en biiyiik istiinliigii
¢ok ucuz olusudur. Fakat magnezyum lambasi yalniz bir 151k ve-
rir. Bu yiizden bol miktarda yedegi olmasi gerekir.

‘‘Magicup”’ (sihirli kiip) adi1 verilen ve daha ¢ok instamatik tip-
lerde kullanilan yeni bir tiir magnezyumlu flas su son yillarda
satisa ¢ikarildi. Digerlerine oranla belirgin olarak daha pahali
olan elektronik flaslar bu agidan daha biiyiik bir 6zerklige sa-
hiptirler. Doldurulabilir bir bateri, ardarda en az 50 ¢akisi bes-
leyebilecek giictedir. Cakan 151g1n ““niteligi’’, magnezyumlulara
oranla daha yumusak golgeler ve daha iiml tonlar elde etme-
mizi saglar.

& Kisaca: Arada bir kullanim icin magnezyum flaslar ye-
terlidirler.

Fakat daha sik kullanimlar igin elektronik flaslar yeglen-
melidir.

Flasi tanimlayan son bir 6zellik de, kullanilacak diyafram agik-
liginin belirlenmesini saglayan say: klavuzudur. Flasla birlikte
verilen tanitma kagidina kullanilan (ilmin duyarlihigina gore de-
gisen yol gosterici bir sayi ¢izelgesi eklenmistir. Diyalram dege-
rini belirlemek igin, karsilik gelen sayiyi, metre cinsinden verilen,
objektif-konu aras1 uzakliga bolmek yeterlidir. Ornegin, duyar-
lilhig1 bilinen bir filme diyelim ki flasin tamtmaliginda (prospek-
tiis) 18 gibi bir say:1 karsilik geliyor is¢, 3 metrede duran bir
konuyu aydinlatmak i¢gin diyaframi, 18/3 yani 6 (I/5,6) kadar
acmak gerekir.

Cogu makinenin iginde bir fotosel oldugunu énceden soylemis- '
tik. Cok yalinlarinda boyle bir fotoscle gereksinim voktur. I-a-
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kat tim diger durumlarda bir foto-elektrik hiicre edinilmesi
mutlaka gereklidir. Ticarette en ¢ok karsilasilan fotosel tiirii
Cds’dir. (Kadmiyum kiikiirttiir) ilke hep aymdir: Lsiga duyarh
bir yiizey, 151k aldigi zaman 1/10000 Amperlik bir elektrik aki-
mui olusturur. Istk arttikga akim da artar. Derecelendirilmis bir
gizelge, 15181 tam olarak olger ve kullanilan filmin duyarhigina
karsilik gelen diyafram-hiz ¢iftini belirler. (Isik6lger konusuna bk.)

En son olarak da roportaj ve gezilerde gereksinim duyulan, ay-
git1, bitiin filmleri, objektifleri ve diger geregleri yagmur giines
ve kumdan koruyan yardimci bir unsuru; yardimci gereglerin en
yararlilarindan biri olan ¢antay: da unutmayalim. Eldeki gereg-
lere uygun bir tane segcilebilir.

Bakim icin Oneriler

Makine, iyi ¢alismasina zarar veren agin hava kosullarina karsi gok
duyarhdir. Asir1 sicak ya da nemli yerlerde birakilmamasi gere-
kir. Ornegin, yazin makineyi arabanin arka caminda unutmak
gibi. Toz, kum ve yagmurun son derece zararli etkilerini de tek-
rar belirtelim.

Bir objektifi nasil temizlemeli? En uygunu, tozlar hi¢ el siirme-
den iiflemektir. Eger bu islem olmuyor ise, cok yumusak bir re-
sim fir¢as1 ya da tiylerini dokmeyen kumastan temiz bir bezle
de silinebilir. Cok ince bir beze damlatilacak birka¢ damla al-
kol, inat¢1 lekeleri eritmeye yetecektir.

Zaman zaman, karanlik oda gereglerini de ayni bigimde tozdan
aritmak gerekir. En son bir 6neri: Hizolgeri sakin uzun siire ku-
rulu birakmayin, yayini gevsetmektense diigmeye basip bir ka-
reyi gozden ¢ikarmak yegdir.
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FILMLER VE FILTRELER

Kimya

Fotograf¢1 ayn1 zamanda, kristaller, pudralar, siseler, terazi ve im-
biklerle gevrili bir simyacidir. Giines altinda alinan goriintiiniin
yavas yavas ortaya ¢ikisinin o ayricalikhi sélenini, kapandigi ka-
ranlik odasinda, turuncu bir lambanin zayif aydinliginda bir ba-
sina yonetir.

XVIII yy da Alman bilgini Schulze, giimiis tuzlarinin siyahlag-
masi olaymni tanitlamistr. XIV. yiizyihn basinda, Ingiliz Wedg-
wood, giimiis nitrat siiriilii bir kagit pargasi iizerinde bir yaprak
goriintiisiinii elde etmeyi bagardl. Daha sonra, 1819°da, bir In-
giliz Herschel, sodyum hiposiilfitin 6zelliklerini bulguladi. Isik-
la goriiniir kilinmis ve kararmis giimiis tuzlan tabakasinin, ka-
rarmanin daha fazla devam etmemesi ve dolayisiyle goriintiiniin
silinmemesi i¢in gergekte hiposiilflitle duraganlastiriimasi gere-
kiyordu.

[k fotograf 1822°de elde edilmisti. Nicéphore Niepce, Chalon-sur
Saéne yakinindaki evinin penceresinden bahgesindeki bir gériin-
tilyil karanlik kutusunun igine almay: basardi. Daguerre, Niep-
ce’nin arastirmalarini izledi ve saatler gerektiren poz siiresi bir-
ka¢ dakikaya indirildi.
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Daguerréotype, metalin pozitif bir gériintiisiinii veriyordu. Go-
riintii tekti ve aynada oldugu gibi tersti.

1839°da, Arago, Bilimler ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde bu
bilesimin sundugu olanaklar bir konusmayla diinyaya agikladi.

1841’de Fox Talbot Daguerrotype’in (tek goriintii) Yerini alacak

ve ayni _foto%rafm kagit iizerinde ¢ogaltilmasim saglayacak olan

yontemi (caleotype) bulguladi.

Daha sonra, goriintii giimiis nitrat banyosunda duyarlastiriimig
bir cam yiizey iizerinde ¢ogaltilmis, 151k verilmis ve duraganlas-
tinnlmigt1. Fotograf¢1 kendi laboratuarimi tasiyabiliyordu artik bu
da ona ilk roportaj goriintiilerini elde etme olanag: veriyordu.
Balkan savas: vb. gibi ...

Bundan sonra, duyarh yiizeyin saklanmasina olanak verme ve
anhik (enstantane) goriintii eldesinde yeterli hiz1 saglama gibi bii-
yiik iistiinliikleri olan yeni bir yontem; giimiisbromiir jelatin yon-
temi gelir.

1890’a dogru Eastman kimyasal eriyigi, biikilebilir film iizerine
aktarmay: bagardi. Bu ise film kullanimin1 daha da kolaylastirdi.

Siyah-Beyaz Film

Gordiigimiiz gibi, her eriyigin kendine 6zgii bir duyarhlig1 var-
dir . Bu durumda film, yamt vermesi istenilen gereksinimlere go-
re segilecek demektir.

Ince grenli yavas film: Onemli biiyiiltmeler yarllabilir. Cok ay-
dinhik veya elektronik flash ¢ekimlerde kullamilir. Bu tiir filmle-
rin duyarhklar 25-50 ASA arasinda degisir.
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Orta duyarlikta film: Ortalama aydinlanma kosullarinda her tiir-
lii ¢ekim icin en iyisidir. Aydinlik kapal yerlerde, disarda, port-
relerde, roportajlarda vs. kullamilir. Duyarhilik: 100-125 ASA.

Yiiksek duyarlikl: filmler: Roportajlar, yetersiz aydinlanmis ka-
pah alan vs. ¢ekimlerinde kullanilir. Duyarhliklar1 400-600’den
1000-1600-3200 ASA’ya kadar cikabilir. Ozelliklerine alisabil-
mek yoniinden, hep ayni filmi kullanmak iyidir. Filmler, ilgili
bilgileri acik ve secik olarak veren tanitmaliklariyla beraber sa-
tilirlar. Kutularimin iistiinde ASA ve DIN olarak duyarhlig: ve
son kullanma tarihi belirtilmistir.

Amerikan normu ASA, yaln aritmetik dizi 6zelligi gosterir: Or-
negin 100 ASA’lik bir film 50 ASA’ldan iki kez daha duyarli-
dir.

Alman normu DIN ise her ii¢ birimde bir ¢ift artar: Ornegin 24
DIN’lik bir film 21 DIN’likten iki kez daha duyarhdir.

Degisik normlu hizlarin karsilikli uygunluk ¢izelgesi:

ASA | 12 | 50 | 64 | 100 | 160 | 400 | 800
DIN | 12 18 19 | 21 23 27 30

Duyarlilik kodlar1 ¢ok 6nemlidirler. Gérdiigiimiiz gibi, ¢ekim-
den 6nce 151k6lgeri ya da aygitin icindeki fotoseli ayarlamaya ya-
rarlar.

Kagit iizerinde ya da yansitmayla (projection) biiyiitebilecek en
iyi goriintilyii elde edebilmek igin, filme dogru poz siiresi veril-
melidir. Poz enlemi, iyi bir negatif eldesinde g6z yumulabilir ya-
nilma payi siniridir. Negatif duyarkat i¢in poz siiresi ¢ok kisaysa,
karanlik bolgelerde ayrintilar silik ¢ikarlar. Cok uzun siirede ise
bu sinir iyice daralir. Poz siiresi kesin, dogru verilmelidir. Eger
makinede ne fotosel ne de 1s1kélger (pozometre) varsa, her fil-

Fotograf Sanati—F.5
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min tamitmahginda verilen poz 6nerilerine ve bilgilere kesin ola-
rak uymak gerekir. Bu bilgiler genellikle, fotografin gekilebilecegi
degisken hava kosullarini: gri hava, acik hava, bulutlu hava, ka-
pali, puslu, sisli..., konu tiirlerini: kar, deniz ya da plaj sahne-
leri, manzara..., ve ¢ekimin yapilacag saatleri belirtirler. Ornegin
ince taneli FP4 fIford film icin 1s1kolger, 125 ASA ya da 22 DIN’e
ayarlanmis olmalidir. Fotosel ya da 1s1koiger (pozometre)’nin ol-
mamasi durumunda, filmin yaninda verilen kullanma tanmitma-
hig1 1/100 igin, agik havada f/ 16, pusluda f/11, kapalh havada
ise f/8 agikhk Onerir.

Bir filmin duyarhihigimin aynt zamanda banyosuna da bagh ol-
dugunu bu arada belirtelim. Tanitmalikta verilen ortalama hiz
ve degerler ortalama bir basim i¢indir. Her film asiri-isiklanmisg
(suréxposée), ya da yetersiz-1isiklanmig (souséxposée) olabilir fa-
kat uygun bir banyoyla diizgiin bir goriintii elde edilebilir.

Bu konuda denemeler yapmamz 6neririz. Boylelikle, 400 ASA’-
lik bir film (6rnegin Kodak TRI X) sanki ger¢cek hiz1 800 ya da
1600 ASA’yms gibi kullanilabilir ve ¢ok az aydinlanmis devin-
gen sahnelerin fotograflarinin ¢ekilmesine olanak verir. Bunu
basarmak i¢gin tek kosul, daha uzun bir banyo (developman) sii-
residir.

Filtreler ve Siyah-Beyaz Fotograf

Ozellikle, siyah-beyaz fotografta kullamldiklarinda, filtreler, kar-
sithk (contrast) etkisi elde etmeye, bir rengin degerini azaltip bir
digerininkini arttirmaya yararlar. Ayrica her ikisi de morotesi
(ultraviolet) 1sinlar yoniinden ¢ok zengin olan yiiksek yerler ve
uzak goriintiillerdeki hava ortisiiniin yol agtigi optik etkileri dii-
zeltmeyi saglarlar. Fakat bu filtrelerin kullanimi oldukca ince

bir istir ve olduk¢a bilgili amatorlere onerilir.
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Filtrelerin ilkesi sudur: Renkli bir filtre kendi rengine karsilik
gelen 151k 1s1nlarimi gegirip biitiinleyici renginin 1sinlarim engel-
ler. Boylelikle sar bir filtre, sar1 ve onun yakini renkleri gegire-
cek, maviyi engelleyecektir. Fotografta ise gok kararacak
bulutlar daha ¢ok belirginlesecektir.

Yogunluguna gore (doyma derecesine gore) bir miktar 1s1g1emen
filtre, diyafram agikhiginin yeniden diizeltilmesini gerekli kilar.
Her filtreye, filmin almasi gereken 2zla 151k oranim belirten bir
poz katsayisi eklenir. Filtresiz duruma oranla 1,5, 2 ya da duru-
ma gore 3 kez daha fazla agiklik zorunlu olur.

: POZ
FILTRELER KATSAYISI SONUCLAR
Morotesi Yok 2000 metreden daha yiikseklerde karsithk-
(uv) lari (kontrast) arttirir, hava yogunlugunu
g0z onine alir, ufku genigletir.
Sari Koyuluguna | Mavileri karartir beyazlari, sarilari ve kir-
gore mizilar1 meydana ¢ikarir: Gokte Bulutlar,
x 1,5, 2, 3 | gokyiziinde kesisen anitlar, denizde yelken-
liler...
Turuncu X 3 ya da 4 | Mavileri daha da karartir, kargithklar: ar-
tirir, ufkun sisli gorantisinid yumusgatir.
Kirmuzt Koyuluguna | Diyafram normal agikhgiyla kullanildigin-
gore da “ayisigr’’ etkisini verir. Maviler ve ye-
x 4'den 8'e | siller siyahtan koyu griye, kirmizilar ise
neredeyse beyaza donisir.
Yesil Koyuluguna | Daha aydinlik bir gokyizi verir, yesiller-
gore daha az koyudur, kirmizilar ise kararir-
x3yadaé | lar.
Mavi x 2’den 3’e | Ozellikle yapay 1sikta yiize kursuni mor go-
riinti verdiren asir1 sari 1sinlanmalara kar-
s1 onleyici olarak kullamilir.
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Renkli Film

Antik ¢agdan beri en biiyiik bilginler Aristo, Newton, Descar-
tes, Young, Maxwel, kendilerine 151gin dogasi iizerine sorular
sormuslardir. Bu evrim boyunca ‘‘dalga’’ ve ‘‘cisim’’ kuramla-
rinin ¢atigtigim goriiyoruz.

Hepimiz, beyaz 15181n g6zlenebilir renklere ayrisitmini, dogal ola-
rak gékkusaginda bir yagmur perdesi ardindan ya da yapay ola-
rak bir prizmadan gozlemlemisizdir. Yedi renk belirir: Mor, givit,
mavi, yesil, sari, turuncu ve kirmizi. Aslinda, bu kalabalik renkli
1simm (radyasyon) mavi, yesil, kirmizidan olusan ii¢ ana rengin
etrafinda ii¢ boliimde toplanmustir. Yeterli olgiilerde karisan bu
renkler diger renklerin tiimiinii yeniden olustururlar. Bu olusum-
dan hareket eden Fransiz Charles Cros ve Ducos du Hauron
1869’da renkli fotograf tekniginin halen giiniimiizde dayandigi
bir ilkeyi, renklerin iigrenk (trichrom) ayrisimi ve biresimi ku-
ralim ortaya attilar.

Renkli filmler esnek bir tasiyiciya (biikiilgen) ii¢ renkli duyar-
katin tabakalar halinde iist iiste siiriilmesiyle olusurlar. Bu ta-
bakalarin herbiri ana renklerden birine karsi duyarhdir. Boylece
fotograf1 ¢ekilecek konunun renkleri ayristirllmis olur. Cekim
sirasinda ‘‘yasam’’1n sayisiz inceliklerini basimda yeniden ver-
mek icin secilen ii¢ ana renk biresimi, banyoda oldukg¢a karisik
bir dizi kimyasal islemle gergeklestirilir.

Yalin olarak, bu biresimin (sentez) iki ayr sekilde meydana ge-
lebilecegini sdyleyebiliriz: Eklemeli karisim ya da ¢ikarmali ka-
risimla.

Eklemeli karisim, adindan da anlasilacag gibi ana renkleri bir-
birine ‘‘ekler’’. Aralarindan ikisinin eklenmesi ii¢iinciisiiniin bii-
tiinleyici renginin elde edilmesini saglar. iki rengin ortak 1sinlari
beyaz etkisini veriyorsa bu renklere biitiinleyici renkler adi veri-
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lir. Mavinin biitiinleri sari, yesilinki magenta, kirmizininki ise
mavi-yesildir.

Cikarticl karisimda ise, her renk, beyaz 1siktan 6teki iki rengin
“‘cikartilmasi’’ ile elde edilir. Laboratuvarda elverisli biittinle-
yici renklerin kullanimi yeterlidir. Modern renk arastirma yon-
temleri bu son soyledigimiz ilkeye dayanir.

% iki biiyik tir renkli film vardir:
Dondiiriilemez film (inversible, pozitif)
Negatif film.

O Dondiiriilemez (pozitif) film, diapozitif ¢ekimlerinde kul-
landigimizdir. Laboratuvar isleminden sonra, dogrudan
renkli saydam bir pozitif verir. Goriintiiyii okumak igin, bir
ekran iizerine yansitmak ya da 1s1kl1 bir masa ya da gosteri-
ciyle bakmak yeterlidir.

(J Negatif film kagat iizerine goriintii verir. Laboratuvar is-
lemi iki evrede gergeklestirilir: Once saydam bir negatif el-
de edilir (ki renkler 6zgiin goriintiiniin biitiinleridirler) ve
bu negatiften kagit iizerinde goriintii elde edilir.

Bir negatiften istenildigi kadar pozitif almak olanag: var
dir. Buna karsilik diapozitif tektir. Benzerini elde etmek igin
(ki bu her zaman olanaklidir) negatif bir filmle fotografini
¢ekmek ve elde edilen negatiften saydam yeni bir pozitif bas-
mak gerekir. Cok uzun ve masrafli olan bu islem sonunda
elde edilen sonug kimi kez 6zgiinii denli iyi olmamaktadir.

Kendinden renkli plakalardan (autochrome) anlik banyolu (ins-
tantane) renkli filmlere:

Saydam film iizerine dogrudan fotograf 1907 yilida kendinden
renkli (Autochrome: renkli fotograf plagi) plakay: bulan Lumi-
ére Kardesler tarafindan gergeklestirildi. 1935’de ilk renkli filmler
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ortaya ciktilar. Kodachrome, Agfacolor... Bugiin renkli film tip-
leri en az siyah-beyaz filmler denli gesitlidir.

Dondiiriilemez (Inversible) Film: Kodachrome (Kodak banyo-
su satis fiyatina dahildir) eriyik aydinhk, kusursuz ve tanesiz (gra-
in) dir. Fakat genellikle ¢ekimde iyi kosullar gerektirir. (agik hava
vs. gibi) Kodachrome II’nin hiz1 25 ASA, Kodachrome X’inki
ise 64 ASA’dir.

Daha kolay banyolu inversible filmlerin banyosu ¢esitli labora-
tuvarlarda ya da kendi kendine yapilabilir. Ectachrome Agfach-
rome, Anscochrome-3M, Fujichrome vs. gibi...

Bu filmlerin banyolan ve diyafram aciklik siireleri (poz siiresi)nin
ayar biiyiik titizlik gerektirir. Siyah eriyiklerde oldugu gibi ban-
yoyu “‘iterek’’ duyarhhklan arttirilabilir. Ornegin: 64 ASA’hk
Ektachrome X, 125 ASA’lik bir duyarlihga gikartilabilir. Aym
bi¢imde, 160 ASA’lik Ektachrome EH, 400 ASA’ya kadar du-
yarlandinlabilir. Béylece duyarliliklan iki kez arttirilmis olur ve
kotii havada, kapah yerde renkli ¢ekim olanakl hale gelir. Banyo
islemlerini “‘itilen’’ duyarhiliga gére yapmak isin en 6nemli ya-
nidir.

Amatorler tarafindan kagat iizerine ¢ekim i¢in kullanilan nega-
tif filmler arasinda 80 ASA duyarlikli Kodacolor X ve Agfaco-
lor CNS'yi sayabiliriz. Son olarak, Polaroid renkli filmlerden
renkli 88 ya da renkli 108 ile bir dakikadan daha az bir siirede
kagit tizerinde goriintii elde edilebilir.

Renkli Filmlerin U¢ Tipi:
Farkh eriyikli renkli filmler degisik tip aydinlanmalara yamit ver-

mek i¢cin hazirlanmiglardir.

Film amacina uygun olarak kullanilmadiginda renklerin bozuk
¢ikmalari tehlikesi ortaya ¢ikar. Bu yiizden satin alirken ne tiir
film kullanmak istedigimizi saticiya iyice belirtmek gerekir.
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Giin 15181 tipi, agik hava, elektronik ya da magnezyumlu flaslar
igin.
B Tipi, yapay 151k, i¢ aydinlanma, stiidyo spotlari igin.

A tipi, yapay 151k, Photoflood adi verilen ¢ok yiiksek voltlu ay-
dinlanmalar icin.

Iki degisik 151k kaynagiyla aydinlanmis bir konunun fotografim
cekmek herzaman tehlikeli rastlantilara kalmis bir istir: Orne-
gin, pencere kenarina ilismis ve az ¢ok elektrik 1s1g1yla aydin-
lanmis bir konu gibi. Bu durumda renklerin sonuglarinin yetersiz
olmasi tehlikesi s6z konusudur.

Filtreler ve Renkler

Siyah-beyazda oldugu gibi renklide de baskin bir rengi soldur-
mak ya da soluk bir rengi canlandirmak i¢in, bu amagla hazir-
lanmis genis bir filtre se¢eneginden $ararlanilir.

Kullanimlar: olduk¢a zordur ve yalnizca profesyonellere ve ol-
dukgca bilgili amatorlere 6nerilir. Tersine, bazi filtrelerin bir hayli
yaygin kullanimlar1 vardir. Ornegin ‘‘doniistiirme’’ (conversi-
on) filtreleri: bunlardan Wratten 80 filtresi giin 15181 tipi filmle-
rin yapay isikta kullanilabilmelcrini saglar.

Olanaklar Evreni

Renkli film, bir yigin olanaklar, arastirmalar, deneyler evreni
sunar bize. Siyah-beyazda oldugu gibi ¢ekim zorluklarini ola-
bildigince ortadan kaldirabilmemiz agisindan, birkag eriyigi de-
neylerden gegirerek iclerinden bir se¢im yapilmasi en uygunudur.

Renkli fotograf poz siiresi ayarinda biiyiik bir titizlik gerekti-
rir. Kendiliginden 1s1kélgerli aygitlarda bu en dogru ve kolay bi-
¢imiyle yapiabilmektedir.

Giintn degisik saatlerinde havaya bagh ve iklimsel degismeler-
de kimi renkler digerlerine daha iistiin gelir, bu durum ise kimi
kétii siirprizlere yol acabilir. Ornegin, batan giineste kirmizilar
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ailesinin (sicak renkler) yada sisli havada mavilerin (soguk renk-
lerin) ustiinliiliigi gézlemlenebilir.

Giines almayan konular, genellikle, fazla gélge-1s1k karsitliklar:
veren siddetle aydinlanmislara oranla, daha yumusak, daha pastel
renkler vereceklerdir. Unutmayalim ki, en giizel fotograflar ¢ok-
luk solmus monochrome (tek renk) renklilerdir. Hersey 6niimii-
ze sunulmus, ortaya ¢ikarmasi bizden!

Siyah-Beyaz mi, Renkli mi?

Bugiin hizla gelisen teknik, renkli fotograf1 siyah-beyaz denli
amator bir yayginliga kavusturdugu gibi, ondan daha kolay ba-
sarilabilen bir duruma getirmistir. Aslinda renkli, daha yapma-
cik daha az ciddidir. Biiyiik sirketler film satiglarim1 arttirmak
icin renklerin ne denli ‘‘gergege’’ en yakin olduklarini 6ne siir-
seler de,renkli film, amlanmiza, uykuda siyah-beyaz gérdiigiimiiz
diislerimize daha az bir imgelem pay: birakir. Hatta, siyah-beyaz
fotograf, agik-koyu (claire-obscur)dan yari solgun (demie-teinte)
renklere, olasi tiim aynimlan rahathkla verebilmesine karsin, renk-
li fotografin bu gesitliligi sinirladig1 bile s6ylenebilir.

Grinin kendisi bir renktir. Cézanne ‘“Doga gridir’’ diyordu. Be-
yaz tim renkleri kendinde tasimiyor muydu? Goénderilen 15181n
prizmadan ¢ikarken renk demetine déniistigiini bilmiyor mu-
yuz? Bir manzaraya bakalim: higte 6yle renkli filmlerin bize ka-
bul ettirmek istedikleri denli renklerle yiiklii degil. Bildik bir man-
zaranin renk degisimleri, giindogumundan 6gleye, 6gleden giin-
batimina degin diinyanin kendi ve giinesin etrafindaki devinimi-
ne kars1 duyarhdir,

Konu, kendini ¢evreleyen 1518a gére renk degisimlerine ugrar; bir
renk kendisine vuran bir bagkasina bagimhdir. Aslinda bizi si-
yah ya da renkli film secimine yénelten unsur, ¢cogu kez konu-
nun dogasidir. Bu agidan bakildiginda, bu konuda 6nsel (a prl-
ori) bir kural konulamayacagi anlagilir.






Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



PORTRE

Portre hemen yanibasimizda. Bize yakinlarimiz denli, bir dost
denli yakin. Cocuklarimiza, ailelerimize bakmak yeterli. Ciiz-
danimizda, kimlik kartimizda, pasaportumuzda, yiireklerimize
de yakin.

Fotografin ortaya cikisindan baslayarak, herkes kendi kendini
hayranlikla seyredebilme tutkusuna kapilmistir. ‘‘Su andan bas-
layarak, igren¢ toplum, tek bir ‘‘narcisse’’ gibi (kendine tutkun)
bayagi suratinin goriintiisiinii metal {izerinde seyredebilmek i¢gin
yollara dokiilecek’’ diye dert yanmiyordu Baudlaire. 1839’da da-
guerrotype yerini minyatiirlerine birakacakti. 1945’e dogru, in-
giltere’de Fox Talbot, Fransa’da Bayard, calotype (Yunanca
Kalos: giizel) yontemiyle kagit iizerine negatif ve pozitifli goriinti
elde ettiler.

1862’de, havaci, yazar, arastirmaci Nadar, (‘‘Les memoires de
Geidnt’’ da (Devin Anilar1) balonda basindan gegenleri anlatir.)
Capucines Bulvari’na yerlesir. Yazilarinda, Paris’te ‘“1s1k evleri”’
ya da ‘“‘cam evleri’’, Londra’da ‘‘cam evleri’’ (glass-houses) adi
verilen fotograf at6lyelerinin yasantisimi anlatir. Biitiin Paris yiik-
sek sosyetesi, devlet adamlari, yazarlari ve sanatgilariyla poz ver-
meye kuyruga girer.

Disdéri, tek plaka ilizerine alt1 portre alma yontemini bulur ve
1864’de portre-kartvizit ¢igrin1 acar. Kisa zamanda biiyiik bir



Giizel bir portre gercgeklestirmek, modelin
ic duyarhgini ortaya cikarmak demektir. Agaca
yaslannus yiiziin egiminden, objektife dogru
hafifce kalkmis bakistan, burada biiyiik bir se-
vecenlik yayiliyor.
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varhga kavusur ve Paris caddelerinde beyaz atlarin ¢ektigi ara-
basiyla dolagsmaya baslar. Kimi fotograf¢ilar, yilda 1500 portre
¢ekerler. Tim diinyada herkes fotografim ister. ABD’de Hes-
ler, Baskan Lincoln’iin portresini ¢eker (1860). Londra’da Le-
wis Caroll, ““Fotograf giinliigii’’ tutar, 28 Kasim 1876 giinkii
notunda, poz siiresinin 45 saniye oldugunu yazar. ‘“‘Cocuklari
severim fakat erkek ¢ocuklar hari¢’’ diyen Caroll, bir¢ok kii-
ciik kizin fotografini ceker, bunlar arasinda *“Alis Harikalar Ul-
kesinde’’nin ¢ocuk yildizi Alice Liddel de vardir. Gene
Londra’da, Cameron daha iyi ‘“‘calisiimis’’ portreles alma pe-
sindedir. Goriintiiyii duraganlastirmada fotografa soda hiposiil-
fiti armagan eden sir John Herschel’i taniyoruz. Stieglitz
Berlin’de Paula’nin portrelerini ¢eker. Tchékov, Sakhalin ada-
sinda arastirmalar yaparken kiirek tutsaklarinin kapatildig: yer-
lerin fotografim ¢eker. Tolstoy’la karsilasmasinin anisina
¢ikarilan bir kartpostal bu ani1 bize de tattirmakta.

Fotografin yardimiyla, XIX. yiizysihn ikinci yarisinin tiim kisi-
liklerini: Corot, Proudhon, Nietzsche, Wagner, Baudlaire, Victor
Hugo, Savorgnan de Brazza’y: bugiin tamyoruz. Degas, Reno-
ir'in ve 1893’e dogru Mallarme’nin fotografim ¢eker. Zola fo-
tografa merak sarar ve Paris’i goriintiiler. Nadar, 8 Eyliil 1886’da
¢ikan Chevreul’un egsiz portrelerinin basili oldugu ‘‘Resimli
Gazete’’ de yayimlanan ilk basin toplantisini yapar.

Fotograf, XX. yiizyilin en popiiler ve ayni zamanda en kendi
halinde bulusu olma 6zelligindedir. Fotograf ge¢miste yalmzca
bazi ayricaliklh kisilerin ressamlara yaptirabildikleri portreyi ‘‘de-
mokratik’’lestirir ve kendisinin en iyi goriintiisiinii verme 6zel-
ligini kazanir. Kuskusuz aynada kendimizi goriiriiz, fakat ters
ve onceden hazirlanmis bir bakisla. Fakat fotografta bana ba-
kan bir baskasidir.

Picasso eski portrelerinden birini goriir ve soyle yazar: ‘‘Kisi fo-
tografini hep yirmi sene 6nceden ¢ektirmeli.”” Kendisine gore es-
kiyen bir fotografi karsisinda Dorian Gray’in “Kim bu
yabanc1?’’ diyerek ag¢iga vurdugu kaygisini unutmadik.
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Yiiziinii gostermekten daha 6nemli birsey olamaz. Afrika'da go-
gisleri acik kadinlarin yiizlerini aygittan elleriyle saklamalari il-
gingtir. ‘“Yiizsiizlesmek’’ diye bir deyim vardir. Kur’an, kadinla-
rin yiizleri agik gezmelerini yasaklamistir. Maskediiser, orun (mev-
ki) ve birtakim ‘‘hava’’larin ardindaki ger¢ek insan belirir. ‘“Mas-
ke, maskeyi soker’’ derdi Cocteau. Kendine ayrilmis bir albiimde
aym kisiligin degisik zamanlarda ¢ekilmis fotograflarim yanya-
na goérmek, insana bir bilmecenin par¢alarimi yan yana getiri-
yormus izlenimini verir. Biiyiiyen c¢ocuklarimizin eski
fotograflarina bakarken bizi de benzer bir duygu sarar.

Fotograf¢i-model iliskisi kimi kez neredeyse bir ¢atisma gorii-
niimiinii alir. Sinema ve televizyonda gerilim fotograftan daha
da belirgindir. Bu ikisinde konunun karsisinda biitiin bir takim
(equipe) s6z konusudur. Oysa fotografta, aym zorlayici huzur-
suzlugu, kisi yalnizca bir aygitin karsisinda duyma durumunda-
dir. Fotograf¢i aygitinin arkasinda kendini kabul ettirmek
zorundadir. Porte, duvarlarimizda, gazetelerimizde, ¢agdas kah-
ramanlarimizin biiyiik boy fotograflariyla (poster) her an yani-
basimizdadir. Karsilastigimiz her yeni kiside yepyeni bir yiiz
ifadesi buluruz. Sert, olgun yiiz; objektiften korkmus saskin yiiz;
yatismis yiiz; denizden kavrulmus yiiz; saldirgan yiiz; basik yiiz;
hayranlik dolu yiiz; makyajh ya da maskeli yiiz; geng palyaco-
nun beyaz yiizii; kalabalikta yitik yiiz; diiskuran bir yiiz; oto-
biis duraginda eksimis bir yiiz; yitirilmis ve yeniden bulunmus
yiiz; yitik yiiz; Ganj’dan ¢ikan umutsuz yiiz; taskesilmis yiiz; dost
bir yiiz; boyunegmis yiiz ve géremedigimiz kendimizinki.

Once gozleri bulgulayalim: apacik gozler; masmavi gozler; ya
da Balzac’in, su iinlii bagr1 acik beyaz gémlekli eli g6gsiinde so-
guk iizgiin go6zli, derin ve sorgulayan bakish iinlii portresi igin
kendisinin kullandig: ‘‘sonsuzu gérmiis gozler’’.

Pinil piril agiz; biiyiik kalin dudaklar; kirmizi dudaklar; burus-
mus dudaklar; incecik dudaklar.

Burun; yanaklar; saclar.
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Fil kulaklar; esek kulaklar...

Cizgileri buluyoruz; fakat bundan daha 6énemlisi, onlara can ka-
tan yasami ve aralarindaki uyumu yakalamak. Ni¢in kimi yiiz-
ler duyarkatta daha iyi bir iz birakirlar? Fotograf perisi
gizemlidir. Bakis, agiz, burun iiglisiiniin plan i¢inde digerlerin-
den daha iyi oturmasi acaba kendi yiiziiniin daha belirgin ola-
rak kabullenilmesi midir?

Yiizyilin basinda, Jacques Henri Lartigue, miithis ailesinin fo-
tograflarini ceker. Négre, Atget, [. savastan once, sokaktan sey-
yar saticl, eskici portreleri ¢ekiyorlardi. Steichen, 1928’de, Greta
Garbo, Dorothea Lange’in fotograflarini ¢eker ve bize Auguste
Sander’in Alman toplumunu verisi gibi, 30’larin Amerikan top-
lumunu yansitir.

Life takimi, gazete fotograf¢iliinin tiim yonlerini gelistirirler.
1941°de Kanadal: Yusuf Karsch, Winston Churchill’i gériintii-
ler. Fransa’da Brassai, Picasso’'nun, Man Ray, gercekiistiiciile-
rin; Laure Albin-Guillot, Gide ve Valéry’nin anilarini bize
birakiyorlardi.

Savastan sonra Cartier-Bresson, Pont des Arts (Sanatlar K6p-
riisiil) da Bonnard, Matisse, Claudel ve Sartre’1 duraganlastirir.
Avedon ve Penn, Amerikan, Vogue ve Harper’s Bazar dergile-
rinde ¢ahsiyorlardi. Aym tarihlerde, Daniel Masclet portre sa-
nat1 iizerine bir kitap hazirhyordu.

Basli basina bir téreni andiran, uzun poz siireli o eski portre ce-
kimlerini bircogumuz bugiin bile animsariz. Acojou (aga¢) dan
yapilmis koca aygitlan, kadife dipdiizey (fond) in 6niinde dikili
kolonlari ve 6zellikle basinda siyah ortiisii ve inlii ‘‘Dikkat, simdi
kus ¢ikacak’’ uyarisiyla ¢cekime hazirlanan yash fotograf¢iyr han-
gimiz anifhsamaz? Poz siiresi olduk¢a uzun oldugundan, mo-
delin duragan olmasi zorunlulugu kisilerin kipirdamadan
durdurulabilmesi i¢in bu tiir numaralarin bulunmasini zorunlu
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kiliyordu. Dogaldir ki, bu kosul refleks makinelerde hemen he-
men ortadan kalkmis gibidir.

Giiniimiizde, kolay kullanimli modern makineler ve hizh film-
lerle, portreyi kendi devinimi iginde yakalamak olanagina ulas-
tik.

Cemberin ardindan kosturan ¢ocugumuzu ya da dalgalarla ilk
kez karsilasan kizimizi rahathkla goriintiileyebiliriz bugiin.

Portre icin hangi makineleri kullanmak gereklidir? Once hepsi
kullanilabilir diye bir yanit verebiliriz. Portrenin niteligi, kulla-
nilan gereclerin niteligine yalmizca kismen bagimhdir.

Normalden biraz daha uzun odak uzaklikli objektifle donatil-
mis 24 X 36 ya da 6 x 6 aygitlar genellikle en iyi sonuglan verir-
ler. Fakat daha 6nceden biliyoruz ki, alan derinligi uzun odakh
objektiflerde olduk¢a daralmaktadir. Bu durum netlestirme is-
leminin ¢ok daha dikkatli bir sekilde yapilmasim gerektirir. Eg-
re bu ayan yiiz diizeyinde yapildig: diisiiniiliirse, fotograf¢inin
sallanmalardan dogabilecek tehlikelere karsi alacagi en iyi on-
lem, islemi ayakla yapmak olacaktir.

Fotograf Sanati—F.6
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Objektifler ve Kullammlan

USTUNLUKLERI

1— Uzun Odaklilar
OBJEKTIFLER: 24 x 36 igin:
90 mm, 105 mm, 135 mm, 150
mm 6 x 6 dedistirilebilir ob-
jektifli makineler igin: (Has-
selblad gibi) 90 mm, 150 mm,
250 mm

Yuz iyice yakinlastirilabilir,
konudan uzak durarak buyuk
plan portre yapabilme olana-
gini saglarlar. Oranlar dogru-
dur, fakat perspektifi
yassilasgtirirlar, derinligi ezer-
ler.

2— Kisa Odakhlar
OBJEKTIFLER: 24 x 36 igin:
18 mm, 21 mm, 28 mm, 35 mm
6 x 6 degistirilebilir objektifli-
ler igin: 40 mm.

Cok genis alan derinligi verir-
ler. Netlegtirmeyi belirgin se-
kilde kolaylastirirlar. Béylece
“Havada yakalamak” deyimiy-
le anlatilan, yizin ya da vacu-
dun aranilan anlatiminin
yakalanmasinda daha buyuk
bir devinim ézgurlugu sagdlar-
lar.

3— Normal Odakhlar
OBJEKTIFLER: 24 x 36 igin:
50 mm 6 x 6 icine: 75 mm ya
da 80 mm.

Manzara, yapi, topluluk, tek
kisi ya da portre fotografcili-
g1 icin en gecerli objektiftir.
Kisa ve uzun odaklilarin Us-
tunluk ve sakincalarini hem
birini hem digerinin dzellikle-
rini ve &zurlerini yumusgatarak
kendilerinde toplarlar. Per-
spektifleri bozmazlar (ya da
cok az bozarlar) ve dar bir alan
derinligi verirler.




SAKINCALARI

ELDE EDILEN ETKILER

CGok az alan derinligi verirler.
Netlik ayarina ¢ok 6zen gés-
terilmelidir. En ufak dikkatsiz-
ligi bagiglamazlar. Ayni
sekilde sallamadan dogacak
tehlikeler de artar. Hatta kimi
kez kapali yerde ve az igikli
cekimde aygit i¢in ayak zo-
runludur.

Az alan derinligi ¢odu kez ar-
ka planin hatta kimi kez én
planin belirginsizligi (flu) yu-
zin ortaya ¢ikmasini sadlar.
Yuze degerinin tartismasiz ve-
riligi (cunku dikkati dagitacak
bagka birgey yoktur) elle tutu-
lur bicimde gézlemlenedbilir.

Ayagit “usturuplu” tutulmadi-
ginda perspektifleri oldukca
bozarlar. Konuya ¢ok yakinla-
silirsa bozulur, uzaklagilirsa
dekorda bogulur ki buda port-
renin amacina ters duser. Ge-
nel kural olarak, konuya
ancak uzun odaklilarla yakla-
silir. Bu yuzden 6zellikle ref-
lex olmayan aygitlarda
vizérde c¢ergeveledigimizi
sandi§imiz gériantayle aygitin
kaydettigi cerceve arasinda
bir fark ortaya ¢ikar. Paralla-
xe adi verilen bu olaya dikkat
etmek gerekir.

Kimi kez, su ya da bu yizin
altini gizmesi gereken yoénind
vurgulayabilmesi igin egri
perspektiflerle oynamak il-
ging sonuglar verir. Gagla bir
cenenin agiri gelismigsligi, ob-
jektife dogru egilmis bir yu-
zUn garip anlatimi gibi... Kisa
odaklilar portreyi kendi aile
cercevesinde hem birini, hem
otekisini vurgulayarak yansi-
tabilirler.

Belirli sakincalari yok gibidir.
Uzun odaklilardan ayn olarak,
konuyu gevresinden soyutla-
mak daha zordur. Kisa odak-
lilarin  tersine konunun
ardinda bozuk kagis dogrula-
ri birakmazlar.

Bildigimiz gibi alan derinligi,
objektife ve ayni zamanda di-
yafram agikligina da baghdir.
Normal bir objektifle, 151k poz
suresi ve diyafram agikligiyla
oynayarak birgok dedisik etki
elde edebiliriz. Bulanik (flou)
plandan soyutlanmis belirgin
bir yiz, ya da tersi belirgin
dipduzey éninde bir belli be-
lirsiz bir yiz gibi... Fakat bu
etkilerin her zaman elde edil-
mesi zor oldugundan kisa ve
uzun odaklilar kadar etkin de-
gildirler.







Cerceveleme, —genel kuralin tersine— konu-
nun arkasinda oéniindekinden daha fazla alan
birakarak, sanatsal cevrenin ¢ocuk iizerinde-
ki etkisini duyuruyor.
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Kapali Alanlarda Portre

Orta siddette aydinlanmis kapali bir yerde, pencere kenarinda
1/60 ya da 1/100 saniyede, f/4 ya da /5,6 da, 400 ASA’lik bir
filmle ¢alisilabilir. (TRI X KODAK).

Is1g1 151kOlgerle (pozometre) yandan ve konu eger giinese kar-
stysa, karsidan gelen 15181 6nlemeye ¢alisarak, en yakinindan 6lg-
mek gerekir.(*)

Ozellikle, konum “‘fotografa ¢agriyla’’ bozulmamah ‘‘Kipirdan-
ma’’, ‘“‘Dogal ol!”’, “‘Diizgiin dur!”’, ‘‘Diigmelerini ilikle!”’, ‘‘Be-
ni burada yok say!’’ gibi uyarilar yapilmamaldir. Fotograf¢i
modelini oldugu gibi kabul etmeye kendini zorunlu saymali, aym
zamanda ‘‘¢oraplarini ¢ek!’’le baslayip ‘‘sa¢ini tara!’’yla biten
ogiit verme isgiizarligindan kendini kurtarmalidir. Buna karsi-
lik, modelin aygita bakip bakmamasi da hi¢ 6nemli degildir.
Ciinkii, fotografa birseyler kazandiracak olan bakislarin dog-
rultusu degildir.

Dikkati dagitmamak igin hizh fakat sogukkanh olmak gerekir,
yoksa tiim dogallik yitirilebilir. Cok karanlik kapali yerlerde ¢e-
kimler i¢in dolayl bir aydinlanma gereklidir, yoksa fazla kar-
sithk (kontrast) gizgileri bozar. Yiiksek voltajli Photoflood tip
lambanin ya da bir elektronik flas 1s181nin, 6rnegin beyaz bir sem-
siyeye ya da ‘‘yeniden sigratarak’’ tavana dogrultulmasi 6neri-
lir. Yansitilmis 151k, konuyu sarar ve giin 15181 sanisim1 uyandirir.

Portre igin, noktasal; diger bir deyisle tek bir kaynaktan yayi-
lan 151k kullanilmasi yerinde olur. Hi¢ kuskusuz, su ya da bu
etkiyi elde etmek icin, genel aydinlanma ve 1s1ldaklar istege go-
re karistirilarak yeni buluslar yapilabilir. Aydinlatma oyunlari
sayisizdir ve sonuglar1 sonsuza dek degistirilebilir.

(*) Sayfa 56 1. Béliim.



Yumusak bir aydinlanma, ozgiin bir tavir (du-
rus, poz), dogal bir anlatim, bir portrenin ba-
sarisint saglayan unsurlardir.
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KARSIDAN
AYDINLANMA

Sert 151k verir, gélge yoktur. Goériintu ka-
bartmasizdir (Relief). Kimi kez alin gélgesi
g6z gukurlarinin gerisine dusger, gézlere
anlamsiz iki buyuk delik gérantasa verir.

45° DEN
AYDINLANMA

Bu 1sik kabartma géranta verir, gblgeler
aydinlanmamis bélgeleri azaltir, yiz giz-
gilerini inceltir. Kugkusuz en uygun aydin-
lanma agisidir.

90° YATAY
AYDINLANMA

Yizu ciddilestirir, yarisi aydinlik, yansi ka-
ranhktir, diger bir deyisle karsitlik (kont-
rast) fazladir. Yalnizca 6zel etkiler elde
edilmesi agisindan ilging bir aydinlanma
agisidir.

ARKADAN
AYDINLANMA

Ters 151@1n bilinen etkisini verir. Yz, kli-
senin aydinhk dipduzeyinde (fon) yalniz
kenar gizgilerinin 151§ gegirdigi, bir gél-
ge (siluet) den baska bir sey degildir.

DOLAYLI
AYDINLANMA

Yiuzun gizgilerine de@erini veren ve karsit-
liga hig yol agmayan yumusak bir isiktir.
Daha temiz ve 45 derecelige oranla daha
zengin bir aydinlanmadir.
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Kisaca, ister dogal 151k, ister lamba ya da flasla olsun, eger ko-
numuzu tek kaynakh bir 1stkla aydinlatiyorsak asagidaki kimi
olgiiler iyice akilda tutulmaldir:

iki ya da daha cok 151k kaynagiyla aydinlanma olanaklari simir-
sizdir. Hatta, tek bir 151k kaynagi, 1sik 1sinlarinin bir kismini bas-
ka yone dondiren degisik yansitict (reflecteur) ekranlar
kullanilarak ¢ogalulabilir. Nasil olursa olsun, degisik 151k kay-
naklarinin herbirinin 6rnegin canlandirma aydinlanmasi (éclai-
rage d’ambience) ve etki aydinlanmasi gibi belirgin bir gérevleri
olmalan gerekir.

Canlandirma aydinlanmasi yalnizca konuyu aydinlatir. Sert gol-
geleri yumusatir, odamin karanhk kisimlarinin da degerini ve-
rir. En iyi canlandirma aydinlanmasi tabii ki dolayli bir aydin-
lanmadir.

Etki aydinlanmasi dogrudan dogruya konuya yoneltilmistir.
Canlandirma aydinlanmasinin yumusattig: ¢ok sert karsithkla-
r1, golgeleri belirginlestirir, ¢izgilerinin degerini verir. Bir siirii
secim olanag verir.

Disarida Portre

Kapali cekimdeki kural ve 6nerilerin ¢ogu agik hava kosullarin-
da da gegerlidir. Tek ayinmi sudur ki, agik giines edinmek fo-
toflood lamba edinmekten daha kolaydir! Ve bu kez 151k konuya
ayarlamak yerine konu 1518a ayarlanacaktir.

Yiizii karsidan aydinlatan giines 6nlenmelidir; yoksa ¢izgiler da-
ha sertlesir, kinisikliklar daha belirginlesir. Tersine, gélgelik bir
yerde ya da kapali bir havada yapilacak ¢ekimlerden daha iyi
sonuglar elde edilir. Giinese karsi ¢ekimde, 15181 konunun tizeri-
ne beyaz bir yiizeyle, 6rnegin, 15181n kisithh kaynaklarini ¢ogal-
tacak ve yansitici ekran gorevini yapacak, kolayca tasinabilir,
biiyiikge bir kagit pargasiyla yansitilabilir. Portreye derinligi en




90 Cekim

Pencere dikmesi, derin bir ictenligin goriintii-
sii bolerken, ashnda perdenin arkasinda seve-
cenlikle ortiilii anneyle cocuk arasindaki bagi
giiclendiriyor. :
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Belirsiz birakilan gevre, arkadan gergevelenmis
cocuk, bu goriintiiye kuru yapraklarla belir-
_ginlestirilen tiziinglii (melancolique) bir gorii-
niim veriyorlar.
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Cocuk giysileri icerisinde tamamen yitmis go-
riintirken, su gotiirmez bir sevimlilik durumun
“‘gercek ’’liginden kaynaklantyor.
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iyi ““Vermeervari’’ yandan aydinlanma verir. Cok yiiksekten fis-
kiran 151k kaynag: g6z altindaki cepcikleri belirginlestirir. Cok
alta yerlestirilen 151k kaynagiyla ise, kimi kez abartma derece-
sinde dramatik etkiler elde edilir.

Portrenin sonsuz olanaklan vardir. Ciinkii her yiiz anlatimi, hem
tektir hem de durmaksizin degisir. ‘“Yakin plan’’ herzaman zo-
runlu degildir. Kisi ¢evresindekilerle de verilebilir. Bir manzara
bir yiiziin anlatimina katkida bulunabilir. Zaten yiiziin kendisi
de bir manzaradir. Bu durumda, portreleri boydan alan ve ko-
nunun govdesini ¢ergeveleyen ‘“‘Amerikan Plan’’ kullanilmasi da-
ha uygun olur. Simdi biraz da govde, devinimi igerisinde gévde
ve ¢iplak iizerine egilelim.

Gévde ve Ciplak

Amerika’da Muybridge, Fransa’da Marery ¢ok onceden yiirii-
yen adam fotografi cektiler ve devinimi bir dizi fotografa
parc¢aladilar. Bu, bir bakima simdiden sinema demekti. Fotog-
rafin basindan beri, ¢iplak ¢cogunlukla eski ressam fotografcila-
rn kendine ¢ekiyordu. Delacroix’nin bu tiirde ¢ok giizel bir
fotograf1 oldugunu biliyoruz. Eski sanatsal belge derlemeleri,
resim akademileri i¢in ¢ekilmis dizi dizi giiliing ¢iplak kadin fo-
tograflariyla doludur. New York Modern Sanat Miizesi tarafin-
dan yeniden yayimlanan E. J. Ballocq’un New Orleans’in kotii
iin yapmis bir semtinden derledigi giizel ¢iplak fotografli kart-
postallarina bugiin bile ilgiyle bakiyoruz.

Giintimiizde, en 6nemli dergilerin ve ilgi ¢cekici derlemelerin (ai-
biim) bize bol bol sundugu ¢iplak kadin fotograf1 furyasiyla gev-
riliyiz. Ciplaklik bilincinin, dogal saflig1 yok edecegine iliskin
bir kani vardir ¢gogumuzda. ‘‘Yaradilis’’tan amimsayalim: Hav-
va ¢iplakliginin ayirdina anca elmayi tattiktan sonra varmistir.
Michel Tournier’nin yazdig: gibi, ¢iplak fotografinin herzaman
erotik ya da kistirtic1 olmasinin istenmesi ¢ok tizticiidiir. Valéry:
“‘Pornografi ve duygusallik ikiz kardes gibidirler, ikisinden de
ayn1 oranda hoslanmam’’ demiyor muydu?
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Ciplak fotografi, bu erotik kararlilik yiiziinden resmin ve gra-
viirin kimi kez ince bir duyarlilikla verdigi biiyiisiinden ¢ok sey
yitirdi.

Fotografik giizellik, 15181 herzaman belirli bir bi¢imde yakala-
yabilmektir. Portreden s6z ederken onu bir yiizde yakalamak-
tir. Ve hatta bir ¢iplak fotografinda bile yine yiiz 6nde gelir.
Ciplakligin anlatimini da ondan bekleriz. Bununla birlikte, de-
ri, yansitici yiizeylerin duyarkatla karsilastirilabilecek en duyar-
lisidir. Derinin her noktas: giimiis bir kristaldir. Viicut bir 151k
alanidir. Su gibi yedi renge ayrisir. Venis, 1sikla yitkanmis ola-
rak dogdu.

Erotizme karsi egilimleri de bu arada not edelim. Bill Brand’in
““Ciplak Uzerine Perspektifler’’i, Weston’un Jean-Loup Sieff’-
in ¢alismalar1, Diane Arbus’un ¢iplaklar: yatak odalarinda, te-
levizyonlarimin karsisinda giinliik yasantilar1 igerisinde
yakalanmis saskin kent insanlari.

Siirdiirelim: Lucien Clergue’in ““Unutulmaz Ciplaklar’’y, David
Hamilton’un “‘Gen¢ Kizlari’’, Sam Haskins’in ‘“‘Cowboy Kate’’si
¢iplak fotografinin en iyi ornekleridirler.

% Kimi oneriler:

L] Govdeyi “‘ezen’’ yapay 1s1ga oranla, dogal 151k daha iyi
SOnug¢ verir.

O Islak deri aldig: 15181 gokkusag: renklerine ayristirir ve
her dogrultuda geri yansitir. Kimi biiyiik fotografcilar su
kenarlarinda bu renkleri yakalamak amaciyla ¢iplak galis-
malar1 yapmuglardir.

1 Giin dogumu ve batimindaki 6zel 151k, renkli fotografta
daha duyarli, daha sicak renkler elde etmemizi saglar. Ge-
nel kural olarak, deri rengi, fotografta ayninin eldesi en giig
olan renktir.

Fotograf Sanati—F.7
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Olciilii durus, edepli hareket, yumugsak 151k bir
ciplaga sonsuz bir incelik kazandirmada yar-
dimct olurlar.






Insan’a bulundugu ortamda ve giinliik yasa-
minda bakmasini ve onu neredeyse simgeles-
tiren ayrintiyt vurgulamasint bilmek... Iste
Sfotografcinin insansi rolii budur.



iINSAN

Fotograf ayn1 zamanda, karsidan, yandan, ¢eyrekten, biiyiik
plan, Amerikan plan, boydan ‘biitiin’’ insandir. Tarlasinda,
kentinde, isinde, plajda, diislerinde insan. Yasami, alistig1 ¢ev-
resiyle bilyiik insan ailesi ‘‘Family of Man’’, Steichen’in girisi-
miyle diizenlenen c¢agimizin en biiyiik fotograf sergisinin
giiniimiize dek gelen ad1. Fotograf, kendi yolunu bulur, insan
goriintisiinii “‘ifsa’’ ederek kendi 6zgiin dilini yaratir ve resim
sanatinin daha soyut arastirmalara yonelebilmesini saglar.

Réportajdir: Siit emziren anne, kuru yaprak giysili cocuk, ¢ali-
san insan, acl ¢eken insan, neseli insan vs. vs.

Binlerce kez ¢cogaltilmis bile olsa, fotograf, tanrinin yalnizca tek
kopya olarak yarattigi aym kisiyi bin kez yeniden gosterebilir.



Kisilerin diizeni, hacim oyunlani, aydinlik ve
karanlik bolgeler, dogrular bu tarla calismas:
sahnesini hayranlik verici bir kompozisyona
doniistiirmek icin el ele veriyorlar.



TANIK

I11. Napolyon’un Ingiltere’yi ziyareti daha 1855’de islak jelatin
yardimiyla duraganlastirilmisti. Seferler, savaslar, devrimler, is-
yanlar, geziler, kisacasi olaylar, fotografin konulari olmaya bas-
ladilar. Brady, bagimsizhik savaslarinda, 26 meslekdasiyla
goriintiiler aliyordu. 1870 Fransiz-Alman savasi, Komiin y6ne-
timindeki Paris fotograflari heyecan verici roportajlardi.

Hizh ¢ekimle, dekorlar, sokak, kent, manzara canlanmislar, ha-
reketlendirilmigslerdi. Ciinkii daha 6nce zorunlu poz siiresi, de-
vinimi yakalama olanagini vermiyordu.

Flaubert ve Maxime du Camp, Misir, Suriye ve Filistin’e gider-
ler. 1852’den sonra gezi fotograf1 derlemeleri yayimlanmaya bas-
lar, (Blanquardt-Evrard) ‘‘Altina Hiicum’’ fotograflarini, yiik
arabalari, araba-laboratuvarlariyla uzun kervanlari, bu gergek
fotograf yolculuklarini, bugiin kafamizda canlandirmak zordur.
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Bir gorgii tamigi gibi, bikmak bilmeyen mera-
kiyla gereken yerde ve anda hazir bulunan fo-
tografci, devinimi olanca dogalliginda ve
ozguinliigiinde durdurur.
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Yirmibes hamal, goriintiiler alabilmek i¢in Montblanc’a tirma-
niyorlardi. Bu ¢agin gegerli 24 X 30 cm ve hatta 50 x 60 cm’lik
cam plékalarini bir an goéziimiiziin 6niine getirirsek bunun ne
denli zor bir is oldugu daha iyi anlasilir. Nadar, 1858’de balo-
nundan ilk hava fotograflarini almayi basarir.

Fotograf, ressamlari hem kendine ¢ekiyor hem de iskillendiri-
yordu. Ingres’in ‘‘Fotografl ¢ok giizel, fakat bunu her yerde
soylememeli’’ s6zii bu durumun kanitidir. Fotograf ve resim ca-
kisirlar, karsilasirlar, etkilesirler ve sonunda ayri ayr o6zgiirle-
sirler. Izlenimcilerin (impessionnists) ilk sergilerini Nadar’in
yaninda agtiklarini da unutmayalim. Daha sonra fotograf, or-
negin portre ve bilyiik savas sahneleri gibi, resmin iizerine diis-
me zorunda olmadigi alanlara el atti.

Fotograf, yalnmizca ‘‘sanatsal’’ olmasi gereken bir taniklik de-
gildir. Herseyden 6nce bir belgedir.



BELGE

Amerika’da, (1905’e dogru) Riis ve Hine, tezgahlarda ve maden-
lerde ¢alisan ¢ocuklarin ¢alisma kosullarimi toplumbilimci géz-
iiyle goriintiililyorlardi.

Steiglitz, Steichen, Paul Strand ‘‘yaratict’’ fotografin yollarini
actilar.

1925’lerden sonra, kiigitk boy Leica ve Contax’larla Almanya’-
da (Miinchner Illustrierte), Fransa’da (Vu), ingiltere’de (Pictu-
re Post) ve Amerika’da (Life) ile gazete fotografcihg ¢igr agildi.
Basinla birlikte fotoréportaj genis kitlelere ulasti. 1935’de, Roy
Styrker bunalim Amerika’sinin 200.000’den fazla goriintiisiini
alacak olan 30 kadar fotograf¢iy1 yonetiyordu. Kongre kitapli-
g1 Walker Evans, Dorothea Lange, Arthur Rothsten, Russel Lee,
Jack Delano, John Vachon’un fotograflarim belgeliklerine (ar-



Zamanin agir akisinin
kavrandigi siradan bir
ann yalin yansimasi olan
benzeri goriintiileri, goz
ancak stirekli arayis du-
rumunda yakalayacak-
tr.
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Objektif yasantinuzin her anminda karsimiza cikan
benzeri ilging olaylara tanmikhk eder ve onlari kendi
bicemiyle (usliip) anlatir.



Cocuklugun parlak yankilariyle ¢cinlayan okul
bahcesi, sacak tistiinden duyarkatla apansiz av-
lanmus.



il
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siv) yerlestirir. Alfred Einstaedt, Margaret Bourke-White, Ker-
tesz Hutton, Brassai, Brandt, Weegee gibi biiyiik haber
fotografcilar1 (roportajcilar) diinyayr dolasiyorlardi.

Savastan sonra, Henri Gartier-Bresson, Robert Capa ve David
Seymour, tinli ve saygin Magnum haber ajansini kurdular.

Life’in, Match ve Réalité’nin tiim haber fotografcilarinin isim-
lerini burada teker teker anmak olanaksiz. Yaraticisini animsa-
madigimiz bir goriintiiniin ¢ogu kez bellegimizde yer ettigini ¢co-
gumuz biliriz. Herbiri, gerek ‘‘sicak noktalarin’’ zor kosullari-
n1, gerekse hicbir seyin gegmedigi dingin noktalarin 6zgiin go-
riintiiller dagarcigint beraberinde getirir.



iINSAN ve MANZARA

Kentsel cevresinde, yasaminda insan: William Klein’in New
York, Roma, Tokyo tizerine derlemeleri (albiim) Bruce David-
son’un 100. Sokak iizerine derinlemesine denemeleri bu konu-
da en iyi 6rneklerdir.

Weston’un California manzaralarini, Denis Brihat’in kapisinin
oniinii, kendi bahgesindeki taze filizleri goriintiiledigini biliyo-
ruz. Herbirimiz, kisisel yasamimizin réportajcilariyiz. Cocuk-
larimizin biyiiyiislerini gézlemliyor, kentimizde yiiriiyor, sari
meyvalarim yedigimiz, sabah giinesinde keyif ¢catan armut aga-
cini seviyoruz. Birseyler bulmak i¢in ¢ok uzaklara gitmek gerek-
mez. Rembrandt Amsterdam’dan hi¢ ayrilmadi. Hepsi aym
goriintiileri almak ve sanki hi¢birsey gormemek i¢in ayn1 nok-
taya saldiran ¢ogu gezginciler (turist) gibi makinesinin ardindan
kosturmak da gerekmez.
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Fotograf uzayda ve zamanda bir pencere, bir kesisme noktasi-
dir. Isinlarin objektifle, bir bakisin bizimkiyle, bir anin bir de-
vinimle karsilasma noktasi. Roportaj tiim olanaklanyla
oniimiizde bizi bekliyor.

&% O Recetesi yada piif noktas: yok. Aygitimiz en yakin yar-
dimcimizdir. I¢giidiimiiziin bir uzantisidir. Donanimimizi
olabildigince daha ¢ok yalinlastiralim, ayni tip filmleri kul-
lanip, duyarlilik sinirlarini, poz enlemlerini olabildigince da-
ha iyi tamyalim.

U Siyah ve beyaz icin agik havada 100-125 ASA’lik (6rne-
gin F P4 llford, Plus X Kodak, Agfapan 100) bir film gore-
li olarak daha az bir poz siiresi verir: f/11 - 1/100 ya da
f 5/6 - 1/500.

Daha az 151kl1 ve kapal bir alanda 400 ASA’lik (TRi X Ko-
dak, HP4 liford, Agfapan 400) bir film kullanmak yegdir.

(] Renkli icin, actk havada Kodachrome 11, 25 ASA, Ek-
tachrome, X, 64 ASA, Kodakcolor Gold 100, Fujicolor 100,
Agfacolor 100 ya da benzer tip filmler 6nerilir.

Sinirhh aydinlanmada, 160 ASA Ektachrome, Kodakcolor
Gold 200, 400, 1000, Fujicolor 200, 400, 1000 ya da benzer
tip filmler yeglenir.

U Son olarak, 1s1k yetersiz oldugu zaman, normal bir ¢ge-
kim i¢in filmleri banyoda *‘itebilecegimizi’’de animsayalim.

O Cok hareketli bir konu i¢in, netlestirme siiresi yetersiz-
se, uzaklig1 ‘‘ortalama’’ olarak, ornegin f/8’e¢ 5 metreye
ayarlayabiliriz.

Olusacak alan derinligi genis bir netlik yayilimi olanagi ve-
rir.
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Genellikle biitiin dillerde fotograf ‘‘almak’’ diye gecer. (To ta-
ke a picture, prendre une photo) Buradaki ‘‘almak’’ s6zciigii go-
riintiiyii duraganlastirma, onu elde etme anlamlarinda kullanilir.
(Tiirkge’de kullanilan ‘‘cekmek’’ s6zciigii ise i¢ine alma, tutma
anlamlarinda kullanilir. C.N.). Ciinkii aygit 15181 icine alir, top-
lar ve onun yalnizca bazi isinlarim kendinde tutar. Fotografa
egemen unsur 1siktir.

Haber fotografi i¢in iki yaklasim olasihidir: fotograf¢inin ola-
bildigince gizlenmesini, hemen hemen goériilmemesini 6n kosul
olarak zorunlu kilan, kesin anin ‘‘yakaladig1’’ ‘‘kagan goriintii’’
bir de gevreye uyan fotograf¢inin, modeli tarafindan bir arka-
das, dost olarak kabul edildigi ‘‘hazir goriintii”’.

Gergekte model, filmden daha duyarlidir. Ona saldirmamak,
yiiklenmemek, iistiine gitmemek, mitraly6zlememek (ne deyim!)
tersine, saygili olmak, herseyin yolunda gittigi an1 kucaklamak
gerekir. Neden ‘‘Yarin fotografini cekmeye gelecegim.”’ deme-
li? Yarin, 1sik, kisiler, olay, ortam, hersey degismis olacaktir.
““Klik’’ 6nce diisiincede olur.

Goriintii avcis: uyamktir, gézii aciktir, yoksa fotograf gecip gi-
der, kacar ve de yeniden yakalanmasi olanak disidir. Fotograf,
fotografcidan daha hizli kosar. Bizim bu dikkatimize makine de
katilmali, tiim ¢abalarimizda yanimizda olmahidir. Bizim ayril-
maz bir par¢amizdir o. Yoksa, ‘‘6nceden kestirilemiyeni’’ ka-
cirma tehlikesini goze aliyoruz demektir.
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Burada kompozisyon, beyazligiyla eli ortaya
cikartan, derinin mathgint ve modelin bakis-
larindaki derinligi belirginlestiren boruda dii-
giimleniyor.
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Agacin govdesinde ¢ocuk palyaco belirirken,
kompozisyon, sol yana ters tonlarda hemen he-
men benzeri bir goriintiintin o6l¢ciip bigilerek
yerlestirilmesiyle giic kazaniyor.
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Koyu lekeler oyunu, aydinhk dipdiizeyde ke-
sisen devimleri ve bu dipdiizeyle karsitlk icin-
deki 6n planin zengin nesneler biitiinii, kirilan
dogrularla birlikte olagandis: biiyiileyici-bir go-
riintim olusturuyorlar.
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Alan derinligi oyunuyla olusturulan net on ve
arka diizlemler yanitlasarak birbirlerinin de-
gerini ortaya koyuyorlar.



KOMPOZISYON

Iki boyutlu bir yiizeyde, dogal olarak, agir basan noktalar, he-
yecan veren, dikkati ceken kisimlar olacaktir. Fotograf aynada
kendisini gorebilir. Kompozisyon giiciiniin boyle bir isleme ne
denli dayanabilecegini sinamak istiyorsamiz, fotografi bir ayna-
nin karsisina ya da basasagi koyun, sonug ilgi ¢ekici olacaktir.
Bununla birlikte degismez kompozisyon kurallarinin var oldu-
gu da soylenemez. Fotografi resimle karsilastirma yanhshgina
diismeyelim. Resim, kendi 6zgiin kurallarina boyun eger. (kompo-
zisyon ve perspektif kurallan ¢aglar boyunca geliserek giiniimii-
ze ulastilar.)

Ressam, tualini istedigi gibi degistirebilir, fakat fotografta ge-
kimden sonra higbir degistirme olanag: yoktur. Kompozisyon
anhktir ve kesindir. Haber-fotografta 24 x 36 boy en uygun ge-
rectir ve kiiciik boy, dogrudan ¢ekimle es anlamda kullanilir.
Biiyiik fotografcilar ¢cekimden sonra gerceveleme yapmazlar.
Gartier Bresson denemelerini sonradan kesip bigmeyi kendine
kesin olarak yasaklar. Hersey, bir bakisla yasamin kaynasma-
sinda ¢6ziimlenir. Bir bakis ¢aglar asar. Eskilerden bir giin bir
Cin Imparatoru bas ressamina bir kus yapmasim buyurur. Res-






Kurik bir capraz, bigilmemis basaklar ve bigil-
miys tarlalardaki demetler arasina dahi bir sanat-
cuun elinden cikmascasina serpistirilmis calisan
insanlardan olusan bu olaganisti kompoZzisyo-
nu ikiye boldyor.
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sam giinlerce aylarca bekler, sonunda imparator kusum diye tut-
turur. Ressam huzura elleri bos gelir. Fakat bir ¢izgide
resmediverir kusu. Iste bu ¢izgide imparatorun istedigi kusun
tim o6zellikleri vardir.

Fotografta da, o ¢arpici ¢ekim aninda, yiiregin, kafanin ve goz-
in bir kaynagmas: yatar. Bir goriintiiniin giicii, teknikten ¢ok
yaraticisimin  diisiincesinin safliginda, berrakliginda gizlidir.
Haber-fotograf, yalnizca birbirinden bagimsiz bir dizi gériintii
degil, fotografcinin diisiinceleriyle birbirine bagh bir biitiindiir.
Buna verilmis en iyi 6rnek Eugéne Smith’in Life i¢cin hazirladig:
““Ispanyol Koyii”’ haber dizisidir.

Iyi haber-fotografta goriintii yerini bulur. Haber-fotografin ken-
dine 6zgiin anlatimim sinema ya da resimle karistirmamak ge-
rekir. Fotografim gektikleriniz oyuncu (aktér) degil, kisilerdir.
Baskalarinin yasamini da yasariz.

“Iyi”” bir kompozisyonun nasil yapilacagini belirleyen kesin ku-
rallar olmamasina karsin, en azindan ‘‘kétii’’ ¢ergevelememek
icin nelere uyulmas: gerektigini gosteren kimi 6nerilerde bulu-
nulabilir.

1. Topluluk fotograflan ve portreler

Modelinize olabildigince yaklasin, yitik alanlardan 6li agilar-
dan herzaman kacginin.

Kisilerinizin bas ve ayaklarim ‘‘kesmekten’’ sakinin. Refleks ol-
mayan vizorli makinede, ilk planlarda paralaksdan dogan ger-
¢eveleme yanilmalari ¢ok sik olur. Ortalama bir ayarlamayla
bunu diizeltmeye ¢alisin. Eger bunu basaramazsamz buna kars:
kompozisyonunuzda biraz ‘‘bosluk’’ birakin.
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Modelinize kars1 acemice, inceden inceye ayarl hareketlerde bu-
lunmaktan kag¢inin. Konumlarini inceleyin, sarkmis elleri top-
layin, eger oturuyorsa objektifin icine uzanan bacaklara engel
olun. Onlari genellikle biizen, kasan ¢ekim havasindan uzaklas-
tirin.

Her ne sekilde olursa olsun kisileri bir anitin ya da bir sanat ya-
pitinin 6niinde cekmekten kaginin, ya birinde ya da 6tekinde ka-
rar kilin. Her ikisinin de degerini ayn1 anda ortaya koymak
zordur.

2. Anitlar, mimari bdtiinler

Anitin timiinii, 6rnegin satoyu, kuleleriyle, kiliseyi uzantilariy-
la sistemli bir sekilde almaya ¢abalamayin. Daha ¢ok bir kart-
postalin bize belirgin olarak veremeyecegi, bir heykeli, mimari
bir ayrintiy1 ya da bir kabartmayi ortaya koymaya ¢alisin. Kisa
odakli objektiflerin genis bir goriis agilar: vardir. Fakat, vurgu-
lanmis fazla belirgin kagis gizgilerine ve bozulmus perspektife
dikkat edin. Cok a¢ilmis dikey ¢izgiler, bina yiizleri, katedralle-
rin ya da satolarin aci gizgileri, birbirlerinin i¢ine giriyorlarmis
gibi koti bir izlenim birakacaklardir.

3. Manzaralar

Eger manzaranin arka planlar ilgingse, fotografinizi bayag, tek-
diize olmaktan kurtarmak icin kimi 6n plan unsurlarini bir ya-
na birakmak gerekir.

Buna karsilik, goriintiiyii, dikkati dagitmaktan 6te bir ise yara-
mayacak 6n planlar ya da sikistiran kalabalik arka planlar gibi
yardimci unsurlarla bogmamak gerekir.

Fotograf Sanati— F.9
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Genellikle bir yapinin tiimiinii alma kaygisi-
na diismeden, buradaki gibi ayriksinhig, (ori-
ginalite), olagandisi bir goriiniimii ortaya ¢i-
karacak bir ayrintiy1 secmesini bilmek gerekir.






Fotografci, ufuk cizgisini goriintiintin iistiine
kaydirarak, agirhigi tas yol cizgilerinin vargiic-
leriyle belirginlestirdikleri manzaraya verme-
yi yegliyor.
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Ufuk ¢izgisinin goériintilyii tam ortasindan bélmemesine 6zen
gosterin. Kompozisyonu, goriintiyii yavanlastirir ve donuklas-
tirir. Tersine, ya yerin ya da gogiin ikisinden hangisinin 6nemi-
ni vurgulayacaginiza karar verin.

Sokagi, ya da bir baska noktayr tam karsidan goériintiilemekten,
yatay ve kosut (paralel) dogrulardan kag¢inin. Buna karsilik, bir
noktada dagilan perspektif ¢izgilerinin olanaklarindan yararla-
nin.

Genel kural olarak, ana konuyu fotografin ortasina zorla oturt-
mayin. Asimetri yasam kaynagidir, simetriyse ¢ogu kez donuk
ve durgundur. Cekim sirasinda kompozisyonu ‘‘6nceden
kestirmek’’ en iyisidir. Bir kez ¢ektikten sonra, bilyiik fotograf-
¢ilarin bir daha cer¢eveleme yapmadiklarini 6nceden belirtmis-
tik. Herseye karsin, hickimse bakisinin yanmilmazhgini 6ne
siiremez. Ortalama bir kliseyi eldegmeden saklamaktansa kon-
takt kagidina basimdan sonra goze batan bir kusuru disarida bi-
rakmak ve belli bir ayrintinin degerini verip yeniden gercevelemek
yegdir. Fakat bu basvurulacak en son islemdir.



FOTOGRAFCI

Baudelaire ‘‘su giines vurgunlar1’’ diye sozediyor. O’Henry *‘Op-
tik oburu’’ diye yaziyor, ‘‘altin ¢ag’’in (Belle epoque) giilmeceli
bir resminde ise ‘“‘151k ressami’’ deniyor fotograf¢i i¢cin. Bana oyle
geliyor ki, fotograf¢i yalniz olmalidir. Kendisiyle konusu arasin-
daki ¢akisi tek basina duymahdir.

Sinema ya da televizyon ekibinin ¢alismas1 daha baska bir yon-
teme dayanir. Bir yazarin bigeminden (uslip), ressamin fir¢a vu-
rusundan so6z edilir. Simdi de fotograf¢inin konuya
‘‘yaklasimi’’n1 inceleyelim.

‘“Kisilere bu denli yaklasmayi nasil basarabiliyorsunuz?’’ diye
sorulur bana. Bir Iran kéyiinde bir doktor bana, ‘‘Bu ¢evrenin
insanlarn fotograflarinin ¢ekilmesine ilk kez izin verdiler, ¢iin-
kii davramiglarinda saldirgan degildiniz’’ dedi. Bazilarinin elin-
den fotograf daha basindan kagmistir. Tepki gérmeden fotograf
¢ekebilmek, kendini bu ise vermek, adamakla olur.
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Kisillgre, sanki kendi 6z ailemizdenmisler gibi yaklasmaya ¢ali-
sin. Ulkenizde ekmeklerini, Meksika’da galetelerini, Hindistan’
da piringlerini paylasin. Fotograf¢i yasamin emrinde, olay ye-
rindedir. Ciinkii fotograf¢1 bellekten ¢alisamaz.

Tchékov arkadasi Souverine’e ‘‘Bize gelince, yasami oldugu gi-
bi ve lizerinde bir yargiya varmadan almakla yetiniyoruz’’ diye
yaziyor.

Binbir ¢esit fotograf¢i taniyoruz:

Yazar fotografci: Tchékov ve Zola;

Sair fotografci: Lewis Caroll;

Drama yazan fotograf¢i: Bernard Shaw, Strindberg;

Ressam fotograf¢i: Delacroix, Degas, Vuillard;

Havac: fotograf¢i: Nadar;

Basin, set fotograf¢isi;

Paragiitcii haber fotografcisi;

Savas fotografcisi;

Baris fotografcisi;

Kelebek, moda, pazar fotografcisi;
Ayda fotograf;

Insani saskina ceviren sok forograf;

Unliileri sikistiran fotograf; (‘‘Paparazzi’’).
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Kapak kizlanyla, ciimbiisii andiran ardarda ¢ekimleriyle ‘‘Blow-
up’’ filminin unutulmaz sanat¢isi Dustin Hoffman...

Goriinti hirsizi, ¢ogu kez, gérmeyen fakat sinekleri yutan bu-
kalemun gibi silik ve isimsizdir. Bir giiliciigii, zamani, 15181
“‘portrenizi ¢ekiyorum: size tekrar vermek icin”’’le degistirip, asi-
rabilmek i¢gin. Ceken kim, ¢ekilen kim? Herkes kendinde tasi-
dig1 goriintiileri gozler, onlar1 kollar. ““Eger beni 6nceden
bulsaydin beni aramayacaktin’’. Fotograf¢i kimi kez, ortak ka-
ninin ¢ekilmesini istemedigi bir goriintiiyii buna ragmen almak
zorunlulugunu duyar. ‘“Ve kimi kez insanin goérdiigiinii sandi-
g gordiim’’. Bu alinan ve iletilen bir esin degil midir?

Bir haber fotograf¢isi dogal olarak diinyada her yere yollanir,
fakat amator fotograf¢i, kendi yakin cevresini, iilkesini didik-
lemekten bikmayacaktir.

Fotograf bize kendi yasantimizi1 alikoyma ayricaligini sunmak-
tadir. Fotograf, fotograf¢inin disinda bir olay degildir, bekle-
digi karsilasma denli onunla i¢ igedir.

En sasirtic1 aygit bile biiyiilii degildir, biiyiilii olmasi gereken bi-
risi varsa o sizsiniz. Fotograf diis kurdurur, dizi filmlerde, ek-
randa karsimiza ¢ikar. Fotograf¢i, yalnizca klisenin alindig: anin
fotografcis: degildir. Tiim yasarmdir arayisina katilan. Bizimle
ister gezsin, ister dolassin, ister yemek yesin biitiin bunlar geg-
mis ve gelecek gibi biitiinlesmislerdir.

Fotografcilik bir yasam bi¢iminden baska birsey degildir. Ve bu-
giin, fotograf¢: sizlersiniz!
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Kompozisyonunun duyarhihginin bilinciyle
oniinde titrenecek yasamin bize armagan: ben-
zeri bir tablonun ugucu grizelligini boylesine
dondurabilmeyi kim diislemez?



. P Lm‘*:: Irl
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““Herkes kendinde tasidigi1 goriintiintin ard:n-

da kosar’’. Buradaki fotograf da kaynagini,
Sfotografcimin bilincaltiyla apansiz algisi ara-
sindaki gizemli uyumdan aliyor.
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Aydinlik ve golge kisinin konumunu pek ye-
rinde olarak boliiyorlar... tokmag tutan ko-
lun devinimini tistiine basa basa vurgulayan bu
sahne, derin bir durulukla donanmus.
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YENIDEN BULUNAN ZAMAN

Fotograf seriivenine atilan herkese kisisel laboratuvarini kurmasi
ogiitlenir. Fotografcinin uzak kaldigini sandigi isin zanaat ya-
n1, el emegi iste bu anda baslar.

Cekimde elkonulan 15181 yeniden yakalamak i¢in kapanilan ka-
ranhk odada, tiim bir evren, sevilen yiiz, tamdik manzara, bir
kiivetin dibinde yavas yavas belirecektir.

Kiigiik bir odacikta, bir kiyida, konunun yabancisi herkese ya-
sak, Mavi Sakal’inkini andiran gizli bir kuytu, késede derme ¢at-
ma bir laboratuvar olusturulabilir. Bu konuya ilerde yeniden
deginecegiz. Bu kuytu, kimi kez bir banyo, kimi kez bir mutfak
olabilir: Degas, Renoir ve Mallarme’nin fotograflarin1 mutfa-
ginda basiyordu. Ge¢mis anlan tutmanin ve yeniden bulmanin
sevinciyle birlikte, agrandizoriimiiziin 15181 altinda, kahraman-
larimizin tipki Giilliverinkiler gibi boy ve 6lgek degistirmelerini
yasariz.

1839’lara dogru Daguerre, gelistirme (devolopman) ilkesini bu-
luyor ve iyod buharindan gegirilmis giimiiglii bakir plakasinin

Fotograf Sanati— F.10
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izerinde goriintiiyi olusturmay: basariyordu. Bu bulustan son-
ra, fotograf¢1 laboratuvarin sirtina vurabiliyordu. Seliiloz ase-
tanimin etherle alkol karisiminda eritilmesinden elde edilen
kollodyonlu plakalarim ¢adirinda kendisi hazirhyordu. Giimiis
banyosundan gegirilip duyarhlastirilan plakaya 1s1k veriliyor ve
banyo edilebiliyordu. Tipki bir alsimist gibi, teraziler, imbikler,
kimyasal bilesiklerin ortasinda poz veren bir¢ok fotograf¢iy eski
fotograflardan tamyoruz. Giiniimizde, filmlerimizi goriiniir kil-
mak, kontakt almak ve kagit iizerinde biiyiitmek i¢in, suda eri-
tilmeleri yeterli olan hazir fotograf geregleri her kése basinda
satilmaktadir.

Eger gergekten fotograf merakhisiysak, bu degisik asamalarin uy-
gulamasini kendi kendimize yaparak, konunun yabancisina ka-
ranhk gibi goriinen tiim islemleri daha iyi anlayabiliriz.

Negatif ve Pozitif:

Giimis tuzlar 1s1kta karardigindan, banyo sirasinda en aydin-
lik alanlar (6rnegin gokyiizii) en koyu lekelere d6niisiirken, 1s1-
g1 daha az yinsitan karanhk alanlar giimiis tuzlarim1 daha az
etkilediklerinden tersine saydam kalirlar. Demek ki banyo edi-
len film, aydinlik ve karanlik degerlerin tamamen tersine doniis-
tiigi bir negatif vermektedir. Bu film bir 151k kaynaginin altina
(Agrandizor) girdiginde, filmin saydam kisimlarn 15181 birakir-
ken karanlik bolgeler buna engel olacaklardir. Isik verme ve ka-
g1da basim sirasinda da negatifinkinin aym yontemlerle, en ¢ok
151k alan kisimlari agik, golgede kalanlar koyu ve tiim ara renk-
leri aslina uygun olarak elde ederiz. Pozitif islemi, baslangigta-
ki 151k dagilimini yeniden verecektir.

Ayni ilke renkli filmler i¢cinde gegerlidir, fakat bunlara aym eri-
yikte ¢ift islem uygulanmasi s6z konusudur.
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LABORATUVAR: KiM iCiN NE ICIN?

Bu iki islemden, negatif ve pozitif banyolardan hangisi amatér fotografct tara-
findan gergeklestirilebilir ve sonucta ne gibi kazanglar elde edilir?(*)

Laboratuvar kurmaniz
tamamen gereksizdir.
Eger:

Filmlerinizin banyosunu
kendi basimza yapmak
istiyorsaniz, unutmayi-
niz ki:

Fotograflanimizi  buydilt-
mek istiyorsaniz biliniz
ki

@ Sanatsal kaygilar-
dan uzak, yalnizca
an fotograflanyla
yetinme edgilimin-
deyseniz:

Géruntinin fazla-
ca buydtilmesine
olanak vermeyen
ucuz ya da kendin-
den banyolu bir
Polaroid aygrtiniz
varsa;

Banyosu profesyo-
nel laboratuvarlan
gerektiren diapozi-
tif cekimleriyle ilgi-
leniyorsaniz;

Banyolan ve bu-
yutime islemleri
Gok olan kart lze-
rine renkli fotograf-
lar gekiyorsaniz;

@ Bu islem profesyo-
nel bir laboratuvar-
da oldukga ucuza
yaptirilabilir;

Haftada en az bir
makara banyo et-
miyorsaniz, kimya-
sal maddelerin za-
mania bozulmasi
yuziinden bu ban-
yo size oldukg¢a
pahaliya oturur;

Yikama sirasinda
yapilacak en ku-
Guk bir yanlislik,
sonucu geri déni-
lemez bigimde
tehlikeye sokar;

Bu agsamada ‘'ya-
ratic’’' yén en aza
inmistir. Kompozis-
yon, aydinlanma,
karsithik, (kontrast)
kagit gibi tum se-
¢imlik unsurlar ise
burada katilirlar.

o Gereglerin ve.ay-
gitlarin niteligi ve
sayisina gore 2-5
milyon liralik bir
parasal kaynak ge-
reklidir;

Profesyonel fotog-
raf¢ilar ya da labo-
ratuvarlar baski
(agrandisman) is-
lemlerini oldukga
pahailya yaptikla-
rindan bu yatirim
kendini kisa sire-
de 6deyecektir;

Bu galisma zama-
ninizi gok alaca-
gindan gergek bir
“merak’’ (Hobby)
olarak ele alinma-
si gereklidir;

Yarat ve bulus ola-
naklarn laboratuva-
nn bu evresinde
sinirsiz  oldugun-
dan, ancak bun-
dan sonra kendi
fotograflarinizin
yapimcisi olabilir-
siniz.

(*) Fiyatlar ortalama Tiirkiye fiyatlariyla degistirilmistir. (C.N.)
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LABORATUVARI NEREYE VE NASIL
KURMALI

Bu amaci yo6nelik bir oda ayirmak kugkusuz en uygunudur. Fa-
kat hele cagimiz apartmanlarinda fazla yer bir litks. Boyle olunca
¢ogu kez bir bélmeyi (mutfak ya da banyo) asil kullanim ama-
cindan laboratuvara doniistiirmek yapilabileceklerin en iyisidir.

Laboratuvar ¢ok 6nemli iki kosulu mutlaka saglama durumun-
dadir;

Akarsuyu olmak.
Tam karanligin olusturulabilecegi bir yerde olmak.

Akarsu: Mutfakta; yikama, tespit (fixage) ve banyoi¢in en uy-
gun yer olmasi nedeniyle musluk lavabosundan, baski geregleri
icinse, varsa mutfak masasindan yararlamlabilir.

Banyod: ise, yunagin (kiivet) iizerine yerlestirilecek biiyiik bir
tahta diizlem, ¢calisma yeri gérevini iistlenebilir. Yikama yuna-
g1, banyo yunaginin kendisi olacaktir. Bilyiiltme ve basim igin
de ayn bir alana gerek vardir.
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Tam karanhk: Eger pencereler genisse ve 151k aliyorlarsa 6zenle
kapatilmalar gerekir. Isik gecirmez bir perde bu is i¢in yeterli-
dir. Diger bir ¢6ziim yolu ise camlar teker teker ¢ok kalin siyah
kagitla kaplamaktir.

Artik arag ve geregleri satin almanin ve ise koyulmay: diisiin-
menin zamam gelmigtir.



BiR LABORATUVARIN
SATIN ALIM TUTARI (%)

Bu tutar son derece degiskendir. Satin alinan gereglerin niteligi-
ne ve edinilen yardimci unsurlarin sayisina baghdir. Yeni basla-
yana tiimii gerekmez. Son olarak, bu tutar negatif banyosunun
yapilip yapilmamasina ve pozitiflerin ne denli biiyiiltiilecekleri-
ne gore de degisir.

En iyisi, genis aygit segenegi lizerinde bize yararh 6nerilerde bu-
lunacak, ilgili bir saticiya bagvurmaktir. Bazi1 magazalarda bii-
tiin geregleriyle 1 milyon liradan 7-8 milyon liraya degisen fi-
yatlarda satilirlar. Negatif banyosu igin birsey ¢ok dnemlidir ve
bir se¢imi zorunlu kilar: banyo yunaklari. Biiyiilltme (agrandis-
man) iginse vazgegilemeyecek en 6nemli unsur bittabiki agran-
dizoriin kendisidir.

Bir laboratuvar kendini ne kadar siirede éder?

Bunu hesaplamak oldukga giigtiir. Laboratuvar geregleri fiyat-
larinin ¢ok ¢ok farkh oldugunu gordiik. Diger yandan kimya-

* Bu boélimdecki fiyatlar 1$= 4500 TL bazinda hesaplanmistir. (C.N.),
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sal maddeler de belli bir siire sonunda 6zelliklerini
kaybettiklerinden, kendilerini, kullanislarindaki yogunluga go-
re azalip cogalan farkl siirelerde 6derler. Ne olursa olsun fiyat-
lar genellikle yanlarina yaklasilabilir diizeydedir: 1 litre negatif
yikamag (revelator, yunakta 24 x 36 boy 36 ¢ekimlik 5 filmi yi-
kayabilir) asagi yukar (50.000) liradir. Kagit yikamag¢inin tuta-
r1 da negatifinkine olduk¢a yakindir. Litrelik duraganlastirici
(fixator) ise (60.000) liradan daha ucuzdur ve bir¢ok kez kulla-
nilabilir.

Fotograf kagidinin fiyati satin alinan miktara ve nitelige bagh-
dir. Bir ornek vermek gerekirse 18 x24 boy kagidin tutari

(6000-7500) lira arasindadir.

Kisaca, eger kazanglh ¢ikmak isteniliyorsa profesyonel bir fotog-
rafcida oldukg¢a ucuza, 3000-5000 liraya yaptirilabilen negatif
banyosunda elde edilecek kazang pek 6yle tizerinde durulacak
denli olmayacaktir. Buna karsilik ¢ok daha uzun bir ¢alisma sii-
resini zorunlu kilan (biiyiiltme) agrandisman i¢in bu fark olduk¢a
o6nemli boyutlara ulasir.

ilerde goérecegimiz, negatiflerin iyisini kotiisiinden ayrilabilme-
si igin vazgegilmez bir islem olan ‘‘kontakt’’ islemi bir fotog-
rafgida yaptirildiginda en az (20.000) liraya mal olur. Oysa kendi
laboratuvarimizda, agrandizérimiiziin 15181 altinda bu islem
(10.000) liradan daha ucuza gelir. (24 x 30 cm boy kagit (8-9000)
liradir). Ornegin 3040 cm’lik bir bilyiiltmenin piyasa fiyati
50.000 liradir. Oysa kendimiz yaparsak en ¢ok 25.000 liraya gelir.

Bir laboratuvarin bu sekilde yapilacak ka¢ biiyiiltme sonunda
kendini amorti edecegini bu verilerden yola ¢ikarak hesaplamak
olasilidir. Bu tiir bir hesap her ne kadar istege kalmis bir oyun
olsa da gene de denenmeye deger. Bir laboratuvarin 3 milyon
liraya kuruldugunu varsayalim. 30 x40 cm boyluk her biiyiilt-
me (25.000) liralik bir kazang sagladigina gére laboratuvar 125
inci bilyiiltmede kendisini ‘‘6deyecek’’ demektir.
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Ote yandan, yeniden gerceveleme gerektirmeyen kiigiik boy stan-
dart baskilarla (biiyiiltmelerle) yetinmeyi diisiinityorsamz bu tiir
isler profesyonel bir fotograf¢ida ¢ok daha ucuza yaptirilabilir.

Kesin olan su ki, ‘‘posta pulu’’, ya da kartpostal boyutlarim agan
gergek biiyiiltmeler igin laboratuvar ¢aligmalari bize 6nemli ka-
zanglar saglayacaktir. Fakat asil diger devindirici giigler —basta
fotograf tutkusu— size yol gostermelidir. Yoksa zevk alinma-
dan yapilacak bir ¢alismayi iyisimi birakin baskalar1 daha dog-
ru yapsinlar.



NEGATIF BANYOSU

1. Gerecler
Asagidaki gerecleri edinmeniz gerekir:

* Bir banyo tank’1 (cuve). Iki tiir tank vardir. Tam karanhkta
sarilmasi gerekenler; genellikle, filmin iizerine sarildig: bir kas-
nakla tankin kendisinden olusmustur.

Giin 15181nda doldurulmak i¢in tanklar: Kullanimlar ¢ok rahat-
tir ve film banyosunu her tiirlii 151k altinda olanakh kilarlar. Tan-
ka eklenmis bir 1s16lger (termometre) banyo 1sisinin denetimini
saglar.

* Yikamag (Revelator) ve saptama (tespit-fixateur) banyolari-
nin 1sisim denetlemek icin bir siélcer. Bu banyolar genellikle
20°C’de yapilirlar.
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* Degisik banyolarin dogru 151k verme siirelerini hesaplamaya
yarayan bir zamandlcer. Saniye gostergeli bir saat de ayni gore-
vi yiiklenebilir.

* Banyolarin karisim oranlarim ayarlamak igin derecelenmis
plastik ya da camdan deney kaplari. Bir tane 1 litrelik, bir tane
de 250 cc’lik yeterlidir.

* Banyo sivilarim1 saklamak igin 6rnegin plastik siseler.

* Kurutma sirasinda filmleri tutmak icin paslanmaz tutacaklar.
(masalar)

* Filmleri asmak igin plastik mandallar.

* Filmleri saklamak ve diizenlemek igin kiigiik cepciklerden olu-
san bir klasor. Fakat bu sonuncu olmasa da olur.

2. Kimyasal Eriyikler
Asagidaki sivilardan da edinmeniz gerekir:

Negatif ytkamag (revelator): Bunlarnin bir kismy, suda eritilmek
i¢in toz, bir kismi da 6ziit (konsantre) sivi durumda satilirlar.
Filmin iglerinde batirilmis olarak kalacag siire, banyonun ha-
zirlanma kosullar ve yikamagin 6zellikleri her biri i¢in ayr1 ayr
belirlenmistir.

Durdurma banyosu: % 2 oraninda sulandirilmasi gereken ase-
tik asittir. Bu asit piyasada daha ¢ok 6ziit (konsantre) halde bu-
lunur. Tamamen hazir durdurma banyolari1 da vardir.

Saptayici (Tespitedici-fixator): Gerek sulandirilacak sivi, gerekse
suda eritilecek toz halde bulunur.



Objektifin oniinde yalin bir bicimde diizenle-
nen unsurlar, gercek bir ‘‘éliidoga’’ (natiir-
mort) olusturuyorlar.
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Fotograf¢i bir dekoru ve onun hemen hemen
kopyast bir modeli yanyana getirerek, gecmisle
bugtinii alisimanus bir uyumla kaynastiriyor.
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Filmin heryerinin ayn1 oranda kurumasini saglayan islatici bir
eriyik: En yalin bi¢cimiyle typol’un suda eritilmesinden elde edi-
lir. Kurutma sirasinda birikecek tozlara engel olma amacina yo6-
nelik antistatik 6zellikli hazir satilanlar da vardir.

3. Banyo Uygulamasi

Negatif banyo uygulamasi asagidaki islemlere ayrilir: Filmin tan-
ka takilmasi, filmin banyosu, banyonun durdurulmasi, yitkama,
kurutma ve siralanma.

Filmin takilmas::

Olagan banyolar i¢in, tam karanlikta filmi kasnaga takin. Giin
15181 banyolu tanklarda ise filmi kasnaga 1s1kta da takabilirsi-
niz. Bu sonuncular ¢ok kolay kullaniml olduklarindan amatér
fotografciya 6zellikle Onerilir.

Gelistirme (developman):

Yikamag¢ banyosunu (revelatorii) kimyasal sivi ya da tozlarin ta-
nitmaliklarinda belirtilen 6zelliklerine gére hazirlayin. Banyo 1si-
sin1 20°C’ye getirin. Hazirlanan siviy1 sarili oldugu tanka doniik,
sikca, dakikada bir ka¢ kez sallayin;

Filminizin duyarlihigina ve yikamacinizin ‘‘giicii’’ne gore degi-
sen, verilmis banyo siiresini dikkatle kollayin. Bu banyo eger 1s1
20 derecenin altindaysa biraz daha uzun, iistiindeyse biraz daha
kisa siirecektir.

Banyoyu bosaltin, kabi filmle birlikte iki ti¢ kez hafif¢e sallaya-
rak calkalayin.
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Gelistirmenin durdurulmasi:

Durdurma banyonuzu hazirlayin (ya da en iyisi daha en basin-
dan hazirlayip, bir kdseye koyun.)

Kaba bosaltin;

Zaman zaman tanki sallayin;

3 dakika sonra durdurma banyosunu bosaltin,
Saptama (Tespit-Fixage):

Saptama banyosunu hazirlayin (ya da en iyisi daha en bastan
hazirlayip bir koseye koyun);

Banyoyu tanka bosaltin;

Tipk gelistirmede oldugu gibi zaman zaman sallayin; saptama
(Fixage) siiresi bitince (10 dakika kadar) saptama banyosunu bas-
ka bir kaba bosaltin;

Bu banyo saklanip birka¢ kez kullanilabilir.

Yikama:

Filmi tank’tan ¢ikarin;

Filmi, muslugun oniine yerlestirilen bir yunagin (kiivet) icinde

kasnaga sarili olarak akarsuyun altina birakin.

Kurutma:

Filmi 1slatict sivinin bulundugu bir yunagin igerisine koyun.
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Filmi kasnagindan dikkatlice ayirin. Islak film ¢ok kolay ¢izil-
diginden, filmimizin bir daha onarillamayacak bi¢imde zarar gor-
mesi herzaman olasidir.

Filmi dik duracak bi¢cimde bir masayla tozlardan uzak bir yere
asin. Tamamen kuruyana dek bekleyin. Filmi bir kurulama ma-
sasiyla usulca iistiinkorii kurulayin.

Siniflama:

Negatifinizi kusaklar halinde kesin. (24 x 36 film i¢in 6’sar go-
riintiilik 6 kusak, 6 x 6 film i¢in 4’er goriintiiliik 3 kusak gibi...)
Aym filmin tiim kusaklarini saydam kagith cepciklere yerlesti-
rin ve numaralayin. Bu cepcikleri bir klasére koyun.



4. Ozet cizelge
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iglemler Geregler Kimyasal Sivilar
Filmin Sarnimasi Banyolarin hazirlan-
masi! igin deney

kaplan ve sivi 6l-
cekleri, banyo tan-
ki (kendinden 1si
élgerli, gun 1131 ti-
pi tercih edilir).

Gelistirme Isidlger ve zamandl- | Negatif yikamag (re-
(developman) cer velatér)
Durdurma Durdurma banyosu
(asetik asit ya da
hazir banyo.)
Saptama Artan banyoyu | Saptayici
(tespit-fixage) saklamak igin (tespit-fixator)
siseler
Kurutma Kurutma magasi Islatici sivi
Siniflama |Saydam kadittan

cepcikler (poset)
ve klasor.

Fotograf Sanati—F.11
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Kontakt baski, aynt konunun farkli isik veril-
mis veya cercevelenmis degisik fotograflarini
karsilastirmak ve baski icin en zengin anlatim-
listnt secmek olanagint verir.
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Enine cerceveleme konuya, uzanan dalgalarin
yumusakhgini da katarak sahnenin sevecenli-
gini boydan alinanlara gore (bir onceki kon-
takta bakiniz) daha da arttiriyor.



Dizinin diger fotograflar: insan ve manzarayi
iciceymis gibi gosterirlerken bu fotograf alay-
I bir karsithk yaratarak, uyuyan insanlarla
kenti karsi karsiya getiriyor.



POZITIF BANYOSU

1. Kontakt baski

Elde ettigimiz negatifleri biiyiiltmeyi ve basmayi diisiinmeden
once, s6z konusu biiyiiltiilecek goériintilyii secmemiz gerekir. Ger-
cekten ugrasmaya deger mi? Negatifin az bir ugrasla diizeltile-
meyecek denli biiyiik 6ziirleri var mi1? sorularimi yanitlamaliyiz.
Negatiflerin savrulmasini 6nlemek, ne yaptigin bilerek cerge-
veleme yapabilmek ve biiyiiltebilmek i¢in kontakt baski yonte-
mine basvurulur. her fotografi tek tek ayakli ya da ayaksiz (el
biiyiilteci) biiyiiltegle inceleyecegiz. Cam ve kaygan yiizeylere ya-
zabilen yagh bir kirmiz: kalem, se¢tigimiz gergeveyi isaretleme-
mize yarar.

Adinin da belirttigi gibi, kontak basim, negatifin fotograf kagi-
dina dogrudan ‘‘degmesiyle’’ olusan, negatif boyutlarinda bir
dizi pozitif goriintii elde etme yontemidir. Elde edilen ‘‘kontakt
levha’’ bir film makarasinin biitiin kliselerini denetleyebilmemizi
saglar.
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Kuskusuz, 6 x 6 kontaklar 24 x 36’lara oranla daha belirgin olur-
lar. Bu sonuncularin klise niteligini ve netligini yanilmadan de-
netlemek icin biiyiilteg kullanilmasi o6nerilir.

Yeni baslayana yeterince kalin ve agir siradan bir cam levha, ne-
gatif seritleri ve baski kagitlarini birbirine iyice sikistirmak igin
yeterlidir.

Kontakt baskisi, biiyiiltmenin (agrandisman) benzeri islemlerle
yapilir. O halde, bu is i¢in pozitif baski islemlerini bilmek ye-
terlidir.(*)

2. Gerecler

Filmlerimizin biiyiitiilmesi (agrandisman) icin asagidaki gereg-
lerin alinmasi gerekir:

Biiyiiltec (Agrandizor): (Biiyiiteg-pertavsizla karistirllmamalidir
C.N.). Gergekten oOnemli tek harcamadir. Fiyatlarn
1-3 milyon lira arasinda oynar. Bu aygit bir 151k kaynaginin 6niin-
de tipk: bildigimiz bir 1s1ldakta (projektor) oldugu gibi ¢alisir.
Oniine konulan negatif klise gériintiisiinii fotograf kagidinn iize-
rine yansitmaya yarar.

Biiyiilteg, basilmak istenen negatif boyuna ayarlanmaldir. En
¢ok kullanilan iki boy (24 x 36, 6 x 6) iizerine ¢alisan amatoérler
icin, bu boylara ayarlanabilen biiyiiltegler vardir. Fakat ¢cogu kez,
klise boyuna gore objektif degistirilmesi gerekir.

(*) Ortalama yogunluktaki negatiflerden kontakt levhaeldesinde, bayulteg
(agrandizor) objektifinin diyaframini sonuna kadar agip 5 saniye 151k ve-
rilmesi gerektigini biz gene de ammsatalim.
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Biiyiiltec (Agrandizor)

Bir blyultegin baglica pargalan sunlardir:

@ Birisik kaynagi: Genellikle buydltilecek negatifin boyuna bagl olarak
gucu 75 ile 150 W arasinda degisen bir ampul.(1)

@ Bir yada birkag mercekten olusan,]slgl negatifin Gzerine yaymaya
yarayan bir kondansator.(2)

@ Buyultulecek negatifin igine yerlesurilip sikistinldigi bir klise tasi-
yict.(3)

@ Netlestirmeyi yapmak igin gogu kez donel baslikl bir fotograf ob-
jektifi.(4)

@ GCergeveleyici ve fotograf kagidinin tzerine konuldugu tahta duz-
lem.(5)

Isik kaynagi ve buyultegin optik gévdesinin (1-4) devinimi dikeydir. Duz-
lem duraldir (sabit). Projeksiyon uzakhgini degistirdikge tahta dazlem
tzerinde olusacak géruntu kugulup biytyecektir. Istenen buyultme bo-
yutlarini bu sekilde belirlenir.
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Laboratuvar Lambas:: Biyiiltme islemlerinin ¢ogunun fotograf
kagidimi etkilemeyen (karartmayan) kimyasal tepki gostermeyen
(inactinique) 1s1kta yapilmalan zorunlulugu vardir. Yakut kir-
mizist ya da turuncu bir lamba takmakla yetinilebilirse de bir
laboratuvar lambasi edinilmesi daha iyi olur.

Ayarlanabilir Kagit Cerceveleyicisi: Kimi kez biiyiiltecle birlik-
te verilen bu gergeveleyiciden edinilmesi gerekir. Basilmak iste-
nen fotograf kagidinin biiyiilte¢ diizleminde dogru tutulmasini
ve ¢ercevenin iyi yapilmasini yalnmz o saglayabilir.

Netlestirme Denetleyicisi: Biiyiilte¢ diizlemine yansitilan nega-
tif goriintiisiiniin netligini optik bir dizgeyle (sistem) denetleye-
bilmemize yarar.

Hiicre: Isik verme (poz) siiresinin dogru olarak saptanmasina
yarar. Amator fotograf¢i, kagida dogru isik siiresi verilip veril-
digini deneme-yanilma yontemiyle belirleyerek, kendini olduk-
¢a 6nemli bir harcama gerektiren bu tiir bir alig-veristen uzak
tutabilir. Bunun yanisira, bu tiir bir gerecin ¢alismalan kolay-
lagtirmadaki yardimi da yadsinamaz.

Biiyiiltece bagh anahtarli bir zamandlger: Secilen belirli sayida
saniyeye ayarlanabilir. Siire bitiminde anahtar islevini yiiklenir
ve islemi kendi kendine durdurur.

Baslangigta, bu tiir bir zamanolger satin almak istemeyenler, be-
lirlenen 151k verme (poz) siiresini bir cep zamanolgeriyle (krono-
metre) denetleyip, biiyiilte¢ anahtarim elle de kapatabilirler.

Plastik kap ve yunaklar: Gelistirme (developman), durdurma,
saptama (tespit) banyolarinin herbiri i¢in, 30 x40 cm boyutla-
rinda li¢ tane yunak, denemelerin son durulama islemleri i¢in
genis bir kap ve en son olarakta, tabii ki su.
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Hangi banyonun hangi yunakta oldugunu karistirmamak igin
yunaklann degisik renklerde satin alinmasi 6nerilir. Sik sik te-
mizlenmeleri ve ovalanmalari gerekir.

Masalar: Kartlar1 tutmak ve banyolara daldirmak i¢in iki tane
plastik, bir tane paslanmaz celikten masa alinmahdir. Gelistir-
me banyosuna daldirilacak olamiyla saptama banyosuna daldi-
rilacak olani ayirdetmek, yanhshklara neden olmamak igin,
herbirine ayr1 ayn renkli etiketler yapistirilmasi onerilir.

Bir banyoda kirlenmis masalar1 dalginlikla bir digerine daldir-
mamaya dikkat edin. Yoksa kimyasal sivilarin, niteliklerini dii-
zeltilemeyecek bicimde yitirmeleri tehlikesiyle karsi karsiya
kalirsimz.

Isiolcer: Uygun bir 1sida kalmalari zorunlu olan gelistirme ve sap-
tama banyolarinin 1silarim1 denetlemeye yarar.

Musluk Hortumu: Uzun siiren, sikici durulama islemlerinin en
kisa zamanda yapilabilmesi i¢in, suyun basincimi arttiran ince
¢aph bir musluk hortumu edinilmelidir. Basingh su, kartlar kii-
vet icinde kendi kendine calkalar.

Kurutma Silindiri: Parlaklastirma isleminden 6nce kullanilir.

Kagit Makasi: Kagitlarin artan kenarlarini, fazla kisimlarin kes-
meye yarar.

Parlak Kurutma Ayguti: Olabilirse 32 X 42 cm boyutlarinda.

3. Kimyasal Maddeler

Asagida adi gecen kimyasal maddeleri de almamz gerekir:

Fotograf Kagidi: Herboy ve tipte olanlan vardir. Genel kural
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olarak az karsitlikli, (kontrast) ‘‘zayif’’ bir negatif, sert (5-6 nu-
mara) kagida, normal negatif, normal (3-4 numara) kagida, ¢ok
karsitlikli negatif ise yurnusak (1-2 numara) kagida basilir. Po-
liroyal Kodak gibi degisken karsitlikli kagitlar da vardir. Biiyiil-
tece renkli bir filtre siirerek, karsitlik derecesini en sertten en

yumusaga dek degistirebiliriz. Laboratuvarimiza degisik karsit-
likli ¢ok fazla sayida kagit yigmaktan kaginin.

Istege gore mat, parlak olanlari, beyaz ve devetilyii sarisi renk-
leri vardir.

Kagit Yikamac: (Revelat()';)-: Koyu si1vi ya da toz halde bulunur.
Durdurma Banyosu

Saptama (Tespit) Banyosu: Negatif banyosununki gibi hazirlanir.

4. Biiyiiltme (Agrandisman) Uygulamasi

Negatif, Boy (Forma) ve Cergeveleme:

Biiyiiltmede kullanacaginiz en iyi negatifi segmek i¢in, ilkonce
kontakt levha iizerindeki degisik kliseleri inceleyin; segtiginiz ne-

gatifi biiyiiltecin negatif tasiyicisina siiriin;

Negatif ve negatif tasiyicisi iizerinde toz bulunmamasina dik-
kat edin;

Eger varsa tozu bir fir¢a ya da antistatik bir bezle yokedin;

Biiyiilteci dikey ayag iizerinde algaltip yiikselterek istediginiz bii-
yiiltme oranini saptayin;
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Gerek tahta diizleme gériintiiniin yalmzca bir kismini yansita-
bilmek i¢in boliimlenmis klisetasir, gerekse olasili en iyi gerge-
veyi diizenlemede yararlanilan kagit siiriiciisii yardimiyla, en
uygun goriintiiyii elde edebilirsiniz.

Netlestirme,; Netlestirme islemini kolaylastirmak icin kagit sii-
riiciisiiniin altina beyaz bir kagit par¢asi koyun; goriintiiniin iyice
ortaya ¢ikmasi icin tiim 1siklan séndiiriin. Yalniz 6zel (inactini-
que: kimyasal etkisiz) 151k acik kalsin; biiyiilte¢ objektifinin di-
yafram a¢iklhigini sonuna dek acin; objektifi algaltip yiikselten
mekanizmay1 dondiirerek netlestirmeyi yapin;

Mekanizmayi dondiirdiik¢e goériintiiniin tiim ayrintilarinin be-
lirginlesip belirginlesmedigini, netlestirme denetleyicisiyle ince-
leyin.

Deneme Baskisi: ilkin, objektif acikhigini, 6rnegin f/11°% dek
disiirin. Diisiik bir diyafram agikliginin en biiyiik alan derinli-
gini verdigini daha 6nceden biliyoruz. Su halde, olasi1 ufak net-
lik yanilmalarini bu sekilde diizeltebilecegiz demektir. Eger bir
biiyiilte¢ 151k yogunlukélgeriniz (dansitometreniz) varsa, 15181
aninda ¢6ziimleyebilir ve boylece 151k verme (poz) siiresini kul-
lanilan farkh kagitlarin degisen 6zelliklerine gére dogru olarak
saptayabiliriz. Yoksa bir deneme baskis1 yapmamiz gerekir. Gene
kimyasal etkisiz 1s1kta, bir fotograf kagidi ¢ikartin ve kutuyu iyice
kapatin.

Bu kagidi, kimyali yiizii iistte kalmak iizere (kimyal yiiz daha
yumusak ve parlaktir, kagit bu tarafa dogru kivrilma egilimin-
dedir) siiriiciiye yerlestirin;

Kagit siiriiciisiiniin ve fotograf kagidinin 4/5’ini bir kartonla ka-
patin;

Zamanolgeri, 6rnegin 5 saniyeye ayarlayin;
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Bu sekilde, fotograf kagidinin agikta kalan kismin 5 saniye bo-
yunca biiyiilte¢ 15181na birakin;

Bu islem, kagidin bir kez 2/5’ini daha sonra 3/5 ve 4/5ini ve
en sonunda da tiimiini agarak yineleyin.

Bu deneme kagidini sirayla gelistirme, durdurma ve saptama ban-
yolarindan gegirdikten sonra, 5’den 25 saniyeye, verilmis 151k sii-
relerini seritler halinde gézlemleyebilecegimiz bir klise elde ederiz.

Bundan sonra ig, bu tamk deneme kagidina bakarak dogru poz
siiresini belirlemeye kaliyor. (Gelistirme, durdurma ve saptama
banyolan lizerinde daha ilerde yeniden durulacaktir).

Istk Verme: Gene kimyasal etkisiz 1s1kta, kagit siiriiciiniin alti-
na bagka bir fotograf kagidi yerlestirin;

Zamanolgerin anahtariniistenilen 151k verme (poz) siiresi tizeri-
ne ayarlayin;

Isik verme sirasinda bir klisenin niteligini arttirmanin birgok yolu
vardir.

Engok kullanilan iki yéntem; dodging ve burningin yontemleri-
dir.

“Dodging’’, fotograf tizerinde ¢ok karanlk ¢ikmasi olasi ¢ok
151k almis bolgelere 151k vermeme y6ntemidir. Burada, islemin
aksamasi durumunda kagitta gélgeler olusabileceginden, kagi-
dinis1ik verilmemesi gereken kisminin iizerinden kisa araliklarla
kesintisiz olarak parmak ya da daha iyisi bir sopa pargasi gegi-
rilir.

““Burningin’’ bu yontemin tersidir: Ayrintilari ortaya ¢ikarmak
amaciyla negatifteki karanhk bolgelere, digerlerini kapayarak
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daha fazla 151k verme yontemidir. Bu is i¢in ortasina bir delik
agilmis bir karton pargasi kullanin. Normal poz siiresi tamam-
landiktan sonra, karton pargasini, yalnz istenilen bolgeyi ay-
dinlatacak sekilde gene yavas bir sallama yapmayi unutmadan
fotograf kagidinin iizerine getirin.

Gelistirme Banyosu (Developman):

Isik verme islemi bittikten sonra gene ayni 1sikta kagidi yikama
yunaginin saptama banyosuna daldirin; kagidi banyonun ilk yir-
mi ya da otuz saniyesinde duyarl yiizeyi alta gelmek iizere yu-
nakta birakin. Yikamacin (revelatér) kimyasal etkisini
engeleyebilecek hava kabarciklarinin olusmalarini 6nlemek igin
kagidi banyo masalarinin yardimiyla sallayin;

Kagid: yunakta ters gevirin; yaklasin birbuguk dakika sonra ta-
mamlanacak olan yikama islemini gozleyin. Eger biiyiiltecin 151k
verme siiresi dogru verilmisse, yikamacin dibinde ne ¢ok fazla
koyu ne de ¢ok fazla agik normal gériintiiniin olusumunu ol-
dukca hizh olarak gorebiliriz. Eger iki dakika sonunda higbir-
sey belirmiyorsa iistelemek bosunadir. Kagit az 1stk almis
demektir (sous-exposée). Tersine, goriintii eger birkag saniye ige-
risinde olusuyor ve hemen ardindan karariyorsa fazla isik veril-
mis demektir (sur-exposée). Sonug olarak biiyiilte¢in 151k verme
siresini degistirmek gereklidir.

Gelistirme Banyosunun Durdurulmas: (Durdurma Banyosu):

Ayni masalar vardimiyla kagidi ¢ikarin ve yunagin iizerinde su-
larinin siiziilmesini bekleyin; ardindan kagidi durdurma banyo-
suna daldirin, fakat bir 6nceki banyoda kullandiginiz masalari
degistirin;

Bu banyoda kagid: yavasca sallayin;

Kagidi, yaklasik yirmi saniye sonra yunaktan alabilirsiniz.



Nesnelerin ve kisilerin yigismast carpict bir ya-
sam izleni niyle obur goziimiizii tiimiiyle do-
yuruyor
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Saptama (Tespit) Banyosu:

Bu banyoda, islemleri bir 6nceki banyoda kullandiginiz masa-
larla yapabilirsiniz. Iyice siizdiikten sonra kagidi saptama ban-
yosuna birakin:

Tamamen daldirilmis olmasina 6zen gosterin. Zaman zaman sal-
layin;

Saptama banyosu on dakika kadar siirmelidir. Bir ya da iki da-
kika sonunda, simdiye dek yalniz 6zel (inactinique) 1s1k altinda
yaptiginiz islemlere 1siklar1 agarak devam edebilirsiniz.

Durulama:
Kagidi, akarsuyla beslenen yikama kabina daldirin;

Kagidin yikanma isleminin sona ermesi i¢in, en az 30 dakika ya
da daha iyisi bir saat kadar bekleyin. Eger tizerinde kimya ar-
tiklar1 kalirsa kagit sararabilir. Bircok kagit ayn1 anda birarada
yikaniyorsa birbirlerine yapismamalar1 ve banyoyu bozmama-
lar1 i¢in zaman zaman kagitlari gevirin.

Kurutma:

Ilkin, kagid1 parlak bir yiizey iizerine koyun ve bu is i¢in yapil-
mus silindirle su artiklarini kurulay:n;

Mat yiizeyli kagitlar agik havada kurutulabilirler.

Bu kagitlar birkag saat sonunda kuruyacaklar ve kivrilma egili-
mi gostereceklerdir. Onlar1 hemen, 6rnegin, bir kitap tomari-
nin altinda sikistirmaya birakin. Elbette en iyisi, parlak kurutma
aygit1 kullanmaktir. Mat kagitlari, duyarl yiizeyler yukari gele-



Pozitif Banyosu 177

cek bicimde parlak plakanin tizerine yerlestirin; bezi gerin, bez
iyice kuruyunca kagidi alin.

Parlatma:

Kagitlan kurulama merdanesiyle yiizleri altta kalacak bigimde
levhanin iizerine 6zenle koyun;

Parlatici-kurutucunun bez gergevesini indirin;

Cergeveyi kaldirin;

Kagidin isi artik tamam demektir, seyredilmeye hazirdir. Bu ara-
da, son bir islem daha yapmak gerekebilir. Eger fotograf kagi-
dimiza 151k vermede ya da son cergevelemede kagit siriici

kullanmissaniz goriintiiniin kenarlarinda zorunlu olarak olusa-
cak beyaz seritleri makasla kesip atin.

Fotograf Sanati—F.12
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5. Ozet Cizelge

Islemler

Gerecler

Kimyasal Maddeler

Kimyasal etkisiz
(inactinique) I1sikta:
Boy (forma) ve go-
rintundn cergeve-
lenmesi

Objektifli bir bayul-
te¢ (Agrandizor)
Kagit saracu

|Netlestirme

Netlestirme denet-
leyicisi

Isik verme (poz) su-
resinin ayarlanma-
S|

Isik yoguniukélgeri
(Dansitometre)

Fotograf kagidi

Isik verme

Geligtirme
(developman)

Yikama yunagi (ku-
veti) masalar1 ve
1si6lger (termomet-
re)

Kagit yikamaci (re-
velatér)

Durdurma

Durdurma banyosu
yunagi. Durdurma
ve duraganlagtirma
(tespit-fixage) ban-
yolari i¢in masalar

Durdurma banyosu

|Saptama
(tespit-fixage)

Saptama
banyosu yunagi

Saptayici
(fixateur)

|Normal 1gikta: Yika-
ma

Akarsu kabi (ya da
kagit yikayicisi)

Kurutma-parlatma

Parlatici-kurulayici
Kurulama silindiri

6. Aciklamalar

Banyolarin saklanma siiresi ne kadardir?

Bu siire, banyolardan yararlaniima derecesine baghdir ve degis-
kendir. Eger her defasinda daha azalan sayilarda banyo yapili-
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yorsa bunlarn1 asagi yukarn ii¢ hafta boyunca saklayabiliriz. 1
litresi bir defada 50’den fazla 12x9’luk ya da 30 kadar
18 x 24’liik kagid1 banyo edebilir. Bundan sonra eriyikleri yeni-
lemek gereklidir.

Biiyiiltme sirasinda olast yanilmalar nelerdir?

Fotograf istenilen anlatim giiciine ulasmiyor: Olasilikla biiyiilt-
me sirasinda verilen 1s1k yetersizdir. Isik verme (poz) siiresini
uzatmak gerekir.

Fotograf ¢ok ¢abuk beliriyor ve hemen ardindan kararip gidi-
yor: Banyo siiresi kisaltildiginda da bu durum devam ediyorsa
olasilikla fazla g1k verilmistir. Isik verme siiresini azaltmak ge-
rekir.

Bunlarin disinda pek ¢ok yanlis yapilabilir. Biiyiiltegin tahta diiz-
leminde duran kagit eger kipirdamissa, goriintii bugulu (flu) ¢i1-
kacaktir. Fazla yiiksek 1sida yapilan banyolarda developman
hizlanir, goriintii kararir, kagit, yikamag (revelator) banyosun-
da ¢ok kisa bir zaman kalmigsa goriintii tekdiizelesir (monoton).
Klisenin koti yikanmasi san lekeler olusturur vs. gibi.

Biiyiiltme sirasinda, klisenin kacan dogrularini diizeltmek ola-
nakli midir?

Ozellikle genis acil1, kisa odak uzunluklu merceklerin kosut (pa-
ralel) dogrulan egme, goriingeyi (perspektif) bozma ve abart-
ma egiliminde olduklarim biliyoruz. Biiyiiltmede, bozuk
goriingeyi diizeltmek olanakhdir. Baz biiyiilteglerde devingen
bas vardir. Biiyiilte¢ tablasinda dikey dogrularin kosutlugunu
saglamak icin bu basi devindirmek yeterlidir. (Ornegin bir kule
goriintiisiiniin bozuk goriingesini diizeltmek igin.)

Eger biiyiiltecler bu dizge (sistem) yoksa fotograf kagidinin son-
radan iizerine tutturulacag: degisken egimli bir tahta levha ayni
islevi goriir. Iyi bir goriintii netligi elde etmek icin dogal netlik
alanini genis tutmak amaciyla dogal olarak biiyiiltegi olduk¢a
uzun bir siire ayarlamak gerekir.
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Fotografimizi gekmek, basmak i¢in gosterdigimiz ¢aba denli ona
bakmasin: bilmek de énemlidir.

Fotografa bakmak yaratici bir eylemdir, ¢iinkii bize salt distan
sergilediginden 6te, fotograf, aym zamanda bizde uyandirdigi
belli belirsiz izlenimdir. Bir kisinin tek ve duruk (statik) gériin-
tiisii, yasaminda igli dish oldugu nesnelerin arasindan bellegi-
mizde silinmemecesine yer edecektir.

Zaten fotograf duyarhiligimiza yaz1 ve resminkilere hi¢ benze-
meyen titresimlerle ulasir. Belki de bu yiizden gerek ¢ekicilik ge-
rekse iticilik agisindan kisi duyarlihginda dogrudan ve acimasiz
bir tepkiye neden olur.

Anlatiminmin evrenselligini doguran, iletisinin bu anhk 6zelligi-
dir. Bir Cin atasézii ‘‘Bir goérintii bin kelimedir’’ der. Gergek
fotograf kiigiik bir siir, bir diisiince yazisidir. (ideogramme: Bir
disiinceyi sozciigiin seslerini gosteren harflerle degil, resimle ya
da bagka isaretlerle yazma usulii. C.N.)
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Fotograf yanhs anlamalara yol agmaksizin ve ¢evrilmeyi gerek-
tirmeksizin tiim diinyay1 dolasabilir.

Bir fotografin anlami, ona eslik edecek metne, seyredecek kisi-
nin 6zelliklerine ve programina gore farkhlasir. Bu yiizden bir
tek belge lizerinde bin degisik yorum oOne siiriilebilir.

Bir fotograf, ozellikle etkileyici bir fotograf karsisinda, bam-
baska bir evrene dalariz, onun bir pargasi oluruz. Artik su bah-
¢e goriintiisi mi bize ulasiyor yoksa biz mi bu bahgede
kayboluyoruz, bilemeyiz...

Bir fotografin 6niinde, durusumuzu, saygimizi, sessizligimizi yi-
tirmemeye, onu lekelememeye 6zen gosterelim.
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Bu agag gibi doganin sundugu unsurlara da-
yanip ¢evreye bakilarak yasandiginda, fotog-
raf objektifin oniinde kendiliginden
olusacaktir.
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BUYUK FOTOGRAF
UYGULAMALARI

i1k “tramlr’’ (gazete basimciliginda kullanilan noktali baski tek-
nigi. C.N.) bask1 1880 yilinda New York Daily Telegraph gazete-
sinde yayimlandi. Basim teknikleri bu yeni bulusa uyarlanmay:
ve bunu endiistriyel olarak ¢ogaltmayi basardilar. Olaylarin ya-
yilmasini, sanat yapitlarinin kopyalarinin yayimlanmasini sag-
layacak yol boylelikle agilmis oldu.

Belin, 1908 yilinda, fotograf goriintiilerinin telefon kablolarin-
dan iletilmesi yontemini buldu. Bir olayin goriintiileri altyazila-
riyla ayni hizda bir yerden bir yere gonderiliyordu artik.

1913 yili ilk “‘radiographique’’ (X 1sinlarinin duyarh yiizeyi et-
kileme ozelliklerinden yararlanarak goriintii eldesi yontemi.
C.N.) filme tanik oluyordu.

Bu tarihten giiniimiize, fotografin girmedigi alan hemen hemen
kalmadi:
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Tip: Viicut igerisinde fotograf, cerrahlik, goz bebegi fotografi
vs.;

Fizik ve kimya;

Matematik;

Gokbilim (Astronomi): Gokyiiziiniin haritalar1 olusturuluyor,
goziin goremeyecegi cisimlerin fotograf1 ¢ekiliyor. Yitik geze-
genlerin goriintiileri kaydediliyor.

Hava haritaciligi;

Ruhbilim (psikoloji) testlerinde;

Egitimbilim (pedagoji) projeksiyonlarinda;

Goksel-isitsel (audiovisuel) uygulamalarda;

Sinemada;

Televizyonda;

Fotograf bize hergiin, yolda, otobiiste, gazetelerde, modada, ta-
nitilarda (reklam) eslik ediyor.

Fotografin iki iistinliigii vardir: Uygarhigimizin hemen hemen
her halanda gelistirdigi, arttirdig1 gereksinimlerimizi yanitlarken
essizligini de koruyor. Ciinkii bir fotografin tiim kopyalarinin
kaynagi sonugcta tek bir negatiftir. Eski fotograflar giiniimiizde
gitgide daha aranmilir olmaktadirlar. New York’ta ondan fazla
galeri, Avrupa’da da kimileri imzali, 6zgiin yapitlar: sergiliyor-
lar ve satiyorlar. Fotograf, New York ve Stockholm Cagdas Sa-
natlar Miizelerinde ve Paris Ulusal Kipatligi’nda yer aliyor.



FOTOGRAFA UZANAN YOLLAR

Leonardo da Vinci giinliigiinde ““...her nesne kendi goriintiisii-
nii cevresindeki bosluga yollar.”’ diye yazar. Goriintii imgeler.
Goriintii soruyu ve yanitt kendinde tasir. Her varliktan yayilan
bu 151k dalgasi, fotograf aygitinin kaydedebildigi nesnel bir ol-
gudur. Fotograf, gordiigiimiizii sandigimizi gézlerimizin 6niine
serer. Fakat goren kim? Goziin ardinda, aygitin ardinda fotog-
raf1 asil ¢geken kim? Bakisimiz gordiiklerini ayiklar. Her kisinin,
sayesinde yasamayi siirdiirecegi kendi bakis1 vardir: ““... Bun-
dan oOtesini ancak sairler yaratabilirler’” (Hoderlin).

Fotografik bulusmanin yollarini izledik: kisiler, yerler, 151k ve
bunlan birlestiren an. Ciinkii gercegin bir parcasi olarak fotog-
raf, diger anlatim araglarinin tersine onu dislayamaz.

Fotograf¢i kendi yasamindan ¢ok baskalarininkini yasar. Taraf-
larin herbirinde yalnizca toplanmayi bekleyen bir giz vardir. Ya-
sami en goriinmez noktalarindan yakalamak fotografin
ayricalikhi gorevidir.
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Opyleyse fotografimz1 yasamaya birakin, onun karsimzda kendi
kendine olustugunu goreceksiniz. Gergege boyun egme yoluy-
la, yazinin ve resmin veremediklerini fotografta verebilirsiniz.
Asil sagirtilara (siirpriz) gebe olan da, fotograf¢iya goriiniirde
kolay ve kendiligindenmis gibi gelen iste bu boyun egistir. Fa-
kat, fotograf bir sanat midir degil midir diye soracagimiza, ken-
dimizi biran 6nce onun bizden bekledigi yaratma cabasina
verelim. Kendisine yansiyan 15181, tipki bir kadin gibi, igine alan
aygit, koyu karanlkta, yakalanmis zamanin kirintilarim sasir-
tiyla yeniden bularak, giin 1s181na ¢ikaracaginiz bilinemez unsu-
ru hazirlar. Fotograf bizi yasadigimiz anda yakalar. Onu
seyredene ¢ekici kilan da kuskusuz bu o6zelligidir.

Size bir¢ok sasirtilar dileriz. Teknigin batagina saplanmamaniz
icin yalmzca bir ¢agridir bu kiigiik kitap. Cocteau ‘‘Bu gizler
bizi astiklarina gére, kendimizi sanki onlarin 6rgiitleyicisiymis
gibi gosterelim’’ diyordu.

Burada, baz, 151k, kristal ve zaman parg¢aciklarini, bir ¢ocugun,
bu kitabi kendine armagan ettigim oglum, Bernard Boubat’nin
yararlanabilmesini istedigim bir bilmecenin pargalariymiscast-
na (puzzle) bir araya getirdim.






FOTOGRAF VE HUKUK

Fotografcilik -meslek ya da eglencesi- hukukla igigedir. Kimi ge-
kimlere izin verilir. Kimileriyse ya yasaktir ya da sinirli olarak
serbesttir. Kendilerini ‘‘sasirtan’’ fotografcidan negatifin hemen
geri vermesini isteyen giincel ‘‘vedet’’ler 6rnegini animsayalim.
Bir kisinin fotografi, kendi istegi olmadan ilke olarak ¢ekilemez.
Ilke olarak...! Fakat, aldig1 klisenin kopyasini binlerce kez ¢o-
galtmasi s6z konusu olan bir profesyonelle, yalniz kendisi i¢in
fotograf ceken amator agilarindan sorunun farkl bigimlerde or-
taya cikacagi gayet aciktir.

Ikinci sikta, érnegin bir klisenin tanitilarda kullanma hakkinin
fotograf¢iya devredilip devredilemeyecegi olanaklar cergevesinde
ilgili kisiden yazili olarak sorulmahdir.

Fakat iyice belirtelim ki kalabalik fotograflari, yol sahneleri,
manzaralar, kisi fotograflariyle hi¢cbir zaman bir tutulmamali-
dirlar. Bunlar, bu kuralin disinda kalirlar. Yasaklar belirli yer-
lerde yogunlasirlar: miizeler, stadyumlar, garlar, tiyatrolar,
ulusal savunmay ilgilendiren alanlar vs. gibi. Bu gibi yerlerin
fotografini ¢ekmek i¢in yazili bir izin alinmasi gerekir.

Satolarda, sergi salonlarinda bu izin géreli olarak az bir 6deme
yapilmasini gerektirebilir.

Unutmayalim ki fotograf onu yaratanin maldir, yaraticisinin-
dir. Sarratsal miilkiyeti koruyan haklar yasalarda vardir. Bir fo-
tograf1 fotografcinin ismi olmadan, izniniz olmadan hi¢ kimse
¢ogaltamaz ve yayimlayamaz.
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DERNEKLER

Fotograf dernekleri, foto-kliipler (600 kadar) 30000 iiyeyi bira-
raya getiriyorlar.

La Société Frangaise de Photographie 9, rue de Montalembert,
Paris 7° (1855’den beri ¢ikan bir yayin organi var.)

Fédération Nationale des Societes Photographiques de France,
9 rue Faraday, Paris 17¢

Club du Val de Bievre (Baskan Jean Fage) 28 ter, rue Gassendi
Paris 14¢.

Journalistes Reporters, Photographes (Gazeteciler, Muhabirler,
Fotografgilar) 24, rue du Laos Paris 15°.

Gens d’images: 9 rue Lincoln, Paris 8.

OKULLAR

Ecole nationale de photographie; 85, rue de Vaugirard Paris 6,
Lycée Estienne; 18 Bld. Auguste Blanqui, Paris 13¢.

Fransa’da grafik sanatlara bagh olarak c¢alisan bir¢ok fotograf
okulu vardir. (Ornegin Julian Akademisi’ndeki dersler) Tiim
diinyada, isvicre’de I’Ecole de Vevey, Almanya’nin Essen ken-
tinde, Otto Steinert yonetiminde ““Oznel Fotograf¢iligr’’ (Sub-
jektive Photographie) kuran o iinlii Folkwangshulen gibi...

Hepsinin isimlerini burada tek tek vermek olanaksiz, fakat az
sayida 6grencilerine derinlemesine egitim veren iki ismin, Pa-
ris’te Jean-Pierre Sudre ve Bonnieux’de Denis Brihat’in ¢abala-
rinin altim1 ¢izmeden edemeyecegim.
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FOTOGRAFLIKLAR (PHOTOTHEQUES)

Bunlar, belgeme, dagitim, 6diing, satis ve danisma gibi hizmet-
leri yerine getirirler:

Cabinet des Estampes: Bibliothéque National;
Phototheque Frangaise, 70, Bld. Saint Germain Paris 6°;
Documentation Frangaise, 14, rue, Lord-Byron, Paris 8¢.

AJANSLAR

Giincel olay fotograflarimin ve belgeliklerin (arsiv) dagitimim ya-
parlar.

Magnum; 125, rue Saint-Honoré, Paris 8¢.

Rapho; 8, rue d’Alger, Paris 1¢.

Top,; (Réalité-Cannaissance des Arts, dergilerinin belgelikleri)
1, rue Saint Georges Paris 9¢;

Gamrna, Roger Violet, Holmes Lebel Viva ve tiim basm ajanla-
r1,

OZEL YAYINEVLERI

Paul Montel, 189, rue Saint Jacques, Paris 5°;
Le Bélier Prisma, 25, rue Desbordes-Valmore, Paris 5°.

DERGILER

Camera, Lucerne, Isvigre;

Photo; 65, Champs Elyseé, Paris 8°;

Photo-Ciné Revu,; 18 bis, rue d’ Assas, Paris 6°;
Photo-Cinéma; Paul Montel, 189, rue Saint-Jacques, Paris 5¢;
Photo Argus; 3, Place Malesherbes, Paris 17¢;

Reporter Objektif:

Leica Photographie;

Zoom.



Ekler 193

Fransa’da Atlas, Amerika’da National Geographic Magazine gi-
bi dergiler bize biiyiik haber-fotograflarimi ulastirirlar.

KISA KAYNAKCA

Anis1 6niinde saygiyla egildigim, Ecole Estienne’de hocaligimi
yapan L.P. Clerc’in La technique photographique (ed. Montel).
Nadar’in ‘‘Quand j'étais photographe’’ ve ‘‘Mémoire de Geant’’
(Flammarion);

““Cent ans de Photographie’’ Patonnié, (Societé d’études geo-
graphiques);

‘““La Photographie’’ Jean Primet (PUF)
Histoire de la Photographie. Jean Keim (PUF)

Histoire mondiale de la Photographie. Beaumont-Newhall (1967
de André Jammes tarafindan gevrilerek Le Bélier Prisma Yayi-
mevi tarafindan basildi.);

La Photographie: Son Univers, Souges (L’Illustration);

L ’Age de la Photographie, Braive (Ed. de la Connaissance, 1963);
Une bréve histoire l’art, de Niepce a nos jours’’ (Laffont, 1963);
L’Age d’or de la Photographie: Yvon Clunst (Freal, 1965).

Teknik Kitaplar:

La pratique des petits formats, Thevenet ve Uban (P. Montel);
Le Livre pratique de la Photographie, Bellone ve Fellot (Stock);
Lecons de Photographie, theorique et pratique, A. H. Cuisinier
(Mortel)

Ayrica, Time-Life’in 12 cildi asan gorkemli dizisini, 10 cildi asan
“I’Encycylopedie de Prisma’’y1 ve Bucher Yayimevinin Lucer-

Fotograf Sanati—F.13
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ne’de Martinez yonetiminde hazirlattig: ve biitiinii 25 kitap ola-
rak ongoriilen ‘‘Bibliotheque de la Photographie’’ dizisinin
oniinde saygiyla egilelim.

Albimler:

The Family of Man (Mono, New York) ve New York Modern

Sanatlar Miizesinin Steichen, Lange, Bullock vs. albiimleri;

Images a la Sauvette. Henri Cartier-Bresson (Verve);

HCB Henri Cartier-Bresson (Delpire);

Carnet de route. Werner Bischof (Delpire);

Les Americans. Robert Frank (Delpire):

Les Allemands. Reni Burry (Delpire);

Observation: Avedon (Bucher Camera);

Sans Allussion. Avedon (Julliard);

Moments. Penn (Bucher Camera);

New York, Rome. William Klein (Delpire);

Instantanés de Paris. Doisneau (Arthand);

Terre de Saint Frangois d’Ombrie. Fulvio Roiter (La Guilde bu
Livre);

Les inspirés et leurs demeures. Gilles Ehrmann (Le Temps);

Le Cirque. izis.

Les Jeunes Filles. David Hamilton.

““Arc’’ dergisinin fotografcilik 6zel sayis1 (No: 21)

Terre d’Image. Michel Brien;

U.S. Camera Annuel;

British Journal Photography Annuel;

La Génese, Lucien Clergue (Belfond)

Total Photographis, Karl Powek.

Chéne yayimevinin (edit du Chéne) fotograf¢ilik iizerine tiim
kitaplar.

L’Homme et la Machine. Henri Cartier-Bresson;
Visage d’Asie. Henri Cartier-Bresson;
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Soixante ans de Photographie 1912-1972. André Kertész;
Femmes. Edouard Boubat;

Suite Grecque. Constantine Nanos;

Pays Dogon. Claude Lefebre;

Reportages. Snowdon;

Les Chinois. Furio Combo;

Instants de Ma Vie. J. H. Lartigue;

Jacques-Henri Lartigue et les Femmes. J. H. Lartigue.



RENKLERIN DiLi (*)

Fotografcilikta renk konusu, genel renk kuramindan ayn ola-
rak ele alinamaz. Fizik ve kimya bilimlerinin ulastiklan her ye-
ni diizey, renkler iizerinde bildiklerimizin sinirlarim
genisletmekte, konuya git gide agiklanmasi, kavranmasi giig bir
duruma getirmektedir. Fakat, renkler iizerine bilinmesi gereken-
ler, salt fiziksel ya da kimyasal bilgilerin sinirlarim1 asarlar. Biz
bu yazimizda konunun, teknigin disinda kalan ruhbilimsel ya-
nmiyla, diger birdeyisle ‘‘renklerin dili’’yle ilgili olacagiz.

Renklerin dilinden anlamak, tiim sanat dallar i¢in, insan ruhu-
na gidebilmenin, duygularim etkileyebilmenin, yani sanatin ama-
cina ulasabilmenin temel kosullarindan biridir. Fotograf sanatgisi
da, bigimleri gérme giiciiyle, renklerin ruhbilimsel giiciinii bir-
lestirerek sanatimin yetkinligini artirabilir.

* Bu baslik, 1977-1978 ogrenim yilinda Bogazici Universitesi Forograf Kulibi
(BUFOK) ve IFSAK tarafindan reksir edilen bir calismanuzin tipkt baswmdir.
Yararli olacagi kanisiyla kirabin bu son bolimiine eklemeyr uygun bulduk. (M.
Nejar Ozcan).
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Renklerin Ruhsal Giicii:

Renklerin ruhsal giicii, ruhbilimde: ‘‘renklerin coskusal
ozellikleri’’ (emotional characteristics of color) adiyla, tiirlii renk-
leri, yasantilarin yarattigi coskusal tepkilere baglamadan dogan
belirti ve 6zellikler, seklinde tanimlanir.

Bir bigimler evreni oldugu gibi bir de renkler evreni vardir. Do-
gal olarak renkli bir evrende yasiyoruz. Varhgimiz, biz istesek
de istemesekde, ¢cevremizde her an degisen renksel olusumlan,
siirekli algilama durumundadir. Bir bilyanin d6niisii ya da bir
kutunun hareketsiz durusunun bizim agimizdan anlasilmayacak
kavranilmayacak bir yam yoktur, hersey apacik ortadadir. Oy-
sa, ornegin koyu bir rengin bize iuiziintilyii, tekdiizeligi cagristir-
masi; ya da aym agirhktaki iki sandiktan, agik renklisinin bize
daha hafif gériinmesi, gorme duyumuzla usumuz arasinda be-
lirgin bir ¢atismaya yol acar, Kendimizi mantiksal bir boslukta
buluruz. Fakat usumuz i¢in ne denli sasirtic1 olursa olsun, bun-
lar renklerin ruhsal giiciiniin en somut kamitidirlar, ve birer ol-
gu olarak sik sik karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Bilimsel [slev:

Renklerin yukanda gordiigiimiiz belirti ve 6zellikleri, ruhbilim
alaninda genis arastirmalara neden olmus, her rengin tek tek in-
san ruhuna yaptig etkiler cesitli deneylerle saptanmistir. Orne-
gin, gecmiste fotograf geregleri iireten bazi isliklerde (atolye) ¢a-
hisanlarda goriilen ruhsal bozukluklarin, buralarin kirmizi renk-
ten anndinlmasiyla ortadan kalktigi gézlemlenmistir. Ingiliz
posta idaresi telefon kuliibelerinin kirmiziya boyanmasinin, kir-
miz1 rengin 6nce ¢ekici, sonra itici etkisi sonucu, telefon eden-
lerin sayilarinda belirgin bir artisa yol agtigim saptamstir.
ABD’de bir kisim arastirmaci sicaklik duygusunun salt fizyolo-
jik mi, yoksa 1s1nin metabolik etkisinin sonucu olarak meydana
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gelen fizyolojik tepkinin tiirevi olarak nitelendirilebilecek ruh-
bilimsel bir olguyla birlikte mi olustugu konusunda, genis aras-
tirmalar yapmuslardir. Sonuglar, sicakhik ve sogukluk
duygularinin (1s1 duygusunun), her tiirlii 1s1sal degisimin disin-
da olusabildiklerini gostermislerdir. Diger bir deyisle; bir yeri.
oérnegin, bir demirci ccagim1 maviye boyadigimizda, icerideki t.:
kacg derece olursa olsun, o yer bizde salt ruhsal bir serinlik duy-
gusu uyandirabilir. Buna karsihk vestiyer, lavabo gibi soguk
alanlarin da renklerin akilci kullanimiyla daha sicak bir gorii-
niime kavusturulmalar olasidir.

Ruhbilimsel deneyler, yaslara gore, kisilerin renk se¢eneklerinin
degismekte oldugunu ortaya koymustur. Degisik yas gruplarin-
da ise, mavi rengin en sevilen renkler arasinda basta geldigi, bu-
nu, kirmizi rengin izledigi, ‘‘cirkin’’ ya da ‘‘sevilmeyen’’ renkler
olarak da, sirasiyla, mor ve yesil rengin geldigi saptanmistir. Ka-
risik renklerde ise, sevilenler, acik mavi ve pembe, sevilmeyen-
ler ise yesil-sar1, ya da kahverengidir.

Kirmuzi: En sicak renktir, devingen, ¢arpici, i¢ gidiklayici ve kiz-
diracak denli costurucudur. Saldirgan ve cekicidir. Tartismah
olmakla birlikte en sevilen renkler arasinda maviden sonra ikinci
siray: alir. Cocuklarin ve ilkellerin en sevdikleri renktir.

Turuncu: Bu da ¢ok sicak, senli-benli, ¢ekici ve ¢igirtkan bir
renktir. Daha az olmakla birlikte, dogal olarak atesi, giinesi, 15151
ve 1s1y1 cagristirir. insanin fizyolojik yapisina etki etme 6zelligi
vardir: sindirimi kolaylastirir.

Sari: Aydinlik, i¢ agici, agirbash 6zellikleri, tonlarina gore pa-
rasal ve ruhsal zenginligi, egemen olma duygusunu ¢agristirir.

Yesil: Gene tonlarina; agifi, bahar1 ve mutlulugu, koyusu, ka-
rarhlif) ¢agristirir. Sonuncusunun, sinir sistemini dengeleyici bir
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diger 6zelligi vardir. Bu yiizden kumar, toplanti ve bilardo ma-
salar1 yesil renkli ortiilerle kaplanir.

Mavi: En iyi soguk renk olarak nitelenir. Ayni1 zamanda kagici-
dir. Dingin, rahatlatici, uyku getiricidir. I¢ mimaride dinlenme
koselerinin rengidir. Genel goériiniimii, serinlik duygusu verir.
Bu nedenle fabrika ve isliklerin 1sitma odalar1 bu renge boya-
nirlar. Mavi bir hacim, uzayi, sonsuzlugu, denizi ve havayi ¢cag-
rnistirdigindan oldugundan daha genis goriiniir.

Mor: Saf, karismamis durumda soguk renkler arasinda yer alir.
Fakat resim, dokuma ve ¢icek siisleme sanatlarinda ¢cogunlukla
kirmizi ya da mavi renkler ile karisik kullanildigindan, ¢ogu kez
karsimiza bu soguklugundan arinmis olarak ¢ikar. Bu sanatlar-
da mor olarak nitelenen renkler, aslinda kurucu renklerin, kar-
silikl1 olarak birbirini bozduklar1 erguvani-kirmizi renklerdir.
Benzer goriiniimlerine karsin, erguvani-kirmizi ve mor renkler
duygularimiza ayri ayrn etki ederler.

Uygulamada kullanilan renklerin daha ¢ok diger renklerle kari-
sik olduklar1 g6z 6niine alinirsa, duygularimiz iizerindeki etki-
lerini saptamanin ne denli gii¢ bir is oldugu kolayca anlasilir.

Fizyolojik Islev:

Burada ise renklerin insanin fizik yapisi iizerine olan etkilerini
inceleyecegiz. Gorme olay1 ¢ok karmasik, kimi kez ruhsal ve fi-
zik yanlarinin birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayirdedilmesi zor bir
olgudur.

Goziuimiiz tek renklere daha iyi uyum yapar. Buna dirimbilimde
(biyoloji) ‘““‘uyum’’ olay1 adi verilir. Uyum olayi, gozlerimizin
belirli kosullarda daha keskinlestigini gostermektedir. Bu duru-
ma diger bir 6rnek de, sodyum sarisi 1s1kta gézlerin gorme du-
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yarhihiginin artmasidir. Fakat, aym 1sikta, goézlerin ¢ok daha
¢abuk yoruldugunu da bilinmektedir. Esit aydinlanma kosulla-
rinda en az yoran 151k beyaz 1siktir.

Karisik renklerde goz toplu uyum yapamaz. Diger bir deyisle,
g6z, aynm anda, tam olarak degisik renkler iizerine netleme ya-
pamaz. Bu da kimi renkli filmlerde seyircilerin alisiimadik tep-
kilerini bize agiklar. Filmdeki renklerin dogadakilerin aym
olmasina karsin g6z, dogal renk ayirimi igin gerekli siireyi bula-
madigindan, ard arda gelen renk bombardimam karsisinda so-
ka ugrar, bir engele ¢arpmis gibi olur.

Renklerin fizik yap:1 6zelliklerinin, insanda yol a¢tig1 fizyolojik
degismelerden yararlanarak, renklerin ruhbilimsel uygulamasin-
da yeni gelismeler saglanmistir. Ornegin, islik ve fabrikalarda
arag-gereglerin ve davarlarin hangi renklere boyanmalari gerek-
tigi belirlenmistir. Sar1 ve kirmiz1 ‘‘en uyarici renk’’ niteliginde
olduklarinin saptanmasindan sonra bu amagla kullanilmaya bas-
lanmislardir.

Renkler yasantimizda 6nemli roller oynayabilirler. Bizi sarar-
lar, uyumluluk veya uyumsuzluklariyla ¢evremizde hos ya da na-
hos bir hava olustururlar, ruhsal dengemize etki ederler.
Uziintiiyii ve nes’eyi, sicakligi ve soguklugu, fisilt1 ve ¢1ghig1, di-
siligi ve erkekligi, sevecenligi ve hirginhig), tatliig: ve eksiligi, din-
ginligi ve devinimi ¢agristirabilirler.

Birgok dilde renkler, yukaridaki ¢agristirma 6zelliklerinden ya-
rarlanarak kisi ve durum belirleyici degimlerin tiimce yapilari-
na girmislerdir. Ornegin, Tirk¢emizdeki: ‘‘Kizginliktan
kipkirmizi kesilmek’’, ‘‘Korkudan yemyesil olmak’’, ‘‘Rengi sol-
mak’’, ““Yiizi sararmak’’, ‘‘Yanaklar al al olmak’’, ve ‘‘Diin-
yay1toz pembe gormek’’. ‘““Mosmor olmak’’, ‘“‘Morarmak’’, ‘‘I¢i
kararmak’’, ‘‘Al1 al moru mor olmak’’, ‘“‘Pembe diislere dal-
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mak”’, “‘Piril pinl aydinlik bir gelecek”’, ‘‘Karanlik bir gegmis’’,
““I¢inde umutlar yesermek’’...

Fotografcilikta Renklerin Kullanimi:

Stiidyo fotografc¢ihiginda renkli bir dekor se¢imi, yukarida kisa-
ca aynmlastirilan genel bilgilerden yola ¢ikilarak yapilabilir. Fa-
kat, bu 6zelliklerde biiyiik ¢apta degismelere yol agabilecek bir
6geyi, dekoru aydinlatmada kullanilacak 15181, g6z 6niinde tut-
mak kosuluyla...

Isik, cisimlerin renk ozelliklerini, diger bir deyimle ‘‘renksel
bildirilerini’’ g6z yoluyla beyne ileten en énemli unsurdur. Isik-
s1z bir ortamda tiim renkler birbirlerine estir. Fakat, bunun ya-
m sira, kaynaginin degisimlerine gére cisimlerin renk 6zelliklerini
etkileyen de gene 1s1ktir. Ornegin, saf mavi, yalnizca beyaz 151k-
ta, yani, giin 15181 ve florasan 1s1§1nda mavidir. Ampul 1s181nda
ise, bu renk griye doniisiir ve ruhbilimsel islevi yok olur, dola-
yisiyla, renk degerinden ve 6zelliklerinden ¢ok sey yitirir. Aym
durum dogal aydinlanma i¢in de s6z konusudur. Bir manzara-
nin, giin dogumunda, 6gle 1s1g1inda ve giin batiminda ne denli
renk degisimlerine ugradigim1 hepimiz gézlemlemisizdir. Gerek
stiidyo, gerekse acik hava fotografciliginda, renk ve 151g1n bu
karsilikli etkilerini bilmek, basarili sonuglarin alinmasinda te-
mel etkendir.

Sonug:

Renkleri ve 15181 tanimak, onlardan geregi gibi yararlamilabilin-
mesi agisindan ¢ok 6nemlidir. Bilerek ya da bilmeyerek, her am-
muz renklerle beraber ve renklerin etkileri altinda gegmektedir.
Ingiltere’de yapilan bir arastirma, ‘“‘kirmizr’’ kelimesinin, Ingi-
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liz dilinde en ¢ok kullamilan 500 kelime iginde yer alan ii¢ renk
arasinda basta geldigini ve 1000 kelime arasinda 14 renk sifati-
nin yer aldigim ortaya koymustur. Bir toplumun tiim yapisal et-
kilesimlerinin en somut ve devingen gostergesinin dil oldugu goz
oniine alinirsa, yapilan bu arastirma sonuglari, renklerin yasan-
timizla ne denli igli dish olduklarimin en canh kamtidirlar.

Yararlanilan Yapitlar:
De Mare, Eric:

Deribére, Maurice:

Itten, Johannes:

Colour Potography

Colour Theory, ch. Designating
Colours p. 68 Penguin Books
London 1971

La Couieur,

Le Pouvoir Des Couleurs, (ch. Carac-
téres Psychique Des Couleurs) p. 80
P.U.F. Que sais-je? Paris 1972

Design and Form - The Basic Course
at Bauhaus

Thames and Hudson London 1974.

Weimar’daki inli Giizel Sanatlar
Okulunda (Bahaus), 1974’de konuk
Temel Sanat Egitimi yoneticiligi ya-
pan ltten, 6zgiin ad1 ‘“Kunst der
Farbe’’ (Renk Sanati) olan yukarnda-
ki yapitinda, renk ve bi¢im konusun-
da, ogrencilerin dikkatlerinin
renklerden daha ¢ok bigimlerde odak-
lastigini ve bu duruma bir ¢6ziim ge-
tirmek icin renk egitimini bigimlere
bagimli olmaktan kurtarmanin yolla-
rimi arastirmaya basladigini anlatir.
(1917)



KIiTAPTAKiI FOTOGRAFLARIN
KAYNAKCALARI

Sayfa

10-11. Jardin du Luxembourg. (Luxembourg Bahgesi) Paris.
Leica 3F. Objektif Summicron f/2, 50 mm.

16. Kiirt Cobani. Kuzey Irak.
Rolleiflex. Objektif Tessar 3,5, 75 mm (Ektachrome X)

19. Melek. Portekiz.
Leica M 3. Objektif Summicron f/2, 50 mm.

21. Donmus Kanallar. Hollanda.
Leica 3 F. Objektif Elmar f/4, 90 rnm.

30-31. Cancale (Mans kiyisinda bir kasaba C.N.) Aym pen-
cereden ¢ekilmis ti¢ fotograf.
Leica M 3

1— Summarit 28 mm.
2— Summicron 50 mm.
3— Hector 135 mm.

33. Budist Rahibi. Siam.
Leica M 3. Objektif Summicron f/2, 50 mm (f/4)

35. Merdiven. Montmartre.
Leica 3 F. Summicron f/2, 50 mm (f/16)
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42-43. Yagmurlu giin. Paris.
Leica 3 F. Objektif, 50 mm (1/10)

44. Muchachos’larin Sirki. Paris.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm (1/500)

47. Pencerede Kedi. Fransa.
Leica M 3. Summicron /2, 50 mm.

49. Balonlu kiiciik kiz. Fransa.
Leica M 3. Summicron /2, 35 mm.

59. Han. ispanya.
Leica M 2. Summicron f/2, 35 mm (Elektronik flas)

77. Yiiz. Brezilya.
Nikon F. Nikkor /2,5, 105 mm.

84-85. Bernard 12 yasinda. Paris.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.

87. Bernard 9 yasinda. Paris.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.

91. Penceredeki gen¢ kadin. Fransa.
Rolleiflex. Tessar /3,5, 75 mm.

93. Kuru yapraklar icinde kiiciik kiz. Paris.

95. Bernard 4 yasinda. Fransa.
Chambre 9x12 cm.

99. Ciplak. Fransa.
Nikon F. Nikkor f/1,4, 50 mm.

100. Tarla ¢calismalari: ekin. Brotanya.
Leica M 3. Summicron /2, 50 mm.

100. Tarla ¢alismalar:: yemek. Brotanya.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.

102. Tarla ¢alismalari: kuru otlar. Brotanya.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.



105.

108-109.

110-111.

112-113.

119.

121.

122-123.

124,

126-127.

130-131.

132-133.

138-139.

140-141.

142.

155.

Forograflarin kaynakgalar

Buc rahibi. Fransa.
Pentax, Tacumar /1,8, 55 mm.

Karsilagma. Paris.
Rolleiflex. Tessar /3,5, 75 mm.

Képek oynaticisi, Bastil Meydam, Paris.
Leica III F. Summaron f/3,5, 35 mm.

Okul bahgesi, Tasra.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.

Bakiglar, Bihar Koyii. Hindistan.
Leica M 3. Summicron f/2, 35 mm.
Pancracio ve Naranjita. Fransa.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.

Muchachoslarin Sirki. Paris.
Leica M 2. Summicron /2, 35 mm.

Vencouver. Kanada.
Leica M 2. Summicron /2, 50 mm.

Hasat. Portekiz.
Pentax. Angenieux f/4, 180 mm.

Milano Katedral’i. italya.
Leica M 3. Summicron /2,8, 28 mm.

Yol. irlanda.
Leica M 3. Summicron /2, 50 mm.

Koy. Hindistan.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.

Agag, Catelan Cayir1. Paris.
Nikkormat. Nikkor /1,4, 50 mm.

Havanda dar1 dégme. Maharasthra, Hindistan.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.

Yumurtali adam. Fransa.
(Tavana yoneltilmis elektronik flas)
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157. Mithila. Hindistan.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.

164. Cocuklu adam. Nazare, Portekiz.
Leica F. Summaron f/3,5, 35 mm.

165. Uykucu, Nazare, Portekiz.
Leica M 3.

175. Mutfak. Fransa.
Nikkormat. Nikkor /2,8, 24 mm.

182-183. Yol. Nepal.
Leica M 3. Summicron f/2, 50 mm.



(01277 2T 3
Cevirenin ONSOZU...............eeevuueeeereeeeneeeeniieerseeesnienns 5
(€ PP 7

CEKiM ONCESI

Genel Fotografcilik Kavramian.......................... 15

Isik Dersi, 15— Isigin Yollari, 17— Karanhk Oda, 17—
Goz ve Karanhk Oda, 22— Makine, 23— Netlestirme
24— Odak Uzunlugu, 25— Objektif ve Alan Agisi, 26—
Goreli Agqikhik, 28— Alan Derinligi, 29— Hiperfokal
Uzaklhik, 36— Vizor Sistemleri, 36— Zaman ve An, 3§—
Hizolger (Obtiirator), 39— Poz Siiresi, 40— Isikolger
(Pozometre), 45.

Gereclerin Secimi...........................ccccuvvvvvvvevennn. 51

Makine, 51— Makinenin Satinalinmasi, 53— Kaset Dol-
durmali Makineler, 54— Polaroid Makineler, 55— Kla-
sik 24 x 36 Makineler, 55— 24 x 36 Refleks Makineler,
56— 6 x 6 Refleks Makineler, 57— Yardimci Geregler,
58— Bakim i¢in Oneriler, 61.

Filmler ve Filtreler...................ccoooeuuvereveneennaan... 63

Kimya, 63— Siyah-Beyaz Film, 64— Filtreler ve Siyah-
Beyaz Fotograf, 66— Renkli Film, 68— Filtreler ve
Renkler, 71— Olanaklar Evreni, 71— Siyah-Beyaz mu,
Renkli mi? 72.

Objektifler ve Kullammlari, 82— Kapali Alanlarda Port-
re, 86— Disarida Portre, 89— Govde ve Ciplak, 96.



208 Icindekiler

Belge..............ccoooveiiiiiiiiiieee e 107
Insan ve Manzara........................ccccoouueeeeueeeennnn. 115
Kompozisyon.....................oeueeeeeiiiiiviieeenaenennnnanns 125

1— Topluluk Fotograflar ve Portreler, 128, 2— Anmnitlar
ve Mimari Biitiinler, 129, 3— Manzara, 129.

Fotografcgi.............cccooovveemminneenneieiiniieiceeenens 135

CEKiM SONRASI

Yeniden Bulunan Zaman................................... 145
Laboratuvar, Ne icin, Kim lgin?........................ 147
Laboratuvari Nereye ve Nasil Kurmali?............ 148
Bir Laboratuvarin Satinalim Tutaru....................150
Laboratuvar Kendini Ne Kadar Siirede Oder, 150
Negatif Banyosu..................ccccvvueeeeeevveennenennnnnn. 153

1— Geregler, 153, 2— Kimyasal Eriyikler, 154, 3— Banyo
Uygulamasi, 158, 4— Ozet Cizelge, 161.

Pozitif Banyosu..................cccccuueeeeeeeeeeeeneieeeaan, 166
1— Kontakt Baski, 166, 2— Geregler, 167, 3— Kimyasal

Maddeler, 170, 4— Biiyiiltme (Agrandisman Uygulama-
si, 171, 5— Ozet Cizelge, 178, 6— Aciklamalar, 178.

Bir Goriinti Nasil Okunur.................................. 180

Biiyiik Fotograf Uygulamalari............................ 185

Fotografa Uzanan Yollar.................................... 187
EKLER

Fotograf ve Hukuk, 190 — Dernekler, 191 — Okullar, 191
— Fototekler, 192 — Ajanslar, 192 — Ozel Yayinevleri,
192 — Dergiler, 192 — Kisa Kaynak¢a, 193.

Renklerin Dili..........................cccovveeeeeeensiieenneannnnnn. 196
Kitaptaki Fotograflarin Kaynakealari.................... 203



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



