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Önsöz 

19. yüzyılın son çeyreğiyle birlikte iktisadın "bilimselliği" ta­
rih, felsefe, sosyoloji gibi disiplinler yanında kurumlar ile ba­
ğının kopanlması pahasına sağlanmıştır. Böylesi bir çerçevede, 
ne yazık ki insanın da ontolojik olarak doğa ve toplumdan so­
yutlanması gerekmiştir. İnsanı iktisadi analize hem birey hem 
de toplumsal varlık olarak yeniden kazandırmanın ve insanın 
özsel bütünlüğünü sağlamanın yolu, iktisat ile bağı kopanlan 
alanlan yeniden düşünmekten geçmekte ve bu bağlamda, ikti­
sadın diğer disiplinlerle ilişkisi yeniden sorgulanmaya ve hatta 
kurulmaya çalışılmaktadır. Bu ilişkiyi inceleyen geniş bir yazın 
bulunmakla beraber, iktisadın edebiyat ile ilişkisi oldukça ye­
ni bir çalışma alamdır. 

George Sand sanatın temel argümanını, edebiyatı da içerecek 
biçimde, şöyle ifade etmiştir: "Sanat pozitif gerçekliğin araştır­
ması değil, ideal gerçekliğin arayışıdır" (Pavel, 2003, s. 9). Bi­
limin amacı ise idealize etmek değil, gerçekliği ortaya koymak­
tır. Yine de, 'ideal'in bilimde mi yoksa sanatta mı karşımıza çık­
tığına dair kesin bir şey söylemek mümkün gözükmese de, ne­
oklasik teori ile birlikte iktisadın "kendi" idealini kurguladı­
ğı teorik gelişimine tanık olduğumuzu söylemek mümkündür. 
Bu bağlamda, edebiyatçının ve iktisatçının belli bir kurgu için 
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soyutlamayı kullandığı ama bu kurguda kimilerine göre "ide­
al" olarak ortaya konulan gerçekliğin iktisat bağlamında sor­
gulanır olması gerektiği ileri sürülebilir. Böylesi hir sorgulama­
da iktisadı "ideal" olandan ziyade herkesin içinde yaşadığı ree­
le yaklaştırmak için, edebiyat dahil olmak üzere diğer disiplin­
lerle yeniden ilişkilendirme gereği doğmaktadır. 

Her ne kadar soyutlama ve kurgu, sanat ve dolayısıyla edebi­
yat için gerekli olsa da, özellikle 19. yüzyıl romanlarını düşün­
düğümüzde tarih, sosyal yapı ve dolayısıyla iktisadi iklim iliş­
kisi gözle görülür biçimde romanın kurgusuyla iç içe geçmiş­
tir. J. Prevot'nun helirttiği gibi, 18. yüzyıl romanları belirli bazı 
türlerle sınırlıydı: "Aşk romanı, psikolojik analiz romanı; ma­
cera romanı, silahşorluk romanı; haydutluk romanı, yolculuk 
romanı, öğretici roman, eğitici roman; tarihi roman; gerçek ha­
yattan alıntı roman, otobiyografi; ütopik roman ve erotik ro­
man; skandal romanı; mektuplaşma ile yazılan roman; komik, 
fantastik, trajik hikayeler, cinayet hikayeleri" (Prevot, 1994, s. 
7). Fakat 19. yüzyılda roman burjuva hayatını temsil etme ko­
nusunda oldukça gelişmiştir. Honore de Balzac'ın, Gustav Fla­
uhert'in romanları bu roman tipinin başlıca örnekleridir. Bal­
zac'ın söylediği gibi, roman bu dönemde "tarihten daha üstün­
dür çünkü tarihçinin çoğunlukla ilgilenmediği, bilincin en giz­
li kalmış köşelerine, özel yaşamın karanlıkta kalmış alanlarının 
detaylarına kadar girer" (Piegay-Gros, 2005, s. 237). 

Tarih, sosyal bilimler içinde iktisatla ve sanatın bir dalı ola­
rak edebiyatla oldukça yakın ilişki içindedir. "Roman tarihle 
rekabet halindedir: Bilimselliği ve hilgiye olan ilgisi kendisini 
tarihçinin söylemi ile eşit tutmasını sağlar" (Prevot, 1994, s. 7). 
Diğer bir deyişle, "tarihsel gerçeklik" anlatıyı farklı biçimler­
de yönlendirir. Tarih edebiyatı, Blaise Cendrars'in Altın (1925) 
adlı romanında olduğu gibi kimi zaman destekleyicidir; Robert 
Merle'nin Olum Benim işimdir (1952) romanındaki gibi kimi 
zaman tamamlayıcıdır; hatta hazen de kendini, Primo Levi'nin 
Ya insansa (194 7) romanındaki gibi edebiyatın öznesi yaparak 
edebiyatın konusu bile olur. Bu çerçevede, romanların yazıl­
dıkları dönemdeki tarihsel ve dolayısıyla iktisadi ortamı ve bu 
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ortama dair değerlendirmeleri içlerinde barındıklarını söyle­
mek mümkündür. Böylesi bir tamamlayıcılık ilişkisi iktisat ku­
ramlarının 18. yüzyılda tartıştığı fakat daha sonraki dönemler­
de göz ardı ettiği bazı kavram ve düşüncelerin tekrar gündeme 
getirilmesine yardımcı olabilir. 

Edebiyatın iktisadi analizden yararlanma yollarının "Ede­
bi analiz nedir?" sorusuna verilen yanıtta aranması gerektiği­
ni düşünüyor ve doğal olarak bu sorunun cevabını edebiyat ku­
ramcılarına bırakıyoruz. Bizim esas olarak üzerinde durduğu­
muz nokta, edebiyatçının farklı edebi dönemler ve türler açısın­
dan ortaya koyduğu sanatsal kurgunun, iktisadi düşünce tarihi­
ne yapabileceği katkının ne olduğudur. iktisadın bir sosyal bi­
lim olduğu hatırlatılırken ve insanın toplumsal bir varlık oldu­
ğu yeniden ortaya konulmaya çalışılırken, iktisadın edebiyat ile 
ilişkisi diğer alanlarla olan ilişkisi kadar yakın ve tamamlayıcı 
nitelikte midir? Bu çerçevede, çalıştaya katılan değerli yazarla­
rımızın her biri, "Edebiyattaki iktisat" başlığı altında yukarıda­
ki soruyu değişik boyutlarıyla incelemekte ve irdelemektedirler. 

Kitabın ilk bölümünde, milli iktisada dair konuların edebi­
yatın üç farklı türündeki (operet, roman ve şiir) işlenişleri in­
celenmiştir. Oktar Türel "l 930'1u Yıllar Türkiyesi'nde İktidar 
Mücadelesi, İstanbul Burjuvazisi ve Lüküs Hayat" adlı çalışma­
sında, Cumhuriyet'in l 930'1u yıllarında öne çıkan seyirlik sa­
natlardan tiyatro ve operetin tarihine, toplumsal ve ekonomik 
gelişme bağlamında Türkiye'deki siyasal iktidar mücadelesinin 
ana hatlarını sergileyerek ışık tutuyor. Darülbedayi'de, ilk kez 
1933-1934 sezonunda temsil edilmiş Türk opereti Lüküs Ha­
yat'ın bugün hala güncel kalışını, kurgusundaki iktisadi do­
ku ile açıklayan Türel, iktisadi dokuyu sadece metinde "bolluk 
içinde güzel yaşama" fikrinin öne çıkmasıyla değil, burjuvazi­
nin ve düşük gelirli sınıfların hırslarına bağlamaktadır. Bu hırs­
lar burjuva sınıfı için daha yüksek mevkiler elde etmek ve bu 
sayede servetlerini artırmakken, düşük gelirli sınıflar için sınıf 
atlama umudu ve beklentisi olarak ifade edilmiştir. 

Eyüp Özveren "Milli İktisat, Kapalı Ekonomi ve Kapalı ikti­
sat: Selim tleri'nin Bir Yapıtını İktisatla Okumak" adlı makale-
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sinde, Selim lleri'nin kendi deyimiyle "uzunluğu bakımından 
bir uzun öykü, psikolojik derinliği ve kurgusu bakımından ise 
bir kısa roman niteliği" taşıyan Kapalı iktisat (2007) adlı yapıtı­
nı inceler. Bu çalışma, Selim lleri'in yapıtını yalnızca bir döne­
me tutulan ayna olarak görmekle kalmaz, aynı zamanda bu ya­
pıtın hangi iktisadi süreçlere özgü bir dinamiği ve işleyişi oldu­
ğunu gösterir. Özveren'e göre, Selim lleri'nin anlatısı milli ikti­
sat/kapalı ekonomi'nin dinamiği şeklinde gelişir ve bu gelişim 
Schumpeter'in iktisadi gelişme tanımına uyar: İktisadi gelişme 
dalgalan yenilikler tarafından bir zaman sonra kınlır ya da aşı­
nır, yeni dengeler oluşur, bu yeni dengeler, Özveren'in deyi­
miyle, "yeniliklerle yeniden sarsıl[ır) ". 

İbrahim Korkmaz, "Kul-Şair'den Derviş Şair'e: Hem Parasız 
Hem de Yatılı Cumhuriyet" adlı makalesinde, Halil İnalcık'ın 
Şair ve Patron (2010) adlı yapıtından yola çıkarak, egemen eko­
nomik ilişkilerin belli kültür çevrelerini temsil eden sanat üze­
rindeki etkisini işler. Şair ile patron arasındaki ilişkinin iktisadi 
anlamda nasıl evrim geçirdiğini araştıran Korkmaz, bu süreçte­
ki kırılma noktasını Cumhuriyet dönemi olarak belirler. Kork­
maz, şairin "kul-şair"den "derviş şair"e evrilmesini Cemal Sü­
reya'nın şiiri ekseninde ele almıştır. 

Kitabın ikinci bölümünde, dünyaca ünlü klasik romanlarda­
ki iktisadi izler incelenmekte ve böylece iktisadi düzen ile bu 
düzenin doğasını belirleyen ideolojilerin edebiyat ile nasıl iç 
içe geçtiği gösterilmektedir. Metin Sarfati, bölümün ilk maka­
lesi olan "17. Yüzyıl Fransız Klasiklerinden, Smithyen Ekono­
mi Politiğe 'Karakter' ve Analizi" isimli çalışmasında, La Bruye­
re'in ünlü eseri Karahterler'de Smityen sorunsalı ortaya koy­
maktadır. Çalışmasında, Adam Smith'in La Bruyere'e atıfta bu­
lunduğunun altını çizen Sarfati, Augustineyen bir perspektif ve 
estetik-etik bir bütünlük içinde, insan tabiatının esasen tutku­
lannın tutsağı olduğu tezini eleştirmektedir. 

Derya Güler Aydın, "Kapitalizmde İnsanlıktan Çıkmanın 
Hikayesi: 'Uçurum' İnsanları" makalesinde, Jack London'ın 
1902 İngilteresi'ni kaleme aldığı Uçurum lnsanlan (People of 
Abbys) adlı romanında kapitalizmin temel iktisadi ve kurum-

12 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



sal izlerini araştınr. Güler Aydın, Uçurum lnsanlan'nda kapita­
lizmde bireyin karşı karşıya olduğu sorunlan ve bu sorunlann 
eleştirisini "işte böyledir durum, ortasındaysan kentin doğuda­
dır uçurum" diye bitirdiği dizelerinde ortaya koyar. Çalışmada, 
sermaye birikiminin neden olduğu çelişki ve bu çelişki dolayı­
sıyla bireyler arasındaki ilişkilerin iktisadi ve toplumsal koşul­
lar tarafından nasıl belirlendiği ve böylece kapitalizmin bireyi 
nasıl insanlıktan çıkardığı (dehumanization) romanın içeriği ile 
birlikte tartışılır. 

Edebiyatta kapitalist sistemin dinamiklerinin nasıl izler taşı­
dığına dair yorumlar sunan bir başka çalışma, Adem Levent'in 
"Edebiyat ve iktisat llişkisinin George Orwell'ın Eserleri Üze­
rinden Kurulması" adlı makalesidir. Levent, edebiyat ve iktisat 
ilişkisini, George Orwell'ın 1945 yılında yazmış olduğu Hayvan 
Çiftliği ve 1949 yılında yayımladığı 1984 adlı eserlerinde tartı­
şır. Bu bağlamda, edebiyat eserinin, normatif iktisat tartışma­
lanndan izler taşıdığı fikrini savunur. Levent, sosyalist düzen­
de eşitliğin özgürlüğü; kapitalist düzende ise özgürlüğün eşitli­
ği yok etmesini, merkezi planlama, ağır sanayi hamlesi ve kal­
kınma, devlet denetimi yoluyla özel yaşamın ihlali ve proletar­
ya diktatörlüğü gibi konulara eğilerek analiz eder. 

Sosyalist iktisadi düzenin edebi eserlere yansıması teması, 
Bahar Araz Takay'ın "Aleksey Aleksandroviç'in Kulaktan: 19. 
yüzyıl Rusyası'ndan insan Manzaraları" adlı makalesinde de iş­
lenmektedir. Bu makalede Araz Takay, Lev Tolstoy'un ilk bas­
kısı 1878 yılında yapılmış ünlü romanı Anna Karenina'da, dev­
rimi oluşturan ekonomik ve sosyal koşulların Rus toplumunun 
aristokrat kesimi ile köylü kesimi arasındaki sınıf çatışmasının 
derinleşmesine bağlı olduğunu ortaya koyar. Çalışmada, bir ta­
nın ülkesi olan Rusya'nın, feodal bir toplumdan Batılılaşan bir 
toplum olma yönünde attığı adımlar, Avrupa'daki sanayileşme 
dalgası ile birlikte demiryollannın önemi ve kapitalizmin evli­
lik kurumunu nasıl dönüştürdüğü anlatılır. Makalede aynı za­
manda Anna Karenina'nın bir aşk romanı olmasının ötesinde, 
derin iktisadi ve toplumsal çözümlemeler sunan bir içeriğinin 
olduğu ortaya konulur. 
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Mehmet Gürsan Şenalp ve Esra Şengör-Şenalp'in "Ernest 
Mandel'in Hoş Cinayet'inde Polisiye Roman Eleştirisi" adlı ma­
kalesinde, edebiyat ve iktisat ilişkisi klasik dedektif hikayeleri­
nin temelinde yatan 'burjuva toplumundaki suç olgusu' üzerin­
den kurulur. Mandel, polisiye türünü incelerken Marksist bir 
iktisatçı kimliğine bürünür ve bu türün okuyucularının talebi­
ne dair çıkarsamalarda bulunur. Çalışmada ayrıca iktisat mes­
leğini seçen akademik ya da akademi dışı (bürokrat, teknokrat 
vb.) kişilerin tek yönlülüğü, anti-entelektüalizmi, kariyerizmi 
ve elitizmi gibi eğilimlerin eleştirisi iktisattaki edebiyatın izin­
den gidilerek yapılır. 

Kitabın "Modernizmin Kırılıp Dökülen Dünyası" adlı üçün­
cü bölümü modernizmin ideallerinin edebiyat ve iktisatta na­
sıl işlendiğine dair ipuçları verir. Metin Arslan "iktisat ve Ede­
biyat llişkisi, Zihinselmekansız Hikaye Anlatımı ve Düşündür­
dükleri: Görelizaman Hikaye Anlatımı ve Geçmişgelecek" adlı 
makalesinde, her iktisadi metnin aynı zamanda bir hikaye an­
latımı olduğu düşüncesinden yola çıkarak, aynı zamanda ede­
bi bir eser olarak kabul edilebileceğini ileri sürer. Bu anlamda 
iktisat metnini modern Weltanschaaung'un mitlerle örülü zihin­
selmehansız hikaye anlatımı'nı gerçekleştiren bir metin olarak 
kabul eder. Edebiyatta iktisadı aramaktan çok, bu iki alanın dış 
gerçekliği temsil ederken kullandıkları yöntemleri karşılaştırır. 
Arslan, iktisatta da edebiyatta da teori seçiminin hangi (rasyo­
nel) zeminde yapıldığını ve sosyal analizin süreç içinde ne den­
li farklılaştığını inceler. 

Hüseyin Özel '"Azizler ve Alimler' ya da iktisadın Postmo­
dernizmle imtihanı" adlı makalesinde, Terry Eagleton'un Aziz­
ler ve Alimler'ini konu alır. Eagleton bu romanda düşün ta­
rihinin dört ünlü kişisini lrlanda'da bir kır evinde tesadüfen 
bir araya getirir. Bu kişiler lrlandalı devrimci James Connolly, 
ünlü düşünür Ludwig Wittgenstein, Rus entellektüel Mikha­
il Bakhtin ve lrlandalı yazar James Joyce'un Ulysses romanının 
kahramanı Leopold Bloom'dur. Kahramanlar Endüstri Devri­
mi sonrasındaki, yani 'postmodem dünya'daki varoluşlara dair 
trajedilerini anlatırken, Özel, böyle bir 'postmodern durumun' 
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iktisat için önemli içermelere sahip olup olmadığını sorgular. 
Kitabın üçüncü bölümünde ve kurumsal iktisat ekseninde 

edebiyat ve i ktisat arasındaki diyaloğu inceleyen çalışmalar­
dan ilki Alp Yücel Kaya ve M. Erdem Özgür'ün "Şövalyelerden 
Halk Düşmanlarına irrasyonel Kahramanlar" adlı makalesidir. 
Bu çalışmada iki edebiyat eseri incelenir. Bunlardan birincisi, 8. 
yüzyılda lspanya'nın Sarazenler'i ve Fransa'nın Charlemagne'ı 
arasındaki mücadeleyi anlatan bir 1 1 . yüzyıl destanı Roland'ın 
Türküsü (La Chanson de Roland) ve diğeri Henrik Ihsen'in 1 882 
yılında kaleme aldığı Bir Halk Dü�manı adlı tiyatro oyunudur. 
Makalede, kurumsal ikt isadın temel sorunsalı ;  'sosyal yapıya 
dair değişim' ele alınır. Dengeyi bozan ve değişimi doğuran ir­
rasyonel kahramanlardan biri feodal dönemde, diğeri ise kapi­
talist dönemde ortaya çıkar: Kont Roland ve Dr. Stockmann. 
Kaya ve Özgür'ün farklı tarihsel süreçlerde ortaya çıkan hu iki 
karakter üzerinden yaptığı karşılaştırmalı incelemeler, Schum­
peter'in ekonomik ve toplumsal dönüşümler hakkındaki anali­
zini yeniden düşünmeyi sağlar. 

Kurumsal iktisada dair argümanların edebiyat eserlerin­
de ortaya çıkışını ele alan bir diğer makale, Çınla Akdere'nin 
"Kurmaca Dünyayı Gerçek, Gerçek Dünyayı Kurmaca Kişiler­
le Anlatmak: John Dos Passos'un Büyük Para'sında Thorstcin 
Vehlen" adlı makalesidir. Akderc, John Dos Passos'un A.B.D. 

adlı üçlemesinin son kitabı olan Büyük Para'da (Thc Big Moncy) 
( l 936) Thorstein Vehlen'in adının geçmesinin anlamını sorgu­
layarak. hu romanda iktisat ve edebiyat arasındaki karşılıklı et­
kileşimin nasıl ortaya çıktığını gösterir. Özellikle Charley An­
derson karakterinin hayatından aktarılan kesitlerle, Vehlen'in 
toplumu değiştirme ve dönüştürme görevini yüklediği mühen­
dislerin karşı karşıya olduğu çelişki, çıkarlarının kapitalist sını­
fın mı yoksa işçi sınıfının çıkarına mı yakın olduğu sorusu te­
melinde araştırılır. 

Kurumsal iktisadın edebiyat ile ilişkisi, Erkan Erdemir'in 
"Firma Nasıl Varolur? Tanpınar'ın Saatleri Ayarlama Enstitüsü 
Üzerinden Kurumların Ortaya Çıkışına Dair Bir inceleme" ad­
lı makalesinde de araştırılır. Ahmet Hamdi Tanpınar tarafından 

15  
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



yazılmış romanda doğrudan temel bir ihtiyaca yaslanmayan, 
kendi işlevini kendi yaratan, uzun süre kar elde etmeyi düşün­
memiş, kar etmek istediğinde de bunu nasıl yapacağını pek de 
bilemeyen bir kurumun, Saatleri Ayarlama Enstitüsü'nün ku­
rumsallaşma süreci, hem şirket hem de örgüt kuramları açısın­
dan derinlemesine incelenerek, iktisadi ve toplumsal bir ironi 
edebiyatın dilinden yeniden sunulur. 

ÇINU. AKDERE - DERYA GÜLER AYDIN 
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1 930'1u Yıllar Türkiyesi'nde iktidar Mücadelesi, 
lstanbul Burjuvazisi ve Lüküs Hayat* 

O KTAR TÜREL  

Giriş 

Cuınhuriyet'in l 930'lu yıllardaki siyaset, iktisat ve sanat ara­
yüzeylerinde dolaşan bu deneme, yazım planını sergileyen Gi­
riş ve onu izleyen beş bölümden oluşmaktadır. Giriş'in başlan­
gıç tümcelerinde önce açıklığa kavuşturulması gereken şey, ele 
alınan sanat eylemleri arasından neden sadece seyirlik sanat­
lar dalındakilerin seçildiğidir. Seyirlik sanatların jenerik örne­
ği sayılabilecek ve bir anlamda opera/operet'i de kapsadığı 1 dü-

C' ) .. Hayatlarını büyük bir sanata , akfcden·· tiyatro sanatçıları H emekçilerine 
adanan hu yazı iktisadi Düşünce Girişimi ıarahndan 3-4 Mayıs 201 2'de Haccı­
tepe Ünivcrsiıcsi'ndc (HÜ) düzenlenen iktisat ve Edebiyat Çalıştayı'nda sunu­
lan bildiriden türeıilnıiştir. Yazar, anılan çalıştayın Düzenleme Komitesi üye­
leri Prof. Dr. Hüseyin Özel. Dr. Del)·a Güler Aydın. ögr. Gör. N. Nilgün Çok­
ı;a, Dr. Muammer Kaymak ve Arş. Gör. Osman Küçükşen·e (tümü HÜ'den), 
sagladıkları hilgi ve veri desıcgi için Ali Rıza Aydın (TSBD) ve aktris lilbe Sa­
ran·a ( Kadir Has U . ), gorüş ve ckşıirilcri ile nihai meınin hiı;imlendirilmesine 
yardımcı olan Prof. Dr. Fikret Şeııses (ODTU) ve Tunç Tayanı;'a (ESDA) ,  nihai 
metnin üretimine katkısı dolayısıyla Ergün Ahıınıaş"a (TSBD) teşekkür borç­
ludur. Olguhırııı aktarım ve yorumlanmasındaki yanlışlık ya da yetersizlikle­
rin soruınlıılugıı ıümüyle yazara aiııir. 
Say (20()2 , s . .  lHh, 395 )'dan yararlanarak aşagıdaki tanımları okurumuza anım­
satıyoruz: 

Opera: Tiyatro ve nıüzigin ıcınl'lkri üzerinde şiir, şarkı, dans, dekor, kostüm, 
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şünülebilecek olan tiyatro, And'ın (1983, s. 43) işaret ettiği gi­
bi, seyirci ile var olan ve onunla bütünleşen bir "topluluk sana­
tı ve eylemi"dir. Bir tiyatro gösterisi, seyirci önüne her çıkışın­
da yeniden doğar; seyirci oyun metnini ve oynanışını algılaya­
rak oyunu yönlendirir; diğer izleyiciler ve oyuncularla duygu­
daşlıklar kurar. Dolayısıyla, "(b)ir ülkenin tiyatrosunun tarihi, 
her şeyden önce onun seyircisinin" (yani, beğenileri, toplum­
sal algılan ve eğilimleri ile tiyatroyu çevreleyen toplumun) ta­
rihidir. 2 And'ın görüşüne içtenlikle katılıyoruz. 

ikinci Bölüm, l 930'1u yılların ilk yansındaki toplumsal ve 
ekonomik gelişme bağlamında Türkiye'deki siyasal iktidar mü­
cadelesinin ana hadan ile (yukanda değindiğimiz arayüzeyler­
le ilişkisi ölçüsünde, seçici bir biçimde) sergilenmesini amaçla­
maktadır. Bu bölümdeki anlatı, gerektiğinde daha geniş bir dö­
nemin, Cumhuriyet'in "kuruluş yıllan" sayabileceğimiz 1923-
1938 döneminin gözlemleri ile de zenginleştirilmiştir. Üçüncü 
Bölüm'de Cumhuriyet'in kuruluş yıllannda siyasal önder Ata­
türk'ün, hükümetin ve bürokrasinin sanata ve özellikle tiyatro­
ya bakışı ele alınmaktadır. 

Dördüncü Bölüm, Türkiye'de 1908 Devrimi'nden sonra 
canlanmaya başlayan modern seyirlik sanatların gelişimin­
de kilit önem taşıyan bir kuruluşun, Darülbedayi'nin3 1914-
1938 dönemindeki yaşam öyküsüne ağırlıkla yaslanmakta­
dır. Bu bölümde Cumhuriyet Devrimi'ni destekleyen yazar­
lann Türk tiyatrosunun repertuvar, kadro ve topluma açılışı­
na ilişkin düşünceleri üzerinde de durulmaktadır; çünkü bu 

resim, mimarlık, şan ve oyunculuk sanatlanrun kaynaşugı sanaısal bileşim. Ope­
ret (küçük opera): 19. yüzyılın ikinci yansında Viyana ve Paris'te ortaya çıkan 
eglenceli, neşeli, hafif opera türü. Say, opera/operet'i müziklendirilmiş seyirlik 
sanatlann ötesine geçen tümel sanat dallan olarak tanımlamaya eğilimlidir. Ope­
ret ve diger müzikli oyun formlan arasındaki farklılıklar için, bkz. Dipnot 48-49. 

2 Tiyatronun toplum karşısındaki bu eşsiz konumunu tanınmış tiyatro adamı 
Muhsin Enugrul, Türk Tiyatrosu adlı program dergisinin Ekim 1959 sayısında 
şöyle anlatıyor: "insan sesinin plaktan ve radyodan, insan resminin sinema ve 
televizyondan, insan sanatının muhakkak bir teknik vasıta süzgecinden geçti­
ği bir zamanda tiyatro, insanla insanın vasıtasız karşılaşııgı tek sanat alanı ola­
rak kalıyor" (aktaran: Nutku, 1969, s. 79). 

3 1934'ten sonra lstanbul Belediyesi Şehir Tiyatrolan, günümüzde lstanbul Bü­
yükşehir Belediyesi Şehir Tiyatrolan adı ile bilinmektedir. 
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düşünceler çoğunlukla Darülbedayi'ye yönelen eleştiriler do­
layımında dile getirilmiştir. Ana öykünün yanına ikincil an­
latılar olarak söz konusu dönemdeki tiyatro ve operet top­
luluklarının beşeri ve mekansal hareketliliği de eklenmekte­
dir. Bu yüksek düzeyli hareketliliğin Türk tiyatrosunun o dö­
nemde (ve halen) aşmaya çalıştığı eğitim, kadrolaşma, reper­
tuvar seçimi, yerel tiyatro edebiyatının ve toplumla etkileşi­
min geliştirilmesi gibi sorunlann çözümüne olumsuz yansı­
maları apaçıktır. 

Beşinci Bölüm, Darülbedayi'de 1933-1934 sezonundaki ilk 
temsilinden günümüze dek, Türk operet/müzikli oyun reper­
tuvarının en parıltılı örneklerinden (bazen kullanılan İngiliz­
ce deyimle, "hit"lerinden) biri olma niteliğini korumuş Lüküs 
Hayat üzerine odaklanmaktadır. Bu operetin yıllar boyunca 
eksilmeyen albenisi, sadece çağdaş Türk müziğinin önde ge­
len bestecilerinden Cemal Reşit Rey'in (1904-1985) şen ve ca­
na yakın müzik yazısı ve ağabeyi Ekrem Reşit Rey'in ( 1900-
1959) bu müzikle uyumlu bir bütün oluşturan metni ile açık­
lanamaz.4 Kanımızca, lstanbul'da 1920'lerde başlayan, giderek 
diğer büyük kentlere de sıçrayarak l 930'lann ortalarında zir­
vesine ulaşan operet "salgın "ı, salt bir kültürel kaymanın öte­
sinde, seçkin ve etkili katmanları lstanbul'da yerleşik Türkiye 
burjuvazisinin yükselişiyle eşzamanlı bir toplumsal olgudur. 
Bu olgunun l 980'li yıllann ortasında yeniden dirilişi ardında­
ki toplumsal ve kültürel zemin, Altıncı (ve son) Bölüm'de ir­
delenecektir. 

4 Rey kardeşlerin Lüküs Hayat'tan önceki ilk operet çalışması, Danılbedayi sa­
nat yönetmeni Muhsin Ertuğrul ve donemin İstanbul Valisi ve Belediye Baş­
kanı Muhittin Üstılndag"ın talebi üzerine hazırladıktan Üç Saat"tir. Danılbeda­
yi"nin 1932-1933 sezonunda beş ay sılre ile "kapalı gişe" oynanan ve çok sevi­
len bu opereti bugıln sanat tarihçilerinden başka kimse hatırlamıyor. 
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1930'1u yıllarda toplumsal/ekonomik 
gelişme profili ve siyasal iktidar5 

1920'/erin getirdiği 

Anlatıya pratik sonuçlarından çok, taşıdığı simgesel nitelikle 
ilgi çeken lzmir iktisat Kongresi (Şubat 1923) ile başlayabiliriz. 
Kongre, Kurtuluş Savaşı yıllarında Ankara ile yakın ilişkiler ku­
ramamış olan İstanbul ve lzmir ağırlıklı Türk-Müslüman ser­
maye çevrelerinin siyasal iktidarla buluşmasında ilk ve önem­
li bir adımdı (Boratav, 1995, s. 283-284). "Mesleki temsil" esa­
sına göre örgütlenen ve çiftçi, tüccar, sanayici ve işçi gruplan­
nın blok oyları ile karar alan Kongre'nin kabul ettiği "Misak-ı 
iktisadı Esasları", ana çizgileri ile, geçmiş onyılda ve l 920'le­
rin başlangıcında egemen olan "Milli iktisat" anlayışının izle­
rini taşıyan dilek ve özlemlerden ibaretti. Kalkınmacı, yerli ve 
yabancı sermayeyi özendirici, iktisadi hayatın milli unsurların 
eline geçmesini kolaylaştırıcı ve ılımlı ölçüde korumacı nitelik­
teki bu önermeler demeti, yurtiçindeki egemen iktisadi güçle­
rin talepleriyle önemli ölçüde örtüşmekteydi.6 

"Misak-ı iktisadı Esasları" (daha sonra Cumhuriyet Halk Fır­
kası'na (CHF) dönüşecek olan) Anadolu ve Rumeli Müdafaa-i 
Hukuk Grubu'nun Nisan 1923 tarihli beyannamesindeki "Do­
kuz Umde"ye kısmen yansıdı (Kuruç, 201 1 ,  s. 250-251).7 An­
cak daha sonra CHF ve ona dayanan hükümetler ülke için öz­
gün bir gelişme stratejisi ve programı üretmek ve bunu açıkça 
sahiplenmek yerine sınama-yanılma süreci ile işleyen, "adı ko­
nulmamış bir NEP" (Kuruç, 200 1 ,  s. 253-254) çizgisini benim-

5 Bu bülümdeki anlat ı ,  Boratav ( 1995; 1 982) ,  Kuruç ( 20 1 1 ;  1987) ,  Key<ler 
( 1982), Koçak ( 1 995), Tekeli ve ilkin (2009; 1 977) ve Tezel'in ( 1 982) seçici 
bir okumasına dayanmaktadır. 

6 Kongrede çihçi ve tüccar temsilcilerinin temsil nitelikleri görece yüksek ol­
makla birlikte, aynı şey daha çok kamu görevlileri ve milleıvekillerinden der­
lenen sanayici ve işçi temsilcileri için geçerli değildir (Boraıav, 1995, s. 283). 

7 Mustafa Kemal'in gerek lzmir Kongresi'ni açan konuşması ile, gerekse Dokuz 
Umde ile Lozan görüşmelerinin ikinci aşaması öncesinde dış dünyaya "Yeni 
Türkiye"nin siyasal ve iktisadi perspekıiflerine ilişkin mesajlar vermek istedi­
ği açıktır. 
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sediler.8 Bu çizgi, ülkeyi savaş yıllarının kıtlıklar ve enflasyon 
ortamından çıkarmak üzere, gelişmişliği ne kadar sınırlı olursa 
olsun, kapitalist sektöre duyulan güveni yansıtıyordu. 

1924, bir anlamda, İstanbul sermayesinin atılım yılıydı. Dö­
nemin TBMM Reisi ve İstanbul Milletvekili Fethi Bey (Okyar), 
bu yılın başlarında İstanbul Ticaret ve Sanayi Odası'ndan (lT-
50) İstanbul'un ekonomik durumu hakkında bir rapor hazır­
lamasını istemişti. 1TSO da eski Maliye Nazırı Mehmet Cavit 
Bey'in başkanlığında bir komisyon kurarak, talep edilenin öte­
sinde, Türkiye'nin ekonomik durumunu ve izlenmesi salık ve­
rilen politikaları içeren bir rapor hazırlayarak, Kasım 1924'te 
Başvekilliğe gelen Fethi Bey'e sundu. Rapor hazırlığı ve sunu­
luşu, Terakkiperver Cumhuriyet Fırkası'nın (TCF) kuruluş ha­
zırlıktan ve fiilen kuruluşu ile eşzamanlıydı. 

1TSO'nun iktisat politikası anlayışı lstanbul'un uluslararası 
ilişkilerindeki deneyimini ve düşüncelerini yansıtıyor, piya­
saların müdahalesiz işlemesini, şirket yönetimlerinin "Türk­
leştirilmesi" gibi yabancı sermayeyi gücendirici söylemlerden 
kaçınılmasını, ticaret ve sanayinin gelişmesi için uzun vade­
li kredi verecek bir yatırım bankasının (devlet bankası olma­
mak üzere) kurulmasını öneriyordu. Yakın tarihlerde yayım­
lanan TCF Beyannamesi de liberal bir çizgiyi benimsiyor, ser­
best uluslararası ticareti, sermayenin yerlVyabancı farkı göze­
tilmeksizin bir bütün olarak desteklenmesini ve yabancı ser­
maye girişinin özendirilmesini savunuyordu (Kuruç, 2011, s. 
307-31 2) .  

1925'in ilk yarısındaki siyasal bunalım ortamı (Şeyh Sait İs­
yanı, Fethi Bey'in istifası, Takrir-i Sükün Kanunu, TCF'nin ka­
patılması) sonrasında "liberal" seçenek hükümet çevrelerinin 
gündeminden uzaklaştı. Dahası, l 925-l 927'deki siyasal geliş­
meler, aralarında İttihat ve Terakki ileri gelenlerinin de bu­
lunduğu muhalefetin tasfiyesiyle ve CHF'nin rakipsiz bir siya-

8 Bu tutum, Mayıs 1 9 3 l 'deki Üçüncü CHF Kongresi'nde değişecek, CHF "Al-
il Ok"'lu programına ve devletçiliğe bu kongre ile angaje olacaktır (Bkz. 2 .2 . ) .  
CHF ve onun ( 1 935'teki ad değişikliği ile) izleyicisi CHP çevresindeki siyaset 
adamları , pratik ve gerçekçi olmadığı iddiasıyla. kuramlaşıırmaya genellikle 
mesareli durmuşlardır. 
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sal güç haline gelmesi ile sonuçlandı. 9 Hükümetin benimsedi­
ği "milli" özel kesimin elinde sermaye birikimi seçeneğinin ge­
reği ise somut ve akçalı devlet desteği idi; bunun başlıca aracı 
da 1913'teki yasal düzenlemeyi kapsamını genişleterek ve ta­
nınan ayncalıklan artırarak yenileyen 1927 tarihli Teşvik-i Sa­
nayi Kanunu oldu (Kuruç, 2011, s. 308-309). 10 Siyasal muha­
lefetin tasfiyesi sonrasında İstanbul sermayesi, iktisadi geliş­
me stratejisini açıkça projelendirme yerine, iktisat politikalan 
ve teknik kararlar düzleminde kendisine yakın bulduğu siyaset 
ve yönetim çevrelerini etkilemeyi, "aykın" bulduğu eğilim sa­
hiplerini ise yıpratmayı bir yöntem olarak benimsedi; l 924'ün 
"İktisat politikası bizden sorulur ! "  özgüveninden uzaklaşmış 
da olsa, hükümetin yerli özel sermayeyi kayırma konusundaki 
kararlılığını kayıtsız şartsız teşvik taleplerini meşrulaştırıcı bir 
tutum olarak algılamayı sürdürdü (Kuruç, 2011, s. 304, 312). 

Yerli özel sermaye birikimi üzerindeki vurguya rağmen, 
1920'li yıllarda hükümetin izlediği iktisat politikasının Türki­
ye'yi dünya ekonomisine Birinci Dünya Savaşı öncesi uluslara­
rası işbölümü örüntüsü uyannca eklemlediğini söylemek yan­
lış olmaz (Keyder, 1982, s. 181-185). 1 1  Bu sonuçta hükumetin 
kendi tercihleri ötesinde, Lozan Antlaşması'nın kısıtlayıcı hü­
kümlerinin bir sonucu olarak, uluslararası ticaret ve kur poli­
tikasında sınırlı bir manevra alanına sahip bulunması da kuş­
kusuz etkiliydi. 

l 920'lerde maliye ve para politikaları, mali istikrara önce­
lik verilerek yürütüldü. Osmanlı İmparatorluğu'nun 19. ve 20. 

9 ittihat ve Terakki'nin "yan-resmi" bankası olan lıibar-ı Milli'nin l 927'de Cum­
huriyeı'in "yan-resmi" bankası ol.an lş Bankası içinde erimeye zorlanması da 
bu bağlamda zikre değer (Keyder, 1982, s. 151) .  

10 Yerli ticaret ve sanayi çevrelerini destekleyen bir başka gelişme de, 1920'li yıl­
larda bir yandan küçük sermayeli yerel bankaların, öte yandan lş Bankası, Zi­
raat Bankası, Türk Sanayi ve Ticaret Bankası, Emlak ve Eytam Bankası gibi 
ulusal ölçekte örgütlenen bankaların katkıl.anyl.a, kredi hacminin önemli öl­
çülerde genişlemesi oldu. Buna rağmen 1929'a gelindiğinde toplam kredilerin 
ancak üçte birinden biraz fazlası milli bankalarca karşılanabiliyordu (Keyder, 
1982, s. 150-164). 

11 Boraıav ( 1995, s. 288) 1920'leri "açık ekonomi koşullarında yeniden inşa" ol.a­
rak adlandırırken, bu tür uzmanlaşma örüntüsüne de işaret etmektedir. 
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yüzyıldaki mali iflasını yinelemek istemeyen hükumetler büt­
çe açıklarından ve yeni borçlanmalardan olabildiğince kaçındı­
lar. Köylülüğün yeni rejime sadakati açısından, sürdürüleme­
yecek bir kavşağa ulaşmış olan aşar'ın kaldırılmasının yol açtı­
ğı hasılat kaybı kısmen arazi ve hayvan vergisindeki artışlarla, 
kısmen de tekel gelirleri ve istihlak ve muamele vergileriyle te­
lafi edilmeye çalışıldı; çağdaş bir gelir vergisi sisteminiıt başlan­
gıcını oluşturan Kazanç Vergisi kanunlaştınldı. 12  Parasal taba­
nın 1920'lerde hemen hemen hiç değişmemesi sadece b.ir emis­
yon otoritesinin yokluğunu yansıtmıyor, enflasyonist eğilim­
lerden sakınma isteğine de uygun düşüyordu; ancak banka pa­
rasındaki genişleme ekonominin likidite ihtiyaçlarını karşıla­
maya yetti. 1 3 

1929'un ilk aylarında Lozan Antlaşması'ndaki kısıtların sona 
ermesi ile oluşturulan yeni gümrük rejimi ile fiyatlarının arta­
cağı tahmin edilen ithal mallar üzerindeki spekülasyon ve ay­
nı yıl başlayacak olan dış borç ödemelerinin yaratacağı baskı­
lar, TL'den kaçışı başlattı ve Türkiye, Büyük Depresyon'u te­
tikleyen Ekim 1929 Wall Street şokundan önce bunalımla yüz 
yüze geldi. Her ne kadar Eylül 1930'da TUSterlin kuru, ad hoc 
bir bankalar konsorsiyumunun müdahalesi ile istikrarlandınl­
dı ise de, 1920'lere özgü iktisat politikalarının sürdürülemezli­
ği somut bir gerçek olarak ortaya çıktı. 

"Devletçi" bir politika rejimine geçiı 

Türkiye 1929-1930'da tarımsal ihraç mallan fiyatlarının ve ih­
racat talebinin çökmesi ve dış borç ödemelerinin yeniden başla­
ması dolayısıyla ciddi dış şoklara maruz kaldı. Bu şoklara karşı 
1929-1931 yıllarındaki ilk politika tepkileri korumacı nitelikteydi 
ve esas itibariyle kambiyo ve dış ticaret politikaları alanındaydı. 

1 2  1924'te aşar, bütçe gelirlerinin yaklaşık %22'sini oluşturmaktaydı. 
1 3  Cumhuriyet hükümetleri, Osmanlı Devleti'nin kağıt para rejimini veri kabul 

ederek ve bunu geçiş döneminin şanlanna uydurarak ciddi bir parasal sarsın­
udan kaçındılar ve l 920'li yıllardaki parasal kararlannı madeni para basımı ve 
eski banknotlann yenilenmesi ile sınırlı tuttular. Kuruç'a (201 1 ,  s. 276-281 )  
göre bu tutum, basiretli sayılmalıdır. 
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Döviz ve menkul kıymet piyasalannı denetim altına alan ve daha 
sonra bu işlemleri T.C. Merkez Bankası'nın gözetimine bırakan, 
görece yüksek 1929 tarifeleri ile ithalatı caydıran ve ithalat kon­
trol mekanizmalannı oluşturan mevzuat bu dönemin ürünüydü. 

Serbest ticaret modeli ve anaakım iktisadının analitik çerçe­
vesi altında, söz konusu dış şoklara uyum devalüasyon/deflas­
yon süreçleri ile olası idi. Oysa bu süreçler ülkeyi kronik bir 
durgunluk dönemine sürükleme riski taşıyordu. Salt koruma 
oranlarını yükselterek özel sınai birikimi desteklemenin uzun 
dönemde büyümeyi sürükleyici etkiler yapamayacağı seziliyor­
du. Devletin sınai yatırımlarının ve birikime dönük diğer dev­
let müdahalelerinin ivme kazandıracağı "devletçi" bir modelin 
yatırılabilir artığı büyüteceği düşüncesi hükümet çevrelerin­
de destek bulmaya başlamıştı. CHF'nin Altı Ok'lu programı be­
nimseyen ve "devletçilik"i vurgulayan Kasım l 931'deki Üçün­
cü Kongresi, böyle bir konjonktürü yansıtır. Sonuçta, salt ko­
rumacılık, l 932'den itibaren aşıldı ve korumacılık, devletçilikle 
tamamlandı (Boratav, 1995, s. 294-295). 

Ancak siyaset çevrelerinin üzerinde kesin mutabakat sağ­
layamadıklan bazı hususlar vardı: (i) Dış şokun kısa dönem­
de ulusal hasılayı daraltıcı etkisinin hangi toplum kesimlerine 
yansıtılacağı; (ii) Dış ticaretteki korumacı uygulamanın doğur­
duğu kıtlık rantlannın kime/kimlere gideceği; (iii) Gerileyen 
reel ve parasal gelirlerin daralttığı vergi tabanının hangi toplum 
kesimlerine yeni yükler getirilerek genişletileceği;14 (iv) Buna­
lımı uzun dönemde aşmaya dönük yapısal değişme ve sanayi­
leşmenin kilit aktörlerinin kim/kimler olacağı. 

Eylül 1930-Eylül 1932 döneminde iktisat Vekilliği görevin­
de bulunan Mustafa Şeref Bey (Özkan) ekonomik daralma-

14 Dönemin orıodoks maliye ilkelerine sıkı sıkıya bağlı hükümetleri için büt­
çe açıklan, ısrarla kaçınılan bir karabasandı. Bunalımın zirvede olduğu l93l­
l932"de bile açıklann azaltılmasına çalışıldı ve 1933 bütçesi az-çok denk ger­
çekleşti (Kuruç, 201 1 . s. 289-291 ) .  l93 l - l932"nin siyasal ve ekonomik kon­
jonktürü paralelinde vergi kanunlan sık sık degiştirilerek vergi yükleri, gelir 
bölüşümünü kollayacak biçimde, çeşitli toplum katmanları arasında kaydınldı 
(ayrıntılar için bkz. Tekeli ve ilkin, 2009, s. 264-289). Cumhuriyet tarihinde 
vergi kanunlannda bu kadar sık ve kapsamlı değişiklikkrin yapıldığı bir başka 
dönem bulmak zordur. 
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nın ve ek vergilerin yükünü topluma daha adil dağıtmayı, kıt­
lık rantlannı daha geniş toplum kesimlerine kazandırmayı ve 
kamu kesimini sanayileşmede öncü konuma getirmeyi amaç­
layan bir devletçilik anlayışına sahipti. Bu anlayış Temmuz 
l 932'de TBMM'den geçen Devlet Sanayi Ofisi ve Türkiye Sı­
nai Kredi Bankası kuruluş kanunlan ile şeker, kahve ve çay it­
halatının tekelleştirilmesini ve afyon yetiştiricileri satış koope­
ratifleri kurulmasını öngören kanunlar ile uç noktalarına ulaş­
tı. Anılan kanunlardan ilk ikisi, l 925'in Sanayi ve Maadin Ban­
kası modelinden farklı olarak, kamu kesimindeki yatırım/işlet­
mecilik ve yatırım bankacılığı işlevlerini ayrı kurumsal yapılar­
da örgütlüyordu. Temmuz 193l'de yürürlüğe giren ve ithalatta 
miktar kısıtlamalan getiren kontenjan sistemini uygulama tar­
zı ile özel ticaret ve sanayi çevrelerinin tepkisini çekmiş olan 
Mustafa Şeref Bey, Temmuz 1932'nin kanunlar dizisi dolayı­
sıyla da TBMM'de ve iş dünyasında yoğun eleştirilere muhatap 
oldu. Bardağı taşıran olay ise kurulması tasarlanan kağıt sana­
yii tesisine, devletin sanayi örgütleri yanında, tş Bankası'nın da 
istekli olmasıyla ve Mustafa Şeref Bey'in buna karşı çıkmasıyla 
gelişti; Mustafa Şeref Bey, Cumhurbaşkanı Mustafa Kemal ta­
rafından "azarlanarak" istifaya zorlandı ve Eylül I 932'de yerini 
1924-1932 döneminde tş Bankası Grubu'nun en önemli siması 
olarak sivrilen Mahmut Celal Bey'e (Bayar) bıraktı. 1 5  Yeni ikti­
sat Vekili'nin Eylül 1932'deki ilk işlerinden biri, Vekalet görev­
lilerini "aşın devletçi" uygulamalardan kaçınmaları için uyaran 
(aslında sermaye çevrelerinin kaygılannı gidermeye dönük) bir 
genelge çıkarmak oldu (Boratav, 1982, s. 125). 

15 Dramatik yenilgisi Kuruç ( 1995, Bölüm 6; 1982, s. 87- 104); Boratav ( 1982, s. 
105-107) ve Tekeli ve l lkin'de (2009, s. 144-158) a)·nntılan ile anlatılan Mus­
tafa Şeref Bey, yakın çevresine göre bilgili ve yurtsever bir ikıisaıçı, karşııla­
nna göre ise "tamamen yanlış bir dünya görüşü(ne sahip) . . .  , hayaıın dışında 
kalmış nazariyeci bir adam" idi (Boratav, 1982, s. 106). Egemen sınınar ile si­
yasal kadrolar ve bürokrasinin bir kesimi arasındaki mücadelenin tırmandığı 
bir aşamada eylemli kamu görevlerinin dışına itilen Musıafa Şerd Bey'in tasfi­
yesine Başvekil lsmet Paşa direnemedi. ismet Paşa, daha sonra devletçilik ko­
nusundaki kendi pozisyonunu (Kemalizmin radikal, fakat hükümet ve CHF 
çevrelerinde benimsenmeyen bir yorumunu geliştiren) Kadro dergisinin Ekim 
1933 sayısında "Fırkamızın Devletçi Vasfı" başlıklı yazısı ile belirtmek gereği­
ni duydu. 
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Boratav'a (1982, s. 109) göre Bayar, 1930'ların başlangıcında 
"rejimin ayakta durabilmesi için objektif bir zorunluluk hali­
ni alan" devletçi politikaların egemen sınıfların denetimi dışına 
taşmayacak kapsam ve yoğunlukta tutulması misyonunu üst­
lenmişti ve bu misyonu da başarıyla yerine getirdi. Büyük Dep­
resyon' dan kayıpla çıkan tarımsal üreticilerin ve tanın ürünle­
rinin iç ve dış ticareti ile uğraşanların rejime bağlılığı sarsılmış 
iken, hükumet ticaret ve sanayi burjuvazisinin tümel muhale­
fetini göze alabilecek durumda değildi. 

Bayar'ın kalkınma ve sanayileşme anlayışı "bütün milli me­
nabi-i kuva"yı (tüm ulusal güç kaynaklarını) kullanmaya, yani 
konjonktürel nedenlerle devletin sanayi girişimleri kaçınılmaz­
laşmışken, yerli özel kesimi bu sürecin dışında bırakmamaya da­
yanıyordu (Kuruç, 201 1 ,  s. 368). lktisat politikalarının kuman­
da merkezinde özel kesimin duyarlılıklarına aşina bir siyaset ada­
mının bulunması karşılığında sermayeden beklenen, ekonomide 
kamusal kontrolün artmasını anlayışla karşılaması idi. 16  Egemen 
sermaye çevreleri devletçiliğin bu versiyonunun Türkiye'de kapi­
talist bir gelişme modelinin parçası olduğunu, devletçi bir geliş­
me dinamizminin (bunalım koşullarında liberalizmin durağanlı-

16 1933-1938 döneı;nine damgasını vuran bu uzlaşı surecinde Bayar'ın ara sıra li­
beralleri irkiltecek beyanlardan kaçınmaması ilgi çekicidir: "Bizler istihale dev­
ri geçiriyoruz. Liberalizmi -<!ilim dahi dönmüyor, bu kelime bana o kadar ya­
bancı geliyor- yıkaraktan, memleketimizde güdümlü bir ekonominin (vurgu 
bizimdir, O. T.) esaslannı kurmak istiyoruz" ( 1936); ya da "Eğer memleke­
tin sanayileşmes,ini ve milletin muhtaç olduğu refahı bazı hususi teşebbüsle­
re ve bu teşebbüslerin dayandığı sermayeye bırakmak lazım gelirse, lllakal (en 
az) iki asır daha intizar devresi geçirmekliğimiz lllzımdır" (1936). Bu beyan­
larda l 935'teki Dördıincıi CHP Kurultayı'ndaki atmosferin ve başanyla yıirıi­
yen Birinci Beş Yıllık Sanayi Planı'nın yansımalan göriilıiyor (aktaran: Kuruç, 
1982, s. 123; s. p7). Yine de Bayar'ın 1935 lzmir Fuan'nı açarken (Atatıirk'e 
izafe ederek) söyledikleri, yeterince açıktır: "Bıiyıik yaratıcı önderimizin eko­
nomide bu ana umdemiz hakkında bana verdiği emir ve direktiflerini buradan 
size kelime kelime olduğu gibi okuyorum: Tıirkiye'nin tatbik ettiği devletçilik 
sistemi, XIX. asırdan beri sosyalizm nazariyatçılannın ileri sıirdıigıi fikirlerden 
alınarak tercüme edilmiş bir sistem değildir. Bu Tıirkiye'nin ihtiyaçlanndan 
dogmuş, Tıirkiye'ye has bir sistemdir. Devletçiliğin bizde manası şudur: Fen­
lerin hususi teşebbüslerini esas tutmak, fakat bıiyıik bir milletin ve geniş bir 
memleketin bıitıin ihtiyaçlannı ve birçok şeyin yapılmadığını göz önünde tu­
tarak mrnılelıeı ilılisadiyatını devletin eline alması (vurgu bizimdir, O.T.)" (ak­
taran: Yenal, 2001 ,  s. 82). 
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ğı ile kıyaslandığında) burjuvazinin kısa ve uzun dönemli çıkar­
lan açısından tercih edilebileceğini algılamakta fazla gecikmedi. 

Bayar'ın l 933'te önemli katkıda bulunduğu iktisadi kurum­
sallaşmalar içinde Haziran 1933 tarihli Sümerbank Kanunu ile 
Mayıs-Haziran 1933 tarihli Mevduatı Koruma ve Ödünç Para 
Verme İşleri Kanunları vurgulanmaya değer. Sümerbank'ın ku­
ruluşu Mustafa Şeref Bey'in ofis/banka ikili yapılanmasının terk 
edilerek, l 925'in Sanayi ve Maadin Bankası modeline geri dö­
nüldüğü anlamını taşımaktadır. Diğer iki kanun ise, Bayar'ın 
iktisadi gelişme anlayışı içinde hayati bir önem taşıyan finans 
işlerine çeki düzen vermeyi amaçlamaktadır. 1 7  1934'te Birinci 
Beş Yıllık Sanayi Planı'nın uygulanmasına geçilmesi (resmi baş­
langıç: Nisan 1934), aynı yıl bu planın uygulanmasında ve ikti­
sat politikalarının oluşturulmasında kilit önemde "kurmaylık" 
hizmetleri görecek olan İktisat Vekaleti'nin yeniden yapılandı­
rılmasını gerektirmiş, bu da Mayıs 1934 tarihli İktisat Vekaleti 
Teşkilat Kanunu ile sağlanmıştır. 

Bayar'ın 1936'da sözünü ettiği "güdümlü" (daha doğrusu, 
merkezi kontrol ve yönlendirme aygıtlarına sahip) ekonomi­
nin üç önemli aracı, tümü de Haziran 1936 tarihini taşıyan İş 
Kanunu, Bankalar Kanunu ve Endüstriyel Mamulatın Maliyet 
ve Satış Fiyatlarının Kontrolü ve Tesbiti Hakkında Kanun'dur. 
Hükümet, böylece (daha önce oluşturduğu kambiyo kontrolü 
hatırlanırsa) üç önemli faktör fiyatını (döviz kuru, ücretler ve 
faiz haddi) ve gerektiğinde girdi ve ürün fiyatlarını yönlendire­
bilecek araçlara sahip olmuştur. 

Uluslararası bunalımın 
ulusal ekonomiye diğer yansımaları 

Dünya ticaretini çöküşe sürükleyen Büyük Depresyon'un 
çevre ekonomileri için hem olumlu, hem de olumsuz sonuçlar 

17 Kamu girişimlerinin hızlı gelişmesi ve sektôrel çeşitlenmesi Sümerbank Kanu­
nu'nu kısa sürede yetersiz hale getirmiş, Haziran 1935'te Etibank kurulmuş, 
Haziran 1938'de (ve Bayar'ın Başbakanlık döneminde) iktisadi Devlet Teşek­
külleri ile ilgili çerçeve kanun çıkanlmışıır. 
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doğuracağı düşünülebilir. Siyasal iktisat perspektifinden bakıl­
dığında, emperyalist çıkarlara göre biçimlenmiş dünya işbölü­
münün sürdürülemez hale gelmesi, çevre ülkelerinin gelişme 
ve sanayileşme politikalarındaki manevra alanlarını genişleten 
bir fırsat sayılabilir. Kadro dergisi yazarlarının dünya sistemi 
analizinde bu anlayış belirgindir. 

Dönemin başat anaakım iktisadı, serbest ticaretin yerini ko­
rumacılığa bırakması ile etkinlik kayıplarının ortaya çıkacağı­
nı ileri sürmekte idi. Hükümet ve CHF çevrelerinin (açık yol­
suzluk örnekleri ya da tekil işletme düzeyindeki çarpıcı başa­
rısızlıklar dışında) bu hususlara fazla duyarlı olmadıkları söy­
lenebilir. 18 Ayakta kalan az sayıda liberal muhalif (örneğin Ah­
met Ağaoğlu) için bu kötülüklerin asli kaynağı, serbest rekabe­
ti ortadan kaldıran devletçilikti. 19 Ancak l 930'larda uluslara­
rası ticaretin ülke ve/veya para blokları etrafında kümelenme­
si, iktisat yönetimini kaygılandırdı ve bunun Türkiye dış tica­
reti üzerindeki kısıtlayıcı etkilerinin ikili anlaşmalarla gideril­
mesine çalışıldı (Tekeli ve 1lkin, 2009, s. 221-249). Buna rağ­
men, Türkiye l 930'1u yılların sonlarına doğru dış ticaretinde 
büyük ölçüde Almanya'ya bağımlı olmaktan kurtulamadı {Te­
zel, 1982, s. 160-162). 

Birinci Dünya Savaşı'ndan sonra savaş öncesinin altın stan­
dardına dönmek isteyen ülkeler, bu standardın daha esnek ver­
siyonları olan altın-döviz standardını ya da altın külçe stan-

18 Zeki Mesut Bey"iıı (Alsan) CHFnin resmi organı sayılabilecek Hıılıiıniycı-i  Mil­
liye'deki şu satırlan istisnaidir: "Kapalı iktisat zamanımızın ıahii ve devamlı bir 
iktisat sistemi olamaz. Hana (böyle bir) sisıcm i�·indc de beynelmilel han:-ket­
ler kendilerini hissellirirler" (5 Şuhat 1933) .  Zeki Mesut Bey, koşc yazısının 
devamında şu savı dile getiriyor: ··Milli iktisadın gcrl'k mcmkkı·t i�·indeki, ge­
rek memleket dışındaki şartlara uygun bir vaziyetle . . .  inkı�afını lemin edebil­
mek için muılaka dcvlcı in delalet ve yardımına ihtiyaç vardır'" (başka bir de­
yişle, açık bir ı·konomi de devletin yönlendirici mıiılahaklcri olmadan işletile­
mez, O. T.l. 

19 Ağaoğlu, bu görüşıi Mayıs-Eylül 1933 döneminde çıkarılıgı Ahın gazetesinde 
sık sık dile getirmiştir. Özel iş çevrelerinin l 948'dc dı:ızcnlecligi ve devleıçili­
ği i tibarsızlaştırma çabasının bir parçası olan iktisat Kongresi'ndc liberal ıkti­
satçılar kamu iktisadi teşebbüslerinin hatalı yer, ölçek, ıirün, girdi ve teknolo­
ji seçimi kararlarını kıyasıya eleştirirken, verimsiz özel girişimlere dönük eleş­
tirilerinde daha hoşgörülü davranmışlardır (hkz. Yenal, 200 1 .  s .  95-98). 

30 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



dardını uygulamaya çalışmışlardı. Bu para sistemleri buna­
lım döneminde yaşayamadı. İngiltere "altın standardı"nı Ey­
lül 193 l'<lc, ABD ise Nisan 1933'te terk etmek zorunda kaldı.20 

Dünya para ve ödemeler sistemi ile sermaye hareketlerindeki 
çöküş, hükümet çevrelerini başlıca iki nedenle tedirgin etmek­
teydi: Öngörülemeyen kur hareketlerinin yarattığı istikrarsız­
lıklar ve iç tasarrufları yetersiz bir ekonomiye dış kaynak akı­
mının hemen tümüyle kuruması. Bu nedenle o dönemde Ce­
miyeı-i Akvam adıyla anılan League of Nations'un inisiyatifi ile 
Haziran 1933'te düzenlenen uluslararası Londra Para ve İktisat 
Konferansı Türkiye için önem taşımaktaydı.21 

Türkiye Ocak-Nisan 1933'ıe Konferans'la ilgili teknik ça­
lışmalar sonucunda ayrıntıları Tekeli ve tikin (2009, s. 307-
3 1 3  )'de verilen nüanslı bir pozisyon belirledi ve görüşlerini 
Mayıs l 933"te (ABD hükümetinin talebi üzerine) ABD ile pay­
laştı.22 Türkiye'nin müzakere pozisyonu, uluslararası ilişkile­
re ters düşmedrn ve egemen uluslararası güçlere meydan okur 
bir tavır sergilemeden, kendi ulusal iktisat politikasındaki ma­
nevra imkanlarını korumaya çalışmak anlamını taşımaktay­
dı.23 Konfcrans'ın gümrük tarifelerinin indirilmesi ve ikili ti-

20 Trknik ayrıntılar , •. 1 928- 1 9 3 3  <lünenıi itibariyle çeşitli ıilkclerdeki kambiyo 
rejimlerinin durumu i�·in hkz. (;ünver-Turan ( 1 9HO, s. 52-62) ve Kuruç (201 1 ,  
s. 2 1 -22, s. I03- I IH) .  

2 1  Londra Koııkransı om..-sinı.kki t kak 1 9  3 3 tarihli Ccııene hazırlık toplantı­
sında Konkrafö gümkıni ( ,e alınması gerekli görülen kararlar iı;in tavsiye­
kr) şiıyk saptandı: ( i ) Uluslararası para \T kredi politikaları (hedcL gerçek bir 
uluslararası para standanlma erişmek olmalıydı) ;  ( i i)  Uluslararası meta riyat­
ları (hızla dıişrn meta liyatlarınm yükselmesi öııgörıilıncliydi); (iii) Sermaye 
harekeıkrinin tekrar rnnlan<lırılması (bu amaçla kambiyo kontrollarının kal­
dırılması önnilınl'kt<·y<li ) ;  ( iv)  Uluslararası ıicaretıeki kısıtlamalar (hunların 
.nlabildigiııce gi<lnilınl'sinc calışılınalıycl ı ) ;  (v) Gümrük tarife politikaları ve 
( vi) l 1 rl'tim ve ticaretin duzenknıııesi. 

22 Maliy<' \'ek.ikti \'ari<lat l ! ıııum Müdürü Cezmi Bcy'in ([ıniroğlu),  Konferans 
arka planını ,-c gun<l<·ınini al ıklayan bir yazı dizisi, Şubat l 933'ıc llakimiyrt-i 

�1il/i_,r'tk yayımlandı. Sıradan gazete okurunun izlemek ve anlamakta güçlük 
,<'ke<cıl,i hu yazılarda 1 url..iyl'·niıı olası müzakere pozisyonu ıizerindrki gürüş 
, ,. onrrikr<lnı lok. C.<·m·, re t,ıplanıısı sırasmda .. nıuıcha_'>Sıs .. ların dile gctir<lik­
kri .ınaliz ,..- ta\Si} ekrc yer nril<liği güruluyor. A}'rıca, bkz. Emiroğlu ( 1933) .  

!. 3 1 urkiy<, .niıı egrnıen uluslararası gıiçler karşısmdaki dikkatli tutumu, Osmanlı 
hor�larınııı odl'nnıe�inde <le gürulür. Lozan Antlaşması uyarınca, 1929'da ilk 
hor�· sl'r\'isini �··r�cklc-�tiren. am·ak iktisadi bunalım dolayısıyla 1 930'da kıs-
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caret anlaşmalannın caydınlması yolunda kararlar alabilece­
ği düşüncesiyle Türkiye, Mayıs l 933'te gümrük tarifelerini ar­
tırdı ve ikili ticaret anlaşmalannı hızlandırdı (Tekeli ve tlkin, 
2009, s. 307-313). 

Türkiye Konferans'a Hariciye Vekili Tevfik Rüştü Bey'in 
(Aras) başkanlığında çok geniş bir heyetle katıldı (heyette lk­
tisat Vekili Mahmut Celal Bey (Bayar), üst düzeyli bürokratlar 
ve iki lş Bankası mensubu da bulunuyordu). Konferans'ın iki 
ana komisyonu, Para ve Maliye ile lktisat Komisyonlan idi. Pa­
ra ve Maliye Komisyonu'ndaki müzakereler, ABD delegasyo­
nunun önerileri doğrultusunda belirli mutabakatlara epey yak­
laşmışken, ABD birden tutum değiştirdi. Başkan Roosevelt, 3 
Temmuz 1933'te Konferans'a ABD'nin kendi iç sorunlanyla uğ­
raşırken, altın standardı ve para değerinin saptanması ile ilgili 
konularla ilgilenemeyeceğini belirten bir telgraf göndererek ve 
ABD'nin müzakere heyetini değiştirerek Konferans'ı adeta "di­
namitledi" . Temmuz 1933'te çalışmalanna "geçici" olarak ara 
verildiğinde, herkes Konferans'ın bir daha toplanamayacağının 
farkındaydı. Sonuçta vanlan nokta, her ulusun "başının çaresi­
ne bakması" oldu.24 

mi bir ödeme yapabilen ve bundan sonra ödemeleri askıya alan Türkiye, borcu 
reddeder bir pozisyon almamış, uzun müzakerelerden sonra borcu yeniden ya­
pılandırmayı ve borcun alun para esası ile ilişkisini kesmeyi başararak, l 933'te 
ödemelere yeniden başlamıştır (Tekeli ve ilkin, 1977, s. 43-45). 

24 Tekeli ve llkin'in (2009, s. 316-318) naklettikleri, iktisat Komisyonu'nda Türk 
ve Alman delegeleri arasındaki tartışma, Konferans'a kanlan ülkelerin, gerçek 
bir uluslararası düzen için karşılıklı tavizler vermekten çok, kendi ulusal çı­
kar ve politikalannı kollamaya yatkın olduklannı düşündürmektedir. Türki­
ye, Roosevelt'in çıkışından sonra Konferans'ın aynı gündemle devam edeme­
yeceğini savunan "Altın Grubu" (lsviçre, Hollanda, Fransa, vb.) ile taktik işbir­
liğine giderek, Konforans'ın bir sonuca ulaşmadan dağılmasından çok da faz­
la rahatsız olmayacağının işaretini vermişti. Ocak l 934'te ABD'nin tek taraflı 
bir karar ile dolar değerini yeniden altına bağlaması ve Eylül 1936'daki (geçici 
ve "informel") Üçlü Anlaşma ile dolar, sterlin ve &ank paritelerinde istikrann 
sağlanması, iki savaş arası dönemi karakterize eden "Komşum yoksullaşsın! "  
anlayışını değiştirmeye yetecek gelişmeler değildi. 
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Cumhuriyet'in kuruluş yıllarında 
siyasal iktidarın sanata bakışı 

Atatürk'ün kültür, sanat ve tiyatroya bakııı 

And'a (1983, s. 1-3) göre Atatürk'ün kültürel değişim stra­
tejisi üç aşamalıdır: (i) durgunluk içinde bulunan ve değiştiril­
mesi istenen eski kültürün incelenmesi ("halas, heyet-i içtima­
iyedeki marazı teşrih ve tedavi etmekle elde edilir"); (ii) eski 
kültürün oturmuşluğunu sağlayan ve kökleşmiş inançlar, alış­
kanlıklar ve göreneklerde somutlaşan dengeyi sarsmak ("hiç­
bir delil-i mantıkiye istinad etmeyen bir takım ananelerin, aki­
delerin muhafazasında ısrar eden milletlerin terakkisi çok güç 
olur"); (iii) yeni kültürün yerleştirilmesi ve sürekliliğinin sağ­
lanması ("Fırka, . . .  ilim, iktisat, siyaset ve güzel sanatlar gi­
bi bütün hars sahalannda vatandaşlan yetiştirmek için pişva­
lık edecektir"). Bu üçüncü aşamada halk önderlerine ve ay­
dınlara önemli görevler düşmektedir ("[münevverlere] teret­
tüp eden vazife, halkın içine girerek onlan irşad ve ila etmek 
ve onlara terakki ve tesanüdünde pişva olmaktır"). Yeni yer­
leşecek kültür konusundaki tercihi ise açıktır. lki farklı kül­
türün etkisi altında kalıp bunlann hiçbirini benimseyemeyen, 
her iki kültürün kıyısında kalan, "iki parça halinde yaşayan 
milletler zayıftır, marizdir; . . .  her milletin kendine göre milli 
hususiyetleri vardır. Hiçbir millet bir diğer milletin mukallidi 
olmamalıdır".25 Üçüncü aşamaya tekabül eden 1930'lu yıllarda 
Atatürk'ün vardığı nokta, 1935'teki CHP Kurultayı'nda kullan­
dığı deyişle, "yeni sosyete" ve yeni toplumun insanı yaratılma­
dan Cumhuriyet'i koruma ve yüceltmenin mümkün olamaya­
cağıdır. Bu kavrayış Atatürk'ü pro-aktif bir kültür politikasına 
götürmüş, kültürel değişimin temel kurumları onun inisiyati­
fi ile kurulmuştur (Türk Tarih Kurumu, 1931; Türk Dil Kuru­
mu, 1932; Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesi, 1935). 

25 Parantez içindeki alınular, Atatürk'ün kendi ifadelerinden And'ın (1983) seçe­
rek akıardıklandır. Atatürk'ün kastettiği ulusal kültür sentezinin bir "kültürel 
tecrit" anlamına gelmediği açıktır. 
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Atatürk Cumhuriyet ülküsünü toplum<la kökleştirmeye çalı­
şırken, sanat ve edebiyata, bu meyanda tiyatroya önem veriyor­
du.26 Onun Türk tiyatrosuna ilgisinin iki farklı evreden geçti­
ği söylenebilir. Yoğun siyasal gündeminin sanatla yakından il­
gilenmeye fazla fırsat bırakmadığı l 920'li yıllarda tiyatro sanat­
çılarına tak<lir ve güven duygularını sık sık iletmiş, onların so­
runlarına sahip çıkılacağı mesajını vermiş ve Cumhuriyet Dev­
rimi'ne katkı ve destek vermelerini beklemiştir.27 l 930'lu yıl­
lardaki pro-aktif kültür politikasının tiyatro alanındaki uzantı­
sı onun oyun ve opera siparişlerine yönelmesinde, halla oyun 
metinlerini okuyarak değişiklikler önermesinde ve gösteriler 
öncesindeki provaları izlemesinde somutlaşır.28 

Tiyatronun çözülemeyen sorunları 

Siyasal ön<ler Atatürk'ün yüreklendirici tutumuna rağmen, 
Cumhuriyet'in kuruluş yıllarında Türk tiyatrosundaki üç 
önemli sorunun çözümünde fazla yol alınamadığı görülüyor: 

ltı T anzirnaı Diıncnıi aydınları <la ıiyaıroııun ıoplurn,al işln-kriııiıı farkında idiler. 
Ornq:\iıı 1 ürk aydınlanma harckcıinin oncmli temsilc:ikrin<leıı Namık Kemal . 
Vh,oj,·ıı dergisinde şunları yazmıştı: "T iyatro cgkılLe<lir. Fakaı q!,km:elcriıı en 
faydalısıdır . . .  (T ) iyaırolar meınalik-i ımıırnınlıliııeııin inkı lahaı ve ıcrakkiyaıı­
na ııeşriyaıın cümlesinden ziyade hizmetler eylemişt ir. . .  ( M )cnıalik-i garhiycde 
ıiyaıro. aksam-ı edebin niınksine faik addııluıımuşıur. .. Avrupa"c..la en hüyük 
ı·c..lihkriıı en guzd ,·serleri ıiyatrolarc..lır"· (akıaraıı: Sı·H·ııgil ,  l 9tı l ,  s. 1 7-¼ ) .  

27  :\ıaıurk"un Darulhec..layi s.ınaı�·ıları i l e  i lk  hulu�rnası. Temmuz 1 9.2 3"ıc lz­
mir"c..leki bir güstcridec..lir. Haziran l 926'da i�·kriııılc Raşit Rıza ve llı'dia Mu­
vahhiı"iıı huluııdugu bir topluluga şöyle koııuşmuşıur: "'Sizkri �ıık ıakc..lir ı·ılc­
riın . . .  Sizin vaıana ı·ıı büyük hizmcliıı iz .  Aııadolu"muzu başlan lı,ışa dolaşıp 
halkımıza sanatın m· ol<lugunu anlaımanız ıılacakıır. Turnckriııizc ınunıaza­
man devam ediniz . .. Nisan l 9 30'da Aııkara·ıta krndbiniıı ık izlcdigi hir gös­
ıcri sunan Darulhcc..layi saııaıı;ılarmı kabul eıı igi akşam. onların ıınuııde. c..lcv­
kı ilrri gcknkrine şunları süykyecekıir: ··Efmdilcr 1 Hepiniz mdm, ıılahilir­
siniz. \\·kil olabilirsiniz. Halla Reisicumhur ohıhilirsiniz. f'akaı saııaıkar ola­
mazsınız. Hayaılarını huyük hir sanaıa vakkıkn hu ı;onıkları sevdim" (akıa­
ran: Anıl. 1 91H. s. 7 ) .  

2H  ··Sipari� verdigi · ııpcralar: l)�501· ( 1 93-¼. :\ . .  \dııaıı ',ayguıı ) :  l ,ı� /Jdırh ( ( L) H,  
A .  ,\dııaıı 'ıJ>gıııı l ;  llııv ()ıı,ln ( 19H. Necil Kazım .\k,e, J ;  ,\lrr.- ( 1 9 H. '.'.ıTil 
Kazım .\ksesl .  l lyıııılar :llııı ı ( 1 932. F. Naliz Caııılılıd J :  O�nııı ( 19 3 3 .  I · .  Na­
liz ( amlılıd J :  l\,ılıı wnaıı ( 1 9B, F.  Naliz Canılıhd ) ;  lliı l '/hıı folu ( 1 9 H .  \ol. 
1 la} ri Egeli - l. ( l'ınal Erkin ) :  Aıri/,ı ( 1 9 35 .  lkh�ı·ı Kemal Caglar J ( hkz . ı\nd, 
l lJH3 . , 7 - 1 5 ) .  
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özel tiyatro topluluklarının geliştirilmesi ve yaşatılması için iş­
lerliği olan bir kamusal destek modelinin yokluğu, tiyatro sa­
natçılarının ve emekçilerinin eğitimi ve tiyatronun geniş top­
lum kesimlerine ulaştırılması.29 

Bu sorunlardan ilkinin çözümü için başarısız bir deneme, 
turneleri ile tiyatroyu Anadolu'ya götürmek üzere 1923'te Milli 
Sahne'yi kuran ve Ankara'da temsiller veren Fikret Şadi toplu­
luğunu desteklemek üzere, 1 924'te kurulan Türk Tiyatrosunu 
Himaye Cemiyeti'dir.30 Bilgimize göre, Milli Sahne'nin 1927'de 
dağılmasından sonra, aynı tarzda bir girişim yinelenmemiştir. 
Tiyatro eğitimi konusunda ise, sınama-yanılma yöntemleriyle 
1930'ların ortalarına kadar yapılan girişimler tatminkar bir so­
nuca ulaşamamıştır. Ayrı bir incelemeye konu olabilecek bu gi­
rişimlerin düğümü, Mart 1936'da Cari Ebert'in bir tiyatro oku­
lu kurmak üzere Türkiye'ye çağrılması ile çözülmüş; tiyatro, 
opera ve bale dallarını da kapsayan Devlet Konservatuvarı, Ni­
san 1940 tarih ve 3829 Sayılı Kanun'la oluşturulmuştur. Devlet 
Tiyatrosu daha sonra bu temel üzerinde yükselecektir. 

Cumhuriyet'in ilk yıllarında da, 1930'larda da amatör tiyatro 
toplulukları vardı (And, 1983, s. 73); ancak İstanbul dışında­
ki yerleşimleri tiyatro ile tanıştırma işlevi esas itibariyle özel ti­
yatro gruplarına ve Darülbedayi'nin turnelerine bırakılmış gö­
rünüyordu. Şubat 1932'de Halkevleri'nin (CHP'nin bir yan ör­
gütü olarak) kuruluşu , yöresel tiyatro girişimlerini çoğalttı. 
Halkevleri'nin faaliyet gösterdiği dokuz "kol"dan biri de temsil 
kolu idi ve bu kollarda oldukça etkili tiyatro çalışmaları yapıl­
dı. Ancak bu konudaki en önemli atılım, Devlet Tiyatroları'nın 
1956'dan itibaren Ankara dışındaki sahnelerini açmaya ve yurt 
ölçeğinde yayılmaya haşlamasıyla gerçekleşecektir. 

29 Sama}·c yanlısı tutucu partilerin günümüzde de bu sorunları çözebile�ck bir 
kültür perspektifinden yoksun oldugu, 20 l 2'dc lstanbul Biıyükşebir Belediye­
si $ehir Tiyatroları ve Devlet Tiyatroları'nın yapısızlaştırılması üzerine başlatı­
lan tartışmalar ve hunlar uzanıısıııda, 20 1 3'tc Kulıiır ve Turizm Bakanlığı tara­
lından hazırlanan ve Devlet Tıyatrolan, Opera ,·c Balesi ile Devlet Senfoni Or­
kcstraları'nın fiilen ortadan kaldırılmasını öngören Türkiye Sanat Kurumu ile 
Sanatın Desteklenmesi Hakkında Kanun Tasarısı Taslağı ile teyit edilmekte­
dir (Say, 201 3) .  

30 Ayrıntılı hilgı iç in hkz. And ( 1 483,  s. 1 2) .  
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Darülbedayi ve tiyatro ortamı, 1927-1939 

Kuruluı öncesi, kuruluı, bunalım yılları 
ve ilk "düzenli" dönerrr 1 

Çağdaş Türk tiyatrosunun başlangıcı, Güllü Agop'un Gedik­
paşa Tiyatrosu'nda kurduğu Osmanlı Topluluğu'dur (1869). 
Gedikpaşa Tiyatrosu'nda çoğu kez yetersiz bir çeviri ve bozuk 
bir şive ile sahnelenen yabancı oyunlar epey uzun süre Türk­
Müslüman lstanbullular arasında fazla rağbet görmedi; bu ke­
simler geleneksel seyirlik sanatlann izleyicisi olmaya devam et­
tiler. 1880'li yıllarda "tarihsel yarımada"da tiyatro faaliyetleri 
Şehzadebaşı'na yayıldı; burada geleneksel ve çağdaş gösteriler 
yan yana sunulmaya başlandı. 

Aralannda Namık Kemal, Recaizade Ekrem, Ebüzziya Tev­
fik ve Şemsettin Sami'nin bulunduğu Osmanlı aydınlarının 
Türk tiyatrosunu farklı bir temel üzerinde geliştirme amacı ile 
1869'da başlattıklan girişimler, Saray'ın olumsuz tutumu nede­
niyle sonuç vermedi. 1870'te Güllü Agop, Saray'dan on yıl bo­
yunca Türkçe oyunlar oynama imtiyazını aldı ve imtiyaz süre­
si bittiğinde Gedikpaşa Tiyatrosu'ndan ayrılıp Şehzadebaşı'nda 
temsiller vermeye başladı. Sahneye çıkan ilk Türk sanatçılar 
Gedikpaşa Tiyatrosu'ndan yetişmekle birlikte, bu tiyatro, yerel 
bir tiyatro "okul"u yaratmaktan uzak kaldı ve tiyatro çalışma­
ları genellikle Ermeni sanatçılar eliyle yürütüldü.32 II. Abdül­
hamid'in baskıcı rejimi, Osmanlı tiyatrosunun ihtiyaç duyduğu 
entelektüel momentum önünde ciddi bir engeldi. 

Türkiye'de tiyatro hayatının 1908 Devrimi'nden hemen son­
ra canlandığı, amatör ya da profesyonel girişimlerin hızla or­
taya çıktığı görüldü. Daha Sonra Türk tiyatrosunda önemli iz­
ler bırakmış olan Burhanettin (Tepsi), Raşit Rıza (Samako) 
ve Muhsin Ertuğrul'un ilk sahneye çıkışlan bu yıllara rastlar. 

3 1  Bu alt bölümdeki anlatı, büyük ölçüde Nuıku'ya ( 1969, s. 66-68) dayanmaktadır. 

32 1880'ler ve sonrasının öncü sanatçılarından biri , 1884'te ( 1882?) Osman­
lı Dram Kumpanyası'nı kuran ve kırk yılı aşkın bir süreyle tiyatro çalışmaları 
içinde yer alan Mardiros Mınakyan'dır ( 1839-1920). 
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Burjuvazinin tiyatroya artan ilgisinden ve dönemin özgürlük­
çü/yurtsever duyarlılıklarından yararlanmak isteyen, çoğu kı­
sa ömürlü topluluklar, düşük vasıflı bir sanat ortamı yarat­
mışlardı. Böyle bir konjonktürde İstanbul Şehremini (Belediye 
Başkanı) Cemil Paşa (Topuzlu, lstanbul'daki ilk görev yıllan 
1912-1914) bir tiyatro kurma girişiminde bulundu ve Haziran 
1914'te dönemin önemli tiyatro sanatçısı ve kuramcılarından 
Andre Antoine ile bir sözleşme imzalandı. Ancak Birinci Dün­
ya Savaşı'nın başlaması ve Osmanlı İmparatorluğu ile Fran­
sa'nın hasım ittifaklar içinde yer alması dolayısıyla Antoine ça­
lışmalarını sonuçlandıramadan Ağustos 1914'te lstanbul'dan 
ayrılmak zorunda kaldı. Yine de Darülbedayi'nin "biçimsel" 
açılış töreni Kasım 1914'te düzenlendi ve kuruluş çalışmala­
rı, Ocak 1915 tarihli Darülbedayi Tiyatro Bölümü Yönetmeli­
ği'ne ulaştı; ilk yönetim kurulu toplantısı Mayıs 1915'te yapıl­
dı ve ilk "profesyonel" oyun gösterisi Ocak 1916'da gerçekleş­
ti.33 Darülbedayi'nin 1915 yönetmeliği bir tiyatro okulu ile uy­
gulama sahnesi kurulmasını öngörüyor, Yönetim Kumlu'nun 
ve Yönetim Kurulu üyeleri ile bunlarla eşit sayıda sanat insa­
nından oluşan Heyet-i Edebiye'nin görev ve yetkilerini tanım­
lıyor; sürekli ve geçici personel istihdamının kurallarını ko­
yuyordu. 

Nutku'ya (1969, s. 33) göre 1916-1926 dönemi Darülbeda­
yi'nin dağınıklık ve bocalama dönemidir. Kurum çalışanları­
nın maddi ve manevi güvenceleri sağlanamadığından sık sık is­
tifalar olmakta, uygulama topluluğu arada bir iş göremez du­
ruma düşmekte, Darülbedayi sanatçıları ciddi bir parasal des­
tek ve güvenceden yoksun kısa ömürlü özel tiyatro grupların­
da bir araya gelip, sonradan dağılmaktadır. Ciddi yönetim za­
aflarının sergilendiği bu dönemde 1924, ilginç bir toparlan­
ma yılı olarak ortaya çıkar. Darülbedayi sanatçılarından bir 
grup Ocak 1924'te Yeni Tiyatro ve Milli Sahne'den katılan ve 
turneden dönenlerle bir araya gelerek "Darülbedayi Temsil 

33 Darülbedayi'nin özgün tasanmı, müzik bölümünü de içeren bir konservatu­
vardı. Ancak bu tasanın gerçekleştirilemedi ve müzik bölümü 191 Tde Darü­
lelhan adıyla-aynca örgütlendi. 
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Heyeti"ni kurar34 ve Ferah Sahnesi'nde (Şehzadebaşı) oyun­
lar sahneye koyar. Darülbedayi sanatçılarının Raşit Rıza yöne­
timindeki bir başka grubu da Tepebaşı'ndaki Varyete Tiyatro­
su'nda (192l'de kurulan "Türk Tiyatrosu"nun adını kullana­
rak) daha çok Fransız tiyatro geleneğine ve vodvil repertuvan­
na dayalı oyunlar sergiler. 

Ancak l 924-l 925'in en çarpıcı tiyatro olayı, Muhsin Ertuğ­
rul'un (1892-1979) yönetiminde bir araya gelen bir grup Da­
rülbedayi sanatçısının Ferah Tiyatrosu'ndaki çalışmalarıdır. 
Tiyatro eylemini kolektif bir çabanın bütünü olarak algıla­
yan, onu ciddiyet ve fedakarlıkla yürüten sanatçılardan oluşan 
bu topluluğun Türk tiyatrosunda repertuvar, sahne düzeni ve 
oyunculukta büyük bir atılımı simgelediği kuşkusuzdur. Ara­
lık 1924'te çalışmalanna başlayan bu topluluk kısmen parasal 
imkansızlıklar, kısmen de kişisel çatışmalar sonucunda Mayıs 
1925'te dağılmış, ancak bu deneyim Türkiye'de çağdaş tiyat­
ro sanatındaki birikim ve potansiyelin somut kanıtı olmuştur 
(Nutku, 1969, s. 55-61; Ertuğrul, 2007, Bölüm IX). 

1926'da Darülbedayi'nin yeni bir düzene doğru evrildiği gö­
rülüyor. O yıl Belediye Başkanlığı görevine getirilen Muhittin 
Bey (Üstündağ), lstanbul'da sanat faaliyetlerinin gelişmesine 
çok önem veriyordu. Ferah'taki topluluğu dağılınca Rusya'ya gi­
den ve orada Stanislavski ve Meyerhold gibi büyük ustalann ya­
nında çalışan Muhsin Ertuğrul, Ocak 1927'de Türkiye'ye dön­
dü; Üstündağ'ın çağrısı ile Darülbedayi'ye katıldı ve kuruluşun 
sanat yönetmenliğine atandı. Nutku'nun "Darülbedayi'nin tık 
Düzenli Dönemi" olarak adlandırdığı 1927-1930 dönemi böy­
le başladı. Muhsin Ertuğrul'un 1927'deki ilk işlerinden biri, Da­
rülbedayi'deki çalışma yöntemini ve tiyatrodaki görev bölüşüm 
ve sorumluluklannı tanımlayan ve çalışmalara disiplin getiren 
Sahne Yönetmeliği'ni hazırlamak oldu (Nutku, 1969, s. 65-66). 

Kariyerinde kendisine bir uçta katıksız destekçiler, öbür uç­
ta da amansız karşıtlar yaratmakta Muhsin Ertuğrul kadar "ba­
şarılı" olmuş bir sanat yöneticisi bulmak gerçekten zordur. 

34 "Yeni Tiyatro" lbnürrdik Ahmet Nuri'nin 1922'de kurduğu bir topluluktur. 
"Milli Sahne"ye yukanda değinilmişti. 
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1911 ve 1913'te Fransa'da, 19 16  ve 1918-192l'de Almanya'da. 
l 924'te lsveç'te, l 925-l 926'da Rusya'da dönemin en seçkin ti­
yatro ve sinema sanatçtlarıyla birlikte çalışan Ertuğrul'un kül­
türel birikimi ve sanat yetenekleri konusunda söylenebilecek 
olumsuz şeyler gerçekten azdır. Ona karşı yöneltilen eleştirile­
rin başlıcaları şu noktalarda yoğunlaşmaktadır: (i) İşleri tek ba­
şma yürütmekten hoşlanmaktadır, ekip çalışmasına yatkın de­
ğildir, tiyatro yönetimini kişisel ilişkiler düzlemi üzerinde kur­
maktadır; (ii) Eleştiriye karşı hoşgörüsüzdür; (iii) Sürekli ola­
rak çağdaş Batı tiyatrosunu örnek almakta, bu tiyatrodaki ye­
nilikleri "sıcağı sıcağma" Türkiye·ye aktarmaya özenmektedir, 
özgün bir "ulusal sentez" arayışma uzaktır. 

Bu eleştirilerin ilk ikisinde yüksek bir haklılık payı vardır. 
Darülbedayi'nin bunalım yılları olan 1916-1926 dönemindeki 
olumsuz kişisel deneyimleri ve bu dönemde Darülbedayi yöne­
timi ve Edebi Heyeti ile sık sık çatışma ve gerilim içinde bulun­
ması, Ertuğrul\ın 1927 sonrasında ben-merkezli bir yönetim 
tarzı geliştirmesinde etkili olmuştur. And (1983, s. 1-106) ve 
Nutku'da ( 1969: Bölüm Vlll) yer alan polemikler, onun eleşti­
riden hiç hoşlanmadığının somut örneklerini verir. Ancak Er­
tuğrul'a dönük "aktarmacılık" eleştirilerini özünde haksız bu­
luyor ve onun evrensel kültür değerlerine getirdiği vurgunun 
yerinde olduğu kanısını taşıyoruz. Kaldı ki onun yönetiminde­
ki 1927-194 7 döneminin repertuvarı, yerli yazarların dışlan­
dığı izlenimini de doğrulamıyor.35 Her halükarda Ertuğrul'tın 
Darülbedayi'ye çok şeyler kazandırdığı belirtilmelidir: 

( i) Yılların baştboşluğundan sonra mesleğe saygı ve iş di­
siplini Darülbedayi'de yerleşmiştir. 

(ii) Ertuğrul, çağdaş tiyatronun Türkiye'de seyirci bulama­
yacağı savma karşı idi; bu görüşünde haklı çıktığı tes-

35 Böyle hir izlenimin doJ:tmasına yol aı;an nc,lcnkr arasında yerli ,·�nkrin rnl 
oranının yıiksı·kligi de sayılabilir (hkz. '.'Juıku. l 9hll, ı:k 1 ). Oyun sı·ı imine ka­
rar veren Okuma Kuruıu·nun 1928- 1929 �czoıııında orıad,ın kaldırılarak. hu 
görevin bir dramaturga hırakılıııası ve dramaturgun son kararın alınmasında 
sanal yönelmeni kadar etkili olmaması, ckşıirikri doğrudan Muhsin Erıug­
rul'a yöndımişıir. 
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lim edilmelidir.36 1908 sonrasının İstanbulu'nda tiyat­
ro sezonu yalnızca Ramazan ayı ile sonbaharın bir-iki 
ayından ibaretti. Darülbedayi'nin 1927-1928 sezonun­
daki toplam seyirci sayısı 30 bin kişi iken, bu sayı 1928-
l 929'da 51 bin'e yükseldi. 1929-1930 sezonunda seyirci 
sayısındaki geçici duraklama 193l'deki kısmi fiyat indi­
rimleri ve (daha sonra değineceğimiz) operet gösterileri 
ile aşıldı ve 1930-1931 sezonunda toplam seyirci 69 bin 
kişiye çıktı. 1931 'e gelindiğinde adı İstanbul Şehir Tiyat­
rosu'na çevrilen Darülbedayi, yönetim zaaflarını aşmış, 
yerleşik bir tiyatro kuruluşu olarak önündeki temel so­
runlara (repertuvar seçimi, yerli tiyatro yazarları ile iliş­
kiler, izleyici tabanının genişletilmesi, eğitim, vb.) eğil­
mesi gereken bir aşamaya ulaşmıştı. 

(iii) Öğretmen ve öğrencilere, subaylara, dar gelirlilere indi­
rimli bilet uygulamasına geçildi. 37 

(iv) Almanya ve Rusya'daki denemeler örnek alınarak, 
1935'te İstanbul Şehir Tiyatrosu bünyesinde Çocuk Ti­
yatrosu kuruldu ve büyük ilgi gördü. 

(v) Hemen her yıl düzenlenen Anadolu turneleri ile sanat 
faaliyetlerine erişim zorluğu olan bölgelere tiyatronun 
ulaştırılmasına çaba harcandı. 38 

Ertuğrul, içine çok fazla sinmese de tiyatronun bağlı olduğu İs­
tanbul Belediyesi'nin uyarılan ile gişe kaygılarını da göz önünde 

36 " l  928'de bu düğümü çözmeye karar verdik . . .  Once biz tiyatromuzu açacaktık, 
her gece oynayacaktık, sonra seyircilerin çoğalmasını bekleyecektik. Bu fikre 
bazı arkadaşlan inandırmak güç oldu, fakat... 8 Kasım ( 1928)'dan itibaren ls­
tanbul'a her gece oynayan ilk tiyatroyu hediye ettik. .. Başlangıçta . . .  birçok ge­
ce . . .  boş salona oynadık, ama yılma(dık). (A)radan altı sene geçmeden bir ti­
yatro bize az geldi. Bir piyese iki ay her gece tiyatroyu dolduracak seyirci bul­
duk; böylelikle (Ekim 1934'te) . . .  ikinci tiyatromuzu açtık" (Enuğnıl, 1963). 
Edebi Tiyatro Heyeti adını verdiği topluluğu ile 1918'de lbsen'in Hortlaklar'ını 
oynarken, üçüncü oynayışta salonda 8 kişi bulan bir tiyatro adamının bu cesa­
ret ve kararlılığı her türlü takdire layıktır. 

37 Ertuğrul (1959), öğretmen ve öğrencilere ayrılan temsil gecelerindeki seyirci 
kalitesini zevkle hatırlamaktadır. 

38 Turnelere l 942'de dönemin olağanüstü şartlan dolayısıyla ara verildi ve bu ara 
1949'a kadar sürdü. 

40 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



bulundurmak ve 193l'den sonra daha "hafif' sayılabilecek oyun­
lara ve müzikli oyunlara da açılmak gereğini duydu.39 "Perdeci" 
takma adı ile Darülbedayi dergisinin Ekim 1931 tarihli sayısın­
da şunları yazıyordu: "Darülbedayi, (1931-1932) repertuvann(a) 
bir-iki musikili eser ilave euniştir. Bunlar hafif komedi tarzında 
yazılmış ve muhtelif sahnelerine ... ek şarkılar ilave edilmiş eser­
lerdir ... Bu eserler tam manasıyla istikbalin operet teşkilauna ilk 
temiz ve kuvvetli adımdır." Operet oynama kararını "anzi" bir 
durum olarak niteleyen Ertuğrul, 1932-1933 sezonunda acı bir 
sürprizle karşılaşmış, Rey kardeşlerin Darülbedayi'de oynanan Üç 
Saat operetinin sadece Cuma günü hasılaunın Nazım Hikrnet'in 
Bir ôlü Evi adlı oyununun bir haf talık hasılaunı aşuğını görmüş­
tür: "Bu bizim ağlayarak kaydetmemiz lazım gelen bir netice­
dir ... Sanat, gaye, mefküre, ideal ölüyor, varsın ölsün! Yaşasın pa­
ra!"  (Darülbedayi, Aralık 1932). Açılan kapıdan daha sonra Rey 
kardeşlerin yapımı Lühus Hayat (1933-1934), Deli Dolu (1934-
1935), Saz-Caz (1935-1936) ve Maskara (1936-1937) girecektir. 

Repertuvar seçimi ve tiyatro yazını 

Özel tiyatro topluluklarının sınırlı maddi ve beşeri kaynak­
lan ile kurumsallaşmadaki yetersizlikleri önünde, Cumhuriyet 
Devrimi'ni destekleyen yazarlar, Darülbedayi'nin 192 7 -1930 
dönemindeki yeniden dirilişinden umutlanmışlardı. Aka Gün­
düz'ün (1931)  Cumhunyet'te çıkan yazısı, bu umutların yeri­
ni düş kırıklığına bırakmakta olduğunun işaretidir:40 "18 sene­
lik Darülbedayi hiçbir şey yapamamıştır ... Nasıl başladı ise öyle 
ihtiyarlamıştır. .. (F)ikre, hisse, edebiyata, inkılaba, ileri gidişe 
de hiç faydası dokunmamıştır. Yüksek sahne zevkini de tenmi-

39 Ertuğrul'un yakın çalışma arkadaşı M. Kemal Küçük, bu karan şöyle bir gerek­
çe ile savunmaktaydı: Darülbedayi seyircisini henüz yetiştiriyordu; dolayısıy­
la bir yandan "ağırbaşlı" oyunlar oynanırken, öte yandan halkı tiyatroya çeke­
cek "hafir eserlere de repertuvarda yer verilmesi gerekliydi ("Bugün her nevi 
tiyatro eserine ihtiyacımız var") (bkz. Nutku, 1969, s. 69). 

40 Hüseyin Suat, Peyami Safa ve lbniirrefik Ahmet Nuri'nin 1929-1930 dönemin­
de Cumhuriyct'te yayımlanmış eleştirel görüşleri Aka Gündüz'ünkilerle aynı 
siyasal çizgide değildir. Bu da Cumhuriycı'in tiyatro üzerindeki tartışmalarda 
kendi içinde tutarlı bir konumda bulunmadığını düşündürmektedir. 
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ye ve neşrcdememiştir. Komedide yarım, dramda sakat, vodvil­
de densiz olmuştur. Sonra işi büsbütün vodvile dökünce büs­
bütün çökmüştür... Bu gidiş ve bu repertuvar halkın değildir. 
Münevver zümrenin de değildir; münevver zümrenin bir hizbi­
nindir. Biz . . .  düşünceleri de, duyguları da kendimizden olan ve 
hepsinden (büyük ve müşterek varlığa) bir fayda gelen milli ti­
yatro istiyoruz" (aktaran: And, 1983, s. 49-50). Aka Gündüz'ün 
düşlediği model, "her yüz ilkmektebin yanında bir halk sahne­
si" , kısa dönemli bir çözüm olarak da "merkezi Ankara'da bir 
tek milli ve seyyar sahne"dir. 

Var/ılı dergisinin 1934'tc açtığı bir "soruşturma"da bazı yazar 
ve sanatçılara Türk tiyatrosunun gelişmesi için neler yapılabile­
ceği sorulmuştu. Soruşturmaya Yakup Kadri (Karaosmanoğlu), 
Cevdet Kudret (Solok) ve Burhan Asafın (Belge) verdikleri ce­
vaplar kayda değer. Yakup Kadri'ye göre kamusal ödenekli bir 
Milli Devlet Tiyatrosu kurulmalı, bu tiyatro bir sanat ve edebiyat 
heyeti tarafından yönetilmeli, repertuvar seçiminde klasik eser­
lere öncelik verilmeli, tiyatro meslek eğitimi önemsenmelidir; 
aksi takdirde Türk tiyatrosu yozlaşma eğilimine girecektir. Cev­
det Kudret çözümü Batı'ya öğrenci göndererek ya da Batı'dan öğ­
retim üyesi getirerek, bu kişilerle yalnız değeri kanıtlanmış dün­
ya sanat eserlerini ve telif eserleri oynayan bir sanat tiyatrosunun 
devlet eliyle kurulmasında ve devlet bütçesinden finanse edilme­
sinde bulur. Burhan Asaf ise daha bütüncül bir perspektiften ba­
karak, sorunun özünü gerekli sosyal ve iktisadi şartların sağlan­
masıyla yeni sahneler açmak ve yazar/aktör ve yönetmen/seyirci 
üçlüsünü geliştirmekte görür. Ona göre, kurumsal düzeyde ya­
pılması gereken şeylerin başında "(h)iç olmazsa bir temsil aka­
demisi açmak ve bunda tiyatroyu bütün tarzlarıyla (opera, bale, 
orkestra, vs. ile) nazar-ı itibara almak" ve bu akademiyi "umumi 
sanat davasından ve bu dava etrafındaki sistemli mesai ve neşri­
yattan ayırmamak" gelir. Başka bir deyişle, tiyatro alanında ya­
pılması gerekenler, bir kültürel dönüşüm stratejisinin parçası ol­
mak durumundadır (aktaran: And, 1983, s. 92-94). 

Bu görüşler, 1930'1arın ilk yarısında Türk tiyatrosu önünde­
ki sorunların sadece repertuvar seçimi ile sınırlı olmadığını, ti-
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yatro yazınının geliştirilmesi, tiyatro sanatının ülke düzeyinde 
geniş halk kitlelerine yaygınlaştınlması, tiyatronun toplumu 
eğitici vasıflanndan en üst düzeyde yararlanılması ve tiyatro 
meslek eğitiminin kurumsallaştınlması gibi sorunların da çö­
züm beklediğini ortaya koymaktadır.41 

İstanbul sanat çevrelerinde ve basında dile getirilen kaygılar 
ise özellikle Darülbedayi'nin sanat yönetimi ve repertuvar seçi­
mine dönüktür. Örneğin Peyami Safa, Server Bedi takma adı ile 
Şubat l 930'da Cumhuriyet'te çıkan yazısında Darülbcdayi için 
şu önerileri sıralamaktadır: (i) Kurum üzerinde tek kişinin ha­
kimiyetine son verilmesi; (ii) Kültür açısından yetkin bir ede­
bi heyet oluşturulması; (iii) tik yıllar için görece "hafif' eserle­
rin seçimi ve tiyatro başeserleri oynamanın ileri yıllara ertelen­
mesi; (iv) Değerini kanıtlamış tiyatro sanatçılarının Darülbe­
dayi'deki sanat eyleminden dışlanmaması; (v) Darülbedayi'nin 
küstürdüğü tiyatro yazarlannın kazanılması (Nutku, 1969, s. 
196) . Peyami Safa, yine Cumhuriyet'te Aralık l 932'de şunla­
n yazmaktadır: "Halk için inmek kolaydır. (F)akat halk yuka­
n da çıkar. Onun kabiliyetine inan(malıyız) ... Halk ciddi ve iyi 
eserleri seviyor. (Ancak) eser seçerken halkın seviyesini ... had­
dinden fazla da aşmamak gerekir . . .  (A)ykırı iddialı, burası için 
garip mizansenli, sanat kıymeti de (tartışmalı) eserler bize la­
zım değil... (H)alkın seviyesiyle mütenasip ciddi eserler (seçe­
cek) . . .  otorite sahibi (bir) edebi heyet (gereklidir)" (aktaran: 
And, 1983, s. 47-48). Aynı çizgideki eleştirinin uç noktasın­
da yer alan Hüseyin Suat ve lbnürrefik Ahmet Nuri, Darülbe­
dayi'nin 1927 öncesi kurulları ile ilişkileri dolayısıyla Muhsin 
Ertuğrul'un repertuvar tercihlerine ve eser seçme yöntemlerine 
kökten karşı bir tutum sergilemişler,42 Sadri Etem (Ertem) ve 

41 Bu tartışma gündeminin arka planında b-.ışlangıcı l 870'lercle Teo<lor Kasap ile 
Namık Kemal arasındaki görüş farklılıklarına (yerellik ve ulusallık/aktarmacı­
lık çatışmasına) kadar giden ögeler de vardır (bkz. And, 1983, s. 25) .  Ele aldı­
ğımız konuyu makul ölçıilerde tutabilmek amacı ile, hu yazıda böyle hir tartış­
mayı açmak istemiyoruz. 

42 Hüseyin Suat'ın Muhsin Erıugrul ile giriştigi polemikte "Sbakespeare'in ·asar-ı 
alika'sını . . .  Türkiye"de sahnelemenin gereksizliği" üzerine yazdıkları, esef ve­
rici bir sıglık örneğidir (bkz. Nutku, 1 969, s. 190- 1 98). 
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Nurullah Ata (Ataç) gibi yazar ve eleştirmenler ise dünya kla­
sikleri doğrultusundaki tercihleri olumlu bulmuşlardır.43 

Bu tartışmayı noktalamak üzere Darülbedayi içinden gelen 
bir "orta yol" önerisini kaydedelim: (i) Tiyatro okulu; (ii) Mer­
kezde geniş kadrolu bir devlet tiyatrosu; (iii) Büyük illerde şe­
hir tiyatrolan; (v) lstanbul'da "yepyeni ve Cumhuriyet'in hay­
siyetine uygun bir tiyatro" (1. Galip Arcan [Ocak 1936], akta­
ran: And, 1983, s. 70). 

Özel tiyatro ve operet toplulukları: 
Akışkan bir dünya 

Türkiye 1840'lı yıllarda lstanbul'a gelerek İtalyan opera ve 
operetlerini sahneleyen yabancı topluluklar aracılığı ile operet­
le tanıştı. 1. Abdülmecid'in saltanat yıllannda operet gösterileri 
yaygınlaşmaya ve çeşitlenmeye başladı. Yerel operet yazım ve 
sahnelenmesi ise, çağdaş Türk Tiyatrosu'nun doğuşu ile az-çok 
eşzamanlıdır. 186l'de açılan Şark Tiyatrosu'nda sahne müzik­
leri yazmaya başlayan ve 1862-1866 döneminde Milano'da mü­
zik eğitimi gören Dikran Çuhacıyan'ın bestelediği ilk (Ermeni­
ce) operet Arşak il, 1869'da (Olympia adı ile) Naum Tiyatro­
su'nda oynanmış, Güllü Agop'un Osmanlı Tiyatrosu da 1870'te 
operet gösterilerine başlamıştı. Ancak yerel operet çalışmala­
rındaki en önemli adım, Çuhacıyan'm yönetiminde 1874'te 
Osmanlı Opera Kumpanyası'nın kurulması ve bu topluluğun 
Arifin Hilesi adlı ilk Türkçe opereti sahnelemesi oldu. Çuhacı­
yan'ın bir sonraki eseri Leblebici Horhor ( 1876) büyük bir haşa­
n kazandı; besteci 19. yüzyılın sonuna kadar birçok operet yaz­
dı.44 Bu dönemin diğer iki önemli kuruluşu ise Opera Türk Ti-

43 Bkz. Nutku ( 1969, s. 203-210). Siyasal eğilimleri ne olursa olsun, atıfta bulun­
duğumuz yazar ve sanatçıların repenuvar konusunda duyarlılık göstermeleri 
şaşırtıcı değildir. Ciddi ve değerli oyunlar oynayan bir tiyatronun hafif, "gişeyi 
kollayan" oyunlara savrulması ya da sanat yetkinliği elvermediği halde seyirci­
nin karşısına soylu eserlerle çıkmaya kalkışması tutarsızdır; böylesi tutumlar 
seyirci güvenini sarsar ve söz konusu tiyatronun kendisini geliştirmesini en­
geller (And, 1983, s. 79). 

44 Yaşadığı mali sıkıntılar dolayısıyla Çuhacıyan, 1876'da anılan topluluğun yö­
netimini Arşak Benliyan'a bıraktı ve kendisi müzik yöneticisi olarak kaldı. 

44 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



yatrosu (1885) ve (yeniden yapılanan) Osmanlı Opera Kum­
panyası'dır (1890) (Tamer, 2002). 

1908 Devrimi, tiyatroda olduğu gibi, operette de büyük bir 
hareketliliği başlattı. lkinci Meşrutiyet döneminin kayda değer 
kuruluşlan Sahne-i Milliye-i Osmaniye (1910), Milli Osman­
lı Opera Kumpanyası ( 1910), İstanbul Operet Heyeti (1919), 
Sahir Opereti (1921), Yeni Operet (1922) ve Halk Opereti'dir 
(1923). Bunlardan Milli Osmanlı Operet Kumpanyası çalışma­
larını l 923'e kadar sürdürmüş, Çuhacıyan'ın eserlerini oyna­
mıştı. İstanbul Operet Heyeti, operete geleneksel müziği armo­
nize ederek yansıtmaya çaba gösteriyordu; ancak bu çaba di­
ğer operet topluluklannda da gözlemlenmekteydi. Yerel operet 
besteciliğinin önemli adlan Kaptanzade Ali Rıza Bey ve Muhlis 
Sabahattin Bey (Ezgi) bu dönemde ün kazandılar. Yabancı eser­
lere yönelen Sahir Opereti'nin en büyük başansı 1922'de sah­
nelediği Emmerich Kalman'ın Çardaş Prensesi (Çardaş Fürstin) 

adlı opereti oldu. İstanbul Operet Heyeti, Sahir Opereti, Ye­
ni Operet ve Halk Opereti Cumhuriyet'in ilk yıllannda da ça­
lışmalannı sürdürdüler (bkz. Kutluk, 1989, s. 5; And, 1983, s. 
186-192). 

And'daki ( 1983, s. 186-206 ve Kutluk (1989, s. 5) bilgiler, 
1923-1939 döneminde tiyatro ve operet topluluklanndaki baş­
döndürücü hareketliliği ortaya koymaktadır.45 Bu dönemin 
operet topluluklan şunlardır: Sabık Hale Sanatkılrlan Opereti 
(1923), Sahir Opereti (1924, yeniden örgütlenmek üzere), Şe­
hir Opereti (1926), Asri Operet Heyeti (1927), Ankara Opere­
ti (1928), Cumhuriyet Opereti (1928), Türk Opereti (1928), 
Şark Opereti (1928), Süreyya Opereti (1928), Muhlis'in Ço­
cuklan Opereti (1931), Ozan Opereti (1934) ve Halk Opere­
ti (1935).46 Operete hızla yükselen ilginin uyardığı ve pek ço-

45 Konumuzla yakın ilgisi dolayısıyla, burada yalnızca operet topluluklan üzerin­
de duruyoruz. 

46 Belirli bir sanatçı kadrosunun kısa ömürlü topluluklar arasında durmadan gi­
dip geldiği, akışkan bir sanat ortamında inceleme yönteminin kuruluş tarih­
çelerinden çok, bireysel biyografilere dayanması gerektiği söylenebilir; bu ne­
denle veri zenginliğine karşın, And ( 1983, Bölüm lll) umutsuz bir çabayı yan­
sıtır. Muhlis Sabahauin'in sanat kariyerinden ilginç bir zaman kesitini örnek 
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gu kısa ömürlü olan bu topluluklar içinde Sahir Opereti, Sürey­
ya Opereti ve Halk Opereti üzerinde durulmaya değer. Tenor, 
yönetmen ve oyun yazarı Cemal Sahir, l 925'te arada bir eski 
operetleri yeniden sahneye koymuş, l 927'de Fransız Tiyatro­
su'nda sahnelediği Kalman'ın Kontes Maıilza operetiyle parlak 
bir başarı kazanmış, 1928- 1929'da ekonomik sıkıntılar dolayı­
sıyla Süreyya Opereti'nde çalışmış, l 930- l 932'de çeşitli Anado­
lu kentlerinde turneler düzenlemiştir. Repertuvarında popüler 
yabancı eserler yanında yerli operetlere de yer vermiş olan Ce­
mal Sahir, l 933'te geçirdiği bir sahne kazası dolayısıyla sanat 
hayatından çekilmek zorunda kalmıştır. 1923- 1939 döneminin 
en önemli ve en uzun ömürlü operet topluluğu, Süreyya Ope­
reti'dir. Süreyya Paşa'nın (limen) parasal desteği ile kurulan ve 
kadrosunda Muhlis Sabahattin, Lütfullah ve Celal Sururi, Reşit 
Gürzap, H. Kemal Gürmen, Şaziye Moral, Şevkiye May, Toto ve 
Mehmet Karaca, Muammer Karaca, Semiha Berksoy gibi tanın­
mış sanatçıları bulunduran topluluk, 1929'dan sonra kendi im­
kanları ile ayakta durmaya çalışmış, 1935 yılında dağılmış; top­
luluk sanatçılarının çoğu l 945'e kadar yaşayan Halk Opereti'ne 
geçmişlerdir.47 Özellikle Muhlis Sabahattin'in operetlerini sah­
neleyen Süreyya Opereti, yerli operetlere ilgi ve sempatinin art­
masında işlevsel olmuştur (Tunçdemir, 2006). 

Bu alt bölümü sonlandırırken, operet toplulukları ile tuluat 
sanatçıları arasındaki arızi işbirliklerini kaydedebiliriz (örne­
ğin, Naşit/Cemal Sahir [ 1920'1i yıllar) ;  Fahri Güldüren ve İs­
mail Dümbüllü/Muhlis Sabahattin [ 1 934 ] ) .  l 920'li ve 30'lu 

ol.ırak verelim: Muhlis Sabahatıin ,  IY23'te Yeni Operet lkyeti'ndedir. Bir sü­
re sonra lsıanbul'da ve Anadolu·nun çeşilli kentlerinde ıumcler düzenler; 
l 92H'dc Şark Opcreıi'ni kurar, kısa süre sonra Sürey)'a llpcreti'ne geçer. Bu 
opercılc ilişkileri sürerken,  1 Y, J 'de Muhlis'in Çocukları ıoplulugunu oluştu­
rur; 1 Y34'ıe Süreyya Opereti \'C ıulüaı sanatçılarının güç hirligi ile Ozan Ope­
reti'ni kurar. 19 35'te Yeni Operet-Muhlis Sabahaııin ve (Yeni-Siıreyya-Muh­
lis Sabahaııin"in kaıılımı ile) Büyük Operet adı ahında oluşumlar onaya çıkar. 
Ne kadar dikkatli olursa olsun, bir okurun Turk tiyatrosunun tanınmış adları 
1. Galip, Behzat Haki, Raşit Rıza. Vasn Rıza. Bedia Muvahhit, vb.'nin hangi ta­
rihle, hangi çatı ahında sanat kra cııigini kuruluş tarihçckrinden izleyebilme­
si neredeyse imkansızdır. 

4i Bu ıarihte Halk Operet i ,  Muammer Karaca toplulugu ile birleşmiştir. 
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yılların operet sanatçıları geleneksel tuluat tiyatrosunun üs­
lup ve tekniklerine yabancı değildi. Ancak çağdaş sanata eği­
limli çevreler geleneksel tiyatroya mesafeliydi ve onu giderek 
marjinalleşecek tarihsel hir kalıntı olarak algılıyorlardı (And, 
1983, s. 195). 

Lüküs Hayat 

Öykü 

lstanhul'da mükellef bir köşkün sahipleri Ruhi ve eşi Bel­
kıs, yakın çevrelerini imrendiren, imkanları üzerinde göste­
rişli, dı·uıdent bir hayat sürmekte olup, fena halde borca bat­
mış durumdadırlar. Sıkıntılardan kurtulabilmek için bulduk­
ları çare, köşkü varlıklı bir toprak sahibi olan Zonguldaklı Rı­
za Bey'e satmaktır. Düzenledikleri kostümlü baloya Rıza Bey'i 
davet ederler; bu arada Belkıs'ın büyük bir mirasa konmuş dul 
amca kızı "Elmaslı" Atıfet'in köşklerine gelmekte olduğu habe­
rini alınca komplo tamamlanır: Sadık ve yakışıklı bahçıvanla­
rı Memiş, alımlı bir kılık ve Ruşen Bey adıyla Atıfet'in karşısına 
çıkarılacak, Atıfet'i kendisine aşık ederek onunla evlenecektir; 
Belkıs'ın kız kardeşi Nesrin de Rıza Bey'e eş olacaktır. Böylece 
Ruhi ve Belkıs, Atıfet ve Rıza Bcy'in zenginliklerine ortak olma 
fırsatı elde edeceklerdir. 

Ruhi'nin hizmetçisi ve Memiş'e vurgun Şadiye, yasadışı işle­
rin kıyısında yaşayan, "külhanbeyi" ağabeyi Rıza ve onun arka­
daşı Fıstık'ı Atıfet'in elmaslarını çalmaları için balo akşamı giz­
lice köşke alır ve baloya sarhoş gelen Zonguldaklı Rıza Bey'i kö­
mürlüğe kilitler. Rıza, kostümlü baloya külhanbeyi kılığındaki 
Zonguldaklı Rıza Bey, Fıstık da onun "katibi" olarak katılır. So­
nunda, Ruhi ve Belkıs'ın planları işlemez: Atıfet ve Rıza birbir­
lerine aşık olarak evlenmeye karar verirler; Memiş kendisini se­
ven Şadiye'ye döner; Nesrin'in yoksul sevgilisi Veysi ile evlen­
mesine engel kalmaz; çünkü Veysi (nihayet kömürlükten çıka­
bilen !) Rıza Bey'den Zonguldak'ıa babasından kalma kıymetli 
madenler için ortaklık teklifi alır. Rıza'nın eski sevgilisi Zeynep 
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de kendisinden hoşlanan Fıstık'ın eşi olmaya karar verir. Böy­
lece, herkes "mutlu son"a ulaşır. 

Metin yazarı Ekrem Reşit Rey, ana öyküye eklediği irfan/ 
Nüveyre ve Şevket/Lütfiye çiftleri ile "lüküs hayat"a özenen, 
aylak, işsiz, açgözlü, evlilik dışı kırıştırmalara yatkın burju­
va karikatürleri çizer ve varlıklı kesimin yozluğuna biçimsel 
eleştiriler getirir. Oyunun açılış şarkısını küçük sözcük deği­
şiklikleriyle yineleyen kapanış şarkısında da oyunculara şun­
lan söyletir: 

Lüküs Hayat burda bitti, 

Uf acık bir operetti. 

Tekrarlanz, bütün eşhas, 

ômek diye hiç alınmaz! 

Lüküs Hayat, emeli tek, 

Sizi biraz eğlendirmek; 

Karikatürden ibaret, 

Olamaz bu size ibret! 

Lüküs hayat, lüküs hayat, 

ismi bile ters türs hayat! 

. . .  Ve ima ettikleri 

Lühüs Hayat, izleyicileri için düz metin okumasının ötesine 
geçen imalarla yüklüdür. Çizilen toplum modeli para ve zen­
ginlikten başka değer tanımayan bir modeldir. Ruhi'nin Zon­
guldaklı Rıza Bey için sorduğu "Acaba ne biçim adam?" soru­
suna Belkıs şu cevabı verir: "Sana ne? Zengin ya, kafi! " Tanın­
mış şarkısında dile getirildiği gibi, bu toplumda eşlerin sadaka­
ti önem taşımaz; çıkara dayalı beraberlikler olağandır: 
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Hanım motorla dolaşır, 

Hanım serbest, kim kanşır? 

Takarsın �şeyler"i bazı, 
Dünya böyle, sen ol razı! 
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Bu toplumda başkaları için duyarlı, "diğerkam" olmaya yer 
yoktur. ikinci Perde'nin kapanış şarkısı, metin içinde de sık sık 
yinelenen tekerleme ile biter: 

Alemde kriz varmış, 

Mevsim sonbaharmış, 

Bana ne gerek? 

Zenginler yaşarmış. 

Fakirler şaşarmış, 

Bana ne gerek? 

Borçlar birikirmiş, 

Hapse gidilirmiş, 

Bana ne gerek? 

Bana ne gerek, 

Sütlü bôrek? 

Ekrem Reşit Rey, Lühüs Hayat'ta sınıf atlamaya heveslenen 
(ve bunu başaran) himpenlerin prototipi olarak Rıza'yı betim­
ler; Veysi de sınıf atlamaya aday bir küçük burjuva tipidir. Ka­
pitalist toplumda egemen sınıflar dışında kalanların sınıf atla­
ma özlemlerinde şaşılacak bir şey yoktur. Burada önemli olan, 
egemen sınıfların saflarına yeni katılanların karanlık geçmiş­
lerini sorgulamak gibisinden etik kaygılara sahip bulunma­
masıdır. Kirli işler aleminden gelerek, dürüstlükten uzak yol­
larla varlıklılar arasına katılmak isteyenler, katılacakları yeni 
"dünya"yı olduğu gibi kabul ettikçe ve onun çıkarcı normları­
na "rıza" gösterdikçe ortada herhangi bir sorun yoktur. 

Son sözler 

Dünya sisteminin merkez ülkelerindeki burjuvazi, 17.-19. yüz­

yıllardaki hızlı sermaye birikimi ve iktisadi gelişme dalgası üze­
rinde giderek egemen siyasal sınıf konumuna yükselirken, sı­
nai kapitalizm öncesinde esas itibariyle soylu sınıfların yaşam 
biçimlerinin bir parçası olan yüksek kültür ürünlerini de sa-
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hiplenmeye ve özümsemeye yöneldi. Genişleyen sanat ürünle­
ri "piyasa"sından gösteri sanatları da payını aldı. Burjuvazi salt 
incelmiş ve arınmış bir yaşamanın gereği saydığı yüksek kül­
tür ürünlerine değil, yüksek kültür ve popüler kültür arasında 
kalan sanat formlarına da talep yarattı. Hobsbawm'ın "Sermaye 
Çağı" olarak adlandırdığı 1848-1875 döneminde "hafif' müzik 
alım çağını yaşadı ve opcrettcı sözcüğü ilk defa l856'da kullanıl­
dı.48 1865-1875 onyılı Kıta Avrupası'nda Offenbach'ın, (oğul) 
Johann Strauss'un ve von Suppe'nin, daha sonra lngilıere'dc 
Gilbert ve Sullivan'ın parlak başarılarına sahne oldu. Bu akımın 
tiyatro alanındaki tamamlayıcı görüntüsü, vodvil ve fars türle­
rinin artan çekiciliği idi. Farklı kalitelerde olan böylesi ürünler, 
"yüce sanat" iddiası taşımıyor, salt eğlence işlevine hizmet edi­
yordu (Hobsbawm, 1977, s. 336). 

19. yüzyılın son çeyreğinde bu tabloya yeni bir öğc daha ek­
lendi; hızlı kentleşme popüler seyirlik sanatların öbeklendiği, 
öncü ve/veya bohem sanatçıların da uğrağı haline gelen semt­
ler yarattı; eğlence formları kabare ve revü gösterileri ve toplu­
ma açık dans salonlarıyla zenginleşti. Popüler kültürün özel­
likle caz ve egzotik renkler taşıyan Latin Amerika müziği ile 
ve Amerikan tarzı "müzikal"lcrle merkez ülkelerin eğlence ha­
yatına nüfuz etmesi ise, 20. yüzyılın ilk çeyreğinde gerçekleş­
ti. Bu gelişmelere toplumdaki demokratikleşmenin ve sanat 
"piyasa"sını burjuvazi dışındaki alıcılara da yaygınlaştırmak is­
teyen girişimcilerin önemli katkısı oldu (Hobsbawm, 1987, s. 
236-237).49

Merkez ülkelerdeki bu tarihsel evrim, farklı etnik ve kültü­
rel temellere sahip çevre ülkelerine belirli bir gecikme ve ni­
telik deformasyonları ile yansıdı. Osmanlı lmparatorluğu'nun 
20. yüzyıldaki modernleşme hareketi, imparatorluğun Türk-

48 Müzikli oyun ara formlarının daha erken bir örneği, 18. yüzyılın lıalyan ope­
ra buffa'sıdır. Bu ıür. diğer Avrupa iılkclcriııde opna cımıiquı-. bııllııd O/Jl'ıa ve 
singspid adları ile onaya çıkmıştır (Say. 2002, s. 393-394). 

49 Amerikan 20. yüzyıl ıarzı müzikli ıiyaırosunun aşırı ıicarilcşmiş ıırneği olan 
-müzikal", yapı�ı ve genel ıarzı ile orkesıra eşliğinde konuya uygun şarkıları,
konuşmaları ve dansları sergileyen opereıin benzeri ise de, ikisi arasında belir­
li bir üslup farkı sezilir (hkz Say. 2002, s. 150). 
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Müslüman bileşeni içinde burjuvalaşma eğilimine giren kesim­
leri Batı toplumları ile daha yakın ilişkilere götürdüğünde, bu 
kesimlerin Batı kökenli "yüce sanatlar" geleneğini (yani opera­
yı, klasik tiyatroyu ve onun çağcıl filizlerini) özümsemesi kolay 
değildi. Dolayısıyla, söz konusu kesimler Batılı seyirlik sanatla­
ra görece kolay bir yoldan, önce Kıta Avrupası'nın, daha sonra 
onlara öykünen yerel sanatçıların hafif komedileri ve operetle­
riyle açılmayı yeğlediler. 

Türkiye'de 1908 Devrimi ve özellikle Cumhuriyet'in kurulu­
şu sonrasında tiyatro ve operet çalışmalarının canlanması, hat­
ta bunun 1920'li ve 1930'lu yıllarda bir "operet salgını"na dö­
nüşmesi, yerel burjuvazinin yükseliş sürecinde bu tarzda bir 
eklemlenmenin belirtileridir. Söz konusu eklemlenmeye yerel/ 
geleneksel kültürün öğeleri de kısmen aktarıldı. Örneğin lstan­
bul Operet Heycti'nin kurucusu İsmail Hakkı Bey ve yukarıda 
andığımız Kaptanzade Ali Rıza ve Muhlis Sabahattin beyler, ge­
leneksel Türk sanat müziğinin sahne müziği olarak kullanılma­
sı yolunda önemli adımlar attılar; l 920'1i ve l 930'lu yılların ün­
lü komedyeni Ahmet Naşit Bey, tuluat tiyatrosu kadar Batı tar­
zındaki tiyatronun sahne tekniklerine de aşina idi; vb. Ancak 
incelenen dönemde Türk burjuvazisinin kültürel ufku, böy­
le bir sanat ortamı ile sınırlı ve Cumhuriyet rejiminin gerçek­
leştirmek istediği köklü kültürel dönüşümün uzağında kaldı. 

l 930'ların operet salgını durulduktan sonra da defalarca sah­
nelenerek günümüze kalabilen az sayıda eserden biri Lüküs 
Hayat'tır. Rey kardeşlerin l 930'lu ve l 940'lı yıllarda yazdıkla­
rı diğer operet ve revüler artık sadece arşiv ve inceleme mal­
zemesidir. Cemal Reşit Rey, ağabeyi ve söz yazarı Ekrem Reşit 
Rey'in l 959'da ölümünden sonra operetten uzaklaşmış ve epey 
uzun bir aradan sonra tanınmış tiyatro adamı Haldun Dor­
men'in özendirmesiyle, Yaygara 70 (1969), Uyy Balon Dünya! 
(1970) ve Bir lstımbul Masalı'nın (1971) müziklerini yazmış, 
ancak bu müzikaller ı;arpıcı seyirci sayılarına ve gişe hasılatı­
na erişememiştir. O halde Lüllüs Hayat, üstelik Amerikan tarzı 
"müzikal"ler giderek "piyasa"ya egemen olurken, zamana na­
sıl direnebildi? Kanımızca hu olgu sadece eserin insanoğlunun 
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ezeli özlemi olan "bolluk içinde güzel yaşama"yı sürekli çağrış­
Uran metni ya da albenili müziği ile açıklanamaz. Lüküs Hayat, 
dönemin "ruh"unu, yani burjuvazinin yükselme ve zenginleş­
me hırsını ve düşük gelirli sınıfların sınıf atlama umut ve bek­
lentilerini seyirciye iletmeyi başarabilmiştir. Bu hırs, umut ve 
beklentiler canlandıkça Lüküs Hayat ramp ışıklarına yeniden 
dönebilecektir. 

Nitekim, ülkenin neoliberal ideolojiye şaşmaz bir sadakatle 
bağlı hükümetler tarafından yönetildiği, burjuvazinin sınıf ege­
menliğini (meşru ya da gayrimeşru) yeni birikim sahiplerinin 
de katılımıyla pekiştirmeye ve emekçi sınıf hareketlerini güç­
süzleştirmeye başladığı l 980'li yıllarda dönmüştür de. l 985'te 
Darülbedayi'nin50 ardılı İstanbul Büyükşehir Belediyesi Şehir 
Tiyatroları'nda, Haldun Dormen'in yönetiminde, seçkin bir 
oyuncu kadrosu ile yeniden sahnelenen, "premitre"i son gün­
lerini yaşayan Cemal Reşit Rey tarafından da izlenen Lüküs Ha­
yat, aralıklarla da olsa 2012'ye kadar sahnede kalmayı sürdür­
müştür. Yazar, 2013 ve sonrası ile ilgili bir kestirimde bulun­
mamayı yeğlemektedir. 

50 2014 Darülbedayi'nin yüzüncü kuruluş yıldônümüdür. Türkiye'nin çağdaş sa­
nata düşman merkezi ve yerel yönetimleri böyle önemli bir olayı hatırlamama­
yı yeğlemiştir. Yazının tanıtıcı notuna bir ekleme yapılabilir. 
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Milli iktisat, Kapalı Ekonomi ve Kapalı iktisat 
Selim lleri'nin Bir Yapıtını iktisatla Okumak 

Giriş 

EYÜP ÖZVEREN 

"Hava şimdi biraz daha sertti; poyrazdan esiyordu rüzgar 
-her an karaye/e çevirebilirdi- buna karşın denizin alacası lo­
dostan kalma renklerle kaynaşıyordu, limonküfüyle de!:)işen 
rüzgar yönünün hırçın laciverti çalkanıp duruyordu." (Vur­
gu benim) 

"Bir süre rüzgar, kabanp duran dalgalar ve bulutlann üşüştü­
!:)ü gökyüzü bizi oyaladı. Sonra deniz fenerinin büyüsüne ka­
pıldık." 

- Selim ileri (2007) Kapalı iktisat, s. 37-38. 

Selim lleri ( 1949-) günümüz Türk yazının iyi bilinen isimle­
rinden biridir. Zamanla, çok sayıda yapıtı, yaptığı televizyon 
programlan, yayıncılığı ve sinema ile senaristliğin ötesine ge­
çen ilişkileri nedeniyle geniş bir kitlenin tanıdığı bir isme dö­
nüşmüştür. Henüz yayıncılık sektörünün tam anlamıyla ticari­
leşmediği bir dönemde, 1970'lerde çıkış yapmayı başarabilen 
ilk kült yazarlanmızdandır. Hukuk öğrenimini yanda bıraka­
rak bağımsız yazarlığı seçmiş, ilk yazısı 1967 yılında Yeni Ufuk­
lar dergisinde yayımlanmıştır. l 960'lardan başlayarak ilkin öy­
kücülüğü ile gündeme gelmiş, Cumartesi Yalnızlığı (1968) ve 
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Pastınna Yazı (1971) adlı yapıtları ile ilgi çekmiştir. Dostluh­
lann Son Günü (1975) adlı ince duyarlıklan işleyen öykü kita­
bıyla Sait Faik 1976 Hikaye Armağanı'nı kazanmıştır. tık roma­
nı Destan Gönüller (1973) sınırlı bir ilgi uyandırmış, Selim tle­
ri'ye asıl ün getiren yapıtı, Türk Dil Kurumu 1977 Roman Ôdü­
lü'nü de kendisine kazandıran Her Gece Bodrum (1976) adlı ro­
manı olmuştur. (Necatigil, 178, s. 160-161). 1 Bu roman, yazla­
n Bodrum'da geçirmenin okuryazar kitleden başlayarak hemen 
herkesi etkisine alan bir moda ve giderek bir salgın olduğu dö­
nemde, o dönemin ruhunu yansıtarak lleri'yi geniş bir okur 
kitlesiyle buluşturmuş, onu 70'li yıllann kült yazarlarından bi­
ri yapmıştır. Gerek geniş oylumu. gerekse ele aldığı konu bakı­
mından bu yapıt hemen dikkat çekmiştir. Her Gece Bodrum'un 
açtığı bu çığırda arkasından Attila tlhan'ın cinsel kimlik tabula­
rını yıkan 1980 tarihli Fena Halde Leman'ının gelmesi bir rast­
lantı değildir. 1970'lerde henüz yayıncılık sektörü bu gibi çok­
satar kitapları taşıyacak güce ulaşamadığından bu çığırın arkası 
gelmemiştir. Neden sonra Ahmet Altan, Orhan Pamuk ve Elif 
Şafak gibi edebi değer ve yenilikçiliği çok tartışma götürür ya­
zarlarla kült yazarlık yeniden canlandığında genç kuşak okur­
lar Selim Heri ve Attila tlhan gibi yazarlan artık kült yazar nite­
likleriyle tanımıyorlardı. Bu aşamada, geniş okur kitlesinin an­
cak bir kısmı tleri'yi özlemli (nostaljik) konuları işleyen belki 
de melankolik bir yazar olarak biliyordu. 

Bir bakıma tleri'nin diğer bütün yapıtlarından farklı bir ni­
telik taşıyan kısa ve içine kapanık çalışması, Kapalı iktisat 
(2007), yazarın hem kendi okuru hem de kendi romancılığıyla 
bir hesaplaşma niteliği de taşımaktadır. Bu yapıt, uzunluğu ba­
kımından bir uzun öykü, psikolojik derinliği ve kurgusu bakı-

54 
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"Genç bir yetenek ilk kitabını hasıırmışıır: Cumarıı·si Yalnızlı_ıtı (Selim ileri)"" 
(Muıluay. 197"3, s. 509). 



mından ise bir kısa roman ni­
teliği taşımaktadır. Bu açıdan, 
Selim tleri'nin uzun bir roman 
deneyiminden sonra edindi­
ği birikimle, başlangıç yapıtla­
rını verdiği edebiyat türü olan 
öyküye dönü ünü yansıtmak­
tadır. Edebiyat ile iktisat ara­
sındaki ilişkiyi irdelemeye yö­
nelik bu çalışma açısından ise 
yalnızca içeriği nedeniyle de­
ğil, adı yüzünden de çok özel 
bir önem taşımaktadır. Şöyle 
ki 'iktisat' sözcüğünü başlığı­
na kadar taşıması nedeniyl.e bu 
yapıt, konumuz açısından yalnızca Türk yazınında değil, dün­
ya yazınında çok ender rastlanır bir örnek oluşturmaktadır. 
Edebiyatçıların genel olarak irkilerek uzak durmaya çalışukları 
iktisat konusu ve sözcüğü, bu yapıtla birlikte bir tabuyu yıkar­
casına öne çıkmaktadır. Bu durumda, başka okurlardan farklı 
olarak, bu yapıtı iktisatla okumak, bu çağrıya yanıt vermek, bir 
görev olarak burada bizim üstümüze düşüyor. 

İktisat ile edebiyat arasındaki ilişkinin birden çok boyu­
tu olduğu gibi, ele alınışında da ister istemez birden çok yak­
laşım olabilecektir. Bu ilişkinin en yaygın gözlemlenen ekli, 
edebiyat metinlerini geçtikleri dönemin iktisadi düzenini yan­
sıtan bir ayna olarak görmektir. Elizabeth Gaskell'in 1855 ta­
rihli North and South (Kuzey ve Güney) adlı romanı buna iyi 
bir örnektir. Gaskell, zamanında tefrika edilmiş bu yapıtında 
lngiltere'de Sanayi Devrimi ile birlikte ülkenin ekseninin Gü­
ney'den Kuzey'e kayışını ele almış, köklü iktisadi dönüşümle 
birlikte sınıflar arasında nasıl bir uçurumun doğduğunu yok­
sullara duygusal yakınlık, varsıllara ise anlayışla yaklaşarak 
yansıtmıştır. Emile Zola'nın 1885 yılında yayımlanan Gem1i­
nal adlı yapıtı da benzer biçimde Fransız toplumunun iktisa­
di dönüşümünü, Kuzey'deki bir maden kasabasında işçi sınıfı-
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nın 1860'larda geçen mücadelesine odaklanarak yansıtır. An­
cak edebiyat metinleri bununla sınırlı kalmayıp, geçtikleri dö­
nemdeki iktisadi anlayış ve düşünceleri de yansıtabilirler. Fyo­
dor Mihailoviç Dostoyevski'nin, İngiliz Politik İktisat anlayı­
şından beslenen İktisadi İnsan (homo economicus) varsayımını 
ve bunun, yüzünü Avrupa'ya hayranlıkla dönmüş Rus aydın­
lannın tutumunun tersine, Rus toplumuna uygunluğunu sor­
gulayan 1864 tarihli, monolog ağırlıklı Yeraltından Notlar adlı 
yapıtı buna iyi bir örnektir. Burada, edebiyatı iktisadi düşün­
ceyi bir ayna gibi yansıtmakla kalmayıp, tartışan, eleştirel bir 
araç olarak görüyoruz. Bu bağlamda, ışığın içinden geçtiği yü­
zeyin kınlma etkisi, yansıtma etkisinin önüne geçiyor. Edebi­
yat ve iktisat arasındaki ilişkiyi ele almanın en özgün yolu ise 
edebi metinlerin içsel işleyişlerindeki iktisadi dinamikleri çağ­
nştınr koşutluklan gözlemlemek ve irdelemektir. Buna uygun 
bir örnek olarak, Andre Gide'in 1925 tarihli Kalpazanlar ro­
manı hemen akla geliyor ki bu yapıt aynı zamanda roman tü­
rünün ne olup ne olmadığı üzerine de bir söylem geliştirerek 
türün sınırlannı sorgulamış ve zorlamıştır. Gide bu yapıtında 
paranın dinamiği ve değersizleşmesi ile estetik süreçlerin buna 
koşut serüveni arasındaki bir gelgite farklı düzlemlerin benzer 
yapılanna dikkati çekmek üzere başvurmuştur. Aslında yazın 
kuram ve eleştirisinden öte kültürel çalışmalar alanında göre­
ce yeni bir akım da 'Yeni Tarihselcilik' adıyla bilinen yaklaşım­
dır. Bu yaklaşım, aynı tarihsel bağlamda ortaya çıkan, birbi­
rinden çok farklı alanlarda, şimdiye kadar farklı disiplinleri il­
gilendirmiş, kimi önemsenmiş kimi gözden kaçmış metinleri 
ele alır. Onlann arasındaki söylem benzerliklerini ve ortaklık­
lannı, bunlann her şeyden önce o tarihsel bağlama özgü gün­
delik yaşamın uygulamalarından beslendiğini ve güç ilişkileri­
ni yansıtmakla kalmayıp onlan etkilediğini vurgular (Veeser, 
1989, s. ix-xvi). Bir bakıma bu yaklaşım, Gide'in kurgu alanın­
daki uygulamasının onlarca yıl sonra, Rönesans ve Shakespe­
are araştırmalan gibi bambaşka damarlardan beslenerek gelen 
kuramsal ikizidir. En çok bu son yaklaşımı önemsemekle bir­
likte, bizim burada yapmak istediğimiz bu üç yaklaşımın elden 
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geldiğince birlikte ele alınması olacak. Yalnızca Selim lleri'nin 
yapıtını bir döneme tutulan ayna olarak görmekle kalmayaca­
ğız, aynı zamanda yapıta yansıyan iktisadi düşünceyi irdeleye­
ceğiz. En önemlisi, bu yapıtın özelde ve genelde nasıl iktisadi 
süreçlere özgün bir dinamiği ve işleyişi sergilediğini gözlem­
leyeceğiz. Başka bir deyişle lleri'nin metninin iktisadi işleyişi­
ne dikkati çekeceğiz. 

Başkişiler, ikincil kişiler ve konunun özeti 

Selim lleri'nin kısa roman/uzun öyküsün başkişisi, görmüş ge­
çirmiş, paşa soyundan gelme, genel duruşuyla apolitik,2 kendi 
deyişiyle bir zamanlann 'ölçülü burjuvası', siyasal bilimler oku­
muş, Fransızca ve İngilizce bilen, getirimci (rentier) hayatı ya­
şayan, kendi deyişiyle doğduğundan beri para kazanma sorun­
lanyla karşılaşmamış bir "kaygısız mirasyedi"dir (s. 37). Ken­
di anlatımından gerçek bir "bon vivan-t" olduğu ortaya çıkmak­
tadır; iyi yaşamayı sevmekte, tasasız, kaygısız, bencil ve bu ne­
denle de acımasızdır. Yaşamının bu aşamasından önce bir kez 
nişanlanmış onu da yüzüne gözüne bulaştırmıştır: 

Kırkımı aşmama karşın hiç evlenmedim; bir kez nişanlanıp 
aynldım. Buraya geldiğimden beri sık sık rüyalanmda Sema'yı 

-nişanlımın adı- görüyorum ve halk arasındaki deyişle, şey­
tan beni aldatıyor. Oysa Sema'yı unutalı kim bilir kaç kadın ta­
nıdım ve tümüyle de şehvetin başdöndürücü hazlanna bırak­
tım kendimi. Nişanlılık günlerimizde -gençlik yıllanmızın tö­
resi göz önünde tutulursa, biraz fazla moderndi ilişkimiz- Se­
ma benden gebe kaldı; çoluk çocuk gibi bağlayıcı işlerden ırak 
yaşamaya kararlıydım; Sema'yı bir arkadaşımın salık verdi­
ği kadın doktoruna tek başına gönderdim, vicdanım da sızla­
madı. O günden sonra da içi kazınmış nişanlımı bir daha ara-

2 Başkişinin apolitikliği, bir paranteze sıkışunlarak okuyucu ile paylaştığı saıır­
larda dışa vurulur: "Sadrazam Koca Hasan Paşa'nın çöküşü, Osmanlı lmpara­
torlugu'nun sona erdirilişi, Cumhuriyet'ten sonraki yıllarda ailemizi politika­
dan iyice uzak tutmuştu. Ülkede olup bitenler üzerine hiç konuşulmazdı bu 
taş konakta" (s. 26). 
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madım; mektuplarını geri çevirttim, telefonlarını yanıtlama­

dım (s. 13-14) .3 

Sonuçta başkişi hiç evlenmemiş, henüz kırkını aşkın yaşla­

rında yıkımın eşiğine gelip dayanmış, yemekte olduğu miras­

tan önce aslında kendisi tükenmiş olan anlatıcıdır. Yapıtın he­

nüz başında "Epeydir zevklerim, tutkularım, isteklerim körel­

di; epeydir hiçbir şey neşe vermiyor bana" (s. 9) demesinden, 

öyküsünü çoktan bitirdiği ve ancak bulunduğu noktadan geri­

ye doğru bakabileceği anlaşılmaktadır. Anlatıcının kendisi öz­

geçmişini metinde okura yansıtma gereği duymaktadır: 

Bir zamanlar ölçülü bir burjuvaydım. lki yabancı dil -Fransız­

ca ve İngilizce- biliyorum. (Sonradan Melankolinin Anatomi­
si dolayısıyla Latinceye de merak saldım ve az buçuk bir şey­

ler öğrendim.) Yüksekö�renimimi siyasal bilimler dalında bü­

tünledim. 

Büyükbabam Sadrazam Koca Hasan Paşa'dan nihayetsiz bir 

miras bana kaldı. Dünya nimetlerinin her türlüsünden yarar­

lanmakla birlikte, hiçbirine karşı alışkanlık duymadım. Alış­

kanhklann tutsağı olarak tükenmektense, keyif verici her şeyi 

ölçüyle, dengeyle tatmaya baktım. Büyük servetim, gönlümün 

çektiği gibi yaşamama el veriyordu. O kadar ki, kimi zaman 

Koca Hasan Paşa'nın bunca mal mülkü niye edindiğini kendi 

kendime sorardım; çünkü nice yönetim ve düzen değişiklikle­

rinden arta kalmış bu miras, daha birkaç kuşağa rantiye haya­

tı yaşatabilir (s. 13) .  

Ancak anlatıcı bununla da kalmayıp bu özgeçmişin kimi 

öğelerini yapıttaki diğer belli başlı kişiler ile paylaşma gereksi­

nimini duyar: 

Yoo; ben çalışmıyordum. Siyasal bilimler alanında bir iş, bir 

diplomatlık falan bulabilirdim ama, rantiye hayatı sürmek da­

ha işime geliyordu. Rahatım yerindeydi, Moda'daki hep aynı 

evde, hani şu taş konakta tek başıma yaşıyordum; işlerimi gö-

3 Ancak bu nişanlılık ve eşiğinden döndüğü babalığın deneyimi zihninde silin­
mez izler bırakmıştır ve neden sonra hortlayacaktır. 

58 



ren bir gündelikçim vardı, zaten evin bir böllimünü kullanmı­
yordum bile (s. 21) .  

Sonra tekrar okurlara dönerek durumunu şöyle özetler: "Pa­
ranın sağladığı görünmez kaleye çekilmiş, korunaklı yaşıyor­
dum" (s. 21-22) . Bununla birlikte, anlatıcının söyleyemediği 
kimi gerçekler de vardır ki onlan yazıya dökerek ister istemez 
gene okurla paylaşmış olur: 

Buton çocukluğumun ve ilk gençliğimin yeni Türkiye'ye düş­
man güçler içinde geçtiğini ona nasıl anlatabilirdim? Bir yan­
dan mal ve mulk korkusu, bir yandan çöken imparatorluğun 
son görkem söylenceleri bizi sanp sarmalamıştı (s. 48). 

Anlatıcı, aldığı onca eğitime karşın, okuma alışkanlığından 
da yoksundur. 1970'li yılların birkaç çoksatar kitabı evinin sa­
lonunu süslemektedir: 

Salonuma giren herkesin de fark edeceği gibi, yıllardır okudu­
ğum yoktu. Eskiden, okul yıllarımda ödev için bir iki roman 
okumuştum: Halide Edip, Çalıkuşu falan, bunun dışında, ders 
kitaplan, birkaç serliven romanı, son yıllarda herkesin ilgisini 
çeken Kelebek, Baba, Havaalanı gibi yapıtlar. . .  (s. 46). 

Özetle, anlatıcı, tıpkı ardında yatan, Ahmet Hamdi Tanpı­
nar'ın 1955 tarihli "Teslim" adlı öyküsündeki Emin Bey gibi, 
"satıhta" yaşamaktadır (Tanpınar, 2011, s. 2 17). 

Anlatıcının karşıtı, bir türlü zihninde hesaplaşamadığı, ken­
disinden çok farklı, anlatıcının deyişiyle 'ihtiraslı' (s. 20) , ha­
yatta başarılı olmuş, ilkokul arkadaşı, taşra kökenli avukat Za­
fer'dir. Anlatıcı kendini hayattan dışlar ve giderek kaybederken 
Zafer hep kazanarak bir yerlere gelmiş ve toplumda henüz içi­
ne sindiremediği bir kabul görmüştür: 

Davası bol bir avukat durumuna erişmiş olan Zafer iş hayatı­
nı özetledi. lş çevrelerini yakından biliyormuş gibi davranıyor; 
işadamlannın çevirdikleri dolaptan bilirkişi ağzıyla anlatıyor­
du. Sağa sola sövlişlinde, çekiştirmelerinde gizleyemediği bir 
ihtiras seziliyordu (s. 20). 
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Anlatıcı ile Zaf er'in yalnızca kökenleri değil, izlekleri de fark­
lıdır ve yollan bir, daha doğrusu iki noktada kesişip ayrışmıştır. 
Gerek ilkokul çağma rastlayan cinsellik çağrışımlı ilk kesişme, 
gerekse anlatının odağına yerleşen "bugün"kü kesişme, anlatı­
cının yaşamında belli ki onulmaz yaralar açmıştır: 

Zafer'le yıllardır rastlaşmıyorduk; birkaç kez, yükseköğre­
nimlerimiz sırasında ağaçaltı kahvelerinde, gençlik lokalle­
rinde, o sıralar gitgide seyrekleşmeye başlayan ve şimdiler 
bütünüyle ortadan kalkmış olan fakülte çaylarında görüş­
müştük. Çocukluk günlerimizde birbirimizin cinsel organ­
larına bakacak kadar içlidışlı olduğum bu eski arkadaşım ba­
na soğuk davranmış, ben de meselenin üstüne düşmemiştim 
(s. 15-16). 

Geçmişi biri unuturken diğeri bilinçaltında depreşmeye yat-
kın bir takıntıya döndürmüştür: 

Zafer'in Firuzağa tlkokulu'nun ayakyolunda, o korkunç sidik 
ve dışkı kokulan içinde pantolonunu çözüşü, benim de tıpa­
tıp benzeri bir davranışla ona eşlik edişim aklımdan asla çık­
mıyordu. Belleğimin söz konusu anıyı olanca ayrıntısıyla ha­
tırlaması ne garipti! (s. 24) 

Özellikle anlatının başkişisi üzerindeki kalıcı sonuçları ba­
kırndan bu kesişmelere çarpışma demek daha doğru olacaktır.4 

Zafer duyarsız olduğu kadar eşi Nedret'i anlamaktan da yok­
sun, genel olarak hayatın önünde duruşu ve algısı bakımın-

4 Çok sonralan, anlatıcı, Za[er'in eşi Nedret'e aşkını itirar ettiği zaman bu konu 
yeniden gündeme gelecektir: "Nihayet ona kendisini sevdiğimi söyledim. Hiç­
bir şeyi saklamadım: Yeni Komedi'deki heyecanlandıncı karşılaşmamızı, çıp­
lak kollannın etkileyiciliğini, gerçekten de gizli, karanlık amaçlarla aradığımı. 
Birdenbire aramızda gizli kapaklı hiçbir şey kalmasın istemiştim. O kadar ki, 
Zafor'le çocukluğumuzda aynı ayakyoluna giderek kamışlanmıza baktığımızı 
bile söyledim. Buna güleceğini sanıyordum; ama öyle olmadı. Nedret "insan 
ne karmaşık deneylerden geçiyor," dedi. "Niye?" diye sordum, "her çocuk ya­
şar bunlan." - "Evet ama, birçoğu unutur, sen hatırlıyorsun." Doğruydu: Za­
for'i bilmem ama; ben, söz konusu anıyı hiç haurlamıyormuşçasına davranma­
yı en uygun, akla en yakın seçim saymışum - öte yandan bu anıyı silip atma­
ma imkan yoktu ve ben, Nedret'le Za[er'in evliliğini hep bu anıyla yan yana dü­
şünüyordum" (s. 37-38). 
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dan naif bir kimlik taşımaktadır. Bu niteliği faşizm olasılığın­
dan duyduğu korku nedeniyle histerinin eşiğine sürüklenen 
eşini yatıştırmak için takındığı tutum ve sarf ettiği sözlere bü­
tün açıklığıyla yansır: 

Zafer kansının taŞkınlıklan karşısında utanmış, kızank yüzüy­
le onu avutmaya çabalıyor; yeryüzünün bir daha Hitler gibi bir 
deliyle karşılaşmayacağını, kitlelerin böylesine kandınlamaya­
cağını söylüyordu (s. 30). 

Aslında Zafer'in bu yanı çok şaşırtıcı olmamalıdır. Sanat ve 
müzikle ilişkisi de son derece sığdır. 

Onca sınıf adamışlığına karşın bu düzlemde bir arpa boyu 
bile yol alamamıştır: 

Yemekten sonra onlara sahiden piyano, üstelik Mahler çaldım. 
Arkadaşım müzikten pek anlamadığını, hukuk kitaplanna gö­
mülerek geçirdiği gençlik yıllannda -çocukken de evlerinde 
bir tek Yurttan Sesler dinlenirmiş- ve sonraki avukatlık müca­
delesinde sanatla, müzikle bağlanma koptuğunu belirtti. Ka­
rısına gelince; o, müzikten gönendiği kadar, şiiri, resmi de se­
viyormuş (s. 24). 

Buna karşılık, gerek anlatıcı gerekse Zafer aslında çok başka 
bir açıdan birbirine benzemektedirler ki bunun ayırdına varan 
da anlatıcının kendisi olur: 

Fakat o kadar zamandır görmediğim Zafer'le kendi aramdaki 
özdeşlikleri yine şu garip gecenin tartışmalanndan kavnyor­
dum. Bizler için yaşamın büyük ya da küçük herhangi bir an­
lamı yoktu: gelişigüzel yaşıyorduk (s. 31) .  

Üçüncü kişi, hem anlatıcı hem de Zafer'den çok farklı olan 
Zafer'in eşi Nedret'tir ki, Nedret anlatıcının sevgilisi olmakla 
kalmayacaktır. Her şeyden önce, ilk bakışta, anlatıcının deyi­
şiyle "güzel kadın" (s. 15), "çekici bir kadın"dır (s. 16). Daha 
önemlisi, anlaşılması, yorumlanması, ne tepki vereceğinin kes­
tirilebilmesi güç bir kadındır Nedret: 
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Garip, çekikçe, ama yine de iri gözleri vardı. Bu gözlerdeki an­
lamı çözumlemek olanaksız gibiydi. Hüzünlü mü bakıyorlar­
dı, acımasız mıydılar, yoksa odaya bir otobüs ya da daha eski 
zamanlardan bir tramway bile girse aldırışsız mı kalacaklardı. . .  
kestiremiyordunuz (s. l 9) . 

Ya da bu kadın firenklerin "femmefatale" dedikleri tarzda bir 
yaratıktı ve değişik, çoğunluğunkinden farklı görüşleriyle er­
kekleri etkiliyordu. Kim bilir? (s. 33)  

Nedret'i başka kılan ··ayrıksı tutumu"dur (s .  27) . Olayların 
akışının yönünü değiştiren işte bu tutumuyla Nedret'tir; bu ba­
kımdan anlatıda tekdüzeliği ve sıradanlığı kırıcı bir rol oyna­
maktadır. Yurtdışında okumuştur, kültürlüdür. Kafasını faşiz­
me takmıştır, kocasının deyişiyle "tehlikeli konular''la uğraş­
maktadır (s. 29) ; özellikle de kimsenin ayırdına varmadığı, sı­
radanlıkta gizli faşizmle. Kendisine biçilen rol, üzerine dar gel­
mektedir. Bunu açıkça dillendirmekten hiç çekinmez: 

"Benden istenen," diyordu bana dönerek, "dünyadan habersiz 
bir ev kadını gibi yaşamam, evimin kadını olmam. Tam bir 'Mad­
re-Madonna'. Türkiye'de, Doğu kültüründe yaşamak bile bir şey 
değiştirmiyor. Şu 'evinin kadını· sözü bile ne bayağı bir şey ! "  

"Aslında evimin kadını olmam için her şey hazır. Zafer bir­
takım ne olduğunu hiçbir zaman öğrenmediğim iş davaların­
dan iyi para kazanıyor. Sonra . . .  sonra o kayısı bahçeleri var. 
Hizmetçiye buyurgan bir hanımefendi kesilip, sonra da ciltli 
aşk romanları okuyabilirim. Beş çaylarında poker; akşamları 
Amazon kokan bir kadın . . .  " (s. 29) 

Özetle, Nedret huzursuzdur ve ancak Princeton'dan hocası 
Cek Cansın'ın Qack Johnson) yanında ··gerçekten sonsuz bir 
dinginliğe" kavuşabilmektedir (s. 43) . Daha sonra, anlatının 
bir cilvesi ile bu kişinin anlatıcının eski nişanlısı Sema ile ben­
zerlikten öte örtüştüğünü görürüz.5 

5 "Zafer'in yanındaki kadın, eski nişanlım Sema'<lan ba�k.,sı degilcli ! Güzlerime ina­
namıyordum. Yüreğim çarpıyor, başım donüyor, kulaklanm uğulduyordu. Za-
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Hem Nedret hem de anlatının gidişi için yaşamsal önemde 
bir rol oynayan, bir de Princcton'dan gelen Amerikalı akade­
misyen Cek Cansın vardır ki o adeta antik tiyatro yapıtlarında­
ki gökten zembille inen dcusexmachina'yı çağrıştırır. Nedret'in 
deyişiyle, "pek çok Amerikalı'nın tersine faşizme karşı bir bi­
lim adamı" olan Cek Cansın, Ortadoğu ülkeleri arasında en çok 
Türkiye ile ilgilenmektedir (s. 28). Sahanarın altını üstüne ge­
tirmekte, en olmadık şeyleri almaktadır: "Bay Cek Cansın ls­
tanbul'da sadece on beş gün kalmıştı. P. Üniversitesi'ndeki ça­
lışmalarını daha fazla aksatamayacağını söylüyordu. Bavullar 
dolusu eski kitapla yurdumuzdan ayrıldı" (s. 45). Anlatıcı Cek 
Cansın hakkında şunları söyler: 

Bay Cek Cansın'ın kimliğini açık seçik öğrenebildiğimi ile­
ri süremem. 

Daha da eski yıllarda barış gönüllüsi.ı olarak yurdumuza gel­
diğini, epey bir zaman çeşitli kentlerde kaldığını belirtiyordu. 
O sıralar barış göni.ıllülerinin casus oldukları söylentisi yay­
gındı. Ama höylc bir şey olsa, bu adam, herhalde hu denli açık 
söylemezdi eski bir barış gönüllüsü olduğunu (s. 44 ). 

Yazarın benimsediği, bir zamanlar gazetelerde kullanılan 
adının Türkçe yazılışıyla bu kişi, bu niteliğiyle yalnızca yer bo­
yutunda, Amerika-Türkiye arasında değil, zaman boyutunda 
da bir yolcudur. Bir bakıma metne açılan, ancak onun bütün 
anlamını değiştiren bir ayraçtır. Etkisi müthiş, erişimi inanıl­
maz, gelgeleliın kendi varlığı kuşkuludur: 

Bay Cck Cansın epey bir süredir kimselerin kullanmadığı, de­
delerimizden kalma körüklü çantasını açarak; adını okuyama­
dığını, küçi.ık boy, kavuniçi ve laciven kaplı bir kitap çıkar­
dı içinden - onca aramama karşın hu kitabı hiçbir zaman elde 
edemedim (s. 48). 

lcr'lc Scma·yı dlaıuıı hir güneş ışıgı ,ildi. Yol �imdi bomboştu ... Çılgın gibi aşagı­
,·a ko�ıum. pi"anııııurı kapagını kaldırarak sarı zarfı aldım. Zarf \'C iöndcki foıog­
ıallar yerli yerindeydi ama bir farkla: Yuzünıı bir daha asla göremeycccgim, biraz 
�ekik gozlcriııe bir daha asla hakaınayarngım �cdrcı'iıı yerine Sema'nın foıograf­
larıvdı hunlar"· (s hlJ ) .  -�iındiysc Nedreı'in loıograllarında Sema vardı" (,. 7 1 ) . 
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Yukanda sayılan başkişileri çevreleyen diğer kişiler arasın­
da anlatıcının hizmetçisi Kevser Hanım, anlatıcının kürke ve 
pırlantaya düşkün eski metresi olan bir tiyatro sanatçısı, anla­
tıcının babasının kafayı yemiş Bedia Teyze'si, kitapçı Matmazel 
Ester, ve arka plandan anlatıya ses ve gürültüleri yansıyan 70'li 

yıllann sağ-sol çatışmasından çeşitli yanlılar vardır. Bu kişilerin 
hepsi ince işlenmiş, zamanını ve toplumsal çevresini iyi yan­
sıtan kimi niteliklerle bezenmiş, ete kemiğe büründürülmüş 
kimselerdir. Bu kişiliklerin böylesine ete kemiğe bürünmüş bir 
biçimde tam bir gerçeklik etkisi ile anlatı içinde dolaşmalan, 
düş ile gerçek arasında gidip gelen, neyin doğru olup neyin ol­
madığının bir türlü açıklığa kavuşmamasıyla özgünleşen öykü­
ye farklı bir boyut getirmektedir. 

Konuyu özetleyecek olursak, anlatıcı, metresinin Yeni Ko­
medi Tiyatrosu'nda Ofelya'yı alaturkalaştırarak oynadığı bir 
Hamlet temsilinde ilkokul arkadaşı Zafer ve eşi Nedret ile kar­
şılaşır. Zafer'in eşi ile arasında bir aşk doğar. Nedret yurtdışın­
da eğitim görmüş aykın bir kişiliktir. Kafasını faşizme takmış­
tır. Kocasından çocuk beklemektedir. Çok etkilendiği Ameri­
kalı hocası Cek Cansın, doğum öncesi Türkiye'ye gelir. Yaşa­
nan toplumsal gelişmeleri ve kültürel kökenlerini, henüz Türk 
aydınlannın öneminin ayırdına varamadığı, öte yandan artık 
her şeyin çoktan belirlendiği, olaylann akışını değiştirmek için 
bir şeyler yapmak bakımından çok geç olan bir ortamda (s. 55), 
Ahmet Hamdi Tanpınar'dan esinlenerek yorumlar.6 Nedret do­
ğum sırasında ölür. Kocası Zafer, can havliyle şehirden taşraya 
yönelip destek arar.7 Anlatıcı mahvolur. Nedret aslında anlatı-

6 "Alayla güldü Cek Cansın; körüklü çantasını karıştırarak, 'Bilir misiniz?' de­
di. 'Yeni yeni ilgilenenler var deminki yazarınızla. Onu aşk ve lstanbul'un ro­
mancısı sanıyorlar.' Çantasından üç-beş dergi çıkardı, bir şeyler arandı; sonra 
caymışçasına yerleştirdi dergileri. 'iktisadi görüşlerini, toplumsal betimlemele­
rini beğenmiyorlar. Ama bir kadını, kentinizi onun kadar iyi anlatan yokmuş. 
insan bu kitapları okuyunca rakı içmek istiyormuş . . .  Tehlikenin eşiğindeyken 
bunca kaygısız olmak, doğrusu akıllara durgunluk verici bir şey. Ah çok yazık! 
Böylesine büyük ve bilge bir kültür, yalnızca tarihe karışsın . . .  Beni bir tek bü­
yük kültürünüz, görkemli sanatçılarınız ilgilendiriyor'" (s. 54-55). 

7 Kırsal kesim kökenli Zafer'in şehirde sağladığı onca yüzeysel başarıdan sonra 
eşini kaybettiği en güç anında aslında derin kökenlerinin olduğu taşradan me-

64 



cının eski nişanlısı Sema'dır ve Cek Cansın da aslında yoktur. 
Böylece, basit ve klasik bir aşk üçgeni bir anda varlığı kuşkulu 
bir niteliğe, öznel bir algı oyununa dönüştürülerek en azından 
anlatıcı için içinden çıkılmaz bir hal alır. Belki de her şey ruh 
sağlığı bozuk anlatıcının zihninde geçen bir yanılsamadır. Bir 
kısa devredir ve Cek Cansın başta gelmek üzere hiçbir dış açı­
lımı yoktur. Kısacası, bir kapalı iktisattır ve bu iktisat son de­
rece öznel, ruhsal (psychic) , hatta bütün Freudçu-1.acancı çağ­
rışımlarıyla iktisadi ve parasal benzetiler ile işleyen içe dönük 
ile dışa açık arasındaki gerilimi tetikleyen bir 'libidinal ekono­
mi' olabilir. 

Yapıtın kendi kendini çözümleme kaygısı 
ya da bir yapboz oyunu olarak yapıt 

Yukarıda değindiğimiz durum, bu karabasan hali, okuru anla­
tıcı ile aynı yazgıyı paylaşmamak için bir çözümleme çabası­
na sürükler ki bu süreçte metin ona kimi elverişli ipuçları su­
nar. Kendini çözümleme gayreti içine giren metin, bu niteliğiy­
le, örnek aldığı klasik aşk romanlarından büsbütün farklılaşır. 
Ölçülü ve ancak yer yer başgösteren çok etkileyici lirizminden 
uzaklaşarak didaktik denebilecek bir niteliğe kavuşur. 

Yazın yapıtlarında kendi kendini çözümleme, kendi oluşu­
munu gözle görünür kılıp konu edinme alışkanlığı çok eskilere 

det umuşu ("Zafer'i düşündüğümün tersine, soğukkanlı buldum. Çocuğunun 
sağlığıyla ilgileniyordu. Beni görünce, 'memlekete', ailesine haber gönderdiğini 
söyledi" (lleri, 2007, s. 64)) gene Tanpınar'ın "Teslim" öyküsündeki lleri'nin 
bir kısmını alıntıladığı bir saptamaya uygundur: "Emin Bey şehrin bu gizli ha­
yatını gördükçe bazı ideologlann sık sık kullandıklan köklü kelimesinin ma­
nasını anlar gibi oluyordu. Çünkü bu adamlann hayatında her şey köklü, her 
şey derinde idi. Güneş altında görünen yaprak ve dallardan, gövdelerden ay­
n, toprağın karanlığında, kendilerine ait çok başka, çok derin ve kesif, mahşe­
rimsi mücadeleler ve hamlelerle dolu bir hayatlan vardı. Orada birbirlerine ke­
netleniyorlar, birbirlerini sıkıştınyorlar, birbirlerinin yaşama imkanlannı azal­
tıp çoğaltıyorlardı. Bazen içlerinden birisi bu mahşerde yaşamak imkansızlı­
ğını duyuyor, o zaman sele katılmış bir ağaç kütüğü gibi yerinden fırlıyor, ls­
tanbul'a, Ankara'ya, başka bir yere gidiyor, hayatını başka şartlarda deniyordu. 
Fakat kök topraktaki hayatına, kendi hayatına devam ediyordu. Öyle ki, yirmi 
yıl evvel içinden atmış olduğunu bir gün çağınyor ve o çağınr çağırmaz öbürü 
koşup geliyordu" (Tanpınar, 201 1 ,  s. 217-218). 
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gitse de bunun yazın eleştirmenleri tarafından bilinçli bir araş­
tırma alanına dönüştürülmesi son yanın yüzyılın bir gelişmesi­
dir. Özellikle yapısalcı yazın eleştiri ve çözümlemesi bu konu­
ya ağırlık vermiştir. Roland Barthes ile başlayan bir dizi isim, 
metnin kendi kendisiyle giriştiği bu oyuna ışık tutan çözümle­
me ve değerlendirmeler yapmışlardır. Metnin kendi kurgusuna 
duyarlılığı olarak nitelenebilecek bu özellik, bir bakıma met­
nin kendi kendisine tuttuğu bir ayna gibi düşünülebilir. Bu ay­
na, metnin ilk bakışta görülmeyen yapısını bir imge gibi yan­
sıtmaktadır ki bu imge aslında sayısız okurun kendi başına me­
tinle girişeceği sonu kestirilemeyen bir oyuna çağrıdır. Metnin 
yazarın elinde bir oyuncak olmaktan çıktığı, buna karşılık oku­
run da edilgen okurluğun ötesine taşarak bir yazarlık oyununa 
bütün (düş)gücüyle soyunduğu bir söylem coğrafyasından söz 
edilmektedir artık burada. Buna 'Barthes Etkisi' denmesi boşu­
na değildir (Bensmaia, 1987, s. 61-62). Bu yolla her metin, ister 
istemez, salt bir kurgu olmanın ötesine geçerek, o kurguyla bir­
likte işleyen bir deneme ürünü niteliğine bürünmektedir. Oku­
run metin ile bir oyun içine girebilmesi için önce metnin yaza­
rın önüne geçerek ondan özgürleşmesi, yazarın metnin gölge­
sinde kalması gerekir.8 Bu bağlamda, yapısalcı yazın çözümle­
mesinde sık sık yazarın ölümünden söz edilmesi şaşırtıcı değil­
dir. Michel Foucault, "Yapıt ölümsüzlüğe odaklandığı zaman, 
kendi yazarım öldürme hakkını kazanır" der ve Gustave Flau­
bert, Marcel Proust ve Franz Kafka'yı örnek gösterir (Foucault, 
1977, s. 1 17). Burada modem yazının, binlerce yıl sonra, yaza­
n, daha doğrusu yazarları belli olmayan, bugün artık insanlığın 
ortak kalıtı, daha doğrusu oyun alam olmuş olan Binbir Gece 
Masallan'na bir geri dönüşü söz konusudur. 

Aslında klasikler diye kabul görmüş yazın başyapıtlarının da, 
yazının kendisinin de, tıpkı yazar gibi, varlığı tartışmalıdır. Ter­
ry Eagleton, bu anlamda yazının aslında olmadığını, onun yazın 

8 19. yüzyılda güçlü olan yazın eleştirisi anlayışına göre tam tersi bir durum söz 
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konusuydu ve yapıtlar, yazarlannın ruh halini yansııırlardı. 20. yüzyıl yapısal­
cı yazın eleştirisi, eğer bir psikolojiye bakılacaksa, bunun daha çok kamuoyu­
nun psikolojisi, kısacası, okurun ruh hali olması gerektiğini vurgulama gereği­
ni duymuştur (Genelle, 1982, s. 16). 



konusunda söz sahibi kişi ve kuruluşlar tarafından, çoğu zaman 
yapıtların ortaya çıkışından çok sonra yaratılmış ve ayakta tutu­
lan bir kurum olduğunu savunurken bu gerçeği vurgulamakta­
dır (Eagleton, 1983, s. 197-205). Bir kurum olarak yazının baş­
yapıtlarıyla birlikte temelden sarsıldığı bir ortamda, başka bir 
deyişle, mutlak bir kıstas ve belki bir okuma birimi olarak alı­
şıldık kitabın ve hatta anlatının da sonunun yaklaştığı bir çağda 
(Genette, 1982, s. 22, 143), Binbir Gece Masallan'nın özgürlük 
kokan çoksesliliği yeniden yankı bulacaktır. Rus kuramcı Mik­
hail Bakhtin, romanın destandan köklü farklılığının altını çiz­
miş ve bunun kökenlerindeki kültürel antropolojiyi irdelemiş­
tir. Bununla birlikte, romanın yazın türleri içinde yazıdan ye­
ni tek tür olduğunu bu nedenle yazı ile kan bağı bulunduğunu, 
bununla da kalmayıp henüz gelişimini sürdüren canlı bir tür ol­
duğunu ve açık uçluluğunu koruduğunu gözden kaçırmamıştır 
(Bakhtin, 1981 ,  s. 3-40).9 Bakhtin'den yola çıkan Julia Kristeva, 
bir karnavalın coşkunluğunu ve canlılığını bünyesinde barın­
dıran türden farklı bir romanın, yapısı gereği çoksesli olduğu­
nu vurgular. Bakhtin'in verdiği örnekler François Rabelais, Jo­
nathan Swift ve Fyodor Dostoyevski ile sınırlı kalırken, 19. yüz­
yıl sonunda bir kopma olduğunu vurgulayan Kristeva listeyeJa­
mes Joyce, Proust ve Kafka'yı da ekler. Kristeva'ya göre, Rabela­
is, Swift ve Dostoyevski'de diyalog, izlenebilirlik özelliğini ko­
ruyan bir kurgu olarak varlığını sürdürürken, Joyce ile birlik­
te çoksesli roman ilkin 'okun(a)rnaz' olmuş, daha sonra Proust 
ve Kafka ile artık dilin kendisine içselleşmiştir (Kristeva, 1980, 
s. 71) .  Uzun sözün kısası, roman zamanla çözülmüş ve Ortaçağ 
karanlığındaki zengin kökenlerine, bir anlamda yeniden özgür­
leşerek ve zenginleşerek, geri dönmüştür. 

Günümüz İngiliz yazarlarından Malcolm Bradbury, Fran­
sız yapısalcı yazın kuramının bir parodisini amaçlayan Men­
songe, daha doğrusu tam adıyla My Strange Questfor Menson-

9 Oıe yandan yazının dili de kapsadığı için sözden, gramaıolojinin de dilbilim­
den önce geldiği savı yapısalcılık sonrası yapısökümcü yönelimlerin öncülü 
sayılan Fransız düşünür Jacques Derrida tarafından vurgulanmıştır (Derrida, 
1976, s. 9). 
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ge: Structuralism's Hidden Hero (Yapısalcılığın Gizli Kahrama­
nı Mensonge'a Yönelik Garip Arayışım; 1987) adlı kült olmayı 
hak eden kısa bir roman yazmıştır. 
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Yazar, bu yapıtında, yukarıda değindiğimiz 'yazarın ölümü' 
savını çağrıştıracak biçimde varlığı ile yokluğu tartışmalı olan­
Henri Mensonge adlı yazarın, okunduktan bir süre sonra ken­
di kendini yok edecek kadar mükemmelliğe erişen yapıtını ko­
nu alır. Bradbury, bir yandan kendini anlatıya katarak anlatının 
gerçekliğini ve belgeselliğini pekiştirmeye özen gösterirken, bir 
yandan da Mensonge'un büyük bir olasılıkla Cafe Flore'a uzak­
tan bakarken kel kafasını arkadan gösteren, bu niteliğiyle onun 
tanınmasına hiçbir biçimde izin vermeyen bir fotoğrafına varlı­
ğının -gene tartışmalı- bir kanıtı olarak kitabında yer verir. Ka­
pak sayfasında Paris Üniversitesi'nde Yapısalcı Anlatıbilim Pro­
fesöıü Michel Tardieu'nün kaleminden çıktığı belirtilen Önsöz 
ve Sonsöz de aslında kitapta olmadığı gibi, kitabın kendisi de, 
ileri sürüldüğü gibi David Lodge tarafından Fransızcadan lngi-
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lizceye çevrilmeyip kapakta adı geçen Malcolm Bradbury tara­
fından İngilizce olarak yazılmıştır. Gerçek ile gerçekdışının bu 
girift birlikteliği, kitabın parodisini çizdiği kuramlann vurgula­
dığı kimi belli başlı yazınsal özelliklere gönderme yapmakta ve 
doğallıkla Belçikalı ressam Rene Magritte'in kavram ve kavra­
yış alışkanlıklanmızı sorgulayan aşağıda ömeği10 sergilenen ki­
mi resimlerini çağnştırmaktadır: 

10 Rene Magritte. imzasız Çek ya da diğer adıyla At Biniş, 1965. 
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Burada artık kurgu-yapıt, bir an için kılık değiştirerek san­
ki kuramsal belgesel yapıtlardan biriymiş gibi bir niteliğe bü­
rünmektedir. 1 1  

Selim lleri'nin bu kısa ama özlü yapıtı pek çok bakımdan yu­
kanda değindiğimiz tartışma ve yaklaşımlara bir örnek oluştur­
maktadır. Her şeyden önce, anlatıcı birinci şahıs olarak karşı­
mıza çıkmakta, yazarla örtüşmekte ancak olaylann akışı için­
de özdenetimini yitirerek bir burgaca sürüklenmekte, bir an­
lamda yok olmaktadır. Anlatıcının başına gelenlerin bir benze­
ri yazar için de söz konusudur. Yazar metin ilerledikçe anlatı 
üzerindeki denetimini yitirmekte, neyin gerçek olup neyin ol­
madığı büsbütün tartışmalı hale gelmektedir. Üstelik anlatıcı 
olan ve yazarmış gibi yapan başkişi, bir yerden sonra söz ve ya­
zıdan uzaklaşıp görsel malzemeye sığınmaktadır. Bütün metin 
boyunca kurgu ile belgeselin iç içe bulunması, sık sık alıntıla­
ra başvurulması oyun etkisini artırmaktadır. Sonuçta, izlekteki 
olaylann gerçekten olup olmadığı ya da aktanlan kişilerin ba­
şından gerçekten geçip geçmediği, bu oyun etkisini doruğuna 
tırmandırmaktadır. Kısacası, ilerledikçe hem anlatanını hem de 
kendi inandıncılığını tahrip eden bir anlatı ile karşı karşıyayız. 
Metin bile bile bindiği dalı kesmektedir. Elbette her şeye karşın 
mantıklı bir açıklama olduğu savunulabilir; örneğin başkişinin 
ileri bir noktada başından geçenlerin etkisiyle tutarlılığını yitir­
diği söylenebilir. Ama bu mantıksal açıklama bile kurgunun iş­
leyişi bakımından artık o noktada okurun kafasında yeni soru 
ve kuşkulann uyanmasını engelleyemeyecektir. Bu bakımdan, 
metnin her türlü klasikleştirme ve çizgiselleştirme eğilimine di­
rendiğini ve modernist/postmodernist damannı özenle sakın­
dığını söylememiz hiç yanlış olmaz. 

Selim lleri'nin metninde yer verdiği felsefi bir görüş "ger-

11 llk bakışta bu parodi ve oyunsallık eğilimi, her ne kadar modernizmden çok 
onun tarihsel sıralanış bakımından ardılı olan postmodernizmi çağrıştırırsa da 
postmodernizmin önde gelen kuramcılanndan Jean-François Lyotard'ın özel­
likle vurguladığı gibi, aslında posımodernlik göstergesi sayılan temel özellikler 
(özellikle eleştirellik ve kendi kendini sorgulama, oyunun kurallannı günde­
me taşıma ve yeniden yazma gereksinimi) gerçek modernizmin en baştan beri 
öncülü ve eşanlısı, onun doğuş anındaki tanığıdır (Lyotard, 1988, s. 79-80). 

70 



çek karmaşıktır" diye özetlenebilir. Bu görüş, yapıtın ilk ba­
kışta basit görünen ancak özetlemekte bile güçlük çekilen ko­
nusunda da görülmektedir. Bu karmaşıklığın bünyesinde ba­
rındırdığı birden çok koşut izlek vardır. Başka bir deyişle, bir­
den çok koşut izleğin birlikte varlığı ve işleyişi, karmaşıklığa 
yol açmaktadır. Yazarın ve başkişi olan anlatıcının 12 farklı ve 
eşzamanlı izleklerden kastı, toplumsal, evrensel ve bireysel iz­
leklerdir. Bunlar koşuttur. Aşk ise hem toplumsal hem de bi­
reysel bir durum olarak kendi çizgisini izlerken birden çok iz­
leğin yoluna çıkar veya daha doğrusu yolunu keser. Kısaca­
sı, aşk izleklerde kırılma yaratır. Bu tür kırılmalar, karmaşıklı­
ğı büsbütün pekiştirmekle kalmaz aynı zamanda yaralı ve 'ka­
namalı' kılar. 

Selim lleri'nin bu kısa yapıtında düşünsel toplumbilim çö­
zümlemeleri önemli bir yer tutar. Ülke coğrafyasındaki töre­
sel sınırların kınlması önemli bir eksen kaymasına neden ola­
rak görülür. Bu tarihsel toplumsal bir gerçek olarak olayların 
akışına ve başkişilerin biçimlenişine damgasını vurur. Öte yan­
dan aynı coğrafya bir kültürler çatışması ve sorunlu birlikteliği­
ne ev sahipliği yapmaktadır. Bu artık tarihsel bir özellik olmak­
tan çıkmış, coğrafyanın kimliğine işlemiştir. Metinde yer alan 
bir kısım bunu örnekler ve genellemeye başvurur: "Rakı sofra­
sıyla Mahler ikilem gibi görünebilir. Ama yaşayışımız, önceki 
yüzyıldan beri ikilemler ve karşıtlıklar üzerine kurulu değil mi 
zaten?" (s. 22-23). Bu yolla Selim Heri, 19. yüzyıl edebiyatımı­
zı ve o dönemden bize kalan ve beliğimize işleyen kimliğimi­
zi, hem ilk baskısı l 949'da yapılıp günümüzde artık bir klasiğe 
dönüşmüş XIX. Asır Türk Edebiyatı Tarihi (2006), hem de kur­
gu türü yapıtlarında bu biçimde yansıtan Ahmet Hamdi Tanpı­
nar'ı selamlar gibidir. 13 Ancak daha önemlisi, yazarların başka 

12 Öte yandan, karmaşıklığın önünde Selim lleri'nin anlatıcısı, ııpkı lleri'nin gön­
dermede bulunduğu Tanpınar'ın Emin'i gibi "kendisini bir dügümün başında 
çok mühim hakikatlerin kenetlendiği bir noktada sanıyor" (Tanpınar, 201 1 ,  s. 
2 15) olmakla öne çıkar. Düğümü çözecek yerde, anlatıcı, onu içinden çıkılmaz 
bir kördüğüme çevirip içinde gerçek algısını yitirir. 

13 Yapıtının ikinci baskısına yazdığı önsözde Tanpınar şu satırlara yer verme ge­
reğini duyar: "Ondohuzuncu Asır Türk Edebiyatı Taıihi'nin bu ikinci baskısı-
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kimsenin göremediğini görebilen gücünü, yazar bir yabancıya, 
Cek Cansın'a vurgulatır: "Yazarlarınız acı gerçeği, asıl değişti­
rilmesi gerekeni görmüşler" (s. 49). Burada, körleşmiş bir top­
lumun, bir gerçeği, yalnızca gerçekleştiği gün gözünden kaçır­
ması değil, sonradan da görmekte güçlük çekmesi ve ancak ne­
den sonra, bir yabancının yardımıyla algılayabilmesi söz konu­
sudur. Aynı savı bir adım daha öteye götürürsek, aslında Cek 
Cansın olmadığına göre, bu durumda, süregelen bir körlük du­
rumu ile karşı karşıyayız. Yalnızca yazarlar ve onların kimi ay­
rıcalıklı okurları, zaman zaman gerçeği görür gibi olmaktadır­
lar. Başkişisinden farklı olarak yazar Selim lleri, Tanpınar'ın 
Cek Cansın aracılığıyla metinde alıntıladığı "Teslim" adlı öy­
küsündeki kahramanı Emin Bey üzerinden yansıttığı toplumsal 
çözümlemelerden, ama özellikle taşraya özgü Politik lktisat'ın­
dan ve onun ardında yatan lktisadi lnsan varsayımından fazla­
sıyla etkilenmiş görünmektedir: 
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O zamana kadar politikayı büyük merkezlere mahsus, büyük 
meselelerin etrafında ve her şeyden evvel bir fikir davası ad­
dederdi. Fakat bu kısa yolculuk ona asıl politikanın bu küçük 
şehirlerin, para kudreti, iş imkanı sahiplerinin yüzlerinde, tok 
seslerinde, agır baş sallayışlannda toplanmış, dış taraflanndan 

nın okuyuculan kitapta bu esas şemanın bazı yerlerde çok aşıldığını, tarihi 
hadiselere ve içtimai değişikliklere lüzumundan fazla yer aynldığını ve ma­
harrirce esas adledilen bazı meseleler üzerinde fazla ısrar edildiğini görecek­
lerdir. Çok zikzaklı ve layıkıyla tayin edilmemiş hareketlerle de olsa, her şey­
den evvel, cemiyete yeni bir duyuş, düşünüş ve anlatış tarzının, yeni bir dün­
ya ve tabiat göriişünün ve insan anlayışının geldiği, bütün edebiyatımız bo­
yunca ihmal edilmiş olan nesrin insan için yeni ve çok tabii bir ifade vasıtası 
olarak açıldığı bir devrin edebiyatının tarihi yapılırken onu doğuran hadisele­
re haklan olan yeri vermek, daha evvel onlarla hesaplaşmak bizce zaruri gö­
ründü." Tanpınar sözlerini şöyle sürdürür: "Ondolıu:tııncu Asır Türk Edebiya­
tı Tarihi her şeyden evvel Türk insanında başlayan bir buhranın ve yeni ufuk­
lar ve değerler etrafında yavaş yavaş kurulan bir iç düzenin tarihidir. Biz bu 
buhranı ve değişikliği içtimai ve tarihi sebepleriyle göstermeye, yeni ile eski­
nin her adımda karşılaşması kadar ehemmiytt verdik." Tanpınar şu satırlan 
da kaleme almadan edemez: "Bahsettiğimiz içtimai karakter ne kadar kuvvet­
li olursa olsun bir edebi eser her şeyden evvel kendisidir ve getirdiği duygu, 
göriiş ve düşünüş yüküdür. Biz onu ister istemez kendi huduttan içinde bir 
vikıa olarak alırken devriyle yaptığı konuşmayı da ihmal etmemeye çalıştık" 
(Tanpınar, 2006, s. 1 5-16). 



bakılınca bir felaketin arttığı gibi görünen bakımsız eşraf ko­
naklarının, mağazaların, dükkanların, ardiyelerin malı oldu­
ğunu anlatmıştı. Politika, topraktı, pazardı. 

Daha ilk günlerde bu insanların kendisinden ve kendisine 
benzeyenlerden çok başka türlü bir yaradılışta olduğunu, ka­
falarında bir yığın gizli ve şaşmaz hesap bulunduğunu hisset­
mişti (Tanpınar, 201 1 ,  s. 216) .  
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L\DRO, Aylık fl1:ir �, ş,,ı.t 1933 

Yukarıda gördüğümüz örnek, Selim tleri'nin kitabının bir 
kahramanını kullanarak dillendirdiği bir çözümlemedir. Oy­
sa yazar kitabında kimi malzemeleri de olduğu gibi kullanarak 
hem çözümlemeye yatkın okurları elverişli araç gereçle donat­
makta hem de kitabına belgesel türüne özgü bir gerçeklik hava­
sı sindirmektedir. Kitabın en başındaki iki alıntı bu bakımdan 
alışılmadık oldukları kadar da ilginçtir. Yazar, yapıtının en ba­
şında Kadro dergisinden 1933 tarihli iki uzun alıntıya yer ver­
mekte, böylelikle yapıtını zaman ve kültür içinde bir bağlama 
yerleştirmektedir. 
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Yakııp ıc..ııı. JCADRO,Apk Filr:lr M<ıc,,ı.....,  lıı:ıııd Tepla 1933 

Her iki alıntıyı da kendi görselliklerini koruma kaygısıyla Se­
lim lleri'nin kitabında olduğu gibi buraya almak istedik. O za­
manın yazım kuralları ve puntolarıyla bu iki alıntı 1930'ların 
avantgarde'ını metnin içine taşımakta, ona daha çok bir Alman 
Bauhaus Okulu ya da Sovyet konstrüktivizmi havası vermekte­
dir. Aynı havayı metinlerin kaynaklandığı Kadro dergisinin sa­
yıdan sayıya farklılık gösteren kapak tasarımında da gözlemle­
yebiliriz: 
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tık sıradaki Kadro dergisinin çeşitli sayılarının kapaklan {Te­
keli &: llkin, 2003, s. xvi-xvii), ikinci sıradaki Alexander Rods­
chenko'ya ait Sovyet konstrüktivizmi örneği 1929 ve 1936 ta­
rihli ilk iki afiş (Karginow, 1979, s. 156) ve iki dünya savaşı 
arası dönemin Nazizm öncesi Berlin kültürüne (Roters, 1982) 
de damgasını vurmuş olan önceleri Weimar'da Walter Gro­
pius'un öncülüğünü yaptığı Bauhaus kalıtım sonradan yansı­
tan son afiş arasındaki benzerlikler, bize Kadro dergisinin esin 
kaynaklan ve yerelin çok ötesine taşan ufku konusunda önem­
li ipuçları vermektedir. 

Milli iktisat Okulu ve kapalı ekonomi kavramı 

Milli iktisat, 19. yüzyıl sonu ve 20. yüzyıl başlarında Osman­
lı lmparatorluğu'nda özellikle yaygınlaşan bir iktisat okulu­
dur. Önceleri, 1838 Baltalimanı Antlaşması ertesinde, Osman­
lı lmparatorluğu'na başta İngiltere olmak üzere, güçlü yaban­
cı devletlerce dayatılan liberal "bırakınız yapsınlar, bırakınız 
geçsinler"ci iktisat politikalarına karşı, korumacılığı ve kalkın­
macılığı öne çıkaran, doğaçlama bir tepkiden kaynaklanmıştır 
(Özveren, 2002, s. 138-140). Daha sonra, ünlü Alman iktisat­
çı Friedrich List'in Milli Politik iktisat (national political eco­
nomy) kuramından destek alarak biçimlenmiş ve iktisat poli­
tikaları için gerçek bir seçeneğe dönüşmüştür (List, 1885). Al­
manya'dan başlayarak yayılan bu yaklaşım Avrupa çeperindeki 
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ülkelerde geniş yankı bulmuştur. Osmanlı lmparatorluğu'nda 
da özellikle 1908 Devrimi sonrasında, çok sınırlı da olsa, uygu­
lamayı etkileme olanağına kavuşmuştur. Yabancı ülkelere Os­
manlı lmparatorluğu'nun 16. yüzyıldan başlayarak tanıdığı çe­
şitli ayncalıklann getirdiği kısıtlar nedeniyle ittihat ve Terak­
ki hükümetlerinin iktisat politikaları sözde liberal anlayıştan 
uzaklaşma olanağını Birinci Dünya Savaşı'na kadar bulamamış­
sa da, Milli iktisat Okulu, aydınlar arasında büyük destek gör­
müştür (Toprak, 1982, s. 17-35). Kimi Osmanlı-Türk aydın­
lan bakımından, Milli iktisat, kalkınmanın yolunu açacak si­
hirli anahtar sözcükler olarak algılanmıştır. Savaşın getirdi­
ği zorunlu savaş ekonomisi uygulamaları nedeniyle Milli ikti­
sat yaklaşımı iktisat politikalarına da yer yer yansıma olanağı­
nı bulmuştur. 

Ziya Gökalp aracılığıyla Osmanlı lmparatorluğu'nun son ku­
şak aydınlarından Cumhuriyet öncülerine aktarılan Milli ikti­
sat yaklaşımı, 1929 Büyük Buhranı ertesinde büsbütün ivme 
kazanmış ve son güçlü ifadesini Şevket Süreyya Aydemir, İs­
mail Hüsrev Tökin, Vedat Nedim Tör, 14 Burhan Asaf Belge ve 
Yakup Kadri Karaosmanoğlu'nun başını çektiği Kadro hareke­
tinin yayınlarında bulmuştur. Daha önemlisi, Milli iktisat poli­
tikaları ancak bu dönemde uygulama alanında gerçek anlamda 
öne çıkma fırsatını yakalamış ve genç Cumhuriyet'in iktisadi 
kalkınmasına yansımışlardır. Kadro dergisi de kalkınmacı anla­
yışı ve hedeflere ulaşma konusundaki sabırsızlığı bakımından 
bu politikaların sözcülüğünü yapmakta gönüllü bir rol üstlen­
miştir (Özveren, 1996, s. 568-569). Kısa sürede, Kadro dergi­
sinden, Türk Devrimi'nin gerçekleştiği dönem bakımından ta­
rihte "stratejik bir yer işgal ettiği" (Timur, 1993, s. 295) sapta-

14 Vedaı Nedim Tör 1929 yılında Milli lktisaı ve Tasarruf Cemiyeıi'nin müdOr­
lüğOnO yürütmek üzere lsıanbul'dan Ankara'ya gelmiştir. Kendi deyişiyle "Bu 
harekeı bir 'müstemleke' ikıisadiyatından ·mosıakil' milleı iktisadiyaıına geçi­
şin ilk bilinçli ışığıydı" (Tör, 1999, s. 16-17). Aynı ıanım Kadro sayfalanna da 
yansımışıır. Tör'ün anılannda yer verdiği gibi, "Bir müstemleke iktisadiyatın­
dan bir millet iktisadiyau yaratmak işi karşısında, ıarihte ilk defa olarak Türk 
milleti kalıyor. Bu işi başarmak yeni Türk devletinin ıariht misyonu" (Tör, 
1999, s. 125). 
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masından hareketle, özgün Türk Devrimi yorumu ve kuram­
sal çözümlemesi (Aydemir, 1990, s. 73-98) ile Kadro Hareke­
ti doğmuştur. 15 

Milli iktisat yaklaşımı geri kalmış bir ülkenin kendisini sa­
ran bağımlılık çemberini kınp iktisadi gelişme sağlayabilmesi 
için kendi kaynakları ile bir seferberlik gerçekleştirerek sana­
yileşmesini ve bu yolla çağdaş bir toplumun iktisadi temelleri­
ni oluşturmasını öngörür. 19. yüzyılda Almanya'nın hem ulu­
sal birliğini hem de iktisadi birlik ve kalkınmasını sağlayarak 
lngiltere'ye rakip olacak bir iktisadi gelişme yaşaması Osmanlı 
aydınlarının da gözünü kamaştınyordu. Bu örnek 20. yüzyılda 
siyasi bağımsızlığını kazanan ülkelere iktisadi yarışta esin kay­
nağı olmuştur. tik kuşak Cumhuriyet aydınlarının da bu yak­
laşımdan etkilenmemesi düşünülemezdi. 16 Cumhuriyet, bir 
ulus-devlet tasarımı olduğu kadar eşzamanlı bir milli iktisat 
kurma tasarısıdır (Özveren, 2006, s. 480). 

Milli lktisat'ın, Kadro'nun kendisine kazandırdığı örnek ni-

15 Kadrocular, büyük ölçüde Marksist alışkanlıklarının bir sonucu olarak, Cum­
huriyet Halk Fırkası için Türk Devrimi'ne uygun bir ideoloji ve doktrin ge­
liştirmeye soyunurken, onlara pek çok bakımdan yakınlık gösteren Mustafa 
Kemal Atatürk'On bu konuda Onemli bir çekincesi vardı: "Ben hür düşünce­
mi ve hor irademi, paslanmış demir kafesler içine hapsedemem. Bu hatayı iş­
lersem milletime ve kendime daima ileriye gitme ve yaratma gücünü kaybeı­
ıinniş olurum" (Karaosmanoglu, 1981 ,  s. 137). Aslında bu konuda Kadrocu­
lar da olabildiğince duyarlıydılar. Onlar için Türk Devrimi'nin asıl önemi, sü­
rekli devrimci niteliğindeydi. Onlar bu özelliği kuramsallaşıırrnak istiyorlar­
dı. Ancak boyle bir devingenliği kuramsallaşıırrnak ister istemez onu dizgin­
lemek olur. 

16 Ôte yandan, Kadro yazarları sonradan savundukları iktisadi modelin başarı­
lı uygulamalarını çok farklı ülkelerin kaydeıtiği iktisadi gelişmede ömekle­
mişlerdir. Örneğin Vedat Nedim Tor, lsrail'in çölde gerçekleştirdiği mucize­
de planlı kalkınmacılığın önemini saptamaktaydı (Tor, 1999, s. 1 28). Şevket 
Süreyya Aydemir ise çok daha uzak görüşlü davranarak, iktisadi kalkınmacılı­
ğın, Friedrich Lisı'in vurguladığı ıopyekün toplumsal dönüştürücü etkisinden 
yola çıkarak, 21 .  yüzyılın Çin'in yüzyılı olabileceğini 1965 tarihli Suyu Ara­
yan Adam adlı yapıundan 1976 yılındaki ölümüne kadar henüz Çin Torkiye'de 
kimsenin ilgisini çekmemişken ısrarla gündeme getirmiştir (Aydemir, 1979, s. 
80, 173). Aydemir'in aklına bu düşünceyi ilk sokanlar, Moskova'da henüz öğ­
renciyken dinlediği, Leon Troısky ve Çin'de uzun yıllar görev yapmış eski bir 
Rus diplomatının söylevleri olmuştur (Aydemir, 1965, s. 342-343, 351). Ayde­
mir, söz konusu kitabının bir bölümüne 'Çin Asrı' başlığını verecek kadar bu 
konuyu Onemsemişıir (Aydemir, 1965, s. 333). 
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telikteki kuramsal derinlik ve özgünlük 17 ile birlikte, özellikle 
1929 Buhranı'nın dış bağlan, daha doğrusu bağımlılık ilişkile­
rini sekteye uğrattığı bir dönemde önem kazanıp uygulamalara 
bilinçli olarak tam bir kararlılıkla yansıtılması sıradan bir rast­
lantı değildir (Kuruç, 1987, s. 63-66; Özveren, 2012). Kadrocu­
ların dünya ekonomisi içinde Türkiye'nin yeri ve iktisadi geliş­
me ile ilgili başvurduktan olumlu ve olumsuz nitelikli kavram 
dağarcığının incelenmesi (Tekeli ve tlkin, 2003, s. 521-525), 
hem Milli iktisat kalıtının uzantısı hem de "Türkiye'yi kapita­
list olmayan bir yoldan", "programlı devletçilik" uygulamasıy­
la sanayileştirmeyi (Timur, 1993, s. 163) amaçlayan bir Üçün­
cü Yol arayışı olarak bu düşünsel hareketin konumlanışına ve 
özgünlüğüne ışık tutucu niteliktedir. Milli iktisat, ulusal eko­
nomik birimin kendi iç dinamiklerini öncelikle çalıştırmak is­
tediği için dünya ekonomisinden belli bir yalıtılmışlığı hedef­
ler. Bu bakımdan dışa önemli ölçüde kapalı bir ekonomi anla­
yışını önemser ve onun ilke ve önceliklerinden hareketle ikti­
sat politikalarını biçimlendirir. Kısacası, Milli iktisat yaklaşımı, 
özünde bir kapalı ekonomi anlayışı banndınr. 

Kapalı Ekonomi, iktisatçıların ve günümüz ders kitaplarının 
çokça başvurduğu bir kolaylaştırıcı modeldir. Yaygınlığının ne­
deni mantıksal tutarlılığı ya da yol açtığı çıkarsamalara yönelik 
tercihlerden çok pratik kullanışlılığından kaynaklanır. Ders ki­
tapları, basitten başlayarak karmaşıklığa doğru ilerlerken, özel­
likle makro iktisat bölümlerinde, kimi zaman Kapalı Ekono­
mi kavramını bile kullanmadan yol alırlar, ancak Açık Eko­
nomi başlığına gelindiği zaman meğer oraya kadar ekonomi­
nin bir Kapalı Ekonomi olduğunun varsayıldığı fark edilir ( Ca­
se, Fair ve Üster, 2012, s. 441-611, 720-728). Bu model bir ik-

17 Kadro, kuramı ve yöntemi bakımından Türkiye'de ortaya çıkan en özgün, en 
derinlikli ve evrensel ölçütlerle içeriği en dolgun iktisadi düşünce hareketidir. 
Bu bakımdan kapsamlı bir değerlendirmeyi, önerdiği iktisat politikalan dar an­
lamda geçerliliği yitirdikten sonra bile, çoktan hak eımiştir (Özveren, 1996). 
Durum böyleyken, çağdaş düşünce tarihimizi ele alan bir yapıtın, onu Mark­
sizmin uzantısı olarak damgalaması ve bu bağlamda döneklik tarıışrnalan çer­
çevesine hapsetmesinin yanı sıra, Kadro'nun asıl önemini ısrarla göz ardı etme­
si dikkaıe değer (Ülken, 1979). 
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tisadi sistemi dış etkilerden yalıtılmış olarak, kendi kendini iç­
sel dinamiği ile yenileyebilir halde betimler. Böyle bir modelin 
ilk örnekleri Fizyokratlarda ve Adam Smith'in yapıtında bulun­
sa da en etkileyici sunumuna David Ricardo'da rastlanır. An­
cak hem Fizyokratlann iktisadi tablosu (Tableau economnique) 
hem de Ricardo'nun buğday cinsinden ifade edilen kar kuramı 
(com-ratio theory of profits) 18 sonuçta uluslararası iktisatla bü­
tünleşmenin yararlarını göstermeye hizmet etmişlerdir. Bu ger­
çek anımsandığında, bugünkü ders kitaplannda yer alan Kapalı 
Ekonomi modellerinin de karşılaştırma yoluyla, olması gerek­
tiği varsayılan uluslararası ticarette dolayısıyla uluslararası iş­
bölümünde yer alan Açık Ekonomi'ye ışık tutmak için kullanıl­
masının bir süreklilik sergilediği daha iyi anlaşılır. Günümüz 
yerleşik iktisat yazını ve ders kitapları , Kapalı Ekonomi'nin 
toplumsal gönenç açısından Açık Ekonomi'ye göre daha dü­
şük bir sonuç verdiğini savunur. Özetle, bu yaklaşıma göre, da­
ha iyisini ve gerçeğe daha yatkınını iyi anlayabilmek ve benim­
seyebilmek için önce Kapalı Ekonomi'yi bilmek gerekir. Kapa­
lı Ekonomi, bir bakıma, istenmedik bir 'kısa devre' yapan ve er 
geç tökezlemeye mahküm, olağan dışı bir iktisadi süreçtir. 

Kapalı Ekonomi kavramının izdüşümlerini iktisat tarihi ça­
lışmalarında bulabiliriz. Türkiye iktisat tarihi ile ilgili kitap­
lar (Boratav, 2003, s. 147-163, 201-221; Kazgan, 1988, s. 333-
378; Owen ve Pamuk, 1999, s. 104-126; Yenal, 2003, s. 96-
102) ülke ekonomisinin l 980'den sonra Kapalı Ekonomi'den 
Açık Ekonomi'ye bir geçiş yaptığını vurgularlar. Bu geçiş aynı 
zamanda ithal ikameci bir sanayileşme stratejisinden ihracata 
dönük bir sanayileşme stratejisine geçiş olarak da nitelenir. Bu 
bağlamda 1970'ler, denizin tükendiği yer, başka bir deyişle Ka­
palı Ekonomi uygulamasının Türkiye'de son aşaması olarak bi­
linir. Kapalı Ekonomi ile Milli İktisat arasında yukanda değin­
diğimiz örtüşme dikkate alındığında, 1930'larda gündelik ya-

18 Ricardo, tarım sektöründe hem girdi hem de ürününün buğday miktarları cin­
sinden ifade edilmesinden yola çıkarak değerden bağımsız olarak kar oranının, 
dolayısıyla bölüşümün belirlendiği soyut bir kapalı ekonomi modeli oluştur­
muştur (Sraffa, 1962, s. xxxiii). 
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şamı dönüştürecek kadar güçlenen bir sürecin l 970'lerdeki tı­
kanması ile karşı karşıya olduğumuz anlaşılacaktır. Bu çerçeve­
de Selim lleri'nin yapıtı bu uzun zaman kesitinin yapısal özel­
likleri ile de bir hesaplaşma niteliği taşımaktadır. Burada artık 
ister istemez buna uygun bir çözümleme gereksinimi ile karşı 
karşıya kalmamız kaçınılmazdır. 

Örneklem 

Selim lleri'nin yapıtında yukanda gördüğümüz Milli lktisat dö­
neminin en özgün kuramsal yayınından yapılmış doğrudan 
alıntılann yanı sıra Kapalı Ekonomi mekaniğini yansıtır örnek­
lere rastlarız. Bunlardan önemsediğimiz birkaçına burada yer 
vermekte yarar görüyoruz. Başkişinin kendi dilinden dökülen 
şu sözler bu duruma iyi bir örnektir: "Çünkü bir yandan da ha­
yatımızın dondurulduğunu, tek bir zaman diliminde hep aynı 
şeyleri yaşamaya başladığımızı hissediyorum" (s. 10-1 1). Bura­
da Kapalı Ekonomi'nin döngüselliği bir başkişinin kendi gün­
delik hayatına yansımış bir döngüsellik olarak sergilenmekte­
dir. iktisadi sürecin kendini olduğu gibi yenilemesi, kişisel dü­
zeyde can sıkıcı bir durum, adeta bir karabasan olarak yankı 
bulmaktadır. 

Kapalı Ekonomi modelini kullanan kuramlar, Açık Ekonomi 
yanlısı duruşlannı desteklemek için, Milli iktisat politikalanna 
özgü yüksek gümrük duvarlan ve dışalım kısıtlan yoluyla baş­
vurulan korumacılığın uygulamadaki gediklerine dikkat çeker­
ler. iktisat tarihinde sıkça örneklerini gördüğümüz kaçakçılık 
olaylan bu gibi ortamlarda alıp yürür. Bundan da hem toplum­
sal gönenç, hem de bölüşüm olumsuz etkilenir. Üstelik, Mil­
li iktisat uygulamalanndan düpedüz yaran olan ayncalıklı bir 
kesim bile bu tür yolsuzluklara edindiği yeni tüketim alışkan­
lıklanyla araç olur. Gündelik yaşam, bu gibi yasadışı uygula­
malann yansımalanna ev sahipliği eder: "Dışalımı yasaklanmış, 
fakat her yerde satılan kaçak viskilerden biri, galiba bir lskoç 
yapımı, boğazımı yaladı" (s. 18). Burada bir kınlmanın örneği­
ni görüyoruz. llginç olan bu tür kınlmalar gittikçe sık yinele-
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nerek zamanla kırılma olmaktan çıkar ve döngünün kendisine 
dönüşür. İstisnanın kurallaştığı bu durumlar, Kapalı Ekonomi 
düzeninin ve Milli iktisat politikasının çöktüğü anlardır. Selim 
lleri'nin yapıtında bir başkişinin deneyiminde öznelliğin izledi­
ği aynı yöıüngeyi bütün çıplaklığıyla görebiliyoruz. 

Öte yandan, lleri'nin başkişileri, ilkin kendi istedikleri kı­
rılmalarda sonradan tutunamayıp çıkışı kendilerini gerisin ge­
ri kısır döngünün rahatlığına koyuverrnekte bulabilirler. Bu­
nun en iyi örneğini sıradışılığın kendisi olan Nedret aracılığıy­
la gözlemleriz: "Nedret'inse, Amerika'nın ünlü P. Üniversite­
si'nde mastır yaptığını öğrendim. Bir süre orada Ortadoğu uz­
manı Bay Cek Cansın'ın yanında çalışmış; ama yurtsamaya da­
yanamayarak Türkiye'ye dönmüş ve bir iki ay sonra da kendisi­
ne tanıştırılan Zafer'le evlenmiş" (s. 21). Nedret böylelikle dü­
zen dışına çıkardığı yaşamından vazgeçerek, yurtdışında kendi 
istenciyle verdiği bir kararla geleneksel yuva kurma anlayışının 
rahatına sığınacaktır. Daha sonra bu rahat ve huzur ortamında, 
sıradışılığını sıradanlaştırarak sürdürecek, bununla kendisi ra­
hatsızlık duymayıp başkalarının huzurunu kaçıracaktır. Başki­
şinin deyişiyle: "Nedret'i o kadınlar arasında sayamazdım. Bü­
tün davranışlarıyla yeni, hiç rastlamadığım türden bir insandı" 
(s. 27). Burada önemli olan, Nedret'in başkişinin alışılageldi­
ğine dışsallığıdır. Nedret biteviyelikle tanımlanmış bir yaşama 
dışsal ve ilk bakışta aykırı olduğu için çarpıcı ve çekicidir. Baş­
kişi bunu şöyle dile getirir: 

Sabahleyin hayatımın ne kadar tekdüze olduğunu düşündüm. 
Değişmez bir izlencesi vardı günlerimin. Gazeteler, çay ya da 
meyve suyu, sonra biraz yürüyüş, eve dönüş, sağa sola tele­
fon ve hep aynı geçecek bir akşama hazırlanış: bu kadardı iş­
te ve bu, ömrümün sonuna dek böyle sürebilirdi. Tek değişik­
lik bir evlilik olasılığıydı. Ama bunun dışında yaşayışım ne ka­
dar boş, ne kadar aylaktı. Kırk yıl içinde hemen hiçbir şey de­
ğişmemişti. (Dışımdaki olaylar, toplumsal çalkantılar buraya 
yansımamıştı ki . . .  ) Evet, tümü bu kadardı. Üzüntülerim, ilgi­
lerim, görüşlerim kısıtlıydı; hayatın büyük anlamı neyse . . .  be-
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nim dışımda gelişiyordu. lşte şimdi de Nedret'in çekiciliğine 
kapılmıştım: her şeye karşın onu aramak, onu elde etmek isti­
yordum (s. 32-33). 

Gerçi başkişi kendi tekdüze yaşamının kısır döngüsünden 
bir çıkış arayışıyla, değişiklik getirebilecek 'dışsal' öğelere can 
havliyle sanlmaktadır ama aslında kendi kişiliğinde de bir gel­
git süregelmektedir. Dolayısıyla, gerçeğin nerede başlayıp nere­
de bittiği tartışmalıdır. Bunun bir izdüşümü de çözümlemenin 
nerede başlayıp bittiği, gerçekten fanteziye geçişin ne zaman ve 
nasıl olduğudur. Bu son durumun metinde güzel örnekleri var­
dır. Bunlar, aslında olabilecekken hiç olmamış ama bu nitelik­
leriyle de olaylann akışına ışık tutan durumlardır: 

Bay Cek Cansın körüklü çantasını açıyor, bir düzine makine­
li tüfek çıkartıp Mehmetali Ôzer'le Ramiz Kesepli'ye veriyor­
du: Onlar da ceplerinden gıcırtılı binlikler çıkararak tüfekle­
ri satın alıyorlardı. . .  

Zafer'in babası, kaysı bahçelerinden elde ettiği geliri, Ziraat 
Bankası veznedarlanndan, 33 yaşında ve iki çocuk babası Be­
kir Yılmaz'a, Şişli Camii'nin bitişiğindeki Migros Market'in ka­
pısında teslim ediyordu . . .  (s. 67) 

Burada artık aklın izleğinin dışına taşarak bir fantezi aracı­
lığı ile çözümleme söz konusudur. Anlatının işleyişi başkişiyi 
kendi yörüngesine çekmekte, onu kendi istencine karşın kul­
lanmaktadır. Kısacası, özne, öznelikten çıkıp nesneye dönüş­
mektedir. 

Sonuç 

Selim tleri'nin l 970'li yıllarda geçen bu ilginç yapıtı, Milli ikti­
sat ve Kapalı Ekonomi terimlerinin ilginç bir bileşimini Kapalı 
İktisat adı altında sunmakta, bu yolla bir döneme ışık tutmayı 
amaçlamaktadır. Yazar, 2000'lerden 1970'lere bakarken, 1980 
kırılmasına kendisinden önceki yerleşik yaklaşıma göre çok 
daha eleştirel bir tutum takınmakta ve derin yapılann kendi-
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ni yeniden üretmekte ve geleceğin seçeneklerini sayıca daralt­
maktaki etkisini vurgulamaktadır. Yazara göre, 1980 kırılması, 
Kapalı Ekonomi'den Açık Ekonomi'ye geçiş gibi hükümetlerin 
yapabildiği basit iktisat politikası tercihleri ve ona uygun poli­
tik yapılanmalarla gerçekleştirilmiş bir geçişten ibaret değildir. 
1980, çok uzun süredir derinden derine birikmekte olan bir sü­
recin geri dönülmez sonuçlarını da yansıttığı için basit bir ge­
çişten çok bir kırılmadır. Bundan öte, yazarın yaklaşımı genel 
olarak, uzun dönemde, derin yapıların, dokuya işlemekte an­
cak sınırlı etkisi olabilen Milli lktisat gibi kısa ve orta döneme 
odaklı iktisadi politika tercihlerinden çok daha etkili olduğu­
nun altını tekrar tekrar çizmektedir. Bu kitabı okuduktan son­
ra, bir bakıma, tarihin en derindeki katmanların öcünden iba­
ret olduğunu düşünmek yanlış olmaz. Bireysel seçimlere daya­
lı politikalar er ya da geç yapısal olanın direncine ve dayatma­
larına boyun eğmek zorunda kalırlar. Burada, politikaların do­
ğal akışa bir müdahale olmasının önemi büyüktür. Sonuçta do­
ğal akış baskın çıkacaktır ki bunun bir örneğini söz konusu ya­
pıtta -ve ona esin kaynağı olmuş Tanpınar'ın öyküsünde- taŞ­
radan gelen dalgalar karşısında korunaklı kentlerin ve onlann 
yalıtılmış ortamında biçimlendirilen aydın duruşuna bağlı poli­
tikalann birer birer düşüşünde -görebiliriz. Nasıl yüzeysel deni­
lebilecek bir Kapalı Ekonomi, dış ticaretin geçerli olduğu dün­
yada olayların akışına direnemezse, Milli İktisat da bütün kısa 
ve orta dönem kazanımlanna karşın, uzun dönemde, kendisi­
ne ayak sürüyen yerel güçlerin inadı yüzünden zemin kaybe­
derek çözülür. Bu anlatının kendisinde de, uzun dönemde 'de­
rin' güçler ve yapılar önünde benzer bir 'teslim' olma durumu 
söz konusudur. Bu da Tanpınar'ın Selim lleri'yi etkileyen öykü­
sünün anafikridir. 

Bu çalışmanın ışığında şunu da söyleyebiliriz: Bu metnin yal­
nızca iktisadi gerçekliği yansıtmak ve edebiyatla birlikte ik­
tisat konularını düşünmenin ötesine geçerek, çeşitli düzlem­
lerde iktisadın kendine özgü işleyişine koşut söylem ve anla­
tı oyunları sergilemesi, onun yazımızın girişinde değindiğimiz 
yeni tarihselci okumalara elverişliliğini göstermektedir. Bu po-
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litik iktisada duyarlı anlatı, ayrıca psikanalitik açılımlar da ser­
gilemekte ve sonuçta kınlamayan bir döngüyü çok çeşitli düz­
lemlerde bir dizi Milli İktisat/Kapalı Ekonomi'yi çağrıştırır eğ­
retileme ve betimlerle yansıtmaktadır. Başka bir deyişle, anlatı­
nın kendisi yapısal olarak bir Milli İktisat/Kapalı Ekonomi gibi 
işlemekte ve kendini özellikle Schumpeterci okumalara da sun­
maktadır. Burada vurgulamak istediğimiz benzer dalgalan kı­
ran yeniliklerin er ya da geç aşınarak yeni dengelere yol açma­
sı, aynı yeni dengelerin bu kez yepyeni yeniliklerle yeniden sar­
sılması olgusudur. Bir bakıma, yaratıcı yıkım (creative destruc­
tion) dalgalan bu anlatının ritmini belirlemektedir (Schumpe­
ter, 1942, s. 81-86). Bu birbirini izleyen dalgalanmaların geri­
sinde, dipten gelen derin bir dalga ise anlatıya neredeyse dışsal 
olmakla birlikte, olayların akışına öldürücü vuruşu yapmakta­
dır. Burada söz konusu olan taşradan kaynaklı büyük bir top­
lumsal depremdir. 

Geriye bakınca, anlatıcının bir yerde yaşadıklarından sonra 
artık anlatma gücünü yitirip, dilini bilmediği, çizimlerle bezen­
miş Melankolinin Anatomisi adlı eski bir kitaptaki görsel malze­
me üzerinden başından geçenleri anlamlandırma çabasına gi­
rişmesi, böylelikle sözün bittiği yerde görüntünün devreye gir­
mesi, çok anlamlı, anlamlı olduğu kadar da yukarıda örnekle­
diğimiz kitaptaki görsellik kaygısına uygun düşmektedir. 19 Bir 
dönemin doğum sancılarını ele alan bu anlatının çocuk ve çe­
şitli taş düşürme metaforlan ve hilkat garibesi tasvirleri ile nok­
talanması daha da anlamlı gözükmektedir: 

Kitabın en korkunç resmindeyse sanatçı, safra, böbrek ve me­
sane taşlarını yine altıgen tahta bir aldığın üstüne tepe halinde 
yığmıştı; arter dallarını da ağaç diker gibi taşların arasına yer­
leştirmişti. Resimde aynca fetüs iskeletleri vardı. Taşların te­
pesine tırmanmış iskeletlerden birinin kaburga kemikleri ara­
sından ince dalak arterleri gövermişti. Hemen bitişiğindey­
se içi doldurulmuş bir turna kuşu bulunmaktaydı. Altıgenin 

19 Biz de bemer bir kaygıyla bu metnimizde yazı ile görselin birlikteliğini değer­
lendirmek istedik. 
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solunda, bir başka fetüs iskeleti, elindeki orakla size bakıyor­
du; altında KADINDAN DOCAN iNSANIN ÖMRÜ ÇOK KISA 
SÜREN ÖMRÜ GÜNAHl.ARl.A DOLUDUR yazılıydı. Tepe­
deki fetüs iskeletiyse NEDEN ÖLÜMLÜ V ARLIKl.ARI SEVE­
CEKMiŞiM? diye soruyordu. ÖLÜM SAVUNMASIZ GENÇ­
UCE BiLE MERHAMET GÖSTERMiYOR diye ağlayan sağ­
daki iskeletse, bir omentum parçasıyla gözyaşlannı silmektey­
di (s. 75). 

Kitapta son sözün ya da daha doğrusu onun hammaddesi 
olan son sesin, anlatıcı gibi kendisi de çocuğunu yitirmiş ve bu­
nun acısı müziğinde derin izler bırakmış bulunan Gustav Mah­
ler'e,20 daha doğrusu onun müziğinin bir yankısına bırakılma­
sı, bu her şeyin elden kayıp çözüldüğü uzun öykü/kısa roman­
da büsbütün anlamlı olmaktadır: 

Şimdi hayatım büyük bir sessizlik içinde geçiyor. Burada ko­
nuşabileceğim tek bir tanışım kalmadı. Ama deniz geceleri 
hep uğulduyor. Uğultular arasında kimi zaman Nedret'in sesi­
ni duyuyorum: sevdiğim kadın eflatun bir çocuk şarkısı söy­
lüyor . . .  (s. 76-77). 

20 Kitabın bir yerinde Nedret, anlatıcının piyanosuyla seslendirdiği Mahler'in bir 
yapınnı dinledikten sonra şöyle der: "Korolanndaki çocuk çığlıklannı, yıkılan 
ıapınaklann altında kalanlann haykınşlannı işitmemek imkansız . . .  " (s. 25). 
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Kul-Şair'den Derviş Şair'e: 
Hem Parasız Hem de Yatılı Cumhuriyet 

I BRAH I M  KORKMAZ 

Şair ve Patron (2010) isimli yapıtında Halil inalcık, Osmanlı 
patrimonyal devletinde, şair-sanatkarın devletle ilişkisini We­
beryen bir toplum kuramından hareketle ele almaktadır. Os­
manlı Devleti, elbette, Osman'ın devletidir ve yoldaşları Os­
man'ın etrafında birlik'tir; öyle olmak zorundadır: lnalcık'a gö­
re, patrimonyal Doğu toplumu Osmanlı yukarıdan aşağıya Os­
man'dan ve sonra hanedandan yoldaşlara, onlardan tüm toplu­
ma yayılan düzendir. Bu durum, kültürün de bu düzen içinde 
üretimini ve tüketimini gerektirmiştir. 

lnalcık'a göre sanatçı, egemen sosyal ilişkiler ve belli kültür 
çerçevesinde sanatını ifade eder. Osmanlı gibi patrimonyal tür­
de bir devlette de sosyal onur, statü ve mertebeler hükümdar­
ca ve yukarıdan aşağıya belirlendiği için, sanatçı hükümdara ve 
seçkin sınıfa bağımlıdır, onların desteğine muhtaçtır. Sanatçı­
lar, hükümdar ve çevre saraylara sığınmakta; sanatçı sıradüzeni 
de yukarıdan aşağıya inmektedir: En iyi mimar sarayın mimar­
başı, mimarların en üstünü; en gözde şair de "sultan-uş-şuara", 
şairlerin en üstünüdür. 

lnalcık'a göre, sanatçılar arası bu sıradüzeni de nihayetinde 
hükümdarın belirlemesi, alttan yukarıya sanatçının sunulması 
ile olanaklıdır. Sanatçının mertebesi, hükümdarın sanatçıyı de-
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ğerlendirebilmesini ve anlamasını gerektirmektedir: Bu durum 
hükümdarın hakem olabilmesi anlamına gelmektedir: "Sultan­
uş-şuara" hükümdarın beğenisine göre, şairlerin en üstünde­
dir, onun statüsünü belirleyen budur; ancak buradan, üstün 
yüksek kültür sanatının da sarayda olduğu sonucu doğmayabi­
lir. Osmanlı'da her hükümdar, şair ve divan sahibi değildir. Bu­
nunla birlikte, hükümdar patrondur ve sanatçı "kapı"da bek­
lemektedir. 

Şair ve patron ilişkisi, lnalcık'a göre, iki yanlı, karşılıklı işle­
mektedir, hem saray hem de şair için "nam-u-şan" kazanmanın 
tek yolu bu ilişkinin kurulmasıdır. Bu ilişki, toplumsal, kültü­
rel ve iktisadi bir ilişkidir. Bu yazıda bizi daha çok ilişkinin ik­
tisadi niteliği ilgilendirmektedir. Çünkü, bu ilişki temelde ik­
tisadi bir ilişkidir. tlişki iktisadi bir ilişki olsa da, lnalcık'ın ile­
ri sürdüğü gibi toplumsal, kültürel bir ilişki olsa da, tam anla­
mıyla bir üretim ilişkisi sayılamaz. Şair, "emek-gücü"nü, poli­
tik ekonomi anlamında mal piyasasına sunmamaktadır; şairin 
"emek-gücü" bir bakıma "vahiy"dir (inspiration) ve yeniden 
üretilemez. Bu ilişkinin tekabül ettiği maddi üretim tarzı olma­
dığından, bir üretim ilişkisinden de söz edilmez, "patron" hü­
kümdara sunulan bir "emek-gücü" yoktur. 

Şair hükümdara bir "eser" sunmaktadır, sunulan bu eser pat­
ron hükümdarın beğenisi ile değerlendirilmektedir. Bu açıdan 
"şair-patron" ilişkisini, şairin "şiir"i yaratma süreci ile şairin 
eserini beğeni sahibine sunması olarak iki alt-sürece ayırabili­
riz. Şairin şiirini yaratma sürecinde "patron" yoktur. Şair, bir 
beğeni perspektifi ile gerçekliği (reality) dönüştürerek, şiirsel 
doğruluğa (truth) geçmekte, yeni bir "şiirsel dil-gerçeklik" dil­
sel-nesne yaratarak, ortaya çıkanı, beğeni sahibi "patron"a sun­
maktadır. Beğeni, bir dilsel nesne olarak şiirin niteliği ile ilişki­
lidir. Bu dilsel nesnenin Güzel'e katıldığı ya da ondan pay aldı­
ğını söyleyebilme görgüsü beğeni sahibi olmaktır. O halde, be­
ğeninin anlamından başlayabiliriz. 

* * * 
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Nedir beğeni? Oktay Rifat'tan ve öbür şairlerden geçerek Ce­
mal Süreya'nın damıttığı tanımı anımsayabiliriz: "Nedir beğe­
ni? Güzel olanı şıp diye buluvermeyi sağlayan görgü bütünü. 
Evrenseldir beğeni" (Süreya, 2002, s. 1 1) .  Bu doğru tanımı ge­
nişletmek gerekirse, beğeni ile keşfedilen ve sanatsal deneyim­
le yeniden yaratılan (üretilen değil ! )  dilsel nesne, Güzel'e katı­
landır. Bu anlamda Güzel kavramının kaplamı (extension) içine 
katılmaktan, Güzel'e katılmaktan söz ediyoruz. 

Beğeni bağlamında şu soruyu sormamız da zorunludur: Ki­
min beğenisinden söz ediyoruz? Servetin iktidarının ya da ikti­
dar sahiplerinin beğenisi yazımızda bizi ilgilendirmiyor: "Son­
radan zengin olup yetkeyi ellerine geçirenlerin beğenisi, en ya­
lın biçimleri altında romana yönelmiştir. (. .. ) Şiir ise, tersine, 
özellikle Devlet Bakanlığı tarafından düşmanca karşılanmakta­
dır. Şairlere açılan davalar ( .  .. ) bunu kanıtlar" (Bourdieu, 2009, 
s. 94) . O halde metalar dünyasında romana ve romancıya rast­
lamamız tesadüf sayılmamalıdır. Biz yazımızda, şair-dervişin 
beğenisini dikkate alıyoruz. Şair-dervişin beğenisini dikkate al­
mak, bir görgü olarak yaratılan dilsel nesnenin dilini anlayabil­
mek anlamına gelmektedir. 

Güzel'i görebilmek, gerçekliği bir ölçüde aşmayı, doğruluğa 
(truth) yönelmeyi gerektirir. Platoncu terminoloji ile idea evre­
nine bir geçiş, yaşam deneyimi olarak Güzel'i yaşamaktan söz 
ediyoruz, etmek zorundayız, aksi halde, Rimbaud ve Lautrea­
mont'u açıklama olanağımız yoktur. Aynca, Güzel'in kendi­
ni göstermesi, onun karşıtının tüm mümkün hallerini, bir ol­
gu olarak, yaşamayı da gerektirmektedir, asıl keşif oradan ve 
o noktadan çıkmaktadır, Ece Ayhan gibi söylersek, çıkmıştır. 
Elbette, çöküntünün (decadence) olduğu ve yaşandığı dönem­
de Güzel'in keşfi ve ortaya konulması daha da zordur ve der­
viş-şairin kendi beğenisiyle şiirde devrim'i ortaya koyması ge­
rekmektedir. Bu tarihsel olarak da böyle olmuştur; şiirde dev­
rim dönemi yerini hemen sonra, normal şiir dönemine bırak­
mıştır. Bu, şiirde devrimin düz yola çıkışı anlamındadır. Yeni 
bir aşırılık çıkana kadar derviş-şair dönemi yerini düz şair dö­
nemine bırakmıştır. 
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Şiirde 19. yüzyıl büyük devriminin, bilimde olağanüstü ge­
lişmelerle birlikte "siyasal ve toplumsal olaylarda olumsuz" 
(Lautreamont, 2007, s. 19) dönemde ortaya çıkması rastlan­
tı değildir. lnsan, Darwin'le özdeksel yaşamdan yeniden do­
ğarken ve her şey, Tanrı da dahil, mevcut anlamını yitirirken, 
yükselen insanın yeni dini ile şair-derviş ortaya çıkmakta ve 
gerçekliğin anlamı kendi içinde yeniden kurulmaktadır. "İnsa­
nın olmadığı bir dünyada anlamdan söz edilemeyeceği" (Den­
kel, 1996, s. 23) için de gerçekliğin yeni anlamının keşfini bü­
yük ölçüde şair-dervişler yüklenmektedir. Çünkü, gerçekli­
ğin özdeksel ve ussal keşfi, yaşamın ve ölümün anlamını şiirde 
bulmak zorundadır. Bu şiir için de metalar dünyasından çıkış 
ve kaçışın başlangıcıdır. Şiir de bağlarından, kural-tanrısından, 
kurtulmak üzeredir. Bu tam bir siyasal olaydır, çünkü şiir, der­
viş-şairle, kendi gerçekliğini ve iktidarını kurmaktadır, eş de­
yişle, şiirin anlamı, kendi içindedir. 

lnalcık'ın şairi, kuldur; ama şairdir. Kul şair de, yaratım süre­
cinde şairdir ve şiirini özerk kurmaktadır; ancak şiirin patrona 
sunumunda, egemen ilişkilere boyun eğmek zorundadır. Kul-şa­
ir, bu anlamda, şiiriyle iktidara eklemlenmiştir. Kul-şairden, der­
viş-şaire geçiş, ussal olmayan bir anlam dünyasından ussal olan 
bir dünyaya geçişle olanaklıdır. Ülkemizde, bu çerçeveyle, kul­
şairden şair-dervişe Cumhuriyet ile geçtiğimizi görebiliyoruz. 

* * * 

İnalcık, sanatçının patrimonyal kültür içindeki yerini, şa­
ir ve patron ilişkisi ile ele almaktadır. Şair ile patron arasında­
ki bu ilişki, iktisadi anlamda evrim geçirmektedir. "Şair ve pat­
ron" ilişkisi, kul-şairden, derviş şaire d/evrilmiştir. Derviş-şair, 
19. yüzyılda ortaya çıkmıştır. Bu nedenle "ilişki"yi büyük çö­
küşün başlangıcına, 19 .  yüzyıla taşımak gerekmektedir; ama 
henüz "şair ve patron"dayız. 

İnalcık, şair-patron ilişkisini, toplumsal üretim ilişkilerine 
göre (relative to) değerlendirmektedir. Şairin iktisadi konumu 
toplumsal üretim ilişkilerine göre değerlendirilebilir mi? Bize 
göre, şairin bir sanatçı olarak var olabilmesi, onun toplumsal 
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üretim ilişkilerinin dışında, karşısında ve yukarısında olmasına 
bağlıdır. Şair, yaratım sürecinde ve sonrasında, üretim ilişkile­
rini, eytişimsel anlamda, aşmak zorundadır. 

lnalcık'ın temel varsayımına göre, şair, egemen sosyal iliş­
kiler ve belli kültür çerçevesinde sanatını ifade eder (tnalcık, 
2010). Ne şekilde olursa olsun, şairin, sanatını, bu ilişkiler 
içinde "ifade etmesi", şiirsel yaratım sürecinin doğası gereğin­
ce, şiirini de bu ilişki içinde yarattığı sonucunu içeremez. Bu 
nedenle, "şair ve patron" ilişkisi bir üretim ilişkisi olarak ele 
alınıp değerlendirilemez. Şair, emek gücünü, gerçekliği aşmak, 
yeniden kurmak üzere "harcamak", içinden atmak, söze çevir­
mek "zorunda"dır ve bu zorunluluk iktisadi değil, varoluşsal 
bir zorunluluktur. Cemal Süreya'nın 1 zehir diye yazdığı söz iş­
te bu "emek-gücü"dür: 

Art çocuk, Muhyiddin Çelebi, 
Molla Fenan'nin kısık fitili; 
Okudugu her beyitten sonra 
Gülsuyuyla yıkardı ağzını; 

Kirlidir şiir; ve sôz atılmazsa zehirdir; 
Bunu bilirdi; 
Acı bir gölge geçerdi bakışından, 
Mesir macununun içindeki çivit gibi. 

(Süreya, 2008, s. 198). 

Yaratıcı bir güç olarak şairin emek gücünün meta piyasası­
na "sunulması" olanaksızdır, çünkü yaratıcı güç, kendisini ye­
niden üretemez ve her gün tekrar tekrar ortaya çıkması olanak­
sızdır. Yaratıcı gücün ortaya çıkışı belirli bir zaman ve mekana 
bağlı değildir. Yaratıcı güç, kendiliğinden şairini bulur. Şairin, 
bu gücü dilsel bir nesne olarak biçimlendirmesi ve sonra Gü­
zel'in bir tikel'i (particular) halinde ifade etmesi, şairin derviş­
şair olma niteliğine bağlı görünmektedir. Ancak, bu deneyimin 
açıklanması olanaklı da görünmemektedir. Çünkü, burada şai-

Yazımız boyunca şair-dervişin tipik örnekleri olarak Cemal Sureya, Rimbaud 
ve uıutreamonl'un dünyasında dolaşmayı deniyoruz. 
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rin içsel deneyiminden, öz ve has şiir deneyiminden söz ediyo­
ruz, oturup şiir yazmaktan değil, metaf orik olarak ayağa kalk­
maktan konuşuyoruz. 

Emek, emek gücünün harcanmasıdır. Emek gücünün, şi­
ir deneyiminde harcanması, yaratıcılık süreci olarak görülebi­
lir. Belirli bir üretim sürecinde emek gücünün nasıl tüketilece­
ği, o üretim sürecine içkin iktisadi ilişkilere bakılarak tayin edi­
lebilir. Derviş şair yaratıcı halde, bir yaratıcı güç olarak emek 
gücünü, kendinde ve kendi için harcamaktadır. Burada, şairin 
özerkliğini görüyoruz. Şair, nihai ürüne yöneltilmiş, nihai ürün 
için hapsedilmiş değildir. Şair, kendi şiir deneyiminde, gerçek­
liği aşarak doğruluğa (truth) yönelmiştir. Doğruluğa yönelme, 
şiirin Güzel'e tekabül etmesidir. Şairin vahiy halinde, insanın 
varoluşsal sıkıntılannı bir içsel deney olarak yaşadığı yaratım 
sürecini tam olarak anlamak olanaksızdır, çünkü vahiy bilin­
meyen bir sesin, bozulmuş ve bozan bir dille ifadesi olmakta­
dır. Gerçeklik şiirsel dil ile bozulmaktadır. Karşımıza konulan 
katmanlı bir anlam yapısı olan şiirdir. Şiirin görünen anlamıy­
la, gerçek anlamı arasındaki fark, soyutlanarak daha da bozul­
muş şiir dilinde daha da büyüktür. 

Yaratım sürecinde, bir anlaşılmaz sözden başka bir anlaşıl­
maza geçilmekte, şiir de doğruluğu anlatmaktadır: Eş deyişle, 
gerçek sanat özerk kurulur. Ve gerisi, şiirin eser hali, elde ki­
tap ya da kitap benzeriyle defter tutan salonlar, piyasalar, sanat 
sevicileri'ni ilgilendirmektedir. Sanatçı orada yoktur ve hiçbir 
köşke çıkmamıştır. Sonuçta ortaya konulan şiir yeni bir anlam 
olarak orada olmak zorundadır. Şiirin meta biçimine sokulma­
sında, kitaplaşmasında has şair yoktur ve olmamıştır. 

Görülmektedir ki, "şair-patron" ilişkisinde, iki sürecin özen­
le aynlması zorunludur: Yaratım süreci ve bu yaratım sürecin­
de ortaya çıkan eser, başka bir ifadeyle, kitaplaşma süreci. Ya­
ratım süreci, sonsuzca ve sınırsızca kendi soyut evreninde dön­
mekte olduğundan, yaratım süreci politik bir süreç dahi olsa, 
bu sürecin politik ekonomisi yoktur ve bu evrensel bir doğru 
olarak karşımızdadır. Güzel marş dahi yazılsa, bu böyledir. Gü­
zel'in değişim değeri yoktur, o kendisine dönmektedir, sonsuz-
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ca devinmektedir. ikinci süreç ise yaratım sürecinin somut ha­
le gelmesidir. Bu şiir-eserin de, değişim dünyası karşısında hep 
yok sayıldığım biliyoruz, çünkü şiir bu halinde bir devrimi bir 
bölümünden yakalamıştır: 

Şiir kendi doğasının bir gereği olarak kurulu düzenlerin de­
ğerleriyle çalıştığından, kurulu düzenleri yıkmak isteyenler si­
yasal amaçlan uğrunda iyi silah kullanan bir melek gibi alkış­
lıyorlar bazen onu. Yani, sıcak devrim düşünceleri ya da yön­
semeleri ile şiir arasında bir süre sıkı bir akrabalık bağı kuru­
luyor. Ama sonra, ne oluyor? Yeni düzen zaferini kazandıktan 
sonra, aforoz edeceği, darağacına yollayacağı ilk adam olarak 
şairi seçmektedir. Çünkü artık kendisi de bir kurulu düzendir, 
oturmaya başlayan ahlaktır (Süreya, 199 1 ,  s. 56) . 

Kendini yeniden üretmek ve ürettikçe anlamsız hale gelmek 
ve sıradanlaşmak zorunda olan metalar dünyasında, şiirin de­
ğeri yoktur. Şiir kendi yarattığı anlam ve gerçeklik dünyasında, 
kendi yasalanna göre devinmek ve kendini sürekli devirmek 
zorunda olduğu için, toplumsal ilişkileri kendi iktidanna gö­
re dondurmak isteyen iktidarlar karşısında, her zaman karşıda, 
dışanda ve yukanda kalmak zorundadır. Bu nedenle her hal ve 
takdirde lnalcık'ın yaklaşımını daha çok yaratım süreci sonun­
da ortaya çıkan somut eser haliyle başlayan süreç için, bir dere­
ceye kadar anlamamız olanaklıdır. 

Patrimonyal türde bir toplumda da şair yaratım sürecinde 
patrondan aynlmak zorundadır, yaratıcı güç kişiye özeldir, iç­
sel bir deneyimdir ve şairin bu halde kul olması olanaksızdır. 
inalcık bu iki süreci ayırmamakta, şöyle yazmaktadır: " ... Pat­
ronla birey arasında intisab edilecek nüfüzlu kişiler yer alır. 
Yaltaklanma ve intisabın sanatla bağdaştırılmış, kurumlaşmış 
biçimi de kaside sunmak ve sultam ve paşalan en abartılı, par­
lak ifadelerle göklere çıkarmaktır" (lnalcık, op. cit., s. 17). 

Ne olursa olsun lnalcık'ın yaratım sürecini atlayan bu gö­
rüşünün düzeltilmesi gerekir. Şair en abartılı kaside2 sunsa 

2 Kaside: Divan edebiyaıında, Tannyı, din büyüklerini, genellikle de devlet bü­
yüklerini övmek için yazılan bir nazım biçimidir. 
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da, kaside'nin yaratılması onun sunulmasından ayndır. Kasi­
de sunan şair, kaside sunmaya başladığı andan itibaren şairlik­
ten sıyrılmakta, kul haline gelmektedir. Bu kul hali, artık şa­
ir için patrimonyal devlette yukarıdan aşağıya kurulan bir zo­
ru ve zorda kalmayı içermektedir; oysa şiir bir süre sonra aşa­
ğıdan yukarı başkaldıracaktır ve bu başkaldırı, gerçeğin kendi­
sinin ters durduğunu göstermek ve anlatmak zorundadır. Bu 
başkaldırı en altta olan "halk çocukları" ile olacaktır ve çöküş 
(dtcadence) döneminin başlangıcında, 19. yüzyılda şiir kendi­
sini belki de Hegelyen anlamda gerçekleştirecektir. Bu devrim 
ülkemize Cumhuriyet ile girmektedir. 

inalcık patrimonyal türde devlette "şair-patron" ilişkisinde, 
bu ilişkinin yaratım süreci boyutunu dikkate almayarak şairi 
hep kul olarak ele almıştır; ancak şairin ona göre kul halinde 
de nasıl olup da üstün şiirler verebildiğini açıklayamadığından 
şöyle yazmak zorunda kalmıştır: "Divan sahibi şair hükümdar­
lar olmasa idi, Türk edebiyatının büyük dehaları belki ortaya 
çıkmazdı" (lnalcık, 2010, s. 17). 

Oysa büyük eserlerin ortaya çıkışı ilk elde yaratım süreciyle 
açıklanmak zorundadır, "emek gücü" taşıyan şairdir ve "vahiy" 
şaire gelmekte, o bilinmeyeni söze dökmektedir. Üstelik "pat­
ron" ya da hükümdar, şairi değerlendirirken hükümdar değil, 
şair olmak zorundadır, beğeni sahibi olan patron-hükümdar 
değil, şair olan hükümdardır. Baki Efendi'nin çıkışı, tipik bir 
örnek olarak hem lnalcık'ın hem de bizim önümüzdedir: Baki 
Efendi karşısında patron Süleyman değil, Şair Muhibbi'dir ve 
şöyle yazabilmiştir: 

Dônülmez, ben reh-i aşka yöneldim 
Dua-yi hayr kılsın bana yaran 

(Ataç, 1998, s. 82) . 

Ataç'ın yorumuyla okursak: "Muhibbi'nin beyti, aşkta tür­
lü belalar olduğunu belki açıkça söylemediği için, sadece dö­
nülmez demekle, dostlarından hayır duası istemekle bize bu­
nu sezdirdiği için bizi ürpertiyor. (. .. ) Dua-yi hayır kılsın ba­
na yaran diye yalvarıyor. Bir hakan olduğu için de daha baht-
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sız. Gerçi aşkın önünde hakan ile kul birdir" (lbid, s. 83). Ha­
kan ya da patron yalnız aşkın değil, elbette, şiirin önünde de 
şairle birdir. Baki ile Süleyman ilişkisi,3 yaratım süreci bağla­
mında, bu birliği ve eşitliği açıkça göstermektedir. Bu neden­
le, lnakık'ın şairi yalnızca bir kul'a indirgeyen yaklaşımının, 
lnakık'ın öngördüğü koşullar altında yaşayan şairler için dahi 
geçerli olmadığını söyleyebiliriz. İnalcık, esasında, şair ve pat­
ron ilişkisinde, Türk edebiyatının büyük eserlerinin ortaya çı­
kışını açıklarken hükümdara ve onun beğenisine yönelmek­
tense, şiire ve şaire, şiirin yaratım sürecine yönelse idi, ulaştığı 
sonucu gözden geçirmek zorunluluğu duyacaktı. Gerçi İnal­
cık da, kitabında verdiği çarpıcı örnekle de "Divan sahibi şa­
ir hükümdarlar olmasa idi, Türk edebiyatının büyük dehaları 
belki ortaya çıkmazdı" (lnakık, op. cit, s. 17), sonucunu çü­
rütmektedir: "Eşcinsel olup, ömıiinde hiç evlenmemiş, padi­
şahın sarayındaki 'mahbOb'lara bile göz dikme cesaretini gös­
termiş olan usta şair Veliyuddin Ahmed Paşa (. .. ) onun kendi­
sini affettirmek için padişaha sunduğu ünlü kerem redifli ka­
sidesi Fatih'in yüreğini yumuşatmıştır" (tbid, s. 31). Burada, 
şiirin, Fatih'i bile yumuşatabilmesi, onun ve şairinin hüküm­
dar karşısında gücünü de göstermekte olduğundan, lnalcık'ın 
kendi örneğinin dahi, onun görüşlerini doğrulamadığını belir­
tiyoruz. O halde, şairin patrimonyal devlette dahi yaratım sü­
reci bağlamında kul olması olanaksızdır. Eserin sunulmasın­
da ise şairin kul olma zorunluluğu açık görünmektedir. Şairin 
patrimonyal devlette, nihayetinde, statüsünü de şiirinin gü­
cü belirlemektedir. Bu anlamda, henüz, kendi iktidarını ken­
di gerçekliği ve anlam dünyası içinde kuramamış bir şiir gele­
neği içindeyiz. Önce Fransa'da sonra ülkemizde kendi gerçek­
liğini ve anlam dünyasını kuran şiir ortaya çıkmamıştır ve şair 
henüz derviş de değildir. Bunun için 19. yüzyıl içinde III. Na­
poleon'u, Darwin'i, servetin iktidarını ve onlara karşıtlık için-

3 Süleyrnan'ın B:1ki sanatı karşısında hayranhgı, Baki'yi şeyhülislamhga getirme­
ye kadar varmıştır. Süleyman'ın Mimar Sinan'ın kendi çagında yaşaması ile de 
övündüğü yazılmıştır. Bkz. Sezai Karakoç, Edebiyat Ya:ı:ılan, Diriliş Yayınlan, 
1986, s. 8 
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de Rimbaud, Lautreamont ve Mallarme'yi, ülkemizde iç savaş 
içinde Cumhuriyet'i ve İkinci Yeni'yi yaşamamız gerecektir, 
çünkü, ancak birey olabilenden derviş çıkmaktadır. 

* * * 

Şiirin kendi gerçeğini ve kendi anlam dünyasını yaratması, 
19. yüzyılda gerçekliğin ve anlamın sonsuzca ve sınırsızca yı­
kılmasından sonra ortaya çıkmıştır. Klasik dünya yıkılmakta­
dır. Bu nedenle, önce anlamdan ve anlamın "anlamı"ndan baş­
lamak gerektiği düşünüyoruz. Oktay Rifat'a göre, şair, "dünya­

yı olduğu gibi kağıda geçirmez, sanki yaratanın kendisiymiş gi­
bi dünyayı yeni baştan kurar, şiirin anlamı da yarattığı gerçekte 
aranmalıdır" (Rifat, 1992, s. 135, 145). Melih Cevdet Anday'a 
göre, şiirin anlamı, şiirin yapısına indirgenebilir, onunla açık­
lanabilir. Octavio Paz'a göre, "imgenin anlamı, (. .. ) imgenin 
kendisidir. Öbür sözcüklerle söylenemez. İmge kendi kendisi­
ni açıklar. Söylemeye çalıştığı şeyi kendisinin dışında hiçbir şey 
söyleyemez (. .. ) Anlam imgenin içinde başlar ve imgenin için­
de biter. Şiirin anlamı şiirin kendisidir. İmgeler herhangi bir 
açıklamaya veya yoruma indirgenemez" (Durmuş, 2004, s. 78). 

Şiirle yaratılan bu gerçeklik, gerçekliğin postmodem anlam­
da çoğaltılması değil, dışımızdaki gerçekliğin farklı bir boyu­
tunun sergilenmesi anlamına gelmektedir. Şiirsel gerçekliğe ve 
anlamına geçişte iki temel aksiyomun anımsanmasında yarar 
olduğunu düşünüyoruz: Birinci aksiyom, Kübizmin temsilcisi 
Juan Gris'ın bir sözünde ifade bulmaktadır. Gris'a göre "doğru­
luk (truth), herhangi bir gerçekliğin ötesindedir ve nesnelerin 
görünüşü onlann özü ile karıştınlmamalıdır" (Dempsy, 2004, 
s. 83). lkinci aksiyom ise, büyük ölçüde Rimbaud ve Sürrea­
lizmden gelen yaklaşım olmaktadır. Breton, sürrealizminin ilk 
manifestosunda, bu akımı, aklın herhangi bir şekilde kontro­
lünün ve her türlü ahlaki, estetik kaygılann, kayıtlann yoklu­
ğunda üretilen bir düşünce olarak ortaya koymuştur. Bu iki te­
mel aksiyom yeni dönem için şiirsel gerçekliğe gerekçe suna­
bilir ve bu yeni gerçekliğin yaşam alanının da "kendi yasalan­
na göre işleyen ayn bir dünya biçiminde oluşturulmasına, Fla-
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ubert ve Baudelaire ile birlikte katkıda bulunmuştur" (Bourdi­
eu, op. cit., s. 94). Bu yeni gerçekliğin bir başkaldırı ile birlikte 
var olduğunu belirtmek de gerekiyor: 

Yazar ve sanatçılann, kültür birikiminden yoksun, her türlü 
toplumsal paranın gücünü ve düşünsel olgulara karşı köklü 
bir düşmanlık besleyen dünya görüşlerini egemen kılmaya ça­
lışan sanayici ve tacirlerin . . .  ortaya çıkışlannın ne anlama gel­
diği göz önünde bulundurulmadıkça, yazar ve sanatçılann 19. 
yüzyılın ikinci yansında sık sık boyun eğmek zorunda kaldık­
lan yeni egemenlik biçimlerine ilişkin deneyimlerini ve burju­
va kimliğinin zaman zaman onlarda uyandırdığı tiksintiyi an­
lamak olanağı yoktur (lbid, s. 94). 

Şiirsel gerçeklik ve yarattığı anlam konusundaki bu görüş 
ve tarihsel olgular bize, anlam konusunda birkaç aynına vurgu 
yapmamızı zorunlu kılmaktadır. 

Şiirin, belirli bir beğeni perspektifiyle bir gerçeklik yarattı­
ğı bu gerçekliğine tekabül eden, belki onunla açıklanabilen bir 
anlam dünyasının şiirde ve şiirle inşa edildiği konusunda yay­
gın bir uzlaşı bulunduğu açıktır. Şiirin anlamının bilgisel (epis­
temological) bir anlam mı, yoksa duygusal (emotional) , heye­
cana dayalı bir anlam mı yarattığı konusu açık değildir. Bilgi­
sel anlamın temel biriminin önerme olduğu açık olduğuna gö­
re, şiirin anlamının bilgisel anlam bakımından ele alınama­
yacağı düşünülebilir; ancak "içerik" olarak bir önermeye öz­
deş bir şiirsel gerçeklikten söz edilebilir. Dolayısıyla şiirin an­
lamı konusunda bilgisel anlam-bilgisel olmayan anlam yararlı 
bir aynın değildir. lkinci olarak bir şiirin anlamı ile şiirsel anla­
mı birbirinden ayırmamız da gerekmektedir. Kuramsal düzey­
de, şiirsel anlamın bir şiirin anlamından daha geniş bir "küme" 
oluşturduğunu düşünebiliriz. Bununla birlikte, bir şiirin anla­
mı konusundaki güçlü sezgi, anlamın şiirin dışında, ontolojik 
olarak şiirden ayn bir varlığını kabul etmemizi engeller nite­
liktedir. Şiirin anlamını, şiirde kullanılan sözcüklerin anlamın­
dan hareketle açıklamaya çalışmak da yararlı bir çaba değildir. 
Şu hususu, açık ve net olarak ifade etmemiz gerekiyor: Bir şii-

97 



rin anlamının ne olduğu sorununu, bir şiirin hangi anlamı ta­
şıdığını çözümleme etkinliğinden özenle ayırmak gerekmek­
tedir. Bir başka ifadeyle, "şiirin anlamı konusunda yürütülen 
tartışmalarda, öncelikle yapılması gerekli olan, bir şiirin anla­
mın ne olduğu, ondaki içeriğinin ontolojik statüsünün ne ol­
duğu ve bir ime nasıl bağlandığı sorunu ile şiirin hangi anlam­
ları taşıdığının saptanmasını özenle birbirinden ayırmak gerek­
tiğidir" (Denkel, op. cit . ,  s. 26) . Bir şiirin hangi anlamları taşı­
dığının saptanması "şiirin anlamı" sorunu bağlamında ilgisiz­
dir; ancak ülkemizde şiirin anlamı konusundaki tartışmaların 
bu ilgisiz soru üzerinden yürütüldüğünü söylemek yanlış gö­
rünmemektedir. Şiirin anlamı nedir sorusu, o halde, bir şiirin 
bir anlam taşımasının ne olduğunu sorusu olarak ele alınıp çö­
zümlenmelidir. 

Şiirle yaratılan gerçeklik ve ona bağlı anlam konusunda şair 
ve yazarların düşüncesi, anlam konusunda bir gerilimi yansıt­
maktadır: '"Uzunluk nedir?', 'Anlam nedir?', 'Bir sayısı nedir?' 
gibi sorular bizde zihinsel kasılmalar (mental cramps) oluşturu­
yor. Yanıt olarak bir şeye işaret edemeyişimize karşılık, yine de 
bir şeyleri göstermemiz gerekirmiş gibi hissediyoruz" (lbid, s. 
23) .  "Bu zihinsel kasılma, şiir söz konusu olduğunda daha da 
karmaşık hale gelmektedir" (Honderich, 1995). 

Şairin şiirle, (yeni veya yeni olmayan) bir beğeni perspekti­
finden bir gerçeklik alanını ele alıp, yaratım süreciyle bunu dö­
nüştürdüğü ve bu dönüştürdüğü gerçekliğe bağlı olarak da bir 
anlam yaratmakta olduğu kabul edilirse, şiirin anlam taşıma­
sı, onun hem kendisinde yaratıp muhafaza ettiği içerik hem de 
bu içeriğe eşdeğer tüm içeriklerin şiirle iliştirilmesidir. Bu şi­
irde muhafaza edilen, yaratım süreciyle sürüklenip şiirle iliş­
kilendirilen içeriğin "taşınması" olarak anlamın ifadesini, Jo­
seph Kosuth'un "Bir ve Üç Sandalye" yapıtıyla koşutluk kura­
rak da ortaya koyabiliriz. Kosuth'un yapıtında, "sandalye"nin 
bir anlam taşımasının ne olduğunun bir yanıtı bulunabilir: Ya­
pıtta, bir sandalye, bir sandalye fotoğrafı ve sandalyenin sözlük 
tanımı birarada sunulmaktadır ve sandalye "içerik" olarak bu 
üç ime bağlanmaktadır. Şiirin bu bağlantılarının tümünü taşı-
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ması ve bu bağlantılann her şiir okuru için ve sonsuzca ve sı­
nırsızca yeniden üretilmesi, şiirin anlamının "devrim" düşün­
cesini neden içerdiğine de bir yanıt olarak sunulabilir. Bu açık­
lamalan, hem "şair ve patron" hem de "şair ve iktidar" ilişkisi 
içinde ele alabiliriz. 

"Şair ve patron" ilişkisi, kısmen, şiirin sunulması anında, bir 
"kul-patron" ilişkisidir; ancak şiirin yaratılması süreci, anla­
mın inşası, daha en baştan her türlü patronu yok saymayı ge­
rektirmektedir. "Şair ve patron" ilişkisinin değişimi 19. yüz­
yıldaki büyük değişimin ülkemize yansıması sonucunda ola­
caktır. Şair, modem şiirin şairleri olarak inşa edecekleri anlam 
içinde, iktidann ve piyasanın dışında kalacaklardır. Cemal Sü­
reya'nın deyişiyle, şairlik dervişlik olacaktır. Derviş şair, ken­
di yasalan içinde devinen bir hayatın şiirinde nefes alacaktır. 
Bu anlamda, "şair ve patron" ilişkisi, sanıldığının aksine "şair 
ve iktidar" ilişkisine değil, şairin iktidanna doğru el/evrilecek­
tir: Devrim! Bu nedenle önce Fransa'ya ve Paris'e, dünyaya bak­
mamız gerekiyor. 

Gerçekliğin yeniden üretilmesi, salt sanat için girişilmiş bir 
etkinliğin sonucu olarak ele alınmamaktadır, gerçeklik de He­
gelyen anlamda, kendisini bu şekilde göstermek zorunlulu­
ğu içindedir: Tarihsel olarak modem şiirin 19. yüzyılda kurul­
masını şiirin ve gerçekliğin doğal evrimi içinde ele alabiliriz. 
O halde, şiirde, benimsediğimiz anlam yaklaşımı çerçevesin­
de, 19. yüzyıldaki gerçekliğin değişmesinin, şiirde anlamın da, 
şiirle anlamın da değişmesine neden olabildiğini ve bunun şa­
irlerin yaşam alanıyla, deneyimiyle de ilgili olduğunu ileri sü­
rebiliriz. 

Buradan ve bu noktadan bakılarak "şair ve patron" ilişkisi­
nin, 19. yüzyılla birlikte "şair ve piyasa-iktidar" ilişkisi olarak 
ortaya çıktığını ileri sürüyoruz: Bu yeni dönem, "kültür üretici­
siyle egemenler arasındaki ilişki, önceki yüzyıllardaki ilişkileri 
tanımlayan özelliklerden tümüyle farklıdır. Bundan böyle, alan 
içindeki konumlarına göre bir yazardan ötekine son derece 
farklı biçimde kendini kabul ettiren gerçek bir yapısal bağım­
lılık söz konusudur. Bu bağımlılık iki temel aracılıkla gerçek-
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leşir: "(. .. ) piyasa ve kalıcı ilişkiler" (Bourdieu, op. cit., s. 94). 
Breton'a göre, "bugünkü" şiirin en büyük sorumluluğu, La­

utreamont'a düşmektedir. Lautreamont'un çağı, Freud'un da, 
Flaubert'in, Baudelaire'in, Mallarme'nin, Rimbaud'un, para­
sız ve yatılı-yatısız halk çocuklarının, Sade'ın, Darwin'in de, 
Marx'ın da çağıdır; ancak mekan olarak Paris'teyiz ve Paris'e bir 
akımın olduğunu görüyoruz. Bizde bu akım Ankara'dan ola­
caktır. Bourdieu, 19. yüzyıl Paris'ini anlatırken, Paris'in o za­
mana kadar "Parisli kentsoyluların ayrıcalığında bulunan ya­
zarlık veya sanatçılık uğraşlarına atılmayı deneyen orta sınıftan 
ya da halk sınıfından gençlerin" (tbid, s. 94) akınına uğradığı­
nı yazıyor. Bu halk çocuklarının zaten bir şeyleri yoktur, bo­
hem ve sanatçı tavrı onlarda bir tercih gibi de durmamaktadır.4 

19. yüzyılın insan açısından kuşkusuz en önemli gelişimle­
rinden biri Darwin'in kitabının yayımlanmasıdır. Darwin'le in­
san yeniden doğmaktadır ve yeniden yaratılan anlamı kendi 
kendine keşfetmek zorundadır. İnsan eşya ile bu defa yalnız ve 
karşı karşıyadır. Her türlü eşya, Tanrı dışında, yeniden anlam­
landırılmak zorundadır, bunun ciddi bir bunalım olduğu açık­
tır. Bu bunalıma, iktisadi bunalım da tekabül etmektedir. 

III. Napoleon'un 1851 darbesi, büyük pasajların, mağazala­
rın inşası, demirin yapıda kullanımıyla mimarlığın sanatın dışı­
na düşmesi, panorama resimlerinin ortaya çıkışı, fotoğrafın or­
taya çıkışı ve sanatçıların fotoğrafın sanatsal değeri konusunda­
ki tartışmaları, "mal denilen fetişe hangi dinsel tören kuralla­
rıyla tapılacağını belirleyen moda" (Benjamin, 2009, s. 94), an­
lam, meta, piyasa ilişkileri bağlamında ele alınıp değerlendiri­
lebilir. Lautreamont'un yaşamı, bu bunalım ve büyük devrim 
döneminin (1870-1930) insanını bize anlatmaktadır. Pierre 
Capretz, Lautreamont'un Sade okuru olduğunu,5 Doktor Che­
nu'nün Encylopedie d'Histoire Naturelle'ini okuduğunu ve Mal­
doror'un Şarkıları'ndaki kuş ve hayvan betimlemelerini bu ki­
taptan aldığını; Camus, onun evrene ve kendisine karşı ayak­
landığını ifade ediyor. Ôzdemir İnce de Lautreamont'un "Tan-

4 "1950-1970 boheminin soyadı Eloğlu'dur" (Süreya, Günler, op. cil, s. 150.) 
5 Ne güzel ne iyi, bizde de Sade'ı derviş şair Cemal Süreya çevirmişıir. 

100 



rı-lmparatorluk-Büyük Burjuvazi" koalisyonunun her türlü di­
lini yıkmayı amaçladığını, ifade ediyor (Lautreamont, op. cit. , 
s. 22, 24). Bu dönemde "Flaneur'un kişiliğinde aydın, pazara 
çıkmıştır. Niyetinin pazarı görmek olduğunu söylese de, aslın­
da niyeti kendisine bir alıcı bulmaktır. Henüz koruyuculara sa­
hip olduğu, ama pazarla da tanışmaya koyulduğu bu geçiş dö­
neminde aydın, boheme olarak belirginleşir. Ekonomik konu­
munun belirsizliğine koşut olarak, politik işleri de belirsizdir" 
(Benjamin, op. cit. , s. 95). 

Şiir anlamında "poetik ve politik" kimlikteki bu belirsizliğin 
bir süre sonra, resim ve şiirde çözülmeye başladığını saptayabi­
liyoruz. Resmin önce renk vurgusuyla, daha sonra izlenimcilik 
ve en son da sonsuz ve sınırsız soyutlama imkanlarından yarar­
lanarak, kübizmle kendine bir alan yaratmayı başardığını bili­
yoruz. Soyut resim, fotoğraf karşısında edindiği bu yerin getir­
diği avantajların da farkındadır: Resmin yeniden üretilmesinin 
olanağı ortadan kalkmıştır; ancak yine de resmin meta olmak­
tan kaçışının onu piyasanın dışına çıkardığı ileri sürülemez. 
Resmin piyasa bağlamında, değişimin dışında kaldığı için, fiya­
tı ile değişim değeri arasındaki makas da açılmıştır. Resim, bir 
bakıma, servetin bir parçası, bir servet haline gelmiştir, elbet 
resim "bir mobilya olarak da kullanılabilir, romanın vakit öl­
dürmek için kullanılması gibi" (Süreya, 1997, s. 25). 

Şiirin, soyut bir şiir olarak, daha önce belirttiğimiz belirli bir 
beğeni perspektifi ile bir gerçeklik ve anlam yaratması, şiirin 
doğası gereği şiirin piyasa dışında kalmasını sağlasa da, şairin 
rahat olmadığını söyleyebiliriz: "İnsanlığın yazgısının belirsiz­
liği, l 900'lerden itibaren, sembolizm dışında başka çıkar yolla­
rın aranmasına neden oldu, yeni bir yüzyıl 20. yüzyıl ilk yan­
sında, üç büyük yanıtın, Hıristiyan (Peguy ve Claudel), pozi­
tivist (Valery) ve radikal ve anarşist (Apollinaire) ve bu sonra 
sürrealizm" (Coward, 2004, s. 83). Bu durum elbette anlaşıla­
bilir; şair dervişin dramının insanlık durumundan ayn olarak 
ele alınamaması, yükselmekte olan yeni şiirin anlamı ve ahlakı­
na koşuttur, her bir şiir dilsel bir nesne olsa da, meta ile hiçbir 
ortak özellik taşımaz, şiirin eğlence niteliği de yoktur. 
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Derviş şair, "şiir yazan kimse demek değil; onun ötesinde bir 
varlık. Şair bir tavırdır ve şiirinin de üstünde bir yerdedir. Rim­
baud'nun dediği gibi başkalarıdır da o. Hem en çok kendi, hem 
başkaları. Bunun için her şiirde, hem de en bireysel şiirde bile 
şiir düşüncesi ile toplum düşüncesi yan yana, kimi zaman da iç 
içe bulunur" (Süreya, op. cit. , s. 98). 

Derviş şair için poetik kimlik, siyasal kimlik aynını geçer­
siz bir ayrım olarak karşımızdadır. Şairin bir tavır olarak ortaya 
çıkması, şiirin politik bir tutuma indirgenmesini, onunla açık­
lanmasını gerektirmez, şiirin kendi yasaları içinde belirli bir 
beğeni perspektifi ile gerçeklik ve anlam yaratması, bu biçim­
de olması, politik olarak kimin beğenisi sorusunu da ortaya çı­
karır. Kimin beğeni perspektifi ile gerçekliğin bir bölümü dö­
nüştürülecek, bir anlam yaratılacaktır? Bu sorunun yanıtı, Gü­
zel'in kendisini nerede ve kimde göstereceğinde gizlidir: Para­
sız ve yatılılardan söz ediyoruz; ama önce, şairin poetik kimliği 
ile siyasal kimliğinin ayrımı üzerine gitmeliyiz. 

Enis Batur, şairin siyasal kimliği ile şair kimliğini birbirin­
den ayırmaktadır. Batur, Locke'un "nesne ve nitelik" üzerine 
görüşlerine benzer biçimde, şair kimliğinin esas kimlik, öbür 
kimliklerin de, siyasal kimlik gibi, ikincil kimlik olduğunu sa­
vunmaktadır. Batur, Ezra Pound, Mayakovski ve Celine örnek­
lerinden hareket ederek, normatif şu sonuca ulaşıyor: " ... An­
cak, içinde bulunduğumuz bağlamda, sorun şairin faşizme bağ­
lanmış olmasıyla bitmiyor: Her şeyden önce, bağlanmayı seçe­
rek yanılmıştır şair: Bağlanabileceği tek nhtım yapıtıdır" (Ba­
tur, 2001, s. 128). 

Batur bu yaklaşımını daha önce alıntı yaptığımız Cemal Sü­
reya'nın şiirin "sürekli bir devrim" olduğu yaklaşımını paylaşa­
rak temellendirse de, Cemal Süreya'nın bu yaklaşımının yuka­
rıda alıntıladığımız "bir tavır olarak şair" yaklaşımı ile ele alın­
ması gerekmektedir. Elbette, şiirin politikaya, felsefeye indir­
genmesi, onunla açıklanması olanaksızdır; ancak şiirin politi­
kanın ve felsefenin işlevini yüklenmesi olanaklı olmuştur. Şi­
ir, bir yaşam tarzı olarak felsefenin işlevini yüklenebilir; elbet­
te teknik felsefeden söz etmiyoruz; aynı şekilde şiirin bir baş-
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kaldın olarak politikanın işlevini yüklenmesine engel olan bir 
durum yoktur. Her iki halde de, şiiri şiir yapan özün bu iki iş­
leve indirgenemeyeceği de açıktır. Batur, şairin "poetik kimliği 
ile politik kimliği"ni birbirinden, nesnel bir ölçüte göre ayırma­
maktadır, yaklaşımı "öyle bir şiir ve şair" olması gerektiği üze­
rinedir. Somut durum ve olgulardan, olması gerekenin çıka­
nlmasına mantık elverrnemektedir. Bununla birlikte, Batur'un 
getirdiği bu ayrımı, tuhaf bir biçimde, kendi yapıtında kendi­
sinin çürüttüğünü de görebiliyoruz: Batur, kendini geliştirir ve 
öğrenirken yazdığı, ama nedense kitabına tekrar değerlendir­
meden koymaktan da kaçınmadığı bu erken dönem yazısın­
da şöyle yazıyor: "Neden faşizme bağlanmıştır şair? Şüphesiz, 
toplumsal bir değişim özlemi, kurulu düzene karşı bir başkal­
dırı biçimi, kör edici bir umuttu bu bağlanmayı doğuran" (Ba­
tur, op. cit., s 128). Batur'a göre, şairin, değişim özlemi, kuru­
lu düzene karşı duruşu bağlanmaya neden olduğuna göre, şai­
rin tavrının gerisinde siyasal özlemler yatmaktadır. Bu değişim 
özlemi, kurulu düzene başkaldırı, Batur'a göre, yanlış bir bağ­
lanmaya da sebep olduğuna göre, şairin bağlanabileceği tek rıh­
tım da yapıtı olmalıdır. Bağlanabileceği tek rıhtım yapıtı oldu­
ğuna göre şairin değişim özlemi, kurulu düzene karşı duruşu 
da yapıt üzerinden gerçekleşecektir, bu şiir devriminin sonucu 
olmalıdır. Bu haldeki bir şiirin ve şairin poetik kimliği ile poli­
tik kimliği iç içe geçmek zorundadır: Şiir kendi iktidannı hep 
muhafaza edecektir, bu politik bir tutumdur. Cemal Süreya'nın 
söylediğini bir kez daha tekrarlarsak: "Her şiirde, hem de en bi­
reysel şiirde bile şiir düşüncesi ile toplum düşüncesi yan yana, 
kimi zaman da iç içe bulunur" (Süreya, op. cit. , s. 98). Bu ne­
denle Batur, kendi sonucunu kendisi çürütmektedir; ancak ne 
yazık ki, bu yaklaşım günümüzde hakim olmuştur. 

Yazar ve şairlerin, poetik kimliği mutlaklaştırıp ondaki poli­
tik özü "ıskalayan" yaklaşımlan özellikle roman yazını alanın­
da "eğlence işine" ağırlık verilmesine neden olmuştur ve ol­
maktadır. Romanlarını şiirsel damarla da besleyen Oğuz Atay 
son büyük Türk romancısı mıydı? Bu soruyu yazınımızdan 
kaybolup ne yazık ki köşkte bulduğumuz eleştirmenlere bıra-
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kamayız (Hızlan, 2002). Bu yazarlann özellikle roman yazar­
lannın durumundaki hakimiyeti Bourdieu yazmaktadır: "Gü­
nümüz kentsoylulan, yazıncıya pek az ve ancak acayip, soyla­
n veya yabancı ülkede rehber rolünü üstlendiklerinde gereksi­
nim duymaktadırlar" (Bourdieu, op. cit. , s. 98). 

Bunu yazarken, aklımda bir yandan bir ödeme aracının nesne­
si haline gelmiş bir romancı ile Cemal Süreya'nın genel müdür­
lüğünü yaptığı Darphane'ye, emekli olduktan gidip Darphane iş­
çilerine grev için destek verirken çekilen fotoğrafı var (Perin­
çek ve Duruel, 1985). Buradan şair ve patron'dan insan bireye ve 
derviş şaire Cumhuriyet, şair ve iktidar üzerinden yürüyebiliriz. 

* * * 

Şiir ve şair bağlamında Paris'in etkisi, yayılmıştır, şiir artık 
her zaman bir devrimdir: Yeni dünya özlemi şiirle ayağa kalkan 
ve ayaklanan şiiri ülkemize de getirmiştir. lnsan ayaktadır. ln­
san insan olarak ayaktadır, insanın 19. yüzyılla birlikte yeniden 
doğuşunun bir anlamı da budur; insan kendisini ve başkalannı 
anlamak, aralamak zorundadır. lnsan'a bu yöneliş, insanın keş­
fi, dışımızdaki gerçekliğin yeniden anlamlandırılması çabası­
dır. Çünkü, insan olmaksızın anlamın olması olanaklı değildir. 

Ülkemiz açısından insanın şiirle ortaya çıktığı ya da şiirin bir 
kısmıyla, Garip'le, insana yönelmesi için çağın ortalanna uzan­
mak ve çağın ortasına akışı beklemek gerekse de, Türk şiirin­
de Nazım Hikmet'in çıkışını tam olarak anlama olanağı bulamı­
yoruz. Ataç'ın, son yıllannda dile getirmese de en büyük Türk 
şairi gördüğü, Oktay Rifat'a göre apayn bir çıkış noktası olan, 
Cemal Süreya'ya göre, şiirini yaşamıyla doğrulamış Nazım Hik­
met'i bu sürecin neresine katabiliriz? Çok ilginç ve şaşırtıcı 
olan şudur: "Nazım Hikmet, 1921 'de Paris'te bulunan annesin­
den fütürist şairlerin kitaplannı göndermesini istiyor. Nazım o 
sırada Bolu'dadır" (Batur, op. cit. , s. 157). Nazım hala kendi ga­
laksisi içinde dönüyor ve öyle açıklanabiliyor. 

Türk şiirinin insana açılması, önce Garip'le sonra da asıl ola­
rak lkinci Yeni ile oluyor. Bu açılmanın gerisinde, gerçekliği ve 
anlamını arayan bir çağın sorunlannı yüklenen şairleri görüyo-
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ruz. Şairin bu dönemde, patronla/iktidarla ilişkisi, yeni şiirin 
anlamı bakımından ele alınabilir. 

Şair ve patron ilişkisinde iki sürecin özenle ayrılması gerekti­
ğini belirtmiştik. Şairle patron ilişkisi, bir yanda şiir yaratımıy­
la başlayan şairin patrona şiirini sunması ve ödüllendirilmesi ile 
sonuçlanan bir süreci kapsamaktadır. Bu sürecin, birinci alt sü­
recinde, şiirin yaratım sürecinde, şairin yaratım sürecinin zorun­
luluğu olarak patronla ilişkisinin olamayacağını ileri sürmüştük: 
Elbette, has şiir ve şairden konuşuyoruz. Şairin şiirini sunması 
sürecinde ise şair, patron karşısında bir kul haline gelmektedir. 

Şair ve patron ilişkisi, 19. yüzyılda nitelik değiştirmiştir: Şa­
irin karşısındaki patron, bir sınıf ve iktidar olarak şairi karşı­
sına almak zorunda kalmıştır, şair artık kendi şiiriyle yarattığı 
yeni gerçekçilik ve anlam ile patronu aşmış, kendisi kendi ya­
salanna göre işleyen şiir devrimi içinde devinmeyi göze almış­
tır, çünkü, şair, insanlık durumu üzerine eğilmiştir. Kendi ki­
şisel dramının, bu nedenle, iktisatla çözülmesinin olanaksızlı­
ğının da, belki her zamankinden daha da çok farkında olmuş­
tur. Şair, kendi gerçekliği ve anlamı içinde başkalannı da içer­
miştir. Bu açık olarak şiir devrimi içinde poetik ve politik bir 
yaşam alanı yaratmakla olanaklı gibi görünmüş ve şair bu ala­
nı derviş olarak yaşamak üzerine kurmaya başlamıştır. Bu şa­
irin iktidar karşısındaki durumu, iktidara eklemlenmeden, ik­
tidan kendi gerçeğinin ve anlam dünyasının bir parçası oldu­
ğu sürece kendisine katması anlamını taşımaktadır. Bu, şairin 
politika dışı olması ile değil, iktidar dışında kalmayı seçmesiy­
le açıklanabilir, çünkü şairin yarattığı ve içinde yaşamayı seçti­
ği alan, politikaya da bu alandan yeni bir anlam kazandırmak­
tadır. Bu tür bir yaşam alanına kimin ihtiyacı var? Bunun yanı­
tını, Ankara'da, "iyi kalpli üvey ana"da buluyoruz. Ece Ayhan 
kimlerin ihtiyacı olduğunu yazıyor: 

lkinci Yeni (ben, 'Sıkı Şiir' diyorum şimdi buna; o başka ya da 
'Sivil Şiir') l 950'lerden sonra, Türkçede, taşradan gelmiş ve 
çok genç parasız yatılılann oluşturduklan hiç beklenmedik, ga­
rip bir biçimde de özgün, çağdaş, çağcı ve önemli bir şiir ve bir 
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düşünce 'sıçraması'dır; yani 13/15 bir akım. Çok özgül bir an­
lamda belki de bir Mülkiye hareketi, hiç değilse bir Ankara şi­
ir olayı (Ayhan, 1983, s. 15) .  

l 950'lerde Ankara'dan doğup, lstanbul'a daha sonra akacak 
olan bu hareket şaşırtıcı bir şekilde 19. yüzyılda Paris'te olduğu 
gibi, "kentsoyluların ayrıcalığında bulunan yazarlık veya sanat­
çılık uğraşlarına atılmayı deneyen orta sınıftan ya da halk sını­
fından gençlerin" (Bourdieu, op. cit., s. 94), içinde genişleyece­
ği bir hareket halindedir. Bu yeni derviş şiir/şairin hava aldığı 
dünya değişecektir, değişmiştir. 

Gerçekliğin ve anlamın yeniden inşa edilmesi yükünü üst­
lenmek zorunda kalan parasız ve yatılılar, kendi yaptıklarının 
da bilincindedir. Sezai Karakoç, Cemal Süreya'nın şiiri üzerin­
den bu yeni dönemi anlatmıştır: '"Llleli'den dünyaya doğru gi­
den bir tramvaydayız'. lşte yeni şiiri özetleyen bir mısra. Bu ar­
tık klasik şairin yolculuğuna benzemiyor. (. . .  ) Orhan Veli Akı­
mında ise insan, Llleli'den çıkar bir yolculuğa ve tramvaya at­
lar; ama mutlaka Sirkeci'ye gider. Yeni gerçekçi akımda (çünkü 
bence, yeni akım, bir çeşit neo-realist akımdır) Llleli'den çıkar 
yolculuğa tramvayla, ama dünyaya gider" (Karakoç, op. cit. , s. 
27). Bu yeni hareketin iki derviş şairine Ece Ayhan da dahildir, 
Türkiye'nin en yoksul üç şairi de bu derviş şairlerdir: Cemal 
Süreya, Sezai Karakoç ve Ece Ayhan. 

Ece Ayhan bu yeni "halk çocukları" hareketinin düşünsel 
düzeyde hızlandıranı olmuştur, harekete Cemal Süreya ve Se­
zai Karakoç'la bir gövde kazandırmıştır: Ece Ayhan, bir gün, 
Necatigil'in çağrılısı olarak bir şiirinin analizi için Necatigil'in 
dersine girer, girmiştir: "Rengarenk, el örgüsü kazaklarıyla 
halk çocuklannı gördüm, tıklım tıklım. Çocuklar Meçhul Öğ­
renci Anıtı şiirini istiyorlar" (Ayhan, 2008) , diye sevinçle yazar: 
Şiiri yerine gitmiştir. Şiir şöyle, anımsayalım: 
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Bu derviş şair döneminin hem ana gövdesi, hem derviş-şai­
rin hem poetik hem de politik tutarlılığını yaşamıyla doğrulamış 
derviş şair Cemal Süreya üzerinden şairin patron'la ilişkisine ba­
kabiliriz. Buna değinmeden önce belirtmek gerekir ki, düşünsel 
gelgitlerine rağmen Ece Ayhan dahi şöyle yazmıştır: "Bizim öy­
le Milli Mücadele, Atatürk'le ilgili şiirimiz yoktur. Meşgul olma­
dık, karşı değiliz, o ayn, sorunumuz olmadı yani" (tbid, s. 80). 

Ece Ayhan, burada elbette derviş şairlerden söz ediyor, da­
ha çok da parasız yatılılardan söz ediyor. Kendisini ve yazdık­
larım iktidarın nesnesi ve aracı haline getirenleri elbette burada 
dışarıda tutuyoruz ve devlet memuru olmanın devlet şairi ol­
mak anlamına gelmeyebileceğini söyleyebiliyoruz: Cemal Süre­
ya, Sezai Karakoç, Ece Ayhan, Turgut Uyar, llhan Berk devlet­
ten geçmişlerdir. 

lkinci Yeni, özellikle parasız yatılılar ( .  .. ) 1950 Mayısı'nda ikti­
dara gelen bu ilk sivillere kesinkes karşıydılar ve zamanın ile­
rici gazetesi olan haftalık Pazar Postası'nda yazıyorlardı (Ece 
Ayhan, loc. cit., s. 80). 

Bu şairlerin en azından hareketin doğumunda ileride ve ile­
rici yönde, Cumhuriyet içinde yer aldıkları konusunda kuşku 
bulunmamalıdır. Parasız ve yatılı bu şairler, çıkışlarında Cum­
huriyet'le bir sorun içinde olmamışlardır, devrimle bağlan, ik­
tidara ortak olmak değil, onun getirdiklerini kendi gerçeklik 
ve anlam dünyasına almaktır: Çünkü yeni şiir dilde, l.autrea­
mont'u anımsayalım, bir devrimdir, devrimde dil sorunu ise 
hep olmuştur ve yalnızca bu değildir: din de var ve parasız ya­
tılılar, derviş şairler dine de Cumhuriyet'in içinden bakmıştır. 
Derviş şair, fildişi kulelerde değil, kıraathanelerde yazmış, ki­
ralık evlerde oturmuştur, bankta yattığı da olmuştur, açlıktan 
hastaneye kaldırıldığı da. Cumhuriyet, derviş şair için de an­
cak, derviş şairin kendi gerçeklik ve anlam dünyasında kendine 
yer bulmak zorunda kalmıştır: lktidann Behçet Kemalleri hep 
olmuştur, onları şair saymamakta ısrar etmek boşuna değildir, 
olmamıştır. Şair derviş Cemal Süreya işte iktidarla böyle ve bu 
dervişlik üzerinden konuşmuştur: 
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ismet Paşa ne demişti Lozan'daki çiçekçi kıza, 
Dünyada ne varsa, iste onu demişti 

(Cemal Süreya, op. cit., s. 5). 

Şöyle devam ediyor Cemal Süreya, kendi gerçekliği ve anlam 
dünyası içinde iktidan konumlandırırken: "Doğru mu bilmiyo­
rum; ama lsmet Paşa Lozan'da bir çiçekli kızla ilgilenmiş. (. .. ) 
Doğru olsun, olmasın, burada söz konusu olan artık benim ger­
çeğimdir" ( Cemal Süreya, 1997, s. 94). Derviş şairin iktidarla 
ilişkisi en fazla bu kadardır, daha fazlasına da ihtiyacı yoktur, 
olmamıştır. Mustafa Kemal de Cemal Süreya'da şöyledir: 

Şu günlerde içkiye düştüm, ondan mıdır bilmem, 
Daha çok seviyorum Cansever'i, Uyar'ı, Can Yücel'i. 
Bir de Fethi Naci'yi ve elbet Mustafa Kemal'i. 

Derviş şair iktidarın ve onun iktisadının en uzağındadır, 
uzağında kalmıştır. Devletin iktisadının sahiplerini öğrenmiş­
tir. Cemal Süreya, "12 Mart ve 12 Eylül[ün) devletin ve mem­
leketin gizli ve tanınamaz sahipleri olduğunu gösterdiğini," 
yazmıştır. Cemal Süreya'nın müfettişken karşılaştığı "İstanbul 
Kültür ve Sanat Vakfı" olayını da anımsamalıyız ! 

Rimbaud'un şiirden uzaklaşınca, iktisada, ticarete yönelme­
si boşuna değildir; ama Rimbaud köle taciri de olmamıştır. (ln­
ce, 2005, s. 39-43) .  Derviş şair Cemal Süreya şöyle yazmakta­
dır: "Bana öyle geliyor ki Sabancı'nın şairi olamaz" ( Cemal Sü­
reya, loc. cit. s. 116). Burada Cemal Süreya, hiçbir şairin Saban­
cı'nın şairi olamayacağını ifade etmektedir. Derviş şair, açıktır 
ki, patronu aşmıştır, onu patrona bağlayan tüm geçimsel düze­
ni yıkmıştır. Yalnız kendi adına da değildir bu, başkalan için de 
bir tavır söz konusudur. 

Cemal Süreya Apollinaire etkisinin en çok görüldüğü Göçe­
be kitabı için şöyle yazıyor: "Göçebe'deki şiirleri 27 Mayıs Dev­
rimi'nden sonra yazıyorum. 1960 anayasasının gökyüzünü içi­
me çekiyorum" (lbid, s. 94) . Derviş şair Cemal Süreya, bura­
dan şiirini ve şairliğini, poetikasını, bir politika olarak orta­
ya koyabiliyor: "Her zaman tam anlamıyla sosyalist bir Türki-
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ye düşündüm. Bugün de özlemim, hatta tutkum ve şiirim o" 
(lbid, s. 94) . 

Sonuç 

İnalcık, "Şair ve Patron" isimli yapıtında, şairin patrimonyal 
kültür içindeki yerini, şair ve patron ilişkisi ile ele almaktadır. 
lnalcık'a göre sanatçı, egemen sosyal ilişkiler ve belli kültür 
çerçevesinde sanatını ifade eder ve Osmanlı gibi patrimonyal 
türde bir devlette de sosyal onur, statü ve mertebeler hüküm­
darca ve yukandan aşağıya belirlendiği için de sanatçı hüküm­
dara ve seçkin sınıfa bağımlıdır, onlann desteğine muhtaçtır. 

İnalcık, şiirin yaratım süreciyle, onun eser halinde patrona 
sunulmasını birbirinden ayırmamakta, şiirin doğası gereğin­
ce içsel bir deneyim olarak ortaya atıldığı yaratım sürecini de 
egemen sosyal ilişkilere bağımlı kılmaktadır. Oysa, şiirin yara­
tım süreci, ortaya çıkışı her türlü bağımlılıktan uzaktır, şiir bu 
anlamda, dışanda ve yukandadır. Bu nedenle, Osmanlı Devle­
ti'nde dahi şairin yaratım sürecinde bir bağımlılık ilişkisi içinde 
olduğu ileri sürülemez. Bir talebe göre üretilenin has ve şiir ol­
madığını söyleyebiliriz. 

Şair ile patron arasındaki bu ilişki, iktisadi anlamda evrim ge­
çirmektedir. "Şair ve patron" ilişkisi, kul-şairden, derviş-şaire 
el/evrilmiştir. Derviş-şair, 19. yüzyılda ortaya çıkmış; ülkemize 
de Cumhuriyet'le gelmiştir. Bu derviş-şair tipinin eşsiz örneği 
de Cemal Süreya'dır. 
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Dünya Klasikleri, Kapitalizm, 
Sosyalizm ve Ötesi 





1 7. Yüzyıl Fransız Klasiklerinden, 
Smithyen Ekonomi Politiğe "Karakter'' ve Analizi 

METiN S ARFATI  

- La Bruyere işadamına şöyle hitap edecektir: "Odanıza gir­
mek istiyorum, size ihtiyacım var. Uşaklannız şöyle cevap veri­
yor: 'Efendimiz şu anda meşguldür.' Bir saat boyunca sizi bek­
liyorum. Çıkıyorum bir saat dolaşıp geliyorum, uşaklarınıza 
soruyorum; 'Efendimiz dışan çıktı' diyorlar. Ey işadamı soru­
yorum size, bu gizli saklı büronuzda ne iş yaparsınız? O kadar 
mı meşgulsünüz ki bana ayıracak hiç vaktiniz yok? Ne iş ya­
parsınız siz? Bütün gün imza mı atarsınız? Benim de sizden is­
tedil;jim oydu zaten. Hepimizi bekleterek ender bulunan, kıy­
metli olan mı olmak istiyorsunuz? Size bir ipucu vereyim, si­
ze bal;jlı olanlara hizmet ederseniz, kıymetli olursunuz. Kendi­
nizi bu şekilde, gösterirseniz önemli ve del;jerti olursunuz sa­
yın önemli(!) işadamı. 

Sizin de bana ihtiyacınız elbet olacaktır bir gün. O zaman 
gelin, beni büromda yalnızlıl;jımın içinde bulacaksınız. Filozof 
ulaşılandır. Sizi asla geri çevirmeyecel;jim. Beni, Platon'un ki­
taplarını incelerken bulacaksınız, mana üzerine çalışırken bu­
lacaksınız, mananın bedenle farklılıl;jını araştırırken bulacaksı­
nız veya belki de Satüm'le Uranüs arasındaki farklılıklan araş­
tırırken bulacaksınız, tarihi araştırırken, dahi olmayı araştırır­
ken bulacaksınız. Gelin gelin! Tüm kapılanm sonuna kadar si­
ze açıktır. Benim bürom sizi bekletirken sıkılmanıza neden ol­
mak için yapılmamıştır. Yanıma kadar haber vermeden geli­
niz. Bana el;jer altından ve paradan kıymetli bir şey getiriyor­
sanız sizin için ne yapabilirim? Kitaplanmı atayım mı, incele-
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melerimden vazgeçeyim mi istiyorsunuz? Para insanı, iş insa­
nı öyle bir ayıdır ki doyurulamaz, işadamı ehlileştirilemez. lşa­
damı çok önemlidir! Edebiyat ve bilim insanı önemsizdir. Ona 
her zaman herkes ulaşır. Giyinik veya çıplak, hasta veya sa!'.ılıklı 
herkes ulaşır. O önemli olamaz ve önemli olmayı isteyemez." 

- Les Caracteres, s. 1 975 

Giriş 

17. yüzyıl, her düzeyde büyük kınlmalann yaşanacağı 18. yüz­
yıla geçişte "eski" ile "yeni" arasında bir köprü işlevi görecek­
tir. "Yeni", 17. yüzyılın sonuna doğru henüz tümüyle reddedi­
lemeyen "eski"nin içinden, dipten doruğa büyük patlamalarla 
gün yüzü görecektir. 

"Eski" , coğrafi-teknolojik düzeydeki dönüşümlerle ama ay­
nı anda zihinsel dünyadaki kınlma-kopmalarla reddedilecektir. 
18. yüzyılda tamamlanacak olan bu geçişin temel hareket nok­
talanndan biri, bellidir ki, önceden isimsiz olanın artık kendine 
ait bir "ad"la anılmaya başlaması olacaktır; anthropocentrism {in­
san merkezli), tann merkezli eski dünyanın tükenişinin çanla­
nnı çalacaktır. insan aklı tannsal aklı ikame etmeye hazırlana­
caktır. Descartes, insan aklının bu dönemde yücelticisi olacaktır. 
"Eski"den "yeni"ye geçişte köprü olacak olan 17. yüzyıl, böylece 
henüz gücünden hiçbir şey kaybetmediği düşünülmek istenilen 
tann merkezli algı ile ciddi bir hesaplaşmanın belirtilerinin gö­
rülmeye başlanıldığı dönem olacaktır. Tann merkezli bir dünya, 
bu dönemde açıktan görülmezse bile, usulca sorgulanmaya baş­
lanmıştır. Bu yüzyıl, coğrafi mekanda yeni dünyalann keşfi, algı­
sal ve ahlaksal düzeyde yeni bir zihniyete ve en önemlisi insanın 
yeniden keşfine doğru hazırlanan bir döneme denk düşecektir. 

insan, tanndan boşalan iktidarı devralmaya hazırlanmaktadır. 
Fransa'da 17. yüzyıl klasisizmi, mutlaka önce büyük usta 

Montaigne'den başlayarak, Comeille'den Racine'e, oradan Mo­
liere'e, La Bruyere'e ve Pascal'a bu sürecin hazırlandığı bir dö­
nem olacaktır. Edebiyat (lettres) "eski ve modem kavgasının" 1 

---· ------ - - -- -

1 14 

17. yüzyılın başında oluşacak modem düşüncenin izleri edebiyat dünyasında 
daha sonra çatışmaya neden olacaktır. Descartes ve Pascal bir tararıa, 1680'ler-



içinde bir yandan bu sürecin, bir yandan da bu sürecin içinden 
oluşacak insan ve toplum bilimlerinin laboratuvarı olacaktır. 

llk bakışta duraksatacak olan bu ifade 17. ve 18. yüzyıl al­
gısında somutlaşacaktır. Bir hümanizma olan Fransız klasisiz­
mi döneminde edebiyat bugünkünden farklı bir anlam taşıya­
cak ve anthropocentrism'in temellerinin atıldığı bu dönemde 
bir bilimler laboratuvarı olma işlevi görecektir. Edebiyat, yeni 
keşfedileni konu edinecektir temelde; insanın anlaşılması, tas­
vir edilmesi, tahlil edilmesi temel problematiğini oluşturacak­
tır. Moliere onun için bu dönemde ben kimdir, sorusuna cevap 
arayacaktır. "Ben kimdir?"in cevabı kaçınılmaz olarak özgür­
leşme sürecindeki insan tabiatı ile ilişkilendirilecektir. Böyle­
ce klasiklerin estetiği, etikten ayrılmaz olacaktır. Klasikler in­
san tabiatının varoluşunun anlamını kaçınılmaz olarak etik bir 
düzlem içinde ele alacaklardır. 

lnsan tabiatının keşfi girişimi bu dönemin edebiyatçı-filozo­
funu, insan bilimlerinin yapılandırılmasına doğru da yönlen­
direcektir. 

Bu dönemin toplum bilimcisi, böylece aslında edebiyat­
çı-felsefeci kimliğiyle ön plana çıkacak ve klasiklerin estetik­
etik birlikteliğini toplum bilimine yansıtacaktır; "belles-let­
tres" (edebiyat) (Lagarde ve Michard, 1960, s. 7) yazarı kimli­
ği ile ve aslında bir edebiyatçı-felsefeci-bilim adamı sentezinde 
yer ve anlam bulacaktır. La Bruyere örneğin, 17. yüzyılda ünlü 
"Karakterler"inde (La Bruyere, 1975) bir insan ruhu anatomi­
sine soyunurken, kendini açıktan filozof olarak da ilan edecek­
tir (Parmentier, 2000, s. 123). 

Öte yandan, kendisi istemeden de olsa, ekonomi politik bi­
liminin kurucusu olarak ünlenecek olan Adam Smith, Fransız 
klasik ahlakçılarından etkilenecek ve Ahlaki Duygular Kura­
mı'nı (Smith, 2003) yazacaktır. 

Ekonomist değil, büyük bir insan bilimleri kurucusu olmak 

den itibaren de Comeille ve Fonıenelle diğer ıararıa modem sanatın üstünlü­
ğünü savunacaklardır. La Bruyere burada "eski"lerin yanında olacaktır. Mo­
dernler otoriteyi reddedeceklerdir. Teknik ilerleme ve sanata ilişkin konular 
ise çatışma konulannı oluşturacaktır. 
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niyetiyle Smith, daha sonra ünlü Uluslann Zenginliği'ni (Smith, 
2005) yazacaktır. Kendini, yine La Bruyere gibi bir filozof ama 
daha çok ahlak filozofu olarak niteleyecek olan Smith, aynen 
Fransız klasikçileri gibi yapıtlarını estetik-etik bir çerçeve için­
de verecektir. 

Smithyen yapıt Ahlaki Duygular Kuramı ve Uluslann Zengin­
liği modemitenin içinde aynen romantikler gibi büyük bir pa­
ranteze denk düşecektir. tki yapıt birden Fransız ahlakçılan­
nın, La Bruyere'den geçerek Montaigne'de başlayan ben arayı­
şının ve yeni insan karakterinin somutlandığı bir kurguda ola­
caktır. Yeni insan, Smithyen kurguda, ahlaki ve iktisadi düzey­
de "bütünlüklü" ve çelişkisiz olarak yer bulacaktır. 

Aynen Fransız klasikleri ve La Bruyere gibi Smith burada, 
"yeni insan"ı ararken, yeni toplumsal bağ arayışını da geliştire­
cektir. Lectures on Rhttoric And Belles Lettres'de (Smith, 1992) 
Fransız klasiklerine ve özellikle La Bruyere'in Karakterler'ine 
atıfta bulunan Smith, yapıtlarında Fransız klasikleri ile ama da­
ha çok La Bruyere'in "Karakterler"i ile bir "belles-lettres" yaza­
n olarak zaman zaman aynı çizgide olacak ama kimi zaman on­
lardan tümü ile ayrılacaktır. Smithyen düşüncenin insan tipo­
lojisi aynen Fransız hümanistleri ve özellikle La Bruyere'in Ka­
rakterler'i gibi estetik-etik bir bütünlük içinde var olacaktır. Bu 
açıdan Fransız hümanistlerinin ve La Bruyere'in kurgusu için­
de kalıp onları izleyecek olan Smith, daha sonra La Bruyere­
yen karakterden ayrılacaktır; her şeye rağmen Augustineyen2 bir 
perspektif içinde kalan ve insan tabiatının esasen tutkularının 
tutsağı olduğu tezini eleştirecektir. 

2 354-430 yıllan arasında yaşamış St. Augustine kaynaklı, teolojik ve rilozoHk 
düşüncelerin tümüne verilen ad. 17 .  yüzyılda özellikle jansenizm akımıyla 
çok etkili olmuştur. Augustineyen düşünce, diğer Hıristiyan akımlanna kar­
şılık önceliği Adem'in ilk günahından sonra insanın zorunlu olarak yaşadı­
ğı mahrumiyetlere verir. insanın kendi çabalanyla bu durumdan kurtulma­
sının mümkün olmadığını, sadece tannnın kendi iradesiyle insanın bu çık­
mazına son verebileceğini savunur. Ama insanın bu kurtuluşu çok az sayı­
da elit bir grup için mümkün olacaktır. Geri kalanlar zaten Adem'in günahı­
nı tekrar ederek kaybolup gideceklerdir. Bunlann temel günahı, kendilerini 
tannlannın sevgisi yerine, kendi Oz sevgilerine, kendi benlerine bırakmala­
ndır. 
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Bu durumda Smithyen ve klasik dünyaların karşılaştırılma­
sında sözü edilen çelişkiye rağmen, ünlü "homo economicus" 
tipolojisinin çokça ifade edildiği gibi Smithyen "ekonomi po­
litiğin insanı"na (Sarfati, 2010) denk düşmeyecektir. Tersine 
Smithyen düşüncenin insanının daha çok, "Bir insanın zengin­
liğine imrenmeyelim" diyen La Bruyereyen perspektif ile örtü­
şeceği açıktır. 

Montaigne'den La Bruyere'e 
"Belles-Lettres'' gelene�i 

- Ben. 
- Ben, kim? 

Moliere 

17. yüzyıl Fransız hümanizmasının hazırlayıcısı büyük usta 
Montaigne'e göre edebiyatın asıl amacı benin keşfi ve tahlilidir; 
bu çerçeve içinde insan tabiatının anlaşılıp, portresinin çizile­
bilmesidir (Lagarde ve Michard, 1960, s. 9). 

Hümanizmanın temel problematiği olarak ilk aşamada be­
nin keşfi ve özgürleştirilmesi 18. yüzyıl ortalarına giden bir ke­
sit içinde ele alındığında, Montaigne'in tespiti somutlaşacak­
tır (Montaigne, 2006). Özellikle 17. yüzyıl Fransız klasisiz­
minin modemite süreci içindeki işlevi bilindiğinde, edebiya­
tın (lettres) "yeni insan"ın keşfi ve tanımlanmasında rolü be­
lirleyici olacaktır. Dönem edebiyatçıları "karakter" çalışmala­
rı ve oluşturdukları ideal tiplemelerle bir yandan insanın bi­
rey olarak duygulan ve tutkuları ile özgürce var olma durumu­
nu, öte yandan "benzeri ile-ötekiyle" birlikte var olmanın şart­
larını kurgulamaya başlayacaklardır. Böylece özgürce "kendi" 
olurken, ötekine bakmanın ve aynı anda bakışları tekrar ken­
dine çevirmenin (Delft, 1993, s. 3) denemeleri yapılacak, "ken­
di" bilinci oluşurken ötekiyle birlikteliğin yeni koşullar altında 
nasıl mümkün olabileceği sorusu da cevap bulabilir olgunluğa 
erişecektir. Edebiyat böylece hepimizi içine alan geniş ve de­
rinliğine bir iletişim biçimi, zihinler arasında bilinçli ortak bir 
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mübadele mekanıysa, insan tabiatının özgürce sergilenebilece­
ği ilk yer olmasına şaşırmamak gerekecektir. 

Bilginin, bilmenin ve bilincin insanın kendini yeniden oluş­
turup tanımlamasının ilk mekanı olarak nitelendirilebilecek 
edebiyat (lettres), bu dönemde zaten temel olarak bilgi ve bilim 
anlamında kullanılacak, edebiyatçı (trudition) da bilge (tru­

dit) anlamına gelecektir. Bu durumda klasik dönemde edebi­
yat (lettres) felsefe ile nerede ise aynı anlamda insan bilimleri­
nin en önde geleni ve dikkat çekicisi olacaktır. Edebiyat bilimin 
dışında değil, tam ortasında yer alacaktır. Bilim insanı ile alim 
kişinin kavşağında edebiyatçı, bilge kişi olacaktır. lnsan bilim­
lerine kaynaklık edecek, onların özü olarak varsayılacak antro­
poloji de kendine ilk referansı ve bilgi kaynağını edebiyatta bu­
lacaktır. Özerk bir bilim olma yolundaki ilk birikimlerini ede­
biyatın içinde oluşturacaktır. Antropologlar insanları, toplum­
ları, halkları önce sözlü edebiyat geleneğine başvurarak tanıya­
caklardır (Levi-Strauss, 2011). Toplum ve insan bilimlerinin 
ilk oluşma döneminde edebiyat, böylece etnoloji-antropolojiye 
her anlamda laboratuvar (Biziou, 2001) olma işlevi görecektir. 
Bir kurgu olarak edebiyat antropolojinin konularının oluşma­
sında etkin olacaktır (Vauleon, 2006, s. 5) . Roland Barthes ör­
neğin, bütün toplumsal söylemler içinde en çok etnolojinin bir 
kurguya yakın olduğunu ifade edecektir (Vauleon, 2006, s. 5). 
La Fontaine, birçok edebiyat tarihçisi ve etnolog tarafından ilk 
meslektaşları olarak görülecektir. Antropoloji ve hatta toplum 
bilimleri böylece edebiyatın içinde oluşacak ve ancak sonrala­
n onun bir kolu olarak özerkleşeccktir. Böylece nerede ise 20. 
yüzyılın ortasına kadar hümanizmanın temeli olarak antropo­
lojinin edebiyatla arasında organik bir birliktelik var olacaktır. 
Hümanizm, "insan merkezli" (anthropocentrique) bir dünyayı 
edebiyatla hazırlarken, antropoloji tam burada gün yüzü göre­
cek ve bu süreçte insan ve toplum bilimleri modem anlamda 
inşa edilmeye başlanmış olacaktır (Delft, 1993, s. 3). 

Edebiyat özellikle Fransız hümanist-ahlakçılarının döne­
minde, Montaigne'den La Bruyere'e toplum ve insan bilimle­
rinin alanlarıyla ayırt edilemeyecek biçimde iç içe olacak ve 

118 



Fransız çıkışlı olmasına rağmen daha sonralan lskoçya dahil 
tüm Avrupa'da "belles-lettres" olarak da isimlendirilebilecektir. 
Dönem "Republique des lettres - Respublica literaria" olarak 
da isimlendirilebilecektir (Delft, 1993, s. 2) ve üniversite anla­
mında bile kullanılacaktır. Bu dönemde sorunlara, edebiyat yo­
luyla cevap aranılacaktır. 

17. yüzyıl Fransız klasiklerinin yeri bu süreçte belirleyici 
olacaktır (Delft 1993, s. 3). Moliere'den la Bruyere'e karakter 
yapılandırmalan bir yandan yeni keşfedilenin, insanın antro­
polojisinin bulgulannı yansıtacak, öte yandan edebiyatçı kim­
liğinin filozof kimliğinden ayn düşünülemeyeceği (Dufresny, 
1992, s. 40) bu yeni "insan merkezli" (anthropocentnque) dün­
yanın tahayyülü ve yapılandınlması da filozofik bir perspektif­
te gerçekleşecektir. la Bruyere örneğin, kendisine filozof de­
mekte bir sakınca görmeyecektir. 

Klasik dönem yazarlan bütün öbürlerinden daha yoğun bir 
şekilde önce insanı ve hemen ardından toplumu konu alacak­
lardır. Antropolojinin hümanizması Ethiemble'e göre böyle 
oluşacaktır (Vauleon, 2006). 

Hümanizmanın temelleri örneğin, "Karakterler" ile bu döne­
min Fransız klasisizminde (Delft, 1993, s. 3) inşa edilip, yeni 
insan da "belles-lettres" geleneğinin içinde yoğrulup keşfedilir­
ken, bin beş yüz yıllık tutsaklık sonlandınlıp özgürleşme süre­
cine girilecektir. Fiziki mekandaki özgürleşme, bilincin tutsak­
lığına son verirken, zihinsel dünyanın serbestleşmesi de coğra­
fi serbestleşme için önkoşul olacaktır; ben keşfedilip inşa edile­
cektir bu dönemde. 

Moliere'in Amphitryon'unda Mercure soracaktır: 
(Moliere, 2007) 
- Orada kim var? 
Sosie yanıtlayacaktır: 
- Ben. 

Bu kez Mercure devam edecektir: 
- Ben, kim? 

(Frank 1986, s. 19). 
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Kolay oluşturulamayacaktır bu sorunun yanıtı klasiklerin 
dünyasında. 

17. yüzyıl filozof yazan buradan itibaren ahlakçı da olacak­
tır doğal olarak. Norm koymak anlamında değil, hümanizmin 
reddettiği skolastiğin kıskacındaki insanı -ve toplumu- yeni 
bir zaman ve mekan perspektifinde, antikiteye dönerek, ama 
süratle oradan çıkarak yeni bir etik çerçevede inşa etmek iste­
yecektir. Bu yeni etik toplumsalın biçimlenmesi için kaçınıl­
mazdır. Artık kendi olmaya soyunan insan yeni bir etikle mo­
dern dönemlerin bireyi olmaya doğru yürüyecek ve edebiyat 
bu dönemde "moral edebiyat" olup modemitenin temellerinin 
oluşumuna harcını koyarken, ait olduğu dönem de "ahlakçı­
ların çağı" olarak adlandırılacaktır (Parmentier, 2000). Döne­
min estetiği bu durumda kaçınılmaz olarak bir etikten bağım­
sız olamayacaktır. Bu etik, antikiteninkinin tıpatıp aynısı ol­
mayacaktır ama skolastiğin dinseli ile de çatışmaya girecektir. 
Bu çatışma ve çelişki, dönemin edebiyatında geniş yer tutacak­
tır zaten. 17. yüzyıl başında rasyonalizm dindarlıkla kol ko­
laymış görüntüsünü verecek ama dönem sonuna doğru din ile 
akıl arasında yavaşça bir ayrılık başlayacaktır. Gerçeğin edebi­
yatta aranışı tüm bir yüzyıl boyunca dinsel kaynaklı da olacak 
ama bundan sıyrılma çabası da açık olacaktır. Bir sonraki dö­
neme devredilecek olan, devralınandan radikal biçimde fark­
lılaşacaktır. 

"insana" ait bir ahlak arayııına doğru 

Her yerde aldatıldım her yerde adaletsizliğe boğuldum 
Erdemsizliğin, zafer çığlıklannın boguldugu uçurumdan 
çıkacağım sonunda 
Gideceğim ve bu yeryüzünün üzerinde uzak bir yerde 
Orada, özgürlüğün içinde saygın bir insan olacağım. 

(Anonim) 

Teknolojik düzeydeki dönüşümlerle birlikte zihinsel-dinsel 
düzeydeki dönüşüm ve kırılmalar, "eski" bir dönemin bitişini 
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haber vermek üzeredir ama 17.  yüzyılın başlarında henüz cid­
di bir kopmaya zaman vardır. Augustinizm tüm bir Ortaçağ bo­
yu sürdürdüğü egemenliğini dönemin ahlaki ve iktisadi yargı­
lan üzerinde hissettirecektir; maddi çıkar gütme, mülk edin­
me, servet biriktirme kaçınılması gereken, tann yolundan ayı­
ran unsurlar olarak değerlendirilecektir hala. Bu yüzyılın ba­
şında dinsel-aristokrat olarak nitelenebilecek değerler henüz 
egemenliğini sürdüreceklerdir (Sarfati, 2004, s. 24-25). 

Dönem modernleşme sürecinde önemli bir geçiş noktası ola­
rak, eski ve yeni olan arasında bir köprü oluşturacaktır. Ama 
yine de Rönesans ile başlayan süreçte, iktisadi dönüşümlere 
koşut bir biçimde genel olarak "dinsel aristokratik" ideolojinin 
egemenliği, teolojik öğretinin gerilemesi ile çözülmeye başlaya­
cak, değerler dünyası altüst olacaktır. Feodal-aristokratik kül­
türün egemenliği çürümeye yüz tutacaktır. Comeille belki de 
dönemin sonuna gelindiğini sezinleyecek, örneğin ün ve şeref 
arayışının yaşamın tek nedeni olarak savunulduğu bir dönemin 
bitişini işaret edecektir (Sarfati, 2004) . 

Edebiyat (lettres) dünyası bu altüst oluşun hem habercisi ve 
hazırlayıcısı, hem de tanığı olacaktır. Yüzyılın ortalarına kadar 
dinsel öğelerin etkisindeki edebiyat, dönemin tüm çelişkileri­
ni ve "yeni" olana geçişin zorluklarını yansıtacaktır. Descar­
tes'la beraber uç veren rasyonalite sürecinde edebiyat din ile ki­
mi zaman kol kola, kimi zaman kavgalı bir seyir izleyecektir. 
Bu dönemde özgür düşünce ile dinin yollan (bir yüzyıl sonra 
artık kesinlikle ayrılana kadar) zaman zaman ihtilafa düşseler 
de, henüz tümü ile bir kopma noktasında olmaktan uzaktırlar. 

Yine de dinin dünyevileşme süreci, yüzyılın ortalarına doğru 
kendini ağırlıkla hissettirecektir. Bu çelişkili geliş gidişler ikti­
sadi süreçteki süratli değişimlerle birleştiğinde, zihinsel ve ah­
laki kategoriler çözülürken, yenilerinin arayışı kaçınılmaz ola­
caktır. Tükenen ve çürüyen değerler 18. yüzyıl içinde yeni bir 
değerler bütünü tarafından ikame edilecektir ama arayışı ve 
kurgulanışı bu döneme de ait olacaktır. 

Augustinizmle başlayıp agnostisizme doğru uzanan süreç 
içinde pür bir tann merkezli dünyadan "insan merkezli" (anth-
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ropocentrique) bir dünyaya gidiş kolay olmayacak, etkileri tüm 
düzeylerde güçlü bir şekilde hissedilecektir. 

Bu süreçte yeni dönemi ve "yeniden keşfedilenin" ahlaki ka­
tegorilerini anlamak yüzyılın başındaki Augustinizmin dünya­
sını anlamaktan geçecektir: Yeryüzü Augustinizme göre bir gü­
nah dünyasıysa, varoluşun anlamı ancak bu perspektif içinde 
kavranabilecektir. Etik de buna denk düşecek bir tanımlama 
içinde var olacaktır. 

Fransız klasik dönemi ve onun hümanizmi bütün bu gelgit­
ler içinde belirecek ve o da kutsal olanla din dışı olan arasın­
da savrulacaktır. 

Bu dönemde hümanizmanın evrensellik arayışı, yeni keş­
fedilenin, "insanın", ahlaki kategorilerinin de evrensel olaca­
ğı tezinin savunusunu yapacaktır. lnsan merkezli bir dünya­
nın temelleri dönemin klasik yazarları tarafından atılmaya baş­
lanacaktır. "lnsan merkezli" (anthropocentrique) ve artık tanrı­
sız bir dünyanın ufkunda, tüm değerler tepeden tırnağa altüst 
olurken, yeni insanı sorgulamak ve hatta oluşturmak klasik 
edebiyatın temel paradigmasını oluşturacaktır. Yeni toplumsal­
lık biçimi ve ilişkin ahlak kategorileri bu problematiğin içinde 
günışığına çıkacaklardır. Tekrar belirtmek gerekecek ki "yeni" 
tasarlanırken henüz eskinin "perspektifleri" egemenliğini sür­
dürüyor olacaktır; yeni insan ve toplumsal ilişki biçimi kaçı­
nılmaz olmakla birlikte Augustineyen varoluş biçimi bireysel ve 
toplumsal anlamda henüz egemendir. 

Montaigne (Denemeler, 1580) çok önceden yeni insanı haber 
vermiştir zaten. Ben artık tannsaldan bağımsızlaşarak var ola­
caktır. Kendinden yola çıkarak, kendini tanıyarak, beni bütün 
karmaşıklığı içinde sadeleştirerek Montaigne, yeni dönemin in­
sanını tanımlayacak ve asıl önemlisi ahlakının ilk kurgusunu 
antikiteye dönerek yapacaktır. Pierre Nicole ( 1656) daha sonra 
dinsel dönemin sona erişini hüzünle vurgulayacaktır ve "insan 
merkezli" (anthropocentrique) bir dünyanın haberciliğini yapa­
cak, bireyin ve benin yükselişini vurgulayacaktır o da (Dufres­
ny, 1992, s. 19). 

Klasik dönem, modemitenin ufkunda, yeni dünyaya geçişte 
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etkin olacak ve öncelikle "yeni insan"ı ve oradan kalkarak ye­
ni toplumsal ilişki biçiminin etiğini de oluşturmaya çalışacak­
tır. Siyasa tanrısızlaştınlıp rasyo tacını kuşanacak hôtü ve iyinin 
anlatımı, daha önemlisi kaynağı artık kutsal olanın dışında ara­
nacak, klasik dönem yazarları da bu yeninin yapılandınlmasın­
da etkin bir rol yükleneceklerdir. Siyasanın tanrısızlaştınlma­
sı ve yeni toplumsalın biçimlenme sürecinin bu düzlemde tar­
tışılması, klasik dönem hümanizmasını bir sonraki yüzyılın bu 
anlamda hazırlayıcısı yapacaktır. 

Bir dönem sonraki ekonomi politiğin problematiği daha şim­
diden Fransız edebiyatının (lettres) gündemindedir bile. "Tan­
rının olmadığı yer üzerinde insan neye göre tanımlanacaktır ve 
öteki ile birlikteliği nasıl sağlanacaktır?" 

Birlikte var olma, Fransa'da, o dönemde "diyalog kurma" 
(l'art deconverser) anlamına da gelecektir (Parmentier, 2000, s. 
1 1) .  Bu da bir anlamda yaşama sanatı demek olacaktır. Klasik 
dönemin filozof-edebiyatçılarına "yaşam filozofları" (philosop­
hes de la vie) denilecektir zaten. Bu tarafta, yer üzerinde nasıl 
yaşanacaktır sorusuna cevap aranacaktır bir anlamda. Yükselen 
"yeni" sınıfın, burjuvazinin yaşam tarzıdır bir anlamda kurgu­
lanan ama burjuvaziye en şiddetli eleştiri de bu dönemde Fran­
sız edebiyatından, örneğin Moliere'den, La Bruyere'den gelebi­
lecektir. Dinsellik ve sınıfsallık neredeyse kendine özgü bir di­
yalektik uyarınca bir spiral halinde klasik dönemi boydan bo­
ya etkileyecektir. Yine de asıl olan, ahlakın skolastiğin dışında 
aranmaya başlanacak olmasıdır. Bu dönemde hümanist Fran­
sız klasiklerinden; kimileri Pascal gibi bir uçta, kimileri Molie­
re gibi karşıt uçta olsalar da, bu süreçte tanrısal ahlak içinde ka­
lınmakla birlikte ondan kopuşun temelleri de atılacaktır, Fran­
sız klasikleri tarafından. 

Modem dönemin insanının tahlil edildiği laboratuvarın ka­
pısında edebiyat levhası asılı olacaktır. 

Aklın tanrısal olmaktan çıktığı bu dönemde, dışarıdan be­
nimsetilen etik artık dayanaksız kalınca, temel sorun bu kez 
yer üzerindeki varoluş biçiminin tanımlanması olacaktır. Gök­
sel etikten, insanın öz dinamiklerinden kurgulanan etiğe geçiş-
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te "yeni" ve etik, Leibniz (1880)-Spinoza (1965) sarmalında ol­
duğu kadar Fransız hümanistlerinin laboratuvarında da oluş­
turulacaktır. 

Göksel olmayacak bir etiğin içerisinde aranmaya başlanacak­
tır iyinin ve kötünün anlamı. 

Fransız hümanistlerinin bir diğer ismi "ahlakçılar" olacak­
tır. Namuslu adam da öncelikle kendini geliştirmiş ama kim­
seye tepeden bakmayan ve kendi dışındakine bir şey öğretme 
hırsıyla davranmayan kişi olacaktır. ôlçü, davranışlarının temel 
kriteri olacaktır 

Klasik dönem yazarı namuslu insanlar için yazan, namuslu 
bir insan olacaktır. 17. yüzyıl artalan namuslu adam idealinin 
oluştuğu bir döneme denk düşecektir. Bu ideal, buram buram 
Augustinizm kokarken, bu açıdan daha çok yükselen sınıfın de­
ğerleri eleştirilecektir. Ölçüsüz hırs, örneğin zenginleşme tut­
kusu eleştirilecektir. 

"lnsan kimdir?" sorusu irdelenmektedir. 
Bu dönemin ahlakçıları mirasçısı oldukları Montaigne gibi 

görüntü ile öz ve gerçek erdem ile sahte erdem arasındaki farkı 
ortaya koymaya çalışacaklardır. Aslında görünme ile var olma 
arasındaki farkı ortaya koyup erdemle ilişkilendireceklerdir. 

Bu durumda moral edebiyat, aruk yaşamla iç içedir ve çağdaş 
toplumdan ayrılmazdır; Nietzsche (Par-Dela Bien Et du Mal: 
1987, Le Gai Savoir: 2007) daha sonraki dönemlerde, Fransız 
ahlakçılannın "yeni insan"ı keşfetmekteki paylarını belirtecek­
tir. La Rochefoucauld (Maximes Et Rerlexions Diverses, 1976) 
bir moralist olarak Lacan'dan (Le Seminaire XVI: D'un Autre a 
l'Autre, 2006, Ecrit Tome 1, 1999, Ecrit Tome 2, 1999) çok ön­
ce ve Pascal'la beraber, benin hem bir kutsal hayat olarak hem 
de başkasına bir saldın unsuru olarak ikili yapısını ve buna gö­
re oluşma prensibini ortaya koyacaktır (Dufresny, 1992, s. 20). 

17. yüzyıl ahlakçısı bu durumda l 762'de yayımlanan Dicti­
onnaire de l'Academie'de (Parmentier, 2000, s. 8), adetler ve var 
olma biçimleri üzerine eleştirel betimlemeler yapan olacaktır; 
edebiyatçı kimliklerinde filozof ve bilim insanı da yazacaktır, 
"belles-lettres" yazan olacaklardır gerçek anlamda. Ahlaklı ada-
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mı betimleme ve arayışlannda Epikürcü ve Stoacı bilgelik için­
den çıkaracaklardır bir sürü bilgiyi ama ne Epikürcü ne de Sto­
acı olacaklardır. Tıpkı, La Bruyere'in Augustinizmi benimser­
ken yer üzeri yaşamını Thophraste'tan örnek almasına benze­
yecektir analizleri. 

Sonuçta 17. yüzyıl ahlak edebiyatı, her şeye rağmen, insanın 
öz dinamiklerinden kurgulanan etiğe geçilme eşiğini oluştura­
caktır. Etikle estetiğin birleştiği sınır da aynı zamanda, edebi­
yatla-din arasındaki uzlaşı noktası olacaktır. Edebiyat-din ça­
tışma ve çelişkisi göksel etikle, yer üzeri etiği çatışma-çelişkisi 
gibi yeni yüzyıla bırakılacaktır. 

Bir klasik olarak La Bruyere' de 
karakterden toplumsal organizasyona geçiş 

Tutkuları, çıkarı, adaletsizliği kaldırın. Göreceksiniz, en bü­
yük şehirlerde bile nasıl bir sükOnet hakim olacaktır. 

La Bruyere (1975) 

Klasik antropoloji karakter analizi ve tanımlamasında somut­
laşacaktır. Karakter benle ötekinin ortak tanımında oluşacak; 
içe bakışla ötekini algılamanın kesiştiği yerde ancak tanımla­
nabilecektir. Beni betimleyen duygu ve tutkular ancak öteki 
ile karşılaştığında gelişip olgunlaşabildiğine ve yönlenebildi­
ğine göre karakter ancak ötekinin alanı ile karşılaştığında şe­
killenebilecektir. Diğer bir anlatımla ben ancak öteki ile kar­
şılaştığında duygu ve tutkulannı netleştirebilecektir. Tanım­
lanacak olan karakter böylece "toplumsal" olacaktır öncelik­
le. Benle ötekilerin çakışma alanı toplumsal insanı verecektir. 
Ötekinin olduğu yerde ancak tanımlanıyor olmasından muh­
temel, karakter bir zamanlar "temkin" (prudence) sanatı ola­
rak da ortaya çıkmış olacaktır. "Karakterler"in antropolojisi 
ile sosyolojisi temel bir çelişkiyi de verebilecektir: ben zorlana­
bilecektir ötekine rastladığında. Antropolojiye ait ben, sosyo­
lojinin alanına geçtiğinde, sertçe çatışarak da olsa kendini ye­
ni baştan tanımlayacaktır. 
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Karakterin keşfi ve yeniden yoğruluşu, öncelikle özgürleş­
miş bir alanı gerektirecektir (Delft, 1993, s. 3). Çünkü kutsalın 
egemen olduğu dünyada karakter var olamazdı ve olamamış­
tı. Benin görmezden gelindiği, yok varsayıldığı bir ortamda öte­
ki de olamazdı, nihayet ve kaçınılmaz olarak modem anlamda 
toplum da oluşamazdı. Birlikteliklerin toplamı nihayet bir ce­
maat olarak adlandmlabilirdi. 

Karakter bu durumda anlaşılıyor ki ancak tümüyle kutsal­
sızlaştırılmış, nesnel bir gözlemin mümkün olduğu bir dünya­
da var olacaktır ve temel problematik ancak ondan sonra beli­
recektir. Tutkulann egemenliğinden sıyrılarak ötekinin beni de 
inkar edilmeden nasıl birlikte olunacaktır? 

Birlikte olmak birey için her açıdan acil duracaktır. Çünkü 
birey için en önemli ihtiyaç var olma serüvenindeki karmaşayı 
önlemek ve çevresindeki dünyayı bir düzene koymak olacaktır; 
bu mekan coğrafi olacaktır, evet ama ahlaki de olacaktır (Delft, 
1993, s. 6). Ancak etiğin olduğu yerde toplumsal bağ oluşabile­
cek ve belli bir nitelik kazanabilecektir. 

Bunlar bilindiğinde, açıktır ki karakter önce Eski Yunan'da 
vardır ve iyi bilinmektedir. Beni Montaigne ve Fransız hüma­
nistleri oradan devralacaktır. Benin anlatımı ise Delft'e göre 
klasik antropolojide kendini en iyi Theophraste'da3 gösterecek. 
Benin anlatımı en olgun halini Theophrasteyen karakteroloji­
de bulacaktır. 

La Bruyere Yunanlı ustasından "Karakterler"i alırken, onun 
problematiğini 17. yüzyıldan itibaren modern dönemlere bir 
gerilim olarak devredecektir; karakterler modem dönemlerin 
temel açmazını verecektir aslında. Benine teslim olmuş bireyin 
toplumsala geçişteki sıkıntısının tasvirini de içerecektir. Ama 
gerilimin kaynağı önce karakterin bizzat tanımlanmasında ya­
tacaktır. Aristo ve Theophraste'tan devralınan karakter tahlili­
nin bizzat ontolojisinden kaynaklanacaktır;fixist ve essentialiste 
(özcü) bir psikoloji varsayımı çerçevesinde gelişen bir ben tahli­
li klasik dönemi boydan boya kuşatacaktır (Delft, 1993, s. 257). 
Sözü edilen metodoloji, La Bruyere'den örneğin Marx'a kadar 

3 Theophrasıe, M.0. 371-288 yıllarında yaşamış Yunanlı ntozofıur. 

126 



insan tabiatı üzerine temel varsayımları ve gerilimleri de yan­
sıtacaktır. 

Bu dönemin ahlakçılannın birçoğu için, insan tabiatı evren­
seldir, zaman ve tarih ötesidir. Theophraste'tan devralınan bu 
yaklaşım karakter tahlilinin bu süreçte ele alınışını belirleye­
cektir (Delft, 1993, s. 41). Theophraste'a göre kesin sınırları 
olan ben tek olacaktır. Zaman ve mekandan bağımsız olarak sa­
bit nitelikler içerecek olan bu ben tanınabilecek ve tanımlana­
bilecek şeffaflığa sahiptir (Delft, 2008, s. 233). 

Ustası Theophraste'ın geleneğini devralacak La Bruyere, 
"Karakterler"ini yazarken asıl olarak modern dönemlerin insan 
portresini, bununla birlikte tüm klasik yazarlar gibi yer üzerine 
ait bir toplumsal bağ biçimi de oluşturmak isteyecektir. Muh­
temelen bu nedenden dolayı modern dönemlerin yeni tanrısı­
nı, bir iktisatçı kimliği ile olmayacaksa da, zenginliği yazacak­
tır. Theophraste'tan devraldığı metodolojik yaklaşımı sahiple­
necektir. Fixist ve essentialiste bir gelenek çerçevesinde karak­
terin değişmez olduğunu ileri sürecektir önce. Benin zaman ve 
mekan ötesi özünü ve eylem nedenini bulma peşinde olduğu 
tezini dile getirecektir başlarken; "essentialiste" tezi -aslında 
ciddi sorgulanmalarla birlikte- sahiplenecektir (Biziou, 2001). 

Böylece insan tabiatı üzerine a priori ve değişmeyecek sap­
tamalardan yola çıkacak ama daha sonra, "lnsanlann yüzyılla­
rın ötesine giden adetleri ve alışkanlıkları yoktur" (La Bruyere, 
1975, s. 238) diyerek insan karakterinin anatomisini, zaman 
ötesinde tespit edilebileceğine dair tezi ile çelişkili bir tutum 
içine girecek ve gerilim başlayacaktır. 

La Bruyere böylece fixist, essansialiste bir tezle insan karakte­
rinin zaman ve mekan içinde sabit kalmayabileceği, değişebile­
ceği tezi arasında gidip gelecektir. 

Kimi yazarlara göre bu, 17. yüzyılın insana ait tespitlerinin 
bir krizi olacak ve Smith'ten Marx'a birçok toplumbilimcinin 
eserlerindeki düşünceleri kapsayacaktır. 

Yine de çoğu Fransız klasiklerinde de olduğu gibi Auguisti­
ncyen mirası sahiplenen La Bruyere için insan Jixist bir çerçe­
veden açıklanabilecektir; bu çerçevede alındığında ilk a prio-
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ri yargı insan eyleminin erdemsizlikle yüklü olduğudur. Kötü­
nün yönetimindedir insan. Öz sevgisine (amour propre) teslim 
olmuştur. İnsan eyleminin temel dinamiğini oluşturacaktır öz 
sevgi (amour propre) klasik gelenekte. 

La Rochefoucauld'dan Moliere'e, Moliere'den La Bruyere'e 
17. yüzyılın nerede ise tüm Fransız ahlakçılannda öz sevgi, 
"Augustineyen ve essentialiste" bir kontekstte insan tabiatının 
temel egemeni ve kötünün kaynağı olarak görülecektir. 

Bu çerçevede Fransız ahlakçıları insan hakkında derinliği­
ne bir kötümserlik içinde olacaklar; insanın yaratılış itiban ile 
iyi ve sağduyulu olduğu varsayımı onlara göre büyük bir yanıl­
gı olacaktır. İnsan tersine tutkulannın kölesidir; kendine duy­
duğu sevgi bu tutkuların içinde en güçlüsüdür ve bu salt aklı 
değil bizzat kendi çıkarını bile tutsak edebilecektir. Tutkulan­
nın girdabında�i insandan fazla bir şey beklenemeyecektir bu 
durumda. 

La Bruyere'in tespiti de bu doğrultuda olacaktır; "Tutku ak­
lın üzerindedir" diye yazacaktır. 

La Rochefoucauld ve Racine de tutkunun egemenliğini eleş­
tireceklerdir. Onlara göre de insan, kendi öz sevgisinin (amour 
propre) ve tutkulanmn sonucudur. Tutkular bizatihi kötüdür­
ler. Akıl ve irade onlan yönetmekte yetersizdirler. La Roche­
foucauld erdemin çıkara karşı direnemeyeceğini ileri sürecek 
ve şöyle diyecektir: "Erdem tıpkı nehirlerin denizlerin içinde yi­
tip gitmesi gibi çıkann içinde yok olur." 

Öz sevgi bu dönemde Fransız klasikçileri için birçok şeyin 
açıklayıcısı olacaktır. La Bruyere'e göre tutkular insan üzerin­
de bir korku diktatörlüğü oluşturacaktır. İnsan böylece akıl ve­
ya sağduyusuyla hareket etme yeteneğine sahip olmayacaktır. 

Dinselin içinden henüz ayaklannı çekememiş olan dönemin 
hümanistleri için yeni keşfedilen insan böylece yaratılış iti ban 
ile zaaf içindedir, özürlü olacaktır nerede ise. 

Klasikler için, ama özellikle La Bruyere için yukanda belirti­
len temel problematik ikili bir paradoks içerecektir. Önce yu­
kanda işaret edildiği gibi La Bruyere essentialiste bir tezden ya­
na gözükse ve benin fixist bir ontoloji içinde sabitliğini/sas alsa 
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bile (Delft, 1993, s. 161-169) daha sonra, zaman içinde ve deği­
şen koşullann belirlemesi ile karakterin de değişebileceğini ile­
ri sürmekte idi. Bu çelişkiye insanın esas olarak öz sevgisi tara­
fından belirlendiği tezi eklendiğinde, ortaya Biziou'nun (2001) 
da belirttiği gibi ciddi bir sorun çıkacaktır. Birey-toplumsallık 
geçişliliğinin genelde klasiklerin, özelde La Bruyere'in sistemin­
de çözümlenmesi güçleşecektir. 

Diğer bir deyişle, "Augustineyen bir filozofi ve essentialis­
te Theophrasteyen diyebileceğimiz bir ontoloji, tann dışı bir 
kentte insanı "eksiklik" içinde bir varoluş biçimine soktuğun­
da varoluş biçimi içine sıkıştırdığında etik ve toplumsal bağ im­
kansız hale gelmeyecek midir? 

Özetle, toplumsal bağ tann dışı bir kentte mümkün olmak­
tan çıkmayacak mıdır? 

Tekrarlama pahasına; La Bruyere ilk paradoksunda aynen 
Theophrasteyen-Machiavellyen-Marksyen sistemin indirge­
meci şematizasyonundaki essentialiste perspektife sıkışacaktır 
(Delft, 2008, s. 235). Belirtildiği gibi, benin zaman içinde deği­
şebilir olduğu tezi ile zaman içinde değişmez olduğu tezi aşıl­
ması gereken bir paradoks olarak büyüyecektir. 

Paradoksun diğer kısmı; günahlı ve erdemden yoksun insan­
dan, topluma geçişe ilişkin olacaktır. 

Biziou ile burada aynı görüş-çözüm paylaşılacaktır: La Bruye­
re bu çelişki-paradokstan öz sevginin antropolojisi ve tasarlan­
mamış toplumsal bağ ilişkisi teorisi ile aşmak isteyecektir. (Bi­
ziou, 2001, s. 24). Bu çerçeve içinde, eğer insan esasen, günah­
lı olarak kendi iradesi ile etik bir çerçevede eyleme geçemiyor­
sa ve böylece öteki ile bir toplumsal bağ oluşturamıyorsa, top­
lumsallık ancak bu eylemin dışında bir irade tarafından tasarla­
nıyor olacaktır. Diğer bir deyişle toplumsal bağ, insanlann bi­
linçli davranışlarıyla oluşamayacaksa, insanlar ortak kamusal 
çıkarı gözetemeyeceklerse ve ortak iyiliğin kendileri için de iyi 
olacağını düşünemeyeceklerse, toplumsal iyilik ancak "esasen 
iyi" olanın iradesi ile tasarlanıyor olacaktır. 

Bu iyi, kötülerin toplamından iyiyi elde edebilendir, ebedi 
iyidir, tanndır, kötü ile uyum sağlayabilendir. insanlar sonuçta 
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yöneticileriyle birlikte, yaratıcının toplumsal düzenine bilinç­
sizce de olsa uyacaklardır. La Bruyere buna "dengeleyici un­
sur" diyecektir. Temkini ve uyumu savunan La Bruyere -karak­
terin tanımına da uyarak- şöyle diyecektir: "Uçlar kötülük ta­
şır. Ondan, tanrıdan gelen her şey ise doğrudur" (La Bruyere, 
1975, s. 358). 

Aynen tanrı gibi bilgeye de kötüye tahammülü öğütleyecektir: 

"Zenginlerin büyük lüksü, köylülerin sefaletine hakaret gibi­
dir" dediğinde şöyle ekleyecektir La Bruyere: "Bir tür utanma 
kaplıyor içimi bazı yoksulluklann karşısında, mutlu olduğum 
zaman utanıyorum." 

Fixist ve essentialiste bir ontolojik algı içinde, Stoacılığın ve 
Epikürcülüğün reddinde, "Augustineyen bir gelenekte kavran­
maya çalışılan karakterde La Bruyere umutsuzluğunu, ancak 
kötüye tahammül eden ebedi iyinin varlığı ile aşacaktır. Kötüye 
tahammül edilecektir" (La Bruyere, 1975, s. 87). 

Nihayet modem dönemlere ilişkin tez çıkacaktır La Bruye­
re'den; ticarette de kötüye tahammül edilmez mi diye soracak­
tır. Şöyle yazacaktır: "Ticarette hem altına hem de paraya gerek 
vardır" (La Bruyere, 1975, s. 87). 

La Bruyere'in yapıtını ele almasındaki temel motif, kimi dü­
şfınce tarihçilerinin yazdığı gibi paranın egemenliğini eleştir­
mek olmuş olabilir (Delft, 1993, s. 12) .  Fakat yeni kimliğin, 
burjuvanın dünyasına iğrenerek bakacaktır La Bruyere. Şöyle 
belirtecektir tiksinme duygusunu: 

Eşitsizlik, lüks ve egoizm korkunç bir şeydir. Özellikle halkın 
inanılmaz yoksulluk içinde olduğu bir dönemde bu kabul edi­
lemezdir. 

La Bruyere sonuç itibarı ile paradokslarını aşmak için bir 
yandan essentialiste ontolojiye sadık kalarak karakteri sabitle­
yecek ama diğer yandan da şöyle diyerek, "İnsanların alışkan­
lıkları ve gelenekleri bütün yüzyıllarda aynı değildir. Yani ge­
lenekler ve adetler zamanla gelişir" karakter algısına eklektik 
bir yorum getirecektir. lki parametreli, biri sabit diğeri de onun 
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üzerine oturup değişebilen, çelişkili bir ikiliden bir bütün oluş­
turma çabası içinde olacaktır. 

lectures on Rhetoric and Belles-lettres 
yazarı olarak filozof Smith 

Mükemmel bir finansçı, arkadaşına, ailesine ve çocuklarına as­
la ağlamayandır. 

La Bruyere (Les Caracteres, 1975) 

17. yüzyıl, Fransız hümanistlerinin katı bir Augustinizm ile din 
dışı bir dünya tahayyülü arasında bir gidiş geliş süreci olarak 
nitelendirilebilecek iken, 18. yüzyıl da yer üzerinin yönetimi­
nin artık insana bırakılışının somutlaştığı bir dönem olacaktır. 
Tann dışı bir kente insanın geçme iradesi belirgindir artık. Au­
gustinizm, bu dönem üzerindeki etkilerini henüz sürdürmek­
le birlikte, silinmeye yüz tutacaktır; Leibniz örneğin, Ortodoks 
Hıristiyanlığın moral kavramlarım yüceltirken, bir yandan da 
modern bilimi bir teoloji içinde ele alma çabasında olacaktır. 
Süreç Volney'in, bilimin, dinselliğin artık tümü ile dışında kal­
ması gerekliliği tezine kadar uzanacaktır. Yer yer ateizme doğ­
ru gidilebilecektir. Heidegger'in deyişiyle, yerötesi güçlerle iliş­
ki kesilecektir bu dönemde (Renaut, 1999, s. 19). Dış dünya 
artık görünmeyen güçlerin bir bileşkesi olmayacaktır. "Eski" 
olandan her anlamda kopulacak, düşünsel düzeyde gerçekliğin 
dinsel algısının terki somutlaşacaktır ama yine de özünde 17. 
yüzyıl Fransız hümanizminden devralınan miras üzerinde yük­
selecektir. Bu dönem, 18. yüzyıl liberalizmi ve örneğin Smith­
yen düşünce ve ekonomi politik, Fransız klasiklerinin güçlü iz­
lerini taşıyacaktır (Perrot, 1984, s. 157-181). 

Smithyen ekonomi politik, teolojik alanın sonu olarak nite­
lendirilebilecekse de, bu süreç gelgitlerin çelişkisi ile belirlene­
cektir. Smith klasiklerin ve örneğin La Bruyere'in etkilerini ta­
şıyacak ama önemli noktalarda ondan farklılaşacaktır; döne­
min Augustineyen düşüncesinin uzağında kalacak ve onun tan­
rı algısına katılmayacaktır. Tann düşüncesi "kendiliğinden" ve 

131 



öteden beri var olan bir büyük göksel gerçeklik anlamını taşı­
mayacaktır. Smith için teizm, bilimsel sürecin yol açtığı bir dü­
şünce olacak ve Yunan felsefecilerininkine benzer bir şekilde 
evrenin sistemleştirilme çabasında önemli bir unsur olacaktır 
(Sarfati, 2007, s. 36). Tann düşüncesi bu durumda fiziki ger­
çekliğin ancak felsefi tahayyülle (imagination) mükemmelleş­
tirilip olgunlaştırılabilmesine denk düşebilecek ve evrenin sis­
temleştirilme çabasını kolaylaştırabilecektir. 

Tannnın a posteriori varlığı Smith'i monoteist inanışın yak­
laşımından ayıracaktır. Çünkü Hume gibi Smith de tek tanrılı 
dinlerin çok tannlı süreçlerin devamı olduğunu düşünecektir. 
Kendi teizmi, sistemin4 temel unsuru olan teizmi, böyle bir din­
sel nitelikle tanımlanamayacaktır. Teizm, sistemleştirilme ihti­
yacından dolayı filozofa ihtiyaç gösterdiğine göre, buna felsefi 
teizm demek dahi yanlış olmayacaktır. Smith'in de savunucu­
su olduğu Humeyen bir deneycilikle (experimentalisme) birleş­
tiğinde teizm a priori değil, a posteriori bir nitelik kazanacak­
tır. Dini formasyonu güçlü Smith bir tür tannyı var etmeye de 
çalışarak Hume'un etkisi ile bir yandan da Hıristiyanlıkla çatı­
şacaktır. lnsana ait bir felsefenin oluşum sürecinde, Newton'a 
öykünerek insan metafiziğinin bilimsel bir açıklamasını yap­
maya ve onu sistemleştirmeye çalışacaktır: "Hatta belki bilim­
sel bir teolojinin sistemini oluşturma çabasına girecektir" (Der­
mange, 2003, s. 17) .  

Smith bu şekilde bir yandan teolojik düşünceden kopmamış 
olacak, bir yandan da bilimsellikle iç içe hatta bilimselliğin so­
nucunda varılacak kendine özgü bir teolojizme gidecektir. Bu 
onun 17 .  yüzyıl klasikleri ile olan ilişkisini, o düşüncenin in­
san ve toplum algısına ilişkin tavnnı da etkileyecektir. Smith, 
Fransız ahlakçılanndan ve onlann Augustinizminden çok net 
olarak kopacaktır; deizmle teizm arasındaki özgün bir gidiş ge­
liş sürecinin ürünü olurken (Hazard, 1963, s. 132), bir yan­
dan da bu sayede dönemiyle uyum sağlayacaktır (Rawls, 2002, 
s. 64). Smithyen kurgunun bu süreç içinde oluşacak insanı bu 

4 Bu konuda derinliğine bilgi sahibi olmak için lkıisaı Dergisi, sayı 490, Metin 
Sarfaıi, "Smiıh'de Bütünlük Sorunu" makalesine bakılabilir. 
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durumda doğal olarak La Bruyere'in karakterlerinden farklıla­
şacaktır. La Bruyere'in karakteri Smithyen karakteri etkileye­
cektir ama Smith, La Bruyere'in yanıldığını düşündüğü yerden 
itibaren ondan kopacaktır. 

La Bruyere tanrısal amaçlı yaşamdan, bireysel merkezli ya­
şama geçişin ipuçlarım verecek ama bununla yetinecekti; tan­
rısalın ve dinselin reddine tam anlamı ile karşıdır çünkü. Tan­
nnın düzeninin yeni baştan sorgulanması Smith'in dönemine 
denk düşecektir ve felsefesi, genel kurgusu itibariyle Montaig­
ne'den beri sözü edilen ve nihayet somutlaşan tanrısal-dinsel 
bağlardan özgürleştirilmiş insanın, bundan böyle birey olarak, 
ama toplumsal bağlan da gerçekleştirerek nasıl var olacağının 
bir kurgusu olacaktır (Sarfati, 2009, s. 317). 

Smith böylece -belirtildiği gibi- önce 17. yüzyılın klasik dü­
şüncesinin insanım takip edecek ama hemen ardından kimi te­
mel noktalarda farklılaşıp kendi tezlerinin özgünlüğü içinde 
kalacaktır. 

Öncelikle hümanistlerin "belles-lettres" geleneği devam etti­
rilecektir. lnsan egemenliğindeki yeni dünya, edebiyatın (bel­
les-lettres) içinde inşa edilecek; insanın temel bilimi antropo­
loji ilk kavramlarım ve bulgularım buradan alacak, retorik, şi­
ir ve sanat, insana ait bir bütünü oluşturarak felsefenin alt bile­
şenleri olacaklardır. 

"Ahlakçıların yüzyılı" böylece Smithyen ekonomi politik­
te, çoğu zaman bu dönemin insan ve toplum algısıyla çelişerek 
ama bir anlamda "belles-lettres" geleneği içinde devam edecek­
tir. Bu şekilde Smith ve 17. yüzyıl yazarları, örneğin La Bruye­
re arasında bir özdeşlik ileri sürülebilecektir. Kendine filozof 
diyen La Bruyere gibi Smith de kendini büyük bir insan bilim­
leri kurucusu, bir ahlak filozofu olarak niteleyecektir. Bu ni­
teliği ile öncelikle mükemmel-ideal bir sistemi anlama peşin­
de olacak, bir yandan da insanım ve eylemini de bunun içinde 
"bütünlüklü" bir perspektifte ele alacaktır. ldeal ve bütünlüklü 
olanın, etik bir kontekstin içine yerleştirilmesi zaten doğal bir 
çıkanın olacaktır bu durumda. Teizmi, bu sistemleştirme-ide­
alleştirme sürecinde büyük rol oynayacaktır. 
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Uluslann Zenginliği (2000) asıl yapıtı olacaktır Smith'in ama 
Ahlaki Duygulann Kuramı (2003) ve Lectures on Rhetoric And 
Belles-Lettres (1992) ile birlikte bir bütünlük oluşturacaktır; 
tıpkı hayranı olduğu sistem gibi yapıtlan çelişki değil, bütün­
lük içinde olacaklardır. Tüm yapıtlan kendiliğinden mükem­
mel olan büyük sistemin içinde, "insan tabiatı" problematiğinin 
tahlilini amaçlayacaktır. 

Smith böylece, Fransız "belles-lettres" geleneğinin tam için­
de olacak, konu olarak edindiği insan ve eyleminde, iktisadi ve 
etik unsurlar birbirinden aynştınlmadan bütünlüklü olarak ele 
alınacaktır. Bu anlamda ekonomi politik de içinden geldiği ah­
lak felsefesinin bir dalı olarak etiğin içinde kalacaktır. 

lnsan bilimlerinin sistematizasyonu peşindeki "ahlak filozo­
fu" Smith için bunun böyle olması doğal olacaktır. 

lnsan tabiatını "büyük ve mükemmel sistem içinde" ve "bü­
tünlüklü" olarak açıklama isteğindeki Smith "belles-lettres" 
(edebiyat) yazan olarak, felsefe-bilim-edebiyatın ortak alanın­
da insanı ve oradan yola çıkarak toplumu anlamaya, tahlil et­
meye ve yönelimlerini çıkarmaya çalışacaktır. lktisatçı, top­
lumbilimci Smith böylece öncelikle bir edebiyat "belles-lettres" 
(Smith, 1992) insanı olacaktır (Biziou, 2001, s. 14). 

Gerçekten de Smith'in ifadesi ile Lectures on Rhetoric And Bel­
les-Lettres (1992), didaktik yazın, bilim ve felsefeye ait ürünleri 
kapsayacaktır (Smith, 1992). Buna göre Aristo'nun, Descartes'ın, 
Newton'un yapıtları dahi bu içerikte değerlendirilebilecektir. 
Açıkça söylememekle birlikte, Smith kendi yapıtlannı da edebi­
yatın bir kolu olan didaktik yazın olarak değerlendirecektir. Ay­
nca Smith Ahlaki Duygular Kuramı'nda (2003), matematikçiler­
le doğa felsefecileri bir yanda, şair ve yazarlar diğer yanda fakat 
tümünün aslında bir bütün olarak "belles-lettres" ,  "edebiyat" in­
sanlannı oluşturduklannı yazacaktır (Smith, 2003, s. 187-188). 

Bu durumda ve Fransız ahlakçılannın da bu anlamda takip­
çisi olarak Smith, kendi perspektifinden iktisatçı olmaktan ön­
ce bir edebiyatçı, bir felsefeci olacaktır. 

Bu tespitler problematiğin özüne ilişkin kabul görmüş bir 
önerinin tartışılmasını kolaylaştıracaktır. Bu yaklaşıma gö-
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re, modem dönemlerin başından bugüne temel unsurlanndan 
hatta yapıcılanndan biri olarak değerlendirilecektir iktisat bili­
mi. "iktisadi kategori"de aynı süreç içinde, 17. yüzyıldan bugü­
ne, yaşamın her boyutuna kendi etiğini de oluşturarak egemen 
olacaktır. Modernitenin başından bugüne bu temel sorunsal, 
Smith'in iktisat biliminin kurulmasında ve bağımsızlaşmasında 
asli bir işlevi olduğu tezinden hareket edecektir. 

Bu şekilde, eğer ekonomi politik o dönemde bağımsız bir bi­
lim olmaya doğru evrilmiş, iktisadi kategori de egemen bir güç 
olmuşsa göksel tutsaklıktan kurtulmuş insan bu kez tekrar ras­
yosunu kuşanmış, beninin despotizminin tutsaklığına düşme 
yoluna girmiş olacaktır. 

Sorun aslında ifade edilenlerden sonra gün ışığına çıkmış gö­
rünecektir. "Belles-lettres" geleneğinin içinde öncelikle bir ede­
biyat insanı olacak, Smith ve ekonomi politiğin bir bilim ola­
rak kurumsallaşmasına öncülük edecektir kuşkusuz. Fakat bu 
bilim yukanda yazdıklanmızda görüldüğü gibi bağımsız bir ni­
telik taşımayacaktır. Uluslann Zenginliği'nde (2000) insan ta­
biatına ilişkin ve modern dönemlerin başından itibaren çok 
önem kazanacak bir unsuru, "zenginliğin oluşumunu" , insana 
ait tüm olguların sistematize edilmesi sürecinde irdeleyecek­
tir Smith. la Bruyere'in "Karakterler"ini de, örneğin, kimi ya­
zarlar zenginliğin anatomisi olarak niteleyecek olmalarına kar­
şılık, Smith yapıtında bu olguyu sistemli ve tarihsel koşulları 
içinde analiz edecektir. Fakat bu nitelemeye Smith'in edebiyat­
çı ve ahlak filozofu olduğu temel vasfı ile yaklaşıldığında eko­
nomi politiğin, örneğin salt rasyonel kurgudan bile çoğunlukla 
uzak kaldığı gözlenecektir. "Akıl bir balondan ibarettir" (Aro­
sio-Malherbe, 2007, s. 142) diyecek olan Smithyen ekonomi 
politiğin mimarlarından Hume, yine aklı şöyle diyerek ikinci 
olana itecektir: "Akıl soğuktur, çıkar gütmez, eylem için bir motif 
oluşturamaz" (Hume, 1947, s. 155). 

Böylece Smithyen "ekonomi politiğin insanı" salt rasyosu ile 
davranma yeteneğine sahip olmayınca, onun eylemini konu 
edinecek bilimin bağımsızlaşması, diğer unsurlar bir yana, on­
tolojik açıdan dahi mümkün olmayacaktır. 
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Bir bilim olarak ekonomi politiğin bağımsız bir kurgu içinde 
var olmaması, iktisadi kategorinin de etiğin temel ve egemen 
bir unsuru olamayacağı varsayımım güçlendirecektir. 

Mükemmel olduğunu ileri süreceği sistemde, insan karak­
terine ilişkin temel ilkeleri bulup çıkarma peşindeki olacaktır 
Smith. Böylece mükemmel sistemi örnek alarak ve "belles-let­
tres" geleneği içinde parçalamadan ele alacaktır insanı. Nasıl 
ki Newton fiziki dünyanın temel işleyiş mekanizmalarım keş­
fedip evrenin sistematiğini açıklamışsa, o da "insan" bilimi­
nin sistematiğini oluşturmak ve insan tabiatının temel aksları­
nı keşfetme misyonu içinde olacaktır. Smith insan bilimlerinin 
Newton'u olmaya öykünecektir bir anlamda ve insan bilimleri­
ni onun fizik dünyasında yaptığı gibi yerçekimi yasasına ben­
zer yalın kriterlerin üzerine yapılandırmak amacını güdecektir 
(Biziou, 2003, s. 103). 

Gerçekten de ahlilki duygular kuramı sempati kavramından 
hareket ederek, ahlaka ilişkin olguların tam bir sistematizasyo­
nu çabası olacaktır. Smith buna sempatinin sistemi ismini ve­
recektir. 

Sempati ahlilki duyguların etrafında örüleceği, insan karak­
terinin gizini açığa vuran temel dinamiklerden biri olacaktır. 

Uluslann Zenginliği'nde (2000) ise çıkar, öz sevgi (self-love) , 
doğal fiyat kavramları ile insan karakterinin spesifik bir unsuru 
olarak "zenginleşme" olgusu irdelenecektir. 

Smith Ahlaki Duygular Kuramı'ndaki (2003) sempati ile bu 
yapıtındaki öz sevgiyi (self-love) , ilk yorumda birbirine zıt gibi 
görünen bu kavramları kendine özgü felsefesi ve ustalığı içinde 
birleştirecektir. Bunlar çelişik değil, insan karakterinin birbiri­
ni tamamlayan temel kriterleri olacaklardır. 

Görüldüğü gibi Smith, ekonomi politiğin bağımsız bir bilim 
olmasının peşinde değil, insan tabiatından hareketle toplum­
ların dinamiklerinin sistematiğini keşfetme peşinde olacaktır. 
Burada üç temel olgunun, "doğal hukukun, ahlilkın ve ekono­
mi politiğin" temel sistemlerini keşfetme ve düzenleme peşin­
de olacaktır. Bu durumda Smith için ekonomi politik doğal hu­
kukun (Jurisprudence Naturelle) bir kolu, o ahlak sisteminin bir 
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unsuru ve nihayet ahlak sistemi de moral felsefenin bir alt bile­
şeni olacaktır. 

Smith'in Glasgow'da verdiği hukuk içtihatları dersinde 
(Smith, 2009) ekonomi politiğe ayrılmış çok büyük bir bölü­
mün olması ve Uluslann Zenginliği'nin (2000) henüz ilkel ha­
linin burada yer alması söylenenlerin açık bir ifadesi olacaktır 
(Biziou, 2003, s. 125). 

Bu durumda, ekonomi politik açıktır ki ön görüldüğü gibi 
bağımsız bir bilim olmaya henüz aday dahi olmayacaktır. lk­
tisadın bağımsızlaşıp, egemen bir konuma geçmesi gibi onun 
karakterinin, "homo economicus"un belirmesi daha sonraya ait 
olacaktır. 

Smith'te karakter veya 
"ekonomi politiğin insanına" dair 

Augustineyen düşüncenin etkilerini üzerinde taşımakla beraber 
Smith, insanı bu perspektiften bakarak yorumlayan La Bruye­
reyen karakteri reddedecektir. Bu felsefeye dayanarak insanın 
esasen ve yaratılış itiban ile eksik, günahlı olduğunu ileri süren 
La Bruyere, sonuçta çareyi görünmez bir düzenleyiciye sığın­
makta bulacaktı. "Görünmez ve düzenleyici iyi"nin bizzat ken­
disi "tann" olacaktı. Böylece eksik olan, kötü olan insanın ey­
lemlerinden ancak bir "görünmez güç", iyi bir sonuca varabile­
cektir. Diğer bir deyişle bütünün iyiliği, onu oluşturanlann kö­
tülüklerinin sonucu olacaktı. Açık bir şekilde erdem kötünün 
bizzat içinde oluşabilecekti. Toplumsal bağın bu kurgusu da­
ha sonra Mandevilleyen diyebileceğimiz kuramın bir anlamda 
"sert çekirdeğini" oluşturacaktır. Mandevilleyen liberalizmin 
özündeki "görünmez el"e La Bruyereyen tann ilham olacaktır. 

Smith etik bir kontekst içine oturtacağı insan ve toplum kur­
gusunun belli bir aşamasından sonra, Augustineyen perspektifli 
tann yorumu içindeki La Bruyere'den ve klasiklerden kopuşu­
nu ise şöyle vurgulayacaktır muhtemelen Ahlaki Duygular Ku­
ramı'nda (2003): 

137 



Şimdiye kadar tüm filozoflar insan tabiatını tahlil edip yazma­
ya çalışmışlardır ama hepsi bunu eksik yapmıştır. Ben bunun 
tam ve mükemmelini yapmaya adayım (Smith, 2003, 423) .  

Smith bunu kendinden önce gelen filozoflardan ama muh­
temelen mirasını devraldığı Fransız hümanistlerden (Lafond, 
1996) ve özellikle Lectures On Rhetoric And Belles Lettres'de 
( 1992) referans olarak verdiği la Bruyere'den daha iyi yapa­
caktır. Çünkü la Bruyere yanılmıştır insan tabiatı tespitlerin­
de. Smith ondan ve diğer Fransız klasiklerinden, örneğin Mo­
liere'den de ayrılacaktır, farklılaşacaktır. 

Sistemin bütünlüğü ve tekliğinden yola çıkacak olan ve eski 
filozofları örnek alacak olan Smith için modem bilimin ama­
cı bir anlamda aynen felsefe gibi, esasen mükemmel olan siste­
min gizini kavramak, böylece insan düşüncesinin bilinmeyen 
karşısında duyduğu endişeyi azaltmaktır (Sarfati, 2007, s. 37). 

Smithyen insanın kendinden önce ve sonra var olacak siste­
me karşı duyacağı büyük hayranlık, filozof için bir anlamda es­
tetizmin somutlaşması olacaktır. Buradan yola çıkacaktır Smith 
ve la Bruyere'in eksiklik ve yanlışlarına düşmeden, insanın sis­
tematik kavranmasının peşinde olacaktır. Bunun için, "lnsan 
zihni psikolojisi, zihnin etkilenmesi üzerine yapılandınlabilir" 
diyen Hume'un izinden gidecek ve zihnin düşünceyi etkilemesi 
üzerine dayandıracaktır metodolojisini (Deleuze, 2005, s. 19) .  

Gerçekten de Smith'in Ahlaki Duygular Kuramı (2003) ve 
Ulusların Zenginliği'ndeki (2000) analizlerinde zihinsel etki­
leşim süreçlerinin belirleyici olduğu görülecektir. Smith Ah­
laki Duygular Kuramı'nda (2003) bu yönteme bağlı kalarak bi­
reyin özelliklerini teker teker arayıp bulacaktır. la Bruyereyen 
kurgudaki tümdengelimci yöntemin yanlış olduğunu ileri sü­
recektir; onun Augustinist postülalarından kalkarak insan ta­
biatını tasvir etmesi türünden yanlışlardan sakınacaktır. "Dü­
şüncenin etkilenmesi"5 kriterinden yola çıkılarak insan gerçe-

5 Humeyen felsefe içinde duygulanımlar düzeyindeki algılann, insan zihni ve dü­
şüncesi üzerinde belirleyici etkileri olduğuna dair, Humeyen felsefeye ait tez. 
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ğinin algılanmaya çalışılmasının, filozofun a priori yargıları­
nı engelleyeceğini düşünecektir. Filozof böylece kendi gerçek­
lik algısını deney sürecinde sınamadan topluma sunmayacak­
tır. Kendi a priori gerçekliğini sınanmış gerçeklikle kanştırma­
malıdır filozof. 

Buradan yola çıkıldığında Smith'te "zihin etkilenmeleri" ora­
dan da tutkular, ahlaki normlar çerçevesinde değil, bastırılma­
dan ele alınacaktır. Tutkular a priori kötülenmeyecektir. Bu 
yöntem doğal olarak bireyin kendi iç çatışmaları ve dengele­
ri ile ele alınması sonucunu doğuracaktır. Birey, filozofun ko­
yacağı normlara göre davranmak durumunda olmayacaktır. Bi­
reyin böyle algılanması doğal olarak deneysel bir süreci gerek­
tirecektir. 

"Duygulannı yok saymadan" kavranan birey, Smith'te insa­
nın "olduğu gibi" (tel qu'il est) ele alınması gerekliliği projesi 
ile bütünleşecektir. İnsan, Smith'te kendi duygulan ve tutkula­
n içinde değerlendirilecektir (Brugere, 2002, s. 122). 

Vurgulanması gereken, bu tutkuların mutlaka geniş yelpa­
zeli olacağıdır. 

Öte yandan egemen felsefi yöntem, bireyin duygu ve tutku­
lannı gerçekliğin algılanmasında asli unsur olarak kabul edin­
ce zafer gibi, ün gibi biçimlendirici dış normlar da sosyal olarak 
etkinliklerini yitirecektir. 

Böylece bir yandan önceki dönemin klasiklerinin ve La 
Bruyere'in insan idealizasyonu şemasından uzaklaşılırken öte 
yandan Spinoza'nın somutlaştırdığı süreç devam ettirilecektir. 
Duygulardan nefreti veya onları onaylamayı eleştiren Spino­
za'nın, insanlara belirlenmiş değerlere göre yaklaşılmasını eleş­
tiren etiği La Bruyereyen kurgunun yerine geçecektir. Niha­
yet "akıl tutkulann düzenlemesinde yönetici değil, tersine onlann 
hizmetindedir" (Hume, 1985, s. 120) diye yazan Humeyen pers­
pektifle Spinozayen analizin doğrultusundaki Smith, karakte­
rinde "insan idealizasyonundan" özenle kaçınacak ve normatif 
tasvirlerden uzak duracaktır. 

Smith için böylece tutkular insan doğasının bir unsuru ola­
rak kabul edilecektir. Fakat bu kez Augustineyen kaynaklı La 
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Bruyereyen dünyanın temel endişesini gidermek, tannsalın ar­
tık egemen olmadığı bu yeni dünyada salt tutkuların egemen­
liğinin önlenmesi, insana ait yeni etiğin temel sorunsalının özü 
olarak belirecektir. Diğer bir deyişle, tutkuların insan varolu­
şundaki yeri, anlamı ve sınırı temel bir etik problematik oluş­
turacaktır bu kez; aklın tanrısal olmaktan çıktığı bu dönem­
de, dışarıdan benimsetilen ahlaki ilkeler ortadan kalkınca, er­
demin kaynağının nerede olacağı sorusu, Smithyen karakterin 
inşasında problematiğin özünü teşkil edecektir. Bu problema­
tik, Smith'in iki önemli yapıtının görüntüdeki temel gerilimi­
ni oluşturacaktır. 

Öncelikle var olmanın temel içgüdüsünü veya öz çıkarın 
(amour-propre, self-interest) takibini tümüyle inkar eden veya 
kötüleyen Augustineyen felsefe kaynaklı, insanı yaratılış itibarı 
ile günahlı varsayan Fransız hümanistlerinden bu açıdan ayrı­
lacaktır Smith. La Bruyereyen Augustiniz,nden kopuş ona geri­
limi çözme imkanını sağlayacaktır. Nitekim Uluslann Zengin­
liği'nde (2000) din eğitiminin bu dünyaya iyi bir yurttaş yetiş­
tirmek amacından çok gelecek yaşama hazırladığını ifade eden 
Smith (2005, 199) için modem dönemlerde, Hıristiyan etiğinin 
insan mutluluğundaki yeri böylece aşılmış olacaktır. Perrot'un 
deyişiyle ekonomi politikle Hıristiyan etiği aşılacak ama doğal 
düzenle uyum içinde kalınacaktır (Perrot, 1992, 56). 

Tutkuların varlığının reddedilmemesini, benin normatif ve 
dışsal bastırılmasından vazgeçilmesini bu aşamada Smith, "Çı­
kar bizi beşikten mezara kadar takip eder" diyerek somutlaştı­
racaktır. Yeni insanın, bireyin mutluluğu, çıkar ve faydasının 
da inkar edilmediği bir dünyada sağlanacaktır artık. 

Tutkular artık Smithyen dünyada inkar edilmeyecekler, "Her 
insan doğal olarak önce kendisiyle ilgilidir. Her insanın onu anlık 
olarak ilgilendiren şeye yakınlığı diğer insanlan ilgilendiren şeye 
olan yakınlığından daha güçlüdür" (Smith, 1976, 135) diye ya­
zacak olan Smith için var olmanın temel içgüdüsü, kendini sev­
me (self love) inkar edilmeden etik bir kontekst içine oturtul­
maya çalışılacaktır. 

Bu aşamadan sonra sorun, benin tutkularının seline kapılma-
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sının önlenmesinde, diğer bir deyişle tutkuların tek başına in­
san doğasında belirleyici olmalarının önlenmesinde yatacaktır. 

Mükemmel sistem içinde, "olduğu gibi" (tel qu'il est) ele alı­
nacak insandan yola çıkarak çözüm aranacaktır. Ahlaki Duy­
gular Kuramı'nda (2003) insan eyleminin en iyi rehberinin ta­
biatın amacına uygun olan olduğu tezi, Smith'i ekonomi poli­
tik biliminin de aynen etik bilimi gibi olguları, sistemleri, top­
lumları ancak kendi hallerinde inceleyebileceği sonucuna gö­
türecektir. Bu çerçeve içinde Smithyen düşüncede Ahlaki Duy­
gular Kuramı'nda (2003) da belirtildiği gibi sempati ,  insanın 
temel eylem nedeni olarak görülecektir. Sempati, Smithyen 
etik kuramın -aynen Newton'un yer çekimi yasası gibi- te­
mel yapıtaşını oluşturacaktır. Sempati, Smithyen dünyada aynı 
zamanda birey-toplum geçişliliğinin anahtarını da verecektir. 
Smith'e göre birey ne kadar kendine, benine dönük olursa ol­
sun diğerine rastlamak zorunda olacaktır. Toplumsal bir yara­
tık olarak buna zorunludur. Smith'in tamamlanmamışlık, ek­
siklik duygusu içindeki insanı "diğeriyle" karşılaşma isteğinde 
ve hatta zorunluluğundadır. Toplum içinde yaşayan bir var­
lık olarak birey zorunlu olarak toplumsaldır. Smith için asos­
yalden sosyale doğru geçiş bireyin, toplumsallaşma ve etik ile 
bağlantı kurma sürecine denk düşecektir. Smith burada kendi 
ahlak teorisinin temellerini ortaya koyacaktır. Öncelikle top­
lumsal olan birey ötekine gitmek, sempatisini kazanmak zo­
runda olacaktır. 

Smith'in bireyi böylece Dupuy'un deyişi ile "iki kuvvet ara­
sında gidip gelecektir" (Dupuy, 1 992, 7 1).  Benmerkezci ve 
merkezkaççı iki güç arasında salınacaktır. Böylece analizin ilk 
aşamasında içine kapanmış olarak varsayılan birey öteki ile iliş­
kiye girecektir. 

Sempati, bireyin kendisini sınırlama zorunluluğunu getire­
cektir. Kendini sınırlama, kendi çıkarını düşünen birey için zo­
runludur. Bu da Smith'in ahlak teorisinde diğer temel kriteri, 
temkini gerektirecektir. Başka biriyle bağ kurmak temkini ge­
rektirir çünkü. Temkinli davranış bireyin kendi çıkarının taki­
bini de kolaylaştıracaktır. 
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Böylece Smith'te ben sevgisi, sevilme ve onaylanma arzusuyla 
dengelenmektedir. Stoacılığı ve Hıristiyanlığı kapsayan Smith­
yen yaklaşımda bunlardan öte bir şey vardır. Karşı tarafın gö­
zünde değer kazanmak ve karşı tarafın mutluluğunu paylaş­
mak ve onunla bütünleşmek isteği vardır. 

Sempati, temkin ile birlikte Smithyen etiğin iki temel unsu­
ru olacak, ama sistemin teminatı adaleti gerektirecektir. Siste­
min yaşaması ve devamlılığı sempati ve temkini asgari iki te­
mel erdem olarak varsayacak, adalet de bunlara sahip oldukla­
rı varsayılan insanların düzeninin bu kriterlere göre ve gerek­
tiğinde zor da kullanılarak devamının sağlayıcısı olacaktır. (Bi­
ziou, 2001) 

Ahlaki Duygular Kuramı'ndaki (2003) bu dünya daha son­
ra yazılacak ve modem dönemlerin temel olgusunun, zengin­
liğin, dinamiklerinin derinliğine ve sistematik bir şekilde ince­
leneceği Ulusların Zenginliği (2000) ile bir bütünlük oluştura­
caktır. İnsan eyleminin temel motif ve dinamikleri burada da 
aynı olacaktır. Çıkar takibi örneğin, bir eylem motifi olarak bu­
rada var olacaktır ama bu Ahlaki Duygular Kuramı'nda (2003) 
kabul edilen tutkulardan biri olacaktır sadece. Smithyen eko­
nomi politikte eylem nedeninin salt çıkara indirilebileceği tezi 
doğrulanmayacaktır. "Ekonomi politiğin insanı"  çıkar güdecek­
tir ama çıkar eylem nedenini oluşturan tutkuların içinde temel 
bir motif oluşturmayacaktır (Sarfa ti, 2007, s. 38). Çıkar takibi 
öncelikle hesaplama yetisini, o da rasyoyu gerektirir. "Ekonomi 
politiğin insanının" sınırlı bir rasyonaliteye sahip olduğu kabu­
lünden yola çıkıldığında onun çıkar takibi için gerekli araçlara 
sahip olmadığı sonucu çıkacaktır. Zenginleşme isteğini ekono­
mi politiğin temel postülalarından biri saymakla birlikte, "Zen­
ginlik edinme isteği bizim doğamızın bundan değişik herhangi bir 
özelliğinin etkisi altındadır" (Mili, 2003, s. 70) diyen Mili gibi 
ve zaten ondan önce, çıkar takibi ve zenginleşme isteğinin as­
lında yine de sempati oluşturmaya çalışma isteğinin bir unsuru 
olduğu ifade edilecektir Smith tarafından. "Asıl amacımız göste­
riştir (vanile) refah veya zevk değildir" (Smith, 1976, s. 48) di­
yen Smith'e göre bu da bireyin, karşı tarafta beğenilme ve imre-
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nilme duygusunu yaratmaya dönük olacaktır aslında. Çıkar ta­
kibi ve oradan giderek öz sevgi (self love) böylece sempati oluş­
turmanın bir unsuru olarak algılanınca Ahlaki Duygular Ku­
ramı (2003) ve Uluslann Zenginliği (2000) arasında bütünlük 
sağlanmış olacaktır. 

Smithyen gerilimi, çelişkiyi6 oluşturduğu iddia edilecek 
olan ünlü deyiş de bu içerikte tahlil edilecektir, Uluslann Zen­
ginliği (2000) şu ünlü cümleyle başlayacaktır: 

Yemeğimizi kasabın veya manavın bize karşı hissettiği iyilik, 
şefkat duygularına değil, onların kendi çıkarlarını kollamaları­
na borçluyuz. Onların insanlık duygularına değil, öz sevgileri­
ne (self-love) sesleniriz, onlara hiçbir zaman kendi ihtiyaçları­
mızdan bahsetmez, onların kendi avantajlarından bahsederiz. 

Öneri ilk yaklaşımda Smithyen toplumsal kurgunun, La 
Bruyereyen-Mandevilleyen diyebileceğimiz ontolojinin devamı 
olduğu izlenimini verecektir. Bununla birlikte yapılan tahliller 
doğrultusunda çözümler devam ettirildiğinde Smithyen birey­
toplum geçişliğinin bu tezden farklılaşıp kendi iç mantığının 
örgüsünde devam edeceği görülecektir. İktisadi eylemi, çıkar 
ve öz sevgi üzerine dayandırarak Smith, sadece normal bir tica­
ri alışverişi tanımlamanın ötesine geçmekte ve toplum halinde 
yaşamanın asgari şartlanndan bahsetmektedir (Biziou, 2001, s. 
26). Toplum, tüccarlar arasındaki bir ilişkide olduğu gibi -salt 
kendi faydasından dolayı- üyelerinin arasında karşılıklı sevgi 
ve şefkat duygulan olmadan da böylelikle varlığını sürdürebile­
cektir. Bununla birlikte buradan toplumun salt bir ticari ilişki­
ye indirgenebileceği anlamı çıkmayacaktır. Ulusların Zenginli­
ği'nde (Recherche sur la nature et les causes de la richesse des na­
tions, 2000) bireysel ve toplumsal ilişki biçimlerinden salt biri­
ni -zenginliği ve oluşumunu- inceleyen Smith, Ahlaki Duygu­
lar Kuramı'nda (Theorie Des Sentiments Moraux, 2003) insanın 
varoluşunu ve tüm ilişki biçimlerini irdeleyerek toplumsal bir 
yaratık olan insanın arkadaşlık ilişkilerinin ve aile gibi toplum-

6 Bu konuda derinliğine bilgi sahibi olmak için iktisat Dergisi, sayı 490, Metin 
Sarfaıi, "Smith'de Bütünlük Sorunu" makalesine bakabilirsiniz. 
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sal ilişkilerinin önemini vurgulayarak diğer yurttaşlarla ilişki­
lerini de övecektir. Smith için tüm bu ilişkiler ticari ilişkiler ka­
dar önemlidir. Uluslann Zenginliği'nde (2000 ise yapılan daha 
çok bir soyutlama olacaktır; iyilik ve şefkat duygusundan ann­
dınlmış bir toplumda toplumun varoluşunun asgari şartları­
nın, ticari ilişki üzerinden yaşayabilirliği irdelenecektir burada. 
Ticari ilişki veya çıkar ilişkisi toplumsal bir yaratık olan insan 
ilişkilerinin arasında birinci sırada ve belirleyici olamayacaktır. 
İnsanın sosyal ilişkileri önemli ve birincil sıradadır. 

Burada Biziou'ya (2001) göre de La Bruyere'in "toplumu garip 
bir ticaret" olarak niteleyen kötümser bakışından net bir farklı­
laşma olacaktır; Smithyen ekonomi politikte, aynen "ahlaki duy­
gulardaki" gibi temel eylem nedeni yine sempati oluşturmak ola­
caktır. Gerçekten de zenginlik sağlamak isteyen tüccann Ahldki 
Duygular Kuramı'nda (2003 temel olarak verilen temkinle hare­
ket etmesi burada da kendi çıkanna olacaktır. Sempati oluşturma 
peşindeki "ekonomi politiğin insanı " -burada tüccar- yine tem­
kinli davranma erdemine sahip olacaktır. Temkinli tüccar ancak, 
uzun vadeli çıkannı düşünebilecektir. Uzun vadeli çıkar önce ta­
sarruf etmeyi, kısa vadeli kardan uzak durmayı gerektirecektir. 
Çıkann egemen olamayacağı "ekonomi politiğin insanının" tem­
kinli davranışı sayesinde oluşacak tasarruf, Smithyen ekonomi 
politikte önce bireysel zenginleşmeyi getirecektir. 

Nihayet, Smithyen ahlak felsefesi sisteminde asgari erdemi 
tamamlayacak olan adaleti sağlama görevi, ekonomi politik sü­
recinde de vazgeçilmez olarak prense, siyasaya verilecektir. Si­
yasa, adaletin sağlanmasından sorumlu olacak ve buna zorun­
lu olacaktır. 

Hukuk böylece önce bireyin öteki ile ilişkilerini kodlayacak, 
ama sonra siyasanın gücü ile düzenleyici kurallar getirecektir. 
İnsanlar böylece doğru olmaya özendirileceklerdir. Siyaset top­
lumu inşa etmeyecektir ama hukukun geçerli olmasını sağlaya­
rak "önceden tesis edilmiş olan toplumsal ilişkiyi" gözetecek ve 
varlığının teminatçısı olacaktır. Hukuk böylece toplumsal iliş­
kinin yapıcısı (constructiviste) değil, muhafazasının teminatçı­
sı olacaktır. 
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La Bruyere'in Hıristiyanlığının Augustineyen yorumundan 
aynlacaktır Smith ve Hıristiyan olmaktan daha çok Stoacı ola­
caktır artık. Smith Stoacılığı tehlikeli bulan La Bruyere'e karşı­
lık, Stoacıhğın sempati kuramına yakın duracaktır. 

La Bruyereyen ontolojinin uzağındaki Smith yine de, insa­
na veya bu dönemde yükselen burjuva dünyasına ilişkin olarak 
onunla aynı eleştiri içinde olacaktır: "Hırslan tatmin olmayan, 
gözü doymayan varlıklı kesimlere rağmen" Smith son tahlil­
de umutsuzluğu büyük iyinin sayesinde alt edecektir (Prevost, 
2001, s. 45). Büyük iyi Smithyen teizmde sistemin tümünden 
sorumlu bir "tann" olacaktır. Sıralanan asgari erdemlere sahip 
Smithyen "ekonomi politiğin insanı", tann tarafından bu güdü­
lerle donatılmış olacakur. Asgari bu erdemlerle donatılmış in­
sanlann eyleminin sonuçlan önceden kendileri tarafından bi­
linemeyecektir. Ama kendi amacını gerçekleştirmek için bu­
nu bireylere yükleyen tann, sorumlu bireyi kendi bildiği amaca 
yönlendirecektir. Şöyle diyecektir Smith: "Belirli bir erdemi içe­
ren eyleminde kutsal güçle işbirliği yapanz ve onun planına hiz­
met ederiz" (Smith, 1976, s. 234). 

Görünmez elin böylece Smith'in rasyonel olmayan, duygu­
larıyla davranan ve çelişkili de olabilen bireyinin uyumunu 
ve dinginliğini sağlamaya yönelik bir işlevi olacaktır. İnsana 
uyum içinde olduğunu Tann, ancak düşündürebilecektir (Bi­
ziou, 2003, s. 40). Bu şekilde birey-toplum geçişliliği de sağla­
nabilecektir. Ekonomi politiğin bu anlamdaki geçişliliği Ahlaki 
Duygular Kuramı'nınkinden (2003 farklı olmayacaktır. Birey­
sel zenginleşmesini amaçlayan birey, bilmeden toplumsal refa­
hı sağlayacaktır. 

Burada Smithyen tez açıkça La Bruyereyen-Mandevilleyen 
tezden ayrılmaktadır. iyi, kötünün içinden çıkmamaktadır. 
Toplumsal iyi, asgari erdemlere sahip insanların davranışının 
sonucu oluşacaktır. Görünmez el, Biziou'nun da altını çizdiği 
gibi kötülerin toplamından iyi sonuç çıkarmamaktadır. Görün­
mez el, asgari erdeme sahip olanlann koruyucusu ve kollayıcı­
sıdır. Büyük iyi bütünün koruyucusu, estetiğin teminatıdır. Fi­
lozof da güzele ve estetiğe tutkundur. 
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Kötümser La Bruyere'den aynlacaktır Smith ve iyimser sonu­
ca Leibnizyen theodicee7 ile varacaktır. 

Filozof insanı estetik bir algıda, parçalamadan, uyum içinde 
ve bütün olarak ele alacaktır. Smith de eserlerinde insanı bütü­
nü ile parçalamadan kavramaya çalışan bir "belles-lettres" insa­
nı, bir edebiyatçı-filozof olarak görülecek (Sarfati, 2011, s. 106) 
ve burada klasiklerle, La Bruyere ile uyum içinde olacaktır. 

Ekonomi politiğin karakteri bir bütün olacak, parçalanmış 
bir nitelik taşımayacaktır. 

Bu durumda varlığın merkezine oturan değil, onun içinde 
var olacak olan insan kendiliğinden diğerini, kendi benzerini 
arayacaktır ve bu onun için asıl eylem nedeni olacaktır. 

Sonuç 

Ekonomi politiğin temel paradigması çıkar ile erdemin insan 
kompleksitesinin temel unsurlarını oluşturdukları varsayımı 
üzerine kurulu olacaktır. Edgar Morin'in (Morin, 2004) insan 
kompleksitesi bir anlamda "ekonomi politiğin insanında" so­
mutlaşmış olacaktır. 

Smithyen kavrayış insanı belli bir estetik-etik çerçevede ve 
bir bütün olarak ele alacaktır. Bu anlamda klasiklerin etkisin­
de olacak ve örneğin La Bruyereyen karakteri sahiplenecek­
tir. Fakat Smith toplumsal iyiyi, kötünün içinden oluşturacak 
olan göksel iradeye bağlayarak -bilmeden de olsa- Mandevil­
leyen bir siyaset felsefesinin hazırlanmasına olanak sağlayan 
La Bruyere'den belli bir çizgiden sonra net olarak ayrılacaktır. 
Smithyen karakter La Bruyere'inkinden daha ustalıklı işlenmiş, 
yer üzeri gerçeğine daha yakın duracaktır. Fakat asıl önemli 
olan bu salt rasyonel olmayan, yanlış yapma olasılığı bu neden­
le çok olan, toplumsal kararlarında duygunun da hakim oldu­
ğu karakterin bir "homo economicus" tiplemesinden tıpkı kla­
sikler ve La Bruyere'in olduğu gibi uzak olması olacaktır. 

"Homo economicus" tiplemesi klasiklere ve "En pınltılı zen-

7 Bu konuda derinliğine bilgi sahibi olmak için Melin Sarfati, "Elıonomi Politiğin 
insanı" "Kim"dir? (2009) kitabına bakılabilir. 
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ginlik, ne kendime uyguladığım sıkıntıya ve küçük hesaplarıma, 
ne katlanmak zorunda kaldığım aşağılanmalara ve ayıplanma/a­
ra değer" (La Bruyere, 1975, s. 186) diyen La Bruyere'e ait ol­
madığı gibi Smithyen dünyaya da ait olmayacaktır. "Homo eco­
nomicus"un yapılandırılması bir anlamda Mill'le (2003) baş­
lasa da aslında neoklasik kurgunun Walras (1926) tarafından 
temellendirilmesi ile başlayacak ve tipolojisi bugünün iktisat 
dünyasının parçalanmış karakterine uygun düşecektir. 
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Kapitalizmde insanlıktan Çıkmanın Hikayesi: 

Giriş 

"Uçurum" insanları 1 

DERYA G Ü LER AYDI N  

Aslında amacımız, insanlıgın gerçekten insani bir duruma 
ulaşmak yerine neden yeni bir tür barbarlıga battıgını anla­
maktan fazlası degildi. 

- Horkheimer ve Adomo, 1 947, Önsöz 

Jack London'ın 1902 lngilteresi'ni kaleme aldığı Uçurum Insan­
lan (People of Abbys) , toplumun farklı kesimleri -özellikle yok­
sullar- açısından kapitalizmin nasıl bir yaşam sunduğunu çar­
pıcı biçimde gözler önüne seren bir eserdir. Londra'mn doğu­
sunu konu alan romanda, bireylerin birbiri ile ilişkilerinin te­
melini ekonomik koşulların nasıl belirlediği anlatılır. Yazann 
kendi isteği ile yerleştiği Londra'nm doğusunda geçen hika­
ye, herhangi bir mahallede yaşayan insanlann, sıradan yaşamı­
m anlatmanın ötesinde; kapitalizmin bireyi nasıl insanlıktan 
çıkardığını (dehumanization) göstermesi bakımından etkileyi­
cidir. Hikayenin anlatıldığı dönemde ironik bir biçimde, lngil­
tere'nin batısının göz kamaştıran ihtişamına karşılık, doğuda-

1 Bu çalışmanın ortaya çıkmasında görüş ve eleştirileri ile katkıda bulunan Er­
dinç Aydın'a teşekkür ederim. 
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kiler, en temel yaşama haklarından olan beslenme ve barınma­
dan bile yoksun bir hayat sürmektedirler. Böylesine ağır koşul­
ların bireylerin kişisel ve toplumsal yaşamlarını nasıl etkiledi­
ğini, aile içi kadın-erkek ilişkileri üzerinden Landon şu sözle­
ri ile ifade eder: 

Halbuki evsiz barksız ve de aile sahibi olan bir erkeğin düşü­
nüp fazla derinlere dalması hiç de iyi bir şey değildir aslında. 
Onun düşünceleri üzerine fikir yormak doğru bir şey değil 
ama ortada Londralılann hiç de yabancı olmadıkları bir gerçek 
var. Evsiz barksız erkeklerin kanlan ile çocuklarını öldürdük­
leri gerçeği! (s. 1 13-1 14) 

Bu ifadeden yola çıkarak, eserde, özel mülkiyete dayalı bir 
sistem olan kapitalizmin sorgulamasının, sermaye araçların­
dan yoksun bırakılan kesimin yaşam deneyimleri aktarılarak 
yapıldığını söylemek mümkündür. Sermaye birikim sürecinin 
işçiler açısından "bahşettiği" yaşamı tüm çıplaklığı ile sergile­
yen Uçurum lnsanlan, kapitalizmin çelişkisini lngiltere'de ele 
alması bakımından da ilgi çekicidir. Bu nedenle, çalışma, söz 
konusu eserde sermaye birikim sürecinde çelişkinin nasıl or­
taya çıktığını göstererek, iktisat ve edebiyat ilişkisini kurma­
yı hedeflemektedir. Bir başka ifadeyle amaç, kapitalist sistemi 
ve sistemin işleyişinin birey üzerindeki etkisini bir de edebi­
yatın diliyle anlatmak ve anlamaya çalışmaktır. Böylece, Lond­
ra'nın Doğu yakasındaki insanların içinde bulunduğu duru­
mun hikayesinin, esasında kapitalizmin bireyi nasıl ve ne­
den insanlıktan çıkardığının hikayesi oluğunu ortaya koymak 
mümkün olacaktır. 

Bu çerçevede, çalışma iki bölümden oluşmaktadır. Birinci 
bölümde, romanın içeriği ile ilişkili olduğunu düşündüğümüz 
yazarın yaşam öyküsü ve romanın kısa özeti aktarılacak, ikin­
ci bölümde ise kapitalizmin dayandığı temel iktisadi ve kurum­
sal çerçeve, romanda ele alınış biçimiyle sunulup ardından ik­
tisat ve edebiyat ilişkisi, kapitalizmin bireyi insanlıktan çıkar­
ması sorunu temelinden kurulmaya çalışılacaktır. 
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London (1876-1912) - Londra'nın doğusu 

San Francisco doğumlu Jack London Qohn Griffith Chaney)2 

insanın doğaya karşı hayatta kalma mücadelesi verdiği eserleri 
ile tanınmaktadır. Yazarlığa 1893 yılında başlayan London'ın, 
çocuk yaşta aile bütçesine katkı sağlamak üzere çalışma haya­
tına başladığı ve 13 yaşında konserve fabrikasında işçi, 17'sin­
de de bir gemide tayfa olarak çalıştığı bilinmektedir. Bu neden­
le, eğitimine Berkeley Üniversitesi'nde başladığı halde eğitimi­
ni yarım bırakmak zorunda kalmıştır. İşçi aileleriyle yaşadığı 
çocukluğu, aile içindeki problemler nedeniyle zorluklar için­
de geçmiştir. 

Gerek yayınevleri ile yaşadığı problemler gerekse de kişilik 
özellikleri nedeniyle yazarlık düşlerinin gerçekleşemeyeceğine 
inanan London, 1897 yılında altın aramak üzere Alaska'ya git­
miştir. London, Oakland'de altın bulmakta başarılı olamadığı 
gibi bir de skorbüt hastalığına yakalanmış şekilde San Francis­
co'ya dönmüştür. 1899'da Overland Monthly'de yazmaya başla­
yan ve bu tarihten sonra yazarlık hayatını disiplin altına alan 
London, kendisine posta idaresince sunulan iş teklifini yazar­
lık tutkusu nedeniyle geri çevirmiştir. 

Sadece yazar olarak değil, gazeteci olarak da bilinen London, 
1904'te Ruslar ile Japonlar arasında çıkan savaşa muhabir olarak 
katılmış, resmi makamlardan izin almaksızın cephe içine kadar 
girdiği için Japonlar tarafından tutuklanmıştır. Gazetecilik yap­
mak üzere cephede bulunduğu anlaşılan London, serbest bıra­
kıldıktan bir yıl sonra Charmian Kittredge ile evlenmiştir. Ya­
zar, eserleri kadar ABD'nin çeşitli bölgelerinde sosyalizm için ta­
raftar toplamak üzere yaptığı konuşmaları ile de tanınmaktadır. 
Bu yönüyle London'ın, politik duruşunun ön planda olduğu ve 
doğrudan yaşamından ve görüşünden izler taşıyan eserler ver­
diği bilinmektedir. Bunun en bilindik örneği, l 906'da, faşizmin 

2 Jack London'ın gerçek ismi John Griffith Chaney'dir. Daha sonra kendisine 
Jack ismi ile hitap edilmesini istemiştir. London'ın hayatı hakkında detaylı bil­
giler için bkz. http://www.biography.com/people/jack-london-93BS499. Me­
tinde yazarın biyograHk bilgileri için de bu sayfadan yararlanılmıştır. 
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yayılışını öngördüğü Demir ôkçe adlı romanıdır. Romanda iş­
çi temsilcilerinin parlamento seçimlerini tamamladıktan sonra, 
sermaye sahiplerinin diktatörce iktidarı ele geçirmesi anlatılmış 
ve bu yönüyle roman kamuoyunda büyük yankılar uyandırmış­
tır. Beyaz Diş, Yanan Gün Işığı gibi 1905'ten sonra çıkan roman 
ve öykülerinde doğanın vahşi yüzünü hikayeleştiren London, 
çalışmaya konu olan eseri Uçurum lnsanlan'nda, kapitalizmi ve 
kapitalizmin bireyi insanlıktan çıkaran yüzünü okurlara sergi­
lemek üzere "yoksulluk" temasını çarpıcı bir biçimde işlemiştir. 
Yaşamından kesitlerin olduğu diğer eserleri, teknedeki yaşamı­
nı anlattığı Martin Eden ile alkolle olan mücadelesini konu alan 
Bir Alkoliğin Anılan'dır. Eserlerinin tamamı dikkate alındığın­
da London'ın yaşamının mücadeleler içinde geçtiği ve tecrübe­
lerini edebi bir dille ölümsüzleştirdiği söylenebilir. Bu yönüyle 
London'ın eserleri sadece iktisadi değil, toplumsal, psikolojik ve 
tarihsel unsurlarla bezenmiş sanat eserleridir. London'ın yaşamı 
kadar ölümü de trajik olmuştur: Alkolle olan mücadelesi son­
rasında girdiği bunalımdan kurtulamayan London'ın, 22 Ekim 
1916'da Kalifomiya'da bulunan çiftliğinde kendini zehirleyerek 
yaşamına son verdiği bilinmektedir. Bu kısa yaşamöyküsünden 
edinilecek izlenimler aşağıda özeti verilecek eserin izini sürme­
de faydalı olacaktır. 

"Kısaca" Uçurum insanları 

Uçurum lnsanlan, 1902 yılının lngilteresi'ni, Londra'nın Do­
ğu yakasında (East End) bulunan Whitechapel'daki yoksulluğu 
anlatmaktadır. Eser, yoksulluk üzerinden yaratılmış bir dil yar­
dımıyla çarpıcı hale getirilmiştir. Örneğin, büyülenmiş su: bir 
fincan çay, çivi: yoksullar evi, yol tepmek: aylaklık, sancak ta­
şımak: gece sabaha kadar dolaşmak, askı: bedava yemek verilen 
yer, kek: bir dilim ekmek anlamında kullanılmakta ve böylece 
toplumun yoksul kesiminin geri kalanından sadece yaşam bi­
çimi ile değil diliyle de farklı bir yalıtılmışlık içinde olduğu or­
taya konulmaktadır. Eserin bütünü dikkate alındığında, hika­
ye içindeki her bir kahraman bir yandan kendine bir yandan 
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da topluma "yabancılaşmış3" olarak yaşamına devam etmekte­
dir. Resmedilen bu yaşam, kuşkusuz ülkenin batısında yaşayan 
zenginlerin yaşamı ile kıyaslandığında kelimenin tam anlamıy­
la bir "uçurum" yaratmaktadır. Yoksulluk ve uçurum kavram­
larının hikayenin temel imgeleri olduğunu, gerçek anlamla­
n yanında yoksunluk, toplumsal roller ve ilişkilerdeki farklar, 
kişisel özelliklerdeki farklar ve sınıfsal farklar gibi konulara da 
işaret ettiğini belirtmek gerekir. Her ne kadar eser, bir kasaba­
da yaşayan insanları ele alsa da aslında ülkenin doğusunda ya­
şanan iktisadi ve toplumsal çarpıklığı anlatmaktadır. Doğu ya­
kasında yaşayan insanların batı yakasına benzemeyen hayatları 
kapitalizmde karşımıza çıkan bölgesel farklara işaret eder nite­
likte ve meseleyi sorgulatıcı derinliktedir. 

Evet bu iki adam yerden topladıkları bu pislikleri ağızlarına 
atıyor ve yutuyordu. Ve bu 1902 Ağustosu'nda ve bu dünya­
nın en büyük, en zengin, en güçlü imparatorluğunun tam gö­
beğinde oluyordu (s. 59). 

İngiliz burjuvazisi denizaşırı coğrafyaları sömürgeleştirmek­
le beraber kendi ülkesinin işçi sınıfını da sömürmüştür. Üze­
rinde güneş batmayan İngiliz imparatorluğunun emek sömü­
rüsü ile inşa edildiğini söylemek mümkündür. Romanda Lan­
don, Doğu yakasını tanımak için işsiz bir denizci kılığına gire­
rek, Doğu yakasında kiraladığı bir evde insanların yaşadıkları­
na dair gördüklerini anlatmıştır. 

Sonunda Doğu yakasının o geniş yabanhğına daldığım zaman, 
kalabalık korkusunun artık beni kan kokusu almış iri av köpe-

3 "Kapitalist sistemde işçi üretim araçlanndan kopanldıgı için, emek piyasada 
sermaye sahibi tarafından satın alınan bir metaya dönüşmektedir. Üretim sü­
reci sonunda işçi, ürettiği malın ancak kendini yeniden üretmeye yetecek ka­
dar kısmına sahip olmakta ve üretilen artık değer sermaye sahibinin eline geç­
mektedir. Artık değerin bir yandan özel mülkiyetin, bir yandan yabancılaşma­
nın ve diğer yandan da yabancılaşmış emeğin sonucu olduğu söylenebilir. Ya­
bancılaşma ve özel mülkiyet ilişkisi bu anlamda kendini sürekli yeniden ürete­
rek, emeği insani değerlerinden koparmakta ve bir meta haline getirmektedir" 
(Güler Aydın, 2010, s. 23). 

1 53 



ği gibi izlemediğinin farkına vardım. Bundan böyle bir parça­
sıydım buranın. O uçsuz bucaksız pis kokulu denizin dalgalan 
beni tehdit etmekten, yutmaya hazırlanmaktan çok uzaktılar, 
daha doğrusu ben usulcacık bırakıvermiştim kendimi bu en­
ginliklere. Ve üzerimdeki eski ceketin değerinden başka kay­
bedecek bir şeyim kalmamıştı (s. 15) .  

Düşkünler evine girmek kadar burada yaşanılanları tecrübe 
etmenin ruhsal güçlüklerini romanın pek çok yerinde dile ge­
tiren London için Doğu yakası, kapitalizmin sorgulandığı doğal 
ortam olarak sunulmuştur. 

Ben parasını, elbiselerini kaybetmiş bir gemiciydim. Tümü bir­
den kederime üzülüp beni avutmaya çalışıyor ve türlü çeşitli 
tavsiyelerde bulunuyorlardı. Düşkünler evinin geçici koğuşu­
na girmenin hiç de kolay olmadığını anladım. Şimdiye kadar 
iki girişimde bulundum, ama başarılı olamadım (s. 70). 

Düşkünler evine girebilmeyi başaran London, geçici olarak ba-
rındığı koğuşun bulunduğu Doğu Londra'yı şu sözler ile anlatır: 

Bir zamanlar Avrupa kentleri, istenmeyen Yahudileri, şehir 
gettolarına tıkarlardı. Bugün ise toplumu idare eden kapitalist 
sınıf eskisinden daha az keyfi ama aynı sert ve zalim yöntem­
lerle istenmeyen ama gerekli olan işçileri sefil ve geniş gettola­
ra hapsetmiştir. Doğu Londra böyle bir gettodur işte. Hali vak­
ti yerinde olanlar yaşamazlar burada, seyyahların uğrağı değil­
dir bu bölge (s. 1 50). 

Romanın devamı için şu anlamlı sorunun sorulmasında fay­
da vardır: Neden uçurum (abyss)? Yukarıda da değinildiği üze­
re, yazar "uçurum" ifadesini Londra'nın batısı ile karşılaştırıldı­
ğında, doğusunda manzaranın ne denli keskin değiştiğini vur­
gulamak için kullanmıştır. Buradaki uçurum aslında kapitaliz­
min yol açtığı, dünyanın her yerinde karşılaşılan gelir dağılımı 
eşitsizliği manzarasının yalnızca Londra kenti içerisindeki an­
latımıdır. Kısaca uçurum, yoksul kenar mahallenin (east end 
slums) metaforik ifadesidir. 
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Kitapta, üzerinde güneş batmayan ülkenin en görkemli ol­
duğu yıllarda (Viktorya Dönemi sonlan)4 güneşin üzerleri­
ne hiç doğmadığı açlar ordusu "kendi uçurumları"nda "Doğu 
yakası"nda yaşamaktadır. Yazar Doğu'nun uçurumunu şu söz­
leri ile derinleştirir: 

Eğer bir kere olsun o sokaklarda gidecek bir yeriniz olma­
dan dolaşmak zorunda kalsanız, doğu yönünde günün battığı­
m belli eden o soluk ışığı görene kadar binlerce yüzyılın gelip 
geçtiğini sanırsınız (s. 57). 

Eğer günlerden bir gün londra'yı ziyaret eder ve parklann orta­
sında sere serpe uzanmış uyuyan yoksullar topluluğu görürse­
niz sakın onlann uyumayı işe tercih ettikleri aklınıza gelmesin, 
çünkü o zavallılann gün boyu uyuyacak yerleri yoktur (s. 89). 

Kapitalizm: iktisadi ve kurumsal çerçeve 

Bu bölümde Marx'ı izleyerek kapitalist sistemin dört kurumsal 
ve davranışsal unsurunun eserdeki izleri araştınlacaktır. Bun­
lardan ilki, üretimin piyasalarda satılmak amacıyla yapılma­
sı, ikincisi üretim araçlarında özel mülkiyetin varlığı, üçüncü­
sü bireylerin büyük çoğunluğunun yaşamak için emeğini piya­
sada satmaları gereği ve dördüncüsü iktisadi karar birimlerinin 
rasyonel davranış çabaları içinde olmalarıdır. 

Kapitalizmin ilk özelliği, üretimin piyasalarda satılmak ama­
cıyla yapılıyor olmasıdır. Bunun anlamı, kapitalist sistemde ki­
şinin ürettiği malı kimin tüketeceğini bilmemesi ve dolayısıy­
la üretici ile tüketici arasındaki ilişkinin piyasa tarafından ku-

4 "Gerçekten de 'Victorian' deyince burjuvazinin Büyük Britanya'ya tümüyle 
egemen olduğu, Kraliçe Victoria ile eşi Prince Alben'in ahlak alanında örnek 
alındıkları bu çagın en olumsuz yanlan aklımıza gelir çogu zaman: Victoria 
Çagı insanları, saygıdeger görünebilmek için ikiyüzlü davranırlardı. Ülkeleri­
nin toplumsal düzeninden ve kendi kişiliklerinden aptalcasına hoşnuttular. Pi­
yanoların ayaklan, kadın bacaklarını çagnşurdıgı için, bu ayaklara pahalı ku­
maşlardan yapılmış süslü kılıflar geçirecek kadar dar kafalıydılar. Bir yandan 
yüce ülküleriyle öviınüp böbürlenirken, bir yandan da paraya öyle düşkündü­
ler ki, ne denli yetenekli olurlarsa olsunlar, parasızlann hiçbir saygınlıgı yoktu 
onların gözünde" (Urgan, 199 1 ,  s. 1 7 1) .  
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rulmasıdır. Bu durum kapitalizmde insanlar arasındaki iktisadi 
ve toplumsal ilişkilerin piyasa kanalıyla mallar arasındaki iliş­
kilere dönüşmesine yol açmakta ve bu şekilde bireysel ihtiyaç­
lar, piyasanın kişisel olmayan güçlerine bağımlı hale gelmek­
tedir. Kapitalist sistemde insan emeğinin ürünü olan mallann 
iki farklı değeri vardır. Bunlardan ilki kullanım değeridir. Ku­
lanım değerinin yanında, mallann bir de değişim değeri (mü­
badele değeri) bulunmaktadır. Değişim değeri mallann parayla 
mübadele edilmeleri, yani piyasada para karşılığında satılmala­
n sonucu oluşur. Değişim değerinin oluşumu için toplumda iyi 
işleyen gelişmiş piyasalannın olması gerekir. Piyasa için üretim 
ve üretim sonucunda emeğin karşı karşıya bırakıldığı sömürü, 
eserde şu sözlerle hayat bulmaktadır: 

lzin verirseniz size kendi durumumu bildireyim. Ben boyun­
bağı imal ederim. Bütün bir hafta aralıksız çalıştıktan sonra eli­
me geçen yalnızca beş şilindir (s. 148) . 

Piyasa, hastalık veya beklenmedik bir kayıp yahut kaza onlan 
yoksullukla yüz yüze getirecektir . . .  eğer çağdaş toplumun de­
vamlı anlaşmalan buysa uygarlık insanlığın büyük bir kısmını 
lanetleyecek demektir (s. 159). 

Kapitalizmin ikinci özelliği, üretim araçları üzerinde özel 
mülkiyetin varlığıdır. Kapitalist toplumda toplumun belli bir 
kesimi üretim için gerekli hammadde ile üretim araç ve gereç­
lerinin kullanım hakkına sahipken, diğer kısmının bunlar üze­
rinde herhangi bir hakkı yoktur. Böyle bir yapı üretim araçla­
rının sahiplerinin üretim sürecine doğrudan katılmak yerine, 
üretimi kontrol edip yöneten ve üretilen artığı sahiplenen kişi­
ler olmasına yol açarken, mülkiyeti olmayanlan da üreten ko­
numuna sokmuştur. Bir başka ifade ile, sermaye sahibi mülki­
yet ilişkileri sonucu egemen güç haline gelirken, emeğin üreti­
min kontrolü ve yönetiminde herhangi bir işlevi bulunmamak­
tadır (Hunt, 1992, s. 5-6). Üretimi gerçekleştiren emeğin üre­
tim aracına sahip olmaması, ürettiği ürünün sadece bir kısmı­
nı elde etmesine yol açar. Emeğin ürettiğinden arta kalan ürün 
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ya da artık, sermaye birikim sürecinin temel kaynağı olup, ser­
maye sahiplerince kullanılır. Bu bağlamda, kapitalizmde emek, 
piyasada alınıp satılan bir metaya dönüşmekte ve ürettiğinin 
ancak belli bir kısmını kullanabilmektedir. Üretim araçları­
nın mülkiyetini elinde bulunduran sınıf ile işçi sınıfı arasında­
ki uçurum şu sözlerle ifade edilir eserde: 

Bugün toplumu idare eden kapitalist sınıf daha az keyfi ama 
aynı sert ve zalim yöntemlerle istenmeyen ama gerekli olan iş­
çileri sefil ve geniş gettolara hapsetmiştir. Yüksek bir sınıfın 
varlığı ancak başka sınıflann ezilmesiyle ve yıkılmasıyla müm­
kündür (s. 1 50). 

Kapitalizmin bir başka özelliği, bireylerin iktisadi hayatta 
rasyonel bireyler olarak davranmalarıdır. Kapitalizmin başarılı 
bir biçimde çalışması için gerekli olduğu öne sürülen rasyona­
lite bireyin temel güdüsünün faydacılık/hazcılık olduğunu or­
taya koyar. Bu bağlamda, kapitalist sistemde sermaye sahibinin 
karını nasıl artırdığı konusundan çok, ne kadar artırdığı dikka­
te alınır. Bu nedenle sermaye sahibinin mülkiyetine sahip ol­
duğu üretim araçları yardımıyla el koyduğu artık ve bunun so­
nucu olarak ortaya çıkan bölüşüm, rasyonel davranan bireyle­
rin ortaya çıkardığı bir sonuç olarak görülür. Kapitalizmin ka­
n artırmaya dönük bir sistem olması ve bunu bireysel rasyona­
lite ile meşrulaştırması, üretimin "piyasa"da değişim için yapıl­
masının bir sonucudur. Üretimin değişim için yapılıyor olma­
sı üretim sürecinde emeği de diğer mallar gibi piyasada alınıp 
satılan bir mala dönüştürmektedir (Elliott, 1984, s. 385-386). 
London, Uçurum lnsanlan'nda mülkiyet konusundaki görüşle­
rini şu çarpıcı paragrafla ifade eder: 

Tamamen materyalistik bir düzen üzerine kurulmuş olan uy­
garlıklarda mülkiyetin önemi ruhtan önce gelmektedir. Ve bu 
düzenlerde mülkiyete karşı işlenmiş suçlar, insanlara karşı iş­
lenmiş suçlardan daha ağır cezalara çarptınlır (s. 133). 

Bu ifadeler kişinin ürettiği malı kimin tüketeceğini bilmedi­
ği kapitalist sistemde, üretici ile tüketici arasındaki ilişkinin pi-
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yasa tarafından kurulması ve bunun neden olacağı sonuçları 
düşündürmesi bakımından da dikkate değerdir. Kısaca kapita­
lizmde insanlar arasındaki iktisadi ve toplumsal ilişkiler piyasa 
kanalıyla mallar arasındaki ilişkilere dönüşmüş, bireysel ihti­
yaçlar piyasanın kişisel olmayan güçlerine bağımlı hale gelmiş­
tir. Eserde, düşkünler evindeki ilişkiler kişilerden bağımsız "pa­
ra" ve "parasızlık" ya da "varlık" ve "yokluk" üzerinden tasvir 
edilirken düşkünler evinin bir nevi piyasa gibi imgeleştirildiği­
ni söylemek mümkündür . 

. . .  sanının ki onun yaşam hakkındaki düşüncelerini ve relsefe­
nin ekonomik temellerini anlamıştım. Bir kere yaşamı boyun­
ca ev ve aile yaşamının ne olduğunu bilmiyordu . . .  Bilinçaltın­
daki bir hedonist, son derece anormal ve maddeci olması yü­
zünden kendisi için büyük zevki aramış ve onu içkide bul­
muşıu (s. 31) .  

Kapitalist sistemin yukarıdaki dört temel özelliğinin ardın­
dan, birey açısından neden olduğu sonuçları incelemek gere­
kir. Bu noktada, eserde yaşamları anlatılan bireylerin insanlık­
tan çıkma durumu Marx'ın yabancılaşma kavramı üzerinden 
yeniden okunabilir. Marx'a göre kapitalist sistemin temel çe­
lişkisi, emek ve sermaye arasındaki çatışma ile üretimin ve ar­
tık değerin kaynağı olan emeğin ürettiği maldan koparılması 
ve bunun sonucunda ortaya çıkan yabancılaşma, bir başka de­
yişle bireyin üretim sürecinde piyasada alınıp satılan bir nesne 
haline dönüşmesidir. Bu nedenle Marx'ın kapitalizm analizi sa­
dece kapitalist sistemin değil, bu sistemde var olan ve sistemi 
var eden bireyin "insanlıktan çıkması"5 sürecini anlatmakta ve 
London'ın insanlarının kötü yaşam koşullarını özetlemektedir. 

Bireyin insanlıktan çıkması olarak tanımlanan yabancılaş­
mayı daha detaylı inceleyecek olursak, konunun Marx'ın 1844 
Elyazmaları (1976) adlı eserinde iki farklı biçimiyle karşımı-

5 Holloway, yapma gücünün yapunna gücüne dönüştüğü noktada yükseltilme­
si gereken bir çığlıktan yola çıkarak, bireyin insanlıktan çıkması ve yabancılaş­
ma konusuna ilgi çekici bir yaklaşım getirmektedir. Detaylı bilgi için Bkz: ikti­
dar Olmadan Dünyayı Değiştirmek, 2006. 
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za çıktığını görürüz. Bunlardan ilki, insanın, doğadan kopa­
rak kültürel-toplumsal alanda kendine ikinci bir doğa kurma­
sı anlamında doğaya yabancılaşması, diğeri, kapitalist sistemin 
doğası gereği ve kapitalist sisteme özgü olan yabancılaşmadır. 
Doğadan kopuş anlamındaki ilk tür yabancılaşma, insanın va­
roluşu ve gelişmesi çerçevesinde olumlu düşünülebilecek bir 
yabancılaşmadır. Buna karşın ikinci tür yabancılaşmada insan, 
kendi doğasına/emeğine/ürettiğine yabancılaşır. Bir başka ifade 
ile, insan kendine, kendi emeğine, toplumsal ilişkilerine, dün­
yaya ve yaşama yabancılaşır. London, bu durumu, düşkünler 
evindeki insanlann duygulannı bir tarafa bırakarak nasıl bir di­
lim ekmek için birbiri ile kıyasıya mücadele ettiklerini anlattı­
ğı yerlerde gözler önüne sürer. insanlıktan çıkmanın en somut 
göstergesi açlıktır. Eserde bu açlığın nedeni olarak geri planda 
da olsa, sistemin emeği piyasada sermaye sahibi tarafından sa­
un alınan bir metaya dönüştürmesi, hatta uç noktada dönüştü­
rememesi olarak verilmektedir. Bilindiği gibi, kapitalist üretim 
süreci sonunda işçi, ürettiği malın ancak kendini yeniden üret­
meye yetecek kadar kısmına sahip olmakta ve üretilen aruk de­
ğer sermaye sahibinin eline geçmektedir. London'ın insanlan 
kendine yetecek kadar kısmını dahi alamayacak koşullara ma­
ruz bırakılmış işsizler ve yoksullardır. 

Konuyu açacak olursak, insanın kendi doğasına yabancılaş­
masının maddi temelini Marx, Kapital ( 1. Cilt) (1990) adlı ese­
rinde piyasa ilişkileri sonucu ortaya çıkan meta fetişizmi kav­
ramı ile açıklamaya çalışmıştır. Marx'a göre, birey herhangi bir 
biçimde başkalan için çalışmaya başladığı andan itibaren, bire­
yin emeği toplumsal bir biçim almaktadır. Emek toplumsal bir 
nitelik kazandığı anda, yani piyasa için mal üretilmeye başlan­
dığı anda, mallar hem birbiri ile hem de emeğin kendisi ile iliş­
ki içine girer. Marx, emeğin meta üretmeye başladığı anda or­
taya çıkan, kendisini de metalaştıran ve onun yaşamını tama­
mıyla metaların kontrolü altına yerleştiren sürece "meta feti­
şizmi" adını vermektedir (Lukacs, 1971, s. 165). Aslında, meta 
fetişizminin yabancılaşmanın doğal bir sonucu olduğu gözler­
den uzak tutulmamalıdır. Bunun nedeni, bu sistemde, yalnız-
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ca insanın kendi yarattığı ürünlere değil, kendi toplam fiziksel 
ve zihinsel kapasiteleri anlamındaki kendi işgücüne de yaban­
cılaşmasının, bu gücün kendisinin bir "meta" haline gelmesiyle 
gerçekleştiğidir. Başka deyişle, kapitalizmde yabancılaşma sü­
reci "fetişizm" ve "şeyleşme"6 (reification) sürecine yol açmak­
tadır. Bu iki süreç içindeki birey insanlıktan çıkmış, bireysel et­
kinliğini yitirmiş, kısaca rasyonel kurallar içinde kaybolmuş yi­
tik bir birey ya da uçurumun kenanndaki insanlardır. 

Özetlemek gerekirse, Marx'a göre emek, kapitalist toplum 
koşullannda insani niteliklerinden kopanlmakta ve bir nesne 
haline gelmektedir. Kapitalist toplumun bireyi insani değer­
lerinden uzaklaştınyor olması, insanı kendi kapitalist değerle­
ri çerçevesinde dönüştürmesi kimi zaman da yok etmesi anla­
mına da gelir. London'ın eserinde, insanın kapitalist sistemde 
bu dönüşümü yanında, bireyin tüm insani özelliklerinden na­
sıl yoksun bırakıldığının hikayesini anlattığı söylenebilir. Bu 
yönüyle Uçurum Insanlan, sistemin neden olduğu her türlü çe­
lişkinin (varlık-yokluk, sömüren-sömürülen, Batı-Doğu, ezen­
ezilen, güçlü-güçsüz, mülk sahibi-mülksüz) düşündürücü im­
geleri üzerine kurgulanmıştır denilebilir. 

Kent: Sonuç yerine 

İnsanın maddi ihtiyaçlannın karşılanması şeklinde ifade edi­
len rasyonel bir amaç, kapitalizmle birlikte, bireyin insanlığı­
nı yitirmesi ya da insani değerlerinden yoksun bırakılması gibi 
istenmeyen bir sonuç doğurmaktadır. London bu durumu şu 
sözlerle aktanr eserine: 

6 lşgücünün metalaşması, insanlar arasındaki ilişkilerin nesneler, yani metalar 
arasındaki ilişkiler biçiminde kendini gösterdiği bir sosyal ilişkiyi nitelemekte­
dir. Bu fetişizm altında, soyut bir kategori olarak işgücü, ona sahip olan insan­
lardan aynlarak bir "şey" haline gelir. Dolayısıyla, bir yandan şeyler insan özel­
likleri kazanırken, öte yandan da insanlar arasındaki ilişkiler şeyler arasındaki 
ilişkiler olarak gözükürler; yani, insanlar arasındaki ilişkiler "şeyleşirler" (Lu­
kacs, 1971, s. 83). Kısacası bu süreç, insanlann ürettiği nesnelerin sosyal iliş­
kilerin taşıyıcılan olarak göründükleri (fetişizm), buna karşılık gerçek insan­
lar arasındaki ilişkilerin de şeyler arasındaki ilişkiler olarak göründükleri (şey­
leşme) bir süreçtir. 
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insanı rahata ve huzura kavuşturan yaratıcılık, insan emeğinin 
bir ürünüdür. Ama uygarlık çalışmasına karşılık lngiliz halkı­
na vahşi lnnuitlerin rahatı kadar bir rahatı sağlayamamışsa o 
zaman ortaya bir soru çıkıyor: Uygarlık ortalama insanın üre­
tim gücünü artırmış mıdır? Eğer üretim gücünü artırmadıysa 
uygarlığın ayakta kalmasına olanak yoktur. Eğer uygarlık orta­
lama insanın üretim gücünü artırdıysa neden ortalama insanın 
durumunun daha iyi olmasını sağlamamıştır? (s. 219) 

Kendi düşüncelerimizden önce eserin ana fikrini aşağıdaki 
paragrafla ortaya koymak mümkündür. 

Gerçek şu ki, uygarlık insanın üretim gücünü büyük bir ölçü­
de artırdığı halde yanlış yönetim yüzünden medeni insan sır­
tına giyecek, midesine yiyecek, başını sokacak yer bulama­
dan vahşi hayvanlardan daha kötü bir duruma düşürülmüş­
tür (s. 221) .  

Kapitalizm, Uçurum lnsanlan ve insanlıktan çıkma süreci 
bağlantısına dair sonsözü hendi dilimizden dizelerle özetlemek 
mümkün olacaktır. 

KENT 

Kentin doğusundan uyanıyorsa güneş, 
Erken kalksın diyedir işçiler 
Canlannı takıp dişlerine 
Yetişmeli Batının güneşine 
Sonrası yine gece, sonrası yine yokluk 
işte böyledir durum 
Ortasındaysan kentin, 
Doğudadır uçurum. 

- Derya Güler Aydın 
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Edebiyat ve iktisat lli�kisinin 
George Orwell'ın Eserleri Üzerinden Kurulması 

GiriJ 

ADEM LEVENT 

Eger kendilerine matematiksel olarak dogrulanmış mutlak 
mutlulugu getirdigimizi anlayamazlarsa onlan mutlu olmaya 
zorlamak görevimizdir. Ama silahlara başvunnadan önce, sö­
zün gücünü deneyecegiz . . . Yaşasın Tek Devlet! Yaşasın Sayı­
ları Yaşasın Velinimet! 

- Zamyatin, 201 1 ,  s. 1 7-1 8 

Edebiyat dergisi Notos ôykü, 2008 yılı 8. sayısında, "Türkiye 
için yüzyılın 40 büyük romancısı soruşturması" adı altında bir 
inceleme yapmıştı. Notos ôykü dergisine bu incelemeyi yaptı­
ran ilham, 2008 yılının Ocak ayında Times gazetesinin l 945'ten 
günümüze "en iyi" 50 İngiliz yazannı seçmiş olduğu çalışmay­
dı. Times gazetesinin bu incelemesine göre George Orwell, 
Philip Larkin'den sonra "en iyi" ikinci İngiliz yazan seçilmiş­
ti. Kuşkusuz Orwell'a bu haklı takdiri kazandıran büyük ede­
bi kişiliğiydi. Edebi kişiliğinin yanında Orwell'a, dünya çapın­
da bir ün ile takdir kazandıran ve yer yer de şiddetli eleştiriler 
getirilmesinin diğer bir sebebi, Hayvan Çiftliği ve 1 984 adlı ro­
manlan yazmasıydı. Soğuk Savaş döneminin çatışmacı iklimin­
de yazılan bu iki roman, Batı dünyası tarafından Sovyetler Bir-
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liği'ne karşı kara propaganda amaçlı kullanılmış olma ihtima­
lini barındırmaktaydı (Zileli, 2009) . Orwell, adı geçen roman­
larıyla edebiyat dünyası için olduğu kadar ideolojik dünya için 
de birer kült eser bırakmıştı. Orwell'ın çabalan, edebiyat ile di­
ğer sosyal disiplinler (felsefe, siyaset bilimi, ekonomi-politik 
vs.) arasında bir ilişkinin kurulması için önem arz etmekteydi. 
Genelde, Orwell'ın çalışmaları üzerinden edebiyat ve politika 
ilişkisi kurulmakta; totalitarizm, Sovyetler Birliği eleştirisi gibi 
temalar işlenmekte ama edebiyat ve iktisat ilişkisi ya çok nadir 
kurulmakta ya da hiç kurulmamaktaydı. Buna karşın edebiyat 
eserleri iktisat çalışmaları için zengin ve çeşitli malzemeler sun­
maktadır. Edebiyat ve iktisat ilişkisinin kurulması bu malze­
menin işlenmesi ve iktisadi faaliyetlerin anlaşılması için önem 
arz etmektedir. Ülkemizde de Sabri F. Ülgener (2006), zihniye­
tin (iktisadi zihniyet) anlaşılması için edebiyat, sanat, din gibi 
alanların bilinmesini zorunlu görmekte ve iktisadi analizde ra­
kamların, istatistiki bilgilerin insanı çoğunlukla devre dışı bı­
raktığını, yani insani bir etkinliğin matematiksel araçlarla ifa­
de edilmesinin ekonomik düzenin insan faktöründen soyut­
lanması anlamına geleceğini düşünmektedir. Buradan yola çı­
karak Ülgener, Alexander Rustow, Wemer Sombart ve son ola­
rak da Max Weber'in izinden giderek bir zihniyet (iktisadi zih­
niyet) analizi sunmaktadır (Ülgener, 2006, s. 7) .  

Biz de bu gerçeklikten yola çıkarak edebiyat ve iktisat iliş­
kisini Orwell'ın 1945 yılında yazmış olduğu Hayvan Çiftliği ve 
1949 yılında yayınladığı 1 984 adlı eserleri üzerinden oluştur­
maya çalışacağız. Çalışmamızın amacı, Orwell'ın eleştirel mi­
rasından faydalanarak edebiyat ve iktisat ilişkisini, edebiyat ve 
sosyalist iktisat ilişkisi üzerinden kurma denemesi yapmaktır. 

Gerçekten metafora: Hayvan Çiftliği 

Orwell'in Hayvan Çiftliği romanı, Sovyetler Birliği'nde devri­
min yozlaşmasını anlatan fabl türünde yazılmış bir hiciv eser­
dir. Eserin İngilizce aslının alt başlığı "Bir Peri Masalı" şeklin­
dedir (Orwell, 1989).  1995 yılında Rasim Özdenören'in kitabın 
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içeriğinden esinle kendi yorumunu da katarak yaptığı çeviride 
eserin alt başlığı "Domuzlar Diktatoryası" olarak geçmektedir 
(Oıwell, 1995). 1 Aslında roman, bir peri masalının diktatörlü­
ğe (ç)evrilişinin hikayesidir. Alegorik bir anlatıma sahip olan 
kitap, Sovyetler Birliği, kapitalizm, burjuvazi, sosyalizm, pro­
letarya diktatörlüğü gibi kavramlara göndermelerle doludur. 
Şimdi kitaptaki bu metaforların işaret ettiği "gerçekliklere" ya­
kından bakmaya çalışalım. 

Kitabın başında yaşlı domuz Major (Lenin kastediliyor olsa 
gerek) çiftlikteki hayvanları örgütlemek için şöyle bir konuş­
ma yapar: 

. . .  emeğimizin mahsulü olan hemen hemen her şey insanlar 
tarafından çalınmaktadır. İşte, yoldaşlar bu bütün meseleleri­
mizin cevabını teşkil eder. Bunu tek kelimeyle özetleyebiliriz: 
İnsan. İnsan, bizim tek gerçek düşmanımızdır. İnsanı ortadan 
kaldınn, o zaman açlığın ve tahammül edilmez çalışmanın te­
mel sebebi de ebediyen ortadan kalkacaktır . . .  İnsan hiçbir faz­
la yaratmadan sadece istihlak eden tek yaratıktır . . .  Yoldaşlar, 
hayatta başımıza gelen bütün belalann insan cinsinin zulmün­
den doğduğu apaçık değil mi? Yoldaşlar size mesajım: İsyan! 
Biz hayvanlar arasında tam bir birlik, mücadele, tam bir yol­
daşlık olmalıdır. Bütün insanlar düşmandır. Bütün hayvanlar 
yoldaştır (Oıwell, 1995, s. 13-15) .  

Major'un bu konuşması, insanların burjuvaziyle hayvanla­
rın da proletaryayla eşleştirilmesi şeklinde yorumlanabilir. Ki­
taba göre tüm kötülüklerin anası kapitalizm (burjuvazVinsan­
lar) ve tüm iyiliklerin anası da sosyalizmdir (proletarya/hay­
vanlar). insanı (burjuvazi) ortadan kaldırmakla eşitlik ve öz­
gürlüğün geleceğine dayanan bu düşüncenin köklerini sosya­
lizmde bulmak mümkündür. Eserdeki insan ve hayvan dikoto­
misi sınıf savaşının fabl türünde ifadesidir denebilir. Komünist 

Hayvan Çiftligi'nin türkçede Rasim Özdenören çevirisinden başka muhtelir çe­
virileri bulunmaktadır. Eserin çeşitli çevirileri ve tenkidi için bkz. Kamil Gü­
nay (2007), Gcorge Orwdl'in Hayvan Çiftliği Adlı Eserinin Türkçeye ÇeviTileTi­
nin Eleştirisi, Yayınlanmamış Yüksek Lisans Tezi, Muğla Üniversitesi Sosyal Bi­
limler Enstitüsü, Muğla. 
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Manifesto'nun (2008) girişinde, tüm insanlık tarihi, sınıf müca­
delesi tarihi olarak ele alındığı gibi (Marx ve Engels, 2008, s. 
33) Hayvan Çiftliği'nde de insan ve hayvan ikiliği antagonist bir 
çelişki şeklinde sunulmaktadır. Yukandaki "isyan" mesajı da 
sosyalist düşüncedeki "devrim" kavramına karşılık gelecek bi­
çimde okunabilir. Bu kavramlann sosyalist düşünce içinde ne­
ye karşılık geldiklerinin çözümlenmesi, romanın 191 7 Devri­
mi'ni ve SSCB'yi ele aldığını gösterir. Aynca, emeğin tek başı­
na bir değer olduğu ve emeğe üretmeksizin el koyan insan/ser­
mayedar yaklaşımı Marksist değer kuramının önemli bir parça­
sıdır. Artı(k) değer kavranılan (artı(h)-ürün ve artı-emek) ge­
nel olarak Marksist ekonomi kuramının temelidir ve Marksist 
toplumbiliminin de temelini oluşturur (Mandel, 1998, s. 22). 

ihtiyar Major'un hayvanlan örgütlemesi neticesinde çiftlikte­
ki hayvanlar Beylik Çiftliği'ni ele geçirir ve çiftlik sahibi Mr. Jo­
nes'u kovarlar. Burada Major'un dile getirdiği şey, animalizm/ 
hayvanizm2 (sosyalizm şeklinde de okunabilir) insanlığı alt et­
miş ve iktidann sahibi olmuştur. Major'un öğretisi sonucu ani­
malizmin ilkeleri çiftlikte şu şekilde oluşur: 

1 .  lki ayakla yürüyen herkes düşmandır. 
2. Dört ayakla yürüyen veya kanatlan olan herkes dosttur. 
3. Hiçbir hayvan elbise giymeyecektir. 
4. Hiçbir hayvan yatakta uyumayacaktır. 
5. Hiçbir hayvan alkol içmeyecektir. 
6. Hiçbir hayvan başka bir hayvanı öldürmeyecektir. 
7. Bütün hayvanlar eşittir (Orwell, 1995, s. 31) .  

Yukandaki ilkelerin sosyalizmin temel ilkeleri olduğunu dü­
şünebiliriz. Uzlaşmaz çelişki (hayvan-insan dikotomisi), sı­
nıf içi dayanışma (tüm hayvanlar dosttur), burjuvazi karşıtlı­
ğı (tüm iki ayaklılar düşmandır), burjuva adetlerinin hor gö­
rülmesi (hayvanlann insanların adetlerinden uzak durması) ve 
elbette ki işçilerin eşitliği (bütün hayvanlar eşittir). Eserin iler-

2 Bu terimin, Hayvan Çiftligi'nde hayvanlar tarafından insanlara karşı "tüm hay­
vanlann eşil olduğunu" ve "hayvanlann insanlarla mücadele etmesi gereklili­
ğini" ifade etmek için geliştirilen bir yaklaşımı sembolize ettiği söylenebilir. 
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leyen bölümlerinde bu ilkelerin zamanla değiştiğini gözlemle­
mek zor olmayacaktır. 

Devrim gerçekleştikten ve ilkeler belirlendikten sonra, hay­
vanların insanlardan farkını ortaya koymak ve rüştünü ispat­
lamak için çiftlik içinde sürekli bir çalışma başlar. Amaç mah­
sulü insanlardan önce kaldırmaktır. lnsanlann tekrar gelme­
mesi için hayvanların çok çalışması gerekmektedir. Fakat dev­
rim öncesi çalışmadan farklı olarak hayvanlar kendileri için da­
ha çok çalışmaktadırlar. Bu durum hayvanları memnun etmek­
tedir. Hayvanlar arasında çiftlik yönetimini ele geçiren domuz­
lar ayrıcalıklı sınıf olmaya başlar ve mahsulden daha fazla ürün 
alır. Pastadan, daha fazla pay alan domuzlar, bu durumun te­
mel sebebinin kendilerinin "kafa işçileri" olmalarına bağlar ve 
diğer hayvanların bu duruma razı olmalarını salık verir. Zira 
hayvanlar buna razı gelmezlerse domuzlar, Jones'un geri gele­
ceği tehdidiyle hayvanları uyarır. Böylece çiftlikteki tüm "eşit­
sizlikler" meşru olur (Orwell, 1995, s. 43). 

Romanda domuzların "kafa işçileri" olmalarının Marksist li­
teratürdeki kafa emeği-kol emeği ayrımına işaret ettiğini söy­
leyebiliriz. Bu ayrım Marx'ın düşüncesinde de bulunabilir. 
Marx'a göre işbölümünün gelişiminin çeşitli aşamaları, bir o 
kadar farklı mülkiyet biçimlerini temsil eder. Yani çalışmanın 
konusu, aletleri ve ürünleri bireylerin kendi aralarındaki ilişki­
leri belirler. Yalnız komünizmde bu durum kendiliğinden orta­
dan kalkacaktır. Fakat animalist/sosyalist devrim sonucu olu­
şan Hayvan Çiftliği'nde bu ayrım ortadan kalkmamıştır. "Ka­
fa işçisi" olma ayrıcalığı devam etmiştir. Etienne Balibar'a gö­
re Marx'ın düşüncesinde kafa emeği-kol emeği ayrımının ya da 
entelektüel aynının bulunması Marx'ta ütopik unsurların bu­
lunduğuna işaret eder (Marx ve Engels, 2010, s. 40; Balibar, 
2010, s. 69). Modern iktisat düşüncesine göre de işbölümü ar­
tan verimliliğin gereğidir. Neoklasik iktisat işbölümünü verim­
lilik hedeflerine ulaşmak için gerekli örgütlenme biçimi olarak 
ifade eder. lşbölümü Marksist iktisat kuramında da önemli bir 
yer tutar. Marksist iktisat doktrini de işbölümünü teknik geliş­
menin doğal bir gereği olarak ele alır ancak bu gereğin toplum-
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sal sonuçlannın eleştirisini ortaya koyarak egemen iktisat dok­
trinlerinden aynlır. Yine de Marx, tüm toplumsal birliktelikle­
rin özünde, iktisadi işbölümü üzerine kurulduğuna inanır (İn­
sel, 2000, s. 13-22). 

Romana tekrar dönersek, domuzların çiftlikteki yönetimle­
ri Snowball ile Napoleon arasında bir liderlik rekabeti başlatır. 
Napoleon'un aksine Snowball, daha "teknik" düşünen ve "pro­
je" üreten bir domuzdur. Bu özellikleri nedeniyle Snowball, 
çiftliğin işlerinin görülmesi için bir "yel değirmeni"nin kurul­
masını önerir. Ancak Napoleon başlangıçta bu fikre karşı çıksa 
da Snowball'ın çiftlikten kovulmasından sonra bu fikri uygula­
maya koyar (Orwell, 1995, s. 56-58). 

Çiftlikteki yel değirmeni inşası etrafında hayvanların tüm 
enerjilerini harcamalan ve insan yönetimindeki komşu çiftlikler­
le rekabete girmeleri, Sovyetler Birliği'nin ağır sanayi hamlesine 
yorumlanabilir. Bilindiği gibi Sovyetler Birliği ağır sanayiye da­
yalı merkezi bir bürokrasiyle yönetilmiş ve ekonomik modern­
leşmeyi/kalkınmayı hedef almıştır (Başkaya, 2000, s. 28). SSCB, 
merkezi ve planlı ekonomisinin sonucu oluşan bürokrasisiyle 
Marksist bir Taylorizm pratiği sunmuştur. Ancak sosyalizmin 
başlıca ölçütü haline gelen "planlama" ya da ağır sanayi öncelikli 
hızlı sanayileşme hakkında Marx ve Engels'in yazılannda hiçbir 
tartışmanın bulunmaması dikkate değerdir (Hobsbawm, 2008, 
s. 508).3 Romanda sunulduğu şekliyle yel değirmeni bu amacı 
ifade eder fakat yapımı başansızlıkla sonuçlanmış ve hayvanla­
ra aşın çalışmanın dışında herhangi bir getiri sunmamıştır. Hay­
vanlar, domuzlar yönetimi döneminde insanlann yönetimi dö­
neminden daha fazla çalışmışlar ve domuzlar yönetiminde deh­
şet ve korku içinde yaşamışlardır. Oysa ki ihtiyar Major'un çizdi­
ği istikbal tablosunda herkes eşitti, herkes gücünün yettiği kadar 
çalışıyordu, güçlüler zayıflan himaye ediyordu. Fakat tüm bun­
lar gerçekleşmemiş ve hatta Hayvan Çiftliği dönemijones döne­
miyle aynı olmuştu (Orwell, 1995, s. 96). 

3 Merkezi planlama ve ağır sanayiye dayalı kalkınma tartışmalarının Marx ve 
Engels'in yazılannda bulunmaması, bu iki yazarın "ütopik" bir gelecek tasav­
vurundan kaçınmaları şeklinde yorumlanabilir (Boıtomore, 2005, s. 184). 
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Bu gelişmelerden sonra domuzlar insan türüyle ilişkileri ge­
liştirip yönetimlerini kurumsallaştırınca animalizmin/hayva­
nizmin yedi ilkesi tersyüz edilmeye ve ilkeler domuzların "çı­
karlarına" uygun bir tarza dönüştürülmeye başlamıştır: 

Hiçbir hayvan başka bir hayvanı öldüremez meğer ki bir se­
bep ola. 

Hiçbir hayvan aşın derecede alkol içemez. 
Dön ayak iyi, iki ayak daha iyi! 
Bütün. hayvanlar eşittir fakat bazı hayvanlar diğerlerinden 

daha eşittir (Orwell, 1995, s. 144-145). 

Hayvan Çiftliği ile komşuları arasında mevcut olan ve mev­
cut olması gereken dostça ilişkiler öncekinden farklı olarak 
şuydu: "Domuzlarla insanlar arasında herhangi bir menfaat 
zıtlığı ne vardı, ne de olabilirdi. "  Hatta Napoleon komşu çift­
lik sahipleri ile yemekte şunu dile getirmişti: "Eğer sizin karşı­
nızda uğraşmaya mecbur olduğunuz aşağı derecede hayvanla­
rınız varsa, bizim de aşağı sınıflarımız var!" (Orwell, 1995, s. 
148). Bu durum hayvan/insan dikotomisinin kalktığını ve Hay­
van Çiftliği'nde de sınıfsal hiyerarşinin oluştuğunu göstermek­
tedir. Artık öteki hayvanlar için domuzlar ve insanlar arasında­
ki fark ortadan kalkmış ve hangisinin hangisi olduğunu ayırt 
etmek imkansızlaşmıştır. 

Hayvan Çiftliği esas alındığında Orwell için Sovyetler Birli­
ği "gerçeği" , eşitlik idealinin devrim öncesi dönemini aratır şe­
kilde yozlaşarak, edebi bir meta fora dönüşmüş ve bu metafor, 
Orwell'ın 1 984 eseri ile gelecek modem devlet için "gerçekleş­
miştir" . 

Metafordan gerçeğe: 1 984 

Orwell'ın 1 984 adlı romanı, lkinci Dünya Savaşı sonrasında 
edebiyatın bütün bir kuşakta iz bırakan büyük eserlerinden bir 
tanesidir. 1 984, "reel sosyalist"4 ülkelerde sadece bir bilim kur-

4 Sovyet sosyalizminin gerçekliğinin Marksisı-Leninisı klasiklerde yorumlan­
mış idealden uzaklaşması karşısında, sosyalizmin ve komünizm terimlerinin 
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gu romanı olarak kalmayıp, aynı zamanda komünist "yöneti­
min gerçek doğasının", açıkça betimlenmesi olarak ele alın­
maktadır (Keane, 2004, s. 297). 

Büyük Birader her yerdedir. .. Uyurken ya da uyanırken, çalı­
şırken ya da yemek yerken, içeride ya da dışandayken, banyo­
da ya da yataktayken, fark etmezdi, kaçamazdınız. Kafatasını­
zın içindeki birkaç santimetrekup dışında, hiçbir şey size ait 
değildi (Orwell, 2004, s. 30) . 

Romanda dile getirilen denetle(n)me, düşünce polisi, tek li­
derli (büyük birader/big brother) ve tek partili (iç parti/komü­
nist parti) yönetim, ortak mülkiyet, bireysel özgürlüğün yok 
oluşu, eşitlik ile lngsos (lngiliz sosyalizmi=Sovyetler Birliği) 
kavramları, sosyalizm ve totalitarizm tartışmalarını hatırlat­
maktadır. Tam da bu noktada, Orwell'm distopik dünyasını ya 
da sosyalizm ve totaliter sistem ilişkisini anlamak için Leszek 
Kolakowski ile Friedrich A. von Hayek'in totalitarizm/totaliter 
sistem değerlendirmelerini yardıma çağırabiliriz. 

Bazı entelektüellere göre totaliter sistemin "özünü" oluş­
turan şeyin ne olduğunu tek kelimeyle özetlemek gerekirse 
bu, "kurumsallaşmış yalan olarak ideolojinin üstunlüğü" ola­
caktır. Kolakowski, totaliter sistemde yalanın işlevini ve en 
net epistemolojik açıklamasını sunmaktadır. Sistem hakika­
tin ölçütünü ortadan kaldıracak ve yalan, sistemin varoluşsal 
bir parçası olacaktır. Kolakowski'ye göre bu durum "yeni bir 
medeniyet"tir. "Masum yalanlar"dan ziyade büyük Y'li bir "ya­
lan medeniyeti"dir totaliter sistem (Keane, 2004, s. 298) . 
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. . .  Ama bir kez bu asgari zorunluluklan yerine getirdiklerinde, 
gerçeği, evirip çevirip, istedikleri biçime sokabilirler. . .  Savaş 

bu duruma uygulanamaması yeni bir terimi gerekli kılmıştı. "Fiilen var olan 
sosyalizm", "gelişmiş sosyalizm" ve "devlet sosyalizmi", sosyalizmi destekle­
yen veya karşı çıkanların tartıştığı isimlerden birkaçıydı. Bunlar arasında en 
çok tercih edilen "reel sosyalizm" kavramı, Sovyet bloğundaki toplumların ik­
tisadi, siyasal ve toplumsal yapılanışının aslında farklı bir üretim tarzı olduğu­
nu; bu üretim tarzının, ne batı sosyal biliminin kavramlarına gönderme yapı­
larak, ne de resmi komünist ideolojinin araçlarıyla kavranması mümkün olan, 
kendi içkin eğilimleri bulunduğunu öngörüyordu (Marshall, 2003, s. 613). 



gerçek olmasa bile, anlamsız değildir. Tüketilebilir mallar ar­
tığını erittiği gibi, hiyerarşik bir toplum için gerekli olan ruh­
sal havayı sürdürmeye de yarar. Savaş görüldüğü gibi bir ül­
ke içi sorundur . . .  Sürekli bir barış, sürekli bir savaşla aynı ka­
pıya çıkardı. . .  Parti sloganının gerçek anlamıdır: Savaş Barıştır 
(Orwell, 2004, s. 161-162). 

Görüldüğü gibi Orwell'ın betimlediği dünyada gerçekle ya­
lan iç içe geçmiştir ve sloganların yönlendirdiği bir toplum oluş­
muştur. Kolakowski'nin "yalan medeniyeti" kavramı 1 984'ün 
çizdiği tabloya tam olarak oturmaktadır. Savaşın ve barışın ay­
nılaştığı, geçmiş ile geleceğin şimdiden üretildiği, bütün tari­
hin bir yapboz tahtasına döndüğü, korku, nefret ve acının ege­
men olduğu bir dünyadır 1 984. Aynca yalanın sistematik üreti­
minin dışında 1 984'te sistemin totaliter vasfı dil üzerinden oluş­
turulmaktadır. 

Yenikonuş, Ingsos'tur, Ingsos da Yenikonuş . . .  Yenikonuşun 
tüm amacının, düşünce sınırlarını daraltmak olduğunu gör­
müyor musun? Sonunda düşünce suçunu olanaksızlaştıraca­
ğız, çünkü sonunda, onu anlatacak sözcükler kalmayacak . . .  
Sözcük sayısı her yıl biraz daha azalacak ve  bilincin alanı her 
yıl biraz daha daralacak (Orwell, 2004, s. 49). 

Yenikonuş, Okyanusya'nın 2056'daki resmi dilidir. 1984 yı­
lında tam olarak toplumda iletişimi sağlamasa da 2056 yılında 
herkes bu dili kullanmak zorunda kalacaktır. Yani Okyanus­
ya'da her şey yalan üzerinden meşrulaştınlmamaktadır. Dil de 
ideolojik bir aparat gibi kullanılmaktadır: "Bilgisizlik kuvvet­
tir." Çif tdüşün, düşünsuçu, doğru bak, bol bak, sev bak gibi kav­
ramlar Yenikonuş dilinin anahtar kavramlarıdır. Düşünce söz­
cüğü Yenikonuşta yer almamaktadır. Çünkü düşünce sözcük­
lere bağımlıdır. Düşüncenin kısıtlanması sözcüklerin daraltıl­
masıyla eşanlamlıdır. 

Hayek ise, sosyalizmin doğal olarak bir totaliter sisteme dö­
nüşeceğini savunmaktadır. Zira onun için planlı veya merkezi 
planlamaya dayalı ekonomik kolektivizmin sonucu totalita-
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rizmdir. Çünkü, Hayek'e göre özel mülkiyete sahip olma öz­
gürlüğü sosyal ve siyasal özgürlüklerin temelini oluşturur. Şa­
yet bir toplumda ortak mülkiyet mevcutsa o toplumun köleli­
ğe ya da totalitarizme gitmesi ileri derece de mümkündür. Li­
beral doktrinin ise bir defaya mahsus olarak tespit edilmiş sa­
bit kaideleri yoktur. Bir temel prensibi vardır: İşlerin kendili­
ğinden doğan (spontane) sosyal düzen içinde görülmesi (Ha­
yek, 2004, s. 18-22). 

Hayek'in dile getirdiği bu düşünceler merkezi planlama, 
kurucu rasyonalite ve kendiliğinden düzen kavramlarının 
Sovyetler Birliği üzerinden tartışılmasına vesile olmuştur. Ay­
rıca sosyalist doktrin ile pratik arasındaki ilişkinin de tartışıl­
dığı görülmektedir. lnsan ve topluma ilişkin bütün genel dü­
şünce sistemleri pratik bir etki kazandıkları zaman tasarlan­
mamış sonuçlara yol açar. Marksizmin yarım yüzyıllık uy­
gulama tarihi, Avusturya Okulu'nun önemli temsilcilerin­
den Böhm-Bawerk'ın Marx'ın ekonomik kuramının "yanlış­
larını" tespit etmesinden, ardılları Ludwig von Mises ve Ha­
yek'in sosyalist sistemin kaynak tahsisindeki "başarısızlıkları­
nı" açıklayan görüşlerinden daha fazla etkili olmuştur (Gray, 
1996, s. 85-86). 

Ayşe Buğra'nın da belirttiği gibi Hayek için olduğu kadar 
Popper için de holizm, yalnız holist dünya görüşünü (kolek­
tivizm) besleyen bir yaklaşım olarak değil, bilimsel bir yön­
tem olarak ortaya çıkmaktadır. Her iki düşünür için de bu yak­
laşım, piyasa toplumlarının bireyciliğinin karşısında, toplum­
sal değerlerin birey ve bireyin refahı açısından değil, "toplu­
mun çıkarları" açısından belirlendiği bir toplum savunuculu­
ğuna dönüşme özelliği taşımaktadır. Dolayısıyla holizm, bir 
yöntem olarak içerdiği sakıncaların ötesinde, siyasal olarak kö­
tü çağrışımlar yapan bir kavram olarak yorumlanıp dışlanmak­
tadır. Hayek, ekonomik durumla ilgili olarak bilinmesi gereken 
her şeyi hiç kimsenin bilemeyeceğini öne sürmektedir (Buğra, 
2011, s. 199-202). Yani Hayek, pozitivist metodolojik moniz­
min (yöntembilimsel tekçilik) eleştirisinden yola çıkarak tota­
litarizm tehlikesine de işaret etmektedir. 
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Hayek'in görüşlerinin aksine Oskar Lange ve Otto Neurath, 
üretim araçlarının özel mülkiyet nesnesi olmadıkları bir top­
lumda, merkezi planlama yöntemleriyle serbest piyasada olu­
şacak fiyatların tespit edilmesi ve bu fiyatların oluşturduğu 
kaynak dağıtımı mekanizmasının işlerliğe kavuşturulmasıyla 
tam rekabet piyasası dengesinin gerçekleştirilmesi mümkün­
dür, demektir. Böylece adil bir bölüşüm sağlanabilir (Buğra, 
201 1 ,  s. 204). 

Orwell, Sovyetler Birliği ve totalitarizm ilişkisini sosyalizmin 
yozlaşması şeklinde ele alırken Hayek bu durumu yukarıda ifa­
de edilenlerden de anlaşıldığı üzere sosyalizmin ana prensiple­
rine bağlamıştır. Hayek'in aksine Orwell'da sosyalizme ütopik 
bir bağlılık görebiliriz. Zira 1 984'te "Eğer bir umut varsa, diye 
yazdı Winston, proleterlerdedir" diyerek umudunu dile getir­
mişti. Orwell Okyanusya'yı (SSCB) devirecek gücü yine prole­
terlerde görmüştü. Bu durum Orwell'ın sosyalizme bağlılığını 
göstermektedir. 

Son olarak sosyalist düşüncede yer alan proletarya diktatör­
lüğü kavramının da Orwell tarafından tartışıldığı görülmekte­
dir. Orwell: 

Kimse yönetime onu bırakmak için geçmez. iktidar araç de­
ğil, amaçtır. Kimse bir devrime bekçilik etmek için diktatörlük 
kurmaz; devrim diktatörlüğü kurmak için yapılır. Baskı kur­
manın amacı baskı kurmaktır. işkencenin amacı işkencedir. 
lktidann amacı iktidardır (2004, s. 2 13) . 

lenin tarafından dile getirilen "proletarya diktatörlüğü" yu­
karıda da alıntıladığımız pasajın gösterdiği gibi Orwell tarafın­
dan eleştirilmektedir. Lenin "proletarya diktatörlüğü" kavra­
mını devlet tanımı ve devletin "sönümlenmesi/sönmesi" bağ­
lamında ifade etmiştir. Ona göre devlet, sınıf karşıtlıklarının 
önlenemez boyuta ulaştığında ortaya çıkan bir baskı aygıtı­
dır ve proleterler zora dayanarak bu baskı aracını ele geçirir­
ler. Akabinde proleterler, tüm devlet mülkiyetini toplumsallaş­
tırmak ve burjuva kalıntılarını yok etmek için geçici süreliğine 
bir "proletarya diktatörlüğü" kurarlar. Böylece devlet "sönüm-

173 



lenir" /söner ve herhangi bir sınıfa ihtiyaç kalmaz çünkü tüm 
mülkiyet toplumsallaşmıştır ya da üretim araçları devlet mülki­
yetine geçmektedir. Bundan dolayı "proletarya diktatörlüğü"ne 
de ihtiyaç kalmaz, proletarya kendi kendini ortadan kaldı­
rır. Sonuçta devlet de ortadan kalkar, yani devlet söner (Le­
nin, 2003, s. 20-24). Görüleceği gibi Lenin'in "proletarya dik­
tatörlüğü" bir geçiş sürecini ifade etmektedir. Fakat Orwell'ın 
da vurguladığı gibi bu "geçiş süreci" hiçbir zaman sonlanma­
mış aksine mutlaklaş(tınl)mıştır. Orwell'a göre kimse yöneti­
mi bırakmak için devrim yapmaz; iktidar, iktidar içindir. 1 984 

romanı, bize Sovyetler Birliği tecrübesinden yola çıkarak pro­
leterlerin devrimi sonucu ele geçirilen devletin "sönümlenme­
diğini "/sönmediğini bilakis daha çok büyüdüğü ve totaliterleş­
tiğini göstermiştir. Bu bakımdan doktrin ve pratik arasında sü­
rekli dile getirilen ilişki/ilişkisizlik 20. yüzyıl Marksist tecrübe­
nin ele alınması açısından oldukça önemlidir. 

Bu bağlamda, Orwell'ın 1 984 ile anlatmış olduğu eşitlik ide­
alinin özgürlük idealini tamamen ortadan kaldır(t)an metafor, 
Sovyetler Birliği tecrübesiyle Orwell'dan sonraki kuşak olan 
bizler için gerçeğe dönüşmüştür diyebiliriz. 

Sonuç Yerine 

Edebiyat ve iktisat ilişkisi genelde edebiyat ve kapitalizm iliş­
kisi üzerinden kurulmaktadır. Sermaye birikiminin işçiler üze­
rindeki olumsuz etkisi ve bu etkinin işçiler tarafından kırılma 
çabalan, aşın çalışma saatlerinin işçiler üzerinde yaratmış ol­
duğu "yabancılaşma", kötü yaşam koşulları, kadın ve çocuk 
emeğinin kullanımı gibi konular edebiyat ve iktisat ilişkisi­
nin ana temalarını oluşturmaktadırlar. Charles Dickens, John 
Steinbeck, Jack London ve Thomas Mann gibi yazarların eser­
leri kapitalizmin sosyal çevrede yarattığı travmaları tahlil etme­
leri yönünden kıymetlidir. George Orwell ise edebiyat ve kapi­
talizm ilişkisi yaklaşımının aksine, edebiyat ve sosyalizm iliş­
kisi kurmaktadır. Orwell'in alegorik bir dille anlattığı temalar, 
merkezi planlama, ağır sanayi hamlesi ve kalkınma, devlet de-
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netimi yoluyla özel yaşamın ihlali, "proletarya diktatörlüğü" 
gibi "reel sosyalizm"in ekonomik yönüne işaret etmektedir. 

Louis Althusser ve öğrencisi Etienne Balibar 1960'\ı yıllarda 
"Kapital'i Okumak" adı altında yeni bir Marx okuması gerçek­
leştirmişlerdir. Amaçları Kapital'i (2011)  tekrar okuyarak Marx 
düşüncesinden Stalinist tecrübenin soyutlanmasını sağlamak­
tır. "Epistemolojik kopuş" bu okuma çabasının anahtar kavra­
mı olarak karşımıza çıkmaktadır. Althusser'e göre bu okuma 
çabasında "masum okuma" diye bir şey olmadığı için ister fel­
sefi ister ideolojik olsun hiçbir okuma serüveni masum değil­
dir. Dolayısıyla her türlü okuma serüveni suçlu bir okumadır 
(Althusser ve Balibar, 2007, s. 25). Althusser'in bu yaklaşımı­
nı esas alırsak bizim de Orwell'ın iki romanı üzerinden yaptı­
ğımız bu okuma çabası masum olmayabilir. Ekonomik, ideolo­
jik veya felsefi olması, okumanın suçlu olmadığı anlamına gel­
mez. Çalışmamız boyunca Orwell'ın iki romanını "suça bulaş­
ma" adına okuyarak edebiyat ve iktisat ilişkisi kurma deneme­
si yaptık. Her ne kadar Orwell'ın distopik dünyasında sosya­
lizm eleştirisi büyük bir yer tutsa da onun sosyalizme ve prole­
taryaya kuramsal olarak inandığını söylemek zor değildir. Sos­
yalist teori ve pratik arasındaki ilişkinin veya ilişkisizliğin Sov­
yetler Birliği özelinde vuku bulması, Orwell'ın düşüncesini de­
rinden sarsmıştır. 

Agnes Heler ve Ference Feher'e (1993) göre, lkinci Dünya 
Savaşı'ndan sonra Avrupa ardı ardına üç kuşak yaşamıştır. Bi­
rincisi varoluşçu kuşak, ikincisi yabancılaşma kuşağı ve üçün­
cüsü de postmodemist kuşaktır. Bu üç kuşak da modem kültü­
rel dalgalardır. lkinci hareket/kuşak ilkinden, üçüncü hareket/ 
kuşak da ikincisinden doğdu. llki savaşın hemen sonrasında 
doğdu ve 1950'\i yıllarda doruk noktasına ulaştı. Bu varoluşçu 
kuşak ilk ve en az etkili olanıydı. Temsilcisi J. P. Sartre'dı. Sa­
vaşın şekillendirdiği bu kuşak karamsardı. Bu varoluşçu kuşa­
ğa göre, özgürlük politikleşmek zorundaydı. Aynca sömürgeci­
lik ve dekolonizasyon deneyimi bu kuşağın üzerinde çok etki­
li oldu. Bu deneyim, özgürlüğün politikleşmesi ve Batı burjuva 
kültürünün görelileşmesinin birleşmesiyle oluşmuştu (1993, s. 
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196-198) . Orwell, lkinci Dünya Savaşı sonrası karamsarlığının 
tipik bir temsilcisidir. Hem Hayvan Çiftliği'nde hem de 1 984'te 
biteviye bir karanlık gelecek vardır ve karamsarlık en yüksek 
seviyededir. Fakat Orwell'ın betimlediklerinin aksine Sovyetler 
Birliği çökmüş ve "karanlık" "aydınlığa" evrilmiştir. 

Yukarıda anlatılanlara ilave olarak Orwell, sadece Stalin dö­
nemi Rusyası'nı tanımlamakla kalmamakta modern devletin 
totaliter vasfına da açıklık getirmektedir. Pratik olarak sosyaliz­
min uygulanma alanı ortadan kalktı fakat 1 984'ün denetle(n) 
me, tele-ekran, simülasyon, dezenformasyon, geçmişin şimdi 
olarak kavranması gibi totalitarizme ait yöntemleri, ister liberal 
devlet isterse de demokrat devlet tecrübesi olsun, hala yaşa(n) 
maktadır. Kuşkusuz modem dünyanın negatif ütopya ya da 
distopya şeklinde değerlendirmesi Orwell ile sınırlı değildir. 
Yevgeni Zamyatin'in Biz'i ve Aldous Huxley'in Cesur Yeni Dün­
ya'sı da distopya kategorisi içerisinde değerlendirilebilir. Bu üç 
distopik eser de modem insanın ruhunun zayıflığını ve yalnız­
lığını göstermesi açısından birbirlerine benzemektedir. Bu ba­
kımdan Zamyatin, Orwell ve Huxley'in selefi olarak görülebi­
lir (Fromm, 1977, s. 3 16). Zamyatin Biz'i 1920 yılında yazdı ve 
o zamanlar Sovyetler Birliği yeni kurulmuştu. Dolayısıyla Zam­
yatin'e negatif ütopya yazma ilhamını veren Sovyetler Birliği 
değil (çünkü Stalin iktidara bile gelmemişti) , 20. yüzyılın ilk 
yarısının karamsar modern dünyasıydı. Huxley ise Cesur Yeni 
Dünya'yı 1940'\ı yıllarda endüstri toplumunu tasvir etmek için 
ABD'de kaleme almıştı. Doğal olarak bu üç distopik eser, mo­
demizm sonucu oluşan gerek liberal gerekse sosyalist karakter­
li olsun, mevcut dünyanın resmini çizmişlerdir. 

Son tahlilde, Orwell eserlerinde eşitlik ve özgürlük idealle­
rini tartışmaktadır. Sosyalizmle gelen "eşitliğin" "özgürlüğü" 
ve kapitalizmle gelen "özgürlüğün" de "eşitliği" yok etmesi, 
Orwell'ın tartıştığı asıl temalardır. Bu tecrübe esas alındığında 
eşitlik ve özgürlük ideallerinin birlikte bulunduğu bir toplum­
sal sistemin varlığı ise ütopya olarak kabul edilebilir. 
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Aleksey Aleksandroviç'in Kulakları: 
1 9. Yüzyıl Rusyası'ndan insan Manzaraları 

("Bce cqaCTJIHBhle ceMbH IlOXO:>KH .ıı.pyr Ha .ıı.pyra, K3)1(JJ.WI 
uecqaCTJIHBWI ceM&JI uecqaCTJIHea no-ceoeMy'') 

BAHAR ARAZ T AKAY 

Giriş 

Arına Karenina, Vronski'ye aşık olduğunu hissettiğinde, koca­
sının kulaklarının ne kadar çirkin olduğunu ilk defa fark et­
menin şaşkınlığı içerisindedir. lev Tolstoy'un 1878 yılında ilk 
baskısını yayımladığı büyük eseri Anna Karanina, 19. yüzyı­
lın ikinci yarısında Rusya'daki toplum yapısını ve bu yapı içe­
risindeki iktisadi ve sosyal olayları, insan ilişkilerini ve evli­
lik kurumunun dayandığı ekonomik çıkarları ve evlilikle bağ­
lantılı toplumsal statünün önemini gözler önüne seren önemli 
bir eserdir. Eser, kadın-erkek ilişkileri ve özellikle kadının top­
lumdaki yerini belirleyen değerleri açıkça ortaya koyması bakı­
mından edebiyat dünyasında ayrı bir yere sahiptir. 

Bir yanda Çarlık Rusyası'nın ayrıcalıklı sınıfı olan asillerin 
sahip olduğu ihtişamlı yaşam, diğer yanda köylü bir toplum ya­
pısı ve bu yapının ortaya koyduğu çelişkiler; 19. yüzyıl ikinci 
yansında imparatorluğun ekonomik yapısı geniş ölçüde köylü 
ve sayıca daha az ama etkili bir işçi sınıfına dayanmaktaydı. Sa­
nayileşme yetersizdi ve üretim büyük ölçüde tarıma dayalıydı. 
Şehirleşme son derece az ve nüfusun büyük çoğunluğu taşra­
da yaşamaktaydı. Bu köylü toplum yapısının kendi içinden bir 
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devrim doğurmasının olasılığının, yönetimi elinde bulundu­
ranlar tarafından fark edilmesi; Anna Karenina'nın kocasının 
kulaklarının çirkinliğini fark etmesinden çok daha sancılı oldu. 

Lev Nikolayeviç Tolstoy ( 1828- 1910) tarafından kaleme alı­
nan Anna Karenina romanı tutkulu bir aşkın hikayesi olarak 
görünmekle birlikte , 19. yüzyıl Rusyası'nın sosyo-ekonomik 
yapısını en iyi yansıtan yapıtlardan biridir. 1875-1878 yılları 
arasında Ruskiy Vestnik dergisinde bölümler halinde yayımla­
nan romanın ilk baskısı 1878 yılında yapılmıştır. 

Tolstoy bu muhteşem eserinde, tek bir koldan akan ve iki­
ye ayrılan bir dere gibi tasvir edebileceğimiz farklı karakterlerle 
yansıttığı iki ayn hikaye anlatır. Birinci hikaye; tutkulu bir aş­
kın başkahramanı güzeller güzeli Anna Karenina ve onun aşı­
ğı Vronski çevresinde dönen Rus aristokrat sınıfının yaşantısı­
nı gözler önüne sererken, diğeri Levin karakteri çevresinde ge­
lişen Rus köylüsünün durumunu yansıtır. Eserde bu iki öykü 
birbirinden ayrı bir şekilde gelişiyor görünmekle birlikte, birbi­
rine bağlı bir şekilde romanın içinde ahenkle akmaktadır. 

Romanın başkarakteri Anna, bakanlıkta çalışan varlıklı ve po­
litik güce sahip Aleksey Aleksandroviç ile evli bir kadındır. Rus 
aristokrasisini1 en iyi şekilde yansıtan, Batılı ve modem bir ya­
şam sürmektedir. Romanın aristokrat kahramanı Konstantin 
Levin, kendini toprak işleriyle uğraşarak ifade etmektedir. Er­
dem onun için topraktan gelir. Batılılaşmadan yana olmayan, 
geleneklere bağlı bir karakter çizen Levin, Rus köylüsünün ya­
şamı içinde kendini şekillendirir. Romanda, Anna kentli ve aris­
tokrat yaşamın bütün inceliklerini yansıtan bir yaşamı temsil 
ederken, Levin tanına bağlı bir kırsal yaşamı temsil etmektedir. 
Bu anlamda roman, bu iki karakter çevresinde gelişerek; fark­
lı yaşam ve aile biçimlerini içine alan sosyal ve ahlaki çelişki­
leri romandaki karakterlerin yaşamında yansıtmakta ve böyle­
ce, Rus toplum yapısına eleştirel bir bakış ortaya koymaktadır. 

l 19. yüzyıl Rusyası'nın aristokrat sınıfının en önemli kültürel özelliği, kendisi-
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ni konuşulan dilde göstermektedir. Bu sınıfa mensup kişiler arasında Rusça­
nın oldukça az kullanıldığı, genelde kendi aralanndaki konuşmalarda Fransız­
ca ve lngilizceyi kullandıktan görülmektedir. Tolstoy da romanda bunu en iyi 
şekilde göstermektedir. 



T olstoy'un Anna Kareni na romanı, Çar il. Aleksandr Nikola­
yeviç2 (1818-1881) dönemindeki gelişmeleri yansıtmaktadır. 
Bu dönem Rusya'nın Batılılaşma ve sanayileşme yolunda adım 
attığı dönem olarak bilinir. Rus toplumunun, sosyo-ekono­
mik dönüşüme nasıl tepki verdiği veya bu dönüşüm hakkında 
ne hissettiği, Tolstoy'un bu eserinde, en iyi şekilde romandaki 
kahramanlann gözlerinden yansıtılmaktadır. Bu dönüşümün, 
romandaki kahramanların gözünden yansıması, roman içinde 
ana karakterler ile bağlantılı birbiri içine geçmiş birçok ilişki­
de görülmektedir. Kısaca bu roman, Rusya'daki sosyo-ekono­
mik dönüşümün Rus toplumunda yarattığı çelişkileri ve yansı­
maları ortaya koymaktadır. Tolstoy eserinde bunu birkaç aile­
nin yaşamı çerçevesinde ele almaktadır. 

Bu çalışma, Anna Karenina romanı temelinde, 19. yüzyıl Rus 
toplum yapısını incelemeyi ve Rusya'nın çelişkili toplum yapı­
sının Rusya'yı devrime götüren yolda ne kadar etkili olduğunu 
araştırmayı planlamaktadır. 

Aleksey'in dııarı doğru fırlayan kulakları: 
Evlilik kurumu ve kadınların eğitimi sorunu 

Anna, Vronski'ye aşık olduğunda ilk olarak kocasının kulak­
larının ne kadar tuhaf olduğunu fark ediyor (Tolstoy, 201 1, 
s.  149). Anna'nın bu farkındalığı, romanda evlilik kurumu­
nun farklı karakterler çevresinde sorgulanmasını sağlıyor. Ro­
manda Anna'nın erkek kardeşi Stepan Arkadyiç hiçbir eğilimi 
ve görüşü olmamasına rağmen, Avrupa'da kendini gösteren li­
beral çizgiyi kendine daha yakın bulmasını evlilik kurumu te­
melinde açıklıyor. Çünkü Liberal Parti, evliliğin ömrü tüken­
miş bir kurum olduğunu ve yeniden yapılandırılması gerekti­
ğini belirtiyor. Arkadyiç'in liberal görüşleri özellikle Levin ile 

2 Çar il. Aleksandr Rusya'nın en reformcu çan olarak nitelendirilebilir. Top­
rak sahiplerinin muhalefetine karşı Rus köylüsünü özgürleştiren 1861 yasası­
nın hazırlanmasını sağlamıştır. Bu yasa ile köylülere az da olsa toprak dagııı­
labilmiştir. Temel amacı ekonomik bakımdan ayakta durabilecek bir Rus köy­
lüsü yaratmak olan reform, emeğin özgürleştirilmesi yolunda atılan en önemli 
adımdır. 
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tartışmalannda daha da açığa çıkar. Okuduğu gazetenin maka­
lelerinde Bentham ve Mill'den bahsedilmesi, ilerlemenin önün­
deki en büyük engelin gelenekçilik konusundaki ısrardan kay­
naklanması Arkadyiç'i çok etkiler. Bu görüşlerini de her fırsat­
ta, her ortamda dile getirir. 

Evlilik kurumu romanın büyük bölümünde farklı şekiller­
de ele alınarak değerlendirilmektedir. Anna'nın evliliği teme­
linde Rus toplumunda kadının yeri ve kadınlann eğitim hak­
lan konusu da romanda yer bulan önemli konular arasındadır. 
Özellikle Anna'nın Vronsky'le aşk yaşamaya başlamasına koca­
sının ilk tepkisi, kansının ilişkisini devam ettirmemesi karşılı­
ğında, bulunduktan toplumsal statüyü kaybetmeme pahasına 
evliliklerine devam etmeyi kabul etmek olmuştur. Bununla bir­
likte, kocasının aslında bir taraf tan Anna'yı da koruyan bir ta­
vır içinde olması, Rus toplumunda kocasını aldatan bir kadı­
nın "düşmüş bir kadın" olarak yaftalanmasının önüne geçmek 
olarak da algılanabilir. Çünkü romanın ilerleyen bölümlerin­
de, Anna, Vronsky'le yaşamaya başladıktan sonra onunla bir­
likte operaya gitme isteğine Vronsky'nin tepkisi, içinde bulun­
duklan sınıf yapısının bunu hoş karşılamayacağı ve gitmeme­
si konusunda Anna'yı ikna etmeye çalışması yönünde gerçek­
leşmiştir. Bu açıdan kadının toplumdaki yeri, Anna özelinde, 
Tolstoy'un eserinde en iyi şekilde yer bulmaktadır. Anna'nın 
kendisini intihara götüren tutkulu aşkı aslında Anna'nın kadın 
olarak, kendisini yok ederek var etme arzusunun bir yansıma­
sı olarak görülebilir. 

Rus toplumunda kadınların eğitim sorunsalı da, roman­
da karakterlerin kendi aralarındaki konuşmalarda değinilen 
ve dönemin Rusyası'nın reformist yaklaşımlarından nasibi­
ni alan, gelenekçiler ve reform yanlılannı karşı karşıya getiren 
bir toplumsal sorun olarak durmaktadır. Sergey lvanoviç (Le­
vin'in ağabeyi), Stepan Arkadyiç ve Aleksey Aleksandroviç'in 
konuşmalannda, kadınlann eğitim almalan konusunda en bü­
yük endişe, kadınlann eğitilmesi durumunda, onların politi­
ka içerisinde önemli görevler edinebilecek olmalanndan kay­
naklanmaktadır. Kitapta, toplumsal roller açısından erkekler-
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le kadınların aynı rollere bürünecek olmaları, büyük bir so­
run olarak yansıtılmaktadır. Bu konuşmada da gelenekçiler ve 
reform yanlıları arasındaki fark ortaya çıkmaktadır. Kadınla­
rın sahip olduğu yeteneklerin, onların bazı görevleri yapabil­
mesinin önünde bir engel teşkil ettiğinin belirtilmesi ve kadın­
ların eğitilmesinin zararlarının vurgulanması konuşmanın ana 
fikrini oluşturmaktaydı. Bu konuşmada, kadının eğitilerek öz­
gürleşmesinin ve elde edeceği hakların evlilik kurumu üzerin­
de yaratacağı olumsuzluklar, erkeklerin en önemli sorunu ola­
rak göze çarpmaktadır. Bununla birlikte, kadının kendi ekono­
mik özgürlüğünü kazanması, daha önce erkeklerin toplumsal 
rolünü belirleyen güç, para ve şeref gibi hakların artık kadınlar 
için de geçerli olacak olması gelenekçileri rahatsız etmektedir. 
Hükümetin kadınların eğitilmesi konusunda kurslar ve üniver­
siteler açması, Rusya'daki sosyo-ekonomik değişimden kadın­
ların da nasibini almasını sağlamaktadır. Kadının değişen top­
lumsal rollerinin ilk işaretlerinin romandaki yansımaları, Arına 
ve Vronsky'nin ilişkisinde, Anna'nın her şeyi göze alan bir tavır 
içinde olması ile tasvir edilmektedir. Bu çerçevede, Anna'nın 
bulunduğu toplumsal sınıfın ahlaki yozluğu karşısında yaşadı­
ğı aşkı gizleme gereği duymaması ve kocasından boşanmayı is­
temesi önemli bir gelişmedir. 

Ölüme giden yol: Demiryolu 

Romanda demiryolları farklı şekillerde ve farklı kişilerin ko­
nuşmalarında değişik anlamlarla ifade edilmektedir. Tolstoy 
romanında demiryollarındaki gelişmeleri sanayileşme teme­
linde ele alır ve bununla ilgili olarak olumsuz bir bakış açı­
sı yansıtır. Romanda demiryolu ve tren istasyonları hep olum­
suz bir çerçeveden sunulmaktadır. Arına, Vronsky'le ilk kez 
Moskova'daki Petersburg tren istasyonunda karşılaşır. Bu kar­
şılaşma büyük bir aşkın habercisi olsa da, karşılaşma esnasın­
da bir bekçinin kendini trenin altına atması ve ölümü, Arına ve 
Vronsky'nin de sonlarını hazırlayan bir başlangıç ve felaketler 
dizisinin habercisidir. Demiryolları ile gelen bu ilk felaket, ro-
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manın devamında demiryollanna yüklenecek olumsuzluklann 
ilk işareti sayılabilir. Anna'nın bu dehşet verici olaydan etkilen­
mesi ve bu olayı kötü bir işaret olarak algılaması, ölümün ken­
disine de aynı şekilde gelecek olmasından mı kaynaklanıyor bi­
linmez ama roman boyunca demiryollan kötülüğün bir simge­
si olarak ifade edilmektedir.3 

Demiryollannı, Tolstoy'un kötülük ve ölümle özdeşleştirme­
si romanın en ilginç detayını oluşturmaktadır. Demiryolları, 
bir taraftan büyük bir aşkın başlangıç yeri olurken diğer taraf­
tan büyük bir felaketin de bitiş yeri olmaktadır. Romanda sade­
ce ölüm ve yaşam arasındaki bir yol olarak değil, Rusya'nın ge­
lişmesinin önünde bir engel olarak da demiryollan imgesi kul­
lanılmaktadır. Levin karakteri özelinde, demiryollanndaki ge­
lişmeler ele alınmaktadır. Levin'in, demiryollanna önem veren 
bir gelişme çizgisinin benimsenmesine gösterdiği tepki kendi­
sinin yazdığı kitabında açıkça ortaya konulmaktadır. Özellik­
le tarımın gelişmesinde büyük bir engel olarak gördüğü demir­
yollan özelindeki sanayileşmenin Rusya'ya zarar verdiği kanı­
sındadır. Levin, tarımın Rusya'da elverişsiz durumunu yazdığı 
bölümde, demiryollanndaki gelişmelere değinmektedir . 

. . . . Rusya'nın yoksulluğunun sadece toprak varlığının yanlış 
dağıtılmasından kaynaklanmadığını özellikle son zamanlarda 
Rusya'ya anormal şekilde dışarıdan aşılanan uygarlığın, özel­
likle nurusun kentlerde yoğunlaşmasını, lüks artışını, bunun 
sonucunda da sanayinin, kredinin ve onun can yoldaşı borsa 
oyunu tarıma zarar verecek bir şekilde gelişmesini peşi sıra ge­
tirecek olan ulaşım yollarının, demiryollarının da buna katkı­
da bulunduğunu kanıtlıyordu. Ona göre bütün bu olgular, bir 
devletin zenginliğinde normal bir artış olurken tarıma çok bü­
yük emek verildiğinde, tarım doğru bir biçimde, en azından 
belli koşullarda yapıldığında gerçekleşebilecekti; ülkenin zen­
ginliği düzgün bir şekilde, özellikle diğer zenginlik dallarının 
tarımı geride bırakmayacağı bir şekilde artmalıydı; tarımın bi-

3 Tolstoy'un kendisinin de Astapovo tren istasyonunda zatürreden ölmüş olma­
sı ilginç bir tesadüftür. 
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linen durumu göz önüne alınarak ulaşım yollan da ona uygun 
olmalıydı ve toprağı doğru kullandığımız koşullarda ekono­
mik değil, politik gerekçelerle ortaya çıkan demiryollan için 
henüz vakit erkendi ve tanına beklenen yardımı yapmak ye­
rine onu geri bırakıp sanayinin ve kredinin gelişmesi sonucu­
nu yaratarak tanını durdurmuştu, bir canlının bir organının 
tek yanlı ve vakitsiz gelişimi bu canlının genel gelişimine en­
gel olursa, Rusya'da zenginliğin genel gelişimi açısından da ay­
nı şey söz konusuydu, yani Avrupa'da kesinlikle gerekli ve za­
manı gelmiş olan kredi ve ulaşım yollan, sanayinin gelişmesi 
konulan bizde sırada bekleyen en önemli sorun olan tanının 
düzenlenmesi sorununu bir yana iterek sadece zarar veriyordu 
(Tolstoy, 201 1 ,  s. 63 1 ) .  

Demiryolları konusundaki tartışmalar kitabın belli bölüm­
lerinde elde edilen haksız kazançlar konusunda da kendisini 
göstermektedir. Levin demiryollannın yararlı olduğunu kabul 
edebileceğini ama harcanan emeğe uygun olmayan her kazan­
cın temiz olmayan kazanç olduğunu belirterek gene demiryol­
larını suçlamaktadır. Levin'in Stepan Arkadyiç ile yaptığı ko­
nuşmalarda; Arkadyiç'in yararlı emek olarak belirttiği emek, 
demiryolunun inşasında kullanılan emektir. Oysa Levin borsa­
lardan sağlanan kazancı emek harcamadan elde edilen bir ka­
zanç olarak nitelendirmektedir. Demiryolları inşası ile birlikte, 
demiryolu şirketlerinin çıkardıkları hisse senetleri üzerinden 
sağlanan kazancı emeksiz bir kazanç olarak belirtmektedir. Bu 
kazanç demiryolları ile bağlantılı bir getiridir. Aslında aysber­
gin görünmeyen tarafında Levin tarımda çalışan emeği verimli 
ve yararlı saymakta, dürüst ve hak edilmiş kazanç olarak da ta­
rımda çalışarak elde edilen kazancı saymaktadır. 

Levin'in tarım konusunda bu kadar hassas olmasının nedeni, 
Rusya'nın gelişmesinin öncelikli olarak tarıma verdiği önemle 
sağlanacağına inanması ve kendisinin de doğal yaşam içerisin­
de huzurlu, mutlu ve sahteliklerin olmadığı bir dünyayı kırsal 
yaşamla özdeşleştirmesinden kaynaklanmaktadır. Kiti ile olan 
evliliğinde de bu yaşamın ona ve evliliğine sağladığı huzur ro-

183 



manda yansıtılmaktadır. Her ne kadar ekonomik gelişme bağ­
lamında tanının gelişmesi değerlendirilse de, Levin'in kendi iç­
sel yolculuğunda, ölüm, yaşam ve evlilik gibi yaşamın içinde 
var olan ve sürekli olarak kendisiyle çeliştiği sorgulamalar yap­
tığı, korkulanyla yüzleştiği ama sonunda çiftlikte olmanın ver­
diği huzurla, bu yaşamsal öneme sahip konularda düşünceleri­
ni sakince şekillendirdiği, geleneklerden kopmadan içinde bu­
lunduğu yaşamın ona her anlamda büyük bir rahatlama sağla­
dığı yadsınamaz bir gerçekliktir. 

Levin'nin çelişkileri, romanda toplumsal ve ekonomik yönü 
en iyi yansıtan bölümler olarak kendini göstermektedir. Bu çe­
lişkiler, kişisel çıkar ve toplumsal çıkar konusunda Sergey lva­
noviç ile yaptığı konuşmalarda kendini net bir biçimde gös­
termektedir. Tartışmalarda okul konusunda da farklı bir ba­
kış açısına sahip olrnalan Kostantin Levin'in çelişkili yapısın­
dan kaynaklanmaktadır. Sergey lvanoviç çiftlikte Levin'i ziya­
rete geldiğinde, Levin'in köylüler konusundaki fikirlerini ara­
lannda geçen konuşmalardan çıkarmak mümkün oluyor. Le­
vin için, halk ortak emeğin en önemli katılımcısıydı. Bu anlam­
da, köylüye saygı duyduğu çok açık olmakla birlikte; kendisine 
halkı sevip sevmediği sorulsa ne yanıt vereceği kesin olarak bi­
linemezdi (Tolstoy, 2011, s. 314). Aslında burada Levin'le ilgili 
olarak ilginç bir detay karşımıza çıkmaktadır: kendisini halkın 
bir parçası olarak saydığı için böylesine bir karşılaştırma yap­
mayı uygun bulmadığını anlıyoruz. Halkın içinde olmasına ve 
çiftlik patronu olmasına rağmen, toplum işleriyle uğraşmak is­
temiyor. Sergey ile okul ve hastane yapımı konusundaki tartış­
rnalannda da, okullann işe yaramayacağı gibi bir düşünceyi sa­
vunması, onun toplumsal işlerden uzak, sadece köy hayatının 
verdiği huzuru ve belki de korkulanndan kaçmanın, saklanma­
nın yeri olarak orayı görüyor olmasından kaynaklanıyor. Köy­
lere okul yapılmasının iyi olacağı ve okuryazar köylü olması­
nın Levin için yararlı olacağı konusunda Sergey'in ikna çabala­
n, boşa bir çabadır. Çünkü Levin okullan yararlı kabul ediyor 
ama henüz iyi olmadığını söyleyerek aslında bu işin bir parça­
sı olmak istememesini haklı çıkarmaya çalışıyor. Levin, toplum 
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yararına karşı umursamazlığını haklı çıkarmak konusunda yo­
ğun çaba harcar ve bu yöndeki düşüncelerini şöyle ifade eder: 
" ... temelini kişisel çıkardan almıyorsa hiçbir çalışma sağlam 
olamaz" (Tolstoy, 2011, s. 325). Levin bunun genel bir gerçek­
lik olduğunu söyleyerek, yüzyıllardır felsefenin çözüm bulma­
ya çalıştığı soruna da değinir. Sergey lvanoviç konuyu buradan 
alarak, " ... felsefenin başlıca görevi, kişisel çıkarla toplumsal çı­
kar arasında var olan zorunlu ilişkiyi bulmak" olduğunu belir­
terek konunun bu olmadığını ifade eder. Levin ise bu konudaki 
ısrarını sürdürerek, kişisel çıkarın insanı harekete geçiren güç 
olduğunu ortaya koyar. Sergey lvanoviç tartışmayı noktalamak 
adına, " ... belli eğitim düzeyindeki her insanda toplum çıkarı­
nın bulunması gerektiğini düşünüyor olmamandan kaynakla­
nıyor" der ve bu ifade ile eğitimin önemini bir kez daha vurgu­
lar. Sonuç olarak, maddi geri dönüşü olan bir çalışmanın itici 
güç olduğu konusunda aynı fikirde olmaları ile tartışma kapa­
nır (Tolstoy, 2011, s. 325-340). 

Yeni bir sömürü düzeni mi yerleşiyor? 

Anna Karenina romanı, Rusya'daki dönüşen toplumsal düzene 
dair Tolstoy'un kendi düşüncelerini de yansıtma olanağı bul­
duğu muhteşem bir yapıttır. Bu yapıtta Tolstoy, Rus feodal sis­
temindeki dengesizliklerin ve sömürü ilişkisinin yeni gelişen 
piyasa sistemi içerisinde de devam edeceğini gösterir. Tols­
toy'un romanında bunun ipuçları birkaç karakterin konuşma­
larında gösterilir. Özellikle Levin'in, ağabeyi Nikolay Levin ile 
konuşmalarında sömürü ilişkilerinin devam edeceği düşünce­
sini görmek mümkündür. 

Nikolay Levin, Levin'in kendisini ziyaretinde ona yeni giriş-
tikleri iş olan "Üretim Birliği'nden" bahseder. 

Sermayenin işçiyi ezdiğini bilirsin. Bizde işin bütün ağırlığı­
nı işçiler, köylüler taşır ve öyle bir durumdadırlar ki, ne ka­
dar çalışırsa çalışsınlar bu hayvanca durumdan kurtulamaz­
lar. işçilerin durumlarını düzeltmelerini, kendilerine boş za-
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man ve dolayısıyla eğitim olanağı sağlayacak iş ücretinden el­
de edilmiş artı değerlerin hepsi, bütün ücret fazlalıklan kapi­
talistler tarafından ellerinden alınır. Toplumun öyle bir düze­
ni var ki, işçiler ne kadar çok çalışırsa tüccarlar ve toprak sa­
hipleri4 o kadar çok para kazanır, onlarsa her zaman işçi hay­
vanlar olarak kalacaktır. Bu düzeni değiştirmek gerek . . .  (Tols­
toy, 201 1 ,  s. 1 17-1 18). 

Yeni gelişen düzenin de aslında toplumun geniş kesimleri­
ni yoksullaştıracağı ve sömürünün devam edeceği Nikolay'ın 
yukarıdaki cümlelerinden anlaşılmaktadır. Bu yüzden Niko­
lay bir üretim birliğinin kurulacak olmasından bahseder ve bu­
nunla tüm üretimin, kann, en önemlisi üretim araçlarının, yani 
her şeyin ortak olacağı bir birlik olmasının öneminden bahse­
der. Ona göre, sömürünün engellenmesi yolunda bir adım ola­
rak bunu görmek mümkündür. Bu birliğin köyde de olacak ol­
ması Levin'i rahatsız eder. Nikolay ise köylülerin eskiden oldu­
ğu gibi şimdi de köle olduğundan bahsederek bu birliğin ne ka­
dar önemli olduğunu belirtir (ibid., s. 118). 

Romanda serfliğin kaldınlmasının Rus toplumundaki yansı­
malarını gene Levin'in çiftliğindeki yaşantısında görmek müm­
kün olmaktadır. Serfliğin kaldırılması özellikle tarım sektö­
rünü derinden etkilemiştir. Toprakta çalışanlar artık belli bir 
ürün karşılığı değil, çiftliklerde çalışmak için belli bir ücret kar­
şılığı kiralanıyorlardı ya da yeni gelişen sanayi kollarında çalış­
ma imkanı bulabiliyorlardı. Bu özgürleşme hareketinin yansı­
malan Levin'in çiftliğinde kendini gösterir. Çiftlikte işlerin yü­
rümesi için her seferinde tanın işçilerinin kiralanıyor olması ve 
yeni gelişen sanayinin işçilerin bir kısmının çalışması için ken­
dini göstermesi, yeterli sayıda işçi bulma konusunda Levin'in 
sıkıntı yaşamasına neden olur. Tarımdaki bu çelişkili durum, 
Rusya'nın ekonomik sistemdeki değişim konusunda toplumsal 
bir dirençle karşılaştığının bir göstergesidir. 

4 Levin'in aşın liberal arkadaşı olan Sviyajskiy'nin de soylulardan nefret eden bir 
tavır içinde olması ve soylulan ve toprak sahiplerini gizli toprak köleligi yan­
daşlan sayması ve halkın eğitilmesi gerektiğinden bahsetmesi önemli bir aynn­
tıdır (bkz. Tolstoy, 20 1 1, s. 440). 
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Yeni sistem işinde tanının daha verimli bir hale getirilmesi ve 
köylülerin nasıl istihdam edilmesi gerektiği Levin'in karşılaştığı 
en büyük sorun olarak karşımızda durmaktadır. Levin'in, Miha­
il Petroviç (toprak sahibi) ile konuşmasında, aslında Levin'in de 
serfliğin kaldırılması konusunda çok da olumlu düşünceye sa­
hip olmadığını görmek mümkün. Petroviç yeni düzen içerisin­
de, " ... ya yarıcıya vermek ya da köylüye kiralamak; bu olabilir 
ama bu şekilde sadece devletin ortak zenginliği yok ediliyor. Be­
nim toprağım toprak köleliği zamanında ve iyi bir çalışmayla bi­
re dokuz verirdi, yarıcıya verince üçe iniyor..." konuşmasıyla te­
melde özgürlüğün Rusya'yı mahvettiğinden bahsediyor. (ibid., 
s. 434). Levin'in de özgürlüğün tanına zarar verdiği konusunda 
benzer fikirlere sahip olması yine çelişkili doğasından kaynak­
lanmaktadır. işlerin kiminle yürütüleceği sorunu, aslında en te­
mel sorun olan işgücü istihdamı meselesinde düğümlenmekte­
dir. Bu tartışmada, Levin, tarımın düzeyinin düştüğünü kabul 
etmekte, bu yeni düzen içerisinde rasyonel bir işletmenin kar 
getirecek şekilde nasıl işletilmesi gerektiği sorununu ortaya at­
maktadır. Burada Avrupa'daki gelişmeler konuya dahil oluyor. 
Avrupa'da, üzerinde emek harcanan toprağın daha iyi olduğu 
ve rant getirdiği, ancak Rus topraklarının verimsizliği nedeniyle 
rant ortaya çıkmadığı belirtiliyor. Rant, bir yasa olmakla birlik­
te, Rus tarımının bunun dışında olması özellikle Levin tarafın­
dan vurgulanıyor (ibid. , s. 437). 

Toprak köleliği kalktığına göre, yeni yollar bulma konusun­
da Levin yoğun çaba harcıyor ve tanının nasıl verimli hale ge­
tirilebileceği sorunu üzerinde çalışıyor. Avrupa'ya yaptığı seya­
hatte, Avrupa'nın feodal düzen yıkıldıktan sonra kendine ye­
ni yollar aradığından ve Rusya'nın da kendi toplumsal yapısı­
na uygun yollar bulması gerektiğinden bahsediyor. Burada yi­
ne eğitim sorunu gündeme geliyor. Avrupa'da işgücü eğitimli 
olduğu için rasyonel tanın yönteminin uygulandığı, Rusya'nın 
da bunu yapması gerektiği görüşüne Levin'in itirazı var. Temel 
problemin eğitim olmadığı, aslında düşük maddi gelişme dü­
zeyinin sorun olduğu Levin tarafından dile getiriliyor. Okul­
ların hiçbir işe yaramayacağı, bunun kimsenin maddi duru-
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munu daha iyi hale getirmeyeceği konusundaki ısrarı ile Le­
vin, yine eğitim konusundaki olumsuz bakışını ortaya koyu­
yor (ibid., s. 443). 

Levin kendi kendine kaldığında Rus köyhisüne özgü bir ya­
pılanmanın oluşması gerektiğini düşünüyor. " ... uzun zaman­
dır işgücümüzün özelliklerini sorgulamaksızın kendi düşünce­
lerimize göre, Avrupa'ya göre hareket ederek zor kullanıyoruz. 
lşgücünü ideal bir işgücü değil, içgüdüleriyle birlikte Rus köy­
lüsü olarak kabul etmeyi deneyelim ve tarımın sistemini buna 
göre kuralım" (ibid. , 2011, s. 444). Levin bu düşüncelerini uy­
gulamaya geçirmek ve Rusya'ya özgü bir yeniden yapılanmayı 
kurmak ister. Bunun için sosyalist öğretinin anlatıldığı kitaplar 
ve ekonomi-politik okuyarak bir yol bulmaya çalışır. llk olarak 
Mill'in kitaplarında Avrupa'nın tarımsal durumu ile ilgili yasa­
lar bulur; ama Rusya'ya uygulanmayan bu yasaların neden ge­
nel yasalar olması gerektiğini anlayamaz. Sosyalist kitaplar da 
aynıydı: Rusya için uygun olmayan gelişme yasalarıydı. Ekono­
mi-politik, Avrupa zenginliğinin gelişmesini sağlayan yasalar 
öne sürüyor ancak Levin bu yasaların, Rus toplumuna uygun 
olmadığım; Rus köylüsüne, geniş topraklan toplumun refahına 
en verimli hale getirmek için bu yasaların hiçbir şey sunmadı­
ğını belirterek, köylünün kendi yolunu çizmesi gerektiğini fark 
ediyordu (ibid., 2011,  s. 448). 

Levin karakteri özelinde, Tolstoy'un diğer toplumlarda geliş­
tirilen ekonomik modellerin Rusya'da neden kullanılmayacağı­
nı ve Rusya'mn toplumsal ve ekonomik problemlerinin çözü­
mü için bir çare olmayacağını belirtmesi önemli bir ayrıntıdır. 
Rusya'nın farklı bir toplumsal yapısı olduğu ve bu yapı özelin­
de yasalar geliştirilmesi gerekliliği romandaki karakterlerin bir­
birleriyle konuşmalarında özellikle vurgulanmaktadır. 

Romanda yine Levin karakterinin Rusya'daki sosyo-ekono­
mik değişime gösterdiği tepkiyi yükselen piyasa kurumlarına 
karşı yapmış olduğu eleştiride de görmek mümkündür. Rus­
ya'da demiryolları özelinde sanayileşmeye getirilen olumsuz 
bakış açısının aslında bir diğer yansıması, sanayileşmeyle bir­
likte ortaya çıkan yeni kurumsal yapının, sadece tanının geliş-
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mesi önünde bir engel teşkil etmediği; aynı zamanda insanla­
rın çalışmaya olan motivasyonlarında da olumsuzluk yarattığı 
romanda açıkça belirtilmektedir. Levin dürüst ve dürüst olma­
yan iş ayrımını yaparak, bazı insanların çalışmadan, yeni geli­
şen kurumsal yapı içerisinde kendine önemli ölçüde yer bulan 
bankacılık ve borsa yapılanması sonucunda elde ettikleri karla­
n eleştiriyor. Bu durum, Avrupa'da sanayileşme ile birlikte or­
taya çıkan gelişme yasalarının Rusya için uygun olmayacağının 
bir başka göstergesi olarak romanda ifade edilmektedir. 

Romanın genelinde, Rusya'nın kendine özgü bir yapılanma­
yı nasıl oluşturacağı konusundaki tartışmalar, gelişmenin or­
tak refahın önemine yapılan vurgu ile sağlanacağı yönündedir. 

Yapılması gereken tek şey hedefe doğru inatla yürümek . . .  ça­
lışmanın ve harcanan emeğin bir amacı olur. Bu benim kişisel 
işim değil, burada söz konusu olan onak refahtır. Tüm tanın, 
asıl önemlisi halkın tamamı tümden değişmek zorunda. Yok­
sulluğun yerini genel bir zenginlik ve bolluk, düşmanlıgın yeri­
ni uzlaşma ve çıkar birliği almalı. Tek kelimeyle kansız bir dev­
rim, ama çok büyük bir devrim, ilkin ilçemizin küçük çevre­
sinde, sonra ilde, Rusya'da ve bütün dünyada. Çünkü doğru bir 
düşüncenin verimli sonuçlar vermemesi olanaksızdır. Evet, uğ­
runda çalışılması gereken amaç budur . . .  (ibid., s. 451) .  

Levin'in bu düşüncesinin, Rusya'da kanlı bir devrimi engel­
lemediğini biliyoruz. 

Sonuç 

Güzeller güzeli Anna'nın tutkulu aşkının romanı Anna Kare­
nina, Anna'yı felakete götürürken; Rusya'nın da felaketini ha­
zırlayan yapılanmanın hazırlıklarını da içinde banndınyordu. 

Rusya'nın Batılılaşma çabalan, feodal düzenin yıkılıp, yerine 
Avrupa özentisi bir düzenin yerleştirilmeye çalışılması ve özel­
likle sanayileşme yolunda atılan adımların demiryolları öze­
linde ölümle tasvir edilmesi, Tolstoy'un bu gelişmelere göster­
diği olumsuz bakışı romanındaki karakterlerin düşüncelerin-
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de yansıtılmaktadır. Her toplumun kendi dinamiklerine uygun 
bir gelişme göstermesi gerekliliği romanın bütününde vurgula­
nan en önemli detay olmaktadır. Bu çarpık değişim arzusu, Rus 
toplumunun bu değişime direnci; Levin karakterinin mücade­
lesinde açıkça görülmektedir. 

Ayrıcalıklı sınıf yapısının ihtişamlı yaşamı, köylü bir toplum 
yapısı içerisinde filizlenen, köylerde okullaşmanın yaygınlaştı­
rılması ile eğitilen ve bilinçlenen ama maddi olanaksızlıkları ar­
tarak devam eden ve kendine değişen sömürü biçiminin içinde 
yer bulmaya çabalayan işçi sınıfının varlığı, yeni düzenin kan­
sız şekillenemeyeceğinin ipuçlarını vermektedir. 

Anna'nın kocasının kulaklarının çirkinliğini Vronsky'e olan 
aşkıyla fark etmesi, kendi korkunç felaketini hazırlarken, Rus 
toplumun çarpık ve çelişkili sınıf yapısının kanlı bir devrim ya­
ratma olasılığının yönetim tarafından fark edilmemiş olması bir 
başka büyük bir felaketin habercisi olur. 
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Ernest Mandel'in Hoş Cinayet'inde 
Polisiye Roman Eleştirisi 

M EH M ET G Ü RSAN Ş ENALP - E SRA Ş ENGÖR-Ş ENALP 

Giriş 

Bu çalışmanın ana odağında, Ernest Mandel'in iktisat ve ede­
biyatın buluştuğu son derece verimli bir zemine sahip olan ve 
1984'te ilk baskısını yapan Hoş Cinayet adlı incelemesinde ser­
gilediği eleştirel çözümlemeler bulunmaktadır. Mandel'in bu 
incelemede uluslararası düzeyde milyonlarca okuru kendisi­
ne bağlayan polisiye çılgınlığının politik iktisadını etkileyici bi­
çimde ortaya koyduğunu görüyoruz. Hoş Cinayet'te yer alan ra­
dikal tespitlerin Türkiye'de son yıllarda giderek artan polisiye 
okuryazarlığı olgusunu anlamak açısından da kayda değer kat­
kılar içerdiği düşüncesindeyiz. Elbette kitabın ilk baskısının 
ardından geçen otuz yıl içinde Türkiye'de ve uluslararası dü­
zeyde yükselişte olan artık sadece polisiye okuryazarlığı değil­
dir. Bir günün neredeyse yirmi dört saatinde TV ekranında bir­
kaç yerli/yabancı polisiye diziyi aynı anda bulmak mümkün­
dür. Aksiyon, macera, gizem, suç ve şiddet yüklü içerikleriy­
le çoğu birbirini andıran basmakalıp yapımlar, abartılı bir gör­
sellik eşliğinde, her an her yerde birbiri ardına karşımızdalar. 
Mandel'in "karton kapak devrimi" diye adlandırdığı 1940'lar­
daki talep patlaması sürecinin bir benzerini bugünlerde kablo 
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TV, İnternet ve eşdüzeyler arası paylaşım (P2P) olanakları üze­
rinden deneyimliyoruz. Bu yapımlarda sergilenen suç, şiddet 
ve gizem hikayeleri, Mandel'in yaşadığı dönemlerde şahit oldu­
ğundan çok daha büyük bir tüketici kitlesini kendisine bağla­
mış durumda. Dolayısıyla, onun klasik polisiye roman, gangs­
ter ve mafya öyküleri, casusluk hikayeleri ve kara edebiyat hak­
kındaki değerlendirmelerinin hala güncel ve çok önemli oldu­
ğu görüşündeyiz. 

Makalenin ilk bölümde, Emest Mandel'in katkısı üzerinden 
iktisat, politika, sanat, edebiyat ve polisiye ilişkileri ele alınıyor. 
lkinci kısımda ise çalışmaya işlevsel bir arka plan oluşturması 
amacıyla suç ve edebiyatın kesiştiği alan olarak polisiye roma­
nın tarihini, kökenlerini ve "ne olduğunu" inceliyoruz. Klasik 
polisiye romanın teorik ve pratik açılımlarına ve türe yönelen 
eleştirilere dikkat çekmek suretiyle onun edebiyat içerisinde­
ki yerini anlamak bu kısımdaki bir diğer amacımız. Son kısım­
da kapsamlı bir Hoş Cinayet değerlendirmesi yapılıyor. Bura­
da klasik dedektif hikayelerinin arka fonunu oluşturan burjuva 
toplumunda suç ve edebiyatın ekonomi-politiği, klasik polisiye 
romanın biçim ve ideolojisinin eleştirisi, polisiye romana yöne­
lik kitlesel talebin belirleyicileri ve ABD'de örgütlü suçun yük­
selişi ve "kara edebiyat" gibi başlıklar altında Mandel'in polisi­
ye roman eleştirisinin ana hatları ortaya çıkarılıyor. Bize göre 
Mandel'in çalışması böyle kapsamlı bir değerlendirmeyi ve bir 
defa daha hatırlanmayı fazlasıyla hak ediyor. 

Belki tam bu noktada, günümüzdeki iktisat ve edebiyat iliş­
kisi (ya da ilişkisizliği) üzerine de birkaç çift söz söylenmeli. 
Daha başka bir çalışmanın konusu olmakla beraber son birkaç 
onyılda disiplin içinde beliren modem eğilimler iktisat mesle­
ğini seçen akademik ya da akademi dışı (bürokrat, teknokrat 
vb.) kesimin entelektüel meziyetlerinin önünü açan türden ol­
mamıştır. Elbette akademik tek yönlülük, anti-entelektüalizm, 
kariyerizm ve elitizm gibi eğilimler sadece iktisatçılara mal 
edilmemeli; ancak, sosyal bilimlerin "kasvetli kraliçesi"nin bu 
konulardaki günahları diğer disiplinlere kıyasla biraz daha ağır 
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basmakta gibidir. 1 Giderek yoğunlaşan biçimselcilik, matema­
tiğin ve ekonometrik/uygulamalı çalışmaların abartılan öne­
mi, uluslararası endekslerde taranan dergilerde yayın baskısı, 
amansız bir rekabetin yaşandığı uluslararası iktisatçılar piya­
sasının varlığı gibi görece yeni olgular, ileri düzey iktisat eğiti­
mi alan profesyonellerin entelektüel gelişimleri üzerinde olum­
suz etkiler yaratmıştır.2 Neredeyse bütün dünyada hakim ikti­
sat eğitimi genellikle disiplinlerarası yakınlaşma ve yöntembi­
limsel çoğulculuk arayışlarına karşı bir hayli tutucu konumlar 
almıştır. Akademik üretimlerde edebi/sözel anlatımın ve dilsel 
zenginliğin adeta "laf salatası yapmak" olarak alaya alındığına/ 
küçümsendiğine şahitlik etmek ise istisnai durumlar olmaktan 
çıkmıştır. Çeşitli platformlarda bu türden olumsuz yaklaşımla­
rı deneyimlemiş tarih, felsefe ve yöntembilim meraklısı iktisat­
çıların sayısının hiç de az olmadığı kanaatindeyiz. Dolayısıyla, 
Mandel'in burada inceleyeceğimiz entelektüel çabası, iktisat ve 
edebiyatın yollarını doğru bir yerde kesiştirmesi ve ortaya Hoş 
Cinayet gibi çok nitelikli bir yapıt çıkarmış olması itibarıyla da 
son derece öğretici ve ufuk açıcıdır. 

Ernest Mandel, Marksizm 
ve popüler edebiyat üzerine 

Erken zamanlarında (örneğin Dostoyevski'de) psikoloji bili­
mini geliştirmek adına çok şey yapan polisiye hikayeler, geli­
şiminin zirvesinde bulunduğu bugünlerde, toplumsal eleştiri­
nin bir aracı haline geldi. 

Walter Benjamin ( 1998 ( 1966) , s. 82) 

Ernest Mandel (1923-1995), 20. yüzyılın en etkili Marksist ik­
tisatçılarından birisiydi; ancak, iktisatçı kimliği hiçbir zaman 
onun yegane ayırt edici özelliği olmamıştı. O, çok yönlü bir en­
telektüel ve devrimci bir kuramcıydı. Gençlik yıllarından iti-

Disipliner parçalanma, iktisatta biçimselcilik ve uygulama-merkezcilik sorun­
lan üzerine daha önce yapılmış çalışmalanmız için Şenalp (2007) ve Şenalp 
(2012)'ye bakılabilir. 

2 Bu konuda bkz. Colander ve Kramer (1987). 
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haren kendisini, kapitalizmi yıkma mücadelesine ve bu müca­
delede mutlak bir zorunluluk olarak gördüğü IV. Entemasyo­
nel'i geliştirmeye adamıştı. Henüz 17 yaşında IV. Entemasyo­
nel'in Belçika biriminin merkez komite üyesi olmuş ve tüm ya­
şamı boyunca, lsaac Deutcher veya Jean Paul Sartre gibi "ba­
ğımsız" radikal entelektüellerin aksine, daima örgütlü mücade­
lenin bir parçası olarak kalmıştı. Sıradışı politik etkinliğinin de­
recesini anlamamıza yardımcı olması açısından, yaşamının bü­
yük bir kısmında dünyanın birçok gelişmiş kapitalist ülkesine 
girişinin yasaklanmış olduğunu belirtmekte yarar vardır. Man­
del, ikna gücü son derece yüksek, güçlü bir polemikçidir. Mu­
azzam entelektüel birikimi ve özgüveniyle rakibi olan kapita­
list ideologların çok çekindiği bir isimdir. Achin Vanaik (1995, 
s. 1956) ölümü üzerine yazdığı bir yazıda onu radikal solun sü­
per-gladyatörü olarak tanımlar. Bundan dolayıdır ki, Mandel 
hem bir iktisatçı hem de bir devrimci kuramcı olarak pek çok 
çevrede büyük saygı uyandırmıştır. İktisatçı kimliğiyle hemen 
bütün sol akımların ilgisini çekmiştir. Üstelik bu ilgi sadece sol 
akımlarla sınırlı değildir. İktisadi görüşleri özellikle l 970'lerin 
kriz ortamında Paul Samuelson ve Assar Lindbeck gibi önde 
gelen anaakım burjuva iktisatçıları tarafından da ciddiye alın­
mıştır. l 978'de Cambridge Üniversitesi'nde yüksek itibarlı Alf­
red Marshall dersleri için Mandel gibi bir Marksist iktisatçı­
nın davet edilmesi, her gün rastladığımız türden bir olay değil­
dir. Bu dersin notları daha sonralan Kapitalizmin Uzun Dalga­
lan (1980) adı ile okurla buluşacaktır. Diğer çok bilinen ve ha­
lihazırda dilimize çevrilmiş bulunan ekonomi politik çalışma­
larını ise Marksist iktisat Kuramına Giriş (1967) ,  Geç Kapita­
lizm (1972) , Marksizmin Tarihteki Yeri (1986) ve iktidar ve Pa­
ra: Bürokrasinin Marksist Analizi (1992) -ki bu listeyi daha da 
uzatmak mümkün- şeklinde özetleyebiliriz. 

Bunların yanında Mandel'in edebiyata da derin ilgisi vardır. 
Bahsedilen bu ilginin Hoş Cinayet adı altında somut bir ürüne 
dönüştüğü alan ise edebiyatın genellikle hor görülen/küçümse­
nen bir türü olarak polisiye roman olmuştur. Genellikle çok da 
bilinmeyen bu ilgi özelde Mandel'i genelde ise Marksizmi öğ-
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renmeye çalışan pek çok politik okuru şaşırtabilir. Bir yanda 
sayısız akademik-politik makalesi, etkili kitapları ve yıllara ya­
yılmış devrimci militanlığı ile Marksist geleneğin dev bir ismi, 
diğer bir yanda polisiye roman yahut suç edebiyau olunca, bu 
ikisi arasındaki bağlantıyı keşfetmek bir hayli zorlayıcı olmak­
tadır. Örneğin Thomas E. Lewis imzalı bir kitap incelemesin­
de Mandel'in elinizdeki bu çalışmanın da odağında yer almak­
ta olan Hoş Cinayet'ine atfen yazılanlar söz konusu güçlüğe gü­
zel bir örnek teşkil ediyor: "Polisiye romanda biçim ve ideolo­
ji arasındaki tarihsel ilişki üzerine olağanüstü bir yorum. Evet, 
kitabın yazan bildiğimiz Ernest Mandel" (Lewis, 1986, s. 39). 
Belli ki "bildiğimiz" Mandel'in böyle bir incelemeye imza at­
mış olması beklenmedik bir şeydir. Ahmet Oktay'ın da benzer 
bir tespiti var: "Ernest Mandel, çağımızın ünlü ekonomi-poli­
tikçilerinden biri. Ne var ki, yabancılaşma gibi ekonomik kö­
kenli bir sorunu felsefi boyutlarını da ortaya çıkararak tartışa­
biliyor. Dahası günün birinde, polis romanı okuru olarak, alt 
başlığı 'Polisiye Romanın Toplumsal Bir Tarihi' olan Hoş Cina­
yet adında bir kitap yazabiliyor. Ufuk budur işte" (Milliyet, 30 
Mayıs 1985). 

Mandel'in polisiye roman türüne ciddi mesai harcamış oldu­
ğunu duymamış/bilmiyor olabilirsiniz; bu gayet doğaldır.3 An­
cak, gerçekte ilginç ve incelemeye değer olan şey, bu ilgiden 
haberdar olduğumuzda öncelikle bu duruma şaşırıyor oluşu­
muzdur. Daha başka bir deyişle, Mandel ve benzeri radikal ya­
zarların bu tür çalışmalarla, tabiri caizse, "işleri olmayacağı" ör­
tük ve yaygın bir biçimde kabul görmektedir. Bu çok hatalı bir 
değerlendirmedir. Dünyayı radikal bir biçimde değiştirmek is­
teyen ve başka bir dünyanın mümkün olduğuna inanan insan­
ların edebiyat/sanat pratikleri ile bu denli mesafeli olabilmeleri 
ve bu mesafenin genel olarak sorgulanmıyor oluşu büyük ek-

3 Mandel ve polisiye roman ilişkisi çok bilindik olmamakla birlikte Türkiye'de 
üzerine hiç yazılmayan bir konu değildir elbette. Mandel'in polisiye ilgisi tü­
rün meraklılan ve bu alana akademik ilgi duyanlar için sır sayılmaz. Örneğin, 
Erol Üyepazarcı'nın Korlımayınız Mister Shcrloclı Holmcs: Türlıiyc'dc Polisiye 
Romanın 125 Yıllılı ôylıüsü 1881 -2006 adlı müthiş kapsamlı çalışması, polisiye 
romanın Türkiye serüvenini Hoş Cinayet'ten hareketle anlatmaktadır. 

195 



sikliktir. Mustafa Arslantunalı, geçmişten gelen bu türden bir 
anti-entelektüalizmin kökenini, Türkiyeli polisiye okuryazan­
nın buluştuğu www.cinairoman.com adlı harika intemet site­
sindeki yazısında, en öz biçimde şu sözlerle anlatıyor: "Taşra­
da kitap azdı, okumak içinse bol vakit vardı. Üniversiteli ağa­
beylerimize göreyse devrim için vakit dardı. Dostoyevski'yle 
oyalanmayıp Politzer'le başlanmalıydı işe."4 Yani, Dostoyevs­
ki'nin bile zaman kaybı olarak görüldüğü yerde, popüler poli­
siyenin işi büsbütün zordu. Halbuki Marksist geleneğin Marx, 
Engels, Lenin ve Troçki gibi kurucu isimlerinin, çalkantılı ha­
yadan boyunca yaşadıklan dönemlerin kültür, sanat ve edebi­
yat olaylanna ilişkin nitelikli değerlendirmeleri/müdahaleleri 
-en azından bu yönde çabalan- olduğu neredeyse unutulmuş­
tu. Kısacası Mandel'in polisiye roman gibi özellikle o dönemde 
dünyanın her yerinde çılgınca tüketilen bir türü alıcı bir gôzle, 
eleştirel bir bakışla incelemiş olması hiç şaşırtıcı değildir. Ter­
ry Eagleton, Marksizm ve Edebiyat Eleştirisi'nde şunlan yazar: 

Kari Marx ve Friedrich Engels, edebiyat yazılarından ziya­
de siyasal ve ekonomik yazılarından ötürü tanınıyorlarsa, bu­
nun nedeni kesinlikle edebiyatı önemsiz görmeleri değildir. 
Lev Troçki'nin Edebiyat ve Devrim'de (1924) işaret ettiği üze­
re 'bu dünyada devrimciler gibi düşünen ve kültürden nasibi­
ni almamış hislere sahip olan pek çok insan' olduğu doğrudur; 
ancak Marx ve Engels onlardan değildir. Bizzat Marx'ın kale­
minden çıkma gençlik çağlarına özgü lirik şiirleri, manzum 
bir tiyatro bölümü, esasen Laurence Steme'den etkilenmiş ol­
duğu tamamlanmamış bir mizahi romanı genellikle edebi kav­
ramlar ve göndermelerle doludur. Sanat ve din üzerine ol-

4 Mustafa Arslantunalı "Simenon'un Evi" ,  http://cinairoman.com/oldies.php 
!Erişim tarihi: 12 Aralık 2012 ] .  Kısa sürede bir televizyon olayına dönüşen 
Behzat Ç.'nin yaratıcısı Emrah Serbes ise aynı sitede Omer Türkeş'e "Geçenler­
de birisi 'Polisiye hafir bir tür,' dedi" diyor ve ekliyor: ··o senin hafifligin,' de­
dim. Raymond Chandler'ı, Mancheııe'i, Leo Malet'yi okumadın mı? Hadi onlar 
hafifti diyelim, Simenon da mı hafif? Yukanda Allah var." Bkz. hııpJ/cinairo­
man.com/makaleler/EmrahSerbes_2.html !Erişim tarihi: 12 Aralık 2012] .  Ser­
bes'in bu keyifli anlatımı ilerleyen bölümlerde deginecegimiz seçkin/ciddi/bü­
yük edebiyat ile hafif/ucuz edebiyat (polisiye) tanışması baglamında önem arz 
ediyor. 
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dukça hacimli ancak basılmamış elyazmalan vardır; bir tiyat­
ro eleştirisi dergisi çıkarmayı, Balzac üzerine kapsamlı bir ça­
lışma yapmayı ve estetik üzerine bir inceleme yazmayı planla­
mıştır. Genç bir Alman entelektüeli olarak ister istemez etkisi 
altında bulunduğu büyük klasik gelenek içinde sanat ve ede­
biyat Marx'ın soluduğu havanın bir parçasıdır (Eagleton, 2002 
[ 1976) , s. 1-2).5 

Diğer bir yandan baktığımızda ise lenin'in de sanat ve ede­
biyata dair çözümlemelerinin tüm yaşamı ve dolayısıyla poli­
tik mücadelesine içkin olduğunu görüyoruz. Onun da Tols­
toy, Çehov, Goethe, Gorki ve Zola gibi yazarlann yanı sıra bir­
çok ressam, besteci ve filozofun eserleri üzerine değerlendir­
meleri bulunmaktadır.6 Bütün büyük Marksist kuramcılar/po­
litikacılar içerisinde sanat ve edebiyata ilgisi en canlı ve yük­
sek olanlardan birisi ise hiç şüphe yok ki lev Troçki'dir. Kültür 
ve Sosyalizm, Sanat ve Devrim gibi yazılannın yanında, çok bi­
linen kitabı Edebiyat ve Devrim'i ( 1924) bu ilginin somut ürün­
leri olarak görmek mümkün. Özellikle edebiyat yazılan, Ekim 
Devrimi'nden çok daha önceki yıllara gider. Troçki'nin Sibir­
ya'daki sürgün yıllarında kaleme alınmış ve Norveçli oyun ya­
zan Henrik Ibsen, Emile Zola, Guy de Maupassant, Friedrich 
Nietzsche, John Ruskin ve Nikolai Vasilievich Gogol gibi ya­
zarları incelemiş olduğu yazıları yanında empresyonizm gibi 
modem sanat akımları üzerine de çok sayıda çalışması bulunur 
(Renton, 2004, s. 26) . 

Bu noktada tartışmamıza İtalyan Marksist politikacı ve ku­
ramcı Antonio Gramsci'nin katkısı ile devam etmekte yarar 
var. Gramsci, İtalyan komünist hareketi ve uluslararası işçi sı­
nıfı siyaseti ile ilgili konular ve yoğun kuramsal çalışmaları ya­
nında eğitim, edebiyat ve kültür/sanat meseleleri ile de yakın­
dan ilgilenmiştir. Başka bir çalışmanın konusu olmakla beraber 
çeşitli yazılarında İtalyan ve dünya edebiyatı ve özellikle popü-

5 Aynca bkz. Prawer ( 1978). 
6 Bu çahşmalannın derlendiği bir inceleme için bkz. V. 1. Lenin (2008). Aynca 

Lenin'in proletarya kültürü üzerine görüşleri için http://www.marxisıs.org/ar­
chive/lenin/works/subject/art/index.htm [Erişim tarihi: 5 Aralık 2012 [ .  
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ler edebiyat üzerine kaleme aldığı kapsamlı eleştirel değerlen­
dirmeleri bulunur. Gramsci'nin popüler kültüre olan bu ilgisi, 
onun devrimci değişimi popüler zihniyet kalıplarıyla davranış­
larının dönüşüm geçirdiği bir süreç olarak görmesi ile yakın­
dan bağlantılıdır. Örneğin Hapishane Defterleri'nde polisiye ro­
man ya da dedektiflik hikayeleri hakkında Arthur Conan Doy­
le'un Sherlock Holmes ve G. K. Chesterson'ın Peder Brown ka­
rakterleri üzerinden yaptığı kısa tartışma çalışmamız açısından 
oldukça önemli ve ufuk açıcıdır. Gramsci'ye göre Sherlock Hol­
mes, o dönemler için türün iki temel karakteristiğe sahip bir 
prototipini sergiler: Bilim adamı-dedektif ve psikolog. Grams­
ci'ye göre polisiye yazarları bu iki karakteristikten birini ya da 
aynı anda ikisini birden geliştirmeye çabalamaktadırlar. 

Peder Brown, Protestanlann mekanik düşünme biçimlerini 
alaya alan bir Katoliktir ve kitap temelde Roma Katolik Kili­
sesi'ni Anglikan Kilisesi'ne karşı bir savunma niteliğindedir. 
Sherlock Holmes, bilime, deneysel yönteme ve tümevanma 
sarılarak suç yumağının en ucuna ulaşmaya çalışan 'Protes­
tan' dedektiftir. Peder Brown, itiraf ve rahiplerin ısrarcı vicdan 
muhasebesi faaliyeti yollanyla ama bir yandan da bilimi ve de­
neyselliği bir kenara itmeden fakat özellikle de tümdengelime 
ve sezgiye dayanarak rafine psikolojik deneyimler aracılığıyla 
Sherlock Holmes'ü yenen, onun fiyakalı bir oğlan çocuğu gibi 
görünmesini sağlayan, yine onun dikkafalılığını ve küçüklü­
ğünü gözler önüne seren Katolik rahiptir. Dahası, Chesterson 
büyük bir sanatçı iken Doyle, edebiyat ödülü almış bile olsa, 
ortalama bir yazardır (Gramsci, 201 2, s. 408-409). 

Aldo Sorani gibi çağdaşı olan kimi eleştirmenlerin polisiye­
nin toplumun bütün katmanlarında elde ettiği başanyı psiko­
loji temelli bir biçimde modem hayatın standartlaşmasına kar­
şı bir isyanın ifadesi ve gündelik hayatın sıradanlığından kaç­
manın bir yolu olarak nitelendirmesini şu argümanlarla sorgu­
lar ve yetersiz bulur: " [Ancak,) bu açıklama, popüler yahut sa­
natsal olsun, şövalye şiirinden (hem Don Kişot da İspanyol kö­
yündeki gündelik varoluşun zavallılığından ve sıradanlığından 
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kaçmaya çalışmıyor muydu?) çeşitli dizi roman türlerine kadar 
tüm edebiyat biçimlerine uyarlanabilir. Bütün bir şiir ve edebi­
yat gündelik hayatın sıradanlığına karşı narkotik etkiler üret­
mez mi?" (Gramsci, 2012, s. 159-160). Yani, Gramsci'ye gö­
re kaçış sadece polisiyeye özgü bir etki değildir. O, Taylorizm, 
standardizasyon ve rasyonalizasyon gibi olgulann son derece 
ayırdındadır; ancak, bu eğilimler sadece kapitalist üretim tar­
zına özgü olmaktan uzaktır. Taylorizasyon sadece modernliğin 
ya da üretim ve bölüşüm ilişkilerinin organizasyonunun mo­
dem biçimlerinin ortaya çıkarttığı bir sonuç değildir. Dünya 
tarihinde farklı zamanlarda ve farklı toplumlarda bu eğilimler 
daima görülmüştür. insan etkinliğinin çok büyük bir kısmı her 
zaman katı bir disiplin altında tutulmuş (Taylorize edilmiş) ve 
bu insanlar kendilerini adeta öğüten organizasyonlann sınırla­
dığı dar alam fantezi ve hayallerle aşabilmenin yollarını aramış­
tır. Yani, Gramsci'nin hegemonya anlayışının da temel unsur­
lan olarak "zor" ve "nza" sadece kapitalist üretim tarzının akıl­
cılaşmış üretim süreçlerine uygulanabilen kavramlar değildir. 
Nitekim, insanlar tarafından yaratılmış olan en büyük kolektif 
macera ve en büyük "kolektif ütopya" olarak din, dünya mese­
lelerinden kaçışın bir yolu değil midir? Kısacası, insanların sa­
dece gündelik hayat pratiklerinin ve üretim süreçlerinin rasyo­
nalizasyonundan, yani modem Taylorizasyondan, kaçmak için 
popüler edebiyat okuduğunu öne sürmek yeterli bir açıklama 
olmaz. Popüler kültür okumalarının harekete geçirdiği fante­
zi ve hayaller sadece ekonomik, politik ve kültürel baskıya bir 
cevap niteliği taşımaz. Gramsci, Bloch'un "umut ilkesi"ne atıf­
la, insanlann daima macera ve umut arayışı içinde olduklanm 
yazar (Holub, 1992, s. 109-110; aynca bkz. Gramsci, 1985. s. 
371). Günümüzde halen süren yüksek/ciddi/seçkin edebiyat ile 
ucuz/bayağı edebiyat tartışmasını anlamak bağlamında önemli 
tespitleri bulunan Gramsci, Mandel'in de Hoş Cinayet'teki çıkış 
noktası olan dedektif edebiyatının neden bu kadar çok okun­
duğu sorusunu daha genel bir çerçevede ele almakta ve "Ne­
den sanatsal olmayan edebiyat çok okunmakta?" diyerek ye­
niden formüle etmektedir. Elbette yukarıdaki Doyle ve Ches-
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terson karşılaştırması tartışılabilir; ancak burada önemli olan 
Gramsci'nin iyi polisiyenin iyi edebiyat olduğunu kabul edi­
yor oluşudur. 

(Polisiye) hiç şüphesiz pratik (ahlakı ve siyasi) sebeplerle çok 
okunuyor ve bu genelgeçer cevap, aynı zamanda en doğru ce­
vaptır. Peki ama sanatsal edebiyat da pratik-siyasal ve ahlakı 
sebeplerle elden ele dolaşmıyor mu ve sanatsal sebepler dolay­
lı sebepler değil mi? Gerçekte, kişi bir kitabı pratik dürtülerle 
okur ve bazı kitapları sanatsal sebeplerle yeniden okur. Este­
tik duygu hiçbir zaman ilk okumada ortaya çıkmaz (Gramsci, 
2012, s. 1 60, vurgular bizim) .  

Görüldüğü üzere polisiyenin cazibesi ve kitlesel talebin be­
lirleyicileri Mandel'den çok daha önceki tarihlerde de merak 
uyandırmış ve sorgulanmıştır. Sadece tüketim ve kültür endüs­
trisi boyutlan hesaba katıldığında bile polisiye roman mesele­
sinin edebiyatı aşan politik-iktisadi ve ideolojik boyutlan oldu­
ğunu çalışmamızın ilerleyen bölümlerinde göreceğiz. 

Klasik polisiye romanın kökenleri, 
biçim ve ideolojisi 

Polisiye roman, yoğun kamuoyu ilgisi çeken ünlü davalar hak­
kında yazılanlarla ilgilenen bir kolu olarak edebiyatın kıyısın­
da doğmuştur. 

Antonio Gramsci, Hapishane Defterler? 

Polisiyenin edebiyatta modem bir tür olarak kendini kabul et­
tirmesi ile 19. yüzyılda giderek karmaşıklaşan toplumun en az 
kendisi kadar karmaşık bir güvenlik teşkilatına ihtiyaç duyma­
sı arasında çok yakın bir ilişki bulunur.8 Burada toplumun kar­
maşıklaşması ifadesi ile Avrupa feodalizmini ve bir geçiş aşa­
ması olarak merkantilizmi (onlan tanımlayan bütün toplumsal 

7 Gramsci'den akıaran Srebnick ( 1995, s. 109). 

8 Suçun toplumsal ıarihi ya da sosyal boyutu üzerine geniş bir yazın bulunmak­
ıadır. Bu bağlamda kriminoloji (suç-bilimi) için bkz. Harris (1929), Quinney 
(1980) ve Greenberg ( 1993). 
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ilişki ağlan ile beraber) çözerek yükselen sanayi toplumunun 
artık belirli bir olgunluğa eriştiği ve kapitalist üretim ilişkileri­
nin topluma egemen olduğu bir süreç anlatılmaktadır. Bu, ay­
nı zamanda özel mülkiyetin yaygınlaştığı ve toplumdaki varlık­
lı sınıfların iktisadi ve politik olarak güçlendiği bir dönemdir. 
Nitekim burjuva toplumu aynı zamanda bir işbölümü toplu­
mudur ve bu özelliği ona ziyadesiyle karmaşık bir görünüm ka­
zandırır. Bu görkemli karmaşa Adam Smith gibi bir aydınlanma 
düşünürünü derinden etkilemiş ve adeta "görünmez bir el"in 
yönlendirdiği o eşsiz "ticaret toplumu"nu insanoğlunun erişti­
ği en ileri aşama olarak kavramasına yol açmıştır. Ancak Smith 
gibi gözleri toplumdaki çelişkileri değil de daha çok uyum ve 
ahenk üreten unsurları seçebilen burjuva ekonomi-politikçi­
lerin aksine 19. yüzyıl, iş ve aş bulma umuduyla kentlerde bi­
riken mülksüz emekçi yığınların mevcut karmaşaya kattıkla­
rı kendilerine özgü renklerle hatırlanacaktır. llk polis teşkila­
tı lngiltere'de bu hızlı kentleşme ve proleterleşme dalgasına ce­
vaben kurulmuştur. Malın, mülkün ve servet biriktirmenin tek 
amaç olduğu burjuva toplumunda "suç"u, "suçlu"yu ve cezayı 
tanımlayan normları düzenleyen yasalar ve hukuk sistemi, sınıf 
mücadelelerinin özünü yansıtacak biçimde kurumsallaşmıştır. 
Dolayısıyla genel olarak "suç"un, "suçlu"nun ve onu suça iten 
saiklerin araştırılması etrafında dönen polisiye de, doğası gere­
ği, politiktir ve belli ölçülerde ekonomi-politiğin inceleme ala­
nına girebilir. 

Dünyada oldukça popüler olan ve Türkiye'de de son yıllarda 
popülaritesi artmaya başlayan bu tür Türkçe'de "polisiye" dı­
şında "polis romanı", "cinayet romanı", "dedektif{lik) roman 
ve öyküleri" gibi adlarla da anılmaktadır. Batı'da, yukarıda sa­
yılan adlarla birlikte, yaygın biçimde kullanılan "suç edebiya­
tı" ya da "suç romanları" (erime Jiction/novels) gibi adlar ise tü­
rün klasik dedektiflik öykülerinden kara romanlara, casusluk 
öykülerinden gerçek suç öykülerine, gerilim öykülerinden ad­
li tıp süreçlerini içeren öykülere değin uzanan nice alt başlığı­
nı kapsamaya daha elverişli görünmektedir (Çelenk, 2005). Bu 
bağlamda yaygın görüşe göre polisiye romanın tarihi Edgar Al-

201 



lan Poe ile başlar.9 184l'de yayınlanan Morg Sokağı Cinayetle­
ri (The Murders in the Rue Morgue) adlı hikayesi modem poli­
siye türünün ve sonralan bu literatüre "kilitli oda gizemi" ola­
rak geçecek tarzın da ilk örneği olmuştur. Öykünün en başında 
vahşice işlenmiş cinayetler resmedilmekte ve bu vahşetin sars­
tığı okurlar başarıyla hikayenin içine sürüklenmektedir. Bu es­
nada Poe, dedektifi C. Auguste Dupin karakterini okuyucuya 
takdim eder. Amatör bir dedektif olan Dupin, suça ve gizeme 
ilişkin teorilerini paylaştığı ve aynı zamanda hikayenin isim­
siz anlatıcısı da olan arkadaşını keskin zekası ile etkilemekte­
dir. Bu yönüyle Dupin, çok söylendiği üzere, klasik polisiye 
roman türünün pek çok karakterine ilham kaynağı olmuştur. 
Poe'nun ana karakteri Mystery of Marie Roget ( 1842) ve Purlo­
ined Letter (1844) adlı hikayelerde de karşımıza çıkacaktır. Bu 
üçlemeyle Poe'nun, kendi başına ayn bir tür olarak polisiye ro­
manın ana çerçevesini oluşturduğu söylenir. Kaldı ki işitilme­
dik Hikayeler'de (The Tales of Grotesque and Arabesque), bu tü­
rün bazı önemli karakteristik özelliklerine rastlamaktayız. Bu­
na göre ilk olarak bir suç işlenmiştir ve bir polis hafiyesi ortaya 
çıkarak ipuçlarını yorumlar ve cinayetin nasıl işlendiğini tasar­
layarak suçluyu bulur. 10  

Poe'nun bu hikayelerinden sonra yaklaşık yirmi yıl süren bir 

9 Bir başka görüş ise, insanoğlunun bilinen ilk yazılannda bile gizem unsurunun 
bulunduğu noktasından harekeı eder. Örneğin, bedevi efsanelerinde ve birçok 
ülkenin folkloründe bir suçluyu bulmak için usıaca ve kurnazca yollara başvu­
rulduğu görülür. Yine Sophokles'in Kral Oedipus'u aslında bir cinayeıin soruş­
ıunnasıdır. Oedipus'un, iki farklı nedenden ötürü Ban külıürü için önemi çok 
büyüktür. ilki, Ban edebiyat kuramının kurucu çalışması olması; ikincisi ise 
sah bir öykü değil bir metin olarak Freud'un Oedipus Kompleksi diyerek ıa­
nımladıgı. davranışa referans ıaşıması ve modem psikanalizin köşeıaşlanndan 
birisi olmasıdır. Bunlann yanında, Oedipus'un polisiye roman türüyle arasın­
da var olan temel biçimsel benzerlikler, polisiye roman ve edebiyat ıartışmala­
n için ufuk açıcı olmuştur (Priesıman, 1990, s. 16). ôıe yandan gizem, bu çer­
çevede, bilinemeyen ve cevaplanamayan anlamına gelir. Polisiye romanlann­
da ise gizem bazen hikayenin sadece bir parçası iken bazen de hikayenin ıam 
da odağında yer alabilir. Edgar Allan Poe gizem unsurunu gotik aşk romanla­
nndan alarak geliştirmiş ve Morg Solıagı Cinayetleri ile başlayan hikayelerinin 
merkezine yerleşıirmişıir (Rollyson, 2008, s. 1891) .  

l O  Edgar Alan Poe'nun polisiye romanı ıarihindeki belirleyici rolü üzerine bkz. 
Priesıman ( 1990), Smiıh ( 1996), Kayman (1992) ve Dove ( 1997). 
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sessizlik Emile Gabortau'nun L'Affaire Lerouge ( 1866) adlı eseri 
ile bozulmuştur. Bu eser Poe geleneğini takip eden Avrupa'da­
ki ilk çalışmadır. Önemli bir diğer husus Gabortau'nun bir ki­
tap uzunluğunda suç romanı kaleme alan ilk yazar olması ve 
polisiye yöntemlere yer veren suç romanı türünü yaratmasıdır. 
Charles Dickens'ın Bleak House'u ( 1852-1853) ve Wilkie Col­
lins'in The Woman in White'ı ( 1860) ise Avrupa'da yazılmış ilk 
polisiye romanlardan sayılmaktadır. ABD'de ilk dedektif roma­
nı bir kadın yazar, Meta Victoria (Fuller) Victor ( 1831- 1885), 
tarafından yazılmıştır. Çok sayıda popüler roman yazan Vic­
tor'un çalışmalan gizem hikayeleri dışında yüzlerce konu başlı­
ğını kapsar. En çok bilinen çalışması ise The Dead Letter ( 1866) 
olmuştur. Daha sonra karşımıza Amerikalı kadın yazar Anna 
Katherina Green çıkmaktadır. tik romanı The Leavenworth Ca­
se (1878) ile büyük bir haşan yakalamış ve Arthur Conan Doy­
le, Agatha Christie ve Mary Roberts Rinehart gibi isimler ondan 
çalışmalarına yön veren en önemli kişi olarak söz etmişlerdir 
(Rollyson, 2008, s. 1892-1893). Kimilerince "polisiye romanla­
nn öncüsü" 1 1  olarak da görülen Green, dedektif romanı ifadesi­
ni ilk defa kullanan yazardır. Ancak türün bu denli popülerlik 
kazanması Sherlock Holmes'ün yaratıcısı Arthur Conan Doy­
le sayesinde olmuştur. Türün Britanya adalanndaki popülari­
tesi daha sonralan Wilkie Collins, G. K. Chesterson ve Agatha 
Christie gibi usta isimler tarafından yaygınlaştınldı. l 930'larla 
beraber Mickey Spillane, Dashiell Hammett, Raymond Chand­
ler ve Ross Macdonald gibi Amerikalı yazarlan sayesinde türün 
"Altın Çağı"nı yaşadığı kabul edilir. 

Şüphesiz Doyle polisiye roman dendiği vakit akıllara gelen 
ilk isimdir. Sherlock Holmes'ün Maceralan ( 1892) ve Sherlock 
Holmes'ün Anılan (1894) bu anlamda ön plana çıkabilir. Bu ça­
lışmalarda kriminoloji gerçek anlamda bir bilime dönüştürül­
mek istenmiştir. 12 Mandel'in de ifade ettiği üzere polisiye ro-
1 1  Green'in lakabı lngilizce literatürde "the mother of detective Hction" ola-

rak geçmekle birlikte, biz bu ifadeyi "polisiye romanlann öncüsü" biçiminde 
Türkçeleştirdik. 

12 Mandel, Hoş Cinayel'te Doyle'un bu çabasını anlamak için onun Edinburgh 
Üniversitesi'nde, öğrencilerinden hasıalıklannın tanısında tümdengelim yön-
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mamn Poe ve Doyle tarafından yaratılan klasik biçimi yedi aşa­
madan oluşur. Bunlar, Problem, llk Çözüm, Düğüm, Kanşık­
lık Dönemi, llk Pınltı, Çözüm ve Açıklama aşamalarıdır. Bu ro­
manlarda bir yandan hafiye ile cani arasında, diğer bir yandan 
da yazar ile okur arasında "zekaların çarpışması" sağlanmak­
tadır. lyi bir polisiye romanında bu çarpışmalar sırasında hile­
ye yer verilmemelidir. Aldatmadan şaşırtabilme, bu türün ger­
çek ustalığıdır. Bu yeni edebi tür, sırasıyla, 1 )  Godwin'in ge­
liştirdiği devrik öykü, 2) Kökeni lran'a kadar uzanan ve ede­
biyata Voltaire'in soktuğu çıkarsama (tümevarım) tekniği ve 
3) Melodramlardan ödünç alınan coupe de theatre yani "bek­
lenmedik olay" gibi üç temel öğeyi barındırır (Mandel, 1996, 
s. 35). Aynca hikayelerdeki ana karakter mutlaka bir dedek­
tiftir. Dedektif(ler) kadın ya da erkek, profesyonel ya da ama­
tör, resmi ya da özel, tek ya da çift olabilir. Hikayenin ana pla­
nım suçun araştınlması ve çözümü oluşturur. Bu arada hika­
yelerde aşk, hayalet konulan ya da sosyal konulara da yer veri­
lebilir. Gizem sıradan bir problem olmamalı ve çözülmesi im­
kansız olan karmaşık bir sır izlenimi vermelidir. Sonuçta, gi­
zem çözülür ve sır perdesi aralanır. Bu sır belki kahraman ta­
rafından çözülmemiş de olabilir; ancak, mutlaka okuyucu tara­
fından bilinmelidir. 

Bu biçimiyle polisiye tıpkı bilimkurgu, macera, aşk, Wes­
tem, korku, casusluk veya fantezi romanları gibi popüler ede­
biyatın bir kolu olarak gelişmiştir. Popüler edebiyat terimi, ge­
nellikle, dar bir seçkinler grubuna; yani, yüksek kültür sahibi 
olduğu düşünülen bir okuyucu kitlesine hitap eden değil de, 
öncelikle ticari haşan hedefiyle daha geniş kitlelere yönelen bir 
edebiyat türünü anlatmak için kullanılmaktadır. Dolayısıyla, 
bu tür edebiyat genellikle küçük görülmüş ve "kaçış edebiya­
tı" olarak da adlandınlagelmiştir. Bu türe kaçış edebiyatı den­
mesinin temel nedeni, okuyucuyu hayatın sıradanlığından (ya 
da gerçekliğinden) kopararak eğlendirebilme ve heyecan yaşa­
tabilme özelliğinden kaynaklanmaktadır. Diğer popüler edebi-
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yat türleri gibi polisiye de büyük edebiyatla bir tür karşıtlık içe­
risinde ve onunla mukayese edildiğinde genellikle daha düşük 
bir konumda algılanmaktadır. Büyük edebiyata yüksek ya da 
ciddi edebiyat da denmektedir. Bu noktada, bir edebiyat ese­
rini büyük edebiyatın ya da kaçış edebiyatının bir parçası ya­
pan nedir diye sorulduğu vakit, üzerinde elbette bir fikir birli­
ği bulunmayan aşağıdaki gibi bir liste yapılabilir. Buna göre bü­
yük edebiyat, 

1 .  Dili, sanal ve sembolik ifadelere yer vermek suretiyle dik­
katli ve sanatsal bir şekilde kullanır. Anlatım çok önemlidir. 

2. Bizleri (okuyucuyu) insanlık deneyiminin önemli meselele­
ri hakkında daha derin düşünmeye zorlar. Hayatı, kilişeleri 
aşan bir biçimde yorumlamaya çağınr. 

3. Yazannın hayata kendine özgü bakış açısını yansıtır. 
4. Üst düzeyde gelişmiş/belirginleşmiş karakterlere yer verir. 
5. Birden fazla okuma yapmayı gerektiren türden eserler verir. 

Çünkü ciddi çalışmalarda anlam derinlerde gizlenir. 
6. Bu türün zengin anlamsal içeriği okurun yapabileceği çıkar­

samalann da göreli olarak çeşitliliğini beraberinde getirir 
(Smith, 1996, s. 8). 

Dolayısıyla, buradan, popüler edebiyatın dolayısıyla da po­
lisiye türünün, büyük edebiyatın bu sayılan erdemlerine sahip 
olmadığı sonucu çıkmaktadır. Ancak, popüler edebiyatın ve­
ya sanatın bütünüyle işlevsiz ve özelliksiz olduğunu söylemek 
ilerleyen bölümlerde tartışılacağı üzere mümkün değildir. Kal­
dı ki bu konu çok uzun yıllardır tartışılmaktadır ve tartışıl­
maya da devam edecek gibi görünmektedir. Bizim için önem­
li olan, bu aşamada polisiye romanın edebiyat çevrelerinde na­
sıl değerlendirildiğini görmektir. Örneğin bazı yayınevleri ve 
eleştirmenler, genellikle, polisiye romanı ile suç romanını bir­
birinden ayırmaya gerek görmezler. Pratiklik açısından iki tür 
arasındaki farktan ihmal etme eğilimindedirler, çünkü polisi­
ye romanları suç ya da suçlar etrafında kurulmuştur. Kimi za­
man ise hatalı bir şekilde polisiye ve casus öyküleri özdeş gö­
rünür. Halbuki gerçekte polisiye romanın casusluk hikayele-
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ri içermeye başlaması ortaya ilk çıktığı dönemlere değil, çok 
daha sonralara; yani, Soğuk Savaş dönemine rastlar. Bu yüz­
den Dove (1997, s. 1-6) polisiyeyi anılan diğer türlerden ayır­
mak gerektiğinin altını çizer. lşin doğrusu polisiye diğer po­
püler edebiyat türleriyle kimi ortak özellikler taşıyor olsa da 
okuyucuyu içine tamamen alan niteliği ile diğerlerinden cid­
di ölçüde ayrılır. 

Yine Dove'un (1997) yazdıklarından hareketle polisiyenin 
genel olarak şu üç temel özelliği barındırdığını söylemek müm­
kündür. Birincisi, polisiye romanın etkisi geçicidir. Bunun an­
lamı, Emest Mandel'in de Hoş Cinayet'in sunuş kısmında de­
ğindiği gibi, polisiye öykünün okunduğu andan itibaren unu­
tulan ve bir daha dönüp tekrar okunmak ihtiyacı hissettirme­
yen bir tür olduğudur. Böyle olmasının nedeni ise kanımızca 
gayet açıktır. Eğer, bu türü okur açısından çekici kılan unsur, 
içerdiği gizem ise öykü bir defa okunduğunda onu cazip ve il­
ginç kılan bu gizem de ortadan kalkmış olmaktadır. Bu neden­
le, daha önce çözülmüş bir sır olarak roman cazibesini yitirir. 
!kincisi, bu tür bir roman okumak entelektüel bir çaba içerisi­
ne girmek demektir. Aslında, bu entelektüellik vurgusu, türü 
büyük/seçkin edebiyat karşısında küçümseme eğilimi içerisin­
de bulunan çevrelere karşı geliştirilen bir argümandır. Bu yak­
laşıma göre polisiye roman, okuyucusunu bir saf tutmaya da­
vet eden ve bu arada hem tahayyül hem de akıl yürütme beceri­
si isteyen zihinsel bir egzersizdir. Örneğin, Philo Vance serileri­
nin yaratıcısı ve türün önde gelen yazarlarından S. S. Van Dine, 
polisiye romanı entelektüel bir oyun hatta sportif bir faaliyet 
olarak takdim eder. 13  Kimilerine göre ise polisiye, edebi tarz­
da karmaşık bir bulmacadan başka bir şey değildir. Hatta po­
lisiye, normalde bir edebiyat türü bile değildir. Kelime bulma­
canın yapısı ve işleyiş mekanizması ile polisiye romanınki he-

13 S.S. Van Dine takma adıyla yazan edebiyatçı ve sanal eleştirmeni Willard Hun­
tingıon Wrighı ( 1888-1939), bir beyefendi ve dedekıir Philo Vance karakteri 
ıizerine 12 gizemli öykıi yazmıştır. Bunlardan en meşhur olanı Tht Grttn Mur­
dtr Cast'de (1928) Philo Vance, okuyucuya bir gizemi çözmenin en iyi yollan­
nı anlaur. Bkz. "Twenty Rules For Writing Detective Stories," Amcrican Maga­
zine, Scptember 1928 (EK l 'de). 
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men hemen aynıdır. Türün üçüncü bir özelliği eğlenceli ve ra­
hatlatıcı olmasıdır. Bu bir yerde, türün, onu kaçış edebiyatı ka­
tegorisine sokan bir özelliğidir. Polisiyenin okuyucuyu eğlen­
diren ve günlük dertlerden uzaklaştıran tarzı, alkol ve sigara gi­
bi bağımlılık yaratan maddelere benzetilmesine bile yol açmış­
tır (Auden, 1980 (1948] , s. 15-24). John G. Cawelti ise türü, 
suçun oyuna ya da bulmacaya dönüştürülmesi girişimi olarak, 
"suçun estetize edilmesi" olarak tanımlamıştır (1997, s. 5-15). 
Roger Caillois'in ifadesiyle ise "Okuyucunun, polisiye roman 
okumaktan aldığı hazzın ardında, bir hikaye dinlemenin verdi­
ği keyif değil, yaptığı numaranın sımnı o an izleyicisine açık­
layan bir illüzyonisti izlemekten duyulan mutluluğa benzer bir 
duygu bulunmaktadır" (aktaran Dove, 1997, s. 3). 

"Sir" Arthur Canan Doyle ve 
Sherlock Holmes örneği 

Arthur Conan Doyle 1859 yılında Edinburgh'da, Roman­
Katolik bir ailenin çocuğu olarak dünyaya gelmiştir. Babası, 
epilepsi hastası bir alkoliktir. Cizvit okullarında aldığı eğitim 
onun Katolik inancından uzaklaşmasını sağlamıştır. Sonraları 
Lancashire'daki Stonyhurst Koleji'nden öğretmen ve arkadaş­
ları, yazdığı Holmes hikayelerinde yarattığı karakterlere ilham 
teşkil edecektir. Benzer biçmde Holmes karakteri de büyük öl­
çüde tıp öğrenimi gördüğü Edinburgh Üniversitesi'ndeki pro­
fesörlerinden Joseph Bell'e benzemektedir. Bundan dolayı İn­
giliz yazar Rudyard Kipling, başanlanndan ötürü Conan Doy­
le'u kutlarken "Acaba bu karakter arkadaşım Joe olabilir mi?" 
diye sormuştur. Joseph Bell'e olan benzerlik Kipling'in gözün­
den kaçmamıştır. Fakat Conan Doyle, her ne kadar Bell'den 
etkilenmişse de, Holmes'ü yaratırken esas olarak Edgar Allan 
Poe'nun karakteri C. Auguste Dupin'i model almıştı. 14 Conan 

14 Yazar olarak Canan Doyle'un Poe'ya -özellikle de polisiye romanın usülü ve 
dedektif karakteri konusunda- çok şey borçlu olduğu söylenir. Buna göre 
Doy le, Poe'nun dedektif karakteri Auguste Dupin'e 'et' ve 'kan' vererek gün ışı­
ğına çıkmasını sağlamıştır. Poe'nun tersine Doyle hikAyelerinde gerçeklik duy­
gusunu güçlendirebilmek için somut detaylara yer vermiş ve Poe'nun anlaıımı-
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Doyle, 1884'te Louise Hawkins'le evlenir ve ertesi yıl doktor 
unvanını alır. Mezun olduktan sonra Hampshire'da göz hasta­
lıkları konusunda uzman olarak çalışacak ve 189l'e yani tam 
anlamıyla bir yazar olana kadar orada kalacaktır. Yazdığı ilk 
hikayesi, Sherlock Holmes'ün ve Dr. John H. Watson'ın ilk de­
fa göründüğü A Study in Scarlet (Kızıl Soruşturma) 1887 yılın­
da Beeton's Chrismas Annual'da yayımlanmıştır. Bunu ilk roma­
nı The Sign of Four izler. Strand Magazine'den çıkan The Ad­
ventures of Sherlock Holmes'ün (1891) büyük başarısı onu ünlü 
yapmaya ve en çok okunanlar arasında sokmaya yetmiştir. Di­
ğer Holmes hikayeleri de Strand dergisinde basılacaktı. 1920'le­
re gelindiğinde Doyle, artık dünyanın en çok kazanan yazarla­
rından birisidir. Holmes toplamda 56 kısa hikaye ve 4 roman­
da yer almaktadır (bu süreden sonra pek çok kez diğer yazar­
ların hikaye ve kitaplarında da gözükmüştür). Önce, 1907'de 
ağır bir hastalığa yakalanan eşini kaybeden Doyle, kısa bir süre 
sonra Birinci Dünya Savaşı'nda bu defa oğlunu yitirir. Bu traje­
di Doyle'u oldukça derinden etkilemiş; hayatının kalan kısmını 
spritüel araştırmalara adamıştır. Kısa öykülerini topladığı son 
kitabı The Casebook of Sherlock Holmes 1927'de yayımlanmıştır. 
Doyle, 7 Temmuz 1930'da yaşamını yitirmiştir. 

Holmes karakteri elindeki veriyi dikkatlice gözlemleyen, 
karşılaştığı olguları sistematik olarak düzenleyen ve akılcı de­
düksiyon (çıkarsama) yöntemini kullanarak önünde duran 
problemi çözebilen bilimsel bir dedektif tipidir.15  Kızıl Soruş­
turma'da kriminolojinin gerçek bir bilime dönüştürülme çaba­
sı bizzat Doyle tarafından şöyle ifade edilmiştir: 

Bütün öteki sanatlar gibi, tümdengelim ve analiz bilimi de, 
uzun ve sabırlı bir çalışma sonucunda öğrenilebilir ancak. Me­
selenin en büyük güçlükleri sergileyen şu ahlaki ve zihinsel 

nı geliştirmiştir. Dr. Watson'u yaratarak Doyle'un, Poe'yu geride bıraktığı yö­
nünde yaygın bir kanı vardır (Smith, 1996, s. 1 24). 

15  Sözünü ettiğimiz dönemde Avrupa'da hakim olan felsefi/bilimsel eğilim 
-Comte, Darwin, H. Spencer, ve J. S. Mili gibi isimlerin temsil ettiği- mantık­
sal pozitivizm idi. Holmes'ün karşı karşıya bulunduğu probleme (suça) yak­
laşımında kullandığı yöntemin, çağdaşı olan bu eğilimle parallelik gösteriyor 
oluşunu anlamak çok da zor değildir. 
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yanlarına bakmadan önce, bırakın soruşturmacı işe daha ilksel 
sorunlarda ustalaşmakla başlasın. Ölümlü bir beni bir ademle 
karşılaştığında, bir bakışta adamın tarihini, işini ve mesleğini 
anlasın. Böylesi, çocukça bir alıştırma gibi gelebilirse de, göz­
lem yapma yeteneklerini geliştirir ve insana nereye ve ne için 
bakması gerektiğini öğretir. Bir adamın tırnaklarından, ceke­
tinin kollarından, pantolonunun dizlerinden, işaret parmağı 
ve başparmağındaki nasırlardan, ifadesinden, gömleğinin kol 
ağızlarından, bütün bu şeylerden bir kimsenin mesleği kolay­
ca anlaşılır (aktaran Mandel, 1996, s. 39). 

Holmes'ün sözünü ettiğimiz bilimsel yöntemi böylesine ba­
şarıyla benimsemesi veya içselleştirebilmesi onun bireyciliğiyle 
tamamlayıcılık ilişkisi içinde okunabilecek bir olgudur. Sher­
lock Holmes hikayelerinde suçlunun ortaya çıkarılması ve gi­
zemin ortadan kalkması, herhangi bir toplumsaVkolektif çaba­
nın sonucu olmamaktadır. Burada bir ekip çalışmasından da 
söz edilemez. Bu başarı tamamen Sherlock Holmes'ün üstün 
dehası ve bireyselliğinin ürünüdür. Kaldı ki hikayelerin ne­
redeyse tamamında Holmes'ün üstün dehası, kibiri ve egosu 
-hikayeyi aktaran Dr. Watson'un okuyucu ve kendi kahraman­
lıkları arasında kurduğu bağlantı üzerinden- daima ön plan­
da tutulur. 

Elbette, Holmes'ün kayda değer tek özelliği, üstün zekası ya 
da keskin bilimselciliği değildir. Holmes, kültürel olarak bir 
kahramanda aranan diğer pek çok özelliğin de sahibidir. Kas­
lı-kuvvetli, macera adamı olarak zamanının klasik kahraman 
klişelerine uyum sağlar. Conan Doyle, okuyucunun, yarattı­
ğı karakteri benimseyebilmesi için bu özelliklere sahip olma­
sı gerektiğinin fazlasıyla farkındadır. J. R. Smith'e göre Sher­
lock Holmes hikayelerinde okuyucunun kahramanlık ihtiya­
cı ve sosyal düzenin korunması isteği tatmin edilmektedir. Bu­
na göre suçluların, toplum düzeninin dışına çıktıkları ve dü­
zensizliği/başıbozukluğu temsil ettikleri için yakalanmaları ge­
rekir. Holmes hikayelerindeki suçlular, gangsterlerden ya da 
toplumun tehlikeli sınıflarından değil; tersine, saygın kişiler-
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den oluşmaktadır. Örneğin Holmes hikayelerinin, konuları ve 
sonuçlan itibariyle sınıflandırıldığı bir çalışmada, bu hikayele­
rin 16'sında suçlunun komploculardan, l 4'ünde gangsterler­
den, 15'inde tekil canilerden oluştuğu ve kalan 15 hikayenin 
kriminal olmayan vakalardan oluştuğu belirlenmiştir. 45 ce­
za gerektiren vakanın sadece 18'i tutuklanma ve yasal cezalan­
dırmayla sona ermiştir. Geriye kalan 27 davanın l l'inde suçlu­
nun ölümü ya da yaralanması gerçekleşmiş ve 7 hikayede suçlu 
kaçabilmiştir. Bu hikayelerin l l'inde ise Holmes suçlunun git­
mesine göz yummuştur. Bu hikayelerde teknik yargılama Hol­
mes'ün bizzat kendisi tarafından yapılmıştır (Priestman, 1990, 
s. 78-79). Halbuki, 19. yüzyılın sonları lngilteresi düşünüldü­
ğünde gerçekte (orta-sınıf burjuva) düzeni(ni) tehdit eden un­
surlar, yukarıda anılan tehlikeli sınıflardır. Ayrıca, Doyle'un 
suçluları, iğrenç yabancılar da değildir. Sherlock Holmes hika­
yeleri eşsiz kurguları ve zeka gösterilerinin yanında suçun eko­
nomik, sosyal ya da psikolojik kökenleriyle asla ilgilenmemiş­
tir (Smith, 1996, s. 119) . 

Mandel'in Hoş Cinayet'i 
ya da "bir allamenin keskinll�I! .. .  " 

Son otuz yılda uluslararası polisiye roman eleştirisi yazını kay­
da değer bir sıçrama göstermiştir. Oysa ki, henüz BO'li yılla­
rın başlan itibariyle türe yönelik hemen bütün yaklaşımları öğ­
renmek için Robin Winks'in derlediği Twentieth Century Views 
of Detective Fiction (1980) ile Glenn W. Most ve William W. 
Stowe'un ortak derlemeleri The Poetics of Murder: Detective Fic­
tion and Literary Theory ( 1983) gibi iki çalışmaya ve Howard 
Haycraft'ın The Art of the Mystery Story (1946) ve türün tarihi 
üzerine kaleme aldığı Murder f or Pleasure: The Life and Times 
of the Detective Story ( 1941) adlı kitaplarına bakmak yeterlidir. 
Julian Syrnons'ın Bloody Murder: From the Detective Story to the 
Crime Novel: A History (1972) çalışması da önemlidir. Tabii bir 
de türün meraklılarının başucu kitapları olarak görülebilecek 
Jacques Barzun ve Wendell Hertig Taylor'ın A Catalogue of Cri-
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me (1976) ve Dilys Winn'in Murder Ink: The Mystery Reader's 
Companion ( 1977) çalışmalarını ya da Chris Steinbrunner ve 
Otto Penzler'in Encyclopedia ofMystery & Detection (1976) adlı 
kitabını unutmamak gerekir. Bu kısa listeye Sir Arthur Conan 
Doyle, Agatha Christie, Dorothy Sayers, Rex Stout, Raymond 
Chandler ve Dashiell Hammett gibi yazarların mevcut biyogra­
filerini de ekleyebiliriz. Ancak, l 980'lerle birlikte türe çok daha 
gelişkin analitik araçlarla yaklaşan eleştirel akademik çalışma­
lar birbiri ardına gelmeye başlamıştır. Colin Watson (Snobbery 
with Violence, 1971 ) ,  William Ruehlmann (Saint with a Gun, 
1974), John Cawelti (Adventure, Mystery, Romance, 1976), Ro­
bert Champigny (What Will Have Happened: A Philosophical 
and Technical Essay on Mystery Stories, 1977) , David I. Gross­
vogel (Mystery and Its Fictions: From Oedipus to Agatha Chris­
tie, 1979) , Stephen Knight (Form and Ideology in Crime Fiction, 
1980) , Dennis Porter (The Pursuit of Crime: Art and Ideology in 
Detective Fiction, 1981) ,  Umberto Eco ve Thomas Sebeok (The 
Sign of Three, 1983) gibi yazarların çalışmalarını türe yönelen 
bu yeni ilginin habercileri olarak okumak mümkündür. 

Ernest Mandel'in çalışması işte tam bu bağlamda, yani yük­
selen bu yeni akademik dalga içerisinde, yerli yerine oturmak­
tadır. Delightful Murder: A Social History of the Crime Story 
adıyla ilk baskısı 1984'te Pluto'dan çıkan kitabın edebiyat çev­
relerinde -doğal olarak, eleştiriden muaf olmasa da- oldukça 
itibarlı bir konuma sahip olduğunu not etmekte fayda var. Söz 
konusu kitap, N. Saraçoğlu tarafından Türkçeye çevrilmiş ve 
sadece bir yıl sonra 1985'te Yazın Yayıncılık tarafından Hoş Ci­
nayet: Polisiye Romanın Toplumsal Bir Tarihi adı ile Türkiye'de­
ki okurları ile buluşmuştur. Genişletilmiş ikinci baskısı ise 
l 996'da yine aynı yayınevinden çıkmıştır. 16 Ernest Mandel'in 
iyi bir polisiye roman okurundan çok daha fazlası olduğunun 
kanıtı olan kitap, kimilerine göre, tür üzerine yapılmış en yet­
kin/kapsamlı ve etkileyici eleştirel incelemelerden bir tanesidir. 
Hoş Cinayet, Marksist bir politik iktisatçı olarak Mandel'in poli-

16 Biz de bu incelemede kitabın Türkçe çevirisinin söz konusu ikinci baskısını 
kullanıyoruz. 
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siye roman türü ile kurduğu son derece özgün ilişkiyi başany­
la sergilemektedir. Bu başanda Mandel'in uluslararası polisiye 
roman, suç edebiyatı yahut kara edebiyat literatür(lerin)e olan 
sıradışı ilgisi/hakimiyeti ve bu ilginin/hakimiyetin eleştirel bir 
mahiyette oluşunun payı elbette büyüktür. Ancak sözünü etti­
ğimiz eleştirelliğin beslendiği ana damann tarihin materyalist 
felsefe ile yorumlanması çabası/arayışı olduğunu belirtmek ge­
rekiyor. Mandel, polisiye romanın edebiyattan çok toplumsal 
bir görüngü olduğunu gösterebilmek için Hegel ve Marx'ın di­
yalektik yöntemini kullanmakta olduğunu açıkça ifade etmek­
tedir (s. 15). Polisiyeye neden merak duyduğunu ve bu konu­
da neden bir kitap yazdığını açıklarken, yönteme dair şunla­
n söylüyor: 

Polisiye romanları incelemeye zaman harcamamızı boşuna bu­
lanlar için yalnızca şu özürü sunabiliriz: Tarihi materyalizm 
bütün toplumsal olgulara uygulanabilir - ve uygulanmalıdır. 
Bunlardan hiçbiri niteliği gereği ötekilere göre incelemeye da­
ha az değer değildir. Bu kuramın üstünlüğü -ve geçerliliğinin 
ispatı- kesinlikle bütün bu olguları açıklayabilmesinde yat­
maktadır (s. 1 7) .  

l 980'li yıllann başlan tüm dünya genelinde sosyal mücade­
lelerin gerilemeye yüz tuttuğu ve politik ortamın yumuşadığı 
bir dönemdir. lşte bu duraklama, Mandel'e polisiye roman in­
celemesini İngilizce olarak kaleme alma ve yayımlama fırsatı 
vermiştir. Aslında bu kısa sayılabilecek metin, 1995'te vefat et­
meseydi tamamlamayı planladığı, kapitalizm ve suç arasındaki 
ilişkiyi polisiye/dedektiflik hikayeleri üzerinden incelediği, ka­
bataslak bir metindir (Achcar, 1998, s. 20). Buna rağmen Fet­
hi Naci (1998, s. 3), Mandel'in bu önemli kitabını "bir başya­
pıt" olarak nitelendirmektedir. Naci, kısa yazısında kitabı ne­
den böyle gördüğünü detaylı olarak açıklamıyor ama Mandel'in 
incelemesi belli ki kendisi de dahil tüm okurlan üzerinde be­
lirli bir etki bırakıyor. Bize göre bu türe yoğun bir ilgi duymak 
ve örneklerini önemli/önemsiz diye ayırmaksızın okumak, Hoş 
Cinayet kalitesinde bir incelemeyi kaleme almak için tartışma-
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sız bir gerekliliktir; ancak kesinlikle yeterli değildir. Kitabın 
böylesi bir övgüyü hak eden en önemli artısı, metne başany­
la içerilmiş olan tarihsel ve maddeci çözümlemelerdir. Mandel, 
kitabın alt başlığından da anlaşılabileceği gibi, polisiye roma­
nın tarihinin salt edebi değil toplumsal nitelikli olduğunu dü­
şünmektedir. Yani, polisiye roman olgusuna yaklaşım tarzı bir 
edebiyat eleştirmeni değil, Marksist bir (politik) iktisatçı kimli­
ği ile şekillenmiştir. Sonuçta Marksist cenah içerisinde geçmiş­
ten gelen ve oldukça etkili bir edebiyat eleştirisi geleneği zaten 
mevcuttur. Mandel'in bu noktadaki fark yaratan katkısı, poli­
siye edebiyatı radikal bir politik iktisatçı gözüyle değerlendir­
mesinden kaynaklanmıştır. Yazar Jean-François Vilar, kitabın 
ikinci baskısına yazdığı önsözde şunlan söylüyor: 

Ernest Mandel (. .. ) bu edebi görüngüyü tahlil etmeye çalışı­
yor. Bunu bir Marksist kuramcı olarak yapıyor, yoksa gedikli 
bir edebiyat eleştirmeni olarak değil (incelemesinin gücü de pa­
radoksal olarak buradan geliyor) . . .  Sonuç olarak Mandel soğuk 
ve bilgiç bir uzmanın konumuna yerleşmekten uzak kalarak, 
bir amatörün dikkatli merakıyla ve bir allamenin keskinliğiyle 
davranıyor. ( .  . .  ) Bu eserin sahip olduğu bilgi genişliğiyle şaşkı­
na dönüyor ve temel açılımın ustalığıyla baştan çıkıyoruz. Bü­
yük gezgin Emest Mandel uluslararası hara edebiyatı iyi tanı­
yor (Vilar, 1996, s. 12-13, vurgular bizim). 

Burjuva toplumunda suç ve edebiyatın 
ekonomi-politiği 

Mandel için suçun tarihi polisiye romanlann tarihinin anah­
tandır. Mandel'in kanıtlamak istediği şey, polisiye romanın ta­
rihinin burjuva toplumunun tarihiyle, yani mülkiyetin ve mül­
kiyetin yadsınmasının, başka bir deyişle suçun tarihiyle iç içe 
geçmiş olduğudur (s. 170). Tezini kanıtlamak için, polisiye 
edebiyatın başlangıcı olan 19. yüzyıldan günümüze kadar olan 
zaman dilimi içinde, kapitalist üretim ilişkilerindeki değişimle­
re paralel olarak suçun değişen niteliğini ve onun polisiye ede-
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biyata yansımasını örneklerle incelerken zaman zaman redde­
dilemez kanıtlar getirir. Mandel, eserinde, aynı anda hem po­
lisiye kurmacalan hem de burjuva toplumunu çözumlemekte­
dir. Kitabında cevabı aslında kendi içinde verilmekte olan şu 
basit ancak vurucu sorulan sıralar: "Gerçekten de burjuva top­
lumunun butunsel işleyişi buyuk bir gizem değil midir?" veya 
"Burjuva toplumu bir suçlu toplumu değil midir?" Sanıyoruz, 
Artı Değer Teorileri'nden alıntılanan aşağıdaki satırlarda suç, 
edebiyat, burjuva toplumsal duzeni ve ekonomi-politik bağlan­
tısı ve Mandel'in Hoş Cinayet uzerinden bu turle kurduğu iliş­
kinin genel çerçevesi en guzel şekilde verilmektedir: 

214 

Bir filozof fikirler, bir şair dizeler, bir rahip vaazlar, bir pro­
fesör ders kitapları vs. üretir. Bir suçlu suç üretir. (. .. ) Suçlu, 
yalnızca suç değil aynı zamanda ceza hukukunu da üretir, ce­
za hukuku dersleri veren profesörü, hatta ve hatta profesörün 
içinde derslerini piyasaya bir meta olarak çıkardığı kaçınılmaz 
ders kitabını da üretir. (. .. ) Ayrıca suçlu bütün polis ve ceza­
mahkemesi aygıtını, dedektifler, yargıçları, cellatları, mahke­
me kurullarını (= jüri) vs. üretir ve toplumsal işbölümünün 
bunca kategorisini oluşturan bütün bu farklı meslekler, insan 
ruhunun farklı farklı yeteneklerini geliştirirler; yeni ihtiyaçlar 
ve onları giderecek yeni yollar yaratırlar (. . .  ) Suçlu, bazen ah­
laki bazen acıklı bir izlenim yaratarak, halkın ahlaki ve estetik 
duygularını harekete geçirmekle bir 'hizmet' görmektedir. O, 
ceza hukuku üzerine ders kitapları ve bizzat ceza hukukunun 
kendisini ve böylece kanun koyucuları üretmekle kalmaz; ay­
nı zamanda sanat, edebiyat, roman ve (Sophokles'in) Oedipus 
ve (Shakespeare'in) Richard Ilfünün, aynı ölçüde Müllner'in 
Suç'unun ve Schiller'in Haydutlar'ının doğruladığı üzere trajik 
oyunları da üretir. Suçlu, burjuva yaşamının tekdüzeliğini ve 
güvenliliğini bozar. Böylece onu durgunluktan korur ve yok­
luğunda bizzat rekabet uyarısının körleneceği o dur durak bil­
mez gerilimi, ruh hareketliliğini yaratır. Bundan dolayı üretici 
güçlere yeni bir itilim verir (. .. ) ve suçlu tam bir denge sağla­
yan ve bütün bir 'yaralı' meslekler perspektifi açan doğal den-



geleyici güçlerden birisi olarak görünür (Marx, 1963, s. 387-

388 ve 189-190'dan aktaran Mandel, 1996, s. 30). 

Evet, bu kitap, polisiye roman türüne yönelik bir edebi­
yat eleştirisi ya da bir literatür taraması/eleştirisi olmanın öte­
sine geçerek politik bir pozisyonu işgal etmektedir. Kendi 
"Önsöz"ünde "Polisiye romanları okumaktan hoşlandığımı iti­
raf etmeliyim. Eskiden bu romanları, düpedüz, kaçışçı bir eğ­
lence olarak görürdüm. Onlan okurken başka bir şey düşünül­
müyor; biri okunup bitince, üzerine biraz daha düşünülmü­
yor" diye yazan Mandel'in polisiye romanına ilgisi de türün fa­
natiği olmasından kaynaklanmıyor. Bu sözlerinin devamında: 
"Ama bizzat elinizdeki şu kitap, olaya böyle bakmanın en azın­
dan eksik oluşunun kanıtıdır" demektedir (s. 15). Mandel için 
polisiye roman olgusu kaçışçı bir eğlenceden çok daha fazlası­
nı ifade etmektedir. Bunun anlamı polisiye romanın ve onun 
tarihinin salt edebi değil, toplumsal olduğunu kabul etmek de­
rnektir. Dolayısıyla Hoş Cinayet, polisiye romanın arz ve talep 
koşullarını belirleyen unsurları anlamak/açıklamak ve burjuva 
toplumunun genel yapısıyla ilişkilendirebilmek için yazılmış­
tır ancak, Mandel'in asıl ilgilendiği konu, özgül bir meta ola­
rak polisiye romanına karşı dünya çapında giderek artan ilgi­
nin kökenlerinin ne olduğudur. Yani, işin arz yönünden ziyade 
talep yönüne dikkat çekmektedir. 

Mandel, suç edebiyatını sadece dedektif romanları ile sınırla­
mak yerine, "iyi haydutlar" , "hırsız-polis romanları" ve "casus­
luk-gerilim" hakkındaki popüler anlatılan da bu türün uzantı­
lan olarak ele alır; ancak asıl odaklandığı konu polisiye roman­
dır. Kitabın ilk bölümündeki tespitlerinden bir tanesi dünün 
haydut kahramanlarının bugünün kötü adamları ve yine dü­
nün otoritenin alçak temsilcilerinin bugünün kahramanları ha­
line geldiğidir. Bilindiği üzere haydut hikayelerinin feodal re­
jimlere karşı çıkan toplumsal hareketlere değin uzanan bir ta­
rihi vardır. Bunların Batı'daki en bilindik örneği ise Robin Ho­
od'dur. Önemli bir nokta, "devrimci" burjuvazinin, başlangıç­
ta, feodal düzenin zalim ve keyfi yönetimlerine karşı popülist 
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bir isyanın ifadesi olan Robin Hood gibi iyi haydutların ada­
letsizliklere başkaldın duygusunu paylaşabilmiş olmasıdır. Bu 
bağlamda Le Sage, Defoe, Schiller, Byron ve Shelley gibi libe­
ral yazarların, ortak düşmana (feodal düzen ve güçlerine) kar­
şı soylu haydutları olumlamalannda ve bunların hikayelerini 
edebiyata kazandırmalarında şaşıracak yan yoktur (s. 22). An­
cak, yine şaşırtıcı olmayan bir biçimde, isyan ve başkaldınya 
açtıkları bu kredi sınırsız olmaktan uzaktır ve burjuvazinin po­
litik konumu ile yakından ilişkilidir. Diğer bir deyişle, burju­
va devrimciliğinin sınırlan polisiye romanda kurgu, anlatım ve 
karakterleri üzerine doğrudan etki eder. Örneğin, burjuva ya­
zarların gözünde insanları böylesine bir isyana götüren süre­
cin adaletsiz bir toplumsal düzen ile onun akıl dışı kurumla­
rının ürünü olduğuna şüphe yoktur ancak, buradan hareketle 
özel mülkiyete ve mülk sahibi insanlara saldırılması, son tahlil­
de, kabul edilemezdir. 

Mandel, feodal toplumdan burjuva toplumuna geçiş süreci­
nin tipik özelliklerinden birisi olarak akıl almaz bir sefaletin 
ortaya çıkışı ve kentlerde yoğunlaşan tehlikeli alt sınıflar olgu­
su ile toplumda suçun yükselişi ve suç edebiyatının doğuşu ol­
guları arasında doğrudan bir ilgi kurmaktadır. Elbette tehlike­
li sınıfların ortaya çıkışı üretim araçlarının ve toprağın mülki­
yet ve kontrolü süreçlerinin özel ellerde tekelleşmesiyle yakın­
dan ilişkilidir. Bu yönüyle suç edebiyatı ya da polisiyenin, top­
lumsal bir soruşturmanın nesnesi olması son derece anlaşılır­
dır. Paris gibi büyük metropollerde güvenlik duygusunun kay­
boluşu, üst sınıflar ve yüksek sosyeteden çok daha önce küçük 
burjuvazi ve işçi sınıfı tarafından hissedilmiş olduğundan söz 
etmektedir. Zenginler ve yüksek sosyete ise -tıpkı bugünlerde 
olduğu gibi- görece daha güvenli mahallelerde/mekanlarda ya­
şamaktadır fakat, altı çizilmesi gereken bir husus, "19. yüzyıla 
girilirken, 18. yüzyılın yabancısı olduğu profesyonel canilerin 
artık birer gerçek" olduğudur (s. 23). Diğer bir yandan, bur­
juva toplumsal düzeninde basın özgürlüğü, feodal dönemden 
farklı olarak, gazete ve dergilerin artan vahşi cinayetleri ve ci­
nayet davalarını yoğun olarak sütunlarına taşımalarına yol aç-
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maktadır. Ne de olsa insanların haber alma haklan vardır. Bası­
na ve magazine daha sık yansımaya başlayan ve gözlerden uzak 
tutmanın artık mümkün olmadığı bu dalga, medya patronları­
na ve bazı gazetecilere çok daha fazla para kazanma fırsatı do­
ğururken, kitlelerin zihinlerini cinayetle daha fazla meşgul et­
mesi sonucunu doğurmaktadır. Mandel'e bakılırsa Poe, Gabo­
riau, Doyle, Dickens, Hammett ve Gardner gibi yazarların olu­
şumuna kapı açan süreç, basitçe, popüler gazetecilik ile cinayet 
hakkında yazı yazma eğilimini birleştiren bu süreçtir (s. 25). 

Öyle ki Balzac, Hugo, Dickens, Dumas ve Dostoyevski gibi 
zamanın büyük romancıları da bu gelişmelerden etkilenmiştir. 
Balzac'a göre suçun ve şiddetin böylesine sıçrama göstermiş ol­
masının ardında kapitalizmin yükselişi ve buna bağlı olarak iş­
sizlik olgusu bulunmaktadır. Burjuvazinin devrimci vasfını yi­
tirmesi ile önceden soylu haydutlara duyulan sempatinin orta­
dan kaybolması ve onlardan artık "bela" olarak söz edilmeye 
başlanması birbiriyle örtüşen gelişmelerdir. Burjuvazinin gide­
rek tutuculaştığı dönemlerde suç edebiyatında karşılaşılan suç­
lular artık o eski "iyi haydutlar" değildir belki ama 20. yüzyılın 
"kötü kalpli" teröristleri/canileri de henüz ortaya çıkmamıştır. 
Mandel'e göre türün karakterleri ve kurgular kapitalist toplum­
daki geçişlere paralel dönüşümler sergiler. lşin doğrusu top­
lumsal gelişimin her bir yeni aşamasında, buna paralel olarak 
suç edebiyatının yeni türleri revaç bulacaktır. Kolluk güçleri­
nin yükselişiyle birlikte suç romanlarında klasik polisiyelerden 
farklı olarak ana karakterler olarak polis dedektifleri görünme­
ye başlar. Poe'nun Dupin'i ve Doyle'un Holmes'ü gibi parlak 
hafiyeler üst sınıf değerlerini savunmaktadır. lki dünya savaşı 
arası dönemde suç romanlarının arka fonunda gösterişli sayfiye 
köşkleri ve salonlar vardır. Mandel'e göre bu, burjuva okur açı­
sından, savaş öncesindeki görkemli toplumsal düzene, o refah 
ve zenginlik düzeyine duyulan bir özlemin ifadesi olmaktadır. 
Zaman içerisinde toplumda örgütlü suçun yükselişi ile birlikte 
geçmişin o parlak ve zeki hafiyelerinin bu karmaşık ve devasa 
suç çeteleri ve mafya üyeleri ile baş edebilmeleri imkansız hale 
gelir. Bunların yerine polisiye işlemlerine ağırlık verilen ve kö-
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tülerle mücadelenin artık güçlü polis teşkilatlan tarafından yü­
rütüldüğü kurgular geçmeye başlar. lki büyük savaşı kapsayan 
yıllar boyunca, bu defa da, casusluk hikayelerinin gelişimine 
şahit oluruz. lkinci Dünya Savaşı'ndan sonra yoğun şiddet içe­
ren gerilim romanları ve uluslararası komploları ve terörizmi 
konu alan politik gerilimler popülerlik kazanır. Modem casus­
luk hikayeleri ve politik gerilim romanlarının ana kahramanla­
rı, ilginç bir biçimde, o ilk soylu haydut hikayelerine bir tür dö­
nüşü ifade eder. Bu hikayelerde kahramanlarımız artık toplu­
mu -ki suç buralara iyiden iyiye nüfuz etmiştir- bir bütün ola­
rak hedef alan kötücül güçlere (başka devletlerin gizli servis­
leri, casusları vb.) karşı mücadele etmektedir. Ancak yine de o 
ilk soylu haydut hikayelerinden farklı olarak bu modem kah­
raman, çürümeye yüz tutmuş Batılı burjuva toplumun yanıltı­
cı/yoz ahlakı nedeniyle, hayata dair hakiki bir hedef ten ve pe­
şinden koşulacak ulvi değerlerden yoksundur. 

Klasik polisiye romanın 
biçim ve ideolojisinin eleştirisi 

lngiliz işçisinden nefret ediyorum! 

Edgar Wallace 

Mandel'e göre dedektif romanı klasiklerinin ayırt edici özel­
liği, kurguların son derece biçimsel olmasıdır. Karakterler az 
sayıdadır. Zaman aralıkları kısadır. Cinayet, olayların ana kay­
nağıdır ve genellikle romanın en başında hatta bazen daha ön­
ce meydana gelmiş olabilir. Caniler genellikle tek başınadır. 
Suçlunun kişilik özellikleri cinayetin ya da suçun nedenlerini 
açıklar niteliktedir. Çoğunlukla suçların nedeni hırs, intikam, 
kıskançlık, karşılıksız aşk veya nefret gibi duygulardır. Ancak, 
burjuva tutkusuyla beraber hırs diğer tüm dürtülerden önde 
yer almaktadır. Mandel'e göre romanda kurgunun soyut/rasyo­
nel karakteri, suçun ve caninin ortaya çıkarılması ve biçimsel 
olarak ispatlanması çabası , klasik dedektif romanını 19. yüz­
yıldaki benzerlerinden ayırarak burjuva rasyonelliğinin edebi-
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yattaki özü haline getirir. Suç ve suçun aydınlanması mesele­
si, piyasadaki arz-talep ilişkisine benzemektedir. Dolayısıyla, 
klasik dedektif romanıyla suçu ele alan ciddi edebiyat burada 
ayrılmaktadır. Halbuki Macbeth, Kral Oedipus veya Suç ve Ce­
za gibi yapıtların merkezinde suç fiilinin gizemi ("Katil kim?" 
veya "Kim yaptı?" sorulan) değil, insan güdülerinin ve yazgı­
sının trajik muğlaklığı bulunmaktadır. Bu nedenledir ki Man­
del, klasik dedektif kahramanların çoğunu burjuva meraklıla­
rı olarak görür. Hikayeler, burjuvazinin durağanlaştığı bu aşa­
mada salonlara, sayfiye evlerine, milyoner konaklarına ve yö­
netim kurulu salonlarına sıkışmıştır. Bu ortaklığın/benzerliğin 
bittiği yerde klasik dedektif romanının çok önemli bir öğesi be­
lirginleşir. Bu romanların asli sorununu ölüm ve gizem, hatta 
daha çok gizem teşkil eder. Mandel'e göre gizem, "burjuva ras­
yonelliğinin bertaraf edemediği tek irrasyonel etkendir" (s. 47). 

Mandel, polisiye romanının ideolojisini tartışmaya insan zih­
ninin ölümle ilişkisini ele alarak başlar. Buna göre ölümün top­
lumsal tarihi yaşamın toplumsal tarihi hakkında değerli bir bil­
gi kaynağıdır. Üretimin genişlemesi ve kapitalizmin gelişimi 
ölüme yaklaşımları derinden etkilemiş ve değiştirmiştir. Me­
taların kullanım değerinin esas olduğu ilkel toplumlarda ölüm 
doğal karşılanır ve yaşlılara saygı gösterilir iken metaların do­
laşımına dayalı toplumlarda asıl önemli olan değişim değeri ol­
duğu için bireyler arası rekabet ve üstünlük yanşı, iş bulama­
yan ve para kazanamayan yaşlıları fazlalık olarak görür. Man­
del, bu noktada çok önemli bir tespit daha yapmakta ve "Değer 
ve paranın, sermaye ve zenginliğin mutlak iktidarından ötü­
rü, burjuva toplumunda yabancılaşmış insanoğlu, emek ve ka­
zancın kaçınılmaz aracı olan bedenin bütünlüğünü dert edinir. 
Dolayısıyla ölüme kafayı daha fazla takar" diye yazmaktadır (s. 
6 1). Buradan hareketle, polisiye romanın ideolojisinin temelin­
de korku unsurunun bulunduğunu söyleyebiliriz. Kaldı ki bu 
türe duyulan ilginin kaynağında -burjuva toplumunun koşul­
larında ifadesini bulan- ölüm korkusu bulunmaktadır. 

Polisiye romanda ölüm, geleneksel yaklaşımın aksine insan 
yazgısı ya da trajedi olmaktan çıkarılmış ve bir soruşturma nes-
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nesi haline gelmiştir. Mandel, bu durumu "ölümün şeyleşmesi" 
olarak tanımlar. Ölümün şeyleşmesi, zihnin meşguliyetini insa­
nın mukadderatından alır ve cinayetin üzerine kaydınr. Elbet­
te, şeyleşme sadece ölümle ilişkili bir olgu değildir. lnsanlann 
kendileri üzerinde de gözlemlenebilir. Örneğin, roman kahra­
manlarının mekanik olarak iyi ya da kötü diyerek sınıflandınl­
ması bireyler açısından tutku ve irade kavgasını yok sayar. Bu­
rada varsa yoksa zekalar arası bir çarpışma vardır. Bizlere düşen 
ipuçlarını keşfetmektir. İnsanlar arasındaki somut mücadele ve 
çatışmaların yerine soyut bir zekalar arası rekabet geçirilmiştir. 

lngiltere, ABD ve Kıta Avrupası ülkelerindeki özgün ve klasik 
dedektif romanlarının ortak ideolojisi özü itibariyle burjuva 
karakterlidir. Şeyleşmiş ölüm, ispata yönelik formelleşmiş suç 
takibi, 'saf analitik zekaya indirgenmiş insanlar, kısmi/parça­
lanmış rasyonellik, toplumsal grup ve sınıflar arasındaki çatış­
ma/mücadele yerine geçen bireysel çatışmalar . . .  Tüm bunlar, 
burjuva ideolojisidir (s. 60). 

(. .. ) Düzensizliğin düzene kavuşturulması, düzenin yeniden 
düzensizliğe dönüşmesi, irrasyonelliğin rasyonelliği yerinden 
etmesi, irrasyonel altüst oluşlardan sonra rasyonelliğin yeni­
den sağlanması: Polisiye romanın ideolojisi işte tümüyle bu­
dur (s. 64). 

Mandel'e göre polisiye edebiyatının, gelişmiş örneklerini, 
toplumsal mücadelelerin son derece zayıf olduğu Anglo-Sak­
son ülkelerinde veriyor olması ise tesadüf değildir. Bu durum, 
aslında egemen sınıfların kendine güvenlerini yansıtmaktadır. 
Ne de olsa toplumsal başkaldınnın suç fiiliyle, isyankar prole­
taryanın ise suçlu sınıflarla özdeşleştirilmesi, bu güvenin belir­
tileri olarak görülebilir. Oysa ki 1848 Devrimi'ni ve 187l'de­
ki Komün deneyimini yaşamış Fransa'da sınıf savaşımlarının/ 
mücadelelerinin kolayca kriminalleşmediği görülmektedir. Ör­
neğin, 1830-1848 yıllan işçi sınıfının kapitalist sömürüye kar­
şı köklü başkaldırı yıllarıdır. Lyon'daki pamuk işçilerinin ve 
Prusya'da dokuma işçilerinin isyanı burjuvazinin ilk defa kor-
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kularının doğmasına yol açacaktır. Bu korkular, tehlikeli sınıf­
lara göz kulak olacak güçlü bir devlet ve güçlü bir polis/kolluk 
kuvvetine gereksinimi iyice ortaya çıkarmıştır. 1850'lere değin, 
Fransa'da, cezaevleri borçlularla dolup taşarken; bunlar, yüz­
yılın son çeyreğinde yerlerini, katiller, dolandırıcılar, hırsız­
lar ve soygunculara bırakmıştır. Mandel'e göre o tarihlerde öy­
kü ve romanlara yansıyanın aksine suçlar, incelikten oldukça 
uzak, kaba ve bayağıdır. Bu anlamda ilk polisiye romanlar bi­
çimsel özellikler sergilemektedir ve doğallıktan/gerçekçilikten 
bir hayli uzaktır. Dahası suçla ilgileri öze yönelik değildir. Bu­
nun yerine suça çözülmesi gereken bir sorunun çerçevesi, par­
çaların bir araya getirildiği bir bulmaca olarak yaklaşılır. Ço­
ğu defa cinayet (suç) romanın başlangıcından önce işlenmiştir. 
Yani, ilk cinayet romanlarının konusu cinayet ya da suç değil 
"muamma"dır. Sorun, toplumsal ya da adli değil analitiktir (s. 
34-35). Bu romanlarda bir yandan hafiye ile cani arasında, di­
ğer bir yandan ise yazar ve okur arasında "zekaların çarpışma­
sı" sağlanmaktadır. Mandel için suçun böylesine çözülebilir bir 
gizeme dönüştürülmüş olması, kapitalizme özgü davranışsal ve 
ideolojik bir eğilimin simgesidir. Dolayısıyla, gündelik yaşantı­
da, analitik aklın sentezci akla üstünlüğüne paralel olarak, po­
lisiye roman da en saf biçimiyle bu analitik aklın ilahlaştınlma­
sından başka bir şey değildir. 

Polisiye romana yönelik 
kitlesel talebin belirleyicileri 

Yukarıda Mandel'in Hoş Cinayet'i kaleme alırken amacının 
bir edebiyat eleştirisi geliştirmekten ziyade polisiye romanla­
ra dünya çapında artan kitlesel talebi belirleyen faktörleri an­
lama çabası olduğunu ifade etmiştik. Yani, işin arz yönünden 
ziyade talep yönüyle ilgilenmekte idi. Bu da birçok haklı eleş­
tiriye karşı kitabın önemini ve değerini korumasını sağlamış­
tır. 1 7  Bu noktada suç edebiyatının evrimini Marksist bir pers-

17 Hoş Cinayet'e yönelik eleştirel değerlendirmeler için bkz. Lauterbach ( 1986), 
Michael ( 1987) ve Benstock (l 987). 
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pekti( ten anlatırken Haycraft (1941) ve Syrnons'ın (1972) stan­
dart çalışmalarından oldukça farklı bir biçim ortaya sürmüştür. 
Dahası Mandel'in türe yönelik incelemesi çok daha ulusötesi­
dir. Yani, polisiye romanı inceleyen diğer tarihçiler genellikle 
sadece İngiliz ve Amerikan romanlarına (bazen de Fransızlara) 
odaklanırken, Mandel kitabında bunların yanında Alman, İtal­
yan ve Hollandalı yazarları da incelemiştir. Bu ulusötesi vizyo­
nun kaynağı olarak Avrupalı çok dilli bir entelektüel olmasının 
yanında -ki bu noktada Mandel'in Flemenkçe, Fransızca, Al­
manca, İngilizce ve İspanyolcayı son derece akıcı bir biçimde, 
İtalyanca ve Portekizceyi ise yetkin bir biçimde kullanabildiği­
ni not etmekte fayda var- belki de Marksist hareket içindeki en 
entemasyonel, en örgütlü siyasal çizginin (Troçkist hareketin) 
önderlerinden bir tanesi olması gösterilebilir. 

Talep meselesi ise kitapta "Seri Üretim ve Kitlesel Tüketim" 
başlığı altında 8. Bölüm'de tartışılıyor. Mandel'e göre polisiye 
romanın gerçek anlamda kitleselleşmesi, "karton kapaklı kitap 
devrimi" diye adlandırdığı süreçte gerçekleşmiştir. Bu yolla tü­
rün okuyucu sayısı, çok kısa bir sürede binlerden milyonlara 
ulaşmıştır. İkinci Dünya Savaşı yıllarında, İngiltere'de yayım­
lanan karton kapaklı kitap sayısı ise yılda bir milyarı aşmış du­
rumdadır. Bu ucuz üretim, sadece popüler edebiyatla da sınırlı 
kalmamıştır. Mandel'e göre klasik romanlar ve bilimsel eserler 
de bu yolla oldukça yüksek baskı sayılarına ulaşmıştır. 1945-
1985 yıllan arasında, sadece polisiye romanının 10 milyardan 
fazla satıldığını söylemek mümkündür (s. 88). Peki, ama ne­
den? Yani, polisiye roman, bu olağandışı çekiciliğini neye borç­
ludur? Bu dalga neden tarihin sadece belirli bir noktasında ka­
barmıştır? Polisiye roman, geçmişte ve bugün insanların han­
gi psikolojik ihtiyacını karşılamaktadır? Mandel, kitabında, bir 
meta olarak polisiye romanın öncelikle bir kullanım değerinin 
olması gerektiğinden hareket ederek, değişim değerinin kayna­
ğına inmeye çalışmıştır. Bu arayışı sırasında insanların kana ve 
şiddete eğilimli oldukları türünden tarihselliği ve doğruluk pa­
yı bulunmayan varsayımlardan uzak durmaya çalışır. Salt psi­
koloji temelli böylesine açıklamalar, Mandel için, suç edebiya-
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tının tarihsel gelişimine dair hiçbir şey anlatmamaktadır (ayn­
ca bkz. Prchal, 1997, s. 30): 

Şimdi bu tür bilinçsiz dürtülerin, itkilerin, dile gelmeyen tut­
kulann ve bastmlmış zevklerin, türümüzün kaba ve hayvan­
sı geçmişinin mirasının, polisiye romanlann popülerliğini ve 
kişisel tüketimini olanaklılaştırdıgı açık açık görünüyor. Ama 
olanak dahilindeki her şey her zaman gerçekleşmez. (. . .  ) Sal­
dırgan dürtüler, kan tutkusu ve ölüm arzusu iki bin, beş yüz 
ya da iki yüz yıl önce de vardı. Birçok coğrafi-kültürel bölgede 
toplumsal yaşam boyunca (. .. ) bunlann sayısız ifadesi buluna­
bilir ve bunlar polisiye romanlann seri üretimi ve tüketiminde 
ifadesini bulmamıştır. ( . . .  ) Bireysel psikolojinin bu etkenleri­
nin çok daha genel toplumsal evrim olgusu içinde bütünleşti­
rilmesi ya da kapsanması gerektiği açıktır (s. 90). 

Dolayısıyla aslında sorulması gerek doğru soru şudur: Han­
gi toplumsal çevre, hangi toplumsal baskılar, kimi itkilerini, 
insanları polisiye romanlar satın almak ve okumak yoluyla tat­
min etmeye yöneltmektedir? Mandel, bu noktada öncelikle iki 
temel eğilimin altını çiziyor. Birincisi, şiddet hakkında yazı­
lanları okumak, şiddete tanık olmanın ve bundan hoşlanma­
nın masum bir biçimidir. İkincisi ise polisiye romanın kitlesel 
tüketimi uygarlığın gelişimiyle ilgili bir olgudur. Yani, cinayet 
üzerine romanlar okumak, açıktır ki, bizzat cinayet işlemekten 
daha iyidir. Mandel, bu ikinci unsur üzerinde yoğunlaşmak ge­
rektiği düşüncesindedir. Ona göre bu madde, uygarlığın kendi­
ni de inkar eden çelişkili. doğasını ortaya koymaktadır. Mandel, 
burjuva düzenini hem bir uygarlık hem de ona karşı bir isyan 
olarak görür. Bu anlamda pazar yasalarının görünmez eli, fabri­
ka disiplininin katı kuralları, çekirdek ailenin, otoriter okulla­
rın ve baskıcı cinsel eğitimin tüm despotluğuyla bireylere zor­
la kabul ettirildiği bir "uygarlık"tan söz etmekte olduğumuzu 
unutmamak gerekir. Burjuva uygarlığı insanların inandıkları 
için değil ceza korkusuyla saygı gösterdikleri yasalarla dayatı­
lan bir uygarlıktır. Mandel, üçüncü bir neden olarak eski orta 
sınıfların yeni orta sınıflara dönüşümünü göstermiştir. 
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Bağımsız çiftçi, zanaatkar ve esnaf azalırken; teknisyen, me­
mur ve hizmet sektöründe çalışanların sayısı arttı. Ücret­
li emek bu sözde mesleklere kitlesel bir çapta girdi. ( ... ) iş­
te bu insanlar arasında (ve sanayi proletaryasının az sayıdaki 
üst kesimlerinde) dedektif romanlan için geniş bir pazar oluş­
tu (s. 92). 

Bu noktada Mandel, Marx'a atıfta bulunarak, bu dönemde 
polisiyenin gerçek anlamda "yeni orta sınıfların afyonu" hali­
ne geldiğini söylemektedir. Bu tür roman ve edebiyat insanlar 
için gündelik yaşamın tek-biçimli ve sıkıcı rutininden zihinle­
rini uzaklaştıran psikolojik bir ilaç işlevini görmüştür. Benzer 
bir yaklaşımı Walter Benjamin'de de görmek mümkündür. Bu­
na göre insanlar kendi yazgılarının belirsizliğinden duydukla­
rı tedirginliğVkorkuyu geçici de olsa bastırmak için bu türe il­
gi duymaktadırlar. Yani, polisiye romanın gördüğü ilginin ar­
dında yaşamın tekdüzeliğinden kaçış ihtiyacı bulunmaktadır. 
Bu, çok açıktır. Mandel için benzer biçimde dedektif romanı, 
kişilerin yazgılarının belirsizliğinden kaynaklanan endişeleri­
ni bastırmaya yaramaktadır. Romanlar, onları kurgusal hikaye­
ler ve sanal cani tasarımlarıyla meşgul eder. Bu türden bir üre­
tim, endüstriyel çalışmanın, genelleşmiş rekabetin ve şehir ya­
şamının artan gerginliğiyle keskinleşen bir kaçış ve eğlence ih­
tiyacına cevap verir. Okuryazar kitlesinin esrar perdesine daya­
lı polisiye romanlarına ilgi duyuyor oluşu, son tahlilde, Man­
del'in Emst Bloch'tan ödünç aldığı ifadeyle, "tüm bir burjuva 
toplumunun işleyişindeki 'gizem' düşünüldüğü vakit," daha 
anlaşılır olmaktadır. Erich Fromm'dan alıntılarla Mandel şun­
lan yazıyor: 
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Milyonlarca insan her gün cinayet haberleriyle ve polisiye ro­
manlarla kendilerinden geçerler. lki ana teması cinayet ve fela­
ket olan filmlere sürüler halinde giderler. Bu ilgi ve kendinden 
geçiş, sah beğenisizliğin ve skandal arama arzusunun ifade­
si olmayıp, insan yaşamındaki nihai şeyin, yani yaşam ve ölü­
mün, suç ve ceza ile insanla doğa arasındaki mücadele ile dra­
matize edilmesine duyulan derin arzuya karşılık düşer (s. 28). 



Öte yandan, popüler dedektif romanı orta sınıfların ve iş­
çi sınıfının okumuş üst tabakalarının geniş kesimlerine malze­
me sağlayarak, burjuva romanının sınırlı izleyici kitlesiyle as­
la başaramadığı şeyi, "burjuva toplumsal düzene saldırmak ye­
rine onu savunmak için (. .. ) soylu haydutun kötü caniye dö­
nüştürülmesi" işini başarmıştır (s. 29). Dolayısıyla, karizmatik 
ve iyi polis dedektif{ler)inin, kötü canileri enselemesini büyük 
keyif alarak, heyecanla okuyan (bugünlerde ise daha çok izle­
yen) kitleler, aslında burjuva yasa ve düzenine sıkı sıkıya itaat 
etmeye, mevcut durumdan memnuniyet duymaya şartlanmak­
tadır. Mandel'e göre 19. yüzyıldan bu yana dedektif romanının 
yükselişinin ardındaki temel dinamik budur. Bu yükseliş, kapi­
talizmin, yoksulluğun, suçluluğun ve burjuva toplumuna karşı 
ilkel toplumsal isyanın gelişmesinin ya da edebiyatın evriminin 
özgül bir aşamasına rastlamaktadır. 

Tutkulann yıkıcı şiddeti ve suçun kaçınılmazlığı karşısında 
uyanan bilinci, mevcut toplumsal düzenin savunusu ve ma­
zur gösterilmesiyle uzlaştırmak . . .  Özel mülkiyete karşı isyan 
bireyselleşir. Artık, toplumsal olmayan güdülenişiyle isyancı, 
bir hırsız ve katil haline gelir. Özel mülkiyete karşı saldmlann 
kriminalleşmesi, bu saldmlan özel mülkiyetin ideolojik deste­
ğine dönüştürür (s. 27) . 

ABD'de örgütlü suçun yükseliıi ve "kara edebiyat": 
Chandler, Hammett ve diğerleri 

ABD'de 1920'ler ve 30'larda sert kurmacalann yükseldiği­
ni ve klasik polisiye hikayelerinin yerini almaya başladıkları­
nı görüyoruz. Bu dönemde dünya kapitalizminde hegemonya 
lngiltere'den ABD'ye geçmektedir. Aslında söz konusu dönü­
şümün ekonomik temelleri 19. yüzyıla kadar geri götürülebi­
lir ancak, yüksek kültürdeki dönüşüm 20. yüzyıl başlarında 
biçimlenmeye başlamıştır. l 920'lere gelindiğinde değişim ar­
tık ortalama Amerikalının mutfağına, garajına ve giyim kuşa­
mına iyiden iyiye sirayet etmiştir. Polisiye roman da en kes-
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kin dönüşümünü aynı yıllarda gerçekleştirir. Halbuki Sher­
lock Holmes hala hayattadır ve Doyle hikayelerini basmayı 
sürdürmektedir. Ancak ne yazık ki bu hikayeler giderek geç­
mişte kalmaya yüz tutmaktadır. İngiltere ve Amerika'da yeni 
ve baştan çıkarıcı büyüklükte bir polisiye roman okuyucu kit­
lesi ve bu talep patlamasına cevaben, neredeyse tamamı İngi­
liz olan, yeni bir polisiye roman yazarları kuşağı yükselmek­
tedir. R. Austin Freeman, Agatha Christie, A. E. W. Mason, 
Freeman Wills Crof t, Dorothy Sayers gibi yazarların eserleri­
ni polisiye edebiyatın "Altın Çağı"nın ilk örnekleri olarak gör­
mek mümkündür. 18 Bu yeni dönemde suç her şeyin yerli ye­
rinde olduğu bir dünyada kurulu düzenden bir sapma; suçlu/ 
katil, görünürde olanı tahrif etmekte son derece hünerli bir 
dalavereci; dedektif ise zeki ve görgülü bir amatör olarak res­
medilmiştir. Polisiye romanın bu yorumu İkinci Dünya Sa­
vaşı'na kadar türde standart biçim olarak kendisini kabul et­
tirmiş; 21 .  yüzyıla değin görece popülaritesini sürdürmüştür 
(Van Dover, 2010, s. 3) .  

Bu geçiş sürecinde kitlesel üretimin yaygınlaşmasıyla birlik­
te suç olgusu İngiltere'de olduğu gibi kolayca toplumun kıyısı­
na ötelenememiş ve büyük Amerikan kentlerinde giderek da­
ha fazla görünür olmaya başlamıştır. Bu dönemde suç, ABD'de 
özellikle metropollerde hayatın bir gerçeği halini alırken, kla­
sik dedektiflik hikayelerinin o alışıldık pastoral dokusu ve se­
naryoları - kurnaz uşaklar ve gösterişli villalar/konaklar gide­
rek metruk birer fanteziye dönüşür. Modası geçmiş ve artık 
kullanılmaz olmuşlardır. Diğer bir deyişle, klasik gizem roman­
lan modem hayatın getirdiği yeni gerçekliği biçimlendirmekte 
yetersiz kalmaktadır. Bu türden eserler toplumu, Luis Martin­
Cabrera'nın (2011 )  deyimiyle, "ideolojik fantezi" dünyası içine 
çekebilme kapasitelerini yitirmiştir. Mandel, bu konuda şunları 

18 Bu kuşagın belki de en önemli ismi Agatha Christie'dir. Christie'nin kalemin­
den çıkan yüzden fazla roman, oyun ve kısa hil<Aye derlemesi bütün dünyada 
yüz milyonlarca satmıştır. Batı dünyasında Christie'den daha fazla okunanla­
rın sadece William Shakespeare kitapları ve Jncil olduğu söylenir. Yarattığı iki 
dedektif karakteri, Hercule Poirot ve Bayan Jane Marple, lngiliz edebiyatının 
en fazla tanınan karakterleri olmuştur. 

226 



söylüyor: "Örgütlü suçun rüştünü ispat etmesi, salon dedektif 
romanının ölüm çanını çaldı. (. .. ) Herkul Poirot'nun, Lord Pe­
ter Wimsey yahut Peder Brown'dan söz etmeye dahi gerek yok, 
mafyaya karşı mücadele etmesini hayal etmek olanaksızdı" (s. 
54). Böylece kara roman (roman noir) türü, polisiyede ilk bü­
yük devrim olarak, 30'lu yıllarda Kara Maske (Black Mask) ge­
leneği içinden boy verir. Bu kopuşun öncüleri olarak Amerika­
lı yazarlar Dashiel Hammett ve Raymond Chandler'ın yanı sı­
ra Belçikalı Georges Simenon, Fransız Leo Mallet ve Kanadalı 
Ross Macdonald gibi isimleri sayabiliriz. Mandel'e göre Sime­
non'un Müfettiş Maigret'i özel dedektifin yerini normal polisin 
alması bağlamında yeni bir gelişmeyi ifade eder. Bu hikayelerde 
cinayet veya genel olarak suç, artık, klasik polisiyelerde olduğu 
gibi salt hırs ve intikam gibi psikolojik dürtülerle değil burjuva 
değerlerdeki değişim ve örgütlü gangsterliğin yansıması olarak 
vahşet ve özellikle zenginler arasındaki yozlaşma ile ilgilidir (s. 
55). Bu gelenek içerisinde Hammett'in ayn bir önemi vardır. 
Raymond Chandler, Cinayet Basit Bir Sanattır (The Simple Art 
of Murder, 1940) adlı denemesinde Dashiell Hammett'in ger­
çekçi polisiye bağlamında hakkını, "Hammett, cinayeti Vene­
dik vazosunun içinden alarak arka sokaklara bırakmıştır" söz­
leriyle teslim eder (Chandler, 1940, s. 13). 

Bu genel ve yoğun dönüşüm Mandel'in çalışmasında "Polisi­
ye Romanın Bütünleştirici Bir İşlevinden Parçalayıcı Bir İşlevi­
ne" başlığı altında on beşinci bölümde ele alınmaktadır (s. 143-
152). Mandel'e göre polisiye romanın ideolojik işlevi sadece 
nesnel bir işlev olmanın yanında yazarlannın bilinçli tercihleri 
ile de biçimlenmektedir. Doyle, LeBlanc, Christie ve Sayers gi­
bi önde gelen klasik polisiye yazarlannın düzen yanlısı aşın tu­
tucu konumlannın karşısında başlangıçta işçi sendikalan için­
de patronlar lehine muhbirlik yapan ve sonralan radikal bir dö­
nüşüm geçirerek yasalara, düzene, mülkiyete ya da ahlak ku­
rallanna karşı çıkanlann suçlu olarak ele alındığı hikayeler yaz­
maktan vazgeçen Hammett, "Nüfusun yüzde doksanı köledir. 
Yüksek ve en üst kademelerde istihdam edilenler bile. Bu kit­
leler çok küçük bir azınlık tarafından sömürüldüklerinin far-
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kında değiller"19 diyen Simenon, romanlarının çoğunu Fran­
sız Komünist Partisi üyesi yahut sempatizanı olarak yazan Ave­
line ve başlangıçta radikal bir pozisyonda olup sonradan sağa 
kayan Stout, hepsinden farklı bol para ve şöhretle dolu bir yol 
izleyen ancak sonunda kendisini, tıpkı Stout gibi, McCarthyci­
likte bulan Chandler ve nihayet İngiliz istihbarat Örgütü'nde 
çalışan muhafazakar bir ajan iken görev yaptığı üçüncü dünya 
ülkelerinde şahit olduğu olaylar neticesinde radikal bir dönü­
şüm geçirerek anti-emperyalist mesajlarla dolu romanlar yaz­
maya başlayan ve sonunda işlerin Mitterand'ın sosyalist Fran­
sası'nda kitaplarının yasaklanışına kadar vardırıldığı Graham 
Greene gibi neoklasikler, polisiye romanda kayda değer bir ge­
çiş sürecinin ifadesi olmuşlardır. 

Bireysel siyasi ve ideolojik yönelimleri/tercihleri/dönüşümle­
ri bir tarafa, bu yeni kuşak yazarların belki de tümünün ortak 
noktası, eserlerinde yasa ve düzen kavramlarının mutlak iyi ol­
maktan çıkarak görece muğlak ve şüpheli kavramlar halini al­
malarıdır. Suçla savaşan kahraman artık, burjuva bakış açısının 
dayattığı, kendiliğinden bir biçimde "iyiliğin temsilcisi" olmak 
vasfını yitirir. Bu yazarların yarattıkları kahramanlar da inan­
madıkları hatta nefret ettikleri düzene hizmet eden trajik ka­
rakterlere dönüşmüştür. Türde meydana gelen bu dönüşümün 
önemsiz olduğu elbette söylenemez. Ne de olsa, bu eserler mil­
yonlarca insanın yerleşik düzenleri sorgulamasına katkıda bu­
lunmaktadır. Lakin Mandel'e göre burjuva ideolojisini sorgula­
yarak içini boşaltmak ile onu enine boyuna irdeleyerek, bilinçli 
bir biçimde reddetmek çok farklı şeylerdir. Her şeyden önce bu 
türden bir reddediş burjuva ideolojisinin ve değerler düzeneği­
nin karşısına yeni ve bambaşka fikirler ve değerler ortaya koya­
bildiği takdirde anlam kazanır. Ona göre türün yukarıda zikre­
dilen en başarılı örneklerinde bile sözü edilen radikal bakış bu­
lunmamaktadır. Mandel, bu nedenle kara edebiyatın sert kur­
rnacalarına da mesafeli yaklaşmaktadır. Hatta bütün bu kurgu­
larda burjuva düzeniyle örtük bir uyum arayışının bulunduğu-

19 Georges Simenon·un 2 Nisan 1976 tarihli Dic Zcit'ıe çıkan bir röportajda söy­
ledikleri (aktaran Mandel, s. 144). 
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nu ifade etmektedir. Dahası burjuva düzenine örgütlü değil de 
bireysel başkaldm her defasında çıkmaz bir sokakta son bula­
rak başarısızlığa uğramaya mahkumdur. Bu romanların ana ka­
rakterlerinin hemen hemen tamamının trajik hikayelere sahip 
küçük burjuvalar olması işte bu yüzdendir.20 

Gelgelelim kitabın "Yeni Polisiye ve Fransız Yeni Kara Ro­
manı: Cani Sistemin Kendisi" başlıklı son bölümü, polisiyeye 
ilişkin bu genel tabloyu değiştirmekte ve devrimci okura bir 
anlamda umut aşılamaktadır. Kitabın ilk baskısında yer alma­
yan bu bölümde Mandel, 68 Mayısı'nın katıksız bir ürünü ola­
rak gördüğü ve elbette Fransa'da ortaya çıkan yeni bir devrimci 
polisiye geleneğine işaret etmektedir. Mandel'e göre kara ede­
biyatın yukarıda zikredilen en büyüklerinin yapmadığı ya da 
yapamadığı şeyi bu yeni romancılar başarmaktadır. Jean-Pat­
rick Manchette, Jean-François Vilar ve Frederic Fajardie gibi 
isimlerin öne çıktığı ve salt Fransızlarla da sınırlı kalmayan bu 
modem akım bütün olarak toplumu, devlet ve aygıtını, polisi 
ve özel hafiyeleri radikal bir biçimde sorgulamaktadır. Burada 
devletin bizatihi kendisi ile özdeşleşmiş olan terör ve şiddetle 
hesaplaşmanın bireysel değil, kaçınılmaz olarak, kurumsal bi­
çimler aldığı bir anlatım söz konusudur. Bu romanlarda artık 
Hammett ve Chandler gibi büyük kara romancıların resmetti­
ği kafası karışık Don Kişotlara yer yoktur. Burada artık kuru­
lu düzen ve devlet caninin bizzat kendisi olarak karşımıza çı­
karılmaktadır. 

Sonuç 

Bu çalışma Emest Mandel'in diğer akademik-politik nitelikle­
rine kıyasla görece daha az bilinen polisiye tutkusunu/mera­
kım kapsamlı bir literatür eleştirisi olarak kaleme aldığı Hoş 
Cinayet: Polisiye Romanın Toplumsal Bir Tarihi adlı çalışması­
na odaklanmaktadır. Ancak çalışma bir kitap incelemesinden/ 
değerlendirmesinden daha fazlası olabilmek iddiasındadır. Bu 

20 Tam da bu bağlamda Tiırkiye'de oldukça giıncel bir kara ve sert bir polisiye feno­
meni olarak Behzat Ç. iızerine önemli eleştirel tahliller için bkz. Yörük (2012). 
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bağlamda ilk bölüm Emest Mandel üzerine bazı genel değer­
lendirmelerin yanı sıra Marksizm ve popüler edebiyat ilişki­
si üzerine eğilmektedir. Bilindiği üzere 20. yüzyılda edebiyat, 
kültür ve estetik tartışmaları Marksizm içinde yoğun olarak 
Georg Lukacs ve Antonio Gramsci, Frankfurt Okulu yazarları 
Theodor Adomo, Max Horkheimer, Walter Benjamin ve Her­
bert Marcuse'ün yanında şair, tiyatro yazan ve yönetmeni Ber­
tolt Brecht gibi çok önemli isimler üzerinden yürütülmüştür. 
Bu canlı eleştirel geleneğin söz konusu alana yaptığı katkılar 
çok büyük ve önemlidir. Bu katkıların gerçek mahiyetini çalış­
mamızın sınırlarına sığdırmak ise elbette imkansız. Bu bağlam­
da birinci bölümde Marksizmin kurucuları Kari Marx, Fried­
rich Engels, V. I. Lenin ve Lev Troçki'nin de yaşamları boyunca 
karşılaştıkları bütün güçlüklere rağmen kültür, sanat ve edebi­
yatla ilgili gelişmelerden haberdar olmak ve güncel tartışmalara 
müdahil olmak gayreti içinde oldukları gösterilmiştir. Buradaki 
amacımız Mandel'in polisiye gibi popüler edebiyatın bir alt tü­
rü ile böylesine yakından ilgilenmesinin hiç de şaşırtıcı olma­
dığını gösterebilmektir. Kaldı ki, Marksist geleneğin en büyük 
isimlerinden birisi olarak Gramsci'nin Hapishane Defterleri'nde 
H. G. Wells ve Jules Veme'in bilimkurgu hikayeleri üzerine de 
kıyaslamalarda ve eleştirel yorumlarda bulunduğunu hatırla­
makta yarar vardır (bkz. Gramsci, 2012, s. 83). 

Çalışmanın ikinci bölümü Mandel'in üçüncü bölümde de­
taylı olarak incelediğimiz polisiye roman eleştirisini kolayca 
anlaşılır kılmak adına polisiye romanın tarihi, biçim ve ideolo­
jisi üzerine kısa bir değerlendirmeyi banndınyor. Burada Doy­
le ve Poe gibi klasik polisiyenin öncü isimlerine ait eserleri bi­
çim ve içerik açısından değerlendiren kimi çalışmalara atıfla 
türün belirgin özellikleri resmediliyor. Bu bölümde özellikle 
Doyle'un Sherlock Holmes hikayelerine ayn ve uzunca bir pa­
rantez açılarak dedektif romanın/polisiyenin ideolojisi tartış­
masına zemin hazırlamış oluyoruz. Üçüncü kısımda Mandel'in 
geliştirdiği yetkin tartışma, burjuva toplumunda polisiyenin 
yegane ve asli işlevinin bireye yaşamın tekdüzeliğinden kaç­
ma olanağı verdiği görüşünün aşılması gerektiği ve her tür me-
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tin gibi polisiyenin de ideolojik mesajları/işlevleri bulunduğu 
noktasında bizleri bir defa daha uyarıyor. Ölümün şeyleşme­
si ve özel mülkiyetin yüceltilmesi tartışması bu bağlamda yeri­
ne oturuyor. Bu noktada Hoş Cinayet'in bir edebiyat eleştirme­
ni değil politik iktisatçı kimliğiyle kaleme alındığının altını bir 
defa daha çizmekte büyük yarar var. Mandel, polisiye romanı 
edebiyat eleştirmeni bilgiçliğiyle değil Marksist bir iktisatçı gö­
züyle, bir "meta" olarak ona yönelen kitlesel talebin belirleyici­
leri açısından incelemektedir. Son olarak Mandel'in bütün eleş­
tirel değerlendirmelerine rağmen kara roman ve modern Fran­
sız romanı üzerine yazdıklarıyla iyi polisiyenin aslında iyi ede­
biyat olduğunu kabul ettiğini; iyi polisiyeye hakkını teslim etti­
ğini sevinerek görüyoruz. 

EK 1 .  Polisiye Romanın Yirmi Kuralı (S. S. Van Dine) 

1 .  Okuyucudan ipucu saklanmamalı, okuyucu ile dedekti­
fe eşit imkanlar sağlanmalı. 

2. Suçlunun dedektife oynadığı oyunların haricinde oku­
yucuya akıl karıştırıcı fazladan oyun yapılmamalı. 

3. lşin içine aşk girmemeli. Asıl konu bir suçluyu adalete 
teslim etmek olmalı. 

4. Dedektif asıl suçlu çıkmamalı. 
5. Suçlu, akıl yürütme ile bulunmalı. 
6. Bir dedektif ipuçlarını toplamalı, analiz etmeli ve çöz­

meli. 
7. Mutlaka bir cinayet olmalı, 300 sayfada cinayetten az bir 

şey anlatmak okuyucunun çabasına saygısızlıktır. 
8. Suçlar doğal yoldan çözülmeli. Fal baktırmak, ruh çağır­

mak, kristal küre döndürmek gibi paranormal yöntem­
ler sayılmıyor. 

9. Kahraman sadece bir dedektif olmalı, birden çok dedek­
tif, okuyucuya haksızlık ve 1 .  ile 2. maddeye ihanettir. 

10. Suçlu, hikayede önemi olan biri olmalı, okuyucu tara­
fından tanınmalıdır. 
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11. Katil uşak çıkmamalıdır. Bu en çaresiz yazarlann yönte­
midir. 

12. Kaç suç işlenirse işlensin tek bir suçlu olmalıdır. 
13. Gizli örgütlerin ve mafyanın dedektif öykülerinde yeri 

yoktur. 
14. Suç ve araştırma bilim kurgu sınırlarına girmemeli, 

mantıklı olmalıdır. 
15. Gerçekler hep göz önünde olmalıdır. Okuyucu kitabı 

bir kere daha okursa finalden önce de her şeyin yerli ye­
rine oturduğunu görebilmelidir. 

16. Bir polisiye uzun betimlemelere, edebi karakter çalış­
malanna yer vermemelidir. Bunlar heyecanı düşüren et­
kenlerdir. 

17. Profesyonel bir suçlu, suçluluk duygusu duymaz, polisi­
ye romanlardaki suçlular da duymamalıdır. 

18. Polisiye romandaki suç asla kaza ya da intihar çıkmama­
lıdır. Okuyucunun kalbini kırmamak için suçun dahiya­
ne şekilde önceden planlanmasına özen gösterilmelidir. 

19. Suçun arkasındaki sebepler kişisel olmalıdır, uluslarara­
sı komplolar ya da sadece para sebebiyle işlenen suçlar 
ucuz numaralardır. 

20. Aşağıda sayılacak durumlar ve objeler, kendine saygısı 
olan bir yazar tarafından asla kullanılmamalıdır. O ka­
dar çok kullanılmışlardır ki, türün sevenlerine çok aşi­
nadırlar, yazann orijinalliği.ne büyük zarar verirler: 
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a. Suç mahalinde bırakılan sigaranın markası ile suçlu­
yu tanımak. 

b. Suçluyu korkutmak için kullanılan sahte ruh çağır­
ma seanslan. 

c. Parmak izleri. 
d. Suçluya havlamayan ve içeriden biri olduğunu ortaya 

çıkaran köpek. 
e. Suçlu sanılanın şeytani ikizinin suçlu çıkması. 
f. Bayıltıcı şınnga. 



Modernlzmln 
Kırılıp Dökülen Dünyaıı 





iktisat ve Edebiyat i lişkisi, 
Zihinselmekansız Hikaye Anlatımı 

ve Düşündürdükleri: 
Görelizaman Hikaye Anlatımı ve Geçmişgelecek 

M ETiN ARSLAN 

Giriş 

Bu çalışmada, iktisat ve edebiyattaki farklı okulların tarihi ar­
ka plan ışığında felsefi köklerinin bir tartışması yapılmaktadır. 
Varlık (Being) ve Oluşum (Becoming) Felsefesi Geleneklerinin 
ikliminde şekillenen entelektüel alanlar, Modemitenin kurgu­
sal zihinselmekansız hikaye anlatımı tarzını benimsemişlerdir. 
İktisat yazınında iktisadi gerçeklikle örtüşeceği varsayımıyla, 
matematiksel olsun/olmasın, formal model kullanımı eğilimi 
yaygınken, edebiyat yazınında alanın doğasına özgü metafor 
ve alegorilerle örülü anlatımlar daha baskındır denilebilir. Ama 
nihayetinde her iktisadi metin de bir hikaye anlatımı olarak ka­
bul edilebilir ve bu yönüyle de bir edebi eserdir. 

Edebiyat ve sanatın olası toplumsal değişim/dönüşümlerin 
öncü habercileri olduğu söylenir. Bu genelleme, fizik ve biyo­
lojik bilimleri mimik etme tutumunu sürdüren iktisadın deği­
şimlere direnen muhafazakar tavrına nisbetle, edebiyat yazı­
nı için doğrudur denilebilir. 1970'lerden beri , edebiyatta Bü­
yük Anlatı (Grand Narrative) çizgisinden daha sınırlı tanım­
lanmış sayılabilecek çalışmalara yöneliş gözlenmektedir. Theo­
ria ve Praxis arasındaki ezeli gelgit, modem disiplinlerin umu-
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lan birikimsel bir ilerleme yerine yapıçözüme uğramakta ol­
duklannın bir göstergesi olarak, edebiyat yazınında daha önce­
den bölünme (fragmantation) ve nihayetinde (Nietzche sonra­
sı Derrida etkisi ile) yapıçözüme sürüklenme şeklinde tezahür 
etmiş durumdadır. Sosyal Teori bağlamında, Liberal ve Sosya­
list/Marxist Gelenekler arasında vuku bulan yakınsama ve ge­
lenek içi ıraksama sonucu bölünme ve yapıçözüm benzeri bir 
durum, büyük ölçüde Kant ve Hegelci yorumlardan beslenen 
Edebiyat Okullan için de söz konusudur. Bu açmaz, retoriğin 
aksine, felsefi köklerin hayat verdiği indirgemeci monist evren 
algısının farklı düzlemlerde gözlemlenen tutarsızlığına işaret 
etmektedir. Edebiyat Eleştirisinin iyi tanımlanmış temeller üs­
tüne oturan bir disipliner yapıya dönüştürülme çabalan, ikti­
satta da olduğu gibi, sınır çizme probleminin karmaşık niteliği­
nin bir uzantısı olarak, hedeflenenin tersine paradoksal bir bi­
çimde birbirini yanlışlayan ıraksak yaklaşımlar doğurmuş hal­
dedirler. Bu ise, iktisatta da edebiyatta da teori seçiminin hangi 
(rasyonel) zeminde yapıldığının halen ciddi bir sorunsal oldu­
ğu anlamına gelmektedir. 

Aralanndaki çeşitli farklılıklara rağmen ortak paydalannı gô­
relizaman hikaye anlatımının oluşturduğu eski metinlere bir ör­
nek olan Thucydides'in Akribeia ve Aletheia kavramlanna yük­
lenen anlamlarla modem iktisadi ve edebi metinlerdeki hika­
ye anlatımının bir mukayesesi, sosyal analizin süreç içinde ne 
denli farklılaştığını ve modem idealin ne ölçüde tutarlı oldu­
ğunu göstermek açısından faydalı olabilir. Matematiksel mo­
dellerin baskın konumda olduğu iktisadın cyborg bilim haline 
geldiği iddialan ile, "insan"ı sosyal analizin merkezine konum­
landırma eğilimindeki sözüm ona eleştirel bilimin yenieski ro­
mantik söyleminin ne anlama geldiğinin bir muhasebesi, ko­
nuya açıklık getirmesi açısından önemlidir. Aynı Modem/Mut­
lak Özne temelinde (zihin, dış (nesnel) dünya ve matematik­
sel nesneler arasında birebir örtüşme/yansıma özdeşliği), Libe­
ral ve Sosyalist/Eleştirel Bilim/Marksist Gelenekler aynı "Pla­
tonik öz"e yakınsama durumundayken, eleştirel yaklaşımlann 
yakınmalan (özünde haklı bir noktayı dile getiriyor olsalar bi-
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le) retorikten öte felsefi temellerde karşılığını bulmamaktadır 
(Arslan, 2012). 

Aşağıda ikinci kısımda, Newtoncu Kronolojiden beslenen 
modern zihinselmehdnsız hihdye anlatımının felsefi temelleri 
ele alınıyor. Üçüncü kısımda, bu anlatıyı benimseyen iktisat ve 
edebiyattaki okulların Liberal ve Sosyalist/Marksist eksenlerde 
aynşmaları; Marksist Geleneğin uç noktası Postyapısalcı Derri­
da ile Hegel ve Spinoza üzerinden süreç içinde Platonik kök­
lere evrilerek Liberal Gelenekle aralarındaki yakınsamaları ve 
bunlarla eş zamanlı devam eden Modemitenin yapıçözümü an­
latılıyor. Dördüncü kısım Modemite öncesinde yaygın olan gö­
relizaman hikaye anlatımım Thucydides örneğinden hareketle 
modem anlatıyla mukayese ediyor. Sonuç kısmıyla bu hikaye 
nihayetinde son buluyor. 

Zihinselmekansız hikaye anlatımı 

Bu anlatımın ana çerçevesini, evrenle beraber insan ürünü top­
lumsal yapılar (devlet, hukuk, bilim, sanat, edebiyat) ve düşün­
ce tarihinin basitten karmaşığa doğru farklı safhalardan geçerek 
evrildiği varsayımına dayalı modem lineer tarih kurgusu teşkil 
eder. Mekanistik evren anlayışını yansıtan bu Newtoncu Krono­
loji, Mutlak Özne (iç ve dış dünya arasında bire bir örtüşme) et­
rafında şekillenen bazı temel varsayımlar üzerine inşa edilmiştir: 
zaman ve mekan mutlaktır; entelektüel alanlar sınırsız biçimde 
aynştınlabilir ve bu ayrışmadan sentez sorunu üremez; yapı bile­
şenlerine problemsiz olarak ceteris paribus aynştınlabilir ve ye­
niden oluşturulma sürecinde bilgi kaybı olmaz; nedensellik sı­
nırlı, yerel ve tek yönlü çalışır; gözlem teori/değer bağımsızdır; 
tarihi olaylar mutlak mekan ve tersinir zaman eksenine sorun­
suz bir şekilde yerleştirilip analiz edilebilirler; açıklama ve öngö­
rü arasında simetri, sadece zamansal bir fark, vardır; hipotezler 
nihai olarak kanıtlanabilir ya da yanlışlanabilirler; seküler/değer 
bağımsız bilgi mümkündür ve birikimsel ilerleme vardır. 

Ana hatlarıyla özetlenen fizik bilim kökenli bu varsayımlar, 
Varlık Felsefesi Geleneğinin idealist-realist ontolojik ayrışma-
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sının modem gündeme adapte edilmesinde kilit rol oynayan 
iki temel gelişmeden neşet eder. Birincisi, matematiksel ve ger­
çek nesneler arasında bire bir örtüşme olduğunu kabul eden 
Pisagor/Platocu tezi benimseyen Copemicus'un matematiksel 
nedenselliği ön plana çıkarmasıdır. Diğeri de, Kepler ve Gali­
leo'nun başını çektiği ve Descartes'in uçlara taşıdığı "madde­
nin birincil (nesnel) ve ikincil (öznel) özellikleri"ne aynşabile­
ceğini iddia eden atomist tezin yardımıyla pasif özne merkezli 
Newton Mekanik Dünya Algısının ortaya çıkmasıdır. Akabin­
de buradan türetilen bilginin temellerini ve yöntemini sorgu­
layan empirisist okul kökenli tartışmalara cevap rasyonalist ve 
empirisist epistemolojik okulların arasını bulan Kant'tan gelir. 

Kant, ampirik bilginin konusu olan "fenomen dünya" ile ka­
palı ve "kendi içinde olduğu gibi" diye tanımladığı "numen 
dünya" arasında aktif bir kôprü görevi yapan "zihin" deki (ka­
tegorik zorunluluk) zaman-mekan-nedensellik benzeri kate­
goriler vasıtasıyla, bir tür yansıtılmayan ama dönüştürülen bil­
ginin (kaynağına göre) a priori-a posteriori, ve (yargının nite­
liğine göre ise) analitik-sentetik önermeler üzerinden güveni­
lir felsefi temellerde türetilebileceğini iddia eder. Böylece, bir 
yandan aksiyomatik-dedüktif/bilimsel yönteme a priori-sente­
tik önermelerle sağlam zemin hazırlarken öte yandan zihnin, 
sentez problemine yol açmayacağını ima ettiği, farklı kompart­
manlara ayrıştırılmasıyla da, metafizik de dahil, fizik ve sosyal 
bilim yapmanın imkanlarını sunar. 

Batı felsefi tarihinde önemli bir kırılmaya işaret eden Saf Ak­
lın Eleştirisi (1781) kitabının ikinci basımında (1787) mahalle 
baskısından (idealist olmakla yaftalanma) çekinerek yaptığı de­
ğişiklik sonrası yöneldiği Pratik Aklın Eleştirisi ve Yargı Gücü­
nün Eleştirisi eserlerinde kilit öneme sahip Transendental Ego 
kavramıyla Mutlak ôzne kavramının devamına zemin hazırlar­
ken aynı zamanda yaptığı değişikliğe rağmen, postmodem ya­
zında vurgulandığı gibi, Seçen/Katılımcı Gözlemci ôzne yorum­
larına da kapı aralar. 

Kant, numen yönüyle kurduğu ilişkiden hareketle, este­
tik yargının (geschmacksurteil) doğasının kavramsallaştırma-
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ya uygun olmadığını ve özne'nin estetik nesneden adeta amaç­
sız amaçlılık (zweckmaassigkeit ohne zweck) ve ilgisiz bir zevk­
le (interesseloses) kavramsız (ohne begriff) zevk aldığını söyler. 

Evrende hakim unsurun düzen/uyum/denge olduğu tezinden 
hareket eden Varlık Felsefesi Geleneğinin zıt kutbu Oluşum 
Felsefesi Geleneği çatışmanın norm olduğunu kabul eder. Mo­
dem dönemdeki temsilcisi Hegel, zihinselmekansız hikaye an­
latımını "hiçlik"ten gecikerek "varlık"a akan ideanın diyalek­
tik tez-antitez-sentez üçlemi ile farklı aşamalar izleyerek geis­
ta doğru birikerek evrilmesi şeklinde tasvir eder. Her Zeitge­
ist bu zorunlu tarihi akışta insan ürünü olan her şeyin nesnel­
lik ölçüleri tespit edilebilen "kavramsallaştırılma" ile tanımla­
nabilir halde tezahür eder. Bu bilme eylemine göre bilim, ede­
biyat ve sanat için de yapı/toplumun tekillbireyi belirlediği an­
lamına gelir. 

Metodolojik olarak, Liberal Geleneğin birey, Sosyalist/Mark­
sist Geleneğin toplum vurgusunun gizlediği bazı hususlar var. 
Heiddeger'in de işaret ettiği gibi, Batı Düşüncesinin Varlık ve 
Oluşum Felsefesi Gelenekleri en temelde Mutlak ôzne varsayı­
mı etrafında gelişmişlerdir. Bu olgu, birey ve yapı arasında ras­
yonel analiz açısından bir fark olmadığı anlamına gelir. Yine, 
monist dünya görüşünün ürünü Modem Devletin farklı tezahür­
lerinin sert çekirdeklerindeki totaliter seküler yapı, son tahlilde 
Liberal ve Marksist Geleneklerin birbirlerine yakınsama neden­
leri arasında addedilmelidir. Afili retoriğin aksine, çoğulculuğa 
hayat hakkı tanımayan Liberal toplumsal düzenin şiddeti tarih­
te görülmemiş biçimlerde derinleştirerek yayacağına bir işaret 
de burada saklıdır. 

Arkaplanda Newton'la vücut bulan seküler indirgemeci pa­
gan Teoloji, Father Smith eliyle sosyal lisana tercüme edildik­
ten sonraki süreçte, sosyal uyum ve sosyal çatışma ekseninde, 
entelektüel ayrışma ve tartışmaların seyrini tayin eder adeta. 
Yer ve Gök Küreler arasındaki düzen ve uyumun Sosyal Küre­
deki karşılığını keşfetme hususundaki çabaların sentezini üst­
lenir. Sosyal Sözleşme ile parametreleri belirlenmiş hukuksal 
çerçeve içinde, ekonomik alanda rekabetle oluşan üretim ve tü-
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ketim faaliyetlerinin ekonomik dengesi ile farklı politik zemin­
lerde örgütlenmiş partilerin yanşması sonucunda meydana ge­
len politik dengelerin toplamı sosyal dengeyi doğurur. Güneş 
Sistemindeki "Güneş" misali, Modem Devlet de yasama-yürüt­
me-yargı erkleriyle, sistemi dengede tutar. lnsan eyleminin ev­
rensel yasalara tabi tarihteki yansımalannın resmedildiği New­
toncu Kronoloji/Modem Tarih de farklı aşamaları takip eden 
bu taraçalı tarih anlayışı ile en temelde sosyal uyum çizgisini 
benimseyen Liberal Geleneği besleyen Varlık Felsefesi Gele­
neğinin şekillendirdiği Büyük Anlatıyı tamamlar. Genelde, ana 
parametrelerine sadık kalan ve tarihi sosyal çatışma eksenin­
de yorumlayan Oluşum Felsefesi Geleneği, Modemitenin diğer 
muhalif kolunu teşkil eder entelektüel ve kurumsal düzlemde. 

Bu noktada, edebiyat ve iktisat ortak paydasına dönmeden 
önce, ana hatlarıyla bölüm girişinde özetlenen bu varsayımla­
nn hemen hiçbirinin tutarlı olmadığını belirtmek gerekir. Kök­
lerini Varlık Felsefesi Geleneğinin şekillendirdiği fizik bilim 
kökenli zihinselmekılnsız hikaye anlatımını taklit eden sosyal, 
beşeri ve biyolojik bilimler, sanat ve edebiyat alanlannda da gi­
derek yaygınlaşan yapıçözüm sürmektedir. Bu postmodem sü­
recin edebiyat ve iktisat özelindeki yansımalan Liberal ve Sos­
yalist/Marksist Gelenekler arasındaki yakınsamada da görül­
mektedir. 

iktisat ve edebiyat ilişkisi: Ortak payda, 
ayrışma, yakınsama ve yapıçözüm 

Ortak paydayı Modem Weltanschaaungun ürünü olan zihinsel­
mekansız hikaye anlatımı oluşturur. Ayrışma, Liberal ve Sos­
yalist/Marksist eksenlerdedir ve her ikisinde de etkili filizoflar 
Kant ve Hegel'dir. Yakınsama, baskın Platonik köklerden ötü­
rü Plato'ya evrilme yönündedir ve kritik test alanı Postyapısalcı 
akım yapıçözümün habercisidir (Arslan, 2012) .  

Father Smith'in sosyal uyum çizgisini takip edenler (Liberal 
Gelenek) arasında; Klasik, Neoklasik, Keynesgil, PostKeynes­
gil, Avusturya Okulu, Monetarist, Yeni Klasik ve Kamu Terci-
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hi okullan sayılabilir. Sosyal Teori bağlamında, Simon sonrası 
denge analizini devam ettiren; Comte, Durheim, Windelband, 
Dilthey, Simmel ve Weber zikredilebilir. Sosyal çatışma çizgi­
sini takip edenler (Sosyalist/Marksist Gelenek) başlıca; Marx, 
Frankfurt Okulu, Yapısalcı, Postyapısalcı ve PostMarksist yak­
laşımlardır. Darwin ve Schumpeter'den beslenen eklektik Ev­
rimci lktisat, Kurumcu lktisat, Ekonofizik benzeri sözde yeni 
yaklaşımlar iki kutbu da uzlaştırma çabalan gibi görünseler de, 
aslında Liberal Geleneğe yakınsayan yönleri daha baskındır ve 
nihayetinde her iki geleneği de yapıçözücü özellikler taşımak­
tadırlar (Arslan, 2012). 

Edebiyat özelindeki benzer aynşmada Liberal Gelenek çiz­
gisini benimseyenlere örnek olarak; Klasizm, Neoklasizm, Ro­
mantizm ve Realizm gibi eski okullann yanı sıra, nisbeten yeni 
olan Yeni Eleştiri, Formalizm, Okur Tepkisi Eleştirisi, Herme­
neutik ve Fenomenoloji yaklaşımlan gösterilebilir. Teoretik se­
çiminde "yapı"yı esas alan Sosyalist/Marksist Geleneği izleyen­
ler arasında da; Marksizm, Frankfurt Okulu, Yapısalcılık, Post­
yapısalcılık, Yapıçözüm, Psikanaliz, Yeni Historisizm, Postko­
loniyal Teori, Feminist Teori ve Queer Teori benzeri yaklaşım­
lar sayılabilir. Burada iki gelenek arasındaki yakınsama; Lyo­
tard örneğinde Kant üzerinden, Postyapısalcılıkta ise Nietzc­
he, Hegel ve Spinoza üzerinden, Plato'ya evrilme şeklinde or­
taya çıkmaktadır. 

Daha önce "Newtoncu Kronoloji, Marxizm ve Felsefi Çık­
maz: Marksist ve Liberal Geleneklerde Yakınsama ve Yapıçö­
züm" (Arslan, 2012) çalışmamızda ifade ettiğimiz üzere, te­
mellerinde Varlık Felsefesinin baskın olduğu Modemite Plato­
nik Geleneğin mantıki uç açılımı; buna paralel, Batı Düşünce­
sinin tüm üstü örtülü modemist yönlerinin sergilendiği Post­
yapısalcı Akım da Marksizmin mantıki uç açılımı addedilebi­
lir. Bu bağlamda, Marx'dan Postyapısalcılığa uzanan "arayüz­
ler" Postyapısalcı analizde içerilmektedir ve Postyapısalcılığın 
uç örneği olarak Derrida kritik test alanıdır. Derrida üstyapıyı 

"bağımsız bir varlık (reification)"a dönüştürmek suretiyle Ni­
etzche, Hegel ve Spinoza üzerinden Plato'ya evrilerek Oluşum 
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Felsefesini ve Marksist Geleneği yapıçözüme uğratmıştır. Mo­
demitenin üzerinde yükseldiği Rasyonalite, Bilim, Teknoloji ve 
llerleme temellerinin Postmodem süreçte yapıçözümü ise Var­
lık Felsefesi ve dolayısıyla Platonik Projenin yapıçözümü anla­
mına gelmektedir. 

Bu durum, hemen tüm entelektüel alanlarda olduğu gibi ik­
tisat ve edebiyat için de geçerlidir. İktisatla ilgili önceki çalış­
malarımız (Arslan, 201 1  a ve b, 201 2) söz konusu tartışma 
hakkında analizler içermektedir. Burada edebiyat özelinde bazı 
noktalara ışık tutmaya çalışmak yerinde olacaktır. 

Frankfurt Okulunun Marx'ın "altyapı"nın belirleyiciliği fik­
rini indirgemeci bularak analize "üstyapı"nın da dahil edilmesi 
gerekliliği yaklaşımı, tartışmanın "lisan dönemeci (the linguis­
tic turn)"ne gireceğinin ilk habercisi olarak görülebilir. Bu tavır 
karşılığım Kıta Avrupası'mn diğer rasyonalist kutbu Fransa'da 
önce Yapısalcı ve akabinde yapısalcı analizi "üstyapı analizine" 
tabi tutarak yapısalcılık eleştirisini uç noktalara taşıyan Postya­
pısalcı akımlarda bulur. Ortak özellikleri arasında, tekil ve ya­
pı ilişkisinin tekilin negatif içeriğine göre tanımlanması vardır. 
Kalıcı izler bırakan Saussure'nun langue kavramı bir dilde olası 
tüm ifadelerin toplamım kapsayan üstyapıdır. Konuşma yazı­
dan, yapı kendini oluşturan elemanlardan, önce gelir. Yapıdaki 
kavram ya da kelimelerdeki muhtemel anlam değişikliği eşanlı 
dayanışma sayesinde diğerleri tarafından içerilirler ve yapı bü­
tün olarak varlığım korur. Tabii işaretler (natura! signs) ve in­
san kaynaklı işaretler (human signs) arasında keskin ayrımlar 
yapan ve bunların insan zihninde zihinsel karşılıklarının (sig­
nifieds) olduğunu kabul eden Kantçı çizgiyi takip eden Hus­
serl'a nisbet, söz konusu ayrımı reddeden Saussure ve Yapısal­
cılara göre ise, sadece işaretleyenler (signifiers) vardır ve bun­
lar işaretedilenleri (signifieds) belirlerler. İşaretleyen işaretlene­
ne indirgenemez ya da Hjelmslevci anlamda, ifade düzlemi içe­
rik düzleminden bağımsızdır, yani otonom bir konuma sahip­
tir. Bu mantık yürütme maddi dünyanın lisan içinde içerildiği 
sonucuna götürür; yani, üstyapı birincil konuma gelmekle be­
raber, bilindik altyapı üstyapı ilişkisi tersinmiştir artık. 
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Postyapısalcı Derrida, hem Husserl'ın ben (tekil özne) mer­
kezli lisan teorisini hem de konuşmanın yazıdan önce geldiği­
ni söyleyen Saussure ve tüm Yapısalcı düşünürlerin fikirleri­
ni tersine çevirir. Spinoza'dan ödünç alınan tarihsel ve kavram­
sal öncelik ayrımını benimseyen tüm Yapısalcılardan daha ileri 
bir noktaya taşır bu ayrımı. Yazı önce gelir; kelimelerin zihin­
sel içerikleri (signifiedslimages) zihinde mevcut değildir;sadece 
işaretten işarete sürekli bir hareket vardır; ve yazar seçtiği ke­
limelerin anlamlarını yazma eylemi sırasında keşfeder (Derri­
da, 1978) . Hatırlarsak, Hegel'e göre zıtlar (tez-antitez) arasın­
da statik ''fark" yoktur, zamansal bir gecikme ile sanki zıtlar bir­
birlerine akarlar (sentez). Derrida difftranct diye adlandırdı­
ğı kavramla Hegel'e katılır, ama bir farkla; üçüncü terim/sen­
tez yoktur, sonsuz devinimle anlamlar akışlarına devam eder­
ler (Yunanca kelime pharmakon örneği). Artık yazı, kendine 
has bir enerji ve yaratıcılıkla mekanikmerkezkaç akarak çoğalır 
ve adeta anarşik bir biçimde yayılarak (dissemination) herhangi 
bir sosyal ya da bireysel sorumluluk olmaksızın, sosyal kontro­
lün dışında, yoluna devam eder. 

Derrida'nın Genel Yazı Teorisi Hegel'in mantıki sonuçlarına 
taşımaktan çekindiği kendi kendini üreten mantığının bir ifadesi 
gibi ise, Foucault'nun olgun döneminde (Disiplin ve Ceza, Cin­
selliğin Tarihi) epistemt yerine politikayı odağa alarak geliştir­
diği Postyapısalcı yaklaşımı Hegel'in kendi kendini üreten politik 
sistemlerinin mantıki bir neticesi gibi görülebilir. Nietzsche'nin 
irade ve arzu kavramlarını üstyapısalcı problematize ederek 
(Derridacı anlamda materyalist bir içerik dönüşümünden ge­
çirerek) güç-beden ilişkisi üzerinden tıpkı Derrida'nın yazısı gi­
bi politika kavramını kurgulayak genelleştirir. Politika, Marx'ın 
sınıf mücadelesiyle sınırlı yaklaşımının ötesinde, Foucault'da 
mekanikmerkezkaç çoğalarak anarşik bir biçimde sürekli bir 
devinimle tasvir edilir. 

Yapısalcılığa kadar metinin tek anlamlı (univocity) olduğu 
tezi Postyapısalcılıkla beraber değişime uğrar. Nietzche'yi de 
derinden etkileyen, estetik yargının kavramsallaştırılamaya­
cağını ve dilin müphem ve çok anlamlı (polisemy) olduğunu 
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savunan Schlegel'in yanı sıra, bu görüşlere katılan ve Hegel­
ci düşünceyi logocentric diye niteleyen Vischer gibi Genç/Ye­
ni Hegelciler de, Postyapısalcı gündemin şekillenmesine kat­
kı yapanlar arasındadırlar. Nihayetinde, Adorno'nun Hegel­
Kant gelgitinden Lyotard'ın Kant'a yakınsamasına kadar yapı­
çözümün baskın konuma geldiği bu süreçte, Frankfurt Oku­
lu'ndan Postyapısalcılığa uzanan (bazıları yukarıda da zikre­
dilen) NeoMarksist yaklaşımlar, Derrida ile üstyapıyı putlaştı­
rırken (reification) Spinoza üzerinden hesapta karşı (idealist) 
kutbu Plato'ya evrilerek, Marksist Geleneğin yapıçözümüne 
yol açmış olurlar. 

Liberal ve Marksist Gelenekler arasındaki yakınsama ve ya­
pıçözüm, iktisadi ve edebi metinlerin karmaşıklığın bilimi ve 
postmodem söylem bağlamındaki tahlili, modem ideal zihin­
selmekansız hikaye anlatımının tutarsızlıklarını gözler önüne 
sermektedir. Teorik olarak, kendileri de edebi eserler statüsün­
de kabul edilebilecek iktisadi ve edebi metinler sonsuz yoruma 
tabi tutulabilirler. Fakat pratikte vuku bulan sınırlı sayıdaki yo­
rumlar, bazen çoğulculuk bazen de zenginlik (Culler, 2006) di­
ye adlandırılsalar bile, dile getirilmeyen bir gerçeğin tedirgin 
eden rahatsızlığına da işaret ediyorlar aynı zamanda. Metin­
ler bir tür "meta analiz"le mihenk taşına vurulduklarında, fark­
lı okumalar arasındaki uyuşmazlıklar anlamlı bir bütünün ta­
mamlayıcı unsurlarını ima etme ya da paradigma oluşumuna 
zemin hazırlayan momentum toplama safhası, yerine toplamda 
ayrışan ve yapıçözülen bir resim sergiliyorlar. 

Zira, okumalar arasında "hakem gôrevi" görecek meta kriter­
ler üzerinde bir uzlaşma olmaması, disiplin içinde teori seçimi­
nin hangi zeminlerde yapıldığı ve disiplinler arasında sınır çiz­
me (demarcation) sorununun nasıl çözümleneceği hususunda, 
sisli bir tablonun ortaya çıkmasına sebep oluyor. Modem ideali 
üreten ve taşıyan academia ve entelektüellerin "uzmanlık" sta­
tüsünün postmodem görünümü kitleler nezdinde de retorik­
ten öte inandırıcılığını giderek yitiriyor. Gerek, sözde Bilimsel 
Kamu Politikasının iktisadi ayağına destek veren Liberal Okul­
ların teorik-metodolojik uzlaşmazlıklarının yanı sıra politika 
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önerilerinin de günümüzde artık ezberlerin bozulduğu söylemi, 
gerekse de Eleştirel Bilim çevrelerinin her iki konuda da sergi­
ledikleri eklektik tutum, yeni yaklaşımlar diye entelektüel piya­
saya sunulanlarla beraber yapıçözümün itiraf edilmeyen yüzü­
ne delalet ediyor (Arslan, 2011). 

Edebiyat özelindeki durum, disiplinin doğasına uygun bi­
çimde, kısmen de olsa bu tabloyu perdeliyor. Edebiyat Okul­
larına bir tür meta bakış hüviyetindeki Edebiyat Eleştirisi bağ­
lamında üretilen yazın, "teori" olgusunun felsefi temellendi­
rilmesinin sanılandan daha çetrefilli olduğunu doğrularcası­
na, '70'lerden bu yana sadece birkaç felsefi eserle sınırlı kalmış­
tır denebilir. Zima'nın The Philosophy of Modem Literary The­
ory (2001) adlı kitabında edebiyat okullarının Kantçı, Hegel­
ci, yada Nietzcheci felsefi köklerinin olduğu yönündeki tesbi­
ti bu makalede yukarıda yaptığımız analizi teyit eder nitelikte­
dir. Ama, "Modern/Postmodem" (2010) çalışması ile birlikte 
değerlendirildiğinde, Zima'nın edebiyattaki çıkmazı "diyalog­
cu teori"siyle aşamayacağı gerçeği, kendisinin ve bu okulların 
dayandığı varsayımları ihtiva eden rasyonalist (Hakikatin Tu­
tarlılığı Teorisi) ve empirisist (Hakikatin Mütekabiliyeti Teo­
risi) epistemolojilerin temellerinin '40'lara kadar olan dönem­
de tutarsızlıklarının gün yüzüne çıkmış olmasında saklıdır. Bu­
na rağmen, adeta ironik modemist bir tavırla çoğu kez bu ol­
gunun farkında bile olunmaksızın benimsenmeleri, zihin tutul­
ması yaşayan akademik dünyanın çoğunluğu tarafından, kar­
maşıklık ve postmodem söylemleri ile beraberentelektüel mi­
maride oluşan köklü ve geri dönülmez sürecin nelere gebe ol­
duğunun idrak edilmediğini gösteriyor. Miller 'The Future of 
Literary Theory" (2007) adlı makalesinde Thomas Pyrıcon'un 
The Secret Integration (1964) ile Miguel De Cervantes'in The 
Dog's Colloguy (1613) eserlerinin mukayesesini yapıyor. Ulaş­
tığı sonuçlar arasında Batılı anlatım tekniklerinin aradan ge­
çen üç yüz elli yıla yakın bir zaman zarfında pek de değişmedi­
ği ve edebiyat teorisinin (bu örnekte postmodem edebiyat te­
orisinin) gerçek metinler nezdinde testinin problematik oldu­
ğu bulguları yer alıyor. Eleştirinin modem(ist) temellerde biri-
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kimsel bir dağarcığın oluşumuna muhtemel katkısı, teori-test­
teori seçimi/sınır çizme sorunu kadar tartışmalıdır aslında. 

Kısacası, Modernitenin sözde düşman ikizleri Liberal ve 
Marksist Gelenekler arasındaki yakınsama ve yapıçözüm, ya­
pıçözümün sadece bir okulun adıyla sınırlı kalmadığının, ku­
rumlarıyla beraber çözülen Modern Dünyanın ve zihinsel­
mekansız hikaye anlatımının entelektüel zemininin akıbetinin 
de bir ifadesi olduğudur aynı zamanda. 

Görelizaman hikaye anlatımı, 
geçmlJgelecek ve düJündürdükleri 

Postmodem dünyadan bakıldığında, her okumanın üstü örtülü 
de olsa lenslerden geçirilerek yapıldığı tezi entelektüel alanların 
farklı algılandığı tarihi metinler için de geçerlidir. Bilindiği gibi, 
modem edebiyatın kapsama alanına sosyal analiz yapan yakla­
şımlar da girerken, sözde özerk bir disiplin olarak modem ikti­
sat ayrıştırılabilen iktisadi faaliyetleri inceler. Modem olmayan 
metinlerde ise edebiyat, sanat ve retorik içinde konumlandırı­
labilirken; tarih, sosyal ve iktisadi analizin de yapıldığı sınırla­
n geçirgen bir sahadır. Her iki halde de farklı bilgi teorileri ve 
yöntemler söz konusudur. Felsefeden ayrışan modem alanlar­
da bilimsel analizle daha ileri düzeyde bilgi üretildiği ezberinin 
aleyhine, dünya görüşü, kişilik, coğrafi ve dönemsel farklılık­
larla beraber, ortak paydasında Fakihlerin de yer aldığı göreli­
zaman hikaye anlatımı daha genel geçer ve sofistike akıl yürüt­
meler banndınr bünyesinde. Bu tartışmayı, yayına hazırlanan 
mukayeseli bir çalışmamız ele almaktadır. Burada, Modem An­
latıya nisbet bir örnek olması hasebiyle, Thucydides'in Akribe­
ia ve Alttheia kavramlarına yüklediği bağlam bağımlı anlamla­
rın göreli zaman hikaye anlatımındaki yerine değinmekle, tar­
tışmanın bazı yönlerine ışık tutmak hedeflenmektedir. 

Hadiseyi "mit"ten ayıran eski bilginler (scholar) gibi, tarih­
çi Thucydides erga (vakıa/hadise) ve logoi (konuşmalar/söz­
lü kaynak) tasnifi yapar (Thucydides, 1919; Edmonds, 1975). 
Erga kayıtlı belge ve hesaba dayalı ölçülebilir birincil kaynak-
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lan temsil eder. Logoi ise, hadiselerin ölçülemeyen (intangab­
le) yönleriyle beraber, muhtelif rivayetlerin ravi zincirleri ted­
kik edildikten sonra aralarında mukayeseler yapılarak oluştu­
rulan muhtemel bir doğruluk skalası üzerinden hükme varıla­
bilen bir nevi ikincil kaynaklardır. Hakikat algısını her iki halde 
alakalı ama farklı iki kavramla ifade eder. Akribeia (doğruluk) 
yazarın yorumunu olayla alakalı birincil delillere karşı test et­
me eylemini anlatır. Aletheia (samimiyet) ise yazarın okuyucuy­
la kurduğu "diyalog"u tasvir eder: okuyucuyu olayın tüm yön­
lerinin mümkün olduğunca en ince aynntılanyla araştırıldığını 
ikna etme çabası. Yani, Aristocu anlamda "retorik" vasıtasıyla 
okuyucuya olayın yorumunun olanca ihtimam ve şeffaflıkla ya­
pıldığı mesajının iletilmesi anlamına gelir. Akribeia ve Aletheia­
nın bir araya gelmesinden saphes (hikmetlwisdom) ortaya çıkar. 

Görelizaman hikaye anlatımında retorik hakikatin ortaya çı­
karılmasında merkezi bir rol oynar. Mazide gerçeklikler ayrış­
tırılabilen somut parçalar olarak değil de, birbirlerinden ayrı­
lamayan organik bir bütünün organlan gibi görülür. lçinde ol­
duğumuz zaman ve mekan, olayların akışı, siyasi ve iktisadi sa­
ikler, stratejiler, plan ve hesaplar ile ilgili önyargılanmız haki­
kat algımızı etkiler. Retorik;çoklu nedenselliğin norm olduğu 
dünyada, nedenlerin tekil etkilerinin nisbi değerlerine yükle­
nen öznel anlamların; önyargılann, ölçme ve hesaba gelmeyen 
nicel gerçeklerin arkaplanının ortaya çıkarılmasına vesile olur. 
Bu anlamıyla retorik modem anlamından farklılaşır. 

Modern anlamda retorik ve hakikat arasında nitel ve öncelik 
sırası ilişkisi vardır. Birincil kaynaklar teori eşliğinde metodik 
analize tabi tutulmak suretiyle hakikat keşfedilir. Sonra, temel­
lendirilmiş nesnel gerçeklik retorik yardımıyla süslenir, oku­
yucunun takip edip zevk alacağı bir forma kavuşturulur. Zi­
hinselmekansız hikaye Jormatı ikincil özelliklerin hadisenin şe­
killenmesinde, ima edildiği üzere, tali rol oynadıktan kabulü­
ne dayanır. İktisatta yaygın olan bu eğilime yorumsamacı tarzı 
ile itiraz eden McCloskey, hikaye anlatımında retoriğin Aristo­
cu anlamda oynadığı rolün önemine işaret eder ve iktisatçıların 
jeologlar ve fizikçiler gibi hikaye ve metaforlarla iletişim kur-
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duklarını dile getirir (McCloskey, 1985, 1996). Anaakım ikti­
sadın cyborg bilim haline geldiğini ve hümanist bir yaklaşım­
la "insan"ın yeniden merkeze alınmasına ihtiyaç olduğunu öne 
süren Mirowski gibi eleştirel bilim taraftarlarıyla McCloskey, 
aralarındaki atışmalara rağmen, "özne"si olmayan modemist zi­
hinselmekansız hikaye ortak paydasında buluşurlar. Bilimsel bi­
rikimin ışığında başarıyla öngörülen denge sapması krizlerdeki 
servet buharlaşması ve ezber bozma hıçkırığı hariç, sadece pus­
lu lenslerin bir yanılsaması olan asli sorunsalların (kaynakların 
optimal dağılımı, değer, yoksulluk, gelir dağılımı, adalet, vb.) 
yanı sıra tüm zamanlar ve mekanlar için hangi iktisat ve hangi 
insan sorularının da karşılığını, yakınsayıp el ele tutuşarak be­
raberce yapıçözüldükleri nemesis liberal gelenek ile birlikte bel­
ki Platonik Cennette bulabilirler. Orada; retorike ihtiyaç yoktur; 
Mutlak Özne, Pisagor/Plato Özdeşliği ve Derrida'nın Yazı Teo­
risi hep beraber "nirvana - bir ve aym"dırlar; ne varlık vardır, ne 
de yokluk yoktur, "Welcome to the Paradiso" olmayan duvar ya­
zısı dışında. Thank you very much. 

Son tahlilde, görelizaman hikaye anlatımı dünya görüşleri ve 
kimlikleri farklı düşünürlerin, zaman ve mekan açısından fark­
lılıklar arz eden karmaşık insan tecrübesini ve evreni çoklu ne­
densellik ve deliller temelinde anlama ve aktarma faaliyetin­
de, takip ettikleri yoldur. Çoklu nederısellik, hakikat ve zaman 
ilişkisinde, hakikatin bağlam bağımlı niteliğinin farklı tonlarda 
tezahür ettiği inancı, bunları algılamada kullanılan mantık yü­
rütmelerin de farklı işleyişlerini gündeme getiriyor. Hadisenin 
vuku bulmasına neden olan şartlar önem atfedilen dereceleri­
ne nispetle birincil-ikincil ya da gerek-yeter şartlar şeklinde bir 
küme oluştururlar. Benzer biçimde, deliller de önem derecele­
rine göre tasnif edilen bir küme teşkil ederler. Her iki halde de 
derecelendirme öznel ve yereldir, zira bağlamdan bağlama de­
ğişim söz konusudur. lki küme arasında ilişki kurmada benim­
senen akıl yürütmede retorik öznel değerlerin okuyucuya akta­
rılmasında esaslı bir rol oynar. 

Evet, postrnodem dünyadan bakıldığında, görelizaman hikaye 
anlatımına konu olan çeşitli türleri ile beraber bu düşünüşün ge-
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nel bir ifadesi var: Fuzzy Mantık. Empirisist tuzağa düşmeyen en 
sofistike hali Fakihlerde görülür. Daha önceki bir çalışmamızda 
sosyal ve fızik bilim örneklerini verdiğimiz (Arslan, 2008) fuzzy 
düşünüşün, yukarıda vurguladığımız üzere Fakihleri de kapsa­
yan ayrışan görünümü yeni bir eserde ele alınmaktadır. Karma­
şıklık lisanında dile pelesenk "küçük değişmelerin büyük sonuç­
lan olabileceği" mottosuna ve genel geçer (nomothetic) ve olaya 
özel (idiosyncratic) arasında gelgit yaşayan modem sosyal teori­
nin problemlerine cevaplar burada saklı olabilir. 

Sonuç 

iktisat ve edebiyatta modem dönemde liberal ve Marksist ek­
senlerde ayrışan okullar, kökenleri Varlık ve Oluşum Felsefele­
rine uzanan Kantçı ve Hegelci felsefelerin ürünleridirler. Post­
modem süreçte, Platonik Projenin mantıki uç açılımı sayılabi­
len Modemite; Rasyonalite, Bilim, Teknoloji ve llerleme kuru­
cu sac ayaklarındaki zemin kaymasıyla yapıçözüme uğramak­
tadır. Modem refah devletinin temsil ettiği toplumsal düzene 
dönüşme esnasında oluşan liberal ve Marksist gelenekler ara­
sındaki iki yönlü yakınsama ve yapıçözüm, entelektüel öncül­
lerini Marksist geleneğin mantıki uç açılımı olan postyapısalcı 
Derrida'nın üstyapıyı bağımsız bir varlığa (reification) dönüştü­
rerek Hegel ve Spinoza üzerinden hesapta karşı kutup baskın 
Plato'ya evrilmesi şeklinde dışavurmaktadır. 

Modern Weltanschaaung'un mitlerle örülü zihinse/mekan­
sız hikaye anlatımının ıraksak nitelikler sergileyen entelektüel 
ürünleri gibi, şiddeti farklı biçimlerde yaygınlaştıran sürdürü­
lemez tarihsel yapısıyla modem toplumsal düzenin de yapıçö­
zülmeye devam ettiğini gösteren nice emareler var. Yayımlanan 
matematik, mantık, fizik ve sosyal bilimlerdeki söz konusu ya­
pıçözümü ele alan çalışmalarımıza ilaveten, müzik ve psikana­
liz (belki medikal teori) bağlamında olayı tartışan yeni eserleri­
mizi "Modemite ve Yapıçözüm" başlığı altında toplamak, tüm 
alanlarda yaygınlaşan bu olguyu ortaya koymak açısından fay­
dalı olabilir. 
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Platonik dikotomiler (olaya özel!idiosyncratic - genelgeçerl 
nomothetic vb.) arasındaki gelgitle sarhoş sosyal teori ve ona eş­
lik eden edebiyat teorisi postmodem puslusoğuk duşla zihin­
selmekansız hülyadan ayıkma anını beklerken, gelecekgeçmiş­
te gôrelizaman hikaye anlatımı yeniden sahne alacağa benziyor; 
kırılma sinyalleri bir zaman öncesinden beri edebiyat ve sanat­
ta mevcutken ve iktisat buna direnirken. 

Belki, korkunun ecele faydası olmaz misali, entelektüel mima­
rinin eskiyeni tınısının zihinselmekansız yankısı R&B-Blues ka­
nşımı bir siber uzunhavaya da dönüşebilir, çınlatabilir unboun­
ded siber duvarlan edebi hoş bir seda, onu zweckmaassigkeit 
ohne zweck ve interesseloses dinleyecek örtülüçıplak (matema­
tiksel) bedenlerin her düşleyişinde. Kim bilir. 
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Azizler ve Alimler ya da 
iktisadın Postmodemizmle lmtihanı1 

HÜSEYiN ÖZEL  

Sevgili kardeşim Şakir Dilek'in anısına 

Do / contradict myse/f? 
Veıy we/1 then I contradict myself, 
(/ am large, I contain multitudes.) 

-Walt Whitman, usong of myself' 

Giriş 

Teny Eagleton'un Azizler ve Alimler (Eagleton, 1987/2003) ro­
manı, tarihsel olarak bir araya gelmesi olanaklı olmayan dört 
önemli kişiliğin, l 916'da lrlanda'da bir kır evinde tesadüfen 
toplandıklarında yaşadıklarını ve yaptıkları konuşmaları an­
latır. Bu kişiler, lrlandalı devrimci James Connolly, ünlü dü­
şünür Ludwig Wittgenstein, Rus entelektüel Mikhail Bakhtin 
ve James Joyce'un Ulysses romanının kahramanı Leopold Blo­
om'dur. Kitap, 20. yüzyılın başındaki ya da Hobsbawm'ın kul­
landığı anlamda "uzun" 19. yüzyılın sonundaki gecikmiş bir 
Fin de siecle'in farklı bakış açılarını bir araya getiren ve döne­
min "kayganlığını" (dasgleitende) (Callinicos, 1989, s. 12) yan­
sıtan bir yapıttır. Bu bakımdan roman, bir başka uzatılmış Fin 
de siecle döneminin, yani 20. yüzyıl (modernist) düşüncesi ve 

1 Bu yazıda, Özel'den (2012) alınan malzeme kullanılmıştır. 
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iyimserliğinin tümüyle tasfiye edilmeye çalışıldığı günümüz 
koşullarının da bir yansıması olarak okunabilir. Özellikle post­
modem düşüncenin düşünsel kaynaklan arasında görülebile­
cek olan roman kahramanlarının trajedilerinin, bugün için de 
geçerli olduğunu düşünmek olanaklı görünmektedir. Böyle bir 
"postmodem durumun" iktisat için de önemli içermeleri olup 
olmadığı bu yazının çıkış noktasıdır. Yazı, romanın, bir eğre­
tileme olarak iktisadın halihazırdaki durumunu anlamak için 
kullanılıp kullanılamayacağını sorgulamaktadır. Bu amaçla, ya­
zıda, ilk önce postmodem düşünce hakkında genel bir giriş ya­
pıldıktan sonra, Eagleton'un romanı ele alınarak iktisat bakı­
mından anlamı olabilecek düşünceler türetilmeye çalışılmakta 
ve bu düşüncelerin iktisadın "postmodem durumunu" açıkla­
makta ne kadar yararlı olduğu tartışılmaktadır. 

Postmodernizm 

Hem postmodemizmin nasıl anlaşılması gerektiğine ilişkin hem 
de değişik postmodernist yaklaşımlar arasındaki farklara iliş­
kin çok sayıda tartışma bulunsa da,2 genel olarak kimi "postmo­
dem" temaları ayırt etmek olanaklı görünmektedir. Postmoder­
nist yaklaşımların belki de en ayırt edici özelliğinin, varlık dün­
yası ile bilgi teorisinin kapsayıcı özelliklerini vurgulayan "bü­
yük anlatılara" karşı çıkmaları, özellikle de büyük anlatıların en 
önemli örneklerinden birisi olarak görülen "Aydınlanmacı" ge­
leneğin yadsınması çabalan olduğunu söylemek olanaklıdır. Ne 
ki bu eleştiri, sadece Aydınlanma'nın "karanlık yüzünün" orta­
ya çıkarılmasına yönelmekle kalmamakta, giderek bütün bir Ba­
tı felsefesinin temel kabullerinin de yadsınması sonucunu ver­
mektedir. "Yapıbozumculuk" (deconstructionism) yöntemini 
benimseyen bu eleştirel tutum, aslında bütün bir Batı felsefesi 

2 Postmodemizm konusunda en kapsamlı eleştirel çalışmalardan birisi, Alex 
Callinicos (1989) tarahndan yapılmışur. Bu yazıda da büyük ölçüde bu kita­
bın yaklaşımı izlenmektedir. Benzer yaklaşımlar, Harvey (2000) ve Ertürk'de 
de ( 1999) dile getirilmektedir. Bütün bu yaklaşımlarda, postmodemizmin "geç 
kapiıalizmin kültürel mantığı" yaklaşımını (Eagleıon, 1985; Jameson, 1991)  
görmek olanaklıdır. 
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ile bilgi kuramsal yaklaşımının üzerine oturtulduğu "temellen­
dirmecilik" (Joundationalism) anlayışına yöneltilmektedir. Var­
lıklann özleri ya da doğalan üzerine odaklanan felsefi gelene­
ğe karşı çıkan, bütün "özcü" (essentialist) bakış açılannı redde­
den postmodem yaklaşımlar giderek, Batı felsefesinin başından 
beri en önemli kabullerinden olan, felsefi önermelerin mutla­
ka bir biçimde temellendirilmeleri gerektiği3 düşüncesinin yad­
sınmasına kadar götürülmektedir. Bu tür yaklaşımların ağırlık 
kazanması, giderek evrensellik düşüncesine dayanan kapsayıcı 
bakış açılannın ya da "büyük anlatılann" da (grand narratives) 
tümden ortadan kaldmlarak, yerine her biri farklı temellere sa­
hip olan, dolayısıyla da birbiriyle karşılaştmlamayan daha tekil­
ci (particularist) bakış açılannın ya da "geleneklerin"4 konması 
çabasını getirmiştir. Bütün bunların sonucunda da, yalnızca po­
zitivizmin dayandığı bilimci (scientistic) bakış açılannın eleşti­
risiyle yetinilmeyip, bilimin kendisine yönelik kuşkulann da gi­
derek daha yüksek sesle dile getirilmesi, aynca Aydınlanma'nın 
temel tezleri olan akılcılık ve ilerleme düşüncesinin de giderek 
daha fazla sorgulanmaya başlaması, özellikle Foucault'nun ça­
lışmalarında vurgulanan toplumsal dünyanın dönüştürülmesi 
aracı olarak güç kavramına yönelik ilginin artması, postmodem 
yaklaşımların genel özellikleri olarak ortaya çıkmaktadır. Böyle 
bir anlayışın daha çok taraftar kazanması, doğal olarak hem ik­
tisadın hem de bütün sosyal bilimlerin algılanma ve yapılma bi­
çimini de dönüştürecektir. 

Özellikle bilgi ve bilime yönelik olarak aşağıdaki düşünceler­
den birisi ya da birkaçı postmodem yaklaşımlar tarafından or­
taya konmaktadır (Tomass, 2001 ,  s. 222) : 

3 Temellendirmecilik yaklaşımına verilebilecek örnekler arasında, bilgi içerik­
lerinin ancak duyu deneyleriyle ıemellendirilebileceği görüşiıniı savunan de­
neycilik (empiricism) ile bilginin ancak kendiliğinden dogru olarak kabul edi­
len önermelere dayandınlabileceği göriışiıniı savunan rasyonalizm yer almak­
ıadır. Varlık felsefesi (onıoloji) açısından ıemellendirmeci\ik, varhklann neli­
ğini açıklayan özlerin (essence) ya da doğalann orıaya konması biçiminde ken­
dini gösıermekıedir. 

4 Bu diişiınceyi en iyi dile geıiren örneklerden birisi, Paul Feyerabend'in Yönte­
me Hayır kiıabında onaya koyduğu, "gelenekler doğru ya da yanlış değillerdir; 
onlar sadece vardırlar" (Feyerabend, 1975, s. 225) önermesidir. 
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1. Birbirine rakip bakış açılannın her biri, kendi teorileri­
ni geçerli hale getirecek farklı ölçütlere sahiptir; bu da bu ba­
kış açılannın karşılaştırmalı olarak değerlendirilmesini engel­
lemektedir. 

2. Farklı açıklama biçimleri farklı bilgi yapılan içerir; bu ya­
pılar da kendilerini oluşturan terimlerin anlamlanna bağlı ola­
rak belirlenirler. 

3. Rakip bakış açılan metafizik olarak çok katlı niteliktedir. 
Başka deyişle dünyanın farklı yönleri, farklı biçimlerde dik­
kate alınır; bu farklı biçimlerin her biri de en az ötekiler ka­
dar meşrudur. 

4. Olaylann ve davranışlann açıklamalan, değer yargılann­
dan bağımsız olamaz, çünkü değer önermelerini olgu önerme­
lerinden ayırt edecek mantıksal ölçütler söz konusu değildir. 

Bu görüşler, 90'lı yıllardan başlayarak sosyal bilimlerin ne­
redeyse bütün alanlannda yaygınlık kazanmıştır. Hatta Mark­
sist yaklaşımlar içerisinde bile, "Postmodem Marksizm" ya da 
"postmarksizm" (l..aclau ve Mouffe, 1985, 1987) kendini gös­
termekte gecikmemiştir. Daha çok Foucault'nun (1980; Rabi­
now, 1984) önemli bir temsilcisi olduğu "yapısalcılık sonrası" 
(poststructuralism) görüşlerden etkilenen bu tür yaklaşımlann 
kendi aralannda da farklılıklar vardır, ancak yine de, üzerinde 
durduklan temel temalar, "özcülük karşıtı" olmalan ve özellik­
le Althusser'in (2005) ünlü "sürdeterminasyon" (overdetermi­
nation) kavramını vurguluyor olmalandır. Özellikle insan do­
ğası kavramını tümden reddeden ve tarihte genel yasaların ol­
madığı düşüncesini, dolayısıyla da genel eğilimler yerine özgül­
lüklerin önemli olduğunu vurgulayan bu tür yaklaşımlar,5 yine 
Althusser'in izinden giderek "tarihin öznesi olmadığını", aslın­
da öznenin kendisinin de "oluşturulmuş" ya da "kurulmuş" ol­
duğunu ve Foucault'yu izleyerek de öznenin ve dolayısıyla top­
lumun kuruluşunun da esas olarak "güç" yoluyla gerçekleştiril­
diğini vurgulamaktadırlar. Bu düşüncelerin temel kaynağının 

5 Bu konuda bkz. Resnick ve Wolre (1994); Cullenberg ( 1 999); Cullenberg, 
Amariglio ve Ruccio (2001). 
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Marx'tan çok Nietzsche olduğu açıktır. Nietzsche'den devralı­
nan "güç istenci" düşüncesi ile Aydınlanma'nın akılcılığına kar­
şı eleştirilerin günümüzde bu kadar geçer akçe olması, bu ba­
kımdan pek de şaşırtıcı görünmemektedir. Özellikle güç isten­
ci konusunda Nietzsche'nin izinden giden Foucault'nun insa­
nın ve toplumun biçimlendirilmesinde güç kavramına yükle­
diği önem, iyi bilinmektedir. Foucault (1980; Rabinow, 1984), 
hem liberal hem de Marksist yaklaşımların güç anlayışını red­
detmektedir. Ona göre liberaller gücü, serbestçe devredilebilir 
bir meta olarak kabul ederlerken, Marksistler yalnızca üretim 
ilişkileri ile sınıf çatışmaları çerçevesinde ele almaktadır (Fou­
cault 1980, s. 88-89). Ancak ona göre güç, bütün bir toplumsal 
bütünü kapsayan "üretken bir ağ" (1980, s. 119) biçimindedir. 
Güç ilişkileri toplumsal yapının ayrılmaz bir parçasıdır; bu ba­
kımdan da hem toplumsal yapıların hem de toplumsal öznele­
rin kendileri, güç ve gözetim ya da kontrol teknolojileri aracı­
lığıyla biçimlendirilirler; hatta "kurulurlar" (Rabinow 1984, s. 
12, 21). Bununla birlikte güç, Foucault'nun anlayışında, her­
hangi bir eyleyenin gücü olmak yerine, Hegel'in "tin" kavramın­
da olduğu gibi, tarihi, insanı ve toplumu biçimlendiren, ken­
di başına eyleyen gibi davranan bir "özne" olarak görünmekte­
dir. Başka deyişle bu anlayışta güç, insanın kendisinden kopartı­
lıp onu biçimlendiren dışsal bir etkene dönüştürülerek, kontrol 
edilemeyen bir konuma yükseltilmektedir (Taylor 1985, s. 152; 
Giddens 1982, s. 221; Philp 1985, s. 75). Bu bakımdan Fouca­
ult'nın güç kavrayışının iki temel sorunu olduğu söylenebilir: 
tık olarak, güç ve insan eylemesi arasındaki ilişkiyi dikkate al­
maması, yani gücü, sanki kendi başına insanı ve toplumu biçim­
lendiren bir eyleyen gibi düşünmesi; ikinci olarak da, tam da bu 
yüzden, güç kavramının, bireysel davranışlar ile sosyal yapı ve 
sınıf ilişkilerinin yeniden üretim süreci arasındaki ilişkiyi dışla­
yan bir yaklaşıma sahip olmamasıdır ki, bu da aslında Marx'ın 
bakış açısının en önemli yönlerinden birisidir.6 Aslında bu bile, 
postmodem (ya da yapısalcılık sonrası) yaklaşımların gerçek-

6 Güç kavramının emek-değer teorisi ve birey-sosyal yapı ilişkisi bakımından 
oynadığı rol, Ozel'de (2008) tartışılmaktadır. 
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likten uzaklaşarak "metnin dışında hiçbir şey yoktur" (Derrida, 
1967, s. 158-159) düşüncesine geldiğinin, bütün teorileri yal­
nızca farklı söylem biçimleri olarak değerlendirdiğinin bir gös­
tergesidir. Başka deyişle, bu anlayışta gerçekliğe ilişkin "özcü" 
ya da "metafizik" anlayış ve önermeler, tümüyle onu betimleyen 
metinlere indirgenmekte, bu da giderek gerçekliğin kendisinin 
yadsınması sonucunu vermektedir. 

Tam da bu noktada, postmodem yaklaşımların en büyük ha­
sımlarından birisinin, Aydınlanma'nın mirası olan akılcı dü­
şünce olduğunu söylemek yanlış olmaz. Tek bir akılcılık bi­
çimini yadsıyan, farklı, hatta birbiriyle karşılaştırılamaz akıl­
cılık biçimleri olduğunu vurgulayan bu tür yaklaşımlar, gi­
derek hem bilginin hem de bilimin yadsınması, hatta insanın 
en önemli yetisi olan düşünebilme yetisinin kendisine kar­
şı da güvensizlik duyulması sonucunu verecektir. Bu da, için­
de yaşadığımız "postmodem durumun" aslında, yine Nietzsc­
he'nin yaşadığı dönemin, yani fin de siecle ("yüzyıl sonu") dö­
neminin toplumsal ve kültürel koşullarından pek de farklı ko­
şullan yansıtmadığını düşündürmektedir. Bu noktada, söz ko­
nusu dönemi ve ardından gelen faşizm uygulamalarını en iyi 
yansıtan terimlerden birisinin "Akıl Tutulması" (Horkheimer, 
1947) olduğunu anımsatmak yeterlidir. Postmodem yaklaşım­
ların en çok eleştirdikleri nokta olan akılcılık düşüncesi, ço­
ğulculuk yaklaşımı altında Aydınlanma değerleri ve bilim anla­
yışının da sorgulanması sonucunu vermiştir. Artık, "çoğulcu­
luk" ve "farklı geleneklere saygı" kisvesi altında, bilginin nes­
nelliği, bilimin dünyayı anlamak ya da yorumlamak için en iyi 
araç olduğu gibi düşüncelere yer yokmuş gibi görünmektedir. 
Bu gözlemler, iktisadın da içinde bulunduğu durumu anlama­
nın anahtarı gibi görünmektedir. 

Ancak bu tür eleştiriler ve temellendirmecilik anlayışının 
tümden yadsınması, sonuçta "kendi kendisini yadsıyan düşün­
me" (Habermas, 1990; Callinicos, 1989) sonucunu da vermek­
tedir. Eğer bütün düşünceler farklı temellere dayanıyorsa ve bu 
temelleri birbiriyle karşılaştırıp hangisinin daha "anlamlı" ol­
duğu konusunda kullanılabilecek bir ölçüt yoksa, o zaman hiç-
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bir biçimde akılcı bir düşünme biçimi, hatta düşünebilmenin 
kendisi bile olanaklı olmayacaktır. Bunun nedeni, böyle bir ba­
kış açısının, birbirine rakip olan, hatta birbirine karşıt olan, bir­
biriyle çatışan, birbiriyle uzlaşmaz olan her türlü düşüncenin 
de "doğru" (ya da yanlış) olması anlamına geliyor olmasıdır ki 
bu da, sonuç olarak ne farklı bakış açılan arasındaki diyaloğun 
ne de hatta akıl yürütmenin kendisinin olanaklı olmaması de­
mektir. Herkesin haklı (ve herkesin haksız) olduğu bir durum­
da, nesnel bilgiden söz etmek de anlamlı olmayacaktır. Aslın­
da bu durum, doğrudan bilginin olmasa da tercihlerin göreliliği 
ilkesine sanlan neoklasik iktisadın (ya da "yerleşik" iktisadın, 
yani okullarda öğretilen ve politika kararlarının alınmasında 
etkili olan iktisadın) ve onun ardındaki "vizyonun" başından 
beri savunur göründüğü bir bakış açısıdır. Bunun nedeni, ne­
oklasik iktisadın, ki kendisi de bu fin de siecle döneminin ürün­
lerinden birisidir, günümüzdeki "postmodem" duruma en uy­
gun düşünme biçimlerinden birini temsil etmesidir. Ancak bu 
tartışmadan önce romana yakından bakmakta yarar olabilir. 

Azizler ve Alimler 

Eagleton'un romanı, 20. yüzyıl başında (ya da Hobsbawm'ın 
kullandığı anlamda "Uzun 19. yüzyıl"ın sonunda) hepsi de 
"toplumun kıyısında" yer alan ya da düpedüz yabancılaşmış ki­
şilerin, belki de çağın tanıklığını yapmak üzere bir araya gelme­
lerini anlatıyor. Genel olarak insanlık tarihindeki bu gecikmiş 
fin de siecle döneminin "kaygan" ortamı, romanın kişiliklerinin 
hem dünyayı hem de daha önemlisi kendilerini sorgulamaya yö­
neltmektedir. Aslında romanın içerisindeki kişiliklerin birbiriy­
le girdikleri tartışmalar, "diyalojik" olmak yerine "monolog" bi­
çiminde kendilerini göstermektedir. Bu monologlar, kahraman­
larımızın kendi iç çelişkilerini ve aldıkları yolu da ortaya dök­
mektedir. Romanın sonuna gelindiğinde, bütün bu kahramanla­
rın yalnızca topluma değil, hatta daha çok kendi kendilerine ya­
bancılaşmış olduğunu ya da en azından kendilerini kandırdıkla­
rı düşüncesine kapılmamak olanaklı görünmemektedir. 

257 



Bu bakımdan, özellikle ilginç bir karakter, Ludwig Witt­
genstein'dır. 1916, kitabın kurgusu içerisinde, Wittgenstein'ın 
1918'de tamamladığı, ancak Almanca baskısı 192l'de yapılan 
Tractatus Logico-Philosophicus (Wittgenstein, 1922) yapıtı üze­
rinde çalıştığı bir dönem diye düşünülebilir.7 Bununla birlikte 
romanda, Wittgenstein'ın daha sonraki yapıtı, 1953'te basılan 
Philosophical Investigations (Wittgenstein, 1953) içinde yer al­
ması daha olası diye görülebilecek düşünceleri kendisini gös­
termektedir. Tractatus'taki, dilin her zaman gerçek dünya ile 
karşılıklılık ilişkisi içerisinde olduğu biçimindeki "pozitivist" 
denebilecek anlayış, Wittgenstein'ın özellikle romanın sonun­
daki iç düşüncelerinin genel tonuna ters düşer görünmektedir. 
Özellikle düşüncelerin olguların mantıksal "resimleri" olduğu, 
dolayısıyla dünyayı eksiksiz bir biçimde temsil ettikleri iddiası, 
romandan alınan aşağıdaki gibi bir pasajla çelişmektedir: 

Bir gün bir arkadaşı, Senato binasının merdivenlerinde fotoğ­
rafını çekerken, Wittgenstein ona nerede duracağını sordu. 
uHa, oralarda bir yerde," diye cevaplayan arkadaşı, rastgele bir 
yeri işaret etmişti. Wittgenstein odasına dönünce yere uzandı, 
heyecanla kıvranıyordu. Oralarda bir yerde. Bu deyiş, önüne 
koca bir dünyayı sermişti. "Şu taşın beş santim solunda" değil, 
"oralarda bir yerde" (2003, s. 48). 

Böyle bir düşünce, dünyanın açık seçik ve kesin bir biçim­
de betimlenebileceği, dolayısıyla da anlaşılıp kontrol edilebi­
leceği düşüncesine bütünüyle ters düşmektedir. Bu bakımdan, 
Eagleton'ın diliyle, Wittgenstein, "dili belirsizlikten arındır­
mak istemişti, oysa bu, fincanın kulpunu bir işçilik kusuru di­
ye görmeye benziyordu. Esneklik ve belirsizlik kusur değil, iş­
lerin yürümesini sağlayan şeylerdi" (s. 48). Kartezyen felsefe­
nin temel bir hedefi olan açıklık ve seçiklik düşüncesine karşıt 
bir biçimde, özellikle "dil oyunları" anlayışıyla esneklik ve be-

7 Aslında, bu tarihin de tümüyle kurgusal olduğunu unutmamak gerekir; Witt­
genstein, 1939 ile 194 7 yıllan arasında Cambridge Üniversitesi'nde bulunmuş­
tur. Tractatus'un tamamlandığı 1918'de Wittgenstein savaş esiri olarak tutul­
maktadır. (http://en.wikipedia.org/wiki/Tractatus_Logico-Philosophicus). 
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lirsizliğin dil ve toplum gibi insani olanın kuruluşunda oynadı­
ğı anahtar rol Philosophical Investigations'ın ayırt edici özellik­
lerinden birisi olacaktır. Açık seçik bir biçimde bilinemeyen, 
daha da kötüsü "kurulmuş" nitelikleri ağır basan, bu yüzden 
de "kaygan" ve kontrol edilemeyen bir dünya (en azından in­
san dünyası) , doğal olarak Aydınlanma düşüncesi ve 19. yüz­
yılın bilimsel ve teknolojik gelişmeleriyle kendine güveni art­
mış, dünyayı değiştirmeye soyunan insanın kendisini yabancı 
bulduğu bir dünyadır. 

Bu dünya, örneğin toplumu ve dünyayı değiştirmek isteyen 
Connolly gibi devrimcilere yabancı olan bir dünyadır. 

Aslında, Connolly'nin kendisi de romanın sonunda uğraş­
larının beyhude olduğunun bilincine varacaktır. Bu durum, 
'68'in daha çok Marksist ve devrimci eylemcileri ve ideologla­
rının yaşadığı hayal kırıklığının, posunodem düşüncenin olu­
şumu üzerinde (en azından yapısalcılık sonrası akımların geli­
şiminde) etkili olduğu savını da andırmaktadır. Yine Connol­
ly, Ekim Devrimi'nin hemen yakında olduğunu belki de bilmi­
yordu; kendi çabası sonuç vermemiş olsa da, savunduğu dü­
şüncenin dünyayı değiştirmek konusunda şimdiye kadar giriş­
tiği en büyük deneyin başlamak üzere olduğunu bilseydi, ola­
sılıkla bu kadar karamsar olmazdı. Wittgenstein da Connolly 
ile olan tartışmalarında, devrim düşüncesini tümden reddeder 
görünmektedir: "İnsan hayatında bütünsel bir kopuş olabilece­
ği fikri bir yanılsamadır. Zaten, kopulacak bir bütün de yoktur. 
Sanki şu an bildiğimiz her şey sona erebilir, tamamıyla fark­
lı bir şey başlayabilirmiş gibi" (s. 135). Hele hele, şiddete daya­
nan bir devrim neredeyse kendi içinde çelişkilidir: "Dilin öte­
sindeki şeylerden söz etmek için, yine dili kullanmaya çalışma­
ya benziyor bu." Bunun nedeni, "dilin de kendi sınırlan" olma­
sıdır: "Dilin sınırlan dünyamızın sınırlarıdır. Onları aşmaya ça­
lışırken başınızı bu engellere çarpıyorsunuz" (s. 135). Ancak 
romanın sonunda anladığımız kadarıyla, böyle bir kategorik 
reddedişin gerisinde, Connolly gibilerin haklı olabileceğinden 
duyulan korkunun, yani onların haklı çıkmalarının, Wittgens­
tein'ın kendi gittiği yolun da tümden değiştirilmesini gerektir-
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diğini görmekten duyduğu korkunun yattığını görmek de ola­
naklı: "Ölüler yeniden dirilmez. Ölüler ayağa kalkarsa ben bite­
rim. Sert toprağa dokunacağımı sanmıştım, ama altında batak­
lık olabilir. Connolly başarırsa yine sıfırdan başlamak zorunda 
kalacağım. Hem bu ilk defa da olmayacak" (s. 173). 

Aslında, Bolşevik Devrimi'nin yarattığı hayal kırıklığı, Bakh­
tin'in doğrudan yaşadığı bir durumdu. Bakhtin'in romanda 
yer almasının temel nedeni, hem Stalinist terörü yaşamış ol­
ması hem de postmodem jargonun ortaya çıkmasını etkileyen 
önemli bir figür olması olarak gösterilebilir (Eagleton, 2007). 
Özellikle eleştirel kuramın çok kullandığı, "diyalojizm", "iki­
seslilik" (double-voicedness) , "zaman-mekan" (chronotopia) ,  
"çokdillilik" (heteroglassia) gibi önemli kavramları geliştiren 
Bakhtin, (erken) Wittgenstein'ın ayağını basmak istediği "sert 
toprağın" bir hayal olduğunu, dilin unsurlarının dış dünyada 
belirli ve kesin karşılıkları olduğu, bunların doğrudan anlaşı­
labileceği düşüncesinin yanlışlığını ortaya koymaktadır. Bakh­
tin'in temel kavramı olan diyalojizm, postmodem "metinsellik" 
kavramına benzer bir biçimde, hakikatin dolayımsız olarak an­
laşılabilir olmadığı düşüncesini vurgulamaktadır. Ağızdan çı­
kan sözcük ya da konuşmaların anlamı her zaman, bu anlamın 
ortaya çıkarılması için gerekli olan başka sözcük ve deyişler ta­
rafından aynı zamanda kırılmaya uğratılmaktadır. Dolayısıyla 
aynı konuşma ya da deyişin, birden fazla anlamının bulunma­
sı kaçınılmazdır. Bakhtin'e göre dil, "birbiriyle çatışan güçlerin 
içerisinde yer aldığı bir kokpittir; her bir unsur kendini yaban­
cı anlamlandırmalar tarafından içeriden işgal edilmiş bulur" 
(Eagleton, 2007). Tıpkı insanlar gibi sözcükler de öteki söz­
cüklerle olan ilişkileri tarafından kurulurlar; bu yüzden de dil 
bitmemiştir ve öngörülemez. işaretler her zaman söylediklerin­
den fazla anlamlar içerir. Dilin bu heterojenliği, Eagleton'a gö­
re aslında "Stalinizm" karşılığında kullanılan "monolojizm"in, 
yani bu çokluğu bastırmaya yönelik üst-dil anlayışının redde­
dilmesi anlamına geldiğinden, aynı zamanda bir politik tavrı da 
ortaya çıkarmaktadır. Bunun yanında, ulusal diller monolojik 
olma savında olsalar da, aslında bir dizi şive ve konuşma tarzın-
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dan oluşmuş "çokdilli" (heteroglassia) yapılardır; başka deyiş­
le diller bağlamsallık içerdiğinden, aynı anda farklı anlayış ve 
söylemlerin ortaya çıkması, aynı dil ya da söyleme biçimi söz 
konusu olsa bile, kaçınılmazdır. Bu bakımdan, Bakthin'in kül­
türel ilgi alanlannın -karnaval, satir, roman- aslında, her biri 
ötekini görelileştiren ve merkezsizleştiren, birbirini işgal eden, 
çerçeve içine alan, çözülmesine yol açan farklı deyişler ile söy­
lemler arasındaki "polifonik" bir rekabetten söz etmek olanak­
lıdır (Eagleton 2007). Böyle bir durum aslında, dilin ve iletişi­
min insanı insan yapan temel niteliklerden birisi olduğu düşü­
nüldüğünde, doğrudan etik ve politik bir nitelik kazanması an­
lamına gelir. insanın kültürel özellikleri, farklı söylemlerin ve 
konuşma biçimlerinin ister istemez politik nitelik kazanması­
na yol açar ki, bu da aslında Bakhtin'in Stalinizme ya da gide­
rek sosyalizm gibi "sosyal mühendislik" projelerine olan karşıt­
lığını da açıklar görünmektedir. Bütünüyle kuralsız olan ya da, 
daha doğrusu, geliştirilebilecek kurallann sürekli birbiriyle ça­
tışması, yanşması, birbirinin altını oyması yüzünden insanlığın 
"kurtuluşunu" sağlayacak bir düzenin kurulması başından iti­
baren umutsuz bir girişimdir. Bu durumda geriye kalacak tek 
olasılık, "çokdilli"liğin yalnızca bir olgu olarak değil, politik bir 
ideal olarak da benimsenmesi olabilir.8 

Bakhtin'in bir başka özelliği, yaşamının tümünde bedensel 
sorunlanyla uğraşmış olmasıdır. Devrimin ardından, Bakhtin, 
küçük kentlerde, kötü koşullar altında yaşamış ve sağlığı bo­
zulmuştur. 1938'de, kemik iliği enfeksiyonu yüzünden bir ba­
cağı kesilen, kendi yazdığı elyazmalarını ikinci Dünya Sava­
şı sırasında kağıt bulamadığı için tütün sarmak için kullana­
cak kadar sigara tiryakisi olan, bu yüzden de amfizeme yaka­
lanan Bakhtin, belki de bu yüzden, bedene ve özellikle ziyafet 
türü yemekler ile seks dahil bedensel olana büyük bir ilgi gös­
termektedir; romanda da Bakhtin'in bu yeme takıntısı, özellik­
le sakadata olan düşkünlüğü, grafik bir anlatımla verilmekte­
dir. Aslında bu takıntı, Bakhtin ile Leopold Bloom arasındaki 

B Bakhtin'in diyaloji kavramı ile demokrasi arasındaki ilişkiyi inceleyen bir çalış­
ma için, bkz. Koçan (2003). 
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ortak özellik gibi görünmektedir. Bloom da upkı Bakhtin gibi, 
özellikle sakadat takıntısı olan, boyun, yürek, ciğer gibi iç or­
ganların tadını seven, hatta en çok sevdiği iç organ olan böb­
reklerin belli belirsiz çiş kokusuna bayılan biri olarak tarif edil­
mektedir. 9 Bu takıntı, özellikle bedenle ilgili temaların, post­
modem yaklaşımlar içinde de öne çıkarılmasıyla yakından iliş­
kili görünmektedir: 

Eğer Marksizm cinsellik hakkında utanç verici derecede ses­
siz ise, postmodemizm de onu bir fetiş haline getirmektedir. 
Sıcak, arzulu, dokunulmaya hazır bir beden, Asya Tipi Üre­
tim Tarzı hakkındaki bütün kuru soyutlamalara yönelik kes­
kin bir eleştiridir. Gulag'a yol açan büyük anlatılar yerine, ar­
tık mini-anlatılann çoğulculuğu var. Doktriner mutlaklar be­
denleri kolsuz bacaksız bırakırken, gün artık göreliliğin günü­
dür. Eğer eşcinsellerin hadım edilmesi sizin kültürünüzün bir 
parçası ise, buna karşı çıkmak etnosentrizm olacaktır. Devrim 
artık gündemde değil; onun yerine ara sıra görülen küçük baş­
kaldınlar geçirilebilir. Sınıf politikası yerini kimlik politikası­
na bırakır (Eagleton, 2007). 

Marksizm ile postmodemizm arasındaki bağlanu, daha doğ­
rusu kopuş teması, romandaki kişiliklerin durumları ile de ya­
kından ilişkili görünmektedir. Bu nokta, en iyi ifadesini, Alex 
Callinicos'un Postmodernivne Hayır (Callinicos, 1989) kita­
bının kapak yazısında bulmaktadır: Postmodemizm, "68'in 
(özellikle Mayıs 68'in) devrimci kuşağının düş kırıklığını ve 
bu kuşağın pek çok üyesinin profesyonel ve yönetsel 'yeni or­
ta sınıfa eklemlenmesini yansıtmaktadır. Postmodemizmi en 
iyi okuma biçimi, [onu] kendi başına anlam taşıyan entelektü­
el ya da kültürel bir görüngü olarak değil, politik başarısızlıklar 
ile toplumsal akışkanlık belirtisi diye görmektir". Düş kırıklığı 
içerisindeki devrimciler, toprağın kendi "ayaklan altından kay­
dığını" hissetmekte, bu da onlan sinikleştirmektedir. 

Bu bakımdan, romanda sözü edilen kişilikler, şu ya da bu öl­
çüde, postmodem düşünceye giden yolun taşlarının döşenme-

9 http://en.wikipedia.org/wiki/Leopold_Bloom 
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sinde yer almış kişiler gibi görünmektedir. Başansız devrim­
ci Connolly ile, Rus Bolşevizmi tarafından muhalif diye görü­
len ve postmodem düşünceyi önemli yollardan etkilemiş Bakh­
tin'in varlığı , sık sık dile getirilen, postmodernizmin Mark­
sizm gibi radikal toplum mühendisliği projelerinin başansızlı­
ğına bir yanıt diye görüldüğü düşüncesinin dile gelişi gibidir. 
Öteki kişilikler için de bu karamsarlık, siniklik ya da dünya­
ya ait olamama duygusunun, her gün yaşadıklan bir "insanlık 
durumu"nu yansıtır göründüğü de söylenebilir. Örneğin Blo­
om, Dublin'de, sonradan Protestanlığa geçmiş bir Macar Yahu­
disi baba ile lrlandalı Protestan annenin oğludur. Bu özellik, 
onu bir ölçüde Wittgenstein ile de birleştirmektedir. Bu yüz­
den, aslında en büyük Odyssea'sı Dublin caddelerinde dolaş­
mak olan, ancak Azizler ve Alimler romanının sonunda da en 
radikal eylemi gerçekleştiren Bloom'un yaşadığı trajedinin de 
"postmodem durumun" insanı yönelttiği bir çaresizlik olup ol­
madığı üzerinde düşünmeye de değer. 

Özellikle "dil oyunları" anlayışıyla kendi erken düşünce bi­
çiminden radikal bir kopuş gösteren Wittgenstein'ın, postmo­
dern düşünceyi uyaran önemli bir etken olduğu, üzerinde pek 
de tartışılmayacak bir önerme gibi görünmektedir. Ne ki, ro­
man okunduğunda, bu kırılmanın daha erken bir zamanda ger­
çekleştiği duygusu baskın görünmektedir. Aslında, romanın 
başında Wittgenstein'ın "alter-egosu" rolünü oynayan Bertrand 
Russell'ın "bu dünyaya ait" ya da "kendi yurdunda" olan nere­
deyse tek kişilik olması, 10 modemite ile postmodemite arasın­
daki asıl kırılma noktasının aslında düşünülenden daha da er­
ken olduğu, yani uzun 19. yüzyılın sonundan itibaren bir "er­
ken postmodernite"nin kendisini gösterdiğini de düşündür­
mektedir. Callinicos'un yorumu da böyledir; postmoderniz­
min dünyası, her şeyin her şeyle el ele gittiği, birbiri üzerine 
binmiş görüntülerin, aynşmışlık ve bağlamdışılığın egemen ol­
duğu, anlam kategorisinin kendisinin tümden anlamsızlaştığı, 
çok boyutlu ve kaygan bir dünyadır: "Bizim çağımızın doğası, 

10 Benrand Russcll, aynı zamanda Wiugenstein'ın Tracıaıus (Wiugensıeın, 
1922) kitabının lngilizcesine "Giriş" yazan [elsefecidir. 
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çokluk ve belirsizliktir. Bu çağ yalnızca das Gleitende'ye (devi­
nen, kaygan ve kaypak olan) dayanır ve öteki kuşaklann sağ­
lam diye gördüklerinin aslında das Gleitende olduğuna inanır" 
(Callinicos, 1989, s. 12). Bununla birlikte, bu kayganlık, aslın­
da "modemitenin", 20. yüzyıl başının (ya da 19. yüzyıl sonu­
nun) da temel özelliğidir. Bu durum, tam da, Azizler ve Alimler 
romanında ne tarihsel ne de düşünsel olarak bir araya gelme­
si olanaklı olan kişiliklerin yaşadığı "insanlık durumunun" dile 
gelişidir. Böyle bir "insanlık durumunun" bir yüzyıl sonra (ya 
da yine aynı eğretilemeyle "Uzun 20. yüzyıl"ın sonunda) aynı 
"kayganlığı" yansıtıyor olması ilginç görünmektedir. Bu yüz­
den, romanın ışığında, kendisi de "yüzyıl sonu"nun bir ürü­
nü olan neoklasik iktisadın günümüzün "kayganlığına" verdiği 
yanıta yakından bakmak öğretici olabilir. 

Postmodern neoklasik iktisat? 

Aslında, neoklasik iktisadın içerisinde en başından bu yana, 
özellikle insan tasanmına ilişkin olarak, ciddi bir görelilik an­
layışının kendisini gösterdiğini söylemek olanaklıdır. Bu ba­
kımdan, aslında iktisadın kendi "postmodemitesini" 1870'ler­
den itibaren başlattığını söylemek bile aşın bir sav olmayabi­
lir. Ne ki bu anlayış, kendisini yalnızca insan tasanmında, daha 
doğrusu temel analiz birimi olan "karar biriminin" tercihlerin­
de göstermekte, iktisat yapma biçimine ilişkin olarak ise yine 
"modemist" bir yöntem izleyerek alternatif akıl yürütme tarz­
lanna yer vermemekte, hatta "politik" olan her türlü yaklaşım, 
anlayış ve yöntem bilgisini tümüyle iktisattan dışlamaktadır. 
Bu durumun, ilginç, hatta paradoksal bir biçimde, günümüzün 
"gerçek" postmodem durumunda da sürdüğünü, sürekli vur­
gulanan "çoğulculuk" retoriğine karşın, hala tercihler çoğulcu­
luğundan başka çoğulculuk biçimlerini iktisada sokmamakta 
direndiğini ya da en azından onlan da dönüştürerek "anaakı­
mın" içerisine sokmaya çalıştığını gözlemek son derece ilginç­
tir. Bu da bir retorik biçimi olduğu ileri sürülen (McCloskey, 
1985) iktisadın, yöntembilgisi bakımından "diyalojik" olmak 
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yerine tümüyle "monolojik" olmayı sürdürdüğünü göstermek­
tedir. Bunu görebilmek için, neoklasik iktisadın temelinde yer 
alan "vizyona" yakından bakmakta yarar olabilir. 

Ünlü iktisatçı Joseph A. Schumpeter, iktisadi analizin baş­
langıç koşulunun, bir "bilim öncesi vizyon"un ( 1954, s. 41-42) 
varlığı olduğunu ileri sürmektedir. Ona göre, iktisadi analizin 
"hammaddesi" ,  analiz öncesi bir düşünsel etkinliği gerektir­
mektedir; bilimsel etkinlik açıklamak istediğimiz olgularla baş­
lar ve bu olguları ortaya koyan bir bilimsel model ile son bulur 
(Schumpeter, 1949, s. 265). iktisadi analiz en başından bu ya­
na, başlangıçta sahip olunan, ideolojik yaklaşımlar da dahil ol­
mak üzere, bir dizi kavrayış, bakış açısı ve genel yaklaşımı ge­
rektirir. Bu kavrayış ve yaklaşımlar, iktisatçıya, nereden başla­
ması gerektiğini, hangi sorunun analitik olarak önemli olduğu­
nu gösterir; yalnızca sahip olunan bu vizyon sayesinde belir­
lenen sorunlara yanıt aramak bilimsel etkinliğin önkoşuludur 
(Schumpeter, 1949, s. 274). Bu durumda, araştırmacının ide­
olojisi ya da daha genel olarak dünya görüşünün, benimsedi­
ği analiz çerçevesini, sorunlarını ve kullanılacak akıl yürütme 
biçiminin seçimini etkileyeceği ortadadır. Bu bakımdan, farklı 
düşünce okullarının, analitik çerçevelerinin yanı sıra, benimse­
dikleri bilim öncesi vizyonlara göre de ayırt edilmeleri olanak­
lıdır. Dolayısıyla burada, yerleşik (neoklasik) iktisadın benim­
sediği vizyonun ne olduğu sorusu önem kazanmaktadır. Önde 
gelen genel denge teorisyenlerinden Frank Hahn'ın ( 1984, s. 
1 -2) kendisini neden bir neoklasik olarak gördüğünü açıklar­
ken söylediği gibi, neoklasik iktisadın aşağıdaki üç yöntembil­
gisel ilkeye dayandığı söylenebilir: 

( 1) Açıklamalarımı, bireysel karar birimlerinin eylemlerine 
dayandırmaya çalışmak anlamında bir indirgemeciyim. 

(2) Karar birimi hakkında teori geliştirirken kimi rasyonel­
lik aksiyomlannı aranın. 

(3) Bir denge kavramının gerekli olduğunu ve denge durum­
larının incelenmesinin yararlı olduğunu düşünürüm. 
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Bu üç özellik, yani yöntembilgisel bireycilik, rasyonel seçim 
kuramı ve denge analizi, başlangıcından bugüne, neoklasik ik­
tisadın hemen hemen hiç değişmeyen nitelikleri olarak kendi­
ni göstermektedir. Son elli yıldan bu yana hem iktisat teorisi­
nin kapsamının hem de iktisadi analiz tekniklerinin gösterdiği 
baş döndürücü ne kadar gelişme olursa olsun, bu üç özelliğin 
varlığını sürdürmesini gözlemek gerçekten ilginçtir. Genel ola­
rak bu üç tez birbiriyle ilişkili olsa da, özellikle yöntem bilgisel 
bireycilik ile rasyonellik varsayımını birbirinden ayrı tutmak 
gerekir. Ancak her durumda, neoklasik iktisadın temelinde bi­
reyin isteklerini dikkate alan, "toplumsal" denebilecek açıkla­
maların da doğal olarak bireylerin isteklerine gönderme yapıla­
rak anlaşılabileceğini ileri süren bir bakış açısı yer aldığını söy­
lemek olanaklıdır. Başka bir deyişle, iktisadın temel aldığı in­
san tipi, kendi çıkarını, isteklerini düşünen, var olmak için öte­
ki insanlara gerek duymadığı düşünülen, yalıtılmış ve hedonis­
tik bir bireydir. 

iktisadın başlangıç noktası olarak aldığı kurgusal ya da "tem­
sili" birey için önemli olan mal ve hizmetlerin tüketiminden el­
de ettiği faydadır. İnsanın faydası ya da elde ettiği haz, onun 
mutluluğunun da anahtarıdır. Bir başka deyişle iktisat, insana 
ilişkin olarak hazcı (hedonist) bir bakış açısını benimsemekte­
dir. Bu bakış açısı, eski Yunan düşüncesine, özellikle Epikür'e 
kadar götürülebilirse de, Aydınlanma döneminde Fransız Hel­
vetius ile özellikle İngiliz Bentham bu görüşün en büyük savu­
nucuları olmuştur. iktisat, kendi insan tipini doğrudan Bent­
ham'ın adıyla özdeşleşen faydacılık (utilitarianism) görüşün­
den almıştır. Bentham'a göre, "Doğa insanı iki egemen efen­
dinin, acı ile hazzın yönetimi altına koymuştur. .. . Her yaptı­
ğımızı, her söylediğimizi, düşündüğümüz her şeyi belirleyen 
bu iki efendidir" (Bentham'dan aktaran: Hunt, 1992, s. 158). 
Bentham, insanın mutluluğa ulaşmasının yolunun acıdan kaç­
mak, hazzı olabildiğince artırmak olduğunu söylemektedir. As­
lına bakılırsa, yalnızca insanın değil, doğadaki bütün canlıların 
da amacı hudur; bu bakımdan, örneğin "tatmin olmuş bir do­
muz ile tatmin olmuş bir insan arasında bir fark yoktur" sloga-
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nı faydacılığın temel sloganlanndan birisi olarak kabul edilmiş­
tir. İnsan için de önemli olan, erişebileceği, acıdan annmış net 
hazzı ençoklaştırmaya çalışmaktır. Hatta yalnızca tek bir kişi­
nin mutluluğu değil, bütün bir toplumun mutluluğu da buna 
bağlıdır, çünkü eğer bireylerin mutluluğu erişebilecekleri net 
haz miktan ise, toplum tek tek bireylerin toplamı olduğundan 
toplumun genel mutluluğu da tek tek bireylerin mutluluklan­
nın toplamı olacaktır. Böylece olanaklı en fazla insanın mutlu­
luğunun anahtan yalnızca haz ilkesidir. Bir başka deyişle, Bent­
ham'ın peşinde olduğu şey, acı ve hazzın kalkülüsünü ortaya 
koymaktır. Bu, tam da çağdaş iktisadın benimsediği bir hedef­
tir; Bentham'dan yaklaşık yüz yıl sonra, bugün çağdaş iktisadın 
kurucusu olarak kabul edilen W. S. Jevons'un da hedefi, "hedo­
nistik kalkülüs"ü gerçekleştirmekti. Bu bakış açısına göre, ikti­
sat kuramı da bu iki ilke, yani acı ve haz ya da çağdaş terimlerle 
söylenirse, maliyet ile fayda arasındaki gerilimin ortaya çıkar­
dığı sorunlarla uğraşmalıdır.1 1  

Böyle bir bakış açısını irdelerken, iki nokta üzerinde dur­
mak gereklidir. llkin, Bentham'a göre hazlar arasında nitelik­
sel bir aynın yapmak, bazı hazlann nitelik bakımından diğerle­
rinden daha önemli olduğunu düşünmek olanaklı değildir; ör­
neğin Homeros'un llyada'sını okumanın boş oturmaktan daha 
yüce bir uğraş olup olmadığını tartışmak anlamsızdır. 12 Önem­
li olan bu etkinliklerin kişiye verdiği haz düzeyleridir. Bunun­
la doğrudan bağlantılı olan ikinci ve daha da önemli bir nokta, 
kişiye neyin haz vereceğinin bütünüyle kişinin kendisine bağlı 

1 1  Gerek Bent ham, gerekse de Jevons, faydanın ölçülebilir bir büyüklük olduğu­
nu varsaymaktadır. Bugün bu varsayım terk edilmiştir; anık faydanın ölçüle­
bilir bir büyüklük olmadığı, insanlann yalnızca değişik seçeneklerin yaram­
ğı faydalan sıralama yeteneklerine sahip olduğu varsayılmaktadır. Yine de bu 
varsayımla bile aynı sonuçlara ulaşmanın olanaklı olduğu gösterilmiştir. 

12 Buna karşılık, Faydacılık adlı yapuında kendisini faydacılığın bir diğer temsil­
cisi olarak sunan J. S. Mill'e göre, bu ilke yanlıştır. Ona göre, "tatmin olmuş 
bir domuz olmaktansa tatmin olmamış bir insan olmak daha iyidir; tatmin ol­
mamış bir Sokrates olmak, tatmin olmuş bir aptal olmaktan daha iyidir" (Mili, 
1910, s. 10). Yine de Mill'in faydacılık yaklaşımının bir ölçüde eklektik ol­
duğu ya da en azından iktisadın bugün benimsediği anlayışın böyle olmadı­
ğı söylenebilir. 
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olmasıdır. Eğer serserilik etmek kişiye felsefe kitabı okumaktan 
daha fazla haz veriyorsa, o durumda kişi için serserilik etmek 
daha iyidir. Bir başka deyişle, neyin haz verici, neyinse sıkın­
tı ya da acı verici olduğu, giderek neyin iyi, neyin değerli, ne­
yin önemli olduğu konusundaki tek yargıç, yine kişinin kendi­
sidir. Bu bakımdan hiç kimseyi, zevkleri, tercihleri, kendisine 
mutluluk, haz ya da neşe veren şey ya da etkinlikler konusun­
da eleştirmek olanaklı değildir. Bu ilke, giderek bütün bir top­
lum için de genelleştirilebilir; örneğin eğer serserilik etmek, da­
ha fazla sayıdaki insan için, llyada'yı okumaktan daha fazla haz 
yaratıyorsa, toplum tarafından bu yapıtı okumak ve yorumla­
maya tercih edilecektir ve bunda da yanlış olan bir şey yoktur. 

Böyle bir yaklaşımın, bugün daha kolay kabul edilebilir gö­
rülse de, Bentham'ın yaşadığı 18. yüzyıl sonlanndaki İngilte­
re için ne kadar rahatsız edici olduğu ortadadır. Bu bakış açı­
sı, kendisini toplumun üzerinde görme eğilimi bulunan hiç­
bir seçkinci grup ya da insanın (aristokratlar, yöneticiler, en­
telektüeller, vs.) kabul edebileceği bir şey değildir; bu bakım­
dan da aslında büyük ölçüde demokratik olduğu da ileri sürü­
lebilir; neyin önemli olduğu, neyin mutluluk ve haz verici ol­
duğunu belirlemek toplumda hiçbir yöneticinin, grubun ya da 
katmanın tekelinde olamaz. Aslında, bu yaklaşımın 17 . ,  18. ve 
19. yüzyıl iktisatçılanna (hatta günümüz iktisatçılanna da) çe­
kici gelen tarafı, benimsediği toplum ideallerinde yatması, ya­
ni temel değerler olarak eşitlik ve özgürlüğü benimsiyor olma­
sıdır (Buğra, 1989, s. 40). Akıl yürütme yetisine sahip olan her 
birey, kendi seçimlerini yapabilecek ve bunları değerlendire­
bilecek kapasitededir; bu insana neyin iyi olduğunu söyleme­
ye kalkmak, onu yetersiz görmekle birdir. Bu birey, kendi ka­
rarlannı kendisi verebilen, kendi ayaklan üzerinde duran, eko­
nomi dışı kısıtlarla egemenlik biçimlerini reddeden, özgür bir 
bireydir. 

Bu birey tipi ise, piyasa sisteminin işlemesi için zorunlu olan 
bir bireydir. Bir piyasa ekonomisinin var olabilmesi için gerek­
li olan özel mülkiyet hakkı ile sözleşme özgürlüğünün tanım­
lanmış olması, bunlan kullanabilme yeterliliğine sahip birey-
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ler olmadan bir işe yaramaz. Bu tür bireylerin de kendileri için 
iyi olanları (yani haz verenleri) tanımlayarak onların peşinden 
koşmalarından başka bir şey olmayan özel girişim, piyasa eko­
nomisinin tanımlayıcı özelliğidir. Bu bireyin öteki insanlarla 
girdiği ilişkiler, tatmin sağlayan, haz, neşe veren malların alı­
nıp satıldığı piyasalarda, ekonomi dışı zor kullanımını gerektir­
meyen, insanı doğuştan gelen ilişkiler içerisine sıkışıp kalmak­
tan kurtaran, etkileşim içindeki bireylerin eşit kabul edildiği 
değiş-tokuş tipi ilişkilerdir. Bu ilişkiye giren taraflar davranış­
larını özgür iradeleriyle, piyasa dışından kaynaklanan herhan­
gi bir kısıt ya da baskıya boyun eğmeden gerçekleştirebilir. Bu 
bireyler birbirleriyle eşittirler çünkü, değiş-tokuş ilişkisi, alış­
verişe konu olan değerlerin birbirine eşit olduğu, herhangi bir 
artık ya da sömürünün söz konusu olmadığı türden bir ilişki­
dir. Bir başka deyişle, ne kadar yadırgatıcı görünürse görünsün, 
faydacılık hem kişinin mutluluğu konusunda hiçbir üst otori­
teye yetki vermemesi, hem de herkesin mutluluğunu sağlamak 
konusunda hazır bir reçete vermesi bakımından son derece çe­
kici bir öğretidir; bu yüzden de iktisatçılar için neden vazgeçil­
mez olduğunu anlamak kolaydır. Yani, piyasa sisteminin işle­
yişi ile bireyin kendi mutluluğu peşinde koşması arasında doğ­
rudan bir bağlantı söz konusudur. Birey mutluluğa piyasa siste­
mi içinde erişebilir; piyasa sistemi ya da özel girişim ekonomisi 
de bireylerin bu çabalan sonucunda işleyişini sürdürerek ken­
disini yeniden üretir. İktisat kuramının belki de en büyük başa­
rısı, bu öyküyü biçimsel olarak da dile getirebilmesi olmuştur. 
Dolayısıyla böyle bir başarının gerisinde bütünüyle haz ya da 
neşe duygusunun yer aldığını söylemek bir abartma sayılma­
sa gerektir. Hazlar da kişiden kişiye göre değiştiği için, neokla­
sik yaklaşım tümüyle görececi (relativist) bir bakış açısına da­
yandırılmaktadır. Bu da yaklaşıma, özellikle "postmodem" dö­
nemde işe yarayacak önemli bir esneklik vermektedir. 

iktisadın benimsediği akılcılık yaklaşımı da, akıl yürütme 
yetisinin kullanılmasına göndermede bulunmaktadır; ancak bu 
akılcılık anlayışı, toplum kuramının öteki alanlarında kullanı­
lan akılcılık kavrayışlarından önemli farklılıklar göstermekte-
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dir. iktisattaki adıyla rasyonellik, her şeyden önce bireye bağ­
lı olarak tanımlanmakta ve bireyin ulaşmaya çalıştığı hedefler­
le (bunlar her ne olursa olsun), bu hedeflere ulaşmak için kul­
lanabileceği araçlar arasındaki ilişkiyi dikkate alan, araçsal bir 
akılcılık anlayışıdır. iktisatta rasyonel davranış, kişinin kendi 
çıkarını gözetecek ve araçları ile amaçlan verilmişken her za­
man kazancını (faydasını, karını vs.) en yükseğe çıkaracak bi­
çimde davranması diye görülmektedir. Bu tanımın hem mut­
lak bir tarafı, hem de göreli bir tarafı söz konusudur; her in­
sanın, hangi koşullarda yaşıyor olursa olsun, böyle davrandığı 
varsayılırken, kişinin kendisi için belirlediği hedeflerin her bi­
rey için farklı olduğu, bu bakımdan örneğin Rahibe Theresa ile 
Hitler arasındaki tek farkın benimsedikleri hedefler ve bu he­
deflere atfettikleri değerlerin farklı olması olduğu, yoksa her 
ikisinin de kendi çıkarını (faydasını) en çoklaştıracak biçim­
de davranacağı kabul edilmektedir. Başka bir deyişle, rasyonel­
lik varsayımının iktisat teorisindeki kullanımı, hemen her za­
man bireycilik ve ona eşlik eden faydacılık (utilitananism) yak­
laşımlarıyla birlikte gerçekleşmektedir. İnsanlar için önemli 
olan yaşamlarında olabildiğince haz sağlamak, acıdan da kaç­
maktır. Kişiye neyin acı, neyinse haz vereceği bütünüyle ken­
disine bağlıdır; bu konuda önceden, kişinin dışında belirlen­
miş ilke ya da ölçüler söz konusu olamaz. Yine Bentham'ın de­
yişiyle, "serserilik etmek de, en az felsefe yapmak kadar iyidir". 
Bu yüzden Rahibe Theresa ile Hitler arasında, örneğin hedefle­
rinin ahlaki üstünlükleri bakımından bir karşılaştırma yapmak 
olanaklı değildir. Önemli olan her bireyin bütünüyle kendisi­
nin benimsediği ölçülere göre olabildiğince çok fayda sağlaya­
cak biçimde davranmasıdır. Böyle bir davranış biçimi ise, piya­
sa sisteminin işleyişi bakımından en gerekli olan koşullardan 
birisidir; zaten iktisat kuramının göstermeye çalıştığı da aslın­
da budur. Bu bakımdan iktisat, yalnızca ekonomik sorunun çö­
zümü için değil, aynı zamanda, benimsemiş olduğu "toplum­
sal sözleşme" kuramı ile toplumsal düzenin sağlanması soru­
nunun çözümü için de akılcı, çıkar gözeten rasyonel davranı­
şın önemini vurgulamaktadır. 
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Neoklasik iktisadın en önemli ve en çok eleştirilen varsa­
yımlardan birisi, rasyonellik varsayımıdır. Kuram, karar biri­
mini (yani birey ya da hanehalkını) içinde bulunduğu çevre­
den bağımsız olarak ele almaktadır; karar biriminin kendi ter­
cihlerinin kapsamı, karar biriminin olası eylemlerinin sonuçla­
rına bağlıdır. Karar biriminin kendisine ait tercihler, başka ko­
şul ya da öteki karar birimlerinin tercih ya da davranışların­
dan etkilenmez. Bu varsayımlara dayanılarak, ekonomi gene­
linde, bütün piyasalarda dengenin ortaya çıkıp çıkmadığı ince­
lenebilir. Piyasalardaki arz-talep eşitliğinin gerçekleştiği eko­
nomik "denge" , bireylerin optimal (kazançlarını en çoklaştıra­
cak) kararlarının birbirleriyle uyum içerisinde olduğu bir du­
rumu göstermektedir: Bütün piyasalar aynı anda dengede ol­
duğunda da, "etkin" (Pareto optimal) bir kaynak dağılımı ger­
çekleşecektir; toplumdaki hiç kimsenin durumu, toplumdaki 
en az bir kişinin (ya da başka kişilerin) durumu kötüleştirilme­
den iyileştirilemez. Başka deyişle herkes, tercihleri ve gelirleri 
veriyken ulaşabileceği en iyi durumda olacaktır; yani bireyle­
rin birer "atom" olarak, öteki bireylerden bağımsız olarak, ken­
di çıkarlarını gözetecek biçimde davrandıkları, bireyler arasın­
daki ilişkilerin değiş-tokuş ilişkileri olarak ortaya çıktığı bir pi­
yasa sisteminde ortaya çıkacak sonuç, olası en iyi sonuçtur. Bu 
Panglossçu sonucu sağlayan en önemli varsayımlardan biri, bir 
tutarlılık aksiyomu olarak görünen, bireyin ne istediğini bildi­
ğini ve tercihlerinde tutarlı olduğunu ileri suren rasyonel dav­
ranış varsayımıdır. Rasyonellik varsayımının faydacılık anlayışı 
ile el ele gitmesi, ifadesini en iyi biçimde, David Hume'un insan 
Doğası üzerine lncelemeler'de belirttiği, "Akıl, yalnızca tutkula­
rın kölesidir; hatta olmalıdır" 13 görüşünde bulmaktadır. Böyle 
bir bakış açısı da yukarıda da tartışıldığı gibi, gı:ını:ımı:ız post­
modem yaklaşımlarının en çok vurguladığı noktalardan birisi­
dir. Artık, aklın gerçekten de tutkuların kölesi olduğunun ne­
redeyse tek gerçeklik haline geldiği bir dönemde yaşıyoruz. 
Başka deyişle, neoklasik iktisat ilk ortaya çıktığında kurgu diye 
görülebilecek eğilimler, kapitalizmin "küresel" dönemiyle bir-

13 hıtp//www.unc.edu/-jjeffrey/Hume%20Files--sıart%20with%20B3/B2.3.3.html. 
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likte gerçeklik boyutunu kazanmış görünüyor. Bu da içinde ya­
şadığımız "postmodem" durumu büyük ölçüde yansıtıyor gö­
rünmektedir. 

Aslında bu "postmodern" durumun, kapitalizmin yaşadı­
ğı dönüşüm ve çelişkilerin yansıması olarak kendini gösterdi­
ği ileri sürülebilir. Kapitalist toplumun, birey açısından önemli 
olan bir dizi çelişkiyle nitelendiğini söylemek olanaklıdır. 14 llk 
olarak, piyasa toplumunda eşitlik idealleştirilirken, eşitsizlikle­
rin ve yoksulluğun varlığı, eşitliğin yalnızca bir retorik biçimi­
ne dönüşmesi, piyasa ilişkileri bağlamında anlaşılması ve poli­
tik (toplumsal) niteliğinin geri plana itilmesine yol açmakta­
dır. lkinci olarak, kişisel özerklik, bağımsızlık ve özgürlük dü­
şüncesi öne çıkanlırken, gerçekte, nesnel olarak üretim aygıtı­
na olan bağımlılık, bireyin giderek daha fazla bağımlı olması­
na, hem topluma hem de kendisine yabancılaşmasına yol aç­
maktadır. Üçüncü olarak, piyasa toplumu bireysel gelişme için 
yeni olanaklar sunsa da, bireyler giderek kendilerini daha faz­
la güçsüzlük ve yalıtılmışlık içinde bulmakta, kendilerini yal­
nızca bu aygıtın "dişlilerine" indirgenmiş hissetmektedirler. 
Bu çelişkiler kendilerini, giderek artan bir biçimde piyasa top­
lumunun temellerinin sorgulanmasına yol açan hoşnutsuzluk 
duygusu, toplumsal çatışmalar, politik rahatsızlıklar biçimin­
de gösterecek, bu da bir "meşruiyet krizi" (Taylor, 1985) yara­
tacaktır; yani birey içinde yaşadığı gerçeklik ile bu gerçekliğin 
ideolojik yansıması ya da algılanma biçimi arasındaki çelişkile­
ri artan bir biçimde hissetmeye başlayacaktır. Günümüz "küre­
sel" kapitalizmi de bu çelişkilerin ağırlığını giderek daha fazla 
duyurduğu, bireyin giderek daha da ağırlaşan bir biçimde ken­
disini güçsüz, yalıtılmış, toplum ve hatta insan türüyle bağlan 
giderek zayıflamış olan ve ayağının altındaki zeminin kaydığını 
hisseden bir konumda görmeye başladığı koşullan nitelemek­
tedir. Artık kişi kendisini, ne ahlaki açıdan ne de dünyayı anla­
ma ve dönüştürmeye yönelik etkinlikler açısından dayanabile­
ceği ilkelere (Aydınlanma'nın ilkelerinde olduğu gibi) sahip ol-

14 Bu çelişkileri ve "postmodem" çağda bireyin nasıl dönüştüğünü görmek için, 
bkz. Enürk (1999). 
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duğu, her şeyin söylem düzeyinde dikkate alındığı ve gerçek­
liğin kendisinin de artık bir "çiçek dürbününün (kaleidoskop) 
içerisinden bakıyormuşçasına" sürekli değiştiği bir durumda 
bulmaktadır. Bu "çiçek dürbünü içerisinden bakma" eğretile­
mesi, iktisadın da özellikle son otuz yılda yaşadığı temel dönü­
şümleri niteler görünmektedir. 

Neoklasik iktisadın 1970'lerden bu yana gelişimi, postmo­
demizmin gelişimiyle de paralellik göstermektedir. l 970'ler, 
iki bakımdan iktisadın "bunalım" dönemini temsil etmekte­
dir. tık olarak, 70'ler, kapitalizmin yaşadığı önemli bir buna­
lım dönemine karşılık gelmektedir. Petrol "şoku" ile ağırla­
şan bunalıma karşı yerleşik iktisadın (daha doğrusu, neokla­
sik iktisadın yaklaşım ve önerilerine dayanan "Keynesçi-neok­
lasik sentez" iktisadının) ne bunalımın nedenleri ne de çözü­
mü konusunda dişe dokunur bir katkısının bulunduğu görül­
müştür. Ancak belki de bundan daha da önemlisi, yerleşik ik­
tisadın 70'lerde kendisine yöneltilen eleştirilere başarılı bir bi­
çimde yanıt verebilme yeteneğini de tümden yitirmiş görünü­
yor olmasıdır. Neoklasik iktisada hem bireycilik, hem rasyo­
nellik hem de bölüşüm teorisi konusunda 19. yüzyıl sonun­
dan bu yana önemli eleştiriler yöneltilmiş ise de, teorik yapısı­
nın iç tutarlılığı ve "güzelliği", bu eleştirilere karşı bir savunma 
stratejisi olarak kullanılagelmiştir. Ancak 1960'lardan bu ya­
na, özellikle teorinin kullandığı sermaye kavramı ve dolayısıyla 
bölüşüm teorisine yöneltilen eleştirilerin dozu giderek artmış, 
Sraffa'nın (1960) ortaya attığı "üretim tekniklerinin değişmesi" 
(reswitching) sorunuyla birlikte teorinin en zayıf noktası olan 
bölüşüm teorisinin tutarsızlığı da açıkça ortaya çıkmıştır. 15  Ne­
oklasik bölüşüm teorisine yöneltilen eleştirilerden ilki, bir yan­
dan sermaye kavramının teori tarafından fiziksel olarak tanım­
lanabilmesi için gerekli olan ortak ölçünün yalnızca sermaye 
fiyatının (yani faiz oranının) bilinmesiyle olanaklı olacağı, an­
cak buna karşılık faiz oranının da yalnızca sermaye ortak bir öl­
çüyle ifade edilebildiğinde bilinebileceğidir. Sraffa'nın yönelt-

15 Tekniklerin değişmesi sorunu için bkz. Sraffa (1960); Tanyeri (1984). Serma­
ye tanışrnalan için bkz. Harcourı ( 1972). 
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tiği ikinci eleştiri ise, teorinin düşük faiz oranlarında düşük, 
yüksek faiz oranlarında ise yüksek sermaye talebinin bulunma­
sı durumunu dışlıyor olmasına karşın (teoriye göre düşük fa­
iz oranı sermaye talebini artırırken yüksek faiz oranı azaltmalı­
dır) , bu olasılığın teorinin kendi mantığı içerisinde ortaya çık­
tığı durumların bulunmasıdır. Bu eleştiriler karşısında neokla­
sik iktisadı savunanlar, neoklasik iktisadın kabul edilmesinin 
bir "iman sorunu" olduğu (Ferguson, 1969, s. 235) 16 yanıtın­
dan başka bir savunma geliştirememişlerdir. Bu durum bir baş­
ka bilim dalında yaşansaydı olasılıkla teori tümden terk edilir­
di. Ancak bugün, tam tersine, neoklasik teori eskisinden daha 
güçlü bir biçimde okullarda öğretilmekte, iktisatçıların büyük 
çoğunluğu da bu tartışmaların farkında olmadan neoklasik ik­
tisadın erdemlerine olan inançlarını tazelemektedir. Böyle bir 
olgunun, iktisadın postmodem durumuyla ilişkili olan iki ne­
deninden söz edilebilir. Bunlardan birisi, özellikle krizin ardın­
dan makroiktisatta, Keynesçiliğin sorunlarına karşı (neo)libe­
ral canlanmanın teorik altyapısını oluşturan ünlü "Yeni Klasik" 
devrimin getirdiği teorik açılımlardır. Özellikle yeni klasik ik­
tisadın (aslında rasyonellik varsayımının geleceğe yönelik bek­
lentilere de uygulanması gerektiği savı ile fiyatların tümden es­
nek olduğu, rekabetin sorunsuzca işlediği bir genel denge çer­
çevesine dayanan bir "devrimden" yani "eski şarabın yeni bir 
şişeyle sunulduğu" bir devrimden söz ediyoruz burada) esas 
olarak Keynesyen modellere ve bu modellere dayanılarak geliş­
tirilen politika önerilerine yönelen iki tür eleştiri, iktisatçıların 
bakış açılarının değişmesinde önemli rol oynamıştır. Bunlar­
dan birisi olan ünlü "Lucas eleştirisi" (Lucas, 1976), doksanlı 
yıllardan başlayarak, sadece makroiktisadın değil, aynı zaman­
da da ekonometrik analizlerin gidiş yönünü de tümden değiş­
tirmiş gözükmektedir (Hoover, 2008). Bu eleştiri, Keynesyen 
teoriye dayanılarak hesaplanan ve tahmin edilen büyük ölçek­
li ekonometrik modellerin politika önerileri konusunda yanlış 
sonuçlar vereceğini ileri sürmektedir. Bunun nedeni, modelin 
parametre ve katsayılarının sabitliği varsayımına dayanılarak 

16 Ferguson'un bu tartışma konusundaki görüşleri için bkz. Carter (201 1) .  
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geliştirilecek politika önerilerinin uygulanması halinde, mode­
lin parametrelerinin kendilerinin değişmesi, bunun da uygula­
nacak politikaları boşa çıkaracak olmasıdır (yani aslında devlet 
müdahalesi hem gereksiz hem de yararsızdır, çünkü müdaha­
leler bizzat sistemin işleyişini zora sokmaktadır). Yani gerçek­
liğin kendisini anlatmak için kullandığımız "anlatı", gerçek­
liğin kendisini değiştirebilecektir. Bununla el ele giden, Key­
nesyen makroiktisada yönelik ikinci bir eleştiri biçimi de ün­
lü "gözlemsel eşdeğerlik" eleştirisidir (Sargent, 1976). Burada 
da yine Keynesyen teoriye dayanan büyük ölçekli ekonomet­
rik modellerin anlattığı "hikaye"nin geçerliliğinin kuşkulu ol­
duğu, çünkü bu modelin başka öykülerle de tutarlı olacağı, ya­
ni birbirine rakip olan iki hipotezin aynı model ve gözlem ta­
rafından destekleniyor olduğu düşüncesi ortaya konmaktadır. 
Genel olarak "Duhem-Quine tezi" olarak bilinen ilkenin (Ha­
usman, 1984, s. 348-349), yani aynı gözlemin farklı, hatta bir­
birine rakip nitelikte olan teorilerle uyum içerisinde olabilece­
ği ilkesinin bir uygulaması olan "gözlemsel eşdeğerlik" hipote­
zi, Keynesyen ekonometrik modellerin ve dolayısıyla Keynes­
yen politika önerilerinin geçersizleştirilmesi için kullanılmış­
tır. 1980'lerden başlayarak, neoliberal anlayışın hem akademik 
dünyada hem de politika yapımcıları arasında popüler olmasını 
açıklayan etkenlerden biri de bu Yeni Klasik "devrim" olmuş­
tur. Görüleceği gibi bu "devrim",  aslında bilinen "postmodem" 
tezlerin iktisada, biraz da araçsal bir biçimde, uygulanmasıyla 
gerçekleşen bir dönüşümü nitelemektedir. Yani hem teorinin 
gerçekliği "kurma" ya da "bozma" gücünün hem de farklı teo­
rilerin yan yana yaşayabilir olduğu düşüncesinin kabulü, post­
modemizmin iktisat alanında da yaygınlaşmasının önünü açan 
bir gelişme olmuştur. 

Doğal olarak hakikatin bir tek olmadığı, hatta her teori ya 
da yaklaşımın kendi hakikatı olduğu ve bunların aynı ölçüde 
geçerli olduğu düşüncesi, iktisatta postmodemizmin bilinçli 
bir biçimde yaygınlaşması ve "çoğulculuk" adı altında görece­
ci yaklaşımların başarısı önündeki son engelleri de kaldırmış­
tır. Bu bakımdan kayda değer bir gelişme, iktisadın aslında tü-
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müyle bir öykü anlatma biçimi olduğunu ileri süren "retorik" 
yaklaşımıdır (McCloskey, 1985; Hausman, 1984, s. 415-430). 
Buna göre, farklı farklı öykülerin ve farklı anlatım biçimlerinin 
hepsi iktisatta kendine yer bulabilmelidir. Dolayısıyla bu öy­
kü ya da biçimlerden hangisinin seçileceği de tümüyle bir ter­
cih sorunudur. Bir kez daha hakikat anlayışı ve bilime yol gös­
teren akılcılık düşüncesi, iktisadın dışına itilmiş görünmekte­
dir. Ancak burada ilginç bir nokta, neoklasik iktisatçıların bir 
yandan postmodern yaklaşımlara kucak açarlarken öte yandan 
kendi teorilerinin temellerini, yani özellikle bireycilik ile akıl­
cılık varsayımlarını sorgulamakta isteksiz olmalarıdır. Yerleşik 
iktisat, kendine yöneltilen eleştirilere karşı postmodern ilkele­
ri bir savunma (ya da Lakatoscu anlamda eleştirilere karşı "ba­
ğışıklık kazandırma") stratejisi olarak kullanırken kendi temel­
lerinin sorgulanmasına karşı çıkmakta, daha da kötüsü, bu te­
melleri bütün sosyal bilimlere yayma çabasına da girmektedir. 
Bunun temel nedenlerinden birisi, neoklasik iktisadın benim­
sediği faydacılık ile aklı "tutkuların" boyunduruğuna sokan, 
dolayısıyla da istek, fayda ve ahlilki değerler konusunda göre­
ceci bir yaklaşıma yol açan rasyonellik anlayışının postmodern 
jargon ile de uyum içerisinde olmasıdır. Böyle bir durumun ik­
tisada, kendi Aydınlanmacı temellerini bile yadsımasını sağla­
yabilecek bir esneklik kazandırdığı ortadadır. Böylelikle akılcı­
lık, hatta hakikat ve bilimin olanaklılığı düşüncesine karşı yö­
neltilen bir saldın ile neoklasik iktisat, kendisine ciddi alterna­
tifler yaratabilecek olan, Marksizm, Kurumsal iktisat, Evrimsel 
iktisat gibi önemli bakış açılarını da "büyük anlatılar" eleştiri­
si altında bir kalemde önemsiz hale getirebilmektedir. Daha da 
iyisi, postmodernizmin yaygınlaşması iktisada, bu bakış açıla­
rına kendi dayandığı temelleri empoze ederek onları da dönüş­
türebilme gücü ve esnekliği kazandırmakta, böylelikle de on­
ların eleştirel gücünü ortadan kaldırarak "başka bir alternatif 
yok" düşüncesini akademik dünyada da yerleştirebilmektedir. 
Bu bakımdan tümüyle bireycilik ve akılcılık varsayımlarına da­
yanan "Yeni" Kurumsal iktisat ile "Analitik Marksizm" ya da 
"Rasyonel Seçim Marksizmi" gibi "postmodern" yaklaşım bi-
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çimleri, neoklasik iktisatla el ele kapitalizmin varlığı ve meşru­
iyetinin sürdürülmesine katkıda bulunmaktadır. 

Sonuç yerine: "Quo Vadis Oeconomia?"17  

Yerleşik, neoklasik iktisadın bugünkü "postmodern" durumu­
na ilişkin üç önemli göstergeden söz etmek olanaklı görünmek­
tedir: tik olarak, iktisat, özellikle bireycilik ve akılcılık yakla­
şımlannı koruyarak, kapsamını giderek genişletmekte ve farklı 
alanlara yönelerek kendi içsel çeşitliliğini artırmaktadır. Bu da, 
iktisada, örneğin otuz ya da kırk yıl önce kendisine yöneltilen 
eleştirileri de artık kendi bünyesine alarak, onlan geçersiz ha­
le getirme olanağı vermektedir. Örneğin artık iktisat, kurumsal 
ve toplumsal etkenleri, sınıf ilişkilerini, Newton fiziğini bırakıp 
kendisine model olarak yeni bilimsel anlayışlan da ("karmaşık­
lık" ve "kaos" düşüncesine dayanan "ekonofizik" ya da "evrim­
sel" iktisat modellerini) dikkate aldığı savını kolaylıkla savuna­
bilmektedir. 18 Bu da, bir yandan iktisadın aruk tek bir paradig­
ma ile yöneltilen "olgun" bir bilim haline gelmiş olduğu savı­
nı savunabilmesini, öte yandan da daha önceki eleştirileri kendi 
güçlü yönleri olarak sunmasını sağlamaktadır. lkinci olarak da 
böyle bir durum, iktisattaki büyük "Devrimler Çağı"nın sonu­
nun da geldiği anlamına gelebilir. '80'li ve '90'lı yıllarda gerçek­
leşen son büyük iki "devrim", "Yeni Klasik İktisat" ile "Zaman 
Serisi Ekonometrisi" olarak görünmektedir. Şu anda iktisat di­
siplini açısından yapılanın, daha çok önceden kabul edilmiş ge­
nel çerçevenin (ya da l.akatosçu terimlerle söylenirse "koruyu­
cu kuşak" içerisindeki yaklaşımlann) ortaya koyduğu içermele­
rin, başka bilimlerden alınan yeni teknikler kullanılarak analiz 
edilmesi olduğu söylenebilir. Başka bir deyişle, iktisat teorisi ar­
tık yeni araştırma alanlan açma anlamında yol gösterici niteliği-

1 7  Başlık, Hacettepe Üniversitesi iktisat Bölümü'nde 12-13 Mayıs 201 l tarihinde 
gerçekleştirilen "Zor Zamanlarda iktisat 11: Quo Vadis Oeconomia?" sempoz­
yumundan alınmıştır. Web sayfası için bkz. http://www.quovadis.hacettepe. 
edu.tr. 

18 iktisattaki bu türden yeni yaklaşımlar için bkz. (Colander, Holı, Rosser, 2004); 
Eren (201 1) ve Eren ve Sarfati (201 1) .  
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ni yitirmiş d�rumda görünmektedir. Temel vizyon hep aynı ol­
duğu için akademik tartışmalann (özellikle makroiktisat ve bu­
nalım üzerine yapılan tartışmaların) daha çok ampirik düzey­
de gerçekleşmesine şaşmamak gerekir. Ancak bu da "katı çe­
kirdeğin" giderek sertleştiği, bütün "çoğulculuk" söylemlerine 
karşın tekilci bir bakış açısının iktisatta iyice yerleştiği anlamı­
na gelmektedir. Neoklasik iktisadın bütün bunların sonucunda 
gerçekleşen üçüncü bir özelliği de, artık eski "savunmacı" ko­
numundan çıkarak, bir tür "Sosyal Bilim Emperyalizmi" (Har­
court 1979; Harcourt ve Kerr, 2003) aşamasına girmiş görün­
mesidir. Rasyonel Seçim Kuramı artık sadece iktisadi kararlar­
da değil, öteki sosyal (hatta örneğin evrim gibi doğal) olgulan 
da açıklayabilecek bir hipotez olarak kabul edilmeye başlanmış 
görünmektedir. Ancak unutulmamalıdır ki bütün bunlar, ikti­
sadın öngördüğü toplum ve insan tasarımının kendi içerisinde 
zaten var olan bakış açılandır; bu bakımdan günümüz "postmo­
dem durumununun", iktisadın 1870'lerde tanımladığı "limit 
koşullannı" gerçek kılmaktan öte gitmediğini düşündürmekte­
dir. Hatta neoklasik iktisadın, en başından beri öngördüğü ya­
lıtılmış, güçsüz, güvencesiz, dayanacağı herhangi bir bilgisel ya 
da ahlaki temelden yoksun bulunan birey tipinin gerçek dünya­
da da yaratılması konusunda başanya ulaşmış olduğunu da söy­
lemek aşın bir sav gibi görünmemektedir. 

lktisadi düşünce içinde de şu anda, tıpkı romandaki gibi, 
farklı ve birbiriyle uzlaşması neredeyse olanaksız olan görüş­
lerin birarada bulunduğu, ancak hiçbirinin dayandığı teme­
lin pek de sağlam olmadığını gözlemek olanaklı görünmekte­
dir: Bir yandan yerleşik iktisadın (ya da makroiktisadın ve hat­
ta ekonometrinin) "Lucas Kritiği"nin ardından yaşadığı zemin 
kayması, ardından gelen "iktisatta postmodemizm" tartışmala­
rı (McCloskey&Co.), öte yandan özellikle küresel iktisadi bu­
nalımın bugünlerde yaratmış olduğu travma, öte yandan "ka­
yıp cennet" peşinde koşan "radikal" iktisadın "devrimler çağı­
nın" artık geçmiş olabileceği duygusunu yaşıyor oluşu, Witt­
genstein'ın tam da Tractatus ile Philosophical Investigations ara­
sında yaşadığı geçişe benzer bir dönüşüm yaşandığını düşündü-
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rüyor; zaten romanımızın anlattığı durum da tam bu. lki uç ara­
sında ise, değişik biçimlerde "mundan" ortodoksiye teslim ol­
muş görünen "Keynesyen" iktisat ile öteki "heterodoks" iktisat 
biçimleri yer alır görünüyor. Bunlardan hangisinin yitirdiği te­
meli bulacağı (ya da bulup bulamayacakları) ya da hikayemizin 
romanın sonuna benzer biçimde sonuçlanıp sonuçlanmayaca­
ğı ise henüz yanıtlanmamış bir soru. Bu bakımdan, önümüzde­
ki yıllarda beklenebilecek bir gelişme, farklı yaklaşımlar arasın­
da ortaya çıkması beklenebilecek bir yakınsama. 19 Belki de ge­
rek yöntem, gerekse de anlayış bakımından, uzlaşmaz görünen 
çelişkilerin ortadan kalkma olasılığı bile bulunabilir. Bunun bir 
örneği, Marksist iktisadın, özellikle "Analitik Marksizm" ya da 
"Rasyonel Seçim Marksizmi" denen dalının giderek gelişme­
si.20 Bu da çok da uzun olmayan bir gelecekte, bütün yaklaşım­
lar arasında ortak noktalara varılabileceği iddiasıyla biçimleni­
yor; her ne kadar bunun "olgun bilimin" mi yoksa "emperyaliz­
min" mi bir göstergesi olduğu tartışmalı ise de. Konumuz açı­
sından ise bu, görünen "çoğulculuğun" aslında yanıltıcı bir gö­
rüngü olduğu, Rasyonel Seçim Kuramının giderek iktisat için­
de "tek dil" haline dönüştüğü anlamına gelecektir. Belki de en 
iyisi, iktisadın bugünkü çoklu yapısının bilinçli bir biçimde ko­
runması. Ancak bu da kurumsal yapının (üniversiteler, bilimsel 
dergiler, vs.) tümden gözden geçirilmesi sonucunu da verebilir. 
Ne ki, yakın gelecekte böyle bir durumun ortaya çıkacağını dü­
şünmek zor görünüyor. Yine de bilinen tek şey, "ayağımızı ba­
sabileceğimiz sert toprağın" artık olmadığı. 

19 Makroikıisaıta böyle bir "yakınsama" görüşü için bkz. Gerrard ( 1996). 
20 Rasyonel Seçim Marksizmi için bkz. Carver ( 1995). 
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Kurumsal İktisat ve 

Roman Karakterleri 





Giriş 

Şövalyelerden Halk Düşmanlarına 
irrasyonel Kahramanlar 

ALP YÜCEL  KAYA - M .  ERDEM ÖZGÜR 

Roland'ın Türküsü (La Chanson de Roland) 8.  yüzyılda lspan­
ya'daki Sarazenler ve Fransa'da Charlemagne arasındaki mü­
cadeleyi, merkezine Charlemagne'ın şövalyesi Roland'ın savaş 
alanındaki kahramanlığını alarak anlatan ve 1 1. yüzyılda yazı­
lan bir Ortaçağ destanıdır. Bir Halk Düşmanı 19. yüzyıl sonun­
da Norveç'in güney kıyısında bir kentte, kuruluşuna ön ayak 
olduğu ve hekim olarak çalıştığı kaplıcanın sularının zehirlen­
diğini öğrenen Doktor Stockmann'ın Belediye Başkanı, Kaplıca 
Yönetim Kurulu, Halk Postası Gazetesi, Mülk Sahipleri Derne­
ği, Temkinliliğin Dostları Derneği, armatörler ve sermayedar­
lara karşı açtığı savaşı konu alan, Henrik lbsen'in 1882 yılında 
kaleme aldığı, bir tiyatro oyunudur. 

Bu çalışmanın amacı iki edebiyat yapıtına, bir Ortaçağ efsa­
nesi olan La Chanson De Roland ve bir modem çağ oyunu olan 
Henrik lbsen'in Bir Halk Düşmanı'na, Schumpeter'in rasyonel­
lik ve kahramanlık arasında kurduğu ilişki penceresinden bak­
maktır. Schumpeter, Kapitalizm, Sosyalizm ve Demokrasi (Ca­
pitalism, Socialism and Democracy) (1943) kitabında kapitalist 
uygarlığın rasyonalist ve anti-kahramanca, burjuvanın da ras-
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yonel ve anti-kahraman olduğunu dile getirir (Schumpeter, 
2003 ( 1943] , s. 1 27, 137). Buna göre rasyonel olan kahraman 
olamaz ya da kahraman irrasyoneldir. Değişim de, iktisadi ya 
da sosyal, güçlü ve cesur bir bireyin ayrıksı eylemleri ile orta­
ya çıkmaktadır. Dengeyi bozan ve değişimi doğuran irrasyonel 
kahraman bu iki eserde karşımıza, biri feodal dönemde, diğe­
ri kapitalist dönemde olmak üzere, Kont Roland ve Dr. Stock­
mann olarak çıkmaktadır. Farklı tarihsel süreç ve çerçevelerde 
ortaya çıkan her iki karakter üzerinden yapacağımız karşılaş­
tırmalı inceleme, Schumpeter'in ekonomik ve toplumsal dönü­
şümler üzerine analizi hakkında yeniden düşünmeyi de bera­
berinde getirecektir. Böylece Schumpeter'in de iktisat tarihçile­
rine ve kuramcılanna verdiği öğüdü dinleyerek, 1 bir başka tür 
ikincil literatüre, edebiyat metinlerine dönecek ve irrasyonel 
kahramanlan yine onun açtığı pencereden tartışacağız. 

Kont ve doktor 

Roland'ın Türküsü 8. yüzyılda Fransızlar ile İspanyollar arasın­
da geçen Roncevaux Savaşı'nı anlatan bir destandır. Destana 
göre Fransızlann rakibi Sarazenler olsa da genel kanı Fransız­
lann Bask bölgesi halkıyla savaştığı yönündedir. Destanın kah­
ramanı Charlemagne'ın en iyi şövalyelerinden biri, hatta desta­
na göre yeğeni olan Kont Roland'dır. La Chanson de Roland'ın 
hikayesi kısaca şöyledir: 

Charlemagne yedi yıldır lspanya'da Sarazenlerle savaşmakta­
dır ve Sarazenlerin kralı Marsile'in de bulunduğu Zaragoza dı­
şındaki şehirleri fethetmiştir. Charlemagne'a direnemeyeceği­
ni gören Marsile banş teklif etmek üzere Cordova'daki Char-

1 "Girişimciliğin karakteri ve girişimcilik fenomeni ile ilgili veri bulmak isteyen 
iktisat tarihçilerine - ve eğer, bu konu ile ilgileniyorlarsa iktisat kuramcılan­
na - halihazırdaki ikinci literatürü incelemelerini öneririm. Belirli varsayım­
lan kanıtlamak ya da çürütmek üzere elenerek ve düzenlenerek elde edilmiş 
tüm bilgileri - genel iktisadi kuramlardan işadamlannın biyografilerine, hat­
ta teknolojik değişim incelemelerinin yerel tarihine kadar - içeren bu literatür, 
bizi asıl amacımızdan daha uzaklaştıracaktır" (Schumpeter, 1991 ,  s. 271) .  çev. 
Çınla Akdere. 
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lemagne'a bir heyet gönderir. Marsile, Charlemagne'ın sadık 
bir vasalı olmayı, Hıristiyan inancım seçmeyi, göz kamaştın­
cı hediyeler vermeyi ve bu vaatlerini tutacağını göstermek üze­
re aralannda soylulann çocuklannın bulunduğu rehineler gön­
dermeyi vaat eder. 

Charlemagne bu teklifi Fransız soylulanna açar. Roland'ın 
üvey babası olan Ganelon Marsile'in bu tekliflerinin savaşın 
bitmesine yeterli olacağını söylerken, Roland Marsile'in güve­
nilir olmadığım, savaşın sürdürülmesi ve Marsile'in ortadan 
kaldınlması gerektiğini savunur. Marsile'e gönderilecek elçi­
nin kim olacağı tartışılır. Roland gönüllü olur ama Charlemag­
ne, Marsile daha önce kendisine gönderilen elçileri öldürdüğü 
için, Roland'ı göndermeyi kabul etmez. Roland'ın teklifi üzeri­
ne Charlemagne Ganelon'u göndermeye karar verir. Ancak bu 
tehlikeli görev Ganelon'u kızdınr, Roland'dan öç alacağı sözü­
nü vererek gider. 

Marsile'in elçisi Blancandrin ile yola çıkan Ganelon banşı en­
gelleyenin Roland olduğunu söyleyerek Roland'ı ortadan kal­
dırmak gerektiğini söyler ve birlikte Roland'ı öldürme planı ya­
parlar. Bu fikirlerini Marsile de beğenir, Roland'ın öldürülme­
sine karar verilir ve Ganelon Marsile'in koşullan kabul ettiğini 
bildirmek üzere Charlemagne'ın yanına döner. Ganelon, Blan­
candrin ve Marsile'in üzerinde anlaştığı plana göre hediyeleri 
ve rehineleri alan Charlemagne Fransa'ya dönmek üzere yola 
çıkacaktır. Ordunun gerisinde orduyu korumak üzere kalacak 
artçı birlikte olacak olan Roland ve en güvendiği dostu Olivi­
er yapılacak baskınla öldürülecektir. Böylece sağ kolu Roland'ı 
kaybeden Charlemagne bir daha bu kadar büyük bir kuvvet 
toplayamayacak ve artık tehlike olmaktan çıkacaktır. 

Hediyeleri ve rehineleri alan Charlemagne Fransa'ya dön­
mek üzere yola çıkar. Ordunun gerisinde Ganelon'un tavsiyesi 
üzerine Roland'ın komuta ettiği 20.000 kişilik artçı birlik kalır. 
Ancak bu arada 400.000 Sarazen artçılara saldırmak üzere yola 
çıkmıştır. Sarazen ordusunun büyüklüğünü gören Olivier, Ro­
land'dan Charlemagne'a haber vermesini ve orduyu geri dön­
dürmesini ister. Aksi halde artçı bütün Fransızlar Sarazenler ta-
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rafından öldürülecektir. Charlemagne'a haber vermek için Ro­
land'ın fildişinden yapılmış bir av borusu olan Oliphant'ı çal­
ması gerekir. Fakat Roland bunun delilik olacağını ve şöhreti­
ni kaybedeceğini söyleyerek Olivier'nin isteğini reddeder. Ro­
land'ın iki ordu arasındaki sayısal farka rağmen zafere olan 
inancı tamdır. Olivier ısrar eder. Roland bu sefer kafirlere kar­
şı yardım istemenin Tann'nın hoşuna gitmeyeceğini ve ailesine 
utanç getireceğini söyleyerek karşı çıkar. Roland'ın gururu yar­
dım istemesini engeller. 

Savaş, destanda oldukça detaylı anlatılmıştır. Çok kanlı bir 
savaş olur. Fransızlar kahramanca savaşır, ama sayılan giderek 
azalır. Lordlannı ve adamlannı birer birer yitiren Roland bo­
ruyu çalmak ister, ancak bu sefer karşı koyan Olivier olur. Za­
ten iş işten geçmiştir. Olivier'ye göre, Roland'ın onuru, 20.000 
Fransız'ın ölmesine sebep olmuştur. Bu yıkım Roland'ın ha­
tasıdır. Roland sonunda boruyu çalar. Artık savaşı kazanmak 
mümkün değildir ama geri dönecek olan Charlemagne ve or­
dusu Roland ve adamlannın öcünü alabilir. Borunun sesini du­
yan Charlemagne Ganelon'un itirazlarına rağmen geri döner. 
Fakat Charlemagne ordusuyla gelene kadar Roland ve berabe­
rindeki 20.000 Fransız ölmüştür. Bunun üzerine Charlemagne 
Sarazenlerin peşine düşer ve Marsile'in ordusunu yok eder. Za­
ragoza'ya kaçan Marsile'in yardımına Babil emiri Baligant gelir 
görkemli ordusuyla.2 Ancak Baligant savaşı kaybeder ve Char­
lemagne tarafından savaş meydanında öldürülür. Savaşı kaza­
nan Charlemagne, Aix-la-Chapelle'e döner ve Ganelon hainlik 
suçlaması ile yargılanır. Suçlu bulunan Ganelon idama mah­
kum edilir ve vücudu atlar tarafından çekilerek parçalanır. 

Henrik lbsen'in 1882'de yazdığı Bir Halk Düşmanı, Norveç'in 
güney kıyısında bir kentte geçen beş perdelik bir tiyatro oyunu­
dur. Kent ekonomisinde önemli bir yer tutan kaplıca tesisleri-

- -- --� �-

2 Desıana göre, Baligant'ın ordusunda Türkler, Peçenekler ve Avarlar da var (La 
Chanson de Roland, 1972, cilt 11, s. 91) .  Bir de kim olduklan ıarıışılan Eugiers 
olarak yazılan bir grup var. H. Gregoire bu grubun lngilizler olduğunu iddia 
ederken desıanın farklı versiyonlannda kelime Rohais (Edesse şehrinin Fransız­
cası, bugünkü Urfa) olarak görünüyor (La Chanson de Roland,l 972, cilt il ,  s. 89). 
Fuad Köprülü ise bu grubun Oğuzlar olduğunu iddia ediyor (Köprülü, l 935). 
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nin kuruluşunda fikir babalığı yapmış, kentteki hekimlik göre­
vi dışında kaplıca doktorluğu görevine de devam eden Dr. To­
mas Stockmann, kansı Bayan Stockmann, kızı öğretmen Petra, 
oğullan Eilif ve Morten, ağabeyi olan aynı zamanda Kent Bele­
diye Başkanlığı, Polis Müdürlüğü ve Kaplıca Yönetim Kurulu 
Başkanlığı görevlerinde bulunan Peter Stockmann, zengin ser­
mayedar kayınpederi Morten Kiil, dostu gemi kaptanı Kaptan 
Horster, Halkın Postası gazetesi ve basımevi sahibi ama aynı za­
manda Mülk Sahipleri Derneği başkanı ve Temkinliliğin Dost­
lan Derneği üyesi Aslaksen, gazete yazı işleri müdürü Hovstad, 
gazete çalışanı Billing oyundaki başlıca karakterlerdir. 

Kent halkı ve burjuvazisinin vazgeçilmez geçim ve refah kay­
nağı haline gelmiş kaplıca tesislerini besleyen suların kirlendi­
ğini tespit eden Dr. Stockmann, halk sağlığını tehlikeye atan 
böylesine bir durum karşısında, tesislerde yeni bir düzenle­
me yapılması gerektiği görüşündedir. Bu konudaki görüşleri­
ni Halkın Postası gazetesinde kamuoyuna bir makale ile du­
yurmak ister. llk başlarda, halkın sesi rolünü üstlenmiş görü­
nen gazetenin yazı işleri müdürü Hovstad ve gazete çalışanı Bil­
ling'in desteğini alsa da gazete sahibi Aslaksen'i böylesine bir 
haber oldukça tedirgin eder. Özellikle, Mülk Sahipleri Derne­
ği Başkanı ve Temkinliliğin Dostları Derneği'nin üyeliğine vur­
gu yaparak küçük burjuvalar arasında tedirginlik yaratmayacak 
yumuşak bir yazı hazırlaması konusunda doktoru uyarır. Oy­
sa Belediye Başkanı Peter Stockmann, bir taraftan ortaya çıka­
cak maliyet diğer taraftan kaplıcanın kapalı tutulacağı süreden 
dem vurarak çok daha sert çıkar; böylesine bir tespiti kuruntu 
olarak görür, hatta arkasında kötü niyetler olduğunu da ifade 
ederek, kentini bu şekilde kötüleyen bir adamın olsa olsa ancak 
bir halk düşmanı olacağını söyler. Ayrıca kaplıcaların resmi bir 
memuru olarak da böylesine bir beyanat verme yetkisine sahip 
olmadığını sert bir şekilde dillendirir. 

Özellikle Belediye Başkanı tarafından dile getirilen bu üst dü­
zey tepkiler ve tehditler sonucu, gazete Doktor'un yazısınıbas­
mak istemez. Böylesine bir durumu kamuoyuna duyurmak için 
Dr. Stockmann çareyi kamuya açık bir toplantı düzenlemekte 
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bulur. Ama bunun için salon bulmak bile çok zor olur. Belediye 
Başkanı ve kent burjuvazisinin baskılanyla hiç kimse salon ver­
mek istemez, toplantı için salonu son anda tepkilere sırt çevi­
ren aile dostu Kaptan Horster sağlar. Bir kamuoyu açıklamasın­
dan ziyade toplanuyı zorla münazaraya çevirmek isteyen Bele­
diye Başkanı bu çabasında ha.şanlı olur. Aslaksen'in moderatör­
lüğünde kışkırtılan kalabalığın da yükselen tepkileriyle Doktor 
köşeye sıkıştınlmaya çalışılır. Kendi görüşlerini böylesine bir 
ortamda aktarmakta zorlanan Doktor gerçek ve özgürlük kar­
şısındaki en büyük düşmanın "başat çoğunluk" olduğunu vur­
gulayarak "gerçeğin çoğunluğun tekelinde bulunduğu yalanına 
karşı devrim yapmaya kararlı" olduğunu söyler. Ekonomik çı­
kar gruplannın kamuoyunu bu şekilde etki altına alması nede­
niyle ortamın giderek gerilmesi ve kışkırtmalar sonucu toplan­
tıya katılanlar galeyana gelirler ve Doktor'u tartaklayarak "halk 
düşmanı" ilan ederler. 

Evinin camları taşlanan Doktor, kaplıcadaki görevinden 
alındığı haberini almakla kalmaz, Mülk Sahipleri Demeği'nin 
topladığı imzalarla serbest doktorluk yapma şansının da kal­
madığını anlar, kamuoyunu gözetmek zorunda kaldığını söy­
leyen ev sahibinin de evinden çıkmasını istediğini öğrenir. Bu­
nun dışında, öğrenci velilerinin tepkileri sonucu Petra da öğ­
retmenlik görevinden alınmışur, aynı şekilde Kaptan Horster 
de çalıştığı gemiden patronu armatör tarafından aulmıştır. Ço­
cuklar ise diğer çocuklarla yine bu olay yüzünden kavga et­
mişler, müdür tarafından okuldan gönderilmişlerdir. Böylesine 
bir durumda kendisine yaşama alanı kalmadığını anlayan Dr. 
Stockmann kenti terk etmeye karar verir. Ama sahneye kayın­
pederi Marten Kiil'in girmesiyle işler değişir. Kayınpeder kap­
lıca ile ilgili haberlerin duyulması ve sonrasında kaplıca hisse 
senetlerinin fiyatlannın düşmesi ile bütün kaplıca hisse senet­
lerini satın alma açıkgözlülüğünü göstermiştir. Şimdi ise elin­
deki hisse senetlerinin fiyatlarının artışını sağlamak dolayısıy­
la bu işten kısa yoldan karlı çıkabilmek için Doktor'dan bu ha­
berlerin yanlış olduğuna dair bir açıklama yapmasını ister, ak­
si takdirde kızını ve torunlannı yüklü bir mirastan mahrum bı-
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rakacaktır. Böylesine bir tezgah karşısında, özellikle de Hal­
kın Postası'nın bu durumdan faydalanma çabasıyla kullanıldı­
ğını hissederek kendine gelen Doktor Stockmann kentte kalma 
kararı alır. Ailesinin ve Kaptan'ın da kalmak yönünde desteği­
ni alan "halk düşmanı" dünyada en kuvvetli insanın tam anla­
mıyla tek başına olan insan olduğunu söyleyerek mücadeleye 
devam edecektir. 

Kahramanlar 

La Chanson de Roland tarihsel gerçeklerle örtüşmez. 8. yüzyılda 
yerli Bask halkıyla yapılan bir savaş Müslüman Araplarla yapıl­
mış gibi gösterilmiştir. Bunun sebeplerinden birisi bu epik şiirin 
11.-12. yüzyıllarda haçlı seferleri sırasında yazılmasıdır. Amaç, 
Müslümanlara karşı savaşan Hıristiyanlara cesaret ve güven ver­
mektir. Aslında 12. yüzyıl farklı bir şövalye fikrinin yaygın bir 
şekilde ortaya çıktığı bir döneme de denk gelmektedir. Domi­
nique Barthelemy'nin de ahını çizdiği gibi Kral Arthur, Yuvarlak 
Masa, Graal'ın Arayışı klasik şövalyeliğe dair tahayyülümüzün 
sınırlarını çizer. Yanın yüzyıl boyunca şövalyeliğin de dönüşü­
mü izlenir: l 138'de Kral Arthur, l 155'te Yuvarlak Masa, l 185'e 
doğru Graal'ın Arayışı. Bunlar aracılığıyla şövalyelik ruhu bas­
kın hale gelmiş ve Hıristiyanlıkla ilişkilendirilmiştir. Bu destan­
ların ortak noktası yiğitlik ve kahramanlık üzerine kurulu olma­
landır (Barthelemy, 2007, s. 373). llk büyük yiğitlik/kahraman­
lık destanlarından (chanson de geste) biri olan Roland'ın Türkü­
sü'nün ilk elyazmasının tarihi de 1095-1100 olarak tahmin edil­
mektedir (La Chanson de Roland, 1972, cilt il, s. 14). Barthe­
lemy, bu destanların bu şekilde ortaya çıkışında feodal kaba­
lıkları ahlakileştirmek kaygısı olup olmadığını sorgular. Kaba­
lık, savaşlara yönlendirmekte, kadınların varlığında ise yumu­
şamaktadır. Öyleyse 12. yüzyıl Fransız ve lngiliz edebiyat ve ah­
lakı neden bazı şövalyeleri harekete geçirmek yerine onlan me­
denileştirmeye çalışmaktadır? Peki bu medenileştirme gerçekte 
bir etki yaratmış mıdır? Barthelemy'ye göre bu soruların cevabı 
oldukça muğlaktır (Barthelemy, 2007, s. 374-375). 
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Schumpeter, iktisadi Analiz Tarihi (History of Economic 
Analysis) (1954) kitabında Charlemagne dönemini de kapsaya­
rak, 13. yüzyıla kadar uzanan Orta Çağ dönemini "büyük boş­
luk" olarak nitelendirir (Baloglou, 2003) .  Pratik bir bilgeliğin 
yönlendirdiği yönetim yapısının altında senyörler hiyerarşisi ve 
şövalyelerin başı çektiği bir savaş toplumu mevcuttur. Savaşçı­
lar hiyerarşisi açısından özgür ve özgür olmayana dayalı statü 
ayrımı özgün anlamını yitirmiş durumdadır. Önemli olan öz­
gür olmak ya da olmamak değil, şövalye olup olmamaktır. Öz­
gür olmayanlar bile ata binip silah kuşanarak hizmet etme­
ye başladıktan sonra şövalye olabilmektedir. Böylesine bir or­
tamda savaşçılar, görülmemiş güç ve prestij sahibi olarak feo­
dal zamanlar uygarlığına damgalarını vurmaktadırlar. Roma'ya 
ait zanaat, ticaret ve finans faaliyetleri ise tamamen ortadan 
kaybolmuş değildir, farklı dinamiklerine rağmen köylü-şöval­
ye toplumu ile çatışmalı birliktelikleri geçerlidir (Schumpeter, 
2006 [ 1954) , s. 70-71) .  

Albert Hirschman, Feodal Çağ ve Rönesans'ın "aristokratik 
kahramanlık ideali" ile sonraki dönemin "burjuva zihniyeti" 
arasındaki çatışmayı içeren tarihsel süreçten bahsederken, Or­
taçağ şövalyelik ethosunun Rönesans'ın aristokratik ideali ara­
cılığı ile devam ettiğinin altını çizer. Aristokratik ideale inanç 
sarsıldığı ve kahraman "alaşağı edildiği" zaman, eskiden beri 
kötülenen tüccar ise birden prestij kazanmamıştır, tüccarın ka­
ba, kirli ve pek de özenilmeyecek biri olduğu yönündeki dü­
şünce uzun yıllar etkisini sürdürmeye devam etmiştir. Dola­
yısıyla, "bu olağanüstü değişim herhangi bir ideolojinin başka 
bir ideoloji karşısındaki zaferiyle açıklanamayacak kadar kan­
şık ve dolambaçlı bir öyküye sahiptir" (Hirschman, 2008, s. 26, 
34, 7 1 ,  133). İşte bu yüzden, aynı doğrultuda düşünen Schum­
peter de 16. , 17. ve 18. yüzyıllarda kapitalist burjuvazinin yük­
selişiyle dönüşegelen toplum yapısını yüzergezer (amfibi) ola­
rak nitelendirmektedir (Schumpeter, 2003 ( 1943 1 ,  s. 135).3 

3 16. ve 18. yüzyıllar arasında "yuzergezer"lik konusunda Hirshmann ve Sc­
humpeıer hemfikir gözükmektedir. Ama 19. ve 20. yüzyıllar üzerine yorumla­
n farklılaşmaktadır. Hirschman, Schumpeıer'in emperyalizm teorisinde altını 
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Hirschman "kahramanların devrilmesi" olarak adlandırdı­
ğı bu süreçte ahlaki ve ideolojik değişimi şöyle gözlemektedir: 
"Hobbes kahramanlık erdemleri olarak nitelenen kavramların 
aslında kendini kollama amacına hizmet ettiğini ortaya koyar­
ken, Le Rochefoucauld bu değerlerin insanın kendini sevmesi­
nin, Pascal da aslında kendini beğenmişliğin ve gerçeklerden 
kaçışın başka biçimleri olduğunu ortaya koydu. Cervantes kah­
ramanca tutkuları aptalca, hatta neredeyse delice oldukları ge­
rekçesiyle reddederken, Racine de bu tutkuların küçük düşü­
rücü olduğunu yazıyordu" (Hirschman, 2008, s. 33). 

Ama Adam Smith ekonomik çıkarlar ön plana çıktıkça kay­
bolanın farkındadır: "Ticaretin bir başka kötü etkisi de insa­
noğlunun cesaretini yok etmesi ve savaşçı ruhu söndürmesi­
dir" . .. "Ticari bir ruhun birtakım dezavantaj lan vardır. lnsanla­
nn zihni küçülür ve yükselmez hale gelir. Eğitim aşağılanır ya 
da en azından göz ardı edilir ve kahramanlık ruhu neredeyse 
tümüyle silinir ... " (Smith, 1896, s. 259'dan alıntılayan Hirsch­
man, 2008, s. 110). 

Aslında Schumpeter bu görüşü daha ileri bir boyuta taşır. Çı­
karlar üzerine inşa olan toplumsal düzende, kapitalizmin doy­
ma noktasına ulaşma ihtimali kuvvetlidir. Teknolojik yenilik­
lerin giderek yetişmiş uzmanların işi haline gelmesi ve hesap­
lı, maceradan uzak, tahmin edilebilir şekilde gerçekleştirilme­
si böylesine bir gelişmeyi tetikler (Schumpeter, 2003 [ 194 3 ) ,  s. 
132). Ekonomik gelişmenin kişiliksizleşmesi ve otomatikleşme­
si genel bir eğilim olarak ortaya çıkar; ofisler, komisyon ve ku­
rullar bireysel faaliyetin yerini alır ve bürokratikleşme kişiselli­
ğin aleyhine gelişir. Schumpeter'e göre, Napolyon'u Napolyon 
yapan, bireysel kararlan, sürükleyici gücü ve hatta bir at üze-

çizdiği sömürgeci genişleme arzusunun ve savaşçı bir ruhun. kapitalizm önce­
si zihniyet kalıntılanndan kaynaklandığına dair görıişıinıi eleştirmektedir. Ka­
pitalizmin, rasyonalist ve hesapçı olmasından dolayı fetih ve savaşın kaynağı 
olamayacağı göruşıine karşı "çıkar merkezli daVTanışın kural olarak kabul edil­
diği durumlarda tutkuların da göz ardı edilmemesi gerektiği"ne dair daha ba­
şanlı bir savın mevcudiyetinin ahını çizmektedir. Dolayısıyla Hirschrnan'a gö­
re, en azından 20. yüzyıldaki gelişmeler açısından, Schumpeter durumun kar­
maşıklığının o kadar farkında değildir (Hirschman, 2008, s. 131) .  
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rindeki gösterişidir. Ama 20. yüzyılda böylesine bir karakterden 
bahsetmek giderek zorlaşmaktadır, rasyonalize olmuş ve uz­
manlaşmış masa işleri kişiliği silmektedir; lider kişi kendini gös­
terme olanağını kaybetmekte, diğer ofis çalışanlarından fark­
sız konuma düşmektedir, kendisinin yeri kolayca doldurulabil­
mektedir. Ortaçağ'da ise şimdiki mücadele alanı olan ekonomi­
nin yerine insanlar veya toplumlar arası savaş düzeni hakimdi 
ve bu da tamamen kişisel bir meseleydi. Silahlanmış şövalyeler 
hayatboyu çalışmayı gerektiren bir sanat icra ederler ve her biri 
kişisel beceri ve cesaret erdemiyle birey olarak ortaya çıkarlar­
dı. Ama toplumsal ve teknolojik değişim bu tür bir zanaat üzeri­
ne kurulu bu toplumsal sınıfın işlev ve pozisyonunun altını oy­
muş ve ortadan kaldırmıştır. 20. yüzyılda da benzer bir şekilde 
kapitalist toplumun ateşleyicisi, kahramanı kapitalist girişimci­
nin toplumsal pozisyonunun altı oyulmaktadır. Ortaçağ savaş­
çılan gibi başarı için kişisel güç ve sorumluluk erdemiyle hare­
ket eden bireysel liderler aynı savaşçı sınıflar gibi önemini kay­
betmekte, toplumsal düzende kişiliksizleşmiş yöntemler önem 
kazanmaktadır (Schumpeter, 2003 [ 1943 ) ,  s. 133). 

Girişimci 

Schumpeter ekonomik gelişme üzerine yaptığı tartışmada or­
taya koyduğu evrimci teoriyi, statik teori olarak adlandırdığı 
yaklaşımın eleştirisi üzerine bina eder. Ekonomik gelişme sü­
recin incelenmesinde statik teori, verili koşullar altında ekono­
mik etmenlerin ihtiyaçlarının karşılandığı ve daha fazla deği­
şim ile artırılamadığı momentum ile ilgilenir. Bir başka deyiş­
le, statik teori verili bir nüfus ve coğrafi ortam, belli kaynaklar 
ve ihtiyaçlarla, yani toplumsal ve ekonomik örgütlenme çerçe­
vesinde, üretim ve ticaretin niceliksel büyüklükleri ile ilgilenir. 
Dengedeki değişiklikler yalnızca verilerdeki değişikliklerden 
kaynaklandığı için denge değişiminde önceki denge durumu 
ile karşılaştırma yapar; değişiklikle ortaya çıkan ekonomik tep­
kiye odaklanır. Statik sistemin düsturu bireylerin cari koşulları 
kabullenip verili ortam altında en iyisini yapmaya çalışmalann-
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dan ibaret olduğu için, ekonomik sürecin uyumu statik siste­
min merkezinde yer alır; denge durumunun sağlanması ve ula­
şımı ana meseledir (Schumpeter, 2003, s. 62) . 

Ama Schumpeter, dengeden ziyade kapitalist değişimin do­
ğası ile, bir durumdan bir diğerine geçişle, yani evrimsel bir sü­
reçle ilgilidir (Schumpeter, 2003, s. 62-63; Schumpeter, 2003 
[ 1943 ) ,  s. 82). Değişimin evrimsel karakteri, değişen toplum­
sal ve doğal çerçevede akarak değişen ekonomik hayattan (nü­
fus, sermayedeki neredeyse otomatik artışlar, vb.) kaynaklan­
mamaktadır. Kapitalist düzeni harekette tutan temel itki şirket­
lerin yarattığı yeni tüketim malları, yeni taşıma ve üretim yön­
temleri, yeni piyasalar, yeni sanayi örgütlenmeleridir (Schum­
peter, 2003 [ 1943 ) .  s. 82-83). Yeni piyasalann açılması, atölye 
ve fabrikada meydana gelen örgütsel gelişim, ekonomik yapı­
yı eskisini sürekli yıkarak ve sürekli yenisini yaratarak içeriden 
sürekli bir devrime tabi tutar. Bu "yaratıcı yıkım" kapitalizmin 
temel olgusudur (Schumpeter, 2003 ( 1943 ) .  s. 83). Kapitalizm 
bu haliyle basit bir rekabete değil, yeni ürün, yeni teknoloji, ye­
ni arz kaynağı, yeni bir örgüt rekabetine dayalıdır (Schumpe­
ter, 2003 ( 1943 ) ,  s. 84). Bu bağlamda da gelişmenin kuramsal 
analizi ve mekanizması önemlidir. Değişikliğin temel nedenini 
yeni bileşimler ve kurgu oluşturur (Schumpeter, 2003, s. 64) . 

Bir  Halk Düşmanı'nda kentin denge durumu şu ifadelerde 
görülebilir: 

Başkan: Kentimizde bütünüyle bir hoşgörü havasının egemen 
olduğu da inkar edilemez, gerçekten güzel bir birlik ve bera­
berlik ruhudur bu. Ye bu birlik-beraberliğimiz, hepimizi bir 
araya getiren büyük müşterek davamızdan gelmektedir, bir 
dava ki hakkaniyetle düşünen her vatandaşı aynı oranda ilgi­
lendiriyor. 

Hovstad: Evet, kaplıca tesisleri. 
Başkan: Tamam işte! Büyük, yeni, muhteşem kaplıca tesis­

lerimiz. Ve dikkatinizi çekerim Bay Hovstad, dikkatinizi çeke­
rim: Bu kaplıca, aynı zamanda kentimizin başlıca refah kayna­
ğı olacaktır. Hiç şüphe yok ! .  . .  Memleketimiz özellikle şu son 
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birkaç yıl içinde fevkalade büyük gelişme kaydeunedi mi? Pa­
ra girdi insanların cebine, canlılık ve hareket geldi. Bina ve ar­
sa fiyatları günbegün yükseliyor (tbsen, 201 1 ,  s. l l5). 

Hovstad: Ve işsizlik azalıyor! 
Başkan: O da var, ya, o da var tabii. Mülk sahibi sınıfların 

sırtındaki toplumsal yükleri sevindirici ölçüde azalmakta ve 
daha da azalacak, yeter ki şu bir yıl doğru dürüst bir yaz yap­
sın, şöyle çokça yabancı turist gelsin, bol miktarda hasta ol­
sun ki, tesislerimizin de ünü yayılsın . . .  " (tbsen, 201 1 ,  s. 1 1 6) 

Dr. Stockmann ise bu dengeyi bozmak niyetindedir: 

Dr. Stockmann: Eveet işte bu, memleketimiz için gerçekten bir 
yenilik olacak; inanabilirsiniz şimdi. 

Billing: Bir yenilik? 
Bn. Stockmann: Nasıl bir yenilik? (tbsen, 201 1 ,  s. 1 28) 
Dr. Stockmann: . . .  yukarıda değirmenlikteki bütün pislik . . .  

olduğu gibi kaynak havuzunu besleyen borulara sızıyor ve ay­
nı rezil zehirli kirin tortusu da aşağıdaki kumsala çöküyor (lb­
sen, 201 1 ,  s. 130). 

Dr. Stockmann: . . .  tüm akış düzeninin değişmesi gerekiyor ... 
aynca toplama havuzu da çok alçak, yükseltilmesi gerekiyor" 
(tbsen, 201 1 ,  s. 132). 

Bu tür bir gelişme, ekonominin farklı örgütlenme biçimlerin­
de yeni bileşenler yaratan ve ekonomiyi yeni alanlara yönlendi­
ren özel bir ekonomik etmenin, girişimcinin faaliyetlerine bağ­
lı olarak ortaya çıkmaktadır (Schumpeter, 2003, s. 64). Gelişim 
sürecinin kendisi ve itici gücü de girişimcinin kişiliğinde, bu­
radaki örnekte Dr. Stockmann'da, saklıdır (Schumpeter, 2003, 
s. 71). Girişimci, bir risk kariyeri sürdüren kapitalist, kendi he­
sabına çalışan statik bir ekonomik etmen ve şirket yöneticisin­
den farklıdır. Çünkü kapitalist yan statik bir etmen, çalışanlar 
ve toprak sahibi çiftçiler tamamen statik etmenlerdir; hedonist­
statik ve ekonomik olarak pasif etmenler ekonomik olarak dö­
nüştürücü değil, ama dönüştürülenleri meydana getirirler (Sc­
humpeter, 2003, s. 93). 
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Belediye Başkanı Peter Stockmann da kendi ve sınıfının çı­
karları doğrultusunda dönüşümden ziyade icracı konumunda 
durumun muhafazasını sağlamaya çalışmaktadır: 

Başkan: . . .  her çeşit önlem, resmi yollardan ve kuralına göre 
alınır ve yasanın yetki verdiği makamlarca yürütülür. Aykırı 
yollardan gidilmesine izin veremem. 

Dr. Stockmann: Ne zaman aykırı yoldan gitmişim ki ben? 
Başkan: Bilirim ben bilirim, senin etine kemiğine işlemiş bir 

huyun vardır, ille de kendi bildiğin yolu tutturursun. Ve işte 
kendi bildiğine gitmek de, kurulu kamu düzeni içinde, hemen 
hemen bir o kadar aykırıdır ve izin verilemez. Kişi, ister iste­
mez kamuya uymayı kabul edecek. Daha güzel bir deyişle: Her 
bir kişi, kamunun refahının bekçisi olan üst makamlara itaat 
etmek zorundadır (lbsen, 201 1 ,  s. 1 22). 

Schumpeter'e göre girişimci, yalnızca ekonomik olarak de­
ğil toplumsal olarak da toplumsal piramidin en üstündedir, bir 
başka deyişle ekonomi dışı niteliklere sahiptir. llkel dönemler­
de girişimci yönetme gücüne de sahiptir, toplumun şefidir, ak­
si durumda girişimci olamaz. Hiyerarşideki üstün durumu do­
ğal olarak, örgütlenme gerekleri dolayısıyla, aynı bir asken li­
derin gerektirdiği gibi ortaya çıkmıştır; kapitalist bir ekonomi­
de ise girişimci benzer bir duruma emek ve mülkiyet üzerinden 
değil kişisel performansına bağlı olarak yükselerek gelir. Kit­
leler üzerinde etki bırakır, faaliyetleri ve kişiliği ile kamunun 
dikkatini çeker. Başarısı onu örgütsel gereklilik tarafından veri­
len pozisyondan toplumsal olarak daha üste çıkarır. llkel lider 
zaten toplum içinde evrensel bir pozisyona sahipken, kapitalist 
ekonomi lideri bunu zamanla kazanır (Schumpeter, 2003, s. 
98-99). Ekonomik haşan onu diğer alanlarda da etkili hale ge­
tirir, siyasi olarak dinlenir hale gelir. Sesi duyuldukça diğerle­
ri onun kişiliğine daha fazla önem verir; uzun dönemde süreç­
lerin yönlendirmesinde söz sahibi olur. Böylece siyasi ve top­
lumsal bir güç kazanır. Sanat ve edebiyat ve tüm toplumsal ha­
yat ona karşı duyarlı olur, aynı Ortaçağ'da şövalyenin etkisine 
karşı duyarlı oldukları gibi (Schumpeter, 2003, s. 98-99, 101) .  
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La Chanson de Roland'da Roland ve Olivier'nin zıt kişilikle­
rinin altının çizilmesi girişimcinin bu tür aykın özelliklerinin 
gösterilmesi açısından önemlidir: 

Kont Roland'da yiğitlik, Olivier'deyse akıl daha önde bulunur; 
Her ikisi Hakan'a içten bağlı Beylerdir (Roland Destanı, 

2005, s. 53). 

Bu aykınlığı göstermek için Bir Halk Düşmanı'nda da aynı şe­
kilde Dr. Stockmann'ın hımbıllık, yanın yamalaklık, korkaklı­
ğa karşı kahramanlığının altı çizilmiştir: 

Hovstad: Evet, ne dersiniz Doktor Bey? Sizce de artık bu hım­
bıllığm, bu yanın yamalaklığm, bu korkaklığın temizlenmesi 
zamanı, şöyle biraz ortalığı havalandırma zamanı gelmiş değil 
mi? (lbsen, 201 1 ,  s. 144). 

Burada Hovstad'ın olayların gelişiminden önce bu şekilde 
Doktor'a kahramanlık atfetmesi aslında tutkulu bir cesaret içe­
ren şövalyelik düşüncesine gönderme içerir. Schumpeter ve 
Hirschman'ın altını çizdikleri gibi yeni düzen eski düzenin ka­
lıntılarını da taşımaktadır. Ama bu birliktelikte, şöyle de bir ev­
rimsellik tespit etmek gerekir: Şövalyelik Ortaçağ'da gelişerek 
erdemleşmiş, 17. yüzyılda Don Quixote'la naif bir uçarılığa, 19. 
yüzyılda ise Dr. Stockmann'ın başına gelenlerle gördüğümüz 
üzere halk düşmanlığına evrimleşmiştir. Günümüzde kahra­
manlar kendilerini halk düşmanı ya da irrasyonel kahraman ola­
rak bulmuşlardır. Schumpeter'in altını çizdiği de aslında budur. 

irrasyonel 

Rasyonel davranışı ya da rasyonel tercihi pek çok farklı biçim­
de ve pek çok farklı koşul altında (belirsizlik gibi) tanımlamak 
mümkündür. iktisatçılar geleneksel olarak rasyonel davranışı 
kıt kaynakların verimli kullanılması/paylaştırılması olarak ta­
nımlarlar. Weber bu tanımdan formel rasyonellik olarak bahse­
derken, topluluğa sadakat ya da kutsal değerler gibi prensipler­
den hareketle yapılan kaynak paylaşımını asli (substantive) ras-
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yonellik olarak adlandırmıştır (Swedberg, 2005, s. 4). Sen'e gö­
re karar teorisinde ve iktisatta rasyonel tercihe iki egemen yak­
laşımın olduğu iddia edilebilir. Bunlar Sen'e göre her ne kadar 
kusurlu olsalar da, içsel tutarlılık ve kişisel çıkar peşinde ol­
maktır. Geleneksel fayda teorisi bize, zevk-acı hesabının yapıl­
dığı Benthamcı hedonizm ya da arzulan yerine getirmenin de­
ğişik formülasyonlan biçiminde, kişisel fayda peşinde koşma 
rasyonelliği konusunda sağlam bir temel sağlar (Sen, 2003, s. 
225, 226, 239). Schumpeter (1984, s. 590) rasyonalizm ile he­
donizm arasında bir bağ olmadığını söylemekle birlikte Bent­
hamcı rasyonalizmin hedonist olduğunu ifade eder. 

Schumpeter'e göre rasyonel düşünce (veya davranış) ve ras­
yonalist bir uygarlık, kişiler veya grupların karşılaştıkları her­
hangi bir durum karşısında kendilerine toplumsal yaşam alan­
lan açmaya çalışmaları ile gündeme gelir: Kendilerine göre en 
iyiyi yapmaya çalışmaları, böylelikle de mantık diye adlandır­
dığımız tutarlılık kurallarına uymaları; bunları yaparken de az 
sayıdaki ve uygulanabilir varsayımlardan hareket etmeleri bu 
çerçevede söz konusu olur (Schumpeter, 2003 (19431 ,  s. 122). 
Buna bağlı olarak rasyonel davranış öncelikli olarak ekonomik 
gereksinimle insan aklını zorlar. Gündelik ekonomik faaliyet­
ler rasyonel düşünce ve harekete evrilme yönünde temel idma­
nı sağlar. tlkel insanın kırılan sopayı tamir çabası ön-rasyonel 
düşüncedir, tamiri ise bugünkü anlamda rasyonelliği gösterir. 
Ekonomik faaliyeti diğer faaliyetlerden ayıran şey muğlaklık 
içermemesi, niceliksel özellikler taşıması ve bitmeyen ritimde­
ki istek ve tatmindir ki bu özellikler insanı rasyonelliğe yönlen­
dirir. Rasyonel hareket bir defa yerleştiği zaman da olumlu de­
neyimlerin olumlu pedagojik etkisiyle diğer alanlara da yayılır. 
Bu süreç zenginlik ve bireysellik arayışından, dolayısıyla kapi­
talist düşünceden bağımsız olarak gelişir. Kapitalizm öncesi in­
sanlar kapitalistlerden zenginleşme ve bireysellik açısından da­
ha geride değillerdir. Kahramanlıktan ziyade bu tür zenginlik 
arayışındaki bir bireyciliği 11. yüzyılda yazılmış destanımızda, 
Charlemagne'nın Ganelon hakkında söyledikleri kadar Gane­
lon'un da kendi dilinden görmek mümkündür: 
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Hakan söıü Q(arak, dedi: "Yüce Beylerim, 

Bu Ganelon hakkında adil hüküm isterim. 
Benim yanımda geldi, ordu ile birlikte, 

ispanya ülkesine; 
Yoksun bıraktı beni yirmi bin askerimden 
Ve artık hiçbir zaman göremeyeceğiniz: 

Sevgili yeğenimden, 
Saraylara yakışır yiğit Kont Olivier'den. 
Para için sattığı kişiler arasında 

Bir de bulunuyordu 
On iki Beylerbeyin (Roland, 2005, 164). 

Ganelon dedi: "Gerçekten haine çıksın adım 
Burada ben susarsam; 

Para, mülk konusunda Roland'dan haksız yere 
Kötülük görmüş idim, 

işte bu yüzdendir ki ben onun ölmesini 
Ve mahvını istedim. 

Ama bu yaptığımla, devletime ihanet 
etmek suçlamasını 

Kabul edemem asla. n 

Frank yargıçlan dedi: "Biz işin orasını 
Tartışıp konuşalım" (Roland, 2005, s. 165). 

Dolayısıyla köylü serfler veya savaşçı lordlar da kendi birey­
sel çıkarlarını kendilerine ait vahşi bir enerji ile ortaya koyar­
lar, zenginleşmeye çalışırlar. Ama kapitalizmin daha önceki fe­
odal düzenden farkı rasyonaliteyi geliştirmesi, zenginlik ve bi­
reysellik arayışına yeni bir boyut kazandırmasıdır (Schumpe­
ter, 2003 [ 1943] . s. 123). 

Kapitalist süreç davranış ve düşünceyi rasyonelleştirir ve 
böylelikle metafiziksel inançlar yanında tüm mistik ve roman­
tik düşünceleri de kovar. Amaçlara ulaşmak için kullanılan 
yöntemleri yeniden şekillendirdiği gibi nihai amaçların kendi­
sini de şekillendirir. Bir taraftan insanlara miras kalmış sorum­
luluk/görev anlayışı geleneksel temelinden kopar, Allah korku-
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sundan ziyade rasyonalist bir eleştirellikle insanlığı daha geliş­
tirecek faydacı düşüncelere odaklanır. Diğer taraf tan aynı ras­
yonelleşme her türlü deneyselliğin büyüsünü ortadan kaldıra­
rak, verim ve hizmet tutkusuyla burjuvazinin içindeki isteği/ar­
zuyu besler (Schumpeter, 2003 (19431 ,  s. 127). Bir başka de­
yişle, Schumpeter'e göre kapitalizm insan aklını rasyonelleş­
tirerek kendi temel koşullanyla, güdü ve sosyal kurumlanyla 
uyum içinde olmayan bir hayat biçimi ve düşünce tarzı yaratır 
(Schumpeter, 1928, s. 385-386). 

Sonuç olarak, kapitalist uygarlık rasyonalist ve anti-kahra­
mancadır. Bu ikisi elbette beraber hareket ederler. Sanayi ve ti­
carette haşan yüksek düzeyde dayanıklılık ve kuvvet gerektirse 
de bu iki faaliyet özünde şövalyelik anlamında anti-kahraman­
cadır. Burada kılıçlar, zırhlı atlanyla düşmana (tercihen sap­
kın ya da kafir) saldıran şövalye kahramanlığı görülmez. Savaş 
uğruna savaş ya da zafer uğruna zafer iş yaşamında kaybolur 
gider (bu da anlaşılabilir) (Schumpeter, 2003 [19431 ,  s. 127-
128). Savaşçı ideolojisi sanayici ve tüccann rasyonel faydacılı­
ğı ile çelişir. Sanayi ve ticaret bujuvazisi temelde pasifisttir. Pa­
sifizm ve ahlakçılık kapitalist öncesi uygarlıklara atfedilse de, 
modem pasifizm ve ahlakçılık kapitalizm ürünleridir (Schum­
peter, 2003 [19431 ,  s. 128) . Daha açıkça söylemek gerekirse, 
burjuvazi rasyonel ve anti-kahraman(cı)dır (Schumpeter, 2003 
[19431,  s. 137). Schumpeter'in rasyonel anti-kahramanlan lb­
sen'in savaş metaforu bol oyununda başta Başkan olmak üzere 
değişik karakterler biçiminde karşımıza çıkarken şövalye tarzı 
kahraman "halk düşmanı" Dr. Stockmann'dır: 

Başkan: Ve incelemende vardığın sonuca göre, değirmenlikten 
gelen pisliği -ki bu da gene senin iddian- evet onu defetmek 
için bir sızıntı çukuru yapmamız şartmış, su şebekesinin de 
yeniden ve başka türlü döşenmesi gerekiyormuş . . .  Önerdiğin 
değişikliklerin kaça patlayacağını da şöyle bir düşünmek zah­
metine katlandın mı hiç? Benim edindiğim bilgiye göre, yüz 
binleri buluyor, yüz binleri! .  .. daha da kötüsü: Bu değişiklikler 
en az iki yılda yapılabilirmiş (lbsen, 201 1 ,  s. 148) . 
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Başkan: Bütün bunlar senin kuruntuların, eğer daha kötü bir­
takım niyetler yoksa tabii. Kendi öz memleketini, şehrini, va­
tanını bu şekilde kötüleyen bir adam, toplum düşmanı olma­
lı (lbsen, 201 1 ,  s. 1 56) .  

Dr.  Stockmann: Ama hiç değilse kamuya karşı görevimi yap­
mış olurum! Toplum düşmanı denilen ben, o topluma karşı 
hizmet borcumu yerine getirmiş olurum . . .  Pcter'in ve o iğrenç 
çetenin önünde iki büklüm olacak kadar zavallı bir korkak du­
rumuna düştükten sonra, yaşam boyu bir an olsun mutluluk 
duyabilir miyim? . . .  Dünya başıma yıkılacak da olsa, boynumu 
boyunduruğa sokmayacağım (lbsen, 201 1 ,  s. 1 58- 1 59). 

Dr. Stockmann: Eh, madem ki kavga istiyorlar, istedikleri ola­
cak. Savaş başlıyor Bay Billing, başlıyor! 

Billing: Kıran kırana bir savaş olmalı Doktor, kelleler uçma­
lı ( lbsen, 201 1 ,  s. 162). 

Bu çalışmada kullanılan rasyonel davranış Bentham'ın tarif 
ettiği faydayı ençoklaştıran hedonist davranıştır. Bentham'a gö­
re fayda bir amacın çıkar, avanLaj ,  zevk, iyilik ve mutluluk üret­
mesi ya da acı, kötülük ve mutsuzluğu engellemesi özelliğidir. 
Bir eylemde toplumun mutluluğunu artırma eğilimi azaltma 
eğiliminden daha yüksek ise bu eylem fayda prensibi ile uyum­
ludur (Bentham, 2000, s. 14). Öyleyse bireyin ya da toplumun 
faydasını artıran davranış rasyonel davranıştır ve rasyonel dav­
ranış hedonisttir. 

Roland destanında rasyonel davranarak Charlemagne'ı çağı­
rabilecek ve böylece ordusunu ve arkadaşlarını kurtarabilecek 
olan Roland, onur ve şöhret kaygısı ile elindeki güç ile savaş­
mayı tercih ederek ölen irrasyonel bir kahraman olarak karşı­
mıza çıkar: 
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Olivier dedi: "Gördüm, kafirler ordusunu, 
Hiç kimse görmemiştir dünyada daha büyük 

Çeri halabalıgı; 
Kalkanlı yüz bin adam hol halinde geliyor 
Tolgaları baglanmış, ışıltılı zırhlarda, 



Mızraklannı dikmiş, harbeleri parlıyor. 
Bir savaş olacak ki, benzeri hiç olmamış. 
Frank Beyleri! Size Tann güç kuvvet versin, 
Sımsıkı tutununuz; 

Yoksa mağlup oluruz. " 

Olivier dedi: "Kdfirin ordusu kalabalık, 
Bizim Franklanmız kalır onun yanında azlık. 
Yoldaşım Roland, üfle, yanındaki boruyu 
Kari Hakan duyar onu, 

Geriye döner ordu. " 

Yanıt Verdi Kont Roland: "Çılgınca iş olur bu; 
Nazlı Frank yurdunun tümünde saygın olmuş 

Namımı yitiririm" (Roland, 2005, s. 51 ) . 

"Kimseyi beklemeden, bileğimin gücüyle 
işe girişeceğim, 

Durendal'le düşmana 
Hiç acımayasıya 

Vuruş indireceğim . . .  " 

Yoldaşım Roland, dunna, haydi üfle borunu; 
Kari Hakan onu duysun, döndürsün ordusunu, 
Hakan ile Beyleri gelsin imdadımıza. " 

Roland dedi: ''Tannmız asla nasip etmesin, 
Benim davranışımdan, hısım ve akrabama 

Kınamalar gelmesin; 
Nazlı Frank ili de bir utanca düşmesin " (Roland, 2005, s. 52) . 

. . .  "Tann nasip etmesin 
Birinin demesini 

Benim kafir zoruyla boru üflediğimi; 
Ben hısım akrabama böyle utanç getirmem . . .  " 

(Roland, 2005, s. 52-53) 

Olivier dedi: "Bunda, utanacak bir şey yok. 
ispanya Araplan ordusunu gördüm ben; 
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Ôrtü gibi kaplamış bunlar tüm vadileri, 
tepeleri, dağlan, 

Yamaç ve ovalan. 
Bu yabancı milletin ordusu pek muazzam, 
Bizde ise var yalnız çok az sayıda adam." 

Yanıtlar onu Roland: "içimdeki isteğim 
şimdi daha güçlendi; 

Tannya, meleklere hoş gelmesin dilerim 
Benim davranışımdan, Franklann şanına 

bir lehe sürülmesi. 
Ben bôyle bir utanca düşecek olmaktansa 
ôleyim daha iyi; 
Çarpışmada kolumuz inip kalkıp vurdukça 
Artar Hahanımızın bize olan sevgisi" (Roland, 2005, s. 53). 

Ancak bu irrasyonel davranış karşılıksız kalmaz. Öncelikle 
bireysel olarak refahını ya da ömrünü olmasa da destanlaşarak 
şöhretini ençoklaştınr Roland. Bu durum aslında Roland'ın ir­
rasyonel değil, rasyonel davrandığına işaret ediyor olsa da bi­
zim bu çalışmada temel aldığımız hedonist rasyonel davranış 
tanımı içerisine ölümü tercih etmek girmez. Zira ölümden son­
ra çıkar, zevk, iyilik, mutluluk gibi kavramlar bir anlam ifade 
etmezler. 

Schumpeter'de kahraman, girişimcidir. Kahraman girişim­
ci genel kamu yargılanna direnir, alışkanlık ve gelenekten çok 
kendi yargılan na güvenir, cesurdur ve risk alır: 

302 

UDr. Stockmann: . . .  Hayır, gitmiyoruz işle, neredeysek ora­
da kalıyoruz . . .  Cepheler burada çünkü. Mücadele burada ve­
rilecek ve zaferi burada kazanacağım . . .  (lbsen, 201 1 , s. 228) . 

. . .  Ben buradaki sersemlerin kafalarına dank dank vurup an­
latmak istiyorum ki, bizim liberallerimiz, her özgür insanın en 
tehlikeli düşmanıdır. Parti programlan yeni ve yaşam dolu her 
hakikatin boğazım sıkmaktadır. Ve rezil fırsatçılık, her çeşit 
hak ve tutarlılık kavramım öyle altüst ediyor ki, hayat, sonun­
da bir hayaletler şamatasına dönüyor (tbsen, 201 1 ,  s. 229). 



. . .  Bakın mesele şu: Bu dünyada en kuvvetli insan, tam anla­
mıyla tek başına olan insandır" (lbsen, 201 1 , s. 232) . 

Girişimci yaşadığı toplum için ekonomik ve sosyal fırsatlar 
yaratır. Yeniliği yaratır, mevcut durumu değiştirmek için mü­
cadele eder, dengeleri bozar ve değişimi sağlar. Schumpeter'e 
göre başarılı yenilik tek başına bir görevdir, zekanın değil ira­
denin ürünüdür ve sosyal bir fenomen olan liderliğin özel bir 
durumudur. Ancak şu da belirtilmelidir ki burada Schumpe­
ter'in söz ettiği liderlik romantik ya da yüceltme/ululama içe­
ren bir liderlik değildir (Schumpeter, 1928, s. 379). Yenilik ek­
sik bilgi ve belirsizlik durumlarıyla başa çıkmayı gerektirir. Ay­
nı zamanda yenilik, yerleşik düşünce şemalanndan kaynakla­
nan direnişe göğüs germelidir. Sosyal yapıdan kaynaklanan en­
geller olabilir, yasal ve politik engeller olabilir. Yeniliği tehdit 
olarak gören gruplar olabilir. Girişimci işbirliği yapabileceği in­
sanlar bulmakta güçlük çekebilir. Bunlar sezgi, beceri, kararlı­
lık gibi ender rastlanan liderlik özellikleri gerektirir (Trigilia, 
2002, s. 108) . Girişimcinin karakteristik görevi teorik ve tarih­
sel olarak eski geleneği yıkıp yenisini yaratmaktır. Bu onun te­
mel iktisadi eylemlerine mahsus olsa da ahlaki, kültürel ve sos­
yal sonuçlan da vardır. Schumpeter'e göre girişimciliğin yükse­
liş döneminin faydacılığın doğuşuyla çakışması sadece bir te­
sadüf değildir. Girişimcinin davranışı ve güdüsü rasyonel ya 
da hedonist değildir. Schumpeter burada hedonist eylem gü­
düsünü bireyin isteklerini tatmin etme olarak açıklarken istek 
tanımını tüketmek ve bundan tatmin sağlamak biçiminde da­
raltır. Aksi halde ortaya totolojik bir durum çıkacaktır. Hedo­
nistik açıdan Schumpeter'in girişimcisi rasyonel değildir. An­
cak onun da güdüleri ya da amaçlan vardır. llk olarak girişim­
cinin kendi krallığını hatta hanedanlığını kurma hayali vardır. 
Endüstriyel ya da ticari başarıyla ulaşılabilecek bir konum mo­
dem insan için Ortaçağ lordluğuna en fazla yaklaşabildiği yer­
dir. Girişimcinin başka bir güdüsü fethetmektir. Girişimcide 
savaş itkisi, kendisinin diğerlerinden üstün olduğunu göster­
me ve başarının meyveleri için değil başarının kendisi için ha-
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şan isteği vardır. Son olarak girişimci yaratma zevkini tatmak, 
bir şeyler yapmak ya da sadece enerji ve yaratıcılığını kullan­
mak ister. Zoru, değişim için değişimi, girişimde hazzı arar (Sc­
humpeter, 2003, s. 92-94). Yeniliği yaratan girişimci rasyonel 
ekonomik davranıştan uzaklaşır. Roland pek çok bakımdan bu 
kahraman girişimci tipine uyar. Roland da cesurdur ve risk alır. 
Egemen görüşe direnir. Kendi krallığını kurma güdüsü olma­
sa bile üstün olduğunu gösterme isteği ve kararlılığı vardır. Ay­
nı şekilde halk düşmanı ilan edilmek pahasına Dr. Stockmann 
"başat çoğunluğa" direnir. Kendi çıkartan doğrultusunda dav­
ranmasa bile aslında yaptığı, herkesi karşısında alıp, kamu ya­
ran için kahramanlığa soyunmaktır. Rahat, tasasız ve temkin­
li bir ortam yerine her iki irrasyonel kahramanımız da kararlı­
lıkla risk alarak zoru seçerler. Başka bir ifadeyle, "şeytan azapta 
gerek"tir. Dr. Stockmann, "Bu dünyada en kuvvetli insan, tam 
anlamıyla tek başına olan insandır" diyerek aslında tüm giri­
şimcilerin ruh halini oldukça iyi anlatır. 

Schumpeter'de yenilik yaratarak dengeyi bozan girişimci ge­
çici avantajlar sağlasa da bunlar toplum için kalıcı avantajlardır 
(Screpanti ve Zamagni, 2005, s. 263). Roland ve Stockmann'ın 
durumlannda geçici avantajdan da bahsetmek mümkün değil­
dir. Fakat Charlemagne ve Fransa Roland'ın bozduğu dengeden 
uzun vadeli fayda elde etmiştir. Kent halkı Dr. Stockmann'ı din­
leseydi uzun vadeli fayda elde edebilecekti diye düşünebiliriz. 

Schumpeter'in yenilik yaratan girişimcisi de Roland ve Dr. 
Stockmann'ın eylemleri de içinde yaşadıklan topluluğun den­
gelerini bozar. Buradan yola çıkarak "Schumpeter'in kahraman 
girişimcisinin yaratıcı yıkımı ile Roland ve Dr. Stockmann'ın 
yaratıcı yıkımı arasında paralellik kurabilir miyiz?" sorusuna 
cevap arayabiliriz. Roland'ın irrasyonel kahramanlığı lspan­
ya'da (destandaki hikayeye göre) siyasi sistemi değiştirmiştir. 
Roland'ın Charlemagne'ı savaş başlamadan çağırması halinde 
zaten daha önce Charlemagne'a boyun eğmiş olan Kral Marsi­
le'in savaşmamayı tercih edeceği kolaylıkla varsayılabilir. Ro­
land'ın Charlemagne'ı çağırmama karan kendi ölümünü ama 
aynı zamanda tarihin normal seyri içinde yakın zamanda bek-
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lenmeyecek olan Sarazenlerin ortadan kaldırılmasını berabe­
rinde getirmiştir. Roland'ın irrasyonel kahramanlığı sonucu 
Fransızlar Zaragoza'yı ele geçirmiştir. Bu hikayede yıkım Ro­
land ve yakın çevresinin yıkımıdır. 

"Kont Roland görmektedir erlerinin çok agır 
Kayıplar verdiğini; 

Yoldaşı Olivier'ye bağırarak seslendi: 
"Doğru Bey, can yoldaşım, Tann aşkına söyle, 
sen ne dersin bu hale 7 
Bak yatıyorlar yerde 

Nice has Atlı Beyler. 
Ağlasak gerek şimdi Frank halkının güzel 

Ve tatlı yurdu için; 

Ne kadar çok sayıda değerli evladından 
Yoksun haldı bu vatan! 

Ah burada olsaydın, arkam kalem, sen Hakan! 
Kardeş Olivier, söyle, şimdi ne yapsak etsek? 
Buradaki halimizi ona nasıl bildirsek ?" 

Olivier dedi: "Bilmem, onu nasıl buluruz; 
Gönnehtense utançlı duruma düştüğümü 

Yeğlerim ben ölümü. " 

Roland dedi: "Üflerim 
Oliphant adındaki fildişinden borumu, 

Bu geçidin ucundan Kari Hakan duyar onu; 
inan bana, Franklar az sonra geri gelir. " 

Olivier dedi: "Bence, ayıp şey olurdu bu; 
Tüm hısım akrabamız kınanırdı o yüzden, 
Yaşadıkça bu ayıp kalkmazdı üstümüzden. 
Sana bunu yapmanı vaktinde söylemiştim, 

Beni hiç dinlemedin. 
Şimdiyse öttür dersem, o fildişi borunu 

Öttürecek imişsin. 

Ôttürsen bile artık hiç değeri kalmadı; 
Bak her iki kolun da al hanlara bulandı. "  
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Yanıt Verdi Kont Roland: 
"Ben en yiğit biçimde 

savaştım kafirlerle" (Roland, 2005, s. 80). 

Roland der: "Çatışmamız çok azgın yürümekte; 
Boruyu çalacağım, Kari Hakan duysun diye. " 

Olivier dedi: "Bu iş yiğitliğe yakışmaz, 
Zamanında söyledim sana öyle yapmanı, 

Tenezzıil buyurmadın sözılmü dinlemeye; 
Oysa daha o zaman 

Dönmüş olsaydı Hakan 
Bize zarar gelmezdi; 

Ta orada, Hakan'ın 
Yanında olanlan 

Kınayamaz hiç kimse. " 
Olivier dedi bir de: "Sakalım hakkı için, 

Soylu kız kardeşimi, 
Aude'yü yine görmek 

Bana nasip olursa 
Yatamayacaksın artık sen onun kollannda. " 

Roland dedi: "Böylesi 
Hıncının sebebi ne?" 

O da yanıtı Verdi: 
"Yoldaşım, bu halleri 

başımıza sen açtın. 
Gerçek bir bağımlının 

Akılcı davranışı 
Çekinir çılgınlıktan; 

Tedbirli davranışlar evladır ataklıktan. 
Franklar hep can verdi, cüretin sebebine; 
Kari Hakan bundan böyle 

Bizden hizmet göremez. 
Beni dinlese idin, Efendimiz yetişir 

Ve burada olurdu; 
Bitirmiş olacaktık bur'daki çatışmayı, 



Zafer bizde kalırdı. 
Marsil Han da mutlaka 

Ya tutsak edilirdi 
Yahut öldürülürdü" (Roland, 2005, s. 81). 

Roland'ın irrasyonel tercihi sonucu kendisi, en yakın arka­
daşı, en sevdiği adamlan, nişanlısı ve 20.000 Fransız hayatını 
kaybetmiştir. Ama sonuç olarak Sarazenler ve Fransızlar ara­
sındaki mevcut denge değişmiş, yeni durumda Fransızlar böl­
geye egemen olmuşlardır. 

Hakan önce çaldırdı bütün borazanlan, 
Muazzam ordusuyla sonra da yola çıktı. 
ispanya Araplan sın dönüp kaçmaktaydı; 
Franklar düşmanlan izlemeye başladı. 
Hakan gördüğü zaman akşamın vardığını 
Yemyeşil çimenli bir çayırda indi attan 
Yere uzanıp yattı, yüce Hak'ka yakardı, 
Dedi "Hatınm varsa, güneşin gidişini 

Bir zaman için durdur; 
Karanlığı ertele, uzat gündüz vaktini . "  
Bakın, şimdi bir melek geldi ona yeniden 

Ve konuştu onunla; 
Hiç lafı uzatmadan buyruk verdi Hakan'a: 
"Kari, sen durma i lerle, gündüzün aydınlığı 

bırakmayacak seni; 
Tann da biliyor ki 

Sen burada yitirdin 
Frank yurdu çiçeği 

Pek çok yiğit erini; 
Bu caniler soyundan öç alabilesin ."  
Söyleneni duyunca 

Hakan bindi atına. 

T ann gerçekleştirdi Kari Hakan hatınna 
Çok büyük bir mucize; 

Kaldı, bekledi güneşi gelmiş olduğu yerde. 
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Kafirler kaçmaktaydı, Frank erleri ise 
Yakın kovalamada. 

Val Tenebros denen yerde yetiştiler onlara 
Sürdüler Zaragoza kenti doğrultusunda 

Kılıçla vura vura" (Roland, 2005, s. 1 1 2) . 

Başka bir bakış açısından Roland'ın tercihi ve onu izleyen yı­
kımı Charlemagne ve ordusuna Sarazenleri ortadan kaldırma 
güdüsü vermiştir. Dr. Stockmann'ın yaratıcı yıkımı Roland'ın­
ki ile benzerlik gösterir. Onun durumunda da en yakın çevresi 
yıkımla karşı karşıya kalmıştır. Gerçi bu yıkım oyunda bir de­
ğişim yaratmamıştır ama Dr. Stockmann'ın kentin mevcut den­
gesini değiştirme kararlılığı yerli yerinde durmaktadır. 

Navigare necesse est, 
vivere non necesse est 

Ekonomik liderlik aynı Ortaçağ lordunun askeri liderliği gi­
bi kolayca yayılamaz, aksine maliyet optimizasyonu düşünce­
si bu tür bir güdüyü yumuşatır ve buharlaştırır. Böylesine bir 
durum da kendisini koruma güdüsüyle hareket eden burjuva­
zinin rasyonalist ve ürkek (unheroic) davranışlarını doğurur, 
hatta onun doğasının temel özellikleri haline getirir (Schum­
peter, 2003 [1943) , s. 137). Bu anlamda herhangi bir dalgalan­
madan uzak durmaya dair istikrar talepleri, temkinli davranış­
lar hakim duruma gelir: 
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Aslaksen: Bay Billing'den işittiğim doğruysa, muhterem Dok­
tor Bey, bize daha iyi bir su sistemi sağlama çabasındalarmış . . .  
(lbsen, 201 1 ,  141) 

Aslaksen: Tabii ki çok temkinlice, muhterem Doktor, hiç ölçü­
yü kaçırmadan ... Ben her zaman temkinli olmaktan yanayım­
dır. Neden derseniz, ölçüyü kaçırmamak her vatandaşın birin­
ci görevidir; benim görüşümce yani. 

Dr. Stockrnann: Sizin ününüz de buradan geliyor ya Bay As­
laksen. 



Aslaksen: Evet böyle olduğumu bendeniz de naçizane iddia 
edebilirim sanıyorum. Bu su sistemine gelince, biz küçük bur­
juvalar için bunun önemi çok büyüktür. Kaplıca, kentimiz için 
bir küçük altın yatağı olacak gibi görünüyor. Bu kaplıca tesis­
lerinden hepimiz birlikte yararlanmak istiyoruz. Öncelikle de 
bizler, yani ev sahipleri, mülk sahipleri. Tesisi elimizden geldi­
ğince desteklemek isteyişimiz de bundan ileri geliyor zaten. E, 
ben de Mülk Sahipleri Demeği'nin başkanı olarak . . .  

Dr. Stockmann: ôyle mi? 
Aslaksen: Ayrıca, "Temkinliliğin Dostları" Derneği'nin de 

şeref üyesiyimdir. Evet, muhterem Doktor herhalde benim 
temkinlilik meselesi için nasıl çalışnğımı biliyorlardır. 

Dr. Stockmann: Biliyorum tabii. 
Aslaksen: Bundan dolayı oldukça çok sayıda kişiyle ilişkim 

var elbette ki. Hem sonra, muhterem Doktorun da belirttikleri 
gibi, bendeniz, akıllı uslu, kanuna nizama saygılı bir hemşeh­
ri olarak ıanındığımdan, bu şehirde belli bir nüfuzum da var­
dır, yani açık söylemem gerekirse, belli bir iktidar gücüm var­
dır (lbsen, 201 1 ,  s. 142-143). 

Ürkekliğin ya da korkaklığın sebebi, Schumpeter'e göre, 
burjuva sınıfının sorunlarla mücadele etmek için çok dona­
nımlı olmamasıdır (Schumpeter, 2003 [ 1943 ] ,  s. 138). Zira 
kapitalizm, kapitalizm öncesi toplumsal çerçeveyi yıkarken 
yalnızca kendi gelişiminin önündeki engelleri değil, kendi çö­
küşünü engelleyen destekleri de ortadan kaldırmıştır (Schum­
peter, 2003 ( 1943 ) ,  s. 139). Kapitalizm kendi eleştirel düşün­
ce yapısını yaratmış, kurumlar üzerinde bulunan ahlaki otori­
teyi yıkmış ve silahı kendine yöneltmiştir: Rasyonalist düşün­
ce özel mülkiyet ve burjuva değerler sistemini hedef almaya 
başlamıştır (Schumpeter, 2003 ( 1943 ) ,  s. 143). Entelektüel­
ler 18. yüzyıldan bu yana kamuoyu adı verilen sosyo-psikolo­
jik mekanizmanın inşasında önemli rol oynamışlar, kapitalist 
sistem eleştirisinin kamusal alanda tartışılmasında ya da eleş­
tirel görüşlerin dile getirilmesinde etkili olmuşlardır (Schum­
peter, 2003 ( 1943 1 ,  s. 149-151 ) .  Dr. Stockmann'ın, yenilik ge-
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tiren bir girişimci kadar toplumsal düzeni, "başat çoğunluğu", 
yerden yere vuran bir entelektüel olarak sahne alması buna iyi 
bir örnektir: 

Aslaksen: . . .  Bendeniz, aklı başında bir temkinliliğe ve temkin­
li, ölçülü bir aklı başındalığa dayanan, sakin ve uyumlu bir in­
sanımdır. Beni tanıyan herkes bunu tasdik edecektir. 

Aslaksen: Ve dahi, gerek akıllı uslu olmak, gerekse temkin­
li, ölçülü olmak, umumun menfaatlerine hizmetin en iyi yolu­
dur (tbsen, 201 1 ,  188-189) . 

Dr. Stockmann: Gerçeğin ve özgürlüğün en büyük düşmanı, 
şu "başat çoğunluk" denen nesnedir. Evet, Allah'ın belası, sıkı, 
başat, liberal çoğunluktur bu (tbsen, 201 1 ,  s. 196) . 

Dr. Stockmann: Hak, hiç de çoğunlukta değildir, hiçbir zaman 
değildir. lşte örneğin, düşünen özgür bir insanın mücadele et­
mesi gereken yürürlükteki yalanlardan biri de budur. Herhan­
gi bir ülkede nüfusun çoğunluğunu kimler teşkil eder, akıllılar 
mı, aptallar mı? Bütün dünyada aptallığın korkunç bir çoğun­
luk meydana getirdiği konusunda anlaştığımızı sanıyorum. 
Oysa, aptalların akıllılar üzerinde egemenlik kurması hiçbir 
zaman haklılık olamaz değil mi? 

. . .  Evet, çoğunluk iktidardadır, yazık ki, ama haklı değildir. 
Haklı olan benim ve daha birkaç kişi. Hak her zaman azınlık­
tadır . 

.. . Gerçeğin çoğunluğun tekelinde bulunduğu yalanına kar­
şı devrim yapmaya kararlıyım. Yığınların genellikle arkasın­
dan gittiği hakikatler nelerdir, bir düşünsenize! (tbsen, 201 1 , 
s. 196-197) 

Kapitalist düzende üretimin verimliliği açısından, burjuva 
güdülerinin ortaya çıktığı aile önemli bir kurumdur. Kapitalist 
bireysel çıkar düşüncesi bilinçli veya bilinçsiz olarak eş ve ço­
cuklarla bağlantılı güdüler ve görüşlerle bezelidir. Aile ile çev­
relenen homo oeconomicus farklı şeyleri göz önüne alan ve farklı 
davranan farklı bir homo oeconomicus'tur. Bireyselci faydacılık 
açısından bakınca aklına estiği gibi davranamamakla, davranır-
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sa da artık tamamen irrasyonel olmaktadır. Romantik ve kahra­
man kapitalist uygarlıkta romantiklik ve kahramanlığı kaybe­
der. Bremen'deki eski bir evin dışında yazdığı üzere "navigare 
necesse est, vivere non necesse est" (denizcilik gerekli, yaşamak 
değildir) felsefesine dayalı bir kahramanlık artık söz konusu 
değildir. Kendini çalışmaya veren kapitalist böylesine bir eti­
ği kaybeder. Aile güdüsüyle birlikte itici gücü zayıflayan işada­
mının zaman ufku, hayat beklentileri daralır. Kazanma, tasar­
ruf ve yatının kararlannı gerçekleştirirken daha az istekli, daha 
fazla tedirgindir. Kısa dönemli düşünce uzun dönemli düşün­
ceye göre daha hakim olur, tasarruftan ziyade harcamalar gün­
deme gelir, bu da kısa dönemli felsefenin önemli göstergesidir 
(Schumpeter, 2003 ( 1943 ] ,  s. 160-161) .  

Aynı ekonomik süreç girişimci ve kapitalist fonksiyonları­
nın önemini azaltarak, koruyucu kesim ve kurumlan yıkarak, 
düşmanlık ortamı yaratarak ve kapitalizmin içsel hareket güç­
lerini parçalayarak burjuvazinin de altını oyar. Kapitalist dü­
zen kapitalist dışı düzenden sarsılmaz, aksine kapitalist dı­
şı özellikler ona devamı için gerekli enerjiyi sağlarlar. Kapita­
lizmin içinde ise kendi kendini yıkmaya yönelik, kendi gelişi­
mini geciktirmeyi sağlayacak eğilimler mevcuttur (Schumpe­
ter, 2003 ( 1943 ] ,  s. 161-162) . Böylesine bir süreç içinde ken­
di kendine batağa ve yıkıma doğru sürüklenen kent tarafından­
halk düşmanı olarak nitelenen Dr. Stockmann yaratıcı bir yı­
kım peşindedir: 

Hovstad: Sayın Doktor tüm kentimizi yıkmak niyetinde galiba! 
Dr. Stockmann: Evet, memleketim olan kent benim için öy­

lesine önemlidir ki, bir yalan üstünde gelişip büyümesine se­
yirci kalmaktansa, yıkmayı tercih ederdim! 

Aslaksen: Bu çok aşın! 
Hovstad: Bütün bir kentin yıkılmasını isteyebilen bir insan, 

bütün kentlilerin de düşmanı demektir. 
Dr. Stockmann: Yalan-dolan içindeki bir kentsoylular top­

luluğunun ekonomik yönden batmasıyla henüz bu başarılmış 
olmaz! Yerle bir edilmeli diyorum işte ! . .  
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Bir adam: Halkın tam bir düşmanı böyle konuşabilir ancak! 

Herkes: Evet, evet, evet, Halk düşmanı bu! (tbsen, 201 1 ,  204) 

Sonuç 

Girişimci Schumpeter'in kalkınma teorisinde kilit rol oynar. 
Değişimi yenilik yoluyla getiren girişimci yaratıcı yıkım ile bir 
yandan kapitalist sistemin gelişmesini sağlarken bir yandan da 
kitleler gözünde etkili bir konuma gelir. Rasyonel ve değişim­
den çekinen yönetici/kapitalist tipinin tersine girişimci atıl­
gandır. Kapitalist süreç davranış ve düşünceyi rasyonelleştire­
rek kendi kuyusunu kazarken girişimci onu kurtaracak olan 
kahramandır. Ortodoks iktisadın tanımladığı anlamda rasyo­
nel ya da hedonist değildir. Girişimci Schumpeter'in kahrama­
nıdır. Bu çalışmanın incelediği ve birbirinden çok farklı iki dö­
neme ait iki edebiyat eserinde de iki kahraman vardır: Şövalye 
Kont Roland ve Dr. Stockmann. lkisi de iktisadi dünyaya ait ol­
mayan bu kahramanların Schumpeter'in kahraman girişimci­
siyle ortak yanlan dikkat çekicidir. lkisi de ortodoks rasyona­
liteden uzaktır. Eylemleri mevcut sistemi değiştirir ya da de­
ğiştirmek amacını taşır. lkisi de liderlik özellikleri taşır. istik­
rar ve denge pek umurlarında değildir. En yakınlarının eylem­
lerinden olumsuz etkilendiklerini ya da etkileneceklerini gör­
dükleri halde bildiklerini okurlar. Bu çalışma Ortaçağ şövalye­
lerinden modem çağ halk düşmanlarına irrasyonel kahraman­
lann hikayesidir. 
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Kurmaca Dünyayı Gerçek, 
Gerçek Dünyayı Kurmaca Kişilerle Anlatmak: 

John Dos Passos'un Büyük Pardsında 
Thorstein Veblen 

Cam 
çimento 

Ç I NLA AKDERE  

ve gereksinmeler. (Söyleyin bize, felsefe doktorları, nelerdir 
insanın gereksinimleri? En azından insan gerek duyar tutuk­
lanıp zındana tıkılmamaya, korkmamaya, aç kalmamaya, so­
ğukta açıkta kalmamaya, aşksız kalmamaya, kölesi olmamaya 
hiç görmediği bir gücün. 

Ne erkeğin, ne kadının, ne çocuğun gereksinimlerine me­
telik veren bir gücün kölesi olmamaya.) 

Bir yapıyı kurmak, o yapıda oturan işçilerin yaşamlarını kur­
maktır. 

Arı kovanındaki tek tek bölmeler nasıl arıların işlevlerini be­
lirliyorsa, işte yapılar da uygarlığı belirler. 

- John Dos Passos, Büyük Para, s. 396 

John Roderigo Dos Passos'un (1896-1970) A.B.D. adlı üçle­
mesini oluşturan 42. Paralel (The 42nd Parallel) (1930), 1 91 9  
(1932) ve Büyük Para (The Big Money) (1936) adlı romanlar, 
iktisat ve edebiyat gibi birbiri ile ilişkisiz görünen iki alanın as­
lında nasıl birbirini beslendiğinin kanıtları olarak gösterilebilir. 
Bu iki taraflı etkileşim, bir yandan, edebiyat eserinin gerçekliği 
yeniden üretirken toplumların ekonomik ve sosyal koşullarına 
dair neden-sonuç ilişkilerini açıklayan kuramlardan nasıl ya-
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rarlandığını ortaya koyar; diğer yandan da, romandaki iktisadi 
ve sosyolojik bilgiyi iktisadın hizmetine sokar. Yazıda, Thors­
tein Veblen'in Dos Passos'un A.B.D. üçlemesinin son eseri olan 
Büyük Para'da (1936) kurmaca bir karakter olarak yer alması­
nın iktisat ve edebiyat arasındaki bu iki taraflı etkileşimi des­
teklediği gösterilecektir. 

Giriş: Gerçek mi kurmacadan çıkar, 
kurmaca mı gerçekten? 

Gerçekle kurmaca arasındaki çizgi kimilerine ince kimilerine 
kalın görünür. Çizginin kalın olduğuna emin olanlar için bir 
önerimiz var: Londra'da, Baker Caddesi 221 B numarada bu­
lunan üç katlı evi gezmeleri. Bu ev, İngiliz yazar Canan Doy­
le'nin (1859-1930) yarattığı ünlü özel dedektif Sherlock Hol­
mes'un evidir! Yani, gerçekte hiç yaşamamış, sadece bir roman 
karakteri olarak var olmuş birinin evi! "Sherlock Holmes Mü­
zesi" adı altında ziyaretçilere açılan binayı gezmek demek, hiç 
yaşamamaış birinin eşyalarının fotoğraflarını çekmek, Sher­
lock Holmes'ün maceralarında adı geçen karakterlerin insan­
sı mumya heykelleriyle poz vermek, yeni bir Sherlock Hol­
mes hikayesinin içine girme ihtimalini hissetmek demektir. Bu 
müzede, yani Sherlock Holmes'ün evinde, her şey aslında sa­
dece 1887-1927 yılları arasında yazılmış 4 roman ve 56 hika­
yede yer alan bilgilerden yararlanılarak düzenlenmiştir. Doy­
le'nin metinlerinden, ünlü dedektifin bu evde 1881-1904 yıl­
lan arasında yaşadığı çıkarılmaktadır. Müze, temelde, Victoria 
dönemi lngilteresi'nin sonlarında yaşayan birinin hayatına dair 
nesneleri gözler önüne serer - tıpkı lstanbul'daki "Masumiyet 
Müzesi"nin, Orhan Pamuk'un 2008 yılında yayımlanmış ay­
nı adlı romanında geçen nesneleri sergilediği gibi. "Masumiyet 
Müzesi", 1950-2000 yıllan arasındaki sosyal ve ekonomik tari­
he ışık tutarak, o dönemin lstanbulu'nun günlük hayatını yan­
sıtır. "Sherlock Holmes Müzesi" ve "Masumiyet Müzesi" ör­
neklerine bakıldığında kurmacanın, sosyal, ekonomik ve tarih­
sel gerçekliğin hem genel atmosferine hem de tek tek kişilerin 
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o gerçekliği yaşama biçimlerine dair bilgiler aktardığı görülür. 
John Roderigo Dos Passos'un (1896-1970) A.B.D. adlı üçle­

mesini oluşturan 42. Paralel (The 42nd Parallel) (1930), 1919 
(1932) ve Büyük Para (The Big Money) 1 (1936) adlı romanlan 
kurmaca ile içinde yaşadığımız dünya arasında bir köprü ku­
rar. Bu köprü iki taraftan gelişlere ve gidişlere açıktır. Bu an­
lamda, Dos Passos'un üçlemesini oluşturan romanlar, iktisat 
ve edebiyat gibi birbiri ile ilişkisiz görünen iki alanı ünlü ikti­
satçı Thorstein Veblen'in adı etrafında bir araya getiririr: Veb­
len romandaki kurmaca karakterlerden biri olarak karşımı­
za çıkar. Bu makalede, Dos Passos'un Büyük Para adlı roma­
nı incelenerek, kurmaca gerçek ile iktisadi gerçek arasındaki 
diyaloğun nasıl oluştuğu, önce kurmacanın gerçeğe daha son­
ra gerçeğin kurmacaya nasıl yaklaştığı analiz edilerek gösteri­
lecektir. 

Kurmaca gerçekten mi çıkar ... 

John Roderigo Madison, 40'lı yaşlarında güneyli bir hanıme­
fendi ile New York'ta oldukça tanınmış bir avukatın oğlu ola­
rak 14 Ocak 1896'da Chicago'da bir otel odasında doğar. Ba­
bası, annesi ile ancak 1910'da, babasının ilk eşinin vefatından 
sonra, yani John Roderigo Madison 14 yaşındayken evlenir. 
Annesi ve babası arasındaki ilişki resmileştikten sonra John, 
"Dos Passos" adını alır (Roger, 2002, s. 11). 

llk gençliği annesinin himayesinde geçer ve onun yönlendir­
meleriyle oldukça iyi bir eğitim alır. Küçük yaşta Avrupa'nın ve 
Ortadoğu'nun çeşitli ülkelerini tanıyabileceği bir geziye katı­
lır. Dos Passos'un yazdıklannı çevresiyle paylaşmaya başlaması 
Harvard'daki öğrencilik yıllanna rastlar. Harvard'daki eğitimi­
ni tamamladıktan sonra mimarlık okumak için lspanya'ya gi­
der. llk gençliğinde ailesinin koşullan ve sınıfsal durumu Dos 
Passos'u farklı tecrübeler yaşamaktan, kendi inanışlarını açık­
ça belirtmekten alıkoymuştur (Pizer, 1988, s. 1-2). lspanya'ya 

l Büyülı Para'ya (1936) atıf yapılırken BP kısaltması, üçlemenin diğer romanla­
nna atıf yaparken romanlann başlıklan kullanılacaktır. 
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gidişinin altında aynı zamanda dünyayı keşfetmeye dair bir is­
tek yatar. 

Seyahat tutkusu Dos Passos'u çatısız bir hayata yönlendirir. 
]ohn Dos Passos: A Twentieth Century Odyssey (1980) adlı ki­
tabın yazan L. Ludington (1980), Dos Passos'taki seyahat tut­
kusunu adeta bir "varolma biçimi" olarak görür: Otelde doğan 
ve çocukluğunu sürekli ABD ve Avrupa arasında oradan oraya 
taşınarak geçiren bir çocuktan nasıl olması beklenir, diye ya­
zar. Eğitim hayatı boyunca da sürekli okul değiştirmiş Dos Pas­
sos'un gezginliği kendisini biraz rahatsız etse de, seyahate olan 
açlığını hiçbir zaman kaybetmez, yakın bir arkadaşına gönder­
diği mektupta şöyle yazar: "Hareket halinde olmamak işken­
ce gibi, trenin seslerini duymamak delirtici." Kişiliğinin hare­
ketsever ve seyahatsever özelliği romanlarına da yansır, öyle ki 
yazdığı romanların bütün yapısı bir Brownian hareket olarak 
tanımlanabilir. Bu hareket içinde büyük ve küçük karakterler 
birbirine zıt ve ayrı olarak devinir (Ludington, 1980). 

l 9 l 4'te savaş patladığında, Fransız ordusunda ambulans şo­
förlüğü yapmak üzere Fransa'ya giden Dos Passos daha son­
ra asker olarak Amerikan ordusuna katılır (Ludington, 1980, 
s. xvii). 1921 'de yazdığı Üç Asker (Three Solciers) adlı roman­
da bu dönemde yaşadıklarından izler bulunur. Daha sonra ver­
diği eserler arasındaki Manhattan Nakli2 (Manhattan Transfer )  
( 1925) ile 1930 ve 1936 arasında yazdığı A.B.D. adlı üçleme­
sinin romanları 42. Paralel (The 42nd Parallel) (1930), 1 9 1 9  
( 1932) ve Büyük Para ( The Big Money) (1936) en çok ses ge­
tiren eserleri olarak başı çeker. 1939 ve 1949 arasında yazdığı, 
Genç Bir Adamın Maceraları (The Adventures Of A Young Man) 
(1939), Bir Numara (Number One) (1943), Büyük Amaç (The 
Grand Desigıı) (1949) adlı romanlardan oluşan Kolombiya Böl­
gesi (District of Colombia) adlı üçlemesi Dos Passos külliyatın­
da bulunan eserlerden yalnızca birkaçıdır. 

Ulusların sosyal, ekonomik ve politik durumları eserleri­
nin baş konusu olur. Yukarıda sayılan romanlarında da millet, 
ulus, ülke kavramlarının öne çıktığı görülür. Dos Passos ken-

2 Orijinal adı Manhııtıaıı Transfer olan romanın turkı;c ı;cviri�inc rasılannıarnıştır. 
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dini ülkesiz bir adam (a man without a country) ya da çifte ya­
bancı (double foreigner) olarak tanımlar ve sadece kendi ülkesi 
Amerika'nın değil, genel olarak ulusların zenginliğinin olum­
lu ve olumsuz yönleri ile ilgilenir. Kitaplarının birçoğunda bir 
ulusun portresini çizer ve onun siyasi felsefesini ortaya koy­
maya çalışır (Ludington 1980, s. 34 3). Amerika dışında Kü­
ba, Portekiz, Brezilya, ispanya gibi birçok ülkenin portresini 
çizdigi eserleri arasında sırasıyla Büyük Para, Portekiz Hikaye­
si (The Portugal Story) (1969), Brezilya Hareket Halinde (Brazil 
on the Move) (1963), Genç Bir Adamnın Maceralan (Adventures 
ofa Young Man) ( 1938) ve Savaşlar Arasındaki Günler Uourneys 
Between Wars) ( 1938) sayılabilir. 1944 Temmuzu'nda yayımla­
nan Bir Ulusun Duııımu (State Of The Natıon) Amerikalı yaza­
rın ulus kavramı üzerine yazdığı denemelerinden sadece biridir 
(Vie et cruvre, 2002, s. 1317). 

Büyük Para'da 'ulus' teması milliyetçilik kavramı etrafında iş­
lenir. Dos Passos'a göre milliyetçilik üzerinde durulması gere­
ken bir toplumsal çarpıklıktır. Büyük Para, milliyetçi zihniye­
tin idam ettiği iki İtalyan anarşist Sacca ve Vanzetti3'yi günde­
me getirir. Dos Passos suçlananların masumiyetine inanmakta­
dır (Vie et cruvre, 2002, s. 1304). Yazara göre toplumdaki asıl 
sorunlar işçi-işveren çıkarları arasındaki farklılıktan değil, mi­
liyetçi çıkarların çatışmasından gelmektedir. Bu bağlamda, Bü­
yük Para'nın belkemiğini 'yabancılara karşı ırkçı öfke' oluştur­
muştur: "Her kahrolasıca yabancı, ötekinin pis bir yabancı ser­
seri olduğunu düşünüyor, Amerikalılar da senin benim dışım­
da herkese pis serseri yabancı, diyor" (BP, s. 134). Dos Passos'a 
göre Amerikan toplumunda yabancılara ve solculara karşı bir 
nefret vardır. Ayrıca, Avrupa'dan gelen genç insanların uygar­
lığın düşmanının militarizm olduğunu düşündüklerini de vur­
gular. Dos Passos, Sacca ve Vanzetti olayında, sayılan bu so­
runların hepsinin biz izdüşümünü görür. Bu olay hem Ame­
rika'da düşünce özgürlüğü olmadığını ve hem de hakkaniyetli 

3 Sacca ve Vanzeııi'nin bir kasiyeri öldürmekten yargılanarak idam edildiği 24 
Ağustos l 927'de anarşist gazete Le liberıaire"de duyurulur ve Sacco'nun oğluna 
yazdığı bir mektuplan satırlar yayınlanır. 
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bir bölüşüm sisteminin yokluğunu, yani ikisi de pür Amerikan 
kanına sahip olduğu halde fakire ve zengine aynı muamelenin 
yapılmadığını vurgular (Vie et ı:ruvre, 2002, s. 1304). 

Büyük Para, A.B.D. adlı üçlemenin diğer romanları gibi 
1900-1930 arasındaki Amerikan toplumunun ekonomik ve 
sosyal koşullarını işler. "Özgürlük ve mutluluk arayışı"nı, "bü­
tün insanların eşit olması isteği"ni ortaya koyarken Amerikan 
rüyasının akıbeti aranmaktadır (Vanderwerken, 1977, s. 195). 
Bu arayış aslında her ulusun elde etmek istediği değerlerin ara­
yışıdır. 

Ülkemizde çok tanınan bir yazar olmayan Dos Passos, Avru­
pa ülkelerindeki ününü A.B.D. üçlemesi yayımlanmadan ön­
ce, 1925'te Amerika'da basılmış ve oldukça ses getirmiş Man­
hattan Nahli'ne borçludur. 1928 yılında Gallimard Yayınevi ta­
rafından yayımlanmış Manhattan Nakli Fransa'da oldukça bü­
yük bir ilgi görmüştür. Fakat orada da yazar "tek kitap adamı" 
olarak anılır. Dos Passos'un eserlerinin az tanınmasının nede­
ni çağdaşları olan Emest Hemingway (1899-1961) ve F. Scott 
Fitzgerald'un ( 1896-1940) popülerliğinin gerisinde kalması sa­
yılabilir (Coley, 19364 içinde Ludington, 1980, s. 354). Oy­
sa J.-P. Sartre, 1938'de La Nouvelle Revue française'de yazdığı 
bir makalede,5 Dos Passos'u "çağımızın en büyük yazan" ola­
rak coşkuyla anar (Vie et ı:ruvre, 2002, s. 1316; Sartre, 1962, s. 
94-103). G. Steiner'e (1967, s. 116) göre Sartre, Dos Passos'u 
"20. yüzyıl üstündeki en önemli edebiyat etkisi" olarak görür. 
Sartre'a göre Amerikalı yazarın en iyi romanı Manhattan Trans­
fer değil, 1 91 9, yani A.B.D. adlı üçlemesinin ikinci romanıdır. 
Dos Passos bu romanda Flaubert ve Kafka'nın bile yapamadığı­
nı, yapmadığını yapar: Farklı bir "hikayeleme sanatı" ortaya çı­
kartır (Sartre 1978, [1947] s. 15). Bu sanatın bel kemiği "ekle­
me" tekniğidir (Roger, 2002, s. 14). Amerikalı yazar bu sayede 

4 Cowley M. (l 936), "The End ora  Trilogy", The New Republic, 12 Ağustos, cilt 
ı, xxxvııı, s. 23-24. 

5 Bu makale l947'de Gallimard tararından tekrar basılmıştır. Aynca aynı makale 
Annene Michelson tararından "Dos Passos and ' l  919'" başlığı ile l 962'de çev­
rilerek Literary and Philosophical Essays, adlı kitapta l 955'te yayımlanmıştır 
(New York Collier Books, s. 94-103). 
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"kolektif hafızanın tarihi zaman problemini" sinemadan uyar­
ladığı "montaj tekniği"ni kullanarak ortaya çıkarmıştır (Carr, 
2004) . Böylelikle romanı, tarihin ve kurmacanın empoze et­
tiği şeyden, yani, olaylar arasında nedensellik bağı oluşturma­
ya şartlanmaktan kurtarmıştır. Bir sonraki bölümde Büyük Pa­
ra'da kurmacanın nasıl gerçeğe dayandığını göstermek için ön­
ce romanın tarihsel gerçekliğe yaklaşımı daha sonra kullanılan 
anlatım teknikleri en sonunda da gerçekte yaşamış kişilerin ro­
manda yeralması incelenecektir. 

Tarih vermeden tarihi anlatmak 

A.B.D. üçlemesi, 20. yüzyılın başı ile 1929 Buhranı arasın­
daki dönemde yaşayan, toplumun farklı kesimlerinden kişile­
rin kimi zaman birbiri ile kesişen hayatlannı konu alır (Dig­
gins, 1974) . Bu hayatlar Dos Passos'un eserlerinde "kişisel bi­
linç" ile "kolektif bilinç" arasında bir yüzleşme mekanıdır (Ro­
ger, 2002, s. 14). Bir başka deyişle, A.B.D. üçlemesinde, kişisel 
tarihlerden bir ülkenin tarihini aydınlatan bir ışık sızar. Diğer 
taraftan, A.B.D.'de tarih belirtilmez. A.B.D. tarihsiz bir tarihi ro­
mandır. Dos Passos'un bizimle tanıştırdığı kolektif hafıza Ame­
rikan toplumunun 1900-1930 tarihleri arasındaki kolektif ha­
fızasıdır fakat Dos Passos, onu herkese ve sonraki dönemlere 
de ait kılmıştır6 (Roger, 2002).  Böylelikle üçlemede kimseye ve 
hiçbir döneme ait olmayan bir retorik oluşturur. Amerika bu 
üç tarihi romanın konusudur, ama anlatılmaz. Özyaşamöykü­
leri verilir, ama tarihler verilmez. Okuyucu tarihlere satır arala­
rındaki boşluklarda rastlar (Maine, 1985, s. 83) .  

Romanın üç cildini 2002'de bir arada basan Gallimard Yayı­
nevi romanın arkasına 1898- 1927 döneminde Amerika'da ger­
çekleşmiş önemli ekonomik, siyasi ve sanatsal olayları kapsa­
yan fotoğraflı bir kronoloji çalışması; romanda geçen tüm re­
feranslara dair açıklamalı bir liste; 1891 -1929 yılları arasın-

6 Romanın geçtiği döneme dair bilgiler veren "Haber-film" bölümlerindeki gaze­
te küpürlerinde tarih belirtilmediği için "A.B.D.'nin Avrupalı okura çok da bir 
şey ifade etmediğini" yazar (Roger, 2002, s. 9). 
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da Amerika'da vuku bulmuş ekonomik ve siyasi olayların dö­
kümünü içeren bir kronoloji; romanda geçen kişi ve yer isim­
lerine dair bir endeks ve Dos Passos'un hayatını ve eserlerini 
Amerikan tarihinde meydana gelmiş ekonomik, siyasi ve sa­
natsal olaylarla iç içe anlatan bir de özyaşamöyküsü ekler. Ese­
rinde iktisadi tarihi 'anlatmadan' yazmış ve bunu 'bilinç'i dışa­
rıda bırakmak için yapmış Dos Passos (Roger, 2002) romana 
eklenen bu bilinç küpü metinler karşısında acaba nasıl bir tep­
ki gösterirdi? 

Diggins'e ( 1974) göre, üçlemenin hiçbir kitabı anlaşılma 
kaygısı ile yazılmamıştır, sadece yazılmak istendiği için yazıl­
mıştır. Dos Passos'un kendisi bile etrafındaki seslerin ve gö­
rüntülerin bir panoramasını gözler önler önüne sererken onla­
rı anlamayı dert edinmez (Diggins, 1974, s. 334). Sartre'a gö­
re, Dos Passos okuyucuya tam kurulmamış izlenimler verir ve 
bu sayede açıklayamayacağı şeyleri anlatmayı başarır. Detay­
ların tanımsızlığı söz konusudur. Ayrıca , tarihi olayların ka­
nunsuz doğasına atıf yaparak, tarihi asla geri getiremeyeceği­
mizi vurgular, tarihin umut değil kader olduğunu söyler. Sart­
re, Dos Passos'un bu bakışını estetik olarak oldukça heyecan­
lı bulur ve bu sayede Dos Passos'un ifade etmeye çalıştığının, 
bu bitmez tükenmez baskı sisteminde önemli olanın insanların 
hayatlarının değil kaderlerinin olduğunu söyler (Sartre, 1962 
içinde Diggins 1974, s. 299) . Dos Passos için tarihi perspek­
tif bir "kaos"tur, "yapısal bir araç" ve "anlama biçimi"dir diyen 
Sartre (Diggins 1974, s. 299) , bunun nedenini Amerikalı yaza­
rın tarihsel olaylar arasındaki nedenselliğe değinmemesi olarak 
açıklar: "Nedensellik hiçbir zaman hikayenin herhangi bir aşa­
masında ortaya çıkmaz. Tarih belirlenmemiş (indeterminist) bir 
belirlemecilik (determinism) olarak önümüze açılır, yani bel­
li bir yorumla açıklanamayacak bir olaylar dizisi olarak. Dü­
zensiz olayların arkasında bir nedensellik yoktur. Sadece olan­
lar olur o kadar" (Diggins, 1974, s. 334). Dos Passos'un eserle­
rinde tarihi yeniden yazma, yeniden yorumlama yoktur. Bunun 
olmaması yazarın bunun yapılamayacağına olan inancından 
kaynaklanır. Yazar tarihin anlamını bilemez, anlayamaz, çün-
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kü "tarih sadece nedensiz olayların etkileridir" (Diggins, 197 4, 
s. 335) ve "gerçekten de A.B.D. ne bir tarihi açıklama ilkesi, ne 
hareket, ne de tarihsel anlama dair bir bakıştan esinlenmiştir" 
(Diggins, 1974, s. 334) : 

Tarihte meydana gelen hiçbir şeyin belirgin bir nedeninin ol­
maması, Kafka'nın romanlarında olduğu gibi, A.B.D.'de de bir 
sürrealist karakter olduğunu ortaya koyuyor. insan açısın­
dan, olayların bir açıklamasının olduğunu hissetmeden dene­
yimi anlayamayız. Tarihçi A.B.D.'yi okumaya başladığında sa­
çını başını yolar. Tarihin sorunu bilinç sorunu ise, tarihçi için 
bilinç sorunu nedensel anlayıştır (Diggins, 1974, s. 335-336). 

Karakterlerin kişisel tarihi ile toplumun tarihsel evrimi (Pi­
zer, 1988, s. 2) arasındaki bağlantıyı ortaya koyan A.B.D. üç­
lemesi, dönemin Amerikası'na dair tutarlı ve gerçekçi bir ku­
ram ortaya koymak için gözönünde bulundurması gereken bir 
eserdir. Maine (1985, s. 75), 1900-1930 yıllarının Amerika­
sı'nın yaşamakta olduğu buhranın ayrıntılı görüntülerini okur­
lara tüm yoğunluğu ile duyumsatan A.B.D. için "A.B.D. yayım­
landığından beri tarih ve kurmaca arasında bir yerde duran bir 
eserimiz var" yazmıştır. "Anlatma sanatı"nı Amerika'ya kendi­
ni yeniden göstermek, kazandırmak için kullanan bir yapıttır 
A.B.D .. O yılların Amerikası'nda görünen çeşitliliği olduğu ka­
dar benzerlikleri de verir. Detaylar, teknikteki ustalık ve bazı 
karanlık konulara getirdiği aydınlatmalar öne çıkar. Romanın 
başkişileri herkes ya da hiç kimsedir. Alfred Kazan'ın belirtti­
ği gibi "trajik ben", "trajik biz" e dönüşmüştür (Richier, 1973). 

Dolayısıyla üçlemenin roman türü olarak tarihsel bir roman­
dan çok tarihi romanın başkişisi yapan bir roman olduğunu 
söyleyebiliriz. Genel olarak tarihin ne olduğunu sorgulayan bir 
'kronik'tir, özel olarak da Amerikan tarihinin nasıl bir tarih ol­
duğunu sorgular A.B.D . .  

Dos Passos A.B.D. üzerine çalışmaya 1928'de başlar. Bu çalış­
ma sırasında neredeyse ikinci sınıf bir tarihçi haline geldiğini,7 

7 "Romancı kendi döneminin ikinci sınıf bir tarihçisidir" (Sansburg, 1916 için­
de Roger, 2008, s. 15-16). 
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bunun nedeninin ise gerçekliği olgusal deneyimlerden çok, bir 
biyografi yazarı gibi ortaya koyması olduğunu söyler (Roger, 
2002, s. 16). Dos Passos, roman ve tarihin kendisinin bulduğu 
formla kaynaştığında aynı yumurta ikizlerine benzetilebileceği­
ni söyler. Daha sonra kendine ikinci sınıf bir tarihçi demekten 
vazgeçer çünkü ona göre "Tarihi en iyi yazanlar tarihi şekillen­
direnlerdir" (Diggins, 1974, s. 330). Troçki'nin 1932 senesinde 
yayımlanmış 3 ciltlik eserine atif yaparak tarihin tam da bu eser 
olması gerektiğini söyler (Diggins, 1974, s. 330). Dos Passos'un 
bulduğu, roman ve tarihi aynı yumurta ikizleri olarak gösteren 
nasıl bir formdur? Tarih vermeden tarihi anlatmak için icat et­
tiği anlatım tekniği aşağıdaki bölümde incelenmiştir. 

Romanda "montaj" 

Dos Passos'un tarih değil "kronik" yazar (Diggins, 1974). 
A.B.D. romanı için ortaya attığı ilk taslakta 20. yüzyılın bir kro­
niğini yapmaktadır (Vie et reuvre, 2002, s. 1307). Kronik ile ta­
rih arasındaki farkı İtalyan felsefeci ve tarihçi Benedetto Croce 
(1959) ortaya koyar; ona göre tarihçi ile kronikerin tavrı fark­
lıdır: "Tarihçi karakterleri ve olayları canlı olarak algılar çün­
kü anlamları 'tarihçinin aklında titreşir'; kronikçi ise karakter­
leri ve olaylan cansız kalıntılar olarak algılar çünkü onların ni­
hai önemini anlamak için çaba sarf etmez" (Croce, 1959 içinde 
Diggins, 1974). Kronik birçok hikayenin toplamıdır. Önceden 
ve sonradan neyin geldiğini bilmeden sadece olanları yansıtan 
türdür. Tarihçi bütün elemanları göz önünde bulundurur. Kro­
niker ise sadece gelen bilgileri alır. Kişilerin hayatlarına pek gi­
rilmez çünkü kendileri bile neyi, neden yaptıklarını bilmez­
ler. A.B.D.'de, geçmiş olaylardan bahsedililirken nedensellik 
bağı kurulmaması oldukça nesnel bir anlatım stili yaratmıştır. 
Film kuramcısı Seymour Chatman'a göre bir film ya "gösterme­
ci" (presentational) ya da "savlı"dır (assertive) . A.B.D. üçlemesi 
"göstermeci" bir film gibi, "özyaşam öykülerindeki8 doğrudan 

8 Romanda dönemin tanınmış kişilerinin biyogranlerinden bazı bölümler veren 
parçalar. 

322 



tarihsel anlatım bölümleri" dışında, herhangi bir iddia içermez. 
A.B.D. bir kroniktir (Diggins, 1974) . 

Dos Passos yeni sanatsal ve edebi hareketlerle ilgilidir ve 
1920'de New York'ta yaşarken bu yeni akımlan izlemektedir. 
Ludington'a ( 1980, s. 193) göre Büyük Para, yeni sosyal ve po­
litik güçlerle oluşan sanayi toplumunda sanatsal yeniliğin (in­
novation) nasıl işbaşında olduğunu gösterir. Amerikalı yazann 
Harvard'da olduğu ilk 2 yıl Fransa'da kübizm çok gelişmiştir 
(Pizer, 1988, s. 1 2) .  Özellikle Paris'ten gelen kübizm ve fütü­
rizm, yani temsil edici (rq,resentative) olmayan sanat akımlan­
nın esintileri resimde, sinemada kendini hissettirir ve Dos Pas­
sos'u etkisi altına alır. Dos Passos, bazı fütürist İtalyan şairleri­
ni de okur ve Manhattan Nahli'ni 1923'te onlann etkisi altında 
yazar. Fakat, l 923'te kurmaca yazma formlannı denerken en 
çok görsel formlarda uygulanan "eşzamanlılık" (simultaneity) , 
"yanyanalık" (justaposition) ve "montaj"ı edebiyata uyarlar. 

1928'de Dos Passos yayıncısından bir avans alır ve uzun za­
mandır yapmayı istediği şeyi yaparak Sovyetler Birliği'ne gider 
(Diggins, 1974) . Leningrad'da çevirmen ve yazar Valentin Ste­
nich, bir tiyatro müdürü Vsevolod Emilievitch Meyerhold ve 
sinemacı Sergei Eisenstein ile tanışır. Leningrad ve Moskova'da 
karşılaştığı sinema yönetmenlerinin hayatı boyunca karşılaştı­
ğı en ilginç ve yaşam dolu insanlar olduğunu söyler. Eisenste­
in Dos Passos'a, Meyerhold'un tiyatroyu mahvettiğini, yaptı­
ğı işlerin mantığın dışında olduğunu ve tiyatronun ilerleme­
sinin imkansız olduğunu söyler (Vie et reuvre, 2008, s. 1308) .  
Dos Passos Moskova'da 2 ay kalır. Volga'nın üzerindeki yerler­
de vakit geçirir, seyahat eder ve daha sonra New York'a döner 
(Vie et reuvre, 2008, s. 1309) .  

A.B.D.'nin Dos Passos'un çağdaşı Sinclair Lewis, Emest He­
mingway ve F. Scott Fitzgerald'ın eserlerinden çok ayn bir yer­
de durmasının nedeni kullandığı tekniktir (Prizer, 1988, s. 2). 
A.B.D.'nin romanlan "Haber-film" ve "Sine-göz" bölümlerinde 
Sovyet Rus yönetmenler S. Eisenstein (1898- 1948) ,9 D. W. Grif-

9 Dos Passos özellikle Eisenstein'ın l 928'de çektiği ve Rus Devrimi'ni anlatan 
"Ocıober" nlminden çok etkilenir. 
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fith ( 1875-1948) 10 ve Dziga Vertov'un (1896-1954) kullandığı 
sinematografik fotoğraf dilini kullanır. Onların sinemaya, Dos 
Passos'un ise edebiyata uyguladığı yeni tekniğin adı 'montaj'dır 
(Diggins, 1974, s. 330). Eisenstein ve Griffith montajı sinema­
da ilk kez kullanan yönetmenler olarak kabul edilir (Waldmeir, 
1995, s. 141;  Roger, 2002, s. 23). Griffith'in Bir Ulusun Doğuşu 
( 1915) ve Intolerence ( 1916) adlı filmleri Dos Passos'u çok etki­
ler (Pizer, 1988, s. 12).  Büyük Para'da Griffith'in montaj tekni­
ğinin öne çıktığı ünlü Bir Ulusun Doğuşu ( 1915) adlı filme doğ­
rudan atıf vardır: Charley Anderson bir ara flört ettiği Emiscah'ı 
Bir Ulusun Doğuşu filmine götürür (BP, s. 44) . 

Eisenstein ve Griffith için montaj sadece sekansları ve çe­
kimleri birbirine bağlamak demek değildir. Montajı aslında bir 
derleme-düzenleme (editing) stili olarak görürler. Montaj sı­
rasında birbirine benzeyen ve birbirine karşıt olan çekimleri 
çok dikkatli bir şekilde yan yana koyarlar (Maine 1985) . Ge­
nel olarak birbiri ardına anlatılan sekanslar birbiri ile alakasız­
dır. Bu yüzden seyirci tarihe dair bir süreksizlik ile karşı karşı­
ya bırakılır (Maine, 1985) .  Dos Passos, montaj tekniğini uygu­
layarak hem anlatıcı ile okuyucu arasında, hem de tarih ile ro­
manın karakterleri arasında bir kopukluk, kaotik kontrol dışı 
bir ilişki varmış gibi gösterir. Amacı tarihsel nedenselliğin as­
lında okuyucuyu ne kadar manipüle ettiğini göstermektir. lro­
nik bir karşı-sürüm (counterpoint) söz konusudur, ironi çeşit­
li şeylerin birbirine uydurulmasında yatar. Retorik bir etkin­
lik olan tematik yan yana koyma olsa da anlam montajdan ge­
lir. "Haber-film" bölümlerinde montaj anlatımın içinde görü­
nür olur. Özellikle "Haber-film 3"te Amerika içerisindeki po­
litik şiddeti yansıtır ( 42. Paralel, s. 61-62) . Tarihin fragmanları 
bu sayede hızlı hızlı hem gerçek hem düş ürünü olarak kurma­
ca A.B.D.'nin metninde kesişir (Maine 1985, s. 77). 1 1  

1 0  Eisentein ve Griffüh'in sinemacılığı için bkz. Marimbert 2009, s .  15-47. 
1 1  Maine'a (l  985) göre, Dos Passos üzerine olan çalışmalarda, montajın anlatım 

fonksiyonu yeni bir konu değil, yeni bir fikir olarak verilmiştir; fakat hiç kim­
se anlatımda hangi tip montajın önemli olduğu, hangi tip montajın anlatımı 
düzenlediği, daha da önemlisi, anlatımdaki hangi tarihsel nedenselliğin mon­
tajdan doğduğu üzerinde durmamıştır. 
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Bir sinema tekniği olan 'montaj'ı A.B.D.'nin üç romanına uy­
gulayabilmek için Dos Passos anlatımda 4 farklı teknik kullan­
mıştır. Böylelikle üçleme dört farklı anlatım tekniği ile yazıl­
mış dört bölümden oluşmuştur. Birinci bölüm, toplumun çe­
şitli kesimlerini temsil eden sendikacılar, matbaa işçileri, sanat­
çılar, reklamcılar, işadamlan ve işsizlerin portrelerinden; ikinci 
yani "Sine-göz" başlıklı bölümler hareket halinde olan resimle­
rin dilinden ödünç alınarak, düşüncelerin peş peşe belli bir dü­
zeni takip etmeyerek sıralanması ile; üçüncü bölüm, dönemin 
gazetelerindeki yazıları, politikacıların söylevleri, halk şarkı­
larından yapılan kısa alıntılardan oluşan "Haber-film" adlı kı­
sımdan; dördüncü bölüm ise üçlemenin "Gerçek Hayat Hika­
yeleri" olarak kategorilendirilen ve yazımızın bir sonraki bö­
lümde üzerinde duracağı bölümden oluşmuştur. Bu bölümde, 
1900-1930 yıllan arasında "toplumda sivrilmiş kişilerin" (Dal­
gıç, 2009, s. xii) gerçek hayat hikayeleri anlatılır. 

Dos Passos'un üçlemeyi yazarken en çok etkisi altında kal­
dığı avangard Sovyet Rus yönetmen Dziga Vertov tesadü­
fen kendisinden 2 gün önce, yani 12 Ocak 1896'da doğmuş­
tur. Kameralı Adam (1929) adındaki filminde kullandığı "Ka­
mera-göz" anlatım tarzının adı ile Dos Passos'un üçlemesin­
deki bölümlerden biri olan "Sine-göz" arasındaki benzerlik 
göz ardı edilemez. A.B.D. romanında "Sine-göz" bölümleri 
gözleyenin pozisyonunu anlatır ve anlatıma nesnellik getirir. 
A.B.D.'de "Sine-göz" anlatımı ve "Haber-film" anlatımı görün­
tüsel ve verbal anlatım biçimleridir (Waldmeir, 1995, s. 147). 
lki bölüm de hareket halinde olan kameradan ilham almıştır 
ve bu bölümlerde kimi zaman dilsel elemanlar ve sinematog­
rafik görüntüler iç içedir. Sözcüklerle ve görüntülerle dünya­
yı tekrar kurmak biyolojik durumlara da yönelmemizi sağla­
yan bir güçtür. Dos Passos'un üçlemesindeki "Sine-göz" ve 
"Haber-film" bölümleri "mekanlara ve birbirini takip etme­
yen zamanlara dair ödünç alınmış güncel fragmanlar kullana­
rak tutarlı ve açıklayıcı bir öyküye ulaşabilme olasılığı" (Ro­
ger, 2002, s. 23) prensibini yazınsal anlatıma uygularlar (Ro­
ger, 2002, s. 23). Waldmeir (1995, s. 141), Dos Passos'un "Si-
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ne-göz"deki notlarının Vertov'un montaj teorisine referans 
verdiğini belirtir. 

"Kamera-göz"ü bir kuram olarak geliştiren grup Dziga Vertov, 
Mikhail Kaufrnann ve Yelizaveta Svilosa'dan oluşmaktadır. Gru­
bun kurucusu Dziga Vertov ortaya atuklan sinema anlayışını ilk 
gösterimini 2 Ocak 1929'da yapılmış olan Kameralı Adam filmi­
ne uygular. Marimbert'e (2009, s. 14) göre "Vertov evrensel bir 
sinema dili yaratmıştır. Hayatı şeylerin, canlılann ve dünyanın 
içinde zaten olan bir hareket olarak algılar. Herkesin kendine öz­
gü bir zaman diliminde yaşadığını ileri sürer. Bunu ilerlemenin 
itici gücü olarak gören Vertov, evrensel sinema dilini eserine, ya­
ni sinemaya dönüştürme yetisine sahiptir" (Marimbert, 2009, s. 
14). Dos Passos bu grubun yayımladığı "Kino-pravda (sine-ger­
çeklik) Manifestosu"ndan etkilenir. Dos Passos'a göre fotoğrafçı 
aynı anda hem gerçek hem de ideal olan bir resim oluşturur; ya­
zar ise, fotoğrafçının yaraucı araçlan ile görüntüler yaraur. Bu­
rada şeylerin oluş biçimleri ile olrnalan gereklikleri biçimler ara­
sında bir ilişki vardır (Waldmeir, 1995, s. 141). 

"Kino-pravda (sine-gerçeklik) Manifestosu" 12 kamerayı ki­
şileştirir ve konuşturur. Kamera, Sovyet Rus yönetmen Vertov 
için "başkalık" (otherness) pozisyonunu temsil eder, gözü kop­
yalan bir şey değildir. Kamera fotoğrafçının gözü olamaz çün­
kü o "insan gözünden daha mükemmel bir makinedir" (Wald­
meir, 1995, s. 142) ve böylelikle insanlann gerçekleri görmele­
rini sağlar. Kamera kronolojik sınırlamalar yapmak için özgür­
dür, izleyeni sadece tek bir noktaya kilitler. Neredeyse kamera 
kendisi konuşur. Kamera neler söyler? Kamera büyük otorite­
dir, sanki tanndır (Waldmeir, 1995, s. 270). Kamera mekanik 
bir göz olduğunu söyler ve devam eder: 

Ben, yani makine, size dünyayı yalnızca bir makinenin gördü­
ğü gibi gösteriyorum. insanın hareketsizliğinden özgürleştirdim 
kendimi, sürekli hareket halindeyim. Nesnelere yaklaşıyorum, 
onlardan uzaklaşıyorum. Onların altından kayıyorum, onla-

12 l 923'te solcu edebiyatçılann ve sanatçılann yazdığı ve iınliı Rus şair V. Maya­
kovski tarafından kurulmuş ve yönetilen lEF adlı derginin iıçiınciı sayısında 
"Kinoks-Revolution (Kinoki. Perevorot)" başlığı ile yayınlanmıştır. 

326 



rın içine giriyorum. Yarış atının burnunun ucuna doğru giriyo­
rum. Kalabalıkları hızla geçiyorum, kah baskın yapan askerlerin 
önündeyim, kah uçakla havalanıyorum, bir omza konuyorum 
ve vücut düşerken ve yükselirken ben de düşüyor ve yükseliyo­
rum. Şimdi ben, bir kamera, en karmaşık kombinasyonlardan 
oluşan hareketlerden başlayarak, bileşkelerinde çırpınıyor, ha­
reketin kaosu içerisinde manevra yapıyor, hareketi kaydediyo­
rum. Zamanın ve uzamın limitlerinden bağımsız olarak evrende 
verilen herhangi iki noktayı bir araya getiriyorum, onları nerede 
çekmiş olduğumun hiç önemi yok. Benim yolum dünyanın da­
ha taze bir algılanmasının yaratımına doğrudur. Sizce bilinme­
yen bir dünyanın şifresini yeni bir yoldan çözüyorum. 

Vertov için kameradan sonra ise 'montaj' başroldedir. Birbi­
ri ardınca hızla geçen sahneler . . .  Hız, yaşamsallığın simgesi ve 
ritim, makineler . . .  Makinelerin çalışması, mekaniğin üzerimiz­
deki gücünü ve etkisini ifade eder (Marimbert, 2009). Dos Pas­
sos'un eserinde de ana motiflerden bir tanesi New York şehri­
nin hızın merkezi olmasıdır (Pizer, 1988, s. 12) .  

'Montaj' tekniği, öykülemeye ve kurmacaya karşıt olarak doğ­
muştur. Anlatımda nedensellik bağlarının kurulmasının ger­
çeklerin farklı gösterilmesine, saklanmasına ve böylece izleye­
nin fazlaca yönlendirilmesine yaradığı eleştirisi ile yola çıkar. 
Bu fikir resim sanatında da kendine bir yer bulmuştur. Eisenste­
in, Griffth, Vertov ve Dos Passos'un çağdaşı ünlü Amerikalı res­
sam Edward Hooper da ( 1882-1967) öykülemeye karşıdır. Dos 
Passos roman dışında tiyatro oyunlanna, şiirlere ve tablolara da 
imza atmış çok yönlü bir sanatçıdır. Hooper'ında daha önceden 
sergi açtığı Whitney Studio Club'da 1923'te bir sergi açar, yakın­
da Manhattan Transfer'i yazacaktır (Vie et cruvre, 2002, s. 1300). 
Hopper için ilerleyen satırlarda yazılanlar Dos Passos için de ge­
çerlidir: "Yaşamı süresince Amerikan hayatındaki dönüm nok­
talanna tanıklık etmişlerdir. Sanatı, sanayileşme, kentleşme, göç 
ve insan psikolojisinden, sesli ve renkli filmin bulunuşuna uza­
nan bilimsel gelişmeler ile çağın değişen görünüm ve sosyal de­
ğerlerine duygusal bir cevaptır" (Sezer, 2008, s. 123). 
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Dos Passos'u okurken, kent yaşamından günlük sahneleri tu­
aline taşıyan Hopper'ın sahneleri gözünüzün önüne gelebilir. 
Hopper, Robert Henry'nin önayak olduğu bir hareketin mensu­
buydu (Goodrich,13 1983, s. 7 alınt. Sezer, 2008, s. 124) fakat 
bu hareketi takip eden diğer ressamlardan farklı olarak "Ame­
rika'yı gerçekçi biçimde betimlemiş, bir anlamda portresini çiz­
miştir" (Sezer, 2008, s. 124) . Bu iki ressam "akademik idealizme 
karşı çıkmışlar ve çağdaş kenti en kaba yanlannı da verecek bi­
çimde betimlemeyi savunmuşlardır" (Sezer, 2008, s. 124). Dos 
Passos'un ve Hooper'ın eserleri "herhangi bir öyküsel anlatım­
dan uzak, kentsel varoluşun boşluğunu vermeyi amaçl [ar ]"  ve 
"yakalanmış anlan yansıt[ırlar] " ,  "hayatı anekdotlara yer ver­
meden betiml [erler] " (Sezer, 2008, s. 129). Dos Passos da Ho­
oper gibi izleyiciye "Ne oluyor? Biraz önce ne oldu? Şimdi ne 
olacak? Ne görüyorum?" gibi sorular sordurur (Sezer, 2008, s. 
125), kısacası "izleyiciyi merak ettirir, belki de böylece bize her 
şeyi göremeyeceğimizi söylemek ister" (Sezer, 2008, s. 129). 

Hooper ve Dos Passos'un eserlerinde "ulusal endişe ve düş 
kırıklığının yaşandığı yıllarda bireyin izolasyonu, sıkıntılı iliş­
kiler ve ortamın gerginliği" verilir (Sezer, 2008, s. 126) . Aynca, 
iki Amerikalı sanat adamının eserlerinde mecburiyetleri ve gö­
revleri olan Amerikalılann aynı zamanda çalışan dünyaya ait ol­
duktan açıkça gösterilir (Sezer, 2008, s. 1 26) . Hooper'ın insan­
lan, Dos Passos'un insanlan gibi "çevrelerinden aynlmış, bekle­
yişlerinin içerisinde hapsolmuş, kendi kendilerine eşlik etmek 
zorunda olan, gidecek bir yeri ya da geleceği olmayan kişilerdir. 
Adeta bir şeylerden kaçmaya çalışırlar. Hareket halindeler[dir] 
ve dinlemeye zamanlan yok[ tur] ; ancak hiçbir zaman kaçama­
yacakları bir yere bir şekilde bağlı[dır] lar" (Sezer, 2008, s. 131 ) .  
Uygarlığa, rekabete, paraya, ülkelerine, ailelerine . . .  bunlardan 
hangilerine bağlı olduktan meçhılldur. Belki de bunlann hep­
sini vaat eden Amerikan rüyasına bağlıdırlar. Büyük Para'da 
Charley Anderson'ın kuracağı uçak şirketinin rüyasına, Margo 
Dowling'in Hollywood rüyasına bağlı olduğu gibi . . .  Aşağıda gö-

13 Goodrich L. ( 1983), Edward Hooptr, New York, Abradale Press/Harry N. Ab­
ranıs, s. 7. 
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ıülen Westem Motel ( 1957) ve Otomat ( 1927) tablolarında, yu­
karıda Sezer'in (2008) tasvir ettiği karakterlere rastlanır. lki tab­
loda bireyin bekleyişi ve yol teması fark edilir. 

Western Motel (1 951). 

Otomat (1 927). 
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Her şeyden önce Dos Passos ve Hooper'ın eserlerine konu 
olan değişmekte olan bir Amerika'dır. "Değişim" fikrini ku­
rumların birbiri arasındaki etkileşimi üzerinden kuramlaştı­
ran Thorstein Veblen'i romanda adı geçen tek iktisat kuram­
cısı olarak seçmesi tesadüf olarak görülmemelidir. Dos Pas­
sos Veblen'i okumuş, eserini onun düşünceleri ile örtüşe­
cek şekilde kurmuştur. 14 Dos Passos ve Hooper'ın eserlerin­
de değişimi yansıtan, insanların yaşamları ve içinde gösteril­
dikleri mekanlardır. Yalnız başına boş bir mekanda resmedil­
miş bu iki orta sınıf mensubu gibi görünen kadın, bir süreli­
ğine içinde yer alınan geçici iki mekanda resmedilmiştir: otel 
odası ve bir kafe. 

Westem Motel ( 1957) adlı tabloda arka planda görünen bü­
yük otomobil resme girmek ve resimde büyük bir yer kapla­
mak için adeta ısrar etmektedir. Büyük Para'da, Charley An­
derson'un erkek kardeşi Sam'in Ford'un bayiliğinin en kar­
lı iş olduğu konusunda ikna etmeye çalışıp onu Ford'a yatı­
nın yapmaya ikna etme çabasını andırır. Aynca, otomobil üre­
timinin ve tüketiminin Amerikan toplumunun hayatına gire­
rek Amerikan tarzı otomobilli hayatı oluşturmaya başlamasını 
da akla getirebilir. Otomat ( 1927) adlı resimde pencereye yan­
sıyan ışıklar arkada uzanan ya da önde yer alan ve bizim göre­
mediğimiz bir yolu gösterir. Yollar, otomobilli ya da trenli mo­
dern hayatın vazgeçilmez dekorlarıdır. Modernizmin ve bü­
yük kozmopolit şehirlerde yaşayan insanın yanlızlığı Ameri­
kan toplumunun gerçeğini yansıtır. Diğer taraftan bu tablolar­
da kadın özgürleşmiş ve yalnız başına sosyal hayatın her ala­
nında yer almaktadır fakat Hooper'ın fırçasında aynı zamanda 
yalnız, kaygılı ve kırılgan yansıtılmışlardır. Yabancılaşma te­
masını kendine has bir şekilde işleyen Hooper'ın 1900'lu yıl­
ların başından yansıttığı Amerika'dan insan manzaralarında ya 
dış mekan karanlık-iç mekan aydınlık ya da tam tersidir. Bu 
şekilde de değişen Amerikan toplumundaki kontrastlar vur­
gulanmıştır. 

14 Bu konuda daha fazla bilgi için "Dos Passos Üzerindeki Veblen Etkisi" başlık­
lı ktsma bakıntz. 
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Gerçek kişiler 

Montaj tekniği sayesinde hikayelerin gelişigüzel sıralandığı 
bu parçalı yapısına rağmen Dos Passos'un A.B.D. üçlemesi, ge­
nelinde "birbirinden bağımsız gibi görünen ama aslında eklem 
yerlerinden birbirine çok iyi bağlamış" (Dalgıç, 2009, s. x) öy­
küler bütünüdür. Öykülerin eklem yerleri ayrı ciltlerde tekrar 
karşımıza çıkan kurmaca kişilerdir. Romanda, Amerika'nın 20. 
yüzyıldaki ilk 30 yılında yaşayan 12 kurmaca başkişi ve çok sa­
yıda ikinci dereceden önemli kişilerin hayatlarının belli kesitle­
ri sergilenir (Prizer, 1988, s. 2). "Gerçek Hayat Hikayeleri" bö­
lümleri ise dönemin önemli kişilerinin hayatlarına dair kesit­
ler içermektedir. "Gerçek Hayat Hikayeleri" bölümlerinde sen­
dika liderleri, endüstri kaptanları, politik isimler, müdahaleci­
ler, tanınmış kişiler, Ford'dan Rudolph Valentino'ya Debbs'ten 
W.R. Herst'e kadar (Roger, 2002, s. 24) aşağıda adı geçen her­
kes vardır: Amerika'nın 28. Cumhurbaşkanı Woodrow Wil­
son; 32. Cumhurbaşkanı Franklin D. Roosevelt; işçi önderi Bill 
Haywood; sanatçı lsadora Duncan; IWWnin (Industrial Wor­
kers of the World) kurucularından, sendikacı ve sosyalist Eu­
gene V. Debs; bahçecilik alanında yeniliklere imza atan bitki bi­
limci Luther Burbank; Amerikalı avukat ve siyaset adamı Wil­
liam Jennings Bryan; işadamı Minor Keith; işadamı ve hayırse­
ver Andrew Camegie; mucit ve işadamı Thomas Edison; ma­
tematikçi ve elektronik mühendisi Charles Proteus Steinmetz; 
Cumhuriyetçi siyaset adamı ve ilerici Robert M. La Follette Sr. ; 
maden endüstrisinden işadamı William Randolph Hearst; ga­
zeteci ve militan komünistJach Reed; ilerici yazar ve solcu en­
telektüel Randolph Boume; diplomat, gazeteci ve yazar Paxton 
Hibben; ünlü iktisatçı Thorstein Veblen, işadamı Henry Ford; 
mühendis Frederick Winslow Taylor. 

Maine'in (1985, s. 82 "topluma mal olmuş kişilerin hayatla­
rına dair kısa skeçler"olarak adlandırdığı "Gerçek Hayat Hika­
yeleri" bölümlerinde "bilinçli ironik bir koro"yu seslendiren 
Debs, LaFollette, Veblen ve Reed'in sesleridir (Digins, 1974, s. 
330). Gerçek kişilerin gerçek hayat hikayeleri Amerikan top-
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lumunun tarihsel ekonomik evriminin ifadesidir. Üçlemenin 
son kitabı Büyük Para ünlü iktisatçı Thorstein Veblen (1857-
1829), işadamı Henry Ford (1863-1947) ve mühendis Frede­
rick Winslow Taylor'un (1856-1915) özyaşamöykülerini öne 
çıkarır. 

Gerçek kurmacadan mı çıkar ... 

Dos Passos'un romanlarında gerçekte yaşayan kişiler iki şe­
kilde görünür. tık olarak, gerçekte yaşayan kişilerin hayatları 
kurmaca karakterlerin bazılarına1 5  esin kaynağı olur. Örneğin 
IWWnin eski üyelerinden biri, Hiller Savage karakteri için Dos 
Passos'a ilham verir (Vie et cruvre, 2002, s. 1317). 1954-1956 da 
yayımlanan bir romanında tiyatro yazan ve Dos Passos'un eski 
arkadaşı]. H. lawson, 16 Jed Morris kaı:;akteri için ilham kayna­
ğı olur. Aynca, Dos Passos, roman kişilerini oluştururken dö­
nemin insanlarıyla yaptığı röportajlardan da yararlanır. Kullan­
dığı bu teknikle kroniğe daha da yaklaşır. Zaten A.B.D. romanı 
için ortaya attığı ilk proje. 20. yüzyılın bir kroniğini yapmak­
tır (Vie et cruvre, 2002, s. 1307). Kurmaca gerçeğe ikinci olarak 
da, romanda burjuvaziden gerçek kişilerin isimlerinin geçme-

15 Üçlemenin romanlarındaki kurmaca karakterlerin yaklaşık listesi şöyle: Fain­
ly MacLeary (Mac), kansını terk edip devrime hizmet etmek için Meksika'ya 
giden bir sosyalist; J. Ward Moorehouse, karanlık bir geçmişten sonra halkla 
ilişkiler ve marketing konusuna yönelen kurnaz bir adam; Eleanor Stoddard, 
iç dekorasyonla uğraşır, Chicagolu bir işçinin kızıdır; Janey Williams, sekre­
ter; Charley Anderson, Güney Dakotalı, sosyalizm ve sendika hareketi ile il­
gilenen Birinci Dünya Savaşı'nda Fransa'da ambulans sürücülüğü yapmış bir 
genç, amacı savaşa gitmekten, savaşı tanımaktan öte hayatı tanımaktır. (Ro­
ger, 2002, s. 13); Daughter (Anne Elizabeth Trent), gönüllü hemşire; Eveli­
ne Hutchins, iç mimarlıkla uğraşan bir sanatçı; Ben Compton - devrimci ve 
aktivist hukuk öğrencisi. 1 91 9  (1932): Joe Williams, deniz ticareti ile uğraşan 
amaçsız biri, aynı zamanda Janey Williams'ın kardeşi; J. Ward Moorehouse; 
Richard Ellsworıh Savage, fakir fakat Harvard'ca öğrenim görmüş, Moorehou­
se'un bir çalışanı; Janey Williams, Washington D.C.'li genç, Moorehouse'un 
asistanı; sendikadaki aldığı görevler yüzünden Atlanta'da hapse atılan Brook­
lynli genç bir Yahudi sosyalist, Mary French, sendikada çalışan bir öğrenci; 
Marco Dowling, Hollywood yıldızı olmak isteyen bir kadın. 

16 J. H. Lawson daha sonra Hollywood'a senarist olur ama kariyerini komü­
nist partinin emirlerine amade ettiği için işleri bozulur (Yir et ıruvre, 2002, s. 
1317). 
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si ile yakınlaşır. Bu durum gerçekçi (realist) bir romanla karşı 
karşıya olduğumuzu gösterebilir fakat A.B.D. 18. yüzyılın iyim­
ser (optimist) gerçekçi romanından çok farklıdır. Bu romanlar­
da burjuvazi her zaman ilerlemenin sembolüdür, ulusu tem­
sil ederek ulusun şampiyonu olarak gösterilir (Lucas, 1965, 
s. 26917  içinde Rozakis, 2009, s. 44) . Diggins'e göre ( 1974, s. 
330) A.B.D. sosyal ve ekonomik dokuya dair kontrastları ve­
ren bir roman olsa da realist ya da Marksist olmaktan daha çok 
natüralist bir roman olarak görülmelidir. Çünkü A.B.D., tarih­
sel dramadan daha çok yabancılaşmanın sosyal kuramını anla­
tır. Ludington ( 1980, s. xvii) daha farklı bir açıdan yaklaşarak 
A.B.D.'de ne "natüralist romanın doğrusallığı" ne de "popülist 
hikayelerin bayağı ve basitliği" vardır, der. Ona göre, Dos Pas­
sos romanlarında daha çok "yenilikçi dışavurumcu teknikler" 
(innovative expressionistic techniques) kullansa da aslında "ya­
zınsal bir deneyci" (literary experimentalist) gibi hareket eder, 
diye belirtir. Ludington (1980, s. 354) Dos Passos'u aynca "en 
keskin dilli romancı" olarak da görür. 

Bu bölümde, kurmacanın gerçek ile yakınlığı, Veblen'in ku­
ramsallaştırdığı mühendis-girişimci ile Charley Anderson ka­
rakteri arasındaki parallellikler dile getirilerek verilecektir. Bu­
nun için öncelikle, Veblen'in görüşlerinin Dos Passos üzerin­
deki etkisi anlatılacak daha sonra Amerika'nın 1900-1930 yıl­
larındaki zenginleşmesinin gerisindeki çelişkiler Charley An­
derson'un tanımlamak zorunda kaldığı mühendislik ideolojisi­
ne dair bir tartışmayla ortaya koyulacaktır. 

Dos Passos üzerindeki Veblen etkisi 

20. yüzyılın ilk döneminde Amerikan toplumundaki eko­
nomik ve sosyal ilişkilerin değişimine dair çelişkileri vurgula­
mış iktisatçı Veblen, Dos Passos'u herkesten daha fazla etkile­
miş düşün adamıdır (Ludington, 1980, s. 224). 18 Veblen A.B.D. 

1 7  Luktıcs, G. ( 1965), Roman hisıorique, Paris, Payot. 
18 Dos Passos üzerindeki Veblen etkisi hakkında daha fazla bilgi için bkz. Lu­

dingıon, 1980. 
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üçlemesinin romanlarına ilham veren "manevi bir babadır" 
(Fredrickson, 1959, s. 404) : 

Carleton Üniversitesi'nde genç Veblen'e parlak, kararsız, ya­
bancı biri gözüyle bakıldı; hiç kimse anlayamıyordu böylesine 
becerikli bir delikanlının ne demeye kollan sıvayıp da günün 
en gözde işine girişmediğini, yani üniversite profesörlerinin 
kafalarını bulandıran 18. yüzyıl ekonomisiyle, Hıristiyan de­
ğer yargılarının yıkıntıları arasından kullanılabilecek durum­
daki her şeyle, varsıllığı, kazançları ne diye desteklemediğini, 
yani daha şimdiden sallanmaya başlamış kutsal yapıyı, ne diye 
Herbert Spencer'ın işadamlan yararına ortaya atıverdiği bili­
min o güçlü tabanıyla pekiştirmeye uğraşmadığını (BP, s. 97). 

Pizer'ın (1988, s. 20-21) ortaya çıkardığı "üçüncü cilt için 
eskizler"de aşağıda görüldüğü üzere Dos Passos, Veblen'in adı­
m Sacco ve Vanzetti, Rockefeller, Ford, Taylor ve birçoklan ile 
beraber roman kişileri için yaptığı listeye koyar: 

_,. ... -, ... 11 
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Mcllvaine'a göre ( 1972) Dos Passos ile Veblen'i kesiştiren il­
ginç noktalardan biri, Veblen'in The Theory of Business Entrepri­
se ( 1904) kitabında Dos Passos'un babasının adının bulunma­
sıdır. Dos Passos bu durumdan haberdardır (Mcllvaine, 1972). 
Veblen, kitabın tekelci sermaye tarafından domine edilen toplu­
mu savunan "Value of Loan Credit" başlıklı 5. bölümünde, kre­
di kullanımında yeni oluşmuş ortaklıkların stoklarından bahse­
der (Veblen, 1904). Dos Passos'un babası şirketlerin birleşme is­
teklerinin üretimi artırıcı bir hareket olup olmadığını anlamak 
için kurulmuş bir komisyonda yer alır. Komisyonun amacı, iş 
dünyasını regüle edecek kanunlar oluşturmaktır. Komisyonun 
kararlarının bulunduğu raporda Dos Passos'un babasının verdi­
ği bir ifade de bulunur (Mcllvaine, 1972, s. 1 170) . 

Dos Passos anılarını içeren The Best Times: An Informal Me­
moir ( 1966) adlı kitabında hiçbir zaman çok iyi tanıyamadığı 
babasından hep şefkatli bir şekilde bahsetmiştir. Avukat olan 
babası, cinayet soruşturmalarından menkul kıymetler borsa­
sı ve ortaklıklar hukuku alanına geçmiştir. Dos Passos'a göre 
dönem birleşmelerin ve güvenin zamanıdır. Babasının insan­
ların anlaşmalarını sağlamak konusunda yeteneği olduğundan 
ortaklıkların problemlerini çözmeye yatkınlığından bahseder. 
Babasının kapitalist tarafta olduğundan, dolayısıyla hükümetin 
ekonomiye müdahalesine karşı oluşundan ve tekellerin toplum 
için yararlı olduğuna inandığından bahseder. Babasına göre ti­
cari gelişme sırasında bazıları kalır, bazıları gider, bazıları acı 
çeker, bazıları yıkılır, bunlar dünyanın karşı konmaz kuralları­
dır. Hükümetin sorumluluğu bunlara çare bulmak değildir. Ba­
basının, tekellerin bazı insanları da yaralayabileceğine inandı­
ğını söyler. Dos Passos A.B.D.'de, avukatları ve kanun koyucu­
lan da hoş bir şekilde anlatmaz (Mcllvaine, 1972). 

Dos Passos'un ideolojik duruşu üzerine çeşitli polemikler ya­
pılagelmiştir. Amerikalı yazarın siyasi angajmanının ilk tohum­
lan askeri hizmete gittiğinde oluşmaya başlar. Oç Asker ( 1921) 
romanında sanayileşmiş devlet mitini işler ve ordunun yalan­
larla kontrolü sağlayan bir makine olduğu fikrini ortaya koyar 
(Pizer, 1988, s. 2) . Savaş gerçeğini insanın nasıl kabul ettiği-
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ni sorgular (Pizer, 1988, s. 4). Savaşın modem endüstrinin en 
birinci faydası olarak görüldüğünü ironik bir dille ortaya ko­
yar (Pizer, 1988, s. 6). Bu tema Büyük Para'da geri gelir ve ya­
tırımcılar arasında geçen diyaloglarda şu cümle duyulur: "Ulu­
sal savunmanın ilk hattını, endüstrinin oluşturduğunu anlat" 
(BP, s. 294). 

7 Nisan 1917'de bir seyahatinden dönerek New York'a ge­
ri gelir. Amerika'nın İkinci Dünya Savaşı'na katılmasına kar­
şı gösterileri görür. Solcular tarafından yayımlanan The Mas­
ses adlı dergiyi takip etmektedir. Dos Passos'un politik angaj­
manı, "Young Spain" adlı makalesinin Seven Arts adlı dergi­
de 191 7'nin Ağustosu'nda yayımlanması ile kesin olarak başlar 
(Vie et ıruvre, 2002, s. 1296). Dos Passos, 191 7'de arkadaşı Em­
ma Goldman'a şöyle yazar: "Galiba ben bir devrimci olacağım" 
(Vie et ıruvre, 2002, s. 1296). 

Gençliğinde, anarşist sosyalizmi ve komünist militan olarak, 
İspanyol yazar ve anarşist Broja'nın fikirlerini benimser.19 Dos 
Passos önceleri gitgide siyasete çekilse de komünist partisinin 
etkisine dair kaygılan vardır. Marksist ideolojinin emrine girip 
girmemeyi sorgulayan yazar, Boston'da bir gösteri sırasında gö­
zaltına bile alınır (Vie et ıruvre, 2002, s. 1307). Fakat, Dos Pas­
sos, Wilson'a Stalinci komünizmden hiç hoşlanmadığını ya­
zar (Vie et ıruvre, 2002, s. 1310). Bu arada, İspanya'daki savaş 
için endişelenmeye başlar. Onun için faşist bir İspanya, faşist 
bir Fransa demektir ve bütün bunlar İngiltere'de çok daha şid­
det içeren durumlar oluşturmaya yatkındır (Vie et ıruvre, 2002, 
s. 1310). 193 7'de George Orwell ile karşılaşır. Onun dikkatini 
komünistlerin şiddet içerdiğine çeker. "Kişisel özgürlük" kav­
ramına övgüler yağdırır ve bu kavrama önem verilmediğini di­
le getirir (Vie et ıruvre, 2002, s. 1316). Komünistlerin faşist ak­
lı ortaya çıkardığını söyler ve bu durumun Avrupa'da kabusa 

19 Dos Passos lspanya'cla sanayileşmeye dair bazı alternatifler görür. "Amerikan 
hayatını canlandırmak için ne yapabiliriz?" sorusunun cevabını lspanya'da bu­
lacağını umar. lspanya'daki uygarlaşmış ilkellikle Amerika'daki ilkelleşmiş uy­
garlığı karşılaşuran yazar lspanya'nın müziğini, tiyatrosunu, yazarlannı, şehir 
hayaunı özgOrlogon ve canlılığın ifadesi olarak görür, bunların Amerika'da ol­
madığını söyler (Pizer, 1988, s. 5). 
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döndüğünü, Hitler ve Mussolini'yi yaratanın Bolşevikler oldu­
ğunu ve bundan reaksiyonerlerin yararlandığını söyler (Vie et 
cruvre, 2002, s. 1316). Nihayetinde Dos Passos, Marksist ideo­
lojinin emrine girmez. l 920'lerde Sovyetler Birliği deneyimi ve 
1930'lu yıllarda ise İspanya lç Savaşı onu sola dair yanılsamala­
nndan uzaklaştırıp gerçeğe yaklaştırmıştır (Ludington, 1980), 
s. xvii). Artık anarşişt yazar Pio Baroje'ye karşı da kendini ya­
kın hissetmiyordur (Vie et cruvre, 2002, s. 1304). Veblen etki­
si Dos Passos üzerinde ilk olarak komünist ortodoksiden gitgi­
de uzaklaşması ile hissedilir. Kendini en yakın hissettiği düşü­
nür Veblen haline gelir. 

Dos Passos l 934'te "Şeytan Bir Kadındır" (Devi! is a Woman) 
filminin senaryosu üzerine çalışmak için Hollywood'a gider. 
Başrolu M. Dietrich oynayacaktır. Rahatsızlanır ve hastaneye 
kaldırılır. Hastanede Veblen'i okuyarak zaman geçirir. Bu oku­
malar onu çok etkiler ve heyecanlandırır (Ludington, 1980, 
s. 291). Veblen okumalan sayesinde Dos Passos komünist or­
todoksiden uzaklaşmaktadır. l 923'te tanıştığı, editörü ve sa­
dık arkadaşı olacak Edmond Wilson'a (Vie et auvre, 2002, s. 
1300) Veblen'e iyice hayran olduğunu ve değeri olan tek Ame­
rikalı iktisatçının o olduğunu yazar. Tüm arkadaşlanna Veb­
len'in tüm eserlerini okumalarını salık verir. Wilson'a, Veb­
len'in Amerikan kapitalizmini gerçekten çok iyi eleştirdiğini 
söyler (Ludington, 1980, s. 313) ve Rusya'da olanlann aslında 
çok önemli olmadığının altını çizer (Ludington, 1980, s. 338). 

Dos Passos'un siyasi duruşu en sağ ile karşılaştırıldığın­
da '"liberal' sol taraf'ta kalır. Devlet müdahaleciliğine karşıdır 
(Roger, 2002, s. 11). Onun "muhafazakar liberter (conservati­
ve l ibertarian)" olduğu da söylenir (Digins, 1974, s. 330). Wil­
son'a şöyle der: "Ben orta sınıfın liberaliyim ama büyük hedef­
ler için solun büyük savunucusu olmaya devam edeceğim" (Vie 
et auvre, 2002, s. 1310). Arkadaşı olan Hemingway Dos Pas­
sos'un Hollywood'a olan ilgisi20 ile politik angajmanlarının bir-

20 l 930'lu yıllarda Paramounı film şirketi, diğer Hollywood film şirketlerinden 
farklı senaryolar oluşturmak için farklı yazarlan işe almaya karar verir. Dos 
Passos bu yazarlardan biridir. Dorothey Barke ve Faulkner diğer isimler arasın-
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biri ile çelişkili olduğunu belirtir ve "Hollywood'da zengin oldu 
zavallı (poor) Dos"21 diye ekler (Ludington, 1980, s. 333). Dos 
Passos, Marx'ın da Hegel'in burjuva hayatını yaşamış olduğunu 
hatırlatarak cevap vermeye çalışsa da nafiledir. 

l 926'da Dos Passos hayatı boyunca politik olarak en ak­
tif olacağı döneme girer. Mayıs l 926'da yayımlanmaya başla­
yan New Masses'a periyodik olarak yazmaya başlar (Ludington, 
1980, s. 193; Pizer, 1988, s. 12). Dergide sendika hareketi ile 
ilgili bilgiler vardır. AB.D. 'de bu hareket önemli rol oynar (Pi­
zer, 1988, s. 12) ,  Büyük Para'da yer alır: 

sopalarla döverek püskürttüler bizi sokaklara daha güçlü on­
lar varsıl onlar onlar işe alır onlar işten atarlar politikacılan ga­
zetecileri yaşlı yargıçlan ünlü küçük adanılan üniversite rek­
törlerini mahalle oylarını kazanmaya çalışanlan (dinleyin işa­
damlan üniversite rektörleri yargıçlar Amerika kendine ihanet 
edenleri unutmayacaktır) onlar işe alır silahlı adamlan polisle­
ri polis arabalannı devriye arabalannı pekala siz kazandınız öl­
düreceksiniz bu gece yürekli adamlan bizim dostlanmızı yapı­
lacak hiçbir şey kalmadı biz yenildik (BP, s. 398). 

lkinci olarak, Veblen'in Dos Passos'un "başarı miti"ne da­
ir görüşlerini de etkilediği söylenebilir. Büyük Para'da, Ameri­
ka'nın refah çağının sefilliği ve zengin ülkelerin ahlaki yoksun­
luğu işlenir (Roger, 2002, s. 21) .  Aşağı yukan "başarılı olmuş" 
ya da "tamamen kaymış" hayatların geçidini verirken Dos Pas­
sos, aslında Amerika'nın başarı mitini ve haşan paradigmasını 
anlatır22 (Pizer, 1988, s. 12) ,  Amerika tarihini bu anlamda ade­
ta tekrar yazar. AB.D.'deki başkişiler o dönem Amerikası'nda 

da sayılabilir. Şirket, bu strateji ile Los Angeles senaryo fabrikasından çok da­
ha iyi senaryolar üreteceğini düşünür ve Hollywood senaryolannın kalitesinin 
yükseleceğini umar. Ama yine de Paramount, bu modemist yazarlardan kitle 
kültürünü yansıtan senaryolar da istemektedir (Edwards, 1999, s. 245). 

21 Hemingway'in Dos Passos'un "siyasi romancı" olarak başansını kıskandıgın­
dan bahsedilir. Hemingway "apolitik yalnız" pozisyonu yüzünden eleştiril­
mektedir (Vie et cruvre, 2002, s. 333). 

22 Başan ve başansızlık teması Dos Passos'un l 923'te yazdığı Garbage Man adlı ti­
yatro oyununda çok öne çıkar. 
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yaşamış gerçek kişilerle örtüşür. Fakat, Amerikalı yazar, bu ge­
çidi ortaya koyarken karakterlerin kişiliklerine dair açıklama­
lar yapmaktan veya insan psikolojisini ortaya koymaktan kaçı­
nır. Karakterler daha gerçek olsun diye ne çok etkileyicidirler, 
ne de çok fark edilir. Dos Passos bireylerin ekonomik ve sosyal 
yaşam koşullan etrafında gelişen tek tek portrelerini, detayla­
nn doğruluğu, teknik ve anlatımdaki titizlik ile oluşturarak tü­
mevanmsal bir yöntem kullanarak, toplumun genelinin tarih­
sel materyalist koşullannı okura en sade şekilde ve tarafsızlıkla 
aktanr (Pizer, 1988, s. 12). 

Dalgıç'ın (2009, s. x) "alaycı dille yazılmış" olarak niteledi­
ği A.B.D.'de bulduğu toplumsal eleştirilerin, üretim ilişkilerinin 
dönemin Amerikası'ndaki durumunu belirttiğini ifade eder. 
Durum 20. yüzyılın ilk 30 yılındaki Amerikan toplumunun 
adaletsiz ve hızlı zenginleşmesi olarak tanımlanır. Veblen'in bu 
zenginleşmenin arkasında yatan dinamiklere dair açıklamalan 
ile romanda baskın çıkan ana izlekle örtüşür. 

Büyük Para gitgide karışan ve krize dönüşen ortamı verse 
de,23 Dos Passos'un 1929 Bunalımı'nı anlatmak gibi bir ama­
cı yoktur. Yani Büyük Para Wall Street'in çoküşünü de, bunalı­
mın gelişini de tamamen dramatize etmemiştir. 1920'lerdeki iş 
çevrelerinin başarılanndan, "jazz age"den bahseder. Daha son­
ra bunalım figürleriyle l 930'lara bir geçiş yapar fakat yine çok 
belirgin bir geçiş değildir bu. Dos Passos kitabını l 930'lu yıl­
lann bunalımının ortasında yazar ama bu bunalımı Amerikan 
hayatında çok büyük değişiklikler yapacak bir fenomen olarak 
değil de bir değişim için yerine gelmesi gereken bir şart ola­
rak görür. 

Büyük Para'nın eti kemiği olmayan asıl roman kişisi, başlığa 
rağmen "para" değil "üretim" ve "üretim ilişkileri"olarak ka­
bul edilebilir. Üretim fikri Büyük Para'nın en başından itibaren 
sahneye çıkar. Önce Taylor'un hayatından kesitlerin ve Tay-

23 Haber-film 64: "lşçi önderleri görevlerinden alındı. Wall Street işadamlan ve­
recekleri büyük ikramiyelerle halkın yılbaşı harcamalarına ilişkin kaygılan­
nı yok ettiler" (BP, s. 397-8); "Troçki Stalin'e savaş açıyor" (BP, s. 398); "Wal 
Street donup kaldı" (BP, s. 475); "Borsa fiyat düşmesinin üstesinden mutlaka 
gelecektir" (BP, s. 475); "Sözleşmeler bozuluyor" (BP, s. 475). 
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lor oluşunun evrimini veren "Amerikan Tanrısı" adlı bölümde 
kendini gösterir (BP, s. 24-29): "Üretim beyninin içine girmiş, 
başını döndürüyordu, tıpkı cumartesi akşamı içilen içki gibi, 
kadınlar gibi uyarıyor, ürpertiyordu uykusuz sinirlerini. Hiçbir 
zaman aylak aylak dolaşmıyor, başkası dolaşırsa canına oku­
yordu. Üretim, derisinin altında uyuz kaşıntısı gibiydi [ ... ) üre­
tim, parça başına çalışmak isteyen birinci sınıf bütün Amerika­
lıları, içki içmeyenleri, gürültü çıkarmayanlan, tezgah başında 
dalga geçmeyi düşünmeyenleri, buna katlanamayanları varsıl 
yapacaktı" (BP, s. 26-29). Toplumun üretimi gerçekleştirenler 
tarafından sabote edildiğini "kör bir şekilde paraya ve kara ihti­
yaç duyması" fikri enjekte edilerek toplumun manipüle edildi­
gini söyler (BP, s. 163). Temel fikir, üretimi yeniden örgütleye­
bilmektir: "Anladığım kadarıyla üretimi yeniden örgütlememiz 
gerekiyor..." (BP, s. 204). 

Yukarıdaki belirtildiği üzere Dos Passos için üretim, yani en­
düstrileşme kendini kontrol eden toplumun sembolü değil, sa­
vaşın sembolüdür. Bu savaş yeni bir ahlak yapısı getirmek adı­
na özgürlüğü bastırır. Toplum kurumlan sayesinde bireylerin 
düşünme, hissetme ve özgürce hareket etme kapasitesini kı­
sıtlar. Burada yazarın amacı, kendi kişisel deneyimi sayesinde 
gerçeklikleri aramak ve bunların olabildiğince çok kişi tarafın­
dan bilinmesini sağlamak olur. Kurumsal yapı kişinin düşün­
me ve hareket etme özgürlüğünü kontrol eder, bu özgürlüğü 
yıkar. Bunu gerçeği manipüle ederek de yapabilir (Pizer, 1988, 
s. 2). Dos Passos aileyi, toplumu, edebiyatı, bunların hepsi­
ni baskıcı olarak görür, savaşın yıkıcı olduğunu söyler (Pizer, 
1988, s. 5). Dos Passos insanı ve onların kurduğu kurumları ta­
rihin baskın gücü olarak tanımlar. 

Dos Passos'un endüstrileşmenin etkilerine karşı açtığı sa­
vaş çok önceden başlar. Dos Passos'un Harvard'da öğrenciyken 
Harvard Monthly'ye gönderdiği birçok hikaye ve skeç tecrübe 
arayışındaki bir genci anlatır ve bu gencin aradığı hayat bas­
kıcı sosyal formların ve inanışların ötesinde bir hayattır. Gece­
nin Sokaklan (Streets of Night) (1923) adlı romanının konusu­
nu da bu arayış oluşturur (Pizer, 1988, s. 2). Amerikalı yazar 
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genç yaşla otoriteye ve inanışlara karşı kendi içinde bir isyan 
başlaur, aslında bu isyanı endüstriyelleşmenin gücüne karşı­
dır (Pizer, 1988, s. 1). Dos Passos, Harvard'ı terk ettikten sonra 
da Harvard Montly'de yazmaya devam eder, burada baskıcı güç 
ve özgürleştiren enerji üzerine "Humble Protest" adlı bir dene­
me yayımlar. Bu makale insanın bedenini ve ruhunu demorali­
ze eden endüstriye ve mekanik uygarlığa karşı bir saldın amacı 
ile yazılmıştır. Dos Passos'a göre dünya aruk bu makine ve sa­
nayi sistemi tarafından sanlmışur. 

Dos Passos, New York Times'ta yayımladığı "Looking Back on 
U.S.A." (1957) adlı makalede asıl sorguladığının kurumlar ol­
duğunu söyler. Tarihin tanımının onun için kurumlann anali­
zinden geçtiğini şöyle ifade eder: "Benim eserimin iletmeye ça­
hşuğı temel trajedi, kendi yarattığı kurumlar tarafından boğul­
mamak ve hayatta kalmak için mücadele veren insandır" (Vie 
et cruvre, 2002, s. 1323). Büyük Para'da bu mücadeleyi vermek 
için uğraşan karakterlerden biri olan Charley Anderson etra­
fında Veblen'in eserlerine konu edindiği bir tema belirir: Mü­
hendislik ideolojisi. Bir sonraki bölümde Charley Anderson'un 
karşı karşıya olduğu çelişki ile Veblen'in iktisadi kuramının 
ana konusu arasındaki paralellik gösterilecek, bu çelişki ile an­
laulan dönemde yaşamış yatırımcı olmak isteyen birçok mü­
hendisin karşı karşıya olduğu vurgulanacaktır. 

Charley Anderson, Veblen ve mühendislik ideolojisi 

Büyük Para romanında dönemin Amerikası'nda görülen so­
runlardan biri "kazanç dağıum sislemi"ndeki bozukluktur. 
Bu sorunla burun buruna gelenler mühendisler ve işadamla­
ndır. Romanın en başında ortaya çıkıp sonunda kaybolmayan 
üç karakterden biri olan Charley Anderson da bu sorun ile bu­
run buruna gelmiştir. Anderson savaştan dönüp çabuk tara­
fından zengin olmak isteyen bir makinisttir ve uçak sektörün­
de mühendis olarak çalışmak istemektedir. Döner dönmez ni­
ce özgürlükler vaat eden Amerika'da ekonomik özgürlüğü ya­
şamaya yönelir ve bir iş kurmak için hemen kollan sıvar. Char-
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ley Anderson cebindeki birkaç bozuklukla yeni bir iş ve ha­
yat kurmak istemektedir: "Parasını saymaya koyuldu. Aylıkla­
rından biriktirdiği üç yüz dolan vardı, gemide oynadığı poker­
den kazandığı dört tane san sırtlı yirmiliği iç cebindeki cüzda­
nında duruyordu, birkaç tane de onluğu, şimdi bir bakalım bo­
zukluklar ne kadar. Tek tek parmaklarını üzerlerinde gezdirir­
ken bozukluklar cebinde şıngırdıyordu" (BP, s. 17). "Kurula­
cak işleri finanse etmek tek sorun"dur (BP, s. 237) ve bu yüz­
den "hisse senetleri, anamal, pay ödemeleri" (BP, s. 185-220) iş 
çevreleri için en önemli konu haline gelir. 

Kendisini New York'a getiren büyük gemi yavaş yavaş New 
York'a yaklaşırken Anderson ile teğmeni Joe Askew'un özgür­
lüğün sembolü "Özgürlük Anıtı"nı görme çabası, Amerika'nın 
kendilerine vaat etiği ekonomik özgürlükleri elde edip edeme­
yeceklerini anlama çabasıdır adeta. Teğmen cephede havacı 
olan Charley'e sorar:"  'Özgürlük Anıtı'nı görebildin mi Char­
ley?" Charley cevap verir: "Yok. .. ama işte şurada. Benim anım­
sadığım kadarıyla eskiden daha büyüktü" (BP, s. 12). 

New York "büyük para"nın yeridir. Burada rekabet "büyük 
para"yı kapmak içindir. Joe Askew, Charley Anderson'a bu fik­
ri benimsetmek istemektedir: "Şimdi Battery'nin karşısınday­
dılar. Brooklyn'e uzanan köprülerin ayakları arasındaki bü­
yük açıklıklar, solgun gökdelenlerin arkasındaki dumanlı göl­
geler içinde gözden yitiyordu. 'lşte Charley, bütün o büyük pa­
raların saklandığı yer burası. Birazını onların elinden almalı­
yız,' dedi joe Askew, bıyığına vurarak" (BP, s. 12). "Büyük Pa­
ra" , "çok para" ve "çabuk para" demektir, "daha çok çelik ha­
lat, daha çok bisiklet, daha çok makara ipliği, savaş gemile­
ri için daha çok çelik zırh, yataklar için daha çok sürgü, daha 
çok dikenli tel, daha çok dikiş iğnesi, daha çok yıldırımsavar, 
daha çok bilyeli yatak, daha çok para, dolar" (BP, s. 28-29) de­
mektir. Dos Passos "Büyük Para"yı nasıl ele geçireceğimizi şöy­
le ifade eder: "Büyük para, ekonomik kaliteli üretimde, çabuk 
teslimde, ucuz değiştirilebilir kolayca bulunabilir tek tip yedek 
parçalarda yatıyordu" (BP, s. 53). "Büyük para" aynı zaman­
da "kolay para" demektir, yatırımcılardan biri "Bugün borsa-
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da on üç bin dolar kazandım .. . peynir ekmek yer gibi kolayca" 
(BP, s. 306) der. 

"Kazanç dağıtım sistemi"ni oluşturma sorunu Charley An­
derson'un başındadır. Bill'e şöyle der: "Allah kahretsin, Bill, ni­
çin o heriflere azıcık sabırlı olmalarını söylemiyorsun ... Bir ka­
zanç dağıtım sistemi üzerinde uğraşıyoruz" (BP, s. 294). Bu 
bozukluk, Veblen'in üzerinde en çok durduğu konulardan biri 
olan mühendislerin ve teknisyenlerin üretimi farklı bir şekilde 
yürüterek bir devrimi nasıl organize edecekleri sorusu etrafın­
da ortaya konmasa da, mühendisin toplumsal konumunu sor­
gulamasının altyapısını hazırlar. Aslında, romanda mühendis 
bir başkarakterin olması Veblenci bir tavır olarak kabul edilebi­
lir çünkü Veblen de mühendislere iktisadi kuramında başrolü 
vermiştir, onlara bir misyon yüklemiştir: Uygarlığın ilerlemesi­
ni sağlamakla devrimi gerçekleştirmek. Veblen'in kaleminden 
bu misyon şöyle ifade edilmiştir: 

Mühendis, temel unsurlanndan olduğu üretim ya da yenilikle­
ri yaratma sürecinde nihai amacın, insanın mutluluğu olduğu­
nu, bireylerin yaşam kalitelerinin, toplumsal refahın yükseltil­
mesi olduğunu bilmek, bunu bilince çıkarmak zorundadır. Bu 
açıdan, katıldığı sürecin her aşamasının son çözümlemede ne 
işe yarayacağını iyi değerlendirebilmelidir. Üretkenliğini, ye­
nilikçiliğini -inovasyon yeteneğini- bu amaçla kullanabilme 
yönünde çaba göstermelidir. Modem zamanlann ilk mühen­
disleri uygarlığımızın ilerlemesinde büyük bir rol oynamışlar­
dır. Günümüz mühendisinin devraldığı, ana miras budur. Bu 
miras gelecek kuşaklara da kalacaktır. Bir farkla, insan ve top­
lum, düne nazaran çok daha fazla dikkatlerimizin odak nokta­
sına yerleşmektedir. Kaldı ki, uygarlığımız gerçekten bir iler­
leme kaydediyorsa, bunun böyle olması da gerekir. Toplumsal 
sorumluluk bilinci mühendisi salt bir meslek adamı olmaktan, 
insan olmaya, aydın olabilmeye taşıyacak olan da tek köprü­
dür (Veblen, 201 1  [ 1921 ) ,  s. 1 22). 

Fakat her şeyden önce, mühendislerin böyle bir işe kalkışa­
bilmesi için cevaplamaları gereken bir soru vardır: Hangi sos-
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yal sınıfa daha yakın oldukları. Acaba devrimi gerçekleştirmek 
isteyen işçi sınıfına mı, yoksa kendilerine kar getiren düzenin 
devam etmesini isteyen işveren ya da yöneticiler sınıfına mı? 
Charley Anderson kendine aynı soruyu sormaktadır: 

Ben de tezgahın arkasına geçip çalıştım . . .  Şu kahrolasıca ülke­
nin her yanında makinistlik yaptım . . .  Çocukların neler çekti­
ğini bilirim, ama yöneticilerin neler çektiğini de biliyorum . . .  
Canına yandığım, bu iş daha çocukluk dönemini yaşıyor; sü­
rekli anamal artırımı yapıyoruz . . .  Yatırımcılarımıza karşı so­
rumluluklarımız var. Dün kazandığım paralar nereye gidecek 
sanıyorsun, işe yatırmak dışında? Eskiden işyerleri pek hoş­
tu, herkes dalga geçiyor, sigara tüttürüyor, pis fıkralar anlatı­
yordu, ama şimdi üzerimizdeki baskı çok büyük. Her bölüm, 
tıpkı bir makinenin parçalan gibi birbirine oturmaz, kenet­
lenmezse, işimiz bitik demektir. Çocuklar sendika istiyorlar­
sa buluruz onlara bir sendika. Sen bir toplantı düzenleyip bi­
zim bu konudaki düşüncelerimizi açıkla, ama içimizde biraz 
vatanseverlik duygusu taşımamız gerektiğini de söyle. Ulu­
sal savunmanın ilk hattını, endüstrinin oluşturduğunu anlat 
(BP, s. 294). 

Mühendis yukarıdaki soruya cevap ararken işveren ya da yö­
neticiler sınıfı ile olan ilişkilerini gözden geçirir. Charley An­
derson, Joe Askew ile ortak olarak işadamı Andy Meritt'le çalış­
ma şansını elde eder. Artık Taylar ve Ford'un izinde yürümeye 
hazırdır. Açacakları işyerinin adı Askew-Meritt Şirketi olduk­
tan (BP, s. 90) , şirketin tipi belirlendikten, stokların nasıl satı­
lacağı, nasıl listeye geçirileceği, nasıl bölüştürüleceği kararlaş­
tırıldıktan sonra Anderson'un aklında tek bir soru vardır: As­
kew'un kendisinin anaparadan alacağı payı sabote edip etmedi­
ği: "Yanlarında çalışacak kişilerin, onlara ödenecek paraların, 
anamal, değerden düşürme, amortisman gibi sözcüklerin, hep­
sinin de sonunda yığınla sıfır bulunan büyük rakamların kağıt 
üzerinde listesini çıkarmakta üstüne yoktu Meritt'in. Son pa­
zartesinden başlayarak, baş mühendis görevine karşılık Char­
ley Anderson'un haftada iki yüz elli dolar kazanacağının (iste-
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diği herhangi bir ödeme biçimiyle) anlaşılması her şeyin üze­
rine tuz biber eken, Charley'in aklım başından alan bir sonuç 
oldu, patentleri için Joe'yla, Charley'in sermayeden alacakla­
n yüzde sorunu da, ertesi günkü yöneticiler kurulu toplantı­
sında belirlenecekti" (BP, s. 87-88). Mühendisin sermayeden 
alacağı pay "Veblen için sadece kuramsal değil, aynı zamanda 
pratik, yani politik bir soru gündeme getirir. Faal sınıfın üye­
leri olan mühendisler, eğitim, ilgi ve teknolojik bakış açılann­
dan kaynaklanan düşünce alışkanlıklarından hareketle işe gel­
meyen işadamlarından bağımsızlaşarak, onlann sabotajına kar­
şı devrimci bir bilinç ve pratiğe sıçrama yapabilecekler midir?" 
(Öncü, 2011a, s. 7-8). "Sabotaj" kavramı Veblen'in The Engi­
neers and the Price System (1921) adlı kitabında derinlemesi­
ne işlenir. 

Carr'a göre (2004) Dos Passos sosyal sınıf analizi yapmaz. 
Carr'ın (2004) bunu söylerken klasik ekonomi politiğin 19. 
yüzyıl lngilteresi'ndeki görünümünden yola çıkan analizi kas­
tettiğini varsayıyoruz çünkü kendini "orta sınıf liberali" olarak 
tanımlayan bir yazarın sosyal sınıflarla ilgilenmediğini söyle­
mek yanıltıcı bir yorum olur. Bu bağlamda, Büyük Para'da ka­
pitalist sınıf, toprak sahipleri ve işçi sınıfı ayrımı ile yer alma­
sa da, Askew, Meritt ve Anderson'un çıkarlan üzerine olan tar­
tışma toplumun farklı sosyal sınıflarının çıkarlarını konu alır. 
Nihayetinde Büyük Para'da toplum ekonomik yasalara göre iş­
lemektedir. 24 

Meritt, Veblen'in işe gelmeyen işadamlanndan oluşan "aylak 
sınıfı"nın bir temsilcisidir. Aşağıda Veblen tarafından tanımla­
nan bu sınıf, faal sınıfın üyeleri olan mühendislerin karından 
pay almak istemektedir: 

Aylak sınıfın varlığı, yalnızca sosyal yapı üzerinde değil, top­
lumu oluşturan bireyler üzerinde de oldukça etkilidir. Belirli 
bir eğilim veya bakış açısı, itibar gören bir kural olarak kabul 
görür görmez, onu kabul edenlere karşı bir tepkide buluna-

24 "Konserve fabrikalannın ürünlerine verilen yeni fiyatlar ıam anlamıyla ekono­
mik yasalann bir sonucuydu" (BP, s. 90). 
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caktır. Bir ölçüye kadar düşünce alışkanlıklarını şekillendire­
cek, bireylerin eğilim ve isteklerinin gelişiminde seçici bir gö­
zetim sağlayacaktır. Bu etki, kısmen baskıcı ve eğitici bir adap­
tasyonla ve de kısmen uygun görülmeyen bireylerin toplum­
dan uzaklaştınlmalarıyla kendini gösterir. Kabul gören düze­
nin gerektirdiği yöntemlere uygun düşmeyenler, toplumdan 
hariç tutulmanın (eliminasyonun) yanında baskıya da ma­
ruz kalırlar. Maddi (parasal) rekabet ve endüstriyel ayn tutul­
ma, bu şekilde hayat düzeninin de bir parçası olur ve bireyle­
rin uyum sağlamaları gereken düzenin zorlayıcı faktörleri ha­
line gelir (Veblen, 2005 ( 1899 ] ,  s. 145). 

Bir yandan, Anderson'a göre uçak endüstrisinde çalışan mü­
hendisler aylak sınıfa değil işçi sınıfına yakındır: '"Eveline senin 
havacı olduğunu söyledi,' dedi kaşlannı çatarak. 'Bize havacıların 
neler düşündüğünü anlat. lşçi sınıfından mı yanalar, yoksa sö­
mürücü sınıftan mı?"' (BP, s. 68). Charley'nin cevabı düşündü­
rücüdür: "'Oldukça zor bir soru,' diye ağır ağır konuştu Charley. 
'Benim tanıdığım çocukların çoğu, işçilerin yanında yer almaya 
çalışıyor"' (BP, s. 68). Bu konuşma savaştan dönüş yolunda ge­
mide tanıştığı evli çift Eveline ve Pauljohnson'lann evindeki par­
tide "kızıl" olarak tanıtılan Don Stevens Charley ile arasında geç­
miştir. Diğer yandan Charley Anderson işadarnlannın çıkarlan­
nı gözeten "yönetici" sınıfta bulunuyordu: " [O] işini seviyordu; 
New York'ta geçirdiği yıllardan sonra Detroit'te bulunmak, evin­
de olmak gibiydi. Nat'la birlikte hisse senedi almayı sürdürüyor­
lardı, Tem Şirketi'nin başkan yardımcısı ve danışma mühendisi 
olarak yılda yirmi beş bin dolar kazanıyordu" (BP, s. 274). 

Yukandaki satırlarda belirtilen derin çelişki dışında Charley 
Anderson'ın karşı karşıya kaldığı başka bir çelişki daha vardır: 
Dönemin en çok kar getiren yatınını olarak görülen Ford ba­
yiliği almak mı, "geleceğin endüstrisi" (BP, s. 75) olarak gör­
düğü havacılık sektörüne girmek mi? Uçak endüstrisi alterna­
tif bir yatırımdır ve merak edilmektedir. Fakat bir yandan da 
henüz popülerlik kazanmamıştır. Bunun nedeni devlet tara­
fından desteklenmiyor olmasıdır. Charley Anderson'un bir ha-
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vacılık şirketine girmek için iş aradığı günleri anlatırken akta­
rılır: "tlk günler, geçici bir iş bulup bulamayacağını anlamak 
için telefon rehberinde yazılı bütün havacılık şirketlerini do­
laştı. Avrupa'dan tanıdığı birkaç kişiye rastladı, ama hiç kim­
se iş için söz veremiyordu, keşke birkaç ay daha önce gelseydi. 
Herkes işlerin durgun olduğunu söylüyordu. Politikacılar, tica­
ri havacılık şirketlerini kıskıvrak bağlamışlardı, işte böyleydi, 
bu kadardı. Hem zaten iş arayarak dolaşan sürüyle havacı var­
dı" (BP, s. 73). 

Havacılık endüstrisinin gelişmeye başlayacağı fikri havacılık 
ve uçak sirketlerinin hisselerinin yükselme ihtimalini ile dile 
getirilir: "Yemek bitince Wall Street'te bir broker olan ve aynı 
zamanda bir şirkete de danışmanlık yapan Nat Benton hiç bor­
sayı çalışırken görüp görmedigini sorar Charley'e. 'Daha önce 
görmemişsen ilginç bulabilirsin,' der" (BP, s. 187-188). "'İnan­
mak zor ama,' dedi Nat, 'işte her şeyin el değiştirdiği yer bu­
rası'." Nat Charley'e farklı tip hisse senetlerinin satıldığı bö­
lümleri gösterir. Charley, "Havacılık ve uçak işlikleri hisseleri­
ne pek aldırmıyorlar sanının" (BP, s. 188) der, Nat onaylar ve 
hangi sektörlerin değerli olduğunu söyler: "Hayır, en önemli­
leri, çelik, petrol ve otomobil hisseleri". Charley kibirli bir şe­
kilde cevap verir: "Birkaç yıl beklesinler bakalım ... Sen ne der­
sin Nat?" (BP, s. 188) 

Kardeşi Jim, Charley Anderson'u annelerinden kalan mira­
sı Ford bayii açmaya yatırması için ikna etmeye çalışmaktadır. 
Oysa Charley uçak fabrikası kurmak istemektedir. Dönemin 
Amerikası'nda iş kurmak için Ford bayiliği alıp almamak konu­
sunda düşünen birçok kişinin tereddütleri iki kardeşin konuş­
malarında günyüzüne çıkar. Jim Charley'i ikna edemez: "Jim, 
sana ortak falan olmayacağım. Askerlik arkadaşlarımın yanın­
da önerilen bir havacılık işine imzamı attım bile" (BP, s. 40). 
Jim bu işe kızar ve Charley'i uçak işinden caydırmaya çalışır­
ken küçük yatırımcı için tekelci piyasanın avantajını vurgular, 
yani riskinin azlığını: "Bana bak, kes şu saçmalıkları. Ford'un 
satıcılarına sunduğu olanakları biliyorsun ... Ben bu işin için-
de ya boğulacağım, batacağım, ya çıkacağım ... Ama bir yatının 
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olarak düşünüldüğünde yaşamında karşına bir kez çıkacak bü­
yük bir olanak. .. Arabalar orada duruyor . . .  Hiçbir şey yitirmez­
sin, şirket batsa bile paranı alırsın" (BP, s. 47) .  Charley'in ce­
vabı bellidir: "Bu konuda tartışmak istemiyorum ... Sen ve Bay 
Goldberg parayı toparlar toparlamaz, nakit olarak payıma dü­
şeni istiyorum. Ford satıcılığının yanında beş para etmez bir 
çocuk oyuncağı gibi kalacağı uçak motorlarına yatıracağım pa­
ramı" (BP, s. 47). Jim Ford'a yatının yapmanın güvenli bir ya­
tının olduğunu bir kez daha vurgular: "Ama ben annenin para­
sıyla güvenli bir yatının yapmak istiyorum. Ford arabaları dün­
yanın en güvenilir yatınmlarıdır" (BP, s. 47). 

Dos Passos'un romanında anlatılan dönem tekelci rekabet dö­
neminin başlangıcına tekabül eder.25 "Belli bir endüstri alanın­
da tek bir firma kalması" olarak tanımlanan bu rekabet biçimi 
"tekelci-kapitalizm" (Swezzy, 1970, s. 352 içinde Ercan, 1998) 
ya da "kaynakların tekelleştirilmesi" (Veblen, 1921, s. 62) adıy­
la anılır. Dos Passos romanda Veblen'i anlatığı bölümde onun 
"tekelci sermayenin yönettiği toplum yapısına yeni bir yaklaşım 
getirdi [ğini) "  (BP, s. 100) yazar. Veblen "işadamlarının üretimi 
nasıl kötüye kullandıklarını", yani "para kazanmaya duyulan 
körü körüne bir gereksinmeyle yaşamın nasıl kötüye kullanıldı­
ğını, alay ederek acı acı yazdı, seçenekleri gösterdi: Ya tekellerin 
bürokrasisiyle boğulmuş, gittikçe daha çok sayıda sıradan ada­
mı kazanç uğruna öğüten, suyunu çıkaran azalan getiri yasası­
nın baskısı altına girmiş, savaş alanına dönmüş bir toplum" (BP, 
s. 100) ya da "işi yapan adamların kadınların gereksinmeleriyle 
yönetilen, barış için inanılmaz sayıda olasılık taşıyan, teknolo­
jinin gelişmesiyle de bu olasılıkların sonsuz çoğaldığı, gündelik 
gerçeklerin hiçbir düşe yer bırakmayan sağduyusunun egemen 
olduğu bir toplum" (BP, s. 100) olabileceğini söyledi. 

25 Bu dönem romanda farklı anlatım teknikleriyle şöyle tasvir edilir: "Herke­
sin varsıllaşmasının güvence alıma alındığı", "Bankerlerin gelişme dönemini 
kutl [adığı l "  (BP, s. J l )  dönem. Haber-film 46 bu Hkrin toplumda yaygınlığını 
gösterir: "Haber-nim 46" (BP, s. 30). "Kendine gelecek arayan genç için büyük 
fırsat. .. parlak gençlere iyi işler . . .  iLERLEME OLANAGI. . .  öğrenecek genç . . .  
ayakişlerine bakacak genç . . .  yazıhanede çalışacak genç BiR GENÇ ARANI­
YOR" (BP, s. JJ) 
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Dos Passos tekelci sermayenin sorunsalına Marx'ta cevap 
bulamaz: "ve Marx'ın o güçlü makinesi, ticarethanelerin ken­
di mantığını saptırıyor, ona seçenek getiriyordu, ticaretha­
neleri yok etmek için" (Dos Passos 201 2  [ 1936] ) ,  s. 96) . Lu­
dington'a göre ( 1980, s. 313) Dos Passos aslında bir anlamda 
Marx'ı Amerikanlaştırmak ister, herkes birbirine düşman ola­
cağına komünistlerin Amerikalıların ihtiyaçlarına cevap ver­
melerini, daha geniş bir program oluşturmalarını, çağrıya çık­
malarını ve tekelcileri daha iyi kontrol etmelerini ister. Veblen 
Marksist soldan uzaklaşan Dos Passos için bir sığınak olur, her 
ne kadar Veblen bir mizahçı değil, bir radikal ve Marksist ol­
sa da (Dugger, 201 1 ,  s. 9-10). Dugger'a göre (20 1 1 ,  s. 9) Veb­
len "her sağlam Marksist gibi, akıl hocasını körü körüne izle­
meyerek onun üzerine eleştirel çalışmalar yapar. Bundan dola­
yı, tıpkı Marx'ın kendisini daha ileriye götürecek bir temel ola­
rak yararlanmak amacıyla Hegel'i eleştirmesi gibi, Veblen de 
Marx'ı eleştir(ir] " .  Dugger (201 1 ) ,  Veblen'in Marksizme karşı 
olduğunu ileri sürenlerin yargılarını yanlış bulur ve Veblen ile 
Marx arasındaki benzerlikleri vurgular. Ona göre aralarındaki 
tek fark Veblen'in yaşadığı "döneminin önde gelen entelektüe­
linin Hegel değil Marx olması [dır) " (20 1 1 ,  s. 9-10) yani Marx 
nasıl kuramını oluşturmaya Hegel'i eleştirerek başladıysa Veb­
len de Marx'ı eleştirerek başlamıştır. 

Anderson'un hangi sınıfa kendini yakın hissettiği sorusu as­
lında mesleği ne olursa olsun herkesin kendine sorduğu soru­
dur. Dos Passos, Amerika'yı Amerika yapan 30 seneyi roman­
da verirken "20. yüzyıl Amerikancı olacak" diyen senatör Be­
veridge'i üçlemenin ilk kitabı 42. Paralel'de karşımıza çıkarır 
(Roger, 2002, s. 17) .  Yazarın bu döneme dair anlattıkları sade­
ce endüstrinin gelişmesi ve kimilerinin zenginleşmesi değil, ay­
nı zamanda "Wobblies"lerin yani IWW'nin kızılları ve mülk sa­
hiplerinde onlara karşı oluşmuş öfkedir de aynı zamanda. Güç 
ilişkilerini, korkuyu ya da sadece 'kendine bir yer bulma arzu­
sunu' yazar Dos Passos (Roger, 2002, s. 20) .  Büyük Para'daki 
ortamı Veblen'in satırlarından okumak mümkündür: 
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Çıkar Gruplarının egemenliğinin Bolşevik bir halk ayaklan­
ması tehdidi altında olduğuna inan[ıl]maktadır ve bu neden­
le, bir başka deyişle devrimci bir altüst oluş olasılığından do­
layı, Çıkar Grupları rejiminin gerçek niteliği bu hali almış ola­
bilir. Bu işbilir plan dahilinde hırpalanan ülke sanayi sistemi, 
artık kapsamlı ve dengeli bir teknolojik idare planına sahip­
tir. Bu modem -makineleşen, uzmanlaşan, standartlaşan, se­
ri üretime geçen, çapı büyüyen- sanayi, işlemesi için gereken 
koşullar bir şekilde karşılandığı sürece çok üretken bir sanayi­
dir (Veblen, 1921 ,  s. 70). 

Veblen'in düşünceleri "teknokrasi hareketini etkiler" diye ya­
zar Pizer ( 1988, s. 163) ve devam eder: "Bu da 1930'lardan ön­
ce çıkan, bunalıma cevap teşkil eden ve toplumun mühendis­
ler tarafından yönetilmesini isteyenlerin çıkardığı bir hareket­
tir. Dos Passos Anderson'un ürettiğinden çok iş hayatı tarafın­
dan kontrol edilen bir Amerikan mühendisi olduğunu ve bunun 
kendisi ve toplum için kötü sonuçlar verdiğini gösterir" (Pizer, 
1988, s. 163). Veblen için toplumdaki asıl çatışma makineler 
ya da endüstrileşmiş şirketlerle değil, daha çok mühendisliğin 
ekonomik ve siyasi sonuçlarıyla ilgilidir. Dos Passos endüstri­
de ve hizmet sektöründe kullandığımız metotların gelecekte bu 
toplumun neye dönüşeceğini gösterdiğini söyler (Vie et cruvre, 
2002, s. 1317) .  Amerika'mn mühendislik kapasitesinin iş uy­
garlığı ve kar güdüsü kurmak ile ilgili olduğunu belirtir. 

A. Köse ve A. Ôncü'nün (2000) Türkiye'de mühendis ve mi­
marların sınıfsal durumunu incelemek üzerine yaptığı çalışma­
da tam da Don Stevens'ın Charley Anderson'a yönelttiği soru­
nun cevabı aranmaktadır: "Emek süreci üzerinde denetim kur­
ma sorumluluk ve yetkisiyle donatılan fakat aynı zamanda ka­
pitalist kuruluşun ücretli çalışanı olmayı sürdüren 'yönetici­
ler/idareciler/mühendisler' hangi ekonomik sınıfın konumun­
da yer almaktadır?" (Köse ve Öncü, 2000, s. 91) .  Türkiye'de­
ki mühendisler ve mimarlar için sorulmuş bu soru takip eden 
sorular gibi evrensel bir sorudur: "Kapitalist bir rolü yerine ge­
tiriyor olmaları bu çalışanların kapitalist sınıfa bir katman ola-
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rak dahil edilmelerini gerektirir mi? Bu tür çalışanlar, üretim 
süresinde kapitalist rolün yanı sıra emek sürecinin öngördüğü 
uyumlaştırma ve denetim sorumluluğunu yerine getiriyorlarsa, 
artık değer üretimine katkıda bulunmuyorlar mıdır? Artık de­
ğer üretiyorlarsa işçi sınıfına bir katman olarak dahil edilme­
meleri gerekmez mi? Her şeyden önce bu tür çalışanlar kendi 
içlerinde türdeş bir toplumsal grup olarak görülebilirler mi?" 
(Köse ve Öncü, 2000, s.  91). Yukarıdaki sorular roman satır­
larında başka formlarda ortaya çıkmaktadır. İşçilere "adam ba­
şına edindikleri beceriye uygun paralar ödemek" (BP, s. 28); 
işadamlarının onlara "parça başına iş yapacak adam çalıştır­
manın" ve "söyleneneni yapacak adam çalıştırmanın nimetleri 
üzerine" (BP, s. 28) konuşmaları. İşçilerin sosyal koşullarını ta­
nımlamak: "Çelik işçilerinin üst üste yığılmış eğri büğrü gece­
kondularda, isin aşındırdığı ince tahtadan yapılmış dizi dizi ka­
ra evlerde yaşadığı cürüf yığını gibi çıplak, kapkara tepelere çı­
kan kıvrım kıvrım döküntü merdivenlerin ayağının altında gı­
cırdadığını, sallandığını duyarak, uydurma bahçe helalarının, 
içinde lahana pişen mutfakların, kaynayan çamaşırların, yıkan­
mış çocukların, bebek bezlerinin leş kokusunu burun delikle­
rinde duyarak ortası çökmüş yatağında uzandı" (BP, s. 131). 
Veblen mühendisler, teknisyenler ve işçi sınıfını üretime katı­
lan sınıf olarak tanımlarken, 'aylak sınıftan, yani paradan para 
kazanma kaygısında olan sınıf tan ayırır. 

Charles Anderson'un burun buruna geldiği çelişki, romanın 
yazıldığı dönemde iyiden iyiye kendini gösteren ve günümüz­
de geçerliliğini bütün şiddetiyle sürdüren mühendislik ideolo­
jisine dair bir çelişkidir. "Üretim sürecinde mühendislerin ba­
şat rolleri nedir?" (Köse ve Öncü, 2000, s. 92), "Mühendisle­
rin çıkarları nedir?" (Köse ve Öncü, 2000, s. 93) soruları etra­
fında yukarıdaki sorunsalı düşünür. Mühendislerin sınıf konu­
mu, bir tarafta Taylor, diğer taraftan da Veblen'in tanımladığı 
iki mühendis tipi aracılığıyla ifade edilen iki farklı ideoloji ola­
rak resmedilmiştir (Köse ve Öncü, 2000). Bu resim, Büyük Pa­
ra'da Charley Anderson'un karşı karşıya olduğu çelişkilerin de 
resmidir aynı zamanda. 
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Büyük Para'da hayat hikayesi verilen topluma mal olmuş ki­
şilerden olan Taylor'un (BP, s. 24-29) mühendisliğe ve mühen­
dise yükledigi temel anlam mühendisin görevinin "yalnızca fi­
ziksel problemlerin nasıl çözüleceği sorusundan ibaret olma­
yıp, aynı zamanda bunların en ekonomik yolla nasıl çözülebi­
leceği sorusuna da" yanıt aramak olduğudur (Taylar, 1947, s. 
6-7 içinde Köse ve Öncü, 2000, s. 50) . Taylor'a göre mühendi­
sin başarısı en iyi ekonomik sonucu verecek tasarımı ya da işi 
en kısa zamanda gerçkleştirebilmekten geçer ve mühendisliğin 
ölçüsü paradır (Köse ve Öncü, 2000, s. 50) . Taylar için mü­
hendise yönetim aşamasında yer vermektir. Onu daha çok pa­
ra kazanmak için sermayenin kullanımı konusunda söz sahi­
bi yapacak ilkeleri Principles of Scientific Management'ta ( 19 1 1 )  
verir. Taylar yönetimdekilerin işçi ve işverenin temel çıkarları­
nın gerçekte 'aynı' olduğunu düşündüğünü söyler. Bu 'aynılık' 
mühendisler ve yöneticilerin başa geçerek yaptıkları düzenle­
meler sayesinde gerçekleşir (Köse ve Öncü, 2000). Veblen için 
ise mühendisler "toplumun maddi refahını korumak ve savun­
mak amacıyla, ekonomik gücü elinde bulunduran grupların çı­
karlarına karşı politik eyleme geçmiş" bir gruptur (Köse ve Ön­
cü, 2000, s. 103). Sanayileşmiş modem toplumda mühendislik 
"ideoloji eleştirisi görevini yerine getirme sorumluluğuyla yüz 
yüzedir" (Köse ve Öncü, 2000, s. 57) . 

Köse ve Öncü (2000, s. 7 1 )  kitaplarında "mühendisleri, ka­
pitalist toplumsal oluşumların sınıflar hiyerarşisinde konum­
landırmaya çalışan kuramsal bir model önerisi" sunarlar. Bu 
modelin köklerini "mühendisleri, gelişmiş kapitalizmin sı­
nıf yapısı açısından (yeni) orta sınıflar kavramı etrafında anla­
maya yönelerek, sorgulamasını farklı kapitalist toplumsal olu­
şumlarda mühendislik pratikleri ve mühendis kimlikleri üze­
rine yoğunlaştırmış olan" (Köse ve Öncü, 2000, s. 7 1 )  Meik­
sins ve Smith'in ( 1996) çalışmasında bulurlar. Meiksins ve 
Smith ( 1996) , mühendislerin sınıf konumu üzerine daha ku­
rumsal bazda bir analiz ile açıklık getirmeye çalışırken Kö­
se ve Öncü, (2000) mühendislerin ekonomik çıkarlarının be­
lirsizliği üzerinde durur: "Mühendislerin sınıf konumu hak-
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kında söylenebilecek tek şey, bunların ne işçi sınıfı konumu­
na ne de kapitalist sınıf konumuna kolaylıkla dahil edilebile­
cekleridir. Bu tür mühendislerin 'yeni orta sınıf konumunda 
yer aldıkları iddiası bu belirsizlikten kaynaklanmaktadır. Öte 
yandan, bu sınıf konumunun ekonomik çıkarlarının, bir ya­
nıyla kapitalist sınıfın çıkarıyla bir yanıyla da işçi sınıfının çı­
karlarıyla örtüştüğünü belirtmek ve bu anlamda bu sınıf ko­
numu hakkındaki belirsizliğin asıl nedeninin çıkarlar altında 
yattığını görmek gerekmektedir" (Köse ve Öncü, 2000, s. 93). 
Anderson'un içinden sıyrılmaya çalıştığı çelişki, Köse ve Ön­
cü'nün (2000, s. 102) ifadesiyle "Kapitalizmin temel sınıf çe­
lişkisini bir üst düzeyde ifade edememekte ve eylemliliklerini 
çıkarlar arası çatışma alanına hapsetmiş"lik olarak tanımlana­
bilir. Veblen'in bakışı ile de şöyle ifade edilebilir: "Onlar [mü­
hendisler] da diğer mühendisler gibi, 'işadamlarının' sanayi 
uygarlığı üzerindeki tahakkümü ve bu tahakkümün insanlık 
açısından olumsuz etkileri karşısında sessiz kalmaktadır" (Kö­
se ve Öncü, 2000, s. 93). 

Dos Passos da Büyük Para'da mühendisin dilemmasının için­
den sıyrılmaya çalışırken çareyi mühendisleri de içinde saydığı 
bir "orta sınıf' tanımlamakta bulur. Fakat bu durumu Köse ve 
Öncü (2000) gibi bir belirsizlik olarak tanımlamaz. Dos Passos 
için bu sınıf "nötr" bir sınıftır. Dos Passos, romanı için seçtiği 
bu farklı sınıfsal çerçeve sayesinde klasik ekonomi politiğin üç 
sosyal sınıflı toplum (kapitalistler, toprak sahipleri, işçiler) ya­
pısını görünür kılan klasik romandan ayrılır. "Orta sınıf'a dair 
farklı bir algı içerisinde olsalar da, mühendisliğin ve mühendis­
lerin toplumsal konumunu belirleme aşamasında Köse ve Ön­
cü'nün (2000, s. 91) yaptığı orta sınıf tanımı Dos Passos'unki 
ile benzerlik gösterir: 

Kapitalizmin iki temel sınıf konumunun yanında bu ikisi ara­
sında sıkışmış bir orta sınıf konumunun mevcut olduğu iddi­
ası karşımıza çıkmaktadır. Genel olarak 'yeni orta sınır olarak 
adlandırılan bu sınıf konumu 'yônetici/idareci/mılhendis/tek­
nisyen' türünden emekçi rolün yam sıra kapitalist rolün bazı 
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sorumluluklarını yerine getiren ücretli çalışanların bir bölü­
münü içermekte, öte yandan kendi içinde türdeş bir sınıf ko­
numu oluşturmamaktadır. Söz konusu çalışanların diğer bir 
bölümü kapitalist sınıf konumu içerisinde bir alt katmanda 
yer alırlarken, bu tür çalışanların önemli bir bölümü de işçi sı­
nıfı konumunda üst katmanlarda yer almaktadır. 

Dos Passos'un "orta sınıf'a dair düşünceleri Veblen'den et­
kilenmiştir ve bu sınıfı uygarlığı en çok desteklemiş sınıf ola­
rak tanımlar. Dos Passos'a göre, bu sınıf herhangi bir endüstri­
ye ve topluma gerekli olan görevleri elinde tutan sınıftır. Ona 
göre orta sınıf, Rusya'da sosyalist düzen içinde nasıl pozisyon­
larda olduysa ABD kapitalizminde de öyle olmuştur (Luding­
ton, 1980, s. 291). Özellikle mühendisler orta sınıf içinde mis­
yonu en önemli olanlardır. 

Belki de bu tartışmayı mühendisleri Schumpeter'in "girişim­
ci" sınıfına dahil ederek nokLalamak yerinde olur, çünkü, Kö­
se ve Öncü'nün (2000, s. 35) belirttiği gibi "Veblen'in (1921) 
'işadamı' (business men) Schumpeter'in 'girişimci'sinin (entrep­
reneur) tam karşıtını ifade etmektedir. Bilindiği gibi Schumpe­
ter ( 1934, 194 2), girişimciyi ekonomik kalkınmanın itici gücü 
olarak teknolojik yaratıcılık işlevini yerine getiren toplumsal 
bir aktör şeklinde kavramlaştırır. Bu nedenle Schumpeter'a gö­
re, girişimci modern kapitalist toplumun adsız kişileridir. Veb­
len'in 'işadamı' ise bütün amacı 'paradan para kazanmak' olan 
bir 'spekülatör'dür. Veblen 'girişimci'yi 18. yüzyıl liberal dü­
şüncesinin yarattığı bir hikaye kişisi gibi görür. Veblen ken­
di yaşadığı tarih ve toplumda ekonominin işleyişinin girişimci­
nin yaratıcılığına değil, işadamının kaprislerine tabi olduğunu 
düşünür (Öncü, 1996)" (Köse ve Öncü, 2000, s. 35). Dos Pas­
sos, Büyük Para'da Veblen'in otobiyografisine ayırdığı bölümde 
Veblen'i "Elleri hala elektrik akımının dağıtım tablosu üzerin­
de bulunan mühendislerin, teknisyenlerin, vurgunculuk yap­
mayanların, işçi sınıfının başarısızlığa uğradığı yerden kavga­
yı sürdüreceğini uman", "Mühendisler Birliği'nin kurulmasına 
yardım eden" (BP, s. 102) kişi olarak anar. 
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Anderson kendisine "havacılık finansman dünyasının ha­
rika çocuğu" (BP, s. 319) denecek kadar başanlı olur. Döne­
min "uçak parçalan, motorlan yapımı işinde yeni bir anlayı­
şın başlangıcına nasıl tanık olduğu, artık uçaklann, araba işi­
nin kuyruğuna takılmayı bir yana bırakmasının zamanı geldi­
ği, çünkü daha neye uğradıklannı anlamadan uçakların, araba 
yapımcılannı oyuncakçıya, bisikletçiye döndürüvereceği" fik­
ri hakim olur (BP, s. 270). Uçak endüstrisi zafer kazanır: "Şim­
di Ford da uçak yap[maktadır] " (BP, s. 287). Charley Ander­
son'un uçak ve otomobil sektörü arasındaki seçimi aslında sa­
dece kazanç yönlü bir seçim değildir çünkü otomobil ve uçak 
endüstrisinin temel bir farkı vardır: "Otomobil işinde insanla­
n köle gibi çalıştırabilirsin, ama uçak motoru yapmak beceri is­
ter" (BP, s. 287). Bu durumda Anderson'un model aldığı mü­
hendis ve işçi tipi birbirine yaklaşır. Aslında becerilerini gelişti­
rerek kendini ifade eden, yaratıcılığını kullanabilen "mucit mü­
hendis" ve "mucit işçidir" ve örnek aldığı kişiler romanda Veb­
len ve Taylor gibi özyaşamöykülerine yer verdiği Wright kar­
deşlerdir: "Geceleri geç saatlere dek oturup aerodinamik üze­
rine kitaplar okuyarak" (BP, s. 260); "Kili Devil adlı büyük bir 
kum tepesinden gün boyu yeni baştan havalanarak uçmayı öğ­
rendiler" (BP, s. 261); "O bin dokuz yüz üç yılbaşısından sonra 
Wright kardeşler artık bu işle eğlence olsun diye uğraşmıyor­
lardı" (BP, s. 262). 

Belki de, Dos Passos'un kapitalizm eleştirisi insanı insan ya­
pan en önemli özelliğin "yaratıcılık" olduğunu ortaya çıka­
rır, üretim ilişkilerine katılan herkesin yaratıcılıklarını ge­
liştirmesine olanak tanıyacak bir "üretim ve kazanç dağıtım 
sistemi"nin en doğru sistem olduğu fikrini savunur. 

Sonuç: Kuram gerçekten mi çıkar, 
kurmacadan mı? 

Büyük Para'da Charley Anderson karakterinin hayatından ak­
tanlan kesitlerle, mühendislerin insanlığın ekonomik ve sos­
yal koşullannın gelişmesi için çalışan teknik adamlardan kapi-
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talistlere dönüşmesi Veblenci bir tavırla eleştirilir. Bu eleştiri, 
A.B.D. üçlemesinin tüm romanlarında var olan nadir karakter­
lerden biri olan makinist-mühendis Charley Anderson'un, sa­
nayinin geliştiği çağlardan günümüze mühendisin karşı karşı­
ya kaldığı en temel ve önemli soru ile karşı karşıya bırakılma­
sı üzerinden geliştirilir: Çıkarlarının kapitalist sınıf ınkilere mi 
yoksa işçi sınıfınınkilere mi yakın olduğu. Anderson, romanda 
zaman zaman farklı karakterlerin kendisine yönelttiği sorular­
la içinde olduğu bu ikircikli durumla yüzleşmek zorunda kalır. 

A.B.D.'yi okurken o dönemin kurumları olarak görülebilen 
savaş, aile, özel sektör, sendika, finans ve daha birçokları üze­
rine önemli ipuçları elde etmek mümkündür. Demokratik ku­
rumlarda bir canlılık görülür. Bu canlılığı harekete geçiren po­
litik hareketler incelenir (Ludington, 1980, s. 313) . iktisadi dü­
şünce tarihinde, kurumlan eleştirel bir analizle işleyen iktisat­
çı Veblen üçlemede adı geçen tek iktisatçıdır. Dos Passos, hem 
Veblen'in (1857-1829) özyaşamöyküsünden belli kesitlere yer 
vererek (Dos Passos (2012 [ 1936) ,  s. 93-103) hem de fikirlerini 
romanın temel kurgusu içinde işleyerek gerçek hayat, kurmaca 
ve kuramların birbirinden nasıl beslendiğini gösteren bir eser 
yaratır. Veblen, Dos Passos'a, 1900-1930 yıllan arası Amerikan 
toplumunun ekonomik yapısını deşifre etmek için bir yol ha­
ritası verir, pusula ise Dos Passos'un gözlemleri, politik pozis­
yonları ve kendi gerçek hayatıdır. Elinde harita, pusula ile iler­
leyen Dos Passos'un önüne tarihin yollan bir bir serilir. 
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Firma Nasıl Var olur? 
Tanpınar'ın Saatleri Ayarlama Enstitüsü Üzerinden 

Kurumların Ortaya Çıkışına Dair Bir inceleme 

E R KAN E RD E M i R  

Giriş 

Kurumların ortaya çıkışı konusu iktisadi bir birim olarak fir­
maların varlık kazanmaları anlamında, ilk olarak, iktisat bili­
minin ilgi alanına girmiştir. Kurumların varlık nedenini, ön­
ceden belirlenmiş problemlerin çözümü olarak kabul eden ne­
oklasik iktisat, kurumların ortaya çıkışı için girişimcilerin var­
lığını gerekli görmemiştir. Buna göre ortada kar etme ihtima­
li varsa bunu değerlendirecek bir kurum "otomatik olarak" or­
taya çıkacaktır (Granovetter, 1992). Her ne kadar bu kurumla­
n ortaya çıkaran birtakım aktörler varsa da, bu aktörler rasyo­
nel davrandıklarından, ortaya çıkan problemi çözmek amacıy­
la gerekli kurumlan yaratmak dışında seçenekleri yoktur. Za­
ten problemin varlığı bireysel değil, kolektif bir farkındalık­
tır ve ortaya çıkan kurum herkesin ortak problemine ortak ak­
lın ürettiği ortak bir çözümdür (Holm, 1995) .  Smith'ten Willi­
amson'a kadar çeşitli yazarlarca üzerinde durulan rasyonel ba­
kış açısına göre kurumların ortaya çıkışı işbölümü zorunlu­
luğu, işlem maliyetlerini azaltma, vekillerin izlenmesi ve bil­
gi işleme süreçlerinin etkinliğinin artırılması gibi problemler­
den; yani "karmaşık idari ve teknik görev ve işlemlerin koor-
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dinasyon ve kontrolüne" duyulan ihtiyaçtan kaynaklanmakta­
dır (Scott, 2003). 

Her ne kadar firmayı neoklasik iktisadın hapsettiği "kara 
kutu"dan kurtarmaya çalışsa da, kurumsal iktisat da kurum­
ların ortaya çıkışı konusuna çok fazla eğilmemiştir. Kurumları 
genellikle "oyunun kuralları" olarak görmüş ve daha çok "ve­
rili" kabul ettiği bu kuralların ekonomik ilişkilere etkileri üze­
rinde durmuştur (North, 2002) . Örneğin firmanın neden var 
olduğu sorusuna cevap veren Coase, insanların başkalarının 
emrinde çalışmaya hevesli olmalarından başlayıp ürünü ala­
cak müşterinin bulunmasına, fiyat mekanizmalarını kullanma­
nın maliyetinden yeni bir sözleşme imzalamanın zorluğuna ka­
dar çeşitli nedenler saymıştır (1937). Ancak söz konusu açık­
lamalar kurumların varoluş nedenlerine ve işleyiş mantıklarına 
bir açıklama getirmekle birlikte, kurumların ortaya çıkışlarına 
yönelik bir bilgi içermemektedirler. Örneğin bir kurumun ge­
rekliliği kolektif olarak fark edilebilir ancak o kurumu kurmak 
üzere kim harekete geçecektir (Holm, 1995)? Zira birey söz ko­
nusu kurumun kurulması ve sürdürülmesi ile ilgili maliyetle­
ri bir diğerinin üstlenmesini bekleyecektir. Hatta yeni bir giri­
şimde bulunmanın "akıl sahibi" insanlar için pek uygun olma­
dığını iddia eden araştırmalar bile bulunmaktadır (Aldrich ve 
Fiol, 1994) . 

Kurumsal iktisadın firmanın, dolayısıyla da kurumların or­
taya çıkışı konusuna pek yer vermemesinin nedeni belki de 
bu süreçlerin daha çok sosyoloji biliminin alanında görülme­
si olabilir. Gerçekten de kurumlar ve kurumsallaşma konusun­
da örgüt sosyolojisi alanında süregiden tartışmalar farklı bilim­
sel disiplinlere daha açık olmakla bilinen kurumsal iktisat ala­
nına katkıda bulunabilir. Bu çerçevede, bu çalışmada kurumla­
rın ortaya çıkışı konusu, son yıllarda örgütlerin analizinde en 
fazla yararlanılan örgüt kuramı olan yeni kurumsal kuram ba­
kış açısıyla bir örnek olay üzerinden tartışılmaktadır. Ele alınan 
örnek olay, Ahmet Hamdi Tanpınar'ın en önemli eserlerinden 
biri olan Saatleri Ayarlama Enstitüsü ( 1961)  romanında geçen 
'Saatleri Ayarlama Enstitüsü'nün kuruluş sürecidir. Çalışmada, 
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söz konusu enstitünün tipik bir sosyal inşa süreci örneği olarak 
öne çıkan kurumsallaşma süreci, örgüt sosyolojisi alanındaki 
kurumsal yazından yararlanılarak incelenmektedir. 

Tanpınar'ın ilk olarak 1961  yılında bir kitap halinde yayım­
lanan Saatleri Ayarlama Enstitüsü başlıklı romanı, kurumla­
rın ortaya çıkışının incelenmesi açısından önemli bir kaynak 
olarak görünmektedir. Rasyonel anlamda hiçbir işe yaramadı­
ğı daha sonradan tescillenen modern bürokratik bir kurumun 
tek bir kurumsal girişimcinin çabalarıyla neredeyse yoktan 
var edilme serüveni, kurumların ortaya çıkışıyla ilgili ilginç 
bir örnek durumundadır. Pek çok eleştirmen tarafından mo­
dern Türkiye'nin kuruluş sürecinde yaşananların değerlendi­
rildiği bir roman olarak kabul edilen Saatleri Ayarlama Ensti­
tüsü, Türkiye'de halen çok sayıda örnekleri bulunabilecek bü­
rokratik örgütlenme anlayışının kurumsal bir temsilcisi olarak 
da kabul edilebilir (Moran, 2004; Uçman ve lnci, 2008; Töre­
nek, 2009). 

Çalışmanın kuramsal bölümünde öncelikle kurumların or­
taya çıkışıyla ilgili kurumsal iktisat ve kurumsal sosyoloji ala­
nındaki farklı yaklaşımlar özetlenerek, yeni kurumsal kuramın 
örgütlerin ortaya çıkış sürecinin incelenmesi için sağlayabile­
ceği katkılar ortaya konmuştur. Daha sonra yeni kurumsal ku­
ram bağlamında kurumların ortaya çıkışı ile ilgili temel geri­
lim noktaları üzerinde durularak bir analiz çerçevesi geliştiril­
meye çalışılmıştır. Araştırma bölümünde ise öncelikle geliştiri­
len analiz çerçevesine uygun olarak bir yazın taraması gerçek­
leştirilmiş ve yeni kurumsal kuram çerçevesindeki araştırma­
larda, kurumların ortaya çıkışıyla ilgili kurumsal süreçler ince­
lenerek, roman incelemesinde kullanılacak bir kodlama tablo­
su elde edilmiştir. Araştırmanın ikinci aşamasında ise geliştiri­
len kodlama tablosundaki kurumsal süreçlerin 'Saatleri Ayarla­
ma Enstitüsü'nün kuruluş sürecinde ne ölçüde etkili olduğu­
nun belirlenmesi amacıyla bir roman incelemesi gerçekleştiril­
miş ve bulgular yorumlanmıştır. 
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Kurumların ortaya çıkışını izleyecek 
pencere bulmak 

Kurumların ortaya çıkışı konusunu tartışmanın en zor ve bir 
anlamda ironik tarafı, nasıl ortaya çıktığını anlamaya çalıştığı­
nız kurumların halihazırda zaten mevcut olmalarıdır. Yola çı­
kış noktası, kurumlar için sürecin tamamlandığı noktanın çok 
öncesinde bulunmaktadır (Katz ve Gardner, 1988). Yine de ör­
gütlerin ortaya çıkışı konusunun özellikle mevcut ve temsil ka­
biliyeti yüksek kurumlar üzerinden retrospektif olarak incelen­
mesinin, örgütlerin neden var olduklarına ve hangi süreçler­
le ortaya çıktıklarına yönelik yeni açılımlar getirebilmek bakı­
mından önemli olduğu düşünülmektedir. 

Kurumların ortaya çıkışının incelenmesinde farklı kuramsal 
çerçevelerden yararlanılabilir. Bu çalışmanın amacı, firma ol­
gusunun nasıl var olduğunun açıklanmasında kurumların orta­
ya çıkışıyla ilgili sosyolojik yaklaşımların kurumsal iktisat ala­
nına ne gibi açılımlar sağlayabileceğini tartışmaktır. Bu tartış­
ma, hem iktisadi hem de sosyolojik yaklaşımlara açık bir alan 
olan örgüt kuramı çerçevesinde yürütülecektir. Aslında örgüt 
kuramı alanı açısından da örgütlerin ortaya çıkış süreci yeterin­
ce kapsamlı bir şekilde incelenmiştir denemez. Örneğin, doğ­
rudan örgütlerin doğumu ve ölümüyle ilgili açıklamalar getir­
meye çalışan ilk yaklaşımlar örgütsel ekoloji kuramcılarına ait­
tir. Hannan ve Freeman (1989) örgütlerin ortaya çıkış süreçle­
rini girişim fikrinin oluşması, kaynakların bir araya getirilme­
si, yasal süreçlerin tamamlanması, insan kaynaklarının temini 
ve örgütlenmesi ve faaliyete geçme biçiminde sıralamışlardır. 
Çevreye uyum sağlayamayan örgütler ise ölmektedirler. Örgüt­
sel ekoloji kuramı, özellikle yoğunluk bağlılığı yaklaşımı çer­
çevesinde, kurumsal kuramdan da etkilenerek, kurumların or­
taya çıkışında rekabet ve meşrulaştırma süreçlerinin etkisi üze­
rinde durmuştur. Buna göre, rekabet yoğunluğunun az olduğu 
ortamlarda örgüt doğumları hızlanmaktadır. Belli bir biçime 
sahip örgütlerin yaygınlaşması o tip örgütlerin örnek alınarak 
kurulmasını kolaylaştırır. Böylece bu örgütler meşruiyet kaza-
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narak kaynak sağlama konusundaki rekabetten daha az etkile­
nirler (Önder ve Üsdiken, 2007). 

Örgütsel ekoloji kuramı her ne kadar örgüt doğumlarıyla il­
gilense de, tümdengelimsel bir bakış açısıyla daha çok örgüt 
topluluklarını analiz birimi kabul ettiğinden tek tek örgütle­
rin ortaya çıkışı konusu üzerinde pek durmamaktadır (Baum 
ve Amburgey, 2002). Bu anlamda ekoloji yerine daha tümeva­
rımsal bir yaklaşıma sahip sosyoloji biliminin sağlayacağı kat­
kılar daha açıklayıcı olabilir. Yeni kurumsal kuram, kendi için­
deki tartışma zenginliğiyle, bir örgüt kuramı olarak örgütlerin 
ortaya çıkışını anlamada önemli katkılar sağlayabilecek bir ku­
ramdır. Yeni kurumsal kuramın olası katkılarının tartışılması­
na geçmeden önce bir örgüt ve kurum olarak firmanın ortaya 
çıkışıyla ilgili kurumsal iktisat yazınının kısa bir değerlendir­
mesi yapılacaktır. 

Kurumsal iktisat 

iktisat bilimi içinde firmanın var oluşu ile ilgili ilk açıklama­
lar rasyonel bakış açısına sahip neoklasik iktisattan ziyade sos­
yolojik anlamda kurumların etkilerini önemseyen kurumsal 
iktisatla birlikte gündeme gelmiştir. Neoklasik iktisat firmayı 
girdileri çıktıya dönüştüren bir 'kara kutu' olarak kabul etmiş­
tir (Pirgan-Matur, 2007). Buna göre firma belli miktardaki çık­
tıyı üretebilmek için hangi girdiden ne kadar gerektiğine ka­
rar veren bir aktördür. Ancak bu kararlar da uzun vadede belir­
li maliyet eğrilerinden oluştuğundan aslında tam anlamıyla ka­
rar olarak da nitelendirilemezler. Yani "firma teorisi bir kalkü­
lüs problemidir ve girişimciler için yapacak pek bir iş yoktur" 
(Foss ve Klein, 2005, s. 63). Örneğin neoklasik iktisatta yeni­
likçilik konusu firma düzeyinde değil de daha çok makroeko­
nomik değişkenler bağlamında ele alınmaktadır (Pirgan-Ma­
tur, 2007). 

Neoklasik iktisat, iktisadi analizlerde firmaya bireymiş gibi 
davranarak, firmanın örgütlenme ve karar alma biçimi, çalışan­
larıyla, devletle, hissedarlarıyla ve müşterileriyle ilişkileri gibi 
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kurumsal yönlerini dikkate almamaktadır (Özveren, 2007; Pir­
gan-Matur, 2007) . Firmayı varsayımsal bir analiz birimi olarak 
değil, sosyal kurumlann etkilediği ve anlan etkileyebilen ger­
çek bir varlık olarak ele alan kurumsal iktisat ise neoklasik ik­
tisattan farkını tam da bu noktada ortaya koymaktadır. Bu an­
lamda, Coase ve ardından Williamson işe öncelikle firmanın ne 
olduğu sorusuna cevap vererek başlamışlar ve iktisadi anlamda 
firmanın sınırlannı belirlemeye çalışmışlardır. Buna göre firma, 
piyasadaki koordinasyon problemlerinin çözümünde kullanı­
lan ve hem tedarikçi ve müşteriler gibi dış çevre, hem de ortak, 
yönetici ve çalışanlar gibi iç çevre unsurlanyla yapılan bir söz­
leşmeler bütünü veya sahip olduğu maddi veya temel yetenek­
ler gibi maddi olmayan varlıklann bir bütünü olarak tanımla­
nabilmektedir (Garrouste ve Saussier, 2008) .  

Firmanın ortaya çıkış nedenleriyle ilgili olarak ise Coase 
( 193 7),  temelde fiyat mekanizmasını kullanmanın maliyetle­
rinden bahsetmektedir. Piyasada belli bir işlemin yapılması için 
pek çok taraf arasında yapılması gereken sözleşmelerin sayı­
sı, bu işlemleri üstlenen tek bir firma olması durumunda azal­
maktadır. Aynı zamanda sözleşmelerin süresini de uzatan bu 
durum uzun vadeli stratejiler üzerinde durulabilmesinc de im­
kan tanımaktadır. Ancak bu sözleşmelerle tek bir firmada yeri­
ne getirilecek işlemlerin maliyeti, işlemleri başka sözleşmeler­
le yerine getirmenin, yani "yapma" yerine "alma"nın maliyetini 
aştığında firma sınırlarına ulaşmış olmaktadır. Coase ( 193 7),  
diğer yandan, firmanın sadece piyasanın bir alternatifi olmadı­
ğını, kimi zaman piyasada daha az maliyetle üretilip üretileme­
yeceği dikkate alınmadan, sadece girişimci niyetlerle de ortaya 
çıkabileceğini de dile getirmektedir. Bu, kimi zaman çalışmak 
isteyenlerle çalıştırmak isteyenler arasındaki doğal bir işbölü­
münün bir neticesi bile olabilir. Bu durumda girişimci, çalıştır­
dıklanna piyasadan daha fazla ücret ödemeyi bile göze alabilir. 
Yine Coase ( 1937), kimi zaman sırf müşterilerin belli ürünler­
le ilgili beklentilerini karşılamak için bile firmaların ortaya çı­
kabileceğini iddia etmektedir. Coase'un firmanın ortaya çıkışı 
ile ilgili asıl katkısı işlem maliyetlerine bağlı olan açıklamalan-
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dır. Diğer açıklamalan da aslında temel nedenin ortaya konma­
sından önce yapılan zihin egzersizleri gibi durmaktadır. Zaten 
özellikle günümüzdeki üretim ölçülerinde diğer gerekçelerin 
geçerli olması pek de mümkün görünmemekte (Pirgan-Matur, 
2007), veya Coase'un kendisinin de belirttiği gibi çok az örnek 
için geçerli olabilmektedir (1937). 

Kurumsal iktisat, firmanın tanımlanması ve ortaya çıkış ne­
denleri ile ilgili önemli katkılar sağlasa da firmanın ortaya çı­
kış süreçleri ile ilgili bilgi vermemektedir. Bununla ilgili ola­
rak birkaç nedenden bahsedilebilir. Öncelikle her ne kadar 
sosyal kurumlann etkilediği bir iktisadi analizden bahsedili­
yor olsa da, kurumsal iktisat, kurumlan oyunun kuralları an­
lamında birer veri olarak almaktadır (North, 2002). 1 Bu yak­
laşımıyla kurumsal iktisat, kurumların ortaya çıkışı konusu­
nu daha çok sosyoloji bilimine ait bir konu olarak kabul eder 
gibi görünmektedir. Oysa sosyolojik açıdan kurumlar, iktisa­
di analizlerde olduğu gibi belli bir zaman serisi boyunca veri 
olarak alınamayacak kadar dinamik yapılardır. Oyunun kural­
lan zaman içerisinde değişim gösterebilir veya tamamen yok 
da olabilirler. Diğer yandan kurumların ortaya çıkışı konu­
su firma özelinde iktisat biliminden çok strateji veya girişim-

Bu noktada kurumsal iktisadın kendi içinde bazı nüanslar olduğu belirtilme­
lidir. Tıpkı kurumsal sosyoloji gibi kurumsal iktisadın da 'eski' ve 'yeni' versi­
yonlan bulunmaktadır. Eski ve yeni kurumsal iktisat arasındaki temel farklı­
lık, Veblen, Commons ve Mitchell gibi eski ya da kendi deyimleriyle 'asıl' ku­
rumsal iktisatçıların kurumsal çevreyi daha baskın kabul ederken, Coase, Wil­
liarnson ve North gibi yeni kurumsal iktisatçılann ise kurumlar karşısında bi­
reylere biraz daha fazla hareket alanı tanımalarıdır (Şenalp, 2007). Diğer bir 
ifade ile eski kurumsal iktisatçılar oyunun kurallannı kendi içinde yavaş ya­
vaş evrilen olgular olarak görürlerken, 'yeni'ler oyun kurallannın belirlenme­
sinde bir ölçüde aktörlerin de etkili olabileceklerini kabul etmektedirler (Rut­
herford, 2001). Eski kurumsal iktisatçılar "kolekti[ eylemlerin bireysel eylemi 
kontrol etme biçimi" (Commons, 1934, s. 69) olarak kabul ettikleri kurumla­
nn aktörlerin üzerindeki etkilerini öne çıkanrlarken, yeni kurumsal iktisatçı­
lar ise genel olarak işlem maliyetleri, asil-vekil ilişkileri, sözleşmeler gibi aktör­
lerin daha etkin olduğu konulara yoğunlaşmaktadırlar (Furubotn ve Richter, 
2005). Ancak bu farklılık yine de kurumsal iktisadın kurumlann nasıl ortaya 
çıktığı konusunu gündemine almadığı gerçeğini değiştirmemektedir. Aktör­
yapı tanışmasında iktisat ve sosyoloji alanındaki eski ve yeni kurumsal yakla­
şımların birbirinin ıam zıddı görüşlere sahip olmalan da tartışılması gereken 
bir diğer ilgi çekici konudur. 
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cilik alanındaki çalışmaların konusu olarak da görülüyor ola­
bilir. Her ne kadar Veblen ve Coase girişimci kavramına vurgu 
yapmış; Schumpeter, Penrose, Nelson ve Winter gibi isimler 
ise yenilikçilik üzerinden girişimcilik konusu üzerinde dur­
muşlarsa da, kurumsal iktisadın aslında girişimcilik konusun­
da neoklasik iktisattan pek farklı bir tutuma sahip olmadığı da 
dile getirilmektedir (Foss ve Klein, 2008). Örneğin işlem ma­
liyetleri kuramında gerçekleştirilen sözleşmelerle ilgili karar­
ların çoğunlukla maliyet odaklı olması ve yöneticilerin strate­
jik tercihleri ile ilgili ayrıntılara girilmemesi girişimcilerin ha­
reket alanını sınırlamaktadır. Son olarak kurumsal iktisat ala­
nındaki çalışmaların, gerçekleştirildikleri dönemin ekonomik 
özelliklerini yansıtacak biçimde, çoğunlukla imalata yönelik 
ve teknoloji yoğun sektörlere odaklanmış olmaları da bir ne­
den olarak kabul edilebilir. Çünkü bu tür sektörlerde genellik­
le firmaların çevresel faktörlerdeki değişimlere kendilerini na­
sıl uyarladıkları ile ilgili yapı yönlü analizler öne çıkmakta, fir­
manın ortaya çıkışını açıklamada gerekli olan aktör yönlü yak­
laşımlar tercih edilmemektedir. 

Kurumsal sosyoloji 

Kurumsalcı bakış açısı, örgüt kuramlarının gelişimi açısın­
dan bakıldığında örgüt-çevre ilişkilerinin incelenmesinde sos­
yolojik yaklaşımın gündeme gelmesiyle birlikte ortaya çıkmış­
tır (Üsdiken ve Leblebici, 2001). Köken itibariyle Weber, Dur­
kheim, Parsons ve Merton'un analizlerinden faydalanan ku­
rumsal yaklaşım, iktisadi ve sosyal olayların açıklanmasında 
"rasyonel aktör" , "ekonomik insan" gibi işlevselci açıklamalar­
dan uzaklaşarak, toplumsal düzenin ve davranışın oluşumunu 
insanların ortak olarak yarattıkları, ancak yine onlar tarafından 
kendileri dışında nesnel sosyal olgular olarak algılanan kültü­
rel kurallar, inanç sistemleri ve sembolik sistemler gibi sosyal 
kurumlarla açıklama çabasındadır (Özen, 2007). Kurumsal ku­
ramın "eski" versiyonu, Merton'un "amaçlı eylemin beklenme­
dik sonuçlan" olarak tanımladığı ve ussal eylemin istenmedik 
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sonuçlarına vurgu yapan yaklaşımından yararlanan Selznick'in 
(1949; 1957) çalışmalarıyla, iktisatçıların örgütleri önceden 
belirlenmiş problemlere en etkin çözümleri üreten araçlar ola­
rak kabul eden (Rowlinson, 1997) rasyonel bakış açısını biraz 
esnetmeye çalışmıştır. Selznick'e göre, (1996 örgütler zamanla 
örgütsel yapı ve faaliyetleri açısından içsel ve dışsal çevre un­
surlarıyla etkileşim içerisinde "teknik gerekliliklerinin ötesin­
de bir değer kazanarak" kurumsallaşmaktadır. Dolayısıyla ku­
rumların ortaya çıkışı tamamen rasyonel gerekliliklerle açıkla­
namaz. Çevresel ve örgütsel birtakım faktörler kurumlan, her 
zaman iktisadi olarak rasyonel olmayan birtakım mekanizma­
lar yoluyla etkilemektedir. Ancak eski kurumsal kuram, her ne 
kadar neoklasik iktisadın rasyonel bakış açısını esnetmek iste­
se de, genel anlamda yapısal-işlevselci paradigma çerçevesinde 
kalmış ve çevresel koşullara uygun biçim, süreç ve stratejiler 
geliştirmeye yönelik önerileriyle koşul bağımlılık kuramına ve 
örgüt kültürü, etkileşen (staheholder) yönetimi gibi kimi yöne­
timci yaklaşımlara esin kaynağı olmuştur (Özen, 2007). 

Yeni kurumsal kuram ise, bir anlamda, eski kurumsal kura­
mın bulgularından beslenerek alanda egemen hale gelen koşul 
bağımlılık kuramının, "örgütsel yapının yapılan işin yöntemine 
bağlı olduğu" tezini sınamak için yapılan çalışmalardan doğ­
muştur (Özen, 2007). Bu çalışmaların sonuçlan kurumların 
örgütsel yapılarının "görev çevrelerine" (Meyer ve Scott, 1992) 
yani yaptıkları işe bağlı olarak değil, toplumsal ve kültürel çev­
redeki kurumsallaşmış efsanelere uyumlaşarak meşrulaşmaya 
yönelik olarak (Meyer ve Rowan, 1977) oluştuğunu göstermiş­
tir. Çevreye uyum sağlama gayreti ise kurumlan giderek bir­
birine benzer hale getirmektedir (DiMaggio ve Powell, 1983, 
1991). Bu benzeşme ise rekabet veya verimlilikten değil, örgüt­
sel alanların yapılanmasından (structuration) (Giddens, 1979) 
kaynaklanmaktadır. Yeni kurumsal kuram içinde örgüt yapıla­
rının değişiminde çevresel kurumların etkisi üzerinde durul­
duğu kadar, çevresel kurumların inşa ve çözülme dengesi içeri­
sinde örgüt içi birtakım kurumsallaşma süreçleriyle ortaya çık­
tığına dair görüşler de bulunmaktadır (Zucker, 1977; 1988). 
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Bu görüşler, yeni kurumsal kuramın eskisinden en önem­
li farkı olarak kabul edilen sosyal inşa (Berger ve Luckmann, 
1967) yaklaşımından beslenmektedir. Örgüt kuramında ken­
dine önemli bir yer bulan sosyal inşa (Astley, 1985; Gergen ve 
Thatchenkery, 1996 Czarniawska, 2003) yaklaşımının teme­
li insanların içinde yaşadıkları sosyal düzenin yalnızca insan fa­
aliyetinin bir ürünü olarak var olduğudur. "Kurumlar", çeşitli 
aktörler tarafından sürekli tekrarlanarak alışkanlık haline geti­
rilmiş eylemlerin dışsallaştırma, nesnelleştirme ve içselleştirme 
süreçlerinden oluşan karşılıklı etkileşimlerle kendilerinin dışın­
da somut bir gerçeklik haline gelmesidir (Berger ve Luckmann, 
1967). Buna göre bir eylemin (içselleştirilecek denli) kurum­
sallaşmış olmasının ölçütü o eylemin çeşitli aktörler tarafından 
tekrarlanabilir (nesnellik) ve dışsal gerçekliğin bir parçası ola­
rak algılanacak kadar öznelerarası tanımlanmış (dışsallık) olma­
sıdır (Zucker, 1977). Bu şekilde modem toplumlarda kök salmış 
ussallaştınlmış biçimsel yapılar, toplumsal gerçekliğin yakın bir 
biçimde kabul görmüş anlayışlarını yansıtmaktadırlar. 

Her ne kadar kendini sosyal inşa yaklaşımına dayandırsa da, 
yeni kurumsal kuramı yeterince sosyal inşacı olmamakla suç­
layan çalışmalar da bulunmaktadır. Örneğin Hirsch ve Louns­
bury (1997) ve Bowring (2000) yeni kurumsal kuramın çevre­
sel kurumlan neredeyse örgütlerden bağımsız birer yapı ola­
rak kabul ettiklerini, sürekli çevreden kuruma doğru gerçekle­
şen kurumsal etkileri incelediklerini, bireylerden çevreye doğ­
ru gerçekleşen kurumlaşmadaki karşılıklılık, yorumlama, sos­
yalizasyon gibi süreçler üzerinde durmadıklarını, sürekli ku­
rumsal baskılara karşı verilen tepkileri inceleyerek yapısal-iş­
levselci bir yöne kaydıklarını iddia etmektedirler. Eleştirilere 
göre, yeni kurumsal kuramın sosyal inşa yaklaşımından uzak­
laşmasının en önemli sebeplerinden biri, kurumsal baskıların 
gerisindeki aktörlerin güç ve çıkarlarının kurama yeterince da­
hil edilememesidir. Bu durumun en önemli sonucu da, bu ça­
lışmanın temel ilgi alanı olan, kurumların nasıl ortaya çıktığı 
olgusunun yeterince açıklanamamasıdır (Stinchcombe, 1997). 
DiMaggio (1988), yeni kurumsal kuramın bu eksiğinin aşılma-
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sı için "kurumsal girişimciler" kavramını önermiştir. Ona göre 
kişiler ve örgütler belirsizlikle baş etme, hayatta kalma gibi ev­
rensel çıkarlara sahiptirler ve bu çıkarlar doğrultusunda davra­
nabilmektedirler. Dolayısıyla kurumlann doğma, yeniden üre­
tilme ve çözülme süreçlerinin açıklanabilmesi için kurumsal 
kuramın çıkara dönük, amaçlı ve çatışmacı davranışı analize 
dahil etmesi gerekmektedir. 

Bütün bu tartışmalar göz önünde bulundurulduğunda, yeni 
kurumsal kuram, örgütlerin ortaya çıkışı konusunda kapsamlı 
çalışmalar için uygun bir pencere sunuyor gibi görünmektedir. 
Özellikle sosyolojik anlamda kurumsallaşma süreçlerine getiri­
len açıklamalar, birer kurum olarak örgütlerin ortaya çıkışı ile 
ilgili çalışmalara da zemin oluşturmaktadır. 

Kurumlar ve kurumsallaşma süreci 

Bu çalışmada bir kurumun nasıl ortaya çıktığı yeni kurumsal 
kuram çerçevesinde bir örnek olay üzerinden tartışılmaktadır. 
Tartışmanın temel eksenini kurumsallaşma süreçleri, yani ku­
rumların ortaya çıkışıyla ilgili yeni kurumsal kuramın kendi 
içindeki temel gerilimler oluşturmaktadır. Ama daha önce kı­
saca kurum kavramının genel çerçevesi üzerinde durulmalıdır. 

Kurum kavramı 

Jepperson (1991); evlilik, akademik unvan, sözleşme, tatil, 
tokalaşma, sigorta, ordu, motel, biçimsel örgüt, şirket, oy verme 
davranışı gibi farklı kurum türlerinden bahsetmektedir. Bu ku­
rumların kimi örgüt olarak nitelendirilebilirse de bir kısmı sa­
dece kültürel yapılardır. Ama hepsinin ortak noktaları belli bir 
amaca yönelik bir üretim gerçekleştirmeye, mümkün kılmaya 
ya da belli performanslan sergilemeye yönelik sosyal program­
lar olmalarıdır. Kurumlar "programlanmış eylemler" ve "belli 
durumlara verilen belli tepkiler bütünüdür" Qepperson, 1991). 
Her ne kadar kurum kavramı tanım olarak çok kapsayıcı görün­
se de kurumsal iktisatçı ve sosyologlar arasında kurumlann ta-
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nımı ve özellikle de firma anlamında örgütlerin birer kurum sa­
yılıp sayılmaması konusunda farklı yaklaşımlar bulunmaktadır. 

Scott (2008); kurum ve örgüt kavramları arasındaki ilişki 
konusunda üç farklı bakış açısı tanımlamaktadır. Bunlardan il­
ki North'un kurum ve örgütü birbirinden farklı yapılar olarak 
gören yaklaşımıdır. North 'a göre (2002) kurum kısaca "oyu­
nun kuralları" olarak ifade edilebilir. İnsanlar arası etkileşim­
lerden doğar ve insan davranışlarını sınırlandırır, belirler ve 
düzenler. Örgütler ise "oyuncular"dır. Oyuncuların oyunu ka­
zanmak için geliştirdikleri stratejiler vardır ve bu stratejiler ba­
zen yeni kurumlar yaratabilir. ikinci bakış açısı Williamson'un 
(1975, 1985, 1995) öncülük ettiği, yapılan ve süreçleri itibariy­
le örgütleri de kendi başlarına birer kurum olarak kabul eden 
yaklaşımdır. Ancak Selznick'in de (1957) bir anlamda katıldığı 
bu yaklaşım kurumların arka planında yatan konular yerine ör­
gütlerin işlevselliği üzerinde durmaktadır. Üçüncü yaklaşım ise 
kurum ve örgüt ayırımını kabul etmeyen, Jepperson'un (1991) 
yukarıda belirtilen yaklaşımından beslenen yeni kurumsalcıla­
nn yaklaşımıdır. Onlar, özellikle kurumsallaşma süreçleri üze­
rinde durmuşlar ve kurumsallaşma süreçlerinin belli aşamala­
rında örgütsel biçimlerin de ortaya çıkabileceğini, ama bu du­
rumun örgütü farklı bir yapı olarak kabul etmeyi gerektirme­
diğini iddia etmişlerdir. Yeni kurumsalcılar örgütlerin işlevle­
rinin de kültürel anlamda ortaya çıkan kurumlar olduğunu sa­
vunmaktadırlar (Scott, 2008). 

ŞEKiL 1 
Örgütler ve Kurumlar (Rowlinson, 1997) 
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Genel olarak değerlendirildiğinde örgütler ve kurumlar ara­
sındaki ilişkiler Şekil l 'deki gibi özetlenebilir. Bir döngü içeri­
sinde bireyler örgütleri, örgütler kurumlan, kurumlar kurum­
sal çerçeveyi, kurumsal çerçeve de tekrar örgütleri, örgütler 
de bireylerin davranışlarını şekillendirmektedir (Rowlinson, 
1997). Bu durum farklı kurumsallaşma düzeyleri açısından da 
yorumlanabilir. Buna göre örgüt içi düzeydeki kurumlar birer 
kurum olan örgütleri oluşturmakta, örgütler de birer kurum 
olarak örgütlerarası düzeyde etkileşimde bulunup örgütlerüstü 
düzeydeki kurumlan oluşturmaktadırlar. 

Kurumsallaıma süreci: Temel gerilimler 

Kurumsallaşma süreci kurumların ortaya çıkışıyla başla­
maktadır. Daha sonra belli aktörlerin uygulamalarıyla nesnel­
leşen ve insanlar tarafından benimsenerek yaygınlaşan kurum­
lar kurumsallaşarak doğruluğu sorgulanamaz tutum ve davra­
nışlar haline gelmektedirler. Ancak pek çok kurum zamanla 
değişmekte veya çözülerek yerini başka kurumlara bırakabil­
mektedir. Ana hatlarıyla bu şekilde özetlenebilecek olan ve şe­
kil 2'de de gösterilen kurumsallaşma süreci tahmin edilebile­
ceği gibi burada aktarılandan çok daha karmaşık birtakım sü­
reçlerden oluşmaktadır. Bu süreçler kuram içerisinde pek çok 
tartışmanın konusu olagelmiştir. Kurumların ortaya çıkışının 
yeni kurumsal kuram çerçevesinde incelenmesinde, kuram 
içindeki, kurumsallaşma anlayışı, kurumsallaşmanın kayna­
ğı, kurumsallaşma yönü, farklı aktörler ve kurumsallaşma dü­
zeyleri arasındaki ilişkiler gibi başlıklar altında özetlenebile­
cek bu temel tartışma konulan üzerinde durulması yararlı ola­
caktır. Bu temel gerilimlerin anlaşılması, yeni kurumsal kura­
mın kurumların ortaya çıkışı konusundaki açıklayıcılığını or­
taya koyacaktır. Daha sonra ise bu gerilimler Tanpınar'ın 'Sa­
atleri Ayarlama Enstitüsü'nün kuruluş süreci çerçevesinde ör­
neklendirilecektir. 
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ŞEKiL 2 
Kurumsallaıma E§risl Oennlngs ve Greenwood, 2003) 

Tamamen kurumsalla�ma 

Ortaya çıkma 

Kurumsallaıma anlayııı: 
Kurum olarak örgüt, kurum olarak çevre 

Yeni kurumsal kuram içerisindeki kurumların ortaya çıkışıy­
la ilgili olabilecek ilk gerilim noktası temel alınan kurumsallaş­
ma anlayışıdır. Daha önce de belirtildiği gibi yeni kurumsal ku­
ramın ilk çalışmalarında Meyer ve Rowan ( 1977) ve DiMaggio 
ve Powell ( 1983) daha çok çevredeki kurumların örgütler üze­
rindeki etkileri üzerinde dururlarken, Zucker ( 1977) örgüt içi 
sosyal inşa süreçlerinin çevreye etkileri üzerinde durmuştur. 
Bir anlamda çevredeki kurumların örgütü oluşturduğu veya 
örgüt içi uygulamaların ve örgütlerarası etkileşimlerin kurum­
sallaşarak çevredeki kurumlan oluşturduğu şeklinde iki fark­
lı kurumsallaşma anlayışı bulunmaktadır. Örgütlerin etkileşe­
rek kurumlan oluşturduğu, ardından yine örgütlerin oluşan bu 
kurumlan çeşitli mekanizmalarla benimsiyor oluşları tipik bir 
döngü oluşturuyor gibi görünmektedir. Bu döngü ise yeni ku­
rumsal kuram içerisindeki en temel tartışmayı oluşturmakta­
dır: Kurum olarak çevre ve kurum olarak örgüt. 
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Kurum olarak çevre yaklaşımı kurumsal çevreye ait öğele­
rin örgüt tarafından benimsenmesi sürecine odaklanırken, ku­
rum olarak örgüt yaklaşımı ise örgüt düzeyindeki davranışla­
rın kurumlaşması sürecine odaklanmaktadır. Bu anlamda Me­
yer ve Rowan ile DiMaggio ve Powell'in yaklaşımları, bazı fark­
lılıklar taşımakla birlikte, kurum olarak çevre yaklaşımına ya­
kın dururken, Zucker ise kurum olarak örgüt tarafındadır. Me­
yer ve Rowan ile DiMaggio ve Powell'ın yaklaşımları arasındaki 
farklılık ise ilkinin kurumsal çevreyi örgütlerüstü alanda kabul 
ederken ikincilerin ise örgütsel alan kavramına dayalı olarak 
kurumsallaşmayı örgütlerarası düzeyde ele almalarıdır. Zuc­
ker'in yaklaşımı bu açıdan örgütiçi düzeyde kalmaktadır. Ye­
ni kurumsal kuram içerisindeki bu üç temel ekolün kurumsal­
laşma düzlemlerinin birbirleriyle ilişkilerinin oluşturduğu ya­
pı Şekil 3'te etkileşen içiçe süreçler biçiminde gösterilmektedir. 

ŞEKiL 3 
Farklı Kurumsallaşma Düzeyler! Arası lllşkller 

Örgütlerüstü düzey 

Kurumsallaşma döngüsü ile ilgili olarak önemli olan, ku­
rumsallaşma sürecinin başlangıcı olarak hangi noktanın ka­
bul edileceği, buna bağlı olarak kurumsallaşma sürecinin yö­
nüdür. Kurumsallaşma sürecinin farklı düzeylerinde çalışma­
lar yapan ilk dönem araştırmacılar yukarıdan aşağıya süreçler 
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üzerinde dururlarken, son dönemdeki araştırmacılar ise aşağı­
dan yukarıya süreçler üzerinde durmuşlardır (Scott, 2008). Bu­
nun en önemli nedeni ise kurum içi paradigmal tartışmalardır. 
Giriş kısmında da belirtildiği gibi yeni kurumsal kuram ile es­
kisi arasındaki en önemli farklılık yeni kurumsal kuramın ken­
disini aşağıdan yukan süreçlere daha uygun bir bakış açısı olan 
sosyal inşa (Berger ve Luckmann, 1967) yaklaşımına yakın gör­
mesidir. 

Kurumsal/aşmanın kaynağı: 
Aktör-çevre merkezli kurumsallaşma 

Kurumların ortaya çıkışı ile ilgili gerek iktisadi gerekse eko­
lojik rasyonel bakış açıları, kurumları kuracak aktörlere pek 
hareket alanı bırakmayan, neredeyse birer "demir kafes"2 olan 
teknik çevreleri temel almaktadır. Kurumsal kuram ise işe ön­
celikle bu demir kafesi "esnetme" (DiMaggio ve Powell, 1991)  
çabalarıyla başlamış ve sonuçta yeni kurumların birtakım so­
runları çözmeyi hedeflese de bunu daha önceki kurumların ye­
rine geçerek, bunu yaparken de önceki kurumların varlıkların­
dan çeşitli şekillerde etkilenerek gerçekleştirdiğine dikkat çek­
mişlerdir (Meyer ve Rowan, 1991) .  Ancak yine de, tam da ku­
rumsal kuramın öngördüğü biçimde, bir anlamda "eski bir ku­
rum" olan rasyonel bakış açıları yeni kurumsal kuram üzerin­
de de etkisini sürdürmüştür. Bu etki, sosyal bilimlerdeki özgür­
lük-kontrol ve örgüt kuramındaki yapı-aktör gerilimlerini ha­
tırlatır şekilde, kurumların ortaya çıkışında doğal ve aktöre da­
yalı iki farklı bakış açısını gündeme getirmiştir (Scott, 2008). 

Kurumların doğal birtakım süreçlerle ortaya çıktığını savu­
nan yaklaşım, kurumsallaşma süreçlerinin aktörlerin bilicinin 
dışında, bireysel çıkarlardan bağımsız olarak, kolektif bir bi­
çimde yaşanan anlamlandırma ve problem çözme aşamaların-

2 Bürokrasiyi, örgütlenme problemlerini çözmede insan aklının varacağı zorun­
lu bir sonuç olarak gören Weber, düzen, kontrol ve istikrar peşindeki insan 
zihninin ürünü olan bürokratik yapılanmanın zamanla insan müdahalesine 
kapalı, değiştirilemez ve içinden çıkılamaz bir 'demir kares·e dönüşebileceğini 
belirtmektedir ( l  958). 
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dan oluştuğunu kabul etmektedir (Tolbert ve Zucker, 1983). 
Başta DiMaggio (1988) olmak üzere daha "yeni" yeni kurum­
sal kuramcılar ise, kurumların oluşmasında bireysel çıkarların 
yadsınamayacağını belirterek "aktörlerin geri dönüşünü" bek­
lemektedirler. Yeni kurumsal kuram çerçevesindeki çalışmala­
rın seyri, bu beklentinin büyük ölçüde gerçekleştiğini göster­
mektedir (Özen, 2007). 

DiMaggio 'ya göre (1983) yeni kurumlar, yeterli kaynak­
lara sahip kurumsal girişimcilerin kendileri için çok değer­
li olan amaçlarını gerçekleştirecek fırsatı yakaladıkları zaman 
ortaya çıkmaktadır. Kurumsal girişimci kavramı; belirli ku­
rumsal düzenlemelerden çıkarı olan ve yeni kurumlar yarat­
mak veya mevcut olanları dönüştürmek için kaynakları hare­
kete geçiren kişileri ifade etmektedir (Maguire vd., 2004). As­
lında, anlam olarak değişimi vurgulayan girişimci ile durağan­
lığı çağrıştıran kurum kavramlarının birarada kullanılmaları 
yeni kurumsal biçim ve uygulamaların ortaya çıkışının anla­
şılmasına katkı sağlayabilecektir (Garud vd., 2007). Kurum­
sal girişimci kavramı, aslında kurumsallaşma süreci analizle­
rine politik güç ve çıkar çatışmalarının dahil edilmesini sağla­
yarak eski ve yeni kurumsal kuram arasında bir köprü kurul­
masına da katkı sağlayabilir (Greenwood ve Hinings, 1996). 
Fligstein (1997), söz konusu politik güç ve çıkar çatışmaların­
da başarılı olarak kurumsal oluşumda ve değişimde etkin ola­
bilecek kurumsal girişimcilerin sahip olmaları gereken sosyal 
yetenekleri şöyle sıralamıştır :  Doğrudan yetki, gündem belir­
leyebilme, mevcut sistemden yararlanabilme, "diğerlerini" işe 
katabilecek bir eylem çerçevesi, ileri-geri hamleler yapabilme, 
aracılık yapabilme, çok isteyip aza razı olabilme, kendi için bir 
şey istemediğini gösterebilme, belirsizliği sürdürebilme, çıkar­
ları dengeleyebilme, küçük başarıları öne çıkarabilme, elinde­
ki kartların diğerlerinden iyi olduğu izlenimini verebilme, di­
ğerlerine kontrolün kendilerinde olduğunu düşündürtebilme, 
dışarıdaki tarafsız ve aykırı aktörlerle işbirliği yapabilme, alan­
daki baskın aktörlerin üstünlüklerini kendilerinin fark etme­
lerini engelleyebilme. 
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Ancak Scott (2008), kurumlan ortaya çıkartan aktörlerin gü­
cünün de çok abartılmaması gerektiğini hatırlatmaktadır: "Her 
şey kurumsal girişimcilerin beklediği gibi sonuçlanmayabilir, 
kurumsal girişimciler araçsal bir mantıkla değil, daha çok mev­
cut normatif etkilerle hareket ederler, kendileri kısa vadeli dü­
şündükleri için kuruluşunda rol aldıkları kurumlar uzun vade­
de farklı bir yol tutturabilirler, hatta kendilerinin bile başlan­
gıçtaki amaçlan zamanla değişebilir" (Pierson, 2004'ten akta­
ran Scott, 2008). 

Kurumsalla1manın yönü: 
Arz-talep yönlü kurumsalla1ma 

Kurumların ortaya çıkışı ile ilgili genel çerçevelerden biri de 
arz ve talep yönlü açıklamalar ayırımıdır. Talep yönlü yaklaşım 
Suchman (1995) tarafından geliştirilen, kurumların kurum­
sal girişimciler tarafından, ortaya çıkan problemlerin çözümü 
için hazır çözümlerin bulunmadığı durumlarda sorunu algı­
lama, isimlendirme, çözümleri kategorize etme, karşılaştırma, 
kuramlaştırma ve yayılım aşamalarıyla oluşturulduğunu iddia 
eden bir yaklaşımdır. 

Diğer yaklaşım ise Meyer (1994) tarafından geliştirilen arz 
yönlü yaklaşımdır. Bu yaklaşım, dünyada "işleri düzeltme" id­
diasıyla modernleştirme, ussallaştırma gibi evrensel gerçekliği 
olduğu düşünülen ideolojik angajmanlarla desteklenen yol ha­
ritalarının, kuralların, modellerin ve uygulamaların ilgili diğer 
etkileşenler tarafından ihtiyaç veya istek duyulup duyulmadığı­
na bakılmaksızın piyasaya sürüldüğü ve yaygınlaştırılmaya ça­
lışıldığı bir yaklaşımdır. Bu yaklaşım farklı düzeylerde, devlet 
veya meslek kuruluşlarından, yönetici veya danışmanlara ka­
dar farklı aktörlerce kullanılabilmektedir. "Bu aktörler her za­
man işe, muhtemel alıcılarına bir problemlerinin olduğunu ka­
bul ettirmeye çalışmakla başlarlar" (Scott, 2008). Süreç, bu ak­
törlerin çevredeki birtakım ideolojik faktörleri kurumların bi­
çimlendirilmesi için gerekli aşamalarda kullanarak yeni ku­
rumlar yaratmaları şeklinde işlemektedir (Meyer 1994). 
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Bir anlamda talep yönlü yaklaşımla arz yönlü yaklaşım ara­
sında bir yerlerde duran bir yaklaşım da Czarniawska'nın 
(2009a) yaklaşımıdır. Czamiawska kurumların ortaya çıkışın­
da kurumsal girişimcilerin rol oynamasının mümkün olmadı­
ğını, "kurumsal girişimci" kavramının bir oksimoron olduğu­
nu iddia etmektedir. Bu iddiasına da girişimcilerin "kurabile­
ceklerini (institute)" ama "kurumsallaşma (instituonalize)" kav­
ramının gramer olarak bile bir işteşlik içerdiğini, yani ancak 
birden fazla unsurun karşılıklı etkileşimiyle oluşabileceğini de­
lil göstermektedir. Czarniawska yaklaşımını açıklamak üze­
re öncelikle örgütlerle kurumlann ortaya çıkışlarını farklı sü­
reçler olarak tanımlamaktadır. Kişilerin içindeki bulunduklan 
yer ve zamandaki baskın kurumsal yapılan yok sayarak farklı 
şeyler aramak, zamanla kurumsallaşacağını varsayarak belli bir 
uygulama geliştirmek veya yine zamanla kendi başına bir ku­
rum olacağını ümit ederek biçimsel bir örgüt kurmak şeklin­
de üç farklı biçimde kurumlann ortaya çıkmasına katkı sağla­
yabileceklerini belirtmektedir. Dolayısıyla kurumsal girişimci­
ler kurumları ortaya çıkaran kahramanlar değildirler, bu süre­
ce ancak biçimsel örgütlerle olan zayıf bağlan aracılığıyla etki 
edebilirler ( Czamiawska, 2009a). 

Czarniawska kurumlann örgütler biçiminde ortaya çıkabil­
meleri için insanların zihinlerinde o kurum için bir hazırlan­
mışlık olmasının, zamanın ruhunun (Zeitgeist) , ikliminin yeni 
kurum için uygun olmasının gerekliliğine dikkat çekmektedir. 
Süreç olarak ise düşüncenin dile getirilmesi, nesnelleştirilmesi, 
hayata geçirilmesi, sürdürülmesi ve kurumsallaşması aşamala­
rından bahsetmektedir. London School of Economics ve Nort­
hern Germany University adlı kuruluşların ortaya çıkış süreç­
lerini incelediği çalışmasında Czamiawska, kurumsal girişim­
cilerin rolünü açıklamak üzere piramit ve karınca yuvası me­
taforlarını karşılaştırmaktadır. Ona göre bu kurumların ortaya 
çıkışında çok sayıda kurumsal girişimcinin sürekli çabaları et­
kili olmuştur, ancak bu kurumlar piramitler gibi önceden be­
lirlenmiş bir biçimde değil, karınca yuvalan gibi, kimisi kuru­
mun hayata geçtiğini bile göremeyen, kimisi çevresel etkiler al-

375 



tında işlerin en başta belirlendiği gibi gelişmediğini fark eden 
pek çok farklı girişimcinin sosyal inşasıyla "zuhur" etmektedir­
ler ( Czamiawska, 2009a). 

Farklı kurumsallaıma düzeyleri 
ve farklı kurumsal giriıimciler 

Kurumsallaşma süreci açısından Şekil 3'te gösterilen farklı dü­
zeylerde farklı kurumsallaşmalar ve farklı kurumsal girişimci­
ler bulunmaktadır. Elsbach (2002) örgüt içi kurumsallaşma sü­
reçlerini tanımlarken dört farklı aşama (kategorizasyon, sembol­
lerin yönetimi, tekrarlanan müzakereler, sosyal kabul) tanımla­
mış ve bu aşamalarda temel aktörler olarak yöneten veya yöneti­
len bireyleri öne çıkarmıştır. Strang ve Sine (2002) ise örgüt dü­
zeyindeki kurumsal girişimciler olarak gerek kişi gerek örgüt ba­
zındaki elitleri, örgütlerarası işbirliklerini, oyuna kenardan mü­
dahale etmeye çalışan yenilikçi marjinalleri, geleneğe meydan 
okuyan zıpçıktıları, ve zayıf bağlarını konuşturan mağlupları 
(lo(o)ser) saymaktadır. Palmer ve Biggart (2002) da örgütlerüstü 
düzeydeki kurumsal girişimcileri devlet, yasalar, meslekler, mes­
lek kuruluşları, ekonomik ve politik yenilikler olarak belirtmek­
tedir. Kurumsallaşma anlayışı açısından bakıldığında Elsbach'ın 
(2002) ve Strang ve Sine'nin (2002) belirttiği aktörlerin aşağıdan 
yukarıya, Palmer ve Biggart'ın (2002) aktörlerinin ise yukarıdan 
aşağıya kurumsallaşma süreçleriyle ilişkili oldukları söylenebilir. 
Aşağıdan yukarıya doğru kurumsallaşma süreçlerinin aktörleri 
genellikle kim oldukları belirlenebilen bireyler iken, yukarıdan 
aşağıya doğru gerçekleşen kurumsallaşma süreçlerinin aktörleri 
ise genellikle daha kolektif nitelikte olmaktadır. 

Kurumlar nasıl ortaya çıkar: 
Saatleri Ayarlama Enstitüsü örneği 

Bu çalışmanın amacı yeni kurumsal kuram çerçevesinde, ku­
rumların ortaya çıkışıyla ilgili temel tartışmalar üzerinden, fir­
ma anlamında örgütlerin nasıl ortaya çıktıklarının Tanpınar'ın 
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Saatleri Ayarlama Enstitüsü ( 1961) adlı romanı üzerinden ince­
lenmesidir. Bu amaçla iki aşamalı bir çalışma gerçekleştirilmiş­
tir. ilk aşamada, yazın incelemesi yoluyla yeni kurumsal kuram 
çerçevesinde kurumlann ortaya çıkışıyla ilgili temel tartışma­
lar özetlenmiştir. Bu tartışmalar incelenip ikili karşıt-ifadeler 
şeklinde kategorize edilerek sonraki aşamada kullanılmak üze­
re bir kodlama tablosu hazırlanmıştır (Tablo 1). Araştırmanın 
ikinci aşamasında ise, Ahmet Hamdi Tanpınar'ın Saatleri Ayar­
lama Enstitüsü (1961) adlı romanında geçen 'Saatleri Ayarlama 
Enstitüsü' adlı kurumun ortaya çıkış süreci incelenmiştir. 'Ens­
titü'nün kuruluş sürecinde araştırmanın ilk aşaması sonucunda 
oluşturulan kodlama listesindeki kurumsal süreçlerin hangile­
rinin, hangi aşamada, ne şekilde kullanıldığını belirlemek üze­
re roman metnine yönelik bir içerik analizi gerçekleştirilmiş­
tir. Analiz güvenilirliğinin sağlanması amacıyla kodlama liste­
sinin roman metniyle karşılaştınlması işlemi yazar dışında ko­
nuyla ilgili iki akademisyen tarafından da ayn ayn gerçekleşti­
rilmiş3 ve daha sonra birlikte değerlendirilerek gerekli tutarlı­
lık sağlanmaya çalışılmıştır. Geçerlilik için de kodlamada kul­
lanılan kurumsal süreçlerin tanımlan verilmiş ve süreç aynntı­
lı biçimde açıklanmıştır (Neuendorf, 2002). Bulgular yeni ku­
rumsal kuramın temel gerilimleri çerçevesinde örgütlerin orta­
ya çıkışı açısından tartışılmıştır. 

Temel gerilimler 

Kurumsallaşma 
anlayışı 

TABLO 1 
Kodlama Tablosu 

Karşıt-kodlar Kod Tanımları 

Kurum olarak örgüt Örgüt, örgütiçi düzeyde başlayan 
aşağıdan yukarıya bir kurumsallaşma 
sürecinde ortaya çıkmıştır. 

Kurum olarak çevre Örgüt, örgütüstü düzeyde başlayan 
yukarıdan aşağıya bir kurumsallaşma 
sürecinde ortaya çıkmıştır. 

3 Kodlamalar konusundaki yardımlan için Akdeniz Üniversitesi işletme Bölü­
mü'nden Yrd. Doç. Dr. Janset Özen Ayıemur'a ve Eskişehir Osmangazi Üni­
versitesi işletme Bölümü'nden Yrd. Doç. Dr. Umut Koç'a müteşekkirim. 
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Kurumsallaşma Aktör kaynaklı Örgüt, belli çıkarlara sahip aktörler 
kaynağı kurumsallaşma tarafından gerçekleştirilen çabaların 

sonucu olarak ortaya çıkmıştır. 
Çevre kaynaklı Örgüt, çevresel koşullara uyum 
kurumsallaşma sağlayabilmek amacıyla kendiliğinden 

ortaya çıkmıştır. 
Kurumsallaşma Arz yönlü Örgüt, belli aktörlerin kendilerinin var 
yönü kurumsallaşma olduğunu iddia ettikleri problemlere 

yine kendilerinin ürettikleri rasyonel bir 
çözüm olarak ortaya çıkmıştır. 

Talep yönlü Örgüt, belli aktörlerin belli sorunlara 
kurumsallaşma çözüm üretmek için ortaya koydukları 

çabaların sonucunda ortaya çıkmıştır. 
Kurumsal Bireysel kurumsal Örgüt, kim olduğu belli olan bireysel 
girişimciler girişimciler kurumsal girişimcilerin çabaları sonucu 

ortaya çıkmıştır. 
Kolektif kurumsal Örgüt, kim olduğu belli olmayan 
girişimciler kolektif kurumsal girişimcilerin çabaları 

sonucu ortaya çıkmıştır. 

Örgüt incelemeleri ve edebiyat 

Araştırmada inceleme konusu olarak bu romanın seçilmesi­
nin iki nedeni bulunmaktadır. tık olarak roman, nev'i şahsına 
münhasır bir kamu kurumunun, yani 'Saatleri Ayarlama Ensti­
tüsü'nün kuruluş sürecini ayrıntılı olarak anlatmaktadır. Bu sü­
reç büyük ölçüde bir sosyal inşa süreci olarak gelişmektedir. Bu 
nedenle sosyal inşa yaklaşımını temel alan yeni kurumsal ku­
ram açısından incelenmesinin katkı sağlayacağı düşünülmek­
tedir. Diğer yandan, romanda anlatılan enstitü modelinin Tür­
kiye'deki bürokratik örgütlenme biçimini temsil ettiği pek çok 
eleştirmen tarafından ifade edilmektedir (Moran, 2004; Uçman 
ve lnci, 2008; Törenek, 2009) . Dolayısıyla yeni kurumsal ku­
ramın örgütlerin ortaya çıkışıyla ilgili yaklaşımlarının, enstitü­
nün kuruluş süreçleriyle ilişkilendirilerek, Türkiye'deki kamu 
örgütlerinin ortaya çıkış süreçlerinin incelenmesine yönelik bir 
yol haritası elde edebilmek de ikinci nedeni oluşturmaktadır. 

Örgüt kuramında yaşanan paradigma tartışmalarının seyri, 
örgütlere ilişkin bilgi üretim yöntemlerinin yanı sıra bilgi kay-
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naklannın da genişlemesine yol açmıştır (Czamiawska, 1995) . 
Bu anlamda edebiyat ürünlerinin de örgüt kuramıyla ilgili ça­
lışmalarda ele alınmasının önemli katkılar sağlayacağı dile ge­
tirilmektedir (DeCock ve Land, 2005). Roman, hikaye, oyun, 
şarkı, şiir ve filmler gibi kurgusal anlatılar, örgüt araştırmaları­
na yeni bakış açılan getirecektir (Phillips, 1995). Örgütsel 'ger­
çek'i anlamada 'kurgu'dan yararlanmak mümkündür ( Czami­
awska-Joerges ve Monthoux, 1994). Edebiyatın gerçekdışılı­
ğı, onun gerçekliği etkilemedeki en önemli gücüdür (Barthes, 
1992'den aktaran DeCock ve Land, 2005). Zaten aslında ger­
çeklik açısından 'kurgusal' olanla 'olgusal' olan anlatılar arasın­
da yapısal anlamda bir farklılık yoktur (Czamiawska, 1998'dan 
aktaran DeCock ve Land, 2005). Bu anlamda edebiyat okuma­
ları örgüt kuramı açısından örgütsel antropolojik bir alan çalış­
ması olarak da değerli bulgular sunabilecektir ( Czarniawska, 
2009b). Özellikle modemite ile birlikte ortaya çıkan bir ede­
bi tür olarak roman, gerek toplumsal gerekse bireysel anlam­
da yaşanan büyük dönüşümlere karşı insanın varoluşsal çaba­
sını yansıtmakta ve bazen insan davranışlarını betimlemede di­
ğer sosyal bilimlerden daha ayrıntılı ve zengin olanaklar suna­
bilmektedir (Morson, 1993 ve DeVault, 1990'dan aktaran Yıl­
dırım, 2007). 

Romanlar, aslında yazarlarının dünyayı anlamlandırma ara­
cı olarak kullandıkları metinlerdir. Bu anlamda romanlar ba­
zen olması gerekeni tanımlar gibi görünseler de, aslında yazar­
larının içinde bulundukları uzamla etkileşimlerinin bir sonucu 
olarak, çoğu zaman yazarlarının amaçladığından farklı biçim­
lerde yorumlanabilen anlatılar olarak ortaya çıkabilmektedir­
ler (Harrington, 2002). Söylence veya metin olarak anlatıların 
örgütsel gerçekliği oluşturmadaki etkileri örgütiçi (Boje, 1991; 
1995; Hosking ve McNamee, 2006), örgüt (Lawrence ve Phi­
lips, 2004; Downing, 2004; Rindova vd., 2006) ve örgütüstü 
(Philips vd., 2004; Munir, 2005) düzeylerde tartışılmıştır. Do­
layısıyla gerek bir kurumun ortaya çıkış süreci olarak, gerek­
se Türkiye'de modernleşme çabalarının ve tartışmalarının yo­
ğunlaştığı bir dönemde Tanpınar'ın bürokratik örgütlenme an-
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layışını biçimlendirmeye dönük bir anlatı-metin olarak Saatleri 
Ayarlama Enstitüsü romanı yeni kurumsal kuram açısından in­
celenmeye değer bir örnek olay olarak kabul edilmiştir. 

Saatleri Ayarlama Enstitüsü, Ahmet Hamdi Tanpınar tarafın­
dan ilk olarak 1954 yılında tefrikalar halinde Yeni 1stanbul ga­
zetesinde yayımlanmış, ölümünden bir yıl önce 1961 yılında 
kitaplaşmıştır (Törenek, 2009). Eser dört bölümden oluşmak­
tadır. Bu çalışmada esas alınan nüsha (Dergah Yayınlan, 10. Ba­
sım, 2005) 368 sayfadan oluşmaktadır. Olaylar l 950'li yıllarda 
lstanbul'da geçmektedir. Roman aynı zamanda anlatıcı kimli­
ğindeki Hayri lrdal'ın anıları biçimindedir. Bir anlamda yazann 
düşüncelerini ifade eden Hayri lrdal; çocukluğu Meşrutiyet dö­
neminde geçmiş, fakir bir ailede doğmuş, eğitimini zorluklar­
la tamamlamış, saf, iyi kalpli, sağduyu ve mantık sahibi, dürüst 
bir insandır (Özmen, 2009). Romanda ilk iki bölümde Hayri 
lrdal'in geçmişi anlatılmakta, üçüncü ve dördüncü bölümlerde 
ise Hayri lrdal'm enstitünün kurucusu da olan Halit Ayarcı'yla 
tanışması ve enstitünün hikayesi anlatılmaktadır. 

Birçok eleştirmene göre Saatleri Ayarlama Enstitüsü, Doğu ve 
Batı arasında kalmış Türk toplumunun modernleşme sürecine 
eleştirel bir gözle bakmaktadır (Uçman ve İnci, 2009). Aslında 
Tanpınar, sosyo-ekonomik anlamda modernleşmeyi tek kurtu­
luş yolu olarak gören ama estetik anlamda köklerinden de vaz­
geçmek istemeyen, arada kalmış bir kişiliktir (Pamuk, 1995; 
Kahraman, 2000). Saatleri Ayarlama Enstitüsü de toplumun bir 
saat gibi işlemesinin, ayarlanmasının, yani modernleşmesinin, 
romanıdır (Yıldırım, 2007). Tanpınar, gerek romanlarında ge­
rekse diğer yazılarında Türk toplumunun kurtuluşunun eko­
nomik anlamda bir kalkınma hamlesinde, sanayileşmede yat­
tığını düşünmektedir. Ancak arada kalmışlığı bu alana da yan­
sımakta, devletçi bir kalkınmacılıkla liberal ekonomi arasında 
tercih yapmasını zorlaştırmaktadır (Sayar, 2003). 

Genel olarak değerlendirildiğinde Tanpınar'ın Saatleri Ayar­
lama Enstitüsü romanında nerede durduğu da tartışma konu­
su olmuştur. Modernleşmek isterken geleneği ne ölçüde ko­
rumaya çalıştığı, ekonomik anlamda devletçi mi liberal mi ol-
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duğu, Saatleri Ayarlama Enstitüsü'nde bürokrasinin kendisini 
mi yoksa bizdeki uygulamasını mı alaya aldığı farklı biçimler­
de yorumlanabilmiştir. Bu 'arada'lık (Morill, 2006) aslında sos­
yal inşa açısından romanın ne kadar verimli bir zemin olduğu­
nun da göstergesidir. 

Saatleri Ayarlama Enstitüsü'nün kuruluş sürecinin incelen­
mesinde kurumsal süreçlerin sınıflandırılmasında Tablo l'de 
verilen kodlamalar esas alınmıştır. Kuruluş sürecindeki her bir 
aşamada hangi kurumsal süreçlerin gündeme geldiği ayrı ayn 
belirlenmeye çalışılmıştır. İncelemenin başında öncelikle Tab­
lo 2'de enstitünün kuruluş kronolojisi özetlenmiştir. Tablo 3'te 
ise çeşitli kurumsal süreçlerin enstitünün kuruluş sürecinde 
nasıl gerçekleştiğine dair incelenen romandan örnek ifadeler 
verilmiştir. Verilen örnekleri genişletmek mümkündür, ancak 
çalışmanın amaçları açısından sınırlı sayıda örnekle yetinilmiş­
tir. Parantez içinde verilen sayfa numaralan Tanpınar'ın Saatle­

ri Ayarlama Enstitüsü adlı romanının 2005 yılında Dergah Ya­
yınları tarafından basılan nüshasına aittir. 

TABLO 2 
Saatleri Ayarlama Enstitüsü Kuruluş Kronolojisi 

- işinden aynlmış saatlere meraklı Hayri lrdal ile kendisine yapacak iş arayan Halit 
Ayarcı bir kahvehanede tanışırlar. 

- Ayarcı'nın saatini tamir etmek üzere dışarı çıktıklarında Ayarcı, lrdal'ın saatler 
konusundaki engin bilgisinden etkilenir. 

- - - - - -- - -- - - -- - --

- Bu sırada laf arasında lrdal muvakkithanelerdeki saatlerin birbirini 
tutmadı!Jından bahseder. 
Kısa süre sonra Halit Ayarcı enstitü fikrini lrdal' a açar ve onu birlikte çalışmaya 
ikna eder. 
Ankara'daki bağlantılarını kullanarak yasal girişimleri başlatır. 

- iki odalı bir daire tutulur. ilk iki ay bu dairenin tefrişi ile ilgilenilir. 
ikinci ayın ortalarında basın-yayın faaliyetleri başlatılır. 
Üçüncü ayda enstitü teşkilatlanması kağıt üzerinde tamamlanır ve Ankara'ya 
sunulur. 

- - - - - - - - - ----- · 

- Üçüncü ayın sonlarında belediye başkanı daireyi ziyarete gelir ve destek vaat 
eder. 

--- -- -- -- -- �  
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- Beşinci ayda belediye başkanından daha yetkili bir devlet görevlisi daireyi ziyaret 
eder ve destek vaat eder. 

- Enstitünün açılışı gerçekleşir. 

- Saat ayar istasyonlan açılır. 

Kurulan bir demek, medya ve yayınlar aracılığıyla dairenin faaliyetleri 
kamuoyuna tanıtılır. 

- ikinci yılda yeni binanın inşaatı tamamlanır. 

- Onuncu yılda eleştiriler üzerine gelen bir Amerikan heyeti enstitünün gereksiz 
olduğuna dair bir rapor hazırlar ve enstitü lağvedilir. 

- Enstitünün tasfiyesi için daimi bir komisyon oluşturulur ve yaklaşık 350 kişilik 
enstitü çalışanı o komisyonun kadrosuna geçerler. 

Kodlar 

Kurum olarak 
örgüt 
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Ömek metinler 

TABLO 3 
Örnek Metlnler 

uBöylece hiç işi olmayan enstitümüz yavaş yavaş kendi varlığı 
etrafından bir sürü iş peydahlamış oldu" (s. 224). 
u ••• işler bizden sonra dünyaya gelmişlerdir. işleri onlan görecek 
adamlar icat eder. Biz de bunu icat ettik ... Biz bir iş yapıyoruz. 
Hem de mühim bir iş ... Çalışmak, zamanına sahip olmak, onu 
kullanmasını bilmektir. Biz bunun yolunu açacağız. Etrafımıza 
zaman şuuru vereceğizu (s. 243). 
Şeyh Ahmet Zamani ve Eseri, Lodos Rüzg/irtannın Kozmik Saat 
Ayartan Üzerindeki Tesiri, Saat ve Psikanaliz, Saat Karakterolojisinde 
lrdal Metodu, Sosyal Monizm ve Saat, Saniye ve Sosyete başlıklı 
kitaplann yayımlanması (s. 1 3). Bu amaçla neşriyat bürosu 
kurulması (s. 232). 
Fartılı mesleklere ait saat ayarlama alışkanlıklarını kal}ılaştıran 
grafikler hazırlanarak duvarlara asılması ve bunların birer sosyal etüt 
olarak nitelendirilmesi (s. 231) 
usaatleri Ayarlama Enstitüsü'nün küçük çekirdeği olan dairemiz 
açıldı. H (s. 222). 
Enstitü bünyesinde müdürlüklerden oluşan bir mutlak kadro ve 
şubelerden oluşan bir ihtisas kadrosu olmak üzere ikili bir yapının 
kurulması (s. 234). 



Aktör kaynaklı 
kurumsallaşma 

Çevre kaynaklı 
kurumsallaşma 

Arz yönlü 
kurumsallaşma 

Talep yönlü 
kurumsallaşma 

Bireysel 
kurumsal 
girişimciler 

"Ben mutlak bir müessese kuruyorum. Fonksiyonunu kendisi tayin 
edecek bir cihaz. Bundan mükemmel ne olabilir?" (s. 269) 
"Yeni, başından sonuna kadar, akıl almayacak kadar yenil Ya�sın 
yenilik!" (s. 3S8) 
"Halit Ayarcı son günlerde durmadan müsveddeler yolluyor, 
saga sola mektuplar yazıyor, dairenin layıkıyla döşenmesini, 
kalem levazımının gönderilmesini istiyordu . . .  'Saatleri Ayarlama 
Enstitüsü gibi mühim bir müesseseye hala ger�i gibi ehemmiyet 
verilmediginden' bahsediyor, yeni bütçeye ve tam kadrosuyla 
teşekkülüne kadar tahsisat istiyor, bir muhasiple bir başka katibin 
verilmesinde ısrar ediyordu" (s. 226). 
Gerek enstitünün gerekse girişimcilerinin medyada sürekli 
tartışılması ve buna bilinçli olarak malzeme sagıanması (s. 269-
270). 
"Yann Ankara'ya gidiyor. Bu işleri konu�cak!" (s. 227) 
Belediye reisine kurulacak enstitünün teşkilat yapısının anlatılarak 
destek istenmesi (s. 234). 

"Herkes bilir ki, eski hayatımız saat üzerine kurulmuştur . ... Adım 
başında muvakkithaneler vardı" (s. 20). 

"Realist olmak hiç de hakikati oldugu gibi görmek d�ildir. Belki 
onunla en faydalı şekilde münasebetimizi tayin etmektir . . .  Hakikati 
oldugu gibi görmek . . .  Yani bozguncu olmak ... Yeni adamın realizmi 
başkadır. Elinde bulunan bu mal, bu nesne ile, onun bu vasıflarıyla 
ben ne yapabilirim? işte sorulacak sual" (s. 219). 
"On dakika, hatta beş dakika, üç dakika üzerinde düşünmek her işi 
gülünç yapabilir. Herhangi bir şeyi mantıgın dışına çıkarmamız için 
ona biraz dikkat etmemiz kafidir" (s. 243). 
"Saatleri Ayarlama Enstitüsü her şeyden evvel kendisine inanılmaga 
muhtaçtır" (s. 244). 
N Ayan bozuk saatlerimizle yan vaktimizi kaybediyoruz. Herkes 
günde saat başına bir saniye kaybetse, saatte on sekiz milyon saniye 
kaybederiz ... bu demektir ki günde elli bin saat kaybediyoruz ... 
Çıldırtıcı bir kayıp ... Çalışmamızdan, hayatımızdan, asıl ekonomimiz 
olan zamandan kayıp# (s. 35). 

"Bilirsiniz ki, şehrin hiçbir saati birbirini tutmaz" (s. 1 92). 
Şehrin saatleri birbirini tutmadıgı için büyük bir zata ait bir 
cenazede mühim bir zatın bulunamamasının enstitü kuruluşunu 
kolaylaştırması (s. 22S). 

"Müessesemizin Halit Ayarcı'nın teşebbüs kudretinden, velut 
düşüncesinden çıktıgını hiçbir zaman inkar edecek d�ilim" (s. 20). 
"Bakmasını, görmesini bilen adamdı" (s. 1 87). 
"Halit Ayarcı mazi ve istikbalini halin arasından gören zattır" (s. 
207). 
"alelade işi sevmez. Kutup seyahati, kaçakçılık, her şey elinden 
gelir. Yalnız liialletayinden hoşlanmaz. Sonra tuhaf olmalı, imkansız 
olmalı, herkesi �şırtmalı ... " (s. 253) 
"Halit Bey rahat insandı" (s. 2S8). 
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Değerlendirme ve sonuç 

Genel olarak değerlendirildiğinde, analiz bulguları, yeni bir ör­
güt biçimi olarak 'Saatleri Ayarlama Enstitüsü'nün belli çıkar­
lara sahip bireysel kurumsal girişimcilerin çabalarının etkili ol­
duğu bir süreçte ortaya çıktığını göstermektedir. Bu süreç, arz 
yönlü olarak gerçekleşen, aktör merkezli ve aşağıdan yukarıya 
bir kurumsallaşmaya işaret etmektedir. Çünkü kitabın genelin­
den elde edilen örnekler Tablo l'de verilen karşıt ifadeler hali­
ne getirilmiş kodların genellikle ilk sırasındaki kodlara karşılık 
gelmektedir. Aslında metin incelemesi sırasında Tablo 3'ten de 
görülebileceği gibi ikinci sıradaki kodlara karşılık bazı örnek­
lerle de karşılaşılmıştır. Örneğin, o dönemde insanların saatle­
rini ayarlamak üzere yararlandıkları saat kulelerine benzer mu­
vakkithanelerin varlığı yeni bir kurumun ortaya çıkışında mev­
cut kurumsal çevrenin etkilerini gösteren bir örnek durumun­
dadır. Yine, 'Saatleri Ayarlama Enstitüsü' fikrinin dev!et ku­
rumları nezdinde kabul görmesinde, esas aldığı saat iyi ayar­
lanmadığı için, devlet büyüklerinden birinin bir cenazeye geç 
kalmasının rolünden de bahsedilmektedir. Ancak roman ge­
nel olarak değerlendirildiğinde bu gibi çevresel etkilerin ancak 
ikincil derecede önemli oldukları, planlarını hayata geçirmede 
aktörler tarafından fırsata dönüştürülerek yararlanılan yan un­
surlar oldukları anlaşılmaktadır. Zaten diğerleriyle karşılaştırıl­
dığında bu tür örneklerin sayısı oldukça sınırlıdır. 

Bulgular yeni kurumsal kuram çerçevesindeki temel geri­
limler açısından değerlendirildiğinde ise genel olarak 'Saat­
leri Ayarlama Enstitüsü'nün kuruluş sürecinde kurumsallaş­
ma anlayışı olarak, kurum olarak örgüt yaklaşımına benzer şe­
kilde aşağıdan yukarı bir kurumsallaşma sürecinin yaşandığı; 
kurumsallaşma kaynağı olarak çevreden ziyade aktörlerin ön 
planda olduğu; kurumsallaşma yönü açısından Halit Ayarcı'nın 
Hayri lrdal ile birlikte kendi modernleşme projesini hayata ge­
çirmeye çalıştığı arz yönlü bir kurumsallaşma izlendiği; marji­
nal oyuncular tarafın örgüt düzeyinde gerçekleştirilen bir ku­
rumsallaşma yaşandığı anlaşılmaktadır. Bir diğer ifadeyle 'Sa-

384 



atleri Ayarlama Enstitüsü'nün kuruluş öyküsü, yeni kurumsal 
kuramın örgütleri de birer kurum olarak kabul eden ve örgüt­
lerin/kurumların etkinlik ve/veya rasyonellikle sınırlı olmayan 
amaçlar doğrultusunda yenilikçi marjinal aktörlerin (Leblebi­
ci vd., 1991) öncülük ettiği bir sosyal inşa sürecinde değiştik­
lerini veya ortaya çıktıklarını kabul eden bir yaklaşımla değer­
lendirilebilir. 

'Saatleri Ayarlama Enstitüsü', Halit Ayarcı adlı girişimcinin 
toplumla ilgili kişisel modernleşme projesini hayata geçirmek 
üzere yerine getirdiği çeşitli kurumsal işler ve sosyal inşa ça­
balan sonucu ortaya çıkan bir örgüttür. Ortaya çıkan örgütün 
sosyolojik anlamda ne ölçüde bir kurum olabildiği tartışılabil­
mekle birlikte, örgütün bazı temel amaçlarına ulaşmış olduğu, 
en azından modem anlamıyla zaman kavramını toplumda yay­
gınlaştırabilmiş, çok sayıda ülkede yaygınlaşmış, çeşitli benzer 
kuruluşlarla bir örgütsel alan yaratabilmiş olduğu söylenebilir. 
Diğer yandan kurumsallaşmasını tamamlayamamış bir kurum 
olarak da kurumların neden kurumsallaşamadıkları (Edwards 
ve Jones, 2008) sorusunu gündeme getirmektedir. Belki tıpkı 
'sürekli başarısız kurumlar' (Meyer ve Zucker, 1989) gibi 'ku­
rumsallaşamamış' kurumlar da inceleme konusu yapılmalıdır. 

Tanpınar Avrupa'ya ilk olarak 1953 yılı içinde gitmiştir, 
1954 yılından itibaren ise Saatleri Ayarlama Enstitüsü tefrika­
lar halinde yayımlanmaya başlamıştır. 1954-1959 yıllan arasın­
da pek çok sefer Avrupa seyahatlerinde bulunmuştur. Roma­
nın son halinin kitap halinde yayım tarihi ise 196l'dir (Alpte­
kin, 2008). Tanpınar aynı zamanda 1946 yılından itibaren İs­
tanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi'nde görev yapmıştır. İş­
letmecilik eğitiminde Türkiye'de Alman etkisindeki 1930-1950 
döneminin ardından Amerikan etkisindeki ilk eğitim kurumu 
olan İşletme İktisadı Enstitüsü de Ford Vakfı ve Harvard Üni­
versitesi desteğiyle 1954 yılında İstanbul Üniversitesi'nde ku­
rulmuştur (Üsdiken, 2003; Sargut, 2009). Gerek yurtdışı seya­
hatleri gerekse yurtiçinde ilişki kurmuş olabileceği akademik 
çevrelerin etkisinden olsa gerek, Saatleri Ayarlama Enstitüsü, 
bir roman da olsa, özellikle enstitünün biçimsel örgütlenme-
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si açısından değerlendirildiğinde Tanpınar'ın o dönemde Tür­
kiye ve dünyadaki işletmecilik anlayışlanndan haberdar oldu­
ğunu düşündürmektedir. Bu nedenle, her ne kadar Perrow'un 
(1995) kurumsal kuramcılan hep 'tırıvm' kurumlar üzerinde 
çalışmakla eleştiriyor olmasını haklı çıkarıyor gibi görünse de, 
Saatleri Ayarlama Enstitüsü'nün kuruluş süreciyle ilgili bu ça­
lışmada tespit edilen sürecin Türkiye'de özellikle de kamu ör­
gütlenmelerinin ortaya çıkışının incelenmesi açısından önemli 
katkılar sağlayabileceği düşünülmektedir. 

Bu çalışmanın bulgulan firmanın nasıl var olduğu ile ilgili 
kurumsal iktisat ve kurumsal sosyoloji bakış açılan arasındaki 
farklılık çerçevesinde de değerlendirilebilir. Daha önce de be­
lirtildiği gibi, firmanın ortaya çıkışı süreçleriyle ilgilenme açı­
sından neoklasik ve kurumsal iktisat arasında pek bir farklılık 
bulunmamaktadır. Her iki yaklaşım da girişimcilerin eylemle­
rine, özellikle de bu eylemlerin nedenlerine uzak durmuşlar­
dır. Girişimcilerin sadece kar amacıyla hareket ettikleri varsa­
yılmıştır. Oysa sosyolojik açıdan kurum anlamında örgütlerin 
ortaya çıkışı çok çeşitli nedenlerden kaynaklanabilir. Bu ne­
denler hem kar amacı güden hem de gütmeyen örgütler için 
geçerli olabilir. Belki de bu nedenle iktisat biliminin ilgi alanı­
nı oluşturan firma, genellikle kar amacı güden bir örgüttür. ik­
tisat bilimi her ne kadar kar amacı gütmeyen örgütlerle de ilgi­
lenmişse bile (Rose-Ackerman, 1986), bu ilgi genellikle kamu 
mallarının oy toplama veya vergilerin halka dönmesi amacıy­
la kullanımı, bilgi asimetrisi nedeniyle hizmet alanlann hizmet 
üretmeye yönelmeleri veya demek, sosyal kulüp vb. biçimler­
de firmalara karşı çıkarlarını korumak üzere örgütlenmeleri gi­
bi nedenlere bağlanmaktadır (Hansmann, 1987). Bu açıklama­
lar ise yine en başta belirtildiği gibi firmanın ortaya çıkışı ile il­
gili çok sınırlı bilgi vermektedir. Bu sınırlılığın en önemli nede­
ni ise dile getirilen yaklaşımların genellikle bu örgütlerin çev­
resel etkilere yönelik bir cevap olarak ortaya çıktıklannın var­
sayılmasıdır (Hansmann, 1987) . Yani neoklasik iktisadın "kar 
etme ihtimali varsa firma kendiliğinden ortaya çıkar" yaklaşı­
mı halen geçerlidir. Firmanın çevresel koşullar nedeniyle orta-
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ya kendiliğinden çıkacağı varsayımı örgütlerin ortaya çıkışın­
daki aktörlerin parasal nitelikte olmayan çıkarlarının etkisini, 
yani arz yönlü kurumsallaşmayı, devlet politikalarını, örgüt­
lenme biçimlerini, ideoloji ve dinin etkilerini, kısacası bir bü­
tün olarak girişimcilik sosyolojisini ihmal etmektedir (DiMag­
gio ve Anheier, 1990). 

Bu çalışmada incelenen örnek olayın kar amacı gütmeyen bir 
örgüte ait olması, kurumsal sosyolojik açıklamaların kar amacı 
güden firmaların ortaya çıkışı konusunda geçerli olmasını en­
gellemeyecektir. Çünkü, bir kere, kar amacı güden işletmeler­
de de girişimcilerin yegane amacı kar etmek değildir. Pek çok 
girişimci kendini gerçekleştirme ihtiyacı çerçevesinde girişim­
lerde bulunur. Bir fikrin işe yaradığını gösterme, yeni bir keşfi 
yaygınlaştırma, aile geleneğini sürdürme, insanlara ekmek ka­
pısı sunma gibi pek çok amaçla kurulan işletmeler bulunabilir. 
Elbette ki kar etmeyen girişimler bu amaçlara da hizmet ede­
meyebilirler ama yine de kar bazı işletmeler için temelde bir 
hijyen faktör de olabilir. Kimi zaman ise kar amacı güden ve 
gütmeyen örgütleri birbirinden ayırmak mümkün bile olma­
yabilir. Örneğin Facebook, Twitter gibi sosyal medya ortam­
lan bugün için önemli birer kar merkezi olsalar da başlangıçta 
tıpkı 'Saatleri Ayarlama Enstitüsü' gibi doğrudan temel bir ihti­
yaca yaslanmayan, kendi işlevini kendilerini yaratan, uzun sü­
re kar elde etmeyi düşünmemiş, kar etmek istediğinde de bu 
kez bunu nasıl yapacağı ile ilgili ciddi çabalar harcamak zorun­
da kalmış örneklerdir. Uygun bir akıl yürütmeyle bu örnekler 
otomotiv, eğitim, hatta sağlık gibi çok daha köklü sektörlere de 
kaydırılabilir (Taşcı ve Erdemir, 2010).  Kurumsal sosyolojik 
bakış açısı, kurumsal girişimcilerin, iktisadi açıklamaların kap­
samadığı pek çok farklı nedenle ve işletme yönetimi stratejile­
rinin değinmediği pek çok farklı yöntemle yeni örgüt biçimleri 
ortaya çıkarabildiğini göstermekte ve bu süreci açıklamakta bir 
yaklaşım zenginliği sunmaktadır. 

387 





KAYNAKÇA 

Aldrich, H. E. ve Fiol, C. M. (1994) "Fools rush in? The instiıutional context or in­
dustry creation", Acadrnıy of Managrnıenı Rnıiew, sayı 19( 4 ), s. 645-6 70. 

Alptekin, T. (2008) Ahmet Hamdi Tanpınar: Bir Kültür, Bir insan, iletişim Yayınla­
n, lsıanbul. 

Alıhusser, L. (2005) "Contradiction and Overdetermination" içinde L. Ahhusser, 
For Marx, Verso, londra, s. 87-128. 

Althusser, L. ve Balibar, E. (2007) Kapital'i Okumalı, A. 1. Ergüden (çev.), hhaki 
Yayınlan, lsıanbul. 

And, M. (1983) Cumhuriyet Dönemi Türk Tiyatrosu, Türkiye iş Bankası Kültür Ya­
yınlan, Ankara, No. 247/10. 

Arosio, E. ve Malherbe, M. (2007) Philosophie Fran,aise eı philosophie tcossaisc, Vi­
rin, Paris. 

Arslan, M. (2006a) "Karmaşıklığın Bilimi, Postmodem Söylem ve Yükselen Para­
digmalann MeıaHzik Arkaplanı: Kaos, Gödel Sonrası Matematik, Fuzzy Mantık, 
Sanal Gerçeklik ve Gaia Hipotezi - Ortak Lisan ve Kategorik Değişimi Araştır­
mak", Kaos ve Kannaşılı Sistrnıler: I. Disiplinlerarası Kaos Sempozyumu, Ulusla­
rarası Katılımlı, 12-13 Mayıs, lsıanbul. 

Arslan, M. (2006b) "Deterministik ve Kaotik Sistemlerde Kararlılık ve indetermi­
nizm arasındaki Trade Offllişkisi", Kaos ve Kannaşılı Sistemler: 1. Disiplinlerara­
sı Kaos Sempozyumu, Uluslararası Katılımlı, 1 2-13 Mayıs, lstanbul. 

Arslan, M. (2008) "Modelleme ve Yeni Yükselen Paradigmalarla Başlayan Farklı­
laşma: Kaos, Gödel Sonrası Matematik, Fuzzy Mantık, Sanal Gerçeklik ve Gaia 
Hipotezi ve Postmodem Bilim Söylem", Bilimde Modem Yöntemler Srnıpozyumu, 
BMYS' 2008, 15-17 Ekim, Eskişehir. 

Arslan, M. (201 la) "iktisadi Okullann Felsefi Kökenleri ve Çoğulculuk" içinde O. 
işler ve F. Yılmaz (der.). llııisadı Felsefeyle Düşünmek, iletişim Yayınlan, lsıan­
bul, s. 59-69. 

389 



Arslan, M. (20llb) "iktisatta Yeni Yaklaşımlar, Heterodoks iktisat ve Yapıçözüm: 
Kannaşıkhğın Bilimi ve Postmodem Bilim Söylemi Bağlamında Bir Değerlendir­
me" içinde E. Eren ve M. Sarfati (der.), iktisatta Yeni Yaklaşımlar, iletişim Ya­
yınlan, lstanbul, s. 47-57. 

Arslan, M. (2012) "Newtoncu Kronoloji, Marksizm ve Felsefi Çıkmaz: Marksist 
ve Liberal Geleneklerde Yakınsama ve Yapıçözüm" içinde S. Orhan, S. Koloğ­
lugil, A. Yalçınlaş (der.), lktisaı.ta Bir Hayalet: Kari Marx, iletişim Yayınlan, ls­
tanbul, s. 21 1-237. 

Astley, W. G. (1985) "Administrative science as socially constructed truth", Admi­
nistrative Sciencc Quarterly, sayı 30, s. 497-513. 

Ataç, N. (1998) Karalama Defteri. Ararken, YKY, lstanbul. 
Auden, W. H. (1980) "The Guilty Vicarage" içinde R. W. Winks ve E. Cliffs (der.), 

Deıecıive Fiction: A Collection of Critical Essays, Prentice-Hall, New Jersey, s. 
15-24. 

Aydemir, Ş. S. ( [ 1932)1990) lnkıldp ve Kadro, Remzi Kitabevi, lstanbul. 
Aydemir, Ş. S.(1965) Suyu Arayan Adam, Remzi Kitabevi, lstanbul. 
Aydemir, Ş. S.(1979) Kırmızı Mektuplar ve Son Yazılan, Çağdaş Yayınlan, lstanbul. 
Ayhan, E. (1983) Şiirin Bir Altın Çağı, YKY, lstanbul. 
Ayhan, E. (2008) Sivil Denemeler Kara, YKY, lstanbul. 
Aykut, G. (20ll)"Bilim Ve Teknolojide Değişim, Değişen Mühendislik Profili, Ge­

leceğin Mühendisi" içinde T. Veblen ( [1921)2011), Mühendisler ve Fiyat Siste­
mi, B. Ôzçorlu (çev.), Mattek Matbaa, Ankara. 

Bakhtin, M. (1981) The Dialogic lmaginaıion: Four Essays, University of Texas 
Press, Austin. 

Balibar, E. (2010) Marx'ın Felsefesi, O. l..açiner (çev.), Birikim Yayınlan, lstanbul. 
4. Basım. 

Baloglou, C. P. (2003) "Schumpeter's Gap and the Economic Thought in Hellenis­
tic Times" içinde Jurgen G. Backhaus, ]osqıh Alois Schumpeter Entrqırencurs­
hip, Style and Vision The European Hcritage in Economics and the Social Scienccs, 
Kluwer Academic Publishers, Boston. 

Baron C. (2007), La penste du dchors, Litttrature, philosophie, tpisıtmologie, l'Har­
mattan, Paris. 

Banhelemy, D. (2007) La chcvalme, de la Germanie anıique d la France du Xlle sitc­
le, Fayard, Paris. 

Banhes, R. (1982) A Roland Barthes reader, Sage, Londra. 
Başkaya, F. (2000) Kalkınma iktisadının Yükselişi ve Düşüşü, Ankara, imge Kitabe-

vi, 3. Basım. 
Başvekil, ismet (1933) "Fırkamızın Devletçilik Vasfı", Kadro, 22 (Ekim). 
Batur, E.(2001) Smokinli Berduş, YKY, lstanbul. 
Baudrillard, J. (1981) For a Critique of The Political Economy of The Sign, Telos 

Press, Sı Louis. 
Baum, J .  A. C. ve Amburgey, T. L (2002) "Organizational ecology" içinde]. A. C. 

Baum (der.), Thc Blachwell Companion to Organizations, s. 304-326, Blackwell, 
Oxford. 

390 



Benjamin, W. ( 1998) Undastanding Brccht, Verso, New York ve Londra. 
Benjamin, W. (2009) 
- Pasajlar, YKY, lsıanbul. 
Bensrnaia, R. (1987) Thc Barthcs Effect: The Essay as Re.flective Tat, University or 

Minnesoıa Press, Minneapolis. 
Benstock, B. (1987) "The Politics or Trivialliıeratur: Delightfol Murder, A Soci­

al History or the Crime Story by Emest Mandel", Novel: A Forum on fiction, 20 
(2), s. 184-5. 

Bentham, J. ([ l 789]2000) An lntrodullion to the Principles of Morals and lıgislati­
on, Batoche Books, Kitchener. 

Berger, P. ve Luckmann, T. ( 1967) The Social Consıruction of Reality, Penguin Bo­
oks, Londra. 

Biziou, M. (2001) "Commerce Et Caractere Chez La Bruyere Et Adam Smith: La 
Prehistoire De L'Homo Oeconomicus", Revue d'Histoire Des Sciences Humaines, 
no. 5, s. 1 1 -36. 

Biziou, M. (2003) Adam Smith et l'origine du libtralisme, PUF, Paris. 

Boje, D. M. ( 1991) "The storytelling organization: A study or story performance in 
an office - supply Hrm", Administrative Science Quarterly, sayı 36(1 ), s. 106-126. 

Boje, D. M. (1995) "Stories or the storytelling organization: A postmodem analy­
sis or Disney as Tamara-Land'", Acadrnıy of Management Journal, sayı 38( 4), s. 
997- 1035. 

Boraıav, K. (1982) Türkiye'de Devletçilik, Savaş Yayınevi, Ankara. 
Boratav, K. (1995) "iktisat Tarihi (1908-1980)" içinde S. Akşin (yay. yön.), Türkiye 

Tarihi 4: Çağdaş Türkiye, 1 908- 1 980 Cem Yayınevi, lstanbul, 4. Basım. 
Boraıav, K. (2003) Türkiye iktisat Tarihi; 1908-2002, imge, Ankara. 
Bouomore, T. (2005) "Ekonomik Planlama" içinde Marksist Düşünce Sözlüğü, lle­

tişim Yayınlan, lstanbul, 4. Basım. 
Bourdieu, P. (2009) Sanatın Kurallan, YKY, lsıanbul. 
Bowring, M. A. (2000) "De/construcıing ıheory: A look at ıhe institutional ıhe­

ory that positivism builı" , Joıırnal of Managcment lnquiry, sayı 9(3), s. 258-270. 
Bradbury, M. (1987) Mensonge, Andre Deuısch, Londra. 
Brugere, F. ve Blanc, G. (2002) "Passioııs et inıtrtts Lnture du capitalisme selon 

Hirschman"Kairos, sayı 20, s. 1 15-133. 
"Biography", http://www.biography .corn/people/jack-london-9385499, Erişim ta­

rihi: 20/4/2013. 
Buğra, A. (201 1 )  iktisatçılar ve insanlar, lletişim Yayınları, lstanbul, 8. Basım. 
Butlcr, R.J.  ( 1984) "The American Quest for Pure Movement in Dos Passos' U. S. 

A.", Twcntieth Century Litcrature, vol. 30, no. l ,  s. 80-99. 

Callinicos, A. ( 1989) Againsı Postmodernism, A Marxist Critique, Poliıy Press, 
Londra. 

Cantor, N.F. (1991) /nvenıing ıhe Middle Ages, Quill William Morrow, New York. 
Carr, S. V. (2004) "A Middle-Class Liberal in ıhe Depressed Thirties, 1930-33" 

içinde Dos Passos: A life, Northwesıcrn Universiıy Press, lllinois. 

391 



Caner, S. (2011 )  "C. E. Ferguson and the Neoclassical Theory of Capital: A Matter 
of Faiıh", Rtview of Political Economy, cilt 23, sayı 3, s. 339-356. 

Carver, T. (1995) Rational Choice Mar.xism, Pennsylvania State University Press, 
Pennsylvania. 

Case, K. E., Ray, C. F. ve Sharon, M. O. (2012) Principles of Economics. Global Eıli­
tion, Pearson, Bosıon. 

Cawelıi, J. G. (1997) "Canonization, Modem Literature, and the Detective Story" 
içinde J. H. Delamaıer ve R. Prigozy (der.), Theory and Practice of Classic Deıec­
tive Fiction, Greenwood Press, Westpon, s. 5-16. 

Chandler, R. (1940) The Simple Art of Murder, Vintage Books, New York. 

Chanier, P. (2007) lntroduction aux grandes thtories du roman, Armand Colin, Pa­
ris. 

Coase, R. H. ( 1937) "The nature of the fimı", Economica, New Serits, sayı 4, no. 
16, s. 386-405. 

Colander, D. ve Arjo K. ( 1987) "The Making of an Econornist", Tht Journal of Eco­
nomic Perspectivcs 1(2), s. 95- 1 1 1 .  

Colander, D., Holı R .  ve B .  Rosser (2004) "The Changing Face o f  Mainstream Eco­
nomics consensus?" ,Journal of Economic Sıudies, cilt 23, sayı l ,  s. 53-69. 

Coward, D. (2004) A History of French Litcrature, Blackwell Publishing, Londra. 

Croce, B. ( 1959) "History and Chronicle" içinde H. MeyerholT (der.), Tht Philosop­
hy of History in Our Time, New York, Garden Ciıy, s. 44-57. 

Cullenberg, S. (1999) "Overdetemıination, Totalist and lnstitutions: A Genealogy 
of a Marxist lnstiıutionalist Econornics," Journal of Economic lssues, cilt 33, sa­
yı 4. 

Cullenberg S., Amariglio, J. ve Ruccio D. (2001),  Posımodernism, Economics and 
Knowlcdge, Routledge, Londra. 

Culler,J. (2006) Literary Theory: A Very Short lntroduction, Oxford University Pres, 
New York. 

Czamiawska, B. ( 1995) "Narration or science? Collapsing the division in organiza­
tion studies", Organization, sayı 2(1), s. 1 1 -33. 

Czamiawska, B. ( 1998) A Narrativc Approach to Organization Sıudics, Sage, Londra. 

Czamiawska, B. (2003) "Social constructionism and organization sıudies", R. Wes­
ıwood ve S. Clegg (der.), Debating Organization: Point-counterpoint in Organiza­
tion Theory içinde Blackwell, Oxford, s. 128-40. 

Czamiawska, B. (2009a) "Emerging lnstitutions: Pyramids or Anıhills?", Organi­
zation Studies, sayı 30(4), s. 423-441 .  

Czamiawska, B .  (2009b) "Distant readings: Anıhropology of  organizations throu­
gh novels",Journal of Organizational Changc Management, sayı 22 (4), s. 357-372. 

Czamiawska-Joerges, B. ve DeMonıhoux, P. G. (der.) ( 1994) Good Novels, bet­
ter Management: Reading Organizational Rtalities, Harwood Publishers, Chur. 

Çelenk, Z. (2005) "Esrar-, Cirutyaı'tan Çoksatarlıgın Esrarlanna: ülkemizde Yaza­
nn ve Romanın Polisiye Macerası" Pasaj, Eylül-Aralık, sayı 2, s. 159-182. 

Dancy,J. (1985) lntroduction to Contemporary Epistemology, Basil Blacwell, Oxford. 

Darülbcdayi, ( 1931)  l Ekim. 

392 



Darul�dayi, ( 1932) ı Aralık. 
DeCock, C. ve Land, C. (2005) "Organization/literature: Exploring the seam", Or­

ganization Studies, sayı 27(4), s. 517-535. 
Deleuze, G. (2005) Empirisme et subjectiviıt, PUF, Paris. 
Deleuze, G., Guattari, F. ( 1977) Anti Oedipus: Capitalism and Schizophrenia, Vi­

king Press, New York. 
Delrt, L. V. ( 1993) "Litttrature et Anthropologie"içindeDictionnarie de littrature 

f rançaise du XVll siecle, PUF, Paris. 
Delfı, L. V. (2008) lıs moralistes. Une apologie, Gallirnard, Paris. 
Dempsy, A. (2004) Styles, Schools, and Movmıents, Thames 6z Hudson, Londra. 
Denkel, A. (1996) Anlam ve Nedensellik, Kabalcı Yayınevi, lstanbul. 
Demıangt, F. (2003) lı Dicu du marcht: Ethique, tconomie el thtologic dans l'oeuvre 

d'Adam Smith, Labor et Fides, Gentve. 
Derrida, J. (1967) OfGrammatology, G. C. Spivak (çev.),Johns Hopkins University 

Press, Baltimore ve Londra. 
Derrida, J. (l 976) Of Grammatology, The Johns Hopkins Univetsity Press, Balıi-

more. 
Derrida,J .  (1978) Writing and Dilference, University of Chicago Press, Chicago. 
Derrida, J. (1981)  Dissmıination, Athlon Press, Londra. 
DeVaulı, M. L. (1990) "Novel readings: The social organization of interpretation", 

Americanjournal of Sociology, sayı 95(4), s. 887-921 .  
Dictionary o f  Economics Online, hup://public.econ.duke.edu/-kdh9/Source%20 

Materials/Research/Palgrave_ Causality _Final. pdf, Erişim tarihi: 2/5/2013. 
Diggins, J. P. (1974) "Visions of Chaos and Visions of Order: Dos Passos as Hisıo­

rian", American Liıeraıure, vol. 46, no. 3, s. 329-346. 
DiMaggio, P.J .  6z Anheier, H. K. (1990) "The sociology of nonprofit organizations 

and sectors", Annual Rcview of Sociology, sayı 16, s. 1 37-159. 
DiMaggio, P.J .  6z Powell, W. W. (1983) "The iron cage revisited: lnstitutional iso­

morphism and collective rationality in organizational fields", American Sociolo­
gical Rcview, sayı 48(2), s. 147-160. 

DiMaggio, P. J .  (1983) "Staıe expansion and organizaıional fields", R. H. Hail ve 
R. E. Quinn (der.), Organization Theory and Public Policy içinde, s. 147-161 ,  Sa­
ge, Beverly Hills. 

DiMaggio, P. J. ( 1988) "Inıeresı and agency in insıiıutional theory", L. G. Zucker 
(der.), lnstitutional Pattems and Organizaıions içinde, s. 3-22, Ballinger Publis­
hing, Cambridge. 

DiMaggio, P. J. ve Powell, W. W. ( 1991 )  "lntroduction", W. W. Powell, ve P. J. 
DiMaggio (der.), The New lnsliıutionalism in Organizational Analysis içinde, s. 
1-38, University of Chicago Press, Chicago. 

Dos Passos,J.  ( 1 1930)2012) A. B. D. 42. Enlmı, O. Dalgıç (çev.), Türkiye iş Banka­
sı Kültür Yayınlan, lstanbul. 

Dos Passos, J. (( 1932)2012) A. B. D. II 1 91 9, O. Dalgıç (çev.), Türkiye iş Bankası 
Kültür Yayınlan, lstanbul. 

Dos Passos,J. ( 1 1936)1973) l.a Grosse Galette, C. de Richter (çev.), Gallirnard, Paris. 

393 



Dos Passos, J.  ([ 19361 1991)  U. S. A./Büyük Para, O. Dalgıç (çev.), Adam Yayınla­
n, lstanbul. 

Dos Passos, J. (1964a) Le Brtsil en marcht, P. ve M. Andreota (çev.), Gallimard, 
Paris. 

Dos Passos, J. (1964b) Occasions and Proıesıs, H. Regnery, Chicago. 
Dos Passos, J. (1975) Cenıury's Ebb: The Thirteenıh Chronicle, Gambit, Boston. 
Dos Passos,J. (1995) Bilan d'une nation,] .  Castet (çev.), Ed. du Rocher, Paris. 
Dos Passos, J .  (2002) U.S.A., Gallimard (Quatro), Paris. 
Dove, G. N. ( 1997) The Reader and ıhe Detective Story, Boeling Green University 

Popular Press, Boeling Green OH. 
Downing, S. (2005) "The social construction or enırepreneurship: Narrative and 

dramatic processes in the coproduction of organizations and identities", Enırep­
reneurship Theory and Practice, sayı 29(2), s. 185-204. 

Du[resny, De P. (1992) Moralisıes Du XVll Sitcle, Bouquins, Paris. 
Dupuy, J .  P. (1992) Le sacrifıu et l'cnvie, Ed Calmann-1...evy, Paris. 
Durkheim, E. (1976) The Elementary Fomıs of The Religious Life, Ailen & Unwin, 

Londra. 
Durmuş, M. D. (2004) "Melih Cevdet Anday Şiirinde Bent/Dize/Anlam Kuruluşu­

nun Göriiniimleri", Hürriyet Gösteri, Ekim, s. 78-85. 
Eagleton, T. (1983) Literary Thtory: An lntroduction, University of Minnesota 

Press, Minneapolis. 
Eagleton, T. (1985) "Capitalism, Modemism and Posımodemism," New Lefı Revi­

rw, cilt 152, s. 60-73. 
Eagleton, T. (1987/2003) A;zi;zler ve Alimler, O. Akınhay (çev.), Agora Yayınevi, ls-

tanbul. 
Eagleton, T. (( 197612002) Marxism and Literary Crilicism, Routledge, Londra. 
Eagleton, T. (2007) "I Contain Multitudes," London Revif'\11 of Boolıs, s. 1 3-15; 
http://www.lrb.co.uk/v29/nl2/terry-eagleton/i-contain-multitudes, (bu siteden 

okundugu tarih) 
Edmonds, L. ( 1975) Chanu and Inıelligenu in Thucydides, Harvard University 

Pres, Cambridge, Mass. 
Edwards, T. vejones, O. (2008) "Failed institution building: Understanding the in­

terplay between agency, social skill and conıext", Scandinavianjoumal of Mana­
gemenı, sayı 24(1), s. 44-54. 

Elliot, J. E. (1984) "Kari Marx's Theory or Socio-lnstituıional Transformation in 
L.ate-Stage Capitalism", Journal of Economic lssues, sayı 18(2), s. 383-391. 

Elsbach, K. D. (2002) "lntraorganizational institutions", J. A. C. Baum (der.), The 
Blackwell Companion ıo Organi;zations içinde, s. 37-57, Blackwell, Oxford. 

Emiroğlu, C. (1933) Dünya llııisadi Buhranında Para ve Kredi Politikasının Tesirleri 
Hakkında, Maliye Vekaleti Damga Matbaası, Ankara. 

Ercan, F. ( 1998) "Meta Ve Para Analizinde Finans Kapital (1970 Sonrası Yaşanan 
Ekonomik llişkiler için Teorik Bir Çerçeve)", Elıonomilı Yalılıışım, Gazi Üniver­
sitesi, cilt 8, sayı 7. 

Eren, E. (2011) "2008 Krizi Oncesi ve Sonrasında iktisatta Gelişmeler" Zor Zaman­
larda iktisat, G. Ôzgiir ve H. Yetkiner (ed.) ,  Efil Yayınevi, Ankara. 

394 



Eren, E. ve Metin, S. (der.) (2011)  llıtisatta Yrni Yalılaşımlar, iletişim Yayınlan, ls-
tanbul. 

Ertuğrul, M. (1959) "Ôğrenci Temsilleri", Cumhuriyet, 24 Ekim. 
Enugrul, M. (1963) "Seyirci", Cumhuriyet, 3 Mart. 
Enugrul, M. (2007) Bendrn Sonra Tufan Olmasın ı (2. Basım), Remzi Kitabevi, ls­

tanbul. 
Ertürk, K. (1999) "Marx, Postmodemity, and Transformation or the lndividual" 

Review of Radical Political Economics, cilt 31 ,  sayı 2, s. 27-45. 
Ferguson, C. E. ( l  969) The Neoclassical Theory of Producıion and Distribuıion, 

Cambridge, Cambridge University Press. 
Feyerabend, P. (1975) Against Method, New Leh Books, Londra. 
Fligstein, N. ( 1997) "Social skili and institutional theory", American Behavioral Sci­

rntist, sayı 40(4), s. 397-405. 
Foss, N. J. ve Klein, P. G. (2005) "Entrepreneurship and the economic theory or 

the Hrm: Any gains from trade?", içinde Alvarez, S., R. Agarwal ve O. Soren­
son (der.), Handboolı of Entrepreneurship Research, Kluwer, New York, s. 55-80. 

Foss, N. J. ve Klein, P. G. (2008) "The theory or the Hrm and its critics: A stock­
ıaking and assessment" içinde Brousseau E. ve j.-M. Glachanı (der.), New lns­
titutional Economics: A Guideboolı Cambridge Universiıy Press, Cambridge, s. 
425-442. 

Foucaulı, M. ( 1970) The Order of Things, Tavistock, Landra. 
Foucault, M. ( 1972) The Archaeology of Knowledge, Pantheon, New York. 
Faucaulı, M. (1977) Discipline and Punish, Ailen Lane, Londra. 
Foucault, M. ( 1977) Language, Counter-Memory, Practice: selected Essays and Inter­

views, Comell University Press, Ithaca. 
Foucault, M. (1980) Power/Knowledgt: Selected Interviews and OıherWritings, 1972-

1977, C. Gordon (der.), Pantheon, New York. 
Foucault, M. (1980) The History of Socuality, Vol I: An Introduction, Vintage Bo-

oks, New York. 
Frank, M. (1986) L'ultime raison du sujet, Actes sud, Paris. 
Fromm, E. (1977) 1 984 (Afterwords), Penguin Signet Classic, Landon. 
Fuller, S. (1988) Social Epistemology, Indiana University Press, Blaamington. 
Furubotn, E. G., & Richter, R. (2005). Institutions and Economic Theory: The Con-

tribution of the New lnsıiıutional Economics, University ar Michigan Press, Ann 
Arbor. 

Gallison, P. (1988) "History, Philosophy, and thc Crntral Metaphor", Scirnce in Con­
text, sayı 2, numara 1 ,  s. 197-212. 

Garrauste, P. ve Saussier, S. (2008) "The theories or the Hrm" içinde Brousseau E. 
ve J-M. Glachant (der.) ,  New lnstitutional Economics: A Guideboolı, Cambridge 
University Press, Cambridge, s. 23-36. 

Garud, R., Hardy, C. ve Maguire, S. (2007) "lnstitutional entrepreneurship as em­
bedded agency: An introductian to the special issue", Organization Studies, sa­
yı 28(07), s. 957-969. 

Genette, G. (1982) Figures of Literary Discoursc, Columbia University Press, New 
Yark. 

395 



Gergen, K. ve Thatchenkery, T. j. ( 1996) "Organization science as social construc­
tion: Postmodem potentials", Joumal of Applitd Behavioral Scimct, sayı 32(4), 
s. 356-377. 

Gerrard, B. ( 1996) "Competing schools of thought in macroeconomics - an ever­
emerging 

Giddens, A. ( 1979) Cmıral problnns in Social Theory: Acıion, Strucıure, and Conıra­
dicıion in Social Analysis, University of California Press, Berkeley. 

Giddens, A. (1982) Pro.files and Criılques in Social Thtory, Macmillan, Londra. 
Gramsci, A. (1985) Sdections from Culıural Wriıings, D. Forgacs ve G. Nowell 

Smith (der.), Harvard University Press, Cambridge. 
Gramsci, A. (2012) Hapishane Defterleri (J. Cilt), B. Baysal (çev.) ,  Kalkedon Ya­

yınlan, lstanbul. 
Granovetter, M. (1992) "Economic institutions as social constructions: A fra­

mework for analysis", Acıa Sociologica, sayı 35(1), s. 3-1 1. 
Gray, j. (2004) Post-Libtralivn, M. Günay (çev.), Dost Kitabevi, Ankara. 
Greany, M. (2006) Contnnporary ficıion and the Uses of Theory: ıhe Novd from 

Strucıuralism ıo Postmodemism, Palgrave Mcmillan, New York. 
Greenberg, D. F. (1993) Crime and Capiıalism: Readings in Marxist Criminology, 

Temple Universily Press, Philadelphia, Eıcpanded and Updated Edition. 
Greenwood, R. ve Hinings, C. R. ( 1996) "Understanding radical organizational 

change: Bringing ıogether the old and the new institutionalism", Academy of 
Managnnmı Review, sayı 21(4), s. 1022-1054. 

Güler Aydın, D. (2010) "Kapitalizmde Bireyin Sorgulanması: Yabancılaşma ve De­
mir Kafes", Amme idaresi Dergisi, Cilt 43, Sayı 2, s. 1 7-32. 

Günay, K. (2007) "George Orwell'in Hayvan Çiftliği Adlı Eserinin Türkçeye Çe­
virilerinin Eleştirisi", Yayımlanmamış Yüksek Lisans Tezi, Mugla Üniversitesi 
Sosyal Bilimler Enstitüsü, Mugla. 

Günver-Turan, G. ( 1980) Uluslararası Para Sisınni/Dünu ve Bugünü, Türkiye iş 
Bankası Kültür Yayınlan, Ankara, No. 205/15. 

Habermas, J.  (1990) The Philosophical Discourse of Modemiıy: Twelve Lectures, F. 
G. Lawrence (çev.), sehir, The MiT Press. 

Habib, M. A. R. (2005) Modem Literary Criıicism and Theory: A History, Blacwell 
Publishing, Oxford. 

Hahn, F. (1984) Equilibrium and Macroeconomics, Basil Blackwell, Oxford. 
Halıimiyeı-i Milliye, ( 1933) 4, 5, 19 ve 26 Şubat. 
Hammeıı and ıhe Tuming Poinl of ıhe Gmre, 1 925-1930, MacFarland & Company 

ine. Publishers, Jellerson. 
Hannan, M. T. ve Freeman, j. H. (1989) Organizational Ecology, Harvard Univer­

sity Press, Cambridge. 
Hansmann, H. ( 1987) "Economic ıheories of nonprofit organization" içinde W. W. 

Powell (der.), The Nonprofıı Sector: A Rcsı:arch Handboolı, Yale University Press, 
New Haven, Conn, s. 27-42. 

Harcourt, G. C. (1972) Some Cambridge, Conıroversies in ıhe Theory of Capiıal, 
Cambridge University Press, Cambridge. 

396 



Harcourı, G. C. ( 1979) "The Social Science lmperialists," Australianjournal of Po­
litica/ Scienu, cilt 14, sayı 2, s. 243-251. 

Harcourt, G.  C. ve Kerr, P. (2003) The Socia/ Scimce lmperialisıs, Londra, Rout­
ledge. 

Harrington, A. (2002) "Knowing the social world through literature: Sociological 
reOections on Roberı Musil's The Man withouı Qualiıies", lnıcrnationa/Journa/ 
of Socia/ Rcscarch Methodology, sayı 5(1) ,  s. 51-59. 

Harris, L. (I 929), The Story of Crime, Stratford Press, Boston. 
Harvey, D. (2000) The Condition of Postmodernity, Blackwell, Cambridge. 
Hausrnan, D. (ed.) ( 1984), The Philosoph_y of Economics: An Anthology, Cambridge, 

Cambridge University Press. 
Haycrarı, H. ( 1941)  Murder for Pleasure: The Life and Timcs of Dctcctive Story, D. 

Appleton Cenıury Company, New York. 
Hayek, F. A. Yon (2004) Kôldik Yolu, T. Feyzioğlu ve Y. Arsan (çev.), Ankara, Li­

berte Yayınlan. 
Hazard, P. (1963) La pensec europttnnc au XVlll e sitde, Fayard, Paris. 
Heler, A. ve Feher, F. ( 1993) Postmodern Politik Durum, Ş. Argın, O. Akınhay 

(çev.), Oıeki Yayınlan, Ankara. 
Hızlan, D. (2002) Hürriyet, 28.01 .2002. 
Hirsch, P. M. ve Lounsbury, M. (1997) "Ending ıhe family quarrel ıoward a recon­

ciliation or ·otd' and 'new· institutionalisrns," Amcrican Bcluıvioral Scientist, sa­
yı 40(4), s. 406-418. 

Hirschrnan, A. O. (2008) Tutkular ve Çıkarlar: Kapitalivn Zaferini ilan Etmedm ôn­
ce Nasıl Savunuluyordu?, B. Cezar (çev.), Metis, lsıanbul. 

Hobsbawrn, E. (2008) Kısa 20. Yüzyıl Aşırılıklar Çagı, Y. Alagon (çev.), Everest Ya­
yınlan, lstanbul, 4. Basım. 

Hobsbawrn, E. J. ( 1977) The Age of Capital, 1848-1875, Abacus Edition, Sphere Bo­
oks Lıd., Londra. 

Hobsbawm, E. J. (1987) The Age of Empirc, 1875-1914,Weiden[eldand Nicolson, 
Londra. 

Holloway, J. (2006) iktidar Olmadan Dünyayı Değiştirmek, P. Siral (çev.), iletişim 
Yayınlan, lsıanbul. 

Holm, P. ( 1995) "The dynamics or instiıutionalizaıion: Transforrnaıion processes 
in Norwegian fısheries", Administrative Science Quartcrly, sayı 40(3), s. 398-422. 

Holub, R. (1992) Anıonio Gramsci: Bcyond Marxism and Posımodcrnism, Rouıled­
ge, Londra ve New York. 

Honderich, T. ( 1995) The Oxford Companion to Phi losophy, Oxford University 
Press, New York. 

Hoover, K. D. (2008) "Causality in Economics and Economeırics," The New 
Palgrave Dictionary of Economics Online, http://public.econ.duke.edu/-kdh9/ 
Source%20Materials/Research/Palgrave_Causality_Final.pdf, Erişim tarihi: 
1613/2013. 

Horkheimer, M.  ve Theodor, W. Adomo ([  1947)2010) Aydınlanmanın Diyalektiği, 
E. Ôztarhan ve N. ülner (çev.), Kabak,, lsıanbul. 

397 



Horkheimer, M. ( 1947) Eclipse of Rtason, Oxford University Press, New York. 
Hosking, D. M. ve McNamee, S. (der.) (2006) The Social Construction of Organiı::a­

tion, Liber & Copenhagen Business School Press, Copenhagen. 
Hume, D. (1947) Enqutıe sur les prindpes de la morale, Editions Aubier Momaig­

ne, Paris. 
Hume, D. ( l 985) Enqutte sur l'entrndmıent humain, Ed Flammarion, Paris. 
Hunt, E. K. (1992) History of Economic Thoughı: A Critical Perspective, Harper Col­

lins Publisher, New York. 
lbsen, H. (201 1)  Bir Hallı Düşmanı (Toplu Oyunlar 1), Y. Onay (çev.), Mitos Bo-

yut Yayınlan, lstanbul. 
ileri, 5. (2007) Kapalı iktisat, Notos Kitap Yayınevi, lstanbul. 
inalcık, H. (2010) Şair ve Patron, Doğu-Ban Yayınlan, lstanbul. 
ince, O. (2005) Mahşerin Üç Atlısı, Doğan Kitap, lstanbul. 
insel, A. (2000) iktisat ideolojisinin Eleştirisi, Birikim Yayınlan, lstanbul, 2. Basım. 
Jameson, F. ( [ l  991 J 20 i l )  Postmodemiı::m ya da Geç Kapitalizmin Kültürd Mantığı, 

A. Gölcü, N. Plümer (çev.), Nirengi kitap, Ankara. 
Jennings, P. D. ve Greenwood, R. (2003) "Constructing the iron cage: lnstitutional 

theory and enactment" içinde R. Westwood ve S. Clegg (der.), Dtbating organi­
:zation, Blackwell, Oxford, s. 195-207. 

Jepperson, R. L. (1991 )  "lnstitutions, institutional effects, and institutionalism" 
içindeW. W. Powell, ve P. J. DiMaggio (der.), Tht Ntw lnstitutionalism in Orga­
niı::ational Analysis, University of Chicago Press, Chicago, s. 143-163. 

Kadro, (1932-1934), Tıpkıbasım, Üç Cilt, C. Alpar (yay. haz.), Ankara, iktisadi ve 
Ticari ilimler Akademisi, 1978, 1979, 1980. 

Kahraman, H. B. (2000) "Yitirilmemiş Zamanın Ardında: Ahmet Hamdi Tanpı-
nar ve Muhafazakar Modernliğin Estetik Düzlemi",  Dogu-Batı, sayı i l ,  s. 9-43. 

Kameralı Adam (llenoeeK c KHHoannapım>M), 1929, 68 dakika, Dziga Venov. 
Kant, l. ( 1965) Critique of Purt Rtason, Narman Kemp Smilh, S. Martin's, New York. 
Karakoç, S. (1986) Edebiyat Yazılan, Diriliş Yayınlan, lstanbul. 
Karaosmanoğlu, Y. K. ( 1981 )  Atatürk: Bir Tahlil Denemesi, Birikim Yayınlan, ls­

tanbul. 
Karginow, G. (1979) Rodschrnlıo, Corvina Kiad6, Budapeşte. 
KalZ, J. ve Gartner, W. B. ( l  988) "Propenies of emerging organizalions", Academy 

of Management Review, sayı 13(3), s. 429-441 .  
Kayman, M.  A .  ( l 992) From Bow Sırttı to  Balıtr Strttt: Mystery, Dtttction and Nar­

rativt, Macmillan, Londra. 
Kazgan, G. ( l 988) Ekonomide Dışa Açılı Büyüme, Altın Kitaplar, lstanbul. 
Keane, J. (2004) Sivil Toplum ve Devlet, L. Köker, A. Çiğdem, M. Küçük, E. Akın, 

A. Bora, A. Nur (çev.), Yedi Kıta Yayınlan, Ankara. 
Keyder, Ç. ( 1982) Dünya Ekonomisi içinde Türkiye (1923-1929), Yurt Yayınlan, 

Ankara, No. 3. 
Kiper, M. (201 l )  "Mühendislik, Teknolojive Belgelendirme" içinde T. Veblen, 

( 1 192 1 ) 201 1) ,  Mühendisler ve Fiyat Sistemi, B. Ozçorlu (çev)., Mauek Matbaa, 
Ankara. 

398 



Knor-Cetina, K. (1981) The Manufacture of Knowledge, Pergamon, Oxford. 
Knorr-Cetina, K., ve Michael M. (1983) Scirnct Observed: Perspectives on the Social 

Study of Scirnct, Sage, Londra. 
Koçak, C. (1995) "Siyasal Tarih (1923-1950)" içinde S. Akşin (yayın yönetmeni), 

Türkiye Tarihi 4: Çağdaş Türkiye, Cem Yayınevi, İstanbul. 
Koçan, G. (2003) "Dialogism and Democracy," Yayımlanmamış Doktora Te­

zi, Bilkent Üniversitesi, web adresi: http://www.thesis.bilkent.edu.tr/0002269. 
pdf,10/5/2013. 

Köprülü, F. ( 1935) "Les Eugiezde la Chanson de Roland", Romania, sayı Ekim, s. 
488-491. 

Köse, A. H. ve Ôncü, A. (2000) Kapitalizm, insanlık ve Mührndislilı Türkiye'de Mü­
hendisler, Mimarlar, TMMOB, Ankara. 

Kristeva,J. ( 1980) Desirı: in Language: A Semiotic Approachto Littraıure and Art, Co­
lumbia University Press, New York. 

Kuhn, T. (1970) The Sıructure of Scirnti.fic Revolutions, 2. baskı University of Chi­
cago Press, Chicago. 

Kunıç, B. (1987) Mustafa Krnıal Dônrnıinde Ekonomi, Bilgi Yayınevi, Ankara. 
Kunıç, B. (2011) Mustafa Krnıal Dônrnıinde Ekonomi: Büyük Devletler ve Türkiye, 

Bilgi Üniversitesi Yayınlan, İstanbul. 
Kutluk, F. (1989) Danılbedayi'de Operet (Yayımlanmamış Y. Lisans Tezi) , Dokuz 

Eylül Üniversitesi, İzmir. 
La Bnıyere, J. (1975) lıs Caracttres, Folio, Paris. 
La Chanson de Roland, cilt I ve cilt II (1972), Librairie Larousse, Paris. 
Laclau, E. ve Chantal, M. (1985) Hegrnıony and Socialist Strategy, Verso, Londra. 
Laclau, E. ve Chantal, M. (1987) "Post-Marxism without Apologies," Ntw Ltft Re-

view, cilt I, sayı 166, s. 79-106. 
Lafond, J. ( 1996) De la morale d l'tconomie politique, Presses Universitaires de Pau, 

Pau. 
Lagarde, A. ve Laurent, M.(1960) XVII Sitcle, Editions Bordas, Paris. 
Laudan, L. (l 977) Progress and its Problrnıs, University of Califomia Press, Ber­

keley. 
Laudan, L. (1996) Beyond Positivism and Rdaıivisim, Westview Press, Colorado. 
Lauterbach, E. S. (1986) "Delightful Murder: A Social Hisıory of the Crime Sıory 

by Emest Mandel", Modem Fiction Studies, 32 (2), s. 364-369. 
Lautreamont (Comte De), (2007) Maldoror'un Şarkılan, ô. ince (çev.), Kırmızı Ya­

yınlan, İstanbul. 
Lawrence, T. B. ve Phillips, N. (2004) "From Moby Dick to Free Willy: Macro-cul­

tural discourse and institutional entrepreneurship in emerging institutional fi­
elds", Organization, sayı 11(5), s. 689-711. 

Leblebici, H., Salancik, G. R., Copay, A. ve King, T., (1991) "Institutional change 
and the transformation of interorganizational fields: An organizational history 
of the U. S. radio broadcasting industry", Adminisırative Scirnct Qwırıerly, sa­
yı 36(3), s. 333-363. 

Leibniz, G. W. (1880) La Monaılologie, Delagrave, Paris. 

399 



Lenin, V. 1. (2008) Edebiyat ve Sanat Üterint, E. Aksu (c;ev.), Payet Yayınlan, ls­
ıanbul. 

Lenin, V. 1. (2003) Dtvlet ve ihtilal, K. Somer (c;ev.), Ankara, Bilim ve Sosyalizm 
Yayınlan, 9. Basım. 

Uvi-Strauss, C. (2011) L'Anthropologit fau aux probltmcs du monde modeme, Edi­
tions du Seul, Paris. 

Lewis, T. E. (1986) "Delightful Murder: A Social History o[ the Crime Story by Er­
nest Mandel", The Joumal of the Midwest Modem Language Association 19 (2), 
1986, s. 39-43. 

List, F. (1885), Tht National System of Political Economy, Longmans, Green&Co 
Londra. 

London, J. ( 1990) "Uçurum lnsanlan", Z. Özalpaslan (c;ev.), Engin Yayıncılık, ls­
ıanbul. 

Lucas, R. (1976) "Econometric Policy Evaluation: A Critique", K. Brunner ve A. 
Melızer, The Phillips Curve and LaborMarlıets, Camegie-Rochester Con[erence 
Series on Public Policy, sayı l ,  New York, s. 19-46. 

Ludington, L. (1980) John Dos Passos: A Twtnlieıh Cmıu,y Odyssey, E. P. Duttan, 
New York. 

Lukacs, G. (1971) Histo,y and Class Consciousness: Studits in Mar:ıı1st Dlalccllcs. R. 
Livingstone, (c;ev.) Cambridge, Mass., The MiT Press. 

Lyoıard, J . -F. (1988) The Posımodem Condition: A Reporı on Knowledgc, The Uni­
versiıy o[ Minnesoıa Press, Mineapolis. 

Maguire, S. Hardy, C. ve Lawrence, T. B. (2004) "lnstitutional entrepreneurship in 
emerging fields: HIV/AIDS treatment advocacy in Canada", Academy of Managc­
ment)oumal, sayı 47(5), s. 657-679. 

Maine, B. (1985) "U.S.A.: Dos Passos and the Rhetoric o[ History", Souıh Aılanlic 
Rtview, vol. 50, no. 1, s. 75-86. 

Mandel, E. (1996 [19841) Hoş Cinaytt: Polisiye Romanın Toplumsal Tarihi, N. Sara­
c;oğlu (çev.), Yazın Yayıncılık, lsıanbul, Genişletilmiş 2. Baskı. 

Mandel, E. (1998) Marlısisı Elıonomi Kuramına Giriş, A. Ünlü (c;ev.), Toplumsal 
Dönüşüm Yayınlan, lsıanbul, 2. Basım. 

Marimben, J.-J. (der.) (2009), Analyse d'une 0tvure: l'hommt a la camtra D. \l_crtov, 
1 929, Vrin, Paris. 

Marshall, G. (2003) Sosyoloji Sô:ı:lügü, O. Akınhay ve D. Kömürcü (çev.), Bilim ve 
Sanat Yayınlan, Ankara. 

Marthe, R. (1972) Roman des origines et origints du roman, Gallmard, Paris. 
Manin-Cabrera, L. (2011) Radica!Jusıice: Spain and ıhe Souıhem Cone Beyond Mar-

lıet and State, Bucknell Universiıy Press, Lewisburg. 
Marx, K. ([ 1844) 1976) 1844 El Yavnalan, Sol Yayınlan, Ankara. 
Marx, K. ( 118671 1990) Capital, Volume l, Penguin Books, Londra. 
Marx, K. and Engels, F. (2008), The Communisı Manifesto, Pluto Press, Londra. 
Marx, K. ve Engels, F. (2010) Alman ideolojisi (Fcuerbach), S. Belli (çev.), Sol Ya-

yınlan, Ankara, 7. Basım. 
McCloskey, D. (1985) The Rhetoric of Economics, Wisconsin, University o[ Wis­

consin Press. 

400 



Mcllvaine, R. M. (1972) "Dos Passos's Reading of Thorsıein Veblen", American Li­
terature, vol. 44, no. 3, s. 471-474. 

Meyer,J. (1994) "Raıionalized environmenıs" içindeW. R. Scotı veJ. Meyer. (der.) ,  
Institutional Environmenıs and Organizations, Sage, Thousand Oaks, s.  28-54, 

Meyer, J. ve Rowan, B. (1991) "Insıiıuıionalized organizaıions: Fonnal sırucıure 
as myth and ceremony", W. W. Powell ve P. J. DiMaggio (der.), The Ntw lns­
tilutionalism in Organizational Analysis içinde, s. 41-62, Universiıy or Chicago 
Press, Chicago. 

Meyer, J .  ve Zucker, L. G. (1989) Permanenıly Failing Organizations, Sage, CA. 
Meyer,J. W. & Rowan, B. (1977) "Insıiıuıionalized organizaıions: Fonnal sırucıu­

re as myıh and ceremony", American Journal of Sociology, sayı 83(2), s. 340-363. 
Meyer, J. W. & Scotı, W. R. (1992) Organizational Environments: Ritual and Ratio­

nality, Sage Publications, ine. 
Michael, J. (1987) "Delighıful Murder: A Social Hisıory or ıhe Crime Sıory by Er­

nesı Mandel", Modem l.anguage Notes, 102 (5), s. 1235-38. 
Mill ,J .  (2003) Sur la dt.finition de l'tconomie politique; fi sur la mtthodt d'investigati­

on qui lui est propre, Ed Michel Houdiard, Paris. 
Mili, J. S. (1910) Utilitarianism, On Libtrıy, Considtrations on Rcprcsentativc Go­

vemment, H. B. Acıon (der.) ,J .  M. Denı & Sons Lıd. ,  Londra. 
Miller, H. J. (2007) The Future of Literary Theory, htıp://www.cas.uio.no/Publica-

tions/Seminar/Consilence_Miller.pdf, 11 .02.2007. 
Molitre, (2007) Amphitryon, Folio, Paris. 
Monıaigne, M. (2006) Denemeler I, Cem Yaymevi, lstanbul. 
Monıaigne, M. (2006) Denemeler II, Cem Yayınevi, lstanbul. 
Monıaigne, M. (2006) Denemeler III, Cem Yayınevi, lsıanbul. 
Monıaigne, M. (2006) Denemeler IV, Cem Yayınevi, lsıanbul. 
Moran, B. (2004) Türlı Romanına Eleştirel Bir Balıış 1 ,  1letişim Yayınlan, lstanbul, 

16. Basım. 
Morin, E. (2004) La mtıhodt 6-Ethiquc, Seuil, Paris. 
Morrill, C. (2006) " lnsıitutional change through interstitial emergence: The 

growth of alternative dispuıe resoluıion in American law, 1965-1995", Unpub­
lished manuscript, University or Califomia, lrvine. 

Morson, G. S. (1993) "Strange synchronies and surplus possibilities: Bakhtin on ti­
me", Slavic Revftw, sayı 52(3), s. 477-493. 

Munir, K. A. (2005) "The social consıruction of evenıs: A study of instituıional 
change in ıhe photographic field", Organization Sıudies, sayı 26 ( ] ), s. 93-1 12. 

Mutluay, R.(1973) 50 \'ılın Türlı Edebiyatı, Türkiye iş Bankası Kültür Yayınlan, ls-
ıanbul. 

Naci, F. (1998) "Bir Başyapıt," Cumhuriyet Kitap Elıi (Aralık), s. 3. 
Necaıigil, B. (l 978) Edebiyatımızda isimler Sôzlüğü, Varlık Yayınlan, lsıanbul. 
Neuendorf, K. A. (2002) The Content Analysis Guideboolı, Sage, Thousand Oaks, 

2nd ed. 
Nonh, D. C. (2002) Kurumlar, Kurumsal Değişim ve Elıonomilı Performans, Sabancı 

Üniversitesi Yayınlan, lsıanbul. 

401 



Notos-ôylıü (2008) "Yüzyılın 40 Romancısı", Sayı 8, Şubat-Mart. 
Nutku, Ö. (1969) Darülbcdayi'nin Elli Yılı (Darülbcdayi'den Şehir Tiyatrosu'na), An­

kara Ü. DTCF Yayınlan, Ankara, No. 191. 
Sargent, T. J. ( 1976) "The Observational Equivalence o[ Natura! and Unnatural Ra­

te Theories o[ Macroeconomics," Journal of Political Economy, cilt 84, s. 631-
641 .  

Orwell, G. (1989) Animal Farm: A Fairy Story, Penguin Books, Londra. 
Orwell, G. (1995) Hayvan Çiftliği Domuzlar Dilıtatoryası, R. Özdenören (çev.) ,  Ne­

hir Yayınlan, lstanbul. 
Orwell, G. (2004) Bin Dolıuz Yüz Selısen Dilrt, N. Akgören (çev.), Can Yayınlan, ls­

tanbul, 7. Basım. 
Owen, R. ve Pamuk, Ş. (1999) Middle East Economies in the Twentieth Century, Har­

vard University Press, Cambridge, Massachusetts. 
Öncü, A. (201 1 )  "Türkçe Çeviriye Giriş" içinde T. Veblen, ( [1921 )2011), Mühen­

disler ve Fiyat Sistemi, B. Özçorlu (çev.), Maıtek Matbaa, Ankara. 
Ôncü, A.(20 1 1 )  "iş ideolojisini Çürütmek: Veblen'in Devrimci Aktörler Ola­

rak Mühendisler Kuraminin Yeniden Değerlendirilmesi" içinde T. Veblen, 
( [1921 )201 1) ,  Mühendisler ve Fiyat Sistemi, B. Özçorlu (çev.), Mattek Matbaa, 
Ankara. 

Önder, ç. ve Üsdiken, B. (2007) "Örgütsel ekoloji: Örgüt Topluluklan ve Çevre­
sel Ayıklama", 5. Sargut ve Ş. Özen (der.), ôrgut Kuranılan içinde, s. 133-191, 
imge Yayıncılık, Ankara. 

Özel, H. (2008) "The Notion of Power and the 'Metaphysics' of LaborValues" Revi­
ew of Radical Political Economics, cilt 40, s. 445-61 .  

Özel, H. (2012) "Yerleşik iktisat ve Postmodemizm", Bilim ve Ütopya, sayı 217, 
s. 40-50. 

Özen, Ş. (2007) "Yeni Kurumsal Kuram: Örgütleri Çözümlemede Yeni UCuklar ve 
Yeni Sorunlar", 5. Sargut ve Ş. Özen (der.), ôrgut Kuraİnlan içinde, s. 237-330, 
imge Yayıncılık, Ankara. 

Özmen, M. (2009) "Saatleri Ayarlama Enstitüsü: Ahmet Hamdi Tanpınar" ö. N.  
Soykan (der.), Edebiyat Sosyolojisi: Kuram ve Uygulama içinde, s. 98-107, Dö­
nence Yayınlan, lstanbul. 

Özveren, E. (l 996) "The Jntellectual Legacy o[ the Kadro Movement in Retrospe­
ct", METU Studies in Development, sayı 23(4), s. 565-76. 

Özveren, E. (2002) "Ottoman Economic Thought and Economic Policy in Transi­
ıion: Rethinking the Nineıeenth Century" içinde M. Psalidopoulos ve M. E. Ma­
ta (der.), Economic Thought and Policy in Less Developed Europe: The Nineteenth 
Cenıury. Londra, Routledge, s. 129-44. 

Özveren, E. (2006) "in Defiance o[ History: Liberal and National Attributes o[ the 
Ottoman-Turkish Path to Modemity" içinde 1. Z. Denes (der.) ,  Libcrty and ıhe 
Search for ldentity: Liberal Nationalisms and the Legacy of Empires, Central Euro­
pean University Press, Budapeşte, s. 457-99. 

Özveren, E. (2007) "Kurumsal iktisat: Aralanan Karakutu" içinde E. Özveren 
(der.), Kurumsal llıtisat, s. 15-43, imge Yayıncılık, Ankara. 

Özveren, E. (2012) "The Great Depression as a Stimulusfor TurkishEconomicT­
hought: The Kadro Movement from Within and Keynesianism from Without" 

402 



içinde M. Psalidopoulos (der.), The Great Dcpression in Europc: Economic Thou­
ght and Policy in a National Context, s. 215-40, Alpha Bank, Atina. 

Palmer, D. A. ve Biggart, N. W. (2002) "Organizational institutions", J .  A. C. Baum 
(der.), The Blaclıwell Compcınion to Orgcınizcıtions içinde, s. 259-280, Blackwell, 
Oxford. 

Pamuk, O. (1995) "Ahmet Hamdi Tanpınar ve Türk Modemizmi", Defter, sayı 23, 
s. 31-45. 

Parmentier, B. (2000) Le Siecle Des Moralistes, Editions du Seul, Paris. 
Perinçek, F. ve Duruel, N. (1985) Şairin Hayatı Şiire Dahil, Kaynak Yayınlan, ls­

tanbul. 
Perrot, J. C. (1984) "La main invisible et le Dieu cache" içinde Galey J. C., (ed.) 

Differences, valeurs, hierarchies, Textes offerts a Louis Dumont, Editions de 
l'EHESS, Paris. 

Perroı, J. C. (1992) Une histoire intellectudle dı: l'economic politique, De l'ecole des 
hauıes etudes Ed Sciences sociales, Paris. 

Perrow, C. (1995) Complex Organizcıtions: A Critical Essay, McGraw-Hill, New 
York, 3. Basım. 

Phillips, N. (1995) "Telling organizaıional ıales: On ıhe role of narrative fiction in 
the study of organizations", Organizaıion Studies, sayı 16(4), s. 625-649. 

Phillips, N.,  L..awrence, T. B. ve Hardy C., (2004) "Discourse and institutions", Aca­
dcmy of Management Review, sayı 29( 4), s. 635-652. 

Philp, M. (1985) "Michel Foucault" The Reıum of Grand Thcory in The Human Sci­
rnces, Q. Skinner (der.), Universiıy of Cambridge Press, Cambridge. 

Piegay-Gros N. (2005), Le Roman, Flammarion, Paris. 
Pierson, P. (2004) Politics in Time: History, lnstitutions, and Social Analysis, Prince­

ton University Press, NJ. 
Pirgan-Maıur, E. (2007) "Kurumsal iktisat Açısından Firma Kuramı" içinde E. Öz­

veren (der.), Kurumsal llıtisat, s. 283-307, imge Yayıncılık, Ankara. 
Pizer, D. (1988) Dos Passos' V.S.A.: A Critical Study, Universiıy of Virginia Press, 

Charloııesville. 
Polanyi, K. ( [ 1944) 2000) Büyülı DOnüşüm, Ayşe Buğra (çev.) iletişim, lstanbul. 
Prawer, S. S. (1978) Kari Marx and World Literature, Oxford University Press, 

Londra. 
Prchal, T. R. (1997) "An ideal Helpmate: The Deıective Character as (Fictional) 

Objecı and ideal lmago" içinde J. H. Delamaıer ve R. Prigozy (der.) Thcory and 
Practice of Classic Detective Fiction, Greenwood Press, Westport, s. 29-38. 

Prevoı j .  (1994), "Preface" içinde Tristan L'Hmniıe, Le pagc disgracie, Gallimard, 
Paris. 

Prevost, B. (2001) "Adam Smith: Vers la fin d'un mal entendu", Eco Politique, no: 
9, s. 100-1 1 1 .  

Priestman, M. ( 1990) Detccıive Fiction and Liıeraıure: The Figure on ıhc Carpet, 
Macmillan, Londra. 

Quine, W.V.0. (1953) Two Dogmas of Empiricism içinde From a Logical Poinı of 
View, 20-46. Harvard University Press, Cambridge, Mass. 

403 



Quinney, R. (1980) Class, 5tate and Crime, Longman, New York. 
Rabinow, P. (der.) (1984) The Foucault Reader, Pantheon, New York. 
Ragin, C. (2000) Fuzzy Set 5ocial 5cience, University of Chicago Press, Chicago. 
Rawls, J. (2002) Leçons sur l'histoire de la philosophiı: moralr, Ed La Dtcouverıe, 

Paris. 
Renauı, A. (1999) "Liberte, egalite, subjectivite" içinde A. Renaut, Naissances de la 

Modemilt, Calmann Levy, Paris. 
Renton, D. (2004) Trotsky, Haus Publishing, Londra. 
Resnick, S. A. ve Richard, D. W. (1994) "Rethinking Complexity in Economic The­

ory: The Challenge of Overdetermination" içinde Evolutionary Concepts in Con­
temporary Economics, 

Rey, E. R. (1933) Lüküs Hayat/Operet, 3 Perde, Müzik: C. R. Rey, IBBŞT Arşivi, 
tek., 65s. 

Richier de C. (1973) "Preface" içinde]. Dos Passos ( 1193611973), La Grosse Galet­
te, C. de Richıer (çev.), Gallimard, Paris. 

Rifat, O. (1992) Şiir Konuşması,  Adam Yayınlan, lsıanbul. 
Rindova, V. P., Pollock, T. G. ,  Hayward, M. L. A., (2006) "Celehrity firms: The so­

cial construction of market popularity", Academy of Management Review, sayı 
31(1), s. 50-71. 

Roger, P. (2002) "Preface: John Dos Passos, Desporado du Siecle Amtricain" içinde 
Dos Passos]. (2002), USA., Gallimard (Quaıro), Paris, s. 11-30. 

Roland Destanı (2005), B. Umar (çev.), Yapı Kredi Yayınlan, lsıanbul. 
Rollyson, C. E. (der.) (2008) Critical 5urvey of Mysıery and Detective Fiction (Volu­

me 5), Pa.sadena, Salem Pres lnq Califomia. 
Rose-Ackerman, S. (der.) ( 1986) The Economics of Nonprofıt lnstitutions: 5tudies in 

5tructure and Policy, Oxford University Press, Oxford. 
Roters, E. (1982) Bcrlin: 1 910- 1 933, Tabard Press, New York. 
Rowlinson, M. (1997) Organizations and lnsıiıuıions, Macmillan, Houndmills. 
Rozakis, D. (2009) Qu'csı-ce qu'un roman, Vrin, Paris. 
Rutherford, M. (2001) "lnstitutional economics: then and now", The ]ournal of 

Economic Perspcctives, 15(3), 173-194. 
Sarfati, M. (2004) "Rasyonalite-Homo Economicus ve Klasikler", iktisat Dergisi, 

no: 453, s. 24-31. 
Sarfati, M. (2007) "Smith'te Bütünlük Sorunu", iktisat Dergisi, no: 490, s. 32-47. 
Sarfati, M. (2009) "iktisadın Etiği" içinde Tarabya Çalışmalan 20. Yıl Armağan Ki­

tap, Ali Vahit Turhan, Ayşegül Yaraman, Deniz Vardar, Metin Sarfati, Esra Hati­
poglu, Ümit Yazmacı (ed.), Marmara Üniversitesi Nihad Sayar Eğitim Vakfı Ya­
yınlan, lsıanbul. 

Sarfati, M. (2011)  "Spinoza-Smith ve iktisat Teorisine Bir Eleştiri" içinde E. Eren ve 
M. Sarfati (der.) iktisatta Yeni Yaklaşımlar, s. 105-134, iletişim, lsıanhul. 

Sargent, T. J. ( 1976) "The Observational Equivalence of Natura( and Unnatural Ra­
te Theories of Macroeconomics" Joumal of Political Economy, cilt 84, s. 631-41. 

Sargut, A. S. (2009) "Türkiye'de işletme Yönetimi Eğitiminin Kurumsal Çerçeve­
si: Çeşitlilikten Eşbiçimlilige" ,  Eskişehir Osmangazi Üniversitesi IIBF Dergisi, sa­
yı 4(1), s. 51-63. 

404 



Sartre, J.-P. ( 1 1947) 1978) "A propos de john Dos Passos et de 1 91 9", Situatlons l, 
Gallimard, Paris, s. 14-24. 

Sartre, J.-P. ( 1962) "Dos Passos and '1919'" içinde J.-P. Sarıre, Littrary and Philo-
sophical Essays, A. Michelson (çev.), Collier Book, New York, s. 94-103. 

Say, A. (2002) Muzik 5":zlugu, Muzik Ansiklopedisi Yayınlan, Ankara. 
Say, A. (2013) "Evrensel insanlık Kültürü", Cumhuriyet, 13 Haziran. 
Sayar, A. G. (2003) "Tanpınar'da Ülgener Etkisi Var mı?", Türk Edebiyatı, sayı 352, 

s. 60-65, sayı l, New York, s. 19-46. 
Schmitz, T. (2007) Modem Literary Theory and Anclmt Toos, Blackwell Publis­

hing, Oxford. 
Schumpeter, J. (2003) "The Theory o[ Economic Development" içinde Jurgen G. 

Backhaus, Jostph Alois Schumptter Enırtprmturship, Style and Vision The Eu­
roptan Hcriıage in Economics and the Social Scimcts, Kluwer Academic Publis­
hers, Boston. 

Schumpeter,J. A. (1928) "The lnstability o[ Capitalism", The Economicjournal, sa­
yı 38 (151) ,  s. 361-386. 

Schumpeter, J. A. (1942) Capitalism, Socialism and Dmıocracy, Harper, New York. 
Schumpeter,J. A. (1954) History of Economic Analysis, E. B. Schumpeter (der.), Ox­

ford University Press, New York. 
Schumpeter, J .  A. (1984) "The Meaning o[ Rationality in the Social Sciences", Zt­

itschrift fur dic gesamte Staatswissmschaftl)ournal of lnstitutional and Theoretical 
Economics, sayı 140 (4), s. 577-593. 

Schumpeter, J .  A. (1991) "Economic Theory and Entrepreneurial History" içinde 
R. V. Clemence, (ed.), Essays on Entrqırmeurs, lnnovations, Business Cycles, and 
the Evolution of Capitalism, Transaction Publishers, Londra. 

Schumpeter, J. A. (20031 1943] )  Capitalism, Socialism, and Democracy, Routledge, 
Londra ve New York. 

Schumpeter, J. A. (20061 1954])  History of Economic Analysis, Routledge, New 
York. 

Scott, W. R. (2003) Organi:zations: Rational, Naıural and Opm Systtms, Prentice 
Hail, NJ, 5. Basım. 

Scott, W. R. (2008) lnstituıions and organi:zations: ldeas and lnttresıs, Sage Publi­
cations, LA. 

Screpanti, E. ve Stefano, Z. (2005) An Ouıline of the History of Economic Thoughı, 
Oxford University Press, New York. 

Selznick, P. (1949) TVA and the Grass Roots: A Study of Politics and Organi:zation 
(Vol.3), University o[ Califomia Press, Berkeley. 

Selznick, P. ( l 95 7) Leadership in Administration: A Sociological lnttrpretation, Uni­
versity o[ Califomia Press, Berkeley. 

Selznick, P. (1996) "lnstitutionalism 'old' and 'new'", Administrativt Scimct Quar­
tcrly, sayı 41(2), s. 270-277. 

Sen, A. (2003) Raıionality and Freedom, The Belknap Press of Harvard University 
Press, Cambridge. 

Sevengil, R. A. (1961)  Tark Tiyatrosu Tarihi ili: Tanzimat Tiyatrosu, Milli Eğitim 
Basımevi, lstanbul. 

405 



Sezim, S. (2008) "Yaşamın Sessiz Tanığı: Edward Hooper", Antiılekor, sayı 105, s. 
122-131 .  

Smith, A. (1896) lıcturts on ]ustict, Polict, Rtvtnut and Arms, E.  Cannan (der.), 
Clarendon Press, Oxford. 

Smith, A. (1976) Thtorit ıles Stntimtnts Moraux, PUF, Paris. 
Smith, A. (1992) lıcturts On Rhttoric And Btllts lıttrts, Libeny Fund, Indiana­

polis. 
Smith, A. (2000) Rtchcrcht sur la naturt ti lts causts de la richtsst dts nations, Liv­

re I et il, Ed Economica, Paris. 
Smith, A. (2002) Rtchcrchc sur la naturt et les causes ık la richesse dcs nations, Liv­

re III et IV, Ed Economica, Paris. 
Smith, A. (2003) Thtoric Dts Smtimmts Morawc, PUF, Paris. 
Smith, A. (2005) Rechcrchc sur la naturt et les causes ık la richesst ıles nations, Liv-

re V, Ed. Economica, Paris. 
Smith, A. (2009) lıçons sur lajurisprudtnce, Ed. Dalloz Sirey, Paris. 
Smith, J .  R. (1996) Dttcctivt Fiction, Kendall-Hunt Publishing Company, Londra. 
Spinoza, (1965) Ethiquc, Flammarion, Paris. 
Sraffa, P. ( I 960) Production of Commoditics by Means Of Commodities: A Prtludt 

To The Criıique Of EconomicTheory, Cambridge Universiıy Press, Cambridge. 
Sraffa, P. (1962) "Inıroduction" içinde Tht Works and Correspondcnce of David Ri­

cardo, Cilt I: On ıhe Principles of Poltical Economy and Taxation, P. Sraffa (M. H. 
Dobb'un işbirliğiyle der.), Cambridge University, Press Cambridge, s. xiii-lxii. 

Srebnick, A. G. (1995) The Mysterious Death of Mary Rogers: Sa: and Culture in Ni­
neteenth Century Nrew York, Oxford University Press, New York. 

Steiner, G. (1967) Language and Silence 1 958-1966, Faber & Faber, Londra. 
Stem, F. (ed.) (1956) Varieties of History from Voltaire to the Prestnt, World, Cle­

veland, New York. 
Stinchcombe, A. L. ( I  997) "On the vinues of ıhe old institutionalism", Annual Re­

view of Sociology, sayı 23(1), s. l -18. 
Strang, D. ve Sine, W. D. (2002) "lnterorganizational institutions", J. A. C. Baum 

(der.), The Blackwell Companion to Organizations içinde, s. 497-519, Blackwell, 
Oxford. 

Suchman, M. C. (1995) "Localism and globalism in insıitutional analysis: The 
emergence of contractual norms in venture finance", W. R. Scott ve S. Chris­
tensen (der.), Tht Insıiıutional Consıruction of Organizations içinde, s. 39-63, Sa­
ge, CA. 

Sureya, C. (1991) Şapkam Dolu Çiçekle, Yön Yayınlan, lstanbul. 
Sureya, C. 0997) Güvercin Curnatası, YKY, lstanbul. 
Sureya, C. (2002) Günler, YKY, lstanbul. 
Sureya, C. (2008) "Sıcak Nal Şiiri" içinde Cemal Sureya, Sevda Sözleri, YKY, ls­

tanbul. 
Swedberg, R. ve Neil, J. S. (2005) lntroducing Economic Sociology, Richard Swed­

berg ve Neil J. Smelser (der.), Tht Handbook of Economic Sociology, Princeton 
University Press, Princeıon. 

406 



Sweezy, P. M. ( 1975) "Tekel ve Kapitalizmin Hareket Kanunlan" içinde P. Swez­
zy, P. Baran ve H. Magdoff (der.), Çağdaş Kapitalizmin Bunalımı, Bilgi Yayın­
lan, lstanbul. 

Symons, j. (1972) Bloody Murder: From the Ddective Story to the Crime Novd, 
Faber&:Faber, Londra. 

Şenalp, M. G. (2007) "Dünden Bugüne Kurumsal iktisat" E. Özveren (der.) ,  Ku­
rumsal iktisat içinde, s. 45-92, imge Yayıncılık, Ankara. 

Şenalp, M. G. (2007) "iktidar ve Piyasa ilişkiler Karşısında Mühendisler ve iktisat­
çılar: 21. Yüzyılda lktisatçılann Değişen sınıf Konumlan", Folklor/Edebiyat, 48 
( 1 ) ,  s. 161-80. 

Şenalp, M. G. (2012) "The Unholy Marriage of Economics to Engineering," Atılım 
Sosyal Bilimler Dergisi 2 (2). 

Tamer, A. (2002) Türkiye'de Opera Sanatının Yaygınlaşması Girişimlerinin Sorunla­
n ve Uygulamalanna Eleştirel Bir Yaklaşım ve Alternatif ôncriler (Yayımlanma­
mış Doktora Tezi), Dokuz Eylül Üniversitesi, lzmir. 

Tanpınar, A. H. (l 1949]2006) XIX. Asır Türk Edebiyatı Tarihi, YKY, lstanbul. 
Tanpınar, A. H. (] 1955]201 l) "Teslim" içinde Hikayeler, Dergah Yayınlan, lstan­

bul, s. 214-28. 
Tanpınar, A. H. (1961/2005) Saatleri Ayarlama Enstitüsü, Dergdh Yayınlan, lstan­

bul, 10. Basım. 
Tanyeri, 1. (1984) fiyat Teorisi, ôlçek Ekonomileri ve Teknolojik Gelişme, Haceııepc 

Üniversitesi 1 . 1 .B.F. Yayınlan, Ankara. 
Taşcı, D. ve Erdemir, E. (2010) "Kurumlar Nasıl Ortaya Çıkar? Yeni Kurumsal Ku­

ram Perspektifinden Bir Sosyal inşa Süreci Olarak 'Saatleri Ayarlama Enstitü­
sü' içinde I. Ôrgüt Kuramı Çalıştayı Bildiriler Kitabı, 12-13 Şubat 2010, Başkent 
Üniversitesi, s. 129-152. 

Taylor, C. (1985) "Legitimation Crisis?", Philosophy and the Human Sciences, Phi­
losophical Papers (2. Cilt) içinde, Cambridge University Press, Cambridge, s. 
248-288. 

Tekeli, 1. ve ilkin, S. (1977) 1 929 Dünya Bunalımında Türkiye'nin iktisadi Politika 
Arayışlan, ODTÜ, Ankara. 

Tekeli, 1. ve ilkin, S. (2009) Uygulamaya Geçerken Türkiye'de Devletçiliğin Oluşu­
mu, Bilge Kültür Sanat, lstanbul, Yayın No. 301. 

Tekeli, 1. ve Selim, 1. (2003) Bir Cumhuriyet ôyküsü: Kadrocular ve Kadroyu Anla­
mak, Tarih Vakfı Yurt Yayınlan, lstanbul. 

Tezel, Y. S. (1982) Cumhuriyet Döneminin iktisadi Tarihi (1 923- 1950), Yurt Yayın­
lan, Ankara, No. 4. 

Thucydides, ( 1919) History of the Peloponnesian War, C. Smith (çev.) ,  Harvard 
University Press, Chambridge, Massachusetıs. 

Timur, T. (1993) Türk Devrimi ve Sonrası, imge, Ankara. 
Tolbert, P. S. ve Zucker, L. G. ( 1983) "lnstituıional sources of change in the formal 

structure of organizations: the diffusion of civil service reform 1880-1935", Ad­
ministrative Science Quarıerly, sayı 28(2), s. 2-39. 

Tolstoy, L. N (2011) Anna Karenina, A. Hacıhasanoğlu (çev.), iş Bankası Kültür Ya­
yınlan, Hasan Ali Yücel Klasikler Dizisi, lstanbul. 

407 



Tomass, M. (2001)"lncommensurability of Economic Paradigms: A Case Study of 
TheMonetary Theories of Mises and Maıx" Review of Political Economy, sayı 13, 
no 2, s. 241-243. 

Toprak, Z. (1982) Türkiye'de "Milli iktisat" (1908-1918), Yurt Yayınlan, Ankara. 
Tör, V. N. (1999) Yıllar Böyle Geçti, YKY, lstanbul. 
Törenek, M. (2009) Başka Hayatlar Peşinde: Tanpınar'ın Romanlan üzerine Bir ln­

celrnıe, Kitabevi Yayınlan, lstanbul. 
Trigilia, C. (2002) Economic Sociology: State, Market and Society in Modem Capita­

lism, Blackwell Publishers, Padstow. 
Troçki, L. (200 1 [ 1924]) Edebiyat ve Devrim, Yazın Yayıncılık, lstanbul. 
Tunçdemir, 1. (2006) "Cumhuriyet'in ilk Yıllannda Türk Opera Sanatında Bir Ön­

eli Kadın Sanatçı ve Ressam: Semiha Berksoy ( 1910-2004)", Doğu Akdeniz Üni­
versitesi'nin Düzenlediği il. Uluslararası Kadın Araşurmalan Konferansı'na su­
nulan bildiri, http//cws.emu.edu.tr/en/conferences/2nd_int/pdf. 

Uçman, A. ve inci, H. (2008) "Bir Gül Bu Karanlıklarda" Tanpınar Üzerine Yazılar. 
lstanbul, 3F Yayınevi, 2. Basım. 

Urgan, M. ( 1991)  lngiliz Edebiyatı Tarihi 111, Altın Kitaplar Basımevi, lstanbul. 
Ülgener, F. S. (2006) Zihniyet, Aydınlar ve lzm'ler, Derin Yayınlan, lsıanbul. 
Ülken, H. Z.(1979) Türlıiye'de Çağdaş Düşünce Tarihi, Ülken Yayınlan, lstanbul. 
Üsdiken, B. (2003) "Tıirkiye'de iş Yapmanın ve işletmenin Akademikleştirilmesi, 

1930-1950", Anlıara Üniversitesi SBF Dergisi, sayı 58(1) ,  s. 1 19-147. 
Üsdiken, B. ve Leblebici, H. (2001)  "Organization Theory" içinde N. Anderson, D. 

Ones, H. K. Sinangil ve C. Viswesvaran (Der.) ,  Handboolı of lndustrial, Work & 
Organizational Psychology, Volume 2: Organizational Psychology, s. 377-397, Sa­
ge, Londra. 

Üyepazarcı, E. (2008) Korkmayınız Mister Sherloclı Holmes: Türkiye'de Polisiye Ro­
manın 125 Yı11ılı ôylıüsü 1881 -2006 (2 Cih), Oğlak Yayınevi, lstanbul. 

Van Dine, S. S. (1928) "Twenty Rules For Writing Detective Stories," H. Haycraft 
(ed.) ( 1983), The Art of the Mystery Story: A Collection of Critical Essays içinde 
yeniden basım, s. 189-93. 

Van Dover, J. K. (2010) Malıing the Detective Story American: Biggers, Van Dine and 
Hammeıı and the Tuming Point of the Genre, 1925-1930, Macfarland & Com­
pany ine. Publishers, Jefferson. 

Vanderwerken, D. L. (1977) "U. S. A.: Dos Passos and the 'Old Words'", Twentieth 
Century Literature, cilt 23, sayı 2, s. 195-228. 

Vauleon, M. (2006) Anthropologie Et Litterature: Les Cas Du Conte Breton Et Mar­
tiniquais, Thtse de Doctorat de Lettres Modemes Nouveau Regime, Litterature 
generale et comparee, presentee et souıenue publiquement il l'Universite Cer­
gy-Pontoise. 

Veblen, T. ( ( 1899)2001) The Theory of the Leisure Class, The Pennsylvania State 
University, Hazleton. 

Veblen, T. (( 1899]2005) Aylalı Sınıfın Teorisi, Babil, lstanbul. 
Veblen, T. ( ( 1921 ]2001)  The Engineers and the Price System, Batoche Books, Kit­

chener. 

408 



Veblen, T. ( [ 1921 ) 201 1) Mühendisler ve Fiyat Sistrnıi, B. Ôzçorlu (çev.), Mattek 
Matbaa, Ankara. 

Veeser, H. A. ed. ( 1989) The Ntw Hisıoricism, Routledge, New York. 
"Vie et ceuvre" (2002) içinde Dos Passosj.  (2002), U.5.A., Gallimard (Quatro), Pa­

ris, s. 1287-1326. 
Vilar, J.-F. (1996) "Ônsöz: Kara Karadır," içinde E. Mandel, ( 1996( 19841) ,  Hoş Ci­

nayet: Polisiye Romanın Toplumsal Tarihi, N. Saraçoğlu (çev.), Yazın Yayıncılık, 
lstanbul, s. 7-14, Genişletilmiş 2. Baskı. 

Waldmeir,J. C. (1995) The American Triology: 1 900-1937: Norris, Dreiser, Dos Pas­
sos, and the history o[ Mammon, Locust Hill Press, Locust Hill Press, West Cor­
nwall. 

Walker, W. ( 1994) Locke, Literary Criticism, anıl Philosophy, Cambridge Univer­
sity Press, Cambridge. 

Walras, L. ( 1926) Eltmrnıs d'tconomie politique pure, ou Thtorie de la richesse soci­
ale, Ed. R. Pichon et R. Durand-Auzias, Paris. 

Weber, M. ( 1958) The Protestanı Ethic and ıhı: Spiril of Capitalism, Scribners, New 
York. 

White, H. (1973) Metahistory: The Historical lmagination in Nineternth Crnıury Eu­
ropı:, John Hopkins University Press, Baltimore. 

Whitehead, A. N. ( 1979) Proccss anıl Rtality, Free Press, New York. 
Williamson, O. E. ( 1975) Markeıs and Hierarchies: Analysis anıl Antitrust lmplicati­

ons, Free Press, New York. 
Williamson, O. E. ( 1985) Economic lnstitutions of Capitalism, Free Press, New York. 
Williamson, O. E. ( 1995) "Transactioncost economics and organization theory" 

içinde O. E. Williamson (der.), Organi:zation Theory: From Chesıer Barnard ıo 
the Presrnt anıl Bcyonıl, Oxford University Press, NY, s. 207-256. 

Williamson, O. E. (1995) Organi:zation Theory: From Chester Barnard to ıhe Presrnı 
anıl Beyond içinde, s. 207-256, Oxford University Press, New York. 

Wittgenstein, L. ( 1922), Tractatus Logico-Philosophicus, Braceand Co., New York, 
Harcoun. 

Wittgenstein, L. (1953), Philosophical Investigations, G. E. M. Anscombe (çev.) ,  
Blackwell, Oxford. 

Woolgar, S. (1988) Scirnce: The Very idea, Tavistock, londra. 
Yenal, O. (2001) Cumhuriyet'in iktisat Tarihi, T.S.K.B, lstanbul. 
Yenal, O. (2003) Cumhuriyet'in iktisat Tarihi, Homer Kitabevi, lstanbul. 
Yıldırım, E. (2007) "Zaman, Örgüt ve Edebiyat: Ahmet Hamdi Tanpınar'ın Saatleri 

Ayarlama Enstitüsü Üzerine Bir inceleme",  15. Ulusal Yônetim ve Organizasyon 
Kongresi Bildiriler Kitabı, s. 619-624. 

Yörük, E. (2012) "Televizyonda Nitelik Sorunu Hakkında bir Tartışma: Behzaı Ç. 
Örneği" ,  Ankara Üniversitesi SBF Dergisi, 67 (3), s. 219-263. 

Zamyatin, Y. (2011 )  Bi:z, Tülek F. (çev.), Ayrıntı Yayınlan, lstanbul, 3. Basım. 
Zileli, G. (2009) Salud, George Orwell! ,  hupJlwww.gunzileli.com/201 1/09/09/sa­

lud-georgeorwell, Erişim Tarihi: 28.03.2012. 
Zima, P. V. (2001) The Philosophy of Modern Literary Theory, Athlone Press, Londra. 

409 



Zirna, P. V. (2010) Modtrn/Postmodtnı, Conlinuum Inıernalional Publishing 
Group, New York. 

Zucker, L. G. (1977) "The Role oC Instilutionalization in Cuhural Persistence", 
American Sociological Rtvitw, sayı 42(5), s. 726-743. 

Zucker, L. G. (1988) Insıiıuıioruıl Paııtnıs and Organiıations: Culıure and Environ­
mrnı. Ballinger, Cambridge. 

410 



YAZARLAR 

OKTAR TÜREL iktisat yüksek lisans derecesini 1969'da Southampton 
Üniversitesi'nden (lngiltere), doktora derecesini 1976'da Ankara Üni­
versitesi Siyasal Bilgiler Fakültesi'nden (SBF) aldı; l 986'da doçentliğe, 
l 996'da profesörlüğe yükseldi; 2004 yılında ODTÜ'den emekliye ayrıl­
dı. Emeklilik öncesindeki meslek hayatının hemen tümünü iki kamu 
kuruluşunda geçirdi: Devlet Planlama Teşkilatı (1965-75; 1978-79) ve 
ODTÜ ( 1975-77; 1980-2004). 1993-94 ve 1994-95 akademik yıllann­
da ODTÜ'den izinli olarak Londra'da yerleşik School of Oriental and 
African Studies'de konuk öğretim üyeliğinde bulundu. Türel, emekli­
lik dönemindeki mesleki çalışmalannı, esas itibariyle, mensubu bulun­
duğu Türk Sosyal Bilimler Derneği ve Bağımsız Sosyal Bilimciler Gru­
bu bünyesinde sürdürmektedir. Türel'in günümüzdeki mesleki ilgile­
ri makroiktisat, teknolojik gelişme ve sanayileşmenin iktisadı ile ulus­
lararası siyasal iktisat üzerinde yoğunlaşmaktadır. Mesleki çalışmala- · 
nndan bir seçki 2010/20l l'de iki cilt halinde Geç Barbarlık Çagı adıy­
la yayımlanmıştır. 

EYÜP ÖZVEREN 1959 Ankara doğumlu. Orta Doğu Teknik Üniversitesi, 
iktisadi ve idari Bilimler Fakültesi, iktisat Bölümü 1981 Lisans mezu­
nu. New York Eyalet Üniversitesi'nde yüksek lisans ve doktora ( 1990) 
yaptı. Aynı üniversitede Ekonomilerin, Tarihsel Sistemlerin ve Uygar­
lıklann Araştınlması için Femand Braudel Merkezi'nde (Fernand Bra­
udel Center for the Study of Economies, Historical Systems and Civiliza­
tions) görev aldı. l 99l'den beri Orta Doğu Teknik Üniversitesi lkti-
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sat Bölümü'nde öğretim üyesidir. lktisadi Düşünce Tarihi, lktisat Tari­
hi ve Kurumsal lktisat alanlannda yoğunlaştı. Bir kısmı iktisat ve ede­
biyat ilişkisi üzerine olmak üzere, çok sayıda yerli ve yabancı etkinliğe 
katılmışlığı ve yayını var. Akdeniz.'de Bir Doğu (2000) adlı kitabı da ik­
tisat ve edebiyat ilişkisi ile ilgilidir. lktisadi Düşünce Girişimi'nde ba­
şından beri yer almaktadır. 

lBRAHlM KORKMAZ Ankara Üniversitesi Siyasal Bilgiler Fakültesi'ni 
bitirdi. lktisat felsefesi çalışmak için önce lstanbul Üniversitesi Felse­
fe Bölümü'nde lisansüstü öğrenimini tamamladı ve ardından Boğazi­
çi Üniversitesi Felsefe Bölümü'nde de lisansüstü öğrenimini "Marx's 
Economic Law of Motion" adlı yüksek lisans teziyle tamamladı. Halen 
Marmara Üniversitesi Fransızca Kamu Yönetimi Bölümü, Siyaset ve 
Sosyal Bilimler Anabilim Dalı'nda iktisat felsefesi ve doktora çalışmala­
nnı yürütmektedir. Evlidir, lpek lren adında bir kızı vardır. 

METiN SARFATl lstanbul da doğdu. Galatasaray Lisesi'nde okudu. Dok­
torasını İstanbul Üniversitesi lktisat Fakültesi'nde tamamladı. Marma­
ra Üniversitesi Siyasal Bilgiler Fakültesi Fransızca Kamu Yönetimi Bö­
lümü'nde iktisadi Düşünce Tarihi doçenti olarak görev yapmaktadır. 
Ekonomi politiği, disiplinlerarası bir perspektifte, özellikle felsefe ve 
siyaset kavşağında analiz etmeye çalışmaktadır. Bu içerikte çalışma­
lan son zamanlarda Spinoza-Smith-Marx sürecinin analizinde yoğun­
laşmıştır. 

DERYA GÜLER AYDIN Yüksek lisans (2002) ve doktorasını (2008) Ha­
ceııepe Üniversitesi'nde tamamladı. Doktora sonrası (2011 )  misafir 
araştırmacı olarak Sheffield Üniversitesi'nde bulundu. iktisadi analiz 
tarihi, iktisat metodolojisi ve felsefesi alanlannda çalışma yapmakta­
dır. Ulusal ve uluslararası dergilerde yayımlanmış eserleri bulunan ya­
zar Hacetıepe Üniversitesi lktisat Bölümü'nde iktisadi Düşünce doçen­
ti olarak görev yapmaktadır. 

ADEM LEVENT llk ve orta öğrenimini Muş'ta, lisans öğrenimini Do­
kuz Eylül Üniversitesi'nde, yüksek lisans öğrenimini lnönü Üniversite­
si'nde tamamladı. Halen İstanbul Üniversitesi iktisat Bölümü'nde dok­
tora öğrenimi görmekte, iktisat metodolojisi, politik iktisat ve iktisadi 
zihniyet alanlannda araşıırmalanna devam etmekte ve Muş Alparslan 
Üniversitesi'nde araştırma görevlisi olarak çalışmaktadır. 
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BAHAR ARAZ TAKAY Yüksek lisans ve doktorasını Hacettepe Üniversi­
tesi Ekonomi Bölümü'nde yapmıştır. Başkent Üniversitesi Uluslarara­
sı Ticaret Bölümü'nde yardımcı doçent olarak görev yapıyor. ligi alan­
lan politik iktisat, iktisat felsefesi, evrimsel iktisat ve iktisadi analiz ta­
rihidir. 

MEHMET GÜRSAN ŞENALP iktisat alanında yüksek lisans ve dokto­
ra derecelerini sırasıyla Ankara Üniversitesi (2003) ve Gazi Üniversite­
si'nden (20 1 1 )  almıştır. Halen Atılım Üniversitesi iktisat Bölümü'nde 
öğretim üyesidir. iktisadi düşünceler tarihi, iktisat tarihi ve uluslara­
rası politik iktisat dersleri vermektedir. Ulusötrsi Kapitalist Sınıf Olu­
şumu: Türkiye ve Koç Holding Orneği (2012) başlıklı kitabının yanı sı­
ra Praksis. Birikim, Memleket Siyaset Yönetim, Capital&Class ve Sınırda 
gibi dergilerde yayımlanmış çalışmalan bulunmaktadır. 

ESRA ŞENGÔR-ŞENALP Lisans öğrenimini Ankara Üniversitesi Siyasal 
Bilgiler Fakülıesi iktisat Bölümü'nde tamamladıktan sonra yüksek li­
sans ve doktora derecelerini Hacettepe Üniversitesi'nden almıştır. Ha­
len Atılım Üniversitesi iktisat Bölümü'nde öğretim görevlisidir. Para 
teorisi ve politikası ile endüstriyel iktisat konulannda çalışmaktadır. 

METiN ARSLAN lTÜ inşaat Fakültesi'nden mezun olduktan sonra ABD 
de altyapı sistemleri planlama/yönetim ve ekonomik etkileri üzerine 
mühendislik ve ekonomi doktora çalışmaları yapu. Mantık ve Bilimsel 
Yöntem, Fizik/Sosyal Bilim Felsefesi, Sistem Analizi/Akışkanlar Meka­
niği dersleri verdi ve ekonomik modeller ve ülke riski konulu danış­
manlık yaptı. 1994-2007 döneminde Hacettepe Üniversitesi iktisat Bö­
lümü'nde öğretim üyesi olarak çalıştı. Kalkınma Bakanlığında halen 
politika danışmanlığı görevini sürdürmektedir. ligi alanlan ve disiplin­
lerarası çalışmalan arasında iktisadi düşünce, sosyal/fizik bilim/mate­
matik/mantık felsefesi ve metodolojisi, modelleme, yeni yükselen para­
digmalar ve postmodem tartışmalar var. 

HÜSEYiN ÖZEL Hacettepe Üniversitesi'nde öğretim üyesidir. ligi alanla­
n arasında, iktisadi düşünce tarihi, politik iktisat, iktisatta yöntem ve 
sosyal teori bulunmaktadır. Piyasa Ütopyası (BilgeSu, 2009) adlı kita­
bın yazarıdır. ozel@hacettepe.edu.tr. 

ALP YÜCEL KAYA Orta Doğu Teknik Üniversitesi Ekonomi Bölümü li­
sans ve yüksek lisans mezunu. Ecole des hautes etudes en sciences so­
ciales'de (Paris) yüksek lisans ve doktora (2005) yaptı. 2006-2013  ara-
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sı lstanbul Teknik Üniversitesi insan ve Toplum Bilimleri Bölümü'nde 
görev yapu, 2013'ten bu yana Ege Üniversitesi iktisat Bölümü öğretim 
üyesidir. Araştırma ve çalışmalan iktisadi düşünce tarihi ve iktisat ta­
rihi alanlannda tanınsa! dönüşüm ve mülkiyet ilişkilerinin çatışmalı 
dünyasına yoğunlaşmıştır. 

M. ERDEM ÔZGÜR Lisans ve yüksek lisansını Orta Doğu Teknik Üniver­
sitesi'nde, doktorasını George Mason University'de yapn. Dokuz Eylül 
Üniversitesi işletme Fakültesi iktisat Bölümü'nde öğretim üyesi olarak 
çalışmaktadır. 

ÇINLA AKDERE Ankara Üniversitesi Siyasal Bilgiler Faklültesi iktisat 
Bölümü'nde lisans, Paris I Pantheon-Sorbonne Üniversitesi'nde iktisa­
di düşünce tarihi alanında master ve doktora derecesini aldı. New Sc­
hool for Social Research'ün iktisat Bölümü'nde bir sene ziyaretçi araş­
tırmacı olarak bulundu. Universite Paris I Pantheon-Sorbonne, Univer­
site Cergy-Pontoiseve Universite Paris VIII Vincennes Saint-Denis'nde 
çeşitli iktisat dersleri verdi. Ulusal ve uluslarası konferanslarda bildi­
riler sundu. 2003 yılından bu yana PHARE (Pôle d'histoire de l'analy­
se et des representations economiques) adlı araşurma enstitüsüne bağ­
lı araştırmacı ve 2010 yılından bu yana ODTÜ iktisat Bölümü'nde öğ­
retim görevlisidir. Aynca, 2010 yılından bu yana Universite Sorbonne 
Nouvelle Paris III Karşılaştırmalı Edebiyat Bölümü'nde uzaktan öğren­
ci olarak okumaktadır. Halen aynı bölümün yüksek lisansına uzaktan 
öğrenci olarak devam etmektedir. 

ERKAN ERDEMiR lstanbul Şehir Üniversitesi işletme Bölümü öğretim 
üyesidir. 1996 yılında Anadolu Üniversitesi, IIBF, Çalışma Ekonomisi 
ve Endüstri ilişkileri Bölümü'nden mezun oldu. Yönetim ve organizas­
yon alanında yüksek lisansını 2000 yılında Eskişehir Osmangazi Üni­
versitesi'nde, doktorasını 2007 yılında Anadolu Üniversitesi'nde ta­
mamladı. 2010-201 1 yıllan arasında bir yıl süreyle ABD'de University 
of Illinois at Urbana-Champaign College of Business'ta misafir öğretim 
üyesi olarak çalıştı. ilgi alanı örgüt kuramı ve insan kaynaklan yöneti­
mi olan Erdemir, çalışmalannı yeni örgütsel formlann kurumsallaşma­
sı ve yayılımı konulannda sürdürüyor. 

414 



DiZiN 

1. Dünya Savaşı 24, 30, 37, 76, 208, 
332 

il. Dünya Savaşı 169, 175, 176, 218, 
222, 226, 261 , 336 

8. yüzyıl 15, 283, 284, 289 
1 1 . yüzyıl 15, 283, 297 
12. yüzyıl 289 
17. yüzyıl 12, 1 13-1 17, 1 19-121 ,  124-

128, 131-133, 135, 296 
18. yüzyıl 10, 1 1 ,  50, 1 14, 1 15, 1 17, 

121 , 131, 216, 268, 290, 309, 333, 
334, 354 

l9. yüzyıl 9, 10, 13, 20, 44, 49, 50, 
66, 67, 71 ,  75, 77, 90, 94-97, 99, 
100, 104-106, 109, 177-179, 200, 
201 , 210, 213, 216, 218, 225, 251 ,  
257, 259, 263, 264, 268, 273, 283, 
296, 345 

20. yüzyıl S0, 66, 75, 77, 101, 1 18, 
174, 176, 193, 217, 225, 230, 251 ,  
257, 264, 290, 291 , 292, 318, 319, 
322, 331-333, 339, 349 

1908 Devrimi 20, 36, 45, 5 1 ,  76 
1917 Devrimi 166 
1929 Buhranı (Büyük Depresyon) 25, 

28, 29, 78, 319 

l930'lu yıllar 11, 19, 20, 22, 30, 33, 
34, 51 , 227, 337, 339 

A priori 127, 132, 139, 238 
A posteriori 132, 238 
A. E. W. Mason 226 
ABD 31 ,  32, 151 ,  176, 192, 203, 220, 

225, 226, 316, 354 
Acı 266-268, 270, 297, 300 
Açık Ekonomi 24, 78-80, 83 
Adam Smith 12, 79, 1 15, 201, 291 
Agatha Christie 203, 2 1 1 , 226, 227 
Ahlak 93, 96, 101, 1 14-1 16, 1 18, 120-

128, 132-145, 155, 178, 181, 200, 
208, 214, 218, 227, 270, 272, 276, 
278, 289, 291 , 299, 303, 309, 338, 
340 

Ahmet Altan 54 
Ahmet Hamdi Tanpınar 1 5, 59, 64, 65, 

71-73, 83, 357-359, 369, 376, 377, 
379-381 , 385, 386, 389 

Aile 143, 150, 151 ,  158, 178, 288, 
310, 3 1 1 , 356, 387 

Aşk 10, 13, 62, 64, 65, 71 ,  180, 202, 
204, 218, 231 

Akademik tek yönlülük 192 
Aksiyornatik-Dedüktif Metot 238 
Aktör kaynaklı kurumsallaşma 378, 383 

415 



Alberı Camus 100 
Albert Hirschman 290, 291 , 296 
Aldous Huxley 176 
Alegori 165, 174, 235 
Alexandre Dumas 217 
Alman Bauhaus Okulu 74 
Amerikanlaştırmak 349 
Analitik Marksizm 276, 279 
Analitik/Sentetik 238 
Anarşist 101, 317, 336, 337 
Andrt' Gide 56 
Animalizm 166, 167, 169 
Anlatım 14, 57, 123, 126, 154, 165, 

193, 196, 205, 207, 216, 229, 235-
237, 239, 240, 244-250, 261 , 276, 
319, 322-325, 327, 328, 339, 348 

Anna Karanina 177 
Anthropocentrism 1 14, l l5, l l8, l l9, 

122 
Anıi-entelektıielizm 14, 192, 196 
Anti-kahraman 283, 284, 299 
Antonio Gramsci 197-200, 230 
Arthur Conan Doyle 198, 199, 203, 

204, 207-2 1 1 , 217, 226, 227, 230, 
314 

Arıhur Rimbaud 89, 91 ,  96, 100, 102, 
108 

Artı(k)-değer 153, 158, 159, 166, 186, 
214, 351 

Arıı(k)-ernek 166 
Artı(k)-ıirün 166 
Arz 215, 219, 221, 271, 293, 374, 375, 

378, 383, 384, 387 
Arz yönlü kurumsallaşma 378, 383, 387 
Asaf Belge 76 
Assar Lindbeck 194 
Attila ilhan 54 
Auguistinizm 127 
Avant-garde 74 
Avrupa 13, 34, 50, 51 ,  56, 75, 1 19, 

154, 175, 179, 183, 187, 189, 200, 
203, 208, 220, 222, 242, 315, 316-
319, 336, 347, 385 

Aydınlanma 34, 201, 219, 252, 253, 
255, 256, 259, 266, 272, 276 

Aylaklık 152 

Bakış açısı 181, 184, 188, 205, 228, 
255, 257, 265-269, 271, 278, 308, 

416 

345, 357, 358, 361 , 364, 365, 368, 
372, 387 

Baki Efendi 94 
Banş 171 ,  284, 348 
Batı 39, 51 ,  153, 160, 163, 170, 175, 

202, 226, 238, 239, 241 , 252, 253, 
380 

Belirlemecilik (deterrninism) 320 
Berıolı Brecht 230 
Bırakınız Yapsınlar, Bırakınız 

Geçsinler 75 
Biçimselcilik 193 
Bilimkurgu 204, 230, 232 
Binbir Gece Masallan 66, 67 
Birey 9, 93, 96, 1 17, 126, 129, 133, 

139, 141 , 145, 150, 158-160, 172, 
239, 255, 266, 268-272, 278, 292, 
358 

Bireysel ihtiyaçlar 158, 158 
Bireysel kurumsal girişimciler 378, 

383, 384 
Bireysel özgürlük 170 
Birinci Beş Yıllık Sanayi Planı 28, 29 
Birincil/ikincil Özellikler 238, 24 7 
Blaise Pascal l l4, 123, 124, 291 
Bourdieu 89, 97, 100, 104, 106 
Bölüşüm 26, 38, 79, 80, 157, 173, 199, 

273, 318 
Bulanık (Fuzzy) Mantık 249 
Bunalım 23, 25, 26, 28, 29, 31 ,  36, 39, 

100, 152, 273, 278, 339, 350 
Burhan Asaf (Belge) 42, 76 
Burhanettin (Tepsi) 36 
Burjuvazi 1 1 ,  19, 21 , 28, 29, 37, 49-

52, 101, 123, 153, 155, 165, 166, 
215-217, 219, 220, 287, 288, 290, 
299, 309, 31 1 , 332, 333 

Büyük Birader (Big Brother) 1 70 

Cambridge 194, 258 
Casusluk 215 
Casusluk hikayeleri 192, 201, 204, 

205, 218 
Celine 102 
Cemal Reşit Rey 21 ,  51 ,  52 
Cemal Süreya 12, 89, 91 ,  93, 99-104, 

106-109 
Cerniyet-i Akvam 31 
Cevdet Kudret (Solok) 42 



Ceza 210, 214, 219, 223, 224, 243 
Charlemagne 15, 283-286, 290, 297, 

300, 304, 308 
Charles Baudelaire 97, 100 
Charles Dickens 174, 203, 217 
Compte de l.autrtamont 89-91 ,  96, 

100, 101, 107 
Cumhuriyet 1 1 ,  12, 19, 20, 22-26, 33-

35, 41, 43-45, 5 1 ,  54, 57, 76, 77, 
87, 90, 94, 96, 104, 107, 109, 331 

Çağdaş Türk Tiyatrosu 36, 44 
Çar il. Aleksandr Nikolayeviç 179 
Çelişki 13, 15, 120, 129, 134, 166, 

341 , 346, 351, 353 
Çevre kaynaklı kurumsallaşma 378, 

383 
Çıkar 121,  135, 136, 140, 142-144, 

146, 184, 185, 189, 270, 288, 291 ,  
297, 300, 302, 310, 350, 373 

Çıkar çatışması 373 
Çoğulculuk 193, 239, 244, 256, 262, 

264, 275, 278, 279 
Çokdillilik (heteroglassia) 260 

D. W. GrilTith 151 , 324 
Daniel De[oe 216 
Darülbedayi 11 ,  20, 21 ,  34-41 ,  43, 

44, 52 
Darwin 90, 95, 100, 208, 241 
Dashiell Hammett 203, 2 1 1 , 2 17, 225, 

227, 229 
David Ricardo 79 
Dedektif romanı 203, 215, 218-220, 

224, 225, 227, 230 
Dedektif(lik) 14, 192, 198, 199, 20 l-

204, 206-208, 212, 214, 215, 2 l 7-
220, 224-227, 230-232, 314 

Deflasyon 26 
Değişim 15, 33, 92, 93, 101, 103, 156, 

157, 186, 190, 219, 222, 225, 227, 
235, 248, 284, 290, 292, 304, 308, 
330, 339, 363 

Değişim değeri 92, 101, 156, 219, 
222 

Dekolonizasyon 175 
Demiryolu 13, 181-183, 188, 189 
Denge 214, 239, 241 , 248, 265, 266, 

271, 274, 292, 293, 307, 312 

Derviş şair 12, 87, 89, 90, 92, 99, 100, 
102, 104, 106- 109 

Devalüasyon 26 
Devlet 13, 23, 24, 26, 27, 29, 34, 35, 

42, 44, 77, 89, 93, 107, 163, 169, 
170, 173, 174, 176, 221, 229, 237, 
240, 275, 335, 337, 346, 374, 376, 
382, 384, 387 

Devlet Konservatuan 35 
Devlet Sanayi Orısi 27 
Devletçilik 23, 26-28, 30, 78 
Devrim 89, 93, 94, 99, 100, 102, 166, 

167, 169, 173, 174, 178, 189, 190, 
196, 197, 227, 259, 262, 275, 277, 
288, 310 

Devrimci 14, 77, 193-195, 198, 215, 
217, 229, 251, 259, 262, 263, 332, 
336, 345, 350 

Dezenformasyon 176 
Dil 58, 88, 92, 107, 152, 171 ,  258-261 ,  

263, 279 
Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesi 33 
Distopik dünya (distopya) 170, 175, 

176 
Diyalektik yöntem 123, 212, 239 
Diyalojizm 260 
Doğa 9, 134, 159, 224, 266 
Doğal (spontane) sosyal düzen 140 
Doğal yaşam 183 
Doğu 62, 87, 150, 152-155, 160, 

380 
Dorothy Sayer.; 211 , 226, 227 
Duhem-Quine tezi 275 
Düşünce polisi 170 
Dziga Vertov 324-327 

Ebüzziya Tevfik 36 
Ece Ayhan 89, 105-107 
Edebiyat Teorisi 245, 250 
Edgar Allan Poe 202-204, 207, 208, 

217, 230 
Edgar Morin 146 
Edward Hooper 327, 328, 330 
Ekonomi politiğin insanı 1 17, 135, 

137, 142, 144-146 
Ekonomik çıkar 177, 188, 291 ,  352, 

353 
Ekonomik liderlik 308 
Ekonomi-politik 1 15, 131 ,  133-137, 

417 



140-142, 144, 164, 188, 194, 195, 
201 , 214 

Ekrem Reşit Rey 21 ,  46, 49, 51 
Eleştirel kuram 260 
Elif Şafak 54 
Elitizm 14, 192 
Emek 88, 9 1 ,  92, 94, 1 53, 1 57-160, 

166, 162, 183, 167, 219, 224, 255, 
295, 350, 351 

Emek-gücü 66, 91, 92, 94 
Emile Durkheim 364 
Emile Zola 55, 197 
Empirisizm 238, 245, 249 
Entelektüel 36, 167, 1 70, 192-194. 

197, 206, 222, 235, 237, 239, 240, 
242, 244-246, 249-25 1 ,  262, 268, 
309, 310, 331 , 349 

Entelektüel gelişim 193 
Epistemoloji 97, 170, 175, 238, 245 
Emest Hemingway 3 18, 323, 337, 336 
Emesi Mandel 14, 166, 191-196, 199, 

200, 203, 204, 206, 209-231 
Emst Bloch 199, 224 
Eşiılik 165, 169, l 70, l 74, l 76, 268, 

272 
Eşzamanlılık (simulıaneity) 323 
Etienne Balibar 167, l 75 
Eugen von Böhm-Bawerk 172 
Evlilik kurumu 13, 177, 1 79-161  
Evrimsel iktisat 276, 277 
Ezen 160 
Ezilen 160 
Ezra Pound 102 

F. Scoıı Fitzgerald 316, 323 
Fabl 164, 165 
Fantezi romanlan 204 
Farklı geleneklere saygı 256 
Faşizm 61 -64, 102, 103, 151  
Faydacılık (utiliıarianism) 157, 266, 

267, 269-271 , 276, 299, 303, 310 
Felsefe 9, 102, l l 5, l l6, 1 32- 134, 

136- 136, 140, 144, 146, 156, 164, 
185, 193, 212, 235, 237, 239-242, 
246, 249, 252, 253, 256, 263, 268, 
270, 3 1 1 , 313, 317, 322 

Feodal Çağ 15,  290 
Feodal rejim 165, 167, 189, 215, 216, 

296 

418 

Fethi Naci 106, 212 
Fin de siecle 251 ,  256, 257 
Firma 15, 346, 357, 358, 360-364, 

368, 376, 386, 387 
Fiyat 25, 29, 3 1 ,  40, 101 ,  136, l 73, 

273, 274, 288, 294, 339, 345, 356, 
362 

Fizyokratlann iktisadi tablosu 79 
Ford 169, 330, 331, 334, 344, 346-

348, 355, 363, 365 
François Rabelais 67 
FrankFun Okulu 230, 241 , 242, 244 
Fransa 15, 32, 37, 39, 95, 99, 1 14, 

123, 220, 221, 226, 229, 242, 283, 
265, 304, 316, 3 16, 323, 332, 336 

Fransız klasisizmi 1 15, l l  7, l l9 
Fransız Komünist Partisi 228 
Fransız Lt'o Mallet 227 
Freeman Wills Crofı 226 
Friedrich Engels 166-168, 196, 230 
Friedrich Hayek 170-1 73 
Friedrich List 75 
Friedrich Nieızsche 124, 197, 243, 

255, 256 
Friedrich von Schiller 214, 216 
Fütürizm 323 
Fyodor Mihailoviç Dostoyevski 56, 67, 

193, 196, 217 

G. K. Chesterson 196, 203 
Gangster 192, 209, 227 
Garip Akımı 104 
Gelenek 127, 197, 227, 236, 240, 241 ,  

246 
Gelişme 1 1 ,  12 ,  20, 22, 24, 26-30, 49, 

77, 76, 162, 164, 167-190, 266, 
272, 275, 279, 292, 294, 335, 346 

George Orwell 1 3, 163-176, 336 
Georges Simenon 196, 227, 228 
Gerçek 64, 69, 70, 7 1 ,  124, 264, 288, 

314, 315, 324-326, 331 
Girişimci 50, 284, 292, 294-296, 302-

304, 3 10-312, 333, 354, 357, 359, 
361 , 362, 364, 367, 373-376, 376, 
383-367 

Goııfried Wilhelm Leibniz 124, 131 ,  
146 

Görelizaman Hikaye Anlaıımı 14, 235-
237, 246-246, 250 



Graham Greene 228 
Gustave Flaubert 10, 66, 96, 100, 318 
Guy de Maupassant 197 
Güç 24, 28, 33, 40, 46, 56, 61, 64, 91-

93, 135, 137, 141, 156, 181,  185, 
243, 253-255, 290, 292, 295, 300, 
301 , 34 1, 349, 366, 373 

Güçlü 66, 75, 76, 97, 122, 13 1 ,  1 32, 
153, 160, 194, 218, 221, 274, 277, 
284, 334, 338, 349 

Güçsüz 160, 272, 278 

Hakikatin Mütekabiliyeti Teorisi 245 
Hakikatin Tutarlılığı Teorisi 245 
Haldun Donnen 51 ,  52 
Halil inalcık 1 2, 87, 88, 90, 91 ,  93-

95, 109 
Halk Düşmanları 15, 283, 312 
Hayvan-insan dikotornisi 166 
Hayvanlar 161 ,  165-169, 186 
Hazcılık (Hedonism) 157 
Hegemonya 199, 225 
Heidegger 1 3 1  
Henrik Ibsen 1 5 ,  40, 197, 283, 286, 

294-296, 299, 300, 302, 308-310, 
3 12  

Herberı Marcuse 230 
Herkul Poirot 226, 227 
Heıerodoks 279 
Holist dünya görüşünü (Holizm) l 72 
Honon! de Balzac 10, 197, 217 
Hükumet 20, 22-31 ,  52,  76, 83,  181 ,  

335 
Hümanizma 1 15, 1 17-1 19, 1 22, 1 23 

lsaac Deutcher 194 

ideoloji 12, 52, 77, 121 ,  164, 170, 
17 1 , 175, 192, 195, 200, 218-221, 
225-228, 230, 265, 272, 290, 291, 
299, 333, 335-337, 341 , 351 , 352, 
374, 387 

ikinci Yeni 96, 104, 105, 107 
iki-seslilik (double-voicedness) 260 
iktidar Mücadelesi 1 1 ,  19, 20 
iktisadi bunalım 3 1 ,  100, 278 
ilerleme 1 15, 180, 236, 237, 242, 249, 

253, 323, 326, 333, 343, 348 
llhan Berk 107 

lngiliz burjuvazisi 153 
lngiliz sosyalizmi 170 
lngiltere 12, 3 1 ,  50, 55, 75, 77, 149, 

150, 152, 201 , 210, 220, 222, 225, 
226, 268, 314, 336, 345 

insan tabiatı 12, 1 15- 1 18, 127, 128, 
134- 136, 1 38 

insan/sermayedar yaklaşımı 166 
insanlıktan çıkarma 

(Dehumanization) 12, 13, 149, 
1 50, 1 52, 158- 161  

irrasyonel kahraman 15, 283, 284, 
296, 304, 312 

lsmail Hüsrev Tökin 76 
lstanbul 1 1 ,  19-24, 35-38, 40, 43-47, 

5 1 ,  52, 63-65, 76, 106, 108, 314, 
380, 385 

lstanbul Burjuvazisi 1 1 ,  19 
lstanbul Büyükşehir Belediyesi Şehir 

Tiyatroları 20, 35, 52 
lstanbul Şehir Tiyatrosu 40 
isyan 23, 165, 166, 198, 216, 220, 

223, 225, 341 
lşadamı 59, 1 13, 1 14, 284, 3 1 1 ,  325, 

331 , 332, 334, 338, 339, 341 , 344-
346, 348, 351, 353, 354 

lşbölürnıi (iktisadi lşbölürnıi) 24, 30, 
79, 167, 168, 201 , 2 14, 357, 362 

işçi 15, 22, 55, 104, 150-154, 157, 
1 59, 161 , 166, 167, 174, 177, 
185, 186, 190, 197, 2 15, 216, 
218, 220, 225, 227, 258, 3 13, 
3 17, 325, 331 , 332, 339, 344-
346, 351-356 

işçi sınıfı 15, 55, 153, 157, 177, 190, 
197, 2 16, 220, 225, 344-346, 351 ,  
353, 354, 356 

ithal ikameci sanayileşme 79 

Jack London 12, 149, 151 ,  1 54 
James Connolly 14, 251 ,  259, 263 
JamesJoyce 14, 67, 251 
Jean La Bnıyere 12, 1 1 3- 1 19, 123, 

125- 13 1 ,  133, 135, 137-140, 143-
147 

Jean Racine 1 14, 1 28, 291 
Jean-Baptiste Poquelin Moliere 1 14, 

1 15, 1 17, 1 19, 123, 128, 138 
Jean-Paul Sartre 175, 194, 318, 320 

419 



Jeremy Bentham 180, 266-268, 270, 
297, 300 

John Dos Passos 15, 313-342, 345, 
348-350, 353-356 

John G. Cawelti 207, 2 1 1  
John Ruskin 197 
John Steinbeck 174 
John Stuart Mili 142, 208, 267 
Jonathan Swift 67 
Joseph A. Schumpeter 12, 1 5, 84, 241 ,  

265, 283, 284, 290-299, 302-304, 
308, 309, 3 1 1 , 3 12, 354, 364 

Kaçış edebiyatı 204, 205, 207 
Kadınlann eğitimi 179-181 
Kadro dergisi 27, 30, 73-78 
Kahraman 152, 204, 209, 218, 228, 

231, 284, 290, 296, 299, 300, 302, 
304, 3 1 1 , 312 

Kamera-göz 325, 326 
Kapalı iktisat l 1 ,  12, 30, 53, 54, 65, 82 
Kapitalist sistem 13, 15, 23, 28, 49, 

78, 150, 153-160, 186, 194, 199, 
201 , 213, 217, 220, 272, 283, 284, 
290, 292-295, 297-299, 309-312, 
335, 345, 350-352-356 

Kara edebiyat 192, 212, 213, 225, 
228, 229 

Karakter 12, 1 5, 72, 1 13, 1 17, 1 19, 
125-127, 130, 137, 146, 178, 204, 
207, 232, 258, 284, 3 14, 321 

Kariyerizm 14, 192 
Kari Marx 100, 126, 127, 155, 158-

160, 166-168, 172, 175, 196, 197, 
212, 215, 224, 230, 236, 241-243, 
255, 338, 349 

Kannaşıkhgın Bilimi (Science of 
Complextity) 244 

Kaynak dagıumı mekanizması 173 
Kendi kendisini yadsıyan düşünme 256 
Kino-pravda (sine-gerçeklik) 

Manifestosu 326 
Kişisel fayda 297 
Klasik polisiye roman 192, 200, 202, 

218 
Kolektif ütopya 199 
Komünist pani 170, 332, 336 
Komünistler 336, 349 
Korku romanlan 204 

420 

Köylü-şövalye toplumu 290 
Kronik 321-323 
Kul-şair 12, 87, 90, 109 
Kurgu 9-12, 54, 56, 66, 67, 70, 71 ,  

1 16-1 18, 121-123, 132, 133, 135-
139, 143, 147, 160, 204, 210, 216-
218, 224, 228, 230, 232, 235, 237, 
243, 258, 266, 271 , 293, 356, 379 

Kurmaca 15, 214, 224, 228, 3 13-315, 
319, 321, 323, 324, 327, 331-333, 
355, 356 

Kurum 37, 43, 67, 179, 357, 361 ,  367-
373, 375, 377, 382, 384-386 

Kurumsal iktisat 15, 276, 358-364, 
367, 386 

Kurumsal sosyoloji 359, 363, 364, 
386, 387 

Kurumsal yapı 27, 188, 279, 340, 375 
Kurumsallaşma 16, 29, 41 ,  43, 135, 

169, 170, 201, 358, 359, 365, 366-
378, 383-385, 387 

Kurumsallaşma sureci 16, 359, 365, 
367-369, 371-373, 376, 377, 384 

Kübizm 96, 101, 323 
Kulıur 12, 21 ,  33-35, 39, 42, 43, 49-

51 ,  56, 62, 64, 67, 71 ,  73, 75, 87, 
88, 90, 91 ,  97, 99, 108, 109, 121 ,  
159, 175, 178, 196-200, 202, 204, 
209, 223, 225, 230, 252, 256, 261, 
262, 303, 338, 364-368 

L.akatos 276, 277 
Lev Tolstoy 13, 177-186, 188, 189, 

197 
Lev Troçki 196, 197, 222, 230, 322, 

339 
Liberal doktrin (Liberalizm) 28, 131 ,  

137, 172 
Liberal Pani 179 
Lineer (teorik/kurgu.sal) Tarih 237 
Londra 31,  149-152, 1 54, 155, 314 
Lord Byron 216 
Louis Alıhusser 175, 254 
Lozan Antlaşması 24, 25, 3 1  
Lucas Kritiği 278 
Ludwig Wittgenstein 14, 251, 258-

260, 263, 278 
Lukus Hayat 1 1 ,  19, 21 ,  41 ,  47-49, 

5 1 ,  52 



Macera romanlan 10 
Mafya öyküleri 192 
Mahmut Celal Bey (Bayar) 27-29, 32 
Makine 326, 327, 335, 341 , 344, 349, 

350 
Malcolm Bradbury 67-69 
Marcel Proust 66, 67 
Marksist ekonomi (Marksist iktisat) 

166, 167, 193, 194, 279 
Marksist ideoloji 336, 337 
Marksizm 78, 172, 193, 194, 196, 230, 

241, 254, 262, 263, 276, 279, 349 
Marquis de Sade 100 
Matematiksel indirgemecilik/ 

Nedensellik 238 
Maurice LeBlanc 227 
Max Horkheimer 149, 230, 256 
Max Weber 87, 164, 241 , 296, 364, 

372 
Mayakovski 102, 326 
Medeniyet 170, 1 7 1  
Merkezi planlama yöntemleri 13, 168, 

171-174 
Meta 31, 91 ,  92, 100, 101, 153, 159, 

160, 203, 214, 215, 222, 231, 244, 
245, 255 

Meta fetişizmi 159 
Metafizik 238, 254, 256, 298 
Metafor 84, 92, 154, 164, 165, 169, 

174, 235, 247, 299, 375 
Michel de Montaigne 1 14, 1 16-1 18, 

122, 124, 126, 133 
Michel Foucault 66, 124, 128, 243, 

253-255, 291 
Michel Tardieu 68 
Mickey Spillane 203 
Mikhail Bakhtin 14, 67, 251, 260-263 
Millet 28, 33, 76, 77, 302, 316 
Milli iktisat Okulu 75,  76 
Milliyetçilik 317 
Modemite 1 16, 1 17, 120, 122, 135, 

235, 237, 240-242, 246, 249, 263, 
264, 379 

Montaj 319, 322-324, 326, 327, 331 
Mucit mühendis 355 
Muhsin Ertuğrul 20, 21, 36, 38, 39, 43 
Mustafa Kemal Atatürk 20, 22, 27, 28, 

33, 34, 77, 107, 108 
Müfettiş Maigret 227 

Mühendisler 15, 341, 343, 345, 346, 
350-355 

Mühendislik ideolojisi 333, 341, 351 
Mülk sahibi 160, 216, 294 
Mülksüz 160, 201 

Namık Kemal 34, 36, 43 
Neden-sonuç ilişkileri (nedensellik) 

237, 238, 247, 248, 313, 3 19, 320, 
322, 324, 327 

Neo-klasik iktisat 167, 257, 264-266, 
271, 273, 274, 276-278, 357, 358, 
361 , 362, 364, 365, 386 

Newton 132, 134, 136, 141 ,  237-241 ,  
277 

Nikolai Vasilievich Gogol 197 
Numen/Fenomen 238 

Oğuz Atay 103 
Oktay Rifat 89, 96, 104 
Opera 19, 27, 34, 35, 42, 44, 45, 50, 

51, 180 
Operet 1 1 ,  19-21, 40, 41 ,  44-48, 50, 

51  
Orhan Pamuk 54, 314 
Orhan Veli 106 
Orta sınıf 100, 106, 210, 223-225, 

262, 330, 337, 345, 352-354 
Ortaçağ 67, 121, 283, 290, 292, 295, 

296, 303, 308, 312 
Ortak mülkiyet 1 70, 1 72 
Onodoks Hıristiyanlık 131 
Oskar L.ange 1 73 
Osmanlı Devleti 24, 25, 31 ,  36, 37, 44, 

45, 50, 57, 75-77, 87, 88, 109 
Otomobil endüstrisi 330, 355 
Otto Neurath 173 

ôrgüt 16, 293, 358-361 ,  364-372, 
375-379, 382, 384, 387 

ôrgüt kuramı 16, 358, 360, 361, 364, 
366, 372, 378, 379 

ôrgütsel ekoloji kuramı 360, 361 
Öyküleme 327 
Ôz çıkar 140 
Ôz sevgi (amour propre) 1 16, 128, 

129, 136, 143 
Özcülük (essentialism) 254 
Ôzdemir ince 100 

421 



Özel mülkiyet 150, 153, 155, 156, 172, 
173, 201, 216, 225, 231, 268, 309 

Özgürlük 37, 67, 1 72, 174-176, 272, 
288, 318, 336, 341 , 342, 372 

Ozgürlük ideali 174 
Özne 10, 65, 81 ,  82, 236-239, 243, 

247, 248, 254, 255, 366 

Paris 20, 34, 68, 99, 100, 104, 106, 
216, 323, 333 

Pani 35, 91,  170, 171 , 179, 228, 240, 
253, 255, 302, 332, 336, 346 

Patrimonyal devlet 87, 94, 95, 109 
Patron 12, 87, 88, 90-95, 99, 104, 105, 

107-109, 184, 217, 227, 288 
Paul Samuelson 194 
Percy Bysshe Shelley 216 
Pierre Comeille 1 14, 1 15, 221 
Piyasa 23, 26, 50, 51 ,  88, 91, 92, 99-

101, 153, 155-159, 172, 173, 185, 
188, 193, 214, 219, 245, 268-272, 
293, 347, 362, 374 

Piyasa toplumu 172, 272 
Polisiye Roman 14, 191, 192, 194-196, 

198, 200-207, 210-232 
Polisiye Roman Eleştirisi 14, 191, 192, 

210, 230 
Polisiye Romanın Yirmi Kuralı 231 
Polisiye romanın tarihi 192, 201 , 213, 

230 
Politika 23-25, 28-34, 57, 72, 73, 75, 

76, 78, 80, 81, 83, 102, 103, 105, 
108, 164, 180, 192, 197, 243, 244, 
257, 262, 274, 275, 325, 338, 347, 
387 

Popüler edebiyat 193, 199, 204-206, 
222, 230 

Postmodem Marksizm 
(postmarksizm) 254 

Postmodemite 263, 264 
Postmodemizm 14, 70, 251, 252, 262, 

263, 273, 275, 276, 278 
Pozitif/Normatif 9, 13, 102, 139, 140, 

374 
Pozitivist metodolojik monizm 

(yöntem bilimsel tekçilik) 172 
Pozitivizm 208, 253 
Proletarya diktatörlüğü 13, 165, 173-

175 

422 

Proleter 173, 174, 201 
Psikoloji 126, 193, 198, 222 

R. Austin Freeman 226, 360 
Rant 26, 27, 58, 187 
Rasyonalizm 120, 253, 297 
Rasyonel Seçim Marksizmi 276, 279 
Rasyonellik 218-220, 265, 266, 270, 

271, 273, 274, 276, 283, 296, 297, 
385 

Raşit Rıza (Samako) 34, 36, 38, 46 
Raymond Chandler 196, 203, 2 1 1 ,  

225, 227-229 
Recaizade Ekrem 36 
Reform 179-181 
Rekabet l0, 30, 168, 173, 193, 214, 

219, 220, 224, 239, 261, 274, 293, 
328, 342, 346, 348, 360, 361 , 365 

Rtnt Descanes l 14, 121 ,  134, 238 
Rene Magriue 69 
Risk 26, 294, 320, 304, 347 
Roland Banhes 66, 1 18, 379 
Ronald Coase 358, 362-364 
Ross Macdonald 203, 227 
Rönesans 56, 121 , 290 
Rus Aristokrat sınıfı 178 
Rus köylüsü 178, 179, 188 
Rusya 13, 38-40, 176-189, 220, 337, 

354 

S. S. Van Dine 206, 231 
Sanat 9, 10, 12, 19-21, 33-35, 37-46, 

50, 51 , 61 , 92, 99, 108, 133, 152, 
164, 192, 195-197, 206, 214, 230, 
237, 239, 240, 246, 292, 295, 323, 
328 

Sanatçı 19, 34-39, 42-47, 50, 51 ,  64, 
84, 87, 88, 90, 92, 97, 100, 106, 
109, 198, 325-327, 331, 332 

Sanayi Devrimi 55 
Sanayi ve Maadin Bankası 27, 29 
Savaş 22-24, 30, 32, 37, 75, 76, 96, 

151 , 163, 165, 169-171, 175, 176, 
206, 208, 217, 218, 220, 222, 226, 
228, 258, 261 ,  283-286, 289-292, 
298-304, 306, 316, 317, 332, 335-
337, 339-342, 346, 348, 356 

Selim ileri 1 1 ,  12, 53, 54, 55, 57, 70-
74, 80-83 



Serbest piyasa 1 73 
Sergei Eisenstein 323, 324, 327 
Sermaye birikim sureci 1 50, 1 57 
Sezai Karakoç 95, 106, 107 
Shakespeare 43, 56, 214, 226 
Sherlock Holmes 195, 198, 203, 207-

210, 217, 226, 230, 314 
Sınıf içi dayanışma 166 
Sınıf savaşı 165, 220 
Sigmund Freud 65, 100, 202 
Simülasyon 1 76 
Sinclair Lewis 323 
Siya.set bilimi 164 
Soguk Savaş 163, 206 
Sosyal bilimler 10, 192, 249, 253, 254, 

276, 372, 379 
Sosyal çatışma 239-241 
Sosyal teori 236, 241 , 249, 250 
Sosyal uyum 230, 240 
Sosyalist düşünce 166, 173 
Sosyalizm 28, 1 5 1 ,  165, 166, 168-171 ,  

173-176, 197, 261 , 283, 332, 336 
Sosyoloji 9, 125, 3 14, 358-361 ,  363, 

364, 367, 385-387 
Sovyet konstrüktivizmi 74, 75 
Sovyetler Birliği 163-165, 168-170, 

172-176, 323, 337 
Sömüren 160 
Sömürgecilik 175 
Sömılrıllen 160 
Stephane Mallarme 96, 100 
Stoacılık 130, 142, 145 
Suç 14, 191 ,  192, 195, 198, 200-203, 

205, 212-222, 224, 226, 227, 232 
Suç edebiyatı (suç romanlan) 195, 

201 , 212, 214-217, 221 , 222 
Sılmerbank 29 
Sılrdeterminasyon 

( overdetermination) 254 
Sürrealizm 96, 101 

Şair Muhibbi 94 
Şehirleşme 177 
Şemsettin Sami 36 
Şevket Süreyya Aydemir 76, 77 
Şeyleşme (reification) 160, 220, 231 
Şiir 1 1 ,  19, 88-95, 98, 99, 101-107, 

109, 133, 199, 379 
Şiirsel anlam 97 

Şövalyeler 15,  283, 284, 289, 290, 
292, 312  

T.C. Merkez Bankası 26 
Talep 22-24, 50, 191 , 215, 219, 221 ,  

222, 226, 271 , 208, 374, 375, 378, 
383 

Talep yönlıl kurumsallaşma 374, 378, 
383 

Tam rekabet piyasası 173 
Tarih 9, 10, 33, 35, 127, 193, 237, 

240, 246, 319-322, 324, 354 
Taylor 255, 272, 331 , 332, 334, 339, 

344, 351 , 352, 355 
Taylorizm 168, 199 
TBMM 23, 27 
Tekelci-kapitalizm 348 
Teknik gelişme 167 
Teknoloji 30, 1 14, 120, 242, 249, 255, 

259, 284, 291-293, 345, 348, 350, 
354, 364 

Temellendirmecilik (foundationalism) 
253, 256 

Terry Eagleton 14, 66, 196, 197, 25 1 ,  
252, 257, 258, 260-262 

Teşvik-i Sanayi Kanunu 24 
Theodor Adomo 149, 230, 244 
Thomas Mann 174 
Thorstein Veblen 14, 3 13-31 5, 330-

335, 337-339, 341 , 343, 345, 346, 
348-356, 363, 364 

Ticaret 23-32, 79, 83, 108, 1 30, 144, 
201 , 290-292, 299, 332, 349 

Tiyatro 1 1 , 15, 19-21 ,  33-47, 50-52, 
63, 64, 196, 197, 230, 283, 286, 
323, 327, 332, 336, 338 

Toplumbilim 71, 127, 1 34, 166 
Toplumsal rol 153, 180, 181 
Toplumsal statıl 177, 180 
Toplumsal ılretim ilişkileri 90 
Totalitarizm (totaliter sistem) 164, 

170-173, 176 
Turgut Uyar 107 
Tutkular 12, 58, 1 16, 1 17, 125, 126, 

128, 139-142, 223, 225, 271, 276, 
291 

Tılmdengelim 138, 198, 203, 208, 361 
Tılrk Dil Kurumu 33, 54 
Tılrk Tarih Kurumu 33 

423 



Türk yazını 53, 55 
Türkiye Sınat Kredi Bankası 27 

Ulus 77, 316, 317 
Uçak endüstrisi 346, 355 

Ücret 29, 186, 224, 350, 354, 362 
Ülke 13, 20, 22, 23, 26, 30-32, 43, 49, 

50, 52, 55, 57, 63, 71 ,  76-79, 90, 
94-96, 98, 99, 104, 109, 153, 155, 
164, 169, 171 , 182, 194, 202, 220, 
228, 298, 310, 315-319, 328, 338, 
344, 350, 385 

Üretim 19, 31 ,  87, 88, 90-92, 153, 
155-159, 161, 170, 171 , 173, 174, 
177, 185, 186, 193, 199, 201, 213, 
216, 219, 222-224, 226, 239, 255, 
262, 272, 273, 292, 293, 310, 330, 
335, 339, 340, 342, 343, 348, 350, 
351 , 355, 363, 367, 378 

Üretim araçtan 153, 155-157, 173, 
174, 186, 216 

Üretim süreci 92, 153, 156-159, 199, 
255, 351 

Üretim tekniklerinin değişmesi 273 

V. 1. Lenin 165, 169, 173, 174, 196, 
197, 230 

Vahiy 88, 92, 94 
Varlık 9, 1 1 , 102, 141, 158, 160 
Varlık dergisi 42 
Varlık/Oluşum Felsefesi 235, 237, 

239-242, 248, 252, 253 
Varoluşçuluk 175 
Vedat Nedim Tör 76, 77 
Victor Hugo 217 
Viktorya Dönemi 155 
Vodvil 38, 42, 50 

W. S. Jevons 267 
Walter Benjamin 100, 101, 193, 224, 

230 

424 

Western 204, 329, 330 
Wilkie Collins 203 
Williamson 357, 362, 363, 368 

Yabancı 23, 28, 36, 44-47, 58, 72, 75, 
76, 104, 150, 191, 210, 216, 259, 
260, 294, 302, 317, 334 

Yabancılaşma 153, 158-160, 174, 175, 
195, 219, 257, 272, 330, 333 

Yakup Kadri (Karaosmanoğlu) 42, 76 
Yanyanalık (justaposition) 323 
Yapıçözüm 236, 237, 240-242, 244-

246, 248, 249 
Yapısalcılık 67, 241-243, 254, 255, 

259 
Yaratıcı yıkım 84, 293, 304, 308, 312 
Yaratıcılık 92, 161 ,  243, 304, 354, 355 
Yaratım süreci 90-95, 98, 105, 109 
Yeni piyasalar 293 
Yeni sanayi örgütlenmeleri 293 
Yeni Tarihselcilik 56, 83 
Yeni tüketim mallan 293 
Yenilik 12, 39, 54, 84, 291, 294, 303, 

304, 309, 3 12, 331, 333, 343, 361 ,  
364, 376, 383, 385 

Yevgeni Zamyatin 163, 176 
Yokluk 158, 160, 161, 248 
Yoksulluk 130, 152, 153, 156, 182, 

189, 225, 248, 272 
Yönetim 23, 24, 30, 37-40, 43, 44, 52, 

58, 128, 131 , 156, 161, 167-170, 
173, 174, 178, 190, 215, 219, 266, 
283, 287, 290, 352, 365, 376, 387 

Yöntembilimsel çoğulcı,ıluk 193 

Zaman-mekan (chronotopia) 238, 260 
Zevk-acı hesabı 297 
Zihinselmekansız Hikaye Anlaunu 14, 

235, 237, 239, 240, 244, 246-249 
Ziya Gökalp 76 




