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Savas da terorddr...

Dinya tarihinin ashinda savaslarin tarihi oldugunu soylersek abartmig sayilmayiz. Tarih kitaplarindan savas-
lari ¢ikarin geriye kag sayfa kalir dersiniz? Sanki her li¢-beg yilda bir savagmazsak dinyanin sonu gelecek-
mis gibi... Oysa nikleer silahlarin kullanildi§i biyik bir savagin kiyametimiz olacadi ¢ok sdylendi bugiine dek.
Savas, hep sdylenen ve karg ¢ikilan siddetin belki mesru ama en zalimanesi degil mi? Hepimizin sonunu ge-
tirecek tek sey...
Butln dinyay! sarsan ABD'ye yonelik teror eylemi dinyanin kaderini dedistirecek kadar 6nemlidir, evet.
Ama dinya terdrle ilk kez kargilagmiyor. Kaderin aci bir cilvesi olarak 1973 yilinda Sili'de yapilan darbenin
yildéndmdine rastlayan eylem, bazilarinin dudaklarina aci bir tebessim kondurmug olmali. Darbe sonrasi on-
binlerce insanin katledilmesi de bir tir terér dedil miydi? Ustelik bu terériin ana sorumlusu oralarda hala
serbestce dolasiyor.
Evet ABD'deki olay acidir. Ama diinya ve insanlik isa’nin carmiha gerilmesinden bu yana ¢ok daha biyik
acilar gérdu.
Simdi diinya yeni bir savasa hazirlaniyor. Gézimuzin 6ninde hepimizi, batin bir insanhidi tarihiyle ve
gelecediyle tehlikeye atacak bir hazirlik yapiliyor. Birkag ciliz sesten bagka buna karsi ¢ikan kimse yok. Ama
kamuoyu yoklamalari gésteriyor ki, savasin aci sonuglarini gekecek olan halk, halklar savasa karsi. Bu
dikkate alinacak mi? Hayir. Gegmiste de oldugu gibi halka ragmen halk savasa strilecek. ABD kendi
yarattigi dismanlarini yok etmek icin bitin bir diinyayi tehlikeye sokuyor.
Evet terér lanetlenmeli, insana karsi islenen bitin suglar gibi. Ama teréru lanetlemek yetmez. Teréru
ortaya ¢ikaran kaynaklar da lanetlenmeli, simdi ébiriinden tek farki mesru ve gézimizin éninde planlanan
savas ¢i§irtkanhklari da lanetlenmeli.
insanhgin bilyiik tecriibesi savasin gercek nedenlerinin gésterilenler olmadigini dolayisiyla insanhidin lehine
bir ¢6zim de Uretemedigini yeterince géstermis olmali.

"Kapagimizda New York'daki baskindan sonra aglayan kugik bir kizla, higbir seyden habersiz gilen Afganh
bir kiz var. Simdi onu da aglatarak diderinin gbézyaslarini dindiremezsiniz.

Bir edebiyat dergisinin girig yazisinda bu tir yazilar yazmak zorunda kalmayacagimiz ginler de gelecek
elbette.

% %k %k
Bazilariniz gegen sayimizda kiinyede Metin Kagan'in eksikligini fark etmig olmali. E'ye

6nemli katkilari olan Kagan, derginin yénetiminden ayrildi. Kendisine hepiniz adina
katkilarindan dolayi tegekkur ediyorum.

hoztoprak@yahoo.com

Genel Yayin Yonetmeni Film ve Renk Ayrm
Hasan Oztoprak Serpil Oztirk Gendas A.3.
- Bastn ve Halila liigkiter Middrd Baski ve Cift
Sorumiu Yaz Ifer! MidGrd _ Kaya Matbaacilik (0212) 656 62 20-21
Ugur Aktas Zerrin Yiimaz
- . .. Redaksiyon Yaysat
Yapim ve Yayin Koordinatdrii
Aylik Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi . Kenan Baltas Yatrgma hdred
X . talgegsme Sokak No: 19/3
k-3 Sap: 3t YazrIsteri _ Ga K
sleri Koordinatori P
Pelin Dayi Cagaloglu-Istanbul

Nazan Kurtuldu Tel: (0212) 527 10 20-512 94 67

Gendag A.S. adina Gdrsel Yonetmen Cengiz Civa Fax: (0212) 520 82 12
Turan Metin Kaya Azad Aktiirk @enklendirimistin e-posta: dergisie@hotmail.com
IYavlmIanan yazi, fotodraf ve gizimler kaynak gdsterilmeden kullanilamaz. Génderilen yayimiansin, yayimianmasin iade edilmez.l

Fiyat1 1.800.000 TL. / Yurt i¢i abone ucreti 18.000.000 TL, Yurt dig1 abone Gcreti 100 ABD dolari, KKTC abone ucreti 25.000.000 TL. dir.
Abonelik igin: Posta ¢eki no 1629004 ya da Is Bankasi Cagaloglu Subesi 518391 nolu hesaba tutarin yatirlip makbuzun abone servisine iletilmesi gerekmektedir.
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Gezginler Kuliibli Dernedi tarafindan diizenlenen Il. Gezi Oykiileri Yarigmasi'nin ikincisi yapilacak. ilki gecen yil
gergeklestirilen yarismada dereceye giren adaylarin yazilar ‘Sefername {I' adli kitapta yer alacak. Yayin Kuru-
lu'nda Ayse Kulin, Nasuh Mahruki, Prof. Dr. Tarik Minkari, Prof. Dr. Orhan Kural, Nevval Sevindi gibi isimler var.
Yarigmaya katilacaklarin 1 Mart 2002 tarihine kadar eserlerini asagidaki adrese gondermeleri gerekiyor.
Eserlerin teslim adresi:

Prof. Dr. Orhan Kural Gezginler Kuliibi Baskani

istanbul Teknik Universitesi, Maden Fakiiltesi 80626, Ayazaga - istanbul

Tel: 0212 285 63 22 / Fax: 0212 285 65 31

Bilgi igin:

Gezginler Kuliibli Dernedi Akbiyik Keresteci Hakk! Sok. No: 50 Cankurtaran-Sultanahmet / Istanbul e-mail: kural@itu.edu.tr

Yapi Kredi Kaltar Sanat Yayincilik tara-
findan dizenlenen ve 19 Eylul 2001 tari-
hinde baglayan ‘Halikarnas Balikgisi Ar-
siv Sergisi’ 3 Kasim 2001 tarihinde sona
erecek. Eserler, Yapi Kredi Kiltar Mer-
kezi Sermet Cifter Arastirma KutUpha-
nesi Sergi Salonu’nda sergileniyor.
Ayni tarihlerde Kazim Taskent Sanat
Galerisi'nde BiyUkada'daki $Sakir Pasa
Kdskd'ndn buydld atmosferi iginde do-
gan U¢ sanatgi Fahrelnisa-Fireya-Ali-
ye'nin toplu sergisi yapiliyor.

Bilgi igin: Yapi Kredi Kiltir Merkezi

Kazim Taskent Sanat Galerisi istikial
Caddesi No: 2B5 Beyoglu.

istanbul Sanat Mizesi Vakfi tarafindan dizenlenen
“Modern Tiirk-20. Yizyilin Ikinci Yarisinda Tirk Sa-
nati” sergisi, son yarim ylzylla damgasini vurmus
100’e yakin Tirk sanatgisinin yapitlarini, 10 yillik do6-
nemlerden olusan bir zaman tineli iginde bir araya
getiriyor.

20.YY. IKINCE YARISINDA TURK SANATI 22 Eyliil-15 Kasim 2001 tarihleri arasinda Topkapi Sa-

rayl Mizesi Has Ahirlar béliminde ziyarete agilacak
sergi de, Tlrk plastik sanatlarina ait yapitlar yer aliyor. 100’e yakin Tlrk sanatgisinin yapitlarini sanatseverler-
le bulusturacak ‘Modern Tirk Sergisi‘ndeki yapitlarda, folklorik, soyut digavurum, toplumsal gergekgilik, varo-
lugsal kaygl ve disa vurumsal temalari igleniyor. Resim, heykel ve enstelasyon gibi genis bir yelpazeyi igine alan
yapitlarin yer aldigi sergi, Tlrk Gorsel Sanati ve Tirk sanatgisi Gzerine odaklaniyor.

ismail Biret'in “Reng-i Ahenk" adli resim sergisi, 1-27 Ekim 2001 tarihleri arasinda Girgin Piyano ve Sanat Galeri-
si'nde basliyor. Pazar gunleri disinda, her giin 10.00-19.00 saatleri arasinda agik olan sergide Biret, karisik teknik-
le hazirlanan 60 adet degisik boyuttaki minyatir esinlenmelerini, kagit Gzerine paspartulu olarak sergifiyor. Re-
simlerde, ilk Tirk resminin temel taslarini olusturan minyatdrler farkl boyutlarda ve bigimlerde resmedilmis. Se-
cilen konularda ¢odunlukla Islam mitologyasindan érneklerin bulunmasi, serginin bir bagka &zelligini olusturuyor.
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Osman Erk grafik agirlikh ve ritm temali fotograflarini The Marmara Istanbul Oteli'ndeki Opera Sanat Korido-
ru'nda, 27 Eylll Persembe giind sergilemeye basgladi. 10 Ekim Garsamba glinine kadar sirecek olan sergi, her
gilin 11.00-19.30 saatleri arasinda ziyaret edilebilecek. 28 adet renkli yapitin yer aldigi sergi de, fotograflar sanat
dinyasinin 6nde gelen elestirmen ve yazarlarinin degerlendirmeleri ile birlikte ‘Olagan Bigimler' adl kitapta Ka-
sim 2001'de yayinlanacak.

Adirhikh olarak gosteri sanatlarinda bir egitim, arastirma ve uygulama yeri olmayi amaglayan MAYA Sanat Evi
15 Ekim'de agiliyor. 100 kisilik bir tiyatro salonu; herkesin kullanimina agik, 6zellikle gosteri sanatlart ile ilgili bir
kitaphgi, art nouevau piyanosu ile oda mizigi dinletilerine uygun “fuaye cafe”si, katihmcilarini etkin kilacak.
Atolye-Gosteri programiyla MAYA Sanat-Evi Beyoglu'nda yeni bir bulusma yeri olacak.

Katiimcilar, 25 Eylil'den itibaren ayrintili programi 6grenmek ve kayit yaptirmak igin asagidaki adres ve tele-
fon numarasina basvurabilirler. istiklal Cad. Halep Pasaji Kat: 2 Tel: 0212 252 74 52 www.mayasanat.com.

Osman Erk grafik agirlkli ve ritm temal fotograflarini The Marmara istanbul Oteli'ndeki Opera Sanat Koridoru'nda,
27 Eylul Pergsembe giin sergilemeye basladi. 10 Ekim Garsamba giniine kadar siirecek olan sergi, her giin 11.00-19.30
saatleriarasinda ziyaret edilebilecek. 28 adet renkli yapitin yer aldigi sergi de, fotograflar sanat dinyasinin énde ge-
len elestirmen ve yazarlarinin dederlendirmeleri ile birlikte '‘Olagan Bigimler' adl kitapta Kasim 2001'de yayinlanacak.

Bedri Rahmi Eyliboglu’'nun sergilenmemis resimleri “Gin Isigi ile

Bulusma" adl sergisiyle Eyiiboglu Egitim Kurumlari Sergi Alsancak So'r'op:tiniist KU'UbU_ 25.
Salonu’nda izleyiciyle bulusuyor. 21 Eyliil'de baslayan sergi 12 kurulug yildénimu cercevesinde
Ekim tarihine kadar siirecek. sanatsal etkinlik dizenliyor. 24

Ekim saat 16.00'da baslayacak
olan etkinlik, izmir Ticaret Odasi
Sergi Salonu’'nda gergeklestirile-
cek. Pervin Ozdemir 20 seramik

yapitiyla bu sergiye katiliyor. Ayri-
Sergi 18:00-20:00 saatleri arasinda ziyaret edilebilir. ca bir trio dinletisi de yapilacak.

Sergide Eylboglu'nun “Karadut”, “Hamam" ve “Coban” gibi GnlU
tablolarinin yani sira sanatginin mavi yolculuklari sirasinda taslara
¢izdigi resimlerle kamyon takozlari Gzerine yaptigi otoportre
¢aligmalari gibi degisik malzemelerde yer aliyor.

IIl. Bogazigi Kitap Gunleri Fuari Ekim'de bashyor. Akademi Uluslararasi Fuarcilik tarafindan gergeklestirilecek II.
Bogazigi Kitap Glnleri Fuari 12-21 Ekim tarihleri arasinda Feshane Fuar Merkezi'nde yapilacak. Sponsoriugunu
Radikal Gazetesi'nin Ustlendigi Il. Bogazigi Kitap Gunleri Fuari'nin onur konugu Ahmet Altan olacak. Kitap fuari-
nin ana temasi ise “Tarih ve edebiyat” olarak belirlendi.

Turk Tabipleri Birligi'nin Sivas'ta yitirdigimiz sair Dr. Behget Aysan ve 36 insanin anisina verecedgi siir 6dulinin
bu yil yedincisi yapilacak. Son katilma tarihi 15 Ekim 2001 olarak belirlenen yarismanin segici kurulunda Arif Da-
mar, Siikran Kurdakul, Emin Ozdemir, Ahmet Telli, Ali Cengizkan ve Ataol Behramoglu yer alyor.

Yarigmaya katilmak isteyenler yayimlanmamig bir kitap ya da yayina hazir bir kitap dosyasi ile bagvurabilirler.
Aday olmak isteyen sairler; adi, adresi ve kisa yasam Oykusuyle birlikte kitaplarini (8 adet) ya da siir dosyalari-
ni (8 adet) TTB Merkez Konseyi GMK Bulvari, $ehit Danig Tunaligil Sok. No: 2 Kat: 4 Maltepe 06570 Ankara ad-
resine gonderebilirsiniz. Tel: 0312 231 31 79 Faks: 0312 23119 52-53
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132 Biist’ Uzerine
Gecikmis Bir Yazi

Tirkiye'nin gercekten énde gelen grafik sanatgila-
rindan biri, Bulent Erkmen, gegen yil ‘32 Bist' adiy-
la son derece 6zqun bir kitap yayinladi. Kitabin
ozelligi, Erkmen’in segtidi 32 sanat ve kiltur insani-
nin belden yukari giplak fotograflarina eslik eden
metinlerden oluguyor olmasiydi. Dahasi, metni ya-
zan kisi, edebiyat¢l olmakla birlikte, daha ¢ok rek-
lamcilik alaninda metin yazari olarak adini duyur-
mus biriydi: Faruk Ulay. ..Ulay, metinleri, sadece fo-
tograflara bakarak yazacakti: Metinlerin biyografik
goéndermeleri olmayacad! gibi, Ulay'in, kitaba gir-
mek Uzere segilen kisilerle gérigme yapmasi turdn-
den klasik metodlara bagvurmasi da s6z konusu de-
gildi. Fotograflari da, yine reklam fotograflar ala-
ninda uzmanlagmis bir fotografgi, Tilin Altilar ¢ek-
misti. Erkmen agiklamamis olsa da, kitabin hazirla-
nig badlamindan, giplak gévdelerin (‘32 Bust'in),
birer ticari meta gibi sunulmasinin 6ngérildigi an-
lagilmaktaydi: Metinleri bir reklamci yaziyor, fotogd-
raflari da yine bir reklamci gekiyordu. Pek iyi de,
amaci neydi bu kitabin? Bulent Erkmen, '32 Bust’
ile neyi anlatmak istiyordu?

Dodallikla, anliganli medyamiz, mal bulmus magri-
bi gibi, saldirdi kitaba. Ve elbette, medyamiz, kendi-
ne yakigan bir iptizal ile, kitabi ‘enteller soyundu!’
bashdiyla, (hatta, bir buylk gazete, mansetten, be-
nim ve inci Asena'nin kitaptaki fotograflarini basa-
rak!) yayimladi. Bu kadarla da yetinilmedi: Bu konu-
da, Hiilya Avsar ve Ebru Salli gibi, dederli digiinur-
lerimizin fikirlerine bagvuruldu! Kisaca ‘32 Bust’,
Tirk medyasinin ortik entelektiiel dismanhgdinin
sufli, miptezel, ama o kertede hasin bir bigimde di-
sa vurulmasina sebep oldu.

Bulent Erkmen, Hilya Avsar'larin, Ebru Sallilarin
dederli gérus ve disincelerinin dolagima qirdigi,
toz dumandan gecilmeyen bu ortamda, ve bence
cok hakh olarak susmayi yegledi. (Parantez iginde
belirteyim: o sirada ben, ‘32 Bist' konusunda, anli-
sanl Kenan Evren pagamizin géruglerinden nigin is-
tifade edilmedigini merak etmis ve bunu, dogrusu,

medyamiz agisindan buyuk bir inmalcilik olarak de-
Jerlendirmistim. Oyle ya, nasil olurdu da, Hiilya Av-
sar gibi degerli bir sanat izleyicisinin gorugleri ali-
nirken, Kenan Pasamiz gibi ¢cok dederli bir ressam-
sanat¢imizin disiincelerine yer verilmezdi?). Kitap-
ta fotografi olanlardan bazilari da, bu ‘medya tero-
ri’ karsisinda yilginiga kapilarak neredeyse 6zir
dilemelere vardirdilar isi. Medyanin vahseti, gézu-
muazi yildirmigti ¢unku...

Gene de, medyanin bu tavrini anlamak mumkun-
dur: Elbette, populler kuilturin tastyicisi olacakti
medya;-kimse, Hilya Avsarin ya da Ebru Salli’'nin
dederli gorisgleri alinmasin demiyordu ki? ‘32
Bust'te yer alanlarin bekledikleri, Avsar'in ve Sal-
li'nin yani sira, mesela bir ressamin (ama Kenan Pa-
samizin dedil!), bir sanat tarihgisinin, bir sanat eleg-
tirmeninin, bir estetikginin ya da bir sosyologun da
digince ve géruslerine bagvurulmasiydi. Anliganh
medyamiz bunu yapmadi ve kamuoyuna, yalnizca
Avsar‘in ve Salli'min sdylediklerini yansitmakla ye-
tindi. Tirk kamuoyu da, ‘32 Bust' konusunda, mak-
sath ve tek tarafli olarak bilgilendirildi;

-buna 'bilgilendirme’ denebilirse elbet! Dolayisiyla,
gazete ve TV izleyicileri, medyanin 6ne gikardig
entelektiel digmanhginin etkisinde kalarak, ‘en-
tel'lerin birer ‘teshirci’ olduklarina karar verdi: Gov-
delerini teghir etmek igin soyunmuslardi; yaptiklari
dipeduz mustehcendi ve Hilya Avsar'in deyisiyle,
o fotograflardan sonra, kahvalti sofrasindaki zey-
tinleri, ‘yilan gibi' gOsterecek kertede tiksindirici
idiler! Kamuoyu buna inandi;- medyamiz (bir élgtide
‘Radikal’ ve ‘Cumhuriyet’ gazeteleri diginda!) alter-
natif gorislere yer verme geredini duymamisti
cunki! Kitabin bir sanat eseri olarak tasidi§i anlam
Uzerinde hi¢ durulmadi! ‘Entel’lerin soyunmasi me-
sele olmug, bu arada kitap gume gitmisti!

Bu yaziyi, baslhkta da belirttigim gibi ‘gecikmis’ ol-
masina ragmen, nigin yaziyorum: Sundan dolay::
Bogazigi Universitesi Sosyoloji BéIimii'niin degerli
Oogretim Uyelerinden Prof. Dr. Nilifer Gole, 'Hurri-
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deneme

yet' gazetesinden Ayse Arman’‘la yaptigi
bir sdylegide (Hirriyet, 12 Agustos 2001)
bu meseleye temas ediyor. Géle, Bulent
Erkmen‘in ‘32 Bust' kitabiyla ‘sofistike’
bir ey yapmak istedigini belirttikten son-
ra, sunlari séyliyor: ‘Sosyolog olarak ¢ok
ilgimi ¢ekti. Tam bir Gst kiltar eseri'ydi
(vurgu benim H.Y.) Uzerinde ¢ok diisii-
nilmusg, ele gegirilmesi zor, kaliteli. Son-
ra ne oldu? Medyada ‘enteller soyundu’
diye ¢ikti. Erkmen savunmaya gegti. ‘Ga-
zeteciler eserimi mahvetti’ dedi. Ki, hig
gerekmiyordu. Bdyle bir diinyada yasiyo-
ruz artik. Ust kiltir alt kiltir farki kal-
mad! toplumda. Yapti§imiz bir sey, bir-
denbire bir iletisim metail haline gelebili-
yor. Dolagima giriyor. Ama toplumda filt-
reler de bdyle olusuyor. O esere bagka
gbzle bakmasini 6§reniyorsunuz: Tim bu
streci faydal buluyorum ben.’

Prof. Gdle'nin, tesbitlerinden bazilarina
katilmamak mumkin dedil. Mesela, top-
lumda ust kiltur alt kualtur farkinin kal-
mamaya basladi§i yolundaki tesbiti gibi...
Ancak, Prof. Géle'nin, gergekten bir ‘Ust
kultar' Grdnd olarak ‘sofistike’ ve ‘kalite-
li* buldugu bu kitap hakkinda goéruslerini,
nigin ‘gecikmeli’ olarak dile getirdigini
sorgulamak gerekiyor. Bu goruslerini o
zaman agiklamig olsaydi, hi¢ stiphe yok,
Turk kamuoyu meseleye daha ‘farkli’ da
bakilabilecedini, yetkin bir uzmanin ag-
zindan &drenmis olurdu! Ikincisi ve asil
6nemlisi, bu siiregte bir ‘esere baska goz-
lerle bakmay!' 6grenmenin nasil mimkin
olduguna bir agikhk getirilmemis olmasi-
dir. EGer Gole'nin dedigi gibi ‘alt kiltir ile
Ust katllr arasinda bir ‘fark’ kalmadi ise,
bir esere 'baska gozlerle bakmak' nasil
mimkin olacaktir? Sadece Hulya Av-
sar'in ve Ebru Salli'nin séylediklerine yer
verilen bir medyada, ‘filtreler’ nasil olu-
sacak ve ‘32 Bust'e ‘bagka gbzlerle nasil
bakilacaktir? Hele, alternatif bakig agila-
rinin dile getirilmesine asla olanak ver-
meyen bir populer dayatmanin, dipediiz
medya fasizmine yol agti§i bu ortamda...
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Kendi sesini tagimadigini diisindiga siirlerini kolaylikla
eleyen Edip Cansever'in 16-18 yasinda yazdiklarini glinde-
me getirmek, ilk bakista, “isglzarlik" olarak degerlendiri-
lebilir; fakat, bu siirlerin yayimlandiklari yerler, yayimla-
nis slireci ve bu siireg iginde olup bitenler dikkate alindi-
ginda isguzarliktan 6te bazi gdstergelerle karsilasilacagi
kesindir. Ayrica bir baslangig noktasi belirlenirken bu siir-
lerden kurtulmanin imkani olmadigi/olamadigi da bellidir.
Nitekim, Behget Necatigil, onun “sanat hayati“nin “istan-
bul dergisinde yayimlanan bir siiriyle basladigini” (1 Mart
1944) belirtir.' Baglangi¢ noktasi konusundaki hassasiyet-
le Selahattin Ozpalabiyiklar da, “Edip Cansever'in yayim-
lanan ilk siiri, Istanbul dergisinde. 2 Mart 1944."% kaydini
dlser. “Edebiyat Ajandasi”na.

Edip Cansever, “1947'de, ne yazik ki bugiin bile yakami bi-

rakmayan bir kitabi ‘ikindi Usti'nii yayimliyorum. “Fikir-

ler”, “Edebiyat Diinyasi”, "Kaynak" gibi dergilerde de

acemilik Urinlerimi yayimlamaktan kaginamiyorum."* di-

yerek Urin yayimlamakta acele ettiginin altim gizerken

baslangig noktasini anmaz bile. Akla sdyle bir soru geli-

yor: Siire yeni baslayan biri, Istanbul dergisinde yayimla-

nan siirler dizeyindeki Urlnlerini Yeniden'in (1981) ya-

yimlandigi ginlerde Edip Cansever'e getirse ve gorugleri-

ni almak istese sairin tavri ne olurdu acaba? Yeniden'i

anigim sebepsiz dedil; bilindigi gibi bu kitabina Edip Can-

sever, 1954'te yayimlanan ikingi kitabi ‘Dirlik Dizenlik'ten

bile dért siir almistir. Bunun gerekgesini, “O dénemin siir

ortamini agsamadigi gibi, mizacimi belirtmekten de
uzak siirler”* séziiyle agiklamistir.

Bir sairi siirimizin ve kendi siirinin akisi iginde

tanimak g¢abasinda olan biri, onun yayim-

lanmis her Grtinund dikkate almak duru-

mundadir. Bu Grinler asilan bir giir bas-

langicina isaret etseler bile sairin ye-

tismesinde etkili olan kaynaklari,

belli bir ddnemde sairin hassasi-

yetlerini, edebiyat dinyasi-

nin nasil igledigini gérmek

ansever'in pe-

irakmayan si-

irlerine  dikkat

¢ekme ¢abasi da

bu kaygilardan
dogmustur.

Edip Canse-

ver'in lIstan-

bul dergisinde

yayimlanan siir-

lerine ge¢meden

derginin konumuna

deginmek de gereklidir:

Fotograflar: Cengiz Civa
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Istanbul'un yazarlarindan olan
Mehmet Kaplan, derginin kimligini
arkadasi Ali Olmezoglu'na yazdidi
bir mektupta ifsa eder: “Son za-
manlarda tuhaf bir ise karistim. Is-
tanbul Halk Partisi (Halkevi degil)
minevverleri  tavlamak igIn,
(a.b.¢.) Istanbul isimli bir mecmua
¢lkarmaya kalkti. Hamdi Bey, Yahya
Kemal, bazi tniversite profesorleri:
Hamdi Bey ve Yahya Kemal dolayi-
siyla beni de ¢agirdilar. Turkge ede-
b tenkit ve tedkik bana birakildi.
Ayda 30 lira, az para degil, fakat Dr.
isaretinin namusunu muhafaza igin bir hayli ugrasiyo-
rum.”® Derginin kimligini Mehmet Kaplan'dan 6gren-
mek isteyisim bosuna dedil; ¢linki, Mehmet Kaplan
dergiye hem “edebi tenkit ve tedkik” yazilari ile hem
de genglerin Urlnlerini dederlendirerek katkida bulun-
mustur. Sunu agikga belirtmek gerekir ki, Kaplan'in al-
digi para yaptidi isle kiyaslandiginda azdir bile; ¢linku
on bes gilinde bir yayimlanan on alti sayfalik derginin
ortalama yedi sayfasini Kaplan doldurmustur.

Sovadi @

Ady Ed1 r

Niituk sayien :

Istanbul kiiltir dergisi 1943-1948 yillari arasinda 75 sa-
yi glkmistir. Derginin asil 1944-1946 yillarinda yayimla-
nan sayllari islevsel olarak da, heyecan olarak da dnem-
lidir. lkinci Dinya Savasi'nin bunalimli yillarinin kaltir
hayatindaki resmi gdstergesi olan derginin siir ve edebi-
yat agisindan 6nemi kiigimsenecek gibi dedildir. Yahya
Kemal'in bazi siirleri, Ahmet Hamdi Tanpinar'in yazi ve
hikayeleri ile Mehmet Kaplan'in yazilarinin yani sira
genglere ayrilan sayfalar dergiyi, edebiyata agmistir.
Tabii dergiyi kiltir ve edebiyat dinyasinda konumlan-
dinrken Kaplanin alintidaki vurgusunu da, benim vur-
gumu da g6z 6niinde bulundurmak gerekir. Kaplan, der-
ginin Cumhuriyet Halk Partisi'nin yayin organi oldugunu
vurgulamistir; ben de bu vurguya, derginin iglevinin
“minevverleri tavlamak" oldugunu ekledim. Dergi, mu-
nevverleri oldugu kadar, “Genglerle Basbasa" sayfalari
ile gengleri de tavlamak amaci tasimigtir.

Derginin daha ikinci sayisinda “Genglerle Bagsbasa" say-
fasi agilacadi duyurulur ve genglerin Urlnleri degerlen-
dirilir. Bu de@erlendirmeleri kimin yapacagi/yaptidi ilan
edilmemistir. Derginin genglerinden olan Idris Ahmet
Pura'nin Vatan® gazetesindeki su cimlesi bu konuda bir
ipucudur: “Bari gocuklara agabeylik eden Doktor Meh-
met Kaplan'i rahat biraksa da Allah ne verdiyse yadi-
mizla kavrulup gitsek...” Ayhan Hunalp'e “Agik Konusg-
ma" stitununda verilen bir cevaptan da genglerin Uriin-
lerini kimin dederlendirdigi anlasiimaktadir; “Gengler

CATSEVER

828

Oturdugu kent : Istantul

11

sayfasinda karsinizda bir Gniversite ho-
casi (a.b.¢.) bulundugunu ve sizden ver-
diginin karsiidinda muvaffakiyetinizden
baska higbir sey beklemedigini unutma-
yiniz."” Mehmet Kaplan, mektuplarinda,
“Her sayida bir makalem, bir-iki terci-
mem ve gengler sahifesi gikar.” sozi ile
“Genglerle Bagbasa" sayfalarindaki yol
gostermenin kime ait oldugunu agikga
belirtir.

Sayfayl hazirlayanin kimligi, Grlnlerin
degerlendirilmesi ve bu dedgerlendirme
sonucunda yapilan oneriler agisindan
onemlidir. S6zi edilen sayfanin islevi
ikinci sayida agiklanmistir. “istanbul, Tirk milletinin ge-
lecegdini yaratacak genglerle yakindan ilgilenmeyi, vazi-
fe bilmektedir. Bunun igin onlara siitun, sahife, gerekir-
se, sahifeler ayiracaktir. Verimliler ve yetisenler dergi-
nin kadrosuna gireceklerdir.” Dergi tarandiginda belli
bir sair kadrosuna sahip olmadigi hemen anlasilir. Zaten
sonraki sayilarda gengler derginin siir intiyacinin tama-
mini fazlasi ile karsilar. 31. sayidaki (1 Mart 1945) not bu
bakimdan anlamlidir: “Istanbul, simdiden, yarisindan
codunu genglere veriyor; ileride biitiiniiyle onlarin ol-
mayi 6zliyor."

Edip Cansever'in Istanbul dergisiyle tanismasinda ve
temasinda Ahmet Hamdi Tanpinar'in dolayl bir dahli ol-
dugunu cesitli kaynaklardan g¢ikarmak muamkunddar.
Cansever, Tanpinar'la karsilagmasini anlatirken 17-18
yaslarinda oldugunu belirtiyor: “Bir gun.. Evet, bir gin
Tanpinar siirlerimi gérmek istiyor. 17-18 yaslarimday-
dim. Tinel'deki Narmanl Yurdu'na gidiyorum. Bana ko-
caman bir ¢ay fincaniyla kahve sunuyor. Gene kocaman
masasina oturup goézIigind taktiktan sonra, higbir bik-
ma belirtisi géstermeden bitin siirlerimi okuyor. Oku-
masi bittikten sonra basini kaldirarak (iyice aklimda) ilk
climlesini séyllyor: “Bu siirler gok glizel, hepsi de guizel.
Ama higbiri siir degil!” Tabii bu yarqi iyiden iyiye yadir-
gatiyor beni, gene de anlamig goriinerekten ¢ikiyorum
disari. CGlkmadan daha baska seyler de sdyliyor. Neden
Olgull uyakh yazmadigimi soruyor bir ara. Bense, soru-
sunu gene kendisi yanitladigi igin sadece susmay! yegli-
yorum."®

Alintinin bu kadar uzamasinin birka¢ nedeni var: Tanpi-
nar, Cansever 17-18 yaslarindayken onun siirlerini oku-
mustur; hem de siirleri gérmek istedigini ileterek ve onu
kaldidi yere davet ederek. Bu tipki Atatirk'tn Milli M-
cadele yillarinda Ankara'ya gelen Nazim Hikmet'i yani-
na ¢adirarak ona bazi énerilerde bulunmasina benziyor.

Tanpinar'in bir pariti goérdigl genglerle ilgilenmesi,
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Cansever 6rnediyle sinirli dedildir. 1930'lu yillarda Sev-
ket Hifz1 misteariyla siirler yayimlayan Sevket Rado'yu
da daha ilk tanigma sonrasinda evine davet etmistir. Ta-
bii davetin muhatabi olan $Sevket Rado'yu, Tanpinar'a
Nurullah Atag'in tanitmasi, bu gence onun referans ol-
masl da ilgiyi kigkirtan bir unsurdur.” Sevket Rado, nasill
Tanpinar'in kendisine verdigi kitaplari unutmamissa
Cansever de onun bir cimlesini aklindan hi¢ gikarma-
mistir. Tanpinar'in aklindan g¢ikmayan clmiesini, siir
Uzerine duslinirken Cansever'in sonraki yillarda da
unutmadigi yazilarindan anlasiimaktadir. Tanpinar,
Cansever'in siirlerini “glzel” bulmustur; ama, siir olma-
diklarini da belirtmistir. Yillar sonra bir tartigmada Can-
sever, Adnan Benk'in anlamak istememe israrindan
kaynaklanan sikistirmasindan bunalarak “glizel” siirin
karsisinda oldugunu belirtir:

“Ahmet Muhip'in ¢ok glzel diyebilecedim on siiri var.
Fakat Ahmet Mubhip, glizel siir yazmistir. Belli bir tema-
yi kullanmistir o arada ama, 6zellikle siiri glizel yazmak
istemis, bununla da yetinmistir. Cahit Sitki'da da bu var-
dir. Orhan Veli‘de de vardrr. (...) Tek giizel siirlerin dilden
dile gezmesine, ezberlenmesine karsiyim. O glzellige
karstyim."" Tanpinar ile karsilagmasindan gikan bir bag-
ka sonug da sairin o yillarda 6lglll, uyakh siirler dene-
mesidir. Bu siirleri, Istanbul dergisinde gérmekteyiz.

Cansever'in istanbul Dergisindeki Siirleri

Edip Cansever'in Istanbul’da on g siiri yayimlanmistir.
Siirlerin yayin tarihi, tam da onun Tanpinar ile gérisme
glinlerine rast gelmektedir. Bu eszamanlilik dergide ya-
yimlanan siirlerle Tanpinar’in bazi siirlerinin yayimlanig
tarihleri arasinda da vardir. Buradan Cansever'in istan-
bul'daki siirlerinde Tanpinar 6zentisi bulundugu sonu-
cunu gikarmak midmkin. Bu 6zentilere gegmeden siirle-
rin yayimlanis sirasina ve bigimsel dzelliklerine degin-
mek gerekiyor.

"Yayla Gezintisi" adli ilk siir, Istanbul’'un 1 Mart 1944 ta-
rihli yedinci sayisinda ¢ikmistir. Ugliik ve ikiliklerle kuru-
lan bu siir, on birli hece 8lgiisu ile yazilmistir. Siiri kuran
unsurun uyak oldugu hemen hissedilmektedir. Dergide-
ki butin siirler O.Edip Cansever imzasini tasirken bu ilk
siirin Edip Cansever imzasli ile yayimlanmasi ilgingtir.
Sorun sadece imza ilgingliginde dedgil, sdyleyis ve soyle-
nen noktalarinda da gorilmektedir. Diger on iki siirle
karsilastirildiginda ne sdyleyisin ne de soylenenin
0.Edip Cansever'den izler tasidigini ileri sirmek mim-
kiindlr. Daha ¢ok Anadoluculuk disiincesini sahiplenen
sairlerin siirlerini hatirlatan "“Yayla Gezintisi”, Canse-
ver'in dergide, yayimlanan ayriksi bir siiri olarak dur-
maktadir. “Yand yollar; daglar yesil, pembe mor" dize-
sinin disindakiler, verilmis bir siir dinyasinin agikga ¢o-

galttigi dizelerdir.

Derginin dokuzuncu sayisinda (1 Nisan 1944) yayimla-
nan “Aksam” adli siir de hece 06lglsu ile yazilmistir.
Dortliklerle kurulan bu siirde sézcik tasarrufu hemen
fark edilir. Soyleyiste hececi siirin biitin verileri kendini
gostermektedir bu siirde; ses olarak da, 6zellikle uyak-
larla, Faruk Nafiz Camlibel'in “Sen Nerdesin?" siiri du-
yulmaktadir. “Son isiklar elendi/Serviler gdlgelen-
di/Hayaller perdelendi/igeri girdi aksam" dizeleri ile
“Sen Nerdesin?"in su dizelerindeki ses, iki siir arasinda
uyaktan bir akrabalik oldugunu gosterir:

“Caddeden sokaklara dogru sesler elendi,
Pencereler kapandi, kapilar sirmelendi.
Bir kdmir dumanile titsdlendi aksamlar,
Gurbete diismuslerin bagina ¢oktiu damlar...
Ayni siirdeki kimi sozclkler, Tanpinar'in siirlerinden
6ding alinirken o siirin havasini da birlikte getirmisler-
dir. “Ne bir renk, ne bir 1gik/Tirmaniyor sarmasik/Ru-
hum ondan karigik/Ruhuma erdi aksam” dizelerindeki
"sarmaslik” sézciigl, "Ne icindeyim Zamanin" adli siir- *
den gelmis gibidir.

Eylil 1944'e kadar O.Edip Cansever imzasi Istanbul'da
gorinmez. O yillarda genglere sayfa agan bir baska der-
gi de haftalik “Tirkgu fikir ve sanat mecmuasi” Cinaral-
ti'dir. Istanbul'a gére Ginaralt’nin bir sair kadrosuna
sahip oldugu soylenebilir. Yusuf Ziya Ortag, Sukife Ni-
hal, Edip Ayel, Zeki Omer Defne, Halide Nusret Zorlutu-
na, Orhan Seyfi Orhon ve Cemal O§uz Ocal derginin si-
rekli sairleridir. Dénemin konjonktirine denk diisen bu
dergide, Tanpinar'in ve Asaf Halet Celebi'nin siir anla-
yislari bile sapma olarak gériilmektedir. Ozellikle Garip
siirine kizgin olan Ginaralti, Nazim Hikmet ve takipgile-
rinden de hi¢ hazzetmez. Edip Cansever, Cinaralti‘na da
siirler géndermistir.

Genglerin Uranlerini "Konusmalar” sayfasinda deger-
lendiren dergi, Cansever'in “Mevsim Sonu" adl siirini 6l-
¢l yoninden ele almistir. “(Mevsim Sonu) isimli siirinizi
aruz vezni ile yazmigsiniz. Fakat bazi misralarda ayni
vezin kalibini kullanmamigsiniz."* cimleleriyle baglayan
dederlendirmede bigimsel 6zelliklere agirlik verildigi go-
rilmektedir. Kaplan‘in siir okumalarina gére oldukga
ylzeysel kalan bu ve benzeri degerlendirmeler, dergi-
nin siire nasil baktigini géstermektedir; fakat bundan
daha 6nemli olan, Cansever'in aruz 6lgusu ile de siirler
denemis oldugudur.

Bu cevaptan sonra Cansever dergiye siir gondermeyi
siirdirmiistir. iki sayl sonra "Yaz'a Veda"" adli bir siiri
gérilir Cinaralt’nda. I¢i bos bir kalip siiridir bu; aruz 6l-
¢Usunun "mef G 1U/me fatla/fe’ G 1Un" kalibi ile yazilmis-
tir. Bu deneme, Cansever'in bir geng olarak kendisine
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sdyleneni yapmasini gésterdigi kadar, aruz ile siir yaza-
bilecegini kanitlama gibi bir anlami da iletmektedir. Boy-
le bir jestten sonra O.Edip Cansever ismi Ginaralti'nda
gérinmez.

istanbul'da iki siiri yayimlandiktan sonra "Genglerle
Basbasa" sayfasinda Cansever'in “Tuna" adl siiri Gzeri-
ne yaplimis bir dederlendirme yer alir. Degerlen-
dirmenin ilk cimlesinden sairin iki siirin ar-
dindan dergiye baska siirler génderdigi
de anlasiimaktadir. O siirleri higbir
zaman 6grenemeyecediz; ¢ln-
ki, bunlar dergiye ulagsma-
migtir. “Tuna” igin yapilan
yorum, Cansever'in ilgi
alanini hem dedgerlendir-
menin niteligini hem de
derginin siirleri segme
tavrini belirginlestir-
mektedir: “Cidden gi-
zel yazilmis. Bir ucu si-
yasetle ilgili oldugu
icin nesredemeyece-
giz. Baska siirlerinizi
bekliyoruz.” (C.2, S.20,
15 EylUl 1944, s.16.)

Dort sayl sonra Canse-

ver'in “Distnce” adh si-

iri yine "Genglerle

Bagbasa" sayfalarin-

da yer alir. Siir Tan-

pinarin “Bursa'da

Zaman"inin  so6z-

clikleriyle kuruldugu gi-

bi, sOyleyis olarak da o siire

bagh gibidir. Burada "Bur-

sa'da Zaman"in yayimlanig ta-
rihlerine bakmak gerekir. Bu si-

ir Gg kez yayimlanmistir: 11k ola-
rak 1941'de “Bursa'da Hiilya Saatle-
ri* adiile Tasvir-i Efkar'da, ikinci kez
1944'te, Ulki'de ve son olarak da Is-

bir za-

fer aynasi/Muradiye, sabrin aci
meyvasl” dizeleri yankisini Can-
sever'de, “Zaman tahayyi-

Iin renksiz meyvasi,/Ha-

yatin bitmeyen raksin-

da keder;/Mes'ut

rdyalarin

saf rayihasi;/Uykuda gimlenen ilk dugtinceler.” (C.2,
S.24,15 ikinci tegrin 1944, s.15.) seklinde bulmustur. Her
iki siirin de 6+5 durakh 11'li hece olguslyle yazilmis ol-
masi ise sOyleyis ortakhgdini belirginlestirmektedir. Can-
sever'in siirindeki s6zcik dinyasi tamamen Tanpi-
nar‘indir.

Cansever'in Istanbul'un 32. sayisinda (C.3, 15 Mart
1945, s. 14.) yayimlanan “Saksilar” adl siirinde de Tan-
pinar'in “Her Sey Yerli Yerinde"sinden gelen sézclkler
vardir. “Hala yorqunluk akar bahgelerden” dizesindeki
sdyleyig, Cansever'den ¢ok Tanpinar'indir. Siir genel
olarak oncekine gore Cansever'in oldugunu hissettir-
mesine ragmen, “Gimen kokulu bostan dolaplarin-
dan/Gicirdiyor mevsimler boyu kar'" dizeleriyle Tanpi-
nar'insdyleyisine yaklagmaktadir. "Her sey yerli yerin-
de bir dolap uzaklarda/Azapta bir ruh gibi gicirdiyor
durmadan” dizelerindeki “dolap” ve "qicirti” Canse-
ver'e kadar gelmistir. Bu siirin bir sézcikle de olsa Ah-
met Muhip Diranas’in “Kar" siirine gittigi de séylenebi-
lir.

Edip Cansever'in Istanbul'un i¢ sayfalarinda yayimla-
nan ilk siiri “Bu Aksam"dir (C.3. S.34, 15 Nisan 1945, s.
12.) Tanpinar kasvetinden gok Cahit Sitki Taranci ve Zi-
ya Osman Saba iyimserliginin izlerini tasiyan bu siirde,
Cansever'in bigimsel olarak kararsizhgi hissedilir. Dért-
|iklerle kurulan siirde hece olglisiniin sikistirmasi go-
rilmekte; dizelerin hece sayilarinin birbirlerine yakin
olusu da, sairin heceden kurtulamadigini digtindirmek-
tedir.

Bu siire derginin i¢ sayfalarinda yer verilmis olmasi
dnemlidir. Derginin &nceki sayisinda “istanbul” imzasi
ile ¢ikan "Genglerle Konusma" bashkli yazi "“6nem"in
nereden kaynaklandigini agiklar. Mehmet Kaplan'in yaz-
digr anlasilan bu yazida, dergiye gelen Urlinlerin goklu-
gundan s6z agllarak dederlendirmede ¢ikan glglukleri
asmak Uzere bazi ¢6zUmler bildiriimektedir. Derginin
sair kadrosunun belirginlestiriime ¢abasi olarak anlasi-
labilecek olan &éneri sudur: “Simdiye kadar oldugu gibi,
gelen yazilari yine dort kaliteye (a.b.¢.) ayiracagiz. 1-
Sadece tenkidi yapilacaklar, 2- Genglerle basbasada gI-
olanlar, 3- Yeni kalemlerde, 4- iceride nesre-
Yalniz bastan sona dogru gidilecektir;
sondan basa dogru inilmeyecektir.” (C.3, S.33, 1 Nisan
1945, s.1)
"Bu Aksam", “igeride” yayimlandigina gore, birinci kali-
tede bir siirdir. Agiklamadaki kalite siralamasinin geriye
islemeyecedi ilkesi, yazan genglerin kendilerini agmaya,
en azindan dizeylerini digsirmemeye yonelik bir iyi ni-
yetten kaynaklanmaktadir. Nitekim, bu yazinin ¢iktigi
sayidan sonraki sayllarda Cansever'in siirleri, siralama-
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nin her alaninda yer bulmustur.

Dizeden degilse de heceden kurtulan ilk siiri
“Giin Dé6nUmMU"dir (istanbul, C.3, S.35, 1 Mayis
1945, s.12.) Cansever'in. Uzaktan Diranas
diinyasi hissedilen bu siir, sairin kendi din-
yasini buldugu, sonraki siirlerine de yaban-

¢ dismeyecek bir sdyleyis, duyarlk ve
gozlem igermektedir. “Giin D6niMG", yu-
karidaki siralamanin 3. basamadginda,
"Yeni Kalemler” sitununda yayimlan-
mistir. “Gin donimi yorgundur giize-
lim,/Yorgundur derdini havuzla pay-

lasan ihtiyarlar,/Su deniz kokusunu

sehre getirmis adam" dizeleri, Can-
sever siirini mijdeleyen dizelerdir.

Ayni sayinin “Genglerle Basbasa" say-

falarinda da Cansever'in “Mavera" adl bir siiri de-
gerlendirilir.” “Mavera" adli siirinizde diisince bakimin-
dan realite disina ¢tkmak istiyorsunuz.” ciimlesiyle bas-
layan dederlendirme, realite digina gikmak isteyen bas-
ka sairler hatirlatilarak sirer. "Realite” digina ¢ikma ile
"mistiklik"i es géren Istanbul dergisi, mistik olanin kar-
sisindadir. Konu ile ilgili olarak bir de yazi yer almistir
dergide. Dederlendirme yazisinin ilerleyen satirlarinda
"gen¢"” saire dgtler verilir: “Uslibunuzda bir yenilik gé-
rultyor; fakat misralariniz bir musiki gibi birbirine bagh
ve yumusak dedil.” Siiri goremedigimiz igin dizeler ara-
sindaki kopuklugun ve mizikalite eksikliginin nereden
kaynaklandigi, dahasi bu belirlemeler ile ne kastedildigi-
ni anlamanin imkani yok. Bu degerlendirmenin sonunda,
belirtilen aksakliklari gériismek tizere sair “Istanbul ida-
rehanesine ¢agrilmistir. Buradan, Cansever'in dergiye
hi¢ gitmedigi sonucunu gikarmak mimkinddr.

Cansever'in “Yeni Kalemler" baghdi altin-
da yayimlanan bir diger siiri de "Anig"tir
(C.4,S.37,1Haziran 1945, s. 15) Bu siir,
"Gun DONUMU"nan agtigi kanaldan ak-
makta ve o kanall genisletmektedir.
Sairin sdyleyisi rahatlamis, kendine
6zql buluslari artmigtir. “Bir bagka
kokusu vardi duvardan sarkan gol-
gelerin;/Fiskiyenin, yeni sulanmig
adaglarin,/Bir garip anlatigi vardi
gocukluguma." dizeleri, Canse-

ver siiri diyebilecedimiz bir diin-

yanin iginden ¢ikmiglardir sanki

vesair, heniiz on yediyasinda-

dir. Yukarida bazi siirlerdeki
s6zciklerin Tanpinar'in diin-

yasini Cansever'e tasimisg

olduklarini israrla vurgulamig-
tim. Bu siirde gegen “fiskiye"
s6zcligl de Tanpinar'in sevdi-
gi, tercih ettigi, dahasi diinyasi-
ni gosteren sozciklerdendir;
ama, artik Tanpinar'in oldugu ka-
dar Cansever'indir de.
Bu iki siirin ardindan yine “Yeni
Kalemler"” situnlarinda yayimlanan
"Degirmen” (C.4, S.42, 15 Adustos
1945, s. 12.) adh siir, onlarin gerisine
dismektedir. Bu siirin yeniden dize,
dortlik, 6lgl sikistirmasina maruz kal-
didi anlasiimaktadir. Cansever, kalip
karsisinda tutuklasmakta, verili olana
yonelmekte, baskalarinin duyarhliklarini
Uzerine almaktadir. Ayni durum, bu siirin
ardindan yayimlanan “Sabaha Karistiklari”
(C.4,5.46, 15 Ekim 1945, s, 15.) adli siir igin
de gegerlidir.
Kisa iki bdlim olarak tasarlanan "Esinti"*®, “Gin Déni-
mu” ve “Anis"in havasini tagimakla birlikte Cansever'in
sesini onlar kadar duyurmaz. Tanpinar'in séyledidi gibi,
"glizel” bir siirdir bu ve Cansever'in yillar sonra elestir-
digi qgibi, “Esinti"nin "glizel" yazilma distncesini 6rnek-
leyen Urtnlerden biri oldugu da bellidir. Sadece,
“Uzlimler esintiyi haber verdiler;/Giin atimi degmeden
topraga,/Kiragilara yapigmadan dag riizqgari...” dizele-
ri bile bunu anlamak igin yeterli.
"Degirmen”de, "“Sabaha Karistiklari”nda ve “Esinti"de
gOzlenen ve aktarilan bir 6zne olarak insan vardir; ama,
Cansever siirindeki insan bu dedgildir sadece; insan olus-
taki trajedidir onun siirlerini kendine 6zgi kilan. Bu da
gbzlemin aktarildigr betimleyicilikten ¢ok durumun ta-
sarlanmasi ile olusturulan siir atmosferi ile ilgilidir. “Ar-
mutlu Sakinleri” adl siirinde Cansever'in bu-
na yaklastigina dair isaretler vardir:
“Ve rizgarlar bulut gizgili mintanla-
rina,/Taze kiymik kokusu surdi-
ler./Armutlu sakinleri/Anadolu sara-
bi hiirriyet adami yapar dediler,/igti-
ler... (C.5, S.51,10cak 1946, s.13.)
Cansever'in siiri kendi yatagini genislete-
rek akmaya bagladidi siralarda, Istan-
bui'un "Genglerle Basbasa" sayfalarinda
saire yine yol gosterilir.” “Harp Sarkilari”
bizim buginki hayatimiza uymuyor. Hudut
disina bakarak yazilmis. ‘Alanya’da ¢ok guzel
misralar var. Fakat soyleyiste bir 6zenti, bir
yabancilik hissi duyuluyor. Sizden daima Gmit-
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liyiz. Divan siirini, halk siirini okumaniz, onlarin edasina
aligmaniz sizi daha ok ‘bizden’ (a.b.¢.) yapacak. Kisisel
Uslibun yaninda bir de toplumsal Usldp vardir. Onu bul-
malisiniz." S6z0 edilen “Harp Sarkilari” adli siirin o yil-
larda gokga yazilan harp siirlerinden izler tasidigini di-
sinmeden edemiyor insan; fakat yine de Cansever’in
harbe bakigini gérmek, harp konulu siirlerden bir farki
olup olmadidini anlamak bakimindan siiri merak da edi-
yor. Burada, sairin “Tuna"” adl siirinin “siyasetle ilgili ol-
dugu” belirlemesini ve glizel olmasina ragmen bu ylz-
den yayimlanmadigini hatirlamak gerektigini de dusi-
niiyorum. Onerilere gelince: divan ve halk siirinin okun-
mas! anlasilir bir yonlendirme; 1akin digerleri oldukga
genel ve nereye baglanacaklar belirsiz.

Bu dederlendirmenin oldugu sayida yayimianan “Kizil-
ciklar” (s.15.) siiri, betimleme ve olay anlatimi ile kurul-
mustur. Kiglk duyarlik siiri diyebilecegimiz “Kizilcik-
lar"da, soyleyis rahattir; ama sair, zamaninda yazilan si-
irin icindedir. Onerilerin bu siirde karsili§i ne oranda bu-

lunmustur bilemiyoruz; fakat, siirde “kisisel GslGp”tan
gok “toplumsal UslGp" oldugu goérilmektedir.

iki sayl sonra Cansever'e bir uyari ve elestiri gelir
"“Genglerle Bagbasa" sayfasinda: “Nedimvari ifadeleri si-
ire yakistiramiyoruz. Sonra yine misralarimiz arasinda
ilgi cok agik."™ Ikinci climledeki "yine" sézctgiinin 6n-
ceki siirleri de bagladigr anlasiliyor. Bu baglamanin ya-
yimlananlara mi, dederlendirilenlere miiligkin oldugunu
ise glkaramiyoruz.

Cansever'in Istanbul'da yayimlanan son siiri “insan Ha-
li*"® adini tagir. Bu siirde agik bir Orhan Veli etkisi oldu-
gu hissediliyor. “Sikinti"y1 sadece sozcik diizeyinde
sOyleyen bu siir, yasama sevincini de kigilk insanlara
dikkat cekerek saglamaya galistyor.

Yazl boyunca s6zU edilen siirlere toplu olarak bakildi-
ginda delikanh O.Edip Cansever'in ne bir siir ¢izgisi bul-
dugunu ne de o gilinlerdeki herhangi bir siir olusumunu
veya siir anlayisini benimsedigini soyleyebiliriz. Bu siir-
ler, Cansever'in siire galigmasinin ve siirde Israrinin gés-
tergeleri olmakla birlikte zamaninda yazilan siiri okudu-
gunun ve izlediginin de isaretleridir. Geng bir sair igin o
yillarda populer olan Garip siirine eklemlenme gabasi ta-
simamas! da énemli bir gdstergedir. Bu, ilk Grunlerini
yayimlamak tzere sectigi derginin siire bakisindan kay-
naklanmistir. Dr. Mehmet Kaplan'in siir elestirilerinin,
yorumlarinin ve sairlere verdigi 6gitlerinin Cansever'in
popller olandan sakinmasini hazirladigi da s6ylenebilir.
Kaplan, dergide Valéry ve Alain'den cgeviriler yaparak,
siir Uzerine yazilar yazarak gergekten de Dr. isaretinin
namusunu korumustur. Yizlerce gencin binlerce siirini
okuyup dederlendirerek onlara yol géstermesi, bunun
isareti olsa gerektir.

Edip Cansever, 1947'de yayimlanan ikindi Usti'ne is-
tanbul'daki siirlerinden sadece “insan Hali"ni almistir.
Siirin adi, degistirilmis ve “Ikindi Ustii 1" olmustur. Kitap-
taki siirlerde Garip siirinin etkisi gérilmektedir. Bu gos-
terge, siirlerin neye goére elendiginin de isaretidir.

Edip Cansever, ¢ok sonralari kendinden éncekileri oku-
manin énemini isaret etmis ve onlardan edinilecek siir
bedenisine dikkat ¢cekmistir. istanbul dergisinde olup bi-
ten bir usta-girak iliskisidir; ama, ustanin bir sair dedgil,
edebiyat doktoru olmasi gézardi edilmemelidir. Bu der-
ginin “Genglerle Basbaga"” sayfasindan bir Edip Canse-
ver'in gikmasi bile yoénlendirmelerin ve cesaretlendir-
melerin ne denli etkili oldugunu géstermektedir. Sonra-
dan bu siirlerden kurtulma olasiligi bulunmasa bile bun-
larin yazilma siirecinde yagananlar, siirin diyeti olarak
siiri beslemektedir. Edip Cansever 6zelinde olan da bun-
dan baska bir sey dedildir.
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Gezintisi

Sira daglar canfeslenir islanir,
Ala sabah yaylalara yaslanir,
Kolca kopuz ask ilinde paslanir,

Yand yollar; daglar yesil, pembe mor
Suna boylum sadirvanda bekliyor
Burcu burcu, ipek ipek giilleri
Meyvalari gekmez olur dallari
Gigdemlidir nane kokan yollari

Yand yollar; daglar yesil, pembe mor
Suna boylum sadirvanda bekliyor
Yayla beli aksam usti allanir,

Son isiklar bahgelerde pullanr,

Gl fidanlar gonca verir dallanir,
Yandi yollar; daglar yesil, pembe mor
Suna boylum sadirvanda bekliyor

(Istanbul, C.1,S.7, 1 Mart 1944, s. 14.)

Giun DO6numiu

Gun donimu yorgundur gézlerinde,
Yorgundur bakiglarinda donuveren golgeler.
Yalniz rahatg¢a dolasabilir parkinda sehrin
Aksamin geldigine inanmig insanlarla beraber.

Gln dénumi yorgundur gizelim.

Yorgundur derdini havuzla paylasan ihtiyarlar,
Su, deniz kokusunu sehre getirmis adam

Lale satan su kiglk gocuk,

Deniz kokulariyla baygin bahge,

Sutind geceler Ustune tasiran incir

GUn dénumu;

Yorgundur gézlerinde.

(Istanbul, C.3,5.35,1 Mayis 1945, 5. 12.)
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arastirma

Son vapura kadar beklerdim her akgam,

Beyaz badanali duvarin dniinde,

Bir baska kokusu vardi duvardan sarkan gdlgelerin;
Fiskiyenin, yeni sulanmig agaglarin,

Bir garip anlatigi vardi gocukluguma.

Yorgun diigerdi kbgebasgindaki evler,

Avuglar glinegle dolu insanlari seyretmekten.
"Q" beyaz karanfil takardi gégsiine,

Aksam Uzerleri,

“Baharli” kahvesinde sarki séylerken.

]

Hala sarkilarimiz var gemi direklerinde simdi,
Cicek pazarlarinda menekse satan kizlari,
Renkli baliklari havuzumuzun,

Ve bos yere kirip suya attigin

Kurumus gigek saplari...

(Istanbul, C.4, $.37, 1 Haziran 1945, s. 15.)

Armutlu Sakinleri

Serin riyal,
Bal kokulu etekleri rtizgarh,

Devedikeni veya bdgirtlenden nasipli ellerini sildiler.

Armutlu kiyisina dizildiler,

Gengleri ihtiyarlari.

Ve rizgarlar bulut gizgili mintanlarina,

Taze kiymik kokusu surddler.

Armutlu sakinleri

Anadolu sarabi hirriyet adami yapar dediler,
Igtiler...

(Istanbul, C.5, S.51, 1 0cak 1946, 5. 13.)

insan Hali

Insan her geye ahgiyor,

Sicak bahar ikindilerine,

Harbe, sevda gekmeye,

Kiglk gazetecim her glin bdyle magrur
Benim vanilya kokulu dondurmacim,
Gene kapi 8nlerinde.

Istel Taze ikindi glinesim.
Pencerelerde kiiglk sariginlar.

Her sey iyi, her sey sade.
Anliyamiyorum su i sikintim;
Yasamak dersen, yasamak,
Serhoglugum serhosluk.

Ah! Hatirlamak olmasa eski gunleri...

(Istanbul, C.7, 5.69, 1 Ekim 1946, . 13.)

' Edebiyatimizda Isimler S6zIg, Varlik Yay., 12. Basim, Istanbul,
Ekim 1985, s.87.

*Kitap-lik, 5.40, Mart-Nisan 2000, s.7. Necatigil ile Ozpalabiyiklar'in
tarihleri arasindaki bir giinlik sapma, derginin “her ayin 1. ve 15.
ginleri gikti§i” hesap edilirse ortadan kaldirilir.

* *Yagam Oykilsi”, Tirkiye Yazilari, Haziran 1977; Gill Donilyor Ave-
cumda, Adam Yay., 2. Basim, Istanbul, Ocak 1994, s. 28.

“Erdogan Albayrak, “Edip Cansever'le Soylesi”, Varlik, Ekim 1981;
Giil Doniiyor Avucumda, s. 96.

5 Ali'ye Mektuplar, (Hazirlayanlar: 2eynep Kerman-Inci Enginiin),
Dergah Yay., 1. Baski, Istanbul, Ajustos 1982, s. 142.

¢ “|stanbulcular®, Vatan, 18.07.1947.
" |stanbul, C.6, S.67, 1 Eyliil 1946, s.13. -

* *Yagam Oykilsi”, Tirkiye Yazilar,, Haziran 1977; Gill Doniyor Avu
cumda, s. 28.

* Sevket Rado, “Bir Baslangicin Hikdyesi"; Sevket Hifz, Siirler, Do-
an Kardeg Matb., Istanbul, 1970, s. 14-15.

® “Edip Cansever'le Yasami Besleyen Olim Ostiine”, Bu tartismaya
Edip Cansever, Tahsin Yiicel, Nuran Kutlu, Adnan Benk katildilar,
Gajddas Elestiri, S. 4, Haziran 1982, s. 13.

" Elimle Segtiklerim, Yeni Sark Kiitiphanesi, Glineg Matbaasi, yer be-
lirtilmemis, 1935 (kapakta)-1934 (iceride), s. 44.

2 Ginaratt, C.6. S.134, 1 Temmuz 1944, s.2.
" Ginaratty, C.6. S.136, 15 Temmuz 1945, s.14.

“ Ahmet Hamdi Tanpinar, Bitiin Siirleri, (Hazirlayan: Inci Enginiin),
Dergéh Yay., 3. Baski, Istanbul, Ocak 1989, s. 40.

® [stanbul, C.5, 5.50, 15 Aralik 1945, s. 14. “Yeni Kalemler" iist baglr
§1 ile yayimlanan siirler arasinda.

* Istanbul, C.5, 5.58, 15 Nisan 1946, s. 16.
" |stanbul, C.6, S.60, 15 May1s 1946, s. 16.
* |stanbul, C.7, 5.69, 1 Ekim 1946, s. 13.
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Sevgili M,

Hayat ¢ok karmagik.

icinde bulundugumuz iliskinin (Ya da iliskisizligin mi demeli?) de karmasik oldugunu biliyo-
rum. Bense sadelikten ve basit olmaktan yanayim. Ama yine de hayat karmasik, ¢linku ve-
rili olan bu. O zaman yapilmasi gereken bu karmasikhigi daha da karmagik hale getirmemek,
bu karmasay! mimkiinse ¢dzmek. Bunun yollari var:

Sessizlik... 1ssizlik... bazen aydinlik yerine karanhgi tercih etmek, bazen zamani ise katma-
dan bildigin yollarda yiirimek, bazen higbir sey digsinmeden bilmedigin yollara sapmak.

Bilinenin tersine insan her zaman igindeki sesi dinlememeli. (Baskalarinin sesini higl..) Giin-
ki onun nerden geldigini, dost mu digsman mi oldugunu bilemezsin. (Bagkalarinin sesinin
dostlugu ise her zaman siphelidir.)

Issizliksa su: Kalabalik bir odadasin, herkes bir agizdan konusuyor, oradan kagmak istiyor-
sun, ¢linkd basin agrimaya, kulaklarin uguldamaya basladi. Sanirsin ki odadan ¢ikarak bu-
nu basarabilirsin; ama hayir, o odada biriken bitiin sesler seninle birlikte gelir, kagarak o
seslerden kurtulamazsin. Yapman gereken su: Oturdugun yerden kalkma, bagini arkana
daya ve gézlerini kapat. iki yol var, hangisini yaparsan yap basaril olursun: Bir; orada ol-
madidini farzet. [ki; onlarin orada olmadigini farzet.

Issizh§i kendin yarat. Insan bazen, belki de ¢odunlukla kendi gergekligini kendi yaratir za-
ten.

Sessizlik hakkinda son bir s6z: Sessizligi bagkalarina birakma! Kendine karsi sakin ol!

Ya da;

Kendine kargi konus! Kendine itiraz et! Sessiz kalmak konugmanin bir yoludur, 6yleyse ko-
nusmak da sessiz kalmanin.

Bunlar insani yalnizidindan kurtarir. Benim, kendime tutkuyla baglanmamin nedeni belki
de budur. (Yalnizlik hakkinda bir s6z: Yalnizida 6vgi diizen sairler yalancidir.)

Herkes benim biyik acilar ¢ektigimi disiinlyor. Bense onlarin benim acilarimi diiglinerek
ve hatta agizlarina sakiz yaparak kendi acilarindan kagtiklarini biliyorum. Ben de herkes gi-
bi dort duvar arasindayim; onlardan farkliyim ¢linkii burdayim, oldugum yerde; ardimda
hayati yeterince 6grenebildigim onlarca yil, énimde koca bir bosluk var. Ben ardima ve
kendi bogluguma bakarak ruhumu arindirmasini 6grendim. Bagkalarina aciyanlar kendi aci-
larim fark etmeden yasarlar. Béylesi her seyden daha acidir.

Sonraki mektubumda sana 6limden s6z etmek istiyorum. Yasadigimiz o aci deney, benim
bugin birkag yliz metre uzagimda patlayan bir bomba 6limden s6z etmeyi sanki zorunlu
kildi. Simdilik su bildik cimleyle yetin: Hepimiz 6limliyiz. Belki de yasayan oliler oldugu-
muzu bilmiyoruz. insanin kendi 8limiinG “erteleyebilecedini” disindin mi hig?
Aramizdaki uzaklik ayni ama mesafe her an daha da uzuyor? (Yoksa kisallyor mu?)

Sunu kabul ediyorum; igsaretler énemlidir, tabii daha dnemli bir sey yoksa.

Gok gerekli olmadikga bana yazma, ¢unku beni kiriyorsun.

Hayat ¢ok karmasik, sanirim Yazi'da éyle.
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Baska dunyanin ressami

Soyut siirin ressami, ya da soyut resmin sairi; diinya resim sanatinin ¢izgidisi ressamlarindan Miré, fotograf igin
poz verdigi iki tuval arasinda; kozmosu anlamh kilan kaos gibi, zamanin &lgulebilir pargaciklarinin kendisine
meydan okumasini bekliyor. ifade olarak, tedirgin ve acemiyi seciyor. Siirprizlere agik, en kiiclik bir hareketle yeni
diinyalara yatay gegis yapabilecek gibi bakiyor bizlere, gemi aziya almig atlar, tarif edilemeyen ask duygusu,
avuglarimizin arasinda tutamadigmiz 6zgirluk gibi. Gok iyi biliyor ki, o bize nasil bakarsa, tarih de bizlere dyle
bakacak.

Kozmik ve mizahidir Miré'nun resimleri. Sevimli s6zctugu, sanat tarihinin yapitlan kategorize eden yani igin hafif
kalsa da, onun iglerine gok yakigir. Figurleri, tuvalin 6zgirlik istemeyen kdleleridir. Sanki bir Mondrian tablosu
elden kayarak dismis de, binlerce pargaya ayrilmistir. Dinyadigi (yani bizim zavalli figlratif dinyamizin
otesindeki) varlklarin bu kadar sevimli oldugunu, onun resimleri 6gretti bize.

1893'te Barcelona'da dodan Mird, resimlerini, bir salincakta sallanirken hissedilen duyqularla yapti. Renkleri ve
bigimleri, bilmedi§imiz cografyalardan ama ilkbahar ile yaz arasinda bir yerden geldi. En blylk ustahdi, tim
yasami boyunca bir ¢ocuk kadar saf kalmay! becerebilmekti.

Nesneleri soyutlayarak dogadan ¢ekip aldi, diigledi, yeni adlar verdi ve ayri bir diinyaya iginladi. Ayri bir galaksiye
gidebilmek igin, rampasini Paris'e yerlestirdi. Sirrealistlere yakin durdu. Picasso ve Max Ernst ile dostluk kurdu.
Sonra diinya sanatinin bitin kutsal sehirlerini sergileriyle birlikte gezdi. Sanati; en iyi, cocuklarin anladig
plriizsiiz ve yeni bir dildi. Yalnizca tarifsiz bir lirizm degil; Picasso gibi, ispanya i¢ savasindan Mird da etkilenerek
yapitlar verdi. Gigekleri, kuslari, kadinlari hep hissettigi gibi yapti; gordigu gibi gdsterdi. Goriintinin ortak dili ve
Madrid'de bir meydanin adi oldu.

Brandt, Joan Mird'yu 1968'de 6liimsiizlestirdi. Gercek bir ingiliz beyefendisi, ve diinyanin en iyi fotograf¢ilarindan
biri olan Bill Brandt, zamani kullanarak, Miré'nun yizinin kalibini gikardi. Biz bir Ara Gller fotografinda, Gnli
fotografg Bill Brandt'i evinde beyaz goraplari ve ayaginda terlikleriyle de hatirliyoruz. Ama yine de belle§imize
kazinan Brandt géruntisd, kiyida kayalarin arasina sikistiriimig bir aynanin yiizeyinde yansiyan, kontrast
o6zportresiydi.

Bu kez de Bill Brandt, koca bir yizyilin Gg ¢eyredini geride birakmig blylk ustayi iki resminin arasina bir ufuk
olusturacak bigimde koydu. Ayri bir kozmik dinyanin ipuglari birinin resimlerinde, digerinin fotograflarinda
belirgin bigimde yer aldi. Zamanin sahitliginde anlastilar. Brandt ve Miré'nun ittifakindan geriye fotograflar kaldi.

Joan Miré, diinya resminin daha 6nce hig gidilmemis olan, en 6nemli galaksilerinden birinin adidir. 20. ylzyilin en
ilging ressamidir. Formilleri yalniz kendinde olan, ¢ok 6zel problemleri tuvalinde ¢ézmistir. Resimleri, yasama
sevinglerini kaybedenlerin terapi nesnesi olmustur.

1983 yilinin Aralik ayinda, Miré’nun igindeki kiiglik gocuk elindeki bitiin balonlari gékytiziine birakti. O, bu
diinyayla vedalastiginda yalnizca ispanya degil, diinya da en siradisi ressamlarindan birini yitirmisti. Mird, 6ksiiz
kalmis bembeyaz tuvallerin dniinde hiicrelerine ayrildi. Ve {izerinden &diing motifler ve renkler aldigi, diinyanin
tum bayraklari yariya indi.

Japon estamplari, bozkir géklerinde kdgekapmaca oynayan UFO’lar, Rio karnavalinda gegit térenine katilanlar,
azgin nehirlerde sessizce suzulen kizilderili kanolari, dinyanin en cana yakin yilanlari, is olsun diye tarlalarina
hasat cemberleri gizen giftgiler, dogmamis gocuklarin anilari ve “Art Nouveaucularin yaldizli kadinlari, geldigi
dinyaya geri donen Mird'ya son kez el salladilar.
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Postmodern roman

Hilekar tarih! Bizi aldattin. Evrensel bir 6zgurlesme ufku
vard.. Bitin insanlik ona dogru ilerliyordu. Modernizmin
acllarina ve savaslarina, terdr rejimlerinin baskilarina bu
amagla katlandik, evrensel kardeslik, esitlik, ilerleme, re-
fah umudu igin.

Inanmiyoruz artik bu masala. Diinya pazarinin yeniden ku-
rulusu esitsizligi azaltmad, ¢ogaltti. Sinirlar kalkmad, ser-
maye spekulasyonuna bahane oldu. Evrensel tarih yaratila-
madi, bizler kiiltirel farklarimizi turistik esya diye satmak
zorunda kaldik sadece. Insanlik mahrumiyetten kurtulmadi,
daha da tutsaklasti. Bilgi ilerliyor, ama bizden uzaklasarak.
Sanat giindelik hayata girecekti sézim ona, yaraticilik ev-
rensellesecekti. Onun yerine kiltir sanayisi girdi hayatimi-
za, seri Uretimle avunuyoruz, i¢imiz bogalarak.

Sahtekar metropol! Bize neler vaadetmistin. Vaadedilmis
topraklar. Stiriindik oralarda. Boglugun anlamini kesfettik.
0 sadece uzanir. Adi da uzam ya. Nerede baglar nerede bi-
ter metropol? Uzanir sadece. Yan gelip yatmis, kendini su-
nanama vermeyen , erisilemeyen bir beden gibi. Paran var-
sa ulagirsin, ya da ulastigini sanirsin, bir pargasini satin alir
tlketirsin. Sonra o gene ayni yerini alir, uzanir gene ufukta,
erisiimez. Yalnizca yikmak, kirmak tatmin edebilir bizi, yiki-
min enerjisi. Biraz uyusturucu, bol yeknesak ritim esliginde.
Hilekar tarih. sahtekar metropol. Insansiz bilim. Gergeksiz
gergeklik...

Bunlar, postmodern haykiriglarimiz. Daha dogrusu, postmo-
dernligin haykiristari. Modernizm dedigimiz projenin iflasin-
dan duyulan derin dus kinkhd, tutulamayan yas. Devietler,
hiiktimetler, kurumlar, hala bu evrensel 6zqlrllk anlatisi ge-
gerliymis gibi davraniyor ama bizler artik pek inanmiyoruz
blylk anlatilara, glivenmiyoruz biylk metinlere. Olsa olsa
siinlyoruz onlara, sirf taktik nedenlerle, ama gdnlimiz
yok. Gonlimuz kirildi. Zihnimiz ise gok karigik.
Postmodernlik dedigimiz bu durum, "post" takisi sanki
modernligin sonrasiymis gibi gosterse de, aslinda hala
modernligin iginde barinan bir alan, ondan tamamen kop-
tugu séylenemez.

Bu alanda her uretim kendi modernligini yeniden sorgula-
mak, kendine stipheyle bakmak zorunda. Sistemise, tersine,
siphe duymayalim diye her Uretim alanini kendi emrinde
seferber ediyor. Postmodernlik dedigimiz alan, blylk bir
miicadele alani. Eskiden bildigimiz radikal politikalarin mu-
cadelesine benzemeyebilir bu, ama bir miicadele alani oldu-
gu kesin. Sadece saflar pek belirgin degil.

Edebiyatin, giderek anlati sanatinin, yani romanin Gretimini
ele alalim. "Postmodern roman" diye bir kategori var 6ni-
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mizde. Oyle gériinlyor ki, bagka yerlerde oldugu gibi bu
cephede de yanlis bir saflasma olustu, hem de kemiklegme
tehlikesiyle karsi karstya.

Postmodern roman denilince, aklimiza ne geliyor? Gelenek-
sel ya da gergekgi roman kurgularina itibar etmeyen, anlati
ya da metin oyunlarina girigen, tipki postmodern mimari gi-
bi gegmisin farkli dénemlerinden farkl bigemler ya da konu-
lar 6dung alan, onlari yeniden harmanlayarak farkl "yapi-
lar" ortaya gikartan, eklektik (melez), medyatik (kitlesel) bir
avunma ve avutma nesnesi geliyor aklimiza. Genellikle
olumsuz bir tanimlama bu. Ama &ykunin tamami bu mu
acaba? Hi¢ sanmiyorum. Bana dyle geliyor ki, iki ayri post-
modern durug, yahut da postmodern alanda iki ayri strateji,
birbirine karigtirityor.

Baska birgok sanat dalindan farkl olarak roman kapitalizm-
le birlikte dogdudu igin, sistemin gelismesi stirecinde daima
bir kargithk alani olusturabildi. Bunu yapabilmesini kismen
de sistemin heniiz her noktada kendisiyle 6zdeg olmayisina,
yani tam evrensellegsmemis olmasina borgluydu.
Postmodern dedigimiz dénem, sistemin kendisiyle tam 6z-
des hale geldigi, yani "tarihin sonu" da denilen evrenselles-
me agsamasina ulastigi bir ddnem. Ama bu noktaya varinca,
imparatorun ¢iplak oldugu gbzle gordilir hale geldi. Kapita-
list sistem evrensellegmig, ama onun kuiltlrel ya da ideolojik
boyutu olan evrensel refah, liberal demokrasi, evrensel 6z-
qgurlik ya da esitlik gergeklesmemis, tersine daralmigti. Bas-
ka deyisle, modernlik dedigimiz proje, ya da Aydinlanma
projesi, umulani vermemisti.

Bu postmodern durumda sistem sanati $oyle bir ikileme
soktu: Vaadedilen ama gergeklesmeyen evrenselligi varmis
gibi géstermek sanata dugliyordu. Sistem sanatglyl bastan
¢lkartmak igin sermayenin bitun nimetlerini de sunuyordu
ona: Kitlesel erigim, medyatik basari, bol satis. Karsiginda
istedigi de kamuoyunu sasirtacak, tartistiracak, heyecan
uyandiracak, hatta elestirecek, ama asla sistemin dayattigi
giindemin digina gikmayacak romanlardi. Adeta kiltirel bir
tur pornografiye zorlaniyordu roman sanati.

Bu postmodern duruma uyum saglarken, romandan bir
baska sey daha isteniyordu aslinda, o da modernizm gele-
nedine ihanet etmesi, yani romanin kurallarini stirekli sor-
gulama, strekli yenileme gelenedinden vazge¢mesi, o ge-
lenedi sahtelestirmesiydi! Bir baska deyisle, romandan
sistem iginde bir karsithk alani agmaktan vazge¢mesiiste-
niyordu ! Bir yandan kiltlrel politika, bir yandan da piya-
sa, romani kusatmisti.

Bu pazarligi kabullenen, yani modernlik geleneginden
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vazgegmeyi, postmodern durumu da sistemin kodlarina gére
yansitmayi! kabullenen, dolayisiyla da sanati modalastiran
postmodern romanla, bu pazari§ reddeden, modernlikteki
sorgulama gelenegini surduren, karsithk alani agarak 6n-
cu/avangard bir rol oynamayi her seye ragmen terk etmeyen
postmodern romani , bu iki ayri seyi, birileri fena halde birbi-
rine karigtiriyor, 6zellikle Tirkiye'de.

Eger bu iki farkl postmodern roman anlayisini birbiriyle ka-
ristirirsaniz, roman sanatinin gegmisten miras olarak aldigi
kurallari sorqulayan, yeniden dislnen, onlari degistiren ta-
virin tam da bdyle yaparak sistem iginde bir karsithk alant
kurdugunu yadslyorsunuz ya da bilerek gdzardi ediyorsu-
nuz demektir.

Gegmiste modernizme karsi sosyalist ya da Marksist edebi-
yat elestirisinin tavir da boyleydi. Modernizmin eski ger-
cekgiligi sorgulayarak roman igin yeni kurallar, yeni olguler
aramasi sisteme teslim olmak, bigimci oyunlara dalmak di-
ye reddediliyor, deneysellik yozlasma diye gésteriliyordu.
Kaba bir bakisti bu. Ornedin James Joyce'un edebiyat dili-
ni dibinden dinamitiemesinin bir baskaldiri oldugu, hem de
Irlanda gibi emperyalist sistemin yiireginde yer alan bir s6-
murgeden geldigi igin daha da devrimci bir tavir oldugu go-
rdlemiyordu. Ayni sekilde Kafka'nin romanlarinin kapitalist
sistemin kendini mesrulastirmakta yasadidi krizi simgeles-
tirdigi, totaliter devleti hedef aldigi anlasilamiyor, Kafka igi
bos bir deneyselcilikle, anlasiimaziikla suglaniyordu. Nite-
kim, romanda modernizmin deneyselligini yozlagmayla bir
tutan Lukacs bile sonradan, fasizmle miicadelede muttefik
ararken, Kafka hakkinda fikrini degistirecek, daha olumlu
bir degerlendirmeye yonelecekti.

Edebiyat kuraminda ya da elestiride, hi¢ dedgilse Bati'da, bu
kaba bakisin artik gegerli olmadidi, toplumcu elestirinin daha
inceldigi, farkh silahlandidi malum. Sovyetlerin yikiigindan
sonra romancilara hangi éigllere gére roman yazmalari ge-
rektigini dayatacak bir "parti" de kalmadi ortada. Ne var ki,
Turkiye gibi bazi toplumlarda bazi aydinlarin kafalarinda hala
b&yle bir "parti"nin yasadidi anlasiliyor. Onlara gore, toplum-
cu gergekgi roman yazmayan herkes teslimiyetgidir, her post-
modern yapit da yozlagsma 6rnedidir. Sanki sisteme muhale-
fet bir tek onlarin ¢izdigi yoldam yapilabilirmis gibi.

Bu tavirin Turkiye'de hald yasiyor olmasinin 6zel bazi neden-
leri var elbette. Latin Amerika edebiyati, "buyull gergekgilik"
diye kabaca 6zetlenen yeni bir estetik sorgulamayla romanda
atihm yapabildi ¢inkli modernizm gelenegdi gugllydu. Turki-
ye'de ise sanatsal modernizmin o kadar guglu bir varlk gos-
teremedigi malum. Ustelik Tirkiye'nin, gerek Latin Amerika,
gerek Japonya'nin tersine sogduk savasin tam merkezinde yer
almasi da azimsanacak bir dezavantaj dedildi. Ayrica Turki-
ye'de yari totaliter, yar: despotik bir devlet yapisinin sirmesi
ve modernlegme projesini kucaklayisimizda hep bir tereddiit
kalmasi da, 6nemli bir etken.

BUtun bu nedenlerle Turkiye'de, 6zellikle roman konusunda,
ciddi anlamdaki postmodern stratejilerin zayif kalmasi, onun
yerine anti-modern stratejilerin hala revagta olmasi gibi tuhaf

bir durum yasaniyor. Soguk savasin acilari, ya da solun yenil-
gisi ne kadar hazin, ne kadar sarsici olursa olsun, boyle tepki-
ci bir taviri (gerici demeye dilim varmiyor, gesitli nedenlerle)
ben aydinlar adina affediimez buluyorum.

Sistemin istedigi tarzdaki postmodern romani elestirirken,
sisteme karsl duran, daha avangard tutumdaki postmodern
romani da hedef géstermek, dolayisiyla postmodern roman
kategorisinin adini oldugu gibi kétuye gikartmak, halka ya da
edebiyata hizmet dedil, sisteme hizmettir sadece.

Sistemle uzlagmayan gergek sanatgl, ya da sanatini ciddiye
alan romanci diyelim ona, postmodern ¢agda hangi stratejile-
re sahip? Evrensellik adina Uretilmis séylencelerin, blylk an-
latilarin, aydinlanma dedigimiz o tarihsel projenin bu kadar
guven yitirdigi bir gagda blyuk anlatiya, guvenilir anlaticilara,
cok istikrarl 6znelere itibar etmeyecedi agik. Miras aldigi her
seyden sUphe edip sorqulayacadi da kesin. Gergekligin bu ka-
dar tahrif edildigi bir sistemde, gergekligin temsil edilis tarzla-
rini sorunsallastirmasi da beklenir. Aslinda istedigi hala mo-
dern olabilmektir, ama modernligiyle hesaplagmalidir, yani
postmodern olmalidir her seyden 6ncel

Jean Frangois Lyotard bu nedenle "Bir yapit 6nce postmo-
dern olmali ki modern olabilsin" der. Bu agidan bakildiginda
postmodernizm gergekten de "sonuna gelmis bir modernizm
dedil dogum halinde bir modernizmdir ve bu hal kalicidir".
Demek ki sistemle pazarlk etmeyen gergek romanci, mo-
dern kalabilmek igin postmodern olmayi becerebilen ro-
mancidir. Nedir modern kalmak? Rahat bigimlerin ya da ali-
silmig kaliplarin avuntusunu reddetmektir her seyden 6ncel
Romanin tarihini bilmek ve kendine strekli "roman nedir?"
diye sormaktir.

Nedir roman? Tek dogru olmadiginin, yani modernligin 6yku-
stdur! Modernlik, tek dogrunun baskisindan, gesitli dogrularin
bir arada yasayabilmesine dogru evrilen bir sertvendir. Ro-
man da bu serivenin anlaticisi. Modernlik krize girdigi éigtde,
roman da kabuk dedistirecektir elbet. Postmodern dedigimiz
¢ag krizi ise, modernligin buylk sarsinti gegirdigi, “insanhdi
hala evrensel bir tarih iginde tasarlayabilir miyiz, yoksa mede-
niyetler mi ¢atisacak?" sorusunu sordugumuz bir kriz. Post-
modern roman, bu nedenle uygarlik sorgulamasina girigmistir
son donemde. Her yeni sorgulamada, romanin 6lgltleri degi-
sir. Bu agidan katiliyorum Lyotard'a : "Postmodern romanci
filozofla ayni durumdadir, yazdigi metin 6nceden belli kuralla-
rin emrinde degildir. Emrinde oldugu yeni kurallari metin ken-
disi aramaktadir! Yazar kuralsiz galigir, yani sonunda yapmis
olacadi seyin kuralini da arar bir yandan." (Lyotard, Gocuklar
Icin Postmodern, benim ¢evirim) Buna belki de dogudan bir
bilgelik eklemek mumkun. Bagdath Coneyt'in dedigi gibi "Ara-
makla bulunmaz, ama bulanlar mutlaka arayanlardir."
Hilekar tarihi, sahtekar metropoll, bize dayatilan o gergeksiz
gercekligi, bizden hep kagmaya galisan modernligi, bagka tur-
I naslil ele gegirmeyi umabilirdik ki?

Postmodern roman sadece bir kagig ya da oyalayis dedil, bir
karsi koyustur da ayni zamanda. Ikisini ayirt edememek, tari-
hin hilekarh@ karsisinda asil yenilgidir bence!
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Kiresel kdyde herkes birbirinin hem yabancisi, hem
tanidigi, hem tanmigidir.

Edebiyat bu yabancilik ve asinalik, gozleyicilik ve
g6zlenirlik dinyasinda yeni yaklasimlara, yeni aktor-
lere yéneliyor. Ozellikle tiyatro tirtnin siklikla bas-
vurdugu “yabancilastirma” 6gesi edebiyatta bir bas-
ka kanaldan kargimiza ¢ikiyor: insanin ve insanhidin
icinde bulundugu hali kopekler aracihgiyla aniatan,
yorumlayan romanlarla karsilasiyoruz.

Bunlardan sonuncusu Yigit Okur'un Agustos 2001'de
Can Yayinlari'ndan ¢ikan romani: ‘Topal Viktor'un
Anilarr'.

John Berger yakinlarda Mige Girsoy S6kmen‘in di-
limize kazandirdigi ‘Kral'da (Metis Yayinlari) metro-
polin alt tabakasini; acizleri, yurtsuzlari romana adi-
ni veren kopek aracihigiyla anlatiyordu. Paul Auster
‘Timbuktu'da bir kopekle bir adamin birlikteligini ko-
nu etmisti. (Cev. ilknur Ozdemir, Can Yayinlari, 1999)

‘Topal Viktor'un Anilari’ anilan iki yapittan ve klasik
hayvan/képek hikdyelerinden timuyle farkl.
Genelde kopekler ve insanlar ayni yazgiy: paylasan
dostlar olarak kargimiza gikiyor. Yigit Okur'un roma-
nindaysa, insan hemen hi¢ yok gibi. Romanin tek
kahramani ve anlaticisi Topal Viktor Parisli bir sokak
kopedi. Her sey onun yasadiklar, anilari... Sokak k6-
pekleri cetesinin diizeni, hiyerarsisi ise bizim igin son
derece asina: iginde yasa\hp gittigimiz, sorgusuz su-
alsiz kabullendigimiz dizen!

Topal Viktor, hig de niyeti olmadan, sevgilisinin itek-
lemesiyle, girisimleriyle "sivil toplum hareketi"ne ka-
tihyor: Monmantre ile Pigal kopekleri arasindaki ara-
zi kullanimi (dolayisiyla ¢6p bidonlarinin, dolayisiyla
yiyecek artiklarinin) paylasim savasini ¢dziyor. “Ba-
rig Kahramani* oluyor.

Ama bu kahramanlik onapatialiya pathyor. Cinku yi-
ne sevgilisinin ve geng sokak kdpeklerinin 6zendir-
mesiyle reislige aday oluyor. Kaginilmaz sonug: Sur-
gun... Moskova'ya dek uzaniyor yolu. Bitin yasama
duzeni ve kosullari devletge sadlanan, her gin kont-
rolden, bakimdan gegen, devletin numaral, kayith
kopegi Palyakof Yoldas'la tanisiyor, Kizil Meydan'a
yakin bir sokakta.

Yurduna déndiginde Viktor'u yeni gergekler ve ye-
ni kayaguar karsilayacaktir: Duzenin ad: sefi, sekli de-
gisir ama asli ayni kalir... Viktor, zamanimiza, dinya-
miza, hayatimiza disaridan bakan bir ¢iplak goz, bel-
ki, biraz da vicdanimizdir!

40 yil aradan sonra edebiyat diinyasina ani, hizh bir
dénis yaptiniz, G¢ yilda G¢ roman yayimlayarak
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soyles

verimli bir performans sergilediniz. Hangi kosgullarda
yaziyorsunuz?

Hangi kosullarda, nasil yazabildigim beni de sasirti-
yor. Ama, hangi kosulda yazmadigimi biliyorum: Bu-
romda bir sézcik bile yazmadim. Oradaki sorumlulu-
gum bagka, tamamen meslegime déniik. Genis yelpa-
zeli bir sorumluluk igeren mesleki faaliyetimi bagka
bir iglevle paylagmam miamkun dedgil.

O halde nerede, ne zaman yaziyorsunuz?

Isin diginda her yerde, diyebilirim. Ugak beklerken
dizlerimin Ustlnde, ugaklarda yemek banketlerinin
Ustiinde, yurt diginda mesleki toplantilardan artan
zamanlarda otel odalarinda. Istanbul'da geceleri ev-
de... Kisaca, is diginda bana kalan zaman, yazma za-
mani.

Is yo§unlugunuz var, gindliz yazmiyor, geceye bira-
kiyorsunuz. Ve peg pege (¢ roman... O halde ¢ok hiz-
i yaziyorsunuz?

O hi¢ belli olmuyor. Bazen kisa sirede sayfalarca
yazdigim oluyor. Bazen uzun sire bir tek climle ya
da paragrafla bogusuyorum. icinden ¢ikamazsam he-
men birakip 6éblr romana gegiyorum.

Nasil yani?

Bazen iki kitap birden okursunuz ya, ben de iki roma-
ni birlikte yaziyorum. ‘Hulki Bey ve Arkadaslari'ni ya-
zarken bir yandan da ‘Glvercinler'i yaziyordum. ‘To-
pal Viktor'un Anilari'ni yazarken de ‘Piyano’ isimli bir
romana baglamistim. Hala strtyor. Bu uzun bir ro-
man olacak. Yani sira da baska bir kitap yazmayi sir-
dirdyorum. Adi ‘Ciddi Hafiflikler'.

Uzun roman dediniz. Kapsam olarak mi, hacimsel
mi?

O sb6zcugu yanhs kullandim. Belki ‘etli’ demeliydim.
Isaret ettiginiz gibi, yazida “uzun"luk, géreceli. Bir
yaprak yazi ¢ok uzun olabilir. Buna karsin bes yiz

PORIR

Yigit Okur

Yigit Okur, ilk iki romant ‘Hulki Bey ve Arkadas-
lari'nda, ‘Glvercinler'de de, ‘Topal Viktor'un
Anilari'nda da drami son derece eglenceli, st-
rekli tebessiim dolu bir dille, gocuksu bir hasa-
rilik ve bilgelikle yorumluyor, anlatiyor.

Romanimizin en yeni, ayni zamanda en yetis-
kin isimlerinden biri olarak g¢ikiyor kargimiza
Yigit Okur. Yeni: ilk romanini 19999'da yayimia-
di ve g yila ¢ roman sigdirdi. Ama bu onun
edebiyat diinyasinda ikinci kez sahneye gikisi.
Bu alanda ilk adimini 1950’'lerde, d6nemin bas-
lica dergileri Varlik, Yenilik ve Mavi'de yayim-
lanan siirleriyle atmis. Bir bagka ilgi alaniysa ti-
yatro. Cep Tiyatrosu'nun kurucu ve oyuncula-
rindan. Yeni Sabah, Vatan gazetelerinde tiyat-
ro elestirileri yazmis. Ugo Betti'den, Jean Coc-
teau'dan oyunlar gevirmis.

Istanbul Universitesi'nde basladig hukuk dgre-
nimini tamamlamak igin 1958'de Cenevre'ye
gidisiyle edebiyat-sanat diinyasini da terk et-
mis. Bu, bir anlamda zorunlu terk. Glnkd hu-
kuk, i kugaktan aile meslegi. Cenevre Univer-
sitesi Hukuk Fakiltesi'ni birincilikle tamamla-
yip doktora igin 6zel burs kazanmis. Sirketler
hukuku Gzerine hazirladigi doktora tezi, Ce-
nevre Universitesi Hukuk Odili'nd almis ve bu
alanda Avrupa hukukuna da temel olugturan
“Isvigre Hukuku"nun degdismesine yol agmis...
1965'te yurda donerek avukathk alaninda ¢a-
hgmig. Halen uluslararasi etkinlige ve ine sa-
hip hukuk blirosunun basinda.

Tidm bunlarin ardindan 65 yasinda ilk aski ye-
niden depresiyor ve ilk agskina; edebiyata do-
niyor. Dénlsinde de edebiyatta tanistigi ilk
yillary, ilk gevreyi anlatiyor. ‘Hulki Bey ve Arka-
daslarl’, kendisinin de mezun oldugu -halen de
vakif yoneticileri arasinda yer aldigi- Galatasa-
ray Lisesi'nin, okul arkadaslarinin hiizinly, ke-
yifli destani niteliginde.

‘Hulki Bey ve Arkadaslari'/nin digim noktasini
olusturan 6-7 Eylil olaylari (1955), Yigit Okur
icin neredeyse simgesel bir izlek: lkinci romani
‘Guvercinler’in finali de yine ayni tarihi goste-
riyor.

Her iki romana da egemen olan aciyla sevincin
i ice, kucak kucaga oldugu anlatim bigimi, ‘To-
pal Viktor'un Anilar’'nda masalsi s6ylemin ra-
hatligina ve lezzetine, ironik yerginin keskinli-
gine tasiniyor.
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yaprak uzun olmayabilir. Uzunluk, kisalik sdzcik ve
sayfa sayisiyla dlgllemez elbette. Esas olan igerik.

Oyleyse, Uzerinde calisti§iniz romanin uzun olmasin-
dan biraz Urkdyor gibisiniz...

Saptamaniz dogru. Yazarken, o cosku iginde bazen
kantarin topu kaglyor. Sonra kesip bigmek gerekiyor.
Bu hem zor oluyor, hem insan kiyamiyor.

Romanlarinizda bu sdylediginiz anlamda taskin bir
uzunluk gdrtimUyor. Tam tersi, neredeyse siki disip-
linli bir sdzclk ekonomisi uyguluyorsunuz.

Bunu bilingle yapryorum. Ozellikle kisa cimleleri yegli-
yorum. O kadar ki, bazen tek sdzciikle yetiniyorum,
ctmle niyetine. Bu hem okumayi, algilamayi kolaylag-
tirtyor, hem de yazinin akisini hizlandiriyor, tempoyu
ylkseltiyor.

Siz hukukgusunuz. Hukukun da kendine 8zql agdal
bir dili var. Edebiyat alaninda dili kullanim bigiminizse
tam tersi. Bir tepki mi s&z konusu? CUnkU sadece dil-
de dedil, ig romaninizda da anlatti§iniz olaylarda “hu-
kuk”a y®nelik son derece keskin elestirilerle karsilasi-
yoruz. Ote yandan basarili bir avukatsiniz... Oyleyse,
sevgi mi baskin, tepki mi?

Dikkatinizden kagmadigina eminim. Elestirdigim huku-
kun kendisi degil, hukukgular. Ozellikle meslektaslari-
mi elestirdim. 'Hulki Bey ve Arkadagslari'ndaki, ‘Sik-
ran'in Bodrum Kati’ bélimiinde, avukata iliskin elesti-
ri boyutlu nitelikte. ‘Glvercinler'de elestirdigim ise
yarqgl dizeni. Ama, yargici elestirmedim. 'Siikran’in
Bodrum Kati' béliimiinde gdyle bir ciimle var: “Yaz ki-
zim, deyince mahkeme reisinin alninda glines dogu-
yordu.” Ben bir yarqig ¢ocuguyum. Yargigchdin ne es-
siz 6zverilerin mesledi olduguna ¢ocuk yagimda tanik
oldum; bu gézlemlerle bliyidim. Yargi diizeni ne ka-
dar bozuk olursa olsun, yargi¢ bu bozuk dizeni agma-
ya, hakki saptayip, tevzi etmeye yetkindir. Bu inang
benim yasam damarimdir. Yitirecegimi de hig¢ san-
mam. Hani, ola ki yitirirsem, o an yiterim. Ama Se-

zar'in hakkini Sezar’'a vermemezlik etmedim.

'‘Topal Viktor‘un Anilari'nda bir avukat savunmasi var.
Karteziyen yapinin bitin incelikleriniigeriyor. Avukat,
Topal Viktor'u asiimaktan kurtarir. Topal sdyle s&yle-
nir: “Postu kurtarmigtim, firladim, vurdum yokus
asadi. Avukatima tesekklr etmeyi bile unutmustum.
Ama sonralari duydum ki, bunlara tesekklr etmek
adetten degdilmis. Onlar da bu ylzden zaten tesekklr
beklemezmis.” Oykilerimde de, asadi yukari biitin
mesleklerle, az gok, alay ettim. Dalga gegilmeyecek
meslek yok ki...

Bir de &ykdleriniz mi var?

Bir kitap dolduracak kadar. Galiba on iki tane.
Bunlari ne zaman yazdiniz?

Galiba 1998'de.

Niye yayinlamiyorsunuz?

Basimi romandan alamiyorum ki... Madem ki bu nokta-
ya geldik, simdiye kadar kimseye séylemedigimi size
sOyleyeyim. “40 yil siiren sessizlikten sonra tekrar
yazmaya basladi” gézleminin i¢ ylzli séyle: Yazmaz-
sam fikri 6zqurligime kavusamayacagim dislncesi
beni 6ylesine baski altina aldi ki, kesinkes yazmaya ka-
rar verdim, ama ne yazacagimi bilemiyordum. Tekrar
siire donmek olanaksizdi, tiyatro yazmak, bana yaban-
ci1 bir teknikti. Ginde sekiz saat soluk almadan galisan
bir avukat igin roman yazmayi hayal etmek bile bana
glling geldi. Deneme yazabilirdim. Ona da cesaret
edemedim. Bir hileye basvurdum: Anilarimi yazmak,
satir aralarinda da disincelerimi yansitmak. Agir ak-
sak yazmaya basladim. Son bdélime gelince, baktim
gergedin disina ¢ikiyorum. Ani Gykullesiyor. Hemen
durdum.

Yani bir de anilar var?

Evet, asad yukari bitmis sayilir.

Adi?

Buralardan Gegerken.

Yani?

Efendim, nerden geldigimiz belli dedil, nereye gidece-
gimiz de belirsiz. Bu iki belirsizlik arasinda bir sire
diinya yiiziinde, yani “buralarda” durakhyoruz. Iste bu
durakladigim yerden gegerken; ‘Buralardan Geger-

ken'.
Demin, simdiye kadar kimseye séylemedigim... demis-
tiniz.

Oykiilesiyor kuskusuyla anilari son béliimiinde bira-
kinca, yazma tutkum bogluga distl. Bosluktan gikmak
icin bir 6yku yazdim. Cok glivendigim birkag kisiye
gonderdim. Hig tahmin etmedigim ylreklendirici ses-
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sdyles

ler geldi. O kadar ki bazilari mektupla yanit verdiler.
Bundan cesaret alip bir dykiiye daha bagladim. ikinci
Oyku kalemin ucunda azmaya bagsladi, koék saldi, dal
budak saldi. Oysa, bir minik tohumdu zihnime ektigim,
dev bir ¢inar oldu. Beni de gévdesine aldi. Minik 6yku
sonunda roman oldu, ‘Hulki Bey ve Arkadaglari’. On-
dan sonra da benim frenim patladi.

Anlatiminizdaki htizntn iginden bas gdsteren tebes-
sUm gibi, kahramanlarimz da hep yalniz ve mutlaka
tutku boyutunda dostluk, arkadaslik var hepsi igin...

Bu saptamanizin yaniti ‘Hulki Bey ve Arkadaslari'nda
var. Cimleyi tam hatirlayamiyorum ama, asagi yukari
soyle: ‘Insan insanin kurdu. Birbirini yiyen, tiketen,
hunhar, acimasiz, bencil... Ama insanin insandan
baska barinagi yok ki..." Arkadaslik, dostluk... Arkada-
si esirgemek, omuz vermek, baglanmak, benim Kkisili-
gimde de olabilir. Ama bana dyle geliyor ki, ¢ocuk ya-
simdan, delikanli gagima kadar on iki yil yatih okudu-
gum okulun kigla yasaminda kisiligimin bu yani koruk-
lenmis olabilir.

Bir gazeteci meslektasimiz size iligkin yazisinda ‘Yap-
tigim aragtirmaya gore, Yigit Okur'un erkek arkadasi
¢ok az, kadin arkadasi ¢ok fazla' diye yazmisti.

Benim elimde bdyle bir envanter yok, ama madem de-
gindiniz, distincemi sdyleyeyim: Erkeklerle birlikte gok
sey gergeklestirilebilir. Ama, kadinsiz hi¢bir sey yapila-
maz. Kadinsiz bir diinya kurumus bir balgik gibidir.
Tekrar kullandi§iniz dile dénersek: Dikkat ¢eken yan-
lardan biri de argoya yatkinhginiz. Hem de haylice...

Ama argo dilin sosudur.
Ve sikga deyimler, atasdzleri kullaniyorsunuz.

Bunu bilingle yapiyorum. Turkge butin zenginligiyle
yerli yerinde duruyor. Yapisal blinyesi ise daha da
zenginlesmeye elverisli. Buna karsin, teknoloji yagami-
miza dyle bir hiz getirdi ki, insanoglunun termostatla-
riyla bu hiz ters orantiya disti. Saniyorum ki bu hiza
yetisebilmek igin sonunda neredeyse bin sézcikle ko-
nusup yazmaya tutsak olduk. Deyimler, tekerlemeler,
atasozleri kullaniyorsam, tekrar hatirlansin, kaybol-
masin, yok olup gitmesin diye.

Huzln, seving-yalnmizlik, dostluk gibi takinti derecesin-
deki tutkuyla birlikte, roman kahramanlarimzin ayril-
maz dgesi dizeyinde karsimiza gikan bir egya vurgusu
var. Roman kisilerinin arasina giriyor, kisisellesiyor,
romanin bir pargasi, kahramanlarindan biri oluyor. Es-
yayla bir derdiniz mi var?

Bir dedil, birgok derdim var. Esya bilingsizdir, ama ona
bakmasini bilen esyay! bilinglendirir. Bunu ‘Hulki Bey
ve Arkadaslari'nda uzun boylu yazdim. Egyanin ilk sa-

hibi... Son sahibi... Sonraki sahipleri... Tekil olmasina
ragmen, el dedistirdikge ¢ogalmasi. Esya bilingsizdir,
yalnizdir, tekildir. Ama dedistirdigi el kadar ¢ogalir, go-
gul olur. Esya yasamimizin bir pargasi. Her birine ver-
digimiz 6neme goére de dedisik boyutlar aliyor, dedisik
igerikler tasiyor. Bazilari bir ani yumadgina dénusuyor.
Bunu gérmezlikten gelemeyiz.

Bir de unutulmaya yuz tutmus sézciklerin hatirdan
¢lkmamasi igin gosterdigim gabaya kosut bir ¢gabam
oldu. O da artik yagamimizdan ¢ikmig esyay! yeniden
hatirlatmak. 'Givercinler'de yogunlastl. Ornegin:
“Pompall korna", “Singer dikis makinasi”, kadrani go-
rebilmek igin karin hizasina kadar indirilen “Kodak fo-
tograf makinasi”, “sahra telefonu.” Bir de ivir zivir var.
Evimizde, isyerimizde ne kadar ¢ok Ivir zivir vardir.
Dikkat ettiyseniz ¢cogunu kullanmayiz. Henliz yayinia-
madigim Oykullerden birinde, dykunin kahramani is-
yan ediyor: “Bu kadar esyay! niye biriktirdik? Neydi
derdimiz?” Hepsini atmaya baslar. Atma cinneti yati-
sinca pisman olur, esyasiz yasayamayacadini anlar.

ilk iki romaninizda basit, siradan hayatlar ¢ikiyordu
karsgimiza. Bunlari saplantili denecek dlizeyde tutkula-
ri ylzUnden hayati kayan, kaybolan insanlar zerin-
den anlatiyorsunuz. Bu htz(nlQ, dramatik gergeklikle
yarigircasina glling, senlikli bir akis giziyorsunuz. ‘To-
pal Viktor'un Anilari’'nda da bir képegin Uzerinden yi-
ne ayni sdylemi izliyorsunuz... Dram-Komedi gelenegi-
mi bu?

Bu gelenek, yaniimiyorsam Molieré'le basladi. Onun
oyunlari stirekli kahkahalar zinciridir. Ama biraz dusu-
niince gllduguimuz seyin ne kadar burucu, hazin oldu-
gunu goéruriz. Ben bir gelenekten yola gikmadim. Bu
benim dinya gériigim. Basi sonu belirsiz bir varolma
guling degil mi? Huzun, iste bu guling durumdan giki-
yor. Bir gelenede bagh olmadigim gibi, bir edebiyat
okuluna da bagh dedilim. Bir okula bagh olmak elbette
bir glivencedir, ama ¢ilginhdi da kostekler.
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Olum ve Virgiil

Kadim gel-git. Serapa manasizlik. Daimi tekerrir. Da-
ha dnce de olmustu, sonra gene ve gene, ylzyillar
icinde onlarca kere. Mesela 1700’lerin Portekiz depre-
minin ardindan. Derken 20. ylizyilda, Auschewitz'den
sonra. Golclik depreminin yikintilari kalkmadan daha.
Ya da ikiz kulelerin iglerinde binlerce insanla birlikte
¢Okilsund izlerken televizyonda.

Diyelim ki roman yaziyorsunuz ve bir katliam haberi
geliyor yakinlardan ve belki de ¢ok daha blyuginin
eli kulaginda. Ya da bir dogal afet yasanacak, 6lumcl
bir salgin hastalik yayilacak ya da savas ¢ikacak; dyle
muphem bir gelecekte dedil, simdi, hemen birazdan.
Diyelim ki siz oturmus roman yaziyorsunuz, birinci-yi-
zlincli-begyliziincl sayfasinda. Malim sorudur ya, su
glniin yasadigimiz en son giin oldugunu bilseniz ne
yaparsiniz? Cevaplar kisiden kisiye dedisebilir ama
kimsenin “roman yazmaya baglarim” diyecedini san-
mam. Eder zaten bir tane yazmaktaysaniz ve bunun
da en son sayfasinin en son kismina gelmisseniz, yani
bir adet kapanig climlesi ya da paragrafiyla isi bagla-
yacaksaniz, hadi belki. Ama romanin baslarinda, orta-
larinda, orasinda surasindaysaniz ve birden ne kendi-
niz, ne etrafimizdakiler igin yarinin, ertesi giiniin ga-
ranti olmadigini tim benliginizle hissederseniz; yani
zaten her haltikarda farkinda oldugunuzu sandiginiz,
ama iste hep bdyle uzaktan dusinduguniz, giyabinda
bildiginiz o “hakikat”, simdi, aniden, pattadak mideni-
zin, ylredinizin beyninizin iginde niksederse, iste o
zaman, meymenetsiz bir soru baslar ruhunuzu gitir ¢i-
tir kemirmeye: “Su yaptigim, ugrastigim sey anlamli
mi?"

Egder bunun yasadiginiz en son giin oldugunu biliyor-
saniz, oturup roman yazmazsiniz. Siralama kisiden ki-
siye dedisse de sevisir, kosar, cosar, adlar, sizlar, ye-
mek yer, dua eder, nedamet getirir, isyan eder, hatta
belki bir siir ya da 6yki de yazarsiniz, ama roman de-
gil. Tamamlayamayacadinizi bile bile, higbir yere var-
mamay! iginize sindire sindire oturup da bir romana
basindan, ortasindan dalmazsiniz. Yapacak ¢ok daha
anlamli isler vardir. Roman anlamsizliga en yakin ede-
bi turdur.

Daha 6nce de olmustu. 1700'lerin Portekiz depremin-
den sonra Aydinlanma duistndrleri. Aushewitz'den

sonra Frankfurt okulu mensuplari hep ayni soruyla ce-
bellegmislerdi: “tartistigim konu, yazdigim yazi hala
anlamli mi?"” Sonra sonra pek ¢ok kisi, “esas simdi da-
ha da anlamli” diye cevaplandiracaklardi ayni suali.
Ama felaketlere ragmen dedil de, tam da felaketler se-
bebiyle sanatin da felsefenin de her zamankinden gok
daha anlamh oldugunu séylemekte o kadar da acele
etmeyin. Yazilan yaz bittiginde sonradan dénip ba-
kinca pek bir anlamli gérinebilir géziinize. Ama daha
oralara varmadan bakalim bir de meseleye. Kiyamet-
leri kiyam eylerken yahut eylemek izereyken, oturup
filanca kelimenin yerine falanca kelimeyi mi koysam
diye dislnerek saatlerini harcamak anlamli mi mese-
la? Oscar Wilde siradan bir yazi giinini anlatirken su-
na benzer bir ifade kullanmisti: “Sabah yerini degistir-
digim virgulin yerini battn gin ¢alisip aksam tekrar
dedgistirdim.” ikiz kulelerin son sirat ¢ékiisini bizim
gibi ekranlardan degil de, bizzat gozleriyle izleyen bir
romancinin o gin veya ertesi gin, virgulini agir ak-
sak fistiki makam o satirdan o satira tagimakla isgal
etmeyi sirdiarmesi, diyelim ki strdirda, yaptigini an-
lamli bulmasi mimkin mu? Peki onun igin neredeyse
imkansiz olan bu rehavet bizim igin nasil mimkin ola-
bilir? Televizyonu kapatip virgille dans etmeye de-
vam etmemizi saglayan ne? Oliime uzak oldugumuz
zannindan baska bir sey dedil.

GUnkd roman yazabilmek i¢in kendi kendini kandirma
yetenedi gucli kuvvetli olmali insanin. Once kendini
ikna edebilmelisin yaptigin isin ne kadar anlamli, ne
kadar miihim olduguna. Kendini matah, yaptigin isi de
olmazsa olmaz zannedeceksin ki yazabilesin. Zirayaz-
mak sikici bir istir. Insani baglar zorlar bunaltir sikar.
Tum bunlarin Ustine sigrayabilmek igin kendi kendini
kandirabilmelisin. Sanatin 6lime isyan, bir nevi 6lim-
slizluk arayisl oldugu ¢okga yazildi. Kanimca pek de
Oyle dedil kazin ayadi. Yazabilmek, 6lim korkusuyla
bogusmaktan ziyade, 6limun varhigin unutmakla bag-
lantili. Unutup yeniden hatirlamak, hatirlayip yeniden
unutmakla... Kadim gel-git. Serapa manasizlik. Daimi
tekerrdr.
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TURKiYE$BANKASI Kaltar Yayinlari

ANTONIUS ve KLEOPATRA

yazan: William SHAKESPEARE geviren: Sabahattin EYUBOGLU 6nsdz: Mina URGAN

Olesiye asik iki insan,
Olesiye diilsman iki dinya.

Uzun soluklu bir cabayla Shakespear’in tim oyunlarini yayimlamay: hedefleyen Tirkiye ig Bankast
Kultor Yayinlari ilk olarak “Antonius ve Kleopatra’’yi siz okurlarimiza sunuyor. Editérligini Prof
Cevza Sevgen’in yaptigi dizinin ilk oyununda agikiamal bir girig bélimi ve oyunun bir yorumu da yer
aliyor.

Konusunu Roma tarihinden alan “Antonius ve Kleopatra’, birbirlerine dlesiye diigman iki kutbun; Bat
ile Dogu’nun gatismasini gozler oniine seren essiz bir klasik yapittir.

Bir yanda “'Siyaset ve savas’’a, guce, hirsa, devlete hizmete énem veren “‘erkek’’ Roma diinyasi, diger

yanda agka, duyguya, yasam keyfine deger veren “kadin’’ Misir diinyast... Antonius ve Kleopatra’da
tragedya iste bu iki dinyanin kargi kargiya gelmesinden dogar.

Is Bankas! Kiiltiir Yayinlari Magazalari, kitapgiar
ve http://marketmatik.isbank.com.tr adresinde.
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deneme

‘Duino Agitlar'nda Melek Figiirii

Ahmet Hamit Yildiz

"

Rainer Maria Rilke'nin (1875-1927) ‘Duino Agitlari’ (Du-
ineser Elegien) kugkusuz, yirminci yizyil siirinin bag-
yapitlarindan biridir. Agitlar, Alman siirinde Holderlin
ve Klopstock tarafindan gelistirilen ‘elegie’ (agit) bigi-
minde yazilmistir. ‘Elegie’nin anlam g¢evreni, birinin
6lumu Uzerine yazilan siirden (mersiye) daha genistir,
keder duygusunun siirin 6ziinde yer almasiyla belirir
daha ¢ok. Agitlar, buna uygun olarak insanin ve seyle-
rin gegiciligi, blylk agiklarin ve geng dlenlerin kaderi,
hayatin ve 6limin anlami ¢evresinde donmektedir.
1912'de Italya'da Duino Satosu’nda baslanan Aditlar,
1922'de Isvigre'de Muzot Satosu’nda tamamlanir. Ril-
ke'nin sanat yagaminda (1895-1925) bir d6nim nokta-
sini, bir yeni époque'u isaret eder Duino Aditlari'yla
baslayan sireg. Rilke, ‘Malte Laurids Brigge'in Notla-
r'ni (Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge)
bitirdigi sirada (1910) bir bunalim araliinda bulunmak-
tadir. Bu bunalim, birinci ve sonuncu Rilke'yi birbirin-
den ayiracak olan, orjinalite ile etkilenmeyi dengeleye-
cek olan bir arakesit yasantisidir aslinda. Rilke, Paris
yillarinda sekreterligini yaptigi (1903-1906) Rodin'in
sanat anlayisini ve ondan etkilenen poetikasini donis-
tirmek istemektedir. Rodin'den 6grenmis oldugu, sey-
lere ‘bakis' (Einsehen) -kendi ifadesiyle ‘nesnelerden
yayilan ruhun dniinde siriklenmek yerine, onlari gor-
me, onlarda biricik olani yakalama- yonteminin kendi-
sini blydk siire (ve derin kavrayisa) tasiyamayacadini
anlamigtir ¢linkl. Nesne'ye, kendini-silercesine dala-
rak, ylizeyden i¢diinyaya gegmeyi dngéren Einsehen
anlayiss, sairin tekabdiliyeti seylerde (esyada) bulmasi
anlamina geliyordu ayni zamanda. 1907-1908'de basi-
lan Yeni Siirler'deki (Neue Gedichte) birgok siirde Ro-
din'in estetik motto'larinin yansimasi agik olarak go-
rinmektedir: Botanik Bahgesi'nin Panter'i, Ceylan, La
Chartreuse de Champol Bahgesi, Napoli balkonu ve
Borgeby-Goard meyve bahgesine bakislar bu yolda,
‘nesnelerin sonsuzlugu'nu yakalama galigmalaridir. Bu
siirlerin iginde Einsehen metodunu en gizel sekilde
yansitan ‘Panter’ siiridir mutlaka. Panter'in gorini-
stinden yola gikar Rilke: yorgun bakigi (Blick) ve gev-
sek ylrlylsi (weiche-r Gang) hayvanin igdurumunu
yansitir. Bir anlamda sey-siiri (Ding-Gedicht) diyebile-
cegimiz bu siirlerin aynasinda, ‘yazinsal nesnelere do-

nigtlrdigu’ varlklar aym zamanda bir condicion hu-
manie'yi agiklamakta, ego ile seyin birlegsmesiyle duy-
gunun nesnelligi ortaya gikmaktadir. Ancak, M.L. Brig-
ge'in Notlari'ndan sonra, ‘higbir ‘sey’ (Dinge) yoktur
ki insanda mevcut olmayan ve ihtiya¢ duydugu ‘bi-
tinlugun’ kefili olabilsin. Hatta zayifligi tabiatlarinda
tasimaktadir onlar. Yine de, gérinar'd, faniliginden
dolayi, kalpte daimi olan'a donistirmek insanin go-
revidir.' diye disiinmektedir Rilke. Daha sonra hamisi
Prenses Marie von Thurn und Taxis'e yazdigi bir mek-
tupta (Minih, 6 Eylil 1915) ‘M.L. Brigge kompleksi' ola-
rak adlandirdigi bu durumdan kurtulacak ve 1912 Nisa-
ni‘'nda Duino $atosu’nda yazdigi ilk iki agitta yeni baki-
sinin verimlerini sergilemeye baglayacaktir.

2.

Rilke'nin amaci, nesneleri birakmak, terk etmek degil-
dir aslinda, ‘butunliuk'tir. Ancak, sadece nesnelere
bakmak, onlarda tekabiiliyeti aramak ¢6zim olamaya-
caktir. Bir mektubunda (Karl von der Heydt'e, 1913),
'Hayvanlara ve seylere dalmadan donerken, insana,
insanlida dogru bakiyordum. Ne ¢iksa begenirsin?
Yalnizca meleksellik; orada duruyordu: insanlari at-
lamistim ancak, bitin igtenligimle yine onlara baki-
yordum.' diyecektir. ‘Artik insan bakis agisindan de-
gil, melek'te oldugu gibi gériinen diinya, benim asil
o6devimdir. Ve onda, bitiin dnceki tesebbiislerimin
bir noktada yakinlastigini ve birlestigini gérdim.’
(1915) Lehge ¢evirmeni Witold von Hulewicz'e mektu-
bunda Melegin getirdigi bitinligu soyle ifade eder:
‘...0lim, bizden 6teye dénik olan, bizim aydinlatama-
digimiz yazldur yagamin... Gergek yagsam bigimi her
iki bolgeye uzanir, en biyik kan dolasimi her ikisi
boyunca...Yapilmasi gereken, burada bakilmig, doku-
nulmus olani o daha genig, o en genis ¢emberin igine
almak. Goélgesiyle yeryiiziini karartan bir ébur diin-
yaya degil, bir bitine, batlinln kendisine... Evet, bi-
zim 6devimiz bu gidici, dayaniksiz yerylzini 6yle
derin, 6yle aciyla, tutkuyla kavramak ki onun 6zu
‘gériinmez olarak’ bizde yeniden dirilsin. Bizler, go-
rinmez'in arilariyiz. Gilgin glibl topluyoruz gorii-
niir'iin balini. Gériinmez’In biiyiik altin kovaninda
biriktirip saklamak Igin. Aditlar'daki Melek....(o) d6-
nisimi icinde gergeklestirmis olan varliktir.” Agit-
lar'in Meledi, mikemmel biling idea’sinin bir temellen-
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deneme

Rilke Paris'te iken...

dirilmesi olarak tanimlanabilir- o varlkta insan dogasi-
nin geligkileri ve sinirlar1 asiimistir, onda dusiince ve
eylem, irade ve muktedirlik, aktiel ve ideal bir batin-
dir, birdir. O, bir ilham ve bir azardir ayni zamanda,
hem bir teselli, hem bir dehset kaynadidir. O, insanin
en ylksek arzularinin hayatiyetini garantiler, diger ta-
raftan insanin amacindan sinirsiz uzakh@inin hatirlat-
masi gibidir de. Biz, gergeklik'in asiklari ve dénlstira-
clileri olarak hala goérindr olana bagl oldugumuz igin,
Melek ‘dehset verici’ gérinmektedir bize. Rilke, yuka-
ridaki ifadelerinden anlasilacadi gibi Melegi, bir sem-
bol, bir imaj olarak disiinmemektedir. Melek, realite-
nin gérinmez'deki daha yliksek derecesinin var olusu-
nu dogrulayan varliktir ona gére. Sair, Melegin guglu
varliginin 6ninde tedirginlik duysa da, goranir't go-
rinmez'e donlstirme 6devini Meledin baktigi yerden,

en yliksek kuleden bakarak yerine getirmeye ¢alisir,
bu 6devde yeryliziini gokotesi igin terk edis, algaltis
s6z konusu dedgildir higbir zaman. Fanilik tultine bura-
nen oluslari, aski, sefkati, korkuyu, umudu ebedilegtir-
me arzusu, fanilik tiline burinen varlklari, insani,
hayvani ve seyleri kurtarma istegi vardir daha gok. Bu-
nun igine sadece glzellikleriyle biylleyen oluglar ve
nesneler dedil, gérdigimiz, dokundugumuz her sey,
Dokuzuncu Adit'ta oldugu gibi ev, kdprl, ¢cesme, kapl,
testi, yemis agaci, pencere, kule ve situn girerler, do-
nusdrler, sonsuz varoluslar olarak sonsuz benligimize
katilirlar. Dolayistyla Melek, ‘Duino Aditlari'nda yeryu-
zUnl sarkiya donistirmenin bir ontolojik gergekligi-
dir, ve sair bu ontolojik yaplya, esyaya ve olusa sada-
katiyle; derin, tutkulu ve bundan dolayi acili dogastyla
dahil olacaktir.

Rilke, ‘Duino Satosu’'ndaki ikinci misafirliginin (Ekim
1911-Mayis 1912) bir gliniinde hemen cevaplanmasi ge-
reken o can sikici is mektuplarindan birini almistir. Bu
mektupla ugrasirken uzun sire satonun igine kapanip
kalr, ama digarida, gunesin 1sinlari altinda bir bora
patlamis ve etrafi alt-tst etmektedir. Dayanamayip di-
sartya ¢ikar ve surlara dogru ylrimeye baslar. Sonra-
dan anlattigina gore, Adriyatik'in kudurmus dalgalari-
nin iki yliz ayak yukarisinda, riizgarin, firtinanin islikla-
r arasinda bir ses sanki s6yle haykirir ona:

'Kim, bagirsam, duyardi ¢ighgimi melek
saflarindan?’...

Rilke, daima yaninda tasidigi not defterine hemen kay-
deder bu sasirtici ve bir o kadar Urpertici ifadeyi. Bun-
lar, kag¢ yildir ardinda kostugu anlamin yakalandigini
ve kendisini krizlere slrlkleyen ihtiyacin bittigini maj-
deleyen ‘Duino Aditlari'nin ilk dizeleridir. O gece bitir-
mis oldugu Birinci Agit'in, melek figlrinid resmeden
dizeleri s6yle devam eder:

..Tut ki biri yUregine aldi beni
Apansiz: Yok olur giderdim daha qigla varliginin
Oninde. Evet, giizel dedidin yalniz baglangicidir
Korkung olanin, anca dayandigimiz;
Tansiriz onu, ¢linkd hor gorir, umursamaz
Bizi yerle bir etmeyi. Her bir melek korkungtur.

Melek, birinci ve ikinci agitin temel figri olup, dor-
dlinci, besinci ve yedinci agitlarda; ve dolayli olarak
dokuzuncu aditta tekrar ortaya gikmaktadir. Bazi eles-
tirmenler, yukarida anlamini kurcalamaya galstigimiz
Meledin 1910-1912 yillari arasinda sekillendigini disin-
mektedirler. Ancak, motiflerini isleye isleye, muhayyi-
lesinde kura kura ilerleyen Rilke'nin siir dinyasi iginde
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bastan beri varolan bir figirdir melek.1902'de yayim-
lanan ‘Resimler Kitabi'nin (Das buch der Bilder),
1906'daki genisletilmis basiminda yer alan ‘Melekler’
siiriyle baslar Rilke'de meledin goriinimu. Daha sonra,
1907'de yayimlanan ‘Yeni Siirler'deki (Neue Gedichte)
‘Melek' siiriyle stren ilgi, 1913'te ‘Duino Aditlari’'ni yaz-
digi sirada, derleyerek, elyazmasini arkadasi Rudolf
Kassner'e verdigi ‘Geceye Siirler':n (Gedichte an die
Nacht) icinde, ‘Melege’ siiriyle devam eder. Bunlarin
yani sira ‘Zeytin Bahcgesi' (Der Olbaumgarten) gibi bir-
takim siirlerde zaman zaman melek figlrinin tekrar
ortaya ¢iktigi gorilar. Bu siirlere art arda baktigimiz-
da, ilk yapitlarindan itibaren varolan melek figirinin
Rilke'nin siir evreninde nasil bagkalastigi konusunda
biraz fikir edinmemiz mimkin olabilecektir:

Melekler

Yorgun agizlari var hepsinin

ve sinir yoktur o parlak ruhlara.
Ve bir 6zlem (sanki giinah igin)
geger diislerinden arasira.

Hemen hepsi birbirine benzer;
sessiz dururlar Tanri'nin bahgesinde,
nice nice araliklar gibidirler

O'nun gliciinde ve ezgisinde.

Uyandirandir onlar bir riizgari
ancak kanatlarini agtiklarinda:
genis heykeltirag-elleriyle Tanri
sanki gevirir gibi sayfalari
baglangicin karanlik kitabinda.'

(1901)

Melek

Hafifge egerek basini kovuyor

uzaklara, engelleyen ve sinirlandiran seyi
glnki ylreginden gegiyor sinirlarini gizen
sonsuzlugu giyinmis ebedi gelecek.

Heykellerle dolu onun igin derin gokler
ve her biri seslenir ona: Gel, tani
Koru kendini, ellerinde dinlenen giigten
Bel baglama sakin gevik ellerine.

GCinki gelecek hepsi inince gece

Denemek igin seni savasta, gegip

ofkeyle evi, yakalamak igin seni

seni tekrar yaratmak igin kirip heykellerini.?

(1906)

Duino Satosu

Melege

Glgla, halad parildar sinirinda Varligin,

yakip tiiketirken gece gogiind,

biz harcarken kendimizi bulanik

tereddiitler iginde onun kaidesini gevreleyen.

Kader, hayir hi¢ kurtarmayacak

bizi agagidaki derin labirentlerde dolasmaktan;
Sen belirirsin Gstiinde kugatilmig vadimizin
kizillagan kozasi gibi doruk karlarinin.

Asadi damlayan tortu senin sonsuz
mutlulugundan, daha goktur bélisebildigimizden:
saf ¢izqi, duruyor, bir ilkbahar

ekinoksu gibi, arasinda Burasi ile Orasinin!

Umid edebilir miyiz billur siikinuna ulasmayi

Bu karisikhgiyla bulanik kederimizin?-

Sen, hep g6z kamastirirsin tim halleriyle yiiceligin
bizse mahiriz hep kiiglik seylerde.

Sadece acinacak tiim yalvarmalarimizda;
baktigimiz zaman, yalniz bir uyanis;
gordigimiizde, yetersiz, siiriklemekten
yanlisla dolu seyleri.

Biz neyiz? Ve ben sana yalvariyorum?
Faydasi nedir sana yalvarmamin?

Oh, eller havayi yumruklasa, agizlar gerilse de
Umidim yok duydugundan.

Sen, ¢ighdimla higbir zaman erigsemeyecegdim
Eder kalp atigslarim duymani saglamazsa
Aydinlat benil Burglardan

Kaybolmadan bak bana.’

(1913)

‘Duino Agitlar1’ 6ncesinde yazilmig birinci ve ikinci ile
sonrasini yansitan Gglnciyl karsilastirdigimizda, bir-
den kiiglik tuvallerden biylk kanvaslara gegtigimizi
hissediyoruz sanki. 'Melege’ siiri diger ikisinin yaninda,
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sesiyle ve bakiglyla, bambaska bir melek figlirinu an-
latmaktadir. ‘Duino Agitlari'yla beraber Rilke'nin mele-
§i, gocuk duslerini sisleyen, Hiristiyan diinya gérigtn-
den gelen melekler degildir artik. Bati gelenedi dahilin-
de, Incil'de, Vondel'in Lucifer'inde, Longfellow'un San-
dalfon'unda, Milton'in Yitik Cennet'inde, Klopstock'un
Mesih'inde ve Poe'nun Israfil'inde ¢izilen melege artik
benzemez.

Aslinda, Rilke'nin ilgilerini ifade eden yasam ¢izgisine
bakildiginda Melegdin anlamindaki genisleme ve derin-
lesmenin bir arka plana bagh oldugu tespit edilebilir.
Bu arka plan, Rilke'nin 1907'de yazmis oldugu ‘Mu-
hammed'in Yakarigl’' (Mohammeds Berufung) siirinden
anlasilacagi lzere, erken dénemlerden beri islam’in
birtakim nosyonlari hakkindaki bilgisidir. Bu siirde
Cebrail'in Hz. Muhammed'e ilk kez gérinmesini ve ilk
vahyin geligini anlatir:

Muhammed'in Yakarisi

Gergi saklandi§i yere, pek ylice olan
girince, o bir bakigta taninan melek
dimdik, gérkemli ve pariltilar salan:
yalvardi, batln iddialardan vazgegerek,

isa Zeytin Dag'nda, El Greko

izin verilsin diye gezgin kalmasina
eskisi gibi, dalqgin tacir olarak yani;
okumuslugu yoktu,-fazla gelirdi ona,
bilginlere de, gérmek s6zlin béylesini.

Melekse, buyururcasina, gosteriyordu
levhasina yazilmts olani yalvarana
gosteriyor ve istiyordu tekrar: Oku.

Okudu o da: dyle ki, melek hayrandi.

GCoktan okumus denirdi artik ona,

yapabilendi o, kulak veren ve yapand:.*
(1907)

Rilke’'nin, Paris ddnemi sonrasina denk gelen bu siirde
gériilen, islam hakkindaki bilgiye nasil ulastigi konu-
sunda bir veriye sahip dedgiliz. Ancak, nasil olursa ol-
sun, Islam hakkindaki bilgisinin, ‘Duino Aditlar’'ni yaz-
maya baslamadan 6nce yaptigi Kuzey Afrika seyaha-
tinde (Kasim 1910-Mart 1911) arttigini biliyoruz. Esi Cla-
ra Rilke'ye yazdigi mektupta (Kayrevan, 12 Aralik
1910): ‘Burada, Islam'in sadeligini ve canlihgini harika
bir sekilde hissediyorsun, Peygamber daha diin ya-
samis gibi kent onun egemenliginde..." diyecektir. Da-
ha sonra, ilk iki agiti tamamladiktan sonra ¢iktig Is-
panya seyahatinde (Kasim 1912-Subat 1913) bu bilgi-
lenmenin hangi boyutlara vardigini gérebiliyoruz. Ha-
misi Prenses’e mektubunda (Ronda, 17 Aralik 1912):

‘... Kur'ani okuyorum, bana sdéylediklerine, yer yer
oyle katiliyorum ki, igimden (var gliciimle bagirarak)
onun sesine katimak geliyor, tipki orgun igindeki
rizqar gibi...” demektedir. Rilke’'nin melek figlrinde
islam’in varlik nosyonundan gelen birtakim sezgilerin
oldugunu disinmek igin onun ilgi alanlari ve yasam
Gizgisi disinda bizzat kendi ifadesi vardir: Witold von
Hulewicz'e mektubunda ‘Agitlarin Melegi, Hiristiyan-
hgin melediyle iliskili degildir (daha gok islam’in me-
lek figurleriyle iliskili)'... demektedir. Kur'an'da gegen
melek kelimesi etimolojik olarak iki kékene sahiptir:
Bunlardan biri, atin agzindaki gemi ¢ignemesini anla-
tan ‘elk’ kékidir. Ayni kbkten gelen ve melek kelime-
siyle akraba olan ‘eluk’ ise risalet anlamina gelmekte-
dir. (CUnkd risalet agizla yani dille yerine getirilir.) Di-
geri, ‘kuvvet' anlamina gelen ‘melk’ kékudir ki, melek-
lere verilmis dedgisik yetileri, 'kuvveleri' ifade eder.
Dért biyiik meledin Cebrail, Azrail, israfil ve Mikail‘in
bu sekilde, varlik bigimleri karsisinda kendilerine veril-
mig ‘Ustin’ yetenekleri, kuvvetleri vardir. Cebrail ve
Azrail birbirini tamamlayacak bigimde, zuhuru (yarati-
lig1) kaldiran, seklini degistiren ya da eriten melekier-
dir. Birincisi zuhuru ‘dikey ydnde' yani ilke'sine dogru
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gétiirerek, ikincisi, ‘yatay yonde' lIke'sinden ¢evi-
rerek dedistirirler. Birincinin eylemi olumlu iken
ikincinin eylemi olumsuz tarzdadir. Israfil, hayati
nedensellik disinda tasirken ve verirken, Mikail,
nedensellik zinciri iginde hayati tasir ve verir. Bi-
rinci, ilke olarak hayatla, ikinci, dogal olarak ha-
yatla iligkilidir. Cebrail'in kaynaklarJa ‘vahiy ve il-
ham melegi' olarak gizilmesinin diginda, zuhuru
(yaratilist) dogal bicimde lIke'ye indirgediginin (bu
yazinin baglaminda sdylemek gerekirse ‘donis-
tirdgunan’) séylenmesi oldukga ilgingtir. Bu, Ril-
ke'nin derin sezgisiyle yakaladigi, varliklari gegici-
lige, yok olmaya, erimeye karsi kendinde (ilke'ye)
donistiren ve donusturirken koruyan Meledini
akla getirmektedir. Rilke'nin erken dénemlerinde
islam’in melek figiirleriyle (6zellikle Cebrail'le) ta-
nistigini ortaya koyan ‘Muhammed'in Yakarigi' si-
irinden ‘Duino Aditlari'nin ‘dénlstlren’, ‘koruyan’
Melek figlriine dogru ilerlersek, onun Ozellikle
Kur'an'in su ayetlerinden etkilendigini distinmek
icin yeter sebeplerimiz olacaktir: Tekvir Suresi 19-
23. ayetlerde: ‘Suphesiz, o (Kur'an) degerli bir el-
ginin (getirdigi) kelamdir./ (O elgi ki) gok kuvvet-
lidir. Arsin sahibi (olan Allah) katinda gok saygin-
dir./ Orada (géklerde) kendisine uyulandir, (va-
hiylerin emanet edildigi) bir emindir./ Sizin arka-
dasiniz (Hz. Muhammed) bir deli degil./ Andolsun
ki o, onu (Cebraili) apagik ufukta gormuistir.’
sozleriyle anlatilan Cebrail'in nitelikleri, konugma,
kuvvetli olma, sayqinlik, emin olma, Adgitlar'in
‘quglu’, 'dehset veren’, ‘gériniri gérinmeze do-
nlstiren’ Melegine ilk anlam kivilcimlarini tagiyan
ifadeler olmus olmalidir.

Rilke'de melek figlrind, hayata ‘bakis't Einsehen
anlayisindan koparip, dedistirerek, poetik bagla-
ma tasiyan El Greko'nun yerylzi ile gékylizianin
arasinda devinen heybetli ve isiltil meleklerle do-
lu resimleridir mutlaka. Bu resimler, artik Melegin
‘bakis' agisindan goriilecek olan yeryizindn siiri-
ne renk ve desen oyunlari getirecek, bu ‘bakig’'a
firgayr kullanma tarzini 6gretecek olan bir yeni
concept'i tagimaktadir Rilke igin. Ispanya seyaha-
tine (Kasim 1912-Subat 1913) ¢ikmasinin nedenle-
rinden olan El Greko'nun Toledo'sunu, peyzaj'ini
canli olarak gérmek ve daha 6nce ulagsamadigi bir-
takim resimlerini (6rn. San Vicente Kilisesi'ndeki-
leri) gérmek arzusu, ayni zamanda, 1910'lardan iti-
baren tasidigi Rodin'in Gzerindeki etkisini denge-
leme arzusunun bir yansimasi olmustur. Cinki
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Rilke, poetik prensiplerini gagdas gorsel sanatlarla bir-
likte, siirinin siirbilimsel arka planimi onlarla tartarak
gelistirmektedir. Resim ve heykeli yakindan takip et-
me, kendisini modernist baglama eklemliyor ve bu
baglamla iligkisinin sirekliligini saghyordu. Gergi
1902'de tanistigi Ispanyol ressam ignacio Zuloaga'nin
stidyosunda El Greko'yu seyretmis, 1908'de Paris'te
Salon d'Automne’da EI Greko'nun bir retrospektif ser-
gisini gérmustl. Bu tarihte, Rodin'in Einsehen meto-
duna karsi El Greko'nun ‘Leke-siz Kavramlastirma'sini
(Immaculate Conception) ve yeryiizii ile gdkétesini
birlestiren vizyonunu kendisine daha yakin bulacaktir.
Rilke. M.L. Brigge'in Notlari'ndan sonra bir ‘bakig’, bir
‘form’ ve bir ‘imge’ problemine déniisen bunalimindan
‘Duino Aditlari’'ninilk iki agitiyla gikarken EI-Greko’'nun
‘bakig'indan dogan kavramlastirma, birtakim ¢agdas
tehlikelere karsi gogis germesinde destek sadlaya-
caktir. Bu bunalim déneminin gorsel sanatlardaki kar-
sihdi Rilke’nin resimde, diizeni bozan bir trendi fark et-
mesine denk diser. Teknoloji, endistriyalizm ve kapi-
talizm gorsel sanatlarda ‘soyutlamayi’ ve ‘pargalihgr’
artirmakta ve dolayisiyla genelde siirin, 6zelde kendi
siirinin 'form’ ve ‘imge’ yapisini tehdit etmektedir. i¢
dinyanin yasamina karsilik gelecek ‘imgeler’ dis diin-
yada tahrip olmakta ve silinmektedir: daha sonra Do-
kuzuncu Agit'ta diyecedi gibi 'yagsanacak olan ne var-
sa her zamankinden daha gok uzaklasip gitmekte.. on-
larin yerine imgeleri olmayan bir etkinlik gegmekte-
dir'. Nietzsche'nin insanin artan igselliginin disarica
‘nesnel karsihgi'ni bulamayacadi disiincesine benzer
sekilde, Rilke de, i¢ ve dig dinyalar arasindaki tekabi-
liyetin eksikliginin yayqgin anarsik durumlara neden
olacadini distinir. Ne Klbistler (Braque gibi) ne de
Fovistler (Matisse, Marquet, Derain, Vlaminck ve Ro-
uault gibiler) gevrelerini saran bu dehset verici uguru-
mu kapatamayacaklardir. Rilke, bu ugurumu ontolojik
olarak, islam'in melegi ¢ercevesinde olusturdugu Me-
le§e bakarak, sasirarak, hatta onunla yarisarak olus-
turmaya basladidi, olusturmakta oldugu ‘yirek-yapi-
tiI'yla (Herz-Werk); siirbilimsel olarak ise gérunar ile
goérinmezi ayni vizyon iginde birlestiren, yani ‘batinu’
gorsel imgelerine kavusturan EI Greko'nun resimleriy-
le kapatmaya calisacaktir. ispanya’dan Prenses’e yaz-
digr mektupta (Toledo, Kasim 1912) El Greko'nun tarzi-
ni glzel bir ‘toka'ya (schnalle) benzetir, bunun, ‘sey-
ler'i ve onlarin aura’larini (Erscheinung) biraraya ge-
tirdigini soyler. El Greko'nun resimleri arasinda, poetik
dedisimi agisindan 6zellikle ‘Toledo‘dan, ‘Laokoon’'dan
ve ‘Meryem'in Mirac’'ndan etkilenmis olmalidir. ‘isa
Zeytin Daginda’ resmi ise hem giigli ve isiltil melek fi-
glruyle hem Burasi ile Orasini birlestiren vizyonuyla

Orffeus’a Soneler 29,2

kuskusuz, ontolojik ve siirbilimsel alanlar arasinda bir
digum noktasi olacaktir.
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Bugiin siir yazmak, her
zamankinden daha ciddi bir istir

Gegen ay, kisa bir bilango ¢ikartmistim sizlere; siir bu
bilangonun neresinde duruyoru disiinmeniz igin.
Dogrusunu sdylemek gerekirse, zamanlamanin 11 Eylil
trajedisiyle boyle Ust lste gelecedini hi¢ hesaplama-
migtim. Alti bin bes yiiz insanin 6ldigi WTC-Pentagon
saldirilarinin alt metinlerinden bir tanesiydi aslinda, o
bilango.

Turkiye Halda Mimkin'de, "Onatsizlik" bashkl yazida
sunlari sdylemistim:

"Siddet, iki yani kesen bir kiligtir. Kér siddet ise, nere-
yi, ne zaman, nasil kesecedi kestirilemeyen bir Kilig...
Tum ylzeyi keskin, kullananin tuttugu kabzasi bile...
Kor siddetin, hangi ana-babadan dogdugunu bilmeden
Uzerine yurimenin, ne anlami vardir ne de ahlaki...
Dogrudur. Ama, bir temel tercihi dayatan mekanizma-
lardan birisi de, iste bu, "k6r siddet"tir. Kér siddeti uy-
gulayanin, kuskusuz bir gerekgesi vardir, olacaktir. Bu
gerekgelerle ylizlesmek de kaginilmazdir. Ama hangi
kosulda ve gerekgelendirmeyle olursa olsun, kér sid-
deti kabul etme olasiliini barindirmak ya da topyekdn
reddetmek, iki ayri se¢enektir; belirleyici iki ayri sege-
nek... (...) Ben, mesru midafaa durumu diginda -ki bu
durumun agilimini da sonsuza yaymiyorum, benim
icin bir simiri vardir: biitin diger imkanlarin tiketildigi
apaglk bir saldir!- siddetin bir siyasi arag olarak kulla-
nilmasini reddediyorum. Kor siddetle ise, barisabile-
cedim, uzlasabilecedim higbir gerekge yok. Bundan
sonra da olmayacak. (...) Herkes, kér siddet karsisinda
tutum belirlemelidir. Ben fiitirolog dedilim; ama 6na-
miizdeki dénemde, herkesin bdyle bir tutum belirle-
meye "zorunlu" kalacagini, simdiden soyleyebilirim."
Diinya tzerinde yasayan herkes igin, o giin, bir kez da-
ha geldi. Ne yazik ki, gifte standartlardan arindiriimig
ahlakli bir tutum belirleme igin ufukta higbir ipucu go-
zUkmdyor.

Kimse, ABD'nin Irak'ta ve Sudan'da sivil hedefleri sis-
temli olarak bombalamasinin hesabini sormayacak,
Sudan’in ilag stokunun yarisini imha etmesinin Gizerin-
de durmayacak; ¢linkl onlarin adi ve kiinyesi yok. Be-
yaz-Anglosakson-Protestan insanlarla medya uzerin-
den kurduumuz duygu ortakliklarini, asla bir Arap,
Pastu, Afrikali, Gliney Asyali ile kuramayacadiz. Savas
oralarda bir bilgisayar oyununa donistirilmis haliyle
"yasatilacak".

21 Eylul'de, ABD Baskani, Kongre'de, pariltisiz bir ko-

nusma yapti ve neredeyse her cimlesi hamasi alkig-
larla kesildi. Ozetle sunu séylilyordu Mr. President:
"Ya bizimle birlikte olacaksiniz, ya da terdéristlerle."
Yazyillardir higbir devlet, diinya tGzerindeki diger dev-
letlere bdyle bir Gltimatom vermemisti. ABD, kendiro-
tasini ve diinya liderligi pozisyonunu tartismaya ka-
patmis gérinlyordu. Sabaha dogru izledigim konus-
ma, busbutin uykumu kagirdi. Yeniden iki kutuplu bir
dinya olusturma islevini Gstlenmis gibiydi ABD starte-
jistleri. Ve bu kez, potansiyelleri ekarte etmek igin,
ikinci kutbu da kendileri belirliyorlardi: Terdristler.
ABD, Roma imparatorlugu roliine iyiden iyiye 1sinyor-
du.

Sizlerle, birkag 6znel animi paylagsmak istiyorum...

N EylUl saldirisinin haberleri televizyonlara diistigu si-
rada, prova yapiyordum. Birisi kulagima fisildadi habe-
ri, provayi kestim ve televizyon odasina gittik. Daha ilk
anda, isin boyutu belli olmustu. NY'da, Manhattan'da
yasayan arkadaslarima ulagmaya g¢alistim ilk olarak.
Verdigim ilk tepki buydu.

ikinci diigiindigiim, yaniimiyorsam ve sirayi karigtir-
miyorsam, Seattle-Prag-Cenova hattinin, biyik ilgi
duydugum ve emedin hattini restore edebilecedini di-
stindigum kiresel direnis hareketinin bu saldiri sonra-
sinda blyuk bir zafiyet igine girecedi fikri oldu. Anti-
kapitalist direnisin, bir sitre igin éni kapandi, diye di-
sindim.

Sonra, o korkung, dayanilmaz canli tanikliklar ve hele
bir tanesi, 100 kisuruncu bir kattan kendini bosluga
birakan biri, sonra bir baskasi, kimbilir kaginci kattan...
Hemen ayni zamanlarda, bir de sunu disindim; Was-
hington DC gibi, ugaklarin yalnizca bir tek yénden inig
kalkis yaptigi, 1 millik bir rota sapmasinda uyarilan asi-
ri korunakl bir sehirde, manyetik kubbeyi delerek bir
ucagin Pentagon komuta merkezine dalis yapmasi, ya
muazzam bir dehaya taniklik ediyordu ya da lrkitici
bir isbirligine.

Bir de, ucaklarin bigakla kagirnldigi haberini de dgre-
nince, artix batin post-modern tarifler yenilenmek zo-
runda, diye digindim...

iste, bugiinlerde siir yazmak hem ¢ok zor, hem ¢ok el-
verisli, dostlarim. Neruda'y: hatirlayin: "Neden diyor-
sun bana/siirlerin s6z agmaz/disten, yapraktan,/dog-
dugun Ulkenin/koca yanardaglarindan/Gel de gor cad-
deler kan revan/Gel de gér caddeler kan revan/Gel de
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siir noktasi/siir

gor kani caddeler boyunca akan". Siir hayatla bulus-
masini strdirdiga, verili hayat kaliplariyla hayatin ru-
hunu (tinini) ayirt ettigi, gline biiylik zamanin pencere-
sinden baktigi oranda 6nem kazanacak. Bugin siir,
her zamankinden daha ciddi bir is haline geldi ¢linkd.
Omer Sirin, siiri ciddiye aliyor. "sen ad koymaya kiya-
madi§im/aksamuizerleri dadilmayan inatgli bir ¢ocuk
parkisin" gibi naiv tatlar tasiyan giizel dizelerinin ya-
ninda, "yagmur yine ayni yagmursa / kara bir yalnizlik
degil de nedir/defter-i kebir miyop bir otel/babamdan
kalma anilarin sirtlari/malzemeden ¢alinmis asklar ka-
dar hizinladar" gibi, hermetik siire agilabilecek ama
hentiz durulmaya baslamadidi igin bulanik bir damari
barindiriyor. Hizl bir gelisme gosterecedini hissetti-
gim Omer Sirin'den yeni siirler bekliyorum.

Ozqir Ozmeral yirmi bes yasinda, Tirkce 8gretmeni
ve master 6grencisi. 1997 yilindan bu yana yazdikla-
riyla, edebiyat ortaminda kendisine yer agacak bir bi-
rikimi yakalamis. Dedisik siir bigimleri deniyor. Buna
bakarak, henliz oturmamis, denilebilir. Ama ben, ye-
tinmiyor, demeyi yegliyorum. “Essesli HizUnler" siiri-
ni ¢ok ilging buldum: "bir sen kalilyorsun avuglarimda
iIsinan, sonbahar sabahina yakisir tirkge ydzinle."
Ozmeral siir isciligini ihmal etmemeli.

Ozmeral
Surgun

0 gdzyaslari deddiginde topraga
aci filizlenir topradin kokusu dedgisir

s1z1 yayildiginda bulasici bir mikrop gibi
g0z gdzli gérmez taninmaz olur insanoglu

mekan dedisir gé¢ yarim yasamaktir artik
surgilin kana karigir ayrihdin senfonisi yazilir

kimini aglatir bu karabasan bu asit yagmuru
bir halkin abece’si degisti diye

kimi sararmis tarlasini 6per
glines giriigiplak bir agittir yakar deddigi yeri

Gulin Dolanoglu, Ersin Erday, Ayla Aydin, Basak Aya-
na, ibrahim Askar, Cigdem Kog, Alper Akdeniz, Erhan
Sahin, Sedat Ari, Benhur Yildirim... siirlerinizi posta
yoluyla iletmenizi rica ediyorum.

Mahmut Sami Mert, "Suskunluk Destani" siirinde, ara-
yislarini sirdurecedi bir zemin yakalamis. Yeni siirleri-
ni bekliyorum.

Irgat Sui mahlasini kullanan Van Universitesi 6grenci-
si arkadasimiz, isminin sakh kalmasini istiyor. "Bir
Yangin Gecesi" siiri 2 Temmuz Sivas katliamini etkile-
yici bir tansiyonla anlatiyor. Kendi siirini bulmak igin
Kaf Dagi'nin ardina g6z dikmesi gereken bir yetenek.
Kamuran Cihan Odiil ve Ozer Burgaz biyografileriyle
birlikte yeni siirlerini de génderebilir mi? M. Sait Ay-
din'dan, Nuri Sénmez'den, Sinan Albayrakoglu'dan,
Mert Merigli'denYavuz Kardagslar'dan, Yalgin Ulker'den,
Nalan Ginesen'den, Mahmut Yavuz'dan, Murat Kal-
fa'dan, Serpil Kars'tan da yeni siirler bekliyorum.
Kardeslerim, yasadiginiz giine taniklik edin. Kendi géz-
lerinizle, kendi bilincinizle, algiboylarinizla... Biylk za-
manin igindesiniz, kaliplara, hayat zannettirilen takin-
tilara kapilip gitmeyin.

Zamani tutun. O da sizi tutacaktir.

oalkaya@yahoo.com

bir kiz gocugu 6lur ilkin avuglarina kapanarak
tarih yanik ylzinu saklar yaprak doker agaglar

balikgilar aglarini geker kendi suyunda bogulur deniz
biz mi yaraliydik yoksa karsida daglar kendine kalles olur

icinde saklanir herkes diginda vurulur
barut kokusu siner kente sararmis otlarla yanar insan

bir gé¢ kervanidir sis duvarlariyla orili
bastigin topraksa ey gozlerim eski bir yalan
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Yenik Sehirlerin Solgun Yuzleri

Ince bir fisiltiyla yagiyor yagmur
yiiregimin bagkentine.

Sacgak altlarinda serge yavrular
damlarda kizil kediler

ve kaldirimlarda

kopekler 1slaniyor...

Bin yillik isyan siziyor

kentin

islak saglarindan,

yalmizligiyla sevisirken

ucuz fahiseler

dag koylerini eskiyalar basiyor...

Uyanmig

asirlik uykusundan

esmer tenli ¢ocuklar

arnyor ninnisini kendi sesinde...
Bir giil agsa simdi

bir kus 6tse ansizin

i¢im siirlenir,

agka bogulurum (z)amansiz
Tutup saglarindan
imgelerimi

kendi dilimde oksarim,
dilim kiillenir

kiil dillenir...

Ugurumlar toplayip

dag yamaglarindan

atarim kendimi bogluga
mavi gozlerine diigerim denizin
takilip

bir denizkizinin pesine
uzak ve

erisilmez diisler kurarim.
sabaha kargi bulurlar legimi
koyumda yakamozlar
Dicle’nin kenarinda...

Vurulmus sehirler geger igimden
zamanin girdabinda kaybolmus;
daglar ve nehirler...

cicekler yagmur acar

kelebek serpintisi bulutlarda

her ¢igek dagdir biraz
kelebeklerse!..

Caglardan kopup gelen

bir feryat yirtarken geceyi.
istanbul’da kiy1ya vurur

Dersim’de yakilan bir kdyiin cesedi...

Soz tiikenir

kalem yazmaz sonrasini
bir yagmur kalir,

bir de eskiyalar,

yenik sehirlerin

solgun yiizlerinden geriye
aynlik kalr...

Git

ve geri donme sakin

kentin

bu yaraly,

bu yenik,

bu solgun yiiziine;

“bir gemiye bin

seni bekleyen (bagka) bir kent vardir”
mutlaka...
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Bir 6yku dncelikle su sorulari cevaplar:

Anlatilan olay/durum nedir? Kimin basindan, ne zaman ve nere-
de gegmektedir?

Gerg¢i bir ani veya gezi yazisi, bir anekdot da, bir tarih kitabi da
cevaplar bu sorulari. Fakat onlar bununla yetinir. Ayrica anida
“kisi" Oondedir, gezi yazisinda “yer”, anekdotta "olay”, tarihte
“zaman".

Oykiide ise bunlar birliktedir ve okurda birakilmak istenilen etki-
ye gore segilir, dizenlenir.

Yani 6ykid ne, kim, ne zaman, nerede sorularini cevaplar ama,
basit aktarmacilikla da yetinmez.

Harold Blodgett bunu “olay” izerinden sdyle anlatiyor: “'Yal-
nizca' sonug Uzerinde etkisi olacak olaylar kullaniimalidir. Etki-
nin kendisi en eksiksiz tatmini saglamahdir. Yasamin kendisi
ya da yagsamdan bir ‘kesit’- ekonomik ya da vurgulu anlatisal
bir etki saglayamaz veya ancak rastlanti sonucu saglayabilir.”'

Se¢me, dizenleme ve etki romanla tiyatronun da Ozellikleri.
Fark surada: Romanin perspektifi genis. Tiyatro da diyaloga yas-
laniyor.

Peki dyki? Oyki, diyecedini uzatmadan ve en etkili yoldan séy-
lemek zorunda.

Zorunda da bu nasil saglanacak? iste bunun kural, yolu ydntemi
yok. O kadar ki her dyku igin o 6ykiniin kisiligine gore yeniden
tasarlanip yaratiimakta bu etkili sdyleyis.

Klasik dykl igin de, modern 6yki igin de sart olan bu beceriyi
“tasarim” diye adlandiriyor Harold Blodget® ve bu konuda tavsi-
ye niteliginde bir iki uyarisi oluyor. Biri su: “Oykiisiini bir sahne-
ler dizisi olarak disiinmek yazara yardimci olabilir, sanki dyki-
yii bir izleyici kitlesinin dniinde bir sahnede sergileyecekmis gi-
bi. Bu sekilde degerlendirildiginde, yazar 6ykusiniin dogal ola-
rak dogrudan sahnelenebilecek epizodlar zaman, yer ve eylem
birligi olan sahneler- ile 6ykiiyl bir yerden 6tesine tagtyan, de-
yimlyerindeyse ‘hareketli sahneler'e bélinduguni gorecek-
tir.”

Sahne'nin ilk ¢agrigim, tiyatro stphesiz. Oyun yeri. Dekor. Fakat
burada kisi, olay, yer ve zaman'in, diyalog'un, merak'n, te-
ma’nin, amag'in, kurgu'nun... ortak paydasi olarak kullaniimakta
"“sahne". Yani bir anlatim tarzi olarak.

Ornek iizerinden konusalim: “Hamit Aga'nin soluya soluya kah-
veye girmesini kahvedekiler merak ettiler, meselenin traktor
oldugunu 6grendiklerinde daha da meraklandilar.” Burada sah-
ne, sahneleme yok. Anlatim, burada 6zet.

Aziz Nesin oysa bakin nasil yazmis:

"Kahveye girdigi halde etrafina selam vermeyen adama her-
kes bakti. Fiskiyeli havuzdan gézlerini kaldiran biri.

- Merhaba Hamit Agda! dedi.
- Merhaba

- Ne o be Hamit Ada, hayira vurmusg kart 6kiiz gibi soluyup du-
ruyorsun?

“Hamit Aga bunu sdyleyen ihtiyara déndu:

- Hamd olsun be Ali Gavus kurtuldum su cenabetten. Sukir Al-
lah'a. Dinya varmig!

- Goziin aydin Hamit Aga, panganin borcunu mu verdin?

Sahne

- Yok be. Panganin borcunu kim disintyor? Su gavur &lisu
traktorden kurtulduk gayri.

“Traktor lafini duyar duymaz, deminden beri yari uykuda pi-
nekleyen ihtiyarlar dogruldular. Kiglarini oturduklart iskemle-
nin hasirindan biraz kaldirip durum degistirdiler. Hepsi de is-
kemlelerini Hamit Aga'ya dogru gektiler.” (Medeniyetin Yedek
Pargasi)

Bu iki tarzin ikisi de temel sorulara cevap veriyor. Yalniz, ikincisi
bu kadarla yetinmiyor. Onu 6yki yapan, bu sahneli anlatim iste.
Hos, sahne kurmak yeter mi? Yetmez. Clinkli sahne kurmak ya-
piyla ilgili bir sey. Oykiinin kendisi degil. Harold Blodget uyari-
yor ve 6gutliyor: “(Sahne kurmanin) bir dykiyu biyuk 6yku
yapan ustaca yorumla higbir ilgisi yoktur (...) Gene de, ‘sahne’
gergevesinde yapisal g6ziimleme gogu zaman, yazar adaylari-
nin éykiilerini doldurduklari gereksiz yorum, agiklama ve ah-
lak¢ihgi ortadan kaldirmada yararl olacaktir.”*

Burhan Barim'in (Edirne F Tipi Cezaevi), Ali Asker Firat'in (An-
kara/Beytepe) ve H. Yusuf Dede'nin (Gaziantep/Ozel Tip Ceza-
evi) dykiileri sahnesiz dykiiler. ilki iyice. Ikincisi hayli 6zet. Ugiin-
clisi AS boyutunda 20 sayfa. Ama o da 6zet. Ozet'ten kasit an-
latimin genel ve yogun olmasi. Yani sahnesizlik. Oykiniin girigini
alilyorum: "Késker Béslr ¢olpaydi. Orta boylu, zayif ama omuz-
lari genis, esmer tenli, pos biyikl, avurtlari ¢okmus, kisik goz-
1, otuz yaslarindayd:. “Devami var: “Belediye binasinin sag ta-
rafindaki bos arsada toprak kerpigten derme gatma yaptidi, ta-
vani digiik, duvarlar balgikla kaba stvanmis tek géz pencereli
kulibesinde ipe sima ¢ekerek ekmedgini kazanird..” Bu kadarla
kalmiyor H. Yusuf Dede, kahramanin karakterine dair diyecekle-
rini de arkasindan ayni siklikla séyliyor: “Garibandir diye arsa
sahibi ondan iggaliye parasi almazdi. Bégur bu tir iyiliklerin ga-
ribanlidina bagislanmasini gururuna yediremezdi. Ama iyi de
etmezdi, bunu siritan aklinin marifetidir diye hellemesi zavalli-
ca idi.” ilgingtir, bir bucuk sayfalik sadece giris paragrafi degil,
“Gocudun inci Diisii” adh dykiiniin tamami bdyle. Oysa H. Yusuf
Dede, 6ykiyl géren, dykiniin nerede oldugunu sezen biri.

Boyle cimleler 6ykide kullanilmaz, demiyorum. Ama sirf bunlar-
la 6yku surdirdlmez.

Geng dykiiciiler igin ¢ok yararh bir kitap var: “Oykii Sanati”®,
Bu kitapta, James B. Hall, ¢ok kesin konuguyor: “Bir sahne ya-
zamayan kurmaca eser yazamaz."® Biyiik yazarlarin bu agidan
okunmalarini da salik veriyor; ¢inkii bu becerinin yepyeni yolla-
n dyle kazanilacaktir: “Sahne yapisini anlamak amaciyla biyuk
yazarlarin eserierini okuyan geng yazar, gelecekteki kendi
eserlerinin giigli yénleriyle bulugur.”’

Not: “Oykii Noktasi”na dykii gondereceklerin, zarflarin izerine
“QOykii Noktasi” notu koymalart...

Dipnotlar

'Harold Blodget, “Kisa Oykii Teknigi”’, Adam Oyk, Ocak-Subat 1996, Sayr: 2, 5.62.
‘a.gy. s.64.

’a.g.y.s.69.

“a.g.y. s.69-70.

* Byki Sanati, Derleyen ve Ceviren: Hasan Gakir, Cizgi Kitabevi, Konya, 2000. (Za
fer Meydan Kitapgilar Gargist, No: 21 Telefaks: 0332 353 10 22)

¢ James B. Hall, “Sahne Kurmak”, Oyki Sanati (Derleyen ve Geviren: Hasan Cakir,
(Cizgi Kitabevi, Konya, 2000) icinde, s. 101.

"ag.y.s.106.
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oyki noktasi/oyki

Uykusuna Doymamis Olan

Biinyamin Kiiciikkiirtiil

Uykusuna doymus, on binlerce insan, balkonlarda kahvalti
yapmaktadir.

Yanimda alimli ve akilli bir kiz vardi. Asfalttan ve arnavutkal-
dirimlarindan gegtik. Késeye vardik. Simit sattigim yerlerden,
“Yirmi dakikada portreniz karikattrize edilir. Renkli” yazil ta-
belamt da koydugum meydandan gegtik. Eskiciye vardik,
epeyce bir bakindik, bir kolye aldik. Bu, en az altmig yillik bir
kolye. Hig bakimi yapilmamis. Yazik, birkag pargasi da eksik.

Kolumdan tutup gekti, “Ozir dilerim” dedi. Kolumu koparip
verdim. O bir tarafa, ben bir tarafa gekip gittik.

Simdi burdayim. Bayilmisim, 6yle bir dévilmiisim ki morar-
mistim. Ginler gegti. Burdakilere, “Alyansima bakin” dedim.
Solucan bu. Veya, solucan gibi. Yiizik, saat, kemer... sikiyor
bunlar.

Simdi burdayim. O, kravatl olana hayretle bakiyorum. Cinka
kendini veya bir bagkasini bogdar diye ugkur bile vermezler
burda insana. Adamin kiiguk bir cini var, kravatinin digimiin-
de saklar cinini. Yaninda gezdirir; asistani bir cindir onun. Gi-
nin belli vakitlerinde gelir yanima o. Benden bir seyler duyma-
ya galigir. Bense sifreli konugurum; yiz ifadesi degisir. Kizmis-
tir ve igreti gorantr gozinin altindaki tik.

Simdi burdayim. Bu kefeni giydirmeyin. Ben sandiginiz gibi bi-
ri degilim.

Annemin Ug ¢ocudu vardi. Annemin iki katl, genis bahgeli bir
evivard. Haftasonlarive bazi akgamlar yanina giderdim. Ona
yardim ederdim. Annem sonralari bana hep tedirgin bakmaya
basladi. Ugramaz oldum ona da.

Simdi burdayim. Yasl adam cayciya, “Iki cay” dedi. Cay gelin-
ceye kadar beni dikkatle stizdi. Sonra gozlugini burnuna
indirip gay! yUziine kaldirdi. Yizinde hayal meyal bir acima
duygusu belirdi. Ona gay bardaginin gerisinden bakabiliyor-
dum. Bir hesabi vardi. Bunu agzinin kenarindaki gerilen gizgi-
ler agikga belli ediyordu. Art niyetli bir hesabi vardi. Gay: bir
yudumda igtim. Kavruldu dilim, soyuldu derisi. Adam telefona
davrandi. Elini tutmadim. Bekledim. Gotirsunler dedim. Gelip
gotarddler beni.

Burdayim simdi. O, bir gdzu kor olan (Kravatinda cin tastyan.
Bir gozu kordu) dyle bir bakti ki, bakigi higimd.

Bir de spastik bir kiz var. (Erkek oldugunu sanmiyorum) bom-
bos gdlisleri var; gildirtan, kizdiran, koptrten gtilisleri... Boy-
nunu kirmak geger igimden. Kime sintsa tepki alir, gok fena
dayaklar yer.

Yemekhanede 6limi hatirlatan bir tablo var. Bu tabloda, yani
bu komploda koprd, ark, agaglar, meralar, dag, gd|, sal, gilek
sOken kadin ve 6rdek... Gilek soken annem.

Gilek s6ken annem, bahgeye gommistir beni. Bu yesilli drdek,
olime isaret olsun diye konmus oraya. Kuttirdeterek agiyo-
rum g¢enemi. Bir avug salata, kagigin ucuyla pilav ve bir kagik
tuz biber koyuyorum agzima. iki elimin yardimiyla kapatiyo-
rum. Bir kdpek havliyor, insan suretinde.

Ziyaretgim varmig; bakiyorum ki o. Kolumu getirmis olmali.
Onun igin de yedi katl, yedi kat zeminli bir mezar yaptirmigti

annem. Ne iyi, ne giizel; lmemis. Pismandim zaten, 6ldirdi-
gumden. Kagmam gerektigini ve bana yardim etmesini soyli-
yorum. Burda insani stirekli takip altinda tutuyorlar. Tutuyor-
lar beni, engelliyorlar, durduruyorlar, tam érdedi boynundan
yakalayacakken. Bana, aslinda iki kolumun da yerinde oldugu-
nu, o kopan seyin birlikteligimiz oldugunu, nar gigedine, kiraz
tadina benzeyen birlikteligimiz oldugunu séyluyor.

Diyorum ki “Bana bir tornavida getir.” Gidiyor.

Aksam sabah, aksam sabah... Simdi n’apayim? O ytzik hald
parmagimdaymis. Yizimi kavradigimda fark ediyorum bunu.
Hem de koptugunu zannettigim kolumdaki ayrintida; o gul
agac parmagimda. Bir pazar gini fakdltenin bahgesinde tak-
migiz ylziklerimizi. O sandalyeye, ben yere oturmusum. Elin-
deki 50x70 kagidi rulo yapip yluzime uzatyormus, bir ucuna
gbzyasini daylyormus. Hatirlyorum, ne kisik agliyordu.

- Bir gocugumuz olsa, su agaca ¢iksa, sonra digse ve dlse... Ya
da sakat kalsa, bitkisel hayata girse... Bdyle olsa sen aglamaz
misin?

- Aglarim.
lyice bunaliyorum. Béyle evhamlara nasil katlanabilirim?

Hamamlarda, umumi tuvaletlerde temizlikgiydim belki de. Ya
da lagimlarin birlestigi, nehir olup aktigi sularda gegirdim vak-
timi. eliklerinin tesviyesini mi yapiyordum? Birgoklarina

pis olan bu yerlerde serin Ve girbizlestirici bir esinti mi
b Imustum? Bilmiyorum.

imdi burdayim, dag baginda. Nefes nefeseyim. G6gsim yani-
y r.Cigerlerim girtlagimda. Sanirim birinden kagiyorum. Anla-
silan o ki iyice biktirmigim. Beni, kim bilir oracikta éldurseler
yeridir. Kan beynine sigramig bir kalabalik mi kovaliyor beni?
Kufar sesleri.. Zorlu séviyorlar, fena hirpaliyorlar. Yetmiyor,
agzima bir kurgun sikiyorlar. Acidan kaskatiyim. Acidan agzi-
ma avug avug tas, toprak dolduruyorum. Galiba gok kéti sey-
ler yaptim. Siriiniyorum. Sehre kadar yuvarlantyorum. Bu
nefesi alabilir miyim? Bogazimda gerilmis duruyor. Yenisini
gekiyorum. Sikigiyor. Gittikge morariyorum. Bana nigin yapti-
lar bunu? Birine mi saldirdim yoksa? Birgoklarina mi saldir-
dim? Kimi gordimse... Kalkmaya galigiyorum zor. Dirsegime
dayanip gévdemi ileri atacagim. Olmuyor, yapamiyorum, agiz
{istd diistiyorum. Gégsiimden bir ey tikirdayarak kayiyor. Us-
timda, etrafimi yokluyorum. Kontrol ediyorum yeniden. Elime
bir sey dediyor.

Bagimi gevirip bakamiyorum. Uzanmaya, dokunmaya galigiyo-
rum. Kolumu gii¢ bela kaldiriyorum. Nihayet ve hay Allah!
Kontrol kalemi... yamulmus, bikuimds, kirilmis, kizarmts.

Keske kendi halimde bir insan olsaydim. Aksamlari evime do-
nebilseydim. Balkona ¢ikip gillere bakabilseydim. Karim ¢ay
tepsisiyle balkona gelseydi. Kendi halimde ve insanlarin y{izle-
rinden bog yere bir seyler sezmeden, telaga digmeden, panik-
lemeden, dehget olmadan... mavi gaydanidin bugusunda...
gullerin boynunu kirmasaydim.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Martin Heidegger

Tiirkgesi: Kaan H. Okten'

Rektorlik gorevini devralmak bu yilce oku-
lun tinsel onderlik sorumlulugunu Ustlen-
mek demektir. OFretmen ve ddrenci kadro-
su, sadece ve sadece Alman Universitesinin
O0zune hakiki ve ortaklasa kok salarak uya-
nacak ve glglenecektir. Bu 6zin agiklida,
mevki ve kudrete kavugmasi bizzat 6nderle-
rin dncelikle ve her an igin maiyet olmalariy-
la - Alman ulusunun [Volk] kaderini kendi ta-
rihinin kalibi igine sigdirmaya zorlayan o yil-
maz manevi gorevin rehberliginde olur.

Bu manevi gérevden haberdar miyiz? Ha-
berdar olsak da olmasak da kaginilmaz ola-
rak su soru ortada durmaktadir: Bu ytice
okulun 6gretmen ve 6grencileri olarak biz-
ler, Alman Universitesinin 6ziine hakikaten
ve hep birlikte kok saldik mi? Bu 6ziin varo-
lusumuz izerinde gergek bir iz birakma gu-
cli var mi? Iz birakma giicliniin olmasi igin
bu 6zU temelden istiyor olmamiz gerekir.
Peki, bundan kusku duyan var mi? Universi-
tenin dncelikli vasfi olarak genellikle "dzerk-
lik" gorilir ve bunun korunmasi istenir. Fa-
kat s6z konusu dzerklik isteminin bizden ne-
ler talep ettigi hakkinda tam olarak distn-
dik ma?

Ozerklik su demek degil midir: Kendi gérevi-
mizin bizzat amiri olmak ve bu goérevleri ger-
¢eklestirme yol ve yordamini kendi kendimi-
ze belirlemek suretiyle ne olmak istiyorsak
bizatihi onu olmak. Peki ama, Alman ulusu-
nun bu en ylce okulundaki 6gretmen ve 6§G-
renci btlnd olarak bizler bizatihi kim oldu-
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gumuzu biliyor muyuz? Kendimiz hakkinda sirekli ve
keskin bir zati tefekkure [Selbstbesinnung] girismeksizin
kim oldugumuzu bilmemiz mimkin midir?

Ne dniversitelerin bugiinkii durmunu bilmek ne de Uni-
versite tarihinden haberdar olmak onun 6zl hakkinda
yeterli bir bilgi sahibi olmanin glivencesini vermez - me-
ger ki, bu 6zun kapsam sinirlarini gelecege yo6nelik ola-
rak agiklik ve keskinlik iginde gizelim, boylesi bir zati tah-
ditlendirmeyi [Selbstbegrenzung] isteyelim ve bu isteme
icinde kendimizi hakim kilalim.

Ozerklik ancak zati tefekkiir zemini izerinde durabilir.
Zati tefekkurse sadece Alman Universitesinin kendini ha-
kim kilma kuvvetinde mimkiindir. Kendimizi hakim kila-
cak miyiz ve bunu naslil gergeklestirecegiz?

Alman Universitesinin kendini hakim kiligi, kendi 6ziine
yonelen asli ve ortak bir iradedir. Bize gére Alman Uni-
versitesi, Aiman ulusunun kaderinin énder ve muhafizla-
rinin talim ve terbiyesini bilimden beslenerek ve bilimler
eliyle ifa eden ylice bir okuldur. Alman Universitesinin
kendi 6ziine yonelme iradesi bilim iradesidir. Bilim irade-
si, Alman ulusunun tarihsel manevi vazifesine yonelme
iradesidir. Alman ulusu, kendini bilmesini [zati vukufiye-
tini] kendi devleti iginde gergeklestiren bir ulustur. Bilim
ile Aiman kaderi 6zellikle 6ze ydnelen irade olarak iktida-
ra gelmelidir. Bilimin ve Alman kaderinin iktidara gelisi
ancak ve ancak bir yandan bizlerin - yani 6gretmen ve
ogrencilerin - bilimi en derin zorunluluguyla kars! karsi-
ya birakmamiz, 6te yandan yasadigi en agir sikintilarda
Alman kaderine dayanabilmemiz halinde mimkundir. -

Sadece "yeni bilim kavrami"ndan s6z ederek fazlasiyla
glinimuze ait olan bir bilimin 6zerkligini ve kosulsuzlu-
gunu reddetmek suretiyle bilimin 6zinl kendi en derin
zorunlulugu iginde tecriibe edemeyiz. Hayir demekten
oteye gidemeyen ve sadece birkag on yillik bir gegmise
sahip olan bdyle bir edim, yavas yavas bilimin 6ziine y6-
nelik s6zde hakiki bir ¢aba gibi gériinmeye baslamistir.

Eger bilimin 6ztnu kavramak istiyorsak, dikkatimizi nihai
karar sorusuna [Entscheidungsfrage] yoneltmemiz ge-
rekir: Bilim ileride de bizim igin mi varolsun, yoksa bilimin
hizli bir sonadogrugitmesine g6z mi yumulsun? Bilimin
haddizatinda varolmasi diye kosulsuz bir zorunluluk asla
yoktur. Ama eder bilim varolacak ve bizim igin ve bizim
elimizle olacaksa, o zaman hangi kosulda hakiki olarak
ayakta durabilecektir?

Kendimizi ancak ve ancak tinsel-tarihsel varolusumuzun
baslangicinin  kudretine yeniden biraktigimizda bilim
ayakta durabilir. Bu baslangig Yunan felsefesinin dogu-
sudur [Aufbruch). Bu baglangigta Batili [abendlandisch]
insan bir ulus halinde ve bu ulusun dil giicinden yararla-
narak ilk kez bir bitiin olarak var olana kars! durmakta
ve var olani bizatihi varlig iginde sorgulamakta ve kav-
ramaktadir. Bilip isteseler de istemeseler de biitiin bilim-
ler felsefedir. Biitiin bilimler felsefenin s6zl edilen bas-
langicina tutuklanmisgasina baglidirlar. Bilimler kendi
6zlerinin kuvvetini buradan temin ederler - bu baslangi-
cn hakkini vermeleri kosuluyla.

Burada, asli Yunan biliminin 6zinin temayiz etmis iki
niteligini kendi Dasein'imiz® i¢in geri kazanma niyetinde-
yiz.

! Maltepe Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi.

?Heidegger’in, rektorliik gorevine baglamast dolayisiyla 27 Mayis 1933 giinii diizenlenen "Freiburg Universitesi
Rektorliigiinii Devralma Téreni"nde yaptigh bu iinlii konusma Almanca ashndan gevrilmistir: Martin Heidegger, "Die
Selbstbehauptung der deutschen Universitit (27. Mai 1933)", Gesamtausgabe, Band 16: Reden und andere Zeugnisse
cines Lebensweges, haz. Hermann Heidegger, Frankfurt a.M., Vittorio Klostermann, 2000, s. 107-117. Bu torenin
iizerinden heniiz bir yil bile gegmeden, 1934 yili ilk baharinda Heidegger, rektorliik gorevinden istifa eti. Heidegger’in
burada gevirisi sunulan tinlii Rektérliik Konugmas’ni, onun "fagizan" oldugu iddia edilen siyasal ontolojisinin en garpici
kanit olarak gérme yaklagimi pek yaygindir. Oysa bana gore, Heidegger’in kullandig) anahtar kavramlarin (phisis, 16gos,
téchne, to 6n, ousia, nois, noein, ndesis, émpeiria, héksis, égklisis, ptosis, theoria, pélemos, topos, alétheia, idéa, auta,
bios, genéstai, gnodsi, delolin, dialégein, dianocin, doksa, diinamis, eidénai, deinén, dike, énérgeia, éntelekhéia, ¢6n, kairds,
krisis, épistéme, érgon, hénmeneia, éstin, etboulia, edpraksia, ¢ksein, légein, metinoia, moira, parousia, poiesis, praksis,
pragmata, proairesis, sophia, séma, télos, hipokeimenon, phainesthai, phainémenon, phrénesis, psciidos, psuché gibi) Eski
Yunanca’da tagidigy anlamlan ve onun bu kavramlar1 anlayip yorumlama bigimini mutlaka géz 6éniinde bulundurmak
gerekir. Genelde "Heidegger diisiincesi"ne, 6zeldeyse Rektorlitk Konugsmas’nin 6ziine ancak bu sekilde niifuz etmenin
miimkiin olabilecegi kanisindayim. Bu amagla 6zellikle bkz. Martin Heidegger, Platon: Sophistes (Wintersemester

1924 /25), Gesamtausgabe Band 19, haz. Ingeborg Schii8ler, Frankfurt a. M., Vittorio Klostermann, 1992 ile Martin
Heidegger, Einfiihrung in die Metaphysik (Sommersemester 1935), Gesamtausgabe Band 40, haz. Petra Jaeger, Frankfurt
a. M., Vittorio Klostermann, 1983. Heidegger’in bir yilhk rektorlilk doneminde sergiledigi siyasal angajmanin kendi
felsefesiyle olan iligkisi iizerine derli toplu ve dengeli bir kaynak igin bkz. Jeff Collins, Heidegger ve Naziler, gev. Kaan H.

Okten, Istanbul, Everest Yayinlan, 2001. —
Cevirideki tiim dipnotlar bana aittir. kho.
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Yunanllar'da, ilk filozofun Prometheus olduguna dair es-
ki bir sdylence yaygindi. Aischylos s6z konusu Promet-
heus'a bilginin 6ziini ifade eden bir s6z soyletir:
téchne d'anadgkes asthenestéra makrd

(Prom. 514 ed. Wil.)
"Fakat bilgi, zorunluluktan ¢ok daha kuvvetsizdir." Bu-
nun anlami sudur: Esyaya dair her turli bilgi, her seyden
once kaderin kahir kuvvetine teslim edilmis olmakta ve
onun karsisinda sézsiiz kalmaktadir [versagen].

Bu sebeple, gergekten de s6zsiiz kalmasi igin bilgi bizzat
en yuksek karsi durusunu aginlamalidir [Trotz entfalten].
Zira varolanin mahremiyetinin butlin kudreti ancak bu
karsl durus igin dikelir. Varolan, temellendirilemeyen
kendi dedistirilemezligi iginde iste boylece kendini ag-
makta ve bilgiye hakikatini tevdi etmektedir. Bilginin hal-
kedici kuvvetsizligine dair bu s6z Yunan s6zlidir. Ancak
pek de kolaya kagllarak Yunanlilar'da, hem bizzat kendi
tizerine pur bigimde temellenmis hem de esrimis [selbst-
vergessen] bilginin bir drnedinin bulundugu disunalir
ve buna "teorik" durus denir. - Fakat Yunanli igin theoria
nedir? $oyle denilmektedir: Esyanin bir tek mebzuliyet
ve formuna [Fille und Forderung] badgh kalan pur bakis.
Yunanlilar'a géndermede bulunularak, bu bakan iligkinin
bizatihi kendi bakan iligkisi igin gergeklesecedi savunul-
maktadir. Fakat bu haksiz bir ggndermedir. Cnku bir ta-
raftan, "teori" bizatihi kendisi igin gergeklesmeyip sade-
ce varolana yakin olma ve varolanin sikigtirmasi [Bed-
rangnis] altinda kalma tutkusu iginde gergeklesmektedir.
Diger taraftan ise Yunanlilar, tam da bu bakan soru so-
rusun insandaki enérgeia'nin, yani "isleyis-halinde-ol-
ma"nin bir tarzi ve hatta tek tarzi olarak kavranip ger-
geklestirilmesi igin miicadele etmislerdir. Onlarin aklin-
da, praksisin teoriye benzetilmesi degil tam tersi vardi:
Teoriyi, hakiki praksisin en yiice gergeklestiriimesi ola-
rak anlamaya ¢alismislardi. Yunanlilar igin bilim bir "kil-
tdr emtiasi" [Kulturgut] dedgil, ulusal-devletsel Dasein'in
biitinind en derinden belirleyen ortadir. Ayrica Yunan-
hlar igin bilim, bizi bilincinde olmadiklarimizin bilincine
vardiran salt bir arag dedil, bir bitiin olarak Dasein'l kes-
kin bir kivamda tutan ve ¢epegevre kavrayan bir kudret-
tir.

Bilim, bir batiin olarak varolanin daimi mahremiyetinin
orta yerinde soru sormak suretiyle dik durmadir. Bu
edimsel inadina durus, kader karsisindaki kuvvetsizligini

pekala bilmektedir.

Bilimin ilksel [anfanglich] 6z iste budur. Fakat bu ilk
baslangig iki bin bes yiiz yil geride kalmamis midir? Insa-
nin yapip edislerindeki ilerleme bilimi de degistirmemis
midir? Siiphesiz ki! Daha sonra gelen Hristiyan-teolojik
diinya agimlayisi ve ondan sonra gelen Yenigag'in mate-
matik-teknik diisiinisi bilimi zamansal ve konusal olarak
baslangicindan uzaklastirmistir. Ama yine de baslangicin
bizatihi kendisi asilmis ya da yok edilmis degildir. GUnku
asli Yunan bilimini buyuk bir sey olarak varsayarsak, o
zaman bu buyik seyin baslangici en buyik olacaktir.
Baslangicin bly(kligu hala varolmaya devam etmesey-
di, ginimizin bitin neticelerine ve "uluslararasi orga-
nizasyonlara" ragmen igi bosaltilan ve asindirilan bilimin
0zU diye bir sey olamazdi. Baslangi¢ hala var. O, ¢ok es-
kilerde olup bitmis bir sey olarak gerimizde dedil, daha
énumizde. En biylk olarak baslangig, gelecek olan her
seyin onilinde ve 6ncesinde oldugu igin bizim Gzerimiz-
den gegip gitmistir. Baglangig gelecegimizin igine dali-
vermis. Orada, eski blykligiine yeniden erismemiz igin
verilen 6telerdeki bir emir olarak duruyor.

Baslangicin buylkligini geri kazanmak lzere bu 6teler-
deki emre azimkar bigimde tevekkul ettigimizde ancak,
bilim Dasein'in en derindeki zorunlulugu haline gelir. Ak-
si takdirde bilim, igine diistiverdigimiz bir tesadif veya
bilginin artip ¢ogalmasi igin desteklenen tehlikesiz bir
ugrasinin sakinlestirici hognutlugu olarak kalir.

Fakat baslangicin bu 6telerdeki emrine tevekkil ettigi-
mizde bilim, tinsel-ulusal Dasein'imizin temel vakasi hali-
ne gelmek zorundadir.

Peki, bizatihi kendi biricik Dasein'imiz biyik bir degisim
ile kars! karslyaysa, blylk bir tutkuyla Tanri'y: arayan
son Alman filozofu Friedrich Nietzsche'nin "Tanri 61du"
s6zl dogruysa, varolanin orta yerinde kala kalan giini-
miiz insaninin terk edilmisligini ciddiye alacaksak, o za-
man bilime ne olacaktir?

O zaman, baslangigta Yunanllar'in varolan karsisindaki
meftun olmus inadina durusu, mahrem olana ve emin
olunmayana, yani suphe duyulana [soru-sorulmaya-de-
ger-olan’a: das Fragwirdige] korunmasiz bigimde terk
edilmeye donisir. Bu durumda soru, amaci bilgi olan bir
cevabin asilabilir bir énasamasi olmaktan ¢ikip, bizzat
bilginin en ylce bigimi haline gelir. Boylece soru sorma,
bltin egyanin 6zini agma demek olan en mahsus kuv-

3 "Dasein" kavramunin Tiirkge’ye gevrilmesiyle ilgili malum sorunlar yiiziinden ben de bu kavrami Almanca birakmayi tercih
ediyorum. "Burada-varlik", "surada-varhk" gibi karsiliklar 6nerilmis olsa da - bunlan 6nerenlerin pekala farkinda olduklan
gibi - bunlann tam bir kavramsal dolgunluk ve doygunluk saglayamadiklan agikardir. "Simdilik" bu kavramin Almancasr’yla

bagbagsa kalmaya devam edecegiz.
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vetini aginlar. Bundan bdyle soru sorma, kaginilmaz ola-
na yonelen bakigimizi en ug basitlestirmeye zorlar.

Boyle bir soru sorma, ayri ayri branglara ayrigmig olan
bilimlerin bagladigi kabugu kirmakta, bilimi ayrt ayri alan
ve birimlerinugsuz bucaksiz ve amagsiz dagiimighgindan
kurtarmakta ve insani-tarihsel Dasein'in bitiin dinya-
olusturucu kudretlerinin [weltbildende Machte] (ki bun-
lar do@a, tarih, dil; ulus, ahlak, devlet; siir, disiince, iman;
hastalik, delilik, 6lim; hukuk, ekonomi, teknik'tir) mim-
bitligine ve bereketine yeniden dogrudan teslim eder..

Varolan butininin emin olunamazh@nin orta yerinde
sorusorarak ve ortiiksiz bigimde inadina durus anlamin-
daki bilimin 6zUnl istedigimizde, 6ze yonelen bu irade,
ulusumuza en derin ve en ug tehlikelerden olugan kendi
dinyasini, yani hakiki tinsel dinyasini yaratacaktir. Zira
"tin" ne bos bir zekavet, ne esprinin baglayici olmayan
bir oyunu, ne de akli bélip pargalamalarin sinirsiz srik-
lenisidir, dinya akli ise hi¢ dedildir. Tin, Varlik'in 6zine
yonelen asli anlamda, vakif bir azimkarhktir. Bir ulusun
tinsel diinyasi ise ne bir kiiltlrel Gst yapi, ne de sarfedi-
lebilir bilgi ve degerlerin silah deposudur. Ulusun tinsel
dinyasi, topraga ve kana bagh kuvvetlerini en derin bi-
¢imde muhafaza etme kudreti olarak Dasein'inin en de-
rin tahrik ve sarsiliginin kudretidir. Yalnizca tinsel bir
diinya, bir ulusa buyukliginin teminatini sadlar. Clinka
tinsel dinya, ulusumuzun geleceginin tarihine dogru
baslattigi marsgin ritmi olarak bir yanda blylk olma ira-
desi ile 6te yanda ¢okuge g6z yumma arasinda duraksa-
madan karar vermeyi zorunlu kilar.

Eger bilimin 6zU isteniyorsa, Universite hocalar dinya-
nin emin olunamazhgdinin daimiligi tehlikesinin en ileri
mevzilerine hakiki olarak ilerlemek zorundadirlar. EGer
hocalar bu mevziye dayanabilirlerse, yani batin egyanin
sikistirmasinin 6zsel yakinlidi olan buradan, birlikte soru
sormaktan ve topluluksal duygulanimdan gelen bir s6z
sOyleme dogabilirse hocalarimiz, birer 6nder olma kuv-
veti kazanacaklardir. Zira énderligin esasi sadece Gne
atiimak olmayip, en derin emir ve en genis vazifeden giig
alarak (bencillikten veyaiktidar hirsindan degil) tek-basi-
na-gidebilme kuvvetine sahip olmaktir. Boyle bir kuvvet
Ozsel olana badlar, en iyilerin segimini sadlar ve yeni bir
cesarete sahip olanlardan olugan hakiki bir maiyeti uyan-
dirir. Fakat bizler ilk dnce bu maiyeti uyandirmak zorun-
da dediliz. Ginkl Alman Universite 6grencileri ilerleyis-
tedir. Aradiklari, s6z konusu 6nderlerdir ki, onlar aracili-
giyla 6grenciler, kendi mukadder emirlerini temellendiril-
mig ve bilen bir hakikat haline yikselterek agimlayan-
edimleyen sdzin ve eserin netligine teslim etmek iste-
mektedirler.

Alman universite 6grencilerinin Alman kaderinin kargi-
lagtigi bu en ileri sikintiya saglam bigimde direnme az-
minden, Universitenin 6ziine yonelik bir irade dogmakta-
dir. Bunun hakiki bir irade olabilmesi igin, yeni Ogrenim
Yasasi eliyle Alman Universite 6grencilerinin kendi 6zu-
niin yasasina teslim olmalari ve bdylece dnce séz konu-
su 6zin kapsamini gizmeleri gerekmektedir. Kendi uya-
cadl yasasinin yasa koyucusu olmak en biylk 6zgurlik-
tir. Herkesin agzinda dolagan "akademik 6zgurlak" Al-
man Universitesinden kovulacaktir. Cinkl{ bu 6zgurlik
sahih degildi, sadece hayir diyen bir 6zqurlukti. Bu 6z-
qurlik genellikle ilgisizlik, amag ve egilimlerde umursa-
mazlik, eylemde ve eylemsizlikte sorumsuzluk anlamina
gelmekteydi. Alman Universite 6grencisinin 6zqglrlik
kavrami, simdi yeniden kendi hakikatine ulagtirimakta-
dir. Alman Universite 6grencisinin gelecekteki baglihgi ve
gorevi bu hakikatle aginlanacaktir.

Odrencilerin birinci bagldi [Bindung] ulusal toplulukla
olan baglliktir. Bu, ulusun biitin zimre ve uzuvlarinin
¢abalarina, gayelerine ve imkanlarina birlikte el atmaya
ve ortak davranmaya mikellef eden bir baglliktir. Bu
bagliik, bundan béyle galigma gérevi [Arbeitsdienst] ola-
rak baglanmakta ve Universite dgrencisinin Dasein'ina
kok saldirimaktadir.

Ikinci baglilik, diger uluslarin orta yerindeki kendi ulusu-
nun haysiyet ve talihine olan baghliktir. Bu baglik 6gren-
cilerden bilgi ve beceriyle teminat altina alinan ve terbi-
yeyle kuvvetlendirilen bir sonuna-kadar-gitmeye-hazir-
olmayi beklemektedir. Bu baghlik, askerlik gérevi [Wehr-
dienst] olarak gelecekte biitlin tGniversite 6grencisi Dase-
in'ini kapsayacak ve ona niifuz edecektir.

Universite 6grencilerinin ticiincti baghhgi, Alman ulusu-
nun tinsel gérevine olan bagliktir. Bu ulus, kendi tarihi-
ni insan Dasein’inin diinya-olugturucu kudretlerinin haki-
miyetinin zahirligine teslim ederek ve kendi tinsel diinya-
sini her seferinde yeniden miicadele etmek suretiyle ka-
zanarak kaderini kendi eliyle gizmektedir. Bizatihi kendi
Dasein'inin en ug¢ sorgulanmaya-deger-olus'una teslim
olan bu ulus, tinsel bir ulus olmayi istiyor. Kendiliginden
ve 6nder ve muhafizlari eliyle kendi namina en yice, en
genig ve en zengin bilginin en keskin netligini talep et-
mektedir. Erkeklige erken adim atan ve istegini ulusun
gelecekteki talihi Gzerine agip seren bir 6grenci genglidi,
bu bilgiye temelden hizmet etmek igin kendisini mecbur
kilar. Artik onlar igin bilgi gérevi [Wissensdienst], "kibar"
bir meslede yonelik sikici ve aceleci bir terbiye alma ol-
mayacaktir. Devlet adami ve 6gretmen, hekim ve hakim,
papaz ve mimar ulusal-devletsel Dasein'i ylrittiklerin-
den ve temel ilintileriyle insan variginin diinya-olugturu-
cu kudretlerine ait olarak onu muhafaza edip keskin hal-
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de tuttuklarindan, bu meslekler ve onlara iligkin verilen
egitim bilgi gorevine teslim edilmislerdir. Bilgi, meslekle-
rin hizmetinde dedildir. Tam tersine: Meslekler, ulusun
kendi bitiin Dasein'inailiskin o en yilice ve en 6z bilgisini
meydana ¢ikarip idare etmektedir. Fakat bu bilgi, bizati-
hi varliklar ve degerlerin huzur verici dikkate sunumu de-
gildir. Bu bilgi, varolanin kahir kudretinin orta yerindeki
Dasein'in en keskin tehlikeye atilisidir. Bizatihi Varhk'in
sorgulanmaya-deder-olusu'dur ki, ulusu emege ve mi-
cadeleye sevketmekte ve mesleklerin kendilerine aitlik
bulduklari devlete mecbur etmektedir.

Bu li¢ baglik (yani ulus araciligiyla tinsel bir gérevle dev-
letin talihine baglilik) Alman 6ziinde esit derecede aslidir.
Buradan kaynaklanan sdz konusu {i¢ gorev (yani ¢aligma
gorevi, askerlik gorevi ve bilgi gérevi) esit derecede za-
ruri olup, esit bir mevkiye sahiptir.

Birlikte el atilarak 6grenilen ulusun neligi bilgisi ile devle-
tin talihine dair miteyakkiz bilgi, tinsel goreve iligkin bil-
giyle bir butln olusturarak bilimin asli ve tam 6zini ya-
ratmaktir ki, bu 6zin gergeklestiriimesi goérevi bizlere
tevdi edilmistir - eger tinsel-tarihsel Dasein'imizin bag-
langicinin 6telerdeki emrine tevekkil etmek istiyorsak.

Alman ulusunun kaderinin énderlerini ve muhafizlarini
bilim eliyle ve bilimsel gergcevede talim ve terbiye eden
ylce bir okul olarak Alman tniversitesinin 6zl ihata edil-
diginde iste bu bilimden s6z edilmektedir.

Bilimin bu asli kavrami bizi sadece "ciddiyet"e degil, bu-
nun da oncesinde ulusun tarihsel-tinsel diinyasinin orta
yerinde sormanin 6ze yénelmislik ve basitligine mecbur
kilmaktadir. Evet - hakiki bir ciddiyeti temellendirmek,
yani cinsini ve sinirini tespit etmek, ancak bdyle mimkan
olabilir.

Bu anlamdaki bilim, Alman Universite kurumunun sekil-
lendirici kudreti olmak zorundadir. Burada iki sey s6z ko-
nusudur: Bir taraftan hem 6gretmenler ve hem de 6g-
renciler bu bilim kavramindan mitehassis olmalari mu-
tehassis kalmalari gerekmektedir. Ote taraftan bu bilim
kavrami, 6gretmen ve 6drencilerin bir topluluk olarak
icinde bilimsel edimlerde bulunduklari temel yapilara
(yani fakilte ve bdlimlere) miidahaleci bigimde niifuz
etmelidir.

Fakdlteler, kendi gevrelerini saran Dasein'in sikigtirici
kudretlerini ulusun biricik tinsel diinyasina sekillendire-
rek dahil etmek igin, kdkl kendi biliminin 6ziinde bulunan
tinsel yasalar koyma imkanina agildiklari takdirde birer
faklte olurlar.

Bir bolim, daha bastan itibaren s6z konusu tinsel yasa-

nin kapsamina girdigi ve bolimsel sinirlari bu suretle or-
tadan kaldirarak kokusmus ve sahte gorintiisel mesleki

terbiye diizenini kirdig takdirde bir bolumduir.

Fakdlte ve bolimler kendi bilimlerinin 6z ve basit sorula-
rint harekete gegirdikleri andan itibaren 6gretmen ve 6G-
renciler ulusal-devletsel Dasein'in ayni nihai zorunluluk-
lari ve sikintilari tarafindan kavranmis olurlar.

Bilimin asli 6zindn sekillendirilmesi dyle biyik bir kati-
yet, sorumluluk ve Ustiin bir sabir gerektirmektedir ki,
mevcut ¢alisma metotlarina titizlikle sadik kalma ya da
blyuk bir gayretle bu metotlari degistirme ¢abalarinin
hig bir agirhg kalmaz.

Yunanlilar bilginin ne oldugunu, onun dogru zemininin
ve emniyetliizleginin hangisi oldugu sorusunu ancak Ug
ylz yilda sorabildiyseler bizler hi¢bir hakla Alman uni-
versitesinin 6zinld aydinlatmanin ya da aginlamanin sim-
diki ya da bundan sonraki 6gretim yilinda gergeklesece-
gini bekleyemeyiz.

Fakat bilimin isaret edilen 6ztinden anlayabilecegimiz bir
sey vardir ki, o da ancak s6z konusu {¢ gorev (yani galis-
ma, askerlik ve bilgi gorevi) asli olarak niifuz edici tek bir
kuvvet halinde biraraya geldiginde Alman universitesi-
nin bir sekle ve kudrete sahip olacagidir. Bunun anlami
sudur:

Odretmenlerin 6ze ydnelik iradesi, bilimin 8zlini kavra-
yan bilginin sadeligini ve genisligini gorip uyanmall ve
kuvvetlenmelidir. Ogrencilerin 6ze yénelik iradesi ise,
kendisini bilginin en ylice netligine ve terbiyesine zorla-
yarak yiikselmeli, ulusu ve devletinin bilgisinin de bilimin
6zline dahil edilmesini talep etmeli ve bunlara belirleyici
bigimde midahale etmelidir. “Butln iradi ve disinsel
kapasiteler, bitln ylrek kuvvetleri ve bitin bedensel
beceriler bu miicadele araciligiyla gelistirilmeli, bu miica-
dele sirasinda artiriimali ve bir miicadele olarak muhafa-
za edilmelidir.

Kendimize soranlarin bilen miicadelesini segiyor ve Karl
von Clausewitz'le birlikte ikrar ediyoruz ki: "Kurtulusun
tesaduf eliyle gelecedini Umit eden safiyane yaklasim-
dan kendimi azat ediyorum."

Ofretmen ve 6Jrencilerin meydana getirdigi miicadele
birliginin Alman Universitesini tinsel yasamanin yuvasi
ve ulusa kendi devleti iginde en yiice hizmeti saglayabi-
len en kati killiyesi haline getirebilmesi igin, ulusun bi-
tan diger fertlerine nazaran ¢ok daha basit, daha sert ve
daha ihtiyagsiz bir Dasein sirdirmeleri gerekmektedir.
Bitlin dnderler maiyetine 6zkuvvetlerini bahsetmek zo-
rundadir. Ama her maiyet ayni zamanda bir direnisi de
kendi icinde tagimaktadir. iste &nderlik ile maiyet arasin-
daki bu 6zsel zitlik, ne gizlenmeli ne de ortadan kaldiril-
malidir.

Sadece miicadele, zithgi agik tutmakta ve 6grenciyle 6g-
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retmenlerin meydana getirdigi bittne, sinirlarini
kendi kendine tayin edip, kendini hakim kilan haki-
ki Ozerkligin azimkar zati tefekklrintn yarattigi
temel duygulanimi [Grundstimmung] katmaktadir.

Alman Universitesinin 6ziind istiyor muyuz, istemi-
yor muyuz? lyi niyetli de olsa sadece eski kurum-
lari degistirip yerlerine yenilerini tesis etmekle
kendimizi hakim kilmak ve zati tefekklrimiizi tali
bir ugrasi olmaktan ¢ikarip temelli olarak istemek
arasinda tercih yapmak bize kalmistir. Hi¢ kimse
bizi bunu yapmaktan alikoyamayacaktir.

Ama Bati'nin [Abendland] tinsel kuvveti tikenip,
kendi gergevesi kirilinca, yasanip tiketilen bu sahte
klltir kendi igine yikilip, bitin kuvvetleri karmasa-
ya dogru surikleyerek bir ilginlik iginde bogulunca
da bunu isteyip istemedigimiz soruimayacaktir.

Bunlarin olmasi ya da olmamasi sadece bizlerin bir
tarihsel-tinsel ulus olarak halen ve bir kez daha
kendimizi isteyip istemedigimize baghdir. Her bir
fert bu konuda birlikte karar verecektir - bu kara-
ri vermekten kacti§i zaman bile ve dzellikle de bu
durumlarda.

Fakat bizim arzumuz, ulusumuzun tarihsel emrini
yerine getirmesidir.
Kendimizi istiyoruz. Ulusun zinde ve en geng kuv-
vetleri, bizi ¢oktan asip gegti ve bu konuda zaten
kararini verdi.
Bu dogusun ihtigamini ve blyUklGgand tam olarak
kavrayabilmek igin Eski Yunan bilgeli§inin kendini
dile getirdidi o derin ve kapsamli basireti icimizde
tagimaliyiz:
ta ... megala panta épisphalé ...
"Biitin blyuk seyler firtinada durur .." ®

(Platon, Devlet, 497 d, 9)

*Bu ciimleden sonra, Gesamtausgabe’de yer almayan,
ama 1933’te yayimlanan konugma metninde su
cimle bulunmaktadir: "Her iki irade de kargilikli
olarak miicadeleye hazir olmalidir." (Martn
Heidegger, Die Selbstbehauptung der deutschen
Universitit - Rede, gehalten bei der feierlichen
Ubemahme des Rektorats der Universitit Freiburg
i.Br. am 27.5.1933, Breslau, Verlag Wilh. Gottl.
Komn, Yayim Tarihi Belirilmemis, s. 20).

*Bu Heidegger’in yapu@ geviridir.
Eyiiboglu/Cimcoz gevirisinde bu parga soyle
aktanlnugtir: "... biitiin biiyiik iglerde tehlike
vardir..." (Platon (Eflatun), Devlet, Alanci Basim,
ev. Sabahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz, Istanbul,
Remzi Kitabevi, 1988, Kitap VI, 497d, s. 184).
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Erdal

Kurdili hicazkar sokadi

yaslyorum anlayacadin, nasil oluyorsa
sasl hayatimdir sakat kagitlara gegtigim

bekledigim yok, zaman neyi eskitir 6yleyse
neye islenir gll desenli geceler

solmaya mecbur, kirgin odalarda
boynuma asip durdugum giimis keder

sarilmanin anlamini soruyorum, kimi gérsem
birden karsima ¢ikiveren, birden ¢ekilen
gecelerimden, alip gidiyorum incittigim teni

kirdili hicazkar sokagi'nin lambalari
ne ok sikayetgi benden!
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Apartmana giriyorum. Yeni silinmig yerlerde bezden
kalan islak dalgalar var. Her yer deterjan kokuyor.
Randevuya ge¢ kaldigim igin merdivenleri hizli hizl,
ikiser Uger ¢ikiyorum.

Nazan basini kapidan digari uzattiginda kiipeleri telas-
I telash sallaniyor. inciler ne kadar sedefli, ne kadar
pembeyse, gbzleri o kadar 1giltil, o kadar kara. Elbise-
si viicudunun butiin kivrimlarindan gegip ayak bilekle-
rine uzaniyor. Ciplak ayaklarinda kan rengi ojeler par-
liyor. Emre saatlerdir bu kadinla bas basa, diye disu-
ndyorum.

Birbirimizi 6plyoruz. Sanki birbirimizi gérdigumuze
sevinmig gibi hafifge sariiyoruz. Belki de gergekten
seviniyoruz. Nazan parfim sirmis.

- Yakigmig bu koku sana! diyorum.

- Ah, sag ol, bu sabah aldim. Ucuzluga girmig bunlar.
Ben de ¢ok severim bu kokuyu, diyor paltomu asarken.

Nazan'a yakigan bu parfim aslinda beni rahatsiz edi-
yor. Turk filmlerinin vamp kadinlarinin gégus dekolte-
lerinin standart bir kokusu olsaydi, mutlaka boyle olur-
du bence:

Platin sagl, etli butlu, siyah-beyaz bir kadin
yelpazesinin geysa desenlerini gégislerinin
tstinde, agir agir salliyor. Bolca parfim
damlatip sutyenine sikigtirdigi pamuk teninin
1sisiyla neredeyse pigiyor. Kolsuz, yakasiz el-
bisesinin gozler 6niine serdigi akga pakgalik-
tan etrafa i¢ bayan bir koku yayihyor.

Nazan, herhalde Emre gelmeden dnce gitti aligverige.

Aligverigten sonra basladilar ¢aligmaya:

Kadinla adam bilgisayarin éniinde yan yana
oturuyorlar. Kadin bacak bacak Ustiine atar-
ken kalgalarinin isisi adamin baldirina degi-
yor. Elini ekrana uzatip, adama hatali bir s6z-
clgu gosteriyor. Adam gérmek igin kadinin
elini usulca itiyor. Elden kurtuluyor, sicaklk
avucuna kaziniyor. Arkasina yaslaniyor. Ka-
din adama bakiyor, adam kadinin kokusunu
igine gekiyor.
Emre koridorun ucunda gorinlyor. Gomledinin bltiin
digmelerini agmig. Atletini de pantolununun Ustline
¢ikarmis. Belli ki, ylizind yikamig, saglarini suyla sivaz-
lamig. Opmek igin uzaniyorum. Itiyor mu beni? Pek de-
gil, dudaklarini degdirmekten sakinarak oplyor. He-
men mutfaga gidiyor. Mutfaktan sesleniyor;

- Kahve ister misin tatim? Nazan'a Paris'ten getirmis-
ler, aromali. Cok guzel!

- Isterim.

Nazan pencerenin 6niinde bir sigara yakiyor. Sokak

lambalarinin aydinh@iyla kararan aksami seyretmeye

basliyor:
Ikinci Diinya Savasi filmlerinden birinde, ken-
tin Gzerine bomba yagarken yalniz bir kadin -
Ggok, ama ¢ok - korkuyor. Tek géz odadan olu-
san evinin ortasina ¢6klip canini kurtarmaya
galisirken kirilan camlarin, haykiran kentin
sesini duyuyor. Bombalar susup, higkiriklar
kesilince artik cami kalmamig penceresinin
6éniinde bir sigara yakiyor. Dumani igine gek-
tikge canlanan ates bakislarimi aydinlatiyor.
Bu ince belli, vigne dudakl kadin sigarayi igi-
ne gekerken disiligini ylceltiyor ve duman tit-
reserek sokaga yayiliyor. Ne kadar yayiliyor-
sa, o0 kadar goériinmez oluyor.

Emre igerden sesleniyor;
-Nazan, sen de kahve istiyor musun?
-Isterim!

Nazan'in kaslari ciddi bir sorunla kargi karsiyaymig gi-
bi ¢atik. Hig ylizime bakmadan dniimdeki sehpadaki
uzaktan kumandayi aliyor. Televizyonu agip pencere-
nin éntne donlyor. Yaninda durdugu seramik saksida-
ki topraga bir stri tikenmis titst ¢ubugu saplanmis.
- Haber dinleyelim, degil mi? diye soruyor Nazan.

Yaniti gereksiz sorulardan biri bu da. Ekrana bakarak
Emre’nin uzattigi kahveyi allyorum. Kahve buram bu-
ram baska bir sey daha kokuyor. Adini bilmedigim,
koklamaktan kendimi alamadigim, bir yandan da igimi
bulandiran, bag dénmesine davetiye ¢ikaran bir koku
bu. Emre Nazan'in fincanini sehpanin benden en uzak
késesine biraktiktan sonra tek kisilik koltuklardan biri-
ne iligiyor.

- Baglayayim mi? diye soruyorum.

Nazan adir agir yizini donlyor. Emre koltukta 6ne
¢lkiyor. Sehpanin Ustlndeki tltsi paketiyle oynamaya
basliyorum. i¢lerinden birini ¢ekip kokluyorum. Sonra
acele etmeden yerimden kalkip titsilerden birini se-
ramik saksinin icine saplayip yakiyorum. lkisi de bana
bakiyor, aldirmiyorum. Biraz baginda duruyorum tit-
siintin, dumani elimle burnuma yo6nlendirip igime geki-
yorum. Ne koktugunu ¢6zmeye galigirken Emre sesle-
niyor;

- Artik baglayalim!

- Evet, evet baslayalim! diyor Nazan.

- Peki, hadi o zaman... diyorum.

Emre hazirladiklari taslak raporu okumaya baslayinca
Ugumiizin de yuzinin gizgileri geriliyor. Bir s6zctige
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itiraz ediyorum. Nazan bana itiraz ediyor. Emre itiraz-
la itirazin arasini bulmaya ¢alisiyor. Nefesler tutulu-
yor. Bir baska s6zclude itiraz ediyorum. Nazan bana iti-
raz ediyor. Emre itirazla itirazin arasini bulmaya ¢ali-
siyor. Nefesler tutulup, sesli sesli havaya birakiliyor.
Karnimiz acikiyor.

-Hadi, diyor Emre Nazan'a bakarak.
Sonra bana dénip ekliyor,

-Nazan'da harika bir salata tarifi var. Onu yapalim de-
dik...

-Ben sofrayi hazirlarim o zaman, diyorum.

Nazan'la Emre 6nden, ben arkalarindan mutfaga giri-
yoruz. Késedeki masaya tabak, bardak, ¢atal koymak
fazla vaktimi almiyor.

Sirtlari bana donik kadinla adami seyretmeye koyulu-
yorum. Nazan buzdolabindan malzemeleri ¢ikarip Em-
re'ye uzatiyor. Emre muslugun, Nazan da dograma
tahtasinin basina gegiyor:

Emre tezgdhin altindaki dolaptan siizgeci ¢ikarmak
icin egiliyor. Nazan elindeki bigagi Emre'den kagirarak
bir iki adim geri cekiliyor. iki eli de i1slak. Sag eliyle sol,
sol eliyle sag, sonra yine sag eliyle sol elinden stzilen
sularin yere damlamasini engellemeye ugrasiyor. Ney-
se ki, Emre ¢abuk davraniyor. Ancak, stizgeci alip kal-
karken, basi Nazan'in kucagina degecek gibi oluyor.

Emre marullari, taze soganlar, salataliklari, havuglari,
mantarlari giizelce ve aligkanlikla yikayip siizgecin igi-
ne birakiyor. Nazan da marullari, taze soganlari, sala-
taliklari, havuglari, mantarlari alip aligkanlkla genis bir
kabinigine ince ince dogruyor. Aynibedenin sag ve sol
eli gibi galistyorlar.

Bir ara Nazan boynunu belli belirsiz Emre'ye dogru ki-
riyor, “Sunu dolaptan ¢ikaralim artik” diye mirildani-
yor.Emre cam bir saklama

kabi gikariyor. Hi¢ konus-

madan Nazan'a uzatiyor.

Tezgahin Ustlint temizli-

yor. isi bitince buzdolabini

aglyor yine. “Bunu unut-

tuk” diyerek bir limon ali-

yor. Ayadiyla buzdolabinin

kapadini iterken, bir yan-

dan da tezgadhin kosesin-

deki zeytinyadi sisesini

uzatiyor. Nazan ikisini de

hi¢ bakmadan aliyor. Cam

kabin igindeki ithal otlar

salata kabinin igine bosal-

tiyor. “Karistiriver sen, ben de bir tuvalete gidip gele-
yim" diyor. Emre Nazan'in biraktigi yerden ise devam
ediyor. Kirlettigi tabaklari yikayip, lavaboyu deterjan-
la ovuyor.

Nazan donilnce sofraya oturuyoruz. “Sarabi unuttum
ama" diyerek ayada firliyor Emre. Bilumum sokak kof-
tecilerinin, kokoreggilerin ve bérekgilerin gézbebedi
Emre'nin salatayla doymasina hayret ediyorum. Ye-
mekten sonra Emre sofrayi topluyor. Biz Nazan'la sa-
londa sigara igiyoruz. Hi¢ konugsmuyoruz.

Sonra Uglimlz biraz daha galisiyoruz. Bir s6zcuge iti-
raz ediyorum. Nazan bana itiraz ediyor. Emre itirazlia
itirazin arasini bulmaya c¢alisirken aniden o6fkelenip
ayada firhyor ve;

-Derdiniz ne sizin? ikinizin de periyodu tuttu galiba! di-
ye bagirarak masaya vuruyor.

Nazan da ayada firlayip avazi ¢iktigi kadar bagirmaya
bashyor;

-Gus, Emre Bey! Cls! Sevgilini gériince yine magolu-
gun tuttu galiba!

Nazan'in gozleri doluyor. Sigara yakarken elleri titri-
yor. Biiyik bir 6fke ve kirginlikla bakiyor Emre'ye. igi-
ni ¢ekip sesini algaltiyor;

-Su kaz kafan bir tarlt almiyor degil mi? Kadin soru-
nuyla ilgili sagda solda sdyledigin her sey laftan ibaret
degil mi? is sdylediklerini yapmaya gelince sikmiyor
degil mi?

-Nazan hakh Emre. Ne ilgisi var simdi? Ne kadar cinsi-
yetgibir séylem gergekten, diye geveliyorum.

-Sen sus! diyor Emre.

- Niye susacak migim ki?

-Sus dedim, o kadar! Sen baslattin bunu! Her seye iti-
raz ettin. Kes simdi! diyerek Gstime yiriyor.

Cevap verecek oluyorum, kolumdan tutup savuruyor.
Duvarla burun burunayim. Hig¢ disinmeden elim kalki-
yor, Nazan elimi havada yakaliyor,

- Kes artik! diye tishyor.

Gozlerim doluyor, gérmesinler diye yere bakiyorum.
Emre’nin ayaklarinda ne gorap ne de terlik oldugunu
fark ediyorum.

-Ben gidiyorum Emre. Geliyor musun? diye soruyo-
rum.

Basini 6ne edgiyor, sikintili sikintih uflayip pufluyor,
eliyle saglarim sivazlyor;

- Sen git, benim biraz daha isim var, diyor.
Kendimi sokaga atiyorum.
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Mustafa Serif Onaran

Divan Siirini Anlamak

Konuyu sinirli tutmak igin “Divan Edebiyati” anlayi-
sindaki dizyazi Urtnlerini kapsam disi tutmak gere-
kecek. Tarih, suara tezkiresi, seyahatname, sefaret-
name gibi diizyazi Grlnleri belge niteligi tasidigi igin,
divan siirini anlamay kolaylastirsalar bile, ayrica in-
celenmelidir.

Divan siirini anlamak igin Osmanlicayi bilmek, daha-
si, Hilmi Yavuz'un 6nerdi§i gibi liselerde Arapga,
Farsga 6grenmek gerekli mi, yeterli mi? (E, Liseler-
de Osmanlica Dersleri Okutulmal mi? Eski Bir Tar-
tisma, Agustos 2001)

Anahtarla arka bahgenin kapisini agip o bakimsiz gu-
zellige sdyle bir bakiyorsunuz. Ayrintilari gérme ola-
naginiz yok.

Liselerde “tadimlik” diye niteleyebilecedimiz érnek-
lerle yetinmek zorundasiniz. O konunun &gretmeni
olmak, derinligine ulagmak ayri bir uzmanlik isidir.

Divan siirini anlamak; Osmanlicanin tadiyla yaziimig
mesnevi, kaside, gazel, sarki, rubai, kita gibi herhan-
gi bir nazim bigimini ginimiz Turkgesine ¢evirmek
demek midir?

Yaziyi bilimsel agirhdindan kurtarip keyifli bir geziye
donitstlirmek igin anilardan yola ¢ikmali.

"Tavir Sairi”

Turk Dili dergisine yazdigim dedinilere, denk dustik-
¢e, divan siirinden dizeler koymayi severdim. Bu alig-
kanlk Nurullah Atag'i biraz taniyisimla, Hikmet ilay-
din’in 6grenciliginden gelisimle ilgili olabilir.

Atag'in divan siirine yakinhk duymasi bilimsel bir te-
mele dayanmayabilir. Ama Laclos’'nun "Tehlikeli
Alakalar’ini gevirirken anlam yakinli§: olan sdzlere
dipnot dusup divan siirinden dizeler koymasi, o go-
miyl iyi tamdigini disindarir.

Hocam Hikmet ilaydin akil almaz ayrintilariyla bilirdi
divan siirini.

Bir yazimda Koca Ragip Pasa'nin ikilisini sdyle kul-
lanmigtim:

“Meyan-i gift G gdda bed-menis iham eder kubhun
Secaat arz ederken mert Kipti sirkatin séyler.”

Serbest bir yorumla bu dizeleri dilimize séyle kazan-
dirmak gerekir saniyorum:

“Kabadayilik taslayan Cingene nasil hirsizh§iyla 6vi-
nirse; kotiligiu adet edinmis kigiler de, s6z meclisin-
de, yedii herzeleri sayip dokmeyi hiner sanirlar.”

Tirk Dil Kurumu Yonetim Kurulu toplantisinda Hasi-
be Maziogdlu ile yan yana oturuyoruz. Ikinci dizedeki
“mert Kipti” s6zindn “merd-i Kipti* diye tamlama ol-
masi gerektigini belirterek, beni uyariyor.

Oysa ben yazilarima Divan siirinden dizeler alirken
Hocam Hikmet llaydin'a danisirdim. Hasibe Maziog-
lu'na sunu sdyledim:

- Ben de sizin séylediginiz gibi biliyordum. Ama Hik-
met ilaydin dedi ki: “Koca Raqgip Pasa bir tavir sairi-
dir. Burada tamlama olmamasi, “mert Kipti” denme-
si gerekir. Aruz Olgusi bozulmayacagina gore, bana
daha uygun geliyor.”

Hasibe Mazio§lu Dil Tarih Cografya Fakultesi'nde Di-
van Edebiyati okutan saygin bir profesér. Benim de
onem verdigim bir arkadasim.

- Hikmet Bey soyliyorsa dogrudur, dedi.

Bir divan ozanini “tavir sairi” olarak tanimak igin Os-
manlica, hele hele, Arapga, Farsga bilmek gerekli ol-
mayabilir. Bu, siirin dokusunu bilmekle ilgili bir biri-
kim, bir 6zel yetenek isidir.

Hikmet ilaydin®

Hikmet llaydin bir lise 8§retmeniydi. Ama siradan bir
6gretmen dedil. Seyh Sadi-i Sirazi'nin Bostan ile
Gulistan'ini dilimize gevirirken, ¢eviri serivenindeki
derin arastirmayi da okurlariyla paylasan bir 6gret-
men. Divan siirindeki yanhs okuma, yanhs yorumlari
dizeltmesini bilen, Anadolu divan siirinin Dehha-
ni'yle bagladigini, en dogru bir anlayisla ortaya ko-
yan bir arastirmaci. Oyle ki, Dehhani'yi tanitirken,
Mecdut Mansuroglu ile Nihat Sami Banarli'nin yan-
liglarini yavasga dizeltiyor, bize de gérmeyi 6greti-
yor.

Hele Fuzuli'nin bir gazelini incelerken “Tirkge Di-
van”i hazirlayan Kenan Akyuz, Siheyl Beken, Sedit
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YUksel, Mijgdn Cumbur’'a yol gostermesi; Hasibe
Mazioglu'nun yorumunu kolaylastirmasi; Abdulbaki
Gélpinarli'ya takiimasi, Hikmet llaydin’a yarasan bir
incelik igindedir.

Bir igin uzmanlari kimin kim oldugunu iyi bilir. Hasibe
Mazioglu'nun dnini ilikler gibi, Hikmet ilaydin'i hak-
I bulmasi, onun bilgi birikimine duydugu saygidandir.
Bir Edebiyat Evi

Hikmet llaydin'in evi bir “dergdh” gibiydi: Divan siiri-
ne yakinhgi olanlarin da katildidi bir dergah. Séyle bir
animsayalim: Abdilbaki Golpinarl, Orhan $aik Gok-
yay, Fahir iz, Riisti Sardag, Mehmet Deligoniil, Ha-
lil Erdogan Cengiz, Ibrahim Olgun o dergahin mdrit-
lerinden sayilirdi. $lkri Kurgan’la bacanak olurlardi
ama, yildizlari pek barigik dedildi. Abdilbaki Golpi-
narli Edebiyat Fakiltesi'nden hocasiydi ama, “Hik-
met baska, o bizi goktan gegti” demek inceligini gos-
teren bir marit. Mehmet Deligénil ile Halil Erdogan
Cengiz, elleri dizlerinde, ona kulak veren edebiyatgi-
lar. ibrahim Olgun camh dolaptaki el yazmasi kitap-
larda unutmug bakiglarini.

“Edebiyat Evleri”toplantilarillaydinlarda oldugu za-
man, sdylesilerin bir bagka tadi olurdu.

Bir giin, Nedim'in bir ikilisi ortaya atilirken, séyle bir
soru gindeme geldi:

"Ayadin sakinarak basma aman sultanim
Dokulen mey, kinlan sise-i Rindan olsun."”

- Buradaki saki kadin mi, erkek mi? Kadinsa neden
kadin, erkekse neden erkek?

Dizeleri kendince yorumlayarak yanitlayanlar; Ne-
dim’in mesrebinden, sakinmali ylriyldgin uyumlu
akigindan yola ¢ikarak, erkek ya da kadin olabilecedi
Uzerine gorug yarattiler.

Hikmet llaydin'in yorumu sdyleydi:

- O dénemin giyim kugsamina bakmali. XVIII. ylzyilda
erkekler genig etekli, uglari kirkli manto; kadinlar
zipka diye dar bir pantalon, lata diye kisa bir ceket

giyerlerdi. Saki erkek. icki daditirken mantosunun
genis, kirkll etegdi savrulup kadehi devirebilir.
Osmanlica bilmenin, hele Arapga ile Farsg¢a bilmenin
boyle bir agiklamaya nasil yarari olacak?

Giyim kugam o dénemdeki yagama bigiminin bir 6zel-
ligi. Divan siirlerinde toplumun yasama kosullarini
yeterince biliyor muyuz? O yagsama kosullariyla siir-
ler arasinda iligki kurabiliyor muyuz?

Divan siirindeki s6z oyunlari arasinda; “Ebcet Hesa-

bi”yla tarih digirmekten tutun da, "muamma”, “Ii-
gaz" gibi bilmecelere, "tevriye” gibi dedisik anlam
ylkleriyle bezenmis sozclklere kadar uzanan oyle
bir gémiye uzanirsiniz ki; yalmz Osmanlicadan me-
det ummak yeterli olmaz.

Guvenilir bir “Divan $iiri Antolojisi” diizenleyen Ha-
lil Erdodan Cengiz yararlandigi kaynaklari anlatirken
sunlari da séylemek geregdini duyuyor:

“Sayin Hikmet ilaydin gergekten hocamiz oldular, sa-
atlerini ve glnlerini bize ayirdilar, dinlediler, yol gos-
terdiler, bilmediklerimizi 6grettiler.”

Lise Ogrencisi

Lise diizeyindeki bir 6grenciye divan siirinden veril-
mek istenen ne olmalhdir?

Bir kag Unli ozanin giirinden drnekler sunmak, divan
siirine nasil yaklagmak gerekecegini, o gizli gémindn
s6z dederlerini nasil anlayacagimizi géstermek!
Bunun igin liselerde Osmanlica 6gretmek gerekir mi?
Hele daha ileri de giderek Farsga ile Arapganin da
ogretilmesi gerektigini 6ne siirmek, ne anlama geli-
yor?

Hilmi Yavuz eski bir tartigmayi yeniden glindeme ge-
tirirken Melih Cevdet Anday’in 25 yil 6nce sdyledik-
lerini de animsatiyor. Anday, divan siirinin kiglk bir
seckisini anlamak igin 100-150 sdzcikllik bir Osman-
licanin yeterli olacagi kanisindadir.

Siirin kabaca anlamini bilmek, 6gretmenin yorumla-
riyla anlami derinlegtirmek, lise 6§rencisi igin yeterli
olabilir.

Metin Onarimi

Divan siiri metin yorumlamasinda gergekten “lstad"”
olan Ali Nihat Tarlan ile Ferit Kam bile; metin onari-
mi konusunda yeterli ¢6zim saglayamadiklari igin,
yer yer basarili olamamislardir.

“Metin onarimi” eski edebiyatimizin énemli bir konu-
sudur. Yanhig yazilan siirler dogru yorumlara varma-
yi zorlastirir.

Resmi'nin siiri yanlis okuma ylzinden dedisik yo-
rumlara yol agmig, dahasi Dehhani'ye “mal” edilmisg-
tir:

"*Z0lfG bigi dehani beyanin uzatma kim

Resmi, haber, bilinsin, olur muhtasar leziz.”

Bu dizeler ilaydin'in agiklamasina gére séyle:
“Sevgqilinin agzini sagi gibi uzun uzun anlatma (gln-
ki agiz kiguktir, sag uzun); Ey Resmi, bilirsin ki s6z
(haber) kisa ise tath olur.”



bos zamanlar

Yanlis okumalar yiiziinden Mansuroglu soyle yorum-
luyor:

“Ey Dehani, (...) bilirsin ki kisa tutulan resmi haber
tath olur.”

Banarlh’nin yorumuna goére;

"Ey Dehhani, sd6zund, sevqilinin sagi gibi uzun etme
ki, resmi haber, bilirsin fazla lezzetli olmaz.” (Yahut
resmi haber, ancak kisa olursa giizel olur).

Bu dizelerin Dehhani'ye mal edilmesinin 6tesinde
adinin Dehani olabilecedi tartigmalarina da yol agili-
yor. Ustelik siiri yazan Resmi, sdziin niteligi olarak
yorumlaniyor.

Osmanlica bilmek bu dizelerde dogru yoruma varma-
yi1 nasil kolaylastiracak?

Divan siirinin ictenlikli ozani Necati Bey'in “Turki-i
basit” denebilecek dizelerini anlayabilmek igin Os-
manlica bilmeye bile gerek yok. Gene de Sehzade
Abdullah’in 6limu Gzerine yazilan su dizeler dedgisik
yorumlara yol agmistir:

“Yaninda bunca kulundan bir ademi bile yok
Beyim, bu nice seferdir ki ihtiyar ettin!”

Kimi yorumcular siire giincel bir anlam getirmek 6z-
lemiyle, Il. Bayezid'in 6fkesinden ¢ekinenlerin cena-
ze térenine katilmadigini 6ne sirtyorlar. Oysa,
"6lim de bir seferdir ama, fetih seferleri gibi gér-
kemli olmaz. Cenaze dort kiginin omuzlarinda tasi-
nir” diye yorumlayanlar da var.

Yanlis yorumlamakla yorumu zenginlestirmek ara-
sinda ince bir ayrim s6z konusudur. Belirsiz duyarlik-
lar dedisik yorumlarla geligir. Yanls yorumlar insani
gliling duruma sokar. O zaman divan siirini iyi bildi-
§i kabul edilen Faruk Kadri Timurtas'in adi “Terzi
Necip"e ¢ikmamis olurdu.

Osmanlicadan Tirkgeye

Kugku yok ki Osmanlicayi bilmek agdal bir dille yazi-
lan divan siirini anlamay: kolaylastirabilir. Ama siiri
yorumlamaniz dogru dedgilse, karsihdini bulmakla se-
vindiginiz Osmanlica soézcikler anlami yozlastirir.
Degdismeceli sézclklerin getirdigi imgeler ¢6zimsiz
kalir.

Gaddas siirimizin eskilerden gelen siirle beslendigini,
divan siirinden gelen damarin da siir dilinin geligme-
sinde yeri oldugunu unutmayalim.

Glinimizde Iskender Pala ile Kemal Bek'in ¢calisma-
lari yol gésterici niteliktedir. O yolda yurimek, o giz-
li bahgenin kuytularini tanimak, 6zel ¢aligmalari ge-
rektirir.
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Osmanlicayi Arapga ile Farsgayi 6gretmek hevesiyle li-
se dgrencilerine gereksiz ylkler getirmek, divan siirini
anlamak igin ¢6zim yolu dedildir. "Mifredat progra-
mi” boyle bir yiginti altinda kalirsa higbir sey dgretile-
meyecedi gibi, geng kafalar daha da karisir. “Ligat pa-
ralama”ya merakl, kendini begenmislerin kofluguna
gllimsemekten bagka yapacak sey kalmaz.

Daha 6nemlisi, egitime Osmanlica girince dil bilinci
koérlesir. Dilin geligmesi geriler. Dil kirlenmesi érim-
ceklenir.

Gaddas siirimizin geligmesinde siir gelenegimizin,
Ozellikle divan siiri gelenedinin 6nemli yeri olmasi
gerektigini diginmeliyiz. Cagdas ozanlarin o gele-
nekten yararlanmasi kendi yorumlarina gére bigim-
lenir. O bigim yeni bir siir diliyle anlam kazanir.

Usta ozan yeni s6zciiklere anlam derinligi kazandira-
rak degisik imgeler kurar. "Eski siirin rizgari” ¢ag-
das ozanin iginden gegerken isik da dedisir, renk de,
doga da.

Belki gok uzak bir ¢agrisimla, kokd divan siirinde olan
bir imge, ¢agdas ozanin dislem gictinde yeni bir bi-
¢im kazanir, bir baska siirin dogmasina yol agar. Bel-
ki degisik bir dize kurmanin cogkusunda, divan siirin-
den gelen o i¢ sesin bliydsu vardr.

Bunlarin bilincine ulagmadan yeni bir giire yénelmek
kolay olmaz.

Nazim Hikmet divan siirinden gelen o sesi duyma-
saydi "Simavna Kadisi Oglu Seyh Bedrettin Desta-
ni" ni yazabilir miydi?

Aligkin oldugumuz aruzun sesi dedgildir o! Fuzuli'de,
Baki Efendi'de, Taslicali Yahya'da, Nedim'de, $eyh
Galip'te, Esrar Dede'de yankilana yankilana ginu-
miize gelen; yer yer 6rselenmis, bir hayli yanik, yire-
§i delik desik olmus bir sestir o!

Hilmi Yavuz divan siirinin Osmanlica'ya yaslanan
gorkemini iyi bildidi igin, o gizli bahgenin kapisini
acan anahtarin Osmanlica olduguna inaniyor. Ona da
peki. Ama liselerde dedil.

Emrullah Efendi'nin “Tuba Agaci” 6rnedini dustine-
rek ¢6zimi yuksek 6gretimde aramak gerekecek.
Edebiyat fakiltesinde okuyanlar o siirin inceliklerine
varmak igin gok sey 6grenmek zorundadir. Osmanli-
ca, Arapga ile Farsga; ogrenilmesi gerekenlerin ya-
ninda bir ayrinti olarak kalabilir.

Hilmi Yavuz o eski yarayi neden kasiyor?

* Divan siirinin usta yorumcusu Hocam Hikmet llaydin 9 Eyliil 1991 tari-
hinde dimistii. Oliiminin 10. yiinda onu sayqiyla aniyorum.









Ask kim kalbe gidédir ne yenir we yutulur
Bir demir leblebidir cigneyene ask elsmn

Otuz yaslarinda iken 6len usta bir sairden bahse-
derkeninsan ancak Gztlebilir. Kader bazen dzel ye-
tenedi olanlara ©mir badislamak konusunda gok
cimri davranir ve halkin cigerini pareler ya, Kara-
manh Nizami de Divan siirinin kurulug ¢adinda gok
seyler basarabilecekken son sdzuni pek erken soy-
lemis olmak dolayisiyla yalnizca bizi dedgil, birkag
yuzyill boyunca hemen bitin edebiyat tarihgileri ve
sair biyografileri yazicilarini da Uzmus ve kitaplara
gecerken onlarin elemli sdzleriyle anlatilip durmus-
tur. Latiff, Gelibolulu I, Asik Celebi, Mecdi, Beyant
gibi yazarlar bu yetenekli sairin geng yasta oli-
munden o derece etkilenmig ve Uzilmuslerdir ki,
sairin 6lum yasin kugulte kigllte on sekiz ve hatta
on dorde kadar indirenler bile gikmistir.

S6zl 6limden actik madem, Nizami'nin neden 6l1-
digini de soyleyelim isterseniz. Geng ekin bigilir-
cesine bir sairin ardindan Gzilenler, buna bir sebep
de yakistirmig olsalar gerek, sdyle bir éyki anlati-
yorlar: Me§er Nizami Unli bir seyhin oglu ile arka-
dasghk edermis. Zamanla ikisi arasinda koparilamaz
bir bad ve ask u aldka bas gostermis. Muhabbet
atesinin iyiden iyiye yangina déndugu bir giinde o
geng bizimkinden yliz gevirip aradaki sevgiyi unut-
mus. NizamT de gliya onun bu yaptigina kizip hak-
kinda,

Seyr ettiginden ol sanemin her levend ile
Maks(di adi gelmek imis 1a vii lend ile diye baglayip,
Simdi domuz t...§ina ya Rab ne hos diiger

Ol sire sayd olmayan ah{ kemend ile

bigiminde siiren agik sagik bir hiciv yazarak etrafa
yaymis. Bu hicviyenin herkesin dilinde dolasti§ini
goren dini butiin seyh efendi pek incinmis ve Niza-
mTigin 6yle can u gonilden bir beddua etmis ki, is-
te sonunda sairin 6limuine sebep olmus.

$inasi

< Dilberin Dudagi Ucundaki Ben i¢cin Gazel

Hemen butin kaynaklarda anlatilan bu 8yku saniriz
s6z konusu siire bir yakistirma olsa gerek. Oyle bir
yakigtirma ki hem sairi, hem siiri kurtarmakta.
Mamafih Nizami'nin bir gulamparelik yani oldugu
siirlerinden de anla%iimakta ve divanindaki bazi si-
irlerde bunu ima da etmektedir, ama elde belge ol-
mayinca bdyle yazilan her seye inanmak zorunda-
yi1z. Kaldi ki zevk U sefaya digkiin, edlence ortamla-
rinda bulunmayi seven, serbest yaratiligh biri oldu-
Junu yine kaynaklar sdyler. Onun erkek gizeli bir
geng oldugunu da géz 6ninde bulundurursak, kadi-
nin evinde kapal kaldigi bir toplumda bu tir sapkin
bir egilime ydnelmesini belki anlayabiliriz. Her ne
ise, Nizamf gen¢ yasinda Oluyor; ve bu sefer de
onun babasiMolla Veliyyuddin basgliyor yakarmaya.
Zaten cogkulu ve heyecanl bir yaratihgi olan acil
baba, ne zaman cami kursisine ¢iksa oglunun siir-
lerinden birkagini okuyup aglar, cemaati de aglatir-
mis. Garip garip igler vesselam!..

Gelelim biz Nizami'nin siirine. Manzumede digyapi-
ya 6nem verdigi icin olsa gerek Nizami'nin siirinde
fikir yogunlugundan gok cinaslar, benzetmeler ve
kelime oyunlari 6n plana gikmistir. Bu digyapi sus-
lemeciligi Turk siirinin kurulug ¢aginda genel bir
saplanti olmakla beraber anlam derinlijine 6nem
veren ve boylece digerleri arasindan siyrilip ustat
payesi alan Seyhi, Ahmet Pasa ve Necati Bey gibi
sairleri taklit ettigi bilinen, divaninda da onlarin si-
irlerine yazdigi nazireleri haylice yer tutan Nizamt,
yazik ki bu mana vadisinde hi¢ yurimemistir. Buna
karsin dis guzellikleri diizenlemekte o derece usta-
dir ki, aruzu gocuk oyuncadi gibi heyecanla kullan-
mig, hece tekrarlariyla dizelerine bir ses zenginligi
vermis, dolgun redifleri ile de kendine &zgu bir
dhenk yaratabilmistir. ifadesindeki musiki anlami
kapatmig olsa da siiri dikkat gekmig ve Fatih Sultan



Melimet, sarayina bilginleri ve sanatkarlari toplar-
ken ona da davetiye yazdirtmis, Istanbul'a gelmesi-
ni istemistir. Sairin 81Um{ de zaten Istanbul yolun-
da olmustur. Olim nedenini bilmesek de génil béy-
le bir sairin Istanbul'a ulagmasini isterdi. Karaman
Beyligi'nin son ve en karisik dénemlerinde Kon-
ya'da ve Karaman'da olmaktansa, Osmanli devleti-
nin ihtigam ¢adinda Istanbul'da olsaydi, siiphesiz
klasik edebiyatimiz ok blyuk bir istat daha kaza-
nirdi. Kisacik dmrine birgok bilim dgrenimini, Iran'a
da edebiyat ve siir egitimini sikigtirmig bu sairin
Tiurk edebiyati igin yapacagt ¢ok sey olmaliydi. Pek
cok yetenekli s6z ustasi gibi belki o da sanat¢i kisi-
ligini Istanbul'da bulacak ve Divan siirinin temel ta-

gazel

1. GUnyuzingdérmeyeliden ki ginim din gibidir

Bana bin yilca gelir gergi sana din gibidir

2. RGz u seb zulf G ruhun fikri enisim olal

Ne gecem geceye benzer ne giiniim giin gibidir

3. Sad u matem ki firakun bana mahsas degil

Ki demigler kara gin il ile dagun gibidir

4. Sen zer U sim ile sayd oldugunu isiteli

Gozlerim gimuise déndl ylzim altun gibidir

5. Yandirip yasimi dokse ne acep zilf G ruhun

Ki biri atese benzer biri ditiin gibidir

6. Gitse gdzumden ofur gdzume alem karanu

Ol ki alni aya benzer yanad: glin gibidir

7. Ey Nizami lebi Gstlindeki hal ol sanemin

Gussadan asiki canindaki dugin gibidir

sini koyanlar arasinda adi hayirla anilacakti. Yazik
ki olmamisg, olamamis. Kimbilir, biyografi yazicilari-
nin onun vakitsiz 6lumine bu derece uzulmeleri
belki de bu umudu beslemelerindendir.

Askini cdnimda cand saklarim canim gibi
Mihrini mihr etmisim sthnemde Tmanim gibi veya,
Dilber ki dil yoluna revandir revan dahi

Yoluna terk olali cihandir cihan dahi

diyen adama yazik olmus. ik beyitte m (mim) ve n
(nun) harflerinin tekrarlari; ikinci beyitte de sesle-
rin ¢atallagmasi siire ne zengin bir ahenk vermekte
degil mi?\.. Anlam mi? O da simdiki anlamsiz siirler-
den(!) daha guzel sankil..

Gindmuz diliyle:

1. Ey sevqili! Senin giin(es) gibi parlayan yizini
gérmeyeli, glinlerim geceye donda. Ayriidimiz ba-
na bin yil gibi geliyor, gergi sana gére o daha din
idi.

2. Geceler ve giindizler boyunca kara zdlftndn ve
parlak yanagdmnin hayaliyle dusip kalmaktan artik
ne gecem geceye benzemekte, ne de giindiizim
ginduze...

3. Madem ki ayriigin yalnizca bana 6zgu degil (di-
§er asiklarin da bu aciy1 ¢cekmekte); gerek seving
gerek yas, artik aldirmiyorum... Hani ata sézidur
ya "El ile gelen digun bayram..."

4.Senin altin ve giimas ile ele ge¢tigini duydugum-
dan beri g6zlerim (aglaya aglaya) glimis pinarina,
ylzUm de (solup sararmaktan) aitina déndu... (Bel-
ki seni razi edebilirim diye gimis ve altin biriktir-
mekteyim).

5. Zulfin ve yanadin, beni yakip yaslarimi dokse
bunda sasilacak ne var!?.. Kaldi ki biri (=al al olmug
yanadin) atese benzer, digeri de (=kara zilfin) du-
man gibidir.

6. Sevgilim ki alni mehtaba benzer, yanagi giine-
se... O halde gézimden gidiverecek olsa, bitin
dinya g6zime karanlk gérindr (onu hayal etme-
digim zaman dunyam kararir).

7. Ey Nizam! O resim gibi giizel sevgilinin dudag
ucundaki beni var ya... Sanki asikinin canindaki ke-
der diguimu gibidir.



anadoludan

akdeniz
Getin Yigenoglu

Aralarinda Ozcan Karabulut, Adnan Yiicel, Hilmi Hasal
gibi sanatgilarin da bulundugu dostlarla gergeklestirilen
SANEM (Sanem Etkinlikleri Misyonu) yapilanmasinin 6n-
clliginde sanat orqutlerinin esgidimini saglayarak
Adana'da sanatsal etkinlikler diizenlersin ha?

1. Adana Sanat Ginleri'nin agilis bildirgesinde, bazi kisi-
lere yabanci gelecek bir cogku ve duyarhlikla “Birgok yu-
ce dederin metalastiriimaya galisilarak girkin siyasete
endekslendigi giinimizde bir bunalim slrecinden ge-
gilmektedir. Ulusal bilincin yaralandid, ekinsel yapinin
erozyona ugradidi bu siiregte birgok alanda da ¢okinti
meydana gelmistir” tirinden bir saptama yaparsin de-
mek?

ilk basarinin verdigi 6zgiivenle diizenlediginiz 2. Adana
Sanat Gunleri'nin agilis bildirgesinde ise “Dinyamiz bu-
yuk bir degisim ve donitisiim slrecinden gegiyor. Bu si-
regte ¢agin dayatmalari ve yénlendirmelerinden olum-
suz etkilenen Adana da kiiltiir emperyalizmince kusa-
tildi; kaltarel kirlenmeden payini alarak yeniden, ama
negatif bigimde yapilanmaya basladi. Once demografik
denge bozuldu. Bu olgu ortaya kdy-kent karigimi ucube
bir yapi gikartirken bireysel ve toplumsal alanda kimlik
erozyonuna yol agti. Dinden bugtine bir kiltlir adasi
olagelen Adana'da kultlrel, sanatsal, toplumsal deger-
ler yok olma tehlikesiyle karsi karsiya geldi...” dersin,
Oyle mi?

Uhu gekerek sizan gocuklarin kaldinmlarda uyudugu,
¢Opluk eseleyerek bir seyler arayan insan goruntulerinin
olaganlastigr Adana'da, kentsel dokunun yipranmasi,
kent kdltiranin yozlagmasi karsisinda kendini sorumlu
mu tutarsin?

Sonra da oturup ¢dkuntlyl betimleyen soyle romantik
yazilar mi yazarsin:

“Kentler... Yapimi sonsuza dek tamamlanamayacak ul-
kisel mabede dontsen uygarlik disiinin besiklendigi
yerlesim yerleri... Milyarlarca insanin dogup 6ldiigu,
kendisini insan duyumsadidi, kimi zaman insanligindan
utandidi, nice asklarin, nice acilarin yagsandig: kentler...
Koyun, koylinin, kasabanin, kasabalinin yok olmaya
basladigi (en azindan kavramsal agidan) bir dénemde
yeni kimlik telasindaki toplumun ¢lirime ve depresyon
merkezleri... Varolma, tutunabilme savasinda bagkala-

Utopyalarda
Yitmek

rina ait 6zqirliklerin yadsindigi, bireyler igin 6zqur ge-
lisim olanagl yaratma savinin iskalandidi, insan olma
kimliginin bile yitirildigi canqillar...

2000'li yillar Turkiyesinin ikinci biyik metropoli ola-
cadina kesin gézilyle bakilan Adana da bir kent... Gele-
neksel tarima dayal kirsal toplum yapisindan kentsel
yaplya gegememis, kimligini yitirme kaygisindakilerle
kimlik arayisindakiler arasindaki ¢atisma sonucu olu-
san siddet ortaminda sosyal dokusu bozulmus bir garip
yerlesim birimi... Gineydogu'dan Anadolu’'nun batisina
uzanan sefalet fay hattinin kirik noktasi... Parayi ele ge-
giren alt kiltiran Ust kiltire egemen oldugu, karizma-
sini, romantizmini yitirmis, kusatiimis bir kente..."*

Yazmakla yetinmeyip Adana'nin “sanat kenti” kimligiyle
anilmasi igin mahallenin deifiligine soyunursun, yel degir-
menleriyle savasa girersin éyle mi?

Higbir uyariya aldrmadan, daha daileri giderek 3. Ada-
na Sanat Gunleri'ni “uluslararasi” nitelikte dizenleme-
ye, “Dogu Akdeniz Edebiyati”ni masaya yatirmaya mi
kalkarsin?

Bir dostun iyi niyetle su karqgiglanasi “kriz""i animsatarak
“Gun siir ginG dedil, suur gunl" sézlerine guler misin?

Soyle, guler misin?
Gdlersin ha?

Sanatgl sapkani giyip felsefi igerikli siirsel denemeler
yazmaya kalkigirsin bir de?

Gazeteci kimliginle duyarl davranirsin ve elini akrep, yI-
lan, ¢iyan deliklerine sokup mafyalari, arsizliklari, hirsiz-
liklari, yolsuzluklari yazarsin demek?

Sana sunulanlarin degerini bilip geref triblininde uslu us-
lu oturmayarak sahaya inersin, dyle mi?

Oyleyse al, iste!

Neyine gerek senin, siirle sanatla ugragmak... Kazan! Ka-
zan! Kazan! Kazandiklarini yatir repoya, daha ¢ok kazan!
Sonra, kazandiklarinin bir bdlimdnd kistir bacaklarinin
arasina, tek basina gevis getire getire zikkimlan! Yatirm
matirim gibi riskli islere de girme! Sana ne igsizlikten,
Uretimden... Baksana, yasananlardan hi¢ yakinan var mi?
Ciddi bir yakinma olsa bdyle mi olur? Alan memnun, sa-
tan memnun, demek ki... Sen aklini basina topla da birey-
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sel ¢ikarina bak! Parami biyutmeye ¢alig! Nasilsa devlet
repoya her turli garantiyi saghyor. Yan gelip yat, keyfi-
ne bak! SANEM'i de “Sanat Etkinlikleri Misyonu" olarak
dedil, 6bur tanimiyla “Gok gizel kadin” diye algila, yasa-
min eredini ulagiimaz Utopyalar yerine, kolaya kagarak
herkes gibi 6nine indir... Boylece, en azindan bu yazida
bile SANEM kapsaminda bazi isimleri anmadin diye kula-
gina gelen dis gicirtilarini duyma. Sanat gtinleri diizenle-
yip program digi kalanlarin sitemlerine, kirginlklarina
muhatap olma... Topluma mal olan igler yaptik¢a seni po-
tansiyel tehlike gorecek ruhsuzlarin, niteliksizlerin, daha
dogrusu kotu niyetlilerin, Ugkaditgilarin dismanliklarina
ve saldirilarina ugrama...

Boylesine olumsuzluklarla savasmak zorunda kalacagi-
na, herkesin géziindeki “en ylce degeri" kazanmaya bak,
a benim “angut” oglum. Sonra, kazandiklarinla tutak mi
alirsin, tutsak mi edersin bazi toplumsal virisleri, o senin
bilecedin is...

Higbir zaman da unutma, kentleri gogunlukla Silon'larin
y6nettigini? Kazara ig basina gelen, kusursuz kentler
kurma savindaki Pisagorlarin, Pisagoryenlerin Silonlari
ylcelten guruhlarca kentleri baglarina yikilarak katledile-
ceklerini de usundan ¢ikarma!

Simdi, uslu usul kendince yazilar yazmaya ¢aligirken bu
adama da ne oldu boyle diye diiginlyorsunuzdur, sani-
rm.

Durup dururken “fittrmadim” dostlar. “Uluslararasi 3.
Adana Sanat Gunleri”ne katki koyacak kurulug aramak
icin kapi kapi dolastiktan sonra atti tepem... Temaslarim
sirasinda 6yle duyarsizliklaria kargilastim ki ¢ildirmamam
olanaksizd....

Egitimcisinde de, isadaminda da, politikacisinda da za-
man kavrami diye bir seyin gelismedigini gérdum saskin-
likla. Boylesine bir etkinligin dinyanin her yerinde bir yil-
lik bir ¢aligmayi gerektirdigini, bizimse bazi kuruluslarin
kurbani oldugumuzu, bdylece buyik bir zaman yitirdigi-
mizi 6zenle anlatmamiza karsin, “hayir” yamtini kerpe-
tenle almak zorunda kaldik insanlarin agzindan.

Adana'da, Adana'ya ve sorunlarina sahip ¢ikmada iddiali
bir vakfin, (Adana Gugbirligi Vakfi) resmi ve 6zel kurulug
yetkililerinin, odalarin, sanatsever diye taninan igadamla-
rinin, belediye baskanlarinin kapisini galdik, tek tek. Vakif
yoneticileriyle Belediye Bagkanlarinin tutumu ilgingti.
Kendilerine “kriz" surecinde bagvurmamiza karsgin, ne-
densonra “kriz" gerekgesini 6nimize koyan Vakif yone-
ticilerinin etkinlie, baslangigta nasil bir coskuyla saril-
diklarini anlatamam. Vakif yénetimi, etkinlik igin hemen
iki komite kurdu, komitelerin bagkanhdina beni atarken
birlikte ¢aligmak istedigim arkadaglarimi da komitelerde

goérevlendirdi. Sonug, inaniimaz bir dug kirikhd...

Seyhan Belediye Bagkani Yildiray Arikan kendisine bag-
vurdugumuzda etkinlige katki koymay tstlendigini Vakif
yoneticilerininkine benzer bir cogkuyla bildirmesine kar-
sin daha sonra inanilmaz bir duyarsizlik 6rnegi sergiledi.
Etkinligi tehlikeye sokacak 6lglide zaman yitirmemize yol
actiktan sonra on bes glinlik Amerika gezisine gikti.

Sezar'in hakkini Sezar'a vermeli, Adana Anakent Beledi-
ye Bagkani Ayta¢ Durak, zaman konusunda duyarliydi.
Hi¢ zaman yitirmeden kriz gerekgesiyle bdylesine bir et-
kinlige katki koyamayacadini sdyledi. Ancak, onun da kriz
gerekgesinde dogruyu soylemedidi ¢ikti ortaya. Bizi, ba-
sindan savdiktan bir giin sonra, Sanat Gunleri‘'nden en az
on kat fazla harcamayi gerektirecek Altinkoza Senlikle-
ri'nin duyurusunu yaptirmaya bagsladi. $enligin assolisti
Ibrahim Tathses'ti, dogal olarak... Kendi penceresinden
bakilirsa adam hakh ¢ikar, kuskusuz... Sonugta, halk da
mutlu. Halk igin biraz arabesk, baskan igin biraz popiilizm
ranti, alin size sanat... Segkinci sanatmig, ¢ok sesli muzik-
mis... Salyangoz saticilidi gibi bir sey olsa gerek yapmaya
calistigimiz... Bizimki de is mi yani?

Okumak, yazmak, bireysel evrim, kimin umurunda?

Bizim umurumuzda, bizim... Bizim gibilerin umurunda.
Gunkl, bizim gibiler Gtopyalarinda yitme pahasing,
inanglarinin kolesi olarak yagamaya mahkum etmislerdir
kendilerini.

Uluslararasi 3. Adana Sanat Ganleri'ni 11-14 Ekim 2001
tarihleri arasinda yapmayi planlamistik. iki hafta ertele-
mek zorunda kaldik. Birgok duyarsiz kisiyle kurulusun ya-
ni sira, bizden ilgi ve desteklerini esirgemeyenler de var-
d), kuskusuz. Bu baglamda, Kultur Bakanhgini, Tirk Hava
Yollar'ni ve her zaman yanimizda olan, Adana'daki bir-
¢ok sanat olayinin destekgisi, algakgonilll bir sanat ve
sanatgl dostu Mehmet Bacaksizlar't anmadan ge¢mek
haksizlik olur.

Uluslararasi 3. Adana Sanat Ganleri 25-29 Ekim 2001
tarihleri arasinda gergeklestirilecek. Bundan kimsenin
kuskusu olmasin!

‘Bir kez, yabanci konuklarimizin gelmelerini saglayacak
olanaklar elde edildi. Yuregi insanlk ve sanat igin garpan,
etkinligimize ¢agrih Turk sanatgi dostlarimizin ise gerek-
li 6zverilerde bulunarak katkilarini esirgemeyeceklerine
iliskin inancimizin tam oldugunu buradan belirtmek iste-
rim.

*Getin YiGenoglu, Adana: Kopribag), Yapi Kredi Yayinlari, s: 250.

cetinyigenoglu@yahoo.com
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Salih Bolat
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Ulkemizde dteden beri, Atatiirk Siirleri, Ogretmen Siir-
leri, Umut Siirleri, Baris Siirleri, Ask Siirleri ya da dog-
rudan dogruya, Temalarina Gére Siirler gibi adlarla,
antolojiler yayimlanmasina karsin, yillarin karakter
oyuncusu Muzaffer Tema, bu duruma higbir zaman
midahale etmemistir. Saka bir yana, manzumelerin
temasi olur, ama siirin temasi olur mu? Daha dogru bir
soruyla, siirin tek bir temasi olur mu? ingilizce ve
Fransizca'da "theme" s6zcligunin karsidl, “herhangi
bir sanat eserinde islenen konu, ana disince, izlek"
gibi karsiliklarla agiklaniyor. Gok yanlhs agiklamalar.
Bir kez "konu” ile “"tema” kavramlari ayri seylerdir.
Konu, sanat yapitinin diginda, genel, nesnel, bagimsiz
olarak vardir. Bir sanat yapitinin konusunu anlamaya
ve bulmaya g¢aligmanin bir anlami yoktur. Olsa olsa,
“tema" da denilen, Turkge'de karsiligini “izlek" olarak
kullandigimiz ve “konuya bagh temel yénelimler, ko-
nunun yapit igerisinde indirgenmesi ve agimlanmasi”
anlamlarina gelen kavram dnemlidir. Kurmaca metin-
ler dedigimiz roman, dyku, oyun, masal gibi metinter,
anlamsal dederi gok yonla olan bir dille gergeklestiri-
lirken, islevsel metinler dedigimiz makale, deneme, in-
celeme-arastirma metinleri gibi metinler ise anlamsal
dedgeri tek olan bir dille gergeklestirilir. Bunun nedeni,
kurmaca metinlerin amaci, okuru bir yasanti igerisinde
yasatmak ve etkilemek iken, islevsel metinlerin amaci,
okura belli anlamlari (mesajlar1) iletmektir. Ornegin
"kanser" konusunda yazilmis bir makalede, mecazlara
ve yan anlamlara yer veren bir yazar, tehlikeli sonug-
lara yol agabilir. Siir ise, kurmaca metinlerin igerisinde
dederlendirilebilecegimiz dzelliklere sahip olmakla bir-
likte, kendine 6zgii dzellikleri de olan bir metindir. Or-
negin, siirde genel zamansizhk 6zelligi varken; roman,
Oykl ya da oyunda anlamin olusabilmesi, belli zaman
ve mekanin gergeklesmesine baghidir. Demek siir, kur-
maca metinlere gére enlemleri ve boylamlari daha ge-
nis bir alana yayilan yogdun bir yasantidir. Oyleyse siiri
belli bir temaya (izlege) indirgemek mimkun dedgildir.
Olsa olsa, siirin igerdigi temalardan birini dne gikarabi-
liriz. Bu bile buyuk bir risk tasir. Clinkl bizim, érnedin
ask siiri olarak adlandirdigimiz bir siirde, agk temasini
one ¢gikarirken, gergekte o siirin bir kavga siiri olmadi-
gindan nasil emin olacagiz? Siir 6yle bir dildir ki, yazil-
didi dilin bUtlin olanaklarini zorlar ve miimkiinse kulla-
nir. Hatta dil deneylerine bile girer. Dilbilimcilerin, bir
dil izerinde galisirken, siir metinlerini nesne olarak al-

Su ‘Tema’
Meselesi

malarinin nedeni de budur. Melih Cevdet Anday bir ya-
zisinda, “her siir bir dil deneyidir” demiyor muydu?
“Duyulani ama anlatilamayani anlatmak” gibi bir iglevi
olan siir, dzellikle “imge" dedigimiz dilsel arag yardi-
miyla, anlamlarin gdrsel tasarimlarini dile aktararak,
bu islevini yerine getirir. Simge, egretileme, mecaz, ki-
silestirme gibi teknikler ve araglar, imge olusturmaya
yardim ederler. Iste boylesine karmasik bir dil igerisin-
den, belli bir temayi nasil bulup ¢ikaracaksiniz? Bura-
da akhma Ahmet Necdet'in hazirladigi, ‘Temalarina
Gore Siirler’ antolojisi geliyor. Bu antolojide, ‘kig" te-
masi altinda, 6rnedin, benim “Kar" adh siirime de yer
verilmis. Oysa ben o siirde kig temasini islemiyorum ki.
Elbette siirin bel kemigini olusturan “kar"” s6zciiga, kis
mevsimine de gonderme yapiyor. Ama bu génderme
benim istencim disinda oluyor. Benim o siirde birgok
tema iginde vurguladigim tema, olsa olsa “beklen-
ti“dir. Ama neyin beklentisi oldugunu ben de bilmiyo-
rum. iginde “adag” sdzclginiin bolca gegtigi bir siiri,
aga¢ temasi altinda alirsaniz, belki de gergek tema
olan "daradaci” ya da “soy agaci” temasini géremeye-
ceksiniz. Yayinevlerinin ticari kaygilarla yaptiklari bu
tdr yayinlar, ister istemez dizeltilmesi ¢ok zor sonug-
lara neden olabiliyor.

Bir ressam: Atag Elalmig

Atag Elalmig, Ankaral bir ressam. Yarisi resim atelyesi,
yarisi dig klinigi olan mekanina girdiginizde, mutlaka
atolyenin kosesinde duran bir ney gorirsiiniz. Atag
Elalmig; ressam, ney-
zen ve dig hekimi. Onun
sanatg kisiligini tani-
mak igin, 1990 yilinda
actigi bir serginin dave-
tiyesindeki Metin Alti-
ok'un su degerlendir-
mesini okumak, ufku-
muzu agacaktir: "Atag
Elalmis, Hitit'lerden gi-
numize, Anadolu'daki
kiltar birikimini taslyan
bir cogkuyla resim yapi-
yor. Goérunenin derinin-
de, maya olarak bu biri-
kimden yararlandigini
duyumsuyorsunuz. An-
cak, yalin bir stil benim-

“Atag¢ Elalmig"in
firgasindan Metin Altiok
(115 cmx145cm yagliboya)”
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semis Elalmig, rengi inkar etmeden, bigimi esas aliyor.
Beyazin tonlarindan yola ¢ikarak, renklerin degerini
yumusak ve rahatlatici bir tavirla sergiliyor.

Elalmig'in sanatindaki ayirdedici 6zellik, beyazin gesit-
lemeleriyle bigime ulagmasi. Gergeklestirdigi bir baska
tazelik ise, boyayla yeni boyutlar elde etmeyi dene-
mek. 'Kafese gore kus' belirlemekten siddetle kaginan
Atag Elalmis'in dedisimci, kendini yenileyen sanat kav-
rayisl, ‘kusa gore kafes', yani ‘6zqur bir sergi' hazirla-
mayi getiriyor.”

On bir yil 6nce yaptigi disunulirse, Metin Altiok'un,
Atag Elalmig'la ilgili bu degderlendirmesinin Elalmis’in
resmindeki evrimi tam olarak agiklamadigi anlasilir
olacaktir.

Gunkl Efalmig'in bugln geldigi nokta, renk deneyleri-
nin egemen oldugu figtratif bir resim anlayisi olmus-
tur. Baslangigta, Altiok'un da belirttigi gibi, beyazin
egemen oldugu soyut bigim deneyleri, bugin yerini
Ozellikle soguk renklerin bigimlendirdigi insan figtrleri-
ne birakmistir. Sunu hemen belirtmeliyim ki, Atag Elal-
mis, yaygin olarak goérilen bir tutumu sergilemiyor. O
da su: Renklerin garpiciidina ve anlamlarin biyisine
givenmemek. Siradan renklermis gibi goriinen kimi
renk bilesimleri, paletten tuvale tasindiinda, dyle bir
mekan tasarimi iginde yer aliyorlar ki, renklerin olus-
turdugu doku, sanki ilk insanlarin yaptiklari duvar re-
simlerindeki “hesapsiziidi” ¢agrigtiriyor. Yuzeyden de-
rine taginmis akademik kayg, firga darbelerindeki ce-
saretin dogalliginin dne ¢ikmasina neden oluyor. Ozel-
likle portrelerdeki epik anlatim, gizgi, renk, 151k, doku gi-
bi resimsel dengelerin igine yedirilmis olarak yansitildi-
gindan, izleyiciyi onaylayan popllizmden uzak, algak-
gonulla bir estetik yasanti olarak alimlaniyor.

Bir i(itap: Salomé

Nietzsche'yi Salomé mi aglatti? Evet. Angela Livings-
tone, ‘Salomé, Yasami ve Yapitlari' adl kitabinda, Sa-
lomé'nin siirleriyle ilgili olarak sunlari séyliyor: "... En
azindan ikisine biyografik dnemleri agisindan dedginil-
melidir. Bunlarin her biri Lou’nun yasama karsi tutu-
mu hakkinda programl ifadeler igermektedir ve her
biri Nietzsche igin biylk anlam tasiyordu. ‘Aciya’ (An
den Schmerz) siiri, her okudugunda onu aglatmisti ve
onun Uzerinde ‘tam bir giicd’ vard..”

‘Salomé, Yasami ve Yapitlari', bir yagamoykusu. Ya-
zinsal tir olarak yasamoykusd, edebiyatin geligimiyle
kosutluk gdsterir. Clinku tarihsel olarak “anlamh” ha-
yatlari olan kisileri (yazarlari, disunturleri) konu edi-
nen yasamoykusinden, érnegdin bir roman ya da felse-
fi bir yapit olmadan s6z etmek mimkin mi? Yazarla-
ri ve dusuntrleri daha ayrintili tanima istegdi, dogal
olarak insanlarin hakkidir. Bir kultlr igerisinde yasa-
moykusi ne denli gelismis bir yazinsal tir ise, o kultir
icerisinde anlamli hayatlari olan insanlar, yani yazar-
lar, disinurler o denli fazla demektir. Tirk edebiyatin-

da yagsamoykisi tirinde kayda deger sayida yapitla-
ra rastlanamazken, Bati edebiyatlarinda oldukga fazla
sayida yapita rastlayabiliyoruz. Ornegin, Stefan Zwe-
ig'in Stendhal, Tolstoy, Nietzsche, Dostoyevski gibi ya-
zarlarla ilgili galismalari, Fransiz edebiyatinda Baude-
laire'le ilgili gahgmalar, hemen akla gelen yasamdoyku-
leri oluyor. Bu tir yapitlar, galigmaya konu olan kisile-
rin, disdncelerinin, yapitlarinin arka planindaki top-
lumsal, siyasal, dinsel, estetik dinamikleri daha yakin-
dan tanima olanagi sunmasi agisindan da énemli. An-
gela Livingstone'in, ‘Salomé, Yasami ve Yapitlari’ adh
kitabi gergekten 6nemli bir yagamoykusel (biyografik)
galisma. Rus asili Lou Salomé (Louise von Salo-
mé)'nin, 19. yuzyihn sonlariyla, 20. ylzyilin baslarinda-
ki Avrupa'nin entelektiiel yasamini etkilemis olan bu
kadinin yasamoykisi, bir bakima Avrupa’nin entelek-
tiel yasamoykisl de oluyor. Rivayetlerle karisik ola-
rak Salomé'nin iliskisi olan insanlarin kisilikleri, bizde
bu kaniyi olusturuyor. Iste Kafka, Nietzsche, Tolstoy,
Dostoyevski, Turgenyev, Freud, Rilke, Rodin, Strind-
berg gibi adlarin merkezinde yer alan Salomé'nin ya-
samoykusini okumak, bu adlarin kiltirlenme sireg-
lerine de taniklik etmek anlamina geliyor. “"Ne var ki
arkadaslarinin dogru bir listesi bu eklemeler yapiimak-
s1zin da kayda deder olacaktir” diyor Livingstone ve
ekliyor: “gunku Lou Andreas-Salomé, elli yil boyunca,
Berlin, Munih, Viyana, Paris ve Petersburg'da sanat ve
bilim gevreleriyle yakinhik kurmustur ve bunlarin ek-
siksiz bir 6yklsu, modern Avrupa kultar tarihine yakin
bir sey olacaktir.”
Livingstone'in galigmasini inandirici yapan etkenlerin
basinda, hi¢ kugkusuz aragtirma yontemi geliyor. Essex
Universitesi'nin arastirma fonundan parasal katkida
bulunmasi da, Glkemizdeki devlet tUniversitelerinden bu
fonun kaldinldig1 digundlirse, daha anlamh oluyor.
Bir feminist olan Salomé'nin kisisel 6zellikleriyle ilgili
olarak, kimi bilgilere sahip oldugumuzda, onun tarih-
sel ve kiltirel 6nemini de kavriyoruz. Lidwig Hiter'e
gore Salomé, “kadinlarin kullandi§i tim araglardan
vazgegip, erkeklerin yagam savasini yurutirken belir-
li, keskin bir diglayicilikla kullandiklari silahlar kusan-
mig, sevimeye agik ve igtenlikle kadinsi bir varhkti.
Her seyde keskin bir yargilama glict... bagislayicilik-
tan eser tagimayan, soguk, ne yazik ki, ok sik olarak
olumsuz ve analitik felsefe yapan... ama zekanin so-
guklugunun igindeki insani bastiramadigi, sicak, icten
ve dost canlisi bir kadindir.” Freud'a gore, “benzersiz
bir anlama yetisine sahip"tir.
Ayrinti yayinlari arasinda yayimlanmig olan Salomé,
arka planinda Avrupa kilturuyle ilgili daha birgok ko-
nuyu yakindan gdrmemize olanak tanmiyor. Ornedgin,
Malwida’nin Nietzsche’'nin, “6zqglr ruhlarin manastin”
adini verdigi evinde aydinlarin biraraya gelerek, bazen
aylarca yazip tartigmalari, bu konulardan yalnizca biri.
bolat@media.ankara.edu.tr



Sukdnet Ves’

oyle ufak ki
ellerim yaninda onlari
hig 6zlemiyorum.

gozlerimi boya... ¢ogalt da

bu mavi boslugu, elmacik kemiklerime
inen her gizgi, bir mijdenin
eskitilmig ilahisi olsun.

bir muddet

tasalansin cam sdretim. veremli

bir kan pihtilagsin acziyet,
muhtesem bir kalipla belgelensin,

ebediyyen...

sizin

bogazinizda paslanmig

gemiler deveran etsin. yalpalansin
etekleriniz. dis etlerinizde yabanf bir

baligin agtigiyara sizlasin ve onurlanin.

nafi le! kaynatiimig mendillerinizi
gitilemekten avuglari pargalanmig
glndelikgilere
ben gidecedim.

nereye...?

ev kursam, kapisinda

kerpig bir temel buluyorum. saibeli
fisiitim, korkuyla yapisiyor dilime.
parmaklarimi degdirdigim bebedin
pargalanmasina, kulaklarimdaki
yetiyor. tutanaklara bakinca, baguna,
biliyorum sehri beklemek.

arsiz bir hayat emaresi boca

ten kastim, hafizamdaki dogum
izini silmekti.

siir

yoksa...

ylzinde

sekillendigim masumiyetin
olmasa, bilmesemokocaman
gocuklugunu, el tezgahlarinda
¢al kumasa sinerdim, anla...
yamazdi kabilem, gidigimin
tasidigr hikmeti

asla.

Suleyman'in

meydanda, kendimf incittigim binlerce
hatira dinledi . cehennem ehlini
seyrettim,

alenti...

kirilan

esyani sahiplenip, sarigin
bir anne keldamiyla sevdim
seni.

ki...

smimi telafi et.



Yazi ve fotograf: Ozcan Yurdalan

Glnes batar batmaz sesler kesildi. Ganj'a inen merdivenlerde hayat
durur gibi oldu. Karsi kiyidan, o ugsuz bucaksiz bombos topraklardan
glines, 1siklarini toparlayip gekilirken, butiin gozler son kigik kirmizi
noktaya takil kaldi. Kimse nefes almiyordu. Yeryuzinde kipirdanan
tek sey, hig istifini bozmadan usul usul akan, Gstiindeki lesler, gigek
artiklari ve yag kandilleriyle yasamayi strdiren Ganj Nehri'ydi. Bu
akisin hiziyla bir esinti baslasa, kiyidaki tas merdivenlere oturmus gi-
nesin batisini seyreden bizler birer ikiser yerlerimizden yukselip,
ugan balonlar gibi saga sola savrulacaktik. Belki de bana dyle geldi.

Dasaswamed Gat'ta, Varanasi‘nin ginbatimini seyrediyordum. Hin-
distan'da, kutsal sulara inen basamaklara "gat" deniyor. Ganj Ana’'nin
sulariyla bulugmak igin kiyiya gelenler, gatlarda uygun bir yer bulup
kendi mesreplerince ruhlarini aritiyorlar.

U¢ qiindir buralardayim. Gatlardan tapinaklara, tapinaklardan 6li
bedenlerin yakildigi, bu diinyadaki agirliklarindan kurtulan canlarin
hayat ¢arkina ve karmasina uygun yeni bir hayata dogru yola ¢iktigi
mekanlarda geziniyorum.



Sabahtan beri pesimde kambur bir adam var. Daha
dogrusu kim kimin pesinde pek belli dedil. Bazen ben
onu izliyorum, bazen o benim arkama disuyor. Birbiri-
mizi kaybettigimiz zamanlarda, en olmadik yerlerde
karsilasiyoruz. Sirtinin sol yanina yiklenmis arizal be-
denini, mitolojinin Atlasi edasiyla tasiyan iri yar bir
adam. Hagmetli kamburu, bedeninin tek bolgesine top-
lanmis o kemik ve et yigini, bir hayli kisa sag bacadina,
hig yokmus gibi duran boynuna ve incecik sopalar gibi
diimdiiz uzanan kollarina dagiimig olsaydi eger kesinti-
siz bir dag rlizgari gibi dolasacakti ortalikta eminim. Bu
kadar giizel bir erkek ylziine rastlamadim daha 6nce.

Sabah otelden gikarken karsilagsmigtik. Ben kahvalti ya-
pacak bir yer araniyordum, o karsidaki titincinin ke-
nevir ipiyle sigarasini yakmaya ugrasiyordu. Buralarda
su sebili gibi ates sebili vardir. Késeye tezgah kurmus
pan yapradi, bidi sigarasi satanlar, kigtk kulibelere
yerlesmis titlnculer, tezgahin kiyisindan bir kenevir
urgan sarkitir, tutusturduklari urgan aksama kadar igin
icin yanarken gelip gegen sigarasini, bidisini tutustu-
rup yoluna devam eder. Cakmak, kibrit aranmaya ge-
rek kalmaz. Bir nevi sebil, adim basi ates sebili.

Kambur adami, bu halattan bidisini tutusturmaya ugra-
sirken fark etmistim. Fark etmek fiili buraya tam otur-
madi ama olsun. Varanasi‘nin sokaklari, gunlik yikinu
tutmus olsaydi, motosikletler, bisikletler, arabalar, rik-
salar, arasindan siyrilmaya ugrasan insan kalabahdi so-
kaklari, meydanlar, diikkanlar, binalari, gatlari ve tapi-
naklariyla bitin bir sehri bulut gibi kaplamis olsayd,
batun iriligi ve aykinhdna ragmen kambur adami fark
etmekte zorlanabilirdim ama giiniin bu erken saatinde,
kugucuk tutinct tezgdhinin basina ¢okmiis bidi sigara-
sini yakarken onu gérmemek olanaksizd..

Turuncu sariye buriinmis koyu renkli bu tuhaf beden-
den gézlerimi ayirmaya galigsarak titincinin arkasin-
daki manavin rengarenk dizdigi meyvelerin arasina
girmistim. Bir mango, bir mug, irisinden bir ananas se-
cerek eski kasaplarin kollu kiyma makinasi gibi ¢alisan
meyve sikma aletinin yanina gitmistim. Kel kafali ma-
nav ¢irag palayla ananasi soymus, dilimleyip makina-
ya atmis, kolu ¢evirmeye baslarken muzla mangoyu
da eklemisti. Iri bir bardak sabah kahvaltisi az sonra
hazirdi. Meyve suyuna katik ettigim samosa bérekle
gline baslamigtim.

Manavdan c¢ikarken sigaracinin basindaki kambur
adam hala oradaydi. Urgandan yeni bir bidi yakmaya
ugrasiyordu. Bir tane de ben almistim. Bu bidi dedikle-
ri sigaralar, okaliptis yapradina sarilmis iri kiyim ta-
tinden yapiliyor. ince, kisa ve tok igimli. Her biri tek
tek elle hazirlamyor. Hafif konik, agza gelen tarafi
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ezik. Ortalara yakin bir yerden renkli dikis ipligiyle
badlaniyor ve otuz tanesi bir arada, resimli kagit am-
balaj iginde satiliyor. Fiyati ¢ok ucuz. Cok gok ucuz.
Hindistan‘'da yoksul sigarasi.

icin icin yanan kenevir urgandan sigarami ateslerken
kambur adamla g6z géze gelmistik. YUzlnld o zaman
gdrmistim. Daha dogrusu siyaha galan teni, ince bi-
yiklari ve yliziini ¢epegevre saran kirli pogsusunu degil,
dimdik bana bakan yesil patina almis bakir rengi géz-
lerini gérmistim sadece. Higbir sey sdylemedigi, bir
sey istemedigi halde, bir paket bidiyi kendi istegimle
ona uzatmistim. Gézlerini benden ayirmadan, karninin
Ustlindeki bez tomarini isaret etmisti; beline doladigi,
bacaklarinin arasindan iki kere gegirdikten sonra kam-
burunu agikta birakarak omuzuna attigi turuncu renk-
li uzun bezin karnina diigen ucunu. iri bir diigiim atil-
misti bezin ucuna. DUGimi ¢ozdigimde iginden iki
parga kuru ekmek, yarim elma ile bir avug yer fistidi ile
upuzun bir urgan ¢ikmisti. Bidi paketini onlarin arasina
birakip diigimu atmigtim yeniden. Gubuk gibi ince kol-
larimi guglikle ve belli ki aci iginde biikerek digimd si-
kilastirmis, arkasini donmus, iki yana sallanan bir dag
gibi agir aksak uzaklagmisti. Ben de yoluma.






Varanasi'nin dar sokaklarinda, yillar 6nce buraya ilk
geldigimde kaldigim pansiyonu ariyordum. Diinden be-
ri takinti haline gelmisti, tavanlari tas doseli kiglk
pansiyonu bulma istedi. Yillar dnce dedigim de en
azindan on yil dnce. Dinyanin bu taraflarinda degisim
biraz yavas oluyor ama o kadar da yavags degil. Gegen
slirede Varanasi de bagkalagsmis. Ganj kiyisindaki so-
kaklar, yapilar hald ayni ama, bir kentin esas suretini
veren dikkanlar, tezgahlar, lokantalar, gayhaneler ya
kapanip gitmis, ya yerlerine yenileri agilmis. Kerteriz
bulmakta guglik ¢ekiyordum. Hani kentte dolasirken,
daha dnce gidilmis bir yer aranirken, insan hangi kose-
de ne vardi, hangi meydan nasildi tam hatirlayamaz,
¢lkaramaz da, igindeki gizli kilavuz: "Burasiydi, diz yi-
ri soyle bir sey ¢ikmall kargina, ordana saga don" di-
ye hayal meyal tanimlar ya, ben de éyle araniyordum
eski pansiyonu.

Bu yontemle aradigini bulmak artik mimkin dedil Va-
ranasi'de. Hem ¢ok zaman ge¢mis aradan, hafizamda-
ki sokaklar, diikkanlar iyice siliklegmis hem de kim bi-
lir hangi ddnemecin arkasina saklanip kalmig eski pan-
siyon. Hatiralarin puslarini dagitacak bir isaret de yok.
Arka sokaklarda ise durum tamamen farkli. Yeni yapi-
lar art arda ylkselmis, sehrin goruntisu iyice degis-
mis. Vazgegtim.

Godaulia Meydani'na gelmistim. Burasi eski kentin
merkezi ve en islek yeri. "Eski kent Varanasi" denil-
misse eger, durup bir disinmek gerek. Burada eskinin
sayisal anlam iki bin yili asiyor. Varanasi "sonsuzluk
sehri". Budistlerin, Hindularin ve biraz da Mislimanla-
rin kutsal kenti. Buda, aydinlanmanin ilk vaazlerini he-
men yakindaki Sarnath’ta iki bin bes yiz yil dnce ver-
mis. Kent sonralari Hindu rénesansinin merkezi olmus.
Mogol Imparator Evrengzeb déneminde de tapinakla-
rin yerine camiler yapilmis. Bu kutsal kentin Ug adi var.
Benares, Kashi ve Varanasi.

Godaulia Meydani klglk bir alan. Ancak motorlu ¢ek-
ceklerin, bisikletli gekgeklerin, tempo denilen lig teker-
lekli dolmuglarin, taksi gibi ¢aligan at arabalarinin ken-
dilerine rahatga yer ve musteri bulabildigi, seyyar sa-
ticilarin ve sabit esnafin ekmek parasi gikarabildigi, lo-
kanta, gayhane ve meyve suyu saticilarinin nasiplendi-
§i, dilencilerin de arada kismetini aradigi, hacilarla, si-
radan vatandaslar, turistler ve yabancilarla dolu bir
meydan. Her tirden kalabalik ve karmasanin kendi ni-
zamini yaratabildigi meydanlardan biri.

Godaulia'nin kalabaligindan kivrak ¢alimlarla gegip Da-
saswamed Gat'in Ganj'a inen basamaklarina geldigim-
de aksam olmak UGzereydi. Burasi, Tanri Brahma'nin on
yadiz ati kurban ettigi hikayenin gegtigi yer. Varana-

si'deki ylUz kutsal gat iginde en dnemli olani Dasaswa-
med. Ganj Ana olanca siikunetiyle tas basamaklara
sirtinerek akiyor. Ruhlarini ve bedenlerini aritmak
igin, glinahlarindan kurtulmak ve i¢ huzuru bulmak
i¢in gelmis Hindular, turistik meraklariyla hikaye top-
lamaya galisan yabancilar ve gidip gorelim, degiselim
derdindeki yolcular bir arada, diz dize oturmus gine-
sin batmasini bekliyorlar. Firsattan istifade alimin-
yum g¢aydanhklarda pisirdikleri sutli ¢ay! satmak igin
gayci gocuklar dolasiyor. Tapinagin duvarina yasladigi
ahsap ¢ergeveli aynada sabunlu kafalari kaziyan ber-
ber son perdahi ¢ekmek lzere. Basamaklarin suyla
birlestigi yerden salinarak bir inek gegti. Aksam gline-
sini arkasina almig sandallar, Ganj Ana'nin akintisiyla
stzdldaler.

GUn kavusmak Uzereyken az 6nce inegin ve sandalla-
rin gegtigi ufuk ¢izgisinde belirdi; sirtindaki kamburu
Atlas edasiyla tagiyor, arkasini nehre dénmus bize ba-
kiyordu. Gunes yarisina kadar Ganj'a gomilmusken
karninin Ustindeki bez digimini blyuk bir maharet-
le gabucak ¢6zdl. Dugum agildiginda iginden sadece
uzun bir urgan disti yere. Gun batarken, kivrak bir yi-
lan gibi yere uzanmig urganin ucunu atesledi. Hizla
ilerleyen alevi bir el hareketiyle séndirdu. Geriye kir-
mizi bir kor kaldi. igte tam o anda kalin urgan kivrana-
rak dogrulmaya, ucundaki kirmizi korla birlikte yiksel-
meye basladi. Hig kuskum yok Ganj Ana'dan bir riizgar
esse o sirada, Dasaswamed Gat'in basamaklarina dizil-
mis herkes, gdzlerini kiiglik kirmizi noktadan ayirma-
dan, ugan balonlar gibi yerden yikselip saga sola sav-
rulacakti.
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‘Kasaba ve Yalanlar’' Génul Kivilcim'in ilk
6yki kitabi. Birbirinin devami olan éykiler
kaleme alan yazarin en dikkat ¢ekici yani
6ykilerinde otobiyografik kurqgulari ustaca
kullanmasi. Mekanin "tasra" olarak segildigi
kurgularda "tutku", "bireysel hesaplagma"
ve "yalanlar" belirgin temalardan birkag.
Kivilcim'in éykilerinde “hatirlamalar” geri
dénuslerle anlatilan bir Uslupla kendi
Ustline kapanan dykiileri ortaya gikariyor.
“Kadin zamani” tanimi lizerinde de duran
yazar 'Kasaba ve Yalanlar'in ¢ok farkli
sekillerde okunabilecegini diisiiniiyor:
Yazarin hayati; tutkusuyla bag etmeye
calisan insanlarin yasadiklari ya da ailesi ile
hesaplasan geng¢ bir kadinin éykdileri.

'Kasaba ve Yalanlar’' oykiilerinizi topladiginiz ilk
6yki kitabiniz. Yagamin iginden kopup gelen 6yki-
ler bunlar; sanki bir zamanlar yasananlarin hatir-
lanmasi gibi... ‘Hatirlama’, masaya oturdugunuz an-
da mi basliyor?

Aslinda ben bunun tam tersini diisinidyorum; masa-
ya oturdugumuz anda her seyi unutmaliyiz, diyorum.
Oyleyse bu duyqular -hatirlananlar- éykiiyl kurqu-
larken mi ortaya gikiyor? Yoksa zaten hep varlar
mi?

Sanirim benim igin ‘duygu’ daha dnce olusuyor. Ar-
dindan da dusiince ortaya ¢ikiyor. Bu da duygunun
biraz daha somutlagmasi demek... E§er bu duygular
kagida dokeceksem, ister istemez duygunun gerge-
vesini olugturmam gerekiyor. S6zinu ettigimiz ‘duy-
gu’ tim bu evrelerden gegtikten sonra bir baska 6y-
ku igin tekrar giindeme gelir mi -gimdi ben de sizinle
birlikte digtunldyorum- bilmiyorum. Dogrusu edebi-
yatin bir formuli yok. Ama su olabilir; duygunun za-
yif kaldigini distnebilirsiniz. Bu durumda ‘duygu'yu
renklendirmek igin birtakim imgelere ihtiyaciniz ola-
caktir ya da belki de imgeleri istediginiz gibi vereme-
missinizdir. Iste ‘kurgu’ duyguya bu noktada eslik et-
meye baslayacaktir. Sonrasi ise ‘ince ig'... Oykiniin



sbyles

kabasi ortaya ¢iktiktan sonra kullandigim dil Gizerine, bir siir gibi ¢a-
lisirnim ben; ilk yaziigin ardindan metin tzerinde kugik kiglk oyna-
malar yaparim.

'Kasaba ve Yalanlar’ da birbirini takip eden 6ykiler var. Hepsi de-
gil ama sanirim dért 6yku bayle...

Dodru; bu birkag dyku igin gegerli. Dort 6yku, ayni kahramantn bagin-
dan gegenler olarak okunabilir. Ama 6bur dykuler ayni dénem iginde
yazilmis farkli dykilerdir ve digerlerine daha ¢ok duygu olarak yakin-
dirlar. Simdi Gzerinde ¢ahstigim kitabin ilk bélimu de birbirini takip
eden Oykilerin bir adim 6tesi olacak. $oyle sdyleyebiliriz; kahraman
¢ok daha kendini belli edecek. Bir 6yku kitabi olmasina karsin, roman
olarak da okunabilecek.

Oykiilerinizde en belirgin temanin ‘hesaplasma’ oldugunu diisini-
yorum. Ne dersiniz?

'Hesaplagsma’ dogru; ancak belirgin temalardan biri de 'tutku’'dur. Za-
ten bu dykllerin ‘Kasaba ve Yalanlar' iginde bulugmasinin bir nedeni
de bu: TUm Oykller 'tutku’ temasini da tasiyor. Tutkuyu alt edeme-
mek, tutkunun oyuncadi olmak; bir yandan kahramanin gocukluguna
donlsu; kasaba yasami ve yalanlar... Bir yandan da tutkulari ile he-
saplasan insanlar var dykulerde...

Tagrada yasayan geng bir kizin ailesi ve bir zamanlar yasadigi yer
ile hesaplagmasi...

Biyografime bakarsaniz benim de kasaba dogumlu oldugumu gorur-
siintiz. Dogdugum kasabadan ayrildigimda on dért yasindaydim. $im-
di déniip baktigimda ‘gitmek’ hig de o kadar kolay gérinmiyor; bir
mekani terk etmek ¢ok sancili olabiliyor. Distiinliyorum da kasabanin
batdn yokuslarini, sokaklarini, evlerini, insanlarini, dilini strekli bera-
berimde tagimisim ben... Benim igin bu dykleri yazmak, biraz da bi-
ling altina s6z gegirmek gibiydi...

Bunu basardiniz mi?

Biling altina s6z gegirmeyi mi? Bunu basardim demek, dogrusu gok
iddial bir s6z olurdu. Ama kelimeler var elimizde... En azindan dene-
yebiliriz, degdil mi? Yoksa bilingaltini dinlemek ya da s6z gegirmeye
galismak ¢ok zor. Yine de en azindan kelimelerle boyle bir teseb-
blste bulunabiliyoruz.

Mekan olarak bir ‘kasaba’'yl se¢gmenizin bagka nedenleri var mi?
Bize 6zqu olani anlatmak isterken, kasabadaki insan malzemesinin
biraz daha ilging oldugunu distindim. Orada, insanlarin sorunlarla
basa ¢ikma yontemleri o kadar farkl ki... Aile kurumu 6rnegin, boyle
kuglk yerlerde ¢ok ¢ok dnemlidir. Aile her seyin éniinde cengaver gi-
bi durur. S6zu aileye baglamak istiyorum ¢unki dykilerimde aileyle
de ciddi hesaplagmalar var. Bu cografyada aile, isin igine akrabalari
da kattigimizda neredeyse 'devlet‘in yerine gegiyor. Aile her turlu
duruma ¢oézim sunar; ekonomik kriz donemlerinde yatistiricidir, duy-
gusal donemlerde psikolog gibidir vb. Oysa tasrada gok belirgin olan
baska bir sey daha vardir: Aile mutluluklarin Gstind érter. Bunu ya-
parken de roller ve maskeler kullanir.

Yani ‘yalanlar’...

Dogru. Maskelerin ardina baktigimizda yalanlar o kadar ¢ok ki ora-
da... Mutlak bir birlik olarak aileyi ne kadar ayakta tutmaya galisirlar-
sa calissinlar, hemen hepsi o aileler icinde mutsuzdur. iste bunu gér-
memek -géstermemek- iki ylzlUliktir, riyakarhktir. Ozellikle de tas-



rada.. Benim igin hatirlayiglarda, mutlu gibi gériinme-
ye ¢alisan aile tablolari o kadar yogundu ki, dogal ola-
rak dykiilerde de yer aldilar. Tasrada aileler hep mut-
lu gériinmeye ¢alisirlar. Ama bireylerin ruhuna bakti-
gimizda firtinalar koptuguna tanik olursunuz. Evet, se-
hirde de mutsuzluk var elbette... Ama biiyiik kentte bi-
-raz daha dirist gdériinme sansina sahibiz... Ben drtbas
edilen yalanlari yazmak istedim.

Kadin kahramanlariniz igin neler séyleyeceksiniz?
‘Kadinlarin zamanlari’ var sanki bu hikdyelerde... Za-
manin, ‘kadin zamani' ve ‘erkek zamani' seklinde ta-
nimlanabilecedini digliniyorum. Ben kadinlarin zama-
nini anlatiyorum.

Ne demek ‘kadinlarin zamani'?

Sadece anne ile kiz arasinda paylasilan anlar vardir,
babanin dahil olmadigs... Ornedin ¢amasir saatleri...
Erkeklerle kadinlar arasinda birgok kisinin anlatmaya
calistidi, gérinmez duvari olugturan bir pargadir o; ka-
din zamani... Biraz masal gibi geliyor bana; konu bilini-
yor ama ortada déngisel bir zaman var. Zaman, d6-
ndp dolasip kendi tstlne kapaniyor. Kiz gocugu anne-
sinden gérdiklerini kendi kizina uyguluyor; bir tir ge-
riye ddnusg, hatirlayig ve kendi igine kapanma... Benim
kurgularimda bdyledir; geri dénuslerle kendi Ustiine
kapanirlar. Iste o kadinsi zamanlarda kiz ¢ocugunun
‘kadin' olmayi 6grendigi anlar da vardir. Kahramani-
miz tim bu paylagim saatlerinde bir yandan da kalip-
lara karsl gikar... isyankardir; neden toz almasi gere-
kenin kendini oldugunu sorgular. Sorgulamalariiginde
ask ve ilk cinsellik de vardir. Kadin diinyasini mercek
altina alir ve en énemlisi de o kadinsi zamanin digina
¢lkmaya caligir.

Anliyorum; kitabin iginde -dolayli da olsa- bir ‘taciz’
Oykusine de rastliyoruz.

Evet; taciz, 8yku kahramani olan ¢ocugun dinyasin-
daki yansimalar aslinda... Dig gergekligin yansimalari...
Bu da otobiyografik bir yansima mi?

Ben de bunu sdyleyecektim; bu bir otobiyografi dedil.
Otobiyografik anlatim kimilerini rahatsiz ediyor olabi-
lir, sanki bir tur teshircilikmis gibi... Ama ben diyorum
ki, anlatmak istediginiz bir mesele varsa eger, o za-
man yazarin biyografisi arka planda kalacaktir. Once-
lik anlatmak istediklerinize verilmelidir. Ben kendim-
den, ortiik bir dille séz etmeyi, bogluklar birakmayi se-
viyorum. Ama dykulerde buyuk oranda kurgu var. Ay-
rica diger insanlarin baslarindan gegenler de yazarin
kaynadidr...

'Kasaba ve Yalanlar‘in ¢ok farkh sekillerde okunabile-
cedini dugliniyorum; yazarin hayati gibi, tutkusuyla
bas etmeye ¢alisan insanlarin hayati gibi ya da ailesi
ile hesaplasan geng bir kadinin 8ykusu gibi...
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AHMET UMIT

BANA gore, roman kahramani olabilecek tiplere en uy-
gun kisilik Erglder Yol-
dag'tir. Bilindigi Uzere
Erglder Yoldag Ulkemi-
zin yetistirdigi iyi mizis-
yenlerden biriydi. Bir
giin birden bire her seyi
birakip, evsizler gibi BU-
ylikada'da yasamaya
basladi. Evsizler gibi di-
yorum, gergekten de ko-
vuklarda yatiyor, ne bu-
lursa yiyor, igiyor, yasa-
mini dyle strdiriyordu.
Sonunda da &ldi. Ro-
man, kriz anlarini anlatir.
Kriz derken ekonomik
krizden bahsetmiyorum.

Yasamin kriz anlarindan
bahsediyorum. Yani insanin, yasadigi toplumla, diinyayla
¢atigmasindan dodan krizden s6z ediyorum.

Erglider Yoldas'in ilging ve anlamh seg¢iminde oldugu gibi,
bize sunulan yasama bigiminin tek segenek olmadigini,
dogru ya da yanhs bagka segeneklerin de bulundugunu an-
lamamizi sadlar.

Belki de benligimizi bulmanin yollarindan birinin, kogugtu-
rup durdugumuz ginliik yasamdan uzaklagmak oldugunu
kanitlar.

insanlar basariya kosul-
landigi, Oteki degerlerin
Onemsiz saylldigi guni-
muzde, Erglder Yol-
das'in kisiligi bir roman
kahramani olarak éne ¢I-
kiyor. Segimi ise yagama
elestirel bir bakigimiz
icin sayisiz olanaklar su-
nuyor. Erguder Yoldas
kaybetmis biri gibi gori-
nirken, belki de asil kay-
bedenlerin, bizler oldu-
gunu gosteriyor. Bence
bu saygin insan ginu-

Kahramanlarim L
muzdn roman kahra-
manlarindan biridir.
K MARIO LEVi
m'a‘é%lcl YASADIGIMIZ giinle-
gezgin rin asil anlamini bir “par-

calanmada" bulabilece-

En iyi kahraman

EN iyi kahramanlari Mehmet Ali Erbil ya da
Demet Sener olur. Bdylece kisa bir roman
yazilr ve herkes okuyabilir.

gimize inantyorum. Bliylik serlvenlerin yitirildigi bir yolda
yeni hikdyelerimizi, blylk sessizliklerin, kendilerini batn-
den farkh gorenlerin sesinde aramak bana bdyle olunca
daha kaginilmaz geliyor.

Asil yasatilmasi gerekenler, kendilerini tarihlerinin karan-
liklarinda gizleyenler, gizlemeye zorunlu kalanlar miydi
yoksa? Bu sorunun yanitlarinin ve uyandirdiklarinin bana
gosterdigi bir yer var. Benim de tutunmaya, anlamaya ve
anlatmaya calistigim bir yer. iste bu yiizden kahramanla-
rimdan biri olarak bir evin bir késesinde yillarca kalmig bir
aynay disinebilirim.

Eski bir haliyi, elden ele dolasan bir pladi da getirebilirim
akhima. Nesneler insanlara nasil bakiyor?

K. glinimuiz Tirkiyesinde yasasaydi basina gelenlere bu
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kadar hazirliksiz yakalanir miydi, bunu da digtindyorum.
Onunla yeni bir gece yolculuguna gikmak simdi yeniden
anlamli olabilir. Bir yeri olmayan, gittigi yerlerde masallar
anlatarak gegimini saglayan bir gezgin dugtniiyorum bir
de. Onu en ¢ok kim, nerede durdurmak isterdi dersiniz?
BUKET UZUNER
YASAYAN insanlar
arasinda iyi bir roman
kahramani se¢mek iste-
sem; o6rnedin Nasuh
Mahruki'yi segerdim.
Kendisini yakindan tani-
miyorum, burada yaza-
caklarim, tamamen bir
romancinin  gézlemleri-
dir. GUnkd; igedonik, se-
rin ve kapal gorintusd-
ne karsin, tek basina
olimle ylz yuze gel-
mekle ¢ogalan yasama
glicl, seriivenci ve kasif
kisiligi, bu &zelliklerinin
vaat ettigi firtinali ve Gr-
kitucu korkularla dolu
i¢ dunyasi bir romanci-
ya bu karakter Gzerinde galigmak igin mithis olanaklar
sadlayacaktir. Blylk zithklarin yan yana barindidi karak-
terler, kurgu edebiyatin oksijenidir. Ben karakterlerin de-
rinligiyle galigmayi, olaylardan daha fazla 6nemseyen bir
romanci oldugumdan belki...
iyi bir romanci her karakterden iyi bir roman kahramani
yaratabilir ama baz ka-

Romantik
Enver

rakterler romanciya
surpriz ve vaatlerle ge-
lirler.

Olmiis insanlar arasin-
dan iyi roman kahrama-
ni olarak Enver Pasga'yl
segerdim.

GUnky; asla asker ola-
mayacak kadar roman-
tik ve hiilyal bir insanin,
bir imparatorlugun gele-
cedini tayin edecek en
st noktada bir general-
lige ylkselmesi ardinda
yatan toplumsal ve kisi-

= sel trajedi, bir romanc
‘I!I?'l;gllnettin i¢in yine mithis bir mal-
Albaylm zemedir. Entelektuel ve

zeki bir insan olan Enver

Paga’nin karisina yazdigi
mektuplar zaten roman-
cy!l siddetle tahrik ede-
cek kadar yogun zithklar
icermektedir.

HASAN ALi TOPTAS

GUNUMUZLE siniri
kalinca, ister istemez,
sevdigim birgok kahra-
manin adini sdyleyemi-
yorum. Benim tercihim,
iclerindeki  karanhgin
icinde eselenip duran,
eksik yanlariyla tamam-
lanan, zaaflarini sergile-
yip durduklari halde
bunlarin zaaf oldugunu
bilmeyen, yer yer yazarina bagkaldirip metnin yapisini sar-
san kahramanlardan yana. Bu olglilere yaklasan, bu olgu-
lere uyan, ya da bu dlgllerin dtesine gegen bitiin kahra-
manlari segerdim. Zaten, onlardan bagka kimim var ki Hu-
samettin Albayim?

IHSAN OKTAY ANAR

YASAYAN herhangi bir aile babasi iyi bir roman kahra-
mani olabilir. Glnku Turkiye Cumhuriyeti'nde yasayan her
Tark vatandagi Turk'tir, dogrudur, ¢aligkandir ve iyi bir ro-
man kahramanidir.

SUZAN SAMANCI

ROMAN kahramanlari ne kadar kurmaca olursa olsun,
gergekligin ortasindan sizillp gelirler. Her yizden, her
sesten, her bilingten

olugan belli bir bakis agI-

sindan sunulurken, ken-

di iginde batunliga ve

anlami bulunan bir ya-

samdir.

Artik gittikge Raskolni-
kov, Madam Bovary, In-
ce Memed gibi kahra-
manlara pek rastlayami-
yoruz. Kahramanlar igik
hiziyla hayal dinyamiz-
dan gegerken siliklesip
grilesiyor; onlari elle tu-
tamiyor, aciyamiyor, se-
vemiyoruz. Kahraman-
lar bilingaltimin karanhk-
larinda ve adi konma-
yan Ulkelerde ddnenip
duruyorlar... iki binli yil-

Her Tirk

karakter



dosya

larda ‘dijital kahramanlar’ gogalacaga benziyor...

Elle tutulan klasik roman kahramanlari yaratmak istesey-
dim, bir batiin olarak iyi, koti ve yan karakterler diginal-
dugunde,

lyi karakter olarak: ismail Besikgi

Ko6tl karakter olarak: Kenan Evren

Yan karakterler: Tirkiye'nin tim insanlari... Bu isin esprisi
olsa da elbette koti ve iyi roman kahramanlari olamaz,
sadece iyi roman vardrr...

Aslinda Tirkiye'deki en siradan insan bile biyik bir roman
kahramani olabilir; ¢linkl anlatacak ¢ok seyleri var... Hele
yasadigim cografyadaki suskun insanlarin 6zine inildigin-
de Dostoyevski'nin kahramanlarini geride birakacak nite-
likteler.

ONER YAGCI

DILIiN, sanatin, edebiyatin, romanin dlimsizligine inan-
makla insanin 6liimsiizligiine inanmak es degerdedir. in-
sanin 6limsizlik arayisi ile romanin 6limsizlik arayisini
birlikte degerlendirmek gerekir. Yazil sanat drinlerinin en
eskisi olan Gillgameg'in 6limsizlik arayisi seridveni ayni
zamanda insanhdin ve romanin da seriivenidir. Bu seriive-
ni aktarmadaki bagari romanlarin 6limsizlige dogru atti-
g1 adimlari da gosterir bize. Bu nedenle, bir romanin basa-
r1 dlgutlerinden birinin de, ele aldi§i donemin insanlarini,
yasam bigimlerini gelecek donemlere aktarmasi oldugunu
sdyleyebiliriz. insanigin dlimsiizliik arayisi tikenmedigine
ve tikenmeyecedine gore, bu arayisin en 6nemli araglarin-
dan biri olan romanin da tiikkenmeyecegini séylemek gere-
kir. Zamani asan, ginubirlik politikalarin aleti olmayan, in-
sanhdin yasamina isik tutan romanlar, bunu basardiklar
icin 6limsuzltge dodru giderler; bunun igin, bana goére ba-
sarili olan tim romanlar
ve kahramanlari &lim-
siizdur. Bu o6limsizluk,
iletisim araglarinin bun-
ca yenilik ve gesitliligine
karsin hald klasiklerin
dinyanin dort bir yanin-
da okunmakta oldugun-
dan da bellidir.

Ornekse ‘Sefiller’in kah-
ramani Jean Valjean'in
glinimizin kahramani
olmadi§i  séylenebilir
mi? Baklava ¢aldidi igin
yillarini cezaevinde ge-
giren gocuklar var oldu-
gu sirece Jean Valjean
da, ‘Sefiller'in 6teki kah-

Roman
kahramanlan
oheyeizi

Kahramanim
bana yuz
vermedi

HICBIR yasamin romana yeterli olmayacagina
inanirim. Asil gii¢ romancidan yagsama yansiti-
lan glgtur. Buna karsin ender istisnalar da ola-
bilir. Bunlar, yasami yorumlayabilen ve ¢ogal-
tan insanlarin hikayeleri olabilir.

Isik Yenersu'yu roman karakteri olarak yazmak
istedim. Bunu on yil kadar 6nce kendisine 6ner-
dim ama bana yiz vermedi. Yine de, kendinden
kopararak yeni insan karakteri yaratan ve sonra
bu yarattigi kimligin getirdigi zenginligi 6ziine
katarak giiglenen bir tiyatro oyuncusunu anlat-
may! hala istiyorum. Bu, Isik Yenersu da olabilir,
Yildiz Kenter de...

ramanlari da yasayacaklardir. Ask var oldugu siirece Anna
Karenina da, Madam Bovary de, Eugéne Grandet de, Car-
men de giinimuziin kahramani olacaktir. Don Kisot'un se-
rdvenlerine gereksinmesi yok mu diinyanin? Savaslar sir-
digi surece ‘Savas ve Baris'in, ‘Ganlar Kimin igin Gali-
yor'un, ‘Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok'un, ‘Paris Diger-
ken'in, ‘Ates'in, ‘Durgun Don'un kahramanlari yagsamaya-
cak mi? ‘Kizil ve Kara'min Julien Sorel'i, ‘Bir Amerikan Fa-
cias'nin Clyde'i 6limsuiz kahramanlari degil mi dinyanin?
‘Gazap Uzdmleri'nin, Germinal'in, ‘Bitmeyen Kavga'nin,
Gorki'nin ‘Ana’sinin kahramanlari hald yagsamiyor mu din-
yanin gesitli yerlerinde? "Tarih tekerrir ettikge" romanla-
rin ve roman kahramanlarinin 6limsizlikleri de sariyor.

Tim bunlardan sonra yasayanlar arasinda en iyi roman
kahramani kim olurdu sorusunun yanitini ben ‘Sefiller'in
kahramani Jean Valjean olurdu diye veriyorum.



Serdar

siir

O Yaz, Sarmasikl Riya

aldiniz dokunmadiniz gegmekte bir yaz
kederli hilyalardan kagirdimiz aldiniz
divane koprilerden gegirdiniz aldiniz
sevinmekte bir agaci inmekte yagmuru
hizunld kuslar gibi genis dalgalari

kurdelasini bir okul sonrasinin goéklerin
elleri bagh sardunyalarin ikindisinde
gitar ¢alan delikanliyl mor atlarin
agzinda glineslerle glilmekte bir yazi
esirgediniz ellerinizin kokusunu suyunu

baktiniz bir deniz iklimlerden gegtiniz
son rizgarlarin bahtindaki kiyiyi
dismekteydi laciverdi gecesi nesenin
sakindiniz aldiniz gegmekte yazi
arkasinda sarmasikli riyanin seslendiniz

keder sayfasinda bir ask unuttunuz






soyles

"Meddah Goésterisi - Karsilagtirmal Mitoloji"; gegmig-
ten ginimuze uzanan oyun metninizi, sahneye yine
siz koyuyorsunuz. Bu ilging bir metin galismasi dogru-
Su...

Hasmet Zeybek (Oyun yazari, ydonetmen): Metnin iginde
hem ‘meddah’ hem de 'mitoloji' var degil mi? Boyle bir
metin ¢linkd, diger uluslarin mitlerini, destanlarini, efsa-
nelerini kendi Gislubumuza dékmek gibi bir derdimiz var.
"Kendi Uslubumuz" deyince akla ilk gelen de meddahtir;
Turk geleneksel tiyatrosunda bir tir tek kisilik oyun...
Meddah oyuncu olmasinin yaninda aslinda bir hikaye
anlaticist...

Dogru; burada huner, taklit, anlaticinin gézlemleri-yo-
rumlari ve soylencenin tek kisiden yansimasi hep i¢ ige...
Bilimsel bir gozle bakarak soyle syleyebilirim: Meddah,
basitten karmasiga dogru, tek kisiden gok kisiye dogru
bir gegis noktasindadir. lleride ¢odalacak, ¢ogalmaya
aday... Tipki toplum ve birey gibi. Nasil toplum ve birey
birbirinin ayrilamaz bir bitlnu ise tek kisilik oyunlar da
tiyatronun ayrilmaz bir pargasidir. Oyleyse meddahhigi
gelistirirsek her birey kendi hikayesini anlatabilir. Hani
ylz ylize konugmamaya ‘iletisim sorunu’ deniyor ya gu-
nimdizde, iste meddah bu iletisim sorununu ¢ok guzel
¢O0zmis-¢ozlyor. Ayrica gelenede donik birtakim anla-
timlar sunmak ulusal kimlik ve kisilik sorununa da ayna
tutuyor. Bu sorunlari ayni bedende birlestiren ‘meddah’
ve 'meddah hikayeleri' dogrusu beni cezbediyor.
"Meddah" hangi donemden itibaren ele aliyorsunuz?
Tarih sayfasinda oldukga gerilere gidiyoruz; ta avcilik ve
toplayicii@in heniiz basladigi déneme kadar... Bu d6-
nemde meddahin gdrevi neydi? Tarih ilerledikge karsi-
miza Orta Asya ve Samanizm ¢ikiyor. $aman da déne-
min meddahlarindan biridir; hem ulusun siirini sdyler,
hem matemi ile ilgilenir, hem gaipten haberler verir
hem de hekimlik yapar.

Sayfalar ilerledikge Samanizmin Islama dénistiigiine
tanik oluyor meddah. islamdan sonra meddahin konula-
ri daha artarak zenginlesiyor. Bu Batiedebiyatina kadar
devam ediyor.

Bati edebiyatindan sonra diyelim, Bati'dan gelen hika-
yeler meddahin konusu olmaya basliyor. Bu ¢ odadi
ben U¢ bliyuk zenginlik olarak goériyorum. Mitoloji de
dedik; zaten Homeros da bir meddahtir...

Zaman olarak bugini kullandiginiz oyunda, meddah
tum tarihsel siireci seyirciye sunan bir izleyici gibi de,
sanirnm... Peki meddahin anlattigs hikayeleri de oyna-
yacak misimz?

Simdi, meddah hikayeleri ancak 16. ylzyildan itibaren
kayda gegiriimeye baglanmis. Ancak hikayeleri o giin
anlatildigi gibi oynayamayiz. Ginki meddahin seyirci-
siyle yakaladidi iletisimi verebilmek biraz zor. Burada
meddahin bu 6zelliginden de s6z edelim; meddah seyir-

ciyle surekli aktif haldedir. Ornegin seyircisi cok heye-
canli ise hikayesini kirk gin, kirk gece de surdirebilir.
Ama anlattiklari bedenilmemisse "Ne kadar sirgu lisan
ettikse af ola!" deyip s6zlnu bitirebilir de...

Son meddahimiz kim?

Faik Behget; Behget Uzerine Erzurum Universitesi‘nin
hazirladigi iki ciltlik arastirma metinleri var. Faik Beh-
get'in hikayelerine baktigimizda bir "Tepeg6z"i nasil
anlattigini goriiriz. Bu anlati bize 1gik tutar; demek ki biz
de bir meddah hikayesini bu zenginlikte anlatabiliriz. O
ginin meddahi hikayelerine kendi ¢agdas gorisini
yansitmasini bilmigtir. Bu hikayeler arasinda neler yok-
tur ki? "Kirman $Sah'in Hikayesi", "Hithit Kusu", "Sa-
bah Melikesi"... Bunlar ayrica bizim klltirimdzan hika-
yeleridir. Tabii meddah hikayelerini s6zll olarak anlatti-
giigin yaptidi taklitleri, sesindeki ton ustaliklartni, beden
dilini ya da girtlagini nasil kullandigini gok da bilmiyoruz.
Peki tek kisilik oyunlar ile meddahin oyunlari arasinda
ki fark nedir?

Fark ¢ok... Ornedin meddah igin sosyoloji ok dnemlidir.
Meddah hikayesini anlatirken seyirciyi de gozlemler.
Kendisini seyredenlerin sosyal yapisina gére oyunu
uzatir ya da kisaltir. Daha da ileri giderek oyunun sonu-
nu dedistirir. Cinkd o an toplumsal yapinin en igindedir.
Anlattig hikayelerin blyilk ¢ogunlugu toplumla yasa-
nan, paylasilan hikayelerdir. Bu nedenle de seyirci de et-
kin bigimde hikayeye katilir.

Oyun ‘bir meddah nasil yetisir?'i anlatiyor. Kurgudan
Gok bire bir bir yaklagim var gibi gérintyor.

Dogru; ben de meddah adayini, tipki gergekte oldugu gi-
bi pek ¢ok asamadan gegiriyorum. Meddah olmak igin
gelen adaylar, ¢irak olarak gesitli hikayeler anlatiyorlar.
Bu bir siire devam ediyor. Ta ki girak, taklitten ¢ikip ken-
di 6zgun tarzini yakalayincaya kadar. Eger bunu basarir
yani kendine ait bir Gslup ve tavir yaratabilirse meddah-
hida yaklagmig oluyor. Ama asla kendi kendine ‘Ben bir
meddahim’ diyemez. Ancak seyircinin alkisiyla, rizasiyla
meddahlida yikseliyor. Ben buna sireg igin de gelisme



sbyles

diyorum. Olmuyor, olusuyor ¢inki. Cesitli deneylerden
gege gege bir yere geliyor insan... Meddahtaki ana un-
sur usta-girak iligkisi...

Bu oyunla sunu demek istiyorum; gelenede donin, Us-
luplari inceleyin ve ge¢mise bakmayi unutmayin. Bunla-
ri yaparsaniz tek basinizda da olsa bir seyler ortaya ¢i-
kartabilirsiniz. Yoksa ancak stand-up gibi, bilmem ne gi-
bi 'yaprak’ dedigim seyleri tretebilirsiniz ki bu durumda
topradi ve koku, yaprada teslim etmis oluruz diye diisa-
niyorum.

Bu arada oyunun bir baska boyutu daha var: Karsilas-
tirmal mitoloji...

Evet; her milletin birbirine dénlstirdigu mitolojileri
vardir. Mitolojiler geviri olarak alinmaz; 6z olarak bir-
birine dénistirdlir. Ornedin bir Babil Destani olan
‘Gilgamis" ele alalim. Destanin temasi 8limdir. Olim
tematigi ‘Dede Korkut'da da vardir. Ayni tema Islam
oncesi baska bir mitolojide de kargimiza gikar; ‘Ham-
let'in agzinda "olmak ya da olmamak" olur. Bugun ki
bilgilerimizle dramatik dedigimiz ne varsa, hepsi med-
dah da vardir.

Oyunda tim bunlari anlatirken mitolojilerden de s6z
ediyoruz. CUnkl higbir tarihsel konu yalnizca kendi
doénemine ait dedgildir. Mitoslar surekli kiilturden kultu-
re déner, yer degistirirler... Olmeyen mitoslar dedigi-
miz de budur. insanlar 8lir ama mitoslar devam eder.
Meddah bir tarih yazari midir?

Meddah, tarihsel konulardan s6z eder ama bir tarih ya-
zari degildir. Inanilmaz abartil da anlatabilir ¢linkd... Or-
nedin Evliya Celebi'ye bir meddah diyebiliriz ama anlat-
tigr hikayeleri ‘tarih’ olarak adlandiramayiz. Meddah

olaylarin yerlerini, kahramanlarini dahi dedistirebilir.
Ama tabii ki tarihi konulardan yararlanir.

"Meddah Gosterisi - Karsilastirmali Mitoloji" ekim
ayinda sahne alacak degil mi?

Evet; on tane meddah adayimiz ve o on adayi sinava ge-
ken bir meddahimiz var. On bir kisilik bir oyun bu.
Kostimler de geleneksel mi olacak?

Belki meddahi oynayan gayci karakterinde daha gele-
neksel bir kostim kullanilabilir. Ama meddah adaylari
buginin kiyafetleri ile oynayacaklar. Oyun zaman ola-
rak buglin de, ge¢mis ve gelecede referanslar yaparak
oynanacak.

Mask-Kara Tiyatrosu 2001-2002 Tiyatro Sezonu'nda
iki oyun sahneye koyuyor. Biri Memet Baydur'un kale-
me aldigi "Yesil Papagan Limited", ikincisi ise "Med-
dah Gésterisi - Karsilagtirmali Mitoloji". Ikinci oyun
bugiine kadar Mask-Kara Tiyatrosu’'nun sundugu
oyunlarin ¢ok diginda... Neden bu kez bir meddah gos-
terisini segtiniz?

Nazif Uslu (Mask-Kara Tiyatrosu Genel Sanat Yonet-
meni): Mask-Kara Tiyatrosu, yeni bir Uslup bigimi ve
yaratici oyunculuk arayiglarini strddriyor. Bu yeni
arayiglarda meddahin ¢ok kimlikliliginin ve tek kisilik
hikaye anlatimlarinda ki yaratici oyuncu ozelliginin
bizlere kilavuz olacagini distindim. Béylece Hagsmet
Zeybek'le birlikte "Meddah Gosterisi - Karsilagtirmali
Mitoloji" Uzerine bir atdlye galismasina basladik. Bu
bir arayistir; tiyatro gosterilerinin sadece sahnede de-
gil, insamin bulundugu tim alan ve mekanlarda oyun-
cunun oyunculugunu ustaca kullanabilecedi, yaratici-
lldgini belirleyebilecedi, anlik gelismelere reaksiyon
gosterebilecedi ve oyununu gerekirse bu duruma g6-
re sekillendirebilecedi bir tarz ve 6éncl oyuncu tipini
yaratmak...

Burada ast olan metin-yazar-yénetmeni de disinda bira-
kan oyuncu ve seyirci iligkisini yan yana koyabilmek...
Oyuncu ile seyirci iligkisini glglendirebilmek. Seyirciyi
daha aktif hale getirebilmek...

Mask-Kara Tiyatrosu, bu g¢alismayi Toplumsal Arastir-
malar Kiiltir ve Sanat Igin Vakif'la birlikte hazirlyor.
Hasmet Zeybek de bildiginiz gibi uzun stireden bu yana
geleneksel tiyatro Gizerine arastirmalar yapan bir sanat-
¢l. Oyun bu anlamda da saglam temellere dayaniyor.
Oyun ayrica igerik, bigim, Uslup olarak bir sunus 6zelli-
§i de tasiyor. Atdlye galismasinin bir tir seminer oldu-
gunu da soyleyebiliriz.

Bir tavirdir bu; gésteri dzellikle felsefi ve kiiltirel an-
lamda yuklemesi ¢ok glgli bir oyun kurgusuna sahip.
Seyredenlerin de dusiiniip sorgulayabilecedi ve diigln-
celeri ile aktif olarak katilabilecekleri bir oyun
sunacadgiz.



Ey okur! "kitapsever" veya "kitaptutkunu" isen, "Prof.
Dr. Haydar Kazgan'in ‘Galata Bankerleri'ni okuma!" de-

meyecedim. Oku, ama "sunu"sunu atlayarak oku! Yok-
sa burulursun! "Neden?" diye sordugunu duyar gibi-
yim. Demek bedel 6demeye hazirsin! O halde buyur,
merakini gider. Okumamani 6nerdigim "sunu"yu akta-
rayim da doya doya oku: !

"Esim Prof. Dr. Gllten Kazgan'a
‘Galata Bankerleri'ne ulagsmak igin her iki
evimize y1gdigim kitap, dergi, gazete ve belge ile o-

, nun kadinca ev dizenini altist ettim.
Beni affetmesi dilegiyle bu kitabli ona armagan ediyo-
rum."
"Uzun bir beraberligin besiedigi ‘anlayis’ ve ‘hosgo-

ri'ye yaslanarak esine takilmak istemis Haydar Kaz-
gan, ne var bunda!" deme sakin! Dildeki "takilganlik"in
perdeleyemedigi "burukluk" ayagina dolanir gunku. As-

Mehmet

linda sen de ayrimindasin: Gergek dedgil, sozde bir takil-



deneme

ganlik var ortada. S6zde, ¢inki "burukluk"u gidermek
gibi bir islevle yukimlu kilinmis. Ne ki amaglanan ger-
¢eklesmiyor. Azalacagina daha da yodunlasiyor "bu-
rukluk". Nedeni gok agik: "Takilganhk" dilin kullanimin-
dan besleniyor; "burukluk"un gerisinde ise belirli bir
olgu yatiyor. Diger bir deyisle de olgusal dilsel’le den-
gelenmek, dahasi giderilmek isteniyor burada. Ama ol-
gusal'l dilsel'le dengelemek kimserir harci dedgil; gi-
dermek, hig dedil. Girisimin geri tepmesi, amaglananin
tam karsiti bir noktaya ulasiimasi kaginilmaz bu ne-
denle.

Evet "takilganlik"la dengelenmek, dahasi giderilmek
istenen bir "burukluk" var bu sozlerde. Gerisinde ise
bir olgu yatiyor: "Arastirmaci"nin durumu... Agik bir
bigimde belirtiyor Haydar Kazgan: "Arastirmaci"nin
sorunu kaynaklari bir araya getirmek dedgil yalnizca,
yol agtiklari daginikhdi gidermektir de. "Kitap, deragi,
gazete ve belge"lerle "kadinca"sindan gegtik, "ev di-
zeni" bile tutturmak gli¢. Ama onlarsiz bir yere ulas-
masi da s6z konusu degil "arastirmaci"nin. Bellegi,
belgeligidir ¢unku. O dergiden bu kitaba, bu kitaptan
su gazeteye... kosarak érecektir kozasini. Ustelik bi-
yuk ¢ogunlugu Haydar Kazgan olgusinde talihli de de-
gil. Onun "iki ev"e sigdirmakta giglik gektiklerini "tek
ev'e, dahasi "tek oda"ya sigdirmak zorundadirlar.
Ama "burukluk," kaynaklarla "ev dizeni" arasindaki
bu ters orantili iliskiden ileri gelmiyor.

Dikkat edilirse Kazgan'in sézlerinde ince bir ayirti var.
"Ev dizeni" demiyor ¢lnkd, "onun kadinca ev dizeni"
diyor."0" ve "onun kadinca ev diizeni" s6z konusu ol-
masa, "altiist"lige dedinmeyecek bile. Oyle oldugu, af
dilerken gosterdigi gerekgeden de anlasihyor zaten.
Kaynaklarin gtindelik yagaminda yol a¢tigi dizensizlik-
ten "burukluk" duymuyor -Kazgan; "O"nun "kadinca
ev dizenini altist et"melerinden "burukluk" duyuyor.
Ne mi gikar bundan? Su: "Burukluk"un beslendidi olgu,
"kadinca ev diizeni" ve dolayisiyla da bu gergevede
"kadin"in "kitap"la iligkisidir. "Ev duzeni" denilince,
verili kosullarda, ister istemez "kadin" gelir ¢linku usa.
"Erkek" ne denli 6zenli olursa olsun, dahasi esinin yu-
kinu hafifletmek igin ne denli gaba gdsterirse goster-
sin, "ev dizeni", yine de "kadin"in "sorumluluk ala-
ni"nda kalir. "Erkek"in kolayca ussallastirabilecegi ba-
sit bir daginiklik, "kadin" igin huzursuzluk kaynagidir.
O kaynadi besleyen sakl sulardan biri de, "kitap"tir.
"Takilgan" dilin perdeleyemedigi "burukluk" bu ger-
¢ekten kaynaklaniyor iste!

Ey okur! "kitapsever" ya da "kitaptutkunu" olup da yu-
karidaki gergek karsisinda yiurekten "Of!" ¢ekmemek
elde mi? Kagis yolu agik gergi. "Haydar Kazgan ‘aras-

tirmacilar‘dan s6z ediyor," diyerek isin iginden siyril-
mak denenebilir 6rnedin. Ama mezarlktan gegerken
1slik galmak gibi bir sey olur bu. Kaldi ki onca diizensiz-
lik karsiidinda "affa mazhar olma"ni saglayacak bir
"arastirma" ortaya koyman da s6z konusu degil. Bu
durumda efkarlanmaktan ve onu daditmak igin ytrek-
ten "Of!" cekmekten baska ne yapilabilir?

Su gergedi atlamiyorum: Ne "kitapsever", ne de "ki-
taptutkunu" "kitap"in yol a¢tigi daginikhktan rahatsiz
olur. "Kitapsever" sevdali, "kitaptutkunu" ise karasev-
dalidir ¢linkd. Sevagilinin hallerinden rahatsizlik duyan
asik gdrulmus, isitilmis midir? Kosullarin zorlamasi ile
oturdugundan ¢ok dahakuiguk bir eve tasinmak zorun-
da kalan "kitapsever" bir arkadasa, "Oraya kitaplarin
zor sidar, yatacak yer bile kalmaz sana." demistim de,
su unutulmaz karsihdr almistim: "Tek kitaplarim sigsin.
Ben yanlarina kivrilip yatarim." Ama bunun bir kosulu
vardi: "0" ve "onun kadinca ev dizeni"nin s6z konusu
olmamasl... Fotografta "kadin" da olsaydi, arkadasi-
min, ayni rahatlikla, "Biz yanlarina kivrilip yatariz" di-
yecegini, diyebilecegdini sanmiyorum. Hem de hig!

Ey "kitapsever" ve dahi "kitaptutkunu" okur! Gériiyor-
sun ki Haydar Kazgan "arastirmaci"nin yazgisindan
kesit sunarken seninkine de ayna tutuyor. Araladidi
kapidan suzilip "kadin"-"kitap" iligkisini ele aimaya
ne dersin? Kabuk baglamaya yiz tuttuguna kendini
inandirdidin "yara"y: kasimak olacak bir anlamda bu.
"Yara"nin kanamasi da s6z konusu olabilir elbet. Boy-
le bir olasihdi gdze alabilecek misin? Yersiz bir soru
bu, biliyorum. Onerime kulak asmamakla bedel 6de-
meye hazir oldugunu ortaya koymustun ¢inki!

"Biktim Senin Daginikidindan!"

iste "kitapsever"le "kitaptutkunu"nu irperten "kalip
s6z": "Biktim senin dadinikligindan!" "Yakinma"dan
"suglama"ya uzanan dedisik ses tonlari ile dile getiri-
len bu "kalip s6z" bir "karadus"tir aslinda. "Kitapse-
ver'in zaman zaman, "kitaptutkunu"nun ise sik sik
gordigu, daha dogrusu da gérmek zorunda birakildigi
bir "karadis"... imlenmek istenen "daginikiik" degil
¢linki, nedeni: "Kitap"... lletiyi hemen yakalar "kitap-
sever" ve dahi "kitaptutkunu". S6zin dogrusunun
"Biktim senin kitaplarindan!" oldugunu gok iyi bilir. Ne-
denin dedil, sonucun "nisangah" yapilmasi rastlanti
dedil, bilingli bir tutum. Béylesi ¢ok daha etkileyici ¢iin-
k. Isin igerisinde sadistce bir 8¢ alma isteginin bulun-
dugu bile sdylenebilir. Verili kosullarda "kitap"la "du-
zen"i bagdastirmak gug, dahasi olanaksiz gunki. Bu
bilingten kaynaklanan saldiri, saldirilanin elini- kolunu
baglar. Savunmasiz birakir onu. "Kitap" hedef yaplilsa,
"kitapsever" ve dahi "kitaptutkunu" kirpilesebilir. Ama
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sonug hedef yapildiginda, segenek de dneriliyor de-
mektir: "Sorun istemiyorsan, daginikhgini gider!"
Tirkgesi, "Ne yaparsan yap, kitaplarini yok et!" Bu
meydan okuma karsisinda ne yapabilir "kitapsever" ve
dahi "kitaptutkunu"?

Gergekten "arastirmacilar" gibi "kitapseverler"le "ki-
taptutkunlari”"nin da en buyik agmazi, ardinda kogtuk-
lar1 "nesne"nin ("kitap"in) "dlglye gelmez"ligidir. Bir
bolimi gazete, bir bolimu ders kitabi, bir bélimu de
roman boyutunda bir sireli yayin disinilsin. Dagi-
niklida yol agmadan onlari korumanin bir yolu var mi-
dir? Boyutun sorun olmadi§i durumlarda bile higbir
seyin degdismedigi olur bazen. Eksik bir sayi igin yillar-
ca iz sirmek zorunda kalabilir ¢linkl "kitapsever" ve
dahi "kitaptutkunu". Onu bulmadan digerlerini ciltlete-
mez, ciltletemeyince de yol agtiklari daginikligi gidere-
mez. Bu ve benzeri olasiliklar "kitapseverler"le "kitap-
tutkunlari"nin ayni zamanda gérsel boyutu da bulu-
nan bir bitiine erismelerini dnler. Ol¢ii ile kitap satin
alanlar gibi talihli (!) dedildir ne yazik ki onlar! Deko-
rasyon dergilerindeki gdz alici kitapliklar, onlar igin, ol-
sa olsa, glzel bir "diUsg kesiti"dir. Ellerindeki "ge-
re¢"ten (!) nice 6zenli olursa olsunlar, ayni zamanda
"dekoratif" de olan (!) bir biitin Gretmeyi bagsaramaz-
lar. Dogal ve kaginiimaz olarak da "kitap"in bulundugu
ortam daginikliktan kurtulamaz. "Kitap"-"kadin" iligki-
sinin sorunlu noktalarindan ilki budur. Béyle bir orta-
mi kaldirabilecek "kadin" yok dedilse bile, yok denecek
denli azdir. Evlenen "kitapseverler"in atmak zorunda
kaldiklari ilk adimin kitapliklarini ayiklamak olmasi ne-
densiz dedil.

Okumayi ve dolayisiyla da "kitap"i seven, yazma seri-
veninin ¢ekilerini gdze alacak birikim ve bilingte, bir-
kag da yazisi yayimlanmis "kadim" bir arkadas, gliniin
birinde "evlilik duragi"nda konakladi. Bilinen sireg
olagan kanalda akarken "mistakbel kayinvalide" kizi-
nin yasayacagr mekani gormek istedi. Arkadasimin
kaygulanacak bir seyi yoktu. Titiz bir "ev kadini"ni bi-
le imrendirecek dlglide duzenli bir yerde yasiyordu
gunkl. "Teftis"ten alninin aki ile gikacagindan adi gibi
emindi. Ama Oyle olmadi. "Teftis" sonrasi islak bir ses
tonu ile anlatmisti. Her seyi olumlu bulan, "mustakbel
kayinvalide", kitapligini gériince k6ptrmis ve "Bunla-
r atmazsan kizimi unut," demisti ¢Unkd. Kitaplarin,
ikinci bir uyariya gerek kalmadan, Sahaflar Garsisi'nin
yolunu tuttugunu belirtmeye bilmem gerek var mi?
Sonrasinda bir daha karsilagmadik o arkadasimla. Ses
tonundaki 1slakligi ne ile giderdi, daha dogrusu da gi-
derebildi mi bilmiyorum.

"Kadim" arkadasim, "muradina nail olabilmek" igin,

glile-oynaya dedilse bile, "kitaptan yoksun yagsam" ce-
zasina boyun eddi. Ama ilk adimda bu engele takilma-
may! basaranlar da var. Onlarin sonraki yillardaki du-
rumlari nasildir acaba? Tanik oldugum ve kahrama-
nindan dinledigim iki olay aracihgi ile yamitlamaya ¢a-
lisacagim bu soruyu.

Bilenler badislasin, bilmeyenler igin séyliyorum: Re-
sad Ekrem Kogu'nun Istanbul Ansiklopedisi, her "ki-
tapsever" ve dahi "kitaptutkunu"nun kitaphginda qor-
mekten tatlar devsirecedi benzersiz bir galigmadir.
Ancak "nadirat"tandir. Ozgiin cildinde eksiksizini bul-
mak artik olanaksiz gibidir. "Kitap miizayedeleri"nde
aliciya sunulanlarin bile, genellikle, birkag cildi fotoko-
pi ile tamamlanmistir. Glg bulunurlugu yuzinden 6z-
giin cildinde eksiksizinin ederi de ylksektir dogallikla.
iste "kitapsever"imiz, giiniin birinde, bdylesine rasti-
yor bir sahafin raflarinda. Ne yapacak? Alacak, kugku-
suz. Ama ederini ¢ikarip 6deyecek durumda da dedgil.
"Raf tutsadi" olmayacadinin da bilincinde. Kagirmaya
gelmez yani. Sahafsa, "kitapsever"in halinden de, di-
linden de anlayan biri. Derdini agiyor. Anlayisla karsi-
laniyor. Bir 6deme takvimi yapiyorlar. "Kitapsever"in
halinden de, dilinden de anlayan biri ya sahaf, "vus-
lat"i uzatmayi dogru bulmuyor. Alsveris bittigine go-
re, onun yeri "kitapsever"in kitaph@idir artik. Giiven
sorunu da s6z konusu dedil. "Kitapsever"in istek kat-
sayisi ise ortada: Oldukga yuksek. Nasil gétirecedini
soruyor igtenlikle. Aldigi yamit sasirticidir. Borcunu
6demeden gotiuremeyecedini séylliyor ¢unkid "kitap-
sever"imiz. Israr kar etmiyor. "llke sorunu olmah," di-
ye dusinlyor sahaf ve 6deme bitinceye degdin artik
baskasinin olan Istanbul Ansiklopedisi'nin bekgiligine
soyunuyor. Asil saskinhd ddeme bittikten sonra yasa-
yacadini nereden bilsin! Son ¢demeyi yaptiginda, on
bir cildi, teker teker, birer ikiger hafta aralklarla goti-
rebilecedini sdylilyor ¢linki "kitapsever"imiz. Oyle de
yapiyor. Belirttigi araliklarla ve "is evraklari"nin arasi-
na sikistirarak, tam ¢ ayda eve tasiyor onu. Neden
mi? lkinci kez saskina dénen sahafin bu soruyu sordu-
Jundan kimsenin kuskusu olmasin! Aldigr yanita buruk
bir gllis eslik etmistir: "TUmunl birden gotirsem ka-
rimla aram agilir!"

Istanbul Ansiklopedisi'ne her kafa takan, "kitapse-
ver"imiz gibi tabansiz degil kuskusuz. "Odeme plani"ni
sahafa kabul ettirir ettirmez on bir cildi kaptigi gibi
evine gotirmek lzere yola revan olanlar da var! Onla-
ra imrenmemek; cesaretlerine sapka gilkarmamak elde
mi? Nitekim fakir de, bdyle biri ile karsilagmis ve uzun
bir stre ona "gizli kahraman" gozu ile bakmigtir. An-
cak bu yazinin ilk versiyonunu okuduktan sonra yapti-
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o] \“ifsaat“ karsisinda hem kahramanindan oldugu igin
diskirikhdina ugramig, hem de kervan bir tGyesini yitir-
medidi i¢in gizli bir seving duymustur. Efe duruslu "ki-
tapseverimiz", istanbul Ansiklopedisi'ni nice bin zah-
metten sonra kitaph@inin raflarina dizmeyi basardigini
aciklamistir ¢inkd. Nasil mi? Aktarayim da géziiniz-
gonlindz agilsin!

"Kitapseverimiz" kitaplari eve aktarmakta iki agamali
bir plan uyquluyor. ilk asama, satin alinanlari arabanin
bagajina yerlestirmek. Bu gok kolay. Fakiri aldatan da
isin bu agsamasini "operasyon"un bitini sanmak oldu
zaten. ikinci agama ise, planin en zor bélimi. Ev derin
bir sessizlige burundikten, diger bir deyisle de yagam
arkadasin uykuya daldiktan sonra ayaklarina terlikleri-
ni gegirecek ve pijamalarina aldirmadan disari siiziile-
ceksin. Alarm diigmesinin ortalidi ayadga kaldirmasina
firsat vermeden, bagajl agacak ve bir "suglu gibi ezik"
kitaplari eve tagiyacaksin. TUmuni birden de degil Us-
telik. Goturemediklerini glin boyu gittigin yere tasiya-
cak ve gece, kosullar da denk dlserse, kaldigin yerden
ise devam edeceksin. Kolay mi? Dedil kuskusuz! Ancak
sorun bununla da bitmiyor. Kitaphdin bulundugu oda
"kurtarilmig bolge" olsa neyse ne. Ama dyle dedgil.
Esinse gok sikir ne gozleri kér; ne de elifi gérse mer-
tek sanacaklardan. Kitaplarin mitoz boliinme ile ¢ogal-
madiklarini da biliyor. Ne olacak simdi? "Kitapse-
ver"imiz, minareyi ¢alan kilifini hazirlar érnedi, 6nle-
mini almis. Yash bir "kitapsever"in ylzde yiz olumlu
sonug verecedine kefil oldugu (Canl kanit kendisi; "ki-
tapseverlik"ini koruyarak yaslanmayi basarmig ¢ln-
kd!) yontemi uygulamaya koyulmus. Ne mi yapmig?
Ansiklopedinin (ve satin alinan diger kitaplarin) hacmi
kadar kitabi raflardan gekip ortaliga yaymis. Bosalan
yere de edindiklerini yerlestirmeye baglamis. Bu kusku
uyandirict daginikh@a iligkin soru soruldugunda ise ya-
niti hazir: "Bunlari biliyorsun canim, Gzerinde ¢alisti-
gim konularla ilgili kitaplar igte." Bu yontemin uzun
Omdurli olacadini sanmiyorum. "Kitapsever"imiz dyle
disinmuyor gergi. Yontemi ©nerenin "kitapsever-
lik"ini koruyarak yaslanmayi basarmasindan gig ali-
yor o. Bu ylzden de karda yuruytp iz birakmadigina
inaniyor. Ama bana kalirsa dedektif isin ayriminda. Da-
ha yolun basinda gerekli ipuglarini yakalad, katili bili-
yor, sugunu itiraf etmesini bekliyor yalnizca!

Sunduklarim, "kitapseverler"in yasamlarindan alinmis
kesitler. Bir de "kitaptutkunlari" var. Cergeveyi timle-
mek i¢in onlarin durumlarina da egdilmek gerekiyor.

"Kitaptutkunlari” igin "iflah olmaz kitap muptelalar"
nitelemesini kullanmak yanlhs olmaz. ligi alanlar si-
rekli genisler ¢unki. Tum kitaplari kucaklamak ister

onlar. Kitaplklarina da, "kitap ambar!" demek daha
uygundur. Bu agidan bakildiginda, durumlari, tek s6z-
clikle, "vahim"dir. "Dizen"in "d"siyle bile iliskileri kal-
mamistir ¢inkd. Eslerinin "kitap"la iligkisi, ilgiye deger
bir konu olmali. Bdyle birinin seriivenini eski bir saha-
fin, Ferda Anaodul'un tanikhidina yaslanarak, "Yatak
Odasina Giren Kitaplar Evden Kagan Hamim" bashkl
yazisinda anlatmigti Ali Haydar Haksal.?

Her "kitaptutkunu" kahramandir. Alabildigine sinirli
olanaklarla, olabildigince gok kitabi bir araya getirme-
yi basarir ¢linkl. Haksal'in seriivenini anlattigi Musta-
fa Yesil de, bu adsiz kahramanlardan biri. Basit bir me-
mur ayhdi ile otuz bin kitabi bir araya getirmis. Ama
karsiidinda yuvasi dagilmig. "Yatak odasi"na dek so-
kulan "kitap"in "kitaptutkunu"nun esine sunabilecedi
tek segenek de budur zaten: Tasi tarad toplayip git-
mek... Haksal'in yazisinin baghdi, bu "trajik seriiven"in
ozeti ashinda.

Demek ki "kadin" oncelikle "ev dizeni"nin digmani
olarak gordugu/algiladigi igin "kitap"a sicak bakmiyor.
"Mistakbel kayinvalide"sinin "kadim" arkadasima
gosterdigi tepki ile "kitapseverler"imizin eslerinden
¢ekinmesinin gerisinde, "kitaptutkunu" Mustafa Ye-
sil'in terk edilmesine yol agan neden yatiyor. Aradaki
ayirim nitel dedil, niceldir.

"Babam da, Kitap da DUsmanimizdi"

Mustafa Yesil'in "trajik seriveni"nden "kitap"-"kadin"
iliskisinin bir baska boyutuna agilabiliriz. O boyut,
"ekonomik"tir. "Ekonomik"tir glnki oyle kendiligin-
den gidip kitaplk rafina kurulmuyor "kitap". Bir ederi
var ve bu eder diin de yiksekti, bugiin de yiksek. Pa-
halihgr okumama gerekgesi olarak kullananlara hak
verdigim saniimasin. istenildiginde "kitap" igin her za-
man para bulunabilir. Ama bazi seylerden 6zveride bu-
lunmak kosulu ile.

"Kitapseverler"le "kitaptutkunlari"nin biiyik ¢ogunlu-
gu, olanaklari simirl kisilerdir. "Kitap miizayedele-
ri"'nden basinin ilgisini gekecek ddemeler yaparak "ki-
tap" alanlarin varh@ kimseyi yaniltmasin. Onlarin bi-
yuk ¢ogunlugunun "kitap"a yakinhgi, duymazlarin mi-
zige yakinhg: dlglistinde bile dedgildir. Gergek "kitapse-
verler"le "kitaptutkunlar" olanaklari sinirli kisilerdir.
Oyle ki onlari dedil alic, izleyici olarak bile "kitap mii-
zayedeleri"nde goremezsiniz. "Kitap" konusunda biz-
lere bir de "kitap" armadan eyleyen bir "arastirmaci -
kitapsever", Necip Asim Yaziksiz, bakin ne diyor:

"..ilk tutkunu oldugum sevagili kitaptir; bu sevgi gin-
den glne artmaktadir; fakat sevgim beni gok kitap sa-
hibi etti zannetme! insan bos keseyle kiitiiphane dol-
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durabilir mi?

Ben sevdiklerimi, bog vakit buldukg¢a, genel kitupha-
nelerde, sahaf dikkanlarinda ziyaret ederim.

Beni blsbitin de kitapsiz zanneyleme. Arttirabildigim
paralarla alinmig, yayinlarla ugrastigim igin, comert
yazarlarimiz ve gevirmenlerimiz tarafindan hediye
edilmis olmak Uzere iki kitiphane dolusu kitabim var!
Lakin bunlar benim gibi bir kitap as1di igin kafi mi?"*
YUz yil 6nce soyleniyor bu sézler. Ama gegerliligini bu-
glin de koruyor. Gergek "kitapseverler"le "kitaptut-
kunlari"nin konumu, Necip Asim'in betimledigi gibidir.
Aralarinda nitel ayrimlar bulunsa bile, yasam igin kul-
laniimasi gereken olanaklar "tirpanlayarak" kitap top-
larlar g¢tinkd. Dogallikla da olanaklariyla istekleri higbir
zaman drtlismez. Aralarinda daima bir agi bulunur. Bu
acl, "kitapseverler"de kiguk, "kitaptutkunlari"nda ise
buyuktur. Sorun da, buna bagl olarak buyur ya da ki-
culdr.

Bu agidan bakildiginda "kitaptutkunlar"nin durumu
"vahim"dir. Sinir bilmez "kitap aghklari"nin giderilme-
si "clizdan"dan ¢ok "darphane" isidir ¢inkd. Dolayisiy-
la da onlarin ylz ylze geldikleri sorun, kuraldigi ve ay-
riksidir. Ali Haydar Haksal, Ferda Anaogul’'un tanikli-
ginda, Mustafa Yesil'in "Emekli maasinin tamamini ki-
taba yatir"digini belirttikten sonra, soyle surdirir:
"Evi, kocasinin kitap giderlerinden artan parayla idare
ediyor"du esi®. Aci bir durum bu kugkusuz. Ama daha
da acisi var. Mustafa Yesil'in ogluna, "insallah peder
bey gibi kitaba ilginiz vardir," diyen Ferda Anaogul, su
sarsici kargiigr alir gunkd: "Allah korusun! (...) Gocuk-
lugumuzun bayramdaki akide sekerleri bile o kitapla-
rin arasindadir. Kitap ugruna bizi her seyden mahrum
etti. Babam da, kitap da digmanimizdi."* Bu yanit kar-
sisinda usavurmayi bir yana birakip susmak gerekir.
S6z konusu olan sorunun "ekonomik" boyutu dedgil,
"insani" boyutudur ¢inki.

Mustafa Yesil'in sertiveni bellegime kazinan bir gérin-
tunun canlanmasina yol agti. '80'li yillarin baslangicin-
da karh, soguk bir kig glinuydd. Bana yazin dergileri
ayiran sahafin kapisinda uzun sakall, yaslica biriyle
burun buruna gelmisgtim. Rengi anlasilmayacak olglude
eskimis giysisi, tabanlari ayrilmig ve yurlyisini en-
gellememesi i¢in olacak, naylon iplikle baglanmis
ayakkabilar: ile Balzac'in o essiz romani ‘Cousin
Pons'un sayfalarindan firlamis gibiydi. Omuzlarinin
dusitkliginden, agir olduklari anlasilan iki pazar tor-
basi tasiyordu. Satabilecegini umup da satamadig ki-
taplarini geri géturdiagint sanmistim. Kim oldugunu
sordugumdaise, tanimamama gasan sahaf, "en zengin

sinema yayinlari koleksiyonuna sahip oldugunu" be-
lirtmis ve eklemisti: "Baskalarinda da olmasin diye
kendinde olanlarl bile satin alir." Naki Turan Tekin-
sav'di o. Dokilen Ust-bag, tabanlari naylon iplikle bag-
Il ayakkabilar ve hig¢ kuskusuz beslenme / barinma gi-
derlerinden yapilan kesintilerle olugturulan "en zengin
sinema yayinlari koleksiyonu"... Neyse ki o bekardi ve
ardindan "hayir duasi okuyacak" kimsesi yoktu!

"Kitapseverler" mi? "Kitaptutkunlari" gibi degildir on-
lar. Zaman zaman sinirlari zorlasalar bile, temelde, so-
rumluluklarina yan gizmeden "kitap" toplarlar ¢inku.
GCokluk, diger insanlar gibi, onlar da, kendilerine ayir-
diklari, ayirabildikleri parayi kullanirlar bunun igin. Ne-
cip Asim, "artirabildigim paralarla" diyordu ya yukari-
daki alintida, onlarin yaptiklari da budur iste! Ummadi-
gi bir anda, hesapta olmayan bir "kitap"la yiiz ylize ge-
lip de edinen "kitapseverler"in, "Bu ay da ‘fazla mesai’
yapacagim," dediklerine ¢ok tanik olmusumdur. "Ka-
din"ca sorun eylenen de bu paradir. Edindigi kitabin
ederini silen ya da degistiren azimsanmayacak sayida
"kitapsever" var. Baska bir sey i¢in yapildiginda Uze-
rinde durulmayan harcama, "kitap” s6z konusu oldu-
gunda, géze batmaktadir. Bunun nedeni para ile du-
zensizlik satin alinmasina duyulan tepki olabilir. Ama
yeterli bir agiklama olmaz bu. Bir baska neden daha
var ¢unkd.

"...Kitaplarinin Bana Verdigi Sikintiy..."

"Kitap"-"kadin" iligkisinin Gg¢lincl ve sonuncu boyutu-
na gegebiliriz artik. O boyut, "ruhsal"dir. iki "ortak ka-
bul etmez" var ¢iinkii ortada: "Kitap" ve "kadin"... iki-
si de "odak" olmayi bekler. "Litfen" ayrilmis zaman
dilimleri ile aligverigleri yoktur onlarin. Isildak kesilip
tizerlerinde yogunlagmaldir ilgi. icerdigi zenginliklerin
Uzerine kapanir yoksa "kitap", onlari ele vermez; "ka-
din"sa igerler, dahasi kiser. Kesistikleri bu nokta, bag-
dasmazliklarinin kaynagidir da. Iki "ortak kabul et-
mez"in iliskisi dostga olamaz kuskusuz.

Cok sene Once, elbise dolabindan bozma kitapligimi
ancak doldurabilen kitaplarimdan giz!i bir gurur duy-
dugum gunlerimde, yash bir "kitapsever'le tanmismis-
tim. Cagrisina uyarak bir giin kitaplarini gérmek igin
evine gittim. Kitaphig gérkemliydi. O ana degin onca
kitab bir arada gérmemistim. Gérmemek ne s6z, yan
yana gelebilecegdini bile duginmemistim. Gizli gurur
kaynagimin, ayakkabillktan bozma kitaphidimin go-
ziimden distigini belirtmeme bilmem gerek var mi?
Saskinhgim gegtikten sonra, korka-gekine, kitaplari
yoklamaya basladim. Onun yol gdstericiliginde elbet.
Verdidi ve ¢ogunu da anlamadigim bilgileri hayranlik-
la dinliyor ve o raftan bu rafa gidip geliyorduk. Bizim
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biraz da oyunu andiran, bu kosusturmamizi gilimse-
yerek izleyen esi, ¢ay molasinda, "Bilir misiniz," dedi,
"bana ayirmasi gerekirken ayirmadigini diistinddgim
hi¢gbir anini kiskanmadim kocamin. Ama su kitaplara
ayirdigi zaman yok mu, onu diin de kiskandim, bugiin
de kiskaniyorum, dmrim olursa yarin da kiskanaca-
gim." Ne sesinde kirginlik vardi, ne de sdézlerinde si-
tem. Yarim ylzyila yakin bir sire ayni yastiga bas koy-
dudu esine anlayisla, hosgoriiyle ve sevecenlikle baki-
yordu. Ama kitaplarla kurdudu iligkiyi kiskandigini da
gizlemiyordu. O zaman buna bir anlam veremedigimi
belirtmeliyim. S6z konusu duygunun nereden kaynak-
landidini ve nerelere dek uzanabilecedini tartacak ya-
sam deneyiminden yoksundum ¢inki.

Canli bir varligin ("kadin*in) cansiz bir varligi ("kitap")
kiskanmasi distinilmez kuskusuz. Kiskanilan, o cansiz
varlikla ("kitap"la) bir baska canli varligin ("erkek"in)
kurdudu iligkidir. Sorun béyle konulunca ne yadirgana-
cak bir yan s6z konusudur artik, ne de anlagiimaz. "Ki-
tap"la "okuru"nun iliskisi ikili bir oyundur gergekte.
Uclinci kisiye de yer yoktur bu oyunda. Oyunun disina
itilenin bunu sindirmesi, kendisine bigilen kaftani seve-
isteye giyinmesi beklenilemez kuskusuz. En azindan
kiskanglik duyacaktir. ilhan Kutluer, "Havuzdaki Kitap-
lar" bashkli yazisinda, sdyle bir 6rnek veriyor:

"...Dokuzuncu yuzyil tarihgilerinden ez- Zibeyr b. Bak-
kar'in (...) anlattigina bakilirsa, bir giin kiz yegenlerin-
den biri hamimina, ikinci bir kadinla evienmesinden
otlru kocasi ez-Zibeyr'in dinyanin en iyi kocas! oldu-
gunu soylemis. Bunun lzerine hanimi soyle karsitik
vermis: ‘U¢ kadinla bile evlenseydi kitaplarinin bana
verdigi sikintiyi vermezdi.’ (el-Hatib el-Bagdadi, Tarihu
Badgdat, c.8., 5.471, Kahire 1349/ 1931)."¢

"En azindan" dedim yukarida. Nedensiz dedil bu. S6z
konusu duygu edilgin bir bigimde diga vurulmaz ¢inku
her zaman. Dénlsiime ugradi§i da olur. Neye mi? Dus-
manlida, dahasi 6¢ alma istegine... Kutluer, andigim
yazisinda, bu ¢izgiyi olgulardan yola gikarak dykusel
bir dille betimliyor. "Kitapsever" bir yonetici-bilim
adaminin "kitap"la iliskisinin esinin i¢ dinyasindaki iz-
disumlerini basariyla yansitiyor. "Kadin"in kendisine
ayrilmasi gerektigine inandigi zamanin "kitap"a ayril-
masina duydugu tepkinin ugradigi donisimu ustaca
veriyor. Olgusal drnedi ise soyle:

"...Ibn Fatik vefat edince (..) kadin kocasini kendisiyle
ilgilenmekten alikoyan kitaplarla dolu kitiphaneye
yollandi. Kocasli igin bir yandan agit yakarken, bir yan-
dan da onun kitaplarini saray avlusunun ortasindaki
su dolu blyik havuzaatiyordu. (...) el-MUbessir ibn Fa-
tik'e ait kitaplarin gogu bize bozulmus ve mirekkebi

akmig bigcimde ulagmasinin nedeni (de) budur."

S6zUnl ettigim U¢ duygusal durumu: kiskanghgi, dis-
manli§i ve 6¢ almayi bu 6rnekte somut olarak goriyo-
ruz. Gézlemlerimiz de bununla értiigiiyor zaten. Olen
"kitapsever"in ve dahi "kitaptutkunu"nun esinin ilk
yaptidi sey, kitaplarini satmak oluyor glinkd. Malik Ak-
sel, "Kitaplarin Talihi" basghkl yazisinda, bakin ne di-
yor:

"Sahhaflarda okunmus eski kitaplar hi¢ bitmez. Clinki
adam mezara kitap mezada. Efendi istedigi kadar
ovinsin onlara yaldizh ciltler yapsin, ne ehemmiyeti
var. Evin hanimini kocasinin sevgisinden uzaklastiran
bunlar degil mi? Ona vaktiyle kocasi igin okumus yaz-
mis demislerdi, o da sevinmisti. Ama kocasI okumay!
yazmay! bir tirli bitirememis. Hanimini gézi gérme-
mistir.

iste bu sebepten hanimin ‘G6ziim gérmesin!’ dedigi bu
kitaplardi. Her seyin kithdi (...) olur. Kitabin olmaz."®

Bunun yalnizca "kitapsever" ve dahi "kitaptutkunu"
esleri igin s6z konusu oldugu disunilmesin. Adi her-
kesge bilinen nice "arastirmac!", "bilim adami" ve "sa-
natg!" vardir ki hentiz 6lileri sogumadan kitaplari sa-
haflarin yolunu tutmustur. Oralardan kitap devsirenle-
rimizin gogunun kitaphdinda kanitlari var bunun. Sag-
liklarinda kitaplarinin yangindan ilk kurtarilacak degil,
ilk unutulacak nesneler olarak algilandigini géremeye-
cek durumda olmalari ne biyik talih! Onlarin kemikle-
rini sizlatmamak ve yakinlarini tedirgin eylememek
i¢in, Kutluer'in 6rnegini aktarmakla yetinecegim bura-
da:

"...arkasinda buyk bir kitiphane birakmis olan bir ali-
min dul esi, her cildin fiyatini 6grenerek, kitaplari ya-
vas yavas satmig ve bu yillarca siirmusti. Bunu yapan
kadin, 1330’'larda vefat etmis olan $aft b. Asakir'in dul
esiydi."’

Demek ki "kadin", yasami béligsmek amaci ile yola gik-
t1§1 esini kendisinden uzaklagtirdigi, giderek de kopar-
digi igin "kitap"a sicak bakmiyor. Oyle ki bu durum, ki-
mi zaman, bogsanmaya bile neden olabiliyor. Yuregin-
deki yangini sezdirmemeye ¢alisan yaslica bir "kitap-
sever" dostum, iznini aldigim igin adin1 da vereyim,
Adnan Sarag (Adnan "amca") anlatmigti: Tamdig bir
geng bayan, evliliginin ilk yilinda, esinden ayrilmaya
karar vermis. Yuvanin dagiimasini 6nlemek isteyenler-
den biri de o, "kitapsever" dostum. Geng bayanla ko-
nusuyor. Aldigi karsilik oldukga ilging: "Gok iyi bir in-
san. Bugine dedin higbir olumsuzlugunu gérmedim.
Ama odasina gekilip kitaplarina kapanmiyor mu, diin-
ya bagima yikiliyor." isteyerek evlendigini ve higbir
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olumsuzluguna tanik olmadigini belirttigi esinin "ki-
tap"la iliskisi karsisinda "dama" diyor geng bayan ve
bosaniyorlar.

"Vur Abaliya!" mi Yoksa?

Sunulan fotografa bakilirsa "kitap"la iligkisinde olumlu
bir sinav vermiyor "kadin". Ama buradan kalkarak
bir yargiya ulagmaya ¢alismak da dogru olmaz.
Objektifin nerede durdugunu dikkate alma-

dan fotografi degerlendirmeye kalkis-

mak yanhsta, dolayisiyla da haksiz-

kta konaklamak anlamina gelir

¢inkd. Bir yuzine bakip,

madalyonun batdnd igin

yargl uretmek gibi bir

sey olur bu.

Evet ortada bir fotog-

raf var. Ama "er-
kek"in odagin-

dan ¢ekilmis

bir fotograf

bu. Ona bakil-

didinda nKi-

tap"la iligkisi hig

de olumlu gdézuk-
muiyor "kadin"in.
Ama ona bakildigin-
da... Haksizlik eyleme-
mek igin bir de "kadin"in
odagindan ¢ekmek gereki-
yor fotografi.

Belirtmistim: Verili kosullarda,

"ev dizeni", "kadin"in "sorumlu-

luk alani"ndadir. Bunun gereklerini

yerine getirirken, desteklenmek yerine

kosteklenmesi onaylanamaz kugkusuz.

Dilzenli bir yagsam, herkes gibi, "kitapsever"

ve dahi "kitaptutkunu" esi igin de dogal bir hak

¢Unkl. Eldeki olanaklari yasam yerine "kitap"a
yatiran ve yasanilan yeri yasanilmaz kilan "kitapse-
ver" ve dahi "kitaptutkunu", salt "kitap"tan 6turd hos-
gorilebilir mi? Ya evliligin bolisulen bir iliski olmaktan
¢ikartilmasina ne demeli? Bu tutumu hakh kilacak bir
gerekge olabilir mi "kitap"? Iki kisinin birlikte giktiklari
uzun bir yolculuktur ¢unki evlilik. Asal 6gesi ise, bolus-
mektir.

Gorulayor: "Kadin"in odagindan gekildiginde dedgisik bir
fotograf ¢ikiyor ortaya. Ogeler bir gergi. Ama istiflenis-
leri farkli. Aimlanan dedgisince, anlam da dedgisiyor do-
gallkla. "Kadin"i olumsuz konuma iteleyen gdstergeler
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yon dedistiriyor. Bu kez de "erkek"i olumsuz konuma
sUrdkldyor. Kaynaginin "kitap" olmasi, sorunlara ayri-
calik kazandirmiyor ¢unkd.

Ortada bir sorun var aslinda. Ama daha 6nce, Malik
Aksel'in su saptamasini okumakta yarar var:

"Ne gariptir ki cami, gesme, mektep, medrese, han, ha-
mam, hastahane yaptiran eski hayrat sahibi kadinlar
kutiphane yaptirmayi akillarina getirmemislerdir."®

Bu sézler karsisinda, ister istemez, "Neden?" diye sor-
may! gereksiniyor insan. Sorunun 6zl bu soruda gizli
iste! Oyle ya "kitapseverlik" ve dahi "kitaptutkunlugu"
neden "erkek"in tekelinde olsun? Hele hele 6yle olma-
si neden dogal karsilansin? Karsihgi, "kadin"la "kitap"
arasindaki uzakhgin "toplumsal boyutu"nun ortaya
¢ikmasini saglayacaktir. Ancak yanitini vermeye kal-
kigsmayacagim burada. Ayri bir yazinin konusu o. Gun-
deme getirigimin tek nedeni var: "Erkek"in odagindan
gekilen fotografa bakarak "kadin"i "vur abaliya" duru-
muna disirmemek... S6z konusu fotograf var yoksa.
Verili kosullarda varhigini sirdirecek de. C6zim nere-
de mi? "Geldik kal'anin berisine!"

"Hisse"siz "Kissa"

Ey "kitapsever" ve dahi "kitaptutkunu" okur! Onerime
kulak verip Galata Bankerleri'nin "sunu"sunu merak
eylemeseydin ne senin canin sikilacakti, ne de ben giig
durumda kalacaktim.

Canin sikilmayacakti. Cinkl ayriminda oldugun, daha-
si gbzelerine varinca tim dokularinda duyumsadigin
gergekleri bir de benden dinlemek zorunda kalmaya-
caktin.

Ben de gli¢ durumda kalmayacaktim. Cinkid boyle se-
¢eneksiz, dolayisiyla da 1siksiz bir yazi yazmak zorun-
da kalmayacaktim.

Gergekten de segenek getirmeyen, getiremeyen bir
yazi oldu bu. Gergi fakir azimsanmayacak sayida "kis-
sa" sundu. Haddi olmayarak isi "hisse" kapma noktasi-
na dek de getirdi. Getirmesine getirdi ya, "hisse" kap-
mak &yle kolay mi bakalim!

"Ev dizeni"ni sabit veri olarak alip "kitapsever"e ve
dahi "kitaptutkunu"na ylklensek olur mu? "Kissalar"a
bakilirsa, olur. Oyle de okunabilirler giinkii. "Ev diize-
ni"ni bozacak, surdurilen yasami ekonomik ydnden
etkileyecek olgliide "kitap" almamasi ve "esi"ne ayir-
masi gereken zamandan "kitap"a pay ¢lkarmamasi
onerilebilir rahatlikla.

"Kitap"i sabit veriolarak alip "kadin"a kas ¢atsak olur
mu? "Kissalar"a bakilirsa, bu da olabilir. Oyle de oku-
nabilirler ¢lnkl. "Kitap yerine bagka bir seye olanak

ve zaman ayrilsa daha mi iyi olur?" diye sorulabilir ra-
hatlikla.

Gel de ¢ik isin iginden!
Adi bilinen "kitapseverler'e ve dahi "kitaptutkunla-
ri"na bakarak, "Sakin evilenme!" diyecek halim de yok

ya! Bu da nereden mi ¢ikti? Ben sdyle bir kdseye geki-
leyim de Malik Aksel konussun:

"Tiurkiyemizde ¢ogunlukla bliylk kitUphaneleri olan-
lar evlenmemis sade kitaba gonil vermis onu sevmis
hayir sahibleridir. Bunlardan aklimizda kalanlardan
bazilarini zikredebiliriz: ismail Saip, Ali Emiri, Hakki Ta-
rik, Ibnilemin Mahmut Kemal, Mikrimin Halil, Tahir
Harimi, Tahir Nadi, Vahit Pasa, Besim Atalay, ismail
Habib, Selim Niizhet Gergek, Hakki Siiha Gezgin, isma-
il Fenni, Abdllhak Sinasi Hisar, Talat Bayrakgi, Al
Tirkgeldi, Fethi isfendiyari, Bakirkdylii Mazhar, Dr. Sa-
ip Akademir, izzet Koyuncu, Feridun Nafiz Uzluk, Meh-
met Zeki Pakalin, Osman Regber, Resat Ekrem Kogu,
Seyfettin Ozege...

Daha bu listeye istenildigi kadar ilaveler yapilabilir.""

Aksel'in siraladigi adlarla "kitapseverlik" ve dahi "ki-
taptutkunlugu" konusunda yarisabilecek kag babayigit
¢ikar acaba? Ama bu niteliklerinin yan sira ortak bir
yanlari daha var onlarin: Evlenmemislikleri... Bu ger-
¢ek karsisinda fakir ne yapsin? "Kissalar"dan nasil bir
"hisse" ¢ikartsin da segenek getirsin? Segenekten
gectik, bu yaziyl nasil baglasin?

Ictenlikle itiraf ediyorum: Boyle bir yazi nasil biter kes-
tiremiyorum. Bu nedenle de insanlarin bir bélimiine
"kitapseverlik" ve dahi "kitaptutkunlugu" gibi bir dert
veren Cenab-1 Allah'tan, onlara kitaplarini sorunsuz
bir bigimde korumalarini saglayacak olanaklari da ih-
san eylemesini niyaz ederek noktay! koyuyorum.

Dipnotlar:

' Prof. Dr. Haydar Kazgan, Galata Bankerleri, Istanbul 1991, TEB Yayin-
cilik ve Kiiltiir Hizmetleri A.S., s.4.

? Ali Haydar Haksal, "Yatak Odasina Giren Kitaplar Evden Kagan Ha-
nim", Yedi |klim, (ikinci Ddnem), S: 2, (Mayis 1992), s. 55 - 58.

* Necip Asim Yaziksiz, Kitap, Istanbul 1993, lletisim Yayinlar, s.4.

“ A. H. Haksal, a.g.y, s.56.

* A.g.v.. 5.56.

¢ llhan Xutluer, "Havuzdaki Kitaplar", Yedi Iklim, (Birinci Dénem), S:
15, (Mayis 1988), s.4.

" Ag.y., s.6.

' Malik Aksel, Sanat ve Folklor, Istanbul 1971, Milli Egitim Basimevi, s.
153.

* |. Kutluer, a.g.y., s.4.

© M. Aksel, a.g.y., 5.153.

" Ag.y., s.154.
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“Onun &ykdlerini okurken ayirdinda olmaksizin kendi
kendinize mirildaniyorsunuz, iginizdeki ‘ben’i soyut
bir aynanin karsisina getirip,
yasamin/dinyanin/insanin/varolugun tdm
ayrintilarini/renklerinilkokusunu algilayabiliyorsunuz.”

Tufan Erbarigtiran

Binlerce yil dnce Sokrates time-varim (epagoge, induc-
tio) yontemiyle Atina’da bilgi feisefesi (epistemoloji) agi-
sindan bir ¢igir agmisti. Onun yarattid ‘bilgi dogurtma
metodu’ bugiin bile gincelligini korumaktadir. Tartigmak
amaciyla kargisina aldigi birine “higbir sey bilmedigini”
soylerken, 6te yandan da ‘alayci’ tutumu (irone) belirme-
ye baglar. Bilginin insana dogustan geldigini savunan bu
Ogretide ikinci bolim ise, maieutike olarak bilinir.

Murat Sohtorik'in kisa éykileri bana bunlari animsatti.
GUnlUk yasamin ‘dte tarafindan’ segip aldigi kurmaca 6y-
kilerini okurlariyla karsiikli konusuyormus gibi kaleme
almig. Yagsamin hemen her evresinde tanik oldugumuz
olaylari gizli ve tadinda bir ironi ile metnin arasina serpisg-
tirmis. Bu anlamda metnin genel yapisina yeniden doéne-
cek olursak, kurmaca dykulerin dokusu teknikle/bigim-
le/anlatimla minik cUmleler halinde yeniden &rullyor,
her bir ilmegin naif/lirik/alegori uzantilari soyut bir per-
denin 6tesinden sezdiriliyor okurlara. M. Bahtin'in metin-
sel karsithk diye adlandirdigi ve sonradan “karnavallag-
tirma” kavramini ortaya attigi yeni degerin bir kiglk 6l-
cedini goriyoruz dykulerde. Yazar, kurgularinda genel
anlamda kahraman/olay/aksiyon/mesaj yerine daha ¢ok
‘kurmaca’ degeri st dizeyde olan bir teknigi yapisallag-
tiriyor. Oykiilerdeki kurmaca yapinin/dokunun/teknigin
bu denli Gst/modernist gergeveyi zorlamasi yazarin ayri-

r

caldi/basarisi/yaraticiidi diye bir ¢irpida tanimlanabilir.
Metinlerin kendiliginden olusan ‘kayganhd’ yansitmaci
(mimetik) sanat anlayigi boyutunda grotesk kahramanla-
rin goélgesel varlklari okurla aralarinda gérinmez bir
baglanti kuruyor. Yazarin 6nemli bir basarisi da metnin
dokusunu ‘soluklandirma teknigiyle’ kivrimlara bdlebil-
me/egretebilme/yeniden dizenleyebilme yetenedinde
oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle kisa dykiilerinde okurla
metin arasindaki diizlemde yapinin teknigi geredi kendi
'6zUnden’ kaynaklanan istemle merak/ilgi/kigkirt-
ma/bastan ¢ikartma anlayigini olugturan kurgudaki bos-
luklarin doldurulmasini kastediyoruz. ‘Son Arzu' adll 8y-
kUsUnd bu agidan irdelemek istiyoruz. Bir idam olayi s6z
konusudur; insanlar bunu izlemek igin toplanmiglardir.
Yazar sézcuk oyunlarina da kagarak metnin dokusunu is-
lerken basta sdzinl ettigimiz ironi ve maieutike kavram-
larini bilingli bir istemle aralara birakiyor. Bu dykideki
‘anlatic’’ kiiglik géndermeler yapmayi da unutmuyor ta-
bii. idami bekleyenler sikilmaya baslayinca kendi arala-
rinda konusmaya baglarlar. iste o zaman ‘idamin’ da bir
anlami kalmaz. Nasil olsa dlecek olan kendileri degildir.
“Artik olayin gergekligi ikinci plana itilmis, insanlar bir ti-
yatro dekorunun hazirlanigi gibi izlemeye baslamislardi
idam hazirliklarini.” Metnin bu béliminde ‘post’ bir yak-
lagim gdriyoruz. “Siz seyredenler ya da okuyanlar keyfi-
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nize bakmaya devam edin lGt-

fen.” Yazarin bu géndermesiiro-

ni kokusunu vermekle birlikte si-
yasal/sosyolojik/hukuksal/ah-

laksal kavramlari da beraberinde

tasimaktadir. idamin yapilmasi-

nakarsi ¢lkmak igin yazarin usta-

ca bir kurquyla dile getirdigi ve

satir arasinda okurlariyla paylag-

mak igin uzaklardan merakla

bekledigi s6zcukleri okudugu-

nuzda iginde ¢iIrpindiginiz siyasi

sistemin 6nemli bir ¢arpikhdini

da gdrmis oluyorsunuz. Idam

mahkdmu (yer/zaman/kisi/olay

yok; bu nedenle her yerde ve her

zaman gegerli bir dykd kurgusu)

son arzusunu sdylemek ister.

Yargi¢ bunun ne oldugunu sor-

dugunda, ‘sugluyum’ demenizi istiyorum, der. Yarqig igin
onemli dedildir, (idama karar veren her yargig gibi...)
‘sugluyum’ demek. Bir girpida séyleyiverir bu dnemsiz (!)
sOzcligl. Nihayet idam hikm yerine getirilir. Yargig tam
bu anda animsar, “...adamin son arzusunu sormayi unut-
tum.” Murat Sohtorik, ilk kitabinda kisa dykuculige kur-
qu/yapi/doku baglaminda yeni bir teknik getiriyor ve ol-
dukga da basarili oluyor. Yukaridaki dyklde yargicin sdy-
ledigi s6ztn ne anlama geldigini bilmemesi ironi oldugu
kadar sosyolojik/hukuksal/ahlaksal agidan dugtnduricu-
dir de. ‘Sugluyum’ s6zciigu sekiz harften olusan bir keli-
medir sonugta. Ama bu kadar kolay midir bu sézciigu
sOylemek? Geng bir yazarin tlkemizin sayisiz ayiplarin-
dan bir tanesi olan idam kararini kisacik bir dykiide kur-
gusal bir sarmagsik iginde ‘sezdirerek’ vermesi karsisinda
yetenegini/yaraticiiini belleginize kaziyorsunuz.

‘Ipucu’ adh ykiisi ise disiinsel derinligi olan kurmaca
bir metinden olugmus. Aristophanes’in ‘Baris’ adli oyu-
nu benzer bir tema Uzerine kurulmustur. Yaklasik g
bin yil dnce yazilan bu oyunda kuyudaki ‘barisi’ ¢ikarta-
bilmek igin, kent halkinin ‘tamami’ elbirligiyle sarkittik-
lar1 ipi gekmeye baslarlar. Herkesin buyuk bir istekle ka-
tildigr ip gekme seans! bittiginde, kuyudaki ‘barig’ kurtu-
lur ve yeryiziine yeniden barig/huzur/mutluluk hakim
olur. Yazarin bu 6ykisiindeise ipin ucu bir imge olarak
gosterilmis okura. Yaslanmakta olan biri ‘ipin ucunu’
kagirmaktan korkmaktadir. Bir giin ipin ucunu yakalar.
Modernist anlayigin Ust/kurmaca séylemi kokusunu da
rahat¢a duyumsayabildiginiz bir metinden olusuyor bu
oykl. Her geng 6ykucunin mutlak suretle okumasi ge-
reken bir metin hazirlamig M. Sohtorik. Olayin érgisi-
ne gelince, anlatmaya devam edelim. Oykideki adsiz

kahraman 85 yasina gelmistir ve ani-
den ipin ucunu kagirmistir. Simdi ipin
otekiucu kalmistir elinde. Her sey ter-
sine dénmdustlr yani. Yazar burada
devreye girer ve simdi okuyacaginiz
felsefe kokulu satirlari kiskirtict bir
sOylemle dile getirir. “Hayatin anlami
yok muydu? Hayatin anlami ‘higbir
sey’ miydi? ikisi de ayni sey demekse,
hayatini bir hig igin mi hazirlamists..”
Eski Yunan felsefesini ve Budha felse-
fesini yer darlidi nedeniyle burada
alintilamiyorum. Ama, Nietzsche/Ci-
oran gibi filozoflar1 yansitan ve varo-
lugguluk Gzerine bir cimle yazmak ge-
rekirse, "yazarin bu kisa oykisinde
yasamin 6zl/anlami/igerigi/dokusu
ince bir ayiklamayla dile getirildigini"
sOyleyebilirim. Bu arada su cimlesine
de dikkat gekmek isterim. "Ya da klglcuk bir 85 yil ve
kocaman bir an...” A. Einstein'in ylzyilin basinda kes-
fettigi gorecelik yasasi bir avugluk metnin iginde yaziya
donlslyor. Nitekim aymi bolimde sunlar yazilidir. “Bel-
ki de ipin elindeki bu diger ucunda bagka bir ipucu sak-
liyd.... Evet evet aynen dyle olmaliydi. Baska bir ipucuy-
du bu ipin ucu...” Yazarin gokkatmanl anlatiminda He-
isenberg'in maddeye belirsizlik katan tezinin edebiyata
uyarlanmasini yakaliyoruz. Nitekim yazarin bizim yoru-
mumuza katkisi kendiliginden gelir. "Ve yillar sonra ilk
kez ipin Uzerindeki yaziyr fark etti. Yazinin, ipe boylu
boyunca yazilmis ve ipin elindeki ucunda bitmis oldugu-
nu anlad..” Oykiideki kurmaca kahraman ipin ucunu bu
kez tersinden degerlendirmeye karar verir.

Murat Sohtorik ilk kitabiyla 6yki dinyasinda yarattigi
metinlerinin kurqusu/dokusu/yapisi ile 6nemli bir yerde
kalacada benzer. Yasami sorqularken kurguya ‘sezdire-
rek’ verdigi ironi ile okura kendini tanima/anlama sansini
veriyor. Bu ilk sinavinda basarili sayabilecegimiz yazar,
orgudeki aksiyonu dengeli bir stirede kullaniyor, birgok
yazarin aksine dykilerinde ahkam kesmiyor/egitmen ol-
muyor, metnin teknik yapisini 6ne gikartirken disinsel
yogunlugu da elden birakmiyor. Onun dykdlerini okurken
ayirdinda olmaksizin kendi kendinize mirildaniyorsunuz,
icinizdeki ‘ben’i soyut bir aynanin karsisina getirip, yasa-
min/dinyanin/insanin/varolusun tim ayrintilarini/renk-
lerini/kokusunu algilayabiliyorsunuz. Murat Sohtorik dy-
ki dinyasina saglam bir giris yapiyor ve ¢ok da risk ali-
yor aslinda. Bundan sonraki kitabinda ilk dykdlerinin de-
vami/dizeyi/tad yerinde kalmak kosuluyla ¢itasini daha
yuksege tasimali. Bu arada kitabin harika kapak dizayni
icin Melek Kog'u kutluyorum.



S6zclk her seydir kimine gore; bazen arag, bazen
amagtir. S6zcugin plastik dederine tutunanlar da var
elbette. Bdyledir ama, bu noktalari ¢ikig alan tartigma-
larin yapilmadigi; sézctigun gucinld agiga ¢ikartan
aranislara girisilmedigi gérmezden geliniyor nedense.
Oysa sOzclgin diyalektigini anlamak; siir igin buylk
bir agiim getirecektir. ilhan Berk “Sézciikler benim
basyapitlarimdir.” der. Onemli bir vurgu bu. Bu sézle,
ilhan Berk, bitin siirini agiklar gibidir. Buradan bakil-
diginda onun soézciikte ¢ok anlamhhgi gdzettigini,
harflere inerek onlarin sonsuz ¢agrigimini 6ne gikart-
tigini, plastik degerlerini de kullanarak siirlerini yazdi-
gini rahatga sdyleyebiliriz. Ote yandan ilhan Berk'in
siir dilini yaziyla, bigimle (yapiyla) értiustirmesi, sdz-
cuklerin degisik bigimlerde bulugturulmasindan bagka
bir sey degildir. Bu tutum verili s6zdizimini agmay:
icerir. CUnkld sozdizimi sonsuz cgesitlilik gosterebilir;
ayni oranda donustirilebilir de. Belki de amag, ola-
naksiz bir sézdizimine varmaktir. ilhan Berk'in "Yete-
rince asiri dediliz.” s6ziini de bu baglamda anlamak
gerekiyor galiba.

S6zdizimi deyince; ister istemez s6zciigun diyalektik
varhgi ve yapidaki (cimledeki) yeri usa gelmektedir.
Buna bakildiginda bir yanit aliniyorsa, sézcugiin yan-
lis kullanildigini séylemek gerekir. Glnka s6zcigun
kullanimi, bagdastiriimasi soru olugturmak durumun-
dadir. Siirlerin yanit degil, soru olmasinin nedeni bu-
dur. Yoksa sozcuklerin insani higlikten kurtarma ola-
nad vyitirilir. Varh@in kurtariimasi, tarihsel igeriginin
korunmasi; onun sdzcige donlstiridlmesini zorunlu
kilar. Bu baglamda sdzclik, anlamlandirdidi sey neyse,
onun ruhu olarak élumstizlesir. Bir sézciik kullaniimaz
olsa da boéyledir bu. Goriinen o ki, s6zciklerden insa-
nin gegmisine gitme olanad vardir. Galiba bir s6zcik
arkeolojisine gereksinme var. Buglin arkeologlarin
toprak altinda arayip bulduklari; sézciklerin sakladik-
larinin gok azidir. Béylesine bir yaklagimin ve aranigin
olusturacad dil bilinci; s6zcigin 6nemini agida gikar-
tacak, gozetilmesini saglayacaktir. Yasamin tim ti-
revlerinin siirde igkinlesmesinin biricik olanaginin bu
oldugu gorilecektir o zaman. Jeolojik degisimler so-
nucu olusan bir fosil bulundugunda seving ¢igliklar
atiliyor. Onun igerdigi bilgi, alabildigine 6nemseniyor.

Fosil SO0zcuk

Tam burada sormak gerekmiyor mu? Onca s6zciigin
bir fosil 6zelligi, fosil dederi yok mudur? Burada veri-
lecek yanitin olumlu olmasi yetmiyor. Cunk bir tarih-
sellik olusturur her sdzciik; yorgun, ¢aliskan, dingin,
canli ya da 6lU olmasi bu gergedi degistirmez. Boylesi
bir yaklagimin getirdigi siir kendi gelecegini ve yeniin-
sani da 6nermis olur. Siir, eylemdir artik; yagsamin de-
vingenligini iceren bir eylemliliktir daha dogrusu. Boy-
lece sdzciik yasamla értiigiirken, onunla gelisir de. Is-
te bu geligkinin birliginden figkirir siir.

Sozclk, siirin nesnesi olarak kalmaz higbir zaman. $i-
irde sozclklerin bulugsmasi, konumlaniglari bakimin-
dan kendi bilgilerini Urettikleri de gorilip gdzetilmeli
gibi. Bu durum gergekligi yadsirken, metinsel gergek-
ligi olugturur. Amaglanan da bu olmali galiba. Bu bag-
lamda s6zcik, anlamin, anlams:zligini, yapinin, asirili-
din bir olanadi olarak dustnulebilir.

Turkge siirde sd6zcugun, derinligine diistinlerek kulla-
nildigini gésteren g¢ok az érnek var. Bu, dizgelesmis
poetik gorislerin, tutumlarin olmayiginin bir sonucu-
dur. Sairlerden poetikasi olanlarin birkagi gegmemesi,
ozellikle onlarin siire getirdiklerinin gérmezden gelin-
mesi kendini yineleyen, daha dogrusu dilsel yanilgiyi
yeniden Ureten bir siir yazilmasina neden olmaktadir.
Genisleyen bir olumsuzluktur bu. Cinku dil, verili ige-
rigi korunarak kullanildiginda bu yapisal geriligi gele-
cede tasimakla kalmaz; ideolojik olanin da yeniden
Uretilmesini saglar. Bu da siirin dismesinden baska
bir sey dedildir.

Gorunen o ki siir dili ve onun belirleyici olanagt olan
sdzclk Uzerine diginmeye baglamak gerekiyor. An-
cak o zaman Arapga, Farsga sdzcuklerle yetkin bir
muzige ve gokanlamlihda gidilemeyecedi anlasilabilir.
Gene mistisizm ya da gizem adina tasavvuf terimleri-
nin kullaniimasinin siire yetmeyecedgi gérulebilir. Clin-
ki boylesine yaklagimlar sairi siirden diglar. Olusturu-
lan metinse, tarihselligi iginde kendiliginden siirdir.
Sorun bu.

Kisaca sodzcikler bugiinin dedil gelecegin bigimi ve
anlami igin bulugmak, bulusturulmak zorunda. Bu ya-
pilamiyorsa olusturulan her metin siir disidir.

veyselcolak@hotmail.com



ESEDULLAH OGUZ ESEDULLAH OGUZ
AFGANISTAN

Esedullah Oguz, ana vatam Afganistan’in 19. yiizyilda Rusya

ile Britanya Imparatorlugu arasindaki "Biiyiik Oyun"la baglayan
ve giiniimiize kadar siiren dig miidahaleler ve i¢ catigmalar tarihini
anlatiyor.

Filler tepisirken ezilenin daima karmcalar oldugu 6zdeyisini
hatirlatan bu oyunun son sahnesinde, Suudilerin parasi ve
Pakistan’mn lojistik ve askeri destegiyle, savagtan bikmig bir halkin
beklentilerini kullanarak, iilkenin 6nemli bir béliimiine hiakim
olup "saf Islam" devleti fantezilerini zorbalikla yiiriitmeye ¢aligan
Taliban’n oynadig1 bas role de agiklik kazandiriyor.

AHMET RASID ‘ M?MEB RASiD
ORTA ASYA’NIN DIRILISI ASY A

piRiLisgi

Islam mi1, Milliyetgilik mi?

SSCB’nin dagilmasiyla, beg Orta Asya iilkesi; Kazakistan,
Ozbekistan, Tacikistan, Kirgizistan ve Tiirkmenistan, birden
kendilerini bagimsiz devletler olarak diinya sahnesinde buldular.
Yetmis yil siiren merkeziyetg¢i bir Komiinist rejimden sonra, bir yil
icinde serbet piyasa ekonomisi, etnik gerginlikler, kéktendincilik,
ulusguluk, insan haklar gibi konularla yiizyiize geldiler.

Orta Asya’nin diiniinii ve bugiiniinii en iyi bilen gazetecilerden biri
olan Ahmet Rasid, bes cumhuriyetin tarihini, cografyasmi, ekonomi
ve kiiltiiriinii anlatirken, diinyanm baghca siyasal ve ekonomik giig
merkezleriyle iliskilerini de irdeliyor.

Piyerloti Cad. Ayberk Ap. 7-9 34400 istanbul * Tel: 212-516 20 04
Faks: 212-516 20 05 * Web sitesi: www.varlik.com.tr




siir

Carl

Gecgmisg

Alti at kadar blyuk bir tas surat, bakiyor diinyamiza beg bin
yildir. Belli ki bir sirri var onun.
Bir ¢ocuk gegiyor yanindan ve kiriyor tas burnunu. Sonra da
¢amur atiyor sag gdziine ve yanagina devin.
Gocuk ardindan gillyor ve islk galiyor. Tas suratsa
sessizce saklamakta sirrini.

Bir Madeni Para

Kafalariniz var paranin tizerinde,
Sisteki kardegsler gibi,

Solgun iki yuziiniz de.

Saldiran bir bufalo,

Zayif bir Kizilderili var orda.
Siz gittikten sonra geldik biz
Selamlayin madeni paradaki yizlerinizi.

Bize gore
Siz
Gegmiste kaldiniz.

Tepede kosusanlar,
Elveda diyorum size.



Kumlar

Bill, neler goriyoruz disincelerimizin kumsallarinda?

Bill yavag¢a dislerimizde saliniyor.

Olilerin resimleri ortaya ¢ikiyor birbiri ardina.

Ama kumlardan daha kalabalik onlar.

Ust tste yigiiyor liiler ufukta, sanki yatiriyor onlari
riizqarin elleri.

Bill migferini ¢ikarinca ne goériiyorsun?

Sairin haykirdigi ve askerlerin yriidiga yerlerde olilerimiz
var yalnizca.

Yolda

Klglgim, kitap kurdu olmussun.

Gazeteleri dikkatle okuyor, gevezelik ediyorsun ukalalarla.
Ve hep egitimli insanlarin arasindasin.

Biraz da beni dinle. Otostop ¢ekelim seninle

Kurak yaylalarda.

Rizgarlar eser ve rihtima dalgalar hizla vururken

Sana sunu soruyorum. Gergek ne? Ne biliyoruz biz?

Bilgili insanlar gérebiliyor mu insanligin gelecegini?

Gordiun alayci halki.

Simdi de sunu soruyorum sana: Dadlar kadar gii¢li mu halkimiz?
insanlarimiz kalkiyor yerden, denizin tizerindeki yagmur gibi.

Turkgesi: Nice Damar



Berlin‘'deki Istanbul’dan Yazilar

Gultekin Emre

Balzac Coffee, Diyalog Tiyatro
Festivali ve ‘Bizimkiler’

“Oykimiz uzak Ulkelerle basladr: Etiyopya'dan Kolombi-
ya'ya, Java'dan Kenya'ya dek en iyi kahveyi getiriyoruz.”
Balzac Coffee'nin Coffee-Guide'inde kahveye iliskin bilgiler
soyle strllyor: Kahvenin geldigi Ulke iyi bir kahve igmek igin
bir ilk adimdir. Kahvenin gekilmesi, hazirlanmasi da &teki
adimlar. Kahveye iliskin her konuda Balzac Coffee miisteri-
lerini hem bilgilendiriyor, hem de gok zengin bir segenek su-
nuyor: Caffe Latte, Cappuccino, Caffe Moca, Espresso,
Espresso Macchiato, Espresso con Panna, Housecoffee ya
da Lacclno! Her gidisimde bunlardan birini deniyorum kah-
velerin geldigi Ulkeleri dugtinerek, zengin kahve kiiltirine,
edebiyatina dalip giderek. Her sey gibi bu sektor de hizla de-
gisiyor, kendini strekli yeniliyor. Evet, kahveye iliskin 6gutle-
re devam: Kahve igerken sihirli, blyull tad tatmamiz sunla-
ra dikkat etmenizle miimkin: Kahveyine gok ince, ne de gok
kalin gekin. Hep taze ve soguk su kullanin. Suyun kaynama
derecesini 80/90 derecede tutun. Kahveyi 20 dakika kadar
sicak dinlendirin. Kahvenin telvesini iki kez kullanmayin. Kah-
veyi, derin sogutucuda ve buzdolabinda saklamayin. Evde de
uyuyorum bu 6gutlere.

Ve vatandan gelenleri, kahve digkiin dostlar dogru buraya
getiriyorum.

Balzac Coffee, Salah Birsel'in ‘Kahveler Kitabi'nda (1983) ve
Avrupa kahvelerinin kiitiigini tutan Demir OzIi'niin 'Sir-
glinde 10 YiI' (1990) kitabinda da yok elbette. Demir Oz,
tam bir kahve fanatigidir. Onun Berlin'de oldugu dénemde
acllsaydi Balzac Coffee, Demir OzIii oradan hi¢ ¢ikmazdi, ya-
zacaklarini da hep orada yazardi, diye disiindyorum. Onun
aradigi sakinlik, tadi uzun stre damakta gezinen guizel kah-
ve ve bakmaya doyulamayan glizel kadinlar var ¢linki bura-
da.

Buradaki kahvelerin kag yil hatir var acaba?

Berlin'in Unlu, en blyUk kitapgisi Kiepert'in kogesinde yer ali-
yor Balzac Coffee. Oniinde Hardenberger caddesi uzaniyor;
Talat Pasa'nin vuruldugu yere gok yakiniz burada. Bir yani
da kitapgilar sokagi Knesebeck'e agiliyor. Masalarda yonleri
gosteren K, G, D, B harfleri var. Kahvenin iginden Kiepert'e
gegiliyor. Kahve Kiepert agilinca agiliyor, kitapgl kapaninca
kapaniyor. Kahve ile kitap i¢ ice gegiyor, 6zlemle sarmas do-
laslar sanki.

Balzac, kahve sever miydi acaba, diye sormaya gerek yok,
onun, gliinde 50-60 tas kahve tikettigini herkes biliyor nere-
deyse. Diinyanin en 6nemli yazarlarindan biri olan Balzac'in
adinin bir kahveye verilmesi kitapglyla i¢ ice olusu nedeniy-
ledir belki de. Burada saatlerce kahvenizi igebilir, kitabinizi
okuyabilir, yazinizi yazabilir, dostlarinizla, sevgilinizle hig

kimse tarafindan rahatsiz edilmeden beraber olabilirsiniz.
Kahvede garson yok. Kahveyi kendiniz aliyorsunuz. Siitiing,
sekerini (isterseniz bal da kullanabilirsiniz) kendiniz ayarli-
yorsunuz. Kahvenin yaninda ¢orek ve pasta da yiyebilirsiniz.
Bu kahvedeki her sey ¢ok ucuz dteki kahvelere gore; abartr-
siz, son derece sade. Balzac Coffee'nin merkezi Hamburg,
Munih ile Berlin ise sube. Berlin'de bes-alti yerde daha Bal-
zac Coffee kahveseverlere hizmet sunuyor.

Burasi tam Cemal Sureya'lik!

Gogunun adini hig duymadidim, kavanozlardaki kahve gesidi-
ne takiliyor gozim; kahve diskini birini bile sagirtacak den-
li albenili ve gok! Caylar da Oyle! Yoldan gegenleri seyrede
ede Berlin'de 1901'de agilan ilk Tirk kahve(hane)si geliyor
akhma birden. Yazar adlarinin verildigi kahveleri merak edi-
yorum. Zweig'in anlattid Viyana, Kafka'nin adinin da verildi-
§i Prag, Attild llhan'in ‘Hangi Bati'daki (1972) Paris, Salah Bir-
sel'in derledigi Istanbul'daki sanatgi kahvelerini -olanaksizli-
gini bile bile- karsilagtirmak geliyor icimden. Mehmed Akif'in
‘Berlin Hatiralari' giirindeki 1915 yili Berlin‘indeki kadinla er-
kegin birlikte oturduklari kahvelerle istanbul'un mahalle kah-
velerini kargllastinigin distintiyorum ve sairin saskinhgini go-
zimiin Onlne getirmeye c¢alisiyorum. Kahve tiryakilerinin
goktan kesfettikleri ve miidavimi olduklari Balzac Coffee;
benim igin de bulamadigim bir kitabi bulma umuduyla gitti-
gim Kiepert'ten, elimin bos dénmedidi anlarin sevincini ya-
sadigim coskularimin mola yeri. Kahve tiryakisi olmayan be-
nim yeni aldigim kitabi orasindan burasindan okuyarak asll
okumaya hazirlanirken, bir yazinin ilk tohumlarini defterime
gegirirken ki sanclyl dindirmek igin de ugradigm ara bir du-
rak kag zamandir Balzac Coffee. icilecek kahvenin hazirlani-
sina tanik olmak, geldigi Ulkeyi bilmek de baska bir keyif.

Subeleri olan bir kahvede hig kahve igtiniz mi?

Msterilerin isteklerini anket yoluyla dikkate alan da bir yer
Balzac Coffee: "Haftada ka¢ kez geliyorsunuz kahvemize?
(Iden 6'ya dek yanmit verilebilir.) Hizmet hizhi miydi?
(Evet/hayir). Servis igten miydi? (Evet/hayir) Kahvemize
geldiginiz giin ve saat, Kahve temiz miydi? (Evet/hayir)
Latfen kahvemizin drinlerini ‘gok iyi', ‘iyi’, ‘idare eder’, 'ko-
ti’' ofarak degerlendirin. Hangi subemizi ziyaret etmisti-
niz?" Bu kiglk kartpostalcidl doldurup kahveye veriyorsu-
nuz, o kadar. Onlar da sizin distincelerinizi, degerlendirme-
lerinizi dikkate aliyorlardir herhalde. Misteriyle bire bir iligki;
bu da bir reklam.

Neden kimsenin elinde bir Balzac kitabi yok Balzac Cof-
fee'de?



Nerde o eski kahveler demeye gerek var mi simdi?

17 yildir gesitli etkinliklere imza atan bir kurulug Diyalog. Ay-
ni adla tiyatro galigmalarini strduren, daha sonra tiyatro,
edebiyat, muzik ve dans etkinliklerine 6nctilik etmesiyle adi-
ni kalicilastiran bir kuruma donusti Diyalog. 1995'te baslati-
lan Diyalog Tiyatro Festivali'nin giderek her yil daha da otu-
rusuna ve artik Berlin'in beklenen etkinlikleri arasinda gok-
tan yerini aligina yakindan tanik oluyoruz kag yildir. Kentin
cok uluslu yasamiyla da rtisen bu canalici etkinligin mima-
ri tiyatro sanatgisi Mirtiiz Yolcu. Turkiye'den gelen tiyatro
gruplarinin yaninda, Berlin'de yasayan Turk kokenli sanatgi-
larla birlikte bagka uluslarin sanatsal etkinlikleri de festival
kapsaminda yer aliyor. 10 Ekim 3 Kasim tarihleri arasinda al-
tincisi gergeklestirilecek Dlyalog Tiyatro Festivali'nin kap-
samli programina kisaca bir goz atalim istiyorum:

10 Ekim'deki agilistan sonra 12 Ekim'de “Sabaha Az Kala”
bashdiyla sokak gocuklarinin sorunlarini sahneye tasiyan bir
oyun seyircilerle bulugacak U¢ giin boyunca. (“Sokaklarda
yasayan ve calisan cocuklar... Ozellikle Dogdu, Gineydogu
Anadolu'dan buyik sehirlere gé¢ eden, gogu fakir, cok go-
cuklu ailelerden gelen bu gocuklarin sayisi her giin daha da
artiyor... Ailelerin egitim ve gelir dizeyinin gok dusuk olma-
s, vey anne ve baba sorunu, dayak, cinsel taciz ¢ocugu so-
kada tasiyan énemli nedenlerden bazilari...")

Japonya'nin biyuk kentlerindeki sokaklardan kesitlerin su-
nuldudu "Buyuk Kent Yasaminin Katalogu*nu, “Tiyatro Spo-
ru” oyunu izleyecek. Yazar Feridun Zaimodlu'nun bir 6yku-
sinun sahneye uyarlanmasinin ardindan, Dilubra Saatgi'nin
“Kirmizi Ayakkabilar” oyunu seyirciyle bulusacak. Oguz
Aral'in yasamini sahneye tasiyor tek basina Misfik Kenter
“Huysuz Ihtiyar”da. Istanbul'dan gelen gélge tiyatrosu, “Cép
Canavari“nda Karagoz'le Hacivat'i dedisik bir bigimde yo-
rumlayacak. Almanca, Fransizca ve Turkge oynanan "Anti-
gone” yeni agiimlarla sahnelenecek. Iranl yénetmen Mina
Asadi, kadinlarin gézuyle on dedisik erkedi sorguluyor. Tur-
kiye'de biyik basari kazanan sair Turgay Nar'in oyunu
“Copluk“de Berlinli tiyatroseverlerle bulusacak 27 Ekim'de.
("Go6plik kendisini olusturan nesnelerin uyumsuz birlikteligi-
ninkaosudur. Insan gibi... Nasil ¢épliik insanin bir par¢asiysa,
insan da ¢oplugun bir pargasidir. Biri neyse digeri de odur.
Ne bir fazla ne bir eksik. Coplugin buyudugu, yukseldigi yer-
de yagam vardir. Belleginde, ¢urimenin basladigi bir yagam..
COpluk Tanr'nin yarattidi insani, insanin yarattidi Tanri'yi ta-
niyabilecedi biricik yerdir. Ya da insanin kendi pisliginden
kurtulmasindan 6te, pisligin insandan kurtuldugu yerdir ¢op-
10k..."")

AnkaraSanat Tiyatrosu'nun Berlin‘e getirecedi “Odenmeye-
cek! Odemiyoruz” oyunu Dario Fo'nun bir yapiti. Oyun,
1974'te yazilip sahnelenmis ve Italyan halk tiyatrosu gelene-
ginin tum 6zelligini yansitiyor. Varoslarda yasam mucadele-
si veren isgilerin dinyasinin ele alindi§) oyunda kadinlar su-
permarketlerdeki zaml satislara karsi bir protesto gergek-
lestirirler ve aldiklari mallari eski fiyatindan 6demek isterler.

Diyalog Tiyatro Festivali'nin kapanigini Erkin Koray'la yapa-

cak Berlinliler. Ayrica bu festival sirasinda Turk miziginin
seckin ornekleriyle de bulugacak miizikseverler. Ressam Er-
can Arslan da kentin sokaklarinda bir resim sergisi agacak.

26 Ekim'de Hebel Tiyatrosu'nda Murathan Mungan'la bir
soylesi gergeklestirecedim. Murathan'in “Dumrul ile Azrail"
oyunu kasim ayinda Berlinlilerin kargisina gikacak. Festivalin
bir bagka etkinligi de 29 Ekim'de gergeklestirilecek “DIl, Kil-
tir ve Yenl Kusaklar” konulu panel.

Berlin'deki “Bizimkiler” Almanya'ya geligimizin 40. Yilini
kutlamaya hazirlaniyorlar abartili ve Amerikanvari bir bi-
¢imde. Aslinda kutlamanin mantigini anlamadim. Gegmis-
le higbir hesaplagma yapilmadan, belgesel ¢alismalar ger-
ceklestiriimeden, iyi bir arsiv olusturulmadan, gelecede
yonelik saghkh planlar Uretilmeden neyi kutlayacagimizi
anlamakta zorlaniyorum. Hele Amerika'daki Turk giniine
ozenilerek gergeklestirilecek bir térenin neye hizmet ede-
cedini de bir turld kavrayamiyorum. Buradaki Tiark der-
nekleri bir seyler biliyorlar ki, bu gok énem verdikleri kut-
lamalari hayata gegirmek igin kollari goktan sivadilar. 6
Ekim'de yapilacak kutlamada “Bireyler, aileler, okullar*
yuruyecek. “Suslu arabalar” Berlin sokaklarinda govde
gosterisi yapacak. “Folklor ekipleri” ortalidi inim inim inle-
tecek. “Pop, halk, sanat mizigi" konserleri muzikseverleri
hop oturtup hop kaldiracak. “Spor kultpleri* gesitli kargi-
lagmalar duzenleyerek sporumuzun her dalini Berlinli
hemserilerimize gosterecek anma programi gergevesin-
de. Bir Turk gunune neden gerek duyuldugu sorusuna ise,
yanit hazir: "Onyargilari kirmak; yaglimizi-gencimizi, kadi-
nimizi, erkegimizi en iyi sekilde tanitabilmek is hayatinin
tim sektorlerinde yer aldigimizi géstermek; renkli kultu-
rimuzd, sanat-muzik ve folklorumuzu yasatmak; birlik ve
beraberligimizi sergilemek” igin yapiliyor bu yuruyus.
Umarim ényargilari kiralim derken yeni 6ényargilara neden
olmayiz bu anlamh yuriyus sirasinda. Guzellik ve dostluk
festivali havasinda hazirlanan Almanya'da yasayan Tirk
Halki'nin ilk senlik yarasudir bu.

Ne diyelim, halkimiza hayirli olsun!

Berlin hukumetinin de bagl yolsuzluklarla agriyordu epeydir.
Sonunda erken segim karari alindi. 23 Ekim'de Berlinliler ve
kentteki Turk kokenli segmenler sandik basina gidecek. Sag-
daki ve soldaki partilerden aday olan Berlinli Tirk kokenli
milletvekili adaylari da segmen karsisinda ter dokecekler. Ar-
tik, 40 yilda kentin kulturiinde ve siyasetinde, elbette ekono-
misinde de “Bizimkiler"in azimsanmayacak bir agirlig olug-
tu, olusuyor.

Tatil déntst Berlin'i sonbahara teslim olmus gérmek sevin-
diriyor beni: GUz hiiziin ay ya!

Balzac Coffee'de bir yorgunluk kahvesi igmenin tam sirasi:
Ne de olsa biz tam 40 yildir Berlin sokaklarini dolduruyoruz.
Kentin bana sundudu bir fincan kahveyi sindire sindire igiyo-
rum: Oyle ya bir fincan kahvenin kirk yil hatiri var!






Yorgun gekirge sesleri...

Adanin ilk igiklar yandi,

kesik kesik goriintiiler arasinda ugusan yarasalarin artik gékyuzd.

Selvinin altina birakilmig bozuk traktér, kimsenin koparmadigi kurumus seftaliler, glineste
esek, denizi 6zlliyor her sey gibi.

Tanri bize kartalin 6mriinii vermis, diyor Siileyman abi. Gdzlerine bakiyorum, yazin
aksam olunca akreplerin indigi, kigin hava patladiginda balikgilarin siGindi§i
kiyiyi gériiyorum.
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Yeni Sagdan Terore

Riza

xH)

verm

TAXI DRIVER

11 Eyldl 2001 glind bltdn dinya olagandsta bir terér olayini televizyon-
lari baginda canli yayinda izledi. Herkes izlenilen gérintdlerin Gguncd si-
nif bir Hollywood aksiyon filmini andirdigini sdyliyordu, ancak bu kez
gorintiler gergek hayattand.

Canli yayinda izledigim gorintilerin vahametini anlayinca, ilk distndi-
gum sey; New York'taki ikiz kulelere ve Pentagon'a yapilan saldirila-
rin, Hirosima ve Nagazaki'den sonra diinyada gergeklestirilmis en bd-
yUk ter&r eylemi olduguydu.

Arandidinda, bu biylk eylemi 6nceden haber veren, hatta saldirilan
yerleri dogrudan hedef g&steren bir str yazili ve gérsel materyal bu-
lanabilir. Agik bir savas hali olsun ya da olmasin, sivil insanlarin bdylesi
vahsi bir eyleme maruz kalmasi kabul edilecek bir sey dedil. Bizim asil
derdimiz ise, bu eylemi yapanlarin psikolojisinde sinemanin roli nedir-
dir? Sagci sinemag, filmlerde siddeti nasil megrulastirarak dogrudan ide-
olojik bir etkilesim alani olugturuyor?

Gok sik tekrar edildiginden artik bir nakarat haline dontgen, "Amerika
ektigini bigti" soylemi, sinemasi iginde gegerlit
Ticari Bir ‘Enstirman’ Olarak Sinema

Sinema geligmis Glkeler igin bir sanat Grind olmanin 6tesinde politik,
ideolojik, kiltlrel hegemonya kurma araci, ayni zamanda da 6nemli pa-
ralarin kazanildidy, kazanilabildigi bir pazardr.

Kiltdr emperyalizminin bu en énemli ‘enstriiman’i, ‘azgelismis’' ya da
'glincl diinya' diye adlandirilan ekonomik altyapisi zayif ilkelerde ya-
sayan insanlara, nasil giyinilmesi, edlenilmesi, pisllmesi, sevisiimesi
konularindan tutun da, hangi kitaplarin okunmasi, hangi maziklerin din-
lenmesine varanadek, insanlara nasil yasaniimasi gerektigini ‘gosterir’.
Gosterir, diyorum, ¢inki ilk bakista bu filmler izleyiciler Gizerinde ‘ide-
olojik', kiltiirel bir baski olugturmuyormus gibi gorindr.

Yalnizca gosterir! Sonra, bir pazar kurulur. Bu ayni zamanda, diinya in-
sanlarinin aynilagma sirecinin énemli bir ayagidir.

Dig gorindsin, yasam bigiminin aynilagmasi, digiinme bigimine de yan-
sidiginda artik belli olaylar karstsinda ‘ortak’ degil belki ama, benzer
tepkileri veren, belli politik gelismeler karsisinda birbirine benzer bos,
iceriksiz cimleler kuran kitleler olugmaya baglamigtir. Ve kurulan cim-
leler o Ulke insanlarinin diistincesinin iz digimd dedil, onlara egemen-
ler tarafindan ‘dayatilan’ ve sireg iginde bireylerin igsellestirdigi disu-
nig bigiminin yansimasidir.

1950'li yillarda Hollywood, ikinci Diinya Savagl sonrasi miizikallerle ‘bi-
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yllu dinyalar’ yaratirken, amaci kitlelere yalnizca
savas sonrasl mutlu dakikalar yasatarak onlari ra-
hatlatmak degil, ayni zamanda diinyadaki 6zellikle
ideolojik, kulturel ve ekonomik yapisal degisimin
getirdigi firtinadan kitleleriuzak tutmak, onlari ege-
menlerin iktidarini strdirebilecekleri politikalari
kabule hazirlamakti.

Hollywood sinemasi diinya sinemasinin en blylk
pazari olmasi yaninda boylece ‘kiiltur elgiligi' gore-
vini de yerine getirecekti! Hollywood'un kiiitur elgi-
liginin ne anlama geldigini, farkh distnis bigimleri-
ne nasil tahammdalsiiz oldugunu, McCarthy mahke-
melerini bilenler bilmeyenler yillarca anlatmistir!

Gok Kutuplu Sinema

Sinema filmleri politik konjonktirin beklentilerine
¢ok gabuk ayak uydurabilen esnek bir yapiya sahip-
tir, ama kesinlikle ekonomik ve kiiltirel olarak tek
kaynaktan beslenmez. Sadece kisa sireli de olsa ik-
tidarlar tarafindan kontrol altina alinabilir. Bundan
dolayi ister askeri rejimlerde olsun ister géreli de-
mokrasilerde, muhalif sinemaci bir delik bulup ya-
saklanan konularda muhalif distncesini filmlere
aktarir.

Ornedin, Amerikan rilyasinin en ¢ok pirim yaptigi
yillarda bile Hollywood gibi, devlet ve yapimcilar ta-
rafindan siki denetlenen bir sektérin iginden, ege-
men disiincenin disina gikan, verili btln ideolojik,
kiltirel, ahlaksal emirlere karsi duran yénetmenler
filmler Gretti. Bu filmlerin 6nemli bir kismi artik si-
nema tarihinin klasikleri olarak aniliyor, ancak kisa
surede bu filmlerin karsisina ‘sag ideolojinin’ film-
leri konulmad degil. Bu, diinyadaki ¢ok kutuplu po-
litik konjonkturin yansimasiydi.. Aslinda, politik
soylemi Sol'a denk digen yonetmenler Avrupa
agirlikhdir. Yine de, Amerikan yasam bigimine son
derece keskin saldirilar yapan Amerikall ydnetmen-

ler vard.

Sag ideolojinin temsilcisi olan filmlerin hikayelerin-
de Uig ana tema isleniyordu; bunlardan birincisi, kol-
luk kuvvetlerinin adi suglular ve gete saldirilari kar-
sisinda yalniz kaldidl, bunlarla basa g¢ikmasi igin
kendi yasalarini kendilerinin olusturmasi gerekti-
giydi. Kolluk kuvvetleri béylece yargi goreviyie
birlikte, infaz gorevini Gstlenmig oluyordu. Bu ti-
rin en 6nemli oyunculari Kirli Harry (Dirty Harry)
adiyla Un salmig Clint Eastwood ve girkin yildiz
Charles Bronson'dur. Bu oyuncular ‘cool’ ve kural
tanimaz polis dedektifi roliyle kendinden sonraki
oyunculara ornek teskil etti.

Don Siegel'in 1971de yonettigi ‘Kirli Harry', igerigin-
deki dolaysiz siddetle kendinden sonraki aksiyon
filmlerinin kliselerini de belirliyordu. Yalniz ¢alisan
bu polis dedektifleri hem suglularla hem de iginde
bulunduklari tlkenin burokrasisiyle ugragmak zo-
runda kalan kahramanlardi!

ikincisi: Sag ideolojinin ‘sokaktaki pisliklere’ de sdy-
leyecekleri vardi ve muhafazakar diigiincenin tem-
silcileri, fahiselere, kadin satanlara, her turli uyus-
turucu isine bulasanlara, 6zqurlik adina dini, ahla-
ki degerlere saldiranlara tahammiuili yoktu. Ameri-
kan halki, 6zellikle siyahlarin ve gégmenlerin basini
gektigi bu ‘pisliklerden’ temizlenmeliydi.

Martin Scorsese'in ‘Taksi Soford’ (1976), bu sdy-
levin en guglu filmiydi. New York, sokaklarinda tak-
si soforligu yapan Wietnam gazisi Travis Bickle'in
(Robert De Niro), sokaklardaki pisliklerden, ahlak-
sizliklardan tiksinmesi ve bu pislikleri temizlemeye
karar vermesi Uzerine silahlanip ortaligi kana bula-
masint anlatir film. Aslinda, Travis'in amaglari ara-
sinda Demokrat Parti senator adayina bir suikast
diizenlemek de vardr, fakat bunu beceremez.

‘Taksi Soforld’ sinemasal agidan son derece basari-
I, politik, ideolojik mesajlari agisindan ise dénemi-
nin en sert sag filmidir. isin ilging yani, bir siire son-
ra bu filmin benzerleri tlreyecektir, ¢inku filmin
sonunda, Travis Bickle, ¢ikarildigi mahkeme tara-
findan sugsuz bulunarak serbest birakilir ve toplu-
mun gdziinde bir kahraman olur! ‘Taksi Soford’ fil-
mine 'Yeni Sadin’ en 6nemli filmi payesi verilirken,
filmdeki karakter Travis, 1980’lerin insanlarina,
ozellikle genglerine, ‘Bana bir sey mi dedin’ diyalo-
guyla saldiracaktir.

Sagin ideolojik saldirlari hemen hemen bitin
Hollywood filmlerinde hissedilir, ancak yukarida
saymaya galistigimiz film tirleri iginde bir Gglincu-
su var ki, bu tur kér gdziine parmadgidir; uluslarara-
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si ajan hikayelerinin anlatildigi ve James Bond kimligiyle
Un kazanan, Rambo'lara kadar uzanan karakterlerimiz ve
benzerleri daima diinyayi tehdit eden ‘glglu yeralt: 6rqiit-
leriyle miicadele eder." Kaba, erkek egemen hikayelerin
anlatildigi bu filmlerde konjonkttrel digsman tespit edildik-
ten sonra bliylik bir macerayla diisman etkisiz hale getiri-
lir ya da tamamiyla imha edilir. Gérev tamalanmistir.

Devlet, Birey, Siddet

1960'l yillar reel sosyalizmin hikim strdigu rejimlerle,
kapitalist rejimler arasindaki soguk savasin kizistigi ve bu
iki gliciin de denetiminin disina ¢iktigi eylemlerin yillariydi.
Bireylerdevlet igindeki varliklarini sorgulamaya basladi, si-
vil rgutler bile politik kimlik kazanmaya basladi. Bununla
birlikte bitlin dinyayi sarsan devrimler gergeklesti, geril-
la micadelesive sehir gerillasi gibi kavramlar politik termi-
nolojiye girdi.

1967 yilinda Arthur Penn'in yonettigi ‘Bonnie And Clyde
ve Mike Nichols'un yonettigi ve llkemizde ‘Mezun’ adiyla
gosterilen filmler, geleneksel Amerikan yasam bigimine
saldiran ve neredeyse onlari mahkum eden hikayelere sa-
hiptiler. Hollywood'un, ‘Lale Devri’ kapaniyor, artik dayati-
lan yasam bigimlerine dolaysiz bir baskaldiri sinemasinin
ornekleri veriliyordu. Suglu diye lanse edilen insanlarin,
icinde yasadi§i toplumsal ve ekonomik yapinin hig mi sugu
yoktu!

Oliver Stone'un ‘Katil Doganlar'in dnclslU olan 'Bonnie
And Clyde'in (1967) yonetmeni Arthur Penn’di. Warren
Beatty, Clyde Barrow roliiyle, o giine dek anlatila gelen ge-
leneksel suglu tipinin tamamiyla digina gikiyor, yaptidi is-
ten zevk alan iktidarsiz bir haydutu canlandiriyordu. Bon-
nie Parker'l canlandiran Faye Dunaway ise o giine kadar

gizilmis sinik, itaatkar kadin karakterin tamamiyla disina
¢ikiyor, hem aileye hem kurulu diizene hem de kendisine
bigiten yagam bigimine bagkaldirtyordu. Bonnie ve Clyde,
suga bakisi tamamiyla degistiren ender filmlerden biriydi
ve ‘Butch Cassidy and the Sundance Kid' (1969), (Turki-
ye'de Sonsuz Olim adiyla gdsterilmisti), ‘Dog Day After-
noon' (1975), (Képeklerin GUnu) filmlerinin yapilmasi igin
zemin hazirlamistiadeta. Ancak bu filmlerinde 6ncisi ola-
rak, Godard'in, 1959'da gektigi ‘A Bout de Souffle’ (Serse-
ri Agiklar) gibi bir film vardi.

Sinema teknolojisinin olanaklari artik had safhaya vardi,
bizi higbir sey sasirtmiyor. Yine de iyi bir hikayeyle, zeki bir
yonetmenle karsilastigimizda filmdeki teknolojinin kullani-
mina degil ybnetmenin yaraticiigina bakiyoruz. Sinemanin
adi ‘aksiyon’la anilmaya basladigindan beri yapilmaya ¢a-
hsilan sey en hizl, entrikal filmi gekmek oldu. Artik filmle-
rin ‘ideolojik perspektifi’ satir aralarinda hizla gegistirilip,
izleyenin filmin konusu hakkinda gergek bilgiyi edinmesine
dahi izin verilmiyor.

Terdrin Yeni Yzl

Eylul ayi iginde siddet yukli iki film gosterime girdi. Bu
filmlerden biri olan ‘Sehrin Azizleri’, filminde iki irlandali
kardesin adam 6ldirmedeki egsiz maharetleri sergilenir.
Takildiklari barin Rus mafyasi tarafindan ele gegirilmek is-
tenmesine karsl duran ve bu mafya lyelerini temizlemek
zorunda kalan bu kardesler, sik sik kiliseye giderek tanri-
dan giig ve emirler alir ve 'pislik’ gikaranlari temizler. Film-
de klasik fasizan kligeler ustaca islenir! Cinayet iglemek,
‘tanrinin glictiyle’ estetsize edilirken, higbir sugun cezasiz
kalmayacadi gafillere gdsterilir ve dogruyu goéren, gay de-
dektifimiz de bu Irlandali kardeslere yardimei olur. Bir d&-
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nem, yahudi mafyasiyla birlikte, New York'un en gigli
mafyasinin irlandallardan kuruldugunu distnirsek, bu iki
kardes, ‘atalarinin’ izinde gidiyordur, ancak kendileri igin
bir sey istemediklerini de hatirlatmak gerekir! Filmin oriji-
nalitesi nerede? Tarantino vari silah kullaniminda mi, yok-
sa hikayesinin olaganustiliginde mi? Sehrin Azizleri'nin
higbir olagantistultigu yok, fasizan séylemleri kullanim bi-
¢imi de, filmdeki siddettin estetsize edilis bigimi de dnciile-
rinin benzeri olmasinin 6tesine gegmiyor. Yukarida anlat-
maya ¢alistigimiz suglulari cezalandiran kolluk kuvvetleri-
nin yargi ve infaz gorevini iki deli kardesin Ustlenmesi ve
gay bir dedektifin de bu suglulara yardm etmesi bu klise-
yi bozmuyor ya da yeni bir sey eklemiyor.

Bir diger film ise sinemalarda ‘Kod Adi Kiligbahdi' (Sword-
fish) adiyla gosterime giren ve John Travolta ile Hugh
Jackman'in basroli oynadid film, uluslararasi terérin
karsisina devlet terérini gikartiyor.

Bu film, sag sinemanin James Bond hikayeleri versiyonu-
na benziyor. Ancak ilging yani su, terér magduru oldugunu
sOyleyen ve buna karsi savas baslatan bir tlkenin alttan al-
ta teréri nasil beslediginin de ipuglarini veriyor.

Bilgisayar sifrelerini kirarak biyuk kapitallerin kasasini bo-
saltan sinir tanimaz bir uluslararasi terér oérgutinid konu
ediniyor film. Filmin ilging yanlarindan bir de, daha ilk sah-
nesinde viicuduna yerlestirdigi bombalarla FB! ve CIA'nin
adamlariyla pazarhida oturan John Travolta’'nin Hoolywo-
od filmleri hakkinda séyledikleri... Bu filmlerin gergedi yan-
sitmadigini séyler kahramanimiz, hele banka soygunu sira-
sinda insanlari rehin tutmak zorunda kalan bir grup soy-
guncunun yasamini konu edinen ‘Képeklerin GUna' filmi-
nin basaril olmadigini ve olayin abartildigini sdyler. Glnku
der, ‘Al Pacino’ orada teslim olmak zorunda kalir, oysa isin
0zU paralarla sagsalim oradan ayrilimaktir.

Aksiyon filmlerinin temelinde bir rejimin gelecedi igin, in-
san 6gesini gormezden gelmek yatar. insanlarin koruma-
siz agaglar gibi yikilmasi ne yénetmeni ne de yapimciy!
baglar, tam aksine o yikima ani ne denli "estetik", sasaall
olursa, filmin gise basarisi da garanti gibi gériinir onlara.
Bu yuzden filmlerde silahli gatisma, vurulma sahneleri agir
¢ekim gosterilir, mermi kovanlari tabancalardan, tifekler-
den nazlana nazlana firlarlar, filmin "kahramani" (ki genel-
likle devletin bekasi igin galisir) "estetik", akrobatik hare-
ketleri pes pese siralarken silahinin tetigine basar durma-
dan. Bu sahneler, olsa olsa seyirciyi fiziksel anlamda terd-
rize eder, ancak bunun da 6tesi var; disiinsel anlamda se-
yirciyi adam 6ldirmeye ve onlara "yasadigi Ulkeyi, hatta
bazen dlnyay: pisliklerden temizlemeye" davet eder. Bu
fasizan dusuncenin dogrudan fasizmle iligkisinin kurulma-
si zor dedildir.

Cesitli vesilelerle sdylenilen, "bu ige politika kargtirma-

yin" nakarati sik sik sinema igin de sdylenir. Sinema bir sa-
nat ise, ki genel kanilardan biri budur, politikay! bu isten
uzak tutmak gerekmektedir! Ancak, bunun hem genel ola-
rak sanatin hem de 6zelde sinemanin dogasina aykiri oldu-
gunu sdylemek gerekir.

Hollywood'un en niteliksiz stidyo yapimlarindan, Avru-
pa'nin en nevi sahsina miinhasir yénetmenlerinin filmleri-
ne varana kadar, politika filmlere sirayet etmistir bir kere.

Ancak, ylzlerce insanin araliksiz 6ldurildugu yapimlari iz-
leyen insanlar bu senaryolarin gergegini yasamaya basla-
diginda kime savas agmalidir, besleyip palazlandirdigi te-
ror érqgutlerine mi? Bu 6rgutiini ortadan kaldirmak igin
hangi teror 6rgutini kuracaktir!

Sinema seyircisi artik kurguyla gergek arasindaki ayirimi
filmlerde rahatlikla yakalayabilir ve yakalaya biliyor da.
Amerika'ya yapilan terdr saldirilarinin daha ilk guiniinde
birgok kisi, bu saldirlari Amerika'min kendi istihbarat 6r-
gutlerinin yaptirmis olabilecegini séyliyordu.

Ancak, senaryonun nerede bagslayip bittiginin, kurgu-
nun nerede gergege donlstuginin farkina heniiz kim-
se varamad!
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Guzel Sug

E. Bulent Yardimci

‘Guzel Sug' Veysel Colak'in son siir kitabinin adi. Mart
2000'de yayimlandi. Nedense, Edebiyat ve Elestiri
Dergisi'nden Ahmet Yildiz'in kitap Gzerine sairle yapti-
g1 soylesinin disinda, edebiyat gevrelerinde kitapla ilgi-
li bir tek sdz edilmedi. Belki de ¢ok s6z edildi, ama bu
s6z yansitilmad. Cesitli nedenler siralamak olasi, an-
cak hangi nedenle olursa olsun, siir Gzerine disiince
Ureten ve bu disiinceleri yanki bulan bir sairin, séyle-
diklerine karsilik olarak alinmasi gereken siirlerinin bir
yili askin bir stredir gérmezlikten gelinmesi ¢ok tuhaf.
Gergi Veysel Golak, bu durumla ilk kez karsilagsmiyor,
yine ayni yil iginde ‘Guzel Sug¢'tan énce yayimlanmig
‘ikizim Sevgilimdi' adl kitabi da ayni suskunlukla kar-
silandi. Bu satirlarin yazilmasi, edebiyat ¢evresinin
nesnellikten giderek uzaklasiyor olmasina, sanatsal
yaklasimin giderek kisisellestirilmesine dikkat gekmek.

Neyse ki, ‘Glizel Sug' siiri vardirdigi noktada bunlari
unutturuyor. Aski tanimlamak igin belki ileride gok da-
ha anlamli tanimlar bulunabilir. Ancak, simdi ask igin
en glizel tanim bu. Ask, neye duyulursa duyulsun, bir
Utopyaya, dogaya, bir insana... neye duyulursa duyul-
sun iginde on binlerce kozmik pargacik tagimasina
karsin tek bir seyle bagdasmaz, o bir tek seyi asla igin-
de barindirmaz; giizel olmayani -sézcik yetersiz kalsa
da- ¢irkinligi. Ama guzeli yagamak, yasayabilmek, gi-
zele ulagma istedi, insanlk tarihine bakildiginda hig de
kolay olmamis, glizelin gevresi her zaman tuzaklarla,
yasaklarla ¢evrilmis. Nedeni su: "Guzellik bilinci her
zaman devrimci bir 8z tagir." Bunun kavrandigi anda
ve yerde, ta o giinden bu yana "giizel" artik sugtur.
Ama bu "sug¢" olma durumu, "gizellik bilinci"nin gelis-
mesini, ¢ogalmasini, yayginlagmasini onleyememis,
onleyemeyecek de...

Insan var oldugundan beri "giizel sug"lar iglemis; uy-
garlik denilen de ashinda bu "sug"larin varhg, surekli
birikmesi. Golak, islenen, isledigi tim "guzel sug"lari,
bu suglarin bellegindeki tim izlerini siirlerinde yansit-
mig. "Su yanan diinyaya kar olmak igin" yasanilani, ya-
sanilmak istenileni iletmis bizlere.

"Glzel su¢"larin islendigi alan olarak kentleri almis.
Kentler egemen Uretim iliskilerinin, sémurindn, ona

dayali olarak geligen sosyal iligskilerin en yogunlastigi,
geliskilerin en keskinlestigi yerler. "Gizel"in yasaklan-
dig1 yerde kirlilik kaginilmazdi. Colak, bu dogruyu sap-
tamig ve siirlestirmis; "Kent boyuna doguruyor kirlili-
gini, memeleri bUytyor/ufku kirli, ginesi soguk, simsi-
yah bir zamanla/ ayrilik ve kavusma..."

Kentin temel alinmasi sadece yukaridaki nedenlerle
dedgil elbette; siirin tasididi gelecek ve degisim Onerisi
oncelikle kentlerde yankilanabilirdi. Kapitalizmin ya-
rattig) kirlenmeye alternatif kentlerde. En gugli oldu-
gu yerde yikilmak... bu, kapitalizmin en yaman geliski-
si. Eger siiri bir degisim ve gelecek dnerisi olarak g6-
riyorsaniz, bu dneriyi en fazla ihtiyag duyulan, duyul-
masi gereken yeri karsilik alarak yaparsiniz; o yer
kentlerdir. Colak, ¢ozilmenin bagladigini, diyalektik bir
saptamayla séyle duyuruyor: "Blyudikge ufalaniyor
kent."

Sairin siirlerinde onceligi kentlere vermesi ekonomik
ve sosyolojik bir stirecin zorunlulugu. Ama Golak kirsa-
Il da unutmaz, kitabinda ara ara kirsala da ¢adgrilar
gonderir; "daglarin kente dalma hakki var" der. Sade-
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ce ¢agriyla da yetinmez, kirsala 6zlemini de dile geti-
rir. "Kusluk vakti, glinesin sesi, patlayan bir taban-
ca/Buyulu cografya, kalbimiz; kopup gitmeler, ah! Cin-
layan yuzlerimiz kirli suda." Sairin kendisi de "yepyeni
gogebe”lerden; Rize'nin kirsalindan ayrilip kent ce-
hennemiyle bulusanlardan.

Golak, siirlerinde genellikle "durumu" anlatir. Yasanan
Uretim iliskilerinin insanin insani somdurdsine dayall
olmasl, "glizel"in sug ilan edilmesi, tikenis... Insana
bdylesine aykiri bir ortamda, bir Gtopyaya, bir sevaqili-
ye, dogaya duydugunuz ask sancilardan, yalnizliklar-
dan, ayriliklardan, yenilmisliklerden gegecekti. Sonra-
sinda elinizde kalansa elbette hizin olacakti, ¢lnku
"zamansiz"di "gokylzi" ama Golak, siirlerinde hiiznd,
¢ogu sairin aksine bir gelecek Onerisi olarak sunma-
mig, hiiznu bir sonug olarak alip ondan umutlu bir ge-
lecek onerisi olusturmus. Her seye karsin, umudu ¢i-
ritmemis. Kitabin son dizesi soyle:

"Aska yepyeni bir kadife, insan

artik geniglen."

Bu gelecek dnerisi, "agka yepyeni bir kadife" arayisi,
"insan artik geniglen" seslenisi, yasanilandan ¢ikarti-
lan bir sonug. Sézcuklerin, imgelerin yol gdstericiligin-
de bu sonucu olusturan yasanmisgliklari da bilmek ge-
rekiyor.

Kentin "sokaklarinda cellat havasi" esmekte. Boylesi
bir ortamda segeneklerden biri de insanin duvar gibi

orilmesi. Bir korunma istegi bu. Ama duvar gibi 6ral-
me bu istedi karsilar mi? Colak, bunun yeterli olmadi-
gin1 distintyor. "Duvar gibi érildyor ve yikiliyorsun"
diyor. Kentin bir baska yerinde, bir bagka aninda esti-
rilen cellat havasina karsi "korku buharlasiyor/ayakla-
nan sevgililer daha bir ¢agiltili(dir) ayisiginda" Ne ya-
zik ki bu ¢adilti uzun sirmuyor ya da sireklilesemiyor.
Olim "bir askin genisligi kadar" "yayilip" duruyor.
"Ozgiirlik sokaklara yabanci"lagiyor. "Yagh urgan" ig-
rendiriyor ve "Denizdeki son yunus da 6liyor." Cikar-
tilmak istenen yangin, olani yakamiyor. Artik, varilan
yer yalmzhktir; artik, "yalmzhgin dinya boyu uzunlu-
gu" ile bogusulur, artik, "¢ogu zaman" "ay bir kifir-
dir" ve artik "sokaklar" "koér bir bigak"tir. Golak, ken-
di durumunu da so6yle dillendirir: "Bilmiyorum nerede
garpistyor hayatim." Yenilgi kabul edilir. Ama sairin bir
onerisi vardir; "Bu ise hizin karigtirmayin."

Gikartiimak istenen "yanginin dibine" oturup diisinme
vakti gelmistir; hem de "Terleten Kelimelerle."

Golak, lisedeki "siir defteri'ni, fakultedeki "slogan"lari,
"caddelere" ¢ikip "6limle" selamlasilan ginleri anim-
sar, animsatir. Toplumsal unutkanlia bir génderme-
dir, bir tepkidir bu. Unutturulup bir kez daha éldurdl-
mek istenenlere, (unutmak 6ldirmektir)? yasanilana,
arkadaslda, aska bir saygidir bu. Sair, "Terleten Keli-
meler"le bogusurken bir aci sarmal igindedir, higbir
seyin gideremeyecedi bir yalnizligin pengesinde kivra-
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nir. Cekilen aciya ortak olabilecek, o aciy1 sagaltabile-
cek bir tek kisisi vardir. Sair, ¢ok giizel bir imgenin ka-
natlarinda o kisiye, o kisinin hayaline siginir:

"Simdi yalniz bir glivercin annem, daha ¢ok bir kemen-
ce sesi."

"Terleten Kelimeler" bir savunuyla biter. "Yanhsimiz
ask, tam ortasindan bir halk gegiyor." Yanls olan, tam
ortasindan bir halkin gegtigi bir agksa, o ask hi¢ yanlis
olur mu? Elbette olmaz. Saire gore yanls daha dogru
bir deyimle eksik olan, su dizelerle bir baska siirinde
somutlasir: "GUnid dinletemedik halka." Golak, gini
dinletemeyenlerden biri olarak, dinlemeyenlere de
tepkisini dile getirir. "Artik en iyi ben susarim." Ama
susmaz... susamaz... "Bir ceviz agacindan" rizgarlana-
rak ardinda "akan kanin bugusu"nu "sokaklarin kigl-
mus sesi"ni "gizlice yasanmis bir hayatin fotografi"ni
birakip ylregindeki acilarla birlikte "geyik bacaklarin-
dan yapilan asa" gibi savrulur. "Yagmurun glizle gelen
arkadasligi/artik kiragi"dir.

Colak, savruldugu yerde, kadin insani yasar, onda go-
galmak istegi coskundur. Belki onca yasanilandan son-
ra bir dinlenme, dinleme, acilarini sagaltma arayisidir
bu. $6yle seslenir: "Beni bir kadinin igine gdmin." Ki-
mi "kiyisizh@i"dir, kimi "bir pusu gibi" kurulur, kimi
"cam kokulu dudaklari"na dokunuldugunda "kar" din-
dirir, kiminin "dudaklari(n) bir hanger tadinda"dir. Co-
lak bir baska kitabinda yer alan dizesinde s6yle demis:
"Her ask 6ncekine ihtilaldir." Ihtilaller yasar ama hep-
si de "gul tadinda bir sanci" olur. Yasadigi her ask-ih-
tilal bir yenilginin karsiigidir artik. Golak'in uzandigi
her gizellik bir sug olur. Yasanilana isyan eder:

"...kuruyor yaslandigim her agag. Boguluyorum/yiki-
lan bir kentin gurultisinden..."

Ama isyani kesinlikle umutsuzluk igermez. Dusledikle-
rinin gergeklesmemesi onu kirip dagitamaz. Dayatilan
sighklarda, "su¢"larda yok edilmek istenmesine tek
basina da kalsa direnmeyi surdurir. Bir sdyleside soy-
le der: "Butin zorluklarina ragmen, birilerinin cehen-
nem olmalari bile, dinyada olmayi bir sans olarak de-
gerlendirmemi énleyemez."* "Kelimelere" "gul" sirt-
meye devam eder. "Bir elmada"dir, yani dinyadadir,
ama bu elmanin, dinyanin "¢ekirdeginden daha iger-
de"dir. Burada Yunus Emre'nin Unlu dizelerini animsa-
riz; "Bir ben var bende/benden igeri." Bu halde, kagida
bir ayna gibi bakarak yansiyanina sdyle seslenir"

"Soyunuksun hayata. Gelmek gibi gidersin

ask i¢inde biriktirirler seni. Agk!

Yepyeni bir kalkisma. Kendine bu sitmayi bagisla
Bulugturan gokyuzinden."

Yasanmighklarindan sonra ¢ektigi acilari, yenilgileri,
yalmzliklar: "ben"lestirmez, zUldigu tek bir sey var-
dir. Bu Gzuntilsu bir dizede imgelesir.

"Suyun kendini bogmasi var ya..."

Suyun kendini bogmasint dnlemek igin birey olarak
elinden geleni yaptigina inanci sonsuzdur. Suyu bogul-
maktan kurtarmak igin, "birilerinin cehennem bile" ol-
malarina katlanabilmistir. "Kile badislan"mis -yan-
mig- "ama tarihle 6deseme"mistir. Tarihten, gelecek-
ten alacakldir. Veysel Golak, tensel yasamini surdi-
rirken gokylzine asih duracad bir yildiz zamaninda
sesinin yankisini simdiden duyar gibidir. Tensel 6lime
kafa tutar, gelecege seslenir: "Her émrin uzunlugu
dadgilan ses kadard.." der; burada Yunus Emre'nin ya-
sam felsefesini okurun bilincinde tetikler: "Oliirse ten
6lur/canlar 6lesi degil."

"Yasatan Tilsim"in pesine diiger. Zamanlasir, "Orada
zamansiniz. Duygularinizin bir uzantisi." Zamanin se-
sini duyarsiniz; "Kigkirtan unutkanlhkta" olanlara ses-
lenir: "Sizi de bulur gecenin arka yuzi/Aramiza dam-
layan uzakliklar koyarim." "Kiskirtan unutkanhkta"
olanlarla arasina koydugu "uzakliklar" damlaya dam-
laya ¢ogalir. Burada uzakliklarin damlayarak ¢odgaltil-
masl, sairin kigskirtan unutkanhkta olanlardan, insan-
dan umudunu birdenbire kesmediginin bir géstergesi;
arayi birden agmaz. Bekler... Kigkirtan unutkanhk sir-
dikge o da damlalari gogaltir; her bir damla uzakhgi
artinr. Ama sairin bu sabri, kigkirtan unutkanlikta
olanlarin aymazhdini dnlemez. Bitiin yakinhklar erir.
Gitme vaktidir. "Bu ¢iplak goérintiden ¢ikar giderim."
der.

Artik o, "BELKIYiM"dir. "Uguldayan dolunayda ace-
mi"dir; ama bu acemi, iginde "nehirleri tasiyan (bir)
kiguk tas"in glcini duyumsayabilen bir acemidir.
"Isi§a kusen taylarin yalmzhdi"ni yasar. "Usulca" bira-
kir kentleri, ama "...agzindaki gilek/ve sonra bdgurtlen
tadi merak"i hig yitirmez. Merak, bilme istegidir, bilme
istegi yasama sevinci igerir. "Sézclklerin terzi"ligine
soyunur. "Isirganlarin dokusu"na gizlenir. "Dilini aci-
tan sark!" yani yasami, yasadiklari artik onun igin "bir
sairin" "kimsesi"dir. Digindaki "sey"lerin dayattig ya-
bancilagmay! i¢i burkularak yasar. Yabancilagsmaya
boyun egmez, kendine "kimse" olur. Bu aslinda bir
"durum" bildirmedir."Belkiyim" siirinde somutlasan
bu "durum" sairin "igsel yalmzh§in1" bugiine kadar
sirdiregeldigi boyuttan bir bagka boyuta tasiyacagi-
nin 6n habercisi gibidir. Kitabin son dizesindeki "Aska
yepyeni bir kadife..." arayigi sanirim bu 6ngdrinin
nesnel karsihd). Bu 6ngoéri, Golak'in siir "poetika"sin-
da bir dedgisiklik yapacadgi anlami tagimiyor; "Kelimeler
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Veysel Colak

de kokustu artik" saptamasina karsilik yepyeni bir ara-
yisin haberciligi anlamina geliyor bu 6ngérd.

"Belki" sézciginuin Ustinde durmamak bir eksiklik
olurdu. "Belki" s6zcugl, Turkge'nin en gok kullanilan,
o oranda da en yipratiimig sdzciklerinden biri. Rengi-
ni, timisini yitirmis bu s6zctugu "belkiyim" olarak yikti-
ginizda onu yeni bir boyuta tasir, ona yeni bir yasama
alani yaratirsiniz, can verirsiniz. Onunla felsefi, top-
lumsal, psikolojik bir anlam yaratirsiniz. Colak'da "bel-
ki" s6zcigunden yola gikip bdylesi bir anlam-yogunlu-
gu yaratmis. Tek sdzclkte bile yiktiginiz ya da ¢ogalt-
tiginiz anlam dile hayat verir. Sarsilmayan, saldirilma-
yan dil, irmaklari kurumus goéle benzer, giderek suyu
cekilir, alani kisitlanir. Oyle bir an gelir ki, gdl kurur ve
olur. Bu anlamda siirin dilin en 6nemli olanag! oldugu
ayrimina varirsiniz.

Golak, ‘Glzel Sug'ta ¢ok yalin bir dil kullanmis. Okurla
arasina sodzcuklerden yapilmis tuzaklar kurmamis.
Ama bu saptama sairin dili zorlamadid anlamina gel-
miyor. Tam tersi, sdzciklerin anlamini sarsip onlari
uzaktaki sézcuklerle bulusturup anlam yikicihgina so-
yundugunu, verili dile saldirdigini gériiyoruz. Boylelik-
le Golak, ¢ok yaln bir dil kullamimiyla da imge yaratila-
bildigini, verili dile saldirilabildigini gésteriyor. Dil, ne
anlasiimak kayagisiyla indirgeniyor ne de Arafat'ta sey-
tan taglama araci olarak kullanilip yukseltgeme sag-
malidina kurban ediliyor. Elbette, okur bildigi kadar
gorecek, gérdigu kadar da anlam-yogunluklari algila-
yabilecektir. Ama yalin bir dil, en azindan okurun siir-
lerdeki anlam yogunluklarini duyumsamasini saglaya-
bilecekti. O nedenle, okura nicedir yaln bir dil sunma-

yi1 unutmus sairlerin ¢ogunlukta oldugu bir ortamda
Colak'in okura bu olanag sunmasi, ¢abasinin bu yén-
de olmasi 6nemsenmesi gereken bir tutum. Kitaptaki
dizelerden birkag érnedi bildirmekte yarar var.

"Ayisigina saklanmig bir gocuk sesi." "Ayla karilan sar-
kidaki gimbirtd." "ilk giinden beri bunu bilir yag-
mur/giftleserek yagar." "Yirticildir bazi kavusgmalar
pargalar insani." "Cocukken sabahlara ¢arpardim."
"Bir yagmur kalkar anilarimizdan/Dinyay: islatan o
akasya kokusu." "Un olmak bugdayin sinamasidir ken-
dini." "Evlerin yizi kizaryor." Ornekler ¢ogaltilabilir,
ama bu kadari da yukaridaki saptamayi dogrulamak
icin yeterlidir.

‘Guzel Sug' "Erkenci Hizun"lerin, "Terleten Kelime-
ler"in, "ince Ofke"lerin, "Kanama"larin, "Birlikte Yal-
mizliklar"in, "Her Giin Isyan"larin, "Kuslarin Ginli-
gu"nden alinmis dykulerinin imgelesip siirlesmesi. Yi-
ne de bu kitabi en iyi su iki dize anlatir:

"Atesle yarisirken kaybedenler bizleriz

Gene de agzimiz gigek iginde."

‘Guzel Sug'lar islemekten geri durmayin, en azindan
siz de bir "guzel sug" yasayin. "Degilse hep birlikte
kendimizden nefret edelim."

Veysel Colak, "Giizel Su¢" Gendas, ist., 2000 (Turqut Uyar Jiiri
Ozet Odiili ve Behget Aysan Siir Odiilii).

'Veysel Colak'la Soylesi-Ahmet Yildiz, Edebiyat ve Elestiri, Sayi
54, 2001.

*Veysel Golak, "Askin La Sesi", Piya Yayinlari, Ist.,1995.
*Veysel Golak'la Soylesi-E.Biilent Yardimc), Papiriis, Mayis-2001.


















