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DUZYAZILAR 2

Behget Necatigil ® Cumhuriyet devri sairlerinden, 16 Nisan 1916-
13 Aralik 1979, dog. ve Slm. Istanbul. e Istanbul Yiiksek Ogretmen
Okulu'nu bitirdi (1940), Kars Lisesi'nde basladig1 edebiyat 6gretmen-
ligini Istanbul Egitim Enstitiisiinde (1960-Ekim 1972) sona erdirdi.
Zincirlikuyu mezarhginda gomiilii. o Ilk siiri lisede 6grenciyken,
Varlik dergisinde ¢ikmist1 (Ekim 1935). Siirde kirk yilini, dogumun-
dan Oliimiine, orta halli bir vatandagin; birey olarak bagindan gege-
cek durumlar hatirlatmaya; ev-aile-yakin gevre tiggeninde, gercek
ve hayal yasantilarini iletmeye, duyurmaya harcadi. Arada bigim
yenilestirmelerinden &tiirii yadirgandigi da oldu, ama genellikle, eles-
tirmenler onun igin, tutarli ve 6zel bir diinyas1 olan bir sair dediler. ®
Siir Kitaplar: Kapal: Carsi (1945), Cevre (1951), Evler (1953), Eski Top-
rak (1956), Arada (1958), Dar Cag (1960), Yaz Donemi (1963), Divange
(1965), Iki Bagina Yiiriimek (1968), En/Cam (1970), Zebra (1973), Kareler
Aklar (1975), Beyler (1978), Soyleriz (1980) e Sevgilerde (1976) son g
kitab1 disinda, onceki kitaplarindan se¢gmedir. Baz1 diizyazilarini
Bile/Yazdi (1979) kitabinda topladi. ® Almancadan gevirileri de olan
Necatigil radyo oyunlar1 da yazdi, bu alandaki cabalarim Yildizlara
Bakmak (1965), Gece Asevi (1967), U Turunglar (1970), Pencere (1975),
kitaplarinda topladi. ® Edebiyatimizda Isimler Sozliigii (1960) ile Edebi-
yatimizda Eserler Sozliigii (1979) onun, 6gretmenlik meslegine iliskin,
ek calismalaridir. o Eski Toprak ile 1957 Yeditepe Siir Armagani'ni,
Yaz Dénemi kitabiyla da Tiirk Dil Kurumu 1964 Siir Odiilii'nii kazan-
di. ® Hilmi Yavuz ve Ali Tanyeri'nin hazirladig: Biitiin Eserleri yedi
cilt halinde basildi (Cem Yayinevi, 1981-1985). Mektuplar'y (1989)
yayimlandi. Ceviri siirleri Yalmizlik Bir Yagmura Benzer adli kitapta
toplandi (1984).  Oliimiinden sonra ailesi tarafindan konulan Necati-
gil Siir Od{ilii 1980 yilindan beri verilmektedir.

1994’'te Yap1 Kredi Yayinlar1 Necatigil’in biitiin eserlerini yeniden
yayimlamaya baglad. Dar Cag, Yaz Dionemi, Divange, Iki Bagina Yiirii-
mek, En/Cam ve Zebra adli siir kitaplarini kapsayan ilk cilt (Siirler
1948-1972) 1994’te; Kapali Carsi, Cevre, Evler, Eski Toprak ve Arada
kitaplarmi kapsayan ikinci cilt (Siirler 1938-1958) ile ilk kez yaymm-
lanan radyo oyunu Ertugrul Facias: 1995'te; son siir kitaplar1 Kareler
Aklar, Beyler ve Soyleriz ile kitaplarina girmemis siirlerini iceren son
cilt (Siirler 1972-1979) ise 1996'da ¢ikt1. Bile/Yazd: (poetika, 1997); Rad-
yo Oyunlari (1997); Serin Mavi (Behget Necatigil'den Esine Mektuplar,
1999) ve Diizyazilar 1 ve 2 ile devam eden dizi, Mektuplar ile siirecek.

Yukaridaki yagamoykiisii Edebiyatimizda Isimler Sozliigii niin 16. basi-
mindan (Varlik Yaymnlari, 1995) alinmus ve yeni bilgilerle giincellesti-
rilmisgtir.
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1 :
‘Geng Nesil’ Hareketinde Necatigil ve Izlenimleri”

Siir iizerinde kalemle degil
dille caligtrim...
B.N.

— Aile muhitiniz sair olmaniz iizerinde rol oynamis midir? Ilk
defa siir yazmak ihtiyacini nasil bir olay karsisinda duydunuz? Bun-
dan sonra ne gibi zaruretlerle siive devam ettiniz? Edebiyat Fakiilte-
si’ndeki caligmalariniz siirinizi baltalamis mu1, yoksa gelistirmis midir,
neden?

— Aile muhitimde siirle, edebiyatla ugrasan hi¢ kimse yok-
tu. Kendi halime birakilmistim; her seyi kendim hazirlamam,
kendim kesfetmem gerekiyordu. Bende sairlik, cocuklugumun
hastalik ve yalnizliklarina bir taviz olarak kendiliginden belir-
di. Kabugumdan ¢ikmaya tiniversite yillarinda bagladim ve asil
hayata atildiktan sonra hasta hayallerden kurtuldum. Adeta bir
dirilisti bu. Boylece kendime kahrederek hayalde yasamaktan
kurtuldum ve kendi hayatimdaki, etrafimdakilerin hayatlarin-
daki gercegi sezmeye baglamak suretiyle isin suurunu anladim.

Fakiiltede hocalarim Prof. Ali Nihad Tarlan’dan Divan siiri-
ni ve Prof. Ahmet Hamdi Tanpmar’dan Tanzimat siirini okuyu-
sum, bende eski siir zevkinin tesekkiiliinde en esasl rolii oynadi.

— Kapali Carsi'dan sonraki siirlerinizle ne yapmak istiyorsu-
nuz? Kapali Carsy, simdiye kadar yapmak istediklerinizi bagarabil-

* Kitaptaki otuz {i¢ konusmanin basliklar1 editore aittir.
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mis midir? Siirde yapmak istediginiz seyin faydali olmasini da goz
oniinde tutuyor musunuz, eger tutuyorsaniz bu “fayda” nedir?

— Tanmidigim olglide insani tanitmak istiyorum. Benim
bulundugum semtlerin insani, ruhu tedirgin eder. Yaninda
kalacak, onu dinleyecek olursaniz kendinizde bir huzursuzluk,
bir tiziintii duyarsmiz. Kirik hayatlarin i¢imi dolduran biitiin
rikkatini dile getirmek isterdim. Siirlerim ebediyetin damga-
sm1 tasiyacagina; miisterek zamanin, benim ve cevremdekile-
rin beraberce yasadigimiz, paylastigimiz zaman parcalarimin
aynasi olsun kafi. Siirlerimi idare eden bu esas diistince, Kapali
Carst'nin  bircok siirlerinde (“Aile”, ”ihtiyarhk”, “Misafir”,
“Ayriliklar 11”7, “Kahveci Kiz1”, “Agit”...) ve bu kitaptan sonra
yazdigim bir hayli siir arasindan mesela “Kizlar”, “Nineler”,
“Geceleyin Erkekler”, “Kordiugim”, “Zor Gegit”, “Barbaros
Meydan1”, “Yazlik Bahge”, “Evler”.. siirlerinde gerceklesmistir.

Yer yer yaptigim iste fayda unsuru yok denemez. Hissin
icinde gizli fikirden dogacak fayda; o orta tabakadan kendi
halinde insanlarin kiiglimsenmemesi, insan sevgisine yol acil-
masidir.

— Siirlerinizi kendi okuyugs tarziniza uygun olarak mi yazarsi-
mz? Bu takdirde siirin ritmik edds: sizin gibi okumayanlar icin ¢ok
sey kaybetmez mi? Eger siirin yapisini herkesin muayyen bir sesle
okumasini zorlayacak sekilde kurmaya ¢alisiyorsaniz bu hususta en
muvaffakiyetli siirleriniz hangileri olmugstur?

— Insan, siiri yalniz kendisi i¢in yazmaz ki. Ama madem
cilesini ben ¢ekiyorum, onu kelimelerdeki mana ytikiinii belirt-
mek isteyen bir eda ile okumak, ondan ayni zamanda fonetik
imkanlar beklemek hakkimdir. Misrada ayni sessiz veya aym
seslilerin tekrari, alliterasyon, liaison, simetri.. gibi kelimeye ait
ozellikler arayan dikkatli bir okuyucunun da siire hususi bir
okuma sekli izafe etmeyecegini temin edebilir miyiz? Siir tize-
rinde kalemle degil, dille calistigim i¢in kelimelerin birlesmesin-
deki ses duyulsun isterim. Bir kelime, ancak, “sekilce” kendisi-
ne benzer veya yakin kelimelerle elbirligi ettigi takdirde yerini
bulmus olur ve ancak bu halde bir kuvvet ve bir tedai zenginli-
gi kazanmus olur. Bu hususta en ziyade “Ayriliklar 117, “Agit”,
“Evler”.. siirlerinde muvaffak oldum sanryorum.

10

— Sanat faaliyetlerinizi resmi ddevinizle nasil telif ediyorsunuz?
Giiniin onemli bir kismini bu mesai aldigina gore, siirle ugrasmaniz
ddeta bos vakitlerde terbiyevi bir eglence gibi yer aliyor. Bu diisiince;
bizi, sanati is edinmemis olmaniz neticesine gotiirebilir. Anlamak iste-
digimiz nokta sudur: Sizce sanat bir is midir, yoksa keyfe bagl bir faa-
liyet midir, yani bir merak, bir heves tatmin midir?

— Yaa, daha neler! Kapal: Carsi’da sizde boyle bir siiphe
uyanmasina asla cevaz vermeyecek hi¢ mi delil bulamadiniz?
— Vardir. Sanatta havailigi affetmeyen bir tenkitci oldugunuzu
bilmesem bu sualinizdeki muhtemel ithamdan alinirdim. Su
var ki sanat, her zaman “salim kafa” isi olmasa gerek. Ben res-
mi odevimde biitiin giin yipranabilirim. Ama bu yorgunluk;
kendimi, mahallemi, ¢evremi... gormekten beni alikoyabilir mi?
Iman ve azim sahibi bir insan; en giiriiltiilii sartlar altinda en
agir kitaplar iizerinde calisabildikten sonra ben resmi vazife-
min inhisarlari i¢inde zihnimi kurcalayan seyleri gelistirip bigi-
me sokamaz miyim? Meram meselesi.

— Sanat¢imin bir diinya goriisiine sahip olmasini ve eserini bu
anlayisa dayandirmasini bugiin her zamandan daha ¢ok ariyoruz.
Eser sahibi bir sair olarak, nasil bir diinya goriisiine sahipsiniz, bunu
aciklaymiz.

— Bu devrin sanati; vazife hissi, namus hissi, aile hissi..
gibi insanlik duygu ve faziletlerini ihya etmekle odevlidir.
Kalplerde dogruya, iyiye, glizele kars1 arzu uyandirmaliyiz.
Bu; egrinin, fenanin, ¢irkinin gosterilmesiyle de temin edilebi-
lir. Cemiyet ve fertlerin hayrina calisan, cemiyette bir fonksiyo-
nu olan, vazife ve seref duygulari tam insan; saadete ve hiirme-
te layiktir. Kaderin elinde harcanan insanlara saygt duymasak
bile merhamet beslemeliyiz. Sallantiya ugramakta olan ahlak;
sanatin, kotiiliikleri gostermesiyle diizelecektir. Sanat¢i bunu
yaparken bir vaiz edas1 takinmasa da olur. Isin aciligini ruhun-
da duymasi ve kendini sarsan aciy1 baskalarina sezdirmesi; en
tas ytireklerde bile zamanla tesirini gosterecektir. Cemiyette
istismarci insanlar, perisan insanlar, bozuk diizenler bulundu-
gunu soyleyen sanatgi; iyi insanlari, iyi giinleri diline dolayan
sanat¢1 kadar bu davaya hizmet eder. Asil kotiliigi; hakikat-
lerin ortbas edilmesinde, kumaglarin altindaki yaranin yersiz

11
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bir utanca uyulup gosterilmemesinde aramaliyiz.

— Geng Nesil hareketinde roliiniiz ne olmugstur. Kendinizi bu
neslin bir temsilcisi olarak saymaniz hususunda ne gibi sebepler, ne
gibi istirak noktalariniz vardir?

— Bunu 6biir sorulariniza verdigim karsiliklardan cikara-
bilirsiniz. Siirin dis1 ve i¢i anlayislarinda neslimin s6hretleriyle
birlestigimi saniyorum.

— Bu neslin sairlerinden Necati Cumali, Cahit Kiilebi, Rifat
ligaz, Ilhan Berk, Saldh Birsel, Fazil Hiisnii Daglarca hakkinda ne
diigiiniiyorsunuz?

— Cahit Kiilebi ile Necati Cumali’y1 kendime ¢ok yakin
buluyorum. Sanat anlayislar1 gercege dayaniyor. Insanin kade-
riyle mesguldiirler. Tkiside hatira ve intibalarin ruha sinmis sesi-
ni temiz bir dille duyuruyorlar. Ikisi de timit ve umitsizligin,
samimiyet ve merhametin ince, munis, tesirli diliyle konusuyor-
lar. Rifat Ilgaz, bahtin elinde ezilmis, nasipsiz kitlenin derdini
bilen sair. Ilhan Berk, gériislerinde miibalagal bir keskinlikle
sert gercekleri agrandize etmek yolunda. Her ikisinde, bir ¢ok
sairlerin haliyle vermekten cekindikleri aci realiteleri, siddetle-
rini hafifletmeden teblig etmeyi bariz karakter olarak goriiyo-
rum. Su var ki birer dokiiman sairi olan bu iki sanat¢inin hiciv
dolu dilleri, ¢ok kere siir itinasindan mahrumdur. Rifat Ilgaz’da-
ki galip yerli vasiflara karsilik Ilhan Berk’te yabanci sanatgilarin
sekil ve tisltp tesirleri seziliyor.

Salah Birsel, diinya islerindeki trajediyi kismen hassasiyeti-
ni kullanmayarak tarafsiz bir miisahit gibi gostermeye, kismen
karikatiirize etmeye meyyal tabiatiyle orijinal bir sairdir. Sanata
hassasiyet ildvesini: 1 — sairanelik manasina, 2 — insandaki facia
insiyakinin istismar1 manasina aliyor ve bu aliskanligi durdur-
mak istiyor. Ayn1 zamanda devrin ekseri sairleri gercek hayatta
calkalanirlarken Saldh’in baska bir gercek, tabiat ve kainat ger-
cegi lizerinde diisiinmesi; insan ve hayat miinasebetini insan ve
kainat olctistinde biiytiltmek istemesi siirimiz igin bir kazanctir.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin sanati, insan1 ancak diinyasinin
korkungluk ve vahsetiyle susturuyor. Ele aldi1 mevzular hig-
bir sey birakmamacasina tiiketmekte usta olan bu sairin siirle-
rindeki hayat, bizim hayatimizdan ¢ok farkli. Ruhun en gizli,

12

en karanlik bolgelerini kesfe ¢ikmis olan bu atavist sair; fanilik
duygusuyla bedbaht, hincin1 muhayyileden ve diisiinceden
almaya savasmaktadir. Siirleri karsisinda bir tirperti duyma-
mak imkansiz.m
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2
“Kii¢iik Muharrir”den “Biiyiik Sair”e...

Behget Necati imzasmi tasiyan “matbu” ilk siivim
Varlik Dergisi’nde ¢cikt: (Sayt 54, 1 Ekim 1935). Iste azi-
zim, Behget'in edebiyata girisi, Yasar Nabi Bey’e mektup-
la miiracaatim harig, bagskaca higbir tanisma olmadan bu
sekilde baglad:.

B.N.

— Aile seceresi ve cocukluk ¢agu.

— 1916’da Istanbul’da Fatih’te dogdum. Babam, Mehmet
Necati Gonil, Kastamonuludur; dersiam vaiz’dir. Annem
Fatma Bedriye 1918’de 0ldii. Annemin babasi; Fatih, Dolma-
bahge bas imamliklarinda bulunmus olan ve tetkik—i mesahif
ve miellefat—1 ser’iyye meclisi 4zas1 iken 1920’de vefat eden
Geyveli Hafiz Ibrahim Hakki Efendi’dir. Anneannem Gelibo-
luluydu.

— Tahsil devresi ve genglik ¢ag.

— 1923'te ilkokula girdim. Ik dort sinifi Istanbul’da Besik-
tag’'ta Cevri Usta Mektebi'nde okudum. Son simnifi Kastamo-
nu’da Erkek Muallim Tatbikat Mektebi'nde tamamladim (1927).
Ortaokula Kastamonu Lisesi'nde bagladim. Araya ameliyat ve
elektrik tedavilerini gerektiren hastaliklar girdi, Istanbul’a gel-
dim. 1931’de Kabatas Lisesi orta ikinci smifa kaydoldum. Bes
senelik fasilasiz bir tahsilden sonra Kabatas Lisesi edebiyat
kolunu birincilikle bitirdim (1936). Ayni yildan itibaren Yiiksek
Ogretmen Okulu talebesi olarak devam ettigim Edebiyat Fakiil-

14

tesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 kismin1 da ayn1 derece ile 1940 eki-
minde ikmal ettim.

— Edebiyata giris: IIk tesirler, ilk denemeler ve ilk tanisikliklar.

— Yazi1 sanatiyla mesgul olmaya baslamam, bir¢ok arkadas-
larda oldugu gibi ilkokul siralarina kadar gidiyor. 17.10.1927
tarihinden itibaren kendim igin, bir eser-i cedid kagidmi “El
Marifet” matbaasinda doldurarak Kiiciik Muharrir isimli haftalik
bir gazete ¢ikartmaya bagladim. Abonesi arkadas ve bildiklere
meccanen olan bu imtiyazsiz gazete, 14. Sayisi ile birinci cildini
kapamus ve iki yillik bir tatilden sonra 20 Haziran 1932’den itiba-
ren ikinci cildine baslamis ve 12 say1 daha ¢ikmisti. 1931-33 ara-
s1, Aksam gazetesinin haftalik cocuk diinyasi sahifesinde Kiigtik
Mubharrir imzasiyla manzum, mensur hikdye, fikra, siir bir stirii
yazi negrettim. Iskender Fahrettin merhum, telif hakki olarak
her yazima bir kutu bonbon veya bir biiytik paket ¢ikolata verir-
di. Bu ¢ocukluk heves ve faaliyetleri, 1933’te liseye gecmemle
birdenbire bir degisiklik gegirdi. Necip Fazil'1 ve “Yedi Megale”
sairlerini kesfettim. O vakte kadar kendi kendime avunuyor-
dum. Yol gosterenim, sunu veya bunu oku diyenim yoktu. Her
seyi, biraz ge¢ de olsa kendim arayip bulmam gerekiyordu. 1932
tarihini ve “Onlarin $iirleri” bashgin tasiyan ve Necip Fazil'in,
Cevdet Kudret'in, Ziya Osman’in, Yasar Nabi, Omer Bedrettin,
Sabri Esad’1n siirleriyle dolu olan hususi siir defterim, benim tek
rehberimdi. Bu siirlerin, hele ilk gencligimin ruhuma en yakin
sairi Cevdet Kudret'in siirlerinin, tizerimde 1933 yilindan itiba-
ren biitlin biittin tesiri gorildi. O yildan sonra yazmaya basla-
dim: Bedbin soneler, 6liim, agk siirleri yazmaya bagsladim. Siire
baslayisimda karsimda Varlik mecmuasmi bulmak, hakkimda
hayirl oldu. Onuncu simfta iken (Subat 1935) siirlerimden birka-
¢in1 bir mektupla Yasar Nabi Bey’e gonderdim. Bana bir mektup-
la cevap vermek ve yolladigim ii¢ siirden bir tanesinin mecmua-
sinda ¢ikacagin bildirmek liitftunda bulundu ve boylece Behget
Necati imzasin tasiyan “matbu” ilk siirim Varlik Dergisi'nde
cikt1 (Say1 54, 1 Ekim 1935). Iste azizim, Behget'in edebiyata giri-
si, Yasar Nabi Bey’e mektupla miiracaatim harig, baskaca higbir
tanisma olmadan bu sekilde basladi.

— Edebi calismalarin gelismesi: Amiller, mubhitler, dergilerle
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temaslar, yeni tesirler ve sahsiyete dogru gidis.

— Liseyi bitirip tiniversiteye gectikten sonra siir sahasinda
calismalarima devam ettim. Yiiksek Ogretmen Okulu’nda Cahit
Kiilebi ile sinif arkadas: idik, dort sene ayni sirada yan yana
oturduk. Agir ve kiilfetli bir Tiirkoloji tahsili i¢inde siirden ve
birbirimizden medet umduk. Universite devresinde yazdigim
siirler, icine kapanik bir gencin, giinlerin kahrindan sikayetci ve
bedbin sesini tasir. Bu devrede (1936—40) yazdigim siirleri Var-
lik, Genglik, Olus.. dergilerinde yayimladim. Cok sonra (1945)
cikardigim Kapali Carg: isimli kitaba bu siirlerin yariyi bile bul-
mayan bir kismi1 girmistir. Kanaatimce asil agilmaya, asil kendi
sesimi duyurmaya Kars (1941) ve Zonguldak (1942-1943) lisele-
rindeki 6gretmenligim esnasinda basladim. Hele Zonguldak’a
tayinim, cok isabetli oldu. Kastettiginiz manada mubhiti orada
buldum. Pek geng yasta Oltimleri siir hayatimiz icin cidden
biiyiik bir kayip olan Riistii Onur, Muzaffer Tayyip Uslu gibi
iki kuvvetli sairle birlikte calistik. Zonguldak’ta ¢ikan Ocak gaze-
tesinde, Kara Elmas Dergisi nde ve Degirmen (Istanbul) mecmua-
sinda beraberce siirler, yazilar yayimladik. Mart 1943 basinda
Istanbul’a, Pertevniyal Lisesi'ne tayin edildim. Iki ay 6gretmen-
lik ettim. Bu arada Salah Birsel'in delaletiyle Insan Dergisi'ne
ti¢ dort siir verdim.Yaz devresine yedek subay okuluna Anka-
ra’ya gittim. Yedek subayligimi (1943 Ekim-1945 Kasim) Izmir
birliklerinde yaptim. Orada tanistigim hikayeci Besim Akimsar,
cikardig1 Kovan Dergisi'nde bir hayli siirimi bast1. Necati Cuma-
I1 ile tanismam da Izmir'de oldu. Terhis edilince Bakanlik beni
mezun oldugum liseye: Kabatas Lisesi'ne tayin etti (1946 ocak).

Istanbul’da zamanla Fahir Onger’i, Oktay Akbal'i, Naim
Tirali'yi, Fazil Hiisnii'yti ve bagka arkadaglar1 tamidim. Subat
1946’dan itibaren Fahir, Oktay, Salah ve ben Yenilikler Dergisi'ni
cikardik. Tlk siir kitabim Kapal: Cars:, 1945'te basilmig goriiniir
ama hakikatte ancak 5 Ocak 1946 basinda piyasaya gikt1.

— Mesleki hayat: Yurt ici ve yurt dig1 geziler, kiiltiirel gelisme,
eserler...

— Lise edebiyat 6gretmeniyim. Yurt ici gezintilerimi son
seyahatim (Temmuz 1948) hari¢, hep mecburiyetlerden dogan
imkanlara bor¢luyum. Kastamonu ve Zonguldak sehir ve kaza-
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larin1 16 yasima kadar ailemin vazife yolculuklar1 neticesi gor-
dim. Sonra ogretmen olarak Kars ve Zonguldak’ta ve asker
olarak Izmir’de bulundum. 1937 temmuzunda iiniversite ikinci
sinifa gegince Berlin’de “Deutscher Akademischer Austauschdi-
enst” miessesesinin davetlisi olarak etiid maksadiyla Berlin’e
gittim. Dort ay Berlin Universitesi lisan kurslarina devam ettim.
Son defa (1948 temmuz) dostum Naim Tirali beni, memleketi
Giresun’a ¢agirdi. On giin ona misafir kalip sehri ve cevresini
gordim.

Kiiltiirel gelismemi akademik tahsilden edindigim bilgiler
haricinde bizzat tamamlamaya ve bildigim Almanca ile Bat1
kiltiirtine girmeye c¢alisiyorum. Su giine kadar Milli Egitim
Bakanligi'nin klasikler serisine dort eser terciime ettim: 1) Eic-
hendorff, Bir Haylazin Hayat: (Behget Goniil ismiyle), Alman
Klasikleri 36, Istanbul 1946. 2) R. M. Rilke, Malte Lauridis Brig-
genin Notlar: (Dr. Tietze ile birlikte), Alman Klasikleri 61, Istan-
bul 1948. 3) Unamuno, Sis, ispanyol Klasikleri I, Istanbul 1948,
4) Knut Hamsun, Sonbahar Yildizlar: Altinda (Basiliyor). Ayrica
muhtelif dergi ve antolojilerde bir¢ok terctime hikayeler yayim-
ladim.

— Hususi hayat imkdnlari, son vaziyetler.
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3
“Yasar Nabi'ye Minettarim Daima!”

Bizde kalemiyle gecinebilen sair var mi?
B.N.

— Yazi hayatina nasil bagladiniz? Bu sizin icin kolay m, giic
mii oldu? Nerede ve ne vakit? Sizi ilk tesvik eden kimdir?

— Yazi1 hayatim iki yoldan gecti: Biri, cocuklugumun kisa
yolu, oteki gencligimden beri devam eden ve imanimi kaybet-
mezsem yashiligimi da icine alacaga benzeyen uzun yol.

Bir¢oklarimin kendi hayatlarinda, mithimsemeyip belki lafi-
n1 bile etmeyecekleri birinci yolu hatirlamak, bana zevk verir:
Ortaokulun ikinci sinifinda iken (1931) Aksam gazetesinin hafta-
ik Cocuk Diinyasi sahifesine “Kiiglik Muharrir” imzasiyla okul
siirleri, hikayecikler yazar; Almanca ders kitabimizdaki fikra-
lar1 terciime ederdim. Bu emekleyislerimde beni tesvik eden
Iskender Fahrettin Sertelli oldu. Aldigim iicretlerin lezzetini
nasil unutabilirim: Her yazi1 gotiiriistimde bir biiyiik paket ¢iko-
lata veya bir ufak kutu bonbon!

Aksam’daki kiiciik capta yaziciik hayatim 1933’te sona
erdi, liseye gecmistim, edebi (!) faaliyetlerime ara verdim, ders-
ler agir basiyordu. Uzun bir siikiit devresinden sonra eski hasta-
lik tekrar tepti. Ancak bundan sonra, uzun yolda ilk adimlarim
atmaya yeltendim:

Varlik ¢ikiyordu. Onuncu smifta idim. Birkag siirimi bir
mektupla (6 Subat 1935) Yasar Nabi Nayir'a gonderdim. Bana
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uzunca bir mektup yazip diisiincelerini bildirmek ve yolladi-
g1m g siirden bir tanesinin, dergisinde ¢ikacagini haber ver-
mek latfunda bulundu. Boylece Behget Necati imzasini tasiyan
basil ilk siirim, Varlik Dergisi'nde ¢ikt1 (Say1 54, 1 Ekim 1935).
Yani asil yazicilik hayatina baslayisim benim igin kolay oldu
diyebilirim. Bana bu kolaylig1 Yasar Nabi gosterdi, beni bu yol-
da o tegvik etti. Kendisine minnettarim daima!

— Ik telif iicretini nereden aldimiz? Ne kadar? Kaleminiz sizi
gecindirebiliyor mu? Ikinci veya esas mesleginiz hangisidir?

— Siirden ilk telif ticretini bana Sanat ve Edebiyat gazetesi
verdi. Birinci sayisinda (Ankara, 4 Ocak 1947) ¢ikan “Barbaros
Meydan1” bashikli siirime gazete, on lira gonderdi.

Bizde kalemiyle gecinebilen sair var mi1?

Esas meslegim, edebiyat 6gretmenligidir.

— Sizi tanitan ilk eseriniz hangisidir? Hangi eserinizi sahsiyeti-
nizi belirtmesi bakimindan kayda deger bulursunuz?

— Tlk siir kitabim, Kapalr Carsi’dir (1945). Ikinci kitabim
olan Cevre’de (1951) gevremi vermeye calistigim icin kendimi
daha iyi belirttim sanirim.

(Yeditepe, 1, 1 Haziran 1951)
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4
“Siirde Sekil Onemlidir”

Sanatkdr bozukdiizen bir toplum kaosuna miida-
halelerde bulunmazsa, onu elinden geldigi kadar
diizeltmekten yiiksiiniirse ferdi, kifayetsiz bir sanata
saplanir, kalir.

B.N.

— Siirimizde yapilmig olan yenilik, sekil ve muhteva itibariyle
olduguna gore sizce hangisi daha onemlidir?

— Galiba sekil daha 6nemli, ¢linkii: Eskiden denenmis bir
mubhtevay1 tekrar ele alabilir, yeni bir sekille bir daha soyleye-
biliriz. Yenilik yaridan pek fazla deyiste olduguna gore sekil
daha agir basiyor, is sekilde bitiyor diyebilirim.

— Yeni siirimizin Fransiz siirinden ve bilhassa siirrealizm cere-
yanmndan miilhem oldugunu iddia edenler var, siz bu hususta ne
diigiiniiyorsunuz?

— Fransizca bilmem. Bilenlerin yazdiklarina, son asir Fran-
s1z siirinden yapilan terciimelere bakarsak Fransa’dan gelen bir
tesir de var diyebiliriz. Yalniz bu tesir o dili bilen sairlerimiz-
de belki dogrudan dogruya, bilmeyip de terciimelerle temasa
gelenler arasinda ancak dolayisiyladir.

— Sair ve sanatgimin toplum meseleleri karsisinda durumu ne
olmal1?

— Sanatq iginde yasadig1 topluma karsi bazi vazifeleri
oldugunu diisiinmeli; sanatin1 sade giizele degil, iyi ve fayda-
liya da yoneltmelidir. Giizel, ¢ok vakit iyinin i¢indedir. Toplu-
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mun realitelerini gormezden gelerek kendi renkleriyle yetinen
bir sanatkdr cevresini daraltmis, hitap kabiliyetini azaltmus
olur. Sanatkar bozukdiizen bir toplum kaosuna miidahalelerde
bulunmazsa, onu elinden geldigi kadar diizeltmekten yiiksii-
niirse ferdi, kifayetsiz bir sanata saplanur, kalir.

— Sair ve sanat¢i icin siir ve sanatta bir tahdit kabul eder misi-
niz, ederseniz bu sizce ne olmalidir?

— Sanati iki kuvvet tahdit eder: Basitlige, aleladelige diis-
mek korkusu ve kanun! Bu ikisini ¢ignememek sartiyla sanat
hiirdiir.

— Son nesil gair ve hikdyecileri iginde en ¢ok begendiginiz sair
ve hikdyecilerimiz kimlerdir?

— Ahmet Mubhip, Fazil Hiisnii, Oktay Rifat, Cahit Sitki,
Cahit Kiilebi, Salah Birsel.. gibi sairler: Sait Faik, Orhan Kemal,
Oktay Akbal, Tarik Bugra.. gibi hikayeciler.

— En ¢ok hangi siirinizi seviyorsunuz?

— Tek siir ismi vermek giic! Elbette sevdigim birkag siirim
vardir benim de! Ama benim sevdigim bir siiri, bir sairi ille
sizin de sevmeniz lazim mi?

— Bir sair olarak giizel siir hakkindaki fikriniz nedir?

— Giizel siir! Biraz da bir hayal, bir serap! Her animiza
birden hitabedebilecek bir siir tasavvur edilebilir mi? Bir siirin
glizellik degeri, icinde bulundugumuz havaya gore madem!”
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Bedii Eroglu

5
Siirin Renkleri

Okullarimizda siir sekli hakkinda 6grettikleri sey-
leri unutmak yahut bu kifayetsiz sekil anlayigini yeni
siirlerden alacagimiz izlenimlerle beslemek, genislet-
mek ldzum.

B.N.

— Bu seferki serginiz hakkinda soyleyecekleriniz nelerdir?

— Efendim, ben sergi falan agmay1 aklimdan gecirmezdim.
Ama Fethi Karakas ¢ikaracagim kitabi goriip okuyunca; “Resim-
leyelim bunlar1!” dedi. Eh, siirimizi degerlendirmek isteyen,
firgasiyla onun acizligini ortmek isteyen bir dost bulunca ben
de sevingle raz1 oldum. Bu sergi hakkinda ne diyeyim? Yalniz
sunu: Fethi Karakas’a ¢ok sey bor¢luyum.

— “Evler”den sonra hazirladigimiz yeni calismalariniz var mi?

(Bu sorum tizerine Necatigil giildii, sigarasin tiittiirerek):

— Siz, dedi, bana bos zamandan haber verin. Memur
olmak, giin boyu konusmak kolay is mi? Yorgunuz, yorgunsu-
nuz.

— Resimli giir sergileri okuyucularda ilgi uyandirir, onlarin
sanata eilmelerini saglayabilir mi?

— Resimler ilgi uyandirir, siirlerin bir okunusta sevilece-
gini, ilgi toplayacagini sanmiyorum. Siir biraz da yasanmishg:
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sart kosar. Sevdigimiz siirler, hafizamizda devam eden veya
unutulup derinlere gomiilmiis ¢izgilerimizin agrandismanidir.

— Siirde sekli ne sekilde diistiniiyorsunuz?

— Sekli sadece nazim sekli, vezin... manalarma almadigimi-
z1 sOylemeye liizum var m1? Her siir mazbut, disiplinli seklini;
konusundan, konunun gerektirdigi hareketli veya durgun, agir
veya calak ifadesinden bizzat yaratir. Bugiiniin siirini sekilsiz-
likle suclandirmak kadar tstiinkorii bir goriis olamaz. Ama
yeni sekil yarattigini sanan her sairi de sekil ustas1 kabul etmek
gaflet olur. Bu iste bizi yanilmaktan koruyacak sagduyu, tec-
ritbeden, gorgliden dogar. Okullarimizda siir sekli hakkinda
ogrettikleri seyleri unutmak yahut bu kifayetsiz sekil anlayisin
yeni siirlerden alacagimiz izlenimlerle beslemek, genisletmek
lazim.

(Baktim, Necatigil fazla konusmak istemiyor, sanat yaralari-
mizdan birine dokunup onu harekete getirmek istedim. Dedim
ki):

— Sergiyi ziyaret edenler umdugunuz sayry: buldu mu?

(Necatigil pek orali goziikmiiyordu, sogukkanli cevap ver-
di):

— Umdugu sayiya erisen sanatkarlar, gayet azdir. Sonra
serginin oldukga ticra bir semtte, bir hayli icerlek yerde oldu-
gunu unutmayalim. Gilindiiz isinden yorgun ¢ikan bir merakls,
eger gelmek ister de bu arzusunu gerceklestirmeye vakit bula-
mazsa gelmis demektir. Biz hi¢ degilse boyle uzak, fakat yakin
alakalar bekliyoruz. Merakiniz1 gidermek igin cevap vereyim:
Sanat hareketleriyle yakindan ilgili kimselerin yaridan fazlasi,
sergimizi bir zahmet ziyaret ettiler. Dilegimiz bu gibi sergilerin
daima ilgi gormesidir.

(Son Saat, 20 Subat 1953)
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Vural Ozaslan

6
“Ilk Telif Ucretim ‘Bonbon’ ya da ‘Cikolata’ Idi...”

Necip  Fazil'm, Cevdet Kudret'in, Ziya
Osman’n, Yasar Nabi, Omer Bedrettin, Sabri Esad’in
siirleriyle dolu hususi siir defterim benim tek rehberim-
di.

B.N.

— Bize biraz biyografinizden bahseder misiniz?

— 1916'da Istanbul’da Fatih’te dogmusum. Anneannem Geli-
boluluydu, dedem Geyveli, babam Kastamonulu. Annem Fatma
Bedriye, ben iki yasinda iken 6lmiis, biiyiik Fatih yangminda evi-
miz yanmus. Ben kah biiyiik annemin, kdh babamin yaninda biiyti-
miistim. Babam Mehmet Necati, halen Beyoglu miiftiistidiir.

1923'te ilkokula girdim. Ik dért sinifi Istanbul’da Besik-
tag’'ta Cevri Usta Mektebi'nde okudum. Son simnifi Kastamo-
nu’da Erkek Muallim Tatbikat Mektebi’'nde tamamladim (1927);
ortaokula Kastamonu’da bagladim, araya hastaliklar girdi, Istan-
bul’a geldim. 1931"de, iyi olunca, Kabatas Lisesi orta ikinci sini-
fa kaydoldum, fasilasiz bir tahsille 1936’da bu Liseyi birincilikle
bitirdim. Ayni yildan itibaren Yiiksek Ogretmen Okulu talebesi
sifatiyla Edebiyat Fakiiltesi'nde basladigim tahsili de 1940’ta
tamamladim. Simdi Kabatas Lisesi'nde edebiyat 6gretmeniyim.

— Edebiyata kars: sizde ilk aldka nasil bagladi?
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— Ilkokul siralarinda basladi. Cocuk dergileri okumaktan
aldigim cesaretle 17.10.1927’den itibaren eskilerin eser—i cedid
dedikleri kagitlar1 “El Marifet” matbaas1 adini verdigim husu-
si matbaamda (yani kendi el yazimla) doldurarak “Kiigtik
Mubharrir” isimli haftalik bir gazete ¢ikarmaya basladim. Abo-
nesi arkadas ve akrabalara parasiz olan bu imtiyazsiz gazete
14. sayisi ile birinci cildini kapamis ve iki yillik bir tatilden
sonra 20 Haziran 1932’den itibaren ikinci cildine baslamis, 12
say1 daha ¢ikmisti. 1931-1933 aras1 Aksam gazetesinin haftalik
Cocuk Diinyasi sayfasinda Kii¢iik Muharir imzasiyla manzum,
mensur hikaye, fikra, siir yayimladim. Gazetenin o sayfasini
idare eden Iskender Fahrettin Sertelli, telif ticreti olarak her
yazima bir kutu bonbon veya bir biiyiik paket ¢ikolata verir-
di. Bu ¢ocukluk heves ve faaliyetleri, 1933’te liseye ge¢memle
birdenbire bir degisiklik gecirdi. Necip Fazil'1 ve “Yedi Mesa-
le” sairlerini kesfettim. O vakte kadar kimse bana yol goster-
memisti, kendi kendime kalmistim. Her seyi biraz ge¢ de olsa
kendim arayip bulmam gerekiyordu. 1932 tarihini ve “Onla-
rin Siirleri” bashigini tasiyan bir defter; Necip Fazil'in, Cevdet
Kudret'in, Ziya Osman’in, Yasar Nabi, Omer Bedrettin, Sabri
Esad’in siirleriyle dolu hususi siir defterim benim tek rehbe-
rimdi. Bu siirlerin, hele ilk gencligimin bana en yakin sairi
Cevdet Kudret'in siirlerinin, 1933’ten itibaren tizerimde biiytik
tesirleri goriildii. Yazmaya bagladim: Bedbin soneler, 6liim ve
ask siirleri, 17 yasinda idim. $iire baslayisimda karsimda Var-
ik Dergisi'ni bulmam hakkimda hayirli oldu. Onuncu sinifta
iken (Subat 1935) siirlerimden birkagini bir mektupla Yasar
Nabi Nayir’a yolladim. Yasar Nabi, bana bir mektupla cevap
vermek ve yolladigim ti¢ siirden birinin dergisinde ¢ikacagim
bildirmek nezaketini gosterdi. Boylece Behget Necati imzasi-
n1 tastyan matbu ilk siirim, Varlik Dergisi'nde ¢ikt1 (Say1 54, 1
Ekim 1935). O giin bugiin 17 senedir yaziyorum. Ik 6-7 senede
yazdiklarimi Kapal: Carsi’dan once bir kitapta toplamayz iyi ki
aklimdan gecirmemisim. Sanatta kendimize kavusmamiz, sene-
lerce siiren ¢irakliga bagl.

— Nasuil yazarsiniz, siirve yeni baglamig genglere 6iitleriniz neler-
dir? Kimleri okudunuz, edebiyatimizin bugiinkii durumu hakkinda ne
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diigiiniiyorsunuz?

— Tkinci soru bir yana, teki sorular1 Varlik'ta ¢ikmus bir
konusmamda etrafli bir sekilde cevaplandirmistim. Durun, size
sayisini da soyleyeyim: 1 Agustos 1951 tarihli Varlik. O zaman-
dan bu zamana bu konular etrafindaki diisiincelerimde bir
degisiklik yok. Merak ediyorsaniz bir zahmet oraya bakiverir-
siniz. Siire yeni baglamislara ogiitlerim sadece sunlar. Edebiyat
dersleri, tarihleri sizlere diinkii sairleri 6gretiyor nasil olsa; siz
giiniin sairlerini de okuyunuz. Yenileri de okuyunuz. Farklari,
gelismeleri goriintiz. Eski edebiyat hangi bakimlardan kuvvet-
liydi, yeninin kuvveti, kuvvetsizligi nerelerde? Bunlar1 arastiri-
niz. Sanat heveslisi, bazan yillar yil1 ltizumsuz tekrarlara sapla-
nir, kalir. flerlemeyi gecikmeden takip etmek, bizi sahsi goriise
gotiiriir. Neyin reddedilip neyin kabul edilmesi, devam ettiril-
mesi gerektigini anlamaya gottirtir.

— Dergimizi nasil buldunuz?

— Birinci sayiya kiyasla dordiincii say1, az zamanda, tak-
dirle karsilanmas1 gereken bir yol aldiginizi gosteriyor. Sizler
azim ve tesebbiis sahibi nesillersiniz. Biz lisede iken nerde boy-
le aylik dergi ¢ikarmak? Sene sonunda —o da her sene degil!-
albiimden farksiz bir hatira dergisi ¢ikardi, o kadar. Yeni nesil-
lerin, bu imanlar1 devam ettik¢e bizim yaslarimiza geldikleri
vakit bizden ne kadar ilerde olacaklarini diisiiniiyor, iftihar edi-
yorum. Belki gormiigsiiniizdiir, Kabatas Lisesi'ndeki arkadasla-
riiz da on bes giinde bir Doniim Dergisi’ni ¢ikariyorlar. Fakat
Donitim, tek yaprak. Sizim imkéanlariniz ¢ok daha fazla. Yazilari-
nin gesitli olusu bilhassa iyi.

(Bizim Petek “Istanbul Erkek Lisesi
Ogrenci Dergisi” 5, 15 Nisan 1953)

26

7
‘Birinci Yeni'nin Giizeli, ‘Ikinci Yeni'nin Ilkeli!

Kaliplar ortak bile olsa kigilik sahibi her sair, ilk
siirinden son siirine kadar, soyledigi tiirkiiniin kendi
dogus tiirkiisii oldugunu belli eder.

B.N.

— “Ikinci Yeni” diyorlar bu konuda ne diigiiniiyorsunuz?

— Bir siirin “Birinci Yeni”nin giizeli, gelismisi degil de “Ikin-
ci Yeni”nin ilkeli, durulmamus: oldugunu su o6zelliklerinden anli-
yorum: Belli bir temaya sarilmamis, bosta imgeler yigini. Peg
pese, itis kakis dolusan, birbiriyle ilgisiz, sayilar1 arttik¢a siiri
glizellestirecegi sanilan tikiz, konserve imgeler. Sozctikleri kiime-
lestirmede, isim sifat takimlar1 kurmada inadina terslikler. Sagdu-
yuyu, mantig1, soziin gelisini hice say1s. Kesik kopuk, uyusmaz
parcalardan kor mozaikler. Karanlikta kisik kopuk, bunlu yarim
konusmalar, sayiklamalar. Kaos. Doludizgin, uzak yakin hayaller
evreninin diislerde ic ice, bilincalti alabora olusu. Mahser. Bas son
belirsizligi... Ve sonunda is boliimiinden yoksunluklar yiiziinden
yazik olmus, teldslarin kurbani, satirlarda serili, 6l sozctikler.

Ama bu yeni yoOneliste isinin ehli sairler de var; anlasilabi-
lir bir konu veya temaya dayandiklar: icin kelimeler saginagina
bir disiplin vermesini bilen, 6ncesi olan sairler. Bunlar olmasa
insan1 biitiin yonleriyle bir anda kucaklamak niyetinde oldu-
gunu sdyleyen “Ikinci Yeni”, her siirinde boca ettigi karman
corman sOzciikler mahserinde yeni bi¢cim diye gozii donmiis,
ozii gormeyecek ve insan’dan temelli kopup gidecektir.
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Bdylesine bir yeni bi¢im agiriligina saplanma halinde “Ikin-
ci Yeni”yi bekleyen tehlikeleri Hiiseyin Contiirk, ¢ok ilging bir
incelemesinde acik aydin gostermisti: “Hatirlanabilen Sagma”,
Yeditepe, Say1 15, 16-31 Aralik 1959; 6zellikle oraya bakilmast!

— Bugiin “Ikinci Yeni” akimz bir yenilik olmaktan ¢ikmig bulu-
nuyor. Her olciiye gore belli bir seviyenin drnekleri var. Sanatcilari-
miz yeniliksiz edemeyeceklerine gore siirimizin gidigi sizce bundan
sonra nereye dogrulacaktir?

— Durum, anlatim yenilesmelerinden geregi kadar yarar-
lanarak yine ice doniilecegini gosteriyor. Zaten her ¢agda once
kisa bir siire dista yenilesmeler tizerinde durulmus, hemen
pesinden durulma donemine girilerek ice inilmistir. Bu bizim
edebiyatimizda da hep boyle oldu. Ama tutulan yollar hele
Cumbhuriyet devrinde genel olmamus; dis ortakliklar, benze-
yisler, hatirlatmalar arasinda tekel, yani tek tek, baska baska
tutumlarla da karsilasilmistir. Kaliplar ortak bile olsa kisilik
sahibi her sair, ilk siirinden son siirine kadar, soyledigi tiirkii-
niin kendi dogus tiirkiisii oldugunu belli eder. Buna gore her
sair hangi tiirkiiyle basladiysa bundan sonra da belki ses perde-
leri degismis, yine o ttirkiiyt stirdiirecek de diyebiliriz.

— Edebiyatimizda elestirmenler neden etkin olamiyorlar? Agik-
lar misiniz?

Elestirmen sanatgidan sonra geliyor, estet olmadigina gore.
Sanatciy1 izlemesinden, onun eserini degerlendirmesinden dogan
bir sonralik bu; degerce sanat¢idan asag1 olmak degil tabii! Eles-
tirmen, eseri degerli sanatciya zaten karismaz, yalniz o degeri
belli eder, duyurmak ister. Bu noktada etkinligi dolayl bir etkin-
liktir. Dogrudan dogruya etkinligini ise asmmus, asilmis eserleri
hirpalamakta, 6nlemekte gosterir; bunu yapmakla da hentiz yol-
daki eserleri bosuna tekrarlardan, vakit kaybindan korur.

Var boyle sanatin ilerlemesi, hi¢ degilse belli bir ¢izginin
altina diismemesi icin didinen elestirmenler. Ama zavall ¢ikar-
lara, pek bicare kayirmalara saplanmis, sadece sade suya eser-
lerde ele kalem alabilen karabatak, katip elestirmenlerin Allah-
ik gogunlugu yaninda pek az.

(Yeditepe, 20, 1—15 Mart 1960)
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Ahmet Koksal

8
Necatigil’de Bi¢im Arayiglari ve 1955 ten Sonra
Artan Cevirilerin Siirimize Etkisi Uzerine...

1955 ten bu yana giiniimiiz Bati siirinden, siir
sorunlart konusunda eserlerden yapilan cevirilerin art-
mast, siirimize yeni yeni yonler verdi.

B.N.

— Yeni ¢ikan siir kitabiniz Dar Cag, dolayisiyla sanat goriisiinii-
zti aciklar misiniz?

— Siiri bir gerilim diye diistiniiyorum. Sairin hayatin1 dol-
duran, zorlayan bireysel ya da sosyal sorunlarin onu giinlerce
tedirgin edisidir siir. Bu rahatsizlik, sairde, ondan kurtulma iste-
gi uyandirir, boylece siirin “bir sey” kazandirdigy ilk kisi, verdi-
&i —hi¢ degilse soylemis olmak duygusundaki- ferahlikla sairin
kendisi olur. Her siir 6nce bir hayaldir, bir gercek degil. Bir ger-
cegi anlatsa, duyursa bile; hayale, iyi-giizel durumlar, diizelme-
ler, arnmalar hayal ettirmeye sebep oldugu i¢in bir hayaldir.
Daha tistiin gercekleri hayal ettirerek, hak verdirerek okuyucu-
yu timitlere diisiiren bir siirin, sezdirdigi bu hayali gerceklestire-
bilmesi, cok kere onun gticii disinda bir baska hayaldir. Roman-
tizm devrinin sanatcilari karamsar ve kottimserdiler. Onlarin
Le Male du Siécle’i, devrin hastaligl, hemen her ¢agin degismez
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ozelligidir. Ama yine de bu hastaligin altinda bir imit pariltis,
insanlig1 toptan mutlu ¢aglara hazirlayan bir cevher bulundugu-
na inanabiliriz.

Aslinda bir sairin sanat goriisii, en isabetli sekilde haya-
tinin ve siirlerinin biitlintinden ¢ikarilir. Bunu yapmak ise sai-
rin kendisinin degil, bir inceleyicinin isidir. Clinkii sairin sozii,
sanat lizerine konusmasy; eserinden hayatindan ¢ok uzakta bir
kendini temize ¢ikarma, kendini savunma olabilir.

— Bu kitabinizda Onceki siirlerinize gore bir deisme yapmak iste-
diniz mi?

— Degismek istedigimi ancak bigim yenilemelerinde ara-
mak gerekir. Siirde 6z ve bicim esit degerde onemlidirler; ne
var ki, 0z, biiytik kiiciik eklemelere, beslemelere ragmen degise-
mez, sairin hayatin1 smnirlayan sartlardan kopamazken; bicim,
baska baska donemlerin genel siir dili etkisinde az ¢cok degise-
bilir. Hem hangi sair istemez, siirine hep yeni seyler katmayi,
katabilmeyi? Bir ¢ok sairleri giiniin birinde yazmaktan vazgecir-
ten, kendini tekrarlama korkusudur. Ozden yana, sairin bu tek-
rar1 Onlemesi elinde olmayabilir; ama bigimde, anlatista, monte
ediste degismesi elindedir. Cok ornekleri var bunun son yillar
siirimizde. Boyle diyorum ya; 6zle bi¢cim birbirine dylesine bag-
I1 seylerdir ki, her biri 6tekinin 6zgiirliiglint sinirlamaya ¢alisir.

— Bugiinkii Tiirk siiri iizerinde diisiinceleriniz nelerdir; siirimi-
zin son yillarda bir duraklama gecirdigi kanisinda misiniz? Bugiinkii
siirimizde en begendiginiz sairleri soyler misiniz?

— 1945 sonrasi siirimiz, diinya modern siir akimi etkisinde
turli anlayislarla beslendi; hele 1955'ten bu yana giiniimiiz Bat1
siirinden, siir sorunlar1 konusunda eserlerden yapilan cevirile-
rin artmasy, siirimize yeni yeni yonler verdi. Ama, 6rnegin T. S.
Eliot'in, Dylan Thomas’in, Garcia Lorca’nin ve belli bash baska
modern Bat1 sairlerinin bizde de okunmaya, taninmaya baslan-
dig1 yillar tizerinde durmadan, onlarin siirlerinin yorumlanisini
bilmeden Bugiinkii Tiirk Siiri, en yeniler tizerinde konusmak,
bize ancak “cok hissi” ve yetersiz seyler soyletir.

Asag1 yukar yasitlarim olan, benim kusak sanatgilari icin-
de Ilhan Berk, Daglarca, Kiilebi, Cumals, Birsel; sik sik agip oku-
dugum sairlerdir. Iglerinde degigenler oldugunu biliyor, bir iki-
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sinin siiri birakmis goriinmelerine tiziiliiyorum. Berk ile Birsel,
bence en giizel siirlerini son kitaplar1 Civi Yazisi ile Ases’te verdi-
ler. 1925 ve sonras1 dogumlular icinde ise, her biri bagka baska
acilardan degerli (yas sirasina koyaymm daha iyi) Nevzat Ustiin,
Attila Tlhan, Arif Damar, Turgut Uyar, Metin Eloglu, Edip Can-
sever, Cemal Siireya ve Giilten Akin’in nice siirlerine hayranlik
duydugumu belirtmek isterim.

— Kendi sanat kisiliginizin meydana gelmesinde onemli saydigi-
niz sanatcilar var nudir; varsa kimlerdir?

— Var: Ziya Osman Saba, aziz sairin sagliginda bunun far-
kina varmadim mi, yoksa vardim da bir asagilik duygusuyla
bunu kendime bile agmaktan ¢ekindim mi, bilemiyorum. Su
anda bildigim, yildan yila, benim diinyamu ¢izen i¢ ve dis etki-
lerin baglangiciny, ilk anlatimini onun siirlerinde buldugumdur.
Ziya Osman bana, evin korkung giizelligini, vazgecilemezligini,
kisinin ancak evinde olusabilecegini, ne yapsa etse davranisla-
rin1 bu dar daireden disar1 ¢tkaramayacagini o6gretti. Siirleriyle
oldugu kadar ictenlik dolu ve diiz 6mriiyle de her nimete, her
zahmete ev agisindan bakmayi, kurtulmus ya da yenik ancak
evlerde yasanabilecegini ben ondan 6grendim. Onun bana
“kabul ettirdigi” hem s1g, hem caprasik bir sey var ki, sokip
atamiyorum icimden.

(Yeditepe, 39, 16-31 Mart 1961)
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Gavsi Ozansoy

9
“Garipgiler Hep Bir Taklit
Donemini Siirdiirdiiler, Denemez”

Belki her sairde, oyle gizli bir direnme vardir ki
taklide bir yere kadar izin verir.
B.N.

— Edebiyatimizda diinkiiler mi, bugiinkiiler mi daha kuvvetli?

— Son giiclii sandigimuz bir eser bile, yazildig: giinler geri-
de kaldikca, gerek sanatgi, gerekse okur icin Oliiyor. Eserini,
sonradan, yazildig1 giinlerin heyecan ve hazziyla okuyabilen
kag kisi vardir? Simdi diyelim ki ben i¢inde bulundugum done-
mi giiclii géordiim de Oncesini ya da sonrasini yetersiz, ciliz bul-
dum. Bu olsa olsa bir bencillik duygusunun, gizli bir korunma
ihtiyacinin ifadesi olabilir. Her donemin, kendine gore, bir stire
glgcli olusu vardir.

Her devirde kuvvetli de, zayif da bir aradadur.

— Dediniz ki, zamanla sanat eseri oliir. Giiglii, saglam bir eserse,
nasil oluyor bu oliim?...

— Edebiyatta baz1 yetersiz, ciliz, acele eserlerin ¢ok kisa
omiirli olusu, yahut 6lii dogmasi gibi; edebiyat gorgti ve bege-
nimiz gelistikge daha iyi anlayip sevdigimiz eserlerde bile
zamanla baggosteren bir gesit 6lmiisliik vardir. Dil, bi¢im, anla-
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y1s degismelerinin kiilleri altinda 6z; varligini, sagligini stirdii-
rebilir. Ama eskide yine de hazin bir taraf vardir. Sanat eseri
eninde sonunda oliir derken bizde uyandirdigi bu hiiznii anlat-
mak istedim.

— Bugiinkii nesil icinde de muhtelif cereyanlar belirdi. Meseld,
geng sairlerden Attild [lhan, Orhan Veli ve arkadaglarini, onlarla ayni
kugaktan olan daha bir cok sanatgiyi topyekiin inkir ediyor. Onlar
icin taklit¢i, abartmact oyuncu diyor. Siz, ne dersiniz?...

— Attila Tlhan, siire 1940’ta baglamusti. Siiri, daha o zaman-
lardan Garipgilerin tutumundan baska ttirli anliyordu. Garipgi-
lerde bir taklitcilik, abartmacilik varsa, onun bagl oldugu siir-
de de vardir bu kusur. Siirlerin yerlilik derecesini arastirmak
gerekir. Her sair veya her siir anlayisi, bir taklit doneminden
geciyor da, sonra buluyor kisiligini. Garipgilerin, ilk siirlerin-
den son siirlerine kadar hep bir taklit donemini stirdtirdiikleri
sOylenemez.

— Taklit donemi. Boyle bir donemden gegmeyen sair yok
mudur?

— Belki her sairde, oyle gizli bir direnme vardir ki taklide
bir yere kadar izin verir. Belki bi¢cim bakimindan sadece. Ama
hicbir siir bize yiizde yiiz kendi soylediklerini soyletemez. Biz-
den olacak bir ses, bir ayrinti, bir dram, kisaca kiigtik-btiytik bir
(0zel) ve (6zgii), ikinci siiri, yani bizim siirimizi, taklit olmaktan
kurtarip orijinal yapabilir.

— Ya siirde oyun iizerine ne diigiiniiyorsunuz?

— Sanatin her kolunda var oyun. Duyguyu, diisiinceyi s6z-
ctikleri nasil bicimlendirir? Oyunlarla. Sozciiklerin segilmesi,
aralarinda baglantilar, cagrisimlar, orantilar vesaire kurulmasi
birer oyundur. Olgiiler, uyaklar, ritimler birer oyundur. Sanat
eseri; ister sade, ister siislii: suurlu, gayeli oyunlarin tiriintidiir
bence...

— Simdi bir de edebiyatin dsi gengleri ¢ikti. Kendilerinden once,
yiizyillar ve nesiller boyunca, ne varsa, her seyi, her degeri inkir edi-
yorlar. Belki kara listelerinde siz bile varsiniz. Bunalti diye bir de
mecmualart var. Bunlar, nokta, virgiil, nida, sual gibi biitiin isaretle-
ri yazidan atmiglar. Edebiyatta siir, hikdye, roman piyes gibi boliim-
ler de tanimuyorlar. Bir yazi egidi vardir, herkes her istedigini yazar
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diyorlar. Ne dersiniz? ...

— Inkar iyi bir seydir. Ama sonunda hayal kiriklig1 olmaya-
cagmi garantiliyorsak, elbet, kendimize giivenmemiz gerekir.
Biitiin yenilesmeler siiphe ve inkarlarla baslamistir. Oldugu
gibi kabul bizi, yapilmusi tekrara distiriir. Nasil olsa zamanla,
— varsa, kendi degerimizle bir yere vardiktan sonra, topyektn
inkarlarimizdan kabul ve teslime de doneriz.

— Peki, ya noktalama isaretleri? ...

— Tanzimat devrinden 6nce de yoktu.

— Siir, hikdye, roman diye boliimler? ...

— Diinya edebiyatlarinin tiirtinde sadece ¢ tiir vardir:
Lirik, epik, dramatik. Bunlar i¢ iceymis o zaman... Bugiin de ola-
bilir.

— Diinden, bugiinden en sevdikleriniz? ...

— Sairlerden mi?...

— Sairlerden olsun.

— Yunus, Karacaoglan, Baki, Fikret, Ahmet Hasim. Yeniler-
den Ziya Osman, benim neslimden daha bir ¢ok sair ve daha
yakinlardan Turgut Uyar, Edip Cansever, Arif Damar.

(Terciiman Gazetesi, 7 Aralik 1962)
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10
“Arada”, ’fDar Cag”...
Necatigil’de “Ikinci Yeni” mi?

Dokudugumuz kumagta tek tiik yabanci iplikler
bulanabilir; ama desen bizimdir, kompozisyon bizim-
dir; hammaddeyi diledigimiz gibi yeni bilesimlerde
eritmis, bagimsizligindan ¢ikarip kendimize tabi kilmi-
sizdir.

B.N.

— Ik kitabinizi bir hayli ge¢ ¢ikardigimiz halde, sonra sik sik
kitap yayimlamaya baglamamiz bir diisiince degisiklii sonucu
mudur? Bu konuda geng ozanlara tavsiyeleriniz nelerdir?

— Oyle oldu, ilk kitabim ilk siirimin yayimlanmasindan on
y1l sonra ¢ikti, 1945 sonlarinda. Daha once “Yeldegirmenleri”
adin1 koydugum bir kitap ¢ikarmak istemistim, Zonguldak’ta
Ogretmenligim sirasinda; olmad1. Kapali Carsi’ya o taslak kitap-
taki siirlerden pek azi girdi. Sik sik kitap yaymmlayisimin nede-
ni, belki biraz tezcanli olusum! $Sey, bu soziintizde bir kinama
var, degil mi?

— Yoo, hayr!

— Olabilir. Geng ozanlarin erken kitap ¢ikarmalarini dogru
bulmayanlar, onlara beklemek tavsiye edenler bir haylidir. Max
Jacob “Genglik eserleri, ¢igegi burnunda bir sismanliktir” diyor.
Ama bu pismanlik sonraki kitaplarda da hi¢cbir zaman biisbii-
tiin onlenemiyor ki! Her yayin, sonradan biiytiyecek bazi utang-
lar1 da beraberlerinde getiriyor. Fakat iyidir bu utanglar; hig
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degilse ertesi kitaba biraz daha bilingli hazirlanma giicii verir.
Oyle olmasa bile ozanin gizgisindeki gelismeleri daha kolay
izlemeye yarar. Beklemeyi fazla uzatmamak en iyisi.

— Umut bagladiginiz geng ozanlar varsa kimler?

— En c¢ok Yelken Dergisi'nde goriinenler arasinda Atti-
la Biiytliktuncay’i, Afsar Timugin'i, Eray Canberk ve Yavuz
Ergiin’ii seviyorum. Anladigim igin, aydinliklarindan 6tiird.

— Oteden beri siirde 0ziin sozden ayrilmazlifina inandiinizi
biliyoruz. Arada ve Dar Cag kitaplarmizda soyut siire dogru olan
degisiminizde “Ikinci Yeni”nin etkisinden bahsedilebilir mi?

— Kendimin disinda bir siiri yazmadim hig, yazamam da.
Soyutlastirma dediginiz sey bende s6z diziminde degisiklik
yapmaktan Oteye gegememistir.

— Yaz Donemi'nde bu anlayistan kurtuldu§unuz goriiliiyor.
Ve siz hep ¢aginiza uyarak kisiliginizi golgelemeden kendinizi yenili-
yorsunuz. Bu agidan Yaz Donemi ile ulasti§iniz asama amag sayila-
bilir mi?

— Yeni kitabimda diizyaziya daha yakin bir s6z dizimin-
de ytiridigim dogrudur. Siiri siir yapan 6gelerin basinda keli-
meyi kollayis geliyor, climleyi degil. Kelime se¢ciminde dikkat-
liysek, 0zel ilkelerimiz varsa climle zaten bize bagl demektir.
Yani ister Birinci, isterse Besinci Yeni tislGbuyla yaziniz, fark
etmez. Siir bir i¢ diinya isi. Insanin bir yerde artik kendi duvar-
lar1 igine hapsolmasi beklenir.

— Olgii ve uyak, siirinizde hep onemli bir 6%e olagelmigtir.
Bircoklarinin “simirlanma” sakincasina karsi ne diisiiniiyorsunuz?

— Ol(;ii ve uyak, siiri daginikliktan kurtaran, bir diizene,
disipline sokan olanaklar arasindadir. Bu sekilde bir siirlama,
siiri plastik bir goriintise de gotiirebilir. Bizden, Bat1’dan bildi-
gim giizel, ytice siirler 6l¢liyti, uyag: boslamamus siirlerdir. Bag-
nazlik, saplant1 derecesinde olmamak sartiyla 6l¢ii, uyak yarar-
Iidir diyorum.

— Eski siirleriniz hep ezilmis, kiiciik adamin umutlarini soyler-
di. Aradan bunca zaman gecti; o umutlardan gerceklesenler oldu mu?
Yoksa onlardan kagig, tiim umutsuzlugun sonucu mu?

— Umutlar bir yerde kayitsizliga birakiyor yerini. Asinyor-
sunuz. Olsa da olur, olmasa da gibilerden. Bencilligimiz agir
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basiyor bu noktada. Kendimizi koruma i¢giidiisii bir nevi. Baz1
konularda tiikeniyoruz, yeter buluyoruz kendi yazdiklarimiz.
Bir ¢esit konforculuk ya da. Disa vurmaz oluyoruz artik evvel-
ce bizi ugrastiran bazi tiztintiileri.

— Olaylar: diipediiz konu edinen giir mi, yoksa insanda —varsa—
degismez olani yakalayan siir mi daha kalic1 olur?

— Bence ikincisi. Olaylar1 diipediiz konu edinen siir zama-
na baghdir, bagimsiz degildir. O giinler gegince, o sartlar degi-
since tarihsel bir sinirlanis icinde kalir. Asil insan donemlerin,
caglarin tizerinde, degismeyen, ge¢mis soylarin ruh ve beden
yapisini stirdiiren insandir. $iir, goriinenin, yasananin derinle-
rindeki birlesmeleri, ortakliklar1 gosterebildigi oranda sinirlari-
n1 genisletiyor. Boyle olunca, olaylar ¢cagdan caga degisip yeni-
lesirken, 0z siirin tekrarladig1 temalar besi-onu ge¢gmiyor. Ama
yine de sonug neye variyor bilir misiniz: Iyi yazilmis olan kali-
yor.

— Insan giirde daha ¢ok degigmelerden mi, yoksa degismezlikler-
den mi yakinir?

— Goriintiste degismezliklerden yakinir. Ayni, ayni, ayni
... Fakat bu, bir degisme korkusunun degisik anlatimi1 da olabi-
lir. Bizi biz eden, mahkiim oldugumuz durumlardir; siir boyle
durumlarin tiirktstidiir; kirtk plaklarda doniip duran, insam
kimi zaman sinirlendirip bas kaldirmaya gotiiren biteviye bir
tirkii. Ama tutarligimizi olusturan da budur. Her dis degis-
meden ancak gonliimiizce olani, bizde daha 6nceden de zaten
biraz biraz var olani bulup benimseyisimiz de gosteriyor ki, icer-
lerde bir yerde biz hep kendi diinyamizda kalmak istiyoruz.

— Eluard’in “Gergek ozanlar hicbir zaman siirin kendilerine ait
olduguna inanmanuglardir” séziine ne dersiniz?

— Ben tam anlayamadim bu sozii, 6ncesini sonrasini bil-
medigim i¢in belki. Yani bir ozanin siiri, ¢ok vakit iplikleri bas-
kalarinin mali bir 6rgiidiir anlaminda mi? Yoksa en bireysel
siirde baskalar1 da kendilerini bulabilir.. mi denmek isteniyor?
Tki yorumu da aciklamak miimkiin. Dokudugumuz kumasta
tek tiik yabanc iplikler bulanabilir; ama desen bizimdir, kom-
pozisyon bizimdir; hammaddeyi diledigimiz gibi yeni bilesim-
lerde eritmis, bagimsizligindan cikarip kendimize tabi kilmi-
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sizdir. Bu noktada artik taklidin, kopyanin sozii edilemez.

— Yer yer Evler kitabinizda, daha ¢ok Eski Toprak, Arada, Dar
Cag ve Yaz Donemi'nde, “karanlik kaderlerin kurbani, sonsuz sular-
da silik, dar dortgen, yazma yitimi, giidiik gociik, dalgin dalmighk..”
benzeri vurgular yer aliyor. Siirinizdeki gorevlerini agiklar misiniz?

— En yalin siirler dahi siisten kurtaramaz kendini. Kelime
oyunlari, ¢cagrisim olanaklari, ses tekrarlari, edebiyatin biitiin
sanatlar1 siisiin igine girer. Aradig: inceligi siir bunlarla bulu-
yor. Hatta bence miizik, vurgu degerlerini kollama hepsinden
once gelir.

— Yaz Donemi kitabinizda yasamin ezikligini kabullenmislik
var. Bu, kaderin sinirlamas yiiziinden mi? “Igerde” siirinizde “digari-
yt dinleme, icerdeyim” derken kaginilmaz yalmizlik nedir sizce?

— Bizi biz eden kagislardir, kenara cekilislerdir. Kalabalik-
larin ortasinda kendi yalnizligini stirdiiriip bir kozay1 olgun-
lagtirmaktir. Biitiin calismalar birer yalmizlig1 gerektirir. Icinde
birikene egilen, “iceriyi”dinleyen kisi, disarda sdylenenlerden
daha ¢ok sey duyar.

— Yaz Donemi tutkularin icinde bir seriiven, bizleri “uzaktan
kurmak” mudir yasamlanla?

— Bu kitaptaki siirler, bir dénemin, bilincine neden sonra
varilan bir kavranilis, bir bilgelik denemesi olabilir.

— Bir siiredir radyo oyunlar: yaziyorsunuz; bunlar radyoda
oynanuyor, dergilerde yayimlaniyor. Sizi siirden tiyatroya iten neden-
ler, siirin bogalmaya yetersiz olusu mu, yoksa baska seyler mi?

— Siire en yakin tiir olarak oyunu gortiyorum. Siirdeki kis-
malarin, daraltmalarin genis 6lciide agiklanmasina, yorumlan-
masina en uygun tir: Oyun. $iirin daha genis bir yiizeyde islen-
mesi. Yazabilene ne mutlu!

— Oyunlarimizda biitiin biitiin siir var. Siirle oyun arasinda ger-
cekten bir baginti var mi? En dogrusu siirde oyun gerekli midir?

— Tesekkiirler. Siiri oyuna aktarabilsem iyi bir radyo veya
sahne oyunu icin gerekli bagka sartlardan yoksunluguma tiziil-
mem. Siirle oyun arasinda elbet biiyiik bir bagint1 var. Yukarda
konustuktu; siirin siir olabilmesi igin gerekli biitiin siislemeler,
birer oyun degil miydi?

— Oyunlarimizdaki siirden soz ederken en ¢ok siirlerinizden de
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soz etmek istiyorum. Oyunlarimizda siirlerinizi igler bir durum var
acik¢ast. Oyunlariniz siirlerinizin oyunlagtirilmg sekli sanki. Buna
ne dersiniz?

— Sizde bu diistince, siirlerimle oyunlarim arasindaki hava
birliginden dolay1 belirdi herhalde. Her duygu ve diisiince bas-
ka baska bicimlerde, tiirlerde de nasil verilebilir, yazilabilirse;
kimi siirlerdeki kilavuz tema da Oylesine, oyunlarda bir olaya
uygulanabilir, hikayeye gotiirtilebilir.

— Nigin radyo oyunuyla yetiniyor, sahne oyunu yazmiyorsu-
nuz?

— Simdilik radyo oyunu yazarak kendimi sahne oyununa
hazirliyorum. O, ¢cok daha zor bir is.

(Yelken, Ekim 1963)
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Bertan Baysan-Seving Tiirel

11
“Benim Hi¢ Resmim Olmasa
Yagsasam Yazica Hep...”

Sekiz dil biliyordum ama yedisini unuttum, bir
tek Tiirkce kald: aklumda...
B.N

Behget Necatigil’le konusmadan once ¢ok heyecanhydik.
Tk sorumuzu soruncaya dek siirdii bu... Yaradan’a sigimip sor-
duk ilk sorumuzu:

— Sair ya da ozan kelimelerinden hangisini beeniyorsunuz; size
sair mi, ozan m1 diyelim bu konusmalarimizda...

(Tatlh tath giiliimsedi):

— Siz, yine bana “sair” deyin ama ben “ozan”1da ¢ok bege-
nirim, dedi.

(Bunu hig diistinmeden, sanki bu soruyu soracagimizi bili-
yormus gibi sdylemisti. Ikinci sorumuz da beylik sorulardan
biriydi):

— Ilk siirinizin nerede ¢iktigimi hatirliyor musunuz, bu siirin adi
neydi?

(Duralad1 ve tane tane):

— Hatirliyorum, Varlik Dergisi'nin 54. sayisinda... dedi. Adx
da “Gece ve Yas”...

— Konugtugumuz birkag ozan siirin bir tanimin: yapmaktan kagin-
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dilar, siz de bu kanida misiniz, yoksa siirin size gore bir tanimi var mi?

(Bu soruya giildii ve):

— Biz ders yili basinda siir konusunu incelerken Tiirk Dili
Dergisi'nin Siir Ozel Sayisi'nda giizel tanimlar gérmiis, 6grenci-
lerime yazdirmistim. Ama simdi unuttum onlari...

(“Simdi unuttum onlar1” deyince aklimiza bir soru geldi):

— Unutkan mismiz? dedik.

— Bazi seyleri hi¢ unutmam... Ornegin, 6gretmeniniz Sedat
Giinay’la Zonguldak Lisesi'nde iki yila yakin 6gretmenligimiz
vardir. O giinleri hi¢ unutmuyorum, dedi.

(Yerinden kalkt, pencereye dogru yiiriidii, yine dondii yeri-
ne oturdu. Gozleri piril pirildi. Kimbilir yine bir misra mu takil-
must1 aklina... Bir soru daha soralim dedik):

— Bir elestirmeci ¢aginizi yasamamakla suglandiriyor sizi, eles-
tirmeciyi bu kaniya gotiiren nedenler hangileridir?

(igten bir giiliisle):

— Kimmis o elestirmeci? dedi.

(Biz de konuyu cok derinlestirmemek icin adini soyleme-
dik o elestirmecinin... Bagka soruya gectik.)

— “Kemik” adli siirinizde: “Ve eksilir bir koyun geceye davar-
lardan” tiimcesini siirin biitiinii i¢inde bir yere oturtamadik, bu sozii
biraz aciklar misimiz? dedik.

(Su karsiligr verdi):

— Siirin biitiinii iginde, ozellikle, gerekli bir tiimcedir o...
Cuinki siirde yasama sertiveni anlatiliyor. Davarlardan eksi-
len koyun, gecen bir giin olarak diisiiniilmelidir. Ben, orada:
“Aksam oldu, bir giin daha bitti” demek istiyorum.

— Giiniimiiziin sairlerinden en ¢ok kimi begeniyorsunuz? Nigin?

— Kendi kusagimdan olanlar1. Yani siire asag1 yukar: ayni
yillarda beraber basladigimiz sairler.. Daglarca, Kiilebi, Cumals,
Aksal, Birsel, sonra daha yenileri, Turgut Uyar, Edip Cansever,
Cemal Siireya, Giilten Akin, dedi ve durdu.

— Nigin begendiginizi soylemeyecek misiniz?

— Bir kere bu sairler 6zle bi¢imi birlestirmesini biliyorlar.
Her zaman soyleyecekleri yeni seyler bulurlar. Kimi zaman
sasirtici, asiri, kimi zaman alistigimizdan yeni koseler, uglar
gosterici... Yukarda siirin tanimin1 sormustunuz, iste bir tanim
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daha... Siir, gormedigimizi gosteren, bizi saran bir mutlu saskin-
ik ve “Gilizel” diyebilmek, dedi.

(Kendisine artik alistigimiz, yakinhik duydugumuz igin
sorulari siraliyoruz):

— Eski sairlerden kimleri beenirsiniz?

(Giiltiyor ve):

— Sairin eskisi yenisi olur mu? diyor.

(iyi anlatamadigimizi ya da anlamamazliktan geldigini san-
digimiz icin soruyu bir daha sorduk):

—Yani ge¢mis yiizyillardaki sairlerden demek istiyoruz.. dedik.

— Halk siirinde Karacaoglan, Yunus Emre; Divan siirinde
Baki, Nedim en sevdiklerim....

— Tanzimat'tan Cumhuriyet’e kadar olan sairlerden?

— Ahmet Hasim yetmez mi?

— Yahya Kemal’i unuttunuz, dedik.

— Ben Hasim’le yetiniyorum. Yahya Kemal de iyi sairler
arasmdadir.

— Kag dil biliyorsunuz?

— Sekiz dil biliyordum ama yedisini unuttum, bir tek Tiirk-
¢e kald1 aklimda...

(Dergimizde yaymmlamak icin bir resmini istedik. Yokmus
resmi yaninda; bize resim yerine Daglarca’nin iki musrami oku-
du):

Benim hi¢ resmim olmasa
Yasasam yazica hep...”

— Gazetemiz ve gazetede ¢ikan siirler iizerine bir seyler soylemek
ister misiniz? dedik.

(Gazetelere bir goz atti):

— Neden (Sanat) gazetesi dediniz, bir sanat gazetesinde
spor haberleri olur mu? Herhalde onceleri sanat gazetesi ¢ikar-
mak istediniz, dedi. (Sair bu arada Kabatas Lisesi'nde ¢ikardik-
lar1 “Dontim”i hatirhyor, bir stire Doniim’ii anlatt1) ve: Siirler
giizel, bana siire yeni basladigim giinleri hatirlatti. Biz ilk siir-
lerimizi ol¢tilii, uyakl yazardik, sizler uyak kullanmiyorsunuz
misralariizda... hece esitligine, ol¢liye de bakmuyorsunuz.
Sizin okuldaki sairler anladigima gore Orhan Veli'yi ¢ok sevi-
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yorlar. Siire daha sonraki sairlerden de baslanabilir. Ornegin
Cumalr’dan, Kiilebi’den falan...

Sairimizi cok yordugumuzu anladik. Iznini alarak ayrildik.
Cok faydalandik bu konugmalardan. Iki Yaprak adina tesekkiir
ederiz Behget Necatigil'e...

(Iki Yaprak, “Uskiidar Kiz Lisesi Ogrenci Dergisi”,
10 Mart 1964)
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Riistii Cavusoglu

12
“Siirin Evrimi, Hayat1 Kabullenis
Tarzimizin Evrimi Degildir”

Divan ve halk siirimizin ustalari sesten yana
bize cok sey ogrettiler.
B.N.

— Ilk siiri kag yasinda yazdiniz? Siire baglamanizdaki sebep ney-
di? Ilk kitabiniz hangisidir?

— Ilkokul sonlarindan beri yazi yazmaya calismisimdir.
“Edebiyatimiz Konusuyor” adl1 bir anketler kitabinda anlattim
bu sertiveni. $iir yasamamizin sirridir, nedenidir. Bir telafi, bir
rahatlik. Ilk kitabim, Kapali Cars: 1945'te g1kt

— Ik ve son kitabiniz arasinda sizce fark var mi? Siirde evrimi
nasil anliyorsunuz?

— Fark, bicim degismisliklerinde; ig, icerik duruyor oldugu
gibi. Ya da bana &yle geliyor. Insanin yagamaya hep belli bir agi-
dan bakacag kanisindayim. Uzgiin tiirkiilere serbetli bir kimse,
sen sakrak havalara gecemez. Altta, biitlin davranis ve eylem-
lerimizi yoneten bir “yaradilis” vardir. Sessiz yaradilighlar en
glcli seving anlarinda bile icten ice mutludurlar; disa vurma-
dan yasadiklar1 bir saadettir bu.

Siirin evrimi, hayat1 kabullenis tarzimizin evrimi degildir.
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— Siirde duygu mu, kiiltiir mii 6nemli sizce? Laboratuvar ¢alis-
masina ne dersiniz?

— Duygu, saman alevi, tez geger. i§lemek, egitmek, topla-
maktir aslolan.

— Yeni kelimeleri kullanirken yalniz kural ve manasima mi1 bagla-
mirsiniz, yoksa fonetik deger de arar misiniz?

— Ararmm. Divan ve halk siirimizin ustalar1 sesten yana
bize ¢ok sey Ogrettiler.

— Son eserinizin, yasantinizin ¢cagyla ilgisi var mi?

— Biitiin yazdiklarimda varimdir. Bana ¢atmayan bir sey
yankimaz bende. Aldigimi vermisimdir. Tabii her zaman bitii-
niiyle degil.

— “Solgun Bir Giil Dokununca” siiriniz ¢ok seviliyor. Digerle-
rinden farki var mi, varsa nedir?

— Farki belki daha lirik-romantik olusu.

— Radyofonize edilmis oyununuz var mi? Tiyatro ¢alismalari-
nz?

— Radyofonize edilmis oyunum yok, yalniz radyo oyunu
olarak yazdiklarim var. Fakat tizerinde ufak degisiklikler yapi-
lirsa sahnede de oynanabilir bu oyunlar. Evet, bizde radyo oyu-
nu 6nemsenmiyor heniiz. Istanbul Radyosu'nda yayimlannus
bes oyunumu giize kadar bir kitapta toplamak, zaman bulduk-
ca yenilerini yazmak istiyorum.

— Bundan sonra vereceginiz eserde degisen bir sey bulacak
miyiz?

— Bilemem, Yaz Dinemi'nden sonra yayimladigim siirler-
de bir degisme var m1 yok mu? Ama galiba ¢izgimi siirdiiriiyo-
rum.

— Bugiinkii siir birkag kisi tarafindan devlesiyor. Ne dersiniz?

— Siir hi¢bir zaman devlesmedi. Sonra, dev sair, Tanr sair
sozleri garibime gider benim. Her devirde siiri birkag sair ytirt-
ttr.

— Okuyucularimiza soyleyecek birkag soziiniiz bulunur mu?

— Sagliklar, esenlikler dilerim.

(On Yanki, 4, Mayis 1964)
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Tahir Alangu
13
‘Masal-Edebiyat-Yasam’ Bilegkesinde
Necatigil Siiri

Iki kapr ¢iktr karsima
Biri agik ardina kadar
Biri yillardir kapali
Agigmi kapadim
Actim kapalr olam
B.N.

— Siirlerinde yer yer masal motifleri kullandigin kadar bazila-
rimin da biitiin kurulusunu masala, eski lejandlara dayadigin Qorii-
liiyor. Siire basladigindan bu yana, siirekli bir degisme ve yenilesme
cabasiyla bicimde ve 0zde Bir ¢ok degismeler yaptigin halde, bu masal
saplantisindan vazge¢medigin soylenebilir. Bu siirekli tema, motif ve
ses baglantisinin yasamin boyunca siiriip gelisinin nedenlerini anla-
tir misin?

— 1945’teki ilk kitabima aldigim siirlerle bashyor bu masa-
la baglaris (Kapali Carsi, 1945). O ilk siirlerimden birindeki
(“Hal Tercemesi”) lejand motiflerine sen de Yiicel Dergisi'nde
yaymmladigin bir incelemende deginmistin: “Kuyularda konu-
san kamis motifi”:
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Hatiralar bana gelmekle,
Tamamen aldanmuslar.
Bir sir gibi ele verdi beni
Kuyularda kamuslar.

Diyebilirim ki, senin bu sorunun i¢inde, benim biitiin siir
tutumumu 6zetleyen bir anlam derinligi yatiyor. Cilinki dis
carpmalardan derinlere giden, ancak ondan sonra beni yavas
yavas huylandiran, icerleten, ¢ekilmeye, ya da kendimi savun-
maya zorlayan algilar; kapali bir kuyudan acgik havaya ¢ikmak
isteyen, ama kuyu agzindan boy atinca da kendini ilan ve teshir
etmek zorunda kalacak duygular... Biitiin bu olusmayz; bir ay1p-
lanma, ya da yanlis anlasilma korkusuyla istemeyen, tedirgin
bir ruh halinin en yakin ifade araci olarak bu motifle anlatmak
istemistim. O ilk siirlerde bilingsiz sezgilerle, sonra sonra iyice
tadina vararak, bugiin ise bilingli aramalarla, masala kaydigim
saniyorum...

Necatigil, burada hemen oteki kitaplarina geciverdi. Halbuki su
ilk kitab1 Kapali Cars1'da baska masal motiflerini, ayrica masal dilin-
den alinmg unsurlart da yer yer kullannugsti: “Ebabil kuslar: vurdu
camlara” (“Yeldegirmenleri”); “giin dogarken bozuldu tilsim” (“Yel-
degirmenleri”). Hele bu motif onda “Calar Saat” (Eski Toprak) siiri-
ne kadar uzanp gidiyordu. “Bir varmug, bir yokmug aramizdaki dost-
luk” (“Dost”), “Ali Cengiz Oyunu” adindaki iinlii bir masal teker-
lemesindeki teknigi de Kapal Cars1 kitabindaki “At var, meydan
bulunmus” adindaki siirinde kullanmigti. Bu “Ali Cengiz Oyunu”
masali, daha da ilerde Cevre adindaki kitabinda ayni ad altinda bagh
bagsina bir siir haline gelecektir. Yine bu kitabindaki “Ayriliklar 11"
adndaki siirini kutsal kitaplardaki “Yusuf” hikdyesinin temast iizeri-
ne kuruyor, genglik yillarinda Anadolu kasabalarini dolagirken, icinde
duydugu ayriliklar: ve 6zlemleri dile getiriyordu:
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Kervanlar kalkt: gitti,
Yusuf kuyu kosesinde
Uyudu, uyands, ah etti.

Yusuf¢uk bahgesinde
Dala dayand: ah etti

lerin yaninda, bir masali bastan sona bir toplum gercegini yan-
sitmakta fon olarak kullandigim, dolayli anlatim araci halinde
sergiledigim goriiliir. Nitekim buradaki “Ug Turunglar” (Typ.
89) baslikli siirde suyunu bulamayan, yani ortam yoksulu biri-
nin caresizligi anlatihlyordu. Burada artik biitiin yapis ile bir
“masal-siir” var.

Kervanlar kalkt: gitti.

Hasret ne vakte kadar?
Oglan otel odasinda
Oturur kalkar aglar.

Kiz anasi1 yaninda,
Aynaya bakar aglar.

Hasret ne vakte kadar?

Bu siirini, Izmir'de askerligini yaparken, “Yusufeuk” kuglarim
dinleyerek yaziyordu. Sicak yaz giinlerinde dem cekisleriyle hayata tem-
po tutan bu kugslara deginen iki halk lejandini kendisine anlatmigtim. O
lejandlardaki seslerin de bu siire yerlesti¢inin sonradan farkina varmis-
tim. Bu gsiirde yalmiz tema ve motif degil, masal seslerinin ve anlatim
havasmin da siire yerlestigini goriiyoruz. Onun siirlerinde halk inangla-
rina dayanan yansimalara burada deSinilmedi. Yoksa daha ilk kitabindan
baslayarak halk inanglarmdan aldig1 deyim ve unsurlari, temellerindeki
lejandlarla birlikte kullanmaya yoneliyordu: “Pisirdigim aglan, bagladig-
1m baglan gideyim” (“Bir Oliimden Kalanlar”); “Saksagan akilli hayvan
— Gaipten haber vermigti — Nuhun gemisinde bir zaman”, “Postact geldi
gelecek — Sen de mi istersin miijdeni — Yavru driimcek?” (“Bir Oliimden
Kalanlar”). Bunlara benzer halk inanglarima deSinen unsurlart biitiin
siirlerinde derlemek, bagka bir aragtirmanin konusu olabilir. Ayrica o eski
halk sairlerinin gsiirlerinden de ansimalar yapmaktadir. Ama bu siirleri
kendi havast ve toresi icinde degil, icinde ve cevresindeki catismalar: anla-
tirken kullanir. Cevre kitabindaki “EIlif” siiri bunlardan biridir. Boylece
B. Necatigil'in siir dilinde ve yapisinda halk kaynagimdan gelen unsurla-
rin ne kadar zengin olduguna burada isaret etmis oluyoruz.

— (..) Tk kitabim Kapali Carsrda (1945) heniiz masala
degil, mitosa, masal diline ve dini lejandlara yonelmistim. Cev-
re (1951) kitabinda ise, ilk kitabimdaki bu kanat vurup ge¢me-
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Ug turunglara askim

Oniine gegilmez oldu baktim
Yallah deyip atladim atima
Sehzadenin yaptigini yaptim.

Kosk, koskiin 6niinde ¢esme

Kurnanin birinden kan akar, birinden irin
Her iki lilesinden ¢cesmenin

Ictim icince

Aslan, aslanin ontinde ot
At, atin 6niinde et

Otu ata, eti aslana verdim
Verince

Iki kapi ¢ikt1 karsima
Biri agik ardina kadar
Biri yillardir kapali
Agigimi kapadim
Actim kapal1 olan1
Acinca

Has bahge

Uc Turunclar Hasbahge’de asili
Uciinii de aldim

Bastim atima kamgiy1
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Buraya kadar

Is kolay

Catallast1 sonrasi

Yolum ne kadar da bi¢imsiz
Bir ¢0l ortasi

Git babam git

Kestim turuncun birini
Sehzadem su, sehzadem su
Su hani

Kan ter iginde

Coller boyunca
H(inciyi keserim dedim
Su bulunca

Git babam git

Bir birikinti

Yagmurlardan kalma
Kestim ikinci turuncu
Sehzadem su, sehzadem su
Dudagini degdirecekti suya
Su kurudu

Baglar bir diistince elini kolunu
Susuz olmaz bu is ahbap saklama
Masallarda sehzade

Muradina ermis ama

Once bulmus suyunu.

B. Necatigil yine hizla bir bagka kitabina gegmek isterken ayni
kitabindaki “Kazik¢ilar Yokusu” siirini kendisine hatirlattum. Burada
yine o eski “Ali Cengiz” temasina doniiyordu. Ikinci Diinya savagi
yillarinda toplumu saran, sairi de halkla birlikte rahatsiz eden vurgun-
culari, bu siirinde taslyordu:

Hig aklindan gecer miydi,
Sana kalsin meydan
Haydi, isin rasgitti.

Istif istif {istiine,

Katar katar develer.
Millet ytikiinii tutmus,
Sen de tut be birader.

Elinde bir giimiis tasma,
Tak boynuna her gelenin
Goziinilin yasina bakma.

Isleri bastan baga hiyle,
Benim diyenleri ¢ok gordiik.
Birakmaz bizi boyle,

Allah biiytik.

Bu kitabinda “Fikra” baghigini tasiyan bir bagka siir de, bir Nas-
rettin Hoca fikrasini, ¢agimin gerceklerine uygulamakta, hafif bir
mizah havasi iginde toplumcu bir taglamaya yonelmektedir:

Sirtinda

Samur kiirkiin olunca
Beysin, pagsasin

[1ahi Nasrettin Hoca

Bu siirimde, masaldan toplum gercegine deginen yasanti-
ya gegisi, siirin son parc¢asinda acgikca ortaya koymustum. Tipki
masalcilarin “kissadan hisse”lerinde yalin gercege soyle kesin
bir bitirisle dontislerinde oldugu gibi. Burada masal yalniz bir
toplum gercegini ifadede degil, masalcilarin kullandiklar1 gibi
kullantyordum.
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Kiirkiiyle yasasin.

“Hiilyalarin Siiri”nde ise “Binbir Gece”nin iinlii biiyiilii seccade-
sinden gelen bir yansimayla, cagimin gerceklerinden kurtulup kagmak
isteyen bir sanatginin davramgindaki yanlishga deginiyor. Sair, biiyii-
lii seccadeye binerek Uzakdogu iilkelerini dolastyor, sonunda yagadig
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¢aga, sorumlulugunu tasidigr yere kendi soy ve sirasindan insanlarin
yanina doniiyor:

Lambami yaktim ki

Sisli Istanbul, ciplak oda

Yok icinde gordiiklerimin biri
Gildiim: ben kim oluyorum da
Yaziyorum hiilyalarin siirini.

Bu kitabinda masali biitiinii ile kullanan bir baska siiri de “Ali
Cengiz Oyunu”dur. Tipk: “Kazik¢ilar Yokusu"nda yaptig gibi masa-
l1 siirdiivmekte, ezilenlerin yaninda yer alarak vurguncuyu, toplumu
ele gecirmeye ¢alisan korkung kisileri, kendi caginin bagka sairleriyle
de birleserek taglamaktadur:

Ali Cengiz’e ilk defa
Masallarda rasladim.
Dervisin biitiin fendini
Dervige karsi kulland;,
Kurtardi kendini.

Ali Cengiz’e sonradan
Hayatta da rasladim.

En miigkiil durumlarda
Zeki, hem de nasil, cin gibi
Styriliyordu kolayca.

Ali Cengiz’den bu isin
Sirrini sordum.

Tehlike var baktin ki
Hemen kilik degistir,
Benim yaptigimi yap, dedi
Yerine gore tilki.
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Taklit etmek istedim Ali Cengiz’i
Hayur, kolay degil, hayir

Elma olmak ellerde

Bicaklar hazir iken,

Serce olmak dallarda

Atmaca nazir iken.

Yine bu kitaptaki “Durum” siirinde, icinde “dert, fitne, 6liim ve
fesat” kaynatilan biiyiilii bir kazani tasvir ediyor. Bu iinlii masalda
yalmz temasiyla degil, masalin dili ve sesiyle de zengin bir kullanma
var. Oteki siirlerinde oldugu gibi, bunda da Necatigil, masala belli bir
yasantidan, kendinde ya da toplumda olan onemli bir catismadan giri-
yor; sonunda toplumcu bir anlam belirmesine yoneliyor:

Bir dumanla dolmus diinya
Bogucu bir duman
Elyazmasi bir kitapta

Bir hikaye okudum:
Bakircilar bir zaman

Bir koca kazan yaptilar.
Bakircilar gece oldu, evlerine gittiler.
Seytan gelir, sorar
Kaynattigin kazana

Aclik, 6lim kattin m1?
Kattim.

Fitne fesat attin mi1?

Attim.

Kazan kaynar;

Kaynadikga kara kara

Bir duman ¢ikar,

Duman gider daglara.

Goz gozi gdormiiyor bu zamanda
Bu dumani yok etmenin caresi
Kitap yazmyor.
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— (...) Evler (1953) adindaki kitabima gelince, buradaki
“Perili Ev” siiri Ttrk masallarini asar, daha uzaklara gider, ta
Grimm Kardesler’e kadar el uzatir. Yine bu kitabimda “Ekmek
Kirmntilar1” ayn1 tutkunun eseridir.

Necatigil'i, hemen dordiincii kitabina ge¢mek isterken, yine dur-
durdum. Bu kitabindaki masala yaslanan siirlerin hepsi bu kadar
degildi. “Gozleri Badem” siirinde masal anlatimin, ritmini, formiillii
deyislerini, motiflerini yer yer kullanmaktaydi:

Ben annemin evinde
Findik, fistik, tizim
Ilerde evlenince
Cuvalla distintirdtim.
Evlendim, kocam

Bir giizel adem
Odalarda fistik yok
Gozleri badem.

Burada, masallardaki formiillii anlatim sekillerinden, sik sik kul-
lamilan bir belirleme ve tasvir formiiliinii kullanarak, fakir kizlarin
evlenme zorluklarini, diiglere dayanan ters egitimlerinin getirdigi ruh
ctkmazlarim dile getiriyor. “Ekmek Kirintilar1” da, yasamla ¢catistit
yerlerde, Necatigil'in, sik stk basvurdugu bir soluklanma araligidr.
Burada da iinlii bir masal temasina yoneliyor:

“Cocuklugum, ¢ocuklugum!
Ah o cennet iilke

Bir daha ele gegse!”
Dediklerini duydum.

Burada sair, tipk: iinlii Grimm masali “Haensel ve Gratel”de
oldugu gibi, ormanda yitirdigi yolunu bulmak icin serptigi isaret tag-
larmi arwyor. 1953 wyillari, Necatigil’in en yorgun yillariydi. Burada
“Hiilyalarin Siiri”ndeki gercege doniis, “Kazik¢ilar Yokusu”ndaki
kavgac: dfke yok. Artik hep o eski “cocukluk diinyasi ve masal cenne-
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ti"ne siginma ve kagma Ozlemi yerlesiyor igine. “Perili Ev” siirinde
de catismali, giinliik yasama gerceklerinden bezginlik, masal diinyasi-
min ¢atigmasiz mutlulugunu arayis var. Biitiin iglerin kendiliinden
Qoriildiigii, insan1 yormayan ve getin islere kosmayan bir diinyadadir
“Perili Ev”. Yasamamn getin yoruculugunu duyanlar igin bir 6zlem-
dir bu. Bu “Perili Ev” siiri, onun “Evler” siirindeki ¢ig ve kat1 ger-
ceklerin tasvirinden kalan tortularin acisini gideren bir dinlenme ve
biiyiilenmedir. Iki siiri okuyunca, Necatigil'in, bu avunmay: kendisi
ve cevresindekiler igin neden gerekli gordiigii anlagilir.

— (...) Dordiincti kitabim Eski Toprak’taki (1956) “Katir Kuy-
rugu” siiri de halk masallarina yaslanir. S6zlerimi kesip kesip
eski kitaplar1 ve elindeki notlar1 karistirip isi fazla uzatiyorsun.
Bir iki 6rnek, iki sayfalik bir yazi, bu ise yetmez mi? Geriye kala-
n1 merakli olanlar okur. Eski Toprak’1 alt tist edip tem, motif, ses
taramalarina girisme artik.

— Isin bagindan beri tuttugum yol bu: Birak herkes kendi igini
gorsiin! Senin siirlerinde “masal-edebiyat—yasam” bileskesini anlat-
mak, bu masal sayisinda ortaya koymaya calistigimiz gercegin 0zii.
Biz, ¢agini anlatan yazarin, dilini, anlatimini, sanatini iizerine kura-
cagt temleri, sesleri ararken, halk edebiyatinin anlatim araclarindan,
kaynaklarindan yararlandigini gostermek istiyoruz. Masaldan yarar-
lanmanin bagka nedenleri de var. Ama yalniz bir anlatim diizeni ara-
ma ¢abasiyla da olsa, masaln biiyiik imkanlar: oldugu ortada. Senin
biitiin edebiyat yasamin boyunca bunu gostermek gerekiyor. Bu isi bir
baskasinda da gosterebilirdik. Ama el altinda sen bulundun.

B. Necatigil boynunu biikiip bir koseye cekildi, ben de Eski Top-
rak kitabini karistirmaya basladim. Bu kitabindaki “Katir Kuyrugu”
siirinde bir masal sonu formiiliinii kullantyordu:

Kirk katirin kuyrugunda dag tas
Parcalanirken govde

Giildii oyun boyu govdesinden uzak
Icten hem de.

Burada kirk katirin kuyrugunda dag tas siiriiklenerek parcalanan
bir insanin, yoksul, itelenmis, sagirliklarin ortasindaki mahrum yal-
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mizligimin tasviri yapilyor. Burada da yine masali kullamiginda amag,
bir ¢atismamin anlatilmasidir. Necatigil'in eserleri icinde, cok onem
verdigi bu kitap, aslinda soyut ve nesnel siire yonelme ¢abasiyla ken-
dini agma donemecine de isaret ediyor. Bu kitabinda masal temi, motif-
leri, deyim wve sesleri artik iyice azalir. Onun kitaplar: arasinda bir
anlamda da “masaldan kurtulus asamasi”n1 ifide eder. Cagdas siirin
modalarina ayak uydurur, ta yolunun basimdan alp getirdigi masal
tutkunlugundan kurtulmug gibidir. Cocukluk cennetinin ozlemini
taswyip getirmisti. Onun yagam direnmesinde, savaginda, cocuklugu
ile birlikte masalin da, savunma yerleri, siginma yerleri olarak biiyiik
degeri vardi.

— Arada (1958) adindaki kitabimda “Birey”, “Kirk”, “Yas”
baslikli siirler de masaldan gelir. Bunlar da benim masaldan
senin sandigin dl¢iide kopmadigimi, hem de “modalarin pesin-
de” sandigin kadar stiriiklenmedigimi gosterir.

— Bu kitab iyice taradim. Her seyden once senin gosterdigin
siirlerin, bundan boyle gosterdigimiz olgiiler icinde masalla bir ilis-
kileri kalmamus. Ama her sair, masalla hicbir ilisigi goriinmeyen bir
siirin ¢ikis yerinde bir masalin varligini iddia edebilir. Biz boylesine
iligkilerle ugragmiyoruz. Masali uzak bir ¢ikis olarak degil, siiri giig-
lendirici bir anlatim unsuru olarak kullanmayi, masal zevkinin siire
getirdigi anlatim giiciinii gostermek istiyoruz. Senin bu kitabindaki
“Birey” siirinde, eski destanlara uzak bir de§inme var. Burada “halis
masal” yerine, halk motiflerini masalm anlamina baglanmadan, ¢ok
uzak bir ¢agrigim unsuru olarak kullanma var. Sen burada eski masal
zevkini, o zengin ve giir kaynag: yitirir gibi goriiniiyorsun. Bu kay-
nak artik senin siirini beslemez olmus. Cocukluk ve masal diinyast ile
cagdas diinyanin ¢atismasini masala yaslanarak yorumlama yolunu
bir zamanlar begeniyordun. Simdi bezgin, kuramsal bir kisir ve sert
dille gercegi vermeyi uygun goriir olmussun. Artik siirine “duygulu
ve 0zlemli” olmaktan ¢ok “karanlik ve akilci bir katilik” siniyor.

— Evet, belki de 6yledir, masal1 icimizde yasatip gotiirmek
bir yerde giiclesiyor. Altinc1 kitabim Dar Cag’da da (1960) masa-
la giden siirler var bence. “Ilik Saat”, “Bahara Girerken Ballad”,
“Tére”, “Su”. Bu son siirde “Ug Turunglar”daki motif, suyun
altinda yatiyor. Hele “Kral Suyu” siirinde ise yine ayni masala
dontliyor. Masaldan kopmus degilim boylece.
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Yukarida soylediklerimde direniyorum. Bu kitabindaki “Ilik
Saat” siirinde, masaldan cok, eski bir ¢ocukluk anmisi belli belirsiz bir
koku halinde sinmis. Eski soluklarin, kopuk zamanlarin amsina dogru
bulanik 6zlemler duyuluyor. “Bahara Girerken Ballad”in, “Tére”nin
temelinde hep masal yansimalar: var saniyorsun. Bu bir yanilma
artik. Masal biitiin unsurlari ile senden uzaklagmis. Sair artik toplum
catigmalarina, siirlerinde iizerinde onemle durdugu “Cevre”den bez-
mig, olup bitenleri kaniksamig. Eline aldi§in her temay:, biitiin gor-
diiklerini ve yagadiklarini artik “hikmet”e, kaniksamig bilgicligin ver-
digi bir dervigge yoruma baglayiveriyorsun. O eski masal siirlerindeki
taslama ve ayaklanma havasini gereksinmiyorsun. Burada yalniz iki
siirinde, “Su” ile “Kral Suyu”nda, uzaktan uzaga “Ug Turunglar”a
bir baglant: var denilebilir. Burada sen artik ¢agini masala yaslanma-
dan anlatiyorsun. Duygudan swyriliyor, burada kendi insanlarinla,
hep diyaloglar kurarak, diisiin sorunlarini tartisiyorsun.

— Biitiin bunlar1 ben sonra diiglintirim. Yalniz basima
olmadan diistinemiyorum. Biz hele su isimizi, gittikce ¢cevremi
sar1p bir tuzak olmaya baslayan su isi bitirelim. Yedinci kitabim
Yaz Dénemi'nde (1963) ise “Cayirgimen” masala, “Olii” hem
halk masallarina, hem de divan edebiyatindaki mesnevi tema-
larma ulagir. “Niliifer” siiri ise mitolojideki “Hero ile Leander”
efsanesinden esinlenmistir.

— Sen yine bunlart masala baglamak, eski bir tutkunlugunu
stirdiirdiigiinii gostermek ¢abasindasin, ama bu siirlerin de ¢ok uzak,
iyice belirlenmeyen yansimalar halinde, belirli bir masal unsurunu
agiga vurmuyor. Hele bizim halk masallarindan bir sey kalmanug sen-
de. “Niliifer” siiri, “Hero ile Leander” lejandindan, mitolojiden bir
yansima; ama bunun da eski halk masallarimiza baglanabilecek bir
yani yok. “Olii” giirinde ise Seyh Galip’in Hiisnii Agk kitabindaki bir
imaja baglanmigsin: “atesten denizlerde mumdan kayiklar”, “mum-
da donen pervaneler”, Yunus Emre’den yansumalar var. Ama o eski
masal-giirlerindeki, yapiya oturan masal unsurlar: yok bunlarda.

— Hele ben biitiin bunlar1 bir koseye ¢ekilir diistintiriim.
Sen “masal ve edebiyat” deyince, ben isin buralara varacagini
kestirememistim. $Simdi son kitabima gelelim. Divange’de (1965)
ozellikle iki siir var, masala baglanan. Senin direnerek tizerin-
de durdugun belirleme 6l¢iilerine de uygun diistiyor. Demek
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ki sen yaniliyorsun, sandigin dl¢iide masaldan kopsaydim, bu
dontis, boylesine miimkiin miiydii? Bu siirlerden biri “Kus”,
otekisi de “Daktilo”.

— Bu siirlerinin birinde bir motif, otekisinde ise siirinin biitiin
yapist masala baglantyor. Ama hepsinden once senin su iinlii, genis
yankilar uyandiran “Panik” adindaki siirine bir bakalim. Biiyiik top-
lum ¢atismalarini anlatan bu derin soluklu siirde, eski mitolojilerden
kalma bir barbar hava; ¢agumizin insana karst ¢ikan endiistri uygar-
ligin yargilyor. Sen bu siirinde mitolojiyi de, eskiden masallart kul-
landigin diizende kullaniyorsun. “Daktilo” siirinde ise iki masal moti-
fi var: “evlerinin Onii ¢esme sularim alintyor” ve “o ¢ok tuzlu ¢oregi
hangi kalpsiz yedirdi — bagrim fena yaniyor”. Geriye kaliyor “Kug”
siiri. Burada iinlii bir halk masalimin biitiinii ile kullamildigini, ses,
motif sirast ve masal yapisint izleyerek, bir “masal-siir” olarak ortaya
ciktigini goriiyoruz. “Kus” siirini bir gozden gecirelim (siir, kaynag
olan masalla birlikte, derginin bu sayisina alinmgtir). Sen ancak bu
siirinle masala yeniden, tema biitiinii, motif sirasi, ses ve anlatim zen-
ginligi ile eskiden yaptigin gibi, belli bir diigiince ve ¢atismay: ifide
etme amaci ile doniiyorsun. Bu doniisteki nedenleri bir aralik masal-
dan kopmayisimla yorumlamak istiyorsun. Ama seni yeniden masala
getiren siirde aradigin temler degil, son yillardaki radyo oyunlarin
oldu. Radyo oyunlarinda masali kullandm. “Ug Turunglar” adinda-
ki bagarili radyo oyununla bu siirin aynm zamana rastliyor. Eskiden
siirinde kullandigim bir anlatim yolunun radyo oyunlarinda da basa-
ril1 olacagimi gordiin, eski siirlerinin havasina bu yan yoldan geldin.
Ozlemle, yeniden, pismanlikla, derin sembolizmindeki anlami birden
kesfederek masala bir baska yoldan daha bilingli geliyorsun.

— Radyo oyunlari, beni, bazilarinin sandig1 gibi, siirden
sogutmuyor. Radyo oyunlarinda siir dilini kullanmanin genis
imkanlar1 var. Bu oyunlar1 ararken hep yolum masallara ve
halk edebiyatinin eski kalintilarina ugruyor. Bu calismalar,
beni, siirlerimde yeniden masala baglayacak, masal sembolizmi-
nin genis imkanlarina gotiirecek santyorum.

— Birlikte yaptigmiz bu genis tasvire bakilirsa, masal unsurla-
r1, (ona yakin tiirler de hesaba katilirsa), senin siirinde, yapilarinin
temelinde kurucu bir yer aliyor. Bunun boyle olusunun, yasamindan,
yetisme cevrenden gelen nedenleri ve belirli kokleri var mi1? Yoksa bu
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genislemesine yonelis daha sonradan kaynaklara ve benzeri sairler ve
egilimlere ozenmekten mi, zorlamalardan m geliyor?

— Hasa. Bu, bizim temaytiliimtiz! Karanlik ¢ocukluk yillari-
na gider bir ucu. Ben iki ev arasinda biiylidiim. Anneannemin
birinci evi, babamin ikinci evi. [lk anamu iki yagimda kaybettim.
Anneannem beni masallarla biiyiittii. Ben “Ug Turunglar”1, “Bil-
lar Kosk”leri, “Muradina Ermeyen Dilber”leri hep ninemden
dinledim. Ben farkinda olmadan masallar i¢ime sinmis. Bunu
ancak otuzundan sonra anladim. Hatta gariptir, Bedri Rah-
mi'nin galiba “Kirk Kapil1 Oda”, ya da “Dilaver Cengi” masalla-
r1 tizerine sasildigini goriince, hayrette kaldigimi hatirliyorum.
Bunlar gayet tabii karsilanmasi gereken ve hesabi olmayan sin-
dirimlerdi bence. Ama galiba, aranirsa, bilerek, ya da benim
gibi bilmeyerek, ¢cocukluklarinin gobek bag: halk masallarina
baglanmus, iki sanat¢imizi hatirliyorum: Biri Bedri Rahmi, 6teki
de Asaf Halet Celebi'ydi. Aslinda onlardaki, masallardan yarar-
lanma orantis1 arastirilmaliydi. Ben ancak biitiin bu saydigim,
senin de gosterdigin asamalardan sonra, bilingli olarak masalla
modern edebiyat arasindaki iligkileri “Ug Turunglar” adindaki
radyo oyunumda vermek istedim. Yalniz bu oyundur ki, beni
masallarla modern hayatin, hattd “varolusguluk” agisindan bir
“yasama yorumunun” alisverisi olabilecegi kanisina iletti. Son-
ra tam bu noktada, belki sorunun biraz uzaginda, ama sunu
da hatirlatmadan gegemeyecegim. Demin o radyo oyununu
bilerek yazdigimi sdyledim. Ama daha yukarilarda “Ug Turung-
lar”in, bende ¢ok uzun araliklarla, zaman zaman bir nabiz gibi
attigin belirttigim de diisiiniiliirse, her zaman her sanatginin
asla programli yazmamasi, tabiatinin giidiilerine uyarak ytiri-
mesi gerektigi, cok kere de bilmeden yazmas1 gerektigi tezini
savunurum. Ben giintin birinde masallarda modern bir edebi-
yat degeri olacagini, boyle alinabilecegini asla diisiinmedim.
Bu, benim karanlikta yordamlama bir yiirtiytisim oldu.

— Birinci soruma verdigin cevabin bir yerinde “o ilk siirlerde
bilingsiz, sonra tadima vararak, bugiin ise bilingle masallara kaydigim
santyorum” demistin. Masala yonelisin ilk basamaginda, kendi benli-
gindeki bir birikimden, masala kendiliinden bir gegisi mi kasdettin?
Sonra ikinci basamakta “tadina varmig olma”, ¢ocukluk diinyasimda-
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ki masal cennetine bir kagist m1 ifade ediyor? Boylesine bir kagist ve
siginmayr gerekli kilan gartlar ve nedenleri agabilir misin? Masalda
karar kilisinin son basamaginda “artik bilingli olmak”tan neyi kasde-
diyorsun? Masal ve unsurlarini sanatta kullanmada “bilingli olmak”
gerekli midir, bugiiniin edebiyatindaki gidisi g0z Oniine alarak, bunu
agiklar misin?

— Benim c¢ocukluk diinyami dolduran masallar; kirik
hayatlarin, isin sonunda mutluluga kavusmalari, diiriistlerin-
iyilerin basariya ulasmalari, bir mutlu sonucta bitis diizeninde
bile olsa, bastan basa engeller, sinavlar, kirik hayatlarla dolu-
dur. Benim masallardan yararlanisim bu kara ¢izgilerinden otii-
ri, kendi yasantilarimla onlar arasinda benzerlikler bulmam
dolayisiyladir. Hem modern edebiyatin kesin ozelliklerinden
biri de, caglari, ayni yiikseklikten kusbakis1 seyretmektir. Bu agi-
dan, yeni bir edebiyat eserine, ilk¢agla yeni zamanlar bir arada
girer. Atesin yeni bulundugu caglarla, neonfiiloresan lambalar1
devrinde yasayan insanlarin “korku ve tedirginlikleri” arasinda
hicbir fark gozetmiyorum. Masallar1 yaratanlar, alegori ifade-
sinin caglar icinde asla degismeyecek biiyiik giiclinii, adama-
killi fark etmis, gercekten biiyiik ¢apta sanatcidirlar. Onlar, tg
tel sagin birbirine siirtiilmesinden karsilarina ¢ikacak bir devin
her muratlarini yerine getirecegini soylemislerse, bunda roman-
tik ironi ile birlikte, inkar edilemez bir aktif-sosyal gercegi de
kasdetmislerdir. Biz, bunun artik farkina varmak zorundayiz.
Masallar, sergileyici bir soy gergekgiligi degil, belki sembolizm-
de ve gergekiistiiciiliikte oldugu gibi, diistindiirticii, ama o olgi-
de asamalardan ge¢mis olmayi sart kosan ideal gercekciligi dile
getirirler.

— Bu sozlerinden anlagiliyor ki, sen, masali iginde biriktirmek-
ten gelen bir rahatlikla, énce yoruma, sonra da masal ifidelerindeki
yeni anlatim giiciindeki bilince yoneliyorsun. Bu gecisler ve yonelme-
ler sende zorlama yolu ile degil, zamanla gelisti. O halde baginda ve
sonunda, masal tema, motif ve unsurlar: senin kigiligine yerlesmis
goriiniiyor. Yasamina karigmig, onunla eglesmis, iligkileri zamanla
yeniden kesfedilmis. Buna gore bana dyle geliyor ki, senin kendi kisi-
ligine iyice baglanmis birkag ozel masalin da olmali. Tiirk masallar:
katalogunda 318 masal tipi var. Masallar icinde kendine baglayarak
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bir segme, bir ayiklama yaptin mu? Bunlardan birisini, ornegin “Ug
Turunglar”i nasil yorumladigini anlatir misin?

— Ben hicbir zaman masallarin bilimsel olarak nasil grup-
landirldigini arastirmadim. Masal tipleri {lizerine bir bakisim
yok. Bu senin isin. Bilirsin, {iniversite son smifindayken Otto
Spies’in Tiirk Halk Kitaplar1 adinda bir ¢alismasi elime gegmisti.
Onu Tiirkge'ye gevirmis, senin araciiginla Eminonti Halkevi
yaymnlar1 arasinda yayimlamustik. O incelemedeki verileri oldu-
gu gibi masala uygulamamiz imkansiz. Zaten yazari, bizim
halk kitaplarimizla masallar arasinda bir karsilastirma yapmaya
da acgilmiyordu. O kitabin notlar1 arasinda zaman zaman Bolte-
Polivka diye birisinin gortislerine rastladimsa da, hentiz masal
tipleri ve motifleri tizerinde kimsenin eserini gérmtis degilim.
Yani senin deginmek istedigin gruplar arasinda benim yonelis-
lerimin ne gibi tegetler ¢izdigini bilemem. Su anda ninemden
dinledigim masallarin hepsini de tam olarak hatirlamiyorum.
Yalniz bunlardan bir tanesi, “Ug Turunglar” var ki, bende boy-
le vakit vakit boyutlarini teslim ettiriyor, kendini kabul ettiriyor-
sa, bunun gercekten kisisel yasantimla bir baglantis1 olsa gerek.
Ornegin oradaki say1 sifati “{ic”, sonra ii¢ turunctan ikisinin
heder oluslari, tiglinciisiiniin kendini kurtarisi, kurtulanin diger
ikisine kars1 bir sugluluk duygusu iginde kalisi, ya da onlarin
heder olup gidislerine kars: elinden bir sey gelmeyisi, bir ¢ok
iliskiler akla gelebilir. Ama gaipten gelir gibi bir sesin, o masal-
da, “sehzadem su!” diye seslenisidir beni her zaman duygulan-
diran; etkileyen. Sehzade kim? Yerine gore bir dost, bir baba, bir
kardes, bir yakindir. Kimsenin kimselere uzatacak bir eli kalma-
mustir o ortamda. Bu, cagimizin parcalanmis, dengesini yitirmis,
iyice yabancilasmis yasaminin ifadesidir bir bakima.

— Ninenin bu masal iizerinde ¢ok ve sik sik durdugunu, bunu
anlatirken duygulandigini, ya da agladigini, dolayl: bir telkin yoluyla
kendiliginden bir seyler kasdettigini, yani bu masalla birlikte sana bir
goriis, bir aile dramu, bu hikdyeden ¢ikarilabilecek bir sonucu ifade etti-
gini soyleyebilir misin? Bu kadar masal i¢inde ona saplanip kalisina
gore, anlatiminda o giinlerin sartlarini, evin acili havasini, bas basa
kalmus kisilerin acili 6zlemlerini ifdde eden bir ritm, ya da bir ses Ozel-
ligi var miydi?
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— Ben o “Ug Turunglar”1 dinledigim vakit, olsa olsa en
c¢ogundan on yaslarindaydim. O cocuk dikkatinde bu soy
yorum dikkatleri de toplanmig midir? Oyle mi dersin? Oyleyse
ni¢in bugtinkii bilincimi yansitan bir sey duymadim? Masalla-
rin biyiilerini kurcalarcasimna yorumlamaya baglanabilecek bir
yonelisim olmadi1?

— Soruyu yanlis koyuyorsun. Cocukluk ¢aginda, masalla, anla-
tictmin neyi ifdde etmek istedigi sezilebilir. Masalci, bunu, ¢ocuk sevi-
yesindeki herkese sezdirebilir. Tekniginde yalniz kelimeler degil, biraz
da oyunculuk sanati ve seslerin uyarici imkanlart var. Cocugun,
masal diinyasinda yasarken algilar: ¢ok canlidir. Bunu biitiin derinli-
&i ile duyabilir, biitiin olaylar: ve diinyay: bir siire masalla diigiiniir,
masal onun gidasidir. Biitiin konugulanlari, giindelik olaylar1 masalla
ifadeye hazirdir. Resat Nuri'nin Kizilaik Dallar (1932) romanindaki
kiigiik evlatligin:

“Tin tin eden kabacigim,
Beni birakip giden babacigim!”

tekerlemesini diline dolarken anlatmak istedigi, yalniz bir masal anist
degil, bagina gelenleri kendi diliyle eslesen masal dili ile rahat¢a ifide
etmesiydi. Bu ritmik tekerlemede, ona, mutlu aile yasantisini da ansi-
tan bir ses zenginligi vardi. “Gurbet ve dzlem”, bu iki satirlik tekerle-
mede biitiin anlam zenginligi ile yatiyordu. Sen, bu masalda, erken
olen anaci§imin, onu yiiregi yanarak ve yadigdrina bakarak ansiyan
ninenin mazlum sikdyetini elbette sezmistin. HAld da o eski sesler,
icinde ¢inlayip duruyor. Bunu siirle, radyo oyunu ile bize aktarirken,
aynt yonden yorumluyorsun. Sanatgimin kendi yasantisina bagh bir
yorumlays, seni her zaman tedirgin eden yontemin bir gercegi var,
bunu sik sik hatirla!

— Opyledir elbet. Sen bu konuda y1ginla kitap okudun, yon-
temleri, masal yorumlariin degerlerini biliyorsun. Sonra ben,
1942’lerde Zonguldak’ta 6gretmenlik ettim. O yillar folklor aras-
tirmalariin Halkevleri cevresinde yogunlastigi yillardi. Zongul-
dak’tan ayrilip askere giderken, 6grencilere, kdylerindeki, kasa-
balarindaki folklor tiriinlerini yaziya gegirmelerini, Halkevleri
dergilerinin bu gibi derlemelere ac¢ik oldugunu sodylemistim.
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Zonguldak'tan ayrilisimdan ¢ok sonra Istanbul’a gelen mektup-
lardan birinde, bir 6grencimin Amasra’dan derledigi masallar
icinde “Ug Turunglar”1 goriince ne kadar sevindim bilemezsin.
Demek ki bazi1 masallarin halk katinda bizim farkina varamadi-
gimiz bir degerleri, onlarin yasamini ifide edecek derin anlam-
lar1 vardi. Onlarin gegmise baglantilari kadar gelecege giivenle-
ri de bu masallarda yerini buluyordu. Biz farkina varip anlami-
na ersek de, ermesek de bu boyleydi.

— Aslinda sen bu masalla tamg ¢iknugtin. Bagkalarinin da senin
yolunda bunu kullandiklarim diigiinmiis, bilince giden yolda bir adim
daha atmigtin. Simdi bir bagka soruya gecelim. Sen, masallarda motif-
ler ve temalardaki sekil giizelligine mi, yoksa anlatimlarindaki bizim
yasantilarimiza karigmig alegorik anlam derinliklerine mi, yoksa teker-
lemelerde ve formiillii deyislerdeki ses ve siir unsurlarina mi, hangile-
rine daha ¢ok baglaniyorsun? Bu masal unsurlarimin hangilerinden
daha ¢ok yararlaniyorsun? Bir baska deyimle seni gsiire gotiiren bu
unsurlardan hangileridir?

— Daha ¢ok ikincisi, yani alegorik anlam derinligi. Dikkatli
bir sanatgi, bir masalin herhangi bir parcasindan ¢agdas yasan-
tilara ve sorunlara uygun bir gegit, bir kap1 bulabilir, kendine
gore. Sorunun sonlarinda s6z konusu ettigin masal tekerleme-
lerindeki “siir” demeyecegim, “ses” unsuru ilkeldir, yetersiz-
dir. Masallardaki “siir” unsuruna gelince, bu da bir ¢ok sairin
goziinden ka¢mis olduguna gore, ancak kesfedilmesini bekle-
yen, islenmesi ve arinmasi gereken bir hammaddedir. Ondeki
ve sonraki musralarin 1s1g1nda ortaya ¢ikabilecek bir 6z olabilir
ancak.

— Sen masallardaki “ses” unsurunu yeni siir i¢in gerekli bul-
muyorsun, oyle mi? Bir zamanlar benim dilimden diigiirmedigim bir
“Yusufcuk” lejandr vardi. Birkag soylenis seklini melodi ve hikdye-
leriyle sana anlatmigtim. Onun tekerlemesini elbette hatirlayacaksin:

Yusufcuk, Yusufcuk,
El goctii, biz kaldik.

[zmir giinlerinde bu kuglarin seslerini ¢ok dinlemis, lejandlar iize-
rinde durmustuk uzun uzun. Sonra bu sesler, bu ritimlerden bir giir
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cikip gelmisti. Demek masallar yalniz alegorik anlam zenginlikleriyle
degil, bunu reddeden seni bile, ses ve ritim Ozellikleriyle cekmigsti. Bag-
ka siirlerinde de bu etkinin varli§ina isaret etmigtim.

— Masallari, belirttigin ses zenginlikleriyle anlatan, yahut
onlar1 ses planinda ayrica derinlestiren bir kisiye simdiye kadar
rastlamadim. Ninem bana masallari, onlardaki ses unsurunun
farkinda olmayarak, galiba yalniz hikdye unsuruna énem vere-
rek anlatirdi. Sonra radyolardan da vakit vakit masal dinledi-
gim oldu. Onlarda da hep bir yapmacik, bir uzaklik, bir soguk-
luk duydum; bu, seslerden geliyordu. Eger bu sesi, bu sesin rit-
mik tadini, okudugum yazili metinlerden kendim ¢ikardimsa,
dedigin dogrudur. Ama derlenmis, yaziya ge¢mis masallarda,
derleyicinin boyle ses ufuklarii da kolladigini, yahut hig¢ degil-
se kendinden yarattigini kabul etmiyorum. Masal alaninda
unli bir imza diye bilinen Eflatun Cem derlemelerindeki ses,
senin ve benim anlamaya meyilli oldugumuz seslerden ¢ok
uzak zorlamalardir bence. Masallarin tabii sesi, hikdye edilenin
icinde erimis, ancak bir sanat¢inin sezebilecegi, cigirtkan degil,
icli bir ses olsa gerek.

— Masallardaki, yapidan gelen, dikkat edilsin, anlamdan degil,
bu ses zenginliginin farkina varanlar coktur. Bunu derleyiciler degil,
masalt yaratan anonim halk zevki kurar ve yagsatir. Masallardaki
bu musiki degerini bir ¢ok anlatim ozellikleri temin eder. Formiillii
deyisler, eski halk destanlarini hatirlatan alliterasyon ve assonans-
lar, i¢ kafiyeleri, manzum diyaloglar. Bu zengin malzeme iistelik pro-
fesyonel hikdyeciler katinda degil, halk arasinda gelismistir. Efldtun
Cem Giiney'in radyodan dinledigin ve beSenmedigin “zorlamalar”
ile bunun bir iligigi yok. Masallardaki bu ses zenginliginin farkina
varan, bundan yararlanan sairler var. Ustelik senin siirin de bu zen-
ginlikten yararlanmistir. Degil sairler, hikdyeciler ve romancilar bile
bunun farkina varmuglardir. Yukarida bir yerde, masali, masal motifi-
ni, ses zenginligindeki uyarict ifide giiciinden yararlanarak kullanan
bir Regat Nuri'den soz etmistim. Orada besleme kizcagiz, kulaginda
yankilart kalmis, ritmik bir masal tekerlemesini durmadan tekrarlar.
Resat Nuri bu ritmik tekrarlamay: bir belkemigi motifi halinde, bu
kizin amlarimin dibindeki kimsesizlik, caresizlik, yasamindaki biiyiik
drama baglayarak, roman gibi koca bir yapimin 6ziine yerlegtirerek
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kullanar. Demek ki sair degil, bir romanct bile bu ses ve ritim zengin-
ligindeki ¢agrigim giiciiniin farkina varmis. Kiz, o romanda yankilar
dinler durmadan, masalr degil, yankilar: dinler. Sairlerin de farkina
varmalar1 gerekmez miydi?

— O kuz ses etkilemistir. Belki ona, o masal, yanik bir tiir-
ki gibi sOylenmisti. Ben, tstelik siirlerimde kakofoni sanilan
bazi unsurlar1 ahenk diye yorumlamak isteyen birisiyim. Bu
konuda ayrica uzun uzun hesap vermek isterdim. Ornegin bir
misrada ayni sert sessizin, ya da aymn seslinin tekrarlanisini
benim dikkatsizligim, savruklugum diye degerlendirmek iste-
yenler ¢ok ¢ikt1. Sen galiba sesliler, sessizler arasindaki degisme-
lerden gelen ritmi kastediyorsun. Bu anlamdaki ritmi ben artik
eskimis buluyorum. Yani kati, kulag1 tirmalayan ses uyusmaz-
liklar1 benim “6zel ritmim”dir. Geleneksel seslere karsiyim.

— Bazi giirlerinde boyle bir kurulusa gitmis olabilirsin. Bunu
belirtenler de oldu. Ben senin sandi§in basit ses uyusumunu kasdet-
miyorum. Masalin kurulusunda yerlesen eski sesleri, motifle, sekille
ve temayla birlikte var olan, her masalda ayrica var olan masalin sesi-
ni soyliiyorum. Senin “Kus” siirindeki seslere hele bir bakalim: “Kug
gider ne yapar, ne yapar?” — “Su idi su idi soyundu” — “ne yapar
ne yapar” — “kug ugar ucarken, a benim bahtiyarim!” Bu seslerin ig
ritmini sair nerden bulup ¢ikardi? Tiirk masal tiplerinde zengin var-
yantlart bulunan “Bahtiyar” (Typ. 93) masalina bir bakalim. Masalin
gecis formiilii olarak tekrarlanan su ritmik parca, masalin ses ozelligi-
ni iyice belirliyor, gerci bagka yerlerinde de ayni sesler var, ama biz en
belirli yerinden bir 0rnek altyoruz:

Hu hu nigarim.

Ne yapar Bahtiyarim?
Uyuyor sultanim,

Netsin padisahim?
Sehzadem uyusun uyansin.
Al yastiga dayansin,
Kondugum dallar kurusun.

Simdi “Kus” siiri ki, bu masalin bir varyantina dayanilarak, bas-
tan sona bir “masal-siir” olarak yazilmistir; masal deyislerindeki sesle-
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ri nereden almig oluyor?

— Demek boyle, bana bu sesler masaldan geliyor, hesaptan
degil. Bu ritmi yer yer bozdum, demek tiimiinii masal sesinden
cekip ¢ikaramadim.

— lyi de etmigsin. Siirlerinde kullandiin masal unsurlar: eles-
tirmeciler, sanatcilar, ya da siirden anlayan okuyucularin arasinda
simdiye kadar bir yanki, bir tepki, bir beSeni uyandirdr mi, yaptigini
anlamaktan gelen bir ses?

— Asla, kimseler farkina varmada.

Ama ben basindan beri Behget Necatigil’i bu agidan izlemis-
tim. Bu yazidan da anlasilacag tizere, onun siirlerinde, masala
yonelen stirekli bir tema, motif, deyim ve ses baglantis1 var-
dir. Son kitaplarinda bu baglantilar hayli gevsemekle birlikte,
iki yildir radyo oyunlar1 yazmaya yonelince, masal temlerini
oyun diizenine sokarken, siirlerine de ayni temleri aktarmaya
baslamis goriinmektedir. Masallarin, halkin yasamini kapsayan
biiytik ifade giiciinii 6grenen sairin, bu anlatim malzemesinden
daha giiclii eserlere yonelmesini bekleyebiliriz kanisindayim.

(Yeni Dergi, 23, Agustos 1966)
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Sabit Kemal

14
“Ironi: Evet; Ama Mizah Siire Diismandir!”

O zaman ki bezm-i canda boliisiildii kale-i kim
Bize hisse-i muhabbet dil-i pdre pare diistii.
Seyh Galip

— Bir sairimiz “Folklor, siire diismandir” diyor. Siz de aym
goriiste misiniz?

— Sair bence sunu demek istiyor sanirim: Folklor tembel
sairin hazir yemegi, kira arabasi olabilir. Yani onun isini kolay-
lastirir. Nasil duygu ve diistincelerimizi kendi dilimizle disa
vurmaya ulsendigimiz zaman atasozlerine siginiriz; folklor da
oldugu gibi aktarildig1 zaman siire renk verebilir. Ama zahmet-
siz bir bagaridir. Folklorun siire diismanlig1 burada sairi hazira
alistirir. Bu noktada birkag sairimiz kolaya kagtilar gibime geli-
yor. Biitiin oteki 6gelerde oldugu gibi, bizde erimesi, boltinme-
si, yok olmasi, sonra yeni bir nitelikte tekrar dogmas: gerek.

— “Siir ozdiir” diyorsunuz. Bunun yaninda teknige de ok onem
veriyorsunuz. Sizin bu soziiniize dayanarak “seklin” onemli olmadig
diisiincesini ¢ikarabilir miyiz?

— Ben “siir 6zduir” derken icte birikimlerin yogunlagsmasi-
n1 anliyorum. Bu yogunlasma siirekli olursa, yani hemen disa
vurmazsa bi¢iminde kendi kendini, icerde, daha disa vurma-
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dan pirtizlerinden soyunacagi kanisindayim. Bigimin 6nemi
yok diyemem hicbir zaman. Ciinkii 6z ile bi¢imi birbirinden
ayrilmaz kavramlar olarak diistintiyorum. Durulmus ozler,
kesin bicimlerini beraberlerinde getirirler.

— Sekilde yapilan bir yeniligi, siirde yapilan bir yenilik olarak
kabul eder misiniz?

— Hayir. Bu sadece teknikte kiiglik bir degisiklik olarak
kalir. Bir odada bir iskemleyi bu koseden kaldirip oraya, radyo-
nun yanina koymak gibi. Yani burada sekil soziintizden yalnz
geometrik gortlintis, diizey ve hacim anlamlarmi ¢ikariyorum.
Ama sekli ikinci sorudaki gibi bi¢cim-6z karisimi boliinmez bir
beraberlik diye alirsak; bu, yani anlatim yeniligi gercek yenilik
olur. Ornegin; Lorca da gazel, kaside yazmistir. Divan sairleri-
nin geleneksel anlayislar1 disinda bagka tiirlii gazel ve kaside
olduklar1 i¢in bunlar sekilde de yenidir.

— Eger siz kiigiik bir kentte ya da koyde yasasaydiniz; siirinizin
oziinde bir degisiklik olur muydu? Neden?

— Olurdu. Biz ne kadar bireyci olarak yasadigimiz toplum-
sal ortamin etkilerini yansitiriz! Benim siirlerimin bir¢ogunda
biiytik sehir baskisi kendini gosterir. Kiiciik bir kasabada yasa-
saydim, o zaman da biiyiik sehir 6zlemine tutulurdum belki
de!

— "“Florasan, ruj, rimel, rink, daktilo vb.” gibi sozciiklere yer ver-
menizin nedenini aciklar misiniz?

— Biiyiik sehrin kelimeleri oldugu icin. Dordiincii soruya
verdigimiz cevapla ilgili olabilir.

— Siirinizde genellikle kisiler neden eziktir?

— Sait Faik’in “Pay”, Hiiseyin Cahit'in “Ezik Palamut”
hikayelerini okudunuz mu? Yalniz baliklarda degil, yiyecekler-
de, esyalarda degil, i¢ diinyalarda agikca sergilenmekten ceki-
nilen bazi hicranlar bulunabilir. Ama o dedigim hikayeleri bir
daha okuyunuz.

Sonra size Seyh Galip’ten bir beyit:

O zaman ki bezm-i canda boliistildii kale-i kam
Bize hisse-i muhabbet dil-i pare pare diistii.
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— Giiniimiiziin sairleri uzun soluklu siirler yazmaktalar. Bunun
nedeni: Cok soylemek istediklerinden mi, yoksa soylemek istediklerini
yogunlastiramadiklarindan m1?

— Bu sairine gore degisir. Bir tutum sorunu... Kimi kisa siir-
den hoslamiyor, kimi uzun siirden. Yalniz su var. Siir uzadig:
olciide hikaye, destan gibi anlat1 6zelliklerine biirtinmek zorun-
dadur.

— Siirimizin gelece§i sizce nasildir?

— Mechil ya da siipheli demem mi bekleniyor? Nedeni
yok. Siir hi¢bir zaman bitmez. Anka gibi yanmis kuslarin kiille-
rinden boyuna yeni bastan dogar.

— Siirimizde oykiinmecilikten kurtulmamiz icin neler yapmamiz
gerekir? Divan siirinin 6ziine ve yontemine donmek sizce bir kurtu-
lus yolu olabilir mi?

— Bence yok boyle bir sey. Ama siirini ille Bat1 sairlerininki-
ne benzetmek isteyenler varsa, bunlar derin yasantilardan yok-
sun, yalniz dis bi¢im diigkiint sairlerdir. “Kurtulus yolu” diyor-
sunuz: Yani bugtin Tiirk siiri ¢tkmazda mi? Ben bu kanida degi-
lim. Ama her devirde siiri giiclendirmek icin Divan siirlerinden
de, Halk siirlerinden de yararlanmak miimkiin.

— Tiirkiye'de siire 6nem verilmeyisin nedeni ne olabilir? Bir ede-
biyat 6gretmeni olarak sizce bunda okurlarimizin rolii nedir?

— Bati tilkelerinde de pek 6onem verilmiyormus. O ytlizden
bunu dogal kargilamak gerekir. Bundan beg-alt1 y1l 6nce Istan-
bul’a Alman sairi Giinter Eich gelmisti. Sonra gecen yil oyun
yazar1 Tankred Dorst geldi, onlar da iilkelerindeki siire kars:
kayitsizliktan yakindilar. Simdilerde tiyatro ve roman, hikaye-
yi bile unutturduktan sonra siirin ilgi gérme bakimindan ikinci
planda kalisin1 yadirgamamaliyiz.

Okullarda en az 1940 yilindan beri Cumhuriyet kusaklar
ogretmenlik yapiyor. Bu arkadaslarimin bugiiniin —yaslar1 50-
25 arasinda- sairlerinin yapitlarindan se¢meler de okuttuklar:
muhakkak. Hi¢ degilse kuramsal olarak boyle diisiinmemiz
gerekir. Ama bugiiniin siirini 6grencilere verebilmek cetin bir
is. Okulda birkag saat birkag siir lizerinde oyalanmak, bu siirin
yayillmasina yeter mi?

— Siirimizin humordan uzak olusunun nedenini aciklar nusiniz?
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— Hig haberim yok, giilemiyorum. Ironi evet; ama mizah
siire diismandir.

— Giiniimiiz sairlerinden kimleri beSeniyorsunuz?

— Biitiin iyi sairleri. Hele benim kusaktan olanlar1. Fazil
Hisnti Daglarca, Attila [lhan, Cahit Kiilebi, Necati Cumaly,
flhan Berk ve sonrakiler Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal
Siireya, Giilten Akin, Ece Ayhan.

— “lyi siirle” neyi anlatmak istiyorsunuz?

— Biz tek yonli yaratiklar degiliz. Toplumculugumuz,
bireyciligimiz, gelenekciligimiz, ilericiligimiz, duyarlik ve umur-
samazliklarimiz i¢ icedir. Zaman zaman bir hastalik gibi yoklar
gecer; “iyi siir” diye ben, bu ya da su cephemizi derinden etki-
leyen, uyaran, i¢imizde bir stire kis uykusuna yatmais bir “bizi”
hareket ettiren siiri anliyorum. Yani her seyden once giiliing
olmayan, ayr1 anlayista bile olsa bizde saygi uyandiran siiri.

(Cira “Adana”, 6—7, Agustos 1966)
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15
Edebiyatta "Devir’, "Akim’, ‘Kugak’
Sorunu ve Ceviriler Uzerine...

Ortak anlayista tutarlilik olmazsa, belli bir dergi
cevresinde toplanmalar, devir ya da kusak soziinii ger-
cek anlamyla yagatmaya yetmiyor.

B.N.

— “Edebiyat kusag1” denince ne anliyorsunuz? Edebiyatta ve
genellikle sanatta kusaklar arasindaki ¢izgi nedir? Bugiin yapildi-
&1 gibi edebiyatimizi siirekli olarak sik sik kugaklara bolmek gerekli
midir? Cumhuriyetten bu yana edebiyatimizi hangi boliimlere ayira-
rak incelemek sizce en dogru is olur?

— “Edebiyat kusag1” s6zii, kisa bir stire igin bir zaman kesi-
tini sinirlama kolayligr bence. Eskiden Tanzimat devri; Serveti-
fiinGin, Fecriati devirleri, Milli Edebiyat akimi, Miitareke devri
edebiyati.. diyorduk. Simdi bu kiimelendirmelerdeki “devir”
ve “akim” sozleri yerine “kusak” sozii kullaniliyor. Fakat ortak
anlayista tutarlilik olmazsa, belli bir dergi cevresinde toplan-
malar, devir ya da kusak soziinii gercek anlamiyla yasatmaya
yetmiyor. Mesela Fecriati kusagindan bir sanatgiyi, hele olii-
miinden sonra sadece 20. ytizyil sair, 20. ytlizyil sanatcis1 olarak
gosteriyor, kisa bir zaman simrlamasin yiizyila aktariyoruz:
Ahmet Hasim bir Fecriati sairi degil, 20. ytizyil Tiirk siirinde
sembolizm akimini benimsemis sairlerimizden biridir.

Yasit bes-alti arkadas, bir dergide tesadiifen toplaninca
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once bir kusak oldugumuz sanisina kapiliyor, sonra direnebilir-
sek biiytik zincirde kisiligimizle bir halka da biz oluyor; 6ncele-
ri belki beraberlikten biraz kuvvet aliyor, ama sonra zaman tara-
findan kendi kaderimize terk ediliyoruz. Onceden bilinmeyen
imtihanlar1 verdik de bir ¢izgiye ulastik mi, artik hangi kusak-
tan oldugumuz unutuluyor; hem iyi ki unutuluyor.

Yine de Cumhuriyet’'ten bu yana, edebiyatimizin; diisiince
yoneliglerine, eserde dis ve i¢ yapi, kurulus ve anlayislarindaki
beraberliklere gore boliimlere ayrilabilecegi kanisindayim; ama
bu da ister istemez aralara zaman cizgileri koymay1 gerektiri-
yor.

— Son yillarda Tiirk edebiyatindan bazi rnekler sik sik yabanct
dillerde goriilmeye baglandi. Edebiyatimizin memleket sinirlarini agan
bu durumunu siz neye baglyorsunuz? Bolgesel ya da belgesel olusu-
na m1? Ulusal sinirlari asacak ¢apta insancil degerler tasimasina mi?

— Batili bir ¢evirmen bizden bir sey cevirecegi vakit iki
seyi goz oniinde tutuyor: 1) Metnin bilinmeyen hayat ve ortam-
lar1 yansitan, merak uyandirabilir, cokluk bolgesel yahut belge-
sel olmasi; kendileri i¢in yabanci, uzak ve sapa olmasy; 2) Dilin
nice ayrintilari tizerinde titiz ve dolu metinlerin ¢evrilmesi elbet-
te zordur. Bu ytizden, segilen metnin daha ¢ok, gotiirii gevrilse
de “hikaye”sini kaybetmeyecek bir metin olmasi.

Sonra, Batili cevirmen sansasyonu da bir deger 6lgtisti ola-
rak aliyor. Bir ornek vereyim: Bir “Vatan yahut Silistre”, Ttirk
toplum ve basin hayatinda yarattig1 yankilarin hemen pesinden
Almanca’ya gevrilmis de, mesela bir Halit Ziya —bir iki hikaye-
si hari¢— bir romanci olarak ¢evrilmeden kalmigsa, bunun poli-
tikadan uzak bir davranis oldugunu nasil soyleyebiliriz? Bol
ve cesitli eserler arasinda yonelislerin her tiirliisiine doymus
milletler siiphesiz daha ¢ok bolgesel eserler tizerinde duruyor-
lar. Elbette bu tiir metinlerde de insancil degerler vardir; ama
yuzeyde kalig, ilkellik, hammadde ve roportaj olmaktan oteye
gecemeyis de olabilir.

— Bazi kimseler, son zamanlarda, bazi yazarlarin dig basinda
yer almasim kigisel iligkilere ve ¢abalara, ya da bazi politika etkilerine
bagladilar. Ceviriler birer rastlant: olarak m1, yoksa sanat digi, giderek
sanat¢i davramigina karg: bazi ¢abalarin etkisiyle mi yapiliyor? Sizce
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gergek degerlerin memleket sinmirlarini asmast igin gereken en onemli
kosullar nelerdir?

— Kisisel iliskiler, cabalar veya politika etkileri.. evet, tabii..
bunlarin da pay1 biiytik, belki ¢ok biiytik! Tesadiif de olabilir,
yahut cevirmene bagka bagka kanallardan tavsiye edilmis, sipa-
ris verilmistir. Cevirmenin her zaman kendi begendigini cevir-
mek zevkinden yoksun ve birtakim baglarla kisitlanmis oldugu-
nu da diistinelim. Cevirmen avina ¢ikmis sanatgilar da vardir
siiphesiz, fakat bitiin ¢evirilerin boyle hileli ve kirli yollardan
saglandigini sOylemek de haksizlik olur.

Bence gercek degerlerin memleket siirlarini agmasi, dagi-
nik, uzun aralikli ve ¢ok kere tesadiifi gevirilerle degil; sistem-
li, planly, genis ceviri faaliyetleri i¢in gerekli ortami1 saglamakla
miimkiindiir; yani hacimli antolojiler, ard arda seri halinde ¢evi-
riler. Fakat bu isi belki yapabilecek kuruluslar, mesela Avrupa
memleketlerinin yurdumuzdaki kiiltiir dernek ve merkezleri
(hani Almanlarin, Avusturyalilarin, Fransizlarin, 1ngi1izlerin,
Italyanlarm falan var ya, onlar) hep kendi milletlerinin sanat
ve edebiyatlarii tanitmakla kalirlar, arada da Tiirk aydin ve
sanatcilarina konferanslar verdirirler. Bizim edebiyatimiz onla-
r1, faaliyet raporlarina, bir de pasif hanesine bir not diismek
Olctisiinde uzaktan ilgilendirir. Sistemli bir ¢eviri, bu dernekler
Avrupa’nin biiyiik editorleriyle is birligi etmedikge, bu durum-
da miimkiin degil bence. Is yine tiirkologlarin veya Tiirk gevir-
menlerin kisisel ¢abalarina kalir, tek tiik ceviriler ¢ikar ara sira.

— Yabanc: dillere gevrilen bazi yazarlarin, yurt iginde o ilgiyi
gormedigi de meydana ¢ikmis bulunuyor. Bu, Tiirk okurunun genel-
likle edebiyata karst ilgisizli¢inden mi doguyor? Yoksa, arsiulusal
olmak icin mutlaka ulusal olmak (ulusal sinirlar icinde de begenilip
degerlendirilmis olmak) sart m1?

— Biz kendi sanatgilarimizi gii¢ begenir kisileriz. Hele ken-
di sanat anlayisimiza uzaksa bir sanatg, bir kalem gecer gideriz
onu. Onemsemeyiz, diisiirmeye galisiriz. Asgari deger olgiile-
rini olsun uygulayabilsek, elbet o begenmedigimiz sanatginin
da, yerinde agir bir tas tarafi vardir, sanatcrysa! Hasim de sair,
Nazim da... Abdiilhak Sinasi'nin de romani gevrildi Avrupa
dillerine, Yakup Kadri'nin de. Yaban sosyal konulu, Fahim Bey

73

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ve Biz asosyal diye, biri 6tekinden nigin fazla degerlendirilsin?
Ayr1 ayr1 degerleri var bunlarin, ikisi de degerli. Bir sanat ese-
rine yurt icinde gosterilen ilgi veya ilgisizligin okurun ve sanat
cevrelerinin saplantisina baglh olmasi ne fena!

(Yeditepe, 133, Mayis 1967)
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16
“1945-55 Arasinda Yazdiklarimi
55'ten Sonra Be§enmez Oldum”

On planla geri plan arasinda baglar, belirli motif
orgii ve atkilart varsa her giir, bir kumas gibi, iplik
iplik agilabilir.

B.N.

— Bize sanat hayatinizi anlatir misiniz?

— Baz1 seyler ¢ok basit. Ne kadar ¢ok zorluklar: olsa da
bence hayat basit mesela. Iyi kétii yiiriiyor, ancak neden sonra
anliyoruz bir yolda oldugumuzu. Uzun bir stire goziimiiz kapa-
I1 gidiyoruz adeta. Derken bir giin goziimiizden bag diisiiyor.
Bakiyoruz: Bir ormanda gibi bir hayatin iginden ge¢mekteyiz.
Bende 6yle oldu. Bir giin kendimi siirin icinde buluverdim. Siir-
le ugrastigimi soylediler, diistindiim: Evet, olabilir, dedim. Son-
ra sonra sahiden de bir biyoloji olarak yasamama paralel, bir
mana olarak sanat hayatinin iginde oldugumu gordiim. Kagit-
lar tarlalar gibiydiler, kalemler saban ve pulluk! Bir mizaca
kosulu, bir toprag: stirmekte oldugumu gordiim. Ortaokuldan
baglar bu is; daha onceler de pek cocukca emekleyisler. Icimde
beni de bir seyler yazmaya g¢eken bir kuvvetin bulundugunu
lise son simifta anladim. $imdi otuz sene tarla kagitlarda. Sanat
hayatim diyebilecegim sey de, uzaklardan bakinca bazi seylerin
pek kiiciik goriinmesi gibi, o kadar basit. Oyle!

— Siir anlayisiniz?
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— Siirler yazdim veya yazmak istedim. Cikmis dokuz
kitabim icinde vardir sekiz on siirim. Bazan bunlardan birini
hatirlar, hosnut giiliimserim. Bazan da aksi. Ayni siire icerledi-
gim giinler olur: Higligimi ilan eden, fakat yok edilmesi imkan-
s1z bir yetersizlik belgesidir adeta. — Yani siir anlayisim, siire
bakisim kesin degil pek. Kendimin, bagkalarinin siirlerini ayri
zamanlarda degisik gozlerle degerlendirdigim olur. Bir su anla-
y1s hosuma gider, bir bu!

Fakat genel olarak 6n plan, geri plan olarak anliyorum sii-
ri. On planda, yani yakin mesafede hayatin goriintiileri vardar;
kendi hayatimiz, toplum hayati, toplum ve diinya sorunlar
vardir. Bunlar 6n planda — Peki, arka plana ne kalir diyeceksi-
niz? Kendimiz kaliriz. Boliinmdis, iligskilerde dagilmis bizden ne
kalmigsa o vardir geri planda. Bir yerde tasarruflari, yagmalar:
onlemis, direnmis, kaybolmamus ayricaligimiz, kisiligimiz kalir.
Geri plan bir bilangodur, bir muhasebedir. Hiirriyetimize ancak
orada kavusuruz. Montaigne’in yalnizlik tizerine bir deneme-
sini hatirlarim hep: Bir diikkandan bahseder. Giindelik haya-
tin giirtltileriyle dolu, aligverislerle ytiklii bir diikkan. Ve biz
ordan oraya, bir miisteriden o6tekine kosan, isi basindan agkin
bir tezgahtar yahut diikkan sahibiyizdir. Ama yalmizca, bu
telash hayat, giin boyu o diikkan bizim saadetimiz olabilir mi?
Hayir! Diikkdnin arkasinda tamamen bize ait kiiciik bir oda
olmali. Zaman zaman oraya siginmali, gercek hiirriyetimize o
kisa araliklarda orada kavusmaliy1z. Orada kendimizle konusu-
ruz, susar, disliniir, dinleniriz, oras1 bir kurtulustur baz1 mec-
buriyetlerden. — Montaigne soyler bunlari, tam bu kelimelerle
degil tabii, o giizel sdyler. Iste siir deyince ben boyle kalabalik
bir diikkani, ve diikkanin arkasinda kiigtik, tenha, gonliimce bir
oday1 diisiiniiyorum.

— Ilk giinlerden bu yana giir anlayiginizda ne gibi deismeler
oldu?

— Baslangicta, yani 1945-1955 arasi yazdiklarimda, anlatma
unsuru agir basmis. Yani, yasama duraklari, bir kere de benden
gecerken gozlemler, tesbitler tizerinde durmusum hep! Geri pla-
n1 olmayan tesbitler bunlar. Diisiindiirmiiyor, yormuyor, ¢agri-
simlara kapali. Ayrintilar1 belli, anlamlar1 agik. 1955’ten sonra
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begenmez oldum bu anlayisla yazilmis siirleri ve 6ykii unsu-
runu azaltip sadece bir duyarlig1 sezdirmeye, bir telkin, bir
yasant1 birligi saglama yoluna saptim. Modern siirin biraz da
okuyucu tarafindan doldurulmas: gerekli bosluklar tasidigin
bilmeyen, boyle bir siir tecriibesinden ge¢cmemis kimselere bu
tiir siirler biraz katidir, kapalidir; kabul ediyorum. Lakin, siirin
ilk bakista ¢aprasik ve muammali goriinmesi onun ¢oziileme-
yecegi anlamina gelmez. On planla geri plan arasinda baglar,
belirli motif 6rgii ve atkilar1 varsa her siir, bir kumas gibi, iplik
iplik agilabilir.

— Giiniimiiz Tiirk Siiri sizce nasildir?

— Beni doyuran bir siir. Bikip usanmadigim bir siir; ¢lin-
kii ¢ok cepheli. Etkilenme donemlerini ge¢mis, kendi seslerini,
kendi mesajlarini bulmus sairlerimiz ¢ok. Hatta sairlerde kisa
araliklarla degisik yapilarda birkag siir birden gordiigiimiiz olu-
yor. Bu, her sairin ayri, kendi diinya ttirkiistinti soylemeler, bes-
liyor siirimizi.

Eh, iste gevirilerinden falan, cagdas diinya siirini de gori-
yoruz az ¢ok; baska tilkelerin siirini artik goziimde biiytitmiiyo-
rum. Bunun bir sebebi de su: Siir, 6nce bir dil isidir; sesini, i¢
ahengini yazildig1 dilden alir.

— Siirde geleneklerden yararlanma konusunda ne diisiiniiyorsu-
nuz?

— Bakin, bu sorunuz demin sdylediklerimle yakindan ilgi-
li! Siir, millidir, yani 6nce bir dil isi oldugu i¢in bu yaniyla bu
topraga baglidir her seyden once. O halde yiizyillar yili bu dili
islemis usta sairlerin dil tecriibelerinden, dile kattiklar1 zengin-
liklerden faydalanmasi gerekir. Cok yeni kelimeler bir yana,
her kelimede, hele siirlerden geliyorsa bir ¢agrisim giicti, bir
hatira zenginligi vardir.

Ozellikle son yillarda Divan sairlerimizin tevriye diigkiin-
ligh disiindiriyor beni. Hosuma gidiyor. Anlam kaymala-
r1, degisik cagrisimlar yapmaktan yana, Tiirk¢emiz ne kadar
zengin! Bakin kii¢lik bir ornek: “Karanlik igerler.” ctimlesi ilk
bakista olagan, beylik bir ciimle, yani diiz bir s6z. Ama boyle
bir climleyi biz, bir siirde, yukarsini asagisini ayarlayarak tabii,
“igerler” kelimesine {i¢ anlam birden vererek kullandigimizi
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sezdirebiliriz. Yani “icerler” 1) Iceriler, icerisi anlamina gelir. 2)
1gerlemek fiilinden genis zaman, tekil, 3. sahistir: Kizar, 6fkele
nir anlamina gelir. 3) Bir de i¢mek fiiline baglarsak: Onlar bir
seyler icmektedirler, icerler; anlamina da gelir.

Hele isimlerle fiil kiplerinin tevriyeli kullanilislar1 bakimin-
dan, Tiirkge ¢ok zengin, gticli bir dil!

Birakin ctimle kuruluslari, deyimler, muhteva, gesitli siisle-
me yollar1 su bu.. tek kelimede bile bagka bagka anlamlara aci-
labilme imkan1 dahi, geleneklerden yararlanmak, bir gelenege
daha yeni kapilar agmaktir bence. Ozde olsun, bicimde, soyle-
yiste olsun, her zaman olabilir bu!

— Sair ve toplum iliskileri konusunda goriisleriniz nelerdir?

— Toplumun disinda bir insan diistiniilemez. Sair de toplu-
mun adamidir, fakat bu onun ille de toplum sorunlarini isleme-
si anlamina gelmez. Bu bir mizag isidir. “Oliim yiiriiyiisleri hep
toplu mu olacak — Kimisi de ayrilir ¢eker gider bir yana.” diyen-
ler de vardir. Bu onlarin topluma kars: gorevlerini bilmedikleri,
toplum sorunlarina kars1 kayitsiz olduklar1 anlamina mu gelir?
Toplumcu olmak, devrimci olmak sozii yanlis anlasiliyor bence.

Bir anlamda devrimci degil diye, sanata, devrimcilik neyse
onun disinda baska degerler katmak, bagka yaratmalar eklemek
hiirriyetleri kisitlayacaksa bir sanatci, ne yapsin 6yle devrimi?

— Radyo oyunu yazarli§ina gecis nedenlerinizi soyler misiniz?

— Evet, simdi siirin yani sira radyo oyunlar1 da yaziyorum.
Bende ¢ok uzaklara gitmiyor bu is; ancak bes senedir. Ama sim-
diden on dort on bes oyunum var elimde. Cogu radyolarda
oynandi, bir kismi da basildi.

Radyo oyunu, siire yakin bir tiir olusuyla ilgilendiriyor
beni. Yazdiklarim ske¢ degil, hayir, radyo oyunu. Ske¢ vodvil-
dir, komedidir, hayattan hos, hafif ¢izgilerdir. Oysa radyo oyu-
nunun agir, yogun olmasi lazim. Radyo oyununda siir daha
genis bir ylizeyde islenebilir, sair siirindeki daraltmalar: ora-
da genisletebilir, yayabilir, dinleyiciye daha rahat bir yorum
imkan1 saglayabilir. Siirlerde yol gosterci bir tema, bir eksen
vardir; sayili misralara sigdirilmis bir temadir bu. Radyo oyun-
lar1 bu temanin siirsel giiciinii azaltmadan bir olayda biiytiltiil-
mesidir.
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— Radyo oyunu yazari da olarak, sizce radyolarimizda oynanan
radyo oyunlari yeterli midir?

— Radyo oyunu, bagimsiz bir edebiyat tiirii olarak kabul
edilmiyor hentiz. Romanlardan, hikdyelerden, sahne oyunla-
rindan uygulama olarak birakiliyor hala. Istanbul Radyosu
1966’da bir ara bir seminer diizenlemis, sahne ve mikrofon
yazari, yonetmen, ¢evirmen, sanatcl.. olarak cagrilan kirk kisi-
den sekiz-on kisi katilmist: bu seminere. Gelenler enine boyuna
tartist1 bu konuyu. Uzun bir rapor yazildi, TRT ye gonderildi.
Uyarma ve dilekler, gesitli engeller, giicliikler yiiziinden her
halde, hentiz yerine getirilemedi.

— Bir sairin siiri, halk kitlelerine giderken nerelere, hangi ¢izgi-
ye kadar ulasabiliyor?

— lyimser degilim pek. Bu bir zevk, merak ve egitim isi-
dir. Pul biriktiren puldan anlar, kanarya besleyen kanaryadan.
Cigekler, akvaryum her sey bilgi, bakim ve ilgi ister.

Boyuna hatirlatmak 1dzim siiri, boyuna. Uzagimizda, bilme-
digimiz, gormedigimiz pek ok siir meraklisi var tabii, ¢ok var.
Bir kismi tesadiifler sonucu, bir siirle karsilasmis, onu defterine
yazmustir. Cikarir okur, sasirirsiniz! Siir adina minnettariz boy-
le vefali kimselere! Ama siz halk kitaplar1 dediniz — Kolay degil
bu! Bir hikayecimiz bir dergide daha gecen yil ard arda anket-
ler yayimlamisti. Halka soruyor, en iinlii sairlerimizi tanryip
tanimadiklarini.. Aldig1 cevaplar siirin aleyhinedir ve diistindii-
rictidiir. Radyolarin reklam saatlerindeki bilgi yarismalarinda
yliksek 6grenim gengligi bile bazan sevindirirken bizi, bazan
da fena utandiriyor.

Fakat haklidirlar. Ne diyebiliriz? Simdi siz bana caz miizi-
gi lizerine meseld, bir seyler, erbabinca en basit seyler sorsaniz
rezil olurum. Her sahaya yetisemeyiz ki. Vakit meselesi.

Siir de popiiler olmayan, radyo plaklar disindaki biraz zor-
ca siir de Oyle! Ancak meraklis1 tarafindan aranir, okunur. Bu
konuda kolaydan baglayarak zora dogru, radyolarda yeni siir
egitimi, yeni siir yorumu saatleri diizenlense, Sevengil'in, Cag-
lar'in yaptiklar gibi degil, daha yenilere agilarak, siir elestirme-
cilerine, siir yorumcularima boyle bir is yaptirilsa hatta soyut sii-
rin giizelligine halk da gitgide 1sinir sanirim.®
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17
Necatigil'de Toplumculuk-Bireycilik-Evrensellik...

Bir anlamda devrimci degil diye, sanata, devrim-
cilik neyse onun disinda bagka degerler katmak, bas-
ka yaratmalar eklemek hiirriyetleri kisitlayacaksa bir
sanatgi, ne yapsin oyle devrimi?

B.N.

— Hayatiniz?

— Hayatim dort-bes satirlik bir seydir, soyle 6zetleniyor:
“1916’da dogdugu Istanbul’da Kabatas Lisesi'ni (1936), Yiiksek
Ogretmen Okulu Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nii (1940) bitir-
di. Kars ve Zonguldak liselerindeki edebiyat 6gretmenligine,
askerliginden sonra 15 yil (Aralik 1945-Kasim 1960) Kabatas
Lisesi'nde devam etti; o tarihten beri gene Istanbul’da Egitim
Enstitiisii'nde ogretmen. Behget Necatigil evlidir, iki ¢ocugu
vardir.”

— Siir anlayisiniz, yani toplumcu siirden ne anladi§iniz?

— Toplumcu siir bir kalkinma planlamas1 6neren siir degil
bence. Ister toplumcu olsun, ister bireyci; siir, agidin1 yaktigs,
yakindigi, ozlemini ¢ektigi, igerledigi durumun c¢oziimiinii
kesin soylemez, bir teskildt raporundaki gibi soylemez. Pra-
tik ve uygulama, siirin disindadir. Ciinkii bir duyarliga davet,
bir duyurma, bir belirlemedir siir. Duyurur, bir durumu tesbit
eder. Ve sairine gore degisir bu tesbitler: Biri vardir, yelkovani
biitiin bir kadran tizerinde doner ve ¢evre yayimni 360 derecede
ayr1 ayr1 gorir. Bir bagkasi, kenarda bir agidan belli bir kesime,
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tek dilime bakar hep. Belli kesimler nelerdir? Kiigiik adamin
gecim zorluklary; yoksullugu bazi ziimrelerin; geri kalmistir
tilke, onun utancy; sinif ve zimre tahakktimii; ahlak ¢okiintiile-
ri; gesitli somiirmeler vb. Toplumcu sair bunlardan biri ya da
hepsi tizerinde durur. Ama kimi yorum yapmadan durur, soy-
ler, yakinir, tiziiliir sade. Siir tarihimizin tinlt toplumcular: Bag-
dath Ruhi, Pir Sultan Abdal, pek ¢ok halk sairi, sonra Namik
Kemal, Fikret, Akif ve Mehmet Emin, hep birer durum belirtti-
ler. Coziimii Ima eden siirlerin yazilmasi Cumhuriyet donemi-
ne rastlar. — Benim toplumsal siirlerim, ¢c6ziimiin uzaginda kal-
di. Yorum bile yoktur bende. Inceleyen, elestiren tiirden degil
benimkiler. Ancak tesbit, bazi durumlar1 belirtme yani. Ve
neden boyle? Bir seyirciyim ben. Siir bende dis bulusmalar ola-
rak degil, icte stirtip giden algilar, gercegin bir ylizlini statik
planda kavrayislar olarak olusur. Toplumcu desinler diye yaz-
madim ben bu tiir siirleri. Toplumcular arasinda galiba yerim
yok benim. Kendiliginden olan seylerde suurdan soz edilebilir
mi? Toplumsal, bireysel —sallarda, sellerde akip giderken kanca-
miz hangi sulardan neleri ¢ikarir? Bazan bir pabug eskisi. Fakat
tabii, biiytik firmalarin teknik elemanlar1 Hali¢ camurlarini ayik-
lar, bir servet de ¢ikarabilirler ortaya, makineleri calistirinca.
Kiciik el emekleri veya fabrikasyon. Bir zamani yemis her sey,
toplumcuymus, bireyciymis, bence fark etmez de, evrensel bir
nitelige ulastirabilmisse, kii¢iik veya ulu, bir insan1 gercekten
gosterebilmisse, siir olmustur. ©
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Sevil Unal

18
Sair Sayisinca Anlatim Var’
Diyebilmek Giizel Sey...”

7awi

Miisbet ilimlerdeki terim ve kavramlar gibi, sii-
rin de genel bir sozliigii; dagimikligr icinde belli bir
biitiinliigii, 0rgiisii, kanavigesi vardr.

B.N.

[Ik siirlerinizi ne zaman, nasil bir ortamda yazdiniz? O zamanlar
nasil bir siir anlayist icindeydiniz?

— Ortaokuldayken, once gizli defterlerde. Lise onuncu
smiftaydim, basili ilk siirim Varlik Dergisi'nde ¢ikt1 (1935). Orta-
m1 acilar hazirlamis olmali. Bir ¢ocukluk hastaliginin biledigi
bir duyarlik yardim etti herhalde. Insan, 6nceleri bilincinde
degildir siirin, genellikle sanatin. Yirmi yas, yirmi bes yas bile
erkendir hangi anlayisla yazdigimizi anlamaya. Otuzunda bel-
ki...

— Bugiine dek dokuz siir kitab yayimladiniz. Yapitlariniz arasin-
da bir ayirim yapar misiniz? En be§endiginiz yapitiniz hangisidir?

— Yayimlandiklar: sira sevmissinizdir, zaman zaman birini
otekinden ¢ok sevdiginiz de olur. Sevmezseniz, ortaya ¢ikardi-
giniz icin pisman olsaniz bile elden ne gelir ki? Sizindir hepsi,
niifusunuza ge¢mistir, atamaz, inkar edemezsiniz. Ayirim yap-
saniz da bosuna; meziyet ve kusurlar sizin eserinizdir. Her biri
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bir bakis aginizi, bir hayat ve sanat gortisiiniizii dile getirir. Ara-
dan zaman gegince birini veya otekini sevmez olsaniz da, uluor-
ta sdylemeniz bunu, bir zalimlik olmaz mi1? Sucu ne bigarelerin?

— Cagdas ozanlarimizdan ¢ogu, deyim yerindeyse, soyuta yonel-
miglerdir. Bunlarin (6rnegin, sizin) karsitimiz olanlar da vardir.
Giintimiiz Tiirk giiri i¢in bu gelismelerin hangisi daha olumludur?

— Su ya da bu yonelis tistiindiir diyemem. Yazilan, siir mi,
degil mi, ona bakmali. Sonra, soyutcularin sosyal gerceklere ya
da ikincilerin birincilere karsit olmalar1 da tabiidir bence. Daha
uzun Omiirli olabilecegi bulmalar1 bakimindan karsilikli atilim-
lar1 saglar bu.

— Son yayimmladigimiz Tki Bagma Yiiriimek'te soyut siire
yabanct olanlar i¢in genel olarak bir anlasilmazlik var. Siirlerinizi,
yalniz kendi duygularimizin doyumu icin mi yazarsiniz, yoksa okuyu-
cuyu da diisiiniir miisiiniiz?

— Yazarla okuyucu arasinda, Almanlarin “Eeinfiihlung”
dedikleri yasant1 birligi varsa, en anlasilmaz goriinen metin
bile bir kap1 aralar anlagilmaya. Miisbet ilimlerdeki terim ve
kavramlar gibi, siirin de genel bir sozligli; dagimikligr iginde
belli bir biitiinltigii, orgiisii, kanavigesi vardir. Bu olusu sezme-
si, kesfetmesi i¢in okuyucunun biraz ¢aba gosterip vasat siirin
yukarilarina tirmanmasi gerekir.

— “Iki Bagina Yiiriimek”ten bir dize:

“En uzak hiicrelere — dehlizlere yiiriir.”

Bu dizenin agiklamasini rica edebilir miyim?

— Bu musra, tek basina aciklanabilir de agiklanamaz da.
Asagilara baglamadan agiklamak isterseniz, upuzun bir korido-
run karanliklarda bitimini, koridorun sonunda bir varligi, bir
durumu, bir hayal kirikligini gizleyen kiiciik bir odayz, bir hiic-
reyi getirin goziiniiziin oniine!

— Cagdas ozanlarimiz —kimilerine gore, cesitli yollara yoneldikle-
rinden— bir iislilp arama ¢abast i¢inde midir sizce?

— Sair sayisinca anlatim var, diyebilmek gtizel seydir. Kisi-
lik sahibi sairlerin varligin1 gosterir. Her sair kendine 6zgii bir
usltip arasa; kolaya kagmayi, bulunmus kaliplar1 tekrarlamay:
bir yana biraksa, cesitlemeler gii¢lendirir siiri.

— Bat1 —Ozellikle Alman— giirinden yararlanma olanaginiz var.
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Cagdas Alman siiri ile giiniimiiz Tiirk siiri nerelerde benzegiyor?

— Izledigim kadarinca, giiniimiiz Alman siiri, realiteyi,
hayat olaylarii roportaj tesbitleri halinde vermiyor. Realitenin
icte 0zlesmeleri, arinip billtirlasmalar: oluyor o siir. Lorca’nin,
Neruda'nin, Apolinaire’nin siirleri yanina, onlarinkinden farkls,
karsit planda siirler de ekleniyor epey zamandr.

(Doruk “Istanbul Egitim Enstitiisii Dergisi”, 1, Mart 1969)
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Umran Solez-Niliifer Cark-Giilseren Sakallioglu

19
“Tiirkce Yaygin Bir Kiiltiir Dili Olamanugtir”

Cay demlendirir gibi siiri de uzun bir siire bek-
letmek, zaman zaman eksikliklerini, fazlaliklarini anla-
mak iizere, tekrar tekrar gozden gecirmek gerekir.

B.N.

— Kisaca hayatinizi ve tahsil durumunuzu ozetleyebilir misiniz?

— 1916’da Istanbul’'un Fatih semtinde dogdum. Ilkokulu
Kastamonu’'da, ortaokulu ve liseyi Istanbul'un Kabatas Erkek
Lisesi’'nde bitirdim. 1940 yilinda da Yiiksek Ogretmen Okulu,
Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Boliimii'nden mezun oldum. Kars, Zon-
guldak ve Kastamonu’da 6gretmenlik yaptim. 1945'te askerlik-
ten sonra Kabatas Erkek Lisesi'nde baslayan ogretmenligim
1960’a kadar 15 sene devam etti. Simdi de 9 senedir Egitim Ens-
tittisti'nde edebiyat 6gretmeniyim.

— Aile hayatiizdan ve zevklerinizden bahsedebilir misiniz?

— 1949’da ek ders olarak Sariyer Ortaokulu'nda gorev
almistim, esimi orada tanidim. Esim simdi Alman Lisesi'nde
ogretmen. Tki kizimiz var. Biiyligii annesinin okulunda onbirin-
ci sinifta, kii¢tigli ortaokula bu sene basladi. Zevklerimiz okul
calismalarindan arta kalan zamanlarda edebiyat ve sanat dergi-
lerini izlemektir.
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— Bu dergileri sayabilir misiniz?

— Yurdumuzda ¢ikan sanat ve edebiyat dergileri zaten pek
fazla degil. Bunlarin basinda okuduklarimiz: Varlik, Yeni Dergi,
Tiirk Dili, Papiriis, Yeditepe, Yeni Ufuklar.

— lik defa yazi hayatina nasil bagladiniz?

— Daha ilkokuldayken el yazimla kendi basima dergiler
c¢ikarmaya Ozenirdim. Ortaokulda bu merak daha da ¢ogal-
di. Aksam gazetesinde Cocuk Diinyasi sayfas1 olurdu. Oraya
“Kigiik Muharrir” imzasiyla manzum hikayeler yazdigimi
hatirliyorum. Ama asil siire baglamam lise siralarindadir. Tk
siirim onuncu smiftaydim, hi¢ unutmam 1935 yilinda Varlik
Dergisi'nde ¢ikti.

— Zamammz edebiyat ve siiri hakkinda diisiinceleriniz neler-
dir?

— Edebiyat 6gretmeni olarak tarafsiz ve hislerime kapilma-
dan konusmaliyim. Ders programlarinda okuttugumuz yazar
ve sairlerimizin eserleri ve basarilar1 yaninda bugtinkii sanatci-
larimizin ¢alismalar1 hi¢ de kiiciimsenemez. Cok cepheli olan
insanin gergeklerini yansitmakta 6zellikle roman, tiyatro ve siir
tlrlerinde eser veren sanatgilarimiz hatta iddia edebiliriz ki,
bazi bakimlardan Avrupa sanatcilarindan geri kalmazlar. Tiirk
edebiyatinin Bati’da taninmayisinin sebebi Tiirk¢e'nin yaygin
bir kiiltiir dili olmayigidir.

— Nasil yazarsiniz?

— Her siir bir dis etkenle baslar. Kiigiik bir vesile sizde
birikmis ¢ok kere farkina varmadiginiz algilar1 biling ytizeyine
¢ikarir. Bu, kuyuya diisen bir tasin suda halka halka kipirtilar
yaratmasina benzer. Ilk misra bu sekilde ¢ikar ortaya. Ortaya
atilan eksen etrafinda gerekli imge ve kelimeleri toplamalk, istif
etmek, bicimlendirmek sonraki ¢alismalara bakar. Bir anda yazi-
lan siirler bence saglam siirler degildir. Cay demlendirir gibi sii-
ri de uzun bir siire bekletmek, zaman zaman eksikliklerini, faz-
laliklarin1 anlamak {tizere, tekrar tekrar gozden gecirmek gere-
kir. Cok iyi oldugunu sandigimiz bir siir araya zaman girince
birtakim bosluklariyla, yetersizlikleriyle sizi sagirtabilir.

— Siir sizce nedir?

— Siir her an bagka bir agidan tarif edilebilir. Siir bir hayat
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gorlistinlin Ozetidir, algilarin yogunlastirilmasidir. Olaylardaki
hikdye unsurunun miimkiin oldugu kadar aza indirgenerek,
realitelerin bir miza¢ prizmasindan yansitilmasi sanatidir. Aym
seye degisik bir bakistir. Fuzli de, Yunus Emre de, Karacaog-
lan da hep ayni yerlere baktilar ama degisik gozliiklerle baska
baska koselerden. $iiri sadece romantik duygularin sairane bir
ifadesi diye tanimlamak ¢ok haksiz bir tarif olur.

— Siirin dili sizce nasil olmalidir?

— Siir hemen anlasilmamaly; ¢iinkii kisiyi, yani okuyucuyu
tembellige siiriikliiyor. Bir matematik problemi gibi olmal1 ve
okuyucu onu ¢6zmeye calismali.

— Eserleriniz iginde en beendiginiz?

— Siir zevkim giiniine gore degisir. Insan en ¢ok sunu sevi-
yorum diyemez. Eski Toprak, Yaz Donemi, Iki Bagina Yiiriimek
son kitabimdir ve digerlerine tercih ederim. Ama bu o6tekileri
hi¢ sevmiyorum demek degildir.

— Dergimiz hakkinda intibaniz nedir?

— Derginize basarilar dilerim. Ama bence senede bir kere
ve 10-12 sayfa ¢ikmasi ¢ok ac1.

(Besiktas “Besiktas Kiz Lisesi Ogrenci Dergisi”,
9 Mayis 1969)
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Konur Ertop

20
Siirde Diin-Bugiin Iliskisi
ve Necatigil Siirindeki Degisim Uzerine...

Siirimizin hild 1940-1950 ¢izgisinde kalmasini
istemek, gerilemeyi kabul etmek olur. Divan sairleri-
ni sevmemin bir sebebi de onlarin, sanatlarina olan
glivenleridir.

B.N.

— Yeni yayimlanan Ug Turunglar adli kitabimiz dolayistyla,
daha ¢ok oyun yazarliginiz iizerinde durarak size bazi sorular sormak
istiyorum. Radyo oyunu yazmaya nasil bagladiniz? Bu ¢alismalarini-
zin, Oteki eserleriniz arasindaki yeri sizce nedir?

—Radyo oyunu yazmaya iki sebepten basladim: Hikayesi
cok belli, anlasilir siir, mesela “Kir Sarkis1”, “Gizli Sevda” gibi
siirler bana yalin, basit gelmeye basladi. Siir, tasidig1 haberi,
bir durum tesbitini, siirinin agiklamasina hacet kalmadan da,
yasant1 birligi ve cagrisimlarla duyurabilirdi okuyucuya. Siiri
bir tegetler toplamy, ince gizgilerle yetinme olarak gormeye bas-
layinca, yani konu ve olay uzakta birakilinca bir bosluk belirdi.
Siirlerim soyut zannedildi, anlagilmiyor dendi. Bu durumda
radyo oyununu kendimi bir savunma araci olarak sectim, diye-
bilirim. Yani siirlerimde beni ugrastiragelen temalari, motifleri
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siirsel ¢izgiyi en iyi koruyabilecek diizyaz tiirii diye distindii-
gum radyo oyunlarinda bir olaya, bir konuya baglayabilirdim.
Radyo oyunu, siiri olusturan temalarin, unsurlarin bir olay
cercevesinde genis boyutlara ulastirilmasidir. Bir cesit tekrar
yani. Su sekilde tekrar: Siirime asina okuyucu radyo oyunlari-
mi yadirgamaz; oyunlarimi dinleyen, okuyan da son siirlerimi
daha kolay anlayabilir. Tyi kurulmus, diyaloglar iyi ayarlanmis
bir radyo oyunu, bir siir agiklamasi, bir siir yorumudur. Sirf
ozete daha kolay gelir bir konu da bulundugu i¢in radyo oyu-
nunda.

Ikinci sebep, yani radyo oyununu deneyisime ikinci sebep:
Bir siire, basta Almanlarin ve bagka milletlerin radyo oyunlari-
n1 okudum. Kamuran Sipal’le bir hayli radyo oyunu ¢evirdik,
biiyiikce bir antoloji bile diizenledik, bastiramadik fakat. Bir
de su var: Hikayecilerimiz, romancilarimiz, sahne yazarlarimiz
var; peki radyo oyununda 1srar eden? Seyh Galip’in misrain
bilirsiniz: “Gencinede rah—1 nev gozettim.”

— Eserleriniz kisa oyun adiwyla yayimlandi. Bunlarin sahnelen-
mesi diigiiniilebilir mi? Gosteriye degil sese dayanan bir tiir olmasi;
kisa (tek perdelik) oyunlar gibi zaman, mekan bag1 icinde bulunmama-
st radyo oyunlarina bir imkdn veriyor mu? Siz bunlarin da diginda
neleri gozeterek radyo oyunu iizerinde duruyorsunuz?

Radyo oyunlarmizi seyirlik oyun olan tiyatroyla ilgili sayabilir
miyiz?

— Tlgisi var tabii. Yani sahneye de uygulanabilir bir kisms;
rejisoriine bakar. Kisaliklari, gene de siirsel ¢izgiden uzaklasma-
mak endisesinden geliyor. Zaman, mekan kisitlamalarina uzak
kalislari, cokluk, yap1 6zelligidir ve bu, sahne igin bir sakinca,
bir zorluk yaratir tabii. Neyse, sahnede oynanmis, oynanma-
mis, onemsiz benim icin. Oyunlarda bir 6z varsa bu, goz yardi-
mi1 olmadan da kendini belli eder. Bunlarin disinda bir de sunu
diistintiyorum: Skeglerden ayirmak gerek radyo oyununu. Skeg
hostur, tatlidir, mizahtan yararlanir bol bol. Birkag tane de oyle
yazdim, ama kitaplara almam onlar1. Radyo oyunu trajik bir
taraf tasir, bir ¢ikmazi hissettirir, agircadir. Diistindtirmeli, eski
tiirktiler gibi uykularda da yankisini siirdiirmelidir.

— Radyo oyunlarimiz bir yamyla siirlerinizin temalarini igli-
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yor. Bir de bazi siirlerinizde goriilen bagka bir yon iizerinde gelisiyor:
“Melikgah ile Giilliihan”da, “Ug Turunglar”da oldugu gibi. Folklor-
dan, masallardan faydalaniyor. Konularimiz arasinda mitologyaya
uzanmalar goriiliiyor; “Uzak Yol Kaptani”ndaki gibi. Bir de eski
Osmanli yani Tiirk-Islam diinyasina ait konularla ilgili caligmalari-
miz var: Evliya Celebi, gecenlerde dinledigimiz Sapur Celebi hikdyesi
gibi. Kitabimizdaki “Hayal Hanum” oyunu da Giritli Aziz Efendi’nin
Muhayyelat-1 Lediinn-i [ldhi’sindeki “Ikinci Hayal”e dayaniyor. Kiil-
tiir kaynaklariyla bu baglarin, insanin 0ziine ait degismeyen yanlar:
ortaya koydugunu mu kabul edelim? Bu kaynaklarla temasa gelme-
miz i¢in bir imkan olduklarini m diigiinelim? Degisik, yeni, bilinme-
yen konular olarak ¢ekicilikleri iizerinde mi duralim?

— Siire en yakin edebiyat tiirti radyo oyunlaridir. Ben siirle-
rimin hala bu kadar gelismeye ragmen anlasilamadigini gordii-
gim igin siirlerimdeki temalar1 bir de radyo oyunlarinda acik-
lamak, yorumlamak ihtiyacin1 hissettim. Siirlerimin alt yapisin-
da gerek halk edebiyatimizdan gerek divan edebiyatimizdan,
genel olarak klasik edebiyatlardan Dogu ve Bat1 edebiyatlarin-
dan bazi unsurlar bulunuyor. O unsurlar siirlerde ¢ok hafif
gecilmistir. Oysa bunlar insanligin 6liimsiiz sorunlarini yan-
sitan birer ara kapidir. Elbet Aziz Efendi'nin Hayal Hanimi'ni
materyalist agidan alirsak bize pek bir sey soylemez. Ama sem-
bolizm bakimindan, hayal diinyasina 6zlemleri bakimindan o
unutulmus hikdyede kalic1 degerler vardir. Bunu bir oyun bigi-
mine sokarak bugtiniin sanat¢ilarina hatirlatmak, bugiin mesela
Kafka diinyasina, antiromancilara yaklasmay1 kolaylastirabilir.
Ben Oyle zannediyorum ki bugiin yeni diye sasirdigimiz bir ¢ok
sey gecmisin karanliklarinda ortagagin kara kaplh kitaplarinda
bulunabilir. Diriltilebilir. Bugiiniin verilerinin 1s1inda yeniden
bir yoruma tabi tutulabilir. Bunlar bilinmeyen konular degil.
Degisik, evet bilmedigimiz i¢in degisik. Yeni, bildigimiz igin
yeni. Cekicilikler... Buras1 dogru. Cok ¢ekici taraflar1 var. Ben
isterim ki ge¢misin eseri bugiiniin gesitli edebiyat tiirlerinin tek-
nikleriyle aktarilsin. Baz1 hikayecilerimizde imalar, uzak ¢agri-
simlar mevcut. Bir hikdyeci bir yerde bir giivercin sembolii kul-
lanir, cocuk semboliinti 6yle bir sekilde verir ki okuyucu yahut
elestirmeci onun Tevrat'taki bir kissaya degindigini yahut
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Yusuf ile Zeliha kissasinin bir boliimiiniin iliskisini kolay kolay
anlamayabilir. Hicbir vakit tam bir agiklama degildir sanat ese-
ri. Radyo oyunu da boyle. Iyi eser zaten agiklamasin1 okuyucu-
dan bekleyen eserdir.

— Bat1 uygarhigi karsisinda 200 yillik devrim hamlemizin yeni-
den yorumlandii goriiliiyor. Kiiltiir bagimsizli§1 konusu, kendi kiil-
tiiriimiizle ilgilerimiz konusu gelenege yeniden 6nem verilerek ele ali-
niyor. Siz sanatumiz bakumindan Bati—Dogu ayrimu iizerinde ne diisii-
niiyorsunuz? Tanzimat'tan sonraki Tiirk sanatinda ve hattd giiniimii-
ze kadar uzanan gelismede yanhs secimler bulundugunu kabul ediyor
musunuz?

— Bir donemi bir se¢cimden 6tiirii suglamayi ben eksik bulu-
yorum. O zaman diistiniilememis olabilir bazi seyler. Sonradan
bunlar1 gidermek miimkiin. Bati'ya agilan pencerede Bati'nin
yeni gekiciligi bir siire yazarlarimiza engel olmustur. Bu 6nem-
li degil. Tlle bir gelismenin diiz yol izlemesi sart degil. Seyirlik
oyunlarimiz vard, tulGatimiz vardi, muhakkak bu dogrultuda
gelismeliydi Tiirk tiyatrosu... Bu bence hem 6nemli degil, hem
imkansiz.

— Ama bunun zararlar: oldu. Sair Evlenmesi de bunun giizel
bir baslangiciydi. Sonradan o ¢izginin disina ¢ikilarak bugiinkii tutar-
siz, taklit, ozenti eserler meydana geldi.

— Ben bu kanaate katilmiyorum. Eger $Sair Evlenmesi yerli
tiyatronun miijdecisi kabul ediliyorsa ondan sonra yazilan eser-
ler de muhakkak yerli sayilir.

— Meseld Hiamid igin de bunu soyleyebilir misiniz?

— Hamid sunun icin soylenebilir: Her sanat eseri gercek
hayata uygunluk acisindan degerlendirilemez. Bugtinkii duru-
mu distintintiz. Gergekgiler yaninda gergekiistiiciiler yok mu?
Sadece sanat1 sanat olarak almis bazi kimseler yok mu? Bun-
larin Tirk taraflar1 hi¢ bulunmayacak mi? Ben bir tartismaya
girismek istemiyorum. Fakat mesela su son iki senede bazi hika-
yecilerimizin tamamen Bat1 taklidi eserler vermeye kalkistikla-
r1 iddia edildi. Bunlarda bile yani o soyut sanat¢ilarimizda bile
bizden bir taraf vardir. En az bir toreyi, bir gelenegi, bir baskal-
dirmay1 yazdiklar1 yahut istedikleri icin o taraflariyla gercekgi-
dir bunlar. Abdiilhak Hamid’e benzer sanatgilar, yani konulari-
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n1 sadece hayalden alan sanatgilar...

— Yahut bize uzak diinyalardan alan. Meseli Finten gibi.

— Bize uzak diinyalar bugiin bastaci ettiginiz sairlerde,
hika-yecilerde de vardir. Bunlarin degerini nasil inkar edebili-
riz. Bakiyorsunuz zamani mechtl, mekani mechl hikayecileri-
miz... Bunlar begeniliyor, seviliyor.

— Diinden kalan eserler iizerinde yargiya varirken zamani
mechill, mekini mechill ornekler iizerinde mi duruyoruz acaba? Sizin
kitabinizda Cemil Siileyman’t degerlendirirken belirttiginiz gibi ken-
di cevresinden gercege uygun yasamalar: yansitmak onemli oluyor.

— Gergek kesin tarihler arasinda midir? Mesela ille 1870-
1896 yillar1 arasinda olan seyi yazmigsa, o yillar arasindaki
glndelik hayati yansitmissa mi sanat¢t degerli olur? Sanatci
¢ok gerilerde zamansiz bir mekani yahut olay1 da ele alabilir.
Hamid, Finten’i hayalinden uydurduysa yahut Abdullahiissa-
gir, tarihi gerceklere aykiriysa, bu iki oyun kahramaninda bese-
11 taraflar, insanin degismez yanlar1 oldugu takdirde siz bunu
nasil olur da Hamid zamanyla ilgilenmedi diye inkara kalka-
bilirsiniz? Gergegi ¢cok kaypak bir kavram, bir kaba sokulama-
yan s1v1 gibi kabul etmek icap eder. Homeros'un gercegi beni
bir yerde ilgilendirir mi? Hamid'in gercegi de Homeros gercegi-
dir. Nicin Homerosun kahramanlarini goztimde biiytiteyim de
Hamid’i belki 6zentili yazdig icin kiiciimseyeyim. Bu tartilarin
daha vicdanli olmasi icap eder.

— Tiirk sanatimin, gelismesi boyunca Tiirk halkiyla olan iliskisi
iizerinde durmak gerekiyor. Sanatimizin Tiirk toplumuna ait 6zellikle-
ri biitiin yonleriyle yansittigini kabul etmek giic.

— Acaba? Tek tarafli diisiiniiyorsunuz. Ille halkin konula-
r1, halki yansitmasi... Bu eksik. Halk dediginiz kavram da bu
kadar basite indirgenemez. Halkta oyle 6zellikler vardir ki siz
sadece bunu siyasi kosullarla, ekonomik kosullarla, sartlanma-
larla izah edemezsiniz.

— Siyasi kosullarin, ekonomik kosullarin g0z oniinde bulundu-
rulmasi gerektigi kanisindayim. Meseld Halide Edib’i bile bu tiirlii
degerlendirmelerle yeniden ele almak gerektigini, son giinlerde icinde
yasadi§imiz olaylar gosteriyor.

Simdi bagka bir soru sormak istiyorum:
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Klasik sanatimiz 6z ve bigim bakimindan bugiinkii sanatimizi
besleyen yanlar tastyor mu? Sizin bir kitabinizin Divange adini tagi-
mast, Turgut Uyar'm gazel yazmasi, Attild [lhan'in semai-kaside-gar-
ki'lart ne gibi egilimlerin iiriiniidiir? Tiyatroda Karagoz-Ortaoyunu
ne gibi bir dayanak olabilir?

— Kilasik siirimiz 600 sene hayatiyetini stirdiirmiistiir. Bu
¢ok 6nemli bir sey. Korkung bir sey. Yani 600 sene bir gelenege
uymast sairlerin; hep o programin, adeta yonetmeligin emrinde
calismalar1 herhalde sadece safliklarindan degil. O kisir dongii
icinde ¢ok giizel seyler yaratmasini bilmisler. Sonra hep su nok-
tay1 da diisiiniirim. Tkide bir aklima takilir. Deniyor ki divan
siiri ¢ok soyut bir siir. E, bunlar da bizim gibi bir 6mrii yasadi-
lar. Bir hayatin eksiklerinin farkina vardilar. Hayatin tstiinde
bir hayal diinyas: i¢in ¢alistilar hep. Bunun sebepleri nelerdir?
Yani sadece hayat nasil olsa gecicidir, kalacak olan hayal mahsu-
lii de olsa; yakistirma, uydurma da olsa; bir s6z sanatidir, buna
mi aldandilar, bel bagladilar da hi¢ hayatin ac1 gerceklerini,
bugtinkii anlamiyla realizmini vermediler bize? Yani, sanatin
degismez bir yanini galiba onlar ¢ok daha iyi kesfettiler. Simdi
bakin, insan giinler gecerken bir siirii olaylarla karsilasiyor. Her
zaman o olaylar tizerinde durulmuyor, sanatin acayip biiytist,
hatta bizden ¢ok uzaklarda bir sis, bir ses bizi ¢ekiyor kendine.
Yasadigimiz siyasi donemleri, olaylar1 unutuyoruz. Boslukta
bir muisra, bir hikaye, bir roman, bir seyahatnameden bir sayfa
bize kendini hatirlatiyor. En azindan demek istedigim ge¢misin
gliciinii bu noktalarda diistiinmek icap eder. Divan sairlerinin o
bugiin hi¢ de algakgoniillii diye lehlerine bir not gibi kaydede-
meyecegimiz sanatlarina giivenleri bosuna olmasa gerek. Ben
onlara hak veriyorum.

— Hayatin olaylar: karsisinda kendisini sarsan, kendini ¢eviren,
iizerinde etki yapan olaylar karsisinda divan sairinin tepkisini bilmek
imkdni olmuyor.

— Olmuyor, evet. Cesitlilik yok.

— Meseld oliim karsisindaki tavirlart nedir? Bunu anlamak
miimkiin degil de, bentler icinde ortak redifleri kullanarak mersiyeyi
gelistirmisler. Necati'de var, Ahmet Pasa’da var, Seyh Galip’te var.
Soyleyisi gelistiriyorlar. Ama 6liim olayini bunlar nasil diigiinmiis-
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ler? Ayri yiizyillarda, kendilerini kusatan etmenler arasinda tavirlar:
ne olmusg, bunu anlamak miimkiin olmuyor.

— Nigin? Necati, sonraki sehzadeye yahut veliahda, yahut
merhumun babasi padisaha yaranmak igin yazmamustir bir mer-
siyeyi tamamen.

“Yaninda bunca kulundan bir &dem bile yok
Beyim bu nice seferdir ki ihtiyar ettin”

derken orada hissetmiyor musunuz yillar yili belki divan kati-
bi olarak yaninda calistigl sehzadenin oliimiinden samimi bir
tziinti duydugunu?

—Bu kaynaktan bizim bugiinkii sairimizin yararlanacag seyler
olabilir mi? Sizin deneyinizde de kldsik siirle ilgiler goriiliiyor. Baska
caligmalar da var. Fakat divan siirine girmek ¢ok ozel, degisik bir egiti-
mi gerektiriyor. Bunu saglamak miimkiin degil.

— Miimkiin, niye miimkiin olmasin? Biraz liitfen 1ngilizce,
Almanca, Fransizca 6grenir gibi Osmanlica 6grenmeye de zah-
met ihtiyar edilsin.

— Bu aligverigin siirimize 0z bakimindan mi, bicim bakumindan
mu katkist olur?

— Oz bakimindan. Bigimi Bat'dan al, 6zii geleneklerden
getir.

— Peki bugiinkii siirimizde yalniz bi¢im bakimindan kldsige
yonelme oldugu goriigiine ne diyorsunuz?

— Oz bakimindandir o egilim. Turgut Uyar'in gazel yaz-
mast bi¢cim bakimindan degildir, 6z bakimindandir. Divan
edebiyatindaki belirli sanatlarin disinda sanatlar yapsa bile, o
birakilmis kelimelerin yerine ge¢mis yeni kelimeler arasinda
ses oyunlari, gagrisimlar yapsa bile bunlar hep 6ze dayanir. Oz
dedigimiz; yani insan muammasi. Divan sairi de bir insani ar1-
yor, modern sair de daha ¢ok cepheli insan pesinde.

— Attila [lhan sarki yaziyor, semai yaziyor. Bunlar Miitareke'de
Istanbul’un yagamasini, Kurtulug'a katilan savascilarin direniglerini,
yeni bir iilkiiyii gerceklestirmek icin ¢abalarini dile getiriyor. Bunda
eski siirden gelen bir sesi kullaniyor. Oz bakimindan onunla tam bir
kargitlik meydana getiriyor.
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— Bicimden yararlaniyor, 6zii degistiriyor diyorsunuz.
Ama bicim-muhteva bir biitiin degil midir? Bicim 6ze de etki
edecektir. Biz eski bicimdeki yeni bir siiri okurken de ¢agrisim
zorunluklar1 sonucu bugiiniin bir yasantisini, cagdas kesiti bir
anakronizm iginde sanki ge¢mis bir zamanda yasayacagiz. Yeni
sair bu noktada su akillilig1 gosteriyor: Eski bir bigimi yeni bir
muhtevaya uygularken zamanlar arasindaki farklar ortadan
kalkiyor. 1960'ta yasanan bir olay sanki 1830’larda yasanan bir
olay gibidir. Iste bu modern siirin bir niteligidir. Zamanlar1 bir-
biri i¢inde eritmek. Yani eski bicimler getirilir de o kaliplara
yeni Ozler dokiiliirse zamanlara ragmen degismeyen insan ger-
cegi galiba daha iyi anlatilmis olur. Bu kanida degil misiniz?

— Cag icinde ele alindig1 zaman, meseld 18. yiizyilda yazilmig
sarki bir sevincin, mutlulugun dile getirilmesidir. Ama onu meseld
Abdiilhak Sinasi biten, dagilan, artik sona eren bir uygarligin karsisin-
da yari hiiziinle ele alyor. Oz degismis oluyor, ayni seyi anlatsa bile.
Attild [lhan'in sarkisinda artik ¢okmiis olan seyin catirtilarini, tutuga-
cak binanin dumanlarin: buluyoruz. Boylece igerigi degismis oluyor.

— Icerigi degismiyor. Icerikteki temalarin sayis1 artiyor ben-
ce. Leyla Erbil’in son hikayelerini okurken, yahut daha sonraki
bir hikayecinin eski zaman hayatin1 yansitmaya calisan hikaye-
lerini okurken en once Abdilhak Sinasi Hisar’1 hatirliyorum.
Diyorum ki Abdiilhak Sinasi, Bogazi¢i'nin mutlu dénemlerini
anlatiyor. Leyla Erbil'in “Vapur” hikayesi bu mutlu dénemle-
rin yikiligini anlatiyor. Ister istemez bir iliski kuruyorum. Attila
Ilhan da bicimin icinde yeni temalar ekliyor. Bir bi¢im karsisin-
da biz ister istemez gelenegi hatirliyoruz. Sarki mi, Ahmet Pasa
geliyor goziimiiziin ontine. Sair ustalikla Ahmet Pasa’dan bazi
motifleri de katmissa ¢ok ¢agdas bir tema cercevesi olarak siiri-
ne, bu baglantilar1 sairin lehine sayabilirim. Siiri zenginlestiren
materyallerdir bunlar.

— Bugiinkii sanatin 6z bakimindan hangi yenilikleri dikkatinizi
cekiyor? Bunlara bagli olan yapi yenilikleri nelerdir? Sanatin yeni tiir-
leri, yeni teknik gelismeler sizce hangi imkanlar: getiriyor?

— Bu yenilikleri ancak anlatim cesitliligi bakimindan ele
alabiliriz. Temalarda olageleni degistirip de yepyeni seyler soy-
lemekte hicbir yenilik olacag1 kanisinda degilim.
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— Anlatim yenilikleri bazi imkanlar veriyor mu?

— Veriyor tabii. Acilmalar sagliyor. Meselda Cemil Siiley-
man’in biitiin hikayelerini okudum. Oktay Akbal benim igin
bugiiniin bir Cemil Siileyman’idir. Yani Oktay Akbal taze, yeni
bir hikayeci ise bunu ancak anlatimdaki yeni agilislari, deneyis-
leriyle, cagdas terminolojiden yararlanmalariyla saglamustur.

— Son donemdeki siirinizin daha onceki ¢alismalardan yadir-
ganacak kadar uzaklagtigi diisiincesine ne dersiniz? Oz bakimindan
daha kapaniklastigini, giic anlagilir hale geldigini kabul ediyor musu-
nuz? Okuyucunuzdan sizi ayiran bu degisikligi nasil agiklarsiniz?
Kopuk, daginik, ogeleri azaltilmis, yarim birakilmig misra tekniginiz
hangi nedenlerin sonucu?

— Tk sorunuzda galiba; onu cevaplandirirken degindim
bu noktaya: Kapali siir yazdigimi kabul etmiyorum. Okuyu-
cu rahata ve kolaya diigkiinlestiyse ne yapabilirim? Hep suna
sasarim: Beni anlamayan; Edip Cansever, Turgut Uyar’dan
gliniimiize, son Hilmi Yavuz’a kadar nice sairimizi nasil anlar?
Geniste yapayalniz ve sahipsiz kalindigr duygusunu onlemek
icin, darca gecitlerden epey ge¢cmek gerek. Gecmisle yetinen,
hep onu hatirlayan ne de olsa bir siikinete kavusmustur, alis-
mustir, rahattir; simdide ise tedirginlikler vardir. Siirimizin hala
1940-1950 ¢izgisinde kalmasini istemek, gerilemeyi kabul etmek
olur. Divan sairlerini sevmemin bir sebebi de onlarin, sanatlari-
na olan giivenleridir.

(Yeni Edebiyat, 6, Nisan 1970)
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Kéamuran Sipal

21
“1940 Siiri Benim Uzag Gormeme Engel Oldu”

Aslinda biitiin sanat baskaldirmadir. Biitiin
sanat protestodur.
B.N.

— Elestirmenler ve okuyucu sizin siir seriiveninizi izleyebiliyor
mu? Eski Toprak'tan sonra hikdyeyi biraktiniz. Neden?

— Siirimde mnarration’u, hikdyeyi asgariye indiriyorum.
Hikayeyi nasil soyutladigimi anlatacagim. Ama gene de konus-
malar, agiklamalar siir icin ana bagl, her zaman icin gegerli
degil. Hikayeyi frenlemek igin kendimizi zorluyoruz. Ama
divan siirinde oldugu gibi siirde bu gizlemeler, saklamalar ken-
dini bir kelime ile ele verir. Bugiinkii siirim Eski Toprak’tan son-
ra baslad.

— Eski siirlerinizi inkdr m1 ediyorsunuz?

— Evet. Clinkii Evler'de bazi musralar o kitabin igerigini
0zetliyordu. Bugtin yazmis olsam Evler’i yazmazdim. Bu, geldi-
gimiz yeri, toprag inkar etmekse, asi evlatliksa oyle. Ama Oyle
degil. Simdi refaha eristi ve gegmisi birakt1 diyebilirler. Ancak
biyografik agidan boyle yorumlanabilir.

— Bir elestirmen En/Cam’t okuyucuya agiklayacak, onu sevdire-
cek mi? Yeterince sizi onlara iletecek mi?
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— lyi niyetliyse, angaje tarafi yoksa, bu kitap tistiinde diisii-
niirse bir eski zaman hayvanini kemiklerinden insa eder gibi
onu da kuracaktir.

— Elegtirmenlere de mi kiztyorsun? Elegtirmensiz yazar olur
mu?

— Bagkasimi diisiinerek siir yazilir mi? Kasitli, igten pazar-
likl1. Elestirmene yaranayim diye yazar mi? Elestirmen tisengeg-
se ben ne yapayim? Bu adam 5 kitap yazmis kendi biyografisin-
den parcalar yansitmis. Bosluklara ragmen anlasiliyor.

Daha once yazdiklariyla ilgisi olmayan bir seyler yaziyor.
Oncekilerle arasina kara perde ¢ekmis.

— Aranip bulunmanin hazzi mi?

— Siirin o0 zamana kadar oldugu yerlerden bagka yerlerde
oldugunu kesfettim. Ikide bir son zamanlarda, bazi yerlerde
(Yeni Edebiyat’in 6. sayisinda) divan siirini nicin sevdigimi soy-
ledim. Divan sairi sanatina giiveniyordu. Onlar kendi dislarin-
daki hayat1 gérmiiyorlar miydi? Bunlar1 asacak bazi gercekleri
goriiyorlardi. Orhan Veli kusag, siiri giindelik hayatin giirtiltii-
siinde ayaga diistirdii. “Umurunda mi1 Diinya” buna Ornektir...
Banal niiktelerle siir yazilacagi sanis1 uzun bir siire geng sairle-
rin harcanmasina yol agt1. Bunda sug ytizde seksen Ata¢’tadir.

— Kelimelerin ¢okanlamhiligina bu kadar yaslamiginizin neden-
leri? “Sigin Aglar” derken siinaktan bir de si§in —bir hayvan cin-
si— s0z etmig oluyorsunuz. Bu gereksinme nereden doguyor? Neden
eskiden yoktu, simdi var?

— Siir egitiminden ge¢mis okuyucuya saygimizdan yapiyo-
ruz bunu. Eskiden tenastip, leffii nesir gibi soylu sanatlar vardu.

— Bu sanatlari eskiden de biliyordunuz, neden o zaman uygula-
madiniz?

— ltiraf ederim. 1940 siiri benim uzag1 gormeme engel
oldu. Ama gene de benim o donemde de yazdigim siirlerde
kendi mizacimi verdim. Ben siirimi o zaman da divan estetigi
ile kurdum. Tk kitabim Kapal: Carsr’da “Kabul Giinii” adli bir
siirim var.
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Biliyorum saadet
Bana diinyada gelmez
Oliimii bekliyorum.

Kabul giinti hanimlarin bir ¢ay giiniidiir. Saadet hem kiz
ismidir, hem de mutluluk anlamu tasir.

Caga igerledim simdi. Gegmisin biiyiikliiglinti savunuyo-
rum. Ille de bunlar1 konusmalarla tahkim mi edeyim? Kendi
anadilimden kopmusluga, yabancilasmaya bir tepkidir bu.

Eskiden siirde sicak, gitindelik bir dil vardi, bugtinkii stilize
bir dildir. Siir soyutlastirilacaksa, gelenekteki dilin imkanlarin-
dan faydalanilarak soyutlastirilmalidir.

Onceki siirlerimde saldirilarin nereden geldigini belirle-
dim. Simdi taktiklerle kendimi savunuya gegtim. Pasif direnme-
ye gecmedigim takdirde eyleme, ideoloji savunusuna katilmam
gerek. Ben bunlara karsiyim. Ideolojinin olacagi yerde siirin
(sanatmn) olacagini sanmiyorum.

— Disiplinli geleneksel siiri nasil modernize edece§iz?

— Gelenek siiri tek anlamlidir. Ruhi, cuma namazina git-
mistir, valiyi beklerler, para dagitacaktir. Ruhi sorar: Ne alirsiz,
ne satarsiz. Bugiiniin siiri miimkiin oldugu kadar eskiye atiflar-
la ilerlemelidir. Alir kelimesini aga¢ gibi alirim. Alinan satilan
nedir, alis-veris nedir diye zenginlestiririm. Tevfik Fikret'in
“Promete” siirini diisiin. “Bagrimda Her Dakika” derim ben
onu keyy diye uzatirim... Sinema gibi plan kaydirmas: yapa-
rim.

Bizim bagkaldirmamuz baska ttirlii. Bagkaldirma gibi gortin-
meyen bir siir. Aslinda biitiin sanat baskaldirmadir. Biitiin
sanat protestodur. Pasif gortiniirse de aktif bir direnmedir. T. S.
Eliot'mn “Corak Ulkesi” hakkinda onlarca sanli yorumlar yapil-
di, ciinkii Ingiliz dili sagolsun, kitaplardan aktarma kolaydur.
Bir elestirmen kendini zahmete sokup bir Tiirk sairinin nereden
geldigini aragtirmaz.”

(Yeni Gazete, 28 Temmuz 1970)
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Rauf Mutluay

22
Necatigil Siiri Yol Ayriminda mi?

— Son kitabimizin adi, yazilisindaki isaretle ozel bir tutumu
gOsteriyor. Igindeki bir ¢ok kelime gibi kitabin adini da, okuyani dik-
kate ¢agiran bir ¢apraz ¢izgiyle bolerek, En/Cam diye yaziyorsunuz.
Bunun geregini agiklar misiniz?

— Bundan 6nceki kitabim Iki Bagina Yiiriimek adini tasir. Bir
durumun, bir duygunun olumlu-olumsuz iki bagina, eksi-art1
iki kutbu arasinda ytirtinmesi oldugu gibi, bir kelime tizerinde
iki veya daha ¢ok anlami birden toplamak da miimkiindiir. Tev-
riye sanat1 tek kelime tizerinde olur. Dilimiz bunun disinda da
bize bu imkan verir. Meseld zaman ve ¢ekim ekleriyle bir ¢ok
fiiller parca parga yazilir; diistintiliirse bizde bir ikinci anlam
¢agrisimi yapar.

— Bir konusmada son donem ¢aligmalarinizi bagkalarimin nasil
degerlendirecegini tahmin ederek “simdi refaha eristi ve gecmisi birak-
t1 diyebilirler. Ancak, biyografik acidan boyle yorumlanabilir” diyorsu-
nuz. Toplum ve Dar Caglar i¢cindeki yasantinizdan, insancil gozlem-
lerinizden gelen o sicak siirleriniz yerine simdi daha ok kelime imkan-
larina, bigim dikkatlerine dayanan bir siir koyduunuzu, toplumun
ortak sorunlarina uzak kaldiginizi kabul etmez misiniz?

— Hava ve kara limanlar1 gibi yer yer siir limanlar1 da
kurulmali.
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Siir trafigini tikanmalardan kurtaracak, gecisleri bekletme-
den saglayacak limanlar. Benden, tek yoldan ge¢memi istiyor-
sun gibi geldi bana. Bir stire, birak da, boyle bir limana inip
kalkar sanayim kendimi. Hem sonra, her sairin toplumun ortak
sorunlarin1 yazmasi sart mi? Benim bugiin pek hoslandigim
siir teknigine sigmaz o ¢ok genis konular. Sairlerin sartlandiril-
masindan yana degilim. Yiizde yiiz ak-pak olmak. Simdi kirli
miyiz?

Birlestirir fiili, siirin biitini icinde iki tarafli kullanilmigsa,
birlestirmenin “bir les” haline getirilmesini de kapsar. En/Cam
da oyle. Hem arada o ¢izgi yokmus gibi kader, akibet anlami-
na almir; hem iki ayr1 kelime, yani bir isim derecelendirilmesi
olarak camlar cami, en sir¢a anlamina diisiiniiniiz. Sonra cam,
a’s1 uzun okundugunda kadeh anlamina da gelir; kadeh denme-
ye en layik anlamina da yani. Nasil isterseniz. Ug ihtimaldir bu:
ister dkibet, ister camlar cami, ister kadehler kadehi.

— Bu haliyle siiriniz okurlar igin iyice karanlik olmaz mi? Uzak
cagrisimlarin ¢oziimiinii kendinizin disindakilerden beklemek, anlama
onlarin yardiminy istemek, sizce ne olgiide dogrudur?

— Siir, edebiyatin biitiin 6teki tiirlerinden daha ¢ok diisme-
i bence kelimeler tizerine. Modern mantik, uzatmali ciimleleri
kisacik isaretlere indirgiyor. Biraz da siir egitimi, siire bakma
gelisimi bu. En kapali siir bile tam karanlik degildir. Yar1 golge
alanlar1 segmeye alisik bir goz igin, siirin yakininda sakli aydin-
lik bolgeyi bulmak zor olmasa gerek.

— Divan siirinin bugiin icin yararli bir kaynak olacagina inani-
yor musunuz? Hangi nitelikleriyle ve ne él¢giide?

— Halk’1, Divan’i, Tasavvuf'u dahil biitiin eski siirden,
bugiine, besleyici birtakim eskimez degerler geldigine inaniyo-
rum. Koca bir imparatorlugun diisiince ve disiplin direnisini
temsil eden bir edebiyat, her seyden 6nce Osmanlica’nin yani
karisik bile olsa Tiirkge'nin inceliklerini ytizyillar boyu yabanc
kelimelere direnerek islenegelmisligini 6gretir bana. Ben 6zellik-
le divan sairlerindeki siir disiplin ve dikkatini Tanzimat sonrasi
sairlerin pek azinda —¢ok yonlii bir dikkat olarak— ancak gor-
dim.

— Divan giirinin vezin, kafiye, redif dikkati; nazim gekli kuralci-
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1g1; konu ve mazmun smirlanmalariyla pek siki bir gelenegi siirdiir-
diigiinii; timmet ¢agimin toplum yapisini, diinya goriisiinii ve Fars
mitologyasini yansitti§in biliyoruz. Yeni siir kitaplarima “Divange”,
“Divan” adlarini koymak, siirlere “kaside”, “gazel” demekle birlikte
o bigimlerin disiplinine girmemekle ne saglanabilir? En onemlisi sii-
rin bir dil sanat: olusudur. Bugiin siirimizi 6lii bir dilin imkanlariyla
nasil zenginlestirebiliriz?”

— Demin de soyledim; divan siirinden yararlanmamiz,
dil boyutlarini arayis disinda tema’y: kafiyeler, redifler, sinurl
beyit sayilar1 i¢inde yogunluga baglayisla olur. “Parca bohga-
s1” gazeller disinda yek dhenk gazelleri 6rnek alin liitfen, Nai-
Ii"yi 6rnek alin mesela. Dilin 6li olusu, bugiin icin 6lmiis olusu
onemli degil. Yabanci bir dil 6greniyoruz da bizim atalarimizin
diline ge¢mis sekiz—on Farsca, Arapca kurali; seksen—-doksan
¢ok yabanci, bugiine uzak Farsca, Arapga kelimeyi —birkezligi-
ne bile olsa bakip— 6grenmeye mi yiiksiiniiyoruz? Bir Fransiz-
ca, bir Almanca, bir 1ngi1izce kitab1 ¢evirirken dahi sozliiklere
basvurmayan ¢evirmen var mudir? Giizel olan, zor olan her sey;
caba, fedakarlik ve biraz da ¢agmn moda anlayislarina diretis
ister.

— “Yeni Dergi”nin son sayilarimda yayimlanan Kareler siirle-
riniz benim tespit ettigime gire toplu bir yadirg: yaratti. Oteden beri
bireysel boyutlar icinde toplumsal bir ufkun Oziinii dile getiren siiri-
niz bu donemde agir1 bir bicim dikkatine doniisiiyor. Eski yolunuzdan
kesin bir donemegle ayrilis degil mi bu? Nigin?

— “Kareler”, bir asama degil de bir kendini tazelemedir
benim igin. Giivensizlikle karsilanan bu siirlere beni 6z zorla-
dy; 6ziin iki bash degil, ti¢ dort yonlii olusu. O siirlerin sagdan
sola, yukardan asag1, merdiven basamaklar1 gibi inisli gikish
okunmak istenisleri, merkezcil ve merkezkag giiclere hepbirden
dikkati ¢cekmek istedigimdendir. Ama siz kolonlar arasin kapa-
tarak, eski siirlerim gibi misra misra okursaniz yadirganmaz bu
aykiriik. Hem bu teknik, saz sairlerimizin 4 miistefilatiin vez-
niyle yazdiklar1 vezn-i aher nazim seklinin, hattad divan sairle-
rinin musammatlarinin ¢agdas benzetisidir; cagdas bir gelistir-
me. Baska edebiyatlarda, Bati’'da da oldugunu sanmiyorum.

— Cagdas iilkiilerin, siyasal ve toplumsal inanglarin insanin
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mutlulugunu saglamak icin varolduguna; siivin, zamanina uygun bir
sorumlulukla bu amaglara adanmas: gere§ine inanmaz misiniz?

— Kelime cesitleri iginde en giizeli sifatlar: Bireysel, top-
lumsal sifatlar... Ama bu neyi kurtarir? Hele siyasal, toplumsal
inanglarin insani mutluluga eristiremeyecegi kanisindayim.
Caprasik bir mekanizmadir insan. Kalitimlar, soyagekimler, kar-
sitliklar toplami tam ¢oziilemez. Ozledigi beraberliklerde bile
birden terk edilmisligi arar. Zamanin sonsuzlugu iginde birey-
sel siir de, toplumu, toplumun gelecekteki asamalarini kabullen-
mis bireyin ¢ikmazlarini belirlemiyor mu?

— Ne tiir sairleri seviyorsunuz?

— Siir kontrol hapr alanlari severim. Cok ¢ocuklu olmak
i¢in giiniimiizde biiyiik kazanclar gerek. Ziyan olur, erken oOliir-
ler yoksa.

— Bir siire ge¢misin siir deSerleri icine kendi kendinize kapan-
diginiza, kasith ve bilingli bir calisma dikkati ile yeni siir imkdnlar:
aradiimiza inantyorum. Peki bu konusmadan sizde kalan izlenim
nedir?..

— Yarimlik. Istedigim halde bir ¢ok seyi sdyleyememis,
acgiklayamamus olmanin verdigi eksiklik, yarimlik duygusu.

(Cumhuriyet gazetesi, 18 Agustos 1970)
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Necmi Onur

23
“Refah Sanatgimin Verimini Oldiiriir”

Bana gore bir tarafi yazil bir tarafi bog olan bu
kagitlar gorevlerini tam yapmamuglardir. Onlar parca-
lar halinde cebimdedir... Ve siir caligmalarimi onlarm
iizerinden yaparim...

B.N.

— Tutkularim yoktur... Oyle aligkanliklara sahip degilim.
Pul koleksiyonu filan gibi...

Dedi sorumuza karsilik cevabinda ama, tutkular: ¢ikti orta-
ya soylesiyi derinlestirdikce.

— Fotograflar1 sevmem, dedi bir ara, igtenlikleri yoktur...
Aldatmaca gibi bir sey. Hiiziinlii zamanimizda ¢ekilmistir fotog-
raf. Ya da mutluyuzdur... Ama bu, fotografi1 seyredecekler icin
ne ifadde eder? Bilmem... Sevmiyorum ben fotograflari...

Ve biraz da gururla, oturdugu koltukta geriye dontip piya-
nonun tizerindeki boslugu isaret etti:

— Bizim hanimla savasta galip geldim... Evlenme fotograf-
larimiz kaldirildi ortaliktan...

Ve Dogan Hizlan climleyi tamamlarca konustu:

— Hocanin bir fotografi vardir... Dergilere hep o fotograf
basilir.

Konustukga ¢ikiyordu “tutkular” ortaya.
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— Calisma sirasinda aliskanlhiklariniz var nudw? Kagit gibi,
kalem degistirmek gibi...

— Haaaaa, dedi usta sair, kagit meselesi var... Siir ¢alisma-
larimi yaptigim kagitlar mutlaka 6grencilerimin 6dev kagit-
lar1 olmalidir. Bana gore bir tarafi yazili bir tarafi bos olan bu
kagitlar gorevlerini tam yapmamuiglardir. Onlar pargalar halin-
de cebimdedir... Ve siir calismalarimi onlarin tizerinden yapa-
rim...

— Calisma igin belli bir zaman ve yer sizin igin 6nemli midir?

— Hayrr. Ogretmenlikten, okul 6devlerini tetkikten firsat
buldukga siire genellikle geceleri ¢calismam. Giindiiz, ¢evrem
ne olursa olsun ¢alisirim. Suut Kemal Bey’in bir sozii vardir.
Der ki: “Giiriltii, insanin kendini kaybettigi yerde baslar...”
Benim calisma yerim, ogretmenler odasi, bir kose, kahveha-
ne... Stiklinet istemem ve aramam. Bu galiba bir alisma mese-
lesi...

— Kalem tutkunuz filan?”

— Disarda isem ne gegerse elime onunla yazarim. Ama
evde isem, masama otururum ve bir kalem sapina, eski ustil, ug
takarak okkaya banip banip siirimi yazarim.

— Bu eskilere vefa duygusu nerden geliyor acaba? Bir anist mi
var yoksa?

— Hayir... Belki de bizim neslin kagid1 ve kalemi pek oyle
bolca bulmamasindan kalan aliskanlik... Biitiin esyalara karsi
ayn1 duygular vardir igcimde... Eski esyalardan ayrilirken igcime
ince bir hiizlin ¢oker... Ama ¢ok kimse anlamaz bunu. Hasis
diyenler bile ¢ikar...

— Ilham konusunda inanciniz nasil?

— Inanmam. Ama her sey bir vakti bekler. Siir, birikim
sonucudur. Yillar yii yazmak istedigim konular vardir. Emek-
tar bir canta gibi onlar1 yanimda tasirim. Bir de bakarsiniz ¢iki-
vermis ortaya... Vakti, saati belli olmaz.

— Sanat¢imin verimi ile refah arasimda bir baglanti var nudir
size gire?

— Vardir. Ancak, refah sanat¢inin verimini 6ldiriir. Gide
ne diyor? “Sanat baskidan dogar” diyor... Baski cesitli olabilir.
Aci olur. Uziintii olur. Ama her durumda sanatcinin rahatliklar-
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dan uzak olmasi gereklidir. Programli ¢alismalarin verimli ola-
cagina inanmam.

— Calisirken bir manzara seyretmek gibi arzular duyar misiniz?

— Sa¢ma bulurum boyle gortintiileri... Bir Fecriati sairi gibi
elimi sakagima koyarak... Ben genellikle yiiriirken diistintirtim.
Ve daha iyi diisiiniiriim. Bir ¢ok musralar aklimdan gecer... Bas-
kalarina ait misralar1 da okurum kendi kendime. Bu belki de
yuriimedeki boslugu doldurmak icindir... Yol arkadas: olur mis-
ralar bana...

— Siirlerinizi yazdiktan sonra kime okursunuz?

— Kimseye okumam. Korkarim. Basilincaya kadar korkum
siirer... Basild1 mi, giyotin diismiistiir artik. Geri dontise imkan
yoktur. Begenen begenir, begenmeyen yerer... Mesele bitmistir.
Bu sebeple siirlerimi gizlerim...

— Siirinizin adini ne zaman koyarsiniz?

— Bitirdikten sonra. Sunu da soyleyeyim, siirin bir kalem-
de, yani bir kerede yazilmasi imkansiz. Cay demler gibi demle-
mek, bekletmek gereklidir siiri.

— Bagka sizi korkutan olaylar var nudir?

— Korkmak degil ama, yeni elbiselerden tirkerim. Yeni bir
elbise yaptirdigim zaman, keske bunu benden once biri giyse
de eskise diye diistintirim hep... Boylece ilk defa giydigimi his-
setmem... Eski elbiseler yadirganmasa da, hep eski elbiseler giy-
sek n’olur?

— Yemek ve icki ile araniz nasil?

— Yemegi pek aramam. ngiyi de az icerim. Bir yere gider-
ken, lokanta bile olsa, sakiz leblebisini beraberimde gottirtirim.
Sigara ile asir1 derecede dostlugumuz var... Glinde iki ti¢ paket
icerim Birinciyi... Calisirken dudagimdan diismez. Bir kirbag
gibidir. Ya da bana dyle gelir...

— Ev isleri ile ilgili misiniz?

— Bekarlik devrimizden kalma, bulasik yikamay1 iyi bece-
ririm ve sik sik yikarim evde... Dinlendirici olur bana. Bir ¢ok
yemekleri de pisiririm. Boylece saniyorum, benim gibi 6gret-
men olan esime az da olsa yardimci oluyorum...

— Neyi seversiniz hayatta ¢ok¢a?

— Geceleri, sahil yollarinda uzun uzun yiiriimeyi... Bu isi
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bir arkadagimla sik sik yapariz...

Ictenlige vurgun ve de saygili ayriliyorum Necatigil'in
yanindan. Siirlerindeki “yticelige” yerden goge kadar hak vere-
rek...

(Yeni Gazete, 1 Haziran 1971)
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Pakize Kutlu

24
“Yedi Megale Sairlerini Cok Begenirdim”

Lise 1. smmifta iken Cevdet Kudret'in siirlerine
benzetmek dilegiyle bircok soneler yazdigimi hatirliyo-
rum.

B.N.

— llk giirinizin hangi yilda ve nerede yayimlandigini hatirliyor
musunuz?

— TIk siirim “Gece ve Yas” adinu tastyordu. 1935 yilinda
Varlik Dergisi'nde yayimlandi. O zamanlar lise 2. sinifta idim.

— 1935 yilindan beri siirleriniz siirekli olarak yayimlaniyor.
Okuyucunuzla kendi aranizda dilediginiz bagin kuruldugunu soyleye-
bilir misiniz?

— Her sanatg1 okuyucu ile arasindaki bagin ¢ok sayili olma-
sin1 diler. Ancak bu bir ortam ve egitim isidir. Baz1 sanatcilar
vardir ki, ortalama siir okuyucusuna aykir1 diiser. Mesela Asaf
Halet Celebi boyle idi. Lakin okuyucu tarafindan aranmamak
sanatcinin  degersizligini gostermez. Sanatg1 degerini, farkl
orijinallikle belirtmek tarafsiz elestirmeci isidir. Ornegin, Asaf
Halet’in diinya goriisiine uzak elestirmenler dahi onun sanat
degerini teslim eder. S6zii soyle ozetleyebilirim: Sairlerin oku-
yucular, farkli katlarda kimselerdir. Ama ben asil okuyucu
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diye sanat zevki incelmis, sanatin i¢inde tiirlii akimlarin farkin-
da olan kimselere derim.

— O halde siirde yapmak istediklerinizin hepsini gerceklestirdigi-
nize inaniyor musunuz?

— Evet. O inanctayim. Baslangicta insan kismen i¢gtidiileri
ile yazar. Sonra, yaptiginin bilangosunu ¢ikarir, ona gore kendi-
ne kesin bir yol ¢izer.

Yolumdan memnunum.

— Siirlerinizi besleyen kaynaklar nelerdir?

— Bunlarin tam ve eksiksiz bir listesini ¢ikarmak imkansiz.
Ciinkii her tiirlii algi bizim icimizde bir iz, bir tortu birakir. Tlk
kaynak olarak kendi yaradilisimizi — hayat goriisiimiizii say-
mak isterim. Yani i¢imizde olmayan siiri baska yerde bulama-
y1z. Boylesi 6zenti olur, taklit olur. Sanatc1 bir prizma gibi tizeri-
ne diisen 1sinlar1 kendi renklerine bulayarak, 6ziimleyerek yan-
sitan adamdir. Bu gerceve igine kendi 6z ge¢misi girer, yasadig:
hayat sartlar1 — okudugu eserler girer. Kisaca, kitaplar ve hayat
hepimizi besleyen iki ana kaynaktir.

— Siire basladiginiz yillarda esinlediginiz sairler var miydi?

— Biz siire basladigimiz yillarda, Ahmet Muhip, Cahit Sitki
Taranci gengler arasinda en sevilen sairler olarak 6niimiizdeydi-
ler. Ama ben asil “Yedi Mesale” sairlerini, onlar i¢inde de Ziya
Osman Saba, Cevdet Kudret ve Yasar Nabi'yi ¢ok begenirdim.
Hatta lise 1. smifta iken Cevdet Kudret'in siirlerine benzetmek
dilegiyle bir¢ok soneler yazdigimi hatirliyorum.

— Calismalarvuz swasinda bazi aligkanliklarimiz tutkulariniz
var midir?

— Eskiden her yerde her zaman hatta kalabalik kahvelerde
dahi ¢alisabilirdim. Dersim oldugu giinler okulda teneffiislerde
glriiltiiler arasinda gayet rahat ¢alisirdim. Oysa bes alt1 senedir
daima sessiz ortamlar arar oldum. Bagkaca tutku haline gelmis
alisgkanliklarim yoktur.

— Sizce sanat¢inin verimi ile sosyal hayat olanaklar: arasinda
baglant: var midir?

— Ben oldugu kanisindayim. Fakat sosyal hayatin olanak-
sizliklar gosterdigi zamanlarda bile sanatg1 eser vermeye devam
etmeli, bir siire yazdiklar1 yayimlanmasa dahi yazmalidir, ben-
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ce. En zor sartlarda dahi sanat biiyiileyici olmalidir. Aksi halde
hicbir sey yaratilamaz. Yoksa en zor sartlarda, hepimiz hayata
kiiskiin olabiliriz. Tutku bir sanatc1 i¢in engel degildir.

— Siir ortamuimz iizerine diisiindiikleriniz?

— Farkl1 kollardan yiiriidiigii i¢in ben hi¢ kotiimser degi-
lim. Ne kadar degisik anlayista siir olursa, o oranda doyurucu
verimler ortaya ¢ikar. Bir goriisii tstiin tutup obiir alanlarda-
ki basarilar1 bile bile gormemezlige gelmek yanlis bir tutum,
haksizlik olur. Yalniz eskimis siirin siirdiilmesinde bir kazang
olacag1 kanisinda degilim. Yipranmisin, devrini tamamlamisin
aleyhindeyim. Boylesi yozlasmadir. Hep yeni kuvvet ve giizel-
liklere sarilma ilgilendiriyor beni.

— Sizce sanat ve edebiyatin giinliik olaylar karsisindaki tutumu
ne olmalidir?

— Bu da gene sanatginin bakis agisina bagh. Kimi sanatgi,
hemen giintin olaylarina ayna tutar. Ama kimi de, giiniin digin-
da goriiniir, biraz dolayl ve belli belirsiz, eserlerine gtintin olay-
larmin golgesini diisiiriir. Ister apacik, ister cok dolayli ve cap-
rasik yapsin, ben hicbir sanat¢inin giinden kurtulamayacagy, az
¢ok giintin etkisini yazdiklarinda hissettirecegi kanisindayim.

— Elestirmenlerin degerlendirmeleri iizerine diisiindiikleriniz?
Size gore elestiride hangi noktadayiz? Elestiri sanatinda olumlu gor-
diigiiniiz birkag isim verebilir misiniz?

— Elestirmenler de sanatci gibidirler. Yani, bir anlayisin
biiytlisiine kaptirmislardir kendilerini, onun disindaki baska
anlayislarin farkinda olmayabilirler. Elestiri de her zaman ne
care ki kisisel oluyor. Tarafsiz olamiyor. Ben bunu da tabii bulu-
yorum. Etrafli bir inceleme bicimine girmedikge, duygusal eles-
tirileri Oylesine okuyup ge¢mekte hiirdiir sanatci. Son yillarin
okuyucuda hazirliklar1 ve sezisleri bakimindan takdir uyan-
diran birkag¢ temsilcisini hatirlatabilirim. Rauf Mutluay, Asim
Bezirci, Dogan Hizlan, Konur Ertop, Mehmet Dogan ve Hilmi
Yavuz.

— Bir dgretim iiyesi olarak, okullardaki edebiyat 6gretimi hakkin-
daki diisiindiiklerinizi ve bu konudaki onerilerinizin neler olabilecegi-
ni ozetler misiniz?

— Cevabi en zor soru bu. Ciinkii tizerinde pek ¢ok tartisila-
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bilir. Zaman zaman gazete ve dergilerde bu konudaki yazilara
rastliyorum. Ornegin: “Halkg1 goriis, Divan Edebiyati gereksiz,
Divan Edebiyat1 dili ¢ok agir, fosillesmis bu edebiyati liselile-
re hi¢ okutmamalar1 gerekir” diyorlar. Boyle diisiiniince bira-
kin eski sairleri, yazarlari, Namik Kemal, Tevfik Fikret, Halit
Ziya'y1 dahi okutamayiz. Lakin hicbir edebiyat elli yillik bir
siireden ibaret olamayacaktir. Liselerde, fen kollarinda bir kisit-
lama yapilabilir, ama edebiyat kollarinda eski edebiyatimizi da
tanitmak, bu edebiyattaki katiliklar1 yumusatmak zorundayiz;
O0gretmen pekala eski bir metin ile bugiiniin en yeni metni ara-
sinda koprii kurabilir. En soyut, kapali metinler dahi bize aktii-
el konulara giris ¢ikislar saglayabilir. Kisaca, kestirip atmamak
gerekir higbir seyi.

(Son Havadis, 8 Ocak 1972)
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Yiiksel Pazarkaya

25
“Siir Aydin Bir Yalnmizin Zevki Degildir Sadece...”

Dalgig; onemli, vazgegilmez olduklari halde, dibe
batnug, orda unutulmug degerleri, cevherleri, denizin
altindan, yukarda insanlar1, hayvanlar: yagatan hava-
yt kullanarak ¢ikarwr. Sair genglik yillarda denizin
iistiindedir, bir plaj fotografcisidir.

B.N.

— Behget Necatigil, Tiirk sairi, doJum 1916 Istanbul. Tiirk ve
Alman Dili ve Edebiyati 6¢renimi. Istanbul Eitim Enstitiisii Tiirk
Dili ve Edebiyati 6gretmeni. Behget Necatigil kalburiistii Tiirk sair-
lerindendir. Alman Dili ve Edebiyati1 6§renimi dolayisiyla Almanya
ile diigiinsel ilintisi vardir. Almanca’dan Tiirkge'ye otuzun iizerinde
kitap cevirdi. 1937’de d§renciligi sirasinda kendisine verilen bir burs-
la Almancasini gelistirmek icin Berlin’e gelerek orada ii¢ ay kaldi. Bu
onun ilk ve ondan sonraki 35 il i¢cin yurt disina tek yolculugu oldu.
Yurt disina ikinci ve simdilik son ¢ikist da gecen yaz gene ii¢ ayligina
Federal Almanya’ya oldu. Bu gezisi sirasinda kendisiyle goriisme ola-
nagini bulduk. Gene bu gezisi dolayisiyla se¢me siirleri iki dilde bir
kitap olarak yayimlandi. Bu kitapta 7y siirinin Tiirkge asillar: yanin-
da Almanca cevirileri yer aliyor. Bu kitabin son siiri ilk sorumuza yol
actr. Once “Ddosek” baghgini tagtyan bu siir:
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DOSEK

Ol hayat ehline hayranim sessiz
Doserler

Cok az kimse gectigi kaldirim
Sonra onca emegi sayarak hice
Toplar taslarini bir karanlhk gece
Yorgun yola ¢iplak

Duserler.

Bay Necatigil, bu siir sizin siir anlayiginizi belirliyor.

Sair sizin igin, az ya da ¢ok ice kapanik yasam sanatgisi. Siir,
yi§mlarin kullanabilecegi bir sey degil, bunun tam karsiti: Cok az kigi-
nin zevkine, tadina varabildigi (Dogerler/ Cok az kimse gectigi kaldiri-
mu), kiigiik bir azinhgn girebildigi alan. Ik soru: Bu siir, yeni siirleri-
nizden. Siir anlayisiniz her zaman boyle miydi, yoksa zamanla degise-
rek mi boyle oldu? Ardindan hemen buna ek sorum geliyor: Siir sizce
dil hiineri (artistigi) yoluyla giincel olana, giindelige sirt donmekse,
celiskilerle dolu bir diinyada siir yazmamzin anlam: nedir? Yalnizca
kendi zevkiniz icin mi, aydin bir yalnizin zevki i¢in mi yaziyorsunuz?

— Yok, hayur, siir benim igin giincele sirt donmek degildir.
Bunun otesindeki, gilinliik yasam yiiziinden meydana gelmis
kirilmalari, catismalari, mutsuzluk ve bosluklar1 duyma, arama
isidir. Giindelik olan bondiir, saftir, giderek alistirir, duyarhig:
koreltir. Onun ustiine ¢ikmak, onu serinkanlilikla yukardan
gormek, degerlendirmek; ondan kopma, uzaklasma gibi yorum-
lanmamalidir. Dalgicin borusuna hava, denizin tistiinden gelir.
Dalgig, onemli, vazgecilmez olduklar1 halde, dibe batmis, orda
unutulmus degerleri, cevherleri, denizin altindan, yukarda
insanlari, hayvanlar1 yasatan havay1 kullanarak cikarir. Sair
genglik yillarinda denizin tistiindedir, bir plaj fotografcisidir.
Kigciik hayatindan enstantaneler verir, bir hatira defterinde say-
falar gibi, hayat albtimiine giindelik fotograflar ekler. Bu goriin-
tilerde Ego belirgindir, 6n plandadir; kendini hayatin, diinya-
nin merkezi sanir sair. Kiiciik giidiik duyarliklarinda biiytik
gerceklerin sozciisti oldugunu sanir. Giin! Giin nedir? Giiniin
egilimi! Giin yatar ufkun biiyiikligiinde. Bir seyleri biraz da
uzaktan gormeli! — Bu anlayisa beni sonradan, hayatin icimdeki
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birikimleri iletti. Siir bir yaniyla bir Kiilt'tiir, bir dindir. Kilisele-
re, camilere ¢okluk ihtiyarlik ¢caglarinda bile ugramayan teknok-
rat bir cagda, siirin ancak sairler, ancak sair ruhlu kimseler ara-
sinda, ortak bir duyarlik dili, sozliigli olmasindan daha dogal
ne olabilir? insanhgm ebedi durumlari, sorunlar1 giincel olani,
hayide (trivial) olan1 hige sayar, kiiglimser. Atesin daha yeni
bulundugu caglarda karanhiga tipki bugtinkii floresan lambala-
riyla, civa buharli lambalarla yaptigimiz gibi kars1 konmak, kar-
st cikilmak isteniyordu. Her tiirliisiinden lambalar, aksam garip-
ligini ne zaman tam onlemistir? Gece her zaman esrarhdir. Siiri
aydin (entellektiiel) bir yalnizin zevki olarak almak, hata bence.
Siir ortak, ¢ok yaygin bir korkunun, siirekli bir uyumsuzlugun,
tedirginligin manifestosudur. Bu manifesto, elbet, gtinliik cir-
lak, ¢igirtkan el ve duvar ilanlarindan farkl bir dille yazilir, az
baski yapar, az tirajhidir.

— Almanca’dan yapti§imiz cevirilerle ilgili bir soru: Adimiz Tiir-
kiye’de Rilke’nin adiyla bir arada aniliyor. Rilke’den yaptiginiz Mal-
te Laurids Brigge'nin Notlar1 cevirisinin yayimlanmast yirmi yili
geciyor. Bu, cevirmen olarak sizin Rilke’ye Tiirkiye'deki hizmetiniz.
Ama Rilke diginda da ceviriler yaptiniz. Bunlarin en onemlileri sizce
hangileridir? Diisiin ve siir diinyalarima kendinizi yakin buldugunuz
Alman yazar ve sairleri var mi?

— Almancami1 sadece Alman edebiyatindan cevirilere
yoneltmem miimkiin olmad1. Norvecce, Ispanyolca asillarindan
geviren ¢itkmadigl igin ben, Knut Hamsun, Unamuno gibi, sev-
digim bagka yazarlar1 cevirmekte de kullandim onu. Dogrudan
dogruya Alman edebiyatindan cevirdiklerim, kitap olarak sim-
dilik on, on bes kadar. Rilke, Giinter Eich, Karl Krolow, Hagels-
tange ile kaynasirdim. Bu sairlerin diinyalarinda rahathyorum.

— Bay Necatigil, Almanya’da verimli bir zamaniniz oldu. Bura-
da son ii¢ ay iginde ¢ok sayida yeni siiriniz ortaya ¢ikti, kismen sizin
icin yeni olan konu ve motiflerle. Ornegin, “Konuk Is¢i” ve “Stutt-
gart” bashkl siirlerinizi diisiiniiyorum. Bu, cevrenin, simdi sizin
durumunuzda yeni bir cevrenin, siir yaratiminizi etkiledigini, belirle-
digini, bicimledigini gostermiyor mu?

— Bu sorunuza verecegim karsilik, ilk sorunuzun cevabiy-
la bir celisme gibi goriinebilir. Almanya siirlerinde ben, sizin
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deyisinizle “esoterik”ten (ige dontik olandan) “irdisch”e (diin-
yasal olana) déonmiis degilim. Haber veya roportaj degil bu siir-
ler. Deniz altindaki gemiye, denizaltina yukardan, su tistiinden
gelen mesajlar bunlar. Ama gemi rotasini bunlara gore ayarlaya-
cak degil. Biitiin algilar, benim prizmamda bicim degistirir, ken-
di diinya ve hayat goriisiime uygun, degisik goriiniislere biiri-
niir. Insan, cok etkilendigi, tirktiigii, sasirdig1 seylere bile, az
sonra tekrar baglayinca, yabancilasiyor, hissizlesiyor. Kelimeler,
kelime hazinesi ise, saire, degismeyen bir mizacta her zaman
yenilesme saglar. Siir her seyden once bir yaradilistir; cocuklu-
gumuzdan bu yana bizi yogurmus, kaliplastirmis bir bakis agi-
s1, bir aspekttir. Dis diinyadan, ¢evreden yansiyan her giinisigi,
bizde yeni bir direnmeye sebep olur. Bir dengeyi koruma, bir
hayat hakkini elden kagirmama ¢abasindadir sair. Topragin rah-
meti, bereketi yaninda ruhun sagligi, selameti de 6nemlidir.

(Varlik, 786, Mart 1973)
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Necati Zekeriya

26
Sanatta Uluslararasilik

Cagumiz insan igin, tilkeler arasindaki sinir ¢iz-
gileri, ancak milli bagimsizligin garantisidir. Insanin
ruhsal garantisi, kendini tiirlii anlayislar icindeki sair-
lerin bulup gosterdiklerinde arantyor.

B.N.

— Uluslararast Struga Siir Festivali'nin diizenlenmesini, ozan
olarak, hangi acidan onemli buluyorsunuz?

— Cesitli tilkelerin sairleri arasinda kaynasmayt, siir yoluy-
la birlesmeyi daha etkili yollardan sagladig: icin 6nemli bulu-
yorum. Basili metin, yazarmin kimligi tizerine de bir tecessiis
uyandirir. Sairin bildigimiz yabanci dile ¢evrilmis eserlerini ¢ok
kere ancak kendisinin delaletiyle bulup okuyabiliyoruz. Bunun
i¢cin dogrudan dogruya temaslar da gerekli.

— Size gore bugiinkii Tiirk siirinin en dnemli bir yani hangisi-
dir, neden?

— Cok cepheli olusu. Bir ¢ok dogrultular var siirimizde:
Sosyal gercekcilik, diinya olay ve dalgalanmalarin1 degerlen-
dirme, ge¢misin kiltiir hazinesinden yararlanma, yeni bi¢im
ve Ozlere acilma gibi. Kaliplasmis, tek dogrultuda kalmus siir,
giliniimiiz okuyucusunu biktirtyor.

— Uluslarn, iilkelerin sanat yoluyla yakinlagmasini tarihi bir
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zorunluk olarak goriiyor musunuz? Yorumunuzu yapar misiniz?

— Daha ¢ok ¢agdas bir zorunluktur bu. Bir tilkenin, rejimler-
den ¢ok, sanat ¢izgisi ilgilendiriyor beni. Sanat planindaki atilim-
lar1 ilgilendiriyor. Ulkenin bugiinkii sanat cizgisinde onun tarihi
birikimi de var stiphesiz. Cagimiz insani icin, tilkeler arasindaki
siir cizgileri, ancak milli bagimsizhigin garantisidir. Insamin ruh-
sal garantisi, kendini tiirlii anlayislar icindeki sairlerin bulup gos-
terdiklerinde araniyor. Mizaglarimiza en uygun aynalari, bazan
¢ok uzak topraklarin iirtinlerinde bulmamiz da miimkiindiir.

— Yugoslav yazinimn Tiirkiye'de, Tiirk yazininin da Yugoslav-
ya'da tamitilmast icin yapilan girisimleri yeterli buluyor musunuz?
Size gore daha neler yapiimalidir?

— Bu biraz da merak meselesidir. Yani okuyucunun mera-
kina ve secimine bakar. Is, 6zlii eserleri tanitabilmektedir, oku-
yucunun karsisina unutamayacagi isimlerin ¢ikarilmasi isidir.
Sonra, okuyucunun kiiltiir hazirhig: isidir. Bazan da tesadiifler-
le olur bu, bazan elestirmecilerin dikkati cekmesiyle olur. Meh-
met Selimovi¢'in o ¢ok sevdigim Dervis ve Oliim romani, geviri-
cisinin ptrtizsiiz Tirkgesi kadar, tic-dort elestirmecimizin ede-
biyat dergilerinde gorebildigim degerlendirme yazilariyla da,
bizde taninmistir. Mesele, zamana dayanacak eseri yaratmakta.

— Yugoslavya’da Tiirk asilli Yugoslav yazarlarimin yazinin
nasil buluyorsunuz? Bu yazinin, diliyle Tiirk yazinminin da mali oldu-
una inantyor musunuz? Bugiine dek yedi bask: yapan Edebiyati-
mizda Isimler Sozliigii adli betiginize Tiirk asilli Yugoslav yazarla-
rini eklemeyisinizin nedenini anlatir misiniz?

— Sesler Dergisi'nde ve Istanbul’da ¢ikan Varlik'ta gorebil-
digim kadar izliyorum. O edebiyatin dili de pek kii¢iik ayrilma-
larla elbet Tiirkiye Ttiirkgesi; hele Sovyet Rusya’daki Ttirk edebi-
yatin1 diistiniir, onunla karsilastirirsak.

Edebiyatimizda Isimler Sozliigii'ne gelince o, kiiciik bir elkita-
b1. Daha ¢ok okullar, 6gretmenler i¢in pratik bir amag giidiiyor.
Yugoslavya’daki Tiirk asilli Yugoslav yazarlar, tilkemizde yete-
rince taninmamuislardir. Birkag eseri Istanbul’da yayimlanmis
Necati Zekeriya ve Ilhami Emin harig.

(Tan gazetesi, “Pristine”, 12 Eyliil 1974)
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Arif Bozaci

27
Siireklilik ve Siir

Siirde bunalim, durma, kesilme biitiinliikle ola-
maz. Her yeni nesil bir oncekine yeni katkilarla insa-
na, insanligmi devaml olarak hatirlatir.

B.N.

— Siire nasil bagladimiz. Hayat ve sanat ¢izinizi kisaca agiklar
mydiniz?

— Siir yazmaya ¢ok kiiciik yaslarda bagladim. flkokulun
son sinifinda ilk siir denemelerimi yayimladim. Ama edebiyat
dergilerinde ilk girisim ise onuncu simifta oldu. Bu sirada, halen
Tiirkiye'nin en giiclii edebiyat dergilerinden Varlik gikiyordu.
Varlik Dergisi sahibi Yagsar Nabi Bey’e gonderdigim dort siirim-
den bir tanesi 1935’te yayimlandi. Bu olay benim en biiyiik mut-
luluklarimdan birini teskil etti. Iste o gln bugiin asag1 yukar1
40 yildir siire derinden bir vefa ile baglanmisimdr.

— Ozan olarak giiniimiizde siirin giiciinii nerde bulmaktasiniz?

— Siirin giiciinii, ama bir orta derecede kiiltiirden gelmis
insanin, yiiksek bilingli insanin dogal gereksinmelerinde bulu-
yorum. Siir bana gore bir kurtulustur, bir ferahliktir. Biiytik
Tiirk denemecisi Nurullah Atag¢’in yazilarii hatirliyorum. Kimi
insanlar hastaliklarinda kendilerini siirlerle ruhen tedavi eder-
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ler. Siir, 0zet olarak diger edebiyat tiirlerinden ¢ok daha etkili
bir bilgi tatmin aracidur.

— Acaba siirde bir bunalim donemi diisiiniilebilir mi? Daha dog-
rusu bir gerilemenin sozii olabilir mi?

— Bunalim donemi gegiremez siir. Bu tiyatroda olabilir,
romanda olabilir. Ama siir kisa oldugu i¢in hem de bir yogun-
lastirma sanat1 oldugu icin her vakit oniine ¢ikacak cetin bir
kayay1 dolanarak asan bir su gibi birike birike tizerinden atlar,
gecer. Yani siir insanlar arasinda, birbirine uzak diller arasinda
en etkili anlasma aracidir. Boyle bir aragtan insanlik hi¢bir vakit
mahrum kalamaz.

Siirde bunalim, durma, kesilme biitiinliikle olamaz. Her
yeni nesil bir 6ncekine yeni katkilarla insana, insanligini devam-
I1 olarak hatirlatir.

— Acaba bugiin ¢agdas Tiirk siirinin durumu nasildir?

— Bugtin Tiirk siirinde gesitli dogrultular var. Yani bir
kisim sairleri yeni toplum sorunlarina egilmislerdir. Toplumcu
bir bakis agisindan olaylar1 degerlendirirler. Bir kismu da eski
zamanlar kiiltiir miraslarindan da yararlanarak insanin ruh dra-
mini arar, siirekli eder. Yani tam bir sahaya dayanmaz bazi sair-
lerin yazdiklari. Ahmet Hasim’in siiriyle elbet Behcet Kemal
Caglar'in siirleri birbirinden farklidir. Biri bir devrimi yazar,
oteki insanin yalnizigini insanliga hatirlatir. Bence bir tilkede
ne kadar degisik tipte, anlayista siir varsa o tilke o kadar ken-
dinden emindir, o kadar mutlu bir iilkedir. I¢ diinyamiz1 dile
getiren siir benim makbuliim olur. Yani ben Oyle siir ararim. Bir
baskas1 daha biiytik sorunlarin kendi tistiindeki siirini yoklar.

— Bu agidan bugiinkii Tiirk siiri, dort bes biiyiik kanaldan yiirii-
yen bir siirdir. Siirle ugrasan gencleri ilgilendiren bir soru: Siz bir
usta ozan olarak siirle ugragan genglere 0giitleriniz?

— Herkes sairdir genglik yaslarinda. 15-25 yaslarinda her-
kesin gonliinde siir vardir. O yillarda hepsine ben sair goziiyle
bakarim. Sair olmak icin yazmak sart degil. Yani bir duyarligin
keskinlesmis, bilenmis olmasi, o kiside siirin varligin1 gosterir.
Biitiin mesele, teknigi ve bu isi yaziya nasil en tertipli bigcimde
doniistiirecegini kestirmektedir.

Siir yazma hevesiyle ilk denemelerini yazan bir geng once
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ustalarin siirleri tizerinde dikkatle calisirsa, onlarin basarisini
saglayan unsurlar: arastirirsa ve isi sadece duyguya birakmaz-
sa 0 zaman siiri gitgide giiglenir. Biz zannediyoruz ki, siir yal-
niz duygu isi. Yok o is. Siir hassasiyetin yarinin 6tesinde baslar.
Siir isciliktir. Siir yazacak olan gengler, siir yazmaya basladi mz,
dort dizelik siiri en az yirmi-otuz kere elden gegirecek, beklete-
cektir. Bir seyin bellendirilmesi gibi sabredeceksin. Geng, aya-
kiistii gelmis bir ilhami kagida gegirip de, ha siir yazdim derse
yanilmus, aldanmis sayilir. Bu genglik doneminin ilk ornekleri
yayimlanabilir dergilerde, ama ¢ok kolay kesilir, kisa émiirlii-
diir. Kiiltiirle beslenmeyen adam gibidir bu siirler. Oysa kiilttir-
le beslenmeye en muhtag, siirdir.

Burada bir biiyiik sanatginin diisiincesini hatirlatmak iste-
rim, diyor ki: Yirmi yasinda herkes sair, mesele kirk besinden
sonra da sair oldugunu ispatlayabilmektedir. Dergilerde 25
yasinda 300 imza varsa, 45’ten sonra ti¢li-dordii ancak hala
ayakta kalacaktir.

Desteklenmeyen siir, kof bir aga¢ gibi ¢ok erken yikilr,
¢liriir, yok olur.

Gengler gercekten siir sevdalisi iseler, kendilerine biiytik
sairlerin yapitlarinin okunmasini tavsiye ederim.

(Tan Gazetesi, “Prigtine”, 26 Nisan 1975)
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28
‘Tiirk Edebiyat:” Tamlamasi ile “Deniz Yati'!..

Kilavuz izin vermiyor diye bir kolaylig1 kullana-
mayts, 0gretmenlerin dortte bir vakitlerini, soyleyis
hatalarin diizeltmeye yatirtyor.

B.N.

— Tiirkge'yi dogru okuyup yazma ve kompozisyon yetenegi
kazandirmak icin Tiirkce-kompozisyon derslerinde iizerinde durulma-
s1 gerekli noktalar nelerdir?

— Evet, Tiirkce’yi dogru okuyup yazma ayri, edebiyat ayri.
[lki bir tohumdur. Ders kitab1 degerinde kompozisyon bilgile-
rinin ogiitledigi kurallar 6tesinde ¢imlenir, yeserir. Dal verme,
cicek acma alani, hayatin kendisidir. Ister okul edebiyat prog-
ramlarinin demirbas eskileri olsun, ister bazilarimizin okullar-
da resmen hala okutulmayislaria hayiflandigimiz ¢agdas sair-
ler, romancilar olsun her iki grup da ne yazmaya, ne kompozis-
yona fazla bir sey kazandirir. Siir, hikaye, roman, hele siir; kom-
pozisyon dedigimiz yalin, agik anlatimi karartir, bulandirir.
Cuinki edebiyat caprasiktir, sanathidir; kompozisyon ise yalin,
dogru ve diiz yol.

Okuma-yazma gazeteden baslar. Gazete haber ve fikralarin-
dan baslar, sonu makaleye ¢ikar. Dogru-diizgiin Tiirkge 6gren-
mesi i¢in, 0grenciyi gazeteye alistirmali. Herhangi bir gazeteye,
evine hangi gazete giriyorsa. Ozel gazeteler almaya herkesin
paras1 yoktur. Kompozisyon dersleri, kisa bir gazete haberi
tizerinde uygulamalarla ytriitiltr. Haber genisletilir, ctimleler
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“fikir” ekseninde yeni yeni kaliplara dokiiliir, 6zii koruyarak
degisik bicimlerde yeni ctimleler yapilir. Orneklemelerle genis-
ler suda halkalar. Bu ise tek gazete, bir gazetenin eski bir niisha-
s1 bile yeter. Parca parca kesilen bir gazete bile yeter. Ogrenciyi
boyuna “edebi eser” okumaya zorlamak fazla sey istemektir.
Once alfabeyi 6gretelim, sonra felsefe! Hem her 6grenci “edebi
eser” alacak giicte midir, 6teki derslerden vakti de var midir?
Diisiinmeliyiz. Sonra hikaye, roman kompozisyon kavramin
dagitir. Cocuk o dagimiklik iginde asil gerekliyi kavrayamaz
olur, saskina doner. Diizgiin, kisa, slislemesiz anlatim (yani
kompozisyon) baska, sanat baska. Edebiyat, saglam bir kompo-
zisyon temeli tizerinde yiikselir.

“Dogru okumak!” — bir tiirli ¢6ztimlenememis bir nokta-
dir bu. Mesela, imla kilavuzlarimizda bir uzatma isareti vardir
(diizeltme isareti de deniyor, neyi diizeltme? Uzatma isareti
bu!) ve dilimiz ne kadar Ozlesirse 0zlessin, uzun sesli (simdi
“tinli” diyorlar), uzun sesli kelimelerle de doludur. Bahane-
miz var, kestdnemiz var. Uzatma isareti gibi bir kolayligimiz da
oldugu halde, i¢cinde uzun sesli bulunan ytizlerce kelimeden bu
isaret esirgenmistir. Imla kilavuzlarinda kurallar sik sik degisti-
gi halde bu hi¢ degismedi. Yani uzun okunacak seslilere uzat-
ma isareti konmasi, kural degil hala. Ama ni¢in? “Namik” adi-
n1 “catik” der gibi, “Tiirk edebiyat1” tamlamasini, “deniz yat1”
soziinii okur gibi okuyan Ogrenciler, imla yetersizliklerinin
kurbanidirlar. Kilavuz izin vermiyor diye bir kolaylig: kullana-
mayis, ogretmenlerin dortte bir vakitlerini, soyleyis hatalarim
diizeltmeye yatiriyor. Nutuklarda, beyanatlarda, spiker haber-
lerinde stirtip gidiyor bu soyleyis bozukluklari. C6ziim nigin
kulak aligkanliklarma kalsin kolayliklar varken?

— Edebiyat dgretiminde nasil bir yontem uygulanmali?

— Burada eski metinleri benimsetme giicliigii vardir. Ama
bunun da ¢oztim yollar1 yok degil. Eski bir sair, eski bir yazar,
o soylediklerini bugiin soyleseydi, yazsayd1 nasil yazardi? Faz-
la ytkli, agir sanatlarindan, soyleyis stislerinden siyirarak,
gliniimiiz diline, zevkine aktaralim metni. Edebiyat o6gretimi,
diinle bugiin arasinda hizli bir trafiktir. Tecriibelerim oldu:
Nedim’'den bir gazel, Nefi’den bir medhiye okuturken giinii-
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miiziin bir sairine gecerdim. Iligkiler her zaman vardir, kura-
biliriz. Nedim — Faruk Nafiz, Nefi — Daglarca. Konu, tema ne
kadar degisir? Yiiriiyen zaman bakis acilarindan ne kadarim
yok eder, buna neler ekler? Ornektir: Pir Sultan’m her dortlii-
gii “Irecberler hosca goriin 6kiizii” misratyla biten bir siiri, bir
zamanlar edebiyat ders kitaplarinda vardi, okutulurdu. Bu sii-
rin pesinden Daglarca’nin “Sar1 Okiiziim Neren Agriyor?” sii-
rini okutur, iki siir arasindaki kesismeleri, degisik anlatim ola-
naklarin1 (ayn1 tema cevresinde) gosterirdim. Miimkiindiir.
Seyh Galip — Ahmet Hasim, Yunus — Asaf Halet, Tevfik Fikret
— Ziya Osman, hattd Hiiseyin Rahmi — Orhan Kemal aras: gidis
gelisler. Eski-yeni baglantilar1 ufku genisletir, dersi diriltir, ilgi-
yi artirir. Dogum-6liim tarihleri, hayat hikayeleri, eser listele-
ri ezberletmek, tembel 6gretmen harcidir. Bunlar onda birdir,
onda dokuz buzlarin konuya eklenecek sicaklikta eritilmesi isi-
dir. Bir zevk isi demek daha dogru.

— Bagar1 saglama tavsiyeleriniz?

— Tek tavsiyem: Sevmek, eskide — yenide bize kazang
degerlere acgik tutmak kendimizi. Yunus Oyle diyordu: “Ask
gelicek (heves, sevk, istek olunca) climle (biitiin) eksikler
biter.”
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29
Necatigil Siirinde Donemeg Noktalar

Farkly bigimlerdir benim donemeglerim. Anlatig
degisiklikleri. Nitekim bir on beg yil kadar, duru, kolay
anlagilir bir siir dili kullandim. Yaz Donemi'nden,
1963 ten sonra ise siirin farlarin kistim biraz, karart-
ma geceleri baglad: az ¢ok.

B.N.

— Evler hep evler diyor, neden evler, nigin evler?

— Ev, yani aile, hayatimizdir. Bizi bir bi¢cime, bir kaliba
sokan ev ve ailedir. Ancak once i¢ine dogdugumuz bir mekan
ve oradaki insanlar var. Bu insan halkasi zamanla genisler,
ama merkezden kopamayiz. Ne kadar kopmak istesek i¢imiz-
de beynimizde bir kiymik gibi siirer gider hatirasi, acis1. Mer-
kezkag bir kuvvet bizi uzaklara atsa bile, ince lastige takil1 yoyo
gibi, dar ¢cevremizin yonetimine bagliyiz. Evler, esler, cocuklar,
yakin akraba. Cok sey evlerde olur. Insani saran her hacim, her
mekan, her barmak bir evdir. Evsizler ev pesindedir, evliler evi
ayakta tutabilme ¢abasinda.

Cok sey evlerde olur. Tanzimat romani, Servetifiintin hika-
yesi evlerin, konaklarin dramudir. Senlik pek azdir. Siirlere bir
insan, evlerden bir sey katmadan nasil girer sasiyorum. Delikan-
Iilikta pek anlasilmaz evlerin diktasi. Rahat evlerde anlasilmaz.
Yirmisinde mi erken, otuzunda belki. Sonra sonra. Bu ytizden
benim siirim ya evlere bir 6vgiidiir, ya da bir agit. Bu siir ortak
ev gerceklerini orta yaslarda hissettirir. Biitlin savaslarin, ¢ekis-
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melerin temelinde evin, ailenin kurtulusu, selameti vardir ben-
ce.

— Behget Necatigil kirk yildir siiv yaziyor. Bu kirk yilda onun
yazdi§ siirin nelerden, nasil etkilendigini 0grenmek isterim. Yani
Necatigil'in siirinin donemeg noktalari...

— Yasant1 nedir? Hayat degil! Hayatin bizde derin izler
birakan bir pargasi, bir dilimi. Yasanty;, yipranmis, gevsemis,
aliskanliklarda durgunlasmis, yalama olmus zaman bloklar
icinde vakit vakit sarsilmalardir, heyecanlardir. Siirim bu tiir
yasantilardan geliyor, kendimden geliyor. Siirlerimi bir zaman
siras1 icinde gozden gecirecek bir okuyucu, benim baska sair-
lere baglanmamis oldugumu, i¢lerinde sevdiklerim olmasina
ragmen onlar gibi yazmadigimi, yazamadigimi goriir. Yalniz
Ziya Osman’a apayr1 bir minnetim vardir, her zaman duygu-
lanarak hatirlarim onu. Edebiyatimizda ilk evler sairiydi Ziya
Osman.

Siirimin ¢izdigi donemecler; disimdaki, mizacima ters ve
biiytik konulara atlamalar olmadi hi¢. Yani 6z degismedi. Bile-
sik kaplar1 omriimiin silindir, huni, kivrim kivrim, ince, genis...
Ama bu bilesik kaplarin, yani zaman boliimlerinin iclerindeki
swvilar, sular hep ayn1 diiz ¢izgide. Fizik ve psikoloji kanunu
bu.

Kaplar, yani farkli bigcimlerdir benim donemeglerim. Anla-
tis degisiklikleri. Nitekim bir on bes y1l kadar, duru, kolay anla-
silir bir siir dili kullandim. Yaz Donemi'nden, 1963'ten sonra
ise siirin farlarini kistim biraz, karartma geceleri baslad1 az gok.
Ama aydinlikta da, yar1 karanlikta da ayn1 esyalar, ayni kisiler,
ayn1 masa Ustli ve ayni orta halli vatandasin yasama savaslari
gortiliiyor, seciliyordu.

Sonra bir sairin kelimeler iizerinde de diisiinmesi gere-
kir elbet. Diger sairlerin siir kumaslarin1 dokurlarken sadece
kelime se¢me yoluyla yaptiklar1 isin bu zanaatkarlik yanin
bir baska alana da kaydirdim. Kelime se¢me disinda, kelime-
lerde, bir kelimede anlam ¢ogaltmalar1 yapmayi, aramay1 da
sevdim.

Hasili, dénemegsiz diiz bir yoldu bu siir. Ozde insan onuru-
nu, anlatista da siir onurunu koruma ¢abalariyla siirlandi.
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— Giiniimiiz Tiirk siiri iistiine ne diigiiniiyorsunuz Sayin Neca-
tigil? Bugiinkii siirin meseleleri nelerdir?

— Edebiyat1 6nce, sonra diye bolmelere ayiriyoruz biitiin
olarak: Islamliktan 6nce / Islamliktan sonra, Tanzimat’tan dnce
/ Tanzimat’tan sonra. Tiirler i¢in de gegerli bu: Tanzimat'tan
Once siir / Tanzimat'tan sonra sgiir, Servetifiinun’dan Once
roman / Cumhuriyet’ten sonra hikaye gibi.

Giliniimiiz soziiyle herhalde son yillar1 kasdediyorsunuz.
Ciinkii Cumhuriyet’ten sonra siir, merkeze yani bugiine dogru
kiiciilen es merkez dairelerle olusuyor. Kusaklardir bu kiigi-
len daireler: 1940 kusag1 Garipgiler’in, Birinci Yeni'nin siiriydi;
1950 kusag1 Tkinci Yeni’nin siiri oldu. On-on bes yilda bir yeni
kusaklar ekleniyor siirimize.

1915 ve gevresi dogumlular Birinci Yeni'ydiler. 1930 ve gev-
resi dogumlular Tkinci Yeni. Son kusak, en yeni kusak 1940-
1945 dogumlular. Yani bugiin otuz-kirk yaslarinda sairler.
Dergilerde 1960’larda goriilmeye basladiklar: icin 1960 kusag:
bu sairler. Her donemde oldugu gibi, giintimiiz Tiirk siirinde
de bagka bagka dogrultular var. Ama ben bu 1960 kusaginin
siirini iki ana grupta 6zetleyebilirim: Madde ve ruh ugruna iki
ayri savas. Iki ana grup, insan ve toplum gerceginin iki temel
ylizlinii gosteriyor bize: Materyalizm ve Spiritualizm. Bugtinkii
siirin meseleleri, iki ayr1 diinya goriistidiir ve yaris1 devletin,
hiikiimetin isidir, yaris1 da kendi i¢ diinyasina aydinliklar ara-
yan ferdin sorunlari.

— Bugiinkii yazarlar: da yansitmas: bakumindan edebiyat tarihi
caligmalarimi yeterli buluyor musunuz?

— Yaczarlar {tizerine, yeni kitaplar1 giktik¢a, dergilerde,
gazetelerde daginik degerlendirmeler goriiliiyor. Toplu, genis,
hakim kitaplar yok. Doyurucu monografiler yok. El kitaplar
var sade. Hazirlayicilarin uzun zaman yatirimi isteyen aragtir-
malara vakitleri de yok. Bircok yeni yayina yetismek telasindan
belli bir konu iizerinde rahat ve sabirli calismak kolay degil.
Tarih, her sey bittikten sonra baslarmis, ondan m1 nedir, bugii-
niin yazarlarim yetkiyle i¢ine alacak bir edebiyat tarihi yazila-
miyor nedense. Cesaret ve feragat isi bu.

Bir de su var: Edebiyat tarihi son sozlerini soylemislere
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uzaktan bakigtir, bir hatira defteridir adeta. Sel sularindaki
adam; kiyidaki adam gibi, ayag1 saglam toprakta olan adam
gibi ¢iplak gozle goremez durumu ve kendisini. Tarih olmasin
isterse; bir seyler yetistirmek isteyen ciftci, kendi tash tarlasim
¢apalamaya bakar. 1
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30
Siirde Hayatin Kolesi: Necatigil

Rahatliklardan gelseydim sair falan olamazdim
herhalde. Belki olurdum da kisiliksiz, tutarsiz, goste-
rig diigkiinii bir miisvette sair olurdum.

B.N.

— Beyler kitabinizin baginda divan sairi Necati'nin iki dizesi
var. Soyadinizi diigiiniirsek bu, sizin ya onunla akrabalik baglantiniz
oldugunu gosterir, ya da Necati'yi ¢ok sevdiginizi. A¢iklar misiniz?

— Tanzimat’tan su son otuz, kirk yila kadar sanatgilarin
hemen hepsi ¢ift adliydilar: Ahmet Mithat, Halit Ziya, Ahmet
Hasim, Yahya Kemal, Sait Faik, Orhan Veli... Sayalim sayabildi-
gimizce. Ben siire bagladigim yillarda soyadi kanunu daha yeni
¢ikmisti. Necati babamin adidir. Yayimlanmis ilk siirlerimin
altinda 1944'lere kadar Behget Necati imzas1 goriiliir. Sonra ben
buna resmen bir “—gil” ekledim, Necatigil oldum.

— Yani sair Necati ile bir soy yakinliginiz yok.

— Hem var, hem yok.

— Nasil?

— Soyadim Alpertunga, Bilgekagan, Orhon ya da Himalaya
olsayd1 soy kiitiigtimiin baslangic1 bu hiikiimdarlar, o daglar, o
nehirler mi olacakti? Adlar bize bizden dnce konmustur, sorum-
lusu biz degiliz. Ama ben sorumluyum soyadimdan. Zaten ben
¢ok kiiciikken 6lmiis dedem, annem; babamdan 6ncesini taniya-
madim. Sonra bir de divan sairi Necati beni ¢ok diistindiirdii.
Tezkirelerin yazdigina gore, bir kole imis Necati, zamanla ken-
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dini yetistirmis. Divan siirinin biiytikleri arasina girmis. Ben de
siirde hayatin kolesiyim. Sonra Necati gibi, cocuklugumda bir
siire Kastamonu’da kaldim. Babam da Kastamonulu. Daha bazi
benzerlikler bulabilirim Necati ile kendi aramda.

— Cocukluk dediniz, rahat mi gecti cocuklugunuz?

— Acih gecti. Isin mi yok, isimize bakalim!

— Isim bu.

— O giinlerdeki bana aciyacaksin da ne olacak?

— Sizi daha iyi anlariz.

— Siirlerim anlatmiyor da ben anlatacaksam kendimi sana;
kalsin bu konusma.

— Bir sanat¢imin kendi yasamoykiisiinii agiklamast, ayip m1 siz-
ce?

— Degil, degil ya, tencere kapali kaynarsa hem yakittan
tasarruf edilir, hem de pisen yemek daha yenerli olur.

— Peki, bagka soru: Kirk yili asan saygin siir seriiveninizde,
biiyiik bir yiireklilikle...

— Yok canim, nerde bende o yiirek!

— ... hemen her zaman orta kat insanlarimin acilarm, hiiziinlii
sevinglerini...

— Evet, hiiziinlt sevingler! Bu s0zii ¢ok sevdim, benimse-
dim. Bu saptama, bana bir ayna tuttu.

— Neden? Ne gibi?

— Bende her hiiziin sevingle karigiktir ve her seving hiiziin-
le. Biitiin basarilarda gozlerim yasarir, biitiin ayrilislarda ayni
sey. Sevingle karigik hiiziin, ya da tersi. Acilardan kurtuluglara
bile bir hiiziin karisir.

— Soziim yarim kaldi. Diyordum ki: Orta kat insanlarinin aci-
larin, hiiziinlii sevinglerini, sorunlarimi dile getirdiniz. Sizin igin bu
orta kat insanlarimin tasidi1 potansiyel nedir?

— Biiytik kentte orta halli biriyim. Orta halli bir 6gretmen-
dim otuz yil; simdi orta halli emekli. Gergi simdi, yer alt1 tig
kat1 da sayarsak, sekiz kath bir apartmanin sokak ¢izgisinden
yukari, dordiincii katinda oturuyorum. Ama biz, kar1 koca ne
cabalardan sonra ancak on bes yildir bu dairenin sahibiyiz. 48
yasima kadar ben, dar gelirli bir memur soyle boyle nasil yasar-
sa, Oyle yerlerde, Oyle yasadim.
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— Bir hayiflanma m bu?

— Bir mutluluk. Ciinkii rahatliklardan gelseydim sair falan
olamazdim herhalde. Belki olurdum da kisiliksiz, tutarsiz, gos-
teris diiskiinii bir miisvette sair olurdum. Aslinda ileri gidiyor
muyum bilemem.

— Neden ileri gidiyorsunuz?

— Haynr, “ileri” diye sana hitap ediyorum. Asirtya kagmak,
cizgiyi ve haddi asmak anlaminda degil su anda. Yani ilerliyor
muyum, yoksa yerimde mi saytyorum, bilemem. Ilk yillardan
bu yana bende bir gelisme oldu mu bilemem. Gegen giin Olu-
sum Dergisi'nde, son say1, senin bir yazini okudum: “Roman
yinelemedir” diyorsun. Sonra “Her anlati Oyle, yinelemeden
baska bir sey degil!” diyorsun. Bu yargin, hele siir i¢cin de geger-
li. Benim siirim icin de gegerli.

— Biraz agiklar misumiz?

— Her siir de bir tekrardir. Sairin degismez mizacinin, ruh
yapisinin, bicim bakimindan biraz degisik, bir kez daha yansi-
mas1. Ciinki bir sanatginin kendini tam yenilemesi ¢ok zor, ya
da olanaksizdir bence.

— Tekrar diyorsunuz, tekrar yani yineleme biktirmaz mi?

— Ben bikar bikar, sonra dinlenir, yeniden baslarim. Yeni-
den bikmak i¢in.

— Eskilerden mi geliyor giiciiniiz?

— Eski ¢evremden, yeni ama eskisinden pek farkli olma-
yan ¢evremden ve uzagimdaki eskilerden. Necati'yi de gercek
sairlerden biri oldugu ve kendime yakin buldugum igin seve-
rim.

— Bu kitabiniza neden Beyler adini koydunuz?

— Beyler bir ¢cogul ad degil, bir tinlem, bir uyari. Bir sikinti-
y1, bir denge yitimini, bir sessiz bagkaldirmay1 simgeleme; birey-
sel-toplumsal baz1 uyumsuzluklara dikkati cekme tinlemi.

— Sizin kirk yildir yaptiginiz da genellikle bu galiba.

— Oyle. Bu, felsefedeki terimdir, baglam’dir, yani bir
diisiincenin kendinden Onceki ve sonraki diisiinceye uygun
diismesi. Ve kimse degistiremedi beni. Aklima ne geliyor bili-
yor musun?

— Ne geliyor?
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— Ornegin bu son kitapta, her siirde bdyle bir baglam sag-
lanamaz gerci, ama bazi siirlerde, diyelim ikinci...

— Ya da 6rnegin besinci...

— Olur. Diyelim besinci dizeleri alsak, alt alta yazsak ve
ancak bazi yerlerde olas1 karanliklar1 agartmak icin ufak tefek
eklemeler yapsak, ortaya ¢ikacak yeni siir, gene ancak benim sii-
rim olur; benim sesim, benim havam, benim ¢ikmaz ve saplanti-
larim olur. Bu nedir?

— Tutarlilik m1?

— Tamam, beyler!t
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Yetkin Dilek

31
“Tedavi Klinikleri Gibi Siir Klinikleri de Olmalt”

“Dil” kelimesinin goniil anlamina geldigini bil-
mezsen, yahut radyoda bir Tiirk miizigi parcast beste-
si soylenirken anlamazsan onu, ne yapayim ben senin
Avrupat sairligini.

B.N.

— "“Giiglii siir ya bir hayir, ya bir bedduadir” diyorsunuz. Bunu
biraz acar mistmiz?

— Yalniz ¢ok nadir durumlarda bir hayir duadir siir. Ferdi
saadetler derim. Bir ask bize feyiz bereket getirmistir. O zaman
siiriniz bir hayir duadir. Sevgililere yazilmis biitiin ovgiiler
hayir duadan baska bir sey degildir. Allah raz1 olsun, ne iyi
ettin, demekten baska bir sey degildir.

— Siirin “hayir-dua” olmas: gerekmez mi?

— Yani siir hep hayirlar tizerine yazilmalidir, bunu mu soy-
lemek istiyorsun?

— Genellikle...

— Ha genellikle. Bu ¢ok idealdir ama biitiin agir, unutul-
maz siirler, katiyyen serler tizerine degildir. Ama hayirlar (hayr-
lar) lizerine de yazilmamustir. Yadirgayislar bir hayir degildir.
Ne Yunus, ne Fuzali “hayr” siirler yazmamuslardir. Yadirgana-
rak siirleri yazmuslardir. Bu, durumlarina siddetli bir bagkaldir-
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ma anlamina alinmamalidir. Memnundurlar, razidirlar. Yalniz
tam hayrin rizadan ve memnuniyetten dogdugu kanaatinde
degilim. Diimdiiz, rahat bir ortam olsaydi, yani serapa hayirlar-
la (hayr) dolu bir tilke olsayd siir, siir yazilmazdi. Siir, bocala-
yislar, noksanliklar, ¢elismeler, umulanin, iyi olanin hentiz bulu-
namayisinin ve rahatsizliklarin trinidir. Hayir (hayr) degil
de hayir, “evet” karsiligr “hayir”... Fakat bu ille de toptan kin,
gayz, 6¢ anlamina gelmez. “Hayir”da, “olmaz, olmamali”da bir
teslimiyet de vardir. Tevekkiille birlikte “boyle olmasayd1 daha
iyi olmaz miyd1” diye bir iimit de vardir. Ben o anlamda aldim.

— “Tedavi klinikleri gibi, siir klinikleri de olmaliydi” diyorsu-
nuz, bunu yukaridaki goriislerinize tamamlayict bir unsur olarak ekle-
yebilir miyiz?

— Evet orda siire gelenler, siire yaklasanlar degil sade has-
talar. Siirin parmak bastig1 yaralar da hissettirilmek isteniyor.
Eger o hareli yaralar tedavi edilmis olsaydu siir, belki ¢cok daha
neseli olurdu. Ama insanlikta, bu gizli, tedavisiz kalmis yaralar
siirtip gidecektir. Bastan basa siir benim igin bir sikayettir, her
zaman sikayet. Ahmet Hasim’in soziinii hatirlarsin: “Doldur-
mus onun iglin sebi aski bastan basa efgan ile nale.” O “ask”
kelimesini degistirelim. “Sebi si'r bastan basa efgan ile néle tara-
findan istila edilmis, doldurulmustur.” Yani diinyanin giini-
miize gelen kalic1 halimizi diisiindiiren siirleri figan ve nale
lizerine inceden inceye aglamalar, gizli asikar agitlar iizerine
kurulmustur. Lirizmin ilk sart1 hiiziindiir, 1stiraptir. Neseli kag
siir bulabilirsiniz, birakin diinya edebiyatlarini, kendi edebiyati-
mizda. Yunus'un agirligi, Baki'nin agirligi, FuzGli'nin agirhig.
Nedim bile mahzun bir sairdir. Nedim biilbiilii seyda degildir.
Bunlarin sebebi nedir? Tedavi kliniginden ge¢gmemis, acilar1 o
sairlerin bagirlarindan ve ordan, boyle bir masadan bir ortiiyt
hizla g¢eker gibi giinlimiiz siirine kadar gelisindedir. Bu melal-
den, bu melankoliden ne Cahit Sitkis1 kurtulmustur, ne de en
yeni sairler. Tedaviyi kendi yetkisinde, kendi elinde zanne-
den sairler bile baslangicta timitlidirler ama sonra, timitsizlige
diserler ve hiizniin istildsina ram olurlar, tam bir beddua olma-
salar bile, kisisel toplumsal duruma riza ile, tevekiille kendileri-
ni kaderin degismezligine ya da bazi kurallarin degismezligine
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teslim ederek dervislige terk ederler, ben boyle diisiiniiyorum.

— “Siir Burglart” yazinizda soyle diyorsunuz: “Bence her sair
hayat1 boyunca ii¢ burctan: Gurbet, hasret ve hikmet burclarimdan
geciyor.” “Hikmet burcu”nun kiiltiiriimiiz agisindan zaruretleri iize-
rinde durur musunuz?

— Bu burg, ancak sanat¢inin son merhalesi olabilir. Her
fert, ya da daraltalim, her sanatci, insanligin biitiintiyle mace-
rasini bir kere de kendinde yasamaya mecburdur. Her sey bir
de bizden geger. Biiyiik sairlerin algiladiklar1 duygular, tizerine
egildikleri diistinceler, bir kere de bizden ge¢cmedikten sonra
yarimdir. Cok vakit onlarin tespitlerini tam kabul etmeyebili-
riz. Degismeler olmadiktan sonra sanatin gelismesi, ilerlemesi
diye bir sey sozkonusu olmaz. Bir sair, 6nceki sairlerin macera-
laria bigane kalirsa, ya da ben bu toplamin ancak su kesitini
kabul ederim, bunun tizerine diisecegim, ben kisiligimi burda
bulacagim derse, bu is yarim kalir bence. Cocukluk acilarini ya
da sevinglerini reddetmek, onlara goz kapamak, onlar benim
suursuzluk dénemimin mabhsiilleri, bana ne, ben asil davama,
su yasta vardim, yalniz bu tiir tiirkiiler, savas tiirkiileri yazaca-
gim derse yanilir. Ciinkii insan bir biitiindiir. Mana ancak ufak
kaymalarla birtakim fireler verir. Mana tek boyutludur, tek sey-
dir. Siirdeki hiinerler, oyunlar, kaymalar bile o boyutun, o tekni-
gin biitiinliigiinii bozamaz. Boyle olunca, hikmet burcu siirleri
dedigim sey, bence tohumunu daha ilk siirlerden itibaren bizim
ruhumuza serper. Ama filiz gecikir. Cigek agmak gecikir. Belirt-
tigim gibi, bir gurbet, hasret donemleri yagsanir. Onlar pembe
yillardir. Umdugumuzu arama yillari, hayal meyal. Cok, bugii-
niin deyimiyle bilingli dahi olsa, arayisimiz aksakliklarla islerdi.
Yillar gecer, bakariz diinyaya, birakin diinyayi, kendi dar gevre-
mizi bile ¢ok az degistirebilmisizdir. O vakit, hak vermeye bas-
lariz Islam klasiklerine, biiyiik mutasavvif sairlere. O vakit iste,
epik bir tarafa birakilir, didaktik bir tarafa birakilir, nutuk bir
yana birakilir, meydan soylevleri sloganlar bir tarafa birakilir.

Konuya ¢ok uygun bir 6rnek vermek isterdim. Nazim Hik-
met’in son donem siirlerini gézden gegirirsek, ne kadar insani,
ne kadar dava disi, ne kadar yikilmigliklarla, yani lirizmle, ne
kadar evrene bireyin katkisinin yetersizligiyle dolu oldugunu
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goriiriiz. Ahmet Hamdi'nin dar geometrisidir bu. Kendimizden
kurtulmamiz imkansizdir. Hangi davaya adarsak adayalim ken-
dimizi, maalesef fizyolojimiz, yetisme sartlarimiz, ailemizin ac
hatiralari, yahut mizacimiz, yaradilisimiz gibi er-ge¢ hikmet'e
zorlayacaktir. Ben bunu gordiim. Yani “bir elbise mi ki ¢ika-
rarak eskileri” gomlek degistirir gibi. Reyi olan, gonlii olan bir
insan, ne yaparsa yapsin, lirizmden, lirizmin diisiince planina
aktarilmasi, gecirilmesi olan ”“hikmet”ten, bilgelikten vazgece-
meyecektir. Bunu diistintiyorum.

— Daha miisahhas olarak ele alirsak!..

— Bu ancak insanin icine egilmesiyle miimkiin. Ruhunu
dinlemekle murakabe ile miimkiin. Fransa’da bilingalti1 roman-
cllarmin eserlerini okuyoruz, aslolan orda, hep fert. Bunlar o
kadar bihaber midirler sanattan? Ferdi yticeltiyorlar. Kisi diyor-
lar mithim. Asir1 solcu yazarlar: bile hep Bati'min 6rsiiniin tize-
rinde, fert, birey demirini doviiyorlar. Satre’in eserlerinde kim
var, hangi toplum var? Ferdin kurtulusu, fert nasil selamete
erecektir? Fert i¢ diinyasini diizenleyerek, icinde bir istikrar, bir
denge saglayarak huzura kavusacaktir.

Asil iyi edebiyat, insana yorum imkani verecek olan, insa-
n1 konusturacak olan edebiyattir. Kiiciik bir siir diistintintiz,
degil mi? Bir okul manzumesi, hikaye-siir. Okursunuz, nesini
aciklayacaksmiz bu siirin? Ama o siirde koklii yatinm varsa,
her kelime ince bir dikkat gerektiriyorsa, 6grenciye yeni seyler
gosterme, 6gretme imkani sagliyorsa o zaman siz de yol goste-
rici olarak sevinirsiniz. Ben diisiindiriici siirler, diisiindiirict
hikayeler arryorum.

— Yine “Siir Burclar” yazinizda “Islam Klasikleri”nden
s0z ediyorsunuz. $Siirimizin bir 6l¢tide bunlara, kendi 6z kiiltii-
riimiize dayanmasi, ondan kaynaklanmas: gerekmez mi? Baki
ve Fuzli’leri, Yunus’lar1 da diisiiniirsek, ne dersiniz?

— Hikmet gercekleri aza indirir. Soziin ash anlamin koru-
mus. Oyle ayarlar ki s6zi, o artik bir kelamu kibar, atasézii gibi-
dir. Yillarin tecriibesinin damitilmis seklidir. Hikmet budur.
Fars klasiklerini diistiniirsek Hafiz’da Sadi’de, oyle sozler var-
dir ki bunlar atasoziiniin yalinligindan ¢ok tistiin, olgun vecize-
lerdir. Cok zaman bizi agiklama yapmak kiilfetinden, 1af1 uzat-
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mak kiilfetinden korur. Ille didaktik dogrultuda olmasi sart
degil, hikmet’'in. Lirizmde biiytik hikmetler var. Bir ask siirin-
de, korkung bir agitta, yahut ¢ok giizel bir nese siirinde ebedi
bir hikmet yakalayabilir sair.

Yahya Kemal'in kiigtictik bir rubaisinde, Hayyam’da yahut
diger klasiklerde, Hasim’in bir dortliigiinde Oyle bir peyzaj
vardir ki, 6yle bir hayat gercegi vardir ki, ona benzer bir man-
zaranin parcasinda biz onu hatirlarz. Oliim karsisinda Yahya
Kemal’in kiigiik bir siirini hatirlariz. Cahit Sitk1’nin ayni temada
bir irkilisini, kisa, veciz tespit etmis olan bir beytini hatirlariz.
Hikmet dedigim bu. Kitaptan kitaba, defterden deftere, antoloji-
den antolojiye aktarilan siirlerin ve okuyucunun goziinii kamas-
tiran, aklini gelen siirlerin ¢ogu bu tiir agirhig olan siirlerdir.
Buna varabildigi olglide sair, tekrarlardan korunabilir. Kendisi-
ne kadar goriilmemis bazi gerceklerin yeni bir hikmetin katibi,
bulucusu olmus olur.

— “"Dogu"nun “hikmet anlayis, sadece beser? kaynaklara dayan-
muyor Bati’da oldugu gibi. Ciinkii Dogu, yani biz “mutlak hakikat”e
varmig bir toplumuz. Hikmet'in asil kaynag: da bizde bu. Hikmeti bir
de bu agidan ele alirsak, ne diyebiliriz?

— Dogu hikmetinin yticeligi tasavvuftan doguyor. Bati’da-
ki hikmet yalniz zihinden, diisiince keskinliginden dogan bir
hikmettir. Goethe de hakim, bilge bir sairdir. Fakat Islam felse-
fesindeki, tasavvuftaki rintlikten, deryadillikten, Tanr1'ya yak-
lasma cabalarindaki yeni feragattan haberdar olmadig igin,
Bat1 hikmeti akildan sadir olur. Bizde goniilden hurug eder,
yiikselir. Bizde goniilden geldigi icin Dogu hikmeti liriktir. Insa-
1 diisiindiirdiigii oranda costurur. Sakin bir cosmadir bu. Ote-
ki felsefi bir serinkanlilikla yalniz bizi diisiinceye davet eder.
Dogu hikmeti bizi kendine ¢eker, onunla birlik oluruz. Dervis
sairlerimizin, Tekke edebiyatimizin tstiinltigii budur.

Bu mistisizm, Bat1’daki diger sairleri de etkilemistir. Ben bu
anda bir eserini ¢evirdigim i¢in Rilke’yi hatirliyorum. Rilke mis-
tik bir sairdir. Ciinkd ondaki hikmet yalniz diisiinceden gelme
bir hikmet degildir. Gonliinden gelen, mizacindan gelen, yal-
nizliklarindan, lirizminden gelen bir hikmettir. Diinyay1 yadir-
gamasindan, Tanri ile arasina girmis olan engelleri garipseme-
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sinden dogan bir bilgeliktir, Rilke nin bilgeligi. Bunu sembolist-
lerde de bulmak miimkiin. Baudelaire sirret bir diinyaperest
miydi sade. Baudelaire’deki hiiziin, Baudelaire’deki melankoli
de bir nevi mistik nagarliktir. fltica edecegi tek liman olarak mis-
tisizmi de bir bakima agrandize edilmis ya da diinya ¢camuru
ile fazla karistirildigi i¢in, bulandirilmis bir Dogu mistisizmidir,
diye diistinmek istiyorum.

— Ama efendim, Bat1 yalmiz akla dayanmus. Yani bir yerde akli
ile stmirli... Onun zaaflariyla ma’lill...

— Bat1 onun icin ruhen depremler i¢inde. Bat1 onun igin
¢ok tedirgin. Bat1 onun icin ¢ok teldsl, rahatsiz. Dogu stikiine-
te kavusmustur. Clinkii kaynagini bulmus. O mistik arayislarin
otesinde bir kuvvetli mutlak inanca varmis. Diinyadan sikayet-
lerini yaparken Dogu, biliyor ama, varma yollarin1 aramakla
sadece perisan. Bat1 boyle bir muazzam teselli imkan1 olabile-
ceginin farkinda olmadig1 i¢in muazzep. Yani ikisinin arasinda-
ki fark, birinin karanlig1 yarilamis olmasinda, dtekinin hentiz
karanligi sadece kendi el yordamiyla aramakta olusunda.
Dogu; 6nderlerinin, pirlerinin, tarikat kurucularinin izinden git-
tigi icin bir nevi rahat yiiriiyiis halinde. Obiirii her an saldiriya
ugrayacag1 korkusuyla telas icinde. Dogu'nun rahatsizlig1 kesin
yolu bulamayisindadir. Obiirii hig yol iz 6niinde olmadigindan
dolayi kat kat azap icinde.

— Kendi kaynaklarimiza doniis konusunda neler diisiiniiyorsu-
nuz?

— Tek basina kendi kaynaklarimiz artik yetmez. Su bakim-
dan: Degisikligin icindeyiz. Bugiiniin ihtiyaclarini tam karsila-
yamadig1 i¢in. Bir kere siir boyuna yeni bicimler aramak zorun-
da. Artik eskilerin tekrar: siiri yozlastirir, yavanlastirir. Hatta
daha iddiali konugsmak isterim: rezil eder. Bir tarihte Tekke sii-
rinin ihyasi igin Riza Tevfik giizel nefesler yazdi. Evet o devir
icin yeni bir dogus idi bunlar. Ama bugtin Tekke siirine hala
Riza Tevfik gozii ile bakamayiz. Asli kaynaklar1 da tekrar etme-
miz imkansiz. Bir Niyazi Misri gibi yazarsak bu, siirin gelisme-
sini onler. Oyle bir sentez yapacagiz ki, yahut éyle hammadde-
lerden yeni ilag icat edecegiz ki Batili siire de benzesin. Bati'ya
da bir sey sOylesin. Yunus'u aynen gevirebilirsiniz. Almanca’ya
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veya Fransizca'ya, ilgi toplar! Ama 13. yiizyil sairinin yazdik-
larma benzer seyleri 20. ytizyil sairi yazarsa, o vakit Bat1 buna
gller, gecer. Asli kaynaklara donmekten ben bunu anlamiyo-
rum.

Asli kaynaklara donmeyi oradan alacagimiz bazi motifleri,
giiniin — ¢cagin motifleriyle kaynastirmak bi¢ciminde anliyorum.
Yani simdi ufak bir 6rnek ister istemez vermek zorundayim. Bir
siirimde “Yiriir asfalt ovalarda Abdal” dedim mesela. Simdi
Sel¢uklular zamaninda abdallar, dervisler elbet Anadolu bozkir-
larinda ellerinde asa sirtlarinda kepe, yahut aba, 6yle Fuztli'nin
“karban-1 rah-1 tecrid”deki hac kafilesi bigimindeki ytiriiytisleri
gibi ytiriiyordu. Bugiin o ¢agdaki ruh haletinde bir 20. ytizyil
insan1 asfalt ovalarda, biiyiik sehrin karmakarisik trafigi icinde
sabah erken saatlerde isine ge¢ kalma korkular: icinde, asfalt
bulvarlarda nasil kosuyor? Bu anakronizmi, ¢aga intibaksizlik-
lar, asfaltla, yahut abdal ve Tabduk Emre ile bir araya getirmek
asli kaynakla bugiiniin ihtiyacin1 birlestirmektir, sanirim, bas-
ka yolu yoktur bunun. Siz alirsiniz eski bir mitosu, bugiiniin
yasanan ¢ok farkli, bireyi ezen “beni bana birakmayan” bana
genis zaman vermeyen, beni degil maveradan, degil Tanr1’dan,
kendimden bile koparan, bana i¢imi dinleme firsatin1 bile ¢ok
goren cagin sartlariyla bir araya getirirsiniz, iste o zaman, asli
kaynag1 giiniin sartlarina ayarlamak olur. Ben boyle diisiintiyo-
rum.

— Ikinci temas ettiginiz husus, saniyorum en dnemli olani...

— Divan siiri motiflerini ayni teranelerle tekrarlamakla
divan siiri olmaz. Biraz kafasini isletmesi lazim sairin. Bir parca
alacaksin sen, o eski tohumu, yeni giibrelerde, yeni seramikler-
de yeserteceksin. Ayni kuliibelere, bilmem Sel¢cuk zamanindaki
barnaklara 20. yiizyilda elektrigin, havagazinin ne oldugunu
bilen adami oturt. Bu giiliing olur, bu ayaga diismesi olur siirin.
Yerli diisiince amenna. Ama bunun modern bi¢cimde verilmesi
de miimkiin. Bunu arayan yok. Siirin haysiyetini, onurunu koru-
mak ancak boyle dikkatlerle olur. Ben bir siir yazarim. Divan
siirinin bir kisim motiflerini kullanirim. Divan siirini antoloji-
lerde okuyan, derhal hissetmelidir onu. Necatigil bak burada
Ruhi Bagdadi'nin beytini ne giizel yenilestirmis. Boyle ¢calmalar-
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la olur, bu ¢calmaksa!.. Ben bunun altina katiyyen not diismem,
bana bu siirimi bilmem Ruhi Bagdadi'nin su beyti ilham etti
diye. Kiiltiir dedigin bu iste. Geng sair bunlar1 6grenmelidir.
Kag yerde soyledim, Osmanlica 6grenilmelidir diye. Almanca
Ogreniyorsunuz, Fransizca Ogreniyorsunuz. Osmanlica niye
o0grenmiyorsunuz? Osmanlica diye 6greneceginiz ii¢-dort tane
sifat tamlamasi kurali, bes on da biitiin divan edebiyatini dol-
durmus kelime. “Dil” kelimesinin goniil anlamina geldigini bil-
mezsen, yahut radyoda bir Tiirk miizigi parcas1 bestesi soylenir-
ken anlamazsan onu, ne yapayim ben senin Avrupai sairligini.
Benim itirazim burda.

— Sanatgi yazdigini yagayan insan olmali, kanaatine yanilmi-
yorsam siz de katiwyorsunuz. Bunun kagimilmazligr iizerinde durur
musunuz?

— Bana icimden gelmeyen siiri kimse yazdiramaz. Ben,
sanatct bir mizacin adamudir derim, tek ruhludur sanatci. Iki
ruhlu olamaz. Mizacini, diinyaya bakis bigimini, benimseyisini
bir yana birakip da bagka tiir siir yazamaz insan.

— Miisaadenizle son bir sorum daha var. Eski siirden nasil
istifade edebiliriz? Kisaca gen¢ sanat¢ilarumiza ogiitleriniz ne bu
husustal...

— Eski siirden bi¢cim bakimindan, ses, ahenk bakimindan,
yarim kafiye, alliterasyon, bunlar1 ayarlamak bakimindan
muhakkak istifade etmek gerekir. Bir kere kafiyeyi tamamen
atmak siiri katletmektir. Ama ben ille mesnevi bigminde soyle
asker adimlariyla kafiye olsun demiyorum. Misrada rastgele
yerler, simetrik kafiyeler kollayistir siir. Divan sairi bu kolla-
yislarla kendisini ayakta tutmustur. Ordaki mimariyi bugiin
bir sair hi¢ bilmezse siir yazamaz. Cok orijinal hayaller, imajlar
yakalar ama, o hayata baglamayinca ¢ok ¢abuk elinden kacirdi-
g1 glizel bir kus gibi sairi hayal kirikligina ugratir. Sonra Bati
siiri hicbir zaman mitolojiden ayrilmamistir. Bugtin Avrupa sii-
rinde, biitiin Bat1 sairlerinde mitos imajlarina rastlarsiniz. Bizde
niye olmasin bu? Serapa istiareler diinyasidir menakibnameler,
dervislerin hayatlari. Modern siir Bati’da Hiristiyan mitoslar-
dan, yahut Yunan mitoslarindan yararlaniyor. Bizde bakir ne
kadar ¢ok degerli menkibeler var. Kerametleri, dervisleri diisii-
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niin. Kisas-1 enbiya ise ayr1 bir deryadir. Bir okuyucu Adem,
bugday, karinca, Siileyman kelimelerini gordii, ha miisaade-
nizle acip aramalidir bunlari, Eurydike’yi goriince, Orpheus’u
goriince, yahut Antigone’yi goriince ne oldugunu merak edip
sozliige saldiriyor da bir Islam ad1 goriince veya bir Salih’in
devesini gortince elinin altinda bunlara ait pek ¢ok eser vardir.
Bakip 6grenecektir. “Kaknus” diye bir siir yazmisim. Artik ben
altina dipnot olarak kaknus Dogu mitolojisinde soyle bir kus-
tur, boyle bir kustur diye izahat vermeye nigin kalkayim?...

Bati sairi not diistiyor mu? Narkissos soyle bir ¢icektir diye,
egilip suya baktiginda vs. Bu efsaneyi agikliyor mu? Istiyor ki
geng sair, boyle hazir lop éniine gelsin her gey. Oyle olmaz.
Asaf Halet'i anlamayan bir sairi ben geng sair saymam mdisaa-
denle. Asaf Halet'i hatirliyor bir kismi. Okuyunca da irkiliyor.
Nerden geliyor ondaki irkiltici kuvvet? “Vurma kazmay1 Ferhat
/ Dagin icinde ne var giim giim 6ter / Ya senin i¢inde ne var
Ferhat?” ahengiyle biiyiileniyor. Eh, Ferhat'1 arasimn.. Basitmis,
Ferhat ile Sirin’in hikayesini okumayacakmis. Kerem ile Asli’y1
bilmeyecekmis... O vakit bu is yatar. Ve siir bunlarsiz yazilmaz.

(Gergek, 11, Mayis 1979)
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Dogan Hizlan

32
Necatigil’de Radyo Oyunu-Siir Iligkisi

Radyo oyunu giir gibi sesten, imajdan ve mesaj-
dan kuvvet alan, bu 6%eleri yogunlastirdigi oranda sii-
re yaklagan bir tiir.

B.N.

— Siirlerinden radyo oyunlarindan tamdiimiz Behget Necati-
gil, Yaz Donemi siir kitabiyla 1964 Tiirk Dil Kurumu siir odiiliinii
almigt1; Eski Toprak siirler toplamiyla da Yeditepe siir armaganini
gene 1957 yilinda kazanmigsti. Bu aksamki konugumuz Behget Neca-
tigil’e bir soru yoneltelim: Sayin Necatigil hep siir kitaplarinizdan
soz ettirdiniz simdiye kadar, sairliginizden. Bugiinlerde bir siir kitab
yayimladiniz da, siir iizerine diigiindiiklerinizi yansitan bir yeni kitap
yayimladiniz. Bizim karsimiza burda bir denemeci Necatigil ¢ikiyor.
Biz oyle yorumluyoruz.

—Yok yok, o kadar degil. O son kitap benim siir sertivenim-
de duraklar1 6ztimler. Yani, zaman zaman elbette siir yazarken,
siir tizerine de diistinmiistizdiir, notlar almisiz, siir nerde baslar
nerde biter, sonra siirin olanaklar1 nereye kadar zorlanabilir? O
alistirmalarimin diizyaziyla siir karisimi anlatimi toplami bu
son kitap. Yani buna, uzun bir yorum ya da siirimin tam 6zeles-
tirisi goziiyle bakamayiz.
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— Siirinizin tarihgesinden bir kesit...

— Evet, tamam.

— Oyle yorumlayalim. Siire tekrar dineriz de, bagka bir konuya
gecelim. Sizin hep iizerinde durduunuz onemli bir seye, radyo oyun-
lar1 sorunu. Radyo oyunlari konusunda pek bir sey soylemediniz,
konusmadiniz, bari programin bir ozelligi olsun, radyo oyunlarina
biraz deginelim.

— Radyo oyunlar1 bence siirin uzantisi, yani siir ne de olsa
boyutlar1 kisitli bir edebiyat tiirii. Radyo oyununda biraz daha
acgilmak miimkiin. Hikdye de yazilabilir, her seyden bir roman
da cikarilabilir. Radyo oyununu ben siire en uygun tiir olarak
aliyorum. Ama radyo oyunu derken, skegleri uzakta tutuyo-
rum bu tanimdan. Radyo oyunu siir gibi sesten, imajdan ve
mesajdan kuvvet alan, bu 6geleri yogunlastirdig1 oranda siire
yaklasan bir tiir. Bizim hele masallarimiz, efsanelerimiz bu tiire
cok elverisli. O yiizden ¢ok seviyorum radyo oyununu.

— Simdi, Hoca her siirin bir yazis yontemi var, bir yaratici siire-
ci var. Sizinkini, cogu zaman biz yakindan izledigimiz icin biliyoruz
tabii. Bir siir olusmasini bize kisaca ozetleyin siz de.

— Siir olusur, bitti goziiyle bakarim, ama yillar sonra da igi-
mizde yani, ince siziy1 hissederiz. Siirde bitmemis taraflar var-
dir. Tekrar yazsaydik acaba boyle mi yazardik diye kendimiz-
den kugkuya diiseriz. Bu kuskuya ragmen bir siiri gene de gore-
ce olarak bir son bigime sokmak cabas1 i¢indedir her sair. Ben
de bunlardan biriyim. lk taslak, ilk bicim giinler giinii benim
cebimde, benimle beraber dolasir. Nereye gidersem...

— Boyle kiigiik kiigiik kagitlara yazilnmig, kursun kalemle notlar,
dizeler...

— Uzunca siiren beraberliklerimizde farkina varmigsindir.
Minik kagitlar gikarip goz gezdiririm. Bir sozciigli degistiririm
cebime koyarim. Gelirim bir de bakarim tekrar eski sekline don-
diigiim olur. Ya da yeni bir bicime dokmek istedigim olur. Bu
tedirginlik galiba sanat i¢in, siir i¢in hele, sart.

— Nasil yazilir sorusu soruluyor. Sizinle konuguyoruz. Bir
de siirin nasil okundugu var. Simdi sizin yazilarimizdan ¢ikan bir
sonug var. Sizde biitiin bir siir gelene§imizin bir 0ziimlemesi var,
bunun yansitilmas: var. Peki, sizin giirinizi nasil okumali? Simdi siz
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nasil yazdiginizi degil, nasil okunmast gerektigini bari agiklayin bize
biraz.

— Benim siirimi kesik kesik okumali. Dura dura. Sozctikler
arasinda gerekli bosluklar1 biraka biraka. Benim siirim eskilerin
deyimiyle insada gelen bir siir degil, ytliksek sesle okunacak bir
siir degil. Ancak havasina girdikten sonra o havanin gerektirdi-
gi kollayislara dikkat ederek okunmasi icap eden bir siir. Yani,
tabii her sairin siirinin okunus bigimi baska baskadir. Bu da iyi
bir sey. Baska baska olmalidir. Cok vakit, biitiin sairlerin siirleri-
ni ayn1 tonda okumak siirin aleyhine olur Dogan.

— Evet yani siirin bir okunmast gerekiyor. Fakat bu okunmast
acisindan baska bir konu daha var. Simdi, sizde bu Oziimlenme, biitiin
Tiirk siiri geleneginin yansimast var dedik ya, o zaman siz kendi oku-
runuzdan belli bir egitimi istiyor musunuz? Bir giir egitimi.

— A, herhalde. Herhalde, bu bir iddia sayilmasin ama siir
de bir egitimi sart kosar. Ornegin benim siirimde diizyaz1 6ge-
lerinde kesintiler goriiliir. Terk edilmis ciimle pargalar:1 vardir.
Yani, siz, diyelim devrik ciimleyle yazilmis iki dize, onu kural-
I1 ciimle bigimine soksaniz da gene bazi kelimelerin yoklugunu
hissedersiniz. Iste o yokluklarda, okuyucu, boglugu siir egiti-
minden yararlanarak kendisi doldurmalidur.

— Bir siir egitimi gerekiyor.

— Bizde gerci yok. Alman yazin kurallar arasinda diisiin-
ce ¢izgisi denen isaretler vardir. Bunlar iki kiigiik ¢izgidir. Ne
ti¢ noktadir, ne bes noktadir, ne uzun ¢izgi. O, kisalig1 gosterir.
Orada sair tamamlamamustir ctimleyi. Kim tamamlayacaktir?
Okuyucu. {lk siirlerimin cogunda bu yoktu ama, sen de bilirsin,
Yaz Dénemi’nden sonraki kitaplarda bundan ¢ok yararlandim.

— Hocam ne diyordunuz “Bir Istanbullunun Not Defte-
ri'nden” adli siirinizde; “Sokaklarda gercegin yiizleri / Park etmis kag
yiiz kaldirimlarda / Bir yol / Bulmaya ¢abalar arabasiz”. Sizin meghur
Istanbul dolagmalariniz vardir. Ben ona kent dolagmalari adini veriyo-
rum. Nedir o dolasmalardan edindiginiz? Mutlaka tabii dagarciginiz-
da yine siz siir kirmtisiyla, siir yiikleriyle doniiyorsunuz.

— Kent dolagmalar1 ¢ok sevdigim bir ugras, yan ugras. Cok
da yararli. Ama gitgide dolasmalar zorlasiyor. Ciinkii benim
dolasmasini sevdigim semtlere gidebilmem igin tasitlara bin-
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mem gerek. Ya da uzun bir siire kaldirimlarda ytirtimem gerek.
Kaldirimlarda arabalar dolu, yayalara gegit yok. Tasitlar adam
almryor. Belli bir otobiisii bir durakta bekliyorum. Once kag
kere not etmisimdir. Bu otobiis terminalden su saatte hareket
eder, su dakikada buradan ge¢mesi gerekir. Emin ol, bazan bir
saat otobiis bekledigim oluyor. Bir 6rnek: Bizim bu taraf olduk-
¢a sapa bir yer. Dolmus gelmez Besiktas'tan bu yana. Bir oto-
biis vardir. Tki otobiis, kirkbes dakika aralikli biri gecer. Arka
balkondan ben onun tepeden inis saatini yazmisimdir kag kere.
Her seferinde o saatten on-onbes dakika 6nce balkona ¢ikarim.
Boyle gokten kudret helvasi bekler gibi tepelere bakarim hep.
Sonra nasil gideyim ben bagka tiirlii? Ya sabahin ¢ok erken saa-
tinde hareket edeceksin ya da oOlii saatlerde. Benim sezimde,
askida kalmis o dolastigim yerler sur dis1 bolgeler. Edirnekaps,
Topkapi, Mevlanakap, Silivrikapi, Sahilyolu. Ancak oralarda
deniz hala tenhalig1 bulabiliyor. Yoksa, Bogazici, hoslanmiyo-
rum. Adalar, hoglanmiyorum. Istanbul’un iicra, temizligini sir-
diiren, yani eski sessizligi oldukga stirdiiren semtler. Cok ister-
dim! Ama sen bana bir yol goster, rahat, kent dolasmalarin stir-
diireyim. Olsun iste. Boyle. Hayalinde dolasiyoruz bazan.

— Simdi Hoca, biitiin bu sizin siirinizden, radyo oyunlaridan
ctkan boyle bir tedirginlik, bir yerlesmemigslik var. Cogu kimse bu duy-
qu tizerine egiliyor. Bir de 0zellikle radyo oyunlarinda daha kapali boy-
le bir tedirginlik var. Hattd kimileri diyorlar ki, Hocanin da ¢ok sev-
digi bu Baltik iilkeleri edebiyatinin ¢ok karanlik boyle bir havas: var.
Gergekten oyle mi, yoksa bir yorum mu bu? Yakistirma mi bu?

— Onlar belki benim Knut Hamsun sevgimi ima ediyorlar.
Bu Norvecli yazari, ben diinyanin en 6liimstiz romancilarindan
biri bilirim. O yalnizliklarin adamidir. Norve¢ ormanlarinin,
steplerinin, adalarinin... 6yle niifus bakimindan hentiz oturma-
mis yerlesmemis, uygarlikta sirret gelismelere agilmamis yer-
ler.

— Uygarhikta sirretlesmemis yerler. Neyi hatirladim biliyor
musunuz? Bir zamanlar, soyleyin siz...

— Mesela “Panik” siirini hatirladiniz.

— Panik siiri, evet. Pan’t yazdiniz. Ondan sonra Panik.

— “Pan”, rahatliklarin, yani kirlarda dinlenmelerin siiriydi
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degil mi? Simdi béyle kirlar kalmadi. Yazliklarini diisiin Istan-
bul’un. Hoyrat, giiriiltiilerden oralardan da gegilmez oldu. Bir
cadir alip da, dagbaslarinda kamp kurmak da bu yasta, bu ada-
min harci degil.

— Evet, onin igin Panik...

— Sessiz bir panigi her zaman ben yasarim zaten. Hayati
tedirginliklerle dolu...

— Evet, sessiz panigin...

— Simdi senle konusuyoruz ya...

— Sesli bir panik...

— Rahatim giiya. Sen gittikten sonra icin i¢in kendimi
yerim ben...

— Evet, bitmeyen, siiregelen tedirginlikle...

— Ne diye, hayir, Hizlan’la ne diye oturdun da, boyle ken-
dini ele verdin diye. Dogan, kagirmalar iyidir. Kendimizden
kendimizi kagiralim. Ama bazan olmuyor...

— Ama ele verdiginiz o siir kurami yazilarda bile kendinizi ele
vermiyorsunuz. Bir divan sairi gibisiniz, miithis bir gizlilik ya da...

— Aaa, yani maske mi?

— Hayir, hayur...

— Aaa ay1p olur, ¢ok ay1p olur.

— Bir maske diye soylemiyorum Hoca...

— Ben de Isa gibi carmiha germisim siirlerimde, yahut ayri-
ca, deseler de. Ama her siir, sairin kendini savunmasidir. Agzi-
miz1 actigimiz her an bir savunma durumundayiz. Bu da {ize-
rinde durulmasi gereken bir nokta.

— Evet siirlerinizle de savunuyorsunuz. Bir de diizyaziyla da
oyle savunma ¢ikt...

— Sonra, bir de su var. Her soziimiiz muhakkak ikinci bir
sOzii gerektirir. Ama buna imkan yok. Bir sey soyleriz, onunla
bitmiyor ki. Onun sag1 solu, agilmasi, agiklanmas: gerekir. Sim-
di onu yapmak elimizde degil. Yani yarim anlasilmalara, eksik
yorumlara mahktimuz.

— Simdi o zaman gairin bagka bir dilegi kaliyor. Siz dediniz ya,
siir icin de bir eitim gereklidir. Ozellikle bu kendi siiriniz igin. O
zaman yani ikinci anlami, okurun artik, eski deyimle ferasetine biraki-
yorsunuz.
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— Evet, kelimeyi tam yerine oturttunuz.

— Evet, oyle birakiyorsunuz Hoca. Simdi Hocam, bagka bir konu-
da sorayim size; bir de siirinizden se¢meler yaptiniz. Ne gozettiniz o
konuda? Bir segme, kendiniz yaptiniz boyle bir seyi. Neleri ayiklamak
istediniz siirinizden? ...

— Yoo, orda sucgu bana ytikleme, beni kandiranlardan biri
de sen oldun. O vakit o yayinevinin yonetmenligini sen yapiyor-
dun. Zorladin beni buna.

— Sunu soyliiyorsunuz yani... Bir ilke giittiiniiz mii diye soylii-
yorum.

— Yok, hayir...

— Bir hacim ilkesi sadece.

— Aslinda ben ona karsiyim. Sairin sagliginda se¢meler
yapmas! gerekmez. Ya her kitabi bittigi takdirde tekrar basilir,
ya da biter bastirmaz, yeni kitaplar ¢ikarir. Sonunda artik yaza-
maz olunca goz yumar biitiin eserlerinin toplu halde ¢ikmasi-
na. Ya da oliimlerde toplanmalidir.

— Bunu ben kapatayim da, baska bir sey acayim simdi; biliyorsu-
nuz En/Cam, Divange, Bile/Yazdi, Beyler. Bu adlarin da demin
dediginizle ilgisi var mi? Yani bir kelime uzantis, bir seyin deyimlen-
dirilmesi...

— Diistindiiriilmek istenen seyler var herhalde, tabii. O
Bile/Yazdi’nin basinda hatta ¢ok gereksiz acgikladim ben bunu.
Bu da benim meslegimden. Eski, emekli olduk biraktik. Mesle-
gimden gelen bir aligkanlik. Ogrenciler anlamaz baz1 seyleri, siz
liizumundan fazla agiklarsimiz bir dersi. O da Oyle oldu. Ama
diyelim Zebra. Zebra kelimesinin bir okuyucuda diisiinceler
yumag olusturmasini dilerim. Ne diye kuzu dememis yahut
bilmem kedi dememis de, kitabina Zebra demis. Zebra bizim
Tiirkiye icin nadir bir hayvan. Sanatc1 da bence biraz Zebradir.
Yani az goriilen bir sirk hayvani, boyle acayip bir hayvan gibi
seyredilir. Dogan, kusura bakma ama galiba fazla uzadi, kese-
lim ne dersin?

— Peki, peki haklisiniz. Sayin seyirciler, Behget Necatigil'le olan
soylesimiz burada bitiyor...n?

(Hakimiyet Sanat, 42, Ocak 1980)
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Sabriye S6zmen

33
Siirin Agrandizmani: Radyo Oyunu ve Necatigil

Bende ¢ok sevdigim Alman radyo oyunu yazari
Giinter Eich’in tesiri olabilir. Onun gibi yazmay: ¢ok
isterdim.

B.N.

— Radyo oyununa 1963’te merak sardim. Kdmuran Sipal
ile beraber radyo oyunu cevirmeye basladik. Ayri ayr1, Univer-
siteyi ikinci okuyusumda sinif arkadasimdi. Tiirkoloji bitince
Kars, Zonguldak hocaligl, Kabatas Lisesi'nde 1945'te edebiyat
ogretmenligi yaptim. Sonra Alman Filolojisi'ne yazildim. Kamu-
ran Sipal ile orada tanistim. Ugiincii sinufta lisedeki dersler art-
tig1 icin iki sertifika aldiktan sonra biraktim. Tiirkolojideyken
Almanca’dan ¢evirme yapardim. Vakit vakit Kimuran Sipal ile
karsilastirirdik, beraber ¢alistik. Radyo oyunu beni sonra ¢ek-
ti. Tk oyun “Kadin ve Kedi” 1 Subat 1973'te Varlik'ta cikt1. Tlk
¢evirdigim oyun oynandi. Waizer’in “Kargalar”i. Gegen hafta
yeniden oynandi. O idealimdeki oyun degil. Bir teknigi bana
gosterdi. Radyo oyunu ile sahne oyunu arasindaki farki uygu-
lamalarla ondan 6grendim. 1963-1973 aras1 Almanca’dan 15
radyo oyunu ¢evirdim. Kamuran da 10 radyo oyunu cevirdi.
Elimizde otuza yakin oyun var. Segme Alman Radyo Oyunlar

147



Antolojisi yapmay1 diislindiik. Radyo oyununda Almanlar ¢ok
onde. Ilk radyo oyunu 1924’te yazilmis. Bu oyun yazarliginin
50. yildontimiinde Milliyet Sanat Dergisinde “Radyo oyunu
tarihgesi”, bir de “Radyo oyunu yazarlig1” incelemesi yaptim.
Radyo oyunu kitapligim zengin. Radyo oyunu ile kim ugras-
mis, bunlar1 topladim ama pek ilkeldi. Radyo oyunu Batr’'da
da yeni, bagimsiz bir tiir. Giiclinii ses, efektten alan; arka plan-
dan, cagrisimlardan faydalanan oyun tiirii. Siire en yakin tiir.
Beni ¢eken bu oluyor. Radyo oyununa siirin agrandizmani ola-
rak bakiyorum. Kiigtiltiilmiisii, 6zeti siirler. Radyo oyunlarimin
temalar siirlerimde kullanilmis temalardar.

Antoloji yapmak istedik. Baz1 yayinevlerinde kitaplarimiz
¢ikt1 ama higbiri antolojiyi basmayi kabul etmedi. Radyo piyes-
leri satmaz dediler. Ama radyo realite. Haftada en az bes oyun
veriliyor radyoda. Ornek olmayinca iyisi yazilmaz bunun.
Antoloji tasavvur halinde kaldi. Ortak oyunlar elimizde hazir.
[k oyunum o siralarda bir sansasyon yaratti. 1963-1966 Tiirk
Dili dergilerinde bu oyunlarin pesinden hemen radyo oyunlar1
yazildi.

Geng sairler hevese geldi. Halil Kocagoz, Giilten Akin,
Anadolu dergilerinde bazi1 imzalar, ama onlar arkasmni getir-
medi. Corbacioglu ayri paralelde ske¢, komedi unsuru agir
basan oyun yazdi. Bence radyo oyunu agirlig1 olan, siir giiciin-
de, diistindiiriicii edebiyat tiiriidiir. Antoloji gerceklesmeyince
cevirmeyi biraktik. Son ¢evirim {i¢ sene oncedir. Yeni tiyatro
oyunlarimi yine aliyorum ama koptum. Son olarak “Temmuz”
oyununu yazdim. Basilmayip oynanmis olan bir oyunum var:
“Altin Besik”. Yeni yazarlar da ortaya ¢ikmadi. Radyoda oyna-
nan oyunlar énemli Bati yazarlarinin oyunlar1 degil. talya’da
Milletleraras1 Radyo Oyunu Armagani var. Bunun tiiziigiinii
buldum. Ama ya Ingilizce ya Fransizca olmaliymig, benim elim-
de Almanca gevirisi var. Tiirkiye’de kimse radyo oyunu alanin-
da sesini duyurmadi. Almanca Diinya Edebiyat Eserleri Ansik-
lopedisi'nde “Gece Asevi”, bir Alman tiirkologu tarafindan
Tiirkiye’de ilk modern radyo oyunu baslangici olarak deger-
lendirilmis. Bu ¢ok hosuma gitti. “Emekli” Almanca oynandi.
“Yildizlara Bakmak”1 Kdmuran Sipal ¢evirdi. Romanya’da ve
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Cekoslavakya’da yayimlandi. Bizde ilk Angola, Kuzey Vietnam
romamn gibi, radyo oyunu ilgi ceker. M. Seyda, Tarik Dursun,
Corbacioglu var ama onlar 6nem vermiyor. Ben oyunlarim
wsrarla kitaplastirdim. Sair olmasaydim yaymevleri hi¢ basmaz-
d1 ama bir yandan mecbur etmek lazim.

— Eserlerinizde genellikle insanlarin birbirleriyle miinasebet-
leri — anlagmazliklar: goriiliiyor. Bunlar: yazarken belirli bir tezden
hareket etmis olabilir misiniz? Tezli eserler hakkinda ne diisiiniiyorsu-
nuz?

— Hayir. Boyle bir pesin hiikiim yok. Bir oyun yazacagim,
su tezi savunacagim diye diisiinmem. Tezin emrinde bir eserin
basarili oldugu kanisinda degilim. Bir miza¢ meselesi. O oyun-
larda etik taraf, bir ahlak unsuru varsa bu benim hayata bakis
agimla ilgilidir. 1yi olanin, giizel olanin zafer kazanmasini ister
diiriist sanatgi. O oyunlarin ¢ogunda, kaybolmus baz1 degerle-
re kars1 yakilmis agitlar goriiliir. Siirin lirizmi nasil ¢ok vakit
hiiztinlerden, acilardan doguyorsa o oyunlarda da belli belirsiz
ince acilar dile getirilmis. Bu da bu oyunlar siire yaklastiran
ozelliklerdir.

— Kadmn-erkek miinasebetlerinde bag kurulamayisi. Acaba bu
bazi modern roman yazarlariyla ilgili olabilir mi? Meseld Lawrence?

— Her sey tam olsayd1 sanat eseri olmazdi. Kadin-erkek
iligskilerinde bir tutarlik, istikrar, denge, kusursuzluk bulunsay-
di bu konuyu ¢ok kimse yazmazdi. Benim kanaatimce sanat
eseri eksikligin, noksanligin oldugu yerde bir protesto gibi bir
degerin yok olusunu onlemek, savunmak gibi ortaya cikiyor.
Bu tezli yazilma anlamina gelmez. Bu bir i¢giidiidiir. Ruhun
huzuruna biz ancak dis miinasebetlerdeki saglamlikla varabili-
riz. Bu radyo oyunlarinin ¢ogu ister kadin-erkek miinasebetleri
olsun, ister yakin ¢evre miinasebetleri olsun, bazi kopukluklari,
telafi edilmesi gerekli baz1 bosluklar1 vurguluyor.

Ben, modern roman yazarlari sdyle yapiyor, ben de onlara
benzeyeyim, yoksa ¢cagdas olamam, ¢cagdis1 olurum diye diisiin-
mem. Eger caga yetismeye ¢aligssaydim konularimi ucuz konu-
lardan alirdim. Moda c¢abuk gecer. Devrimci, eylemci edebiyat
glinceldir, gelecegi timitsiz bir konu. Aktiiel olmak icin i¢imiz-
de yatan beseri gercekleri bir yana itip, sadece goriinen tizerin-
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de durmak. Bunu gegici goriiriim. Temel meseleler, insanin diin-
ya kuruldu kurulali varolan meseleleri once ferd olarak, ferdi
(ben)i topluma zit kavram olarak almayalim. Hepimiz giiniin
olaylarii yasityoruz. Ama giiniin olaylar1 i¢inde bizi derinden
sarsan meseleler, eski zamandan gelen insanlik miras1 olarak
bizi sarsan meselelerdir. Oyunlardaki kahramanlarda diisiinen
herkesin bir kader parcas1 goriilebilir.

— Oyunlarimzin yazilis tarihleri? “Gece Asevi” son oyunlari-
mizdan mydi?

— “Gece Asevi”nin oynandig tarih, radyo oyununun ilgi
kazandig1 yillar. Benden siir istediler, iki kitaplik radyo oyu-
num var dedim. Basmam dedi. Varlik’a verdim. Y. Nabi ile dost-
lugumuz eski, yaymevinin kurulusunda da katkim vardi. Hati-
rim igin basti. Her zaman 1srar edemiyorum. Bu, oyunlardan
kopmamin bir sebebi. “Temmuz” uzun bir oyun. Tiirk Dili'nde
ciktr. Emrivaki gibi gonderince, yillardir yazis1 ¢tkmamuis, basa-
lim dediler, bastilar. “Uzun Koprii”yii ¢ok severim, yazarken
bir 6liim ildnindan da faydalandim.

— Ionesco igin ne diigiiniiyorsunuz?

— Ionesco ¢ok sevdigim bir tiyatro yazaridir. Oyunlar1 ben-
ce abes degildir. Cok anlamlidir. Geri plani olan oyunlardir.
Mecazdan, alegoriden yararlanis: ile diistindiiriicii bir yazar.
Biitiin oyunlarini okudum, sevdim. Sahne oyunu yazsaydim
[talyan yazar Pirandello ile Ionesco arasinda bir yol izlerdim.

— “Gece Agevi”nde, kelle—mum—kan rengi, 77 No.’lu oda... gibi
kesin olarak aciklayamadigimiz unsurlar var. Bunlar sembolik mi —
dekoratif mi?

— Semboliktir. Hepsi mitle ilgili veya batil inanglar. Din-
ler tarihi ile ilgili motifler de vardir. Bir bir soyleyemeyecegim,
ama “Gece Asevi’ni yazarken birden aklima takilan motif
beni kaynag1 bulmaya sevk etti. Ornek; oyuna girerken adam-
lar bir bahge duvari ile karsilagir. Bir aga¢ dali vardir. Yemisli
dal, elma olacak. Adam elmalara uzanir ama tam elini degdir-
mis, koparmak tizereyken dal geri ¢ekilir. Bu bir mitostur. Boy-
le bir hikayede tanrilar Tantalosu cezalandirirlar. Ebedi acliga
ve susuzluga mahktm edilir. Yer altinda ¢enesine kadar sulara
gomiiliidiir, baginin tizerinde yemis dolu bir dal sallanir. Lanet-
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li adam ne zaman su i¢mek istese su yok olur, elma yemek iste-
se dallar yiikselir. Iste bunun gibi ¢ok seylerden yararlandim.
Hemen goze ¢carpmaz. Kiiltiir birikimi 6nemli.

“Gece Asevi’nde flG, bulanik sekilde kiralik katil psikolo-
jisi yansitilmak istenir. Lokanta degil, asevi. Kapak resmi oyu-
na uygun. Bir simifi simgeler asevi. Yoksul tip. Iki adam oyun
boyunca esrarli yolculukta. Beybaba bilge adam. Bir vicdan
sembolii olabilir. Adamlar aralarinda gizli gizli fisildasirlar.
Lokantanin acayip havasindan tirkmiisler. “Ben bu iste yokum”
der. Oldiirmekten vazgectigini hissettirir. Kelle, bas dyle lokan-
talarda bulunur. O saatte kelle yenmez, agir gelir, midenize
oturur. Beybaba ikaz eder. Birinin basini yemek. Siz can kas-
detmeye geldiniz. Alegori. Ben buna geri plan derim. Filigran-
I1 kagida benzer. Bu kagitlardaki sekilleri 1s1ga tutmadan gore-
mezsiniz. Oyun arkasi sizin duyarliginiz, sezis giiciiniiz varsa
oyun cok sey soyler. Tam soylenmez, sezdirir. En agig1, “Yol”
oyunu. Park’ta geng¢ kiz ve delikanli konusur. Sonu gelmeyen
agklar. Tore bizi megsruiyete baglanmaya zorlar. Park sembol,
toplum. Bekg¢i ahlak kurallari. Toplumun bizi uymaya mecbur
ettigi gelenek. Yasl karikoca “diiz yoldan gidin” derler. Kaga-
maksiz, namuslu sey. Dar seyler bizi bize birakmaz. Teslimiyet
var. Oyunun etik tarafi bu. Bir mesaji var ama agik, uluorta soy-
lenmemeli. Cehov, Ionesco; bunlarin kabul ettirmek istedigi bir
tez var, ama tezli diyemem. Cig slogan degil. “Uzun Koprii”,
trende iki kisi Uzunkoprii'ye gider. Eski aski tazelemek isteyen
kigiler. Erkegin sevgilisi var, trene binen II. Kadin’la iligkisini
ogrenmek ister. Kaybedilen seylerin telafi edilemeyecegi duy-
gusu. “Uzun Koprii” bitmez. Sehir karanlik. Mutluluk bulami-
yorlar. Siirekli, tam bir mutluluk yok. “Uzunyol Kaptan1”nda
da bu var. “Iki Capraz Cizgi”de de dyle.

—Diirrenmatt hakkinda ne dersiniz? “Gece Agevi”nde insanin
yalnizligin korkutucu bir sekilde verme ve bazi oyunlarimizda insa-
min sugluluk duygusuna kapilmas: Diirrenmatt’s hatirlatta.

— Diirrenmatt'tan iki oyun cevirdim. Ikisi de Terciime
Dergisi'nde yaymmlandi. Ben bunu hi¢ diisiinmedim. “Gece
Asevi” onlarin etkisini tasimaz. Bende ¢ok sevdigim Alman
radyo oyunu yazari Giinter Eich’in tesiri olabilir. Onun gibi
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yazmay1 ¢ok isterdim. Muhayyelat'tan “Hayal Hanim” esinlen-
mis. Bir ¢ok konusmalar kitaptan deforme edilmeden alinmus.
“Kuveyt'e Gitme” bir oyun var. Bunu okuyuncu Muhayyelati
hatirladim. Bu oyunun benzerini “Hayal Hanim”la yaptim. En
¢ok G. Eich’den terciime yaptim. Ama konular1 daha entere-
san. Plan genis, bir saat. Benimkiler yarim saat, kirk bes dakika.
Sevmemin nedeni, mistik yanlar1 var. Radyo oyunu igin en iyi
konu tasavvuf edebiyati. Bir dervis alacaksiniz. Mesela, Abdal
Musa, Esrefoglu Riimi. Harikulade oyun ¢ikar. Kerametleri ile
modern radyo oyunu ¢ikar. O hayaller hep alegorik, sembolik.
Yalin gergekle radyo oyunu yavan olur. Masal unsuru bulun-
mal1. “Gece Asevi’nde adamlar giinesin altinda ytirtirler. Ama
golgeleri yoktur. Masal motifi. Dinler tarihi, Asur dini ve Tev-
rat’tan tesbit ettim oglak motifini. Bu orgiitlerden Gtiirii merak
ve heyecan veren bir oyun. Gerilim ister. Sahnede de 6yle. Anla-
masaniz bile kendinizi heyecana kaptirirsiniz. G. Eich’de bunlar
miithis ama adamin galiba sadece bir oyunu Terciime Dergisi'n-
de yayimlandi.

Evliya menkibelerinden ¢ok verimli konular bulmak miim-
kiin. Zati'yi ¢ok severim. Cavusoglu Letaif'ini bastirmis. Milli-
yet’te bir muhabbet yazis1 yazdim. Cizmecilik, geng sairlere yol
gostermesi. Ama bunu yapmak igin 16. asir kitaplarim1 okuma-
l1. Bir sey yerine yerlestirilmezse agik verir, siritir. Oyunlarda
buna dikkat ettim.

— “Kutulurda Sinek”te yazar ile elestirmeci arasindaki fark,
icerken sectikleri mezede bile kendini gosterir. Yazar fistik, elestirme-
ci tiziim seger. Bu ayrinti neden? Her ayrintimin bir mands: var mi?
Yoksa bunlar komik veya siis olsun diye mi?

— Oyunlarmmin iginde tek yergi dozu fazla olan “Kutular-
da Sinek”. Glingor Dilmen bunu niye sahne oyunu yapmiyor-
sun, daha giizel olur dedi. Aliskanlik meselesi, baz1 seyleri uza-
tamiyorum. Siirlerim de dyle. Benim derdim basari, alkis degil.
Bazi konulan siir haline sokmak derdim. “Kutularda Sinek”,
ince acilara ragmen alayci bir oyun. Oteki oyunlardaki gibi kiil-
tir yatirimi yok. Absalom hari¢. Camasir iplerine takilir adamin
basi. Anlasilmamus yazar kendini boslukta hisseder. Elestirmeci-
nin lzlim, findik se¢mesi, aralarindaki uzakligr komik yoldan
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belirtmek igin. Findik, {iziim arasindaki pahalilik bakimindan
fark yok. Fakir-zengin ayirimi yok. Teferruat yazarin nasil bir
ortamda yasadigini belirtmek icin gerekli. Camasir ipleri gerdi-
gin elestirmeci ahsap eve imreniyor. Yukari-asag1 simif ayirimi
orada var.

— Deyimleri sembolik olarak kullaniyor musunuz? “Gece Age-
vi”nde kelle yemek, ayak izlerini belli etmemek gibi.

— Ayak izleri belli degil. Kiralik Katil motifine baglanir.
Kelle yemek, birinin basin1 yemek. Evet, sembolik olarak kulla-
nilmis. Mitolojik unsurlar var. “Temmuz”da giris boliimiinde
siir kadin ve erkek tarafindan okunur. O siirler gelisir, “Tem-
muz” ¢ikar. “Temmuz” Stimer tanrigasi... Yerin altina iner. Bu
oyundaki ev “Kutularda Sinek” oyunundaki evdir. Insan yaga-
dig1, gordigii cevreleri mekan olarak daha giizel veriyor. Aym
ev “Pencere” oyunundaki evdir. “Camgo6z” baslikli siire konu
olmus. Camgoz Sokagi'ndaki ev. “Siislii Karakol Durag1” Yil-
diz’a gikarken 6nemli bir yerdir. Kag kere gittim: Cesme nere-
de, harap konak nerede not aldim. Hayal-iistii degil. Ben onu
karanlikta Siislii Karakedi olarak okudum. Bende ¢agrisim yap-
t1. Yarim kalan ask yasandj, iki kisinin arasina karakedi girdi.

— "“Gece Agevi”nde zengin-fakir tezadi var mi?

— Yok. Tki adam kirli isten biiyiik para kazanacaktir. Ala-
mt kalesi bu hayale tekabiil eder. Hasan Sabbah, yalanci cen-
net aldatmacasi. Hikmet, ibret olarak esas motifi destekleyen
yardima fikir olarak diistintilmeli. Karda yiiriir, ayak izi yok;
glines var, golge yok. Aslinda bu, olmadiklarini gosterir. Hayal
kisi, gerceklikleri yok.

— Geri plan siirlerde de var. Metafizik veya tasavoufla miinase-
bet kurabilir miyiz?

— Siirim iki donem. Cevre, Evler, Eski Toprak hikaye dozu
belirgin siirler. Bir anlati. Bir olay, bir vaka, bir gercek. Bir kere
de benim tarafimdan tesbit edilmis. Okuyucudan anlasilmalar:
icin caba istemez.

Ikinci dénem Yaz Donemi, son siirler. Biitiin siirlerimin dyle
olmasini isterdim. Edebiyat, 6gretmenin yardimini bekler. Atif,
mitoloji, teget var. Dip not diisme yok. Galip’in dedigi gibi “Bu
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mirf malidir.” Siir okuyucusunun bilmesi gerekir. Son siirlerde
cok bosluk biraktim kasith olarak. Saf siire yaklasma ¢abasi ola-
rak diisiiniilebilir. Iyi siir diye, Fuztli gibi, yorumcunun acik-
lama yapmasi gereken, aciklama yapma olanaklar1 veren siire
derim. Yoruma mubhtag siir, giizel siirdir. “Karayel”de savun-
dugum tez: Gergek tekyonli degil, degisken bir sey. Gergek
tezadlar toplamidir. Hem siyah hem beyaz, imitsizlik seving.
En biiytik sairlerden bile ti¢ bes-siir kalmus. Biittin bir 6mtir iki
ti¢ sansl siir birakmak ¢abasi ile gecer. Giiniin siiri diye bir sey
yok. Sonsuz zaman agisindan Tiirkiye’nin on yilinin 6nemi ola-
maz.

(Hareket, 13, Mart 1980)
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Yeni Siir

Aziz dinleyicilerim,

Yeni siirin seyrini takip eden bir merakh sifat1 ile bu siire
kisaca temas etmek, meziyet ve kusurlar iizerinde miisterek
hiikiimleri ve sahsi diisiincelerimi belirtmek tizere huzurunuza
¢iktim. Muhakkak olan bir sey varsa o da giiniimiizde bir yeni
siir vakiasinin mevcudiyetidir. Yeni sairler, her edebi nesil gibi,
az veya ¢ok bir okuyucu kitlesine seslerini duyurmuslar, miis-
pet veya menfi tefsirlere yol agmislardir.

Anlasiliyor ki bugiinkii siirimiz icinde yeni cereyan kaste-
diyorum. Yoksa yasca geng sairlerimiz arasinda eski yollarin
yolculari, ruhga ihtiyarlar pek ¢ok. Siirde giizellik gerci zaman-
la mukayyet degildir ama, muayyen bir ¢agin sesi zindeligini
kaybedip takatini tiikettikten sonra, ille 0 makamdan soyleme-
ye devam etmek yeni yetisenler i¢in bosunadir. Tabiat derma-
n1 kesileni, mukavemet edemeyeni kenara ceker, yerine yenisi-
ni kor; yahut gencle ihtiyar1 karsi karsiya birakir. Miicadeleyi
seyreder. Glintimiiziin siirinde eski zevkle yeni zevk miicadele
halindedir. Bu sessiz miicadeleyi magazinlerin siir sayfalarinda
heder edilen istidatlarin eski zevk dokiintiileriyle asil sanat ve
fikir mecmualarindaki siirler arasinda gormemiz kabildir. Yeni
siiri ilerletmeye ¢alisanlar yaninda bir Hazret-i Eytip sabri ile
Tiirk siirini gerilige dogru cekmeye ¢abalayanlar var.

Her edebi nesil kendinden oncekinde, varsa hayran oluna-
cak taraflar1 bulur, bir miiddet onlarla oyalanir. Sonra vazifesi-
nin gelenek giizelliklerinin yanina bagka ve denenmedik imkan-
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lar katmak oldugunu diisiiniir ve ise girisir; ¢linkii sanat, mev-
cutla yetinmek, mevcudu tekrarlamak degil, yeniyi aramak,
yapilmayani yapmaktir. Zevk olciilerinin, zihniyetin degismesi
icatlara 1sinmakla oluyor.

Baslangic1 sOyle boyle on-on iki sene oncelere kadar ¢ikan
ve bugiin i¢in yeni siir diye adlandirilan bu yolun tarihgesi tize-
rinde teferruatiyla durmayacagim. Umumi olarak sunlar soy-
lenebilir: Hece sairleri, Bliytik Harp’ten sonra siire yeni bir ses
getirmislerdi. Faruk Nafiz'in en taninmuis siirlerindeki erkekce
hava bir yana, ¢ok defa ince, narin, masum duygular teren-
niim ettiler. Ama bir giin geldi ki Tiirk¢e'nin islenmesi yolunda
emegi gecmis bu ses, bize artik tatsiz, yavan goriinmeye basla-
d. Siir anlayis1 degisiyor, siire 6n planda bir s6z sanat1 goziiyle
bakiliyor; misra telakkisi, vezin ve kafiye taassubu, ¢ok zaman
sOzlin siire ytlikselmek icin muhta¢ oldugu ritme ve istiklale
halel veriyordu. Yedi Mesalecileri takip eden sairler, yeniligi
ilkin hece duraklarmi lagvetmekte aradilar; bu veznin mono-
tonlugu, boylelikle bir dereceye kadar kaldirildi. Fakat simdi
bir diger meseleyle kars1 karsiya gelinmisti. Siir dili, muhakkak
hayatiyetten mahrum hisleri, soyut konulari, yahut hayatin ve
hayalin biiytik problemlerini mi soylemelidir? 1925’le 1935 ara-
st siirinde umumiyetle bir tefrik, hayatla siiri birbirinden ayr1
gorme, hayattan siire gececek sahneleri hakikiliginden ¢ok sey
feda ederek bir tasfiyeye tabi tutma meraki goze carpar. Vebali-
ni ¢ok kere vezne yiikledigimiz tekelliiflii ifade, hisleri oldugu
gibi vermekten siiri alikoyar. Sanilir ki siir dili hayattan ayri,
yapmacikli, hususi nizamlara tabi, suni bir dildir. “Oz siir”
telakkisinin yalniz bir cepheden tefsiri hadisesi; uzun yillar sii-
rimizi sahtelige, yersiz bir santimantalizme gotiirdii. Hayat, yal-
niz biiyiik veya sirf sairane mevzulardan ibaret degildi ki. Oyle
olsa bile bunlar sadece ya pek siskin ya pek soniik sozlerle mi
teblig edilmeliydi? Hayatta ytice ihtiraslardan, kehkesanlardan,
hiinerbazlik ve laf ebeliklerinden baska seyler de vardi. Hayat,
kiiciik adamlarin da yasadigi, ufak intibalarin da barindigs, kah-
ramanlarinkinden baska kaderlerin de oynastig1 bir sahaydu. $ii-
rimizde 1935-1936 yillar1 yeni kipirdaniglarin goziiktiigii sene-
lerdir.
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Eski sair, sanati sahte vakar bir ciddiyetle ele aliyordu.
Bir kalem efendisi resmiyeti ile tahditli konusmaya alismisti.
Siir diye takdim ettigi eserlerinde gilindelik mevzulari, soka-
&1, sokak adamlarini, kitleyi kiigtimstiyor; bir niikte, bir mizah
unsuru bulundurmay1 pot kirmak kabul ediyor, sanatin agirbas-
liigina aykir: buluyor, daha dogrusu bunun ve bunlarin sanati
hi¢ de Orselemeyecegini, aksine zengilestirip zindelestirecegini
aklina getirmiyordu.

1937-1938 yillarinda Varlik Dergisinde Orhan Veli, Oktay
Rifat ve Melih Cevdet gelenege bu noktadan bir darbe indir-
diler. Muhafazakara deli dolu, delismen, laubali gelen siirler
yazmaya basladilar. Iste siirde sekil ve muhteva gelenegi bu
stiralarda yikiliyordu. Su var ki degismenin liizumunu anlayan-
larin eseri olan yeni siiri, yalniz Garipgilerin sahsinda aramak
ve miisterek kitaplarinda toplayacaklar: siirleri yayimlama-
ya basladiklar1 giinlerden itibaren baslatmak, dogru olmaya-
caktir. 1937’den once Ahmet Muhip, Cahit Sitki, Fazil Hiisnii
gibi halis sairler, yeni siiri artyorlardi, kismen de bulmuslardi.
Zevkleri ve gelenekleri degistirmek, okuyucuyu aliskanliklarin
tembelliginden kurtarip orijinal bir havaya isindirmak, uzun
ve kollektif calismalar neticesidir. Bu ytlizden bu siiri yaratmis
olmak serefini ti¢ dort saire hasretmek dogru degildir. Garip
sairlerinin yaptig is, sessiz sedasiz ¢alisip taze ornekler veren-
lerin yaninda agir1 bir hamleyle 6ne ge¢mek oldu. Onlar Fran-
siz siirinin siirrealizm devrini edebiyatimiza birdenbire tatbik
etmek ve tabii gelismeyi zedeleyerek aninda orijinal ve baska
goriinmek istediler. Bunda bir bakima hakliydilar. Eski ile ara-
mizdaki biitiin kopriileri yakmak azmiyle ise baslamislardi.
Fakat yikilan yapmin bazi parcalarindaki oliimstiz saglamlig:
gormediler, gormek istemediler. Gelenekteki degerlerden de
pekala faydalanma imkani, bu ¢alismaya onlardan evvel giris-
mis, onlarin yan sira da devam etmis sairler tarafindan gortl-
dii. 1940tan itibaren yeni siir, sansasyon diigkiinliigiinden ve
ifratlarindan kurtulur, itidale ve durulmaya gider. Bugtin, yeni
siirin sadece Siileyman Efendi'nin nasirindan ibaret olmadig-
n1 anlamak zamani artik gelmistir. O, gelismesini yalniz dista,
seklen eski siire benzememekle idrak etmiyor. Yeni sairler ara-
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sinda mubhtelif anlayislar hiikiim stirmekle beraber bu siir; umu-
mi olarak insan-ruh, insan-cemiyet ve insan-Tanr1 miinasebetle-
rinin sirlarina niifuz etmeye, bu miinasebetleri tasvir ve tahlil
yoluyla, kisa yahut etrafli gostermeye calisan; bazan yalniz bir
dokiiman vermekle iktifa eden; bazan hayatin bin bir tecellisin-
deki ahenk ve lirizmi kavramak isteyen; hayatla beslendigini
kah acikca ilan ederek, nadiren de gizleyerek fikrin, hayalin,
hakikatin agilmadik kapilarini agan ¢ok cepheli bir olustur.

Bu siirin belki zamanla degisebilecek, eskiyebilecek sekli
yaninda eskimeyecek, takdire deger bir tarafi var: O da insan
ve hayatla biitiin muhabbetini kullanarak mesgul olmasi, form
icine gercek bir muhteva koymasidir.Yeni sairlerin bir¢ogu, bil-
hassa bu noktada 1srar ediyorlar. 1946’da Amag ve Varlik mec-
mualariyla 1947'nin ilk aylarinda Izmir’de Anadolu gazetesinde-
ki anketlere verdikleri cevaplarin hemen hepsinde yeni siirin
insan ve cemiyetle hasirnesir olmasi liizumunda miittefiktirler.
Cizdikleri gayelerle eserleri arasindaki kuvvetli bag, imanlari-
nin delilidir.

Degerli tenkitcilerimizden Fahir Onger de, Bugiinkii Siiri-
miz isimli antolojisinde, tanittig1 sairlerin faaliyet sahalarini tes-
bit ederken bize yeni cereyandaki muhtelif sanat anlayiglarinin
panaromasini ¢izer. Ve bu sanatin, insan ve toplumu bir biitiin
olarak ihataya dogru gittigini belirtir. Bu esere gore yeni siirde
islenen temalar, konular, asag1 yukar: su sekilde toplanabilir:
Reel hayat, hakiki cemiyet tablolari, mahalli renkler, biiyiik seh-
rin avarelikleri, kiiciik burjuvazi, fakir tabaka, komprimelestiri-
len ufak tefek, hos nahos olaylar, yasamak sevinci, 6liim ve fani-
lik korkulari, diinyay1 ve diinya insanlarini kucaklama arzusu
vesaire...

Bu temalarla hakiki ve mecazi ifadeler arasindaki tercih ve
nisbetler, soyutla somutu kaynastirma anlayislari, bu iki kutbu
telif imkanlar1; sanatkarin bagkalarini tekrardan kendini koru-
mak i¢in kisiligini bulmak azimlerine ragmen, ister istemez
bazi gruplanislara yol agiyor. Bu tasnif meselesi, biitiin yeni
sairlerin Ozelliklerini bir bir tamitmaya bagh oldugu igin bu
kisma temas etmeyecegim. Bu siire bazilarimizin masallardaki
prenses gibi nazik peri-i siir uykusunda rahatsiz oluyor ikaziy-
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la yiikselttikleri itirazlardan biri, bu tarz yazmanin ¢ocuk oyun-
cag1 kadar kolay oldugu kanaatidir. Bu zehap, belki bu siirlerin
bircogunun kisa olusundan ve itiraz edenlerin de kisalar iginde
kot ornekleri ele alislarindan doguyor. Gergi glintimtizde ufak
siirler bir hayli kabariktir ama bunu bir bakima tabii bulmali-
y1z. Zira icaplar yirminci yiizyil insanina ¢ok zaman teferruat
tizerinde duracak dikkat birakmamaktadir. Vaziyetin karakte-
ristik taraflarin1 belirtmek saire kafi geliyor; okuyucu detaylar:
isterse kendi hayal giicliyle tamamlayacaktir. Yeni siir, bunun
icin ekseriya teksif edip gecger. Sair bir muhassala pesindedir.
Yakaladigr miinakkah ani, tesrih ve tafsile kalkmasina ltizum
yoktur. Aksi halde biittindeki gtizellik parcalanacak, siir doldur-
ma musralarla dolacaktir. Bu siir biitiin kisalig1, sadeligi iginde
bir ¢ok O6rneklerinde girift bir manzara da arz eder. Yalniz yalin
s0z seklinde anlasilmamalidir. Divan edebiyatinin biiytik sairle-
rinde hayrani oldugumuz edebi sanatlarin pek ¢ogunun, yeni
siirlerin ekserisinde gayet tabii, tabii ve kendiliginden oldugu
nispette miikemmel, yer aldigini goriiriiz. Mesela Salah Bir-
sel’in bir siirinden su parca; leff i nesr sanatinin gayet net bir
ornegidir:

Biz denizde kaptan

Ovada cift¢i

Sehirde esnaf olan

Biz gemi yiiriiten

Toprak siiren

Alig veris yapan

Bizim her yeni giinle gecer elimize
Altin

Bugday

Liman.

Bazan istihfaf vesilesi olan yeni siiri miidafaa benim harcim
olmayabilir, fakat ara sira sahit oldugumuz, kiymetli taraflarin
arastirmak zahmetine katlanmadan inkar keyfiyeti, insan1 tizi-
yor. Her devirde siirin iyisi de vardir, kotiisii de. Yeni cereya-
nin, fena, entipiiften 0rneklerini bu siiri yermek icin bir vesile
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diye one siirmek haksizliktir. Ziya Osman’i, Fazil Hiisnii'yii,
Cahit Sitk1’y1, Cahit Kiilebi'yi, Necati Cumali’y1, Salah Birsel’i
ve emsali sairleri okumamiz lazim. Onlar bize sunilikten aza-
de, Ortiisliz, yapmaciksiz insani; her giin gordiigtimiiz veya
bizzat miimessili oldugumuz insamn tanitacaklar, onun degisen
degismeyen hayatini, seving veya endiselerini alimane, ytiiksek-
ten degil, miitevaz1 ve sevimli bir eda ile, samimi ve kardesce
duyuracaklardir. Mesele, hakiki insan ¢ehresini arayip arama-
digimizdir. Sayet kitleyi teskil eden insani oldugu gibi, kendi
alem ve dekoru icinde gormek istemiyorsak; sanat tekelltifleri
ugruna tabiiliginden olmus bir insan ar1yorsak o bagka. Yeni sii-
rin cehdi, bizim memleketin insanin haliyle vermektir. Bu nok-
tada bu siirde yabanci tesir tizerinde durmam lazim. Her sey-
den 6nce yeni havanin yerli olmasini, memlekete bagli olmasini
arayanlardanim. Yoksa yabanci sairleri, mesela bir Aragon’u,
bir Peguy’i, bir Walt Whitman'1 koriikoriine taklit eden sairi
yeni siirimiz miimessillerinden addetmekte mazurum. Higbir
memleket, hattd dil endisesi giitmeyen, nesir itinasindan bile
mahrum, ufak puntoyla on bes santimlik satirlarini haricen
Whitman'in misralarina benzedi diye, modern siir olarak ileri
siiren geng sairleri yeni sair kabul edemeyecegim. Tahiti kadin-
larmin baslarinda tasidiklar1 muz sepetlerinden, korsan adas:
Vera Cruz’daki baobab agaclarinin golgelerinden bahsetmeyi
beseri olmak, sosyal endiseli olmak, diinyaya acilmak sanan
kimseler olsa olsa kor bir mukallittirler. Tiirk’iin sesini duyur-
mayan, bizim halkimiz, bizim sehirlerimiz, bizim hayatimiz
dururken devedikenleri gibi seyyar bir egzotizm merakina
kapilmak, bence siirimize hicbir sey kazandirmayacaktir. Yeni
siir deyince ben, hiirriyetini arayip bulan siiri anliyorum. Bura-
daki hiirriyet, gelenekleri kiilliyen inkar degil, gelenek mikta-
rin1 azaltma hiirriyetidir. Mesela agk, fanilik gibi ezeli mevzu-
larla, ta Yunus Emre’den, Asik Pasa’dan yadigar mevzularla
hakiki hayata, giindelik yasayisa da inebilme hiirriyetidir. Zira
bugtiniin sairi sanatiyla atileri, bagka kitalar1 fethetmeyi diisiin-
meyecek kadar miitevazidir. Yasadig1 cemiyette bir fonksiyonu
oldugunu idrak etmistir. Boyle bir insan sifati ile eserine zama-
nin damgasini vurmay1 ister. Bu hiirriyet, ona hadiselere ve
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tabiata bir sanat adami hassasiyeti ile oldugu kadar bir filozof,
bir idealist gozii ile de bakmayi saglar. Bu siir, mazinin siirin-
deki kiymetleri yeni bir Olciiye gore canlandirip kullanmakta
muhtardir. Yeni sair, miisterek ve umumi olani ariyor. Eserinin,
yasanmisin aynasi olmasina bilhassa dikkat ederek ferdiyetinin
teferruatini bagkalarinda da goriirse o vakit tamim yapiyor. Bir
hali sdyleyerek bir ¢ok halleri temsil isinde yeni sair, moda oldu-
gu icin degil, tabii bir ihtiyacin zoru ile ise bagladiysa olgun bir
eser verecektir. Miisterek ihtiyactan hareket eden halka inen
sanatkar, toplumda mevcut duygular dile getirir. $Siirin gergek
sanat1 bulmasi, kendi duyduklarini kendi gordiiklerini duyur-
mastyla kabil olacaktir. Sanatkarin, muhitinden ve hatta kendin-
den el etek gekerek amak-1 hayaline kapandig: fildisi kule devri
gecti. Asil gergek, olaylarin icinde sevinen, eza ¢eken kimsenin
goriip duymasidir. Sair nasil yasadigini fark ettigi nispette yasa-
manin siirini vermeye ¢abaliyor. Bugiin i¢in hayatin disinda ori-
jinalite kalmamis gibidir. Boileau: “$iir sanati, kendi hareketini
tabiatin hareketlerine uydurdugu zaman en yiiksek derecesini
bulur!” der. Bugiinkii siirimiz de faaliyetini hayatin hareketle-
rine uydurmus olmakla isabetli bir is yapmustir. Bir Ingiliz sairi-
nin “I¢inizde olmayan siiri bagka bir yerde bulamazsiniz!” ciim-
lesini biz, hayatin i¢inde, ruhta tecellisi manasina aliyoruz.
Yeni siirin meziyetlerinden biri, soyleyisindeki rahatlik ve
kolayliktir. Higbir devirde halk dili, yasayan dil, giiniimtizdeki
kadar duyularak, zorlanmadan islenmedi, siire alinmad1. Nurul-
lah Atag soyle diyor: “Bu mevzular da siire girer mi? Bu kelime-
ler de siire girer mi? diye soruyorsunuz. Hayir, hi¢bir mevzu,
hicbir kelime siire girmez. $iir her mevzuu, her kelimeyi istila
eder.” Halk arasinda kliselesmis nice sozler, farkina varilmadan
gecilen nice tabirler vardir ki yeni siir, bunlar1 degerlendirmek-
le, sanat gercevesine almakla bahtiyardir. Rastgele kiiglik bir
misal: “Iki paket cigara bana misin demedi” sézii harc-1 alem
bir sozdiir ama ondaki siiriyeti, yasanmighktan gelen sempati
ve harareti fark ederek bir siirde kullanmak, Orhan Veli gibi
anlayish bir sairin bulusudur. Burada siiri tehdit eden bir tehli-
ke ile kars1 karsiyayiz. Aleladelige diismek, laubalilige kaymak.
Sanatin hiinerini, haysiyetini ve isciliginin ne oldugunu bilen
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sair, halk dil hazinelerini iglerken:

Diismez leb-i sirinine ydrin suhan-1 telh
Helvac diikdninda piyazin yeri yoktur

diyen eski bir sair gibi basmakalip bir darb-1 mesel iradcisi
olmaktan sakinir.

Yeni cereyanin goze carpan bir 6zelligi de realist ironidir.
Bu yadirganiyor. Heinrich Heine uzun zaman pesimist duygu-
larla calkalanip bedbin siirler yazdiktan sonra romantik ironiye
gecmis, biraz nefes almisti. Endiseli goniillerde sikinti, bazan
ironi ve satyr seklinde tecelli eder. Divan edebiyatimizin tinlii
hikemiyat sairlerinde bunun misallerini bol bol buluruz. Yeni
cereyanin bir kisim miimessilleri de hayat sahnelerini ironi ile
karistirip tekerleme diliyle veriyorlar ve kendilerini eski anane-
ye yeni bir anlayisla baghyorlarsa bunda yadirganacak ne var?

Bu siiri yalniz serbest nazim ve vezinsiz siir diye vasiflan-
dirmay1 da eksik buluyorum. Yeni sair, zaman zaman aruzdan
da, heceden de, kafiye ve assonastan da faydalaniyor; ama her
seyden once kelimelerin kaliplara, duraklara uymalarindan
degil, soylenisteki eda imkanlarindan gelecek deruni bir ahenk
pesindedir. Sig bir fantezi meraki, garabetler, lafazanhklar ilk
emekleyislerde kald1. Siire hiirmet etmesini bilen ve bunu git-
gide daha derinden anlayan sair, bu ¢ocukluklar1 birakmustir.
AKklin sesini dinlerken, asirlar asir1 lirizmin sahane 6rnekleriyle
beslenmis bir milletin evlad: oldugunu diistintir. Insan sesinin
duyurulmasinda lirizmin kati liizumunu daima aklinda tutar.

Konusmami bitirmeden oOnce soylediklerimi teyit veya
redde yarar diisiincesiyle size yeni cereyamin durulma devri
miimessillerinin besinin birer siirlerini okuyacagim. Bu siirlerin
sozlerimi ne dereceye kadar tasdik ettigini takdirlerinize biraki-
yorum.

Ziya Osman Saba’'nin 1941’de yazdig1 “Sevgiler” siiri:
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SEVGILER

Insanlar, hepinizi seviyorum

Icinizde dostlarim, kardeslerim var.

Ey sehir, biitiin hemgerilerim
Bayraminiz bayramim, kederiniz kederim
Yoksullar, hastalar, zavallilar

Sizler igin gozlerimdeki pinar.

Oliiler, 6zlemez olur muyum diinyanizi
Aramiza karigmis annem var, babam var.

Giinler geciyor diye bir yandan icim sizlar
Hayat, hayat seviyorum seni
Yemyesil cayirlarda bembeyaz gezen kizlar
Aramizda sevgilim var.
(Gegen Zaman, s. 109)

Necati Cumali'nin 1943’te ¢ikan Kizilcullu Yolu adli kitabin-
dan:

YAZ GECELERI

Ben samanyollarini seyrettim
Harman yerinde yaz geceleri
Tasrann kiiciik kasabalarinda
Sebze arabalartyla yolculuk ettim.

Bir gece biitiin kogus uykuda
Ben nobetteydim.

Bir gece bir tren penceresinde
Saatlerce konustum bir kizla.

Yeni bicilmis bugday tarlalarinda
Adim atisima sevindim
Hayatin boyle giizel
Yildizlarin bol oldugu geceler
Kimseye diisman degildim.
(Kizileullu Yolu, s. 11)
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Fazil Hiisnii Daglarca’nin 1947’de ¢ikan bir siiri: Bugiin yillarin 1s18inday1z,
Hiirmetimiz vardir yaga.

BAYRAM Ormanlar ve ¢gigekler hiilyamizi doldurmus.
Acilng harap pencere goklere dek,

Beyazliklar yaklagir atmosferlerden, Sefkatimiz vardir kuga.

Bir sabah gibi serin.

Hal ile Dolagmug da gelmis mavi evleri hep,

Gegmis soylarin negesi, Riizgdrlar, her zamankinden 1lik.

Sevinci gelecek nesillerin. Vatandaghgn diri pariltist yiizlerde
Minnacik yavrularin dev kadar sevgisi,

Bir dem ki razi olmus, sehir, riiyasina Gogse takilan aydinlik.

Daha istemez.

Sarkar sogiitlerle sarkilar: huzurun; Varlik, muhabbetle sarhos olmus;

Zamana, kardege, agka Renk renk kiireler igre dans

Biiyiir herkes. Ulkenin rahatlikla nefes aldig: bu bahgede,
Hastalar, size saglik,

Sevmek cocuklarla taze havalar, Fakirler, size sans.

Sevmek analarla, kizlarla.

Sonsuz hayata yeniden akmak; Saadetimiz, tarlalarimiz, giizelligimiz iistiine,

Sokak heniiz agarmadan Bereket bereket.

Sevmek cihani yildizlarla. [lahi sevda pargast bagimizdan eksilmesin,
Var olsun diinya sulh icinde,

Hayallerle Hint'ten Cin’den, Var olsun memleket.

Naylon ve ipek.

Esyanin mesut oldugu alemlerde, (Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 1 Aralik 1947)

Yeni viicutlar verir,
Yeni elbiseler giymek.

Halk akraba cikar, ¢arsilardan, birbirine,
Bir ugultu, goniil goniil duyulan.

Day1 askerden gelir, anne uzatir elini,
Giilmeye ve yiiriimeye baglar,

Hepsi en giizel hitirasindan.
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Cahit Kiilebi'nin 1947’de nesrettigi bir siir:

CEBECI KOPRUSU

Cebeci Kopriisii niin iistii
Karimca yuvasina benziyor
Hamallar, korler, topallar
Oturmus nasibini bekliyor.

Cebeci Kopriisii yiiksek
Altindan tren gegiyor

Ya benim aklimdan gecenler
Kimse bilmiyor.

Su diinya giizelim diinya
Tikar tikir igliyor

Insanlar insanlar insanlar
Neden boyle ¢ekisip durur
Aklim ermiyor.

Cebeci Kopriisii’niin korkuluklar:
Kara boyali.

Daha boyle kiopriilerden gegersin ¢ok
Cahit Kiilebi.

(Varlik, 1 Ekim 1947)
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Son olarak Salah Birsel’in 1947’de ¢ikan bir siiri:
TURKIYE SARKISI

Sen zaferini gosterdigi Mustafa Kemal'in
Hitirasi nesilden nesle biiyiiyen

En gencinde en ihtiyarinda

Yer eden

Sen zaferini gosterdigi Mustafa Kemal'in

Fuzaili, Hagim ve Tokadi Zade

Senin tazeliginle yaratti $i'ri

Bosuna goriinmedi meydanlarinda Dede
Soylediler ne soyledilerse dilinle her biri
Fuzili, Hisim ve Tokadi Zade

Sen kalbe yayilan sesi Haci Arif Bey'in
Fikrolur yeserirsin zamanla

Sen nefesisin iiflenen neyin

Camisin, tiirbesin, mesgitsin Sinan’la
Sen kalbe yayilan sesi Haci Arif Bey'in

Sen boy atan ¢ocuklarda
Kemiksin etsin

Akilsin hiirriyetsin vicdanda
Kuwvvetsin

Sen boy atan ¢ocuklarda

Sen Ankara’dasin, Istanbul’ dasin, Izmir’'desin
Kan olup damarda yiiriiyensin

Sen yirmi milyon Tiirkle bir solukta

Kurtulus savagt verensin

Sen Ankara’dasin, Istanbul’ dasin, Izmir'desin
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Sen zaferini gosterdigi Mustafa Kemal'in
Hatirast nesilden nesle biiyiiyen

En gencinde en ihtiyarinda

Yer eden

Sen zaferini gosterdigi Mustafa Kemal'in.

(Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 9 Agustos 1947)

(20 Nisan 1948’ de Eminonti Halkevi'nde verilen konferans)
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Bugiinkii Tiirk Siiri

Cikal1 bir ay bile olmamus bir siir kitab: elime gegti. “Giinii-
miiz Turk siirinden aldigim ilhamla yazilmuis siirlerimi bir kitap-
ta toplamayr uygun buldum.” diyen kitap sahibinin siirleri
Allah icin bugiinkii Tiirk siiri. Iste bir 6rnek:

Oturalim biz deniz kenarina
Ay oyle ki tamam karsisina
O tatl 1s1$1nda ayin

Dedim bakalim sefamiza.

Daha bir kita vardi, okumak siire hakaret etmek olur, birak-
tim. Sene 1954. Ne denir, her devirde oldugu gibi bugtin de siir
namina bir ¢ok cinayetler isleniyor. Ben bu tesadiifi 6rnegi bura-
ya, bugtinkii Tiirk siiri deyince ne anliyoruz sorusunu cevaplan-
dirmak igin aldim. Okudugum dort satirin, alabildigine benzer-
lerine kita diye, siir diye bundan yirmi otuz yil onceki piyasa
dergilerinde, heves-kar kitaplarinda da rastlaniyordu. O zaman-
lar yazarinin gafletine nasil giiliip gegcildiyse bugiin de bu tip
karalamalara giiliip gegilir. Her devirde bu boyle, siir var, siir
bozuntusu var. Her devirde iyi siiri, yeni siiri taklide yeltenen-
ler, yiiziine goziine bulastirip kepazeye cevirenler var. Bugiin
de bu dort satirla asil siir arasinda derece derece kiimelendir-
meler yapilabilir. Kimi milli olmak, geleneklerin bekgisi olmak
iddias1 glider; kosma kirmasi, Riza Tevfik zevki manzumecik-
ler yazar. Kimi sekilsiz yazdi m1 yeni siir yazdigini sanir. Sekil-
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sizlikte yeni bir sekil aramak. Bir 6zle beslenmek lazimdir. Biri
cikar: Hangi temalar ragbette, alir o temalari, kirik dokiik satir-
lara serpistirir, dagitir, siir oldu zanneder. Bilmez ki bugtinkii
Tiirk siiri sigilikta degil, halk tabirlerinde degil, niiktede degil,
yasanmamig, 1smarlama, heves ettim muhabbetlerde degil
derindedir, dilin imkénlarinda, yasananda, denenmemis olan-
dadir.

Buna gore biz bugiinkii Tiirk siirini yeni bir sekil, yeni bir
dil kullanan; ya eskiden de mevcut temalar: bir yeni 1s18a tutan
yahut da evvelce hi¢ rastlanmamis temalar: isleyen sairlerde
aramaliy1z.

Bir sairi degerlendirirken sik sik gecen laflar: Dili daha iyi
kullands, falan konuyu daha iyi belirtti, misra yapisin1 daha iyi
kurdu... vesaire. Ilerde bugiinkii siirimizden bahsedilirken yle
santyorum ki bu “daha” sozii pek kullanilmayacak, dilini ken-
di yaratts; falan konuyu, filan temay1 bizzat kegfetti, degisik bir
misra yapist kurdu denecektir. On bes yirmi senedir bir yeni
siir karsisindayiz, bugtinkii Tiirk siirini iste bu yeni siirlerde
aramak lazim. Yeni siir, yeni sair deyince ne anliyoruz? Herhal-
de Nurullah Ata¢’in anladigini. Nurullah Atag diyor ki:

“Yeni siir baska, yeni sair baska. Yeni siir distadir; yani
bugtin yeni siir denilen sey, dis bakimindan eski siire benzeme-
yen seydir. Degisiklik kalipta, ama 6z degismemis olabilir. Yeni
sair ise kendisinden once gelenlerin eserlerinde bulunmayan
bir 6z getirmis olan adamdir. Onun siiri, distan bakilinca eski
siire tipk1 benzeyebilir. Nedim de Baki gibi, Naili gibi gazeller,
kasideler yazar; hem de hep o konular iizerine yazar. Ama icten
bakinca onun siirinin Baki'nin siirinden, Naili'nin siirinden
apayr1 oldugunu gorirsiiniiz. Bu s6z Nedim'in soziidiir, dedir-
ten bir hali vardir. Seyh Galip igin de bunlar1 sdyleyebiliriz.
Nedim ile Galip edebiyatimizda birer yeni sairdir; biitiin biiytik
sairler birer yeni sairdir. Yeni sairlerin baslica vasfi eskimemek-
tir. Yeni siir ise eskir. Bir zamanlar da gazel yazmak yeni, yep-
yeni, zlippelik sayilacak bir sey olmustur. Aradan yillar gecip
de herkes alisinca gazel yazmak eskimistir.”

Nurullah Atag¢'in Sézden Soze kitabina da alinmis bir maka-
lesinden okudugum bu satirlarda su hakikati buluyoruz: Baglan-
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gicta yeni, yepyeni, ziippelik sayilan yeni siir, sekil 6zellikleriy-
le bugtin artik ortak, yaygin bir sey oldugu icin hatta eskimistir
bile. Konusmaya baglarken okudugum dort satirda da yeni siiri
¢ok anlayissiz bir sekilde de olsa bu dis cepheden taklide yelte-
nen bir hal seziliyordu. Bu dis goriintis yaninda yeni sairlerin i¢
bakimindan, gergeveyi dolduran 6z bakimindan bir yenilikleri
var ki iste gliniimiiziin iyi sairlerini yticelten meziyetler bu nok-
tada aranacaktur.

Guntimiz Tirk siiri, hem dis hem ig, 6z bakimindan 6nce-
kilerin eserlerindeki distan, icten farkli bir siirdir. Macerasi
uzun slirdii. Baslangiclar: Orhan Veli ve arkadaslarinin zarafet
ve hafifliklerinden ¢ok onceki tarihlere cikar. Necip Fazil'da,
Ahmet Kutsi’"de, Ahmet Hamdi Tanpinar'da glintimiiz siirine
oncii taraflar bulunur. Onlar goriiniiste birer hece sairiydiler,
ama ruhta, 6zde hi¢ de dyle degil! 1937-38 yillarinda Varlik
Dergisi’'nde Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’in gorenek
sekle boykot ilan etmis, ama yeni bir sekil pesinde, fantezi kabi-
linden, kiiglik gegici ihsaslarla Oriilmiis siirler yayimlamalari,
bir hazirliga isarettir. Oyunlu, sasirtmacali bu kiiglik desenlerin
yarattig1 saskinlik tizerinde, azizlikten hoslanan yeni ve hasari
nesillerin Omiirsiiz marifetleri diye once durulmada. Beri tarafin
1srar1 karsisinda alisilmistan ayrilmak mecburiyetinin sarsintisi,
cetin oldu. Siirimiz bu durumda bir yandan icte sessiz sakin
degismelerle yeni bir mecraya girerken bir yandan da seklin ani
yikilma tehlikeleri karsisinda mukavemetlere yol agt1. 1940 civa-
r1 gazete ve dergilerinde eski-yeni tartismalar: artik eni konu bir
edebiyat hadisesi olur. Orhan Veli ti¢geninin siirlerini toplayan
Garip kitabinin ilk baskis, “bu kitap sizi alisilmis seylerden stip-
heye davet edecektir” gibi manidar bir kusakla 1941’de yayim-
lanur. Bu kitap biitiin siirlerinde ayn1 amaca yoneldigi, biitiin
siirlerinde ayn1 gayeyi gergeklestirmek iddiasinda oldugu icin
bugtinkii siirin suurluy, sistemli ilk kitabidir. Bu kitapta hece vez-
ni, dortliik veya kita kiimelendirilisi bir yana birakilmis; sonra-
dan bazi sairlerin hattd zaman zaman “Garip” sairlerinin don-
diikleri, kullandiklar1 kafiyeden bu kitapta tamamen vazgegil-
misti. Burada biraz durmak lazim. Demek ki bugiinkii siir dista
yenilik olarak nazim sekli, vezin, kafiye gibi teknik vasitalar
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terk etmekle ise baslad1. Sekilde yenilesme, mazbut nazim sekil-
lerinin parcalanmasi serbest nazma dogru agilis hazirliklar: Fik-
ret’te, Hasim’de de goriiliir. Misralar1 serbest miistezada gotii-
rerek uzunlu kisali aruz kaliplariyla siirler yazmak, bizde kirk
senelik mazisi olan bir hadise. Tevfik Fikret hayatin sarsintilari-
n1, insanoglunu yerden yere ¢alislarini anlatabilmek icin bir yer
depremini tasvirle baslayan “Zelzele” siirini duygulara titopik
bir kuvvet de saglamak maksadiyla seklen kirik, kesik misralar-
la 6rmiistii. Cenap Sehabettin karlarin savrulusunu, saga sola
dagilisin1 gozle goriiliir bir hale sokmak, canli bir imaj haline
koymak gayreti ile “Elhan-1 Sita” siirinde ayn1 oyundan fayda-
landi. Bunlar goriintise ait hiinerlerdir. Boylelikle mazbut sekil-
ler seklen parcalanmis oluyordu. Ama siir bastan sona halkalar1
yerli yerinde bir zincir olarak devam ediyordu. Veznin hakimi-
yeti bu siirleri ister istemez yine siki bir ¢ergeve i¢inde tutuyor-
du. Serbest nazzim mazbut dis sekille birlikte, ayn1 zamanda
mazbut veznin de degismesi, kirilmas: méanasina gelir.

Vezin konusunda bugiinkii siir aruzu da, heceyi de birak-
mistir. Ama yerine gore aruzun da, hecenin de ses imkanlarin-
dan faydalanabilir. Yahut soyle diyelim: Yeni bir ritim pesinde-
dir.

Temanin, konunun, teferruatin gerektirdigi sesi, i¢ ahengi
yakalamak, bazan her siir i¢in ayr1 bir 6l¢ii bulmak davasinda-
dir. Duygu durgunluk veya hizlaniglarini, gesitli ruh hallerini
divan sairi imalelerle, halk sairi durak degistirmelerle saglardi.
Yeni sair ise bunu misralarda ayr: edélarla, uzun misradan bir-
den kisa misraa gegiverislerle, okuyucunun siiri okurken bizzat
bulmasi gereken durgularla elde eder.

Kafiye: Kafiye de uzun zaman kara listedeki cezalilardan
biri oldu. Ama bugiin kafiyeden faydalanmanin yeni siire zarar
vermedigi, aksine onu besledigi kanaati kuvvetleniyor diyebili-
riz. Kafiye eskiden vezin gibi bir belleme teknigi vasitas: olarak
kullanilir, siirin derli toplu, bast sonu belli gortinmesine; ezber-
lenmesini, akilda kalmasini kolaylastirmaya yarardi. Recaizade
Ekrem’in daha 1896’dan 6nce savundugu, “kafiye goz i¢in degil
kulak icindir.” tezi, kafiyeyi o giinden bugiine yeni yeni hiirri-
yet ve imkanlara kavusturmustu. 1937'den 1945’e kadar bilhas-
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sa kafiyeden vazgecilmis olup da son zamanlarda ¢okluk yine
ona dontilmesi, hele yarim kafiyenin ragbet gortisii; kafiyenin
siiri eskitecek bir unsur olmadiginin anlasildigin gosterir.

Dile gelince: Dis1, bicimi tayin eden unsurlardan biri olan
dil, Tiirkce, bugiinkii siirin icten, 6zden sonra tizerinde en ¢ok
calistig1 bir imkan olarak goziikiiyor. Dil sadelesmesi hareket-
lerinin daha da hizlandig1 bu devirde sairlerimizin de dil isin-
de ¢ok titiz davrandiklarini goriiyoruz. Baslangicta kalib1 6ze
en ¢ok yaklastirabilecek bu vasita, kiiciik ihsaslarin emrinde,
oldukga, basit kullanilmisti. 1940 yillar1 sairlerinin ¢ogunda
Tiirk¢e’'nin normal ciimle kurulusunu, pesi sira siiri de zede-
leyen, yabanci sentakslara gore kurulmak, dokiilmek istenen
dilin, son bes alt1 senedir artik yiizde doksan bir tabiilikle gelis-
tirildigini goriiyoruz. Bir ikisi hari¢ biitiin sairler rahat kolay
soyleyis pesindedirler. Halk dili, yasayan yaygin dil, glintimtiz-
de duyularak, benimsenerek islenmektedir.

Yeni siirin bu zarflar i¢ine koyduklari, yani 6zii; basta konu-
lar, temalar olmak tizere bizi bazi maddeler tizerinde durmaya
sevk ediyor. Nedir bugiinkii siirimizin konular1? Basta belli bas-
I1 konusu oldu. Yunus da, Fuzili de, Nedim de, Karacaoglan,
Yahya Kemal de insan1 yazdilar. Namik Kemal'in vatan siirle-
rinde de insan var, Faruk Nafiz’in agk siirlerinde de insan. Ama
her sanat¢inin veya her ziimrenin, her devrin arayis1 baska.
Mesela Hamid’in aradig1 insani diistiniiniiz. Hamid yetistigi
sartlar icabi tabii, ihtiraslarinda, davraniglarinda tistiin, miim-
taz insani, kaygilar1 tragedyalara layik insani1 arayacaktir. Her
sair kendi ikliminin insanini arar. Su halde sanatin ebedi konu-
su olan insani gesitli yonleriyle, gesitli kivranis veya kurtulusla-
riyla tanitabilmek icin ilk sart, sairin kendine bir ¢evre ¢izmesi!
Yeni siir fazla insan taniyabilmek icin ¢evresini genisletti. Hig
degilse bulundugu noktada sade kendine, hayalindeki insa-
na bakmakla kalmayarak etrafindakilere bakti. Biiylik adamin
davalari, kaygilar1 yerini kiiglik adamin hayat macerasina terk
etti. Kiigik adam. Neden kiigtik? Her giin onlarla beraber degil
miyiz? Takvimden kopan giintin kumast onlarin iplikleriyle
dokunmuyor mu? Biitiin etiketlerimize, yaldiz tistiinliiklerimi-
ze ragmen biz de onlardan biri degil miyiz? Hayal uzaktir bize.
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Konularimizi hayalde, uzakta degil, yakinda, kendimizin, ben-
zerlerimizin realitesinde arayalim dendi. Onceki sairlerde her
sey ya c¢ok biiytiktiir, ya da ¢ok kiiciik. Siirin arandig yollar ya
silik izlerle doludur; ya ¢ok keskin, gercegi deforme eden, aslin-
dan uzaklastiran ¢izgilerle dolu. Onlar yazdiklarini kendilerin-
den uzaklastirarak, kopararak, miicerretlestirerek, yildizlara
biraktiktan sonra yerden seyrederek yaziyorlardi. Bu uygunsuz-
luk; bir ayirma yapmaktan; yasanan, goriilen hayatla sanatin
birbirinden uzakta oldugunu, ayr1 oldugunu sanmaktan; hayat-
tan siire gececek sahne ve parcalar: hakikiliginden siyirarak sii-
rin samimiligine aykir1 bir ayiklamaya tabi tutmak merakindan
ileri geliyordu. Bugiinkii siir, bu faydasiz meraktan vazgegenle-
rin, hayat1 gosterigsiz izlenimlerin sahnesi, kahramanlarinkin-
den bagka kaderlerin de kaynastig1 bir yer bilenlerin siiridir.
Ciinki asil kahraman kahramanim diye 6viinmeyen, bobiir-
lenmeyen, hatta kahramanligini bilmeyen insandir. Bu sairlere
gore beseri olan1 biz, mutena mubhitlerin alayisinden ¢ok, kiigtik
insanlarin kirik hayatlarinda bulabiliriz. Bugiinkii siirde giin-
delik hayati, giinliik hayat savasinda galip veya maglup cesitli
insanlar1 gorirsiiniiz. Bu insanin, bu savasin, bu yorgunlugun
tasviri. Bugiiniin siirinde tasvir onemli bir yer tutuyor kanaatin-
deyim. Suna dikkat ettim: Okudugumuz bir siirde yalniz tasvir
varsa, yalniz dekor varsa; bir tabiat parcasi, glinesin batisi, bir
yaz ikindisinde sokaklarin hali varsa yani siir bir peyzaj olmak-
la yetiniyorsa sair, yeni olabilmek i¢in bir ¢ok seylerle miicade-
le etmek zorundadir. O takdirde bir ressam olmasi gerekir. Bir
Ahmet Hasim gibi orijinal olmasi gerekir. Ciinkii edebiyatimiz
tabiat giizelliklerini, manzaray isleyen pek ok siir gormiis-
tiir. Divan kasidelerindeki kis, yaz tasvirleri ihtiva eden nesip
kisimlarindan tutun da Hamid’in, Recaizade’nin, Fikret'in tabi-
at siirlerine; Sabri Esad’in, Cevdet Kudret'in manzara siirlerine;
Omer Bedrettin’in orman, dag, dere tasvirlerine kadar pek ¢ok
siir gormiistiir. Bugtin artik tek basina tasvir siiri yazilmiyor.
Tasvir; tanitilmak istenen bir insanin cevresidir siirlerde. Gaye
maglup insan1 vermektir. Insani yasadig1 dekordan ayr diisiin-
miiyor bugiiniin siiri. Bu boyle olduguna gore yeni siirlerde tas-
vir, insanin dramini anlatmak i¢in kullanilan zaruri bir vasita-
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dir, bir lambadir. Insanoglunun karanligi bu lambanin 15131nda
daha iyi goriilecektir. Tipki bir romanda, bir hikayede oldugu
gibi siirde de tasvir, ele alinan kahramanin ruhunu anlamaya,
davranislarini, stikGtunu, feryadini, sikintisini manalandirma-
ya yarar. I¢ diinyaya varabilmek i¢in yasanan cevrenin tasviri-
ne basvuruluyor.

Suut Kemal Yetkin bir yazisinda Madam Bovari’den bah-
sederken soyle der: “Madam Bovari’den herhangi bir parcayi,
mesela Yonville’e, Normandiya’nin bu kiigiik kasabasina ait o
sonsuz gibi goriinen tasvirleri atiniz, Emma’nin bir bahar gezin-
tisinde Rudolf'un kollar1 arasina nicin diistiigiinii anlayamazsi-
niz!”

Siir tabil uzun tasvirlere tahammiil edemez. Ama dekoru
veren yerinde birkag c¢izgi, dis diinyaya ait birkag karakteristik
ozellik, kimildamaz dekor i¢inde monoton siiriip giden hayati
vermek icin ihmal edilemez bir unsur oluyor. Yeni sairlerin bir-
¢ogunun parca parca tasvire verdigi deger bundan ileri geliyor.
Eski siirlerde ya yalniz miicerret bir mefthum gibi insan, yahut
da yalniz dekor tanitilirdi. Tevfik Fikret'in “Balik¢ilar” siiri insa-
n1 da, dekoru da bir arada isledigi i¢in bugiin yeni bir siirdir.

Bu tasvir konusu, bizi bir baska konuya devrediyor. Yeni
siirlerin ¢cogunun bir hikaye karakteri tasimasi. Giiniimiiz sair-
lerinin ¢ogu hikayeci sairlerdir. Ciinkii yeni siirin insani, ¢ok
kere diistinceleri degil olaylar1 yasayan insandir. Diistince olay-
lardan cikarilacaktir, kissadan hisse ¢ikarir gibi. Sair bize ya
her giin tekrarlanan, giinliik yasamalarin bir cephesini anlatir;
yahut bir defaligina goriip gectigi, yasayip biraktig1 bir macera-
y1. Bu macera bir defa icin de yasanmis olsa hayatta benzerleri
coktur. Bugiiniin siiri boylece hikaye ile siir arasinda bir koprii
oluyor. Aksi de varit. Yani Melih Cevdet, Oktay Rifat, Necati
Cumali, Cahit Kiilebi, Metin Eloglu, Nevzat Ustiin gibi hikaye-
ci sairler yaninda sair hikdyeciler de var. Bir Sait Faik'in, bir
Oktay Akbal'm, bir Viis’at O. Bener’in hikayele-rinde sairlik
oldugu inkar edilemez sanirim; hi¢ degilse bir siir havas esti-
gi. Eski siirde hikaye, eskilerde manzum hikaye bence keza Tev-
fik Fikret'le bagliyor. Mesneviler, divan estetigi i¢cinde bugtinkii
anlayisimizla hikaye sayillamiyorlar. Onaltinci asirda Taglicalt
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Yahya’da, onyedinci asirda Nev’i-zade Atayi’de mahalli hayat-
lar1 gosteren parcalar var, ama nadir!

Tasvir isini incelerken temas ettigimiz gibi insan deforme
edildigi; dil, vezin, sekil agirliklar1 altinda bir minyattir figiirti
durumuna diistiigii i¢in o eserler bir bagka prizmada giizeldir-
ler.

Evet, siir-hikayeye Fikret'ten itibaren rastliyoruz. Bu gele-
nek Mehmet Akif'te, Yahya Kemal'de, Faruk Nafiz grubunda
devam eder. Necip Fazil'da, “Yedi Mesale” sairlerinde gortltir.
Ahmet Muhip’in “Fahriye Abla”s1, Cahit Sitki'nin pek ¢ok siir-
leri birer siir-hikayedir. Boylece bu gelenek daha sonrakilere
gelir. Bazilarin isimlerini yukarda soyledim. Kendilerini halk
siirinin varisleri olarak gosteren, kosma zevkinin devamcilar
olduklar1 goriilen sairlerde boyle bir taraf bulunmamasi; onla-
rn, siiri yasanan hayatla miinasebeti olmayan bir sey kabul
etmelerinin bir bagka delili sayilabilir.

Bugtinkii siirin konularini aragtiriyorduk. Yine o noktaya
donelim. Glintimiiz siiri demek ki giindelik hayat1 da veriyor.
Yasama seving ve sikintilarini, insanla toplum arasindaki anlas-
ma veya anlasmazliklar1 veriyor; hikdyenin yamni sira hakiki
hayat sahneleri ¢iziyor; hayatin yasanan, aksiyon haline gegen
dramatik cehresini aksettiriyor. Sosyal miinasebetlerin bin bir
tecellisindeki sakathigl veya saglamligi kavramaya yoneliyor.
Bu kaliba biiytik sehrin ihtisamu, avarelikleri, oyalayislari ile bir-
likte insan1 kahreden sefaleti, garipligi, yalnizlig1 da girer. Ifrat-
la tefritin yan yana geldigi de goriiliir. Ayni1 dergide bakarsiniz
gayet ciddi bir sair, iri laflar eder, siiri bilgiclik, miirsitlik tasla-
dig1, kotii meydan hatipligine kaydig icin makale olmak tehli-
kesiyle kars1 karsiyadir. Sonra boyle kelli felli bir siirin yanin-
da bakarsiniz sadece bir tekerleme, bir tabir, bir sasirtmacaya
dayanan ufacik bir siir. Sanki birincinin vakar ve heybetiyle
alay eder gibi. Olur boyle seyler. Ciinkii bugtinkii siir ¢ok cep-
helidir, tezath taraflar1 vardir, yani siirin 6zii meselesinde gesit-
li anlayislar miicadele halindedir.

Bugtinkii siirimize sehir hayatinin nasil aksettiginden bah-
sediyorduk. Biiyiik sehirlerin fert ve kitle bakimindan pembe,
siyah taraflarina egilmis sehir sairlerimizin yaninda gittikce
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¢ogalan bir koy sairleri kadrosu, bugtinkii siirimizin en 6nemli
kazanglarindan biri oldu.

Siir bugiin sehirlilerin, biiyiik sehirlerde yasayanlarin bir
imtiyazi olmaktan ¢ikmistir. Halk siirimizin ytizyillarca sehir
siirine bir mukavemet halinde halka bagli bir miiessese ola-
rak devam ettigini biliyoruz. Ama bugiinkii durum farkli bir
durum. Su bakimdan farkli: Eski koy, kasaba siirinin sehir sii-
ri olan divan ve aydin ziimre siirinden ayrilig1, Koroglu, Dada-
loglu gibi epik sairleri istisna edersek dilinden 6teye ge¢miyor-
du. Divan siirinin mecaz, istiare 6rgtisii, basitlesmis bir sekilde
kosmalarda da gortiliir. Bugiin kdyden yetismis de yine koyle-
rimiz, kasabalarimizda o6gretmen olarak c¢alisan sairlerin, yeni
bir koy siiri, koyii tanitan yeni bir siir yarattiklarini goriiyoruz.
Bizzat koyde yasadiklari, koy gerceklerini aydin bir koylii sifa-
tiyla herkesten iyi bildikleri i¢in Talip Apaydin, Basaran gibi bu
sairlerin yeni Tirk siirinin ortak teknigiyle yazdiklar siirlerde,
konu bakimindan bir tazelik, bir yipranmamiglik vardir. Sehir
sairlerinden bir kisminin, koy gergeklerini gostermeye kalkigin-
ca maddi uzakliklar1 dolayisiyla kendilerini kurtaramadiklar:
Ozenti ve yapmacik yoktur bu sairlerde.

Bugiinkii siirimiz bu sekilde sehriyle, koyiiyle yurdunu
kucaklarken, Atatiirk’e ve inkildplara baglanmanin getirdigi,
getirecegi aydinlik giinleri sakirken bir yandan da diinyaya agi-
lir. Bu diinyaya agilma isinin 1940 yillar civarindaki durumu-
nu hatirliyorum. Egzotik bir merak sarmaisti sairlerimizi. O sene-
lerin bazi sairleri bir firar manisine tutulmuslardi. Her biri ya
bir Robenson olup mechtl adalara Robinsonadeler yaziyorlar,
yahut da diinya limanlarini dolasan bir korsan kaptan gibi haya-
1i, fantastik maceralardan dem vuruyorlardi. Bat1 siirinin taklidi
degildi bu; sadece saskinlik. Bati sairlerinden bazilar1 seklen de
taklit edildi. Siitunlara sigmaz uzunlukta misralar doktiirildii;
bir anarsidir gitti. Diinyaya acilmak; diinya siirini mesgul eden
meseleleri silik imajlar, uzak ¢agrisimlarla gayet satihtan tekra-
ra yeltenmek sanildi. Bu gafletten neyse ki ¢abuk kurtuldular.
Anlasilmadan ¢ikarilmis kopyanin zarar ve gecikmelerindense
aynen terclimenin gosterecegi irsat ve imkanlari tercih etmenin
daha faydali bir is oldugu anlasild.
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Bugiin siirimizin, Bati siirini giinii giintine takip ettigi gori-
lityor. Bugtinkii sairlerin bir tistiinliigti de burada. Bat1 siirin-
den 6grendiklerini memleket gerceklerinde yeni bir degere eris-
tirmek!

Bugtinkii siirde, yeni siirde daha baska ne gibi konular
var? Cok! Bugiin geng nesli tegkil eden sairler icinde epik siir
yazanlar, destan yazanlar var. Satirik siir, mistik siir yazanlar
var. Ask, fanilik, 6liim, yalnizlik {izerine lirik siir yazanlar var.
Konularin bazisi yiizyillardir gazellere, tiirkiilere maya oldu.
Ama bunlarin hepsi yukaridan beri yaptigim aciklamalarin esas
fikri olan bugtiniin 151g1nda soziiyle yeni bastan insa edilmekte-
dir.

Glinlimiiz siirinde goriilen konu ve temalarla hakiki ve
mecazi ifddeler arasindaki tercih ve nisbetler, miisahhasla
miicerredi kaynastirma anlayiglari, sanatcilarin kisiliklerini
korumak ¢abalarima ragmen bazi gruplasmalara yol agiyor. Bu
tasnif meselesi, biitiin yeni sairlerin 6zelliklerini bir bir tanitma-
ya bagh oldugu icin bu kisma temas etmeyecegim.

Bugtinkii siir anlayisimizin 1935ten Ahmet Mubhip’ten,
Cahit Sitki’dan, Fazil Hiisnii Daglarca’dan bu tarafa yildan yila
kok saldigl, kuvvetli temsilcilerin kalemleriyle kuvvetli eserler
verdigi gorulir. “Garip” kitab: sairleri, yeni bir zevke ge¢mis
onct sairlerin hentiz kirmadiklar sekil seddini yikmuaslar, gele-
neklerden ¢abuk kurtulmanin kesin caresini bunda bulmuglar-
di. Her seyden Once sekil meselesini halletmeyi diistindiikleri
i¢in onlarm 1936-1938 aras1 yazdiklan siirlerde derin, 6zl sii-
ri degil, zarfta degismeyi aramaliy1z. Yeni bicimlere doyurucu
mubhtevalarin konmasi, derinlesme, ifratlardan kurtulup durul-
ma, 1940"tan sonradir. Bugiin i¢in Orhan Veli'yi bir hareket nok-
tas1 kabul etmek gerekir. Yeni siirin hakli temsilcileri, Orhan
Veli ve iki arkadast da dahil, en kuvvetli eserlerini su son on,
on iki sene iginde verdiler. Daglarca'min Cocuk ve Allah'1 i ile
Erciiment Behzat'in Ag¢il Kilidim A¢il't 1940'ta ¢itkmusti. 1941°de
Orhan Veli Garip’i, Bedri Rahmi ilk eserini bastird1. 1943’te Ziya
Osman’mn Sebil ve Giivercinler'i, Daglarca’nin tglincii, Necati
Cumali’nin ilk kitab ¢ikt1. 1944’te Sabahattin Kudret Sarkil: Kah-
ve’sini yayimladi. 1945, 1946, 1947’ de sene basina diisen siir kita-
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b1 en az bes tanedir. Melih Cevdet’in, Oktay Rifat'in, Cahit Kiile-
bi’nin, Cahit Safvet’in, Salah Birsel ve Ilhan Berk’in ilk kitaplar1
bu dedigim yillarda basildi. En bereketli, en verimli yillar ise su
son ii¢ senedir. Senede asag1 yukar1 onar kitap.

Sadece yeni siir cereyaninda isimleri en sik gecen sairlerin
eserlerine dayanarak verdigim bu eksik istatistik de gosteriyor
ki bugtinkii siirimizi temsil ettiginde artik hemen hemen herke-
sin anlastig1 yeni siir; yeni nesillere yeni ufuklar acarak edebi-
yat tarihimize zengin bir boliim kazandirmuastir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, zamanindaki umumi goriise tercti-
man olarak, bir yazisin soyle bitirmisti:

“Mesele behemahal yenide degil, geng, taze ve bakir olmak-
tadir. Gengleri seviyorum, fakat canim siir okumak isteyince
Baki Efendi’yi agiyorum:

Nim u nigdne kalmad fasl-1 bahdrdan
Diistii cemende berg-i diraht itibdrdan.”

Bu yazi1 14 Ekim 1940'ta Tasvir-i Efkir gazetesinde ¢ikmust.
O giinden bugiine geng, taze, bakir siir yolunda kat edilen bun-
ca merhale dolayisiyla tistadin diistincelerinde de biiytik degis-
meler oldugunu santyorum.

(3 Mart 1954 te Zografyan Lisesi'ni Bitirenler Dernegi'nde,
5 Mart 1954 te Robert Kolej'de verildi.)
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Giiniimiiz Edebiyati

Bugiin burada toplanmamizin asil gayesi, benim giitinii-
miiz Tirk edebiyati hakkinda bir konferans vermem degil,
dogumlar1 1934-1937 aras1 geng sanatcilarimizin eserlerini ken-
dilerinden dinlememizdir. Ben bugiiniin, simdilik sanat piyasa-
s ellerinde tutanlarla degil yarinlarda yasayacak olanlarla, en
geng nesille temsil edilecegi kanaatindeyim. Ciinkii bugtiniin
edebiyatin1 degerlendirecek, bugiinii temsil ettikleri soylenen-
ler arasinda eleme yapip kuvvetliyi kuvvetsizden ayiracak olan,
onlardir. Gengler idealisttirler, mevcutta goriilenle kalinsaydi
her sahada oldugu gibi edebiyatta da gelisme, ilerleme kaydedi-
lemezdi. Gengler mevcudu gorecekler, daha onceki ile karsilas-
tiracaklar, mevcudu asmak igin hamle yapacaklardir. Mevcudu
asilamaz kabul ettikleri an onlarin genglikleri nerde kalir?

Bugiin bundan yirmi otuz yil 6ncekinden farkli bir edebi-
yatimiz var. Bugtinkii sonug, muvakkat sonug 1900-1930 aras1
dogumlularin ortak gayretleriyle varilmis bir sonugtur. Halka
kopmayacaktir, yeni nesiller de birleserek yeni halkalar kura-
cak, zinciri bu sekilde geleceklere devredeceklerdir.

Bugiin oniimiizde bir yeni siir, bir yeni hikadye, bir yeni
tiyatro var; bir yeni dil var. Bugiiniin sairi artik tipki bir Faruk
Nafiz gibi yazmiyor, Omer Seyfettin gibi yazmuyor.

Kendi gengligimi hatirliyorum, lisenin son sinifinda iken
bizler Necip Fazil gibi, Omer Seyfettin gibi, “Yedi Mesale” sair-
leri gibi yazmaya calisityorduk. Cilinkii en yeni olarak onlar
vard1 ortada. Sanat taklitle baslar. Fikret de isin basinda Recai-
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zade’yi, Muallim Naci'yi, Hamid’i taklit etti. Kendi sesini, ken-
di havasini sonradan buldu. Asil mesele, bu taklit devresinde
bize yasca en yakin hakim nesilden ruhumuza, mizacimiza en
uygun iyi sanatciy1 bulabilmektedir. Bugiin yasitlarimiz olan
en gengcler arasinda hala 6lmtis veya ellisine, altmisina erismis
sanatcilar: taklit ederek yazanlar da gikiyor; bunlar eger sanat-
¢1 olmay1 akillarina koymuslarsa yillar sonra, yitirdikleri bu
en degerli senelere aciyacaklardir. Bugiin artik yeni yetisen
bir geng, mesela Mehmet Emin Yurdakul gibi, aynen o tarzda
sone yazmaz; bir Yahya Kemal gibi, aynen onun tarzinda gazel
yazmaz. Bu sairleri okur, okumak zorundadir. Sanat bir kiiltiir
isidir, kiiltiiriin yaridan fazlas1 eskiden gelir. Onun igin eskile-
ri muhakkak okuyacaktir, ama yazmaya gelince, dedigim gibi
yeni nesiller i¢cinde mizacina en yakin olan gibi yazmaya cali-
sacaktir, ornek olarak ontine Daglarca’y1, Ziya Osman’, Kiile-
bi’yi, bagkalarini alacaktir. Ciinkii edebiyat derslerinde tanidigy,
artik edebiyat tarihinin mali olmus sanatkarlarla ondan 6nceki-
ler ugrasmislardai.

Her devirde yeni zevkle eski zevk garpisir. Gencin vazifesi,
her seyden once yeni zevki noksan, kuvvetli taraflariyla deger-
lendirmektir. Once bocalar, tercihlerinde isabetsizlikler, sasir-
malar olur. Ama 1srar1 halinde yapiciy1 zararlidan, kuvvetliyi
derme ¢atmadan ayirmakta gecikmeyecektir. Bir Daglarca’nin
zevkine varan bir okuyucu, artik hala Riza Tevfik kirmasi kos-
malar da yazanlar bulundugunu goriince giiliip gececektir.

Aksam gazetesi bu yakinlarda bir siir yarigsmasi agti. Uni-
versite, lise 6grencileri arasinda yapilan bu yarismaya iki ytiz-
den fazla sair katildi. Oktay Akbal, Bedri Rahmi, Melih Cevdet,
Fazil Hiisnii Daglarca, Sabahattin Kudret, Orhan Kemal gibi on
li¢ sanatgimizin jiiriyi tegkil ettigi, birinciligi biraz sonra siirle-
rini kendinden dinleyecegimiz Bedii Eroglu'nun kazandig1 bu
yarismaya yollanmis siirleri ben de gordiim. Genglerin yeni
havay1 kuvvetle benimsemis olduklarina sahit oldum. Bu neyi
gosterir? Genglerin klasik edebiyat tahsili yaninda bugtinkii
edebiyatimizi da yakindan takip ettiklerini.

Biz bugiin burada genglerimizin eserlerini dinlemek igin
toplandik. Programda onlar1 maziye baglayan yasl sanatgilarin
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da eserlerinden Ornekler bulunmasi, ancak genglerin takdirle
karsilanmas: gereken kadirsinashiklarini gosterir. Yoksa pekala
bu programu sirf kendi eserleriyle doldurabilirler, elde edilecek
netice de pekala her tiirlii hayal kirikligindan azade olabilirdi.

Yeni edebiyatimizin taninmis simalarindan sectikleri 6rnek-
lere miidahale edilmemis, onlarin zevk ve tercihlerine saygi
gosterilmistir. Bu bakimdan bu edebiyat giiniinii yeni edebiya-
timizin taninmis simalarmin karakteristik orneklerini tanitan
bir giin diye degil, genclerin bizzat sevdikleri 6rneklerden mey-
dana geldigi icin onlarin zevklerini, aldkalarini belirten bir giin
diye diistinebiliriz.

Programda benim bugiinkii edebiyatimiz hakkinda bir
konusma yapacagim yazili. Bugiinkii edebiyatimiz hakkinda
birka¢ yerde konusmalar yaptim. Ama Camlica Lisesi'nde boy-
le bir konusmaya liizum gormiiyorum. Ciinkii Camlica Lisesi
Kabatag’la birlikte boyle bir giin yapmakla yeni edebiyat1 zaten
pekala bildigini, takip ettigini, glinliimiiz eserlerini agsmaya nam-
zet eserlere hazirlandigini, dinleyecegimiz orneklerle ispat ede-
cegi icin konugsmami baslamadan bitiriyorum.

(7 Nisan 1954 te Camlica Lisesi'nde
Kabatag-Camlica edebiyat giiniinii agig konugmast)
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Siirimizde Hikdye

Sanat eseri ya gercegi ya da diisii yansitan bir aynadir.
Acik secik, belirsiz, aydinlik, golgede gibi nitelikler, gercekle
hayal yani diis birlesmesinde bunlardan birinin ¢ok ya da az
olusundan dogar. Hikaye icin gercek veya diisli anlatan yazi
diyoruz. Bir hikayede kisiler, olay, olaymn gectigi yer vardir.
Olay bir ¢ekismeden, iki kuvvetin karsilasmasindan doguyor.
Insanla insan, insanla hayvan, insanla tabiat (doga) ya da doga-
ustli bir kuvvet, insanla kendi i¢ benligi karsilasacak, aradaki
catismalar, uyusmalar, yenme ya da yenilmeler akl1 karali anla-
tilacaktir.

Biz hikaye ve romanin 6biir edebiyat tiirlerinden ayirimin
oldukga belirten bu tarifte bugiinkii siirimizin bir¢ogunu gore-
biliriz.

Bir siir stiphesiz sadece bir hikaye degildir. Ama baska
bagka, birbirine uzak gercekleri, yasamalar1 bir soyutlama priz-
masindan gecirerek vermiyorsa, yani arada bosluklar biraksa
bile birbirine bagh olduklar: ilk bakista goriilebilecek yasanti-
lar1 anlatiyorsa hikdyeye ¢ok yaklasmus olur. Simdilik edebiyat
kitaplarimizda boyle bir tiir yok, ama ilerde “siir-hikaye” diye
siirle hikdye arasinda ortak bir tiire de yer verilecegini umuyo-
rum.
Dikkatinizi ¢ekti herhalde. Siir-hikaye diyor, manzum hika-
ye demiyorum. “Manzum hikaye” teriminin, anlatmak iste-
digim distinceyi kapsamayamadigl kanmisindayim. Manzum
hikdye, manzum roman, manzum piyes: Bunlar hikayenin,
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romanin, piyesin nazim kurallar i¢inde asag1 yukar1 oldugu
gibi verilisidir. Hikaye-mizi nesirle, diiz yazi ile yazacagimiza
nazimla yazmisizdir. Manzum hikaye terimi, 6l¢iiye, uyaga siki
sikiya bagli oldugumuz donemler igin iyi bir deyimdi, bugiin
eskidi. Hem o donemlerde de Oyle siir, hikayeler vardir ki bun-
lara manzum hikaye demek, gercek bir siire manzume demek
kadar deger diistirticii olur.

Leyla vii Mecnun, Ferhad u Sirin, Sem 1 Pervane, Hiisn i
Ask gibi mesneviler, divan edebiyatimizin manzum romanlari-
dir. Divan siirimizin estetigi icinde, o siirin sanat ve diinya gort-
sui ile yazilan bu ask hikayeleri, bi¢cim bakimindan bir siir-hika-
ye degil, olsa olsa birer manzum romandir. Ciinkii her seyden
once uzundur bir kere; sonra i¢, 6z bakimindan da gazellerde,
kasidelerde zaten var olan benzetme ve istiarelerle ortilii, ytikli
oldugu icin akistan, hareketten yoksun, dramatik gerilmeden
cok siisleme, bezeme ilkesine bagl eserlerdir bu mesneviler.

Divan kaside ve gazelleri katiksiz siir, soyut siir temeline
dayandiklar1 i¢in bu 6rneklerde de siir-hikaye karakteri bulma-
miz miimkiin olamayacaktr.

Tanzimat edebiyatina gelinceye kadar manzum hikayenin
canli orneklerini galiba ancak halk sairlerinin destanlarinda
bulabiliriz. Halk siirinde bigcimce kosmaya benzeyen, hecenin
on birlisiyle yazilan destan, ¢okluk toplum olaylarindan sz
acar. Bir yangin, bir su basmasi, bir kasabanin toplu kaderi,
savaslar ve benzeri konular tizerine soylenir. Giildiiriicii olan-
larda dahi yazildigi, soylendigi cagin yasayisi, gelenekleri
bulundugu icin bunlarin ytizde seksenini manzum realist hika-
yeler diye adlandirabiliriz.

Tanzimat edebiyatinda siir-hikdye Hamid'de gortiliir. Bel-
de yahut Divaneliklerim adl1 eseri, Hamid’in Paris hayatin tesbit
eden bir hatira defteri gibidir. Hamid bize Paris seriivenlerinin
hikaye-sini anlatir bu kitapta. Belde, ayr1 ayr kiigtik siirlerin bir-
lesmesinden meydana geldigi icin, bu siirlerin bazilarina edebi-
yatimizda siir-hikayeye hazirlik goziiyle bakabiliriz.

Servetifiiniin doneminde Tevfik Fikret'in “Balik¢ilar”i, bu
¢agn en giiclii, edebiyatimizin ilk olgun siir-hikayesidir. Uzun-
ca bir olaylar zincirini kirk sekiz misralik bir siirin igine sizdir-
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mak, tstelik kisilerin konusmalarint vermek, Fikret'i ¢etin bir
ise sevk etmistir.

Siir-hikdye deyince ne anladigimi anlatabilmek icin bu
siir tizerinde biraz fazla durmak istiyorum. Bir hatirlatma
kabilinden siiri okuyaymm once: Goriiliiyor ki siirde insanla
doga kuvvetlerinden birinin, denizin savasi anlatilmaktadair.
Tiyatro eserlerinde, hikdye ve romanlarda oldugu gibi burada
da serim, digim ve ¢ozlim evreleri ustaca verilmistir. Siirin
basindaki konusmalar, yoksul balik¢i ailesinin yani ihtiyar
balik¢inin, karisiyla oglunun iginde bulunduklari getin durum
biitiin aciligiyla oniimiize serilmistir. Odadaki konusmalar1
naklederken sairin arada bir disariya gecisi, ailenin alinyazi-
sin1 tayin edecek olan denizin ne halde bulundugunu haber
verisi; hikayelerde kahramani bekleyen sonucu anlayabilme-
miz i¢in konulan kisa ya da uzun ama gerekli tasvirlerin yeri-
ni tutar:

Cocuk diisiindii sikdyetli bir nazarla ya biz
Ya ben nasil yasarim siz oliirseniz — hila
Disarda giirleyerek kiikremis bir ordu gibi
Dagerdi sahili binlerce dalgalar asabi...

Sairin odanin igini, odadaki esyalar1 veya esyasizlig1 degil
de kisa isaretlerle denizi tasvir edisi; balik¢i ailesinin kader
durumunu daha iyi belli ediyor. Odanin, dekorun tasviri de
gereksizdir zaten. Ciinki ihtiyar balik¢i ailesini konusturma
yoluyla sair bu isi baslangicta dolayisiyla yapmuastir. Darbe disar-
dan, denizden gelecektir. Su halde hikayelerdeki gibi, ¢oziimde
en biiyiik rolii oynayacak 6ge tizerinde durmak gerek:

Deniz digarda uzun sayhalarla bir hir¢in
Kadin giiriiltiisii nesreyliyordu ortaliga.

Hikayelerde ustalik, uzun tafsilattan ziyade, teferruat,
ayrintilar icinden en uygununu yerinde kullanmak, hatirlatmak-
la saglanmiyor mu? Siirde telas ve heyecan icinde bekleyisler-
le gecen bitip tiikenmek bilmez gece saatleri, hasta anaciginin
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ogul donmeden oOlebilecegi korkusu, su yarim misrada yogun,
Ozetlenivermistir:

“Yarin yavrucak nasil gidecek?”

Fikret, bu yarim musraa biitiin bir geceyi doldurmakla bize
siirde hikdyenin 6zellikle yerinde bosluklar ve kisaltmalardan
neler kazanacagini gostermis olur. Bu siir-hikdyenin diigtimiine
sair, safak sokerken geng balik¢inin eski bir teknecigin, diigiim-
I, ekli, ¢oziik ipleriyle ugrasarak ilerledigini, denize acildigim
bildirmekle girer. Merak ve gerginlik hele bundan sonra biisbii-
tiin ¢ogalacaktir. On iki misra tutan bu diigiim kisminda okuyu-
cu son beyitte sonuca hazirlanir:

... sularin boyle kahr-1 hiddetine
Nasil tahammiil eder eski, hasta bir tekne?

Sair, hikayenin ¢6ziim kismina su misrayla giriyor:

Uzakta bir yeri yumrukla gosterip giiliiyor;
Yiiziinde giryeler, muzlim, boguk sikdyetler...

Deniz ufukta, kadin evde muhtazir... Oliiyor. Kudurmus
deniz durulmus, yatismistir, 6lii denizdir simdi. Ikinci 6lii, evde,
ihtiyar balikginin karisi. Thtiyar balikgi, dalgalarin kiytya firlattigs,
kazaya ugramuis, bos bir sandalin karsisinda tig gece stiren bekle-
menin olanca agirhigiyla bitkin, uzakta bir yeri yumrukla gosterip
glilmektedir. Yiiziinde aglamakli, karanlik, boguk sikayetler.

Tevfik Fikret'in bu siiri, edebiyat tarihimizde hikayeden,
tiyatrodan faydalanan ilk kuvvetli siir-hikayedir.

Fikret'ten biraz sonra Mehmet Akif bu yolda yiiriidii. Yari-
st dini-ahlaki vaazlardan, yaris1 gercek hayat sahnelerinden
ibaret kocaman Safahat'inda Akif bu noktada siir-hikaye degil,
manzum hikaye yazaridir. “Kiife” siiri onun hayat olaylarim
yansitan siirlerinin en tnliilerindendir. Fikret'in “Balik¢ilar”
gibi Akif'in “Kiife”si de yoksulluk temasin isler. Balikg1 ailesi-
nin yerini “Kiife”de bir ana ogul alir. Siiri okuyorum:
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KUFE

Bes-on giin oldu ki, mu’tada inkiyad ile ben'
Sabahleyin ¢ikivermistim evden erkenden.
Bizim mahalle de Istanbul’'un kenari demek:
Sokaklarinda gezilmez ki ylizme bilmiyerek!
Adim basinda derin bir buhayre dalgalanir,>
Sular karardi my, artik gelen gelir dayanur!
Bir elde olmali kandil, bir elde iskandil,
Selametin yolu insan i¢in bu, baska degil!
Elimde bir koca degnek, onunla yoklayarak,
Oniim adaysa basip, yok, denize atlayarak,
—Ayakta durmaya elbirligiyle gayret eden,
Lisan-i hal ile amma riik(ia niyyet eden—

O salhtirde, harab evlerin sagaklarina,
Siginmus oyle giderken, hemen ayaklarina
Delilimin koca bir sey takildi... Baktim ki:
Genisge bir kiife yatmakta, hem epey eski.
Bu bir hamal kiifesiymis... Acep kimin? Derken;
On ti¢ yasinda kadar bir ¢ocuk gelip 6teden,
Gerildi, tekmeyi indirdi oyle bir kiifeye;
Tekermeker kiife bitab diistii ta oteye.
—Benim babam senin altinda 61dii, sen hala
Kurumla yat sokagin ortasinda boye daha!
O anda karsiki evden bir orta yash kadin
Gortindti:

—Oh benim oglum, gel etme kirma sakin!
Ne istedin kiifeden, yavrum? Agz1 yok, dilli yok,
Baban sekiz sene kullandi... Hem de derdi ki: “Cok
Ugurlu bir kiifedir, kalmadim hemen ytiksiiz...”
Baban gidince demek kald1 adeta okstiz!
Onunla besliyeceksin ananla kardesini.
Bebek misin daha 6grenmedin mi sen isini?”

1 Mu'tada inkiyad: adete uyarak.
2 Buhayre: Gol.
3 Salhtrde: Eski, yillar gérmiis.
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Dedim ki ben de:

—Ayol dinle annenin soztint!
Fakat ¢ocuk bana hayirdi eksitip ytiziinii:
—Sakalli, yok mu isin? Git cehennem ol suradan!
Ne dirlanip duruyorsun sabahleyin oradan?
Benim i¢im yaniyor: dag kadar babam gitti...
—Baban yerinde adamdan ne istedin simdi?
Adamcag1z sana, bak hal dilince soylerken...
—DBirak hanim, o ¢cocuktur, kusura bakmam ben...
Adin nedir senin oglum?

—Hasan.
—Hasan, dinle.

Zararl sen ¢ikacaksin biitiin bu hiddetle.

Benim de yand1 i¢im anlayinca derdinizi...

Fakat, baban bana 1smarlayip da gitti sizi.

O, bunca y1l ¢alisip alninin teriyle seni

Nasil biiytittii? Bugiin, sen de kendi kardesini,

Yetim birakmuyarak besleyip biiytitmelisin.

—Kiifeyle 6yle mi?
—Hay hay! Neden bu s6z lakin?

Kuzum, ayip m1 ¢alismak, giinah mu yiik tasimak?
Ayip: dilencilik, islerken el, yiiriirken ayak.
—Ne dogru soyledi! Op oglum amcanin elini...
—Unuttun 6yle mi? Bayramda komsunun gelini:
“Hasan, dayim yat1 mekteplerinde zabittir;
Senin de zihnin agik... S6ylemis olaydik bir...
Koyard1 mektebe... Dur sdyleyim” demisti hani?
Okutma sen de hamal yap bu yasta simdi beni!
Soz anladim ki uzun, hem de pek uzun stirecek;
Benimse vardi o giin bir¢ok islerim gorecek;
Biraktim onlari, saptim yokuslu bir yoldan.

Ne oldu simdi acep, kim bilir, zavall1 Hasan?
Bizim ¢ocuk yaramaz, evde dinlenip durmaz;
Gegende Fatih’e ¢iktik ikindi iistii biraz.
Komiirctiler kapisindan girince biz, develer
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Kizin merakini celbetti, daima da eder:

O yamr1 yumru beden, upuzun boyun, o bacak,
O arkasindaki piiskiil ki kuyrugu olacak!
Hakikaten gorecek sey degil mi ya? Derken,
Doniince arkama baktim: Bes on adim geriden,
Belinde enlice bir sal, basinda abani,

Bir orta boylu, giiler ytizlii pir-i ntirani;

Yaninda koskocaman bir kiifeyle bir ¢ocucak,
Yavas yavas geliyorlar. Fakat tesadiife bak:
Cocuk, benim o sabah gordiigiim zavalli yetim...
Su var ki, yavrucagin hali eskisinden elim:

Ciliz bacaklarinin dizden alt1 ¢irgiplak...

Bir ince mintanin altinda titriyor, donacak!
Ayakta kundura yok, basta var mi fes? Ne gezer!
Diigtimlii, alninin tstiinde sade bir cember.
Nefes degil o soluklar, kesik kesik feryad;

Nazar degil o bakislar, diim-i istimdad*

Bu bir ayakl sefalet ki yalnayak, bas acik;

On ti¢ yasinda burusmus cebin-i safi, yazik!s

O anda mekteb-i riisdiyyeden taburla ¢ikan
Bir elliden miitecaviz ¢cocuk ki, muntazaman
Gegerken eylediler ihtiyar vakfe-giizin...
Hasan'la karsilasirken bu sahne oldu hazin:
Evet, bu yavrularin hepsi, ptir-siirtid-i sebabs
Eder dururdu birer asiyan-1 niira sitab.”
Birazdan oyniyacak hepsi bunlarin ne, iyi,
Fakat Hasan, babasindan kalan o pis kiifeyi,
—Ki ezmek istedi gormekle reh-giizarinda—*
Ilel’ebed cekecek diis-i 1ztirarinda!®

O, yiik degil, kaderin bir cezasi ma’stima...
Yazik, giinah1 nedir, bilmeyen su mahktima!

Diim-i istimdad: Yardim dileyen g6z yaslar.
Cebin-i saf: Temiz alin.

Piir siirtid-i sebab: Genglik civiltilari iginde.

Asiyan-1 nura sitab: Bir nur yuvasina dogru kogmak.
Reh-giizarinda: Yolunun iistiinde.

Dfs-i 1ztirarinda: Mecburiyet altinda. Ds: Omuz.
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Kendi deyisiyle hayal ile alis verisi olmayan Akif, bu sah-
neyi kendisi yakindan gordiigii, aciligini can evinde duydugu
halde onu bize yasatirken siir dis1 bir ¢ok basitliklerden, uzat-
malardan, 6l¢iistizliiklerden korunamadigy;, duygu ve diisiince
derinligi saglayamadigi icin bir siir-hikaye degil, ancak bir man-
zum hikdye yazmustir.

Akif'in yazdig tarihlerde manzum hikaye gelenegi Meh-
met Emin Yurdakul’da da devam eder. Tiirk Sazi’'ndaki bu
tiirden siirlerinde Mehmet Emin hikdyeye ne yazik ki siir i¢in
gerekli ogeleri, titizligi koyamadi. Iste Mehmet Emin’in bu
yolda en taninmuis siirlerinden biri olan “Kesildi mi Ellerin”
siiri:

KESILDI Mi ELLERIN

“Anne, anne, hist, hist!..”

“O kim?”

“Benim, kalk, kalk, para ver!”

“Oh, senmigsin, 6diim koptu...”

“Yeri ner’de? Kalk, goster!”
“Cildirdin mi, cocuk, bende para ner’den olacak?
“Benim gibi bir dul kadin kimden para alacak?”
“Mirak yedin...”

“Onu baban saghiginda bitirdi:
“Ur patlasin, ¢al oynasin, sur’da bur’da yedirdi;
“Param olsa el dikisi diker miyim? Boyle ben
“Bir kor mumun...”

“O masal1 bagkasina anlat sen;
“Kalk para ver...”
“Sarsma oglum, Hak’tan korkun yok mudur?
“Bir anaya kalkan eli..”

“Sus dirlanma...”

“Urma, dur;

“Beni dinle, hangi ana para vermez ogluna?
“Vallahi yok, olmus olsa feda olsun yoluna.”
“Kalk diyorum, ‘para, para!” simdi seni ururum...”
“Billahi yok..
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“Ah uruldum, aman, aman omuzum.
“Ogul, ogul, beni uran elin yere dosene...”

Hain evlat, begendim mi? Bak ananin haline.
Ah, ben senden son vaktimde evlatlik beklerken
Beni boyle al kanlarin icer’sine koydun sen!..

Ben seningtlin dogmus idim; ben seningiin yasardim;
Sendin benim her diisiincem, sendin benim her derdim;
Bir parcacik benzin ugsa, bir kerrecik: “Of!” desen.

Ne Cehennem azaplari ¢eker idim o giin ben.

Iste artik senin icin ¢arpan yiirek duruyor;
Aglayan goz kapaniyor; giilen dudak kuruyor;
Calisan el uyusuyor; rahat olsun her yerin!..

Kim derdi ki, o koynumda biiyiittiigiim ellerin
Benim su ak, su kinali saglarimdan tutarak
Acimadan, titremeden bana bigak uracak?..

Bu ne ytirek? Para icin insanliktan gegiyor;

Bu ne algak susayis ki ana kani igiyor;

Seni boyle kimler etti kanli cellat, canavar?..

Hayir, hayir, onlarda senden pek ¢ok duygu var:
Senin elin, bir celladin bigagindan duygusuz;
Senin elin, bir kaplanin tirnagindan duygusuz;
Senin elin, kan dokiicii her bir seyden haindir.
Ah, bir cellat senin gibi kanlilar1 gebertir;

Bir kaplan da anasindan baskasini penceler.

Haram olsun, o uykusuz biraktigin geceler;
Bu giinedek emeklerim dursun iki goziine;
Kan yerine irin olsun emdiklerin...
“O kan ne?..
“O damlayan kimin kani, avcunun i¢inden?..
“Yoksa beni urur iken, bana bicak saplarken
“Kesildi mi elleri?..
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“Of, sizliyor, omuz basim, yaralarim pek derim.
“Kag buradan, seni simdi gelip bur’da tutarlar;
“Zincir urup o karanlik zindanlara atarlar;

“Kag buradan kus gibi!

“Ben kanimi helal ettim, sen de afvet YA Rabbi!..”

Hayirsiz ogul temasini isleyen ve sirf konusturmadan iba-
ret bu siir bugiin bize ¢ocukca geliyor. Ciinkii kahirli anay:
konustururken sair kendisi konusmus, oglanin kalpsizligini
lanetlemek icin siiri birakip 6gtide, melodrama ge¢mistir.

Tiirkgtiliik akiminin biiytik onderlerinden olan Mehmet
Emin ne yazik ki siirin kuvvet ve biiylisiinden nasipsiz oldu-
gu icin, konularini benzerleri bugtin de goriilen giindelik olay-
lardan aldig1 hikayelerine, siirin, saran riizgarin1 katamadan
donuk, durgun, ruhsuz seyler yazdi.

Akif de, Mehmet Emin de birer duygulu yiirek olarak kal-
dilar. Kirik hayatlar1 gordiiler, aciliklarin1 duydular. Hiinerleri
ancak ictenlikleri idi. Siir-hikaye babinda hikayeyi buldular. $ii-
ri bulamadilar.

Bu iki sairden sonra siir-hikdye Orneklerine Yahya
Kemal'de rastgeliyoruz. Ilk siirlerinden “Mahurdan Gazel”i
bilirsiniz:

MAHURDAN GAZEL

Gordim olmeh dtsiine bir sal atup lahGirdan
Giil yanaklar tistiine yasmak tutunmus nurdan

Nerdibanlar busisi nermini damanile mest
Indi bin isveyle bir kasanei fagftirdan

Atlad1 damen tutup g cifte bir zevrakgeye
Gegti sandim mahi nev ayinei billirdan
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Halki sa’dabat iki sahil boyunca fevg¢ fevg
Vadei tegrifine alkis tutarken dtirdan

“Cedveli sim”in kenarindan bu avazin Kemal
Koptu bir fevvarei zerrin gibi mahurdan

Bu bir hikayedir. Lale devrinde bir giizelin evinden ¢ikip
kayiga binerek Sadabad’a, Kagithane’ye gidisinin hikayesi.
“Balikgilar”, “Kiife”, “Kesildi mi Ellerin” siirlerinde yasli, siyah
konular gordiik. “Mahurdan Gazel” ise neseli, zevkli, beyaz bir
konuyu isleyen bir hikaye.

Sair bu eglentiye gidisin hikayesini bes beyitlik bir gazel
cercevesinde ana ¢izgileriyle soyle anlatiyor: “O ay yiizlii giizel
omuzlarina bir Lahtr sal1 alds, giil yanaklar tistiine nurdan bir
yasmak tutundu. Yali merdivenlerini isveli nazli indi. Etekleri
yerlerde siiriiniiyordu. Eteklerinin yumusak optisleriyle mer-
divenler mest oldular. Merdivenlerden indi, 1slanmasin ya da
ayaklarina dolanmasin diye eteklerini topladi, kayiga atladi.
Kayik hareket etti. Kristal, piril piril aynalardan yeni dogmus
aymn suzilist gibi stiziildi gitti kayik. Kayik da, igindeki dil-
ber de biri bicim, biri giizellik bakimindan aya benziyorlardi.
Kayik hareket etti. Ne kadar zamanda vardi Kagithane'ye? Ne
onemi var bunun? Kagithane’dekiler o afetin geldigini uzaktan
gordiiler. Iki gece olup giizeli alkislarla karsiladilar. Ben de ora-
daydim, bu giizel siiri yazdim onun igin.”

Iste Yahya Kemal'in “Mahurdan Gazel”inin nesre gevrilmis
sekli. Bu siir Lale devrinin zevkli sefali, eglenceli gezmelerini,
Kagithane seyranlarimi hikdye ediyor bize. Ama bir manzum
hikaye degil, bir gazelin dar Olgiileri i¢cinde bin bir kayda bag-
I1 olusuna ragmen bir siir-hikaye bu. Ciinkii birinci planda bir
manzume degil, gercek bir siirdir. Icinde hikayeyi eritmis, sade-
ce hareketlerden ¢ok sonraki durulmus duygular1 degil, hare-
ketleri de bir bir veren bir siir. Bu kadar kisa hikaye olur mu
diyeceksiniz, evet ¢ok kisa. Ama ben size bu, sadece bir hikaye,
diiz yaziyla yazilmis hikayeler gibi bir hikaye demiyorum ki.
Istenirse gazel sekliyle de kiiciik capta bir hikaye yazilabilir
diyorum.

195



Yahya Kemal'in bir bagka siirine, “Ses” siirine gegelim. Iste
siirde uzunca bir hikaye. Ilk beyit:

Giinlerce ne gordiim ne de bir kimseye sordum
Ya Rab hele kalb agrilarim durdu diyordum

beyti bize bir asktan kurtulusu hikdye eder. Bu kurtulusun
sevinciyle gonlii kanatli, gezmeye ¢iktigini, Bebek’te aksamiistii
hayallere dalmuis bir tabiat karsisinda (hikayelerdeki tasviri kar-
silayan kisim) duydugu huzuru anlatan sair; uzaktan stiziliip
gecen iki sandaldan ytikselen bir ask sarkisinin, uzaklastigini
sandig1, bosuna timitlendigi o alev gomlek aski, yeniden gonlii-
ne getiriverdigini hikaye eder.

Bu siirde, siir-hikdyelerin hemen hepsinde oldugu gibi,
araya giren giinlerin degistirdigi, baska ve taninmaz bigimlere
soktugu, yar1 yariya hayal olmus kayip zamanlar degil; dogru-
dan dogruya yasandig, goriildiigii andakine uygun, hentiz sis-
ler gerisine gekilip hareketlerini kaybetmesine imkan verilme-
mis bir gercek anlatilir. Bu anlatista ¢ok sonra bir hatira degeri
tasiyacak olan duygu yogunlugu esas tutuldugu igin de ortaya
¢ikan eser, bir siir-hika-yedir.

Yahya Kemal-Faruk Nafiz arasi sairlerimizin manzum hika-
ye-lerinden hangilerine siir-hikaye diyebilecegimiz yukardan
beri anlatmak istediklerime gore kolayca tayin edilebilir saniyo-
rum.

Glintimiiz siirinde, siir-hikdye baslhica iki tipte karsimiza
cikiyor. Ya dogrudan dogruya bosluksuz, kesiksiz olaylarin
sirasint bozmadan, bir hayati oldugu gibi vermek seklinde (ki
bu sekil daha once hatirlattigimiz siirlerde de goriilmiistii) ya
da yasanan bir duygunun dekorunu yer yer vererek, yaratilan
psikolojik havadaki dramatik 6gelerin varligini belli ederekten.

Cahit Kiilebi'nin “Esma’nin Hikayesi” (Riizgir, s. 47) siirini
birinci tipe 6rnek gosterebiliriz.

Biittintinti okudugum bu siirde sair bize bir kizin alinyazi-
sin1 hikdye ediyor. Bu bir manzum hikaye degildir. Derinden
derine siirin ¢agiltisi, ince yumusak yankilar1 duyuluyor, siir
kivileimlar: ¢akiyor bu hikdyede ¢iinkii. Bu hikaye diiz yaziy-
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la yazilsaydi siradan bir merhamet hikayesi olup ¢ikabilirdi.
Glizel ge¢misle tiziicii, duraklatici simdi arasindaki ayirim ve
karsitlik tizerine kurulmus fazla romantik bir hikaye ortamina
diisebilirdi. Bu seriiveni bu derekeye diismekten siirin kuvveti
kurtarmistir.

Cahit Kiilebi'nin, Necati Cumali’nin, Oktay Rifat'in, Melih
Cevdet’in, Metin Eloglu'nun, Nevzat Ustiin’iin pek cok siirleri
ya bir kereligine goriiliip gegcilen, yasanip birakilan bir olayi, ya
da her giin tekrarlanan, giinliik yasamalari, bu sekilde bir hika-
ye teknigi ile anlatan siirlerdir.

Bir de dedim ki, sair kendisini en ¢ok etkileyen bir duygu-
nun, disilincenin, sezisin yasandig1 yeri parca parga vererek,
yarattig1 psikolojik havadaki dramatik 6gelerin varligini belli
ederek bir seyinin hikayesini anlatir. Fazil Hiisnii Daglarca’nin
“Donence Kokusu” (Bati Acist, s. 92) siiri, bu ikinci tip siirlerden-
dir: Bu siirde bazi1 misralarda biz, siirin bir hikaye oldugunun
delillerini buluruz.

Kardesim sustu birdenbire her sey masada
Kirmizi saraplarimizda parlar

Aklig

Pirincin.

Ne i¢iyorsun, ne yiyorsun bu aksam
Opysa ki tok degilsin hig

Hadi bitir sigarani da kalkalim

Iste bu musralar bize sairi duygulandiran, harekete getiren
sebebin dekorunu ¢izmekte yeteri kadar ipuglar1 veriyor. Sair
bir yerde bir arkadasiyla oturmus, yemek yemis, biraz sarap
igmistir. Hayattan aldig1 bu nasip yaninda nasipsiz hayatlarin
diistincesi, piringli bir yemekte, belki bir pilavda birdenbire
kendini duyuruverirler; ¢uvallarla, vagonlarla, gemilerle nice
ciplak sehirlerden gecip Oniine gelmis piringte biitlin negesi
soner. Ciinkii batakliklara ekilen, pis ve biiytik sularda biiyti-
yen piring, insanlarin bir kismini a¢ ac¢ik olmaktan kurtarama-
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maktadir. Isin hikaye tarafinin gizliligine ragmen siir havasmin
bir olaya bagliigi da gozden kagmiyor. Bu siir sadece statik,
dengesini bulmus bir duygunun, hareketlerden armmus bir hati-
ranin verilisi degildir sithesiz. Suda halkalar, genisleyisler yara-
tacak olan tas, suya bir yasantidan, yani bir olaydan diigsmiis,
siir daraltislari icinde keza bir hikaye yazilmstir.

Size bu konuda 1950 sonrasi sairlerimizden Cemal Siire-
ya'nin da bir siirini okuyacagim: “Sizin Hi¢ Babaniz Oldii mii”
(Uvercinka, s. 12), bu da bir siir-hikaye. Bir ¢ocukluk hatirasinin
hikayesi. Bunu son misradan apacik anliyoruz. $Sair, ¢cocuklu-
gunda babasiyla hamama gitmis, yikanirken gozlerine sabun
ka¢masi, gozlerinin yanmas, bir siire gevresini, babasin gore-
meyisi, onun kii¢iik diinyasin1 korkular ve kimsesizliklerle dol-
durmustur. Bu basit ve maltim olayi siirin kiillemeleri, kagirma-
lar1 iginde yine de agik-secik anlatan bu siir iste ancak bir siir-
hikaye olabilir.

Sonug olarak sunu sdyleyecegim: Iginde giindelik gozlem
ve yasamalardan izler bulunan siirler, “derin ve tarif edilmez
bir heyecan verdikleri, bizi bir riiya ve hatira diinyasina gotii-
rebildikleri”, yani halis siire yaklastirdiklar1 takdirde manzum
hikaye degil, birer siir-hikayedir.

(23 Mart 1955 Yudiz Teknik Okulu’'nda,
16 Temmuz 1961 Diizce’de verildi.)
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Sait Faik’te Tabiat

Sait Faik’in hikayelerinin agirlik noktasi ilk bakista insanin
toplum icindeki deger veya degersizligine dayanir. O savasla-
rin hikaye-cisidir. Faziletlerini koruyarak veya kaybederek yen-
mis yahut yenilmis, aln1 ak veya kara, tiste ¢ikmus, yahut belli
bir hayat ¢izgisinin mahktimu kalmis kimselerin hikayesini
yazar. Istanbul’un kirik hayatlarmi, kiy1 bucak insanlarini 1s18a
¢ikarir.

“Semaver”, “Sarni¢”, “Sahmerdan”da ilk kitaplarinda
romantik stisleyisler icinde hiilyali verilen bu insan; daha son-
ralar1 Ortiilerinden siyrilmis, temiz kirli, oldugu gibi yasatilir.
Mahalle Kahvesi'ndeki hikayelerden itibaren Istanbul, Sait
Faik’te, Fikret'in daha 1901’de sis siirinde yer yer kisaca ifade-
lendirdigi, diistiren diistiriilmiis insanlarin kaynastig1 bir suclu
sehir kiligina girer.

Sait Faik’in bir ¢ok incelemelerde temas edilen o zaman
zaman insanlardan kacisy; aslinda kirlere, koétiiliiklere, basibos-
luklara kars1 duydugu nefretin tepkisidir. Hasim’deki “O Bel-
de” hiilyas, Sait Faik’te de goriiliir; sehirden her yilisinda, bezi-
sinde Sait Faik tabiatin koynuna siginir. Sait Faik’in hikayeleri-
ni bir de bu acidan incelemek miimkiin.

Sarni¢’in daha ilk hikdyesindeki : “Tabiat cirilciplak, hatta
zelzelesi, firtinasiyla bile giizel, 6zlenir bir sey!” ciimlesi; bunal-
dikca kendini insansiz koselere atacak olan Sait Faik’in kurtari-
c1 ciimlesi halinde son hikayelerine kadar ona 1s1k tutacaktur.

Kirik insanin yasadig1 cevre, ister istemez su veya bu bakim-
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dan kirlidir. Yahya Kemal'in siirlerinde, Abdiilhak Sinasi'nin
eserlerinde Istanbul bir zevk ve hiilya beldesi halinde giizelle-
siyorsa bu sairin, bu romancinin, ¢izdikleri dekorlara sadece
parcalanmamus, korunmus insan1 almalar: ytiziindendir bu.

Sait Faik, goriip tanudig1 insanlar dolayisiyla ister istemez
kirli cephelerini gordiigii bir sehirden temizliklere, insanlar-
dan vazgecerek ulasabiliyordu. Cok iyimser oldugu zamanlar-
da “Kendi Kendime” hikayesinde oldugu gibi: “Insansiz higbir
seyin giizelligi yok. Her sey onun sayesinde onunla giizel; bu
dakikada bugtiniin gtizelligi, gokte ay, uzakta gilinesin bir bil-
ltr bahge gibi pariltisy; higbir sey degil...” diyecektir. Bu itirafin
yanultic1 bir taraf tagidigini soyleyebilirim, ¢linkii birkag satir
asagida bu gecici goriisiin sebebini sdyle aciklar: “Asikim da
ondan!”

Bu durumda ve sehirde iyi, diirtist insanlar da bulundugu-
nu gordiigi nadir anlarda hikdyecimiz, sehir i¢inden, kalabalik-
tan memnundur gerci; ama az sonra hain, kalbi kara insanlarla
karsilasir karsilasmaz kendini kirlara, tepelere, kiyilara, tenha
adalara attigini yazilarinda yine kendisi anlatir. Ada ve deniz
hikayelerinde anlattig1 olaylara aldig1 insan sayisinin azligi, bu
say1y1 ¢cogaltirsa duru suyun yine bulanacagini, yeni hayal kiril-
malaria ugrayacagini bildigi icindir.

Sarm¢g’m en kuvvetli hikayelerinden “Ormanda Uyku”ya
baglarken, “Kasik adasinin kiyilarinda yaz geceleri karides
ve pavurya yakalayan sandallarin 1siklarini biiytik bir cam fis-
tiginin altinda bir Tiring Galata kanepesinden seyre daldig:
zaman” mesuttur. Hikadyesinin ikinci paragrafindaki “Tam iki
senedir insanlardan kagiyordum.” climlesinden, bu saadetin
neler pahasina elde edildigini; kalabaliklari, sehir i¢ini anlatan,
kisileri bol hikayelerinden kolayca ¢ikariyoruz.

Kendi hiirriyetini, maddi imkanlarini kendi dilegiyle red-
detmis, sevdigi orta ve yoksul tabaka insanlari arasinda o
insanlardan biri olarak kalmay1 insanliginin icabr saymus, bu
yiizden sevgili Istanbul’'unda Istanbul siirgiinii olarak yasamis
Sait Faik; sehirden kira, denize, tabiata kagtig1 zaman esirlikten,
utanglardan, tiziintiiden hiirliige, asudelige geger; giirtiltii yeri-
ne sessizlik, beden yerine ruh! Hamsun’un Pan’indaki Tegmen
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Glahn gibi; geceleri, yildizlari, sulari, riizgarlari, bitki ve hay-
vanlariyla tabiati, bes duygu kesilerek en biiytik ferahlik gibi
kucaklar.

Obiir kitaplarinda hatirlayslar siiresince eski resimler gibi
biraz ve dalgin bakip biraktig1 tabiat giizellikleri asil Havuz Bas:
ve Son Kuglar kitaplarinda degisik dekorlar halinde sik sik karsi-
miza ¢ikiyor:

“Denize parca parca dokulmiis kayalarin kenarindan bir
cakil yol c¢ikinca yiikselir, onun bulundugu genis meydanl-
ga varirdi.. Ben kayalarin istiinde upuzun yatar, giinesin
altinda hiilya kurardim... Onun gittigi deniz kenarmna ben bir
zaman gidemedim. Bagka kayalar buldum. Oralarda denize gir-
dim. Denize, tembellige, glinese verdim kendimi.” (“Jimnastik
Yapan Adam”).

“Sehrin disina ¢itkmak kendi kendinden kurtulmak gibi
bir sey. Hatiralarimiz, asklarimiz, dostluklarimiz, hiyanetlik-
lerimiz, iyilik ve kotiiliiklerimiz, sefaletimiz, rezaletimiz hep
sehrin icinde kald1. Burada agaclar, yemisler, sebzeler ve hay-
vanlarlayiz. ig.te agaclar: Ceviz, incir, dut, erik, ¢itlembik... i§te
kabak, hiyar, bereketli toprak. Yat cevizlerin golgesine! Vur beli-
ne tekmeyi derdin! Uyu. Agzinin kenarinda sinekler, uyu uyu-
yabildigin kadar. Sehrin disini bile kavuran bu sicak orada apar-
timanlarin, agagsizligin dostlugunda kimbilir ne cehennemdir.”
(“Sur Disinda Hayat”).

Yine Havuz Basi'nda “Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi”
hikayesine baslarken soyle der: “Milyonluk sehirlerde de yasa-
sa, insanoglunun icinde yalnizlik, kendi igine c¢ekilme, sinme
glinleri doludur.” On, on iki satir asagida devam eder: “Boyle
glinlerimizin en kacilacak yeri bir oda degildir elbet. Bir eglen-
ce yeri de olamaz. Ben kendi nefsime boyle giinlerimde parkla-
ra giderim.”

Sarmig’taki “Park” hikayesinin de sahitligiyle Sait Faik’in
yalniz sehir disinda degil, sehir iginde de tabiat koseleri ve yal-
nizlik aradig gortiliir.

Sait Faik tenha tabiat koselerinin, denizin hayram oldu-
gu kadar kuslari, baliklari, kedileri, kopekleri de sever. Havuz
Bagi’'nda edebiyatimizin bildircinlar tizerine en giizel ovglisii
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“Bir Sonbahar Aksami” hikayesini hatirlayalim. Biz bir bildir-
cn mythos’u yaratan o hikayenin bir yerinde “Ben sergeleri de
atmacalari, saka, florya, isketeleri de severim” diyen yazar, hika-
yenin sonunda: “Bir adamin bildircinlar: iplere dizmis gotiirdi-
glinii gordiiglim zaman icimde trpertiler belirir.” ciimlesiyle
Son Kuglar'm ilk hikayesine bir koprii kurmus, kuslar1 6ldiiren-
lere kars1 olanca isyan ve hinci ile kus sevgisinin 6zlii tohumla-
ri1 “Son Kuslar” hikdyesinde kuvvetle yesertmisti:

“Sonbahara dogru birtakim insanlarin ¢oluk ¢ocuk ellerin-
de bir kafes, Ada’nin tek tepesine dogru gittiklerini gortirdim.
I¢im c1z ederdi. Biiyiiklerin ellerinde birbirine yapismis pislik
renginde acayip ¢omaklar vardi. Bunlarla bir yesil meydanin
kenarina varir, bunlari bir ufacik agacin altina ¢igirtkan kafesiy-
le birakirlar, agacin her dalina 6kseleri baglarlardi. Hiir kuslar,
kafesteki ¢igirtkan kusun feryadina, dostluk, arkadaslik, yalniz-
lik sesine dogru bir kiime gelirler. Cayirlikta bir baska agacin
golgesinde birikmis ¢oluklu ¢ocuklu kocaman herifler bir mtid-
det beklesirlerdi. Sonra kuslarin tstistiigii agaca dogru yavas
yavas yiiriirlerdi. Okselerden kurtulmus dért beg kus, bir bagka
okseye dogru simdilik ucup giderken birer damlacik etleriyle
birer tabiat harikas1 olan kuslar toplarlar, hemen disleriyle ora-
cikta bogarlardi. Ve hemen canli canli yolarlardi.”

Sonbahar1 korkunglastiran bu ¢ok hisli kus katliami hikaye-
sinde daha ilerde Sait Faik sunlar1 hatirlatmaktadir:

“Halbuki sonbahar kocayemisleri, beyaz esmer bulutlari,
yakmayan giinesi, durgun maviligi, bol yesili ile kuslarla bera-
ber olunca insana sulh, siir, sair, edebiyat, resim, musiki, mesut
insanlarla dolu anlasmis, sevismis, agsiz, hirssiz bir diinya
diistindtiriiyor. Her memlekette kira ¢ikan her insan kus sesle-
riyle boyle seyler diistinecektir.”

Konstantin Efendi adinda birisini, kus canavar1 hiiviyetiyle
hikayeciligimizin en tas kalpli tiplerinden biri olarak donduran
“Son Kuslar” hikayesi sonlara dogru Ada’nin yol kenarlarindan
sOkiilmiis yesilliklere yakilan bir agit hiizniine biirtiniir:

“Kuslar1 bogdular, ¢cimenleri soktiiler, yollar camur icinde
kald1.”

Sait Faik’in en glizel ve en manali benzetmelerinden biri-
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ni yaparak, “toprak anamizin koyu yesil saglar1” dedigi ¢imen-
lere olan sevgisinde de yine onun tabiata baghligin1 gortiriiz.
Cimenlere, agaclara hoyratca saldirislara karsi Son Kuglar’'da
pek o kadar siddetle ifade edilmeyen bu nefret, yine o kitabin
son hikayelerinden birinde, “Korentli Bir Hikdye”de biisbiitiin
elle tutulur bir hal alir; ve hayat hakki elinden alinan kahpelik-
lere hedef insanoglunu da temsil stimulii kazanr:

“O ¢am sakizlarimin akmasiyla, cam ignelerinin ¢tirtimesi
ve kocayemisi meyvesinin baliyla asfaltlasmus iki bin senelik,
yagmurda mis gibi sakiz, nane, zeytin, regine, at kestanesi, def-
ne ve toprak kokan yollar; camur icinde kalmist1. Yol ¢cimenleri-
nin sokildiigi bile oldu. Yalniz bacasi i¢in sekiz milyon drah-
mi harcadig rivayet edilen bir Hollandali, evinin bahgesini miri
¢imenlerle siisledi. Camlarin, zeytinlerin —o defne ve kocayemis-
leri, naneler, devedikenleri, kartoplar filan, adam yerine sayil-
maz- bile bircogu yapilara zarar vermesin diye 6nce diplerine
kire¢ kuyusu agilarak, buna mukavemet edince bin senelik dal-
lar1 yer yer budanarak, yine canin1 muhafaza eder de kurumaz-
sa ii¢ bes giin kotii, diisman diisman bakilarak ve bir gece gov-
desine bir halat baglanip inim inim inletilerek, ne olursa olsun
devrildi.

Boyle bir ¢ok seyler oldu.

Ama dedigim gibi biitiin bunlara ragmen tabiat, toprak,
bin senelik agaclar, kiigtik kiliseler, ¢an kuleleri, ¢canlar, manas-
tirlar, koylar, camurdan kendilerini koruyabilmis yosunlu yol-
lar sanki ayaklanmislardi. Hicbir sey degistirmiyorlardi. Bu
mukavemet hareketine stiktin iginde giiliimseyerek karismis git-
mislerdi. Kuslar gibi keza tabiatin canl gtizellikleri olan kedile-
ri (“Semaver”, “Bir Kiymnin Dort Hikayesi”), kopeklerle dostlu-
gu (“Havuz Bas1”, “Serseri Cocukla Kopek”), baliklar1 (“Mahal-
le Kahvesi”, “Sinagrit Baba”, “Alemdagda Var Bir Yilan”, “Diil-
ger Baliginin Oliimii”) o kadar giizel, o kadar yeni anlatan Sait
Faik’in tabiat sevgi ve hayranligini en kuvvetli sekliyle Son Kus-
lar’daki deniz, ada, kiy1 hikayelerinde bulabiliriz:

“Tabiat ¢ogunca dosttur. Diisman gibi goziiktiigii zaman
bile insanogluna kudretini ve kuvvetini tecriibe imkanlari
veren yiiz vermez bir babadir; firtinasinda kayigini batirdig:
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zaman yilizmesini, riizgarinda kuliibenin damini ugurdugu
zaman daha saglami, daha hiinerliyi bulmay1 6gretiyor; canava-
riyla karsi karsiya biraktigl zaman adale kuvvetini stniyordur.”
(“Haritada Bir Nokta”).

“Glines batiyor, martilar haykiriyor; karabataklar sudan ¢ik-
mis, 1slak kanatlarini kaldirabilmek icin deli gibi ¢irpiniyorlar.
Ay1 balig1 yeniden biiyiik bir nefesle ¢ikiyor, biiyiik bir nefes-
le tekrar daliyor. Martilar geliyor, karabataklar gidiyor. Aksam
biiytik bir vaveyla i¢inde vahsi, kirmizi; dalgalar esmer kayalar1
doviiyor.” (“Sivriada Geceleri”).

“Martilar ve karabataklar; bu denizin yiiziinde zaman
zaman sicrayan, kaynasan, dalan, yeniden ¢ikan balik kiimeleri-
ne dogru hizla stiziiliiyorlar, batiyorlar, kanat ¢irpryorlar, kara-
bataklarla mihal kuslar1 daliyorlar; bir deniz tstii canli sabah
kahvaltis1 istah1 icinde biitiin canlilar faaliyetteydi. Bu, insana
bir sabah kahvaltisinin istah1 hali gibi goziiken kaynasmadaki
gizli vahsilik hi¢ belli degildi. Milyonla canliyr milyonla canli
kovaliyordu. Mavi denizin iistiinde bir damla al goziikmeden
ytiz binlerce kiigiik balig1 biiyiik balik yutuyordu. Bin tane mik-
roskopik hayvani yutmus bir tirnak uzunlugundaki binlerce
balig1 bir kolyoz yutuyor; sudan sicramis kocaman bir kolyozu
bir mart1 denize hi¢ konmadan havada yakaliyor, gagasinda iki
defa salladiktan sonra {i¢ kere yutkunarak yar1 canli, kursagina
atryordu. Hepsinin arkasinda bir kii¢lik orkinos zaman zaman
gokytizline sigrarcasina denizde havalanip yildirim hiziyla
balik kiimelerine saldiriyordu.” (“Sivriada Sabahi”). Sait Faik’in
insanlar1; yanina katacagimiz kirlari, denizleri, tabiat koseleri
ve hayvanlariyla, diinyay1 boliinmez bir biitiin olarak gordiigi;
yasama da biitiin giizelliklerinin hakkini1 vermek istedigi sonu-
cuna varlyoruz.

(11 Mayis 1958 Adapazari’nda okundu)
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Bugiinkii Hikdyemiz, Romanimiz

Konusmama baglarken Bati’dakilere benzer Tiirk roman
ve hikayesinin Tanzimat'la basladigini belirtmeliyim. Mustafa
Resit Pasa tarafndan 1839’da ilan edilen Tanzimat Fermani'nin
sagladig1 kismi hiirriyet, zamanla edebiyatta da tesirlerini gos-
terdi. Cikan gazeteler, baslayan tiyatro faaliyeti pesi sira, tercii-
me hareketlerinin de destekledigi bir hikdye ve roman edebi-
yat1 1871 yilinda ilk mahsullerini veriyordu. Avrupai edebiya-
timizin ilk temsilcisi $Sinasi Efendi, hikdye ve roman tizerinde
calisamadan 1871’de 6ldii. O devrin en halkgi, en bol eser ver-
mis yazar1 Ahmet Mithat, o tarihlerde Bagdat'ta bulunuyor,
Vali Mithat Pasa’nin maiyetinde Vilayet gazetesini ¢ikarirken
bir yandan da Avrupa’dan getirdigi kitaplar1 okumak suretiyle
Bat1 kiilttirtinii kuvvetlendiriyordu. Mithat Pasa Bagdat'ta bir
sanat okulu acinca Ahmet Mithat Efendi de o okul 6grencileri
icin Kissadan Hisse isimli kiiciik kitaplar yazdi. 1870-71 yillarina
rastlayan bu kitaplar hentiz dogulu havadan siyrilamamakla
beraber bizde kiigiik hikayenin ilk 6rnekleri sayiliyorlar. Ama
hentiz sanat degerinden mahrumdurlar, iptidaidirler.

Ahmet Mithat Efendi 1871 ortalarinda kalabalik ailesini ala-
rak, Istanbul’a gelir, gazetecilige baslar. Halki asirlarin ihmalin-
den kurtarmak, uyarmak gayesiyle makaleye hiz verildiginden
hikdye ve roman bir ara unutulur. Vatan, hiirriyet kavramla-
r1, sosyal problemler, basta Namik Kemal'in onderligi, gazete
siitunlariny, tiyatro sahnelerini kaplar.

1873’te o devrin en 6nemli piyesi “Vatan Yahut Silistre”nin
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temsili halk arasinda coskunluklara sebep oldugundan piyesin
oynanmas! durdurulur. Namik Kemal, ti¢ dort kisi daha cesit-
li yerlere siiriiliir. Namik Kemal Kibris'ta Magosa zindanina,
Ahmet Mithat Efendi Rodos’a gonderilmislerdir.

1§te bolca vakit isteyen roman, Tiirk romani, hayat sahne-
sine ¢ikisini bu iki yazarin siirgiinliiklerine bor¢ludur. Namik
Kemal Intibah romanini 1874’te Kibris'ta, Ahmet Mithat Hasan
Mellih romanini 1875’te Rodos’ta yazarlar.

Bu duruma gore ilk romanimiz Namik Kemal tarafindan
yazildi: Edebiyat tarihleri bu roman1 “edebi roman” kabul edi-
yorlar. Artik ¢igir agilmustir; bu eserleri baskalar: takip eder.
Baslangicta duygu, hayal, entrika gibi unsurlarla romantik bir
karakter gosteren romanimiz git gide hayata baglanir. Gergek
hayat sahneleri, gozleme dayanan tasvir ve yasamalar romanla-
ra konu ve dekor olur; romancilarimiz realizme yonelirler.

1896’da baslayan Servetifiintin edebiyati, teknik ve tisltp
bakimindan romana yeni kuvvetler ekler. Halit Ziya Usaklgil,
tam manasiyla Avrupali ilk romancimizdir bizim. Mai ve Siyah,
Ask-1 Memnu, Kirik Hayatlar (alti romanindan bu tigli), kiigiik
hikayelerini toplayan on tig kitabs, dillerinde ufak tefek sade-
lestirmelerle bugtin de zevkle okunabilir. Fakat Servetiftintin
roman ve hikayecileri Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit,
Ahmet Hikmet, Safveti Ziya (Ahmet Hikmet biraz miistesna)
sanat sanat i¢indir tezine sadik kaldiklari icin stisli, kiilfetli yaz-
dilar.

1911’de Selanik’te dilde sadelesme hareketleri bir sisteme,
programa baglandi. Biiytik Tiirkcii Ziya Gokalp’in de sonradan
katildig1r Geng Kalemler Dergisi'nde yeni bir hikayeci, Servetifii-
nin yazarlarindan ¢ok farkh bir dille, halk tiirkcesiyle hikaye-
ler yayimliyordu. Omer Seyfettin’di bu. Kiigiik hikayeyi miista-
kil bir mesele olarak ele alan, edebiyatin bu tiirtinde en 1srarh
calisan Omer Seyfettin sanata 1911’de baglamugti, 1920’de 61dii.
Bir subaydi. 1910 sonlarinda Bulgar hududunda vazife goriir-
ken zihninde olgunlastirmist: yeni dil davasin. Geng Kalemler
Dergisi'nin ilk sayisinda ¢ikan imzasiz bir makalesinde kendini
fran edebiyat1 tesirlerinden kurtarmis edebiyatimizin Serveti-
fiinincularin kaleminde simdi de Fransiz edebiyatina kul kole
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oldugunu belirtiyor, dilimizi Tanzimatla kismen baslamis sade-
liginden tekrar uzaklastiran Edebiyat-1 Cedide mensuplarina
hiicum ediyordu. Tlk hikayesi “Bahar ve Kelebekler” dil sadeles-
mesini kabul etmeyen cagdaslari tarafindan bile takdir ve hay-
ranlikla karsilandi.

Omer Seyfettin’in hikayeciligi Birinci Diinya Savast yillarin-
da en verimli devresine kavusur. Hizin1 1917’de buldugu igin
topu topu ti¢ y1l gibi pek az bir zaman sonra 6liimle duran hika-
yeciliginden bize on kitapta derlenmis 125 hikaye kald1. Tkinci
Mesrutiyet (1908) ile miitareke yillar1 (1918) arasinda nazik bir
devrede yetismis, omriiniin mithim bir kismini askerlikle Bal-
kanlar'da gecirmis olan Omer Seyfettin, Osmanh 1mparatorlu—
gu'nun sosyal-siyasi fikirlerini sagduyusuna vurmus, dogru
gordiiklerinin destekleyicisi, yanlis bulduklarinin hiicumcusu
olmustur.

Servetifinincularin hikaye ve romanlarinda devrin sosyal-
siyasi durumu hakkinda koyu ve kétiimser bir karanliktan, bir
bunalistan bagka bir sey bulamazken Omer Seyfettin’de cagimin
biitiin bir kanaatler sistemini buluruz. Taassubu, yobazlig1, geri-
likleri, toplumun yanlis, bozuk inamiglarini taslar. Gergekgi bir
goris, bir Hiiseyin Rahmi mizahi, bir halk niiktedanlig: ile 1908
Mesrutiyetinde ortalif1 kaplayan sahte vatanseverleri, sahte asil-
leri, riyakarlari, menfaat diiskiinlerini alaya alir. [lhami tarihten
gelen hikayeleri Birinci Diinya Savasi'nin bezginlik ve timitsiz-
liklerine imit ve iman asilar.

Omer Seyfettin’de Halit Ziya titizligi, derinligi, siiri yoksa
da o, kiiciik hikdyemizin eserleri bugiin de gencligin elinden
diismeyen en taninmus temsilcisidir.

Omer Seyfettin’in faaliyet yillarinda biiyiik bir halk roman-
camiz Hiseyin Rahmi biiytik hacimli romanlarinda bugiin
masallasmus eski Istanbul'u bitip tiikenmez bir gayretle, tam
bir realist goriis ve gozlemiyle kagida geciriyordu. Biraktig: kir-
ki agkin eserde Birinci Cihan Harbi, miitareke yillarinda kenar
kose Istanbul, acikl1 giiliing bin bir davranisiyla soluk alir.

Sonra bu istatlarin basardiklarmma degisen Tirkiye'yi,
durumlar ekleyen romancilar geldi: Yakup Kadri'ler, Halide
Edip’ler, Resat Nuri'ler ve baskalari.
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Ama biz glintimiiz Tirk hikayecileri soziiyle Cumhuriyet
devrinde eser vermeye baslamis daha geng yazarlar1 kasdediyo-
ruz.

Cumbhuriyet devri hikdye ve romaninin baslangici tizerine
kesin bir tarih pek verilemez. Bugiiniin hikayecileri basinda,
degeri en yeniler tarafindan da teslim edilen Sait Faik Abasi-
yanik gelir. 1907 dogumlu Sait Faik, Bursa Lisesini bitirince
Fransa’ya gitmis (1931), ii¢ y1l sonra doniistinde ilk hikayele-
rini Varlik Dergisi'nde yayimlamus, ilk kitab1 Semaver’i 1936’da
cikarmisti. Bu tarih giintimiiz hikayeciliginin baslangic yili ola-
bilir. O yillarda Varlik Dergisi, gecen defa giiniimiiz siirinden
bahsederken isaret ettigim gibi, yeni sanatgilarin eserlerini basi-
yordu.

Bugitiniin hikayecileri Kemal Bilbagar, Orhan Kemal, Hal-
dun Taner, Samim Kocagoz, Oktay Akbal, Viis’at O. Bener,
Yasar Kemal, Nezihe Merig, Tarik Dursun, Tahsin Yiicel ve bas-
kalari, hemen hepsi, ilk hikdyelerinde az ¢ok Sait Faik tesirinde
kaldilar.

Sait Faik’in hikayelerinin agirlik noktasi, ilk bakista insanin
toplum icindeki degersizligine dayanir. O, savaslarin hikayeci-
sidir. Faziletlerini koruyarak veya kaybederek maglup veya
galip, aln1 ak veya kara, tiste cikmis yahut belli bir hayat ¢izgisi-
nin mahk@mu kalmus kisilerin kaderini yazar. Istanbul’un kirik
hayatlarini, kuytu bucak insanlarini 1s518a ¢ikarir.

Ik {i¢ kitab1 Semaver, Sarnic, Sahmerdan’da romantik siisle-
yislerle hiilyali verilen bu insan; daha sonralar1 ortiilerinden
styrilir, kirleriyle yasatilir. Bir Istanbul hikayecisi olan Sait Faik,
Istanbul’u diisiiren, diisiiriilmiis insanlarin kaynastig1 bir suclu
sehir olarak goriir. Ahmet Hasim’deki “O Belde” hiilyas1 Sait
Faik’te de goriiliir. Sehirden her yilisinda, bezisinde tabiatin
koynuna sigimir. Parcalanmis, biitiin halinde kalamamis insa-
n1 isledigi i¢in Sait’in hikayeleri acidir, buruktur. Sehirde iyi,
diiriist insanlar da bulundugunu gordiigii nadir anlarda kalaba-
liklarin hayranidir. Ama az sonra hain, bencil insanlarla karsi-
lasinca kendini kirlara, kiyilara, tenhaca adalara atar. En yakin
dostlar1 fakir balik¢illardir: “Sehrin disina ¢ikmak kendi kendinden
kurtulmak gibi bir sey! Hatiralarimiz, agklarmmiz, dostluklarimiz,
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hiyanetliklerimiz, iyilik ve kotiiliiklerimiz, sefaletimiz, rezaletimiz hep
sehrin icinde kaldi. Burada agaglar, yemisler, sebzeler ve hayvanlarla-
yiz. Iste agaglar: Ceviz, incir, dut, erik, ¢itlembik... Iste kabak, hwyar,
misir, aygigegi... Iste kara, sar1, kirmizi, yagli, arik, bereketli toprak!”
Insanlarimin yanina katacagimiz, kirlari, denizleri, tabiat kosele-
ri ve hayvanlariyla diinyay1 boliinmez bir biitiin olarak goren
Sait Faik, edebiyat tarihimize on bes hikaye kitab1 birakarak
1954’te old1i.

Bugiiniin hikayecileri hele ¢ikis noktalarinda Sait Faik’in
tesirindedirler, sonra sonra ayr1 kisiliklere kavusurlar.

Glintimiiz romancilar ise kiiciik hikaye ile baglamiglardi.
Orhan Kemal, Tarik Bugra, Oktay Akbal, Kemal Tahir, Samim
Kocagoz, Yasar Kemal, Orhan Hangerlioglu, Haldun Taner
ve bagkalar1... Yazdiklar1 hikdyelerde yerine gore aci-sert goz-
lemler, sosyal konularin yani sira psikolojik durumlar islendi,
biiyiik sehir kargasaliginin yanina koy meseleleri eklendi. Hika-
ye zaman zaman siirden faydalandi.

Son ti¢ dort yildir kiiciik hikayenin biraz ikinci plana itildi-
gini, romanin one gectigini goriiyoruz. Bugiin Orhan Kemal,
Tarik Bugra, Kemal Tahir, [lhan Tarus, Yasar Kemal, Orhan
Hangerlioglu, Samim Kocagoz roman tizerinde ¢alisiyorlar.

Kapattigimiz 1958 yilinda kiigiik hikaye sahasindaki durak-
lama devam ederken romanciligimizin hizlandig bir gercektir.
Bu yila kadar daha ¢ok hikaye kitab1 basmis olan Varlik Yayine-
vi, bu y1l yalniz roman ¢ikardi. Gazeteler hep piyasa romanlar:
tefrika ederken bu yil kaliteli romanlar da tefrika ettiler. Cumhu-
riyet gazetesinde Yunus Nadi Roman Armagani'ni kazanan tig
kitaptan ikisi: Fakir Baykurt'un Yilanlarin Ocii ile Omer Sakip’in
(Mehmet Seyda) Ne Ekersen roman tefrika edildi. Vatan gazete-
sinde Samim Kocagoz'tin Kalpaklilar romani, Tarik Dursun’un
Insan Kurdu'nu okuduk. 1958 romanlarindan {igii (Talip Apay-
din'in Sar1 Traktor'd, Sunullah Arisoy’un Karapiirgek’i, Kemal
Tahir'in Yedi¢inar Yaylasi) bir koy romani. Sahap Sitki Giin
Gormeyen Sokak, Cevdet Kudret Havada Bulut Yok romanlarin-
da sehirlerin aydin gevrelerini anlattilar. Orhan Kemal, Devlet
Kusu romaninda bildigi yoksul hayatlar1 desmeye devam etti.
Mehmet Seyda, Yas Aga¢ romaninda aile-cocuk miinasebetleri-
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ni basariyla isleyerek bir ¢ocugun yetismesini ustalikla anlatti.
Bu romanlarda Tiirk¢enin de arindigini, son yillarda geng nesil-
leri sarmis ar1 dil davasinin tatbikatta sanatcilarin elinde daha
kestirmeden gerceklestirilebilecegini anliyoruz.

1958’deki koy romanlar1 koylerimizdeki yeni gelismele-
ri aksettiriyorlar. Koyden yetisen sairler gibi, koyden yetisen
yazarlarin kendi ana meselelerini ele almalar1 Cumhuriyet
neslinin bir ézelligidir. Istiklal Savasi, o yillar1 yakindan yasa-
yan Halide Edip’in, Yakup Kadri'nin eserlerine ¢ok oOnceleri
zaman zaman konu olmustu. Gliniimiiz romancilarinin simdi
bu konuyu yeniden ele almalar1 sevinilecek bir olaydir. Evvel-
ki senelerde Kemal Tahir’in Esir Sehrin Insanlar: (1956), [lhan
Tarus'un Var Olmak (1957) romanlariyla baslayan bu hareket,
bu yil heniiz kitap halinde ¢itkmamis Samim Kocagoz'tin Kalpak-
lilar romaninda devam etti. Piyasa romanlarindan hi¢ bahsetmi-
yorum. Cok tirajli, ama gelip gecici bu tip romanlarin bilhassa
kadin romancilarimizin kaleminde oldum olasi bir sanat deger
ve seviyesine ¢ikamadig1 diistiniiliirse bunlarin okunmaya bile
degmedigi kendiliginden anlasilir.

(4 Subat 1959 BP sirketinde verilen konferans)
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Siirde Nezaket

Konum, siirde edebiyatta nezaket. Ise sozliikten baslaya-
Iim: Nezaket, naziklik demektir. Nazik ti¢ dort anlama gelir:
Bagkalarina kars1 saygili davranan kimseye nazik insan deriz.
Ince yapili, cabuk kirilir aletler nazik aletlerdir. Ozen gosteril-
mezse kotiilesebilen isler, nazik bir hal alirlar. Dikkat isteyen
isler de nazik iglerdir. Nazik sifati Farscadir ama nezaket ismi
Arap dili kuralina gore yapilmis bir tiireme kelimedir. Simdi
nezaketle dolu oldugum su anda bir nezaketsizlik yapmama
miisaadenizi rica edecegim. Ben adab-1 muaseret kolu diye bir
kol tanimiyorum. Gorgii gibi giizel ve 6z Tiirkge bir kelimemiz
varken hala ¢ok gerilerde kalmis bir Farsca tamlamay1 yasatma-
ya c¢alismak, dilimize karsi nezaketsizlik demektir. Genglerin
dikkatlerini ¢ekerim.

Nezaket tizerine daha bir ¢ok sozler vardir: Edep, terbiye,
haya izéan, yalniz olumsuz sekli kullanilan patavat ve baskala-
Il...

Eskiler izan soziiyle uzan soziinii kafiye yaparak bir de
deyim kullanirlardi: Izan dedikge uzanyor. Delikanlinin biri
biiytiklerinin yaninda bacaklarin alabildigine uzatarak, yayila-
rak, esnek oturmus. Meclistekilerden bir zat bu saygisizliga bak-
mis, bakmis da séyle demis: “Izan dedikce uzantyor.”

Demek ki anlayis anlaminda olan bu soz, terbiye, kibarlik,
saygl anlamlarini da tasiyor. Edebin “s6z ve davranista herke-
sin begendigi yollar” demek oldugunu edepli, edepsiz sifatlarin-
dan bilirsiniz. Edep yahu! Edebini takin! demektir. Asil anlamu
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terbiye demek olan edep, sonradan edebiyat anlamina da kul-
lanilmastir. Eskiler edebiyata “Fenn-i edeb” derlerdi. Edebiyat;
diisiince, duygu ve hayallerin s6z veya yaziyla giizel ve etkili
bir sekilde anlatilmasi sanatidir. “Gtizel ve etkili” sifatlarina
dikkat ediniz. Nezaket de giizel ve etkili bir davranis olduguna
gore edebiyatin, siirin nazik olmasi gerekir. Su halde giizel ve
etkili olmayan eserler edebiyat bakimimdan nezaketsiz eserler-
dir. Edebiyatin inceliklerine dikkat etmemekten, uymamaktan
gelen bu kabalik, hele edebiyatta biitiin biitiine siritir. Terbiye-
li demek olan edebin sonradan edebiyatci anlamiyla yayilmasi,
edip deyince degerli sair ve yazarlarin anlasilmasi terbiye ile
edebiyat arasindaki baglantry1 gosterir.

Eskiden “Edeb-i Keldam” sanat1 diye bir edebi sanat daha
vard1. Ifadede yabanc ve ¢irkin tabirler bulunmamasina Edeb-
i Keldm denir. Kaba sayilan kelimeler kullanmak, hos karsilan-
mazdi eskiden. Kisi, sermaye-i hayas1 kadar edip olurdu, terbi-
yesi Ol¢iisiinde edebiyatc1 olurdu. S6z asaleti diye bir sey varda,
sOziin ayaga diismemesi gerekir. Hatta Oyle ki bu dikkat bizi
“Hiisn-i tabir” denen incelige gotiiriir. Muallim Naci “Divanece
sozler mi demektir edebiyat?” misraiyla edebiyatin, nezaketin
z1dd1 olan divanelik, abuk sabuk konusma, kabalik gibi kusur-
lardan uzak olmasi gerektigini belirtir.

Gorgii de nezaketin agirisi nasil suni, yapmacik olur ve gor-
giistizliik sayilirsa edebiyatta da fazla miibalaga ona benzer.
Divan siirimizin en ustalar1 dahi zaman zaman miibalagadan
kaginamamuglardir. Biz bugtin boylelerini yadirgiyoruz. Sasmaz
ol¢li sagduyudur. Tabiilik, samimiliktir. Sanatta fazla siis; asir1
makyaj, asir1 boya, ruj, krem, pudra gibi insani1 ¢ok kere giiliim-
setiyor, acindiriyor kendisine.

Insan, duygu ve diisiinceleri zorlamadan vermelidir. Neza-
ketin zorlanmuisi, iptizaldir, bayagilasma, ayaga diisme yani.
Asir1 nezaket karikatiire gider. Karikattir ise beceriksizlik, ytize
goze bulastirmak anlamina da gelir. Eski sairler bosuna deme-
misler: “Hayide suhan merd-i suhandana yakismaz.” Siirde
miiptezel degil miimtaz, seckin olmak, soylu, has, saygi uyandi-
ric1 ve zarif olmak gerekir.

Edebiyatta benzetme, benzeyene muhabbet ve hayranlig:-
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miz1 iyi belirtebilmek igin yapilir. Benzetme, benzeyenin daha
istiin ve yiiklii durumda olan benzetilenden hi¢ de asag1 olma-
diginm1 inandirmaya calismak cabasidir. Hele isin igine sevgili
girerse divan sairi elbette nezaketini daha ileri gotiirecek, bazan
bile bile veya farkinda olmadan yalan da soyleyecektir. Saclar,
kaslar, gozler, boy bos, dudaklar tizerine baska sairlerden daha
kibar, nazik, efendi oldugunu gostermek icin hep benzetme
ovgilerine bagvuracaktir. Nezaket ihtiraslar: ¢iglikten kurtarir,
munis ve sempatik yapar. Nedim'i diisiiniiniiz. Lale devrinin
o rahat ve avare sairi nezaketi sayesinde capkinliklarinda bile
sevimlidir. Bir de Nabi'nin su beyitine bakalim:

“Diigmez leb-i sirinine ydrin suhan-1 telh
Helvac: diikdninda piydzin yeri yoktur.”

Simdi burada is degisti. Nabi, sevgilinin tath agzinda
ac1 s6z bulunmaz, diyor. Ciinkii helvac1 diikkdninda piyazin
yani soganin yeri yoktur. Bu hi¢ de kibar ve nazik bir benzet-
me degil. Nazl sevgilinin agzin1 helvac1 diikkanina, sevgilinin
sozlerini de ac1 sogana benzetmek! Adi bir niikte, baska yerde
glizel olabilecek bir atasoziinii kullanmak ugruna sair, sevgili-
yi adeta tahkir etmistir. Divan edebiyati zamaninda te’kidii’l-
medh bima yiigbihii’z-zem diye bir sanat vardi. Yergiden
farksiz 6vgii. Mesela: Haylaz bir ¢ocuk icin: “O kadar intizam
meraklis1 ki sayfalar1 dagilmasin diye kitaplarini bile agmiyor.”
demek; Nabi'nin beyiti de buna benziyor, kas yapayim derken
g0z cikariyor.

Siirde tehzil dedikleri sey de bir nezaketsizliktir. Tehzil,
yani ciddi bir esere alayli bir nazire yazmak. “Dagittin hab-1
naz-1yari ey feryat neylersin?” demis sair. Yani sair, sevgilinin
kapis1 oniinde ask acilar1 iginde feryat ediyor, tabii sevgili, naz-
I1 uykusundan uyaniyor. Sair, feryada ¢ikistyor. Aman ne yapi-
yorsun, sevgiliyi uyandirdin! Alayci bir sair de bu misra1 soyle
tehzil yani rezil ediyor:

“Dagittin arpa ve bugday: ey bad neylersin?”
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Nedim’in meshur gazelinden bir beyit:

Haddeden gecmis nezaket yal ii bal olmus sana
Mey siiziilmiis siseden ruhsir-1 4l olmus sana

Tehzil edilmis sekli:

“Kirmuizi ast boyast rity-1 4l olmus sana
Eksiyip bakkalda pekmez sonra bal olmus sana!”

Bu gibi kiictlik diisiirmeler kolay ve kaba seylerdir. Nezake-
tin zor olup da kabaligin kolay olusu gibi!

Eski edebiyat sozliiklerinde cezalet diye bir madde vardir.
Cezi tomruk, kalin odun, kiitiik demektir. Eskiler soyleyisleri
kulaga sert gelen kelimelerle oOriilii misralarda cezalet var der-
ler, boyle misralar1 begenmezlerdi. Yani dile takilan, séylenme-
si zor kelimelerden dogan bir kusurdu cezalet. Kelimenin mana
ile uygunlugu, yani tislibun anlatisin, konu ile uygunlugu da
bu bahse girer. Besikte misil misil uyuyan bir bebek icin horul
horul uyuyor denirse bu, kiitiik ve kereste gibi agir ve aykir1
kacar duruma. Dam tistiinde saksagan vur beline kazmay1 sozii-
ni hatirlaymiz. Nezaketten yoksunlugun ta kendisidir. Saksa-
gan hirsizdir, gevezedir, cirlaktir, koti huylar: vardir; ama enin-
de sonunda bir kustur. Sonra zavallicigin beli yoktur ki, olgtiye
gore beller insanlarda bulunur. Insan beline kazma indirmek
cinayettir. Biz bu cinayeti eti budu ytiz gram bile cekmeyen bir
kuscagiz tizerinde islersek kusun degil, siirin canina okumus
oluruz.

Edebiyat kusurlari, suglar1 arasinda intihalden de bahset-
memiz yerinde olur. Bagka bir sairin misraini, bulusunu benim-
semek de bir nezaketsizliktir. Toplum hayatinda davraniglarda
bagkalarim korii koriine, yakisip yakismayacagini diistinmeden
taklit nasil ayiplanirsa intihal daha beter ayiplanir. Bir hirsizlik-
tir da ondan. Bir biiytigiin kiiciik ¢cocuk gibi konusmaya yelten-
mesi bizi giildiirtr, hele o biiyiik, boyle ¢it1 pit1 konugsmanin
kendisine sirinlik sagladigini sanirsa akilsizligima aciriz. Ama
bir sair bagka bir sairin misraini1 aynen alir, yani pek sevdiginiz
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bir deyimle yiiriitiirse buna acimay1z sadece, kabaligindan otii-
ri kizariz da! Nezaketsizlige nasil icerlersek buna da dyle iger-
leriz. Stinbiilzade Vehbi: “Sirkat-i si'r edene kat’-1 zeban lazim-
dir.” diyor. “Siir ¢alanin dilini kesmeli” yani. Bu ceza biraz faz-
la tabii.

Toplum hayatinda nezaketsizlere, saygisizlara, utanmaz
arlanmaz kimselere kargsi tepkimiz gesitlidir. “Anlayana sivri-
sinek saz, anlamayana davul zurna az” atasoziinden tutun da
edebiyatin en ince esprili sanatlarina kadar bir ¢ok ferahlik care-
miz vardir. Bu gibilerin karsisinda “tecahiil-i arif” bilmezden
gelmek, orali olmamak bunlarin basinda gelir. “Hasmin sitemin
anlamamak hasma sitemdir.” der Ziya Pasa. Biz bunu soyle
degistirebiliriz: “Nezaketsizin kabaligin1 anlamamak, nezaketsi-
ze kars1 nezakettir.” Namiilayim sozler, namiibarek ytizler kar-
sisinda herkes gibi sanat¢1 da ince, kirik bir giiltisle giiliimser
geger.

Siirde nezaket konusu, bizi satirik siire, yani hiciv, yergi sii-
rine gotiirir. Siirin bu ¢esidi nezaket ve espri siirlari icinde kal-
dikca glizeldir, sevimlidir. Siir gesitleri igcinde nezakete en ¢ok
muhtag olani galiba budur. Ciinkii mesela lirik siirde alev alev
yanabilecek kor ve taskin bir ihtiras satirik siirde kiillenmeye,
ortiilmeye muhtactir. Nefretler, hasetler, yermeler, asagilama-
lar, ofkeler, satirik siire ¢ikis noktas: olurlar. Halbuki bu ruh
halleri birer meziyet degil, birer kusurdur. Kabaliga ¢ok yakin
kusurlardir. Su halde satirik siir, mizah-alay siiri miimkiin oldu-
gu kadar sogukkanli olmali, tagkinliklara agilmamalidir. Ancak
o zaman bizde bir takdir uyandirir. Lirik siir kalpten, satirik
siir zekadan gelir. Zekanin fazlasi yirtici, saldirgan, keskin sir-
ke gibi kabina zararli olur, kirar gecirir. Bu ytizdendir ki sati-
rik siirde nezaket dozunu ayarlamak bazan zordur. Satirik siir
miisamaha, hosgorii nedir bilmez ¢ok kere. Divan siirinde Sey-
hi'nin Harname’si gibi zarif ve ince ornekler nadirdir. Divan
hicivcileri Nef'i'nin Siham-1 Kaza’sin1 dolduran ornekler gibi
kiifre kacarlar ¢ok kere. “Peder degil bu bela-y1 siyahtir basi-
ma!” diyor Nef’i. Insan, babasi icin basimin belas: der mi?

Ahmet Hasim’in harikiilade tarifini bilirsiniz. Birkag ale-
ladenin birlesmesi harikiilideyi meydana getirir der Hasim.
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Okiiz aleladedir, beylik, maltim bir seydir. Agag da Syle. Her
zaman gordiiglimiiz, olagan bir sey. Ama okiiz agaca ¢ikar-
sa harikiilade olur. Yani yeni, goriilmedik, orijinal bir seydir
bu. Demek ki harikiilade veya fevkalade istisnai, anormal bir
durumdur. Bir kdpegin insani 1sirmas1 normaldir, ama insanin
bir kopegi 1sirmasi anormaldir. Hem anormal, hem de harikiila-
dedir; sasirtir ve giildiiriir bizi. Satirik siir de buna benzer. Bir
an sasirtir bizi. Karanliktan birdenbire keskin, ¢iy 1s1kl1 bir yere
girmisiz gibi bir an gozlerimiz kamasir. Clinkii biz agagta okiiz
degil, kus veya insan gormeye alismisizdir. Mandanin sogiit
dalina yuva yapmas: gibi gariptir espri siiri. Giildiirtir, akilda
kalabilir, ama derinlere islemez. Lirik siirdeki derin, biiytileyi-
ci etki yoktur onda. Kalp her zaman zekdy1 yener. Samimiyet,
ictenlik hayranlik uyandirir. Sagirtmaya dayanan espri ise hay-
ret verir bize. Soyle bir soru soralim: Nezaketle kabaliktan han-
gisi hayranlik, hangisi hayret uyandirir? Siiphesiz hayranlhk
nezaketin, hayret ise kabaligin neticesidir. Su halde espri siiri-
nin kabaliga kars1 hayret ve yadirgama gibi tedirgin edici bir
duyguyu Onlemesi sarttir. Satirik siir ancak bu halde giizel ve
sevimli olur. Ziya Pasa:

Yakti nice canlar o nezaketle tebessiim
Sirin dahi kastetmesi cana giilerektir

diyor. “Nezaketli tebesstimler ¢ok kere canlar yakar. Aslan dahi
insan1 giilerek oldiiriir.” Buradaki sir=aslan kelimesi yerine bir
an icin siir kelimesini korsak konumuza yardimci bir fikir daha
kazanmis oluruz.

“Siir, insam giilerek oldiiriir.” Iste satirik siirde ben boyle
bir oldiirticiilitk buluyorum. Satirik siir giiler, giildiiriir ama az
yasar. Diinyanin biitiin biiytik siirleri, yasayan siirleri lirik siir-
lerdir. Bu tip siirlerdeki yogunlugu, kalicihigr bulabilmek igin
sair Oltircesine didinir, ama sonunda giiler. Cilinkii uzun 6mdir-
lidiir Lirik siir.

Sen ile siz arasindaki farki bilirsiniz. Bence “siz” resmiyet
degil, samimiyettir. Sen laubalilige, teklifsizlige elverisli bir
zamirdir. Teklifsizligin, laubaliligin oldugu yerde nezaketin
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yasama sahasi daralir. Insanin kendini 6vmesi, hele bir konus-
ma icginde gorgiisiizliiktiir stiphesiz. Ama simdi soyleyecekle-
rimle ben kendimi ovmiis degil, yermis kii¢tiltmiis olacagim.
Mesele su: Kabatasl sairlerden Semsi Dizdar, yine Kabatash
taninmis sair Ergin Sander’e, son sifta okurlarken, bir giin
demis ki:

— Bizim hoca (yani ben) ¢ok nazik!

— Nerden anladin?

— Baksana, siirlerinde sen yerine hep siz zamirini kullani-
yor!

Semsi, bu niikteyi gercekten de siirlerimde siz zamirine
diigkiinliigiimii alaya almak i¢in yapt: herhalde. Ne zarar, siz,
candan kullanilirsa daha giizel, daha samimi, daha incedir ben-
ce!

Efendim,

Toplum hayatinda olsun, siirde edebiyatta olsun nazik
olmaya ¢calismaliy1z. Nezaket gosterdiniz, beni dinlediniz. Neza-
ketinize tesekkiir ederim.

(14 Nisan 1959’da Kabatas Lisesi’nde gorgii kolu igin
ve 23 Mayis 1959 da Kirklareli'nde verilen konferans)

217



2. Diinya Savasi'ndan Giiniimiize
Tiirk Edebiyatinda Geligmeler

Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti'ni kurusun-
dan oliimiine kadar (1923-1938) milletine 15 yil bir baris done-
mi yasatmis, Tirkiye'yi Batili devletler arasinda saygin bir
cizgiye ulastiran pek ¢ok devrimi bu kisa zamana sigidirmist.
Atatiirk donemi, tek parti donemiydi. Atatiirk, devrimlerin kok-
lesmesi endisesiyle, ¢ok partili demokrasiyi Tiirkiye igin erken
buluyordu.

Atatlirk’iin oliimiinden az sonra baglayan 2. Diinya Sava-
s1, diinyada sosyal, ekonomik ve politik degismeler yaratmist.
Savasa katilmadig: halde, dolayll olarak etkisinde kaldigi bu
savastan sonra, Tiirkiye de yeni bir doneme girdi. Savas sonla-
rinda o vakte kadarki tek partili rejimde ¢okiintiiler oldu. Cum-
huriyetin kurulusundan bu yana 27 yillik Cumhuriyet Halk Par-
tisi'nden ayrilanlar, Demokrat Parti'yi kurdular (1946). Dort yil
sonra da Cumhuriyet Halk Partisi, iktidar1 Demokrat Parti’ye
devretti (1950).

Su var ki, vatandasta yeni timitler uyandiran Demokrat Par-
ti hiikiimeti, hele 1957 secimlerinden sonra bir baski ve sindir-
me rejimine doniistii. Tktidardaki Demokrat Parti’ye kars1 pro-
testolar, muhalefet partilerinden tiniversitelere ve halka yayild.
Basin’in hesap sormalari, tiniversite gosterileri, daha sonra da
Harp Okulu 6grencilerinin sessiz yiiriiyiisleri, Istanbul ve Anka-
ra’da sikiyonetim ilanina ve biitiin yiiksek okullarin kapatilma-
sina, dine ve irticaya verilen bir siirti tavizlere ragmen, Demok-
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rat Parti'nin, diktasin1 korumasma engel oldu. Ordu, 27 Mayis
1960’ta yonetime el koydu.

Ama yurtta huzurun saglanmasi uzun stirdii. Kapatilmis
Demokrat Partililerden bir kisminin bu kez Adalet Partisi'ni
kurmalari, diisik Cumhurbaskaninin tahliyesi, protestolara
yol agti. Daha sonra A.B.D. aleyhtarlig1 ve “Bagimsiz Tiirkiye”
ylriytisleri, gene sikiyonetimler, 6grencilerin “Anayasa Mitin-
gi” diizenlemeleri, gericilik-devrimcilik, 6grenci yurtlarinda ve
sokaklarda sag-sol catismalari, boykotlar, kapanan tiniversite-
ler, tiirli baskin ve soygunlar stirdii gitti. Kuvvet Komutanlari-
nin Cumhurbasgkanina, Senato ve Meclis bagkanlarina verdikle-
ri “Muhtira”lar tizerine hikiimet istifa etmek zorunda kald: (12
Mart 1971).

Tkinci Diinya Savasi, savas dis1 kalan Tiirkiye edebiyatina,
sadece her an savasa girme endiseleri, karartma geceleri, besin
ve baslica ihtiya¢ maddelerinin azalmasi, fakir halk kesiminde
sessiz kirimlar, karaborsa, firsat vurgunlari... olarak ge¢misti.
1940-1950 donemi hikaye ve romanlars, ilk kitaplarini 1935 ve
1936’da ¢ikarmus iki biiyiik hikdyecimizin (Sabahattin Ali ve
Sait Faik Abasiyanik) birinden birinin etkisini tasidilar. Duvar
ve asfaltlardaki sloganlarinin izleri orda burda hala gortlen
1960 ve 1971 anarsi donemlerinin yasantilar1 ise, topluma ve
diinyaya, Sabahattin Ali ve Sait Faik’tekinden ¢ok farkli bakis
acilar1 getirdi.

Artik yalin gergekgilik, sosyal fakat duygusal saptamalar
yetmiyor, sosyal-politik-gtindes calkant1 ve sorunlar 6nem kaza-
niyordu. Samim Kocagoz'iin (dog. 1916) 1959 sonlarindan ala-
rak 27 Mayis 1960 devrimine kadar getirdigi olaylar ve yorum-
lar toplamu Izmir'in Iginde (1973) romani, siirde de apayr giir
bir ses olan Attila Tlhan’in (dog. 1925) Ocak-May1s 1960 Istan-
bul’'unun gergin havasini yansitan Bigagin Ucu (1973) ve devri-
mi izleyen siyasal panoramay1 ¢izen Sirtlan Pay: (1974) romanla-
r1, Vedat Tiirkali'nin (dog. 1919) 1960 devrimini hazirlayan orta-
mi bir kiiciikburjuva aydini goristiyle aciklayan Bir Giin Tek
Basmna (1975) romani, bu dort eser, bu tiir romanlarin en tinli-
leridir. 28 Nisan-27 Mayis 1960 siirlerinden olusan ve Temmuz
1960'ta ¢ikmus Yeni Cag Tiirkiileri adli bir antoloji, bir kurtulus
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timit ve sevincinin siire yansimis 6rnekleriyle doludur.

12 Mart 1971 Kuvvet Komutanlar1 Muhtirasi’'ndaki uyariya
ve ikinci kez ordunun yonetime el koymasina neden olan anar-
sik ortam da pek ¢ok romana konu olmustur: Peride Celal'in
(dog. 1916) Evli Bir Kadwun Giinliigiinden (1971) ve Cetin
Altan'in (dog. 1926) Biiyiik Gozalt: (1972) romanlari ilk ornekle-
ridir. 1935 dogumlu Erdal Oz’iin, ikisi de 1973"te cikmus hikaye
kitab1 Kanayan ile Yaralisin romani, yazarin devrimci genglerle
bolistiigii acilarin keza birer tutanag1 degerindedir. Bugtin igin
bu 1971 olaylarini anlatan romanlarin sayilar1 on besi ge¢mistir.

Siirimize gelince: savas arifesinde Tiirk siiri biri mistik
(Necip Fazil), biri marksist (Nazim Hikmet) iki sairi izliyordu.
Nazim Hikmet'in, 1938’de Harp Okulu’'nda bir olay {izerine,
askeri ayaklanmaya hazirlamak saviyla tutuklanmasi ve 28
yila hiikiim giymesi, kitaplarinin da yasaklanmasi siralarinda,
hemen ertesi yil baslayan 2. Diinya Savasi'min da besledigi bir
ortamda pes pese ¢ikan toplumcu sosyalist dergiler edebiyatta
ancak toplumsal faydanin gozetilmesini 6nerdiler ve ancak bu
yolda ytirliyen sanatgilar1 desteklediler.

Ama beri yanda bir bagka siir bicimi de yaygin ilgi gordii.
1914-1916 dogumlu ¢ sairin (Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat,
Melih Cevdet Anday) sadece 2. Diinya Savas! yillarini kaplayan
“Garip” hareketi; yasama sevinci ve kiiciik duyarliklar eksenin-
de gelisti. Bu {i¢ sair; geleneksel kalip ve kliseleri, alisiimis ben-
zetmeleri birakarak, siiri portatif, ¢ok kisa, pek yalin bir sekle;
deyimli, esprili, yergili giindelik halk dili ve yasantilarina soktu-
lar. Jaques Prevert’i pek seviyorlardi. Genglerce ¢abucak benim-
senen, modalasan bu “Garip Siiri” 1950lerde artik yaraticilar1 o
li¢ sair tarafindan yazilmaz olmaya basladi.

1945-1955 yillan siiri, toplumcu-bireyci ayrimi bir yana,
biitiintiyle “Birinci Yeni” kabul edilmisti. 1955-1965 yillari
arasinda ise, bir boliik sair, “Ikinci Yeni” siirini olusturdular.
Demokrat Parti baski ve kisitlamalarindan bir kagis siiri olarak
da yorumlanan “Ikinci Yeni”, goriiniiste, Garipgiler'in siirine
bir tepki idi. Garip Siiri'nde olanlar, yani: imgesizlik, edebiyat
sanatlarini kullanmayis, konusma dili, halk hayat1 ve felsefesi,
sokaktaki adam, espri, anlam agiklig1, geri plan yoklugu, cagri-
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simlara kapali olus, konulu-hikayeli siir... “Ikinci Yeni” biitiin
bunlarin siiri basitlestirdigi gortisiinden hareketle, aydin bir
aziliga seslenen, caprasik bir siiri baslatti. Bu siir, biitiintinden
sezgi yoluyla yar1 karanlik bir anlam, gizli bir gtizellik ¢ikarila-
cak ve okuyucudan hoggorii ve sabir bekleyen, hazirlik isteyen
bir siir oldu. Bu ¢izgiye onceki siir tecriibeleriyle gelen, ya da
kendilerini hemen bu siirde bulan belli bagl sairlerin, bu aki-
ma katki kitaplari, 1955-1961 yillar1 arasinda ¢ikti. Kitaplarimn
adlar bile “Ikinci Yeni” soyutlugunun birer igaretidir: Pergemli
Sokak, Yercekimli Karanfil, Uvercinka, Galile Denizi, Diinyanmin En
Giizel Arabistani, Kinar Hanimin Denizleri ve baskalari.

Artik diinyaca bilinen Nazim Hikmet'in eserleri, Tiirki-
ye'de 1938'de yasaklanmisti. Sairin, Moskova’da Oliimiinden
(1963) sonra, yurt disinda basilmuslarla birlikte, Tiirkiye’de iken
kendisinin ¢ikardig: kitaplari, bazi engellemeler esliginde, yeni-
den yavas yavas basildi. Sanat1 ve davasi tizerine incelemeler
bugiin de devam etmekte ve eserleri siirekli yayimmlanip okun-
maktadir.

Bugiin hem bicimde, hem igerikte Nazim Hikmet poetika-
sin1 stirdiiren ve destan boyutlariyla yazan, ¢ok da verimli bir
sairimiz vardir ki, ad1 Hasan Hiiseyin'dir (dog. 1927).

Baz elestirmenlerimiz, gerek Birinci Yeni'nin, gerekse Ikin-
ci Yeni'nin; Nazim Hikmet siirine uygulanmis yasaklarin bir
zorunlugu oldugu kanmisindadirlar. Nitekim edebiyat tarihgisi
ve elestirmen Rauf Mutluay, Ikinci Yeni i¢in su yargiya varir:
“1955 sonrasinda baglamis bu imge siiri, birkag y1l sonra 1960
hareketine rastlamus, 1965’te Nazim siiri yeniden ortaya gikin-
ca duraklamis, toplumcu uyanisin acele adimlarina uyarlanma-
y1 diistintirken 1971 12 Martinin yaratti$1 yeni baski donemine
carpmustir.” Rauf Mutluay’1 hakli ¢ikaran bir nokta da, siirde
Tkinci Yeniler'den sonra gelen 1960 kusag: sairlerinin, varliklari-
n1 1971’in sosyal-politik eylemleri doneminde gostermeleridir.

Ik siirleri dergilerde 1960'larda goriildiigii icin, kendileri-
ne “1960 kusag1” denilen bu sairler, devrimci bir siir pesindey-
diler. Siirlerini “ciliz, bireysel kiiskiinliiklerin degil; kalabalik-
larin, agk ordularinin, militan korolarin siiri” olarak nitelendiri-
yor, kendilerini “diinya halklarinin yarattigy kiiltiir mirasgis1”
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say1yorlard1. Sol yayinlarla, diinyanin dort bir bucagindan tinlii
Marksist sairlerle gii¢lendiriyorlard: kendilerini. Ik kitaplari,
amaclarin1 vurgulayan adlar tastyordu. Evet Isyan, Bir giin Mut-
laka, Firtinayla Borayla Denenmis Arkadasliklar, Doviise Ddviige
Yiiriinecek ve benzerleri.

1960 kusag1 sairlerinin ¢ogu, 12 Mart 1971 sonrasi siyasal
kargasa doneminde, isimleri 0grenci ayaklanmalarina, toplu
yluriyuslere karismis sairlerdi; iclerinde tutuklananlar, hapiste
yatanlar vardi. Mapusane Siirleri Antolojisi (1974), fasizmin hoy-
rat kurallarinin s6kmeyecegi inancinda birlesen bu dogrultu
sairlerinin verdikleri savasin kanitlariyla doludur.

Glincel-politik siir savunuculart yaninda bir grup sair-
yazar daha vardir ki, bunlar metafizige ve Islam diisiincesine
yaslanirlar. Amaglar1 kiiltiir yabancilasmalarini onlemek ve yer-
li distinceyi gliclendirmektir. 1960’tan beri ¢ikmakta olan bazi
dergilerde toplanmis bu sanatcilar, solcu sanat ve elestirinin
uzaginda, Tanri’dan kopmus insanin manevi kurtulusunu, ruh
selametini aramak pesindedirler. Ciinkii Tiirk edebiyatinin ana
damarlarindan biri de mistisizmden gelir. 13. ytizyillda Mevla-
na Celaleddin Rumi ve Yunus Emre gibi biiytik diinya hiima-
nistleri yetistirmis, onlardan yiizyillar boyu feyz almus bir tlke-
de mistisizm ve evliya menkibeleri, bugiin de bizim kiltiir ve
mitologyamizin bir boliimii sayilir. Dervis siirinin izleri, ente-
lekttiel siirimizi de renklendirmistir. Yugoslav yazar1 Mehmet
Selimovi¢’in Dervis ve Oliim / Der Derwisch und der Tod romani-
nin Tirkiye’de elestirmenlerce de genis takdirle karsilanmasin-
da bu alt akimin pay1 olmalidir.

“2. Diinya Savas1 yillarinda edebiyat toplumunda en etkin
gelisme, halklasmanin yayginlasmasi olmustur. Bu savastan,
hele 1950’den sonra beliren sanatcilar, nadir istisnalar bir yana
birakilirsa, devletle bir uzlasma iginde bulunan 6nceki kusaklar-
dan farkh olarak; isci, koylii, ya da kiigiikburjuva ¢ocuguydu-
lar. Bu kokenlerden gelen yazarlar, zamanla, hiikiimetlere ters
diismeye bagladi. Devlet yoneticileri, 6nce sanat¢iyr onemseme-
meye, sonra da tehlikeli bulmaya basladilar. Sanatci da, kendi
yoniinden gerici olarak tanimladigr iktidardan uzak durmak
i¢in 6zel bir dikkat gosterdi...” Rauf Mutluay’in yiizyil basin-
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dan 1972’ye kadar gelen Cagdas Tiirk Edebiyat: tarihinden (1973,
s. 345 vd.) ozetleyerek aldigimiz bu satirlardaki gercek, koy
cikish yazarlarimizi hatirlatmakla daha iyi anlasilacaktir; soyle
ki:

1940’ta egitim kuruluslarimiz arasina bir yenisi katilmist1.
Anadolu bozkirini bolge bolge aydinlatan harli ¢oban atesleri
gibi, Koy Enstitiileri’ydi bunlar. Yetenekli kdy ¢ocuklar1 bu 21
enstitiiniin birinde okutuluyor, gene koye egitmen-6gretmen
yapiliyordu. Kendini koy mahrumiyetlerine uyarlamada zorluk
cektigi icin, ilk firsatta geldigi biiyiik kentlere donmek telaslar:
icinde, koye, yeterince yararli olamayan kentli 6gretmenin yeri-
ni, simdi bu koyli 6gretmenler almisti. Kirsal-toplumsal yapi-
miza uygun bu Koy Enstitiileri, solcu yetistirdikleri iddiasiyla
Demokrat Parti iktidarinda (1947) kapatildilarsa da, ayakta kal-
diklar: yedi yil iginde Tiirkiye’ye edebiyat cografyamizi genisle-
ten, halke1 yazar ve sairler de kazandirdilar:

Mahmut Makal'in (dog. 1930) kendi koytiinii tanitan, par-
¢a parca koy notlar1 Bizim Koy (1950, Almancasi: Unser Dorf
in Anatolien, 1971) kitab1, bu atilimin baglangicidir. Bizim Koy,
ihmal edilmis bir Orta Anadolu koytiniin: Makal'in ¢obanlik
yaptigr kendi koyiiniin yoksullugu, sosyal durumu iizerine
bir rapor, bir duyuru olmustu. Makal'mn katiksiz, edebiyatsiz
bu gozlem ve tesbitlerinin ¢ok genis bir ilgi uyandirmasy; ayni
egitimden gecmis, koy cikisl oteki yazarlarin, yurdun gesitli
bolgelerini tarayan, genis boyutlu koy hikdye ve romanlarina
gecmelerini kolaylastirdi. Koy roman bizde, genellikle, feodal
iretim tarziyla, makinelesme stireci icinde kapitalist somtirtiler
arasindaki ¢atismalar1 konu edinir. Koy diizeyinde aga egemen-
ligi — 1rgat koleligi bigiminde goriinen sinif farklari catismasini
isler. Bu konuda sahasinin en taninmis ve bol eser vermis yaza-
r1 Fakir Baykurt'un (dog. 1929) adin1 anmakla yetiniyorum.

Gene kirag bir koyde dogmus ve kendi ¢abalariyla ortaokul
son sinifina kadar okuyabilmis Yasar Kemal (dog. 1922) koy
enstitiilii yazarlarinkine benzemeyen 0zgiin, siirli tasvirlerle
bezenmis, Toros Daglar1 ve Cukurova yasantilarini, tek hikaye
kitabini (Sari Sicak) 1952'de ¢ikardiktan sonra, romanlarinda
degerlendirmeye gecer. Ilk romani, daha cok bir uzun hikaye-
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dir: Teneke (1955). Bunu aymn yilda simdi yirmiden fazla dile
cevrilmis ve Tiirkiye’de baski rekoru kirmakta devam eden Ince
Memed romani ve bagkalar izler.

1910 dogumlu ve Nazim Hikmet’e yakinligindan dolay1 12
yil cezaevlerinde yatmis (1938-1950) Kemal Tahir de tek hikaye
kitab1 G&l Insanlar’m1 1955'te gikarir. Sonra ¢ogu tezli ve kalin
romanlarinda koy-kasaba hayatina, biirokrasiye, Osmanli Impa-
ratorlugu’nun kurulus donemindeki toplumsal diizene (Devlet
Ana romani, 1967) ve yiizyilimizin baslarindaki Kurtulus Sava-
si’'miza yeni bakis agilar1 getirir.

2. Diinya Savasi’min bitimi yillarinda kisiligini kabul ettir-
mis bir bagka yazarimiz Aziz Nesin'dir (dog. 1915). Tiirk toplu-
mu mizahi seven, biiyiik yergi ustalar1 yetistirmis bir toplum-
dur. Halk filozofu Nasrettin Hoca’lardan, 17. ytlizyilin diinya
seyyah1 Evliya Celebi’den miras, olaylara, bu, icinde uyaric1 bir
etika da bulunan bir rind goziiyle bakma egilimi, son otuz yil-
lik edebiyatimizda en ¢ok okunan temsilcisini Aziz Nesin'de
buldu. Toplumun aksayan, yergiye elverisli durum ve olayla-
rini, tiredi tiplerini mizahin gerektirdigi abartmalar, rahat ve
oyunlu anlatmalarla gozler oniine seren ve verdigi demokrasi
savasinda hapislere girmis ¢ikmis olan Aziz Nesin, ki kitaplari-
nin sayist daha 1968’de 50'yi buluyordu. Yasar Kemal'le birlik-
te pek cok Bati tilkesinde taninmis, uluslararas: odiiller almig
bir yazarimizdir.

Siirde tint gittikge simirlarimiz disinda da genisleyen bir
sairimiz de, yurt ve diinya sorunlariyla giinii giinline temas
halinde ve ¢ok verimli Fazil Hiisnti Daglarca’dir (dog. 1914)
ki, magara devrinden giliniimiize insanligin ve insanoglunun
hemen biitiin yazg ve atilimlariny, kisisel prizmasindan gecire-
rek yansitmadaki tiikkenmezligiyle basl basina bir olaydir. Tiir-
kiye’de aldig1 armaganlar disinda, International Poetry Forum
(Pittsburgh /Birlesik Amerika), fikirlerini sordugu Tiirk jiirinin
kararini onaylayarak, Daglarca’y1r “Tiirkiye’'nin yasayan en
onde sairi” se¢mis (1967), 13. Struga (Yugoslavya) “Altin Cele-
nk” 6dili de 1974’te ona verilmisti.

Tiirk Edebiyatinin son yirmi yildir hizli gelismeler kaydet-
mesinin bir nedeni de, halkin ilgi oraninin artmasi yan sira,
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edebiyat armaganlarinin ¢ogalmis olmasidir. Bugilin devlet
armaganlarindan yoksun olmamiza Kkarsilik, edebiyatin alti
dalinda her yil Tiirk Dil Kurumu'nun 1955'ten beri siiregelen
odiilleri; gerek sanatgilarin anilarimi yasatmak igin (Sait Faik
hikdye, Orhan Kemal roman 6diilleri) ve gerekse 6zel kisilerce
kurulmus, sonra zaman zaman yayinevlerince ve gazetelerce
konan diger armaganlar, sanat¢iy1 duyurmada ve yiireklendir-
mede etkin rol oynamaktadirlar.

Bugtin Tiirk edebiyatcilarinin sagcis1 ve solcusuyla ortakla-
sa yurtttiikleri koklii bir degismeden daha s6z etmemiz gere-
kiyor ki, bu da Tiirk¢e'nin 6zlesmesi sorunudur. Atatiirk’iin
emriyle 1932’de kurulmus “Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti” 1936’da
“Turk Dil Kurumu” adimni almis ve bu Kurum, siirekli ¢alisma
ve Onerileriyle Tuirkge’yi Farsca ve Arapca kelimelerden arita-
rak milli benligini bulmaya yoneltmisti. Artik genis 6lciide hal-
ka da mal olmus bu bilingli Tiirkce, edebiyatta ilk tiriinlerini,
tinli denemeci Nurullah Atag (6lm. 1957)'1in yazilarinda verdi.
2. Diinya Savasi yillarinin 1915 kusagy, siirde, hikayede, roman-
da basardig: gelismeleri; eserlerinin, dillerinin savunmasini tist-
lenmis olan Nurullah Ata¢'in savaslarina da borg¢ludurlar.

Edebiyatimiza yeni boltimler agmis toplumsal bir degisime:
Almanya’da Tiirk is¢ileri konusuna ge¢cmeden 6nce, isgi-isveren
iligkilerinin, sendikal Orgiitlenme cabalarinin, grevlerin (Grev
Kanunu 1963'te ctkmist1) son donem edebiyatimiza yeni atilim-
lar getiren temel konulardan bir boliigii oldugunu tekrarlamak
isterim. 1970'te Olen ve Tiirkiye’nin Maksim Gorkisi sayilan
Orhan Kemal, i¢lerinden biri olarak yasadig: fabrika iscilerinin,
kenar mahalle insanlarinin hikayecisi olarak taninmisti. Deniz
is¢ileri, maden ve komiir ocaklarinda ¢alisanlar, yap: ve tarim
iscileri, basta uzun siire sosyal sigorta yoklugu ya da yetersizli-
gi vurgulanarak ve Tiirk toplumunun, haklarini arayan kesimle-
ri olarak, su son yirmi yilda edebiyatimizda agirlik kazandilar.

Almanya’daki Tiirk iscilerine gelince: 1946’da kurulmus
“Tiirk Is ve Is¢i Bulma Kurumu”na, yurt dist icin ilk isci istegi
1961’de Federal Almanya’dan geldi. Daha once zaman zaman
ekonomik nedenlerle kirsal kesimlerden biiyiik kentlerimize
akin eden isci giicii, bu kez Almanya yolcusu oldu. Bunu Belgi-
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ka, Fransa, Hollanda, 1svigre gibi tilkelere gogler izledi.

En basta Almanya’daki Tiirk iscilerinin hayatlari, karsilas-
tiklar1 zorluklar, yabancilagsmalar, izinli ya da temelli yurda
dontislerinde ortaya ¢ikan sorunlar, edebiyatimiza da yansidi.
Nevzat Ustiin’iin (dog. 1924) Almanya Almanya adl hikaye kita-
bima (1965) adin veren ilk hikdye, Almanya’da konuk isci bir
Tiirk koyliistintin hem trajik, hem komik uyumsuzluk ve boca-
layislarini anlatir. Ama bu alanda daha genis ilk yorum, Alman-
ya’da dort yil calistiktan sonra, biriktirdigi para ile yurda bir
baski makinesi getiren ve Istanbul’da bir matbaa kuran isci
Bekir Yildiz (dog. 1933)"1n Tiirkler Almanya’da romandir (1966).
Bekir Yildiz'in yeni hikaye kitaplarindan biri de Alman Ekmegi
adini tasiyor (1974). Az gelismis iilke is¢isinin Almanya’da bir
fabrikada calismakta olan Fethi Savasci (dog. 1930)'nin da pek
cok hikayelerine konu olmussa da, bu dogrultuda en hacimli
eser, taninmis kadin hikdye ve roman yazarimiz Fiiruzan (dog.
1935)'m, Almanya’da Tiirkiyeli is¢iler ve isci cocuklar: arasinda
bir y1l boyu yaptig1 gozlem ve roportajlardan olusan Yeni Konuk-
lar isimli kitabidir (1977).

Ya “Giiniimiiz Alman Edebiyatinda Tiirk Is¢isi”? Bu baglik
altinda yeni bir inceleme de bu konuya 1s1k tutuyor. Bir dergi-
de (Tiirkiye Yazilari, Ankara, Say1 5, Agustos 1977) yayimlanan
arastirmasinda Sargut Solciin’iin, ne gibi olaylar dolayisiyla,
Tiirk iscisinin Alman hikdye ya da roman kahramanlarindan
biri oldugunu belirttigi, baslica eserler sunlar: Heinrich Boll'tin
romant: Gruppenbild mit Dame (1971); Siegfried Lenz’in hikayesi:
“Wie bei Gogol” (Einstein, Hamburg Yakinindaki Elbe’yi Gegi-
yor kitabinda, 1975); Max von der Griin’iin romani: Stellenweise
Glatteis (1973) ve gesitli uluslardan yabanci isgileri tanittig1 bir
bagka kitabr: Vadedilen Ulkedeki Yasam (1975).

Bir de bir Tiirk sairi: Aras Oren (dog. 1939). Istanbul tiyat-
rolarinda oyuncu ve dramaturg olarak calismis, sonra Federal
Almanya’ya isci olarak gitmis, 1969’dan beri Bati1 Berlin’de.
Tiirkge yaziyor, yazdiklar1 Almanca’ya cevrilip basiliyor. Esle-
riyle, cocuklariyla Tiirk iscilerinin Almanya seriiven ve ¢irpinis-
larin1 poemlestiren bir sair. Almanlarin okudugu bir sair. Hepsi
de Bat1 Berlin’de ¢ikmis eserlerinden yalniz biri hikaye kitabu:
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Der Hinterhof, U-Bahn (1972), otekiler siirlerden olusuyor: Dis-
teln fiir Blumen, Was will Niyazi in der Naunynstrasse, Der kurze
Traum aus Kagithane, Privatexil. Bu dort kitap 1970-1977 arasin-
da ikt

Bir yaniyla Tiirkiye nin gecirdigi sosyal-politik degismeleri
hemen hemen giinii giiniine izleyen, son otuz yillik edebiyati-
miz, bir yaniyla da varolusqulardan; Kafka, Albert Camus ve
benzerlerinden kaynaklandi. Varolusguluk, bizde, savas ertesi
1946’lardan baslayarak ¢ogalan cevirilerle benimsendi. Bugiin
Oyle ki, biz Sartre’in ve Kafka'nin hemen biitiin eserlerini Tiirk-
gelerinden de okumus bulunuyoruz. Sartre varolusculugunu
oztimlemis bir grup hikayecimiz, yalin gerceklere ters dogrultu-
da; korku, kacis, bagkaldirma, yabincilasma gibi temalarda 1srar
ederek, bireyin caprasik i¢ diinyasinda kesiflere ¢iktilar. Bunlar,
olaylar1 aynen rapor eden gergekgi hikdye ve romanin doyuru-
cu olmaktan ¢iktigl, islevini yitirdigi, yansimasiz bir anlatimin
pek yavanlastigi kanisindan da kuvvet aliyor ve cagin genel
sorunlariyla ugrasmanin bile, 6znel bir ige bakis oldugunu savu-
nuyorlar. Bu goriisii benimseyenlerin en iinliileri Demir Ozlii
(dog. 1935) ve kadinin cinsel 6zgiirliigii cabalariyla da dikkati
¢eken bayan Leyla Erbil (dog. 1931) dir.

Kafka'nin Tiirkge’ye ilk gevirileri 1940’1ara ¢ikarsa da, hika-
ye-lerinin toplu halde kitaplarda derlenmesi ve romanlarinin
cevrilmesi 1955 yilin1 bekler.

Etkisi Tirkiye'de epik tiyatronun kurulmasma yardimci
olmus bir Alman yazar1 da Bertolt Brecht'tir ki, Tiirkce’de ilk
kitab1 Sezuan’in Tyi Insani1/Der gute Mensch von Sezuan (1964)
pesinden, hemen biitiin eserleri dilimize gevrilir, 6ncti tiyatro-
larimizda oynanur. Tezli Tiirk epik ve meydan tiyatrosunun
kurulmasinda hemen tek dis etmen Brecht olmustur. Oyle ki,
bir tiyatro uzmanimiz, Prof. Dr. Ozdemir Nuktu, bu yil Tiirki-
ye’de Brecht adiyla bir monografi yayimlada.

Yeri gelmisken soyleyelim: Devrimci geng sanatgilarin elin-
de bagimsiz 6zel Tiirk tiyatrosu, halkin bilinglenmesi igin her
firsattan yararlaniyor. Amag, somiirii tiirlerini gostererek hal-
kin ekonomik ve kiiltiirel kalkinmasina katkilarda bulunmak-
tir.
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Franz Kafka ve Brecht yani sira, su son otuz-kirk yil i¢inde
Alman edebiyatindan Tiirkge’ye belli bagl diger ceviriler tize-
rinde de biraz durabilirim:

Prof. Dr. H. Wilfrid Brands (Frankfurt a. M.) 1970"te bir der-
gide' Tiirkiye’deki bu ¢alismalar1 s6z konusu etmisti. 1945-1975
gevirileri tizerine, Tiirk edebiyat dergilerini de tarayarak benim
hazirladigim daha genis bir arastirma ise heniiz basilmadan kal-
du

2. Diinya Savas1 sonrast Alman edebiyatina ilk toplu bakis,
bir inceleme? ve bir antoloji* dolayisiyla, 1962’ye rastlar. Bunla-
r1 Alman-Tiirk ortak yaymu Giiniimiiz Alman Hikdyeleri adinda
gene bir antoloji* izler. Max Frisch’in, Diirrenmatt'in, Tank-
red Dorst'un Tiirkge’de ilk kitaplar1 1964’te goriliiyor. Hein-
rich Boll'den Tiirkce’de ilk hikdye 1957’de ¢ikmusti, ilk kitap
1966’da. Nobel Edebiyat Armagani’'m1 kazanmadan 6nce (1972)
Boll'den Tiirkge'ye sekiz kitap cevrilmis bulunuyordu. Wolf-
gang Borchert, Anna Seghers, Ingeborg Bachmann, Giinter
Grass, Ilse Aichinger, Peter Weiss, Giinter Eich ve gliniimiiziin
zaman azlig1 yliziinden burada anamayacagim daha pek ¢ok
Alman sair ve yazari, Tiirk dilince de bilinmektedirler.

Buna karsilik giiniimiiz Tiirk edebiyatinin da Bati Alman-
ya’da ilgi ve yakinlik gordiigiine de deginmeliyim. 2. Diinya
Savasi'na kadar Tiirk edebiyatindan Almanca’ya biitiin geviri-
lerin listesi ve degerlendirilmesi, Prof. Dr. Otto Spies (Bonn)'in
bir monogra-fisindes goriilebilir. Tiirk halk kitaplarmin ve
masallarinin halen Almanya’da tek taniticis1 da olan Prof. Spi-
es, savas oncesi Turk hikayecilerinden ceviriler de yapmus,
Tiirk hikaye ve romanini giinii giiniine izlemisti’. Edebiyatimiz-
dan Almanca’ya ve baska Bat1 dillerine geviriler, onun bu ince-
lemesinde de belirtilmistir.

2. Diinya Savasi sonrasi Tiirk edebiyatinin en tinlii eserle-
rinden birkagini, Almanca’ya biitiiniiyle tek tek cevirme ve bas-
tirma isinde Prof. Brands’in ¢abalarini siikranla anmaliy1z. Bazi
Alman dergi ve gazetelerinde kalmis hikaye cevirileri disinda,
Prof. Brands’in bizden kitap olarak ¢ikmus gevirileri sunlardir:

Yasar Kemal: Ince Memed (aymn1 adla, 1960), Yasar Kemal:
Teneke (Anatolischer Reis, 1962), Nazim Hikmet: Su 1941 Yilinda
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(In Jenem Jahr 1941, bas. 1963), Fakir Baykurt: Yilanlarin Ocii ve
Irazca’nin Dirligi (Die Rache der Schlangen, iki roman bir arada,
1964). Almanca’da bugiin i¢in en hacimli, cagdas Tiirk hikayeci-
leri antolojisi Die Pforte des Gliicks (Erdmann Verlag 1963, genis-
letilmis 2. bas. 1969) de, ancak Prof. Brands'in énemli katki ve
isbirligiyle ortaya gikmustir.

Cagdas Tiirk siirinin Almanya’ya tanitilmasini ise, Dr. Yiik-
sel Pazarkaya'nin (dog. 1940) emeklerine bor¢luyuz. Pazarka-
ya, once Orhan Veli Kanik-Poesie (1966) isimli ve sairin 50 siirini
derleyen bir kitabr® giin 1s181na ¢ikardi, sonra daha genis caplh
bir calismaya yoneldi: Ozh’j-yogun bir 6ns0z ve notlandirmalar-
la 52 sairden bol 6rnekler cevirerek, Alman dilinde cagdas en
biiyiik ve ciddi Tiirk siiri antolojisinin yayimini basardi. Moder-
ne Tiirkische Lyrik (1971) adl1 bu eser’, 2. Diinya Savasi sonrasi
Tirk siirindeki yonelisleri, Bat1 dillerinden birinden izlemek
isteyenler icin en giivenilir kaynaktir. Dr. Pazarkaya’nin Beh-
cet Necatigil’in (dog. 1916) siirlerinden bir se¢meler kitabi® ile,
gene gluinimiiz Tiirk edebiyatinda ¢ocuklara seslenen siir, hika-
ye ve masallardan olusan bir antoloji" daha yayimladigini bura-
ya ekleyelim.

Cagdas Turk edebiyatindan Almanca’ya diger cevirileri
burada tek tek belirtemezsek de, 6rnegin “Kindlers Literatur-
Lexion”da" pek ¢ok cagdas Tiirk edebi eserinin ve “Lexikon der
Welthliteratur”da® gene bir hayli giintimiiz Tiirk edebiyatcisi-
nin degerlendirildigini hatirlatabiliriz. Bu kaynaklar, giiniimiiz
Tiirk edebiyat1 tizerine, Almanca yoluyla bilgi ve fikir edinmek
isteyenler i¢in degerli birer kilavuzdur.

Son olarak, Tiirkiye’de Balkan milletleri edebiyatlarinin
taninmasina da kisaca deginmek istiyorum: Bizim 1933’ten beri
¢ikmakta olan, Varlik adinda aylik bir sanat ve fikir dergimiz
vardir ki, hemen her sayi, Balkanlar'dan bir veya birkag cevi-
ri de yayimlar, Balkan yazar ve sairlerini tanitir. Dergi sahibi
Yasar Nabi Nayir (dog. 1908), Panait Istrati’yi de hemen hemen
biitiiniiyle Tiirkge’ye kazandirmais bir sair ve fikir adamidir.

Dilimizde Balkan milletlerinin ayr1 ayr1 hikaye antolojile-
ri oldugu gibi, tek basina bir Bulgar siiri antolojisi, Yugoslav
ve Yunan sairleri tizerine 6zel kitaplar ve hele pek ¢ok Bul-
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gar, Yunan, Rumen, Macar, sonra bir iki Yugoslav ve Arnavut
romani vardir. Bugiin Tiirk okuyucusu, Balkan sair ve hikaye-
cilerini de kendi sanatcilar1 gibi benimsemistir. 1930’lardan bu
yana bu edebiyatlardan yapilmus biitiin cevirileri liste liste top-
ladigim halde, bunlari size sunmaya vakit yetmedigi icin tizgii-
num.
Giintimiiz Tiirk edebiyatina az-¢ok bir toplu bakis olabile-
cek bu notlari, Almanca’ya ¢evirmek litfunda bulunmus, sair
ve hikayeci gen¢ dostum Dr.Yiiksel Pazarkaya’ya candan tesek-
kiir eder, hepinizi dostluk ve sevgiyle selamlarim.

NOTLAR

1 Dr. H. Wilfrid Brands, Tiirkische Ubersetzungen aus der deutschen
Literatur (Deutsch= Tiirkische Gesellschaft) Bonn, Mitteilungen, Heft
83, Oktober 1970.

2 Prof. Dr. Melahat Ozgii, “Ikinci Diinya Savasindan Sonra Alman Edebi-
yat1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi XX, 1-2,
Haziran 1962, s. 41-54.

3 Kamuran Sipal, “Cagdas Alman Hikayesi 1945'ten Sonra”, Istanbul
1962, Atag Kitabevi, 154 sayfa.
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ya. Jugend und Volk Verlag Miinchen-Wien 1976, 252 sayfa. [Kitabin
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Yeni Tiirk Siiri ve Okul Kitaplar

Yeni Tirk Siiri deyiminin, 1935 yillarinda yazmaya basla-
y1p, en kesif faaliyetlerini 1945-1950 arasinda gostermis bir ede-
biyat neslini ifade ettigini soyleyebiliriz. Siirde Ahmet Muhip
Diranas (dog. 1909) ve Cahit Sitki Taranci (1910-1956) ile basla-
yan icte yenilesme, Orhan Veli Kanik (1914-1950)’ta bir ifade
ve teknik degismesi halinde goriiliir. Orhan Veli, iki arkadasi,
Oktay Rifat (dog. 1914) ve Melih Cevdet Anday’ (dog. 1915) ile
birlikte ¢ikardigy ilk kitab1 Garip’i 1941’de yayimladi. “Bu kitap,
sizi alisilmis seylerden stipheye davet edecektir” gibi manidar
bir kusakla okuyucuya sunulan Garip, biitiin siirlerinde aym
gayeye yoneldigi ayn1 gayeyi gerceklestirmek iddiasinda oldu-
gu icin, glintimiiz Tirk siirinin suurluy, sistemli ilk eseridir.

Bu kitapta Tiirklerin milli vezni Hece ile dortliik veya kita
ktimelendirilisi bir yana birakilmis, kafiyeden de bir miiddet
i¢cin tamamen vazgecilmisti. Kafiyeyi, vezni birakan siir, yeni
bir ritim ar1yor; temanin, konunun, teferruatin gerektirdigi sesi,
i¢ ahengi yakalamak, bazan her siir i¢in ayr1 bir 6l¢ii bulmak
istiyordu.

1945’ten sonra Hece veznine artik hi¢ dontilmedi, fakat
dortliiklerin bicimi saglamlastiran, kafiyenin ise siiri besleyen
ve baglayan bir unsur olarak biitiin biittin asla birakilamayacak-
lar1 goriildii. Dile gelince: Bicimi tayin eden unsurlarin basinda
gelen dil, Tiirkce, bugtinkii siirin icten, 6zden sonra, iizerinde
en ¢ok calistig1 bir imkan olarak karsimiza gikar. Baslangicta,
kalib1 6ze en ok yaklastirabilecek bu vasita, kiiglik ihsaslarin
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emrinde, oldukc¢a basit kullanilmisti. 1940 yillar1 sairlerinin
¢ogunda Tirk¢e'nin normal ctimle kurulusunu oOrseleyen,
yabanci sentakslara gore kurulmak, dokiilmek istenen dilin,
siirde sonralar1 daha tabii bir gelismeye kavustugunu soyleye-
biliriz.

Konuda, duygularin insandan siyrilmis, miicerret, kendi
baslarina islenisiyle yola ¢ikan Yeni Tiirk Siiri, zamanla “kiigiik
adam”1n hayat maceralarina el atar. Onceki sairlerde her sey ya
cok biiytiktii, ya da pek kiigtik. Siirin arandig yollarda ya silik
izler kaliyordu; ya ¢ok keskin, gercegi deforme eden, aslindan
uzaklastiran cizgiler. Eski sairler, yazdiklarin1 kendilerinden
uzakta, yukarda tutarak, miicerretlestirerek, yildizlara biraktik-
tan sonra yerden seyrederek yaziyorlardi. Yeni Tiirk $iiri uzun
zaman yasanan, goriilen hayatla sanat1 birbirinden ayirmaksi-
zin yazdy; hayat1 ve siiri gosterissiz izlenimlerin sahnesi bildi;
kahramanlarinkinden bagka kaderlerin de kaynastig1 bir Agora
olarak gordii. Kiiciik insanlarin kirik hayatlari, Yeni Tiirk Sii-
ri'nde uzunca miiddet bir yer isgal etti.

Glindelik hayatin insanlarina kars:t bu sekilde bir aldka,
siirde narratif unsurun, hikdye unsurunun agir basmasina yol
agmusty; bu ytizden Yeni Siir'de siir-hikaye ¢igir1 acildi, uzun
zaman ragbet gorddi.

Yeni Tiirk Siiri'nin temel taglarindan biri olan “Garip”, yeni
bir zevke ge¢mis Oncii sairlerin hentiz kiramadiklar sekil sed-
dini yikmus, siiri geleneklerden kurtarmisti. Her seyden once
sekil meselesinde devrim yapmay1 diistindiikleri igin, onlarin
(Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet) 1936-1938 yillarinda
yazdiklar siirlerde derin, 6zlii siiri degil, zarfta degismeyi ara-
maliy1z. Yeni bicimlere ytiklii, doyurucu muhtevalarin konma-
s1, derinlesme, ifratlardan kurtulus, durulma 1940’tan bu yana-
dir.

Yeni Siir’in ortaokul ve lise Tiirkce kitaplarinda genis ol¢ti-
de yer almasy, ilk defa 1945 yilina rastlar. Gerek Maarif Veka-
leti'nce kurulan 6zel bir komisyon tarafindan hazirlanmis lise
Tiirkge kitaplarinda (1945), gerekse bu tarihten sonra lise miif-
redat programlarinda edebiyat derslerine “Cumhuriyet devri
siir ve nesrinden segilmis parcalar” maddesini devamh olarak
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koymasi neticesi, 6zel sahislarin hazirladiklar: ve Maarif Vekale-
ti'nce ders kitab1 olarak kabul edilen edebiyat kitaplarinda Yeni
Tirk Siiri'nden bol Orneklere rastlanir. Bu gibi mielliflerden
Abdurrahman Nisari'nin Metinle Tiirk Edebiyat: 1I ve III (1955)
adli kitaplar1 ile Suut Kemal Yetkin ve Sidika Arikanlinin
“Ornekleriyle Tiirk ve Bat1 Edebiyati, Lise II ve III” (1957) isimli
kitaplar1 bilhassa zikredilmelidir.

Iclerinde Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci, Ziya
Osman Saba (1910-1956), Fazil Hiisnii Daglarca (dog. 1914),
Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday, Behcet
Necatigil (dog. 1916), Cahit Kiilebi (dog. 1917)'den se¢me siir-
ler buldugumuz bu kitaplara ve bagka edebiyat ders kitaplari-
na keza giintimiiz Tiirk hikayecilerinden de 6rnekler alinmig
olmasi; edebiyat programlarimizin Cumhuriyet devri edebiya-
tinin en verimli kolu olan “Yeni Tiirk Edebiyat1”n1 artik kabul
etmis, benimsemis oldugunu gosteriyor.

Tiirk edebiyati derslerini Tiirk resmi liselerinin programina
tamamen uygun olarak okutan Alman Lisesi'nde, 6grencilerin,
Yeni Tiirk Siiri ile oldugu kadar, klasik Tiirk siiri olan divan sii-
ri ile, bilhassa bu siirin ilk planda temsilcileri olan Fuzali (6lm.
1556), Baki (1526-1600), Nedim* (6lm. 1730) ile de ilgilenmeleri
bir gercektir. Divan sairlerinin siislii, oyunlu ifdde ve imajlari,
tesbih ve istiareli hayal diinyalar1 onlarin ¢ok hosuna gidiyor.
Ondokuzuncu yiizyil ortalarinda baslayan (1860) Avrupai ede-
biyatimiza, bu edebiyatin 1920’ye kadar siiren donemine karsi
az ilgilerini ben, bu gecis devrinin tam yerli bir havadan mah-
rum olusunda buluyorum. Sanatta cemiyete faydali olmak
(1860-1896), yahut fazla 6zentiye kapilmak (1896-1901) meraki,
eskimis ve asilmis diinya goriisleri —birkag sair istisna edilir-
se— 0grencilerimizi fazla ilgilendirmiyor. Tiirk liseleri icin de az
¢ok varit olan bu hususu, liseler i¢in edebiyat ders kitab1 yaz-
mis miielliflerden Prof. Suut Kemal Yetkin® de bir makalesinde
etrafli bir sekilde agiklamuis, sebepleri tizerinde durmustu.

Yeni ve eski Tirk siiri karsisinda lisemizin durumuna
temas eden bu kisa yazimu bitirirken bir noktaya daha isaret
etmek isterim. Alman Lisesi 6grencilerinin Yeni Tiirk Hikayeci-
leri'ni de yakindan takip ettiklerini gortiyorum. Almanca’ya ise
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siirimizden ¢ok hikdye ve romanimiz cevrilmistir. Ogrenciler
sik sik, Almanca’ya yapilmis bu terciimelerin asillarini ve terctii-
melerini gormek, karsilastirmak, boylelikle her iki dildeki ifade
sekillerini, ctimle tiplerini edebi bir eserde bizzat kontrol etmek
arzusunu izhar ediyorlar.

Alman Lisesi kitapligina Tiirk¢e’den Almanca’ya cevril-
mis Tiirk roman ve hikayelerinin¢ orijinal ve terciime niishala-
rinin da temin edilmesi; cocuklarin iki millet arasindaki kiltiir
miinasebetlerine dair bilgilerini genisletecek, onlara ¢ok faydal
ve enteresan bir arastirma, Tiirk¢e ve Almancalarin gelistirme
sahas1 saglayacaktir.

NOTLAR

1 Orhan Veli Kanik hakkinda bir doktora tezi i¢in bakiniz: Eileen Heister,
Orhan Veli Kanik, Inaugural-Dissertation, KéIn 1957, 116 sayfa. — Orhan
Veli'nin Almanca’ya gevrilmis iki siiri i¢in ayrica bakiniz: Lyrik des
Ostens, herausgegeben von Wilhelm Gundert, Annemarie Schimmel
und Walther Schubring, Carl Hanser Verlag. Miinchen 1952, s. 133-134.

2,3Her iki sairin Almanca’ya gevrilmis siirleri i¢in bakiniz, Lyrik des

Ostens, s. 135-137.

Her tig sair i¢in bakiniz: Lyrik des Ostens.

Bakiniz: Tiirk Dili dergisi, say1 50 (1 Kasim 1955).

6 Almanca’ya ¢evrilmis Tiirk roman ve hikayelerinin kismi bir listesi i¢in
ezciimle bakiniz: 1- Prof. Dr. Otto Spies, die Tiirkische Prosaliteratur
der Gegenwart Leipzig 1943, 2— Prof. Dr. Otto Spies, das Geisterhaus
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ca’da Tiirk hikayeleri”, Varlik dergisi, say1 370 (1951), 4- Hikayecileri-
mizden Almanca’ya son terctimeler, Terciime dergisi.
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Oktay Akbal Uzerine

1935-1945 yillar Tiirk hikayeciliginin biiyiik bir hizla yeni-
lestigi yillardir. Tlk eseri Semaver’i 1935’te yayimlayan, ardinda
15 kitap birakarak 1954’te 6len Sait Faik’in sanati, o tarihlerde
pesi sira yeni yeni hikayecileri de getiriyordu. Sait Faik’e biiytik
hayranligini her zaman ifade eden, onu modern Tiirk hikayecili-
ginin en biiyiik temsilcisi kabul eden Oktay Akbal da ¢ikis nok-
tas1 Sait Faik olan degerli hikayecilerimizden biridir.

Sait Faik’ten 15 yas kiiciik olan, 1922 dogumlu Oktay
Akbal, ilk yazilarii heniiz on bes yasinda bir ortaokul 6gren-
cisi iken yayimlamaya bagladi. Ogrenimini Fransiz okullarinda
yaptig1 icin kiiglik yastan 6grendigi Fransizcasiyla giiniine en
yakin Fransiz yazarlarini okuyor, Sait Faik’'te ¢agdas Fransiz
yazarlarimi tamamlayan yerli deger ve yonler buldugu igin de
en ¢ok ona baglaniyordu.

Gecgen ytizyilin sonlarinda Halit Ziya Usakligil, bu ytizyilin
basinda Omer Seyfettin’le kuvvetlenen Tiirk kiiciik hikayecili-
i, Sait'in sahsinda ¢agdas degerlere ulasmisti. Sanat diinyasini
dolduran pek ¢ok hikayeci arasinda, Sait Faik’in kalic1 tistiinli-
gunu kiigtik yaslarda anladig i¢indir ki Oktay, gelismesini kisa
zamanda tamamladi. 1951 yilinda bir dergiye (Varlik, 1 Haziran
1951) verdigi miildkatta “En ¢ok hangi yazarlar1 okudunuz,
hangilerinin tesiri altinda kaldiniz?” sorusunu soyle cevaplan-
dirtyor: “En ¢ok Fransizlar:: Gide, Duhamel, Giraudoux, Alain-
Fournier, Sartre, Anoilh... Sonra Ruslart: Dostoyevski, Cehov,
Gorki...”
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Oktay Akbal, sanat gevrelerinde ilgi toplayan ilk hikaye
kitabim1 1946’da yaymmladi: Once Ekmekler Bozuldu. Bu kitap
1943-1946 yillarinda yazdig: hikayeleri bir araya getiriyordu.
Tkinci Diinya Savasi'nin, o savasa girmemis bir memlekette his-
sedilen vasitali tesir ve tedirginliklerini aksettiren bu hikayeler-
de Oktay’in ilerde biitiin hikdyelerine hakim olacak sisli ve siir-
li havay1 kesin ¢izgilerle gorebiliriz. Zaten yazar, bir sanatginin
kolay kolay degisemeyecegi kanaatindedir:

“Degismek kolay is mi?” diyor Oktay. “Bu, insanin duygu-
lariyla, hatiralariyla, anlayisi, mizaci, eti, kemigi, derisiyle yeni-
lesmesi, bagka bir insan olmas1 demektir. Oysa ki yazarin, yillar-
dir iizerinde tagidig1 kabugu atmasi, yepyeni ihsas ve duygular-
la ortaya ¢ikmasi, ne giizel bir hayal! Yabanci yazarlar, bunun
icin degil mi ki arada bir uzun yolculuklara gikiyorlar, bir iki
y1l ellerine kalem almadan sadece dinleniyorlar. Yani her sey-
den once her giinkii aliskanliklarinin disinda taptaze manzara-
lar, tilkeler, ihsaslar aramaya gidiyorlar...”

Bu itiraf, Oktay Akbal’in hikayelerinin ¢ogu igin bize bir
tefsir kolaylig1 bagislar. Oktay Akbal, hayatin monoton akisin
degisteremeyen, degistirmek istedikge gelenekler, gorenekler,
cevrenin yadirgayis ve ayiplayislariyla yine eski cizgilerine don-
meye mecbur kalan insanoglunun bunalislarini isleyen bir hika-
yecidir. Hikaye-lerinde pek ¢ok goriilen, bir yerlerde durama-
yan rahatsiz, azapta insanlarin i¢ huzursuzlugu gizli bir dram
kesafeti tasiyorsa bunun sebebi; biitiin bu kahramanlarin Oktay
Akbal'm sahsi tedirginliklerini, siikGtlar icinde gegistirdigi,
ama sonunda tahammiil edemeyerek basibos dolasmalar halin-
de biiytik sehrin sokaklarina dagittig: sikintilarini temsil etmele-
ridir. Biiyiik sehrin, diinyanin uzak yakin nice bedbahtligs, insa-
noglunu mesut olmaktan alikoyan nice huzursuzluk ve telas:
ile dolu atmosferinde Oktay Akbal, ¢ikmazlarda ¢irpinan, anla-
yislar bekleyen bir seyyah gibidir. Yasanirken ac1 veren olaylar,
uzaklasip hatira olunca tatli birer riiya haline gelmistir. Teselli
yasanmakta olanda degil, yasanmistadir, cocukluktadir mesela.

Hikayecimizin sik sik cocukluk giinlerine doniisti, simdi ile
bagdasamayan ona, simdi'nin kati, insafsiz buldugu gercekle-
rinden siyrilmak icin bir kolaylik imkan1 saglar. Cirkinliklerin-
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den siyrilarak buruk bir haz kaynagi olan ge¢mis, elbette bera-
berinde siiri de getirecektir.

Elestirmecilerin Oktay Akbal'm hikadyelerinde bir siir
biiylisii bulmalari, bize ondaki bir baska karakteristigi isaret
eder: Oktay Akbal'in titiz bir tisltpcu oldugunu belirtmeliyiz.
Oktay, “konusundan, yani igindeki olaylarin siddetli veya acik-
I1 olmasindan, karakterlerin keskin hatlarla ¢izilmis bulunma-
sindan kuvvet alan bir hikayecilik ve romanciligin kotii edebi-
yat oldugunu” soyler. “Edebi bir eserde konunun kuvvetinden
once usltp mitkemmelligi diistintilmelidir” der. Gergekten de
Oktay'mn hikayelerinin ¢ogunda belirli bir konu, 6zetlenebi-
lecek bir olaylar zinciri yoktur. O, uzak yakin, daginik hayat
pargalarini, yasamalar1 mensur siir halinde birlestiren bir sanat-
cidir adeta. Hikayelerinde hemen hemen, bas, son diye bir sey
yoktur. Paragraflar yer degistirebilir. Kompozisyon anlayisi,
hikayenin biitiintinden ¢ikarilacak ruh hallerine dayanir. Mak-
sat, ruhu dolduran duygu ve hayal kargasalifin1 sezdirmektir.
Anlatislar1 zamanla paralel gelismeler degil, farkli anlarin tesbi-
tidir. Bir kaybin, gegmiste kalmis bir saadetin cesitli zamanlar-
da yeni yeni duygularla riiyalar gibi karisik hatirlanigidir.

“Bir yazar, bir romanci, hikayeci ne etse, ne yapsa, dontip
dolasip kendine gelecektir. Bazilar1 cesur olur, korkmaz kendi-
ni biitiin ¢iplak yonleriyle belli etmekten. Kimi de kendi igini
bagka bir kaliba gecirmekle isi becerdigine inanur. ‘Siyah biyik-
I1 bir adamd1” ya da ‘Meyhanedeki adam soyle konustu” diye
yazinca ustalik ettigini, kendini yazisindan uzaklastirdigin
sanir. Sanki ben dese tilsim bozulacak, yazar ortaya ¢ikiverecek;
sikintisi, agky, ¢irkinligi, boslugu ile... Kisioglu ard1 kesilmeden
siiriip giden bir siirii degismelerin toplami olmali. Yasadikca
bu degismelerin hikdyesini anlatacagim. Benim hikdyem belki
sizin hikayenizdir, ¢iinkii hep ayn1 macerada yasiyoruz...”

Oktay Akbal, bugiine kadar dort hikaye kitabi, iki roman
yaymmladi. Tirk Dil Kurumu'nun roman armaganini kazanan
Sugumuz Insan Olmak romani (1957), hikayelerindeki Oktay’i
daha derli toplu gosteriyor. Bu kitap, bir elestirmecinin ifadesiy-
le: “Hayatimizda bir diizen veya giizellik bulunmadigini iddia
eden, yasamanin abes oldugu sonucuna varan, hayatta tek
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dayanilacak nokta gibi gordiigiimiiz agkin bile aslinda, mana-
s1z hayatin budalaca bir oyunu oldugunu anlatan, karamsar bir
romandir.”

Akbal, bu romaninda da his, hayal ve siir tarafinin agir bas-
masina onem veren bir sanat¢l. “Duygularda derine inen, derin-
lerine inilebilecek duygular arayan, hayalle hakikat arasinda-
ki belirsiz hudutlarda dolasmay1 seven” bir sanatgi. Bir agkin,
daha dogrusu bir agk timit ve vehminin iki kahramani; belki
fazla duyarlik, her seyi daima eksik taraftan alis neticesi, hayal
kirikliklar i¢inde, aradiklarini bulamayarak eski timitsiz hayat-
larina donerler.

Hikaye ve romanlarinin kahramanlarin, ister birinci sahus,
ister tiglincii, hep saadet, diizen, huzur ve gegmis zaman pesin-
de kosan kimselerden ¢ikaran Oktay Akbal’a hakim karam-
sarlik ve abes duygusunda Sartre ve Albert Camus goriisiinii
bulmamiz miimkiindiir. Onun son yillarda keza Kafka'y1 da
merakla okudugu gortiliiyor.

Hikayelerinden bazilari Ingilizce, Fransizca ile Grek ve
Yugoslav dillerine ¢evrilmis olan Oktay Akbal’mm Almanya tiir-
kologlar1 arasinda da bir takdirkar1 vardir: H. Wilfrid Brands.
Biz bu toplantida, bir ¢ok mektuplarinda Oktay’1t “Bugtinkii
Tirk hikayecileri arasinda en sevdigim, en ¢ok begendigim
hikayeci” diye vasiflandiran Brands'in kismen 6zetlenmis iki,
Ankara’da Bayan Uta G. White’in bir terctimesini takdim ediyo-
ruz.

(27 Nisan 1959’da Galeri'deki toplantida
Almancast okunan tanitma)
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Orhan Hangerlioglu Uzerine

Avrupai Tirk romaninin ilk 6rneklerinden bir ikisine konu
olan, 1911'de Milli edebiyat akiminin kuvvetlenmesiyle sayilar:
birdenbire ¢ogalip memleket edebiyatinin dogmasina yol agan
Anadolu ve meseleleri, giiniimiiziin degerli romancilarindan
Orhan Hangerlioglu'nun ilk eserine de hareket noktas: olmus-
tu.

1916 dogumlu Orhan Hangerlioglu, 1951°den 1957’ye
kadar her yi1l muntazaman bir roman yayimladi. Bir de hikaye
kitab1 ¢ikardigina gore bugiin yedi roman ve bir hikaye kitab:
sahibi. 1k roman1 Karanlik Diinya’da (1951) bizi bir Anadolu
ilgesinin gesitli gergekleriyle temasa getirir. Hakimlik meslegi-
ne “Mazilik” diye adlandirilan bir kazada baslayan bir gencin
ilk calisma yillarinda karsilastig1 zorluklar: veren bu romanda
disarlikli aydin ile yerli halkin mtinasebetleri, idealist bir haki-
min islenmemis, geri kalmis bir ¢evreye faydali olabilmek igin
cirpiniglarini, geri kuvvetlerle ¢arpismasini buluruz. Bir kaza,
kaza halki, halkin diistince ve gortisleri oldugu gibi aksettirilir.
Menlfi hisler, baltalanan haksiz menfaatlere karsi sinsi isyanlar,
hileli tedbirler, sert keskin ¢izgilerle degil, mutedil bir sekilde
gosterilir.

Hangerlioglu'nun ikinci romanu Biiyiik Baliklar (1952) ise tek
kisinin veya bir kisiyi saran gevrenin degil, bir bahar giintinde-
ki 24 saatlik hayatiyla biitiin bir Istanbul’'un romanidir. Répor-
taj yahut senaryoya yakin bir atmosfer icinde yazar, Istanbul'un
cesitli semtlerinde, kalabaliklar icinde akip giden siirii siirii
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insanin portrelerini, kisa ¢izgilerle kaderlerini gosterir, ¢izer,
gecer. Kamera, birka¢ dakikaligina bir sahsa cevrilir, bir mud-
det onu takip eder, onu o ana getiren ge¢mise bakar, simdiki
durumunu bazan bir sebebe baglar, sonra o kahramanin yanin-
da tesadiifen beliren bir bagka insanin pesine takilir. Olaydan
olaya bu hizli, ama siir¢mesiz gecistir ki kitaba akicilik kazandi-
rir. Milyonluk sehri bir bahar sabahi bir tramvay giirtiltiisiiyle
uyandiran yazar, takip ettigi kisileri secerken, dolayisiyla ortak
bir sehir hayatinin ¢ok cesitli cephelerini de gozden gegirir.
Siyah beyaz olaylar, giiliing ve acikli ardarda siralanir. Alis agi-
lar1 iyi hesaplanmis degisik enstantaneler birbirine eklenir, bir
panorama viicuda getirir.

Hangerlioglu, her eserinde yeni bir bi¢im arastiran bir
romancidir. Kasaba hayatini tasvirle baslayan, Istanbul'un
kollektif yasamasini ¢izerek sanatina devam eden yazar, tiglin-
cti roman1 Oyun’da (1953) bir ferdin dis ve i¢ hayat1 arasinda-
ki kontrasti arastirr. Tlk iki romanda birinci planda gelen fizik
olaylarin yerini simdi psikolojik incelemeler almistir. Kiigtik bir
memur olan, gecim sikintisi geken roman kahramani, en miisah-
has yasamalar arasinda birdenbire mitoloji diinyasina geger,
ikinci hayatin1 yasamaya koyulur. James Thurber’in “Walter
Mitty’'nin Gizli Hayat1” isimli novelini hatirlatan bu gergek ve
hayal arasindaki gidis gelisler, romanin belkemigini tegkil eder.
Sikict bir durumla kargilagtt m1 birden dalip giderek kendini
Argos krali zannetmenin, mitologya figiirleri arasinda gonliin-
ce bir hayat siirmenin kurtariciligina gecen roman kahraman,
sonunda Themis’ler, Elektra’lar arasinda avunmanin yetersizli-
gini goriir, hayatin ve refahini biraz yoluna koyacak bir ihtima-
lin de bosa ¢ikmas tizerine artik hayallerle dayatmaktan aciz
kalir, havagaziyla intihar eder. “Oliirken havagazinda Argos
giillerinin kokusu vardi1” ciimlesiyle biten roman, Biiyiik Balik-
lar ile birlikte Hangerlioglu'nun muhakkak ki en dikkate deger
iki eserinden biridir.

Besinci eseri Ekilmemis Topraklar’da (1954) yazar kdy roma-
nini dener. 1955 Tiirk Dil Kurumu'nun Sanat Armagani’'ni kaza-
nan Ali romaninda yine yeni bir sekil arastiran Hangerlioglu,
Ali adinda birini serseri, bakkal, talebe, tiiccar, bakan... olarak
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karsimiza cikarir, biitiin degismeleri iginde ayni kalan Ali'yi
degisik hayat rollerinde gosterir. Karakter ayni karakterdir, yal-
niz hiiviyetler degisir, degisik hiiviyetler kahramani farkl olay-
lara yoneltir, mecbur eder.

Hangerlioglu, elimizdeki son romani Yedinci Giin’de (1957)
“blirokratik diizenin insani kisiliginden uzaklastirdig1” tezin-
den hareket eder. Insansiz Sehir (1953) adli hikaye kitabindan
sonra kiiciik hikayeyi birakmis goriinen Orhan Hangerlioglu,
romanlarini hep 80-120 sayfalik hacimlere sigdirtyordu. 1958’de
her yil bu hacimlerde bir roman yayimlama gelenegini neden-
se durdurduguna gore onun daha ytiklii ve hacimli romanlara
hazirlandigini umabiliriz.
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Tiirkiye’de Giiniimiiz Alman Edebiyat:

Degerli tiirkolog Prof. Dr. Horst Wilfrid Brands, Bonn’da-
ki Alman-Tiirk Dernegi'nin (Deutsch-Tiirkische Gesellschaft)
yayin organi olan Mitteilungen’lerin bir sayisinda, Tiirkiye'de
cagdas Alman edebiyati konusunda 6zet halinde ac¢iklama ve
yorumlarda bulunmustu'. O inceleme, konuyu bir cerceveye
koymakla yetindigi icin, ben ayrintilar tizerinde durarak, konu-
nun ince ¢izgilerini de belirtmek, sayin Prof. Brands’in tesbitle-
rini stirdiiriip tamamlamak istiyorum.

Gilintimiiz Alman edebiyatinin Tiirkiye’ye yansima bigimle-
rini gosterebilmek icin, once Tiirkiye’deki Tiirk-Alman Kiiltiir
Isleri Istisare Kurulu'nun (Tiirkische-Deutscher Kulturbeirat)
bazi ¢alismalarina bir goz atmak gerekir:

1956 yilinda Ankara’da faaliyete gecen bu Kurul'un, once-
leri bir “kol” halinde yonetilen ve hemen sadece dil kurslar
agmakla yetinen Istanbul calismalari sirasinda bazi Alman
aydinlari, Alman edebiyat ve kiiltiiriiyle ilgili birkag Tiirk aydi-
niyla birlesip “Istanbul Kiiltiir Dernegi” adini tasiyan bir der-
nek kurdular. Nizamnamesi 22 Kasim 1957’de Istanbul gazetele-
rinde yayimlanan bu dernek, Beyoglu'nda kiigtik bir apartman
dairesini sanatgilarin sergi ve toplant1 yeri haline getirdi. Resim
sergileri acip konserler vererek, cagdas Tiirk ve Alman sair ve
hikayecileri i¢in tanitma geceleri diizenleyerek ise basladi. Kisa
zamanda adin1 duyurdu.

Tiirk-Alman Kiiltiir Isleri Istisare Kurulu, Istanbul subesi-
ni aginca, Istanbul Kiiltiir Dernegi de bu Kurul’a bagland1 ve
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“Tiirk Alman Kiltiir Merkezi (Tiirkisch-Deutscher Kulturzent-
rum) adin1 ald1 (Ocak 1960).

1940’'ta Tirk Milli Egitim Bakanligi'min baslattigr “Diinya
Edebiyatindan Ceviriler” serisine Alman edebiyatindan katki-
lar, cogunlukla gesitli tiniversitelerin 6gretim gorevlilerine yap-
tirilmists. Bakanligin Terciime Biirosu’nun yayin organi Terciime
Dergisi’nin ¢ikis stiresince (1940-1966, 87 say1) hizli bir tempoda
yluriiyen bu devlet cevirileri, bugiin de devam etmekle beraber,
artik eski fonksiyonunu yitirmis, hele cagdas Alman edebiyati-
n1 tamamen 0zel sektore birakmig durumdadir.

Almanca bilmeyen Tiirk aydininin, ¢agdas Alman edebi-
yatiyla sistemli bir sekilde temasa gelisi, boylece ve daha ¢ok
Tiirk-Alman Kiltiir Merkezi'nin yarattig1 ortamda miimkiin
oldu:

1958-1959 yillarinda ¢agdas Tiirk ve Alman sair ve nasirleri
i¢in pes pese tanitma geceleri ve Almanca’dan Tiirkge’ye bir siir
yarismasi (1960) diizenleyen Dernek, yeni bir cevirici neslinin
yetismesine zemin hazirladig: gibi, Goethe Enstitiisii'niin yardi-
miyla, Alman sanatcilarin Tiirkiye’ye davet etti ve iki taraf ara-
sinda karsilikli iligkiler, dostluklar kurulmasini da sagladi.

Alman edebiyatgilarmin Tiirkiyeye gelerek Istanbul, Anka-
ra ve Izmir'de eserlerinden érnekler okumalari, Tiirk sanatcila-
riyla tanisarak acik oturumlar yapmalar: 1959'da baslar, 1969'a
kadar on sene devam eder. Nitekim biz Albrecht Goes (Ocak
1959), Glinter Eich (Ekim 1961), Weyrauch (Subat 1964), Tank-
red Dorst (Mayis 1965), Hans Bender (Nisan 1966, ikinci defa:
Aralik 1969), Hans Magnus Enzensberger (Subat 1967), Walter
Jens (Mart 1967), Stefan Andres (Subat 1968), Heinar Kipphardt
(Mart 1968), Martin Walser (Aralik 1968)... Bu yazarlar1 Tiirk-
Alman Kiiltiir Merkezi aracihigiyla Istanbul’da tarudik, dinle-
dik.

Kiltiir Merkezi, o glinlerin edebiyat dergi ve cevrelerinde
olumlu yankilar uyandiran bu toplantilara paralel olarak, hem
gelenlerin, hem de baska ¢agdas Alman sanatcilarinin eserlerini
kitap yayinlar1 yaparak yaymayi da diisiiniiyordu. Goethe Ens-
tittisti (Miinih) ile mektuplasmalar sonunda bu tasar1 da gergek-
lesti ve Tiirk-Alman Kilttir Merkezi, isbirligi yaptig: tiyelerinin
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cevirilerinden olusan kitaplar ¢ikarmaya basladi. Ne yazik ki
“Ekinler” genel bashig1 altindaki, numaralandirilmis bu kitap
yayini, ancak iki sene (1964-1966) siirdii, arkasi gelmedi? . Son-
ra da Dernegin ilk kurucu ve yoneticisi Dr. Robert Anhegger’in
Amsterdam’a atanmas1 (Kasim 1968), Merkez’in, ¢alismalarin
genellikle resim sergileri, film ve miizik gosterileri, bilimsel kon-
feranslar ekseninde toplayip daraltmasina, edebiyat alanindaki
o eski onciiliik ve canliligini kaybetmesine yol agt1.

Burada, Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi'nin ihmal ettigi bir
noktay1 belirtmek yerinde olur: Avusturya Kiltiir Ofisi (Das
Osterreichische Kulturreferat) Nisan 1968'de “Tiirkge’de Avus-
turya Edebiyat1” sergisi agmis, bu sergi Mayis 1968’de Anka-
ra’ya da gotiiriilmiistii. Devletin resmi “Tiirkiye Bibliyografya-
s1” disinda en uzun Omiirlii bibliyografya dergimiz olan, fakat
Temmuz 1972’de kapanan “Yeni Yayinlar”in iki sayisinda, bu
Avusturya sergisinde sergilenen eserlerin listesini topluca gor-
memiz miimkiindiir. Tiirk-Alman Kiiltiir Dernegi'nden de,
hem Almanca’dan Tiirkce’ye, hem de Tiirkge’den Almanca’ya
kitap yaymnlarini toplu olarak, bir defaligina da degil, devaml
sergi halinde, genis kitapliginin birka¢ etajerinde goz oniinde
tutmasi gerekirdi; bu yapilmadi. Fakat ne olursa olsun, Tiirk-
Alman Kiltiir Merkezi'nin 1959-1969 yillar1 arasinda, ¢agdas
Alman edebiyatina karsiilgiyi canlandirdigy, gelistirdigi muhak-
kaktir.

“Glintimiiz Alman Edebiyat1” kavramina bir baglangi¢ nok-
tas1 olarak, biz de 1945 yilin1 aliyoruz. Dietrich Weber’in yayim-
ladig bir incelemeler kitabindaki‘ sanatcilarin cogu, Tiirk edebi-
yat cevrelerine genellikle 1960 yilindan itibaren tanitilmaya bas-
lanir. Nitekim Ikinci Diinya Savasi sonrasi Alman edebiyatina
ilk toplu bakis, Prof. Dr. Melahat Ozgii'niin bir incelemesi ve
ayn1 donem Alman hikayecilerini bir arada goriis de Kdmuran
Sipal‘in diizenledigi bir antoloji¢ yardimiyla, 1962’dedir. Bayan
Ozgii'niin yam sira Bay Sipal de, antolojisinin giris béliimiinde
Aman hikayeciligindeki yeni yonelis ve gruplasmalar1 degerlen-
dirmis, kitabina her birinden hepsi de kendi ¢evirisi, bir ile tig
arasinda 24 hikaye alarak, 15 hikayeciyi ayr1 ayr1 tanitmastz:

Ilse Aichinger (2), Ingeborg Bachmann (1), Hans Bender
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(1), Wolfgang Borchert (3), Heinrich Boll (3), Jeannie Ebner
(2), Herbert Eisenreich (1), Gerd Gaiser (1), Giinther Grack (1),
Wolfgang Hildesheimer (2), Siegfried Lenz (1), Heinz Piontek
(1), Paul Schalluck (1), Wolfdietrich Schnurre (2), Gabriele Woh-
mann (2).

Bu antolojiden dort yil sonra bu alanda bir bagka derleme?,
Alman-Tiirk ortak yayinudir. Onsozii Sigrid Kahle tarafindan
yazilmis, fotograflar1 da verilen yazarlar, hikdye baslarinda
kisaca tanitilmis, fakat bu konuda Tiirk ¢evirmen ve incelemeci-
lerinin daha Onceki ¢alisma ve katkilarindan hig s6z edilmemis-
tir. Kitaptaki bir kayda gore: “bu hikaye antolojisi Wolfgang L.
Langenbucher’in hazirladigr ve Almanya’da Horst Erdmann
Yaynevi tarafindan basilan Deutsche Erzaehlungen aus zwei Jahr-
zehnten adli kitaptan Tiirk okurlari i¢in Sigrid Kahle’nin yaptig1
se¢gmelerden meydana gelmis, hikayeleri bu konuda kendisine
yardimci olan Burhan Arpad cevirmistir.”

Sigrid Kahle'nin sectigi 17 yazardan birer hikaye var anto-
lojide. Daha 6nce Sipal’in antolojisinde gordiigiimiiz Ilse Aic-
hinger, Heinrich Bo6ll, Hans Bender, Gerd Gaiser, Wolfgang Hil-
desheimer, Wolfgang Borchert, Wolfdietrich Schnurre’ye ilave,
yeni on yazar sunlar: Josef Martin Bauer, Hubert Fichte, Max
von der Griin, Marie Luise Kaschnitz®, Alexander Kluge, Heinz
Risse, Rolf Schroers, Anna Seghers, Martin Walser, Gerhard
Zewerenz.

Tiirk okuyucusunun ¢agdas Alman edebiyatina ilgi duy-
masinda Kafka ve Borchert’in biiyiik paylar1 oldugu kanisinda-
yimm. 1960 yillarinda Tiirk okuru Erich Maria Remarque, Stefan
Zweig, Rilke gibi modernleri ¢oktan benimsemis bulunuyor,
fakat Kafka'y1 biitiiniiyle yeni yeni kavriyordu. Diyebiliriz ki
bir yandan Remarque’nun, bir yandan Kafka'nin diinyalari,
Tiirkce’de, 1945 sonras1 Alman edebiyatina bir hazirlik niteligin-
dedir. Bagka tilkelerde oldugu kadar bizde de bugiin de hiitkmii-
ni siirdtren Kafka'nin Tiirkceye ilk cevirileri 194(0’lara ¢ikarsa
da’, hikayelerinin toplu halde kitaplarda derlenmesi, romanlari-
nin ¢evrilmesi 1955 yilin1 bekler. O tarihten bu yana Kafka'nin
Tiirkce’deki kitaplari, yil sirasiyla, kabarik bir liste tutuyor:

In der Strafkolonie / Ceza Stmiirgesi, (cev. Turan Oflazoglu, Istan-
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bul 1955, Varlik Yayinlari, onbir hikdye, 111 s., li¢ baski)

Die Verwandlung / Degisim, (cev. Vedat Giinyol, Istanbul 1955,
Yeni Ufuklar yaymnlari, 79 s., ii¢ baski-- Eserin bir bas-
ka cevirisi Arif Gelen tarafindan, Istanbul 1967, Varlik
Yaynlari, 80 s.)

Der Prozess / Durusma, (romanin André Gide ile J. L. Barrault
tarafindan oyunlastirilmis sekli, ¢ev. Sabahattin Eyuboglu,
[stanbul 1960, Can Yayinlari, 93 s., iki baski)

Briefe an Milena / Milena"ya Mektuplar, (cev. Adalet Cimcoz, Istan-
bul 1961, Atag kitabevi, ti¢ baski)

Der Prozess / Divi (gev. Kamuran Sipal, Istanbul 1964, Atacg kita-
bevi, 207 s. -- Eserin bir baska ¢evirisi Arif Gelen tarafin-
dan, Istanbul 1968, Varlik Yayinlari, 325 s.)

Josephine, die Singerin oder das Volk der Mause /Sarkict Josefine ya
da Fare Ulusu, (cev. Kamuran Sipal, Istanbul 1965, Dénem
Yayinlar, 77 s., sekiz hikaye)

Das Schloss / Sato, (cev. Kamuran Sipal, Istanbul 1966, De
Yayinlari, 462 s.)

Der Gruftwaechter / Mezar Bekgisi, (cev. Sevgi Sabuncu, [zmir
1966, Kovan kitabevi, 32 s.)

Amerika, (cev. Kdmuran Sipal, Istanbul 1967, Cem Yayinlari, 344
s. -- Eserin bir bagka ¢evirisi Arif Gelen tarafindan, Ankara
1967, Bilgi Yaynevi, 317 s.)

Beschreibung eines Kampfes / Bir Savasin Tasviri, (cev. Kdmuran
Sipal, Istanbul 1967, Cem Yayinlari, 362 s., 31 hikaye)

Forschungen eines Hundes / Bir Kopegin Arastirmalari, (cev. Meh-
met Dogan, [zmir 1967, Kovan kitabevi, 64 s.)

Tiirkiye'nin 6ncii dergilerinden birinin yazara 6zel bir say1
ayrdigini, daha sonra Istanbul Universitesi profesorlerinden
Sara Sayin’in Die Verwandlung tizerine bir inceleme yayimladi-
ginr", Tiirk dergilerinde bu konuda ¢eviri ve telif yaymmlanmis
pek cok yaziy1 burada bir bir gostermenin imkansizligin belirte-
rek, sadece, kitap biciminde ¢ikmis ve Kafka'nin esrarli diinyasi-
na girmeyi kolaylastirmis, bes eseri daha hatirlatalim:

Roger Garaudy: Gergekgilik Agisindan Kafka, (cev. Mehmet Dogan,
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Istanbul 1965, Hiir Yayinevi, 103 s.)

Gustav Janouch: Kafka ile Konusmalar, (cev. Turan Oflazoglu,
Ankara 1966, Bilgi Yaymevi, 111 s.)

Margarete Buber-Neumann: Kafka'nin Sevgilisi Milena, (gev. Ada-
let Cimcoz, Istanbul 1967, Atac kitabevi, 144 s.)

Max Brod: Kafka'da Inang ve Umutsuzluk, (cev. Kdmuran Sipal,
Istanbul 1968, Yanki Yayinlari, 94 s. -- Dort yazi: Inang ve
Umutsuzluk, Yazarin Yeri ve Yonii, U¢ Romaninda Kaf-
ka’nin Dinsel Gelisimi, Kisisel)

Wilhelm Emrich: Franz Kafka’nin Diinyasinin Tenkidi, (cev. Hiise-
yin Sesli, Erzurum 1968, Atatiirk Universitesi Yayinlari, 26

s.)

Hikayeleri bugiin hala onceki cevirilerden habersiz, ¢ok
geng cevirmenler tarafindan tekrar tekrar ele alinmakta olan
Wolfgang Borchert, dort siirinin gevirisiyle, Tiirkiye’de bir
edebiyat dergisinde ilk defa 1951’de goriildi=. Bir yil son-
ra bir baska edebiyat dergisinde “Das Brot / Ekmek” hika-
yesinin ilk cevirisi yer aldi®. Gene o siralarda Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nun yayin organ Tiirk Tiyatrosu Dergisi'nde Burhan
Arpad, sairin “Draussen vor der Tiir” oyunu iizerine bir yazi
yazdi, piyesten kisa bir bolim verdi“. Oyunun Necatigil'in
kalemiyle tam gevirisi, 1959’da Max Meinecke rejisorliigiinde,
Istanbul Universitesi Talebe Birligi Genglik Tiyatrosu tarafin-
dan 16 kere oynandi, kitap olarak da 1962 basinda yayimlan-
drs. Kitabin ¢ikisi dolayisiyla yazarin kisiligi, eseri ve gevirisi,
yetkili bir incelemeye konu oldu*. Behcet Necatigil, daha son-
ra, sairin Laterne, Nacht und Sterne isimli giir kitabin1 Alman-
ca-Tirkge karsilikli metin halinde Tiirkge’ye aktardi”. Bunu
gene tam kitap olarak yazarin An diesem Dienstag eseri izledi®.
Daha once de Cagdas Alman Hikdyesi antolojisinde® Borchert’e
ti¢ hikaye-siyle genisce yer ayirmis olan Kamuran Sipal’in bu
yeni yaymindan sonra da ayn1 hikayelerin baska baska kimse-
ler tarafindan tekrar tekrar cevrildigi goruldii. Borchert tizeri-
ne Dog. Dr. Hiiseyin Sesli de bir aragtirma yayimladr®.

Gene Kafka ile Borchert'in ¢ok ilgi gordiigi yillarda, Tiirk
sair ve tiyatrocular1 Bertolt Brecht’e yonelirler. Taninmis gevir-
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men Bayan Adalet Cimcoz'un “Der gute Mensch von Sezuan”
oyunuyla “Der verwundete Sokrates / Yarali Sokrates”, “Der
Augsburger Kreidekreis / Augsburg Tebesir Dairesi”, “Die
unwiirdige Greisin / Saygisiz Biiyiikana” hikayelerini kapsa-
yan Bir Oyun, Ug Oykii kitabi, Tiirkge’de Brecht'ten ilk kitaptirz.
Bu eseri yil y1l su kitaplar izledi:

1962 —  Kleines Organon fiir das Theater / Tiyatro Igin Kiigiik Arag,
(cev. Teoman Aktiirel, Can Yayinlari, 48 s.)
Die Ausnahme und die Regel / Kuralla Kural Digi, (cev.
Unal Ustiin, Sahne Kapisi Yayinlari, 23 s.)

1963 — Die Gewehre der Frau Carrar / Carrar Anamin Sildhlari,
(¢ev. Teoman Aktiirel, Izlem Yayinlari, 62 s.)
Galilei / Galile, (cev. Adalet Cimcoz, siirler: Teoman
Aktiirel, Izlem Yayinlari, 193 s.)

1964 — Epik Tiyatro Uzerine, (cev. KAmuran Sipal, De Yayinlari,
142 s.)
Dreigroschenoper / Ug Kurugluk Opera (gev. Tuncay Cav-
dar, Kent Yayinlari, 92 s. -- Ayni yilda “Kent Oyuncu-
lar1” tarafindan sahneye de kondu)

1965 — Der Kaukasische Kreidekreis / Kafkas Tebegir Dairesi, (gev.
Adalet Agaoglu, Ankara, Dost Yayinlari, 128 s.)
Hochzeit / Diigiin Gecesi, (cev. H. Kaya Oztas, Ankara,
Toplum Yayinlari, 46 s.)
Herr Puntila und sein Knecht Matti / Bay Puntila ile Usa-
&1 Matti, (cev. Adalet Cimcoz, Izlem Yayinlari, 191 s.
--Ayn1 yilda Istanbul’da Dormen Tiyatrosu’nda oynan-
di)

1966 — Lob des Lernens / Ogrenmenin Ouvgiisii, (siirler, cev.
Hasan Kuruyazici, Istanbul Ugrak kitabevi, 51 s.)

1968 — e Muhbir, (cev. Ulkii Tamer, “On Kisa
Oyun” kitabinda, Ankara, Bilgi Yayinevi, s. 51-63)
Mutter Courage und ihre Kinder / Cesaret Ana ve Cocuk-
lar1, (cev. Ismet Damgact ve Muammer Sencer, Siralar
matbaasi, 77 s.)

1970 — Der Jasager, der Neinsager / Evet Diyenlerle Hayir Diyen-
ler, (cev. Engin Ardig, “Tiyatro 70” dergisinde, Say19)
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1972 — Halkin Ekmegi, (82 siir, cevirenler: A. Kadir ve Asim
Bezirci, kendi Yayinlari, 138 s. -- Bas tarafa Jorge Ama-
do, Gyorgy Lukacs'in tanitmalar1 ve Rene Wintzen’in
bir incelemesi eklenmistir.)

Die Geschaefte des Herrn Julius Caesar / Bay Julius Cae-
sar'm Isleri, (cev. Hiiseyin Tiiziin, Yontem Yayinlari,
256's.)

Brecht’in Tiirkge’de kitap halinde basilmamis oyunlar1 da
zaman zaman tiyatro repertuvarlarina alindi, uzun siire ramp
1s181inda kalda:

Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui / Arturo Ui'nin Yiik-
seligi, (cev. Sevgi ve Basar Sabuncu, Ankara Sanat Tiyat-
rosu, 1965-1966, Metin: Tiyatro 71 dergisi, Say1 10-11)
Mann ist Mann / Adam Adamdir, (¢ev. Vasif Ongéren,
Ankara Birligi Sahnesi, 1970).

Dergilerde de, kitaplara gegmemis pek cok siirlerine rastla-
nan Brecht'in sairligi konusunda Yiiksel Pazarkayanin etrafli
bir incelemesi, Cep Dergisi'nde yayimlanmust1 (Say1 17-19, mart-
Mayis 1968).

Brecht’ten ilk kitabin gorildiigi yilda, Tiirk okuru, B. Tra-
ven'i de, once Adalet Cimcoz'un kaleminden tanidai:

Das Totenschiff / Oliim Gemisi, (istanbul 1957, Marti Yayinlari,
208 s. -- Yeni baski, Ankara 1972, Dost Yayinlari, 226 s.)
Dinamit, (¢ev. Adalet Cimcoz, 13 hikaye, Istanbul 1963, Atag

kitabevi, 103 s.)

Die Baumuwollpfliicker / Pamuk Is¢ileri, (cev. Adalet Cimcoz, Anka-
ra 1968, Bilgi Yayinevi, 213 s.)

Der Karren / isyan, (¢ev. S. Salih Gor, Istanbul 1970, Habora kita-
bevi, 311 s., ti¢ baski)

Der Schatz der Sierra Madre / Altin Hazineleri, (cev. Orhan Duru,
Istanbul 1972, Milliyet Yayinlari, 368 s. -- Ayn1 eserin gene
1972’de Okay Gonensin tarafindan bir baska gevirisi: Altina
Hiicum, Habora Yaymevi, 237 s.)
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1964 yili Max Frisch’in, Friedrich Diirrenmatt ve Tankred
Dorst'un Tiirkge’de ilk kitaplarinin yayn yili oldu:

Tankred Dorstun bir oyunu Grosse Schmaehrede an der Stadt-
mauer? Ankara’da Oda Tiyatrosu'nda oynanmust1 (1963). Bunu
sahneye konmayan, fakat kitap halinde basilmis Die Kurve /
Donemeg izledi®. Yazarin Tiirkge'ye aktarilan tiglincii eseri Die
Mohrin / Kara Kiz 6nce kitap olarak ¢iktr*, birkag yil sonra da
Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda temsil edildi (1969).

Max Frisch oyunlariyla tanindi heniiz. Devlet Tiyatro-
su (Ankara) yazarin dort oyununu sahneye koydu: Don Juan
oder die Liebe zur Geometrie®, Andorras, Herr Biedermann und die
Brandstifter”, Die grosse Wut des Philipp Hotz>.

Max Frisch’ten basilmis kitap olarak, bu oyunlardan ikisi
ve bir roman var elimizde:

Die grosse Wut des Philipp Hotz / Philipp Hotz'un Biiyiik Ofkesi,
(¢ev. Hasan Kuruyazici, [stanbul 1964, De Yayinlari, 53 s.)

Herr Biedermann und die Brandstifter / Bay Biedermann’la Kundak-
¢ilar, (radyo oyunu olarak, cev. Zahide Gokberk, Istanbul
1965, 54 s., krs. not 2. -- Tiirkiye radyolarinda oynanda,
Istanbul Radyosu’nda: 25 Eyliil 1969)

Stiller / Cezaevi Giinleri, (¢cev. Aclan Ergetin, Istanbul 1968, Habo-
ra kitabevi, 347 s.)

Homo Faber, (Sezer Duru tarafindan gevrildigini, basilmakta
oldugunu duyduk). Max Frisch’in tiyatro {izerine yazilarin-
dan ikisi de Tiirk Dili Dergisi Tiyatro 6zel sayisinda ¢ikmisti
(Temmuz 1966).

Friedrich Diirrenmatt’in Tiirkce’de kitap halinde ¢ikmamuis
oyunu Der Besuch der alten Dame, 6nce Dr. Kemal Bekata ceviri-
si olarak, Adaleti Satin Aliyorum adiyla, Ankara’da 6zel bir tiyat-
roda (1956); Bir Ziyaret adiyla da Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda
(1959) oynanmust1. Ayni eserin Zahide Gokberk tarafindan yapil-
muis bir diger cevirisi (Yagli Hanimin Ziyareti) Ankara’da Devlet
Tiyatrosu’nda sahneye kondu (1965). Die Physiker'in keza basil-
manus, Sevim Ozakman cevirisinin de 1963'te Istanbul Sehir
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ve Ankara Devlet tiyatrolarinda oynandigini biliyoruz. 1967’de
Ankara Devlet” ve Istanbul Sehir tiyatrolari®, seyircilere yaza-
rin birer eserini daha sundular.

Tiirk kitap pazarinda ilkin 1964’te Die Physiker’in bir baska
cevirisiyle” gortilen yazarin, bundan sonraki eserleri romanlari-
dur:

Der Verdacht / Siiphe, (gev. Zeyyat Selimoglu, Istanbul 1966,
Cem Yayevi, 135 s.)

Die Panne / Durusma Gecesi, (¢ev. Cenap Yilmaz, Ankara 1966,
Bilgi Yaymevi, 82 s.)

Grieche sucht Griechin / Yunanl Bir Kiz Araniyor, (¢ev. Aksit Gok-
tiirk, Ankara 1966, Bilgi Yayinevi, 162 s.)

Das Versprechen / Yemin, (cev. Hale Kuntay, Istanbul 1968, Cem
Yayinevi, 113 s.)

Der Richter und sein Henker / Yargi¢ ve Celladi, (cev. Zehra Ipsi-
roglu, [stanbul 1970, Cem Yayinevi, 102 s.)

Yazarin Tirkiye radyolarinda oynanmis oyunlarindan iki-
si, Behget Necatigil gevirisi olarak, Terciime Dergisi’'nde basilmis-
tar:

Abendstunde im Spaetherbst / Sonbahar Sonlarinda Bir Aksam
Vakti (Say1 83, 1965) ve Doppelgaenger / Adam ve Benzeri, (Say1
87, Temmuz-Eyliil 1966).

Heinrich Boll’den Tiirkge’de ilk hikaye, bildigim kadarin-
ca 1957’de gkmugti (Mein Teneres Bein / Pahali Bacak, cev. Gul
Benice, Segilmis Siirler Dergisi, Ocak 1957). Sipal’in antolojisinde
(1962) Boll'den ti¢ hikaye vardi. 1966’ya kadar tek tiik hikaye-
leri gevrilir. 1966-1968 yillarinda genis ilgi toplar ve sekiz kita-
biyla, 1945 sonras1 Alman yazarlar1 arasinda Tiirkiye’de basta
gelir.
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1966 — Als der Krieg zu Ende war / Savags Bitince (cev. Hayrullah
Ors, Istanbul Remzi Kitabevi, 14 hikaye, 163 s.)
Wo warst du Adam / Ademoglu Nerdeydin? (gev. Zeyyat
Selimoglu, Istanbul, Cem Yayinevi, 180 s.)
Und sagte kein einziges Wort /Ve O Higbir Sey Demedi
(cev. Behget Necatigil, Istanbul, Cem Yaymevi, 182 s.)

1967 — Der Zwerg und die Puppe / Ciice ile Bebek (¢ev. Kdmuran
Sipal, [stanbul, Cem Yayinevi, Horst Bienek’in Boll ile
konusmasi ve 18 hikaye, 159 s.)
Das Brot der friiheen Jahre / [lk Yillarin Ekmegi, (cev. Zey-
yat Selimoglu, Istanbul, Yank: Yayinlari, 127 s.)
Der Zug war piinktlich /Trenin Tam Saatiydi, (¢ev. Zey-
yat Selimoglu, Ankara, Bilgi Yayinevi, 136 s.)

1968 — Ansichten eines Clowns / Palyago, (cev. Ahmet Arpad,
Istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 286 s.)

1971 — Haus ohne Hiiter / Babasiz Evler, (¢ev. Sezai Yal¢inkaya,
Istanbul, Cem Yaymevi, 365 s.)

Hakkinda gazete ve dergilerde taninmis hikayecilerimizin
yorum ve 6vgiilerine de rastladigimiz» Boll'tin Tiirkge’ye cevril-
mis, Tiirkiye radyolarinda oynanmis radyo oyunlarmin sayisi
da bir hayli kabariktir. Istanbul Radyosu'ndan su oyunlarimni
dinledik:

Bilanz / Bir Kadinin Son Saatleri, (gev. Zeyyat Selimoglu, 18 Subat
1965)

Eine Stunde Aufenthalt / Bir Saat Duraklama, (cev. Zeyyat Selimog-
lu, 30 Aralik 1965)

Zum Tee bei Dr. Borsig / Doktor Borsig'lerde Ikindi Cayi, (gev.
Kémuran $ipal, 6 Ocak 1966)

Die Spurlosen / Iz Birakmayanlar, (cev. Zeyyat Selimoglu, 23
Haziran 1966)

Monch und Raeuber / Rahiple Haydut, (cev. Zeyyat Selimoglu, 12
Ekim 1967)

Boll'iin radyo oyunlarindan ikisi, dergilerde de basildz:
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Klopfzeichen / Duvardan Gelen Sesler, (gev. Sedat Veyis Ornek,
Tirk Dili, 162, Mart 1965)

Eine Stunde Aufenthalt / Bekleme, (cev. Zeyyat Selimoglu, Tercii-
me Dergisi, 85, Ocak-Mart 1966)

Gene bu yillarda ii¢ sene pes pese, yayimcilar Anna Seg-
hers’ten ilk defa li¢ roman bastilar:

Der Aufstand der Fischer von St. Barbara / St. Barbarali Balik¢ilarin
Ayaklanmasi, (cev. Hasan Kuruyazici, Istanbul 1966, Fahir
Onger Yayinlari, 125 s.)

Transit, (cev. Burhan Arpad, Istanbul 1967, Fahir Onger Yayinla-
1, 335 s.)

Die Toten bleiben jung / Oliiler Geng Kalir, (¢ev. Burhan Arpad,
Istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 1. cilt 1968, 2. cilt 1970,
639 s.)

Bu arada, 1961’den beri dergilerde tek tiik hikaye ve siirle-
rine rastladigimiz» Ingeborg Bachmann'in da iki kitab1 yayim-
landi:

Der gute Gott von Manhattan / Manhattan'in fyi Tanrist, (cev. Hik-
met Goktan, Istanbul 1969, Yanki Yayinlari, 78 s.)

Das dreissigste Jahr / Otuz Yag, (dort hikaye, ¢cev. Kdmuran Sipal,
Istanbul 1968-1969, Yanki Yayinlari, 124 s.)

Bayan Adalet Cimcoz tarafindan ¢evrilmis iki oyununun
(Hochwasser / Sel ve On Dakka Sonra Buffalo, 1964) ilki basilma-
mus, ikincisi basilmis; Istanbul’da kiiciik tiyatro topluluklarin-
da sahneye konmus olmasi bir yana birakilirsa, Giinter Grass
bizde uzun zaman yaklasilamayan bir yazar kimligini stirdiir-
diiz. Cevrilmesine 1964’te baslanmis, sonra uzun siire yayine-
vinde bekletilmis tinlii eserin ilk cildinin giin 151gma ¢ikmasi
1972 mayisindadir:

Blechtrommel / Teneke Trampet, (cev. Kamuran Sipal, Istanbul
1972, Cem Yayinevi, 310 s.)
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Brecht’in de gili¢lendirdigi bir ilgiyle belgesel-siyasi oyunla-
ra egilim, Tiirk geviri edebiyatina 1966’da Heinar Kipphardt’,
1968’de Peter Weiss'i getirir:

Eserinden 6nce, Dominique Jamet'nin bir incelemesi dola-
y1-styla* tanidigimiz Heinar Kipphardt'in piyesi In der Sache I.
Robert Oppenheimer / Oppenheimer Olayr” 3 Ocak 1966’dan itiba-
ren Istanbul’da oynanmus, bir tiyatro elestirmecimiz bu oyunu
“Istanbul Sehir Tiyatrolarinin koca bir mevsim, tek olagantistii
ilgi ¢ekici ve basarili oyunu” olarak nitelendirmisti*.

Peter Weiss'in Marat'inin 1968’de Istanbul’da &zel bir tiyat-
ro kurulusu olan L. C. C. salonunda oynanmasi bir yana, biiyiik
tiyatrolarda goriilmediyse de, i eseri dilimize gevrildi:

Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats / Mara, (gev. Seni-
ha Bedri Goknil, Istanbul 1968, 1nk1lép ve Aka kitabevleri,
71s.)

Die Ermittlung / Sorusturma, (gev. Ulkii Tamer, Istanbul 1972,
Sinan Yayinlar1)

Der Gesang von lusitanischen Popanz / Saloz’'un Mavali, (¢ev. Can
Yiicel, Istanbul 1972, Yontem Yayinlari, 103 s.)

Peter Weiss'in Zehn Arbeitspunkte eines Autors in der geteilten
Welt incelemesi de cevrilmistir®.

Belgesel ve politik edebiyat konusunda Kipphardt ve
Peter Weiss’in yanina Hans Magnus Enzensberger’i de ekle-
mek gerekir. Sair, Tiirkiye'ye geldigi zaman (Subat 1967) Anka-
ra’da, Istanbul’da yaptig1 konusmalarla cevresinde hareketli
bir hava yaratmus, Dost Dergisi'nin Mart 1967 sayisinda Sezer
Duru’'nun bir roportajina verdigi cevaplarda “gerek Federal -
-, gerekse Dogu Almanya’daki edebiyatin son derece celimsiz
ve ciliz oldugunu” sOylemesi, ayn1 dergide birka¢ say1 sonra
(Haziran 1967) Prof. Herbert Melzig'in itirazlariyla karsilanmis-
t1. Modern Siir {izerine yaptig1 konusmasinin bir bolimi Yeni
Dergi’de yayimlanmis olan® sairin Das Verkor von Habana / Hava-
na Durusmasi* Tirk geviri edebiyatia bu hava icinde girdi ve
Dostlar Tiyatrosu tarafindan Ankara’da oynandi (Nisan 1971).
Enzensberger’den Tiirkge’de ilk siir, 1960’ta yayimmlanmisti®.
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Tiirkge’de gilintimiiz Alman tiyatro yazarlar1 bolimiinii
kapatirken Fritz Hochwaelder'in Der Fliichtling / Kagak (cev.
Hale Kuntay) isimli eserinin Izmir Devlet (1967) ve Istanbul
Sehir (1971-1972) tiyatrolarinda; Karl Wittlinger’in Kennen Sie
die Milchstrasse / Samanyolu komedyasinin da (¢ev. Sevim Ozak-
man) Istanbul’da Gen-Ar tiyatrosunda oynandigimi (1968),
fakat her iki metnin de basilmadigini hatirlatalim.

1970'te Tirkce’de iki hikayesini dergilerden bildigimiz#
Hans Erich Nossack’in bir kitab1 bir siirpriz gibi cikiverir:
Das Mai / Nisan (cev. Zeyyat Selimoglu, Istanbul 1970, Yanki
Yayinlari, 118 s. -- ti¢ hikaye: Das Mal / Nisan, Dorothea, Am
Ufer / Kiyida).

Sairler icinde, Borchert ve Brecht'in tam metin cevirilerinden
sonra, eserlerinden se¢melerle miistakil bir kitap halinde verilen
sair, Nelly Sachs’tir. Sanat¢ginin 1966 Nobel Edebiyat odiiliing,
Samuel Josef Agnon ile boliismesi tizerine, Sabiha Serim “Eli” adl
oyununu, N. Sel de onbir siirini ¢evirip, basina Werner Weber'in
sekiz sayfa tutan bir tanitmasini ekleyerek, Nelly Sachs - Se¢meler
adli bir kitapta topladilar*. Dergilerde ¢ikan yazilar arasinda da
Yiiksel Pazarkaya'nin, {i¢ uzun siir ¢evirisini de icine alan, genis
tanitmasi, en tatmin edicisi oldu (Cep Dergisi, 1 Aralik 1966).

Heniiz kitap bicimine getirilememis olsa da, Tirkiye'de
Giinter Eich'in eserlerinin taninmis, degerlerinin hayranlik
uyandirmis oldugu, kesin bir gergektir. Sair iizerine ilk tanit-
ma yazisi, dort siirinin cevirisiyle birlikte Yeditepe Dergisi'n-
de yayimland1 (gev. Behget Necatigil, 1 Eyliil 1951). Bu siirleri
Tiirkge-Almanca karsilikli ve gene Necatigil cevirisi diger 12
siir izledi (Ankara 1965, Terciime Dergisi’, Say1 82). Cevrilmis,
oynanmusg, fakat basilamamis radyo oyunlarinin, Tiirkiye mikro-
fonlarinda ilk yayin tarihleri de soyle:

Die Andere und ich / Oteki Kadin ve Ben, (cev. Adalet Cimcoz,
Subat 1961)

Geh nicht nach El Kuwehd / Kuveyt'e Gitme!, (cev. Behget Necati-
gil, 13 Haziran 1963)

Die Brandung vor Setubal /Setubal Dalgalari, (cev. Behcet Necati-
gil, 12 Temmuz 1963)
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Das Jahr Lazertis / Lazertis Yili, (cev. Behget Necatigil, 29 Tem-
muz 1965)

Sabeth, (¢ev. Fethi Dosdogru, 30 Kasim 1967)

Die Maedchen aus Viterbo / Viterbo’lu Geng Kizlar, (¢ev. Sezai Yal-
¢inkaya, 29 Subat 1968)

Traeume / Dort Diis, (cev. Kamuran Sipal, 24 Eyliil 1970)

Giinter Eich’in Istanbul’a gelisi dolayisiyla iki tanitma yazi-
si: Tahir Alangu (Hiir Vatan gazetesi, 1 Kasim 1961), Behget
Necatigil (Varlik, 563, 1 Aralik 1961; sairligi ve radyo oyunu
yazarlig1 tizerine, ve iki yeni siirinin gevirisi)

Siirde Giinter Eich’i, c¢evrilmis siirlerinin ¢oklugu baki-
mindan Karl Krolow izliyor: Sairin Fremde Korper kitabindan
Behcet Necatigil'in ¢evirdigi on siir, Tiirkce-Almanca karsilikl
metin olarak Terciime Dergisi'nde yaymmlandi (Say1 85, Ocak-
Mart 1966). Sedat Umran, Hugo Friedrich’in bir incelemesinden
yararlanarak hazirladig: bir tanitma yazisindan (Soyut Dergisi,
2, Mayis 1965) sonra, bu siirlere ii¢ tane daha ekledi (Soyut
Dergisi, 15, May1s 1966)

Gene Sedat Umran, bir ara Paul Celan {izerine etrafli bir
yaz1 yazmig, onun da iki siirini ¢evirmisti (Soyut Dergisi, 4,
Agustos 1965).

Hans Egon Holthusen’in Der unbehauste Mensch isimli
eserinin Ozet halinde aktarilisi sirasinda® iki de siiri, Terciime
Dergisi'nde iki dilde karsilikli basildi*.

Biz bu notlarimizda, Tiirkce’de 1945 sonras1 Alman edebi-
yati konusunda genellikle Dietrich Weber’in kitabindaki 25
sOhreti hareket noktas1 aldigimiz i¢in Almanya-Avusturya far-
ki1 gozetmedik. Yeni bir tanitma kitabini da o ytizden yazimiza
katiyoruz:

Iki edebiyati ayirma gerekgelerini de tesbit eden 6nsoz,
Avusturya kiiltiir atagesi Prof. Hans E. Kasper tarafindan yazil-
mis bu son antoloji¥, 1945 sonrasiyla 6ncesini bir arada vererek,
XX. ytizy1l Avusturya roman ve hikaye panaromasi niteliginde-
dir. Burhan Arpad’in hazirladig: kitapta 20 yazar* ele alinmakta
ve eser, biitiiniiyle, birer ikiser sayfalik tanitmalarla baz1 roman
boliimlerinden atlanarak yapilmis derlemeler toplami olmakta-
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dir. Cevirmen Arpad’in Avusturya edebiyatindan evvelce ken-
di yaptig1 ceviriler disinda baska ¢evirmenlerin katkilarindan
hi¢ s6z etmedigi, ilk antolojisindeki® tutumu bu kitabinda da
siirdiirmiis oldugu goriiliiyor. Bu yeni kitaptan once de Horst
Erdmann Verlag'in bir baska kitabinin® redaksiyonunu tizeri-
ne alarak Tiirk dilinde de basilmasini1 basarmis olan Arpad’in,
kitap bir yaniyla hikaye antolojisi de olduguna gore, hi¢ degilse
hikayeleri atlamadan, kisaltmadan ¢evirmesi gerekirdi®.

Burada Dietrich Weber’in eserinde ayr birer etiid konusu
olmus diger 13 yazar i¢in de birer parantez agabiliriz:

Ilse Aichinger'in Tiirkge’de ilk hikdyesine Secilmis Siirler
Dergisi'nde rastladim (Say1 2, Subat 1957). Ceviren Giil Benice,
yazar lizerine kisa bilgi veriyor, “Gece Goriinen Melek” hikaye-
sini Der Gefesselte (1953) kitabindan ¢evirdigini belirtiyordu. Bu
hikdyeyi Kamuran Sipal’in cevirileri izledi (bugiine kadar degi-
sik dergilerde sekiz hikaye). Sipal’in antolojisindeki Das Fenster-
Theater/ “Pencere Tiyatrosu” ve Wo ich wohne / “Oturdugum
Yer” hikayelerinden birincisi sonradan Inci Pazarkaya tarafin-
dan da gevrilmistir (Cep Dergisi, 1 Nisan 1967). Yazarin tinlii rad-
yo oyunu Kndpfe / “Diigmeler”, Behget Necatigil'in Tiirkcesiyle
Tiirkiye radyolarinda yayimlandi (1964). Arpad’in antolojisinde-
ki» Die gedffnete Order / “Gizli Komut” hikayesi de daha 6nce
Behcet Necatigil tarafindan cevrilmisti (A¢ilmis Emir, Varlik,
645, 1 Mayis 1960). Arpad’m Cagdas Avusturya Edebiyat: Antoloji-
si’'nde yazarin Die grissere Hoffnung / Biiyiikce Bir Umut romani-
nin 6zeti ve romandan 12 sayfalik bir par¢anin gevirisi var.

Herbert Eisenreich’in Bose schine Welt kitabindan bir hika-
ye (“Dostoyevski’yi Andiran Bir Yasant1”) okumustuk Kamu-
ran Sipal'in antolojisinde; yazar hakkinda ilk bilgiyi oradan
edindik. Gene Sipal ¢evirisi Wovon wir leben und woran wir ster-
ben radyo oyunu, “Célde Bir Deve” adiyla Istanbul Radyosu'n-
da oynand1 (9 Haziran 1966). Sipal, yazarin “Roman ve Cagin
Ruhu” baglikli bir denemesini de gevirmisti (Cep Dergisi, 7, 1
Mayis 1967). Arpad’in Cagdas Avusturya Edebiyat: Antolojisi'nde
yazarin Der Urgrossvater / “Biiyiikbabamin Babas1” hikayesi
(herhalde bir kismi) var.

Wolfgang Hildesheimer’in, Kdmuran Sipal’in antolojisinde-

258

ki, Lieblose Geschichten kitabindan alinmus, iki hikayesinden biri
(“Kaplhica Gezi Yerinde Karsilasma”), antoloji ¢tkmadan once
Varlik (15 Ocak 1961), ikincisi (“Baharlik Ac¢ik Gri Pardesii”)
kitap ¢iktiktan sonra, kisa bir tanitma yazisiyla, Tiirk Dili (Eyliil
1962) dergisinde de ¢gtkmusti. Yazarin ii¢ radyo oyununun Istan-
bul Radyosu’nda mikrofona kondugunu da biliyoruz:

Hern Walsers Raben / Bay Walser'in Kargalari, (cev. Behget Necati-
gil, 7 Subat 1963)

Prinzessin Turandot / Prenses Turandot, (¢ev. Fethi Dosdogru, 20
Agustos 1964)

Unter der Erde / Yerin Altinda, (¢ev. Behget Necatigil, 26 Ocak
1967)

Yazarm, Kemal Yesilay tarafindan cevrilip radyo oyunu
haline sokulmus, Tiirkiye radyolarinda yayimlanmig (Istan-
bul'da 15 Nisan 1971) “Biiyiik Oteldeki Misafirler” isimli hika-
yesinin orijinal bagligin1 su anda bulamadim.

Martin Walser'den Adalet Cimcoz tarafindan ¢evrilmis bir
hikaye Yeditepe Dergisindedir (“Yazar Niteliginde Hamlet”,
Agustos 1965). “Kafka’da Kisilerin Karakteristigi Olarak i§1evsel—
lik” baslikl1 bir denemesini de Kamuran Sipal ¢evirmisti (Terciime
Dergisi, 82, 1965). Ein grenzloser Nachmittag / “Bitmeyen Ikindi”
radyo oyunu, Istanbul Radyosu'nda mikrofona kondu (23 Ekim
1969, cev. Behget Necatigil), Tiirkiye radyolarinda oynandi.

Siegfried Lenz’in Tiirkge’de ilk hikayesine, kisa bir tanit-
ma yazisiyla, Sipal'in antolojisinde rastladik; Jaeger des Spotts
kitabindan alinmis olan bu hikaye (“Dert Ortag1”) antolojiden
az once Varlik Dergisi'nde ¢ikmist1 (1 Mayis 1962). Tiirkiye der-
gilerinde Lenz’den, daha sonra gorebildigim hikayeler sunlar:
“Hiiktimetin Bir Dostu” (¢ev. Ender Erenel, Yeni Dergi, 39, Ara-
ik 1967); “Biiyiik Adam Wildenberg” (cev. Aydin Yasaroglu,
Cep Dergisi, 20, 1 Haziran 1968); “Hikayecilikte Bir Ozellik”
(¢ev. Teoman Durali, Cep Dergisi, 26, 1 Aralik 1968); bir de bir
deneme: “Bilim Caginda Edebiyatin Yeri” (cev. Aksit Goktiirk,
Tiirk Dili, 227, 1 Agustos 1970).

Wolfdietrich Schnurre’den ilk hikayeyi Yeditepe Dergisi'n-
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de gordiim (“Intihar”, 15 Mart 1960); sonra Varlik (“Balik Sepet-
leri”, 15 Temmuz 1961) ve Yelken (“Jend Arkadasimdi”, Mart
1962) dergilerinde birer hikdye. Ceviricileri Kimuran Sipal, son
ikisini antolojisine almusgt.

Bizim hentiz bilmedigimiz bir yazar da Alfred Andersch.
Zeyyat Selimoglu bir hikayesini ¢evirdi (“Bir Venedikli Soba-
cnin Dehsetli Sertiveni”, Cep Dergisi, 19, 1 Mayis 1968), bir de
Horst Bienek’in onunla yaptig1 bir konusmayi (Cep Dergisi 27, 1
Ocak 1969).

Walter Jens'ten “Modern Alman Edebiyatinda Insan Port-
resi” denemesi, Dost Dergisi'nde ¢ikmist1 (cev. Giirsel Aytag,
Nisan 1967).

Heimito von Doderer’in kimligi, sanat1 tizerine bir tanitma
ve Die Daemonen / I'fritler romaninin Ozeti ile romandan kisa bir
parca, Burhan Arpad'in Cagdas Avusturya Edebiyat: Antolojisi'n-
dedir (s. 131-140).

Dietrich Weber’in kitabindaki son dort yazardan (Wolf-
gang Koeppen, Arno Schmidt, Uwe Johnson, Helmut Heisen-
biittel) Tiirkge’ye ¢eviri heniiz hig yok.

Dietrich Weber'in kitabina alinmis olmamakla beraber,
1945 sonras1 Alman edebiyatinda siiphesiz seckin bir yeri olan
Hans Bender, Tiirkce’de on hikayesini derleyen Gondolda / In
der Gondel kitabiyla® edebiyat cevrelerimizde olumlu yankilar
yaratmigti. Istanbul’da Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi'nde 29
Nisan 1966’da verdigi konferansin, ¢evrilip bir dergide yayim-
lanmasi1 da* giiniimiiz Alman edebiyatini yetkili bir kalemden
tanimamiz bakimindan ¢ok faydali oldu. Bender’den daha son-
ra baska hikayeler de cevrildi*

Onceki kusaklardan olsa da Unruhige Nacht* noveli, Ikin-
ci Diinya Savasi’'ndan carpici bir yasantiy1 yansittig icin, 1945
sonrast Alman edebiyat1 onciilerinden biri olarak gormek iste-
digimiz Albrecht Goes'iin, Istanbul’da kendisiyle yapilmis bir
konusmanin ilgingligini” ve Tiirkce’ye gevrilen eserinin basinda
hemen degerlendirildigini de* belirtmek yerinde olur. Goes’ten
birkag siir de gortildii Tiirkge'de®.

Su son iki yilda (1971-1972) Alman (veya Avusturya) edebi-
yatindan ceviri faaliyeti, birden bire Johannes Mario Simmel’in
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kitaplar1 ¢evresinde kiimelenir. Biiyiik sermayeli baz1 yayncilar,
edebiyat degerine bakmadan, siradan okuyucunun s1g egilimleri-
ne elverisli bestseller avina ¢ikmislar ve bunu bir yaris haline getir-
mislerdir. Schulfreund adli oyunu 1960'ta Istanbul Sehir Tiyatro-
su'nda oynanmis olan® Simmel, su son iki yil i¢cinde bir diizine
kitabryla, Ttirk vakit gecirme okuyucusunun ragbet ettigi yabanci
yazarlarin 6n safina geger, en ¢ok satan romancilardan biri olur:

Affaere Nina B. / Nina B. Olays, (cev. Cigdem Bozdogan, Istanbul
1971, Milliyet Yayinlari, 556 s.)

Gott schiitzt die Liebenden /Tanr1 Sevenleri Korur, (¢ev. Zeyyat Seli-
moglu, Istanbul 1971, E Yayinlari, 272 s.)

Und Jimmy ging zum Regenbogen /Gokkugagi, (I. cilt, cev. Murat
Tanoglu, II. cilt, cev. Ahmet Cemal, Istanbul 1971, Altin
Kitaplar Yayinevi, 970 s.)

Es muss nicht immer Kaviar sein / Yalnmiz Havyarla Yasanmaz, (gev.
Ahmet Cemal, Istanbul 1971, Altin Kitaplar Yaynevi, 639 s.
-- Buroman gene 1971’de “Papaz Her Zaman Pilav Yemez”
adiyla da yayimland:: ¢ev. Vahit Celikbas, E Yayinlar1 414
s.)

Der Stoff, aus dem die Traeume sind / Calmmmis Riiyalar, (cev.
Ahmet Cemal ve Ahmet Arpad, Istanbul 1971, Altin Kitap-
lar Yaymevi, iki cilt, 480+470 s.)

Ich gestehe alles / Giinesten de Sicak, (¢ev. Ahmet Cemal ve Ahmet
Arpad, Istanbul 1971, Altin Kitaplar Yayinevi, 478 s.)

Bis zur bitteren Neige / Act Yudum, (cev. Zeyyat Selimoglu, Istan-
bul 1971, E Yayinlar1)

Das geheime Brot / Gizli Ekmek, (¢ev. Ahmet Ors, Istanbul 1971,
May Yayinlar1)

Alle Menschen werden Briider / Hepimiz Kardes Olacagiz, (gev.
Hale Kuntay, Istanbul 1972, E Yayinlar1)

Liebe ist nur ein Wort / Ask Dedigin Liftir, (cev. Nevhiz Tarman,
Istanbul 1972, E Yaynlar1)

Mich wundert, dass ich so frohlich bin / Negeli Olusuma Sastyorum,
(cev. Ahmet Cemal ve Cigdem Bozdogan, Istanbul 1972,
Altin Kitaplar Yayinevi, 400 s.)

Simmel gevirilerinin ilging bir yan1 da karsimiza yeni gevir-
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men adlar1 ¢ikarmasidir. Bu da bizi Alman eserlerinin Tiirk-
ce’ye cevrilmesinde ¢evirmenin kimligi ve yetkisi meselesine ile-
tiyor. 1945 sonras: Alman edebiyatindan ceviri yapanlart menge-
leri bakimindan birkag grupta toplayabiliriz. Ilk grup, cok geng-
ler, ister Alman lisesi mezunu olsun, ister Tirk liselerinden
birinde Almanca okuyarak iiniversiteye gelmis bulunsun, gevi-
risiyle sadece bir genclik hevesi olarak ¢ok kisa bir siire ugras-
makta, sonra asil kendi anadilini, kendi yurdunun edebiyatinm
dogru diiriist bilmedigi, okumadig icin, nasilsa yayimlamak
imkani buldugu bir iki hikaye, birkag siir ¢evirisinden sonra bu
cetin isten vazgeg¢mektedirler. Bu gibiler, cevirilerinin basarili
olup olmadig: bir kontrol firsatindan gecmeden, kendiliginden
eleniyorlar.

Cagdas Alman edebiyatini Tiirkiye’de tanitma sorumlulu-
gu, ancak birka¢ sanat¢inin himmetine ve sanat askina bagh
gibidir. Bu ikinci grubun basinda Bayan Adalet Cimcoz geliyor-
du. Almanca’dan geviri ile ugrasanlar, 1970’te 6len bu sanatkar
hanimin, ortaokul ve lise 6grenimini Almanya’da yapmis olma-
nin verdigi bir rahatlikla ve isini severek, benimseyerek yaratti-
&1 ¢cok basarili gevirileri her zaman minnetle hatirlayacaklardir.

Cagdas Alman edebiyatini ilk elden izlemeleri ve cevirileri-
ni kendi sanat zevklerine paralel se¢meleri bakimindan, isinin
as1g1 cevirmenler grubunda iki hikayecimizi de hemen anmak
gerekir. Bunlar Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman
Dili ve Edebiyati mezunu Kamuran Sipal (dog. 1926) ile Istan-
bul Alman Lisesi ve Hukuk fakiiltesi mezunu Zeyyat Selimog-
lu’dur (dog. 1922). Kendi hikaye kitaplar1 da Tiirkiye’nin en
onemli edebiyat armaganlarindan Sait Faik Abasiyanik hikaye
armaganini kazanmus olan $Sipal ve Selimoglu’nun gevirilerinin
dinlendirilmis, titiz, dogru geviriler oldugu muhakkaktir.

Cevirilerini genellikle ya 6nceki nesillerin tutulmus yazar-
larindan, ya da glintimiiz “Avusturya” yazarlarindan sectigi
i¢in, bu yazida adi1 o kadar sik gegmeyen Burhan Arpad da kirk
kadar ceviri kitabiyla bu alanda rekor kirmustir.

Fakat ne olursa olsun, Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’'nin
1959-1969'da olusturdugu ruh ve canlilik bugiin ancak, sanata
bagh birkag ceviricide kalmis ve ortalig1 cagdas Alman edebiya-
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t1 adina, bir kismi ikinci dilden, aceleci ve siipheli geviriler kap-
lamaya baglamistir.
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Balkan Ulkeleri Edebiyatlarindan
Tiirkge’ye Ceviriler

1977 mayis1 sonlarinda Miinih'teki Giineydogu Avrupa
Dernegi'nden aldigim bir ¢agrida, Dernegin Uluslararas1 18.
Universite Haftasina katilip katilamayacagim soruluyor, bu kez
“Giineydogu Avrupa Ulkelerinin Cagdas Edebiyatlar1” konusu-
nun ele alinip tartisilacagi bu seminere, benden “2. Diinya Sava-
s’'ndan Giiniimiize Tiirk Edebiyatinda Gelismeler” tizerine ve
okunmasi 30-45 dakika siirecek bir rapor isteniyordu.

Ekim aymin ilk haftasinda toplanacakti kongre. Oneriyi
kabul ettim, Tiirk edebiyatinda son gelismeler, yeni dogrultular
tizerine o bildiriyi hazirladigim gibi, ne olur ne olmaz, elimde-
ki dergi koleksiyonlarini tarayarak, 1930’lardan giintimiize, Bal-
kan edebiyatlarindan Tiirkce’ye gevirilerin uzun bir dokiimiinii
de ¢ikardim. Dostum, yardimcim sair Yiiksel Pazarkaya'nin da
katildig toplantilarda' gordiik ki, iyi etmisiz.

Balkan uluslar1 delegeleriyle temaslarimizda bu konuya
da deginildi ve Tiirkiye’de komsularimiz Balkan tilkeleri edebi-
yatlarina ¢ok genis bir ilgi oldugu, buna karsilik oralarda Tiirk
edebiyat1 kavraminin, belli birkag tinliintin birkag yapit1 disina
¢ikamadig1 anlasildi. Bizim, Balkan edebiyatlarina kars: yakinli-
gimuza kiiglik bir 6rnek: Hatta 1967'de Helmut Salzinger, Stut-
tarter Zeitung’da yeni Yunan yazarlarinin higbirinin Federal

1 Yiiksel Pazarkaya'nin “Cagdas Balkan Edebiyatlar1 Haftas1'n1 ayrintilariyla deger-

lendiren ik yazis1 igin bakiniz: Milliyet Sanat Dergisi, 249 (31 Ekim 1977) ve Varlik,
843 (aralik 1977).
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Almanya’da heniiz taninmadigini, yapitlarinin ¢evrilmedigini
yaziyordu. Oysa Tiirkiye’de cagdas Yunan edebiyati, bol geviri-
lerle 1930’lardan beri biliniyor.

Tiirkiye bir yana, oteki alt1 Balkan tilkesi edebiyatlarindan
(Arnavutluk, Bulgaristan, Macaristan, Romanya, Yugoslavya,
Yunanistan) asagiya ¢ikardigimiz dokiimler, bu durumu kanit-
layacaktir.

Arnavut Edebiyat:

Tiirkcemize heniiz en az gevrilen edebiyatin giintimiiz
Arnavut edebiyat1 oldugunu goriiyoruz.

Yeni Ufuklar Dergisi, Balkan Yazarlar1 Konferans1 (25-28
Mayis 1964) dolayisiyla, Arnavut yazar1 Fatmir Ghiata (dog.
1923) tizerine bilgi vermis ve yazarin o konferansta okudugu
rapordan Ozetler yayimlamist: (Say1 147, Agustos 1964). Dergi-
nin ayn sayisinda Necip Alpan’in gevirisi olarak, gene Fatmir
Ghiata'nin Kan Damlalar: adli yapitindan bir parca okuduk.
Yeni Ufuklar'in andigimiz sayisinda ayrica Sterjo Spasse (dog.
1914)'nin “Miifettis Geliyor” Oykiistinii de gormiis ve Necip
Alpan’in cgevirisi oykiiye eklenen nottan, bu parcanin, Spas-
se’nin 1944’te basilan Ulkiicii Ogretmen adli egitsel romanindan
alindigini 6grenmistik.

45 yillik Varlik Dergisi'nde ise, cagdas Arnavut edebiyatin-
dan bir tek geviriye bile rastlanmiyor. Sadece Necip Alpan’in
Tarihin Isiginda Arnavutluk kitabim tanitan bir yazi (Sami Ozer-
dim, Varlik 813, Haziran 1975.)

Arnavut edebiyatindan 6rnekler, neden sonra bir antoloji-
de ansizin karsimiza gikar: Cagdas Arnavut Edebiyati (hikayeler,
cev. Akkan Suver, 1974). Bunu, Tiran ve Moskova’da edebiyat
okumus ve siirlerine Mayakovski'nin etkin savas¢i ruhunu sin-
dirmis, bir yandan da Arnavutluk'un Yevtusenko’su olarak
goriilen, sair ve romanci Ismail Kadare'nin (dog. 1936) Tiirk-
ce’de ilk romani izler: Olii Ordunun Generali (cev. Necdet San-
der-Attila Tokatli, 1970). Kadare'nin Tiirk¢emizde ikinci roma-
1 Diigiin, Celal Ustel cevirisidir (1976).
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Akkan Suver, 1974 temmuzunda Arnavutluk Halk Cum-
huriyeti'ne cagrili olarak yaptig: bir gezide Kadare ile de gortis-
miis, onun Soljenitsin tizerine olumsuz gortslerini ve tinlii
yazar ve arastirmact Demitar Shuteriqi (dog. 1915)'nin Arnavut
edebiyat1 ve Ismail Kadare iizerine diisiincelerini 6grenmisti:
“Yer yer hamaset havas1 kokan, bir milletin dogusunu ve yok-
tan varolusunu tanimlayan eserlerinde, Ismail Kadare, daha
cok, eski rejimin somiiriilerini agiklayan konulari islemekte
ve Partizanlarin verdikleri savasi yansitmaya ¢alismaktadir...”
(Yeni Ortam Gazetesi, 18 Eylul 1974).

Cagdas Arnavut Hikdyeleri Antolojisi adl1 yeni bir yapit (1978)
ise, Bagimsiz Arnavut Halk Cumhuriyeti'nden degil, Yugoslav-
ya’daki Arnavut edebiyatindan 6rnekleri derliyor (Yugoslavya
edebiyatindan geviriler boliimiine bakiniz.)

Bulgar Edebiyat:

Arnavutluk edebiyatinin pek yeni ve bizde az tanian bir
edebiyat olmasina karsilik, Bulgar edebiyat: hemen biitiin tem-
silcileriyle, 1930'lardan beri, yurdumuzda da bilinmektedir.
Bu yayginligin olusmasinda iki tilke arasindaki cesitli baglarin
pay1 oldugu bir gergektir. Komsu kapisit Bulgaristan’a gidip
gelen edebiyatgilarimizin ¢oklugu, Bulgaristan’da Bulgarca ve
Tiirkce basilan Tiirkiye edebiyat tirtinlerinin diger Balkan tilke-
lerinde oldugundan daha kabarik sayida bulunusu, Bulgar
edebiyatindan Tiirkge’ye gevirilerin de ¢ogalmasina yol agiyor
diyebiliriz.

Varlik Dergisi, ¢ikis yii 1933’ten baslayarak, Yunan ve
Yugoslav edebiyatlar1 yan1 sira Bulgar edebiyatina da sayfala-
rinda en ¢ok yer veren dergi oldu. Basta Tiirker Acaroglu, bir
¢ok edebiyat¢imiz zaman zaman Bulgar edebiyatindan geviriler
yaptilar. En genis tanitma yazilar ise Acaroglu'nun kalemin-
den c¢ikt1.

Varlik'ta ilk Bulgar hikayesi, L. Nikolava'nin “Kurban”
oykiustdir (¢ev. Ali Haydar, Say1 7, 15 Ekim 1933). Acarog-
lu'nun bildirdigine gore de ilk kitap K. Konstantinov (dog.
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1890)’dan bir ¢ocuk kitabidir: Bagibozuklar Alay: (¢cev. Zeki Tuna-
boylu, Balikesir 1939).

Oteki Balkan uluslari edebiyatlarinda oldugu gibi, Bulgar
edebiyatindan da baslica dergilerimizde (Varlik, Yiicel, Segilmis
Hikdyeler, Dost, Cep... dergileri) yaymmlanmis 6ykii ve siirlerin
listesi elimizdeyse de boyle bir yazida fazla yer tutacagini diisii-
nerek yalnizca kitaplarin dokiimiinii veriyoruz:

Bulgar Edebiyatinda Kitap Olarak Ceviriler
(6ykii, roman, oyun, siir)

1941-

1944 —

1966 —

1967 —

1967 —

Aleko Konsktantinov (1863-1897): Bay Ganii Balkanski,
(giildiirii romani, cev. Omer Kasif Nalbantoglu), Istan-
bul Vakit Matbaasi. Kitabin bir baska ¢evirisi 1973'te.
Birimiz Hepimiz Igin, (dykiiler, gev. Tiirker Acaroglu),
Ankara (A. Karaliycev, D. Demirov, P. Mihaylov, B.
Daskalov ve Elin Pelin’den birer 6ykii.)

Yordan Yovkov (1880-1937): Swnirdaki Ciftlik, (roman,
cev. Tahir Alangu), Istanbul, Nil Yaymevi.

Dimitr Dimov: Tiitiin, (roman, ¢ev. Burhan Arpad),
Istanbul, May Yayinlari. — Degerlendirme: Samim
Kocagoz, Yeni Ufuklar Dergisi, 190, Mart 1968; Mehmet
Arican, Yeni Adimlar Dergisi 13/1974. — Kitabin bir bas-
ka cevirisi 1973te.

Bulgar Hikdyeleri Antolojisi, (derleyen ve geviren: Tiir-
ker Acaroglu), Istanbul, Redhouse Yaymnevi. Kitapta
Sabri Esad Siyavusgil’in “Birka¢ S6z”iinden ve gevi-
renin “Bulgar Hikayeciligi Uzerine” genis bir tanitma-
sindan sonra, yasamoykiileri ve yapitlar: notlariyla su
yazarlar ve oykiileri yer almaktadir:

I — GeorgiStamatov (1869-1942): “Bir Mahke-
me Celbi” (ilk yaymn; Varlik 97, 1937).
I —  Anton Strasimirov (1872-1937): “Cocuk-
luk” (ilk yaym: Varlik 117, 1938).
Il — Kiril Hristov (1875-1944): “Bir Ulkiict ile

Sinek” (ilk yayin: Varlik 290-291, 1945).
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IV — Elin Pelin (1887-1949): “Koca Okiiz” (ilk

VI

VII

VIII

IX

ceviri: H. R. Akytirek, Varlik 84, 1937).
“Bir Turk Kadini Ugruna”,

“Salza Mladenova”,

“Sagdicin Konuklan” (ilk geviri: Adem
Sakar, Varlik 288-289, 1945).

“Angelinka” (ilk yayin: Varlik 218, 1942),
“Andresko” (ilk ¢eviri: Oguz Peltek, Segil-
mis Hikdyeler Dergisi, 13-14, 1949).

“Sug” (ilk ceviri: Mustafa Serif Alyanak,
Varlik 172, 1940).

“Sevgi” (ilk ceviri: B. Necatigil, Varlik
246, 1943),

“Konuk” (ilk ¢eviri: Adem Sakar, Varlik,
260-261, 1944).

Yordan Yovkov (1880-1937):

“Asiye” (ilk yaymn: Yiicel Dergisi, 95-96,
1943),

“Albena” (ilk yaymn: Varlik 242, 1943),
“Serseri” (ilk yayin: Varlik, 244,1943),
“Sibil” (ilk yayin: Cep Dergisi 8, 1967),
“Telgraf Telleri Boyunca” (ilk c¢eviri:
Sabri Esad Siyavusgil, Varlik 649, 1965),
“Serafim” (bir bagka cevirisi: Fikret Arit,
Dost Dergisi 74, 1970).

Acaroglu bu antolojiden sonra Yov-
kov'un “Tekerleklerin Turkiisii” oykusii-
ni de gevirdi (Tiirk Dili 201, 1968).

Dobri Nemirov (1882-1945):

“Bir Yoksul Cocugun Hikayesi” (ilk gevi-
ri: Hayri Riistii Akytirek, Varlik 93, 1937).
Lidmil Stoyanov (dog. 1888): “Hasta
Kalp”.

Dimitr Sismanov (1889-1945): “Svilenka”
(ilk yayn: Varlik 248, 1943).

Konstantin Konstantinov (dog. 1890):
“Olgu” (ilk geviri: H. R. Akytirek, Varlik
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89, 1937).

X — Konstantin ~ Petkanov ~ (1891-1952):
“Goso” (ilk yayin: Varlik 96, 1937).
XI — Pango Mihaylov (1896-1965): “Nikola”

(ilk yayn: Varlik 79, 1936). “Ana-Ogul”.
XII — Georgi Tomalevski (dog. 1897): “Ressam
Cocuk”.
XIII' — Vladimir Polyanov (dog. 1899): “Para”
(ilk geviri: B. Necatigil, Varlik 248-249,
1943).
XIV — Saso Nastev (dog. 1900): “Bahar Tebrikle-
ri”.
XV — Angel Kraliycev (dog. 1902): “Donme
Osman” (ilk yaymn: Varlik 270, 271, 1944).
“Madara Efsanesi” (ilk ceviri: B. Necati-
gil, Varlik 284, 285, 1945).
XVI — Fani Popova — Mutafova (dog. 1902):
“Nogay Han'in Hikmi” (ilk yaym: Var-
lik 276-277,1945).
XVII — Hya Volen (dog. 1905): “Orman”.
XVIII — Stoyan Daskalov (dog. 1909): “Kararsiz-
lik”.
XIX — Hristo Bratanov- Bran (?): “Savas ve Ote-
si”.
XX — Nikolay Haytov (dog. 1919): “Aysecik”.

1968 — Yordan Yovkov: Ince, (hikayeler, cev. Nihal Onol),

Istanbul, Varlik Yayinlari. Yasar Nabi'nin tanitma
yazisi ve su hikayeler var: “1 — Ince, 2 — Tekerleklerin
Turkisti, 3 - Asiye, 4 — $ibil, 5 — Bir Diis Adamz, 6
- Kirlangig, 7 — Albena, 8 - Ivan Belin’in Giinahi, 9 —
Serafim, 10 — Yaz Yagmuru, 11- Kadin Kalbi, 12 — Ser-
seri” (Oykiilerden bir kismimnin daha dnceki gevirileri
icin bir onceki antolojiye bakiniz) — Degerlendirmeler:
Muzaffer Uyguner, Cep Dergisi 24, Ekim 1968; Tiirker
Acaroglu, Tiirk Dili Dergisi, 222, Mart 1970.

1968 — Stefan Kostov (1879-1939): Kocamanov, (guldiri 3
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1969 —

1970 —

1971 —

1971 —

1971 —

1972 —

1973 —

boliim, ¢ev. Donka Melamed), Ankara, Dost Yayinlari.
Georgi Karaslavov (dog. 1904): Gelin, (roman, ¢ev. Ser-
pil Onat), Istanbul, Roman Yayinlar.. — Degerlendir-
me: Nihat Behram, May Dergisi 24, Eyliil 1969. Kitabin
bir baska ¢evirisi 1971'de.

Stoyan Daskalov (dog. 1909): Biiyiik Miicadele, (roman,
¢ev. Nedim Sel), Istanbul, Habora Kitabevi.

Bulgar Siiri Antolojisi, (ceviren ve hazirlayan: Ozdemir
Ince), Ankara, Dost Yayimnlari. Dogum sirasima gore
Hristo Botev (1848-1876)'den baslayarak Vania Petko-
va (dog. 1941)’ya kadar 37 ozandan 106 siir.>

Georgi Karaslavov: Sevda Gelin, (roman, ¢ev. A. Erde-
niz), Istanbul, Habora Kitabevi.

Vera Mutafciyeva: Cem Sultan Olay:, (roman, ¢ev. Nai-
me Yilmaer), Istanbul, May Yayinlari. - Osmanli tarihi
dogenti olan Bayan Vera, romanimnin gevrilmesi dola-
yisiyla Tiirkiye'ye gelmisti, yapitin1 hangi belgelere
dayanarak ne gibi bir yontemle hazirladig1 {izerine
bir konusma, Milliyet gazetesindedir (22 Mart 1971).
— Degerlendirme: Ali Hikmet (= Hilmi Yavuz), Cumhu-
riyet Gazetesi, 17 Haziran 1971.

Nikolay Haytov (dog. 1919): Diinya Poturunu Cikari-
yor, (hikayeler, ¢ev. Naime Yilmaer), Ankara, Bilgi
Yaymnevi.

Icindeki 6ykiiler: “1 — Diinya Poturunu Cikariyor, 2 —
Ibram Ali, 3 — Ayia, 4 — Dervis Tohumu, 5 — Patikac, 6
— Fi¢1, 7 — Vicdan, 8 — Erkek Zamanlar, 9 — Karatavuk,
10 — Korku, 11 — Ormandaki Ruh, 12 — Tren Dudugi,
13 — Diigtin, 14— Merak”.

Degerlendirmeler: (imzasiz), Yeni Dergi 91, Nisan
1972; Mehmet Seyda, Yeditepe Dergisi 196, Kasim 1972;
Behzat Ay, Yeni Ortam Gazetesi, 13 Ekim 1973.

Georgi Karaslavov: Hayata Doniis, (Oykiiler ¢ev. N.

2 Cagdas Bulgar siirinden en bol ceviriler, hepsi de kendi kaleminden, Ozdemir

Ince’nin bu anlotojisindendir. Muzaffer Uyguner (Cep dergisi 12, 1967; Varlik 750,
1970; Varlik 830, 1976 vb.); Necati Cumali (Atanas Dalcev’den on bir siir, Cep Der-
gisi 28, 1969) ve Omer Faruk Toprak (Milliyet Sanat dergisi 186, 1976) da bu konu-
da ¢alismis sanatgilarimizin baslicalaridir.
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1973 —

1973 —

1974 —

1974 —

1974 —

1974 —

1975 —

1975 —

1975 —

1975 —

1976 —

1976-

Sel), Istanbul, Habora Kitabevi.

Degerlendirme: Hiiseyin Kivang, Yeni Adimlar Dergisi
11/1973.

Aleko Konstantinov: Bay Ganii Balkanski'nin Akillara
Durqunluk Veren Seriivenleri, (roman, gev. Ismail B.
Aglagiil), Istanbul, Milliyet Yaymlari.

Dimitr Dimov: Tiitiin, (roman, ¢ev. Mine Asova), Istan-
bul, Ararat Yayinevi.

Daha o6nce (1967) Burhan Arpad’in gevirdigi Tiitiin
roman: iki ¢evirmen arasinda tartismalara yol agti.
Arpad’in suglamasi, Asova'nin sert yamit1 Yeni Ortam
gazetesindedir (26 kasim ve 3 Aralik 1973 sayilari).
Dimitr Christov Cudomir (1890-1967): Ben Onlardan
Degilim, (6ykiiler, cev. Naime Yilmaer), Istanbul, Milli-
yet Yaynlari.

Georgi Karaslavov: Tatula, (roman, ¢ev. Cemil Susan),
[stanbul, Habora Kitabevi.

Emil Koralov (dog. 1906): Partizanin Kizi, (¢ev. N. Sel),
Istanbul, Habora Kitabevi.

Stoyan Daskalov: Degirmen, (roman, c¢ev. Mustafa
Balel), Istanbul, Yonga Yayinlar1.

Dimitr Dimov: Direnen Canlar, (¢cev. Yunus Pitirly),
Istanbul, Giince Yayinlar1.

Kamen Kalgef: Dimitrov, (biyografik roman, ¢ev. Bur-
han Arpad), Istanbul, May Yaynlari.

Nikola Vapcarov (1909-1942): Secilmis Siirler, (ev. Ibra-
him Isik), Istanbul, Uriin Yayinlar1.

Ozanmn Mehmet Ergiin cevirisi on siiri Yeni Adimlar
Dergisi'ndedir (Say1 8 ve 9/1973).

Marko Marcevski: Parti Sirri, (cev. N. Sel) Istanbul,
Habora Kitabevi.

Dimitr Dimov: Tutku, (roman, ¢ev. Naime Yilmaer)
Istanbul, Habora Kitabevi.

Mitka Gribgeva: Seni Halk Adina Oliime Mahkiim Ediyo-
rum, (roman, cev. N. Sel), [stanbul, Habora Kitabevi.

Romancai ile yapilmis uzun bir konusma: Sosyal Klasik-
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1976 —

1976 —

1976 —

1976 —

1976 —

1976 —

1976 —

1976 —

1977 —

1977 —

1977 —

1977 —

1977 —

ler Dergisi, 3/1978, konusan: N. Sel.

Georgi Karaslavov: Partizan, (roman, ¢ev. N. Sel), Istan-
bul, Habora Kitabevi.

Atanas Semerciev: Hicbiri Donmedi, (roman, cev. Ali
Isik), Istanbul, Habora Kitabevi.

Nedel¢co Gancgovski: Demir Parmakliklar, (roman, cev.
Arif Aygiin), Istanbul, Habora Kitabevi.

Ivan Hacimargev: Savasiyoruz, Kazanacagiz, (roman,
cev. N. Sel), Istanbul, Habora Kitabevi.

Ljudmil Stojanov (dog. 1888): Darbe (Aleksandr Stam-
bolyski'nin yasami, ¢ev. Naime Yilmaer), Istanbul,
Habora Kitabevi.

Anton Strasimirov (1872-1937): Kanli Hora, (roman,
cev. Biilent Evren), Ankara, Umut Yayinlar1.

Stoyan Daskalov: Devrimden Sonra, (roman, ¢ev. Mus-
tafa Balel), Istanbul, May Yayinlar1.

Veselin Andreyev: Ozgiirliik Savaginda Diigenler Olmez,
(roman, ¢ev. N. Sel.), Istanbul, Habora Kitabevi.
Veselin Andreyev: Oliimsiizler, (roman gev. Aydin Den-
gin), Istanbul, Habora Kitabevi.

Marko Margevski: Ozgiirliik Savagi, (roman, cev. Hiise-
yin Ergin), Istanbul, Habora Kitabevi.

1vaylo Petrov: Nonka'min Aski, (roman, cev. Erdal
Giines), Istanbul, Habora Kitabevi.

Grigor Stolgkov: Partizanlar Olmez, (roman, cev. S.
Demir), Istanbul, Habora Kitabevi.

Tsena Conos: Korkak Titrer, Cesur Savagir, (roman, cev.
Melih Seren), Istanbul, Habora Kitabevi.

Bulgar Edebiyat: Uzerine Yazilar
— ”“Bulgar Edebiyatinda Realizm” (Boyan Penev’den

cev. Hayri Riistii Akytirek, Varlik 84, 1937).

“Bugtinkii Bulgar Edebiyatina Bir Bakis” (Tiirker Aca-
roglu, Varlik 138, 1939. Incelemede Tiirk yazarlarin-
dan Bulgarca’ya yapilmuis geviriler tizerinde de durulu-
yor).

“Komsu Bulgar Edebiyatinin Bir Yillik Muhasebesi”
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(T. Acaroglu, Varlik 160, 1940).

— “Cagdas Bulgar Edebiyatinda Siir” (T. Acaroglu, Var-
lik 183, 1941).

— “Osmanl Tiirkleri ve Bulgar Edebiyat1” (T. Acaroglu,
Varlik 208, 1942).

— “Cagdas Bulgar Roman1” (Nikolay Dongev’den cev.
Muzaffer Uyguner, Cep Dergisi 27, 1969).

— Dost Dergisi (Say1 74, 1970) “Bulgar Sanat1 ve Edebiya-
t1 Ozel Sayis1.”

— “Yeni Bulgar Edebiyat1” (Tiirker Acaroglu, Yeni Edebi-
yat Dergisi 9, Temmuz 1970).

— “Edebiyat Alaninda Tiirk-Bulgar Iligkilerinin Otuz
Yillik Gelisimi” (T. Acaroglu, Milliyet Sanat Dergisi
186,1976).

Bulgaristan’da Tiirkiye Edebiyatindan Ceviriler Uzerine Yazilar
— “Bulgarya’da Tiirk Edebiyat1” (Tiirker Acaroglu, Var-
lik 688, 1967).
— “Bulgaristan’da Tiirk Edebiyat1” (Varlik 794, 1974).
— “Bulgar Edebiyatinda Tiirkler ve Tiirk Yazarlar”
(Etem Utiik, Cumhuriyet gazetesi, 18 Ekim 1975).

Macar Edebiyat

Macar edebiyatindan, ilk geviriden baslayarak (I. Lazar'in
romant: Vesta Rahibesi, ¢cev. Necmi Seren, 1940) 1948 yilina
kadar yayimlanmis 31 yapati, ti¢ boliimliik ve 6rnek bir ince-
lemede, kendisi de Macarca’dan geviriler yapan Sami N. Ozer-
dim tanitmust: (Terciime Dergisi, 38, 41-42 ve 48. sayilar, 1946-
1948).

Ozerdim’in hem konu &zetleri vererek, hem de geviri deger-
lerini belirterek, bir bir tizerinde durdugu bu otuz bir yapitlik
listede, fazla edebi degeri olmasa bile, dort romaniyla Jolan
Foldes (dog. 1903)'in basta geldigi goriliiyor: Balik Tutan Kedi
Sokag: (Nasuhi Baydar, 1940), Bir Liseli Kiz Vard: (Niyal Emin,
1944), Evleniyorum (Muazzez Tahsin Berkand, 1945), Altin Kiipe-
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ler (Mustafa Yildirimalp, 1948).

Milli Egitim Bakanligi'nca cikarilmis ve 1966 ortalarma
kadar 87 say1 ¢ikmis bu Terciime Dergisi'nde hi¢bir Balkan tilke-
si edebiyatindan ceviri yok. Ama Bakanligin “Diinya Edebi-
yatindan Terctimeler” dizisinde Macar klasiklerinden bes on
kitap c¢ikiyor. Bunlar klasik yapitlardir. Cagdas Macar edebiyati
ornekleri konusunda da, edebiyat dergilerimizde Bulgar edebi-
yatina oranla yariya yakin bir dokiim elde ediliyor.

Macar Edebiyatindan, Kldsiklerden Sonraki Ceviriler

1963 — Mor Jokai (1825-1904): Goriinmeyen Yara, (Oykiler, gev.
Sami N. Ozerdim), Izmir, Kovan Yayinlari. Daha 6nce
dilimize Sirmali Kaftan (1942, Ahmet Emin Yalman),
Yeni Ciftlik Sahibi (1948, Sadrettin Karatay) ve Altin
Adam (1947-1955; 1. Cilt: F. Z. Tortimkiiney, 2. Cilt:
Sadrettin Karatay) yapitlar ¢evrilmis olan {inlii roman-
cinin alt1 oykisii: “Gortinmeyen Yara”, “Bliyiik Anne-
min Dua Kitab1”, “Yildizli1 Oda”, “Eglenceli Mahpus-
luk”, “Becerikli Polis Mudiirit”, ”iyi Adam”.

1964 — Yedi Metelik, Macar hikayeleri, (¢cev. Sami N. Ozerdim),
Ankara, [mece Dergisi Yayinlari, 100 sayfa.

1967 — Tibor Dery (1894-1977): Eglentili Bir Gomme Toreni,
(li¢ uzun Oyki, ¢ev. Adalet Cimcoz), Ankara, Bilgi
Yayinevi, “Eglentili Bir Gomme Toreni”, “Portekizli
Kral Kiz1” ve “Sevi” oykiilerinden ti¢linciisiinii daha
once Gilgin Yiicel de cevirmisti (Varlik 664, Eylil
1966). Degerlendirme: Muzaffer Uyguner, Cep Dergisi
21, Temmuz 1968.

1968 — Tibor Dery: Dev, (ii¢ 6ykii, cev. Ulkii Tamer), Istan-
bul, Varlik Yaymnlari, “Dev”, “Ask”, “Tugla Duvarin
Arkasinda” oOykiilerinden ikincisini daha once Giil-
¢in Yiicel ve Adalet Cimcoz da ¢evirmislerdi (bkz. bir
onceki kitap). Degerlendirme: Muzaffer Uyguner, Cep
Dergisi 28, Subat 1969. Tibor Dery’nin 6liimii lizerine
bir yaz1: Ahmet Cemal, Cumhuriyet gazetesi, 27 Agus-
tos 1977.

1968 — Mor Jokai: Yirmi Yil Sonra, (¢ev. Necmi Seren), Istan-
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1968 —

1970 —

bul, kendi yayini, 141 sayfa.
Gyula Hernadi (dog. 1926): 32 Saat Ozgiirliik, (roman,
cev. Cemal Siireya), Istanbul, Habora Kitabevi, --
Degerlendirme: Atilla Ozkirimls, Papiriis Dergisi 28,
Ekim 1968.
Macar Hikayeleri Antolojisi, hazirlayan: Muzaffer Resit
(+Yasar Nabi Nayur), Istanbul, Varlik Yayinlar:, Bu
antolojideki oykiiler, 1933’ten giintimiize baslica hangi
Macar oykiiciileri tizerinde duruldugunu da gosterir.
Fotograflar1 ve yasam Oykiileriyle tamitilan yazarlar,
dogum yil1 sirasina konmustur:
1— Istvan Tomorkeny (1866-1917): “Aksam
Karanlig1”, ¢ev. Yasar Nabi, Varlik, Say1 1, 15
Temmuz 1933.
2 — Zsigmond Moricz (1879-1942): “Yedi Mete-
lik”, cev. Nihal Onol. Oykiiyii ilk kez Sami N.
Ozerdim cevirmisti (Yiicel 125, Mart 1947).
3 — Lajos Nagy (1883-1954): “Fareler”, cev. Zey-
yat Selimoglu, Varlik 745, Ekim 1969.
4 — Dezso Kosztolanyi (1885-1936): “Banyo”,
cev. Nihal Onol. Yazarin bir bagka 6ykiisii
“Ackt” Varlik'ta ¢akti (Haziran 1977, cev.
Vural Yildirim).
5 — Frigyes Karinthy (1887-1936): Sirk, cev. Nihal
Onol.
6 — Jozsi Jeno Teranszky (1888-1969): Kiigiik
Cocuk Matyi, gev. Nihal Onol
7 — Pal Szabo (dog. 1893): Bir Kdy Oykiisii, cev.
Aydin Yasaroglu.
8 — Tibor Dery: “Portekizli Kral Kiz1”, cev. Ada-
let Cimcoz, Cep Dergisi 2, Aralik 1966. “Sev-
gi”, cev. Giilgin Yiicel, Varlik, Subat 1966.
9 — Bela Illes (dog. 1895): Mizikac: Ringabalig
Sokagindan Bir Oykii, cev. Nihal Onol.
10 — Aron Tamasi (dog. 1897): Dilber Anna Domo-
kos, cev. Nihal Onol.
11 — A. Endre Gelleri (1907-1945): “Ciplak”, cev.
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1973 —

1974 —

1974 —

Aydin Yasaroglu, Varlik, Ocak 1970.

12 — Peter Veres (dog. 1897): Suli Kis Varga Koope-
ratifte, cev. Nihal Onol.

13— Gyula Illyes (dog. 1902): Fotograf Albiimii,
cev. Aydin Yasaroglu. Yazarin “Siirde Gele-
nek ve Yenilik” denemesi de Varlik'ta ¢ikti
(Mayis ve Haziran 1971 sayilari, Muzaffer
Uyguner).

14 — Imre Sarkadi (1921-1962): Cehennem Yolculu-
gu, gev. Zeyyat Selimoglu, Sarkadi’den bir
kitap: Bkz.1974

15— Ferenc Santa (dog. 1927): “Naziler”, cev. Zey-
yat Selimoglu, Varlik, Eyliil 1969 sayisi.

16 — Lajos Galambos (dog. 1929): Ndbetlese, cev.
Aydin Yasaroglu. Yazarin “Atlar Gemi Azi-
ya Alinca” 6ykiisti: Varlik, Kasim 1975, Vural
Yildirim.

17 — Gyorgy Moldova (dog. 1934): Pal Kalina,
¢ev. Aydin Yasaroglu. Yazarin “Arrivederci
Budapeste” oykiisti de Varlik'ta ¢ikti (Mart
1977, Vural Yildirim).

Macaristan’in milli sairi Sandor Pet6fi, 1 Ocak 1823'te
dogmustu. Dogumunun 150. yi1ldoniimii biitiin diinya-
da kutlandi. Yurdumuzda 6énce Sami Ozerdim’in bir
yazisin gordiik (dort siirinin gevirisiyle, Varlik, Ocak
1973). Ozerdim daha 6nce de tamitmist1 bize Petdfi'yi
(Yiicel Dergisi 78, Agustos 1941; Varlik Dergisi, 1 Ara-
lik 1956). Necmi Seren, Petofi'nin doksan kadar siirini
Macarca asillarindan diizyazi olarak dilimize ¢evirmis-
ti: Ask ve Hiirriyet Siirleri (1943). Ozanin 150. dogum
yildoniimiinde ise Tahsin Sarag, 50 kadar siirini Fran-
sizcalarindan, siir biciminde tekrar cevirdi ve Petifi
Siirler kitabin1 diizenledi. Istanbul, Cem Yayinevi.
Tibor Dery: Niki, (roman, cev. Baris Pirhasan), Istan-
bul, Yank: Yayinlari.

Imre Sarkadi (1921-1961): Korkak, (cev. Nisa Kadibese-
gil), Ankara, kendi yaymni, (Iginde yazarin “Korkak”
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adli kisa romaniyla “Kagak” ve “U¢ Oyun” Sykiileri
var.)

Macar edebiyatina ilgilerimiz konusunda ancak kisa bir
fikir verebilecek bu listeyi kapatmadan once dilimizde birkag
gevirisi olan Pal Sokag: Cocuklar: romani yazar1 Ferenc Molnar
(1878-1952)"1n Satoda Oyun (1926) ve Liliom adli yapitlarinin da
sahnelerimizde unutulmaz anilar biraktigin1 ve Lajos Zlahy'nin
Iki Esir romaninin bizde pek sevilerek 1975'te onuncu basimini
yaptigini hatirlayalim.

Gyula Illyes, Josef Attila, Agnes Nemes Nagy, Endre Ady...
gibi gliclii ozanlar1 olan Macar siirinden ¢evirilerin hentiz bir
antolojide toplanmayis: dikkati ¢ekiyor. Bir ara “20. Yiizyil Diin-
ya Siiri” basligiyla bir tanitma ve se¢gmeler dizisi veren Milliyet
Sanat Dergisi'nde (Say1 107-111, 1974) Macaristan tizerinde hig
durulmamigtir. Ayni derginin “Ulke Ulke Cagdas Diinya Siiri”
fasiktillerinde (Say1 247, 17 Ekim 1977’den beri) genis bir bolii-
miin ¢agdas Macar siirine ayrilmasin1 beklemeliyiz.

Rumen Edebiyati

Romanya edebiyatindan Tiirkce’'ye geviriler dolabinda en
genis yeri, 15 yapitiyla Panait Istrati (1884-1935) kapliyor. Ana-
diliyle degil de hemen hepsini Fransizca yazdig1 yapitlari, Bal-
kanli ruhunu en iyi 6ziimlemis yaratilar kabul edilen ve Roman-
ya'nin Maksim Gorki'si olarak yiiceltilen Istrati, bizde de ¢ok
sevilen, giinlimiizde de tekrar tekrar basilan, yasamoykiistiyle
de ilging, usta bir roman ve 6ykii yazaridir. Istrati’den ilk roma-
n1 Yasar Nabi Nayir ¢evirdi, oteki 14 yapit1 da ayni sair-cevirme-
nin kaleminden Tiirkge'ye kazandirild.

1strati’nin, dilimize c¢evrilmis Oykiileri ve romanlar1 (ilk
basilis yillartyla) sunlardir: 1 — Kira Kiralina (1939), 2 — Angel
Day: (1940), 3 — Akdeniz (1942), 4 — Baragan’in Dikenleri (1943), 5
— Minka Abla (1945), 6 — Siinger Avcist (1946). Bu alt1 kitabin ilk
basimlarini Remzi Kitabevi (Istanbul) yapmisti. Bunlarin sonra-
ki baskilar1 ve asagidaki yapitlar, Varlik Yaymnlar’nda gikti: 7 —
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Kodin (1946), 8 — Sokak Kiz1 (1948), 9 — Arkadas (1949), 10 — Hayat
Yollarinda (1950), 11 — Usak (1951), 12 — Is Bulma Kurumu (1952),
13 — Perlmutter Ailesi (1953). Istrati’nin Aldatan Isik kitabi ise, ya
bir roman, ya da Oykiilerden olusan bu yapitlardan farkli ola-
rak bir incelemedir (ilk b. 1952). Yazarin romanlastirilmis yasa-
mi, en genis bicimde Monique Jutrin’in Panait [strati kitabinda-
dir (cev. Nihal Onol, 1971. Istanbul, Varlik Yayinlar).
Dergilerde, kitaplarimi tanitan yazilar disinda, 6zellikle
1946’lardan baslayarak, sik sik, Istrati tizerine, yerli ya da geviri
degerlendirme ve Gvgiilere rastlanir. Birkagini not edelim:

— Ceyhun Atuf Kansu: “Dostum Adriyen Zografi” (Var-
lik 339, 1948)

— Enver Esenkova: “Oliimiiniin 24. Yildéniimiinde Istra-
ti” (Varlik 501, 1959)

— Pierre Meylan: “Romain Rolland ve Istrati” (cev.T.Y,,
Varlik 557, 1961)

— “Kazancakis, Istrati’yi Anlatiyor” (gev. Faik Baysal,
Cep Dergisi 7, 1967)

— Yasar Nabi Nayr: “Istrati ile Kirk Y11” (Cep Dergisi 15,
1968)

— Paul Morelle: “Istrati” (cev. Muzaffer Uyguner, Cep
Dergisi, 27, 1969)

— Nevzat Yusuf: “Rumen Elestirmen Al Oprea ile Istra-
ti Uzerine Bir Konusma” (gev. Yahya Benekay, Cep
Dergisi 19, 1968)

— Yahya Benekay: “Istrati’'nin Diinyasinda” (gezi notla-
r1 ve Istrati’nin kuzeni ile konusmalar, Varlik 747-755.
sayilar, 1969-1970)

— Yahya Benekay: “Istrati Istanbul’da (Inceleme, Varlik
761, Subat 1971)

— Al Oprea: “Istrati-Romain Rolland Karsilasmas1” (cev.
Inci Giirel, Varlik 812 ve 813, 1975)

— Zaharia Stancu: “Panait Istrati” (siir, cev. Niizhet
Erman, Varlik 835, 1977)

Unlii oyun yazari Eugéne Ionesco (1912-......)'nin babast bir
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Rumen avukatti, annesi Fransiz. Yasaminin ¢ogunu Fransa’da
gecirmis, yapitlarini Fransizca yazmis bir Rumendir Ionesco.
Rumen edebiyatindan Tiirkce'ye ceviriler arasinda, yapitlar
sayica ikinci sirada geliyor. Sahnelerimizde de oynanmus, sevil-
mis bu yapitlarin baslicalar1 sunlardir:

1961 —
1962 —
1963 —
1963 —
1963 —
1964 —
1964 —

1964 —
1968 —

Kel Sarkici (Ulkii Tamer - Genco Erkal. Istanbul, De
Yayinevi)

Sandalyeler - Ders (iki oyun, Fikret Adil. Istanbul, Kent
Yayinlari)

Gergedan (Fikret Adil, Istanbul, Atag Kitabevi)

Yeni Kiract (Vedat G. Uretiirk, Izmir, Kovan Yayinlar1)
Evlenecek Gen¢ Kiz (Vedat Uretiirk, Izmir, Kovan
Yayinlar)

Gelinlik Kiz - Onder (iki oyun, Erkal - Siireya-Tamer,
Istanbul, De Yaymevi)

Jak ya da Boyunegme - Gelecek Yumurtalarmdir (iki oyun,
P. Caporal - I. Denker, Istanbul, Atag Kitabevi)

Kral Olﬁyor (Fikret Adil, istanbul, Atag Kitabevi)
Krallar da Oliir (Sermet Sami Uysal-Biilent Giinkut,
Istanbul, Varlik Yayinlari)

Ionesco'nun romamn Yalniz Adam da Tiirkge’ye gevril-
mistir (1974, Istanbul, Cem Yaymevi, ¢ev. Bertan Ona-
ran).

Rumen Edebiyatindan Diger Ceviriler

1942 —

1942 —

1958 —

1963 —

1965 —

Liviu Rebreanu (1885-1944): Asilmislar Ormani, roman,
Ziya Yamag, Istanbul, Insel Kitabevi. Bir bagka cevirisi
1973'te.

Petre Bellu (......... ): S0z Miidafaanin, roman, Fikret Adil.
Istanbul, Insel Kitabevi.

Lucian Blaga (1895-1961): Siir Diinyast ve Bir Piyes (Seg-
me Siirler ve Ivanka piyesi). Istanbul, kendi yaym.
Ion Luca Caragiale (1852-1912): Kayip Mektup, oyun,
cev. Selahattin Hilav, Istanbul, izlem Yayinlar1.

C. Virgil Gheorghiu (dog. 1916): Safakta Gitmis Ola-
cagim (= 25. Saat), roman, ¢ev. Rezzan Emin Yalman,
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1965 —

1967 —

1967 —

1968 —

Istanbul, Biitiin Diinya Yayinlari. Romanimn bir bagka
cevirisi 1972'de.
Ion Luca Caragiale: Hikdyeler ve Bir Giildiirii, cev.
Enver Esenkova, Istanbul.
Zaharia Stancu (1902-1974): Oliimle Oyun, roman,
cev. Yahya Benekay - Fatma Pazarci, Istanbul, Varlik
Yaymlari.
Istrati’den sonra, Tiirk yazminda, yerli-yabanci, hak-
kinda en ¢ok yazi ¢ikan Romanyali roman ve hikaye
yazar1 Stancu olmustur. Yapitlar: ve 6liimiiyle ilgili bu
yazilardan bir kismini not ediyoruz: Oliimle Oyun’un
cevrilisi dolayisiyla Yagsar Nabi'nin yazarla “Bir Konus-
mas1”: Cep Dergisi 14, Aralik 1967. Ayni yerde yazarin
Yerytizii Cigekleri romanindan bir boliim (¢ev. Muzaf-
fer Uyguner).
T. Acaroglu: Cumhuriyet gazetesi, 3 Ekim 1968.
Andre Keros: “Stancu Anlatiyor” (bir konusma, cev.
Tahsin Yasamak, Varlik 756, Eyliil 1970).
Yasar Nabi: Stancu’dan “Iki Siir” cevirisi, Varlik 762,
Mart 1971.
Fiiruzan Toprak’in bir siir gevirisi, Yansima 12/1972.
Omer Faruk Toprak: Yansima Dergisi 7/1972; Milliyet
Sanat Dergisi 92 (Agustos 1974), 117 (Ocak 1975), Yeni
Ufuklar Dergisi 258 (Mart 1974); Yasar Nabi Nayur: Var-
lik 809 (Subat 1975).
Stancu’dan diger roman ve cevirileri 1971, 1973, 1975
ve 1976 yillarindadr.
C. Virgil Gheorghiu: Tuna Kurbanlari, uzun hikaye,
¢ev. Enver Esenkova, [stanbul, iyi Kitap Yayinlar.
Degerlendirme: Tiirker Acaroglu, Cumhuriyet gazetesi
3 Ekim 1968.
Rumen Hikayeleri Antolojisi, hazirlayan: Yasar Nabi,
Istanbul, Varlik Yayinlari.
Fotograf ve yasamoykiileriyle tanitilan yazarlar,
dogum sirasina goredir (17 yazardan birer oykii):

1— Ion Slavici (1848-1925): “Afacan”, ¢ev. Ayda

Duz.
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10 —

11—

12 —

13—

Ion Luca Caragiale (1852-1912): “Diigktinliik-
ler Zinciri”, ¢ev. Faik Baysal, (Cep Dergisi 11,
1967).

A. Bratescu Voinesti (1868-1946): “Palavract
Niculaita”, ¢ev. Giilen Olut.

Mihail Sadoveanu (1880-1961): “Bir Eski
Oykii”, cev. Muzaffer Uyguner (yazarin
“Cicekler Arasinda Yagmur” oOykiisii: Cep
Dergisi 20, Haziran 1968); Varlik Dergisi'nde
bir baska oykiisii: “Bay Trandafir” (cev. Ali
Kayg1, 286-287, 1945).

Ion Agirbiceanu (1882-1963): “Laklaklaga”,
¢ev. Giilen Olut.

Liviu Rebreanu (1885-1944): “Ahmaklar”, cev.
Ayda Diiz. Yazarm bir bagka dykiisii: “Oliim
Dans1” (Varlik 760, 1971, gev. Giilen Olut).
Cezar Petrescu (1892-1961): “Dostum Jan”,
cev. Giilen Olut. Yazarin diger iki Oykii-
st 1937'de Varlik'ta ¢ikmisti: “Hiicum” ve
“Sabit Fikir” (Say1 91 ve 100, ¢ev. Zahit Boz-
tuna).

Zaharia Stancu: “Leylak Zamam”, cgev.
Giilen Olut.

Alexandru Sahia (1908-1937): “Haziran Yag-
muru”, ¢cev. Giilen Olut.

Marin Preda (dog. 1922): “Kirlarda Dogiis”,
cev. Bingtil Giilseven.

Eugéne Barbu (dog. 1924): “Yagmur Altin-
da”, ¢ev. Turan Ciprut.

Francisc Munteanu (dog. 1924): “Gokytizi
Uctincii Katta Bagliyor”, cev. Turan Ciprut
(Cep Dergisi 18, Nisan 1968).

Yazarin bir bagka Oykiisi: “Bir Dilim
Ekmek”, cev. Bingiil Giilseven (Cep Dergisi
23, Eyliil 1968).

Pop Simion (dog. 1930): “Elmalar”, gev. O.
Akbal (Cep Dergisi 7, 1967).
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1971-

1971 —

1971 —

1971 —

1972 —

1972 —

1973 —

1973 —

1973 —

14 — Alecu Ivan Ghilia (dog. 1930): “Negostina”,
cev. Bingiil Giilseven (Cep Dergisi 17, 1968).
15— Teodor Mazilu (dog. 1930): “Soganla Pey-
nir”, ¢ev. Ender Giirol (Cep Dergisi 4, 1967).
16 — Dimitru Radu Popescu (dog. 1933): “Collerin
Altinda Denizler Var”, ¢cev. Turan Ciprut.
Yazarin Oykiilerinden “Makina” (Cep Dergisi
15, 1968) ve “Asilmig Bebek” (Varlik 739,
1969) dergilerindedir.
17 — Vasile Rebreanu (dog. 1934): “Yeryiiziiniin
Cimeni”, ¢ev. Giilen Olut.
C. Virgil Gheorghiu: Menekseli Tepeler, (roman, gev.
Faik Baysal), Istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi.
Zaharia Stancu: Cingenem (Rumence adi Satra),
(roman, gev. Atilla Tokath), Ankara, Bilgi Yaymevi.
Degerlendirme: Muzaffer Uyguner, Varlik 772, Ocak
1972.
C. Virgil Gheorghiu: Ciplak Umutlar, (roman, gev.
Oksan Tanca), Istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi.
Zaharia Stancu: Ciplak Ayaklar, (roman, ¢ev. Z. Erman),
Istanbul, Habora Kitabevi.
C. Virgil Gheorghiu: Yirmibeginci Saat, (roman, cev.
Aygoren Dirim), Istanbul, Tel Yayinlari.
Degerlendirme: Mehmet Seyda, Kitaplar Dergisi 2,
Mayis 1973.
Viorica Stircea: Hurrem Sultan, (roman, ¢ev. Mehmet
Selim), Istanbul, Milliyet Yayinlari.
Liviu Rebreanu: Asilmiglar Ormani, (roman, ¢cev. Orhan
Camay), Istanbul, Tel Yayinlar1.
Degerlendirme: Miicahit Giiltekin, Yansima Dergisi 21,
1973; Necati Cakar, Kitaplar Dergisi 7, Kastm 1973.
Liviu Rebreanu: Umut Topraklari, (roman, iki cilt, cev.
Giilen Findikli), Istanbul Yéntem Yayinlari.
Degerlendirme: Miicahit Gultekin, Yeni Ortam gazete-
si, 22 Agustos 1973.
Zaharia Stancu: Tatar Kizi Uruma, (roman, ¢ev. Fiiru-
zan Toprak), Istanbul, Sinan Yayinlari. (Basta yazar ve
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1975 —

1975 —

1976 —

1976 —

yapitlar: tlizerine bilgi ve gevirenin yazarla bir gorts-
mesi).

Zaharia Stancu: Topal, “cev. Naime Yilmaer), Istanbul,
Habora Kitabevi.

Liviu Rebreanu: Kor, (roman, ¢ev. Hilmi Omeroglu),
Istanbul, Giiven Yaymevi.

Zaharia Stancu: Yasayan Oliiler, (roman, cev. Osman
Saidoglu), Istanbul, Re Yayinlari.

Werner Sollner (dog. 1951): Hava Raporu, (siirler, cev.
A. Artung), Istanbul, Habora Kitabevi.

Rumen Edebiyati Uzerine Yazilar

Stefan Duca: “Rumen Siiri” (inceleme, tanitma, cev.
Muzaffer Uyguner, Cep Dergisi 16, Subat 1968).

Jean Gaillard: “Rumen Edebiyati1 Gelenegine, Ozgiir-
ligline Dontiyor: (cev. Ayda Diiz) ve Petru Dimitru:
“Bugtinkii Rumen Edebiyatinda Roman (¢ev. Muzaf-
fer Uyguner). Her iki yazi: Varlik 742, Temmuz 1969.
Edgar Reichman: “Rumen Edebiyatina Toplu Bir
Bakis” (cev. Muzaffer Uyguner, Varlik 748, Ocak
1970).

(Cagdas Rumen siirinden, daha ¢ok 1966’dan giintimdi-
ze, orneklerin ¢ogu Varlik ve Cep dergilerinde Muzaf-
fer Uyguner cevirisidir. Marin Sorescu’nun siirleri bas-
ta geliyor. Tiirkgemizde bir Rumen siirleri antolojisi
heniiz yoktur.)

Romanya’da Tiirkiye Edebiyatindan
Ceviriler Konusunda Yazilar

Nurullah Berk: “Tiirkolog Viorica Dinescu” (Varlik
652, 15 Agustos 1965)

Nevzat Yusuf: “Romanya’da Tiirk Edebiyat1” (Varlik
695, Haziran 1967)

“Viorica Dinescu Anlatiyor” (Taninmis Tirkologun
yurdumuza gelisi dolayisiyla bir konusma, Varlik 712,
15 Subat 1968)

“Viorica Dinescu Ile Konusma” (Dost Dergisi 43, May1s
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1968)

— “Turk Hikayesi Rumence’de” (Kitaplar Dergisi 4,
Agustos 1973)

— “Tirkce’den Rumence’ye Ceviriler” (Yeni Ortam gaze-
tesi, 3 Temmuz 1974)

— “Romanya’da Turk Siiri” (Varlik 827, Agustos 1976)

Yugoslav Edebiyat

Dergilerimizde Yugoslav edebiyat1 Bulgar, Macar, Rumen
ve Yunan edebiyatlarindan ¢ok sonra goriilmeye baslar, ama
zamanla cevirilerin ¢ogalmasi sonucu onlardan daha Once
gecer. Bunun bir nedeni de Yugoslavya’'da Sirp, Hirvat, Bosna-
Hersek, Sloven, Makedon, Karadag ve Arnavut sanatcilarinin
hem topluca hem de kendi aralarinda ayri1 bir edebiyat olustur-
malaridir.

Bu 6-7 edebiyattan yapilan ceviriler, genellikle Yugoslav-
ya’da yasayan hem oradaki gesitli dilleri hem de elbet Tiirkce'yi
bilen Tiirk sanatcilarinca yapildigr igin de bize daha yakin gelir
ve sayica boldur.

(Yugoslavya’daki Tiirk ozan ve oykiiciilerinin yapitlar1 ora-
da Tirkge basilmakta ise de, bunlardan se¢gmeler ve kendileri-
ni tanitacak Tirkge antolojiler Tiirkiye’de ¢ikmadi hentiz. Siir
ve Oykiileri ara sira Tiirkiye dergilerinde de goriilen Yugoslav-
ya’daki soydas edebiyatcilarimizin orada gerek c¢ikardiklar:
gazete ve dergiler, gerekse bolge bolge kiimelenisleri ve yapat-
lar1, ancak Yugoslavya’da hazirlanabilecek bir inceleme konusu-
dur.)

Yugoslav edebiyatinin Tiirkiye’de kirk yila yakin bir gec-
misi var: 1939-1941 yillan1 Varlik dergilerinde, bir ara Anka-
ra’da Yugoslavya basin atasesi olarak bulunan Mehmet Siiley-
manpasic; Yugoslavyanin genel durumu, “Tiirk ve Yugoslav
Edebiyatlarinda Bosna ve Hersek Miisliimanlar1”, “Tiirk’iin
Hasmet ve Asaletini Terenniim Eden Yugoslav Edipleri” gibi,
edebiyat tarihi konularinda veya “Sirp Istiklal Miicadelelerine
Edebiyatin ve Giizel Sanatlarin Tesiri” gibi gene tarihi yasan-
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tilar tizerine ve genellikle Bosna-Hersek Tiirklerinin fikir
hayatlarin1 yansitan, otuza yakin makale yayimlamisti. Biz
Yugoslavya’ya Tiirk edebiyatinin 6nce Fehim Efendi Spaho
tarafindan tanitildigini ve Fehim Efendi'nin Halit Ziya, Yakup
Kadri, Resit Nuri, Erctiment Ekrem, Halide Edip ve Giizide
Sabri'nin ytizden fazla hikdye ve romanini Hirvatca'ya cevir-
mis oldugunu gene Mehmet Siileymanpasi¢’in bir yazisindan
ogrenmistik (Varlik 186, 1941). Onun “Tiirk Edebiyatin1 Yugos-
lavliga Tanitan Bosnak Edibi Salih Bey” tizerine bir yazis1 da
gene Varlik'ta cikmist1 (188, 1941). Mehmet Siileymanpasic,
1943’te oliince bu sayfalar da kapandi (Siileymanpasic’in kimli-
gi ve Varlik’taki yazilarinin tam listesi, ayrica 1934’te Olen sair
ve oyun yazar1 Saffet Bey Basagi¢ tizerine B. Goniil’iin anma
yazilar1 Dogu Dergisi'ndedir, Say1 5-6, subat-Nisan 1943, Zon-
guldak).

Varlik Dergisi'nde Yugoslav edebiyatindan ceviriler, Yasar
Nabi Nayir'mn “Bir Tiirk Kiiltiir Toplulugu Ile” Yugoslavya’y:
ziyaretinden ve bu gezi izlenimlerini yazmasindan sonra bas-
liyor (ilk yazi: Varlik 434, 1956). Ozan Vasko Popa’min Ilhami
Emin cevirisi ¢ siiri, Varlik Dergisi'nde ¢agdas Yugoslav ede-
biyatindan ilk 6rneklerdir (Varlik 435, Agustos 1956). Ilhami
Emin, Varlik’ta bu geviriyle kalir, cok sonra Yeditepe Dergisi'ne
Ivo Andri¢’ten, Mateya Matevski’den birkag ceviri verir (Say1
53, 59, 63, 1961-1962). Uzun bir siire Varlik’ta Nusret Diso
Ulki’ niin Sirp, Sloven, Bosna, Makedon, Karadag ve Hirvat
siirlerinden gevirileri goriiliir (Mart 1961-Aralik 1965). Nusret
Diso, bu ¢alismalarina kisa bir siire Cep Dergisi'nde devam eder
(1966-1967). Arada Oykii cevirileri ve yeni ¢cevirmenler de (Mah-
mut Kirath vb.) gortlmdstiir.

Sonradan Yugoslav edebiyatindan (6nceki ¢evirmenler
gibi ilk dilden) gevirileri ytiiklenecek olan Necati Zekeriya'nin
Varlik'ta ilk gevirisi Branko Radigevi¢'ten uzun bir siirdir (“Kis-
kanclik”, 742, 1969). Bu tarihten sonra da artik Yugoslavya’dan
suirekli siirler, Oykiiler cevirmek, Yugoslavya’daki veya oradan
buraya go¢miis Tiirkler arasinda hemen yalniz Necati Zekeri-
ya’nin ugrasi olur.

Yugoslav edebiyatinin Tiirkiye’de yayginlik kazanmasi,
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bir ¢ok baska iilke edebiyatlarinda oldugu gibi, bir yazarlari-
nin Nobel Edebiyat Armagani'ni almasindan (Ivo Andrig, 1961)
sonra gerceklesmistir. Ama gene de dergilerimizin ¢ogu bu
edebiyata kapali kaldilar. Ornegin Yeni Ufuklar Dergisi kolek-
siyonunda (1952-1976) sadece Makedon ozan1 Mateya Matevs-
ki’den ti¢ boliimliik “Vadide Agag” siiri (Say1 22, 1970); Segilmis
Hikdyeler ve Dost dergilerinde (1947-1973) gene Makedon ozani
Ante Popovski’den yedi siir (Dost 72, 1970) vardir (hepsi Necati
Zekeriya cevirisi). Dost Dergisi'nde Yugoslavya Tiirk ozanlarin-
dan se¢me siirler (Dost 93, 1972, pek ytizeyde) boliimii ise konu-
muzla ilgili degil.

Yugoslav Edebiyatindan Kitap Olarak Ceviriler

1962 — Ivo Andri¢ (1892-1975): Drina Kopriisii, (roman, gev.
Nuriye Miistakimoglu ve Hasan Ali Ediz), Istanbul,
Altin Kitaplar Yaymevi.

1963 — Ivo Andri¢: Giin Batarken (=Travnik Krokina, roman,
Almancasindan ¢ev. Tahir Alangu), Istanbul, Altin
Kitaplar Yayinevi.

1964 — Ivo Andrig: Ugursuz Avlu, (roman, ¢ev. Aydin Emecg),
Istanbul, Agaoglu Yayinevi.

1965 — Ivo Andrig: Bosna Hikayeleri, (Almancasindan cev. Zey-
yat Selimoglu), Istanbul, Varlik Yaynlar. (Ug uzun
hikaye: 1 — “Veli Pasa'nin Oynas1”, 2 — “Macar Musta-
fa”, 3 — Tek Gozlu Corkan ile Yabanc Kadin”).

1967 — Branislav Nusi¢ (1864-1938): Ramazan Aksamlari,
(6ykiiler, Sirpga’dan cev. Siireyya Yusuf), Istanbul,
Varlik Yaymlari. (Yazar tizerine bir 6nsoz ve alt1 6ykii:
1 — “Diigmanlar”, 2 — “Sevda”, 3 — “Tlk Yasmak”, 4 —
“Salik Pi¢”, 5 — “Hac1 Yakup Berber”, 6 — “Kahkaha”).
Cesitli donemlerde Ankara’da Nusi¢'in Yasl: Aile, Fel-
sefe Doktoru, Nazirimin Karist ve Siipheli Sahis adli giil-
diiriileri oynanmustir (bkz. Miinip Koruyan: 20. Yiizyil
Yugoslav Edebiyat, cev. Yeditepe 160, 1969).

1967 — Miodrag Bulatovig (dog. 1930): Kirmiz: Horoz, (roman,
Sirp-Hirvatca’dan ¢ev. Mahmut Kirath), Istanbul, Var-
lik Yaymlar:.
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1970 —

1971 —

Miodrag Bulatovi¢: Godot Geldi, (oyun, cev. Sevgi
Sabuncu = Sevgi Soysal), Ankara, Bilgi Yaymevi.
(Yapat tizerine Sylvain Zegel’in bir yorumu, ¢ev. Ender
Giirol Cep Dergisi 4, 1967; Tiirkgesi tizerine M. Uygu-
ner’in bir yazisi: Tiirk Dili 224, 1970).

On Makedon Ozani, (se¢me siirler, cev. Necati Zekeri-
ya), Istanbul, Cem Yaymevi (Melih Cevdet Anday’in
onsoziiyle). Igindeki ozanlar ve siirleri:

1— Blaje Koneski (dog. 1921), on bir siir: “Ger-
gef”, “Trenden”, ”ig,tip”, “Sevgi”, “Kafes”,
“Giz”, ”Hkyaz”, “Tepe”, “Irmaklar”, “Karsi-
liks1z Verme”, “Siirler”.

2 — Slavko Yanevski (dog. 1920), bes siir: “Iki
Metre Yer Altindaki Askerin Turkisi”,
“Nisanda Yesil Gece”, “Ak Gece”, “Karaor-
manlilar”, “Armagan”.

3— Acgo Sopov (dog. 1923), alt1 siir: “Siir”,

“Gtizel Havalart Yel Alir Gotiiriir”, “Aksa-
miusti”, “Tirkii ve Mevsimler”, “Basim
Ustiinde Ugan Martiya”, “Eskiler Aliyorum”
(4 bolum).
Antolojiden once Ag¢o Sopov’dan, baska siir
cevirileri: “Tepemde Ugan Martiya” (Bedret-
tin Comert, Varlik 572, 1962), “Sessizlige” (B.
Comert, Varlik 582, 1962), “Siir Ile Yillar” (N.
Diso Ulki, Varlik 636, 1964; “Basimin Ustiinde
Dontip Duran Giivercine”, “Seslenis”, “Ben
ve Dostum”, “Sesini Artyorum”, “Sessizlige”
(Mahmut Kiratli, Cep Dergisi 7, 1967; “Susuz-
luk” (N. Diso Ulkii, Cep Dergisi 20, 1968).

4 — Mateya Matevski (dog. 1929), alt1 siir: “Ot”,

“Turkd”, “Kavak”, “Gol”, “Karsilama”,
“Vadideki Aga¢” (ti¢ boliim).
Antolojiden 6nce Matevski’den siirler: “Sana-
toryum Balad1” (Illhami Emin, Yeditepe 63,
1962) “Gol” (Nusret Diso Ulkii, Cep Dergisi
20, 1968).
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1973 —

1973 —

1974 —

5— Gane Todorovski (dog. 1929), dort siir:
“Sunu”, “Noktalama Isaretleri Olmayan
Gece”, “Eller”, “Akkavaga Yedi Deginme”.

6 — Ante Popovski (dog. 1931), iki siir: “Afyon-
lar”, “Aycigegi” (yedi boliim).

7 — Vlado Urosevic (dog. 1934), bes siir: “Izler”,
“Imler”, “Gozetleyenler”, “Ayis181”,
“Bulug”.

8 — Radovan Pavlovski (1937), alt1 siir: “Daha
Goturen Yol”, “Yildinm”, “Kurakhik”, “Ak
Yildiz”, “Cingeneler”, “Cingene Gecesi”.

9 — Bogomil Guzel (1937), iki siir: “Kurtulan Ate-
sin Turkusa” (I, 1), “Karavlagka Ulkesinde
Dolagmak” (I, II).

10 — Atanas Vangelov (1946), tig siir: “Cigegin Tamni-

m1”, “Tas Cigeginin Tiirkiisti”, “Cigegin Gizi”.

Radovan Pavlovski: Gol Ulkesi, siirler, (cev. Necati
Zekeriya), Istanbul, Cem Yaymevi.
Mehmet Selimovig (= Mesa Selimovig, dog. 1910): Der-
vis ve Oliim, (roman, cev. Mahmut Kiratl), Istanbul,
Varlik Yayinlari.
“Yazar1 ve Romanini Tanitan Ik Onemli Yaz1” (Ilhami
Emintar, May Dergisi 2, 1967)
“Yazarla Bir Konusma” (Hasan Mercan, Varlik 754,
1970)
Yazarin bir oykiisti: “Baslangic” (N. Zekeriya, Varlik
756, 1970)
“Roman Uzerine Bosna-Hersek Ozami Hiiseyin Tah-
miscic’le Bir Konusma” (N. Zekeriya, Varlik 773, 1972)
Romanu tizerine degerlendirmeler:
Rauf Mutluay, Cumhuriyet gazetesi 22 Mart 1973
Ahmet Telli, Varlik 791, 1973
Galip Boztoprak, Yeni Sanat 3, 1974
Omer Faruk Toprak, Kitaplar Dergisi 3, 1973; Yeni Ufuk-
lar Dergisi 245, 1974
[zzet Sarayli¢ (dog. 1930): Sunu, (siirler, ¢ev. Necati
Zekeriya), Istanbul, Cem Yayinevi.
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1974 —

1975 —

Ozanin 32 siiri. Kitaptaki siirlerden “O Giin Bir Ozan
Olmiistii” siiri daha 6nce Nusret Diso Ulkii (Cep
Dergisi 6, 1967), “Gene Bir Gece, Paris’te Olmiig Olsay-
dim” ve “Harun-el-Resid” siirleri de Yasar Nabi (Cep
Dergisi 15, 1968) tarafindan gevrilmisti. Karsilastiril-
malar siir gevirilerinde ozan yatkinlig1 iizerine bazi
sonuglar verir.

Vasko Popa (dog. 1922): Igimizdeki, (siirler, cev. Necati
Zekeriya), Istanbul, Cem Yayinevi.

Ozanin 43 siiri. Vasko Popa’dan Tiirkge'ye ilk siirleri
[lhami Emin ve Nusret Diso Ulkii cevirmislerdi (Varlik
435, 1956 ve Cep Dergisi 4, 1967). Sonra Necati Zekeri-
ya cevirileri ¢ikt1 dergilerde. Zekeriya kendi gevirile-
rinden olusturmus bu kitabi. — Vasko Popa, bu kitabin
yayimlanmasi dolayisiyla Istanbul’a gelmis, bir siire
yurdumuzda kalmust1 (Eylil 1974).

Cagdas Yugoslav Hikdyeleri Antolojisi, hazirlayan ve gevi-
ren: Necati Zekeriya. Istanbul, Varlik Yaymlari. Yugos-
lavya’da Slav dilleriyle konusan alt1 ulusun hikayecile-
rinden segilmis yirmi hikaye (yazarlarimin fotograf ve
yasam Oykiileriyle):

Sirbiya Hikdyecileri

1 —

Ivo Andrig (1892-1975):

Aska ile Kurt.

Andric’ten dergilerimize bagska geviriler:

“Bursa Yangimi Ustiine” (gezi notlar1) ve “Ne Oldu
Bana, Diislerim Ne” siiri (Ilhami Emin, Yeditepe 53,
1961)

Jepa Kopriisii, Drina Kopriisii ve Ilengli Avlu yapitlarin-
dan birer boliim (IThami Emin, Yeditepe 59, 1962)
“Jepa Ustiindeki Koprii” (dykii, Adnan Ozyalgi-
ner-R. Cabi, Tiirk Dili 126, 1962). Ayn1 Oykiiniin
bir bagka ¢evirisi: (Zeyyat Selimoglu, Cep Dergisi 7,
1967)
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“Ne Diisliiyorum, Oysa Neler Olageliyor Bana” (siir,
Nusret Diso Ulkii, Varlik 566, 1962). Bu siirin ticiincii
bir gevirisi: N. Zekeriya (Yansima Dergisi; 27, 1974)
“Tuz” (6yki, E. Tongug, Varlik 618, 1964)

“Pencere” (0ykii, Nusret Diso Ulkii, Varlik 630, 1964)
“Lutfi'niin Kahvesi” (6ykii, Zeyyat Selimoglu, Var-
lik 676, 1966)

“Sinan’in Tekkesinde Oliim” (6ykii, Mahmut Kiratl,
Cep Dergisi 1, 1966)

“Riiya ve Gergek” (0ykii, Kemal Yesilay, Cep Dergisi
27,1969)

“Veletevo Erkekleri” (0ykii, Zeyyat Selimoglu, Var-
lik 741, 1969)

Ex Ponto yapitindan parcalar (Adnan Ozyalgimer ve
[lhami Emin, Varlik 745, 1969; Tiirk Dili 217, 1969;
Yeni Edebiyat 11, 1970)

“Zindanda” (0ykii, Mahmut Kiratli, Varlik 786, 1973)
“Giinah Cikarma” (6ykii, Mahmut Kiratli, Varlik
789, 1973)

“Oliim ve Yagam Uzerine Diisiinceler” (segip gev. N.
Zekeriya, Varlik 814, 1975)

“Tirpan” (6ykii, N. Zekeriya, Varlik 817, 1975)

“Iki Siir” (N. Zekeriya, Varlik 827, 1976)

“Ogretmen Lubomir” (6ykii, N. Zekeriya, Varlik 840,
1977)

Andri¢’i tanitan yazilar:

“Balkanlarin Homerus”u (ilhami Emin, Yeditepe 53,
1961)

Paga’min  Odali§ kitabinin Londra’da yayimmlanig
dolayisiyla Nermin Menemencioglu'nun bir yorumu
(Yeditepe 172, 1970)

“Andri¢ Ile Yapilamamis Bir Konusma” (Sermet
Sami Uysal, Varlik 808, 1975)

“Andri¢’in Diinyasinda Cocuk” (N. Zekeriya, Varlik
812, 1975)

“ Andric Ustiine Elestirmenlerin Dedikleri” (N. Zeke-
riya, Varlik 813, 1975)
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A. Ekmel Akkor: “Nobel, Andri¢ ve Osmanlilig1 Uze-
rine” (Gelismeler Dergisi 8, 1975)

Oliimii {izerine yazilar:

Adnan Ogzyalginer (Milliyet Sanat Dergisi 124,
1975)

Yagar Nabi (Varlik 811, 1975)

Cumhuriyet gazetesi, 2 Nisan 1975 ve Olusum Dergisi,
Say1 12.

Antoniye Isakovig (dog. ?):

Kasgik.

Miodrag Bulatovig (dog. 1930):

Muharrem.

Bulatovi¢in iki kitabinin Tiirkgeleri 1967 ve 1970 yil-
larindadir. Dergilerde baska oykiileri:

“Cemberden Cikis” (Sirpga’dan ¢ev. Mahmut Kirat-
11, Cep Dergisi 3, 1967).

Branko Radigevi¢ (dog. 1925):

“Oliim ve Sevgi” (Varlik 805, 1974).

Dergilerde baska oykiileri:

“Sar1 Oykii” (Nusret Diso Ulkii, Varlik 628, 1964, siir-
leri (N. Diso Ulkii, Varlik 646 ve 655, 1965)
“Kiskanglik” (siir, N. Zekeriya, Varlik 742, 1969)

Hirvatya Hikdyecileri

5 —

Miroslav Kirleja (dog. 1893):

Yoya.

“Bir Siiri” (Nusret Diso Ulkii, Varlik 644, 1965)
“Edebiyat, Ozgiirliik ve Sosyalizm Uzerine Konus-
malar1 ve Diuistinceleri” (Varlik 747, 1969, 764, 1971,
768, 1971, cev. Tahsin Yasamak; Varlik 747, 1969, cev.
Muzaffer Uyguner; Varlik 827 ve 830, 1976, cev. Neca-
ti Zekeriya)

“Kirleja 80 Yasinda” (N. Zekeriya, Milliyet Sanat
Dergisi 59, 1973)

Vekoslav Kaleb (dog. 1905):
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Pencere.

Bir bagka Oykiisii: “Konuk” (Mahmut Kiratli, Cep
Dergisi 17, 1968).

Erih Kos (dog. 1913):

“Sapka” (Varlik 807, 1974).

Bosna Hersek Hikdyecileri

8 —

10 —

11—

Mesa Selimovig:

Vasiyetname.

Romani Dervig ve Oliim igin bkz. 1973 yil.

Samil Siyaric¢ (dog. 1913):

Dilsiz Diigiin.

Branko Copig (dog. 1915):

Ogretmenim Mara'ya.

Dergilerde oykiileri:

“Dostlar” (B. Necatigil, Kovan Dergisi, [zmir, 19,
1945)

“Cingeneler” (N. Zekeriya, Varlik 761, 1971)

“Mico Amca’nin Riiyast” (inci Gtirel, Varlik 767,
1971)

Dervis Susic (dog. 1925):

“Hayal Kirikhigr “ (Varlik 803, 1974).

Slovenya Hikayecileri

12 —

13—

14 —

Misko Kranyeg (dog. 1908):

Koca Elma Agact.

Dergilerde baska oykiileri:

“Sug” (N. Zekeriya, Varlik 770, 1971)
Andrey Hing (dog. 1925):
Yohana'nin Hikdyesi.

Naryan Kolar (dog. 1936):

Karisik Uggen.
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Makedonya Hikayecileri

15—

16 —

17 —

18 —

Slavko Janevski (dog. 1920):

“Bir Ogle Sonras1” (Cep Dergisi 15, 1968).

Dergide bir siiri (N. Zekeriya, Varlik 744, 1969)
Dimitar Solev (dog. 1930):

Oyuncak.

Dergilerde oykiileri:

“Kimsesiz Alacakaranlhik” (N. Zekeriya, Varlik 754,
1970)

Jivko Cingo (dog. 1936):

Ogulinler Ailesi.

Dergilerde oykiileri:

“Arkadaginmi Nasil Oldiirdiim” (N. Zekeriya, Varlik
836, 1977)

Blagoya Ivanov (1931):

Uskiip Cayir Camisi.

Dergilerde oykiileri:

“Zincirli Tekke” (N. Zekeriya, Varlik 829, 1976)

Karadag Hikdyecileri

19 —

20—

1976 —

1977 —

1978 —

Cedo Vukovig (1920):

Kirat

Mihailo Lalic (1914):

Ihtiyar Kadin.

(Dergilerde baska hikadyeler de, Ornegin: Hamza

Humo, Ahmet Hromacig, Ziya Dizdarevi¢'ten Bosna

hikayeleri gormiistiik, bunlar belki de Bosna siirleriy-

le birlikte yeni bir antolojiyi olusturur.)
Ivo Andrig: Irgat Siman, (roman, cevirenler: Adnan
Ozyalgmer—ilhami Emin), Istanbul, Cem Yaymevi.
Dobrika Cosig (dog. 1921): Giinese Dogru, (roman, gev.
Alp Sevindik), Istanbul, Okar Yayinlar1.
Yugoslavya'daki Cagdas Arnavut Hikayeleri Antolojisi,
(hazirlayan: Recep Cosya, Tiirkgesi: Avni Citak), Istan-
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bul, Cem Yayinevi. — Hazirlayanin genis bir tanitmasi
ve on bir yazardan yirmi iki oykii:
1 —Hivzi Siileyman (1910): “Sis”, “Kizgin Bulut”.
2 —Tayar Hatipi (1918): “Yara”, “Yagmur Damlas1”.
3 — Recai Surroi (1929): “Korkung Bir Gece”.
4 — Ramiz Kelmendi (1930): “Hayali Oykﬁ”, “Oza-
nin Olumi”, “Havuz”, “Abrakadabra”.
5 — Azem Skreli (1938): “Havva’'nin Gozleri”, “Mig-
fer”, “Mezarcinin Oglu”, “Eyfel Kulesi”.
6 — Anton Pagku (1937): “Sarhos Gemi”, “Megalopo-
lis'in Sevingleri”, “Tas Ev”.
7 — Rufat Kukay (1938): “sa Sessiz Duruyordu”.
8 — Recep Cosya (1936): “Ifade”, “Saheser”.
9 — Samedin Mumciu (1938): “Rorportaj”.
10 — Yusuf Bucovi (1948): “Sirk”.
11 — Resul Sabani (1947): “Sessizlikte Olay”.
Dergilerde ceviriler:
Yugoslavya’daki Arnavut siirinden Ornekleri
Necati Zekeriya gevirisiyle Varlik’ta gormiistiik
(806, 1974): Esat Mekuli (1916), Enver Cerceku
(1928), Ali Podrimya (1942) dan siirler. Gene N.
Zekeriya, yukardaki antolojide yer almis hika-
yecilerden Ramiz Kelmendi'nin bir Oykiisiinii
de cevirmisti: “Bir Hamalin Oykiisti” (Varlik
813, 1975). Yasar Kemal'in Ortadirek romani-
nin Arnavutga’ya cevrilmesi dolayisiyla Dr. Ali
Aliu'nun bir yorumunu da Hasan Mercan cevi-
risinden okuduk (Varlik 827, 1976). Bu yazida
Arnavutca’ya cevrilmis diger yazarlarimiz da
s0z konusudur.

Yugoslavya’daki halklarin edebiyat tirtinlerinin Tiirkce'ye
cevirileri elbet bu deginmelerle bitmiyor. Adlarini anamadig-
miz pek ¢ok ozan ve Oykiicliniin, edebiyat dergilerimizde sik
sik gortildiiklerini soyleyelim sadece.

Yugoslavya'nin diinyaya agilan pencerelerinden biri olan
ve her yi1l giiz aylarinda biitiin diinyadan ¢agrili ozanlarin katil-
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diklar1 “Struga Siir Geceleri Senligi” ise basli basina bir yazi
konusudur. 1961’de baslayip genisleyen bu Struga Haftasi'nda,
1966’dan beri bir Altin Celenek Odiilii verilmektedir ki, Pab-
lo Neruda (1972), Eugenio Montale (1973) gibi iinlii ozanlarin
kazandiklar1 bu 6diil, 1974’te Fazil Hiisnii Daglarca’ya verilmis-
ti.

Yunan Edebiyat:

Varlik Dergisi'nde ¢agdas Yunan edebiyatindan ceviriler
uzun siire Avram N. Papazoglu'nun kaleminden ¢ikti. Dergi-
nin 9. sayisinda (Kasim 1933) Stratis Mirilivis'in Mezarda Hayat
romanindan (1968'de Ahmet Angin tamamini gevirdi) bir bolii-
mii tanitmakla ise baslayan Papazoglu, Varlik'in sonraki sayila-
ria Traso Kastanakis (18 ve 33, 1934), Grigoryos Ksenopulus
(19, 1934), Tatiana Stavru (24, 1934), Aleksandros Baras (30,
1934), Katina Papa (43, 1935), Kostis Bastyas (45, 1935), Yorgo
Vapopulos (50, 1935), Petros Haris (65, 1936) gibi Yunan yazar-
larindan oykiiler ¢evirdi.

Sonradan yurdumuzda da genis ilgi goren ozan Konstantin
Kavafis (6lm. 1934) ten ilk siirler de Avram N. Papazoglu ceviri-
sidir (“Mumlar”, “Kaleler”, “Dokuzdan Beri Siirleri”, Varlik 70,
1936).

Varlik Dergisi'nde yedi sekiz yilda (1933-1940) yirmiye
yakin Yunan yazarindan 6ykii ve siirler ¢evirmis olan Papazog-
lu, bir yazisinda (Varlik 144, 1939) Tiirkiye'yi de Yunanistan'da
tanitma isine 1917'den beri katkilarda bulundugunu, heniiz
Tiirk-Yunan dostlugu imzalanmadan 6nce, Atina’da ¢ikan Nea
Estia Dergisi'nde Tirkiye fikir ve sanat hayat1 {izerine yazilar
yaymmladigini, Tiirkge’den geviriler de yaptigini belirtir. Yunan
edebiyatini tanitma yolunda da, basta Varlik olmak tizere, C1gir,
Giindiiz, Ar ve Dariilbedayi dergilerinin ¢abalarini anar.

Papazoglu'nun cevirileri Varlik’ta birdenbire kesilir, uzun
bir aradan sonra yeni ¢evirmenler doldurmaya calisirlar bos-
lugu. Bu ikinci dénemde ilk ceviri Ilias Venezis'in bir dykiisii-
diir (“Martilar”, Varlik 422, 1955, ¢ev. M. T. Karamustafaoglu).
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1963’te Yorgo Seferis'in Nobel Edebiyat Armagani'm1 kazan-
mas! tzerine Aksit Goktiirk, yazar1 tantir, “Asini Krali” adl
uzun siirini dilimize aktarir (Varlik 611, Aralik 1963. Ayni siiri
sonradan Cevat Capan da cevirecektir: Yeni Edebiyat Dergisi 2,
1970). Bizde hig bilinmeyen dort sairden siirler, Muzaffer Uygu-
ner gevirisi olarak dergide yer alir (743, 1969). Unlii Yunan Sine-
ma sanatgis1 Melina Mercury’nin “Albaylarla Savasimiz” yazi-
s1 (Varlik 758, 1970, cev. Tahsin Yasamak), 1967’de iktidar ele
gecirmis albaylar cuntasina kars1 direnis savaglarinin anlam ve
nedenlerini agiklamaktadir.

1971’de Varlik'ta yeni bir cevirmen, Ahmet Yorulmaz,
Papazoglu'nun yetisemedigi Yunan yazarlarindan oOykiileri,
Papazoglu gibi Yunancalarindan gevirmeye girisir. Ilias Vene-
zis’in az once andigimiz “Martilar” oykiistintin ikinci Tiirkgesi
de dahil (Varlik 763, 1971) bilmedigimiz pek ¢ok yeni imzadan
oyki ve siirler, artik genellikle Ahmet Yorulmaz cevirisidir.

Balkan edebiyatlarina, Sami N. Ozerdim’in Macar edebi-
yat1 lizerine bir incelemesi disinda yer vermemis olan Terciime
Dergisinde (8, 1941) Kavafis'in, ¢eviren ad1 verilmemis bir siiri
daha gortliir. Bu tarihten yirmi y1l kadar sonra Kavafis’in siirle-
rine ilgi artar ve yapilan geviriler zamanla basl1 basina bir kitap
olusturacak say1y1 bulur.

Yeditepe Dergisi 45, 1961 (iki siir, Nermin Menemencioglu.
Cevirenin Kavafis, Sikelyanos ve Seferis’i konu edinen bir tanit-
mas1 da ayn1 dergidedir: 47, 1961).

Tiirk Dili Dergisi 129, 1962 (on siir, loanna Kuguradi ve
Turan Oflazoglu)

Yeni Ufuklar Dergisi 136, 1963 (bir siir, Feyyaz Kayacan)

Yeni Ufuklar Dergisi 170, 1966 (iki siir, Cevat Capan)

Cep Dergisi 23, 1968(iki siir, Adalet Cimcoz)

Cep Dergisi 28, 1969 (alt1 siir, Ozdemir Ince)

Yeni Dergi 75, 1970 (alt1 siir, Cevat Capan)

Yeni Dergi 79, 1971 (yedi siir, Cevat Capan)

Yeni Dergi 84, 1971 (g siir, Cevat Capan)

Milliyet Sanat Dergisi 11, 1972 (bir siir, Cevat Capan)

Yeni Dergi 117, 1974 (ig siir, Cevat Capan)

Oteki Balkan iilkeleri edebiyatlarin genellikle duruk
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olmalar1 (Bulgar edebiyatindan son geviriler bir yana), sessiz
sakin gozlemler, cevresel anilar, kisisel yasantilar gibi olgulara
yaslanmalar1 yaninda, 1960’lardan sonra Yunan edebiyati, giin-
cel-toplumsal-politik olaylar1 yansitmasiyla, ¢ok dinamik bir
edebiyat olarak goriildii Tiirke’de. Kambanellis, Tkinci Diinya
Savasi'nda Nazi toplama ve yok etme kamplarinda kaldig: iki
yilin yasantilarini dile getirdi. Fagizmin Pengesinde romani tinlii
besteci Theodorakis’e de esin kaynag1 olmus, besteci “Mathau-
zen Balad1” yapitin1 bu romandan yaratmisti. Themos Kornaros,
Haydari Kampi’'nda gene Alman fasizmine bas kaldiran, Firtina
Cocuklar’nda ise hapisanelere diismiis yurtseverlerin yigitlik
oykiilerini dile getirmisti. Kostas Valetas, Gigcebeler’'de Alman-
ya’daki Yunan is¢ilerinin, bizim iscilerinkinden farksiz gurbet
cilelerinin sozciisii oldu.

Gliniimiiz Yunan yazarlarinn bir kismi, 1967'de iktidar ele
geciren askeri yonetim, cunta doneminde Avrupa’ya dagilip bir
siirgiin hayat1 yagadilar, yapitlar1 anayurtlarinda yasaklands,
demokrasi savagimlarina bulunduklari yerlerde devam ettiler,
diktatorliigiin sona ermesiyle (1974) donebildiler Yunanistana. Bu
yanlariyla ¢cagdas Yunan edebiyati, ¢cagin da bir tanig: oluyor ki,
bizde de tutulmasinin bir nedeni onun bu toplumcu 6zelligidir.

Yunan edebiyatindan gevirilerin yurdumuzda 1960’lardan
sonra hizlanisinda bu edebiyatin hem toplumcu-eylemci 6zel-
ligi, hem de g¢evirmenlerin, siirekli ¢alismalar1 etkin olmustur.
Dogrudan dogruya Yunanca’dan geviri yapanlarin basinda,
bu donemde, daha kidemli Nevzat Hatko ile birlikte, Ahmet
Angin geliyordu. 25 Temmuz 1977'de topraga verdigimiz
Angin (calismalarini degerlendiren bir yazi: Cumhuriyet gaze-
tesi, 30 Temmuz 1977), asagidaki listede gortilecek ve yalmz
Yunanistan'in degil, yirminci yiizyil diinyasinin sorunlarina da
151k tutan 6nemli yapitlar1 ¢evirmis, bu alana unutulmaz katki-
larda bulunmustu.

Dilimizde oteki Balkan uluslarindan hikdye antolojileri
oldugu halde, cagdas Yunan edebiyatindan boyle bir derleme-
nin bulunmayis nedeni anlasilmiyor. Ozdemir Ince’nin Bulgar
Siiri Antolojisi gibi, bir Yunan siiri antolojisi de diizenlenebilir-
di. Tkisi de hentiz yapilmamustir.
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Yunan Edebiyatindan Kitap Olarak Ceviriler

1962 —

1962 —

1962 —

1963 —

1965 —

1967 —

1967 —

1968 —

1968 —

Petro Hronas: Siirler, (¢ev. Yorgi Horasanoglu), Istan-
bul, Yeditepe Yaymlar:.

Themos Kornaros: Haydari Kampi, (roman, ¢ev. Nevzat
Hatko), Istanbul, Atag Kitabevi (sonraki baskilar May
Yayinlarinda).

Degerlendirme: S. Glinay Akarsu, Yeni Ortam gazetesi,
30 Eylul 1973.

Aleksandros Magas (1910-1969): Kreziis, (dram 3 perde,
cev. Yorgi Horasanoglu), Istanbul, Yeditepe Yaymlari.
Nikos Kazancakis (1883-1957): Aleksi Zorba, (roman,
cev. Ahmet Angm), Istanbul, Atac Kitabevi (sonraki
baskilar May Yayinlarinda).

Yorgo Seferis (1900-1971): Destanct Oykii, (siirler, cev.
Cevat Capan), Istanbul, De Yayinevi. — Ozanin dokuz
uzun siiri: “Destansi Oykii”, “Argonotlar”, “M.R.”,
“Giiney Riizgan”, “Denizde Bir Sise”, “Hydra”,
“Ad1-Orestes”, “Astyanaks”, “Andromeda”. (Cevat
Capan’in bu ve diger Seferis cevirileri Yeni Dergi’de
cikty, Say1 10, 33, 51, 64/1965-1970)

Seferis’ten baska siir ¢evirileri:

“Kacis” (Tiirk Dili 181, 1966, Ozdemir Ince)

“Masals1 Oykii” (12 bolimi, Cep Dergisi 18 ve 19,
1968, Melih Cevdet Anday)

“Tek Degilim” (Cep Dergisi 23, 1968, Adalet Cimcoz)
Themos Kornaros: Firtina Cocuklari, (roman, ¢cev. Nev-
zat Hatko) Istanbul, May Yayinlar1.

Nikos Kazancakis: Ya Hiirriyet Ya Oliim, (roman, cev.
Ahmet Angin), Istanbul, Ararat Yayinlar.

Nikos Kazancakis: Ispanya, Yagasin Oliim, (roman, gev.
Ahmet Angin), [stanbul, Habora Kitabevi (2. b. 1973,
Tel Yaynlar1)

Degerlendirme: Mehmet Selim, Yeni Ortam gazetesi,
16 Ekim 1973.

Nikos Kazancakis: Toda Baba, (roman, ¢ev. Ahmet
Angin), Istanbul, Habora Kitabevi.
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1969 —

1969 —

1969 —

1969 —

1970 —

1970 —

Stratis Mirivilis (1892-1969): Mezarda Hayat, (roman,
cev. Nevzat Hatko), Istanbul, Giin Yaynlar:.

Mirivilis Istanbul’a da gelmis, konusmalarinda bu
romani tizerine kendi goriislerini de belirtmisti (Varlik
406, 1954 ve Yeditepe 59, 1954).

Degerlendirme: Mehmet Selim, Yeni Ortam gazetesi,
13 Subat 1973.

Dergilerde oykiileri:

“Ahenk Kirilinca” (Nevzat Hatko, Giindiiz Dergisi 35,
1939), “Eva” (Ahmet Yorulmaz, Varlik Dergisi 773,
1972)

Nikos Kazancakis: Kardes Kavgasi, (roman, ¢ev. Kosta
Daponte) Istanbul, E Yaynlar1.

Nikos Kazancakis: Giinaha Son Cagri, (roman, cev.
Ender Giirol), Istanbul, Cem Yayinevi.

Vassili Vassilikos (dog. 1933): Oliimsiiz, (roman, cev.
Aydin Emeg), Istanbul, E Yayinlari.

Yazar1 genis bir tanitma: Osman Tiirkay, Yeditepe 159,
1969.

Roman tizerine degerlendirmeler:

Attila Ozkirimlu: Papiriis Dergisi 39, 1969.

Hiusnt Dilli, Yeni Ufuklar Dergisi, 210, 1969

Cafer Karatepe, Yeni Ortam gazetesi, 27 Mayis 1974
Romandan esinlenerek Ozdemir Ince’nin bir siiri:
“Meydandaki Oh’iye”, Dost Dergisi 62, 1969.

Istanbul’a gelisinde yazarla konusmalar:

Milliyet Sanat Dergisi 200, 8 Ekim 1976 ve Cumhuriyet
gazetesi, 9 Ekim 1976.

Yazarin bir bagka romani 1971 yilinda.

Nikos Kazancakis: Allahin Fukarasi, (roman, ¢ev. Sabi-
ha Serim), Istanbul, Habora Kitabevi, 3. b. 1975.

Dido Sotiriyu: Benden Selim Séyle Anadolu’ya, (roman,
cev. Atilla Tokatl), Istanbul, Sander Yayinlar.
Romanin gercek kahramani Monali Aksiotis, Izmir’e
gelmis, dogdugu koyii, bliytudiigl, yasadig yerleri
ziyaret etmisti.
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1971 —

1971 —

1971 —

1971 —

1973 —

Aksiotis’le yapilan bir konusma: Yeni Ortam gazete-
si, 15 Agustos 1973.

Roman tizerine degerlendirmeler:

Tarik Dursun, Milliyet gazetesi, 1 Eyliil 1970.

Mustafa Balel, Yeni Ortam gazetesi, 23 Temmuz 1973.
Mehmet Arican, Yeni Adimlar Dergisi 15, 1974.

Nikos Kazancakis: Kayal: Bahge, (roman, ¢ev. Ahmet
Angin), Istanbul, Kitas Yaylari.

Degerlendirme: Mehmet Selim, Yansima Dergisi 1,
1972

Vassili Vassilikos: Fotograflar, (roman, ¢ev. Aydin
Emeg), Istanbul, E Yayinlar1.

Yorgo Seferis (1900-1971, Nobel Armagan1 1963): Ue
Kirmizi Giivercin, (siirler, deneme ve anilar, cev. Cevat
Capan), Istanbul , Altin Kitaplar Yayinevi.

Ozan tizerine yazilar:

May Dergisi 21, 1969.

P. Bakar, Yeni Edebiyat Dergisi 7, 1971.

Alain Bosquet: “Seferis Oldii” (cev. Inci Giirel, Varlik
772,1972).

Anne Philipe: “Seferis’le Bir Konusma”, (cev. M. Z.
Giilsoy), Varlik 793, 1973.

Kitab1 degerlendiren bir yazi: Ali Hikmet, Cumhuriyet
gazetesi, 15 Nisan 1971.

Nikos Kazancakis: Yeniden Carmiha Gerilis, (roman,
¢ev. Sumru Atesdagl), Istanbul, Habora Kitabevi.
Kostas Valetas: Gogebeler, (roman, ¢ev. Ahmet Angin),
Istanbul, Tel Yaynlar:.

Valetas, romaninin yayimlanigi dolayisiyla, dogdugu
yer olan Ayvalik’a gelmis, cevirmeni Ahmet Angin’la
birlikte orada edebiyat toplantilarina da katilmisti
(Agustos 1973; Yeni Ortam gazetesi 2 ve 20 Agustos ve
27 Ekim 1973 sayilar1).

Romant tizerine yazilar:

Mehmet Selim, Yeni Ortam gazetesi, 31 Agustos 1973.
Hilmi Yavuz, Milliyet Sanat Dergisi 46, 1973.

Tung Tayang, Kitaplar Dergisi 7, 1973.
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1973 —

1974 —

1974 —

1974 —

1974 —

1973 —

Samim Kocagoz, Yeditepe Dergisi 209, 1974.

Dergilerde oykiileri:

“Poly’yi Nasil Gomdiik” (Ahmet Yorulmaz, Varlik
798, 1974).

Yakovas Kambanellis: Fasizmin Pengesinde, (roman,
cev. Nevzat Hatko), Istanbul, Yiicel Yayinlar1.
Degerlendirmeler:

Osman Caligskan, Yeni Ortam gazetesi, 16 Eylil 1973.
Mehmet Arican, Yeni Adimlar Dergisi 12, 1973.

Nikos Kazancakis: Allahin Garibi, (roman, cev. Ender
Giirol), Istanbul, Cem Yaymevi.

Yannis Ritsos (dog. 1909): Umarsiz Penelope, (siirler,
cev. Cevat Capan), Istanbul, E Yayinlari.

(Ozanin 38 siiri; bu siirlerin ¢cogu 6nce Yeni Dergi’de
cikt1, Say1 69, 71, 77, 100, 1970-1973).

Yeni Ufuklar 187, 1967 (Engin Askin), Cep Dergisi 16, 1968
(Engin Askm), Cep Dergisi 17, 1968 (Emin Recepoglu),
Cep Dergisi 23, 1968 (Adalet Cimcoz), May Dergisi 6 ve
9, 1968 (Eray Canberk), Varlik 747, 1969 (Emin Recepog-
lu), Yeditepe 159, 1969 ve 199, 1973 (Engin Askin), Yansi-
ma 14, 1974 (Engin Askn), Yansima 37, 1975 a. Yakupog-
lu), Varlik 825, 1976 ve 836, 1977 (Engin Askin), Soyut 97,
1976 (Ipek Goldeli “Olii Ev Siiri”), Milliyet Sanat Dergisi
167, 1976 (Nedim Giirsel) ve 217, 1977 (Ozdemir Ince),
Cumbhuriyet gazetesi, 10 Eyliil 1977 (Cevat Capan).
Antonis Samarakis (dog. 1919): Catlak, (roman, cev.
Ahmet Yildirim), Istanbul, E Yayinlar.

Mikis Theodorakis: Direnme Giinliigii, (cev. Ahmet
Angin), Istanbul, Payel Yaymlar:.

Yannis Ritsos’un siirlerinden yeni bir se¢meler kitab1
Ozdemir Ince gevirisi olarak Cem Yayinevi'nde gikmak
uzeredir.

Yunan Edebiyat: Uzerine Yazilar
— Helmut Salzinger, (cev. Yiiksel Pazarkaya, Cep Dergisi

10, 1967).

— Vagelis Tsakiridis, (¢cev. Adalet Cimcoz, Cep Dergisi 21,
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1968).
— Osman Tiirkay, (Varlik 744, 1969).
— S.S,, (Tiirk Dili 254, 1972).
— Engin Askin, (Milliyet Sanat Dergisi 254, 1972).

Biz bu notlarimizda, ilk girisimlerden 1977 ortalarina
kadar, Balkan edebiyatlarindan dilimize gevirileri toparlamak
istedik; o edebiyatlar1 kendi simurlar iginde tanitmak, konu
eksenlerini belirtmek amaci giitmedik. Her edebiyat tizerine,
Batr’daki bol kaynaklardan ve dilimize cevrilmis yazilardan
yararlanilarak bu da yapilabilirdi. Ik is olarak geviriler saptan-
mali1 diye diistindiik: Elde bu tiir dokiimler bulunmadikga, bir
edebiyatin bizde algilanis bigimleri bilinemez.

Bu kadarcik bir alanda bile, tarayamadigimiz bir ¢ok dergi-
ler var daha. Animsayamadigimiz, atladigimiz, el altinda giive-
nilir bibliyografyalar olmadig1 icin birbirine karistirdigimiz
yapitlar kalmistir, olmustur. Malzemenin ¢oklugu, kaynaklarin
kargasaligl, karanlig1; saglikli bir sonuca varmak icin ¢ok uzun
bir zaman gerektiriyor.

Ama her baslangig, eksikleri, atlamalar1 bagislatilabilecek
bir iyiniyet tasiyorsa, verdigi bir ¢ok ipuglar1 yoniinden, ilerisi
i¢in bir kolayliktir.

(Tiirk Dili “Ceviri Sorunlar: Ozel Sayist”, 322,
1 Temmuz 1978)
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Notlar

1 Bu konusmanin daktilo metninde “1 Agustos 1948 Giresun doniisii”
notu bulunmaktadir. Konugsmanin kimin tarafindan yapildig1 ve —eger
yayimlandi ise— nerede yayimlandigi belli degildir.

2 Bu konusmanin daktilo metninde “Sorular 1 Agustos 1948 tarihinde
cevaplandirilmigtir. Fahir Onger’e verildi” notu bulunmaktadir.

3 Bu konusmanin daktilo metninde herhangi bir not bulunmamaktadir.

4 Bu konusmay1 Tahir Alangu, “Necatigil’in Siirlerinde Masal Temleri ve

Motifleri” baslig1 altinda su giris yazisiyla sunmaktadir:
“Yeni Dergi’nin masal sayisini hazirlarken, Behcet Necatigil'le edebiyat-
masal iligkileri tizerindeki eski konusmalarimizi ansimistik. Ben “Tiirk
Halk Masallarinin Yapisi ve Kahramanlar1” (1942) tizerindeki tezimi
hazirlarken, o da Otto Spies’in Tiirk Halk Kitaplar: adindaki kendi alanin-
da hala tek basina duran kitabin Tiirkgeye ¢eviriyordu. Behget Necati-
gil'in yeni edebiyata yonelisinden bu yana, siirlerini izlemis, bunlarin
yasamuyla olan iligkilerine de yer yer katilmus, hele bazilarinin evrimi-
ni bile onunla birlikte yasamistim. Bunlarin i¢inde bir boliimii vardi ki,
onun siir anlayisiyla benim masal tutkularimi paylasiyordu. Bu masal
sayisint hazirlarken, yeni siirimizde masalla igli digh iliski kurmus bir
sair olarak tanidigim Behget Necatigil'le siir-Masal iliskilerinin onun
sanatina nasil yansidig {izerinde bir konusma yapmann yararl olaca-
g1 diistindiim. Bu konusmays, aslina bakarsak, diyalog diizeninde bir
makale, bir arastirma olarak da alabiliriz.”

5 Bu konusma bir ‘radyo konusmasi’ olarak hazirlanmistir. El yazis1 met-
nin istiinde “Her Hafta Bir Konuk Saati’ i¢in Istanbul Radyosu’nda
yapilan konusma metni, 9 Aralik 1963 pazartesi, banda alindi, 10 Ara-
Ik 1968 sali giinii Radyo’da yaymland1” notu bulunmaktadir.

5. Kitabin 106 numarali dipnotunda sozii edilen konusma budur.

6 Bu konusmanin daktilo metninin tstiinde Necatigil'in el yazisiyla
“Asim Bezirci'ye gonderildi, 14 Subat 1969” notu bulunmaktadir. Neca-
tigil bu konusmay1 Bezirci'nin “Toplumcu/Toplumsal Siirler” adiyla
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diizenledigini bildirdigi bir antoloji i¢in hazirlamistir. Ancak Necatigil,

“Hayatimiz?” sorusuna yanit olarak bir miisvedde yapmis, bunun altin-

da yine el yazisi ile “Asim Bezirci'ye yollanacakti, vazgecildi, yeniden

yazild1” notunu diigsmiistiir. Bu miisvedde asagidadir:

— 1916’da (rami 1332) Istanbul’da Atikalipasa’da dogmusum. Babam der-
sidmdir, sagdir, uzun yillar miiftiiliik etti Beyoglu, daha sonra Sariyer
ilcelerinde (Istanbul). Iki yasindaymisim, bir miiderris kiz1 olan annem
-niifus kagidindaki resmi bir kayda goére— “27/28 Haziran 1334 tarihin-
de mide hummasindan vefat” etmis. Sonra okudum okullarda. Gengli-
gi ve simdisi hayatimin, dort bes satirlik bir seydir, liitfen Edebiyatimiz-
da Isimler Sézliigii'nden tamamlay1veriniz:

“Istanbul’da Kabatas Lisesi'ni (1936), Yiiksek Ogretmen Okulu Turk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nii (1940) bitirdi. Kars (1940/41), Zonguldak
(1941/43) liselerindeki edebiyat 6gretmenligine, askerliginden sonra 15
yil (Aralik 1945-Kasim 1960) Kabatas Lisesi'nde devam etti; o tarihten
beri yine Istanbul’da Egitim Enstitiisii'nde 6gretmen.”
Behget Necatigil evlidir, iki ¢cocugu vardir.

7 Bu konusma, gazetede asagidaki notla sunulmaktadir:
Behget Necatigil'le son kitabi En/Cam’mn yayimlanmasi iizerine bir
konusma yaptik. Bu, konusmadan ¢ok bir soylesi niteligine biiriindii.
Kimi zaman soru sorulmadan Necatigil baz1 diisiincelerini soyledi,
kimi zaman hikayeci-¢evirmen Kamuran Sipal sorulariyla bu soylesiye
katild1. Onun i¢in Necatigil’in biitiin soylediklerinin karsisinda ille de
bir soru aramayin.

8 Bu konusma, dergide asagidaki notla sunulmaktadir:
Behget Necatigil gecen yaz temmuz, agustos, eylil aylarm cagrili
olarak Federal Almanya’da gegirdi. Bu gezi sirasinda Stuttgart’taki
Giliney Almanya Radyosu sairle iki konusma banda alarak yaymmlan-
mugtir. Sair Almanya’dayken yayimlanan ilk konusma giinceldi. Tkin-
ci konusma sairin siiri ve siir anlayis: tizerine, siirinden 6rneklerle 24
Kasim giinii aksam programinda Tiirk halk miiziginden 6rnekler ve C.
R. Rey’den bir senfoni ile birlikte bir saatlik bir yayin i¢inde sunuldu.
Necatigil'in siir anlayisin1 aydinlatan bu konusmanin asagidaki Tiirkge
metni de, Necatigil ile Pazarkaya’ya aittir.

9 Bu konusmanin daktilo metninde herhangi bir not bulunmamaktadir.

10 Bu konusma televizyon igin yapilmistir. Metnin {iizerinde sadece
“Aslan Kaynardag” notu bulunmaktadir.

11 Bu konusmanin daktilo metninde “Selim Ileri'ye verildi. 5 Kasim 1978
pazar” notu bulunmaktadir. Konusma, Diinya Gazetesi'nde (8 Kasim
1978), “Behget Necatigil Beyler’i ve siirini anlatiyor...” baghgiyla yayim-
lanmistir. Konusma, Selim Tleri’nin yazdig1 su girisle sunulmaktadir:
“Behget Necatigil'in siiri aksam gibidir. Ince ve kederli. Kirk yil1 agkin
bu siir seriivenini, bugiin bir kez daha gozden gecirecek olursak, Kapali
Carsi’dan Beyler’e hicbir seyin eskimedigini animsariz. Orta kat insani,
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kiy1-kose semtler, bireyin evrensel duygulanimlari, elmas’1 degil, kirtk
camlari i¢in her yerde, her zaman Necatigil vardir. Onun sanatina ve
kisiligine duydugum saygty1, sozciiklere dokemeyecegimi de biliyo-
rum. Necatigil hayatimizda bir onur, kimi zaman da koruyucu bir silah-
tir, her tiirli aciticihiga karsi. Beyler, Behcet Necatigil’in yeni siir kitabi,
Beyler’deki siirler tizerine ustamizla konusmaya calistim. Asagidaki soy-
lesi, bir teypten kagida aktarabildiklerimdir...”

12 Bu konusma, Necatigil'in Dogan Hizlan'la televizyonda yaptig1 konus-

manin daha sonra yayimlanan tam metnidir.
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