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DUZYAZILAR 1

Behcet Necatigil (16 Nisan 1916-13 Aralik 1979, dog. ve dlm. Istanbul)
Istanbul Yiiksek Ogretmen Okulu'nu bitirdi (1940), Kars Lisesi'nde
basladig1 edebiyat Sgretmenligini Istanbul Egitim Enstitiisii'nde (1960-
Ekim 1972) sona erdirdi. Zincirlikuyu mezarliginda gomiilii. Tlk siiri
“Gece ve Yas”, lisede 6grenciyken Varlik dergisinde ¢ikt1 (1 Ekim 1935).
Edebiyatimizda Isimler Sozliigii' nde kendisi icin sunlar1 yazmusti: “Siirde
kirk yilini, dogumundan 6liimiine, orta halli bir vatandasin; birey olarak
basindan gececek durumlar: hatirlatmaya; ev-aile-yakin gevre tiggenin-
de, gercek ve hayal yasantilarini iletmeye, duyurmaya harcadi. Arada
bigim yenilestirmelerinden 6tiirii yadirgandig da oldu, ama genellikle,
elestirmenler onun igin, tutarl ve 6zel bir diinyas1 olan bir sair dediler.”
Siirleri su kitaplarda toplandi: Kapal: Cars: (1945), Cevre (1951; 1960),
Evler (1953; 1968), Eski Toprak (1956 [1957 Yeditepe Siir Armagani];
1965), Arada (1958), Dar Cag (1960), Yaz Donemi (1963 [1964 Tiirk Dil
Kurumu Siir Odiiliil; 1968), Divange (1965), Iki Bagina Yiiriimek (1968),
En/Cam (1970), Zebra (1973), Kareler Aklar (1975), Sevgilerde (1976; kendi
sectigi siirler), Beyler (1978), Soyleriz (1980; haz. KaAmuran Sipal). Rad-
yo oyunlarin Yildizlara Bakmak (1965), Gece Asgevi (1967), Ug Turunglar
(1970), Pencere (1975) kitaplarinda bir araya getirdi. Poetikasin1 ige-
ren kimi yazilarini Bile/Yazd: (1979) adiyla kitaplastirdi. Edebiyatimiz-
da Isimler Sozliigii (1960), Edebiyatimizda Eserler Sozligii (1979) ve 100
Soruda Mitologya (1969) gibi, kendi deyisiyle “Ogretmenlik meslegine
iliskin, ek calismalar” da yapti. Ayrica, siir (Fener, Gece ve Yildizlar,
Borchert; Sarkilar Kitabi, Heine), oykii (Genglik Giizel Sey, Hesse), ro-
man (Sis, Unamuno; Malte Laurids Brigge'nin Notlari, Rilke; Venedik'te
Oliim, Mann; Aclik, Hamsun; Kor Baykus, Hidayet), oyun (Kapilarin Di-
sinda, Borchert) ve inceleme-arastirma (Tiirk Halk Kitaplar: [Mukayeseli
Masal Bilgisine Bir [lavel, Spies; Kiigiik Mitologya Sozliigii, Hitbrunner)
cevirileriyle de geviri edebiyatimizi zenginlestirdi.

Biitiin Eserleri, Ali Tanyeri ve Hilmi Yavuz'un notlaryla yayimlan-
d1 (Cem Yaymevi, 1981-85, yedi cilt; Mektuplar: 1000 Tane Yayinlari,
1989).

1980 yilinda ailesi tarafindan Necatigil Siir Odjilii kuruldu.

1994’te YKY Necatigil'in biitiin eserlerini yeniden yayimlamaya bas-
lady: Siirler 1948-1972 (1994; Dar Cag, Yaz Donemi, Divange, Iki Basina
Yiiriimek, En/Cam, Zebra), Siirler 1938-1958 (1995; Kapali Carsi, Cevre,
Evler, Eski Toprak, Arada), Ertugrul Facias: (1995; radyo oyunu, ilk ba-
sim), Siirler 1972-1979 (1996; Kareler Aklar, Beyler, Soyleriz, kitaplarina
girmemis siirleri), Bile/Yazdi (1997), Radyo Oyunlar: (1997), Serin Mavi
(1999; esine mektuplars, ilk basim), Diizyazilar 1 (1999; yazilar), Diizya-
zilar 2 (1999; konusmalar, konferanslar), Mektuplar (2001; genisletilmis
basim).
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Oliimiiniin 430. Yildoniimiinde
Zati

Bugtinlerde 430 y1l 6ncelerden bir sairleyim: Koca Zati. Piir-
tukli yanlari, kilgikli ayrintilar: bile, kayiplardan sonra gtizel-
lige dontismiis eski bir dostlugun, hafizada siirtip gitmesi gibi
gercek-hayal arasi keskin bir 1s1kta Zati'yi yastyorum:

Fakir, cahil bir cizmecinin oglu. Asil adx: Ivaz. Dogdugu Ba-
likesir’de, baba meslegini siirdiiriiyor uzun zaman. Iri yari, han-
tal bir adamdar, ¢irkindir, otuzunu ge¢mistir. II. Bayezid devrin-
de (1481-1512) Istanbula geliyor. 35 yasinda tahta cikmis padisah
da sair ve hattat. Cevresindeki diger sairler gibi Zati de kasideler
sunuyor padisaha ve caizeler aliyor.

Osmanli Imparatorlugu icin bir gesit “Fikir ve sanat eserleri
kanunu”dur caize. Divan edebiyatinin toresidir, yasasidir, edebi-
yat¢inin sosyal sigortasi bir gesit. Bugiin dergilerde, gazetelerde
basilan yazilara, siirlere, yayinevlerinde ¢ikan kitaplara 6denen
telif ticretlerinin yerini tutuyor caize. Yani bir emegin karsilig1.
Sairine gore degisir, belli bir baremi vardir, iyi esere ¢ok caize
verilir, soyle boyle olanina ona gore. Sair, devlet biiytiklerine
sundugu kaside ve gazellerde kalem giiciinii gosterir, sanatini
gosterir ve hiinerini parasal, malsal (nakdi, ayni) karsiliga do-
niistliriir. Padisah, vezir, devletin diger onemli kisileri, bu kasi-
deleri, i¢lerinde abartmalar, gercek dis1 yakistirmalar oldugunu
bile bile, sirf bir eser, bir yarati oldugu icin degerlendiriyorlardi.
Siirlere verilen caizeler (paralar, tiirli ihtiya¢ maddeleri) Cum-
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huriyet rejiminin ilk donemindeki elgilikler, sirketlerde ban-
kalarda yonetim kurulu tyelikleri, vatana hizmet tertibinden
maas baglamalar gibi kayirmalarin yerini tutar. Yoksa o caize-
leri veren devlet erkdninmi 6vgii diigkiinii ve sairleri de onlarin
dalkavuklar: diye kiigiiltmeye kalkmak, en azindan cahillik ve
insafsizlik olur. Sair yaziyor, bagarisi oraninda da ticretini aliyor,
gecimini buna gore ayarliyor, yar1 yariya kalemiyle sagliyordu.

Hemen her divan sairi gibi, Zati de kaside yazmay1 geci-
mine katki arac1 olarak kullandi. Latifelerini derleyen yazmada
bu durumla ilgili sunlar1 soyliiyor (“Zatinin Letayifi”, Mehmed
Cavusoglu, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, XVIII, 1970, s. 41):

“Merhum ve magfur Sultan Bayezid zamaninda yilda tig
kaside verirdim; birini nevruzda, ikisini de iki bayramda. Ba-
harda iki bin ak¢a, bayramlarda bir ytlizii cuha kaftanlar ve-
rirlerdi. Giymezdim kemha oldugu icin, satardim. Sof ciibbe
talebettim, bu kitay1r dedim: ‘Ben ey erkan-1 devlet kulziim-i
diirr-i maadniyim / Sipah-1 ceng-cliya yarasir yesil kizil kemha
/ Bana plirmevc mai sof liitfeyle desin goren / Nesim-i liitf-i
sah ile bugilin mevc vurdu bu derya’ - - Divana ilettim, Ali Pasa
merhum veziridzam idi, okuyuverdim. Defterdara ayittr: Bi-
zim Molla Zati’ye bir mavi sof ciibbe ver, bir ytizii kizil iskerlet
cuha olsun! Defterdar ayitti: Sairlere sof ciibbe verilmez, mol-
lalara verirler. Ben ayittim: Iste Pagsa hazretleri Molla Zati diye
yorur, bunlarin sehadetiyle bir sehir almak olur, degil ciibbe.
-- Defterdar ayitti: Bunlar sana Molla dedikleri bir gozstiz heri-
fe gozliice demek gibidir, zidd1 ile soylerler, yoksa molla degil-
sin! - - Ben ayittim: Nigiin molla degilim, Edirne’ye, Bursa'ya,
Istanbul’a kad1 naibi olmak elimden gelir. - - Defterdar ayitt::
Sana bir sual edeyim, cevaba kadirsen mollasin! - - Ben ayittim:
Hos! - - Feraiz’in bir miigkil yerinden sual etti, gordiigiim bil-
digim yer degil, yiirii buiyiik kaziyye! dedim, Defterdara, Ali
Pasa ayittr: Celebi, mollalik mukarrer oldu, ciibbeyi ver! - - Bir
latif sof ctlibbe verdiler.”

Hele Zati mecburdu gecimini bu yoldan saglamaya. Istan-
bul’a geldikten sonra ¢izmecilik de yapmamuis, harabat alemleri-
ne dadanmus, edindigi dostlar, hovarda sairlerle kendini ickiye
kaptirmistz:

10
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“... Kadri efendi o zaman danismend ve miildzim idi. Onun-
la beraber isret eder, birbirimizin kederini, sevincini paylasir-
dik. Kadri efendi Ayasofya hiicrelerinde, ben de Seyh Vefa der-
gahinda otururduk. Toplandigimiz yer Tahtakale’de bir meyha-
ne idi. Agayokusu'nda bir cesme ve golgeli bir aga¢ vardi. Oraya
Mihnet Sonu Rahat adin1 vermistik. Oraya gelince sanki Kevser
havzina ve Thba agac1 golgesine ermis gibi olurduk. Oradan be-
raber Tacizade’ye gider, onu bir selamlardik. Bizi karsilar, taltif
eder, bazan gotiirdiiglimiiz siirleri ona okurduk. O da bunlar:
begenir, metheder, bazan bizi yemege alikor, oradan ¢ikip evli
evine yahut cAnanemizin bulundugu yere giderdik..” (Sair, ha-
yatini dostu Asik Celebi’ye anlatmustir. Astk Celebi Tezkiresi'nden
naklen Prof. Ali Nihad Tarlan, Ziti Divani, Gazeller Kismy, I,
1968, s. XD).

Bir giin gene padisahin istegi tizerine devrin sairleri yeni
yazdiklar1 gazelleri toplayip saraya verirler, ihsanlar alirlar. Bu
siirler huzurunda okunurken, Zatinin bir gazelinde “Geldi ol
ziihd libdsini kaba ettirici / Zahida basin1 ¢ek hirkaya manend-i
kesef” (Sofuluk esvabini kaftan ettirici geldi. Ey zahit, basin
kaplumbaga gibi hirkanin igine ¢ek!) beytini duyunca, Sultan II.
Bayezid bagini kaldirir, sunlar1 soyler: “Allah’a kasem ederim,
bak, diinyada mana tiikendi derler, mana katiyyen tiikenmez,
hiiner onu bulmaktir.”

Padisahin bu takdiri, kuvvetli bir 6grenimi olmadig1 hal-
de, Zati'ye gene de bir kadilik saglayabilirdi. Kapiagasinin pa-
disahtan aldig1, Zati’ye bir memuriyet verilsin emri, ne yazik ki
vezirlerce yerine getirilemedi. Ciinkii kulaklar1 agir isitiyordu
Zati'nin; sagirhigi kadi olmasina engeldi. Vezirler, Bursa’da yirmi
otuz akcalik bir tevliyet (vakif igslerine bakma gorevi) vermeyi
uygun gordiiler, ama Zati bunu istemedi: “Baktim ki I[stanbul'da
padisahin yillik ihsani, biiytiklerin verdikleri paralar bundan
fazladir. Bir de dostlardan ayrilmak lazim gelecek. Miitevelliligi
kabul etmedim.”

Siirle kazanacaktir hayatini, fakat yetmez bu. $iirine engel
olmayacak bir is daha bulmali. Zati boyle bir is buldu: Yapimi
1500-1505 yillar1 arasinda tamamlanmis Bayezid Camii avlu-
sundaki diikkanlardan birini kiraladi. Remil dokiiyor, fala baki-

11
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yor, muska yaziyordu burada. Hayal giicti elverisliydi buna, bu
hiinerini sairliginde zaten ispat etmisti. Diikkandan da g bes
kurus sagliyor, siirde islerin kesat gittigi donemlerde diikkanda
miisteri bekliyordu. $iir piyasasinin hareketlendigi giinlerde ise,
ilham zaten her zaman hazirdir.

Zat'yi koruyan devlet biiytiklerinden biri de sadrazam Ali
Pasa olmustu. Sair, Ali Pasa ile tanismasini soyle anlatiyor: “Ali
Pasa merhum bir giin ben fakir ve hakirin birka¢ dane gaze-
lin gérmiis, hos gelmis, nigiin bize gelmez demis. Isittim, bir-
ka¢ dane gazel yazdim, divanina varip sundum. Sikayet kagidi
sandi, yaziclya verdi. Ibrahim Pasa oglu Isa Bey yaninda otu-
rurdu, ayitt: Sultanim, bu molla Zati'dir, size gazeller getirmis.
Beni dahi Pagsa gormemisti, yliziime bakti, ayitt:: Zati giizelce
degilmis. Amma kendisinden cirkin-sekil yog idi. Ben ayittim:
Sultanim, yigit yigidin ayinesidir. Pasa ¢iin bunu isitti, kahkaha
ile giildii. Gazelleri aldi, pek ¢ok bahsis eyledi.” (Mehmed Ca-
vusoglu, a.g.y., s. 41)

“Sultan Bayezid’'in son zamanlarinda zuhura gelen karisik-
lik neticesi Ali Pasa sehit, Miieyyed-zade ve Taci Celebi de azle-
dilip mallar1 yagma edildi. O zamanlar ben kimsesiz kaldim, fa-
kir diistiim ve remil sayesinde ge¢indim. Sultan Selim [I. Selim,
Yavuz] padisah oldugu zaman [Nisan 1512] kendisine bir kaside
takdim ettim. Kasideyi begenen padisah benim salyanemi [y1l-
lik maasimi] tayin ve caizemi artirdilar..”

“Miieyyed-zade vefat etti, Tacizade Cafer Celebi olduriildii.
Ben gene kimsesiz kaldim, fakirlige diistiim. Sultan Siileyman
[Kanuni] zamaninda gene kasideler verdik, caizeler ve salyane-
ler aldik.”

Zatinin bu kendi beyanlari, dostu Asik Celebinin Tezki-
re’sinde kayitli. Zati, hayatinin belli bagli olaylarini Asik Cele-
bi’ye anlatmis uzun uzun. Korkular, yasama kesikligi, bir 6mrii
ayakta tutacak giivencelerden mahrumiyetle dolu bir hayat. Ka-
nuninin, Piri Mehmed Pasanin azlinden sonra is basina getiri-
len (1523), ikinci sadrazami1 Makbul Tbrahim Pasa, din konusun-
da hiir distinceleri de olan, hattd saraymin oniinti heykellerle
donatan, sanatsever-aydin bir devlet adamidir. Cevresindeki
sairlerden biri de, Zati'nin rakibi Hayali. Iki sair hic gecinemez-
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lermis. Zati'nin bu konuda Asik Celebi’ye anlattiklar1 ilging sey-
ler: “Ibrahim Pasa zamaninda sair Kesfinin kardesi Hasbi, Ib-
rahim Pasa’nin gazabina ugrayip hapsedilmisti. Kesfi'nin 1srar1
tizerine ben, Basiri, Kandi ve Kesfi ve diger baz1 sairler toplanip
Pasanin huzuruna ciktik ve Hasbinin affini rica ettik. Ibrahim
Pasa buna giicendi. Tkinci defa Hayali, Kandimin sekerci diik-
kanini tasa tutup siselerini kirmasi iizerine tekrar toplanip Pa-
saya gittik. Bu sefer Pasa iyice giicendi ise de, biz gene evvelce
oldugu gibi, kasideler veriyor ve caizeler aliyorduk. Bu sirada
Pasanin ¢ok gozdesi ve yetistirmesi olan Hayali, bizim aleyhi-
mize veziridzama telkinatta bulunmaya baslamis ve kendisini
yetistirdigi icin Pasay1 sevmedigimizi, zahiren kasideler verip
dualar ediyorsak da hakikatte ona diisman oldugumuzu soyler
dururmus. Pasanin diigiinii miinasebetiyle yazdigim kasideyi
gotiirip okudugum zaman: ‘Kasideyi soylece soyleyin!” diye
Hayali'nin o diigiinde Padisaha takdim ettigi kasideden su bey-
ti okudu: ‘Ne tozlar kim koparmistir semend-i tab’-1 mevzinum
/ Goziine titiya eyler Safahan’da Kemal an1’ - - Ben de ‘Boyle
degildir!” dedim. “Ya nasildir?” dedi. ‘Boyledir’ deyip su beyti
okudum: ‘Ne tozlar kim koparmistir semend-i tab’t Zati'nin /
Goziine thtiya eyler Safahan’da Kemal an1” - - Pasa: ‘Ah, sairlerin
bu huylar1 olmasa, rakiplerini yerecek bir sey bulmasalar, teva-
riid davasi ederler.” dedi. Orada susmali idim amma firsat elime
gecmis iken intikamimi alayim dedim ve: ‘Iginde bu beyit bulu-
nan bu kasideyi ben Padisah hazretleri tahta gectikleri zaman
yazdim ve Iskender-i Sani terkibini tarih diisiirdiim. Ayaklar1
topragina verdigim bu kaside, aynen Padisahimizin hariminde
mevcuttur. Hayali, bu kasidesini daha diin yazmistir” deyince
Pasa daha fazla glicendi ve artik bir nasip elde etmek {imidi
mahvoldu. Yine remil dokerek maisetimi temine bagladim. Git-
tikge ihtiyarladim, zay1f diistiim. Ibrahim Pasa vefat edip yerine
Ayas Pasa veziriazam ve Mahmut Celebi de defterdar olunca
yillik gelirlerimiz kesildi...”

Sadrazam Ibrahim Pasa, makbul iken maktul olmus, 6ldii-
rilmis (1536), tarihlere gore siyasi entrikalara kurban gitmistir.
Zati 65 yasindadir, kocamistir. Remilci diikkani Bayezid Camii
avlusunda, ama evi Fatih'te Sarigiizel semtinde. Her giin yayan
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gidip gelemez olmus diikkdna. Elinde bir asa, camurda karda
kista ona dayana dayana yuriirmiis. Asik Celebi, bir gun yol-
da rastladig1 Zati'ye hiiziinle bakar uzaktan: Cok halsizdir Zati.
Kendi kendine bir seyler mirildanmaktadir. Yaklasir: “Bu ne
hal?” diye sorar Asik Celebi. Zati, su beytini okur: “Yigitlik cev-
herin elden diistirdiim hasreta kan1 / Egilip ararim simdi bula-
mam neyleyem an1”

“Az zaman gecti. Diikkana gidemedi. ihtiyarhk za'f1 onu
cokertti. Evine yakin Koca Ibrahim Pasa hamami yakininda
bir diikkan tuttu. Yine remil atarak maisetini temine koyuldu.
Diikkan1 yine sairlerin toplant1 yeri idi.. U¢ dort ay bir zaman
boyle devam etti. Agirca hasta oldugu bir giin biitiin dostlarin
isimleriyle yadetmis ve Danismend Seliki ile hakiri [Asik Celebil
bilhassa anmis. Gidip namazin kildik ve Edirnekapis1 haricinde
Kesf1, Basiri ve daha bir¢ok sairlerin mezarlar1 sahasina defnet-
tik...”

Gazellerinin sayisi galiba 1700 kadar. Bu rakami Agik Cele-
bi, sairin kendisinden naklen veriyor. Prof. Dr. Ali Nihad Tarlan,
sekiz yazma niishay1 karsilastirarak Zati Divaninin Gazeller
Kismi'n1 bastirmaya baslamusts, iki cildi ¢ikt1 (1969, 1970); bu bas-
kida son gazel 1003 sayil1 olduguna ve her ciltte beser yiiz gazel
bulunduguna gore, iigiincii ciltle birlikte, Asik Celebinin verdigi
ramak gerceklesecege benziyor. 400-500 kadar da kasidesi var-
mig Zati'nin. Diger birkag eseri de ayr1.

Zati'nin sairligini “Zati’ye si'r Hiida dadidir / Suara piri ve
ustadidir” (Siir Zati'ye Tanr1 vergisidir. Sairlerin piri ve tista-
didir o) beytinde 6zetleyen ve siiri tizerine olumlu yargilar da
veren Asik Celebi, onu Seyhi, Ahmet Pasa ve Necati'den gelen
altin zincirin bir halkasi olarak gortir. Necati'yi Baki'ye ulagtiran
bir kopriidiir Zati. Yalniz Asik Celebi degil, kendisiyle tanigmus,
tanismamis oOteki tezkireciler de (Sehi Bey, Latifi, Ahdi, Beyani,
Riyazi vb) Zati'nin tistadliginda birlesiyorlar.

“Siir” redifli iki gazelinde belirttigine gore, Zati igin siir, go-
renin okuyanin bir biilbtl kesildigi, rengarenk mana gilleriyle
dolu bir bahgedir. Sanatci, edebiyat tilkesini siirle fetheder, goniil
tilkesine siirin miicevher kakmali kiliciyla girer. Zevksiz ve cahil
kisilerle bir alisverisi yoktur siirin; onun alicisi arif kimselerdir,
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bu isten anlayan kimselerdir. $iir, Isa sozleri gibi oliileri diriltir,
fakat okumasini, yorumunu bilmek gerek. Sevgi konusunda ya-
z1ld1 mu bir tatli ve nazik dost, gontil hastas: asiklar igin usta bir
hekim; onlar1 hemen iyi eder. Zalim sevgililer, durumunu anla-
rim da merhamete gelirim diye divanini alip okumazlar asigin;
clinkii siir insan1 degistirir. Asik sair bir gazel yazsa biitiin be-
yitler birer nazli nazik sevgili gibidir; her beyti siir olur. Sair bii-
yticliye benzer, pamukla atesi yan yana koyar; goniil pamuktur,
siir ates. Sairin ustalig1 ordadir ki yanip yok olmaz bu iki zit sey.
Zevk sahipleri birer siir sarrafidirlar. Onlerine siiriilen hokkada
hangi elmasin, hangi incinin egsiz ve tistiin oldugunu bilirler.

Hayatinin biitiin acilarina ragmen iyimser, niiktedan, saka-
c1 bir adammuis Zati. Dogent Mehmed Cavusoglunun tek yazma
niishasina dayanarak yayimladig: (1970) “Zati'nin Letayifi”, bi-
yografi ve ani tiirlerinde 16. ytiizyil giindelik hayatindan tablolar
¢izmesiyle hem degerli, hem de pek ¢ok bir edebiyat yadigari.
Sair Zati, sayist altmis kadar bu latifelerde, nasilsa oyle, riyasiz
kacirmasiz gosteriyor kendini. Cagdasi sairlere takilmalari, tat-
I1 cekismeleri, bazilar1 acik sagik hazircevapligs, altta kalmayisi,
yeri geldi mi soziinii esirgemeyerek tas1 gedigine koymas ile,
yergilerinde bazan olgiilii-edepli, bazan da asir1 ve kiiftirbaz
Zati, kendi kaleminden ¢ikma bu anilarinda, fikralarinda; ga-
zellerinin hayal evreninde degil, gercekler arasindadir. Bu lati-
felerin dili, sairin bir divan efendisi olmay1p halktan birisi oldu-
gunu kanitliyor. Iste birkag érnek:

* Mevlana Kesfi evvel evlendikte bu fakir i hakire bulusup
evlilikten ziyade sikayet eyledi. Ayitti: “Mevlana Zati, bu evlilik
ne gii¢ imis, bagrimizi karardip belimiz biiktii.” Bu sozii isitince
kendimi tutamadim, oracikta bu beyti dedim: “Karardip bagrin
biikmiis belini evlilik Kesfi / Gorenler benzedir seni iki boy-
nuzlu bir yaya”.

* Bir giin yaran ile Galata canibine seyre gitmeli olduk,
Kesfi dahi beraber idi, ayitti: “Hava sicak. Ancak, gidecegimiz
yerde bir yarimizin karlig1 vardir, tekelliifiimiiz yoktur, heman
benimdir, ol canibe varalim ki hararet gidermek icin karlica su
icelim” dedi. Fakir isidicek heman bu beyti dedim: “Ote yakada
karligin var imis / Varalim Kesfiya karin dogelim”.

15

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



e Bir zamanda Istanbul’da remmal idim. Leb-i deryaya sey-
re vardim. Deryanin, miimin gonlii gibi, i¢i safi, gamli goniil-
leri agmaya dis1 kafi, kizmis bedenlere suyu safi [sifa verir] idi.
Temasa ederken bir hossohbet, sakaci, ad1 Piri, konusmada yok
naziri, bir gozii akmuig bir herif var idi, beyaz gozii gibi ansizin
cika geldi, gordii ki denizi seyrederim, ayitt:: “Mevlana Zati, re-
milden vazge¢missin gibi suya bakiciliga baglamissin.” - - Ben
de ayittim ki: “Remilde insanin kizil mangir ile goziinii bozar-
dirlar, ola ki bunda ak akga ele gire ve hem baklacilik da eyle-
sem gerektir, muisteri bulunmaya mi1? Ciiriik baklanin kor alicist
olur.” - - Bunu isitince adam gtilerek sivist1.

* Bir zamanda Sarmasik derler bir zarif herif var idi, ziya-
de nazik yar idi, ben fakir i hakire tilesir dolasir idi. Bir giin
ayittr: “Be Mevlana Zati, seninle latife etmeyip sana dolasma-
dan duramam, bilmeyiz hikmet nedir?” dedi. Heman bu bey-
ti dedim: “Bize dolastigin bu sarmasiksin / Agagsizdin agaca
dolagsirsin”.

¢ Babam merhumdan kalmis bir bagim var idi, tizimi-
niin her danesi bir sise sekker serbetine benzerdi, Iskender an1
gorse Ab-1 Hayat aramaya gitmezdi. Iki herif var idi, birine It
Iskender, birine Kus Kasim derlerdi. Yollar1 ol baga ugramus,
¢ok tizim yemisler, geldiler, benden helalligin istediler. Ben
ayittim: “Anin ne helalligin istemek gerek, an1 babam merhum
diktigi vakit it yesin, kus yesin demistir.” - - Bu latifeyi isitip
guliiserek gittiler.

e Bir sair var idi, Benli Hasan derlerdi, mahlas1 ARi idi.
Husrev 1 Sirin’e nazire yazmak dilemis. Bir giin bir nazik, o de-
digi kitaptan bir haber getirdi, gordiim, ben ayittim: “S6z yok!”
- - Ol yar varip Aht'ye ayitmis: “Senin dedigin yazdigin kitabi
Zati begenmedi.” - - Ahi dahi bize selam vermez oldu. Bu kitay1
dedim, génderdim: “Bize iller sziiyle sive vii naz eyleme Ahi /
Gotiirme sozlerinden anlarin dlemde nazik ¢ok / Bana bir cliz
getirdiler kitabindan ani gordiim / Dediler nice su billahi Zati
ben dedim s6z yok”.

Zati, 75 yasinda, yoksulluk icinde 6lmtistii, nasil lecegini
bilmis de soylemisti: “Su denli bikes olmustur ki Zati olicek ani
/ Bulutlar su koyup baran yuyup yeller gottirmiistiir”.
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Orhan Veli, Sait Faik ve Cahit Sitkr'larla yasamaliyd: Zati.
Siirlerindeki hayalleri, latifelerindeki rind havayi onlar iyi an-
larlardi. Diinya ctimbiisiinde dostlar1 onlar olur, onlar yalniz
birakmazlardi onu.

Cagdasi Sehi Bey, soyle demisti: “Tutubdur siri ctimle
kainat1 / Cihan tistad1 yani Molla Zati”.

(Milliyet Sanat Dergisi, 182, 30 Nisan 1976)
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Ahmet Mithat Efendi
(1844-1912

Oglu Dr. Kamil Yazgig, anilarinda, Ahmet Mithat Efendi’yi
sOyle tasvir eder:

“185 santim uzunlugunda bir boy. Bu uzun boyla orantili
genislikte omuzlar. Bu genis omuzlarla orantili sigskinlikte pa-
zular. Ve bu siskin pazularla orantili irilikte eller ve uzun ka-
lIin parmaklar. Kocaman bir gobek ve o gobegi tastyamiyormus
gibi, one dogru hafifce egilmis bir bel.

“Beyaz telleri siyah tellerinden bol, giir bir sakal ve ugla-
r1 asagiya sarkmis, dolgun biyiklar tarafindan yari ortiilmiis,
uyumlu dudaklar. Disler ¢liriiktiir. Ve ufak, siyah gozlerin par-
lak 1s181yla aydinlanan bu yiize sevimli bir tevazu manasi veren,
ufacik burnunun ince derisi, bol bol enfiye cekmekten koseleles-
mistir.

“Cene yuvarlaktir. Elmacik kemikleri ¢ikiktir. Ten bugday-
dir ve tizerinde bulundugu heybetli viicutla orantili biiytikliikte
olan bu bas, egilmekten kaginiyormus gibi, daima arkaya dogru
gerili durur. Ve bu basin sahibi, yetmisine yaklastig1 halde on
sekiz yasinin atilgan diriligini kaybetmemis olan Ahmet Mithat
Efendidir.

“Fakat terziden alindiktan sonra bir defa bile titli yiizii
gormemis bol ceketi, bol pantolonu, hemen daima yamali po-
tinleri, Halep kumasindan devrik yakali, kolasiz gomlegi, eski
ve sola sola kursunilesmis siyah kiravati, taraga hasret ceken,
darmadaginik saglar1 ve biitiin bunlarin bir araya gelmesin-
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den dogan umumi perisanlig1 icinde Ahmet Mithat Efendiyi
gorenler, ya emekli bir pehlivan, yahut da diiskiin bir miras-
yedi sanabilirlerdi. Pantolonunun arka cebinde daima tasidig:
Smith-Wesson tabancasi, ceketini kabartirdi. Ve bu kabariklig:
goriip de sahibini tanimayanlar, Ahmet Mithat Efendi’yi, ce-
binde nevalesini eksik etmeyen bir aksamciya da benzetirlerdi.
Ceketinin bir cebinden Figaro gazetesinin baslig1 gortiliir, beri-
ki cebinden de matbaaya verilmek tizere hazirlanmis miisved-
deler sarkard:.

“Eger camasir bohcasi buiytikliigiindeki yazma mendili, za-
maninda iki kurusa satilan tiitiin paketi, kocaman giimiis enfiye
kutusu, sedef ufak ¢akisi ve i¢inde hicbir zaman yirmi kurustan
fazla para bulundurmadig eski kesesi de unutulmazsa, Ahmet
Mithat Efendinin ceplerinde bulunan esyalarin tam bir listesi
¢ikarilmis olur.

“Ve basinda kalipsiz, bol yagh fesi, elinde bekgi sopasina
benzeyen, kalin bastonuyla, onun, ‘riitbe-i bala ricalinden, Dai-
re-i Umr-i Sthhiyye Reis-i Sanisi Attfetlt Ahmet Mithat Efendi
Hazretleri’ olduguna inanabilmek, hatta inanabilmek degil, ih-
timal verebilmek bile giictii.” (Dr. Kamil Yazgig, Ahmet Mithat
Efendi, Hayat1 ve Hatiralar1, 1940, s. 4).

Romanlarima Ek Kendi Romani

Romanlar1 yaninda bir biiyiik roman, Ahmet Mithat Efen-
di'nin kendi hayatidir. Bir sanat¢inin, yillar sonra da olsa, acin-
ma veya kiiciimsenme cekingenliklerini yenerek, cocuklugu-
nun mutsuz sayfalarini biittin ictenligiyle dile getirmesi, ya-
dirganiyor; edebiyatimizda genellesmedi heniiz. Bu nedenledir
ki, Tiirk edebiyatinda am tiirtinde eserler, azdir; olanlarda da
stisleme, degistirme, yticeltme, kendini mazur ve hakli gosterme
egilimleri ytliziinden, gercege yatkinlik, inandiricilik nitelikleri
bir hayli hirpalanmus, geri planlara itilmistir.

Ahmet Mithat Efendi, sayis1 pek az o yazarlarimizdandir
ki, hayatin1 kimselerden kac¢irmamus, ¢cocukluk ve gencliginin
hicran ve hiisranlarini tabii karsilamis, onlarla iftihar bile etmis,
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yazarlik ve memurluk hayatlarinin en tist basamaklarinda dahi,
cagdaslarinda goriilmeyen bir rahatlikla, bunlar1 anlatmaktan,
yazmaktan geri kalmamuistir. Bir¢ok eser ve yazilarinda firsat
diisiirerek verdigi kesitler disinda, ozellikle Menfa (1876) adli
kitabinda topluca yazdiklary; yetisme donemleriyle yazarliklari-
nin baslangicinda ondan ¢ok sey 0grenmis sonraki sanatcilarin
beyanlar; yillar sonra da oglu Dr. Kamil Yazgi¢in anilary; bize,
bu biiytik adamin hayatinin dahi, basli bagina bir roman konusu
olabilecegini gosterir.

Ahmet Mithat Efendi'nin, devrinde, halkin pek sevdigi,
tuttugu bir yazar olmasinda, kisisel yasayisindaki bu sadeli-
gin, ilk 6gretmenliklerini tizerine aldig1 kalabalik bir halk top-
lulugunun hayatina uygun ve esit bir hayat siirmiis olmasinin
biiytiik bir pay1 olduguna eminiz. Asagidaki boliimlerde, onun
hayatin1 romanlastiran olaylardan birkagini, bu ytizden akta-
riyoruz.

Nerde Dogdu, Kimlerin Oglu?

Nefise Hanim’la Hiiseyin Bey, Kuzey Kafkasya'da Ana-
pa’da yasiyorlardy; Cerkezdiler. Kalenin Ruslar eline ge¢mesi
tizerine (1829) Hiiseyin Bey, hamile karis1 Nefise’yi, kahyas:
Stileyman’a emanet ederek, go¢cmenler kafilesine katt1; kendisi
Ruslarla savasmak icin Anapa’da kald1. Istanbul’a gelen Nefise
Hanim ve kadhya Siileyman, Tophane’de kiigiik bir eve yerles-
tiler. Nefise Hanim, kiz1 Fatma’y1 bu evde dogurdu. Siileyman
Aga, bir yandan getirdikleri ti¢ bes kurusla, bir yandan da
Nefise Hanim'in diktigi bekar ¢camasirlarini ¢arsida pazarda,
cami avlularinda satarak, efendisinin hanimina gurbet acis
ve yoksulluk ¢ektirmemeye calisiyordu. Anapa’da kalmis olan
Hiiseyin Bey’den timit kesilince, konu komsu, Nefise Hanim'la
Siileyman Aga’y1 evlendirdiler. Tlerde Tanzimat devrinin {inlii
yazar1 olacak Ahmet, 1844'te bu evlilikten ve Tophane’deki o
evde dogdu.
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Kendi Agzindan Cocukluk Yillar:

Ahmet Mithat Efendi'nin ¢ocukluk yillarini ayrintilariyla,
gene Dr. Kamil Yazgi¢'n anilarindan 6grenmekteyiz:

“Ben on bes, on alt1 yaslarindaydim. Bir giin babamla bir-
likte Misir Carsisina gitmistik. Ahmet Mithat, viran bir aktar
diikkani 6ntinde durdu. Ben uzayan bu duraklayisa hi¢bir mana
verememistim. Babam, garip bir dikkat ve 1srarla ontinde dur-
dugumuz diikkana bakiyordu. Ben de bakislarimi o viran diik-
kanla babamin ytizii arasinda dolastiriyor, orada sokagin orta
yerinde durusumuzun sebebini kestirmeye ¢alistyordum. Hele
babamin ufak, siyah gozlerinin islandigini goriince, duydugum
masum meraka, tuhaf bir de hayret karigsmisti. Ahmet Mithat:
‘Ben, dedi, ¢ocuklugumda su gordiigiin ditkkkanin usag idim.

“Daima vakur bir heybet i¢cinde gormeye alistigim babamin
bu s6zleri, benim hayretimi biisbiittin artirmisti. Ahmet Mithat
ve usak! Kiiciik havsalam, bu iki kelimeyi bir tiirlii bir arada
yarastiramiyordu. Babamin ¢ocuklugunu o giin, o durustan bi-
raz sonra girip oturdugumuz bir kahvede, kendi agzindan din-
ledim:

“ ‘Biliyorsun, senin deden, ninen Kafkas muhacirlerinden-
dir. Onlarin Istanbul’a gelisinden bir miiddet sonra ben, Liile-
ciler sokaginda kiiciik, ahsap bir evin basik tavanli odasinda
dogmusum.

“‘Dort bes yasimdaki hatiralarimi hayal meyal, ondan son-
rakileri ise vuzuhla hatirliyorum. Mahallede adim “Kiigtik Ah-
med” idi ve diyebilirim ki, distip kalktigim ¢ocuklarin en hasa-
r1s1, en haylazi bendim. Annem bekar camasirlar1 diker, babam
da bu ¢amasgirlar1 pazar yerlerinde, cami avlularinda satardi.
Biitiin gelirimiz bundan ibaretti. Bunun icindir ki, bana senede
ancak bir ¢ift yemeni alinabiliyordu. Bu yemeniyi de ancak cu-
madan cumaya giymeme izin veriliyordu. Bu yiizden ben, haf-
tanin alt1 glint yalin ayak dolastyordum.

“ ‘Uzerimde mavi bezden eski bir esvap, yalinayak bastka-
bak, sabahtan aksama kadar sokak sokak stirter, gesit ¢esit mu-
ziplikler yaparak eglenirdim. Bu muziplikler bana ekseriya pa-
haliya mal olurdu. Fakat dayaga alisik oldugum ve sade kizilcik
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sopasindan degil, hicbir seyden korkmadigim icin, ekseriya ug-
radigim akibetlere aldirmiyordum. Biiytikler beni dovdiikce ben
de bir mahalle ¢ocugunu kistirir, yedigim dayagin acisin1 ondan
cikarip ferahlardim. O senelerim ya sokak ¢amurlari i¢cinde ya
mezar kavuklarinin, yahut da ¢inar, servi agaglarinin tepesinde
gecti.

“‘Fakat benden sade annem, babam degil; hemen biitiin ma-
halle yaka silkmekte idi. Hatta nihayet bir giin, mahalle ndAmina
bir heyet gelip babam Stileyman Aga’y1 bulmus ve ona: Yahu,
demisler, su ¢ocugun serrinden kurtar bizi. Hemen her giin bir
ailenin canini yakiyor. Bir giin ¢ocugumuzun burnunu, baska
bir giin evimizin camini gergevesini kirtyor. Hem bu gidis ken-
disi i¢in de, senin i¢in de tehlikelidir. Sirik kadar delikanli oldu.
Eger onu simdiden bir baltaya sap edemezsen, akibeti felakettir.
Hem kendi ¢eker, hem sana cektirir..

“*Zavall1 babam bu ag1r sozlerin altinda hayli ezilmis olacak
ki, 6nce beni her zamandan fazla dovdii. Ve ertesi giinii onunla
birlikte, Misir Carsisina indik. Beni, o biraz evvel oniinde dur-
dugumuz diikkana, bogaz tokluguna cirak verdi.

“‘Babam oraya devam etmeye mecbur kalmam i¢in, evden
nafakami kesti. Ve ben bir dilim kuru ekmek yiyebilmek icin
her sabah namaz vakti horozlarla birlikte uyanip kalkar, ta Bo-
gazkesenden Misir Carsisina kadar yayan gider, agir hizmeti-
me baslardim. Hele karda kista bu seyahat: ¢iplak ayakla, agik
basla ve incecik bir esvapla titreye titreye yapmak yok mu; bu-
nun dehsetini hatirlamak beni, insani buram buram terleten yaz
glinlerinde bile titretir.

“‘Diikkan sahibi de beni, bir esirci yiireksizligi ve insaf-
sizlig1 ile galistirtyordu. Diikkani siipiirmek, diikkan sahibi-
nin Tahtakale’deki evine giinde birkag sefer yapmak, oteberi
gotiirmek, odun kesmek, ustanin evine ve diikkdna cesmeden
kova kova su tasimak, hatta ustanin evinin ve ditkkanin hela-
larin1 yikamak, her giinkii islerim arasinda idi. Biittin bunlar1
yaptiktan sonra ustaya yardimda da bulundugum halde, giin-
de birka¢ defa doviilmekten kurtulamazdim. Ara sira babam
diikkana ugrar, bizim ustaya sorardi: Nasil, memnun musun
bizim haylazdan?

22

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



““Ustam, ihtimal, babamin kendisinden, benim hizmetime
mukabil, para istemesinden ¢ekindigi i¢in, memnun goriinmez,
bilakis beni orada hatir i¢in ve istemeye istemeye tuttugunu an-
latan bir eda takinir: Vallahi, nerdeyse timidi kesecegim. Ciinkii
adam olacaga benzemiyor, derdi.

““Bu ziyaretlerin gecesinde ben, bir fasil da evde ve babam-
dan dayak yerdim. O kadar dayaga nasil katlandigima hala sa-
sarim.

“‘Ustamin evine giderdim; karisi: Nerde kaldin? Ben sana
bugtin icin erken gel demedim miydi? der, doverdi. O evde bir
surii is goriip diitkkdna donerdim; usta: Ben sana evde fazla
kalma, cabuk don demedim mi? der, déverdi. Kendi evimde de
muhtelif vesilelerle babamdan yedigim dayaklarin haddi hesab1
yoktu.

“*Yalniz, anacigim bana biitiin bu dayaklarin acisin1 avutan
sicak bir sefkat gosterir, cocuk oksamay1 bir latibalilik, bir ytiz-
g0z olus sayan babamdan gizli, beni Oper, sever, bazan da yine
babamdan gizli olarak, karnimi doyururdu.

“‘Yavas yavas attarlig1 da 6grenmeye baslamistim. Attarlik
o devrin nazik ve miihim sanatlarindan biriydi. O zamanlar Is-
tanbul’da eczane ve doktor, yok denilecek kadar azdy; ve attarlar
hem eczacinin, hem de doktorun isini goriirlerdi. Ben de yavas
yavas baharatin isimlerini, fiyatlarini, nerelerde kullanildiklari-
n1 6grenmistim. Hatta, ustamin diikkani bana birakip Yenica-
mi’de namaz kilmaya veya Merkezefendi'de vaaz dinlemeye git-
tigi siralarda gelen miisterilerin dertlerini dinler, onlara ilaclar
satardim.

“‘Ustam da artik bir nebze insafa, merhamete gelmis ola-
cak ki, ditkkkanin giindelik geliri yirmi kurusu buldukca bana
bir kurus bahsis vermeye baslamisti. Bu kurusun artirdig bir
hevesle ben, attarliga iyice meraklandim. Ve yavas yavas o isde
ihtisas kazandim. Hattd o kadar ki, tun¢ havanda misk am-
berden, safrandan, karanfilden ve saireden yaptigim hususi
kuvvet macunlari biitiin Istanbul’da ragbet ve sohret kazandi.
Saraylardan, vezir konaklarindan, pasalarin kahyalar1 ayagi-
ma kadar gelirler, efendileri i¢cin macun alirlardi. Bu sayede on-
lardan da bol bol bahsis alirdim. Hatta baz: giinler ustamdan
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miktarini gizledigim bu ytikli bahsisler, ditkkdnin bir giinliik
kédrini agardi.

“‘Galiba, at kam¢ilana kamgcilana, insan da tokatlana tokat-
lana yiritiliiyor, oglum! Bana ezilmekten, sefaletten, cehalet-
ten kurtulmak arzusunu, bunlarin acisin1 gekmek verdi. Eger
¢ok ezilmeseydim, belki kurtulmak ihtiyacini o derece siddetle
duymaz ve bir attar ¢irag1 olarak kalir giderdim..” ”(Dr. Kamil
Yazgig, age, s. 4-7).

(Not: Ahmet Mithat Efendi'nin hayat: konusunda hemen
biitiin kaynaklarda goriilegelen yanlis; onun, bes alt1 yaslarinda
iken babasin1 kaybettigi kaydidir. Yazarin ayrintili kronolojisini
tesbit etmis olan Hakki Tarik Us, Siileyman Aganin 6liim tarihi-
ni 1856 olarak gosterir ki, Ahmet Mithat o tarihte 12, 13 yaslarin-
dadir. Kamil Yazgi¢'in yukardaki anilar1 da goz ontine alininca,
bu tarihin dogrulugu akla daha da yatkinlasir. Bk. Hakki Tarik
Us, Ahmet Mithatt Aniyoruz, 1955, s.15).

Ahmet Mithat Rumeli'nde

Babasinin oliimii (1856) tizerine, Vidin vilayetinde bir ilgede
miudiirliik yapmakta olan agabeysi Hafiz Ibrahim Aga, Ahmet’i
ve annesini Vidin’e aldirir (1857). Ana ogul bir ara Istanbul’a d6-
nerlerse de, ikinci gidislerinde (1862) Ahmet, riistiyeye (ortaokul)
yazilir. Buradaki 6grenimini, Ibrahim Agamin Nigle atanmasi
tizerine, Nig'te stirdiiriir. Nis valisi Mithat Pasa’dir; geng Ahmet’e,
zekasimi begenerek, adinin yanina Mithat1 da eklemis olan Mit-
hat Pasa. Ahmet Mithat, Nis'te medrese dersleri yani sira Fransiz-
ca da O6grenir, Tuna vilayeti mektubi kalemine memur olur (1864),
Tuna gazetesi yazi islerinde ¢alismaya baslar (1865), evlenir (1866),
miirettiplik ve makinistlik 6grenir, gazeteye basyazar olur (1869).

Bagdat'ta

Mithat Pasanin Bagdat valiligine atanmasi tizerine onunla
gittigi (1869) Bagdat'ta gene o sene vilayet gazetesi Zevra'y ¢ika-
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rr, ilk kitabin1 yayimlar: Hdce-i Evvel (1870), ki “ilk 6gretmen”
anlamina gelen bu tamlama, bundan bdyle onun biitiin ¢als-
ma ve eserlerinde en kisa yoldan tanimlanmasi yerine de geger:
Evet, Ahmet Mithat Efendi, eserlerini, halkin egitimi tilkiistine
baglanarak yazacaktir; ¢linkii ¢ok uzun bir siire ihmal edilmis
halka, 6nce okuma yazma ogretmek gerektigine inanmistir. Yas-
lar1 biiytik, fakat orta bir 6grenim bile gormemis, bilgi dagarcik-
lar kiiciik, halktan okuyuculari, Tanzimat doneminde Avrupa
uygarligiyla temasa gelmis aydinlar katina yaklastirmak gereki-
yor, bu is ise sabirli bir ilkokul 6gretmeninin tecriibesini gerek-
tiriyordu. Hdce-i Evvel, Mithat Pasamin Bagdat’ta actig1 Sanayi
Mektebi 6grencileri icin hazirlanmis bir temel-bilgiler kitabidir
ve aritmetik, geometri, kozmografya, cografya, fizik, tarih.. gibi
dersleri konu edinir.

Ahmet Mithat Efendi Kissadan Hisse isimli ilk hikaye kita-
biyla, Letdif-i Rivdydt (Glizel Hikayeler) genel basligiyla sonradan
25 cildi bulacak hikayelerinin birka¢ini da Bagdat'ta yazar, ya-
yimlar.

Istanbul’a Déniisii

Bagdat’ta bir buguk seneyi doldurmustur ki, Basra mutasar-
r1ft bulunan Hafiz Pasanin (Vidin'deki Hafiz Tbrahim Aga) olii-
mii tizerine (1870), tivey kardesi Mehmet Cevdet bir yana, Bas-
ra’da, Bagdat'ta ve Istanbul'da hepsi de kadin, on bes kisilik bir
aileyi gecindirme zorunlugu Ahmet Mithat Efendinin omuzla-
rina yiiklenir. Karisini, cocuklariny, ailenin diger fertlerini Istan-
bul’a gonderdikten sonra, sekiz ay daha Bagdat’ta kalir; sonra
orada daha rahat gecinebilecegi diistincesiyle, Mithat Pasa’'dan
glicliikle miisaade alarak, gorevinden istifa edip, Istanbula ge-
lir. S6yle diistiniiyordu:

“Ben Tuna ve Zevra gazetelerinin nail olduklar1 ragbet ve
tahsin bir yana, eger hentiz Istanbul'da ragbet kazanabilecek bir
mubharrir olmamais isem, issiz kalir miyim? Amma kendime efen-
di ve destek ve koruyucu sayacagim hi¢ kimseyi tanimamakta
imisim; bu olsa olsa memuriyetsiz kalmakligimi gerektirebilir.
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O halde pekala arzuhalci olabilirim. Bundan baska, elimde bir
sanat var, o ise matbaaciliktir. Miirettipliginden makineciligine
kadar her seklini bilirim. Tembel degilim, miskin degilim. Ar-
tik Istanbul’da ben de gecinemezsem kimsenin gecinememesi
lazim gelir.”

Istanbul'da Gegim Zorlugu

Ihsan Sungu, onun, geldigi Istanbul'da ilk yillarin soyle
ozetliyor: “Mithat Efendi, 1871 ilkbaharinda, bir bucuk ay siiren
yorucu bir yolculuktan sonra Istanbula gelince ilk isi, Tahtaka-
le’deki evinin iginde bir matbaa kurmak oldu. Letaif-i Rivayat
serisinden Su-i Zan, Esaret,! Genglik ve Teehhiil? Felsefe-i Zenan,’
Goniil, Mihnetkegan,* Firkat> kitaplarini basmaya baslad1..” (Hakk1
Tarik Us, age, s. 68).

Bu isi nasil yuirtttigi, ilerlettigi sorusunun cevabini gene
Dr. Kamil Yazgi¢'in anilarinda buluyoruz:

“Ahmet Mithatin basin hayatina atilmaya davrandig: si-
ralarda Istanbul'da yalniz ii¢ matbaa mevcuttu. Ahmet Mithat
gibi, ad1 san1 mechl bir insanin, bu matbaalarda kendine bir
yer bulamadigini kestirmek hi¢ de gti¢ degildir. Fakat her ka-
pinin yiiziine kapatildigini gormek, Ahmet Mithat'in ctlirete
yaklasan cesaretini kiramamuistir. O, kendisinin de itiraf etti-
gi gibi, bliylik sermaye isteyen bu isi, on parasiz basarmaya
kalkisiyor. On parasiz derken miibalaga ettigim sanilmasin!
Cunki o siralarda siddetli ihtiyag ytliziinden zevcesinin esvap-
larini satmak mecburiyetini bile duymus olan Ahmet Mithat,

1 Iki hikaye bir arada, 104 sayfa, birincisi ¢eviri.

2 Tek hikaye, 90 sayfa (teehhiil: evlenme).

3 Tek hikaye, 104 sayfa (Kadinlarin Felsefesi anlamina).

4 ki hikaye bir arada, 96 sayfa, ilki geviri.

5 Tek hikaye, 162 sayfa (firkat: ayrilik).
Ahmet Mithat Efendi'nin “Letaif-i Rivayat” serisinin bu ilk bes kitabi ile altincis1
olan Yenigeriler ve ilk baskilar1 Bagdat'ta ¢ikmus Kissadan Hisse ile birkag kitabi
daha, “muharririn zatina mahsus matbaa”da, sonraki eserleri Kirkambar mat-
baasinda veya Terciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edildikten sonra baska
basimevlerinde kitap bigimine sokulmustur (bkz. Yenigeriler, Mustafa Nihat
Ozon baskist, 1942, s. 86-94).
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omriniin en parasiz gilinlerini yasamaktaydi. Fakat o, buna
ragmen sefaletten yilmiyor, ilk olarak bir litograf tasi buluyor,
bir silindir yaptiriyor, bu silindirin tizerine bir ¢uha sariyor
ve birbirine paralel iki demir tizerinde hareket eden bu ¢uha
kapli silindirle o litograf tasini baski makinesi yerine kulla-
niyor, bir kasa da hurufat tedarik edince derhal ise bashyor.
Kendisi yaziyor, teyzem yazilan yazilar1 diziyor, annem ko-
casi tarafindan basilan formalar1 katliyor, halam da katlanan
formalar1 tutkallama isini goriiyor ve bu aile matbaas1 gece
gindiiz denebilecek derecede hummali bir faaliyet gosterme-
ye bagliyor ve giiniin birinde boyle igneyle kuyu kazarcasina
calisarak igine girdigi meslekte, kendi kendine ve tam mana-
styla cekirdekten yetismis olmasinin her gesit semeresine de
kavusuyor. Bu ilk giinlerde baski sanatini basarmaya yarayan
her marifeti 6grenmek, Ahmet Mithata, elli yillik meslek ha-
yatinin her devresinde faydali olmustur.” (Kamil Yazgig, age,
s. 25-26).

Bu iste karsilastig gticliikleri Ahmet Mithat Efendi kendisi
de soyle anlatmisti: “Zira gayet fakirce yasadiktan sonra, mali
kuvvetimiz is¢i calistirmaya miisaade etmezdi. O zaman Istan-
bul'un 6yle bir zamamn idi ki yeni yazilar, kitaplar fikri hentiz
yaygin olmadig1 gibi, halkin bunlara ragbet edip etmeyecegi
dahi stipheli ve belki tamamen mechtil idi. Héice-i Evvel clizlerin-
den ve Letdif-i Rivdydt baglikli hikayelerden onar yirmiser tane
satabilmek, yani kagit parasini bile ¢gikaramamak menzilesinde
kaldigimizi familya halki goriince, sikdyete basladilar. Cocuk-
luk zamanindaki cilginliktan kalma asir1 bir cesareti muhafa-
za etmekte oldugumu arzeylemis idim. Yazmakta ve basmakta
beni devama sevkeden sey, bu cesaret oldugu cihetle, 0 zamanki
cesaretimi kiiglimsemeye ytiregim razi olmaz. Yazma basma is-
lerinin gosterdigi takat tiiketici zararlara o zamanki halimizle
kars1 durabilmek imkansiz oldugu cihetle, haricten baska isler
aramaya dahi mecburiyet elverdi; iste bu aralik idi ki, Basiret ga-
zetesine girdim...”

Ahmet Mithat Efendi, Basiret sahibinden ayda on altin ali-
yor, Ceride-Askeriye’de de basyazarlik yapiyordu; artan geliri sa-
yesinde matbaasini genisletti: “Bir yandan harice hizmet ve di-
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ger taraftan eser yazmay1 ve matbaacilig1 ileri gotiirmeye gayret
ederek, bes alt1 ay daha tiirlii zorluklara gogiis gerdikten sonra,
Bébiali caddesi tizerinde biiyticek bir daireyi matbaa yapabile-
cek kuvveti elde ettim..”

Thsan Sungu, yazarin bu sozlerine su bilgiyi ekliyor: “Bu su-
retle, Babiali caddesinin ilk matbaasini Mithat Efendi agmistir. O
vakte kadar Istanbul‘un iicra yerlerine siginmis olan matbaaci-
lig1 Babiali caddesine nakletmesi, yliksek makamlarca dikkati
cekecegi ve basina biiytik isler acabilecegi, dostlar1 tarafindan
kendisine ihtar olundu. Bereket versin ki, dinlemedi. Matbaaya
Fransizca harfler de getirterek isini biiytittii.” (Hakk: Tarik Us,
age, s. 39).

Matbaacilik, gazetecilik tecriibelerini bu yollardan gelis-
tiren Ahmet Mithat Efendi, zamanla kendisi de gazeteler ¢1-
kard1 (Bir say1 ¢ikan, kapatilan Devir gazetesi ve on 1i¢ say1
cikan Bedir gazetesi), ikinci gazetenin de kapatilmasi tizerine
Dagarcik Dergisimi yayimladi (ilk sayi: Kasim 1872). Namik
Kemal'in [bret gazetesinde de yazilar1 gikiyordu. Devrin 6teki
yazarlari gibi, oyunlar da yazmaya baslamist1. Eyvah piyesi, 30
Mart 1873 aksami Gedikpasa Tiyatrosu’nda oynandi; 1 Nisan
aksami Namik Kemal'in Vatan yahut Silistre temsilinin yaratti-
g1 heyecan, baz1 yazarlarin tutuklanmasina yol agti1. Siyasetle
ugrasmadigini belirtmesine ragmen, Dagarcik’'ta ¢ikan “Du-
vardan Bir Sada” baglikli yazisinin Islamlik aleyhine sayil-
masi ylziinden, Ahmet Mithat Efendi de tutuklananlar ara-
sindadir. Namik Kemal Kibris'a stirtiliirken Ahmet Mithat'in
da payina, Ebtizziya Tevfik Bey’le birlikte Rodos’a siirtilmek
distii (10 Nisan 1873).

Rodos'ta

Rodos’taki zindanda Ahmet Mithat Efendi, daha sakin bir
calisma ortami buldu. Yazdiklarini Istanbul’a {ivey kardesi Meh-
met Cevdet’e gonderiyor, o da bunlari, agabeysi adina ¢ikarmak-
ta oldugu Kirkambar Dergisinde yayimliyordu. Ahmet Mithat
Efendi, Rodos’ta 6gretmenlik de yapt:
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“Daha Bagdat'ta bulundugum zamandan beri, bende bir
emel hasil olmustu ki, o da bizim memlekette 6grenim usuliinii
diizeltmekten ibaretti. Bagdat'ta Sanayi mektebi talebeleri tize-
rinde zihnimce tasavvur eyledigim bircok sekilleri tecriibeye
baslamis ve Hdce-i Evvel’in birinci ve ikinci baskilarini dahi bun-
lar i¢in yazmistim. Zindana girdik ya: vakit o kadar ¢ok ki, bit-
mek tiikenmek bilmiyor. Yazi yazmaya da kafi, kitap okumaya
da kafi, oturup derdine aglamaya da kafi. Bununla beraber yine
vaktin bitip tiikenecegi yoktur. Bu aralik 6grenimi kolaylastir-
mak icin eldeki tecriibeleri tamamlamay1 kolay diistindiim. Bu
fikir bana geldigi zaman, Ahmet Aga isminde bir miilazim (teg-
men) muhafazamiza tayin edilmis oldugundan ve onun dahi
Mustafa isminde bir hemsirezadesi (yegeni) bulunup bazi hiz-
metler icin aralikta oraya gelip gittiginden, bu ¢ocugu okutmak
icin Ahmet Aga’dan ruhsat istedim. Adamcagiz memnuniyetle
miisaade gosterdi..”

Ahmet Mithat Efendi, zamanla, zindanda bir de okul agty;
ogrenci sayisi giderek yirmiyi buldu. Rodos mutasarrifi Dilaver
Pasa, onun canla basla ¢alistigini1 gorerek, etki alanini genislet-
mesi igin, halkin da yardimiyla bir okul yaptirdi. Ahmet Mithat
Efendi, Medrese-i Siileymaniye ad1 verilen bu okulda ders verdi.

Istanbul’a Doniisii

Siyasi siirglinler, Abdiilaziz'in tahttan indirilip yerine V.
Murad'in getirilmesiyle, padisah degisiminde affedilir; 6teki tu-
tuklular gibi, Ahmet Mithat Efendi de Istanbul’a doner (11 Ha-
ziran 1876). Oliimiine kadarki zaman i¢inde hayatinin belli basls,
diger donemecleri, 6zetle sunlar oldu: Devletin resmi gazetesi
Takvim-i Vekayi midirliigiine atand1 (Mart 1878); Terciiman-1 Ha-
kikat gazetesini ¢ikarmaya baslad1 (27 Haziran 1878); Tiirkiye'yi
temsil etmek tizere, Stockholm’e miistesrikler kongresine gitti (9
Agustos 1889); yurt ici ve yurt dis1 pek ¢ok nisanlar alds; orta ve
yiiksek 6grenim okullarinda gesitli dersler okuttu.

29

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Oliimii ve Mezari

Istanbul'da Dariissafaka Lisesinde nébetci bulundugu bir
gece kalp durmasindan 6ldii (28 Aralik 1912), Fatih camii me-
zarligina gomildi. Mezar tasinda fatiha yazisi yani sira, sair
Nigar Hanim'in su beyti de goriliir: “Gayretindir sevdiren fazl
u ulimu iimmete / Verzisindir anlatan sevda-y1 sa’y1 millete”
(Millet, fazileti, bilgiyi, calisma askini senin gayretlerinle anlads,
ogrendi, sevdi.)

Yasadig1 Yillarda Edebiyatimiz

Batrdaki tiirleri uygulayarak yenilesen edebiyatimiz, Tan-
zimat edebiyat1 adin1 tagtyor. Osmanli Imparatorlugunun, on-
dokuzuncu yiizyil ortalarina dogru Batili devletlere benzeme
kararini gesitli kuruluslarda uygulamaya baslamasina paralel,
edebiyatimizda da degismeler goriildii. Divan edebiyati asin-
migsti, yipranmigtr. Toplum diizenindeki kalkinma c¢abalari,
edebiyatta da boyle bir zindelesme egilimi yaratt1. 1859 yilinda
Yusuf Kamil Pasa, dilimizde ilk yabanci roman olan Telemak1
Fransizca'dan gevirdi. Gene o sene $inasi, Fransizca’dan yaptigi
ilk siir gevirilerini derleyerek Terceme-i Manziime adinda bir ki-
tap ¢ikardu. Ilk yerli piyesimizin yazilis yili da 1859'dur (Sair Ev-
lenmesi). 1860'ta ilk Ozel ve yerli gazete olan Terciiman-1 Ahval'in
¢ikmasiyla makaleler de yazilmaya baslanir. Buna gore, Tanzi-
mat edebiyatinin baslangig yillari, yaklasik bir hesapla 1859-1860
yillar1 olur.

O yillardan baslayarak siir ve diizyazida dis ve i¢ degisme-
ler gortiliir; gesitleri cogalir, ufuklar: genisler ikisinin de. Sair
ve yazarlar toplum sorunlarina, giiniin olaylarina egilir, edebi-
yat1 besleyen tiirlti diisiince ve hayallere agilirlar. Bu kervanda
Sinasi vardir, Namik Kemal vardir, Ziya Pasa ve daha sonra-
kiler vardir. Tlk yerli romanimizi Semsettin Sami Bey yazar:
Taassiik-i Tal’at ve Fitnat (Talat’la Fitnat'in Agklar1,1872).
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Ahmet Mithat Efendi'nin Yazarli§a Baglamast

Daha once de belirtildigi gibi, 1860-1870 yillar1 arasinda Ah-
met Mithat Efendi Rumelindedir, Bagdat'tadir. Arapga, Farsca
ve Fransizca 6grenmis, egitim gormiis, ilk yazilarini yazmuistir.
Istanbul’a geldikten sonra (1871) kendini artik tamamen yazar-
liga verebilir: “Letaif-i Rivayat” dizisini olusturan hikayelerini
kisa araliklarla ard arda gikarir. Eyvah isimli oyununu oynatir.
Fakat o tarihlerde daha ¢ok gazetecidir, gazete yazaridir, kale-
mini hazirlama donemindedir.

Namik Kemal'in, ilk romanini siirgiinde yazmasi gibi, Ah-
met Mithat Efendi de ilk roman1 Hasan Mellidh1 stirgiinde iken,
yani Rodos’ta yazacaktir (1874/1875). Hiiseyin Felldh, Diinyaya
Ikinci Gelis, Felatun Bey’le Rikim Efendi, Kar1 Koca Masali, Paris’te
Bir Tiirk romanlar1 da, otuz sekiz ay slirmiis olan bu siirgiin-
liik tirtinleridir (1874-1876); Istanbul’a déndiikten sonra yazip
yayimladiklariyla birlikte romanlarinin sayis1 otuz kadardir ki,
Jon Tiirk, sonuncusudur (1908).

Yazarhiimn En Verimli Yillar:

Ahmet Mithat Efendi'nin ¢ok yanly, hareketli yaraticiliginin
en verimli yillari, onun, Terciiman-1 Hakikat gazetesini ¢ikarmaya
basladiktan sonraki donemini kapsar. Ahmet Mithat Efendi ede-
bi kisiligini ilk sayis1 27 Haziran 1878'de yayimlanan bu gazete
ile buldu, tiirlti alanlardaki diisiince ve goriislerini, tartismala-
rin1, onciliiglini enine boyuna bu gazetede giin 15181na ¢ikardi.
Terciiman-1 Hakikat o vakte kadar durgun, donuk Tiirk gazeteci-
ligine riizgarli, renkli bir hava getirdi.

Onceleri giinde dort, sonradan sekiz sayfa ¢ikmis bu gaze-
tenin yazilarini1 hemen yar1 yariya Ahmet Mithat Efendi yazi-
yordu. Havadis, siyaset, edebiyat, sanat yazilarina yer veren, her
cesit bilgiyi halkin anlayacag, ilgilenecegi bir bicime sokarak
ogretmeyi amag edinen bu gazete Ahmet Rasim’in deyimiyle
bir halk tiniversitesi olmustu. Ahmet Mithat Efendi adeta ruhu,
cani olan bu gazete kadrosunda en kiiciik bir aksakliga goz yu-
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mamiyordu. Bir giin matbaaya gelip de baz1 yazarlarla miiret-
tipleri icki ve iskambil basinda goriince fena halde kizmist1. Ba-
gird1 cagirdi. Onun ara sira boyle parlamalarina alisik olduklar:
halde, suclular toptan, matbaay terk ettiler:

“. Bir nevi grev yapan mubharrirler ve miirettipler o giin
matbaadan ¢iktiktan sonra aralarinda konusurlarken:

“— Ahmet Mithat bitti!

“— Yarin kendisine bagka bir is arayacaktir!

“— Fakat bu muameleye miistahakt1. Yapayalniz kalip ezil-
sin de akl1 basina gelsin!

“— Dayanamayacak, gelip hepimize birer birer yalvaracak-
tar!

“Kabilinden hiikiimler veriyor, goriisler yriitiiyorlarmis.
Fakat Ahmet Mithat Efendi gidip giicendirdigi arkadaslarina
yalvarmay1 gururuna yedirememis. Gazetesinin ertesi giin ¢ik-
mamasi ihtimalini de hazmedememis ve emsalsiz bir enerji har-
cayarak, biitlin bu isleri kendi gormiis: Gazetenin biitiin yazila-
rin1 yazmis, bu yazilari kendi eliyle dizip tashih etmis ve sabaha
kadar uyumadan galisarak, gazetesini kendi basina ¢ikarmis.

“Ertesi sabah, Ahmet Mithat1 yalniz birakan ve onun, ga-
zetesini ¢ikaramayacagindan emin bulunan muharrirler, mu-
sahhihler, miirettipler sokaklarda miivezzilerin eskisi gibi:
‘Terciiman... Tercliman..” diye haykirdiklarini duyunca derin
bir hayret duymaktan kendilerini alamamislar. Hele birer
niisha alip Ahmet Mithatin tek basina, hemen hi¢ kusursuz
ve eksiksiz bir gazete ¢ikardigini goriince, samimi bir takdir
duymuslar: derhal matbaaya giderek, tistad: tebrik etmisler,
onunla barismislardir.

“O tartisma ytliziinden Ahmet Mithat1 yalniz birakanlar
arasinda Ahmet Rasim de varmis. Ahmet Rasim, bu hadiseyi
anlatan bir yazisinin sonunu su ciimlelerle bagliyor:

“— Ertesi giin ben Ahmet Mithat1 tebrik ederken dikkat
ettim: Ustii bast hatta yuizii gozii yag ve miirekkep lekeleri
icindeydi ve ytiziinde gozlerinde biiytik bir yorgunlugun sari-
lig1 vardi. Fakat o, buna ragmen, diri goriinmeye calistyor, ¢ok
yipranmis bulunmasinin bizim tarafimizdan sezilmesini bile,
inadina gururuna yediremiyordu. O giin bir defa daha inandim
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ki, Ahmet Mithat hicbir seyin yikamayacag1 gurura ve her seyi
yikabilecek bir inada sahiptir.

Fakat is basinda ve fikir miicadelesinde ¢ok inat¢t olan Ah-
met Mithat, hususi hayatinda, miibalagasiz, bir kuzu kadar uy-
sald1. Ana prensiplerine zit diismeyen hi¢bir meselede bu uysal-
ligin1 elden birakmazdi.” (Dr. Kamil Yazgig, age, s. 26-27).

Terciman-1 Hakikatte Muallim Naci

Tanzimat doneminin tinli sairi Muallim Naci, Ahmet Mit-
hat Efendi'nin damadi idi. 9 Ekim 1884'te Mithat Efendi, onu,
kizi Mediha Hanim'la evlendirmisti. Thsan Sungu, Muallim
Naci'nin Terciiman-1 Hakikat gazetesindeki durumunu ve Ahmet
Mithat Efendinin edebiyatta gelismeden yana oldugunu soyle
ozetliyor:

“Sakiz’dan Istanbul’a gonderdigi eserlerle dikkati cekmis
olan Naci'yi Terciiman-1 Hakikat’e girmeye tesvik eden Mithat
Efendi, ona kizin1 verdi. Uzun muddet Terciiman-1 Hakikat'e ge-
len siirleri tenkid ¢gemberinden gegiren Muallim Naci'nin mey
ve mahbup mevzularina liizumundan fazla bagli kaldigin1 go-
ren Mithat Efendinin damadini ve onun yolunda yiirtimeyi
marifet sayan kalem sahiplerini Terciiman-1 Hakikat'ten uzak-
lastirmas1 ve koparilan yaygaraya ragmen kararindan don-
memesi, milleti hakiki bir kiiltiirle techiz etmeyi tilkii edinen
koca muharririn, idealine ne kadar goniil verdigini gosterir.
Milletin ancak ¢agdas medeniyete ayak uydurmasiyla yiikse-
lecegine inanan Mithat Efendi, gazetesinde acilan ve senelerce
siiren miinakagalarda daima ileri zihniyeti miidafaa etti. Ke-
malpasazade Sait Bey’in, Abdiilhak Hamid’i, sanina yakismaz
bir yolda hirpalamak istedigi devirde, Mithat Efendi, biiytik
sairi miidafaa icin erkek sesini, Namik Kemal'in giir sesiy-
le birlestirdi; yeni edebiyata yeni bir enerji kazandirdi. Hele
Ustad Ekrem'’in Miilkiye Okulu'nda ve basinda, yeni edebiyat
sahasinda genglere yepyeni ufuklar agcan Talim-i Edebiyat1 ¢1-
kar ¢ikmaz, edebiyati irtica yolundan ayirmamak isteyenlerin
edeble ve edebiyatla hi¢ miinasebeti olmayan yaygaralarina
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karsi, Mithat Efendj, biitiin kuvvetiyle Ustad Ekrem’e, yani ile-
riye ve dogruya destek olmakta, Namik Kemal'den hi¢ de geri
kalmadi..” (Hakk: Tarik Us, age, s. 61)

Terciiman-1 Hakikat'te Ahmet Rasim

Ahmet Mithat Efendi'nin, gazetesinde, gen¢ kalemleri tes-
vik ederek edebiyatimiza yeni degerler kazandirdiginin herkes-
ce bilinen iki 6rnegi de Ahmet Rasim ile Hiiseyin Rahmi Giirpi-
narin, yazarlik hayatlarina bu gazetelerde baslamalari, o hayat1
bu gazetede gelistirmeleridir, Ahmet Rasim, Mithat Efendi ile
ilk karsilasmasin1 Muharrir-Sair-Edip isimli kitabinda (1924, s.
117-119) anlatur:

“Mektepten (Dartissafaka’dan) ¢iktiktan sonra Terciiman’a
bedava makale yetistirmek derdine diismiis, hatta Ceride-i Havi-
dis’e de bedava muharrir bulunmus oldugum halde, yine o mii-
barek gazeteye yazi yazmaktan kendimi alamamis idim. Fakat
ilk zamanlarda zarfi, idarehanenin kapisindan verirdim.

“Bir giin Ebiissuut caddesinin basindaki bakkal diikkanin-
da hem karnimi doyurdum, hem de kapiy1 gozetledigim halde,
kimsenin goriinmeyisi lizerine gemi aziya alarak iceriye dal-
dim. Esikle beraber iki ayak bir merdiven, ondan sonra toprak,
rutubet kokulu uzun, darca, los bir sofa tizerinde dik, pis, sekiz
on ayak bir merdiven daha ¢ikinca diger bir merdivenin daralt-
t181 koridora acilir, karsilikli iki oda karsisinda kaldim.

“Merdivenin basindaki oda kapali idi. Oraya varir varmaz
kap1 agildi. Uzun boylu, iri kemikli, esmer ytizli, saglar: kirpik,
aln1 genis, biyiklar: sakali tuvaletsiz, sirtinda basma bir mintan,
ceketsiz, fessiz, yeleginin diigmeleri ¢oziik, belde kirmizi bir ku-
sak, pantolonlu, kollar1 uzunca, ayaklar: biiytikge biri ¢ikt1. Beni
gortince durdu. Gayet serbest bir tavirla:

“— Kimi istiyorsunuz?

“Dedi. Zarf1 uzattim. Okuduktan sonra:

“— Mithat Efendi Hazretleri benim!
deyip zarf1 yirtti. Bizim makaleyi ¢ikarip goz gezdirdi. Ben bu
kiyafette bir Mithat Efendi goriince galiba sasirmistim. Halbuki
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hayalimde ona ben ne kiyafetler vermis ne tuvaletler yakistirmis
idim! Imzam1 gormiis olmal ki:

“— Ahmet Rasim, siz misiniz?

“— Evet, bendenizim.

“— Gegenki makalen de gayet iyi idi. Hangi mektepten ¢ik-
tiniz?

“— Dartigsafaka’dan.

“—Ya! Gel bakayim!

“Karsiki odaya gegctik.

“— Nereye devam ediyorsunuz?
“— Telgrafhaneye!

“— Siiphanallah!

”igte bu ‘Siiphanallah!” benim zihnimi bozdu; ¢iinkii bunda
mubharrirlik istidad1 olan bir gencin, elde mantiplator, tarator do-
ver gibi, tak tak edip durmasina bir nevi tiziilme gizliydi.

“Tlk goriisiim oldugu igin her tavrina, her haline dikkat edi-
yordum. Bellisiz, kekeme gibi soyliiyor, ekseriya oniine bakiyor,
dudaklarini biyik ve sakaliyla kaldirip indiriyor, pehlivan gibi
oturuyordu.

“— Yazilarimiz1 kim tashih ediyor?

“— Kimse!

“— Aferin! Bak oglum, burasi yazi ocagidir. Istedigin zaman
gel. Iste kalem, kagit, miirekkep. Istedigin kadar otur, istedigin
kadar yaz. Simdilik her makalene bir mecidiye verecegim. Harg-
lik edersin, al bakalim, siftah et! dedi. Mecidiyeyi de uzatt1...”

Terciiman-1 Hakikat'te Hiiseyin Rahmi

Hiiseyin Rahmi de ilk romam Stk yazdigy tarihlerde yir-
mi ti¢, yirmi dort yaslarindadir. Romanin bas taraflarini bu
gazeteye gonderir. Ertesi giin gazetede, romanin yazarini go-
riismeye ¢agiran bir acik mektup ¢ikar. Ahmet Mithat Efendi,
karsisinda, yasindan da kiictik gosteren birini goriince romanin
onun tarafindan yazildigina inanmaz once. Hiiseyin Rahminin
tizlintiiden aglamaya baglamasi tizerine teselli eder onu ve eseri
tamamlay1p getirmesini soyler. Romanin tamami gelince de Hii-
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seyin Rahmi’yi takdir eder, roman Terciiman-1 Hakikat'te tefrika
edilmeye baslanir (Gcak 1888).

Ahmet Mithat Efendi ve Hiiseyin Cahit Yalgin

Servetifiinlin sair ve yazarlar1 da yetisme donemlerinde,
onun eserlerini buldular karsilarinda. Tiirkge’yi ve edebiyati,
once bu eserlerden 6grendiler. Sonradan yetersiz ve ilkel bula-
caklar1 Ahmet Mithat Efendi; degil Muallim Naci, Ahmet Ra-
sim, Hiiseyin Rahmi gibi gengcleri, hatta daha kiiciik yastaki
edebiyat heveslilerini bile tesvikten geri kalmamaisti. Nitekim
Servetifiinlincular’dan Hiiseyin Cahit, Nadide isimli ilk roma-
nin1 yazdig siralarda hentiz bir lise 6grencisidir, on yedi yas-
larindadir. Bir arkadasi, kendisinin miisvedde halinde bes ytiz
iki sayfalik bir kitap oldugunu séyledigi bu roman denemesini,
tanidig1 Ahmet Mithat Efendi’ye gotiiriir. Biiytik yazar, bir ye-
niyetmenin kaleminden ¢ikma bu kitabr okur ve ona bir takriz
yazar:

“.. Dogrusu bu takriz, Recaizdde Ekrem Bey’in o imrendi-
gim iltifat1 kadar parlak olmamakla beraber, kitabimin basina
Ahmet Mithat Efendinin yazisin1 basabilmek saadeti, beni o
gln dinledigim derslerin hi¢birini anlayamayacak kadar sarhos
etti.” diyor Hiiseyin Cahit (Edebi Hatiralar, 1935, s. 15).

Ahmet Mithat Efendi'nin Edebiyat Anlayis

Halk i¢in edebiyattan yana olan, her firsattan yararlanarak
toplumun genel bilgisini artirma amaci giiden, gene bu amacla
tefrika roman ¢ig1rin1 agarak, eserlerini once Terciiman-1 Hakikat
gazetesinde yayimlayan Ahmet Mithat Efendi, Tanzimat done-
minin bazi1 edebiyatcilariyla Servetifiiniincular'dan farkli bir
edebiyat anlayisina bagli oldugunu, tiirlii vesilelerle agiga vur-
mustu. Bir giin oglu Kamil Yazgi¢'in bir sorusuna verdigi cevap,
onun bu tutumunu ¢ok daha agik ve kesin belirtir:

“— Sizin eserleriniz arasinda edebi olanlar hangileridir?
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“— Ben ‘edebi’ sayilabilecek hicbir eser yazmadim. Ciin-
kii benim eserlerimin ¢ogunu yazdigim siralarda, memlekette
edebiyattan anlamayanlar, nifusumuzun miibalagasiz ytizde
doksan dokuzunu teskil ediyordu. Benim emelim de, cogunluga
hitap etmek, onlar1 aydinlatmaya, onlarin dertlerine terciiman
olmaya ¢alismakti. Zaten edebiyat yapmaya ne vaktim, ne de ka-
lemim miisait degildi. Bunun i¢indir ki, haddimi hududumu bil-
dim, ¢izmeden yukar1 ¢itkmadim ve edebiyat1 Hamit'lere, yani
erbabina biraktim. Fakat ne yalan soyleyeyim, eger elimde ol-
saydy, onlar1 da o devirde ‘edebiyat yapmaktan” mennederdim.
Clinkii bence niifusun ytizde doksan dokuzu koyu cehaletten
tamamiyle kurtulamamais bir memlekette, hentiz en aydinlik ve
basit fikirleri bile sokemeyen kimselere ‘edebi’ eser vermek, kar-
nin1 doyuramamis bir kimseye meyve ikram etmek kadar garip
bir hareketti. Bu kanaatte oldugum igindir ki, eserlerini derin
bir samimiyetle takdir ettigim halde, o devrin ediplerine, hele
bilhassa sairlerine acimigimdir.”

Dr. Kamil Yazgig, kitabina, babasinin bu agiklamasini aldik-
tan sonra sunlari ekliyor:

“Boyle soyledigine bakip da Ahmet Mithat Efendi’yi samim1
bir edebiyat ve siir aleyhtar1 zannedenler, tamamiyle yanilirlar;
¢iinkl Sadi, Fuzli, Nef’1 ve Bakinin divanlarini, Himid'in ve
Fikret’in biitiin siirlerini ezbere bilen ve gazetesinin sayfalar1
icinde devrinin en taninmis ediplerinin imzalarini toplayan Ah-
met Mithat Efendinin o sozlerinde ben, yiizlerce eser yazdig:
halde, bir edip sayilmayisinin isyanini sezerdim. Yoksa Ahmet
Mithat'in edebiyata ve siire kars1 duydugu meftunluk, onun ede-
bi hareketlere kars1 gosterdigi aldkanin derinligini bilenlerce
maltmdur..” (Dr. Kdmil Yazgig, age, s. 24-25).

Romanlarmin Genel Ozellikleri

Roman, hikaye, oyun, makale, tarih, felsefe, egitim, psiko-
loji, bilim ve fen alanlarinda kendi yazdig, cevirdigi yiiz elli
kitap sahibi Ahmet Mithat Efendi, en belirgin yaniyla bir halk
romancisidir. Konu bulmakta hi¢ zorluk cekmeyen, okudugu bir
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Bat1 romaninin benzerini hemen yaziveren, ¢agindaki roman
gesitlerinin hemen hepsini (tarihi roman, polis-macera romani,
gezi ve fen romany, hissi roman, realist-natiiralist roman, vb.) bir
de kendi kaleminde deneyen, hayali ¢ok genis bir romanci. Bu
tiir eserlerinde i¢ ice maceralar arasinda zaman zaman ¢ikmalar
yapip, temeldeki olayin akisini kesip cesitli ansiklopedik bilgi-
ler vererek, okurlarini egitmekten de hi¢ geri kalmayan, tisltp
endisesi gozetmeksizin, sere serpe yazmaktan hoslanan Ahmet
Mithat Efendi, bu haliyle bir Dagarcik, bir Kirk Ambar’dir. Bil-
gi hazinesi yiikli, yaraticiigi giiclii ve cagdaslarinin deyisiyle
“kirk beygir kuvvetinde bir yaz1 makinesi”.

(Musullu Siileyman’a Onsiz, Milliyet Yaymlari, 1971)
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40. Oliim Yildoniimiinde
 Batida da Yankilar Yaratmig
Ilk Kadin Romancumz: Fatma Aliye

Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharri-
re-i Osmaniyenin Neg'eti (Bir Tiirk Kadin Yazarin Dogusu, 1893)
adli kitabina su ctimlelerle basliyor:

“Fatma Aliye Hanimefendi Hazretlerine. Sevgili kizim! Alt1
yedi senedir seninle manevi baba ve kiziz. Sana heniiz hi¢ bir
hediye takdim etmemisimdir. Ne saygisizlik, degil mi? Fakat
sana layik ne hediye bulup takdim edebilirdim? Diistindtiim ta-
sindim, sana hediye olarak yine senden bagkasini bulamadim.
Iste bu kitap sensin, kizim! Seni sana takdim ediyorum. Kabul
etmemezlik edemezsin ya?”

Tanzimat edebiyatinin agababasi Ahmet Mithat Efendinin
o tarihte otuz {i¢ yaslarinda Aliye Hanim i¢in kaleme aldig1 ve
bir cep kitab1 boyunda 200 sayfalik bu eseri, ilk kadin roman-
camizin yalniz ¢ocukluk ve gengclik yillarini, yetisme sartlarini
aciklamasiyla degil, Aliye Hanim'in Mithat Efendi’yle zaman
zaman yazismalarini vermesiyle de ilgingtir. Kitapta hanim ya-
zarin kaleminden kendi hayat hikayesinin bir¢ok boliimlerini
de okumaktayiz. Buna gore, asagida s6z konusu edecegimiz en
unli romani, yazarligi, cevirmenligi yani sira, “kendi kalemle-
rinden edebiyatcilarimizin hayatlar1” geleneginin, unutulup git-
mis ilk orneklerini verenlerden biri de Aliye Hanim oluyor.

Mithat Efendi, o eseri yazmaktan maksadinin, tinli tarihgi
Cevdet Pasanin 0z, kendisinin “manevi” kizini okuyucularina
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tanitmak olmadiginy, ¢iinkii onun zaten “seckin eserleriyle yal-
niz bizim Tirklik aleminde degil, bazi eserlerinin Arapga, In-
gilizce, Almanca terciimeleriyle Eski ve Yeni Diinyada yaygin
sohret kazanmis” oldugunu kaydeder. Hatta bazi Arap, Ingiliz
ve Amerikan gazetelerinin Aliye Hanim'in hayat hikayesine dair
ogrenebildikleri seyleri, kendisinden evvel yazdiklarini, hele Si-
kago sergisinde teshir edilen eserlerinden dolayi, Amerikan ga-
zetelerinin pek ¢oklarinin hanim hakkinda bir¢ok 6vgii yazilar:
yayimladiklarini da (s. 8) belirtir. Dis tilkelerdeki bu ilgi, elbet,
Aliye Hanim'in kaleminin kuvvetinden ¢ok, iyi bir 6grenim gor-
miis, Fransizca’y1 da 6grenmis ve Osmanli toplumunda erkek-
lerin sahip olduklar1 eser yazip bunlar1 bastirma hakkini elde
etmis ilk kadin romancimiz, yazarimiz olmasindan doguyordu.

Ahmet Mithat Efendi, Aliye Hanim'in dogum tarihini hic-
ri takvime gore belirttikten sonra, parantez icinde, bu tarihin
miladi karsiligini da verir: 9 Ekim 1862. Efendi'nin monografi-
sinde yazarimizin on ii¢ yasina kadarki hayat1 anlatiliyor. Mit-
hat Efendi, arada bir, Aliye Hanim'in yazdig1 anilari, kendisine
verdigi notlar1 da oldugu gibi kullandig: igin, kitap bir canlilik
kazanmus.

Pek kiiciik yaslarda genel bilgilerini ilerleten Aliye Hanim,
on yasindayken Fransizca grenmeye de basliyor. Once gizli
gizli calistig1 Fransizca, babasinin durumdan haberdar olunca
duydugu hayret ve takdirden sonra 6zel ogretmenlerle giig-
lendiriliyor. 17 yasindayken, sonradan pasa olan kolagas1 Faik
Bey’le evlendiriyorlar Aliye Hanim’. Evliliklerinin yedinci yi-
linda Faik Pasa, bir gorevle Konya'ya gonderiliyor. Pasanin bir
y1l sonra Istanbul’a doniisiinde Aliye Hanim, calismalarini artik
bir yardimci olmadan siirdiirmektedir. Giiniin birinde, okudu-
gu bir roman, onu ¢ok etkiliyor:

“... Faik Pasa Konya'dan geldikten {i¢ sene sonra idi ki, sag-
Iignmmin pek iyi oldugu bir zamanda Georges Ohnetnin “Volon-
te’sini okudum. Bu romani1 pek begendim, Emily’nin halini ¢ok
takdir ettim, bunu terctime etmek hevesine diistiim. Bir giin
oturuyorduk, zevcime: — Ah, ne olur, bunu terctime etsem! de-
dim. — Hayhay! dedi. Pek sevindim. O hevesle pek cabuk tercti-
me ediyordum. Iki ii¢ formalik kadar bir parcay1 terciime etmis
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idim. Bir giin peder, damadina bir sey sOylemek iizere bizim
odaya girdi. Ortadaki yazilarin ne oldugunu sordu. Damad bir
roman terciime etmekte oldugumu soyledi. Ald1 beni bir heye-
can! Peder: — Bakayim, goreyim! dedi, kagitlar1 alip odasina go-
tlirdii. Bir miiddet sonra yine odamiza gelip: —Aman, bu ne ala!
Bu kiz boyle yazabiliyormus da benim haberim yok imis ha? Sen
simdiye kadar bu iktidarini nasil gizledin? dedi. Ben bu soziin
sthhat ve ciddiyetini anlayamayarak hayrette kaldim. Kendim-
den bir timidim var ise, o da Fransizca'y1 iyi anlayabilmekten
ibaret idi. Yoksa Tiirkce yazdigim seylerin iyi olabilecekleri ha-
tirnmdan bile ge¢miyordu. Yaptigim terciimenin Tiirkcesini Faik
Pasa'nin tashih ve tezyin eyleyecegi ricasinda idim. Bunu pedere
dahi sOyledik. Peder: — Sakin ha! Buna el siiriilmez! dedi. Ken-
disinin tashihe inayetini rica tavriyla ytiziine baktim. — Bana
da yalvarsan, ben de buna kalem karistirmam! dedi. Tuhaf sey,
ritya m1 goriiyorum diye diistiniiyordum. Nihayet romanin ba-
silmasina karar verilince, bir de 6ns6z yazilmak lazim geldi. Bir
gece, ki saat dorde kadar terciimede devam etmistim, 6nsozii
de yazmak icin diistinmeye basladim. Neresinden baslayacag-
mi, nasil yazacagimi, ne diyecegimi diistinliyordum. Zira iste ilk
defa oluyor ki, kendi karthamdan bir sey kaleme aliyorum. Stip-
hesiz, kalem elimde bir saat kadar bos durdu. Oniimdeki kagt
da o kadar miiddet kalemimi bekledi. Nihayet canii gontilden
bir Besmele ¢ekip yazmaya bagladim. Ne yazdim? Aklima ne
geldiyse yazdim. Meger iyi yazilan seyler hep boyle yazilirlar-
mus. Ertesi giin yazdigimi pedere gosterdigimde, terctimeden zi-
yade buna sast1. — Bu terctime degil teliftir. Yalniz kitabet ile ol-
maz, kariha ister. Meger sende kariha da varmuis! dedi. Bir yanlis
olup olmadigini sordum. — Cikarilacak bir fazlas1 da yok, ilave
olunacak bir noksani da yok. Buna el siirtilmez! dedi..” (Ahmet
Mithat, age, , s. 164-167).

Yazarliga boylece geviriyle bagliyor Aliye Hanim. Georges
Ohnet (1848-1918), Tanzimat edebiyatimizda ¢ok sevilmis, ro-
mantik ekolden bir Fransiz romancisi. Demirhane Miidiirii'niin
yazar1. Mustafa Nihat Ozon'iin kitabinda (Son Asir Tiirk Edebiyat:
Tarihi, 1941, s. 228, not) 1885-1894 yillar1 arasinda Ohnet'den di-
limize ¢evrilmis eserlerin sayis1 12. Volonte romaninin Fransa'da
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ilk baskis1 1888'de. Aliye Hanim'in “Meram” adiyla cevirisi ise,
hemen ertesi y1l (1889) gikiyor Istanbul'da. “Bir Hanim” imzasty-
la ve fasikiiller halinde yayimlaniyor. Kimdir bu hanim? “Bizde
Fransizca'y1 bu kadar anlayabilecek bir kadin var miydi? Bu ifa-
de, hi¢ de kadin ifadesine benzemiyordu, pek merdane [erkek
isi] idi.”

Ahmet Mithat Efendi, kim oldugunu bilmedigi ¢evirmen
uizerine, gazetesi Terciiman-1 Hakikat'te vgiiler yaziyor, bir siire
sonra da “Miitercime-i Meram” imzal1 bir mektup aliyor, “Gtiya
Terctiman-1 Hakikat, Meram hakkinda himaye edici bir hizmet-
te bulunmus gibi, gayet nazikane tesekkiirlerle dolu! Himaye
mi? Hayir efendim, hayir! Tevazuun bu derecesine mahal yok.
Biz vazifemizi ifadan, gercegi soylemekten baska bir sey yap-
madik!”

Aliye Hanim, basin1 ugrastiran sirr1 kendi agikliyor ve Ah-
met Mithat Efendi’ye, kendisinin, Cevdet Pasanin kizi oldugunu
bildiriyor. Aliye Hanim, o siralarda 25 yaslarindadir. Fatma Ali-
ye Hanim'mn iki de kardesi vard, bir agabey: Sonradan Danis-
tay tiyesi olmus Ali Sedat Bey, bir de kiiciik kiz kardes: Emine
Semiye Hanim ki o da romanlar yazdi, ¢ocuk egitimine iligkin
hikayeleri var, 6gretmenlik, maarif miifettisligi yapmis, 1944'te
Olmiis.

Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi gibi, Fatma Aliye Hanim'in
da Ahmet Mithat etkisinde yetistigi, anilarindan da anlasiliyor:

“.. Agabeyim, kendisi i¢in fazla olan kitaplarindan bana
verirdi. Bunlarin iginde sizin Letdif-i Rivdydt1 buldum, okudum.
Bunlar bana o zamana kadar okudugum seylerden bagka tiir-
lii geldiler. Bunlar kafami yormaksizin anlasiliyorlardi. Binbir
Gece'ye, Binbir Giindiiz’e benzemiyorlar. Heftpeyker denilen
hikayelere de benzemiyorlar. Bunlar zihnime yorgunluk ver-
meksizin, tatl bir teesstirle ferahlik veriyorlar. O zaman giizel
yazmaya yardimi olmak i¢in bizim akraba efendilerden birine
Telemak terctimesi okutturuyorlardi. Bir geyigin basin1 magara-
dan ¢ikarmasini anlatmak igin, satirlar dolusu ltgatlerden mana
cikarmaya calismak sikintisiyla, Letdif-i Rivdydt'in yazilisindaki
aciklik ve parlakliktan hasil olan lezzet, on bir yasindaki bir ¢o-
cugun bile anlayamayacagi bir sey midir?”
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On bir yasindaki Aliye, artik Ahmet Mithat tiryakisi olmus-
tur. Hele Hasan Melldh romanini da okuduktan sonra, yazar ne
yaziyorsa aldirip okumaya baslar: “.. Bunlarin derdiyle yemek
yemeyi de istemiyorum, uyku uyumay1 da. Karnim acikmiyor,
uykum da gelmiyor. Zaten kitapla ugrasmay1 seviyorum, bun-
larla ugrasmay1 merak derecesine vardirdim. Yalniz Diinyaya
Ikinci Gelis romanindan o kadar hoglanamadim. Rikim Efendi ro-
mani ise bilakis digerlerine tistiin ¢ikt1..”

Kitap halinde 12 kadar eseri olan ilk kadin romancimiz
Fatma Aliye Hanim da uzun zaman okunmus, tintini stirdtir-
miistii. Yetmis dort yasinda oliimii tizerine, yazdig1 bir yazida
M. Turhan Tanmn soyledikleri, onun, mesela Giizide Sabri gibi,
Cumhuriyet donemine neden gecemediginin gercek bir ifadesi-
dir:

“... Bu sohret, Mesrutiyet yillarina kadar stirdii. Udf romani
1908'den az énce Ikdam gazetesinde tefrika edilmis ve sonra ki-
tap haline de konulmustu. Fakat o y1l igcinde vukua gelen siyasi
inkilap, Fatma Aliye’yi birden inzivaya ve unutulma karanligi-
na dogru stirtikledi. Edebiyat-1 Cedide Mektebi'nin hakimiyeti
oniinde de yasayan bu sohret, Halide Edip’in yazilar1 karsisinda
hizla sonmeye yiiz tutmustu.

“Fatma Aliye icin bu durumda yapilacak is, muhitin ve za-
manin hissi ihtiyaglarina gore kalem oynatmaktan ibaretti. Fa-
kat ilk inkilap aylarinda Mithat Pasa pek fazla alkislandig1 ve
Cevdet Pasa'nin ad1 da o alkislar arasinda fazla hirpalandig i¢in
Fatma Aliye’ye ruhi bir usang gelmisti. Sohretini korumak i¢in
hamle yapamiyordu. Bir aralik o uyusukluktan siyrilmak, baba-
st ve hocas1 olan adamu siyasi hiicumlara karst miidafaa etmek
istedi. ‘Cevdet Pasa ve Zaman1’ adli bir eser nesretmeye kalk-
t1. Ondokuzuncu asirdaki siyasi hayat1 ve Babiali entrikalarin
da teshir emeliyle kaleme alinan bu eseri okuyan olmadi ve bu
yiizden tamami basilamayarak yarim kaldu. Iste Fatma Aliye’yi
yaz1 aleminden biisbiitiin uzaklastiran bu basarisizliktir..”” (M.
Turhan Tan, Cumhuriyet, 15 Temmuz 1936).

Fatma Aliye Hanim, ilk romam1 Muhddardt (1892) ile sagla-
dig1 ilgi ve gohreti, sonraki romanlarinda siirdiirememis. Tki
edebiyat tarih¢imiz, Refet (1898), Udi (1899) ve Enin (1910) adla-
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rindaki diger ti¢ romanindan yalniz Udf tizerinde duruyorlar:
Babasindan ut ¢almasini 6grenmis bir kizin, babasinin 6liimiin-
den sonra miizik 6gretmeni olarak sefaletten ve diismekten kur-
tulusunu anlatan (Ismail Habib) bu roman, “eski aile ve kadin
toplantilarinda zevkle ve hatta gozyaslar1 dokiilerek” (Nihad
Sami) okunmus.

Bende Aliye Hanim'in Muhddarit romanini okuma istegi
uyandiran, Bayan Merih Has-Er'in “Ask-1 Memn( ile Muha-
darat romanlar: arasinda bir karsilastirma” baglikli incelemesi
olmustu (Tiirk Edebiyati, Say1 4, Nisan 1972). Herhalde bir tiniver-
site bitirme tezinin 0zeti olan bu arastirmasinda bayan Has-Er,
Muhddarit ile “ondan sekiz yil sonra yayimlanan Ask-1 Memna
arasinda dikkate deger bir benzerlik” oldugu tezini savunuyor,
iki romanin birlesip ayrildiklar1 noktalari, 6zellikleri agikliyor
ve yazisini su hiikiimlere bagliyor:

“... Bu biiyiik benzerliklere ragmen, kompozisyon ve tislap
bakimindan Halit Ziya'nin eseri tam bir tistiinliik gosterir. Agk-1
Memnii’da, Muhddardt’'taki gesitli vakalarin ¢ogu atilarak igle-
rinden biri alinip biitiin teferruatiyla islenmis, boylece eser bir
biitiinliik kazanmistir. Ayrica Halit Ziyanin tam bir tisltpcu ol-
masina mukabil, Fatma Aliye Hanim'in sade, gevsek ve Mithat
Efendi tarzinda bir anlatimi vardir.”

Muhddarit “akilda tutulan hikayeler, faydali bilgiler ve yeri
geldikce bunlarin sdylenmesi” anlamlarina geliyor. Daha ismin-
den ¢ikiyor ki yazar, Ahmet Mithat Efendi etkisinde. Efendinin
Miisihedat romani da 1890'da yayimlandigina gore, bir isim ben-
zetme de sOz konusu olabilir; ama her iki roman arasinda konu
benzerligi yok. Anlatim benzerlikleri harig, Aliye Hanim’da Ah-
met Mithat’taki, araya genel bilgiler sikistirma merak: da yok.

Muhddarit romaninin konusu:

Genel cizgileriyle, tivey ¢ocuklarin1 mutluluklarindan eden
bir tivey ana zulmiintin hikayesi bu roman. Otuz bes, otuz alt1
yaslarinda, fakat saf bir adam olan Sai Efendi, karisinin oliimiin-
den sonra ikinci kez evlenmistir. Yeni karis1 Calibe, kendisinden
on yedi yas kadar kiictiktiir. Calibe, parasi i¢in evlenmistir Sai
Efendi’yle. Babasi onu amcaoglu Siiha ile evlendirmek istemis,
ama Calibe, yoksul oldugu i¢in Siiha ile evlenmeyi reddetmis-
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ti. Zengin konagin hanimi olduktan sonra Calibe, Siiha ile se-
vismeyi aklina koydu. Tibbiye 6grencisi olan ve Sai Efendilerin
konaginda yatip kalkan Siiha, Calibe'nin agina diismemek icin
cok direndi.

Sai Efendinin ilk evliliginden Fazila adindaki kizini, kom-
sular1 Miinevver Hanim, ogluyla evlendirip konagina almayi;
hem Fazila’y1, hem de Fazilanin kiigiik kardesi Sefik’i ivey ana
hainliginden kurtarmay1 ¢ok istedi, lakin Calibe, bir iftira yo-
luyla nisan1 bozdu. Fazila’y1 ¢ok uzaga gelin vererek konakla
hemen biittin iligkisini kesmeyi, boylece doktor Siiha ile rahatca
gizli bir agk yasamay: tasarliyordu Calibe. 11k tasarisini gercek-
lestirdi, ama ikincisinde Sitha'nin direnisleriyle karsilast.

Romanin asil kahramani olan ve iyi bir egitim gérmiis Fazi-
la, kaba ve capkin bir adamla evlendirilmistir. Bu evlilige ancak
ti¢ y1l katlanabilir. Baba evine donme cabalari, ivey annesinin
tirli oyunlariyla bosa gidince de kurtulusu intiharda bulur.
Fakat Fazila, biraktig1 mektupta yazdiginin aksine, kendini dal-
galara degil de tesadiiflerin akisina birakir. Uskiidar'dan Istan-
bula geger, bilmedigi yerlerden tenha mahallelere gelir, bir eve
siginir, hastalanir, iyilesince de bakim masraflarini karsilamak
tizere Misir’a cariye olarak satilmaya raz1 olur.

Fazila 6ldu bilinmektedir. Komsular1 Miinevver Hanim'in
oglu olan ve 6grenimini Avrupa’da yapmis Mukaddem, sevdigi
Fazilamnin kaybindan duydugu aciyla vereme yakalanir. Avru-
pa’daki tedavisine kis aylar1 Beyrut'ta devam edilecektir.

Simdi Fazila da, Peyman adiyla, Beyrut'ta bir konakta dadi-
ik etmektedir. Konagin biiyiik kiz1 Enise, araba gezintilerinden
birinde Mukaddem’i gormiis, delikanliya vurulmustur. Fazila
bu gencin eski sevgilisi Mukaddem oldugunu neden sonra an-
lar. Artik her sey zaten daha onceden bitmistir, hala kactig1 ko-
casinin nikdhindadar.

Fazila, Mukaddem’le goriisiir, ona durumu kabul ettirir ve
Enise ile evlendirir eski nisanlisini, o ¢ok sevdigi Mukaddem'i.

Kendisi ne olur? Fazila ne olur? Enise’nin agabeysi Sebib
Bey de Fazila'ya asiktir, ama Fazila, sakladig1 sirdan dolay1 hep
reddeder Sebib Bey’in evlenme tekliflerini. Bir giin bir Istanbul
gazetesinden, kocasinin sefahat dlemlerinde oldigiinii 6gre-
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nir. Babasinin, iivey ana hainligini neden sonra anlayip vicdan
azaplar ¢ektigini ve bir felg gecirdigini de 6grenmistir. Baba-
sina yardima Istanbul’a kosar. Fazila, Mukaddem’le kagmustir.
Bir ihanetten stiphelenen, ikisini de 6ldiirmeye peslerinden gi-
den Sebib, hemen biitiin aileyi enistesi Mukaddem’in annesinin
konaginda bulur. Sirlar ¢6ziilmiis, mutluluk donemi baslamistir.
Fazila, Sebib’le evlenir. Fazilanin simdi yiizbas: kardesi Sefik de,
daha sonra Enise'nin Istanbul’a gelen kardesi Riiveyde’yi bege-
nir, onunla nikahlanir.

Olay ve kisi bollugu ytiziinden kolayca 6zetlenemeyen ro-
manda yazar, olaylarda bir segme yaparak, birkaci tizerinde de-
rinlesme yerine, yatay yayma genisletme yontemi izlemis, asir1
abartmalara kaymadan gene de inandiric1 bir hayat hikayesi
kurmay1 basarmistir. Romanin akil almaz tek yani, Sai Efen-
di'nin ¢ocuklarina sahip ¢ikamayisi, onlarin kaderlerini geng ve
haris karis1 Calibe'nin eline birakisidir. Fazila, pekala komsu ko-
naga gelin gidebilir, bunca acilardan korunmus olur, Calibe'nin
doktor Siihd'y1 bastan ¢ikarma girisimleri, o durumda daha ge-
rilimli stirebilirdi.

Tanzimat romaninin o ¢ok yaygin “kotiiler cezalarini bu-
lur, iyiler sonunda feraha c¢ikar” kurali, bu romanda da gegerli-
dir. Uvey anne Calibe, diinyadan habersiz Sai Efendi’yi atlatiyor,
sirdas ve kafadar cariyesi Reftar’la konaktan ¢ikip ¢ikip randevu
evlerinde azginliklarini koreltiyorlardi. Sonunda belali bir adama
cattilar. Reftar, bir bogusmada yedigi zorlu bir yumrukla gozle-
rini kaybetti, dilenci oldu. Calibe, ayn1 kavgada merdivenlerden
firlatilarak, yiiztini kirik, firlak mermerlere carpti. Bir kan seli
icinde, oliir korkusuyla hastaneye gotiiriildii. Olmedi, lakin bu-
run kemigi diismiis, agz1 da carpik kalmustir. Yiiziine bakan, tir-
kerek basini gevirir. Her seyi 6grenen Sai efendi sok gegirdi, nikah
bedelini zabitaya gonderip Calibe’yi hemen bosad1.

Sokaklarda kalmis Calibe’ye aciyan gene ancak doktor
Stiha’dir. Evlenmisti Stiha. Karisinin da merhameti, hain Cali-
benin, evlerine sigint1 olarak girmesine imkan sagladi. Calibe
igreng yiiziliyle geng evlilerin sofralarina kabul edilmemekte,
simdi ancak asag1 katta hizmetgilerin, ascilarin hosgoriisiiyle
yasayabilmektedir.
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“Arkas1 Yarm” programu igin, iki haftalik radyo oyunu bigi-
mine de soktugumuz ve yakinda Tiirkiye radyolarinda yayinla-
nacak Muhddardt'in o kadar kalabalik insan kadrosu i¢inde gene
de en canly, en rahat anlatilan kisiler, Fazila ile eski sevgilisi Mu-
kaddem oluyor. 460 sayfalik (ikinci basilis, 1910) romani kapatir-
ken; acilari, sevingleri, timitleriyle uzun stire, onlar giiliimstiyor
bize.

Fatma Aliye Hanim, dogdugu Istanbulda 13 Temmuz
1936'da 6lmiis, Ferikdy mezarligina gomiilmiis. Oliim yilinin
bircok kaynaklarda 1924 olarak gosterilegelmesi, Ibrahim Alaet-
tin Govsamin Tiirk Meshurlar: Ansiklopedisi'ndeki (1964), besbelli
bir dizgi yanlis1 veya bir dikkatsizlik sonucu 6ylece kalmis ra-
kami, arastirmaksizin aktarmalardan doguyor. Bir konuyla 6zel
olarak ugrasmadikca boyle hatalarimiz oluyor. Zincirleme giden
bu yanlisin farkina, biz de ancak bu yaziy1 yazmak isteyince
vardik.

Oliimiiniin 40. y1ldéniimiinde, ilk kadin romancimiz Fatma
Aliye Hanim'in anis1 6niinde saygiyla egiliyoruz.

(Milliyet Sanat Dergisi, 240, 15 Temmuz 1977)
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Oliimiiniin 30. Yildoniimiinde

Halit Ziya Usakhgil

Evliya Celebi Bursa yolculugunda Uludag’a da ¢ikar, “Baka-
cak” denen yerden Bursa ovasini enine boyuna seyreder. “Yalgin
bir kayadir ki, insan, asagisina bakmay1 goze alamaz” dedigi bu
menzil'in adinin nerden geldigini aciklar: Yeni ay burdan goz-
lenir, hilal gortiliince atesler yakilip isaret verilir, Bursa kalesi
de bu “bildiri” tizerine toplar atarak, ramazan ayinin, orucun
basladigini halka duyururmus.

Halit Ziya da Oyle: Servetifiiniin ovasina hakim bir tepe, o
ovanin biitiin giizellik ve zenginligini dort yonde gosteren yal-
¢in bir kaya, bir odak noktasi, bir yeni ay. Ve oteki Servetifiintin
yazarlar1 onun ¢evresinde birer uydu oldular: Topluluktan Meh-
met Rauf, Eyliil romanin1 Halit Ziya'ya su sézlerle adamistr: “Ilk
eserim son lstadima!” — Yalniz Rauf degil, siirde, diizyazida
Obiir Servetifuntincular da, onu tistad bildiler.

Halit Ziya bu gtictii iki yonli, gii¢lii bir 6grenim gormesin-
den ald1. Hem kendi edebiyatimizi, hem Batr'y1 vaktinde tani-
mis, 6ztimlemis olmasindan aldi. Eski agaca etkili bir asiyds; ba-
harinda giir bir agag yetisti Halit Ziya'dan.

Dilini iki yoldan 6grendi: Ahmet Mithat't1 ontindeki ilk ca-
liskan yol gosterici; onun eserlerinden 6grendi. {zmir'de kaldig:
on bes yil (1878-1893) siiresince Fransizcasini durmadan ilerletti.
Ik kalem denemeleri bu dilden cevirilerdir. Tiirkcenin anlatim
imkanlarini bu gevirilerle savasirken kesfetti. Tiirkge’ye tasvir ve
tahlillere uygun uzun ciimleli yeni bir sozdizimi getirmeyi, boy-
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lece, ceviriden de 6grendi. On sekiz yirmi yaslarindaydi, arkadas-
lartyla [zmir'in gunliik ve ilk 6zel gazetesi Nevruz'u, daha sonra
da Hikmet’i ¢ikardi Bir stire Fransiz romantikleriyle oyalands,
sonra birden, kendi sanatina ¢ok daha elverigli, Fransiz realistle-
rine gecti: Goncourt Kardesler’i, Alphonse Daudet’yi, Stendhal’i,
Balzac’, yani giintine en yakin realistleri okudu, artik kendi ro-
manlarini yazmaya koyuldu. Ik dort romani (Sefile, Nemide, Bir
Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdst), yirmi yirmi bes yas arasi Izmir
calismalaridir, once Hikmet gazetesinde tefrika edildiler.

Servetifiinin edebiyatinin, ikinci adiyla Edebiyat1 Cedi-
denin kurulusu 1896 baslarina rastlar. Halit Ziya gorevle Istan-
bul'a gelmistir. Adini Izmir'deyken duyurmustu. Recaizade Ek-
rem, Menemenlizade Tahir ve ¢ogu gengcler biliyor, begeniyor-
lard1 onu. Servetifiintincular i¢in biiytlik kuvvetti, onlara katild1.
Mai ve Siyah, Ask-1 Memnil romanlari, Servetifiiniin Dergisi'nde
stitun stitun yeni yollar agti, Tiirk romaninda birer asama oldu.
Hiiseyin Rahmi Giirpinarin yalin, yer yer alayci gercekgiligi ya-
nina; siirli, diissti, acil1 bir gergekeilik koydu.

Kirik Hayatlar, bir romaninin adi degil sadece. Biitiin ro-
manlarinin, hikayelerinin, bir sifat tamlamasi kisaliginda 6zeti,
anahtar1 bir yandan. Benzeri pek ¢ok gtindelik olaylarin, belli
belirsiz farkina varilmis, tizerlerinde durulmamis, altlarinda
yenilgiler, timitsizlikler, aile facialar1 gizli olaylarin yorumu,
ayrintilar dosyasi yazdiklari. Istibdat, Tkinci Mesrutiyet, Birin-
ci Cihan Harbi, Miitareke donemlerinin siyasal-toplumsal ¢al-
kantilarina yapisik, gene de bagimsiz toplumsal durgunluklari,
yaklasan kasirgalari, kavurucu sicaklarda beklenen depremleri
saptayan bir riizgarolger, bir depremolger idi Halit Ziya.

Sonra insan ¢ok zaman yalmzdir, kendi kaderine birakil-
mustir, anlayissizliklara tutsaktir. Halit Ziya bu tutsakliklarin,
bu “mahalleye mevkuf” oluslarin, “sade bir sey” yiiziinden
mutlu olamamis insanlarin, bizde sayg1 ve yasanti birligi uyan-
diran i¢ diinyalarin dillendirdi, dylelerine egildi. Yar1 dua, yar1
isyan, yar1 tevekkiil, fakat siirekli gerginlik ve bekleyis icinde,
onlarin ancak duyulur seslerini dinledi. Islenmis, zevki incel-
mis, okuyucudan da hazirlik isteyen bir dille kahramanlarinin
duyarliklariny, i¢ diinyalarini dile getirdi.
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Birakalim romanlarini bir yana, sessiz sofralar (“ayin-i si-
kem”), Altin Nine'ler, Ferhunde Kalfa'lar, Kii¢iik Kambur'lar,
Kar Yagarken'deki kimsesiz cocuklar, bos émiir’lerdeki (“Omr-i
tehi”) postacilar.. iizerine, her biri bir roman boyutlu kiigtik
hikayeler; kuruluslari, yapilary, siirli ve yogun etki giicleri ile,
birer ustalik 6rnegidir. Nerede neyi, ne kadar soyleyecegini bil-
mesi, 0l¢ii ve denge dikkatleri iginde yerine gore kisaltmalari,
yeri gelince uzatma ve agiklamalar: iyi ayarlayarak satir satir
ilerlemesi, titiz calismasi.. sanatini belirleyen 6gelerdir.

Maii ve Siyah! Biri kisa 6miirlii umutlar1 simgeliyor, biri ha-
yal kirikliklarin ve yitikleri, ki gene ikinci renk, Halit Ziyanin
karakteristik dogrultusudur. Mizacindan geliyordu bu. Ama
karalar1 bol, adalar1 bol bir denizdi Halit Ziya. Bugiin kalabalik
limanlara, aydinlik limanlara sefer eden gemiler, zaman zaman
onun simdi 1ss1z adalarina ugramadan edemiyor.

(Milliyet Sanat Dergisi, 125, 28 Mart 1975)
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Cenap Sahabettin

Edebiyat1 Cedide toplulugunun ii¢ biiyiik temsilcisinden
biri olan Cenap Sahabettin, 1880'de, on yasinda Giilhane Askeri
Riistiyesi'ni bitirince Kuleli'deki Tibbiye Idadisime verilmisti. Tki
y1l sonra Askeri Tibbiyenin besinci sinifina alindi. Tibbiyeden 19
yasinda bir doktor yiizbasisi olarak ¢ikt1 (1889). Dokuz ay sonra
da devlet onu Paris’e, cilt hastaliklari ihtisas1 yapmaya gonderdi.
Dort yili doldurup dondiigiinde Karantina idaresine girdi; Mer-
sin'de, Rodos’ta karantina doktoru oldu. Sithhiye miifettisligiyle
Cidde’ye gonderildi (1896). On y1l kadar sonra Cidde’den merkez
miifettisligine alind1, Istanbul’a geldi. Bir y1l kadar Suriye vila-
yeti sthhiye reisi oldu. 1908'de yine Istanbul’a déndii; Meclis-i
Kebir-i Sihhiye dzaligina Daire-i Umur-1 Sthhiye miifettisligine
getirildi. 1911de emekliye ayrilmasini diledi, resmi gorevi olan
doktorluktan ayrild1.

Cenap’in doktorlugu, sanatina iki bakimdan yaramisti: Pa-
ris'te meslek ihtisas1 yaparken bir yandan ¢agdas Fransiz sii-
rini tanidi. Daha on bes yaslarinda basladig: sairligi, Muallim
Naci zevkinde bocaliyor, on yedi yasinda heves edip ¢ikardig:
bir kiigtik siir kitabi, Tdmt, igindeki 6rneklerle Cenap’, belki de
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Hamid'den, Recaizade Ekrem’den gerilerde bir siir anlayisinin
surdiirticiisii olmak tehlikesiyle yiiz ytlize getiriyordu. Avru-
pa’ya gidisi, Cenap’a, siir tarihimiz i¢in gerekli, yeni bir ufuk
actl. Cenap’in doktorluk goreviyle gittigi Cidde ise, seyahat
edebiyatimiza onemli bir eser kazandirdi: Cenap, Hac Yolunda
baghig: altinda topladigi seyahat mektuplarini bu yolculuktan
edindigi intibalarla meydana getirmisti. Bu kitap, nesirde hentiz
Tanzimat, hattd Divan zevkinden kurtulamamis aydinlarin ka-
ranligina, pariltili islibuyla, 1896 neslinin yeniligini ve giictinii
gosteren, etkisi uzun omiirli bir uyaris gibi girdi.

Cenap hem siir hem nesir yazdi. 1ki kolda da orijinal, yeni,
kuvvetli bir sanatc1 oldugunu gosterdi. 1896 basinda Servetifiiniin
Dergisinde toplanan Edebiyat-1 Cedideciler’in arasina katildig:
siralarda, Maliimat, Maarif, Hazine-i Fiinun dergilerinde ileri bir
sair zevkiyle yayimlamis oldugu siirleri sayesinde, ilk sohre-
tini zaten yapmis bulunuyordu. Tevfik Fikret, Halit Ziya gibi
iki kuvvetin yanina, hazirligini tamamlamis bir halde gelmesi,
Servetifiinin edebiyatinin kisa zamanda tutunmasina baglica
amillerden biri oldu. 1896-1901 yillar1 arasinda Cenap daha ¢ok
sairdir; yazarligi asil 1908'den sonra baslar.

Sair Cenap, Tiirk siirine dista ve igte yeni imkanlar ekledi.
Eski nazim sekillerini bir yana birakarak, Hdmid'i, Ekrem’i bir-
denbire eskiten bir bi¢cim ve i¢ anlayisiyla ortaya ¢ikti: Ele al-
digy, isledigi konulari, temalar: degisik, denenmemis oranlara
ulastirarak, taze bir siir orgiisii kurdu. Dilini, mecaz ve istiare
diinyasiny, siirlerinin dhenk ve ritmini bu diizene gore ayarla-
d1. Nesneleri degerlendiris, deyis bakimlarindan yalniz kendine
vergi bir sahsiyet ugrunda ¢alisti. Calismasinin verimlerini kisa
zamanda ald1 da: Ciinkii Edebiyat1 Cedide’ye karsi, eski otorite-
lerin olanca hiicumlari, Fikret'e, Halit Ziya'ya degil, asil, asirilik-
la, alafrangalikla suglandirilan Cenap’a yoneltiliyordu.

Cenap saf siire, halis siire varmak istiyordu. Bunu istedigi
icin de hikaye, nutuk unsurlari katilmadan yaratilamayan na-
ratif, epik, didaktik tiirlerle ugrasmiyor, lirizme erismek igin en
elverigli alanlarda, ask ve tabiat temalarini islemede, 1srar edi-
yordu. Bu ¢abada hayal giicii calistyor, ilerde Hagim'de daha da
genisleyecek bir istiareler, renkler, narin, ince, zarif duygular do-
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kusu harekete geciyordu. Cenap, hayatin iginde bir efsane maga-
rasina gekilmis, tilsstmli imbiklerin, karnilerin ortasinda, hayatin
ustiinde, hayata baskin bir iksir bulmaya ¢alistyordu: Hayatin
acilari, baz1 yasamalardaki karanliklar, sosyal temel yoktu bu
siirlerde. Cenap, bencil bir goriisle hazz1 ariyor, maddesi hazla
cevrili, ruhun nazli elemlerini, tatl keyfini stirtiyordu. Kendine
prensip edinmisti: Sanat, sanat i¢indir, giizellik i¢indir! Cenap,
sairin “hiisni miicerret” pesinde oldugunu soyliyordu.

Esyalar diinyasini1 bu gortisle canlandirdi: Bahgeleri doldu-
ran gecelerde icten ice kimildayan, tirperen, dile gelen bir sey
vardy; i¢ ¢ekisler, soluyuslar vardy, karanliklarda agaclar, gicek-
ler, bitkiler yasiyorlardi. Kuru yapraklarin kenarinda sonbaha-
rin solgun levhalari, esyanin kalbini titretiyordu. Aglayan riiz-
garin inleyen kanatlarinda gogebe bulutlar gibi kuslar uguyor,
kainat ruhlar halinde soluyor, sonbaharin sar1 karanliklarinda
ilkbaharlar bekleniyordu. Sair, sevgiliyi gecenin esrarli karan-
liklarmi dinlemeye ¢agiriyor, savrulan karlarda kopup diisen
kirik timitlerin 6limiinii goriiyordu. Cenap’in siiri ruhun granit
kayalarini oyarak ta igerlere madenci lambalarinin titrek 1sikla-
rin1 serpiyor, labirentlere biiytilii riizgarlar dolduruyordu.

Cenap, siirde bu gibi seyleri aradi, bunlar1 buldu; kelimeleri,
imajlar1 se¢mesini, birlestirmesini, onlara bir i¢ musikisi katma-
sin1 bilen bir sanatkardi ¢tlinkii. Boyle yeni tilkeler kesfeder, ka-
zanirken kazanglarinin elli yila varmadan kayiplara karisacagini
nerden bilirdi? Hayalleri, mecazlar1 yeniydi; bu hayalleri, o me-
cazlar1 veren, saran, sekillendiren kelimeler, tertiplerse giinden
gline eskidi. Cenap’in bugtin icin kaybz, sirf dil yoniinden oldu.

Siirlerini kalbin pinarlarindan, hayalin bahgelerinden ¢ika-
riyor goriinen Cenap, nesirlerini zekdnin pariltilariyla yaratti.
Bu nesirlerde de ayni ince dikkat, ayn1 kuyumculuk ve hiiner,
ama ayrica oyun ve espri goriiliir. Nesirlerinde konularini haya-
tin gesitli belirtilerinden, edebiyattan siyasete kadar tiirlii alan-
lardan alan Cenap, kelimelerin tistiine ¢ok diistiigii, yakin uzak
pek cok bilgiler, miinasebetlerle oynadigi, bunlar1 zorladig1 i¢in
fazla 6zentili hissini verir.

Cenap, siirlerini Evrak-1 Leyal (Gecelerden Yapraklar) adli
bir kitapta toplamak istiyordu, toplayamadi. Oliimiinden (1934)
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sonra Sadettin Niizhet'in ¢ikardig1 Cenap Sahabettin, Hayati ve
Se¢me Siirleri baglikl1 bir monografide toplandi bu siirler.

Cenap’tan bize ayrica, makale, mektup, fikra ve seyahat ya-
zilarindan meydana gelmis, sagliginda yayimlanmis Hac Yolun-
da; Evraki Eyyam; Nesri Harb, Nesri Sulh; Afaki Irak; Avrupa Mektup-
lar1 adlarinda kitaplar, ti¢ de tiyatro eseri kald.

(Tipta Yenilikler, Aralik 1957)
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Siiri ve Sanat1 Uzerine
Riza Tevfik Boliikbasi'nin Kendi Goriigleri

Iki Belge

Halen Istanbul'da Kabatas Erkek Lisesi Fransizca 6gretmen-
lerinden sayin Sadullah Giir, bana iki belge ve su bilgiyi verdi
(Temmuz 1973):

“Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde Fransizca
okutmanlig1 yapmis olan agabeyim Mehmet Fuat Giir (6lm.
1963), 1933-1934 ders yilinda Antakya Lisesi'nde son sinif 6gren-
cisiydi; Adana'da gikan Ferdd gazetesi yazarlarindan Ali Ilmi
Fani de lisenin edebiyat 6gretmeni. Ali [lmi Fani Bey bir yazil
yoklamada sinifa Riza Tevfik Bey’in sairligini soruyor. Riza Tev-
fik Bey o sirada Antakya’ya gelmistir. Ali [lmi Fani Bey, yazili
yoklama kagitlarini dostu Riza Tevfik Bey’e verir, ona okutur.
Kagitlar icinde en ¢ok agabeyiminkini begenen sair, bu kagidin
arkasina kendi goriislerini, 6teki kagitlardakinden ¢ok daha ge-
nis, belirtir. Agabeyim, her iki kagid1 kiymetli bir hatira olarak
olimiine kadar saklamist1.”

Asagida bugilinkii harflerimize aynen aktardigim her iki
belgenin asillar1 simdi Tiirkiyat Enstitiisti arsivindedir.

1- Imtihan Kagidi:

Soru: Riza Tevfik nasil bir sairdir? Diyorlar ki o hece vezniy-
le yazdig siirlerde Gevheri'yi, Karacaoglan taklit etmistir. Bu
iddia ne dereceye kadar dogrudur?
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Cevap: Filozofun hayat ve eserlerini okuduktan sonra onun
hakkinda su fikirleri yiirtitmek miimkiindiir: Filozof muhak-
kak dimag kabiliyeti ¢ok yiiksek bir adamdir. Onda her fakiilte
haddinden fazla bir kabiliyete, bir inkisafa mazhar olmustur.
Hafizas: alt1 yedi lisan1 miikemmel hifzeder. Zekas: simdiye
kadar gelen muhtelif filozoflarin eserlerini tetkik edecek kadar
niifuzludur. Hassasiyeti Tiirk tarih-i edebiyatinda pek az saire
nasip olmus bir derecededir. Viicut kabiliyetini soylemeyece-
gim; isittim ki yliz yirmi kilo sikletleri havada dolastiracak bir
enerjiye sahiptir. Iste bence filozofu hicbir meslekte durdurma-
yan, o daldan dala, filozofken sairlige, doktorken bektasilige,
hamamda giires yaparken nazirliga atan kudret, onun bu fa-
kiiltelerinin fevkalade inkisafindan dogmus muvazenesizligin
neticesidir.

Filozof simdiye kadar gecip ¢iktig1 mesleklerden acaba han-
gisinde daha ziyade muvaffak olmustur? Stiphesiz bu sairligin-
dedir. Sair Riza hassasiyetinin ve dimag kabiliyetinin yiiksekli-
gi sayesinde bilhassa Tekke ve Halk sairlerini okumus, onlardan
zevk almis ve o vadide en giizel kosmalarini, nefeslerini yaz-
migtir.

Diyorlar ki: Bizzat kendisinin dedigi tizere, en ¢ok sevdigi
sey glresler yapmak, Halk sairlerini okumakmus. Filozof haki-
katen Halk sairlerini iyice anlamis ve yazdig: siirlerde hemen
hemen biitiin Halk sairlerini ge¢mis gibidir.

Onun bir kosmasi, bir nefesi bize o asirlardaki Tiirk halki-
nin edebi zevkini, tekkeciligin, tasavvufun Halik’le mahliku
bir goren ruhunu tamamiyle gosterir:

Gel dervis beri gel yabana gitme

Her ne arwyorsan inan sendedir
Nefsine beyhude eziyet etme

Kabeyse maksudun Rahman sendedir

O da zamandan sikayetgci; artik peymanelerde eski neg’enin kal-

madigini, meyhanelerin eski dlemlerin maziye karistigini, sah-
balarin yikildigini séyliiyor:
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Diin gece ye’s ile kendimden gectim
Teselli aradim meyhanelerde

Baht-1 diin elinden bir dolu ictim

O neg'e kalmams peymanelerde

Gol miidiir bu Ydrab ses yok seda yok
Giilsenler bozulmusg bily-i vefa yok
Evleri dolastim bir dsina yok

Ay balkir o 1551z gamhanelerde

O da bir zamanlar selefleri gibi her seyi rindlige dokmdistii, diin-
yaya metelik vermiyordu:

Hey Riza drifiz dervig-nihadiz
Aldik kaydindan ¢oziildiik sadiz
Mest-i ld-ya'kiliz gamdan dzddiz
Postu meyhaneye serenlerdeniz

Sofulara o da kizgindj, ara sira onlar1 hasliyordu:

Mirdact anlatma esek degilim
Bildigin kadar da melek degilim
Giinahkdr insanim ordek degilim
Bu agir govdeyle ugamam hocam

Filozofun simdiye kadar edebiyat kitaplarinda soylenilmek is-
tenmeyen bir tarafi vardir: Filozof gerek vatanda oldugu vakit,
gerek menfada iken vatan icin igten gelen bir sevgi gostermesi-
dir. Filozofun vatan sevgisi asagidaki beyitlerde ne kadar canli-
dir:

Yiice Balkanlar: duman baglamas
Yine mi gurbetten kara haber var
Seher vakti burda kimler aglams
Cimenzar iistiinde taze ciyler var

Ufukta iz gordiim kizil bayraktan
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Dumanlar agryor nemli topraktan
Tekbir sedalar: gelir uzaktan

Hudut boylarinda sanki mahger var
Benim oksiiz ruhum yasa biiriiniir
Hamza Bey koyunda gezer goriiniir
Safvetinde ancak vatan goriiniir
Goziimde titreyen bir damla yasin
Bizi baristiran bu an‘andtin

Sarsict duygusu vatan agkidir

Hep su hitiralar si'r-i hayatin
Ruhumda giin gibi batan agkidir

Filozof Riza Tevfik’i Gevheri'yi, Karacaoglan taklit etmek-
le itham etmek istemislerdir. Bu sirf garazkarane soylenmis bir
sozdiir. Vakia Filozof, Gevheri'yi, Karacaoglan1 candan severek
okumustur, fakat o icten gelerek yazdig: siirlerde bir taklit hava-
st aramak liizumsuz bir zahmettir.

Bence Filozof kadar, yazdig siirleri kiilfetsiz ve tamamen
duyarak yazmis sair azdir. O sade bir lisanla, her tiirlii edebi
sekillerden ari yazdig1 nefeslerde kendi ruhunu maharetle gos-
terir. Hatta onun Oyle siirleri vardir ki, icerisinde ¢ok kullanilan
tesbih’ten bile bir taneye tesadiif edilmez.

2- Ruza Teofik'in Goriigleri:

Numara 5.

Efendim,

Arkadaslariniza arzettigim miilahazat-1 umumiye (ki ha-
rikulade olan istidadinizi ve zevk-i sirinizi pek ziyade takdir
ve tahsin ettigimden dolay1 bu acele miisveddatiniza biiytik bir
kiymet verdigimi soylemek sevkiyle yazilmistir), sizin hakki-
nizda da harfi harfine dogrudur. Liitfen arkadaslarinizin kagit-
larini da okuyunuz. Size pek ¢ok tesekkiir ederim ki iki miihim
nokta tizerine pek dogru ve pek miihim fikirler beyan etmissi-
niz. O kadar ki sizlere ithaf etmek sevkiyle yazmaya bagladigim
kitaba sizin isaretiniz tizerine bir bab ve bir mebhas daha ilave
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edecegim ve buna vesile ihdas etmis oldugunuz icin size pek
medyun ve miitesekkirim. Pek miithim goriislerinizden birisi
benim vatanima kars1 ne kadar biiyiik bir sevgi besledigimi ve
bunu siirlerimde nasil bir hiss-i ihlas ile ifade etmis bulundu-
gumu pek giizel bir surette ibraz edisinizdir. Hele bu iddiay1
teyit icin siirlerimden intihap etmis oldugunuz misaller o kadar
muvafik o kadar belagatle bu vatan sevgisini natiktir ki onlar-
dan daha iyilerini bulmak miimkiin degildir. Filhakika btitiin
sevgilerimin, mehd-i negeti ve mahall-i inkisafi benim dogup
biiytidiiglim, gezip dolastigim her cilve-i hiisniine dsina olmak-
la sairlige kadar yiikselebildigim o dilber yerlerdir. Biitiin o
yerlerin miidafaas: ugrunda omriinii telef eden yigit ecdadim
ve anam, babam, kardeslerim onun sinesinde yatiyorlar. Ben o
yerlere cocuklugumdan beri asik olmasaydim sair olmazdim.
Sairligim bile hamiyyet-i vataniyye cilvesidir. Bu hakikati sami-
miyyen itiraf ve teslim etmeyen bir kimse yoktur eminim. La-
kin bunu sizin kadar merdane sdyleyen olmadi. Onun igin siz
biiytiik bir dost ve mert bir miidafisiniz. Buna tesekkiir ederim.
Lakin pek iyi anladiginiz ve pek zarifane bir eda ile anlattiginiz
gibi bu hakikat (simdiye kadar edebiyat kitaplarinda soylenil-
mek istenilmeyen) bir hasletimdir. Bunu yalniz sizin gibi ken-
di vicdaninin sesini dinleyen, saf kalbli bir tek adam hakkiy-
la anlar ve itiraf ederse beni hosnut etmek icin kafidir. Ben bu
gibi keyfiyetlerde riyakar ve korkak bir ekseriyetin hiikmiine
ve tavrina zerre kadar ehemmiyet vermem. Bundan maada be-
nim siirlerimde pek miihim bir cihete dikkat etmigsiniz ki onu
simdiye kadar kimse gormemisti ve bana ihtar ve isaret eden
olmamuist1. O da siirlerimin pek ¢ogunda tesbih’ten eser olma-
masidir. Siz miilahazatinizi bu mithim keyfiyeti nazar-1 dikkate
arzetmekle bitirmissiniz ve “hatta onun Oyle siirleri var ki ige-
risinde edebi sekillerde en ¢ok kullanilan tegbihlerden bile bir
taneye tesadiif edilmez” demissiniz. Niifuz-1 nazarinizi cidden
tebrik ederim. Teessiif ederim ki makaleniz bu sozlerle hitam
bulmus ve belki bu garibenin sebebi ne olabilecegine dair kendi
diisiincenizi beyan etmeye vakit bulamamissiniz. Bu hususta
ne diisiindiigiiniizii ve bu keyfiyeti neye atfedebildiginizi pek
bilmek isterdim. Maamafih ben size bu mithimmeyi kisaca ar-
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zedeyim; ¢iinkii bu isaretiniz, kitabimda “Sanayi-i edebiyye”
ve “Usliib-i mecazi” evsafina dair dahi bir bahis agmak liizu-
munu ihtar etti. Binaenaleyh tafsilatin1 orada goreceksiniz.
Tesbihler, istiareler, miibalagalar, kinayeler, ihamlar ve biitiin
mecaz (figure)'lar, bir fikri kabiliyyet-i tabiiyyesinden ziyade
bir kudret-i beyan ile ve muciz bir surette eda etmek ve tesirini
arttirmak i¢in kullanilan “fikir tavirlar1” ve “ifade sekilleri”dir.
Fikir (I'idée) dahi mutlaka cismani bir seyi veyahut ruhani bir
haleti gostermek igin bir isarettir ki onu bir lafz-1 mahsus ile
teblig ederiz. Bir fikir ile ifade ettigimiz bir seyin, bir haletin,
bir keyfiyetin bir cihetini, bir tavrini adeta tabii bir lisan ve is-
lab ile kuvvetli ve siddetli gostermek istersek ¢ok uzun siirer
ve tarife kagmis oluruz, sdziimiiz o kadar kuvvetli olmaz. Onu
dolgun bir kelime ile ifadde edebilir de bir¢ok evsafini birden ifa-
de edebilirsek o zaman siddetle nazar-1 dikkate ¢arpar. Bunun
icin de o evsafi cami olan baska bir seye onu benzetip, beyan
etmek istedigimiz o evsafi tek bir kelime ile beyan etmekten
kolay ve miiessir bir care-i ifide bulamamisizdir. Mesela L. Sul-
tan Bayezid ¢ok enerijik, ¢ok tetik ve ¢evik bir adamdi. Kendi-
sini Bursa’da mesgul goren Karaman Beyi bir fesat ¢ikarmaya
tesebbiis eder etmez Bayezid'i hemen Konya'da gortir ve sasirir-
dy, ilah ilah diyerek onun evsafini uzun uzadiya (ve her sirasi
geldikge) tarife kalkacaklarina, Tiirkler pek tabii olarak siirat ve
siddet-i tesir hususunda her kuvvetin fevkinde bildikleri “y1l-
dirim” hadisesini hatirlamislar ve o adami —ayn1 evsafa malik
oldugundan dolay1- yildirima benzetmisler ve belki evvel “he-
rif, yildirim gibi bir anda her yere yetisiyor” demislerdir ki bu
halde yani “yildirim gibi” tabirini kullanmis olmakla bir tesbih
yapmis oluyorlar. Sonra biraz daha miibalaga etmigler (¢iinkii
insanin muhayyilesi fitraten miibalagaya meyyaldir!) ve “yil-
dirim gibi degil aynen yildirim!” diyerek aradaki “gibi” edat-1
tesbihi de kaldirip atarak “Yildirim Bayezid” deyivermisler ki
bu seklinde ona “istiare” diyoruz. Gitgide de boyle istiareler bir
sifat-1 kédsife ve miimtaze haysiyetini ihraz eder ve en sonunda
bir lakab olur kalir. “Sansar Mahmut Aga” ve “Okiiz Pasa” gibi.
Hatta done dolasa isim bile olur. Cok aile isimleri boyledir ve
mense’leri bir istiaredir. 1laahirihi!
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Simdi bu “mecaz”larin yerinde ve layikiyla kullanilmasini
—-soze kuvvet ve marifet-i teblige miiessir bir eda temin etmek
maksadiyla— 6greten bir hususi ve pek eskiden beri maltim ve
muteber bir “ilim” vardir ki ona “ilm-i belagat = La Rhétorique”
derler ki mecazlarin envaini tetebbu eder ve bu suretle bir fikri
daha muciz fakat ¢ok daha miiessir bir surette eda edebilmek
kanaatine miistenit bir ilimdir. Eski Yunan bu ilmi sarf ve na-
hiv ve felsefe ve edebiyattan evvel yani onlar1 zapt u rapta alip
da “ustili = systematique” bir ilim seklinde tesis etmezden ¢ok
evvel tedvin ve talim ederdi. Nihayet Aristo belagati bir ilim
sekline koydu ve pek miihim bir kitap da yazdi ki biitiin alem-i
medeniyyetin ve Arap hiikemasinin bu hususta menba-1 mala-
mat1 odur ve biz Tiirkler de onu Araplardan aynen almisizdir.
Maamafih her millette tesbihin, kinayenin ve enva-1 mecazatin
en iyisini avam yapar. Onun i¢in bu ilmi ancak Avrupa tiniver-
siteleri resmen okutuyorlar. Eski ehemmiyetini bugiin ¢ok kay-
betmistir.

Bana gelince benim fikrim bu hususta biisbiitiin baskadir.
[lm-i belagati hicbir vakit istihfaf etmemekle beraber, su ha-
kikate ¢oktan kani olmusumdur ki, alelumum sanayi-i nefise
basli basina bir lisan-1 ifadedir ve her stibe-i sanatin kudret-i
belagati kendi vesait-i ifadesine tabi bir sekilde ve o nisbette-
dir. Sonra asil maksat harici seyleri resim ve taklit veya tasvir
ve tarif degil, o seylerin ruhuma tesirini herhangi bir vasita-1
ifade ile ve kemal-i samimiyetle eda edebilmektir. Tabiidir ki
bir musikisinas bunu ahenkle, bir ressam sekil ve renkle, bir
sair ahenktar ve miirettep sozlerle yapabilir. Uciinciisti sudur
ki ben her zaman bana haricteki seylerin tesirini eda etmek
mecburiyetini hissetmem. Bazan biisbiitiin kendi ruhumun
en derin kaygilarini ve duygularini ifsa etmek ve onlara —en
miinasip diisen— bir sekl-i ifade verip (hi¢ cismani olmayan ve
olamayan) o duygular: giiya maddi bir sekilde harice ¢ikar-
mak isterim; ve itikadim sudur ki en birinci sarta1 belagat bu
gibi derin duygular1 kemal-i samimiyet ve ihlas ile gonliime
soyletmektir, ilm-i belagatin ogrettigi sanayi-i lafziyye ve et-
var- fikriyye ile eda etmek degil.. (Tarifi kabil olmayan ve
hicbir kelimenin havsala-i beyanina giremeyen ve soziin dar
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ve kaskat1 kalibina gore bir sekil alamayacak kadar seyyal
olan) ruhumdaki melal-i hasreti hangi tesbih ve istiare acaba
kemal-i belagatle eda edebilir?.. Bunu tecriibe etmedim degil!..
Cok defa tecriibe ettim. Nihayet layikiyla gordiim ve pek iyi
anladim ki dogrudan dogruya tesirat-1 hariciyye atf ve isnad1
miimkiin olmayan bu gibi esasli halata1 ruhiyeyi oldugu gibi
arzedebilmek ve kat’an tesbihlerin ve mecazatin muavenet-i
ifadesine hele tahrifata hi¢ yanasmamak en beligane bir surette
eda etmektir. Ben sairlikte kendimi katib-i vahy addederek bir
sahs-1 sdlis menzilesinde tutarim. Ruhum ne soylerse onu nak-
letmeye calisirim. Buna yeni kitabimda misaller verecegim.
Fakat siir ile tasvir yapacak olursam, yani Frenklerin tabirince
“pittoresque” bir sey, bir tablo, bir manzara, bir “portrait” ya-
pacak olursam —¢tinkii bu da bir “genre”dir, bir nevi siirdir- o
vakit tesbih de kullanirim ve adeta ressamin boya kullandig:
gibi dikkatle ve yerinde kullanmaya ¢alisirim ki yaptigim tablo
daha parlak olsun ve reng-i hakikisi ile “Canli = vif” goriin-
siin. Mesela Koca Hasan Day1 unvanl siirimde bir¢ok koy, kir,
selale, orman manzaralarindan maada bir de ihtiyarin kendi
“portrait”si tasvir edilmistir. Orada “Yasli giirbtiz bir yortukti,
paslanms bir demirdi” ve “Bir devrilmis kiitiik gibi kimildamaz
dururdu” ve “Baykus gibi su kovukta gecer gecem giindiiziim”
ve “Biraz daha kurcaladim canli mezar tasini” gibi tesbihler ve
istiareler kullanmisim ki ¢ok yerindedir. Hatta bazi siirlerimde
bana siddetli tesir eden seyin giizelligini ve evsaf-1 cemilesini
biisbiitiin ihmal ederek miinhasiran bende hasil ettigi tesirati
si'Ten ifade ederim. “Gozlerin” unvanl siirim bu tarz siirin pek
muvaffakiyetli bir misalidir ve pek sevdigim siirlerimdendir.
Dikkat ederseniz onda da hi¢ sanayi-i lafziyye olmadiktan ma-
ada bana siddetle tesir etmis olan o gozlerin hicbir vasfini soy-
lememisim ve yalmiz “koyu menekseye ¢alan” diye renginden
bir lem’a arzetmekle kalmisim. Bu kadar yeter. Bu bahis gayet
mithim oldugu ic¢in bu kadarcik isaret etmeye mecbur oldum
ve hepiniz i¢indir. Yalniz siz bu noktaya dikkat etmis oldugu-
nuzdan dolayi, sizin kagidiniza bu tafsilat1 yazdim. Bu seyleri
Gevheri'den falan 6grenmis olmadigimi temin icin yemin et-
meye liizum gormiiyorum, fakat hicbir kitaptan da 6grenme-
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dim. Kendi vicdanimla yarim asirdan ziyade bir miiddetten
beri hasbihal etmekteyim, ancak bu tecriibe ile 6grendim, hat-
ta dogru zannettigim bir¢ok nazariyyat-1 felsefiyyeyi de yine
bu gibi tecriibeler sayesinde tashihe muvaffak oldum.

Riza Tevfik

(Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Dergisi, C. XXII'den ayri-basim)
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5. Oliim Yildoniimiinde

Halit Fahri

23 subatta besinci y1l1 doluyor 6liimiiniin. Seksen yas yasad1
(1891-1971). Lise 0gretmenligi 1916'da baslamis, yas haddine ka-
dar kirk yil stirmiis, fakat yazarlig1 yirmisinden 6mriiniin sonu-
na altmig yili kucaklamist1. Ici neyse disi da o, diiriist bir adam-
dr: Ne politika oyunlarina girmis, ne ytiksek mevkilere goz dik-
mis, 6gretmenlik ve edebiyat nesine yetmiyordu, onlarla yetin-
misti. Bezirganlar, saklabanlar, hulGskarlar arasinda, altmis yil,
elindeki kalemi ne siyasete kaydirdy, ne sarlatanliklara buland,
ne de kisisel artik ¢ikarlar pesinde kirlere belendi. Temiz kalpli,
diriist, vefali idi Halit Fahri: Edebiyati, ikballere atlama tahtas:
diye kullanmadys; ona ictenlikle baglandu.

Edebiyat tarihimizde “Bes Hececiler” (veya: Hecenin Bes
Sairi) diye ge¢mis gruptandi Halit Fahri Ozansoy. Yusuf Ziya
Ortag, Orhan Seyfi Orhon, Enis Behi¢ Korytirek ve Faruk Na-
fiz Camlibel’'di “Bes Hececiler”in diger dort sairi. Arkadaslhiklar:
nereye kadar, yahut soyle diyelim: Halit Fahri'nin onlara goster-
digi vefayi, onlar Halit Fahri'ye gosterdiler mi? Bes sairin besi de
Tanrrmin rahmetine goctiikleri i¢in bu soru hicbirine sorulamaz,
ama kolayca verilebilir cevabr: Halit Fahri, kendi arkadaslarin-
ca pek onemsenmedi. Hepsinden daha verimli, daha c¢aliskan
(11 siir kitabs, 8 oyun, 2 roman, 50 kadar geviri vb.) oldugundan
midir nedir, kenarda kosede birakilmak istendi. Hayir, onlarin
dergilerinde, onlarla birlikte gortindii cogu zaman, ama fazla iyi
niyetli olusu, iclerinden bazilarinin dekbazliklarini gormesine
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engel oldu. Ya da gordii ve anladi da rindligi, celebiligi, bu ku-
surlar1 acikca ytlize vurmaktan onu alikoydu.

“Bes Hececiler” deyince, elbet, en giiclii sair olarak Faruk
Nafiz hatirlanir, destani siirde korsan hikayeleriyle Enis Behic
akla gelir, ama edebiyatin hemen her tiirtinde verdigi eserlerin
¢oklugu diistiniiliirse, Halit Fahri'nin edebiyata baglilig1, 6teki-
lerin baghiligindan stiphesiz daha ilerdedir.

Siire aruzla baslamuis ilk siirleri lisede 6grenciyken Riibib ve
Sehbal dergilerinde cikmigt1 (1912-1913). Omer Seyfettin, Balkan
Savasinda Yanya kusatmasinda Yunanlilara esir dismiis, bir
yil sonra Istanbul’a gelince de (1913), ordudan biisbiitiin ayrila-
rak Kabatas Erkek Lisesine edebiyat 6gretmeni atanmisti. Ha-
lit Fahri'yle tanismasi, ikisinin de tstelik ayni dalda 6gretmen
oluslar1 dolayisiyladir. Geng Kalemler Dergisindeki (1911) “Milli
Edebiyat” ve “Yeni Lisan” akimlari, Ziya Gokalp’in de Istan-
bul'da olusu sonucu, baslica bu iki 6ncti tarafindan, sozli-yazily,
cevreye yayiliyordu. Bes sairin aruzdan heceye ge¢meleri, boy-
lece, Ziya Gokalp'in (Yusuf Ziya, Enis Behig: 1914) ve Omer Sey-
fettin’in (Halit Fahri, Orhan Seyfi: 1916) uyarma ve telkinleriyle
olmustu. Faruk Nafiz, onlara daha sonra katild1 (1918).

Tiirk Yurdu Dergisi'nde ve Yeni Mecmua’da begli koro, tuttur-
dugu hece sarkilarini uzun siire sakiyamadi. Imparatorlugun
Mondros miitarekesi hazirliklar1 arasinda Yeni Mecmua kapanin-
ca, Yusuf Ziya Sair (Aralik 1918 , Mart 1919), Halit Fahri ise Ne-
dim (ocak-May1s 1919) dergilerini ¢ikardilar. Koroda tilkii birligi
bozulmus, Sair heceyi tutmaya devam etmis, Nedim Dergisi aru-
za donmiistli. Bir de Biiyiik Mecmua ¢ikiyordu (ilk say1: 6 Mart
1919). Faruk Nafiz aruz siirlerini Nedim Dergisi'ne, hece siirlerini
de Biiyiik Mecmua’ya veriyordu. Zamanla hepsi aruz-hece farki
gozetmeksizin her iki vezinle de yazar oldular, hele 6miirlerinin
sonlarinda hemen yalniz aruzla yazdilar. “Bes Hececiler”in ve-
zinde is birligi soyle boyle bes y1l siirdii.

Halit Fahri de “Aruza Veda” siirini yazmist:1 ama, aruzdan
kopamamis, manzum sekiz oyunu i¢inde, gene en tnliisii Bay-
kug’ta (1916), yani aruzla olaninda gostermisti ustaligini.

Baska bir alandadir Halit Fahrinin kalici, yasayan tarafi:
Anilarindadir. Sair, dost ytiregini, arkadas canliligini, vefasini,
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ictenligini, ti¢ kitapta derledigi anilarinda belli eder: Edebiyat¢i-
lar Gegiyor (1938), Edebiyatcilar Gegiyor (1967, ikinci boliim ilk ki-
tapta yoktur), Edebiyatcilar Cevremde (1970). Bu tig kitap, Tanzimat
ve Tkinci Megrutiyet'ten Cumhuriyet dénemi edebiyatgilarina
kadar, ytizlerce tinliiyle ilgili aci-tatli anilarla birer edebiyat so-
leni, birer gecit torenidir. Halit Fahri'nin bu anilarla edebiyat ta-
rihimize katkilari, baska hi¢bir yazarda bulamadigimiz genislik
ve zenginliktedir. Arkadas1 Yusuf Ziya Ortag, ne Portreler (1960),
ne de Bizim Yokus (1966) kitaplarinda onun adin1 anmazken, Ha-
lit Fahri, bagislayan, hosgoren inceligiyle, Yusuf Ziya'dan da, ne
hing, ne kiiglimseme, sevgilerle dolu, uzun uzun sz eder.
Carpan, duraklatan bir sair olamad: Halit Fahri. Yasanti-
larindan bir iksir, bir zehir cikaramadi. Ozel, 6zgiin bir diinya
yaratamad1. Egzotik diisler, melankoli ve hiiziin saatleri, i¢len-
meler, ask ve 0liim temalari; 6li bir denizde tahta parcalar1 gibi
kipirtisiz goriindii, kayboldu siirlerinde. Sair oglu Gavsi Ozan-
soy’'un ve esinin arkasina kalmalar1 bile, ona, hattd, etkileyi-
ci-derin bir yalnizlik siiri yazdiramadi. Ama Servetifiiniin Der-
gisi'ni yonettigi yillarda (1926-1942), sonradan birer sohret olan
yetenekli gengleri, arkadaslarinda goriilmeyen bir sezgiyle secip
destekleyerek ve siirlerine aktaramadig1 canli cevheri anilarina
koyarak, Halit Fahri, edebiyata borcunu fazlasiyla 6dedi.

(Milliyet Sanat Dergisi, 172, 20 Subat 1976)
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Oliimiiniin 35. Yilinda

Seldhattin Enis

Oliimiiyle eserleri de karanliga gémiilmiis bir romanci. Ki-
taplar1 bulunmuyor. Latin harfleriyle yalniz Zaniyeler (zaniye:
zina eden kadin, fahise demektir) romaninin ikinci baskis: ya-
pilmis, 6liimiinden bir yil sonra. Sagliginda, kendisi gerek duy-
mamis onlar1 yeniden bastirmaya. (Belki istemistir de yayinc
bulamamis, yayincilar ona gelmemis, o da onlara gidip rica,
minnet etmemistir. Karakterindeki baz1 6zellikler bunu goste-
riyor.)

Hukuk Fakiiltesinde okurken Birinci Diinya Savasimin ¢ik-
mas1 lizerine askere alinmis, 6grenimi yarida kalmis. Savastan
sonra da senato katipligi, Devlet Deniz Yollari'nda miifettislik,
seflik etmis. Gazetelerde de ¢calismis uzun yillar. Son olarak Son
Posta gazetesinde. Gece sekreteri imis. Hava kararirken matbaa-
da ise baslar, giin agarirken yataga girermis. Sekreterlik ve dii-
zelti igleri. Yorgun adam, gecim sikintilari. Kag yasinda o6ldii?
1892-1942 (11 Haziran), elli yasinda. Zatiirreeden o6ldij, Istan-
bul'da Ferikoy mezarliginda gomiilii.

Adi, Cumhuriyet doneminin ilk edebiyat tarihlerinde gec-
miyor: Ismail Habib Seviikiin Yeni Edebi Yenili§imiz'de (1940),
Mustafa Nihat Ozon’in Son Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi'nde (1941)
tek satirla olsun yoktur. Nihad Sami Banarli'y1 beklemek gere-
kir: “Bu devrin diger mithim hikaye ve roman muharriri, igtimai
hayatin ac1 ve agik sahnelerini, sert ve keskin ¢izgilerle belirt-
mekten ¢ekinmeyen realist sanatkar Seldhattin Enis’tir. Gazete-
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cilikle gecen hayat1 esnasinda kaleme aldig1 Neriman, Zaniyeler,
Sard, Bataklik Cigegi, Cehennem Yolcular1 gibi eserlerinde ‘insan’in
insanlik 6tesi taraflari tizerinde 1srarla duran bir 6zellik vardir.”
(Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, 1948, s. 411).

Selahattin Enis, Birinci Diinya Savasi ve Miitareke donemi
edebiyatcilarindand. Iglerinde “Hecenin Bes Sairi’nin de bu-
lundugu kusaktandi1. Halit Fahri Ozansoy Edebiyatcilar Cevremde
(1970) kitabinda, ona iliskin anilarini ne kadar igtenlikle anlatir:
1914 y1l1, Sahabettin Siileyman, sair [hsan Raif Hanim’la evlidir.
Osmanbey’de Raif Paga apartmaninda, Thsan Hanim'in daire-
sinde toplantilar. Seldhattin Enis’in, Halit Fahrinin deyimiyle
“Emile Zola'ya tas ¢ikartan, tltra-realist bir koy hikayesi” oku-
yusu. Kimselerin ytiziine bakmadan ve salonda utanan, sikilan
bir hanimefendinin de bulunduguna hi¢ aldirmadan okuyusu.
Selahattin Enis, o tarihte artik “dozu hafif mensureler” sanatgisi
degil, insanlarin en karanlik, en ¢irkin duygularini nesterleyen
bir oncuidiir.

Halit Fahri ile 1911'de tanismuslar, ilk siir ve yazilarini Riibab
Dergisi'ne vermisler. “Selahattin Enis’e hemen baglanmistim. Ne
icten, ne agik konusuyordu! Sonra ne bol kahkahalar: vard: o
zamanlar. Hayatinda en neseli ¢inlayan kahkahalar1.”

Halit Fahri'nin bu saptamalari, hayatin darbeleriyle gittikge
azalmis kahkahalara ragmen, Selahattin Enis’te gizli bir i¢ diin-
ya, gortintirdeki davranislarin arkasina sakli bir diinya oldugu-
nu da sezdiriyor. Yazar, bir korunma i¢gtidiisii gibi, kendi sanati
disindaki seyleri hafife aliyor; cevreyi kollayamadigi, cevreye
sirin goriinmeye kalkismadigy, icten pazarlikli olmadigi, hesap-
lar-diimenler pesinde kosmadig; igin yalniz birakiliyordu. Halit
Fahri'den baska da, pek Oyle yakin dostu yoktu galiba. Hikmet
Feridun, Bugiin de Diyorlar ki (1932) kitabinda topladig1 edebiyat
sorusturma ve konusmalarinda, ona da sorular yoneltir, aldig1
cevaplar ilgingtir:

“— Bugtiniin en biiylik romancisi ve sairi?

“— Bugtiniin en biiyiik romancis1 Orhan Seyfi Bey'dir.

“— Efendim, efendim?

“— Orhan Seyfi Bey.

“— Yaaa?
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“— En kuvvetli sairler de Yesari, Burhan Cahit, Peyami Safa,
Selami Izzet beyler.

“— Diine nazaran bugiiniin edebiyatini1 nasil buluyorsu-
nuz?

“— Mevcut edebiyat bugtinkii ihtiyac tatmin etmiyor. Cam
sakiz1 gibi hepimiz ayni seyi geveliyoruz. Edebiyat1 Cedide’den
farkimiz, biraz daha temiz bir lisanla yazisitmizdir. Yoksa eser
degismiyor, tipler degismiyor, hatta tahkiye tarzinda eskiler ka-
dar bile muvaffak olamiyoruz. Memlekette bircok ictimai hadi-
seler var ki tetkiklerine liizum goriilmiiyor. Memleket edebiyati
demek, bize onun acilarindan, 1stiraplarindan bahseden eserler
demektir. Bana gore edebiyatimiz, ictimai gayeye dogru gitme-
lidir...”

Selahattin Enis’in genisce degerlendirilmesi, ancak yillar
sonra, Tahir Alangunun Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman
Antolojisi'nde goriiliir (I, 1959). Bunu Cevdet Kudret'in Tiirk Ede-
biyatinda Hikdye ve Roman (cilt 2, 1967) incelemesinde daha etrafl1
yorum, tamamlama ve eklemeleri izledi. Alangu, yazarin eser-
leri tizerinde diisiincelere ge¢gmeden 6nce hayat1 boliimiinii soy-
le bagliyor: “1928 yilindan sonra gitgide edebi ¢calsmalarini bir
yana birakmus, bir gazeteci ve memur olarak hayatini bitirmistir.
Bazi1 acik sagik sahneleri ihtiva eden kitaplar: (nattiralist goriis
icab1) genel kitapliklara konulmamus, ellerde dolasan niishalar:
da ferstidelesip yok oldugundan, Selahattin Enis’in bugiine ka-
dar gelebilen biricik kitaby, ikinci baskis1 Latin harfleriyle yapi-
lan Zaniyeler romanidir.”

Once hikayeler, Cumhuriyet déneminde de romanlar yaz-
mis olan Selahattin Enis, 13 hikayesiyle bu tiirde tek kitab1 Batak-
lik Cigegini 1924'te bastirmist1. Pek ¢ok hikayesi 1918-1928 arasi
dergi ve gazete sayfalarinda kald1. Kitap olmus dort romani Ne-
riman (1912), Zaniyeler (1923, 1943), Sird (1926) ve Cehennem Yolcu-
larydir (1926). Ugii Son Saat, biri Vakit gazetesinde tefrika edilmis
dort romani daha var.

“Natiiralizm ¢igirina baglh bulundugunu ve Zola'y1 o6rnek
olarak aldigini gesitli zamanlardaki makale, savunma ve konus-
malarinda agikca bildirmis, bu ¢ig1rin ana ilkelerinin neler oldu-
gunu anlatmis olan” (Cevdet Kudret) yazarin, hi¢ degilse Zani-
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yeler romaninin yeniden bastirilmasi ¢ok yerinde olur. Ciinkii bu
romanin, Birinci Diinya Savasi Istanbulunun sorumsuz, yozlas-
mis, zenginlik bezgini ytiksek sinif kesiti olmasi yani sira, gii-
niin gozde edebiyatcilarinin igytizlerini yansitan 6zel bir degeri
de var. Romandaki kisilerden bazilarinin (Yahya Cemal, Celal
Tahir, Rifat Melik vb.) Yahya Kemal, Celal Sahir, [zzet Melih vb.
olduklar1 anlasiliyor. Bu cesaret, Selahattin Enis’in ni¢in son-
ralara gegmesinin, gliniimiize gelmesinin onlendigini, bir tiir
unutturulmaya mahkim edilisini de aydinlatiyor. Zaniyeler'in
gene o yillarda yazilmis, Peyami Safanin Sozde Kizlar romaniyla
da karsilastirilmasi ilging olurdu.

Tiirk romaninda Milli Miicadele, koy vb. konular iizerine
ayr1 ayr1 arastirmalar yapildi da, romanlarin aynasinda Birin-
ci Diinya Savas1 ve Miitareke donemi sefaletleri toplu olarak
islenmedi. Baz1 hikayelerinin konularin1 kéy hayatindan almig
olmasi bile, koy ve kirsal kesim romancilarimizin 6nctiliiklerine
eklenmedi. Karabibik (Nabizade Nazim) ve Kiigiik Pasa (Ebubekir
Hazim) cizgisine Selahattin Enis’in de katilmasi gerekirdi, unu-
tuldu, katilmada.

Selahattin Enis’in 1919°da ¢ikardig1 Kaplan Dergisi'nin bas-
yazisindaki goriigleri, gliniimiiz toplumunu da tehdit eden nice
sorunlara 1sik tutmasiyla da, hala giincel bir deger tasiyor. Bu,
sunu da gosteriyor: Bugiiniin moda deyimlerinden biriyle ko-
nusursak, bir sanatcl icin “cagin tanig1 olmak” da yetmiyor. Iste
Selahattin Enis ve kitaplar1 “gemiler gegmeyen bir umman’da”
daha nice oltiler! Gel de sansa, rastlantiya, suna buna inanma!

(Milliyet Sanat Dergisi, 235, 10 Haziran 1977)
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Can Akengin ve Eseri Hakkinda Diistinceler

Can Akengin’in (1892-1942), oliimiinden iki sene sonra bir
kitap halinde toplanan Siirleri ve Nesirlerini' okurken yeni bir
sair ve yeni bir nasir kesfetmis olmadim, ama orijinal bir sanat-
kéarla karsilastim.

Bu sozlerimle ne demek istedigimi ve beni boyle bir hiitkme
gotiiren sebeplerin aciklanmasini yazimin sonuna birakarak; ilk
once sanatkarin kendisinden degil, elimizdeki kitabindan bah-
sedecegim.

Bu kitabin; kibar kapagina; sairin hal terciimesini, sana-
t1 hakkinda derli toplu bir tahlili ihtiva etmesine; baz1 sahife
altlarinda sik sik, hattd bazan bol miktarda not ve aciklamalar
bulundurmasina; hepsini bir ctimlede toplarsam bunca gayrete
ragmen yine de noksan oldugunu sdylemeliyim. Noksan: Ciin-
kii eser tam bir metodla hazirlanmamas, 6l¢ti iyi kullanilmamais-
tir. Can Akengin’in eserlerini toplayacak, onu kat’i bask1 halinde
yayimlayacak (zira ayni1 eserin ikinci defa basilabilmesi, oldukca
stiphelidir) bir derleyicinin, her seyden 6nce sairin tekmil husu-
siyetlerine girmesi; yazilarin1 yazdiran saikleri bilmesi; bu ya-
zilarin hangi sartlar ve ne gibi tesirler altinda nerde, ne zaman
meydana gelmis oldugunu, basilmislarsa tabi tarihlerinden, aksi
halde sifahi rivayetlerden istifade ederek tesbit etmesi gerekir.
Ustelik hatiras: hafizalarda hala devam eden, dostlarinin ara-
sindan gliniimiize ¢ok yakin bir zamanda ebediyete gocen bir

1 Can Akengin, Siirleri-Nesirleri; Birinci kitap: Siirleri, Giresun 1944, 128 s., ikinci kitap: Nesirleri,
Giresun 1946, 144 s. - ki cilt bir arada 200 kurus.
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sairin eserine bol bol konacak ve sathi bir goriisle ehemmiyetsiz,
ltizumsuz addedilen boyle izahlarin, araya seneler ve mesafeler
girdikten sonra ne biiytik bir ehemmiyet ve liizum kazanacag-
n1 distinmeliyiz. Can Akengin, yerli bir kiymettir, Giresunlular
onu yakindan bilirler, Isik'in ne oldugunu, [zler’in ne oldugunu
da bilirler.. demek; Akengin’i ve eserini Giresun ¢evresine inhi-
sar ettirmek; onu, kiilliyat1 nesredildigi halde yine de mechli-
yet bulutlari i¢inde birakmaktur.

Mahalli eserler igin bilhassa asla ihmal edilemeyecek bir
nokta olan, yerli isimleri (ne ismi olursa olsun: sahis, yer, mec-
mua, gazete vesaire ismi) notlandirma ve mahalli bir sairle ilk
defa temasa gelecek bir okuyucu, yani Tiirkiye'nin baska seh-
rinden bir okuyucu i¢in; o sairi hayatinin realiteleri dahilin-
de anlasilir hale sokmak isi; elimizdeki kitapta maalesef tam
olarak gerceklestirilmemistir. Bu noktadan bu eser; Giresun
mahremiyetlerine; Can'in biiytikli kiictikli roller aldig: sehre,
devre ve miinasebetlere tam manasiyla niifuz edememis be-
nim gibi okuyucular i¢gin, bir¢ok sahifelerinde ne dedigi anla-
silmaz, yahut esprisine, manasina hakkiyla varilamaz satirlar-
la doludur. Bu yerli 6zelliklerin, yanlis bir zehaba uyularak,
bilinen seyler diye ¢ok kere agiklanmadan meskit gegilmis
olmas! yanina; mahalli baz1 s6z ve tabirlerin, Giresun adetle-
riyle ilgili baz1 telmihlerin de izahsiz birakilmis oldugunu ek-
lemeliyiz. Yukarda da isaret ettigimiz gibi sahife altlarinda yer
yer goriilen notlar; yabanci bir okuyucunun zihninde biriken
mechtlleri ¢ozecek ve miibhem noktalar: tamamen aydinlata-
cak bollukta degildir.

Anlasiliyor ki edebi nevilerin bibliyografya kismini ilgilen-
diren noktalar tizerinde duruyorum. Ciinkii bu noktalar; bir sair
hakkinda yapilmis bir tetkikin, ihtiyaca salih olmasi cephesinde
on planda bir deger tasir.

Siirlerin hi¢birinin altinda ilk 6nce nerde, hangi dergide ¢ik-
t1g1 kaydedilmemis oldugu gibi nesirlerde bu is, ancak son taraf-
lara dogru bazi parcalarda yapilmistir. Halbuki Can Akengin’in,
yahut umumiyetle eser sahibi her edebiyat¢inin edebi tekamiil
seyrini gormek isteyen bir okuyucu; tetkik eserinde ilk 6nce bu
noktanin yapilmis olup olmadigina bakar.
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Can Akengin, Siirleri-Nesirleri kitabin bir tetkik eseri olarak
miitalaaya beni zorlayan taraf; eserde kismi bir metodun tatbik
edilmis oldugunu gormemdir. Aslinda da zaten boyle bir kiil-
liyat: tetkik eseri degil de bir derleme olarak gozden gegirmek,
kitabin biitiin biittin aleyhine olur.

Bu kanaatlerimi eserin, tenkitli baski prensibine uygun ha-
reket edilmeyerek biraz acele meydana getirilmis oldugunu soy-
leyerek hulasa edebilirim.

* % %

Kitabin basinda “Can Akengin - Kisa halterciimesi” baglikli im-
zas1z bir yazi, bize sairin hayat seyrini anagizgileriyle gosterdigi
icin muvaffak bir cercevedir. Omriiniin istikrarsiz akisi, ruhunu
kaplayan mesafe ve uzlet istirakiyla, o yazinin ilk satirlarindan
itibaren aldkamizi saglayan sair; Bursa'da cektirdigi resimlerle
ve “son yillarinda acilarla olgunlasmis, kalender gonliine pek
yarasan giyimiyle” ne kadar munis! Ona Avrupali bir sanat ada-
mi1 ¢ehresi veren bu son fotograf, saire olan sempatimizi kuvvet-
lendiriyor diyebilirim.

Kitabin, Halterciimesi'ni takibeden ve Ali Avni Ones tara-
findan “6liim y1ldoniimii miinasebetiyle halkevinde yapilan bir
anista verilmis bir konferans” oldugu kayitl ikinci yazi, “Can
ve Sanat1” bagligini tasimakta. Ones, biiytik hiikiimler vermenin
liizumsuzlugunu miidrik bir Akengin hayranligiyla ihtisaslari-
n1 anlatiyor ve isabetli hiiktimler veriyor. Akengin’in siir ve ne-
sirlerini birinci defa okuyacak bir kimsenin, énce bu tahlildeki
isabetli anlayisa dsina olmasi sarttur.

Ben, Giresun'u ilk defa 1948 temmuzunda kisa bir middet
icin gormiis, “yerli kiymetler”le bu kisa miiddet zarfinda tema-
sa gelebilmis bir kimse sifatiyla bu kitab1 yeni okudum. Yazarin
baskiya hazirlanirken aldig: ilavelerdeki noksanlar: kismen Gi-
resun’da arkadaslarimdan sorup 6grendim ve Can’ bir biitiin
halinde anlamaya ¢alistim. Doniis yolunda vapurda ihtisaslari-
mi1 boyle daginik notlar halinde toparlamak, benim i¢in biiytik
bir zevk oldu. Sairi degil, kitab1 miikemmel sifatiyla vasiflandi-
ramayisim; bu eser pekald mevcut sartlarla daha iyi hazirlana-
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bilirdi kanaatinden doguyor. Kitabin basimini basarmis isimsiz
toplayici, sozlerimi iyi niyetime bagislamalidir.

* F X

Sanatkarin kendisini, siirlerinde maliim sekiller i¢ine yeni
bir ruh sokmus ve nesirlerinde, bir realite i¢cinde yillarca kay-
nastiktan sonra ruhta kendiliginden dogacak koseleri gostermis
gordiim. Kuvvetli bir etofun, zinde bir yasama sevgisinin bes-
ledigi bu ruh; siirlerinde “Hecenin Bes Sairi” grubunun muak-
kipligine, ceyyit bir ses sokmakla tebariiz ediyor. Taskin sellerin
daglar1 yaris1 gibi, kaderinin merhaleleri Can1 harekete getir-
mistir. Askin, yalnizligin, tabiatin ve her seyden 6nce elden kac-
mis giinlerin telkiniyle mustarif, fakat kuvvetlidir. Hatta fazla
cliretkar bir s6z addetmesem, Can, kafiye ve vezin diiskiinlii-
glinden kurtulsayd: bugiin siirimizin tabii deyisine yaklasacak-
t1 diyebilirim. Can, bir bakima devrinin tesirine esir kalmais, ru-
hunun hiirriyetine serbest ifadeyi reva gormemistir. Siirlerinde
ve bazi nesirlerinde kendini kamufle etmeyi bir tenezziil say-
digin1 gordiim. Insanliginin biitiin ¢ehresini, bazan cirkinlikle-
riyle gostermekten ¢ekinmiyordu. Belki bu lekeli taraflar1 bile
haliyle veristir ki; okuyucuya, yanlis anlasilmayacagin bilerek
kendisini tamamen teslim edistir ki Can’1 biitiin biitiin sevme-
mizi sagliyor.

Nesirleri iginde Servetifiintincularn, hele Halit Ziya ve
Mehmet Rauf edasiyla yazilmis bir hayli yazi mevcut. Bu asikar
tesir; belki “Siyah Inciler” terkibine nazire olsun diye yapilmis
“Siyah Noktalar” bashgiyla kitapta ilk nesir olan “Defol!” parca-
sindan tutun da hemen son parcaya kadar bir leitmotif halinde
devam ediyor. Nesirleri arasinda en sahsi, zamana en ¢ok muka-
vemet edecek parcalar, muhakkak ki “Mahalli Tetkikler”i, “Ha-
cthiiseyin Carsis1”, “Giresun’da Eski Tiyatrolar”, “Yarin Bayram”,
“Sebinkarahisar Mektuplar1”... basliklarini tasiyan yazilardir.
Biittin hayat ve adetleriyle Giresun tarihini yazacak bir tarihgi
icin Can Akengin’in bu yazilary; eski giinlerle canciger olmus bir
insanin saldhiyet ve lirizmiyle dolu edebi vesika degerini tasir.
Ahmet Rasim’deki miinakkahiyet ve enstantaneciligi kendi inti-
balarina kuvvetle tatbik etmis olan Canin hususi nesri; kendini
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asil boyle “yerli yazilar”da belli ediyor. Kitabin ikinci kisminin
bir¢ok sahifelerini isgal eden fantezileri, hikayeleri ve mensur
siirlerindeki azami taklit; yerli yazilarindaki kuvvet dolayisiyla
hi¢ kaale alinmamalidir.

* % *

Giresun’a gelmeden once Can Akengin’i bilmiyordum, bu
benim kabahatim. Giresun’da, 6liimiinden alt1 y1l sonra, sahsi-
yetinin her cephesiyle onu yasayan bir insan gibi tanidim; bu
tanismadan ¢ok memnunum.

(Aksu, Giresun Halkevi Dergisi, Agustos 1948)
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F. Celilettin

Zamaninda edinemedigimiz pek ¢ok kitap vardir ki, son-
radan ele gecirmek tesadiiflere kalmistir. Tiikenmistir, bir daha
basilmamustir. Sonra “Giintin kitab1” olmayan, kitapc¢i raflarinda
yer bulamayan eserler de vardir. Ya da yazarin “kendi yayin1”
idi, giktiginda bir iki yere birakildy; kitapgilar diikkanlarinda yer
isgal etmesine bir siire gozyumdular. Sonra bir iki satilds, artan-
lar1 yazar geldi geri ald1; ya ese dosta, konukomsuya dagitti, ya
yirttr att. Artik siz o kitab: bir yerde bulamazsiniz!

Bu ayin basinda (3 Haziran 1975) 6len degerli hikayeci F.
Celalettin (= Fahri Celal Goktulga), yedinci (sonuncu) kitabini
1960'ta ¢ikarmisti, on bes yil once. Cem Yayinevinin Fahri Celil
- Biitiin Hikdyeler adl1 kitab1 (1973) bu yiizden ne kadar sevindi-
ricidir. Yazarin tek kitapta hemen biittin hikayeleri, yeni baski,
satista. Hem hayat defterini kapamis degerli hikayecinin son
mutlulugu olarak, hem de onun daha uzun siire dogrudan dog-
ruya eserinden okunacagin diisiinen biz eski tutkunlari i¢in se-
vindirici (Nitekim Biitiin Hikdyeler kitab1 ¢ikinca Rauf Mutluay
ve Hilmi Yavuz bu sevince katilmislardr: Cumhuriyet, 1 Kasim
1973; Milliyet Sanat Dergisi, 16 Kasim 1973).

Sizi tutuyorlar, birakirlar, bikarlar. Benim bildigim: her sa-
nat¢inin onceki kusaklardan tuttugu, ayri bir sevgiyle benimse-
digi sanatcilar da olmali. Bikmayacag, vazgecemeyecegi kendi
zevkini olusturdugu, kendi dogrultusunu bilinglendirdigi icin
her zaman minnetle anacag1, okunmasini isteyecegi bazi1 sanat-
¢ilar1 olmali. Sanat bir yaniyla yeni siirgiinlere eski govdelerden
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0zsu aktarmak, asilamaktir. Bir doneme bir tek anlayisin, tiirli
nedenlerle gegerlilik ufku genis bir tek egilimin sahip ¢ikmasi;
edebiyat1 darliga, tekdiizelige, zamanla yozlasmaya, tiikenmeye
goturiyor.

Fahri Celal (F. Celalettin), kisiligiyle onemliydi. Yiirtidiigi
yolda alkiglar destekler beklemeden, hep bir amatér heyecan
duymasiyla onemliydi. Kiiciik hikayeciligimizin “yetkili tireti-
ci”lerinden biriydi, ama “yetkili satic1” olmadi, bunu diistinme-
di. Tyi ki diistinmedi. “Bastansavma ise sanatin hicbir subesinde
yer yoktur” demisti. Soziiniin eri ¢iktr: Isini sanatina, kendine,
okuyucusuna sayg1 duyarak yapti. Onun tornaci tezgahindan
dokiilen talaglar, yongalar bile giizeldir, bi¢imlidir.

Hikayeye Birinci Diinya Savasi ve Miitareke donemi yazar-
larindan biri olarak baslamisti: Sair (1918) ve Nedim (1919) dergi-
lerinde goriilen ii¢ bes hikayeciden (Omer Seyfettin, Resat Nuri,
Halide Edip..) biri. Ben E. Celalettin’i daha ¢ok, Memduh Sev-
ket Esendal1 hazirlamis bir hikayeci olarak goriiriim. Esendal,
1925'te girdi hikayeye.

Gegmissiz yasayabilenlere ne mutlu! F. Celalettin Osmanli
kiltirtnden, Evliya Celebi’lerden geliyordu. Akil hastaliklar:
doktoruydu, sanatinda mesleginden yararlands, kisilerini cogun-
lukla zararsiz akil ve ruh hastalarindan secti. Babacan, kalender,
sevgi-sayg1l dolu bu yakinliklarinda halk dilini olanca sicakli-
g1, incelikleriyle kulland1. Arif bir Istanbul efendisi rindlik ve
gelebiligini gilintintin kisilerine, davranislarina rahatca sindirdi.
Terslikleri, ¢cekismeleri, kirikliklar1 hoggoriiyle karsilayan tath
hikayelerdir onun hikayeleri. Onda konuyu somtiren, kiigiim-
seyen, bir olay1 benzer olayciklara uzattik¢a uzatip okuyucuyu
biktiran ¢alakalem giildiirmecelere rastlanmaz, ama hepsinde
ince duyulu bir egleni havasi da eser. Abdiilhak $inasi Hisar'in
Fahim Bey’i, Camlica’'daki Eniste’si neyse, F. Celalettin'in kisile-
ri de, birer kiigiik hikdye boyutunda, Osmanli geleneginin son
donem kenar-kose tipleridir. Tarihsel gergeklikleri yaninda, ha-
vali renkli anlatislariyla da ilging ve 6zgiindiir bu hikayeler, bu
fikralar.

Bazan seytana, gelgeg ¢ikarlara uyup kimi yakinliklara ya-
ranmak endisesiyle, baz1 kimselerin hismina ugramamak igin,
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sevgilerimizi agikc¢a sdyleyemedigimiz dogrudur. Varlik Dergi-
sinde, yirmi y1l 6nce (1 Eyliil 1954) bir yaz1 ¢ikmist1. Naci Girgin-
soy, “moda yazarlardan degil bu!” ciimlesiyle baslayan incele-
mesinde, F. Celalettin'in “kirk y1l 6nce yazdiklarinin gene ilgiyle
okundugunu” gerekgeleriyle ne giizel belirtiyordu. Araya simdi
bir yirmi yil daha girdi. F. Celalettin’in bugiin de ayni1 zevkle
okunmas, bize degismez bir gercegi tekrarliyor: Okunmak igin
yalniz “bugiin yazilmis olmak” yetmiyor.

Tahir Alangunun Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman (I,
1959), Cevdet Kudret'in Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman (I,
1970) monografilerinde genisligine; Zahir Giivemli'nin Avurza-
vur Kalesi ve Mustafa Baydarin Fahri Celdl - Biitiin Hikdyeler 6n-
sozlerinde kismen degerlendirilmis olan hikayecimiz tizerine,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii'nde yapilmais bir de tez vardir ki, bastirilmadan kalmis-
tir (Muzaffer Balci, “F. Celalettin’in Hikayelerinin Tetkiki”, 1954,
111+119 sayfa). Yazarin Cumhuriyet (1950-1957), Yeni Istanbul (1959)
gibi gazetelerde unutulmus Riizgdr kitabinda oldugu halde bu
yeni kitabina alinmamis yazilarinin, fikralarinin eklenmesi, der-
lenmesiyle, bir de etrafli bir bibliyografya, ilerde eksiksiz basil-
masy; evet, simdilik uzak bir dilektir.

Biz ¢ok seyi vakit yok, pek kisa geciyoruz. “Kendi” kalmasi-
n1 bilmis, 6nemli bir hikayeci 80 yas yasadi, 6ldii. Ama diinyaya
bakisy; gontil dolu, insan sicakligr dolu yasantilar: bugiin de yeni
yeni okuyucular bulacak, onlarca da sevilip benimsenecektir.

(Milliyet Sanat Dergisi, 137, 20 Haziran 1975)
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Oliimiiniin 25. Yildoniimiinde Edebiyatta
Hasan-Ali Yiicel

Sagliginda kitaplar ¢ikmis Hasan-Ali {izerine. Behcet Kemal
Caglar (1937) ve Murat Uraz (1938) hazirlamislar, hayat1 ve eser-
lerinden se¢meler konulu bu tanitma kitaplarini. O tarihlerde
Milli Egitim Bakanligrnin yiiksek kademelerinden parlamento-
ya gecmis ve Izmir milletvekili olmustur Hasan-Ali. Yedi y1l,
yedi ay stiren Milli Egitim bakanligi da 1938de baslar. Sonra
sonra yazar ve sanat¢i yani unutuldu, bir politika konusu oldu
sadece. Lehte aleyhte, bu alanda da kitaplar yazildi1 onun igin:
Hasan-Ali Yiicel ile Hesaplasma (Necdet Sancar, 1947), Hasan-Ali
Yiicel'in Masali (M. Raif Ogan, 1950), Hasan-Ali Yiicel (Mehmet
Emiroglu, 1967), Egitimimizde ve Koyciiliigiimiizde Iki Amit: Ha-
san-Ali Yiicel, Hakki Tongug (S. Edip Balkir, 1969).

Oliimii iizerinden on bes yil gectigi halde siir, makale ve
denemelerinden olusan, toplu ve tarafsiz bir kitabin yayimlan-
mamuis olusu, yazimin ilk ctimlesinde andigim o iki tanitma ki-
tabinin da samimiyetsiz, inangsiz diizenlemeler oldugunu dii-
stiindiiriiyor bana. Bunlar bazi ¢ikarlar ugruna piyasaya acele
stiriilmiis kitaplard: gibime geliyor.

Koy Enstitiilerinin kurulmas: (1940), diinya klasiklerinin
Bakanlikga cevirtilip yayimlanmasi (1941 vd.) gibi, toplum ve
kiltiir kalkinmalarimiza bunca katkisi olan Yiicel'in, eylem ada-
mu kisiligi yaninda bir de edebiyatci tarafi vardir ki bu, oliimiiy-
le birlikte yok oldu, gitti. Oysa o da bir sairdi, bir deneme ya-
zar1ydy; sanat ve edebiyat diinyamizi yakindan izler, glintiniin
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degerleri, sanat olaylar1 {izerine yazilar yazardi. Ikbal'deyken,
giintin adamiyken iyiydi Hasan-Ali Yiicel. Sair olarak antolojile-
re alintyordu (Baki Sitha Ediboglu, Tiirk Siirinden Ornekler, 1944;
Orhan Burian, Kurtulustan Sonrakiler, 1946, vb.). Oldiikten sonra
ad1 san1 kalmadi edebiyatg1 olarak.

Bence o, bir edebiyat¢1 dogdu, edebiyatci oldii. Bir edebiyat-
¢1icin de en azindan bittikge tekrarlanacak bir anma kitabi, bir
se¢cmeler kitabi, galiba, asil, liimlerden sonra gerekli. Politika,
karsit gortisler katinda, kisinin sanat¢i yaninin da inkar kapisi
oluyor. Hasan-Ali buna 6rnektir.

Dergih Dergisi (1921-1922) sairlerindendi, yani Necmettin
Halil Onan, Ali Miimtaz Arolat, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ah-
met Kutsi Tecer’in ilk siirlerini buldugumuz derginin sairlerin-
den, Milli Mecmua’ya da (1923 vd.) siirler verdi, estetik ve edebi-
yat yaz1 ve sohbetleri yazdi. Necip Fazil'la, Omer Bedrettin’le,
Halide Nusret’le beraberdi Milli Mecmua’da. Dergih kadrosu da
Milli Mecmua’ya ge¢misti.

Ama ilk siir kitabini ¢ok sonra ¢ikardr: Donen Ses (1933).
Yapraklarini cevirdikce karsimiza Riza Tevfik, Yunus Emre,
saz siiri kosmalar ve tasavvuf c¢ikiyor. Hece-aruz birlikte ¢iki-
yor. Altinda 1924-33 tarihli, “Uc Telli Saz Sairine” baslikli bir
siir ¢ikiyor. Bu siirin, isledigi konu ve yaptig1 imalarla Nazim
Hikmet’in “Bana bak, hey avanak!” diye baslayan “Orkestra”
(1921) siirine bir cevap oldugu, Nazim yerli ve milli olmaya ¢a-
girdig1 goriiliiyor. Sonra “Yurt Sesleri” boliimiinde “Anadolu”,
“Sehitlerimizi Anis” siirleri, tekke siirinin nefes’leri ve ti¢ sarki
(Biri “Sen bezmimize geldigin aksam neler olmaz” nakaratl,
unli sark).

Hasan-Ali Yiicel'in lirik-mistik yonti, son siir kitabinda (Al-
lah Bir, 1961) artik kesin, ihlas ve inanca dontistiyor. Arada Dinle
Benden (1960) adinda bir siir kitab1 daha vardir ki, “Tongug¢un
ruhuna armagan” edilmistir ve kafiye diizeni hikayeye uygun
olarak beyit beyit, birkac béliimden olusur, 88 sayfadir. Ik mis-
raimnda 1947'de yazildig1 hatirlatilan bu kitap, oteki siirlerinde
goriilenden ¢ok ayr1 yalin ve hemen hemen basit bir dille, sai-
rin 6zge¢misini, yurt ve diinya sorunlari tizerine diistincelerini,
kendisine yoneltilen hiicumlari cevaplayisini kapsar.
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Dinle Benden kitabi arkasindaki listede, sairin basilmig eser-
leri otuz besi buluyor; bir kismi1 okul kitabs, birkag1 Milli Egitim
orgiitleri tizerine. Mevlanamin ribailerini de cevirmis (1932),
Goethe: Bir Dehdnin Romani (1932) incelemesi i¢in, Alman Kiltiir
Bakanligi ona Goethe Madalyasi vermisti. Tiirk Edebiyat: Numu-
neleri (1926) bir antolojidir, Almanca’ya da ¢evrilmis Tiirk Edebi-
yatima Toplu Bir Bakis (1932), Fazil Ahmet (1937) ve Edebiyat Tarihi-
mizden (1957) isimli eserleri ise birer monografi.

Makale ve denemelerini toplayan Pazartesi Konugsmalar:
(1937) pes pese siralanacakti, 320 sayfa tutan ilk ciltte kald1. Bun-
da yazarin “Simif Edebiyat1 Yok, Milli Edebiyat Vardir”, “Mek-
tepten Memlekete”, “Halk¢1 Edebiyat” yazilari, “Siir ve Sair”,
“Sanatkarin Istirab1” baslikli denemeleri 6zellikle kayda deger.
Kitabin son boliimiinde Nedim, Abdiilhak Hamid, Samipasaza-
de Sezai, Tevfik Fikret, Halit Ziya, Mehmet Akif, Gorki, Kipling
ve Puskin gibi sair ve yazarlarin tanitilmas: yer aliyor. Gerek
bu kitaptan, gerekse Igten-Digtan (1938) kitabindan bugiin igin de
degerli ve gecerli pek ¢ok 6rnek se¢gmek miimkiin.

Hasan-Ali Yiicel, zengin bir i¢ diinyaya da sahipti. Bu renk-
li, bu nakisli ¢evre, zamanin hoyrat ellerinde tez epridi, cabuk
eskidi, ise yaramaz seyler arasina atildi. Segme ve anma kitap-
larinin azligindan; degerbilenlerin, sahip ¢ikanlarin bulunmayi-
sindan oluyor bu.

(Milliyet Sanat Dergisi, 173, 27 Subat 1976)

81



Oliimiiniin 10. Yildoniimiinde

Nazim Hikmet

Dolgun, giizel yaziyor; Tiirkge'yi ¢ok rahat, kivrak ve carpici
kullaniyordu. Bana anadilimin giizelligini gostermis sairlerden
biridir.

Bir ddvanin adamiydi. Her dava, insanin, 6nce kendisini, bir
carmiha uluorta germesiyle baglar. Nazim da Isa gibi, carmihi
sirtinda dik yokusu tirmanirken, kendini tam yenebildi, fedakar
da olabildi mi? Kim nereye kadar vazgecebilir kendinden? Na-
zim bir ermis degildi. Ve kim nereye yakinsa odur ona ufuk.
Nazim'in ufku siyasal doktrindi. Gozleri bir noktaya dikili, hep
tek seye bakabilmek... Nazim, ytirekliydi o bakimdan. Bu diren-
meyi, bu inad1 gosterdi. Fakat her saplanti, gene de bir korligi,
bir bencilligi beraberinde getiriyor. Celik iradeli adam, bir ya-
niyla celik cigerli adamdir; yarimdir, ¢ok seylerin hakkin yer,
cok kisiye aci gektirir, yakinlarini mutsuz eder.

Nazim, aileyi bogladi. Aile anlayis1 uymaz bizimkilere. Ba-
yan Miinevver’den dogma Memed'in, 1970'te 18 yasindaki Me-
med’in, Varsova'da Milliyet yazarlarina anlattiklar1 hazindir
(Milliyet, 27 Mart - 3 Nisan 1970). Oglu hi¢ de iyi konugsmuyor
babas1 hakkinda. Sair, hi¢ arayip sormazmis 6z oglunu. Bir go-
rev sairi olmasi, bazi vicdan bor¢ ve 6devlerini unutturmustu
Nazima. Kendimizi yticeltme, bir davaya adama yolunda en
yakinlarimiz nasil ytiziistii birakilir? Sirf yazi, yalniz eylem ola-
mayiz. Bu yaziy1 6zel hayatimizin da karartip agartabilecegini
nasil diisiinmeyiz? Tutumundan, hayatindan memnun muydu
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Nazim? Cok azdir bu seving. Cok az olmali. Inanmus biri de agik
verir. Orta halli bir vatandasin kirik kopuk, yarim i¢ huzuruna
karsit duydugu 6zlemi Nazim da gizleyemedi, biisbiitiin inkar
edemedi. Ve benim i¢in, insan olarak, Nazim'in yalnizlik ve gur-
betlerini kacgiramadigi o, dava disi son siirleri daha biiytik bir
Oonem tasiyor...

Bir insanin, ¢ok zaman, kendisi i¢in bile bir muamma oldu-
gunu da kabul ediyorum. Biitlin yorumlarimizin, ne etsek tam
kavrayamayacagimiz bir insan gercegine az ¢ok yaklasma gaba-
sinda, ancak gorece yakistirmalar olabilecegini de kabul ediyo-
rum. Hepimiz her seyi, sonunda, bir mizag agisindan yetisme ve
egitim sartlarimiza bagli, bilingalt1 6nyargilarla degerlendiriyo-
ruz. Nazim, gene de bir kiriklik benim igin.

(Milliyet Sanat Dergisi, 35, 1 Haziran 1973)
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Dogumunun 75. Yilinda
Zeki Omer Defne

Kisisel hayatin en mutlu, en sevindirici olgularindan biri bu
olmali: Cumhuriyet donemi siirimizin kazang hanesinde bir sa-
irin, icinde hig eksilmeyen bir sevk, siirini siirdiirerek, saglhkla
esenlikle 75 yagina girmesi. Zeki Omer Defne, bu sair. Edebiyat
ogretmeniydi, on yil once bu gorevinden ayrildi, ama basugrasi
sairliginden iyi ki ayrilamaz bir sair.

Defne, lise 0gretmenligine engelleri asarak, giicliiklerden
gelmisti. Bir ilkogretmen okulunu bitirmis, ilkokul 6gretmenligi
yapmus, sonra disardan sinavlara girip lise diplomas almus, bir
siire ortaokulda Tiirkce okutmus, Istanbul’a ataninca da Edebi-
yat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiine yazilmais, oray: da
bitirip lise edebiyat 6gretmenligine yiikselmisti.

Defne, Kastamonu’da benim ortaokul hocamdi. 1935'te Is-
tanbul Kabatas Erkek Lisesi kadrosuna verilmis, okulun orta
kisminda Tiirkce 6gretmenligi yaparken tiniversiteye baglamis-
t1. Ben 1945'te askerlik dontisti Kabatas Erkek Lisesine atandi-
gimda o da aymi lisede edebiyat okutuyordu. Eski 6grenci-yeni
ogretmen ben, Defne’yle bes yil ayni okulda galistik, sonra onu
Galatasaray Lisesine aldilar, yalniz kaldim.

Kabatag'ta birlikte oldugumuz o bes yilda Defne bana 6rnek
olmus, yon gostermis hemen tek agabey-meslektasimdi. Mesle-
gimin bilgi incelik ve derinliklerini ondan 6grendim, sozli ve
yazili simnavlarda 6grencideki edebiyat dagarcigini, bilgi topla-
min1 nasil degerlendirmek gerektigini ondan 6grendim. O bes
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yil, bir yandan hocam Hifz1 Tevfik Gonensay’in ve sair Faruk
Nafiz Camlibel'in de ayni cat1 altinda biiyiiklerimiz olarak ede-
biyat okuttuklar: yillardi. Ama onlar yorgundular, baska isleri
de vardi ve ruhlar1 bagislasin beni, Kabatas'taki gorevlerini gali-
ba fazla ciddiye almiyorlardi.

Defne, o lisede, 6gretmenligin bir adanmislik ve sorum-
luluk oldugunu bilen kisilerdendi. Haziran ve eyliil donemi
sozlii sinavlarinda, 6glen paydoslar1 disinda iskemlesine ¢ivi-
li, her 6grenciyi dikkatle dinleyisini, gececek ya da daha fazla
not verebilmek i¢in 6grenciye soru i¢inde sorular yoneltisini;
sonra o yillarda olgunluk sinavlari da vardi, A’dan D’ye kadar
son sinif edebiyat ve fen subelerinin tepeleme harmanlar ya-
pip tomar tomar boliisttigtimiiz Tiirk¢e-kompozisyon ve ede-
biyat olgunluk sinavi kagitlarini, ilerlemis miyopluktan otiirt
kalin camli gozliiklerini ¢ikararak, gozlerini kagitlara adeta
yapistira yapistira, gene oturdugu yerden hi¢ kalkmaksizin,
hava kararincaya kadar sabirla, satir satir okuyusunu nasil
unuturum?

Sozli sinavlarda bazan birbirimizin miimeyyizi olurduk,
birden yanindakine hayretle ve biraz sitemli bakardi:

— Behget, daldin gene!

— Demin sorulan o siirin o beytini 6grenci ¢ikaramadi, ne
glizel acikladiniz, Hocam!

— Katilmiyor musun?

Sorunun yoneltildigi kisi, bu yorumu hig¢ diistinmemis olu-
yordu ve bu soruyu fazla ge¢misi olmayan mesleginde bir uyar:
olarak aliyor, ytlizii kizarmis, susuyordu. Ve zamanla, hocasinin
bir sinavda verdigi bu tiir dolayli derslerle, boyle boyle giriyor-
du, bir siiri gizli yanlariyla kavrama isine.

Su yukarida yazdiklarim, bir meslekte usta-cirak iligkileri-
ne deginmedir sadece. Oysa ben Defnenin sairliginden, simdi
biraz da sairliginden s6z etmeliyim:

Defne, mesleginde verdigi savas: siirinde de verdi. Dog-
dugu Cankiri’'nin Halk Yolu gazetesinde ilk siiri yayimlandig:
vakit yirmi yasindaydi (1923), kirkina kadar bir yirmi yil ya-
yimladig: siirlerin sayis1 yirmiyi bulmaz bile. Ama ona bu da
yetiyordu. 1948'de Resimli Edebiyat Tarihi'nde Nihad Sami Ba-
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narl tarafindan (ve sanirim ilk kez) belirtildi degeri: “Yine si-
irlerini bir kitap halinde toplamamis olmakla beraber, muhtelif
dergilerde yayimlanan Asik tarz siirleriyle ve bilhassa biiyiik
Erzincan zelzelesi felaketi icin soyledigi Bu Memleket Boyle Ag-
lar isimli bir agitiyla hakli bir sevgi ve sohret kazanan Zeki
Omer Defne...”

O dénemde Defne “Tiirk siirinin klasizmi bir de Asik tar-
71 sOyleyistedir” ilkesini benimsemis, bu dogrultuda 6zl or-
nekler vermis iki sairden biriydi (Digeri: Orhan $Saik Gokyay).
Baslangicta sadece “Ilgaz”, “Giil Ey Ispartanin Pembe Giilleri”
ve “Bu Memleket Boyle Aglar” siirleri dahi, Defnenin kitikla-
rindan, dikenlerinden temizleyerek Halk ve Saz siirimiz gele-
negine yogun bir bigim verisinin, yeni bir rota ¢izisinin kanit-
laridir.

Cogu orneklerde stilize bir Halk siiridir Defnenin siiri. Ne
Ulkii Dergisinde bir zamanlar (Ankara, 1941-1945) Ahmet Kutsi
Tecer’in actig1 ve yeteneksiz taklitcilerde kalmis Halk siiri kam-
panyastyla, ne de Asik Veysel Satiroglu ile bir baglantisi, bir ben-
zerligi vardir bu siirin. Ve siir borsasinda kag siir sarrafi vardir
ki kayiplarina, zararlarina ragmen kapatmamuistir ditkkanini?

“Bu Memleket Boyle Aglar” siiri i¢in Rifat Ilgaz: “Bu facia-
nin en canly, en icli ve samimi siiri” diyor ve Zeki Omer’in Halk
siiri bicimindeki biitiin tirtinleri i¢in de tutarh yargilar veriyor-
du (Yeni Insanlik Dergisi, Say1 1, 15 Subat 1940): “... Sekil bakimin-
dan bir tiirkii diyebilecegimiz bu uzun siirin en belirgin vasfi,
kuvvetli bir lirizme ve ayn1 kuvvette bir ritme sahip olusudur...
Siirin kuvvetli bir tarafi da, hemen bastan sona kadar yerli renk-
lerle gozlerimizi kamastirmasidir... Folklor kiltiirtintin yarattig:
bu motifler siirin igine egreti stisler gibi ilistirilmemis, ritmin
akisina tabi tutulmustur... Kelimeler, tabirler, hatta kafiyeler, ta-
mamiyla Halk siirinin malz...”

Zeki Omer Defne, 1945lerde bir kavsaga gelir, bir siire iki
secenek arasinda duraklar ve 1950’lerde Saz siiri icerik ve de-
yislerini de goz ontinde tutarak, artik gortiniim ve tablo siirin-
den i¢ yasanti siirine geger. Simdilik tek kitab1 Denizden Calinmg
Ulke'de (1971) siirlerini iki ana boliimde toplamig olmasi, sairin
konu dogrultularini belirginlestiriyor. Birinci bolim “Giizelle-
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meler” ki “Memleket Ustiine” olanlar (Isparta, Bursa, Erzurum,
Egin, Konya, Sinop, Antalya, Cankiri, Ilgaz, Orta Anadolu ve
Bozkir.. tizerine siirler), sozciiklerle yapilmis yurt islemeleri, oya
ve peskirleri bigciminde, o kentlerin gortilmeye, yasanmaya de-
ger karakteristik manzara kartlaridir. “Sevgi ve Tabiat Ustiine”
olan giizellemeleri “Kogaklamalar”, “Agitlar”, “Cesitli Konular”
izliyor. Sonra “Insan”, “Diinya”, “Sevgi”, “Mitoloji” ve “Mimar-
lik, Resim” diye yan boliimlere ayrilmis ikinci boliim basgliyor.
Siirler boyle kesin yerlestirmelere her zaman uygun diismese
bile, cogu siirlerde Halk siiri olanaklarmin armmais, aritilmis
parlayislar1 sairin basarisi oluyor. Hele i¢ yasanti siirlerinde yo-
gun bir duyarlik, sairi bize sevdiren unsurlarin basinda geliyor.

Kitaba adini1 veren siir, hayat denizinin azgin dalgalarla ke-
mirdigi bir kiyida, varligini korumaya calisan sairle gegen za-
man arasindaki sessiz ama getin savasin oykiistidiir. Glizelleme
ve kocaklamalar duragan konulardir; insan onlarda kendi kisili-
gi acisindan degismez geneli goriir. Barigtir, bir uyum saptama-
sidir giizelleme ve kocaklamalar. Savassa soz geciremedigimiz
durumlar karsisinda olur.

Sairin “Denizden Calinmig Ulke” siirinde s6z konusu ettigi
savas, motifleri gene Halk gelenegine cagrisimlar yapsa, katki-
larda bulunsa bile, modern yan1 agir basan i¢ yasanti siirlerinde
oldugu gibi, siirekli bir hiiziin zirh1 ve kalkaniyla girisilmis bir
savastir. Sair neler pahasina betonlastirilmis bir anilar rihtimin-
da, dar bir seritte yitmis gitmis ve yasanirken de hicranlarla bu-
danmis yasantilarin anilariyla iste ancak birazcik soluk alabil-
mektedir. Avug ici kadar bir 6zel vatan, “dal1 giilii bir giiltimlik
bir vatan”dir biitiin siiri kendisi igin.

Bir kendisi i¢cin mi? Her giiclii sair denizden bir tilke calar,
ama bu tilkeler ayni1 duygular1 yasayan, gecen zamanla ayni sa-
vasl veren herkesin biraz soluklanacag yerler olur.

Denizden Calinmig Ulke kitabinin baginda Yahya Kemal'e bir
ithaf var. Unlii sair, Defne’ye bir giin: “Defne, sen Halk tarzina
devam edecek ve onu yeni imkénlar, yeni mevzular i¢inde in-
kisaf ettireceksin!” demis. Bir kehanet yok Yahya Kemal'in bu
iltifatinda. S6zii de iyi bilen, saz1 da iyi bilen Zeki Omer Defne,
daha ilk siirlerine bu sahdamarla baslamisti, 75 yasina kadar da

87



boyuna bu cevheri isledi. Kitabindan sonraki siirleri simdi sii-
rekli Varlik Dergisinde ¢ikan saire, bize 6gretmen olarak, usta
olarak Ogrettiklerinden dolay1 en icten minnetlerimi sunarim.
Defne siirinin duldasinda diistinmek, diistincelere dalmak bir
mutluluktur.

(Milliyet Sanat Dergisi, 285, 10 Temmuz 1978)
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Oliimiiniin 30. Yilinda
Kenan Hulilsi ve “Hikdyeler”i

Bir sanat¢1 igin erken 6lmemenin tek faydasy, eserlerinin sa-
yisin1 ¢ogaltma imkanini bulabilmesi, “yasasaydi olgun eserler
verecekti” gibi ne de olsa kiictiltiicti yargilar1 onleme sansin
elinde tutabilmesidir.

Kenan Hultsi 37 yasinda 6lddi, ama o da 36’sinda giden
Omer Seyfettin gibi, degerini kisa zamanda kabul ettirmisti.
Omer Seyfettin'in Kenan Hulsi'den farki, tistiinliigii; konula-
rinin gesitliligi, tarih ve yasanan hayat mekikleriyle enli ve gok
desenli bir kumas dokuyusu, dilini fazla siislerden, anlatimini
uzun, yogun tasvir ve tahlillerden koruyarak rahatca okunmay1
saglayist vb. etmenlerde aranmal.

1906 yilinda Istanbulda dogup 1943'te Adapazarinda élen
ve 22 yaslarinda bir {iniversite 6grencisiyken yazmaya baglayan
Kenan Hultsi, daha ilk yazilarinda ilgi uyandirmisti. Katildig:
“Yedi Mesale” toplulugunun tek nasir’i bilindi. Vakit gazetesin-
de tefrika halinde kalmis bir romani (Osmanoflar, 1938) disinda,
hep nesir ve hikaye ttirtinde stirdiirdii ¢alismalarini. Nesirlerini
kitaplarina almadi, bir hikadyeci olarak taninmak istedi. Genis
yankilar yapmuis bir “Bir Yudum Su” baslikl1 hikayesi, ilk kitab:
oldu; “Son Opiis” kitab1 da bir uzun-hikayeydi. Geriye hikaye
say1ilar1 9 ile 27 arasinda degisen ti¢ kitab1 kalir: Bahar Hikdyeleri
(1939), Bir Otelde 7 Kisi (1940), Bir Yudum Su (1944).
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“Simdi Her Sey Cok Cabuk Eskiyor”

Bu ctimle, Kenan Huléisinin oliimiiniin 10. yildontimiinde
yazilmis uzun, 6zli, i¢tenlik dolu bir yazida geger, o yazinin su
paragrafinda geger:

“Yeni neslin Kenan Hultsi'yi geregi kadar tanidigini san-
miyorum. Kitaplar1 piyasada kalmis midir, bilmem. Kalmis olsa
bile araniyor mu, kestiremem. Simdi her sey ¢ok ¢abuk eskiyor.
Oysa ki Kenan Hulisi unutulacak, hemen eskiyecek bir hikayeci
degildir. Bugtinki hikayeciligimizin temelini atanlardan biri de
odur. Yeni nesiller Kenan1 tanimali, ona degerini vermelidir..”

Yazi, Yeditepe Dergisinde ¢ikmust1 (Say1 38, 1 Haziran 1953)
ve hikayeci Bekir Sitk1 Kunt idi yazar1. Kunt, o yazida Kenan
HulGsinin sanatini da ¢ok isabetli vurgulamisti; der ki:

“Kenan, o zamana kadar [1930] hep renkli, ahenkli, Japon
fenerleri gibi stislii, krizantemlerle bezeli, siirli nesirler yaziyor,
bazan da atesli Arap konularma temas ediyordu. Usltbunda
uzak iklimlerin tadi seziliyordu. Yazilari hosa gidiyor, onda
biiyiik bir Tiirk nasirinin dogacag timit ediliyordu. O zaman-
ki zevk bu merkezde idi. Fakat Kenan, gazeteci olduktan [1930]
sonra halki, koyliyt, isciyi anlatan, realist hikayeler yazmaya
baslad1..”

Evet, Kenan Hultsi, mensure ve hikayelerine bir siir boyu-
tu, bir diisiince hayal ve ¢cagrisim ufku saglamay yeg tutmustu.
Yazilarini hayal, fantezi, artistik atmosfer ve renkle stisledi, an-
latis bi¢imi tizerinde durdu.

Biz gene Kuntun yazisindan aldigimiz ilk paragrafa done-
lim. Kunt'un dedikleri dogruysa da “Kitaplar1 piyasada kalmis
mudir, bilmem” soziinde bizce hala vardir demeye gelen bu soz-
de, azd1 gergek pay1. Piyasada kitaplar1 yoktu Kenan Hultsinin.
Aradan 20 y1l daha gecti:

Gazetelerde Bir Ilin

“Kenan Hulasi Varislerine / Bakanligimizca (Kenan Huld-
si'nin Hikayeleri) adl1 eser bastirilacaktir. Merhum Kenan Hula-
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si varislerinin ¢ok acele Miidiirliigiimiize miiracaati rica olunur
/ Devlet Kitaplar1 Miidiirligi, Sultanahmet - Istanbul”.

Ben bu ilani, Milliyet'te (25 Ekim 1972), Hiirriyet'te (28 Ekim
1972) iki kez gordiim; belki baska gazetelerde de ¢ikt1. Sevindim:
Sevdigim bir hikayeci tekrar hayata déniiyordu. Diisiindiim: Ol-
miis bir hikdyecinin ¢oluk ¢ocugu, arkadaslarinin ¢ogu heniiz
yasarken onlardan 6grenilemiyor, ilanlarla araniyordu. Hazin-
di. Sonra, Kenan Hultsi, 2. Diinya Savas: baslayinca askere ¢ag-
rilmis, yedeksubayligini yaptig1 Adapazari’nda tifiisten oliince
—Ne kadar mesafe— dogum yeri olan Istanbul’a bile getirileme-
mis, yikilip kaldig1 yerde gomiiliivermisti. Hazindi. Bizde pek
¢ok sanat¢inin hayaty, aile iliskileri sirlarla dolu. Ve sanatgi, cogu
kez, ardinda koruyucu bir yakindan yoksun oliir gider.

Neyse, Kitap Cikti

Basbakanlik Kiiltiir Miistesarliginin kadirbilir 6nculik ve
karariyla “Kenan Hultisi"nin “Hikayeler”inden se¢meler, Kiiltiir
Yayinlari'nda, Nisan 1973 sonlarina dogru, yayimlandi. Bu yazi-
y1bu sevingle yaziyoruz.

37 Hikdye

Kenan Hulilsi - Hikdyeler kitabi, merhum yazarin 37 hikaye-
siyle olusuyor (332 sayfa, 800 kurus). Kitab1 baskiya Dr. Inci En-
gintin hazirlamis, 3 sayfalik bir 6nsoz, sonra hikayeler.

Onsoz Uzerinde Diyeceklerimiz Var

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Boliimii yayin organi olan Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisinde
incelemelerini okudugumuz Dr. Inci Enginiin, Edebiyat Fakiil-
tesi 6gretim iiyelerindendir, bir ilim “adam1” yani. Universite
gorevlilerinin disardaki arastiricilardan daha titiz, daha dakik
calismalar yapmalar1 gerekir, beklenir diye bir kural yok. Ama
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onlarin daha bol vakte, daha genis imkanlara sahip olduklari da
inkar edilemez.

Dr. Enginiiniin yazarin oliimiinden sonra yayimlanmis Bir
Yudum Su (1944) kitabindaki “Hayat1” boliimiint 6zetlemis. Al-
dig1 hikayelere de tek katkisi, yazarin Vakit gazetesinde ¢ikmus,
fakat kitaplarina girmemis hikayelerinden de se¢meler yapmasi
(12 hikaye) ve bunlarin yayin tarihlerini belirtmis olmas1. Bunun
disinda Dr. Enginiin arastirmalarini stirdiirmemis, hi¢ degilse
hikayecimizin oliimiinden bu yana ¢ikmis yazilar bulunup bu-
lunmadigini aramaya kalkmamuistir.

Bibliyografya — Kaynaklar Gerekirdi

Bir sanatc tizerine “eserlerinden se¢meler” niteliginde de
olsa bir kitap ¢ikarilirken, ilk isin bir bibliyografya tesbiti oldu-
gunu saniyorum. Sayin Engintin, Bir Yudum Su (1944) kitabinda-
ki kaynak verilerini kronolojik bir siraya koymals, elde edecegi
listeyi de kendi eklemeleriyle genisletmeliydi. Bu yapilmamus.
Hikayecinin oliimiiyle, Bir Yudum Su kitabinin ¢ikmasi pesin-
den, Varlik’ta mezarinin resmi basilmist1 (Say1 348, Temmuz
1949); 6liimiiniin onuncu yilinda Ismail Bilis Varlik'ta (Say1 394,
1 Mayis 1953), Bekir Sitki Kunt Yeditepe’de (Say1 38, 1 Haziran
1953) onu anmuslardi. Refik Basar, yazarin énemli hikayelerin-
den “Incir Fidanlari"n1 Soyut Dergisinde yorumlamisti (Say1 20,
Aralik 1966). Kenan HulGsi tizerine, sonraki antoloji ve sozliik-
lere de kaynak olmus, hemen tek genis bilgiler toplami diye de-
gerlendirilmesi gerekli, Bir Yudum Su oénsozlerinde Hiisamettin
Bozok'un Adimlar Dergisinde ¢ikmis yazisi (Say1 7, Kasim 1943)
anilmamusty, listeye onu da katmak gerekirdi.

Dr. Engintin, Bir Yudum Su 6nsoziinden yararlanirken, ora-
daki bir yanhsi da diizeltmiyor, oldugu gibi birakiyor: Megale
Dergisi 7 say1 degil, 8 say1 ¢ikmust1 (8. say1, 15 Ekim 1928). Hika-
yecimizin Muhit Dergisindeki yazilarina da yalniz 1930'da de-
gil, 1929-1932 yillar1 arasinda rastlanir, ki bunlardan biri hikaye
(“Beyaz Giiller”), yedisi nesir, ti¢li de miilakattir (Ahmet Hasim,
Hiiseyin Rahmi ve Cenap Sahabettin ile). Bir Otelde 7 Kigi kita-
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bindaki hikaye sayis1 20 degil, 22'dir. Bir Yudum Su kitabina Vakit
gazetesinden alinma hikayelerin sayisi (her halde dizgi yanlist
bu) dokuz degil, on dokuzdur.

Bir Celisme

Dr. Enginiin, bu yeni kitaptaki Onséz'{in bir yerinde “Kenan
HulGsimin Yildiz ve Yeni Mecmua'da yazilarimin c¢iktigima dair
kayitlar varsa da, bu dergilerde Kenan HulGsinin hikayelerine
rastlanmamistir” derken, bir yandan da, bu ciimleden o6nceki
ciimlede yazarin ti¢ hikayesinin (ad, say1 ve tarih vererek) Yeni
Mecmua’da yayimlandigini soyliiyor ki, bu ya bir dalginlik ya da
bir ¢elismedir. Hikayecimizin Yildiz Dergisinde hikayeleri olup ol-
madigina gelince, ben gormedim o dergiyi, ama bu nokta, kaynak
yazi sahibinin kendisinden tahkik edilebilirdi. O hikayeler belki
takma adla yayimlanmustir da, bilinmiyor bu ikinci ad. (Not: Bir
Yudum Su kitabindaki “Hikayeleri ve Sanat1” baglikli imzasiz bo-
liimii Bay Zahir Giivemli yazmuis; bkz. Yasar Nabi Nayir'in yazist:
Varlik, Say1 262-263, 1-15 Haziran 1944, sayfa 363).

Amnilar da Onemli

Bence boyle kitaplar az zahmetle derlenmis bir antoloji olarak
kalmamaly, kiiciik bir monografi, bir inceleme degeri de tasimali-
dir. Buna gore 6ns6z boliimtinii kronolojik ve aktarma kisa tesbit-
ler olarak birakmay1 da eksik buluyorum. Biz bir sanatginin kisili-
gini daha ¢ok anilarin aynasinda daha net, daha canli gorebiliriz.
Hayatindan, eserinden ayr1 degildir, onlarla kaynasmustir sanatc.
Bu durumda, bu kitapta, Kenan Huléisinin hem hatirasini yticelt-
me, hem de eserlerine 151k tutma bakimlarindan, hi¢ degilse su
iki yazinin bulunmasini dilerdim: Hikmet Miinir (Varlik, 1 Mayis
1953) ve Bekir Sitk1 Kunt'un (Yeditepe, 1 Haziran 1953) yazilar. Bir
de Bir Yudum Su kitabinin bagindaki “Hayat1” boliimiinden par-
calar, yani esinin yazdig1 yazidan parcalar: “Hastalandigin bil-
diren telgrafi alinca Adapazarina gittim. Bu, hayata ve giilmeye
asik gen¢ adamin Olebilecegini bir dakika bile diisiinmemistim.
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Yatag icinde bitkin bir tebessiimle sayiklarken bile, su sozleri isit-
tim ondan: ‘Kafam miitemadiyen isliyor, ah diistindiiklerimi bir
yazabilsem!” diyordu. HulGsicik, 23 Mayis 1943'te, Adapazarinda
askerlik hizmetini gordiigii sirada, yasamaya tam baslayacagi za-
man, dogdugu ayda 6ldii.” (Esi, ayn1 yazida hikadyecinin dogum
tarihini 27 May1s 1322 gosteriyor. Miladi tarihe gevrilince Dr. En-
ginlin'tin belirttigi gibi: 9 Haziran 1906).

Kimdi Esi

Dr. Engintin, bu yazida sik sik andigimiz, Bekir Sitk1 Kunt'un
yazisin1 gormiis olsaydi, gazetelere o ilan1 vermek zorunda ka-
lan Devlet Kitaplar1 Miidurliigiinii uyarir, ilanlar1 gorenlerde
sanat¢inin 0liim sonrasi aci kaderi tizerine kotiimser ¢agrisim-
lar1 6nlemis olurdu. Bekir Sitki, Yeditepe’deki o yazisinda, Kenan
HulGsimin esinin, Miinir Nurettin’in kiz kardesi oldugunu belir-
tiyor. Bu husus, yukarda degindigim gibi, “Yedi Mesaleciler”in
hayattaki obiir temsilcilerinden de 6grenilebilirdi.

Kenan Hultisi'nin Oliim Tarihi

Kaynaklarda 23 veya 24 Mays1s olarak, degisiktir. Mezar ta-
sindaki (bkz. Varlik, 348, Temmuz 1949) tarih 24.5.1943 ise de esi-
nin, bu tarihi 23 May1s olarak gostermesi karsisinda, 24 Mayis1
topraga verilis tarihi olarak kabul etmemiz gerekir. Rahmetli-
nin mezar tasinda yazarliginin belirtilmemis bulunmasi, sadece
“Burada Yedek P. Tegmen Kenan Huléisi Koray gomiilii. Ruhuna
Fatiha. Dogumu 1906. Oliimii 24 May1s 1943” kayitlarinin bulu-
nusu da hazin ve distindiirticidiir.

Miimkiindii

Dr. Enginiin tarafindan hazirlanmis, Kenan Hul{isi'den seg-
me hikayeler kitabi cidden miikemmel olabilirdi. Bizim ¢irpin-
mamiz, bu on bin adet basildig1 i¢in, belki bir daha basilamaya-
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cak kitabin, Kenan Huldsi i¢in son kitap olarak kalabilecegini
diisiindiigiimiizdendir. Sanat¢inin zamana diretisi, arastirici-
larin, derleyicilerin, elestirmenlerin kadirbilir, vefali1 yardim ve
cabalariyla, zincir halkalarinin boyuna genisletilmesiyle sagla-
niyor. Hazir devlet eliyle boyle bir kitap ¢ikarilmustir, ad1 “Hika-
yeler” bile olsa, i¢ine yazarin o gilizelim nesir ve mensur siirle-
rinden Ornekler de alinmaliydi. 1 Mayis 1953 tarihli Varlik Der-
gisinde, Kenan HulGsi tizerine bir yazinin altinda soyle bir not
vardi: “Oniimiizdeki mevsim icinde, Kenan Huldisinin secilmis
hikayelerinden bir cildin yayinlarimiz arasinda yer alacagini da,
ek bir bilgi olarak, biz ilave edelim.” — Bu tasar1 yillar yil1 ger-
ceklesememisti. Simdi..

Cok lyi Oldu, Tesekkiir Ederiz
Basbakanlik Kiltiir Miistesarligimin himmeti ve sayin Dr.
Engintin’tin gayretiyle, Kenan Hultsiye tekrar kavustuk. Bu gii-

zel sonuca emegi gecenlere candan tesekkiir ederiz.

(Kitaplar, 4, Agustos 1973)
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Bir Fikir Adamuun Oliimii

Tiirk kiilttir hayat1 bir felsefeciyi daha yitirdi. 1950-1955 y1l-
larinda Istanbul’'da Kabatas Erkek Lisesi'nde birlikte ¢alistigimiz
Dr. Ziya Somar bu felsefeci.

Ziya Somar, ders kitaplarinin dar dortgeni icinde kalmayan,
derslerini ve sohbetlerini renkli, sasirtict buluslarla yiikli ar-
tistik bir yaratma bigimine dontistiirmede usta bir 6gretmendi.
Ogrencilerinin, dostlarinin belleginde daima canli bir ani olarak
kalmasinin nedeni, dikkat ve meraki hi¢ gevsetmeyen bir kiiltiir
birikimiyle rahat, dolu, ilgin¢ konusmalarinda aranmalidir. O
bir kalip, bir dogma adami degil, bilgilerini akigskan hayata akta-
rirken onlara genis boyutlar katmasini bilen bir aydindi. Felsefe
ile edebiyat arasindaki baglar1 vurgular, baglamlar kurar; aklin,
sezginin, yontemin hakkini verir ve bu bolluk iginde kendini
dagittig1 da olurdu. Konusmalari, tartismalar: bir caglayan gibi
akard1 boyuna.

Kabatas Erkek Lisesinin ekyapilarindan birindeki odasina
girdiniz mi kendinizi dosemeden tavana yigin yigin ve kul-
lanilmaktan yipranmis kitap dizileri arasinda saskin, caresiz
hisseder, dakikalar ilerledikge dirilir ve Somar’in biiyiili hava-
sinda 1sinirdiniz. Incelemelerini, gevirilerini bastiramayistan
gelen hir¢inliklar altinda, i¢ aydinlig olan, iyimser bir adamdi
Somar. Uziintiilii kimseleri neselendirmesini bilir, sofralarda
sanatin, edebiyatin esliginde giileryiizli, konuskan olunsun
isterdi.
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Eserleri arasinda “Yakin Caglarin Fikir ve Edebiyat Tari-
himizde Izmir”, Somarin biiytik tasarilarindan biriydi. Kendi
olanaklariyla ancak (uzun siire sik sik okudugum, okuttugum)
birinci cildini bastirabildigi ve Halit Ziyanin Izmir yillari, Iz-
mir'de yazdig1 eserleri, [zmir'deki gevresi lizerine arastirmasi,
Somarn edebiyat ve fikir tarihimizde ilging, yetkin eserlerin-
den sadece bir tanesidir. Bu monografinin tamami, sonra Meh-
met Emin Yurdakul ve Halide Edip Adivar tizerine yazdiklar1
kitaplasamadan kaldi. Dosya dosya tamamlanmis, tamamlan-
mak tlizere eserlerini ara sira ¢ikarip gosterdikge aci bir giiltisle
gller, sonra her zamanki nesesine donerdi.

Degerli dostum 26 Kasim 1978 pazar giinii, kisa bir hasta-
liktan sonra 6liim yolculuguna ¢ikti, onu 28 Kasim sal1 Erenkoy
Sahrayicedit mezarliginda, cok gencken bir deniz kazasinda ol-
miis oglunun yanina gomdiik ve anilar fanusunda titresen paril-
tilara dalarak giindelik hayatimiza dondiik.

29 Ekim 1970’te bir ziyaretimizde bana el yazisiyla yasa-
moykiisiinii vermisti. Omriinii felsefeye ve edebiyata adamis bir
fikir adaminin, degeri ilk kaynak olmaktan gelen bu belgesinin
yayin yeri elbette Felsefe Dergisi olmalidir:

Ziya Somar. Dogum yeri: Yanya, yili: 1906. 11k, orta ve lise
ogrenimini Bursa Lisesi'nde yapmuis, son sinifi Konya Lisesinde
bitirmistir. Universiteyi, Istanbul Dariilfiinunu Felsefe subesin-
de tamamlamuis, oradan 1929'da diploma alarak, sirasiyla Konya,
Sivas, Erzurum, Edirne ve Izmir liselerinde felsefe ve edebiyat
ogretmenligi yapmugtir. 1948'de Istanbul Universitesinde “Tiirk
Felsefe Diisiincesinde Idealist Akim ve Mehmet Izzet” iizerine
bir doktora tezi ile felsefe doktorlugunu kazanmuis, fakat tezini
bastiramamuistir.

1950’den 1963’e kadar Istanbul'da Kabatas Erkek, Haydarpa-
sa, Erenkoy Kiz ve Galatasaray liselerinde felsefe 6gretmenligin-
de bulunmus, 1963-1965 yillarinda da Erzurum Atatiirk Univer-
sitesi Felsefe Ogretim gorevlisi olmustur. 1969 yilinda Istanbul
Galatasaray Lisesi'nden emekliligini istemistir.
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Cikan Eserleri:

Bergson, Hayat1 ve Felsefesi,

[Imf Felsefe (Rechenbach’tan terciime),

Yakin Caglarin Fikir ve Edebiyat Tarihimizde [zmir (cilt 1, 1944),
Bir Sehrin ve Bir Adamin Tarihi: Tevfik Nevzat (1948).

Yazilmis ve Basilmamis Eserlerinden Bazilari:

Sokrates ve Oliimsiizliigiin Apolojisi,

Felsefe ve Ask: Abelard ve Heloise,

Felsefe ve Cinnet: Schopenhauer,

Nietzsche ve Ahlaksizligin Ahlaki,

Alain: Felsefe Adam1 ve Ogretmen,

Bizde ve Diinyada Anarsizm ve Anarsistler (iki cilt),
Baha Tevfik ve Fikir Hayatimizda Bunalim,

Jaures: Insan ve Sosyalizm,

Mehmet Emin: Tiirk Sairi ve Tiirkiin Sazi

ve bagkalar1

Anisi 6ntinde saygiyla egiliriz.

(Felsefe Dergisi, 6, Ocak/Subat/Mart 1979)

98



Bendeki Sabri Esad

Ge¢mis giin yadigarlar1 arasinda, 1932'den kalma bir cep
defterim vardir ki, ilk sayfasinda “Rasgele Siirler” baslig; bir-
birine ince titrek bir ¢izgiyle bagli, cicegimsi iki siis arasinda,
zaman zaman o yillardaki kadar sicak, giiliimser bana. Ilk say-
fanin ikinci basligl, daha kiigiik harflerle: “Onlarin Siirleri”dir
ve altinda bir tarih goriiliir: 1932. Sonra daha altta: “Toplayan:
Behget” — Imza biciminde bir Behget ve kesik, minik bir fotograf:
Kabatas Erkek Lisesi III/B talebelerinden 337 Behget’in resmi;
ortaokul son siifta arkadaslarla topluca ¢ektirilmis bir resim-
den kesilmis.

Sevdigimiz birini, kendimizi katmadan, yalniz o olarak an-
latmak da miimkiin! Ama bu, an1 degil tanitmadir, incelemedir,
bilimsele yaklasmadir. Ve 6liim haberleri ¢oklarimizda hemen
ozel yasantilar1 ¢agirir, tathi ac1 bir stirti anilar1 tazeler. Esirgen-
mis olan bizim, daha bir siire yasayacagimizin gizli sevinci de
olabilir bu. Kesik kopuk gortintiiler, bize biitiin degerleriyle sa-
dece gideni hatirlatmakla kalmaz; ne yazik ki, biraz da kendi
goziimiizde kendimizi degerlendiren ayrintilar: da ¢ikarir orta-
ya: “Onu ilk defa... yahut bir giin..” diye baslariz. Benim de bu
yazim &yle yazi. Oziir dilerim kendimi anlatryorsam.

Ortaokul 6grencisi antolojim, o yillarin siirlerinden meyda-
na gelmisti. “Rasgele Siirler”. Bu “rasgele” sifatin1 ben o zaman
“iyisini kotlistinli ayirmadan, bir segme yapmadan” anlamina
almisimdir stiphesiz! Fakat hayir, neden olmasin, bir iyi-dilek
s0zl olarak da diistindiim belki: defterime yazdigim bu siirlerin
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isabetli siirler olmasini dilerim, anlaminda kullanmis da olabi-
lirim.

Ve nitekim ortaokul siir defterime bastan sona yesil galibar-
da miirekkebiyle 6zene bezene yazdigim bu siirler, simdi baki-
yorum da hala gtizel ve isabetli siirler! Ben o sairlerin kitaplari-
ny; soyleyenim hatirlatanim olmadan, yani Tiirk¢e hocalarimin,
kor degnegi ve donmus “kiraat parcalar1” ve “gramer tatbikat1”
disinda, bizi yeni eser ve yonelislerden haberdar etmemelerine
ragmen, nasil da bulmus, okumustum; iste bunu hatirlamiyo-
rum; nasil olmus da o siirleri se¢gmisim?

Defterimdeki siirlerin cogu Cevdet Kudret, Yasar Nabi, Ziya
Osman ve Sabri Esadin siirleri. Sonra Necip Fazil, Kemalettin
Kamu, Omer Bedrettin ve Necmettin Halil'den 6rnekler ve tek
tik, arada Cahit Sitki, Ahmet Muhip; yani en yeni iki sair.

Gene 1932'de ¢ikmus, o gilinlerin en taninmis sanatgilarinin
yazdig1 bir Edebiyat Gazetesi vardir ki, bir anket diizenlemis,
okuyucularina “hangi devre ait olursa olsun, en ¢ok sevdikleri
ti¢ siir, li¢ hikaye, i¢ roman” ismi sormus, “Besiktas’'tan Behcet”
hemen gonderdigi cevabin iki ii¢ say1 sonra yayimlandigini go-
riince ne kadar sevinmisti. En ¢ok sevdigim ¢ siir neler miydi
on alt1 yasimda? “Han Duvarlar1” (Faruk Nafiz), “Kalyon” (Cev-
det Kudret) ve “Masltip” (Sabri Esad). Gene sansim varmuis ki,
ben o yaslarda “Yedi Mesale” sairlerini bulmusum karsimda!
Defterim, dedim ya, onlarin siirleriyle doluydu ve siirlerinin ¢o-
gunu o zaman ezberlemistim.

Sabri Esad, o “Masltip” siirini ne Yedi Mesale, ne de Odalar ve
Sofalar kitabina almus, kitap dis1 birakmusti. Siiri herhalde Megale
Dergisinde okumus olmaliyim, unuttum simdi. Ve onlar, Mu-
ammer Litfii ve Vasfi Mahir bir yana, iyi sairdiler; yani Yedi
Mesaleciler. Demir pengeyle, kadife eldivenle yazanlar1 vardy;
icli sicak ezgilerin yaninda sert haykirislar da duyuluyordu. Fa-
kat genellikle pastel renkler kullanarak resim yapmaktan hosla-
niyorlar, ekspresyonizm’i ve pitoresk’i iyi biliyorlardi. Kisa stir-
di siire tutkunluklary; ama siirimize kattiklar1 6zel hava er geg
belirtilecektir.

Sabri Esad'in Tan ve Ulus gazetelerinin kiiltiir, edebiyat ve
glizel sanat sayfalarinda ¢ikmis (1936-1944) makale ve deneme-
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leri, bizim kusaga psikoloji ve estetikle ytiklii 6zlii bir besin ol-
mustur sanirim; hele bana; ve bunlari iyi sindirememigsem sug
bendedir. Ve sair, bu yazilarin kitaplara toplamads; yoksa o da
bugiin, ardinda en azindan bes on deneme kitab1 birakmis olur-
du. Yalniz Universitedeki dersleriyle fikra yazarligia baglan-
mis olmasini, bu ytizden bir kayip olarak karsiliyorum.

Siire ve edebiyata birdenbire neden mi kapanmuisti? Bir nesir
aciklig1 durulugu, aydinlik ve saglam bir so6z dizimi ve klasik
bir eda ile donattigl, cogu ticer misralik kitalar halinde o gtizel
siirler, otuz yasinda kesiliveren bir genclik heyecaninin onlene-
memis Ozentileri miydi? Boyle bir kanaate kaymama gonliim
elvermiyor. Degil mi o siirler bana daha ortaokul siralarinda;
ne oldugunu ancak ileriki siniflarda, belki ancak tiniversite
yillarinda anlamaya baslayacagim basarili siirin hazzini verdi
ve yillara, eklenen bunca yeni 6rneklere ragmen, bir zamanlar
onlar1 sevmis oldugum icin bende bir utanma, bir pismanlik
uyandirmady; varsin yazari, siire ancak on yil sadik kaldiktan
sonra sairligini ansizin kiiciimser gibi, birden el ¢ekmis olsun
siir dallarindan; ne degisir? Ben minnettarim, onlarla olustum
ve simdi lizerinde degisik bir yaps, altta artik net goremedigim
temel tuslarim onlar oldu benim; daha ne isterim?

1928'de yazdig siirlerden biri soyle biter: “Aksam, bakir bir
kalkan gibi kapandi suya”. ~Agir da olsa bu 6liim ve sessizlik
kalkanini biraz aralamak zahmetine girecekler; Sabri Esadin
genclik denizlerindeki ince sezgi ve duyarlik ¢irpintilarini go-
receklerdir. Oliim okuyla diistiikleri yerde, iizerlerinde agir bir
kalkan, ¢irpinis ve kaynamalarina devam eden savas erleri veya
gur sulardir, sairler.

(Varhik, 728, 15 Ekim 1968)
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Mustafa Seyit Sutiiven

Once Hisar Dergisinden 6grendim, sonra Yeditepe'den (Ka-
sim 1969 sayilar1). Eve devamli aldigimiz bir gazetede ¢iksaydi
olim haberi, cenazesine gidebilir miydim? Yakinlarimdan biri
olecek olsa da bir is gliniinde kaldirilmas: gerekse ne yaparim
diye tedirginimdir hep; hastaliklardan da sirf bu ytizden korka-
rim. Isim beser onar dakikalik teneffiislerle calan zillerin emrin-
de ¢tinkd. Gidemezdim.

Saghginda hi¢ gormedigim bir sairdi. 1945 yillarinda lise
edebiyat kitaplarina alinmis “Sutiiven” siirini Ogrencilerime
sevgiyle okuttugum bir sairdi. Onu dergi siitunlarinda izlemem
{iniversite yillarima rastlar. Yiiksek Ogretmen Okulunun dért
smif bir arada yaptigimiz gece derslerinden birinde aziz hocam
Ali Nihad Tarlanin bu siiri tekrar tekrar okuyup da ozellikle
okulda yeni birinci sinif 6grencilerine bir seyler buldurmak iste-
digini de hatirlarim: Aruzla yazilmis, aruzda yeni bir kalib1 uy-
gulamis ahenkli ve dolu bir siirdi. Aranan vezni li¢ 6grenciden
hangimiz buldu, ya da bizler farkina varamadik da st siniflar-
daki arkadaslardan biri mi, yoksa hocamiz mi1 soyledi; unuttum.

Ve “Suttiven” sairi, Mustafa Seyit 6ldi. Kimsecikler duyma-
dan kiiskiin, onurlu, bir kapiy1 sessizce agip gitti, Hisar Dergi-
si Sutiiven adinda bir kitab1 da oldugunu yaziyor. Gormem bir
yana, boyle bir kitab1 oldugundan bile haberdar degilim; ben ki
bir edebiyat sozliigii icin pek ¢ok dergi taradim. Neden bu? Mus-
tafa Seyit’ten sadece eski bir kitapta (Behget Yazar, Edebiyatcila-
rimiz ve Tiirk Edebiyati, 1938) etraflica soz edilir. Bir de ne olursa
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olsun, énemlileri unutmayan bazi antolojilerde kisa notlar ve
siirler. Onemli bir sair miydi? Onem denen degerler belirginli-
gi, donemlere bagli. Yazdig1 yillarda bir ayricaligi, bir ozelligi
vard1. Pitoresk’in i¢inde lirizmi eritmesini biliyordu. Belli bir ka-
liba bagh kalmayarak siirin denenmis degerlerinden de yararla-
niyor, yeni bir birlesim yaratiyordu. Ondan musralar aktararak
desteklemeye kalkmayacagim kanaatimi. Hayiflanma satirlar:
bunlar. Kendisi biraz girgin olmazsa, sanatgiy1 karanligina bi-
rakan, zamanla biisbiitiin unutulmalara iten bir ilgisizlikten ya-
kinma satirlari. Sairin giiniin sohretleri arasinda parladig yil-
larda, yayma imkanlar1 genis bir yayievinde hemen bir kitab:
¢ikamaz miydi? Neden ¢ikmadiginin yalniz Sutiiven’in bildigi
bagka nedenleri var belki.

Ve simdi Sutiiven 6ldii. Benim biitiin tizlintim émrini ta-
mamlamus iyi bir sairi sonraki sairler de bilmezse... Yillarin geri-
sinde dergileri, mevcudu ¢oktan tiikenmis bir iki eski antolojiyi
bulup da m1 egilecek geng sairler Sutiiven’e? Hangimizde bu sa-
bir, bu bol vakit var kendi telasimizdan? Ama o Sutiiven ki Cagr:
Dergisinde, bir tarihte (Temmuz 1959) gordiigiim bir konusma-
da yayimlanamamis ytiz kadar siiri oldugu belirtiliyordu. Bir
yerde ¢ikt1 m1 bu siirler? Ben gormedim. 1940-1957 dergilerinde
yayimlananlarla bu yiiz siir en azindan alt1 yedi kitap olurdu.
Azgin sularda yitip, kayip giderse bu siirler... diye tiztiliiyorum.
Siir kitabr basan yayinevlerinin imkanlar1 sinirly; olsun; Sutii-
ven rastgele bir sair degil ki! Evet, bir sanat¢iyr unutulmaktan
kurtarmak sorumlulugu ne yazik ki gene 6nce ailesine dustiyor.
Once bir yayinevinden, yahut mesela Tiirkiye Kultiir Enstitii-
sii'nden, o da olmazsa Yeditepe'ye alinmis 6liim duyurusundaki
“esi’nden ve “cocuklari’ndan bir fedakarlik bekliyor Sutiiven.
Sairin hatirasini yasatmak icin bunu bir fedakarlik diye goster-
mek dahi tizticii. Boyle bir vefaya layik ¢linkii. Suttiven’in doku-
dugu Son Kumas'lar zaman giivelerinden ancak boyle korunur.

(Yeditepe, 164, Aralik 1969)
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Onsoz'e Ek

Degerli sanat¢1 Zahir Giivemli'nin nasil olustugunu ve 6zel-
liklerini belirttigi bu kitabi, hentiz taslak halinde goriince: “D1i-
zenlemeyi degistirmeden, bazi notlar eklense daha iyi olur!”
dileginde bulundum. Bu satirlar, onerimin olumlu karsilanmasi
sonucu yaziliyor.

Mustafa Seyit Sutiiven, benim de, liselerde ilk 6gretmenli-
gim déneminde severek okuttugum bir sairdi. Ik yillarin ek-
megi yillar sonra da azizdir, tazedir. Sevdigim bir sairin hati-
rasini yasatmaya simdi benden de bir kiigiik katki istendigi i¢in
sevingliyim.

Suttiven’den bize kalan, yalniz bu dosyadaki siirler miydi?
Kendisi yayimlanan siirlerini dergilerden kesmez, toplamaz, hig
degilse yayin yer ve tarihlerini bir yere not etmez, bir listede
siralamaz miyd1? Bilmiyoruz. Bu tiir bir malzeme elimize geg-
medi. Gegseydi bu kitap, onun gelisim ¢izgisini saptamada daha
saglam ipuclar1 verecek, siir tarihimizdeki yerini kesinlige daha
yakin belirtmede yardimcimiz olacakti.

Biz gerci belli basli dergileri taradik, bulabildigimiz kada-
rinca siirlerinin ilk yayin yerlerini not ettik, ama vardigimiz so-
nug, yaridan pek oteye ulasamada.

Sutiiven’in siirlerinin, genellikle 1935-1965 yillar1 arasin-
da yayimlanmis oldugu goriiliiyor. Adin1 duyuran ve liselerin
onuncu simiflarinda 1945-1950 arasi edebiyat derslerinde tek
kitap olarak okutulan Tiirk¢e V'de (Tiirkge Metinler II) Necip
Fazil Kisakiirek’in, Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Diranas ve Ta-
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rancinin siirleriyle birlikte, Cumhuriyet doneminden Ornek
metin olarak yer alan “Suttiven” siirinin ilk kez yayimlandig:
“mahalli gazete”nin bile hangi gazete oldugunu ve tarihini bi-
len yok.

“Sutiiven” siiri daha 1935te sairinin degerini kabul ettirmis
bulunuyordu. Altinda 1934 tarihi; bu siirin hemen hemen tama-
mina, ilkin Mehmet Behget Yazarin Geng Sairlerimiz ve Eserleri
(Istanbul, 1936) isimli, arastirma-antoloji kitabinda rastlaniyor.
Kendisi de “Fecriati” toplulugundan bir sair olan Behget Yazar,
daha sonra 1938'de ¢ikmis Edebiyatimiz ve Tiirk Edebiyati adin-
daki eserine aldig1 sair ve yazarlar arasina Sutiiven’i de katti,
onun kendi hayat1 hakkinda bizzat yazdiklarin1 ve “edebiyati-
miz hakkindaki fikirleri’ni kitabina aktardi. Sair iizerine kitap
ve dergilerde gordiigiimiiz en genis bilgi oldugu igin Behget Ya-
zarn kitabindaki “Suttiven” boliimiinii, dilini degistirmeden,
buraya gegiriyoruz:

Mustafa Seyit Sutiiven, Edremit'ten bana gonderdigi mektupta
hal tercemesi hakkinda bazi maliimat vermistir. Huldsa olarak nakle-
diyorum.

Mustafa Seyit Suttiven (1324=1908) de Edremit’te dogmusgtur. Ba-
basi Seyyit ve onun babast da Haci Galip efendiler edebiyat ile mesgul
olmuglardir. Haci Galip efendinin babas: Seyyit efendi, Pend-i Attdrin
bas kisimlarini temiz bir Tiirkge ile nazmen terceme etmistir. Seyyit
efendinin babas1 Hact Mehmet efendi, Ilgin kazdsinin Ruus koyiinden
Edremit’e gelmistir.

Mustafa Seyit, ilk tahsilinden sonra Edremit'te bazi sanayi ve tica-
ret iglerinde caligmigtir. 1929'dan beri bir kirtasiye magazast igletmek-
tedir. Kendisinde edebiyat hevesini sair Ruhi Naci Sagdi¢ uyandirmig
ve yillarca hocaligini yapmigtir. Mustafa Seyit, bu arada, husust olarak
tahsile devam etmis ve serbest lise bakaloryasina girerek Balikesir lise-
sinden mezun olmustur.

Eserleri bazi vildyet gazete ve dergilerinde intisar etmistir. Yazila-
rini bir kitap halinde toplamak tizeredir.
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Edebiyatumiz Hakkindaki Fikirleri:

“Edebiyat ve edebiyat tarihimizi ancak kiigiik ¢capiyla tamirim. Asirlar-
dan beri, siir okuyucusu bile olmaya ehliyetleri bulunmayanlarin siir
yazdiklar: kontrolsuz, kritiksiz bir sahada edebiyat tarihi elbette balik
istifi doludur. Fakat hicbiri hakkinda dort satirdan uzun bahse imkdn
yoktur. Iki ii¢ miistesndsinin nefiseleri de ancak minder iizerinde bag-
das kurarak okunmaya elverigslidir.

Halk ve saz sairlerimiz, halki siire yiikseltmekten ziyade, siiri halka
indirmeye Ozenmisler, sasilacak derecede bayagilasmislar. Tekke edebi-
yatimiz, nisbeten roliine intibak etmisse de, parmakla gosterilecek bir
sahis yaratamamugtir. Halk ile tekke arasinda koprii olan Yunus Emre
dahi, fevkalddeliklerine ragmen, biiyiik mikyaslarla olgiilmeye gelmez.

Divan edebiyatimizin tuhaf bir kurulusu var. Sekilleriyle, mevzu-
lariyla ve her seyiyle tamamen mirasyedi hiiviyeti tasiyan bu edebiyat-
tan ne beklenebilirdi? Hem kas1, ziilfii, dudag1, gogsii terenniim edilen
bir sevgili, hem metafizik. Sair sevgilisine de, mabuduna da birer mavi
boncuk verir. Hiineri de mabudunu disi cinsten segmek suretinde basit
bir hiinerdir. Bu dar gerceve icinde Fuziili, Baki, Seyh Galib gibi gogsii-
miizii kabartarak anabileceimiz iki ii¢ ad varsa da bu, ugsuz bucaksiz
bir tarihin sahifelerini nasil doldurur?

Tanzimat'tan bugiine kadar da, kaybedilecek bir isim bulabilir mi-
yiz? Tanzimat, Edebiydt-1 Cedide, Geng Kalemler ve hattd bugiiniin
biiyiik bir kismi, yenilik ve degisiklige olgunluk degil... (bir kelime oku-
namamigtir | Behget Yazar'in notu) gotiiriiyor. Bence istikbal Ahmet
Hasim yiiziinden, Fecridti'ye hiirmet gosterecektir.

Sozlerim ne edebiyat tarihimizi, ne de edebiyatimizi itham kastin-
dadir. Biiyiik mikyasta sanat hareketleri, hemen hemen igtimadi kiitlenin
eseridir. Okuyucularinin sayisi sonsuz, ehliyeti miikemmel bir memle-
kette, diisiik seviyeli sanat, esasen yasayamaz. Bence miinekkit, kariin
miimessilidir. Cemiyet, miinekkidi omuzlarinda tagir. Ciiceler, bu suret-
le, normal ve fevkalddenin irtifaina eremezler.

Edebiyatimiz ve her seyimiz icin kiiltiirlii insanlarin sayisini ar-
tirmak ilk sart sayilmalidir.

Edebiyat tarihimizi, bilhassa liselerde okunanlari, biiyiik kiymet-
lerin etrafli taminmasina yarar bir hale getirmelidir. Rastgele tarihin
karanliklarindan koparilan her ismi siralamaktan bir fayda alinacagim
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sanmiyorum. Kuvvetli ii¢ bes sairi; hayatlari, sanatlari, eserleri, tesir-
leri ve karakterleriyle tanitmak; ne kadar az olursa olsun, sayisiz ad
ezberlemekten iyi netice verir kanaatindeyim.

Edebiyat tarihimiz; devirleri, ziimreleri, mektepleri bakimindan da
ayri1 ayri tetkike muhtactir. Boyle tetkik eserleri olmayan bir memleke-
tin ana kiitiiphanesi tesekkiil etmemis demektir.

Bence sanat hakkinda iddiasiz, miinakasasiz telakkilere sahip olmak
en iyisidir. O, seyyal bir mevzudur. Su gibi bulundugu kabin kolaylikla
seklini alir. Herkesin kendine mahsus sanati sezisi ne ise, sanat odur. O,
inkdr edilmeye dahi miisaittir. Yok dedigin yerde yok olur. Sanat sanat
icin sanat cemiyet igin... hepsi dogru. O, bence, ayr1 ayri her seydir. Agki
terenniim eden, metafizige dalan, cemiyeti teshir eden, bir doktrinin pe-
sine takilan, tabiat1 arayan, birbirinden giizel nice eserler vardir. Bun-
lardan herhangi biri, digerlerini inkdr etmeli midir? Bir seyin giizelligi,
bagska giizellikleri yok eder mi? Esasen insanlar hep bir capta, bir olgiide
degillerdir. Hattd bir adam bile, her zaman aym olgiide kalamaz. Ahmet
aruz, Mehmet hece, Ali serbest yazdiklar: halde, ticii de muvaffak olu-
yorlarsa, bize hiirmet vazifesi diiser. Hattd bunlardan biri, zaman zaman
hepsinde muvaffakiyet gOsterirse ne yapalim? Bence, arastirmalarimizi
yalmz kiymetlere hasretmek en dogru olur. Sekil, lisan vesaire muvaffa-
kiyeti; bir sanatkdr icin fazla meziyyet sayilmaz. Bunlar tabif sartlardir.
Siiri o kadar genis teldkkisiyle anlamak isterim ki, daima realist bir sai-
rin, melankoliye kapildig1 miistesna bir dninda, mensup oldugu mektebe
ihanet korkusuyla, bunu terenniim etmemesine dahi sasarim. Bence sair
sevdigine asklarini, semaya felsefelerini, cemiyete doktrinlerini; her sey
icin her duygusunu, her diisiindiigiinii; her sectigi surette haykirabilir.”

Behget Yazarin bu kitabinda “Mustafa Seyid’in eserlerin-
den”, 6rnek olarak “Sutiiven”, “Son Kumas”, “Sanat”, “Orsilim
Kizlar1” siirleri vardir ve altlarinda, sirasiyla, 1934, 1935, 1937,
1938 tarihleri gortiliir.

Bu siirlerin ilk yayin yerleri de belirtilebilseydi ne iyi olur-
du! Bu ihmal, yani ilk yayin yerlerinin belirtilmesini gereksiz
gorme; sairimize sayfa ayiran sonraki antoloji ve kitaplarda da
devam etti: Behget Yazarin hacimli kitabin1 izleyen ve o yillarin
ciddi, énemli antolojileri sayilan Miitarekeden Sonrakiler (1939),
Tiirk Siirinden Ornekler (Baki Siiha Ediboglu, 1944), Kurtulustan
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Sonrakiler (Orhan Burian, 1946), Bugiinkii Siirimiz (Fahir Onger,
1946), Siirimizin Cumhuriyeti (Hiiseyin Karakan, 1958) ve benzeri
derlemelere segilen siirlerin kaynaklari belirtilmez. Ayni sessiz-
lik (ya da kolaylik) Diinden Bugiine Tiirk Siiri (Asim Bezirci, 1968),
Sairlerin Sectikleri Y. Oguzcan, 1971, 1974) adl1 antolojilerde de
devam eder:

Her sanatc1 tizerinde etrafli incelemelerin azligindan veya
yoklugundan dogan bu bosluklarin doldurulmasi, kolay degil
stiphesiz. Nitekim biz de bu kitapta, aile dosyasinda “giplak siir”
olarak siralanmis siirlerin, ilk nerede g¢iktiklarini, verilen kisa
zaman i¢inde, tam saptayamadik.

Sutiiven’in siirlerinin yayimlandig1 dergiler olarak sunla-
r1 gordiik: Yiicel (1935-1939), Servetifiiniin-Uyanis (1940), Yeni Ses
(1940-1941), Varlik (1942-1943), Insan (1943), Yurt ve Diinya (1943),
Tiirk Dili (1952-1953), Yeditepe (1956-1957), Yeni Insan (1963-1966) ve
her birinde birer veya ikiser siir.

Gagr1 Dergisinde (Say1 19, Temmuz 1959), Ali Teomann
“Mustafa Sutiiven’le Konusma”si, “Sutiiven” siirinin ne zaman,
nasil yazildigin1 6grenmemiz ve baskaca bazi bilgiler edinme-
miz bakimindan degerli bir belgedir:

“... Cagr1 i¢in Edremit yolcusuyuz. Bir camliktan geciyoruz. Bir
ovadan diimdiiz gidiyoruz. Nihayet deniz ve balik kokusunda kendimi-
zi buluyoruz.

Mustafa Seyit Sutiiven, korfeze tasinms. Sutiiven siiri gibi sanki
ismarlamaci olarak ‘korfezi bitirmek tizere” on yedi metreden atlayan
coskun su, kiorak su, hirgin sudan sonra Afrodit'in, Asil'in, Keyku-
bat'in, Homer'in Ilyada’mn masalindan sonra ask icin yanan gozleri,
sevginin tutusturdugu viicutlar: korfezde sogutan mitlerin oykiisiine
karigip tanrilarmn isteklerine dek korfezin giizelligini piiskiiren siirini
yaziyor ve bizimle konusuyor. Hikdye su:

Edremit kaymakami Mithat Kemal Bey, Atatiirk’iin Edremit’e
tesriflerini' bu su basinda degerlendirmek icin, vaktiyle Roma'nin,

1 Atatiirk’iin bu Edremit gezisi, Mehmet Onder’in Atatiirk’iin Yurt Gezileri kitabin-
da (1973, s. 196) belirttigi gezidir: “Atatiirk 13 Nisan 1934’te Izmir’den ayrilarak
Bergama'ya ugradi, harabeleri gezdi. Buradan Dikili, Ayvalik yoluyla Edremit’e
geldi. Geceyi Edremit’te gecirdi. 14 Nisan 1934’te Burhaniye’deydi.” - B.N.
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Lidya'min ozanlarmn ilham kaynagin aldiklar: bu yerde, medeniyet
tarihini Tiirk tarihi sinesinde toplayacak sairi cagirtryor. Yil 1934. Sair
kisiligini bulmus, seldlenin ismi Sutiiven. Mustafa Seyit, ocak ve suba-
tin soguk giinlerinde bu suyun basinda oturuyor. Ismarlanan bu siir,
belki de bir tasa yazilip dikilecek. Buralarda gene sonradan Hakkdri va-
lisi iken olen Mithat Kemal Beyin bu gibi ¢calismalar: var. Cigikveren
koyiinde Karadeniz bigimi, Tahtakoy'de Marmara bigimi iki gol yaptiri-
yor. Ozanmimiz Sutiiveni yaziyor, ama rahmetli kaymakam, bir hamdsi
siir beklerken, sairin deyimlerinde gizlenmis vatan sevgisini o giin igin
belirli bulmuyor. Yirmi bes sene sonra bugiin, biitiin sanatgilar, bu siiri
inceliyor ve takdir ediyorlar.

Ozan, 1908 yilinda Edremit'te dogmus, fazla okumanugs. Babasi
tacirmis. Kendisi de maden ticareti yapryor. Yiiz kadar siiri var. Hepsi
de kuvvetli. Yayimlamaktan cekiniyor. Ancak Yahya Kemal'in 1srarla
yazdirdig1 Istanbul Bogazi'ni, rahmetli Ata¢'in dugiisiine birkag defa
erisen “Son Kumag” ve “Uzak” isimli siirlerini 1957'de Yeditepe'de
yayimlams. Balikesir gazetelerinde 1srar iizerine birkag konusmast ya-
yimlanms. Sanat anlayisi dizerine sorulara:

— Bir sanatgimin kigiligini kazanmast i¢in nasil bir yol takip et-
mesi gereklidir?

— Bizde bircok istidatlar beliriyor. Fakat istidatlar: soylenince
onun sarhosluguyla sasirip kalwor, kendilerini yitiriyorlar. Istidat be-
lirdikten sonra istidadin ¢ok ciddi bir mesuliyeti baglamali. Bu, top-
lulugun mesuliyetidir. Bu kayguy: biitiinlemesine idrak etmek, ozan
kisiligine ulagtirir. Zamanimzdaki ozanlardan bircogunda bunu go-
remedigim icin ¢ok tiziiliiyorum. Taklitcilie deger verilmemek ldzim.
Yeni arayislar icinde kogmak lazim. lyi gayret sahibi olmak lazim. Iste
Seyh Galip, Baki, Tevfik Fikret, Hisim. Ve son cereyanlardan da Orhan
Veli ve Oktay Rifat, topluma sunduklar: iyi gayretleriyle kisiliklerini
daima belirttiler.

— Siirlerinizden hangisine daha ¢ok baglisiniz?

— Benim belirsiz taraflarimdan birisi de 28 tane kosma'min olu-
sudur. Sinemada yazdiim ve kadinlarin sevdigi Son Kumasg isimli sii-
rimden baska, hepsini sevirim.”

Ali Teomanin bu yazisinda dikkati ¢eken bir nokta da, sa-
irin “ytiz kadar siiri” oldugu haberidir. Bunu hentiz yayimlan-
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mamus, yeni siirler olarak degil, “hentiz bir kitapta toplanmamus,
biitiin siirleri” diye almak gerekiyor. Ailesinin verdigi dosyada
74 siir olduguna gore bu rakam, her halde yuvarlak hesap ytize
cikarildr.

Dosyadaki siirlerin, sairin biitiin siirleri olmadig1 da anla-
siliyor. Nitekim “Sanat” (B. Yazarin kitabinda, s. 302), “Pazar”
(Yeni Ses Dergisi, Say1 7/11, Agustos 1941), “Koéroglu Notlar1 5”
(Yurt ve Diinya Dergisi, Say1 31, Temmuz 1943) siirleri dosyada
yoktu; ekledik.

Suttiven, bir yerde yayimladig: bir siirini, bazan, yillar son-
ra degistirilmis sekliyle yeniden, yeni bir siir gibi yayimlamak
adetinde idi (6rnek: “Iki Dag” siiri, Once Yeni Ses’te, 1 Eyliil 1941,
¢ok sonra da Tiirk Dili Dergisinde, 1 Mart 1952, ¢ikmistir). Bu
yiizden hele Celal Silay'in ¢ikardig: Yeni Insan Dergisi'ndeki siir-
leri, yillar 6nce ¢ikmus siirlerinin, az ¢ok (bazan bir hayli) diizel-
tilmis sekilleridir. Bunlarin tek tek gosterilmesi ¢ok yer alacag:
icin, dosyadaki bigimlerini oldugu gibi biraktik.

“Suttiven”, “Basliks1z”, “Orsilim Kizlar1”, “Sipsip”, “Kumas”,
“Titiin”, “Kazdag” siirlerinde sair, aruz parcalarindan yeni ka-
liplar tiiretmeye yonelmisti, fakat aruz denemeleri bu siirlerde
kald1. Oyle saniyoruz ki, bu kitapta sairin giicii, daha ¢ok kos-
malar boliimiinde goriilityor. Mitolojik unsurlarla bir ufuk ge-
nigligi yaratmak istedigi (“Sutiiven”, “Sipsip”, “Tiitiin”, “Bogus-
mak”, “Istanbul Bogaz1”, “Kazdag1”), halk hikaye ve efsanelerine
yaslandig1 (“Halime’yi Samanlikta Bastilar”, “Otopsi”), Kéroglu
Destanrndan esinlendigi (“Koroglu Notlarr”), Ikinci Diinya Sa-
vagl yikimlarina bir bagkaldir1 niteliginde, ¢cag sorunlarim is-
ledigi (“Savas ve Barig Ustiine”) siirlerinde serbest nazmi kul-
landig i¢in, yer yer bicim ihmalleri gosteren sair, kosmalarinda
anlam yogunlugu ve kelime istifi 6zenleriyle galiba daha etkili
bir siir yapis1 kurdu.

Oliimii duyulmadi. Bu diinyadan goctiigiinii ancak Yeditepe
Dergisinde ¢ikan (Say1 163, Kasim 1969) ve “Aksam gazetesinin
yedinci sayfasinin bir kosesine sikismis bir cenaze ilaniydi” diye
aktarilan bir haberden 6grenmistik. Yeditepe’de 6nce benim bir
yazim c¢ikt (Say1 164, Aralik 1969, sonra Sami N. Ozerdim’in ya-
z1s1 (Say1 165, Ocak 1970).
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Mehmed Kemal, 4. 6liim y1ldontimiinde, bir yaz1 yayimladi
(Soyut Dergisi, Say1 64, Kasim 1973). Mustafa Seyit konusunda
onemli bir yazi. S6yle basliyor:

“Ak¢ay ve Sutiiveni bundan on il oncesine kadar bilmezdim.
Sutiiven Mustafa Seyit degil, sulak olan yer. Ama Edremit’i 6renci-
ligimde cografya kitaplarmda okumugstum. Ikinci Diinya Savag: igin-
de, Cahit Sitki Taranci, askerligini Edremit’te yapmisti. Edremit’li sair
Mustafa Seyit Sutiiven’i, islettigi manifatura diikkdninda ziyaret edi-
yor. Sutiiven’e ‘Ben Cahit Sitk1yim’ diyor. Adimi duydugu halde Su-
tiiven, oralt dahi olmuyor. ‘Buyurun, oturun!” demiyor, bir kahve bile
ismarlamuyor. Bu hareket Cahit'in cok agrina gitmisti. Déniisiinde bize
tiziintiistinii anlatwr, dururdu.

Cahit, belki, bu kirginhgimi Ziya'ya Mektuplarda yazmistir.
Simdi vaktim yok ki, acip bakayim. Meraklilar: bakabilirler. [Iging bir
kirginlik 6rnegi ortaya ¢ikar.

Ben Sutiiven’in siirlerini, gengligimde, eski edebiyat dergilerin-
de ¢ok gordiim. Sevdigim bir ozand da... Belki Cahit'in de sevdii bir
ozand1.”

Burada Mehmed Kemal'in yazisina ara vererek, gercekten,
Ziya'ya Mektuplar (1957, s. 193) kitabinda, Cahit Sitkinin su satir-
larina rastladigimizi belirtelim:

“Dikmen'den kesip gonderdigin yaziy1 kimin yazdigimi bilmiyo-
rum. Her halde beni seven bir arkadastir. Mustafa Seyit’le tanismamizi
bu sekilde anlatan her halde kendisi, yani Mustafa Seyit olmustur. Ak-
linca, bakin iste, Cahit Sitki ayagima kadar gelip arad: fildn gibilerden.
Tahmin ediyorum ki, bunu Mustafa Seyit, Ankara'ya veya Istanbul’a
geldiginde bazi arkadaglarina anlatmistir. O yazimin muharriri de on-
dan dinlemis olacaktir.”

Anlasiliyor ki, iki sairin karsilasmasi1 Dikmen Dergisinde bir
yaziya konu olmus. Mustafa Seyit'in davranisi ne dereceye ka-
dar dogru, bu mithim degil de tatl bir an1 olarak degerli.

Mehmed Kemal'in yazisindan bir bagka boliim:
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“1951 yilinda Edremit'e giden Ismail Habib Seviik, Mustafa Seyit
Sutiiven'le goriisiiyor. [smail Habib de Edremit’li imis. [ki hemseri kar-
sthikl konusuyorlar. Ismail Habib, kendine 0zgii bir cagin elestirmeni-
dir, sairlere yiiksekten bakiyor, diyor ki:

Gegenlerde Istanbul'a bir Fransiz edibi gelmisti. ‘Bogazigi'ni gor-
diikten sonra Piyer Loti'nin sanat1 goziimden diistii; tasvir edilen Bo-
Zaz, tasvir eden sanatin kat kat iistiinde!” demis. Galiba burada ben de
aym seyi soyliyecegim. - Burada ben de aym seyi soyliyecegim derken,
Mustafa Seyit'in tasvirindeki durumunu belirtmek istiyor. Bu sozlere
Mustafa Seyit aliniyor, su cevabi veriyor: Bizim siir bu giizelligi nasil
anlatabilir? Bunu anlatabilmek igin Abdiilhak Hamid gibi, Yahya Ke-
mal gibi biiyiik sair olmak ldzim.

Ismail Habib giilerek cevap veriyor: Ne soyliiyorsun dostum? Bir
kere Yahya Kemal'in siirde en ¢ekindigi tasvirciliktir. O siiri sadece
duygu aract olarak kullanir. Hamit ise ya ‘Ey bahr-i muhit mahremim
ben | her subh gelen saddya senden’ diye denizlerle konusur, yahut kar-
tali ‘rakkasei tiifan’, baykusu ‘miistefrese-i leyl” yapar. Boyle bir suyu
ancak sen yazabilirdin ve ancak sen yazdin!

Mustafa Seyit bu ovgiilii sozlere sevindi mi, sevinmedi mi, bile-
mem. Fakat iistadn iislitbu boyleydi.”

Mehmed Kemal'e Ismail Habib’in bu anisini nereden aldi-
g sordum. Bir gazetede ¢ikmus, oradan almis. Bana gazeteyi
bulacagini sdyledi. Bu satirlar baskiya verilene kadar bir sonug
alirsam alta bir not diiserim.

Mustafa Seyit tizerine anilar vardir sanatcilarimizda. Bende
yok. Hi¢ tanimadim, tanismadik kendisiyle. Dostlarindan Celal
Silay da 6ldii. Dergisinde (Yeni Insan’da) bir degerlendirme yap-
madan, anilarin1 yazmadan Celal Silay da oldii.

Simdi tek tesellimiz, Mustafa Seyit’in siirlerini derleyen bu
tek kitabin ¢ikmasidir. Bu siirler, ilerde yazilacak incelemelere
topluca bir bakis acis1 saglar, bir ¢ikis noktasi olur saniriz.

(Biitiin Siirleri'ne Onséz, T. Is Bankast Yayinlari, 1976)
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Hamit Macit Selekler

Anadolu Ajanst cikigh liim haberini Istanbul'da yalniz bir
gazete, iki spor sayfasi arasinda sondan bir 6nceki sayfada ver-
di. Onda da Yargitay ve Yiiksek Hakimler Kurulu tiyesi oldugu
belirtiliyor, sairliginin sozii bile edilmiyordu. O giinkii, ertesi
glnki baska gazetelerde, yoktu bu kadarcik duyuru bile. Oysa
unvanlarin otesinde, tistiinde degerli bir sairdi Selekler. Hazir-
ca Onlerine gelen bir ajans biilteninden, degerli bir sairin 6liim
haberine bir kibrit kutusu biytikligiinde bir yer ayirmay: ge-
reksiz goren gazeteler futbola ve sarkiya cifte sayfalar, ekler, ila-
veler veriyorlardi. Oysa, tesadiif, birkag siirini, bir kitabin1 oku-
mus olan edebiyatseverleri 1sitacak giicte ve adini unutuslardan
uzun stire koruyacak giicte bir sairdi Selekler.

Ortaokul 6grencisiydim, bir siir defterim vardi. Dergilerden
ya da ilk kitaplarindan siirlerini saygili-hayran bu deftere gecir-
digim, o giinlerin en yeni sairleri: Cevdet Kudret, Ziya Osman,
Yasar Nabi ve sonrakiler: Hamit Macit, Ahmet Muhip, Cahit Sitki
ve bagkalar1. Sevgilerini bugiine getirdigim; siirin soylu, sitmali,
ytice bir ugras oldugunu kendilerinden 6grendigim sairlerden bi-
riydi Selekler. Siirlerini ¢ok okudum, bir zamanlar ¢ok okuttum.

1933’lerden 53'lere kadar en az yirmi yil siire emek vermis,
sonra birden, nedense yazmay1 birakmist1. Geride biraktig iki
kitabinin adlarmin (Sulh ve Diger Siirler, 1944; fyilik, 1956), uyan-
dirdig1 cagrisimlardan olmaly; sevgili Ziya Osman1 hatirladikca
Selekler’i de beraber hatirlarim. Temiz, beyaz duygularin, vefa,
dirlik-diizen ve iyilik 6zlemlerinin sairleriydi onlar.
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Ikinci kitabinin basina Samuel Butler’in bir soziinii koymus-
tu: “Eserinize diismaniniz tarafindan meydana getirilmis gibi
bakiniz, onu hayranlikla seyrederseniz mahvolursunuz!” — Bu
sOzl tuttu, eserini hayranlikla seyretmedi. Yoksa reklamlara
kalkar, esine dostuna yazilar yazdirir, takma adlarla kendisi i¢in
ovgitiler bile kaleme alir, sonradan sanki bir ise yarayacakmis
gibi, bunlar1 dergilerde pekala bastirabilirdi. Ne ortalarda go-
riindii, ne iddialarda bulundu. Yalniz siirlerini yazds; kitaplarini
bile kendi parasiyla yayinevleri disinda bastirdi, basarisin1 me-
rak dahi etmedi. Bu tiir davranislarin 6nemini giin giin daha iyi
anliyorum: Omriimiiziin eni boyu nedir ki! Gemiler gittikten
sonra deniz Ustii dalgasiz. Ne bir ses, ne bir iz.

Nasil bir siirdi siiri? Ik kitabina yazdig1 uzunca bir énsoz-
de, Avni Givda, 6zellikle su paragrafta bu siirin tanimini en be-
lirgin cizgilerle 6zetliyor:

“Sun’i tasvirlerden, siis-kelimelerden daima uzak kalmuis;
mutaassipca ahenkli; sdylenmek isteneni anlatmak tizere titizlik
ve hassasiyetle secilmis ve dizilmis kelimeler; sairin yazarken
duydugu tlirpermeyi okuyana ve dinleyene aynen duyurabile-
cek, tarifi imkansiz ve siirin hiiviyetine ¢ikmazcasina sinmis bir
biiyiilii hava; seving ve tizlintiide, timit ve timitsizlikte 1s1klilik;
en kiictik zahmetle en biiyiik tesiri yapabilmek mucizesi; erkek-
¢e hassas bir ruh... Hamit Macit Selekler’in siirlerinde bir kisim
ana ¢izgi olarak iste bilhassa bunlar1 gortiyoruz.”

Yerinde yargilar. Evet; kisinin duygusal yani, yurt giizel-
likleri, tarih gururu; goniilden bagliliklarla ice sinmis, kan-ba-
kis ve hatira olmus, ruh kazanmis ve Hamit Macit bunlar1 du-
rulmus-arinmus, pek giizel dile getirmisti. Simdi yakin dostu
Baki Siiha Ediboglunun Bizim Kusak ve Otekiler (1968) kitabin-
daki resminde, durgun, kayitsiz, sonsuzluga bakiyor: Askin ve
hatiralarin hakkini vermis, yurdunun gitizelliklerini 6zli-canh
yansitmis, epik siiri lirizmle kaynastirmay1 basarmis; yaptig isi
inanarak ve onurla yapmis bir sair olarak. Unutulmayacagin
umdugum, diledigim bir sair olarak.

(Varhik, 798, Mart 1974)
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Tarancida Yasamak

Sairin, Otuz Bes Yas kitabina ilk iki siir olarak “Giin Eksil-
mesin Penceremden” ile “Kulak Ver ki...”yi koymus olmasi, dik-
katli okuyuculara baz1 seyler sdylese gerek. Omriimde Siikilt'ta
heniiz belirsiz bir yaklasma seklinde goriilen yasamak 6zlemi,
bilhassa bu iki siirde siddetle dile geliyor. Taranc, ikinci kita-
binda oliimle yasamak arasinda kararsiz goriiniirse de iki grup
siirler arasinda say1 ve yogunluk bakimlarindan bir karsilastir-
ma, bizi, yasamanin agir bastig1 sonucuna gotiiriir. Dogan giine
hiikmii gegmese, halden anlayan bulunmasa, dolayistyla bir kur-
tulus gibi oliimii diistinse bile hep yasamak istegidir agir basan.
Pencerelerinde dogan giines oldukca biitiin elemlere, her ttirlii
mihnete razi sair. Bahcenin havasinda soylenen hayatin tiirkii-
s, 0 sen veya hazin tiirkli, omrii muhakkak arttirir, dinleyen
varsa sayet. Evet, bulutlar, sisler arasinda bunalip gok mavisine
hasret kaldik¢a timidini 6liime baglamistir; ama Otuz Bes Yasin
oliim {izerine 1srarla, bir sabit fikirle egilmis iki siiri “Oliim I, 11
disinda sair, hayattan yana, hayatla doludur. Tutabilene ne mut-
lu, verdigi vasitali 6giitler arasinda “hayatin kiymetini biliniz!”
basta gelir: Otede ne var ne yok belli degil / Kimse bilmiyor
nedir karsi kiy1 / Giintiniin kadrini kiymetini bil / Balin1 salma-
dan salma ariy1! /( “Misafir Adam”).

“Genglik Boyledir Iste”de onun bu degeri zamaninda takdir
edememis olmaktan dogan teldsi, acisi, korkusu, daha sonraki
siirlerinde gitgide koklesen bir pismanlik haline girer. Yasadig1
iyi kotii giinleri hicbir cennet masalina degismeyen (“Insanog-
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lu”) sairde o6liim hayranlig1 bir genglik romantizminden Gteye
gecmiyor pek; ciinkii son siirine dogru oliimiin artik soziinti et-
mez olur. Ibadet gibi bir sey teneffiis etmek (“Yaz Gecesi”) diye-
rek yasamada karar kilar. Bu sonucu Otuz Bes Yag'taki bir siirin-
de hayatin karanliklarin1 da hesaba katarak soyle dile getirmisti:
Faniliginde dmriin / Herkes gibi dertli / Umitli herkes kadar /
Ne de olsa memnun yasamaktan.

Yine Otuz Bes Yas'in en dolu, kalmak sansina bilhassa sa-
hip gortinen siirlerinden biri “Paydos”ta olimu tezlestirecek
genclik Olctisiizliiklerinden ayrilisi, avareliklere paydos deyisi,
hayata dontisiiniin bir baska isareti olarak alinmalidir. Bu sii-
rin her kitasi, samimi itiraflarla, itiraflara ¢ok kere gururlarin
engel oldugu genglik taskinliklarindan ottirii igten pismanlik-
larla yogrulmus, yogunlasmistir. Tarancimin olimi boslayip
‘ne varsa yasamakta var’ yargisina varisini okuyucu, en agik,
en net sekilde “Yasim Ilerledikce” sirinde de bulabilir: Yasim
ilerledikce daha ¢ok anliyorum / Ne biiyiik nimet oldugunu
ah ey giizel giin / Bos yere tiziilmekte mana yok anliyorum /
Kadrini bilmek lazim artik her agan giiliin / Siikretmek tiir-
kiistine daldaki her biilbiiliin / Yanmak da olsa artik agk ile
yasiyorum.

Artik bundan sonra 6limi zaman zaman, o dehset giin
diye vasiflandirmasina ragmen isyanla degil, tevekkiille hatir-
lar. Kaginilmaz bir alin yazist oldugu icin tevekkiille, hayata
bagli olarak, kendisini zamanla unutacak dostlarinin, bir baska-
sinin avutacagi sevgilisinin, kendisine en ¢ok yanacak annesinin
hatirasiyla birlikte hatirlar (“Insan Hali”).

Tarancr'ya gore yasamak hareketler toplamidir, duran olii-
diir. Kagis temasini isleyen siirleri grubuna bir diigiim gibi attig1
“Hareket” siiri, biitiin bahar sarhosluklarinin, giizel havalar-
da sokaklara firlayislarin, asklara acilislarin sebep ve manasini
acikliyor. “Yalnizim diye hayiflanmiyasin” dedirtip gokytizii-
niin, denizin, agaclarin, riizgarin, kisaca tabiat giizelliklerinin
yeterligini kabul ettiren ruh hali, siirin sonunda “Yalnizlik ne-
dir goreceksin 6ldiigiin zaman” misraryla Tarancinin cars1 pa-
zar icinde, insanlar arasinda, hareket halinde buldugu hazz,
yani yasamak sevincini yeniden ortaya kor.
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Tarancrmin, Otuz Beg Yas kitabinda, sayfalar1 birbirine yakin
veya uzak siirlerin karsilastirilmasindan ¢ikacak bu yasamadan
yana olusunu Diisten Giizel'de ¢ok daha keskin, dogan giinii sai-
rin candan bir daha 6viisii, hayattakilere yasamanin giizelligini
bir daha hatirlatis1 temeline dayanir. Evet, Cahit Sitki hayatin,
diinya nimetlerinin sairiydi. Giinlerin kadrini bilmek isteyen,
gil demetlerini koklamak, riizgarlar1 yelkenini agmadan bi-
rakmak isteyen bir sair. Yasamay1 gostermis, yasamak senligine
katilmis, katilamadigy, payin1 alamadigi zamanlar: hatirladikca
gafletinden dolay1 yanmus, yakilmis bir sair.

Omriimde Siikiit'un ilk siirlerinden birindedir su muisra:
“Kimsecikler duymadan bir kap1 agip gitsem!” Sik sik bir dua
gibi tekrarladigim, en sikintili zamanlarimda Hizir gibi imda-
dima yetisen bu kurtarici misradaki tizgiin dilegi, iste simdi iki
yoldan gerceklesti: Once bagkalarinin ancak sonradan duyacak-
lari, gorecekleri, ytirtiyecekleri bir kap1 acti; hayata giden yolla-
r1, yasamanin giizelligini gosterdi, pesindekileri o yana ¢agir-
di, “Otuz Bes Yas” siirindeki aci, kotiimser ama gecici havanin
ragmina her dogan giiniin bir dert degil, hayir, ne olursa olsun
bir nimet oldugunu isaret etti. Sonra yadelde kimsecikler duy-
madan, bu sefer, tekneyi sarmis dalgalar arasinda, ¢ok eskiden
bir ara timitlerini bagladig: 6liimiin kapisina yoneldi, bu kapiy1
acip gitti. Giindiiz Dergisinde ¢ikmis bir makalesinde bahtiyar-
lig1 yaratmakta buldugunu soyliiyordu: Yaratti, bahtiyar oldu.
Diinyaya, hayata yeni bir pencere acan her bahtiyar sanatgidaki
yaraticiik gururunun tiirkiistini, yavas sesle ve algakgoniilli,
sOyle yakmuisty; simdi yankisini icimizde derinlerde duydugu-
muz o ttrkiyti:

Uzak bir iklimin 1l1ik havasinda / Biitiin sevdiklerim hiilya-
mi1 paylasir / Bense camlar, camlar, camlar arkasinda.

(Varlik, 441, 1 Kasim 1956)
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Ziya Osman'tn Mezar1 Beyaz

Malte'nin Notlari'nda bir yerde Rilke; ahreti, limii, Tanr1'y1
hep sonlara birakisimizin sebepleri tizerinde durur: “Daha 6nce
yapilacak pek ¢ok seyimiz vardir; diinya islerine daldik, bas ala-
miyoruz.” der. “Mesgul, ytlikli insanlarin elinde Tanr1 nasil em-
niyette olabilirdi? Tanrr'y1 bir kenra ittik, sonlara biraktik. Der-
ken zaman gecti; {istiinkorii, derme catma seylere alistik. Is bu
raddeye geldikten sonra da kendi 6z malimizi tantyamaz olduk.
Tanr1nin, 6liimiin; ihmaller sonu asir1 dereceyi bulmus biiytik-
liigii karsisinda, iste o zaman korkumuz baslar.” der.

Ziya Osman’in hatirasi, bana hep Rilkenin bu ctimlelerini
disiindiirtr. Rilke'nin anlattigl insanin tam aksiydi Ziya Os-
man: Siirleri, yani émrii boyunca ahreti, oliimii, Tanr1'y1 gon-
liinde kutsal bir emanet gibi tagidi. Tlk siirinden son siirine ka-
dar onda ya ¢ok belli, ya biraz gizli ve derinde, hep bu ii¢ tema
gortiliir. Ahreti, 6liimii sanat hayatinin, belki de ¢ocuklugunun,
ilk y1llarindan beri bu derece i¢ten benimsemesi, ona oliimii ¢ok
onceden sevdirmis, onda oliim korkusu diye bir tehlike birak-
mamuist. Oliime eski, soydan tasavvuf¢ularin sevkiyle memnun,
hazirlikls, imitli gitti.

Son yirmi bes yillik siirimizde 6liimii, i¢inde kiiglikten bes-
ledigi icin, hi¢ dehsete diismeden, irkilmeden tam bir iman ve
teslimiyetle, 6zleyerek, beklemis tek sairimizdi o. Tanr1'ya bu se-
kilde baglilig1, onu beyazin hayrani yapti. Siirlerinde kir yoktur,
leke yoktur. Katiksiz, ari-duru, diinya kirlerinden uzak, temiz
siirlerdir bunlar; hatiralari, vefasi, sevgileri gibi temiz.
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Sevgili Olmiislerini, kaybettiklerini, hayatta olanlar1 ya-
zarken kalemini hep beyaza batiriyor, hayatla 6liim arasindaki
aciklig1 doldurup hepsini i¢ ige, ayn1 timit-imitsizlik ¢izgisinde
topluyordu. Bir manzara, cicek agmis beyaz bir kiraz dali, yag-
mur, eski ¢cesmeler, sebiller, sadirvanlar, cami avlulari, iste bir
kere daha harab olan sonbahar bahgeleri, kii¢iik saadetlerle ka-
naatkar ev igleri... onu daima Tanrr'ya hamd-ii senaya gotiiriiyor,
hep tekkelerde istigraka dalmis has dervislerin i¢ zenginligine,
i¢ dolgunluguna, doymusluga, Allah’la yeterlige eristiriyordu.
Cakal doymazliklari, kurt hirslari, deve kinleri, siirlerinde boyle
bir hava i¢cinde daha da rezillesiyor; Ziya Osman, bir veli, bir
miirsit, dalaletleri, gafletleri utandiran bir hidayet¢i planina ge-
¢iyordu. Sesi ince, kirik; temalarinin narinligine, iffetine uygun-
lugu ytiziinden fazla sefkatli, nazik, bugulu oldugu icin, diinya
guriltilerinden uzaklarda ancak isitilebiliyordu.

Usta sanat1 biraz da mizag biitiinligii olarak gormemiz ge-
rekir. Ziya Osman‘da bu vardi. Vardi ve bu onu zaman zaman
kendini tekrara distirse bile, bir teviyelik tehlikesine ugratsa
bile, kisilige eristirmisti. Ilk kitabinin ismi son siirlerinin her-
hangi birisine de baglik olabilir: Sebil ve Giivercinler’in zihinde
yarattig1 cagrisimlar, birbirine bagli bu iki kelimenin pesindeki
diistinceler, kiiglik-biiytik Olciilerde, biitiin siirlerinde yer aldi-
gina gore, onun kisiligini bu noktada aramaliy1z. Ziya Osman,
neslinden, yasitlarindan bu noktada ayrilir. Bu ayriligin, tistiin-
liigiin, onun siirlerine vurdugu damga, sanirim, baska sairlerde,
siirlerde, daha yillar yil1 goriilemeyecektir.

Ziya Osmanin siiri Asik Pasa’lardan, Yunus'lardan gelen
soyut tasavvuf siirini, hayattan parcalardan da ekleyerek biraz
diinyalastirip sona mi1 erdi; Tiirk iman kiiltiiriinii isleyen son
sairimiz miydi Ziya Osman? Sanmiyorum. Ziya Osman'daki
yasamak bikkinligini, isteksizligini benimseyecek, olimii bir
kurtulus olarak gormek tema’sini besleyecek sairler tek tiik de
olsa, her zaman bulunacaktir. Unuttugumuz, geciktirdigimiz,
hep yarinlara attigimiz ahret-6liim korkulari, Allaha bel bagla-
y1s, lim Otesinde sevgili 6lmiislerimizle tekrar bulusma timidi;
arada bir mesela gece yalmizliklarinda, kaybettiklerimizin hati-
ralariyla dolarak, aklimiza geldikge, agacagimiz siir kitaplari,
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Ziya Osman‘inkiler olmayacak mi? Maddeden usanip manaya,
alem-i ervaha biz sanki hi¢ ge¢meyecek miyiz; sanki bu hep
boyle mi siirecek 6mriimiiz boyunca? Sanmiyorum.

Ziya Osman, 31 Ocak’ta topraga verildi. “Eski bir evde ol-
mak, orda, Eytipsultan’da” diyordu. Hayatla oliimii i¢ ice yasa-
mis, beyaz siirler sairi, 6zledigi yerde, 6zledigi eve goctii. Kar
yagiyordu, temiz-beyaz. Ve serviler, kara nuranilikleri i¢inde bir
kandil gecesine hazirlaniyorlardi. Hayat1 beyaz, timitleri beyaz,
iman1 beyaz, aziz sair i¢in, boyle dini bir gilinde, bir kandil gii-
niinde, otedilinya cigekleri karlarin altina, anneciginin yanina
gomilmek; omiir boyu 6zledigi en tanrisal saadetti her halde.
Tanridan bunu istemisti, istedigi oldu.

(Varlik, 448, 15 Subat 1957)
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Ziya Osman’a Devam

Ve kader hep bizi dondiiriir, dolastirir, Ziya Osman’a bira-
kir; ¢linkii onda huzur, siikin, arinma ve Allah vardir. Onda
her sey dehsetinden, siddetinden siyrilir; korkunglugunu terk
eder, firtina meltem olur. Zavalliligimizi affeden bir sefkat, ar-
sizligimiz1 ¢ocuk giiliimsemelerinde bagislayan bir olgunluk,
gafletlerimizi yliziimiize vurmak istemeyen, ama kibar ima-
larindan anlarsak yine de bahtiyar olacak bir ¢ekingenliktir,
onda her sey.

Ziya Osman’a bir kisilik saglayan, iste bu ruh zenginligi
olmustu. Yasayisityla yazdiklari arasindaki bu kopmaz bag;
Megale Dergisindeki, manzara ve benzetme diiskiinligii yii-
ziinden soyuta kayan siirleri bir yana, biitiin siir ve hikaye-
lerinde goriliir. O, siir yapisini kelimelerle kurmuyor, yalniz
kelimelerle kurmuyor, bol siir dolu yasamalarini ifadede sa-
dece kelimelerin araciligindan faydalaniyordu. Hayatini ger-
cekteki hoyratlik ve kabaliginda birakip yalniz sozlerle narin,
ince yapilar kuran, sanati sadece bir oyun, hiiner diye anlayan,
hayatla sanat1 birbirinden ayiran, ama yine de usta bilinmis
nice gliniimiize kalmis sairlerin ¢cogunun insanoglundaki ya-
santilar: stislere kapilmadan vermekle kalmis sairler oldugu-
nu diistintiyorum.

Kelimelerle oynamak, giizel yapilar kurdurabilir insana;
ama altta bir isyan, bir irkilis, bir hayret veya hayranlik, bir
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mesaj olmasi sartiyla! Ziya Osman’da bunlar vardi. Yalniz o,
yalin ifadeyle yetiniyor; o duygulari, o hatiralari fazla stislerse
Ozentiye diismekten, bozmaktan, kaybetmekten korkuyordu.
Iyi de etti boyle yapmakla. Kendisini 6rtiisiiz vermesi; igtenli-
gini, insan1 kelimelerde gizlemeyi sug sayan asaletini gosteri-
yordu. Kelimelerle ancak kendinden baskasini anlatabilirdi; o
kendini anlatmak istedi.

Sabanin iki ankete verdigi cevaplar1 hatirladim, dergileri
bulup baktim: “En ¢ok hangi siirinizi seversiniz?” sorusu, iki
kere sorulmustu Saba’ya. Kaynak Dergisi'ne (Ankara) (Say1 9, 1
Eyliil 1948) verdigi cevapta “Bir Sokaktan Ge¢gmek” siirini ter-
cih ettigini soylemis, Vatan gazetesine (16 Ekim 1955) verdigi
cevapta ise “Misakimilli Sokag1 No.37” ile “Climlemiz” siirle-
rini not ettirmisti. “Misakimilli Sokagi"ni, bu siirde “Omriiniin
en mutlu ¢agini anlatmaya calistig i¢in” seviyor, “Climlemiz”
ise ona “ctimlemizin zavalliligini diistindiiriiyor”du.

Bir sairin hayatinin gesitli donemlerinde sevdigi siirleri
tizerinde durmak, onun davranis ve egilimlerini anlamak-
tan yana vazgecilmeyecek ipuglar: verir. Sairin begendigi siir,
onun o giine kadar yazdig: siirlerin en giizeli, en basarilis1 ol-
masa bile, bazan kendisinin de agiklayamayacag: sekilde ken-
disini yansitan, biitiin bir hayat doneminin bildngosu olan bir
siirdir. Sair, tarafsiz bir gozle bakamaz o siire; kusurlar: var-
sa goremez. Yalniz, o siirin herkesten ¢ok kendisine bir seyler
sOyledigini, onun bir zaman parcasini yok olmaktan kurtar-
mis bir fotograf, bir ayna oldugunu bilir. Tlerde bir baska siiri,
yeni bir zamani, ayni sekilde gonliince ve ¢agrisimlarin yardi-
minda ifadelendirdi mi belki 6ncekini sevmekten vazgececek,
ilk bu yeni siiri gosterecektir, en sevdigi siir diye. Ama bizim
bir kaybimiz yoktur bu degismede. Bu farkli yargilar arasin-
da bizim kazancimiz; sairi mesgul eden meselelere, onun sa-
natin1 damgalayan hususi hallere biraz daha yakinlasmamiz
olmustur.

Nitekim sadece “Bir Sokakta Giderken” ile “Misakimilli
Sokag1” lizerinde durmak, Ziya Osman’in siir diinyasina gire-
bilmek igin bize yetiyor. Adi1 gegen ilk siir, bizi ¢ocukluk giin-
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lerine gotiiriir. Taslarinda otlar bitmis bir sokakta ytiriimek;
uzakta, okuldayken okudugu sarkiyr dinlemek; sairi ansizin
mutlu ¢ocukluk ¢agina iletir: Yiiridigi bu sokak, o kayip, o
aradig1 diyara c¢ikacaktur.

Saba’min temel temlarindan biri, bu siirde dile gelir: Co-
cukluk 6zlemi! Annesi “Birinci Cihan Harbi miitarekesi si-
ralarinda” 6lmiistii; o zaman on, on iki yaslarindayd: Saba.
Ana-baba-evlat tliggeni, bahtiyar yillar yasamislardi. Saba, bu
yillarin saadetini, kaygisizligin1 6mrii boyunca aradi. Siirle-
rinde, hikdyelerinde bu 6zlemin masum ve saygili gayet sik
belirdigi gozden kagmiyor.

1948'de en ¢ok “Bir Sokakta Giderken” siirini sevdigini
soylemekle, cocukluguna bu derin baghligini dolayisiyla tas-
dik eden sair; 1955'te, siirleri arasinda “Misakimilli Sokag1 No.
37"yi tercih ettigini belirtmisti. Bu siir ise Tiirk edebiyatin-
da aile cevre ve sevgisini en duygulu, en icten veren siirlerin
basinda yer alir. Ziya Osman’in bu siiri anmasy; onun ¢ocuk-
luktan sonra, ¢ocukluk Ozleminin devami olarak evliligi, es
ve evlat sevgisini, ev sicakligini diinya mihnetlerine kars: bir
korunma araci diye kabul ettigini gosterir. Saba, bu noktada
Tevfik Fikret’in bir devamidir.

Ask siirlerinde iffetten hicbir zaman ayrilmamis olan
Tevfik Fikret gibi, Ziya Osman da cesitli etmenlerde giiclesen
hayattan yildik¢a, muhta¢ oldugu huzur ve siikiinu evinin
mahremiyetinde, sicakliginda buluyor, yuvasinin saadetini
hatira ve hakikatlerle anlatan siirlerinde bilhassa basarili ve
benzersiz oluyordu. Aile siirlerinde birey-toplum miinasebet
ve catismalarinda ailenin kurtariciligini gostermekle, Ziya Os-
man, Cumhuriyet devri siirimizde bu konuda bir yolgdsterici
degerini tasir.

Cocukluk, evlilik temalarindan sonra Ziya Osman, toplum
siirine geger. Kendi ailesinden daha baska aile ve kiimelenme-
ler karsisinda Ziya Osman, ilk iki grup siirlerindeki rahatl-
gin1, huzurunu birdenbire kaybeder, kotiimser olur, acizdir.
Ona ciimlemizin zavalliligini diistindiiren, sevdigi tgiincii
siir “Climlemiz”de boynu biikiik 6kstizleri, evlatlarini kaybet-
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mis analari, siyah yeldirmeli dullariyla; yoksullari, i¢ ¢eken
fakirleri, bikmis, usanmis zenginleri, gurbetlerde perisan yol-
culari, timarhanelerde kahkahalarla giilen bedbahtlari, topra-
ga giinahlariyla gomiilen oliileri, 6li yikayicilari, hastalar: ve
hasta bakicilariyla biitiin bir toplum tragedyas1 6zetlenmistir.
Sair bu kiictik siirini “Allahim, ctimlemize ac1!” yakarisiyla bi-
tirir. Onun ne kadar kahrolsa eli ermeyecek, giicli yetmeyecek
duygulanisinin, kirik hayatlara yatkinliginin, moda deyimiyle
insan sevgisinin kisik bir seslenisidir bu bitiris.

Varlik, 1951'de bir anket tertiplemis, okuyuculara 1905'ten
sonra dogmus ve yasayan sairlerimiz arasinda en begendik-
lerinin kim oldugunu sormustu. 1 Mart 1951 giinlii Varlik'ta
ilan edilen sunusta Ziya Osmanin 29 oy aldig1 goriildii. Yine o
yilda Varlik’ta, sonradan Edebiyat¢ilarimiz Konugsuyor kitabinda
toplanan, sanat konusmalar1 ¢ikiyordu. Sanatgilarin hayatiyla,
edebiyatla ilgili gesitli sorular1 olan bu anketi Ziya Osman, 1
Kasim 1951 sayisinda cevaplandirdi. Sorularin basina ekledigi
bir tereddiit paragrafi, onun gortinmelere kars: ne kadar ge-
kingen oldugunun bir delilidir:

“... Sonra aklima, daha dogrusu -higbirinizi tanimadigim
halde- gozlerimin ontine sizler geldiniz 29 okurum, 29 duygu,
diisiince kardesim! Varlik'in gegenlerde tertip ettigi en sevdi-
giniz sair anketinde, bunca iyi, biiyiik sair arasinda, kendim
dahi, kendime rey vermeye elim varmazken, en ¢ok sevdigi-
niz sair olarak beni gosteren sizler! Bilmem, tesekkiir etmek
de lazim my, sizlere? Sayet lazimsa, beni bir dag basinda bos-
luga seslenir gibi yapayalniz, kimsesiz birakmadiginiz, beni
hatirladiginiz igin, en i¢ten minnet hisleriyle, cok ¢ok tesekkiir
ediyor sizlere, sizleri diisiinerek cevap veriyorum bu suallere.”

Oyle, sevginin baslamasi, belki anlagilmasi icin ¢ok za-
man Oliimlerin gelmesi lazim; 6liim, hele sanatta, yasamalara
kap1 oluyor, dogru! Ziya Osman bunu elbette biliyordu. Oku-
yucusunun o tarihte elbet 29 kisicik olmadigini; herhangi bir
degerin, eserlerinin veya okuyucusunun goriiniirdeki sayisiy-
la olglilemeyecegini biliyordu. Ama tek kisi de olsa, kendisine
kars1 bir muhabbet gostermis, bir takdir belirtmis insan bir
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tane bile olsa utaniyor, bu takdiri hak etmedigi sanisina ka-
piliyordu. Bu kadar kanaatkdrd: o ve kanaat onun en biiyiik
fazileti idi.

Onun, Diinya gazetesinin sanat ilavesinde (1 Ekim 1954)
¢ikan bir konugsmasinda “Hatiralarinizin bir nevi tesbiti olan
hikayelerinizde hemen hemen sadece kendi hayatinizdan, evi-
nizden ve mahallenizden bahsediyorsunuz. Yazilarinizda sos-
yal endiselere pek rastlanmiyor. Sizce bir sanatkarin cemiyette
sosyal bir fonksiyonu da yok mudur?” sorusuna verdigi cevap
da bu kanaatkarliga baglaniyor:

“Hemen hemen sadece kendi hayatimdan, evimden, ma-
hallemden bahsetmissem, demek ki baska evlere girememis,
memleket gezememis, baska hayatlar tantyamamisim. Yoksa
baska insanlardan, kim bilir belki yalniz onlardan s6z eder-
dim. Hatiralarimi, dediginiz gibi, kendim tesbit etmeseydim
de bir baskasi, mesela beni yakindan taniyan bir sanat¢1 yaz-
saydi, acaba ben bir insan olarak ‘sosyal endise” konusu ola-
maz miydim? Her sanatciy1 oldugu gibi kabul etmek zorun-
dayiz. Ona bir sosyal fonksiyon teklif edemeyecegimiz gibi,
onu sosyal fonksiyonu yok diye de yeremeyiz. Yasak degilse,
ben de kendi kendimi anlatmis olayim. Insan insana benzer;
bana benzeyen ve daha diinyaya gelip bir giin benzeyecekler,
kendilerini bende bulacaklar ¢ikar.”

Dogruydu; onun yasadig1 hayata benzer hayatlar1 yasa-
yanlar arasinda ona benzeyenler, benzeyecekler vardi, her za-
man olacakti. Kendilerini onda bulacaklar, bulanlar sagligin-
da da ¢oktu, sonra da olacakti. Ziya Osman, o anketteki 29 ki-
siye tesekkiir ederken sunu unutuyor, bazi sanatgilar gibi bazi
okuyucularin da gortinmekten, bilinmekten g¢ekindiklerini.
Sevgilerini agiga vurmay1 sevgiye bir saygisizlik sayiyorlardi.

Ziya Osman bilmiyordu ki, daha nice nice yazan, yazma-
yan sairler, sair-okuyucular; bizi hayatin kargasaliginda “bir
dagbasinda bosluga seslenir gibi yapayalniz, kimsesiz birak-
madig1”, bize hayatin arinmasini, ailenin, hatiralarin degerini
gosterdigi i¢in en candan minnet duygulariyla bagliydik ken-
disine. Ve Ziya Osman artik bilemez ki, bana 6liimiiniin bu
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birinci yi1ldoniimiinde, cenazesinin ardindan gittigim giinki
gibi yarali, bu daginik satirlar1 yazdiran; yazmak isteyip de
yazamadigim birgok siirleri en giizel, en katiksiz bigimlerde
kagitlara gegirmeyi basarmis kalemine karsi duydugum bu
minnettarlik oldu.

(Varlik, 472, 15 Subat 1958)
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Ziya Osman Saba

Cagin hizli, hir¢in temposu iginde, bizi bize birakmayan sert
donemeclerin tedirginligi icinde, orada, gerilerde bizim telas ve
korkularimiza giiliimseyen yiizler var: Eski sairler. Saga sola iti-
len, firlatilan, kendilerini ¢arklara kaptiran, fakat soylu ve kutsal
saatlerde yazgilarda degismeyecek olani bilen, soyleyen ya da
sOylemeyen, fakat bilen ytizler de var: Yeni sairler. Ziya Osman
Saba, tutarliligini burada buldu: Eskilerden geleni, yarinlara
glven ve inangla aktaran, degisken toplum kosul ve ortamlar1
icinde kisioglunun degismeyecek tekil yalnizligini, nacarligini
gostermekte buldu.

Yakin bitkiler, esnek aga¢ dallar:1 firtinalarda birbirine ka-
risir. Cikan sesler sadece riizgar ugultular: midir; dallarin, yap-
raklarin icli iniltileri de yok mudur bu seslerde; kesin olarak bile-
meyiz. Topluluklarda karsilikl1 giigleniyor, eh ne de olsa, kisisel
kaygilarimizi bir siire az ¢ok unutuyoruz. Lakin beraberlikler
ne kadar siirer ve ansizin i¢imizi dolduran yalnizlik duygusu-
na nedir bizi ¢eken? En yakinlarimiza bile, ancak bir yere kadar
acilabilecegimiz mi; bir yerde artik her seye tek basimiza katla-
nabilecegimiz mi?

Beni Ziya Osman’a, bir madde ve mana olarak hep insanin
bu kagirilan tarafi yaklastirdi. Sanatta i¢tenligin bir erdem oldu-
gunu ben bir onda gordiim. Eserine katiksiz bir saygiyla baglh
olusu, yazdiklarin stislemekten onu alikoyuyor, bu gosterigsiz
haliyle belki ¢arpici olamiyor, yalniz siirin 6lmezlik suyunu, ana
pmnar1 bulmuslarin i¢ rahatligiyla, kagitlara durulmus, arinmis
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yasantilarini sessizce aktariyordu. Alttan alta o misralara uzak,
yash bir tiirkii tirperisi veren neydi? Bir¢cok degerlendirmelerde,
mutlu ¢ocukluguna asir1 bir 6zlem yiiziinden mutsuz bir sair
olarak gosterildi. Mutsuzlugu, 6liime bir kurtulus gibi bakmasi;
cocukluguna o aydinliklar: serpen yakinlarina simdi uzak kal-
mis olmanin tiziintiisiinden mi doguyordu sadece?

Bir sanat¢inin tutku, korku ve saplantilarinin gercek neden-
leri; donem donem hayatinin ayrintilari iyice bilinmedikge, elde
glvenilir monografiler olmadikga agik se¢ik anlasilamayacaktur.
Sanatcry1 yakindan taniyanlarin biraz biraz degindikleri, ¢ok
kere bir vefa duygusuyla sergilemekten ¢ekindikleri caprasik bir
hayat yapisini, ne ¢are, ancak dolayli yansimalar oraninda, ka-
lan eserdeki ipuglarindan ¢ikarmak gerek. Ziya Osman biitiin
ictenligine ragmen, i¢ diinyasinin biiyiik bir boliigiint, asil tasa-
rilarin bir yerde kagird: siirlerinden; oysa ona ahretle, 6liimle,
Tanrr'yla beslenmis o temiz siirleri sanati degil, hayat: yazdir-
mist1. Fakat hakliyds, ¢linkii bazi seylerin yalin, fakat karanlikta
kalmasi gerekiyor.

Ne zaman bir siir yazmaya kalksam oniimde hep Ziya Os-
man Saba. Insanin bir kaderi gibi, bir ya da ancak birkac sairi
olmal.

(Varlik, 687, 1 Subat 1967)
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Sairim Ziya Osman Saba

Oliimiiniin yirminci yili dolarken aklima Edib Ahmed ge-
liyor, ikisi arasinda bir yakinlik gortiyorum: Menkibede Ata-
betii’l-hakayik (Hakikatler Esigi) sairi Edib Ahmed, dort fersah
uzakliktaki konutundan her giin Bagdad’a, Hanefi mezhebinin
kurucusu Imamidzam Ebu Hanife’nin derslerine gelir; aksam, o
kadar yoldan gene yayan kendi barinagina donermis. Dershane-
nin de en gerisinde otururmus Edib Ahmet. Bir giin, en ¢ok han-
gi 6grencisinden hosnut oldugu sorulunca, Imamidzamin cevabi
su olmus: “Hepsi iyidir, lakin o dort fersahlik yoldan gelen ve
en arkada oturan, gozleri gormez Tiirk, biitiin 6grencilerimden
ustiindiir.”

Su yerytiziindeki 47 yillik kisa hayat yolunu hep siire gi-
dis gelis arasinda tamamlayan Ziya Osman’in da gozleri, Edib
Ahmed’in gozleri gibi diinya fesatlarini, diigsmanca kiyimlar:
gormiiyor, “hayatin ¢icekleri tirperten ulumasi’ni, “cakal sesli
aclik, kurt hirsi, develerle kin” dedigi bayagiliklarla kendi ara-
sina bir perde gekiyor; bagrinda yer etmis ve tstiine titredigi
zengin, temiz bir i¢diinyaya bakiyordu. Ziya Osman da, Edib
Ahmed gibi, goze batmamak i¢in en arka sirada bir yere sessiz-
ce oturuyor, sanki 1ss1z bir cami kosesinde, tenha bir mezarlik-
ta murakabeye daliyor, evrenin sirlarini diisiiniiyordu. Omrii
bu “ige kapanis”la gecti. Feragat nedir, kanaat nedir, tevekkiil
nedir; iyilik, iyi niyet, bagislama, vefa nasil olur, biz bunlari,
insan1 olgun kisi eden daha nice erdemleri hep ondan, onun
siirlerinden 6grendik.
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Bir konusmasini bitirirken soyledikleri ne kadar anlamlidir:
“Hemen hemen sadece kendi hayatimdan, evimden, mahallem-
den bahsetmissem, demek ki bagka evlere girememis, memleket
gezememis, baska hayatlar tantiyamamisim. Yoksa baska insan-
lardan, kim bilir belki yalniz onlardan s6z ederdim. Hatirala-
rimi1, dediginiz gibi, kendim tesbit etmeseydim de, bir baskasi,
meseld beni yakindan taniyan bir sanat¢1 yazsaydi, acaba ben,
bir insan olarak ‘sosyal endise’ konusu olamaz miydim? Her
sanatciy1 oldugu gibi kabul etmek zorundayiz. Ona bir sosyal
fonksiyon teklif edemeyecegimiz gibi, onu sosyal fonksiyonu
yok diye de yeremeyiz. Yasak degilse, ben de kendi kendimi an-
latmis olayim! Insan insana benzer; bana benzeyen ve daha diin-
yaya gelip bir giin benzeyecekler, kendilerini bende bulacaklar
cikar.” (1954)

Ve ¢ikt1. Kendilerini Ziya Osman’da bulanlardan biri de her
zaman ben oldum. Onun oliimiinden sonra da ¢ok sair verdik
topraga; cogunun yasini tuttum, bir kismini unuttum ne yazik.
Ama yalniz Ziya Osman’dir ki, cevresinde bir hale, olanca aydin-
lig1yla bende anisini stirdiiriiyor.

Bu sadece, onu da az ¢ok yakindan tanimis olmamdan gel-
miyor; siirlerinin bende biraktig1 duygu beraberliginden, yasanti
birliginden doguyor. Ruh yapilarimiz arasinda ortak yanlar bu-
lundugunu da soyleyebilirim, ama onun bende yarattig1 saygs,
sevgi; daha ¢ok, siirlerindeki yalinliktan, siiri hayatinin tek ama-
c1 yapmasindan, ne derlerse desinler sadece i¢ diinyasini yazma-
sindan olsa gerek.

Ziya Osman’la hicbir tedirginlik, higbir tirkiintii duyma-
dan, i¢inizde bir huzur ve siik(in, rahatca oturabilir; higbir
incitici karsilik ve davranista bulunmayacagini bildiginiz igin
nezaketini kibarligini denediginiz i¢in sikilmadan, i¢ten ko-
nusabilir ve onun biitiin sairlere ve siire agik; ne kiskanglik,
ne haset, ne kiiciimseme, adeta bir ermis oldugunu hemen an-
lardiniz. Namik Kemal'in Ziya Pasa i¢in soyledigi misra, bel-
ki asil, Saba icin gegerlidir: “Bir ziyadir hake disti arsa etti
in'itaf”. Ziya da topraga diismiis, ama tekrar gokytiziine yansi-
yacagl, kavusacag vakti bekleyen tanrisal bir 1s1k gibiydi, evet
oyle biriydi.

130



Degisen Istanbul karsisinda degismeyen cocukluk-genclik
anilarina sarilmis, kendi 6lgiisiinde, az sey yetiyor felsefesinde
bir hayat1 siirdiirtirken; kiiltiirtine, 6gretim derecesine karsilik,
ikbal ve gohret tutkularindan uzakta ufak memurluklarla yeti-
nirken, ancak bir vefa idi onu ayakta tutan: Siire kars1 biiytik say-
gist! Istanbul Milli Egitim Basimevi Tashih Biirosu sefligindey-
ken, yani bes y1l kadar siirmiis son ge¢im ugraslarindan birinde,
dizgi provalariyla miisveddeyi karsilastirmada gosterdigi titiz-
lik, bir harflik olsun dizgi yanlis1 kalmasin diye ayn1 kagitlar
tekrar tekrar denetleyisi goziimiin oniine geliyor. Biraz da nigin
fazla siir yazmayisinin, nigin kendini rastgele ve acele gosterme
yanilgilarindan, reklamlardan kagirisinin kanitidir bu.

Siirde ince bir ses ona yetiyor, ayrik otlar1 gibi bitiveren yeni
akimlardan, baska dogrultulardan, mizacina ters diisen sloganli,
sert frenli anlatimlardan; alisageldiginden, vazgecemeyecegin-
den bikip bagkasin1 denemekten kendini uzak tutuyordu. Ziya
Osman sesi, avazeyi bu aleme bir Israfil stiru gibi salan Davud
sesi olmuyor, ezgisi gilindelik hayatin samatalarinda ancak ku-
lak verilirse duyulan, o zaman da tesellisini, i¢ aydinligin1 be-
raberinde getiren bir sessizligin sesi oluyor, hiiznii ve sevinci ig
ice evlerde odalarda, eski bir Istanbul yankisi oluyordu. Kisilik
denen, tutarlilik denen sey de zaten sanatgida kendine 6zgii ayr1
bir diinya, 6zel bir ses degil midir? Ziya Osman’in sesi hi¢ ¢1gliga
dontismedi, bir isyan ya da yergi olmadi. Teslimiyet, tevekkiil,
Tanrr'ya siginis, Tanrr’dan merhamet ve rahmet bekleyisti bu ses.

Bir anma yazisinda neler yazilir? Bir baglilik tekrarlanir, bir
benimseyis hatirlatilir, zamanin bulaniklastirdig: bir giizel ani-
lar toplamy, yitikler havuzunda gozlerimiz ontinde canlanir ve
glizeldir sevdigimiz sairlerle olmamiz.

Clinki biz de 6liime, igcimizde anilar1 hep taze stiriip giden
bazi sairlerden kuvvet alarak ve onlarla birlikte gidiyoruz. Adi
Ziya Osman’dir, kuvvetim olan bir sairimin adi. Oleli yirmi yil
oldu.

(Milliyet Sanat Dergisi, 217, 4 Subat 1977)
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Bir Doktor Oldii, Hikdyeciydi

Gazetedeki 6liim duyurusunda (Cumhuriyet, 9 Mart 1977) bir-
kag akrabasinin adlari, yakinlik dereceleri siralaniyor, sonra da
“Dr. Fikret Urgiip bu diinyadan kurtuldu. Cenazesi 9 Mart 1977
carsamba giinii ikindi namazi kilindiktan sonra Cengelkoy’deki
aile mezarliginda huzura kavusacaktir” deniyordu. Kim yazduiy-
sa (yoksa ¢ok onceden kendi vasiyeti miydi?) ne kadar yalin ve
icten bir gercegi dile getirmisti. Sanatci kisiligini bilenler i¢in za-
ten gereksizdi hikayeci oldugunu belirtmek; bilmeyenler iginse,
artik bundan sonra hatirlatmak degmezdi!

Rahat giinlerde ve huzurda bir bosluk yasayan; yazdikla-
rin1 ancak acilarda, yitik ve sikintilarda yazanlar vardir; belki
ben de boyle oldugum icin, nedenler arasinda farklar da olsa,
Fikret Urgiip’ii biraz da bu yiizden seviyordum. Onun yazma-
st icin de gerilim, gerginlik ve sarsint1 gerekiyordu. Oliimler
de ¢okluk boyledir, bir yazma kapisidir. Saghginda yazamayip
oliimiinde yazmak. Oliimlerde bazan birdenbire beni zorlayan
sey, bir bagislanma istegi midir? Oliiler bagislamaz, ama tek
olan olimiin sonrasinda gesitli yasamalar, unutulmayislar da
var.

Birkag yildir agir bir hastalik gecirdigini biliyordum. Neydi
hastalig1? Adini, ayrintilarini bilmiyorum, 6grenmek de isteme-
dim. Bir hastanedeydi, hangisi, onu bile bilmiyorum. Ogrensem
gidebilir miydim? Ziyaret giinleri, saatleri nerden nasil 6greni-
lirdi? Kalkip gitsem kapidan cevrilebilirdim. Ne nobetci doktora
kadar ulasip 6zel bir izin koparmak, ne de hastane kapisindan
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bir hademeyle, yazili bir hatir sorma, bir ge¢gmis olsun deme kar-
t1 gondermek benim harcim degildi. Becerikli olmak, hayat ada-
mi1 olmak da bir ilimdi.

Cok seyrek karsilastigim, konustugum Fikret Urgiip’ii sa-
natc1 yoniiyle pek begenirdim. Tekrar tekrar okudugum pek az
hikaye yazarlarindan biriydi. Ona bir de mektup yazmis olmali-
yim ki, 17 May1s 1969 tarihli bir cevabi duruyor bende:

“Ne kadar sevindim bilmezsin mektubuna. Yaziyorum, ya-
pryorum, kimse takmiyor. Senin anlayacagini zaten biliyordum,
onun igin yazdim, c¢abaladim, yasadigimi anlatmak istedim,
sana ve birkac kisiye. Lodos Hikayeleri'nin 6ns6zii bunu anlatir.
Kimse bir sey yazmadi bu isler iizerinde simdiye kadar. Ama
ben yasiyorum, seviyorum, dayanacagim.”

Fikret Urgiip’i'm iki kitab1 var: Van (1966), Kisa Lodos Hikad-
yeleri (1968). Kendi bastird1. Simdi hangi kitap¢ilarda bulunur?
Yoktur. Dogru diiriist piyasaya bile ¢ikaramadi, tezgahlama ne-
dir bilmiyor, hatta tam adamini bulmus, bana soruyordu o mek-
tubunda: “Bir yol gosterebilir misin?”

Kisa hikayelerdi bunlar. Bazilari, kendi deyisiyle “cok kisa
hikayeler”. Tki kitabinda toplam 42 hikaye. Van kitabin1 Edebiyati-
mizda Eserler Sozliigii'nde (1971) soyle degerlendirmisim: “Sik me-
cazlar, alegoriler dokusu. Olaylar: degil, izlenim ve atmosferleri
belirliyor. Hepsine ¢agimiz insaninin bunalim ve yalnizliklarini,
gegcerlikteki degerlere yabancilasmasin1 duyuran birer deneme,
Franz Kafka esprisini giizel 6ztimlemis birer diizyazi-siir goziiy-
le de bakabiliriz. Van kitabinda Urgiip karakteristigi, en belirgin
cizgileriyle, Yolculuk, Van, Orada, Tenis Topu, Hatirlayis vb. or-
neklerinde agikca gortiliir.”

Urgiip’iin kendi kaleminden hikaye anlayisi, Kisa Lodos
Hikdyeleri kitabindaki onsozde dile gelmisti: “.. Cok kisa hika-
yeyi anlamak, hissetmek gii¢ ister. Okuyanin kendine yaban-
c1 gelecek yasant1 parcalarina, kendi hesabina istirak etmesini
gerektirir. Gergek tistii olmayip sahici gergek (siiperrealism)
insan yasantisinin ti¢ degisik alanini birden icine alir. Onlarin
bir karisimidir: Biling, bilingalt1 ve riiya. Stiperrealist hikaye-
yi okuyanin, yazar: ve kendini bu ti¢ alanin karisimi seklinde
anlamaya, kapilar1 agik olmasi gerekir. (Bu da olur mu?) sas-
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kinligindan kurtulmak. Hepsi kisa hikayelerdir. Pul kolleksi-
yoncusunun, Saksunya vazodan ictigi sekersiz Vermut'tur kisa
hikayeler.

Van hikayelerini bastirmistim. Bir kadin okumus, — kork-
tum, dedi. Korkacak bir sey yoktu. Ne riiya, ne uydurma. Yasan-
tinin ta kendisiydi.

Van'a gittin mi, diye soranlar oldu. — Hayir, ben Van1 Hay-
darpasa’daki trenciler arasinda yasadim.

— Olur mu bdoyle seyler? Olur gibi yazmis. Adami1 kapatma-
I1. Deli mi nedir? diyenler oldu. Ne deli, ne bir sey. Ne ayip, ne
glinah. Apacik, sahici insan gerceginin yasantisindan pargalar-
d1 kisa hikayeler. Yasanirken baskadir. Yazilinca sanat olur, eger
okutturuyorsa kisa hikayeler...”

Ayr1 bir {isliip sahibiydi Urgiip, 6zgiin, taze, arpici bigim-
lerdeydi hikayeleri. Yazilar1 uzun bir siire Yeditepe ve Varlik der-
gilerinde yayimlanmisti. Sait Faik’in dostu ve doktoru olmustu.
Sait tizerine en igtenlik dolu, en aydinlik yazilarin ¢ogu onun
kaleminden ¢ikmistir. O da Sait Faik gibi diinyada rahatliklar
icinde hep bir yadirgamayi beslemis, biiytitmiis, kendi diinya-
sin1 bosluk, tedirginlik, uyumsuzluk alaninda kurmus bir sa-
natgrydi.

— Goritigelim! derdi, bindebir karsilastigimizda. Telefon nu-
marasini verirdi. Ara beni!

— Ararim, gortigelim!

Ama neyi goriisecektik? Onun hayat1 bagkaydi, benimki
bagka. Hikayeleri bana yetiyordu.

Cenazesini Cengelkoy'deki aile mezarliginda topraga verir-
ken cevreme bakindim. Tanimadigim aile fertleri, sonra sanat
diinyasindan birkag tanidik: Leyla Erbil, Suavi Koger, Ertugrul
Sevket ve Mina Urgan. Hepsi bu. O aksam radyo, gene o giin bir
baska mezarliga gomiilmiis bir gazetecinin (siradan bir hikaye-
ciydi o da) toreni tizerine bilgi verdi; Gazeteciler Cemiyeti sahip
cikmist1 ona. Ve Fikret Urgiip, bu ilging hikayeci, gelebilen bes
on kisinin 6niinde sessizce gomiildii. Hayattir ve cenazelere isi-
miz engelimiz yoksa, yakin bir yerse ya da ¢ok onemli kisiyse
gidebiliyoruz. Dogaldir ve dliimse dliimdiir. Ister cok kisi, ister-
se yakinlar, uzaktan sevenler, kim o giin bossa. Fikret Urgiip, o
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hikayeleri yazan, eminim, bunlar1 ¢ok iyi anlardi. Her sanatc
sevdigi sanatgilarla Oliiyor, sonra gene, birkag saat gegince, uzun
kisa yerytiziinde yasamasina kosuyor. Gemiler gectikten sonra,
deniz ustii dalgasiz.

(Varlik, 835, Nisan 1977)
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Alangunun Yolu

Tahir Alangu’yu 20 Haziran ¢arsamba giinii toprak anami-
zin kollarina biraktik; Tanrinin rahmetinde rahat uyusun son
uykusunu! Alangunun 57 yillik 6mtir yolu, tagl, dikenli, zah-
metli bir yoldu. Onun ancak nelerden sonra, su son on, on iki yil
icinde bir diizliige ¢iktigini, gorece bir rahata erip gonliince bir
calisma diizeyine kavustugunu bilenlerdenim. “Bes ki hicranin-
dadir hasiyyet-i kat1-hayat / Ol hayat ehline hayranim ki hicra-
nindadir” demisti Fuzli: “Sensiz yasamak oliimdiir, o yiizden
senden ayri, senin uzaginda olup da yasayabilenlere hayranim”
demisti. Alangu, ¢ocukluk ve ilk gengclik yillarini ayriliklarla
yokluklarda gecirdi. Tasini, harcim1 parca parga kendi yaratip
tastyarak, barmagini kendi kurdu. Yorulmasiz topladig1 malze-
meyle gelecege giivenilir yapilar, yapitlar ytikseltiyordu ki, her
seyi ansizin birakt: gitti.

“Ol hayat ehline hayranim sessiz / Doserler / Cok az kimse
gectigi kaldirim1 / Sonra onca emegi sayarak hige / Toplar tagla-
rin1 bir karanlik gece / Yorgun yola ¢iplak / Diigerler.”

Bu siir simdi sanki Alangu icin yazilmistir. Ona, ansizin
susmusluguna uygundur, ona yakisir. Giin boyu, yarim ytizyil,
bir muhkem kaldirim doseyip de hava kararirken, birdenbire,
harcadigr bunca emegi hice sayarak taslarinin hepsini soken,
hepsini sirtlayip yola diisen, ¢ekip giden: Alangu’dur bu. Dose-
digi kaldirimin iki gegesinde kunt yapilar yiikseltmekten sanki
birden vazgecen Alangu. Ciinkii bu kaldirim yeniden yapilma-
yacak, bekledigimiz yol dylece kalacak, yapilar ytlikselmeyecek.
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Cuinki bir arastiricinin, bir edebiyat erinin zamanla bi¢cimlendi-
recegini umdugu o dosyalar, o zarflar, o kutular, o y1gin yigin
fisler malzeme — artik bir daha onlara kim el atar, kim onlar1
giden kadar titiz bir diizene sokar, yayina hazirlar? Bu sabir, bu
zaman kimde var?

O sabir, 0 zaman olsa bile, elestirme, inceleme, arastirma
da siir gibi, hikdye ve benzeri gibi bir kezliginedir. Ne kadar
bilimsel bir yani1 olsa, yazarinin sezgisine, bakis agisina, diinya
goriisiine, lslibuna... bagl bir ¢alismadir. Alangu, yazis bigi-
mini, degerlendirme yontemini birlikte gotiirdi. Ve tiziictidiir:
Hikayecinin, romancinin, sairin, denemecinin eserleri zamanla
tekrar basilir da, peteginde biraktig1 bal durdugu yerde ¢ogalan
bir kutsal besin, bir kudret helvas: gibi bozulmadan, azalmadan
kaptan kaba, kitaptan kitaba gegebilir de, arastiricinin, inceleme-
cinin eseri, 0liimiiyle birlikte bosalmaya, kurumaya, unutulma-
ya baslar. Cilinkii yeni arilar o eserden kendi katkilariyla yeni pe-
tekler doldururlar zaman kovaninda. Ve geride ilk arastiricinin,
ilk derleyicinin eseri degil, sadece ad1 kalr.

Alangu, eski arkadasimdi. 1931'de Kabatas Erkek Lisesi orta-
okul ikinci sinifinda baslayan bir dostluk, kirk y1l1 asarak bugiine
kadar geldi. Dostluklar da engebeli yollardir, insani yorar zaman
zaman. Araya kopuslar, icerleyisler, ayrilislar girer. Ve yakin iki
kisi, sevisen iki ruh arasinda akan irmak, hep diriltici, dinlendi-
rici degildir: Hirginlagir, puslanir, kiyilar arasindaki baglantiy1
soker atar bazan. Ni¢in saklamali: bizim de aramizda anlasmaz-
liklar, gortis ayriliklar: olmustur. Ama bunlar kisa stirer, 6zlemli
dontigleri onlemezdi hig. Biittin gercek dostluklardaki gibi.

“Sever hayat1 beser, ta ser-i mezarinda.” — Oliim kusu ciz-
ginir, dolanir da tsttimiizde, kondurmayiz. Alangu da tedbir
almay1 ¢ok ihmal ettigi hastaliginda oliimii hi¢ diistinmedi. Co-
gumuz gibi, gelecegi, yarinlar1 kollayan, bekleyen tasarilardan
glg¢ aliyordu. Takatinin gitgide kesilmekte oldugunu gormiiyor
ya da gormezden geliyordu. Cok yorgun bedeni, iste ondan, pek
ani ve getin bir hesap sordu.

Oliimler hemen anilarin da elinden tutuyor, onlar1 da alip
geliyor mezar basina. Oysa acilarin uzaginda tutmak gerekirdi
cocuklar1. Artik yetim yoksul kaldiklarini daha simdiden du-
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yurmamak gerekirdi. Yasl basli, gormiis gegirmis olduklari i¢in
serinkanli olmalar1 gerekli yasayanlarin arasinda, gidenin ken-
dilerinden neler gotiirdiigiinii tam anlayamadan, tirkmiis tedir-
gin dolasir bu ¢ocuklar. Anilar yani. Oysa 6lenle kalanlar arasin-
da ortak anilar, gemiler gittikten ¢ok sonralar1 beklemeliydiler.
Evlere dontiliince, bir gamli sessizlikte, susmalarimiza bir anlam
veremeyerek yliziimiize bakmali, bagrimiza sokulmaliyd: bu
anilar. Ama onlara da s0z gegiremiyoruz: Sarsintinin, saskinli-
gin daha ilk dakikalarinda dolusuyorlar ¢cevremize.

Ciinki kirk su kadar yil, ac1 tath anilar toplami! Alangu
tezgahini kurmustu, en verimli ¢aginda 6ldii, erkendi. Masallar
diinyasinda ¢alisacak, hikaye ve roman tarihimizi enine boyuna
yerli yerine koyacak, Sait Faik ve Kemal Tahir monografilerini
yazacakti. Kald1. Fakat basardiklari, yayimladiklar1 da, hayatini
bir diizene koyma giigliikleri arasinda zamanla savastigina ta-
niktir. Kitaplari, dergi ve gazetelerde ytizlerce tanitma, elestir-
me, degerlendirme yazilari, ytizlerce sayfa, ¢aba; calisgkanligina
taniktir.

Oyle, gene de gipta ettigim bir 6liimdiir Tahir’in dliimii. Hig
degilse temiz oliim. Yataklara baglanmuis, agir ve sifasiz bir has-
talikla, kocamisligin, elden ayaktan dismiisliigiin sefaletinde,
uzun siire, madde ve ruh azaplar1 ¢ekerek, acinmalara konu, ne-
lerden sonra 6lseydi daha mu1 iyiydi?

Bu benim, onun hakkinda, bir ikindi stti, bir sarsint1 tistii
ilk yazim. Bilmem, belki daha sonra baska yazilar da yazarim.
Simdi ¢ocuklari, yani anilar1 susturdum, yatirdim, uyuttum. Bu
uyusuklugumda onlar uyusun simdilik.

Simdilik, su anda, benim huysuz, hir¢in dostumla goz goze-
yim: Ciinkii tombul, etli parmaklari, objektife yakinliktan daha
da iri, ikisi arasinda bir sigara, etli dudag1 biraz sarkik, gozliikli
bir resmi, simdi karsimda, bu degindigim zor durumu; bosal-
mishik, ¢cokmiisliiklerde gecikmis Oliimlerin yaratacag: zor du-
rumu, ozellikle bana duyurmak ister gibi, kis kis giiliiyor. Tahir
Alangu doluyken, yorgunluktan oldi.

(Varlik, 791, Agustos 1973)
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5. Oliim Yildoniimiinde

Tahir Alangu

Rauf Mutluay yeri gelir, anlatir, bir yazisina da almistr: Tahir
Alangu bir dost evinde uzun siirmiis bir 6zlemi, giinlerin yal-
nizlik ve yorgunluklarini gidermek i¢in oturulan sofrada, 6nce
biifedeki icki siselerine bakmis ve sormus ev sahibine: “Icerde
daha var m1?” —"Yok, Hoca! Yetmez mi?” —Davetli say1isin1 goz-
den gecirmis, basini sallamis Alangu: “Yeter, yeter ya, artmayin-
ca yetmez, sen hele bir sise daha aldir!”

Dogrulugunu bircok olgularla kanitlayabilecegimiz, Alan-
gunun bu “6zliisoz"{intin, “artmayinca yetmez” sdziintin 6rnek-
lerini ben daha ¢ok, sanat alaninda goriirtim. Durdugu, kaldig:
yerde kendiliginden ¢ogalmayan; zaman i¢inde azalma, erime,
unutulma olasiliklarina karsi, 6nceden onlemler almamis olan
bir sohretin, yani artmayan bir sohretin yetmedigi, evet, daha
cok sanat-edebiyat alanindaki nice nice hazin orneklerde gorii-
liir. Yazar, gizer, bunca tutkulu ¢aba, Omrimii verdim bu ise,
yaptiklarimdan hi¢ degilse sununla, sununla, sununla unutul-
mam ben.. deriz. Ah, ne bos timit! Konturlarimiz gittikce daralr,
belirsizlesir ve bir giin sonsuz sularda silik bizim biitiin ¢aba-
miz.

“Calisty, yapmaya calist1” derler yazilarda bir sanatg1 icin.
“Yapt1” denilemiyorsa, ilk soz bi¢cimindeki bir yargida bir azim-
sama, bir kiiciimseme bulundugu yadsinamaz.

Alangu, yapmaya ¢alismamis, yapmisti. Ne sairdi, ne hika-
yeci, ne romanct. O bir elestirmeciydi; sairleri, hikayecileri, ro-
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mancilari tanitmaya vermisti kendini. Iyi yazar olduklarindan,
ilerde stiphe edilecek bazi kisileri bile, inanarak desteklemis,
ovmis, tanitmisti. Sanatin nankor koludur elestirme. Elestir-
meci, alkis tuttuklarini dahi tam memnun edemez; iyilik, ba-
zan digsmanlik yaratir hattd; sanki biiytik degerinin kiigiik bir
elestirmeci tarafindan belirtilmesi, sanat¢inin ytice onurunu
kirmistir; oliimler beklenir, elestirmeci oliince de, uygarca, in-
sanca bir kadirbilirlik 6rnegi dahi gosterilmez. Sanki o hikaye-
ci, o romanci, saghiginda komplimanlar yaptigl, en igten guli-
cliklerle kucakladig1 elestirmeciyi mriinde gormemis, hig tani-
mamustir. Kitaplarimiz tizerine 6vgliler dosenmis, en azindan
onlar1 okumak zahmetine katlanmis kisilere, 6liimlerini sanki
firsat bilerek bu ebedi sirt ¢evirisimiz, sanatgi diiriistliigiinden
bizi stipheye diisiirse gerek.

Alangu, sevilen bir kisi gibiydi, sevilmezdi. Bugiin hayatta
bircok elestirmenler i¢in de gegerli bu. Elestirmeci, sanatgilar igin
calisir (elbet tuttuklar1 vardir ve tutmadiklari. Bu, onun dogal
hakkidir, zevkidir. Sanatci 6zgiir de elestirmeci neden olmasin?)
ama fesat sanatc1 yalniz kendi sohreti, kendi “istikbali” i¢in kul-
lanmaya bakar elestirmeciyi; ytiziine giiler. Cokluk her zaman
boyle bu. Ahmet Hasim’in Bize Gdre’sindeki “Miinekkit” dene-
mesinden daha acik, daha carpic1 kim yazdi bu gercegi.

Alangu, Nurullah Atag¢’tan sonraki donemin odak nokta-
styd1. Edebiyat tirtinleri, 1sinlar1 ona carpar ve ¢evreye ondan
yansird1. Kitaplar, kitaplar, kitaplar arasinda, bazan da abartmali
bir hosgoriiyle, begendiklerine dikkati ¢eker, 1srar ederdi. Yanil-
malar1 kendinde kaldi, ama yanilmadiklari konusunda da, Alan-
gu'dan bugiine fazla sey kalmadi.

Neden kalmadi? Tek satirlarini bile ziyan etmemek kaygisiy-
la firsatlar yaratip kitaplar siralayan yarim-elestirmeciler, hak-
lilar bir bakima. Dag gibi yazilar1 dergi, gazete yapraklarinda
sararmis bir elestirmecinin inang ¢izgisini arastirmak, izlemek
kolay mi1? Ve elestirmeci, susinekleri gibi bir gilinligiine yasar
boyle olunca. Oliimiiyle, artmadig1 igin kalmaz, yetmez yazdik-
lar.

Alangu iyi ki birka¢ asilmaz kitap birakty: yillarini verdigi
Omer Seyfettin Monografisi'ni, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Ro-
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man incelemesini, iyi ki kitap olarak bastirdi. Masal derleme ve
calismalar1 da, edebiyat alanindaki kulis, rekabet ve ayak kay-
dirma oyunlarina karsi, zaman zaman basini dinlemeye cekildi-
gi zengin, vefal1 bir hayal diinyas1 oldu.

19 Haziran 1973'te 6len Tahir Alangu, hi¢ degilse topraga ve-
rildigi giin, y1lda bir ziyaret edilen mezar1 disinda, artik “siislen-
mis gemilerin agiktan gectigi bir diyar” gibi simdi.

(Milliyet Sanat Dergisi, 281, 12 Haziran 1978)
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Siz Muhtesem'i Tanmimazsiniz...

Antreden igeri girince saga diisen koridorun ta sonundaki
oda. Kiiciik olmasina ragmen kiirsiiniin saginda iki, karsisinda
li¢, toplayinca bes pencereli oda. 949/950 ders yi1linda Edebiyat/C
idi burasi. Yandaki camlar, okulun servis kapisi 6niinden biraz
dik bir meyille inen tagl1 bir yola bakiyor, birkag at kestanesi aga-
cnin manalandirdigy yiiksek bir duvar, bu yolun sagina diist-
yordu.

O smifta o sene kag kisiydiler? 25’le 30 aras: galiba! Birkagi-
nin ismini veremez misiniz? Unutkanlik fena sey; eski not def-
terim yanimda olsaydi size her 6grencinin senelik hikayesini de,
zahmetsiz anlatabilirdim.

Ben dis dekorlariyla, kiirsii ve siralariyla bu oday: her ha-
tirlayisimda Muhtesem Siinter’i diistiniirim. 668 Muhtesem
Stinter. Climleyi su sekilde degistirmek de miimkiin: Muhtesem
Stinter’in hatirasi, pesi sira, onun okudugu sin sinifi derinlerden
ylizeye ¢ikarir.

Ogretmen kiirsiisii yiiksekgeydi; kiirsiiniin hemen 6niinde-
ki sira aksine fazla mi algakt: ne Muhtesem siranin basinda biraz
derinde kaliyordu.

Bir giin bana ilk siirlerini getirdi: Sekiz-on siir. “Hangi sair-
leri okuyorsun?” diye sordum. Bu ise bir eglence bir oyun goziiy-
le bakmadigin; siiri bir trperti gibi giinlerinde, biiytili bir ses
gibi gecelerinde duydugunu, hazirliklarindan anlamistim. Ver-
digi siirlerden birinde bir beyit, i¢ diinyasina terctiman oluyordu:
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“Hayatim igin besleniyor
Ondan, bundan aldiklarim.”

“Halisle sahteyi karistirabilirsin!” dedim. “Bir kuyumcu us-
tasina benzedim: Gozlerim, parmaklarim terbiye gordii!” dedi.

Bazan: “Muhtesem” derdim. “Senin i¢in varsa yoksa siir bu
diinya!” Ince dudaklarini kisarak memnun ve gekingen, giiliim-
serdi. Baz1 dersleri sevmedigini, ne kadar calisirsa caligsin iste
bir tiirli icinden gelmedigi icin zorluk ¢ektigini soylerdi. Susar-
di. Meghur olduktan seneler sonra, lisede okurlarken sevmedik-
leri, tirktiikleri dersleri say1ip doken, ge¢misin irkilislerini itiraf-
larina sindiren sanatkarlar1 distintirdiim:

“Iliklerime islemis tembellik,
Uyumaya bayiliyorum iste,
Okuyup okuyup uyumak
Giiniin her saatinde.”

Muhtesem, bu dediklerini yapiyordu. Ama igindeki diirtiigle
ders kitaplarindan ¢ok, sanat eserleri okuyor, Fransizcasini iler-
letiyordu.

“Nerden girdi aklima
Kizacaksiniz belki.

Oriimcegin, karmncanin yaninda
Bizler neyiz ki!”

diyor, kazanglarini az bulmanin tiziintiisi iginde her giin az
daha hizlaniyordu.

“Bir de igin benim icin olani var

Hig yalniz kalmamigim, ne dersiniz?
Diigtiniirken bile

Bir y1gn insanlar.”

Kalabaliklardan yalnizligina gegiyor, bir yigin insanin dii-
stincelerini kontroldan sonra yeni goriislere variyordu.
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O ders yilinin sonunda Muhtesem Siinter, kisiligini bulmus
bir sairdi artik. Bu isi halis sanatkar gibi bu kadar az zamanda
bir basina basarmisti.

Kazancglarimizda kayiplarin payl! Bunun azabini her sa-
natkar gibi Muhtesem Siinter de duydu. Tahsil hayat1 zahmetli
gecmis, cesitli talihsizliklere ugramaisti. Tesellisini sanatinda bu-
luyordu. Baz: dergiler, tektiik siirlerini de bastilar. Tezgahinda
kumasini dokumaya bakiyor, taninmaya hevesli goriinmiiyordu.
Rilke gibi: “Sohret, arsasina baskin eden kalabaliklar ytiziinden
taslariin yerleri bozulan bir yapinin resmen yikilisidir.”

Stinter’den gecenlerde Tavas damgal1 bir zarf geldi, i¢ini ag-
tim, bes yeni siir. Mektup yok, hayir, tek satir olsun yazmamaigt.
Hayatimizin renkleri siirlerimizde 1s1ldarken mektuplara ne hacet!

(Doniim, Kabatag Erkek Lisesi Ogrenci Dergisi; 1, 1 Mart 1952)
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Halk Hikdyelerimiz ve Halk Kitaplarimiz

Halk hikayelerimiz, izledikleri dogrultu, yaslandiklar1 bil-
diri agisindan ozetlersek, ya kahramanlik oykiileridir, ya da agk
hikayeleri. Ben; Kerem ile Asli, Elif ve Mahmud, Asuman ile Zey-
can, Derdiyok ile Ziilfiisiyah.. gibi, daha gok kiz-erkek iki kahra-
manin ismini kitaba baglik yapmis bu agk hikayelerini tagbas-
malarindan okudum. On beg kadardilar. Universite 8grenciligim
sirasinda bir Alman Tiirkologunun bir arastirmasin (Tiirkische
Volksbiicher = Tiirk Halk Kitaplar1) Tiirkce’ye ¢evirmeyi aklima
koymus, cevirirken de halk kitaplarimizdan alintilar1 dogrudan
dogruya ceviriye kaynaklik etmis asillarindan aktarmak icin o
tagbasmalarini edinmis, okumustum. Tikiz, acemice, ilkel, eksik,
fakat tatli, sevimli birer kisa romand1 o tagbasmalar benim igin.
1glerinde imtihanlar vardi, hikmetler vardi, bir sevdanin zaferi
ugruna, murada erme, murat alip verme yolunda neleri, neleri
goze almalar vard.

Nasil gikmuslardi ortaya? Yazmalari yok cogunun. Cogu soz-
lii gelenekten birdenbire tasbasmasina doniismiis olmalilar. Per-
tev Naili Boratav, halk hikayelerinin bilinen yazmalariin Agik
Garip, Asuman ile Zeycan, Kerem ile Asli gibi taninmis bes alt1
hikaye otesine ge¢medigini belirtiyor ve en eski tagbasmalarinin
1863-1866 yillarinda yapildigini soyliiyor (Halk Hikdyeleri ve Halk
Hikayeciligi, 1946, s. 206, 210). Avrupa’dakilere benzer ilk hikaye
ve romanlarimizin yazilis1 1872'lerdedir, bunun igin Semsettin
Sami’leri, Ahmet Mithat’lari, Namik Kemal'leri beklemek gerek-
misti. Buna gore tagsbasmasi halk hikayelerimiz daha kidemli,
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oncti, degerleri ve teknikleriyle bizim, bize 6zgii. Bu hikayelerin
tutkunlarindan ressam-denemeci Malik Aksel'in “Masallarin
Sevgilileri” yazisimin giris boliimiini hatirlayalim: “Bugtin hala
biiyiik bir topluluk Sah Ismail ile Arapiizengi, Asik Garip ile
Sah Senem, A§1k Kerem ile Ash Han, Karacaoglan ile Benli Kiz,
Hursit ile Mahmihri, Koéroglu ile Selma hikayelerini okumaktan
bikmamuistir. Eskiden Vezir Hanr'nda, sonra Cadircilar’da basilan
Ali Raif Efendi'nin resimli kitaplarinda, birbirlerine benzeyen tas-
basmalarinda Oyle biiytileyici bir ifade var ki, ytlizyillar boyu bu
eserler halkin elinden diismemistir.” (Sanat ve Folklor, 1971, s. 231)

Birer Masal nu Bu Hikdyeler?

Yapilariyla, dilleriyle, birbirinin benzeri ve kaliplasmis bas-
langig, gelisme ve sonug boliimleriyle masallardan ayriliyor bu
hikayeler. “Bir varmuis, bir yokmus, evvel zaman iginde..” diye
baslar ve -di’'li ge¢mis kipiyle degil, -misli ge¢mis ile anlatilir
masallar. Tekerlemeli olurlar. Mekan belirtilmez masallarda.
Halk hikayelerinde ise olayin gectigi yer, gercekligi bazan tered-
dit uyandirsa bile, bir cografya kesitidir, belli bir sehirdir. Olay,
diizyazidaki s6z dizimiyle anlatilir, yalniz kahramanlarin duy-
gu calkantilarin1 disa vuracaklar1 yerlerde araya saz girer, saz
esliginde siir girer; ki nazim-nesir karisimi bu ikili anlatim da
masallarda gortlmiyor. Halk hikayesinde kosma bigimindeki
bu manzum kisimlar, duyguyu yogunlastirmaya yarar, meraki
cogaltir. Aradan ¢ikarilsalar ne olayin akist durur, ne de yapi-cati
bir zarar goriir bundan. Anlatimda abartma yoktur. Anlatan se-
rinkanlidir, hatta ¢ok serinkanli. Organlarin, tehlikelerin abartil-
mas1 masallara vergidir, inanilmaz seyler daha ¢ok masallarda
olur. Halk hikayesi sozden tasarruf eder, s6z oyunlarina giris-
mez pek. Kestirmeden, 6zetler gibi nakleder olup biteni. Zamani
kisaltir, mekani daraltir, dekor ¢izmez, yol siislemez, vakti yok-
tur sanki bunlara. Hayali, mitosu ¢ok 0l¢tilii, hatta hasisce kulla-
nir. Halk kitaplarinin eski tagbasmalarinda bu 6zellikler goriiliir.

Genellikle dort boliimden olusuyor bu hikayeler. Birinci bo-
liimde konu, ¢ocuklarin dogusudur. Padisahin, beyin veya bir
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tacirin ¢ocugu olmamuis, tedbirler kar etmemistir. Bu yiizden
mutsuz, varlikhi kisi, tebdil giyer, yanina vezirini, lalasini, bir
can yoldasini alarak derdine derman aramaya, yollara diiser.
Cok gitmezler, karsilastiklar: bir dervis tanir onlar1. Onlar soyle-
meden bilir dertlerinin ne oldugunu. Dileklerinin gerceklesmesi
i¢in ya bir elma verir onlara (“Asuman ile Zeycan”, “Meliksah ile
Giillii Han”, “Kerem ile Asli”, “Sah Ismail” hikayelerinde), ya dua
eder (“Giil ile Sitemkar”). Ya bir muskadir ¢ocuk sahibi olmanin
yolu (“Elif ile Mahmud”), ya da bir cami, bir cesme yaptirmak
(“Razinihan ile Mahifirtize”). Denilen yapilir, cocuk dogar. Padi-
sah da ¢ocuksuzdu, veziri de. Tacir de ¢ocuksuzdu, kdhyasi da.
Birisinin ¢ocugu erkek, 6tekinin kiz olunca bunlar biiytudiikle-
rinde birbirleriyle evleneceklerdir.

Tkinci boliim, ayr1 yerlerde veya beraber biiyiimiis gocuklar
arasinda yeseren agkin hikayesidir. Bu agk nasil uyanir? Oglan
kiz1 ya riiyasinda gortir, ya kizin bir resmi eline gecer (“Kerem ile
Aslr”, “Elif ile Mahmud”, “Meliksah ile Giillii Han”). Veya boyle
birdenbire degil de zamanla baslar ask. Birlikte biiytimiis, bir-
likte mektebe gitmislerdir; bu yakinlik vakti gelince agka donti-
str (“Arzu ile Kamber”, “Asuman ile Zeycan”, “Ferhad ile Sirin”).
Sevday1 alevlendiren etkense, dervisin her iki gence, riiyalarinda
uzattig1 ask badesidir. Kadehi iger igmez genglerin kalplerinde
ask atesi har har yanmaya baslar. O andan sonra iki geng, duygu-
larini siire ve saza dokme yetenegine de ermislerdir.

Kitabin en genis boliimii olan tiglincti boliim, engellerle sa-
vas bolimiidiir. Genistir, ¢linkii engel tstiine engel ¢ikar onii-
ne delikanlinin ve sevdigine kavusmasi kolay degildir. Pes pese
yigitlik imtihanlar1 verdigi bu boliimde bir destan havas: eser,
epik agirlik cogalir ve bu boliimde masallasir hikayeler: Masal
motifleri (tilstmlar, devler, cinler, kocakarilar..) birbirini izler.
Kétiilerin siraladig tehlikeler, ancak iyiliksever hayvanlarin, iyi
ruhlarin da yardimiyla atlatilir, yok edilir.

Dordiincti, yani son boliim, mutlu sonuctur. Ama mutsuz-
lukla da kapanabilir kitap. Engellerle savasilmis, zorluklarin tis-
tesinden gelinmistir. Bunca 6zlem, bunca cefa, kirk giin kirk gece
diigtinle biter. Murat alip murat verir sevgililer ve geri kalan
omiirlerini zevkte, sefada gegirirler. Ama bazi hikayeler acikli bi-
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ter. Iki sevgili bu diinyada birlesememis, vuslat ahrete kalmistir;
kavusamadan oliirler. Bir aciyan ¢ikar, ikisini yan yana gomer.
Mezarin birinden kirmizi, birinden beyaz giiller boyverir, fidan-
lar birbirini kucaklar (“Ferhat ile Sirin”). Kamber’in annesi, og-
lunun Arzu ile evlenmesine razi1 olmamuis, kiz1 baskasina uygun
gormiistii. ki sevgili, son karsilasmalarinda, sarmas dolas askin
siddetinden telef oldular. Tkisini ayirmak imkansizds, dylece go-
miildiiler. Kabirden iki beyaz giivercin uctu, yan yana ugup gi-
den gtivercinler.

Calismalarin Kisa Tarihgesi

flkin Macar Tiirkologu Ignace Kunos ilgilenmis bu hika-
yelerle. Bir Macar bilim dergisinde “Anadolu’da Tiirk Halk Ro-
manlar1” baslig1 altinda bir dizi yazida on bir hikayeyi incelemis,
ozetlerini de vererek, su hikayeleri bilim diinyasina tanitmis
(1892-93): “Koroglu”, “Sah Ismail”, “Elif ile Mahmud”, “Meliksah
ile Giillit Han”, “Asik Garip”, “Derdiyok ile Ziilfiisiyah”, “Razini-
han ile Mahifirtize”, “Giil ile Sitemkar”, “Tahir ile Zithre”, “Arzu
ile Kamber”, “Asik Kerem”.

Dr. Kunog'tan sonra Otto Spies (Tiirkische Volksbiicher, 1929;
Tiirkge’ye gevirisi: Tiirk Halk Kitaplari, 1940), Pertev Naili Boratav
(Halk Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi, 1946), Ilhan Basgoz (Biyogra-
fik Halk Hikayeleri, doktora tezi, 1949) ve daha bircok arastirict
eser verdiler bu alanda. Son calismalar Atatiirk Universitesinde
stirdiriiliiyor.

Prof. Boratav isimleri tesbit edilen hikaye sayisinin 100"t geg-
tigini, bu saymin kisa bir arastirma neticesinde 150, hatta 200"
bulacaginin muhakkak oldugunu bildirmisti (age, s. 4). Atatiirk
Universitesinden Dr. Fikret Tiirkmen de ayni goriistedir: “Soz-
lii an‘anede bugiin sayis1 150yi agkin hikayenin yasadig: tahmin
edilmektedir. Bunlardan bir kismi hem tesbit edilmis, hem de
nesredilmistir; bir kismi1 da bilhassa 1939’dan sonra tesbit edilmis,
fakat heniiz negri yapilmamuistir.” (Asik Garip Hikdyesi, 1974, s. XV).

Tagbasmalarindaki halk hikayelerimiz oldukga kisa metin-
lerdir. Bugtin sozlii gelenekten derlenen, yazmalardan baskiya
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aktarilan hikayelerin uzunca olduklari, sonra ayni hikayede ola-
yin gelismesi bakimindan az ¢ok ayriliklar bulundugu goriili-
yor. Nitekim Dr. Muhan Bali'nin Erzurum, Cankir1 varyantlarini
tesbit ettigi “Emrah ile Selvi Han Hikayesi” (1973) ve Dr. Fikret
Tirkmen’in iki yazmaya ve 57-62 yaslarindaki ti¢ anlaticidan
derlemeye dayanan “Asik Garip”i (1974) béyledir.

Halk Kitaplarinda Motif Bollugu

Halk hikayelerinin bir 6zelligi de masaldan ayr1 anlatilar
olmalarina ragmen masal motifleriyle beslenmis bulunmalari-
dir. Dogu ve Bat1 masallarinda goriilen motifler bu hikayelere
de gecmis. Sonra bazi masallar halk hikayesi biciminde de go-
riltiyor. Nitekim Prof. Boratav, Anadolunun cesitli yerlerinden
derlenmis bir masalin Melik Sah ile Giillii Han halk kitabindaki
oykiiniin ta kendisi oldugunu belirtiyor (Typen Tiirkischer Volks-
maerchen = Tirk Halk Masallarinin Tipleri, Wiesbaden 1953, s.
131). Tagsbasmas1 halk kitabinda bu hikayenin bir bolimi soy-
ledir:

“... Bir giin validesi ayitti: ‘Oglum, senin ne kadar kuvvetin vardr,
gel seni su zincir ile baglayim, bakayim kirabilir misin?” Melik Sah,
pek giizel, deyip anast zincirle kollarini baglad:. Melik Sah zinciri kirdi,
vdlidesi bildi ki, pehlivanin dedigi gibi, bunda bir tilsim vardir. "Hasili,
oglum su senin kolundaki tilsim ne ise bana soyle!” deyince oglan ayit-
ti: ‘Valide, basimda su ii¢ beyaz kil vardir, tilssim odur!” dedi. Vilidesi,
‘oglum, bakayim nasil seydir?” dedi. Oglan bagini act1, vélidesi ol beyaz
killar: kopardi, dedi ki: ‘Oglum, gel seni urgan ile baglayayim, bakalim
ant dahi kirabilir misin?” deyince oglan dahi razi oldu. Bir de anasi ur-
gan ile muhkem bagladi. Oglan urgam gerdi, bir tiirlii kiramadi. ‘Eyvah
vdlide, ettin mi bana edecegini!” deyince, vilidesi: ‘Ben sana simdiden
sonra edeceimi ederim!” deyip pehlivani ¢agirdi, derakap pehlivan igeri
girdi. "Su oglanin basini kes!” deyince, pehlivan:

Yigit yigide kiymaz!” dedi. Vilidesi kalkip oglanin iki goziinii bir-
den ¢ikarip pehlivana dedi ki: "Al sunu, bir daga yahut bir kuyu igerisine
at!” Pehlivan, bicare Melik Sah’1 bir katira bindirip, gotiiriip, bir kuyu
icine birakti..”
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Burada Tevrat'ta anlatilan (Hakimler bolumii, 13) Sam-
son-Dalila kissasiyla sasirtic1 bir benzerlik gortiliiyor. Prof. Spies,
ozellikle bu hikayenin konu ve motifler bakimindan ¢ok ilging
ve karsilastirmali diinya masal arastirmalari i¢in ¢ok 6nemli ol-
dugu tizerinde durmustu. Oysa bu 6rnek ytizlerceden yalniz bir
tanesidir.

Tasbasmalardan Giiniimiize

Halk kitaplar1 Tanzimat yillarindan gilintimtize, bazan
bir 6nceki metne gore az; bazan da siislemeler, eklemelerle es-
kisinden ¢ok fazla dil degismeleri gecirdi. Bu kitaplar1 bittikge
yeni basimlara hazirlayanlar ya kendi adlarin belirttiler, ya da
kimliklerini gizli tutarak, o zaman daha tistiinkorii yaptilar bu
isi. 1937'de Basin Yayin Genel Mudurligi (o tarihlerdeki adiy-
la: Matbuat Umum Mudiirliigii) yazarlardan ve yayincilardan,
halk kitaplarin1 modernize etmelerini, dykiilerdeki kahraman-
lar1 yeni yeni konularda Tiirk devrimi ve medeniyeti ilkelerine
uygun bicimlerde islemelerini istedi. Bu istek olumlu sonug ver-
medi ve bu girisim, Asik Kerem, Asik Garip ve Arzu ile Kamber
kitaplariyla yarida kaldi. Hikayeler asillarindaki tads, tisltibu ve
masals1 havay yitiriyorlarda.

Eflatun Cem Giiney'in yazdig1 halk kitaplar1 da (Asik Garip,
1958; Kerem ile Asli, 1959; Sah Ismail, 1960; Tahir ile Ziihre, 1960)
asillarindan ¢ok uzaklasan, masallastirilmis yeni yaratilar ol-
dular. Ayn1 durum, her ikisi de Tiirk Dil Kurumu (1972) yayini,
Asik Garip (yazan: Bilgin Adaly) ve Sevgi Elmast (= Tahir ile Ziihre,
yazan: Ceyhun Atuf Kansu) kitaplar1 i¢in de s6z konusudur. Bu
iki kitap da halk kitaplarinin edasindan uzakta, giidiimlii birer
yeni yaratidir. Ergun Sav'in Halk Hikdyeleri adl1 kitab ise (1973)
Gilgamis destani, Dede Korkut hikayeleri, masallar, efsaneler ve
benzeri anlat1 6rneklerinin, ¢ok serbest yeniden yazilmasindan
olustu; konumuz olan halk hikayelerinden birkagi, bu kitapta
ancak taninmayacak sekillerde, uzak bir fon gibi ¢ikt1 karsimiza.

Karagoz oyunlarini modernize etmekteki giigliik, bu alanda
da hiikmiinii stirdiirtiyor. Bu kitaplara fazla miidahale, biitiin ya-
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p1y1 ¢okertiyor, yahut soyle diyelim: Eski ahsap binanin yanina
modern bir baska yap1 ¢ikmak oluyor yapilan is...

Bugiinkii Edebiyatimizda Halk Hikdyeleri

Son yillarda bu eski halk hikadyelerimizin birdenbire tekrar
hatirlandig1 goriildii. 1972'de Afet Ilgaz Halk Hikdyeleri adinda
bir kitap yayimladi. Sekizinin bagliklari, halk kitaplarimizin ¢o-
gundaki gibi, bir kiz bir erkek adlarindan olusan on bir hikaye.
Yazar bu hikayeleri 1969'da yazmaya basladigini belirtiyor. Once
“Ali Osman ile Seniha”y1 yazmus, baslik hem kendisi, hem oku-
yanlar tarafindan begenilmistir. “Ondan sonra da halk hikayele-
ri bigiminde, bir kitaplik 6ykii yazmak istedim. Halk hikayeleri
bi¢iminde ama giintimiiz Tiirk toplumunun cesitli kesimlerin-
deki kadin ile erkegin iligkilerini tutumsal ve toplumsal agidan
yazmakti amacim.” diyor Afet Illgaz. “Yalniz bu amagla yazilmis
hikayeler oldu bu ‘Halk Hikayeleri..”

Gene gliniimiiz hikayecilerinden Tarik Dursun da, ikinci ad
olarak “Tagbaskisi i¢in yeni halk hikayeleri” notunu ekledigi ki-
tabina Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep adin1 koymustu (1972).
Bu kitapta, Afet llgaz'in kitabindakinden farklhi olarak, hikaye
adlar1 yeni ve degisik iki isim degil, eski halk hikayelerimizin
basliklaridir: “Gil ile Sitemkar”, “Tahir ile Ziithre”, “Hursit ile
Mahmihri”, “Avc1 Behram”, “Derdiyok ile Ziilfiisiyah”, “Sitirmeli
Bey”, “Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep”, “Seyfiilmiilk Hika-
yesi”. Bu sekiz hikayede Tarik Dursun, ¢aglar1 birbiri i¢inde erit-
me yontemiyle, eski sevdalilarin glintimiiz sartlari i¢inde ne gibi
degisimlerden gececegini ispat amaci giidiiyor.

Tomris Uyarm Odegmeler (1973) kitabinda bir “Sahmeran
Hikayesi” var, asli Camasb-name’dir ve Abdi adinda bir sair
tarafindan nazimla ve aruz vezniyle yazilmistir. Sonradan bir
halk hikayecisi, konuyu “Sahmeran” adiyla ve nesirle yazmus.
Hikaye, gliniimiize kadar bu ikinci sekliyle basilagelmis. Eski
“Sahmeran” ile Tomris Uyarin ¢agimiza alegorik bir uyarlama
gorintimiindeki hikayesi, ilging bir karsilastirma konusu olabi-
lir, incelenmeye deger.
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Anlagiliyor ki, halk kitaplarimizin bir bolimiini olusturan
ask hikayeleri, 1972/73'te de kisa bir stire, belki sadece basliklari-
nin ¢ekiciligi ve ¢cagrisim giicii yliziinden, glintimtiiz biiytikkent
hikayecilerini harekete gecirdi, onlar1 kendi sanat ve diinya go-
riislerinden ayrilmaksizin yeni denemelere iletti ve orada kald1.

Tahminler

Anlagilan, halk hikayelerimiz eski, geleneksel sekillerinden
fazla ayrilmaksizin yeni baskilarini siirdiiriirken, diizeltilmis,
tirli gerekgelere gore ayarlanmis yeni bicimlerde de karsimiza
cikacak; bir yandan da hayattaki yash asiklarin anlatmalarindan
bandlara alinarak, folklor arsivlerinden tiniversite ve bilim ya-
yinlarina gecen birer arastirma konusu olacak. Oyle goriiniiyor.

(Milliyet Sanat Dergisi, 176, 19 Mart 1976)
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Bes Hececiler

Ikinci Mesrutiyet'ten (1908) sonra Ziya Gokalp ve Omer Sey-
fettin’in onciiliigiinde filizlenen “Yeni Lisan” ve “Milli edebiyat”
akimini benimseyerek, siirlerini hece vezniyle de yazmis bes sa-
irin genel ad1.

Bes Hececiler (veya: Hecenin Bes $Sairi) dogum yillar: sira-
styla Orhan Seyfi Orhon (1890), Enis Behi¢ Korytirek (1891), Ha-
lit Fahri Ozansoy (1891), Yusuf Ziya Ortag (1895) ve Faruk Nafiz
Camlibel'dir (1898). Bu sayinin Ziya Gokalp, Mehmet Emin Yur-
dakul, Ibrahim Alaettin Govsa, Stiktife Nihal ve Halide Nusret
Zorlutunanin da eklenmesiyle ona ¢ikarildigr da olur (Bk. Hece-
nin On Sairi, antoloji, Akbaba Yayini, 1943).

Sayilarini ¢ogaltalim ¢ogaltmayalim, “Hececiler” adlandir-
masinn, XX. ylizyilin ilk yirmi bes yil1 siirimizde hece veznini
kullanan biitiin sairleri degil de, bir siire, bir arada, milli bir dil
ve edebiyat davasin1 benimsemis bes saire alem oldugu unutul-
mamalidir. Yoksa, Servetiftintin siirinin artizu karsisina hece, su-
urlu olarak, ¢ok daha once gikarilmis (Mehmet Emin Yurdakul,
Tiirkge Siirler, 1899), daha sonra da Miitareke yillarinda Ali Miim-
taz Arolat, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip
Fazil Kisakiirek ve bagka sairler sadece heceyi kullanmiglardir.

“Bes Hececiler” sairlige Balkan Savasi yillarinda, tslap ba-
kimindan da Servetifiintincular'in etkisinde artizla baslamis, bu
alanda ilk siirleri Hiydban (Orhan Seyfi, 1910), Riibdb (Halit Fahri,
1912), Sehbil (Enis Behig, 1912), Peyim-1 Edebi (Faruk Nafiz, 1913)
ve Kehkesan (Yusuf Ziya, 1914) dergilerinde ¢ikmisti. On sekiz -
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yirmi yaslarinda bu bes genci hece ile yazmaya tesvik edenler,
Milli edebiyat davasini hentiz Selanik’te bulunduklar1 yillarda
(Geng Kalemler Dergisi, 1911) baglatan Ziya Gokalp ile Omer Sey-
fettin oldu: 1914 martinda Istanbul'da, zamanla bir ilim ve ede-
biyat akademisi haline getirilmek gayesiyle bir Bilgi Dernegi ku-
rulmustu. Balkan Savasinda (1912) Istanbul’a gelen Ziya Gokalp
de bu dernekte calistyordu. “Bes Hececiler”den Yusuf Ziya, Enis
Behi¢'le Bilgi Dernegi'nde, Ziya Gokalp’in verdigi bir konferans-
ta tanst:

“Ziya Gokalp'in hece vezni ve Istanbul lehgesi konferansini
beraber dinledik, beraber inandik ve Dernek’ten beraber ¢iktik.
[k adimda iki eski dosttuk onunla... Iki hafta sonra Enis, Bilgi
Dernegine, elinde ilk hece siiriyle geldi. Bu, dort dortliik oriji-
nal bir manzumeydi. Adi: Hodbin.” (Yusuf Ziya Ortag, Portreler,
1960, sf. 129-132).

Hece ile ilk siirinin nasil yazildig: tizerine, Enis Behi¢’in 26
Ekim 1934'te verdigi bilgiler, Yusuf Ziya Orta¢'in soylediklerin-
den biraz farkl ise de, esas bakimindan hemen hemen aynidir.
Buna gore, Balkan Savasi sirasinda Edirnenin diismandan geri
alinmasi tlizerine “Ey Meri¢” siirini yazan Enis Behig, bu siiri
haftalik Halka Dogru gazetesinde bastirmak istemis, gittigi gaze-
te idarehanesinde Ziya Gokalp’le tanismisti. Enis Behig, heceyle
ilk siiri “Hodbin”i, Ziya Gokalp’in bu ilk karsilastirmalarinda
kendisine yaptig1 tavsiye ve telkinler iizerine yazdi. “Bu siir ¢ok
muvaffakiyet kazandi, ¢ok begenildi. Bunun tizerine artik hep
hece vezninde, hep temiz konusma Tiirkge’siyle siirlerim, birbiri
ardinca dogdu. Ve boylece, iste bugiine degin, yirmi iki yildir
hep o yolda, Gokalp’in bana gosterdigi yolda ytiriiyerek, iyi-ko-
tli, az-¢ok, bugtinkii genglerin hep bildikleri siirlerimi yazdim.
Demek oluyor ki, benim sairligimde Gokalp’in irsadinin buiytik
tesiri olmustur.” (Enis Behi¢ Koryiirek’ten Miras ve Giinesin
Oh’imii, 1951 Dr. Tevetoglunun etiit 6nsozii, sf. XX-XXI).

Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin ile tanismasi, Riza Tevfik Bo-
liikkbas1 araciligiyla olan (Portreler, s. 107 vd.) Yusuf Ziya Orta¢in
da artizdan heceye gecisi ayni1 sartlar altindaydi: “Birinci Diinya
Savasi'na girmemistik hentiz. Bilgi Dernegi toplantilarinin ikinci
haftasiydi. Hece vezniyle yazdigim ilk manzumeyi okumustum
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o giin. Aksamiizeri merdivenlerden inerken, arkamdan telas-
I1 bir ses kostu: — Yusuf Ziya bey... Yusuf Ziya bey! Bu, Celal
Sahir’in sesiydi. Bana: — Ziya Gokalp bey rica ediyorlar, dedi,
miisaade buyurursaniz, siirinizi Tiirk Yurdu'na koyalim! — Tki
hafta sonra, Tiirk Yurdunun kalin kagitl kirmizi kapaginda adim
vardi.” (S6zii gegen siir, Tiirk Yurdu Dergisinin 26 Haziran 1330-
1914 tarihli sayisinda ¢ikan “Gecenin Hamami” siiridir ve Yusuf
Ziya o tarihte hentiz on sekiz yasindadir).

Omer Seyfettin, Balkan Savasinda, tekrar, ayrildig1 ordu-
ya donmiis, Yanya kusatmasinda Yunanlilara esir diistip bir yil
sonra Istanbul’a gelince de (1913) askerligi bu defa temelli bi-
rakarak, Kabatas Erkek Lisesine edebiyat 6gretmeni olmustu.
Omer Seyfettin’in Istanbul’a yerlesmesi, 6gretmenlikleri dola-
yistyla, once Halit Fahri Ozansoy’la tanismasina, sonra baska
genglerle tanistikca Selanik ve Rumeli yillarindan gelme dil ve
edebiyat goriislerini ¢evresine yaymasina zemin hazirladi. Ha-
lit Fahri Ozansoy’un hatiralarindan 6grendigimize gore (Ede-
biyatcilar Gegiyor, 1967, s. 305 vd.) giizel bir bahar giinii Omer
Seyfettin, Orhan Seyfi ve Halit Fahri, Giilhane Parki'nda edebi-
yattan konusurlarken Omer Seyfettin, onlardan siirde konusma
dilinin sadeligine ve hece veznine donmelerini istedi. “Clinkii
biz heniiz, siirde ne ariza veda etmis, ne de tam manasiyla agik
ve sade Tiirk¢e'nin kaynagindan su igmistik” diyor Halit Fahri.
“Ben Riibab Dergisinde Mabed-i esrar’lar yaziyordum, Seyfi de
artizdaki en giizel eserlerinden biri olan Firtina ve Kar1 yeni
yazmig bulunuyordu.”

Nihad Sami Banarli, “Firtina ve Kar”in 1916'da yazildiginm
belirtiyor (Orhan Seyfi Orhon'dan Siirler, 1970, s. XVII), buna gore
parktaki o gortisme, 1916 yilinda veya o tarihten biraz 6nce yapil-
mis olmalidir. Orhan Seyfi'nin, Nihad Sami Banarlinin deyisiyle
“bu sefer hem Tiirk¢e'nin, hem de hecenin bir zaferi” olan ikinci
siir kitab1 Peri Kiz1 ile Coban Hikdyesi 1919'da basild1.

Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Mehmed Fuat Kopriilii tara-
findan ¢ikarilan, haftalik Yeni Mecmuanin ilk doneminde (Say1
1-66, Temmuz 1917, Ekim 1918) “Bes Hececiler”den yalniz Orhan
Seyfi ile Halit Fahri'nin siirleri gortiliiyor. Faruk Nafiz’in onlara
katilmasi, derginin 34. sayisindan (7 Mart 1918) baglar.
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Yeni Mecmua, “hiitkiimet Mondros Miiterakesinin hazirligin-
da iken”, yayimina 66. sayida (Ekim 1918) uzun bir siire icin ara
verince, Yusuf Ziya Ortag, Sair (15 say1, 12 Aralik 1918-20 Mart
1919) ve Halit Fahri Ozansoy Nedim (18 say1, Ocak-May1s 1919)
dergilerini ¢ikardilar. Ug bes ay dolmadan da “Izmir’in Yunan-
lilar tarafindan isgali tizerine biisbiitiin dagilan edebiyat okuyu-
cularinin eksilmesi tizerine” kapattilar.

Ulkii birligi acisindan “Bes Hececiler” arasinda birtakim bo-
liinmeler, tutarsizliklar; daha o tarihlerde goriilmeye baglamist:
Sair Dergisinin 8. sayisinda (30 Ocak 1919) “Artizdan Heceye, He-
ceden Artiza” baglikli “Hafta Miisahabesi”nde Yusuf Ziya Ortag,
durumu soyle acikliyor: “Halit Fahri Bey, birkac ay evvel, heceye
yeni biat ettigi zaman, biitiin miihtedilere has bir hararetle bu
vezni miidafaa i¢in nasil makaleler yazdiysa, bugiin de heceden
ariiza tekrar ihtida etmesi tizerine, yine ayn siddetle eski vezni
miidafaa ediyor...

Vezinden vezne bir adimda gegilemez. Yoksa Halit Fahri Bey
gibi firka siyasetlerine kapilarak, bir sene evvel Yeni Mecmua mii-
diirti Talat Bey’in hece veznine biat ettikten sonra, aradan kisa
bir zaman gegince tekrar zamanin tahavviilatina uyarak, Sabah
gazetesi sermuharriri Ali Kemal Bey’in artiz veznine dénmekle
hicbir sey yapilamaz...”

Yusuf Ziya Orta¢'mn bu sert ¢ikismalarina sebep olan, Halit
Fahri Ozansoy’un ilk yazisi, “Siire Karismayin!” bashg: altinda
ve “Miinekkitler pisdar1 Omer Seyfettin Bey’e” bir mektup ola-
rak, Nedim'de ¢ikmis (Say1 2, 23 Ocak 1919), gene o dergide pes
pese Halit Fahri Ozansoy“un, Faruk Nafiz Camlibel’in vb. artiz
siirleri yayimlanmisti. Bu durumda, ¢iktiklar1 miiddetge Sair'de
Yusuf Ziya hecenin, Nedim’de ise Halit Fahri artizun savunma-
sin1 yaptilar.

Gene ayni yilda, keza haftalik, Biiyiik Mecmua ¢ikmaya
baslamuist1 (ilk say1: 6 Mart 1919). Nedim Dergisi'ne artiz siirleri
veren Faruk Nafiz, Biiyiik Mecmua’ya hece siirleri yaziyor, Yu-
suf Ziya ise Biiyitk Mecmua’da hece sairliginde sebat ediyordu.
Yusuf Ziya ile Faruk Nafiz’e, 7. sayidan baglayarak hece siirle-
riyle Orhan Seyfinin de katilmasi, Biiyiik Mecmua’da hece siiri
davasinin yeniden kuvvetlenecegi fikrini uyandirmisti. Ne var
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ki, Biiyiik Mecmua, 1920 baslarinda (galiba 18. sayida) kapanda.
“Bes Hececiler”den ticiti (Halit Fahri, Orhan Seyfi, Faruk Na-
fiz) bu defa Yarin Dergisime (1921-1922) siirler verdiler. Cikis
1923-1928 aras1 Milli Mecmua’da ise, “Bes Hececiler”i izleyen
yeni Hececiler (Halide Nusret, Necmeddin Halil, Ahmet Kutsi,
Necip Fazil, Omer Bedrettin, Ali Miimtaz vb.) yer aldilar. “Bes
Hececiler”den yalniz Faruk Nafiz, Milli Mecmua’da birkag artiz
siiriyle goriindii.

Cumhuriyet doneminin ¢ogalan dergileri arasinda (Hayat,
Giines, Aydabir, Cinaralt1, Varlik vb.) “Bes Hececiler” zaman za-
man dagildilar, ara sira birlestiler. Ama gerek ayriyken, gerekse
bir dergide birlestiklerinde artiz-hece farki gozetmeksizin her iki
vezinde de yazdilar.

Bir zamanlar Milli edebiyat, Milli vezin, Milli dil davasi ¢ev-
resinde birlesmis bu sairler, heceye biitiin sanat hayatlar1 boyun-
ca baglanmadilarsa da, ona, kullandiklar1 dille daha ahenkli,
daha kivrak bir bigim verdiler. Hece siiri, vezinle biiytimedi, dil-
le giizellesti. Mehmet Emin Yurdakul'daki kuruluktan, donuk-
luktan kurtularak tabii, lirik, etkili, zarif goriiniislere biiriindii.
Islenen konuya gore heybetli-giir bir ses, kivrak-esnek, ince bir
glizellik kazanda.

Omer Seyfettin, Geng Kalemler’in ilk sayisindaki, imzasiz
“Yeni Lisan” makalesinde (1911), Servetifiintincularin konusma
diliyle yaz: dilini, yani tabii dil ile suni dili birlestirmek yeri-
ne kilometrelerce birbirlerinden ayirdiklarini sdylemis, “onlarin
oyle misralarina, dyle climlelerine tesadiif olunur ki, iginde hig
Tiirkce yoktur” demisti. “Eski lisanin fenaliklarindan higbiri-
ni degistirmemisler; yalniz naatleri, kasideleri, terkib ve terci-i
bendleri, muhammesleri, murabbalari, gazelleri, kitalar1 birakip,
yerine sahte sone’lerden miitesekkil, tatsiz ve eskilerden daha
manasiz, calma bir salon edebiyat1 viicuda getirmislerdir..” de-
misti.

Omer Seyfettin, gerci, yeni bir diizeni kabul ettirmek isteyen
her dava adamu gibi, Servetifiintin sairlerine kars1 enikonu hak-
s1z konusuyor, onlarin getirdikleri yenilikleri toptan bilmezden
geliyordu; fakat gene de, Ali Canib Yontem'in de belirttigi gibi
(Hecenin Bes Sairi, 1956, s. 9) “konusulan giizel Tiirkge'yi yaz1 di-
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line gecirerek yeni ve biiyiik davay1 kazanan ve kazandiranlar”,
Omer Seyfettin’in hikayeleri yani sira, siirleriyle “Bes Hececi-
ler” oldular. “Muhakkak bu kazanilan dava o kadar biiytktiir
ki, yaz1 dilini konugma dilinden ayr1 tutan yapi, bu sayede ta-
mamen demode olmus, siir diinyamizda yeni bir zevk meydana
¢ikmistir.”

Ali Canib Yontem'in isaret ettigi bu “yeni zevk” ile “Bes He-
ceciler”, ferdi duyarliklari, eski korsan hikayelerini, yurt kosele-
rini, Anadolu gerceklerini siire gecirdiler; yerli-milli bir sanat ve
tarih motifleri, yasanan hayat dilimleriyle oriilii bir memleket
edebiyat1 yaratmaya da yoneldiler.

“Bes Hececiler”, ¢cogunlukla, hecenin on birli, on dortli
kaliplarin1 kullandilar. Hecenin bazi1 duraklarinda degisik-
lik yaptiklari, on bir heceli vezni 7+4 olarak da boldiikleri ve
Servetifiintincular'in bir tek manzumede tiirlii artiz kaliplari-
n1 kullanmak usuliinii hece kaliplarina uyguladiklar: da oldu
(Enis Behig); hece ile serbest miistezatlar da denediler (Halit
Fahri). Misra kiimelendirmelerinde dortlitk esasina bagli kal-
madilar, yeni yeni bigimler aradilar; bir olay, bir hikaye anlata-
bilmek icin beyit beyit kafiyeli, uzun siirler de yazdilar (Faruk
Nafiz: “Han Duvarlar1” vb.). Nesir ctimlesini siire aktardilar:
Daha once Tevfik Fikret'te gortilen “nazmin nesre benzemesi”,
nesirdeki sozdiziminin siirlerde de goriilmesi, “Bes Hececiler”-
de ¢ok rastlanan bir 6zelliktir: Ciimlelerin yarim birakildigs,
birka¢ misra devam ettigi, misra ortasinda sona erdigi oldu.

Hece siirlerini Akindan Akina (Yusuf Ziya, 1916), Dinle Neyden
(Faruk Nafiz, 1919), Bulutlara Yakin (Halit Fahri, 1920), Goniilden
Sesler (Orhan Seyfi, 1922), Miras (Enis Behig, 1927) gibi kitaplarda
toplamis “Bes Hececiler”, bu vezni tiyatro eserlerinde de kullan-
dilar: Binnaz (Yusuf Ziya, 1919), Canavar (Faruk Nafiz, 1925), So-
nen Kandiller (Halit Fahri, 1926), sayilar1 bir diizineyi bulan bu tiir
oyunlardan ilk tgtidiir.

“Bes Hececiler”, yukarda da isaret ettigimiz gibi, hece
veznine Mehmet Emin Yurdakul'da gordiiglimiiz tiirden, ilk
siirlerinden son siirlerine kadar kesintisiz bir baghlik goster-
medilerse de, dilde sadelesme, duyarlikta yerlilesme bakim-
larindan Milli Edebiyat saflarinda yer aldilar. Enis Behig¢'le
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Faruk Nafiz'in son donem bazi siirleri harig, bu alanda basa-
r1 gosterdiler. 1934 tarihli kanunla aldiklar1 soyadlarini bile,
boyle bir milli sevk ve inancin dolayl1 ifadelerinden biri diye
distinebiliriz.

(Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi,
Dergih Yayinlari, 1. Cilt, s. 404-406)
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Yedi Mesalecileri Anarken

1yi ki kimse karismadi bana: Kendi sairlerimi kendim bul-
dum. Bagnaz elestirmenlerin (genis anlamda biiyiiklerin) “Ille
onu degil, sunu seveceksin!” diye, siir heveskarlarina biiytik 151k
tutmalary; kisa huzmeli farlarin biisbiitiin gerekli oldugu kaotik
bir uygarlik ortaminda, bir edebiyat diktatorliigiidiir. Israra, ina-
da ne hacet, dneriyle gegilsin liitfen! Tyi sair olabilecek pek gok
yetenek, kimi yolgostericilerin yolazdiricilar olmasi yiiziinden,
kirda belde kisiligini bulamadan yitmis gitmistir. Iyi ki kimse
karismadi bana ve bir siir heveslisinin, elestirmeci katiliklari-
na aldirmay1p kendi yolunu kendinin bulmasinda ¢okluk yarar
vardir. Ben bunu daha 6nce de yazdim, nerde, bulup ¢ikaramam
simdi. Sonra, tekrar1 beni o giizel hayranlik giinlerine gotiirdiigi
i¢in, bir kez daha yazabilirim: Ortaokulun ikinci sinifinda (1932)
sevdigim siirleri toplamaya baslamistim 6zel bir deftere. Zaman
zaman karistirdigim icin, hep elimin altindadir. Gene baktim:
“Yedi Mesale” sairlerinden se¢meler cogunlukta. Cevdet Kudret,
Yasar Nabi basta geliyor (ilk kitaplar1 1929'da ¢ikmuisti, hemen al-
mistim), sonra Ziya Osman, Sabri Esad. En ge¢ Ziya Osman kitap
¢ikard1. Vasfi Mahir’le Muammer Liitfii'ye ilgi duymamisim!

Yedi geng, birbirlerini nasil bulmus, nasil tanimis ve once
ortak bir kitap ¢ikarmaya nasil karar vermislerdi? Bunu iglerin-
den biri yazmustir, yazar herhalde. Ama Yedi Megale adindaki bu
ortak kitapta su climle, onlarin goriis birligini 6zetliyor: “Canli-
lik, samimiyet ve daima yenilik: Bizi, miisterek bir eser nesrine
tesvik eden fikirlerimizi bu suretle izah edebiliriz.”
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Bu kitaptaki siirlerin pek ¢ogunun altinda yazilis tarihleri
var. En eski tarih 1927 olduguna gore, o yilda tanistilar, anlas-
tilar ve 1928 baharinda beraberce yayimladilar Yedi Megale'yi.
Yusuf Ziya Orta¢'in sahibi ve sorumlu miidiirii olarak goriin-
digi Megale Dergisi, kitabin pesinden ayni yilda sekiz say1 ¢ikt
(Temmuz-Ekim arasi). Derginin ilk sayisinin basyazisinda, onla-
r1 Ahmet Hasim destekliyordu: “Taninmiyorken bir giin i¢inde
taninmak, edebiyat aleminin her yeni varliga kars1 omuz silken
kayitsizligini iyi dilekli bir dikkate ¢evirmek, miinakasa edil-
mek, begenilmek, begenilmemek ve nihayet az ¢ok garip bir un-
van altinda bir varlik olmak.. siiphe yok ki, bunlar, Yedi Mesale'ci
gencin birer bagarisi sayilmak gerekir.”

“Yedi Mesaleciler”, siirimize yeni bir duyarlik getirmislerdi.
Isledikleri konularin, kullandiklar1 imge ve benzetmelerin ta-
zeligiyle beslediler bu duyarligi. 1938’e kadar, on yillik bir siire
icinde yazdiklari, once ustalikla yapilmis birer tablo degeri ta-
sir. Giiliimseyen tlizglin pitoreskler ve artistik fotograflar vardir
karsimizda. “Yedi Mesaleciler”, i¢ diinyalarina, esyaya, hayata
ve olaylara izlenimci birer ressam goziiyle bakmislardir. Cevdet
Kudret, Baudelaire’e bagli goriiniir. Sabri Esad, Fransiz izlenim-
ci ressamlarinin daha aydinlik, daha keskin bir uzantis: gibidir.
Ziya Osman ile Yasar Nabi ise daha yerli. Hepsi de bir diizyaz
sozdizimi i¢inde, geri plan ve ¢agrisim olanaklar: diisiinmeden,
etkiyi kestirme yoldan saglamak pesindedirler ve bu tutum,
imge, simge ve mecaz katkilariyla, onlar1 birer belirgin goriiniim
sairi yapar.

Iki giin énce, Yasar Nabi Bey, Varlik'in Nisan sayisinda Yedi
Mesalenin 50. yildontimiine bir boliim ayiracagini haber verip
benden de “hemen” bir yaz isteyince, sasirdim. Ben Mesale Der-
gisinin ¢ikis tarihi tizerinden, Temmuzu diisiiniiyor, hi¢ de acele
etmiyordum. Bol vakit vardi daha. Hele sevgi ve degerlendirme
yazilari, kara bulutlar arasindan ansizin goriiniiveren giines
gibi, mutlu vakitleri bekliyor. O ytlizden pek acele bir yazi bu
simdi yazdigim. I¢im hic rahat degil.

Nasil rahat olsun ki, ne gidip Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili
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ve Edebiyat1 Boliimii'nde 1965'te Erkan Aydin'in hazirladig: bir
mezuniyet tezini gorebildim, ne de elimdeki bazi1 notlar1 deger-
lendirebildim. Onceden soylenseydi!

Ama sair sairle vardir. “Yedi Mesale” siirinin, o siirdeki in-
celiklerin, benim siirimi de yonlendirmis bir donemeg, bir durak
oldugunu soylemekle de yetinebilirim. Giizeldir ve bir gercek
derinligidir Diranasin dizesi: “Hatirada kalan sey degismez za-
manla.”

(Varlik, 847, Nisan 1978)
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Garipgiler

Cumbhuriyet devri siirinde, belirli bir zaman igin, ayn1 go-
riisii benimsemis tig saire verilen isim. Orhan Veli Kanik, Oktay
Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday, Garip adinda bir siir ki-
tab1 yayimlamuiglar (1941); hem bu eserin ismi, hem de o yillarda
uyguladiklar siir yontemi dolayisiyla kendilerine “Garipgiler”
denilmisti.

Arkadagliklar1 Ankara'daki lise 6grenim yillarinda basla-
yan, 1914/1915 dogumlu bu ii¢ sairin basili ilk siirleri, Varlik Der-
gisi'nde goriiliir (Kasim-Aralik 1936). Derginin 15 Mart 1937 ta-
rihli say1sinda ti¢iiniin (Orhan Veli, bazan Mehmet Ali Sel takma
adin1 da kullanityordu) bir arada basilmis siirlerinin ilk kitala-
rindan da anlagilacag: gibi; vezinli, kafiyeli, sembolik-romantik
siirlerdir bu ilk donem siirleri:

“Artik sesler bile kesildi / Sarki m1, dua mi1 bu biten? / Ah
geceler giine donmeden / Son limana ulast1 bu gemi (Melih
Cevdet); Bir sahile vuracak giinlerimiz / Giinler ki namiitenahi
istirap / kalmayacak bugtinkii hasta, harap / Yiizlerde bahtin
karanligindan iz (Mehmet Ali Sel); Bir dert gibi ¢ikmaz igcimden
o yer / Yesil vadilerinde boy boy ardi¢ / Sanirim o iklime dogru
gider / Bu masmavi semadaki kirlangi¢ (Oktay Rifat); Dili ¢ozii-
liiyor gecelerin / Golgeler kagisiyor derine / Alip sihrini bilme-
celerin / Giin doguyor sehrin tizerine (Orhan Veli).”

Varlik Dergisimin 100. sayisinda (1 Eyliil 1937) M. Ali Sel'in
bir Japon sairinden cevirdigi 14 hay-kay (iiger satirlik kiiglik
Japon siiri) yer aldy 101. sayida da (15 Eyliil 1937), “sair Melih
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Cevdet’e ithaf” edilmis bir sayfada Orhan Veli ile Oktay Rifatin
Garip Donemi'ne girdiklerini gosteren siirleri ¢ikt1:

“Ben deniz kenarindaki odamda / Pencereye hi¢ bakmadan
/ Disardan gegen kayiklarin / Karpuz yiikli oldugunu bilirim.
(Orhan Veli); Kitabin yaninda defter vardir / Defterin yaninda
bardak / Cocuk bardagin yaninda / Cocugun yaninda kedi (Ok-
tay Rifat).” Melih Cevdet’in ise bu gecisi belli etmesi, ayn1 derginin
104. sayisindadir (1 kasim 1937): “Bir kere ben / Cok uzak bir tren
yolculugunda / Evimdeki yatagimi diisiintip / Uyuyamamistim.
/ Bu gece / Neden uyuyamiyorum / Evimdeki yatagimda?”

Bir sene gibi kisa bir zamanda tslap, ufuk, bigcim degisti-
ren (¢ sairin yeni tutumlari, siirimize birbirlerini desteklemekle
gliclenen yeni bir yonelise, geleneklik hedef ve degerlerden bir
siire i¢in kopmaya yol agmist1. “Garipgiler”, ortak kitaplar1 Ga-
rip’in, lizerine davalarini vurgulayan bir kusak gecirerek satisa
cikardilar: “Bu kitap, sizi alisilmis seylerden stipheye davet ede-
cektir” (1941).

Kitabin bagina Orhan Velinin yazdigi, fakat imzasini atma-
dig1 bir yazi, daha dogrusu bir manifest, “alisilmis seyler”den
ayrilmanin gerekgelerini agiklar. Orhan Veli, “Garip” akimi-
nin sozciisii olarak, bu onsozde siirde garabetin ve birakilmasi
gereken yersiz aligkanliklarin neler oldugu tizerinde duruyor;
nazim dilindeki nahiv acayipliklerinin vezin ve kafiye zarure-
tinden dogdugunu, bir siirde eger takdir edilmesi gereken bir
ahenk varsa bu ahengin vezinle kafiye disinda, vezinle kafiyeye
ragmen mevcut oldugunda 1srar ediyor; lafiz ve mana sanatlari-
nin ¢ok kere zekanin tabiat tizerindeki degistirici ve tahrip edi-
ci hassalarindan istifade ettigini, tesbihten ve istiareden kagan,
gordigiinii herkesin kullandig1 kelimelerle anlatan adamin ise
aydinlar tarafindan garip karsilandigin belirtiyordu.

Garip kitabindaki siirlerinden, ilkin [nsan Dergisinde yayim-
lanmuis (Say1 5, 1 Ekim 1938) “Kitabe-i Sengi-Mezar” bu goriisiin
en karakteristik 6rneklerinden biridir: “Higbir seyden ¢ekmedi
diinyada / Nasirdan ¢ektigi kadar. / Hatta ¢irkin yaratildigin-
dan bile / O kadar miiteessir degildi. / Ayakkabis1 vurmadigi
zamanlarda / Anmazdi ama Allahin adin1 / Giinahkar da say1l-
mazdi. / Yazik oldu Siileyman efendiye.”
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Bu siiri ima ederek O. Veli, gene Garip 0nsoziinde, glinde-
lik konusmalarda higbir siir ¢agrisimi yapmadan kullanilagelen
alelade kelimelerin de siire diisman olmadigini hatirlatiyordu:
“.. Nasir ve Siileyman Efendi kelimelerinin siire sokulmasin
hazmedemeyenlerse sairaneye tahammiil edebilenler, hatta onu
arayanlar, hem de bilhassa arayanlardir. Halbuki eskiye ait olan
her seyin, her seyden evvel de sairanenin aleyhinde bulunmak
lazimdar.”

Su var ki, O. Veli ve iki arkadas: bu ilkelere uzun zaman bag-
I1 kalamadilar: Orhan Veli, Garip kitabinin ikinci basimina (1945)
yalniz kendi siirlerini ald1. Ilk basimdaki 6nséziin 6niine koydu-
gu “Garip igin” baslikli, yeni bir yazida da, az ¢ok bir kiiskiinlii-
g, bir hayal kirikligini agiga vurdu: “... Yazdikga fark ediyorum:
Garip’in miidafaasina kalkismis gibi bir halim var. Garip'i bas-
kalarindan evvel kendime kars1t miidafaa etmek isteyisim, onda-
ki kusurlar1 bagkalarindan ¢ok kendim bildigim igindir.”

Garip’in bu ikinci basiminda basliksiz ve tek sayfada, ti¢ mis-
ralik bir ilk siir (Gemlige dogru / Denizi goreceksin; / Sakin sa-
sirma.) okuyucudan hosgorii isteyen bir bagka uyari gibidir.

Garip’in ilk basimindaki siirlerin, énsozdeki ilkelerle her
bakimdan bagdastigi, kaynastigi da soylenemez. Sairane’yi red-
deden tig sair, diinyaya ya kiiglik bir ¢cocuk duyarligy, safligy; ya
da yetigkin fakat ancak kendi rahatina diiskiin, siradan, bon bir
kimsenin basit tedirginlikleri iginde bakiyor, sasirtmacalar yazi-
yorlard1.

Kitabin ilk boliimii M. Cevdet’e ayrilmisti (16 siir).

Kitabin ikinci boliimdi, 21 siiriyle Oktay Rifat’a ayrilmaisti.

25 siiriyle Orhan Veli, Garip kitabinin ti¢iincii boliimiindedir
ve ilk siiri “Sevdaya mi Tutuldum” basghigini tasir: “Benim de mi
diisiincelerim olacakti, / Ben de mi boyle uykusuz kalacaktim, /
Sessiz, sedasiz m1 olacaktim boyle? / Cok sevdigim salatay1 bile
/ Aramaz mi olacaktim? / Ben boyle mi olacaktim?”

Bu ornekten de anlasilacag gibi, siir sozliigiine beklenme-
dik ve ilk bakista potansiyelinden yoksun gibi yadirganabile-
cek yeni kelimeler eklenmis; “Garipgiler”e en yakin donemlerin
glcli sanatcilar: distiniiliirse, mesela Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim'deki kelime hazinesi, yemek adlar1 ve is tiirleri karsisin-
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da yetersizlesmeye; ya liiks ya gereksiz ve bigare bir goriiniim
almaya baslamis, tiikenmeye, yipranmaya yiiz tutmus oluyor-
du. Clinkii Garip onsoziinde sunlar1 da soyliiyordu O. Veli: “Ya-
p1y1 temelinden degistirmelidir. Biz senelerden beri zevkimize
ve irademize hitkmetmis, onlar1 tayin etmis, onlara sekil ver-
mis edebiyatlarin sikici ve bunaltici tesirinden kurtulabilmek
i¢in o edebiyatlarin bize 6gretmis oldugu her seyi atmak mec-
buriyetindeyiz.”

Oysa mesela Mehmed Akif'in, siirlerinde 6zel ve istisnai
ruhlardaki calkantilar1 yansitmayarak, sokaklarin, mahallenin
imtiyazsiz, smifsiz, siradan kisilerini ele aldig1, cevre dekorla-
1 arasinda onlarin hayatlarinin fotograflarini gektigi, bina ve
sokak arag ve gerecleriyle calistig1, nesne ve esya envanterleri
cikardig diistiniiliirse, “Garipgiler”in oyuncaklar, yemekler yi-
yecekler, kuslar hayvanlar giyecekler, cesitli tiretim-tiiketim-ih-
tiya¢ maddeleri ve ufak tefek seyler yardimiyla yepyeni bir siir
zevki yarattiklari, sirf sokaga ¢ikmakla ve giindelik yasayisa
gecmekle yarattiklar: soylenemez. Ayrica yazmanin sohbetten,
yarenlikten farksizlastig1 bu siir bi¢imi, “sairane”yi yok etmiyor,
sadece degistiriyor, eskisinin yerine yumusak bir ironi ve hii-
ziinle karigik yeni bir sairanelik getiriyordu.

Bu edebiyatsiz edebiyatin kolay gortintisii, konusur gibi yaz-
mak kolaylig1, o giinlerin siir heveskarlarin1 hemen klise cogalt-
malara gektiyse de, o donemden bugiine kalan diger sairler (F.H.
Daglarca, C. Kiilebi, A. [lhan, 1. Berk, C. Silay, S. Birsel vb.) ken-
dilerini bu etki alanindan uzakta tuttular; Garipgiler'in anladig1
manada ne vezni biraktilar, ne kafiyeyi ne de siir diinyasini.

“Garipgiler”in siiri, “Garip” donemi siirleri; biiytik ihtiras-
lar, hayaller tasimayan, bu tiir sarsintilarin uzaginda, iglenme-
leri bile sathi ve kiiciik seyler yiiziinden; i¢ diinyalarini zengin-
lestirmeye vakitleri ve kabiliyetleri olmamus kisilerin aylak, bos
dolastiklar1 bir lunapark gortiniimiindeydi. Ahmet Hasim'in
melale agiliglari, aksam saatlerinin gonle doldurdugu gurbetleri,
aksam garipliklerini derinligine yasamasi ve uzak 1ss1z gollerde
bir kamis olmay1 6zlemesinin tam tersi bir yonde, “Garipgiler”in
siirlerinde karsilastigimiz insan, yani bu siirin kahraman diye-
bilecegimiz en bilge insan; ince duyarliklara yabanci ve zekaya,
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metafizige kapaliydi. Hayatinin en biiyiik mutlulugunu “raki si-
sesinde balik” olabilmekte goriiyordu.

1945 yili Orhan Velimin Vazgecemedigim ve Oktay Rifatn
Yasayip Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler adli ikinci kitaplari-
nin ciktig1 yildir. Tki sair (ve ikinci kitabini 1946da yayimlayacak
Melih Cevdet), bu tarihte enstantane duygulardan uzaklagsmaya,
siirde dramatik gerilimler diistinmeye baslamislardi. Konusma
dilinin rahathig1, simdi siir i¢cin onlara yetersiz goriinmektedir.
Basarisini kelime fazlaliklarindan tasarrufta saglamis bir diizya-
z1 sentaksi birakilir. Kafiyenin ve yer yer benzetme ve istiarelerin
eklenmesiyle “Garipgiler”in siiri 1946'lardan baslayarak yon de-
gistirir. Halk tiirkiilerindeki yap1 ve duyarligin vazgecilemezligi
anlasilmis, mizahtan uzaklasilarak lirik payanda; hayal, carpic
buluslar ve diisiinceyi yogunlastiran bigim kollayislar1 gene goz
ontinde tutulur olmustur.

Orhan Veli'nin son kitab1 Karsz, 1949da cikt1. Oteki “Garip-
ciler’de de gordiigiimiiz degisme ve bicim bakimindan gelene-
ge doniis orneklerinin ¢ogaldig bu kitaptan bir yil sonra Orhan
Velinin oliimii (1950) ile Garip siiri, O. Rifat ve M. Cevdet tara-
findan da terk edilerek, taklit ve cogaltma planinda baska ellere
gecti.

Burada “Garipgiler” etiketinin bir genelleme olmasina rag-
men, bir siire C. Sitki Tarancr'y1 da etkisi altina alan “Garip” sii-
rinin, gene de hemen sadece Orhan Veli'nin siiri ve 1srar1 oldugu
da soylenebilir. Oktay Rifatin Yaratis Dergisinde ¢ikan “Anis”
(Say1 1, kasim 1944), Melih Cevdet’in Meydan Dergisinde ¢ikan
“Tohum” (Say1 1, mayis 1948) siirlerinde artik “Garip” siirinin
sereserpeligi, kafiye kayitsizlig1 ve diger ozellikleri gortilmez.
Iki sair daha 1944’te bi¢ime agirlik vermeye baglamislardir; Or-
han Veli ise “Garip” siirinden bu derece ayrilmadi. Yazilariyla,
savunmalariyla baslangicta diger iki saire degil de en ¢ok ken-
disine yoneltilen alaylara gogiis germeleriyle, “Garip” siirinin
savagini Orhan Veli verdi. Oktay Rifat'n Yagayip Olmek, Ask ve
Avarelik Ustiine Siirler kitabinin ¢ikist dolayisiyla yazdig bir yazi-
da (Ulkii, Say1 118, 1946; Denize Dogru, 1969, s. 118) Orhan Veli, ar-
kadasinin, tiirlii siir anlayislar: tizerinde diistinmiis, eski ile yeni
arasinda saglam bir yol bulmak gayretine diistiigiinii belirtmis,
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bu siirlerin aslinda birbirinden ¢ok farkli, ¢ok gesitli oldugunu
kaydetmisti. Baz1 siirlerinde parildayan lirizmine ve hiizniine
ragmen Orhan Veli, “Garip” siirine hemen bastan sona sadik
kald1.

Nurullah Atag ve Sabahattin Eyuboglunun destek olduklar:
“Garip” siirine, baslangictaki asiriliklar: dolayisiyla, saf siirden
yana A. Hamdi Tanpinar karsi ¢ikmist: “Gengleri seviyorum.
Onlarla vakia siirin cevherinde anlasamiyorum. Fakat sanati
ne olsa ciddiye almalarini, yeni bir ifade tarzi aramalarini, kes-
kin ve tahammiilii dar zevklerini —bittabi hepsinde degil- daha
evvel soylenmis olandan nefretlerini seviyorum. Fakat siirden,
hem de gittik¢e genisleyen bir zaviye ile uzaklastiklarini gizle-
mek de miimkiin degil. Bu uzaklasma, sanatlarinin behemahal
yeni olmasi hususundaki azimlerinden baslar... Is yenilik bahsi-
ne gelince bunun sonu gelmez. Mesele behemehal yenide degil,
geng, taze ve bakir olmaktadir. Gengleri seviyorum, fakat canim
siir okumak isteyince Baki Efendi’yi aciyorum..” (Tasvir-i Efkdr,
14 Ekim 1940).

Bu makaleden yirmi yil kadar sonra (1959) yazdig, “Tiirk
Edebiyatinda Cereyanlar” incelemesinde Tanpinarin “Garip-
ciler”i degerlendirmesi, artik kesinlik kazanmistir: “Orhan Ve-
li'nin son siirlerinden biri olan, cok dokunakl: ‘Istanbul Tiirkiisii’
icin yapilacak en ciddi tenkid, fazla sakada kalmasi, okuyucunun
hayretini fazla istismar eden bir safderunlugu hemen tek vasi-
ta gibi kullanmasidir. Filhakika onda daima miirdhik bir taraf
vardi. Bununla beraber Orhan Veli, sadece bu siirle kalmamus,
‘[stanbulu Dinliyorum’ gibi manzumelerinde ve daha dogrudan
dogruya konustugu birkag siirde icten gelen ttirkiiyii hicbir mua-
kalenin bozmadig1 asil siire varabilmistir. Surasini da soyleyelim
ki, Orhan daima zevkli kalmis, hatta ctir’etlerine bir cesit cocuk
saflig1 katmasini bilmistir.. Ikinci Diinya Harbinin facialarina
ilk siirlerinde biiyiik yer veren ve bazi siirlerinden hakiki res-
sam goziiyle dogmus oldugu anlasilan Oktay Rifat’la Melih Cev-
det’te de ayn1 6zelliklere rastlanir. Su farkla ki, Orhan’da alay ile
karisik olan hiciv (Orhan daima sehir ¢ocugudur) bu iki sairde
daha keskin ve realizm daha kuvvetlidir.. Bu li¢ sairin yaptig1 is..
bilhassa edebiyatimiz1 sairane modalardan kurtarmak ve bir de
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dilimizde ilk artiz denemelerinden itibaren Tiirk siirinin hakim
vasf1 goriinen musicaliteyi sarsmak olmustur, denebilir.”

Gerek O. Rifat, gerekse M. Cevdet, 1950'de, siir odaklarini
artik sakaya, yumusak bir yergiye, enstantaneye yaslayan ve
glndelik hayat algilarinin islenmeden aktarilmasinda bir siire
i¢in bir ferahlik bulan bu anlayisin disinda; semboller, mythos-
lar, klasik-estetik agirliklar, bir diinya goriisii, derinlik ve arka
plan gibi eksenlere kaydirmislardir.

Garipgiler, “Yeni Siir” diye adlandirilan, Cumhuriyet done-
mi, 1930 sonras: Tiirk siirinin bir kolu oldular. Dogumlar1 1915-
1925 aras1 ve degisik dogrultularda, farkl: kisiliklerde diger pek
cok sairle birlikte “Yeni Siir”i (veya ilerde ortaya ¢ikacak “Tkinci
Yeni Siiri"nden ayirmak i¢in kullanilan deyimle: “Birinci Yeni
Siiri”"ni) kurdular.

(Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi,
Dergah Yayinlari, 3. Cilt, s. 285-288)
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Ikinci Yeni Siiri

1955-1965 yillar: arasinda sairlerimizden bir kismini etkile-
mis bir siir akimi, ki “Garipgiler”in 6n planda geldikleri “Yeni
Siir"den (veya “Birinci Yeni Siiri“nden) bir¢ok noktalarda ayrilir.
Garip siiri, Varlik Dergisinde Orhan Veli ve iki arkadasinin bir
arada yayimladiklari siirle hemen hemen ayni anda baslayiver-
misti. “Ikinci Yeni Siiri"nde ne bdyle bir isbirligi oldu, ne de dyle
eszamanlik goriiliir. “Tkinci Yeni”, “Garipgiler”in aksine ilk do-
nem siirlerinde de birbirlerinden ¢ok farkli olan ve bir manifest
cevresinde toplanmamis sairlerin tek tek arayis ve sezgileriyle
orda burda daginik uglar verdi, sonra sonra benzerlikler dola-
yistyla ozellikleri belirtilmeye, kurallara baglanmaya baglandi.

Tkinci Yeni Antolojisi olarak ¢ikmus, Papiriis Dergisimin 41.
sayisinda (kasim 1969) Mehmet H. Dogan, bu siirin dogusunu,
Garip Siiri'nin zamanla yozlasmis olmasina baglar. 1954-1955
yillar1 sanat dergilerinde siirin zayifladigin; siirde yalniz kiigiik
olaylarin, yalniz alelade bir dille anlatilmasinin akla geldigini,
basitlik ve aleladeligin siirin 6l¢iisii oldugunu, dergi sayfalarinin
“Garip” akiminin siradan kopyalari ile, coskusuz, cansiz, renk-
siz ve biitiin giicii li¢ bes misra igine sikistirdig: bir espride olan
fikramsi siirlerle doldugunu, sair kisiliklerinin nerdeyse ortak-
liktan silindigini soyler ve devam eder Mehmet H. Dogan:

“Garip Siiri'nin sonudur bu. Bir zamanlar siiri bulutlardan,
metafizik uykulardan, kii¢iik adamlarin arasina, mahallelerin
daracik sokaklarina indiren siir, bir yandan degisen toplumsal
kosullar1 kucaklayamamasi ytiziinden, diger yandansa giigsiiz
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taklitcilerinin ¢abasiyla tiikenmistir artik. Yeni bir siir onu asa-
rak, ondan kurtularak, onun yoriingesinden ¢ikarak kurula-
caktir.”

Asim Bezircinin, belli bagl1 6zelliklerini “imgeye kapilar1 ye-
niden, sonuna kadar agmak. Edebi sanatlara 6zgtirliik tanimak.
Basitlik, aleladelik ve sadelikten ayrilmak. Konusma diline, ortak
dile sirt ¢evirmek. Halkin hayatindan ve kiiltiirtinden uzaklas-
mak. Folkloru siire diisman bellemek. Sehirli Kii¢iik Adam’a tip
cizmeye bos vermek. Niikte, sasirtma ve tekerlemeden kagmak.
Siiri ustan ve anlamdan kaydirmak. Duyguya ve ¢agrisima yas-
lanmak. Konuyu, hikayeyi, olay1 atmak. Fakir ekseriyete degil,
aydin azinliga seslenmek vb.” (2. Yeni Olay1, 1974) diye siraladig1
“Tkinci Yeni Siiri"ne Yeni Gergekgilik goziiyle de bakildig: olur.
Nitekim bu siirin temsilcilerinden Sezai Karakog bu goriistedir:
“Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvayday1z. Iste Yeni Si-
ir’i 6zetleyen bir misra. Bu artik klasik sairin yolculuguna benze-
miyor. Klasik sair ‘azgin bir davet’le ‘nerdeyse topragin sonuna
gider: ‘Ucmak, kayip gitmek, kacip donmemek” sartiyla. Orhan
Veli akiminda ise insan Laleli'den ¢ikar bir yolculuga ve tramva-
ya atlar. Ama mutlaka Sirkeci’ye gider. Yeni gercekci akimda ise
(Ciinkii bence yeni akim, bir gesit neo-realist akimdir) Laleli'den
¢ikar yolculuga tramvayla, ama diinyaya gider. Ben'in en kiictik
davranisi bile biiytik bir haber gibidir. Yasama vardir ve 6nemli-
dir, ama bir haber olarak. Neyin haberi? Bunu sair de bilmez. Or-
han Veli akimi giinliik ¢irpinislarin siiriydi, bu siir ise yasama-
y1, gercek yasamay1 cevheriyle gormeye, yakalamaya calistyor.”
(“Disimizin Zar1” yazisi, Pazar Postasi, 29 Haziran 1958).

Zamanla asindig1 ve asildig1 goriilen “Birinci Yeni”ye (Ga-
rip siirine) ilk acik ve sert tepkiyi Attila Ilhan gostermisti. An-
kara’da ¢ikan “aylik fikir ve sanat dergisi” Mavi'de “Sosyal Rea-
lizmin Miinasebetleri yahut Baslangic” baslikli bir yazida (Say1
21, 1 Temmuz 1954) “Ikinci Cihan Harbi ertesinde Tiirk edebi-
yatinin ne durumda oldugunu agiklarken “Garipgiler”i de ele
aldr: “Kimisi isin alayinda goriiniiyor, siirle espriyi karistiryor;
tuhafliklary, stirrealist oyunlar1 yeni sanat diye sanat diye ortaya
sirtiyordu (Bobstiller, yani Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cev-
det vs.).”
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Attila IThan1 destekleyen Ahmet Oktay da ayn1 dergide bir-
kag say1 sonra (Mavi, Say1 26, ocak 1955) “Orhan Velinin yeri”
makalesinde Garip anlayisinin siklig1 ve hatalar1 tizerinde dur-
du ve gortislerini “Orhan Veli eksik bir oncti ve eksik bir sairdi”
yargisina bagladi. Asim Bezirci, Attila [Than'in “bir yandan Ga-
rip akimini silkelerken 6biir yandan o akimin ilkelerini ¢igneyen
ve imgeye, duyguya, miizige, edebi sanatlara kapilar1 aralayan
siirler yazdigin1” hatirlatir ve “Bu bakimdan A. Ilhan (Yilmaz
Gruda ile birlikte) sonradan “Ikinci Yeni” diye adlandirilan ve
ozcu ¢izgisinden uzaklastiran Yeni $iir'in ilk onctilerinden say-
mak haktanirlik olur” der.

Asim Bezirci'nin eksik biraktigi nokta, “Ikinci Yeni“nin ne
baslangicta, ne de tiikenecegine yakin, degil sosyal realizm
ile, hemen fark ediliveren 0zcii bir ¢izgiyle ilgisi bulunmadi-
gidir. Hele Attila [lhan'in siiri hicbir zaman “Ikinci Yeni Siiri”
olmad.

“Garip Siiri"ni ¢ok kisa zamanda birakan Oktay Rifat, ilk
dort kitabinda bir yandan yergi-kara mizah unsurlariyla top-
lumcu siire ornekler verirken, bir yandan da halk tiirkiilerine
yaslanmust1. Besinci kitabinda (Percemli Sokak, 1956) yaptig1 de-
nemelerle “Ikinci Yeni” gairi olarak goriindii. Percemli Sokakm
onsodziinde one siirdiigii diisiinceler, yer yer Ikinci Yeniciler'in
ortak goriislerine ¢cok benzer:

“Ahmet diistii’ soziiniin bir anlami vardir, ¢linkii Ahmet
diisebilir. ‘Lambanin saglar1 1slak’ soziiniin bir anlami yoktur,
¢linkii lambanin sag1 olmaz. Bir kelime sanati, bu ytizden bir go-
riintli sanat1 olan siirin, sadece olabilecek goriintiilere baglan-
masl istenemeyeceginden, anlamla da bagli kalmas: istenemez.”
(Percemli Sokak, s. 8).

Percemli Sokak’ta 6nsozii izleyen ve baslik yerine birer nu-
mara konmus 41 siir, hepsi de bu goriise uyarlar: “Bulutlarin
cikininda / Mis kokulu giivercinleri gokytiziiniin / Cildirtirlar
insan gozlii kedileri / Ay dogar kuyulara yalin ayak / Telgraf
tellerinde gemi lesleri” — Percemli Sokak’in bu 1 numaral siiri,
“Ikinci Yeni Siiri"nin bazi haneleri bos birakilmis, eksik bir kim-
lik karti, bir niifus hiiviyet ctizdan1 diye anilabilir. Ayrica Oktay
Rifat'in sadece bu siiriyle Garip dénemindeki bir siiri (Mesela
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“Kirlangi¢” siiri: Bu telgraf diregi bana / Kirlangici hatirlatir;
/ Bir kirlangig, yolculugu. / Halbuki kirlangic eskiden / Bana
ekseriya / Evimi distindiirtirdd. (Varlik Dergisi, Say1 104, 1 Ka-
sim 1937) karsilastirilirsa iki Yeni arasindaki fark kolayca gorti-
lecektir.

Oktay Rifat burada sadece bir karsilastirma kolaylig1 i¢in or-
nek alind1. “Ikinci Yeni” siiri, “Garip Siiri"nden, “Birinci Yeni”-
den ayr1 ve en yalin 6rneklerinde bile, —anlamsiz degil, fakat- az
cok caprasik bir siirdi ve kesin ilk belirtileri ard arda Yeditepe
Dergisinde goriildii (1955-1956). Gelismesi, dal budak salmasi,
tartismalara konu olmasi ise, haftalik Pazar Postasi gazetesinin
edebiyat-sanat sayfalarindadir (1956-1958). “Ikinci Yeni Siiri"nin
isim babasi olarak bilinen, elestirmeci Muzaffer Erdost, Pazar
Postasi'nda (29 Eyliil 1956) sunlar1 yaziyordu: “Bugiin Orhan Ve-
li'lerin, Fazil Hiisnii'lerin, Behget Necatigil'lerin ilerisinde yeni
bir siirimiz var midir? Yeditepe Dergisini okuyanlar orada {lhan
Berk’i, Turgut Uyar1, Cemal Siireya'y1, Tevfik Akdag1, Yilmaz
Gruda'ys, bunlarla birlikte ayr1 bir siirin giin gectikge gelistigini
gormiislerdir..”

Kapali, hi¢ degilse okuyucudan genis ol¢lide anlama ca-
bas1 bekleyen bir siir olusu dolayisiyla yapilan itirazlara karsi,
Muzaffer Erdost bu akim1 “Yeni siirin (bir iki ozan1 ayirirsak)
dogrudan dogruya kelimeler arasindaki olanaklar1 deneyerek
yeni bileskelere vardigl, bu siirin bir sey soylerse soylediginin
tesadiifi oldugu, yani ozanin bir diistinceyi, bir duyguyu, bir
olay1 anlatmak igin misra kurmaya gitmedigi, kelimeleri alip
onlardan misrain1 kurdugu, ama sonunda siirin gene de bir
seyler soyledigi, ¢clinkii ozanin kelimelerinin uydurma ya da
yabanci kelimeler degil bizim kelimelerimiz oldugu ¢iinkii bu
siirin amacinin bir sey soylemek degil, siirin kendisini kurmak
oldugu..” seklinde savunur.

Gazetede “Ikinci Yeni icin ozanlar ne diyor?” anketi acil-
mus, sorulan alt1 sorudan birincisi de su olmustu: “Ikinci Yeni
diye adlandirabilecegimiz siiri, toplum sorunlar1 agisindan de-
gerlendirenler, ona faydasiz siir diyorlar. Bu siir sizce faydasiz
midir? Faydali ise bunu nasil agiklarsiniz?” — Ahmet Oktay’in
buna cevabi, hemen bir¢ok sairin goriislerine terctiman oluyor-
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du (Pazar Postasi, 24 Subat 1957): “Bir duyguya, bir diisiinceye
baglanmadan yazilacak siirlerin, salt toplum sorunlar1 yoniin-
den degil, toplu olarak faydasiz olduguna inaniyorum. Insanla
ilgisini koparan her sanat yapisi ¢liriimek zorundadir. Bir sanat
yapisinin ana Ozelligi, insanlar arasinda bir anlagsma arac1 ol-
masidir. Seslendigi insanlar arasinda bir ortak dil kurmasidir.
Bu ortak dil kurulduktan sonradir ki, o sanat yapisinin varligy,
faydasi tstiinde konusulabilir. Sentaks1 bozmak, ciimle yapi-
sin1 taninmaz hale getirmek, salt akil dis1 organizasyonlardan
faydalanmak suretiyle ortak bir siir dili kurulacagina inanmi-
yorum.”

Anketin son sorusu da suydu: “Oktay Rifat son ¢alismala-
riyla kendi kusagy, kendi yeniligi iizerine gelen bu Ikinci Yeni'ye
katilabilir mi?” — Ahmet Oktay buna da su cevabi verdi: “Oktay
Rifat, siirrealizm'i ile sizin anladiginiz Tkinci Yeninin igine gire-
bilir. Ciinkii ikisi de gercek ve toplum disu. Tkisi de gercek siirin
ayagina kostek oluyor..”

Bir tesadtif miiydii, Pazar Postasi'nin bu cevabi basan sayisin-
da Ece Ayhanin “Kanto Agac1” siiri de yer almasti. Siir su misra-
larla bitiyordu: “sen karanliga giderayak bir kanto agaci ¢izmis-
tin yusuflardan 6nce / gelip kanto agacini1 kesmisler kantolarini
delik desik etmisler / hadi seni yine pandomima sahnelerinde
distinelim aglamadan kanto agac1 / hadi sen de diisiin bizi ba-
kalim ¢ocuklar: alkazar1 aglamadan kanto agac1.”

Bu siirde, bunun gibi siirlerde, yani “Ikinci Yeni”nin ug si-
irlerinde gene de bir gergek sezdiriliyor, Tkinci Yeni tamamiyle
bir sey soylemeyen siir olmuyordu. Yalniz, siirin biitiintinden
sezgi yoluyla yar1 karanlik bir anlam, gizli bir giizellik ¢ikar-
mak, okuyucunun hazirligina bakiyordu. Varlik Dergisi'nde
(Say1 500, 15 Nisan 1959) yayimlanmis bir yazisinda Memet
Fuat, Tkinci Yeniciler'den Kemal Ozer’in bir siirini yorumluyor,
elestirmeci ile sairin gortisleri birbirine uymuyordu. Soyleydi
sairin Giil Yordan (1959) kitabina aldigi, “Agit” baslikl o siir:
“annem mi bir kadin / geciken bir kadin gece yatisina / 6liim
kendini gostereli babamin saclarindan / giiniibirlik bir kadin
/ Uskiidar’la Istanbul arasinda / babamd1 sakaliydi babamin
/ bir aksam gole batird1 / ¢ikarmamak tizere bir daha / hepsi
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de ekmek kokardi / say1s1 unutulan parmaklarinin / aksam bir
attir biitlin tlkelerde / serin esmer bir attir / terkisine ¢ocuk-
larin bindigi”.

Memet Fuatin “0lcti, uyak, i¢ sesler, ahenk, deyis, istif, dis
goriiniis bakimlarindan bir yenilik getirmedigini, bagkaligini i¢
bicim diye adlandirabilecegi bir ‘sey” de gordiigiinii” soyledigi
bu siir, “Ikinci Yeni Siiri"nin en derli toplu, en ustaca érnekle-
rinden biridir. “Ikinci Yeni”nin tecriibesiz sairleri, siirlerini bu
dengede tutamadilar; kotiilemeler bu ytizden oldu. Ustalarsa za-
manla bu siirden vazgectiler.

“Tkinci Yeni”ye siir tecriibeleriyle gelen, ya da kendilerini
Ikinci Yeni Siiri'nde bulan belli basl sairlerin, bu akima katki
kitaplar1 1956-1961 yillar1 arasinda ¢ikmustr: Percemli Sokak (Oktay
Rifat, 1956), Yercekimli Karanfil (Edip Cansever, 1957), Uvercinka
(Cemal Stireya, 1958), Galile Denizi (ilhan Berk, 1958), Diinyanmin
En Giizel Arabistan (Turgut Uyar, 1959), Korfez (Sezai Karakog,
1959), Giil Yordami (Kemal Ozer, 1959), Soguk Otlarin Altinda (Ulkii
Tamer, 1959), Kinar Hanimin Denizleri (Ece Ayhan, 1959), Et (Er-
ctiment Ugari, 1960), Siirler (Alim Atay, 1961), Altin Cag: Oliimiin
(Seyfettin Baggillar, 1961) vb. “Ikinci Yeni”nin iyi sairlerinden
Ozdemir Ince (Kargi, 1963) ve Tevfik Akdagin (Lacivert Kanath
Bir Kugstur Gece, 1968) kitaplar1 ise gecikmeli yayimlandi. Asim
Bezirci, ikinci Yeniciler'den Oktay Rifat, [lhan Berk, Nihat Ziya-
lan, Ozdemir ince, Alim Atay, Erciiment Ucar1.. i¢in “belirtileri
biraz asirica uyguladiklar1” hiikmiinii verirken; Sezai Karakog,
Cemal Siireya, Edip Cansever, Kemal Ozer, Turgut Uyar, Ulkii
Tamer, Tevfik Akdag, Yilmaz Gruda'y1. “Konuyu, anlami, agik-
l1ig1, bitiinliigil, hattad oykiiyl biisbiitiin atamadiklar: igin daha
iliml” goriir. Bezirci'ye gore “Ikinci Yeni’nin “en 6zgiin sairi”
Ece Ayhan’dir, “en iyi sairi” de Cemal Siireya.

Memet Fuat bir yazisinda (Yeditepe, 1 Mart 1960) bu siirin
1960'larda artik duruldugunu vurgulamis: “Ikinci Yeni bir sa-
man alevi gibi parlayip sondii, dayandig: giigsiiz ilkeler simdi
cok geride kald1; ama kapaliligin anlam alaninda da 6nemli ola-
bilecegi kanisina onun yardimiyla vardik. Ece Ayhan, Cemal Sii-
reya, Kemal Ozer gibi geng sairleri o getirdi; Turgut Uyarin Edip
Cansever’in yenilesmesini, gliclenmesini o sagladi. Coziiliist,
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degerini yitirisiyle de bize yeni umutlar verdi (Diisiinceye Saygt,
1960, s. 81) demisti, ki dogrudur.

“Ikinci Yeni” olay1, simdi Asim Bezirci'nin, lehte aleyhte bii-
tiin degerlendirmeleri ve miicadelenin seyri ile siirinin tiirli or-
neklerini derleyen, bu isimdeki etrafli incelemesinde (1974), siir
tarihimizin renkli, hareketli bir bolimii olmustur.

(Tiirk Dili Edebiyat1 Ansiklopedisi;
Dergih Yayinlari, 4. Cilt, s. 351-354)
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1960 Kugag1 Sairleri

Yeni Dergi’ye bir iki manzume birakmak igin ne zaman mer-
divenleri tirmansam da gosterdigi yere biraz soluk almaya ¢ok-
sem, sanirim Memet Fuat'in aydinlik giiliimsemesi, biraz da her
zamanki sorumu bekledigindendir: “Senin bir sairin vardi, ne
oldu?” — Ama ben bu soruyu her ugrayisimda sormam. Onun
bir zamanlar imit bagladig1, onem verdigi bir geng sair, hayatin
bir bardaklik suyunda pek de dayaniksiz bir seker gibi ¢oktan
erimis, kaybolmustur da, bazan hatirlarim. Tam da merdivenleri
cikarken hatirlar, oturunca da sorarim: “Senin bir sairin vards,
ne oldu?” — Memet Fuat, benzeri bir soruyla karsilar bu sorumu:
“Sizin de bir sairiniz vardi, o ne oldu?” — Bu ince takilmalar, bir
tiziintiiniin dolayli anlatimidir aramizda. Giiglenecegini, yerle-
secegini sandigimiz bir geng sairde aldanmis olmak yerinmesi,
bir sucluluk duygusu; yanilmis olmak da bir sug adeta.

Evet, burada bir bagska “Ne oldu” akla geliyor, Hilmi Ya-
vuz'un bir misrai akla geliyor: “Hilmi Yavuz bunlar1 yazdi da ne
oldu?” — Son kertede her sey “Oldu da ne oldu”ya baglanabilir
baglanmasina ya; sair olmak, olacagi daha once bagkas: tarafin-
dan diisiiniilmemis seyleri oldurmaktir. Don dolas, diinya denen
terzi, bir ¢ul giymeye razi da olsak Hind kumasi, kuponkumas
istiyor bizden.

I¢lerinden birkacinin kitaplariin ard arda ¢ikmasi dolay-
styla, 1960 donemi sairleri ne oldular, diye diistindiim. Bugiin on-
lar da yaglanmanin esigindeler. Yolun yarisina yaklastilar. Gergi,
tilkemizde geng sairlik kirklar1 bile geger, elliye kadar gelir ve
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aldanir insan: Gencim, 6niimde yillar var, giiglii eserlere hazir
kalemim, kalbim! Ah aldanis! Candan adanmislik istersin her
zaman!

Siirkent’te yeni bir site var simdi. Yeni yollar, yeni gecitler.
Yapilarda aralik kapilardan soyle boyle secilen ytizler, esyalar.
Sinirli, sakin sesler, ugultular, kavgalar. 1960-1970 aras1 dergi-
lerden bir¢ogu, o genglerin toplandiklari, ¢ikardiklar: Evrim'ler,
Devinim’ler, Yordam'lar, Papiriis’ler ve gene ¢ikmakta olan So-
yut’lar, Tiirk Dil’leri, Yeni Dergi’ler ve benzerleri, ne ¢ok yeni
imza ile doluydu. Bu Siirkent’in yeni sitesinde onlarin ¢ogu yok.
Ne oldular?

Bu 1960 kusag sairleri degerlendirmek icin yeni bakis acilar:
gerekli. Tutkular1 vurgular: farkls. Yap, ¢ati, i¢ mimar{ anlayis ve
zevkleri degisik. Olusum, gelisim ¢izgileri de Oyle.

Iste onlarin su son iki yilda ¢ikardiklar1 yeni kitaplar: (Ozel
bir sira gozetmiyorum. Kendimce izlenimler, kisa belirlemeler.
Dokiim sadece)

Afsar Timugin, gegen ay, subat ortalari, ikinci kitabin1 ¢ikar-
du: Boyle Soylenmeli Bizim Tiirkiimiiz (Kendi yayinlar). Tiirkiistint
bir dava tikanma ve yigilismalar: tizerine degil; insanin, bire-
yin ¢itkmazlari, ama gene de elbet toplumsal nedenlerden gelme
eziklikleri tizerine soyliiyor. Siirtip giden yilginliklara, korkula-
ra, yitislere kars1 olgun rindce bir hosgorii. Meydan okumuyor.
Uzgiin, fakat emin ve aldirmaz, bir i¢ aydilig1 yetiyor saire.
Yadirgatici, sert, hoyrat hayaller yok. Basarisi, nasil soylerse et-
kileyici olacagini bilmesinde. Kitapta on-on bes siir isaretlemi-
sim: icimin kirini pasini silen aydinliklar, ytiziimii 1sitan ayna-
lar olarak. “Sardunyalar” siirini ilk okudugum gtint hatirladim
(Yeni Gazete'de ¢ikmist. 16 Subat 1971). Ogretmendim o zaman.
Glintimiiz edebiyat1 seminerlerinde ne kadar duygulanarak kag
kere okumus, anlatmistim genglere. Ama tabii, bu siir sairin en
basarili siiri diyemem, siz de sevin! demiyorum. Zorlama yok
siirde, sanatta.

Nihat Behram da ikinci kitabini bugtinlerde ¢ikardi: Firti-
nayla, Borayla Denenmis Arkadagliklar (Cem Yayinevi). Simdi uzun
bir siire. 1970-1971 I¢ ve Universite olaylarinin, anarsik eylem-
lerin yankisi, sarsintis1 devam edecektir. Erdal Oztin Kanayan
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hikaye kitab1 ve Yaralisin roman1 ve baskalar1 yanina siirler, siir
kitaplar1 da ekleniyor boyuna. Nihat Behram'in kitabi bu ttirden
bir kitap. Birbuguk yil kaldig1 hapishaneden siirler kitabi. Fakat
ne yazik, soyleyis giizelligi ve bicim kaygis1 yetersiz. Nihat Beh-
ram, kesik kesik soyliiyor. Bilingli, bicimsel bir kesiklik degil bu.
Cefa ¢ekmislikten ileri gelen fiziksel, ruhsal bir kesiklik de degil.
Ozel bir yap1 yeniligi olsa ne ala! Hayur, nasil sdylerse, nasil istif
ederse giizel, saglam olacagini kestiremeyis acemiligi.

Ataol Behramoglu, bugitinlerde tigtincii kitabini ¢ikardi: Yol-
culuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri (Cem Yayinevi). Bir duyarli-
g1 kolayca aktarmada, okuyucuda yasant1 birligi yaratmada ¢ok
usta, Behramoglu. Tecriibeli bir sair. Agik, rahat. Siiziilen bir kusg
gibi hafif. Ne 6zenti, ne kasint1. Goz alic1, renkli ahenkli bir Ttirk-
ce. Kelime ayarini, dengesini iyi biliyor, kendiliginden. Konu ag1r
da olsa soylenisi rahat. Tlk iki kitab1 da boyleydi.

Refik Durbas, o da bugtinlerde ikinci kitabini ¢ikard:: Hiic-
remde Ayigigr (Cem Yayinevi). Buradaki hiicre, Nihat Behram'in,
hikayeci Erdal Oz’iin bir siire yattiklar1 hiicre degil. Sanat bazan
yasitlarimiza, kusaktaslarimiza gore sartlanmak oluyor. Durbas,
ilk kitab1 Kug Tufani (1971) ile 6nemli bir atilim yapmuist1. Mistik
olanla, ya da devam edenle giinceli bagdastirmasini basarmistu.
“Tkinci Yeni” caprasikligi degildi evvelki siirleri. Simdi degisti.
“Soldu elemin 15181 ve haczedildi zulmet”. Bir duraklayis mi, bir
bikma mi1 bu? Kus Tufani’'ndaki “Eflak” siiri Soyut Dergisinde ya-
yimlanmust1 (subat 1966). O yil bende okuyanlar! Hatirlayacak-
sini1z, bir siniftan otekine, ne kadar saygiyla coskuyla incelemis,
benimsemistik bu siiri. Ancak bas taraflarda oyle birkag siir de
var bu kitapta.

Aydin Hatiboglu, gegen yil, tiglincii kitabini ¢ikardi: Hoyrat
(Yiicel Yayievi). Onceki iki kitab1 yaninda ok énemli ve biiyiik
bir asama. Yogunlugu, neyi nasil ne olctide soyleyecegini bilisiy-
le. Kavganin ve bilincin etkili siiri.

Erdem Bayazit, 73 yil1 baglarinda ilk kitabini ¢ikardi: Sebeb
Ey (Edebiyat Dergisi Yayinlary). O da 1940 dogumlu, yani 1960
kusagindan, ama oteki sairlerden ¢ok ayri dogrultuda bir sair.
Cagdas temalari, dini-mistik planda dokuyor. Materyalizme pro-
testo niteliginde siirler.
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Cahit Zarifoglu, 73 sonlarinda ikinci kitabini ¢ikardi: Yedi
Giizel Adam (Edebiyat Dergisi Yayinlari). Kitapta yedi uzun siir
var. Birer poem. Kesisme noktalari, Bayazit'in siirlerindeki gibi,
ozellikle madde ve ruh gatismasi, Bat1 diktasina kars1 Dogu ezil-
misligi.

Arkadas Z. Ozger (1948-1973). 1960 kusaginin verdigi kur-
banlardan biri. 12 Mart 1973 oncesi, Ankara’da Siyasal Bilgi-
ler Fakiiltesi baskininda yaralandi, beyin kanamasindan oldi.
Kendisi goremedi; arkadaslari, gencecik dmriiniin basaklarini,
oliimiinden sonra, bir ay kadar oluyor, Siirler (Nadas Yayinlar1)
adinda bir kitapta topladilar. Kitab1 heniiz edinemedim. Yansi-
ma Dergisinden hatirladigim “Ferhat” siiri, Asaf Halet Celebinin
“Ferhad”indan bu yana, eski motiflerin, giincel ¢alkantilarda ka-
zanabilecegi canliliga taniklik ediyor.

Turgay Goneng, ikinci kitabin1 73 baslarinda ¢ikardi: Ben
Severek Biiyiiriim (Dost Yayinlar1). Az yazan, ayiklayarak yazan,
“Tkinci Yeni” tecriibesini iyi 6ziimlemis bir sair. Resme, renge ve
bicime baglu.

Ve ilk kitaplarini gecen yil, bu y1l vermis, bagka yeni sairler:
[zzet Goldeli (Carptik¢a), Mustafa Miyasoglu (Riiya Cagrisy), Izzet
Yasar (Kanama), M. Zeki Gezici (Kan Cigekleri) vb.

Sonra dergilerde alistigimiz veya yeni yeni gordiigimiiz,
her iki halde de sevdigimiz imzalar: Ozdemir Ince, Rusen Hakki,
Tekin Sonmez, Hilmi Yavuz (bu dort sair 1936 dogumlu), Ulkii
Tamer, Sennur Sezer, Ismet Ozel, Egemen Berkoz, Haltk Aker,
Siireyya Berfe, Giiven Turan, Halil Uysal, Erol Cankaya ve bas-
kalari.

Bu 1960 kusaginin da anatomisi, bu daginik sitenin de ka-
dastrosu enine boyuna bir giin yapilir elbet. O giine gelinceye
kadar eski bir misrai hatirlatalim: “Asiyabin biz iiniinde degiliz,
unundayiz.” — Dost riizgarlara giivenip simdilik donmekte de-
girmenlerimizin sesi, aldatmasin bizi! Ille de daviidi giir ses sart
degil. Has ekmeklere maya un yapalim; tintinde degil, ununda
olmali degirmenlerin.

(Milliyet Sanat Dergisi, 72, 22 Mart 1974)
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Sait Faik'in Kahramanlarinda Kilik ve Ruh

[lk ve son hikayelerinden ikisinin bas taraflari, Sait Faik’in bir
cephesini aydinlatmaktan yana bize yeteri kadar 1s1k tutuyor. Bi-
rinci hikayede olaya dolayisiyla karisan, ikinci planda bir kimse-
nin; otekinde olayn yiikiinii boliisen bellibash iki kahramandan
birinin kilik ve ruhlar1 arasindaki ayrilig1 hatirlatmak istiyorum.

Birinci hikaye, ilk baskis1 1936'da yapilan, yazarin ilk kitaba,
Semaver’dedir. “Meserret Oteli” baglikli bu hikayede istasyona
iki erkekle bir kadin iner. Esyalar1 ytikleyen geng bir hamala ka-
din bir araba bulmasini séyler. Ug yolcu sikisarak arabaya yerle-
sir, hamal esyalar1 arabacinin yanina koyar, araba hareket eder.
Kadin hamalin parasini vermeyi unutmus, arabacinin yiiziinii
de hentiz gormemistir:

“Araba ¢camurlarin igine dald1. Yolcular, uzakca sehre dogru
cekip gittiler. Neden sonra kadinin aklina geldi.

— Ah, dedji, ne esegim, hamalin parasini vermeyi unuttum.
Erkekler, kadin ‘ne berbat bir hava” demis gibi kafalarini salladi-
lar ve sersemliklerine daldilar. Arabaci atlarina homurdaniyor-
du. Genis sirtinda riizgar esiyordu.

Kadin miiteessir, arabacinin sirtindaki riizgara bakiyordu.

Birkag defa ona seslenmek istedi. Fakat cesaret edemedi. Bu
sirtin Otesinde gorecegi iki haydut goziiyle karsilasmak miim-
kiindi. Biitiin bu sirt ve arka manzarasindan goziiniin oniine iki
kiirek mahkiimunun kiil rengi kafasi, gozleri, kaatil hayatiyeti
gelecegine emindi. Fakat birden kafasini ve kalbini dolduran bir
cesaret ve tecessiis hamlesiyle:
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— Arabacqi, dedi.

Riizgarli, genis sirt iirpermisti. Urpermisti ama yagmurly,
1slak kafasini ¢evirmemisti.

Kadin ikinci defa seslendi. Bir kafa homurdanir gibi dondii-
gl zaman kadin, hayalde yaratilan seylerin hakikatteki aykirili-
giyla karsilasmislarin ahmakligiyla mi, susmustu?

Simdi gtizel ve koyli bir ¢ehre, on ti¢ yasindaki bir ¢ocuk
ylizii ona soruyordu:

— Ablacigim ne oldu; bir sey mi unuttunuz?

— Hamalin parasin1 vermeyi unuttuk da...

— Ziyani1 yok abla, ben dontiste kendisine veririm.

Arabaci arabadan inmis, bir bagka arabaci yerine gelmis gibi,
ayni sirt manzarasi kadinin gozlerinde yeniden peyda oldu. Ve
kadin, hayaline tekrar bir haydut ¢ehresi mihlayarak, kasabanin
camurlu, 1slak, olii ¢arsilarini seyre dald1.”

Ikinci hikaye, Sait Faik'in, saghiginda Varlik'ta yayimlayabil-
digi son hikayedir; Varlik'in mayis 1954 sayisinda ¢ikti. “Az Se-
kerli” baghigini tastyan bu hikaye soyle baslar:

“Geng adam on yedi on sekiz yaslarinda goziikiiyordu. Az
sekerli kahve isterken edasinda bir fazla erkeklik, yerine yerlese-
memis bir yaghilik oturmustu. Bir cigara yakti. Kahve gelinceye
kadar etrafina bakindi. Kimsenin kendine bakmadigini hisse-
dince rahatladi. Derhal sabahleyin evinde cay icerken aldigy, ya-
sindan daha kiigiik halini aliverdi. Sert gozleri munislesti. Catik
kasglar1 yayiliverdi. Diglerini stkmaktan vazgecince yiizii birden-
bire degirmilesiverdi.”

Sait Faik imzasina dikkati ¢eken ilk hikayeler Varlik’'ta ¢ikti-
gina, Varlik Dergisi de yayin hayatina 1933'te girdigine gore hika-
yecimizin sanat hayatini sinirlandiran 22 yilin basinda ve sonun-
da yer alan bu iki hikdyenin yukarda verdigim kisimlarindaki
bir Ozellik; kanaatimce Sait Faik’in biitiin sanat ¢alismalarina
hakim olmus, onun biitiin hikayelerine ¢ok belli veya gizli bir
damga gibi vurulmustur.

“Meserret Oteli'nde once ytizii goriilmeyen bir arabacinin
sirt1; bir musambaya, bir abaya ve bir yamgiya blirtinmtis riizgarl,
kalin, genis sirt; hayalde bir kiirek mahkiimunun kiil rengi kafa-
siny, bir kiirek mahktimunun gozlerini, bir kaatil diriligini tedai
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ettiriyor. Yani burada arabacinin, kendini oldugundan baska ttirlii
gosterisi degil de, onu, yerine oturmus durumda, arkadan goren
bir kimsenin, yanlis tahminlere acilisidir bahis konusu. Bir bagka
ifade ile, burada, kiligin, disin, eksik veya az 1sikli bir agidan, ici
yanls aksettirisi karsisindayiz. Aslinda munis, cana yakin olan;
bir miiddet icin hagin, yadirgatic1 goriiniiyor. Eski bir mahk(m,
bir kaatil vehmi; yerini, ok ge¢meden, on {i¢ yasinda giizel bir
koylii cocuguna birakiyor. Bu 6rnekte hikayeci; bizden, distan ice,
kaliptan ruha niifuz, goriintise aldanmamak anlayis1 bekler.

“Az Sekerli” hikayesinde ise durum biraz degisik: On yedi,
on sekiz yaslarinda goziiken delikanli, kendisini daha yasl,
daha erkek gostermek sevdasindadir. Kahve halkinin goziine
eski bir kahve kurdu gibi goriinmek veya haliyle tavriyla hig de-
gilse kahvelerde oturabilecek yasta oldugunu, yadirganmamasi
gerektigini onlara kabul ettirmek istiyor. Hareketlerine, ¢ehresi-
ne yamadig1 zoraki blyukligi, kas catikligi, dislerini sikmasi,
bir mehabet maskesine biiriinmesi; aradigl, muhtag¢ oldugu ig
kesafetini itibari, agirligl, kendine giiven duygusunu miibalagali
ve sahte bir kilikla yaratmaya ¢alismasindadir.

Bu iki hikaye baglangicindan hareketle Sait Faik’in kahra-
manlarinda dis ve ig, gortintis ve 6z meselesini diistinmek; bu iki
girisi onun biitiin sanat faaliyetlerine tesmil etmek; bence pek
de yanlis olmasa gerek. Hikayelerindeki sahislar, biraz da ken-
disi gibi, kiliklarina aykir1 bir ruh sahibidirler. Sert, aksi, donuk,
niifuz edilemez goriinmek isterler; ruhlarinin derinliklerinde ise
cocuklugu, temizligi, yakinlig1 saklarlar. Cok kere huysuzlugu,
nobranligy, sirretligi, ataklig1 ve kiifiirii erkekligin sanindan sa-
yarlar; ama dikkatli bir goz bir kiigiik hareketlerinden, az ilerde
sOyleyecekleri bir sozden onlarin aslinda hi¢ de dyle olmadikla-
rin1 anlayabilir. Tkinci hikayedeki, kahveye gelen delikanli gibi
sinirli oluslari, bagka ttirlii gortinmek isteyisleri; iclerini kasip
kavuran firtinalar, agilamayislar, ¢cokluk disa vuramadiklar: bu-
nalislar ytiziindendir. Bu kahramanlar ya kurduklar: hayaller,
ele geciremedikleri haklar pesinde hasin, geveze, farfaraci ya da
kaderlerine razi, sessizdirler. Kaba, sasirtici, kiric1 bir davranisin
altinda i¢ dramlary; en ufak bir ilgi ve muhabbete, yaklasmaya
candan teslimiyeti ifade eder.
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Sait Faik’in hemen her hikayesinde “Meserret Oteli"ndeki
arabacida oldugu gibi, yaniltic1 kabugu biraz kaziyinca altta 6z,
asli sekli buluruz. Hangi seviyeden, hangi meslekten olursa ol-
sun, baslangicta duygu yoksulu gibi bir izlenim birakan hikaye
kahramany; birdenbire bir halk filozofu, bir sair, bir distintir, bir
rind olarak kabugundan disar1 vurur. Hikayenin tesir ufku, iste
o andan itibaren ansizin genislemistir. Sait Faik’in biitiin hika-
yelerinde kahraman ya kendini asmak i¢in ¢irpinir yahut da bir
miiddet i¢in bagka tiirlii anlagilmaya miisait hiiviyetini birdenbi-
re gercek cizgileriyle ifsa eder.

Sait Faik’in hikayelerindeki kahramanlara kars: okuyucu-
nun durumu, “Meserret Oteli” hikayesinde gordiigiimiiz kadin-
la arabaci arasindaki muammali, esrarli durumdur baslangicta.
Okuyucu ilkin bu kahramanlara seslenmeye cesaret edemez, on-
larin davraniglarini yadirgar, terslenmekten korkar sanki; ama
az sonra onlardan stiphe ettigi, onlara giivenmedigi icin kiigii-
liir, utanir. Sait Faik, kahramanlarini tanitma isinde okuyucuyu
sasirtmaktan adeta zalimce bir zevk duyuyor diyebiliriz. Onun
biiyiik hikayeci olusunun bir sebebi de, hikaye kisilerinin ruhla-
rina boyle, bizde hi¢ denenmemis, ¢aprasik, ama saglam yollar-
dan gidisidir.

(Varlik, 413, 1 Aralik 1954)

184



Dudukla Tencere

Tencere var, et pisirir; tencere var, dert! Metin Eloglunun
tenceresi, tiklim tiklim dert dolu. Kiillemeye, yaldizlamaya te-
nezziil edilmeden, uluorta, dobra dobra sdylenmis salkim-sacak
dertler. Ufunetli yaralar goriir, tirkebilir, irkilebilirsiniz; ama
diistiniince Metin’in bir gercek sairi oldugunu teslim etmemek
mumkiin mi?

Dili deryadil, miistehzi; ¢okluk halk konusmasinin canlilig1-
n1 veren, arada argoya kacan sevimli, sicak, erbap bir dil! Siirler-
de zalim bir istihza, dokunakl1 bir alay havasi esiyor. Kutuplar
carpisir: Metin'de karanlik gortislerin kiilhani sathiyatlar haline
geldigini, ama bu degismelerin beri yanda tesire ¢ok seyler ka-
zandirdigini soylemeliyim. Meseleyi elle tutulur, inkdra imkan
birakmaz hale korken sairin, temalar, parcalar arasinda yaptigi
se¢me; ¢ok ustaca, ¢ok isabetli. Siirlerin uyarici bir karakter tasi-
malary, sairin bu meziyetinden geliyor stiphesiz!

Kitaptaki 24 siiri, bilmem dogru mu, ben iki gruba bolerek
okudum: Bir sayfalik siirler, daha uzun siirler. Uzunlar arasinda
“Bit Yenigi”, “A¢ Karnina Sakiz”, “Ufuklarda Yiikselen Nazenin
Balon”, “Halkin Tuttugu Yol”, “Yeme de Yaninda Yat!” siirleri-
ni daginik, zayif buldum. Bunlarda aksayan, 6l¢ii ile kivamini
bulmamis, yarim taraflar var. Umumiyetle kolladig1 o saglam
biitiinliik anlayisin1 Metin, bu siirlerinden esirgemis gibi geldi
bana. Yine uzun siirlerinden “Kozalak Mahallesi”"ndeki, “Bekar-
lar”daki, “Ask Mektubu"ndaki dikkat, parilt1 ve duraklatis yok
bunlarda.
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Sairin kitabinda birer sayfa tutan siirler; “Hazir Kasabaya
Gelmisken..” basliklis1 bir yana birakilirsa, ayr1 ayr1 giizel, vuru-
cu ve haysiyetlidirler.

Daha ilk siirlerinden itibaren sanat diinyamizin dikkatini
tizerine ¢ekmis olan sairin, bu birinci kitabiyla simdi daha ge-
nis cevrelere yayilip okunacagina, sevilecegine ben inanryorum.
Diidiiklii Tencere’den ¢ikan ses: taze, yeni ses!

Metin Eloglu, bir siirini su sekilde bagliyor: “Peki ama caresi
yok mu bu isin? -Ha soyle.— Diisiinmeye alisin.” Bu kitap, dii-
siinmenin yapici tarafin1 6greten bir kitaptir.
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Gitivercin Ugurmak

[k kitab1 Sevmek Varken bes yil énce yayimlanmistt (1972).
Hisar Dergisi kurucularindan oldugu ve siirlerinin ¢ogu o der-
gide basildig1 i¢in, kolayca bir yere yerlestirme nedeniyle, Hisar
Sairleri'nden sayilan Mustafa Necati Karaer, ikinci kitabini gene
Hisar Yayinlari'nda yeni ¢ikardi: Giivercin Ugurmak.

Dergilerde Karaer’i hep aramuis, izlemisimdir. 1967°den bu
yana yazdiklarini (veya yazdiklarindan se¢meleri) bu kitabinda
toplu olarak okuyusum, bana, onu begenmemde hakl1 oldugu-
mu, bu kez, daha kesin gosterdi. Kitabin en giizel siirlerinden
birini (“Carsilar Kapanmadan”, s. 7) hemen basa almakla, sair,
ilerki sayfalar icin, okuru bir 6nyargiya baglamak, etkilemek mi
istiyordu? Birgok kitaplarda veya bir sairin, bir derginin ayni sa-
yisinda topluca yayimlanan sekiz on siirinde goriilen seydir: 11k
bir iki 6rnek giicliidiir de sonrasi zayif olur. Giivercin Ugurmak’ta
da, ilk siiri okuyunca birden boyle bir giivensizlige kapilmakta
yanildigimi, az sonra kitapta ilerledikce anladim ve 1942’den beri
siir yazan Karaer’in bugtine kadar ancak iki kitap ¢ikarmasinin
nedenlerini kavradim: Siirlerini bekletiyor, titiz ve sabirli islem-
lerden sonra bastiriyor.

Karaer, simgelerden yararlaniyor. Giindelik hayat algilarini
simgesel bir plana gecirerek, orada cagrisimlara elverisli bir or-
tamda gticlendiriyor. Nitekim, kapanmadan yetisip bir seyler al-
mamiz istenen “Carsr” da boyle bir siir. “Eski Bir Hikaye”deki (s.
13) en uzak gecelerden gelmeler, mermerlerin agzindan konus-
malar, bugday benizler, al yasmaklar, lambalar, evler, sokaklar,
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ayri kiillerden her bahar ayni yerde agan, birbirine hasret giiller..
hepsi Tiirk uygarliginin simgeleridir. Zamanin atilmis kopriileri
yaninda diinyanin sessizligini i¢mis, diistinen “Kar Altinda Ka-
vaklar” da oyle (s. 15). Ve kitap boyunca ge¢misle bugiin arasin-
da bu dikkatler ve buluslar zinciri. Kanimca sairi, bircok “Hi-
sarcilar”dan daha taze, daha canli yapan, 6n plana alan da bu
yipranmamuislik; ne havi dokiilmiis, ne iplikleri eprimis bu farkl
kumas, bu zanaat olsa gerek.

Beser misralik alt1 kitadan olusan “Beni Oliimle Tanistir” si-
irinde (s. 12) Karaer; bes kitanin ilk tiger misrainda, diinyadaki
mutluluga katkilarindan dolayy, esyalara, yapilara (telefona, ma-
saya, sokaga, eve, divana) once tesekkiir eder; sonra, bir yandan
da bizi baglayan yanlariyla bu mutlulugu kistiklari, bulandir-
diklar1 igin onlara diisman oldugunu belirtir. Bu karsitlik ayarla-
masindan, bu simetrik siyah-beyaz dagilimindan bir terdit gibi
ayrilan son kitada ise “deniz”, hi¢ kusursuz bir ebedilik simgesi
olarak ele alinir. Son timitler denizde toplanmuistir. Sairin yolu,
yakinda bir rind teslimiyetiyle orada, oliimde sona erecektir:
“Maviye boyuyorsun acilar1 / Sesi solugu ¢ikmiyor bir daha /
Sag ol deniz, sag ol canim. / Yolumun diismesi uzak degil / Beni
olimle tanistir sultanim.”

Karaer’in bu siirleri, gecen zamana ince bir agit, ulasi-
lamamis umutlarin kalbimizdeki hiiziinli tortular1 o6zelligi
gosteriyor. “Ebemkusagini Tutmak” siirindeki (s. 25): “Sen
gidersin ben giderim / Icimde incecik yagmur sesi / Sen gi-
dersin ben giderim adim adim / Ebemkusag1 oldugun belli /
Artik iyice anladim.” besligi, bir¢ok siirlerin leitmotifi gibidir.
Ama beri yanda aile mutluluklarinda (“Adam, Kadin ve Co-
cuk”, s. 19; “Giivercin Ugurmak”, s. 29 vb.) ve “Hiiziin yaratma
zamanim ¢oktan gecti” demesine ragmen, sairin, hiizne bir
sarmasik gibi sarilmis oldugu da gozden kagmiyor (“Irmagin
Kiyis1”, s. 45; “Gece Yiriiytisii”, s. 53; “Sevebildigin Kadar”, s.
55; “Iki Zaman Arasinda”, s. 59). Bir tabanca simgesinde ha-
yatin donemlerini birbirine eklerken, diigiimlerken de, alttan
alta akan, gene bu hiiziindiir (“Ses Duvar1”, s. 73): “Ustiime {is-
tiime gelir ¢itkmazlarda /Uygun adimlarla hiizniin askerleri.”
(“Ikinci Koprii”, s. 99).
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“Sultanahmet Meydan1” siirinde (s. 75) Karaer, genel dogrul-
tusundan ayriliyor, Tanpinarin “Bursa’da Zaman” siirinin yeni
bir seklini veriyor, o siirin gesitlemesini yapiyor. Uc sayfa siiren
bu siir, bir yurt ve tarih amit1 gibi ytikseliyor karsimizda. Kara-
er'in bu siire yagdirdig1 rahmetin serpintileri “Caglarin Tiirki-
si” (s. 79), “Asker Kaputum” (s. 83), “Trakya’da Koprii Kurduk”
(s. 87) siirlerinde de giir ¢cimenler yesertiyor. “Kollarin zamana
dayal1 / Yar1 uyur yar1 diisiiniir miisiin” beytiyle biten “Kar
Diistii Daglara” (s. 81) siiri de, gozden kacabilecek ¢izgilerle de
olsa, gene bu halkanin i¢indedir.

Karaer, kitabini ti¢ boliime ayirmus: 1) Agir Sular Yorgunu-
yum, 2) Yunus Toprag, 3) Cansikintisinin Evi. Tkinci boliim, epik
filigranl siirlerden olusuyor. Kadinlarimizi tarih i¢inde bir sim-
sek pariltisiyla aydinlatip gecen “Kadinlar” (s. 85) siiri de onlar-
dan biri.

Ama Mustafa Necati Karaer’in yeni hayaller yaratma giict,
galiba tg¢iincli boliimde yogunlasiyor; Yeni buluslarla eski bir
tema (i¢ sikintis1)) burada sasirtiyor insani. Hele “Bir Kibrit Ca-
kiliyor” siiri (s. 101), bence bu boliimiin en karakteristik, en lirik
ornegidir. Begliklerin tekrarlanan misran: “Ara yerde bir kibrit
cakiliyor”, kisisel veya toplumsal nedenleri agikga belirtilmemis
bir sikintty1, ruhtaki bir bozgunu gidermek igin parklarin, evle-
rin yetersizligini ve bir avuntu gibi basvurulan cigaralarin pes
pese yakilisini diistindiiriiyor.

Karaer, ortak diinyalarimizi giizel siirlestiriyor. Siirin harci-
n1, kivamini biliyor. Abartmalardan, sisirme duyarliklardan yar-
dim ummuyor, bi¢gim ve s6zdizimi yenilikleri aramiyor. Cesur,
atak bir geometrik yap1 kurup da icine rastgele, gereksiz seyler,
molozlar boca etmiyor. Neyi, nerde nasil kullanacagin biliyor.
Temalar1 kaos halinde saga sola savurmuyor. Olciilii, planh du-
yarliklarla yetiniyor. Ucurdugu giivercinler, bizde sevgi saygi,
sefkat duygular: yaratan yasantilar.

Kitabin son siirini tamamlarken: “Ipi avcumuzda ama pa-
ramparga / riizgarlar da bilmez, ugurtmamaiz yitik.” diyor Kara-
er. Bunu bir an, kendi siiri i¢in soyledi diyelim, yersiz bir karam-
sarlik! Bu siire sahip ¢ikacak, onlardaki sakin, arinmis duygular:
boliisecek kisilerden biri de benim! Hi¢ karsilasmadigim sairler-
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den biri olan Karaer’le bu kitabin sayfalarinda, arada bir susa-
rak, diistinerek, uzunca bir konusmaya dalmamiz oldu. Bu kitap
yardimiyla, gene sairin uzaginda sairle tanistim, onun gergek,
diiriist ve isinin onurunu bilen bir siir eri oldugunu anladim.

(Varlik, 839, Agustos 1977)
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_ Siirde Iki Kitap ve Bir Dergi:
Ug Ay Kazang Hanesine

Iki Kitaptan Once

Hayir, biliyorum, siir kitaplar1 genellikle y1l sonlarini bekler:
Giizdiir siir piyasasinn agildigy, kizistig1 donem. Ay olarak ara-
likta basilanlar da ertesi yilin tirtinleri olurlar, ¢iinkii ertesi y1lin
ilk ayinda, ocak ortalarinda satisa ¢ikarlar.

Melih Cevdet Andayin Teknenin Oliimii ve Cengiz Bektag'n
Dort Kisiydiler Bir de Ben kitaplar1 bu tiir, iki y1l aras1 kitaplardan-
di, 75'ten 76'ya gegen kitaplardan.

Bunlar1 Kemal Ozer’in, Nihat Behram’in, Can Yiicel'in, Fethi
Savasc¢inin yeni kitaplari izledi ve baskalarinin. Bu yilin ilk tig
ayinda bildigim kadarinca on siir kitab1 ¢ikti, bir ikisini hentiz
edinemedim. Gazete gibi tiitlinciide, sokakta ha deyince bulun-
muyor siir kitab.

Iki Kitap

Okuduklarim iginde iki kitap beni ¢ok etkiledi: Biri Ilhan
Berk’in kitab1 Atlas, biri Edip Cansever’in Ben Ruhi Bey Nasilim.
Siirimizin ugbeyleri bu iki sair. Her kitaplarinda her yaz simale
dogru bir kosu gibi atilimlar ve her kitaplar1 bilinmeyen kaleler
tizerine birer fetihname.

[lhan Berk, siirimizin Evliya Celebi'si. Kitalar, kentler, insan-
lar goriiyor, Ol¢tiyor biciyor, notlar aliyor, ayrintilar buluyor. De-
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nizcidir, topograftir, tarihgidir. Kisaca gormiis gecirmis bir sey-
yah-1alem. Diisler kuruyor, hayal giiciinii gercek diye sunuyor. Bu
yeni Atlas kitabi, kendisi de diyor ya, cografyas1 onun. “Insanlarla,
dogayla aligverisinin bu diinyaya ¢ikmasi, vurmas” —“Yazmak
ki yasamay1 yazarak 6ldiirmek” diyor Ilhan Berk kendi imzastyla
kitabin arka kapaginda. Ilhan Berk, “Atlas”ta bir Atlas okyanusu-
na agilmis, dag boyu dalgalarla garpisiyor. Evliya Celebi, Karade-
niz'deki firtinay1 sag salim atlatmus tistelik koleler saglamist: ken-
dine. Atlas macerasi da Ilhan Berk'in siirine siir katiyor.

[lhan Berk’in kitabi, Melih Cevdet Anday'in Teknenin Oliimii
gibi, okuyucudan hazirlik ve biiytik ¢aba istiyor. Bilgili gelinme-
li bu kitaplara. Cagin tanig1 olmak, deniyor. Caglar i¢ ice Melih
Cevdet’le Ilhan Berk’in kitaplarinda. Kii¢iik adam, ezilen adam,
hayat ve siyaset kavgalar1 yok. Ve birey, buzlu camlar gerisinde.
Hiiner ve bilgi.

Edip Cansever’in Ben Ruhi Bey Nasilim kitabs, sairin kendi-
ne reva gordiigl daginiklik icinde, gevsek denebilecek anlatim
mekiklemeleri i¢cinde gene de saglam bir butiinligii miihiirli-
yor. Istampaya 6zenle degdirilmis bir miihiir. Her harf, her mo-
tif belirgin ve kolayca, tek tek seciliyor, mesajini aktariyor. Ruhi
Bey’in 1stiraby, bir “Liizumsuz Adam” drami. Ayiplanmalarinin,
cevre tarafindan sevgiler iginde bile gizli gizli kinanmalarinin
acistyla, igmis suyu siinger. Bagislanmasini isteyen, kus siitle-
rinde bir yiiksek kentsoylunun i¢ hesaplasma defilesi. Figtirler
(yani yasant1 parcalar1) kivrak, uyumlu geciyor podyumdan ve
siz hayran, dalgin, bir yandan iginiz burkularak, bu renkli gos-
teriye bakiyorsunuz.

Simdi Ben Ruhi Bey Nasilim’in sarsintisi igindeyim. Bellegim-
de, hayalimde onun serpintileri. Bu da gecer. Okuyor, durakliyo-
ruz, sonra geciyor. Yoksa siirse gitse, dayanilmaz siirin ¢carpma-
sina.

Iki yeni imza iizerinde de durmaliyim kitap boliimiinde.
Enis Batur'un taze kitabi: Ara-Kitab. Yenilikleri ¢ok atak bir kitap.
Bir de Diigiinen Siir Akimi — Kurami ve Uriinleri isimli kitap, ki Os-
man Serhat ve li¢ arkadasinin fazla iyimser ve iddiali arayislar1.
(Aslinda her iyi siirin diistinen, diisiindiiren bir siir oldugu nasil
unutulur?)
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Bir Dergi

Cana can katar gibi, siirlerine siir katan sairlere, ti¢ ayin der-
gilerinde de rastladim. Varlik, Tiirk Dili, Hisar, Soyut, Edebiyat, Mi-
litan, Olugum... benim izleyebildigim ve siirsiz olamayan (baska
ne var?) baslica dergiler. Uc aylik sayilarinda cesitli acilardan de-
gerli buldugum siirlerin listesi oldukga yiikliidiir. Daha da uza-
sin isterdim. “Kas benim sevdigimi sevse biitlin halk-1 cihan /
Sozlimiiz ctimle heman kissa-i egar olsa.”

Ug ayin bu dergileri, bana en basta Metin Altiok adinda
herhalde geng bir sair tanitti. Dergilerde siir konusunda en ¢ok
onunkiler diistindiirdii, zenginlestirdi beni: Soyut Dergisinin
ocak ve mart sayilarinda taze bir duyarligin sekiz siiri. Mese-
ledir. (Siirlerin bagliklari: “Yarali Bir Ask IL, IV, V, VI” ve “Kendi
Gogilinii Aramak”, “Sis”, “Yangin”, “Tesbih”).

Sonra gittikge yumusayan (sicak, insancil anlaminda) iki sii-
riyle Siireyya Berfe (“Sugclu Siirler, I, III”, Soyut, mart say1si).

Militan dergisinde Ataol Behramoglunun (“Bedri Rahmi'den
Oziir”, ocak sayis1) ve Nihat Behram'in (“Yeni Dogmus Bir Cocu-
ga Bakarak”, subat say1s) siirleri. Baska? Hisar’da (ocak ve mart)
Seyfettin Bascillarin siirleri (Redife kattig1 anlam zenginligiyle
“Gazel I” ve iki dortliik: “Kayit”, “Eli”).

Gene bir dergiye: Soyut Dergisime doniiyorum. Soyut'un o
mart sayis1, yukardakilere ek olarak, Metin Eloglunun “Gon” ve
Giirkal Aylanin “Ray” siirleriyle de, li¢ ayin gorebildigim dergi-
leri i¢inde, gergekten bir siir hazinesi. Varlik’ta (mart sayis1) “Isi-
min Evrene Sordugu” siiri de, ii¢ ay iginde yayimlanmis oteki
siirlerinden ¢ok farkly, iyi bir Daglarca siiri.

(Milliyet Sanat Dergisi, 178, 2 Nisan 1976)
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Tahrib-i Harabat

Ziya Pasamin Avrupa dontisii yayimladig1 Hardbat antolo-
jisi, Tanzimat yazarlarinin hi¢ degilse yeni edebiyat koklesene
kadar unutturmaya calistiklar1 Divan siirini tekrar diriltebilir
distincesiyle Namik Kemal tarafindan amansizca tenkid edildi.
Antoloji ¢iktig1 zaman Magosa'da stirgiin bulunan Namik Ke-
mal, edebiyat1 yenilestirmek yolunda tlkii arkadasi olan Ziya
Pasamin, boyle birdenbire giigliikle yapilanlar1 da yikabilecek
bir eser ¢ikarmasina hakli olarak icerledi. Ama bu ofkesini, tah-
lili yorgunluklra mal olacag: i¢in tistiinkort ¢iziktirilmis asabi
bir yazi seklinde degil; eserin yanliglarini, zamansizligini bir bir
gostermek suretiyle saglam, inandiric1 bir mantiga dayanan kuv-
vetli bir tenkid eseri halinde agiga vurdu. O tarihten bugiine 80
seneye yakin bir zaman ge¢mis oldugunu da hatirlattiktan sonra
asil soylemek istemedigim seylere geliyorum:

Kaynak Dergisinin 1 Mart 1953 tarihli sayisinda Fahir Onger,
Fethi Karakagin, yeni kitabim Evler miinasebetiyle acti1 sergi-
den bahseden bir yazi yayimladi. Sergiyi ziyareti esnasinda yap-
tigimiz yarenlikte soyledigim sozleri, kismen yanlis aksettirmis
olmasi1 bir yana, (zira sanatinda usta, diisiincelerinde samimi
her saire ancak saygi duyarim) gayet tistiinkorti bahanelerle
alaya almaya kalkismis olmasy; Fahir’in, kitaplara hiicum eder-
ken gozii kapali kullandig1 prensip kararlarinda ne kadar geri
bir zihniyet tagidigini gostermek bakimindan hazindir. Biz bu
yazi1 vesilesiyle bazi tenkitcilerimizin, bagh olduklar1 kliklerin
ortak agziyla gelisigiizel konusmaya devam ettiklerini, klik di-
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sinda kalanlardaki kusurlari, meziyetleri asla tarafsiz bir gortisle
belirtmeyip miibalagalara, tahriflere saptiklarini bir kere daha
ogrenmis olduk.

Yazisindaki edadan anlasildigina gore Fahir, sergide satisa
arzedilmis kitaptan paraya kiyip bir tane aldigina pismandir.
Geldigi sergiden, girdigi kitapcidan eli bog ¢itkmamaya bizi kim-
se zorlayamaz. Fahir de liitfen bir kitap satin almigsa kendi arzu-
suyla almistir. Parasini sokaga attigini, bir emrivaki karsisinda
birakildigini saniyorsa kitab1 iade edip bedelini geri istemekte
serbesttir.

Konusmamiz sirasinda soyledigim: “sadece kendi yasadik-
larim1 yazmalk, iri laflar soylemekten kaginmak, bir nevi sokak
hatipligine, demagojiye sapmamak!” sozlerinin sahtekarlig1 ne-
rededir ki Fahir, kitabimi kiigiiltmek i¢in bunlar1 delil diye gos-
termeye kalkisir? Sanatin1 bu temeller tizerine kurmaya ¢alismak
bir sug, bir ihanet midir ki Fahir bu laflar1 alaya almaya yeltenir?
Eski bir arkadasla senli benli bir sohbetin seyri i¢inde sdylenmis
olmas1 muhtemel bir soziin: gercek sanatcilik meselesinin lekeli
bir itiraf, egoist bir ifsa, gibi kendini begenmislik gibi agrandize
edilmesi acaba ne dereceye kadar dogrudur?

Maltim prensip kararlarindan disar1 ¢ikamayan Fahir On-
ger’in biitiin bu bos laflarin1 kurcalamadan gegebilirdim. Fakat
mal bulmus magribi gibi muzaffer ve memnun, one stirdigi
isnads, asla! Evler kitabinda “Oyle kolay kolay anlasilamayacak
yenilikler” bulundugunu iddia edebilmem i¢in akilsizligin zir-
vesinde olmaliyim. Fahir gibi tenkit¢i olmak sevdasinda bir kim-
se, nasil olur da benim bir siirimdeki bir oyunu (Ama ne sahane
oyun!) bagka sairlerin tas catlasa yapamayacaklar1 bir yenilik
diye gostermeye kalkistigimi, buna inandigimi soyleyebilir?
Alayc1 climlesini degistirip kullaniyorum: Sevsinler sanat eser-
lerine istikamet verecek ciddi elestirmecinin iz’anini!

Giittiigii sozde sistemli imha siyasetinde Fahir hakli bir za-
fere erismek istiyorsa bir gramer semasinin, bagli oldugu siirden
koparilinca manasini kaybeden bir kitanin, baska sairlere pekala
miibah gordigii bir kendine giivenin tizerinde degil, biitiin bir
kitabin tizerinde durmaly, elindeki mihenk tasina sahsi degil, sa-
dece kitabi, anlayislara baglilik veya aykirilik ¢cercevesinde kitabi
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vurmalidir. Karakusi prensip kararlariyla, mugalata ile, bicare
alaylarla tenkid yapilmamasi gerektigini Fahir Onger bilmelidir.

Yazima Tahrib-i Hardbat meselesiyle baslamis olmamin sebe-
bi anlasild1 sanirim: Evler, Hardbat gibi eski bir edebiyat1 yasat-
mak, canlandirmak maksadiyla ¢ikarilmis dahi olsa tenkitginin,
onu, kendi sanat anlayisinin 1s1g1nda kuvvetli delillere baglaya-
rak hirpalamasi gerekir. Bugiin Tahrib-i Hardbat'ta goriilen ciddi-
yetin bile bazan hala aranmakta oldugunu biz ne yazik ki bu tip
tenkit taslaklar1 ytiziinden sik sik hissediyoruz.

(Kaynak, 76, 1 Nisan 1953)
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Edebiyatimizda Isimler Sézligii
Ustiine Birkag Soz

Degerli kiitiiphaneci ve bibliyografyac1 Tiirker Acaroglu,
Edebiyatimizda Isimler Sozliigiimiin 5. baskis1 dolayistyla Cumhu-
riyet gazetesinde bir yazi yayimladi (24 Ekim 1968). Thtisas saha-
sin1 yakindan ilgilendirdigi halde sekiz yildir hi¢ soziinii etmez-
ken, bu kere kitabin bu yeni baskisina, bilirkisi goziiyle bakmis
olmasina pek sevindim; kendine tesekkiir ederim.

Elbette bu tiir kitaplar, her yeni baskida bir 6ncekinin eksik-
lerini telafi ederek gosterilen hata ve ihmaller diizeltildikge bir
onceki baskiy1 hiikiimsiiz birakarak iyiye dogru gidecek, ama
hicbir zaman degistirilemezlik, kesinlik derecesine ulasamayip,
benzeri ve es degerde eserler arasinda bir yaniyla daha iyi olsa
da bir yaniyla daima noksan kalacaktir. Eski, yeni, yerli, yabanci
bu tiir kitaplarla daha ¢ok temasa geldikge, bu kanaat bende git-
tikce daha kuvvetle yer ediyor.

Edebiyatimizda Isimler Sozligiimiin hangi amaglara hizmet
ettigini, ilk baskisinin, sonrakilere de oldugu gibi alinmis 6n-
soziinde etraflica belirttigim; noksanlarin hatalarin neler olabi-
lecegini hatirlattigim igin onlari burada tekrarlamay1 gereksiz
buluyor; takdire deger taraflarini tamamen gormezden gelerek,
miibalagal bir dille sadece tek tiik hatalar tizerinde duran Aca-
roglunun one siirdiiglii goriislere, gosterdigi yanlislara cevap
vermek istiyorum.

“Bu cesit ansiklopedik sozliiklerde soyad: esasi, degismez
kuraldir” diyen Acaroglu; vb. kisaltmasiyla daha da ¢ogalabi-
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lecegini Ima ettigi isimler arasinda mesela Bedii Faik’i B, Resat
Enis’i E, Oktay Rifat1 R, Cevdet Kudret'i K, Nazim Hikmet'i N,
Yasar Kemal'i Y harfleriyle almis veya koymus olmami, metod
bilmezlik diye nitelendiriyor ki, bence bir yanilmadir bu. Soyad-
lar1 olan Akin, Aygen, Ran.. ve Gogceli'yi eserlerinde kullanan
kisiler midir ki bu sair ve yazarlar; teorik kiitiiphanecilik bil-
gilerini uygulayalim orlara? Kiitiiphanecilik uzmani1 Acaroglu,
kendisi, Edebi Eserler Sozliigii (1965) isimli eserinde Gogcelinin,
inceledigi dort kitabin1 Yasar Kemal maddesinde topladigina;
yani kesin kural diye 6ne stirdiigii bir hususu kendi eserinde
uygulamay1 bos bir kaideperestlik olarak diistindiigtine gore, bi-
zim tutumumuzda yadirganacak bir taraf yoktur sanirim. Gene
yazisinin o boliimiinde verdigi adlar arasinda ikisinin soyadi-
n1 yillardir degistirmemekte 1srar eden Acaroglunu uyarmak
da yeri gelmisken bana diisiiyor: Oktay Rifat'in soyad1 Horozcu
degil, Rifat’tir; Cevdet Kudretinki Solok degil, Kudret'tir. Bunu
birinci sairden kendim sordum 6grendim; ikinci sairse bir stire
kullandig ilk soyadini birakarak Kudret soyadini yillar once
tescil ettirmisti (Bk. Tiirk Dili Dergisi, 1 Ekim 1959, s. 15). Aca-
roglu deginmiyor ya; onun bazi sanatcilarin gercek soyadlarini
bilmemekten gelen bu cesit itirazlary;, mesela Siyavusgil’in ilk
zamanlarda Ander soyadiyla bazi siir ve yazilar yazdigim dii-
stinerek, Edebiyatimizda Isimler Sizliigii'nde neden Ander diye bir
madde degil de, Siyavusgil'de tanitildigin1 sormaya benzer. Evet,
sanatcilarin, yazilarinda kitaplarinda goriilmeyen soyadlari hig
gosterilmesin mi? Gosterilebilir, ama madde basi olarak degil!
Nitekim Edebiyatimizda Isimler Sozliigiimiin énceki baskilarinda
madde basi olan kiigiik isimlerin yanina ¢ok kere parantez icinde
soyadlar1 da eklenmis, ama sonradan gereksizligi anlasildigin-
dan ¢ikarilmisti. Uzman kiitiiphanecilerin hala i¢inden ¢ikama-
diklar1 boyle ¢aprasik bir iste; ilk isim, ikinci isim ve soyad1 me-
selesinde; pratik kolaylik disinda benim bilimsel bir ¢6ziim yolu
bulabilmem imkansizdir. Yalniz su var: Savundugum bu fikri
meseld Abdiilhak Hamid, mesela Kenan Hultisi maddelerinde
uygulamamis olmam hatadir, diizeltilmelidir.

Acaroglunun bu mesele iizerinde o kadar durmasi, On-
so0z’deki bir ciimleden, “varsa 6nce soyadi siraya kondu” ctimle-
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sindeki ifade karanligindan geliyor olmali ki, haklidir Acaroglu.
Evet, bu climlede “varsa” kelimesi yerine “eserlerinde kullani-
yorsa” ciimlecigi, biitiin bu anlasmazlig1 giderebilir; diizeltilme-
lidir.

Acaroglumun “bibliyografya bilgileri bakimindan da kita-
bin sayisiz eksikler ve yanlislarla dolu” oldugu hiikmiinii pek
miibalagali buldum. Edebiyatimizda Isimler Sozliigii'nde bir eserin
biitiin baskilarinin gosterilmesi gereksizdir. Bu bir elalt1 kita-
bidir, sadece ilk ve son baskilarin hatirlatilmasina calisilmistur.
Anilmamus kitaplar olabilir: bir kitabin kapagindaki tarihle ilk
sayfasindaki veya kaynaklardaki tarihlerin birbirini tutmama-
sindan ileri gelen hatalar olabilir. Sonra tek tiik kalmissa, yanlis
oldugu soylenen tarihlerin hangisinin hazirlayicidan, hangisinin
dizgi ve diizeltmeden ileri geldigi ¢ok kere bilinemez. Acarog-
lunun Ali Canip Yontem'in Canakkale milletvekilligine secilme
tarihinin 1960 olarak gosterilmesine itirazi bu ytizden hem ye-
rinde, hem de yersizdir; ¢iinkii Edebiyatimizda Isimler Sozliigii'niin
ilk baskisinda bu tarih dogru olarak 1950'dir ve sonraki baskilar-
da, bir gozden kagma sonucu, hep 1960 diye tekrarlanmuisgtir.

Gene bunun gibi, Abdullah Cevdet’in altmistan fazla eseri
bulundugunu sdylememizi “o yazarin eserlerinin sayisi, ¢eviri-
leriyle birlikte tas catlasa kirki bulmaz” itiraziyla karsilamakta,
Acaroglu hakhdir belki. Fakat biz Abdullah Cevdet hakkinda
ayr1 bir aragtirma ve inceleme yapmadigimiz icin, Acaroglunun
yanlis tahmin ettigi sekilde Govsanin degil, “Thticaca en salih”
ilmi kaynaklardan, Islim Ansiklopedisimin yalancistyiz (bk. “Ab-
dullah Cevdet’in biiyiik ve kiiciik, terctime ve te’lif eserleri alt-
mist tecaviiz eder.” — Isldm Ansiklopedisi, Tiirkge basim, 1. ciiz, s.
46, siitun 2, Istanbul 1940).

Acaroglumun, tzerinde oOzellikle durdugu Nezihe Araz
maddesindeki aksaklik da, Kim Kimdir Ansiklopedisinden geliyor.
Acaroglunun da, az asagida soziinii edecegim iki kitabinda yer
yer, genis Olciide nakillerinde bulundugu bu ansiklopedinin sa-
hibi Nebioglu, eserin ¢ikmaya baglamasindan (1961) 6nce, belli
basl: tinlii kisilere birer sirkiiler gondermis, ansiklopedisini he-
men tamamen onlarin verdikleri yazili cevaplara gore diizenlet-
misti. Bir yazar, kendi eserlerinin baski tarihlerini de yanhs bil-
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dirmisse, binleri asan bir kitap kargasalig1 i¢cinde bazi beyanlar:
kontrol yetersizligi, sanirim, bagislanabilir bir ihmaldir. Elimde
olan, goriip okuyabildigim eserler i¢in bile boyle gozden kagma-
lar bulunabilecegini itiraf ederim. Su var ki, Edebiyatimizda Isim-
ler Sozliigiiniin hazirlanmasinda sadece ti¢ dort edebiyat tarihi
ve ansiklopediye bakilmakla yetinileydi bu cesit yanlhslar bes on
tane olmakla kalmaz, binleri gecerdi. Bu durumda, gosterdigi
“0nemli” hatalardan, Acaroglu'nun gosterebilecegi baska “fahis”
yanliglarin neler oldugunu kestirmek zor degil; buna sevindim.

Sevinmemin bir sebebi de su: Edebiyatimizda Isimler Soz-
liigii'miin ilk baskis1t 1960tadir. Acaroglu, 1963'te kiiciik dlciide,
benzeri bir kitap ¢ikardi: Sair ve Yazarlar. Bu kitabinin genisle-
tilmis, gozden gegcirilmis yeni bastmini da Ozanlar ve Yazarlar
adiyla 1967’de yayimladi. 1963 ile 1967 arasinda ti¢ dort yillik bir
zaman vardir ki, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii bu arada iki baski
daha yapmis ve Acaroglu, bu négiz kitabin ti¢ baskisindan yer
yer bir hayli yararlanmistir. Elbet biz de onun kitaplarina, Mil-
livet ve Cumhuriyet gazetelerinde ¢cikmis ve ¢ikmakta olan yeni
yayinlar1 tanitma yazilarina ¢ok seyler bor¢luyuz. Bir yazi, bir
kitap basild1 m1 herkesin mal1 olur. Bunlar normaldir. Eli altinda
Tiirkiye'de ¢ikmug biittin yayinlar: her an kontrol imkanina ve
Derleme Miidiirliigii memurlarinin paha bicilmez yardimlarina
ve notlarin1 hemen daktilo ettirebilme imkanlarina sahip, tiste-
lik kitap uzmanhginda ytiksek 6grenim gormiis Acaroglunun
eksikleri, noksanlar1 gene de yok mudur? Olmamas: diisiintile-
mez. Ben bu gozle hi¢ bakmadim onun eserlerine. Ama mesela
genclerin okuyabileceklerini diisiindiigiim i¢in kendi agimdan
onemli buldugum Lehgetii’l-hakayikin 1962'de ¢ikmis yeni baski-
sinin, Acaroglunun 1967’de diizeltmeli ikinci baskisini yapmais
kitabinda hala gosterilmemis olmasi; ayrintilara bogulmus, ¢cok
mufassal ve ¢ok “sahih” bir ansiklopedi hiilyasinda degerli ten-
kitcinin tenkit olciilerine gore affedilmez bir kusurdur da; pratik
ve diizgiince bir elalt1 kitab1 hazirlamaktan ote bir endisesi olma-
yan benim gibiler i¢in normaldir.

Anormal olan: Acaroglunun, bu elestirmesini bitirirken Ede-
biyatimizda Isimler Sozliigii igin “iyi bir kiitiiphaneci ya da bibli-
yografyaci tarafindan denetlenmedikge bu kitabin yeniden basil-

200



mas1 dogru olmaz” demesi ve yazisinda belirttigi bizim burada
cevabini verdigimiz bazi ufak tefek ihmallere ragmen, Edebiyati-
mizda Isimler Sozliigii'ntin bu ve gelecek baskilarinin, kendisinin
muazzam ve hi¢ yanlissiz olacagini duydugumuz ve yillardir
bekledigimiz ana-eseri ¢ikana kadar, daha uzun bir siire, bir ih-
tiyac1 pekala karsilayabilecegini bir tiirlii kabul etmek istemeyi-
sidir. Bilinsin bilinmesin, bir emek triintiyse her kitabin bir yeri
vardir ve yazarinda, hazirlayicisinda ard niyetler, haset ve reka-
bet gibi kotii duygular yoksa, her iyi kitabin alicis1 bulunur. Hem
sonra, bizim, bibliyografyacilik alaninda hicbir iddiamiz da yok.

(Varhik, 730, 15 Kasim 1968)
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Hoffmann
(1776-1882)

Diiriist vicdanli bir yargig; operalar bestelemis, orkestra
sefligi, miizik 6gretmenligi, yazarlig1 yapmis kuvvetli bir mi-
zisyen; digli karikatiirlerinden korkulan bir ressam; asir1 bohem
hayatiyle alabildigine icki olmadan ¢alisamayan bir hikayeciy-
di Hoffmann. Konigsberg'liydi; yani romantik devrin obiir iki
biiytik temsilcisi Zacharias Werner (1768-1823) ve Joseph Eichen-
dorff (1788-1857) gibi Dogu Almanyali.

Giindelik hayatin gergekleriyle hayaletler, cinler aleminin
fantastik ve korkulu hayalleri arasinda, keskin bir tezat i¢ginde
bocalady; hayalini tilssmli bahgelerde gezdirerek harciadlem ya-
say1sin monotonlugunu, sikintisini giderdi. Hayattaki fevkalade-
likleri hissederek esyalar, olaylar arasindaki gercek ilgiyi sezen
insanlarla; dar gortislii, kit duygulu kisilerin oyalandig1 o s1§ ve
beylik yasay1s arasindaki farki gordii, gosterdi. Insan hayatinda-
ki kavranmasi ¢ok zor, adeta imkansiz diizeni yakaladigindan
emin, hikayelerini romantik kader tragedyalar1 seklinde yaratti.
Hayal giicii onu acayip bir mizahla acil1 bir facia i¢inde ugsuz
bucaksiz ve bambagka bir aleme iletiyor, yavan burjuva gercek-
leri ortasinda ona boyle bir alemin kapilar: agiliyordu.

Devrinin felsefi ve dini cereyanlarindan uzak kaldi; haya-
linde yarattig1 trkiitiicli, yadirgatici, garip olaylar1 bir mizah
havasi icinde vermekten; hakikati yeni bir anlayisla hayallerde
degerlendirmekten hogland1. Yarattiklarini gercek birer varlik
olarak yasiyordu: Sanki tilsimlar, afsunlar okuyarak cagirdig:
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ruhlarin, cinlerin korkusundan; yazilarini yazarken karisinin
ellerini tuttugu, ondan kuvvet aldig1 soylenir. Riiya ile uyanik-
lig1 ayn1 prizmadan gortiyor; biiyiiler, cinler, seytanlar, cadilarla
dolu alemlerde dolasmaktan zevk aliyordu.

Alman romantiklerindeki sonsuzluk ve bitis anlayist Hof-
mann’da metafizikten psikolojiye inmis sekildedir. Onda Gte
diinya; hayaletli bir fantastik; tiiyler tirpertici, korkung bir cin,
cad1 panayir:1 halinde, giinliik hayatin realist teferruatina kari-
sir. Anselmus adindaki bir fakir talebenin hayatini hikaye eder
Der Goldene Topf'ta (Altin Canak, 1815), Anselmus, iyi bir pazar
gecirmeyi diistindigii, birikmis bes on parasini, bir talihsizlik
neticesi kaybeder. Bir hayal, zavallicig1 yoksullugundan alarak
bir tilsimlar alemine iletir. Anselmus orada bir sihirbazin giizel
kizini sevgili edinir. Lebensansichten des Katers Murr’da (Murr
Kedinin Hayat Gortisleri, 1820-1822) gene giinliik hayatla riiya
alemi yan yanadir. Kedi, bir hayvan olarak aliskanligin beylik
zevkleriyle gecinip gitmektedir; orkestra sefi Kreisler ise orta
halli bir insanin acilarini asarak yiiksek zevklerdeki bahtiyarliga
erisir. Hoffmann, kendini asabilen insanlardaki hayali zevklerin,
cinnetin tehdidi altinda bulundugunu da biliyor; devrinin pa-
rapsikolojik edebiyatindan, somnambulizmden, riiya tabirlerin-
den, hipnozdan, manyetizmadan haberli bulunuyordu. Nitekim
Serapionsbriider’deki (Serapion Kardesler, 1819-1821) miinzevi Se-
rapion, Imparator Decius zamaninda Thebai ¢éllerinde yasadigi-
n1 vehmeden o eski diplomat, hayalinde bir kuruntuyu gelistire-
dursun, hakikatte tamamen normal bir hayat stirer. Die Elixiere
des Teufuls'de (Seytanin Iksirleri, 1815-1816) kesis Medardus da
bu sekilde iki ruhlu bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Die Bergwer-
ke zu Falun’da (Falun Maden Kuyulari, 1819) insanoglunun, tabi-
at kuvvetlerindeki ifrit zoruna esir ve maglip oldugu goriiliir.
Ruhlar diinyasy, sinirlarindaki sersemletici sihirle i¢ tabiat, pa-
riltil maden yataklari; karsi konulmaz bir kader gibi o mert Elis
Frobom'u ayartir; giizel karisinin elinden, rahat aile ocagindan,
burjuva yasayisinin servet ve itibarindan geker, alir. Das Fraulein
von Scuderi (1820) nuvelinde o yenilmez para hirsi, kendi usta el-
lerinin yaptig1 miicevherlere kars: duydugu o ihtiras; giindiizleri
isinde giiciinde, ¢aligkan, hamarat kuyumcu Cardillac, geceleri
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ipini satmis bir haydut, bir kaatil yapip ¢ikmustir. Hoffmann, ob-
jektif alemi, dis diinyay1 da biitiin realizmi ile tetkik ve tasvir et-
tigi icin hikayelerindeki tirkiitiictiliik blisbtitiin kuvvetli oluyor.

ETA. Hoffmann uzun zaman, hele Almanya disinda, en
biiytik Alman hikayecisi olarak tanindi; Fransa ile Amerika'da
genis sohret kazandi, derin etkileri oldu (Baudelaire, E.A. Poe).
Kreisleriana’y1 Robert Schumann (1810-1856) besteledi. Jacques
Offenbach (1819-1880), en biiyiik eseri sayilan ve 1881'de, olii-
miinden bir y1l sonra Paris’te temsil edilen Hoffmann'dan Masallar
operasinin motiflerini yazarin bilhassa “Der Sandmann” ve “Rat
Crespel” isimli hikayelerinden aldi. Alman romantik edebiyati-
nin son yaratici yazari Hoffmann, Avrupa fikir hayatinda bu se-
kilde yankilar yapt.

(Vatan Sanat Yapragi, 11 Ekim 1953)
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Heinrich Heine

Heine, giintimiize kadar, diinya edebiyatinin belki en c¢ok
tartisilan sairi oldu. Morike, onu hem halis sair diye anmis, hem
de bir sanat blofciisii oldugundan dem vurmus, hayranlarindan
Gottfried Keller ise Heine'nin kalp ve goniil diye bir sey tanima-
digin1 soylemisti. Durum boyle iken, Heine’nin, ondokuzuncu
ylizyilin edebi gelismesine siirleriyle, nesirleriyle, gazete yazila-
riyla genis olctide tesir ettigi, su gotiirmez bir gergektir. Hatta
Raabe ve Bismarck gibi, bagka ruh ve anlayista schretler bile bu
Yahudi soyundan Alman sairine boyun egdiler, onu fikir yoniin-
den ¢ok hareketli bir devenin en biiyiik Onciisii, en canli ede-
biyatcisi bildiler. “Heine’nin bir sair oldugunu, isminin ancak
Goethe'nin yani sira anilabilecegini, siirinin 6z Alman siiri oldu-
gunu bu beyler nasil unutabilirler?” diyordu Bismarck.

Heine, Diisseldorf’ta dogdu (13 Aralik 1797), bir Yahudi tiic-
carin oglu. On dokuz yasinda zengin amcasinin Hamburg'daki
bankasina girerek ticaret hayatinda ¢irakliga bagladi. Amcasi-
nin kizina karsit bedbaht askinin acilari, ona ilk siirlerini yaz-
dird1. Brentano gibi Heine de ticaret igin yaratilmamuisti. 1819'da
Bonn'da A\W. Schlegel’in talebesi oldu, sonra da Gottingen ve
Berlin'de okudu; Hegel'e talebelik ettigi Berlin'de Fouqué, Cha-
misso, Hoffmann, Grabbe ile tanisty; 1822'de ilk siir kitabin ya-
yimlady, mazbut bir form icinde romantik havay1 aksettiren bir
istidat olarak ortaya ¢ikti; bir dram yazdi (Almansor), basar: timi-
di bosa gitti. 1824'te Protestan oldu: Gottingen'de verdigi hukuk
doktorasi, Hiristiyan olmadikgca bir ise yaramayacak, avukatlik
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yapamayacakt1. Heine, alay ederek “Avrupa kiiltiiriine bir giris
bileti” aldigindan bahsediyordu. 1826'da Reisebilder’in birinci cil-
di, onu meghur bir yazar yapti. Devrini gegirmis bir romantik
tesiri birakiyordu. Sadece duygular: hiilyali bir fantezi iginde
vermek temayiilii degil, ayrica dahice bir siibjektivite meraki,
formlar ve ruh halleriyle eglenir gibi oynayisi, kendi kendini ya-
lanlayisi, en saf bir aciy1 bir niiktede eritivermesi bu tesiri bira-
kiyordu. Tabiati, efsanelerdeki biiytiiyii, aydin insanin diisiince
hiirriyetini derinden hissediyor, benimsiyordu; siddetli ve onle-
nemez alay merakini, kendi kendini yaralamak isinde bile harci-
yordu. Tasdik ve inkar arasinda gidip geliyor, hayata ve Alman
ruhuna karsi hayran duyguyla piskin bir hayat tecriibesini ve
cynism’i, coskunlukla bedbinligi, muhabbetle nefreti bir arada
gotiirtiyordu.

Buch der Lieder (1827) adl1 bir siir kitab1 geng, kirik bir as-
kin acilarim1 verir; bu kitapta ayrica “Lyrische Intermezzo”
(1822/1823) “Harz Yolculugundan Siirler”, “Nordsee-Zyklus”
boliimleri bulunur. Bu son siirlerde Heine, ilk olarak, muazzam,
mythik bir tilke gibi denizi edebiyat icin fethetmistir.

Heine, masal ve esrar i¢indeki Rhein havzasini (“Loreley”)
ve Harz Daglarim siire getirdi, lirik baladlar yaratti, halk siiri-
ne hayat sagladi, miizikal ve ritmik bir siir yapis1 kurdu. Sohreti
seviyordu, alkislanan bir ask ve hiirriyet sairi oldu; hayran ve
alayci bir sair!

Reisebilder’lerinde (1826-1831) ¢ok canli, biitiin kontrastlar-
dan faydalanan esprili ve oyunlu bir nesir tisliibu yaratts; gazete
nesri i¢in zamanimiza kadar ornek olmak degerini muhafaza
etmis, empresyonist bir anlatis sanati. Bu piril piril sohbet tis-
libunda tabiat hayranligi, neseli bir macera diiskiinliigii, dar
goriiglerle alay, tenkid ve hiciv ig icedir. Harzreise ve Italienische
Reise’nin (Harz ve italya Yolculuklary) ilk gtinleri, bu tislibun en
parlak sayfalarini verir. Heine'de gercekle ironi, bir arada gider:
“Hatta ben, Almanliga ait bir seyi diinyadaki her seyden ¢ok se-
verim. Sevinci, neseyi ben bunda bulurum; kalbim Alman ru-
hunun bir arsividir, iki kitabim Alman siirinin bir arsivi oldugu
gibi!” diyor Heine.

1928'de talya'ya gitti, 1831'de Augsburger Allgemeine Zeitung
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tarafindan muhabir olarak Paris’e gonderildi. Kendi istegiyle de-
gil; Metternich zorlamist: onu; 1835’te biitlin yazilar1 yasak edil-
di; Ideen oder le Grand’da yaklagan ihtilalden, demokrasi hayalin-
den, birlesmis, hiir bir Avrupa’dan bahsetmisti. Heine Paris’te
gazetecilik hayatina atildi. Fransanin durumunu Almanya’ya
bildiriyor, Fransizlara da Alman felsefesini, edebiyatini, dinini
tanitiyordu. 1828-1842 arasinda Neue Gedichte’yi viicuda getirdi,
daha sonra Die Romantische Schule adl1 kitabinda toplanan, yeni
Alman edebiyat1 tizerine makalelerini yazdi. Bu yazilarda zeki
bir tenkitci olarak goze carpar. Heine, bu aracilig1 ile tizerine bir
vazife almis oluyor ki, iki milleti fikir alaninda birbirine bagla-
mak, karsilikli cehaletleri ortadan kaldirmak istiyordu. O vakte
kadar De I'’Allemagne (1810) kitabiyla, Goethe ve Schiller’in tesi-
rinde sadece Madame de Stael, bu isle kismen ugrasmisti. Fransa
edebiyat ¢evre ve salonlar1 bu zarif “diinya adami”na agild1. Belli
basli Fransiz yazarlariyla (Hugo, Balzac, Musset, George Sand’la)
tanistt Heine. Paris’i sevdi, sen misralarinda Paris’in giizel ka-
dinlarmi sakidi. Bu monden biiyiik sehir atmosferinde bir yan-
dan da kuzey baladlarin (Ritter Olaf, Harald Harfagar, Sclachtfelde
bei Hastings) ve siyasi yazilarimi yaziyor, bu yazilarinda ac1 bir
hayal kiriklig, yurt 6zlemi goriiliiyordu. Inkar ve tasdik, kendi
kendisiyle uzlasamayan bu mizaci burada da takip etti. “Alman-
ya'y1 diistintince gecede —Gel de uyu kaabilse!” Sonralar1 Ger-
hart Hauptmann'in Weber adl1 halk dramina konu olacak, Silezya
dokumacilarinin sefaleti, Heine’yi sosyal siire cagiriyordu (1847).

Heine Almanya’dan fikir hiirriyetinin, diinyay1 kucaklaya-
cak bir Hellenizm'in, bir Avrupa geleceginin dogmasini bekli-
yordu. Almanya'ya yaptig1 iki yolculuk Deutschland, ein Winter-
maerchen ile Atta Troll manzum eserlerinin yazilmasina sebep
oldu. Birinci eser siyasi bir hicivdir, Atta Troll ise romantik devre-
nin son roman 6vgiisii. Bu eserlerle Heine, lirik-fantastik ve mi-
zahi bir eser, ayn1 zamanda bir itirafname ortaya koymus oldu.
Tandans ve parti siirlerine sanat gururu isyan ediyordu.

1945'te bir inme, Heine'yi yatalak etti. Umitsiz ve uzun has-
talig1 esnasinda Romanzero’yu yazdi (1851). Bu kitaptaki siirler
insanlik ve iman tarihinin biitiin devirlerini kucaklar gelir, yeni
bir sosyal diizen umdugu, fakat bir estet ve bir fikir aristokrat
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olarak tirktiigii gelecege uzanir. Hayatin bitiin nimetleri, gtir-
ligi, yaklasan 6liimle keskin ve golgeli, yeniden belirir. Bu siir-
lerde artik oyun yoktur; ciddiyet ve nacarlik, ac1 ve yardimc bir
iman ozlemi goriliir: “Diri diri gomiilen, yiriir gider gecede.”
Heine 17 Subat 1856'da Paris’te 6ldii.

Heine, geng yasinda yazdigi Almansor ve William Ratcliff'e
bu kanl1 ve hayaletli tragedyalarina ragmen bir dram yazar1 de-
gildir. Ortacagda Yahudilerin basina gelenleri anlatan, fragman
halindeki nuveli Der Rabbi von Bacharach’a ragmen bir hikayeci
de degil. Ama hikayeci olarak tesiri sairligini de ge¢mistir. He-
ine, modern gazete yazarliginin dilini, Gsldbunu, teknigini ya-
ratt. Ana ve siibjektif kavrayisa acilan, hafif, merakly, esprili ve
canli bir sohbet iisliibu yaratti. Reisebilder yepyeni bir edebiyat
tlriiniin dogmasina onciiliik etti. Gazete yazisi, onun hareketli,
cok cepheli akttialitesinde devrin ¢abalarina uydu. Edebiyat o ta-
rihlerde giiniin, diinya gorislerinin kimildanislarina, buhranh
bir gelismeye yol ariyor, sekilden fedakarlik etmeme pahasina,
canliligini siirdiirmek istiyordu. Heine’de polemik, bir sanat
eseri haline geldi. Alman ruhunu ¢ok iyi bildigi ve devrinin en
kiltiirli adamlarindan oldugu igin hicivlerinde amansiz Heine,
polemikten bir sanat eseri yaratti. Idealist gelenege ilk o hiicum
etti, bu gelenegin en giiclii yikicist ilk o oldu. Lirizmi halk siirine
dayanir. Bedbinligi yalniz hiciv ve nesirlerinde degil, siirlerinde
de gortliir. Aklin ve mantigin ise karismasiyla duygular1 gem-
leyen romantik ironi, onun eserlerine sert ve keskin bir nitelik
eklemistir. Yumusak, nazl bir duyarlikla oriili siirleri genis bir
yanki yaratmais, halk kitlelerinin mali olmustur. Onun duyarlikla
ince ince alay edisini kinayan Gottfried Keller bile gengliginde
kendisini Heine tesirinden kurtaramamast.

(Yeditepe, 102, 1 Mart 1956)

NOT: Bu yazinin hazirlanmasinda bilhassa Fritz Martini'nin Deutsche Litera-

turgeschichte’sinden faydalanilmistir. (Vierte Auflage, Stuttgart 1951).
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Heinrich Heine
(1797-1856)

Diinyaca taninmis Alman sairi Heinrich Heine, bir Musevi
tliccarin oglu. 13 Aralik 1797'de dogdugu Diisseldorf’ta lise 6g-
renimini tamamladi; on dokuz yasinda amcasinin Hamburg'da-
ki bankasinda ¢alismaya basladi. Bu amca, iki y1l sonra ona bir
manifatura ticarethanesi agiverdiyse de Heine'nin ticaret hayati
ancak bir yil kadar siirdi. Delikanli, amcasinin kizi Amalie’ye
tutuldu. Karsiliksiz, mutsuz bir askt1 bu; ve gen¢ Heine'ye icli
siirler yazdirmakla kald1.

Sair, gene amcasinin yardimiyla bu kez Bonn’da hukuk 6gre-
nimine basladi. Tarih ve felsefe profesorti, sair Arndt (1769-1860)
ile gene profesor ve sair August Wilhelm Schlegel’in (1767-1845)
derslerine devam etti. 1821 nisaniyla 1823 mayis1 arasinda 6gre-
nimini Berlin'de siirdiirdii ama simdi, hukuktan ¢ok felsefe ve
edebiyata vermisti kendini. Unlii filozof Hegel'e (1770-1831) 6g-
rencilik yaptig1 Berlin'de Fouqué, Chamisso, ET.A. Hoffmann ve
Grabbe gibi edebiyatcilarla tanist. [lk siir kitabinin yayimlanma-
s1 gene bu yillara rastlar (1822). Rahel Varnhagen’in salonundaki
toplantilara da katilan sair, 1823 mayisinda Liineberg’e annesinin
babasinin yanina doner; Cuxhaven, Helgoland ve Hamburg'a gi-
der.

1824 ocaginda Gottingen'dedir. O yilin eyliiliinde yaya ola-
rak Harz Daglar gezisine ¢ikar, Thiiringen’e uzanir, sair Goet-
he’ye ugrar. 1825 mayisinda Gottingen’de hukuk imtihanlarini
verir. Diplomasi, Hiristiyan olmadikga, bir ise yaramayacak; He-
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ine, avukatlik yapamayacaktir. O yiizden o yilin haziraninda din
degistirip Hiristiyan-Protestan olur. Alayciydi, bu durumunu:
“Avrupa kiltiirtine bir giris bileti aldi81” yargisina baglamisti.
Hukuk doktorasini verdikten bir siire sonra Liineberg ve Ham-
burg’da yasar. Tkinci mutsuz agki bu tarihlerde ve bir bagka ku-
zeni Therese Heine'yledir.

Heine, 1827 nisaninda Londra’ya gider, giiz aylarinda Mii-
nih’e doner, bir gazetede calisir. 1828 haziran ve temmuzunu
1talya’da gecirir. Hamburg, Berlin, Potsdam, gene Hamburg ve
Helgoland... Buralarda dolasir. 1831 nisaninda Paris’e gidecek,
oraya yerlesecektir. Almanya’daki bir gazetenin muhabirligini
almistir tizerine. Fransizlarla Almanlari fikir alaninda birbirine
baglamak, karsilikli bilgisizlik ve giivensizlikleri aradan kaldir-
mak azmindedir. O vakte kadar, De I’Allemagne (Almanya Uzeri-
ne, 1810) kitabiyla, Goethe ve Schiller etkisinde, sadece Madame
de Stael kismen ugrasmistir bu isle; onun baslattigini asil, Heine
gerceklestirecektir. Fransiz edebiyat ¢evreleri bu kiilttirlii, zarif
adama acilir. Belli basli Fransiz sair ve yazarlariyla (Hugo, Du-
mas, Borne, Béranger, George Sand ve Balzac) tanisir Heine. Pa-
ris’i, bu modern, biiyiik sehir atmosferini sevmistir. Sen sakrak
siirler yazar Paris tistline. 1841'de Paris’te evlenir.

1837'den beri gozlerinden rahatsizdir; fakat asil, agir has-
talig1 1848'de baslar. Onu agir agir oliime gotiiren bir omurilik
veremidir bu. Heine, yatalak olur. 17 Subat 1856'da Paris’te oliir.
Montmartre Mezarligima gomiiliir.

* % %

Hayatinin belli basl: tarih ve olaylarin1 yukarda kisaca der-
ledigimiz Heinrich Heine, Alman edebiyatinda ad1 Goethe ve
Schiller’in yani sira hemen hatirlanan ve ondokuzuncu ytizyi-
lin edebi gelismesine siirleri, diizyazilariyla genis Olciide etkisi
olmus bir sairdir. Hikaye yazar1 Wilhelm Raabe (1831-1910) ve
devlet adam1 Bismarck (1815-1898) gibi baska ruh ve anlayis-
larda gsohretler bile bu Musevi soyundan Alman sairine boyun
egmisler, onu fikir yontinden ¢ok hareketli bir donemin en bii-
ytik Onciisti, en canli edebiyatgist kabul etmislerdi. Zamaninda
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Heine’ye yapilmig hiicumlar1 Bismarck, soyle karsiliyordu: “He-
ine’nin bir sair oldugunu, isminin ancak Goethe'nin yani sira
anilabilecegini, siirinin katiksiz Alman siiri oldugunu, bu beyler
nasil unutabilirler?”

Heine, Alman edebiyatinda romantizmden realizme gegis
doneminin en 6nemli sairi. Cogunlukla derinligine ve aci bir
duyarlik, yer yer tizgiin tath bir eglenti havasi yansitan siirleri
Almanya’da kusaktan kusaga birer halk tiirkiisti gibi soylendi;
Schubert, Schumann, Brahms tarafindan bestelendi, biitiin kiil-
tiir dillerine ¢evrildi.

Siir kitaplar1 arasinda, bizim tam olarak gevirdigimiz Buch
der Lieder | Sarkilar Kitabi (1827) ozellikle basta gelir. Sonrakiler
Neue Gedichte | Yeni Siirler (1847) ve Romanzero (1851) ile olimiin-
den sonra derlenmis son siirleri, bicim bakimindan daha otur-
mus ve olgun olsalar bile, Heine sair yaraticiliginin zirvesine
Sarkilar Kitabr ile eristi kabul edilir.

Heinenin bir kismin1 yirmi, hattd on alt1 yaslarindayken
yazdig: siirleri kapsayan bu kitap, Alman edebiyatinin en basa-
ril1, zamana en dayanikl kitaplarindan biri olmak mutluluguna
eristi. Sairin genglik heyecan ve tutkulari, timit ve timitsizlikleri,
kafa ve goniil bunalimlari, artistik ¢cabalar1 bu siirlerde dile geli-
yor. Stiphesiz, kitabin iki yiiz elliye yakin siirinin ayni derecede
glizel oldugu iddia edilemez. Ama en azindan tgte ikisi giizel
olan bu siirlerin, geviri darlik ve yetersizliklerine ragmen, ro-
mantik bir gen¢ ruhunu tam anlamiyla yansittigi, rahatlikla soy-
lenebilir. Bunlar goniile seslenen siirlerdir; okuyucuda yasanti
birlikleri yaratir; yalniz bir millete 6zgti karakter ve kiltiirt de-
gil, evrensel bir ruh yapisin1 vurgular. Kalbin kosmalari, agitla-
ridir; esnek, yumusak, saydam sarkilardir. Caglar siiresince asik
goniillerin, yanan yiireklerin hicranlarini, korkularini; sonra da
romantik ¢agin inanglarini, yalnizlik, terk edilmislik ve ruh ge-
rilimlerini veren siirler.

Heine bu siirlerdeki giictinii halk lirizminin duru kaynagin-
dan aliyor, onlar1 Alman halk siir, masal ve efsanelerinin 6zsu-
yuyla besliyordu. Sevilmelerinin bir nedeni de hem insanliga,
hem de dogduklar1 topraga kuvvetle bagli oluslaridir. Heine'yi
o sehirden Gtekine ¢eken biiytide, giicte, bizim saz sairlerimizde
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oldugu gibi mutsuz agklara, gurbet acilarina, ¢agiyla catisma ha-
linde oluslara benzerlikler bulmamak imkansizdir. Sarkilar Kita-
bi'nin, 6zellikle Yunan-Latin mitologyas: onbilgileri isteyen, son
boliimiindeki (Kuzey Denizi) siirler de dahil, Heine'nin diinya-
sina girmekte zorluk cekmeyisimiz, bu siirlerdeki ruh ve edanin
biraz da kendine saz sairlerimizin kosma, tiirkii ve destanlarin-
daki ruh ve edaya yakin olusundan ileri geliyor. Cogu siirlerinde
misra sayistyla da bizim kosmalarin sinirlari i¢cinde kalan He-
ine’deki masal ve efsane motifleri, ortacag sovalye hayatina ve
daha gerilere bagh bile olsa, anlasilmaz, kati, yadirgatic1 degil;
yumusak, benimsenir ve ortak.

Siirde duyarlikli halk ruhunun so6zciisti olan Heine, diizya-
zilarinda birden degisir, caginin elestirmecisi olur, diisiince 6z-
glrliigiine acilir. Diizyazidaki 6rnek giiciinii gosterdigi, ti¢ ciltlik
Reisebilder | Seyahat Tablolar: sayfalarinda Heine, duygular: hiilyali
bir fantezi i¢cinde vermek egiliminden kurtulur. Dahice bir 6znel-
lik meraki; bicimlerle, ruh halleriyle eglenir gibi oynayisi, kendini
inkar edisi, en katiksiz bir acty1 bir niiktede eritiverisi gibi atilim-
lar gosterir. Tabiat1, efsanelerdeki 6zii, aydin insanin diisiince 6z-
glrliigiini derinden duyar, benimser. Siddetli ve onlenemez alay,
yergi merakini, kendini yaralamada bile kullanir. Tasdikle inkar
arasinda gidip gelir. Hayata ve Alman ruhuna hayran bir duyguy-
la; piskinligi, rindligi, cynisme’i, coskunluk-hayranlikla karamsar-
1g1 muhabbetle nefreti bir arada gotiiriir. Bir bagka deyisle Heine,
Seyahat Tablolari'nda, bitiin kargithklardan faydalanan niikteli,
oyunlu bir diizyaz tisltibu yaratir. Gazete fikrasi i¢in giintimiize
dek o6rnek olma degerini korumus, empresyonist bir anlatis bigi-
midir bu. Bu parltili yarenlik tislibunda tabiat hayranligi, civil
awvil bir macera diiskiinliigii, dar gortislerle savas, alay, yergi ic
icedir. Bu uislibun en parlak sayfalar1 6zellikle Harz Daglar1 ve
Italya’ya Yolculuklarrnin ilk béliimlerinde goriiliir. Sairde gercek-
le ironi, bir arada gider: “Hatta ben, Almanliga ait bir seyi, diinya-
daki her seyden ¢ok severim. Sevinci, neseyi ben bunda bulurum.
Kalbim Alman ruhunun bir arsividir, iki kitabim Alman siirinin
bir arsivi oldugu gibi!” diyor Heine.

Paris’e yerlestikten sonra, bir yandan baladlarin1 yazarken
bir yandan siyasi yazilarin1 yazmaya baglamisti. Bu yazilarinda
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ac1 bir hayal kiriklig1 ve yurt 6zlemi dile geliyordu. Inkar ve tas-
dik, kendi kendisiyle uzlasamayan bu yaradilisi, burada da takip
etti: “Almanya’y1 diisiiniince gecede / Gel de uyu miimkiinse!”
diyordu. Sonralar1 Gerhart Hauptmann'in Die Weber (1892) adl1
halk dramina konu olacak, Silezya dokumacilarinin sefaleti, He-
ine’yi sosyal siire ¢agiriyordu. Heine, Almanya'dan, fikir 6zgtir-
liigiiniin, diinyay1 kucaklayacak bir Hellenizm'in, bir Avrupa ge-
leceginin dogmasini bekliyordu. 1844'de Almanya‘ya kisa stireli
iki yolculuk ona Deutschland, ein Wintermaerchen | Almanya, Bir
Kis Masali ve Atta Trol isimli iki manzum eser daha yazdirdu. Tlki
siyasi bir hicivdir, Atta Trol ise romantik donemin son roman
ovglsi. Bu eserlerle Heine, lirik-fantastik ve mizahi bir eser, ayni
zamanda bir itirafname ortaya koymus oluyordu. Giidiimli sii-
re, parti siirine sanat gururu isyan etmisti. 1848'de baslayan, se-
kiz yil siiren agir hastalig1 sirasinda Romanzero’yu (1851) yazdi
Bu kitaptaki siirler, inang ve insanlik tarihinin biitiin donemleri-
ni kucaklar gelir, yeni bir toplum diizeni umdugu, fakat bir estet
ve bir fikir aristokrati olarak trktiigii gelecege uzanir. Hayatin
biitiin nimetleri, giirliigii, yaklasan 6liimle keskin ve golgeli, ye-
niden belirir. Bu siirlerde artik oyun yoktur; ciddiyet ve nacarlik,
ac1 ve yardimci bir iman 6zlemi goriiliir: “diri diri gomdilen, yii-
riir gider gecede.”

Eserleri toplu olarak ilk kez 1861-1863 yillarinda basilmas,
o baskida yirmi bir cilt tutmus olan Heinenin Seyahat Tablolar
tizerinde biraz daha durarak, kisa tanitmamaizi bir sonuca bag-
layabiliriz:

Heine, sairlige ek olarak, modern gazete yazarligimin dili-
ni, tslibunu, teknigini yaratti. Aktiialiteye ve 6znel kavrayisa
acilan, hafif, ilgi cekici, esprili, canl1 bir sohbet tisliibu yaratt1.
Seyahat Tablolar: ile yepyeni bir edebiyat tiiriiniin, fikra ve gezi
tlrtiniin dogmasina onciiliik etti. Gazete yazis1 onun hareketli,
cok cepheli akttialitesinde devrin ¢abalarina uydu. Edebiyat o ta-
rihlerde giiniin, diinya gortislerinin kimildanislarina, buhranl
bir gelismeye yol ariyor, sekilden fedakarlik etmeme pahasina,
canliligini siirdiirmek istiyordu. Heine’de polemik, bir sanat ha-
line geldi. Alman ruhunu ¢ok iyi bildigi ve devrinin en kiilttirli
adamlarindan oldugu icin, yergilerinde amansiz Heine, pole-
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mikten bir sanat eseri yaratt1. Idealist gelenege ilk o hiicum etti,
bu gelenegin giiclii yikicist ilk o oldu.

Lirizmi halk siirine dayanir. Karamsarlig1 yalniz yergi ve
diizyazilarinda degil, siirlerinde de goritliir. Aklin, mantigin
miidahalesiyle duygulari gemleyen romantik ironi, onun eserle-
rine sert ve keskin bir nitelik eklemistir.

* % %

Heine’den Tiirkge'de evvelce ti¢ eser yayimlandi:

1) Seyahat Tablolar1. Ceviren: Pertev Boratav, Milli Egitim Ba-
kanlig1 Yayinlari, g cilt, 1945-1948.

2) Floransa Geceleri. Ceviren: Siireyya Sami Berkem, Hilmi
Kitabevi, 1948 / Bu kitap, Seyahat Tablolar1nin ticiincii cildinin
bir bolumudiir./

3) Sarkilar Kitabi. Ceviren: Vasfi Mahir Kocatiirk, Hilmi Ki-
tabevi, 1948 / Eser boliimlerinden segilmis parcalar diizyaziyla
cevrilmistir, tamaminin yaris1 kadardir./

Bu kitaplar disinda eski gazetelerde tek tiik siir ¢evirilerine
de rastlanir; bizim gorebildiklerimiz sunlar oldu:

a) B. Necatigil cevirileri: Kovan Dergisi'nde (Izmir mart ve
nisan 1945, Say1 20 ve 21'de, Sarkilar Kitab’nin “Doniis” boliimdi,
13. siir ve “Lirik Intermezzo” boliimii, 57. siir.)

Yeditepe Dergisi'nde (1 Mart 1956, Say1 102): SK. “Dontis” bo-
limd, 13, 17 ve 80. siirler (iig siir).

b) Dora Giiney ile Necati Cumali ¢evirisi: Terciime Dergisi'n-
de (1946, Say1 34-36'da, SK., “Dontis” bolimdj, 2. siir “Lorelei”).

o) Selahattin Batu gevirisi: Terciime Dergisinde (1946, Say1 34-
36'da, SK., “Kuzey Deniz” bolimii, “Limanda” siiri).

¢) Ebed Mahir Yalniz gevirileri: “Alman Siiri Antolojisi"nde
(1960): SK., “Déniis” boliimii, 47. ve 62. siirler; “Lirik Intermezzo”
bolimd, 52. siir.

d) Turgay Goneng cevirisi: Tiirk Dili Dergisinde (temmuz
1962, Say1 130'da, SK., “Harz Daglar1 Gezisinden” boliimiintin ilk
siiri “Ondeyis”). Bu siirin Yilmaz Aybar'in kaleminden bir bagka
cevirisi Hisar Dergisindedir (aralik 1970, Say1 84).

Sarkilar Kitabrmin “Harz Daglar1 Gezisi'nden” boliimiindeki
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yedi siirin diizyazi gevirileri de Seyahat Tablolar: kitabinin birinci
cildindedir.

Heine'nin oliimiintin ytiziincii yildontimiinde Yeditepe Der-
gisi'nde, sairin anis1 ve degeri lizerine, Tahir Alangu ve B. Neca-
tigil iki de tanitma yazis1 yayimlamuslardi (Yeditepe, 102, 1 Mart
1956).

Unlii filozof Friedrich Nietzsche de, Heine iizerine sunlar
sOyler: “Lirik ozan tistiine en yiiksek kavrami Heinrich Heine
verdi bana. Oylesine tatli, dylesine tutkulu bir musikiyi bin y1l-
lar arasinda bosuna arryorum...” (Ecce Homo, Can Alkor gevirisi,
1969, s. 35).

Heinenin en tinlt kitabindaki biitiin siirlerinin bu kez tara-
fimizdan gevrilisinde elbet o tatli, tutkulu musiki korunamamais-
tir ya; lirik ozanin ne oldugu, tiirlii yonleriyle romantik siirin ne
oldugu bu ¢evirilerden de anlasilir saniriz.

(Sarkilar Kitabi'na Onsoz, Adam Yayincilik, 2. Basim, 1983)
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Sonsuzlugunu Masallarda Garantileyen Andersen:

Gok Yonlii Bir Diinya

Her iilke diinya edebiyatina oliimsiiz sanatgilar vermistir.
Hans Christian Andersen, 19. yiizyilda Danimarkanin verdik-
lerinin basinda geliyor. Yetmis yillik 0mriinii 4 Agustos 1875te
tamamladig1 vakit tinii yurdunun sinirlarini ¢oktan agmisti.

Bataktaki Cocuk

Andersen bir kunduracinin ogluydu. Fiinen adasindaki
Odense kentinde dogmustu (2 Nisan 1805). Mutsuz bir ¢ocuk-
luk gecirdi. Annesi nikahsiz bir birlesmeden geliyordu, cahildi,
ickiye diiskiindii. Babasi bir hayal avcisiyds; babasinin babasi so-
kak kiilhanilerinin pesine takildiklari, sarakaya aldiklar: bir akil
hastasi. Andersen’in nikah dis1 dogmus bir kizkardesi, baskentte
harcanip gitmisti. Teyzelerinden biri bir genelev isletiyordu.

Kurtulan Cocuk

Andersen boyle bir bataktan ciliz otlara, kaypak kayalara
tutuna tutuna kendini yukarlara ¢ikardi. Ulkenin soylularinin,
kral ailesinin yakin dostlar1 oldu. Berlin'de, Londra’da sevgi, say-
g1 gordi, yabanci prenslerce agirlandi, Charles Dickens'in dost-
lugunu kazands; en yiiksek 1ngiliz aristokratlarinin konaklarina,
salonlarina gagrildy; Ingiliz Disigleri Bakany, tinlii diplomat Lord
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Palmerston'un konugu oldu. Biitiin bu imkanlari, sinif farkinin
sonralara gore en insafsiz donemlerinde elde etti.

Alaettin'in Lambasi

Andersen nasil becerdi biitiin bunlar1i? Romantizmin edebi-
yatta tinli figiirti, Alaettin’in Lambasi'dir. Binbir Gece Masalla-
ri’'ndan birinin kahramani Alaettin, fakir bir terzinin ogluyken,
rastladig1 bir sihirbaz tarafindan, diinyanin merkezindeki bir
lambay1 bulmakla gorevlendirilir. Alaettin, ele gegirdigi lamba-
daki tilsimla, lambanin i¢indeki cinin yardimiyla biiyiik servet
sahibi olur ve sultanin kiziyla evlenir.

Danimarkali sair Adam Ohlenschlaeger (1779-1850), yiizy1-
lin basinda bu motiften bir masal oyunu ¢ikarmisti. Bu oyunu
okumaya doyamiyordu Andersen. Ik masali “Cakmak”, bu mo-
tif ve bu tema ile ortaya ¢ikti. Andersen’i, cocuklugunun zifiri
karanliklarindan aydinliga bu masal lambasi ¢ikardy; 6mrii bo-
yunca onu basaridan basariya, sihirli lambalardaki bengi-1sik
gibi, bu masallar gotiirdii.

Romantiklerin biiyiik bir ¢ogunlugu icin masal tiirti, haya-
lin bir oyunu olmustu; gercegi hayalle telafi yerine ge¢misti. An-
dersen’'de ise masal, kati-aci, fakat muhtesem bir gercek olarak
kaldr: Yoksulluk, basarisizlik, miicadele, sohret ve dliimsiizliik..
derece derece bu evrelerden gecti.

Andersen Terzi Oluyordu

Andersen 11 yasindaydi ki, babasi 6ldii. Annesini seviyordu;
annesi kiigiik bir cocukken evden kovulmus, dilencilige atilmis-
t1 (Andersen, anaciginin bu donemini ¢ok sonra “Kibrit¢i Kiz”
masalinda sembollestirecektir). Annesi sdyle boyle kitap okuya-
biliyor, ama yaz1 yazmasini bilmiyordu. Kocasi 6liince biisbiitiin
sefil diistii, icki diiskiinliigii daha da gogaldi.

Babasinin dliimiinden ii¢ y1l sonra Andersen, basinin garesi-
ne bakmak zorunda kaldi. Annesi, oglunun ise ¢iraklikla basla-
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y1p terzi olmasini istiyordu. Andersen yalvard: yakardi, aglads,
dayatt1 annesine: Kopenhag'a gidecekti, cocuk gozlerinde diin-
yanin en biiytlik kentiydi Kopenhag. Sansini1 orada deneyecekti.

“Gideceksin de orada ne yapacaksin?” diye sordu annesi.
—“Meshur olacagim!” dedi Andersen ve anlatti: Yoksul dogup
yoksul biiytidiikleri halde biiyiik adam olmus nicelerini biliyor-
du; yeterdi cektigi cile.

Cahil kadin, oglunun yalvarmalarina dayanamadi, yumu-
sad1. Hastanede “cok akilli, ermis” bir kadin vardi; onu ¢agirdy;
iskambil ve kahve fallarina baktird1 oglunun. —Yash falc1: “Og-
lun biiytiik adam olacak!” dedi. “Bu bizim Odense sehri, giiniin
birinde, oglunun serefine, donanma geceleri yapacak, senlikler
yapacak!”—Falc1 boyle demisti ya, bu sefer de komsular dayat-
tilar: “Deli misin sen! On dort yasinda bir oglan1 Kopenhag'la-
ra gondermek ne demek! Aklin1 basina topla, kadin!” —“Ne
yapayim, basimin etini yiyor!” dedi annesi. “Mecbur kaldim,
izin verdim. Ama, dediydi dersiniz. Nyborg'da azgin denizi
goriince korkar, geri doner gelir o. Gidemez Kopenhag'a! Gelir,
terzilige baglar.”

Kopenhag, Sans Kenti

O giine kadar kendisine hayaller, tek tiik kitaplar ve kukla
oyunlariyla bir avunma diinyasi kurmus olan Andersen, Kopen-
hag’a gitti (1819). Diizensiz boliik porgiik bir 6grenim gormiistii.
Kopenhag'da Devlet Tiyatrosu'nda ses sanatgis1 olmak istiyordu.

Tiyatronun miidiirti bu hirsh yeniyetmeye yardim etti, des-
tek oldu. Kral Friedrich IV. gordii Andersen’i, ilgilendi ve onu
Slagelse’deki Latin Okuluna yolladi. Andersen bes yil okudu
orada ve liseyi bitirdi, 23 yasindaydi (1828).

Tiyatro alanindaki denemeleri basarisizlikla sonuglandi.
Kopardig1 burslarla Almanya, Fransa, Italya gezilerinden sonra
1835'te Danimarka’da Improvisator romaniyla ilk basariya kavus-
tu. Bu roman ona sohret ve para sagladi. Annesinin 6ldiigi ha-
beri, 1833'te Roma’da iken gelmis bulmustu onu.

Caginin en biiytik gezgini olan, toplam 29 kez geziye ¢ikan
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Andersen daha sonra 1sveg (1837), Atina, Izmir, Istanbul ve Viya-
na’ya (1841) gitti.

Andersen’in Kismeti

Sanatcilarin ¢cogu ¢ok sayida eser verirler, ama bu kitaplar-
dan birinde (yahut tiirlerden birinde) eristikleri basariya obiir
tlirlerde, kitaplarda erisemezler. Ya da soyle diyelim: Biitiin eser-
lerinde bir basar1 diizeyi tuttururlar da, kisiliklerini en gtizel, en
vurucu gosterdikleri bir alan, bir kitap, 6tekilerin oniine geger.
Oliimsiizliikleri artik hep o alanda, hep o kitapladr.

Andersen icin de bu boyle oldu. Biitiin eserleri yazar tarafin-
dan diizenlenmis ilk toplu basimda 50 cilt tutan Andersen, son-
suzlugunu masallariyla garantiledi; gerilerde kaldi 6biir eserleri.

Masala Yonelisi, [k Masallar

Andersen’in, halk masallariyla, 6nce 1831'de Harz daglarina
yaptig1 geziye iliskin eserinde ilgilendigi goriiliiyor. Masal kitap-
larindan birincisi, Improvisator romaninin basilisindan (1835) bir
ay sonra yayimlanir, ki bu kitapta yazarin ¢ocuklugundan bildi-
g1 ti¢ halk masaliyla (“Cakmak”, “Kiiciik Klaus ile Bitytik Klaus”,
“Bezelye Ustiindeki Prenses”), Andersen’in ilk yapay masali yer
alir: “Kiiciik Idanin Cicekleri”.

1837’deki ticiincii masal kitabinda Andersen, yapay masal-
larina iki 6rnek daha ekler: “Kiigiik Denizkiz1” ve “Imparatorun
Yeni Giysileri”.

Halk masallarina benzetilerek yazilmis ilk masallar ise “Yol
Arkadas1” (1837) ve “Yaban Kugular1” basliklarini tasiyorlar.
Bunlardan 6zellikle “Yol Arkadasi” bir¢ok psikolojik incelikle-
riyle Andersen’in gelisim ¢izgisinde 6nemli bir asamadr.

“Cirkin Ordek Yavrusu” (1844), “Cam Agact” gibi hayvan
ve bitki masallarinda dogay1 kisilestiren Andersen, hayal alem-
lerinden yasadig1 giinlerin gergek olay ve kisilerine kadar ¢ok
genis bir alanin goriintiilerini masal gercevelerine renkli canli
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tablolar gibi tek tek yerlestirir. Bu yaratilarinda kisir bir entellek-
tlializmi elestirdigi de sezilir.

Cilimle yapilar: ve tislibuyla da, gramer kurallarini pargala-
yarak, kendisine en ufak niianslar1 anlatma kolaylig1 sagladigy,
bu yaniyla da bir dil devrimcisi ve empresyonizm onctisii oldu-
gu soyleniyor.

Masalda Kirk Yil

1835-1875 y1l y1l, yil asir1 tiger beser yeni masal eklendi ha-
zineye. Toplam ytiz yetmis kadar masalin konularini Andersen;
Danimarka, Almanya ve Yunan kaynaklarindan, halk efsane ve
inanmalarindan, tarihten, edebiyattan, ozellikle giindelik ha-
yattan aldi. Alman ve Danimarka romantiklerinin sanat ytiklii
masal kompozisyonlarina alismis elestirmeciler, Andersen’in ilk
dort masaldan olusan birinci kitabina ilgisiz kaldilar. Yalniz ¢a-
gin en onemli tabiat bilgileri arastirmacis1 H. C. Orsted yazdig:
mektupta ona, Improvisator romaniyla meshur olduysa, masalla-
riyla oliimstizlesecegini bildirmisti.

Andersen’e kadar Avrupa; Fransiz Charles Perrault (1628-
1703), Yunanli Musaios (6. yy.) ve Alman Grimm Kardesler’in
(1785-1863 ve 1786-1859) masallarini biliyor ve Danimarka sadece
halk masallarindan zevk aliyordu. Andersen bu dar, agik segik
masal bi¢imine romantiklerin felsefi bir diistinceyle beslenmis,
hayal tirtinti yapay masallarinin icerigini de katarak “kisa, 6zlii
ve zengin” olmasini istedigi yeni bir masal tipi yaratti. Uslipta
yazarin sesi, yazarin kendisi duyulmalidir, dedi. Grimm Kardes-
ler’le romantiklerin geleneksel ve “yaziya ge¢mis” masallarin-
dan en ¢ok bu noktada ayrild1.

“Cakmak”, “Kii¢tik Klaus ile Biyiik Klaus”, “Domuz Co-
ban1”, “Kirmiz1 Pabuglar” gibi masallarinda geleneksel masal
motiflerini degistirmekle, kombine etmekle kalmadi; bunlarin
otesinde “Karlar Kraligesi”, “Kiig¢iik Denizkiz1”, “Kibrit¢i Kiz”
veya “Cirkin Ordek Yavrusu” gibi drneklerde goriilecegi iizere
yeni, orijinal masallar yaratti. Masallarinin ¢ogunda, bilinen ce-
sitli motifleri islemis bile olsa, olayin gerisindeki diistince dylesi-
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ne giiclidiir ki, ayriksi ve birbirinden gittik¢e uzaklasan 6geleri
yeni bir biitiin halinde toplayabiliyordu.

Masallar Kimin Igin ve Bir Ornek

Bir mektubunda sunlar1 yaziyor Andersen: “Yetiskinler,
biiytikler i¢in diistiniilmiis bir fikri ele aliyor, bunu ¢ocuklara
anlatiyorum. Distlintiyorum ki, anneler babalar da dinlerler bu
masall. Onlara da bir seyler duyurmak gerekli” —Dogrudan
dogruya kendi yaratmasi bir¢ok masalda ise durum tersinedir:
Onlar biiytikler i¢indir, ama ¢ocuklar da zevkle dinlerler.

Buna karakteristik bir 6rnek olarak —-hem de Andersen’in
kendi diinya goriisiinii bir masalda en belirgin bir sekilde ver-
meyi denemesi bakimindan— “Karlar Kraligesi” masalini ele ala-
biliriz:

Seytan, bir ayna yapar. Yalmiz kusurlu ve giiliing olani
yansitan, iyi ve giizel olani ise ya ¢ok kiigiilten, ya da hig gos-
termeyen bir aynadir bu. Seytan, aynasini Tanr1'ya gostermek
isteyince ayna paramparca olur. Binlerce ufak parcadan biri
kalbine veya kafasina saplanmis insanlar, artik sadece ters ve
olumsuz olan1 gormektedirler. Bu gibilerden biri de Kay adinda
bir oglan ¢ocugudur. Kayin kalbi donmus bir buz topag1 haline
gelmistir. Bir kiz arkadas: vardir Kay’in. Adi1 Gerda. Kay, Gerda
ile cekismeye, kavga etmeye baslar. Bir giin Karlar Kraligesi,
Kay1 kuzey kutbundaki buzdan sarayina (soyut akil tilkesi)
gotiiriir. Kay orada buz pargalarini birlestirerek “oliimstizlik”
kelimesini elde etmeye ugrasir. Bunu basarirsa Kralige ona bir
cift patenle biitiin diinyay1 hediye edecektir. Gerda, Kay’1 ara-
maya ¢ikmistir. Biiyti bilen yasli bir kadinin ¢igcek bahgesinde
alikonulur Gerda (Klingsor'un tilsimli bahge motifi). Bir¢ok
seriivenden sonra Gerda, Karlar Kralicesi'nin tilkesine ulasir,
Kay1 bulur. Ama oglan kendi hesaplarina, kurgularina dal-
mustir; aldirmaz Gerda'ya “Gerda’cik agladi, gozlerinden sicak
yaslar doktii; gozyaslar: Kay'in gogstine diistii, oradan kalbine
sizd1. Kay’in kalbindeki buz topagini1 yumusatti, eritti bu goz-
yaslar1” — Kay da aglamaya baslar ve doktiuigii yaslar, gozlerin-
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deki ugursuz cam kirigini soker atar gozlerinden. Kay ancak
simdi “Oliimstizlik” kelimesini elde edebilmistir ve “Tanr1” ile
esanlamlidir bu kelime. Tanrr'ya giden yol, soguk, hayata uzak
soyutlamalarla degil, ancak yansimalardan ge¢meyen, sicak
duygularla bulunur. Gerda'nin Tanr1'ya bagh ve 6zgecil sevgisi
galip gelmis ve Kay, Karlar Kraligesinin tutsakligindan bu sa-
yede kurtulmustur. Kizla oglan, biiytimiis olgunlasmis olarak,
eski kentlerine, kii¢iik sokaklarina donerler.

Andersen’in kompozisyon iisltibu ve gesitli motif halkalarin
birbirine baglama ustalig1 bu masalda acikca goriiliir. Oykiiniin
basiyla sonundaki alegori, soyut diistincenin Karlar Kralicesi
biciminde kisilestirilmesi ve popiiler haydut romantizmine yas-
lanan ¢ok hos parodiler yanina bir¢ok masal motifleri de eklen-
mistir: Yardima kosan hayvanlar, bir prensesle evlenme istekleri,
biiyti tutma ve bir parola ile biiytiniin ¢oziilmesi, kayip bir kim-
seyi arama, yardimsever cadilar, kotii ruhlar. Hatta son satirlar-
da masal, kisitlanmais bir gesit egitici roman gibi yorumlanmaya
elverisli oldugunu gosterir: “Orada oturdular, ikisi, iki yetiskin,
ama ¢ocuk, kalbleriyle ¢cocuk ikisi ve mevsimlerden yazdi, sicak,
kutlu bir yaz.”

Esya Masallar

Tek tek bircok benzer masallardan bir romanslar celengi
olusturan bu tiir felsefi masallar yaninda, Andersen’in masalcili-
ginin ilk donemi i¢in esya masallar1 da karakteristiktir. Esya ma-
sallarini o yaratti. Masalin biiytilii diinyasinda bitkiler, hayvan-
lar 6teden beri konusurlards, yasarlardi; her birinin birer kaderi
vardi. Ama Andersen’in bebekler, kursun askerler... gibi cansiz
cocuk oyuncaklarina, esyalara bir kisilik vermesi, masala yeni
bir boyut kazandird.

Esyalar, cansizlar alaninda katiksiz ilk masal1 “Yigit Kursun
Asker”dir ki, bu oykiide ask yiiziinden romantik bir 6liim anla-
tilir. Andersen burada Jonas ve Polykrates motifini bir kursun
askerin mertliginde gerceklestirdi:

Kursun asker, kartondan yapilmis bir balerine asiktir. Bir
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cin, kursun askeri sokaga atar, bir balik yutar askeri. Balik¢ilar
tutarlar bu balig1 ve tesadiif, kursun asker baligin karninda do-
ner gelir eski evine. Baligin karnindan ¢ikan asker simdi gene
sevgilisinin yakinindadir, ama bu arada begenilmez olmustur,
eski degeri kalmamuistir; sobaya atilir. Ani bir riizgar, balerini de
kavrar, sobaya firlatir. [kisi, romantik bir bicimde, birlikte yanar,
erir, Oliirler.

Andersen’in daha sonraki esya masallari, meseld “Yorgan
Igne51 yap1 bakimindan daha yalindir. Bunlarin boslugu, 6n
planda, belli “karakteristik ¢izgiler”in isabetli tasvirinde gorii-
liir. Nitekim yorgan ignesinin sertligi, parlakligi, kiigtikligu; bir
geng kizin sevimli alayli tasvirinde kullanilir. Bu kiz kendisini
cevresindekilerden {tistiin gormektedir (Andersen’in ¢ok hoslan-
dig1 bir motif) ve kiiciikliigiinden, dikbashiligindan otiirii karsi-
lastig1 bicimsiz durumlara, yedigi kader sillelerine ragmen sas-
maz bildiginden (Gene sertlik motifi).

Cok Yonlii Diinya

Cok yonlii bir diinyadir Andersen masallar1. Cografya baki-
mindan diinyanin dort bucag: yer alir bu masallarda: Danimar-
ka, Italya, Yunanistan, Isvicre, Paris, Niirnberg, Kuzey Kutbu,
Cin. Masaldan masala yer degisir.

Sosyoloji bakimindan toplumun her katindan kisiler, ytikle-
nirler olaylart: Camasirci kadinlar, dilenci kizlar, kiigiik burjuva,
varlikli sinif, rahipler, sanatcilar, bilim adamlari, soylular... Ve
yazar, ayaklarinda sihirli pabuglar, bir yasadig1 giindedir, ger-
cekler arasindadir; bir hayal tilkelerinde cinlerin perilerin yanin-
da. Insanlarla, egyalarla, agaclar bitkiler hayvanlarla ac1 geken,
seving arayan bir kimsedir o.

Grimm Kardesler ve Andersen

Masal dendi mi_, “Grimm Kardesler ve Andersen!” denir,
onlarin sozi edilir. Iki taraftan birini kii¢iiltmeksizin “Grimm
Kardesler, ama Andersen!” demek, daha dogrudur oysa.
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Grimm’lerle Andersen bir yol kavsaginda karsilasirlar, ama
sonra her biri kendi yoluna gider. Grimm Kardesler halk masal-
larin1 yaziya gecirmeyi, onlar1 yok olmaktan kurtarmay bir dil
ve kiiltiir gorevi bilmislerdi. Andersen ise eskiden geleni derle-
me ve folklora yonelik bu goriisii benimsemedi. Gelenege sadik
kalmak 6nemsizdi ona gore.

Andersen’in sanat gelismesinde en onemli unsur; kiigik,
anonim Oyktilerin kesfi olmustu. Andersen o giine kadar yoklu-
gunu duydugu seyleri (kisa bi¢im, saglam yap1) Andersen, halk
masallarinda buldu, bunlar1 yeniden bir de kendi anlatarak an-
latmay1 6grendi. Yabanci bir bicime gegince de kendi bicimine
kavustu.

E.T.A Hoffmann ve Andersen

Halk masallarini koruyan, onlar1 olduklar1 gibi saklayan
degil, yapay masali yaratandir Andersen. Burada akla Alman
ET.A. Hoffmann (1776-1822)'la bir yakinlik gelebilir; su var ki
ikisini birbirine karistirmak imkansizdir. Alman yazarinin fan-
tastik diinyasi, Danimarkali’min diinyasindan ¢ok fazla grotesk-
tir, seytansidir.. Hoffmannin masallarinda doga, pek az goriin-
diigi halde Danimarkalimin masallarinda 6n planda yer alir.
Ger¢i Hoffmann da cansiz nesnelere bir ruh katar; mesela ceviz-
kiracagini sahneye cikarir, ama orada durur bir girisimle kalir.
Esyalara can, Andersen’le gelmistir.

Kierkegaard'm Cagdasiydi

Yiiz yil kadar 6nce Kopenhag sokaklarinda ti¢ kisiyi gore-
bilirdiniz; Danimarkanin diinya kiilttiriine katkilariyd: bunlar:
Biri Danimarka romantizminin baslica temsilcilerinden, rahip
N.E.S. Grundtvig (1783-1872); biri tinlii filozof Séren Kierkegaard
(1813-1855) ve Hans Christian Andersen. — Grundtvig, dahi bir
halk egitimcisi olarak gegecekti pedagoji tarihine; etkileri olii-
miinden sonra biiytliyecekti. Kierkegaard, ironi sanatinda tista-
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d1 Sokrates gibi bir agora, bir meydan filozofuydu. Koltugunda
semsiyesi, sokaklarda bir asag1 bir yukar1 gezinirdi. Ve Ander-
sen, aksamlarimi topluluklarla Devlet tiyatrosu arasinda gidip
gelmelerle ya da kiiclik, miitevazi odasinda gegirirdi.

Kierkegaard, diinya fikir hayatinda etkisini yavas yavas gos-
terdi; tanindiktan sonra da tist planda bir mutlu azinligin, felsefe
cevrelerinin mali oldu. Andersen’e gelince, masal yazarliginda
yaptig1 devrimle daha o giinlerde, Almanya yoluyla, diinyaca
benimsenmisti. Bugtinkii gibi.

Tiirkge'de Andersen

Andersen masallarinin dilimize gevirisi, oldukca eski tarih-
lerde baslar. Rusen Esref Unaydin’in kitabindan (1920) bugiine,
bu masallardan se¢meler; Sabri Esad Siyavusgil, Yasar Nabi Na-
yir, Tahsin Yiicel, Sevket Rado, Ayhan Bozfirat.. gibi sanatgilari-
miz, ayrica pek ¢ok cevirmenimiz tarafindan Tiirkce’ye aktarila-
gelmistir. Andersen masallariyla olusan irili ufakl kitaplarimi-
zin ortaya kabarik bir liste ¢cikaracag: stiphesizdir.

Kaynaklar

Bu yazinin yazilmasinda baslica su kaynaklardan yararla-
nildi: Erling Nielsen, Hans Christian Andersen, Hamburg 1958 —
Hermann Pongs, Das kleine Lexikon der Weltliteratur, Stuttgart 1961
— Gero von Wilpert, Lexikon der Weltliteratur, Stuttgart, I, 1963; 1I,
1968 — Kindlers Literatur Lexikon, Miinchen 1974 vb.

(Milliyet Sanat Dergisi, 142, 25 Temmuz 1975)
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Agik Deniz Kiyisinda'ya
Onsoz

22 Ocak 1849'da Stockholm’de dogup 14 Mayis 1912'de yine
orada dlmiis Isvec yazari August Strindberg’i bize ilkin Muh-
sin Ertugrul tanitt1. Strindberg’in Baba isimli ti¢ perdelik drama,
1936-1937 tiyatro mevsiminde, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda ikinci
defa temsil edilmis, ayrica kitap halinde de ¢ikmuist1.! Cevirisinin
basina bir 6nsoz, sonuna Strindberg’in hayat1 ve Strindberg’in
dramlar1 baglikl iki tanitma ekleyerek, bu milletlerarasi yazar
lizerine genis bilgi vermis olan Muhsin Ertugrul, ad1 gecen 6n-
sozde Strindberg’in diinyasiyla temasa gelisini soyle anlatiyor:

“1916'da ilk Almanya’ya gittigim senelerdeydi, biitiin Alman
sahnelerine hakim, eserleri o aralik en ¢ok oynanan tek bir mu-
harrir vardr: Isvegli August Strindberg. Bagka bagka tiyatrolar-
da her gece muhtelif eserleri temsil ediliyor ve halkin gosterdigi
sonsuz alakayla biitiin bu eserler, biiyiik muvaffakiyet kazani-
yordu. Ben de onun bir¢ok eserlerini iste bu aralik seyrettim.
Strindberg’in eserleriyle ilk tanisikligim boyle oldu... Strindberg
kadar, ilk satirryla okuyucularina mariz ruhunu agilayan kuv-
vetli muharrire ¢ok az rastlanir. Ben de onun bu hastaligina ya-
kalandim. O kadar ki 1922 senesinde onun hemen hemen biitiin
eserlerini okumustum. Hem yalniz okumakla da kalmadim.
Baba ismindeki piyesini Cehennem adiyla Tiirkgemize adapte et-
tim..”

1 A.Strindberg, Baba, (Ceviren: Ertugrul Muhsin), Istanbul 1937, Remzi Kitabevi. Bu
oyunun yeni ¢evirisi Varlik yayinlarindandir (Cev. Turan Oflazoglu, 1972).
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Mubhsin Ertugrul, Strindberg’in dogumunun 75inci yildo-
niimii dolayisiyla 1924'te Stockholm’e gittigi zaman, ona ait daha
bir¢ok yeni bilgi toplady; dogdugu evi, ¢calistig1 kiitiiphaneyi zi-
yaret etti; milli kiitiiphanenin icinde, bugiin Strindberg’e ayril-
mis dairede, biitlin eserlerinin asillarini el yazilariyla gormek,
yaptig1 elli-altmisa yakin tablonun teshir edildigi resim sergisini
gezmek firsatin1 buldu. Isve¢ Milli Tiyatrosunun en 6nde sima-
larindan biri olan, karis1t Harriet Bosse ile tanisti. Biitiin bunlar
Strindberg’in eserlerini daha iyi kavramaya vesile oldu.

Mubhsin Ertugrul’un tgiincii sahis anlatimiyla yukariya al-
digimiz bu acgiklamalari, Baba gevirisinin sonundaki tetkiklerin
degerini belirtmek igindir. Biz burada Strindberg iizerine ayrin-
til1 bilgi edinmek isteyenlere bu geviriyi salik vermek; yazarin
hayat1 ve eserleri konusunda ansiklopedilerin yazdiklarini bir-
kag paragrafta toparlamak istiyoruz:

Strindberg; kentsoylu ve gururlu bir aileden gelen miiflis bir
baba ile terzi kiz1 bir annenin ogludur. Yoksulluk, ihmal, karga-
salik ve taassupla dolu bir ¢evrede yetisti. On {i¢ yasindayken
annesini kaybetti, babas1 hizmetcileriyle evlendi. Evdeki dini at-
mosferin etkisinde, Strindberg vaiz olmaya hazirlaniyordu, fa-
kat bu heves ilk ask macerasiyla sondii. Yoksul bir ¢cocukluk ge-
cirdikten sonra, biriktirebildigi para ile Uppsala Universitesine
gitti (1867). Ama ayrica bir para yardimi gérmedigi icin, bir sene
sonra Ogrenimini yarida birakip Stockholm’e dénmek, bitirdigi
ilkokulda Ogretmenlik yapmak zorunda kaldi. Huzursuz bir
hayat stirtiyordu. Tekrar Uppsala’ya gidip de sinavlarda basar1
gosteremeyince aktor olmak istedi. Tiyatro, ondan bu arzusunu
gerceklestirme imkanini esirgemedi. Yazdig1 bir piyesin berbat
bir sekilde oynanmasi tlizerine, bu isten de vazgegerek, kraldan
gordigii yardimla 6grenimini tamamladi. 1874'te Stockholm’de
Milli Kiitiiphane’ye asistan oldu. Bu siralarda kendisinden daha
yash ve evlilik hayatinda mutsuz bir kadin olan Siri von Essen’le
tanisti. Kadin, kocasindan bosanip Strindberg’le evlendi. Evli
kaldiklar1 on dort sene bu kadin, Strindberg’in eziyetlerine uy-
sal, sessiz boyun egdi.

Eserlerinden biri, 1870'te Isve¢ Akademisinin bir armagani-
n1 kazanmust1. 1872'de yazdigr Maester Olof isimli ilging drami
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halk begenmedi. Ugradig1 hayal kirikliginin acilarini, Stockholm
sanat hayatindan alinmis tablolarla 6rdigi Roda Rummet (Kizil
Oda, 1879) romanina serpistirdi. Isveg edebiyatina ilk kez rea-
list ve natiiralist anlayis: sokan bu kitap da bir 6fke saganag ile
karsilandi. Fakat artik Strindberg, bu iki eseriyle sohret basa-
maklarin1 ¢tkmaya baglamistir. Yapilan hiicumlara ac1 bir yer-
giyle kargilik verdi: Yeni Ulke (1882). 1883'te pes pese iki piyes
(Frau Margrit, Bahtiyar) ile kigkirtici, igneleyici iki siir kitab1 (Yara
Sitmasi, Uyurgezer) yayimlandi. Hayatinin bu birinci boliimiinde
kadini ve agkj, insan i¢in verimli kuvvetler olarak tasvir eder.
1882’de Milli Kiitiiphane'deki isinden ayrildi. Ertesi sene
birkac ayligina Fransa'ya gitti, oradan Isvigre’ye gecti. Cogalan
anlasmazliklar, ruhunda derin sarsintilar yarattig: igin, 1885'ten
beri ayr1 yasadig1 karisindan 1891'de biitiin biitiin ayrildi. Dort
cocugunu annelerine birakti. Ickiye dadanmusti, fakir diistii, di-
sinden tirnagindan artirabildigi para ile kit kanaat geciniyordu.

Hayatinin ikinci boliimiinii olusturan bu donemde, aldanis-
lariin etkisiyle, kadini, erkegin bagbelds1 olarak gosterir; aris-
tokrat kiltiirtin beyhudeligi tizerinde durur; faydacilig1 savu-
nur. Evlilik Hikdyeleri (1884-1885, iki kisim), Adalilar (1887), Fransiz
Koyliileri Arasinda (1889) bu dénemde yazdig1 eserlerdendir. Ar-
kadaglar (1888), Matmazel Julie (1888), Baba (1889) piyesleri ile, ru-
hunun olanca igtenligini yansitan biyografik tahlil romani: Hiz-
metginin OZlu gene bu dénemde yazildi. Sonuncu eserin tig cildi
1886-1887’de dordiincii cildi ise 1909'da gikt1.

1893’te Berlin'de kisa bir tanismadan sonra, Avusturyali ya-
zar Frida Uhi ile evlendi. Frida ile ailesinin biitiin kollayislari-
na ragmen, Strindberg’in huysuzluklari, evlilik hayatini bu kez
de zehirlemeye basladi. Cinnet nobetlerinin de artmasi tizerine
1895'te ayrildilar.

Bu siralarda Nietzsche'nin etkisinde tistiin insan anlayisina
saplanmust1. Tschandala (1889) isimli eseriyle, A¢tk Deniz Kiyisinda
(1890) bu egilimin izlerini tasir.

1894'te Paris’e gitti. Tabil ilimlerle meggul oldu. Kimya ve al-
simi lizerine bir iki eser ¢ikardi. Bunlar ¢aprasik, sasirtici psiko-
lojik pasajlarla dolu romanlart izledi: Bir Delinin Itiraflar: (1895),
Cehennem (1897) vb.
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Strindberg’in insafsiz elestirisi, simdi biiytilte¢ imkanlariyla
kendine ¢evrilmis, nester yazarin kendi hayatini desmeye bas-
lamisti. Cekingen ve ag¢ bir yaradilisin muzdarip ¢cocuklugunu,
yoksulluk anlasilmazlik i¢inde gecen dalgali genglik yillariny
kavgaci olgunluk ¢aglarinin timitsiz ruhunu; yasliligin derman-
sizliginy; ruh degismelerinin esiri bir insanin trajedisini olustu-
ran konular1 igliyordu. Ne birinci donemin duygulu insani, ne de
ikincinin zekaya bel baglamais aristokrati iken, hayatini aydinliga
¢ikaracak bir ¢6ziim bulamamisti. $imdi tigtincii bir izah pren-
sibinden yardim umarak, mistisizme bagvurur. Tarihi piyesleri
olan Gustav Wasa (1899), Erik XIV. (1899), Gustav Adolf (1900), Kra-
lice Christine (1903), Karl XIII. (1902) vb. isimli eserleri; diinyanin
insan duyular: tistiinde yiice kuvvetler tarafindan yonetildigi
diisiincesine terciiman olurlar. Son eserlerinde baslangictaki na-
tliralistin romantiklestigi goriliir: Advent (1899), Paskalya (1901),
Yaz Ortast (1901), Yapayalniz (1903), Tarihi Minyatiirler (1905), Gotik
Odalar (1904), Siyah Bayraklar (1907) vb.

Fransa, Almanya ve Avusturya’da dolastiktan ve 189¢'dan
itibaren Kuzey Isve¢’in {iniversite sehri Lund’da ve Paris'te ya-
sadiktan sonra 1899'da bir daha ayrilmamak tizere Stockholm’e
yerlesen Strindberg, 1901'de tiglincii kez evlenmisti. Geng bir
aktris olan t¢iincti karis1t Harriet Bosse’den de bir ¢ocugu oldu.
Ama bu evlilik de hiisranla bitti. 1904'te ayrildilar. 1907'de kendi
piyeslerini oynatmak tizere August Falk ile birleserek bir tiyatro
kurdu, fakat bu tesebbiis de ti¢ sene dolmadan basarisizliga ug-
rad1. Gegimini saglamak i¢in tekrar gazetecilige dondii. Zamani-
nin ¢ogunu, kendisini 6liimtine kadar izleyen garip diistincelerle
dolu Mavi Kitaplar'ini yazmaya harciyordu. Altmis yasinda iken,
on sekiz yasindaki Fanny Falkner’i sevdi, fakat kiz, hazir vakit
varken, akilli davranip nisan1 bozdu.

Strindberg, 1911'de tedavisi imkansiz kansere tutuldugunu
anladi. Ironisiyle igneledigi, kiskirttig1 insanlar ona simdi bir
miize yadigar1 goziiyle bakiyor, istiine titriyorlardi. 63'lincii
dogum giintinii kutlamak igin, aylarca dnceden baslayan hazir-
liklar milli bir bayram goriiniimii veriyor, Nobel edebiyat arma-
ganin1 alacagindan bahsolunuyordu. Strindberg: “Anti-Nobel
armagani; iste benim kabul edecegim armagan!” dedi.
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Nisan 1912'de ilk karist Siri von Essen’in oldiigiinii haber
ald1. Yirmi yildan beri gérmedigi; bununla beraber bir zamanlar
sevmis, yani sira diinyanin bir¢ok yerlerini dolasmis oldugu bu
kadin i¢in yas tuttu. Siri'den ti¢ hafta sonra da kendisi oldii (14
Maysis 1912). Cenaze torenine otuz bin kisi katildi.

* % *

Cagindaki isterinin tipik bir temsilcisi kabul edilen, en asi-
r1 diinya goriisleri arasinda bir bocalayis sembolii olan Strind-
berg; natiiralizm ve sosyalizmden hareket ederek, Nietzchenin
etkisiyle 1890 yillarinda ferdiyetci-aristokrat bir diinya goriisiine
gecmis, daha sonra mistik renkler tastyan Katolik dindarliginda
karar kilmist1 (1895). Son eserlerinde hayat1 ve insan1 kii¢ctimse-
yen ac1 bir yerginin izleri de goriiliir. Edebi tiir ve tislGplarin hep-
sini denemis, natiiralist ve ekspresyonist edebiyati tesvik etmis;
hayatin perisanliklarini, kadinla erkek arasindaki ¢ekismeyi, in-
sanoglunun imkansizliklarini agip da saglam, kuvvetli bir imana
erisemeksizin, yeni ¢aglarin ahldk ve iman konularini islemistir.

Hakkinda “diinyanin en gamli, en negesiz sanatgis1”, “ufacik
bir kivileimla patlamaya hazir bir barut figis1” gibi hiikiimler ve-
rilen Strindberg’in, kendi hayatindan gortintiiler, kesitler tasiyan
eserleri iginde Cehennem (1897), ruhunun perisanligini en keskin
cizgileriyle belirtmesi bakimindan kayda deger ki, bu eserde
Strindberg, her olayda bir ugursuzluk arayan, her seyden alinan;
ama bunu bir sair duyarligiyla degil de, manie d'interprétation’a
yakalanmuis bir ruh hastasi gibi, asir1 miibalagalandiran biridir.

Hasin, zalim, sorumsuz buluslariyla roman ve dram tiirle-
rinde Avrupa ve Amerika'da biiyiik etkileri goriilen yazar, hele
kadin diismanlig ile ytiklii dramlarinda sanatinin zirvesine eri-
sir. Hayatina yon veren, karakterine damga vuran maceray1 ka-
din miicadelesinde gorebiliriz. Portrelerde ¢okluk ressamin ken-
di ytiz ¢izgilerini buldugumuz gibi bu eserlerde de Strindberg’in
acikli alinyazisini gortiriiz. Bu bakimdan Strindberg, en ¢ok is-
terik kadin tahlillerinde basar: gosterir. Bir edebiyat tarihgisinin
onun en giizel eserleri olarak gosterdigi Matmazel Julie’de (1888),
Baba'da (1887) ve Oliim Dansinda (1901) Strindberg, realizmin si-
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nirlarini asarak, kadini romantik bir canavar, esrarli bir varlik
halinde sivriltir.

Eserlerinin 55 ciltlik toplu ilk baskis1 1911-1920 seneleri icinde
Landquist tarafindan Stockholm’de yapilmis olan Strindberg’in
Tiirkce’ye iki piyesi ¢evrilmisti: Yazimizin basinda belirttigimiz
Baba ile Suglu mu??

Strindberg’in 1899'da yazdig1 bu ikinci piyes, Baba ¢evirisin-
deki bir nota gore, evvelce Zafer Sarhoglar: adiyla sahnemizde de
temsil edilmisti. Baba piyesi, Istanbul Sehir Tiyatrosunda, biri
nisan 1924'te, 6teki 1936-1937 tiyatro mevsiminde olmak tizere iki
kere oynandi. Strindberg’in Dartilbedayi’de oynanmuis bir tigiin-
cui eseri, Matmazel Julie'dir ki ilk temsil 11 Mart 1930/a rastlar.

Strindberg hakkinda basimimizda goriilen yazilar iginde,
eserlerinin temsili dolayisiyla Dartilbedayi ve Tiirk Tiyatrosun-
da ¢ikmis bazi tetkikler® 6zellikle kayda deger.

(Agik Deniz Kiyisinda'ya Onsoz,
Varlik Yayinlari, 2. Basim, 1972)

2 Suglu mu? (Brott och brott), Ceviren: Siileyman Tamer, Milli Egitim Bakanhg;, diin-
ya edebiyatindan terciimeler, iskandinav klasikleri: 5, istanbul 1945.

3 Dariilbedayi'deki yazilar: Selim Kudret, Strindberg (Say1 2, 1.3.1930); Strind-
berg’den bir geviri: Aktorliik Sanati (Say1 7-8, 1.11.1930). Tiirk Tiyatrosu'ndaki yazi-
lar: Seniha Bedri Goknil: Strindberg (Say1 67, 1.2.1936); Muhsin Ertugrul: Strind-
berg’in ytiziincii y1ldoniimii (Say1 223, 16.2.1949).
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Knut Hamsun

Once Aclik romaniyla Tiirk okuyucusunun da hatirasinda si-
linmez bir iz birakan Norvecli sanatkar Knut Hamsun, 19 Subat
1952'de Gudbrandsdal'de Lom kasabasinda dogmustu. Babasi
Peder Pedersen ile annesi Tora Olsdotter koyliiydiiler. Dort ya-
sindan itibaren amcasi ile beraber Lofoten adasinda yasayan ve
asil ad1 Knut Pedersen olan Hamsun, on yedi yaslarinda kundu-
rac1 ¢irakligiyla hayata atildi. Cesitli islerde on iki sene oradan
oraya bir gocebe hayat1 yasadi. Balikgilik yapts, tayfa oldu, ma-
den ocaklarinda calisti, koy ogretmenligi etti. Okuyup yazmay:
kendi kendine 6grenmisti. Ge¢imini yoluna koyar gibi olunca
bir zenginin de yardimiyla Oslo’ya gidip iiniversiteye yazilds. Tlk
siiriyle ilk hikayesini on dokuz yasinda bir kasaba gazetesinde
yayimlamisti. Oslo’da gazetelere gotiirdiigli yazilar1 geri ¢evri-
liyor, is bulamiyordu. Parasizlik basgosterince talihini denemek
tizere Amerika'ya gitti. Ciftliklerde hizmetkarlk, diikkanlarda
tezgahtarlik, Sikago’da tramvay biletgiligi etti. Sahanlikta yolcu-
larin inip binmesiyle mesgul olacag yerde Euripides’in eserlerini
okumakla vakit gecirdigi i¢in isinden ¢ikarildi, hastalandi, Nor-
ve¢’e dondii. Bir miiddet hastanede yatti, Oslo sokaklarinda tek-
rar gazete idarehanelerini asindirmaya bagladi. Makale ve mii-
sahabelerinin kabul edilmeyisiyle kirgin ve ag; bu yoksul hayata
daha fazla dayanamayarak, bu defa 1883-1886 yillar1 arasinda
zarzor devam ettigi Verders Gang gazetesinin muhabiri sifatiyla
tekrar Amerika'ya gitti. Bu sefer de bahtsizliklara ugradi. Kendi-
sine aciyan bir tiiccar yol parasini verip geri donmesini saglad.
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Dontiste (1888) Amerika fikir hayat1 tizerine hiikiimleri siddetli
bir hiciv eseri olan Fra Amerikas Aandsliv isimli ilk kitabin1 ya-
yimladi. Yeni bir sefalet devresi baslamist1. Sult (A¢lik) romanini
yazmaya koyuldu. Bir dergide tefrika edildikten sonra kitap ha-
linde ¢ikan (1890) bu roman, Hamsun'un sohretine ilk basamak
oldu. Konunun tamamen yasanmis maceralardan ibaret oldu-
gunu duyuran bir siddetle, okuyani tirperten bu deha eserinde
Hamsun; a¢ kalan, agligini tesadiifler yar olduk¢a zaman zaman
dindirebilen edebiyat meraklis1 bir gencin halini tasvir eder. Bu
kitap yalniz dahice bir sefalet etiidii olmaktan, a¢ bir insanin ru-
hunu, davranislarini oldugu gibi vermekten ¢ok daha ilerdedir.
Dis gortintistiiyle aglik kivranislarini tesbit eden bu kitapta tema,
ayn1 zamanda yaratma sancilar1 ¢eken bir gencin ruh tahlilidir.
Bir sokak feneri altinda, parkta bir bankin tstiinde yahut rast-
gele bir yerde yazilarin1 yazmaya devam eden bu geng, karnini
doyurabilmek i¢in gazeteciligin giindelik yipranislarina boyun
egip sonunda meshur bir yazar olan Hamsun'un ta kendisidir.
Sefaletinin sarsintilar1 arasinda eserin kahramani, yaraticiliginin
bir inayet gibi parladigini goriir. Kalbin o yaslara vergi hasmeti;
biitiin dolgunlugu, biitiin tazyikleriyle kitabin sayfalarinda ates-
li bir hasta nabz1 gibi ¢arpar.

Hamsun'un, 1892'de yayimladig1 Din Sirlari romaninda ga-
rip tabiath bir insanin mistik hikayesiyle karsilasiriz. Bu romani
1893'te Redaktor Lynge, Yeni Toprak ve 1894'te Pan romanlar: takip
eder. “Tegmen Thomas Glahnn Notlarindan” ikinci bagligini
tastyan Pan, kuvvetli bir ask roman1 oldugu kadar zengin bir
orijinallikle dolu bir tabiat ovgtisiidiir. Hamsun sadece bu eseri
yazmuis olayd yine biiytik bir sair sayilirdi. Modern psikolojinin
canl1 abidesi hiikmiindeki bu kitap, kelimeleri arasinda yasattig:
inceliklerle bir saheser degeri tasir; okuyucu ruhunda her soz, til-
siml1 bir degisme ile aslindan ¢ok farkli yankilar halinde devam
eder. Hamsun'un diinyaya yayilisinda ormanlari, otlari, sulariy-
la ortak bir ¢agilt1 halinde kuzeyi dile getiren bu Pan romaninin
biiyiik pay1 olmustur. Ciinkii Iskandinav edebiyatinin diinyaya
atlayisinda daima bir basamak vazifesi gormiis Almanya'da, ¢ik-
tiginin ertesi yili gevrilip yayimlanan A¢lik roman1 ancak 1500
tane satilmis; Din Sirlari, Redaktor Lynge ise hicbir akis uyandir-
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mamust1. Pan ise, yazar1 hakkindaki biitiin teredduitleri silip sii-
piiren bir kuvvetle kati zaferi sagladi (1930’da 92'nci baska).

Iginde bir mizah havasi esen Oglen Istirahati adli hikaye kita-
bindan (1897) sonra 1899'da Hamsun, Victoria’y1 nesretti. Olgﬁl—
miis, bicilmis, daraltilmis sekliyle, plastik goriiniisii ve zengin
hayaliyle bu agk hikayesi, yazarin sanatinda bir zirve tegkil eder.
Filme de alinmis olan bu eser hakkinda bir Alman tenkitcisinin
verdigi hiikiim, miibalagalardan uzak olsa gerek: “Giintimiiziin
yiginlarca eseri zamanla toz-toprakla ortiilse, unutulsa Victoria
yasayacak, yarinlarda da geng sevdalilarin arkadasi, sirdas: ol-
maya devam edecektir.”

Hamsun, 1906'da Der Wanderer (Gogebe Adam) trilogyasi-
nin birinci kismi, Under Hoststjaerne (Sonbahar Yildizlar1 Al-
tinda)’y1 yayimladi. Kayip gencligi pesinde avare, orta yash bir
hiilya adaminin hikayesidir bu. Sehirlerin kalabalik ve mede-
niyetinden kacarak ormanlarda, kir gecelerinde, yildizlarin al-
tinda ruhuna siikiin ve sifa arayan; kirlarin solugunda kaninin
¢agiltisin1 uyusturmak isteyen sair ruhlu bir adamin hikayesi.
En Wanderer spiller paa Sordin (Sordinli Kemanlar) 1909, Den
sidste Glaede (Son Seving) 1912, trilogyanin ikinci ve tiglincii ki-
simlaridir.

Hamsun'un iki ciltlik Markens Grode (Diinya Nimeti) isimli
romani 1917’de ¢ikti. Hali topraklar: canlandirmak i¢in insan
guctlniin gecirdigi imtihanlari, tabiat kuvvetleriyle cetin savas-
lar1 hikdye eden bu eser; kat1 ve bos topraklara diisen alinter-
lerinin once kit-kanaat, gitgide comert hasadini, bu hasattaki
engin hazzi terenniim eder. Bu eserle Hamsun, Homeros gibi,
ama Homeros’la karsilastirilmas: yersiz bir destan yaratmis;
oniine bir model almadan basaran insanin ihtisamini goz onii-
ne sermistir. Samimiyet, sadelik, giizellik! Iste bu kitabin sa-
natsiz sanat1! Selma Lagerlof'iin bu eser dolayisiyla Hamsun’a
yazdiklar1 ne kadar manalidir: “Cihan Harbi i¢inde, insanlarin
ytizyillardan miras bunca emegi parcalamayi, yakip yikmay:
kendilerine adeta bir vazife edindikleri sirada, yapicinin, giftgi-
nin, go¢gmenin yaratmaktan duydugu hazla dolu kitabin ¢ikti.
Liderlerin, milletlerin yakip yikarak, kesip bicerek yeni top-
raklar, yeni tilkeler pesinde kizistiklar1 bir sirada sen basit bir
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adamy, eline bir balta, bir saban vererek en aziz bir gazaya yol-
ladin; evvelce hi¢bir kalemin tasvir etmedigi bir gazaya! Senin
bu kitabin ezelden beri insanoglunun gonliine ferahlik veren
tek seyin; zahmetli yorgunluklar, sabirli calismalar oldugunu;
insanoglunun ancak boyle calismalarla viicudunu zindelige,
hayatini saadete, ismini saygiya, hatirasini oliimsiizliige kavus-
turacagin ispat etti.”

Cahil bir go¢gmen olan Isaak’in, basit bir kadin olan karisi
Inger’le birlikte ¢orak ve hasin topraklar: nasil yesil ve bereketli
bir yurt haline getirdigini anlatan bu Diinya Nimeti, Hamsun’a
1920'de Nobel edebiyat miikafatin1 kazandird: ve 1936’ya kadar
Almanca’da, her seferinde alt1 bin tizerinden 35 baski yaptu.

1920'den sonra Hamsun, bir miiddet bir sey nesretmedi.
Edebi faaliyetine son verdigi saniliyordu. 1923'te Sidste Kapitel
(Son Boliim)'ii ¢ikarmasi adeta bir stirpriz oldu. En olgun, en bii-
yiik eserlerinden biri olarak kabul edilen ve “diinyanin bir tanr1
perspektifinden goriiliisii” diye vasiflandirilan bu roman, “ytiz-
yilimizin cennetsiz, cehennemsiz, arafsiz [1ahi Komedisidir”.
1927'de yayimlanan Landstrykere (Serseri) romani, Hamsun'un
zafer alayini iilkeler arasinda bir kere daha dolastirmaya vesile
tegkil etti. “Diinyada olan hemen her sey bu kitaba girmistir, yer-
yuziiniin hemen her gesit insan1 bu kitapta goriiliir. Giin batis
kizartilar, ihtiyarligin hiiznii degil, yerytiziiniin 6lgtisiiz ve ilahi
nimetleri var bu kitapta.” Hanns Johst'un yirminci yiizyilin lya-
da ve Odise’si diye gosterdigi bu roman, 1929'da ¢ikan August ve
1933’te citkan Men Livet Lever (Senelerden, Gilinlerden Sonra) ile
birlikte bir trilogya teskil eder.

Bu yazimizda sadece bellibasli romanlarini isaret ettigimiz;
ayrica hikayeleri, dramlari, siirleriyle otuzdan fazla eser sahibi
Knut Hamsun; bir inziva adamiydi. Gengliginin cetin ekmek
kavgalar1 pesinde gecmesi, onu zamanla hayatin iginden inziva-
ya atty, ama bu inzivasinda, ¢ok yakindan tanidig: hayati yazd.
Eserlerine birer otobiyografi goziiyle de bakilabilir. Yoksulluk-
larla dolu gengliginin, bliytidigi, yetistigi cevrelerin izlenimleri
bu eserlerde yasar. Saglam bir miisahade kabiliyetine, icine ka-
panik bir insanin kuvvetli hafizasinda sahip oldugu icin konu-
larmi kolayca gelistirir. Johan Bojer’deki, kahramanlarin maddi
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ve sosyal durumlar iizerinde fazla durmak yerine Hamsun'da
psikolojiye, suuralt: psikolojisine temaytil sezilir. Natiiralistlerin,
dekadanlarin hasmi olan Hamsun, hayatin realitelerini sirl sii-
riyetler karistirip verir. Terakkilere inanan medeniyeti kiigiim-
ser; koyliilerin basit, fakat saglam hayatlarini yticeltir. Norve¢'in
ufak kasabalarinda kaynasan miitevazi hayatlara tutkundur.
I¢lerindeki huzursuzluk ve kararsizlik yiiziinden ordan oraya
goc¢ eden yersiz, yurtsuz, bazan tuhaf tabiath insanlar tizerinde
fazla durur. Bu gezgincilik hevesi ve macera diiskiinliigii yanin-
da topragin bereketini, bir yere yerlesmis hayatin bahtiyarligini
over. Eserlerine Norve¢in giinliik hayatindan renkli sahneler
katar. Bu malzemeyi sekillendiren renk renk, ¢cok defa ihtirash
ve ¢ilgin insan kaynasmasina kimi vakit act bir mizah karisir,
kimi zaman giiliimseyen ve temkinli bir hikmet serpistirir. Se-
hir dis1 hayata, kirlara kars1 duydugu pastoral agki hemen biitiin
eserlerinde yasatmasini bilen Hamsun; bu tabiat tasvirlerindeki
insan ruhuna iniglerindeki, hikayeciligindeki ustaliklariyla go-
niilleri fetheder. Eserlerinin 6ziine mistik hislerle kuvvetlendi-
rilmis olan samimi tabiat sevgisini diisiinmekle varilir. Cliretkar
konular1 islemesine ragmen sosyal endise ve anlayislarinin ¢ogu,
umumiyetle muhafazakardir.

Thomas Mann, onun igin: “Yasayanlarin en buyugi!” de-
misti. Hamsun'u Almanca’ya cevirenlerden biri olan Erwin
Magnus, bu gibi hiikiimlerin ¢ok defa yanilmalarla dolu oldugu-
nu kaydederek soyle der: “Mesela Ibsen. Ibsen’in eserleri bugiin
bize artik bir sey soylemez olmustur; isledigi problemler bugiin
artik problem olmaktan ¢ikmistir da onun igin. Ama Hamsun'un
zamana bu bakimdan bagli olmadigini simdiden soyleyebiliriz.
Insan yiginlarinin iistiindedir o! Insanlarla, bir kuklacinin kuk-
lalariyla oynamas gibi oynar. Insanlar1 kiictimsedigi olur, fakat
kalbinin bir kosesinde onlara kars: daima derin bir sevgi duydu-
gu hissedilir. Yoksa bu, konuya kars1 bir sevgi mi sade? Hayur,
oyle olsayd1 Hamsun biiytiik bir artist olurdu, biiytiik bir romanci
degil! Kuvvetli bir artistlik de var onda, ama fikri bir 6ze bagh
bir artistlik! Biz onun ¢agdasi olmakla 6viiniiyoruz. Ciinkii ic-
lerinde zaaflarimizi gordiigiimiiz yakinlarimiz, onun kalemiyle
ebedilesmislerdir.”
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Hamsun'un bes romani dilimize de g¢evrilmistir: A¢lik (cev.
Peyami Safa, 1934), Keci Ayakli [ldh “Pan” (gev. S. Turgut, 1940),
Viktoria (gev. Nasuhi Baydar, 1940), Sonbahar Yildizlar: Altinda (gev.
Behcget Necatigil, 1949), Diinya Nimeti (iki cilt, cev. B. Necatigil,
1949-1950).

Hamsun"un, Almanca basligr “Unter dem Halbmond Reise-
bilder aus der Tiirkei” olan bir kitab: i¢in S. Ali, Varlik, Say1 61
(15 May1s 1934)’teki makalesinde “Tiirkiye’den bahseden Hildlin
Altinda isimli kitabinin eski bir terciimesini duydum, fakat go-
remedim.” der. Bu eserin Almanca’sin1 bugtine kadar ele gegire-
medigim gibi rivayet edilen Tiirkce’sini de goremedigim icin bu
noktaya bu kadarcik temas ediyorum.

(Varlik, 381, 1 Nisan 1952)
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Knut Hamsun ve Eseri

1890’dan baslayarak diinyanin sayili romancilari arasi-
na girecek ve Knut Hamsun adin1 alacak olan Knud Pedersen,
Norve¢’in kuzeyinde Gundbrandsdal sinirlar1 iginde Lom kasa-
basinda dogdu 4 Agustos 1859). Bir terzi olan babasi, kalabalik
ailesini alarak, daha kuzeye, Hamaroy kasabasina goc etti (1862).
Caliskan ve isine bagli adam, karisini, kaynatasini, alt1 cocugunu
terzilikle zar zor gecindiriyor, iistelik oturduklar: yerin sahibi
olan rahip kaynina bor¢lanmis bulunuyordu.

Knut, ayaginda tahta cariklar, kirda belde siirti giiderek ge-
¢irdi cocuklugunu. Sekiz yasinda, ¢ok sert bir adam olan dayisi-
nin istegi tizerine, anasiyla babasi, onu, korka cekine, bu rahibin
egitimine verdiler. Baba ocagindan bir fersah uzaktaki bu rahip
ciftligi, kiicik Knutun gonliince diinyasina bir kabus gibi gir-
di. Hayatin getinlik ve insafsizligini, ona 6nce bu daymin c¢ok
sert disiplini 6gretti. Dort-bes y1l dayand: bu agir sartlara. Bir
bagka dayisinin anlayighh davranisindan faydalanarak, on dort
yasinda, dogdugu kasabaya gidip orada bir tiiccar yaninda tez-
gahtarlik etti. Bir y1l sonra da Trandy’de daha biiyiik bir tiiccar
yaninda kalfaliga basladi. Kizina da asik olmustu ki, tiiccar iflas
etti. Ortalarda kalinca, o ve birdenbire karsisina ¢ikan Lomlu bir
arkadasi, ellerindeki ti¢-bes kurusu birlestirip gercilik etmeye,
koy koy dolasmaya koyuldular. Bir sirt cantasina istif ettikleri
kalem, tarak, kibrit, mum gibi 6teberiyi satiyorlardi. Once bera-
ber ¢alistilar, sonra ayrildilar. Knut kuzeye, arkadasi Ole giineye
gitti. Her biri kendi hesabina kiy1 boylarini dolast1. Kisin Knut
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ailesinin yanina dontiyor, bahar baslarken yine ¢ercilige, yollara
diistiyordu. ki yil siirdii bu ve Knut on yedisine bast1. Kitaplar-
dan 6grenebildiginden daha ¢ogunu 6grenmis, hayat1 anlamisti.
Simdi bir de zanaat 6grenmekti niyeti.

Ayakkabicilik 6grenmek i¢cin Bodo'ye gitti. Ama bir altin bi-
lezik sahibi olmaktan yana tasar1 bosa cikt1: Icindeki seytan, onu
avarelige diirtiiyordu. On sekizindeydi, bir siir yazayim, dedi.
Cunki simdi gazeteler, dergiler, arada kitaplar okuyordu. Yazds,
hatta bir de roman yazd1: Esrarengiz Adam baslikl kiiciik bir ask
romani. Bu roman, gezginlik yillarinda tanistig1 bir kitap¢ tara-
findan bastirild1 da. Kiigiik, basit eseri Hamsunun ailesi hayret-
ler icinde okudu.

Bir yil sonra daha biiyiik, epik bir eser kaleme ald1. Ibsen’i
okumustu, onun etki ve biiyiisii altinda bulunuyordu. Bir Karsi-
lasma adindaki bu kitabr da, Bodd'de bir kitapg1 yayimladi. Im-
zasin1 Knut Pedersen Hamsund diye atmist1. Babast: “Iyi, giizel!
Ama artik bir baltaya sap olmanin zamani geldi!” diye yaziyor,
Bodd'deki Lensmannin bir yardimci aradigini, onun yaninda
calismasinin iyi olacagini bildiriyordu. Knut, boylece “Tahrirat
Katibi” oldu.

Lensmannin yani bucak miidiirtintin kitaplar: vardy; Knut'a
Bjornson’un toplu eserlerini okuma izni verilmisti; Knut kita-
bin birini bitirip birine basliyordu. Gozlerini bozdu bu ytizden;
omri boyunca gozliik, 6zellikle kelebek gozliik kullanmasi o y1l-
lardan kalmadir. Kuru siingerin suyu emmesi gibi, icine ¢ektigi
bu yeni sanat ve bilgi cevheri, meyvesini vermekte gecikmedi:
Bir agk hikayesi daha yazdi. “Bjorger” adli bu uzun hikayede on
bes yasinin aski dile geliyordu; ¢linkii Trandy’de, yaninda kalfa-
lik ettigi tliccarin kiz1 Laura, bir telgrafci ile evlenmisti.

Knut bunu yazdi, ama bu defa basmaya yanagsmadi kitapgi-
lar; yolladiklarindan geri ¢evrildi kitap. Knut“un, kitabin1 kendi-
si bastirabilmesi igin, bir zenginden para istemesi gerekiyordu;
¢linkii ancak bir yazar olmak istedigini artik kesin, anlamisti.

Aradigy kisiyi buldu da. Erasmus Zahl adinda bir tiiccard:
bu; ¢oklarina yardim etmisti. Knut ona yazar olmak istedigi-
ni soyledi, yardim diledi, son yazdigim hikaye diye “Bjorger”i
uzattl. Tlccar, uzatilan kagitlara degil, Knut'un ytiziine bakti,
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diistindii. Gen¢ Hamsun, tiliccarin yazihanesinden ¢ikarken ce-
bine bin kron"u indirmis bulunuyordu.

Bir koy hikayesi “Frida” ve siirler yazmaya basladi. Adinida
Knut Pederson diye degistirdi o ara. Tasarilar, planlarla doluydu
kafas1 ve yirmisinde bile degildi hentiz.

Hikayeyi tamamlayinca bir vapur bileti alarak Kopenhag’a
gitti. Bir kitapgiya, sonra da Norvecli bir saire eserini kabul et-
tirme cablar1 bosa cikti. Yiiz vermedi ikisi de. Umitsiz, iizgiin,
Kristiania (bugiinkii Oslo)’ya dondii. Sonra yayan, uzun bir yol-
culuga ¢ikt1. Norvec¢'in en biiyiik yazari Bjornson'un malikanesi-
ni buldu, ne yapip yapip kendisini igeri aldirdi. Bjornson evirdi
cevirdi kagitlarr: “Yok!” dedi. “Bir sey yok bu hikayede.”

Kalbi kirik, Kristiania'ya dondii Hamsun. Paras1 da tiiken-
misti. Tliccar Zahl, tekrar yardim etti, Hamsun bir oda kiralads,
“Frida”y1 bir daha okudu, kagit tomarini yirtip atese att1. Yeniden
baslayabilirdi, vazge¢cmeyecekti. Kristiania’'da bos dolasiyor, ma-
kaleler yazmaya, yazdiklarini satmaya ¢alistyordu. Parasi tiiken-
di, aclik basgosterdi. Bu agligin, Kristiania’da simdi ve sonralari,
kendisini nasil ¢okerttigini; bu konuda yazan, konusan biitiin
sair ve aglardan daha canli, daha vurucu, anlatacaktir Hamsun.

Bu yoksulluk i¢indeyken bir yol yapimi ekibinde is buldu.
Kum ocaginda katiplik edecek, ¢ekilen kumlarin hesabini tuta-
cakty; zor degildi bu is. Calisma veya dinlenme saatlerinde yutar-
casina kitap okuyor, liizumsuz kagitlara siirler, makaleler ¢izik-
tiriyor, iscilerle yarenlik ediyordu. Zamanla bir hatip gibi rahat,
diizgiin ve uzun konusabildigini gorddi. Tanistig1 bir rahip ona
konferans vermesini 6giitledi. Gjovik’te bir salon kiralandi, kon-
feransin konusu ilan edildi: August Strindberg tizerine bir kon-
ferans verecekti. Bir yol is¢isi, bir kum ocag1 kahyasi, edebiyatin
sakaya gelmez bir konusu tizerinde konusacakti!

Konferansi dinlemeye alt1 kisi geldi. Knut, bu alt1 kisiye
verdi konferansini. Alt1 kisiden biri, bir yazi isleri miidiiriiydii;
konferansi begendi ve boyle bir konferans: kagirmis oldukla-
r1 igin Gjoviklilerin kayiplarinin biiytikliigiine isaret etti. Bu
gazeteci, hemserilerinin vicdanlarina seslendigi i¢in konferans
tekrarland1. Bu sefer salonda yedi kisi vard1 ve Gjovik'lilerin
edebiyatla medebiyatla ilgileri bu kadardi. Knut isine, odacili-
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gina dondii. Ama yi1lmadi, birakmadi kendini. Ni¢in mi? Yirmi
iki yasindayd.

Noel'de bir arkadasi, onu ¢iftligine ¢agirdi. Arkadasinin an-
nesi Knut"u pek sevdi, ona rahip olmasini salik verdi. Ama onun
Amerika'ya gitmek istedigini 6grenince bu aile, Knuta yol parasi
dort yiiz kron 6diing verdi. O da hemen Ingilizce 6grenmeye ko-
yuldu. Yine Bjornson’a gitti, ondan bir tavsiye mektubu ald1 ve
1882'de Knut, Hamburg'a, oradan da bir vapur acentesinin yardi-
mi sayesinde bilet paras1 6demeden Amerika'ya gitti.

Bjornson’un tavsiye mektubu ise yaramamuisti. Bir siire yor-
gun yoksul, ortalarda kaldy; sonra Elroy’da bir tiiccar yanina gir-
di. Henry Johnson adinda bir gretmenle ahbap oldu, ondan In-
gilizce dersi aldi, onun kitaplarini, 6zellikle Mark Twain’i okudu.
Onceleri Norvecce, sonra sonra ingilizce konferanslar da hazirla-
d1. Geceli giindiizlii calismadan bitkin diismiistii. Dostu meslek
degistirmis, simdi isi Minnesota’da kereste ticaretine dokmiistti.
Knut'u muhasip olarak yanina ald1.

Johnson, karisiyla bir Avrupa gezisine ¢ikinca, islerin yone-
timi Knut’a kald1. 1884 yazi ile giizii, bu sekilde gegti. Bir arttir-
mada, yliksek sesle konusurken gogsiinde zorlu bir sanci duydu,
oksitirtik nobetine tutuldu, kan tiikiirdii, yere yikildi. Doktor, tez
ilerleyen verem teshisini koydu: “Birkag aylik 6mriin kalmus, de-
likanl1!” dedi.

Knut birkag¢ ay yatty; oliirsem Norveg'te oleyim, diyerek
dostlarinin, Norveglilerin topladiklar1 para ile Minneapolis’ten
ayrilip New York’a geldi, Kristiania’ya dondii. Ne kendisinin, ne
dostlarinin, ne de doktorlarin anlayamadiklar: bir sekilde, yol
boyunca kendiliginden iyilesti. Ya deniz havasi iyi gelmis, ya da
glgcli, iyimser irade giiciiyle hastalif1 yenmisti.

Kristiania'dan, kalan parasiyla daha kuzeye, Valdres ke-
siminde Aurdal'da bir otele yolland1. Bir gazete ile anlasmusty;
oradan makaleler yollayacak, hi¢ degilse boylece dinlenecekti.
Calistyor, yaziyordu. 1885'te Mark Twain tizerine bir yazisindaki
imzas1 Knut Hamsund, bir dizgi yanlis1 ytiziinden d’siz, Knut
Hamsun olarak ¢ikt1. O da diizeltmedi bunu. O tarihten, o yazi-
dan sonra ismi, Knut Hamsun oldu.

Hamsun, Aurdal’da bir siire posta mudiirliigii de ettikten
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sonra, yine baskent Kristiania’'ya dondii. Sehri fethetmek igin,
yeniden hiicuma ge¢misti. Clinkii biitiin emeklemeleri hentiz bir
hicti; merak eden, bilen yoktu kendisini: Meydan hentiz biytik
cagdaslarinindi.

Kristiania'da ¢ile dolu, ac1 giinler baslad1 yeniden. Is bu-
lamads, ag kalds, siirtindii. Bu hayata bir yil katlandi, sonra bu
bosuna savastan vazgegti. Kristiania, ikidir, onu canindan bez-
dirmisti. Amerika’ya gitmeliydi, orada aglik yoktu hi¢ degilse!
Bir mucize oldu: Bir yazi isleri miidiiriiniin yardimiyla zenginin
biri, ona yol parasi verdi ve Hamsun, 1886 Agustosu'nda tekrar
Amerika'ya gitti.

Tramvaylarda biletgilik, tarlalarda irgatlik etti. Biletcilikte
tutunamamust. Duraklar1 aklinda tutamiyor, birbirine karisti-
riyor, yolculara haber vermeyi unutuyor, sahanlikta kitap oku-
maya daliyordu. Sikago’dan bunun i¢in ayrildi. Kuzey Dakota’ya
bu ytizden gitti. Oralarda ciftliklerde, bozkirda ekin kaldirma
islerinde calist1. Serserilik Giinleri, Zachaeus, Bozkirda adl1 hikaye-
lerinde hayatinin bu dénemini anlatr.

1887 sonbaharini kapsayan bu hasat mevsiminden sonra, ce-
binde biraz para, Amerika’ya ilk gelisinde kaldig1 yerlere gitti,
eski dostlarini gordii, onlarin yaninda oyalandi bir stire. Fakat
fazla duramayacagini anladi: Artik yazmaya baslayabilirdi. Bu
istek ve ihtiyag, ister Norveg, ister Danimarka, tekrar Avrupa’ya
donebilmek 6zlemiyle birlesiyor, bor¢larini bu sefer de 6deyeme-
yecek bir yoksul olarak yasamak pahasina da olsa, Avrupa’ya
donmek istiyordu. Minneapolis'te Amerikan 6zgtirliik ve ahlaki
tizerine son konferansini verip de ¢ok alkis, fakat az para topla-
diktan ti¢ ay kadar sonra, 1888 yazinda doniis yoluna ¢ikti.

Vapur Kristiania'ya gelip bir giin sonra Kopenhag’a gitmek
{izere demirleyince, Knut Hamsun karaya ¢ikmadi. Once Kopen-
hag’a gitmeye karar vermisti: Kristiania'dan, bu sehirde gegir-
digi ac1 glinlerin anisindan tirkiiyordu. Geceydi; kiipestede otu-
ruyor, giivertede huzursuz gezinip duruyor, limandaki 1siklara
bakiyordu. Birden bir sitma nobetine tutuldu sanki. A¢lik sayik-
lamalari, bellegini bir zamanlar nasil bastirmigssa yine dylesine
glcli, bastirtyordu. Elinde bir kursunkalemi, bir kagit parcasina
yazmaya baslad:
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“Yumrugunu yemedikce kimsenin birakip gitmedigi o ga-
rip sehir Kristiania’da a¢ agina stirttiigiim giinlerdeydi. Tavan
arasinda uyanik yatryordum, alt katta bir saatin altiy1 vurdugu-
nu duydum. Hafif aydinlanmist1 ortalik; insanlar merdivenleri
inip ¢tkmaya baslamiglardz...”

Bir biiytilenmislik i¢inde kagitlar: st tiste yigiyor, goriin-
tiler birbirini izliyordu. Kopenhag'da bir ¢at1 odasi1 kiralad1 ve
yazmaya devam etti. Yine a¢ kaliyor, ama bu sefer bunun neye
yarayacagini, ni¢in oldugunu biliyordu: A¢lik romaniydi yazdig.

Yazdig kisimlari Politiken gazetesi yazi isleri miidiirlerinden
Edvard Brandes’e gotiirdii. Brandes bu karsilasmay1 sonradan
sOyle anlatiyor: “Ondan daha diiskiin bir baska insan pek az
gormiisiimdiir. Diigkiinliigi elbisesinin yirtik pirtik olusundan
otiirii degildi yalniz. Ya o ytizii! Cok uzundu miisvedde; kendi-
sine geri veriyordum ki, birdenbire kelebek gozliigii gerisinde
gozlerini, gozlerindeki ifadeyi gordiim. Geri ¢eviremezdim, hig-
bir sey diyemedim...”

Brandes, okudukca daha derinden etkileniyordu. Kitabi evi-
ne gotiirmiis, biitiin gece okumustu. Gozde dergilerden Ny Jord’a
verdi bu sayfalary; sasirtici eserin o dergide basilmasini sagladi.
Ag¢lik romanindan pargalar, boylece ilkin 1888'de, yazarin ad1 ve-
rilmeyerek bu dergide yayimlanmis oldu...

Knut Hamsun tizerine yazilmig 154 sayfalik bir monografi-
nin (Rowohlts Monographien 3, 1958) bas taraflarindan aldigi-
miz bu paragraflar, onun insan ve sanatgi olarak kisilik ve yone-
liglerini 6zetler bir bakima. Hamsun'un hayati, ana ¢izgileriyle,
cetin imtihanlardan gegerek basariya ulagsmis bir insanin hayatu.
1859-1888 arasi, yani omriiniin, algilara acik ilk otuz y1l1; seneler-
ce yazsa tiikenmeyecek bir malzeme saglamisti ona. Ve Hamsun,
kendi destan1 ve savaslariyla birlikte, insanligin destanini boliim
boliim yazmak igin bol bol firsat buldu: 19 Subat 1952'de 93 ya-
sinda oldii.

Otuzu askin eserleri arasinda Aglik, Pan, Victoria, Sonbahar
Yildizlar: Altinda, Hiiziinlii Havalar, Son Mutluluk, Rosa, Benoni,
Diinya Nimeti.. en 6nce hatirlanan romanlaridir.

Kitap halinde 1890'da ¢ikan A¢lik (Sult) romani, Hamsunun
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sOhretine ilk basamak oldugunu duyuran bir giicle, okuyani ir-
kilten bu deha eserinde yazar; a¢ kalan, agliginm tesadiifler yar
oldukca zaman zaman giderebilen, edebiyat meraklis1 bir gencin
bunaliglarini anlatir. Yalniz dahice bir sefalet etiidii olmaktan,
ag bir insanin davraniglarini oldugu gibi yansitmaktan ¢ok daha
ilerdedir kitap. Dis goriintiisiiyle aclik kivranislarini tesbit eden
eserde tema, bir yandan da yaratma sancilar1 ¢eken gencin ruh
tahlilidir. Sokak fenerleri altinda, parklarda yahut rastgele yer-
lerde yazmaya devam eden bu geng; karnini doyurabilmek icin
gazeteciligin giindelik yipranislarina boyun egip sonunda tinlii
bir yazar olan Hamsun'un kendisidir. Sefaletinin sarsintilar1 ara-
sinda romanin kahramani, yaraticiliinin bir inayet gibi parladi-
gin1 goriir. Kalbin o yaslara vergi ¢alkantilary, kitabin sayfalarin-
da atesli bir hasta nabz1 gibi ¢arpar.

“Tegmen Thomas Glahnin Notlarindan” ikinci bagligini
tastyan Pan romani (1894), hem giicli bir ask romani, hem de
zengin bir tabiat ovglisiidiir. Hamsun sadece bu eseri yazsay-
d1 yine biiytik bir sair sayilirdi. Modern psikolojinin canli bir
anit1 sayilan bu eser, kelimeler arasinda yasattig1 inceliklerle
bir saheser degeri tasir. Okuyanin ruhunda her soz, tilssmli bir
degisme ile aslindan ¢ok farkli yankilar halinde devam eder.
Hamsunun diinyaya yayilisinda; ormanlari, otlari, sulariyla
ortak bir ¢agilt1 halinde kuzeyi dile getiren bu Pan romaninin
biiytik pay1 olmustur.

Victoria, 1899'da ¢ikti. Olgiilii yapisi, plastik goriiniisii ve
zengin hayalleriyle bu ask hikayesi de yazarin sanatinda bir zir-
ve oluyor. Bir Alman elestirmecisinin bu eser tizerine verdigi hii-
kiim, bir gercegin ifadesidir: “Glintimiiziin ¢ok, pek ¢ok eseri za-
manla toz toprakla orttilse, unutulsa, Victoria yasayacak, yarin-
larda da geng sevdalilarin dostu, sirdasi olmaya devam edecek.”

Iki ciltlik Diinya Nimeti (Markens Grode) 1917'de cikt1. Issiz
topraklari canlandirmak igin insan giictiniin verdigi imtihanlari,
tabiat kuvvetleriyle ¢etin savaslar1 hikaye eden bu roman, kat1 ve
bos topraklara diisen alin terlerinin 6nce kitkanaat, giderek co-
mert hasadini, bu basaridaki biiyiik hazzi dile getirir. Bu kitapta
Hamsun 20. yiizy1l insaninin destanini yazmis, 6niine bir model
almadan, basaran insanin biiyiikligiinii gozler oniine sermistir.
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igtenlik, sadelik, giizelliktir bu kitabin sanatsiz sanat1! Bu kitap
icin Selma Lagerlof, Hamsun’a sunlar1 yazmis: “Diinya Savasi
olurken; milletler, ordular ytizyillardan miras bunca emegi kirip
parcalarken; yapicinin, ¢ift¢inin, gogmenin yaratmaktan duydu-
gu hazla dolu kitabin cikt1. Liderlerin, milletlerin yakip yikarak,
kesip bigerek yeni topraklar, tilkeler pesinde kizistiklar: bir sira-
da, sen basit bir adama, eline bir balta, bir de saban vererek kutsal
bir savasa yolladin; evvelce hi¢bir kalemin tasvir etmedigi bir
savast1 bu: Toprakla savas! Senin bu kitabin, diinya kuruldu ku-
rulali insanoglunun gonliine ferahlik veren tek seyin zahmetli
yorgunluklar, sabirli calismalar oldugunu; insanoglunun ancak
boyle calismalarla viicudunu zindelige, hayatin1 mutluluga, is-
mini saygiya ve hatirasini oliimsiizliige ulastiracagini ispat etti.”
Roman, cahil bir go¢gmen olan Isaak’in basit, cahil karis1 Inger’le
birlikte, ¢orak ve hasin topraklari sabirla nasil bereketli, yesil bir
yurt pargasi haline getirdigini anlatur.

Hamsun bir inziva adamiyd1. Gengliginin getin ekmek kav-
galariyla dolu ge¢gmesi, onu zamanla hayatin i¢cinden yalnizlikla-
ra atti, fakat bu inzivasinda ¢ok yakindan tanidig1 hayat1 yazdi.
Eserleri bu ytizden birer otobiyografi gibidir. Yoksul gencliginin,
bliytidugii, yetistigi cevrelerin izlenimleri yasar kitaplarinda.
Saglam bir gozlem kabiliyetine, i¢ine kapanik bir insanin kuv-
vetli hafizasina sahip oldugu icin, konularini kolayca gelistirir.
Kahramanlarmin maddi ve sosyal durumlar: tizerinde fazla
durmaz da bilingalt1 psikolojisine egilir. Natiiralistlerin, De-
kadanlarin hasmi olan Hamsun, hayatin gerceklerini sirl1 bir
siirle karistirip verir. Ilerlemelere inanan uygarligi kiiciimser;
koyliilerin basit, fakat saglam hayatini yticeltir. Norve¢in ufak
kasabalarinda kaynasan silik, siradan hayatlara tutkundur. Igle-
rindeki tedirginlik, kararsizlik yiiziinden ordan oraya gog¢ eden
yersiz yurtsuz, bazan tuhaf tabiath kisiler tizerinde fazla durur.
Bu gezginlik hevesi ve macera diiskiinliigii yaninda, topragin
bereketini, topraga bagli hayatin mutlulugunu 6ver. Norve¢'in
gundelik hayat1 zaman zaman renkli tablolar gibi karsimizda-
dir. Bu malzemeyi bicimlendirirken renk renk, ¢cok kere hirsh ve
c¢ilgin insan kaynasmasina ac1 bir mizah, ince bir ironi ekledigi,
glliimseyen ve temkinli hikmetler serpistirdigi de olur. Sehir
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dis1 hayata, kirlara kars: duydugu pastoral sevgiyi hemen biitiin
eserlerinde yasatmasini bilen Hamsun, bu tabiat tasvirlerindeki,
insan ruhuna iniglerindeki, anlatis teknigindeki ustaliklariyla,
sarar, biiytiler okuyucuyu. Eserlerinin 6ziine mistik duygularla
kuvvetlendirilmis, icten tabiat sevgisini diisiinmekle varilabilir.

Yukaridaki son parafrafta belirtilmis 6zellikleri, Hamsunun
dilimize gevrilen bu yeni kitabinda da bulacaksiniz. Gogebe, ti¢ bo-
liimliik biiyiik romana yazarin verdigi genel isimdir. Tlk kitap Son-
bahar Yildizlar1 Altinda 1906'da, Hiiziinlii Havalar 1909°da, Son Mutlu-
luk 1912'de yazilds, cikt1. Ug béliimiin {i¢ ayr1 ad1 var, ama aslinda ti¢
boliimiin ti¢li de birer “hiiziinli hava”dir; ligtiniin de kahramani
ayni kisi. Hamsun'un asil ad1 olan Knud Pedersen’in agzindan an-
latilir olaylar. Artik biiyiik sehirlerden bezmis, i¢ sikintilarini kar-
larda, ormanlarda, sehirlerden uzak yerlerde dagitmaya calisan,
kay1p gencligi pesinde avare, orta yasl bir hiilya adamidir kahra-
man. Sehir giirtltii ve uygarligindan kacarak tabiatin bagrinda,
yildizlarin altinda ruhuna siik{in ve sifa arayan, kaninin ¢agiltisi-
n1 kirlarin solugunda yatistirmak isteyen, sair ruhlu birisi. Geng
Hamsun, Pan ve Victoria’da agkin getinligi tizerinde durmustu. Go-
cebe’yi yazdigi yillarda ellili yaslarindadir; bu defa da evliligin zor-
lugu tema’sini islemeye yonelir; romanin ilk iki kitabr bu temanin
sergilenip ¢oziimlenmesiyle baslar ve biter. Hayatin yaslanmaya
baslamis kimseleri umursamaz olusu, onlar1 bir kenara itisi ya-
ninda; roman kahramaninin gitgide kendi yalnizligina katlanmak
zorunda kalislar1 yaninda; evliliklerdeki mutsuzluklar1 gormesi,
Knud Pedersen’e bir teselli degil, daha da hiiziin verecektir.

Romanin ikinci kitabinin, Hiiziinlii Havalar'in sonuna dogru
biisbiitiin yogunlasan melankoli; Hamsun'un Ibsen’e ve Ibsen’in
kadinlara karsi katiligina kizmasina yol acar: “Bilgeler, kadin
tizerine ne bilmekteler ki? Bir bilge hatirliyorum, kadinlar tize-
rine yazmist: hep; kadin konusunda hep birdrnek, otuz ciltlik
tiyatro oyunlar1 yazmisti... Sonunda c¢ocuklarini birakip giden
bir kadin tizerine de bir kitap yazmisti. Kadin, maceralar, egsiz
seyler aramak i¢in ¢ocuklarini birakip gidiyordu. Peki ya ¢ocuk-
lar ne oldular? Ah, pek giiliing bir sey bu ve gogebe bir adam,
pek giiliing seylere giiler gecer.”
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Bu ctimlede, Gogebe'nin tiglincti kitabr Son Mutluluk, genel
havasini duyurmaya baslar bize: kopmusluklar, boslukta bocala-
malar tekrar topraga, evlilige, gelenege donmekle hale yola gire-
cektir. Hiiziinlii Havalar’da heniiz konusmalar, tartismalar, catis-
malar vardir da Son Mutluluk’ta bunlar artik gitgide azalir, yok
olur. Ask ve beraberlik kelimelerden degil, hayatin olaylarindan
dogar; ve yasamak, yasamak denmeye deger oldugu olgtide, ke-
limelere muhtag degildir. Hamsun, Gdgebe'nin tiglincii kitabinda
her zamanki ustaliklarindan birini daha da kuvvetli disa vuru-
yor: Soylenmeyenlerin gerisini de sezdirmek, yasatmak.

(Gogebe'ye Onsiz, Cem Yayinlari, 3. Basim, 1983)
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Knut Hamsun ve Pan Romani

Norveg edebiyatinin diinyaya kazandirdig: en biiytik yazar-
larindan biri olan Knut Hamsun, 4 Agustos 1859'da dogduguna,
19 Subat 1952'de ¢ldiigiine gore, hemen hemen bir ytizyil yasadi.
Glgclii sanatgilarin paylastigl, cok yonlii, hareketli, heyecanl bir
yuizyild: bu. Hamsun dogdugunda Heinrich Heine dleli tig yil
oluyordu; Danimarkali Jens Peter Jacobsen on ikisini siiriiyor, Is-
vecli August Strindberg on yasinda bulunuyordu. Hamsun'u ¢ok
seven ¢ok begenen Selma Lagerlof ise birkag ay biytiktii Ham-
sun’dan. Dostoyevski oldiigiinde (1881) Hamsun, yirmi ikisinde
bir gen¢ ve Amerika’da dolasiyor, Nietzsche'nin 6liim yilinda ise
(1900) ilk karisiyla birlikte Rusya'y1 geziyordu.

Hamsun, ilk yazisin1 on sekiz, son kitabini doksan yasinda
yazdi. Olgunluk ¢aginin iirtinleri Sonbahar Yildizlar1 Altinda, Ib-
sen’in oldugii (1906), Son Seving Strindberg’in oldugii (1912) yilla-
rinda ¢iktr. Hamsun, Gerhart Hauptmann'dan ¢ yas biiytikti,
ondan sonra 6ldii. Omrii Sigrid Undset’ten, Bernard Shaw’dan,
André Gide’den uzun siirdii. Cok yasamak soziiniin her iki anla-
minda; yayilmak, cok okunmak, sevilmekten yana da, bu yazar-
larin hepsini geride birakti. Ondokuzuncu ytizyilin ortasindan
yirminci ytizy1l ortasina kadar, onemli biiytik ustalarin yani sira
yasad.

Hamsun'un, Nietzsche ile Dostoyevskinin ¢agdast olma-
s1, onun Kkisiligi tizerinde bize baz1 6nemli ipuglar1 verir. Bu iki
yazardan Hamsun’a bazi 1siklar diistii, baz1 seyler gecti. Strind-
berg’in, Undset’in, Hauptmannin da Hamsun"un ¢agdaslar olu-
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su, o kadar 6nem tasimasa gerek. Yani Hamsun onlardan bir sey-
ler almads, onlara ¢ok seyler verdi. Cagdaslarina ¢ok seyler 6g-
retti Hamsun. Bu konuda sadece Hemingway’i diistinmek yeter.

Cagdaslarina bagh bir yazar degildi Hamsun. Kimseyle bo-
liismedigi bir ¢agsizlik i¢inde yasiyordu. Caginin sanat orgiisii
icine girmiyor, kendi kumasini tek basina dokuyordu. Cagdas-
lartyla mektuplasmiyor, onlardan yaratmalarina, sanatina yol
gosterici, goriislerini ayarlayict mektuplar almiyor, onlara boyle
mektuplar yazmiyordu. Ibsen’le Shaw, Hauptmann'la Strind-
berg, Thomas Mann’la Hermann Bang arasindaki yazismalara,
danismalara benzer desteklenmeler goriilmez Hamsun'da. O
kendine gtivendi, kendi eserini kendi yaratti.

Hamsun"un ¢ocuklugu acilarla gegti. Dayisinin yaninda ¢a-
lisirken katlandig1 zahmetli saatlerden, komsu rahip ciftliginin
hayvanlarini giitmeye gonderildikge feraha ¢ikiyordu. Yumusak
fundalarin igine gomiiliiyor, yere sirtiistii uzanip ellerini basinin
altinda kenetliyor, giineslenip icini dinlemeye koyuluyor; gozleri
yar1 kapali, gokytiziini, bitkileri seyre daliyordu. Uzaktan uzaga
tekdtizen kilise ¢anlarini isitiyor, ¢can seslerine stiriiniin ¢ingirak
sesleri karisiyordu. Agaclarin, tiztimstilerin; bitkilerin uzak ko-
kulari, kiiciik dere, daglar karisiyordu bu seslerin icine; daglarin
doruklarinda kar vardy; kartal yuvalari, kakimlar vardi. Ham-
sun diislere daliyor, kendi kendine masallar uyduruyordu. Yok-
sul ailesinin, zengin akraba diye dort elle sarildiklar1 bu dayinin
yanindan kag kereler kagmak istemisti. Bu cefa yillarinda Ham-
sun, doganin siirini yasamay1; ormanlara, sulara, hayvanlara de-
rin bir muhabbetle baglanmay1 6grendi. 1894'te yayimladig1 Pan
romaninda bastan sona bu sevginin dile geldigi goruliir.

Pan, Hamsun'un en ¢ok begenilen eserlerinden biri oldu. Ug-
suz bucaksiz ormanlarin sessizligi icinde yasanan bir ask mace-
ras1, Tegmen Glahnin Edvarda’ya olan agki, gururlar1 ytiziinden
iki mutsuz gencin acikli hikayesidir Pan. Hamsun, bu kitabinda
Zola ile Ibsen’in karanlik natiiralizmine, uzak ormanlarin diri
riizgarlarini, kuzey efsanelerinin siirini, doga tanris1 Pan’in ayar-
ticiligini, hepsinden 6nce insanin dogadaki ozgiirliigtini, kirsal
yasayislardaki dsudelik ve aydinlig: getirir. Pan'in sayfalarindan
guriltii degil, siikGinettir tasan. Orada gtinler dakika dakika ya-
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sanir, doganin her parcasi bir lezzet gibi ruhta derinlere ¢oker.
Pan, mutsuz ¢arpic1 bir agk oykiisii oldugu kadar, ictenlik dolu
bir doga ovgtistidiir.

Hamsun, eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi, bu romaninda da
ayrintili ruh ¢oztimlemelerine girismeksizin, kisa fiil ve konus-
malarla bizi kahramanlarinin psikolojisine iletir. Her sozii, her
davranisi, biiytili bir degismeyle, aslindan yani goriinenden ¢ok
daha genis, ¢ok daha farkli yankilar halinde, okuyucu ruhun-
da devam ettirmesini bilir. Ima ve isaretleri tamamlama zevki
okuyucuya birakilmistir. Kahramanlarin i¢ diinyasinin soz ve
eylem haline gecerkenki kisalmalari, gectikten sonraki yogun-
luk, bir siirde oldugu gibi, okuyucu tarafindan kesfedilecektir.
Bu tutum, bu anlatim bigimi, Hamsun"un en belirgin 6zelligidir.

(Pan'a Onsoz, Tur Yayinlari, 3. Basim, 1979)
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Miguel de Unamuno
(1864-1936)

Ispanyanin yetistirdigi en biiyiik yazarlardan biri olan
Miguel de Unamuno, 29 Eyliil 1864’te Bilbao’da dogdu. 1891de
Salamanca Universitesi’ne profesor oldu; Yunan-Latin kultiir,
Ispanyol edebiyati okuttu. 1901-1914 yillar1 arasinda ayni {iniver-
sitede rektorliik etti. Diktator Primo de Riveranin hiikiimet dar-
besi esnasinda (1923) siyasi miicadeleye atilarak diktatore kars
cephe aldig1 igin profesorliigiinden uzaklastirilip tutuklands,
1924'te Kuzeybat1 Afrika kiyilarina yakin Kanarya Takimada-
lar’'ndan Fuerteventura'ya stiriildii. 1925'te Paris’te yayimlanan
“De Fuerteventura” isimli eserinin Avrupa fikir diinyasinda de-
rin akisler yaratmasi, Gabriele d’Annunzio (1863-1938) ve Roma-
in Rolland'in (1866-1945) protestolari, Fransa'nin aracilig1 neticesi
1925'te serbest birakild1. Bir yelkenli onu bu taslik adadan kurta-
r1ip Fransa'ya getirdi. Unamuno, once Paris’te, sonra Hendaye'de
oturdu. Bakislar1 yurdunun daglarina cevrili, bu Giiney Fransa
sehrinde diktatoriin diismesini bekledi. 1930’da bekledigi olunca
yurdunun davetine uyarak Ispanya’ya dondii. Sevgili sehirleri
Bilbao ve Salamanca’da senliklerle karsilandi. 31 Aralik 1936'da
Salamanca’da o6ldii.

Unamuno, sahasinda taninmaisg bir bilgin oldugu kadar kuv-
vetli bir sair; deneme, hikdye, roman ve piyes yazaridir. Avru-
pa fikir cevrelerinde gercek degeri asil siyasi mahktmiyetinin
uyandirdigr meraktan sonra bilinen, yurdunu modern Avru-
pa’ya baglanmus bir fikir adami oldugu i¢in biiyiik bir 6nem ta-
styan Unamuno; bu fikir cephesini bilhassa Vida de Don Quijote y
Sancho | Donkisot’la Sanso'nun Hayati (1905), Del Sentimento Tragico
de la Vida | Hayatin Uyandirdig: Facia Duygusu (1913), Ensayos (1916-
1918, 7 cilt), L'agonie du Christianisme (Fransizcas1 1925, ispanyol—
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cas1 1931) isimli eserlerinde gosterir. Siir ve hikaye kitaplariyla
romanlar1 arasinda Poesias (1907), Niebla | Sis (1914), Abel Sanc-
hez (1917), Tres Novelas Ejemplares yun Progolo | Ornek Olacak Ug
Hikdye (1920), La Tia Tula [ Tula Hala (1921), EIl Espejo de la Muerto
| Oliimiin Aynasi (1925) isimleri sik sik geger. Ispanya ve Giiney
Amerika sahnelerinde biiyiik basar1 kazanan dramlari arasinda
Oteki Adam, Tulio Montalban, Rachel isimli ii¢ tanesi icin en kuv-
vetli dramlaridir deniyor.

Okuyucularimiz bu kitaba alinan ilk dort hikayede Unamu-
no’nun aska, kadin-erkek miinasebetlerine bakisindaki orijinal-
ligi bulacaklardir. Yazarin su ctimleleri adeta “Yaman Adam”
hikayesi icin sdylenmis gibidir: “Biiyiik bir agkin tabii neticesi,
olimdiir. Agsk aldanisin kizi, hayal kirikliginin annesidir. Ask
gercek bir ihtirasla sevilen erkekte, o erkegin ¢cok uzaginda bulu-
nan bir seyler arar, bulamayinca da timitsizlige kapilir.”

“Tki Ana” hikayesinin iyi anlagilmasi icin Ahd-i Atik’teki
Hazreti Siileyman’in kararini bildiren kissay1 hatirlamamiz ge-
rekir; orada bu olay su sekilde anlatilmaktadir (Miiltk-i Salis,
111, 16-23):

“O zaman iki kadin Melik’in (Hazreti Siileyman'in) nezdine
gelip huzurunda durdular. Ve bu karilardan biri: ‘Aman efendim
ben ve bu kar1 bir hanede sakin olarak ol hanede onun yaninda
bir cocuk dogurdum. Ve benim dogurmamin tigiincii giiniinde
bu kar1 dahi dogurdu, biz beraber idik, yanimizda baska kimse
bulunmayip hanede ikimiz yalniz idik. Ve bu karmin ¢ocugu
geceleyin 0ldii, zira tizerine yatt1. Ve gece yaris1 kalkip cariyen
uyur iken oglumu yanimdan aldi ve kendi koynuna yatirip ken-
di 6li oglunu dahi benim koynuma yatirdi. Ve ben sabahleyin
oglumu emzirmeye kalktigimda iste ol idi ve sabahleyin ana
dikkatle baktigimda iste o dogurdugum ogul degil idi” dedi. La-
kin obiir kart: “Hayir diri ¢ocuk benim oglumdur ve 6li olan
senin oglundur’ der iken bu: ‘Hayir ancak 6lii olan senin oglun
ve diri benim oglumdur” diyerek Melik’in huzurunda soylerler
idi. Ol vakit Melik: Bu kar1 diri ¢ocuk benim oglumdur ve 6li
olan senin oglundur, diyor ve obiirii: Hayir ancak 6lii olan senin
oglundur ve diri benim oglumdur, diyor dedi. Ve Melik: Bana
bir kili¢ getiriniz, dedikte Melik’in huzuruna bir kilig getirdiler.
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Melik dahi: Diri ¢cocugu iki sak ediniz ve nisfini birine, nisfini
digerine veriniz, dedi. O zaman diri ¢ocugun validesi oglu igin
ylregi yanarak Melik’e hitaben: Aman efendim, diri ocugu ona
veriniz ve onu oldiirmeyiniz, dedi ama obiirii: Ne bana ne sana
olsun, onu sak ediniz, dedi. Ve Melik cevaben: Diri ¢cocugu ona
veriniz ve Oldiirmeyiniz, validesi odur, dedi. Ve biitiin Israil,
Melik’in verdigi hiikmii isittiklerinde Melik’ten korktular; zira
gordiiler ki hitkmetmek i¢in onda Allah hikmeti vardir.”

Sessizlik Magarasi ise Unamunonun bir felsefi goriistinii
hikaye seklinde aciklayan bir deneme yazisidir.

Unamunonun Sis roman1 Behget Necatigil tarafindan gev-
rilmis, bu iinlii Ispanyol yazarindan Tiirkge'de ilk kitap olarak,
Milli Egitim Vekaleti Klasikler Serisi'nde yayimlanmuisti (1948).

(Yaman Adam’a Onséz, Varlik Yayinlari, 1954)
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Miguel de Unamuno

Yirminci ytizyil Avrupa fikir hayatinin en biiyiik temsilcile-
rinden biri olan Ispanyol sair ve yazar1 Miguel de Unamuno 29
Eyliil 1864'te Bilbao'da dogdu, 1880-1884 yillarinda Madrid'de fel-
sefe ve edebiyat 6grenimi yapti, 1891'de Salamanca Universitesine
Yunan-Latin edebiyat1 profesorii oldu, 1901-1914 yillarinda ayni
universitenin rektorligii gorevinde de calisti. Diktator Primo de
Riveranin hiikiimet darbesi sirasinda (1923) siyasi miicadeleye
atilarak diktatore karsi ¢iktig1 icin profesorliigiinden uzaklagtiri-
lip tutuklandi, 1924'te altmus yasindaydi, Kuzeybat1 Afrika kiyi-
larina yakin Kanarya Takimadalar’ndan Fuerteventura'ya siiriil-
dii. 1925'te Paris’te yayimlanan De Fuerteventura isimli eserinin
Avrupa fikir diinyasinda genis yankilar yaratmasy;, bir yandan
Italyan yazar1 Gabriele d’Annunzio (1863-1938) ile Fransiz yazari
Romain Rolland'1in (1866-1945) protestolari, bir yandan da Fran-
sa'nin aracilig1 sonucu, serbest birakildi. Bir yelkenli onu bu taghk
adadan kurtarip Fransa’ya getirdi. Unamuno 6nce Paris’te son-
ra Hendaye'de oturdu; bu Giiney Fransa sehrinde, bakislar1 yur-
dunun daglarina gevrili, diktatoriin diismesini bekledi; 1930’da
bekledigi gerceklesince, yurdunun ¢agrisina uyarak, Ispanya’ya
dondii. Sevgili sehirleri Bilbao ve Salamanca’da senliklerle karsi-
land1. 1931-1934 y1llarinda gene Salamanca Universitesi'nde Ispan-
yol dili tarihi profesorliigii ve 1936'ya kadar da yeniden rektorliik
yapt1. 31 Aralik 1936'da yetmis iki yasinda Salamanca’da 6ldii.

Unamuno siir, deneme, hikaye, roman ve oyun tiirlerinde
eser vermis kuvvetli bir sanatqidir. Avrupa fikir ¢evrelerinde
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gercek degeri siyasi mahktmiyetinin uyandirdigi meraktan
sonra anlasilan, yurdunu modern Avrupa’ya baglamis bir fikir
adami oldugu icin biiyiik 6nemi olan Unamuno; fikir cephesini
ozellikle Vida de Don Quijote y Sancho (Don Kisot'la Sanso'nun
Hayati, 1905), Del Sentimento Tragico de la Vida (Hayatin Uyandir-
dig1 Facia Duygusu, 1913), Ensayos (1916-1918, yedi cilt), La Agonia
del Cristianismo (1925) isimli eserlerinde gosterir. $iir ve hikaye
kitaplariyla romanlar: arasinda Poesias (1907), Niebla (Sis, 1914),
Abel Sanchez (1917), Tres Novelas Ejemplares y un Prologo (Ornek
Olacak Ug Hikaye, 1920), La Tia Tula (Tula Hala, 1921), EI Espejo de
la Muerte (Oliimiin Aynasi, 1913) isimleri sik sik geger. Ispanya ve
Gliney Amerika sahnelerinde biiyiik basar1 kazanmis dramlar:
arasinda Oteki Adam, Tulio Montalban, Ragquel isimli ti¢ tanesi en
glgcli oyunlari olarak gosteriliyor.

Insan gerceginin ve heyetin, Oziine erisilemeyen, ¢oziile-
meyen birer muamma oldugu diistincesi Unamuno’yu gergegin
cesitli yonlerini arastiran bir yazar olmaya gotiirmiistiir. Onun
donmus kat1 programlara, kesin bicimlendirmelere kars: ¢ikis
bu ytlizdendir. Son ¢6ziimii bularak tam tahminlere erismekteki
imkansizlik, trajik bir duygu yaratir insanda: Hayatin uyandirdi-
g1 facia duygusu. Insanin kaderi, hayatin anlami1 ve ruhun 6lim-
stizligiidiir Unamuno’yu en ¢ok diistindiiren sorunlar. Nerden
geliyor, nereye gidiyorum? Yiiriidiigiim yol beni hangi gayelere,
hangi kiyilara iletiyor? Nedir hayatin anlami? Unamuno bu gibi
sorularin cevabini arar. Kisioglunun trajedisini, onun oliimstiz-
liige karst duydugu korkung aglikta, biitiin kisitlama ve sinirlar:
asma egiliminde, sonsuz hayata 6zlem ve kaginilmaz oliimde go-
riir. Bunun igin kotiimser ve bireyci sanata baglanir.

Sair Garcia Lorcanin, yurttast Unamuno’yu “ilk Ispanyol”
diye nitelemesi de, yazarin, sayisi pek cok eserlerinde Ispanyol
insaninin psikoloji ve karakterini ustalikla belirlemesinden ge-
liyor.

(Sis’e Onsdz, Bilgi Yayinlari, 2. Basim, 1970)
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Hermann Hesse

1946 Nobel edebiyat miikafatini kazanan Hermann Hesse,
2 Temmuz 1877'de Wurtenberg’in Calw kasabasinda dogdu. Ba-
basi Estonyali bir misyonerdi. 1912'de Isvicre tabiiyetine gecen
Hesse, yaz1 hayatina Hermann Lauscher’in Nazim ve Nesirleri adli
kitab1 ve Furanziskus von Assisi ve Boccaccio hakkinda yazdig:
tetkiklerle atild1.

Tk biiyiik roman1 Peter Camenzind'dir (1904). Bu romanda,
Alpler'deki koyti Nimikon'dan diinya yiiziine inen bir hiilya
adaminin, bir sairin hikayesi anlatilir. Kahraman, saadet ara-
maktadir, gayretleri bosa gider ve bir hayli kirilmis timitle bir-
likte, yurdunun g6l ve daglarina avdet eder. Bu eserinde Hesse,
sanat gayesini de a¢iga vurmaktadir: O, modern insani, biyiik
captaki ve dilsiz tabiata yaklastirmak, bu insan1 tekmil hayatin
ana kaynagina dondiirmek, onu biitiin yaratiklarin sevimli bir
kardesi haline koymak istiyordu. Bu romanin nesrinden iki sene
sonra, ac1 genclik ve tahsil yillarinda edindigi tecriibelerden bir
kismin1 Unterm Rad romaninda degerlendirdi. Gertrud, Rosshal-
de, Knulp isimli eserleri de miinzevi ve yalniz sanatkarin portre-
leri halindedir.

Birinci Cihan Harbi maceralari, Hesse'nin yaraticiligini de-
rinlestirdi. 1919'da, Emil Sinclair imzasiyla Demian romanini
nesretti. Bu roman, aydinlik ve karanlik diinyay1 kendi ruhunda
armonize edip birlestiren miikemmel adam, hasretinin ifadesi-
dir. Siddhartha (1922) romaninda buna benzer bir motifin akisleri
mevcut. Steppenwolf (1927) roman tekrar bu cifte diinya temasi-
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na; insanda bu biri hayvani, biri ilahi iki diinya bulundugu fik-
rine sarilmistir. 1930 yilinda ¢ikan, Hesse'nin olgun eseri Narziss
und Goldmund, ana fikir olarak tekrar diialisme, fikir ve hayat,
ilim ve sanat diialismine avdet eder; ortacag diinyasi, arka plan
olmustur.

Viicut ve fikir, diinya ve ruh antitezlerinin, Hessenin eser-
lerinde yeni yeni islenislerle ve ince ince tefsirlerle boyuna tek-
rarlandigini1 gormekteyiz. Ayni benzerlikler, bir baska cepheden
bakildig: takdirde Thomas Mann'in eserlerinde goriilebilecektir
(bu arada Tonio Kroger'de). Hessenin nuvellerini ihtiva eden
eserleri arasinda Diesseits (1907), Nachbarn (1908), Klingsors letz-
ter Sommer (1920) basliklarini tasiyanlar, bilhassa kayda deger.
Bilderbuch (1926) Bodensee, italya ve Hindistan’a ait tasvirlerin
kitabidir. Sanat ve sanatkar konulari tizerindeki essai’lerini Bet-
rachtungen (1928) isimli kitabinda toplamustur.

Hermann Hesse ii¢ defa evlenmistir. Ikinci karisi roman-
a Lisa Wenger idi. Fransizlardan Balzac’la Romain Rolland?,
Ruslardan da Tolstoy, Dostoyevski ve Gorki'yi sevdigi soylenen
yazar, Carl Spitteler, Thomas Mann ve Romain Rolland’a kars:
biiytik bir dostluk ve sevgi duymaktadir. Hatta Rolland’la uzun
mubhabereleri vardir. Her yeni eserini bitirdigi vakit, “bu sonun-
cudur” demeyi adet edinen Hesse, halen Isvicre'de ve hasta bu-
lunmaktadir. Yakinlarindan biri Glassperlen Spiel adl1 bir eser
tamamladigini, fakat hentiz nesretmedigini soyliiyor. Eserlerin-
den Siddharta, Demian ve Steppenwolf (Step Kurtlar1) Fransizca'ya
cevrilmistir.

Belli basl eserlerini yukarida zikrettigimiz Hessenin siir-
leri, lirik siirin miikemmel 6rnekleri hiikmiine hak kazanmis
kiymettedirler. Bu sayimizda onun bir siirinin terciimesini ve-
rirken 1946 Nobel edebiyat miikafatin1 kazanmasin biiyiik bir
kadirsinaslik ve yerinde bir kiymet takdiri olarak alkislamak
isteriz.
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RAVENNA

Ben Ravenna'ya da gittim,

Ufak, olii bir sehirdir orast,

Kiliseler, harabeler ortas,

Kitaplarin yazdigi gibi.

Gegersin sehrin i¢inden etrafa bakinarak
Sokaklar yasli, 1slak

Binlerce yildir dilsiz,

Yosun ve otla ortiilii toprak.

Bu tipkz eski tiirkiilere benzer —
Dinleriz ve giilmeyiz bu esndda,
Insanlar dinler ve diisiiniir her biri,

Geceye kadar bu tiirkiiyii.

(Yirminci Asir, 1, 20 Ocak 1947)
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Dogumunun 100. Yildoniimiinde

Rilke Uzerine Notlar

Dogumu da, oliimii de aralik ayinda (1875-1926). Ardinda
degisen havalarin silemedigi, karartamadig1 bir gokkusag1 olus-
turarak elli y1l yasamist1. Seneye 6liimiiniin de 50. y1ldoniimii.

Alman sairi Rainer Maria Rilke, 4 Aralik 1875'te Prag'da
dogdu. Kuzey Bohemya koyliiklerinden olan babas1 bir askeri
memurdu, sonralari1 demiryollarinda calisti. Annesi Pragli, orta
siiftan bir ailenin kizi. Rilke’yi askeri okula vermislerdi. Zayifti
biinyesi; sagligina ters geldi, on yedi yaslarinda askeri liseden
ayrildi. Bir stire bir ticaret okuluna gitti, 6zel 6grenim gorerek
lise olgunluk sinavlarini verince, Prag tiniversitesinde sanat ve
edebiyat tarihi okudu. Icine kapali, gekingen bir gencti, bir mes-
lekte calisamayacagini anlads; sair olabilirdi yalniz.

ftalya'da dolast1 (1899), Rusya’ya gitti (1899-1900), Tolstoy’u
yakindan tanidi. Rus koyliilerinin dindarligini ve Tanrr'yla dolu
kanaatkar hayatlarindaki igten mutlulugu gordii; Rusya steple-
rinin 1ss1zliginda doganin vahsi-uysal ve mistik ihtisami, tam
gonliine goreydi.

Rusya dontisii, bir heykeltiras kizla evlendi, bir y1l siirdii ev-
lilik ve 1902'de esinden ayrilinca Paris’e, Italya’ya, Danimarka ve
Isvege gitti. 1905'te gene Paris'teydi, heykeltirag Rodin’e hayran
kald1. Rodin’in dostu ve sekiz ay kadar katibi oldu (1905-1906).
Huzursuzluklarinin baskisi altinda gene yollara diistii. Kuzey
Afrika’y1l, Misir, ispanya’yl gordi. 1911-1912'de bir prensesin
misafiri olarak Trieste yakinlarinda Duiono satosunda kald1. Bi-
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rinci Diinya Savasi'nda Miinih’teydi, kisa bir siire Avusturya or-
dusunda gorev aldi. Viyana'da Harb arsivinde galist1. Saglig1 bo-
zulmustu, ayrildi. Savag sona erince bir siire Isvicre’'de oyalandy,
Isvicre hiikiimetinin emrine verdigi bir satoda gecirdi giinlerini.
Montreux yakinlarinda bir yerde 6ldii. Kan kanserinden o6ldii.

Sair tizerine bir incelemesini su satirlarla baglamist: Cela-
lettin Ezine: “Sakin bir gecede, inzivada 6ldii. yaninda bir tek
hizmetgisi vardi. Can ¢ekisirken bes isim mirildandigini soyler-
ler: Tanry, Isa, koylii Rus sairi Drosin, Tolstoy ve Rodin. — Sonra
hirilt1 gibi birkag kelime, tam 6liirken: Dilenciler, hastalar, zaval-
Iilar.” (Hamle Dergisi, Say1 2, eyliil 1940).

Tiirkce'de Rilke

Dergileri tarayanlar, Rilke’den dilimizde ilk siire, sanirim,
Sokak Dergisinde rastlarlar (Say1 2, 12 Nisan 1940). Diizyazi eser-
lerinden “Sancaktar Christoph Rilkenin Agkina ve Oliimiine
Dair”, Terciime Dergisinde ¢ikt1 (Say1 9, 19 Eyliil 1941, cev. Saba-
hattin Ali). Rilke’den ilk kitap ise Melahat Ozgii'niin Geng Bir
Saire Mektuplar gevirisidir (ilk basilis: 1944).

Bu yillar benim de Malte Laurids Brigge'nin Notlar: romanini
buldugum, onunla biiyiilendigim yillardi. Romandan ¢evirdi-
gim boltimler, 1940-1946 aras1 orada burada basildi. Romanin,
biitiintiyle ilk ¢ikis1 1948 yilina rastladi. Alman Filolojisi'ndeki
ikinci tiniversite 6grenciligimde, hocalarimdan Dr. Traugott Fu-
chs (ki sonradan Bogazici Universitesime dgretim iiyesi olduw), ilk
Malte gevirisine yazdig1 onsozde sunlar1 da belirtmisti:

“.. Diinyanin her yerinde oldugu gibi bu memlekette de,
Rilke ile meggul olanlarin her biri, bu ise sahsi bir ilca ile, her
hususta gok ve biiyiik, nice nice zorluk ve garabetlerden yilma-
maya candan karar vermis bir halde baslayacaktir. Clinkii Ril-
ke ile mesgul olan bir kimse; daha yeni ve ancak sicak hislerle
kavranilmis, manevi, estetik ve felsefi idrakleri muhakemeli bir
sekilde kendisi ve bagkalar1 icin muhafaza etmekle: yani bir an
kendisine Ol¢iilmez kiymette gortineni; her zaman igin canigo-
niilden daha yiiksek manada mesuliyete kalkisabilecegi seyi ve
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bir dereceye kadar kalben bagli oldugunu, kendini daima vazife-
li hissettigini ve kendisi igin kutsallik kazanmis olan1 korumak
odeviyle karsi karsiyadir. Nitekim Malte Laurids Brigge'yi ilk
defa terctimeye calisan Behget Necatigil de —Rilkenin ‘Mektup-
larr'yla degil de ‘Malte’siyle seslendigi bir bagka ‘Geng Sair’'—, bu
kitab1 bir dostunun evinde, bir masanin tistiinde tesadiifen go-
riip oylece karistirinca, birdenbire ruhunu derinden sarsilmis ve
kendini, benliginin en gizli taraflarinin agrandismaniyla sanki
karsi karsiya gelmis hissettigini ve o andan itibaren bu kitaba ter-
clime etmenin kendisi i¢in artik elzem ve mukadder olmus oldu-
gunu yine kendisi soyledi. Tesadiif mii? Bizzat kitap onu se¢mis
ve ona emretmistir: —Beni al ve oku! O, ruhu verimli huzur-
suzluklarla ytiklii Malte gibi bir sair, kendi ruh sartlari itibariy-
le yine yakin haletiruhiyeler i¢inde ¢alkalanan bir geng sairden
daha miinasip bir miitercim, daha uygun bir nakil bulabilir miy-
di? Bu kitaba olan hayranligini uzun zaman kiymetli bir yadigar
gibi sahsina saklayan ve onu tamamen terciimeyi, biitiin halinde
Rilke'nin inceliklerine niifuzdan sonraya birakmay1 daha diirtist
bir hareket ve sairine kars1 liizumlu bir sayg1 kabul eden Necati-
gil'in bu tereddiit ve bekleyisini, kitaba ayni1 hislerle bagl ve ayni
ruh durumunda Dr. Andreas Tietze yendi ve tam bir uygunluk
icinde birbirini tamamlayan bu iki ehil kisinin miisterek kale-
minden bu 6niimiizdeki terciime viicuda geldi.. “ (Malte Laurids
Brigge'nin Notlar1, Milli Egitim Bakanligi, Diinya Edebiyatindan
Terciimeler, Alman Klasikleri: 61, Istanbul 1948, s. 11-111).

Dr. Fuchs'un gene o 6nsozde su satirlar1 da dikkate deger:

“.. Onun (Rilke'nin) anlagilmasi biz Almanlar i¢in de zor-
dur; hattad aramizda, birkag sayfasini karistirdiktan sonra, bun-
ca miiskiile, karanliga ve kendi kanaatlerince klasik agiklik ve
glzellik yoksulluguna kizarak onu, bir ¢irpida reddedip itinali
bir tasniften ge¢mis kiitiiphanelerinin mariz intizamperverligi-
ne hapsedenler de bulunur. Yillanmis koltuklarindan kalkmak
istemeyen katilasmislarin kiittiphanelerinde o tutusmus, yan-
makta olan Yalniz; gurbette gibidir ve bekler! Derken bir hayran
gelir ve o hor hakir goriilmiis kitaplarin birini, zengin raflardaki
nacarliktan kurtarip kalbinin hiirriyetine ve fakir odasinin en-
ginligine gotiiriir ve kendi maliymis gibi kesin ve amansiz, o ki-
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tabin tizerine kendi adin1 yazarsa, Tanr1 sahidim olsun, bu sug
bagislanacak tiirdendir / Boyle bir hadise gercekten olmustur:
Sair ruhlu bir bagka delikanli, Rilkenin bir kitabini aldig1 yere
birakmak istememisti / ...” (sayfa: V)

Evet, iclerinde agir bir gurbet tasiyanlar i¢indi bu kitap.

Malte Laurids Briggenin Notlar1

Bir glince-romandir. Aralikli giinlerde tutulmus notlardan,
glincelerden olusan bir roman. Rilke bu eseri Paris’te ilk kalisi-
nin (1902-1903) izlenimleri etkisinde, 1904'te Roma’da yazmaya
bagladi. 1908-1910 yillar1 arasinda, ikinci gidisinde Paris’te ta-
mamladi ve 1910'da basild kitap.

Rilke'nin o giine kadarki ruhsal gelismeleri birlesti Mal-
te’de: Prag’dan gelme ¢cocukluk anilari, Rusya yasantilari, 1904’te
Iskandinavya'da gegirdigi giinlerin izlenimleri ve daha énceden
bildigi, okudugu Jacobsen, Kierkegaard, Bang etkileri.

Rilke, kisiligini, Paris’e ilk gelisinde (1902) heykeltiras Ro-
din’le tanistiktan ve Fransiz empresyonist ressamlarinin diin-
yasina girdikten sonra bulmustu. Bu sanat akimi, Rilke’ye gor-
meyi, gormenin sanat igin ilk sart oldugunu ogretmisti. Sair,
duygulara, nesnelere can goziiyle baktik¢a, oniinde, evvelce
varligindan haberdar olmadig bir diinyaya agildi. Aciyi, aski,
oliimii umursamayan; kendilerini makinelesen cagin giirtiltii-
lerinde tstiinkorii avutan, uyusturan insanlarin tstiinde bir
diinya idi gordiigli. Bu diinyada Tanr1 vardi, Tanr1'ya siginma
varda. Paris kargasasinin ortasinda kendini yapayalniz, caresiz
hisseden Rilke, yasantilarin1 Malte adinda bir sairin dilinden
dile getirdi.

Romanin kahramani1 Malte, soyunun son ferdi, Danimar-
kal1 hasta bir genctir, 28 yasinda bir sair. Bu geng, biiyiik kent
Paris’te yalnizliginin, gurbetinin, hi¢liginin acilarini gidermeye,
anilarini tazeleyerek dramini hafifletmeye ¢abalar. Tema ve mo-
tif atkilar1 orerek yapar bu isi; oyle ki bilinen anlamda bir roman
bile sayilamaz bu kitap. Boliim boliim, siirsel denemeler toplami
da denebilir kitaba.
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ki ana leitmotif (“Gérmeyi 6greniyorum” ve “Korkuyo-
rum” motifleri), Paris hastaneleri, tavan aralari, yabanci so-
kaklar, kimsesiz olenler arasinda gider gelir Malte. Insanlarin
vaktiyle “kendi oliimleriyle 6lmeleri”ni, simdinin kitle halinde,
fabrika isi 6liimleriyle karsilastirir, cocuklugunun kayip korku-
larina kaptirir kendini. Bir dekadans (¢okiis, ¢liriiytis) siirecinin
ezikligi ve boslugudur yasadigl. Bosta asklar, sanatta kurtulma
cabalari, Incil'deki Kayip Ogul kissasini bir de bu cagda tekrar-
lamak zorunlugu, ge¢gmisin anilariyla simdinin yasantilar1 ara-
sinda uyumsuzluklar.. Ve Malte adindaki yar1 Hamlet, direnme
glciinii “gelecektir baska tiirlii yorumlarin zaman1” formiliinde
arar, soyle der: “Bir tek adim yeter, sonsuz sefaletimin mutluluga
dontismesi igin bir tek adim..”

Malte Laurids Brigge'nin Notlar’min yayin yili1 1910, bir¢ok
edebiyat tarihgilerince Modern Avrupa Edebiyatimin baslangic
sayiliyor. Joyce, Proust ve Kafka’dan once Rilke, 19. ytlizyilin ger-
¢ekci romani yanina, bos bir arsaya, modern romanin temellerini
att1. Varoluscu bir yontemle, bireyin i¢ diinyasindaki depremleri
vurguladi. Bu romanin bizim icin bir 6nemi de Bat1 kiiltiir hazi-
nesini tamtmamiz konusunda zengin, canli bir miize olusturma-
sidir.

Sair Rilke

Mektuplar1 harig, eserleri 6 cilt tutan Rilke, siirlerinde bir
modern ¢ag mistigidir. Kendisini ytice bir kule ¢evresinde, Tanr1
yoresinde dolanan, kuleye konamayacagini bilerek mutsuz, bir
kartal gibi gortir. Tanr1'ya varan yol, alabildigine uzaktadir. Nice
zamandir kimsenin yiiriimedigi bu yol, artik silinmis, goriin-
mez olmustur. Topraktaki, toprak topaklarindaki kutsallig: kes-
feden kisinindir sifa ve huzur. Oliim, agirhgindan, iirkiitiicii bii-
yukligiinden koparildi. Birey olarak annenin, babanin, dostun,
komsunun oliimleri {izer bizi; ama toplu oliimler, kitle 6liimleri,
tekmgln yarattig1 oliimler, katiksiz duygudashigin, yasant: birli-
ginin kapasitesini asar. Oliim, insan hayatinin ilk mihenk tagidur.
Hayat sarhosuyken oliimii unutmamak, gerilere atmamak, kor-

263



kusuyla donup kalmamak, ona teslim olmamak, bir vecd igin-
de kurtaric1 bir uyku gibi kollarina atilmak, hayir, bunlar degil
benim sdyledigim. Ona kars bilingli yasamak, anlamini kavra-
mak, onu hayata eklemek.. biiytik ve anlatilmaz olan budur.

Rilke bu diisiinceleri; canli ve cansiz, esyalar ve nesneler-
deki, dogadaki tanrisal uyumu, parcalanmaz buittinligi gegirdi
siirlerine. Mezar tasinda sunlar yazili: “Gtiller, ah saf geliski /
Bunca gozkapaklar1 altinda / Kimsenin uykusu olmamak se-
vinci!”

Stefan George ve Hoffmannsthal ile birlikte, modern Alman
edebiyatinin etkileri en genis ti¢ yi1ldizindan biri bilinen Rilke,
¢evirmen olarak da ¢ok basarili olmus, anadiline Marianna Al-
coforado, André Gide, Louize Labe, Paul Valéry gibi sohretlerden
birgok eserler kazandirmis, kendi de Fransizca siirler yazmusti.

Siir kitaplar1 icinde en tinliileri Das Stunden-Buch (Saatle-
rin Kitaby), Neue Gedichte (Yeni Siirler), Die Sonette an Orpheus
(Orpheus’a Soneler) ve Duineser Elegien (Duino Elejileri)dir ki,
ilk kitaptan en ¢ok A. Turan Oflazoglunun cevirileri 1960-1965
dergilerindedir (1963’e kadar dilimizde Rilke ve baslica cevir-
menler igin bakiniz: Geng Bir Saire Mektuplar, cev. Melahat Ozgii,
2. basilis, 1963, s. 105-108). Sairin Duino Elejileri kitabinda on agit
bulunuyor. Can Alkor ¢evirdi ve Soyut Dergisinde yayimladi bu
on agidi (1967).

Rilke'nin Birkag Ozelligi

Oliimiinden kisa bir zaman sonra Londrada bir kolejde
yaptig1 bir konusmada Stefan Zweig, Rilke’yi anlatirken sunlar1
sOyliyor:

“... Rilke, a¢iga vurulan hislerden korku duyar, kisiligini ve
kisisel tutkularini son kertede gizli tutardi. Bir hayat boyun-
ca tanidigim insanlar1 goz oniinden gegirince, dis goriintisi
ile goze batmazlig1 Rilke gibi uygulamis ve bunu basarmis bir
baska kisi daha hatirlamiyorum... Miinih ya da Viyana'da 10-20
ahbabin bir yerde oturup sohbet ettigini diisiiniintiz. Zarif ve
geng goriintiglii bir adam kapiy1 agar, fakat bu hi¢ kimsenin dik-
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katini gekmez, ¢linkii bu onun ilk ayracidir; sessiz, yavas ve kisa
adimlarla ilerler, sanki birden ortaya ¢ikivermistir, birkag kisi-
nin elini de sikar, gidip bir yere oturur ve basini hafifce oniine
eger; sanirsiniz ki olagantistii bir aydinlik ve canlilikta olan ve
kendisini ele veren tek seyi, gozlerini ¢evreden gizlemektedir.
Ellerini dizlerinde baglar ve sessizce dinler, sanirsiniz ki salt ku-
lak kesilmistir. Sonunda iki s6z edecek olsa al¢ak sesle konusur,
sesi ne kadar da gtizel ve toktur. Hi¢cbir zaman kizmaz, kimsenin
sozlinli kesmez; soyledigi sozlerin kendisini ilgi merkezi haline
getirdigini sezinlerse derhal susar ve igine ¢ekilir. Onun gergek
ve yasam boyu animsanacak konusmalarina ancak bas basa bu-
lundugunuz alacakaranlik aksam saatlerinde ya da yabanci bir
kentin sokaklarinda birlikte ytiriirken tanik olabilirdiniz...” (So-
yut Dergisi, 35, mart 1971, sayfa 22-24, ceviren: Remzi Baykan).

Bir edebiyat ansiklopedisinde mektup ttiriiniin tarihgesini
okurken de su satirlara rasthyoruz:

“... 18. ytizyilin mektup kiiltiirii ¢agy, 19. ytlizyilda yavas ya-
vas sona erer. Hele yaz1 makinesinin icads, ruhsuzlasan mekanik
¢agin baslangici oldu. Rilke'nin o ¢ok diizgiin el yazisiyla tomar
tomar mektuplari, makine devrinde, bile bile ¢aga ters diismek
gibidir. Denebilir ki Rilke, sanki 18. ytizyilin o kayiplara karis-
mis toplumsal diizenini, mektuplarinda yeniden kurmak ve hep
taahhtitli gondererek, mektuplarini isgii¢ telas ve umursamaz-
liklarindan korumak, kurtarmak istemisti” (Hermann Pong,
das kleine Lexikon der Weltliteratur, 1961, s. 255).

(Milliyet Sanat Dergisi, 162, 12 Aralik 1975)
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1956 Nobel Edebiyat Armaganini Kazanan Sair
Juan Ramon Jiménez

Stockholm, 25 Ekim tarihli bir ajans haberi, ertesi giinkii
gazetelerimize, 1956 Nobel edebiyat armaganini Ispanyol sairi
Jiménez'in kazandigin bildirdi; sair hakkinda su bilgileri ver-
mekle yetindi: Jiménez simdi Porto Rico’daki tiniversitede hoca-
lik yapiyormus, ilk kitabini 17 yasinda yayimlamus, en tinlii eseri
Giimiis ve Ben adl1 lirik siir kitab1 imis.

Ik defa 1901de Fransiz sairi Sully-Prudhomme’a verilen
Nobel edebiyat armaganini o tarihten bu yana alan edebiyatci-
lar arasinda iki Ispanyol var: Echegaray (1904), Benavente (1922).
Simdi Jiménez tigiincii oluyor. Echegaray (1832-1916) ile Benaven-
te (dog. 1866) piyes yazariydilar, Jiménez ise bir sair. Ilk ikisi gibi
Jiménez'i de heniiz tanimiyoruz.

Stuttgart’ta ¢ikan aylik Weltstimmen Dergisinin nisan 1955
sayisinda uzun bir yazi Jiménez hakkinda bize bir hayli bilgi
veriyor. Orda hayatini sdyle anlatiyor Jiménez:

“Andalusia’da (Endiiliis) Moguer’de 1881 Noelinde dog-
dum. Babam mavi gozlii bir Kastilla erkegi, annem kara gozli
bir Andalusia kizi. Odalar1 genis bir eski evde gecen gocuklu-
gumu koyimiin beyaz mucizeleri kusatmigt:. Hala hatirlarim,
bu giizel yillarda pek az oyun oynar, daha ¢ok yalnizliklar:
severdim. Senliklerden, ziyaretlerden, kiliseden korkardim o
zamanlar. En biiyiik sevincim ya kirlarda dolasmakti, yahut
okul doniislerinde aksamtistleri gokytizii al renklere boyan-
mis da kirlangiclarla dolu ise, bahgelerde oyalanmak. Onbiri-
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me basinca Puerto de Santa Maria’daki Cizvit Koleji'ne gittim.
Pek bezgindim, ¢iinkii duygulanislarimin bir¢ogunu birakmak
zorunda kalmistim: Yagmurlarla 1slanmis bahgeyi seyrettigim
pencere, orman, sokagimdaki aksam giinesi yoktu burda. Kolej
denize bakiyordu, biiytiik bir parkla cevriliydi. Yatagima yakin
bir pencere vard: kiyidan tarafta; ilkbahar gecelerinde o pen-
cereden, sularin tstiinde gokyiiziiniin sessiz sakin uyudugu-
nu goriirdiim; uzaklarda deniz fenerinin 15181 solgun Cadiz’i
goriirdim. Kolejden ayrilinca ilk sevgiyle karsilastim. Sevilla
bir miiddet igin biiyiisiinde oyaladi beni... Tlk siirlerimi Gua-
dalquivir irmagina armagan ettim, bu siirler gazetelerde ya-
yimlandilar. Kii¢iik bir tin saglamistim kendime, benim igin
iste halis sair dediler... Geceleri boyuna siir yaziyor, biitiin pa-
rami kitaplara yatirtyor, yazin acik havada canla bagla roman-
tikleri okuyordum: Lamartine, Becquer, Byron, Espronceda,
Heine... Madrid’de o zamanlar ‘Vida Neuva’ adinda haftalik bir
dergi c¢ikards, siitunlar1 genglige acik bir dergi. Nocturno'mu
o dergiye yolladim, bir hafta sonra ¢ikti.. Ibsen’den terctime-
ler yapiyordum... Geng sairlerden mektuplar aldim, Madrid’e
gel, diyorlard1. Gengtim, bu ¢agrinin ¢ekiciligine karsi koyama-
dim. Boylece 1900 nisaninda, 18 yasinda, derin bir melankoliyi
beraberimde tasiyarak, ilk defa gittim Madrid’e. Ceplerim siir
doluydu; dostlarim gesitli siirlerimden iki kitapgik yaparak ya-
yimlamami tavsiye ettiler. Valle Inclan, birinci kitaba ‘Ninfeas’
adin1 koydu; Ruben Dario, ikinci kitaba ‘Almas de violeta” ismi-
ni verdi.. Ukalalar kudurdular, basin diinyasinin tavla usaklar1
yaygaray1 bastilar. Baktim, dinledim, giiliimsedim.

Hastalik beni yerime yurduma donmeye mecbur etti.. Daha
sonra beni Bordeaux'da (Fransa) le Bouscat sanatoryumuna go-
ttirdiler, Rimas1 orda yazdim. Sonra yine doktor doktor dolas-
tim, sonra tabiatin kucaginda sifa aradim, kirlardaki bahar ku-
caklad1 beni; ‘Baladas de primavera’y1 kirlarda viicuda getirdim.
Sehirden uzakta, koyliilerin arasinda gegen miinzevi hayat sard:
beni, giizellige dogru bir itilis vardi icimde; ‘Elegias’larda bunu
dile getirdim...”

Jiménez, “Arias tristes”deki siirlerini 1903'te yayimladu. Is-
panyol kiiltiiriiniin yayildig1 sahalarda siiri yenilegtiren bir tistat
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olarak kabul edilmis, parnassien ve sembolist okula bagli Ruben
Dario (1867-1916) bu kitap hakkinda soyle diyor: “Heine, Verlai-
ne soyundan bir sair var karsimizda. Yalniz Ispanyali olmakla
kalmiyor, Andalusia’y1, melankolik Andalusia’yi, dile getiriyor..
Jiménez'in siirlerinde igten ice meldl dolu bir incelikle oriili bir
glliimseyis yayilir. Bu siirler imkansizin 6zlemiyle ytikliidirler,
hiilyalilarin eski hastaligini yansitirlar.”

“Arias tristes”, Jiménez'in sanatini kesinlestiren donemin bir
baslangic1 diye kabul ediliyor. Her boliim Schubert’in bir lied’i
ile baslar, boylelikle bu arya’lar kirlarin sarkilari, uzak miizik-
lerin sezgisi olurlar. Andalusia halk tiirkiilerine benzerler, ama
bicimleri artistiktir. Bu aryalarda her sey basit, tabiidir ama her
muisra, saheserlerde oldugu gibi, sonsuz bir ¢cabanin izlerini tasir.
Bu birinci grup eserlerinde sair hep ayni ol¢iiyti kullanir, fakat
her eser yine de farklidir birbirinden. “Arias”larda derin bir hu-
zursuzluk tirpertisi, “Pastorales”lerde tasvire onem veris, “Jar-
dines”lerde duygulu bir eda sezilir.

Ikinci grupta, “Las noias verdes” (1906) ile “Baladas de Pri-
mavera“de (1907) ritmin pariltis1 goze ¢arpar, sair kirtk misralar:
dener. Bir ikinci ses isteyen siirlerdir bunlar, artik arya degil, ko-
rodur. 1908'de Jiménez, Alexandrin 6l¢iistiyle “Elegia”lar1 yazar,
sanat hayatinin birinci boliimiinii bunlarla kapatur.

“Estio” (1915), “Sonetas espirituales” (1914) gecis donemi
eserleridir. “Eternidades” (1917), “Piedra y cielo” (1918) yeni bir
hamleyi haber verir. Simdi duygu daha derinlere iner, hayaller
yogunlasir, ifdde ¢ok daha olgun olur. Jiménez, yorulmak ne-
dir bilmeden eseri tizerinde isler boyuna: “Tembel, daginik bir
hayat; dolu, diizenli bir hayattan ne diye giizel olsun?” diyen
odur ciinkii. Tk dénemin siirleri kaliba kolay dékiilmiis siirler-
dir, simdi ifide daralmaktadir, her sey bir vecize degerine erisir.
“Sonetas espirituales”de klasik formu bulan sair, Kastilla sair-
lerinin san1 kabul edilen Garcilaso’yu (1503-1586) andirir. “En-
ternidades”de kelimelerin yerli yerinde, tam, ytizde ytiz olgiiliip
bicilerek kullanildig1 goriiliir; diisiinceye tipatip uyan refleksi
arar sair: “Bana her seyin tam ismini ver, ey zeka!” der. “Ver
ki benim kelimem o seyin ta kendisi olsun, ruhumla yeniden
yaratilsin o sey!”
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Jiménez, edebiyat giiriiltiilerine karismaktan daima kagin-
mustir. Tagor miitercimi Zenobia Comprubi Aymar ile evlenince
1916'da, biitlin biitiine evinin “ses veren inziva”sina cekildi, ama
diinyaya acik bir inziva idi bu. Ingiliz, Irlandali, Amerikan sair-
lerini okuyordu.

“Poesie de reves” ve “Mercurio”da Andalusia humoru gorii-
liir, bu humor en derin ifadesini “Platero ve Ben” isimli eserinde
bulur. Jiménez siirin misraa bagh olmadigini ispat edenlerden
biridir. Nesrin de siir olabilecegini bu kii¢lik saheserinde, “Pla-
tero ve Ben”de gosterir. Onsoziinde Jiménez de soyliiyor zaten;
1917’de ¢cikmis “poema en prosa” (mensur siir) tiirtintin ¢ok kiy-
metli bir 6rnegi olan “Platero y yo” isimli bu kitapta “sevingle
keder, Plateronun kulaklar: gibi ikiz kardesgtiler.” Siirle hikayeyi
birlestiren bu kitap yerli renklerle oriiliidiir. Hikdyenin kahra-
mani1 ne Platero adindaki esektir, ne de Platero ile karsilikli ko-
nusmalar yapan yazarin kendisi; biittin bir koy halkidir, Anda-
lusia’da bir kdy olan Moguer’lilerdir; Kolumbus“un yelkenlileri
bir kita kesfetmek tizere bu koyden yola ¢ikmiglardi. Bu eser
Moguer hayatini anlatir, sanki canli bir varliktir Moguer: Saati-
ne, mevsimine, sartlara gore degisir kisiligi. Hep hayat, yasanan
zaman ¢ikarilir sahneye. Kitap, Plateronun oliimii ile biter. Bu
oliim, sahibinin, Platero’ya ~hepimize- yaptig1 sira sira itiraflara
bir diigiim atmuis olur.

1881 dogumlu olduguna gore bugtin 75 yaslarinda olan Jimé-
nez, 27 Eyliil 1924’te Dr. Curtius’a yolladig1 bir mektupta sunlar:
yaziyor: “.. Simdiye kadar yayimladigim kitaplara sadece kesin-
lesmis eserim i¢in bir malzeme goziiyle bakiyorum; yakinda bu
eseri parga parca ¢ikarmaya baslayacagim. 42 yasindayim, gii-
zellik ugruna 25 yildir yaptigim durup dinlenmez savas: diisii-
niiyorum da bu savasa asil simdi girisecegim, diyorum. On bes,
yirmi sene daha yasarsam ontimde kabataslak duran eserimi son
sekline koyabilirim timidindeyim.”

Jiménez, yillarca, bu satirlarda soylediklerinin gerceklesme-
si i¢in ¢alist1. Bir kitabinin basina koydugu, Goethenin: “Yildiz-
lar gibi, hi¢ acele etmeden, ama durmaksizin..” soziinii siirlerinin
miikemmellesmesi isinde uyguladi, eski siirlerini isledi tekrar.
Ciinkd, bilhassa Neruda'ya karsi ¢iktigi, Gliney Amerika siirini
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tenkit eden bir yazisinda bicime dnem verilmesi noktasinda 1s-
rarla duruyor: “Bigim kaygisi tasimayan hicbir siir yasayamaz;
ne eski, ne de yeni!” diyordu.

1923-36'da cikan La estacion total con las canciones de la neu-
va luz isimli eseri Buenos Aires’te 1946'da tekrar basildi. 1949'da
yine ayni sehirde Animal de Fondo isimli bir bagka kitab1 ¢ikt1.
Modern Ispanyanin en giizel siirlerinden cogu, Jiménez'in ki-
taplarinda bulunuyor.

(Varlik, 442, 15 Kasim 1956)
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Bir Alman Sairi

Giinter Eich

Ciktig1 bir gezide Yunanistandan sonra yurdumuza da ug-
rayan, Istanbul'da ii¢ dért giin kalip Izmir ve Ankara’ya, oradan
Beyrut’a gidecek olan Giinter Eich; giintimiiz Alman edebiyati-
nin, siir ve radyofonik oyun alaninda, tinlii temsilcilerinden bi-
ridir.

1 Subat 1907'de Oder irmag: kiyisinda Lebus’ta dogdu.
Mark Brandenburg eyaletinde bir bez ve makine fabrikalar:
sehri olan Finsterwalde’de, Berlin ve Leipzig'de okudu. Yiik-
sek 0grenimini hukuk ve Dogu dilleri (Cin dili ve edebiyat1)
kollarinda Leipzig, Paris ve Berlin'de yapt1;, 1932'de bagimsiz
yazar olarak basin hayatina atildi. Once Berlin'de sonra Baltik
kiyilarinda galisti. Tkinci Diinya Savasrna katildi, Amerika-
lilara esir diistii, 1946'da saliverildi. Simdi Yukar1 Bavyera'da,
Lengries’de oturmakta. 1953’ten beri de taninmis hikaye ve ro-
man yazari Ilse Aichinger ile evli — Aldig gesitli armaganlar
arasinda 1950’de “47 grubu” armaganini, 1951'de Bavyera Glizel
Sanatlar Akademisi Edebiyat Odiiliinii, 1954’te Alman Endiistri
Birligi Kiiltiir Kolu Edebiyat Armaganini ve 1959'da Alman Dil
ve Edebiyat Akademisi Georg-Blichner Armaganini 6zellikle
hatirlatmak gerekir.

271



1) Sair Eich:

Sair olarak Fich’in ilk denemeleri Erich Giinter takma ad1y-
la 1927'de bir antolojide ¢ikt1. 11k kitabin1 kendisi Gedichte Siirler
baghig1 altinda 1930’da yayimladi, ki bu kitap 1953'te Konturen
Dergisinin 0zel sayis1 olarak bir daha basildi. Sair, siir alanin-
da tiniinti Abgelegene Gehdfte (Sapa Ciftlikler) adli ikinci kitabiyla
yapt1 (1948). Untergrundbahn (Yeralt1 Treni, 1949) ve Botschaften
des Regens (Yagmurun Haberleri, 1955, ikinci bask1 1960), tiglincii
ve dordiincti siir kitaplaridir.

Kendi de bir sair olan Walter Hollerer, Eich'in ilk kitabinin
ikinci baskisinda ve “Eich’ten Se¢me Siirler” adiyla 1960'ta ¢ik-
mis bir kitapta onu bize genel ¢izgileriyle, asagida 6zetleyece-
gim sekilde, tanitiyor:

Eich, 1945 sonrasi Alman edebiyatinin kurucularindan
biri. Almanyanin atlattigr biiyiik soktan, astigi ucurumdan
sonra soze (kelama) eski diriligini vermeye azmetmislerin ba-
sinda gelenlerinden. Ilk denemelerini yirmi yaginda yayimla-
yan, ilk kitabini yirmi tigiinde ¢ikaran Eich, 1945'ten sonra sii-
re ac1 hayat tecriibeleriyle dondii. 1952’de yazdig: bir yazidaki
su ciimleler ile ise baslad1: “Siirimiz yeniden bir dile ulasmak
cabasindadir. Yazanin oldugu kadar, okuyanin da erebilecegi
genel, ortak bir dil pesindedir. Siiri insanin tabii bir anlatim
aract yapmak pesindedir. Sairleri boyle bir dile ¢cagirmak; an-
lasilir, nesnel, ama bir yandan da gergege yakin, sadece yiizeyi
kavranilan, roportajimsi gercege degil de belli belirsiz doku-
nabildigimiz, uzakliklar: da, diislerin, zitliklarin gercegini de
icine alan, daha genis anlamda bir gercege cagirmak; 1945teki
ciplakligin iyilesebilecek dehsetleri arasinda kendisine verimli
bir toprak bulmustu.

Eich'in Sapa Ciftlikler'i 1948’de boyle bir hava iginde ¢ikt.
Onun siirlerinin Tkinci Diinya Savasimin hemen pesinden ge-
len eserler arasinda Wolfgang Borchert’in kiictik hikayeleriyle
birlikte anilmasinin sebebi de budur. Ama bu siirler, belli bir
donemin birdenbire parlayip tez zamanda unutuluveren moda
siirleri olmadilar, iclerindeki derin humanite duygusuyla za-
mana dayandilar, 6zlerini yitirmediler. Ciinkii Eich disiplinli
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bir siir is¢isidir, yapisini saglam kurar. Bu siirler bir duygulan-
ma siiri degil, yasanan ¢agin birer kesitidirler. Cagy, tabiat1 ve
aski bir bitin halinde veren siirlerdir bunlar. Cok katli, ¢ok
anlaml, insan ve insan 6tesi varligin ig ige drtilmesinden, kay-
nagmasindan dogmuslardir. Ozne-nesne ilintilerinden, burada-
ki benle 6teki diinya ilintilerinden disa tasan, i¢ ve dis tlkeyi
birbirine baglayan, gercegin sertlik ve vision'unu, kelimenin
kelime olarak hakkini bir siir gercegi haline sokan, program-
lara ve cesitli -izm akimlarina karsi, bagimsiz siirlerdir bunlar.
Ama bu duruma varmak, siirin daha onceki tutum ve belir-
tilerinden faydalanmamak anlamina alinmamalidir. Eich siir
tarihinden cok seyler 6grendi. Kendi siirine ilk ekspresyonist-
lerden, siirrealistlerden, dada hareketi serpintilerinden gecerek
geldi. Eich'in siirlerinde imgeler hi¢cbir zaman ince kenarli boya
tabakalar1 halinde gortinmez. Onun sifrelerinde bir nesne du-
rumunda olan 6n planla anlamlara gebe bir arka plan arasinda
kolayca goriilebilen bir ilinti degil, bicimci bir sembolizm degil,
simsiki, ¢oziilmez, baska seyle karistirilmasi imkansiz bir ka-
vusum gortliir. Burada Eich'in siiri artistik olmaktan ¢ikar. T.S.
Eliot'in reddettigi, Gottfried Benn'in ise bir baslangi¢ olarak ka-
bul ettigi yeni bir tiire onderlik eder.

[lk siirlerinde melankoliye de yer veren Eich, zamanla daha
cetin, daha profilden bir anlatim yararina onu arkalara itmis,
boylece soziin daha durulagsmasini saglamistir. 1945 sonrasi Al-
man sanatgilar: iginde pratik hayatin sikint1 ve sorunlarini en
duyarli bir sekilde siire gegiren Eich, modern edebiyatla giin-
delik, teknik diinya arasindaki ugurumu bir koprii ile birbirine
baglayan bir sair. Onun ¢ok kere haykirma degil de fisilt1 halin-
de disa vurdugu kelimelerinde her birimizin suurunda ancak
belli belirsiz yatan bircok seylerin ilk defa soylendigi, bu soy-
leyise sik sik bir cesit takilma ve esprinin de eklendigi gortiliir.

Eich'in siirleri bize yikintilar, yuvarlanmis, kaymis taslar
arasinda parildayan kivilcimlar izlenimi veriyor. Biiyiik ve hey-
betli projektorlerin islemez olusu karsisinda tek giivencimiz,
kuvvetimiz bu pariltilardir. Bu siirler, ayrintilar1 dahi gormiis
gecirmis ve sorguya ¢eken 45 sonrasi edebiyatinin giivenilir,
siir yoniinden en iyi islenmis ornekleri olarak vardirlar.
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2) Radyofonik Oyunlar Yazar: Eich:

Almanya’da radyo istasyonlar: islemeye basladig1 zaman,
Eich, on bes yaslarinda idi. Radyoyu bilen, radyo ile biiyiiyen
ilk neslin i¢inde bulunuyordu. Daha 1930 siralarinda radyofo-
nik oyunlar, kendi 6zel kural ve kanunlarin1 aramaya koyul-
muslar, bu ¢abaya Eich de katilmisti. Perdenin yerini gongun
aldig1 ve spikerin sahne ve dekorlari, ayrintilar: ile okudugu
“Radyo Tiyatrosu” cag1 gecip gitmek tizereydi. Sahne oyun-
larinin radyoda okunmasi yani sira, akustik mekanlarda diri
seslerin oynayacaklari, sirf radyo i¢in hazirlanmis oyunlar do-
nemi basliyordu. Eich'in bir oyununun Hamburg radyosunda
ilk temsil edildigi nisan 1951 tarihi, Almanya’da radyofonik
oyunlarin baslangi¢ tarihi kabul ediliyor. Ciinki Eich, tiyat-
Bu alanda edebi degerini kabul ettiren ilk yazar. Ciinki Eich,
bu alana siirdeki giictinii gosterdikten sonra atilmist1. Clinkii,
kelimenin, soziin ¢ifte hiiviyetini, imge ve kavram olarak ikiz
yaratilisini bagkalarindan daha iyi biliyordu. Kelimenin anla-
silir olusunda hem tesbit, hem tecrit eden harflerle bir hisimli-
g1 vardir, ama canli kelimenin ses olarak belirmesinde bir so-
mutluk bulunur. Kelime sadece bir gercegin, fotograf halinde
diistiniilebilecek tasvirine arag olarak kullanilmaz, kendi agik
gercegini, kendi imge diinyasini da arar. Bu diinya, kelime ile
birlikte yaratilir, kelimenin ikiz hiiviyeti dolayisiyla vardir ve
su su anlama gelir.

Eich, bunu bulmustu. Soyutlama ve fotograf ytizyili igin
garip bir olaydir bu: Teknikte, modern bir aletin, yani radyo-
nun; mytik cagdan bu yana dilin gittikce daha fazla unutulan
majik mahiyetini degerlendirecek bir sair aramasi gariptir. Bu-
gln icin, sezebilecegimizden ¢ok daha genis ufuklu bir anlam
tasir bu durum.

Ginter Eich, bugiin i¢in on bir radyofonik oyun yazaridir
ki, bunlardan dordii Traeume (Dtsler) adiyla 1953’te (li¢tincii
bask1 1960), yedi tanesi Stimmen (Sesler) adiyla 1958'de yayim-
land1. Diigler’deki birinci oyun, “Gehnicht nach El Kuwehd!”
(Kuvehd’e Gitme!) adl1 oyun, bir Arap taciri olan Mohalleb’in
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ikiz 6limiinii konu edinir, yogun bir siir atmosferi iginde dra-
matik tablolarla oriiliidiir. Ikinci oyun “Der Tiger Jussuf’da
(Yusuf Kaplan) kafesinden kagmuis bir sirk kaplaninin ruhu ve
sesi, acayip bir masal edas: iginde dile gelir ki, bu beserdeki
ifritin sembolidiir ve insan kiligindan hayvana dontismiistiir.
“Sabeth veya siyah frak giymis misafirler” adli tiglincii oyun-
da konusmasini bilen, dev kuslar bir vaha avlusunda insan-
larla konusurlar bir siire. Diigler kitabindaki dort oyun i¢inde
en Unli, belki teknik yonden en kusursuz kabul edilen oyun
“Diisler” adini tasir ki, ¢cagimizin demoni’sini, ifritsi taraflarini
bes korkung kabus halinde yansitir: Birinci diis, kursunlanmis
bir tren vagonunda Avrupa’daki hiirriyetin ne oldugunu goriip
anladiklar1 zaman dehsetle irkilen miiltecileri ele alir. Ikinci
diiste yasli bir Cinli kadin vardir, oglunu bir hastaya satar; has-
ta, kanini igmek icin satin aldig1 cocugu oldiirtir. Oteki diisler,
Avustralya’da takibata ugrayan bir burjuva ailesini, hafizala-
rin1 kaybeden Moskovali memurlar: ve beyaz karincalarin in-
cecik bir dis deri kalana kadar oyup kemirdikleri New York
sehrini anlatirlar. Stimmen (Sesler) kitabindaki yedi oyundan
ilki “Die Andere und ich” (Oteki Kadin ve Ben), Savasta Gozle-
rini Kaybedenler Derneginin radyofonik oyunlar armaganini
kazanmist1 (1952). Amacint: “Baskasinin acisi, senin acindir. O,
bu aciya senin i¢in katlaniyor.” ctimlesiyle 6zetledigi bu oyu-
nunda yazarin, ¢agimiz lizerine goriisleri agiklanir, insandaki
cevherin, bizi harekete getiren her seye karsi, dayatmasi, yarar-
lanmasi gereken tehlike ve imkanlar hatirlatilir.

Eich’'in 1933 ile 1953 arasi, bu iki kitabina alinmamis oyun-
lar1 ¢ok uzun bir liste teskil edecegi icin, burada onlardan ve son
oyunlarindan s6z etmeyecegim.

Tiirk edebiyatinda Eich, ilkin 1951'de goriildii. 1948’de gikan
Abgelegene Gehifte (Sapa Ciftlikler) adli kitabindan gevirdigim
dort siir, Yeditepe Dergisinin 1 Eyliil 1951 sayisinda ¢ok kisa bir
tanitma yazisiyla birlikte yayimladi. O tarihten bu yana, Dost
Dergisinde (Say1 14, kasim 1958, ceviren: Ozdemir Nutku) ve Al-
man Siiri Antolojisi'nde (1960, ¢eviren: Mahir Yalniz) Eich’in birer
siirine rastladik. Oyun yazar1 Eich’i bize tanitan ise Adalet Cim-
coz oldu. Adalet Cimcoz'un gevirdigi Oteki Kadin ve Ben oyunu,
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subat 1961'de Istanbul radyosunda Sehir Tiyatrosu artistleri ta-
rafindan oynandi.

(Varlik, 563, 1 Aralik 1961)
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Tiirkge'de Cagdas Iran Edebiyati
Dogumunun 75. Yilinda Sddik Hiddyet

Onemli Bir Eksiklik

Giiniimiiz Iran edebiyatinin Tiirk¢e'deki durumundan ve
Sadik Hidayet'ten 6nce, 6nemli bir eksiklige deginmek istiyo-
rum: Cagdas diinya edebiyatlari tizerine, her millet igin ayr1, kii-
cuik, kullanish kitaplar yok elimizin altinda. Bes yilda, on yilda
bir gbzden gegirilecek; yeni baskilar1 yapilacak bu tiir kilavuzlar,
bize, 20. ytlizyilin basindan, hatta 2. yarimindan bugiine bir za-
man aynasinda, her milletin songag edebiyatin1 topluca gérme-
yi saglard1. Kisaca tanitilacak yabanci edebiyatgilarin Tiirkgeye
yapilmis cevirilerinin de gosterilmesi gerekli bu tiir kitaplar,
okuyucuya neyi okumakta oldugunu ve okudugunun o mille-
tin diger sair ve yazarlar1 arasindaki yerini saptamay1 miimkiin
kilardi. Yabanci yazarlar1 milletlerine gore topluca tanitacak bu
kilavuz kitaplar; tek tek roman, hikaye, siir, oyun gevirilerinde
zaman zaman goriilen bir sanatgiy1 ¢cevresinden yalitarak deger-
lendirme amaci giiden tanitmalardaki kopuklugu, soyutlamay1
da kapatir, telafi ederdi. Boyle kitaplara, tanitilmas: yapilacak
yazarlarla ilgili ve dipnotlar bi¢ciminde konulacak bir dizin, bir
siralama “Tiirkge’ye gevirileri” de gostermelidir. Bu yontem, gev-
rilmis ve piyasada mevcut oldugu bilinmeyen bazi kitaplarin bos
yere yeniden ¢evrilmesini de 6nlerdi.

Anlatmak istedigime benzer bir ¢aba, bir ara Remzi Kita-
bevince uygulanmisti. “Diinya Edebiyatina Toplu Bakislar” ge-
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nel ad1 altinda ve Prof. Sabri Esad Siyavusgil'in yonetiminde,
tiniversite profesor ve dogentlerine yazdirilacak boyle bir dizi
1944’te baglamist1. Ancak galiba dort kitapta kald1 (Tkisi: Alman
Edebiyat1 ve Iran Edebiyat1), oysa 6rnegin bu ikisinin arka ka-
paginda 16 edebiyat siralanmust: Italyan, Ispanyol, Bulgar vb.
edebiyatlari. Su da var ki bu kitaplar her milletin edebiyatini ta
baslangicindan aldiklari i¢in hacimli ve tabii ayrintilara bogul-
mus, bilimsel, hatta 6l kitaplardi. Tiirkce’ye simdi bol bol ¢ag-
das eserler cevrildigine gore, “cagdas” sifatinin sinirlari iginde
ve ayrintilara ancak ¢ok tinlii yazar ve sairlerde, o da kismen
acilacak, “yon gosterici” basvurma kitaplarina ihtiyacimiz ol-
dugunu soyliilyorum. Zaman zaman antolojiler ¢ikiyor. Ornegin
Balkan milletlerinin, Yunan edebiyat1 disinda hepsinin hikaye
antolojisi var Tiirk¢e'de. Bu antolojilerdeki hikayelerin basinda
yazarini tanitan boliimler de var. Bu boliimlerin, yazarina gore
biraz daha genisletilerek veya kisaltilarak bir biittinltige ulasti-
rilmasi, bir edebiyat tarihi dogrultusunda toplanmasi gerekiyor.
Akademik bir calisma degil de giincel, pratik kitaplar; benim
sOylemek istedigim. Ceviri furyasi i¢inde bocalayan okuyucuya
once kiiciik, ama ciddi kilavuzlar bunun igin gerekli.

Cagdas Iran Edebiyat: Uzerine Ne Biliyoruz?

Farsca veya yabanci bir dil bilmiyorsak hemen hi¢. Cagdas
[ran edebiyatindan geviri yapilmiyor mu? Tek tiik de olsa ya-
piliyor, ama bu ¢evirilerin, elimiz altinda yukarida belirttigim
gibi bir bagvuru kitab1 yoksa, kimlerden yapildigini ve nerelerde
ciktigini topluca nerde gorebiliriz? Pesine diismedikge tesadiife
bakayor.

Dergiler taraninca ¢agdas Iran edebiyatindan dilimize ¢ok
az ornek aktarilmis oldugu gortiliiyor. Prof. Ali Nihad Tarlanin
Cagdas Iran Siiri adli bir brosiirii ile Ulkii Dergisinde tefrika
edilmis (ocak, aralik 1937) “Iran Edebiyatinda Roman” incele-
mesi, bu alanda ilk degerlendirmelerdir. Ama gene Ali Nihad
Tarlan'mn, yukarida andigimiz “Iran Edebiyat1” (1944) kitabinda
1900 sonrasi, ancak bir buguk sayfalik bir yer tutar.
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1933'te gikmaya baslamis Varlik Dergisinde, cagdas Iran ede-
biyatindan ilk ¢eviri, yazar tizerine genisce bilgi verilerek, Sadik
Hidayet'in “Ug Damla Kan” hikayesidir (Say1 467, 1 Aralik 1957,
ceviren ad1 yok). Bunu Armand Gaspard'dan ceviri “Cagdas Iran
Edebiyat1” incelemesi izliyor (Varlik, Say1 623, 1 Haziran 1964).

Bugiinkii Iranin en iinlii sairlerinden Nader Naderpur'dan
dergilerimizde, hikayeye oranla, oldukga ¢ok sayida siir gortltir:
“Kar” siiri (cev. Yusuf Azman, Varlik 636, 15 Aralik 1964), “Putcu”
siiri (cev. Muzaffer Uyguner, Varlik 741, haziran 1969), “Baris” ve
“Binlerce” (iki siir, cev. Abdurrahman Egilmezcan, Varlik 756, ey-
lil 1970), “Heykeltiras” siiri (¢ev. A. Egilmezcan, Varlik 814, tem-
muz 1975).

May Dergisi de 8 Subat 1967'de Tahran yakinlarinda bir trafik
kazasinda 6len Furug Ferruhzad’ ¢agdas Iran siirinin en biiyiik
temsilcilerinden biri olarak gostermis, hakkinda bilgi ve siirle-
rinden Ornekler vermisti (Say1 4, ocak 1968).

Giiniimiiz Iran edebiyatina en genis yeri Gelisme Dergi-
si ayirdl. Derginin Bahar 1974 tarihini tagiyan 5. sayis1 bir ozel
say1 niteligindedir. Bu sayida Abdullah Nedim Cem, kisa bir ta-
nitmadan sonra M. Azad, BAmdad, Yedullah Riyai, Menugehr
Nistani, Mahmud Kiyanus, Mecideddin Mir Fahrai, M. Seresk,
Azade, Nader Naderptir, Muhammed Ali [slami, Nima Yusig (iki
siir ve denemelerinden se¢meler, bir bagka siiri de Varlik 741'de,
¢ev. M. Uyguner) adl1 sairlerden birer siir verir. Hikayeler bolii-
miinde ise Baba Mogaddem’den “Ciibbe ve Kili¢” (cev. Nuh Can-
beyli) ile Mahmud Kiyanus'tan “Dogus” hikayesi goriiliir. Bu
iki hikayeye Massud Farzan'dan Hilmi Yavuz cevirisi “Celali”
(Varlik 779, agustos 1972)'yi ve Sadik Hidayet'ten Tiirkce’'de ikin-
ci hikayeyi (“Sahipsiz Kopek”, cev. Necatigil, Varlik 843, aralik
1977) katarsak iste dilimizde giiniimiiz Iran edebiyatindan imza-
lar ve 6rnekler toplami. Samed Behrenginin masallarini bu plan
disinda tutuyor; roman, hikaye ve siir tizerinde duruyorum. 1939
dogumlu Behrenginin masallarinin yurdumuzda uyandirdig:
ilgi icin Hilmi Yavuz'un tanitmasina (Milliyet Sanat Dergisi, 141,
18 Temmuz 1975) ve Aziz Nesin Vakf1 Edebiyat Yillig1 1976, s. 113-
118’e bakiniz.
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Dogumunun 75. Yildoniimiinde Sadik Hiddyet

Sadik Hidayet 17 Subat 1903'te Tahran'da dogmus. Iranin
saygin ailelerinden birinin oglu. Tahran'da bir Fransiz kolejinde
okumus, 1926-1930 yillarinda Paris’te siirdiirmiis 6grenimini ve
Paris’te yazmaya baslamis, yurduna doniince ailesinin niifuz ve
olanaklarindan yararlanmayarak, siradan bir katiplikle yetin-
mis. 1933'te edebiyat topluluklar1 kurmus: Once “Dértler”, sonra
“Siyah Giiller”. Riza $Sah’in baski yonetimi ve bu yonetimin agir-
lastirdig1 hayat sartlar1 karsisinda dagilmis bu gencler. Hidayet,
Hindistana gitmis, eski Iran tarihinin metinlerini aslindan oku-
yabilmek i¢in Bombay’da Pehlevice 6grenmis (1936-1937). Kor
Baykus (1936) romaninin ilk yayini da Hindistan'da yapilmus.
[ran’da satis1 yasaklanmig bu romanin.

Ikinci Diinya Savasinda Miittefik birliklerinin 1941 Eylii-
li'nde Iran‘a girisi, yeni siyasal ve sosyal degismeler iimidini
uyandirmis Hidayet’te ama uzun stirmemis bu.

Sadik Hidayet, savas ve savas sonrasi iimit ve timitsizlik-
lerini, Iran toplumunun bu savasta karsilastig1 sorunlari, eles-
tiri-yergi acgilarindan politik bir masal olan Ab-e Zendegi (Abi-
hayat, 1944) ve masal tsliibunda alt1 satirik hikdyeden olusan
“Velengari” (Zevzeklikler, 1944) isimli eserlerinde, dolayl1 yol-
dan dile getirir.

O siralarda Tahran Merkez Bankasinda muhasiplik ve bir
ara Giizel Sanatlar Akademisi'nde tercimanlik etmis. Derken
diismanliklar1 tizerine ¢ekmeler, gozden diismeler, kovustur-
malar.. ve ¢ikar yol bulamayinca gene Paris’e gitmis Hidayet.
Basbakan olan enistesinin Miisliiman bir yobaz tarafindan kat-
ledildigi haberi, zaten bir bogluk ve bunalim i¢indeki Hidayet’i
son karara itmis:

“Paris’te gilinlerce, havagazli bir apartman aradi, Champi-
onnet caddesinde buldu aradigini. 9 Eyliil 1951 gtinii dairesine
kapandi ve biitiin delikleri tikadiktan sonra gaz muslugunu agti.
Ertesi giin ziyaretine gelen bir dostu, onu mutfakta yerde yatar
buldu. Tertemiz giyinmis, giizelce tiras olmustu ve cebinde pa-
rast vardl. Yakilmis miisveddelerinin kalintilari, yani1 basinda,
yerdeydi.”
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Sadik Hidayet’in oliimiinii boyle anlatiyor 25 yillik dostu
Bozorg Alavi; ve “Kor Baykus”un Almancasi sonuna ekledigi
tanitmay1 soyle bitiriyor: “Oliimiinden az 6nce bir hikaye tasla-
g1 kaleme almisti, suydu konu: Annesi, ‘Salg1 salamaz ol!” diye
beddua eder yavru ortimcege. Kiiciik 6rtimcek ag yapamayinca
oliime kurban gider. Hidayet'in hayat hikayesi miydi bu?”

Sadik Hiddyet'in Eserleri ve Kor Baykus

Hidayet'ten kalan 15 kadar eserin ¢ogu hikaye kitabidir:
Zende be-gtir (Mezardaki Canli, 1930), Se katre hiin (Uc; Damla
Kan, 1932), Aleviyye Hanim (1933), Sdye-riisen (Aydinlik Golge,
1933), Sag-e velgard (Sahipsiz Kopek, 1942). Tek romani (veya no-
veli) Kor Baykug'un ilk yayini 1936 yilindadir. Fransizca, Rusga,
Ingilizce, Almanca, Macarca ve Cekge (alt1 dil)’den sonra, cagdas
Iran edebiyatindan ilk roman olarak Tiirkce’ye de ¢evrilmis bu-
lunan (1977, Varlik Yayinlar1) Kor Baykus, Hidayet igin, hayatinin
bunalimlarini, tekdiize ve karanlik gerceklerini semboller, ale-
goriler ve birsamlarla nasil siirsel bir plana ytikselttiginin kani-
tidir. André Rousseauxnun “yiizyilimiz edebiyat tarihinde bir
kilometre tag1” diye 6vdiigii ve afyon tiryakisi bir ruh hastasinin,
guzellik ve diiriistliigii aradig1 yolda yenik diiserek kendini sey-
tana teslim edisini anlatan bu eserde olay; zaman ve mekanin
disinda gecer. Simdi ile Ge¢mis, iki zaman; ani, riiya ve birsam
olarak i¢ ice kaynasmis, kenetlenmistir.

O, bu eseriyle Iran edebiyatina Avrupa modernizmini ge-
tirdi. Jean-Paul Sartre1, Franz Kafka’y1 biliyordu; onlardan ce-
viriler de yapmust1. Edebiyat ansiklopedileri Poe ve Zwei etkisi
de goriiyorlar onda. Rilke’yi de benimsedigi, kaynaklarda be-
lirtilmiyor, ama Koér Baykus'un “Korkular” boliimiiyle (Ttirkgesi,
s. 81) Rilke'nin Malte Laurids Brigge'nin Notlar’ndaki “Korkular”
boliimiinti (Tiirkgesi, 1966, s. 52) karsilastirmak, Hidayet’in bu
kitabiyla (1910) Avrupa modern edebiyatini baslatan bu Alman
sairini de ¢ok sevdigini gosteriyor.

Romani ve hikayelerinin konularini yoksul halk kesimle-
rinden alan, gercekleri sosyal-devrimci bir yaklasimla ve korku
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yiiklii fantastik bir hava i¢cinde degerlendiren Hidayet, bir yan-
dan da yalniz adamin varlik nedenlerini arastirir. Eserlerinde
en belirgin leitmotiflerin bosluk duygusu ve 6liim oldugunda,
baktigim yabanci kaynaklar sozbirligi etmis gibidirler.

Ben, Sadik Hidayet'i Tiirkce’deki iki hikayesi ve tek romani
Kor Baykus'la sevdim. Vakti gelse de baska hikayeleri ve masal-
lar1 da gevrilse, diyorum. Ciinkii Hidayet, benim icin, devletle-
rin, rejimlerin sinirlari i¢inde edebiyatin bagimsiz ve yikilmaz
cumhuriyetler oldugunu bir kez daha hatirlatmis, mutsuzlu-
gunda olimsiiz mutluluga erismis sayil1 yazarlardan biri oldu.

(Milliyet Sanat Dergisi, 283, 26 Haziran 1978)
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50. Yildoniimiinde
Diinya Radyo Oyunu Yazarlig:

Tiyatrodan ayr1, bagimsiz bir tiir radyo oyunu. Goriilmelik,
seyirlik bir oyun degil, bir isitme, duyma oyunu. Tiyatroda sah-
ne var; dekor, kostiim, 151k, aksesuvar, makyaj, mimik ve jest var.
Radyo oyunu ise mikrofona yakin konusma ve sesler toplami sa-
dece. Doga, esya ve hayvan sesleri, bir de miiziktir bu oyunun
yardimcilari. Ofkeler, nefretler, sevingler... kisaca duygu disa
vurmalari, ruh halleri ne mimik, ne jestle, ancak degisen ses ton-
lar1 ve tinlemlerle ifade edilir. Radyo oyununda birbirine uzak
yer ve zaman kesimleri arasinda gidis-gelis ve aktarma kolaylik-
lar1 var yalniz. Ciinkii goz ve goriintii, islevini kulaga ve hayale
birakmuistir. Bir Alman se¢me radyo oyunlari kitabinin adi soyle:
“Konus ki Goreyim Seni!” — Yani, radyo oyununda her sey ku-
lakla, kulak yoluyla goriiliir ve karanlik, yanan lambalarla degil,
konusmalar, i¢ monologlar, sesler ve hayalde biitiinlesmelerle
acilir, agarir. Olayin gectigi, boliindiigti yerleri, boliimleri ger-
ceveleyen yer, esya, dekor ayrintilarini, dinleyici, duyduklariyla
hayalinde biitiinler.

Gercek radyo oyunu, disle gercek arasidir. Gergekiistii
ogeler ve sembollerle beslenir. Cok kere mecaz diliyle konusur.
Alegorik ve trajiktir. TulGiatla, skecle, kabare ile hig ilgisi yoktur.
Yazarindan, oyuncusundan, dinleyicisinden incelmis bir zevk
ve sayg1 bekler. Diistindiiriictidiir. Sembollerden kuvvet alir, me-
cazlarla gtiglenir, siire yakindur; siirsel arka planlar ister.

Sahne oyunu, klasik edebiyatlardan gelir, radyo oyunu mo-
dern edebiyatin bir koludur.

Avrupa’da radyo oyununun tinlii temsilcileri olarak Dylan
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Thomas, Mac Leish (Ingiltere), Samuel Beckett (Irlanda), Jacques
Audiberti, Jean Giono, Arthur Adamov, Eugene Ionesco (Fran-
sa), Friedrich Diirrenmatt, Max Frisch (1svi(;re), Vasco Pratolini,
Alberto Perrini (Italya), Par Lagerkvist, Ingmar Bergman (Isveg),
Bertolt Brecht, Giinter Eich (Almanya), Ilse Aichinger, Ingeborg
Bachmann (Avusturya) ilk akla gelen isimlerdir.

Yurdumuzda Radyo

Yurdumuzda radyo yayinlari, Istanbul ve Ankara’da 1927'de
basladu. Ilkel olanaklarla calisan iki verici istasyonuydu bunlar.
1936'da modern bir stiidyo binasina kavusan Ankara Radyosu,
uzun ve kisa dalgalardan, ikili yayimna gegti. 1964'te kurulan,
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT), Istanbul ve An-
kara Radyolarina Erzurum (1967), Izmir (1967), Cukurova (1968),
Diyarbakir (1969), Antalya (1972) ve Kars bolgesel radyolarini
ekledi. Radyo dinleyicilerinin sayisi, bu yillara paralel, gitgide
artarken programlardaki radyo oyunlarinin durumu neydi, ne
oldu?

Tiirk Radyo Oyunlarmmin Bagsar1 Grafigi

1940’lara kadar, bu oyunlarin beklenen nitelikte olmadigi-
n1 bazi elestirilerden 6greniyoruz. Nitekim, Yasar Nabi Nayir,
1939un son ayinda (Varlik, Say1 155) “Bugiin, radyomuzun, oy-
nanacak eser bakimindan sikinti ¢cekmekte oldugu, oynanan
eserlerin kalitesinden belli olmaktadir” diyor, artan ihtiyacin
karsilanmasi igin de radyo oyunlarinin yazilmasina ve cevril-
mesine, iyi yazarlarin ragbet gostermesi igin gerekli tedbirlerin
alinmasinda 1srar ediyordu. On yil sonra, Sedat Veyis Ornek,
gene Varlik'ta (Say1 371, 1 Haziran 1951) her iki radyomuzda (Is-
tanbul ve Ankara) temsil edilen eserlerin ¢ogunun “piyes hii-
viyet ve haysiyetinden ¢ok uzak, kalitesiz, pespaye seyler” ol-
dugunu acikliyor, 6zellikle Istanbul Radyosu’'nda “cok diisiik ve
bayat” eserlerin temsil edildiginden yakiniyor ve bu oyunlarin,
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tek kisinin tekelinden kurtarilmakla diizene girebilecegini hatir-
latryordu. Bu hayiflanmays, iki yil sonra tekrar Varlik Dergisi'nde,
“Varlik” imzal1 bir yaz1 izledi (Say1 394, 1 Mayis 1953). Daha da
siddetli bir protesto idi bu: “Artik gik dedik, gina getirdik; ama
radyolarimizin temsil saatleri, dogrusu, vurdumduymazlikta re-
kor kirtyor. Su radyo temsillerinin bozuk diizenliginden, bu sa-
atleri yonetenlerin tekelciliginden ve vurgunculugundan sikayet
etmeyen kalmadi...” diye baslayan bu yazi, sugu “tiyatro alanin-
daki yetkileri stipheli veya yetkisizlikleri meydanda, birtakim
kimselerin, Ankara ve Istanbul'da bu islerin basina getirilmis
olmasinda” buluyor, eserleri secenlere bir yandan da eser yazma
hakki taninmis olmasinin, seviyeyi diisiirmekte en biiytik etken
oldugunu hatirlatiyordu.

Radyo oyunu zevksizligine 6rnek verilmemekle beraber, her-
halde Habibe Molla giildiiriilerinin bayagiligindan ileri gelen,
hakli cikislarla dolu bu yazinin da, olumlu etkileri goriildiigii
sOylenemez. 1927-1947, yirmi yillik bir deneme ve hazirlik done-
minden sonra, hala ilkelliklerin 6nlenememis oldugunu, Adalet
Cimcoz da tanikliyor (Yeditepe, Say1 3, 1 Agustos 1951): “.. Radyo
teknigi, bize radyofonik temsil dedigimiz yeni bir sanat imkani-
nin dogusunu da saglamustir. Teknigin sagladig1 bu yeni imka-
nin mahiyet ve vasiflari, bizde hentiz sanatkar ve ne de nesriyati
elinde tutan ve idare eden otoriteler tarafindan maalesef kavrana-
mamustir. Bizde radyofonik temsil, alelade tiyatro temsilleri icin
yazilmis metinlerin, ti¢ dort kisi tarafindan okunmasindan ileri
gidememistir. Ustelik, okunan bu eserlerin ¢ogu, ortadan asagi ve
bayag1 seylerdir. Umumiyetle kotii okunur ve sadece taklitlerle
esere renk vermeye calisilir. Halbuki radyofonik temsili, tiyatro
temsilinden tamamiyle ayr1 bir anlayisla ele almak lazimdr...” di-
yordu Adalet Cimcoz ve yazisini radyo oyununun kurulus, yap:
ve mikrofona konma ayricaliklarini belirterek bitiriyordu.

Radyo Oyunlarina I1gi ve Ik Yarigma

Istanbul ve Ankara radyo istasyonlarinin isletilmesi, 1940'ta
PTT'den alinarak, Basbakanliga baghh Matbuat Umum Miidiir-
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ligiime, 1943'te de Basin-Yayin ve Turizm Genel Miidiirligiine
devredildi. Yazarlarimizca yapilan, yukaridaki ve benzeri uyar-
lamalarin bir etkisi, ancak yillar sonra goriildii. Basin-Yayin ve
Turizm Genel Mudurligi, 1955'te bir “Radyo oyunu yarismast”
diizenledi. Bu yarismaya 410 eser katild1. Giizel Sanatlar Genel
Midiirii Cevat Memduh Altar, Devlet Tiyatrosu Edebi Kurul
Baskani Ahmet Muhip Diranas, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
profesdrlerinden Irfan Sahinbas, Devlet Konservatuvari 6gret-
menlerinden Ciineyt Gokger ile Mahir Canova ve Devlet Kon-
servatuvari Tiyatro Bolimu sefi Nurettin Sevin'den olusan segi-
ciler kurulu, bu 410 eseri inceledi. Komedi ve piyes boliimlerin-
de tiger 6diil verildi. Komedide Necati Cumali [s Karar Vermekte
oyunuyla ikincilik, piyeste Orhan Asena Kocaoglan oyunuyla bi-
rincilik, Muvaffak Thsan Garan Poyraz Osman oyunuyla ikincilik
ve Lemia Bali Cem Sultan oyunuyla ti¢linciilitk kazanmuslardir.
49 eser de radyoda oynanmaya elverisli goriildii, 355 eser geri
cevrildi (Yeditepe, 15 Nisan 1956).

Bu neyi gosterir? Genis bir ilgi vardi, ama bilinmiyordu rad-
yo oyununun nasll yazilacagl. Ciinkii el altinda 6rnekler yoktu
ve radyoda oyun dinlemekle yazilamiyordu radyo oyunu.

Pek Cok Radyo Oyunlar: Yazild

Ansiklopediler taransa, oyunlar1 mikrofona konmus fakat
basilmamis, basilmadiklari i¢in de degerleri {izerinde bir fikir
yliriitemeyecegimiz ne ¢ok yazarla karsilasiriz. Iste yasam &y-
kiileri kendilerinden alinarak hazirlanmis “Kim Kimdir” ansik-
lopedisinden (1961-1962) bazi isimler ve ansiklopedide, eserleri
boliimiinde goriilen kayitlar: Arcan (I. Galip): (..) ayrica Istanbul
ve Ankara radyolarinda temsil edilmis, 120 kadar Habibe Molla
vesair mevzularda skeg (bir kismi1 basilmistir). — Bozdag (ismet):
23 radyofonik piyes, 1940-1952, Ankara ve Istanbul radyolarinda
temsil edilmistir. - Coskun (Nusret Safd): (...) birka¢ radyofonik
piyes. — Dalmis (Dogan): (...) bircok radyofonik temsil. — Dilligil
(Turhan): Muhtelif tiyatro eserleri, radyofonik temsiller — Dilligil
(Avni): Istanbul ve Ankara radyolarinda temsil edilmis, miite-
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addit oyunlar. — Evintan (Ahmet): (...) radyofonik piyesler... - Ga-
ran (Muvaffak Thsan): Meslek Adam: (radyofonik piyes, 1933), Bir
Kadimin Golgesi (radyofonik piyes, 1955), Poyraz Osman (radyofo-
nik piyes, 1956). — Hafifbilek (Celal): Radyofonik piyesler. — Hii-
rol (Ekmel): 1949’dan beri Ankara Radyosu'nda yirmiden fazla
piyesi oynandi. — Korkmazgil (Hasan Hiiseyin): Naylon Muskaci
ve Mantarlar adl1 iki radyofonik piyesi, yarismada derece ald1 ve
1956'da Saim Alpago tarafindan mikrofona kondu. — Olgag (Ta-
hir): (...) isimleri de belirtilen, sekiz radyofonik piyes.

Bunlara bagka kaynaklardan baska oyunlar1 da ekleyebi-
liriz. Ornekler: Segilmis Hikdyeler Dergisinde (mart 1948) Fahri
Erdin¢’in oynanmis, on taneden fazla radyo oyunu olduguna
deginiliyor. Recep Bilginer, bir konusmasinda, Isyancilar (1964)
ve Gazeteciden Dost (1962) isimli eserlerinden Once, bu tiirde ne
gibi calismalar1 oldugu sorusuna su cevabi vermisti: “Yillar yili
oyun denemelerim oldu, sonra birka¢ radyofonik oyunum tem-
sil edildi” (Yeditepe, 96, nisan 1964). Sonra, Ankara Sanat Tiyatro-
sunun Turne Brostirii'nde (nisan 1965), “Sermet Cagan Kimdir?”
boliimiinde su kayit: “ (..) Bu arada, oynanmis olan ti¢ radyo
piyesinden ‘Damlar’, ‘Iki Yiizlii Kéle’, ‘Oyle Bir Oyun’ {igiincii-
sii, amator bir topluluk tarafindan sahneye konmustur.” Adalet
Agaoglunun Catidaki Catlak-Sinirlarda (1970) kitabinin kapaginda
radyolarimizda pek ¢ok oyununun oynandig: belirtiliyor. Daha
cogaltilabilecek isimler: Dinger Stimer, Giiner Siimer, Basar Sa-
buncu ve baskalari.

Biitiin bunlardan ¢ikan sonug sudur: Basilmadikga Tiirk rad-
yo oyunlarinin gelisim ¢izgisi izlenemez ve simdilik, tiirtintin
gereklerini belli bir 6l¢lide yerine getiren oyunlarimizin ¢ikis
yillarini 1960’larda aramak dogru olur.

Bati Radyo Oyunlarmdan Ilk Ceviriler

1940-1966 arasi, 87 say1 ¢ikmus, Milli Egitim Bakanligr ya-
yin Terciime Dergisi” koleksiyonunda, ancak 1960'tan sonra, alt1
radyo oyunu var bu alanda iin yapmis yazarlardan: Sherwood
Anderson (“Dokumacilar”, Say1 71-72, 1960, ¢cev. Hamit Dereli);
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Friedrich Diirrenmatt (“Sonbahar Sonlarinda Bir Aksam Vakti”,
Say1 83, 1965; “Adam ve Benzeri”, Say1 87, 1966, cev. Behget Ne-
catigil); Dylan Thomas (“Doniis Yolculugu”, Say1 84, 1965, cev.
Ulkii Tamer); Heinrich Boll (“Bekleme”, Say1 85, 1966, cev. Zeyyat
Selimoglu); William Butler Yeats (“Cathleen Ni Houlihan”, Say1
86, cev. Turan Oflazoglu).

Dergilerde gordiigiimiiz bagka geviriler: Ilse Aichinger (“Diig-
meler”, Yeni Insan, Say1 1720, May1s-Agustos 1964, cev. Behcet Ne-
catigil); Heinrich Boll (“Duvardan Gelen Sesler”, Tiirk Dili, 162, Mart
1965, cev. Sedat Veyis Ornek); Franz Heisel (“Lonore”, Yelken, 128-
130, Ekim-Aralik 1967, cev. Behget Necatigil). Ve bir kitap: Ingeborg
Bachmann, Manhattanin fyi Tanrist, gev. Hikmet Goktan, 1969, Yan-
ki yayinlar1. Bu arada radyo oyunu tiiriinde en 6nde isimlerden
Gunter Eich'in, gesitli gevirmenlerce gevrilmis ve radyolarimizda
tekrar tekrar oynanmus sekiz-on oyunundan hicbirinin dergileri-
mizde olsun basilamamis oldugunu tiziilerek belirteyim.

1960’tan sonra radyolarimizda mikrofona konan ceviri
oyunlarin ¢ogunun, Batrda bu alanda basta gelen yazarlarin
eserleri olmasi, sevindirici bir olaydir. O yillarda bu oyunlar,
radyo oyunlarina yazar ve dinleyici ilgisinin artmasin kolay-
lastirmist1.

Kitap Olarak Tiirk Radyo Oyunlar:

Sayis1 dokuzu, onu ge¢gmez. Semahat Turan ile Bahire Aba-
cioglunun hazirladiklar1 “Tiyatro Bibliyografyasi 1928-1959"da
(Ankara 1961) tizerlerinde “radyo temsili veya radyofonik tem-
sil” olduklar1 belirtilmis ve Ankara’da basilmis ti¢ kitaba rast-
lriyoruz: Kemal Tozem'in Diivenler Donerken (1941), Sanih Sari-
daln Kadife Terlikler (1946) ve Ahmet Salih Sencer’in Yasamak
Yahut Olmek (1954) oyunlari. Ugiinden yalniz Kemal Tézem'inki
“Matbuat Umum Mudiirliigii Nesriyatindan”, 6tekiler yazarla-
rin kendi yayinlar1 (Kadife Terlikler igin Liitfii Ay'in elestirmesi:
Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 8 Mart 1947). Bibliyografya'da Vala
Nurettinin (Va-N@) Tarihin Kaybettigi Kiz oyununun (Istanbul
1944) Ankara Radyosunda oynandig belirtiliyor.
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Bir de Afif Obay’in bir “radyofonik piyes”i: Kefil (Ankara,
1960). Bunlar1 Necatigil'in yukarida siralanmis oyunlarini derle-
yen Ug kitab1 izledi: Yildizlara Bakmak (iki oyun, 1965), Gece Agevi
(bes oyun, 1967), Uc Turunglar (alt: oyun, 1970). Emine Isinsu da
“TRT radyofonik oyunlar yarismasinda birincilik 6diilii kazan-
mis” eserini kitap olarak bastirmisti: Bir Yiirek Satildi (1967). Le-
mia Ball'nmin “radyo tiyatrolar1” oldugu oncelikle belirtilmis ve
(“Cem Sultan”, “Bir Kaza”, “Eski Bir Hatira”, “Koskte Bir Gliin”)
adlarindaki, dérdii “Istanbul ve Kibris radyolarinda oynanmis”,
besincisi (“Bir Yalinin Ruhu”) oynanmamuis, bes oyununu derle-
yen Cem Sultan kitab1 da 1969 tarihini tasiyor.

Burada bir yazarimizdan oOzellikle sz etmemiz gerekir:
Fazil Hayati Corbacioglu. Tlk oyunu “Piring Mangal”in Agustos
1956da Ankara Radyosu'nda mikrofona konusundan 1965 ka-
dar on oyunu oynanmist1 radyolarimizda. Corbacioglu, 1965te
Radyo Tiyatrosu ve Piyes adinda bir de kitap ¢ikardi. Bunda rad-
yo oyununun Ozelliklerini, yazis teknigini ve bir konuyu radyo
oyunu bigimine sokma yollarini gosterdi, ornek olarak da kendi
oyunlarindan “Guguklu Saat”i ekledi kitabina, ki bu kitap bizde
bir yazarin bu konuda kendi ¢aba ve parasiyla ¢ikardig: ilk ve
tek kitaptir.

Peki, TRT ne yapt1? TRT, iki brosiir ¢ikard:: 1- “Radyo Oyun-
lar1 Nasil yazilir?” (TRT Merkez Yayinlar1 Program Dairesi Bas-
kanlig1 Servis Yayinlari, Say1 3, Ankara 1964). Basili degil, teksir
makinesinde ¢ogaltilmis, 29 sayfalik bir kilavuz. 2- “Radyo Oyun
Yazarlar1 Icin Kisa Bilgiler” (TRT Basili Yayinlar Miidiirliigii Ya-
yinlari, 24). Uzerinde tarih yok, 71 sayfa.

Kuskusuz, faydali iki kilavuz. Su var ki, bir rastlant1 sonucu
gormeyen, bilmez bu kitaplar1. Disarda satilmady, tizerlerinde fi-

yatlar1 da yazili degil zaten.
Se¢me Radyo Oyunlar: Devletge Bastirilmali

Artik bizde de yerli geviri segme radyo oyunlari, Milli Egi-
tim Bakanligimin “Modern Tiyatro Eserleri” dizisinde oldugu
gibi, birer ikiser formalik kitaplar halinde, pes pese bastirilmali-
dir. 1940-1964 arasi, yiize yakin piyesten bir tiyatro kitaplig1 olus-
turmus o “modern tiyatro eserleri” cevirilerinin, Tirk tiyatro-
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sunu ¢agdas Bat1 diizeyine ¢ikarmaktaki olumlu katkilar: inkar
edilemez. Onun gibi, elde basili metin bulunmadikca gelisemez
Tiirk radyo oyun yazarligi. TRT'de bir de Basili Yayinlar Miidiir-
ligh olduguna gore, se¢me radyo oyunlarinin basim isi, ya bu
miidiirliige diiser, ya da Kiiltiir Bakanligrna. Iyi oyunlar, rnek
oyunlar bastirilmall, satisa ¢ikarilmalidir. Radyonun televizyon-
dan ayri, hatta tstiin bir yeri ve gorevi oldugu kabul edilirse,
boyle bir girisim, kesinlikle gereklidir. (Yiiksel Pazarkaya da te-
levizyona ragmen radyo oyunlarinin, 6rnek olarak Almanya’'da-
ki buiytik gelismesi tizerinde durmus, bizde de boyle bir ortamin
nasil olugabilecegini gstermisti. Yeni Asir gazetesi, Izmir, 18 Ni-
san 1961). Bunun yani sira TV oyunlarinin gazetelerde konulari,
yazarlar1 ve goriintiileriyle duyurulmasi gibi, TRT 1 ve TRT 2'de
oynanacak her radyo oyunu iizerine kisa agiklama ve tanitma-
larin da yer almasi saglanmali, TRT i¢in radyo oyunu diye de bir
sey varsa bunu duyurma gerekleri yerine getirilmelidir.

Nedenler Anlagilmyor

Diinya radyo oyunlarinin 50. yildéniimiinde Tiirk radyo
oyunlarinin, birakin dis tilkeleri, yurdumuzda yetkili kurulus-
larca hala geregi kadar onemsenmeyis nedenleri anlagilmiyor.

Romanlardan, sahne eserlerinden vb. uyarlama “Radyo Ti-
yatrolar1” ve “Arkasi Yarin” programlari, konumuzun disinda
kaliyor.

(Milliyet Sanat Dergisi, 127, 11 Nisan 1975)
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Almanca Bir Tiirk Hikdyeleri
Antolojisi Miinasebetiyle*

Yabanci memleketlerde yeni yeni taninmaya baslayan Tiirk
hikayeciliginin yolu tizerinde kaldirilmasi lazim bir¢ok engeller
mevcut.

Otede beride, bazan Balkan milletlerinin kiiltiir ve edebi-
yatlarini tanitmaya sermaye yatirmis ecnebi dergilerde bazan
garp dillerindeki antoloji ve kitaplarda, terciime Tiirk hikayele-
rine rastladigimiz olur: Bakariz, bir Fransiz, bir Alman, bir Rus,
bizim hikayelerden epeycesini kendi diline gevirmis, bir kitaba
toplamis... gortir, sevinirsiniz. Ama miitercim, gercek ve mazili
sohretler dururken, emegini, giinliik gazete siitunlarinin mah-
dut seviyeli okuyucular: icin sisirilmis alelade hikayeler tizerin-
de harcamigsa bu gayret, takdirle degil, esefle karsilanir, insani
tizer. Bir Leipzig mecmuasinda Omer Seyfettin’in, Sabahattin
Ali'nin hikayelerinden sonra Hikmet Feridun"un sudan bir hika-
yesiyle karsilasmak, bu ytizden canimizi stkmuisti. Bir dilden bas-
ka bir dile terciime yapacak bir kimse, her seyden evvel, muhar-
rir ve eser seciminde titiz ve etrafli davranmalidir. Okuyucula-
rinin kendisinden bekledigi vazifeyi, kolaya kagarak, zahmetsiz
bir el cabuklugu ile ve kiymetsiz bir eser tizerinde gtiya yapive-
ren bir miitercim, o milletin edebiyatin1 yakindan bilmedigini
gostermekle kalmaz, bir itimat ve cesareti de isabetsiz ve berbat
kullandigini ispat eder.

Bizim hikayelerimizin garp milletlerine, yabanci himmet-

*  Bedri Tezgit takma adiyla
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lerin degil, kendi i¢imizden ehil kimselerin yapacaklar: tercii-
melerle yayilmasi, daha adet olmadi. Zaman zaman ecnebiler,
bu isin bir kismini basaran ¢alismalariyla karsimiza ¢ikarlar;
fakat bunlarin hepsinin, Tiirk edebiyatiyla yakindan ilgilenen,
onu gercek temaslarla takip eden kimseler olduklarini séylemek
cocukluk olur.

Bundan birkag sene evvel bir Bulgar, kendi milletinin mes-
hur romancist Yordan Yovkov'un Huduttaki Ciftlik romanini Al-
manca’ya gevirmisti. Boyle bir ise tesebbiis halinde, milletine
kars1 baz1 mesuliyetler tasidigini bilen bir miitercimin basarisi
biiyiik mikyasta oldu: Yukarida lafimi ettigimiz sartlara uydu-
gu icindir ki, Huduttaki Ciftlik sayesinde Bulgar romani, Alman-
ya'da birdenbire tizerine aldka ¢ekti. Tanzimattan beri birgok
romancimizin eserleri ¢evrilmis olmasina ragmen, Ikinci Cihan
Harbi'nden 6nceki devirde Bulgar romaninin Tiirk romanindan
daha ¢ok taninmis bulunmasinin sebep ve hikmetini nerelerde
aramaliy1z, anlasildi sanirim.

Edebiyatimiz Balkan milletleri edebiyatindan geri midir?
Bir disar1 hayranlig1 gafletiyle verilecek bir hiikiim, kiiciik bir
mukayese karsisinda kiymetten diiser. Biitiin mesele tanitabil-
mektedir.

Tiirk hikayecilerinden terciimeler veren yeni bir kitap gor-
diik.

O. Spies, Das Blutgeld und audere Tiirkische Novellen, Leipzig
1942, 232 sahife (Omer Seyfettin, Mehmet Rauf, Erctiment Ek-
rem, Refik Halit, Yakup Kadri, Resat Nuri, Miifide Ferit, Mah-
mut Yesari, Peyami Safa, Resat Enis, Yasar Nabinin hikayeleri).

Esere hikayeleri alinan Tiirk muharrirlerini iki gruba topla-
mak miimkiin:

1- Bir veya iki hikayeleri tam olarak cevrilenler: Omer Sey-
fettin (“Diyet”, “Tuhaf Bir Zuliim”), Erciiment Ekrem (“Komsu
Hatir1”), Refik Halit (“Vehbi Efendinin Siiphesi”, “Komsu Na-
musu”), Yakup Kadri (“Ses Duyan Kiz”, “Bir Giivercin Av1”), Re-
sat Enis (“Talkin”, “Zeynep Onbast”), Yasar Nabi (“Ilahi Saadet”).

2- Bashibasina hikayeleri degil de romanlarindan pargalar
cevrilenler: Resat Nuri (Aksam Giinesi, Damga, Dudaktan Kalbe
romanlarindan birer parga ve Sonmiis Yildizlar'dan iki hikaye),
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Miifide Ferit (Affolunmayan Giinah romanindan iki parca), Mah-
mut Yesari (Coban Yildizi, Ak Sagl Kiz’'dan birer parca), Peyami
Safa (Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye’den birer parga).

Bu ikinci grup igin bir iki s6ztimiiz var: Romandan alinan
pasaj miistakil, kapali bir hikaye yerini tutabilir mi, nuvel ile
“roman pargast” arasindaki ilgi nedir? Yazicinin, romanin hangi
yerlerinde kiiglik hikayeci oldugunu kestirmek zor degil midir?
Boyle bir vaziyette akla gelen bu gibi diistinceler karsisinda, ts-
telik parcalarin kiigiikliigii de goz ontine alinirsa, miitercimin
miistakil hikayeler tercih etmesi daha iyi olacakt.

Birinci grup diye topladigimiz hikayelerin alt1 tanesini oku-
ma kitaplarindan taniriz, her yil ortaokul ve lise kitaplarinda
hala tekrar tekrar basilir, durur. Esasen Spies, eserinin sonunda
verdigi kaynaklar kismindan da anlagildigina gore, bir hikayeyi
muhtelif kitap ve baskilarda gormeyi, bu hikayenin Tiirk karak-
terine asag1 yukari bir miyar olarak kabul etmistir. Burada yeni
bir mesele ile burun burunayiz: Lise ve ortaokul kitaplari, bir sa-
nat eserini hangi sartlar dahilinde sahifelerine gegirir? Bir anto-
loji tertibinde okul kitaplarinin yol gostericiligi, oldukca noksan
ve sakattir. Her antoloji adeta bir sahsin ferdi zevkini temsil eder.
Spies, burada, bu 6 hikdyede, Ali Canip’in zevkine tamamen iti-
mat etmis vaziyettedir.

Terctimede ehil olmak, eser ¢cevirmede en bas rollerden biri-
ni oynar. Bu hususta Spies imzasina giivenilebilir. Yillardan beri,
vakit vakit Tiirk edebiyatina ait terciime ve tetkiklerini gordiik,
asillariyla karsilastirdik, bize emniyetli geldi. Bu yeni antoloji-
sinde de yariya yakin yapabildigimiz bir karsilastirmada, bir iki
kelimenin yanlis anlasilmis olmas: gibi bazi, tek s6z yanlislar
bulmakla beraber eski giivenimiz devam etti. Bu bakimdan mii-
tercim tebrike layiktur.

Antolojinin, biiytik bir ¢cogunluk itibariyla, artik bugtinden
uzakta bir periyodu temsil ettigini de belirtmeliyiz. Spiesin ki-
tabi, modern Tiirk hikayeciliginin maziye ait 6rneklerini topla-
mustir, oysa Resat Nuri'lerden, Mahmut Yesari’lerden de bugiine,
yepyeni bir Tiirk hikayeciligi, bir¢ok elemanlariyla is basindadir.
Su var ki Spies’in, eserini hazirlamaktaki geri kalmishigi, onun
aldig1 devirler tizerinde ¢alismis Almanca bagka bir eser ve an-
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toloji olmadig; igin bir eksiklik say1lmayacaktir; hele degil mi ki
daha yeni zamanlar1 mevzu edinen bir Tiirk hikayeciligi eseri
tizerinde ¢alistigini biliyoruz.

(Varlik, 250-251, 1-15 Aralik 1943)
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Almancada Tiirk Hikdyeleri ve
Yeni Bir Antoloji

Tiirkge’den Almanca’ya hikaye ve roman terciimesi Birinci
Cihan Harbi yillarinda hararetlenmis, derken bir ara durakla-
mis, 1938den sonra tekrar hizlanmisti. Bu konuda son ¢ikan ki-
tab1 incelemek gayesini giiden bu yazida bu isin tarihgesini ya-
pacak degiliz. Tiirk eserlerini Almanca’ya terciime devri, en ve-
rimli ¢agini su son on sene zarfinda idrak etti; ayr1 ayr1 hikayeler
cereyani haricinde tam olarak romanlarimiz bilhassa bu tarihler
arasinda cevrildi. 1939’da Yaban'in, ¢evrilmesinden sonra Yakup
Kadri'ye karsi biitiin biitiin artan aldka; 1947’de Nur Baba'nin,
1948'de hikayelerinin, 1949'da Erenlerin Bagindan isimli eserin
tercltimesi gibi neticeler verdi. Resat Nuri ile Peyami Safa, Yakup
Kadri'yi takip ettiler (Calikusu 1942, Dokuzuncu Hariciye Kogusu
1947). Kitap halinde ¢ikip ¢ikmadiklarini kesin olarak sdyleye-
mesek de bagka terciimelerin (mesela Peyami Safa: Fatih-Harbiye,
Refik Halit: Memleket Hikdyeleri) yine o tarihlerde hazirlanmis
oldugunu biliyoruz.

Tiirk hikayecileriyle yakindan mesgul olan Alman sarkiyat-
cilar1 arasinda Prof. Otto Spies’e hususi bir yer vermek icap eder.
Spies gerek bizzat yaptig1 terciime ve tetkikleriyle, gerekse bas-
kalarinin ¢evirdikleri eserleri degerlendiren makale ve 6nsozle-
riyle hikayeciligimizin Almanya’da akisler yaratmasina, tanin-
masina bir hayli emek sarfetmis; 1927'den bu yana yayimladig:
mubhtelif eserlerle bu yolda devamli olarak ¢alismustur.

Bu sahada ilk eseri: Tiirkische Erzaehler der Gegenwart’ta (Ber-
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lin 1927) Omer Seyfettin “Pi¢”, Ahmet Hikmet “Yegenim”, Ha-
lide Edip “Kabak Cekirdekc¢i” ve Yakup Kadri “Hasretten Has-
rete”den Ornekler vermekle ise baslayan profesor, daha sonra
Das Blutgeld und Andere Tiirkische Novellen (Leipzig 1942) isimli
kitabinda* faaliyetini daha da genisleterek Resat Nuri, Mahmut
Yesari, Peyami Safa, Resat Enis, Yasar Nabi.. gibi tarih¢iler daha
yeni hikaye ve romancilarimizla mesgul olmus; ayrica kitabina,
hikayelerini veya roman pasajlarini ¢evirdigi yazarlarimizin ha-
yat ve sanatlar1 hakkinda gerekli notlar da eklemisti. Spies bii-
tlin bu temaslarinin terkibi neticesini 1943'te verdi: Die Tiirkische
Prosaliteratur der Gegenwart (Leipzig 1943), ki bu eser yirminci
asrin ilk yarimindaki Tiirk edebiyatinin, Alman dilinde en derli
toplu tarihi sayilabilir.

Prof. Spies gegen sene yeni bir antoloji daha yayimladi: Das
Geisterhaus, Tiirkische und aegyptische Novellen (Kevelaer 1949).

Spies’in bu yeni kitabi, Tiirk ve Misir hikayeciliginden or-
neklere tahsis edilmistir. Misir’a ait kistm, Misir hikayeciligi
hakkinda sondaki ti¢ sayfalik bir hiilasa harig, 197-262'nci say-
falar1 kapladigina gore, 271 sayfalik kitabin tigte ikiden fazlasi
Tiirk hikayeciligine ayrilmis bulunuyor. Misir hikayeleri bolii-
miinde sadece Mahmud Taimur'un (dog. 1891) dort hikayesi ter-
clime edilmistir.

Kitap, kisa bir 6nsoziin pesisira Tiirk hikayeleriyle basliyor.
Kitapta yer alan ilk hikayecimiz, Spies'in otedenberi sevdigi
Omer Seyfettindir. Esere giren sekiz yazarimiz ve secilen hika-
yeler su tertibe gore siralanmigslardir: 1) Omer Seyfettin (Yedi
hikaye: Perili Kosk, Tos, Risvet, Kiskanclik, Nezle, Kurumus
Agaclar, Forsa), 2) Resat Nuri (Ug hikaye: Bir Yudum Su, Bir Ev-
lilik Hikayesi, Bir Sahtekarlik Davas), 3) Refik Halit (Ug hikaye:
Boz Esek, Sar1 Bal, Yatir), 4) Sadri Ertem (Bir hikaye: Bacay1 Indir,
Bacay1 Kaldir), 5) Sabahattin Ali (Bir hikaye: Kagni), 6) Samim
Kocagoz (Bir hikaye: Telli Kavak), 7) Halide Edip (Iki hikaye: Ta-
nidigim Cocuklardan, Kabak Cekirdekci), 8) Yakup Kadri (Eren-
lerin Bagindan —tamami-).

* Prof. Spies’in bu ikinci eseri hakkinda etrafli bir yazi i¢in bakiniz: Bedri Tezgit,
“Almanca Bir Tiirk Hikayeleri Antolojisi Miinasebetiyle”, Varlik, Say1 250-251
(1-15 Aralik 1943). Ayn1 yazi ayrica Karaelmas (Zonguldak) dergisinde de ikt
(Say112, 1943).
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“Erenlerin Bagindan” ile “Bir Sahtekarlik Davas1” harig
geri kalan bu hikayelerin hepsini Prof. Spies kendisi terciime
etmistir.

Spies, kitabinin sonunda, yazarlar hakkinda hiikiimler de
verir: “Omer Seyfettin’in isliibu gosterigsiz, sadedir. Yeni Tiirki-
ye'nin sosyal, milli problemlerini isler. Hikayelerini canli, akic1 bir
dille yazar. Ince bir mizahla karigtirilmis bu hikayelerde didaktik,
moral tandanslara rastlanir. Kahramanlarini halkin iginden alir,
her birinin karakterini ¢izer, beseri zaaflarin1 gosterir. Yakup Kad-
ri, bugtiniin hi¢ stiphesiz en ince duygulu, en kilttirlii yazaridir.
Eserlerine diinya edebiyatinin mali goziiyle bakmaliyiz. Erenle-
rin Bagindan sade Yakup Kadrimin degil, modern Tiirk nesrinin
en giizel, en olgun kitaplarindan biridir. Resat Nuri miistesna bir
hikayecidir. Sade, tabii bir dille tesirli, dolgun, siiriikleyici tasvirler
yapar. Refik Halit, Tiirk empres-yonizminin miimessili. Anadolu
hayatin1 sanatkarane bir sekilde tasvir serefi ilk ona aittir. Realist
bir anlayisla koyliileri, kiigiik memurlar: biittin zaaf ve kusurlary-
la anlatir. Kahramanlari, o kadar plastik imkanlara sahiptirler ki
gozlimiiz ontinde adeta canli bir haldedirler. Onda zaman zaman
ironiye ve hicve kacan nefis bir mizaha da rastlanur. Halide Edip,
Tiirkiye'nin yabanct memleketlerde ¢oktandir taninan yazar1. Ismi
Birinci Cihan Harbi'nde terciimeler dolayisiyla bizde de biliniyor-
du... Sadri Ertem tam manasiyla bir realist. Bilhassa sosyal ve sos-
yolojik problemlerle mesgul olmay1 sever. Bu ytizden eserlerinde
is¢i sinifinin ve orta tabakanin meselelerini isler. Onu Tiirkiye'de
sosyal roman temsilcisi olarak gosterebiliriz. Sabahattin Ali, daha
geng neslin miimessili ve bu ztimre mensuplari icinde en istidatls,
en vaitkar olanidir. O da sosyal problemlerle, bilhassa koylii hayati
ve kOy miiessesesi ile mesgul olur. Hikaye kitaplar1 sanat bakimin-
dan birinci sinif eserlerdir. Ele aldig1 konular, konularini isleyisi;
biiytiik ve halis bir sanatc karsisinda oldugumuzu gosterir. Gayet
caliskan en geng nesil farkli degerlerde pek ¢ok eser vermektedir.
Son yillarda sayisiz hikaye kitaplar1 ¢ikt1. Bunlarin i¢cinde Samim
Kocagoz'tin Telli Kavakin1 karakteristik bir 6rnek diye gostermek
muimkin.

Eserimizde terciimelerini verdigimiz hikayelere tenkitci bir
gozle bakacak olursak bunlarda Tiirk edebiyatina has hususiyet-
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ler bulundugunu goriiriiz. Her seyden 6nce bu yazarlarin usta
hikayeciler oldugunda stiphe yok. Stiriikleyici bir tasvirin, can-
I1 bir tahkiyenin ehlidirler; biitiin sark edebiyatlarinda mevcut
bir meziyet! Sonra bu yazarlarin hepsi de realisttir; ama buna
ragmen zaman zaman belli bir sekilde yapmacikli yahut kas-
di oldugu i¢in bu realizm, bazan hakikate yabanci bir realizm-
dir, bize miibalagal1 goriiniir. Ayrica hikayecilerin ruhi olaylar1
sekillendirmek, psikolojik tahliller yapmak kabiliyeti bilhassa
dikkate deger. Hepsinde psikolojiye kars1 bir muhabbet sezilir,
hatta psikanalize dogru bir temaytilleri de var, diyebiliriz. Ama
bu arada sanatin diger cephesi, problemin inkisafi meselesi ih-
male ugrar. Tiirk hikayecileri, realizmlerindeki hakikat aykirili-
gini, karakterlerin psikolojik tahlili yardimiyla hakikate uygun
bir sekle koymaya ¢alismaktadirlar. Boylece bu terciimeler, ayni
zamanda Tiirklerin ruhi yapilariyla fikri davranislar: hakkinda
bir fikir edinmemize medar olacaklardir.”

Prof. Spies bu kitabinda yeni ¢calismalar1 hakkinda bir agik-
lamada bulunmuyor. 1942'de ¢ikardig eserinde (Das Blutgeld..)
ki hikayelerle roman parcalarini segerken ¢okluk Ali Canip Yon-
tem ve Mustafa Nihat Ozon’iin zevk ve tercihlerine istirak etmis,
okul kitaplarinin rehberligine giivenmekle hikayeciligimize
mahdut ve dar bir acidan bakmusti. Simdi sahsi zevkiyle hareket
ettigine, Ol¢lisiinii genislettigine gore ileri bir adim atmis olu-
yor. Temennimiz artik tamamen gilintimiiz sanatgilariyla mes-
gul olmasi, onlara daha ¢ok yaklasmasidir. Her eserinde Tiirk
hikayeciliginin muayyen devir ve istikametlerini isleyen sayin
profesoriin bu isi de hakkiyla basaracagina eminiz.

(Varlik, 370, 1 Mays 1951)
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Hikayecilerimizden Almancaya
Son Terciimeler

Edebiyatimizin Tanzimat, Servetifiinin ve daha sonraki
devirlerini inceleyen Almanca eserler; bilhassa Servetifiintin-
culardan itibaren, sair ve nasirlerimizden Almanca’ya yapilmis
terctimeler; hayli kabarik bir yekiin tutar. Almanya’daki bu ca-
lismalarin ilk mahsullerini Paul Horn'un,! Otto Hachtmann'in,?
Martin Hartmann'in,® eserlerinde bulmak kabil oldugu gibi, on-
larin biraktiklar: yerden baglayan Otto Spies’in kitabi* da 1920-
1943 yillar1 arasindaki taninmis belli basl nasirlerimizin hayat
ve edebi sahsiyetlerini etrafli bir sekilde vermesi ve 1920'den bu
yana Tiirkge’den Bat1 dillerine yapilmis hikaye, roman terciime-
lerini tam olarak gostermesi bakimindan biiytik bir kiymet tasir.
Simdiki halde, Omer Seyfettin'den baglayarak, yirminci yiizyilin
ilk kirk senesindeki hikaye, roman edebiyatimizin Alman dilin-
de epey genis bir panaromasi olmak degerini muhafaza eden bu
eserinde Prof. Spies, nasirlerimizi iki grupta toplar: 1) Mustafa
Kemal'den 6nceki yazarlar. 2) Daha sonrakiler ve en geng nesli
teskil edenler.

Spies, birinci grupta Omer Seyfettin, Refik Halit, Yakup
Kadri, Halide Edip, Hiiseyin Rahmi, Hamdullah Suphi, Aka

1 Paul Horn, Geschichte der tiirkischen Moderne, ilk baski Leipzig 1902, ikinci bask1
1909, yeni baski 1916.

2 Otto Hachtmann, Die tiirkische Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts, Leipzig
1916.

3 Martin Hartman, Dichter der neuen Tturkei, Berlin 1919.

4 Otto Spies, Die tiirkische Prosaliteratur der Gegenwart, Leipzig 1943.
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Giindtiz, Erciment Ekrem, Mahmut Yesari, Resat Nuri, Burhan
Cahit, Rusen Egref, Falih Rifki ve Ahmet Refik’ten miitesekkil 14
kisilik bir kadro ile mesgul olur. Bu yazarlar hakkinda Batr'da o
tarihe kadar ¢ikmis tanitmalari, ne gibi eserlerinin veya eserle-
rinden hangi parcalarin baska dillere ¢evrilmis oldugunu bildi-
rir; muhtelif hikayelerinin, romanlarinin yahut bazilar1 hikaye
ve romanla ugrasmadigina gore baska nevilerdeki eserlerinin
konularini hulasa eder; temalarini, sanat anlayislarini arastirir.

Ikinci grupta ele aldig1 nasirlerimizi de ayni dlciilere gore
degerlendirir. Bu gruba da keza 14 kisi alinmistir: Sadri Ertem,
Peyami Safa, Esat Mahmut, Suat Dervis, Hasan Ali, Nahit Sirry,
Refik Ahmet, Sabahattin Ali, Resat Enis, Sait Faik, Kenan Hulu-
si, Yasar Nabi, Bekir Sitki, Miikerrem Kamil.

Bu eserdeki notlarin tetkikinden de anlasilir ki, Ttirkge’den
Almanca’ya hikaye, roman terciimesi faaliyeti; bilhassa Birinci
Cihan Harbi yillarinda hararetlenmis; miistakil kitaplar, husu-
si antolojilerle baslayan bu faaliyet, daha sonra cesitli sarkiyat
dergileriyle Istanbul'da cikan Tiirkische Post gazetesinde devam
etmisgtir.

1939dan itibaren Almanya’da edebiyatimiza karsi gosteri-
len alakanin daha ¢ok roman sahasinda teksif edildigi gortiliir:
Yaban,® Calikusu,® Fatih-Harbiye,” Dokuzuncu Hariciye Kogusu,® Nur
Baba® ve Yakup Kadrinin hikayelerini" de buraya alirsak; iste o
tarihten sonra Almanca’ya ¢evrilmis romanlarimiz!

Prof. Spies’in kismi bir edebiyat tarihi karakteri tasiyan yu-
kariki eserinden, yani 1943’ten sonra, Almanya’da edebiyatimiz
tizerine bu tip bagka bir eser ¢ikmamus; fakat yine Prof. Spies,
yeni bir antolojisinde 6 eski yazarin yanina 2 yeni hikdyecimizi
daha almakla bugiine dogru bir adim atmustir. Spies’in bu anto-
lojisini “Das Geisterhaus, Tiirkische und aegyptische Novellen,

Fremdling, gev. Max Schultz, Leipzig 1939.

Zaunkonig, cev. Max Schultz, Leipzig 1942.

Zuwischen Ost und West, cev. Dr. Otto Baxa, Leipzig 1943.

Cev. Dr. Hans Joachim Kissling.

Flamme und Falter, cev. Dr. Annemarie Schimmel, Gummersbach 1947. Ayni mii-
tercim keza Yakup Kadrinin Erenlerin Bagindan isimli eserini ¢evirmis ve bu
terciime Spiesson antolojisine alinmustir; bkz. Spies, Das Geisterhaus, s. 163-195.
10 Mahdur, Tiirkische Erzaenlungen, ¢ev. H.J Kissling, Bonn 1948.
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Kevelaer 1949” bashgini tasimaktadir.! Mahmud Taimur (dog.
1891) adinda Misirh bir hikayecinin dort hikayesi ve giintimiiz
Misir hikayeciligi hakkinda sonda ti¢ sayfalik bir hulasa istisna
edilirse 271 sayfalik kitabin ticte ikisinden fazlasini, 18 hikaye-
mizle Erenlerin Bagindan terciimesi kaplamaktadir. Spies, anto-
lojisine Omer Seyfettin'le baglar, ondan yedi hikaye alir (Perili
Kosk, Tos, Riisvet, Kiskanglik, Nezle, Kurumus Agaclar, Forsa)'
Sonra “Bir Yudum Su, Bir Izdivacin Hikayesi, Bir Sahtekarlik
Davas1?” baslikli hikayeleriyle Resat Nuri gelir. Resat Nuri'yi
sirastyla “Boz Esek, Sar1 Bal, Yatir” hikayeleriyle Refik Halit"
“Bacay1 Indir-Bacay1 Kaldir” hikayesiyle Sadri Ertem; “Kagn1”
hikayesiyle Sabahattin Ali; “Telli Kavak” hikayesiyle Samim
Kocagoz; “Tamidigim Cocuklardan, Kabak Cekirdekgi” hikaye-
leriyle Halide Edip takip ederler. Hikayelerin arkasindan Yakup
Kadrinin “Erenlerin Bagindan” terciimesi gelmektedir. Anto-
loji sahibi, kitabinin sonuna bir de “Tiirk Edebiyatina Giris” ilave
etmis, hikayeleri ¢evrilen sekiz yazarimiz hakkindaki gortisleri-
ni burada acgiklamistir. Kanaatleri yer yer sunlardir:

“Omer Seyfettin'in iislibu gosterissiz, sadedir. Yeni Tiirki-
ye'nin sosyal, milli problemlerini isler. Hikayelerini canli, akici
bir dille yazar. Ince bir mizahla karistirilmis bu hikayelerde di-
daktik, moral tandanslara rastlanir. Kahramanlarini halkin igin-
den alir, her birinin karakterini ¢izer, beseri zaaflarini gosterir.
Yakup Kadri, bugtintin hig stiphesiz en ince duygulu, en kiiltiirli

11 Basmmimizda bu antolojiden bahseden su yazilar ¢ikti: Yeni Istanbul’dan naklen
kitaplar'da imzasiz bir yazi (say1 9/11, Aralik 950). - Ahmet Siiliikliipasalar, Al-
manya’da basilan bir Tiirk hikaye gtildestesi, Nokta, say14, 15 Nisan 951. - Behget
Necatigil Almanca’da Tiirk Hikayeleri, Varlik, say1 370, 1 Mayis 951.

12 Omer Seyfettin’in bu kitaba alinan hikayeleri H.J. Kissling tarafindan gevrilm-
istir. Bu zatin yine Omer Seyfettin'den cevirdigi diger dort hikaye (Zeytin-Ek-
mek, Riisvet, Yemin, Miras); Stimmen der Volker’in (bkz.. ilerde, son terciimeler,
nr.1) 15 Mayis 1947 say1sinda gikti. Derginin Bu Omer Seyfettin sayisinin sonun-
da Spies’in iki sayfalik bir tanitma yazis1 bulunmakta, burada hikayecimizin
hayat1 ve edebiyatimizdaki degeri anlatilmaktadar.

13 Bir Sahtekarlik Davasr'ni H.J. Kissling gevirmistir. Bu ve Omer Seyfettin’inkiler
harig, geri kalan hikayeler bizzat Spies terciimesidir.

14 Spies, Die tiirkische Prosaliteratur der Gegenwart, s. 32, not 11’de Refik Halid'in
Memleket Hikdyelerini terciime ettigini, terclimenin Verlag E.J. Brill-Leiden tara-
findan basilmakta oldugunu kaydeder. Eserin ¢ikip ¢ikmadigini 6grenemedim.

15 Ceviren: Dr. Annemarie Schimmel, krs. not 9.
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yazaridir. Eserlerine diinya edebiyatinin mal1 goziiyle bakmali-
yiz. Erenlerin Bagindan sade Yakup Kadrinin degil, modern Tiirk
nesrinin en giizel, en olgun kitaplarindan biridir. Resat Nuri
miistesna bir hikayecidir. Sade, tabii bir dille tesirli, dolgun, sii-
riikleyici tasvirler yapar. Refik Halit, Tiirk empresyonizminin
miimessili. Anadolu hayatini sanatkarane bir sekilde tasvir sere-
fi ilk ona aittir. Realist bir anlayisla koyliileri, kii¢iik memurlar:
biitiin zaaf ve kusurlariyla anlatir. Kahramanlari o kadar plastik
imkanlara sahiptirler ki goziimiiz 6niinde adeta canli bir hal-
dedirler. Onda zaman zaman ironiye ve hicve kacan nefis bir
mizaha da rastlanir. Halide Edip, Tiirkiyenin yabanci memle-
ketlerde coktandir taninan yazari. Ismi, Birinci Cihan Harbi'nde
terctimeler dolayisiyla bizde de biliniyordu. Sadri Ertem, tam
manasiyla bir realist. Bilhassa sosyal ve sosyolojik problemler-
le mesgul olmay1 sever. Bu yiizden eserlerinde isgi sinifinin ve
orta tabakanin meselelerini isler. Onu Tiirkiye'de sosyal roman
temsilcisi olarak gosterebiliriz. Sabahattin Ali, daha geng neslin
miimessili ve bu ziimre mensuplari iginde en istidatly, en vaitkar
olanidir. O da sosyal problemlerle, bilhassa koyli hayat1 ve koy
miiessesesi ile mesgul olur. Hikaye kitaplar1 sanat bakimindan
birinci sinif eserlerdir. Ele aldig1 konular, konularini isleyisi; bii-
yiik ve halis bir sanatc1 karsisinda oldugumuzu gosterir. Gayet
caliskan en geng nesil, farkli degerlerde pek ¢ok eser vermekte-
dir. Son yillarda sayisiz hikaye kitaplar1 ¢ikti. Bunlarin iginde
Samim Kocagoz'iin Telli Kavak'ini karakteristik bir 6rnek diye
gostermek mimkiin.

Eserimizde terciimelerini verdigimiz hikayelere tenkitci bir
gozle bakacak olursak bunlarda Tiirk edebiyatina has hususiyet-
ler bulundugunu gortiriiz. Her seyden 6nce bu yazarlarin hepsi
de realisttir; ama buna ragmen zaman zaman belli bir sekilde
yapmacikli yahut kasdi oldugu i¢in bu realizm, bazan hakikate
yabanci bir realizmdir, bize miibalagali gortintir. Ayrica hikaye-
cilerin ruhi olaylar1 sekillendirmek, psikolojik tahliller yapmak
kabiliyeti bilhassa dikkate deger. Hepsinde psikolojiye kars1 bir
mubhabbet sezilir, hatta psikanalize dogru bir temaytilleri de var,
diyebiliriz. Ama bu arada sanatin diger cephesi, problemin in-
kisafi meselesi ihmale ugrar. Tiirk hikayecileri, realizmlerinde-
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ki hakikat aykiriligini, karakterlerin psikolojik tahlil yardimiyla
hakikate uygun bir sekle koymaya calismaktadirlar. Boylece bu
terciimeler, ayn1 zamanda Tiirklerin ruhi yapilariyla fikri davra-
niglar1 hakkinda bir fikir edinmemize medar olacaklardir.”

Prof. Spies’ten baska, son zamanlarda Almanya’da bugtin-
ki hikayeciligimizle mesgul olan daha birkag sahis vardir ki bir
haber cercevesini asmayan bu yazimda onlarin terciimelerinden
de bahsetmek isterim. Tkinci Cihan Harbi sarsintilarini atlatan
Almanyanin edebiyatimiza 6tedenberi gosterdigi alaka, bu kere
daha da kuvvetlenmistir. Bunun delili; kagit tahditlerine, ede-
biyat ve sanat bahislerine, eserlerine ayrilan yerlerin azligina
ragmen, cesitli sehirlerde ¢ikan Alman dergi ve gazetelerinde
zaman zaman hikayecilerimizin eserlerinden yapilmis terctime-
lere rastlanmasidir. Hikayecilerimizin boylece iiniversiteler ve
ilim tesekkiilleri disina, dogrudan dogruya Alman halki karsisi-
na ¢ikmasi, siiphesiz memnunluk verici bir neticedir.

Son zamanlarda goriip haberdar olabildigim terctimeler
sunlar oldu:

1) Gauting (Miinih)'de, diinyanin en giizel hikayeleri bagli-
g1 altinda ¢ikmakta olan Stimmen der Vilker adinda 15 giinliik,
bir secilmis hikayeler dergisi; 15 Subat 1948 tarihli sayisin1 Saba-
hattin Ali'ye tahsis etti. Miitercim, Dr. Friedrich von Rummel'in,
hikayecimizin sanat1 hakkinda iki sayfalik bir de ettidiinii ihtiva
eden bu dergide Sabahattin Ali'nin su bes hikayesi terciime edil-
mistir: Kanal, Pazarci, Selam, Degirmen, Hasan Boguldu.

2) Tiibingen'de ¢ikmakta olan aylik, modern kiigiik hikaye-
ler dergisi Story, 1951 Mayis (sene 6, Say1 5) sayisinda Sabahattin
Ali'nin Hanende Melek hikayesini nesretti (Ceviren: Prof. Her-
bert Melzig).

3) Franfurter [llustrierte’de, galiba ocak 1951 sayilarindan bi-
rinde yine Sabahattin Alinin, keza Prof. Herbert Melzig tarafin-
dan gevrilmis “Duvar” hikayesi ¢ikt1.

Almanya’da hikayeciligimizle meggul olanlar listesine en
yeni imza olarak HW. Brands1 ilave etmek lazim gelir. Ricam
tizerine, baz1 kupiirlerle birlikte bizzat gonderdigi listeye gore
Brands, bugiine kadar su hikayeleri terciime ve nesretmistir:

1) Sait Faik: Menekseli Vadi (Nach Sieben Jahren), Die Neue

303



Zeitung, Miinchen-Frankfurt-Berlin, 29.8.1949 — Ayni hikaye
“Das Veilchental” baghigiyla Hamburger Freie Presse gazetesinde
de ¢ikt (11.3.1950).

2) Oktay Akbal: Mahmut Bey’in Gazetesi (Machmud Beys
Zeitung), muhtelif tarihlerde dort gazetede gikt1:

a - Mannheimer Morgen, 11.6.1949

b - Hannoversche Allgemeine Zeitung, 3.12.1949

¢ - Rheinische Post, Diisseldorf, 17.8.1950

d - Stuttgarter Zeitung, 29.12. 1950

3) Oktay Akbal: Sinemanin Arka Kapisi (Erinnerungen um
eine Vergessene Kinottir), Mannheimer Morgen, 15.6.1951

4) Melih Cevdet: Merakli (Neugierde), Frankfurter Rund-sc-
hau, 24.8.1949

5) Peride Celal: Paltosuz Adam (Der Mann ohne Mantel), Al-
Igemeine Zeitung, Frankfurt, 16.7.1949

6) Bekir Sitk1 Kunt: Borglu (Bay Mehmet Massregelt den
Herrn Direktor), Frankfurter Neue Presse, 26.8.1949 — Ayni hikaye
“Bay Mehmet und sein Glaubiger” basligiyla Schwaebisches Tagb-
latt, Tiibingen gazetesinde de ¢ikt1 (5.7.1950)

7) Bekir Sitki Kunt: Besibirlik (Der Goldene Anhaenger),
Frankfurter Rundschau, 25.3.1950

8) Bekir Sitki Kunt: Miihiir (Das Dienstsiegel), Westermanns
Monatshefte, 1950

9) Bekir Sitk1 Kunt: Meslek Sirr1 (Nur Heimlich Traeumen
wir Davon), Die Rheinpfalz, Ludwigshafen, 5.5.1950

10) Sabahattin Ali: Hanende Melek (Die Kaffehaussaenge-
rin), Neue Illustrierte, Koln, 16.3.1950

11) Umran Nazif: Matmazel Roza (Fraeulein Rosas fernes
Gliick), Frankfurter Rundschau, 28.12.1949

Terciimelerinden bazisi kisaltilmis olmakla beraber bu ki-
saltisin ¢okluk, Alman gazetelerindeki gegici yer darligindan
ileri geldigini distintirsek, edebiyatimizi giinii gilintine takip
eden Brands'in, yakinda yeni hikayeciligimizi isabetli ve eksik-
siz aksettirmeye yarayan terciimeler yapacagini soyleyebiliriz.

(Terciime, 53-54, Aralik 1951)
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Lyrik des Ostens:
Almanca Bir Dogu Siiri Antolojisi*

Miinih'te Carl Hanser Kitabevi, 1952 sonlarinda Lyrik des
Ostens (Dogu $iiri) adinda orta boyda 612 sayfalik bir antoloji
yayimladi. Eski Misir’dan baslay1p genis Hint tilkesini dolasan;
Cin’e, Japonya’ya uzanan; Yakindogu milletlerini de igine ala-
rak Arap, Fars, Tiirk sairlerinden 6rnekler veren bu kitap, Al-
man basininda bugtine kadar ¢ikmis Dogu siiri antolojilerinin
en bol metinli, en genis Ol¢iilii olanidir. Almanya’da tertiplenen
Dogu siiri antolojileri ¢ok kere metinlerin, yazildiklar1 diller-
den terciimesine degil, Ingilizce, Fransizcalarina dayanilarak
meydana getirilir; bu ytizden bazi1 degismeler, yanilmalar olur,
orijinal metindeki 6zellikleri korumak giiclesirdi. Bu yeni an-
tolojideki parcalar, dogrudan dogruya siirlerin yazildiklar: dil-
leri bilen ehil kimselerin, taninmis sair ve oryantalistlerin ter-
cimelerinden segildigi i¢cin bu gibi aksamalarin énlenmesi ko-
nusunda ¢ok titiz davranilmistir. Almanca bilen bir okuyucu,
bu kitap yardimiyla belli basli Dogu milletlerinin siir hazinesi
hakkinda asag1 yukar1 tam bir fikir edinecek; Dogu’da kutsal
bir itibara sahip siirin ask, tabiat, hasret, sikayet, yasamak se-
vinci ve hikmet vadilerinde neler yarattigini, Bati'ya neler ilave
ettigini goriip 6grenecektir.

Kirk asirlik bir devreden sesler, renkler toplamak gayesiyle
ve Oli, sag 65'ten fazla miitercimin terctimelerinden se¢gmek su-
retiyle meydana getirilmis bu kitapta Dogu milletleri su sekilde

* Izzet Geyve takma adiyla.
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siralanmis, her millete yanlarinda gosterilen sayilarda sayfa ay-
rilmistir.

1 - Yakindogu milletleri: Misirhilar (7), Babilliler (4), Ibraniler
(15), Suriyeliler (2), Habesler (2), Araplar 40), Iranlilar (36), Tiirk-
ler (24).

2 - Hindistan (83).

3 - Uzakdogu: Cin (143), Japonya (96).

Kitabin ilk kismin tegkil eden siir terctimeleri, 466. say-
fada tamamlaniyor. Daha sonraki “Bitirirken” boliimtinde her
t¢ kismin hazirlanmasini, siirleri se¢me isini sira ile tizerleri-
ne alan Annemarie Schimmel Yakindogu, Walther Schubring
Hint, Wilhelm Gundert ise Uzakdogu siiri hakkinda birer 6zet
veriyorlar (s. 468-501). Kitaba giren sairler hakkinda kisa biyog-
rafik notlar boliimii de (s. 505-598) gruplandirilmis, Yakindogu,
Hint, Cin, Japon sairleri alfabetik siraya gore ayr1 ayr1 tanitil-
mustir. Bu sira, Kaynaklar boliimiinde de (s. 599-606) muhafaza
edilmistir. 607-608. sayfalarda miitercimlerin indeksi veriliyor.
Kitabin sonsoziinii (s. 609-610) redaksiyon islerini diizenleyen
Herbert G. Gopfert yazmustir. Gopfert burada kullanilan o6lgii
hakkinda agiklamalarda bulunuyor, eksiklere sebep gosteri-
yor: “Tibet, Siyam, Endonezya, Kore.. sairlerinden 6rnekler ali-
namamustir, ¢linkii bu milletlerin siirleri hakkindaki bilgiler
heniiz tam degildir. Cin ve Japonya, siir gelenegi bakimindan
¢ok zengin olduklari i¢in kitabin en genis kisimlari onlara ay-
rilmistir.”

Arap siiri 38. sayfada basliyor. Bu boliimdeki 91 parga, Arap
siirini Imritilkays'den giiniimiize kadar getiriyor. 78. sayfadaki
Firdevsi'den alinmis Mazenderan tasviri, Fars siirine bir giris
teskil etmektedir. Fars siiri boliimiinde 35 sairden ¢rnekler alin-
misg, en ¢ok Omer Hayyam, Senai, Ferideddin-i Attar, Celaleddin
Rumi, Sadi, Hafiz-1 Sirazi, Kaani tizerinde durulmus, bu bolim
Pakistan’in biiyiik sairi Muhammed Ikbal (dog. 1873)den iki si-
irle kapatilmistir.

Fars siiri pesi sira Yunus Emre ile Tirk siirine giriyoruz.
Bizim siirimizden alinan Orneklerin tamamen Dr. Annema-
rie Schimmel tarafindan terciime edilmis olmasi, kitabin bir
ozelligini tegkil ediyor. Fars, Arap, Hint, Ibrani béliimlerinde
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de terctimeleri goriilen bayan Schimmel," Tiirk siiri bolimiinti
tek basina hazirlamakla isabetli bir is yapmustir kanaatindeyiz.
Clinki Hammer-Purgstall (1774-1856)'den bu yana siirimizden
Almanca’ya zaman zaman yapilan terctimeler ya secilen metin-
lerin caprasikligi, yahut da cevirenlerin isi yalniz ilim, yalniz
oriyantalist goziiyle gorerek sanat endiselerine bigane kalislar
ytiziinden basarili sonuglar verememisti. Tiirk¢e’ye olan vukufu
kadar sairligiyle de orijinalin hakkini vermekte titiz davranan
bayan Schimmel bu konuda, stiphesiz, onceki kifayetsizlik ve ih-
malleri telafi eden bir hamle tegkil eder.

Bayan Schimmel, Yunus Emre’den Behget Necatigil'e kadar
29 sairimizden birer ikigser 6rnek terciime ederek yedi ytizyillik
Tiirk siirinin seyrini gostermeye calismustir. Kitabin Tiirk siiri
boliimiinde sirasiyla su sairlerimizin siirlerine rastliyoruz:

Yunus Emre, Hac1 Bayram Veli, Nesimi, Gaybi, Kad1 Bur-
haneddin, Cafer Celebi, Ahmet Pasa, Sultan Cem, Hamdullah
Hamdi, Necati, Mesihi, Hayali, Fuzili, Baki, Haleti, A§1k Hasan,
Nef’i, Nedim, Sami, Bayburtlu Zihni, Seyh Galip, Vasif Enderuni,
Akif Pasa, Ahmet Hasim, Riza Tevfik, Yahya Kemal, Orhan Veli
Kanik, Cahit Kiilebi, Behget Necatigil.

Bize ayrilan 24 sayfalik dar bir hacim i¢inde bayan Schim-
mel’in serbest hareket edemedigi goriiliiyor. Divan ve tasavvuf
siirine fazla bagl kalisi, onu 20. ytizyil siirimizden ¢ok mahdut
ornekler almaya mecbur etmistir. Hasim'den sadece Piyale, Mer-
diven siirleri, Yahya Kemalden ise Rindlerin Oliimii ile Endii-
liis'te Raks alinmistir. Glinlimiiz siirinin sadece Orhan Veli'nin
Bugday, Lied, Cahit Kiilebi'nin Riizgar, Behget Necatigil'in Du-
man siirleriyle temsil edilmis olmasi, stiphesiz bir noksanliktir.
Gecmis ytlizyillardaki saz sairlerimiz namina yalniz Agik Ha-
san’la Bayburtlu Zihninin alinmis; Karacaoglann, Emrahin
ve benzerlerinin terk edilmis bulunmasi da ayni sekilde itiraza
yol agiyor. Miitercim, aldig1 divan sairlerinden ikinci, ti¢lincii
planda olanlarini terk edip onlardan kazanacag yeri halk ve
modern siirimize ayirsayd: Tirk siiri bolimiine daha bir diri-
lik vermis olurdu. Bayan Schimmel’in, Tanzimat siirine yaban-

1 Dr. Annemarie Schimmel, 1952 yazinda memleketimize gelmis, incelemelerde bu-
lunmustu, bkz. Varlik ve Yeditepe, 1 Haziran 1952 sayilari.
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a kalmig Akif Pagsa’dan Ahmet Hasim’e atlamasini, asil Tanzi-
mat ve Servetifiin(in sairlerinden hi¢ 6rnek vermemesini bu iki
devre sairlerinin, Hans Bethge'nin antolojisinde (Hans Bethge,
Das Tiirkische Liederbuch, Berlin 1922) tanitilmis olmalarina
mi1 hamletmeliyiz? Fakat Bethge, ticte birini divan sairlerimi-
ze ayirdigl bu kitabindaki siirleri, Fransiz oriyantalistlerinin
mensur terclimelerini manzum olarak Almanca’ya ¢evirmekle
viicuda getirmis, Edmond Fazy ve Abdiilhalim Memduh'un ha-
zirladiklar1 “Anthologie de 'amour Turc” (Paris 1905) isimli ese-
re dayanmistl. Bayan Schimmel bu noktada hataya dismdistiir.
Divan siirimizin kalburiistii olmayan simalarindan fedakarlik
yaparak arada bosluk birakmamasi gerekirdi: 19. yiizyil yenilik
siirimizden hicbir 6rnek verilmemis olmasi bilhassa goze bati-
yor. Ama bu biiytik antolojinin biitiin Dogu siirini kucaklamaya
calisan bir eser oldugu diistintiltirse birbirine eklenen cesitli se-
bepler yiiziinden her boliimde bu gibi gedikler bulunmasi tabii
karsilanabilir.

(Ttirk Dili, 18, 1 Mart 1953)
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Almanca Bir Antoloji

Nisan 1973 baslarinda Devlet Kitaplar1 Mudirliigiiniin ga-
zetelere verdigi bir ilandan, Bagbakanlhk Kiiltiir Miistesarlig:
kiltiir yayinlarinda yeni bir kitabin Tiirkische Gedichte vom XIII.
Jahrhundert bis in unsere Zeit | XII. Yiizyildan Giintimiize Tiirk Siiri
ciktigini 6grendik. Basbakanligin bu yayinlar1 Milli Egitim Ba-
kanligimin “1000 Temel Eser” dizisinin devami olduguna gore,
bu Almanca kitap, sayis1 ylize yakin bir seride, yabanci dilde
cikmus ilk kitap oluyor. Hazirlayan da, 1961'den beri Bonn Uni-
versitesi Arap ve Islam Enstitiileri profesorlerinden Sayin Bayan
Annemarie Schimmel.

Sayimn Schimmel (dog. 1922), bilim ve sanat c¢evrelerimizin
yakindan tanidiklar1 bir isimdir. Ankara Universitesi [1ahiyat Fa-
kiiltesi'ndeki dinler tarihi misafir profesorliigii (1954-1959) sira-
sinda, o fakiilte yayinlar arasinda ¢gikmus bir eseri,! basilmis bir
konferansi,? Tiirkce eserleri arasinda su anda hatirladiklarim.
1971 eyliiliinde Istanbul’da toplanan Uluslararasi Yunus Emre
Seminerine katilanlardan biri de o olmustu.’

Bilgindir ve mistik egilimli bir sairdir bayan Schimmel:
Mevlana hayranliginda gazeller yazmis, bunlar1 “Dinle Ney-
den” diye cevirebilecegimiz bir bashk altinda bir kitapta* top-
lamisti. Yurdumuza ilk kez Marburg Universitesinde Arabistik

1 Dinler Tarihine Giris, Ankara 1955, 259 sayfa.

2 Mevldna Celdlettin Rumi'nin Sark ve Garpta Tesirleri, Ankara 1963, 28 sayfa.

3 Yunus Emre tizerine Tiirkge bir bildirisi, ad1 gecen seminerin ¢ikardig: Bildiriler
(1971) kitabindadir (s. 241-247).

4 Lied der Rohrflote, Hameln 1948, 72 sayfa.
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ve Islamiyet dogenti iken gelmis (1952), sanat dergilerimizde
kendisiyle konusmalar yapilmist1®> O tarihlerde Yakup Kadri
Karaosmanoglunun Nur Baba romanini,® Erenlerin Bagindan
adl1 diizyaz: siirlerini” gevirmis bulunuyor; Misir, Babil, Asur,
Ibrani, Suriye, Etyopya, Arap, Fars, Tiirk, Hint, Cin, Japon siiri-
ni kapsayacak, Almanca bir antolojinin Arap, Fars ve Hint siiri
boliimlerini kismen, Tiirk siiri bolimiinii ise tamamen kendisi
hazirliyordu. Tiirkiye boliimii Yunus Emre’den Cahit Kiilebi'ye
kadar 29 sairimizden se¢meleri derleyen bu antolojinin ilk bas-
kist 1952 sonlarinda yayimland1.® Lyrik des Ostens (Dogu Siiri)
adl1 bu eserin, “Tiirk Sairleri” boliimiinde gortilen énemli bir
eksiklik, Tanzimat ve Servetifiniin sairlerimizden kimsenin
alinmamis, Akif Pasa’dan sonra hemen Ahmet Hasim'e gecil-
mis olmasi idi.

Sayin Prof. Schimmel’in Tiirk siirini zamanlar iginde kav-
rama ¢abasi, bu kez, bu yazimizin konusu olan ve yalmz Tiirk
siirine ayrilmis yeni antolojisinde daha olumlu bir diizeye ulas-
mustir. Boylece bu yeni antoloji, Yiiksel Pazarkayanin 1971 son-
larinda yayimlanmus, keza biiyiik emek tirtinii Modern Tiirk Si-
iri’ antolojisiyle birlikte, Almanca’da XIII. yiizyildan 1970'lere
kadar, birbirini biitiinleyen iki anit eser oluyor.

Prof. Schimmel'in yeni kitabinin bir baska sansi, 1933'te
Matbuat Umum Midiirligiintin yayimladig1 Fransizca bir an-
tolojiden' sonra, yabanci dilde ve o antolojiye gore zaman ba-
kimindan elbette ¢ok genis kapsamly, ikinci antoloji olmasidir.
Aradaki kirk yil icinde, edebiyatimizi bir ya da bir¢ok donemiyle
Batr'ya tanitma alaninda, devletge hicbir caba gosterilmedigini
diistiniirsek, bu yeni kimildanisi mutlu bir baslangi¢ diye de de-
gerlendirebiliriz.

5 Necatigil'le Istanbul’da bir konusmast: Varlik, say1 383, 1 Haziran 1952. Samim
Kocagdz'le Izmir'de bir konusmast: Yeditepe, say1 14, 1 Haziran 1952.

6 Flamme und Falter, Gummersbach 1947, 214 sayfa.

7 “Aus dem Garten der Weisen” (Prof. Otto Spies’in Das Geisterhaus isimli, Ttirk
ve Misir hikayeleri antolojisinde, Kevelaer 1949, s. 163-195).

8 Lyrik des Ostens, Carl Hanser Verlag, Miinchen 1952, 610 sayfa. — Kitap tizerine
iki tanitma yazis1 i¢in bkz. Varlik, say1391, 1 Subat 1953 ve Tiirk Dili, 1 Mart 1953.

9 Modern Tiirkische Lyrik, Horst Erdmann Verlag, Tiibingen 1971, 251 sayfa. — Bir
tanitma ve degerlendirme igin bkz. Varlik, say1 771, aralik 1971.

10 Antgologie des Ecrivains Turcs d’ Aujourd’hui, Istanbul 1935.
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Sayin Schimmel, kitabinin basina, daha once Stuttgart’ta-
ki Dis Ulkelerle Iligkiler Enstitiisiiniin yayin organi olan bir
derginin Tiirkiye Ozel Sayisrna yazdigi, “Klasik Tiirk Siiri”
baslikli, uzunca bir degerlendirmesinden oldukga farkli, daha
etrafli bir 6ns6z koymus, 37 sayfa tutan bu 6nsézde Tiirk siiri-
nin 700 yillik macerasini en belirgin cizgileriyle vurgulamaya
calismig, zaman zaman da tek tek sairlerin edebi kisiliklerine
deginmistir. Onsézden dnceki indeks boliimiinde ise, antolojiye
girmis sairlerin listesi var: Dogum, 6liim, ya da yalniz oliim
veya dogum yillariyla sairler. Bu indekste her sairden alinan
siirlerin basliklarini, basliksiz olanlarda da her siirin ilk misra-
larinin baslangi¢ kelimelerini buluyoruz. Ama Almancadir bu
basliklar, ve isin garip tarafi, kitabin sonuna ne Tiirkceleri, ne
de hangi kitap veya dergilerden alindiklarin1 gosteren, genel
bir kaynaklar listesi eklenmistir. Kitap, buitiiniiyle, muhakkak,
Ankara’da bir bilirkisinin denetiminden gecti. Sayin profeso-
riin belki gerekli bulmadigi boyle bir “kaynaklar bolimiiniin,
Kiltiir Miistesarligimizca eklenmesi, sunun icin yerinde olur-
du ki, eser her halde yalniz bakilip, okunup gegilsin diye ¢ika-
rilmamustir. Oteden beri ben suna inaniyorum ki, dilimizden
Bat1 dillerine yapilmis geviriler, {iniversitelerde Alman dili ve
edebiyat1 boliimlerinin, tiniversitelerinin, egitim enstitiilerinin
yabanci dil boliimlerinde, geviri derslerinde ve seminerlerde,
ceviri teknigini 6grenmek icin ¢ok faydali bir uygulama ara-
cidir.”> Hele bu devlet kitab1 (5000 basmis), okullara ¢ok kolay
girebilecegine gore, bu noksanlik yiiziinden bdyle olumlu bir
yararlanma firsatinin kagirilmis olmasi tiziicii bir seydir. Ciin-
ki antolojiyi olusturan iki ytize yakin metnin asillarini bulup
karsilastirmak, asil basliklari, kaynaklari tespit etmek, yillardir
Tiirk siirinin iginde birisi i¢in dahi ¢ok zordur. Baz1 parcalarin
asillarin1 bulmay1 tesadiife biraktim.

Ayrica birgok siirler igin gerekli 6zel isim, yer, terim agik-
lama notlarinin yoklugu geviricinin bunca emegini golgeleyen

11 Zeitschrift fiir Kulturaustausch, Institut fiir Auslandsbeziehungen, Stuttgart
1962, Heft 2-3, Jahrgang 12, 5.182-184.

12 Bu konudaki goriislerimi Varlik 771’ de etraflica agikladim, onlar1 burada tekrarla-
may1 gereksiz buluyorum.
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bir ihmal olarak goriintiyor. Oysa sayin Prof. Schimmel i¢in bu
notlandirmalar, isten bile degildir. Burada Pazarkayanin anto-
lojisindeki “Sairler ve Eserleri” boliimii ile “Cevrilen Siirlerle
Mlgili Notlar” boliimiindeki titizligi hatirladim.

Kitaba dizgi, baski itinas1 da gosterilmemistir: Bircok harf-
ler ya diismiis ya kirilmis. Birkag santimde bir bakiyorsunuz, “i”
harfinin noktas1 gene yok. Yabanci dilde olusu nedeniyle ayri,
ozel bir dikkat isteyen bu kitap, bu haliyle hi¢ de sempatik degil.
Oysa Istanbul Milli Egitim Basimevinin goriiniisii kusursuz,
glizel, zarif, okunakli kitaplar bastig1 da olurdu.

Antolojide 61 sairimizden 181 parca var. Uzun bir liste ola-
cak ama boyle bir dokiim yapmadan tam bir fikir edinilemez
kitap hakkinda. Iste sairler ve siirleri:

Yunus Emre (on siir):

1- Sen bunda garip mi geldin / Nigin aglarsin biilbiil hey (7
dortliik)

2- Daglar ile taslar ile / Cagirayim Mevlam seni (6 dortliik)

3- Sol Cennetin irmaklar1 / Akar Allah deyu deyu (7 dort-
liik)

4- Bilmem nideyim askin elinden / Kande gideyim askin
elinden (6 dortliik)

5- Gonliim diistii bu sevdaya / Gel gor beni ask neyledi (6
dortliik)

6- Ben dost ile dost olmusum / Kimseler dost olmaz bana
(5 dortliik)

7- “Ya Tlahi ger sual etsen bana / Bu durur anda cevabim ug
sana” beytiyle baslayan miinacat (24 beyit)

8- Seyhimin illeri / Uzaktir yollar1 (6 dortliik)

9- Agkin ald1 benden beni / Bana seni gerek seni (6 dortliik)

10- Dolap nigin inilersin / Derdim vardir inilerim (7 dort-
lik).

Kadi Burhanettin ( bir siir)

Ben nicesi dirilem senden irak / Bilmezem ne kila-

yim senden 1rak (7 beyitlik gazel).
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Nesimf (lig siir):

1- “Aceb la’lin mi sol ya can-1 ahbap / Ziilfiin mii ya zencir-i
piirtap” matlali ve 7 beyitlik gazel.

2- “Sem’-i felek hiisniine pervanedir / Can-i cihan vaslina
stikranedir” matlali ve 10 beyitlik gazel.

3- “Diinyanin ehlinden usand1 goniil /Gaflet uykusundan
uyandi1 goniil” beytiyle baglayan bir tuyug.

Siileyman Celebi (iki parga):

1- Mevlit'in “Allah adin zikredelim evvela” misraiyla basla-
yan “Miinacat” boliimiinden 15 beyit.

2- Mevlit'in “Veladet” boliimtinden 49 beyitlik bir boltim.

Ahmet Paga (iki siir):

1- “Medhin ¢cemeninde biilbiil olsam / Bin gonca gibi deha-
nim olsa” matlaly, 7 beyitlik gazel.

2- “Sername-i muhabbeti canane yazmisim / Hasret risale-
sin varak-1 cane yazmisim” matlal, 5 beyitlik gazel.

Kaygusuz Abdal (alt1 siir):

1- 16 beyitlik bir siir, Tiirk¢esini bulamadim.

2- 7 dortliik bir siir, Tiirk¢esini bulmadim.

3- “Bir kaz aldim ben karidan” misraiyla baslayan siir, 10
dortliik.

4- “Dedim ey dilber kulunum / Yiirii hey torlak der” beytiy-
le baslayan siir, 7 dortliik.

5- “Yamr1 yumru soylerim / Her s6ziim kelek gibi” beytiyle
baslayan siir, 8 dortliik.

6- “Yucalardan yuca gordiim / Erbapsin sen Koca Tanr1”
beytiyle baglayan siir, 3 dortliik.

Cem Sultan (bir siir):
7 beyitlik bir gazel, Tiirkgesini bulamadim.

Necati (bir siir):

“Oldu ¢linkii melah-1 berf havadan nazil / Mezra-1 sebz-i
tarabdan goniil umma hasil” matlali kasideden 5 beyit.
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Hamdi (bir parga):
Yusuf ve Ziileyha mesnevisinden alindig1 isaretlenmis. Ce-
virinin kafiye diizenine bakilirsa mesnevinin icinde bir
gazel olmali. Parca 5 beyit. Tiirk¢esini bulamadim.

Mesihi (bir siir):
“Dinle biilbiil kissasin kim geldi eyyam-1 bahar” misrary-
la baglayan murabbain 6 bendi.

Mihri Hatun (bir siir):
“Neyleyim bigare gonliim bir dem olmaz yarsiz / Ebsem
olmaz nitekim cehdeylerim bu arsiz” matlali gazelin ta-
mamy, 6 beyit.

Cafer Celebi (bir siir):
5 beyitlik bir gazel, Tiirk¢esini bulamadim.

Koroglu (iig siir):

1- “Siyah kakiillerin dokmiis / Kizil giillere giillere” sema-
isi, altisar misralik 5 bent.

2- “Kimisi pinar basinda / Kimisi yolun disinda” beytiyle
baslayan semai, 4 dortliik.

3- “Sahlar sahi divan acar / meydan glimbiir giimbitirle-
nir” siiri, 3 dortliik.

Hayali (bir siir):
“Leylam gelir deyu yollar gozlerim /Gelmedi goziimde
kald1 hayali” beytiyle baslayan kosma, 4 dortliik.

Pir Sultan Abdal (dokuz siir):

1- “Biilbiil olsam varsam gelsem / Hakkin divanina dur-
sam / Ben bir yanil alma olsam / Dalinda bitsem ne der-
sin” siiri, 11 dortliik.

2- “Ben de su diinyaya geldim geleli / Emanetten bir don
giymise dondiim” beytiyle baslayan kosma, 3 dortliik.”

13 Siirin bir misra1 sdyle: “Koru yerde koyun yaymisa déndiim”. Burada “koru”

kelimesi “kuru” olarak okunmus olmal1 ki, misra ozanin sagskinligini, garesiz-
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3- “Goniil ni¢in ahvalimi bilmezsin /Yiirekte yaralar tiirlii
turliidir” beytiyle baslayan kosma, 4 dortliik.

4- “Gelmis iken bir habercik sorayim / Nig¢in gitmez Yildiz
dag1 dumanin” beytiyle baslayan kosma, 4 dortliik."

5- Dort dortliik bir baska siir, kosma, Tiirk¢esini bulamadim.

6 - “Sordum sar1 ¢igdeme / sen nerede kislarsin” beytiyle
baslayan siir, 6 dortliik.

7- “Pir Sultan Abdal1m daglar ben olsam... / Dost dilinden
tath bal bulamadim” (bir siirin son dortligii).

8- Bir siirden bir dortliik, son beyti: “Atesi kiillenmis kiillere
dondiim / Dost senin derdinden ben yana yana.”

9- “Su kanl zalimin ettigi isler / Garip biilbiil gibi zareyler
beni” beytiyle baslayan siir, 3 dortliik.

Fuzili (g siir):

1- “Asiyan-i murg-i dil ziilf-i perisanindadir / Kande olsam
ey peri gonliim senin yanindadir” matlali gazel, 6 beyit.

2- “Tesne-i cam-i visalin abthayvan istemez / Mail-i mfr-i
hatin miilk-i Siileyman istemez” matlali gazel, 5 beyit.

3- “Ah eyledigim serv-i hiramanin i¢indir / Kan agladigim
gonca-i handanin i¢indir” matlali gazel, 6 beyit.

Ummi Sinan (bir siir):
7 dortliik olan siirin Tiirkgesini bulamadim.

Muradi (Sultan Murad I1I) (bes bentlik bir muhammes):
Sairin divaninda aramak gerekiyor, Tiirkgesini bulamadim.

Bakf (bes siir):

1- “Sana kiiyun icre olana karin / Melek hemnisin 1 felek
sahnisin” matlali gazel, 5 beyit.

2- “Zevrak-1 sahbay1 saki sundu ¢iin nus eyledim / Erdi bir
halet ki deryalar gibi clis eyledim” matlali gazel, 5 beyit.

ligini vermekten uzak bir sekilde ¢evrilmistir: “Ward wie ein Schaf, am diirren
Ort verloren”

14 Siirin bir misrainin (“Anda garip garip biilbiiller 6ter”) gevirisi “Dort singen
fremde Nachtigallen immer” seklindedir. “Garip” sozcligiine “lizgiin, dertli”
anlamui verilmeliydi.
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“Nam 1 nisane kalmadi fasl-1 bahardan / Diistii cemende
berk-i diraht itibardan” matlali gazel, 5 beyit."”

“Geceler kakiil-i sevdasi ile dildarin / Hadd i payani mi
var dtir u diraz efkarin” matlali gazel, 5 beyit.'*

Kanuni Sultan Siileyman mersiyesinden “Olsun gamin-
da bencileyin zar i bikarar” ve “Tigin igirdi diismana
zahm-i ziyanlar1” misralariyla baslayan 4. ve 6. bentler.

Seyhiilisldm Yahya (bir siir):

“Acilmadin incitti seni zar1 hezarin / Ey gonca-i ter gonlii
miistin bilbiil-i zarin” matlali gazel, 4 beyit."”

Haleti (g siir):

Ikisinin Tiirkcelerini bulamadim. Ugiincii riibai “AKkl ile
edip hemise ceng i naverd /Gam ma’rekesinde namim
etmem namerd” beytiyle bashyor.

Karacaoglan (alt1 siir):

1-

2-

3-

4-

Bir semai dortliigii: “Ala gozlii benli dilber / Koma beni
el yerine / Altin kemerin olayim / Dola beni bel yeri-
ne.!®”

“Sabahtan ugradim kiza / Boyu servi dala benzer” bey-
tiyle baslayan ve biitiinii 6 dortliik olan semainin 4 dort-
lugi.

Bir semainin ilk dortligii: “Gokytiziinde tiiten olsam /
yerytiziinde biten olsam...”

Bir semai: “Ala gozlii nazli dilber / Sen d’olasin benim
gibi” beytiyle baslayan siirin butiini.

u siirde “Sahn-1 cemende durma salinsin saba ile” misraindaki “durma” emir
15 Bu siirde “Sahn-1 ¢ de d 1 ba ile” daki “d "

degil, “durmadan, boyuna” anlaminda zarftir. Buna gore misrain “Bleib nicht
in Garten! Wie im Windier schwankt!” seklinde ¢evrilmesi yanlst1.

16 Bu siirde “Yahya ko dili parelesin lale sifat yar” misraindaki “lale-sifat” soziiniin

“rubiningleich” seklinde ¢evrilmesi yanlstir, beytin anlamina aykiri.

17 Bu gazeldeki “Takt1 zencirlerin bad-1 bahar enharin” misrainin, “taktr” fiiline

“¢0zdii, act1” anlamui verilerek, Almancaya: “Der Lenzwind 16st der Fliisse Ket-
ten, Schranken” seklinde ¢evrilmesi yanlistir. Beytin ilk misraindaki espriye
uzak diiser.

18 “E1l” burada “yabanc1” anlaminda olduguna gore, ikinci misrain “Gebrauche

mich nicht statt da der Hand” seklinde ¢evrilmesi yanlistir.
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5- Bir kogsmanin ilk dortliigii: “Sabahtan ugradim ben bir
glizele / Aglatmadi giizel giildiirdii beni” beytiyle bash-
yor.

6- “Degirmenden geldim beygirim ytiklii / Su kiza gorenin
del’'olur akli” beytiyle baslayan tiirkiiniin ilk dortligu.

Kul Himmet (bir siir):
“Seyyah oldum su alemi gezerim / Bir dost bulamadim
giin aksam oldu” beytiyle baslayan kosma, 4 dortliik.

Nef' (lig siir):

1- Seyhiilislam Mehmet Efendi’ye yazdig: kasidenin 9 bey-
ti: “Bahar erdi yine baga dosendi na't-1 jengari” misraiyla
basliyor.

2- “Bize kafir demis Miifti Efendi” misraryla baslayan hiciv
kitas.

3- 8 beyitlik bir gazel (veya kaside pargasi). Sakiname bendi
de olabilir. Sairin divan1 yoktu bende, Tiirkgesini bulama-
dim.

Asik Hasan (bir siir):
“Bilmem sarhos mudur uykudan kalkmis / Taramus ziil-
fiinti gerdana atmis” beytiyle baglayan kosma, 4 dortliik.

Niyazi-i Misri (g siir):

1- “Ey ¢arh-1 dtin nettim sana / Hi¢ vermedin rahat bana”
beytiyle baslayan ilahi, 7 dortliik.

2- [lahi 7 dértliik.

3- 1lahi 5 dortliik, Tiirkcelerini su anda bulamadim.

Kul Nesimi (bir siir):
“Ben yitirdim ben ararim / Yar benimdir kime ne” bey-
tiyle baslayan nefes, 8 dortliik.

Ismail Hakk: Bursali (bir siir):

“Solmadan bagin / Ge¢meden cagin / Yakip ceragin /
Yandir ocagin” ilahisi, 4 dortliik.
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Nedim (4 siir):

1- “Bir elinde giil bir elde cam geldin sakiya / Kangisin al-
sam giilii yahut ki cdmi1 ya seni” beyti.

2- “Sinemi deldi bugiin bir afet-i ¢arpareli / Gl yanakl
gulgili kerrakeli mor hareli” beytiyle baslayan sarkinin
butiing, 5 kita.

3- “Bir sefa bahsedelim gel su dil-i ndsada / Gidelim serv-i
revanim ylrii Sa'dabada” beytiyle baslayan sarki, bes
kita, tamamai.”

4- “Ben kimseye agilmaz idim damenin olsam / Kim goriir
idi sineni pirahenin olsam” matlal1 gazelin dort beyti.

Sami (bir siir):
Sairin divanini arayip bulmam gerek. 13 beyitlik siirin
(gazel) aslin1 bilmiyorum.

Ibrahim Hakki Erzurumlu (bir siir):
“Hak serleri hayr eyler / Zannetme ki gayr eyler / Arif
onu seyr eyler / Mevla gorelim neyler / Neylerse giizel
eyler” siiri, 7 bent.

Seyh Galip (alt1 siir):

1- “Ey mah uyu uyu ki bu seb” misraiyla baglayan tardiyye-
nin 5 bendi.

2- Tirkgesini bulamadigim 6 beyitlik bir gazel.

3- “Yine zevrak-1 derinum kirilip kenara diistii” misraryla
baslayan gazelin ilk iki beyti.

4- “Eger desem ki havalar agild1 geldi bahar” misraryla bas-
layan kita.

5- “Giil ates giilbin ates giilsen ates cliybar ates” misraiyla
baslayan gazel, 7 beyit, tamamu.

6- “Gencinen olsam viran edersin” misraryla baglayan gaze-
lin ilk 2 beyti.

19 Bu siirdeki “ii¢ cifte kayik”m “iig cift kayik” olarak (drei Paar boote) ¢evrilmesi
yanlistir, “alt1 kiirekli tek kayik” anlaminda oldugu igin
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Bayburtlu Zihni (bir siir):
“Vardim ki yurdundan ayak goglirmiis / Yavru gitmis 1s-
s1z kalmis ocag1” kogmasinin tamama.®

Seyrant (bir siir):
“Ne hikmettir su diinyaya / Gelen aglar giden aglar” ne-
fesinin tamamu.

Vasif Enderuni (g siir):
Uctintin de Tiirkgelerini heniiz bulamadim.

Akif Pasa (bir siir):
Torununa mersiyesi, 4 dortliik, tamamai.

Ziya Paga (Gg siir):

1- “Terkibibent”ten “Pek rengine aldanma felek eski felek-
tir” misraiyla baslayan bent, bir beyti eksik.

2-, 3- “Terciibent”ten 1. ve 2. bentler.

Abdiilhak Hiamid Tarhan (bir siir):
“Mevki Viyana..”” misraiyla baslayan “Sair-i Azam” siiri.

Tevfik Fikret (bir siir):
“Zerrigte” siiri.

Mehmet Emin Yurdakul (bir siir):
8 musralik bir parca, hangi siirinden, bulamadim.

Mehmet Akif Ersoy (iki siir):

1- “Canakkale Sehitlerine” siirinin “Ey bu topraklar ic¢in
topraga diismiis asker” misraiyla baslayan boliimii.

2- Sairin Asim kitabinda “Devr-i sabikta kaza teknesi bir
kohne vapur” misraiyla baslayan hikaye-siiri.

Riza Tevfik Boliikbas: (bir siir):
“Fikret'in Mezarinda” siiri.

20 flk misramn “yurdumu terk etmem gerek” seklinde (ich muss meine Heimat las-

sen) cevrilmesi yanligtir.
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Ahmet Hdgim (Gg siir):
1- “Karanfil”

2- “Merdiven”

3- “Piyale”

Yahya Kemal Beyatli (on iki siir):
1- “Gece?”

2- “Hayal Sehir”

3- “Vuslat”

4- “Rindlerin Oliimii”

5- “Endiliis'te Raks”

6- “Aheste Cek Kiirekleri”
7- “Gliftesiz Beste”

8- “Mohag Tirkiisi”

9- “Bahgelerden Uzak”
10- “Sessiz Gemi”

11- “Omiir Rubaisi”

12- “Mehlika Sultan”

Kemalettin Kamu (iki siir):
1- “Gurbette Renkler”
2- “Gurbet” (ikinci dortligi yok)

Ahmet Hamdi Tanpinar (bir siir):
“Bursa’da Zaman”

Selihattin Batu (Gg siir):
1- Aslini bulamadigim bir siir, 11 misra
2- Sairin Riizgdrl Su kitabinda “Ellerim Ufacik” siirinin bir

kismi
3- Aslin1 bulamadigim bir siir, 5 misra

Asaf Halet Celebi (bes siir):
1- “Mansur”
2- “Sema-1 Mevlana”

21 Bu siirde “Mevsim sonu &yle bir zaman ki” misrainda “mevsim”i ilkbahar (Friih-
ling) degil, sonbahar olarak ¢evirmek gerekirdi.
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3- “Mariyya I”
4- “"Hirsiz”
5_ /IHeII

Cahit Sitki Taranct (dort siir):
1- “Desem Ki”

2- “Perisan Sofra”

3- “Oliimden Sonra”

4- “Sanatkarin Olimi”

Munis Faik Ozansoy (bir siir):
“Bosuna Agliyor Yagmur” siiri.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (alt1 siir):

1- “Bir Gemi Vard1”

2- “Bahgeler Dolusu”

3- “Gozlerimin Bahcesinde”
4- “Oglum Mehmed’e Evlerimizi Takdim Ederim”
6- “Ikinci Istida”

Fazil Hiisnii Daglarca (iki siir):

1- “Sivasli Karinca?”
2- “Diinyaca®”

Orhan Veli Kanik (on siir):

1- “Bugday”

2- “Oliimden Sonra Neselenmek Icin Lied”
3- “Galata Kopriisi”

4- “Kitabe-i Seng-i Mezar 1”

5- “Deli Eder Insan1 Bu Diinya”

6- “Denizkiz1”

7- “Istanbul’u Dinliyorum?”

22 Bu siirde “yoktu fikirlerden, davalardan haberi” misrainda dava kelimesini, “dok-
trin, siyasi kanaat” olarak almak gerekirdi, antolojideki geviri sdyle: “Sie wusste
nicht von Gedanken, von Anpruch.”

23 Bu siirin “Gokte kuslarin kardesligi / Yerde kurtlarin” beytinde ikinci misrain
gevirisi (In der Erde, der Wiirmer) bizce soyle olmaliydi: “Auf der Erde, der Wolfe.”

24 Bu siirde “sucularmn hi¢ durmayan cingiraklar1” misraimnda sucular kelimesini
“sakalar” anlamina almak yanlistir. “Sucu, serbet¢i diikkanlar1” olacak. - “Kiiftirl-
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8- “Yolculuk” _
9- “Denizi Ozleyenler Igin*”
10- “Vatan Igin”

Oktay Rifat (bir siir):
“Ekmek ve Yildizlar”

Behget Necatigil (iig siir):
1- “Duman”

2- “Sevgilerde”

3- “Gizli Sevda”

Saldh Birsel (bir siir):
“Kamer Hanim”

Cahit Kiilebi (iki siir):
1- “Riizgar”
2- “Sivas Yollarinda”

Emin Ulgener (bir siir):
“Mansur’un Sesi”

Mehmet Cinarli (bir siir):
“Gulim”

Mehmet Bagaran (bir siir):
“Bizim Koytin Imami1”

IThan Demiraslan (bir siir):
“Gece Konusunda Siir”

er, sarkilar, tiirkiiler, 1af atmalar” misrainda “laf atmalar”1 Geschwaetz (geveze-
lik, dedikodu) diye ¢evirmek yanlistir. - “Alnin sicak mi1, dudaklarin 1slak mu...”
sozleri de “seine Stirn, seine Lippen” diye ¢evrilmis, bir dalginlik olmali.

25 Bu siirde “All1 pullu gemiler” séziiniin “schwerbeladene Schiffe” diye ¢evrilmesi
yanlistir. “Lapinalarin en harelisi” misrainin cevirisi de dogru degil: “Die stach-
ligsten bunten Fische.”
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* % %

Dort bes giin icinde bulabildigim kadarinca, asillariyla kar-
silastirdigim bu iki ytlize yakin siirin pek ¢ogunda, geviricinin
ustiin bir basar1 sagladigin1 gordiim, sevindim. Hele gene pek
cok oOrnekte, siirlerin Tiirkcelerindeki kafiye diizeninin korun-
mus, oldugu gibi verilmis olmasi, gercekten tebrike deger.

Sair se¢imi, her sairden alinan siir sayisinin azligi, ¢oklugu
tizerinde durmak istemiyorum. Siirler, sairlerinin kisiliklerini
yeterince yansitan ornekler mi degil mi, onun tizerinde de dur-
mayacagim. Ama, mistik agirliga 6nem verdigi pek belli boyle
bir antolojide 6rnegin bir Necip Fazil Kisakiirek’in, bir Ziya Os-
man Sabanin bulunmayis1 yadirganiyor.

Kitabin baginda, “Icindekiler” boliimiiniin sonunda Prof.
Schimmel’in su notuna rastlaniyor: “Bu antoloji, bu sekliyle, on-
s0z dahil, 1957'de tamamlanmist1. Bu basima yalniz tig siir daha
ekledim. - Cambridge, Mass. 1972 yaz1” Boyle diyor Bayan Sc-
himmel. Bu satirlar, kitapta Cahit Sitki Taranci sonrasi siirimizi
bir hayli eksik bulmamizin, 1950 sonrasi siirimizi ise hi¢ gore-
meyisimizin nedenini agikliyor. Sayin Schimmel, Yiiksel Pazar-
kayanin antolojisini goriip inceleyebilseydi kitabini1 ¢ok daha
glclendirirdi. Ama gerek o donem, gerek giiniimiizden geriye
1900’lere kadar daha oncesi Pazarkayanin antolojisinde enine
boyuna islendigine gore; Alman dili simdi bu iki antoloji saye-
sinde, XIII. ytizyildan giiniimiize Tiirk siir tarihini, biittiniiyle eli
altinda bulundurmaktadar.

Sayin bayan Schimmel'in eseri,® Tiirk siir ve kiiltliriine can-
dan bagli bir himmet ve hizmet tirtintidiir. Almanca bilenleri-
miz, Tiirk siiri yoluyla Almancalarini ilerletmek isteyenlerimiz
icin de ¢ok yararli bir kitap. Sayin Prof. Schimmel’e gontilden
tesekkiir ederiz.

(Tiirk Dili, Say1 263, 1 Agustos 1973)

26 Tiirkkische Gedichte vom 13. ]thhundert bis in unsere Zeit, Bagbakanlik Kiiltiir
Miistesarlig: Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 1973, 193 sayfa, 800 kurus.
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Almanca'da Yeni Bir Tiirk Hikdye Antolojisi:
Die Pforte des Gliicks

Yabanci dil 6gretmeni, okutmani degilim; ama bir yabanci
dil 6gretmeninin, yiiksek okullarda ve lisenin son siniflarinda
Tiirkge'den, okuttugu yabanci dile gevrilmis hikayeler, roman
ve tiyatro boliimleri ve bazi siirler izerinde de ¢alismalar yap-
tirmasini her zaman istemisimdir. Clinkli mesela bir Sait Faik
hikayesini Fransizcastyla birlikte gérmek, Ince Memed'in birkag
sayfasin1 Almancasiyla karsilastirmak; en az, bu dillerden Tiirk-
ce'ye cevrilmis metinlerden 6grenecegimiz anlatim imkanlarini
ogretir bize; ¢ok daha fazlasini 6gretir. Bize 6zgii seylerin, de-
yimlerimizin, gelenek ve goreneklerimizin yabanci dillerdeki
karsiliklarini ¢okluk, sozliiklerde degil, bir edebi metnin kendi-
sinde buluruz.

Bu inangladir ki, pratigine degil, edebiyat verimlerini anla-
y1p cevirebilmesine énem verdigim Alman dilinde bir Tiirk an-
tolojisi ¢iktikca, Tiirkge’den bir hikaye, bir roman yayimlandikca
gormek, karsilastirmak istemisimdir hep.

Tiirkce'den Almanca’ya ceviriler tarih¢i Hammer'den bu
yana, Birinci Diinya Savasi yillarinda ¢ogalip sonra bir ara du-
raklayarak, Cumhuriyet devrinde gene hizlanip 6zellikle Prof.
Otto Spies’in, Prof. Annemarie Schimmel'in ¢abalariyla devam
eder, gliniimiize kadar gelir. Terciime, Varlik, Yeditepe, Tiirk Dili
dergilerinde zaman zaman yayimladigim tanitma yazilar1 der-
lense ve gevirilere zemin hazirlayan gesitli sebepler tizerinde de
durulsa, ilging sonuclar veren bir inceleme biitiinliigiline kavus-
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turulabilir; ama bu is tiniversite veya ytiksek okullarimizdan
birinin Alman dili ve edebiyat1 boliimii seminerlerinin isi olsa
gerek.

Su son iki yi1l Tiirkge’den Almanca’ya yapilmis geviri ve ca-
lismalarin verimli ve doyurucu olusuyla sevindiricidir, tizerinde
durulmaya deger:

1968'de Stuttgart’taki Institut fiir Auslandsbeziehungen (Dis
Mligkiler Enstitiisti) tarafindan yayimlanmakta olan Zeitschrift
fiir Kulturaustausch (Kiiltiir Alisverisleri) dergisinin ekim-kasim
sayisinda guniimiiz Tiirk siiri tizerinde Yiiksel Pazarkayanin
genis bir incelemesi gortildi. Daha once Orhan Veli tizerine Al-
manca bir eser de cikarmis olan (bkz. Edebiyatimizda Isimler Soz-
liigii, 1968, Kanik maddesi) Pazarkaya, Varlik boyunda bir dergi-
nin dokuz sayfasini kaplayan bu arastirmasinda ge¢misteki Tiirk
siirine genel bir bakistan sonra Nazim Hikmet’e geciyor, onun
sanatin belirterek Garip’cilerin ¢ikislarini ve degerlerini, siirle-
rinden ornekler vererek, yorumluyor, sonra da Daglarcamin, At-
tila llhan'mn, Necatigil'in, Ilhan Berk’in sanatlarin 6zetliyordu.

Cagdas siirimizi Almanya’ya bu degerli hatirlatma pesin-
den, Dogu Berlin'de adin1 Aziz Nesin'in Alt1 Bek¢i Atlikarincada
hikayesinden alan 154 sayfalik bir hikaye antolojisi ¢ikt1: Sechs
Nachtwaechter auf einem Karussel, Erzaehlungen aus der Tiir-
kei, 1969, Aufbau Verlag Berlin und Weimar), ki bu kitapta Aziz
Nesin'den tig, Sabahattin Ali ve Haldun Taner’den ikiser, Kemal
Bilbasar, Yasar Kemal ve Fakir Baykurt'tan birer, hepsi on bir
hikaye toplanmuistir.

Ben bu yazimda daha yeni bir antolojiden bahsetmek isti-
yorum: Ilk baskist 1963'te yapilmusty; Stuttgart'taki yukarda adi
gecen Dis Tligkiler Enstitiisiiniin Geistige Begegnung (Fikir kar-
silasmalari) serisinde yayimlanan kitaplarin besincisi. Bu serinin
her cildi bir bagka milletin ¢agdas en iyi yazarlarindan se¢cme
hikayeleri derler; o milletin sanat yonelislerini hikayelerin ara-
ciligiyla tanitir, yorumlar. Hindistan’a, Meksika’ya, Japonya‘ya,
Kore’ye ve bagka milletlere ait ciltleri ¢gitkmustir. En az yirmi ki-
tab1 bulacak olan serinin Tiirkiye cildi ilk defa 1963'te basilmusts;
ikinci baski 1969 tarihini tasiyorsa da 1970 subatinda ortaya ci-
kabildi. Dort yiiz sayfalik antolojinin Die Pforte des Gliicks adi,
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Samim Kocag6z'iin bir hikayesinin de bashgidir: Umut Diinyas:
(Ahmet'in Kuzular kitabinda). 11k baskida yurdumuzu 26 hikaye-
cimiz temsil ediyordu. Bunlardan Yakup Kadri (Ondort Yasinda
Bir Adam), Memduh Sevket Esendal (Yirmi Kurus), Bedri Rahmi
Eytibolu (1gde Agacy), Viis'at O. Bener (Batak) ve kimligini hala
bilmedigim Aslan Alp (Hasat Zamani) yeni baskiya alinmamuis-
lar; 26/dan diisersek geriye 21 hikayeci kalir; bu sayiya 10 yeni
imza daha eklenerek 31 hikayeciye ¢ikmis yeni baskiy1 olustu-
ranlar.

Her iki baskinin karsilastirilmasindan su sonuca variyoruz:
Kitapta dort hikayesiyle (Ip Meselesi, Menekseli Vadi, Papaz
Efendi, Bohca) Sait Faik basta geliyor; Ip Meselesi ilk baskida
yoktu. Uger hikaye ile Kemal Bilbasar (Kurban, Hacilar, Stimbiil)
ve Orhan Kemal (Dogum, Uyku, Ekmek Kavgas1) Sait Faik’i iz-
liyorlar. Antolojide ikiser hikayesi olan yazarlar dogum sirasina
gore: Bekir Sitk1 Kunt (Miihiir, Eski Koye Yeni Imam), Sabahattin
Ali (Hasan Boguldu, Duvar), Burhan Arpad (Beyanat, Yaziyo-
oor), Samim Kocagoz (Umut Diinyasi, Karincalar), Haldun Ta-
ner (Sishaneye Yagmur Yagiyordu, Iznikli Leylek), Yasar Kemal
(Diikkanci, Sari Sicak), Oktay Akbal (Mahmut Bey’in Gazetesi,
Film Koptu).

Antolojiye birer hikayeleri alinmis yazarlarimizdan Hali-
karnas Balikgis1 (Cura), Fahri F. Celalettin (Salgin), Sadri Ertem
(Namuslu Adam), Kemal Tahir (Arabac1), Umran Nazif (Namus),
Aziz Nesin (Taci), Orhan Hangerlioglu (Toprak), Necati Cumal
(Selim’i Anarim), Muzaffer Buyrukcu (Yem), Fakir Baykurt (Cil-
1i), Tahsin Yiicel (Pazarlik) ilk baskida da vardilar. Tkinci baskiya
yeni olarak birer hikaye ile girmis sanatgilarimiz sunlar: Samiha
Ayverdi (Dilenci), Ilhan Tarus (Tokat), Fikret Urgiip (Asy), Tarik
Bugra (Melahat), Faik Baysal (Grizu), Mehmet Seyda (Yangin),
Nevzat Ustiin (Almanya Almanya), Nezihe Meri¢ (Susuz IV), Ta-
rik Dursun K. (Yabanin Adamlari), Mustafa Necati Sepetgioglu
(Su Borusu).

Antolojideki hikayeleri ¢evirenler arasinda H. Wilfrid Bran-
ds basta geliyor. Cevirdigi yazarlar ve hikaye sayilar1 soyle: Sait
Faik (3), Kemal Bilbasar (3), Yasar Kemal (2), Oktay Akbal (2), Ke-
mal Tahir (1), Mehmet Seyda (1), Samim Kocagoz (1), Necati Cu-
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mali (1), Nevzat Ustiin (1), Tahsin Yiicel (1), F. Celalettin (1), Bekir
Sitki Kunt (1), Faik Baysal (1), Fakir Baykurt (1), Umran Nazif (1).
Eserin, ikinci baskisinda gilintimiize daha da yaklasmis olmasi,
bu Fikret Urgiip (1). Baskiy1 hazirlayan HW. Brands 6nderligiyle
olmustur. Daha énce Ince Memed (1960), Teneke (Anatolischer
Reis, 1962) ve Yilanlarin Ocii (Die Rache der Schlangen, 1964)
cevirileriyle bu alandaki yetkisini kabul ettirmis, ¢cagdas Tiirk
edebiyatinin Almanya’da taninmasi yolunda saglam ilerlemeler
kaydetmis olan geng ve degerli Tiirkolog, eserin basina Tanzi-
mat’tan giinlimiize edebiyatimizda gelisme ve yonelisler tizerine
ozlii ve ilk baskidakinden ¢ok farkl bir giris yazdig: gibi, yarim-
sar sayfalik notlarla da her hikayeciyi ayr1 ayr1 degerlendirmeyi
ihmal etmemistir.

Diger ceviriciler arasinda, iinlii Herbert Melzig'in Aziz
Nesin’le Sabahattin Ali'yi se¢mis oldugunu goriiyoruz. Tiyatro
cevrelerimizin yakindan tanidiklari rejisor Max Meinecke ile
halen Alman lisesi miidiirti sayin Heinz Anstock, Haldun Ta-
ner’le yetinmisler. Ceviricilerden biri de sayin Mansure Ciki-
gil'dir ki Hangerlioglunun hikayesini, Orhan Kemal'in Dogum,
Samim Kocag6ziin Umut Diinyasi, Burhan Arpadin Beyanat
hikayelerini onun kalemine borgluyuz. Sait Faik’in Ip Meselesi,
Orhan Kemal'in Ekmek Kavgasi hikayeleriyle Samiha Ayver-
di'nin, Nezihe Meri¢in hikayelerini, simdi Amerika’da Prof. A.
Tiet Tiz Tietze kazandirmis Almanca’ya. Tarik Bugranin, Tarik
Dursun’un ve Necati Sepetcioglunun hikayelerini ¢evirmis olan
H. Achmed Schmiedenin kim oldugunu bilmiyorum. Biitiin
hikayeler yazarlarin basili kitaplarindan alindiklar1 halde Sepet-
¢ioglunun hikayesi maniiskriden gevrilmistir; yazari tanitan bo-
liimde, hikayenin alindig1 Menekseler Olmemeli kitabinin yakinda
basilacag1 haber veriliyor.

Dolgun, doyurucu ve giivenilir cevirileriyle bu eserin Al-
manya’da bugiline kadar ¢ikmis Tiirk hikayecileri antolojileri
arasinda ¢ok seckin ve tistiin bir yeri oldugunu belirtmeliyim.
Almanca 6gretimini Tiirk dili ve edebiyatinin uzaginda, sade-
ce Alman edebiyatindan bazi metinler tizerinde uygulamalarla
gerceklesecek bir ozel ogretim diye diisiinen Almanca ogret-
menlerimiz i¢in de vazgecilmez, zengin bir kaynak. Bu kitaptan
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alinacak parcalarin Tiirkge asillariyla karsilastirilip tanitilmasi,
yiiksek okul ve lise 6grencilerine bir Tiirk hikayesini iki dilden
okumak imkanini saglayacak; Ttirk dili ve edebiyat1 derslerinin
yarim biraktigini bir yabanci dil saati, bilgiyi ve sanat zevkini
ayni anda kazandirma yoluyla basaracaktir. Milli Egitim Ba-
kanligrnin Fransizca, Ingilizce, Almanca, her ii¢ dilde ¢ikmus,
¢ikmakta; Tiirk yazarlarina ait kitap ve antolojileri hi¢ degilse
yabanci dil 6gretimi yapan lise ve kolej kitapliklarina almasy;
bunlar tizerinde de ¢eviri uygulama seminerleri yaptirmasi bek-
lenirdi. Universite filoloji boliimlerinin ve Egitim Bakanliginin
yapmadig1, yapmayacag1 bu zevkli ve egitici isi, edebiyata yat-
kin yabanci dil 6gretmenlerimiz gergeklestirmelidir.

(Varlik, 751, Nisan 1970)
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Almancada Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi
Moderne Ttirkische Lyrik

Birbuguk yil kadar once, Varlik'ta, cagdas 31 hikayecimizi
tanitan, her birinden birle dort arasinda hikayeler veren Alman-
ca’da simdiye dek ¢ikmis en dolgun, yogun Tiirk hikayeleri an-
tolojisi niteligi tasiyan bir eser tizerinde (Die Pforte des Gliicks,
Erdmann Verlag, Tiibingen, 2. bask1 1969) konusulmustu (Varlik,
751, nisan 1970). O yazida, dolayisiyla, sair Yiiksel Pazarkayanin,
gliniimtuz Tiirk siirini Almanya’da tanitma cabalarina da degi-
nilmis, onun gerek Orhan Veli monografisinden, gerekse Cum-
huriyet donemi siirimiz tizerine bir Stuttgart dergisinde yayim-
lanan uzunca bir incelemesinden de s6z edilmisti.

Pazarkayanin, bu kez, gercekten biiyiik sabir ve ¢aba iste-
yen, yikli bir eserle goriintisii; Almanya'da, cagdas hikayecili-
gimiz yanina, enine boyuna bir de ¢agdas Tiirk siiri anit1 dikisi,
biisbiitiin sevindirici oldu. Moderne Tiirkische Lyrik / Modern
Tiirk Siiri bashgini tasiyan, bu yeni siir antolojisi de gene bir Erd-
mann yayini ve 251 sayfa.

Pazarkaya, bu zor isin iistesinden tek basina gelirken, sani-
rim, sadece milletinin bugiinkii sairlerine olan giiveninden, on-
larin Bati sairlerinden hi¢ de asag1 olmadiklar: inancindan kuv-
vet aldi, kendini milli bir 6deve adady; yoksa basaramazdi.

Tarih¢i Hammer'in Geschichte, der Osmanischen Dicht-
kunst / Osmanl $iiri tarihi isimli ve 1836-1838 yillarinda dort
cilt olarak ¢ikmis dev eseri Divan siirimizin Almanca’da tek
biiyiik giildestesidir. 19. ytizyilin ikinci yarimini, Tanzimat ve
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Servetifiinin doénemlerini kapsayan, Almanca Tiirk siiri anto-
lojisi olarak elimizde yalnizca Hans Bethgenin Das Tiirkische
Liederbuch isimli bir derlemesi vardir ki, 1922'de ¢ikmis, 122
sayfalik bu kitabin 43 sayfas1 Fuzli, Baki, Nef’i, Nabi, Nedim,
Ragip Pasa ve Enderunlu Fazil'dan se¢gme beyit ve kitalarla; son-
ras1 Tanzimat ve Servetifiinin sairlerimizden orneklerle olusur.
Ancak, siir sayis1 da pek fazla tutmayan bu kitabin asil noksani,
alinan pargalarin, dogrudan dogruya Tiirk¢e’den degil de Ed-
mond Fazy ile Abdiilhalim Memduh Bey’in hazirladiklar: Fran-
sizca bir antolojiden (Anthologie de 'amour Turc, Paris 1905)
cevrilmis olmasidir. Bethgenin kitabindan 30 y1l sonra Miinih’te
¢ikmuis bir Dogu siiri antolojisine (Lyrik des Ostens, Carl Hanser
Verlag, Miinchen 1952, 610 sayfa) Prof. Annemarie Schimmel'in
Almanca’ya Tiirk siiri katkilar: daha ¢ok halk ve divan siirimiz
yontinden olur, Cumhuriyet doneminden o kitaba ancak dort
siir girer.

Bu durumda, basta Fransizca olmak iizere Ispanyolca’da,
Macarca’'da ve baska dillerde kitap olarak giintimtiz Tiirk siiri
antolojileri bulundugu halde, Alman dilinde boyle bir derleme-
nin olmayis1 yadirganiyordu. Yiiksel Pazarkaya, simdi yillarin
bu boslugnu, tistelik bir Tiirk ve sair olarak daha da yetkiyle dol-
durmus. Kivang duyduk.

Pazarkaya, otuz bes sayfa tutan genis onsoziinde Tiirk si-
irini baslangicindan aliyor; Divan-Halk edebiyat: donemlerini,
Tanzimat, Servetiftinin yenilesmelerini tanitiyor; sozii Yahya
Kemal ve Ahmet Hasim'den gegirerek 20. ytlizyila getiriyor ve
hazirladiklarinin genislik ve yetkinligini asil konusu olan bu
alanda gosteriyor. Oyle ki bu 6nsdz, Alman dilini bilen bir ya-
banci igin, Tiirk siirinin ge¢misi ve bugtinii tizerine tam bir fikir
verecek yeterliktedir. Ayrica Tiirkge’sini iki formalik bir kitap
halinde Tiirkiye’de de bastirmak, hele 1930-1970 yillar siirimiz
konusunda 0zlii, yogun denemeler, incelemeler bulmakta giig-
liikk ¢ekenler i¢in, hepimiz i¢in ¢ok faydali olur.

Kitapta yer alan 52 sair, sekiz grupta toplaniyor 1) Divandan
Ayrilis: Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Faruk Nafiz, Kemalettin
Kamu. 2) Heceyle Yazan Sembolistler: Ahmet Hamdi, Ahmet
Kutsi, Necip Fazil, Ahmet Muhip, Cahit Sitki, Ziya Osman. 3)
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Yeni Bir Kalemin Siiri: Nazim Hikmet. 4) Garip Donemi Siiri:
Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet, Bedri Rahmi, Orhon Mu-
rat, Celal Silay, Salah Birsel, Mehmed Kemal, Sabahattin Kudret,
Riistti Onur, Necati Cumaly, Ozdemir Asaf. 5) Toplumcular: Er-
ctiment Behzat, Rifat Ilgaz, Cahit Irgat, A. Kadir, Hasan $imsek,
Ceyhun Atuf Kansu, Nevzat Ustiin, Ahmet Arif. 6) Bireyciler:
Asaf Halet, Fazil Hiisnii Daglarca, Behget Necatigil, Cahit Kiile-
bi, Ilhan Berk, Attila ilhan. 7) ikinci Yeniler: Turgut Uyar, Metin
Eloglu, Edip Cansever, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Ahmet Oktay,
Giilten Akin, Ulkii Tamer. 8) Umitler: Ozdemir Ince, Yiiksel Pa-
zarkaya, Haltk Aker, Egemen Berkoz, Ataol Behramoglu, Stirey-
ya Berfe, Ismet Ozel.

Baz itirazlara yol agabilecek bu gruplandirmalarin sadece
sematik bir kolaylik amaciyla yapildig1 anlasiliyor. Yoksa 6nsoz-
de her sairin belirgin kisiligi dogru yargilara baglanmuis, tered-
diitler onlenmistir. Kitabin 6nsoziinii okumadan, antolojideki
bir sairi, o 6nsézde o sair icin sOylenenleri okumadan, siirlerinin
cevirisiyle degerlendirmeye kalkmak, yersiz olur. Cevirilerden
once 6nsoziin, tanitmanin 6nemli oldugu kanisindayim. Pazar-
kaya, yer yetmezligi yiizlinden, siirlerinden 6rnekler veremedigi
daha pek ¢ok sairi degerlendirmeyi de ihmal etmemistir 6nso-
ziinde. Kitabin Avrupali taraflarindan biri de, sonuna, sair bi-
yografileri disinda, siirlerin Tiirkce basliklarinin ve sairin hangi
kitabindan alinmis olduklarinin belirtilmis (karsilastiracaklar
icin biiytik kolaylik) ve siirlerde gecen 6zel isimlerin, yer adlari-
nin vb. agiklanmis (yabancilar igin ¢ok gerekli) bulunmasi.

Erdmann Yaymevinin bundan onceki Cagdas Tiirk Hikdye-
cileri antolojisini tanitma yazimiz, su satirlarla sona eriyordu:
“Almanca ogrenimini Tiirk dili ve edebiyatinin uzaginda, sade-
ce Alman edebiyatindan bazi metinler tizerinde uygulamalarla
gerceklesecek bir 6zel 6gretim diye diistinmeyen Almanca 6gret-
menlerimiz igin de vazgecilmez, zengin bir kaynak. Bu kitaptan
alinacak parcalarin Tiirkge asillariyla karsilastirilip tanitilmasi,
yiiksek okul ve lise 6grencilerine bir Tiirk hikayesini iki dilden
okumak imkanin1 saglayacak; Tiirk dili ve edebiyat1 derslerinin
yarim biraktigini bir yabanci dil saati, bilgiyi ve sanat zevkini
birlikte kazandirma yoluyla basaracaktir. Milli Egitim Bakanli-
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g1'min Fransizca, Ingilizce, Almanca her ii¢ dilde ¢ikmus, ¢ikmak-
ta, Tiirk yazarlarina ait kitap ve antolojileri hi¢ degilse yabanci
dil 6gretimi yapan lise ve kolej kitapliklarina almasi;, bunlar
{izerinde de ceviri uygulamalari yaptirmasi beklenirdi. Univer-
site filoloji boliimlerinin yapmadigi, yapmayacagi bu zevkli ve
egitici isi, edebiyata yatkin yabanci dil 6gretmenlerimiz gergek-
lestirebilirler.”

Buradaki gortislerimi, inancimi Yiiksel Pazarkayamin an-
tolojisi dolayistyla tekrarlamak istiyorum. Isini seven, tilkiicii,
basarili 6gretim tiyesi, 6gretmen; okuttugu dersi kendi bulus ve
sezgileriyle, kendi tecriibe ve yasantilariyla gekici, ilging, zevkli,
yaratict yapmasin bilen kisidir. Dost yabanci tilkelerde edebi-
yatimizi tanitan kitaplarin gerekli oranda devletge satin alinip
yiiksek okul kitapliklarina, ders ve seminer ¢alismalar1 malze-
mesi olarak dagitilmas: sarttir. Hele Egitim Enstitiileri yaban-
a dil boliimlerinde ceviri dersleri i¢in 6gretmenlerin ellerinde
karsilastirmaya, uygulamaya yarar hicbir basili metin bulunma-
digini, bu derslerin zevkin, edebiyatin uzaginda ne kadar ilkel
ve oli yiriitiildiiglinii bilen biri olarak bunun geregine inani-
yorum. Orhan Veliden, Daglarca’dan 1ngilizce’ye kitaplar, bagka
sairlerimizden geviriler kazandirmis olan sayin Kiiltiir Bakani-
mizin bu konuya da egilmesi beklenir.

Erdmann Yayinevinin Die Pforte des Gliicks adl1 ¢agdas
Tiirk hikayecileri antolojisi kisa zamanda ikinci bask1 yapmuist.
Dilegimiz, Pazarkayanin bu modern Tiirk siiri antolojisinin de
ayn ilgiyle karsilanmasi. Ben kendi payima bu eserin Alman
edebiyat cevrelerinde, Alman dil ve kiiltiirtine bagh ulus ve top-
luluklarda olumlu yankilar yapacagina inaniyorum.

(Varlik, 771, Aralik 1971)
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Fahim Bey ve Biz
Almanca’ya Cevrildi

Cumbhuriyet devri sair ve hikayecilerimizin yabanci dillere
cevrildigi, taninmis Avrupa dergilerinde basildig1 haberlerine,
sanat dergi ve sayfalarimizda, bir iki yil var, sik sik rastliyoruz.
Yabanci dillerde ¢ikan bu, gliniimiiz 6rnekleri o dillerin sanat er-
lerince, sanat ¢evrelerinde nasil karsilanmakta, ne sekilde deger-
lendirilmekte; bunu bir arastirma genisligine erisemeyen, haber
cercevesinde kalan o kisa notlardan 6grenemiyor isek de, goste-
rilen ilginin giin gegtikge artis1, glivenimizi destekliyor.

Bugtin icin Ttirk eserlerinin yabanci dillere ¢evrilmesi calig-
malars, iki koldan yiirtiyor. Birincisi Avrupalilarin yaptiklar: ge-
virmeler; ikincisi dogrudan dogruya, yabanci dili anadilden ce-
virme yapacak kadar iyi bilen geng sanat¢ilarimizin ¢evirmeleri.
Bir yandan, Istanbul'da Panayot Abacinin ekim 1954 bagindan
beri ¢ikarmakta oldugu Ellen dilinde “Pirsos” aylik fikir ve sanat
dergisinde her say1 geng edebiyatgilarimizin eserlerinden gevir-
melere rastlay1p yine Istanbul Amerikan Koleji'nin bu y1l yayim-
lamaya basladig1 “The Spectrum” edebiyat yilliginda giiniimiiz
edebiyatindan Ingilizce’ye genis dlciide cevirmeler buluyor; Ste
yandan Liitfi Ozkok, Tahir Pamir, Turhan Doyran gibi isveg’te,
Italya'da, Fransa’da bulunan genc sanatcilarimizin ¢alismalari-
nin da, Cumhuriyet devrinden isveg, 1ta1yan, Fransiz dillerine
yapilan geviri sayisin1 hizla arttirdigini gortiyoruz. Biitiin bun-
lar yakin zamanda verimli sonuglar verecek davranislar olmak-
la beraber yazarlarimizi tanitma, sanatlarini inceleme, eserlerini
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biitiin olarak ¢evirme islerinde, metodlu onctiliikleriyle Alman
bilginleri, yine basta geliyor.

Terciime Dergisinde yayimladigim bir yazida (Say1 53-54,
aralik 1951. Ayrica bak. Varlik, mayis 1951), Alman diline o giine
kadarki Tiirk hikaye ve roman gevirilerinin tam bir listesini ver-
mek istemistim. O listenin obiir dillerdeki geviri toplamlariyla
karsilastirma kabul etmez kabarikligi, deminki yargimin dog-
rulugunu gosterir. O giinden bu yana bu listeye gerek siir, gerek
hikaye kollarindan yeni eklemeler oldu. Bu yazida bunlardan
yalniz Prof. Schimmel - Tar1 (Annemarie Schimmel)'in biiytik
bir Dogu siiri antolojisinde Tiirk siirine ayirttig1 boliimiin 6ne-
mine isaretle yetiniyor (bkz. Varlik, subat 1953), bu yazimda asil,
Tiirkge'den Almanca’ya son geviriler arasinda, biitiin bir kitap
olarak “Fahim Bey ve Biz” tizerinde durmak istiyorum.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in “hikaye” adini verdigi bu romani,
1941'de gikmusti. Sevimli kahramani Fahim Bey, Hiiseyin Rah-
minin alt katlar1 yansitan romanlarina paralel olarak; kayip,
eski, bugiin masallagsmis Istanbul’'un orta ve yiiksek katlara ver-
gi renklerini, geleneklerini, havasini yasattig1 kadar, degisecek,
nitekim degismis dis gevreler, dekorlar ortasinda, 6liimstiz bir
insan karakterini de veriyordu. Sevilen, Cumhuriyet Halk Par-
tisinin 1942 roman ve hikaye miikafatinda tigtinctiliik kazanan
eser, 1943'te ikinci baskisin1 yapti. Kitapcilarda hi¢ kalmamus ki-
tabin tigtincti baskist da bugtinlerde cikt1.

Almanca’ya tam olarak cevrilen yeni romanimiz Fahim Bey
ve Biz'dir. Varlik okuyucularinin, Tiirk edebiyati hakkinda go-
riiglerini (bkz. Varlik, temmuz 1952), devrin Tiirkiyesi tizerine
sosyal bir inceleme, “Avrupalilasma Yolunda Tiirkiye” isim-
li eserini (die Tiirkei auf dem Weg nach Europa; kitab: tanitan
yazi, Varlik, nisan 1953) bildikleri Dr. Friedrich von Rummel'in
cevirdigi Fahim Bey ve Biz Felemenk baskentinde, Lahey’de basil-
d1 (Abdiilhak Sinasi Hisar, Unser guter Fahim Bey, Eine Lebens-
geschichte, Berechtigte Ubertragung aus dem Tiirkischen von
Friedrich von Rummel, Mouton & Co. den Haag 1954, 175 sayfa).

Fahim Bey’e kars1 sevgi ve hayranligini Varlik’ta ¢ikan ko-
nusmasinda (temmuz 1952): “Abdiilhak Sinasi Hisar, ‘Fahim Bey
ve Biz’ ile biz Avrupalilara miihim bir ders vermektedir. Garp
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diinyasy, dis terakkisiyle oOlciistizce Oviinerek bos faaliyetlere,
manasiz muvaffakiyetlere tapmaya diiskiindiir. Insanlarin asil
kiymetlerinin sahsi hislerinde, riiya ve hayallerinde sakl1 oldu-
gunu Fahim Bey, bize hatirlatt1.” ctimleleriyle belirtmis ve “Gar-
bin Don Kisot"u ve Ruslarin Oblomov’u yaninda yer alan Sarkin
bu hayalperesti Fahim Bey terctimesini o giiniin iktisadi buhran
karsisinda daha bastiramadigini” soylemisti. Dr. von Rummel,
glizel, dikkatli gevirisini Felemenk’te bastirmak imkanini bul-
makla simdi bu istegini gerceklestirmis oluyor.

Fahim Bey’in Almanca’sinin birka¢ bakimdan miikemmel,
tam oldugunu belirtebiliriz. Bir kere von Rummel titiz bir ¢evi-
rici; Omer Seyfettin - Sait Faik arasi hikaye ve romancilarimizi
inceledigi kadar daha sonra sair ve yazarlarimizi da takip eden
bir sanatsever. Sonra Fahim Bey ve Biz'in Almancasi ayr1 bir mut-
luluga erigsmistir. Eserin yayinlanmak tizere olan ingilizcesi de,
Tiirkce’'de gecikmis tigiincii baski ile bu Almanca geviriye daya-
n1yor.

Cevirisine ekledigi “Sons6z”de F. von Rummel, kitap ve ya-
zar1 lizerine bilgi verir. Her seyden 6nce romanin degerlendirilisi
yoniinden 6nemli olan bu tanitma boliimiini kisaltmadan gevi-
riyorum:

[Fahim Bey ve Biz, 1941'de Istanbul'da yayimlandy; Tiirkiyenin
glniimtiiz edebiyat tirtinleri arasinda orijinal bir eser olarak dik-
kati ¢ekti. Alisilmis mandda ne bir nuvel, ne de bir roman olan
Fahim Bey, dis vakasi1 az bir “hayat hikayesi”dir; eserde garip ta-
biatli, sempatik kahraman Fahim Bey’in i¢cinden gegen ruh olay-
lar1 bile, cevresinde yarattig1 reaksiyonlar, yansimalar halinde
verilir. Kitabin sanat degeri, asil, akil ermez bir insan olan Fahim
Bey hakkinda hiikiim veren cesitli anlayislara sahip kimselerin
birbirine aykiri, kullanilislar1 kesin, ince ve sakin bir humorla
karisik gortis ve kanaatlerinin karsilastirilmasindadir. Yazar ne-
ticede, kiinhiine erilemez bir muamma olarak hayata —bilhassa
i¢ hayata— bakar ve bizim hiikiim verme, anlama kudretimizin,
derin temellere dayanan psikolojik tenkidine varir.

Fahim Bey hayata yenilmistir; biitiin tasavvurlar: bosa ¢ik-
mis, yiikselen hayat egrisi, humorla tasvir edilen baslangiglar-
dan sonra, menfaatlerini kollamay1 bilmeyisi, gercek duygusuna
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baglanmayist neticesi, diplomatlarin biiyiik diinyasinda ¢abu-
cak asag1 dogru kivrilivermistir. Haksizliklar: tamir, aksamalar-
la miicadele etmek icin —bu noktada yeterince faal degil Fahim
Bey- bircok bakimlardan benzedigi gezgin sovalyeler gibi yol-
lara diismemekle beraber o, sonunda er ge¢ basaracagina imani
asla sarsilmayan bir iyimserlik Don Kisotudur. Biitiin hezimet-
lerine ragmen bir galipten farksizdir Fahim Bey: Tasavvurlarin
gerceklestiren hayalinin yeseren diinyasinda yasar daima. Kur-
may1 distindigii sirket isi suya diisiince, kiraladig1 yazihaneye
kapanir, hayal miisterilerle haberlesme dosyalari, hayal kazang-
larin defterlerini tutar; siparigleri kayit, yazdigi-aldigi mektupla-
11 tasnif eder; buhran zamanlari i¢in tedbirli olmak tizere hayal-
de ihtiyat akgeleri ayirmayi bile ihmal etmez.

Bu “hayat yalan1” icinde Fahim Bey, tamamen mesuttur. Rus
yazar1 Gongarov'un “Oblomov”u gibi kendisini tenkit ve tasdik
hususunda disariya kars: aktif olmaya muhtag degildir. Cevre,
Fahim Bey’in oyununda sadece ruhi kargasalik belirtileri goriir.
Ama bize soyleyecekleri vardir Fahim Bey’in: Fahim Bey, hayat-
ta dis basarilarin ne derecede bos, nafile olduklariny; fantastik
bile olsa i¢ ytlizlerimizden ne kadar ¢ok yiprandigimizi hatirlatir.

Kendisinin bilhassa karsilastig1 hayal engellerini Fahim
Bey, i¢ benligine yaklastirmaz hi¢. F. Th. Vischer’in “Auch Ei-
ner”i gibi, bu engellere kars: isyan etmek seklinde bosuna bir
denemeye de liizum gormez bu yiizden. Chr. Andersen'deki o
her seyi goren, pek ¢ok insana hayatta her seyi berbat, sagma,
ecigbiiclis gosteren seytan aynasinin, onun kalbine, bir parcasi
olsun sokulamamuistir.

Fahim Bey’e her yerde, her zaman rastlanabilir. Uzerindeki
Sarkli ortii, onu sadece kendi atmosferinde anlamamaizi kolay-
lastirmaktan Oteye gecemez. Ama bu arada, hiilyali sessizlikleri
ancak say1siz saatlerin, sakin bir kalp ¢arpisina benzeyen tiktak-
lariyla bozulan, eski Tirk konaklarinin tasvirinde gorildigi
sekilde “igerlek” tasvirler gibi nadir kistmlar da bulunur kitapta.

Kitabin yazar1 Abdiilhak Sinasi Hisar. 1888'de Istanbul'da
dogdu; taninmis edip Mahmud Celalettin’in ogludur. Ezciimle
Paris'te Ecole Libre des Sciences Politiquesde okudu, 1921'den
sonra gesitli yazilariyla tanindi. Tlk biiyiik eseri olan Fahim Bey
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ve Biz ile cagdas Tiirk yazarlarinin 6n safinda yer ald1. Bir bagka
eserinde “Bogazici mehtaplar1’nin ve eski Tiirk hayatinin siirini
duyurdu (Bu eserden bazi parcalar F. von Rummel tarafindan
Almanca’ya gevrilmis, F. Babinger serefine yayimlanan “Serta
Monacensia”ya alinmistir; Leiden 1952). Artik sapitmis bir gec-
mis zaman adami, “Camlica’daki Enistemiz”in kahramanidir.
Nispeten kisa bir nuvelinin (Ali Nizami Bey’in Alafrangalig1 ve
Seyhligi) konusu; alafranga, kibar bir Tiirk"iin sonunda “Avru-
pamun yaldiz, egreti terbiyesi’nden bikip siyrilarak bir seyh ha-
yat1 stirmesidir.]

Eserinin yakin araliklarla Almanca ve Ingilizce yayimlan-
mas1 dolayisiyla tistad Abdiilhak Sinasi Hisar1 candan tebrik
ederken, edebiyatimizin enteresan tiplerinden biri olan Fahim
Bey’in diinyaya acilmasi gibi mutlu bir olayda himmetini esirge-
memis Dr. von Rummel’in bagarisini da kutlamak, bizim icin en
once bir sanat borcudur.

(Varlik, 421, 1 AZustos 1955)
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