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GEORG TRAKL
GOCUKLUK

Almancadan geviren Osman Gakmak¢:

Yemis yiiklii mirver agacy; sakin ¢ocukluk
Mavi magarada. Ge¢miste kalmig patikada,
Simdi yabani otlarin i¢ ¢ektigi eski patikada,
Diigiiniiyor suskun dalla; yapraklarin higirtisi

Aymni anda mavi dere yankilaniyor kayalarda.
Uysal karatavuk inliyor. Bir coban
Suskunizliyor sonbaharin tepesinden asag1 yuvarlanan giinesi.

Mavi bir an ruhtan bagka bir sey degil simdi
Urkek bir geyik ¢cikageliyor ormandan ve genig vadilerde
Eski canlar ve kasvetli kdyler uyuyor huzur i¢cinde.

Daha dindar biliyorsun anlamini karanlk yillarin
Serinlik ve sonbahar yalniz odalarda;
Vekutsal mavide yankilaniyor vazih adimlar ahenkle.

Usulca sangirdiyor agik bir pencere; gézyaslari

Yiikseliyor tepedeki yikik dokiik mezarligin manzarasinda,
Soéylencelerin anisi séyliyor; yine de ara ara ruh isildiyor,
Animsayinca sen insanlari, esmer-altin giinlerini baharin.
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SAATLER SARKISI

Karanlik bakiglarla bakiyorlar birbirlerine
Sarisin, 1511 1511 asiklar. Dikenli loglukta
Ince, arzulu kollar: dolaniyor ig ige.

Mora par¢alaniyor kutsanmig agizlar. Yuvarlak goézleri

Aksediyor bahar 6gle sonrasinin esmer altinini,

Kiyisini ve karasini ormanin, yesildeki aksam korkusunuy;
Anlatilamaz ugusunu kuslarin belki de, heniiz dogmamaisin
Patikasi geciyor kasvetli kdylerden, 1ss1z yildizlardan,

Ve yikik dokiik bir maviden viran bir sey gériiniiyor zaman zaman
Sar1 bugday hisirdiyor usulca tarlada.

Hayat zor ve ¢ift¢i 6fkeyle salliyor tirpanini,

Marangoz topluyor devasa 1sinlar.

Sonbaharda yapraklar erguvana déner; adanmis ruh
Gezinir berrak gilinlerde; olmustur tiziim

Ve sen sakraktir hava genis avlularda.

Ge¢mis meyveler daha tath kokar; yumusaktir giiliisi
Neseli olanin, miizik ve dans gélgeli kirlarda;
Alacakaranlik bahgede, adimlar ve sessizligi 6lii gocugun.
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GRODEK

Aksamlarn yankilanir sonbahar ormanlan

Oliimciil silahlarla, altin saris1 ovalar

Ve mavi géller, onlarin tizerinde glines

Kasvetle yuvarlanir éteye; gece basiyor bagrina

Olmekte olan askerleri, yaban yakiniglarin

Dagilmisg agizlarin.

Ama usulca toplaniyor ¢ayirlikta sagilmis kan,

Ofkeli bir Tanrinin yasadig kizil bulutlar,

Toplaniyor usulca, aysar serinlik;

Biitiin yollar kara cirimaislige ¢ikiyor.

Gecenin ve yildizlarin altin dallarinin altinda

Kiz kardegin goélgesi yalpaliyor suskun korulukta
Kahramanlarin hayaletlerini selamlamaya, kanayan baslariny;
Ve sonbaharin karanlik fliitleri ¢caliyor usulca sazliklarda,
Ey gururlu keder! Siz piring sunaklar

Bugiin devasa bir ac1 besliyor ruhun sicak alevini,

Heniliz dogmamis torunlar.
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ALIYE BERGER - LALE MULDUR

Al sana bir pirlanta giines

Firlatip atman i¢in

Gurumis batakliga
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OSMAN CAKMAKCI
BiR IMKANLAR iMKANI
OLARAK YASAM

8 | DUYGU CAGI

er karsilasmanin (hem tesadifi hem
de yazgisaldir karsilagmalar) yeni bir
temas ve dolayisiyla yeni bir iligkinin
imkdni oldugunu sdéylememiz gerek.
Yasam, ancak bu karsilasmalari, demek temaslarn
¢ogaltarak genisler ve sinirina kadar yasanabilir.
Her yeni kargilasma, yeni bir iligki, iligki de yeni bir
yasam alani imkanidir. Siir, edebiyat ve felsefe ve
elbette sanat bize bu yeni kargilagmalara kendimi-
zi agmamuz gerektigini ima ederler. Siirle (sanatla)
bu kargilagmalarn tanir ve onlarin yeni imkanlan
o6ntimiizde a¢an olaylar olduklarimi biliriz. Sanat
insani egitir ve insani kendisini yogurarak yeni
bi¢imlere girmeye, yeni 6zlere kavusmaya, en ba-
sinda da yeni imkanlara agmaya tegvik eder, cesa-
retlendirir. Sanat der ki, her sey mimkiindiir. Di-
stindigiiniz her sey, onlan dislinebildiginize gére,
imkanhdir. Eger imkanlh olmasalard: dustiniile-
mezlerdi de. Diisiinmek kesfetmektir, yani tistii 6r-
tilid olanin drtiisiiniin ¢ekip alinmasi ve boylelikle
yeni bir gercekligin agiga ¢ikarilarak var olan ger-
ceklige katilmasi ve boylece de gercekligin genisle-
tilmesidir. Siir gercekligin genisletilmesi ve insan-
larin 6niine yeni yasam imkanlarinin agilmasidir.
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Kargilagma diinyas:1 kérlemesine yasadigimiz
bir diinyadir. Yani diinya ytuziinde koérlemesine,
onyargisiz ve 6n tedbirsiz dolagsmayan hi¢ kimse
o6nceden belirlenemeyen karsilagmalara maruz
kalmaz. Eger kendimizi énceden sinirlar ve ken-
dimize ¢ok kati, keskin yasam yollan belirler ve
o yalnizca o yollardan yiiriimeye karar verirsek,
kargilasmalanimizi da simirlanz. Kargilagmalarin
sinirsiz ve her daim miimkiin olmas: ancak kendi-
mizi olusa sonsuza dek agmamuizla gergeklesebilir.
Duygu Cagy, bdyle bir seydir iste. Karsilagmalara
biitiin varligimizi agmak. Her geyin biitiin boyut-
lanyla bize niifuz etmesine izin vermek. Bdylece
seyler ve hakikat kendisini bizde gerceklestirecek-
tir. Bizde gerceklesen yasamin kendisi olacaktir ve
boylece biz de yasami gerceklestirmis olacagiz.

Biitiin sanat, en basindan, ezelden beri bir ko-
nugma ve iligki talebidir. Yazan herkes digerleriyle
konusma, demek iligki kurma talebinde bulunur.
Clinkii Yagam ancak iligkide gerceklesir. Ozgiirliik
iligkide gerceklesir. Sevgi ve nefret iliskide gercek-
lesir. Iligkinin olmadig yerde yasam da yoktur.
Yalnizca Higlik vardir. Yasam duraganliga, muha-
faza etmeye egilimlidir. Ama halbuki Yasam aktif
olmakla, eylemde bulunmakla var olur. Eger ey-
lemde bulunmasaydik yasam hep ayni kalirdi. Bu
da sikic1 olurdu. Ama rahatimiz da yerinde olurdu.
Eylemek, caba gostermek yorucudur, ama iste Ya-
sam ancak eylemekle, demek var etmekle, inga
etmekle gerceklesir. Yapmak, her zaman i¢in yap-
mamaktan tistiindiir. Eylem, her zaman i¢in dura-
ganhktaniyidir. Cigekler bile caba gostererek acar-
lar. Biitiin canlilar didinerek var olurlar. insanlar
dahil.

Yasam spekiilatiftir, felsefe de dyle. Sanat ise,
ozellikle de siir, gercekcidir. Ne ise onu soyler. Bizi
yeniyasamlara cesaretlendirir. Ancak sanatla yog-
rulmus olanlar yagami tamiyacaktir.
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LALE MULDUR
GIZLi BIR ASKIN ANATOMISI

Bazi agklar gizli baslar. Bazi agklarsa siddetli ve apacik. En kuvvetli
asklarsa dostluk seklinde baglayanlardir. Derken sokakta bir
naylon poset gérdiim. Beyazdi ve arada kipirdiyordu. Kedidir
herhalde diyerek yanina gittim. Bir sey degildi ve geri ytiridim.
Neydi ne diyordum - gizli bir agkin anatomisi diyordum.

Nosetura mi yerasis a booksiwafosetora.
ByeByeMissAmericanPie.
Ona monamonyeah, ona monamonyeaaaah

Ilk tanigmamiz benim bir konferans salonunda yapacagim
konusma tizerine olmustu. Konusma yapacagimi 6grenen O, ilk is
kendini orada ogluyla bulmustu. Bir kdgede ayakta bekliyorlardi
Ters ayak atig1 ve tuhaf bir kahkahayla gizli agk baglad1. igimde
yogurt gibi bir sey yaniyordu. Icimde bir gseyler yaniyordu ve
icimde tiiten en son ates O'nun varligiyla canlaniyordu.

Ozetus: Nasil kendisi biyiik bir yazar olmak istedi, nasil
hicbir arkadasi olmadig icin yalniz kalmis ve sis ve duman ve
bulut... whenyou'redownandtroubledyou, justcalloutmy name.
Winterspringsummerorfallallyou'vegot do is call.

10 | DUYGU CAGI
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Sonra yavas yavas bana kagirdig: edebi firsatlari anlatty

Ah fakirlik fakirlik diye inletti masayi. Etraftakiler gézliiklerini
ararken, fakirlik edebiyatini ondan iyi kimse yapamazdai. Shit, bir
de deliligi. 3-5 deli arkadasi vardi. Bunlardan bir tanesi sevgilisi
sayilirdi. Bunu derken ayaga kalkardi. Ve bir asag: bir yukan
ylriimeye basglardi. Bu da olusurken tropik yesil ve tropik bit yesil
ikirengin karigimi oday: kaplar, herkes birden heyecanlanirdi.

Oziir dilerim delilik/fakirlik, delilik/fakirlik !!! diye éne firlads,
sonra ise bagirdi. Ahg sevilen diller! Iste neredeydi Apollo, Zeus,
Afrodit, Eros? O'nun giinahlarini agiyorlar miydi acaba? Eros, Eros
dedi ve Eros'un orasini elledi. Ayasofya degil ya bu, dedi i¢inden.

Arabamda stirerken, seni diigtiniirken! Birak miizik konussun her
seyi... '

Lookmyeyesarehollowgrounds.

Bak gozlerim bog yuvalar ve temkinimdeki biikiilmeye bak...

Bak goézlerim bog yuvalar ve temkinimdeki biikiilmeye bak...

Bak goézlerim bos yuvalar ve temkinimdeki biikiilmeye bak...
- This is a man’s world...

MAYIS - HAZIRAN 2016 | 11
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SERDAR KOCAK
ASIKLAR

kaderin eli titredi

disti agk kirild:
halbuki yekpare gerekir
hayatin o baglangicinda

kimse 6lmedi meger
ondan titredi eli

yorgun yatiyordu beden
karanhk gecenin ortasinda

iklimler gecti hizla
kimigirdapt1 zaman
halbuki yekpare gerekir
iki inat¢1 asi1ga

151kl yildazlar akt
ovalarda bekledi sular
kaderin eli titredi
hayatin o baslangicinda
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IRFAN YILDIZ
PARLAK BiR OLUM UZERINE

iki glindur yaniyor cenaze atesi

iki ayn yerde harlanmis geng 6li

¢ glin bekletecekler buzlu kdy aracinda

kimi almanya’dan gelecek kimi amerikanya'dan
toplanacaklar cenaze ateginde

¢ok yakindilar ya yasarken

gémemiyorlar taze dliyi

kimi gérmemis 15 yildir kimi 20

ama 6zlemisler 6l yiuizini

¢ok dnceden pargalanmisg bir yiizde gérdiim bu yalmzlig:
cekigle ezilmis ytizde kalmamagt: hi¢cbir anlam

fakat bu anlamsizliga coskuyla aghyorlard:

nedense Oliisii daha ¢ok miknatisliyordu ahaliyi

ah o yakinlar aciyla daglanan

ah o yakinlar yar1 émiirce ézlemsiz durabilmis

nasil da duramyorlar éliiden ayn

yirtiniyorlar gérmek icin yrkandig ana

ve gdmiilme eyleminin ¢ilgin esrimesini

gérmek icin ip egiriyorlar zamana

dul kadin ve yetim ¢ocuk sasiyor eskiden gérmedigi kalabaliga
bu kadar m1 mutluyduk seviyorlar miydi bizi bu kadar
neden catladi o yiirek dagildinar gibi bedene

kor tenin yalazinda oturdu mart1 ¢ighklan

neden saklaniyorlar bir 6lii kokusuna

-6lmek de hak degil mi, diyor avrupalibaba

yasamak ya da 6lmek, gitmek ya da gelmek sec¢imdir, diyor
erken doniis yapan erken 6lir diyor bilmeyen

¢cok cay sdyleyen bonkér selam veren

nasil bir yolculuk bu yasamdan éliime derinden dirime
catal olup takiliyor birbirine havada iki kelime

MAYIS - HAZIRAN 2016 | 13
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AYHAN KURT
YENILMEK VE EVE
DONMEK ISTIYORUM

Birkag j. komd. ere...

Beyaz kanadimiz rahimde kalds, artik kizil zar

Digeri, siyah olan, devlete rehin: 6ksede anka
Bulutlarn aralayip baksalar, riizgarin kizina sorsalar
Bulamayacaklar bizi, eksik miyiz yokuz tanr katinda

Iste buradan bagliyor tarih dedigimiz matem garkisi
Akort bozuk, solo berbat, tistelik yanlig nota basiyor
Yerytiziine slirgiin siiriingen kanatsizlarin intikamu:
Goklerin sustugu yerden devlet bashiyor

Kamu vicdaninda meleklere yer yok! bu yiizden
Arkadaslarimiz azrail'in kanat sesini duyamadan agd:
Alemlere sarapnel hiziyla kapandi kristal kefen
Tabiatla cilvelesip perilerle sevigen kimse kalmadi

Bittirtiya, bitti ispinozun géknar daliyla ebedi raksi

Kuytu zamanda melekle siitkardesligini unuttu yarasa
Tanrn yoruldu, kugu amansiz bir hasede boguldu suya kars:
Kursun askerlerin cenazesinde sadece devlet vardi.

14 | DUYGU CAGI
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| OMER SiSMAN

>

Dilimiz olmadan konusamaz miyiz
Benim dilim var ve merak ediyorum
Delikler neden var

Neden dilimiz olmadan
konugsamayacagimizi séyliiyorlar

Dilimle yemekleri dilimserim

Agzimin i¢inde dilimi hareket ettirerek
Bunu ne ara 6grendigimi de bilmeden
Sesler gikartirim dylece

Konusma meydana gelir

Buraya kadarini anladim
Peki dilimiz olmadan konusamaz miyiz

MAYIS - HAZIRAN 2016 | 15
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>

Bu bisikleti ben sana verdim degil mi
Ertug’a yeni bisiklet almasak vermezdim
Aldik, verdim

Ama sen n'‘aptin
Ben bakiyorum béyle arada pencereden
Mevliit'e bindirdin

Yavrum bak ben seni severim
Ama dayanamadim da geri aldim
Tesisat¢inin oglu binsin diye mi

Futbol topu alinacak, ikiniz
Videokaseti alinacak, ikiniz

Hep siz mi s6glisleneceksiniz

Bak sen beni anladin

Al geri bisikleti, ister bindirme

Ister bindir bunca anlatmama ragmen

Al geri, sen almazsan eskiciye verecegim zaten

16 | DUYGU (AGI
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>

¢ocugun burnu tutuldu
yanaklan iki yandan bastirildi
acilan agza yemek akitildi

tilkkiirmemesi icin tehdit edildi
bir bardak da su verildi
gozyaslan

yagli pecetenin yagsiz tarafiyla
silindi

MAYIS - HAZIRAN 2016 | 17
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>

Uyku kontrolérleri odalarda geziyor
Uyumak, Kuzey Kutbu'nda uyanmak
Londra'ya Doga Tarihi miizesine gitmek
Tokyo'ya u¢mak istiyorum

Uyku kontrolérleri odalar: denetliyor
Uyku kontrolérleri lideri Charles Dickens

"Bizi zecri tedbirler almak zorunda birakmayin” diyor.
Uykumuz geliyor.

18 | DUYGU CAGI
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>

Dilimiz olmadan konusamaz miyiz
Kaderi geri saramaz miyiz

Dilimiz damagimiza yapistiginda
Kader aglarini érdiigiinde

Gozlerimizle 6ldirdigimiizi
Gozlerimizle diriltemez miyiz
Sozlerimizle stiriindiirdiigimiizii
Sozlerimizle dikeltemez miyiz

MAYIS - HAZIRAN 2016 | 19
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ENIS BATUR
VAS/ZIYETNAME
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Gegen giin aklima
vasiyetnamemiyazma diisiincesi
~ digti; insan her an élebilir.
Michelet, Giinliik, 1820

yasindayim. Karasu'nun, Arno Schmi-
dt'in, Faulkner'in, Broch'un 65 yasin-
da oldiiklerini birden, dylesine, akli-

ma getirince, aydim: Pekala bir y1llhik
6mrim kalmis olabilir 6ntiimde!

Ayrica, 65'inde Olenler listesi ¢itkarmaya kalk-
sam kimbilir nasil uzun giderdi. Béyle durum-
larda kisi iki avunma kaynag: buluyor ¢arcabuk.
Birincisi, hastalik ya da 6liim endisesi i¢inde sik-
¢a yuzdigim icin beni gevsetmeye calisan geng
arkadaslarima da séyliyorum: Ben bugiin -séz-
gelimi- Ata¢'tan, Tanpinar'dan, Benjamin'den, Ne-
catigil'den, Rilke'den, Balzac'tan... daha 'yash'yim,
demek, pekala (bis) ¢coktan 6lmiis de olabilirdim.
Ikincisi, edebiyat diinyasinda 901mna yaklasan,
9011 asmus bir dolu saire, yazara rastliyoruz: De-
mek, pekala (bisbis), 6niimde uzunca bir siire de
olabilir. Gelgelelim, iki avung¢ kaynagindan birin-
cisi iyi glizel de, ikincisi pek ¢elimsiz, kirilgan: Her-
kesi iyimser dogurmuyor anasu.

Sorun, 2006 yilinda, yasamoéykimiin annemle
ilgili bélimiini yaghlk ekseni izerinden yazma-
ya niyetlenmemle tetiklendi gibi geliyor bana.
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Bir katalogun icine diistiim sanki, ¢ok sayida asal
metne yolum diistii. Metnin, “Yilki"nin ti¢incii bo-
limiini yazarken 6ldii annem, o giin bugiin geri
dénebilmeye ic¢imi hazirlamayr bagaramadim.
Buna karsilik 'yaglihik’, usul usul alanina ¢ekmeyi
strdiirdi, giderek “son evre” konusu kisisel boyut-
lar alarak tizerime ¢6kti; son bes-alt1 yil icinde sik
kalem oynattim o bulanik alanda, dl¢iimlere ve
kiyaslamalara basvurarak miizi¢, handiyse marazi
bir zeminin, hepten olmasa bile yariyariya tutsag:
oldum.

Ginlimiizde ortalama yasam siiresi enikonu
-sdzgelimi yiizyil éncesine goére- uzadig igin he-
niz 'yaslh' kategorisinde goriilmedigimin bilin-
cindeyim: Yasliligina dogru ilerleyen, ona giinden
glne yaklasan olgun yas kesimi tiyeleri arasinda-
yim. Gelgelelim, konu avunmaya, kendini avutma-
ya geldiginde, bunun herhangi bir yararini géremi-
yorum. '

Oteyandan, 6mriim erken 6liim kaygisina kilitli
gecti, arkamda bir dolu iz birakarak. Yarin 6élsem,
biiyiik olasilikla bagkalarinin géziinde de erken-
ce dlimlerden biri sayilacak sonug¢. Bana gelince,
hem de nasil: Daha yasamak, yazmak, yapmak
isterim igin dogrusu; "bunca yil yasadim, yeter
bana” climlesini 6limiinden hemen 6nce kurmus
olan Atag¢'dan simdi dért-beg yas biiyiik olmama
karsin, o noktaya bir hayli uzaktayim ya, tavrimda
bilgelikten eser yok.

Daha yasamak — ¢ogu insan, yasi ilerlemis olsa
bile ister, istiyor bunu. Yasgamaya doyamadigin-
dan mi, yasanasi kimi geyleri yeterince ya da hig
-heniiz- yagsamadigini disiindigiinden mi, yoksa
diipediiz 6limle birlikte herseyingeridéntigsiiz ve
geleceksiz bitecegini, tersi yénde bir inanca bel
baglamasina kargin anladigindan m1? Yanilmiyor-
sam tek tiik istisna uzun yasayanlardan, uzun ya-
samin, uzun siiren ve agirhg gitgide artan yaghhk
¢aginin peydahladig: yiikten yorgun diigmelerden
cikiyor. Yaglhilik tizerine tirpertici denemesinde
Tahsin Yiicel, Omer Asim Aksoy'un “bedenim ka-
fami tagiyamuyor artik” deyisini aniyordu; benzeri
bir yakinmayi G. B. Shaw'dan okudugumu animsi-
yorum.
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Azimsanamayacak sayida kisinin daha yasa-
mak istemedigi, yarasir tek felsefi edimi (Camus)
gerceklestirme yolunu segerek, yas durumundan
bagimsiz bi¢imde hayatina son verdigini gérmez-
den bilmezden gelemeyiz. Tamitamina bu metni
yazdigim sirada, 6 Ekimi 7'sine baglayan gece in-
tihar ettigi haberi kiiltiir gindemine oturan has si-
nemaci Chantal Akerman'in 65 yasinda oldugunu
Ogreniyor, kendimi oturdugum sandalyeye kiskiv-
rak diigiimlenmis hissediyorum. Uzaktan da olsa,
agir sancilar i¢re yasadigini ve yaptigim bildigim
Akerman’, ne bir yil 6nce 6len annesini kusattig
(bir kosutluk!) ve heniiz gésterime girememis son
filmi, ne yakinda Londra'da agilacag: kesinlegmis
biiytik sergisi bu kararli adimdan geri déndiirebil-
mis demek — tartim pesindeki terazim, bir o yana
bir bu yana hizla inip ¢ikiyor iki kefesi arasi.

An geliyor, gelebiliyor, daha yazmak, daha yap-
mak istegi daha yasamak isteksizliginin karsisin-
da yenik diisiiyor. Dahasi, niye ki: Bu esik atlani-
yorsa, yeterli anlama erisilemez oldugu igin.

Daha yasamak istegi, ¢cogu kiside soyut ya da
belirsiz gerekgelere, kimilerindeyse, tipki Perec'in
trajik érneginde oldugu gibi somut bir listeye da-
yanir. Kimseninki soylu ya da soysuz goériilemez,
varsa vardir. Gerekgeler bir bicimde yapmak fiili-
nin etrafinda toplanir, gelecek zaman kipinde ve
bu fiil bazan bir altfiile agirlik tanir. Benim gibi ha-
yatinin eksenine belli bir ugras: oturtmus olanlar
gun gelir tartarlar: Daha yasamakini¢inde daha
yazmak'insimdi pay1 ne kadardir?

Her ugras alaninin kendine gore irili ufaklh si-
kintilar peydahlayabildigini yadsiyamayiz. Yazma
ugrasida dyle: Sik s1k, yogunluk dereceleri degisen
bunalimlar i¢re gecer 6miir. Baglangi¢c déneminin
ayry, 6zel sallantilarinin ardindan, otuz yili agkin
bir zaman dilimini katededurayim, benzerlerim
gibi bunalim kesitleri i¢ine girip ¢iktim defalarca;
tikandigim, savruldugum, debelendigim oldu, dip
bolgelerden besbelli geri donmiisiim ki, hala bura-
dayim. Su var: Bugiin, buras: “son evre'nin i¢inde
artik — bunu duymadigim, tasimadigim an yok.
Birbasina kronik zonklama yaratmaya yetiyor bil-
digim.
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Kimileri sasirabilir: Vasiyetname, benim goé-
ziimde bir tiir alt yazi/n tiird; siki ¢calisilirsa siki
bir giildestesi inga edilebilir. Burada, Hag¢h Sefer-
lerine ¢citkmadan 6nce gévalyelerin ilk 6rneklerini
verdigi, kisinin mal varliginin élimiinden sonra
paylasimina iligkin talimatlarini iceren hukuksal
belgeden s6zetmiyorum dogal olarak: Yazinsal va-
siyetname, kimi érneklerde diiz anlamiyla (yapita
iligkin direktif ve dilekler iizerinde), kimi érnek-
lerdeyse simgesel anlamini éne ¢ikararak kagida
diisiilmiis metinler.

Tirdn en inli klasik driind, Frangois Villon'un
1461-62 yillarinda, otuz yasinda sirra kadem bas-
mazdan 6nce yazdig soluklu dizi siiri Vasiyetna-
me, 6lum ontinde benzeri olmamig bir monolog.
O metni de, ayni ¢izgiden gelme bagkalarini da
bir kenara ayiriyorum, baglam geregi: Beni asil il-
gilendiren, modernlerin yapitlan cercevesindeki
kaygilarini tagiyan ‘belge’ler — dérdii tizerinde du-
racagim.

Stéphane Mallarmé, 8 Eylul 1898 giinii, Val-
vins'deki yazlik evinde, karisinin ve kizinin gézii
oniinde, girtlagimi gliclii bir el sitkiyormusggasina
bir tikanma gecirdi. 58 yasindaki gair, 'son‘unun
yaklagmis olabilecegi diisiincesiyle, biraz kendine
geldikten sonra masasina oturarak, esine ve kizi-
na hitap eden kisa bir mektupta, ardindan neyse
ki ¢ignenen vasiyetini bildirdi — 9 Eyliil sabahy,
ikinci bir atak sonucu 6lecekti.

Mallarmé’severlerin pek iyi tanidig bir mek-
tuptur bu ve bir bakima, Verlaine'e yazdig: iinli,
16 Kasim 1855 tarihli, girisiminin éziine 151k tutan
mektubun son halkasini olusturur. Pek az1 tamam-
lanmuis, 6nemli bir béliimi taslak halinde kalmisg
calismalann konusunda acimasiz bir kararhlikla
dilegini dile getirir: "Dolayisiyla, yakin". Kafka'nin
vasiyetinin bir benzeri. Vasiyeti yerine getirilmis
olsaydi, “Igitur"den “Kitab“in ¢at1 notlarina pek
¢ok uzantidan yoksun kalacaktik.

Siiphesiz, yas1 geregi, hazirhklh sayilmazdi sair.
Ertesi giinkii 6liimiinden hemen énce, bir giin ara-
dan sonra mektubu temize cekmeye baglamis, ge-
risini getirememisti. Igerigi degisecek miydi? Ilk
krizin yaratti§1 panik duygusu biraz olsun dinmis
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idiyse, ola ki daha ayrintih bir dilek ¢izelgesi ¢ika-
rabilecekti. Vakti, yasam enerjisi yetmemis.

Dogal olarak, Mallarmé'nin mektubunun hu-
kuksal agidan vasiyetname degeri tasiyip tasima-
dig1 tartisilabilir; gelgelelim, beni bu baglamda
asil ilgilendiren, Latinlerin testamentumscribere
kategorisinin i¢inde gizlenen yazili yazinsal vasi-
yetnameler. Victor Hugo'nun 9 Nisan 1875 tarihli
(dileyenin internetten bugiin indirebilecegi) “Va-
siyetname’si, yetkililerce giiniinde onay verilmis,
yariyariya diiz anlamiyla o tanima giren, yarnya-
rniya da yazinsal direktifleri iceren belge ¢ift ku-
tupludur: Sair, gayrimenkillerine ve yayimlanmis
kitaplarinin kontrat baglamina deggin saptama-
larinin ardindan, kendi deyisiyle "biiyiik yekdn”
olusturdugunu vurguladigi binlerce sayfalik gu-
nisigina ¢itkmamig elyazmalarina konuyu geti-
rir: Heniiz yapit statiisiine gegmemis o kapsaml
corpus hakkinda hakl bir duyarlik géstermistir
vasiyetinde: Korunmalari, tasnif edilmeleri, is-
lenmeleri konusunda titizligi ortadadir. Birkag ay
6nce ginligline yazmistir: “Yazima uygun ruh hali
¢alismadan, imtinadan ve 6lime istek duymak-
tan geciyor. Buna ayak uydurmaya ¢abaliyorum®”.
(ChosesVues, 1874 sonu). Yola “Ya simdi neye yara-
rim ben? Olmeye" dizesiyle baglamamig midir? Alt1
ay sonra not diisecektir: “Bu sabah, elyazmalarimi
diizenlemeye basladim”. Altindan kalkamaz Hugo;
kitaplarina girmemis siirlerinin durumu tizerinde
daha 6nce durmustum. (Bkz: MCT, s.).

Bir 'vasiyet yazisi"'ndan sézedebileceksek, en ca-
nalic1iki kaynak-metnin Orta Avrupa'dan geldigi-
ni belirtmeliyiz. ilki, okurun éniine ancak 1974'de
InselVerlag yaymmyla ¢ikan, 1921 sonbaharinda
yazildig1 kesinlesmis, Rainer Maria Rilke'nin Das-

‘Testament'i. Sairin temel bir belge sayarak emanet

ettigi, toplami 40 sayfay1 bulmayan, par¢ali buguk-
lu metin demeti bir bunalim kavsagindan ¢ikagel-
mistir: Bir agk depremi yasayan Rilke, 1912'de bas-
ladigr Duino Agitlarini1 erdiremeyecegi endisesi
uzerine ¢o6kmiis, icinden gectigi buytik i¢ catisma-
nin yarattig1 tkanmaya odaklanir.

Rilke'nin Vasiyetndme'si, yazilisindan ti¢-dort
ay sonra Muzot'da, 1922 Subatinda yasayacagi
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patlama gerceklesmemis olsaydi bagka bir goz-
den okunacakti, bugiin bambasgka bir gézle oku-
nuyor. Metni Merlin'e Mektuplarla yanyana, igice
okumak saglam yol: Baladine Klossawska'nin ruh
dinyasinda dogurdugu kasirgayla Agitlara ¢ok
uzun siirmiis bir duraklama déneminin ardindan
yeniden dénme ve biitiin dig diinyayla iligkisini
dondurarak yogunlagsma istegi arasinda yarilan
sairin dustugu kavurucu kayitlar. Agitlara énce-
den yazilmis bir serhi ¢agristirnyor o 6nceden ya-
z1lmis pargalar. Ayrica, yiizyilin en derin toplamla-
Il arasina giren siir toplami yazilamayabilirdi de:
Nasil degerlendirecektik Vasiyetname'yi, siirleri
o6ngorebilecek miydik?

Tam yirmibes yil olmus, “Artik Devam Edeme-
yecegim” baghikli, Musilin élimiinden ¢ok sonra
ortaya ¢ikan vasiyetname taslaklarini konu edin-
digim denemeyi yazali. Sdyleyecegimi séylemisim
orada, ama sézkonusu dort -ayri- taslagin icerdigi
bir boyuta neden sonra, ‘Batik’ izlekli metinlerim-
de sokuldugumda o imgenin Musil'de de simsiki
durdugunu ya -zamaninda- gérememis, ya gérmiis
olsam bile yakiciligini kavrayamamisim: “Bu ya-
pitin (Niteliksiz Adam) batis1 benim agimdan agik
denizde bir geminin batisiyla biitiin biitiine ¢aki-
siyor”.

' Vasiyet metinleri 1932 yilindan, yaklasik on yil
daha yasadi Musil; gelgelelim, 1932'de enflasyo-
nun sifirladigl maddi kaynaklarn daha sonra dii-
zelmedi, diizelemedi. Siirgiin yillarinda gérdigu
ufak desteklerle gii¢ bela ¢arklarini déndurdiiler
Martha-Robert ¢ifti. 14 Nisan 1941 giini, 6gle sa-
atlari, yemek 6ncesi yikanacagini séylemis yazar,
banyodan dénmeyince Martha igeri girmis, 13.30
sulary, 6nce yerde yatan eginin saka yaptigini san-
mi1s — 1, rue des Clochettes, Cenevre, 62'sinde, be-
yin kanamasi.

‘Batik’ konusunu, “Biiyik Kitab"1 yazarken yerli-
yerine oturtamamigim, hayiflaniyorum, géndere-
rekiligtiriyorum. Iyiama, bir geminin batig1 bunca
yilsiirebilir mi? Bir kitabin, hele ki "biiytik”se, siire-
biliyor pekala. Vasiyetname taslaklarindan birin-
de, "kisi hesap yaptiginda, otuz y1l bir yil gibidir”
der Musil ve "tasarlamak”tan “gerceklestirme”ye
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giden "yogun cekirdek"e deginir.
Herseyin i¢inde, ¢linkii dibinde bekledigi, géziin
erisemedigi batiktaki gémii.

64 yasimdayim ve birkag yila yayilan bir ara do-
nemin, ge¢is déneminin ardindan hayatimin yeni
bir dénemine acildim. Bagkalar tersini diigtinebi-
lirler, ki su yasta ve konumda agik¢asi umurumda
olmaz, benim géziimde énem tasiyan bazi temel
kitaplar, “ingaat"imin kimi ana duraklan iizre yol-
da, yolumdayim. Malraux'nun daha énce de andi-
gim acil1 yargisini amimsayarak soruyorum kendi-
me: Bu yasa olmaya, hi¢ degilse olmaya baglamak
icin mi, yoksa a¢ ya da ¢ok yakinda, élmeye mi
geldim?

Stuphesiz, olmak bir yana, olmaya basladigin
sanmak dayanaksiz kuruntularin basinda geliyor
belki de. Arkamda kalan elli yila, 14 yasimdan bu
yana bende toplananlara baktigimda, bir yere va-
rabilmek icin éniimde bir elli yil daha olmaliyd:
diye diiginiiyorum. Pigsmesi vakit ve yatirim si-
rekliligi istiyor insanin, hamliktan gérece uzaklas-
mak onyaillar gerektiriyor.

Dostum Petrarca, 64'iinde yazmis dostu Guido
Sette'ye mektubunu, Bir Yiizyili Kateden Giizer-
gdh'1; onu, bir bagka yasamoéykiisel mektuba, Ge-
lecege Mektub'a sigrayarak okurken, vebanin kol
gezdigi, depremlerin belini kirdig1 Avrupa‘da XIV.
yizyilda yasamakla simdi burada yolunun yol-
cusu olmak arasinda uzunboylu fark olmadigini
goérdim. Bu metni, benzer ruh haliyle, iki defterin
ortasina gelsin, yazdim: Ilkinde yazdiklarimin dé-
kiimi ve benden sonrasina iligkin dileklerimi ve
talimatlarimi siraladim, ikincisinde iizerinde ¢a-
histigim, hazirhklarnn siirdirdigim tasarilarimi
agirladim — Mefistoteles'in kapisinda, elimi tok-
maga uzatmak tizere, ne ki kararsiz. ’
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ALAIN BADIOU
SOYLESI

Fransizcadan ceviren Selin Tekman

Filozof Alain Badiou bir “istisna” olarak
ele aldig1 mutluluk sorunsalini sorguluyor.
Ve 6zellikle duygusal ve politik sartlan
betimliyor.

Alain Badiou




Nigin mutluluk kavramini tekrar sorgu-
lamali? Ve ger¢ek mutluluktan konus-
mal?

Alain Badiou: Mutluluk kavrami, gercegi
soylemek gerekirse -ki bugiin buna s6z
veriyorum-, buyuk olgude tatmin ola-
rak adlandiracagim bir kavramdir. Yani,
mutlulugun sekli, temelde kisinin kendi-
sine boylesi bir dinyada mutluluga ayri-
lan yerin nasil muhafaza edilebilecegini
sormasina dayalidir. Bundan dolayidir ki
bana hayali gibi gorinen bir mutluluga
kars, ‘gercek’ sozctigune, gergek mutlu-
luga vurgu yapiyorum: Higbir serlveni,
dahasi higbir riski mumkun olabildigince
igermeyen bir mutluluk. Zannediyorum
ki mutlulugun modern anlamdaki kavra-
y131, esasen, risk almamaktir, glivenin eg-
lik ettigi bir mutluluktur. Mutlulugun bu
yeni pazar alaninin parolasi, “uyum”dur:
Dinya ile uyumlu bir iligki, arkadaglarin-
la, eginle, vs. Mutlulugun Ulkist, burada,
biraz da vaktiyle “ev yasamindaki huzur”
olarak nitelendirilen seydir. Bununla
birlikte herkes gok iyi bilir ki cift olmak,
tam tersi zor ve tehlikeli bir seruvendir.
Oncelikli olarak mutluluk, kurulu bir yer
isgal etmege baghdir: Hosa giden bir i,
hosa giden bir evlilik, gocuklar. Elbette
ki bir igsizlik deneyimi yasamay: kimse
dileyemez. Cuinku bu tamamiyla bir ap-
tallk olurdu. Sadece buradaki stratejik
nokta su ki, eger felsefi bakig agisi dev-
reye girerse, mutlulugu tatmin duygu-
suna indirgeyebilir miyiz?

Bu felsefede klasik bir tutum. Peki ge-
tirdigi yeni oneriler nelerdir?

Alain Badiou: Felsefe ile mutluluk ara-
sindaki bagin varhgini dogrulayan bu
tutumu -kabul ediyorum ki klasik bir tu-
tum- burada yeniden ele aliyorum. Bu,
Platon ya da stoacilarda gorulen, antik
felsefeden beri stphesiz ki varligini sir-
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duren bir tezdir. Ama oldukga yersiz ka-
gan bu tutumdan gikarmamiz gereken
sonug, felsefenin, dogal kavrayisi rahat-
siz ettigi, kavrayigin o kendiligindenligini
bozdugu fikridir. Yani ashnda mutlu-
lugun toplum kuralinca egemen olan
kanisi, kendiligindenligin buytk olgude
kodlandigini soyler ve bu kendiliginden
olan seyse, toplumun bize kesin gozuyle
baktirdigs seydir.

Bu ayni zamanda felsefenin, mutlulugu
bir sorunsal olarak ele aldigindan beri ni-
gin toplum kuralinca egemen bir kani ile
catismaya girdigini gosterir. Felsefenin,
Platon doneminde sofistlerce yapilan-
dinlmig olmasi gibi. Ve gunimuzde de
dergiler ya da psikoloji kitaplar tarafin-
dan yapilandiniliyor oldugu gibi. Bundan
dolayidir ki mutluluk, felsefi olarak tarti-
stlmig ve miinakaga konusu haline getiril-
mistir, unku diger felsefi sorunsallardan
farkl olarak bu paylagilan bir sorunsaldir.
Gergekten, “Varlik, varliginda nedir?”,
“Matematiksel bir gerceklik var midir?”
gibi sorular sadece meslektaglarinizla
tartisabileceginiz sorulardir.
Zannetmeyin ki bu sorunsallari, onlarin
tarihlerini, teorik gerekliliklerini kigum-
suyorum, aksine onlar, genel anlamiyla
duzen sorunsalini ele alabilmemiz igin
gerekli olan teorik iskeleti ve teghizati
sunuyorlar. Ama felsefe, bu kadariyla
yetinemezdi, onun, ask gibi, mutluluk
gibi  herkesge paylagilan sorunsallarla
kargi karglya kalmasi gerekir. Felsefe,
en sonunda, genel ozlemlerimizden do-
gan sorular hakkinda tasalanmak zo-
rundadir, aksi takdirde meslektaslar
arasinda, sadece tek bir alan Ustlne
yazilmig sorunlari tartisan akademik bir
disiplin olarak kalmaya mahkim olur.
Iste bu noktada felsefe, kendisini bir savag
meydaninin tam Ustiine konumlandirir.
Baskin olan fikirlerle ¢atisma igindedir.
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Mutlulugu tanimlamak igin “istisna”
kavramina bagvurmak niye?

Alain Badiou: Mademki mutlulugun
kavranigina dair bir sinava tabi tutulu-
yorsunuz, o halde onun istisnai konumu
sorunsalina da dalmaniz gerekecektir.
Kendisini siradan tatminlere indirge-
memis olan gergek mutluluk, onu bir
istisna_konumuna getiren anlardan ve
tercihlerden ibaret olsun da, varolu-
sun genel geger kurali nasil olmasin?
Oziinde, ortak biling, her ne kadar bu
gorusu maskeleyip gorunmez kilmig
olsa da, yine de yeterince yaygin olan
“mutlulugun nadir bulundugu” gorisu-
nu paylagr. Buna agir onem vermem
nereden kaynaklaniyor bilmiyorum ama
ben bu meselede aski ve lirik olani nite-
lemekte tereddut bile etmiyorum. Agk,
tutku, kargilagma, varolugun istisnai
anlari olarak tasarlanmistir ve herkesin
de derinden hissettigi gibi, gergekten
mutluluk olarak adlandirdigimiz seyi
isaret eden iste bu anlardir. Mutsuz ol-
mamay! istemek, stphesiz ki tamamen
arzu edilebilir bir seydir. Ama mutsuz
olmama edimi, gergek bir mutlulugun
habercisi olabilmek igin yeterli degildir.
Mutluluk, mutsuzlugun basit bir inkar:
olamaz, bu bir hediye, tatmin hissinin
kurallarini agan, hayatin bir armaganidir.
Kabul etmeye amade olunmasi gereken,
hayatin sundugu bir armagan, goze al-
maya hazir olunmasi gereken bir risktir.
Bu ¢ok onemli, varolussal bir tercihtir:
Ya sadece tatmine agik bir hayat, ya da
bir istisna olarak kabul edilen mutlulu-
gun riskini kabul eden bir hayat. Bu ayni
zamanda politik bir sorudur: Ya sadece
mutsuzlugun reddi ile uzlagan insanlar
(bu, “yeni filozoflar” olarak taninanlarin
savundugu muhafazakar bir tezdir) ya
da mutlulugu isteme riskini goze alan
insanlar. Bu muhafazakar teze gore,

insanlarin uzlagimi yalnizca mutsuzluga
karsi s6z konusu olabilir, mutluluk ama-
cryla degil. Oysaki Saint-Just, tamamen
devrimci bir bigimde mutlulugun, aksine
Avrupa'da ¢ok yeni bir fikir oldugunu
beyan etmisti.

Ni¢in mutluluk kavrami ile ‘bagka bir
zaman’ algisini Benjaminyen bir tavirla
birbirine bagliyorsunuz?

Alain Badiou: Benjamin, zamanin bag-
lantilihgr gorugunl onerir, bu goruse
gore birgok zaman vardir: Tek ve ortak
bir zaman yoktur, ig ie gegmis zaman-
salliklar vardir, hatta bazen birbirleriyle
gelisik zamansalliklar. Ve stiphesiz ki
politik agidan ele aldigimiz bu mutluluk
zamany, siradan zamansalligi yoran, tah-
rip eden bir zamandir. 20. yuzyl, Berg-
son’un gorecelik teorisi ile birlikte felsef
agidan, zamarjsal coklugun kesfedildigi
bir donemdi. Iste mutluluk sorunsali bu
gergevede yerini alir.

Gergekliklerin ‘dogru zaman'’i, bu ger-
geklikler gerek matematiksel olsun, ge-
rek sanatsal, gerek politik, gerekse agka
dair, mutlu oznellik zamani olarak tanim-
layabilecegimiz, siradan zamanin akig
iginde sabit kalamayan, basa gelen olayin
sonuglarinin yasandigi zamandir; bu ister
istemez bir kesinti, bir kopma zamanidrr,
istisnai zaman dilimidir. Bu zamansal istis-
nanin sonuglarini kabul etmek, farkh bir
zamani dokumak anlamina gelir. Sagdu-
yumuzun, “agiklar dunyada tek baginadir-
lar” derken temelde bahsetmek istedigi
de budur. Dunyada tek baginadirlar, yani
bireyleri ¢ift haline getiren zamanin igin-
de tek baginadirlar, iftler siradan zamani
paylasmazlar. Bu, gergek mutlulugun
genel karakteristigidir; evet bu dogru, bir
matematikginin, bir soruyu ancak yalniz-
ik iginde gozebiliyor olmasi kadar dogru.
Peki bu sartlarda kolektif bir mutluluk
nasil olusturulabilir ki? Eger ki cogku, po-
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litik mutluluga uygun disen bir heyecan
haliyse, bu, yeni bir zamanin paylagimi
anlamina gelir. Cosku, bireylerin, sadece
maruz kaldiklari degil, ayni zamanda ken-
di tercihleriyle yazdiklari hikayeyi oznel-
lestirdikleri ani betimler. Oyleyse cogku,
bize ait olan hikayeyi yazabilmenin mum-
kun oldugu kanisini paylagmakta saklidir,
Frangoise Proust'un da dedigi gibi, hem
de hig bitmeyecek olan bir hikayeyi.
Bu, bir yogunlugun, bir tezahurun pay-
lagimidir, -Arap meydanlarindaki mani-
festolarda gordugumuz gibi- ama ayni
zamanda istisnai bir durumun, agik¢a
politik aktivizm diyebilecegimiz seyi
olusturan bir emek dahilinde gozetil-
mesidir (bitmez tukenmez toplantilar,
safak vakti kaleme alinmig brosurler).
Politik mutlulukla ilgi olarak soylemem
gerekir ki, ona taniklik edebilir, hatta so-
nucuna ulagabilirim; ve bundan dolayidir
ki politik mutluluk, maalesef tam zamanl
devrimciler hatta bazen profesyonel ger-
gevede devrimciler uretmeye yonelir...

Bununla beraber, siz kendiniz de bu ¢a-
hsmanin, bu érgiitsel pratigin bir “di-
siplin” gerektirdigini yazmigtinz...

Alain Badiou: Uzlagmak lazm. Bu
sozcugu elbette provoke etmek adina
kullaniyorum. Nasil ki gagdag politika
dagarciginda en nefret edilen sozcuk
“komunizm” oldugu igin onu kullani-
yorsam. Anliyorum ki politikanin olaysal
glicu korunup savunulmaya caligilyor.
Ama bana oyle geliyor ki, politik bir
surecin olugumu, istisnai bir disiplin, za-
mansal bir devamllik gerektirir, politik
bir kinlmanin saglayacag enerjinin yet-
meyebilecegi zamansal bir devamlilik.
O halde, bir yaratiy1, dahasi, bir disipline
boyun egen bir yaratiyr ongoren bulug-
lardan nobeti devralmak gerekir. Arzu
ederseniz, “disiplin” sozcugu, deneyim
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ve yarati surecinde olan bir ressamin,
kendi yalnizligi iginde, kendi kendine
empoze ettigi disiplin manasinda da
algilanabilir. Tipki bir matematikginin,
bir problemin ¢ozumu suresince ken-
dine empoze ettigi amansiz disiplin
gibi. Mademki bir istisnanin igine ko-
numlaniyorsunuz, o halde ister istemez
kendi kurallarinizi, kendi prensiplerinizi
yaratma noktasina gelirsiniz ve iste bu
baglamda disiplin, ozgurlukten ayirt
edilemez bir hale gelir. Bu disiplin an-
layist her defasinda yeniden yaratilir.

Ni¢in “sadakat” sézciigii ile “sadakat”
kavramini ayni minvalde kullaniyorsu-
nuz? Bir kavram, politik olmaktan ¢ok
etik degil midir?

Alain Badiou: Sadakat sozcugunun bir
2t anlami var: lhanet etmemek. Benim
igin ise sadakat, ihanet etmemek ile, yani
kendi olumsuzlamasi ile tanimlanabilir
bir sey degil. Bir olaya sadik olmak, -ki
sadakat, her zaman igin kirlmanin bas-
ladigi ana olan sadakattir, bir dogmaya,
bir doktrine ya da siyasi bir gizgiye de-
gil- yapilmig bir seyi yeniden yaratmak
ya da one surmektir, sanki olayin kirilma
gucune yeniden erigmektir. Bu, muha-
faza etme prensibi digindaki her seydir;
bu bir hareket prensibidir. Sadakat, ki-
rimanin kendisinin sureklilik igindeki
yaratiligini belirler. Muhafazakar sadakat
ise, tam tersine, birinin dugman olarak
addedilmesi, diglanmasi  gerektiginin
beyanindan ibarettir, dahas, yaganan ilk
olaya kargi uyumsuzlugundan otri bel-
ki de soyunun tuketilmesi gerekliligine
dayanir. Bir olaya duyulan sadakat, oznel
bir sorumluluk gerektirir. ancak uyum
gosterme hali, sadakatte, bu cznel so-
rumluluga karg: tarafsiz ve kayitsiz olan
bir gesit nesnelligin paylagimini varsayar.
Bu baglamda sadakat, etik olmaktan ok
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mantiksal bir kavramdir: Baglangictaki
oznel sorumlulukla tutarlilik icinde ve
mantiksal olmak, siyasette birbirlerini
arkadag olarak addeden insanlar ara-
sindaki kolektif bir tartigmadan geger.
Bu ok buyuk bir fark degildir, ortak
bir problemi olan ama bunun yani sira
dogruyu yanlstan ayirt etmeye ve de
tanimlamaya imkan veren prosedurle-
re sahip olan matematikgiler arasinda
gordugumuz gibi. Politikanin ozu, dus-
manlarimizla, ancak arkadaglar arasin-
daki o uzlagmanin ilk ve temel kogulu

Alain Badiou

altinda kargilagiyor olmamizdir. Sadakat,
ortak bir tartismaya dahil olan kisilerin,
eger aralarinda bir uyusmazlik olursa, bu
uyusmazligin higbir sartta dusgmanlarla
olan uyugmazlikla bir tutulmamasi ge-
rektigini goz onunde bulundurmak gibi
bir gorevleri oldugu anlamina gelir.

Politikanin kaynagu igin

teror diyebilir miyiz?

Alain Badiou: Kargit geligkiye ve sinif
geligkisine olan butun bir celiskinin, si-
nif digmanligi ile 6zdeglestirilmesi her

zaman bir felaket olmustur. 19. yuz-
yila ozgu terorist mutsuzluk, var olan
tek geliskinin sinifsal geliski oldugunu
one surmustu. Aksine, politik bir ge-
liskinin her zaman igin bir topluluga
ozel oldugunun ve arkadaglar arasinda
gozulmesi gerektiginin anlagiimasi adi-
na tartigmanin ne kadar gerekiyorsa o
kadar surmesinin esas oldugunun her
daim hatirlanmasi gerekir. Siyasette
sabirsizlik, bu bakig agisina gore tehli-
kelidir. 20. yuzyil komtnizmine ozgu
teror, kisilerin kendisinden ¢ok (bu-

rada varsayilan zalim bir kisi), mutlu-
lukla tamamen zit olan sabirsizhigin,
temkinin ve ekstrem noktada bir kus-
kunun harmanina baglidir (varsayilan
zalim bir karakter). Bunu anlamak igin
korkung bir siddetle topraklarin ko-
lektiflestirilmesini Ustlenirken ayni za-
manda da baktigi her yerde dusmanlar
goren Stalin’i duginmemiz yeterlidir...
Oysaki, bagka yerde oldugu gibi siyasi
duzende de, gliven duymay: ve sabirli
olmayi, sabra ve zamana sans vermeyi
ogrenmemiz gerekir.

MAYIS - HAZIRAN 2016 | 31

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Hayatinizin yoniini belirleyen
tesadiifler nelerdi?

Alain Badiou: Tiyatro ve felsefeden
once ilk olarak babamin bir cumlesi
vardi. Ikinci Diinya Savag siireci, res-
men varolusumun devamini belirle-
yen bir “ekran-hatira” olusturmustu.
O donemde 6 yagindaydim. Direnigin
bizzat iginde yer alan babam, -Kurtu-
lug hareketinde Toulouse’un belediye
bagkaniydi- duvarimiza askeri operas-
yonlar ve ozellikle Rus cephesinin ev-
rimiyle ilgili buyuk bir harita asmigti.
Haritanin ustunde Rus cephesinin ¢iz-
gisi, raptiyelerle tutturulmug ince bir
sicimle isaretlenmisti. Birgok defalar,
bu raptiyelerle birlikte sicimin yerinin
degistiriligini ok fazla soru sormaksizin
gozlemlemistim.

Savag ve politik durumlarla ilgili konu-
lara gelince, babam, gocuklarinin go-
zinde kanunsuz adam misali, kagamak
davranird.

Bir de suna bakalim:

Hayati nasil yagamali?

Alain Badiou: 1944 yli ilkbaharinday-
dik. Bir giin, Kinm’daki Sovyet saldirisi
esnasinda, babamin, Almanlarin batiya
dogru geri gekiligini net bir bigimde be-
lirtmek amaciyla haritanin usttindeki
su sicimi sola kaydingini gordim. Sade-
ce ilerleyisleri durdurulmusg degil, bun-
dan boyle bolgenin genis bir bolimunu
de kaybetmis durumdaydilar. Parlak bir
kavrayis icinde, ona dedim ki: "O halde,
belki de savagi kazanabilir miyiz yani?"
ve ilk defaya mahsus, babamin cevabi
cok netti: "E herhalde Alain! Bunu is-
temek yeterli."

Bu cumle sizin mottonuz mu oldu?

Alain Badiou: Bu cevap, gergek bir

babacan soylemdi. Sartlar ne olursa
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olsun, istenilen ve karar verilenin esas
onem tagidigi inancini ben babam-
dan miras aldim. Nerdeyse her daim
muhafazakarligini  koruyan egemen
goruglere kargi ben de nerdeyse her
daim isyankardim ve hicbir zaman
artik gegerliligini  koruyamayan bu
yegane inancimdan vazgegmedim.
Siz iradeyi gok onemli buluyorsunuz.
Bununla beraber, buyuk bir felsefi ge-
lenek olan stoacilik, insanlara mutlu ol-
mak igin baga geleni istemeyi ogutler.
Dinyay: degistirmeyiistemektense ol-
dugu gibi kabul etmek daha akla uygun
degil mi?

Kaderimiz, 1940’ yillarda savasi kay-
betmis olmakti. O halde bir stoaci, he-
pimizin petainist* olmasinin mantikh

oldugunu mu soyleyecekti?
(*Pétainist, 2. Diinya Savag! sirasinda

Fransiz Maregal Philippe Pétain’in

gortglerini benimseyenlere denir)
Alain Badiou: Pétain, tasraya yaptig
ziyaretleri sirasinda zafer kazanmusti,
kolaylikla ulkesini savagin en aman-
sizina kargi korudugu dusunulebilirdi.
Kabul etmeli miydik? Ben stoaciliga,
kuvetinin tabani altindan olan, kaderin
kabullnu cgutleyen, para babasi Sene-
ca’ya glvenmiyorum. Ayrica, hayatini
gereksiz yere riske atmayi ve dunyanin
yasalarina bag kaldirmay: absurd adde-
den ok koyu materyalist, Epikircu de
var. Ama bu doktrin nereye varir? Ge-
lip gegen gunun tadini gikarmaya, Ho-
ratius’un unlu ‘Carpe diem’ine mi? Bu
sansasyonel degil. Antik gagin bu akla
uygunluklarinda temel bir egoist unsur
var, o da su: Kisi, bu dunya, baskalari-
nin hayatini yerle bir edebilir mi diye
endige etmeksizin oldugu gibi olan bu
dunyada kendisine sessiz sakin bir yer
edinmelidir.
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Bu etik egoistlerin kaynagi nedir peki?
Alain Badiou: Bu akla uygunluklar, ta-
rihsel sartlari bizimkine gok benzeyen
Roma imparatorlugu’nda gelisti: Politik
ve ekonomik sistemin gerektirdiginin
tam tersi bir yonelimi uygulamaya ve
tanimlamaya ¢ok az sans veren kure-
sel bir hegemonya. Bu tarz bir durum,
olmasi gerekenin bu dinyada mumkin
olan en iyi yeri bulmak adina bu siste-
me uyum saglamak oldugu fikrini her
yerde destekler. O halde, "gergekgi”
felsefe, "Dunyanin degisebilirligi goru-
sunden tumuyle vazgegelim, oturalim
oturdugumuz yerde” mi demeli? Ya da
Pascal Bruckner'in, bu inatgi muhafa-
zakarliktan sagladigi gikarmda oldugu
gibi "Batili yasam tarzi tartigilamazdir”
mi demeli? Kabullenemiyorum. Bagka
sey istiyorum ben. Bu benim babamin
mottosuna olan sadakatimdir.

Savastan sonra sizi tiyatro ile kargilas-
tiran bir profesor vardi. Bu kargilasma
nigin bu denli belirleyici olmustu? Ti-
yatro, nasil bir yasam rehberi haline
dondagtverdi?

Alain Badiou: Egitimim sirasinda okula
biri gelmisti, gelir gelmez de Racine’den,
Corneille’den ve Moliére’den baglamisti.
Bizim hosumuza gitsin gitmesin, birinci
siniftan itibaren onlar titizlikle okuyup
ogrenmemiz gerekiyordu, gunku her
sene, her birimize birer oyun dustyordu;
program buydu. Ama bir insanla kargi-
lagmak, size sunulan bir programla kar-
slagmaktan gok daha kolaydir. Ve iste
benim bagima gelen de buydu. Dordun-
cu siniftayken, tiyatroyu bizim de dahil
olabilecegimiz bir mucize olarak goren
bir Fransizca hocasiyla kargilagmistim,
ona gore esas olan, okuyup ogrenmek
degil, oynamakti. Her gonillinun, igin-

de kolaylikla kendine bir yer edinebile-

cegi bir tiyatro toplulugu yaratmisti. Ve
boylelikle ben ve digerleri giderek birer
aktore donugmustik. Ne tesaduf ama!
Bu bir gesit nefes alma molasiyd: bizim
liseli siradan hayatlarimizda. Sahneye
gikardik, kocaman bir kalabaliga kars,
yuz yuze ve dahasi biraz sonra olacak-
lardan tek sorumlu bizlerdik. Bu ayni
zamanc'ia tam da babamin soyledigi gi-
biydi, “Istemek yeterli"! "Scapin’in Do-
laplari” oyununda, bagroli oynuyordum,
yani Scapin'i, bana bigilen rol kurnazlik
ve hazircevaplikti. Ilk repligimle birlikte
kendimi sahne 1giklarinin altina attigim o
ani titreten bir heyecanla hatirliyorum.

“Bu ne hal senyor Octave, neyiniz
var sizin? Bu ne dalginlik? Sizi hig bu
kadar perigan halde gormemistim dog-
rusu” iste bu replikle birlikte sahneye
zplayarak kendimi, bilinmezlik hissi
yaratan yabancilarla dolu bir seyirci
kalabaligina dogru atmam gerekiyordu.
Evet, tiyatro yapabilmek icin onu iste-
mek ve orda olmanin ekstrem zorluguna
kulak asmamak lazim; koskocaman bir
kalabaligin onunde igiklar altinda yapa-
yalniz kalmak, sahne korkusuyla birlikte,
trak yagama riskine bagkaldirmak lazim.

insanin, nereye gidecegi belli olmayan
bu diinyay: ve dahi kendini korumasin-
da insani bir egilim, 6znel bir muhafa-
zakarhk var midir sizce?

Alain Badiou: Evet, insan aklinda, ha-
yatin kendisinden gelen, son derece
korumaci bir seyler var. Her seyden
once, yasamaya devam etmek lazim.
Spinoza’nin, "kendi varliginda surip
gitmek” olarak tanimladigi gibi, kendini
korumak lazim. Babam, ‘irade aci ¢ek-
tirebilir" derken bu korumaci egilimi
kendi igimizde zaman zaman dize getir-
memiz gerektigini soylemek istiyordu.
Tiyatro, ayni zamanda canl bir bede-
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nin bir kurguya hizmet ettigi andir. O
zaman iste bir seyler, bu basit ‘hayat-
ta kalma’ i¢gldustyle geligkiye duger.
Oyunculukta, kendini butiindyle sergi-
leme riskini ustlenmenin mucizevi karari
vardir. Dordlncu siniftaki hocam saye-
sinde iste ben tum bunlarla kargilagtim.
Tiyatro, benim birincil gagrimd:. Ve hep

donup donup ona geldim.

O halde siz tiyatroda karar misali bir
tesadiifle kargilagtiniz...

Alain Badiou: Aslinda ben, her seyden
once biriyle kargilastim; Fransizca ho-
camla. O, tiyatroyla kargilagmanin canl
aracisiydi. Bu tamamen Platon'un "$o-
len”de anlattigs seydi; felsefenin kendisi
her zaman igin biriyle kargilasmaya bag-
lidir. Bu, Alkibiades’in Sokrates ile kar-
glagmasinin olaganustu hikayesinin an-
lamidir. Bu biriyle kargilasma boyunca,
otekiyle olan iliskiye, kendini sergileme-
ye, karara, arzulara dair sorular sorulur.
Butun bunlar sizi tehlikeli ama harikula-
de yasamsal bir durumun igine dusurur.

Bir diger kargilasmaniz ise, Jean-Paul
Sartre felsefesi ve okumasiydi. Haya-
tin yonelimi agisindan felsefeyi segmek
niye?

Alain Badiou: Sartre araciligiyla kargi-
lagmig oldugum felsefe de tipki tiyatro
gibi, babamin mottosunun bir uzantisi
ashinda: "Istemek yeterli!”

Ben Sartre’a ¢ok temel bir noktada
sadik kaldim: "Higbir sey yapmamak
igin, iginde bulundugumuz durumu one
suremeyiz.” Bu, Sartre’in felsefesinin
temel noktasidir. Durum her ne olursa
olsun, higbir zaman harekete gegmeyi,
karar vermeyi ve istemeyi sona erdire-
cek denli hakli olamaz. Sartre igin bu,
ozgur irade anlamina gelir ve kosullar
ne olursa olsun, kisi kendine olan so-
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rumlulugundan kurtulamayacagina
gore, bir duruma anlam katan sey sa-
dece ozgur iradedir. Iginde bulundugu-
muz durum, arzularimizin istedigi seyi
imkansiz kiliyor gibi gorinurse, o halde
arzularimizi imkansiz kilan bu durumu
radikal bir sekilde degistirmeyi isteme-
liyiz. Iste Sartreci ogreti budur!

Mutlu olmak hususunda felsefenin ne
gibi bir yardimi olabilir bize?

Alain Badiou: Mutluluk, muktedir ol-
dugunu bilmedigin bir seyde aslinda
muktedir oldugunu kesfettigin anda
sakhdir. Mesela, askla kargilasmaniz-
da, o kokten muhafazakar bencilligi-
nizi berbat eden bir sey kesfedersiniz:
Varolusunuzun tumtyle bir bagkasina
bagh oldugunu kabul edeceksinizdir.
Bunu tecrube etmeden once, buna dair
en ufak bir fikriniz bile olmaz. Aniden
kendi varliginizin, bir bagkasinin varli-
gina duyulan bagimlilikta var oldugunu
kabullenirsiniz. Ve kendinizi korumak
igin aligskanlkla almig oldugunuz tim
onlemler, varliginizin igine aniden yer-
lesiveren bir bagkasi tarafindan mahve-
dilebilir. Sonrasinda bu kokten yeniligin
etkisi altinda yagamaya devam etmek
igin bu mutluluktan sonuglar ¢ikarmaya
caligmak, mutlulugu doruk noktasin-
da tutmay denemek ya da onu yeni-
den bulmaya, yeniden sekillendirmeye
yeltenmek gerekecektir. O halde bu
mutlulugun bazen tatmin duygusuna
ragmen varligini surdirduginu kabul
etmemiz gerekir.

Mutluluk ile tatmin duygusunu nigin
kargit olarak diigiiniiyorsunuz?

Alain Badiou: Oncelikle mutluluk, ta-
mamiyla esitlikten yanadir, oteki kisi
meselesini eritir, iki kigiyi butunlestirir,
ote yandan hayatta kalma bencilligine
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dayali tatmin duygusu, esitligi yok sa-
yar. Ustelik tatmin duygusu, bir tesa-
dufe ya da karara bagl degildir. O, an-
cak bu dunyada kendimize iyi bir yer, iyi
bir is, guzel bir araba ve yabanci ulkelere
tatiller sagladigimizda varligini strdurdr.
Tatmin, elde etmek igin ugruna savas-
tigimiz seylerin tuketimidir. Buttn olup
bitenden sonra, uygun bir yer isgal et-
meye caligtigimiz boylesi bir dunyada
guzelliklerin tadini gikarmak igindir.
Oyleyse mutluluga nazaran tatmin,
dunyanin normlarina gore bagarinin ve
oznelligin kisir bir figiridur. Bir stoac,
kolaylikla soyle diyebilir: “Tatmin olmug
olmaktan tatmin olun." Bu, asagi yu-
kari herkesin paylastig, anladigi siradan
bir tutumdur. Bununla birlikte, bir filo-
zof olarak, mutluluk olarak adlandirabi-
lecegim degisik bir seyin var oldugunu
soylemekle yukimluyum. Ve felsefe,
yalnizca tatminin yikici olan tarafina
ulagildigini anladigi zaman, insanligi her
zaman igin gergek mutluluga dogru yo-
neltmeye ¢aligmistir.

Eger-mutluluk, gi¢li bir varolusun ve
imkansiz gibi gorinenin imkanh kil-
nabilmesinin tadini ¢ikarmak olarak
tanimlanirsa, mutlu olmak igin diinyay:
degismek gerekli midir?

Alain Badiou: Dinyayla normal bir bag
kurmak, tatmin ve tatminsizlik diyalek-
tigi tarafindan yonetilir. Temelde, bu
bir talep diyalektigidir, onu "dinyanin
sendikal vizyonu" olarak adlandirabiliriz.
Ama gergek mutluluk, sosyal hayatin
normal bir kategorisi degildir. Mut-
luluk talep ettiginizde, hayir cevabini
aliyorsaniz, onunuzde iki olasilik vardir.
Birincisi, sizin kendinizi degistirmeniz
ve bu imkansiz seyi talep etmeye son
vermenizdir. Mutluluk size yasaklan-
migtir ve tatmin duygusu ile yetin-

meniz emredilmistir. Boyun egersiniz.
Bu, muhafazakarligin  oznel kokudur.
ikinci olasiliksa, Lacan’in da dedigi gibi,
arzunuzdan vazgegmemektir, ya da ba-
bamin dedigi glbl istediginizi istemeyi
birakmamaktir. Oyleyse sizde olan in-
sanlik figlirlini kurtarmak icin, imkan-
sizin buyruguna girmektense dunyay
degistirmeyi arzulamaniz gerekecek bir
an vardir.

O halde dinyay: ancak mutlu olursak
degistirebiliriz, 6yle mi?

Alain Badiou: Evet! Mutlu olma ideasi-
na sadik kalarak ve mutlulugun, tatmin
duygusuyla higbir benzerlik tagimadig
gercegini savunarak. Dunyanin efen-
dileri degisimi sevmetzler, dolayisiyla
eger siz bitiin engellere ragmen bagka
bir seyin mumkin oldugunu savunmay:
segerseniz size bunun yanls oldugunu
her sekilde kabul ettirmeye calisacak-
lardir. Bu, tam da su anda Yunanistan'da
yasanan problem: Yunan halki dedi ki:
"Biz sizin finansal tiranliginizi istemiyo-
ruz. Biz bagka turlu yasamak istiyoruz'.
Avrupa Birligi de onlara soyle cevap
verdi: "Siz, kendi isteklerinize ters dugse
dahi bizim isteklerimizi istemelisiniz ve
hala istemediklerinizi istememeye de-
vam ederseniz, ba§|n|za nelerin gelecegi-
ni goreceksiniz!" insanlar gonulli kolehgl
reddettiklerinde, tehdit edilirler. Oyley-
se Yunanllar, tatmin-tatminsizlik diya-
lektiginde sikigip kalmay: talep etmekte
degiller. Onlara empoze edilenin tersine,
baska bir seyin mimkun oldugu kararina
varabilmeyi istediklerini agikliyorlar. Biz-
ler bir Utopya egiliminde olmadigimiza
gore: Bitunlyle muhafazakar olan eko-
nomistlerin  gogunlugu, Yunanistan'in
borglarinin yeniden dzenlenebilecegini
agikhyorlar, elbette ki borglarin tama-
miyla silinebilecegini soylemeden. Ger-
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cekte, Avrupali yoneticilerin imkansiz
addettikleri sey, bir halki bu noktada,
karar versin diye birakmig olmak. Oy-
leyse, bu makul bir ekonomik yaptirim
degil, ama politik bir cezadir. By, tatmin
edilmemig bir tatmin adina, mutluluk is-
tencinin cezalandiriimasidir.

"Asla yagamiyoruz ama yasamay umut
ediyoruz ve her zaman mutlu olmaya
hazirlaniyoruz, oysaki asla mutlu ola-
mayacagimiz kaginilmaz bir gergek”
diye yazmistir Pascal. Gergek bir mut-
luluk sizce de umut edilmemeli midir?

Alain Badiou: Bu ¢ok mesum bir cim-
le! Ama Pascal yazdigina gore, stiphesiz

ki, oteki dunyada ahret mutlulugunun

bizi bekledigini dustndugu igin yaz-
mistir. Felsefede, mutlulugun imkan-
sizhgini ileri strenlerin hepsi, bir bagka
mutlulugu vaat ederler gunku bilirler
ki mutlulugun imkansizligini empoze
ederek higbir okuyucuyu coskulandira-
mazlar. Dolayisiyla, sapkalarindan ilahi
bir mutluluk gikariverirler. Ben, her za-
man hayal edilen ama asla ulagilamaya-
cak olan bu mutluluk tezine tamamen
kargiyim. Bu yanls. Mutluluk kesinlikle
mumkundir ama muhafazakar bir tat-
min kiliginda degil. Kararlarimizda ve
kargilagmalarimizda  aldigimiz  riskler
kosuluyla mumkundur ancak, nihaye-
tinde tum bu tercihler, ister tek bir an’a
sunulmus olsun, ister bir bagkasina, bu-
tln bir insan hayatina sunulmustur.

Peki sizde neler mutsuzluk yaratir?
Hastalik, hayatin iginde ‘kaza’ olarak
niteleyebilecegimiz  seyler, dramlar,
sancih ayriliklar ve kopuslar?
Alain Badiou: Mutluluk ile tatmin ara-
sinda bir fark oldugu gergegi, mutsuz-
luk kelimesinin pargalanigini da bera-

berinde getirir. Derin birer tatminsizlik
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olmakla yetinen mutsuzluklar var. Ama
en yikici durumlarda bile mutluluga
giden yolun tamamen kapali oldugu
gok nadirdir gunku konum ve olasiligin
:cinemi yer degistirir.

Iki bacagi da sapasaglam olan biri
igin ug adim atmak bir sey degil-
dir; surecindeki bir felg-
i iginse bu, engin bir mutluluktur.

tedavi

Oyleyse, mutlulugun yurarlukten tu-
muyle kaldinldigini asla soylememeli-
yiz: Olasilik ile olasiliksizlik arasindaki
bir sinirda, belirli bir durumunun iginde
sekil degistirerek varligini surdirmeye
devam eder. Mutluluk, genel ve soyut
olasiliksizliklarin  empoze edilmesine
izin vermememizden ibarettir aslinda.

Peki ya mutsuzluk nedir sizce?

Alain Badiou: Mutsuzlugun birincil tani-
miigin, olasiliksizligin ekstrem bir sekilde
yayiligi ve ciddi bir tatminsizlik hali diye-
biliriz. Ama bunun yani sira mutsuzluk,
mutlulugun bozguna ugramis hali de ola-
bilir. Her daim bir tesadufe, dolayisiylada
bir mutluluga bagl olan ve benim de oyle
kabul ettigim sadakat normu, bu mutlu-
luk arayiginin devamliligini buyurur. Sa-
dakat, etik olan tek emirdir ama bu emir,
tim risklere kargi bir glivence degildir.
Mutlulugun yikimlari oldugunu da kabul
etmek gerekir. Ve bu yikimlari olugtu-
ran etmenler farkl farklidir. Kimisi bik-
kinliktan, terk edilisten gikagelir, kimisi
sadakatsizlik ya da ihanetten. Benim
felsefemde, kotu olan, mutlulugun yi-
kimindan oznel olarak sorumlu olma ol-
gusudur. Ben bunu bir felaket olarak ad-
landinirim. Bu, en az siddetli bir mutluluk
kadar. korkung bir deneyimdir. Muhafa-
zakarlar, yikimlari ok severler gunku on-
lar, bizleri tatmin duygusu ile yetinmeye
davet etmek icin birincil argimanlarini
mutlulugun yikimina dayarlar.
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Bununla beraber, yine de diyorsunuz ki
"Yikim, ‘var olmamak’tan yeqgdir"...
Alain Badiou: Ah evet! Bir yikim teh-
likesini goze almak yegdir, dolayisiyla
gergek bir mutlulugun riskini de; daha ilk
bastan kendine bunu yasaklamaktansa.
Insanoglunun, kendisini sosyal mevkii-
ne, yegane tatminine ve hayvani hayatta
kalma iggudustne surukleyen bu mu-
hafazakar egilimini ben "var olmamak”
olarak adlandirryorum. "Var olmamak’,
gergekten muktedir oldugun bir konuyu
deneyimlemeye yasakli olmaktir.

Ask ile arkadaghk arasindaki baglar,
anlik ihtiyaglarin tatmininin hiikim-
darlig: tarafindan degistirilmis midir?

Alain Badiou: Glinumuzde diinya, tica-
ri bir paradigma olan degis-tokug'un ve
otekiligin temel bir modelini tegkil edi-
yor. Bizler, otekiyle olan butun iligkimizi,
o ¢ok bilinen karsilikh ¢ikarlarin anlas-
mali boyutuna indirgemek igin bastan
gikartildik. Iste bu sebepten ginumuzde
ayriliklar, daha once hig olmadig kadar
tehditkar. Bir seyin hukumsuzlugunun
o premature duygusunu ok hizli bir

Alain Badiou

sekilde hissediveriyoruz, tipki Grunlerin
gargabuk modasinin gegmesi orneginde
oldugu gibi. Ginimiz muhafazakar-
lig1, sizden her daim yeni gikan modeli
satin almanizi talep eden ve de urunle-
rin bu suratli eskiyisini ongoren pazar
alani sorunsal tarafindan kemirilmigtir.
Tuketici, dunyay: dondurenin ne oldu-
gunu ortaya koyan en baskin nesnel fi-
gurdur. Efendilerimiz, kisiler tarafindan
ahnan urunlerin miktarini kalp carpin-
tisiyla takip ederler. Eger aniden kimse
higbir sey almamaya baglasaydi, sistem,
bowling lobutlan gibi dagiliverirdi. Oy—
leyse, bizler, piyasaya gikar ¢ikmaz, sirf
yeni olduklar igin butun lizumsuzlugu
ya da olduricu girkinligine ragmen bir
seyleri satin alma gerekliligine zincirler-
le baghyiz. Gelgelelim dustiniyorum ki
bu durum, bundan boyle resmi rekabeti
degerli kilan baglan, insanlar arasi ilig-
kilerin genel gorunimunu kirletmeden
mumkun olmaz.

Peki siz sadakate Gvgiiler diizer misiniz?
Alain Badiou: Bir bakima. Cinku bu
her yeni gikan urine olan takinti, su-
rekli olarak modaya uygun giyinmek,
mutluluga zarar veren bir olgudur. Her
yonuyle sadakat, bundan boyle tehdit
altinda olan bir degerdir. Eski arabami-
za sonsuza dek sadik kalmaya hakkimiz
yoktur, hemen bir yenisini almamiz
gerekir, aksi takdirde ekonomik sistem
tehdit altina girer.

Bu mecburiyet, kisisel ya da kolektif
evrene nifuz eder ve bir strl ayriliga
sebep olur. Iste bu mantigin kargisina
babamdan miras kalan mottoyu koy-
mak gerekir:

|sted|g|n arzu ettlgln ve de muktedir
oldugunu bildigin seyi istemeye devam
edebilirsin. Yapabilirsin, oyleyse yapma-

hisin."
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Sura

ietzsche'ye dans neden diisiincenin ka-
¢inillmaz metaforu gibi gelmistir? Ciin-
ki dans, Zerdiist-Nietzsche'nin biiyiik
diismanina, ‘agirhk ruhu’ adimi verdigi
diismana karsi ¢ikan seydir.”

Alain Badiounun Bagka Bir Estetik isimli miit-
his kitabinin dansla ilgili ¢6ziimlemesi egliginde
iddiam odur ki, halay savastan tistiindur ve eger
dans diisiincenin metaforuysa halay 6zglirliigiin
6nsozudiir!

Zerdiist soyle der, "U¢may1 6grenen kimse, yer-
yliziine yeni bir ad verecek. Hafif olan diyecek
ona. ve dans, her tiirli agirlik ruhundan muaf bir
diisiincenin imgesidir.

Devam eder tasvir, “Cocuk”, der, "masumiyet ve
unutus, yeni baslangig, oyun, kendiliginden dénen
tekerlek, ilk hareket, yalin olumlama.”

Dans, masumiyet ve unutustur, bedenin mekan-
daki hareketini tayin eden tim kiiltiirel belirle-
meleri dnceleyen bir edimdir. Ayaklarinda agir-
liklarla kavram kavram topraga ¢akilmis insanin,
bedeninin agirligini unutusudur. Yeni bir baslan-
gictir elbet, her defasinda baslangicini yeniden
icat ederek oradaliga ve simdiye armagan eder.
Dansta baslangic hizla erir, bir sonraki adim olur,
havali bir reveransla bitirige bile karisir. Baglangig,
en biiyiik hizla unutulan, ama hep orada olan tek
seferlik bir icattir. Ve oyundur, oyunsa da halaydir!
Tek basina sarf edildiginde tiim sosyal kalip ve ka-
idelerle anlasilmaya c¢alisilacagindan uygunsuz
kacgabilecek her hareket yeniden tanimlanir, oyu-
nun her seferinde yeni bastan icat edilen simdi ve
oradaligina dair kurallarina gére yeniden anlam
kazanir. Oynamayi bilmek, binlerce kisiyi yalniz-
ca saf bir zamansallik olan ritimle, mekanda bii-
tiin olarak biraraya getirmektir. Kaidesini zaman-
dan alan uzamsal bir biittiinliik kurmaktir.
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Digiinde kendini ortaya atan geng ¢ocuk, otur-
dugu yerden utananlara inat akreple yelkovanin
yerini degistirip, yine de kaidesini zamandan alan
uzamsal biitiinligin, biitiinden biyiik bir pargas:
olan ¢ocuk.. Yeryuziiniin tim agirhgin, topraga
vurdugu her adimla havanin hafifligine déniisti-
ren, ciddiyetsizlik degil de, ciddiyetle dalga gecen
¢ocuk... Kendiliginden doénen tekerlek ve de, ucu
bucag: basi sonu belli olmayan bazen ¢ift sira ba-
zen i¢ ice, “"mekanda bir ¢ember gibi, kendi kendi-
sini ¢izen bir cember!” ilk hareket, ayn1 anda atilan
her adim, ritmin mekandaki adimlarin ¢oklugunu
uzamsal bir biitiinlige ¢evirmesiyle hareketi ku-
ran, hareketliligin kaynagimi sunan, ve bir adim-
dansa bir 1slik olmali kendi kendisini ¢alan. Yalin
olumlama, bedel 6deyen tiim bedenleri, hayat
1skalayan, olumlilige atilan, fikre tahakkiimiin
dogrudan araci olan, tim diisiincenin kaynag: ve
ardindaki diistinceyi 6ldiirmek isteyenlerin zul-
muni yoénelttigi bedenlerin yanyana dizilip ina-
dina, her adimla birlege birlese kocaman olmasi-
dir halay. Yastan, utan¢tan bosanip, buradahigin,
bedenli olusun bedenler tistii tek bir bedenin cos-
kuyla olumlanisi.. Diinyaya ¢akilan kazik... Bura-
daolusun direnisi, tek tek tiim sosyal kimlikleriyle
yitip giden, alinmus, satilmig, artik yalnizca bir sa-
yidan ibaret olan bedenin yeniden anlamlandiril-
masl... Tozu dumana katan her adimla téziine t6z
katmasy, artmasi insanin artmasi!

Halay, kusattig1 toprak parcasinin tstiinde ha-
vayl tavaf eder. Bir adimi digerinin tistiine atmak
derdi olmadan, havayi kusatilan alana hapsetmek
gudisi tagimayan mekansal bir belirlenimdir.

“Dansta yerytizi siirekli havalandirilan bir yer
olarak diistiniiliir, dans yerytiziiniin soluk aldigini,
solugu oldugunu varsayar.

Kusattig1 alan degildir, hava degildir, halay bas:
degil, bir yanindaki degil, tek tek halaya duranla-
rin hicbiri degildir. Sayilamaz yeginlikteki nokta-
larin ard arda katedilisidir, maddenin sayilabilir
ardisik dogasinin tam tersidir. Daimi bir nefes
alip veristir. Doluluk olarak beliren toprakla, bos-
luk olarak beliren havada, bosluk iizerine bir bah-
¢e ekip bi¢gmektir. Bir kurallar zincirini izleyerek
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kendini kat eden, ama ritmin vuruslari arasindaki
boslugu yine keyfiyetle istenilen sekilde boéliip, bir
guni 48 yanim saate déntstiiriir gibi artirma im-
kanini da sakh tutar halay.

“Dans kendi doruguna adanmis bedendir.” Be-
denin dorugu topluluktur, yiginlar olmayan top-
luluk, mekdni ayaklarinin altina tasiyan, kuralim
kendisinden alan, yanindakinin ayagina basilma-
yisinin sebebinin, bunun yasaklanmas: olmadig:
bir idealdir halay.

Sesi mekanda cisme getirir dans, titresim ve ri-
tim kulaklarda anlam kazanir, bedenden siiziile-
rek mekanda cisim kazanir, cisme geldigi her an
bir sonrakine doéniigiir. Halay, yadsinan tim be-
denler adina olumlanan koca bir bedenden miizi-
gin stiziilmesidir.

"Dans serbest kalmig bedensel itki degildir asla,
aksine itkiye itaatsizliktir.”

Bundandir ki halay tek tek tiim iradeleri asan
ortak iradenin temsilidir. Adimlar ayagin adim
atma itkisine boyun egerek atilmaz. Her adim bii-
tiiniin iradesinin tecellisidir. Tiim halaya durmak-
ta ve durmus olanlarin tek tek iradelerini igine
katan ama ayni zamanda onu agan bir iradenin
kendini gerceklestirmesidir. Bireysel itkiler halay-
da akan geyde erir gider, o ytizden halay bireysel
itkiye direnme, bedenin sahsi atilimina itaatsizlik-
tir. Halay basinin cogmasini mimkiin kilan zama-
nin esnek dogasi ve reel sayilarin yeginlidir. Fakat
halay, ortak irade ve kurallarina da itaat etmek de-
gildir, koskoca bedenlerin minik serce parmakla
alip aktardigy, aslinda akmakta olanin yakalanisi-
dir. Ayn1 anda atilan her adim, o ytlizden bir yaka-
layistir. Pek ¢ok her adim, ama tek bir aymi adim...

Yeryitiziine yenibir isim verir halay, ve ad1 hafif-
lik olur. Badiou hafifligin tanmiminm séyle yapiyor,
"bizzat kendisi tarafindan da, zorlanmamis beden
olarak, kendi diirtiilerine itaat etmeksizin kendini
aciga vurma yetenegidir” O yiizden bir esintidir, o
yiizden tizerinde bulundugu toprak pargasini iggal
edip kendini ona mahkum etmez, gliciinii gegici-
liginden ve hafifliginden alarak estirdigi havay
tim ozgurliklerin gecebilecegi vaad edilmis bir
diisiin diyan kurar. Kimlikle, aidiyetle, tarihle, sa-
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vasla ve savas tarafindan belirlenmis barisla dahi,
ayak bileklerimizden agirhklarla asili oldugumuz
toprak ve madde karsisinda, maddeyi hareket ve
ritimle asan hafifligin 6zgirligini dtgler. Bir
damla boyanin suda yayilmasi ama tim suyu da
boyamamas:1 gibi bir kendini gerceklestirmedir
olsa olsa. Tek tek hepimizde isleyen 6zgiir, hafif
bir toplum. Kural dayatmayan, bireyi yadsimayan,
her bireyin kendini gergeklestirerek halay: olus-
turdugy, olusturulan halayin da tek tek herkesin
diger herkese ve biitiine bagh olarak "kendilikleri”-
ni kurduguy, kendi kendini ¢izen bir cember. Biitiin
dolayimiyla hissedersin yanindakinin yanildigini,
ve yanildiginda yine biitiin dolayisiyla diizeltirsin
kendini. En aksak ritimliyi bile kendi i¢inde eritir,
ondan da beslenir, aksak ritimliler 6grenir, verdik-
¢e cogalir halay. Bir sonraki adiminin siddetinde
yanindakinin bir énceki adiminin sertligi de var-
dir. Bedenin kaidesini kendinden alan itkisi degil-
dir bu artik, o halay namina atilan her adimin, her
omuz silkisin, her sicrama her sekmenin.. Oysa es
zamanl ve ardisik binlerce hareketin toplami ola-
rak halay daha ziyade bir durustur. Tam anlamiyla
bir ¢oklugu birlik olarak verme zeminidir halay,
tipki bir diisiince gibi. Bir kavramin, altina diisen
tek tek tiim tekil durumlardan olugsmasi ve ayni
sekilde o tekil durumlarin varlik prensibini teskil
etmesi gibi. Neredeyse halay ¢ekenlerin hareket-
leri hizlandik¢a halayin durmaya yaklastig1 taa
maddenin 6ziine dair bir 6l¢ek paradoksu. Zaman
ve mekan ikilisinin birbirini ve esyay1 kurup ko-
sullayarak niceligi nitelige ¢evirme becerisi. Yoksa
bu maddi agirlikta ne diisiincenin, ne bir fikrin, ne
hareketin, ne anlamin imkani olmayacakti belki.
Bir ilke daha Badiou'dan gelsin, bedenin ano-
nimligi. Tiyatronun aksine dansta bedenin hi¢bir
temsili yoktur, cinsiyet, dil, din, irk, higbir tekilligi
tasimaz kendinde, ama dans eden olarak bir birey--
dir de. Halaydaki gizli 6zgurliik fikrini daha iyi ak-
taran bir ilke bu da, ¢iinki tek tek bireyler, mutlak
anlamda birileri degil, evrensel bir bigimde kendi-
leridirler. Nitekim halay esnasinda degisen yerler,
girip cikmalar, kopup birlesmeler, 6zgiirligin her-
kes i¢in ve daimi bicimde yanan atesi metaforun-
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dan ¢ok daha saglam bir imgedir.

“Dans eden beden higbir roliin safina girmez, saf
boy gosterisin amblemidir o.”

Badiou'nun felsefesi bir olay/olus felsefesidir.
Basimiza bir sey gelir ve bu bir 6zne kurar kabaca.
Ama bu 6zne gayrisahsi bir 6znedir. Bilgi veya dii-
siincenin gayrisahsi 6znesi dedigimizde, o 6zneye
izin veren olaydan 6nce 6yle bir 6zne olmayasi ifa-
de edilir. Bu manada dans eden beden hep bir ilk
bedendir, kendini icat eden beden. O halde halaya
duran gayrisahsi 6znenin "6zgiir birlikteligin ev-
rensel kimseligini” icat ettigi séylenebilir.

Peki topraga kiyasla hava, agirhiga kiyasla hafif-
lik neden yegdir?

Gunki toprak ve madde kuruluyu oynar, kendi-
ni temsil eder, bir ideali gerceklestirir. Havada ise
sanki estigi middetce hava olarak beliren bir sey-
ler var. Bir ideali gergeklestirmez, onu kurar, tecri-
be eder, o idealin kendisi olur. Yerlesiklikle goge-
belik arasinda bu tiirden bir fark var gibi. Yerlesik,
yerlesmis oldugu yeri yasar aidiyet dolayimiyla.
Gocgebe ise go¢ ettigi yerleri icat eder. Yer go¢ edi-
len, tizerinden gecilen tarafindan bin bir farkh
bi¢cimde her zaman 6zgiirce yeniden kurulur. Mut-
laga cekilemeyecek bir iligkisellik olarak, ait ve sa-
hip olanin 6tesinde, belirlenmemis olan evrensel
bir ideale es zamanl bir teslim olustur. Her adim,
tekrar oldugu o6l¢tide bir ilk kez gerceklesmedir, ki
icinde halayin icadini barindirir. Zamanin hareket
ile mekana getirilisi olarak hi¢bir yerde olmayan
bir cennet bahgesi kurar. Gayrigsahsi ve gayrimad-
di bir aidiyet, ilk ve son terimi belli olmayan, kendi
kendini ¢izen bir ¢cember, ve hatta tarih ¢izgisin-
deki agilimiyla asla ayn1 noktadan ge¢meyen bir
spiral.. Oysa zamanin baglangici sonu belli olan
diiz bir ¢izgi olarak tezahiir ettigi tarih anlaysi, o
dikeylikte ayaklarimizdan hep bir baslangica agir-
liklarla baglayip bizi dibe ¢eker. Savas bir icat degil,
ayni elin gecmis bir nefretle tekrar tekrar oynan-
masaidir. Oysa tarih, ileri dogru kurulan bir seydir,
saf bir olmakta olus, her an milyonlarca kola ay-
rilarak yaganmakta olanin bekletilmisi eskitilmisi
degil. Ve halay, daha énce atilmig adimlar ve sekip
topraga vurmalar degil, o anki ritme tepkisel bir
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seydir. Icinde igleyen bir ey, ve isleyen akigin dig1-
na ¢itkmaya direnen bireysel bedenin itkisine ita-
atsizlik, faal bir bagkaldir1 bir direnis degil, ritmin,
ve anlik etkilesimin 6zgiirlestiren bir bicimde tim
bireysel itkileri gézardi edisidir. Mekanda viicut
bulusunun gerceklesmeyisi olarak bir direnigtir.
Bu gergeklesmeyis, ancak gerceklesen toplu hare-
ketler biitliniiniin ta kendisinde sezilebilir. Mutlak
bir olumlamanin ardina gizlenmig bir yadsima...
Neyin yadsinip neyin onaylandiginin agikea bilin-
cinde olmamak, iyi dans ettiginin (bilmeyen degil)
bilincinde olmayan bir dans¢inin masum biiytile-
yiciligi gibi 6zglrlestiricidir.

Tim bedenden akan, ve minik serce parmaktan
aktarilan, en ufak bir hareketin bile gériinmese de
yitirilmedigi bir yerdir halay. Diistincenin zorunlu
metaforuysa dans, hareketteki farklihklarin ko-
runarak tek bir durusun belirdigi, tek bir durusun
hareketteki farkliliklardan sekillendigi beraberce
ozgurligin 6nsézudiir halay.

Onsoézdiir, ¢iinkii inanmasi giic de olsa halay
da en nihayetinde biter. Ama ézgiirlik dyle degil!
Baslamaz ve bitmez. Tiim belirlenimler gibi zama-
nin tek yonli akisindan muaftir. Peki neden her
sey koskoca bir halay olmasin? Atomun neredey-
se tamamen bosluktan ibaret olmasina ragmen
nifuz edilemez kati maddeyi olusturmasa gibi, tek
tek hareketlerin koca bir durusu olusturmasidir
halay. Maddi dogamiz itibariyle mekana béylesine
genis, boyle birbirine dokunamazcasina bogluklu
yayilisimiz, bir akisin, ad1 6zgtirliik olsun, ac1 veya
mutluluk olsun, digerine ulagmasina izin vermi-
yor sanirim. Bu kadar durulmayan bir eylemin,
neredeyse bir seye karsi durmak anlamini eyle-
minden dile tagimig bir “durus“tur halay. O halde
bunca bosluk i¢inde de akisin saglanacagi bir do-
kunus olamaz mi1?

Sahi, insanligin minik ser¢e parmag: buluna-
maz mi1?
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NECMi ZEKA
FIRINDA OTEN KEKLIK
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ir keklik buldum. Firincinin kapisina
distim. Pisir hele su kekligi ustam, aga-
larin beylerin agzinin suyu aksin... Kis-
kis... Hadi kigkis. Gitmem. Oglum, tiiyli
bu hayvan, firina nasil girer. Dogru ya... Gittim on
gozli kediyi buldum. Yol sunun tiiylerini, dedim.
Gotirdim firinciya. Hah, iste olmus bu. Mundar
olmus. Tam agzina layik. Kekliklerin sultanin fi-
rnna firlatti. Kekligime acidim. Vazgegtim keklik
kebabindan... Ver kekligimi. Vermem. Ver su kiire-
gini. Vermem. Keklik firinin ta dibine ka¢mis. A¢
finnnin kapagini, alayim. Sen sigmazsin. Dogru ya...
On gozli kediyi dedim, kos, o yoldugun kekligi ¢1-
kar getir. Kedi kudurdu. Elimi, ytizimii cirlamada.
Girmem de girmem. On gézii oldu yiiz géz. Top sa-
hasina vardim. Citlenbik'e dedim, sana kramponlu
pabug alayim, kekligimi kurtar. Dedi, marka ola-
cak ama. Nedar, ne bol...
Sonra iste Citlenbik'in babasi geldi. Mege odu-
nuyla. Citlembik'e vurdu, firinciya vurdu. Vurduy,
vurdu...
Yok, bana bir sey yapmada... Kekligim firinda esir-
dir. Davaciyim Muhtar Baba. Hepsinden. En ¢ok
da o on gozlii kediden.
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BUNA NE BUYRULUR?..
HE HE, SAKALIMA.

eyhanem, kumarhanem, kerhanem
yoktur,” dedi Kerem. Kiz1 vermediler...
Tabii vermezler.

Tostoparlak bir Elifcan, sinitarak, “aslin-,
da olay t¢ sekerli form ¢ayidir,’ dedi. Noktas1 mu-
amma...

Temel oyunculuk okuyan Serkan ¢ok kizmigti
"Dogaclamadaki basarimi tiradlarda da gésterme-
mi istiyorlar. Olmuyor iste, ne o tek basina, sizof-
ren sizofren..”

Yildiray bos enerji igecegi kutusunu, tek bacaklh
sokak calgicisinin para kasesine atti “Arkamdan
kosacak haliyok ya,” dedi. "Ne olmusg yani?."
Resim boliimi hocalar1 Gamze'nin kavramsal ¢a-
lismalarini ¢ok begeniyordu. “Sen barut kokulu bir
sanatcisin,” dedi kegi sakalli bir yardimci dogent,
"bir an 6nce patlamaya bak.”
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EBRU OJEN
YOLDAS TAMERLANO
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amerlano ile ahirin yakinindaki otlakta

oturduk. Anargizm ftizerine konustuk.

Ben ona anarsizmde hayvanlarn yars-

tirilmadigini séyledim. “Nerden biliyor-
sun kizim, sanki anarsizmin ortasinda dogdun’
diyerek bana ¢ikisti. Ben "En azindan teoride dyle”
dedim. Garsona isaret etti. Ikimize birer bira séyledi.
Birasindan koca bir yudum alds, sonra bana déniip
"Sen yariglar biraktin da ne olduy, a¢ susuz ortalikta
dolaniyorsun” dedi. “Dogru diyorsun kardegim" de-
dim. "Teoride anargizm karin doyurmuyor. Ama en
azindan bir sahibim yok. Ozgiir sayilirim”

"Ozgtirliikk dedigin nedir ki ojeni” dedi. “Su bok-
tan diinyaya, sana sorulmadan atilmig olman bile
6zgur olmadiginin kamti.. Sokmusum anargizme”
dedi. "Kiifiir etme agirima gidiyor” dedim. "Anana
mu kiifiir ettim ne bozuluyorsun” dedi. “Beni do-
gurmamis olsa da anarsizm de bir ¢egit anadir”
dedim. "Kizim, fakirlik aklin1 bagindan almis se-
nin, sagmalayip duruyorsun”’ dedi. “Inat etme de
biraz kondisyon yap, hazirlan su yarislara, sana
dogru diizgiin bakic1 da tutalim, bu isler bakicisiz
olmuyor. Birak artik su yarigmaya karsiyim laflar-
n1” dedi. Uzaklara baktim, diigiindiim dediklerini.
Achiktan da éluyordum dogrusu. Zayiflamigtim,
kaslarim erimigti. Mahvolmustum, bitmistim. Eski
Ojeni neredeydi? "Tamerlano,” dedim "yarismak
yerine orgiitlensek olmaz m1?”

"Deli deli konusma bizi iceri mi attiracaksin?”
dedi. "Atlardan kim siiphelenir oglum” dedim.
"Devlet bu, her seyden siiphelenir” dedi. “"O da dog-
ru” dedim. "Ne yapacagiz o zaman, sonsuza kadar
yarigacak miyiz peki?” dedim. “Ug bes yil daha ya-
rigiriz, sonra da uyuturlar bizi” dedi. "Oyle deme
Tamerlano, i¢im s1zliyor” dedim. “Ne sandin ya ki-
zim" dedi. "Bizi pamuklara mi saracaklardi?”

"Kagsak gitsek buralardan” dedim. “Nereye gi-
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decegiz ki?" dedi. "Daglara, Tamerlano daglara” de-
dim. Sesim ayni1 devrimcilerin sesi gibi ¢ikmgti.
Gogsim de kabarmisti. Tamerlano beni duyunca
arka ayaklanyla cifteyi bégriime basti. "Siktir git,
iyice mala bagladin Ojeni” dedi. G6ziim doldu, ne-
redeyse aglayacaktim. Ekiirim bile 6zgiir olmak-
tan korkuyordu. “Tamerlano, sen yine de bir diisiin
bu dediklerimi” dedim. "Ne diisiinecegim kizim"
dedi. “Yann yarig var, kafami karnistirma, gercekgei
ol biraz".

Bana bir selam ¢akti, ahirina dogru sallana sal-
lana yiiriidi. Ardindan baktim, tutamadim kendi-
mi agladim. I¢imde kétii bir his vardi. Biitiin gece
uyuyamadim. Tamerlano'nun yarim kalmis birasi-
n1 yudum yudum igtim.

Sabah oldu, yarnglar basladi. Tamerlano ¢ok
guzel kosuyordu. Masallah1 vardi Biitiin atlan
riizgar gibi gecti. Tam bitige variyordu, tam birin-
ci geliyordu ki ayagi burkulduy, iki takla atti, yere
kapaklandi. “Ah” dedim. "Kardesim Tamerlano!”
Kisneye kisneye, kostura kostura yanina gittim.
Yerde yatiyordu yetimcik. Bir baktim ki gézleri sii-
ziilmis, nefesi bogazinda takili kalmig. Bana bakty,
bin pismandi. “Keske diin gece lafin1 dinleseydim
de daglara kagsaydik” dedi. "Kegke” dedim. Yelesini
oksadim. “"Simdi uyutacaklar mi beni Ojeni?” dedi.
"Sana dokunani yakarim Tamerlano” dedim. Bir
baktim gérevliler ellerinde ¢antalar, kostur kostur
yanimiza geliyorlar. Bir halt edecekleri belli. Cik-
tim o6nlerine "Arkadasima dokunani dldiririm
lan” dedim. Gérevliler sagkin bana baktilar. “Cekil
ontimiizden Ojeni” dediler. "Oliirim de arkadagi-
mu elinize vermem” dedim. Bunlarla bagladim bir
kavgaya. Birine bir tekme 6biiriine bir ¢ifte islerini
bitirdim. Devletin haberi olmus. Bir baktim toma-
lar polisler etrafimizi sariyor. Tepemizde de bir he-
likopter. Tamerlano iimidi kesmis “Birak beni kag¢
buradan” diyor. “Ya ikimiz kurtuluruz ya ikimiz
6liriiz Tamerlano! Bunu béyle bil!".

Tam sekiz giin durmadan savastim devletle.
Tomalarn yerle bir ettim. Biber gazina bana misin
demedim. Vurdular kirdilar basimi 6ne egmedim!
Ama sonunda gii¢ten dustiim. Tek basina koca bir
orduyla bas etmek kolay m1? “Ey allahim sen bii-
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ISMAIL PELIT
BiLIYORDUM

liimiiniin sorumlusu ben degildim. kal-
d1 ki onu 6ldiiriip bundan memnuniyet
duymamu isteyen kendisiydi. kendini-
zi benim yerime koyun: oturmus sicak
kahvenizi i¢ip rahat koltugunuza yaslanmigsiniz,
kafenin tenhaligina sevinmis, ardina oturdugu-
nuz pencereden lapa lapa yagan kara bakiyorsu-
nuz. hayir aslinda kar yagarken kara bakmaz hig
kimse. kendinize bir nokta secer oraya bakarsi-
niz, tek bir noktaya bakarak tim manzaray: go-
rirsiiniiz. dalgalanan beyazlik mutlaka sicak bir
yasantiy1 kimildatir. onun orada oldugunu bile
unutmussunuzdur. sonra digariya bakar gibi géri-
nirken birden o yasantiy1 seyretmeye koyulursu-
nuz. kahveden bir yudum daha alirsiniz. her seyi
unutup tek bir yasantiy1 hatirlamakla kazandig:-
niz serveti korumaya kararh oldugunuz i¢in goz-
lerinizi kapatirsiniz. baginizi koltuga yaslarsiniz.
pencerenin eskiyen dogramalarindan igeri giren
soguk, elinizdeki sicak kahve fincanini daha siki
kavramamnizi saglar. tek bir yasantiy1 biitiin ayrin-
tilaniyla hatirladiginizdan her seyi unuttugunuzu
anlamazsiniz. hatirladiginiz yasantinin fevkalade
bir tarafi olmasina gerek yoktur: bir yasantiy: tiim
ayrnntilanyla ansizin hatirlayip zihinde kusursuz
canlandirmak tek basina fevkaladedir.

nerede oldugunuzu da unutursunuz. 9:05'de
nigantasi’ndaki evinizden c¢ikip 10:17'ye kadar
ylirimenin yorgunlugu, adimlariniza eslik eden
gorintiilerin estetikten uzak kompozisyonlar,
yagan karin goézlerinizi hedefleyecek kadar ileri
gidip sizi yavaslatmasi, sogugun elinizden tutup
hi¢ birakmamasi, iliklerinizin yerini 6grenme-
nin sagkinlig, insanlarin sakarligy, icinden buhar
yiikselen simit¢i arabalarindan size dogru gelen
gevrek susam kokusunun gevseticiligi - kafeye
geldiginizde, igeriye ilk adiminizi atip boynunuzu,

MAYIS - HAZIRAN 2016 | 49

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



50 | DUYGU CAGI

agzinizi kapattiginiz kagkolu gevsettiginizde derin
bir soluk alip onubirakirken gézlerinizi kapatarak
gulimsersiniz.

diinya sizi yormustur. bunu siz istemistiniz. si1-
cak kahvenizi elinize aldiginizda, kasanin arka-
sindaki personel kendi arasinda gevezelik eder-
ken siz yalmiz basiniza neden burada oldugunuz
hatirlarsiniz: kendinizi dinlemek istiyordunuz as-
linda. kendinize gelmek istiyordunuz. bunun igin
ne yapmaniz gerektigini bilmiyordunuz tam ola-
rak. sadece yazigtiginiz bir dostunuzla goériismek,
parlak bir fikir gibi gelmisti. ama aslinda ytiirtimek
istiyordunuz daha ¢ok. yiiriimenin béyle durum-
larda ise yaradigini, yeni kapilar ac¢tigini1 6nemse-
diginiz bir yazar salik vermisti, birkag yerde bagka
kisilerden bunu duymustunuz. disar1 ¢ikarken,
bu sogukta neden disar1 ¢iktiginizi bir tiirli anla-
yamadigini besinci kez dile getiren ailenizin yagh
ferdine bakip i¢inizden ge¢irmistiniz: sadece disa-
1 gakmam gerekiyor.

onca yol yiiriidiikten sonra, oturdugunuz koltu-
gun rahatlhig sizi kavrayacak, bedeninizi tasimak-
tan kurtulmanin verdigi huzurla etrafa bakinacak,
tenhali yeniden kegsfedecek, kafenin tenhaligim
neredeyse gizleyen piyanolu, gitarh miizigi daha
o6nce nerede duydugunuzu diisiinecek, saglarini-
zin arasina giren karlarnn eriyip i¢inize siiziilldugi-
ni saskinlikla, zevkle hissedecek, kahvenizden bir
yudum daha alip pencereden digariya bakacaksi-
niz.

disanidaki beyazligi, sogugu az 6nce tecriibe
eden siz degilmis gibi gérdiigiiniize sevineceksi-
niz. yumusayacaksiniz. bugiin caninizi sikan hig-
bir sey olmadi. bu bilgi, bugtinii, anlamini yeniden
kavramak istediginiz mutluluk duygusuyla iligki-
lendirecek. en son ne zaman kusursuz bir mutlu-
luga eristiginizi distineceksiniz. sizin kusursuz
mutlulugunuzun dogal olarak ne tiirden kusurlar
icerdigini ilk fark ettiginizde, saskinliga diisme-
mistiniz: mutluluk zaten bir takim kusurlara rag-
men gerceklestiginde sahici bir mutluluk oluyor-
du: kusurlan gérmenizi engelleyen kusursuz bir
tamliga eristiginizde mutlu oluyordunuz. dolay:-
siyla mutluluk diinyada o an sadece sizi ilgilendi-
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ren tek bir seyin, diinyadaki her geyi sizden uzak
tutmasiyla mimkiin oluyordu. tipki simdi oldugu
gibi, tek bir sey sizi diinyadan kopariverdi. ne ol-
dugunu anlamadan iistelik. mutlulukla hig ilgisi
olmayan siradan bir ¢ocukluk yasantisini tiim ay-
rnintilanyla pencerenin caminda gérmeye basla-
diniz. pencerenin arkasinda dalgalanan beyazlik,
camu bir beyaz perdeye gevirirken yénetmen ya
da izleyici degil bir oyuncu olarak kendinizi orada
buldunuz: izlediginiz filmin zaten i¢inde oldugu-
nuzu o kadar net gérdiikten sonra filmi izlemeye
gerek duymadiniz. gézlerinizi kapadiniz.

birka¢ dakika sonra karsimizdaki bos koltuga
oturdum. sizi seyrettim. bundan zevk aldigimi sak-
lamayacagim. tedbirsiz davranip ince giyindigim
icin iceri gireli on dakika ge¢mesine karsin hala
titriyordum, elimdeki kahve bardaginin kapaginmi
¢ikardigim icin tlistiime basima beceriksizce kah-
ve dokmistim. ama mutsuz degildim. cebimde
sadece 23 lira vardi. isim yoktu. gériniige bakilir-
sa sogukta donacak olsam cesedimi almalan igin
arayabilecekleri bir yakinim yoktu. tizerimde bir
kimligim yoktu. buralarda beni taniyan hi¢ kimse
yoktu. ama mutluydum, belki de tiim bu saydigim
yoklar sayesinde var olan bir mutluluktu bu.

aramizdaki en belirgin fark da buydu. bir inter-
net sitesi sayesinde tanisip yazigmaya basladigi-
mizda, sizin cinsiyetinizi bile ¢6zememistim. kag
yasinda oldugunuzu bilmiyordum. kullandiginiz
ilgi cekici kelimeleri begeniyordum. "gereksinim”
demiyordunuz mesela. “ihtiya¢”. sanki miizigi
daha giizel bir kelimeydi. “hayat gailesi” pesinde
kosturmak da dogald: sizin i¢in. genclerin pek
kullanmadig1 bu kelimeleri kullanmaniz bile, si-
zin yasimiz konusunda saglikh bir hitkme varma-
mu saglamiyordu. belki de yash gériinmek i¢in bu
yolu tercih ediyordunuz. yasimizin 27 olduguna
karar verdigimde siz sakayla karisik boyle iltifat-
larin hakaret havasi tagidigini séylediniz. ne yapa-
bilirim ki: buna inaniyordum ben. sadece inandik-
larimi séyliiyordum size.

ben de koltuguma yaslandim. pencereden di-
sar1 bakarken, gérdigim beyazliga dalip gittim.
gozlerimi ne zaman kapattigimi bile hatirlamiyo-
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rum. geldigimi neden size haber vermemistim?
rahatsiz etmemek icin. ¢ok giizel giilliimsiiyordu-
nuz. baginizin arkasinda topladiginiz saglarinizi
serbest birakmis, dudaklarimizi gevsetmistiniz.
lastikli tokaniz bileginizdeydi. sizi “merhaba ben
geldim!” diyerek uyandirmak bir tiir cinayetti. sizi
6ldirmeye kiyamazdim. o tath uykudan sizi si¢-
ratarak uyandiracak herhangi birini de géziimi
kirpmadan éldurebilirdim. ama uyuyakaldim. di-
sar1 bakarken hatirladigim o yasanti, o anlamsiz
ama tiim ayrnntilanyla géziimiin éniinde kendini
gosteren yasanti beni uykuya yavas¢a kaydirdi

gozlerimi actigimda orada degildiniz. neden, na-
sil uyanmistiniz? kim buna sebep olmustu? beni
karsinizda gérdiigiiniizde uyanmami beklemek
yerine neden ¢ekip gitmistiniz? bunlari size o giin
soramadim. oysa merakla ayni soruyu sorup du-
ruyordunuz bana. cevabini sizinle bulustugumda
verecegimi sdylemistim. verecegim cevap umu-
runuzda degildi. ya da beni gérdiigiiniizde, gérdii-
guniize pek sevinmediniz. tiinel'deki starbucks'ta
en arka pencerenin arkasinda oturuyor olacagim,
hemen tanirsiniz beni: maviyle gri arasinda gidip
gelen ojeler olacak tirnagimda, éniimdeki sehpa-
nin iizerinde hangi kitabin olacagini da biliyorsun
Oyle degil mi?”

biliyordum.



OZAN CINAR
PARTI

hakespeare oturdugu sandalyeden kalkt1
ve "Moruk, su orospugocugunu éldirme-
me yardim edebilir misin?” diye sordu.
Gosterdigi adam konugurken elleri hava-
da daireler ¢izen ve ara sira sahte kahkahalar atan
bir akademisyendi. Béyle herifleri sik sik 6liiler hak-
kinda atip tutarken gériirsiiniiz. Olii yazarlar, 6lii
ressamlar, 6l besteciler.. Bunun i¢in para aliyorlar.
Biraz daha yakindan kulak kabartinca Shakespea-
re'in adami neden haklamak istedigini anladim. He-
rif onun hakkinda atip tutuyor, bir yandan da ¢ikar-
dig tiikiirtiklerin arasina "Keskin gézlem yetenegi
sayesinde..”,"Yasadig1 dénemi analiz ederken..” gibi
seyler sikistiriyordu. Bir tiir tiikiiriik sosu...

William'a déniip “Moruk haklisin ama bu iste
yalnizsin” dedim. Cevabim onu pek sarmadi ancak
fikrini degistirmis gibi duruyordu. Elimdeki sarabi
alip bana bos bir kadeh verdi ve az 6tedeki sarigin-
lara dogru segirtti. Kizlarin kim olduklarini anla-
maya ¢alisirken garsonlardan biri koluma ¢arptive
kadehimi yere diisiirdi. Beyaz bir smokin giymisti.
Yiziinde ayakkabi boyasiyla yapilmis gibi duran
sahte bir esmerlik vardi. Konusmama firsat verme-
den komik bir aksanla éziir dileyip uzaklasti.

Partiye alismaya bashiyordum. Cam kiriklarinin
ustiinden atlayip sahneye yaklagtim. Miles Davis
elindeki piring sur ile kiyameti miijdeliyordu. Yanlsg
gérmediysem basta CharlesMingusvardi.Davuldaki
adamin ismini bilmiyordum ama Muppet Show'da
izledigime yemin edebilirim. Kalabaliktan ytikselen
giiriiltitye ragmen saglam bir miizik gikiyordu.

-lyicalhyorlar

-Evet, oldukga...

- Ben de bir zamanlar iyi séylerdim.

- Iyiydin. Wembley konserini izlemigtim.

- Nasil buldun?

- Her zamankine gore daha erkeksi.

- Ha ha! Bunu ilk sdyleyen sen degilsin.
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Freddie'yiilk dinledigimde bu adamin yeterince
yasamayacagini anlamigtim. Farkliydi. Doga ona
tahammiil edemiyordu ve ayricalik yapma gibi bir
nezakete sahip degildi. Boynuna doladig1 kirmizi
tiiyleri ve abartili makyajiyla salondaki en dikkat
cekici tiplerden biriydi Freddie.

Kalabaligy izlerken Shakespeare'in yaninda-
ki sariginlardan birinin bana dogru yaklastigini
gérdim. Anita Ekberg'di bu. Hayatimda ilk kez
bir kadin dizlerimi titretiyordu. Korkutucu bir gii-
zelligi vardi. Boyle bir kadinin etrafta leopar gibi
dolasmas1 insan1 irpertmeye yetiyordu. Sanki
sizinle ilgili bir seylerin kontroli elindeymis gibi
davranmiyordu. Benimle konugsmamasi i¢in dua
etmeye baslayacaktim ki “Iyi geceler gen¢ adam,
cok dikkatli bakiyorsun” dedi. Disaridan nasil go-
rindigini ezberledigim givenli bir tebessiim ¢1-
kardim. Bunun bir tiir kagis oldugunu fark etmis
ama hoguna gitmisti. Tam konusacakken aramiza
sik giyimli, fularhi ve goézlerinden kétiiliigi yonet-
me yetenegi fiskiran bir adam katildi. "Merhaba,
ismim Vincent..” dedi. Sesi tistiimiizde giirleyen
bir gok gibi patlamisti. Anita pek etkilenmis gibi
gorinmiiyordu. Yan1 basimizda patlayan firtinaya
"Afedersiniz ama 6zel bir sey konusuyoruz” dedi.
Sasirmistim. Biraz sert olmusgtu. Sinsi ve kétiictil
kahkahasinin ardindan bu terslemenin hesabini
soracagini ima eden bir 6ziirle uzaklast1 Vincent.

Yanimdaki sarisinin bakiglar1 basgkalarinin
da camini yakiyordu. Bir siire sonra tizerimde bir
kiskanghik bulutu gezinmeye baslamisti. Etrafta
rekabet etmekte zorlanacagim tonla adam vardi.
Marlon Brando lanet olasi gengligini alip gelmisti.
Dikkatini ¢ekmemek icin elimden geleni yapiyor-
dum. James Dean zararsiz sayilirdi ama yine de
given vermiyordu. Etrafi kollarken Anita makya-
jin1 tazelemesi gerektigini ve hemen dénecegini
sOyledi. Ben de daha fazla dikkat cekmemek icin
balkona dogru uzadim.

Disarida pek 151k yoktu. Gékytiziinde Samanyo-
lu'nun bulutlu kollarindan birini gérebiliyorduk.
Hayranlhkla havaya bakarken agik biraktigim ag-
zimdan igeri kii¢iik bir zeytin tanesi girdi. Irkilmis-
tim. O saskinlhikla nefessiz kalip yutmak zorunda



kaldim. Sonra 6ksiirikli bir kikirdeme ve cicek
bozugu bir suratla karsilastim. Yiizii o kadar kéti
durumdaydi ki bozuklukla ¢aligan bir teleskoptan
ayin yuzeyine bakiyor gibiydim. Bukowski'ydi bu.
Iyice zom olmus, yalnizca elindeki sarap sigesini
tutacak kadar giicii kalmisti. Bogazim acimig ve
tepem atmisti. “Su kraterlerini al ve ikile burdan!”
diye bagirdim. Siseyi digiiriip bir yumruk sallama-
ya caligt1 ve yere diistii. Ustiinden atlayip salona
dogru yiridim. Arkamdan "Bir dahaki sefere ag-
zin1 agik unutursan bu kadar nazik olmam! Ban-
dini'yim ben! Duydun mu beni? Arturo Bandini!”
diye bagirip oldugu yere y1g11da.

Salondaki ugultunun i¢inde hararetli bir tartis-
ma siiriiyordu. Elinde krom konyak sisesiyle He-
mingway'i sec¢ebiliyordum. Yaklastikca digerleri-
nin Brautigan ve Mayakovski oldugunu gérdim.
Hepsinin viicudunda birer delik vardi. Hemin-
gway tehditkar el kol hareketleri yapiyordu. Brau-
tigan sakindi fakat Mayakovski kavgaya hazir go-
riintiyordu. Sonra ne olduysa Ernest bir kahkaha
patlatt1 ve Mayakovski'nin ensesinden tutup alni-
1 alnina bastirdi. Bu ii¢ kagigin yakinindan bile
gecmek istemiyordum.

Miizisyenler ¢calmay: birakip sahneyi daha salas
goérinimli sarisin bir gence terk etmiglerdi. Tek
basinaydi ve onun da kafasinda bir delik vardi.
Akustik gitarini fise takt1 ve tiim éziirleri tistlenen
bir sarkiya bagladi. Kalabalikilgisizdi. Yalnizca ben
ve birkag kisi 6niinde dikiliyorduk. Yanimda duran
kizil sakalli adam bana dogru déniip “lyi bir miizigi
tek kulakla bile anlayabilirsin” dedi. Ger¢ekten de
tek kulag vardi ve onun da goégsii delikti. Kaygilan-
maya basglamistim. Omuzumda hissettigim bir el
ile birlikte irkildim. Anita "Seni burda bulacagimi
biliyordum” dedi. Bir sey sdylemeden merakla bas-
tanasag viicudunu stizdiim. Bana ne aradigimi so-
runca hi¢ diistinmeden "Delik” diye cevap verdim.
Belli belirsiz bir giilimsemeyle “Bu kadar diiriist
olmamalisin” dedi. Agiklamak icgin etraftakileri
gosterdim ve "Su deliklerden bahsediyorum, biitiin
bunlar ne anlama geliyor?” diye sordum. Kisa bir
stire gosterdigim insanlara bakt: ve anlamakta zor-
landigim bir tavirla “Segimler.. dedi.
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Ortadaki rulet masasinin etrafinda takim elbi-
seli iki ihtiyar dikiliyordu. Bir yandan oynarken
diger yandan birbirlerine laf sokup duruyorlardi
Einstein ve Oppenheimer. Einsteinin keyfi gayet
yerindeydi. Oppenheimer ise Hirosima ve Nagasa-
ki'den sonra epey ¢okmuiistil. Yine de pisman gibi
durmuyordu. Yaklastim ve ¢enemi tutamayip sor-
dum. "Degdi mi beyler?” Beyaz daginik sa¢h dahi
cevapladi "Yapmak zorundaydik, yoksa.. Hem bu
soruyu ortaya degil ona sorman gerekir”. Oppen-
heimer ise kisik ve kararl bir sesle "Degdi..” dedi.
Burnunun ortasina bir yumruk atmamak i¢in ken-
dimi zor tutuyordum ki biri omuzuma dokunup
"Pardon, bu bir riiya ve artik uyansan iyi edersin,
zira saat yediye geliyor. Alarmi1 kurmay1 unutmus-
sun..” dedi. Arkami déndigliimde yakasinda Pazar-
lama Md. / Ferhat Eroglu yazan biriyle karsilastim.
Bagka bir diinyadan gelen bu ¢agriyla panige ka-
pimistim. Séyledigi sey dogruysa kim oldugumu
bile hatirlayacak vaktimin olmadigini, hemen kal-
kip ise yetismem gerektigini diistiindiim. Tam ikna
olmak iizereyken birden Anita yanimda belirdi ve
kolumdan ¢ekip 6ldiiriicii vurusunu yapti

"Hadi ¢ikalim burdan..”



MUAMMER KIRANOGLU
GAZETE

ROFESOR AHDIN her zamanki yerinde
oturuyordu. Saati tam olarak sabahin
on otuzuydu. Kahvesinden bir iki yu-
dum c¢ekti. Kokusuyla mest oluyordu.
Uclinciiyii de ¢ekti; fincan masada kalds, higirtilar
ylikselmeye basladi. Sonuna kadar bir géz atti. En
uygun sayfay: secger, her gun farkh bir baslangi¢
yapardi.

Arkasindaki kapinin kolu yavasca agildi. Séyle
ekseni etrafinda yarim déndi; gelenin kim oldu-
gunu biliyordu, neden oldugunu da. Aralarinda ge-
cecek her zamanki konusmay da.

Ama o kap1 kapaninca beni rahatsiz etme diyo-
rum.

Sen birazdan acikirsin. Sekerin diismesin diye
bak bunlar getirdim.

Sessizce girmeye calismasa ve ona sekerini ha-
tirlatip "Hadi iyi okumalar,’ demese bir geyler hep
eksik kalacakti. Profesor de beni asla tatmin etmi-
yor bu okumalar, demeye imkan bulamayacakti.

Kars: giderken arkasindan, bir daha ben haber
vermeden o kapidan girilmeyecek, diye serzeniste
bulunurdu. Bu s6z de iinli sézlerinden, temel riti-
ellerindendi. Kayisili turtasindan bir 1sirik aldigin-
da, bir yudum da kahve, kararini verecekti. Zihni
acildiginda en mutlu saatleri baglardi. ilk manget
hep not edilirdi. Bir giinliik tutar gibiydi. O ginki
kendi mansetini att1 Profesér: Issizlik ald1 basim
gidiyor. Altina séyle bir not diistii: Yazik bu insan-
lara, neden issizlik olsun ki? Daha sonra bunun
icin ¢6ziim 6nerileri bulmaliyim.

Bazi sayfalar kesip aliyordu. Onlari unutmak is-
temiyordu. Resim gérdiigiinde kafasi1 dahaiyi ¢ah-
san Profesoér bu haberler icin ayrica mesai harcar,
gece vazgecemedigi Mozart dinletileri egliginde
gozden gecirirdi. Onun i¢in renkler énem arz et-
mezdi. Sadece beyaz etkilerdi onu. Sebebi soruldu-

MAYIS - HAZIRAN 2016 | 57



58 | DUYGU CAGI

gunda saflik, masumiyet, dinginlik duygusu derdi.

Gunlik inceledigi gazete sayis1 li¢i ge¢mezdi.
Bayii 6niinde gazete segcerken bir énceki okuduk-
larindan hangisini elemesi gerekirse ona ¢ok dik-
kat eder, asla birisinin sézline kanmaz, eger gozii
kayarsa hemen aligverigini bitirirdi.

Zararh otlari temizlemek istiyorum. Bunlar bah-
celerin olmazsa parklarin taze havasini bozuyor-
lar. Ilkeler ¢ok énemli. Kayis1 agaclarini nasil ekle-
riz bunlarnn arasina?

Ikinci turta da mideyi boyladiktan sonra, lokum
gibi sayfalarin arasinda kaybolma siras: geldi. Hig
tanimadig1 bilmedigi bu insanlarin yakin arka-
dasiymis gibi anlatilip poz vermesi ¢ok ama ¢ok
hosuna giderdi. Pop starlar, dizi film oyunculan
ve yeni yazarlar. Ayaklarini é6niindeki puf koltuga
dogru uzatti. lyice gerinlegti. Oturdugu yerde en
rahat pozisyonunu aldi. Profesér ince, malumat
diigkiini bir adamdi. Kendisinden énemli diye sz
edilen, gazete sayfalarinda yer bulmus figiirleri ne
yapip edip iyice tetkik ederdi.

Aniden kalkt1 Profesor, cani sikildi. Hi¢ kafasi
karismazdi. Bugiin kendisini rahatsiz eden bir sey
vard sayfalarin arasinda. Pencereye yaklasty, ha-
fifce act1. Derin bir nefes aldi. Yiziine glines vuru-
yordu. Sicak bir ilkbahar gilintiydii. Nasil bir hayat
olsun istiyordu ki? Vazge¢mek mimkiin miiydi?
Kalbinin atiglan1 ona gecen gtinler kadar agir geli-
yordu. Sene iki bin elli olsa mesela. Ben 6lmiisim
ama geriye kalanlar mutlu. Benim tilkem, biitiin
diinya kolayca kaynasiyor birbiriyle. Yas tutan in-
san yok. Her eylem yerli yerinde. Ilk kez agk i¢in
bir téren diizenleniyor. En 6nde gengler, sonra ra-
hipler. Bir kovan bal siiziiliip geliyor 6énlerine. Par-
maklar igliyor. Giizel sézler sdyleniyor...

Mutlu mutlu giiliimsedi Profesér.

Ne gtinler olurdu o giinler.

Ne kadar yasarim ki daha? Bu diisiincelerle 6l-
meliyim. Gelecek zamanlar yasanir yasanmaz, kim
beni bagka tiirlii diistiinmeye zorlayabilir ki? Biraz
kendine geldi Profesor. Giinliik gazeteler her sey de-
mek degildi. Biraksa miydi bunlar? Bir hastaliktir
gidiyordu. Arsiv de arsiv. Her seyi toparlayacagim



diye, en giizel yillanm kitap tozlarimin arasinda,
hep kapali kapilarin ardinda gegirmigsti. O zamanlar
yine iyiydi. Birilerine bir sey anlatir, yaptiklarn ona
anlaml gelirdi. Hele birisi bir soru sormasin geveze-
lik bile ederdi. Yedi stilalesi ondan sorulurdu sanki.

Bir 6zlemdir ald1 basini gitti. Her seye hdakim
olan, ekonomiden politikaya, modadan sanata, si-
nemadan miizige her tiirli malumat sahibi Profe-
sor simdi gazete sayfalar arasinda kaybolmus, ay-
rica hi¢ kimseyle konusamaz olmustu. Evvelden
cocuklanm dedigi insanlarin da yerlerinde yeller
esiyor; doktordu, dogentti derken adam ettigi bir
suriivelet ara sira gazetenin renkli siitunlarini dol-
duruyor, bir yazilarinda da kendisinden bahsetmi-
yorlardi. Onu unutmus olamazlardi ya? Olsa olsa
zaman ve yer sinirli oldugundan ihtiyaglara cevap
vermekti onlarinki.

Ama gercekten 6yle miydi?

Karnisinin gelme saatiydi. Ikiye bes kala acard:
kapiy1 Ya yemek ya pogaca borek, hangisi der ¢1-
kardi Bu sefer giremeyecek igeriye, diyebiitiin kap:
ve pencereleri kapatti. Hemen ¢ekmeceye kostu,
keskin agizli kocaman makasin eline aldi. Bugiin
burada bu is bitecek diyerek ayaklandi Profesor.

Masaya yatirdi ne varsa. Artik hicbirine bak-
muyor, goérse de ciddiye almiyordu. Hep sizin yi-
ziiniizden, dedi. Once ortalarindan daldi, ama ba-
sarili olamayacagini anladi En giivendigi makasi
bile yetersiz kaliyordu. Yok etmek arzusu 6yle bir
kabarmist1 ki, neredeyse eline cakmagini alip ne
varsa yakmak, sonsuza kadar kiillere déniistiir-
mek istiyordu. Ama akh bagina geliyor, evimi har-
camanin alemi yok diye vazgeciyordu.

Nihayet bir siradan giristi Profesor; gazetelere,
kupiirlere, resimlere; alayina.

Cani cehenneme, dedi. Glindem mi, dediniz alin
size giindem!

Mangetler ikiye béliiniiyor, parcalaniyor; pop
starlar, bikinili modeller, réportajlar, baska profe-
sorler, bagka ytzler, bagka gégiisler havada ugusu-
yordu.

Iyibir silah her geyi ¢oéziiyor, dedi Profesér. Hele
de makas; daha iyisini bulamazdim!
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BURAK FiDAN
TRENGCKOTUM

JRDA BURDA

(2013 BAHAR SEZONV)

=== linlerdir tizerimden cikarmadigim, dirsek-
leri deri parcalarla yamali, yesilin ve kah-
verenginin 6lgiin tonlariyla, ekoseli, nerden
e  Daksan 30 y1llik Ingiliz bir ceket.. Omer Sis-
man'dan bir térenle devralmak istedigim
ama alcakgoniillii birkag saniye icinde sirtima gecirdi-
gim bu dervis postuna déniismiis ceketi elbette bugiin
giyemezdim. Cinkii bugilin kiiciik edebiyat gevremiz
icinde bir ajan olmak istiyordum. Bunun i¢in biiytik bir
6zlem duyacagimu bile bile, Omer'in ceketine yiiz ver-
meyip Arda'dan térenle degil ama kargoyla devraldigim
muazzam sikliktaki vakko trenckotumu giyip kendimi
sokaga firlattim. Diinyanin en sagma cinayetini islemis
katil arkadasim Mustafadan aldigim siyah tisértiim,
Amerika'dan gelen levis kotum ve lhan Berk'in mavi
caml gozliikleriyle tam bir edebiyat ajaniydim ve kilik
kiyafet sponsorlarim adina bu giizel giiniin hakkin ger-
¢ekten vermek istiyordum.
Hemen telefona sarilip edebi magazin kaynaklarimi
yokladim. Ag1z sulandiran ilk haberi boyle aldim. Bugiin
"altikirkbes” yayinlan1 Kadikéy'de bir imza giini yapi-
yor. Yazarlarin ismini duyunca kendimi kaybetmistim.
Yillardir yeralt: edebiyatinin ipsiz sapsiz yazarlarinin
yayinciligini yapan, ama simdi, her nedense, birdenbi-
re yeriistiine ¢ikip ipleri ve saplari nereye bagh oldugu
belli bu yazarlar agirlayan “altikirkbes” nereye varmak
istiyor acaba diye sordum kendime. Bu sorunun pesin-
den gidebilirdim ama gitmedim. Ciinki basdondiiriicii
cazibedeki trenckotumun farkina varan kéti sair Sera-
fettin tarafindan yakalanmis bulundum. Sero, su anki
ahval ve seraitte benim gercek ve sahici yer alt1 kahra-
manima déniigmiigtii. itibarsiz adamdi o. Hikayelerini
yillarca insan tavlamakla satan bir evsizdi. Esprilerinin
ekonomik olarak bir karsilig1 vards; ya bir bardak ¢ay, ya




ucuz bir aksam yemegi ya da bol kadinh bir masa kar-
siliginda sizi saatlerce kahkahalara bogabilirdi. Kendi
kendini itibarsizlastirmasiyla iin yapan bu adami sevi-
yordum ¢iinki Beyoglu'nun arka sokaklarindaki apart-
man giriglerinde ucuz bira i¢ip biz ne yapsak sanat¢1 mi
olsak diyen heniiz yirmisine varmamis ¢ocuklan yaka
paca siiriikleyerek kendi hikayelerinden yazdig: skeg-
lerin provalarini mahzen tipi tuhaf depolarda ¢aligtirir-
ken izlemistim onu ve o giin yerin altindan belki de hig
cikmayacak bu koétii saire saygim tuhaf bir bigimde art-
magt1. Karnim iyice acikiyordu. En iyisi kahvalti sponso-
rumLale Miildiir'e gidip karnimi doyurmakti.

Lale, aylardir Franz ve Kaan'la birlikte giristikleri ilk
filmlerinin heyecamyla tuhaf bir dalga boyu i¢indeydi.
Strekli siir séyliiyordu. Kapiy: agar agmaz bastan ¢ika-
ric1 trenckotumun tizerine saldirmis, 6lecen lan, 6lecen
sikhiktan diyerek kahkahasini patlatmisti. AzginYesil
filminin yénetmenine hemen bir reverans yaparak
mutfaga daldim. Miithis bir kahvalt1 beni bekliyordu.
Giizel kahvaltilar beni ¢ok duygulandinir dogrusu. Sik-
ran dualanyla kahvaltimiz1 bitirdikten sonra Lale'yle
sokaga attik kendimizi. Nereye gidecegimizi heniiz bil-
miyorduk, paramparc¢a hayatimizi tefrika edip kendimi-
zi eglendirme derdi i¢indeydik. Birazdan Lale'yi kardesi
Ugur aradi. Avrupa Birligi'nde yonetici olarak ¢alisan
Ugur eve bir televizyon hediye edecekti. Bu dis kaynak-
I yardimdan heyecanlanarak yéniimiizii Urban'a y6-
nelttik. Ugur, patlayan baharin nesesiyle karsilad: bizi.
Hemen yola koyulduk. Beyoglu'nun ¢ilgin kalabaliginin
icinden siiziilirken akillara zarar trenckotuma daha
fazla dayanamayan Ugur ¢ok sik gériindiigiimi, bu goé-
rintimiimle geng bir yayinc olarak yeni yazarlar ¢ok
etkileyebilecegimi, kafami Avrupa Birligi prensiplerine
goére cahigtirirsam kisa zamanda ¢ok zengin olacagimi
soyliiyordu. Bense bu ¢vgiileri aldik¢a askiliktaki Omer
Sisman'in ceketini 6zlemeye baslamistim bile.

Isleri bitirip Siraselviler'den agag: dogru biraktik ken-
dimizi. Birden Lale'yi kaybettigimi farkettim. Birazdan
telefonum caldi, Lale anyordu, iste giinin hakk: i¢in
bir u déniisii yaparak Savoy'a dogru ilerlemeye bagla-
dik. Lale, Savoy'da arkadaslarini gérdigiinii séyleyerek
geri ddnmemizi, onu almamizi istemisti. Bu sirada Ugur
¢aktirmadan oniinden gectigimiz magazalarin vitrin
camlarindan beni, daha dogrusu diisman catlatan te-
renckotumu kesiyordu. Sanirim, bu muazzam sanat
eserini nereden aldigimi sormak i¢in uygun bir giriz-
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gah hazirhiyordu kafasinda. Onu fazla yormadan Vakko
diyecektim ki, o an Savoy'un éniindeki masada Hilmi
Hoca'yy, Lale'yi ve birkag kisiyi daha beraber otururken
goérdiim. Onlara dogru ilerlerken, ilk defa trenckotumun
sol yakasini sag elimle oksama ihtiyaci duymustum. Bu
su demekti: Tedirginim. Beni glivenle tasiyabilmesi i¢in
sefkatle dokunuyordum ona. Aslinda bu masada Omer
Sisman'in ceketine ihtiyacim vardi. Onun ceketiyle kim-
se farkima varmazdi. Ama duygusal agirhigim gene de
herkesten fazla hissettirebilirdi kendini. Oysa bu g6z ka-
mastiricl trenckot 6yle mi? Beni kendi kusursuz ¢ekim
alan icine siirtikleyip yok ederek yerime bir bagkasini
var ediyor. Hilmi Hoca da, masaya iyice yaklastigimizda
anladim ki, trenckotumun tirkiing giizelligine ¢carpilmis
fakat tedirginligini belli etmemek i¢in, tipki benim az
6nce yaptig1im gibi, o da turkuaz renkli fularimi oksama-
ya baslamisti. Su an, hoca da, kimin fularina ihtiya¢ du-
yuyor diye diisiindiim dogrusu. Omer Sisman'in ceketi
tizerimdeymis gibi vakarla oturdum masaya. Sessizce
bu edebi kazay: atlatma umudu i¢indeydim. Ama Hil-
mi Hoca'nin 6yle caktirmadan degil apa¢ik bir bicimde
gozlerini olaganiistii trenckotuma dikip birtakim Fran-
sizca sOzciikleri etimolojisiyle anlatmasi kendi zavall
cabamla besledigim umudu yok ediyordu. Mutlaka bir
saldir, bir sinama, bir taglama ve haslama bekliyordum
Hoca'dan. Hilmi Hoca'min editérii Sakine Hanim olduk-
¢a hos gorinimli bir kadindi. Cildirtici trengkotumun
biiyiisiine o da kapilmisti kapilmasina ama duygusal
zekasioldukea geliskin olsa gerek lizerime hayalen giy-
digim Omer Sigman ceketini de hizla algilamigt1. Kafas
kansmist1 editér arkadasin. O halde, dedi bir ara, bize
gelen bazi dosyalar size yonlendirebilir miyiz? $iir dos-
yasiysa bana géndermeyin, dedim. 160. Kilometre'nin
editérleri Omer Sigman ve Ali Ozgiir Ozkarcr'dir. Hilmi
Hoca birden bekledigim hamleyi yapti ve editériine
donerek, “Sen deli misin, Omer Sigman ve Ali Ozgir
Ozkara hig bizden gelen dosyaya déniip bakarlar m1?”
dedi giilerek. Hilmi Hoca'nin arkadaslarimi kara listeye
almasin kolayca anlayabilirdim ama konuyu uzatip
Omer Sisman'in kendisine 10 yil 6nce, 2003'te sordugu
bir sorunun ‘eblehligi’ iizerine konusmaya baslayinca
her seyin kafalarda polemik yaratan trenckotumla ilgi-
li oldugunu diisiinmeye basladim. Masaya ondan daha
sik biri oturdugu ic¢in keyfi kagmis olmaliydi hocanin
ve bir an dnce beni postalamak istiyordu. Bunun ig¢in,
liitfen buradan gidiniz, benden daha sik biriyle otur-
maktan pek haz etmiyorum, diyebilirdi. Ben de buna



hi¢ bozulmaz, ¢iinkii aym kiskanghk duygularninin her
insanda olabilecegini diisliniir, izin ister, edeplice ayrila-
bilirdim aralarindan. Ama béyle olmadi. Hilmi Hocamuiz,
kahkahalar i¢cinde Omer Sigman'in sorusu iizerinden bir
parodi yapiyordu, "benim beg para etmez boktan siirim”
diyerek. Bense duruma 6nce iiziilmiis sonra arkadasimi
kendimce korumaya calismigtim. Ama
cok geng bir yas degil mi hocam? hem
ne var bunda, yeni gelen kusak bir
onceki kusagr oldurmek istememis
midir hep? Ama, dedi, Burakcigim, beni
6ldiirsiin de, 6liirken ben giilmeyeyim.
Iste bu trenckotumun zaferiydi. Beni
istedigi yere striikleyecek ve orada
yerle bir edecekti. Bdyle inamniyor-
du. O sirada Ugur atildi. Sizin, dedj,
Omer Sigmanin o zamanki yasin-
dayken bir 6nceki kusaga bdyle so-
rularnimz olmadi m1? Bana déndi // '
Hilmi Hoca. Sen hi¢ yagh giires /'
izledin mij, diye sordu. Oyle her- :
kes bas pehlivanla giiresemez. / K T
Omer'in karsgima ¢ikmasi igin J
bircok giires kazanmas: ge-

rekir. lyice afallamigtim. Yiiksek
edebiyatin baskis1 omuzlarima ¢6k-
miisti. Bilegimden firlayacak ¢atigkan Raskolnikov'u
masanin ortasina ¢ikarmanin tam zamaniyd: aslinda.
Trenckotum da birden Raskol'un pardésiisiine doéniige-
bilirdi pekdla. Ama ben i¢cime giydigim Omer Sisman ce-
ketinden ayrilmak istemiyordum. Olanca vakurlugumla
durumu iyice anlamaya ¢alistyordum. Ugur, az énceki
kroge iizerine bir aparkat c¢ikarip siz, dedi, Hilmi Yavuz,
bas pehlivan olmak i¢in hangi bas pehlivani yendiniz.
Ben bas pehlivan olarak dogdum, diye karsilhik verdi Hil-
mi Hoca. Lale, ultraviyole kahkahalar sagiyordu bu si-
rada. Isler iyice kizagmigt1. Editér arkadag, durumu kur-
tarmak icin, ki gercek bir editér oldugunu orada ortaya
koymus oluyordu, arkadaglar dedi, simdi hoca béyle ko-
nusuyor ya, latife ediyor biliyorsunuz degil mi? Elbette
biliyorduk, Hilmi Hoca, bu bilisimizi daha da kuvvetlen-
dirmek istemis olmali ki, bu kez kendini yitirmis bir hal-
de, muhtesem trenckotuma gozlerini dikip kiskan¢hgini
daha fazla saklamadan, sanki ¢ok eski bir hesaplagma-
y1 bitirmek ister gibi, illa isim istiyorsaniz, Attila Ilhan
efendim dedi. Attila Ilhan kag kere punduna getirdim
biliyor musunuz?
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Omer Sigman’in 10 yil énce, 2003'teki sorusuysa
soyleydi:

"Bir soylesinizde, kendi kitaplariniz ile mesela Yil-
maz Erdoganin kitaplarinin higbir kitaphkta yan
yana duramayacagini, o kitaplar kovacagini sdyli-
yorsunuz. Olgegi genigletip diinyadan bakarsak, me-
sela Jandlin kitaplanimin yamninda yer bulabilecek
misiniz kendinize?




KVUSLA

BERIL GUN




ASPNIN YAZARI .
EBRU OJEN ILE SOYLESI

Onur Akyil, Altay Omer Erdogan, Cahit Kaya, Neslihan Yalman

KENDIMIZIK YBETMISIZ,
KENDIMIZE SARILMISIZ...

Edebi Seyler Yayinlarinin “Yiiksek edebiyat
bize alcak geliyor” ve “Catiskan Raskolnikov’lar
ariyoruz” siarlanyla baglattig1 Raskol'un
Baltas1 dizisinden yayimlanan ve “fantastik bir
kurmaca, bir yikim ve isyan hikayesi olarak”
sunulan Asi'min yazari Ebru Ojen ile konustuk;
“Bir kadin bir 6liiyle aynidar.

Kokusu her zaman etrafimizdadir”

Altay Omer Erdogan: Toplumsal bel-
legin zayif, toplumsal vicdanin askida
kaldig1 bir kara pargasinda yasayigimizi
elde tutarak, ben Ag’'nin hem toplum-
sal bellegi hem de toplumsal vicdani
harekete gegiren bir igleve sahip ol-
dugunu distniyorum. Kitabi okuma-
ya baglamadan Diyarbaki’a koli koli
gonderilen bozuk agilar haberi geldi
aklima. Agi, devlet adi verilen aygitin
otekilestirdikleri uzerinde uyguladig
baski ve asimilasyon politikalarina fan-
tastige yaslanan bir dil ve gercegi hayli
zorlayan bir kurguyla yaklagiyor. Ama
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yakin tarihte oyle seyler yasadik ki, ne-
yin gergek, neyin fantasma oldugu ara-
sindaki sinir ugtu, siliklesti. Tam da bu
noktadan yola ¢ikarsak; hayallerini bile
kendilerinin olmayan yabanc: bir dilde
yasatanlarin giglklar, anlatina mekan
kildigin Bazid’i, daglari taglar agip ge-
lip oturma odalarimiza tagindi ve her
giin beyazcamdan yiizlesir oldugumuz
halde izlemekle yetindik. Bu travmayla
bas edebilmek igin bir doniigim (meta-
morfoz) gerekiyordu ki, Lichtenstein’a
gore metamorfoz ve kimlik sahibi olma,
varolusun iki ug¢ noktasidir, bu iki ug
nokta arasindaki gerilimi bellek tem-
silleri lzerinden aktariyorsun okura.
Benim sorum su Ebru; biraktigin ‘okur
pay'ndan hognut musun?

Ebru Ojen: Agi az ama ilging bir okur
kitlesiyle bulugtu. 15 - 20 yag ara-
s1 gengler, ev hanimlari ve anarsistler.
Ben bunu bana internet yoluyla gon-
derilmis mesajlardan ogrendim. Bunlar
benim hig beklemedigim bir okur gru-
buydu. Aslinda kafamdan ‘Agi igin en
uygun okur sudur' diye bir sey gegmis
degildi, ama yine de sagirtt: beni bu
insanlar. Bir sekilde anlayabiliyorum
Ag’min okurunun neden onlar oldugu-
nu. Agi bir isyan romani ve butin bu
insanlar As’'yr kendi isyankar ruhlarina
yakin hissettiler. Agi, simgesel bir ro-
man, dogalin kargisinda, ama insanda
israri isyanla yineliyor. Ergen gengler
de isyankardirlar. Onlar asla bagkalari-
nin kurallarina uymazlar. Kendileri gibi
her seye isyan eden bir romani okumak
istediler sanirim.

Ev hanimlarina gelince, gergekten Agi
gibi bir romani onlara ancak ayni za-
manda televizyon dizilerinde oynayan
bir yazar okutabilirdi. Birgok ev hanimi
romandan pek bir sey anlamadiklari-

ni ama yine de begendiklerini yazdilar
bana. Anlamadigi seyleri de sevebilir
insanlar diye dugtindum. Tipki benim
yillar once lisede okudugum Marquis
de Sade’in Justine - Erdemin Felaket-
ler’ni anlamadigim halde sevmem gibi.
Anarsistlere gelince; zaten Agi anar-
sist bir roman, bu konuda soyleyecek
bir sey yok. insanlar romanimi bu se-
beplerden edindiler. Bu yuzden Ag’nin

okurundan memnunum.

Neslihan Yalman: Kitabini okuyun-
ca, aklima ilk olarak Sermet Gagan’in
Ayak Bacak Fabrikasi oyunu geldi.
Oyunu okudun mu bilmiyorum ama,
orada da derebeyleri halka kara tohum
satiyorlar, bu tohumlardan sakat kalan
insanlara yine protez ayak bacak pazar-
hyorlardi. Sistem hem yikiyor hem de
yiktigini yine halki somiirerek telafi
etmeye caligiyordu. Senin kitabinda
da boylesi gondermeler ve devletin en
st birimlerinden licra kogelerdeki en
alt birimlerine degin bir elestirel agirhk
oldugunu fark ettim. Hatta, kimi yerde
Gezi Direnisi’'ni sezdiren bolimler bile
var gibiydi. Bu durum, ilkeye dair ya-
prsal hali kavramak mi? Gondermelerin
senin gundelik pratiklerinle, tecriibele-
rinle ve diinya gérusiinle bir paralelligi
mevcut mu? Ojen bu romani yazma
ihtiyacini neden hissetti?

ASl, BENiM DEVLETLERE

OLAN KATIKSIZ KARSI
KOYUSUMUN SONUCUDUR.
Ebru Ojen: Bahsettiginiz oyunu oku-
madim. Oyun okumak beni sikiyor.
Tiyatro oyunu izlemek de oyle. Radyo
tiyatrolarini daha gok seviyorum. Ama
siz sorunun iginde oyle guzel anlatmig-
siniz ki oyunu merak ettim dogrusu.

Alip okuyacagim.
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Gezi bagladiginda Ag'yr bitireli g ay-
dan fazla zaman olmugtu. Zaten Gezi,
nzanin kinlmasiydi. Ag’da, siz de fark
etmissinizdir, rizaya kargi bir isyan var-
dir. Bu anlamda As, Gezi isyanini his-
seden bir roman oldu. Hatta Gezi beni
fazlasiyla umutlandirdigi igin romanin
sonunu degistirmeyi bile dugunmus-
tum, ama son anda intihar tutkum beni
durdurdu.

Gezi gok seyi degistirdi. Devletin, yeri
geldiginde Bati'da yasayanlar igin de
bir tehdit unsuru olabilecegini gosterdi
insanlara. Bunun kargiliginda bu insan-
lar Dogu’ya kargi bir kinlma yasadilar.
Higbir sey yapmamig olsan bile dev-
letin gelip burunlarinda bitebilecegini
gormus oldular.

Kitaptaki gondermelerin benim go-
ruglerimle bire bir paralelligi var evet.
Kitap tamamen benim fikirlerimden
olusuyor. Cogu yazar fikirlerini bir alt
metine gizler ya da fikirlerinden hig
bahsetmez. Ben Agl'yi yazarken bunu
tercih etmedim. Benim gergegimde
savag vardi ve devlet bize hi¢bir zaman
olumleri bir alt metinle sunmad:. Yap-
mak istediklerini hep gozumuze soka-
rak yapti. Bu yuzden ben de ilk romani-
mi yazarken butun bunlarin kargiiginda
sozUmu sakinmak istemedim. Bitun
fikirlerimi okuyucu bilsin istedim. Do-
gu'da dinyaya geldim ve Dogu’da bu-
yudum. Devleti sokaklarimizda, evleri-
mizde, mezarlarimizda hissettik. O her
yerdeydi. Benim gocuklugumda devlet
bitlnuyle bir katildi ve hala korkung
bir katil. Onun ne olduguna dair oku-
malar yaparken kendi deneyimlerimle
kargilagtirdim. Sonug olarak insan igin

en gereksiz seyin devlet ve onun kabul-

ettigi butin kurumlar oldugunu anla-
dim. Devletsiz 6zgur olabilirdik. Cesitli
diller konusabilirdik. Ben kendi dilimde
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bir roman yazabilirdim mesela. Bu ve
buna benzer seyler beni Agi’y1 yazmaya
itti.

Agi, benim devletlere olan katiksiz karg
koyusumun sonucudur.

Cahit Kaya: Dogu ve Giineydogu'da
aginin yerli halki kisirlagtirmak igin bir
bahane ya da arag olduguna dair bir
inang yaygindir, bu minvalde kitabinizin
isminin “Agi” olmasi ve aginin kitap bo-
yunca ireme organlariyla eglestirilmesi
ne denli bu politik atmosferden beslen-
mistir? Boyleyse kitabinizi bir “alegorik”
metin olarak degerlendirebilir miyiz?
Ebru Ojen: Her metin zamani iginde
politiktir. Yazildigi zamandan etkilenir.
Ama edebiyat onu karakterler uzerin-
den dile getirir. Bu yuzden benim ro-
manimda politika bir fondur. Romanin
kendisi degildir. Agi politik olarak sicak
bir Ulkede yasayan yazarinin tamamiyla
etkisi altindadir. Tipki hepimizin bu si-
cakliktan etkileniyor olmasi gibi.
Alegorik bir metindir denebilir Agi igin,
evet. Ve alegorisini her bolumde his-
settirir.

90’larin sonunda Saglik Bakanlig’nin
Dogu ve Guneydogu'da yaygin olarak
yapmis oldugu agi kampanyalari, zaten
asimile edilmeye galigilmig ve en kuglk
firsatta bile yok edilmek istenmig bir
halkin paranoyaklagmasina sebep ol-
mustu, bu gok da dogal bir seydi. Ger-
gek olma ihtimali de yok degil zaten.
Ben uzun bir zaman o fisiltilari duy-
dum. Ve cocuklugum bu fisiltilardan
etkilendi.

Devlet bir saglk hizmeti verebilir ama
o bize bir tehdit unsuru olarak yansir.
Ginki yasamamiz bile bazen birileri
igin santaj anlamina gelir. Sizi surer-
ler, asaglarlar, oldururler ve yagami-
nizi zorlagtirmak igin ellerinden geleni



artlarina koymazlar. Bunca iskencenin
gergek olmasina inanamazsiniz. Ger-
cekten bunlar olamaz dersiniz. Cocuk
olmak, bunca kotulugun gergek olama-
yacagini, her seyin bir masalda gegti-
gini dugundurdr size. Bu ylzden bitin
bu gergegi fantastik bir atmosferle an-
latmak istedim. Eger siddetin oldugu
bir dunyada buyuduyseniz akliniz ve
bitun o gorduklerinizi fantastik bir at-
mosferde yagiyor, size yazarken bagka
yol birakmiyor demektir.

Onur Akyil: Satirlarinizda ‘agilanan’
insanlar, toplumsal bir agilanmanin
parcasi olarak dugsinulebilirler mi?
Neden elinizde etkili bir malzeme var-
ken bir sinir gizme ihtiyaci hissettiniz?
‘Kim oldugu anlagilan bir halk’ yalniz-
ca bu memleketin sinirlan iginde mi
yasar?

Ebru Ojen: Fallus yoksunlugu ile dev-
let yoksunlugu aynidir bazen. Orda
cinsel kimlikler de dahil olmak uzere
genel anlamda cinselliklere yapilan
baski s6z konusudur. Kent guvenlik an-
lamina gelse de higbir zaman guvende
degilizdir aslinda. Devlet kentte uzuv-
larimiza kadar inmig ve orda buyumus
ya da kugulmustur. Bu biraz da devleti
bedeninin en ucra kogesine kadar his-
setmektir ve burada sinir, varligin sini-
rinda olmaktir. Romanimdaki insanlar
hem kendi varliklarinin hem de devle-
tin maddi- yapay varliginin sininindadr.
Burada varlik her zaman karakterlerin
yokluklarina bir dGgum atmig ve gide-
rek kahramanlarimiz kendilerini uzva
kadar indirgemiglerdir. Ama bunu ya-
parken devlete de bir calim atmiglardir:
Kendilerini kaybetmislerdir, kendileri-
ne sarilmiglardir.

Altay Omer Erdogan: Anlatinin ilk bs-

limlerinde Latife Tekin'in Berci Kristin
Gop Masallari ile Sevgili Arsiz Oliim’iin-
den tatlar var. Biyik bir kalabahgin
yalnizhgini  anlattigini  diiglindiguim
Asi, alegoriyi utopyayla bulusturarak
(kald ki bu bir kara iitopya tzerinden
yuriiyor As’'da) , bagka bir dilin ve top-
lulugun egemenligindeki dilin 6zgiirlik
ve ozgiinlik arayisi kadar, o yasakh dilin
ve toplulugun kendi icinde yasakh olan
kadininin czgiirlik ve 6zgiinlik arays:
olarak okunuyor. Bu okuma, yazarn
ayni zamanda bir oneri olarak sundugu
Sisé Uzerinden akarak sonuca ulagtyor.
“Bagkasinin acisi kargisinda ne yapaca-
g bilemez ve caresizlesirdi insan, oysa
kendi acisi bildigi, tanidigi bir diisman-
di. Tanidigr sey ne derece kotii olursa
olsun her zaman giicii olabilirdi diren-
meye.” Sen bu giiciin edebi temsille-
rinde hangi kaynaklardan beslendigini

biraz agimlar misin?

OZGURLUK SOZ KONUSUYKEN
BILE BAZILARININ ONCELIGI
OLMASI SAGMADIR.

Ebru Ojen: As’yi okuyan bir kisi daha
Sevgili Arsiz Olim’den bahsetmisti.
Agr’'dan once okumamistim ve ben de
bunun Uzerine Latife Tekin'i okudum.
Ve begendim bu yazar.. Cok etkileyi-
ci bir surekliligi var romanlarinin. Tam
anlamiyla bir butunluk hissediliyor.
Dil, kurgu ve hikéxe butinlik iginde.
Ama Sevgili Arsiz Olum ve Berci Kris-
tin Cop Masallari da dahil olmak tzere
bu romanlarda benim dilim, kurgum ve
anlattigim seylerle ortugen pek bir sey
bulamadim. Ozellikle bitinlik hissi
benim kagindigim bir seydi. Ag’da kur-
gu tamamiyla butunlugun kargisindadir
ve kurgusal butunluk, ilerleyig ozellikle
romanin ortalarinda reddedilir.

Sevgili Arsiz Olim buyulu gergeklikle
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yazilmig bir roman. Elbette bu sebeple
de Agi ile yakin degiller. Ag, fantastik
anlatiya daha yakindir. Gergegi fantas-
tik bir atmosferde anlatir. Dil ozellikle
degiskendir. Bagindan sonuna kadar
butunligun bozulmadig: bir dil yerine,
alti saglam olmayan ve surekli degis-
kenlik gosteren bir dili vardir. Bu benim
bilingli tercihimdir. Kendi gercegimin
dil Uzerinden temellendirilmis bir ale-
gorisidir. Konugtugum iki dil gibi. Iki
diliniz varsa, igler hem kolay hem zor-
dur. Gun iginde konustugunuz dil ve
dilin rubu degiskenlik gosterir. As'da
dilin gegisli bir sekilde degisken olma-
sinin nedeni budur. Bu bakimdan da
pek benzemez birbirine Agi ile Sevgili
Arsiz Olim. Dil ve kurguda butunligu
reddedis ve butunlukte kalma sebep-
leri yuzinden ozellikle ayrigirlar. Diger
yandan iki kadin karakter birbirinden
kesin gizgilerle ayrilir. Sisé bir eylemci-
dir; sorgulamay bitirmig ve artik yikim
icin adim atmistir. Dirmit ise, kendi
dunyasini sorgular ve anlamaya aligir.
Onun bagkaldirisi sert bir hal almaz.
Hele ki bu bagkaldiri bedeni reddetme,
bedene kadar indirgenen ve dayatilan
efendiligi asagilama ve ozellikle 6zkiyim
boyutuna higbir sekilde ulagmaz.

Roman Sisé adinda bir kadin karakter
uzerinden anlatilsa da, romanda kadi-
nin ozgurluk arayigina dair higpir gon-
derme yapilmaz. Sevgili Arsiz Olim’de
bir alt metin olarak kadin kistirilmighgi
ve bu kistirilmighktan kurtulma, czgur-
lesme istegi belirgin bir sekilde okunur.
Ama Ag’da ozguirlegme istegi kesin-
likle kadin olmak Uzerinden yurumez.
Bireysel bir bagkaldiri, bireysel ozgur-
lugu amag edinerek cinsiyetleri asacak
sekilde eylemlendirilir. Gunku 6zgurlik
ilk olarak kadin igin degildir. Herl(es
igindir ozgurlik. Hepimiz igin. Oz-
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gurluk soz konusuyken bile bazilarinin
onceliginin olmasi sagmadir. Sagmala-
mak ise hi¢bir zaman ise yaramaz. Bu
da beni kizginlik duydugum bir konuya
getiriyor; kadin yazar olmak konusuna.
Bir kadin yazar oldugumu soyleyenle-
re ve yazdiklarimda kadinlikla ilgili gizli
gondermeler arayanlara kiziyorum.
Ben bir kadin yazar degilim. Ben sade-
ce bir yazarim ve yazdiklarimda kadinin
ozgurluk arayigina dair gondermeler
yoktur. Cinsiyetimi ve cinsiyetimin
toplum tarafindan yok sayilmasini ve
uzerine tukurulmesini yazdiklarima is-
tedigim zaman tagirim. Bunu da ozel-
likle tercih etmiyorum. Ben ancak
cinselligimizin totalde ne duruma dus-
tuguyle ilgilenebilirim ve buna da sade-
ce Ag’da canavarlagan cinsel organlar
uzerinden bir gonderme yapmigimdrr.
Bu gonderme kesinlikle 6zel olarak ka-
din cinselligini konu almaz.

Neden sadece bir yazarken kadin ya-
zara gikiyor adim? Yazarken higbir za-
man bir kadin oldugum gelmemistir
aklima. Bunu bana Ag'yr yazdiktan
sonra hatrrlatti insanlar. Climleye her
bagladiklarinda kadinliktan, kadin yazar
olmamdan bahsedip durdular. insan-
larin gogu hem olu sevici hem kadin
sevici. Bir sanatgi ya da yazar olmeye
gorsun yapitlari berbat seyler bile olsa
oldugu igin ovgler alir. Bu bizim ede-
biyatimizda ozellikle sairler igin gok sik
rastlanan bir geydir. Oluleri severiz biz.
Gunkd bize cevap verecek halde degil-
lerdir onlar. Kadin olunca da igler gelir
buna dayanir. Yazdiklarin ‘kadin oldu-
gun icin’ ovulir ya da asagilanr. Bir
kadin bir oluyle aynidir yani. Kokusu
her zaman etrafimizdadir. Bu yuzden
overiz kadinlari. Bu yuzden 6zgurlik ilk
onlar igindir. Kadinlik kurtarilmalidir.
Bir yazarin uzun bir cinsel organi yok-



sa mutlaka onunde duran yuvarlak ige
donuk organa gondermeler yapmali ya
da onun ne kadar diglandigindan bah-
setmelidir. Bir ozgurlik arayigi iginde
olmalidir. Arayis iginde olana da yazar
denmez. Sonugta bu yuvarlak organa
sahip kisi yazar degildir hatta olmama-
lidir. Bir yazar kadin oldugu halde kale-
mini tutuyorsa hig vakit kaybetmeden
bacaklarinin arasina bakilir. Ve ondan
o agagilik organini konu etmesi bekle-
nir. Beklenti yazdigi seyde bu durumu
kabaca kargilamiyorsa mutlaka cinsel-
ligine bir gonderme vardir diye umut
edilir. Bunlar da yoksa o zaman zaten
o bir higtir.

Bu durumdan rahatsiz oluyorum. Bir
roman yazmadan once kadinligin bas-
ka dertlerine kafa yoruyordum, simdi
bir de bu ¢ikti bagima. Bazilarimizin bir
ami, bazilarimizin da bir siki vardir ama
kalemi tutan elimizdir. Bu kafadan ne
zaman gikarlar onu ben bilmiyorum. Bu
yuzden bir kadin yazar olmay reddedi-

yorum.

Neslihan Yalman: Metinlerarasilik agi-
sindan bakinca bagka eserlere cagristi-
racak gesitli boliimler var, ki bu, roma-
na zenginlik katmis diye dustintiyorum.
Ornegm, cagin donustiren bir calisma
olan Déniigiim’de Kafka kapal alanda
bocege donisen bir karakteri anlatmig-
ti. Senin karakterlerinden donugenlerse
-hatta, donusturilenler (cinsel organ-
larin da canavarlagmasi, metamorfoz)-
hem bir topluluga tekabiil ediyor hem
de sokaga gikiyorlar. Senin romaninin
sokaklara yayilan bir tarafi da var. “De-
nigmiugler bitmek bilmiyordu,” diyor-
sun.

Ayrica, 1984’le George Orwell'a fan-
tastik bir selam da sezdim sanki. Sisé

karakteriyse, bana Altay’in da dile ge-

tirdigi Sevgili Arsiz Oliim'deki Dirmit'i
hatrrlatti. Bu yonde, ilgili ¢aligmalarla
romanin arasinda bir etkilegim goriyor
musun? Dirmit'in de hem aile, hem
kiicik cevresi hem de sistem icinden
¢tkma miicadelesi verdigini soylersek,
Sisé’nin de ayni miicadeleyi verdigini
soyleyebilir miyiz? Bu yonde, kadin
karakterlerin merkezde olmasi sen-
ce romanlan alt metin agisindan daha
zengin kiliyor mu?

Ebru Ojen: Bence kadin karakterler
bir romana ozellikle bir zenginlik kat-
maz. O da bir erkek karakter ya da
bir hayvan karakter kadar zengindir ve
onlardan daha fazla ya da daha az derin
degildir. Yazilan metne ve yazarin terci-
hine gore degisir bu durum elbette ama
benim yazdiklarimda bu boyle degil en
azindan. Sisé nin Dirmit’ten ayrilan
yani bedenin sert bir bigimde isin igine
girmesidir. Sisé bedenini diger Donug-
mugler gibi sistem yikici, bozucu ve yok
edici haliyle gergeklestirirken Dirmit
sistemin iginde uysaldir, sistem igin
buyuk bir tehdit olarak durmaz. Sade-
ce kendi iginde, aile toplum ve sistem
konularinda catigir. Bunu bir Yikmak
eylemi duzeyine getirmez. Ozellikle de
Ag’nin sonunda Sisé bedenini sanatsal
bir bagkaldiri olarak intiharla yok ettigi
an tamamiyla ayrilmig olur Dirmit’ten.
Kafka’nin, Orwell in ve diger baz ya-
zarlarin  romanlarinda  karakterlerin
cinsiyetleri anlatilan seyin Ustune gik-
maz. Tipki bazi sinema yonetmenleri--
nin oyuncuyu bir nesne olarak gormesi
gibi. Oyuncu sahnede bir masadan
farksizdir ve anlatilan hikayenin i¢inde
kendine ozgu bir bagimsizlikla var olur.
Ozellikle cinsel kimligiyle degil. Cizdi-
gim karakterler anlattigim seyin igin-
dedir ve bir tamamlayicidir. Ben Ag’da
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ve oykilerimde ve Uzerinde galistigim
yeni romanimda karakterlerimi erkek
kadin olarak ozellikle ¢izmedim. Karak-
terlerimin cinsiyetlerini on planda tu-
tarak yazmaktan uzak duruyorum.

Orwell, Kafka ya da bagka bir yaza-
ra selam vermig degilim ama belki de
yukarida yazdigim sebeplerden bir bag

sezmis olabilirsiniz.

Cahit Kaya: Yazarin hikayedeki ko-
numu, hikdyenin anlagilmasi icin ilk
belirlenmesi gereken noktadir. Yani
yazar butiin hikayenin neresinde dur-
maktadir? Hikaye igilinci tekil sahis
olarak anlatilmis, yazar bu tarz anla-
timlarda genelde kendini tarafsiz gos-
terme egilimindedir. Siz bu hikayede
taraf misinz? Hikayenin anlatisinda
yazar olarak tepede misiniz, yoksa
hikayenin kahramanlari arasinda mi?

Ebru Ojen: Sadece Ag’dan bahsede-
cek olursak, ki bu yazdigim diger seyler
igin gogu zaman gegerli degildir, evet
bir tarafim. Ben o romanin iginde do-
laglyorum ve kesinlikle o anarsist do-
nigmugslerle el eleyim. Ag'yi yazarken
ozellikle bunu amagladim. Fikirlerimi
yazmak istedim. Ben devleti her zaman
dolaysiz bir kotiiliik olarak yagadim ve
yazarken de dolaysiz bir sekilde fikir-
lerimi goruntr hale getirdim. Devlet
bana gizlenmeden zulum ediyorsa ben
de gizlenmeden kargi gikarim buna. Bu
benim hakkim. Bir insan olarak da bir

yazar olarak da hakkim.

Onur Akyil: Tam da bu noktada benim
sorum da. Cinselliginiz hi¢ miidahale-
ye ugradi mi? ‘Yok-olug’ miidahaleye
ugrayabilir mi?

Ebru Ojen: Cinselligimiz miidahaleye
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her kogulda ugruyor. Mesela basta an-
latmak istedigim sey olan kadin yazar
olmak konusunda oldugu gibi. Kadin
yazar olarak anilmak cinselligime di-
rekt bir midahaledir. Devletler cinsel-
lige mudahale eder. Giinkii kadin ev
ve is, erkek asker demektir. Devletin
kurumlari cinsellige miidahale eder ve
sistemi igsellestirmis her sey cinselli-
ge dolaysiz miidahale eder. Bu anlam-
da evet cinselligime miidahale edildi,
ediliyor. Yok olusa miidahale edilebilir
mi bilmiyorum. Bu durum garip bir
soyutluk tagiyor.

Altay Omer Erdogan: Deleuze, “Be-
deni tanimlayan, hikmeden ve hiik-
medilen arasindaki iligkidir” diyor ya,
beden ve tabular izerinden ortaya
cikan toplumsal histeri kendine ait ol-
may orseledigi kadar kendine ait ola-
mayanlari nevrozlari lizerinden bir yi-
gina baghyor. Basit bedensel islevler,




kaba / pis estetik siniflamalar ya da
toplumsal agagilamalarla algaltilan ve
bastirilan cinsellikle de yuzlesiyorsun
Asrda. Bu yiizlesmenin hayati kargi-
liklarina deginsek biraz da...

BILINCIM KENDINDE
OLMADAN VE HiGBIR SEY
DUSUNMEDEN KENDINi KUSTU

Ebru Ojen: Aslinda bastirilan cinsellik

ile yuzlesmek gibi bir derdim yoktu.
Roman kendiliginden cinsel organlarla
sisteme saldirdi. Cinsel organlar cana-
varlasti. Romanda cinsel organlari kul-
lanmamin sebebi Julia Kristeva’nin ifa-
de ettigi gibi kirlilik ya da hastalik degil,
bir kimligi, bir sistemi, bir dizeni ifade
etmektir. Kurallar burada soz konusu
degildir ve edebiyat burada, muglak
olani, karilmig bir sekilde sunmaktadir.
As'nin kurgusu ve dili her seyi red-
detmek uzerine kuruludur. Uzerinde
galismamamin sebebi de budur. Bu be-
nim bilingli tercihimdir. Benden ¢ikan
bir seyi duzeltmek, daha okunur hale
getirmek gibi bir derdi tagimak iste-
medim. Hatasiz olmasindansa tehlikeyi
goze alarak eksik olmasini istedim.

Dilini sadelestirmek, kurgusunu aligil-
mug bir kurguyla bigimlendirmek yerine
kaosu tercih ettim. B,u romanin ruhu-
nu tamamen kargiliyordu. Bir isyan na-
sil birdenbire fitursuz ve cilginca ger-
geklesiyorsa, romanim da kendini iste
bu sekilde dugtncesizlikle gergekles-
tirdi. Yani ne bastirilmig bir cinsellikle
yuzlestim ne de bagka bir dert edindim.
Bilincim kendinde olmadan ve higbir
sey dusunmeden kendini kustu. Bir
biling kusmasi olabilir bu. Bence ya-
sadiklarimiz hafife alinmayacak seyler
ise eger, bilincimiz bazi zamanlar kusar.
Sansliysak oturur yazariz ya da resim

yapariz.

Cahit Kaya: Evet, insan bedeni iize-
rinden olugturulan metaforlar ve sem-
boller “gergekten ozgiirlesme” yolunda
okuyucuya tam olarak ne aplatmak—
tadir? Neden insan bedeni? Insandan
yolla ¢ikarak kainati anlama amaaci gi-
densufiinanglara agik bir gonderme mi
bu yoksa, yine tlkenin kosullari geregi
surekli kadin bedeni uzerinde donen
politikalara bir tepki midir bu?

Ebru Ojen: Bu metaforlar-simgeler
okuyucuya anlamak istedigi kadarini
anlatir. Agi, benim ozgurlegsmek iste-
yen, paranoyalarindan ve devletlerin-
den kurtulmak isteyen bir halki anlat-
mak istememle ¢ikti ortaya. Cunki
ben de bunu istiyordum. Beni tutsak-
lagtirici bir sistem olan devlet rahatsiz
ediyordu. Onun kargisinda durarak ben
de onu tehdit ediyordum. Bu tehditle-
rin ve diklesmelerin sonucunda Ag/’y:
yazdim.

Sufi inanglara ise bir gonderme yok.
Ayrica kadin bedeni Uzerinde donen
politikalara da ozellikle bir gonderme

yok.

Onur Akyil: éyleyse, politika alari /
politik bir alan olmasinin ctesinde bir
savas alani olarak beden, satirlarinizda
izlenildigi bigimiyle bir yabancillagma-
ya dondiginde, ki yabancilagmanin
pratik dogaya karsi bir direnci oldugu
goz oniine alinarak, bunun / buna kar-
st ‘direnis’ bigimi ne olabilir?

Ebru Ojen: Bedenimiz sakar bir sayril-
manin igine girer bazen, glven verdigi
kadar bogma ve tipki insanin iktidara
baglanmasi gibi sinsi bizi, benligimizi
pusuya yatinr. Buradan bir saat gibi
yabancilagma baglar; mimetizm devre-
ye girer, varligimi ben mi bigimlendi-
recegim yoksa bir baskasi mi? Gibi mi
olacagim yoksa ben mi? Onaylayacak
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Yiksek edebiyat
bize alcak
geliyor.

o\

\

At

anlatinin gunceli, guncelin anlatist

miyim, onaylanacak miyim? Benimki
bir direnme ama bu direnmenin igin-
de evet hazzin iginde bir kayip gitme
var. Roman kahramanim bunu yapi-
yor. Fark etmigsinizdir. Direnis bigimi
olarak da yok etmeyi tercih ediyor.
Sira kendisine geldiginde bile gozinu
kirpmiyor. Arkasinda mutluluk ¢iglik-
lari koparken o kendisinden donugen
uzvuyla kendisini yok ediyor.
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Neslihan Yalman: Bunu ben de cana-
varlar Gzerinden okudum. Canavariyla
Sisé arasinda nasil bir bag var? Toplu-
ma, diinyaya ve kendine yabancilag-
ma, bir yanda da birey olmaklik anla-
minda, aslinda digerlerinden kendini
ve kendini digerlerinden uzaklagtirma
olarak goriilebilir mi canavarlagma?
Ben-olmaklik da boylesi sancili bir



yabancilagmayla gergeklesmiyor mu?
Mesela, “..bu gidip gelen aklinin ara-
da kalmig cografyasinda” diyorsun ki-
tapta. Cografya sadece toprak olarak
algilanmiyor degil mi senin romanin-
da? Bedenin cografyasi da var. “Bé-
ceklesmeye” de atif yaparsak, “cana-
varlagma” / bir canavara sahip olmak
Sisé igin ve Ojen igin ne anlam ifade
ediyor?

Ebru Ojen: Sisé igin canavari cinselli-
ginin cinsiyetsiz bir bigimde bagkaldir-
masi anlamina geliyor. Benim vajinam
henuz bir canavara donugmedigi igin
bunun benim igin bir anlami yok. Ama
canavar Sisé’nin baskaldirisinda onemli
bir yer tutuyor. Bir kez daha tekrar et-
mek istiyorum: Sisé’nin bir kadin olma-
si kadin cinselliginin bastinlmig olmasi-
na bir gonderme degildir. Genel olarak
hepimizin  cinselliginin
olmasiyla alakalidir. Ve canavarlagma
yine genel anlamda cinsellik konusun-

baskilanmig

da ozgurlegmeyi kargilamaktadr.
Cahit Kaya: Kitaptaki “canavar” “pe-
nis yiyen vajina” vs. gibi metaforlar
kadin erkek arasindaki cinselligin bi-
lingdiginin  somut-kati cisimlegmesi
midir, yoksa aslinda var olan iliski ag-

larinin yazardaki yansimalari midir?

YAZI KAGIDA GECTiGi ANDA
BiR TEK KARSILIGI VARDIR: ACI!
BU YAZARIN ACISIDIR. ANCAK
DEGISMEYEN BIR TEK SEY
VARDIR: INSAN BAKIRDIR.

Ebru Ojen: Yazi kagida gegtigi anda
bir tek kargiligi vardir: Aci! Bu yazarin
acisidir. Ancak degismeyen bir tek sey
vardir: Insan, bakirdir. Dehset ve seh-
vet toplumu bu bekareti bozamamistir.
Gunku olum bir gelecektir ama roma-
nin kahramani bu hakki alir, yagamimin

hakki (efendiligi reddederek) bendedir

der. Buradan bakilmali. Var olan iligki
aglarinin ben’deki yansimalari da igin
igine giriyor elbette.

Onur Akyil: Bir de su agidan distn-
sek; cinsel organlarin oto-kontrolleri-
ni saglamalar beynin iglevlerini yitir-
mesini getirebilir mi?

Ebru Ojen: Kendi kaderini gizmek is-
teyen bir insanin bir kontrolu olmaz;
intihar, bir orgazm bigimidir. Kendi
kendime agim, kendi kendime tokum;
ag ve tok, oto-kontrol ve beyin! Iglevini
ne yitirebilir ki? Delinin gilimsemesi
ne guzeldir degil mi? Ve ne gok benzer
bir asilmig adama!

Romanda isyan istegi devreye girdigi
an dugunce geri planda kalir. Butun ka-
rakterler dontgtmlerini dugtncesizlik
uzerinden gergeklestirir. Yikmak yok
etmek istemeleri bu noktada baglar.
Dokunmadiklari tek sey bir bagkasinin
canidir. Onun diginda geri donusu ol-
mayan bir yikima, yok olusa dogru yu-

rurler.

Altay Omer Erdogan: Merak acidan
sonra geliyor ya, bir kurtulug ya da yi-
tik olani anlamlandirma nesnesi olarak
Berélega, Sisé’nin ne temiz ne de kirli
oldugunu onemsiyor. Kent ile kirsal
arasindaki geligkinin diyetini cdemek
zorunda kalan birey, kurtulusunu,
yitik olma hilinden siyrimay: geng
tanrisi ile kendi yanitlan arasinda bir
yere konumlandiriyor. Sence de yanit
fazla gecikmedi mi, 7 yaginda gocuk-
lann Glime gidecek kadar yaslandig
bir diinyada, Sisé’nin tanrisi niye hig
biyimiyor?

Ebru Ojen: Tann hig blylimez, o igi-

mizde gocuk kalir. Bat’nin tanrnisi bi-

lendir. Ve o buyuk bir yol gostericidir.
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Dogu’da ise tanri bilginin kaynagi oldu-
gu halde bir yetiskin gibi yol gosterici
konumundan ayrihr. Onun yerine bir
peygamber devreye girer. Bu peygam-
ber savag ve ticaret yapar. Zamanla te-
mas halindedir yani. Tanri ise zamansiz
bir yerde durur. Cocuklar gibi. Onlar
aligverisi bilmezler ve zamanda kontro-
It kaybederler.

Sisé’'nin  tannsi  buyumez, gunki
Sisé’nin hala bir cocuk gibi merakli ol-
masi bir yandan da tanrisinin buyume-
sinin onunde duran en buyuk engeldir.

Neslihan Yalman: Son olarak, Ojen
bu romanla, toplumcu gergekgilik gibi
sert bir alandan ziyade fantastik bir
alana kayiyor; lakin, gergeksiligi de,
estetik olclilerden uzaklagmayacak
sekilde, mesajini veriyor. Bu anlamda,
sen romanini herhangi bir tiir icinde
goriyor musun? Sistem elestirisi, bi-
reylesmenin zorlugu, kadin olmaklik
gibi hassas konular romana aktarilir-
ken nelere dikkat edilmeli? Roman
modern diinyanin neresinde yer aliyor
sana gore?

Ebru Ojen: Romanimi bir turin iginde
gormuyorum. Bu romanimin ruhuna
da aykiri bir sey. Buna ragmen turstz-
ligun iginde de degil. O bir seye ait de-
gil. Agi retgidir. Sistemi ve sisteme hiz-
met eden anlayigi reddeder. Yikmak ve
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yok etmek uzerine odaklanmistir. Dili
ve kurgusu da yikim uzerinden ilerler.
Hikayeler yer yer birbirlerini tamamla-
maz. Tam olmaya, butin olmaya karg
durur. Bunun yaninda kadinlk erkeklik
gibi konularin Uzerinde durmaya ge-
rek duymaz. Bu konulara gondermeler
yapmaz. Lafini dolaysiz ve korkusuzca,
gondermesiz soyler. Topluma ayna tut-
maz. Toplumculugu toplumun ona tut-
tugu ayna uzerinden gorunur kilar. Yar-
dimlagmay: ve orgltlenmeyi reddeder.
Kahramanlar sokaklara bir birey olarak
tek bagina ¢ikar. Orada bagkalariyla
kargilagtiginda selamlagir ama mucade-
leye tek bagina devam ederler.

Altay Omer Erdogan: Ebru, tesekkiir
ederiz. Sirada ne var?

Ebru Ojen: Bir buguk yildir Uzerinde
calistigim bir roman var. Anti-fagist,
aktivist, devlet kargiti insanlar konfor-
lari tehdit altindayken kargi durduklar
devletle neden isbirligi yapar? Devlet
kargiti bir eylemde polisle catigtiktan
sonra evimize doneriz ve evimize hir-
siz girdigini anladigimiz an polisi arariz.
Bunun nedeni nedir? Sadece bir gig
istenci midir?

Ben yeni romanimda bir alt metinde
bunlari sorgularken bir yandan da bir
apartmanda bu alt metne dayanarak
yasanan siradan hayatlari yaziyorum.



ORHAN DURU
CONK SOYLEMLER
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Demokrasinin, bir de salam fabrikasinin

nasil calistigini musteriye gostermeyeceksin!
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- Yazmadigim olaylari unutuyorum.
Yazdiklarimi yazmig oldugum igin unutuyorum.

- Biituin yengegler biraz serseri ruhlu olurlar.

- Atatiirk, ibrahim Call’ya
- Ulan Galli, Gally, istiklal harbinde hangi ¢alinin arkasindaydin?
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- Ozl Rsilikler Hzet bisilitlerden ipdi

V. Mayakovski’nin “Amerikay: kesfim” adli yapitini okurken insanin aklina su geli-

yor: “Su euslar Amerikaya dykiinmek igin neler yapmis.”
betikler sikintidir...

- kendi kaynak betigimi hazirlamaya ¢aligiyorum.

- Bocek ilaciniz var mi?
- Ne o béceginiz mi hasta?

- Ozel kisilikler tizel kisiliklerden iyidir.
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Demissin ki yolumda 6lmez Ahmet
Bir oldiim bir de tekrar oldiirtrsiin

(Ahmet Pasa)
istanbulda bol kepge I3f...

bol kepge kendini dvme...
gerisi bog ve gurik...

“Basarisizhigi sevmez kadinlar”
Mart’'dan
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Ben birgey yazarken bagka bir sey de yaziyorum.
Orhan Duru

Bitkiler titremeli riizgardal..
yoksa olidirler.

isvegliler élmemek icin yagamiyorlar.

Demir Ozlii

« Bitkiler riizgarda titremeli — = Bir dize
« Yoksa oludurler.
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YUKSEL ARSLAN
ARTURE’LER

/

A
PSR s uz:f'f‘
St i8¢

arture 416, 1990
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arture 413, 1990
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R HANI!

MELISA KURTCAN

A

Siz halistinojenik mantar kullanir misiniz? Ne mi miinasebet?
Hadi mi ordan? Sayayim mi? Televizyon mesela? "En iyisi bu!
urinler? Aligveris merkezleri? Miilkiyet? Banka ve kredisi? Daha
da m1? Milliyet? Dil? Irk? 14 Subat sevgililikleri? Yarim saatlik
ogle aras1 bulugmalar? "Aa canim seni ¢ok 6zledim mutlaka gé-
rigelim!” dostluklari? Mutsuz ve yalniz giintin yukardan ¢ekilmis
havali fotograflar1? Yapay gerceklik kullanmayiniz! Kullananlan
uyarimz! Simdi litfen, sakince kendi maskenizi takiniz, gézlerini-
zi kapatiniz. Cocugunuza bir sey olmayacak, o zaten plastik!
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BASKA BiR
FEMiNiZM

MUMKUN!
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! ..Osmanl Arsivi'nin CD’lerine Osmanlilik simgesi olarak Osmanli armasinin, ya da herhangi bis
padisahin tugrasinin degil de II. Abdilhamid’inkinin konmus olmasi bir tesadif veya kazadan ibaret
degildir. Burada s6z konusu olan sadece Osmanli Devlet’ne veya dénemine bir gonderme yapmak
degil, bu tarihin en 6nemli sahsiyetleri arasinda 6zel bir yer tutan ve kahramanlastirimak istenen bi
kisiyi 6n plana gikarmaktir. Isin ilging tarafi, Turkiye'de boyle bir arzunun ortaya gkmasi icin gereker
durtl ve gergeklestiriimesiigin gereken model yakin gegmiste mevcuttur. Bu anlamda Abdulhamid’in
Osmanl Imparatorlugu’nun milli tarih kurgusunun igine tekrar dahil edilirken Kemalist kurgunun ba:
aktoru olan Ataturk’in kargisina getirilebilecek en kuvvetli sahsiyet olarak algilandigr anlagilmaktadir
Bunu yaparken de tam da Kemalizm'in on yillarca kullanmig oldugu ve bugiin hala devam ettirdig
sembolik lisan aynen sahiplenilip iade edilmektedir: Kemalist gorsellikte neredeyse ikonik bir nitelit
kazanmig olan “K. Ataturk” imzasina kargi Abdulhamid'in tugrasi...*

*Edhem Eldem, “Kemalizm 6ldu, Yagasin Hamidizm”, Toplumsal Tarih, say1. 247, sa.53,54
Istanbul,2014

2 ispanyadan frengi hastalig gelmis, fuhus operasyonlari, kadin cinayetleri... Erkekler hasta oldukg:
cadi avi devam etmis. Alman bir doktor s6yle aktariyor.

“Suriye, Firat, Dicle havzasi harig Kiguk Asyada Osmanli nufusu 1844’den 1890 yilina kadar 1
milyondan 7 milyona digmistir. Bunun nedeni bitin Turkler igin gegerli olan agir askeri hizme
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CANSU CAKAR

Anitin formu kazig1
andinyor.!

Goze asina siisleme
formlamn, edilmis,

edilen tiim zuliimlerin
normallegtirilmesinin
anlatimi sankiz?

Geg¢misi ve simdiki
zamani istemeden
tizerinde tasiyan,
zorunluluktan
gokytiziine saplanmus,
siltieti her daim denize
disecek bir kazik?
Aslinda o, sadece tarihin
asaletini tagiyan yekpare,
soguk bir mermer.*

s e
ve diger taraftan frengi hastaligidir. Ayrica Istanbuldan Diizceye kadar olan seyahatimde (yani Bat:
Karadeniz kiyilarindan bahsetmektedir), bolgede hizli bir nifus digust oldugu dikkatimi gekmisti. (...)
Artik buralarda Turk kalmamistir. Turk halki tamamen 6lmis. Bunun nedenini sordugumda halkin
frengiden olduguni 6grendim...” *

*Aktaran: Ramazan Calik, Muzaffer Tepekaya, “Birinci Dinya Savagi Esnasinda Anadolu’daki Salgin
Hastaliklar ve Ermeniler”, Sosyal Bilimler Enstitist Dergisi, sa.16, Konya 2006, 5.205-228.

® “Semazen seklinde, normal bir insan boyuna yakin, saatli bir robot. Kaideye oturtulmug govdesi;
saat bagi sema ediyor, bu esnada kollarini agiyor, gimus levhalardan yapilmis etekleri agiliyor ve
ayn anda ezan okuyor. Tim bunlari yaparken yarim metre ylrlyor, hem doniyor ve ezan bitince
de tekrar yanim metre geri giderek yerine donuyor; kollarini ve eteklerini indiriyor. Robotun tamami
gumus ve altin kaplamadan yapilmisti. Robotun arka kisminda kurma yeri mevcuttu ve yedi ginde
bir kuruluyordu.” *

Il. Abdilhamid’in Japonya'ya saatte bir ezan okuyan robotu hediye olarak gonderdigi Ertugrul
Firkateyni’nin batisi kara bir komedi.

*Anonim

4111. Abdulhamid Kazigi
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CANSU CAKAR iLE SOYLESI

ligin Deniz Akseloglu

EVREN VE KOKEN

ligin Deniz: Merhaba Cansu, nasilsin?
Duygu Cagrnin 2. Sayisindaki sanat-
¢ sohbetleri késesine konuk oldugun
iin tesekkur ederim.

2006'da bagladigin Geleneksel Tiirk
Sanatlan egitimine grafik tasanimla
devam ettikten sonra, i¢lerinde 14.
istanbul Bienali de dahil olmak iizere
bircok karma ve solo sergilerin ger-
ceklesti. Son olarak Nisan ay: boyunca
Amman’da Darat al Funun Vakf’nin
ev sahipliginde atolye calismalar yi-
ruttiin. Katihmcilarin geleneksel hari-
talama yontemleri ve siisleme teknik-
leriyle yerel ve uluslararas: kisisel yol

haritalar Giretmeleri izerine galigtiniz.
Fakat bu ¢aligmalar senin uzun bir si-
redir iizerine digiindiigin haritalarda
ne ilk ne de sondular.

Bu yuzden oncelikle lzmir haritani ele
almak istiyorum. Ne de olsa uzun bir
suredir yasadigin ve calistigin sehir
burasi. “Beyhude haritalar”in iginde
ihk iklimi, riizgarda hafif¢e sallanan
palmiyeleri ve gorece planh mimari-
siyle belki de en ‘huzurly’ isin budur,
izmir'deki guncel sanat mekanlarini
gosteriyorsun.

Beni bu ‘huzurlu’ yaniyla aslinda ¢ok

gilduriyor. Giinki didik didik incele-
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digimde, bu harita gocukken karakter-
lerle oynamaktan gok oturup ev gizdi-
gim bilgisayar oyunu The Sims’teki
dandik huzuru aklima getirdi. Oyunda
hazir evler olmasina ragmen oyna-
madan once ingaat modunda topraga
kugbakisi bakarak karakterimin otura-

cagi evin duvarlarini 6rer, mobilyalari-
niyerlestirir, hobi esyalarina kadar evi
en bastan kurardim. Sira hi¢bir zaman
karakteri evde yasatmaya gelmez, ev
hep degisir dururdu.

Bu insaatlar sirasinda sakin bir mi-
zik calar, saatlerce bilgisayara kilit-
lenmeme sebep olurdu. Bazen giinde
15 saat bagindan kalkmazdim ¢linki
ingaat yaparken giines hi¢ batmazd:.
Esyalari 1 tikla oradan oraya koyabilir,
metrelerce duvarin rengini 1 saniyede
degistirebilirdim. Bu haritay: cizerken
de senin enikonu yiizlerce detay be-
nim bu evi yaptigim gibi cizdigini dii-
sindim. Fakat izmir haritanda hinlik
cinlik ararken rastladigim kedi surat:
icin kesinlikle bir agiklama gerekiyor.
Bu kediyi agiklar misin?

Cansu GQakar: Merhaba llgin, iyiyim,
tesekkur ederim. Kilturimuzun temel
tagi ingaati ne kadar da igten anlatmig-
sin; “gunku ingaat yaparken gunes hig
batmazd” cimlen defalarca yankiland:

._..=_-?_., £ i

beynimde, igimde bircok sey betonlag-
ti. Yegerecek hali yok herhalde. izmirin
hig oturtamadigim cagdag sanat hari-
tasini gikarma fikri cok sevgili bir arka-
dagimin Polonya ile yuruttugu bir proje
kapsaminda ¢ikti. Resmen (resim ile
anlami da var) batinin aklini gelenek-
sel yontemlerle almaya calismakti bi-
zimkisi. izmir'i evirdim gevirdim, ters-
ten bile baktim, ne yazik ki haritasini
yapacak kadar gok gagdag sanat alani
bulamadik. Kultur varliklarimizi da ek-
leyelim istedik. O kadar fakirdik ki bu
konuda, Kibris Sehitlerinde pandomim
yapan adami bile gizecektim, zor tut-
tum kendimi, derken son anda nere-
deyse ig bitiyordu ki, haber geldi, Kedi
Sanat var, oray da ekle diye. Dumduz
ekledim logosunu, kedileri severim.

ligin Deniz: Bagka bir galisman olan
Mars Peygamber’i gordiigimde ise hig
savas disinmemistim. Kenarlan alev
suslemeli, gectigi yerde giiller biten,
altin kaplamal bu tankgik, megersem
Haziran 2013’Unu takiben Agustosta
artik iyice pigmis olan algilar aracili-
gryla ve El Nusra’dan aldigin ilhamla
Yiksek Minyatir Suras’na (YM$)
bir saldin niteligindeymis. Bu nokta-
da sormadan edemeyecegim, NASA
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tarafindan ¢ekilmis bir talkim fotog-
raflarda, Mars yuzeyinde Muhammed
Peygamber'in adinin yaziyor oldugu-
nun kanitlandigindan haberin var miy-
di? Suriye ve cevresinde yasananlarla
bu fenomen arasinda bir iligki olabilir
mi?, fikirlerini merak ediyorum.

Cansu Cakar: Evet haberim vard.. Bir
gun Etem $ahin’le beraber bakiyorduk
bu resme, renklerden dolay: olabilir,
cok Mars dedik. Musliman Mars’ta
bile Misliman. Isterse kutuplarda bile
kibleyi buluyor insan. Peygamberimiz

de atmig imzasini.

ligin Deniz: Benzer bir sekilde, ironi-
nin cok yiiksek dozda olduguna inan-
digim caligmalarindan bir digeri de
Armudun iyisini ayilar yer oldu. Top-
lumun farkli katmanlarinda demlen-
mis ve neredeyse aforizmalagmis bir
takim sozler ve argodan gokga besle-
niyorsun zaten.

Niyeyse caligmana baktiktan sonra
bana bir an igin ayilarin iyisini armut-
lar yer gibi geldi. Sanirim armut for-
munda bir rahim hayal ettirdigin igin.
Bir yandan da degil. Yiyen her sey
yenilmez mi, ya da yenen yemez mi?
Armut, feminist soylemin neresinde
durmaktadir? Gokten aslinda 3 armut
mu digmustir ve Havva Adem’e ger-
cekte ne yedirmistir?

Cansu Gakar: Hi¢ aklima gelmeyen
agilimlar yaratiyorsun yaptigim igler-
de. Hem seviniyorum bir yandan, bir
yandan da diyorum kurcalamasam bu
kadar iyi kafalari. Elma ne kadar kadin-
sa armut da o kadar feminist diyelim
gegelim bu soruyu.

ligin Deniz: Armudu alan kim, veren

kim diye sorsam peki? Alan razi veren
razn mi? (Dehgset icinde bu deyisi de
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resmetmen gerektigini fark ediyorum
su an)

Cansu Gakar: Alanin razi verenin razi
oldugu bir galigmaya baglamak uzere--
yim fakat armutla pek alakasi yok daha
gok emlak sektorune yogunlagmig bir
igerigi olacak.

lign Deniz: Tipki Armudun iyisini
ayilar yer gibi, dilimize iglemis ifade-
lerden bir digeri de got lalesi. Bildi-
gim kadariyla bu kullanim hem senin
de bahsettigin gibi kasap vitrinine
asilmig hayvan etlerine yapilan gigek
stislemelerinin adi, hem de ¢ok kibar
mizagh birinin gorece ukalaligina kargi
soylenen bir agagilama sozii.

Bu baglamda bir yandan lale figurii
ornegin ebruda da gok kullanildigi igin
Peygamber Mars’ta oldugu gibi yine
geleneksel sar!atlara da bir gondermen
var gibi; lale Istanbulla da anilan bir
cigek bir yandan, acaba “gagdas got-
lerdeki Osmanh Laleleri"ne bir isaret
var mi burada?

Cansu Gakar: Yine defalarca kafam-
da dolanacak bir kelime yigini yarattin
“cagdag gotlerdeki Osmanl laleleri”...
birkag kere de igimizden soylesek sinir
alici bir tatta meditatif bir yigin adeta.
Toplumumuz pek seviyor bu argoyu,
bense haz etmem hig, gunki tam tami-
na imgesi bu iste. Kimse bu noktadan
sonra aman lale de kutsaldir diyemez
sanki.



ligin Deniz: Bir de basur, hemoroid
anlami da varmig ayni deyisin, bu an-
lamda da fazla olan, haddini asan ve
eninde sonunda igeri geri sokulmasi
ya da yakilip kopartilmasi gereken bir
sey mi yani bu laleler? Lalelerin biz-
den galindig: hikayesi ve son 11 yildir
Istanbul’da her bahar milyonlarca lira
harcanarak duzenlenen lale festiva-
li de tarihsel bir basurun sonucu mu
acaba?

Cansu Gakar: Aklima ne geldi bak en
son Topkapi Sarayr’nin resmini yaptim,
birkag kitap okudum. Resad Ekrem
Kogu anlatmis ama ben kendi keli-
melerimle anlatacagim: Lale bahgesi
vardir 3. avluda, aslinda o lala (egitim-
ci) bahgesiymis. Diyor ki, bizim laleler
nasil evirip gevirdilerse kelimeyi lale
bahgesi yaptilar orayi, simdi de lale
ekiyorlar oraya. Bizden galinan laleler
calindigini dugundugumuz fakat aslinda
gayet tabi zamaninda batiya pazarlan-
mig birkag insanin da cebini doldurmug

zavalli lalecikler. Simdi o laleleri de ek-
sinler sokarlar iste resimdeki gibi.

ligin Deniz: Gelelim Vajinatsr’e. Beni
umdugumdan ¢ok daha fazla digtin-
dirdu bu igin. Yani alt tarafi kuku de-

yip gegesim geliyor ama bir tirli de

icim el vermiyor. Seslenildiginde adini
yadirgayan biri gibi uzaginda kaldim,
ayn distim. Zannediyorum bunda
devlet biyiklerimizin pay: epey bii-
yuk, kelimeyi yasaklaya yasaklaya bir
hal oldular, en sonunda Can Yucel'in
meshur hikayesi misali gote got diye-
medigimiz gibi, ama da am diyemez ol-
duk. Bu yabancillagmanin varligini bu
yasta bu sekilde fark etmek tokat gibi.
Gergekten tesekkur ederim. Uzun
siren okuma ugraglarimdan sonra,
bu kadar arkaik bir kavram hakkinda
sukur ki tarihte geri donemeyecegim
kadar uzaga gitmedim ve sonug olarak
sevgili Gustave Courbet’nin Diinyanin
Kokeni'ne vardim; bende benzer bir
rahatsizlik ve tepkisizlik sonucunda
ifade 6zlemi uyandirdig: igin belki de.
Tuhaf bir eklenti de yapmadan gege-
meyecegim, 1866’da biten bu resmin
biyukelci ve ayni zamanda sanat ko-
leksiyoneri olan Halil $erif Pasa tara-
findan siparis edilerek uretilmis olma-
s1 gibi bir gerceklik de var.

Vajinanin igine yerlestirdigin kosmos-
la sanki Courbet’nin temsili bir adim
daha oteye taginmig ve bu kez Evre-
nin Kokeni'ne gelmis gibiyiz. Fakat
bu gokyiizii haritasindaki molekiilleri,
vidalari ve lale tomurcuguna benzeyen
detay: biraz daha agmani isteyecegim
senden. Yumurtalik degil mi 0? Neden
koparilmig bu yumurtalar?

Cansu Gakar: Hayir ligin’cim yumur-
talik degil o, robot vajinalara gegitl su-
rumleriile monte edilebilen klitorisvari
zevk tirtiklar.. Molekiller ise evrene
kendini agmig olan kukunun salgiladig
mutlu su tanecikleri. Vidalar da akgam-
lari bir arada tutabilelim diye yerlegti-
riyoruz, ahigik oldugumuz vida gorevinin
diginda pek bir manasi yok. Yumurta
falan koparmadim, kapagini kapatmig
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sinms bir robot kuku, yan tarafta gor-
dugumuz bakterimsi bir salgsi var.

ligin Deniz: Esasen Vajinator'deki yiiz-
lesmeden sonra anliyorum ki pek ¢ok
isinin temeli (koku) bir sekilde bu ise
baglaniyor. Vidalanmig koken, iizeri-
mizdeki yildizh gok ve igimizdeki ahlak
yasasy, tirtiklar hepsi ama hepsi benim
de iretimine gahit oldugum ve 5 Ni-
san’da Blok Art Space’te agilan karma
sergi Detay’da izlenen Goz gormeyince
goniil katlanirmig’a getiriyor. Vajina-
tor'deki evren haritasini yere indirip
Sosyal Bilgiler’e meze ediyorsun.

Bize bunlarn yazdiran, disiindiren
memleketimizi Oedipusvari bir gekilde
nigin parcaladin Cansu? Gelecek nesiller
bu distopyay: nasil hazmedecek sence?

Cansu Gakar: Umarim hazmedecek
bir bu kalir. Gelecek nesillere ben 1s-
marlarim butun sodalarini kahvelerini,
hi¢ merak etmesinler. Neyse Turkiye'yi
parcalamak gibi bir niyetim yoktu,
esasen denize kiyisi olmayan sehirle-
rimize bir jest yapmak istedim diyebi-
liriz. Musa Peygamber misali haddime
mi dugmus Anadolu’yu yarmak, hasa,
ama yaptigimiz ise sanat diyorsak tem-
sili olsa bile zorlayabiliriz sinirlar, diye
dustintyorum. Tabi Uzerine soylene-
bilecek her turli yorumu da istemem
yan cebime diyerek sahiplenip agzimin
tadiyla tuketirim.

Sevgili ligin, pek keyifli bir sohbet ger-
ceklestirdik. Tesekkur ederim. Ara ara
uzerine konusgacak ig olmasa da kiralim
iki lafin belini isterim. Kendine iyi bak.
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MARTIN HEIDEGGER
POETIK DiL

Georg Traklin Poetikasini Degerlendirme'

GCeviren Ahmet Firat

egerlendirme, burada 6ncelikle yerini
tayin etmek, konumlandirmak, yani
yerini dikkate almak demektir. ikisi de,
yerini tayin etmek de, yerini dikkate
almak da bir degerlendirmenin hazirhik agamala-
ridir. Fakat sadece hazirhik asamalarina girismek
bile epey ciiret ister. Bir diisiinme yoluna denk dii-
sen degerlendirme, bir soruyla sonlanir. Bu soru,
buyerin (ort) konumuyla ilgilidir.
Degerlendirmemiz, Trakl, sadece siirinin yeri agi-
sindan konu ediniyor. Tarihsel, psikolojik, biyogra-
fik, psikanalitik ve sosyolojik olarak yalin disavu-
rumun revagta oldugu bu ¢agda, bdyle bir yaklasim
- tiimden yanhs bir yol degilse eger- acikc¢a tektarafh
addedilebilir. Degerlendirmemiz, yeri konu ediniyor.
Etimolojik olarak yer (ort) mizragin ucu demektir.
Yerde her sey bir noktaya toplanir, yogunlasir. Bir
noktaya toplanan, her seyi delip gecer, her seye
duhul eder.Yer, yanitoplayan, i¢cine aldigini muha-
faza eder. Ancak bunu, ¢epegevre kapatarak degil,
topladig1 seylere kendiisigiyla niifuz ederek ve on-
larin mahiyetini degistirmeyerek yapar.
Simdi, Traklin poetik sdyleyisinin siirinde toplan-
dig1yeri degerlendirelim. Siirinin yerini...

' Die Erérterung tartisma veya degerlendirme diye gevrilebilir. Erértern fiili
almanca Ort (yer) anlamindaki kelimenin tirevi bir fiil. Kullanilan dil i¢inde
‘yer’ ve ‘degerlendirme’ arasindaki kokensel bag gorulmekle birlikte Turkge
gevirisinde bu iki kelime arasindaki kokensel bagi gosterecek bir ifade bulmak
zorlugu agilir gibi degil. Tartmaktan tartigmak filline varabiliriz. Bu bir imkan.
Ama ardindan gelen, Heidegger’e ait ifadeler bir tart’dan degil bir yer’den
bahsediyor. Bu’yer anlamindaki ‘Ort’ ifadesinin, gevirisini sundugumuz me-
tinde, kelimenin Almanca igindeki etimolojisine inilip aslen mizrak ucu’ an-
laminda oldugunun ifade edilmis olmasiyla tartmak ve tartigmak orneginde
belirttigimiz geviri imkani ortadan kalkmakta. Ote yandan Tirkgedeki ‘bir se-
yin yeri ve 5nemi” hatta basl bagina ‘yer’ ifadesinde bir nemlilik yani bir seyin
gorece on planda olmasi veya baglam iginde 6n planda olmasi, yer ve mizrak
ucu anlamindaki Ort (Yer) kelimesiyle ortigur gibi durmaktadr.
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Her biiyiik sairin sadece tek bir Siiri (Gedicht) var-
dir ve biitiin siirleri o siirinden sudur eder. Sairin
buytkligi, onun bu tek Siire ne derece sadik kala-
bildigiyle, poetik sdyleyisini ne kadar saf tutabil-
digiyle 6l¢uliir.

Sairin Siiri sdylenilmez olarak kalir. Higbir sii-
ri, ne tekil bir siiri ne de siirlerinin hepsi, biitini
soéylemez. Bununla beraber, her siir, tek bir Siirin
biitiintinden konusur ve her seferinde ayni seyi
soyler. Séyleyisi her seferinde siire ¢eviren biiyiik
bir dalga siirin yerinden ¢ikarak yayilir. Ancak bu
dalga, Siirin yerinden uzaklagmak bir yana, séy-
leyisin biitiin hareketini giirin ortilii kaynagina
doéndirir. Siirin yeri, metafizik-estetik tasavvura
ilk anda ritim gibi gelecek seyin 6rtiilii mahiyetini
agiga cikarnr.

Séylenilmeden (yazilmadan) kalan bir $iir oldugu
i¢in, bu siirin yerini ancak sdylenilmis (yazilmisg)
tekil siirlerden yola gikarak, yerini tayin etmeye
calisarak degerlendirebiliriz. Fakat bunun igin,
once tek tek bu siirlerin agiklanmasi lazimdir. Bu
sekilde, siirsel olarak sdylenmis her seyde 1s1lda-
yan o safhik ilk kez giin yiiziine ¢ikartilir.

Kolayca goriilecegi iizere, dogru bir agiklamanin
sart1 dogru bir degerlendirmedir. Miinferit siirle-
rin 1s1ltis1 ve sesi bu biricik Siirin yerinden gelir.
Diger taraftan, siiri degerlendirmek, minferit giir-
lerin bir 6n a¢iklamasini yapmayi gerektirir.

Bir sairin Siiriyle girecegimiz her diistinsel diyalog,
degerlendirme ve agiklama arasindaki bu karsilik-
liiligki icinde kalir. Bir sairin $iiriyle sahici diyalog
ancak siirsel bir gekilde olur. Yani sairler arasinda-
ki siirsel konusmayla... Diiglincenin siirle diyalo-
gu da mimkiindiir, hatta bazen gereklidir. Ciinki
disiincenin de siirin de Dil'le birbirinden farkl ol-
makla birlikte ayricalikl bir iligkileri vardir.
Diistincenin giirle konugmasi, éliimliiler dil igcinde
ikamet etmeyi tekrar 6grensinler diye, dilin mahi-
yetini ¢agirmayl amaglar.

Dustincenin siirle diyalogu uzundur. Heniiz bagla-
mis sayilir. Georg Traklin siirine kars: ise 6zellik-
le temkinli olmak gerekir. Siirle diisiinsel diyalog,
siire sadece dolayh olarak hizmet edebilir; Siirin
huzur i¢inde terenniim etmesini ve siirin sdyleyi-



Georg Trakl
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sini bozabileceginden, tehlike arz eder. Siiri deger-
lendirmek siirle disiince yoluyla diyalogdur; bu
degerlendirme ne sairin diinyaya bakigini gésterir
ne de onu kendi atélyesinde inceleyebilir; asla si-
iri dinleyisin yerini tutamaz. Diigiinerek degerlen-
dirme, dinleyisimizi olsa olsa yeni sorulara agar,
en iyi ihtimalle ona daha genis bir kavrayis kazan-
dirr.

Bu sinirlamalarn géz éniinde bulundurarak énce-
likle hi¢ sdylenmemis/yazilmamis Siirin Yerini
tayin etmeyi deneyelim. Burada sdylenmis/yazil-
mus siirlerinden yola ¢itkmamiz gerekir. Sorulacak
soru sudur: hangi siirinden?

Traklin her bir giirinin, monoton olmayan bir si-
reklilikle Siirinin Yerini géstermesi, siirinin aym
temel notadan neset eden emsalsiz ahenginin ka-
mtidir.

Simdi bu yer tayini denemesi igin baz1 doértlik,
misra ve ciimleleri segmemiz gerekiyor. Bu segi-
min keyfi imis gibi gériinmesi kaginilmazdir. Dik-
katimizi hizlica bir bakisla, Siirin Yerine yénelt-
meyi amaghyoruz.

L

Bir siirinde sunu der:

Ruh, yerytiziinde yabanci bir seydir.

Bu ciimlede kendimizi birden tanidik bir tasavvur
icinde buluruz: Yeryiiziini, ge¢ici olmak bakimin-
dan diinyevi bir mekan olarak sunar. Buna karsi-
ik, ruh élimsiizdiir, doga-iistiidiir. Ruh, Platon'un
Ogretisinden beri duyu-6tesine ait kabul edilir.
Yerytziinde, yani duyulur diinyada tezahiir ettigi-
ne gore, yanhs yerde demektir. Burasi, yani yeryu-
zi onun i¢in yanlhs bir karar yeridir. Ruh yerytizii-
ne ait degildir; burada’ yabanci bir sey’'dir. Beden,
ruhun olsa olsa zindanidir. Gérinen o ki, ruh igin,
Platoncu bir dille ifade edersek, gercekte- var-ol-
mayan ve ¢ilirimeyle malul olan duyumsanabilir
alani terk etmekten bagka yol da yoktur.

Fakat ne tuhaftir ki "Ruh diinyada yabanci bir sey-
dir” dizesi, Der Friithling der Seele [Ruhun ilkbaha-
r] isimli giirinde geger. Oliimsiiz ruhlarin diinya
6tesi yurdundan tek soz isitilmez bu siirde. Dikka-
timizi olabildigince titiz bir sekilde sairin kullan-



dig1 dile yogunlastiralim. Ruh, “yabanc bir sey“dir.
Trakl diger siirlerinde de bu ifade tarzini siklikla
kullanir: “fani bir sey”, (55), "karanlik bir sey” (78,
170, 195) “yalniz bir sey” (78), “cansiz bir sey” (101),
"hasta bir sey” (113,171), "insani bir sey” (114), “sol-
gun bir gey” (138), “6li bir gey” (171), "suskun bir
sey” (196). Her seferinde igerigi degismesi bir yana,
ayniifade tarzi her zaman aynianlamda da kulla-
nilmaz. Yalniz bir gey, yabanci bir gey gibi ifadeler,
yerine gore bagka anlamlara gelebilir. Mesela bazi
durumlarda bu kelimeler belirli bir seyin belirli
bir durumda "yalniz” olmasini veya hasbelkader
ozel veya sinirli anlamda "yabanci” olmasini ifade
edebilir. Bu tiirden “yabanci bir sey”, genel olarak
yabancilik kategorisi igerisinde siniflandinlabilir
ve bu sekilde kullanilabilir. Bu son durumda ruh,
yabanciligin ¢esitli hallerinden biridir.

Peki “yabanci” ne demektir? Yabanci kelimesi, asi-
na olmadigimiz, egreti duran, rahatsiz edici, sikici
gibianlamlara gelir. Yabanci (Fremd) eski Almanca-
da fram’ “bagka bir yere dogru olmak”, “(..) yolunda
olmak”, kendisi i¢in hazirlanmis bir seyle karsilas-
maklizere yolda olmak gibi anlamlara gelir. Yaban-
a1, uzaklara dogru yola ¢ikar. Fakat bagina buyruk
ve amagsiz degildir. Yabanci, arayip buldugu yerde
gezgin olarak kalmay: hedefler. Kendinden nere-
deyse habersiz bu "yabanc sey”, kendine dogru
olan yolda ona seslenen ¢agriy1 takip etmektedir.
Sair ruh i¢in "yerytiziinde yabanc: bir sey” diyor.
Yerytizii, gezintisi sirasinda ruhun gimdiye dek
vasil olamadig yerdir. Ruh yeryiiziinii arar; yery-
ziinden firar etmez. Gezinerek yeryiiziinii aramak,
orayigairane bir sekilde insa edip, orada sairane bir
sekilde ikamet etmek, yeryiiziini yeryiizii olarak
kurtarabilmek ruhun éziinti gergeklestirir. Bu ytiz-
den, ruhun 6ncelikle ruh oldugunu ve ruh olmasi
yuziinden ya da baska bir sebepten 6tiirii sonradan
yerylzine ait olmaktan giktigini séyleyemeyiz.
Rubh, yeryiiziinde yabanci bir seydir ciimlesi, daha
ziyade, "ruh” (Seele) diye adlandinilan seyin ta-
biatini tanimlamaktadir. Bu cliimle, tabiat1 zaten
malum olan ruhu nitelendiren bir ciimle degildir;
ruhun yeryluziinde, yani kendisine uygun olma-
yan ve bu ylizden de yabanci olan bir seyde, ne bir
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teselli ne de bir siginak bulamayisin ifade etmez.
Aksine ruh, ruh olmaklig: bakimindan, tabiat iti-
bariyle "yerytiziinde yabanci bir seydir”.
Dolayisiyla ruh daima gezgindir ve gezintisi, tabi-
atinin onu siriikledigi yere dogrudur. Burada su
soru bizi sikistinir: agikladigimiz anlamiyla bu “ya-
banci bir seyin” ¢cagrildigi yer neresidir? Sebastian
im Traum [Sebastian Diiste] adl siirin ti¢iinci kis-
mindaki bir kita bu soruyu cevaplar:

Ey mavi nehre dogru yiiriiytisteki sessizlik
Unutulan bir seyi hatirlatarak,

o yesil yaprakl dallarin orada

Ardickusu, yabanc bir seydir

Batiga cagiran.

Ruh batisa ¢agrilmaktadir. Evet, ruh en nihayetin-
de diinyevi seyahatini sonlandirnp yerytiziini terk
etmelidir! Ger¢i bu misralarda béyle bir ifade gec-
miyor ama bir "batistan” séz ediliyor, bu kesin. An-
cak, burada sézii edilen Batis ne bir felaket, ne de
bir yok olup gidistir. Mavi nehre dogru yiiriiyiiste
batan bu gey her neyse;

Sessiz ve huzurlu bir gekilde batiyor.

"Verkldrter Herbst” (54)

Nasil bir huzurlu olustur bu? Oliilerin huzuru mu?
Hangi dliilerin? Ve nasil bir suskunluktur bu?

Ruh yeryiiziinde yabanci bir seydir.

Bu misrain ait oldugu béliim sdyle devam ediyor:

bir ruh gibi karaniyor mavilik,

yilpranmis ormanin iizerinde...

Oncesinde kastedilen giinesti. Yabanci, alacaka-
ranhiga dogru ilerliyor. Kararmak, "Dammern’,
alacakaranlik olmak demektir éncelikle. Mavilik
karanyor. Kararan glinegli giiniin maviligi mi? G-
nes aksamleyin, gecenin hatirina mi kayboluyor?
Oysa kararma (Dammerung), basit¢e giin aydinh-
ginin karanhga doniismesi degildir. Kararmak her
zaman (giinesin) batis(1) anlaminda olmak zorun-
da degil. Seher vaktinde de (alaca) karanlik vardair.
Ardindan safak soker. Ddmmerung ayni zamanda
(ginesin) dogmag(s1) demektir. Yipranmuis, perisan
ormanin istiinde mavilik karariyor. Gecenin ma-
viligi aksamdan baglar.



Mavilik “ruh gibi” karanyor. Bu “ruh gibilik” ka-
rarmay: nitelendiriyor. Bu ¢ok kere sozii gegen
ruhsal (Geistliche) ifadesi tizerinde biraz durup
diistinmeliyiz. Kararma (die Dimmerung) gliinegin
alcalirkenki meylidir. Bu anlamda karanlhk (Ddam-
merung) hem giiniin hem de yilin meylidir. Som-
merneige [Yazin Sonu] baghkh siirinin son kitasin-
da (169) soyle gecer:

Yesilyaznasil da sessizlesti

Gumuiis renkli gecenin i¢inden

Gezgin yabancinin ayak sesleri duyulmaya basladi
Geddachte ein blaues Wild seines Pfads,

Des Wohllauts seiner geistlichen Jahre!

Traklin siirlerinde 'nasil da sessiz’ ifadesine tek-
rar tekrar rastlariz. Bununla kulagin neredeyse
isitemeyecegi kadar sessiz olan kastedilir. Bura-
daki‘Oyle sessiz' bu anlamda zihnimizde canlanir.
Fakat 'sessiz’ (leise), yavas¢a (langsam) demektir.
‘gelisian’ gleiten (kaymak) anlamina gelir. Kayip
giden sessizdir. Yaz, sonbahara, yiin aksamina
dogru kaybolup gider.

Ve glimiis rengi gecede gezgin yabancinin ayak
sesleri duyulur..

Kimdir bu gezgin yabanci1? Mavi bir yaban hayva-
nin1 hatirlatacak olan bu yollar kimin yollaridir?
Hatirlamak; yani unutulanlarn digiinmek.

.o yesil yaprakli dallarin orada

Ardickusu, yabanci bir seydir, batisa ¢agiran...
Mavi yaban hayvani batmakta olani hangi anlam-
da hatirlatmalidir? Bu canly, maviligini “ruh gibi
kararan” gecenin maviliginden mi almaktadir?
Gergi gece karanhk olur. Fakat karanhk, zifiri ka-
ranlik olmak zorunda degildir. Bagka bir siirinde
gece su kelimelerle anilir:

.Eynarin mavi kantaron demeti gecenin...

Bir demet narin mavi kantaron ¢icegidir gece. Bu
maviyaban hayvani ayni zamanda “utangac” (104)
ve "“yumusak bash bir hayvandir” (97). Bu bir de-
met mavilik, kendi baginin temelinde, kutsalin de-
rinligini toplar. Kutsal, kendi karanlhiginda gizlen-
digisirada bu maviligin icinden 1s1ldar. Kutsal, geri
cekilir, kendini ele vermez. Kendini ele vermeden,
emniyete alarak vuslatini bahseder.

Karanhkta ortaya ¢ikan agiklik (aydinlik), ma-
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viliktir. Acik (Hell), kékensel olarak, sessizlikten
kurtulup ¢inlayan piiriizsiiz sestir. Mavilik kendi
aydinhiginda ses gikararak tinilar. Tinlayan agikli-
g1 (aydinhg) icinde mavinin koyuluguisildar.
Giumiis renginde parlayan gecenin i¢inden gezgin
(104) soyle soyler:

Ve kutsal maviligin i¢inde 1511dayan adimlar..
Bagka bir yerde (110) mavilikten sdyle s6z edilir:
Kutsal mavi ¢igekler..gérenleri duygulandirir..

Bir baska siir soyle der (85):

Bir hayvanin ytizii donup kalir mavilikte,
Kutsalligiyla birlikte.

Mavi, kutsalin anlamyla ilgili bir imaj degildir. An-
cak kendini gizleyerek parildayan derinlik olarak
maviligin kendisi kutsaldir. Mavilikle burun buru-
na gelen ve salt maviligin karsisinda duraklayan
hayvanin ytizi donar ve yabani bir ¢ehreye dénii-
siir. Hayvanin ytliziindeki donukluk élmiislere has
donukluk degildir. Donuk oldugunda tirkiitiicii bir
yiiz haline gelir. Gériintiisii, Gergekligin Aynasin-
da (85) kutsala dogru bakmak i¢in, duraksayarak
yogunlasir. Bakmak burada sessizlige biiriinmek
anlamindadir.

Tastaki sessizlik miithistir, diye devam eder son-
raki misra. Tag, aciy1 saklayan dagdir. [Aa bizi
asli varlik karsisinda dinginlestirirken, koruyucu
olabilen taslarda teskin etme giicii toplanmigtir.]
VEYA Kaya, sertlikte biriken aciyi, bu aciy1 kékten
dindirecek yumusakligl aciga cikaracak sekilde
bir arada toplar. Mavilik karsisinda acy, susar. Can-
linin ¢ehresi mavilik karsisinda yumusar. Yumu-
saklik kelimesinde bir sitkunet anlami da vardir.
Bu yumusaklik yaralayan ve daglayan yabaniligi-
ni giderdigi uyumsuzlugu, yatismig aci haline ge-
tirir.

Kimdir gairin anmaya ¢agirildiga bu mavi yaban
hayvani? Su bizim gezgin yabancidir herhalde?
Bir hayvan mi? Stphesiz. Sadece bir hayvan mi-
dir? Hayir, ¢clinkii anilmasi gereken bir seydir. Yiizi
gezgin yabanciy1 aramaly, ve.. gezgin yabanciya
bakmalidir. Mavi yaban hayvaninin hayvaniligi
burada muhtemelen hayvan dogasindan degil,



sairin degindigi o dalginlikla animsar bakistan
kaynaklanan bir canhhktir. Hayvanilik heniiz
uzaktadir, pek belirgin degildir. Burada kastedilen
hayvanin hayvanligi belirsiz ve muallaktir. Hentiz
asli varhgina kavusmus degildir. Bu hayvan, diisi-
nen, rasyonel hayvan- yani insan, Nietzsche'nin
ifadesiyle heniiz belirlenmis degildir.

Bu ifade, asla, insanin heniiz bir vakia olarak teyit
edilmedigi anlamina gelmez. Aksine, fazlasiyla bir
vakia olarak tespit edilmistir. Bu su anlama gelir:
bu hayvamin hayvanligi hentiz bir karar yerine
yani eve, varliginin ortiilii evine varmig degildir.
Bu tamimlama, Platon'dan beri Bat1 metafiziginin
basarmaya ¢aligtig1 tanimlamadir. Belki beyhude
bir cabadir bu. Belki de bu amaca varanyollarhala
kapali. Hentiz 6zce belirlenmemis bu hayvan, za-
manimizin insandir.

Trakl, maviyaban hayvanindan bahsederek insan
tabiatindan s6z etmektedir; insan tabiatini kutsal
tarafindan aydinlatilan ve ¢ehresi, yani karsi baki-
s1 gecenin maviliginde goriilen gezgin yabancinin
adimlarina benzetir.

Mavi yaban hayvamn ifadesi ile kast edilen gezgin
yabanciyr hatirlayan ve onunla insan varliginin
asil yurduna yturiimek isteyen éliimliilerdir. Kim-
lerdir boylesi bir seyahate ¢ikacak olanlar? Bunlar
muhtemelen az sayidaki mechul kisilerdir, zira
0zsel olan, onlarda sessizlik i¢inde, nadiren ve an-
s1zin gerceklesir. Sair Ein Winterabend [Bir Kis Ak-
sami] (126) adhi siirin ikinci kitasinda bu gezginle-
ri su sekilde betimler:

Mancher auf der Wanderschaft /

Kommt ans Tor auf dunklen Pfaden.

Goklar kapinin egigine/

karanhk yollarda gezinirken varnr.

Mavi yaban hayvani, nerede ve ne zaman var olu-
yorsa, 6nceki insan tabiatini geride birakip terk
etmigtir. Onceki haliyle insan, kendi mahiyetini
kaybettigi 6l¢lide bozulur, yani ¢iirtir.
Seibengesang des Todes [Olimiin Yedi Sarkisi] diye
adlandinir Trakl siirlerinden birini. Yedi, kutsal sa-
yidir. Sarkiyi séyleyen, 6limiin kutsalligidir. Olim
burada, belirsiz ve genis anlamiyla diinyevi haya-
tin sona ermesi olarak sunulmaz. Poetik olarak
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6lim, "yabanc bir seyi” ¢agiran batistir. Bundan
dolayidir ki ¢agirilan “yabanci sey“e ayni zamanda
"bir 611" de denir. Oliimii bir ¢iiriime degil, ¢lirtimiis
insan bi¢imini terk edistir. Seibengesang des Todes
(142) adli siirin sondan bir 6nceki misrai soyledir:
Ey soguk metallere katigan bozulmus insan bedeni,
Yikilmig ormanlarin gecesi ve dehseti

Ve vahsi hayvanlan acili iniltileri

Ruhun riizgarsiz sessizligi.

Insanin ¢iirtimiig bi¢imi, dikenlerin yirtip kanir-
tan igkencesiyle bas baga kalir. Mavilik yabaniligi-
ni sizdirmaz. Bu insan formunun ruhuna kutsalin
riizgan tesir etmez. Zaten bu ytizden seyir halinde
degildir. Bizzat riizgar, Tanrinin riizgari, bu yiizden
yalmiz kalir. Dornengestriipp [Dikenli Calilik] adlx
siirinden zar zor ayrisan mavi yaban hayvaninin
gectigi bir misra soyle biter (99):

Tanrnin yalniz riizgar hep
Siyah duvarlar iistiinde eser.

"Hep", yani yilin ve giinesin seyrinin kis1 kasvetli
kildigi siire boyunca; yani, ayak sesleri isitilen gez-
gin yabancinin gece yiriidiigii yolu kimse diigiin-
medigi miiddet¢e. Gecenin kendisi, glinesin ba-
tarken gectigi (ytiriidigi)' yolu kaplayan ortudir.
Yirimek Sanskritce ier-, yani yil demektir.
Gedachte ein blaues Wild seines Pfads,

Des Wohllauts seiner geistlichen Jahren (169)
Yilin ruh gibiligi, gecenin ruhsal (geistlich) alaca-
karanhgiyla tanimlanir

.. O, wie ernst ist das hyazinthene Antlitz der Dam-
merung.

“Unterwegs” (102)

Tinsel alacakaranlik, sair i¢in dylesine dnemlidir
ki bir siirine 6zellikle Geistliche Dammerung [Tin-
sel Alacakaranlik] (137) adin verir. O siirde de bir
yaban hayvani geger, bir farkla ki, bu kez alacadar.
Ustelik yabaniligi, zifiri karanliga ve biraz da ses-
siz maviye calar. Bu esnada sair kara bulutlann
uzerinde, gececil géle, yi1ldizl1 gége seyahat eder.

Siir soyledir:
Tinsel Alacakaranlik



Issizlik, bir ormanin kenarinda kara bir yaban
hayvamyla karsilasiyor;

Tepede sona eriyor aksam riizgari yavasca
Suskun karatavugun yakinmasi

Ve sonbaharin yumusak fliiti, suskun

Hashas sarhosluguyla geziniyorsun

Kara bulutlarnn iizerinde

Gececil golde

Yildizlann altinda

Kizkardesimiz ayin sesi egliginde

Tinsel gecede.

Siirde yildizh gok, gececil goliin tasviri olarak su-
nuluyor. Asina oldugumuz gekliyle béyle diisiinii-
riz. Fakat gece vakti gok, aslinda bu géldiir. Buna
karsin, gece olarak adlandirdifimiz sey daha ¢ok
bir imgedir. Yani aslinin soluk ve bos bir suretidir.
Sairin giirlerinde g6l ve géliin yansimasiyla siklik-
la karsilasiniz. Kah siyah, kah mavi sular insana
kendi asli ¢ehresini, karsi-bakisini gosterir. Yildiz-
l1 g6giin gececil goliinde tinsel gecenin koyulagan
mavisi gérinir. Parlaklig soguktur.

Soguk 1181n kaynagy (disi)-aydir (Selanna). Onun
parlakhgiyla —antik yunan siirlerinde gectigi gibi-
yildizlar bile solar ve sogur. Her sey aylasir. Gecenin
icinden gecen yabancinin ismi aydan/ay gibi olan/
aysidir. (134). Kiz kardesin tinsel gecede tinlayan
ays: sesini, erkek kardesi isitmektedir; gezgin ya-
bancinin altinsi pariltisiyla neredeyse aydinlanmig
ama hala “siyah” olan kayigindaki erkek kardes, ge-
celeyin yabanciy1 gélde takip etmeye ¢alismaktadir.
Oliimliiler, batisa ¢agrilan yabancinin (Ruhun)
yani simdiki haliyle gezgin yabancinin izini takip
ettiklerinde, kendileri de yabancilasir ve birer gez-
gin yabanci olup yalnizlasirlar. (64, 87 u. a.).

Yildizl1 gélde geceleyin yapilan gezinti ile -ki bu
yildizlh gol, gékytuzidir- ruh, yeryizinu “soguk
suyunda” (126) deneyimler. Ruh, tinsel yilin kara-
ran aksamst maviligine dogru kayar. “Sonbahar
ruhu” olur ve béylelikle “mavi ruh” olur.

Burada anilan birka¢ misra tinsel alacakaranhga
isaret ederek, gezgin yabancinin izlerine yoénel-
tiyor. Bu gekilde gezgin yabanciy1 hatirlayarak
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onun batisina eglik edenlerin ne tiir bir yolu takip
ettiklerini gésteriyor. Sommersneige'de [Yaz Sonu]
yabancinin gezintisi sonbahar rengine biirtinir
ve kararnr. Sondan bir énceki kitasi asagidaki gibi
olan siiri Trakl Herbstseele [Sonbahar Ruhu] diye
isimlendirir (124):

Baliklar ve yaban hayvanlan

Birazdan kaybolup gidecek

Mavi ruh, kasvetli yolculukta

Ayiracak bizi sevilenden, 6tekilerden

Aksam anlam ve gériinti degistirir.

Bu gezgin yabanciy: takip eden gezginler bir stire
sonra kendilerini, onlar i¢in 6tekiler olan sevdikle-
rinden ayrilmis bulacaklar. Oteki: insanin ¢iiriimiis
formu bu kaliptandir. Bir insan kaliby, bir kaliba
dokiilmis olmak ve bu kaliba atilmig olmaya bir
nesepten olmalk, bir tiir, bir cins olmak (Geschlecht)
diyoruz. Bu kelime ile hem insan tiirii anlaminda
insan cinsi, hem de cinsellikle ¢ogalan boylar, ka-
bile ve aileleri kastediyoruz. Bu da insan tiirtini
olugturan iki cinsin cinsiyeti ile olugur. Insann “¢ii-
rimiis formunun” kalibi i¢in sair, “bozulan” cins/ne-
sil diyor (186). O, asli varligindan uzaklasmis ve bu
yuzden de "huzursuz’ olan cins/nesildir (162).

Ne ile lanetlenmistir bu insanoglu? Ciiriiyen in-
sanoglunun ugradig1 lanet, bu kadim insan var-
hgimin cinsiyetlerin uyusmazhigindan mustarip
olusudur. Cinsiyetlerin her biri, bu uyusmazliktan,
yaban hayvaninin her daim ayriks: ve basit olan
yabaniliginin dizginsiz kargagasina kagar. Lanet
olan, esasen ikilik degil, uyusmazhik halidir. Bu
uyusmazlhik hali, cinsiyeti kér yabaniligin karga-
sasindan kopartir ve bu gekilde 6niine gecilmez
yalitilmighiga kapatir. Boliinmiis ve yenilmis, yikil-
maya yiiz tutmus haldeki bu cins artik kendiligin-
den dogru kalibini bulamaz. Dogru kaliby, ikiligini
uyusmazlhiktan ¢ekip narin yekpare ¢ift-katman-
hiliga dogru tasiyan cinste, yani gezgin yabanciy1
takip eden “yabanci bir sey“de bulabilir.

Gezgin yabanciya nispetle, ¢liriimiis cinsin soyun-
dan gelen tim kusaklar, dtekiler olarak kalir. Yine
de sevgi ve saygi onlar i¢indir. Yabancinin refaka-
tindeki koyu gezinti onlar1 gecenin maviligine gé-



tiiriir. Gezgin ruh, "mavi ruha” dénitsir.
Fakat ayni zamanda ruh da ayrilir. Nereye? Siirde
buraya kadar “o kimse ” (jener) kelimesiyle isaret
edilen o gezgin yabancinin (jener Fremdling) git-
tigi yere. Eski Almancada ener, jener, yani 6teki
anlamina gelir. "Enert dem Bach” derenin o6teki
tarafidir. O kimse (jener), yani o yabanci, 6tekinin
Otekisi, yani ¢iiriimiis cinsin 6tekisidir. O kimse
(jener) otekiler tarafindan ¢agrilandir. Yabana,
ayrilmis olandar.
Oziinde yabancilik olan yani yola ¢itkmasi gereken
kisi nereye yonelmistir? Nereye cagrilmaktadir?
Batmaya, mavinin tinsel alacakaranliginda yitip
gitmeye, tinsel yilin al¢alisina dogru meyletme-
ye ¢agnlir. Yolu yaklagan kisin, yani kasim ayinin
yikiciligindan ge¢mesi gerekse de bu, yitip gitme,
yok olup gitme anlamina gelmez.Yitip gitme, daha
¢ok, ayrilma ve yavasca kayip gitmeyi ifade eder.
Yitip giden, kasim aymnin yikiciliginda degil, ka-
sim aymun yikicilifindan gegerek yitip gider. Ikin-
di duasi vakti, yani aksam vaktinde, maviligin tin-
sel alacakaranligina dogru kayar.
Aksam vakti yitip gider yabanci
Kasvetli kasim yikiciligindan
Kurumus dallar arasindan,
Cilizaml duvarlar boyunca
Bir zamanlar kutsal kardeslerin gittigi yerde
Deliliginin hos ezgisinde batarak.

"Helian" (87)

Aksam, tinsel yilin gilinlerinin alg¢alan egilimidir.
Aksam degisimi tamamlar. Tinsele egilim olarak
aksam vakti, her sey farklh gériiniir, farkl duyulur.
Aksam, anlami ve gérintiiyu degistirir. (124)
Sairlerin dile getirdigi manzaranin (suretlerin) gé-
riintiisii boylesi bir aksamda farkh parnldar.
Goriinmezligi dusunirleri derin derin disindi-
ren 6z/varlik, bu aksam vakti farkh kelimelerle
dile gelir. Aksam, siirin ve diisiincenin sdyleyisini
ve konusmalarini, bagka bir bakis a¢is1 ve anlam-
la dontigtiirir. Aksamin bunu yapma istidads var,
¢inkii aksamin kendisi de déniisiyor. Giin ak-
samla birlikte, bir egimden gecer ama bu egim bir
son degildir. Aksine, gezgin yabancinin ardindan
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gezintisini baslatacagi batisa hazirhigin algalisidir.
Aksam kendi goriintiisiinii ve anlamini degistirir.
Giiniin vakitlerinin ve mevsimlerin veda edisi bu
degisimde sakhdir.

Peki, aksam, maviruhun karanlik gezintisini nere-
ye yoneltiyor? Her seyin farkh bir sekilde bir ara-
ya geldigi, her seyin farkli bir dogus i¢cin muhafaza
edilip saklandig yere.

Simdiye degin ele aldigimiz misralar bizi bir araya
gelise yani bir yere yoneltiyor. Nasil bir yerdir bu?
Onu nasil adlandirmaliy1z? Elbette, sairin kullan-
dig1 dile uygun bir sekilde. Georg Traklin biitiin
poetikasi gezgin yabancida odaklanir. Ki o, bir si-
irinde de gectigi gibi ayrilmis olandir (Der Abges-
chiedene) (177). Traklin poetik sdyleyisi, ondan
gecerek ve etrafinda dolasarak, tek bir sarkiyla
uyumlu kilinmigtir. Bu gairin siirleri ayrilanin ez-
gisinde toplandig i¢in, siirinin yerini ayrnlmighk
diye adlandinyoruz.

Simdi de, gésterdigimiz bu yeri daha acik bir sekil-
de goz oniinde bulundurarak, degerlendirmenin
ikinci agamasina gegiyoruz.

II

Ayrnilmishk, 6zellikle de Siirin Yeri anlaminda ay-
rilmis olmayi akil géziimiizle gérebilir miyiz? Eger
mimkiinse, bunu ancak, gézlerimizi dért agarak
gezgin yabanciy: takip edip su soruyu sorarak ya-
pabiliriz: Kimdir aynlmis olan? Yurudigi yolun
manzarasi nasil? Yolu gecenin maviliginden gecer.
Adimlarina 1s1ltisini veren 151k soguktur. Ayrlmis
olanlara atfedilmis bir siirinin sonunda gegen ifa-
de "ayrilmis olanin ay 151kl1 yolu“dur. Ayrilmig ayn
zamanda 6lmis olan anlamindadir. Fakat gezgin
yabanci hangi éliumle 6lir? Psalm [Mezmur] adl
siirinde Trakl soyle der:

Delirmis kisi 61di.

Bagka bir yerde:
Yabanciy: topraga verdiler.

Sieben Gesang des Todes [Olimiin yedi sarkisi]
baglikl siirinde “beyaz gezgin yabanci” olarak ge-
cer. Mezmur adl siirinin son kitasi ise géyledir:



Mezarinda yilanlariyla oynuyor
Beyaz biiyiicii (65)

Olen kisi mezarinda yasiyor. Mezarinda sessiz ve
dalgin vaziyette yi1lanlariyla oynuyor. Yilanlar ona
zarar veremiyor. Olii degiller ama kétiiliikleri do-
nistirilmiis. Buna kargin Die Verfluchten [Lanet-
liler]adlisiirinde géyle gecer. (120)

Kizil renkli yilanlarin yuvasi sahlaniyor
Tedirgin kucaklarinda tembelce (eksik)

Ein Nest von Scharlachfarbnen Schlangen baumt
Sich trag in ihrem aufgewtihlten Schog, (vgl. 161,
164.)

Olen delirmis kisidir. Bir akil hastas1 midir? Ha-
yir. Delirmek burada manasiz hezeyanlara sahip
olmak anlaminda degildir. Delilik (Wahn) eski
Almancada wana, giinimiiz Almancasiyla ohne
anlamindadir (¢ev: ohne, Almanca olumsuz 6n
ek. Turkcedeki haliyle “gayn”, “-s1z” anlaminda,
ornegin: akil-s1z gibi). Delirmis kisi anlam verir,
hem de bagka kimsenin yapamadig bi¢imde. Fa-
kat bu anlam verme baskalarininkine benzemez.
O baska sekilde anlam atfeder (sinnen). “Sinnan”
etimolojik olarak seyahat etmek, bir yéne sapmak
demektir. Kelimenin Hint-Avrupa dil ailesindeki
koki, “sent” ve “set”, yol anlamindadir. Ayrilmisg
olan, delirmis olandir ¢iinkii o bagka bir yéne dog-
ru yoldadir. O bagka yénden bakildiginda, ona deli
yerine yumusak basl, hassas diyebiliriz. Ciinkii o
daha biiytik bir sessizligin pesindedir.
Bu gezgin yabancidan basitge, jene (o kimse), yani
oteki olarak bahseden bir siirde soyle gecer:
Fakat oteki, Monchsberg'in tas merdivenlerinden
asagl indi
Yiziinde mavi bir giillimseme ve garip bir sekilde
18512
Cocukluguna kapanip 6ldii.

Siirin ismi An einen Friihverstorbenen'dir [Erken
Yagta Olen Birine] (135). Ayrnilmis olan, erkenden
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6lup gitmistir. Bu ylizden o "narin cesettir, (105,
146)vahsidoganin can yakiciligini biiytik bir sessiz-
lik icinde saklayan o ¢ocuklukta kefenlenmistir. Er-
kenden 6liip gitmis olan, “soguklugun karanhk sek-
li" olarak belirir. Am Moénchsberg [Ménchsber'de]
(113) adl siir bu karanhk sekilden s6yle s6z eder:

Gezgine hep soguklugun karanlik sekli eglik eder

Kemiklerden yapilmig képriiniin iizerinde,
¢ocugun siimbiil sesi

Sessizce anlatarak ormanin unutulmus efsanesini.

"Soguklugun karanlik sekli” gezgin yabanciy: takip
etmez. Onun éniinde yiriir, ¢iinkii ¢ocugun mavi
sesi unutulmus bir seyi geri getirip énceden haber
verir. Kimdir bu erkenden 6lip gitmis oglan? Kim-
dir bu,

alm eski efsaneler ve kuslarin ugusunda goériilen
ugursuz kehanetler gibi sessizce kanayan (97)
oglan? Kimdir bu kemikten yapilmis képriiden ge-
¢en? Sair su sézcikle ¢agirir onu:

Oy Elis, ne kadar oldu éleli?

Elis, batisa ¢agrilan gezgin yabancidir. Elis'le kas-
tedilen kesinlikle Traklin kendisi degildir. Nietz-
sche'nin Zerdiist'i nasil bir figiirse, Trakl i¢in de
Elis odur. Fakatiki figliriin ortak tarafi, dogalarn ve
yolculuklarnimin batigla bashyor olmasidir. Elis'in
batis hikayesi, insanligin ilk ¢ocukluk zamanlari-
na, ¢lirimiig insan cinsinden daha eski zamanla-
ra kadar uzanir. Daha eski, ¢ok daha aklh basinda;
daha suskun, ¢iinkii kendisinde daha biiyiik bir
sessizlestirme giicti var.

Erkek c¢ocuk figiri Elis'teki oglanlik, kiz ¢ocugu
olmanin kargit1 olarak temellendirilmez. Oglanlh-
g1, daha sessiz bir ¢ocuklugun goériinimidir. Bu
gorinim, cinsiyetlerin nazik ikiligini -hem erkek
hem de “kiz ¢ocugunun altin suretini’ (179)- ken-
dinde barindirr.

Elis'in 6limii, ge¢ yasta 6lmiis ve ¢iiriimiis birinin
6limi degil. Elis, erken ¢aglara dogru 6liip giden
kisidir. Bu gezgin yabanci insan dogasini, heniiz
dogmamuisg olanin baglangicina agimlar. Oliimliile-
rin dogasiyla dogmamig bu unsura -daha sessiz ve



dolayisiyla daha suskun olan bu unsura- sair dog-
mamuis olan der.

Ilksel zamanlara dogru 6lip gitmis gezgin yabanci
heniiz dogmamis olandir. “Dogmamuis bir sey” ile
"yabanci bir sey” ifadeleri ayni seyi sdyler. Heitere
Frithling [Sen Ilkbahar] adli siirde su misra bulun-
maktadir (26):

Ve dogmamis olan kendi huzurunu arar.

Bu dogmamus gey, insan tiiriiniin gelecekteki uya-
nig1i¢in suskun ¢ocuklugu gozetler ve korur. Erken
6lmius kisi, huzurlu bir gekilde yasiyor. Ayrilmis
olan, hayati tilkketmek anlaminda 6lmiis degildir.
Aynlmis olan, tinsel gecenin maviliginden bakar.
Bakislarimi koruyan beyaz goz kapaklarn, cinsiyet-
lerin narinikiligini vaat eden gelinlik takilar i¢in-
de parildar (150).

Sessizce agiyor mersin ¢igegi 6liintin beyaz goz ka-
paklarinda.

Bu musra agagidaki misra ile aym siirdendir:

Ruh yeryiiziinde yabanci bir seydir.

Her iki ciimle birbirinin komgusudur. Olmiis kisi,
ayrnlandir, yabancidir, dogmamig olandir. Fakat
hala, "dogmamis olanin yolu”, "karanlik kéylerden,
1s51z yazlardan” gecer. (Stundenlied [Saatlerin Sar-
kisi],101). Bu yol, onu konuk olarak kabul etmeyen
seylere yonelen, ama artik onlara da ugramadan
gecen bir yoldur. Gergi, ayrilmis olan da yolda yal-
nizdir, ama bu yalnizhik, “yildizli gégiin altindaki,
karanhk gol"den gelen bir yalnizliktir. Delirmis
kisi, bu goli “siyah bulutlar”in tizerinde degil, al-
tindan kayikla gecer. Altindan yapilmishk ne an-
lamdadir? Winkel im Wald [Ormanin Kuytu Kése-
si](33) adli siirden bir misra bu soruya cevap verir:
Yumusak basl delilik de ¢ogu zaman, altindan ya-
pilmis olani, yani gercgegi gosterir.

Gezgin yabancinin yolu, ginleri her yerde gercek
baslangica yoneltilen ve oradan itibaren diizenle-
nen, “tinsel yillardan” gecer. Ruhunun yili, dogru-
lukta toplanir. Elis adli siirde s6yle geger:

Ne kadar dogrudur, ey Elis, senin yillanin.
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Bu ¢agn daha once isitilmis olanin yankisidir sa-
dece:

Oy Elis, ne kadar oldu 6leli?

Gezgin yabancinin élip gittigi erken ¢aglar, dog-
mamig olanin asli dogrulugunu barindirir. Bu er-
ken ¢aglar nevi sahsina miinhasir bir zamandair,
tinsel yillarin zamanlaridir. Trakl bir siirine sade
bir sekilde Jahr [Y1l] ismini verir (170). Siir “¢ocuk-
lugun koyu suskunlugu” diye baglar. Bu koyu sus-
kunlugun karsisinda, daha aydinlhik erken ¢aglar
vardir; daha aydinhktir ¢iinkii daha suskun ve
dolayisiyla -ayrilmis olanin batip gittigi- bir bagka
¢ocukluktur. Baglangic1 suskun ¢ocukluk olarak
adlandinyor ayni siirin son misrast:

Baslangicin altin gézbebegi ve sonun koyu sabri.
Son, bu baglamda basglangicin sona ermesi veya
sonucu degildir. Son, yani ¢liriimiis cinsin sonu,
dogmamig cinsin baglangicindan éncesine gider.
En evvelki erken zaman olarak baglangig, sonu da
¢oktan kapsamis, geride birakmagtir. Bu erken za-
man, yine de, zamanin ilksel értiili 6ziini i¢inde
saklamaya devam eder. Bu ilksel értiilii 6z, Aristo-
teles’ten beri her yerde norm haline gelmis zaman
anlayisi gecerliligini stirdiirdiigii muddetge, hakim
diisiince bi¢imi tarafindan ulasilmaz olarak kalir.
Bu diisiinceye gore zaman, (ister mekanik isterse
dinamik isterse de atomik bozunma tizerinden an-
lasilsin) ardisik degisim olarak siirenin nitel veya
nicel hesaplanisiyla ilgilidir.

Oysa gercek zaman, olmus olanin vasil olusudur.
Bu ise ge¢mis olan degildir; asli varligin bir araya
toplanigidir. Bu toplanis verili andan énce, evvel-
ce olanin korunaginda kendini bir araya toplayan
biitiin vasil oluglan 6nceler. Son ve kemale eris,
koyu sabir ifadesi ile anlatilmigtir. Bu sabir kendi
hakikatine y6énelmis gizli seyleri hamleder. Onun
tahammuilii her seyi tinsel gecenin maviliginin ba-
tisina tasir. Baslangig ise altin gibi parlayan bir gor-
me ve akletmeye tekabiil eder. Altin gibidir, ¢linkii
altin gibi olan gergek tarafindan aydinlanmakta-
dir. Yolculugu sirasinda Elis, kalbini geceye agar-
ken, gecenin yildizh géliinde, bu gercek yansir (98):

Altin bir kayikta sallaniyor kalbin Elis




Yapayalniz gékytiziinde.

Gezgin yabancinin kayig1 ¢ocuk besigi gibi salla-
niyor. Bu sallanis erken zamanlarin neslinden ge-
lenlerin yani gezgin yabanciy1 sadece takip eden-
lerin kayiginin sallanis: gibi tirkek (200) degildir.
Onlann kayiklan hentiz géliin yiizeyine ulagmis
degildir. Kayik batmaktadir. Peki nereye dogru?
Yok olup gidiyor mu? Hayir. Peki, hiclige mi bati-
yor? Kesinlikle degil. Trakl'in son siirlerinden olan
Klage [Yakinma] (200) su misralarla biter:

Firtinali melankolinin bacisi
Bak iirkek bir kayik batiyor
Yildizlarn altinda

Gecenin suskun ¢ehresi

Bu yildizlanin parlakliginin étesine bakan gececil
sessizlik neyi barindirmaktadir? Bu sessizlik ve
gecesi nereye aitler? Ayrilmigliga m1? Bu ayrilmis-
ik, Elis'in bir 611 olarak yasiyor olmasi durumun-
dan ¢ok daha fazlasidir. Cocuklugun suskun erken
zamanlary, gecenin maviligi, gezgin yabancinin ge-
celeyin yuiriidigi patika, ruhun geceye 6zgii kanat
cirpislar, hatta batisa agilan bir kapi olarak alaca-
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karanlik dahi; hepsi ayrilmig olugu anlatiyor.
Aynlmisghk biitiin bunlan bir araya getirir; fakat
sonradan degil, aksine, onlar1 mevcut bir arada-
hiklan i¢inde agarak. Alacakaranlik, gece, gezgin
yabancinin yillan ve takip ettigi yolu sair tinsel
(geistlich) olarak adlandinr. Ayrilma, tinseldir.
Anlami ve kullanimi ¢ok eskilere dayanan bu ke-
limeyle ne kastediliyor?

Tinsel, tinin anlamina uygun olan veya kaynagi
tin olan demektir. Gliniimiizdeki kullanimiyla bu
kelime kiliselerde ve ruhbanlarin hallerini betim-
leme baglaminda ruhani, manevi gibi sinirlh bir
anlamda kullaniliyor. In Hellbrunn [Hellburnn'da]
(191) adl siiri dstiinkoéri okundugunda Trakl dahi
bu anlamda kullaniyor gibi gériiniiyor:

Oyle ruhani bir gekilde yegeriyor ki mege agaglar
Oliilerin unutulmus yollar tizerinde.

Bu musralarnin éncesinde siirde Kilise prenslerin-
den, soylu kadinlann gélgelerinden bahsedilir,
ardindan da “ilkbahar géli” tizerine yayilmis gibi
duran "uzak ge¢miste 6lenlerin goélgeleri” anilir.
Fakat burada, tekrar aksamin mavi yakinmasini
terenniim eden sair “ruhani bir gekilde yegeren
mese agaclarn” derken aklinda olan ruhbanlann
ruhaniligi degildir. Sair, uzak ge¢miste Olen ve
"ilkbahar ruhu” vaat edenlerin erken zamanlarin
anar. Sairin zaman siralamasinda énce gelen Ge-
istliches Lied [Ruhun Sarkisi] adli siiri de heniiz -
arayis icinde ve ortiili bigimde de olsa- ayni seyi
soyler. Bu siirde garip bir ¢iftanlamhlikla kullam-
lan Geist kelimesi son kitada daha da belirginlesir:
Antik taglarin oradaki dilenciler

Dua ederken 6lmiisler gibi

Bir ¢oban sakince tepeden ayriliyor

Ve bir melek korulukta

Sark séyliyor

Korulugun yakinindaki

Gocuklarin uykuya dalmalar i¢in

Fakat sair bir yanlis anlamay:1 énlemek icin tin
veya tinsel anlamindaki Geist veya geistlich yeri-
ne, pekala ruhani anlamina gelen Geistig ifadesini



kullanarak, ruhani alacakaranhk veya ruhani gece
diyebilirdi. Sair ni¢in bu anlamda kullanilan geis-
tig kelimesinden uzak durmustur? Ciinkii Geistig
maddi olanin z1dd1 anlamindadir ve Platoncu Bati
felsefe geleneginde iki ayn alani, yani duyudtesi
(noeton) ve duyusal (aistheton) arasindaki ayirimi
ifade eder.

Bu sekilde anlasilan Geist(ig) rasyonel, entelektiiel
ve ideolojik hale déniiserek, karsitlariyla birlikte
¢irimiis cinsin diinyaya bakisina ait bir kavram
olarak kullanilir oldu. Fakat, mavi ruhun koyu ge-
zintisi bu cinsten ayrlir. Yabanc bir seyin battig:
aksamin alacakaranlig: kadar gezgin yabancinin
yolu da pek geistig degildir. Ayrilmis olma tinsel-
dir (geistlich), tin (Geist) tarafindan belirlenir ama
metafizik anlamda geistig degildir.

Nedir peki bu tin? Trakl son giiri olan Grodek'te
Geist'in sicak alevlerinden sfz eder. Geist esme-
den ziyade oncelikle alevlenmedir. Trakl Geist
kelimesini esasen Pneuma (ruh) olarak anlamaz,
aksine, Geist derken, tirperten, iirkiiten ve sagskina
ceviren bir alevden séz eder. Alev tutusup yanan
1s1ktir. Alevlenme, aydinlatip 1s1ldatirken kendini
yiyip bitiren ve bu gekilde beyaz kiillere ¢eviren
vecd (ekstasis) halidir.

Alev korkunun en soluk kardesidir der Trak],
Verwandlung des Bosen [Kétiligiin Déntisimii]
adl siirinde (129). Trakl, Geist kelimesiyle, keli-
menin kokensel anlamiyla Geist denilen seyi kast
eder: gheis, dehsete kapilmayi, vecd halini ifade
eder. Bu sekilde anlasilan Geist, hem yumusak
basli olma (sanft) hem de yikiaa olma imkanini
kendinde barindirir. Yumusak baghlik, alevlene-
nin vecd halini asla bastirmaz, aksine onu dost-
lugun stikneti i¢cinde toplanmig olarak bir arada
tutar. Geistin yikiciligi, kargasasi icinde kendini
tiikketen ve bu sekilde kétiiciillesen dizginsizligin-
den kaynaklanir. Kétiiliitk her zaman bir Geist'in
kotiliugudir. Kot bir seyin kétiiligi duyusal (sin-
nlich) ve maddi (stofflich) degildir. Sirf “geistig” de
degildir.

Kétiliik, géz kamastirircasina yanip tutusan deh-
setin kargasasini kutsal olmayan daginikliga
déntistiirmesiyle ve yumusak bashhigin sakince
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serpilmesini yakip yikarak kiile doniistiirmekle
tehdit etmesi bakimindan tinseldir (geistlich).
Peki yumusak bashligin (Sanftheit) toplanmis
glcl nerede barinmaktadir? Onu dizginleyen ne-
dir? Hangi tin (geist) tutmaktadir onu? Insan nasil
geistlich olmaktadir? Tinin dogasinda bu yanip tu-
tusma oldugu siirece qigir agmakta, aydinlatmak-
ta ve insani yola getirmektedir. Bir alev olarak tin,
goklere hiicum eden ve Tanri'min pesine diisen fir-
tinadir (187). Tin ruhu (seele), yolculugunun bas-
layacag: yola sevk etmektedir. Tin ruhu gurbete
dogru hareket ettirir. Ruh yerytiziinde yabanci bir
seydir. Tin ruhu bahgsedendir; hareket ettirendir
(canlandirandir). Fakat ruh da tini 6ylesine temelli
korumaktadir ki, ruh olmadan muhtemelen tin de
asla kendisi olamaz. Ruh, tini besler. Nasil besler?
Ruh, tinin dogasinda bulunan alevle tini destekle-
mek disinda ne yapabilir ki? Bu alev, “yalmz ruhla-
rin metaneti” (55) olan melankolinin kizigmasidir.
Yalnizlik, her terk edilmigligin maruz kaldig tir-
den dagilmayla birakilmis olmak degil. Yalmz
(olan sey), ruhu tek ve bir olana tasir, ruhu bir
olanda toplar; bdéylece onun varligimi yolculuga
hazir hale getirir. Ruh yalniz olarak gezgindir. Mi-
zacinin kor alevi kendi yolculuguna yazginin agir-
hgim tagimakla ve bdylece ruhu tine tasimakla
ylukimlidir.

Lucifer'e (yani koétiiligin goélgesinde 151k tasiya-
nai) isimli siiri, tine sun alevini, atesli melankoli
diye baslar. (Salzburg baskisi, S. 14.)

Ruhtaki melankoli; ruh, yolculugunda kendinden
¢ok uzaklara yani gezgin dogasindan da uzaklara
gittiginde kizisir. Bu hal, ruh, maviligin ¢ehresine
baktiginda ve mavilik panltis1 yiiziine yansidigin-
da olusur. Béyle bakildiginda ruh, biiytik ruhtur.

Ey acy, sen biytiik ruhun alevli goriisi. (Das Gewit-
ter, 183 [Gok Giirtiltiisii])

Ruhun biytikligiinin 6l¢iiti, onun alevli gori ka-
biliyetiyle aciy1 mesken edinebilmesidir. Ac1 ken-
di i¢inde karsit bir dogaya sahiptir. Acy, alev alev
koparak yayilir. Bu koparak yayilma, gezgin ruhu,
goklerde eserek Tanrinin pesine diisen firtinal bir
kovalayisa dahil eder.



Bu kopus/yayilma, kendisine dogru koptugu seyi,
kendi ortiili parlamasinda birakmak yerine, yen-
mek ister gibidir. Fakat bunu ancak goérii basarabi-
lir. Gorii (anschauen), alevli yayilmay: sondiirmez,
aksine tekrar onu kabul etme uysalligina katar.
Das Anschauen ist der Riickri im Schmerz, wo-
durch dieser seine Milde erlangt und aus ihr sein
entbergend-geleitendes Walten

Tin alevdir. Alevlenir ve parlar. Onun parlamasi
goérinin bakisinda gergeklesir. Parlayan her sey
bu goériide husule gelir, olan her sey bu goérii igin
mevcuttur. Bu alevli gérii, acidir. Acinin mahiyeti,
aciyl bir his olarak tasavvur eden her diisiinceye
kapalidir. Alevli gérii ruhun biytkligiini belirler.
Biyiik ruhu bahseden tin, ruh veren acidir. Fakat
biytikliik bahsedilen ruh, canlandirandir. Bu yiiz-
den, bu anlamda isin dogasina uygun olarak, canl
olan her seye ac1 niifuz etmistir. Canli olan her sey
acihdir.

Sadece ruh-dolu yasayan, kendi dogasinin yazg-
sin1 gerceklestirme giiciine sahiptir. Bu gii¢ saye-
sinde, canli olan her seyin mensup oldugu ahenge,
kargilikli tahammuiiliin ahengine katilmaya elve-
rigli hale gelir. Bu elveriglilik iligkisi baglaminda,
yasayan her sey elverislidir, yani iyidir. Fakat iyi
olan, ac1 ¢ekerek iyi olur.

Biiytik ruhun karakterine uygun bir gekilde, ruhu
olan her sey sadece aciyla iyi olmakla kalmaz, an-
cak ve ancak bu sekilde hakiki olur. Ciinki acinin
dogasindaki karsithik dolayisiyla, canh olan, ken-
disiyle birlikte bulunanlar érterek agiga gikarir ve
onlarn hakiki kilabilir.

Bir siirin son kitasi soyle baslar (26):

Yasayan her sey, Oylesine aciyla iyi ve hakiki.
Misrada aciya ustiinkorii deginildigi distiniilebi-
lir. Gergekte ise bu misra, acinin siikiinet igerisin-
de zapt edilisi hissiyle uyumlu biitiin bir kitaya
giris mahiyetindedir. Bunu isitmek i¢in, titizlikle
konulmus noktalama isaretlerini géz ardi etmeye
hele hele degistirmeye hi¢ gerek yoktur. Siir séyle
devam eder:

Ve bir kadim tas yavas¢a dokunur sana.
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Her seferinde 6zsel baglantilara yénelten bu ya-
vasca ifadesi bir kere daha duyulur. Burada, eger
saymak caizse, Traklin muhtelif siirlerinde otuz-
dan fazla yerde gegen tas tekrar gorinur.
Asinmaz kayanin himayesine kendini teslim ede-
rek taslasan aci tagta saklanir. Kayanin goériini-
miinde, en erken zamanlarin kdzlesmis atesinden
siyrilan kadim kaynag parildar. Ilk baslangig ol-
mak vasfiyla bu erken zamanlar olusan her seye
ulagir ve éniine gegilemez bigimde her seyi asli
varligina kavusturur.

Eski taglar acinin ta kendisidir, zira ac1 fanilere,
topraga bagliymis gibi bakar. Misranin sonunda,
tas kelimesinden sonraki iki nokta ist iiste, orda
tasin konustugunu goésterir. S6z acinindir. Uzun
zamandir sessiz kalmig acinin gezgin yabanciy:
izleyen gezginlere simdi sdyledigi sey, kendi giicii
ve sebatidir:

Gergek su ki, ben hep sizinle olacagim.
Yesillenmis dallarin orda, erken 6lmiis olani gizli-
ce dinleyen gezginler, acinin sézlerine su misrayla
karsilik verir:

Ey giimiisi s6gidun arasindan titreyen agiz!

Bu musrain yer aldig: biitiin kita, An einen Friih-
verstorbenen [Erken Olmiig Birine] (135) ithaf edil-
mis siirin ikinci kitasinin sonuyla ilintilenir:

Ve bahc¢ede arda kalan dostun giimiis ¢ehresi
Usulca dinler kah yapraklarda kah eski taglarda
Ve Yasayan her sey, dylesine aciyla iyi ve hakiki
musraiyla baglayan kita, aymi siirin ti¢tinci bélimii-
nun ilk misraiyla baglayan makami karar baglar.

Olusan her sey o kadar hasta goriiniir ki!

(gelecek say1 devam edecek)



SENEM KURTAR

TANRILARIN ULAKLARI
SOZCUKLER
anhk yansimasidir siir. Bu gizemli izler

H b bize kutsalin ihtisamlh kralhgindan ses-
lenerek Hoélderlin'in tanrilar ve insan tim uzakl-
gina ragmen yaklastiran ugraklarinda yani poetik
sozlerde dile gelirler.! Oliimliileri ya da Heidegger'in
sozleriyle “insan varhigim koékensizligine ¢agiran”
siirin kendine 6zgi dili ve varolusudur? Siirin dili
ya da poetik dile bu ayricalif1 veren en gii¢lii yénii
onun insana, élimli/yitimli varolusumuza, kendi-
mizle ve bizi kusatan tiim geylerle yakinlagmanin
olanaklanimi sunmasidir. Siir, boylelikle parcalan-
mus, yalmz, kopuk, kendine kapali ne varsa énce-
likle onlarn sézciiklerin kutsal agikligina davet eder.
Bu 6yle bir agikliktir ki hi¢bir sey orada 6l formlar,
devinimsiz ézler, yalmz ve kopuk pargalar olarak
kalamayacaktir. Aksine tiim bu yanilsamalar bir
anda geri ¢ekilecek ve ortaya ¢ikan 6lgiisiiz uzak-
hiklar arasinda yepyeni bir yakinhk beliriverecektir.
Hoélderlin icin, s6z konusu gsey her ne olursa olsun,
siir, bir geye, konuya iligkin olarak gelisemez ya da
bize bir seyi, konuyu anlatamaz. Siirde sézciiklerle
dagilmak, sozciiklerle tiim kemiklesmis ve 6lii kok-
lerin yerle bir olusu vardir. Andenken'de riizgarnn
poetik anlatis1boylesibir devrime imza atmaktadir:

ermeneus’a 6zgli oyunbaz diisiinmenin
gizemli izlerinde kutsalin yerytiziine bir

Kuzeydogulu riizgarlar, riizgarlarin en sevileni,
sevgiliye benzeyeni, alir gotiiriir bizi eteklerinde
bir o yana bir bu yana savurarak. Onun tarafindan
taninmamak ki o, korkusunu salacak bize dur-
maksizin.? [Holderlin, Andenken].

Riizgan gelecekle ve poetik sozle birlestiren giiclii
riizgdrlar, firtinalar ve sairin sézleri agiga ¢ikarma-
s1 arasinda bir yerdir yalmzca. Her sey bu bulus-
mada gelecekten gelen bir seyle doluverir. Bir ulak,
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kilavuz, yenilenme, armagan gibi bir seydir bu. Ge-

milere yol gosteren riizgarlarn egliginde bir yolcu-

luk gibi. Ancak her seye ragmen yukaridaki siir bir

ruzgar siiri degildir. Riizgar siirde agiga ¢ikandir. O,

hakikatini siirin poetik ruhunda bulur. Kendi agik-

ligina siirde kavusandir. Siir onunla yani riizgarla

aciga cikarak, umutlan, arzulan ve ogitleri 1518a

kavusturur. Yapilacak tek sey kalmistir: Siirde 1518a

kavusan, kendini acan ne varsa coskulu ve hiiziinli

bir karsilama. Siir, hi¢cbir seye benzemeyen, tanin-

mayan, bilinmeyen ve heniiz hi¢ adlandirilmamaig

olana ad olmak i¢in ¢agiran ve ¢agrilan tanrnlar ve

olumlilerin, sevilen ve sevenin, kutsalin karanhg

ve 15181n coskulu bollugunun karsilagsmas: gibidir.

Hélderlin'in Andenken'de gériinen siyah tenli ka-

dinlar. St. Paul'iin sevgilisi, gece gelen hirsizi. Her

biri giirin gizemli varolusunu animsatmakta ve

hatta diigstindiirtmektedir. Ancak bizler, modern

¢agin budalalan olarak siiri, daha dogrusu siire

6zgl olani ¢oktan yitirmis ve hatta onu kiigiik gé-

ren bilimin kesinlik saplantisi i¢cinde kivranan uka-

———— 13, Kibirli cocuklanyiz. Bu kokensel birliktelikten,

“Martin Heidegger, onun kendine 6zgii glicliiglinden ve sorgulatan,

Hélg'e‘:ﬁ;‘f;‘;’:tr"f diisiindiiren paradokslarindan ¢ok uzagiz. Yasi ya-

e Keityh’ samaktayiz. Holderlin ve Heidegger'in ayni tondan,

Hoeller, NY: ~ renkten, sesten anlattig1 bir yasi. Modern diinyanin

Humanity Books, ~derin yitiminin ve bizi terk edenin ardindan gelen

[2000,5133 " yas1. Yas ki o, siyah danteller, értiiler ardinda dur-

Agess145 maksizin bir karsilasmanin yinelenisini arzular.

Alacakaranhigin gégliinde yildizlar gibi parlayanla-

nin, sairlerin poetik varolusunu, Denken ve Dich-

ten'in esrarengiz karsilagsmasini* Ancak hemen

belirtmek gerekir ki arzular ya da istekler bu

ikilinin birbirine yazgilihiginda anlasilabilir
seyler degildirler®

Bu 6yle bir karsilagsmadir ki siddeti en gli¢li riiz-

garlarn, kuzeyin sert ve hagin riizgarlarini kiskan-

dirir. Yeni bir baglangici, bir ayrilma ya da kopus

anini ve onun gogebe, garip yolculugunu gerekti-

rir. Farkli olmanin yazgisina ragmen diisinme ve

siiri bulusturan, birbirlerini yakalamanin ve kusat-

manin anidir bu baglangi¢. Yastan sorumlu ol-

mak: Varhgin unutulmuslugu ya da terk edil-

\ mis olmamin yasindan. Ancak ikisi farkl
Martin Heidegger




yerlerden seslenir bu yasa. Heidegger'in Holderlin'in
Andenken’ini okumasi bdyle bir yere isaret eder. Sair
ve digtintiriin birbirini selamlamasiyla tarih, zaman
ve varlik bir anda oraya gelir, oraya kendi kralligimi
insa etmeye baslar. Tarihin poetik eylemle bulugma-
s1. Peki, bu tuhaf ikili arasindaki iligki nasil bir iligki-
dir? Soru, Heidegger ve Holderlini, diisiinme ve siiri
bulusturur. Birbirine uzanmakla geri ¢ekilmenin es-
zamanly, ikili devinimidir burada gerceklesen ihti-
saml olay. Siir ve diistincenin birbirine ait olmasi.
Holderlin siirine yazgili olmak. Sairler sairine.® He-
idegger'in siir ve diigiinmeyi birlestiren bu yazgiya
yaklagimi su sézlerinde belirginlesir: Bunlardan biri
(siir) ulagilmaz yiiksekliklere dogru uzanirken digeri
(dustinme) ucurumlara, bosluklara, yokluklara uza-
narak derinlik kazanir. Akademik elestirel diisiince-
nindisarida biraktigy, yitirdigi bir sey olarak anlama-
hiy1zbu nedenle siir ve diisiinme ya da tiim kuramsal
alanlar arasindaki iligkiyi. Siirin giictintin diigtinme
tarafindan yeniden kesfi ya da en asli haliyle kesfi
onun gizlenen kékenin ar varligina doniis, gizli ola-
nin agihmini saglamaktaki ayricahgiyla ilgilidir.

Holderlin'in s6z'1, s6zciikleri, tanrisal, kutsal olan-
la insan varolusu arasindaki iliskiden dogar. Bu,
Heidegger'in tanrilar ve élimliler séyleminde iz-
lesen bir gerilimdir. Tanrilar ve insanlarin aynldig
yerden ¢ikar s6z. Cagdas diinyada bu, kavranamaz
baskalikla iligki olarak duyumsatir kendini. Gizli ve
kutsal olanin isareti olarak. Hoélderlin i¢in bu, doért-
linin (yerytzi, gokytzi, éliimliiler ve tanrilar) yak-
lagmasiyla siddeti artan bir kutsalliktir. Bu nedenle,
Andenken’in zamansalligy paradoksaldir. O, kayip
olanin izinde kendini gelecegi ihlal eden bir ge¢mis-
le, gelecegin bulup ¢ikardig: bir gegmisin simdi, su
an olarak agiga ¢ikarmasina teslim etmeye benzer.
Heidegger'in unutma olarak imledigi seydir bu. Sair,
bdyle bir durumda damarlarina bir sey bosaltilirmis-
casina hazirlikh ve tetikte degildir; aksine tliimiiyle,
bastan asagy, kirilgandir. Olgii ve sinir tanimayan bir
aidiyetin yogun yakinhigidir. Tarihsel ve dile 6zgi
olani hedefleyen, ona dogru genisleyen bu yakinlas-
ma, boylesi bir aidiyetin tehlikesiyle kars: karsiya
kalir. Béylelikle, diisiinme ve siir birbirini selamla-
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diginda beliren uzaklikta beklenmedik bir yakinhk
dogar. Holderlin, sairler sairi, siirin ve diisiinmenin
pharmakon‘u. Siir yazmanin tiim ugraglar arasinda
en masum olusunda beliren dilin tehlikeli varolusu.
Ogrenilen ve adlandirnlan her ne varsa ister tanrisal,
goksel olsun isterse yeryiiziiniin topraginda kok sali-
yor olsun, yitimli insan varolugunun karsilikh olarak
konusmaya ve bir digerinin sesini duymaya basladi-
gindan beri hiikiim siiriiyor olmasinda aramahdir
bu tehlikeyi. Tehlike, sairlerin poetik sézciiklerinde
tek bir geyi miihiirler yeryiizii varliklan tizerine:
Oliimlii olmakla insan, tiim var olanlar arasinda en
ayrnicalikli olandir. Tam da bu nedenledir kionunizi-
ni stirdigii hakikat, poetik bir hakikattir.”

Poetik olarak varolus, agirhg alabildigine, butiiniiy-
le duyulan ve uzun zamandir bu yerler ve de bu gék-
leri terk etmis olanin sugunu/giinahini tistlenmektir.
Artik yitirilen i¢in yasla avunmanin tizerine yitimin
faili olmanin acis1 ¢ékmiistiir. Siir, su¢lu varolusun
sozle kokensel iligkisinin yasanmasi olur burada.
Ancak o, bir o kadar da sézciiklerin hem seffaf hem
de inat¢1 varlifinda hi¢bir sug icin, su¢ adina yargi-
lanamaz da. O, yargilanamayacak denli masumdur.
Tipk: sessizligin sesi, sessizligin sessizligi gibi. Clin-
ki siir yazmak diyor Heidegger, oyunun al¢akgé-
nilli kihgindaki gériintimiidir. O, bizi tiim yiikiim-
lilliiklerden alarak imgelerin, imgelenmis bir alanin
biiyiisi i¢ine sokar. Yiiktimliiltiklerin ciddiyetinden
dogan suya da bu sugtan ya da sugun islenmesinden
ahkoyar. Bu nedenle, siir yazma sanati, bu ugrasin
yaratisalligy, zararsizdir. Ve aym zamanda yalnizca
sOyleme olarak kaldig stirece etkisizdir de.®

Siir yazmanin masumlugu, onun zararsiz ya da etki-
siz olmasin anlatir. Bu durumda, siirselligin sorgu-
lanmakta olan 6zii, masumiyet olabilir mi? Heideg-
ger, siir yazmanin masumiyetinin, heniiz siirselligin
Oziinii agamayacagini belirtmekle birlikte, siirselli-
gin 6zi icin nereye bakmamz gerektigi konusunda
bizi yénlendirdigini sdyler. Siir yazmanin en masum
olma niteliginde aqiga ¢ikan bu yer, dil'dir. “Ne, yal-
nizca konusuyor olmaktan daha az tehlikelidir?”
‘Ne', siir yazmayi konusmaktan, yalnizca konusmak-
tan daha aztehlikeli kilar?, sorularinda sorulan 'ken-
dini dilde ve dil olarak acandir. Heidegger, siir yaz-



manin en masum ugrag olmasini, dilin en tehlikeli
olmasi ile birlikte agimlar. Dilin tehlikesi ve siirselli-
gin masumiyeti birbirine kékensel olarak aittir. Ciin-
ki siirsel olarak agiga ¢ikmakta olan poetik etkinlik,
tim yapitlarini dilin agikliginda agar. Dilin agikhigin-
da, poetik etkinlik ve dili bir araya getiren, en ma-
sum ve en tehlikelinin aynilagmasidir. “Dil, poetik
etkinligin aciklig1 olmasinca, ugraslarin en masumu
ancak iyeliklerin de en tehlikelisinin birligidir."*

Siir giizel ve etkileyici oldugu kadar derin bir say-
g1 ve ytcelik duygulanyla da karsilayabilir bizi. Bu,
onun olmazsa olmazidir. Ancak sunu da hemen be-
lirtmek gerekir. $iirin bu ruh halinde kalmasi onunla
karsilagmayi olanaksizlagtirir. Poetik karsilagma ya
da selamlama ancak boyle bir sey olabilir. Hem sdzle
yerle bir olmak hem de onun tarafindan korunmak,
korunma s6zii almak gibi ondan. Konusmanin po-
etik olarak yenilenmesi diyor; Holderlin. Kargilikli
karsilamanin icinde birakarak bizi fevkalede bir kar-
sillagmaya getirir; Holderlin siirleri. Kargillama, sairin
sozle, siirin diigiinmeyle karsilasmasinin egsiz olayi-
dir. Andenken'de, "Wo aber sind die Freunde?”, Fakat
nerede simdi benim dostlarim?, dizesi ona en yakin
olanlan yitirmis olmanin yoksunlugunu ve acisiny,
onlar i¢in sézctiklerle tuttugu derin yasla birlestirdi-
giglizel bir tanukhiktir. Diistinmenin siirlebu bicimde
sozciklerin agikliginda karsilagsmas: boylelikle, bir
uzaklig, ayrilmayi, ayrnilmada agiga ¢ikan yakinhig:
anlatmaktadir (Abgeschiedenheit).

Yakinlik ve uzakhigin birbirini durmaksizin agiga
¢ikaran dansinda poetik sozctikler, bize bir tiir kar-
silama tdreni edasiyla gelirler. Evet, onlar tipki di-
siinceler gibi biz yitimli varolusun anlk seyrinde
tanrnlardan haberler, armaganlar getirirler. Sessiz ve
siddetlisiluetleriyle buz tutmug engin bir denize sert-
¢e carpan bir ¢ekic gibi kendileri i¢in bir yer agar ve
tannisalininsan varolusunda gizlenen yuvasina sig1-
nurlar. Karanhkta gelene, sinsice yaklasmakta olana
tiim kinlganligiyla "bir ad olabilmek ve bir adla ¢ag1-
rabilmek” icin tiim bu olup biteni. Heidegger, Holder-
lini sairler sairi olarak 6vdiikten sonra onda siirin
6ziini tam da-bu sekilde betimler. Hélderlin bize bir
ad vermek ve bir adla ¢agirabilmenin zor, karanlik
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ve kutsal giiciinii géstermektedir. Onu sairlerin sa-
iri, siirin efendisi kilan budur. Onun bize yani onu
duyup onun siirlerine kendini teslim edebilecekle-
re sozciiklerin tanrlardan alinmis bir armagan ol-
dugunu anlatir yazdig: her misrada. Bir ad vermek
ve adla ¢agirmak éncelikle ve en kékensel bi¢imin-
de tannlarnn ya da ancak Tann gibi bir seyin isidir.
Sozciiklerin tanrilarin, tanrisalin ulaklan olmalan
ve bize onun armagani olarak gelmeleri karsisinda
insan varolugu mevcut tim metafizik tanimlarinin,
usun krallgindaki uzun hiktimranhginin, kendini
olmakta olan her seyin merkezine kibirli ve kaprisli
yerlestiren kalelerinin bir anda ve siddetle yerle bir
olmasini seyreder yalnizca. Gizinden soyunmamis
bakire olanaklara dogru genislemek. Uzun zamandir
karanlikta kalmis olanin, o ilk baslangi¢larin yolunu
kesen ne varsa yerinden ettigi firtinalara sevdal bir
geri donis 6ykiisi gibi. Heidegger bdylesine tirkiing
ve ihtisaml bir yerle bir olusta insan olmanin anla-
min1 goyle betimliyor: Her ne taninmakta ise o, agik
degildir, her neye hitkmedilmekte ise o, giivenli de-
gildir. Insan varlikta bir efendi degildir. O, yalnizca
¢ok az da olsa taniklik edendir.”

Heidegger'in tarukhig, Holderlin'in siirde sairin kar-
silamak ve selamlamak i¢in yola ¢ikmasini andinr.
Hatta boylesi bir yolculuk tanikliktan ¢ok daha ké-
kenseldir. Birinin ge¢misin riizganyla yerle bir edil-
mesi ve ge¢mis tarafindan asilip gecilmesidir. Sair
artik onundur. Onun riizganyla beden bulmustur
kendine ve onun giiglt, deli dolu esintilerinde ora-
dan oraya onunla siriiklenmektedir. Yola ¢ikmak
icin ayrilmak ve terk etmek her gey diisiinme ve si-
irin, sairle tannlann ulaklarn, kutsalin armaganlan
sozctiklerin karsilagmasi ve birbirlerini kucaklama-
lan i¢indir. Sairin daginik ¢ocuksu gérunitisi, riizgar-
lara sevdali coskulu ytregi bagska maviliklere adar
riizgarla kendini. Sevilenin yumusak kollarinda ama
sevgiliden hep uzak, hep ona ulagma ¢abasinda kan
revan i¢inde, yorgun ama hi¢ vazge¢meden, sabirla
yeni kucaklamalarin umuduyladir. Bu umut ve kat-
lanma gezginliginde gair poetik sézlerin kaynagiyla
her bulugsmasinda bu kaynaga ister esin diyelim is-
ter tinsel bir kaynak olsun isterse sézciiklerin nefesi,
ruhu olsun her durumda ge¢mekte, esmekte, seyle-



ri, 6liimliileri ve onlar arasinda agiga ¢ikan olaylan
var etmektedir. S6zciikler, tanrilarin sadik ulaklar
hicbir taviz vermeden kendilerinden, kendilerine
benzeyen inat¢1 ve tarih-siz seyleri bicimlendirirler;
boylelikle. Yerleri ve gokleri, ¢liimliiler ve tannlan
bir araya gelmeye ¢agiran seyleri.’2

Holderlin bunu sairin bellekle iligkilenmesi olarak
sunuyor bize siirinde. Andenken, siirle diisiinme-
nin egiginde poetik bir bellegin gériintigtidiir. Poetik
bellek, ge¢misin niteliksiz, 6lii deposu degildir. O,
timiiyle ihlal edilmis olandir. Siir ve disiinmenin
birbirini kucaklamasiyla bozulan, harekete ge¢irilen
ve kendine 6zgii zamansal iklimi yerle bir edilendir.
Burada diisiinceler simdiye kilitli kalamaz, var olan
higbir seyle iligkilenemez. Diigtinceler, geriye, kay-
nagina dogru diistiniirler. Tersine, kendi kaynagina
akan mynemosynenin sulan misali. Baslangiciy-
la yikilan, baglangicindan yeniden dogan ve higbir
yere de gitmeyen. Kendinden baska higbir geyi geri-
de birakmayan. Kendinden uzak, kendinden aliko-
nulmus ama her seye bir o kadar yakin olan.

Geride kalmakla, eslik etmek arasinda bir yerde
Hoélderlin'in siyah tenli kadinlarinin karanlhik yumu-
sakliginda giniin tiim saatlerini ezberlerden ¢ika-
ran, askiya alan biitiin zamanlan yepyeni bir giin,
tannlarin yaklagsmasinin ginii dogacaktir. Isiklan
kor edercesine parlak, karanhigin gizinden yiikse-
len bir giin. Taninip bilinen ne varsa yirtan, bozan,
ayiran bir glin. Sairin igiklarini sonsuz bir teslimiyet
ve coskuyla selamladig: karanhktan gelen yabanci-
nn gini. Siirde sdzciiklerin parlayip séndiigi, ba-
zen ¢ocuklar gibi sen bazen de hiiziinlii sessizligini
sessizligin diliyle sdyledigi yas, yitirilmis olani ve
onu gozeten, arayan, izini stireni bulusturan bir giin.
Ait olunan yere doniis, ona kendini birakmak ya da
onun orta yerinde bulmaktir kendini Hélderlin'in
holy-day'i, Almanca feiertageyanifestivallerin giinii.
Birinin onu kugatan ne varsa olglistizce ve coskuyla
bir araya gelisi, birlesmesidir. Festivallerin giinii tim
aynicaligini ge¢mige, geriye dogru bir yagantinin
canlandirilmasinda bulur. Burada bir araya gelmek-
te olanlarin yeniden bicimlenmesi, 6liimsiiz tannla-
n onlara yapilan adaklar i¢in ¢agirmak ve bu yolla
olimliiler ve tanrilar arasinda bir yol agmak i¢indir.
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Festivallerde sunulan kutsanmis sarap, dlimliileri
ve tannlan kendi bi¢imlerinde bir araya getirmek-
te ve her sey giindelik yagamdaki gériiniigiini bir
anda terk etmektedir. Seyleri birbirinden ayiran si-
nurlar biz éliimlii varoluglar i¢indir; 6liimsiiz tanrlar
icin bu sinirlann zaten hicbir anlami yoktur. Seyler,
burada, yalnizca sézciiklerin sadakati ve merhame-
tiyle tannsal olanin bu esrarengiz gizine teslim olur.
Buradaki ‘'giz/ tirkiiten, sayg1 duyulan, baglanilan ve
adeta her bir seyin icine s1zarak onlan kendi olmaya
birakandir.

Heidegger, Holderlin'in siirleri ve onun gair-diistiniir
kimligini tiim poetik olanaklarin kaynagina yerlesti-
rerek hem poiesis anlaminda sanatin hem de siirsel
yaratimin 6ziinde dille ilintisine dikkat ¢ekmuigtir.
Siirsel yaratimin diistiniiriin kékensel olanla iligki-
sinde oncelikli bir yere sahip olmasinin tek gerek-
cesi dildir. Heidegger icin, bize dilin bu ayncahkh
ve de asli niteligini tiimiiyle ve en yetkin bicimde
gosteren tek bir gair vardir: Holderlin. Clinkii siirsel-
ligin 6zu ve dil arasindaki kékensel iligki, yalnizca
Holderlin'in siirlerinde kendini agabilir. Peki, neden
Holderlin? Heidegger'in yamiti carpicidir: Siirselligin
6ziinlin agimlanmas i¢in, Hoélderlin se¢ildi. Home-
ros ya da Sofokles, Virgil ya da Dante, Shakespeare
ya da Goethe degil, Holderlin, yalmizca Hoélderlin.
Peki, ama neden? Ciinkii onun tek bir ¢calismasinda
bile, siirselligin evrensel 6ziine ulasilabilir. Belki de,
secimin asil nedeni budur.’®

Hoélderlini sairler sairi kilan siirselligin evrensel
6zl, onun sodzciiklerinin tanrn(lar) ve olumliler
olarak insan varolusu arasinda agilmasidir. Holder-
lin bize riizgan, atesi, nehirleri éyle anlatir ki ar-
tik orada bir insani bilgeligin ya da yaratinin izine
bile rastlanamaz.* Holderlin'in sézciikleri yalnizca
tanrisal bilgeligin ulaklan olarak varliga gelirler.
Bir bilgelik ise aranan bu irmaklarnn, riizgarlann,
atesin aktify, estigi ya da alevlenip her geyi kiile
durmaksizin déntstirdigi bir bir araya gelisin,
birligin bilgeligidir. Durmaksizin gelmekte olanin
kendi kaynagiyla birlestigi bir 6vgiidiir onun siirle-
ri. Belki de bu nedenle festivalleri andiran bir tilsim
yasanir orada. Herhangi bir bilme, yargilama istegi,
arzusuyla yaklasamaz insan onun sdézciiklerine.



Yalnizca diistinmenin kirilgan ve ince duyarhhgiy-
la karsilasir ve onun icerisine agir agir davet edilir-
siniz. Tamimak i¢in hep hazir ama ¢ogu zaman hig
taninmadan ve hep gelecege aktararak var olan-
lar1 olanaklagtirmak gibi. Sevmek gibi. i¢ine davet
edilen, hep icinde ve disina atilma tehlikesiyle izi
stiriilen, kendisi boyunca ve onda ve onunla hem
ardinda hem eslik edercesine incecik bir anlati. Ad-
s1z s@zctiklerin kayip tilkesinden gelen ve adlandi-
rilabilmek i¢in biz 6liimlii varoluglarin en yticesine
sairler sairine sunulan bir armagan. Asli formuna,
tanrisalin formuna biiriinmiig ve bir ad verip adla
cagirmanin tanrlara 6zgii oldugunu fisildayan tan-
rilarin sessiz ulaklari: Hélderlin'in sézciikleri.

Kaynaklar
+ Heidegger, M. (1971). Poetry, Language, Thought,
Geviren: Albert Hofstadter, NY: Harper & Row Publishers.
+ Heidegger, M. (1982). On the Way to Language,
Geviren: Peter D. Hertz, NY: Harper&Row Publishers
+ Heidegger, M. (1988). Existence and Being, Ceviren: Douglas
Scott, Washington D.C. A Gateway Edition Regnrey Gateway.
+ Heidegger, M. (1996). Holderlin’s Hymn "The Ister’, Ceviren:
William McNeill ve Julia Davis, USA: Indiana University Press.
+ Heidegger, M. (2000). Elucidations of Holderlin’s Poetry,
Geviren: Keith Hoeller, NY: Humanity Books.
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MURAT CELIK
KAPANMIS GOSTERI

uzak havlar isitirsen gékte ay, yildizlik gége :
zaman geg¢sin i¢in birbirinin gézlerine bakanlarin
karanliga isabet etmemig taraflar1 var midir - sorma
ben bilmememle ugrastim hayatimi

/ kisarak - giinege

dagin uykusundan indiginde baghyor hayat

sabahin erkeni bitmez. boyle 6grenmemistim

saatleri kurmanin yasak oldugunu, saatlerin

yastik altina gémii oldugunu 6grenmemistim
/ susup - anlan

kimse inanamaz, gésterinin bittigi, yesil bécek
kostiimlerle tartilmanin zamana ugramadig:
sahneye inilsin. biiyiik avlu bahgesinde eve
baliklarin 6li mucidine sular ¢ekilsin

/ istemeden - gene

126 | DUYGU CAGI



BARAN CACAN
NAKIS

bebekken reflekslerin yayh ve pamuktan yataklarinda uyurdu
hakliligin zevkinden dili zay:if ve ndkais.

gunleri, o miizige kaynak yapmaya ¢alismakla ge¢iyor

ancak hemoglobin, mamadan kesilmis

yalmzlik bir yaghinin damarlarinda anjiyo susamakta
yalnizlik bir yaslinin damar yollarini tikiyor

gencin damarlarindaysa ath

icerlenmesi

ve sivri digleri sakinlegir

tiiyler tizerinde uyur diye garez

"bir keresinde bdyle saatlerin birinde bir sarki duymustu da
isini giiciinii koyup internette bir kadin aramaya ¢ikmist1
sonra bulamamasgti. bir igrenmisti nedense, evin bir késesinde
kusmustu”

zayif kalbi biraz daha ¢alisilmig kaslara sahip

dilinde biraz daha nemlendirici

kulaklara dogru egilebilmeyi 6grenmis

ilerisinde birisinin haz kokleri ve agzini kapattigi var.
daha derine indiginde

haz koklerinden kurtulamadig sirada ¢ekilmis fotograf.
gramaj dugsuk.

otuzbir ¢ekerken aglayan insanlar kadar

gizel, duygulu ve kdpekmis

agzinin kurumasina damlason.

istemeyen'i rityasinda gérmenin geride biraktig seving
yastikta unutulanisi

istemeyen'in rityada istemesi

sabahin kenarinda bayilmisg

o vereva.

kiinyesi bir kirpinin giizergahindan uzakta
hemen pisman olan biitiin insanlar gibi
acikta kalmig

O6grenmis
dilini gectikten sonra diline bir daha déniip bakmamay:.
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NUR ALAN
ANTIBIYOTIK

I.doz
kabuk baglayan ¢ig 6ziimden demistim sana - evvel

iltihabik varolugum, hanidir sanciyor tiziim simdi boyle ani
cerahatini doguruyor ortalik

yemis.

kadin olurum kimi kuru dal; bazi bir adam ¢orak - igerim fetret diyan
olsunmus - tulumbaciklar patliyor bak giiliisiin igerin hem disarin
pek antibiyotik

olgun diisiiriiyor ten érgiime kiifelerce tiziimmiis beni 6ren

bu tekstil haga

imha glizellemesi ya kusurlu bir girisim deseni

imis

ciftlesen o yarikta.

simdi kabugunu atiyor eskiyen - ¢éziiyor kaderin ¢ifte digiimiini
gemi yanasiyor pek

riya

imis.
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II.doz

sana soyledim diye siire diismedim; Petersburg’'da
ustyen o keder,

misal;

“tufana hi¢ ant ve mehtaba bi had b-igmeyiniz"
deyisinle

bir uyku - pek antibiyotik

riiya buya;

Trablus'ta kale bekgisiyim, limana yanasan gemi-
de bilen haddini

Lmima! Lmerkeb! Goézlerim deniz asir esir - ne
ola getirdigim gégsiimde,

diisiince nacgar - agktan bildiler

imis.

Ill.doz

asir1 doz olurmus bunun ile hep
ikisi kafi

Rab ki Safi

imis.

siire digstiigium kadan budur - ahir
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BERNA TERZIAHMETOGLU
KAYIP

Iceride, kimseye agmadigin yerde

Iki ucuyla yilan gibi kivrilan hiiziin
Kayip parcami ararken rastladim sana
Ruhum orada 611 bir hayvan gibi
Sallaniyor bir ¢engelin ucunda

Bir ucube tutuyordu en hassas yerinden
Ciiceler gibi yere yakin yiiriiyordu
Topraga yakin tasiyordu.

Kay1p parcam i¢imin bosluguna diisti
Ac1 biyudi

Vurus hiz artt1

Yasam yalpaladi.
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| ELVIN EROGLU

sen ¢ok cok

yahut kog¢ kogsun

sen ¢ok kogsun

sen creepy bir siirin

asil sahibi

ya da babamin simiile gergekligi.
her kiz ¢ocugu babasiyla sevistigini gortir rityalarinda
bu siir creepy degil

creepy, Balthus'un

Girl with Cat'idir.

iki elini basinda birlestirerek

sol bacagini gévdesine dogru ¢ekip
girl with her father olmak

kag,

kiglar qiplak bacak etek giyip gezen
o kizdan.

tek bir dilde, her yerde

fuck me
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IAVNiANIL

Nihavend Sarki

BIRAZ KUL BIRAZ DUMAN

Gaofte : Omit Y. OGUZCAN
Beste : Avni ANIL
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Nihavend Sarki
BIRAZ KUL BIRAZ DUMAN

Gafte : Omit Y. OGUZCAN

Beste : Avni ANIL

(sayfa 2)

B

st v -
- S e

ben

ben

\Ideﬁi

BIRAZ KUL BIRAZ DUMAN

Biraz kl, biraz duman o benim iste

Kerem misali yanan o benim iste
Inanma gozlerine ben ben degilim

Beni sevdigin zaman o benim iste.
Beste: Avni Anil

Giifte: Umit Yagar Oguzcan
Makam: Nihavend
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TARIK GUNERSEL
USKUP -MAKEDONYA

Biiyiik iskender sahlanan at tistiinde
Gece ama glines merkezde
1s1inlar her yéne
kirmizilik iistiinde
Makedon bayrag:
Kale
Tepede koca bir ha¢ —-ampulleri azalmisg
¢ ay 6ncesine gére
Ezan
Kutlama: Bagimsizligin 20. Yildéniimu
“1000 yil Bizans iggali. 500 yil Osmanli ne ki:) “
Diyor Makedon arkadasim Risto.
Tag Kopru
Meydan

Yeni geldim Fiisun'la

Biiyiik Iskender Hava Limanr'ndan
Tanigmalar: Birisi dyle giicliymus ki

soru isaretini iki ucundan tutup ¢ekmis

tinlem isareti yapmig
PEN Balkan Konferansi: “Dijital Diinyada Edebiyat”
Teknoloji -art1 ve eksileriyle
Kitap kalir m1 -kagit haliyle? Hirvat PEN Bagkam

-profesér hanim- “"kagit kitap” tutkunu

Yazarlar meydani:
Yuvarlak Masa
ve
sahlanan bir at istiinde
E-Kitap
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Sira bana gelince: "Tarih
yazinin icadiyla basladi denmez mi?
Pratik davramip 4000 eklesek 2011'e?
Tarihe kesintisiz bakais, iste.
Daktilo 5863'de icat edildi
Bilginlere siikran ifadesi kurgu-bilim yazmak
Yeniicatlara giin dogar boylece.”

Arnavut PEN Genel Sekreteri Sadik Bey
"sosyalist” Enver Hoca diktas1 ddneminde alt1 y1l
maden ocaginda ¢aligtirilmig-ceza olarak.
Eski Uygarhklar dersi hocasi Tiran'da.
Mariya Tirkolog. Yugoslavya'nin parcalanisina degindi
sohbetimizde. Biiyiik Arnavutluk Projesi
hala bir tehlike. Son gece,
Risto efkarh -Risto Lazarov
Makedon PEN Bagkani:
“Su Barok bina yeni!”
"Sahi mi? Restorasyon sanmistim.”
"Sehri antiklestirme gayretleri! Rezalet
bir siirti anit, dev heykel tikistirmak!
Yakinda otoparklar da Barok olacak!
Ozellegtirme furyasi da bi' matrak:
Merkez Bankasi'ni nasil 6zellestirdik?
Yunanistan Merkez Bankasi'na satarak!”
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CIN iZLENIMLERI

1 Beijing / Beycin
Bei "kuzey” demekmis, Jing ise “bagkent”

Tiananmen Meydani 1 milyon kisilik
1989 protestolarindaki
“tank adami“na ne oldu sahi?
tanklar 6niinde durup durduran o yigidin
ne kimligi agiklandi ne akibeti
Gezi Direnisi sehitlerimizle ayni yerde belki

Imparator Saray: kompleksi -kiilliyesi desek?
iki aslanlh bir giris -Yasak Sehre
fonda Mao, grup resmi énce
portreye biri yumurta atmis, 6miir boyu hapis
Mao'nun anit mezari i¢in upuzun bir kuyruk -upupupuzun
“Moskova'da Lenin'i gérdilk” diyoruz Flisun’la
"yarim giin gerek bur'da”

solda disi aslan heykeli, sagda erkek
disinin sol ayagi altinda yavru aslan -analik vurgusu
erkegin sag ayagi altinda diinya -yénetim sorumlulugu

dev kap1 kanatlar kirmizi
altin saris1 kapi tokmaklan

000000000

000000000

000000000

000000000

000000000

000000000

000000000

000000000

000000000

9 sonsuzluk demekmis

9 sira 9 yuvarlak var saray kompleksi kapilarinda

herikikanatta da
imparator kimse onun serefine
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bazi Cinliler kulplara dokunuyor ugur getirsin diye
yasak sehirde 800 konut var
600 y1l 6nce yapilmislar
bahgelerde yesillik yok
givenlik geregiyle
9999 oda var

10,000 sayi1s1 bu diinyanin 6tesine 6zgi -kadim anlayisa gére
sahi, Islam'da Allah'in 99 ad1 var -rastlanti m1?

Gin Seddi “davetsiz misafirlere” dur demenin mimarcasi
bir deizinsiz ¢ikmak isteyenlere
u¢suz bucaksiz -kiigiik bir parga bile
yapimiiki bin yil siirmiis
Taklamakan Co6li altinda kalmais bazi yerleri
4-6 metre ylksek duvarlar
ikiduvar arasi alt1 atliya uygun
gozetleme kuleleri, iletisim kuleleri, tapinaklar vb
sed gorevliler i¢in mezarlik ayni zamanda
bir ¢esit metropol sayilmaz mi-dar ama sonsuz uzunlukta?
bambuya yazili bilgiler
Tibetile "Sincan” Uygur 6zerk bélgeleri baski altinda
onlarin digindaki 55 etnik gruba pozitif ayirimcilik
dogum izni konusunda
"tek ¢ocuk degil, tek dogum izni” diye agikliyor rehberimiz Sami
Bey
kentlerde dyle, simdi ikinci doguma izin ¢ikti
tagrada iki dogum hakki var, daglarda ti¢ doguma

Ming hanedaninin son hiikiimdarn
disman yaklasinca giysilerinden arinmisg
ve sakl1 bah¢enin en uzak noktasinda kendini agaca asmig
o bélimii ayirmiglar saray kompleksinden -ugursuz diye

"Son Imparator” filminin bazi sahneleri bu bahgede ¢ekildi
son yillar1 botanik bah¢esinde is¢i olarak ge¢mis
"adam kelimesini bilirdim ama..” -demis son imparator
"adam olmanin ne demek oldugunu is¢i olunca anladim”
"esitlik refah artisina engel olur” demis bir Komiinist Parti sdzciisii
"herkesin zenginlesmesi i¢in 6nce bazilari1 zengin olmal”

Liks 6zel otolar, dilenciler -bu manzara yabanci m1?
Google, Facebook, Youtube, Twitter yasak
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internette BBC filan erisilmez halde

piyasa ekonomisinin diizgiin iglemesi resmi hedef
para kazanma odakli yagsamyor biiytik él¢gtide
suca ceza gelmeyebilir partide tanidik varsa
elestirel aydinlar yazarlar hapiste, baski altinda
Cin-ABD iligkileri giicli, gitgide daha da

2008 Olimpiyatii¢in yapilan stadyum fonda
tam 50 yillik dostum Ciineyt Haskan'la foto bag basa
masa tenisi oynardik okulda
o profesyonel oldu -bu sporun hocasi
yine bir espri patlatiyor ~kahkaha

“Kung Fu Show” ¢arpici bir dans tiyatrosu 6rnegi -bilgelik ve
risklerle
9 izerinden 9 verdim gitti
4/4 -dort dortlik demeyeyim, 4 ugursuzmus Gin'de:
farkl1 bir tonda séylenirse “6lim” demekmis

2 Xi'an/$ian - “Bat1 Baris1”

Sian ilk bagkentmis -beylikleri birlestirilen Cin'de
bugtinden 2200 y1l 6nce
keyifle s6yle dermis Sianlhlar:
“Cin'in son 100 yilin1 gérmek isteyen Sanhay"
son 500 yilin1 gérmek isteyen Beijing'i
2000 yi1lin1 gérmek isteyen bizim gehri gérsiin”

sehir surlar1 12 metre yliksek
diipediiz otoban: yan yana 6 atli araba gegebilir
gozetleme kuleleri 120 metre arayla
¢inki ok mesafesi 60 metre
kimse ok erisimi disinda kalamaz boylece
surlarin uzunlugu mu? 13.5 km

Budist tapinag
yesim taslarnyla goérsellestirilmis hayat hikayesi Buddhanin
"Cin'deki Buddha tasvirleri kadinsi -ni¢in?”
eskiden Cinli kadinlar erkek tasvirinden utanirmais
“kadinlar da rahat etsin”
Hindistan'daki tasvirler kadins: degil
kulak memeleri neden sarkik?
bilgelik isareti Hind kiiltiiriinde
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Daoist tapinak —devasa kostiimlii hayvan heykelleri
¢esitli tanrisal varliklar herhalde

terra-cota (latince: pisirilmis topraktan) savasgilar 2000 yillik
renkleri ucuvermis oksijenle

ilk Cin Imparatoru Cin
gomiiliirken seckin savas¢ilarinin da gémiilmesini istemis
6biir diinyada da korunabilmesi i¢in
hizmetindeki kadinlar 6ldirmiis
vezir alternatif 6nermis:
"savagcilara tipatip benzeyen heykeller yaptirsak
onlar1 gdmmek yeter ytice imparatorum
savasgilar yeni zaferlerle yasatir diinyadaki saninizi”
kabul etmis Cin
krom teknolojisini ilk Cinliler gelistirmis ta o zaman
silahlarnn yer altinda dayanmasi bundan
1974'teki kegfe kadar sanilan:
1937'de Almanlarla Amerikalilarin bu teknigi gelistirdigi

sekiz bin askerin heykeli yapilmis
yuzlerine dikkat edilerek
atlar da "kalicilasmais” heykellerle
tatar atlan
kisa ama dayanikh

Imparator Cin i¢in hazirlanan anit-mezar yapay tepe halinde
kazilmayip uygun sartlar bekleniyor
havayla temas edince renkler kaybolmasin diye
bilginler ¢éziim pesinde

gercek silahlar gémiilmiis heykellerle
bazi muhalifler gizlice kazip ¢almuis silahlarn
ve isyan etmisler onlar kullanarak
yeni hanedan: Han

Ipek Yolu ticareti

ve 742'de yapilan bir cami

Miisliiman tiiccarlar i¢in

Cin kiiltiiriinin etkisinde minaresiz yapilmisg
“Miisliiman olmayan giremez" diye bir kural
bazi Miisliman arkadaslar bu ayrimciliga tepkiyle girmedi

buyasak Islam’a ters dedim, uymadim girdim

Kudiis'te Mescid-i Aksa'ya girmemigtim
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ahsap duvarlara Kur'an oymayla islenmig -harika
birka¢ Miisliiman Cinli ile selamlasiyoruz
"selaminaleykiim” diyorum -burada keyifle
Suudi Arabistan’da hi¢ dememistim otuzyil 6nce

3 Shanghai/ Sanhay
“deniz uistii/kiyis1” demekmis San-Hay

151kh1 gece senfonisi -gérkemli bir mimari
goérdiigim en giizel dev binalar kompleksi

360 metre yliksek bir kule
yerden 260 metre yiiksekte cam tistiindeyiz
asagida diinya -iki yar kiireli kongre merkezi
hayret, yiikseklik korkum ge¢mis demek

ipek tretimi -siire¢ adim adim sergide

"Sanhay’'da ev islerini erkek yapar, kadin oturur”
himm, bu zararlh bilgi tam sanstirliik bence

Son gin: Budist tapinag:
secde ve dua edenler -namazin kokeni belki
harika bir bahge, labirent gibi

atalara tapinma gelenegi
(Gliney Kore'de atalara siikran)

Ingiliz, Fransiz ve Japon emperyalizmi zuliimleri
Osmanli emperyalizmi eksik kalmig neyse ki
sonra i¢ savas
"Kiiltiir Devrimi” felaketinden sonra
baska bir hamle stireci
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burun kivirmak kolay
kisi basina yillik gelir 10 bin dolar
Tiirkiye'de alt1 y1ldir 10 bin

boyle yasaklarla yasamak ister miyim? yo
nasil yasamak istemezsem Suudi A, iran, Kuzey Kore

ve RTE'nin Tirkiye'yi gétiurdigi yerde
gonlim Bagimsiz Cin PEN Merkezi'yle
serbest birakilsin tutuklu aydinlar, yazarlar -her yerde
“xie xie” ("sie gie” -"tesekkiirler”) Cin'e
ets-tur sirketine
Istanbul'a déniince Topkap1 Saray1'ni gezeyim

en azindan
cinileri yeni gézle gérmek igin
Ming hanedanindan

nice Cinli ¢ocuk, geng foto ¢ektirdi benimle
tasradan gelenler ilk kez "Batil1” gériiyormus
artik ak sakalliyim, belki biraz ondan

diinyaya katkida bulunan atalara siitkran
hele bu dénemde Atatiirk'i unutmadan

Gin hakkinda 6grenecegim daha ¢ok sey var
bilincim son bulana kadar
sonras1? bagisladigim organlar,
¢ bes eser, ailemle dostlarda umarim tath anilar

9999 giizel an
yasayabilse her can

ve 99 can giiliimsese
9 glizel aniile -ardindan

12-22 Temmuz 2014
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BARIS ACAR

IFADE, ANLATIM VE
DISAVURUM ARASINDA
“EKSPRESYONIZM”i ANLAMAK

eleuze, barok bir inga olarak Leibniz'in

felsefesini degerlendirirken, monad'a

dair su 6nemli saptamada bulunur:

“..her bir monad, bireysel birlik olarak,
biitiin diziyi igerir, béylece diinyanin biitinini
ifade eder, ama ancak dinyamn kiigiik bir bél-
gesini, bir 'bélimil, sehrin bir mahallesini, sonlu
bir parcay1r daha agik olarak ifade ederek yapar
bunu."1

Deleuze i¢in Leibniz'in monadi bireylesmenin
bir tarzini (birey éncesinin bireye gelmesini) agik
ettigi icin 6nemlidir. S6z konusu tarz, bireylesme-
ler sayesinde dizinin sonsuz sayida goriis noktasi
edinmesidir. Boylece idealizmin zor sorularindan
biri olan "Diinya m1 6zne i¢indir; yoksa 6zne mi
diinya i¢indir?” sorusu, "Diinya 6znededir, ama
6zne yine de diinya i¢indir” seklinde cevaplanir.
Deleuze burada bir kayma goriir. Dinyanin kendi
basina olmasi, ancak ve ancak onun her monadda
yeniden baslamasiyla miimkiindiir. Kaymanin an-
lami1 budur. Hem bireysellesmeyi hem diziyi yara-
tan sey bu kaymadir.

"Diinyanin ve ruhun kivrimini olusturan iste bu
kaymadir. Ifadeye temel 6zelligini kazandiran da
budur: ruh diinyanin ifadesidir (edimsellik), ¢lin-
kii diinya ruhun ifade ettigi seydir (virtiiellik)."2

Burada aktiiel ve virtiiel (edimsel-giiciil) tartis-
masina girmeden3, Deleuze'iin her iki yondeki
kaymayi da “"ifade etmek”le (expression) dile getir-
digini sdyleyerek yola koyulalim.



ifade ile Digavurum

Oncelikle, Tiirkiye sanat tarihi agisindan soru-
nunun yalnizca bir ¢eviri probleminden ibaret
olmadiginin belirterek baslamak gerek. Yine de
sunun altini ¢izmeli: Ekspresyonizme dair, ayni
zamanda tarihsel bir déniigimiin de isaretleri
olarak okunabilecek, terim tercihleri, edebiyat
alaninda genellikle “ifade ve ifadecilik”, "anlatim
ve anlatimcilik” ile kargilanirken, plastik sanatlar
alaninda disavurum ve digsavurumculuk terim-
leriyle kullamilagelmis. Terimin evrimi, kendini
ifade etmeye, anlatmaya dayali daha sozel olarak
tanimlanmis bir varlik alanindan i¢-dis diyalekti-
gine dayal bir agilma, hatta gizli olan duygularin
ortaya cikarilmasi anlaminda bir tiir demistifikas-
yona dogru kaymus gibi gériiniiyor. Bunun izlerini
metinlerde stirmek ilging bir ¢alismanin konusu
olabilir.

Ancak Deleuze'iin anladig1 sekliyle “ifade et-
mek” (expression), i¢-dig, edilgin-etkin, potansi-
yel-kinetik gibi ikiliklerden farkl olarak, Bergson
felsefesini de animsatacak bigcimde, zaten biitiin
etkin giiclerin i¢inde bulunan ancak bagka bir za-
man kavrayisiyla c¢alistigy i¢in farkinda olmadi-
gimiz duyumlarin kendilerine digan agilacak bir
pencere bulmasidir.

Bu notlan bir kenarda tutarak sanat tarihinin
ana govdesin buldugumuz Ekspresyonizmin te-
mel mantig1 lizerine gidelim.

Empresyonizm'den Ekspresyonizm'e

Matisse'in Salon d’Autome’un 1905 sergisinde
yer alan Sapkali Kadin1 ve onu izleyen Yesil Ciz-
gi'si "disavurum”u anlamak i¢in iyi bir ¢ikis nokta-
sidir. Yesil Cizgi'de 6nemli olan renk se¢imi ya da
firca kullanisindan baska bir seydir. Burada Ma-
tisse, hem akademik sanata hem de Empresyonist
gelenege karsi bir girisim baglatir. Artik renk nes-
neden bagimsizlagmaya baglamigtir. Sanatginin
model olarak kullandig1 karisinin yiiziinde ugu-
san renkler ya da ytiiziinii boydan boya bélen yesil
¢izgi, yeni bir derinlik algisi1 olmaktan 6te sanat-
¢inin anhk tercihini yansitan bir ifade bigimidir.
Daha sonra “duygusal etki kurami“yla tanimlana-
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cak olan bu girisim, kisa bir siire i¢inde Kandins-
ki'nin Sanatta Tinsellik Uzerine (ilk olarak 1910
yilinda Mavi Stvari almanaginda yayimlanmis-
tir) kitabinda rengin tinsel islevi olarak yer bulur.
Munch'un Cighk'inda, Emile Nolde'nin Cocuk ve
Karga'sinda, Kirchner'in Model ile Portre'sinde, Ko-
koschka'nin Insanin Trajedisi'nde benzer bigemsel
yaklasimi saptamak olanaklidir.

Peki s6z konusu edilen “disavurum”dan ne an-
lamaliy1z. Digavurumculugun bigemi ¢ogu zaman
bicimsel analizin disina ¢ikilarak, basit bir bi¢im-
de sanatcinin digsavurumuyla, duygusal tepkile-
riyle anlatilmaya c¢alisilmigtir. Heinrich Wéllflin,
Sanat Tarihinin Temel Kavramlari’na baslarken
dért sanat¢inin ayn1 manzaraya bakarak yaptig
resimleri anlatir ve dogaya bagh kalmaya ant icen
bu ressamlarin resimlerinin birbirinden ¢ok fark-
1 oldugunun altini ¢izer. Ciinki her ressam resmi
kendi mizacina gére yapmigtir. Dolayisiyla duy-
gusal bir tepki olarak “disavurum” her sanat¢inin
tutumu i¢inde zorunlu olarak var olan, giderek in-
sanin her edimine bigilebilecek bir 6zellik olarak
karsimiza ¢ikar. Oyleyse "digavurumculuk'un “di-
savurum”dan kaynaklandigini séylemek basit bir
totolojiye diismek, olgu tizerine pek diisiinmemis
olmakla esdegerdir. Dolayisiyla disiplin kurucu
olarak Wollflin'in sorusu, farkh ¢aglarda farklh bi-
cemsel 6zellikle nasil karsimiza ¢ikarlar, yanitsiz
birakilmis olur.*

Sanat tarihgisi acisindan, bicem analizi anla-
minda, akimin disavurumundan ¢ok disavurma
bi¢imi 6nem tasimaktadir. Bu digavurma bi¢imin-
de ise bizim i¢in ayirt edici olan olgu “nesneden
bagimsizlagsma“dir.

Ekspresyonizm, renkle ¢izgi, nesneyle onun ye-
niden sunumu arasindaki, bize o giine dek zorunlu
gibi goriinen iligkide bir ¢6ziilme yaratmigtir. Bun-
dan sonra resimde goériilen sey resmin anlamini
karsilamamaktadir. Deleuzeiin kavramsal insa-
siyla digstinecek olursak bunun sadece bir temsil
sorunu olmadigini da fark edebiliriz. Resim, ne
“gériinen’i ne de sanat¢inin onu “nasil gérdigi’ni
lstiinde tasir. Sanat¢l resme yeni bir anlam kat-
mani olarak kendisinin de farkin olmadigl, ama



orada oldugunu bildigi bir “karar verilemez"i ekle-
meye baslamistir. Bunun sanat ontolojisi anlamin-
da resmin arkaplaninin, yani “tinsel tabaka'nin
resmin yiizeyine yaklagmasi oldugunu diisiinebi-
liriz. Elbette "nesnelesmis tin” olarak sanat¢inin
tuval tizerinde aradigl anlam her tiirli bigimsel
zorlamanin sinirlarini agsma ¢abasi i¢inde, alim-
layiciyla dogrudan iliski kurmaya ¢abalar. Ancak
buradaki 6nemli nokta, Ekpresyonist sanat¢inin,
resmini yapti§1 nesnede, figiirde ya da dogada ol-
dugu varsayilan determinist iligkileri bozarak;
kendinin de farkinda olmadig bir “tin"i (virtiialite-
yi) gerceklestirmek iizere kendi etkin varligini sz
konusu ontolojik zemine ekleme ¢abasidir.

Bir itiraz alani olarak, ilk bakista, Ortacag iko-
nalarinda ya da Leonardo da Vinci'nin Kayalikla-
rnnn Meryemi'nde de ikonografik ¢6ziimlemenin
ilk ayaginda karsimiza ¢ikan, “iki kadin ve iki ¢o-
cuk bir magaramin iginde durmaktalar” seklinde-
ki birincil anlamin 6tesine gegmek ve "nesneden
bagimsizlasma” olarak ifade ettigimiz olgunun
izlerini stirmek miimkiin gériinmektedir. Sembol-
lerle ¢agin ortak akli arasinda kurulan korelasyon
kagimilmaz bicimde bize metafizik bir st tabaka
okumasi sunacaktir. Ne ki, bu agiklama, Ekspres-
yonizm'de buldugumuz 6zelliklerle uzaktan ya-
kindan ilgili degildir. Resmedilen ile resmin (gos-
terilen ile gésterge baglaminda da yorumlanabilir
bu iligki) birbirinden koparilmas: ve bu arada sa-
nat¢inin (gésteren) lizerine karar verilemez varl-
ginin kendini ortaya koymasi1 Ekspresyonizm'in
"ifadecilik"inin temel o6zelligidir. Bu, “nesneden
bagimsizlasma” soyutlamasiyla anlatmaya ¢aligti-
g1miz olgunun da agik ifadesidir.

George Simmel bunu, Ekspresyonist sanat¢inin
modelin yerine “vesile"yi koymasiyla aciklar. Sa-
natci artik karsisindaki modele "kendinde bir nes-
ne” olarak davranmaz, o bir dolayim nesnesidir ve
sanat¢i bu figiir araciligiyla kendinde olan ve “6te-
kinde olan” deneyimlemeye baslar. Monad'in tek
basina varolugunu ve ayni zamanda ancak diger
monadlarla beraber diisiiniilebilecegini sdyleyen
Leibniz'in felsefesi bu nosyonu anlamada anahtar
islevini gérecektir.
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Sanat Tarihinin Bakis1

Sanat tarihi agisindan “ifade etme"yi/ "disavu-
rum'u bu yeni boyutuyla ele almak, Empresyo-
nizm ve Ekspresyonizm arasinda c¢dziilememis
olarak duran bir problemi de ortaya ¢ikartacaktir.
Sanat¢inin sadece “o an gérdigii"nii resmetmesiy-
le "ne goérdiigi"ni resmetmesi arasindaki belirsiz-
likten beslenen bir problemdir bu. Empresyonizm
icin sik sik retina benzetmesine bagvurulur. Sa-
nat¢inin sadece retinasina diigen imgenin pesinde
oldugu sdéylenir. Bu kurguya gére Ekspresyonizm
retinadan en uzak resmi yapmaktadir. Keza ashin-
da modelini gérmesi bile gerekmez. Ancak bdyle
diisiinildigiinde Ekspresyonist sanat¢inin im-
genin ardinda ilahi nitelikler arayan bir tiir Orta-
¢ag ressami oldugunu séylemis oluruz.s Ya da, en
iyi ihtimalle, duyum ve diislince arasinda ikiye
bélinmiis o eski Kartezyen 6znenin bir yiizii ola-
rak goruriiz. Oysa Ekpsresyonist sanat¢inin, Kaf-
ka'dan Nolde'ye dek, her seyden 6nce bdyle bir
ayrima basgkaldiran kisi oldugunu biliyoruz. Ekps-
resyonist sanatg derinliklerle, igte gizli olanlarla,
“tin olarak tin"le ilgili degildir. Aksine o, tin'in na-
sil olup da duyumu oldugunu, duyumlarin nasil
olup da bir tin kurabildigini aragtirmanin ustasi-
dir. Kafka'nin éykiistinden 6diing alarak séylersek
Ekpsresyonizm'le birlikte sanat¢1 “kendi oydugu
yuvasina giremeyen kostebek"tir. Dehgetle 6niin-
de uzanan karmagsik dehlizlere, diismana karsi
kendi kollanyla érilmiis tuzaklara, kér kapilara,
aldatic1 gegitlere bakarak yolunu bulmaya ¢alis-
maktadir. Boylece, ifadenin (diinyadan &zneye,
6zneden diinyaya) ¢ift tarafli1 hareketi ile birlikte
diisiiniildiigiinde Ekpresyonizm'in de en az Emp-
resyonizmin oldugunca bir "retina resmi” oldugu-
nu sdyleyebiliriz. Ancak bu kez 15181n digsarindan
gbz yuvarina girmesi anlaminda degil, o yuvarda
bir mercek olusturacak denli hassaslagmis orga-
nizmanin retinada 1s1kla karsilagmasi anlaminda.

Ekpsresyonizm'in sanat yapitinin ontolojik ya-
pisina bir karsilasma ani olarak sanatg varhigini
dahil etmesiyle Modernizm'in en parlak am oldu-
gunu soyleyebiliriz. Sanat yapitinda énemli olan,
idealar evreninde ya da dis diinyada olan biten



seyler degil, bir ifade tarzi olarak sanat¢inin var-
higinda tasidigy bu iligkilenme kipleridir. Bicemsel
anlamda soyleyecek olrusak; Empresyonist sanat-
¢1 retinasinda olusan etkilerle nesneleri takip al-
tina alirken, Ekpsresyonist sanat¢i retinasindaki
rengi nesneden kopartarak tablo tizerinde kendi
yasamakta olusunu ifadeye ¢alisir. Bu andan itiba-
ren desenin kati ¢izgileri rengi sinirlamaz. Hatta
rengin kendi basina anlamindan séz edilir ve Kan-
dinski 6rneginde oldugu gibi bunun i¢in kuramlar
kaleme alinir. Dikkat edersek Gergekiistiiciilerin
de ayni izlek tizerinde hareket ettigini gorebiliriz.
Bu kez sanat¢i duyumsal ifadeyi, bilingalt1 kav-
ramlastirmasi 15181nda tabloya aktarmaya bagla-
mistir.
Picasso, Guernica'y1 yaparken, Avrupanin tize-
rindekolgezen savas felaketini, fagizmi ve masum
insanlarin katledilisi tuvalde bir araya gelmisti. El-
betteki sosyal belirlenimler, ¢ag ruhu, kisisel tavir
ve diistiinceler Guernica'da okuyabilecegimiz im-
gelerde birikmisti. Buraya kadar "digavurum'un/
sanat¢inin digavurumunun bize epey yardimi ol-
dugunu sdyleyebiliriz. Ancak soruyu, “Picasso’'nun
Guernica’sini sanat yapan sey, tablonun Guernica
bombardimani hakkinda bu anlattiklann madir?”
seklinde degistirirsek karsimiza baska bir tablo
¢ikmaya baglayacaktir. Keza, bunu kabul edersek,
o6rnegin bu bombardimani yasayan bir kisinin
hatirati1 Picasso'nunkinden daha etkili bir yapit
olmak zorundadir. Olay: yasayan birinin etkile-
nimleri ve dolayisiyla disavurumu ¢ok daha gii¢li
olacagindan “sanat olus"un onda zorunlu olarak
icerilecegini kabul etmek zorunda kaliriz. Burada
sayet kisinin bu hissettiklerini "aktarma yetene-
gi"ne vurgu yapilacak olursa, o zaman sanat yapi-
tinin yalnizca teknik bir ustalik mi oldugu sorusu T belirlenim
bizi meggul edecektir. ek o
Disavurum, asil itibariyle, o giine dek normu 875 Taiar. Kast
kurmus bulunan teknik belirlenimlere karsi sa- edilen yalnizca
natcimin yola ¢ikis mottosu olarak degerlendiri- malzermenn zore
lirse faydali olacaktir.6 Ekspresyonist bir kurguda deéi'*;:r;a,:ﬁzk'|ar
ifadenin sanata déniistiigii noktay1 anlamak igin Z:ia;as'd'fda»
ise sanatginin tablo yuzeyinde kendi duyumuna zegeist'daoldugu
yaklagma bi¢imini ele almak gerekecektir. Rengin gibi.
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burada gok zaman
alacag) bu baglanti
hakkinda kisaca
belki su belirtilebilir:
Bu noktada temsil
iligkilerinde dikkat
ozne ve nesneden
ok soyut terimlere
gegmistir, ki

bunlar ozne ve
nesne yerine degil,
onlarin arasinda
konumlandiril-
muglardir. Bu da bize
ig-dig diyalektigiyle
galisan basit
sistemlerden daha
karmagik dizilere
ihtiyag duyuldugunu
gosterir.
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nesneden bagimsizlagsmasi olgusuyla basta Deleu-
ze'den alintiladigimiz virtiiel ve aktiiel ifadeler
arasinda, nesnenin yeniden taninmasi, edinilme-
si, iretilmesi anlaminda bir iligki vardir.

Sanat tarihi i¢inde biraz biiyiikce bir adim atip
1960'1ara ve Minimalizm'e gelerek bu olguyu daha
aciklikla gosterebiliriz. Aslinda bu dénemi bir iis-
lup dénemi olarak ele almak niyetinde degiliz,
daha ¢ok Soyut Eskpresyonizm’e karsi1 Minimal sa-
natla baslayan ve Kavramsal sanatta doruk nokta-
sina ulasan bir iligkiler dizisinden s6z etmek daha
anlamlidir. Greenberg Modernizmi'nin bi¢imciligi
ile Kavramsalcilanin digtiintimleri arasindaki bu
yaman ¢atismada Donald Judd bir kirilma anidir.
Bir yandan Soyut Ekspresyonizm'de cisimlesen,
sanatin re-presentation'dan (simgeden, gosterim
iligkilerinden, temsilcilikten) kurtarilmasi, bag-
lamsalliktan koparilmasi ve "kendi” olmasi “ge-
rekliligi” séylemi kirilmaktadir; 6te yandan da “i¢"
timiiyle disarida birakilmaktadir. Bu anlamda
Ekspresyonizm'in tarihsel mirasini bir adim o&te-
ye goétiirenin Soyut Ekspresyonistler degil, Mini-
malistler oldugunu 6éne siirebiliriz. Judd'un hey-
kel olup olmadigina karar veremeyen heykelleri,
icinde ne oldugunu bilmedigimiz monad'in diger
monadlarla iligkilenerek kendi varolusunu iiret-
mesini saglar. Gayetislevsel nesneler olarak kabul
edilebilecek minimal yapitlar1 alimlayic bir hey-
kel olarak gorebilecegi gibi, tizerine oturup kulla-
nacagi bir endiistriyel irtiin tasarim gibi de goére-
bilir.

Minimalizm, iist iiste yigmalarla insani hareket-
siz birakan, yeni bir sey kurgulamasina olanak ta-
mimayan kalabalikliga karsi, az sayida seyle daha
fazla olasilik iiretme fikrine, monadin tekilligin-
deki ¢okluk fikrine dayanir ve bunu kendi megre-
bince basarir da.

Burada sézin sanatgidan sanat yapitina dogru
kaydig1 agiktir. Artik sanat¢inin konugkan olmasi,
disavurumunu siirekli alimlayiciya dogru firlat-
mas1 degil, yapitin kendisinin bir ifadeye dogru
evrilmesi, alimlayiayla birlikte trettigi iligkiler-
den kurulu bir evren olarak hareket etmesi esas
olur’



GCAGRI ULUGER
DUYUMSUYORUM,

OYLEYSE BASKALASIYORUM

“insanlar arasinda sis gibi yayiliyorum.”
Virginia Woolf

ntoloji ve Gilles Deleuze tizerine konu-

surken ihtiyath olmak gerekir. Bir on-

toloji filozofu olarak Deleuze siipheli

bir fikirdir. Cliinki onu askin bir plana
¢ekme tehlikesi arz eder. Bir filozofun duygu (af-
fect) tarzlarin1 kesfetmek yerine onu “philosophia
perennis”in kategorilerine hapsetmeyi felsefe
yapmak zannedenler i¢in Deleuze ve ontoloji ilis-
kisini stiipheli kilmak, anlasilir bir yaklasim olma-
yacaktir. Ancak, iyeligin ikili anlaminda Deleuze
ve ontoloji arasindaki iligki bir “ikili kapma“ ola-
rak vuku bulur. Bu Deleuze'ii kolaylikla klasik an-
lamda ontolojiye kaydetmek i¢in yeterli degildir.
Anglo-Sakson yorumcular Deleuze'lin bir ontolog
oldugunda israrcidirlar. Felsefe yapmaktan ¢ok
didaktik kaygilar 6n-plana alan ¢alismalarda ya-
hut onu politik-felsefe i¢indeki kategorilere dahil
etmeye yonelik cabalarda Deleuze'iin bir cesit
"6zgiirliigin ontolojisi"ni sundugu konusunda yo-
rumcular hemfikirdir. Ayni tiirden bir yaklasimi
Deleuze, Foucault, Derrida ve Lyotard gibi isimleri
ortak bir teorik gévdenin (postyapisalcilik - post-
modernizm) bilegenleri olarak okuyan popiiler
yanhs anlamada da goérebiliriz. Ote yandan, De-
leuze'i agkin bir plana ¢ekerek onun tim 6zgiin-
ligini sindirmeye niyetli Fransiz yorumcular da
- Alain Badiou buna bir érnektir- bulmak mim-
kiin. Badiounun tavrini dogmatik imge i¢inde ka-
lan fenomenolojinin yeni bir disiince imgesine
son kez dadanmasi olarak goérebiliriz. Makul bakis
ilk sefere mahsus olmak tizere fenomenologlarin
“basa gelme” (I'avénement)? ile Deleuzeci “olay”
(I'événement) mefhumu arasinda kurdugu iliskiyi
mantikh bir baglanti1 olarak goérebilir. Ancak De-

.|
' Ebedi Felsefe

2 Avénement(basa
gelme) ile
événement
kelimeleri Fransizca
“gelmek” anlamina
gelen “venire”
fillinden turemig

iki s6zcuktur. Baga
gelme kategorisi
ozellikle Yahudi
kulturlerinde
“mesihin gelisi”
gibi anlamlara
sahiptir. Yani
fenomenologlarin
kurdugu bu
benzegim
Deleuzect olay
belli bir mesihgilikle
iliskilendirmektedir.
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leuzecii olayin dogas: her ne kadar o da basimiza
gelen, yakalandigimiz bir sey olsa dahi bir kavram
olarak "basa gelme” ile iligkilendirilemez. Clinkii
Deleuzecii olay askinlhigin ickinlige bir ereklilik
dayatarak nihai bi¢imine ulasacag (mesihin ine-
cegi giin) bir stre¢ degildir. Deleuze'de ickinlik
o6nceden belirlenmis bir ¢ikis noktasi uyarinca bir
varig noktasina gitmez. Olusg (devenir) "kérlemesi-
ne" gerceklesir. Duisiince bir agagta oldugugibi ha-
reket etmez. Diistince bir rizomatik (kdksapsal) ag
uyarinca ortadan baglar. Diigiince yalnizca olusta
gerceklesir ve olus diinyanin agik secik olmayan
kaosunda (ickinlik diizlemi) igine distigumiiz
bir "kesit” sunar. Rizomun "basi ve sonu yoktur,
yalnizca ortasi vardir, ortadan biter ve tasar. Cok-
luklar kurar.”? Rizom tiimdengelim ya da tiimeva-
rnm gibi metodolojilerin mantifini tersyiiz eder.
Bastan ya da sondan hareketle degil, ortadan ya-
kalandigimiz seydir diisiince. Seylerin ortasinda
onlara yakalanmis sekilde buluruz kendimizi ve
bu yakalanma diisiinceyi harekete zorlar. Asla én-
den plandigimiz sekilde-glizergahta diisiinemeyiz.
Seyler planlamadigimiz sekilde karsimiza gikar ve
ortadan disiinmek diisinmenin zaruri tarzina dé-
nuigur.

Deleuze'de bir ontoloji bulmak elzemse bunun
ancak de-ontolojik bir ontoloji olarak paradoksal
bir bi¢imde vuku buldugunu séyleyebiliriz. “Var-
hk" kavramina Deleuze'de ontolojik anlamiyla
rastlanmaz. Varlik, varligin teksesliligi (I'univocité
de l'étre) kavraminda oldugu gibi bir ses olarak
karsimiza ¢ikar. Ses, farkin sesidir. O bir rezonans-
tir, ¢clinki sonsuz ¢okluklar arasinda kafa-karigik-
higindan muzdarip olan kdrlemesine bir hareket,
¢okluklar arasinda transversal (yatay-gecisli) bag-
lantilar kurarak siirekli degisen, karar-verilemez
(indécidable) bir vektordiir. Varlik farktan bagka
bir seyi dillendirmez. Fark kendine 6zdes bir form-
da disiiniilmez, o daha ¢ok formu bozan, kendi
kendinden kagarak yani fark: farkhlastirarak yi-
nelenen bir kuvvetler ¢coklugunun ifadesidir. De-
leuze'tin varhig bir ses olarak kavramasi burada
diistinceyi keyiflendirecek bir noktaya varr. Ses



formu olmayandir, bir maddedeki molekiillerin
rezonans: sonucunda olusur. Ses tipki yeginlik
(intensité) kavraminda oldugu gibi bulutumsu bir
guc gibi dagilmakta-yayilmaktadir. Burada varlik
imgesi havaya sacilan sporlarin énceden kestiri-
lemez hareketleri gibi formsuz bir rezonans hali-
dir. Bu, hakikate 6n-varsayim olarak a priori bir
form dayatan diisiincenin dogmatik imgesinden
bir savrulmadir. Bu savrulma ontolojinin bir ce-
sit yikimina vanr. Ancak bu yikim onu bir ¢gesit
anlam ontolojisine gotiirecektir. Anlam ontolojisi
olayin i¢sel mantiginin bir ifadesi olarak karsimi-
za ¢ikar. Zaman modu olarak simdilerin arasinda
bir ardigiklik kurabilmemizi saglayan olay, anlami
iretmektedir. Olay sonucunda bize énceden an-
lam ifade eden ya da etmeyen seyler anlamli ya
da anlamsiz hale gelirler. Olay anlam kategorisin-
de bir degisimdir. Dogmatik imgede ontoloji, 6ziin
ontolojisi olarak vardir ve anlam ¢ogunlukla ya-
nilgilara sebebiyet verdigi yéniinde olumsuzlanir.
Ginkid anlam bir fenomen olarak karsimiza ¢ikar
ve seylerin kendisine ulasamaz. Anlam daha ¢ok
bir simulakrdir. Burada, seylerin éziine inemeyen
anlam fikrinde agkin bir hareket bi¢imi olarak di-
key bir bakis vardir. Filozof, seylerin 6ziinii disarn
yansittiklan agkin anlarn yakalamaya calisir. Oze
inmek ya da 6ziin kendini digsar1 yansittig1 anlarn
bulmak simulakrn altina inmek ya da 6ziin ytize-
ye c¢ikmasini beklemek olarak dikey bir hareket-
tir. Ancak Deleuze'de yatay bir hareket s6z konu-
sudur. Yalnizca yiizey vardir, seylerin altinda bir
derinlik 6teki bir deyisle perdenin ardinda bir giz
yoktur. Yani anlam ytizeyde iiretilir. Seylerin mut-
lak 6ziini olusturacak bir 6z yoktur. Derinlik di-
sincesinin 6ze dogru dikey hareketinin yerini y-
zey diislincesinin anlama yénelik yatay hareketi
alir. Deleuze'iin anlama sahip ¢ikmasi bu noktada
anlasilirdir. Bu agidan varlik, anlam tiretimi ola-
rak olustan baska bir sey degildir. Hatta olus bile
onu tam olarak karsilayamaz, ¢iinkii olus sonsuz
ickinlik diizleminden kesilmis bir kesittir. “Varlik
olustur” dedigimizde varlig1 kendine 6zdes sekilde
disinmekten ¢ikanz ve varhgin yalnizca bir kip-
ler ¢ogullugu olarak varoldugunun ayirdina var-
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niz. Burada Deleuze'liin projesinin nihai hedefine
yaklasmigiz demektir. Fransizcanin izin verdigi bir
kelime oyunu bunu agiklar EST'nin(Tr. DIR-DIR)
yerine ET'nin (Tr. VE) gecirilmesi. Varhigi, éziin
ontolojisi olarak kavrayan her bakis varhigin go-
riniigine "6zdes” oldugu 6zel anin pesindedir. Oz-
desligin climlesi seyin neligini ifade eden bir -dar-
ile biter. Ancak varhig1 anlamin ontolojisi olarak
okuyan bir bakig, seyin neligini siirekli kendinden
uzaklagtiracak yani farkl anlamlar tretecek -ve-
baglacina goétiiriir. Frangois Zourabichvilinin De-
leuze: Bir Olay Felsefesi'inde muazzam bir sekilde
6zetledigi gibi Deleuze'lin nihai iglemi bir "silme
iglemi” olarak karsimiza ¢ikar.* E(S)T icerisinden
"s" harfini silmek ve bdylelikle varlig1 ¢zdeslik
mantigindan gikararak fark ve olusa agmak..

Diigiincenin Yeni Bir Imgesi:

Kotii Niyetli Felsefe Olarak Canavar Bi¢imcilik

Eger Deleuze icin eski felsefe dogmatik bir im-
geden muzdaripse bunun sebebi muglak én-varsa-
yimlari hakikate dayatmak konusunda filozoflarin
paylastig1 ortak arzudur. Filozof hakikati zorunlu-
luk olarak diigliniir ve hakikat bedenin digarisinin
bilgisi olarak filozofun diginda “taninmay” bekle-
mektedir. Filozof nesne olarak hakikati kesfetme
edimi i¢inde degil, “tanima” edimi i¢indedir. Yani
filozof hakikatin formunu pesinen edinmis ona
hentiz aktiiel anlamda sahip olmayan ama potan-
siyelde ona muktedir biri olarak karsimiza ¢ikar.
Dogmatik imgede diisiinme edimi filozofun énden
sahip oldugu formun, hakikatle bagdastirilmasi
ugrasidir. Filozof hakikatten baslamak konusun-
da aciz olmasina ragmen ona én-varsayimsal bir
form atfeder. Bu semada disarisi filozofa agkin bir
formun 6zdesligi olarak gériiniir. Formun 6zdes-
ligi olarak hakikat ugrasinda filozofa Deleuze'lin
"iyi niyetlilik” olarak tanimladig1 bir bakis eslik
eder. Filozof dostla diyalogu i¢inde kavramlarin
ortak anlamlanmasinmi ve ortak “kanilarn olustu-
ran bir "uzlas1” varsayar. Bu uzlasi da varsayimsal
olmakla birlikte seylerin hakiki formunun a priori
olarak zihne i¢crek oldugu anlayisindan ayrilamaz.
Yani filozof neligini énceden bildigi seyi tanir.



Tanimak, kesfetmekteki yaraticiligin aksine for-
ma Ozdes olanin taninmasidir. Bu agidan filozof
O6zdes olmayan bir imgeyle karsilastiginda bunu
gormezden gelecektir. Formun o6zdesligi olarak
aynilik disindaki her sey yanilg: olarak rafa kaldi-
rlir. “Diigiince kimligini énce kendi saptadig: seyi
tanir, pesinen Ayni'nin eleginden gecirmedigi hig-
bir gseyi diisiiniilecek sey edinmez."* Filozofun ha-
kikatten dolaysizca baslamak konusundaki acizli-
gi onun pesinen edindigi “kani"lar1 (doxa) diisiince
olarak sunmasina sebep olur. Kanilar séz konusu
oldugunda gercek bir diisiinme edimi séz konusu
degildir. Dile gelme disarinin dile gelisi degil, di-
sar1 icin diledigimizin dile gelisidir. Ancak bunun
farkina varsak bile yine de 6n-varsayimlardan ka-
camayiz. Bu sebepten felsefe temeldeki kaniyi, tek
gercek ortak kaniy: ayirt etme iglemine dénitigtr.
On-varsayimlardan kagamama durumu Heideg-
ger'in "distincenin heniiz diisiinemedigi“ni sdyle-
digi anda bagkaldirdig: dogmatik imgenin ¢eliski-
siydi. Ancak Heidegger de diisiinceyle diisindigu
nesne arasinda bir benzegim noktasi varsaymak-
taydu.

Deleuzeiinbudogmatikimgeelestirisi temellen-
dirme saplantisinin yaratim olarak diisiince degil,
"klise” olarak kani oldugunu ¢iplaklastirir. “Hakiki
bir baslangi¢ tiim én-varsayimlarnn def edilmesi-
ni talep eder”® Ancak diigiince 6n-varsayimlardan
kurtulamaz. Digstiincenin bu imkansizlig1 yine de
Deleuze'iin iimidini kirmaz. O dogmatik imgenin
bu ¢itkmazindan bir kagis ¢izgisi yaratarak gercek
deneyim olarak diisiinceye yoénelecektir. Belki de
disince ancak ve ancak gercek bir baslangica
sahip olmadigini fark edip bunu olumlayabildigi
takdirde yeni olana yani yaratim olarak diistince-
ye ulasacaktir. Diistincenin hentiiz diisiinemedigi
seyle yani digsaniyla olumlayic bir iligkiye girme-
si olarak diisiince; tanima modelinden ¢ikar ve
dogrudan bir temasa (comtemplation) iligkisine
dénisir. Bu dogmatik imge i¢in yanilgiya diismek
anlamina gelir. Ciinkii seyleri kavramak yerine
seylerin esrarengiz gizini olumlamak, fenomenin
bastan gikariciliginda kalmak anlamina gelmek-
tedir. Ancak anlamin ytzeydeki iiretimini hatirla-

*Age.,s. 28.
®Age.,s. 31.
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yacak olursak bu, Deleuze i¢in yanilgiya diismek
anlamina gelmez. Hakiki bir baslangi¢ noktasina
kars1 diisiincenin aczini olumlamak belki de ter-
syiiz edici bir mantikla diisiincenin baglamasini
saglayacaktir.

"Diisiince baglangica hakim olmaktan, onu ku-
satmaktan aciz oldugunu saptadiginda, baslangic-
tan vazge¢mis olur mu, bu kesin degildir. Tersine
belki de ancak bu bedel karsiliginda, yani baglan-
gica sahip olmaktan vazgecip baslangicin kendi
"arkasinda” olup bitmesini kabul ettiginde, hakika-
ten baslayacaktir. Diisiince, belki, kékten bir dis-
sallig1 olumlamaktan dolay: kaybettigini sandig:
seyi, tam da bu yolla gercekten kazanacaktir.”

Felsefe temellendirme ve disariya bir kam
olan formu dayatma saplantisindan vazgectigin-
de disarimin askinligl kaybolur; disan ickinlesir.
Digarinin bu olumlanisi dogmatik imgenin olum-
suzladig rastlantisalligs ve farkliligln olumlamak
seklinde vuku bulur. Artik filozof dogada seyir
halinde, temasa i¢indedir. Friedrich Nietzsche'nin
bahsetmekten hoslandig sekliyle yiiriiyiise ¢ikan
kisidir filozof... Bunun anlami yalnizca karsilagma-
larin diisiinceyi hareket ettirecegidir. Filozof sey-
lerin imgeler olarak kendisine tesirini bekleyen,
diisiinmenin zorunlulugunu hakim olamadig: di-
sarinin ona bir karsilagmada armagan edebilme-
si icin kendi igselligini disariya acik tutan kisiye
dénusgiur. Dogmatik imgede diisiincenin imgesi
bedene icrekken, yeni diisiince imgesinde imge
bedenin disinda yani disarida ikamet eder. Bu ta-
nima modelinin ¢ékiigtidiir. Diisiinmek ancak kar-
silastigimiz bir imgenin tistiimiizde uygulayacag:
siddetle baslar. Yani diisiince taninabilir-olmaya-
nin birinci elden deneyimlenmesine doniisiir. Yal-
nizca hayret icinde kalarak disinilinir. Goris
noktalan seylere i¢seldir. Goriis noktalari, beden-
de bulunan bir imgenin nesnelere uygulanmasi
degildir. Goriis noktalar1 nesnelerin sakladig: im-
gelerin icine yerlestigimizde bulunur. Bu Leibniz-
ci ve Nietzscheci bir perspektivizmin bulusacag
noktay teskil eder.

Karsilagmalar diisiinceyi diisiinmeye zorlayan
imgelerin bedene uyguladig: siddetle gerceklesir.



Her karsilasma bedende bir duygu (affect) birakur.
Imgenin siddetiyle deneyimlenmemis duygulari
deneyimler ve oldugumuz seyden uzaklasma ha-
reketi olarak olusa a¢iliriz. Bunun anlami biling
ontolojisinden bir ¢esit beden ontolojisine atla-
maktir. Beden duygulanir. Bu duygulanma imge-
nin tesiri olarak yasanir. Burada diisiince, istem-
sizce, rastlantisalligin emrinde maruz kaldigimiz
bir duygulanimsal etkinlik olarak karsimiza gikar.
"“Diisiince yalnmizca bir bilingdisindan hareketle
diisiiniir.”® Duygularin tesiri bilin¢gdisinda patlak
verir. Bu bilin¢disinda dustinilinir demek de-
gildir. Imgenin etkisi bilingdiginda vuku bulur
ve bilin¢disindaki bu olayin yarattign duyguyla
bilincine dahi varmadan kendimizi diisiiniirken
buluruz. Burada giigli bir iliskiselligi yakalamak
miimkiindiir. Imgeler kuvvetlerdir ve her kuvvet
tepkimeye girdigi 6teki kuvvetle(bedenle etkilesi-
me giren imge) duygu aligverisinde bulunur. Yani
kuvvet yalnizca duygulandirmaz aynizaman duy-
gulanir da. Felsefe bu noktada gergek bir temasa
iligkisi olarak taninamaz-olanla girilen bir dostluk
iligkisidir. Taninamaz-olan ise diinyadur...

Filozof artik seylere duygulandirma vektdri
olan géstergeler olarak bakar. Ancak bu gostergeler
arasinda bir diizen kurmaya ¢alismaz. Ciinkii nes-
nelerin tekil dagilimina kargi nesnel bir kategori-
yel béliimlenmeyi tahayyiil etmek bizi hakikatin
huzuruna gakmis filozof imgesine geri gotiiriir. Bu
inan¢ askinlhigin alanina aittir. Seylerin ortiik ice-
rigini bulma vesvesesinden kurtulan filozof, ickin-
ligin tizerinde gostergeler arasindaki farki ¢izecek
degerlendirmeler yapmaya baglar. Bu degerlen-
dirme seylerin duygulanimsal hiyerarsideki yeri-
ni seyleri deneyimleyerek tayin etmektir. Ciinki
felsefe yasamay1 6grenmek olarak etige dontisir.
Etik bir yetkinlegme siirecidir. Beden duygulanma
kudretini arttirmal digsari (diinya) ile igeri (beden)
arasindaki ayrismay: ilga etmelidir. Bir bedenin
yetkinlesmesi digariya a¢ilig olarak parcalanmay-
la mimkiin olur.

Disanyla iligkide bizi gii¢lendirecek imgenin
arayisint Nietzscheci perspektivizm olarak ta-
nimlayabiliriz. Karsilagtigimiz imgelerde bulunan
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goriis noktalarinin igine yerleserek disiiniiriiz.
Ancak gorus noktalan eg degerde degildir. Beden
yetkinlegme siirecini maksimize edecek genig-ne-
seli perspektifi, duygulanma gucini azaltacak
dar-kederli perspektiflerden ayirir. Hakikat bize
perspektifin icinden sunuldugu genislikte ve ni-
telikte gérunur. Ancak bu perspektivizmin rélati-
vizm oldugu anlamina gelmez. Rélativizmde haki-
katin imgesi bedende bulunur. Hakikat ne kadar
goreli olursa olsun yine tek bir hakikat olarak séz
konusudur. Deleuze'de hakikat heterojen kuvvet-
lerin bir mikro-sonsuz ile makro-sonsuz arasinda
birbirine etkimede bulundugu, muhtevas: ¢ok-
luklar (multiplicités) olan tekilliklerin sonsuz bir
askinsal bir sahada salindigy, a priori bir bigimde
sinirlandinlamayacak ¢okluklar olarak formu ol-
mayan bir 6znesizlik deryasidir. Gerek mutlakgi-
lik gerekse rélativizm hakikati bir tecriibe olarak
degil, biling¢le alimlanacak bir temsil formu olarak
distinir. Oysa Deleuze'de hakikat bir agkinsallik
sahasinin tecriibesi olarak bilin¢dis1 alana aittir.
Bu, askinsal saha Deleuze'iin gelecekte ickinlik
diizlemi olarak tanimlayacag: dizlemdir. Hakika-
tin goériis noktalarina gore degistigini séylemekle
(rélativizm) hakikatin pekala goériis noktalarina
bagh oldugunu ancak bu gériis noktalarinin es de-
gerde olmadigini yani aralarinda gii¢ niceliklerine
gore farklar bulundugunu séylemek (perspekti-
vizm) arasinda ciddi bir fark vardir. Deleuze i¢in
roélativizmle mutlak¢ilik aras: tartigma bir kér do-
viiginden fazlasi degildir. Askinlhikla, kaosun haki-
katle, hakikatin yoklugunun arasinda tercih yap-
maya zorlayan tiim “ya - ya da” mantiklar bos bir
tartismaya yurirlige koyar. Deleuze’de bir hakikat
diisiincesi vardir. Onun sonucu agik¢a hakikatin
diisiincenin yarattifl bir yaratim olarak imgesel
etkilesimin bir sonucu oldugudur. Felsefe, hakikat
istenciyle hareket ederek kendi 6n-varsayimini
bir temsil formunda diinyaya dayatmak degildir.
Distince ancak gercek bir baslangi¢tan yoksun ol-
dugunu yani aczini kabul ettigi takdirde diisiine-
cektir. Deleuze i¢in "aptallik” (bétise) disiincenin,
henlz onu diistindiirmeye itecek imgeyle karsi-
lasmadan 6nceki durumunu niteler. Diistinceyi



disiinmeye itecek karsilagmalara kapalilik olarak
on-varsayimsal formda 1srar yeni olani getirmez.
Deleuze i¢in kanilar aptalliktir.

Bu yeni diistince imgesiyle olanaklh deneyimin
kosullarin1 (Kant) degil, gercek deneyimin yara-
timla dogan siirecini gézlemleriz. Artik digiince-
yi kategoriler olarak degil, tekillikler arasi1 farkh
yasam konfigiirasyonlar: olarak diisiintiriiz. De-
leuze'iin sundugu bu yeni imgeye, dogmatik im-
genin iyi niyetliligine kars1 bir "kéti niyetlilik”
eslik eder. Bu koti niyeti Deleuze'iin iislubunda
buluruz. "Deleuze'iin yazma tislubu, okuma alis-
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kanliklarinin temel bir ¢okiisiini tertip etmek
icin tasarlanmigtir.”® Deleuze'iin tislubu okuru bir
kavgaya cagirmaktadir. Dogmatik imgenin kav-
ramlarda 6n-uzlas: olarak sundugu felsefenin ye-
rini uzlasimsiz bir iisluba dayanan kétii niyetli bir
felsefe alir. Kotii niyetten yana tercih, felsefenin,
asla bizim 6én-varsayimlarimizla bagdasmayacak,
onlara direng gdsterecek bir imgenin bizim 6zne
olarak birligimize saldirmasiyla baslayacak olma-
sindan ileri gelmektedir. K6ti niyetli felsefe, im-
genin bedenimize uyguladig: siddetle vuku bulan
kafa-kansikhiginda diisiinmemizi saglar. Felsefe
bu anlamiyla bir kafa-karnigikliga bir sayiklama(-
délire) halidir. Yani gercek bir etki bedeni disariya
yalitan formumuzu -kimligimizi- parcalayarak,
biling¢disini ytlizeye tasiyan bir etkidir. Bu diigiinen
ve disindiginden siiphe duymayan kartezyen
6znenin antropolojik biitiinliigline bir saldindir.
Yasamay: 6grenmek olarak etik bir yetkinlesme
ancak insan-dis1 bir olusta, Deleuze'tin kullanma-
y1 sevdigi gibi bir hayvan-olusta mimkindir.
Bedenin antropomorfik (insan bigimli) biitiin-
ligi olan organizmayn yerle bir etmek, diisiinmek
icin elzemdir. Her imge bir temsile indirgenme-
digi miiddetce yani duyguyu verebildigi 6lciide
dogrudan bedeni etkileyerek organizmanin bii-
tinligine yoénelik bir saldin tertip eder. Duygu-
lar organlarn tek tip bir érgiitlenme diizleminde
eklemlendigi organizmayi, Artaud'nun kesfettigi
organsiz beden lehine ¢ékertir. Organlar bir orga-
nizma lehine degil, bir ucubelesme siireci olarak
kaotik bir baglanma stireci yasarlar. Deleuze ant-
ropomorfizme kars1 bir “canavar bigimcilik” kes-
fetmistir. Bir soylesisinde "diistince bir canavar-
dir"° der. Ote yandan Miizakereler'in giiniimiizde
¢ok popiilerlesen pasajini hatirlatmakta fayda var:
"Bir yazarin arkasina gectigimi, ve ona kendi-
sine ait oldugu halde canavan andiran bir ¢ocuk
yaptirdigimi hayal ederdim. Onun ¢ocugu olma-
s1 ¢ok 6nemli, ¢linkil yazarin ona soylettigim her
seyi gercekten sdylemesi gerekiyordu. Ama ¢ocu-
gun canavari andirmasi, bu da gerekli, ¢iinkii bana
pek zevk vermis olan her tiir merkez kaymasin-
dan, kaymalardan, kirilmalardan, gizli yayinlar-



dan ge¢mek gerekiyordu."!!

Deleuze'de diisiince bir canavar yaratmaya do-
niigecektir. Imgelerin tesiri olarak duygular bize
"arkadan yaklasir” ve bizi antropomorfizmin be-
dene dayattig1 formdan 6zgiirlestirir.

Goriildigu tizere Deleuze bize hareketin yeni
bir temsilini sunmak yerine yaratic1 bir disiince
o6rnegi sunar. Temsiller genel kanilar yaratmak
yoninde uzlastiricidir. Bizlere disiinceyi i¢ine
hapsedildigi temsillerden ve formlarda ézgtrlesti-
recek, "kamilarimizla uzlagmayacak”, Nietzscheci
anlamda “¢ekigle yapilan”, kavgac: bir felsefe ge-
rekmektedir. Felsefe s6z konusu oldugunda meta-
forlar olarak temsiller degil, metamorfoz (baskala-
sim) olarak hareket siireci mithimdir. Deleuze bize
Hegel'de oldugu gibi hareketin bir temsilini sun-
maz, bir hareket olarak yasamin tekil bir 6rnegini
sunar.

“Deleuze ve Hegel'in her ikisi de benzer bir
problemle mesgul olmustur:diisiincenin hareketi
nedir? Ama Hegel diisiincenin hareketini temsil
etmeyi denemis ve bu durum c¢ok sayida genis
kavrama yol agmistir. Bunun yerine, birinin Nietz-
scheci filozof-sanat¢i haline gelmesi ve okurlarin
zihninin eser tarafindan dogrudan etkilenecegi
bir tarzda yazmasi gerekmektedir; temsil ve onun
kavramlarinin dizeyinde degil ana metnin hare-
ketli gostergelerinin ¢ok daha kaotik ve istikrarsiz
diizeyinde. Deleuze bize bu yeni diisiince imgesin-
den sz etmekle yetinmez. Bizden onu yasamami-
z1ister"?

Sonluluk ve Sonsuzluk

Bize hakikat olarak varligin hareketinin hazir
bir temsilini sunmaktan ziyade hakikati disariya
yonelik mutlak bir agiklikla yaratmamizi, bizden
"felsefeyi yasamamizi1” ister Deleuze... Bu noktada
felsefe yasamay:1 6grenmeye, yasam ise Nietzsc-
heci anlamda kendini yenmek, asilmaz gériinen
ufku asmak meselesine doéniisiir. Nietzsche'nin
sesi Deleuze'de Kantg1 sentez fikrini (olanakl de-
neyim) gercek bir deneyimin kogullarina biitkmek
amaciyla yankilanir.
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Kant'in sentez fikri pasif kendiligi bos bir alimla-
ma olarak kurarken, aktif kendilik olarak anlagin
nesneye hakimiyetini éne siirtiyordu. Kopernik
devrimi sonrasi bilginin nesneye uyumlulugunun
yerine nesnenin bilgiye uyumlulugu séz konusu
olmustu. Kant Kopernik devriminden yola ¢ikarak
nesnenin sonlu 6zneye zorunlu biati fikrini ortaya
atmugtir. Bilginin nesnelere uygunlugunun yerini
nesnelerin bilgiye zorunlu uyumu fikri almigtir.
Bu tahmin edilebilecegi gibi diistincenin dogmatik
imgesinin vardigl bir doruk noktasidir. Kendin-
de-seyin imkansizligina kargin sentez fikrini kur-
tarmak Kant1 nesnelerin insan anlagina zorunlu
biatin1 formiile etmeye itmistir. Burada diistince
dogmatik imgede olmakla birlikte, dogmatik im-
genin Otesine tagan bazi seyler bulmak miimkiin-
diir. Zaten Kant'1in zenginligi de budur. Ciinkii artik
filozofun 6n-varsayimlarina nesnelerin uyumu,
o On-varsayimlar hakiki olmak zorunlulugundan
degil, anlagimizin yasa koyucu bir yetkeye sahip
olmasindan kaynaklanir. Deleuze ise bu Kantgi is-
lemi tersine cevirerek sentez fikrine ulasacaktir.
Deleuze nesneyi anlagimiza tabi kilmak yerine
nesnenin anlagimizda bir yarilmay: gerceklestire-
cek, bilin¢disina tesir edebilecek etkisine giiven-
mektedir.

Kantin nesneleri anlagimizin yasa koyucu yet-
kesine tabi kilmasiyla birlikte diisiince Klasik
cagda kendine ufuk edindigi bir perspektifi geri-
de birakir: sonsuzluk. Clinkii Kant'in bulusu anlak
sahibi 6znenin sonlulugunu bilgi i¢in sart kosar.
Ozne digariyla olan iligkisinde sonludur. Egonun
disaniya kapal ¢eperleri oldugu gibi anlagimizin-
da bir simir, insan olmanin da ka¢inilmaz bir son-
lulugu vardir. Sonluluk sonsuzla yer degistirmistir.
Klasik ¢ag filozoflarinin her geyi bir ¢esit sonsuz-
luk ve sonsuzlugun parcas: dahilinde ele alan
bakisinin yerini sonlu egonun yargilan almistir.
Oteki bir deyisle sonsuz sifatlara sahip Tanrimin
yerini sonluluk olarak Insan éznesi almigtir. De-
leuze, Kantg1 déonemecten sonra sonluluk kesfini
elimizin tersiyle itemeyecegimizin bilincindedir.
Ancak bu durum Deleuze i¢in diisiincenin nihai



bi¢imi olmayacak, diisiincenin agmasi gereken bir
¢ikis noktasi islevi gérecektir. Yagamin ufku kendi
disindaki sonsuzluga a¢ilmak i¢in kendini yen-
mek, sonlulugu agmak olarak sonsuzluk olacaktir.

"Sonlu Ben gercek temeldir. Bakin iste, gérun.
ilk ilke sonluluk oluyor. Klasikler i¢in sonluluk
sadece bir sonuctan ibaretti - sonsuz bir seyin si-
nirlandinilmisiydi Yaratilmis diinya sonludur di-
yordu klasikler - ¢iinki sinirlandirilmigtir. Sonlu
Ben diinyay: ve diinyanin bilgisini temellendirir,
cinki kendisi belireni olusturan temelin zaten
ta kendisidir. Sonsuzun ve sonlunun iligkileri ti-
miyle tersyiiz olmustur. Artik sonlu sonsuzun bir
sinirlandirilmasi olmayacaktir - sonsuz sonlunun
bir asilmasi olacaktir. Oysa ancak sonlu kendini
asabilir. Kendini agma mefhumu boylece felsefede
sekillenmeye baslar. Biitiin Hegel felsefesini kate-
derek Nietzsche'ye kadar varacaktir. Sonsuz artik
sonlulugun asilmasindan, sonluyu asma eylemin-
den ayirt edilemez, ¢iinkii yalmzca sonluluk, yal-
nizca sonlu kendini asabilir."*?

Sonlulugun dusiincenin ufkunda belirdigi an,
sonsuz artik sonlulunun asilmas: seklinde, bede-
ni digsariya yalitan tiim form ve temsillerden nihai
bir kagis olarak diisiincenin ufku olacaktir. Disari-
s1 Deleuze'iin erken dénem eserlerinde "agkinsal
saha” olarak tanimladig: gercek deneyimi mim-
kiin kilan yeginliksel(intensif) gii¢lerin rezonans
icinde ¢okluklar aras1 degis tokusu gerceklestir-
digi, formsuz, kisisel-olamayan yasamin alamdair.
Daha sonra bu agkinsal sahanin ontolojiyle dii-
gumlenmesi sonucu igkinlik diizlemine kavusu-
ruz. Heniiz edimsellesmemis birey-6ncesi tekillik-
lerden olugsan bu saha sonsuz bir sahayi olusturur.
Yani Deleuze i¢in sonsuz digarisidir. Disanyla ku-
rulacak olumlayici bir iligkide bizi digariya yalitan
formun icinde kasilmis beden imgesi parcalanir.
Yani ancak 6zne olarak konturlara sahip bedeni-
mizi parcalayacak bir yok olma hareketi icinde
sonsuzluga ulasinz.

Burada sonlulugun asilmasi olarak sonsuzluk
fikrinde benzerine Heidegger'de rastlayabilece-
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gimiz bir yaklasim karsimiza gikar. Heidegger'de
ozne agkinlik olarak belirir. Ancak bu agkinlik bir
yasamin kendini alt-etme potansiyeli olarak bir
cesit 6z-agkinlik seklinde vuku bulur. Yani ickinlik
bir 6z-agkinhktir. Dasein kendini alt-etme potan-
siyeliyle giindelik “lakirdi“dan ayrilir. Bu hareket
Hegel'de bir erege sahiptir. Oz-déniigiim ve 6z-ge-
lisim gibi anlamlar tasir. Ancak Deleuze i¢in bu
sturecin herhangi bir eregi yoktur. Ayrica Hegel'de
bu senteze ¢ikan yol ayrismanin olumsuzlanma-
si(tez-antitez) seklinde erek olarak uzlasiya varr.
Deleuze'de ise ayrismanin olumlanmas: olarak
olus; sonucu asla bastan kestirilemeyecek bir uz-
lasmazhik i¢inde sentezleme iglemini gerceklesti-
rir. Deleuze'de sentez gercek bir deneyim olarak
yasam1 mumkiin kilmaktan bagka bir sey degil-
dir. Digarniya yonelik olumlamalar zinciri herhan-
gi bir biling siireciyle izah edilemeyecek kendini
asma hareketine déniigiir. Sonlulugu agsmak Kant
ile birlikte daldigimiz antropolojizmin uykusun-
da uyanmak, Kantin i¢cinden gegerek bir canavar
bi¢imcilige ulasmaktir. Nietzsche'nin tist-insani
Kant'in sonlulugunu asmak olarak aktiiellik kaza-
nir. Bu sebepten "Nietzsche Kantgiligin tarihinde
bir yere sahip([tir]"**. Deleuze Kant'a yiiksek dozda
Nietzsche zerk etmekte ve boylelikle tist-insanin
tek imkani olarak insan-dis1 olusu giindeme ge-
tirmektedir. Nietzsche, Himanizmi her ne kadar
asmis olsa da ait oldugu ytiizyilin epistemesi bunu
yine antropomorfik bir temsil(Ust-insan) i¢inde
sunmasina sebep olmustur. Deleuze Nietzsche'nin
ust-insan projesini bir insan-dis1 olus olarak yeni-
den formiile etmistir.

Sentezleme igleminin amaci gergek bir deneyi-
me (yasam) ulasmaktir. Yagsam, ancak deneyimi
onceleyen bir 6zneyi ilga ettiginde tiim anlamiy-
la belirir. Bunun anlami kisisel olmayan bir saha
olarak yasamin bir ytizii, bir ismi kaldiramayaca-
g1dir. Ancak bedeni disariya yalitan kimlikleri yok
edecek bir harekette, iceri (beden) ile digsan (diin-
ya) arasindaki ayrimi rafa kaldiracak bir iligkide
yasamdan bahsedilebilir. Ancak bu iligki herhangi
bir biling hareketiyle imkan kazanmaz. Kisisel ol-



mayan yasamin niivesi olan birey-6ncesi tekillik-
ler bilin¢gdisinda duygulanir. Deleuze'iin bu yak-
lasim1 Kantin "bog alimlama” olarak tanimladig:
pasif kendiligi sentez kudretine sahip bir gekilde
okumaktir. Deleuze'de sentez kavrami, Kantin
sonlu 6znesinin aktif kendiliginde degil, azami
6lgtitlerde bir 6znenin eklentisi olarak pasif ken-
dilikte imkan kazanir. Pasif kendilikse imgelerin
tesirinin yasandig1 bilin¢gdisindan bagka bir sey
degildir. Diisiincenin imgesinin bedenin digindaki
ikameti Deleuze'ii sentez fikrini pasif bir kendilik-
te(bilingdis1) aramaya itmistir. Kant'in sonlu 6zne-
si aslinda gercek bir deneyim yasamayan, temsille
iligkisinde yansitma ic¢inde kalan, nesneleri yal-
nizca "tanima” icinde kavrayan 6zetle karsilagma
yasamayan bir diisiincenin ifadesidir. Kant askin-
sal sahay1 alimlanan temsilin ampirik formu ola-
rak birakmigtir. Deleuze'de ise agkinsal saha hig-
bir temsille 6zdeslesmez, o daha ¢ok anlagimizin
siiriyla sonluluk dayattigimiz diinyay: sonsuzluk
olarak bize yeniden sunar.

Sentez ilkesi ve Olayin Dogas1

Deleuze'de kuvvetler her birimizi katettigin-
den felsefe, 6znenin kendiyle girecegi bir “gerilla
miicadelesi” ne déniigiir. Bu Deleuze'li okurken
pek cogumuzun hissettigi bir duygudur. Bu hasta
yiizyi1lda tahammiil edilemez olan her birimizin
bedenine kazinmigstir ¢ilinkii. Deleuze burada diin-
yaya "kritik ve klinik” bir gézle bakan bir hekime
doniisiir. Felsefenin bir saghk girisimi olarak neler
ifade ettigini Deleuze'de buluruz. Bahsettigi stire¢-
ler aslinda son derece somut olmasina ragmen (bir
yasam), okurun onunla yasadig sitkint1 belki de bu
ylzyilda gercek bir deneyim olarak yasamin im-
kansizhigini ifsa etmektedir. Ancak Deleuzeciilii-
gin ylizyilimiz i¢in bir anlami varsa bu: imkansiz
goérinenden bir imkan yaratmak, ¢ikmazdan bir
kacis orgiitlemek yani; yasamanin imkansiz go-
rindigu yerde yagami yaratmak olabilir. Deleuze
okumak bu sebepten zordur, ¢iinkii ¢itkmazin ken-
disi olarak diinyadaki hastalikla 6zdeglesmisizdir.
Deleuze felsefesinin bir “gerilla miicadelesi” ola-
rak anlami bu noktada somutluk kazanir. Kéti ni-
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yetli felsefe olarak Deleuzeciiliik bedenlerimizin
aligtig1 1limlh imgelerin uyusturucu etkisine karsi
bedenimizi derin uykusundan uyandiracak kéti
niyetli imgeleri oyuna siirer.

Deleuze felsefindeki bu kétii niyet, kavramla-
nn ¢ogullugunda kendini gésterir. Kavramlar ara-
sinda okuru bir kavga bekler ve kavramlar ancak
sebat goésteren okur i¢in zamanla kendini agar.
Her kitabinda farkh bir Deleuze karsimiza ¢ikar.
Ancak onun ¢alismasini kateden iki diizeyi ayirt
etmek felsefesiyle uzun soluklu bir iligkide imkan
bulmaya baslar. Bireylesmemis maddenin stiziil-
digi disar (diinya) ile bu bireylesmemis maddeyi
edimsellestirmesi (olus) yani bu maddeyle birey-
lesme siirecine girmesi beklenen bir igeri (beden).
Her yeni eserde farkh kavramlara bagvursa da
Deleuze bu ayrimi siirdiirmeye devam eder. Bu
ayrnim siiphesiz Deleuze'de tekrar eder ancak bir
farkin tekrarn seklinde vuku bulur. Ciinki kavram
degismistir. Ornegin virtiiel-aktiiel cifti ile Fark
ve Tekrar'da éne strdiigi yeginlik ve uzamimhihik
(extensité) ¢ifti arasinda yahut Bin Yayla'da Felix
Guattari ile birlikte 6ne stirdiigi tutarhilik dizlemi
ile organizasyon diizlemi ¢ifti ayn1 ayrimin her se-
ferinde fark olarak tekrar etmesidir. Bagka bir 6r-
nek vermek gerekirse Deleuze'iin Spinoza ve ifade
Problemi ve Felsefe Nedir? gibi eserlerinde kullan-
dig1 "kompozisyon diizlemi” Sinema 1'de kullandi-
g1 "ickinlik diizlemi"yle ya da Fark ve Tekrar'daki
"yeginlik sahasiyla” farklihk géstermez. Zaten fel-
sefeyi "kavram yaratmak” olarak tamimlayan bir
filozof i¢in bu sasirtic1 degildir. Kavram ex nihilo
bir yaratim degil, kavram i¢inde kullanildig: bag-
lamlardan c¢ikarip ona yeni anlamlar kazandir-
mak anlamu tasir. Ornegin aslinda bir botanik kav-
rami olan rizomun Deleuze ve Guattari'nin elinde
bambagka bir soyutlama aracina dénitismesi, im-
gesiz bir diisiincenin imgesi olarak islev gérmesi
gibi. Bu érnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ozetle
kavrami yepyeni anlamlara agma etkinligi olarak
Deleuze felsefesinde kavramlar dilbilimsel 6zdes-
ligini yikarken kavramsal 6zdesligini muhafaza
etmektedir.



Ickinlik diizleminde ikamet eden larva ézneler
bu diizleme sagilmis duyumsama (sensation) mad-
desini bir sentezde isler. i¢ckinlik diizlemi Anlamin
Mantigi'nda "agkinsal saha” olarak tanimlanan
alandan bagka bir gey degildir. ickinlik diizlemi
daima kaotik bir akis icinde bireylesmemis akim-
lan tasir. Deleuze virtiielin bulutumsu ¢emberle-
rinden ya da yeginlikten bahsettiginde aslinda
¢ok farkh bir diizlemden bahsetmez. Bu diizlemde
sentez, bireylesmemis madde olarak birey-6ncesi
tekilliklerle aktif karsilagmalar yasayan bedenin
eksenlerindeki bagkalasim siirecidir. Bir karsilas-
manin baslattif1 sentezleme islemi sonsuz ickinlik
diizleminden, akimlarin kaosundan bir kesit alma
iglemidir. Bu sentez iglemi diinyanin mikro-sonsu-
zuyla makro-sonsuzu arasinda bir katman kesip
cikarmaktir aslinda. i¢kinlik diizleminde bedeni-
mizle i¢ine yerlesebilecegimiz bir “aralik”, bir kat-
man buluruz. Sentez giicii olustan baska bir sey
degildir. "Olus her zaman "arasinda” ya da "iginde"-
dir Igkinlik diizleminde bir araligin i¢inde, kesi-
tin arasinda olusa gireriz. Olus stirecinde ickinlik
dizlemi olarak diinyay1 olusturan ¢okluklar-arasi
ayrnigsmayi yanifarkiolumlama edimiig¢indeyizdir.
Edimsellesmeyi bekleyen fark yani beden, kendin-
de-fark olarak tanimlayabilecegimiz birey-6ncesi
tekilliklerle, yeginliksel bulutlarla, virtielligin in-
korporel hazinesiyle sarilmistir. Ve karsilagarak
icinden gectigimiz yeginlikler bedenin kendine
6zdesligini kirarak onu farka agmakta yani bas-
kalasima sturiiklemektedir. Olus karsilastigimiz
seyin duygulandirmasiyla baslar ve bizi asla kes-
tiremeyecegimiz bir noktaya tasir. Bu siireci form
(edimsel, uzamimlhilik) ve formsuzluk (virtiel, ye-
ginliksel) tizerinden anlamamiz mumkiindiir. Ve
bir yasam formdan formsuzluga gecip formsuz
maddeye bir form kazandiran ve sonra yeniden bu
stireci baglatmak adina bozulan bir plastik ilkeye
yani sentez fikrine baglanir. Farklarin “ritornello”-
su (nakarati) uyarinca formusuzun form kazanip
siirekli yeniden bozuldugu bu siire¢ bir yasam-
dir. Nietzsche ve Felsefe'de kuvvetler ¢coklugu bu
yeginliksel sahayi ifade eder. Giig istenci ise sen-
tezleme islemidir. Deleuze son derece somut bir
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siirecten bahsetmektedir. Duyumsama'nin Manti-
gr'nda Deleuze 6zne kavrami yerine yer yer “sinir
sistemi” kavramini kullanir. Ciinkii bahsettigi si-
re¢ bir yasamdaki duygulanma anlarinda duygu
durum degisikliklerinden baska bir sey degildir.
Glunimiiziin hasta éznesi kendi kimligini kutsadi-
g1 yerde aslinda ickinlik diizlemindeki sonsuzlugu
tek bir duygulanim bi¢imi i¢inde sinirlar. Burada
Deleuze'liin anladig: sekliyle bir yasam s6z konu-
su degildir. Iktidarlar bizi bastirmaktan ziyade
i¢selligimiz daraltmakta, yasamin sonsuz giiciinii
bir kimligin ¢eperine hapsetmektedir. Iktidarlar,
bedenimizin dar kutucugundan c¢ikip genisleme-
miz saglayacak karsilagmalardan oélesiye korkar-
lar. Iktidarlar i¢inde kasihip kaldigimiz kimlikleri
¢Ozerek kaslarn neselendirecek karsilagmalar en-
gellerler. Fagizm tehlikesi, tepeden gelecek bir vek-
toriin erki olumsuzlayic bir sekilde kullanmasin-
dan ziyade yasamlarimizin i¢indeki bu tehlikedir.
Bu tehlikeye kars1 ¢oktan unuttugumuz sentezle-
me islemini yaniolusu hatirlatmak ise Deleuze'iin
projesi haline gelir.

Sentez ii¢ asamada gerceklesir. Bu Anti-Odi-
pus'da rastladigimiz bilin¢diginin ti¢ pasif sentezi-
dir: baglayic liretim sentezi, ayristiric1 kayit sente-
zi ve birlestirici tiiketim sentezi. Baglayici tiretim
sentezi bir organ-makinenin bir kaynak-makineye
baglandigy siireci ifade eder. Imgeleme yetisi di-
yebilecegimiz bu ilk sentezde, yetimiz (biling¢di-
sindaki duygulanma iglemi), rezonans halindeki
birey-6ncesi tekillikleri tutar, bu tekilliklerin yegin-
ligini yasayan bir simdiye ¢ekerek simdi i¢cinde onu
temasa edebilecegimiz bir aralik agar. Imgeleme
bir organ-makine ile kaynak-makine arasinda ger-
ceklesen karsilagmalar, yani baska bedenlerin be-
denlerimiz tizerindeki damgalaridir. Ancak bu be-
denler arasi karsilagsmayi yalnizca antropomorfik
bir sekilde diisiinmek zorunda degiliz. Deleuze'de
beden kavrami antropomorfik degildir. Nesneler
de bir bedendir, “nitelikler de bedendir, nefesler
ve tinler de bedendirler..”¢ Bir karsilagma aninin
yarattig1 sagkinlik birinci senteze tekabiil eder. Be-
den kabugunu kirarak ¢epegevre sarmalandig: ye-



ginliksel bulutlann i¢ine dalar. Bu siireci ayrigtiric
sentez olarak ikinci pasif sentez izler. Ikinci sentez-
de imgelemenin aktielligi kendini “bellek” olarak
"organsiz beden’e kaydeder. Imge i¢imizde yanki-
lanmigtir. Bu kaydetme isleminde baglayic1 sen-
tezin agtig1 aralik olarak olus siirecini ayirt etmek
miimkiin olmaya baglar. Bu ayirt etme islemi son
derece basit bir 6nce ve sonra yaratir. Bagkalasimi-
miz gbézlemlenebilir hale gelir. Beden “hem hala ar-
tik olmadig seydir hem de heniiz olmakta oldugu
seydir."’” Bedenin maddenin etrafina yaydig1 yegin-
likle karsilasip (baglayici sentez) o maddeyi kayde-
dip isleyerek kazandig form ayirt edilmeye basla-
nir (ayristiricl sentez) ve bu siireci izleyen tiglincii
sentezde duyumsama yeniden ickinik diizlemine
acilmak tizere son bulur. Beden formunu kaybede-
rek ickinlik diizleminden yeni bir kesit almak i¢in
digar1 agilir. Uglincii sentez pasif kendiligin yeni
bir 6geye yonelmesi i¢in yasanmas: gerek zoraki
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bir ¢ékiis hareketidir. Bu ¢okiis formun bir ¢okiisi
olarak bedenin hapsettigi birey-6ncesi tekillikleri
yeni bir kargilasma yasamak i¢in agkinsal sahaya
acmasi anlaminda formunu tekrar kaybetmesi an-
lamina gelir. Ego kendisini i¢kinlik diizleminin yii-
zeyine agarak hapsettigi yeginligi sporlarin havaya
sagilmasi gibi serbest birakir.

Uciincii sentez bu anlamda fark ve tekrarin
sentezidir. Yasamin form ve formsuzluk arasinda
git-gellerle olusan Dionysos¢u “ritornello”sudur
bu. Bu nakarat, farkin kendini farklilagtirarak tek-
randir.

Bir beden gergekte bir form degildir. Gergekte
konturlarn ya da koseleri yoktur; yalnizca eksenle-
rivardir. Beden yalnizca duyumsayabildigi 6l¢iide,
kendi s6zde 6zdesligini farka yani olusa agabildi-
gi middetce vardir. Bir beden disarinin igerilmesi
olarak disan ve iceri ayrimini ilga edecek duyum-
samay1 yasamadigl miiddetce yalitilmis bir imge
sunar. Fasist 6znellik bir kimligin icinde bedenin
kasildig1, “giciin yapabileceklerinden ayrldigy’,
duygulanma yetisinin sifira inerek bir élim arzu-
suna donistiigii modelden bagka bir sey degildir.
Buna kars: disariyla olumlayic bir iligskiye girmis
beden duyumsama giiciindeki siirekli bir artisla
kendini gésterir. Bu yeginliksel beden stirekli duy-
gulanma ve karsilasti§1 bedeni de duygulandirma
islemi i¢indedir. Duygu olarak fark bedeni baska-
lagtirir. Kendine 6zdes bir 6zne yoktur. Tim 0z-
nellik bicimleri ickinlik sahasinda virtiiel olarak
mevcuttur. Beden duyumsamayla olusa girer ve
siirekli olarak oldugu seyden uzaklagsma hareketi
olarak baskalasir. Arthur Rimbaud'nun formiiliiy-
le "ben bir bagkasidir.” Bu bizi felsefenin dogmatik
kalarak kolaylikla dénemeyecegi Deleuzecii vira-
jin nihai énermesine gétiriir: “Duyumsuyorum
oyleyse bagkalasiyorum”.

Olus iligkisi duyumsamanin zoraki sonucu ola-
rak bir bagkalasim siirecidir. Olustan bahsedil-
diginde herhangi bir éykiinme ya da 6zdeglesme
iligkisinden bahsetmeyiz. Olus bir bagka yasamin



duyumsamamiza dadanmas: sonucu karsilikh
olarak yasanan bir ikili kapma ya da birbirini yer-
sizyurtsuzlastirma siireci olarak bir “olay”dir.

Deleuzecii olay kavrami sentez igleminin, za-
mamn kavrayisimiz tizerinde belirginlesmesinden
bagka bir sey degildir. Olay kavrami Stoacilardan
gelen bir ayrnimla anlagilirlik kazanir: Aion ve Ch-
ronos. Chronos simdilerin arasinda belirlenen bir
ardisikligin (gegcmis-simdi-gelecek), klasik anlam-
da zamanin bir ifadesiyken; Aion asla simdiye
indirgenemeyecek, kendini simdinin ic¢inde ti-
ketmeyen sonsuz zamani ifade eder. Olay ile ola-
y1n fiililesmesi (edimsellesme) arasindaki ayrimi
teskil eden bu iki bakis bir zaman sentezinin iki
ayagidir. Zamanin ardigik kavranigi yani Chronos
onun ardinda kurucu bir gekilde isleyen zamanin
dolaysiz bi¢imi Aion'un heterojenliginden kay-
naklanir. Chronos zamanin temsiliyken, zamanin
kendinde bi¢imi Aiondur. Olay Aionda gergeklesir.
Ancak bir "olayin beden bulmasi ya da edimselles-
mesi yalnizca dislayic1 bir ayrigma ilkesi uyarinca
iki ardigik hale meydan verir -6nce-sonra.”’® Olay,
ickinlik diizleminden alinmig bir kesitin yani olu-
sun farkedilmesidir. Olay'in zamanda yarattig:
Once ve sonra boélimlenmesi Aion'un bir karsilas-
ma geklinde belirerek zamani ikiye bélmesidir. Biz
olayin yasandigini yani Aion'un yarattify etkiyi
Chronos icinde énce ve sonra olarak(énceden ka-
yitsiz kaldigimiz bir seye ilgi duymamiz, i¢cinde bu-
lundugumuz simdide 6nceden anlaml gelen sey-
lerin anlamsizlagmaszi) algilarz. Olay, zamani yani
simdiler arasindaki bir ardisiklig1 fark etmemizi
saglar. Olay gelmekte olan yeginligin bir beden
bulmasi yani edimsellesmesi sayesinde dnceden
etkisinde kaldigimiz yeginlikler arasindaki fark:
ayirt etmemizi saglar. Olay, ickinlik diizleminden
kesip ¢ikarilmig bir katmanin etkisiyle 6nce ve
sonray1 ayirt etmemizi saglayan bir zaman kesin-
tisidir. Kargilasmada oldugu gibi olaya da yaka-
lanmaktayizdir. Olay daima ortadan baslayan bir
rizomatik sahada vuku bulur. Olayin siddetindeki
diisiisle uglinci senteze varip gecmisteki yeginli-
gimizle edimsellesen yeginligimiz arasindaki far-

. ]
18 Zourabichwvili F.,

Deleuze SézIigd,

Say Yay., Kihg U.
A., 2011, istanbul,
s. 112
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ki anlamamiz miimkiin olur. Olay iyeligin ¢ifte an-
laminda disarinin icerilmesidir.

Olay iki ¢oklugu birbirinden ayirt etmemizi sag-
layan bir kesinti olarak ayrigmalar1 olumlayan
bir ilkeye yani sentez ilkesine ilerler. Yani gercek
bir deneyim olarak senteze (yasam) ancak ayris-
malarn-farklann olumladigimizda ulasinz. Sentez
Hegel'de oldugu gibi ayrigsmalar1 olumsuzlayarak
(tez-antitez) varacagimiz bir erek olarak olumla-
ma (sentez)degildir. Diyalektik i¢inde diistinmek
halen daha agkin bir planin i¢inde diisiinmektir.
Ciinki olumsuzlamay: bir celiski diizeyine ¢ika-
r1p bu celigskiden nihai bir biitiinliigi érgiitleme-
sini beklemek 6zdeslik mantig1 i¢inde kalmak de-
mektir. Bu mantikta olumsuz simdiden 6tekinin
olmadig1 her sey olarak bir biitiinligiin parcas:
olarak karsimiza ¢ikar. Diyalektikte fark yalnizca
ayni-olanin bir baghlasigi (corrélat) olarak siirecin
basindan 6zdegligi varsayar ve dogmatik imgede
kalir. Tim bu olumsuzlayic1 bakigsa kars: Nietzsc-
heci perspektivizm ayrismaya olumlu anlamim
kazandirir. Perspektivizm kendimi olumlayaca-
gim vektéri bulmak anlaminda bir yetkinlesme
diizlemidir. Ancak diyalektik gibi bir kélenin umu-
du olarak yadsimaya bel baglayan diisiincelerde
varolus tarzlarini yeginlikleri agisindan degerlen-
diren ickin bir “degerlendirme”nin yerini kendi
varolus tarzi disindaki tiim tarzlan kendi agkin
degerleri adina “"yargilayan” bir bakig alir. Kendini
ancak otekiyi olumsuzlamada olumlayabilen bu
tip bir varolus ayrismay1 olumsuzlayici bir sekilde
kavrar. Beden konturlara sahip bir formda katila-
sir. Duygulanma yetisinde O'a yakinlagan bu varo-
lus biciminden geriye yalmzca 6tekiye kars1 hing
kalir. Hing insani varolmayan bir diinya adina bu
dinyamn oldugu gibi olmamas gerektigini belir-
tir ancak Oteye gecemez. Yasam yiiksek degerler
adina olumsuzlanir ve giicli yapabileceklerinden
ayirmaya yonelik bir arzu bi¢imi bilin¢disina ha-
kim olur. Yasam s6z konusu oldugunda iyilik ve
kotuliik gibi kavramlara yer yoktur, yasam iyiligin
ve kotuligin 6tesinde bir gii¢ istencidir. Yalmzca
yetkinlesmem i¢in bana goériis noktasi kazandiran



perspektifler arasi bir hiyerarsi vardir. Bu gii¢ is-
tencini kesfeden insan ickinlige yani bu diinyada-
ki diger olanaklara inanir. Ancak olumsuzlamada
kalan insan kendi ideal semasinin yoklugu adina
yasami tiimden olumsuzlamaya ulasir. Olusa yat-
kinhgin tamamiyla kayboldugu bu insan kéleden
bagkas: degildir. Kéle ahlakindan gelen bu olum-
suzlamaya kars1 Nietzscheci etik -Deleuze’de belir-
leyici bir izdliigim birakacak sekilde- olumlamada
saklidir. Nietzscheci "“Amor Fati"(Kader Sevgisi) i¢-
kinlige yénelmis, kaslari negelendiren bir olumla-
madir. Ickinlige “evet” demek bu diinyadaki diger
olanaklara inanmaktir. Bu “evet” sayesinde olus-
larin cografyasinda zar atmaya ve zar kag gelirse
gelsin gelen say1ya layik olmaya baslariz.

Yiiz-Sokiimii

Deleuze'le birlikte diiglince, artik kendini ya-
samdan ayn diisiinemeyecegi bir ickinlik diizle-
mine déniigiir. Bu diisiincenin nihai bi¢imi gercek
bir dirimselcilige ulagsmaktir. Dirimselcilik Deleu-
ze'de kisisel olmayan yani bir ada, sifata sahip
olmayarak aslinda tim adlara ve sifatlara sahip
olan yasamin ifadesidir. Bir yasamin amaci belki
de bedenin form ve formsuzluk arasinda yarattig1
nakaratida asacak bir sekilde bedeni nihai bir par-
¢alanma olarak yeginliksel bir buluta ¢evirmek
ve boylelikle ickinlik diizleminin yani diinyanin
kendisi olmaktir. Bu beden imgesi, belki de hasta-
likh kiltiirimiize maruz kalmadan 6nce, en basta
sahip oldugumuz saf gii¢ istencini yeniden kesfet-
mek anlamina gelecektir.

"Biitiin kii¢iik bebekler birbirlerine benzer ve
bireysellikleri yok denecek kadar azdir; fakat bu
bebeklerin 6znel bir nitelk belirtmeyen tekillikler
vardir: bir giilimseme, bir jest, bir ytiz burustur-
ma. Bebekleri acilar ve gli¢gsiizliikleri boyunca saf
bir gii¢ olan bir ickin yasam ve hatta salt kutluluk
uctan uca kateder."?®

“Kugtik ¢ocuklarla organik ve kisisel bir iligki
kurarsiniz, kakat o minik bedenlerinde kaldirim
taglarinin bile parcalayacak enerjiyi yogunlastir-
muis olarak barindiran bebeklerle béyle bir iligki
kuramazsiniz. Bebeklerle sadece kisisel olmayan,

. ]
9 Deleuze G., Pure
Immanence: Essay
on A Life, Zone
Books, Tra. Boyman
A, New York., p.
30.
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duygusal, atletik, dirimsel bir bag kurarsiniz. Agik-
tir ki gii¢ istenci bir bebekte bir savag¢ida oldugun-
dan sonsuz kere daha net bir bigimde géruliir. ">

Bu saf gii¢ istencini yeniden yakalamak olus
cografyasimin ufuk ¢izgisinde kaybolmak gibidir.
Deleuze’le felsefe yapmak Pierre Zaoui'nin ufuk
acic1 konferans: “Yokolus Nesesi veya Deleuze ve
Fucaultnun Tuhaf "Me Phunai’si"nde belirttigi
gibi bir yokolus deneyimi olarak anonimlegsmek
gibi radikal siireclere girmeyi 6grenmek anlamina
gelir. Bu siireg bir “algilanamaz-olug“tur. Algilana-
maz-olus bedenin yeginliksel bir bulutumsuluga
déntigserek artik diinyadan ayirt edilemedigi du-
rum, temasa iligkisini en radikal ucudur. Algila-
namaz-olusta pasif kendiligin ilk ve son sentez-
leri ayristiric1 sentezin iistiinde birlesirler. Artik
yasam bir form ve formsuzluk arasindaki nakarat
olmaktan ¢ikar. Diinyamin-igkinligin kendisine ki-
sisel olmayan formsuz yasama déniigiir. Okyanu-
sa karigan bir sarap damlasi gibi kaybolup gitmek,
Virginia Woolf'un ifadesiyle “insanlarin arasinda
sis gibi yayi1lmak"tir algilanamaz-olus...

Artik disan olarak iligkiye girilen diinyayla
ayirt edilemez bir duruma varilmigtir. Digsar (diin-
ya) ile iceri (beden) ayrimi yok olmustur. Deleuze
Diyaloglar'da su ifadeyi kullanir: “Oluglar ne tak-
lit gérintiileri, ne de benzesmelerdir, ama ikili
kapmalar, paralel olmayan evrimler, iki saltanat
aras1 digiinlerdir?2 Bu agidan bakacak olursak
algilanamaz-olus diinyayla girilicek etik bir ilis-
kinin nihai noktas: olarak diinyayla yapilan bir
diigiine tekabiil eder. Algilanamaz-olus soyutlama
diizeyinde artik beden olarak mevcut bile degil-
ken herkes olabilmek, bir diinya-olusa girmek ve
"kendilikten bir ickinlik diizlemi yaratmak” anla-
mina gelir. "Algilanamaz olmak i¢in ¢abalamak ge-
rekiyorsa, bu hareketin algilanamazliginin hakiki
bir alginin kosulu olmasindandir“?. Artik forma
sahip olmayan beden olarak algilanamaz-olusta
formun bozulmasi olarak karsilagsmayla algila-
mak degil, formsuzluk olarak basl basina “algiya
déniismek” s6z konusu olur. Algilanamaz-olus bir



baska boyuta gecerek yasamaya benzer. Karsilas-
manin degil “tanima’nin emirleri i¢inde kalan bo-
yutta, algilanamaz-olusa girmis kisi “taninamaz”
olur. Bu o6liimle karigtirilmamasi gereken bir sii-
rectir. Oliim deneyim olmayandir. Oliim daha ¢ok
tim deneyime ac¢ilma anlami tasiyan yokolus de-
neyimi imkaninin bir sonuna kargsilik gelir. Algi-
lanamaz-olus kipler arasinda bir degisken olarak
oznellik degil, tim kipleri agik tutarak onlara sa-
hip olan ve artik edimsellesmeye ihtiya¢ duyma-
yan dogrudan virtielligin bir parcasina déniisen
bedendir. Bu varolus tarzi bir algilanamaz-olus
olarak gogebe olus etiginin ilkesidir. Nietzscheci
anlamda kendini-yenmek ya da 6z-askinlik ola-
rak ickinligi icra edebilmek ancak yokolus dene-
yimiyle imkan bulur. Kendini-yenmek, bedeni saf
yeginlige déniistiirmek anlaminda parcalanarak
yokolmak ve bu gekilde sonsuzluga agilmak de-
mektir. Gocebelesmek bir kipin aktielliginden
bagka bir kipin akttielligine gecis degildir. Bu olsa
olsa gé¢menlik olabilir. Gé¢ebelik ancak “kimil-
damayan gogebelik” olarak paradoksal bir sekilde
vuku bulabilir. Deleuzein ifadesiyle "hi¢ kimil-
damadan yapilan seyahatlerde, oldugu yerde ka-
¢islar yaratmak mimkiindiir."** Algilanamaz-olus
olarak gocebelikte beden kimildamiyordur; ancak
bu hareketsizligine ragmen sabit bir goriintiiye
izin vermez, bedenin molekiilleri organizmanin
biitiinliigiinden kagarak rezonansa girmis ve bu
sekilde kendisine yonelik her tiirden “tanima” is-
lemini iptal etmistir. Bu anlamda gécebelik bedeni
yeginliksel sahaya mutlak bir yersizyurtsuzlas-
ma hareketi icinde agik tutmak ve bir ytlize sahip
olmayincaya dek yeginlesmekle miimkiin olur.
Gogebelik giderek bir yiiz sékiimiine déniisir. G6-
cebeligi 6zdesliklerden 6zdegliklere bir harekette
degil, yliziin sékiimiinde buluruz. “Ne kadar uza-
ga gidersek gidelim, ylizden kopmadigimiz siirece
hakiki bir algiya koéstek olan tim 6zdeglesme ve
yorumlama oyunlarindan kagamayiz."* Yiz, bizi
topragin yerlesik gii¢lerine baglayan ya da piur-
tikli bir mekana “saplayan” korkungluktur. Kisi-
sel olmayan yasam yiizii olmayandir. Yiizii s6kme
eyleminin radikalligiyle aslinda tiim yiizlere sahip

L]
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olabilecegimiz deneyim olarak algilanamaz-olu-
sa acilinz. Algilanamaz-olus pirtiikli mekandan
bir kagis ¢izgisiyle kurtulup kendine kaygan bir
mekana inga eden gécebenin hareketidir. “"Gégebe
goécmenden farkl olarak, yer degistirmelerinden
ziyade kaygan bir mekanda ikamet etmesiyle tani-
nir."?® Gogebenin fiziki bir harekete ihtiyaci yoktur;
o sahip oldugu kaygan mekan tizerinde tiim edim-
sellesme big¢imlerinin virtiiel bulutuna sahiptir.

Olusa yatkinligin higlige yaklastigi, olumsuzla-
manin emrindeki bu nihilist ¢agda Deleuze bize
yasami hatirlatmistir. Olus ¢oktan unuttugumuz
gercek deneyim olarak yasamdan baska bir sey
degildir. Bu anlamda “duygu’larin bize “arkadan
yaklagmasi’na cesurca izin vermek gerekiyor. Bu
sebepten eger bir "“Deleuze ¢agl” kapimiza dayan-
migsa bunu ancak bir “duygu ¢ag” olarak diisi-
nebilir ve yasamlarimizda aktiialize edebiliriz.
Deleuze bizi diinyaya inanmaya davet etmigtir.
Bu davet, ¢agrisina icabet etmemiz gereken ancak
bir tirli esiginden gecemedigimiz bir kap: olarak
hala agik duruyor.

Deleuze'liin Dionysosvari kahkahasini sayfa-
larda yankilatmaya yoénelik bir arzuyla kaleme
aldigim bu ¢alismay: Jean-Frangois Lyotard'in De-
leuze'iin intiharindan sonra Le Monde'a yolladig:
faksla sonlandiralim.

"Hayal kirikliklarini ve pismanliklari, olumsuz
duygulamimlan tecriibe edemeyecek kadar sert
biriydi. Bu nihilist yiizyilin sonunda Deleuze bir
bagkaldiniydi. Hastaligindan tutun da olimiine
dek. Neden ge¢misteki Deleuze’den bahsettim?
Deleuze giildii. Deleuze giiliiyor. O burada. Bu se-
nin hiizniin, aptal, der gibi"*’



MUAMMER KIRANOGLU
ROMAN SANATI

EN INSANLARI sadece gagirtmak degil
daha ¢ok eglendirmek, biraz da germek
isterim.

Anlatilan hikaye biraz da ger¢ek ol-
mali, ama biraz. Cok fazla gercege dayanmamaly,
¢ok fazla uydurma da olmamali. Yanibir diisiiniin,
simdi siz, ben de dahil, bir giini nasil yasiyorsu-
nuz? Isin i¢inde bir gergek var, ama biraz gergek
bu. Aslinda hi¢birimizin hayati her giin ¢ok sa-
sirticl olaylarla, korkung seylerle yahut acayip,
fantastik durumlarla ge¢gmiyor. Evden ¢ikiyor, ise
gidiyorsunuz. Belki yolda bir kaza goriirsiiniiz, ya
da birbiriyle tartisan insanlar. Bu da her zaman
olmaz. Onun yerine sikigiklik, bir siirii kosusturan
insan. Iste o0 anda insana diig gerekir, gercekligi de
boéyle isin i¢ine diis katarak yorumlamak gerekir.

Mesela insanlar ¢ok heyecanlandiracagini vaat
eden, ilk elden bunu satan kitaplar ne kabadir. Ba-
kin gimdj, isin i¢inde igler var: Is éliyt éldiirmek,
asig asik etmek, bir intikama dogru kosturmak
degildir. Isin icinde igler olmali

Bakildiginda insanin yasami zaten olagantistii-
diir. Bunu ayrica olaganiistiiliikle siisleyemezsi-
niz. Siislememek de gerekir.

Ben sorular sorarim,

cevaplar karsima cikar.

Ya tam ¢oziilmiis olarak,

ya da ¢ozliimi ima ederek.

Iste bir romancinin da igi bir soruyu yahut bir
olay1 ¢ozmek degil, ¢6ziimii ima etmektir.

En glizeli budur.

Roman bir anlati1 sanatidir.

Bir biyografi degildir; kisinin bagka kisinin ha-
yatini anlattig.

Bir otobiyografi degildir; kisinin kendi hayatini
anlattigy.

Roman bir kurmaca anlatidir. Yani anlatan kisi
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anlatti§: seyi, hikayeyi, karakterleri ve diinyay: ye-
niden kurar.

Bu kurmaca evreni diinyamiza benzer; kisiler
bize benzer.

Yagmur, giines, 1shik, riizgar, su, ev, toprak, akil,
teknoloji ve daha binlercesi.

Hayatin i¢inde olmayan bilmedigimiz, duyma-
digimiz, asina olmadigimiz higbir sey yoktur ro-
manda.

Hatta uzaydan bahsederken bile sanki o uzayin
icindeymisiz gibi, tiirli yaratiklarla zaten karsilas-
magi1z gibi bir his uyandinr bizde.

Roman sanatinda anlatici kisi:

1. ya her seyi biitiin olayy, kisileri ve hayatlarin,
gelmisini ge¢cmisini her seyi, i¢ sesi,
duygularny, distincelerini bilen anlaticidir —
kisaca Tanrn Go6zii diyelim biz buna,

2.ya olayin, o hayatin i¢cinde yer alan bizzat
karakterin kendisidir,

3.veyayine olaylarini¢inde, yahut yakininda
yer alan ama bizzat ddhil olmadan sadece
gozetleyen anlaticidir.

Sonug itibariyle bu anlatim tarzlarindan hangi-

si olursa olsun bir kisi adil1 se¢ilmek zorundadir.

Birincisinde zaten ficlincii kisi anlatimi benim-
senir,

ikincisinde birinci kisi; ben,

lctincisinde de yine; o.

Bu durumda asil dikkat edilmesi gereken hangi
bi¢cimin anlatiya daha uygun diigsecegini belirle-
mektir.

Bir de kamera gozii var: Bu da sadece bir kame-
ranin objektifine takilan goriintiiler gibi gérdugu
her seyi sadece aktaran, bize anlatirken asla duy-
gu ve yorum katmayan anlati teknigidir. Burada
dogal olarak, ticlincii tekil kisi kullanilir.

Romam diger tiirlerden ayiran sey, onun bir me-
selesi olmasidir. Rastgele bir anlatim, bir seyi hika-
ye etmek veya bir karakterler ¢opliigi olusturmak
is degildir, roman degildir.

Ad1 uistiinde kurmacadir.

Hayattan isine gelen yanlar alir ve kullanir.



Ne eksik, ne fazla.

Gergekei olmak zorundadir, gercek degil.

Fantastik bir 6ykii anlatirken bile bize gercekli-
gin aynasindan yansiyan gortintisiini vermelidir.

Odak noktasinda, merkezinde; romanin anla-
maya ¢aligt1if1, cézmeye ugrastigi bir sey vardair.

Bu gsey bizim hayatla kars1 karsiya kalisimiz, ka-
cacak noktamizin olmamasi, savas, ask, para gibi
bir seydir.

Sonucta hayati devam ettirmek; bir yerinden
yakalamak, bittigini diistindiigiin anda bile yeni
bir umut 1181m1n parildamasina benzer.

Bir seyler olup bitiyorken aslinda olan baska
seydir: Roman bunun ispatidir.
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DISA BOCAEDIS

OSMAN CAKMAKCI

iir yazmaya tam olarak ne zaman na-
sil bagladigimi hatirlamiyorum. Zaten
cocuklugumun hatirlamadigim doéne-
minden bu yana okuyordum ve zihnim
® [ kuduklarimdan meydana gelen bir diin-
yayla doluydu. Gergek ile gercek olmayani ¢oktan
birbirine karistirmaya baslamistim. Kendi halin-
de uslu bir cocuktum. Daha ¢ok kafamin icindeki
bir diinyada yasiyordum. Anneme ¢ok baglhiydim.
Hayatimdaki her seyin 6l¢tisii ve 6dilil annemdi.
Kendime annemden ve onun i¢in yapacaklarim-
dan ibaret bir diinya yaratmistim. Bagarili bir 6g-
renciydim. Bir kiz kardesim vardi. Onunla pek ge-
¢inemezdik ¢iinki basarili ve dahi uslu bir 6grenci
oldugum i¢in ailemin gézdesiydim ve bu durum
tabii ki kiz kardesimde kiskang¢hik olusturuyordu.
Halbuki ben onu severdim ve ailemin gézdesi fi-
lan da olmak istemiyordum. G6zde olmak hep goz
6niinde bulunmak ve sevilmeye devam etmek i¢in
her zaman gereginden fazla ¢abalamak demekti.
Hele annemin sevgisine layik olmak icin her za-
man c¢ok calismak gerekiyordu. Bu boyleydi, ama
bir kere de sevdi mi sizi tam anlamiyla sevilmig
oldugunuzu ruhunuzun derinliklerinde hisseder-
diniz. Odul de ceza da ¢ok bitytuktii.

Disaridan basarihi ve gelecek vaat eden biri gibi
goriniyordum. Halbuki ¢oktan yolumu kaybet-
mistim. Hi¢bir zaman tam olarak ne yapacagimy,
ne yapmak istedigimi bilemedim. Daha ¢ok anla-
rnn icinde yasiyor gibiydim, bir siirecin, bir ama-
cin kendiliginden bir parcasi olamiyordum. Kafam
sanki strekli bir uyusukluk i¢indeydi. Bir hayal
icinde gibi. Ger¢ekligi seyrediyor, ama onun igine
giremiyordum. Bu bakimdan asla bu dinyanin
adami olamadim.

Edebiyatla iliskim babamla birlikte basladi. Ba-
bam kendi halinde siirler yazmis gencken, bana o




zaman yazdig siirlerden bélimler okurdu. Simdi
bile bazilar ezberimde. Tiirk siirini de iyi bilirdi ve
tahmin edilebilecegi gibi Garip siirine bayiliyordu.
Daha dncekileri de iyi biliyordu. Yahya Kemal, Ha-
sim, Tarancy, Ziya Osman, Necatigil, Cahit Kiilebi,
Fazil Hiisn, Diranas ve tabii ki Garip: Orhan Veli,
Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet. (Nahit Ha-
nim1 taniyacak kadar iyi biliyordu hayatlarini)
Ikinci Yeni'den Cemal Siireya, Turgut Uyar. ama
asla bir Ece Ayhan degil. Kiilebi'yi ¢ok severdi. O
zamanlar beg - alti yaslarindaydim. Babam siir
okuduke¢a ben hayretler i¢cine diigerdim: Nasil boy-
le muhtesem bir sey olabilirdi. Siir muhtesem gii-
zel bir seydi. Cok seviyordum. Babama siirekli siir
okuturdum. O da okurdu. Bana ilk kitaplarimi da
babam almisti. Bol bol okuyordum. Babamla hafta
sonlan Sahaflar Carsisina gidip kitap aliyorduk.
Artik okumak ve kitap almak benim igin bir tutku
olmustu.

Yatili okula girdikten sonra okuma sertivenim
devam etti. Sait Faik, Omer Seyfettin gibi hikayeci-
leri de okumaya baglamigtim. Ozellikle Sait Faik'e
hayran kalmigtim. Oyle ki okulda bana Sait deme-
ye baslamislardi. Ontime gelene Sait Faik okuma-
sini sOyliyor, Sait Faik kitaplar veriyordum.

Her neyse sanirim 1980 yilinin aralik ayiydu. i1k
siirimi yazdim: Ismi Hayat gibi bir seydi ve ¢ok ka-
ramsar bir giirdi. Aniden yazdim. Kafamda ben de
siir yazaymm gibi bir istek ve arzu her zaman vard:
ama bunu ¢ok ciddiye almiyordum. Bizim sinifta
Fikret diye bir arkadasim vardi. Sivasliydilar. Ba-
basi hastanede hademeydi. Is¢i Partiliydi ve o da
babam gibi siir yaziyordu. Fikret hep babasinin
uzun bir siiri vardi onu okurdu. Cok gtizel bir si-
irdi. Her defasinda yeniden yeniden okuturdum
ona bu giiri. Onun babasinin da benim babam gibi,
artik yazmyor olsa bile bir zamanlar siir yazmis
olmasi géziimde degerini biiytitiiyordu. Yazdiklarn
siir ile birlikte hayatlan ve kisilikleri buyili bir
hal aliyordu. Iste o aralik ayinda ilk giirimi yaz-
dim: 15 yasimdaydim. Ilk giirimi yazdigim andan
itibaren hep ge¢ kalmighk duygusu i¢inde oldum.
Siire daha erken baslamaliydim: Ge¢ kalmistim
iste. Sen 1980'di.
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Ilk siirimi yazdiktan sonra hummali bir bigimde
yazmaya devam ettim. Siir yazdik¢a mutlu oluyor-
dum. Giin oluyor giinde ti¢ dért siir yaziyordum.
Bir yandan da okuyordum. Cagdas siiri takip etme-
ye bagladim. O zamanlar ¢ok glizel edebiyat ve siir
dergileri yayimlaniyordu. Ornegin Yazko Edebiyat
ile Hiirriyet Gosteri dergisini siirekli takip ediyor-
dum. Daha g¢ikmalarina bir hafta kala heyecan-
la beklemeye baglar, ¢iktiklarinda bayiden nese
icinde almaya kosar, yapraklarin delice bir hazla
cevirmeye baglardim. Tabii 0 zaman siirimizin bi-
yik ustalarinin hala hayatta olduklarini diigiiniin-
ce ornegin Gosteri dergisinde Oktay Rifatin son
siirlerini okumak bir hayal degildi. Yazko Edebiyat
eski sairlere oldugu kadar 80 Kusag sairlerine de
yer veriyordu. Seyhan Erdzgelik'in ilk siirini Yazko
Edebiyat'ta okumustum. Diigiinsenize. Ilk siirini
okudugumda ne acayip bir sair demistim, hemen
dikkatimi cekmisti. Haydar Ergiilen, Ahmet Erhan,
Mehmet Miifit vs onlarca sairi bu iki dergi sayesin-
de tamidim. Bu dergiler gercekten de Tiirk siirine
ve edebiyatina anlatilmasi zor katkilarda bulun-
muglardir. Daha sonra Yazko Somut ¢ikmisti. (Ora-
da CanYiicel'in siirlerini okur ve tartisirdik.) Yazko
Ceviri ve Yazko Felsefe de daha sonra ¢iktilar ve
hayatimda baskéseye oturdular. Sanat Olays, Poe-
tika, Imge, vs gibi genglerin ¢ikardiklan dergileri
de takip ediyordum. Cok mutluydum. Tabii Adnan
Benk'in Cagdas Elestiri'sini de unutmamak gerek.
Muhtesem bir dergiydi.

Ben kigctikligimden beri hep dergi ¢ikarmak is-
tiyordum. Belki kligedir, evet 6yle, ama ben de ¢o-
cukken el yazisiyla dergiler gazeteler cikarmistim.
Lise II'ye gelince okulun edebiyat kuliibiiniin bas-
kanligina se¢ildim. Okulda kuliiplerin basina her
zaman agabeyler, yani lise son siniflar segilirdi.
Ben bir istisna olmugtum. Daha Lise II. siniftayken
kuliip bagskani sec¢ilmistim. Demek ki agabeyler
de benim edebiyatla ilisgkimden etkilenmislerdi.
Okulda sair olarak iin yapmistim bile. Kuliip bas-
kani secildikten bir siire sonra okul idaresine bas-
vurup bir kiiltiir-edebiyat dergisi ¢ikarmay: teklif
ettim. idare kabul etti. Sene 1982'ydi.

Dergiyi yaparken kendime Yazko Edebiyat der-



gisini 6rnek almistim. Her seyiyle ona benziyordu.
Kapak tasarimi, i¢ sayfalar, triinlerin siralamasi
bile. O zaman elimde bir stiri siir vardi. Kendi si-
irlerimi bagkalarinin trtinleriyle birlikte dergide
yayimladim. Dergi biiyiik bir begeniyle karsilanda.
Istanbul liselerinde bizim gibi bir dergi ¢ikarabilen
yoktu. Ustelik dergi lise tarihinin basih ilk dergisiy-
di. Daha 6nce de dergi vs ¢ikarmiglardi ama daha
cok fotokopi dergilerdi bunlar. Basili degillerdi.

Gok mutluydum. Siir beni kendi i¢e kapal diin-
yamdan c¢ikarip almig, beni kendine giivenen,
insanlar tarafindan taninan, popiiler biri haline
getirmisti. O zamanlar siirin c¢igeklerini koklu-
yordum, kaymagini yiyordum. Gene depresif ve
ice kapanik biriydim ama siirde kendimi bulmus,
kendimi gerceklestirmistim. Neredeyse biitiin
okul benim sair olacagima inaniyordu.

O zamanlar siir kitabim ¢ikinca hayatimin de-
gisecegini, birdenbire mutlu biri olacagimi sa-
myordum. Yillar sonra, 1991'de kitabim basild,
ama mutlu biri olmadim. Siire inanmak bir haya-
le inanmak gibi bir seydi. Sair olunca, sair olarak
kabul edilince mutlu olmuyordu insan. Bunu ka-
bullenmem uzun siirdi. Kitabim yayimlandiktan
sonra kayda deger hi¢bir degisimin olmamasibeni
biiytik bir hayal kinikligina ugratmigti.
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DIPNOT

GUZELSIIR
iir sanatiyla, sanat olarak
S bir alip veremedigi yok
Birhan Keskin'in. Onunla

uyum icinde akip gidiyor ve
huzurla deviniyor icinde. Siirin, bir
sanat olarak, olanaklar (ki bu sim-
diye kadar kazanilmis ve yerlesmis
ve dolayisiyla kliselesmis olanak-
lardir aym1 zamanda) yeriyor Kes-
kin'e; bu olanaklardan memnun
ve bu olanaklarn yarattigl imkan-
lar Birhan Keskin'in bir sair olarak
kendisini ve diinyay:1 anlatmasina
yetiyor. Anlatmak yerine disa vur-
mak demek isterdim, zira bence
sair vesiiranlatmaktanziyadedisa
vurur, tipki kaynayan siitiin kabar-
masi gibi kaynayan siir de kabarir
ve yapisal, bicimsel ve anlamsal
olarak biitin halinde doéniisiime
ugrar. Zaten eger kendi i¢ varligiyla
birlikte hem yapisal, hem bicimsel
ve hem de anlamsal bir deformas-
yona ugramazsa, egilip biikiilmez-
se, amorflagsmazsa yeni anlamlarin
olanaklari da agilmaz ona. Oyleyse,
ilk elde su konuda anlasmak gerek:
Birhan Keskin siirin bir sanat ola-
rak olanaklarin yeterli buluyor ve
bu olanaklarin i¢inde huzurla de-
viniyor, kendisini var ediyor. Ama,
halbuki, kimi sairler siir yaziyor
olmalarina ragmen bir sanat ola-
rak siire karsi husumet beslerler,
ofkelenirler ve hatta kavga ederler
onunla. Zira siir, bir sanat olarak
sahip oldugu ve sundugu olanak-
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larla sairin kendisini digsa vurmasi-
na, ifade etmesine yetmemektedir.
Sair, bunu etinde kemiginde iligin-
de hisseder; bu ytizden de siiri ge-
nisletmeye, onu amorflastirmaya,
olanaklarini artirmaya c¢alisir. Bu-
nun icin elbette ki sair olarak bu
krizi benliginde hissediyor olmasi
gerekir. Peki, bu sart midir? Kriz za-
manlarinda, evet. Zira, eger diinya
ve var olus bir krize girmisse, siir de
krize girmis demektir, ve iste boyle
kriz anlarinda yeni ve baska bir siir
dogar. Bu anlamda bir krizle karsi
karsiya, bir kriz duygusu i¢inde de-
gil Birhan Keskin siiri. Aksine, her
ne kadar son kitabinda bir yaniyla
bir 6l¢lide diinyanin ve tilkemizin
sorunlarina deginiyorsa da bunu




murildanan, ahenkli ve neredeyse
uysal bir sekilde yapiyor.

Birhan Keskin, Metis Yayinlarindan
son yayimlanan kitab: “Fakir Kene"-
de de bu genel cizgiden uzaklasmis
degil. Ancak, cok 6nemli ve cagimiz-
da artik ¢ok az bulunan bir 6zelligi
de var Keskin siirinin: Bu siir, arka-
sinda bir é6znenin var oldugu hissini
duyuruyor. Oyle ki, arkasinda bir sa-
irin, bir insamin var oldugu hissinin
olusmadig bircok insansiz siirin ya-
z1ld1g1 gliniimiizde bu Keskin siirine
bir sahicilik kazandinirken, ona bir
govde, bir boyut da veriyor. Keskin,
bir 6zne olarak bu siirlerde yasiyor,
nabzi atiyor ve sesi duyuluyor. Dedi-
gim gibi bu giiniimiizde pek rastla-
nilmayan, nadir bulunan bir 6zellik.
Birhan Keskin'in siirinde nastlsa ha-
yatinda da 6yle oldugundan bir an
bile kuskulanmiyoruz. Sahici siirler
bunlar. Aym zamanda da giizel

Siiri elestirirken onun icerigine
bakmak bana kolaycilikmis ve dog-
ru degilmis gibi geliyor. Bana gore,
bir siirin siir olup olmadigi, onun
siirin yapisiyla, bicimiyle yeni bir
oneride bulunup bulunmadigina
baghdir. Siirde ne séylediginiz de-
gil, nasil soylediginiz 6nemlidir.
Yoksa bir anlatidan farki kalmazda.
Birhan Keskin de elbette iyi bir sair
olarak ne séylediginden ziyade neyi
nasil sodyledigine bakiyor. Ama bu
siir cagin krizini duyurmakta bence
yetersiz kaliyor. Asirilirik ve duygu-
sal. Bu anlamda kolay okunabilir ve
anlagilabilir bir siir. Bu nedenle de
okuyucunun algilanim zorlamiyor.
Onunla uyum veittifak icinde.

Siir sanatina diklenmeyen, onunla
cebellesmeyen bir siir de yazilabilir
mi? Yazilirsa etkili ve giizel olabi-
lir mi? Cagimizin ipe sapa gelmez
duyarhigimi yansitabilir mi? Bunlar,
lizerinde durulmasi digtiniilmesi

gereken sorular. Ama, ne var ki, Kes-
kin siirine baktigimizda, siir sanatiy-
1a hi¢bir sorunu olmasa da bu siirin
"oldugunu” ve yasadigini gériiyoruz.
Zira dedigim gibi bir insanin gélgesi
var bu siirlerde; sahici sesi var.

Ben sahsen diklenen siiri severim,
mirildanan siirdense. Ama iste, ne
yapayim, Birhan Keskin siirini se-
viyorum. Ve busiirleri “giizel” bulu-
yorum.

- OSMAN CAKMAKCI

DERGAH 314

ize oluyor mu bilmem,
S ama ben koéti bir siir oku-
dugumda gercek anlamda
fiziksel etkilere maruz kaliyorum.
Ornegin, midem bulaniyor, nefe-
sim kesiliyor, hatta terlemeye bas-
hiyorum. Dergah dergisinin Nisan
2016tarihli 314. sayi1sindaki siirleri
okurken de aymsi oldu. Midem bu-
landi, hatta kasildi, nefesim daral-
dy, terledim.
Dergide 12 gairin siirleri var. icle-
rinde yalmzca Atakan Yavuz, Ali
Aycil (ki kendisini daha yakindan
taniyorum) ve Cafer Keklik¢i'nin
isimlerine aginayim. Digerlerini ilk
kez okudum. Séziini ettigim bu ti¢
sairin de siirleri en bagindan soyle-
yis ve imge bakimindan tamamen
klise. Higbir sasirticilik, ya da heye-
can verici bir yenilik girisimi yok.
Ritim bakimindan da béyle bu.
Siirlerin sesleri de aligildik. Dize
sonlarindaki agik hece-kapali hece
denklemi de kendini hemen ele ve-
ren, kolayca ¢oziilebilen bir mate-
matige sahip. Neyi neden sdyledik-
leri, bu siirlerin yazilma gerekgesi
ya da ihtiyacimin ne oldugu anlagil-
muyor; belli degil. Yazilmasalar da
olurmus sanki bu siirler. Herhangi
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bir boslugu doldurmuyor, herhangi
bir gerceklige karsilik gelmiyorlar.
Hangi derde deva oluyorlar? Belli
degil. Samirim bdyle bir dertleri de
yok. Ali Aycil, yillann sairlik ugra-
sinin dogal bir sonucu olarak daha
eli ylzi diizgiin. Ama maalesef o
da kliselerden, hazir séyleyisten
kurtulamamus.

Digerlerinin arasindan Selma Yil-
dirnm Kildan, M. Sami Karademir
ve Mehmet Sahinkog¢'un siirlerini
ise hi¢ anlamadim. Biitiintiyle laf
kalabaligindan ibaretler. Siimeyye
Ozdemir'de bir kisilik var gibi, ama
o da siir yazmay bilmiyor.

Ali Aycilin derginin yayin yonet-
menligini Mustafa Kutlu'dan dev-
ralmasindan sonra belki yeni bir
kalkisma yapar diye dusiinerek,
uzun bir aradan sonra Dergdhl
yeniden almaya basladim. Aygil,
ne de olsa, dergiye yeni bir kimlik
kazandirma ¢abasi i¢inde oldugu-
nun igaretlerini veriyor. iki sayidir,
Dergahin baslangicindan bu yana
cevrimyaz1 baskisini ek olarak
veriyorlar. Bu bash basina énem-
li ve heyecan verici bir girisim.
Ama ne yazik ki giiniimiiziin siiri-
ni ve edebiyat ortaminin nabzim
yansitmakta basarisiz kaliyorlar.
Yayimlandigr 26 yildir bir mahfil
olmay1 basaramayan, yeni sair ¢i-
kartamayan Dergah bakalim bu
kan degisikligiyle ¢agin ritmine
ayak uydurabilecek bir ¢izgi tuttu-
rabilecek mi? Ne yaparlarsa yap-
sinlar, oncelikle irian kalitesine
dikkat etmeleri gerekiyor. Is olsun
diye siir yayimlamaktansa, siirsiz
de cikmaya cesaret edebilmeliler
Zira yayimladig siirler hicbir seye
benzemiyor, bunlarin hi¢bir karsi-
Iig1 bulunmuyor.

* OSMAN CAKMAKCI
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IAN.EDEBIYAT 3
azlabeyaz,fazlahijyenik,
F cagin begenisi, trendleri
ve beklentileriyle fazla
uyumlu uzlasimci dergileri pek
sevemiyorum. Hatta hi¢ sevmi-
yorum. Onceleri Istanbul Art
News adl1 aylik sanat gazetesi-
nin eki olarak yayimlanan IAN.
Edebiyat Subat 2016'dan bu
yana miistakil bir dergi olarak
yaymmlaniyor. Derginin yayin
yonetmeni Caglayan Cevik son
yillarda karsilagtifim en yete-
nekli kritik yazarlarindan biri,
belli ki edebiyata dair kendine
6zgu fikirleri, bir bakis agis1 da
var. Ustelik piyasa da kendisine
arka cikiyor. Merak ve ilgiyle
izliyorum. Ne var ki, IAN.Ede-
biyat1 gazetenin eki olarak ya-
yimlandig1 zamanlar daha ¢ok
seviyordum. Bu hali bana biraz
elit edebiyatseverlere sesleni-
yormus duygusu yasattl.. Gaze-
tedeyken hos siirprizler olarak
gérinen yazilar ve isimler ni-
sanda yayimlanan bu 3. sayiya
gelindiginde tekdiize tekrarlar
halini ald1. Bir kere bu dergiden
beklentilerimiz belli ve sinir-
L. Bir "piyasa” dergisi olan bu
yayindan mubhalif, qigir agia,
yenilik¢i ve simirlan zorlayia
olmasini elbette ki beklemiyo-
ruz. Elestirilerimizi de bdyle
beklentileri dogas1 geregi karsi-
layamayacagini bildigimiz der-
ginin birinmek istedigi kimlik
ve gekli géz éniinde bulundu-
rarak yapiyoruz. Bu dergiden
bekledigimiz edebiyat piyasa-
sinin nabzini tutmasi, bizi yeni
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gelismelerden haberdar etmesi
ve aktiialiteyi aninda naklet-
mesidir. Bu, gelismelerden oku-
ru haberdar etme misyonunu
"nehaber” sayfalariyla yerine
getirmek istiyor. Kapak, benzer-
lerinin yaptig1 gibi, Necatigil'in
100. dogum vyilindan dolay:
saire ayrnlmis. Dosya konusu
Necatigil. Oykiilerde belli bir
dikkat ve 6zen kendini gosteri-
yor. Raskol'un Baltasi'nin “kir-
li" hikayecilerini yayimlamay:
tercih ederek beyaz sayfalarini
kirletmeyi géze aliyor, ama bu
belki de bu aykir1 yazarlarin ev-
cillesmesine de neden olabilir.
Bu 3. saymin “odak yazar” ise
tam bir muhtegem siirpriz: Hu-
seyin Kiran. Bu muhalif, marji-
nal ve kirli yazara yer verilerek
buyazar hakkiyla desteklenmis
ve okurun dikkatine sunulmus
oluyor, ki Hiiseyin Kiran her hal
ve gart altinda mutlaka okunup
takip edilmelidir. Ama ne ya-
z1k ki biitiin bu olumlu yoénleri
dergiyi seckinci olmaktan kur-
taramiyor (zira Hiuseyin Kiran
seckinlere 6nerilen findik fistik
degil, demir leblebidir). Elestir-

menleri ve diger deneme yazar-
lar1 bembeyaz isimler. Hijyenik,
piriizsiin, meselesi olmayan
isimler bunlar. Bi¢imiyle ve he-
defleriyle, 6zellikle Selim Ileri
ybnetimindeki Argos'u cagrs-
tiran dergi, Argos'un kékeninde
yer alan Enis Batur'un Geige-
dan dergisinin yenilikgiligine,
urin se¢imindeki diizeyine ve
hedeflerine yaklasamiyor bile.
(Enis Batur hala Turkiyenin
en avangart gsair ve yazandir.)
Dedim ya bu dergiden bunlan
beklemek belki de haksizlik,
ama ben yine de "beyaz’ temiz
dergilerden hazzetmedigimi be-
lirterek bitireyim.

- OSMAN CAKMAKCI

SAVAS VE ASK
u diinyada tek gercgeklik
B vardir, o da; Herakleitos
babamizin dedigi gibi
savastir. Ayrica insanin hakiki
kisiligi, ne oldugu da ancak o
zaman ortaya ¢ikabilir.
Ve "Hakikati” ortaya ¢ikarmak
demek de savagsmak demektir.
Insan uyandiginda, akh bagina
geldiginde, bir sey yapmak iste-
diginde ona sunulan tek alter-
natif savagmaktir.
Herkes bdyle yapmustar:
Musa da.
Isa da.
Muhammed de.
Buytik Iskender'inden Sezari-
na, Fatih'ine kadar herkes.
Bu tabii ki tamamen silahlan,
kili¢ ve kalkanlari kusanmak
demek degildir. Ama isin artik
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kacginilmaz bir sekilde ona gel-
digi bir an da vardar.

Mecburen.

O ytizden insanlar1 aldatma-
mak gerekir.

Hosca vakit gecirmek, iyi vakit
gecirmek, keyifli anlar yasa-
mak, mutlu olmak, bars falan;
dileklerimiz olabilir ancak.
Ama gercekte olan bu degildir.
Degistiren, doénitistiren, yi1-
kan-yok eden ve yapan sey yine
de savastir.

Savas olmadiginda ¢iirtime olur.
Ozgurliikk yok olur, bilinemez.
Kimse gergekten giicii ve bunun
imkanlarnim kesfedemez.
Ayrica sevismek de savasmak-
tr:

Rahatlayan beden gii¢ toplar.
Glglu olan, giigsiiz olanla kar-
silagir ve sen ne kadar gicini
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kabul ettirebilirsen, gli¢siiz go-
rinen de kendini o kadar derin-
den, daha bir inangla, tutkuyla
verir sana.

Ve gilicli olan rahatladiginda
veya gevsediginde aslinda ken-
disinin de ne oldugunu kegfeder:
Giunkii boyun egdirdigi, giciini
kabul ettirdigi giiciinii ondan
almig, emmis onu da kendi gibi
yapmustir.

Eger bu zevk, haz, kendinden
gecis hali bir anda siynilip kur-
tulabilecegi bir gsey olmazsa,
onun da pili bitmis demektir:
Ciinki aslinda zayif olan bagka
savasel, guclii bedenleri arzula-
maya baslamigtir bile.

Halk da, halklar da bdéyledir
iste.

« MUAMMER KIRANOGLU




Karsilagmalarin sinirsiz ve her daim mimkin
olmasi ancak kendimizi olusa sonsuza dek
acmamuizla gerceklesebilir. Duygu Cag, boyle
bir seydiriste. Karsilasmalarabutiin varligimizi
acmak. Her seyin biitiin boyutlanyla bize
niifuz etmesine izin vermek. Béylece seyler
ve hakikat kendisini bizde gerceklestirecektir.
Bizde gerceklesen yasamin kendisi olacaktir ve
boylece biz de yasami gerceklestirmis olacagiz.
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