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Duygunun Akl

Osman Cakmakgi

- Biz Duygu derken, kendimizi duygularimzin kaprisine
1 birakmaktan s6z etmiyoruz, sentimentalizmden s6z agmyo-
ruz, ki vicik vicik bir duygusalliktan, sistemi devam ettirme-
ye yarayan edilgin bir romantizmden de s6z agmiyoruz, ki teatral
olan her sey tiksindirir bizi, yiizii alhikh oyuncular gergeklik hissi-
mizin kaybolmasina yol agar, dogal ve samimi olan ise bizi Diinya-
ya gotiiriir, Yasamin igine firlatir. Mekanik olan her sey tepemizi
attirir, samimi bir organiklik, yasayan bir evrene atar bizi. Canh
olan severiz, 6liiniin solgun yiiziinii degil, plastik ¢igeklerden,
yapma olan her seyden nefret ederiz. Samimiyetin pesinden ko-
sanz. Ice kapanmaya degil, dagihp disa akmaya ¢aligirz. Varhgin
merkezini aramayiz, topluluklardan merkez kuranz kendimize.
[nsan kalabahigina katilinz, ama yine de yigmnlarin korkutucu
icgiidiisiine yiiz siirmeyiz, diger insanlara kosan, onlarda medet
uman yalmzlanz biz, ama yalmzhgimz, tek basinaligimizi yiicel- .
tip kutsallagtirmayiz. Yalmz oldugumuzu iliklerimizde hissederiz
de, eksik yanlarimizi eksik oldugunu sonuna kadar bildigimiz
diger insanlarla tamamlamaya ¢ahgiriz. Insanin insandan baska
caresinin olmadigini biliriz de yine de umutsuzluga kapilmayz.
Tekrar ve tekrar insana kosariz; temas etmeye ¢alisiriz ona. Bu
diinyadaki her geyin, Sanatin da, insanlara kosmak i¢in var oldu-
guna inanmnz. Mutluluk verici kendini begenmis teklikten, ist1-
rap dolu da olsa al¢ak géniillii cokluga yoneliriz. Sanata inaninz,
ama bilimi de kii¢giimsemeyiz. Bu Diinyada her seyin tuttugu yer
kadar olduguna ve varliklar arasinda hiyerarsik bir iliski bulun-
madigina inaniniz. Dikey degil, enlemesinedir iligkimiz. Hem ice
ineriz, hem disa yayilinz. I¢ ile Dig’in birbirine gectigi yerlerde,
sinir gizgilerinde dolasir, sinirlar: ihlal ederiz. Homojenligin degil
- heterojenligin pesinden kosanz. Saltkk Mutlak degil, fani Akis.
Bir anlik parlama ve Var olus, sonra yeniden bir anhk parlama ve
Var olus, sonsuza degin bu mesakkatli zincirlemeyi takip ederiz.
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Sisiphos’uz biz, kayamin her ne kadar geri yuvarlanacagim bil-
sek de gene de tepeye tasinz. Yagamda nihai bir son aramayiz,
bizi bekleyen bir son olduguna degil, yasamin bir siire¢ olduguna
inaniriz. Umutsuzluk veren bir gergekgiliktense umudu siirdiiren
bir hayal diinyasini isteriz. Kim gercekten gercegi bilebilir ki, biz
gergekliginden kusku duymayarak hayallere kapiliriz ve yasariz.
Planlama yapmayiz, akisa birakinz kendimizi. Aklin mundar so-
guklugundansa, Duygunun sicak kucagna atihniz. Sizin risk de-
diginiz sey, bizim i¢in iligkidir. Hayatin bir iligkiler ag1 oldugunu
bilir, ne kadar ¢ok iliski kurarsak, temas edersek o kadar ¢ok
yasadigimizi hissederiz. Ruhumuzu melankolik bir agistir yasa-
mimiz. Korkunun ecele faydasi olmadigindan kugku duymayiz.
Boslugun farkinda olan ama yine de insa etmeye ¢ahsan iflah ol-

maz Duyguculanz biz.

2 - Biz Duygularin agagilandig), giivenilmez bulundugu ca-
gimizda (ki akil ¢ildirds, duygusallast)) davramslarimiza, hayata
bakigimiza, onu kavrayisimza, kurdugumuz iligkilere “hakiki”
bir temel bulmaya ¢alisiyoruz. Akhn duygusu degil, duygunun
aklinin pesindeyiz. Zira, az 6nce de belirttigimiz gibi, akil ak-
lim kaybetti, ildirds, kesif bir duygusalhga gémiilda. Artik akil

akilar degil. Duygunun ise kendi akh vardir, kendi mantig: vardir
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ve bu da diger mantiklar gibi bir mantiktir. Pascal séyle diyor:
“Akhin bilmedigi gerekgeleri vardir kalbin.” Ve Kalp, akil kargi-
sinda ikinci simf goriilemez. Akil kurgusaldir, Duygu ise disavu-
rumcu. Diga vurmak i¢in ise disa vurulacak bir seylerin olmas
gerekir degil mi? Biz kendi varolusumuza kurgusal bir dayanak
degil, “hakiki” bir zemin ariyoruz. Hakikatten (truth) bahsediyo-
ruz, gercekten (real) degil. Kokten bahsediyoruz, uzlagimsal bir
baglangic noktasindan degil. Duygu varhigin kékenidir, Akil ise
ikincildir, kavramlastirir, kékenin kavramlastirllmasi, kéken iize-
rine edilen sozdiir. Duygu konusur, Akil ise vaaz verir. Duygu ya-
yilir, Akil indirger, Duygu dagitir, yayvanlagir, Akil ise sinirlar ve
atomize eder, katilagtirir. Varhgimizin dayandig) zemini ararken
“sahici” “hakiki” bir zemin ariyoruz kendimize, ki bu Duygudur.

3 - Her diisiincenin temelinde “temas” vardir (iliski de deni-
lebilir belki buna, ama temas iliskiye 6nceldir); bunu Nietzsche,
Spinoza vs kabul ediyor. Biz de kabul ediyoruz, ki ¢iinkii diigiince
soyut alanda degil, somut alanda baglar, ve sonra soyutlar, kavr
amlagtinir. Biz varhgimizin temeline soyut olan disiinceyi degil,
somut olan bir seyi koymak istiyoruz. Somut olsun ki, mekanik
olan diisiinsel tasavvurlara degil, nesnel varliklara dayansin, hak-
kinda kusku duyulamayacak olan bir “hakikilige” dayansin. So-
rumuz su: Varhg harekete geciren sey nedir? Davramiglarimizi
belirleyen tutumlarimiz nereye dayamyor? Bunun cevabi temas-
tir. Ve temas aninda ilk énce ortaya Duygu cikiyor, bir irkilis, bir
his; diisiince degil. Diisiince bu duygunun iizerine insa ediliyor,
diigiince duyguyu kavramsallastinyor. Temek ki birincil olan sey
Duygudur, Akl ise ikincildir, yani kavramlagtirma yetisi. Orne-
gin elimiz kesildiginde, ya da soguk bir sey ile temas ettigimizde
ilk ortaya ¢ikan sey ac1 ¢ektigimiz diigiincesi ya da bilgisi degil,
ama acin kendisidir (dilsiz ac1). Bu aci, Duygudur ve ilk hakikat
odur: Ac’dir. Diisiince ise sonra gelir.
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BASLARKEN
Osman Cakmaka ile
Duygu Cagi Uzerine

Imkansiz Konusmalar 1

Soylesi: Julide Yazici

& SCALA: Toplumla olan sézlii iletisimimiz esnasinda, kendi
varligimizi gerceklestirme, 6zne olabilme ve diigiincelerimizi ilan
etme ihtiyaci ile varligimizin ve diisiincelerimizin toplum tarafin-
dan taninip taninmayacagini 6l¢me, tepkileri degerlendirme, kimi
zaman tepk ilere gore taviz verme veya saldirganlasma diirtiisii
eszamanl1 gerceklesiyor. Hegelci agrla konusacak olursak “ken-
di” olarak varolusumuzu ispatlama baskisi altinda “dteki” olarak
nitelendirdigimizin fikirleriyle ve iirettikleriyle biitiinlesemeyebi-
liyoruz. Beraber diisiinme ve bir duygudashg: paylagmak yerine,
alhigkanligindan ve diyalektiginden koparak kendi mal varligimiz
olarak sahiplendigimiz fikirleri “éteki’nin fikirleriyle carpistr-
rirken buluyoruz kendimizi. Edebiyatta ise kendi-6teki ikilemini
bir nebze olsun asabiliyoruz. Yazar karsi taraftan gelecek aninda
degerlendirmenin yarattig stres olmadan, hayatla iliskilenisini,
yakinmalarini, giigsiizliiklerini, diisiincelerini olgiip tartabiliyor
ve bunlari daha rahat ifade ediyor. Okur ise eseri ‘bir oteki’ye ait
olmaksizin, anonim algiliyor. Eser yazardan bagimsizlagtig icin,
igerikle daha yogun biitiinlesebiliyor. Boylelikle toplumsal bozuk-
luklanin iirettigi insan iliskilerinden ve diyaloglardan edebiyatin
biraz olsun siyrilabildigini diistiniiyor musunuz? Eger dyleyse, ede-
biyat, toplumsal iletisimdeki eksikleri kapatug i¢cin mi bu kadar
muhtag oldugumuz bir sey? Bu edebiyati sadece bir kagis alam m
yapar? Duygu Cagi’m ¢ikartma planlarinizda, béylesine bir kacis
alani yaratma kaygisi da yer tutuyor mu?

OSMAN CAKMAKCI: Her seyden 6nce edebiyat, hatta giderek
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biitiin sanatlar, bir ifade bigimidir. Kendimizi gercege en yakin
bi¢imde, ihtilafsiz yalansiz dolansiz edebiyatla ifade ederiz, ken-
dimizi diinya iginde bir yere koyariz ve oradan cevreye iligkiler
yayariz. Ifade bi¢imi olmanin yazi sira edebiyat (biitiin sanatlar)
aym zamanda iligki kurma bigimleridir. Edebiyat aracihgiyla di-
ger insanlarla iliskiler kurariz. Iliski ki biitiin yasamin toplandig
merkezi yerdir. Mliskiler olmasayd: hayat da olmazd, ge¢mis, gele-
cek, mekéin ve zaman da olmazd, hicbir sey olmazdi. Her iliski-
nin oldugu yerde dogaldir ki iktidar iligkisi de vardur; iliskilerde
bir taraf baskinken diger taraf edilgendir. Ama bunun yaninda
iliski olmadan 6zgiirliik de olmaz. Bir iliskinin oldugu yerden 6z-
giirlitk figkirir. Aksi takdirde diger tek baginalik olur. Tek basina
olan da asla 6zgiir degil, sadece kendisine mahkmdur. Yagamak
aym zamanda etkilemek ve etkilenmek iizerine kuruludur. Si-
rekli etkiler ve etkileniriz. Bu da bizi zaman icinde déniistiiriir;
zaman i¢inde etkileyerek ve etkilenerek ilerleriz. Etkilenmesey-
dik hi¢ déniismez ve oldugumuz gibi kalirdik ki bu sekilde hayat
cok sikici ve aymi seylerden ibaret olurdu. Bu baglamda, edebiyat
hayatimiz1 genisleten, bize yeni gerceklik alanlar1 ve imkanlan
acan bir faaliyettir. Tabii bir ifade bi¢imi oldugu 6l¢iide, nasil ifa-
de edebilecegimizin de yolunu yordamim verir. Eger edebiyatla
cevremizdeki diger insanlarla esit seviyeden bir iligki kurarsak
edebiyat amacina ulagir. Bu amag karsihkh séylesme amacidir:
sohbettir. Yoksa edebiyat kendimizi yerlestirdigimiz merkezi bir
noktadan bagka noktalara kendimizi aktarmak degildir. Bu tek
tarafh bir iliski olurdu; dayatma olurdu. En esitlikei iligkilerden
biri okur ile yazarin arasindaki iligkidir. Okur kendisiyle tepe-
den konusan her yazar1 onu okumayarak cezalandinr. Okurla
yazar arasinda en esitlik¢i, verimli iligkilerden biri vardir. Evet,
bu baglamda edebiyat ve diger sanatlar hayattaki ve i¢lerimizdeki
eksiklikleri tamamlama yollarindan biri oldugu i¢in énemlidir.
Ayrica bize bir bagkasi olmay1 da 6gretir. Her kahramanla birlik-
te bir bagkas: olur, her yazarla birlikte hayatin bagka bir agisim
goriiriiz. Bu anlamda edebiyat bir kagis degil, aksine gii¢ toplama
alamdir. Yasamin gereksiz bir sekilde hizlandig1 dénmelerde ya-
vaglamamizi ve sdyle bir soluklanip diisiinmemizi saglar. Duygu
Cagi’m1 bir kacis alan olarak degil, bir toplanma alam olarak go-
riiyorum. Birbirimize benzediklerimiz ve benzemediklerimizle
esitlik ve duyarhk cercevesinde bulusma ve eyleme girisme yeri
olarak goriiyorum. Hayatimizi ve hayati degistirip doniistiirme
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giicii olarak goriiyorum. Samimiyet merkezi olarak gériiyorum.
Eyleme déniik bir girisim olarak goriiyorum.

& SCALA: Giiniimiizde, sanatsal emek de dahil her tiirlii 6zgiin
emegin para araciligiyla birbirine egitlenebilir oldugu bir yapi s6z
konusuyken, sanat emeginin degerini kaybettigini, metalastigin,
diisiiniiyor musunuz?

OSMAN CAKMAKCI: Sanatin bazi bakimlardan sistem tara-
findan igsellestirildigi, bir degisim aracina déniistiiriildiigii ve
metalagtinldigi dogrudur. Ama sanat iste boyle kriz anlarinda
yeniden gercekten ayaga kalkar ve diklenir. Sistemin kolaylkla
metalastirdig) sanat, sanatin yumugak karmidir. Ama gergek sanat
asla metalasmaz ve metalagmaya kars1 ayak direr. Piyasada olan
popiiler sanatcilara bakmamak gerekir, tarihin her déneminde
gercek sanatgilar her zaman toplumun marjlarinda yer almistir ve
atom gibi par¢alanamamistir. Tarihte de popiilerlesmis, cok “sat-
mig”, tiiketilmis sanatlar olmustur, ama gercek sanat her zaman
zamana kars1 dayanikli olmustur. Evet, durum biraz zor, ama asla
her sey bitmis degil. Sanat en son insan kalincaya kadar ayakta
kalacaktir ve muhalif olmaya devam edecektir. Yeter ki giiniin
kogullarini akillica desifre edebilip kolayca tiiketilemeyecek ifade
bi¢imleri bulsun.

& SCALA: Ideolojiyi, bireylerin icinde yagadiklar1 gergek ilis-
kilerle hayali iligkisi olarak tanumlarsak (Althusser) edebiyati bir
ideolgji olarak goriiyor musunuz?

OSMAN CAKMAKGCI: Edebiyata simirlan belli, kimi gercekleri
disarida birakirken kimilerini igeri alan bir ideoloji olarak gérmii-
yorum. Ama bir bakis agis1, bir gergeklik tasarimidir ve en az ide-
olojiler kadar gii¢lii bir 6neridir. Edebiyat ideoloji olmaya indir-
genemez, o ideolojiden ¢ok daha fazla bir sey, ¢ok daha genis bir
cercevedir. Bir yasam 6nerisidir, bir var olma bi¢imi 6nerisidir.

& SCALA: Sanatsal iiretimin giderek bazi profesyonellerin elin-
de tekellesirken, sanatsal tiiketiminse giderek toplumsallastigim
goriiyoruz.”Kafka Okur”, “Ot” ve benzeri kiiltiir dergilerini ince-
ledigimizde bu dergilerin bir¢ok okuyucu tarafindan okunmakta
veya degerlendirilmekte degil ‘tiiketilmekte’ oldugu asikar. Tr
yatro alaninda Brecht ve takipgilerinin getirdigi yeniliklerle bas-
layan, izleyiciyi tiiketici olmaktan ¢ikanip iiretmeye davet eden
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pratiklerin siir, roman ve deneme tiirlerinde hayat bulmasi nasil
miimkiin olabilir? Duygu Cagi’nin okuyucuyu iiretmeye, cevap-e-
ser yaratmaya tesvik etmek gibi bir iddiast var m1?

OSMAN CAKMAKGCI: Séziinii ettiginiz popiiler sentimental der-
gilerin tek amaci vardir: O da bir 6nce hizla tiiketilmek. Bu dergiler
herhangi bir 6neride bulunmaz, asine var olan statiiniin devam
etmesini amaclayan, zaman 6ldiirmeye yonelik dergilerdir bunlar.
Her biri kiiltiiriimiizde popiiler olana yiiz siirer ve hem kendi kli-
selerini iiretir hem de var olan kiiltiirel ve sanatsal kliseleri cogaltur.
Yeni ve zorlayicar herhangi bir sey icermezler. Okurlarin ucuz du-
yarhklarina seslenerek halen yiiriirliikte olanin devamim saglarlar.
Bu agidan gericidirler, statiikocudurlar, tiiketilme talebiyle yanip
tutusurlar: Biraz melankoli, ¢ok¢a duygusallik ve basit tiikketim. Bu
yiizden bu dergilerde bi¢im olarak da ilerici, iiretici, yaratic1 sanat
ve edebiyat yer bulamaz, kendisini var edemez. Ciinkii bu dergi-
ler bigim olarak da hizla tiiketilmeyi talep ederler. Halbuki gergek
. ilerici sanat muhaliftir, ve hazir kliselere, sunma bicimlerine ve
diisiincelere kars: koyar. Bu yiizden biraz undergrounddur her ile-
rici sanat, hem bi¢im hem de igerik olarak. Bu anlamda biz Duygu
Cagi’'nda avantgarde ve underground sanati, marjlarda isyan et-
mek i¢in gezinen sanati1 destekliyoruz ve onun pesindeyiz. Tabii
ki okurlarimzi, iligki kurdugumuz herkesi yaratmaya, eylemeye ve
déniigtiirmeye ¢aginyoruz. Kendilerini oldugu gibi ortaya koymaya
caginyoruz. Ciinkii ancak bu sekilde benzerlerini bulabilecekler ve
cogalabilecekler. O zaman sonsuz bir senlik olacak diinya.
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ARTHUR RIMBAUD

Cin

sevgi ve simdidir o, madem kopiikli kiga ve yazin ugultusuna
acik evi inga eden o, e yiyecekleri icecekleri artan kim,
kacamak yerlerin tilsim kim, kim istasyonlarin insaniistii hazz.
sevgi ve gelecek o, gii¢c desen ask desen, sinir krizlerinde ayaga
-kalkip ve bunalimlarda diisiip baktigimiz desen kim, firtina
gogiinden ve cezbe bayraklarindan dalgalanarak gegen o.

ask o, mitkemmel ve yeniden icat edilmis 6l¢ii, harika ve
beklenmedik akil, sonsuzluk da: kacis1 olmaz niteliklerin
sevdigimiz makinasi. dehsete diismeyenimiz yok onun
tavizinden ve kendimizinkinden: saghgimzdan zevk,
yetilerimizde bir hamle, bencil sevgi ve tutku ona, sonsuz
yasamindan bizi seven o...

ve onu hatirhyoruz ve o yollarda... ve Tapinma ¢ekip giderse,
cinlar onun verdigi s6z, ¢inlar: “batil inanglar, eski viicutlar,
ciftler ve ¢aglar! dagilin! bu ¢ag batan ¢ag!”

yok gidecegi, sonra bir gokkubbeden inecegi, kadinlarin
ofkelerinin, erkeklerin nesgelerinin ve biitiin bu giinahin vebalini
sirtlanacagy: olan oldu, o var ve onu sevmek var.

merhaba nefesleri, merhaba kafalarn, merhaba kosular, formlar
ve eylemdeki miikemmelligin merhaba o feci mz.

merhaba zihnin dogurganhg ve evrenin ugsuz bucaksizhgi!

merhaba viicudu! hadi diiglenen 6zgiirliik, yeni siddetin ¢apraz
liitfunun kirihsi!

goriiniimii, goriiniimii! biitiin eski diz ¢g6kmeler ve acilar onun
pesinden kalkmada.
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aydinhgi! sesle ve hareketle alakal biitiin 1stiraplarin en yogun
miizikte iptali.

adim! eski iggallerden daha muazzam gocler.
merhaba o ve biz! kayip merhametlerden daha hayirh kibir.
merhaba diinya! ve merhaba yeni felaketlerin aydinhik sarkis:!

hepimizi tamdi ve hepimizi sevdi. bu kig gecesi bilelim, korfez
korfez, ugultulu kutuptan satoya, halk kitlelerinden plaja,
bakiglardan bakislara, giicler ve duygular bitik, ona seslenmeyi
ve onu gormeyi bilelim, geri yollamayi ve batakliklarin altindan
ve kar ¢ollerinin tepelerinden izlemeyi gériiniimlerini, soluk
ahp veriglerini, viicudunu, aydinhgim.

Ceviren Omer Aygiin
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HOLDERLIN
Diotima

Sen ilahi liitfun negesi, kurtar beni bugiiniin
Kesmekesinden, doganin unsurlarina nasil ahenk
Kattiysan, gel su kavga giiriiltiiye de ¢ekidiizen ver,
Baris nagmeleriyle goklerin... Kalmasin fani bedenimizde
Ayn gayn, o sakin, yiice dogasi, eski dogas! insanin,
Kurtulup sikintih zamandan, var giiciiyle, sevingle
Yiikselsin yeniden. Halkin muhtag kalbine dén, ziyafet
Sofrasina don, tapinaklara dén!... Ey hayat dolu giizellik!..
Diotima!.. Diotima, ki zemheride agan narin ¢igekler gibi yasar,
Génlii 1g1l 151l parlak, gene de, hep pesindedir giinesin.
Simdi gecenin ayazinda, yalmz firtinalar var, birbiriyle kapigan.
O daha giizel diinya, géniil giinesi, batmis maalesef ¢oktan.

1797)

Diotima

Hi¢ konusmaz, sabredersin, anlamazlar ki seni,
Ey kutlu varhik!, uzaklagirsin solgun ve suskun,
Zarif ve yiice ruhlan, kayiplardadir hep!, kendin gibileri
Arar durursun, giindiiz goziiyle, barbarlar arasinda,

Bosu bosuna... Neyse ki, cabuk gecer zaman.
Diotima! Giin gelir, tanrilara denk, kahramanlar

Katina ¢ikarir, onlarla bir tutarlar seni... O giinii de
Gérecektir eminim, bu nagiz sarkim benim.

(1798)

Ceviren Necmi Zeka
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Cagdas Sanat Uzerine
On Bes Tez

Alain Badiou

lain Badiou estetik iizerine diisiincelerini “inestetik” (ina-
Aisth etics) kavramyla kargilar. “Inestetik’le kast ettigim, sa-
atla felsefe aras bir iligkidir. Bu iliski, sanatin kendisinin
de hakikat tirettigini teslim ederken, sanat1 felsefenin bir nesnesi
durumuna ¢evirmeye kalkismaz. Estetik spekiilasyona kars, ines-
tetik, kimi sanat eserlerinin bagimsiz varolusu tarafindan iireti-
len tamamuyla felsefe-i¢i (intraphilosophical) etkilerini agiklar”
(1998). Yani, ne sanat felsefeye, ne de felsefe sanata indirgenebilir.
Her ikisi de birbirinden bagimsiz olarak hakikatle ugragir. Sanat
da hakikat iiretir ve felsefenin gérevi bunun béyle oldugunu kabul
etmek ve gostermektir. Sanat da, felsefe de 6zerktir ve bu 6zerklik
muhafaza edilmelidir. “Evetlemeci [Affirmationist] Sanat Manifes-
tosu” Badiou’nun inestetik estetiginin ilkelerini tanimlar. [k hali
2001°de Venedik’te diizenlenen bir konferansta sundugu bildiriye
dayamr. “Cagdas Sanat Uzerine On Bes Tez” bu manifestonun
catisim olusturur; tezlere iliskin agiklamalar, Badiou’nun 2004’te
New York’ta yaptiga bir konusmadan alimmstir.

L. Sanat, sonsuzun, beden ile cinselligin sonlu sefilligine ulvi
ziilulu [sublime descent] degildir. Sanat, tersine, maddi bir ¢ikar-
ma [subtraction] isleminin sonlu araglanyla, sonsuz bir 6znel di-
zinin iiretilmesidir.

Bugiin celigki, yeni formlara duyulan arzunun sonsuzlugu ile,
bedenin, cinselligin vs. sonlulugu arasindadir. Yeni sanat, bu gelis-
kinin terimlerini degistirmelidir: Sonsuzluk tarafina yeni bir ice-
rik, yeni bir i1k, diinyaya yeni bir bakis koymali; sonluluk tarafina
ise araglarin ve vecizlestirmenin kesinligini koymalidir. Dolayisiyla
ilk tez, celiskinin bir nevi ters cevrilmesidir.

“Cikarma” kelimesinin 1ki anlami var. Ilki, bicimsel yenilik
saplantisindan kurtulmaktir. Yenilik saplantisi kapitalizme kar-
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s1 elegtirel bir tavir degildir, ¢linkii kapitalizmin kendisi yenilik
saplantis1 ve formlarn siirekli yenilenmesidir. Ikinci anlam, son-
luluk saplantisindan, zuliim, beden, aci, cinsellik ve 6liim sap-
lantisindan kurtulmaktir; ¢iinkii bu, mutluluk ideolojisinin ters
cevrilmesinden baska bir sey degildir. Bugiin diinyamizi bir mut-
luluk ideolojisi sarmustir. Sanat da bunu ters ¢evirmek i¢in aciya,
bedene, cinsellige odaklamir. Ama sanatin meselesi her zaman
oliim olmamalidir, yasam da onun meselesidir. Bu tez ilk tezin an-
lamlandirilmasidir: Bigcimsel yenilik, zuliim, 6liim, beden ve cin-
sellik saplantis1 olmayan bir sanatsal yaratimin pegine diigmeliyiz.

2. Sanat, etnik veya kisisel herhangi bir tikelligin ifadesi ola-
maz. Sanat, herkesi muhatap alan gayri sahsi bir hakikatin iire-
tilmesidir.

Buradaki 6nemli soru, evrensellik: Sanatsal yaratimda evrensel-
lik var midir, yok mudur? Ciinkii gliniimiiziin en 6nemli meselesi
kiiresellesmedir, diinyamn birligidir. Kiiresellesme bize soyut bir
evrensellik sunar. Paranin, iletigimin, iktidarin evrenselligi. Giinii-
miiziin evrenselligi budur. Peki paranin ve iktidarin evrenselligine
karg1, sanatin meselesi nedir, sanatsal yaratimn islevi nedir? Be-
nim tavrim séyle: Bugiin sanatsal yaratim yeni bir evrensellik éner-
melidir, sadece beni veya cemaati ifade etmemeli, insanliga yeni tiir
bir evrensellik sunmalidir. Ben buna “hakikat” diyorum.

3. Sanat bir hakikat usalidiir ve bu hakikat, daima, duyum-
sanabilir olan olarak duyumsanabilir olamin hakikatidir; yani du-
yumsanabilir olanin, bir Idea’nin ortaya ¢ikigina déniismesidir.

Bu, sanatin evrenselliginin tammdir. Sanatsal hakikat nedir?
Sanatsal hakikat, bilimsel veya siyasi vb. hakikatten baska bir sey-
dir. Tanima gore sanatsal hakikat, daima, duyumsanabilir olanla
ilgili bir hakikattir. Sanat bugiin ¢ok 6nemli gériiniiyorsa, bunun
sebebi, kiiresellesmenin bizi yeni tiir bir evrensellik yaratmaya
zorlamasidir, bu da her zaman yeni bir duyarlilik ve diinyayla yeni
bir duyusal iliskidir. Bugiin baski, soyut evrenselligin baskisidir.
Bu nedenle bugiin sanatsal yaratim, insan ozgiirlesmesinin bir
pargasidir. Sanat, kiiresellesme denen soyut evrensellik kargisin-
da yem bir gey yaratma yéniindeki gercek olanaktir.

4. Sanatta kagimlmaz olarak ¢ogulluk vardir ve sanatlar ara-
sinda ne kadar kesisme tahayyiil edersek edelim, bu ¢ogullugu bir
biitiinde toplamak tahayyiil edilemez.

Bu tez, biitiinlestirme diigiine karsi ¢ikar. Bugiin bazi sanat-
gilar, biitiin sanat formlarim birlegtirme olanag: oldugunu diigti-
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niiyorlar - mutlak bir ¢coklu ortam diigii bu. Ama bu yeni bir fikir
degil. Bildiginiz gibi, resim, miizik, giir vs. biitiin sanatlar: birara-
ya toplayan “topyekiin sanat eseri” fikri Richard Wagner’e aittir.
Bence ¢oklu ortam yanlis bir fikirdir, ¢linkii mutlak biitiinlesme
giiciiyle, kiiresellesme diistiniin bir nevi sanata yansitimasidir.

8. Her sanat katigtk [impure] bir formdan tiirer; bu katigik
formun katiksizlagtinlmas: [purification], hem bir sanatsal ha-
kikatin tarihini, hem de o hakikatin soniimlenmesinin tarihini
olusturur.

Burada soru gu: Yeni formlarm yaratinn tam olarak nedir?
Yeni formlarin tamamen katiksiz yaratim asla séz konusu degik
dir. Bence yepyeni formlarin katiksiz yaratumi da, biitiinlestirme
gibi, bir diistiir. Her zaman, tam olarak form olmayan bir seyin
bir forma ge¢mesi soz konusudur. Dolayisiyla, katiksiz yaratimda-
ki katiksiz kopustan ¢ok daha fazla, katiksizlastirma sekanslar:
vardir. Besinci ve sekizinci tezler bunu anlatmaktadir.

6. Bir sanatsal hakikatin 6zneleri, onun kompozisyonunda
yer alan eserlerdir. '

7. Bu kompozisyon sonsuz bir konfigiirasyondur, ama zama-
mmizin sanatsal baglam i¢inde tiireyimsel bir biitiinliik [totalité
générique] olusturmaktadr.

Sanatin 6znesi nedir? Bu hem ¢ok énemli, hem de ¢ok eski
bir tartigma. Sanatin dznesi sanatgi degildir. “Sanat¢1” sanat i¢in
bir zorunluluktur, ama 6znel bir zorunluluk degildir. Sanatin éz-
nel varolugu sanat eserleridir, baska bir sey degil. Sanat¢i sanatin
oznel faili degildir. Sanat¢1 ayni zamanda, sonunda sanatta kaybo-
lan seydir. Ve sanatin etigi, bu kaybolusu kabul etmektir.

8. Sanatin gergegi, ickin katiksizlagtinlma siireci olarak dii-
stinsel katisikhktir. Bagka deyisle, sanatin ham maddesi, bir for-
mun olumsal ortaya ¢ikisiyla belirlenir. Sanat, formsuz olarak
beliren bir formun ikincil formlagtirilmasidir.

9. Cagdas sanatin yegane diisturu emperyal olmamaktir, ki
bu da aym1 zamanda demokratik olmamak anlamina gelir - de-
mokratik sifatinin, emperyal siyasi 6zgiirliik fikrine uymaya igaret
etmesi kaydiyla.

10. Emperyal olmayan bir sanat ister istemez soyut bir sanat
olacaktir: Her tiirlii tikellikten soyutlanmis olmasi ve bu soyutla-
ma hamlesini formlagtirmasi anlaminda.

11. Emperyal olmayan sanatin soyutlamasi; belirli bir izleyi-
ci kitlesini dikkate almaz. Emperyal olmayan sanat, proleter bir
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aristokratizme baghdr: Insanlar arasinda ayrim goézetmeden, ne
diyorsa onu yapar.

Emperyal sanat, bugiin goriiniir olan sanatin adidir. Ortada
bir imparatorluk oldugunda, iki ilkemiz vardir. Ilki, her seyin
miimkiin olmasidir, ¢iinkii biiyiik bir kudretimiz vardir, diinya
bir olmustur. O zaman her sey miimkiin diyebiliriz. Yeni fornr
lar yaratabiliriz, her sey hakkinda konugabiliriz, neyin miimkiin,
neyin imkansiz oldugu konusunda net yasalar yoktur, bu neden-
le her gey miimkiindiir. Ama bir ilkemiz daha vardir: Higbir sey
miimkiin degildir. Ciinkii imparatorluk yegine olanakli varolus,
yegéne siyasi olanak oldugundan, baska bir seyin imkani yoktur.
Demek ki, her seyin miimkiin oldugu dogru degildir, miimkiin
olmayan seyler vardir, ve siz bu miimkiin olmayan seyin olanagi-
n1 yaratmak zorundasiniz. Sanatsal yaratimin en énemli meselesi
budur. Dolasim, iletisim, piyasa vs. faaliyetlerinde hep olanaklar
gerceklestiriliyor, olanaklarin sonsuzca gerceklestirilmesi séz ko-
nusu. Ama olanaklar yaratilmiyor. Dolayisiyla bu aym zamanda
siyasi bir mesele, ¢linkii siyaset yeni bir olanagin yaratilmasi de-
mektir. Yeni bir yagam olanag1, yeni bir diinya olanag1. Kiireselleg
me, yeni bir olanak yaratmanin imkénsiz oldugu inancini pekisti-
riyor. Komiinizmin sonu, devrimci siyasetin sonu, tim bunlarin
hakim yorumu su: Yeni bir olanak yaratmak imkansizdir. Burada
bir olanag1 hayata gecirmekten bahsetmiyoruz, yeni bir olanak
yaratmaktan bahsediyoruz.

12. Emperyal olmayan sanat, matematiksel bir tamitlama ka-
dar saglam, bir gece baskim kadar sagirtic, bir yildiz kadar yiik-
seltilmis olmalidir.

Bu, siirsel bir tez. Sanatsal yaratimin ii¢ belirleyeni. Neden ta-
mitlama? (iinkii sanatsal yaratun meselesi sonugta ayni zamanda
bir tiir ezeliyet tagiyan, katiksiz iletisim ve dolasim halinde olma-
yan, formlarin siirekli degisimi i¢inde yer almayan bir seyle ilgili-
dir. Direnen bir gseydir, nitekim direnis de bugiin sanatin mesele-
sidir. Direnen bir gey, bir tiir istikrara, saglamhga sahiptir. Man-
tiksal tutarliig1 ve biitiinliigii olan, mantiksal bir denklem gibi.
Ikinci tamm, sasirticihk: Yeni bir olanagin yaratilmasi, yeni bir
olanak da her zaman gagirtic1 bir geydir. Bir yildiz kadar yiikseltil-
mis, ¢iinkii yeni bir olanak yeni bir yildiz gibidir. Yeni bir gezegen,
yeni bir diinyadir. Diinyayla kurulan yeni bir du yumsal iligki gibi.

13. Bugiin sanat, ancak, 1mparatorlugun nezdinde var olma-
yan bir seyi hareket noktas: alarak iiretilebilir. Sanat, bu varol-
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mayi§1 soyutlayarak gériiniir kilar. Biitiin sanatlarin form ilkesini
olusturan da budur: 1mparatorluk i¢in —dolayisiyla, bagka bir ba-
kis agisindan olmakla birlikte, hi¢ kimse i¢in- var olmayan bir
seyi herkes i¢in gériiniir kilma kabiliyeti.

14. 1mparatorluk, ticari dolagim yasalan ve demokratik ileti-
sim yasalar aracihigiyla goriiniir ve isitilir olan her seyi denetledi-
ginden o kadar emindir ki, artik sansiire ihtiya¢ bile duymaz. Bu
sirsiz izinden yararlanmaya goniil indirirsek, sanat ve diigiince
namina ne varsa gozden ¢ikarmisiz demektir. Kendi kendimizin
insafsiz sansiirciileri olmahyz.

15. Imparatorlugun nezdinde varlig: zaten onaylanan seyi go-
riiniir kilan formlar yaratmaktansa, hi¢bir sey yapmamak daha
iyidir.

Bugiin karsi karsiya oldugumuz en énemli sorun sanat ile in-
sanhk arasindaki bagintidir. Daha dogrusu, sanatsal yaratim ile
ozgiirliik arasindaki baginti. Bugiin 6zgiirliigiin emperyal bir ta-
nimi vardir, bu da bildigimiz demokratik tanimdir. Benim diigiin-
ceme gore sanatsal yaratim, Ozgiirligin demokratik taniminin
otesinde yeni bir ézgiirlik tanumni yaratmaktir. Bugiin mesele
bence sanatta ozgiirliik ile diktatorligii, ézgirliik ile baskiy: tar-
tismak degil, bizatihi 6zgiirliigiin bu iki tanimmni tartismaktir.

Alain Badiou, “Cagdas Sanat Uzerine On Bes Tez”, Sanat
Manifestolari: Avangard Sanat ve Direnis iginde, ed. Ali Artun
(Istanbul: Iletigim Yayinlarn sanathayat dizisi, 1. baski 2010), s.
356-361.

Ceviri: Elgin Gen
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Resim: Zafer Aracagok
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bir yaklasma meselesi
Zafer A;acagﬁk

suluboya katmanlarini agtik¢a, yaydikca yiizeye ve figiirselin
protokolleri sarsildik¢a ardarda kagit beyaz ve 1slak hegemonik
olmaya ¢aligsa da sonugta ormanlardan geliyor agaclardan geliyor
benim teslim edemeyecegim kadar ve bana ihanet edemeyecek
kadar dogaya ait o zaman sorulsa diyecek ki yerim belli degil or-
dan oraya gezerim yakalanmaya c¢alisilirsam ihanet ederim iste
o zaman projeksiyon zamamdir heniiz ortaya ne ¢ikacak bilin-
mez ama zaten bilinse de ¢ikartilmaz ¢iinkii despotik makina
alir onu o moebius seridinden ve kendisinin Yapar' bu taaa alman
romantiklerine kadar uzanir sorun hayat ile sanat arasinda ayri-
min kalmadig1 ne hayatin hayat ne de sanatin sanat olmadig bir
alana dogru siiriiklemektir hergeyi ama o fasist polisler gibi degil
bizleri taksimde iftar sofralarina siiriikleyen gaz sayesinde gestalt
nedir bilmez olduk biz ama iyi de oldu ashnda ayni ¢izgiler degil
onlar hepsi farkh farkh ¢izgiler birisi arterde kendini odalara ka-
patan cizgi tiirk cizgisi grotesk ¢izgi ve figiiriimsii ¢linkii ¢arpa-
cak insanin yiziine etkisiz bir tokat gibi fatik mi fatik 6tekisiyse
yoksul olan zorla bir yerden 6tekine gitmeye calisan ama tam da
gidemeyen az niyetli carkeden figiirsel yiizeye ait dalgalanmalar
dalga tutmadan durulmalar tam olacakken geri ¢ekilmeler ama
aym zamanda ifade etmenin 6znesiyle birlikte 6znenin ifadesi
arasinda gidip geldigi i¢cin hegemonyaya teslim olamayacak despo-
tun teslim alamayacag: kivrimlar hani o alt kattan st kata asla
cikamayan ve penceresiz odalarda hep 6teki odalari duyumsaya-
rak duyumsatabilen herhangi imgeyi ¢aginp duran 6znesimsiler

bu bir ¢izgi
noktalar arasindaki gitgelleri asla yadsimayan gitgelleri dahi-

linde ¢izginin izleriyle varolabilen bir ¢izgi renklere bulandiginda
suluboyanin renklerine izlerini katan ve ¢izgilerine ¢izgilerinin
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izlerine renk cizgilerini katarak heterojen bol katmanlh arkadan
dolasan bir ¢izgi dyle aciyla filan asla iligkili degil tam tersine
hazz1 ve haz tiretimini figiire ve ilk ¢izgiye ur-cizgiye arkadan yak-
lagarak kurmaya ¢aligan bir ¢izgimsi giiriiltii ya da giiriiltiili ¢iz-
gimsiler ¢ok derinden gelen bir basin biitiin titresim renklerine
ozgiirlitk saglamig ve sadece gozle ya da kulakla isitilemeyen ama
bedenle rezonansa giren giiriiltii ¢izgimseli beyaz kagittaki biitiin
se¢men oylarim atese vererek arkadan yaklagiyor ayn1 anda hei-
mat’taki biitiin dogum anlarim bebek ¢ighiklarini 6nceselleyerek
ah dedim bana sorduklarinda nerede oturdugumu ah bir bilsem
dedim 6yle bir katman diistiniin ve tekil bir katman 6nii arkasi
icerisi disans: yok o yiizden gidip gelemiyorum iki sey arasinda
bile dedi ¢izgimsi sadece yayihyorum biliyordu ki bu bir yayihs
hali akis hali bag: ta orada iste gormiiyor musunuz efendim soylu
efendim saymn efendiler bakanlar bagbakanlar cumhurbagkanla-
1 nano katmanlann éfendileri bakimz yine kagiyorum tutarhhk
diizlemi yok benim i¢in organizasyon diizlemi de degil mi arka-
dan yaklagiyorum size sese figiire renk

bu bir arzu imgesi
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UNLINE INUILILVE

WWW

onlinepracticalenglish

A'dan Zye Dilbilgisi,

(L0 OB Tiirkce Anlatim,
Ingilizce Diyaloglar,Austirmalar,

Videolar

Konusma
Kilavuzu

L ayritmis 30 hikaye,
tamam seslendirilmis,
Tiirkce'ye ¢evrilmis

ww.online

.com

Online Ingilizce

Egitim Sistemi

« Kendi kendine ingilizce 6grenmek isteyenler igin 6ze
olarak hazirlanmig online egitim sistemidir.

+Adan Z'ye ingilizce dilbilgisi konular Tiirkge olaral
anlatilmigtir.

« Her konu ile ilgili hazirlanmig ders videolarindan tekra
izlenerek 6grenilen konular tekrar edilir.

* Zengin igerik ve interaktif aligtirmalarla yazilarak konula
nin pekistiriimesi saglanmigtir.

« Seslendirilmig diyaloglarda her cimlenin kolayca tekra
dinlenebilmesi ve gizlenmig Tiirkge anlamlarinin goriin
tilenebilmesi igin pratik butonlar olugturulmusgtur.

* Daha iyi 6grenebilmeniz igin biitin detaylar digindle
rek hazirlanmig kurs kapsaminda online bir sistemdir.

* Gergek ortamlarinda gekilmis videolar izleyerek, tekrar
layarak pratiginizi geligtireceksiniz.

* Okurken dinleyebilecediniz seviyelerine gdre ayrimi
hikaye kitaplar eklenmisgtir.

* Kelime Ogreten Sozliik Uygulamasiyla eglenerek kelimi
ezberleyeceksiniz.

* Galigirken notlar alabilecek, istediginiz ifadeyi biti
icerikte arayabileceksiniz.

racticalenglish o
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Antropomorhk
Makine

Yarim yiizy1l i¢inde
niifusun tigte birinden
daha ¢ok bir béliimii can
stkinusini gidermek igin
bir éliimliiniin aldatict
sozlerinin anlamini
yorumlamaya ¢aligtyordu.

Bora Bagkan

Yay ve oklar iizerine

Siyasetin siyasi bir “olay” temasina
bagimli olmas, sonsuz kiigiiklere
kadar erigen bir “olaysalligin”
temellendirdigi bir alan tizerinde
cereyan etmesi erkek gocugun
babasinin ona boyuna uygun bir yay
hediye etmesine baglidir. Birkag sene
sonra ona bu kez daha biiyiik bir yay
ve daha etkili oklar verilir. Bundan
sonra sira kabul térenine gelir,
delikanlinin altdudag delinir.
Térenin holdinglerin kontroliinde
olmasi olayin megrulugunu ciddi bir
bigimde etkileyebilir. Erkekler
cemaatine katldiktan hemen sonra ilk
isi yurttag aktivizmini terdrizmle bir
tutmak olacakur. Her delikanlinin,
gerek kendisi gerekse babasi icin,
yiyecek, giyim, mesken, ubbi bakim
ve gerekli sosyal hizmetler dahil olmak
iizere saghgini ve refahini temin
edecek boyuna uygun bir yaya sahip
olmaya hakki vardir. Bunu yapmak
igin uluslaras: vergilendirmeye,
borglarin sahiden silinmesine, vergi
cennetlerine vurulacak darbelere
ihtiyag vardir. Eger bunlardan biri bile
gergeklestirilebilirse delikanh
yaslanincaya ya da dliinceye kadar
yayini yamindan ayirmayacakur.
Ciinkii gogu zaman diiriist
mubhabirlerin haberleri yayinlamasina
izin verilmemektedir.
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Av eti lizerine

Avci avladig hayvanlarin etini kesinlikle
yemez, piyasa ekonomisi rekabet
saglayarak avcilarin en diigiik fiyatlarda
aligveris etmesine yol agmakradir.
Kaynaklar tekeller veya kau oligarsiler
tarafindan kontrol edilmedigi siirece bir
yiyecek tabusu vardir. Bu yiizden, eti
ailesine ve toplulugun diger iiyelerine
dagiur. Piyasaya ulasan iiriinler avciliga
kabul toreni heniiz yapilmamug
delikanhlar tarafindan tiiketilir. Bu
yasagin en 6nemli sonuglarindan biri idari
kurallarin petrol sizintilarini 6nlemede
yetersiz kalisidir. Erkek tabuyu
cignemektense 8lmeyi tercih eder.
Dolayisiyla higbir ekonomik ncelik isgi
giivenligi ve av etinin 6niine gegemez.
Tabu, endiistriyel ve ticari ortaklar,
baglarina gelebilecek en korkung sey olan
av eti yemekten korur. Tiiketim
agamasinda avai ile 6ldiirdiigii hayvanlarin
bir arada bulunmasi devletlerin sinirlar

' iginde faaliyet yiiriiten sirketlere o iilkenin
kaynaklarindan yararlanma ve dogal
gevrelerini kullanma hakki taninmasina
neden olur. Aver ile avinin iiriinii arasinda
yaratilan olumsuz iligki tamamen serbest
pazar manugina dayanmaktadir. Bu
sekilde avin gezdigi orman, ingaar arazisi,
kaynaklarin tiiketilebilecegi ve atiklarin
dékiilebilecegi bir alana déniisiir. Boylece
her avcr hem et bagislayan hem de en
diisiik gevre standartlarini sunan, ticretleri
en diisiik tutup isgiiciinii uysal ve verimli
kilan bir igverene déniisiir. Avcinin sepete
dokunmaktan kaginmasinin nedeni
modern anti-terdr faaliyetinin kendini
mesrulagtirmak amaciyla arkaik
toplumlarin olusturdugu viicut yazisi ile
isaretlenmek istememesidir.
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ALEMULDUR

Non Passaran

Artsiral bir bicimde
Gylesine gidiyordu iste son
Beyaz giillerin arasinda
Nereye dogru gidiyorduk biz

Su ciiriimek iizere olan turuncu giillere mi

Mor logosa m1 yoksa

Beyaz giiller mavi resimlere
Dogru ilerliyordum.

Mavi resimler yani benim
Resimlerim.

Biten seyleri resmediyorlardi.

Yavas yavas ilerliyor ve birden diisiiyordum.
Denizin ortasinda

Oniimde masmavi sularda sikint1 yollary
Tilsimh beyaz geceler

Ve beni korkutan

Ne oldugunu asla

Anlayamayacagim o iki

Géz vardi.

Gidiyordum gidiyordum
Iste ben de
O bembeyaz sona dogru

Seviden higbir sey
Anlamamigtim

Bu hep kendi bagina
Olma durumunu
Hi¢ anlamamistim.

Ve iste o da gidiyordu
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Bir soyutluga
Bir anlamsizhga
Bir g6zsiizliige dogru

Ustiinde yesil yapraklar bitiyordu
Ve dibinde 6ylesine kahverengi
San igsiz bucaksiz rasgele topraklar

Oliiyordum ben.
Oliiyordum ki

Bir yesil bedenli
Giizel bir bebegin
Bakiglanyla
Kendime geldim.

Agape mi
Caritas m

Diye soruyordu o bebek

Ve birdenbire mutlulugu
Yakalyor ve cosuyordum
Ben de artik

Agape mi caritas m
Diye diye

Anlat Yerlemleri

The real is the impossible.
Lacan.

Anlat1 yerlemlerinin olanaksiz
Bir ucunda GERCEKLE kargilagiyorduk.

fste benim stilim.
Ustgergekgilik veya
Non gercekei gergekgilik.
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NECMIi ZEKA

erinmez olacaksin

sirayet eden aleme

siipheye endeksli birkag teselli

her seyi de berbat etmedik - degil mi
afakimiz = ortaliga dokiilen defterler

arzumuz = dag dag d6vsiin
bir zahmet

verdim yularim aldilar

makul iskence = aym iklimdeyiz
nevri dénmiis liryan giiliis = izansiz tefsir

bitmez geri sayim - zirtadak bitmez ki

dem dem sikayet - belli ki kafi

aksama kalms pazar

askida bir et parcasi
goriintiisiint bagisladi bize
ucusuyor olduk - iste beyanca

diinya bilinmezlesti - kopmadi dilin
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milyonlarca adrese baskin

bana sekil yaptin husumeti
saglam giris - en silik gercekler
tv'de ilk kez

feci seyler yapryorsunuz iyi
ama haberi olmuyor kimsenin

yetersiz sohret - tv’de kag kez

savas m1 ¢tkmug gene - bagka tiirliisti
tepe tepe tepelemenin - diskalifiye

bir dudak biikiis - her anlama gelen

burada m1 yasiyor - kim
ortamlara sokabilir misin beni
ede ede sormak - ne ortam - hangi ortam
meshur laftir - kabahat
kalk bakalin oyununa otur

dondurulmus insan yumurtalarina 1sin

tepende bicir bieir
bunlara ge¢it vermemeli cinleri

kafile - yola terk
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elli yil kadar bir sey -

bana misin dedi

gelir pek de aci - derinden - zor adam asaleti
atilmaz satilmaz - pek tath gider - batarsa batsinlar

vereyim - yetersiz kalan aklimda - yetersiz can
kivranir mana ¢ikarmaya - serbetsizim
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LEVENTYILMAZ

Brunik Defteri
Bir Felikeun Ardindan

“Diinyanin eski, ¢ok eski bir ¢aginin bugiin bizlerle yasamakta
oldugunu amimsatirlar bize. I¢imizde, diinyanin ¢ok eski bir
cagim tagidigimiza da [...]”

Bilge Karasu, Narla Incire Gazel, s. 19

|

Son giinlerde

artiyor kertenkelelerin sayis.
Kaygilamyoruz, kaygilaniyorum.

Kus geliyor tiiniiyor her sabah
Boynu biikiik bir camin en tepesine,
esit aralik

larla 6tiiyor,

hep aym étiiyor.

Diinya tekerriirden mi ibaret?
Eskiden, ge¢misken,

ramak kalmist felakete,
korkmustuk. Ya simdi?

Ne yapacagiz simdi?

Bu eve sigindik,
bir eve sigindik.

Bir yamagtayiz; taracadan asagida,
vadinin ortasindan
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-ben diyeyim uzaktan sakin
sen de hircin m1 hir¢in
akiyor belki, giiriiltiiyle, belki, bir nehir.
Duymuyorum ¢agladigini,
gormiiyorum aktigini.
Cekildik ya i¢cimize, kapandik
ya birbirimize,
zaman da boyle,
“bir geki tag: gibi”, Gstiimiizde.
En son gelen an, bir éncekini eziyor,
yok ediyor, eyvah!
Savas bu, olmuyormus gibi olan.

Bugulu ge¢misin i¢inden

hortluyor bir takim gériintiiler,

gelip yapisiyorlar govdeme.

Daraltiyorlar beni.

Nefes?

Kimin aldig1 nefes?

Sikistyorum ve dar atiyorum kendimi ¢ayira.
Otlar!

Nasil taniyacagim sizi,

neye iyi gelirsiniz, nasil bilecegim?

Unuttum tiim bilgileri,

hangi gokleri sevdiginizi, hangi bulutla siiriiklendiginizi.
Birileri biliyor, biliyorum,

otun kendisini degil, tasvirini.

Bir rastlant: kurdu hepimizi.

Giinler sikintih olsa gerek.

Cogaliyor ¢iinkii siirekli kertenkeleler.
Ya ben tuhafim ya etraf,

yine sessiz evren, yine 1slak ¢imenler.
Biiyiik bir sessizlik i¢inde oluyor, ne oluyorsa.
Oysa, daha diin...

1yice karardiyd: hava,

koptu kopacakt1 saglam bir firtina,
bulutlar daglar sard,

karlar se¢ilmez oldu,

bizi bize,
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bizi dogaya baglayan halat iyice gerildi,
ilk damlalar diistii,

ilk yildirim,

zamanin oncesinden gelen bir sesle gok
ilk kez giirledi.

Koparalim dedik halatlari,

kopalim gidelim buralardan,

yeter artik korktugumuz!

Bagka bir doga buluruz nasil olsa,
icimizde, bagka bir gehir, yeter, yeter artik,
firtinadan degil, kaybolmaktan korkahim.
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ELIiF SOFYA

Esik Ustii

Zorba havalarin kirbaci

Havay yaran

Yaral hayvanlarin ¢ighklarinda
fkna giiciiniiz giiliing

Aalarimiz sahte biberlerle bezeli
I¢ sesiniz mikrofonik

Ama disaris1 bagka bir yer
Agns esik tstiinde duruyor
Kaliyoruz orada

Sancilarimiz son derece kisisel

Ben bitkiye meyilliyim
Fotosentez yetiyor

Tiiketim toplumuna dik duruyor
biitiin otlar

Tiiketim ne toplum kim

Hayat agaclarda ne kadar da

Bir o kadar akiyor

Zehirli Ataklar

Ellerimde biiyiik bozgunlar bozuluyor
Yaklagiyor bir sesin tok timis

Kan her zaman sicak akmiyor

Zehirli ataklarla sehirler biiyiiyor ve

Cok karnisiyor burada uzaklar
Kimildamahyiz diye eriyor giindiiziin buzu
Kopuyor firtinalarda baglant:

Ugultu kesiliyor
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Bana sesleriyle yiiriiyen

Darbeli, disli, hirt otoritenin
Askerleriyle gelin

Onlar on kez gomelim erkekliklerine

Ama size cetin cevizlerin

demir leblebilerin tatlar yakismayacak
Derinliginizde bogulmayacaksimz
Orasi s13

Sagir bir yarasa

Agir kollanyla

Kulagimda dinleniyor

Biz iyi bir ikiliyiz

Kemiklerimizden ilikliyiz birbirimize
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Bir “Duygu Cag1” séylemi olarak:
Evet

Kadir Caglayan

ilin¢’e seslenme cabasindaki mantik’sal ifadeler, olumsuz
B ve karamsar olandan, “Hayir!”dan bahsederken gayet tu-

tarh ve anlasilir olduklan halde, olumlu ve umut dolu ola-
m, “Evet!”i ele aldiklarinda neden giigsiiz kalirlar? Evet! dayanak-
s1z bir hiisniikuruntunun disavurumu mudur yoksa? Intihardan,
yadsimadan, Sa¢gma’dan, Bulantr’dan bahseden felsefi nitelikli bir
yazi, umut, seving, sorumluluk tiiriinden bir evetlemeye baglan-
mak istendiginde inandiricilik neden azalir; hatta, neden bazen
giiliing bir ikna ¢abasina, acikh bir bénliige déniigiir?

(Artikk “Kavramlar”siz konusma sansimiz kalmadi. Olgulan
kavramakta yetersiz kalan bu kavramlarin ifade ¢abalarimzi ¢ok
kez sabuklamalara déniistiirecegini bilsek de, onlara hila muhtag
oldugumuzu inkar edemeyiz. Oyleyse, bir kez daha “sonugsuz”
kalma, yetersiz, hatta gereksiz konusma tehlikesini géze alarak,
bazi kavramlan yeniden tartmahyiz.)

Bilin¢’in inangsiz, sorumsuz, kararsiz, karamsar, sikintili, en
onemlisi de, asla baglanamaz ve kendini adayamaz oldugunu belki
de yalmizca lanetlenmis ozanlar biliyor. Digerleri, 6nemli politik
onderlerin gercek biiyiikliiklerinin bilingli oluslarindan, 6nemli

" sanatglarin yaraticihiklarinin ise duygusalliklarindan kaynaklandi-
&1 konusunda hemfikirdirler. Aym fikirdeyseniz, o’nun Kapital’in
miisvetteleri arasina gémiiliip kendini tutkuyla hirpaladigy sira-
daki halini gézlerinizin 6niine getirin ve “Neden?” diye sorun.
Her yamtin ardindan bir kez daha sorun: Neden? Birkag¢ basamak
sonra saplanp kalacaksimz, ¢iinkii Evet!in hi¢bir mantiksal agik-
lamasi yoktur! Biling asla motive etmez, sevk vermez. Kavranmasi
gereken gercek, Marx'in Baudelaire’den ¢ok daha duygusal olusu-
dur. Hizla ¢ogaltahm: R.Luxemburg S.Plath’dan, Che Kafka’dan,
Proudhon Rimbaud’dan, Reich Schopenhauer’dan...
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Ruhun béylesine adamgina bilinci tatmin edebilecek higbir
mantiki/felsefi agiklama getirilemez. Belki, achktan aglayan bir
cocuk gormiistiir giiniin birinde ve gézyaglarim tutamamstir. Ta-
mamen bilince aykiri, DUYGUSAL bir tepki olan bu iirperis, bu
tiirden “romantik”lerin baglamalar igin, Evet! i¢in, sosyal adams-
lan i¢in, umut, sorumluluk, heves, savas, vb. i¢in yeterlidir. Ote
yandan bir Baudelaire’den zirmik koparamazsiniz. Onun tavrinin
oziinde, abartil bir biling vardir. O, bilincin pesinden siiriikklenen
cileci bir duyarliigmm kasvetli 6ykiisiinii anlatir bize: her temasla
upuzun ve korkung tiz bir ¢1ghk atan, heran kopma noktasinda
gergin bir yayin algilayisidir bu; ve yasam, bitip tiikkenmek bilmez
bir temaslar silsilesidir.

Alman fdeolojisi’nde sagirtict bir iyimserlikle sunlari séyler
Marx: “Dil, baskalar i¢in varolan ve ancak bundan o6tiiriidiir ki
benim i¢in de gercekten varolan pratik bilin¢’in ta kendisidir.
Dil, tipk: biling gibi, bagkalanyla iliski kurma zorunlulugundan
dogmugtur. Nerede bir iliski varsa orada insansal birsey vardir.
Hayvamn higbir iligkisi yoktur, hayvanin bagkalanyla iligkisi
onun i¢in bir iligski degildir. Demek ki biling, baglangicindan beri
toplumsal bir iiriindiir, ...” Metnin baglam ¢ercevesinde anlagihr
bir ifadedir bu, genel séylemi i¢inde tutarhdir da. Fakat “iliski”yi
tretim iligkileri teriminin kapsaminda degerlendirmek, ¢aga ger-
cekli bir yaklasimda bulunmayi engeller.

Bilincin, toplumsal iliskinin gerekleri sonucu olustugunu
soylemek, bir yiiceltme arzusundan dogan 6nsel bir yamlgidir
olsa olsa. Bir karinca yuvasi bile bu sav1 ¢iiriitecek kanitlan
sunabilir. Béyle bir gozlemden hemen ¢ikarlabilecek bir diger
sonug da su olacaktir: Hayvanin iliskisi gercek bir iliskidir. Ka-
rinca kendisiyle, diger karincalarla, tohumlarla, karincayiyenle,
su ve toprakla, yeryiiziiyle uyum i¢indedir, ¢iinkii farkinda de-
gildir. Doga kendinde’dir (kendine dénmez, kendini kavramaz;
kavranabilir olsa bile); bakmaz, sebebini sormaz, yorumlamaz,
yargilamaz. Insanin trajedisi ise onu kendi i¢in (kendini kavra-
yan) kilan bilincin iligki’ye miidahalesinden kaynaklanir; o sebe-
bini sorandir.* iligkisi hicbir kesintiye ugramayan hayvan, iligki
kurmak zorunda degildir, bunu umursamaz bile. Insanin iliski
icin ¢abalamasi ise, -heniiz?- onu kuramayigindandir; ozellikle
sanatsal ¢cabanin anlam budur. (Bu, 6znenin, nesne aracihigiyla
kendine tiim kavugma yontemidir de; 6zne, nesnenin, kendi yer
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ve zaman koordinatlarin1 saptamasina yarayacak ipuglarim tag-
dig1 inancindadur.)

Trajedi, gercegin, yukaridaki alintida séylenenin tam tersi olu-
sundadir: Biling bir bireysel kopmanin iriinidiir. Bilingli insan
hala iligki pesindeyse, kopusu hazmedemeyisindendir bu; kopan
yer hala sizlamaktadir. Fakat bu siz1, duygusal bir yapinin da hala
korundugunu gosterir; s1z1 siiriiyorsa hala bir sans var demektir.
(Sanatg1 bu sansi zorlamaktadir.) Dahasi, ummayi sﬁrdﬁrdﬁgﬁ-
miiz siirece s1z1 dinmeyecektir. Umut her trajedinin 6ziindedir,
ciinkii umudun kendisi en derinden sizlatandir. (Dil ise, her sefe-
rinde amaca ihanet eder.)

Kurtulus ilkele dsnmekte midir peki? Hayir, olanaksizdir bu;
bunu deneyenler hatalarinin bedelini agir 6demisler ve 6detmis-

_lerdir. Insan inemez; inemeyecek olanin tek sans1 da daha yukan
cikmaktir. Ama nasil? “Thou single wilt prove none” der Shakes-
peare: Yalnizsan hi¢sin! Bireyden once irkin sorunudur bu; ama
¢oziimii olan bir sorun. Insamin insandan bagka siginacak yeri
olmadig1 anlagildiginda yamt kendiliginden gelecektir.

Bu karanliktan en ¢ok kéle ahlaki’nin bekgileri sorumludur.
“lyimser”dir onlar; ama bizim iyi'miz temiz ve saglam bir iyim-
serlik ister bizden. 1yi’yi isteyen, alintidaki o ciimleyi tersine ce-
virip yeniden diisiinmeli: “[Bugiin] nerede bir kopukluk varsa
orada insansal birsey vardir” Ya da: [Bugiin] nerede bir iliski var-
sa orada hayvansal birgey vardir.” (Ama, karanlik nerende senin?
I¢inde mi, disinda m1?

1844 Elyazmalarr’nda da “Tarihin kendisi dogal tarihin ger-
cek bir parcasidir, doganin insanlagmasinin iriinidir.” der.
Oysa, “simif bilinci” terimi gibi “dogal tarih” de bir paradoxtan
ibarettir, ¢iinkii Tarih tiimiiyle insana 6zgiidiir. Bellegi, beklen-
tisi, pismanligy olmayan, dolayisiyla her seferinde basa dénebi-
len doganin bir tarihi olamaz. Orada insan igin higbir referans
noktasi yoktur. Doganin diizenli degisiminden ya da gelisimin-
den bahsetsek bile (kendinde olan diizenlidir), insan’a dair bir
aciklama getirmez bu. Evrim teorisinin insanin olugsumuyla ilgili
soyledikleri, sadece, insamin dogalhgim yitirdik¢e insanlagtigim
anlatabilir. Doga insanlasmamstir sonugta; ne de, insanin dogal-
lagmas1 miimkiindiir. Ama, bir “képrii” de degildir insan; sonsuz
yiiriiyen, gitgide Insanlasanin kendisidir.

Marx’in hastahigin kaynagim gézden kagirarak belirtilerle ug-
ragtil, hatta, gercek bir radikalden ziyade dinsiz bir hristiyan
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Resim: Kadir Caglayan

oldugu séylenirse de, o yapmak i¢in yikan, yeni bir Evet! i¢in yad-
siyanlardandi. O kendini, 6lii teoriler yahut bos pratikler yerine,
praxis’ine adamisken, -o donemde ve sonrasinda- karanhg farke-
denlerin ¢ogu baskaldirmads; ne de, baskaldiranlarin hepsi aydin-
lik bir diisle yola ¢iktilar. Nietzsche’den ilham alarak eski levhala-
‘ ra saldiranlarin bile pek az1 yeni degerler getirme pesindeydi. Her
seyin Yenisi'ni isteyenlerin ¢ogu, neyin neden yikilmasi gerektigi-
ni diistinmiiyorlard bile; sevgiyle degil, nefretle giidiilenmislerdi.
“Ozgﬁrlﬁk! ()zgﬁrlﬁk!” diye haykiranlar da ne kastettiklerini tam
bilmiyorlar, ya da en azindan, onun bile bir sinir1 olmas: gerek-
tigini, tamm araligindan disar1 tasan Ozgﬁrlﬁk’ﬁn “Hiclik’ten
bagka bir anlami olamayacagimi kavrayanmyorlardi. Halbuki ¢ok
onceden uyarilmiglardi: “Kimdir o 6zgiirlesecek olan?” diye sor-
mustu Max Stirner, “Sen, ben, biz. Ne’den 6zgiir? Sen olmayan,
ben olmayan, biz olmayan herseyden... Ben olmayan herseyden
ozgiirlestigimde geriye ne kalacak? Sadece Ben; Ben’den baska
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hicbirsey. Fakat 6zgiirligiin boyle bir Ben’e verecek neyi vardir
ki?” [“Ozgiirliik” salt bir 6zlem, romantik bir sizlanis, Bura’dan
ve Simdi’den vazgecip diinya-dis1 bir gelecege yonelmis bir hris-
tiyan timidi degil midir? “Kendi’lik” ise bir gercekliktir, hirsa
degil neseye dayanmr. Yolumun iizerinde olmayan engellerle bos
yere kendimi yormam ben. Kendim’den gelen yasaklamalar da
kabullenirim. Kendi yasaklarinin i¢inde seni rahatsiz etmeyenler
vardir ki, onlarla bosuna ugrasma; rahatsiz oldugun zaman bile,
“bagkalarina boyun egecegine kendine boyun egmelisin!”] (Stir-
ner’in Der Einzige und sein Eigentum’undan, Pragmatic Anarc-
hism adli makalesinde alintilayan ve koseli ayraca aldigimiz ozet
yorumu yapan Herbert Read’dir.)

Stirner, bagkaldir1 geleneginin belki de en 6nemli kisisi oldu-
gu halde ihmal edildi. Ama -Schopenhauer’den iltifatlarini esirge-
meyen- halefi Nietzsche bile onun adinm anmazken, en ciddi raki-
bi Marx tehlikeyi sezmis, Alman fdeo]ojisi’nin yiizlerce sayfasim
onun tezlerini ¢iiriitmek i¢in yazmsti.

Biling asla “yasama sevinci’nden bahsetmeyecektir; tersi-
ne, o her séziiyle cinnet ve intihan davet eder. Hazc1 Hegesias
“Haz olanaksizdir” diyerek 6liim ¢igirtkanhg: yaparken -manti-
ki olarak- ¢agdas: Epikuros’tan ¢ok daha tutarhdir. Camus’niin
Sagma’dan bahseden bir makalesi de, varolusun tiiyler iirperti-
ci anlamsizhgina, insamin yapayalmzhgina ve 6liim rezaletine,
“insan” olmanin daha en basinda bir fiyasko olduguna herkesi
ikna edebilecek agiklamalar getirirken, “Ama 6zgiirligiimi-
ziin kaynag) da buradadir”, ya da “Yasam giizelligini zaten bu
sagmahk durumuna bor¢ludur” gibi bir sonuca baglandiginda,
ikna giiciinii 6nemli olgiide yitirir. Sagma’dan kaynaklanan
giizelligi kendisi zaten 6nceden duymus olmayan biri g6yle mi-
rildanacaktir: “Intihar etmemek icin, ya da nihilizmi kendine
yakistiramadig i¢in ¢ocukg¢a bahaneler uyduruyor Camus.” Bu
mirildanig, okurun azgelismis ruhunu yansitmakla beraber, so-
yut olan duygusal’in somut ifadelerinin kagimlmaz iflaslarinin
da gostergesidir.

Neden héili yasadigini, neden sevdigini, neden kendini so-
rumlu hissettigini, nasil olup da -hala ve sahiden- sahici bir
giilimsemeyle yagsama giiliimseyebildigini anlatmak niyetinde
olan birinin giivenebilecegi tek tutarh ve gecerli ara¢ Sanat’tir.
“Evet!”in pesindeki bilingli ¢abalarimzin ontolojik gevezelik-
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ten 6teye gecemeyecegini farkederiz biran; akademik bir agizla
telaffuz edilemeyecek sozciikler gerekmektedir bize. O zaman
Schiller’den dizeler mirildanarak (Sait Faik’in “Hist Hist”ine
ne dersiniz? Fatih Parkindaki serserinin soylevi de az “felse-
fi degildir hani), pikaba Pastoral Senfoni’yi (Edith Piaf veya
Miinir Nurettin de sdyleyebilir benzer sézleri) yerlestiririz. Yet-
mezse, bu kez, bir elimizin isaret parmagin1 dudaklarimiza go-
tiirliip “Sus” derken, diger elimizle de Goya’min bir tablosunu
isaret ederiz.

Camus’niin felsefesini zayif bulanlar, Nietzsche’nin de bir diz-

- ge getiremeyisinden bahsedenler, onlarin yapitindaki yasam tut-
kusunu -"bilgi” olarak bilseler bile- i¢lerinde hi¢ duymamuglardir.
Her ikisi de aklin gediklerinin sanatla sivanabilecegini bilirler.
Camus bunun i¢in bir yazar olmustur; Nietzsche bunun i¢in bir
filozoftan ¢ok bir ozandir. Sunlar: soyler her ikisi de: Dansetme-
ye, siir okumaya, sarki sdylemeye tutkun olmayanlar yasamlas
bir diinya kuramazlar; giilmeyi bilmeyenlerin gézyaslari, yalan
degilse bile ahmakgadir; kendi giizelim bedenini hognut etmeyi
ogrenememis bir insan ne becerikli bir yonetici, ne basarnih bir
6gretmen, ne iyi bir komsu, ne de mert bir diisman olabilir. Liit-
fen “Sagma”lamayin!

Bombos bir stadyumu ele ge¢irmis bir ¢cocuk cetesi kadar ne-
seli olabiliriz. Kapilar kapali! Bu genis meydanda canimizin her
istedigini yapmamza “biiyiiklerimiz™ asla engel olamazlar. Bura-
da MUTLU olabiliriz! Ama, birdenbire kafalarimiza dank edecek
olan korkung bir farkedis asamasina ulasip, epeyce aglayip sizlan-
diktan sonra: bu, bizim de artik asla disar1 ¢ikamayacagimiz, bir
daha asla ebeveynlerimize ulagamayacagimz bilincidir. Kapilar
sonsuza dek kapali! Bu noktadan sonra da, ya tam bir cehennem
bekler bizi, ya da (Bura’dan bagka bir Yer olmadig, iizerinde de
bizden, serceden, solucandan ve ¢cimenden baskasinin bulunma-
dig1 gercegiyle) degerini bilip, iyi bakmak zorunda oldugumuz
giizel bir Yer.

Nietzsche’ye O’nun 6ldiigiini farkettiginde derin bir Oh!
cektiren duygu, onun sinirsiz insan ve yeryiizii agkidir; nihayet
bu beladan da kurtuldugu i¢in, artik herseyi sirf kendi keyfimize
gore yeni bastan inga edebilecegimiz i¢in sevinglidir. Var giiciiyle
ige girisir. Higbir seyin hicbir mistik anlama gereksinimi yoktur
ona gore; Olan zaten biiyilii bir giizellige sahiptir.
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Onun, insanoglunun tamdi1 en giiclii adamg: anlatan yapity,
bir yandan da miithis bir aciyi disavurmaktadir. Bagka higbir
deha onun kadar hem Ora’h hem Bura’li olmamigtir. Ruhu, bir
yandan hig¢bir “akilh uslu” kafanin denemeye ciiret edemeyecegi
zirvelerde dolasirken, bir yandan da, aym1 dagin eteklerinde in-
san bedenleri arasinda hirpalamp durmaktadir.

Bir zihinsel asamadan ge¢mis her diigiiniir sunu sorar kendi-
ne: “Sirf dogru oldugundan dolayr her dogruyu séylemek dogru
mudur?” Deha ¢ocuksudur elbet, ama her dahi sunu séyleyecek
kadar da “olgun”dur: “Bilmenin yiikiinii zaten zor tasidigim sir-
lar1 bildigimi aptallarin da bilmesine katlanamam.” Nietzsche
onlar’dan da degildir. “Dogru olan hersey eninde sonunda in-
sanligin yararinadir; insanhigin yararina olan hersey de kesinlikle
giizeldir” diyen bir tek odur. Ama, ya kendi ruhu? Zor goriilir
bir yiikseklikten, ancak bir ugultu halinde duyulabilecek bir ses-
le asagidakileri yanina cagirmaktadir. Kimse gitmez. Onun da
oradan inmeye hi¢ niyeti yoktur. Bu inadin sebebi de, kibirliligi
degil, bir gereklilige olan inancidur. '

Onun yerinde bir bagkasi, daha yolun bagindayken ilerdeki
acilan hesaplayip daha temkinli davranabilir, budalalar i¢in bile
dokunulabilir kilacag sirlar yiiziinden giiniin birinde bir diinya
savagl suclusu olarak itham edilebilecegini kestirebilirdi. Ama
Nietzsche’nin temkinli olma sansi yoktu. Ciinkii o Saf’ti. Ciinki
o, bes yasindaki bir ¢ocugun kurnazhgna bile sahip degildi. Ac-
larinin da gérkeminin de kaynag: budur: hayran oldugu bir sanat-
cinin karnisinin pesinde kosarken de, kirbaglanan bir ata sarilip
hiingiir hiingiir aglarken de, “Niye bu kadar akilhyim?” sorusuna
ictenlikle bir yamt ararken de, yatagindan dogrulup “Giizel ki-
taplar yazdim ama, degil mi?” diyerek ¢evresindekilerden onay
isterken de aym1 dlciide safti. “Yiice” olan herseyle bogusabilecek
ruhu, siradan insanlarin “yol yordam™ kargisinda caresizdi. Ka-
dina giderken kirbacimi da yammna almasini 6giitleyen kocakari,
ona “gecer akg¢e”lerden bahsetmeyi unutmustu.

Tum dahiler, dehanin kendini neden ve nasil esirgemest
gerektigini az ¢ok bilirler. O bilmiyordu. Ve, bize ister istemez
“Deger miydi?” diye sordurtan ¢ilgin bir masumiyetle, tam bir
patavatsizhikla, dehanin tiim foyasim meydana ¢ikaran bir skan-
dal yaratti.

Nietzsche, nefret ettigi halde Alman’hgindan bir tirli kur-
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tulamadi. Alp basim giden zekasimn Henry Miller’vari bir ya-
sam virtiiézitesinden nasibini alamayisinda, o puslu atmosferin
de bir pay olsa gerek. Bura’nin ve $imdi’nin kiymetini ¢ok iyi
biliyordu Nietzsche, ve Evet! diye bagiryordu, ama onun arzu-
ladig1 “iistiin”liage sahip olmayan bir ortamda da eli kolu bagh
kahyordu. Miller ise, “ac1”y1 ¢ok iyi bildigi gibi, en iyi nerede kafa
cekilecegini de bilirdi. Nietzsche’ye yalnizca derin olam séyleyen
kocakan, Miller’a yiizeysel olam da anlatmsti: Kadin’in elinin
nasil tutulmasi gerektigini de 6grenmisti Miller. “Varolugsal Si-
kintilar”dan habersiz degildi elbet, ama Paris gecelerinden haz
almayi beceremeyen birinin suratina “Dostum, sen bir hiyarsin!”
demekten de c¢ekinmezdi. Doymak bilmez libidosu yiiziinden
70’inde agik, 80’inde baba oldu. Duygu ve mantigin, biling ve
ictenligin essiz bir senteziydi; gergek bir yasama virtiiézi bir 20.
yiizyil bilgesiydi. (Onda, Epikuros “modern” bir iislupla yeniden
dile gelir. Her ikisi de, ¢coklarinin sandig gibi, zevk diiskiinii de-
gildirler. Miller'in okyanusun ortasindaki kayanin dimdik durusu
olarak ifade ettigiz duruma, Epikuros ataraksia (bilgece kayitsiz-
lik - stoical indifference) demisti.) Ama Nietzsche, belki ebediyen
“Bu kulaklara gére bir agiz” olamadan yiikseklerde uguldayip
duracak; ve insanoglu, belki de hi¢bir ¢agda ona layik torunlar
olamayacak.

“Karamsarhginda hakhsin, ¢iinkii karanhgin bilincindesin.
Fakat seni yakalayip yasamin koynuna sokabilecek bir yetin var-
dir: duygusalhgin, aydinhg hissederek giliimsemeni saglayabilir.
O duygusalligin ayirdedici 6zelligi de sudur: Yikim’1 tamyan bir
ruhun inceligiyle parildar o. Gergek bir yaraticinin yapic giicii,
bilinciyle kendi i¢inde gerceklestirdigi yikimla baglar: aciz ve ¢ir-
kin olanin yikim.

Sonra duygusal bir déniig, bir kutsal Evet!, ve:

“Bu muydu yasam? Peki dyleyse, bir daha!”**

*”Kendinde insan”lar varsa da onlar konudisidir.

** ,War Das - das Leben?« ... s-Wohlan! Noch Ein Mal!«

Also sprach der hisslichste Mensch...

[Also Sprach Zarathustra, Friedrich Wilhelm Nietzsche; Das
Nachtwandler-Lied (Esrik Tiirkii) - I]
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Son not:
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Yeryiizii diisleri’nin Agustos 1990 tarihli 3. sayisindan.

25 yil sonra okudugumda, “Simdi yazsam, boyle yazmazdim”
diyebilirim (simdi yazamayacagim bildigim halde). Oncelikle bi-
¢im yoniinden: her lafi okuyucunun géziine sokmaya ¢ahsir gibi
bu kadar ¢ok tirnak, italik, biiyiik harf vb. kullanmak hos degil.
Dipnot kullanimi acemice. igerige gelince: keske Nietzsche konu-
sunda laf1 bu kadar uzatmayip, Henry Miller ile kargilagtirma yap-
maya da hi¢ kalkismasaydim. (Ayrica, Miller'in 80 yasinda baba
oldugunu simdi dogrulayamadim. Ancak, 75 yasinda, agik olarak
evlenmis.)

Elimdeki bir sayida, yazimin kenarlarimi, sonradan diizeltme
yapmak tizere notlarla doldurmugum. Ornegin, Marx konusun-
da, Nietzsche’nin Deccal’ine atifla, zayifin egemenligi iitopyasi
ile Hristiyanhgin binyilhk kralhk diisii arasindaki baglantidan
soz ediliyor. Stirner konusunda, onun da sonugta hi¢’e ulastiga
yorumu var. (Kitabinin Tiirkge gevirisinin, sonraki yillarda Kaos
Yayinlari’'ndan ¢iktigini ekleyelim.) En sonlarda da, yikma ve yap-
ma’nin ardisik siirecler okmadigy, birlikte ilerledigi belirtilmis.

Tek bir metinde ¢ok fazla konuya girip daldan dala atlanmas)
elestirilebilir; fakat, o sirada, bu derginin uzun 6miirlii olmaya-
cagini, benim de yeniden oturup her konuyu ayn ayn ele alma
firsati bulamayacagim hissettigim i¢in, bu agidan kendimi bags-
layabiliyorum.

Kisacasi, sonug olarak, bir kez diizeltme yapmaya baglayinca
icinden g¢ikamayacagimi bildigimden, yazim ve baski hatalarim
bile degistirmeden (6rnegin, ayr1 yazilmas: gereken bircok sey
bitisik yazilmis), oldugu gibi gonderiyorum. Sadece en sondaki
dipnotu ekledim.
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Meyhanede Bu Kez
Kendimi Yitirdim

Orhan Duru

eyhanede bu kez kendimi yitirdim. Oysa haftada belli
Mgﬁnlerde arkadaslarla bulusuyor ve gayet ayik bir bi-

cimde geyik yapiyorduk ve bu geyigi biitiin bir giin siir-
diriiyordum. Arkadaglarim da ¢ok iyiydi dogrusu. Beni siirekli
denetim altinda tutuyorlardi. Eger bu olmazsa kendimi yitiriyor-
dum ya da baygin diismiis durumda eve siiriikleniyordum. Béyle
anlatiggma aldirmayin gene de kendim kendimi yonetebilecek
durumdaydim. Bu da sik sik oluyordu. Peki ne sik oluyordu?
Kendimi yitirme durumu sik oluyordu galiba. Ve boylece arka-
daglarimin ilgisini topluyordum. Zaten sokakta yiiriirken zorluk
cekiyordum. Bu zorluktan bir tiirlii kurtulamamistim. Oyle ki,
kaldinmlar canimi sikiyordu. Kaldirimin bir yanindan 6biir ya-
nma gecerken olgiilii bicili davranmak zorundaydim. Beni ya-
kalayip 6biir yana savuruyorlardi. Bu savurma iglevi yapihrken
ben de 6zgiir davranip kendimi sokagin bir yanindan 6biiriine
savuruyordum. Ama bu olaylar her zaman istedigim gibi olmu-
yordu. Bir giin meyhanede arkadaslarla oturdum ve sokakta mey-
danlarda kalabaliklarin biriktigi ve kalabaliklarin ne yapacagim
bilmedigi ortamlarda dolagirken beni yok yok’a gétiirdiiler. Yok
yok i¢inde her seyin bulundugu magaza bir ¢ok seyi bulabildigim
gibi hicbir seyi de bulamiyorum. Evde de durum béyle... Cok
seyleri yitiriyorum. Nerde oldugunu bilemiyorum. Tespihlerimi
yitiriyorum. Almak istedigim betiklerin ne oldugunu bulamiyo-
rum. Hakan da kitap yanhs: ve betik tutkulusu... Bu arada ke-
diler miyavhyor. Ve bir dakika bos birakmiyorlar. Miyav miyav...
Kedilerin miyavlamasindan kurtulursam kendimi daha 6zgiir
bulacagim. Hem &yle olunca bagkalarimn ilgisi de artiyor. Ben
ise tuvalete gidip ¢isimi ediyorum. Ideolum ise renkli boyah ¢
kiyor. Ama o giin bagka bir hava i¢indeyim ve arkadaglar tuhaf
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tuhaf bakiyorlar. Ne oldu boyle? Bir sey oldu ama anlayamiyo-
rum. Bence her sey yolunda ve bir sey yok. Bana o6yle geliyor.
Ve bu hava i¢inden ¢ikamiyorum. Ama arkadaslar inate... Tuhaf
tuhaf bana bakiyorlar. Meger bembeyaz olmusum. Ben béyle bir
beyazhg kabul etmiyorum. Badana... Hayri bir sey yok diyor.
Ben ise simdi yok yok yanindan gegerken bir seyim kalmaz diyo-
rum. Hi¢ merak etmeyin diyorum. Ama inatla hastaneye gitme-
mi istiyorlar. Oysa beni yakalayan bu kez tansiyonumu 6lgiiyor.
Tansiyonum 4-6. Suna bakin béyle tansiyon mu olur. Cok diisiik
bir tansiyon ve iyice bayginlasms gibi oluyorum. Buna mayisms
da denilebilir. Oysa ben hi¢ boyle olacak bir insan miydim? Ha-
yir. Turp gibiydim. Tansiyonum yiiksekti. Yiiksek tansiyonumla
ortada dolasir ve pazardan yaptigim ahisveriglerle ortahigi canh ve
diri tutardim. Ama son giinlerde sayisal loto almyordum. Ben de
sans topuna agirhk veriyordum. Bir kez 10’lu piyango vurmustu
beklenmedik bir bicimde. Onun yiiziinden arkadaslar abarttilar.
Biiyiik bir piyango ¢ikmig ve iistiine yatmigim gibi davrandilar.
Oysa oyle bir sey yoktu. Ben bile tam olarak anlayamiyordum.
Sayisali... daha ¢ok sayisal almaya bagladim.Her hafta cumartesi
sayisal loto alip kendimi mayasil lotoya biraktim.Tabi dogal ola-
rak sayisal da ¢tkmadi Miyase de... Ayrica sayisal satan Osman
da gériinmez oldu... Osman kumarda paralan yiyip kayboldu.
Haber aldigimiza gére Osman’in esi bir tére cinayeti iletecekmis
neredeyse... Neyse biz meyhanede mutlu yagsamimizi arkadaglar-
la birlikte siirdiirdiik. Bu siire¢ icinde Wall Street’te hisse senet-
leri aniden diistii.
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Sevgisiz

Orhan Duru

Biliyorum beni sevmiyorlar
Biliyorum beni sevmiyorlar
Ortahg) temizliyorlar

Hi¢ olmazsa bunu yapiyorlar
Ama param bile yok

Hep yok ve hep yek
Saatlerce tavla ve tiimii gele
Ve tiimii bir kapiya

Bir sey beklemiyorum hig bir sey
Gelen giden -giden gelen
Kahvaltida recel var

Beni sevmiyorlar

Seviyor gibi yapiyorlar

Simdi siir yazmak istiyorum
Vezinli kafiyeli 6l¢iili uyakh
Deve yiiriiyiisii ile

Develerin soyu tiikeniyor
Horozlar bile artik 6tmiiyor
Bu dizelerle

Baron otelinde Halep’te
Olmad: Ankara Palas’da
Bursa’'da Giil Palas’da
Galata’da Geldanilerle...
Gemilerin diidiikleri 6tiiyor uzaklardan
Ama kendileri géziikkmiiyor
Onlar da uzakta

Nerde bu tekneler nerde bu tankerler
Mazot tagiyan Kafkasya’da
Agzina kadar

Petrolle dolu

Kazakistan.
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Bu dogru mu agabeyler...

Nerede bu bolluk

Yoksa tamamen batarlar

Agzina kadar Tatarlar...

Sarkozi ne yapiyor bu arada

Kendini bir sey mi samyor

Yoksullar: a¢ birakiyor

Hastalan bi- ilac¢

Sinir 6tesi doktorlar

Sozde can kurtanyorlar

Eski somiiriiciiler

Yeniden diktiler gozlerini

Diinyanin elde kalmig nimetlerini

Eski diinyanin iinlii otelleri

Kapadilar kapilarim

Kimse sevmiyor beni dostum kimse yiiz vermiyor
Uzun yolculuktan dénenlerin eli bog

Cikolata bile getirmiyorlar

Kaybolmamg ve kaybolmayacak olan sairleri animsiyorum
Ece Ayhan ve Cemal Siireya, Fethi Giray ve Ahmet Arif
Ahmet Oktay ve Yilmaz Guruda

Atilla Ilhan, Pia’nin Pia’min pesinde

Ne olur 6lsem Pia’min pesinde 6lsem gozlerini gérsem...
Hepsi romantik ve hepsi otantik

Beni sevmiyorlar

Iste bu kadar
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FERIT EDGU

Cok Uzaklardan Geldigi
Belliydi

Gok uzgklardan geldigi belliydi. Evimizin kapisin1 ¢calmadan gir-
mis, bir selam vermeden gelip, ellerini ovusturarak ocagin basina
bagdas kurmustu.

Karim, ¢ocuklarim, ben, saskinlkla bu yabanciya baktik.

O bize selam vermedigi halde ben ona selam verip ocagimiz
onurlandirdigini séyledim.

Géoriinen oydu ki, sozlerimden hi¢bir sey anlamamisti.

Karima, ona bir tas ¢orba getirmesini séyledim.

Corbasini icerken soyle dedi: Sis kuba mek dar agin kimsus o.

Insanoglu. Yasadik¢a daha neler goriip, neler yasayacagiz, diye
diisiindiim, ama bunu dile getirmedim.

Gece yattigimda, yabancinin agzindan dékiilen sézciikleri birgok
kez yineledim ki unutmayayim.: O suskim msa rad kem abuk sis.
Duhay’ol mek ato agloj.

Acaba bir anlami var m?

Gitmek

Gitmek istiyorum. Gitmek istiyorum. Buralardan uzaklagmak is-
tiyorum.

Bagirma, dedim. Anladik, gitmek istiyorsun. Bizler de gitmek is-
tiyoruz. Ama nereye gideceksin?

Herhangi bir yere. Uzak bir yere. Buralari unutmak istiyorum.
Bu yasta mi, dedim. Biraz ge¢ olmadi mi? Hem gidersen kurtula-
cagini mi saniyorsun?
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Kurtulmaktan s6z eden kim? Ben yalmzca gitmek, uzaklasmak
istiyorum. Burda olanlar1 gérmek istemiyorum. Burda olanlan
duymak istemiyorum. Burda yasayarak tiim bunlara ortak olmak
istemiyorum.

Ortak degilsin zaten, dedim. Zaten hi¢bir zaman ortak olmadin.
Kimse de agzin1 agip bir sey sdylemedi.

Sen oyle san. Bir c¢ektigimi Tann bilir. Hayir, o da bilmez. Hig
kimse bilmez, bilemez, neler ¢ektim, neler cektirdiler bizlere.

O zaman gitseydin, dedim. O zaman bir anlam olurdu. $imdi
gidemezsin. Evinde bir kedin var. Bahgende ¢igeklerin var. Kitap-
higinda okunmams kitaplarin var. Yayimlanmamisg yaz1lar1n var.
Cekilmemis fotograflarin var. Var oglu var..

Hayr, higbir sey yok. Kedime sen bakarsin. (Bu kadarimi sanirim
benden esirgeyecek degilsin.) Bah¢cemdeki bitkileri sularsin. (Ya
da sulama, birak kurusunlar.) Kitaplarim da, yazilarim da yak.
Bana yardim et, gideyim.

Gidecegin neresi var ki, dedim. Paris’e gittin. Berlin’e gittin. Ve-
nedik’e gittin. Madrid’e gittin. Kahire’ye gittin. Vesaire, vesaire.
Gittigin yere bir daha gidilmez ki.

Bu da nerden ¢ikt1?

Surdan ¢ikt1, dedim. Ona kafarm gosterdim.

Senin de kafanin da igine, dedi.

Ben gidiyorum. Sen burada kal. Yasa ve gor.

Sen de oyle, dedi. Kal ve gor. -

Béyle olmasin istemezdin.

Inan ben de oyle, dedim.

14.10.2014

¢
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Doguyorum

Murat Uyurkulak

chktan geberdim, pas ve kiif ablukasindaki bozuk buzdo-
A_{abmm arz1 kolay ¢orbadan ibaret, kanser yapiyor diyor-

ar, yapsin, keske yapsa, ama seri ldiirse, siiriindiirmese,
ketih burada birakan eski kiracidan allah raz olsa, dékiiyorum
kaynar suyu kitirh kremali domates tozunun iizerine, kalemimle
kanigtinyorum, vaktiyle 6niimde kuyruk olan okurlarin kitaplan-
ni imzaladigim, fistiklarin uzattigy kitaplarn ilk sayfalarina isim-
lerine ilaveten cicekler kuslar ¢izdigim, gozlerindeki ifadenin
davetkarhigina dair pespaye kehanetler istikametinde sayfalarin
kenarina telefon numaram da ilave ettigim pahah dolmakalem,
ortanca karimin yaggiinii hediyesi, karimin hediyesiyle avlamyor-
musum demek, simdi fark ettim, ne ayip...

Bu mideyi tastan m1 yapmiglar merak ediyorum, onca senedir
bunca igkiye ii¢-bes talsit yardimiyla dayandig: i¢in seref madal-
yas1 vermeliler ona. Ya akcigere ne demeli, on dakikalik sabah
oksiiriigii seanslarin1 saymazsak, koca bir sigara fabrikasinin
yilhk tiretimini tiittiirdi de bana misin demedi, ona da liyakat
madalyasi. Karacigerime verilecek ihtisamda madalya heniiz icat
edilmedi, dalagim gibi eminim...

Kaleme baktik¢a hatirhyorum. Vay be agir miireffeh vakitle-
rim de oldu benim. Lebi derya evlerde yasadim kag sene. Ne mii-
kellef sofralar kurdum, ne yiiklii bahsigler verdim, ne ani seyahat-
lere ¢iktim, ne pahal igkiler i¢tim, ne miihim sahislarla hasbihal
ettim, ne magrur ve vakur edalar sattim...

Isin tuhafy, zenginken parmag) halkal oluyordum, sefilken vah-
si kopekler kadar hiir... Sebebini bilmiyorum, paranin konforu bag-
ka konforlan da davet ediyordu belki. Para hayati miiesses hale geti-
riyordu, harice verdigi gériintiiden hognut kihyordu insani, huzur
ve diizen istikametinde bir tiir salakea iyimserlik hasil ediyordu...

Tam tersi olmasi gerekirdi halbuki. Banknotlar, herkiilpu-
aro kabiliyetiyle ayarlanmig iki hazin kacamak ugruna otel re-
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sepsiyonlarinda sagmamam, nefesim aghktan kokarken nice pis
doseklerin iizerinde ruhu kangik sarhos kadin]ar tespih misali
cekmemem gerekirdi...

Alakal fash bitirmemis olsaydim, o ‘tespih’e de, o ‘gerekir-
di’ye de koyardim.

* * %

Tek gozlii emlak¢imn bana nasil bir yer kakaladigim saganak
patlayinca anhyorum... Gok giirlemesinden bes dakika sonra
duvarlardan igeri sular sizmaya baghyor. Ciplak silteli karyolay:
odanin ortasina ¢ekiyorum, evden ayrilirken yamima aldigim tek
kitabi, Eski Ahit’i ¢ikariyorum bavuldan, uzamyorum...

Yazmaktan yana sikintiya diistiigiim, iki kelimeyi' essek gibi
anirmadan bir araya getiremedigim zamanlarda, nice ciimleler
apardim ben bu kitaptan. Yahudiler neden digerlerine bes basi-
yor? Bu kitap yiiziinden. Onlarin kitab1 edebi manada digerleri-
nin kitaplarina on basiyor ¢iinkii. Yahudi olmak isterdim...

Rastgele bir sayfa agiyorum...

“Zina edenin gozii alacakaranhktadir... ‘Beni kimse gormez’
diye diigiiniir... Karanhgin dehgetiyle dostturlar!”

Firlatip atiyorum kitabx...

Alakali fash bitirmemis olsaydim...

Kalkiyorum, masanin basina geciyorum...

Gicir gicir bir defter ve yepyeni bir kalem var masanin iize-
rinde...

Bu deftere, su pilot kalemle yazacagim o ilk ciimle ¢ok mii-
him...

Ciimle iyi olursa kendimden, kétii olursa defterle kalemden
bilecegim ve ikisi de ¢6pe gidecek...

Béyle boyle satin aldigim defterlerin ve kalemlerin parasim
kenara koysam, simdi bir malikanede yasiyor olabilirdim...

Daragacinin kargisinda durur gibi duruyorum defterin ve ka-
lemin karsisinda...

Bu ilk temiz, ak sayfa, ya bir kahramanin ugusan pelerini ya
da bir merhumun kokusan kefeni olacak az sonra...

Masanin bir yaninda duran su sigesiyle hap kutusuna goyle bir
bakiyorum...

Kolumdaki dijital saate géz atiyorum: 23.59...

Bekliyorum...
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Tam geceyaris1 dogmus olmakla ilgili ¢evirdigim geyikler bu-
radan arsa yol olurdu...

Bekliyorum...

U giinde dogurabilmis annem beni, feryatlarindan hastane
inlemis, hastalar “gotiiriin bu kadim” diye yalvar yakar olmus
doktorlara...

Bekliyorum...

Ekranda yan yana dort adet sifir zuhur eder etmez kaleme uzani-
yorum ki, elektrik kesiliyor, aym anda cep telefonunun sesi, en-
ternasyonal, dolduruveriyor oday... Nasil yani... Allah allah...
Cok acayip... Mahvimin sebebi, felaketimin efendisi, can diis-
manmm “Evren Tunga” anyor.
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Ereksiyonist

Muammer Kiranoglu

o
:[STANBUL’da bir semt son dénemde bir olayla ¢alkalamyor-

du. Sadullah bir marangoz, ne yapacagim bilemiyordu.

Saat sabahin besiydi. Bir riiyaya uyandi. Hayirdir! Elini yiizii-
nii yikarken diklesmis oldugunu fark etti. Fesuphanallah! Abdest
falan aldi, ama bir sey vardi. Bu halde, tévbe tovbe! Ise gidecek,
diikkam agacak. Bir kot gecirse kigina. Ustiine de gomlegini sal-
sa. Otobiiste biraz dikkat eder, bir kenara biiziisiir. Eli yiizii diiz-
giin insandir o, herkes 6yle bilir.

Iki ay onceydi. Isler tikirinda yiiriiyordu. Sadullah ahisms,
hayatina devam ediyordu. Bir miisteri ona sokuldu. Isi sik1 tu-
tuyordu. $6yle 6zel bir malzeme olsun. Biitiin mobilyalar eskidi.
Bir kizim var. Arada bende kalir. Tek istegim yenilenmek. Elinde
ne var, diye giristi Sadullah’a. Yani, dedi Sadullah. Ne isterseniz
var. Yeter ki isteyin. Kadin siradan bir kadin degildi. Daha igeri
girerken hissetmisti. Neyse. Biitiin bunlar unutuldu ve iiretime
gecildi. Once yatak odasi, sonra oturma odasi ve mutfak. Birden
degisecekti kadinin riiyasi.

Olan Sadullah’a oldu. Sabahlari uyand: ve banyoya kostu. O
bi¢im. Elinde kaldi. Abdest, namaz derken diikkanin kepenkleri.

Doktora gitti Sadullah ve doktor ona s6yle dedi: Oglum sen
tibbin kesfettigi en yeni mucizesin. Bunu duydugunda ne yapa-
cagim bilemedi, ¢iinkii doktor diklesmis yukari bakan orgam
yoklarken Sadullah kipkirmiz: kesilmisti. Kendini zor att1 disar.

Kimseye agilabilme imkam yoktu. Simdi evden daha erken
cikiyor, hatta atélyesinde yatiyor, ¢ok yogunum diyerek yeni is
almiyordu. Tek isi kadinn siparislerini yapmak, onlar i¢in gece
giindiiz ¢ahgmakt. ki giinde bir ugrard: kadin, su séyle olsun bu
bdyle olsun, her ise kangirdr. Begenmedigi her seyi yeni bastan
isterdi. Hem de yeni bir agag iizerinden. Oldukga tuhaf olan bu
kadimin davramslan Sadullah’1 hi¢ rahatsiz etmiyor aksine daha
da heyecanlandinyordu. Hatta bir giin kadinin eline testere al-
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mighg bile vardi. Bir tahta parcasimi keserken izlemisti onu Sa-
dullah. Siyah etekligi bir parca yukan ¢ikmusg, o egilip kalkarken
kalcasina iyice yapismsti. Ender goriilen bir manzarayla kars
kargiyayd. Yeter bu kadar hanimefendi, dedi. Testere bu, bir yeri-
nizi kesersiniz. Elinden alirken kadindan yayilan bas déndiiriicii
koku ve gogsiiniin ter figkirtan yerleri Sadullah’ta ayrica merak
uyandirmistu. iki giin sonra kizimla gelecegim, o da gérmek isti-
yor, diyerek uzad gitti kadin.

Yalnizken 6yle oldugu halde kadin gelince fark etmiyordu dik-
lestigini. Ama o gidince kipkirmz1 oluyor, yerin dibine batiyor
ya gordiiyse diye akla karay1 seciyordu. Kafas: allak bullak olmus
saatlerce deli tavuk gibi dolaniyordu atélyede.

Kepenkleri ya kapali ya da yar inikti Sadullah’in. Oniinden
gecen tamdiklar sesleniyor, az biraz ¢ik da giin 15181 gér Sadullah,
bu kadar ¢alismak saghga zararh diye takihyorlardi. Igeri girmeye
tesebbiis ederlerse de kap uzaktan kumandah oldugu i¢in kafala-
rinm istiine iniyordu. [sim var isim, simdi olmaz deyip gecistirdi-
gi de olurdu Sadullah’in.

Paradan yana sikintis1 yoktu. Kadin ona yiiklii miktarda avans
vermis o da bunu nereye koyacagim bilememis, paralar neredeyse
talaglarin arasina kangip gitmisti. Akh bagina geldiginde diklesti-
gini fark ediyor, kadim gordiigiinde akh bagindan gidiyor, ¢ahigir-
ken unuttugu seyi yalnizken en sert haliyle hissediyordu. Yedigi
ictigi seylerden biraz vaz gecer gibi oldu. Et, siit, balik... ama ii¢
giin sonra da degisen bir sey yoktu.

Kadinin mobilyalan i¢in atélyenin en seckin malzemelerini
kullamyordu. I¢inden baskasiyla masa, sandalye ya da sehpa ya-
past gelmiyordu. Bu agaclara dokunurken ve onlara yavas 'yavag
sekil verirken tarif edemedigi bir zevk ahyordu. Zanaatkarhg,,
sanatg1 adam tslubuna biiriinmiistii de, anlasa kendinde buldugu
bu sanatg1 ruhu; atélyesi bir sanat iiretim merkezine dénusiirdii.

Gece biraz sokaklarda dolamyor, sahile iniyor, Sarayburnu’n-
dan gecen gemilere bakiyordu. Tek istegi acisimin biraz hafifleme-
si, su diinyada babasindan kalan meslegi onurlu bir sekilde siirdii-
rebilmesiydi. Sapik damgasi yemekten ve taglamip 6ldiiriilmekten
seytandan korkar gibi korkuyordu. O gitmeyi ¢ok sevdigi, sabah
ezanlarindan sonra kapilan agilan camileri de ¢ok 6zlemisti. Bu
halde birak camiye gitmeyi evinden yahut atélyesinden bile ¢ik-
masi akil mantik isi degildi. Tanrisina siginacak, yalvarip yakara-
cak bir delik ariyor, ne giinah isledi de bagina béyle bir sey geldi
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diye diisinmeden edemiyordu. Belki onun da sinavi buydu. O
kadin geytan miyd: yoksa? Hafizasim biraz yokladi. Ne olduysa o
geldikten sonra baglamigti sanki. Bir sabah uyamp da inmeyen,
diklesip isyan eden organi, riiyanin etkisi altinda diye diigiinmiis-
ti ama bagka durumlar oldugu belliydi artik. O giinden sonra
da riiya gormemisti iistelik. Kadim diisiindiigiinde riiyasinin da
bir parca gercekmis gibi oldugunu hissedip irkildi. O riiyada da
bir kadin ona gelip ne olursun benim i¢in bir sey yap dememis
miydi? Ve o, tabii yaparim der demez kadinin gégiisleri ileri firla-
mus, istiinde bir parga, el kadar donla kalip 6niinde dans etmeye
baglamamis mydi? Tévbe tévbe! Seytan aldanmasi degil miydi
bu? Yeni gelen kadin da beni aldatmis m1 oluyordu simdi; aklim
bagimdan alarak. Kosarak atélyesine gitti; bir parca aydinlanarak.
Daha 6nceden hig¢ boyle seyler diisiinmedigini disiindii. Bu di-
stintisler de nerden geliyordu boyle? Kalbi ¢ok hizh atmaya bas-
ladi. Allahtan sokaklar bostu, ¢iinkii aleti bir o yana bir bu yana
sallanirken kosusu ¢ok garip bir kosu sayilabilirdi. Eve gitmedi,
at6lyesine yaklasirken bariz bir 6zgiirliik hissi kusatti damarlar-
n1. Birincisi, beyni daha iyi calsiyordu. Ikincisi, bu kadin nasil
mutlu edecegini biliyordu. Hangi egimlerin, nasil kivrimlarin ve
dokunuglarin mobilyada harikalar yaratacagini géziinde canlan-
dirdik¢a hazzin doruklarinda geziniyordu. $imdi daha da mutluy-
du, farkh biriydi o, digerleri onun gibi degildi.

O gece sabahlara kadar ¢ahsti. Birkag tigort degistirdi. Ortaya
cikan manzara: Iste bu senin eserin, dedi sonunda; aletine baka-
rak. Giilimsiiyordu, yiiziinde ¢igekler agiyordu belki de.

O kadin kiziyla geldiginde salonun isi bitmisti. Kadin hig sa-
sirmig gibi durmuyordu, ama kizin agz1 bes kang acikti. Kadin
sanki benden izinsiz ben gérmeden nasil olur da béyle bir sey ya-
parsin, der gibiydi. Agzimin bir kenan yukar: bakiyor, kaglarinin
orantisizh@ belirginlesiyordu. Buna ragmen mutluluk alabildigi-
ne artiyor, kizla anasi kendilerini Misir’in Firavunlanyla kiyasla-
maya bakiyordu. Ciinkii ancak bir Firavun kendisine yeryiiziinde
oliimsiizliik ve cennet denilen seyin pesine diiserdi. Kiistahlik,
kibir ve kendinden hognutluk alms bagim gitmisti. Peki, kim bu-
yur edecekti? Kim bu kapilar1 sonuna kadar agacakti onlara? Ta-
bii ki Sadullah. Hem de 6niinde ondan daha 6nde giden aletiyle
kizlara kadinlara ¢arpa ¢arpa.

Yeni bir avans aldi. Bu daha biiyiik bir seydi. Parayla ne yap:-
lacagin1 pek bilmeyen Sadullah onunla ¢esit cesit agag siparis etti.
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Afrika giilleri, Ukrayna keresteleri, Kastamonu cevizleri. Ve kim
bilir daha neler?

Zaman ilerledi. Sadullah artik hakkinda hig iyi konugulmayan
bir adamdi. O atélyesine kapanmig cahisirken, iiretirken, ortaya
en nadide, en bilinmedik mobilyalar, malzemeler ¢ikartirken
halk da bos durmamis onun anahkizh iglere giristigi yaygarasim
koparmigti. Hatta durum belediye meclislerinde, 6zel kahvehane
toplantilarinda, esnaf ve zanaatkarlar odasinda bile tartisilmaya
baglanmisg, Sadullah hi¢ bilmedigi hususlarda hiikme baglanms-
t1. Ciinkii Sadullah bagka kimseye is yapmyor, iki giinde bir bu
kadinlarla goriisiiyor, insan igine kangmiyordu. Kendini ne sani-
yordu bu Sadullah? Semtin de bir ar-namusu vardi ve bunu bo-
zan, hige sayan kimse layik oldugu seyi bulmaliydi. Ayrica dogru
muydu? Sadullah orasini m1 kaldirmig, birine mi géstermis, ne
ayip, hem de ne giinah?

Iste boyleydi. Sadullah atélyeden ¢ikmadan iki ay boyunca
¢alisti durdu, kimsenin tahmin edemeyecegi seyler kesfetti, ak-
lim ve zevklerini- gelistirdi, kendiyle birlikte bu yolda yiiriiyen
aletine ne kadar ¢ok sey bor¢lu oldugunu 6grendi ve onun ortaya
cikisinin tesadiif olmadigini, gerekli oldugunu, onsuz bu seyleri
bagaramayacagim anladi ve onayladi. Kadinlar da 6piip basinin
istiine koydu ve isin bittigini onlara tiim kivanciyla bildirdi. Ar-
tik onlerinde bugiine kadar gériilmemis bir salon takim, yatak
odasi ve bir mutfak vardi.

Atolyesini a¢t1 Sadullah. Bir evin ve bir yagamin en mahrem
yerlerinin sahip olabilecegi yakisikhillik, biiyiileyicilik ve akilda
kalicilhk ne gerektiriyorsa hepsini i¢inde toplayan tiim giizellik-
ler burdayds; gézlerinin 6niinde. Onu, ig¢ii birlikte sundu. Semt
sakinleri ne diyeceklerini bilemediler, ¢iinkii akillar1 baglarinda
degildi, ¢iinkii o harekete ge¢misti; hayat yiiriiyordu coskun pi-
narlar gibi...
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Eski Ev

Muammer Kiranoglu

OSNUL TABAKLAR, parlak kasiklar, sikisin sikigin!
]:(Yﬁkselen koyu gri dumanlarin ardindan parlak bir mavi

seciliyordu. Karanlk, los 118 armagamyd. Yiiksekleri
tarayan goz, vazgecmek tizere oldugﬁnu diisiindii. Hareketsizlik
bir sigara bitimi kadardi. Ama ona yillar gibi gelmisti. Ha, simdi
benim de cesedimi kaldirirlar buradan. Ayaginin ucuyla bagim
ezdigi izmaritin dumanm tiitiiyordu. Akl ¢elen en biiyiikleriydi.

Kamyoneti agzina kadar doldurdu. Eskimis esyalar taginirken
cat pat kinlmisti. Yillarca kullamlmadigy i¢in hatta kihflarindan
bile ¢ikartilmadi@: i¢in eskimemis bir siirii ¢iniler, porselenler,
kap kacak, hatta catal bigak takimlar1 da vardi egyalarin arasinda.
Bunlar iyi para eder diye satin almisti, toptan ne varsa. Anlasma
anlagmaydi, ama bu kitaplar, asil bu kitaplar ne olacakti.

Bazilan ki iyice kiflenmisti rutubetten. Bir tanesini acip da
bakacak oldu. Kiif kokusu burun deliklerini sizlatti. Yeni yaziy1
zor okuyordu, bu kitaplar hi¢ okunacak gibi degildi. Hep beni
bulur zaten diye hayiflandi. Arkadas1 bazen kitaplar da para edi-
yor, sahaflar iyi para veriyor demese, topunu atese verirdi de, iste.

En son, konsolu tagimiglardi. Altin kaplamal takimlar i¢inin
yaglarim eritmisti. Yillar sonra iyi bir ganimet kaldirmanin sar-
hoslugu diisiincelerini bulandiriyordu. Bir iki sefer daha yapma-
lan gerekecekti. Yola koyulan kamyonet pat pat ilerlemeye basla-
d1. Yolu uzundu. O gelene kadar dinlenmek istiyordu. Sigarasim
yokladi. Paketi bogalmisti. Yenisi i¢in salona kostu. Ceketinde bir
tane daha vardi, bulamadi. Ortag) arabaya giderken cebinden ce-
kip almsti.

Ne adammus, dedi. Burasi iyi para eder tabii. Moruk iste ne
olacak. Yalniz bagina yasa, 6l. Sonra da malim yerler béyle. Evin
sahibini aragtirmamigti. Seceresi de iinii, unvam da lazim de-
gildi. Bir homurdanma duydu. Kafasim kaldirdi. Etrafina iyice

bakti. Coktii. Aklina bu evin altini iistiine getirmek de gelmiyor
degildi.
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Disani  ¢ikti. Kamyonetin yolunu gézliiyordu. Aradan nere-
deyse bir saat gecmisti. Yorgundu. Oglen vakti. Giines tepede.
Yakmuyor, o kadar sicak degil. Biiyiik bir is aldi. Bunu nihayet
bagardi. Babasindan bilir. Eski bina ¢ok degerlidir. Vazolar, ¢i-
niler, resimler, hah da varsa unutma. Hi¢ unutur muyum baba,
diyor aklindan neler gectigini biliyor. Ama bu kitaplar, onlar1 ne
yapmaliyim?

Kapilar kapaninca hemen toplanti diizeni alindi. Bu sefer is
cok ciddiydi. Adam gézii pek birisine benziyordu. Yillarin eskite-
medigi, biiyiik, en Buyiik Ustatlan olanlar en tepeden izliyordu.
Géozleri artik eskisi gibi gormese de neler olup bittigini herkesten
cok iyi anhyordu. Kitaplarin en ateslileri, yerinde duramayanlar
tabii ki en geng, en taze olanlardi. Bunlar her zaman ¢ok toy
olurlar, hemen ise atilmak isterler, bir an 6nce sonu¢ almak i¢in
dusiincesizce hareket ederlerdi. Tarih kitaplarinin bir agirhg: var-
d1. Onca bilgi, onca tecriibe bir ige yarayacakti siiphesiz. Roma
Tarihi, Osmanh Kadirgalari, Napolyon’un Misir Seferi, Fransiz
Ihtilali, Amerikan I¢ Savaglan, Birinci ve ikinci Diinya Savagla-
rimn sonuglarina kadar tiirlii dolulukta kitaplar raflar isgal edi-
yordu. Savunma mi, saldir1 m? Karar veremedikleri buydu. Yok
etmek mi, piskiirtmek mi? Kimse tutup da adam ikna edecegini
konugsmuyordu artik. En iyisi ne oldugunu anlamasina firsat ver-
meden goziinii korkutup kagirmakti. Yok, bu da olmuyor adam
yola gelmiyorsa en son yapilacak sey kisasa kisastu.

En tepeye baktilar. Aralarinda en romantiklerden, en bilimsel
kitaplara kadar hepsi son karar i¢in biraz da iirkek beklemeye
koyuldular. Biiyiik Ustat, biz olmazsak bu diinyada kargasa olur,
yikim biiyiik olur ve canhlik biiyiik zaafa ugrar diye son noktay:
koydu. Adamin ilk hamlesini gozeteceklerdi.

Her sey gibi bu evde eskiyor.

Igerisi cekiyordu onu. En iyi bildigi sey toparlamakti, sakin
sakin toparlamak. Arabanin sesini duydu. Sokakta bir o. Tek ses
o. Kaldinima kadar ¢ikard: ortag. Bir pazar giinii, ne rehavet ¢6-
kiiyor ona, ne bikkinlik.

Iskeleyi tuttu. Kitaplarin iistiine dayadi. Basamaklar1 ¢ikar-
ken asagiya bakti. Bilmem kag bin kitap. Insan kafay: yer. Sirf bu
sebepten 6liir ya insan. Akil sir isi degil. Ne demeye doldurursun
ah adam, ev kitap mahzeni miibarek. Bir ara iskele kipirdad.
Tutundu raflara. Rakim basini déndiirmiiyordu daha. Kendini
korudugunu diisiiniiyordu. O sirada yukaridan bir atlama oldu.
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Omuzuna vurdu yere diistii. Ha isabet, dedi 6tekilere. Onlar da
ha isabet diistiiler yere. Adam bir ¢ighik atti ama ortag tutamad.
Yerde yiiz iistii yatarken buldu kendini. Git basimdan, dedi kovdu
onu. Hi¢ itiraz etmez mi insan. Arkasindan bakarken sinirleri
tepesine cikmisti. Bir daha tirmaniyordu iskeleyi. Biiyiik Ustat,
adam iyice ¢ozmiistii artik. Engelleri asmak istiyordu adam; bu
evi sahipsiz birakmak, onlan yurtsuz.kilmak. Bir sarsint1 baslad.
Adamin iskeleye sarildigim goren Biiyiik Ustat hep beraber, dedi.
Simdi. .

Nefes almasi i¢in ¢irpinmas gerekiyordu. Ama o kolunu bile
kipirdatamiyordu.

NECATI AKAR

necati_akar@mynet.com

Davutpasa Cd. Emintag San. Sitesi

J K AR FE  No:103/422 Topkapi / istanbul

Kagtcik Mat Mat ve vay.  Tel: (0212) 612 42 14 - 0212 612 36 59
San. ve Tic. Ltd. S$ti

Fax: (0212) 501 30 35
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Yazilmamus Bir Sey
Ilknur Giineylioglu

itapcida, onca kitabin arasinda gezinirken, “gercekten
I(yazﬂmamw hicbir sey kalmamis midir” diye diistindii.

Belki de, yasanmamusg, yasandig1 hayal edilmemis hig-
bir sey de kalmamistir. Okunmams, goriilmemis, duyulma-
mig, dokunulmamis 6yle ¢ok sey varken... Onemsiz, kiigiiciik,
hatirlanamaz bir parcasiydi, siirekli karigan, akil almaz, kos-
koca bir yumagin. Kendisi gibi giyinen, yiyen, icen, diistinen
bir¢oklar1 daha vardi. Bu insanlar, agir acilar ¢ekerken, bun-
larin kendine benzeyen herkesin basina geldigini, gelebilece-
gini diisiinerek rahathyor, giizel, rahat bir yasam siirdiigiinde
de tekligini ilan ederek, acinin diinyasin asagiliyordu. Bazen
de, tam tersini yapip yasamin en sert dayaklarinda “neden
ben” haykiriglaniyla bogulup karanlig: boyluyor ve kendi ba-
sarilarinda da al¢akgoniilliliige sigimyordu bu yalmz varlik.
Hig gergek bir ac1 cekmemis, var olma savasi vermemis, ken-
di bagina bir sey de basarmamigsa ne yapiyordu? O zaman
gel keyfim gel... Bak gor ki, bir de, gelecek nesillere neler
biraktim, samyordu. Cocukluk arkadasi, koca memeli Dudu
gibi... Dogustan, ismiyle birlikte hanmimhkla miijdelenmis
sanki. Biyiiylince esine hanim olmustu, gelecege ii¢ tane,
kendi deyimiyle mermer gibi oglan dogurmus, baska hicbir
is yapmadig) halde kabarip duruyordu. [zmir’den ¢iktiklan
bir yaz tatili yolculugunda, Ayvalk’a yaklagirken ne demisti,
bir aycicegi tarlasini ilk kez gordiigiinde: “Olsa da citlesek...”
“Van Gogh,” derdi o, bir sey diyecek olsa. “Onun ¢igekleri,
benim ¢igeklerim.” Bu resim sevdasina diistiigiinden beridir,
her yeri, bir tinlii tabloymus gibi gériirdii. Bir aksam, giinesin
batmasina yakin, mahalle kasabinin vitrinini de Frida Kah-
lo’nun bir tablosuna benzettiginde susmaya karar vermisti.
Zaten fazla konusmazdi Ferzane. Ona da dogustan, ismiyle
filozofluk mu mijdelenmisti yoksa? Ustelik hangi filozof bii-
yiik baskilara maruz kalmamistir degil mi? Ferzane’nin yasa-
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dig ilk biiyiik baskilar, ilkokul yillarina dayanirdi. Dudu’nun
dogurduklar: gibi mermerden oglanlarin, ahsilmadik ismine
diizdtigii, uyakli, olumsuz tezahiiratlariyla teneffiislere ¢ikar-
di1. Utancindan yanaklan kipkirmizi olur, bahgenin uzak kése-
lerine kacardi. Sonradan ¢ok diisiinmiistii, ismi Ferzane oldu-
gu icin mi, yoksa bu baskjlardan dolayr m1 filozoflar1 andinir
oldugunu. Buradan hareketle, diisiince mi maddeyi, madde
mi diigiinceyi yaratir, sorularim1 sormaya basladigi olurdu ama
.sonunda yine bugiin kitapgmlh icinde raflara bakarken oldu-
gu gibi kararsiz kalirda.

Ferzane, bugiin kimden, neyi okumak istedigini bilemiyordu.
Yazarlan az ¢ok tamimgsti. Hangisi bugiin ona istedigini verebi-
lirdi? Bir ayrilik acisina merhem olmayacakti aradig1 yazar. Onu
gildiirmesi de sart degildi. Diisiinmek dersek, e zaten diigiinmek-
ten kagmak istiyordu bugiin. Yazilmamus bir seyler kalmig myd
yoksa? Bugiinkii ruh durumunun karsihgim, tamdig1 hicbir ya-
zarda bulamayacak miydi? Nazim’in dizelerine koyverse kendini,
olmaz, ¢ok romantik kalirdi. Romantik kelimesini Nazim’la ilgili
diisiindiigii i¢in ¢ekindi. Duyan kimse yok, yazarlar hakkinda
kendi kendine de diisiinemeyecek miydi? Sabahattin’in insancil-
gy gozii fazla yagartirdi. Sait Faik’in derdi, kendine yetmis de
artmistr. Digarilara qiksa, biraz uzaga... Virginia Woolf’a dayasa
sirtiny, fazla derin gelirdi. Mansfield, simdi Cehov’la el ele verir,
durur durur, kafa kanigtinirdi. Daha yenilere gelse, Iris Murdoch,
bilgi¢ bir ¢ocugu avutur gibiydi. Dén geriye, Kafka, sirf gicikh-
gna karanlik bilmeceleri ¢ozdiiriir dururdu. Camus sert, bu hal-
deyken Sartre ve Nietzsche de buz gibiydi. Ferit Edgii’ye kossa,
hem yabanci hem tamdik, hayir, su an i¢in fazla kapal, Leyla
Erbil de havah havahydi. Aziz Nesin, 6ldiirmez disiindiiriirdii.
Oguz Atay da, lafi uzatir da uzatirda.

Birden “Ey Ferzane, giizelim Ferzane, kendin neden yazm-
yorsun?” diye diistiniiverdi. Isin, diisiince mi maddeyi, madde
mi diisiinceyi yaratir, kismina bile gelmeden kesin kararim ver-
di. Madem bugiinkii ruh durumuna hitap edecek bir yazar bula-
muyor ya da bulmaya bilgisi yetmiyordu, o zaman o da, kitabim
kendi yazacakti. Bilgisinin yetmedigini fark ettigi zamanlarda,
daha ¢ok aragtirmak yerine, kendi bilgisini kendi yapmay tercih
edenlerdendi. Bu huy ona babasindan mirasti. Babasi evde her
tirlii tamircilige soyunur, her arizay1 kendi diizeltmeye ¢ahsir ve
sonunda saglam esyalan da bozard.
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Aylar siiren odalara kapanmanin sonunda, iki yiiz kirk sayfa-
hk, “Giizel Bir Giindi” adinda bir roman yazdi Ferzane. Roma-
minin konusuna oldukea giiveniyordu. Daha 6nce hi¢ yazilmamg
olam yazmigt1. Bu roman, geng sevgililerin bir parktan ¢ikip kar-
stya gecerken bir trafik kazasi yasamalanyla bashyordu. Kadin,
kaza sonunda yatalak kaliyordu. Geng erkek onu terk ediyor, hem
de escinsel bir iligki yasayabilmek i¢in terk ediyordu. Inamlacak
sey mi! Aradan yillar geciyor, iki erkek, kizin kapisim ¢ahyordu.
Oziirler, agiklamalar derken, isin gercek yiizii agiga ¢ikiyordu. Ah
ne saskinhk verici! Eski sevgilisi, kizdan, sevgilisiyle kendisi i¢in
bir bebek tasimasin istiyordu. Kiz da, zaten sakat kaldim, kimse
benimle evlenmez, benden cocuk istemez, bari ben de anneli-
gi yasayayim diyerek bu teklifi kabul ediyordu. Sonu séylenirse,
roman satmayabilirdi. O nedenle, sonu okuyana kalsin diye dii-
sinmiigtii Ferzane, romanimi arkadaglarina anlatirken. Ferzane,
yularca bu romanin basilmasim beklemis olsa da, basilacagina
dair bir igaret bir tiirlii gelmedi. Biiyiik yaymevlerinden bazila-
rna elektronik postayla bazilarinin da mektup adreslerine kar-
goyla gondermisti romanin. Bilgisayarindan okuyan editérler de,
higir higir kagitlardan okuyanlar da, nedense ilk yirmi ciimleden
sonrasim okumamglard: bile. Ferzane’nin dilbilgisi ile ilgili so-
runlan1 vardi. Kargisina ¢ikan biitiin “ki” leri ayr yazma huyuna
sahipti ve “de-da” lar ile uzun yillar, ¢ildiracak kadar ilgilenmig
olsa da, neden bazen ayr1, bazen de bitisik yazildiklarina anlam
verememisti. Yeni yazarlarin ¢ogunda oldugu gibi, olur olmaz her
yere noktah vfrgiil koyarken, bazi ciimle sonlarina da nereden
akil ettiyse iki nokta koyuyordu. Anlatim bozukluklar: konusu-
nu a¢maktan ise hi¢ hoglanmazdi. Yine de, bunlar 6grenilecek,
diizeltilebilecek seylerdi. Edebiyat gelecegini, “ki”ler, “de”ler,
“da”lar bitiremezdi. Anlattiklar, kimsenin daha 6nce anlatmadi-
g1 seylerdi. Aradan seneler gegse de, isi giicii olmadig, bos kald:-
g1 zamanlarda romaninin niye yayimlanmamis oldugunu takard
kafasina. Yine o giinlerden birinde romammnin girisini diisiindii.
Yeterince ¢arpici mi1 degildi acaba? Yiiksek sesle okumaya baglada.

“Giizel bir giindii. Giines; bulutlarin arasindan insanlara gi-
limsiiyordu. Kuglar civil civil 6tiigiiyordu; Bu bahar giiniin de
anneler, ¢ocuklarim sahincaklar da salhyordu. Yavru kediler, ¢i-
menlerin iizerinde oynuyordu; agaclar da ki sincaplar parkta ki
banklarin iizerinde ki simit pargalarim kollarken, uzaklardan ge-
len korna sesleri de vardi.. Delikanh; yaninda ki kizin saglarim
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tutar, 6per. Hafiften bir riizgar esmeye baglamasin m. insanlarin
tiiylerini diken diken etti bu riizgar. Kadin ¢ocugu iisiimesin diye
kuéagma alp tstiinii giydirmeye basladi. Cocuk 4 yagindaydi..
Cok kii¢iik degildi ama annesine ihtiyaci vardi. Anneler ne 6nem-
lidir. Annelerimizi izmemek lazim.. Sonra delikanhyla kiz kalkt:
banktan. Delikanhnin kiza bakarken gézlerinden atesler c¢ikti.
Ask buydu; agk ki ne derin duygulardir. Gergek agki bulunca hig
kaybetmemeliyiz.”

Daha fazlasina dayanamadi Ferzane. Yirtip att1 biitiin kagt-
lari. Inamlir gibi olmamasimin yaninda, dayamhr gibi de degildi
bu sézciiklerin birlesip olusturdugu ciimleler. Oyle bayagiydilar
ki. Okudugu onca kitap, tiim yagami, yasamlas: diigleri bu roma-
nmn neresindeydi? Hepsinin su¢gunu, Dudu’da buldu. Senelerce
onunla gezmenin etkisi, tizerine ¢ullanmist1 belki de. Bilmeden,
istemeden onun gibi basit biri olup ¢ikmisti. Cevresinde kendi-
sini destekleyen hi¢ kimsenin olmams olmasinda buldu, sonra
da sugu. Raflarda biriktirdigi kitaplarina bakti. Edebiyat tarihi-
nin en ganh kisilikleri oradaydilar. Higbir ise yaramamiglard.
Hani neredeydi Orlando? Neredeydi Josef K.? Ya Pir. Kéyiiniin
ogretmeni? Doktor Rieux? Once, raflar dolusu iinlii kahramanin
arasindan, kadin kahramanlar1 saymakta zorlandigim fark etti.
Yarattig1 kahramanin ve yazarinin kadin olmasi miyd: yoksa so-
run? Romanlardaki kahramanlar da, yagamdaki erkek kahraman
yaratiyor olmahydi. Sonra, bu kahramanlarin yazarlarimin hayat-
lar1 da sanhdir, diye diisiindii. Bu da olamazd ¢iinkii biyografi
de okurdu Ferzane, bilirdi sevdigi yazarlarin yasamlarinin nasil
oldugunu. O zaman, o da ac1 ¢ekmeliydi. Bol bol aci... Romam
yayimlanmad diye ¢ektigi onca aciy1 diisiindii. Bu acilar ona yeni
ve bagarili bir roman yazdirmamsti. Acilar da bir ise yaramazsa,
onca aciy1 bosu bosuna ¢ekecekti. Yazarlik okumakla olmuyordu.
Yasamakla olmuyordu. Neyle olacakti? Demek ki dogustan gelen
bir yetenekti. Bunu diisiindiigiine pisman oldu, felsefe okumus-
lugu oldugu i¢in yine aym sorularla karsilagsmasin diye hemen
lafi kivirdi. Birden fark etti ki, hep kiviriyordu. fliskilerinde, fi-
lozoflugunda, romaninda hep kivirmigti. Ferzane, okuduklarina,
yasadiklarina, yazdiklarina karsi samimi degildi. Kafasim taglara
vura vura 6grenmek zorunda kalmamgt: samimiyeti. Bu duruma
hi¢ diigiirmemisti kendini. Son anlarda hep kivirabilmis ve kurtu-
labilmisti. Hi¢ kimseye gercek Ferzane’yi gosteremisti. Gosterse,
o an, oradan kacardi cevresindeki herkes. Kizmalarindan, kac-
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malarindan, yalmzhktan, unutulup 6lmekten korkuyordu. Aklni
bagina toplayinca, ¢ok savaglar vermesi gerekecegini anhyordu.
Higbir zaman korkularina gergek bir cevap verememisti. O bir
roman kahramam degildi ki, basa ¢ikabilsin yasamla. Kahraman
olmadan roman yazilamaz miydi? Kahraman olmadan yasanamaz
miyd? Yoksa romanlar ve yasamlar bittikten sonra m1 kahraman
olunurdu? Kahramanliktan 6nce, tiim 6gretilmisleri unutup sa-
dece insan olabilmeye karar verdi Ferzane ve de sadece insan
yazabilmeye. Bu kararinin iizerinden aylar gectikten sonra, yeni
bir romana bagladi. Uzun zamandir gériismedigi Dudu ve diger
arkadaslar, kitapgilarin raflarinda bu romam arar oldu. Artik,
haber alamadiklar1 Ferzane’nin, kendini iyice kaptirdig1 romam
basilmig midir diye. Yeni romanimn adi, “Uykudaki Aklimin Ge-
rinisi”’ydi. Belki, siz bir yerlerde gériirsiiniiz.

DUYGUCAG! | 67



* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi. Resim Bolimii'n-
_den m&zun olan sanatgi 2011 vilinda *Miras Babadan
; G(E‘er ve 201 2'de’ "»\hmlnlt- l\mu Beni™ bashikh
e st tl: sanatsev ("I‘II’I‘I(’ buluglu E]muf 1)



What You Want 1

mn

Make Me Believe
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Make Me Believe in What You Want 11
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Make Me Believe in What You Want 111
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Sana Olan Sevgimden Siiphe Edemezsin |
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Sana Olan Sevgimden Siiphe Edemezsin X
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Sana Olan Sevgimden Siiphe Edemezsin XIII
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SERDAR KOCAK

Seks

ben kiminle yasadiysam
onu yagsadim

fistan aldim

orgazm oldum

yuriittiim badi badi

sevismek iste boyle

cinsiyet degistirmek hemen
ask hiikmii

cinayetten giizel

kininda yarah

ben kiminle yagadiysam
onu firlattim

bir tannya 6tekilere
tanrinin kaim ucunda

varlik buldum kanla
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MEHMET SARSMAZ

Diis Yorumcusu

Bir diis yorumcusu gerek bana
evet diisiimde

ammsiyorum yillar 6nce
Hazreti isa’yla birlikte

bir otobiise bindik nedense.

indigimizde, ben degil,

o yol parasin1 vermisti.

Vermisti vermesine de,

nedendi ki,

Yol parasi 6nce verilmez miydi ki,

binildiginde...

Yol parasim veren Isa’min

giyim kusam eski piiskiiydii, benimse sik,
Daha yoksul gériiniimlii olan

odityordu hesabi hep, nedense, yazik.

Daha rahat olan yatacak yerimize gitmedik onunla biz,
Isten dondiigiimiizde,

sanki daha 6nce, 6yle bir yerde,

Hem belki de ¢alismistik birlikte.

Daha rahat 6nceki yatacak yerimize gitmedik;
ciinkii girisindeki tellerde,

Elektrik akim vard), sanki daha 6nceden,
tellere karsin girmis

Yatmistik orada ikimiz.

Simdi bu temkin niye?

Sonra elektrikli olmadigim bildigimiz halde
Kendisi de oraya dokundugunda

elektrik carpmadig: halde
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Oranin elektrikli oldugunu soyleyerek,

Niye kandirmaya ¢ahsmaktayd bizi Civelek.
Edebiyat 6gretmeni, asker arkadagim,

iistelik Istanbullu hem de,

Nerden girmisti durup dururken béyle diisiime.

Niye kandirmaya ¢alisird ki bizi bir tehlike var diye?
Kiiciik bir oyuncak ayiy: tellerden olusan
parmakhklarin arasina

Sikigtirmig ve ¢ikarmaya cahsirken onu

Elektrik ¢arpmasindan ¢ekinen bir hal vardi iizerinde.
Bu rol niye?

i§yeri daha 6nce ¢ahgtigim is yerine benziyor
daha o6nceki bir diisiimde de,

Calistim orada

ama gergek hayatta ¢alismadim hig,
diisiimiin belleginde...

Karanlik burasi, degisik yerlerde yatanlar, uyuyanlar var,
asker kogusu gibi, ya da yatacak yer de verilen bir is yeri,
evin degil, diisiinde ¢ahstigin isyerindeki

Ustan uyandinyor seni,

gercek hayatta ustan degil oysa,

Kapiy1 sana elektrikliymis gibi

gostermek isteyen arkadagin da Istanbullu oysa.

Annen uyandinyor sonra,

“ige ge¢ kalacaksimz” diyor karinla sana,
Ablanla yattiklar1 odanin saati durmus diye,
gercek yasamdasin simdi de.
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Kurdugundan haberi yok saatini senin de,
kiziyorsun annene, sonra kizmana kiziyorsun
Pisman oluyorsun sonra.

Bilmiyordu ki senin kurdugunu saatini
Uyanmak i¢in uyandirmasaydi annen seni,
anmimsamazdin ki hi¢ bu diisiinii.

Bir diis yorumcusu gerek sana, bilmiyorsun daha.

Bulsaydin o yorumcuyu yirmi iki yil 6nce,
bu kétii siir olmazdi belki de.

18.11.2014
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ANITA SEZGENER

sentaksizi

s1z1 deniyor degil mi ilerleyen bulutlarla romatizmatik
zihnimizi geylerle seyleri isimleriyle sahiplenmemiz
kii¢iik kalmay: gurur kirict m: bulurdunuz?

pasifist cengelli igneler ile 6dendi ama

Hunt’in teknik ressamlara borcu.

sentaksiz1, sentaksizi: miihim ikonografi
devrimle fakirlesmis burjuvaya gecmis insan
denmesi

bir stolovayada melekler de yemek yiyebilmeli:

her 6glene bir bors ¢orbasi
yanina
baharath votkasi Benjamin’in

unutulmamas) gereken ise

Babil Kulesi ¢ékiinceydi bagladr insanin
yali t11m1§11g1.
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IRFANYILDIZ

Seni Istanbul’a Biraktim

seni istanbul’un sokaklarina biraktim
bin yilhk yagmurlarin iilkesine
denize yilanlar akar ki

o yokuslara biraktim
kalabaligin kahkahasina

bu sonsuz yeryiiziinde

daha ¢ok siirmez acilar
katlamir bir kagit gibi
toplanirken deniz

kapina gelir

ak sakalli biri

-haydi! Vakit kerahat!

topla kalemi, defteri

gidiyoruz alem-i mechile

ki benzemez ne giil ne sile
dinle! tiim yiireginle!
kargislanan denizi

sessizligin derinliginde
gecenin kizil akligina

bakarak _

gec o kopriden biletsiz

kendi isteginle

topla denize diisenleri
kopriiden atlayan

kirmiz1 ¢izmelileri

karsila yoklugu, duru gengliginle!
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OMER SiSMAN

(...)

15 yasima kadar tiklerimi gezdirdim
Uykuda altima igedim

Yan gecelerde uyandim yillarca
Carsaf 1slakt: karanhig1 seyrettim

Sokaktakilerle ayniydim
Okulda parmakla gosterdiler
Bakanlar kime bakt1 kime giildii giilenler
Hep merak ettim

Un ufak olmak

Kendimden kurtariyordu bir bakima
Dolasik kablolar1 ben de gérdiim

Hi¢ ¢ozmek istemedim

Kendimi anlayacak halim yoktu
Giicliiydii koluma giren incinme

Sugumu agiklad: 6gretmenler

Cevabi biliyor ama parmak kaldirmiyor

Erken bagladim ¢abuk yoruldum
Bir savag¢inin uzattigi eli tuttum

Bazi geceler yastigimin altinda bir jiletle uyudum
Hep savasciy1 atlatmak, hafiflemek istedim
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Hare krisna hare krisna

Krisna krisna hare hare
Hare rama hare rama

Rama rama hare hare

Diin gece bir riiya gérdiim
Hayirdir ingallah

Diin gece bir riiya gérdiim
Hayirdir insallah

Giiller agms bir bahgede
Ne kadar giizeldin
Giiller agms bir bahgede
Ne kadar giizeldin
Yanima geldin

Bana elini uzattin

Tutar miyum diye baktin
Bana elini uzattin

Tutar miyim diye baktin

Sunu bil ki unutmadim

Cok sevdim inan ki
Sunu bil ki unutmadim

Cok sevdim inan ki
Su sézlerini:
Hare krisna hare krisna

Krisna krigna hare hare
Hare rama hare rama

Rama rama hare hare
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HALILSARIYAR

Omir

bu tagi ben biiyiittiim

bak surda yatan

sozle gecti zaman
yasanmadan hi¢ agarmadan

bu kag¢ine kisi

ben diye buldugum

kim diye unuttugum
yasamadan hi¢ ugurlamadan

geceye ellerini yayd

etime dokiilecek ask
zehir olup sékiilecek

ama hi¢ durmadan

bu tas1 ben niye biiyiittiim
utanmadan

nisan’013
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BILLIE HOLIDAY

Takma adh “Lady Day™ olan Billie Holiday. gezgin bir mii-
zisyen habanm kizidir. Egitimden yoksun gecen cocuklu-
gu fakir bir yasam igeriyordu. 11 yayindayken tecayiize
ugrayimea bir Katolik okulunda yauh grenime verildi. Ba-
basindan bosanan annesiyle New York'a yerlesen Holiday.
14 yasinda bir kez daha tecaviize ugradi. 16 yasindayken
fahiselik yapmaya basladi. 18 yasima geldiginde cahstigs
kuliiplerde sarki séylemeye basladi. Aymi siirecte Aretha
Franklin, Leonard Cohen gibi isimleri iinlii yapan organi-
zator John Hammond tarafindan kesfedildi. Blues tiiriinii
kendisine vasam tarzi edinen ve mesleginde Kisa siirede
basari elde eden Holiday. caz tarihinin en 6nemli sesle-
rinden biri oldu. Sarki sézii vazarhg ve heste yapti. Bir
danem uvusmruu; kulland:. Bquuk eaz ve blues sarkicr




Strange Fruit

Giineyin agaclar1 tuhaf bir meyve veriyor,
Yapraklarda kan ve kan kdoklerde, .
Siyah bedenler sallamiyor giiney esintisinde,
Tuhaf meyve sarkiyor kavak agaclarindan.

Yigit giineyin kirsal manzarasi,

Sis gozler ve carpilmis agiz,
Manolyalarin kokusu, tath ve taze,
Sonra birden yanms et kokusu.

Iste kargalarin didiklemesi igin bir meyve,
Yagmurun toplanmas, riizgdrin emzirmesi i¢in,

Giinesin ¢iiriitmesi, agaglarin diisiirmesi i¢in,
Iste tuhaf ve keskin bir meyve.

Ceviren Osman Cakmakci
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Bir Sarki ve Hikayesi

“Strange Fruit”

ew York, 1939. Yeni kurulmus bir kabare kuliibii olan
I \‘ Cafe Society’de haftada ii¢ gece yeni bir sarkici sahneye
caikmaktadir. Sarkicinin adi Billie Holiday’dir.

Kuliibiin sahibi Lewis Allan tarafindan yazilan yeni ve ¢ok
giiclii bir protest sarkisindan haberdar olmustu. Lewis Allan, lise
ogretmeni ve sol aktivist olan Yahudi Abel Meeropol’un mahla-
stycdh. Sarki ise, Amerika’nin Giiney’inde yasanan lin¢ olaylar-
nin ve irk ayrimina dayanan siddet olaylarinin bir elestirisi olan
“Strange Fruit” (Tuhaf Meyve) idi.

Ozellikle sarkinin iceriginin agirhgindan biraz tereddiit duy-
sa da Billie Holiday programinin kapams sarkis: olarak bu sarki-
y1 séylemeyi kabul etmisti. Sarkiy: sdyledikten sonra Holiday bis
bile yapmadan sahneyi terk ederken seyirciler nefeslerini tutmug
ve kaskat1 kesilmislerdi.

O sirada kimse, Billie Holiday’in bu sarkiy1 séylerken Ame-
rika'nin Insan Haklar1 Cagi’mn baslattigi bilmiyordu. “Strange
Fruit” siyah sarkic1 ile beyaz seyirci arasindaki ahsildik iligkiyi
tersyiiz etmis, her ikisini de Amerika’daki irk¢ilik gercegini ka-
bul etmeye zorlamisti.

Bu hikayenin bas karakterleri Amerika’daki irk¢ihiktan ¢ok
siddetli bir bi¢cimde etkilenmisti. Billie Holiday sadece Cafe So-
ciety’de sarki séyleyebiliyordu ¢iinkii popiiler Artie Shaw grubuyla
ciktigy turnede karsi karsiya kaldigi irker hakaretlere gogiis ger-
meyi bir tiirlii kabullenememisti. Sair Amina Barka’nin séyledigi
gibi, turnede gittikleri Hollyday’de “kuliiplerde sarki soyleyebi-
lecegini ama asla masalara oturamayacagim 6grenmisti”. Ciinkii
kuliiplere gelenler cogunlukla yiiksek simf”tan yiiksek sosyeteden
beyazlardi. Cafe Society’nin sahnesine ¢ikmadan ¢ok 6nce Billie
Holiday Amerika’daki irk¢ihig: iliklerinde hissediyordu.

Abel Meerepol’e gelince, “Strange Fruit”in yazar ashnda
Giineyli bir siyah degildi. Aksine, Ne York’lu Yahudi kékenli
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Amerikal bir 6gretmendi. Meeropol Amerika’daki uzun sol-ka-
nat Yahudi siyasal aktivizminin bir temsilcisiydi. Belki de yiiz-
yillardir siirmekte olan ve bizzat kendisinin da maruz kaldig:
Yahudi-karsiti siddet ve aynmeciliktan esinlenmigti. Yahudiler
erken dénem Amerikan toplumsal reform hareketlerinde, 6zel-
likle irkgiliga karsi miicadelede ¢ok biiyiik bir rol oynamislarda.
Meeropol, “Strange Frust”1 yazmaya bir dergide yayimlanan tiiy-
ler iirpertici bir ling fotografi gordiikten sonra karar vermisti.
Giinlerce zihnini kurcalayan bu fotograf, Meeropol’iin mahlas
Lewis Allan imzasiyla Marksist dergi The New Masses ile The
New Yorker Teacher’da 1937’de siir olarak yayimlandi. (Meero-
pol, 1930°larda rkgihik karsiti eylemlerde biiyiikk rol oynamis
olan Komiinist Partinin iiyeseiydi. Meeropol onyillar sonra,
1950°li yillarda Amerika Birlisik Devletleri’ne kars1 casusluk
yaptiklan1 su¢lamasiyla yargilanip idam edilen Julius ve Ethel
Rosenberg’in 6ksiiz ¢ocuklarim evlat edinmesiyle yeniden giin-
deme gelmisti.) “ ‘Strange Fruit’1 yazdim ¢iinkii,” demisti Mee-
ropol, “lingten, adaletsizlikten ve bunlari savunanlardan nefret
ediyorum.” Irk¢ihga karsi miicadele etmek Meeropol’un inang
sisteminin merkezinde yer aliyordu; daha sonra irkeilik karsiti
sarkilarin ilki oldugu kabul edilecek olan bu sarkiyr yazmasi an-
lagilir bir seydi.

Ve Cafe Society bu sarkiy: ilk kez seslendirmek i¢in ¢ok uy-
gun bir yerdi. Arahik 1938’de agilms olan kuliip, yiiksek sosyete
arasinda bir tiir irkgihk karsiti hiciv yapmasiyla iinlenmisti. En
iyi yerler siyah miisterilere veriliyor, miisterileri ¢apacul kiyafet-
ler giymis olan garsonlar selamhyor ve “Cafe Society: Dogru in-
sanlar i¢in yanhs yer” gibi sloganlar duvarlan sisliyordu. Cafe
Society insanlarin bir yandan irk¢ihga yumruk indirirken bir
yandan da iyi miizik, iyi icki ve giizel bir ortamin tadim ¢ikar-
diklan ilerici insanlarin gittigi ilerici bir kuliiptii.

Ama yine de “Strange Fruit”in sahneye ¢ikma hikayesinde
irke1 bir ironi bulunuyordu. Amerikan kiiltiiriinde beyaz seyirci-
lerin, bir “arac1” (bu ¢ogunlukla Yahudi-Amerikah sarki yazan
ya da yapimeci oluyordu) tarafindan filtreden gecirilerek beyazla-
rin zevklerine uygun hale getirilmis “siyah miizigi” dinleme ge-
lenegi vardi. 1930’larin egemen miizikal tiirii —swing- bu sekil-
de Afro-Amerikan cazindan devsirilmisti ve biitiin bir New York
miizik endiistrisi buradan bitylimiistii. Dénemin Irving Berlin,
George Gershwin gibi iinlii bestecileri beyaz seyircileri rahatsiz
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etmeden “siyah sound” Ggelerini yakalayan popiiler besteleriyle
taninmaya baslamiglarda.

Bazi bakimlardan “Strange Fruit” da aym eski plam takip
ediyordu (swing’in cisimlestirdigi gelenegi). Cafe Society izleyici-
lerinin ¢ogunlugu beyazdi; miizik ¢ogunlukla siyahti; Meeropol
ise her ikisini bir araya getiren Yahudi “arac1”yd.

Ama “Strange Fruit” eski iligkinin gii¢ dengelerini tersyiiz
etmeye baglamsti. Siyah miizigini beyazlarin kulaklar: i¢in yu-
mugatmaktansa, Meeropol daha da sertlestirdi; “Strange Fruit”-
ta o dénemin Amerikasinda herhangi bir siyah sarki yazarimin
siddetle cezalandirilma korkusunu hissetmeden vurgulayamaya-
cag) bir 6fke ve militanhk vardi. Meeropol hala bir araciydi, ama
seyircileri tehdit etmesini 6nlemekten ¢ok izleyicisine meydan
okumasinda Holiday’a yardim eden bir araciydi. Hatta gecen
yillarla birlikte “Strange Fruit” siyasi sozler iceren, toplumsal
normlara meydan okuyan ve irke iligkilere kars: ¢ikan siyah mii-
zigin en bilinir sarkis1 haline gelmisti.
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Strange Fruit

Words & Music by Lewis Allan

Slow blues
Fm Ddim7 C7(b9) Fm
0. b
" T T ]
@L‘! s =T -+ i 1l
S 1t T fl
O b 4 I'_H
Fg“ =L i = o : e e S s o o v e Bt e
S R e
mp =
r Ca -y 5 e——u %l 1 s
1% e . = T -
- = ; -
L2 T L
Fm D9 C(h Fm
41 T f——
fo p— = 1 t T T 1
= o — — - . — . - 1 1 = 1
— =
South-em trees bear a  strange. fruit, Blood on the leaves
e —~
Ot g St e — :
Py e e L o = e
T —— = —:
4 s o] T i i
J ] |
o L — T T : : - her T ; T ——1
et : 3 T = Ay : o ; C—
G7(+9) c1 Bbm Gm7(b5)
D T ) " A IR
! T om— T = et = i === = 1
ir . =  — = 2 T E— r - . e |
% L4 1 -_—
and blood at the root. Black bod - y  swing - ing in the
O 1y I L 1 =
= T — e X =1 i T = ——
= -  — — T -
h‘lp Vf ‘F F
| !
s 2 = ety P — :
| ; - - - = =
I H

|

90 | DUYGU CAG!




Fm

28 B

(o7

Fm/Eb

Dbdim(add6)
i

|
o | ly
e
-v } .
g [ )
H 2 .n..u 1l
ol ]
E : !
_.._ 2 i
He m 1
[T
e 2 g
| e L
L = 4 L1
g 1= hil »
™ 2 [
&%
unn- .m ..nu-
&
it | | IM
-
-y
4
bl
il 8 [ 1%
P S o
= ik
il E
< L
ol 2 e e
-3 & - 4
H A LT
DE e N
e

Fm

Edim7 C7

Fm

Gdim(add6) C7/E

m : ..
s u = s
i T 3 =
~ - e E Tk THi&
W ILm i < fis |l 220
m 3 WI 145 a1 m ‘h. i g h.
= - I =3
ﬂ lm | .M. i)
: 81111 — I I :
T BT SR @il fle A
% ¥ iill\ae ~herael I 2 |
i |n_..‘ H m 2 |
B v 2 R
o 1
1 M.| 2o m m H
fi i | s
2 SN
i = PR £8 | it huantl 1
m P
& 1] .= | 1 I
Il Rl M = T
22 i e 2 21
: - S e ) A
DU e 0 gl
HE gh X & |1 i g i
e 5
b sEE 5 e |l £ [0 3
~+3 A - b} F' T ”@ -1 i IhrH— o | rm % i b Ihrv
i - L + + H N + HI
SR Fn <N SR GN < Es
B i el e ™

DUYGU CAG! | 91



"

(-

for the

to pluck,

for the crows

Hereis a fruit

flesh!

burn -ing

il
xnn'
...mﬂy \
_!_
H
TN
HHY L.
iy
=
i TN
bt | [0 | [T
T
TRan_ [t
e
Lu..“w.. Rl
M
oA
Auﬁ N

sun to rot,

for the

suck,

to gath -er, for the wind to

rain

cresc. poco a poco

|

ritard. poco a poco
D9

Fmé

@

C7(9)

-

5t

o

ter

bit

'

L]

1118

92 | DUYGU CAG!



MART

=SAYIS| =
BAYILERDE

basilidan once e-dergi babil.com'd

.. dosya
gorme

nakkid s

Aydin Cubukgu,
Burhan Kum,

Ali Simgek,
Feyyaz Yaman,
Oguz Haglakoglu,
Serdar Aydin,
Meliha Sézeri,
Ezgi Bakgay &

- Ihtiyar Alonso’nun riiyasi BIRKAN BULUT, Burhan Kum: iktidar oldug
siirece sansiir de olacaktir CAGRI SARI, Su “burjuva” dedikleri ALI GALI!
YENER, F.Ceweri: Yazmaya basladigimda Kirtler dag Turk, Kirtge de dag
diliydi C. HAKKI ZARIC, Amedspor: Kimlik, popiiler olana karsi DAGHAN
IRAK, Mitolojiden hayata isiyan kivilcim ENSAR ILYASOGLU, Erken baha
kelebegi A. KEVRINA, Etin mahremiyeti ya da bedenin ¢iplakhidr tizerine
tiyatral bir okuma NIHAT NUYAN, Once séz vardi NILUFER ALTUNKAYA
Baglar: Mag devam ediyor SUZAN DEMIR, Yarin ne kadar siirer? VEYSE|
ATAYMAN, Kutsal Watergate: Spotlight ve 6tesi ZEYNEP GIZEM SENEL

éykiileriyle; Adnan Ozyalginer, Zafer Doruk, Oguzhan Yesiltuna, Eylen
Ata Giileg, Refika Kocabey

giirleriyle: Duygu Kankaytsin, Elif Firuzi, Enver Topaloglu, Hakan Keysar
Idris Sezgin, Mert Oztiirk, Murat Atici, Nafia Akdeniz, Narin Yiikler

aylik kiiltiir sanat edebiyat dergisi | E“H EHS[I
0212 255 2546 #® evrenselkultur.com Kijl]'ijﬂ

@ evrenselkulturdergi@yahoo.com E EvrenselKultur




DUNYA KUGUK

Ali Persembe

“Kiiciikligiimiizde radyoda “Kirk Ambar" diye bir program vardi. Malummatfiirug meshedi bilgilerini
paylagrr, bizi bilmedigimiz diinyalara gotiriir, bilgilerimizi arttirirdi. Ali Pergembe de aklimiza gelmey-
ecek kigileri, olaylar, tarihleri ve mekanlari birbirine baglayarak bizi zamanin ve iilkelerin/sehirlerin
iizerinden agirarak insanlik tarihiyle bulugturuyor. Ustelik de bunu cok keyifli bir dille anlatiyor.”

Soli Ozel

“i0 2'nci Yiizyl'da Beytelhaym'da cocugunu tokatlayan bir firincinin, rahmetli babamin 1927 yilinda
Bulganistan'dan Tiirkiye'ye gelmesinde ne etkisi oldugunu bu kitap sayesinde dgrendim.”

Ertugrul Ozkok

“insanlar ikiye ayrili: Bilgiyi sevenler ve sevmeyenler... Egier sevenlerdenseniz, Ali Persembe’nin
kitabinda yeni kitabinizi buldunuz. Tek okumalik dedil, doniip ddniip yeniden bakmalik.”

ismet Berkan

&S SEALY

scalakitapci.com



Japonya Izlenimleri

Tarik Giinersel

Cay téreni gibi geciyor 76. PEN Kongresi: Yogun, yalin, 6zenle.
ToKyo = “Dogunun Baskenti”
Edebiyat - Ifade ()zgiirlﬁgﬁ - Hapisteki Yazarlar
Yogun bir etkilesim, gelisen dostluklar
Veda partisi: Japon PEN Bagkam aghyor
Duygudasiz —diinyamin 90 késesinden 250 yazar
1956 1984 2010 -ii¢ kongrenin evsahibi Japon PEN
Geleneksel miizik ve dans ekibi geliyor kostiimleriyle
coskuyla dansa katiliyoruz elden geldigince
“leiilii gobek atma” denebilir
Sabah bazilarimiz Kyo-To ‘ya ‘kursun tren’ ile
Cana yakin rehberimiz Mihoko
Mi=Olimpiyat atesi Ho=tasimak Ko=¢ocuk demekmis
Tokyo Olimpiyatr’nin agihisim seyreden babas
ertesi giin dogan kizi i¢in bu ad1 yaratmg:

Olimpiyat Atesini Tastyacak Cocuk

Fuji sis arkasinda —utangag¢ denirmis ona
KyoTo 1100 yil baskentmis -150 y1l 6nceye kadar
Otel. Sicak dus yapinca bugulanir ya ayna
yiize denk gelen bir b6liim bugulanmiyor
nasil yapmiglarsa
Gezi: Japon agk tanris1 —~yanminda ulag tavsan
turuncu Sinto tapmaginda
Buda ile neredeyse yan yana
Pabugla girilmez Budist tapinaga
arinma gayesiyle eller yrkamir
ve secde edilir aydinlanma simgesine
bin yil sonra ge¢mis Islam’a iicii de

DUYGUCAG! | 95



Son aksam az kisiye 6zel davet
Margaret Atwood tabii ki aramizda
“Ne zaman Istanbul’da yapilacak PEN Kongresi?” diyor bana
“Umanm 2014’te.” “Umarun 6mriim yeter.”
Ve bir davet filizleniyor béylece.

17.yy’da bir kral oturmus bu konutta
geleneksel Japon usulii yemek

-dileyene catal verilerek

(ama masada bicak olmaz asla
-Osmanh sarayinda da)

geleneksel icki ‘saki’ ~yumusak raki gibi
Yemegimiz bitince

Koklama Yarigmasi bashyor:
Zarif islemeli ii¢ kese

iclerinde nefis birer koku
sirayla koklayip karar verin
tigii de aym mu, ayr1 m
yoksa ikisi mi aym
-1 ile 37 1 ile 27 2 ile 3?

heyecanla koklayip karara variyor her batih

(burada Cinli bile Batih sayllmaz m?)

masaya doniiyoruz merakla
soruluyor: Hepsi aym diyen?
2-3 el kalkiyor
Hepsi ayn diyen?
yine 2-3 el
1 ile 2 aym diyen?
Birkac el
Kimler 1 ile 3?..
Ben de onlardanim
Kimler 2 ile 3 diyor?
Cek hamimla Fransiz bey
Dogru cevap!
Onlar coskuyla sarihyor -alkighyoruz
Odiiller iki elle sunulup aliniyor her sey gibi
Sonra hepimize birer armagan

Yelpaze -Japon PEN logosu olan
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1936’da kurulmus Japonya’da PEN Kuliibii
yiikselen militarizme kars:
Anayasanin 9. maddesine gore ordu yok
Hiikiimet degistirmek istiyor o maddeyi
Japon PEN ise kalmasindan yana
Bir yazar s6yle diyor bana:
“Askeri ge¢misimiz kotii, ¢ok saldirdik eskiden
Kore’ye Cin’e Endonezya’ya.

Ya aym egilim ¢ikarsa ortaya?”

Fuji utanga¢ ama
dé6nerken ugurlad: sagirtic alimyla.

-
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Kurdun Yasasi

Baris Acar

. Kafka’nin “Vor dem Gesetz” (Yasa Oniinde) oykiisii giiniin
Fbirinde kendisini yasanin kapisinda bulan bir tagralinin za-
ten acik duran kapidan bir tirlii girememesini konu ahr.
Kapiya ulagtiginda, ki bunu nasil, ne zaman, hangi zorluklarla
bogusarak basardigini, hatta hangi sebeple yaptigin1 bile bilme-
yiz—isteyen herkesin yasaya elbette ulagabilecegini diisiinmekte-
dir. Oysa daha dykiiniin girisinde kapinin 6niinde bir “Tiirhiiter”
(kapici, nébetei) buluruz. Hem de kap: agik olmasina karsin.
Simdilik igeri kabul edilmeyecegini 6grenen tasrali kapicinin
buyur ettigi sandalyeye oturur ve beklemeye baslar. Igeri girmek
i¢in kapicaya ne soylerse soylesin onu ikna edemez. Cevap hep ay-
mdir. Heniiz igeriye giremez. Derken yillar gecer, tasral yaglanir,
burnunun dibini bile géremeyecek duruma diiser. Yine de igeri
girme konusundaki 1srarindan vazge¢memistir. Kalan giiciinii top-
layarak kapiciya son bir soru yoneltir.
" Herkesin ulasmaya ¢abalamasina karsin bunca. yildir kapiya
neden kendisinden bagka gelen olmamstir?

“Hier konnte niemand sonst EinlaB erhalten, denn dieser Ein-
gang war nur fir dich bestimmt. Ich gehe jetzt und schliefie thn.”
(Zaten kimse buradan igeri giremezdi, ¢iinkii bu giris yalniz ve
yalmz senin i¢indi. $imdi gidiyorum ve onu kapatiyorum.)

Kapicinin ve 6ykiiniin son ciimlesi bu olur.

Egemen ve Tasrali Arasinda Yasa

Oykii, ik kez 1915 ylhhda haftalik bir Yahudi dergisinde ya-
yimlanmis, daha sonra da Bir Kéy Doktoru derlemesinin iginde
_yer alms. Kafka’'min éliimii ardindan 1925 yilinda yayimlanan
inlii romam Dava’nin i¢inde de kendine yer bulmus. Romanda
mesel 6ykiidekinden fazlaliklarla ¢ikiyor karsimiza. Ana 6ykii aym
kalmakla birlikte romanda onu bir alt 6ykii olarak okuyoruz. Da-
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vasini arayan Joseph K. katedralde bir rahiple karsilagir ve rahip
kendisine meseli anlatir. Ardindan da mesel iizerine aralarinda bir
tartigma baglar. K’'nin ilk diistincesi kapicinin tasrahy: kapi 6niin-
de oyaladigy, dolayisiyla onu bir nevi kandirdig yoniindedir. Ra-
hip, K’nin bu diisiincesine kars: ¢ikar. Kapicinin diiriist oldugunu
soyler. Tagrah sadece kendisine sdyleneni aktarmigtir. Hatta bunu
yaparken sefkatli oldugu bile s6ylenebilir. Tagrahy: diger kapicilar
konusunda uyarir, onun yaninda kalip sorular sormasina izin ve-
rir, verdigi hediyeleri kabul ederek acaba yapmadigim bir sey kald
mi diye hayiflanmasinin 6niine gecer. Rahip, sonunda, kapicinin
tagrahdan asag1 bir konumda bulundugunu, tagralinin en azindan
yasay: gorebildigini, oysa kapicinin ona sirtinin déniik oldugunu
ve bu yiizden kapicinin neredeyse tasrali tarafindan kandirilmis
bile olabilecegini s6zlerine ekler.

Kafka’'nin kendi yorumu siyaset felsefesi alaninda mesel iizeri-
ne epey uzun olan uslamlama zincirinin en 6nemli halkasidir. Bu
yorumlariyla dikkatlerin kapicinin iizerinden ¢ekilmesini sagla-
maya ¢ahisir. Gereksiz yere kapicimin kimligi, poziyonu ya da eyle-
mi iizerine vakit kaybedilmesini istemez. Kimliginden neredeyse
hi¢ s6zii edilmese de tagralinin 6ykiiniin merkezinde oldugu disii-
niilebilir. Ne de olsa ikiligin edim tarafindan (o edim edimsizligi
bile isaret etse) tasrah vardir. Ancak tasrali iizerine konusmamiz
neredeyse imkédnsizdir. Onu tammayiz. Ne istedigini, niye orada
oldugunu bilmeyiz. Oyleyse tagsral da bir arac1 olmalidir. Oykﬁ
bize ister istemez su soruyu sordurur: Sadece bir kapiyla temsil
edilen, ne iizerine oldugu, bi¢imi, bir bina mi, yoksa bir kisi mi
oldugu, temsili aracihgiyla m1 dile geldigi, bu anlamda 6rnegin bir
mahkemeye mi benzedigi, yoksa daha ¢ok parlamento gibi bir sey
mi oldugu tiimiiyle belirsiz olan “yasa” nedir?

Kendisinden sadece “yasa” olarak s6zii edilen ve ugruna (mut-
laka birileri tarafindan olmal) bir giris inga edilmis olan bir “sey”-
dir tagrahinin kargisinda duran. Hatta kapicinin sézlerine bakilirsa
(ki kendisi de onun ne oldugunu gérmemis, sadece arka arkaya di-
zilmis diger iirkiitiicii kapicilari tammgtir) orada olup olmadigim
bile kestiremeyecegimiz bu sey i¢in koca bir diinya kurulmustur.

Boyle okundugunda oykiiniin alegorisi kendini ele vermeye
baglar. .

Bir tagralinin kargisinda yasa nedir? Kéyiinden ¢ikip gelmis ve
ontinde art arda korumalar dizilmis bir kap: nasil olurda tagral
i¢in olabilir? Tagralinin evi, toprag ve hayvanlarindan miitesekkil
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somut diinyasi ile ne oldugunu ve nasil ulagilacagim kestiremeye-
cegimiz soyut yasa arasindaki ugurum nasil agihr?
Kafka’nin bizi kiyisina getirmeye ¢alistig1 diinya kendisine bag-

rol verilmis boylesi bir boslugun etrafinda bi¢imlenmistir.

Yasamin Yasasim: Kim Yazar?

Uzerine Schmitt’ten Benjamin’e, Heidegger'den Agamben’e
dek siyaset felsefesi alaninda iizerine kalabalik¢a bir kiilliyat bulu-
nan bu kisacik 6ykii hakkinda en kritik yorumlardan birini 1982
yilinda aym adli makalesinde Derrida yapar:

“Eger kap: zaten agiksa nasil bu kapiyr ‘agma’ umudu tasiyabiliriz
ki? Acik olana girmeyi nasil umabiliriz? Actk alanda seyler zaten
yerindedir ve biz buraya girmeyiz... Sadece acabilecegimiz yerlere
girebiliriz. Zaten agik olan geyler insam kimildayamaz hale getirir.
Tagral adam giremiyor; ¢linkii zaten agik olan bir seye girmek on-
tolojik anlamda imkansizdir.” 1

Kafka’nin éykiisiiniin bu ilham dolu ve ilham verici yorumu
“yasa”min niteligi konusunda ufuk agicidir. Eger ki yasa bizim tara-
fimizdan ve bizim i¢in yapilmigsa “kapi”nin anlam nedir? Neden
bir kapiya ihtiya¢ duyulmustur? Hem de agik birakilacag halde.
Madem agiktir o zaman neden 6niine muhafizlar dikilmistir? Siya-
set felsefesinin sinirlarinin ve egemenligin ilkesinin bu kapi tarafin-
dan ¢izildigine kugku yoktur. Ancak sorun da tam burada baslar.
Gergekte agik olan bir kap: s6z konusu oldugunda sinir neresidir?
Sir bulabilmenin miiphemligi nasil olur da sinirn kendisi olur?

Yasann olanag1 onun bir kaosa karsi bicimlenmis olmasindan
gelir. Evren kaotik bi¢imde birbirine karigmig nesneler ve iligkiler
ag olarak goriiliir. Burada sbzii edilen kaosun ise nesneler diinya-
si degil, insanlar diinyasim kaplayan anlagmazhklar, ¢atismalar
ve eylemler oldugu diisiiniiliirse karsimiza daha ilk adimda bir
ikilik ¢ikar. Kaosa diizen vermek igin yasay: yapan kimdir ve yasa
kime kargi, kimin i¢in yapilmaktadir? Carl Schmitt’in teorisinde
siyasetin olanag) buradaki egemenlik anlayigsinin ¢oziimlenmesin-
den gecer. Schmitt’e gore devlete oncel olan siyasetin kaynag,
iizerine “karar” verilmesi gereken “istisna”’nmin yaratilmasidir.2
Kapy, istisna durumunu iiretmek i¢in agik alanda bir miiphemlik
yaratir. Derrida bunu, anlatinin kendisinin yasay: ortayan ¢ikaran
kosul oldugunu soyleyerek onar.3
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Derrida’nin makalesi ve dolayisiyla Kafka 6ykiisii iizerine ca-
hsan Zeynep Direk, miiphemligin kaynag olarak yasann ikili ka-
rakterini isaret eder: Doga yasasi ve pozitif yasa. Antik Yunan’'da
da kullamlan “doga yasasi” ancak ilahi bir adaletle temellendi-
rilebilirken modern diinyanin iiretimi olan “pozitif yasa” insam
merkeze koyarak, onun her seferinde bir sekilde kendini dahil
ettigi toplum sozlesmesini tarihsel ve kiiltiirel bir birikim olarak
norm kabul eder. Bir yasanin adil olup olmadigimn tartisilmasi-
mn olanagim da bu gerilimde buluruz. Ne ki, adalet kavraminda
somutlagan “yasanin yasas1” ancak Kantq bir kategori olarak, bir
tiir “ding an sich”inin (kendinde sey) olarak izah edilebilir. Yani
ashinda temellendirilebilir degildir.4

Kent Devletindén Kovulan Kurt

Agamben, 1995 yilinda yazdig1 Kutsal Insan - Egemen Iktidar
ve Ciplak Hayat kitabinda Schmitt’in istisna kavramim yine Kaf-
ka’min oykiisii izleginde takip eder. Onun dizgesinde tasralinin ko-
numunu bir ¢esit “ciplak hayat™ (bios) olarak buluruz. Tasralimn
yasa 6niinde bekleyisi ¢iplak hayat olarak yasam ve 6liim arasinda
beklemeye benzer ve diisiiniiriin bize biiyiik bir siddetle gésterdi-
gi gibi bu bekleyis ashnda toplama kamplarinin kapisindaki bek-
leyisimizdir. 20. yiizyll siyasetinde toplama kamplari, yurttagin
niteligine, onun yasa 6niindeki konumuna ve giderek yasayip ya-
samamas) gerektigine karar verici mekanizmadr. i1k olarak Fou-
cault’'nun isaret ettigi “biopolitika” qplak yasam iizerindeki bu
“karar verme” yetkesiyle baglar ve kitlesel kiyimlara dek ulagir.5

[stisnanin boy gésterecegi miiphemlik alam yasa 6niindeki
tagralimn kimliginde ortaya gikacaktir. Tasrah “ciplak hayat1” ve
“kutsal insan™ ayn1 anda temsil eder. 0, hem murdar (keza tas-
radan gelmistir iste/ yasadan asagidadir) hem tabudur (yasa onun
i¢in yapilmstir/ bu durumda yasadan istiindiir). Kutsalik miip-
hemin alamm kurar. O hem dinsel bir iiretim hem de din-disidir/
profandir. Antik Yunan’dan imparatorluklara, oradan ulus devlete
dek kutsallik nosyonunun izini siiren Againben onun karakterin-
deki 6ldiiriilebilme ama kurban edilememeye vurgu yapar. Kent
devletinin digina siiriilmiis, toplumdan diglanms kisi (Kafka 6yki-
siindeki tagsralinin yasaya gitme kararim bu dislanma olarak da dii-
stinebiliriz) bundan béyle insan ile hayvan arasindaki bir varolusa
sahiptir. Halihazirda, tannya ait oldugu diisiiniildiigiinden tekrar
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-ona adanamaz, kurban edilemez; ama.baska bir kent devletinin
ya da dislandig: kentin simirlarina girdiginde 6ldiriilebilir, ancak
bu sekilde toplumsal sistem onu kabul eder.6

“Egemenlik alani, cinayet islemeksizin ve kurban etmeksizin
adam oldiirmenin mesru oldugu alandir ve kutsal hayat -yani
oldiiriilebilien; ama kurban edilemeyen hayat- da bu alanda zap-
tedilen hayattir.”7 :

“flk olarak ortaya ¢ikan siyasal unsur, yalin dogal hayat degil; 6lii-
me maruz birakilan hayat (¢iplak hayat ya da kutsal hayat)tir.”8

Agamben’e gére Hobbes’un iinlii “Insan insamin kurdudur”
sozii egemen istisnay! treten miiphemlik alanim igaret etmek-
tedir: “insamin kurtlagtinllmas: ve kurtlarin insanlastirilmasi™.9
Kent devletinden kovulmus kisi artik yan insan yar1 kurt (keza
ancak eskiya olarak yasiyabilir bu andan sonra) bir canhya déniis-
miistir. Béylece Hobbes’ta 6ldiiriimii onaylayan dogal durum ya-
sadan ya da kent devletinden 6nce degil, ancak onun aracihigiyla
kurulmaya baslamstir.

Kurda bigilen yasa suyunu, Derrida’nin séz ettigi gibi, istisna
durumunun yarattigi bosunahktan/ karar mekanizmasim dogu-
racak miiphemlikten alir.

Tiirkiye’de Yasa Oniinde -

Bu ontolojik bosunalik, nitelikleri su gétiiriir olsa da demok-
rasi kavraminin tartisilmasi anlaminda gelenegi olan Avrupa iil-
keleri i¢in kuskusuz anlamh gériinmektedir. Keza yasanin, yasa
koyucusunun, uygulayicisinin, denetleyicisinin, elestirmeninin
ve devrimcisinin bol oldugu cografyalardir buralar.

Peki, Tiirkiye’de biz “yasa 6niinde” nerede duruyoruz?

Yasanin mesruiyetinin higbir zaman tam anlamiyla saglana-
madi@1, anayasal diizenleme anlayisimin dinsel otoriteyle babasal
otorite arasinda salimip durdugu ve bir tiirlii kamuya i¢sellesmedi-
gi bir toplumda yasa 6niindeki bekleyisimiz nasil tasvir edilebilir?
Bir yasanin yerine bir bagkasinin “kanun hiikmiinde kararname-
ler” aracihgiyla basit¢e ikdme edildigi bir toplumdaki yasa bizi
Kafka’nin 6ykiisiindeki gibi bir 6miir boyu nizamiyede tutabilir
mi? Belki de tam da Agamben’in “istisna”y1 tanimlarken vurgula-
dig1 kurdun pozisyonunu yeniden diigiinmemiz gerek.

102 | DUYGU CAGI



Belki bizde kap1 —zorlayarak tekrar agilmak tizere- ¢oktan ka-
patilmus, ardina zincirler ¢ekilmis, dayaklar dayanmistir ya da belki
hi¢ agilmamustir. Bir olasilik, aralayip s6yle bir kapidan igeri bakti-
gumzi sonra da igeride gordiigiimiiziin ¢ok da ilgimizi ¢cekmedigini,
ama yine de yapacak ¢ok bir gseyimiz olmadigindan 6niinde oturup
kapiciyla koyu bir sohbete daldigimizi 6ne siirmek de miimkiin.

Agamben’in yorumuna gére ¢agimz, aynen Kafka’min 6ykii-
siindeki gibi, insanhgin topyekiin “dilin éniinde dikildigi” bir
cagdir.

“Cagimiz, tipki Katka’mn hikdyesindeki gibi tagrali adamin Hu-
kukun kapisi éniinde dikilmesi gibi, dilin éniinde dikilip duru-
yor. Burada diigiinmeyi tehdit eden sey, diigiinmenin, kapiciyla
sonu gelmeyen pazarhiklara mahkim olma olasiig1 ya da daha
kotiisti, en sonunda, gercekten girigi engellemeyen ve sadece ka-
puun agik olmasini gerektiren Higbir Seye siginan kapici roliinii

iistlenmesi olasiligidir.”10

Diisiinme denen sey kapiciyla sonu gelmez bir diyalog hali-
ne gelmistir. Kap 6niinde dikilen ve ne su¢u oldugunu bir tiirli
kestiremeyen tagrah aym zamanda agik kapiyr koruyan “kapic1”
roliinii de iistlenmistir. Kapicinin tagraliyi durdurmak igin gii¢
kullanmadigini, onu sadece “soylemi” ile durdurdugunu vurgula-
yan Zeynep Direk de bu yoruma katilir; kéylilyii o yasanin 6znesi
haline getiren kendi “bekleme karar1”dir.11

Kimbilir, belki de hi¢ tereddiit etmeden dogrudan yiiriise ka-
piciy: gecip gidecek ve kendisini korudugunu mu yoksa tehdit mi
ettigini kestiremedigi o mitik yasaya ulagacaktir. Oysa bir anhk
tereddiitii onu sonsuza dek beklemeye mahkiim eder. Kafka’nin
oykiisiiniin bunu ismar ederek siyaset felsefesinin ¢ikmazina li-
berter bir 151k m tutmayi hedefledigi iizerinde durulmaya deger
bir tartisma olarak diisiiniilebilir.

Her haliikarda bogucu bir bekleme halinin hiikiim siirdtigi
kesindir. Kafka’nin defterlerine yazdig: sekliyle;

“Mesih, ancak artik gerekmedigi anda gelecektir, ancak déniisi-
niin ardindan gelecektir, son giin degil son giiniin sonunda gele-

cektir.”12

Gelgelelim istisnalar iilkesinde “bekleme”nin de tehlikeli bir
olgu oldugunu éne siirebiliriz — Bu ister bir kere istisna yaratarak
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onu gegerli kilmisg bir iilke ister istisnanin kelimenin diiz anlammy-
la uygulamada oldugu bizimki gibi bir iilke olsun.

Giiniimiiziin tasrahs: kim?

Kendi nébetini kendine ne sekilde yaziyor?

Oniinde durdugu kapidan yasayi nasil goriiyor?

Radboud Universitesi’nde jeopolitika alaminda ¢ahgan Henk
van Houtum, giiniimiiziin tagrahsimn “miilteciler” oldugunu séy-
leyerek Kafka’min soyut yasa 6niinde bekleyisini Avrupa genelin-
deki (bugiin Tiirkiye’ye de sigrammg bulunan) reel politik zemine
tagiyor.13 Foucaultcu anlamda yasanin yasalhgim tartisma isini
kurdun iizerinde yiiriitiilen ve adalet gibi soyut kavramlarla isle-
yen bir egemenlik miicadelesi degil,' tarihsel bir olgu olarak somut
durumda analiz ederek dokunulabilir kilmak miimkiin. Biyopo-
litikanin agkinsalhiktan kurtaric1 y6nii belki de kurdun yasasim

- konugmak i¢gin olanaklar bile sunabilir. Keza miiltecinin bekleme-
sinin “zaten agik olan bir kap1” oniinde sirdiigiini, dolaysiyla
Derridac: anlamda “ontolojik bir bosluk™la kars: karsiya oldugunu
soylemek gii¢. Aksine “bekleyenler”, diinyanin cesitli yerlerinde
cesitli sebeplerle egemenin otoritesine bagkaldiran kitlelerle bir-
likte, “yasanin yasasi”na karsi simdiden biiyiik bir direnis olus-
turuyorlar.
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(¢ev. Ismail Tiirkmen), istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2001, s. 71.
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Gagebelesen Nesneler ve
Ozneler: Objekul
ve Superject

Rahmi Ogdiil

li. “Sosyal hayatin oldugu gibi bireyin de higbir yere ait
olmadigini, devamh bir ikamete sahip olmakla 6viineme-
yecegini hatirlatan bir dalgah yer sosyolojisi de mevcuttur” diyor. 1
Insanin gocebeliginden degil, nesnelerin gocebeliginden soz edi-

Dalgah yerlerin sosyolojisinden bahsediyor Michel Maffeso-

yor aslinda bu anlayis. Kendimizi bir yere baglasak bile yer ve i¢in-
deki nesneler siirekli dalgalanarak bicim degistirdigine gore bu
gocebelik bize de sirayet ediyor ve kendimizi siirekli bi¢im degis-
tiren nesnelerin arasinda buluyoruz ve farkina varmadan gégebe-
lesiyoruz. Yer iginde barindirdigi nesnelerle birlikte dalgalaniyor;
oysa bizler hep sabit, degismez, kat1 nesneler iizerinde konumlan-
dinyoruz kendimizi. Tiim diisiince sistemini yer ve zaman iginde
degismeden kalan bir nesneye gére insa eden 6zneleriz bir baki-
ma. Kati hal fiziginden akigkanlar fizigine gecisin yarattig1 gécebe
ozneyi hep 1skaliyoruz. '

Kapali ve tamimly, tekrarlardan olugan ve hep ayni kalan sahte
diinyadan kacarak kendini dalgah yere atanlar olmustur her za-
man. Truman Show’un kahramam da kati hal fiziginin agin ta-
mmh bunalticr diinyasindan ka¢mak istediginde denize agilir ve
gocebelesmek ister. Ya da Alman Romantizmi’nin kurucularindan
Johann Gottfreid Herder de denize agildiginda dalgah yeri dogru-
dan deneyimlemistir. Truman’in teknesinin sahte ufuk ¢izgisine
saplanmasi korkutmasin sizi. Herder, 1769’da akiskan bir diinya-
ya, denize agilmay1 basarmug ve duygularim su sekilde ifade etmis-

' Michel Maffesoli, Gogebelik Uzerine, cev. Mahir E. Keskin,
Baglam Yayinlari, [stanbul.
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ti: “Gokyiiziiyle deniz arasinda salinan bir gemi, diisiinceye ne ka-
dar genis alanlar agiyor! Burada her sey diistincelere kanat takiyor,
hareket veriyor ve hava sahasini genisletiyor! Cirpinan yelkenler,
sirekli ¢alkalanan gemi, giimbiirdeyen dalgalarin akinust, ug¢usan
bulutlar, sonsuz genislikteki hava sahasi! Kiyidayken insan olii bir
noktaya takili ve bir durumun dar ¢emberiyle sinirli.2” jktidarin
olii noktasina ¢ivilenmis ve cemberinin iginde sikisip kalmis oliim
katihgindaki bedenlere ve zihinlere Herder’den degerli bir tavsiye.
Bedenler gicebelesmekle kalmiyor, diisiinceler de kanatlaniyor.
Hareket etmesek de nesnelerle, baska bedenlerle karsilasma-
miz da gocebelestirir bizi. Sanat nesnesinin yoruma aciklig1 ve yo-
rurnlamak zorunda kaldikca siirekli doniisen bir 6znenin durumu

béyle bir karsilasmaya 6rnek. Bu deneyim sadece sanat nesnele-
riyle de sinirh degil. Giindelik hayatin siradan nesneleri icin de
gecerli. Nesnenin bir t6z olarak degil de siirekli isler haldeki bir
fonksiyona doniistigii noktada, 6zne (subject) de d6nﬁ§6biliy0r-
Ozneler olarak kendimizi altina yerlestirdigimiz (subject: altta ya-
tan) ve tammladigimiz bu sabit nesnel téziin yok oldugunu, nes-
nenin siirekli degisim i¢inde oldugunu anda sabitledigimiz oznel

* Ridiger Safranski, Romantik, ¢ev. Ali Nalbant, Kabalc! Yayi-

nevi, stanbul.
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durumun dagildigim, gégebelestigini hissediyoruz. Kendi iizerine
kivrilms bir nesne kivrimlarini agtik¢a bagka bir seye doniigiiyor
ve siirekli dalgalanma halinde olan bu nesne (obje) artik bagka
bir adi hak ediyor; siirekli modiilasyonla, dalgalanmayla kahiptan
kahba giren nesneye ‘objektil’ ad1 veriliyor. Nesne sabit bir kimli-
ge gonderme yapan bir ad tasimay: birakmg, bir fiil, olay haline
gelmistir. Nesneleri artik yiiklemleri iizerinde tasiyan sabit bir t6z
olarak degil, bir ¢icegin agmasi gibi siire i¢cinde kivrimlarim agan
objektiller olarak ele almak gerekiyor: Siirekli eylem halinde olan
fiiller ya da olaylar olarak nesneler. Kivrimlasmis, kendi iizerine
katlanarak kivrimlar olugturmug bir seyin kivrimlarimi agmas,
acimlanmas olarak. Farkh olam siirekli agiga ¢ikaran, siirekli de-
gisim icindeki nesneler. .

Objektil terimi, “nesneyi artikk uzaysal bir kahpla, yani mad-
de-bi¢im iliskisiyle degil, maddenin siirekli degisme i¢inde olmasi
kadar bi¢imin de siirekli gelismesini iceren zamansal bir modii-
lasyonla iligkilendirir” diye belirtiyor Deleuze Kivrim kitabinda.
“Modiilasyonda asla kahba sokma i¢in uygun bir duraklama yok-
tur, ¢iinkii enerji kaynaginin dolagim zaten siirekli bir kaliba sok-
mayla e§degefdedir; kalip vermek kesin bi¢imde modiile etmektir,
modiile etmek siirekli olarak ve her zaman degiskenlik i¢inde ka-
lip vermektir.”3 Zamansal degil aym zamanda niteliksel de olan
bir nesne anlayisidir bu. Artik 6zcii degil, tarzer bir nesne: Nesne
olay haline gelmistir.

Siirekli dalgalanan, degisken bir egrilik dunyasmda merkez de
yitiriliyor, yok olan merkezin yerine goriis noktas1 gegiyor artik.
Hakiki olamin goreliligi olarak degil, goreliligin hakikati olarak
perspektivizm. “Perspektivizm 6nceden tammlanmis bir 6zneye
bagimh olma anlamina gelmez; tersine goriis noktasina ulasan ya
da daha dogrusu goriis noktasinda duran sey 6zne haline gelir.
Bu yiizden nesnenin déniigiimii, objenin objektil haline gelmesi,
oznede buna karsihk gelen bir déniisiime neden olur: 6zne (sub-
ject) artik altta yatan degil, Whitehead’in deyisiyle istte yatandir
(superject). Nesne objektil haline gelirken 6zne de iistte yatana do-
niigiir. Degismeyle goriis noktas: arasinda zorunlu bir iligki vardur.
-Goriis noktas: 6zneye gére degismez, tersine goriis noktas, olasi
bir 6znenin bir degismeyi (metamorfoz) ya da bir seyi (anamor-

3. Gilles Deleuze, Kivrim, gev. Hakan Yiicefer, Baglam Yayinlar,

fstanbul.
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foz) kavramasinin koguludur. Bu gérecilik, hakikatin 6zneye gore
degismesi degil, bir degismenin hakikatinin 6zneye belirmesinin
kosuludur.”4 Ne diyordu Whitehead’ superject’ i¢in?: Diinyanin
icinden yiizeye ¢ikan, beliren 6zne.

Yerler ve icinde barinan nesneler siirekli dalgalamyor ve biz-
ler de bu nesnelerle birlikte dalgalamyoruz. Kahptan kaliba gecen
nesneler gibi, goriis noktamiz degistikge kahplarimizi, kimlikleri-
mizi degistirmek zorunda kahyoruz. Hareket etmeyen gocebelere
doniigtiiriiyor nesneler bizi. Akigkanhgin ortasinda kendimizi sa-
bitleyebilecegimiz 6lii noktalar bulmak zorlasiyor. Ne var ki ikti-
dar bizi ¢ivileyecek 6lii noktalar yaratmak zorunda. Olii noktala-
rin i¢inde sikisip kalmig 6liim katihgindaki, kederli bedenlere ve
zihinlere ihtiyac var.

Age.
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Oliime Kars1 Direnc
Olarak Sanat

Cagr1 Uluger

“Kars1 Hareket: Sanattir.”
-Nietzsche, “Gii¢ Istenci”

r I \iim politik agmazlarimizin bir mikro-kozmosu olarak ifade
edebilecegimiz 6znellik problemi tekrar ele alinmak iizere
giincelligini koruyor. Iktidarin ve kolektif donammlarin

6znedeki kurucu iglevini, her sézcelem 6znesinin farkinda olma-

dip1 siiregler tarafindan manipiile edildigini agikhiga kavusturan
bir dizi teorik kesfin Gtesine -agkin 6zne yanilsamalarina yeniden
yakalanmayacak bir sekilde- uzanmak, radikal politik hedefimizi
olusturuyor. Ozneyi icinde bulundugu fasist iligki bicimleri ve kapi-
talist genel metalasmadan ¢ekip ¢ikarmak i¢in 6znelligin bilingdis:
tretimini hesaba katan bir analize ihtiyacimiz var. Bu analizi yap-
salaihgin kesifleri ile bu kesiflerin “pragmatik yonetimi”1 arasinda
bir denge kuran Felix Guattari’nin teorik seriiveninde bulabiliriz.
Ozneyi, ulus-devletlerde somutlanan modernite fikrinin ve
bir kisir déngii olmaktan Gteye gidemeyen birey-toplum dikoto-
misinin nirengi noktasi olarak okuyan klasik sosyoloji ve benzeri
yaklagimlar1 asmasina ragmen yapisalcilik; 6zneyi dondurulmus
yapilarin yeniden-iiretim merkezine, kati bir tekerriir aracina in-
dirgemisti. Bu noktada yapisalciigin kesfi olan “6znenin 6liimi”
temasim karamsarhktan uzak bir tonda, yeni 6znellik bigimle-
rinin kesfine yénelmis bir ethos olarak ele almak yeni bir eti-
ko-politik perspektifin geregi olarak beliriyor. Aksi takdirde Felix

Guattari’'nin ifadesini hatirlarsak “postmodern bir sosyal terk

edilme korkusu”na® saplamp kalma tehlikesi bas gosterecektir.

Guattari F., “Chaosmosis”, Indiana University Press, Tra. Ba-
ins P., Pefanis J., Indianapolis: 1992, s. 10.
? Age.,s. 10. '
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Friedrich Nietzsche, Michel Foucault ve Gilles Deleuze gibi isim-
lerin teorik seriiveninde niiveleri bulunan Guattari’nin “Chaos-
mosis”de somutlagtirdi1 “estetik paradigma”, iktidar semiyoti-
gince tiirdeslestirilmis 6znellik bigimleri ile kapitalizmin “géreli
yersizyurdsuzlagmalar”la siirekli yeniden ikame ettigi 6znellik
bi¢imlerine kars: ayriksilagmis yeni 6znellik bi¢cimlerinin kesfini
estetik deneyimin merkezine yerlestiriyordu. Bu yeni paradig-

- mayla birlikte agkin biling, evrensel ahlak yasasi ve bir yargi me-
selesi olarak estetik gibi Kantg fikirlerin agkinsal perspektifinin
yerini deneysel bir olus fikri aliyordu. Foucault’nun, Immanuel
Kant’in aym isimli makalesinden hareketle kaleme aldig1 “Aydin-
lanma Nedir?”* metninde benzerine rastlayabilecegimiz Deleuze
ve Guattari’de ise daha belirginlesen bu yeni diisiince imgesi Ay-
dinlanmanin major hatti(ulus-devlet, kapitalizm) tarafindan ezi-
len bir minér hatti giindeme getirmek ve bu hatta yiiksek dozda
Nietzsche zerk etmekten bagka bir sey degildi. Teloseu zaman
algisinin yerine giiglii bir aktiielligi getiren bu Nietzschecilik tep-
kisel kimliklerin kéle ahlakindan siyrilamams pratiklerine kars:
kesfedilmis 6znelligin imkanlarina bel baglayan yeni bir perspek-
tifi imliyordu. Radikal politikay: bilimei bir iist-ben iktidarindan
kurtaran bu yeni perspektifler tepkisel olmayan bir direnisin im-
kanim kendinde politik olan estetik deneyimde ariyordu.

Ote yandan edilgin duygulanimlarin esiri olmus 6znellik mo-
dellerine kars1 etkin duygulanimlar: yaratacak olumsalllga yani
kargilasmalara inanan Spinozist jest politikayr askin planlardan
cekip duygu kavramina yaklagtirmakta yani dogrudan ickinlige
dogru cekmekteydi. Deger yargilarinin agkinhgiyla riillmiis bu
diinyada ahlakin yagsam ve etkinligi olumsuzlayan kuvvetlerine
karg1 varhgin kendi siirdiirme ¢abasi olarak Spinozist “conatus”
etik ve estetigi bulusturan bir “yeni degerlerin yaratim” olarak
Nietszche’yle 6nemli bir yakinhk tastyordu. Spinoza’nin 6zneyi
mikro-sonsuz ile makro-sonsuz arasindaki bir gii¢ derecesi olarak
ele alan bakis agis etik ve estetik alanlarim birlestiren ickinlik pla-
mmn ifadesi olarak karsimiza gikmaktayda. Tekilligin mikro-son-
suzu ve makro-sonsuzu arasindaki sonsuz imkanlardan yalmzca
birinin aktiiellestigi yerde, sonsuz virtiielliklere aktiiellesebilece-
gi bir alan agmas1 bakimindan sanat, Ulus Baker’in ifadesiyle “bir

% Foucault M., “Aydinlanma Nedir?”, Ozne ve Iktidar, Ayrint1 |
Yay., Cev. Ergiiden 1., Akinhay O., [stanbul: 2011, s. 173-193.
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arada miimkiin olmayan diinyalan biraraya getirebiliyordu.”*. Sa-
natin bu potansiyeli aym1 zamanda etik ¢6ziimiin kendisini tegkil
ediyordu. Deleuzecii anlamda birey-incesi tekilliklerin alamina
yani ¢okluk(multiplicity) olarak deneyimin alanina girmemizi
saglayan sanat, hayati ve bedeni kaliba d6ken iktidara kars: kalibi
parcalayabilecek, kalibin disindaki sonsuz olanag gosterebilecek
etik bir miidahaleyi ifade ediyordu. Deleuze ve Guattari Mille Pla-
teaux’da “Le multiple, it faut le faire’ (“Cokluk yapilmahdir™)
diye yazarlar. Sanat, iktidarin ve kolektif donanimlarin kimlikleri
ozdeslik mantig1 i¢inde inga éttigi uzamda kimligin altinda sakh
kalmis ¢okluk olarak deneyimi, birey-6ncesi tekillikleri ve ken-
dinde-farka virtiielligi kesfederek yeniden aktiiellestirir. Burada
bir yargi meselesi olarak estetikten ziyade bir yaratim meselesi
olarak estetik diigiincesi somutlasmaktadir. Kelimenin Nietzs-
checi anlaminda “siirii insam”mn ¢oklugu “bir”e ve iiniter bir
kimlige indirgedigi yerde ¢oklugu yeniden aktiiellestiren estetik,
bir etik miidahaleyi temsil eder. Bu noktada etik, estetigin goster-
digi cokluk vasitasiyla varhgin mikro-sonsuzu ile makro-sonsuzu
arasindaki imkanlara yonelmis bir sigrama olarak karsimiza ¢-
kar. Burada s6z konusu olan bir mutlaklastirma olarak evrensel
ahlak yasas: diigiincesinin etigi somiirgelestirdigi yerde, arzunun
halihazirda bagh oldugu simirlar1 asmasini saglayan estetik dene-
yimin, etigi sozde evrensel bir ahlak yasasinin boyundurugundan
kurtarmasidir. Estetik deneyim, asla bir kategoriye, simifa, tiire
veya kimlige sabitleyemeyecegimiz ¢okluklar mantiginin uyarinca
hareket eder. Kendiligin ve kimligin verili olmadigimin ayirdina
varmamz saglayan deneyim olarak estetik deneyim radikal bir
bicimde etiko-politik bir atilima isaret eder. Bu belki de Nietzsche-
ci anlamda yagamin en yiiksek olumlama ilkesinin “sanat olarak
gii¢ istenci”nde sakh oldugunu gosterir.

Kant'in pratik akil ve yarg: giicii olarak tammladig: etik ve
estetik alanlarina zerk edilen Nietzsche ve Spinoza ile birlikte bu
alanlar birbiriyle kolaylikla ayirt edilemeyecekleri yeni bir ilis-
kiye girer. Tipki Foucault'da varolus estetigi ile kendilik kaygisi
etigi arasindaki ayrimin belirsiz olusu gibi etik ve estetik ara-
sindaki yapay simir silinmigtir artik. Ashnda teorik diizlemde
gerceklesen sey yasam ve sanatin birlesimidir. Bu akla modernist

4+ Baker U., “Sanat ve Arzu”, iletisim Yay., Istanbul: 2014, s. 66.
*  Deleuze G., Guattari F., “Mille Plateaux”, Minuit: 1980, s. 13.
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avangardin “sanatin 6zerkligi’ne actig1 savas getirebilir. Ancak’
avangardin, sanatin burjuva toplumlarindaki 6zerkligini alagag
etmek icin kullandlgl provokasyon, skandal ve sok etkisi yarat-
mak gibi tekniklerin tepkisellikten 6teye gidemedi3i avangardin
nihai bagarisizhigiyla agikhiga kavusmustur. Estetik paradigma
icin sanatin 6zerkligini kirarak sanat ve yagam bulusturmanin
yolu giindelik hayatin ve burjuva degerlerinin rasyonelligine
doniik provokatif saldirilar degildir. Avangardin anlayisi ve radi-
kal eylemlerinde eksik olan 6zne-nesne diialitesinin disinda bir
estetik kavramsallagtiramamasi ve tiim eylemlerinin kelimenin
Nietzscheci anlaminda tepkisel kalmasi yani etkisellige ulasama-
masidir. Nihayetinde savagtigi kurumsal sanata yenik diisen ve
ona tabi olan avangard, sanata bir nesne olarak bakmaktaydi.
Sanati bir 6znenin nesnesine egildigi iligki bi¢imi i¢inde kavra-
mak ashinda estetigi Allan Megill’in ifadesiyle “baska bir Descar-
tes-sonras1 bilim”% doniistiirmektir. Sanat1 bilimci iist-benin
iktidarina tabi kilan bu perspektif sanatin tiim mevcudiyetiyle
belirmesine yani yasamla bulugmasina mahal birakmaz. Estetik
paradigma, sanat1 salt nesneye indirgeyen bilimci iist-benin ikti-
darma kargi sanat1 tekrar sanata ve sanattan bagimsiz ele alin-
mamas! gereken yasama kazandirir. Verili olmayan 6zne-nesne
diialitesinin diginda bir iligkiyi imleyen “arzulanan makineler”’
(machines désirantes) olarak sanat fikri arzuya akim ve kesilme-
leriyle akabilecegi bir oluk agar. Ozne ve nesne arasindaki yapay
smirlarin kayboldugu transversal (yatay-gegisli) bir iligki olarak
sanat, 6zne ve nesne ayriminda Kartezyeniklikten ¢ikamamg
havsalamizin kavrayamadi) bir ilgaya giderek 6zne ve nesne ara-
sindaki ayrimu askiya alir ve 6zne ve nesneyi yaratim siirecinde
asla bagtan kestirilemeyecek bir noktaya tagir. Bu iligki saf haliy-
le “olus”tur. Imgenin bizi koydugu yerde yeniden baslayan bu
iliski Deleuze’iin “Diyaloglar”daki “bal ansi- orkide™ 6rneginde
oldugu gibi kargiikhdir. Arzulanan makineler olarak sanat 6z-

Megill A., “Asinligin Peygamberleri”, Say Yay., Cev. Birkan T.,
Ankara: 2012, s. 247.

Deleuze G., Guattari F., “Anti-Oedipus”, University of Minne-
sota Press., Tra. Hurley R., Seem M., R. Lane H., Minneapo-
lis: 1983.,s. 9. .

8 Deleuze G., “Diyaloglar”, Baglam Yay., Cev. Akay A. fstanbul:
1990, s. 16.
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nelligi, yeni arzulanan-diizenlemelerin(assemblage-agencement)
pesine takarak bagka bir diinyanin miimkiin oldugunu gésterir.

Estetik paradigma i¢in 6znenin kapana kisildigx kolektif dona-
mimlar sisteminin i¢inde yeni diizenlemelere gitmek; siiri devri-
min hizmetine kazandirmak, iktidar semiyotiginden 6zerklesmis
yeni 6znellik varyantlar1 yaratmak ve boylelikle kéle ahlakindan
styrilmg etkisel bir direnis pratigini harekete gecirmeyi ifade eder.
Guattari’nin ifadesiyle “bir 'sanatglmn sahip oldugu paletten yola
cikarak yeni formlar yaratmas: gibi, yeni 6znellestirme kosullan
yaratilmahdir]”®. Sanatin yasamla dolayimsiz iligkisi, iktidarin
ozneyi normallik simirlan i¢inde kurguladi: yerde sanatin bu
kurguyu bozmasinda ve yeni yasam olasihklarim géstermesinde
aranmahdir. Theodor Adorno “Normallik 6liimdiir”'" diye yazar.
Deleuze ise “Spinoza Pratik Felsefe”de “bedenin cesede déniisme-
sinden 6nce gergeklesen liimler”''den bahseder. Oznenin iktidar
dispozitiflerince kapildig, “ruh[un] bedenin hapishanesi[ne] [d6-
niistiigi]”'? yani normun, birey-6ncesi tekilligi, cokluk olarak de-
neyim imkanim bir kimlik/6zdeslik yanilsamasina baglayarak yok
ettigi yerde sanat “6liime kars diren¢”" olarak belirir. Sanati, ku-
rumsal sanat alaninin hegemonyasi disinda direnisin el erimindeki
bir pratik olarak yani Deleuze’iin ifadesiyle “insanlarin kavgasiyla;
oliime, tahakkiime, baskilara karsi umutlu kavgasiyla”'* beraber
okumak radikal politikaya yeni araclar kazandirr.

Estetik Diirtii Olarak Clinamen

Estetik paradigma, kurumsal sanatin elinde ebediyen unu-
tulmaya yiiz tutmus estetik deneyimi politik bir kavramsallagtir-
mayla yeniden giindeme getirmistir. Estetik paradigma, 6znellik

Guattari F., “Chaosmosis”, Indiana University Press, Tra. Ba-
ins P., Pefanis J., Indianapolis: 1992 s. 7. ‘

' Adorno T. “Minima Moralia”, Metis Yay., Cev. Kogak O., Do-
gukan A., fstanbul: 2009, s. 58.

Deleuze G., “Spinoza Pratik Felsefe”, Norgunk Yay. Cev. Ba-
ker U., Nahum A., Istanbul: 2011, s. 43.

Foucault M. “Hapishanenin Dogugsu”, imge Yay., Cev. Kihg-
bay M. A., Ankara: 1992, s. 36

Deleuze G. “Yaratma Eylemi Nedir?” Kay. Kérotonomedya,
Cev. Baker U.

Agy.
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bicimlerinin prototiplestirildigi iktidar uzam-zamanina kars
sanatin uyaric giiciiyle ayrisiklasacak yeni 6znellik bigimlerinin
bir “kar topu etkisi”ne muktedir olacag, “molekiiler devrim”in
pesindedir. Bu noktada Louis Althusser’in ufuk agic1 teorik se-
riiveninden bir kesite basvurmak “molekiiler devrim”den kastet-
tigimizi daha agik kilacaktir. Althusser “Karsilasma Maddecili-
ginin Yerali Akimi”'*nda idealizmden tam olarak siyrilamamus,
telosgu materyalizme karg: belirtilerini Epikuros, Lucretius ve
Spinoza’da bulabilecegimiz bir “kargilasma materyalizmi”ni
giindeme getirir. Epikuros diinya olusmadan 6nce sonsuz sayida
atomun birbirleriyle temasim 6nleyen paralel akiglara sahip ol-
dugunu ifade eder. Diinyay: var edecek sey birbirine paralel bir
akiga sahip olan atomlarin “karsilasma” potansiyelidir. Zorunlu-
luk ve ereksellik diisiincelerine kars1 “olumsallik”(contingency)
ve sapmay! anlamin ve gercekligin kokeni olarak sunan “karsi-
lasma materyalizmi” ilk karsilasmanin baglatacag) bir “atom yi1-
gisim” ongorir. Althusser metinde bu sapmay1 agiklamak i¢in
Lucretius’un “Clinamen” kavramina basvurur. Clinamen atom-
larin hareketliligindeki asgari bir belirlenimsizligi ifade eder.
Ciinkii seyler asla varsaydigimiz yollardan geg¢mezler. Clinamen;
‘yani olabildigince kii¢iik o ilk sapma karsilasmadan karsilasma-
ya giderek zincirleme bir karambolii olusturacak ve béylelikle
bir diinyay1 olusturacak atomlarin rastlantisal hareketliliginin
ifadesidir. Clinamen, Nietzsche’nin “estetik diirtii”!'® olarak ta-
mmladig1 ayrigsiklasmanin bir baska vechesi olarak okunabilir.
Guattari’yi tiirdeglestirilmis 6znellik bicimlerine karsi ayrigik-
lagmis 6znellik bicimlerine gétiirenin de yine bu estetik diirtii
oldugunu ifade edebiliriz samiyorum. Kapitalist genel metalasma
iligkileri ve iktidar semiyotigince belirlenmis s6zde “karsilasma
halleri”nin disindaki bir potansiyel olarak clinamen; sanat1 poli-
tik radikallikle bulusturur. Jacques Ranciere’in anladig sekliyle
estetik, sanat ve politika arasindaki ayrimlari berhava edecek bu
bulusmanin alamdir.'”” Kurumsallasarak “tehlike”lerinden arin-

5 Althusser,L., “Yazilar”, Cilt 4, Ithaki Yay., Cev.Alp Tiimerte-
kin, Istanbul: s. 247- 293.

16 Nietzsche F. “Gii¢ Istenci”, Say Yay. Cev. Epgeli N., Ankara:

2014, s. 505

Ranciere J., “Estetigin Huzursuzlugu Sanat Rejimi ve Politi-

ka”, Iletisim Yay., istanbul, 2014.

DUYGU CAGI | 115



-dirlmis sanatin araglarim elinden alan, sanat ve hayat1 bulustu-
ran siyaset dayatilan 6znellik bi¢imlerine kars: etigin el erimin-
deki estetikle iiretilmis 6znellik bigimlerine bel baglar. Bu yeni
oznellik bicimleri iktidar ¢eperinde agilacak bir yarigin potan-
siyelini tagir. Etigin estetikle bulustugu noktada zincirleme bir
kargilasma baglar ve bu kargilagmalar bir kar topu etkisiyle bir
oznellikler y1gisim, bir kolektif disinhibisyon(norm-dis1 hareket-
lenmeler) makinesi icat eder. Bir sanat yapit1 olarak Gezi direnisi
clinamen ilkesinin sonucuydu. Bedeni organizmaci temsilden ¢e-
kip ¢ikaran bu Artaudcu “taclandinilmis anarsi” bedenlerin kar-
navalm olusturmus; giindelik yasamin nevrotik saplantisi i¢inde
katilagan arzu kendine bir gedik agms ve Dionysos¢u nakaratim
dillendirmisti. Oznelliklerin asla kestirilemez vektérlerinin bu-
lusmas1 anlaminda olumsalhgn iiretimi olan Gezi’de olug 6zneyi
kapip gétiirmiis ve onu bir sanat yapiti olarak Gezi'nin renkle-
rine doniistiirmiistii. Nietzsche “Gii¢ Istenci”nde “estetik diirtii
bir kez isbasina gecti mi, bagka bir yerden kaynaklanan bir siirii
miitkemmellikler, ‘giizelligin 6zel 6rneginin’ etrafinda kristalle-
sir.”"® ifadelerini kullanir. Bir sanatgimin paletinden ¢ikan yeni
formlar gibi iiretilmis yeni 6znellik bicimleri zincirleme bir kar-
silasma haliyle molekiiler devrime ulasms “giizelligin 6zel 6rne-
gi” olarak Gezide kristallegerek sanat ve hayati bulusturmustur.

Sanatin insanlarin kavgasiyla bulustugu ve 6znellikler-arasi
yeni duygulamimsal kompozisyonlar tegkil ettigi yerde beliren
karglasma hali diisiincesi ozellikle “cagdas sanat”™in dogusun-
dan bu yana farkh teorik yaklagimlarla sanat iizerine diisiinen-
leri mesgul ediyor. Bu noktada yazildig) giinden bu yana ¢agdas
sanat cevrelerinde gittikge yayginlasan Nicolas Bourriaud’nun
“[liskisel Estetik™"® bashkh eserine egilmek zaruri goriiniiyor.

Bu f)iinyaya inanmak

Iligkisel estetik kurami, halen daha sanati alimlayis tarzimzin
bagh oldugu romantik estetigin 6zne-nesne diialitesine dayanan
semasina kars: sanati “vahsi haldeki duygunun paylagim” olarak
sanatgiyl ise bir “duygu operatérii” olarak tanimliyor. “Sanati
ahmlayis tarz1” ifadesi dahi nesnenin baélammm disindaki bir

8 Age. s 505
19 Bourriaud N., “Iliskisel Estetik”, Baglam Yay., Cev. Ozen S.,
Istanbul: 2005
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oOzneyi varsaymasi ile gramerin kolaylikla kacamadigaimiz koken-
sel hatasina diisiiyor. Mliskisel estetik, estetik paradigmann i¢in-
den bakan bir perspektifle sanat1 bir 6zne-nesne iligkisi olarak
degil, transversal bir iligkinin uzam olarak ele aliyor. Marcel Du-
champ’in “tablolar1 meydana getirenler, onlara bakanlardir”?
diisturundan hareketle sanat1 6znelligin etrafindan yeniden ku-
rulabilecegi bir imge iiretimi olarak géren iligkisel estetik; 6znel-
ligi iktidarin elindeki bir ara¢ olmaktan kurtarmay: hedefliyor-
du. Karsihkh-6znelligin, meta iligkileriyle bir kolelik iligkisine ya
da giindelik hayatin mikro-fagist odaklarinca otekiye doniik or-
tiik siddet pratiklerine indirgendigi yerde iligkisel estetik yapita
bakan 6zneler-aras: yeni iligki bicimleri tarif etmekteydi.

Yapit, bakan kisiler arasinda bir etik kurguluyor ve onlan
kimlik ve 6zdeglesme yamlsamalariyla sabitlendikleri duvarin Gte-
sine tagiyarak ¢okluk olarak deneyimin imkanlarim gosteriyordu.
Formun kendisini “kalic1 bir karsilasma™' hali olarak tammlayan
Bourriaud, estetik paradigmanin ¢agdas sanata kazandirabilece-
gi devrimci olanaklara dikkat cekiyordu. Insan iligkilerinin kitle
iletisim araclar,, meta iligkileri ve sosyal medya gibi dispozitifler-
ce i¢i bog temsillere doniistiiriildiigii giiniimiizde, prototiplesmis
oznellik bigimlerinin bir fabrikasyonu olarak karsimiza ¢ikan bu
dispozitiflerin; iletisim pazarlayarak gercek bir iletigimi berhava
ettigi yerde sanat gercek bir iligkiselligi kurgulayabilme ihtimaliy-
le 6zerklesiyordu. Bourriaud’nun estetik olam 6zneler-arasi yeni
iligkiler kurgulayan ve yeni 6znellik bicimleri kesfeden imge iire-
timi olarak ele almas estetik paradigmanin ¢agdas sanatla teorik
diizlemde bulusmasim sagladi. Bu sayede sanat ve hayat pratikte
yeniden bulugabilirdi. Ancak gelinen noktada sanat ve hayatin bir-
lestigini soylemek bariz safdillik olacaktir. Dligkisel estetik, i¢ine
dogdugu kurumsal sanat sisteminde bir yarma hareketi olustur-
may1 maalesef basaramamgtir. Cagdas sanat ¢evrelerinde giderek
yayginlasan ve ana akim haline gelen iligkisel estetik teorisi bugiin
Guattari’nin ifadesiyle “estetik yaratiyr sapkinlastiran sanat piyasa-
s1”*mn elinde aragsallasmistir. Hal Foster sanat ve hayatin bulus-
tugunu ancak bu bulugsmanin radikal politikanin izleginde degil .

0 Age.,s 43

2 Age.s. 30

22 Guattari F., The Guattari Reader, Oxford, Blackwell: 1996, s.
265.

DUYGU CAGI | 117



kiiltiir endiistrisinin izleginde gerceklestigini ifade ediyordu®. Ote
yandan sanatin yeni yasam olasihklarim sundugu noktada kapita-
lizmin faturay: uzattigam Bourriaud de ifade etmisti. Ancak belki
de iligkisel estetik sanatin asla bir para birimine esitlenemeyecegi-
ni, meta iligkileri disinda bir iligkiyi imledigini ve bir “toplumsal
aralik” olarak islev gérdiigiinii ifade ederken sanatin hali hazirda
bagh oldugu piyasa sistemini gérmezden gelip safdillilige diismiis-
tii. Ayrica etik iliskiye girecek olan yapitla “kargilagsan” 6znelerin
yapitla kargilastiklari mekanin galeriler ve miizeler oldugu gercegi
etigin olanakhhk diizlemini bir agmaza sokmaktadir. Tony Ben-
nett’in “The Exhibitionary Complex™* baghkh makalesinde “Crys-
tal Palace” miizesi 6rneginden hareketle gosterdigi gibi galeri ve
miizelerin yazih olmayan kurallara bagh bir davrams semiyotigi
dayatan gozetim sistemine dayah mekanlar oldugu gercegi bu me-
kanlarin sanat ahmlayicisi ideal bir kitle yaratmak i¢in kelimenin
Foucaultcu anlaminda disiplinci araglar oldugunu agikhiga kavug-
turmaktadir. Galeri ve miize sistemi bir 6znel sapma potansiyeli
olan sanat eseriyle “karsilasma” animn dogasim bastan ehlilestir-
mektedir. Bu noktada galeriler ve miizelerin sanatin timarhaneleri
oldugunu séylemek malumun ilam olacaktir.

_ Bugiin sanatin i¢inde bulundugu kapitalist iligkiler sorgulan-
diginda 6rnegin sponsorlara y6nelik en ufak bir elestiride bulu-
nuldugunda dillere pelesenk olmus “herkes her seyin farkinda

. ancak alternatif yok” argiimam islevini gerceklestirmektedir.
“Bagka bir diinya miimkiin” ¢ighginin yiikseldigi yerde “alterna-
tif yok” gibi kinik bir argiimanin yardima kogmas: absiird olmak-
la birlikte zamanin ruhunu da yansitmaktadir. lan Buchanan’in
da ifade ettigi gibi “kinizm Foucault’nun fagizm dedigi seyin yeni
ismidir”?*. Bugiin sanat ve onun sonsuz virtiielligi kapitalizme

icrek fasizm olarak kinizmin giindelik hayat: orgiitleyen dispozi-
tiflerince sogurulmaktadir. Belki de iligkisel estetigin agimladig
yeni sanat pratiginin etkin duygulammlar yasatacak(Spinoza),
gii¢ istencinin farkina vardiracak(Nietzsche) kargilasmalar ger-

» Aktaran Artun A., “Kuramda Avangardlar Ve Biirger'in Avan-

- gard Kuramy.”, Biirger P., “Avangard Kurami” iginde. [letisim
Yay., Cev Ozbek E., Istanbul: 2010.
** Bennett T., “New Formations”, Number-4, Spring, 1988
% Buchanan ., “Deleuze ve Guattari’nin Anti-Odipus’u, BS
Yay., Cev. Ege I., Erdogan H., Ankara 2014., s. 191.
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cek manada orgiitleyememesi kinizmin 6giitiiciisiinden ge¢mis
edilgin ve duyarsiz bir kiplikte yasam sozde deneyimleyen 6zne-
lerin hi¢bir karsilasmay: deneyimleyemeyecek bir duvara doniis-
miis olmasindan ileri gelmektedir. Kosullarin berbathgina yarim
agizla katilan ancak onun disinda bir yaratm;a mahal birakma-
yan su tamdik jest olarak kinizm kiiltiirel kodlarin ayrimlarina
bakmaksizin ortak bir edilgin nihilist tavn iiretmektedir. Bu
edilgin nihilizm hi¢bir karsilasmadan duygulamm alamayacak
bir kendi iistiine kapanma hali olarak vuku bulur. Bu 6znelli-
gin gercek bir etkinlik durumuna yani “olus”a cevap verebilmesi
miimkiin degildir; diinyayla yasayacag:i kargilagmalar yalmzca
tepkisel ve hinca dayal iligkilere sebebiyet verebilir.

Bu noktada iligkisel estetik teorisini alternatifini kurdugunu
6ne siirdiigii an yeniden ona yakalandigi “gésteri” kavrami ekse-
ninde tartismay1 agmak daha agiklayici olacaktir. Guy Debord’un
“gosteri toplumu” kavramsallagtirmasina gittigi giinden bugiine
sanatgilarin sanatsal elestiri ve politik elestiri arasindaki mesafe-
yi kapatabilmelerini saglayan bir elestiri olarak gésteri kavrami-
nin elestirisi bugiin iligkisel estetigin de diimen suyunu takip et-
tigi giizergahin hedef tahtasim olusturuyor. Klasik yabancilasma
teorilerinden giiniimiizdeki “6znellik iiretimi” perspektifine dek
uzanan bir ¢izgide kapitalizmin 6znelligi edilgin duygulanimla-
rin gevresinde kurguladig: dile getirilmektedir. Bu vurgu, He-
gelci bir Marksizme kars1 Spinozist bir Marksizmin kurulmaya
baglandig: giinden ya da birbirine eklenmis Marx ve Freud vago-
nuna Nietzsche’yi lokomotif olarak ekleyen jest giindeme geldi-
ginden bu yana belirleyici bir sekilde artmaktadir. Sanati eglence
ve pop kiiltiire indirgeyen gésteri olgusu “seyirci” olarak kur-
guladig, imaj temerkiiziine ugrayan edilgin 6znellik modelini
dogrudan yansitmaktadir. Kapitalizmin doldurdugu imge reper-
tuvariyla 6znelligin bu cesit edilgin ve tepkisel modlarina(seyirci)
karg bir uyaric1 olmak ise politik elestiriyle arasindaki mesafeyi
kapatmak isteyen sanatsal faaliyetin birincil amac: olarak kargi-
miza cikmaktaydi. Bu noktada iligkisel estetigin de olumladig
bir kavram olarak “katilim”, gésterinin edilgin duygulanimlarin
esiri olarak 6znelligi kodlayan diinyasina kars: bir alternatif ola-
rak 6znelligi etkinlestirecek bir perspektifi imliyordu. Gésterinin
elestirisi olarak 6znelligi edilgin kipliklerden kurtaracak katihm
diisiincesi sanatsal elestiri ve politik elestiri arasindaki transver-
sal baglantilarin kesfedilmesi i¢in atilmis 6nemli bir adim olarak
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hala 6nemini koruyor. Katihme: sanat seyirci modelinin altim
oyarak, gosterinin tiiketim olarak kurguladig sanatsal faaliyet
alamm bir iiretim alanina déniigtiiriiyordu. Katihm kapitaliz-
min duygulénma kudretini belirledigi uzamda bir yank olarak
islev goriiyor ve uyusturulmug 6znelligi yeniden etkin kilmayi he-
defliyordu. Ancak kapitalizmin artik gésteriden ziyade katihm
fetiglestirdigi kosullarda bu iddialarin gegerliligi siipheli konu-
ma diismektedir. Baudrillard gibi bir filozofu tartigmaya dahil
edersek tartisma daha da dallamp budaklanacaktir. Baudrillard
artik mesaj ve mecranin ayirt edilemez bir iliskiye girdigini ifade
ettiinde ashnda gosterinin tek yonlii bir aktarim olarak degil,
kargilikh bir siire¢ olarak islemeye bagladigini agiklamaya ¢alisi-
yordu. Yani gosteri artik kendi icinde edilgin bir seyirciden ¢ok
katihma bir seyirciyi iiretmekteydi. Post-politik bir konsensiis
ortaminin i¢inde artik mesaj ve mecra, fail ve madun ayirt edile-
mez bir ortakhk icinde hareket etmekte ve katihmin kendisi ana
akim haline gelmektedir. Bugiin gésteri kavraminin elestirisini
ona karg saf bir kalkis noktasi olan “katihm” fikrinin géziinden
gerceklestirmek bir hatadir. Gosteri toplumunu halihazirda ka-
tihm i¢inde sogurdugu kosullardan hareketle elestirmek gerek-
mektedir. Kapitalizmin katihm igsellestirdigi kosullarda iliski
her ne kadar etkinlesmis bir iligki gibi goziikse de 6ziinde hala
edilgen bir iligkidir. Kapitalizm kendi sinirinin yerinden ederek
gosterinin uzaminda katilim da igsellestirmis onun “olug” ola-
rak anlamim yok ederek onu iletisim ve eglenceye indirgemistir.
Olus olarak katiim kargilasmanin ikili bir kapma olarak vuku
bulmasidir. Deleuze’iin bal aris1 - orkide érneginde oldugu gibi
kargilasma sanat eseriyle kargilasan 6zneyi asla bagtan kestire-
lemeyecek bir noktaya tasir. Ote yandan Duchamp’in “tablolar
meydana getirenler, onlara bakanlardir” diisturundan anlaya-
cagimz gibi eserle karsilasan 6zne eserin yeni bir iireticisine
doniisecek ve eserde bu siirecten farkhlagmis olarak gikacaktir.
Katihm olarak olusun ikili kapma olarak anlam bugiin yalmzca
sanatta degil, insani iligkilerin her alaminda high-tech iletisim
araclariyla birlikte i¢i bos birer temsile doniigmiistiir. Burada
katihm anhk bir -mis gibi yasama hali yahut kendi iistiine ka-
panan bir egonun daha da sisirilmesi olarak gerceklesir. Bugiin
konsensiis ve iletisim gibi fikirlerin daha revagta olmasi Deleu-
zecii anlamda “kritik ve klinik” bir perspektiften okundugunda
diinyadaki hastaligin biiyiik bir semptomudur. Konsensiis ve ile-
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tigim, olug fikrinin tam zitti bir konumda edilgen iligkileri imler
ve “0zne” fikrine kokiinden baghdir. Bir iligki, bir kargilasma ya
da “katihm” ancak ikili olarak 6zne olma halini parcaladig: tak-
dirde vuku bulur. Ozneler-arasilik gibi konsensiisii kavramla-
rin koflugu 6zneler-arasihik gibi bir seyin gergek bir iliskide asla
varolamayacak olmasidir; iligki ancak 6zneler-arasilik diizlemini
parcalayacak 6znesiz bir siire¢ olarak deneyimlenebilir. Aksi hal-
de yasanan bir iliski degil, bir benlik yanilsamasi olan temsilin
icindeki kor doviisiidiir.

Kapitalizm katilim 6rneginde oldugu gibi iligkinin olug ola-
rak icerigini kapma aygitlariyla 6ziimsemis ve kagis ¢izgilerinin
yoniinii kendi iistiine kapanacak gekilde diizenlemistir. Kapita-
lizm artik 6znelligin temelde hala edilgin oldugu ancak kolayhk-
la etkinlik yanilsamasi i¢ine katilabilecegi “kavramlar”(konsept)
yaratmaktadir. Politik elestiriyle arasindaki mesafeyi kapatmak
isteyen sanatsal faaliyetin temel amaci iletisim sektorii ve sanat
piyasasimin elinde aparata déniismiis kavram fikrini onlardan
calmak ve gercek olus cizgileri yaratacak faaliyetlere geri kazan-
dirmak olmalidir. Kurumsallagmig sanatin i¢inde katilim gosteri
olgusunun farklhilasmis bir vechesi olarak gerceklesmektedir. Es-
tetik paradigma yalmzca kurumsallagmis sanatin altim oydugu
ve iligkinin igeriginin nasil bosaltildigin ifsa ettigi takdirde ger-
cek bir ilgaya ve sonrasinda yaratima ulagacaktir.

(oziim, sanatin insanlarin kavgasiyla bulustugu yani kendinde
estetik olan etik siyasetin, estetigi kurumsallagms sanatin kolesi
olmaktan kurtararak kurumsal sanati gegersiz kilacag1 molekiiler
sapmay1 baglatmaktir. Radikal politikanin sanatla bulusup ku-
rumsal sanat1 “gereksiz” kildig1 6rnekleri uzakta aramaya gerek
yok. Bu noktada 2013 Bienalinde Gezi direnisinin zaten simdiye
dek gerceklesmis en biiyiik bienal oldugu ve bu haliyle “Bienal”i
liizumsuz kildigina yénelik tartismalar hatirlatilabilir.?®

Bugiin kapitalizmin yeniden yerliyurdlulagtirmak i¢in ger-
ceklestirdigi yersizyurdsuzlusmalar gicebe 6znellikle karistirma
tehlikesi s6z konusudur. Sanat piyasasi mutlak yersizyurdsuzlag-
malara ulagma potansiyelini kurumsal pratikleriyle géreli yersiz-
yurdsuzlagmalara doniistiirmekte ve gocebe 6znelligin kendisini
pazarlama konusu haline getirmektedir. Goreli yersizyurdsuz-

% Kendell G., “En Biiyiik Bienal Gezi _Parkl’hda”, Radikal, 10
Haziran 2013.
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lagmalara karst mutlak bir yersizyurdsuzlagsmanin potansiyeli;
sanatin insanlarin kavgasiyla bulusmasim saglayacak molekiiler
sapmanin kestirilemezligiyle 6zdestir. Topragin yerlesik giicleri-
ne kars1 gocebelige ulasmak bugiin belki de hi¢ olmadig) kadar
zor. Ciinkii bugiin topragin yerlesik giicleri kaygan bir zemine
kavusmus ve gcebelesmistir. Bu kogullar altinda gergek bir goge-
beligi ayirt etmek daha da zorlasmaktadir. Denetim toplumlari-
min hakikati hareket halindeki akislarin 6n-diizenlemesi yoluyla
oznelligin libidinal ekonomisi 6zgiirlestirir goriinerek kendi ag-
ti51 olukta arzuyu diizenlemektir. Oteki bir deyisle giiniimiizde
diinya gogebeligin yasalarinda isler goriinmektedir. Bu noktada
gogcebeligin iizerine daha ¢ok diisiinmek durumundayiz. Deleu-
ze Miizakereler’de bir Toynbee alintis1 yapar: “G6gebeler hareket
etmeyenlerdir, onlar cekip gitmeyi reddettikleri icin gocebeler-
dir.””". Bugiin hareket halindeki bir diinyanin ¢agrisina uymak
gocebelesmek degildir. Bize modern olarak sunulan kipliklere
kars1 kuskucu bir ethos iiretmek gocebe 6znellligin 6ncelikli ko-
sulu olarak goziikiiyor. Kapitalizmin elinden gégebeligi almak as-
linda onun yalmzca konumlardan konumlara bir hareket olarak
goreli yersizyurtsuzlagmayi sagladigim ifsa etmekle miimkiindiir.
Burada bir kavram onererek aslinda kapitalizmin gocebe gorii-
niimlii bir “gé¢cmenlik” olarak vuku buldugunu dramatize edebi-
liriz. Ciinkii gé¢menlik konumlardan konumlara 6zdegliklerden
ozdesliklere gerceklesen bir harekettir. Denetim toplumlarinin
kaygan aginda aslinda gerceklesen siirekli yeni ikamelerdir. Bu
noktalardan noktalara bir “hareket” olarak vuku bulan gé¢men-
lige kars1 gocebeligin olarak oluslardan oluslara bir “hiz” oldu-
gunun ayirdina varmamz saglar. Deleuze’iin kullanmay sevdigi
“kimildamayan gocebelik” tabiri olugsun hareket etmeyen bir iz
hali olduguna yoneliktir. Cﬁgebelik‘kapitalizmin goreli yersiz-
yurdsuzlagmalarla gerceklestirdigi aktiiellesmeler degil, virtiiel-
ligin sonsuz zenginliginde hizla gerceklesen oluglardir. Sapma,
hareket halindeki bir diinyanin ¢agrisina uymak degil, kimilda-
mayan bir gécebelik olarak hiza ulagmaktir. Topragin yerlesik
giiclerinin bu denli kayganlastig1 kosullarda kaldirim taglarimin
altinda bir kumsalin kalip kalmadig1 yildiric1 soru isareti olarak
karsimizda duruyor. Ancak kaldirim taglar kaldirilmay, yeni 6z-
nellik bigimleri kesfedilmeyi bekliyor. iktidar ve meta iliskileri-

T G. Deleuze, “Negotiations” s.138
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nin minyatiirlestik¢e tiranlagtig1 giiniimiizde iktidarin géziinden
ka¢may1 basaran alanlar kegfetmek yalmzca sanatla miimkiin
olabilir. Sanat kendinde kolektiftir, sézcelemin ve duygunun
yeni bir diizenlemesi olarak sanat araciigiyla yeni bir hayatin
mikropolitikas: icra edilir. Sanat, hayati-ickinligi olumlamak ve
bu diinya ne kadar umut beslenemez olsa bile Deleuze’iin ifa-
desiyle “bu diinyaya inanmak””® meselesidir. Bu basit anlamda
bir iitopyacihk degildir, bu diinyadaki “diger olanaklarin” kesfi
olmas1 anlaminda kaldirim' taglarimin altindaki kumsala inan-
maktir. Bu anlamda sanati bilimin ve kurumsal sanatin iist-be-
ninden kurtaracak “estetik paradigma” aklin duygusunun degil
duygunun akhnin pesindedir. “Duygu”, 6znelligi 6zgiirliigiin bir
cesit ontolojisi olarak ifade edebilecegimiz olus etigi baglaminda
yeniden kurgulamamizi saglayacak yegane 6zdiir. Sanat bize ¢ok-
tan unuttugumuz bu baglam hatirlatacaktir. Sézii Nietzsche’ye
birakalim: “Sanat; bagka higbir sey degil sanat. Hayati miimkiin
kilmanin yegane imkani; hayat karsisinda bizi bastan ¢ikaran ve
uyaran biiyiik sanat”.

28 Deleuze G., “Sinema I - Hareket—fmge ” Cev. Ozdemir S., Is-
tanbul, 2014: s. 166
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¢t Disa Boca Lidig

F]

Osman (Cakmakei

e profesyonel bir yazar olmak istedim, ne de 6zendim
| \I buna. Yazmak istedim, evet, sevdim onu, ama hicbir

zaman yazmak denilince akla gelen, ileri siiriilen seyi
yapmak istemedim. Ben yazinin cercevesi, genel kurallar1 ve
formu i¢inde kalmak istemedim, ki form kendi konturlariyla
bazi duygular1 ve dolayisiyla ruh halleriyle gerceklikleri disan-
da birakirken, yazinin —insa edilen metnin- mantiginin dayat-
tiklarina var olma hakk: verir yalmz. Yazi sinirlayicidir; evet,
soze kiyasla yaz1 simirlayicidir, ¢iinkii, az 6nce de belirttigim
gibi, bir formu, bi¢imi, sekli ve yapisi vardir ve bu form, bi-
¢im ve yap: bir yazi yazarken nelerin yazilabilecegini ve hem
de nasil yazilabilecegini belirlemek ister. Bu yazinin varhiginin
mantigidir ve yazi bu mantiga uymayanlar1 disarida birakir, de-
mek daha doga viicuda gelmeden, gelmek tizereyken, gerisin
geri var olmamaya birakir onlari. Konusma da, her ne kadar
yaziya gore daha serbest ve 6zgiirliik¢ii olsa da, yine de belli bir
cizgiyi izler; yoksa, der, bu kurallara uymazsan eger, abuklar
sabuklarsin. Ben, daha en basindan, yazmak degil, abuklayip
sabuklamak, demek icten disa boca etmek istedim. Zira bir ke-
lime ashinda binlerce kelimeyi aym anda ¢agirir ve onlarla es-
zamanh olmak ister. Ama yaz1 bir yapi kurdugundan, art arda,
yan yana, iiste ve alta dizer. Boylece de yazinin dogas: geregi
var kildig1 kendine 6zgii kiseli ve keskin perspektif diger olas
perspektifler yokmus gibi bir his [sahte bir ger¢eklik] yaratur.
Halbuki biitiin perspektifler eszamanh olarak var olabilmeli-
dir; bu onlarin ger¢ek hakkidur.

Biitiin bunlardan 6tiirii ben de yaziyr kurgulamak ve disiplin
altina almaktan ¢ok disa dokecegim. Bunu hem icerik [¢agnsim]
bakimindan hem de bi¢im [form] bakimindan béyle yapacagim.
Yazinin ruhu ve bi¢imi ayni anda, bir batinda viicut bulacak. Yani
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konu tutarhhgina bakmadan, kendimi birakarak boca edecegim.
Boylece boca ettiklerim kendi diisiincelerimin terbiye edilmis,
zapturapt altina alinmis bi¢imi olmaktan uzak, yabaml kendilikler
olacaklar.

Iste baghyorum boca etmeye:

Bundan tam 10 yil 6nce, 2005te, “80 Siirinin Tasfiyesi”
baghkh, ¢oke¢a polemige yol agan bir yazi yayimlamigtim. Bu yaz:
gercek anlamda bir bunalmishktan, bir bikkinhktan kaynaklam-
yor, tam anlamiyla hissettigim bir yapayhkta memnuniyetsizligi,
ona kars1 bagkaldiny: ifade ediyordu. Yani sadece poetik ya da
entelektiiel, kiiltiirel bir meseleden kalkan sosyal bir yazi degil-
di, amac: sadece entelektiiel bir meseleyi ortaya koymak degildi,
aym zamanda entelektiiel bir durumun sebep oldugu bir tinsel
bunalimin disavurumuydu. Tabii, tasfiye edilmesi gerektigini soy-
ledigim kesimden isimler de bu yaziya biiyiik tepki gosterip ver-
yansin ettiler. Bu tepkileri bekledigimden, normal gérdiigiimden
pek de etkilendigimi sdyleyemem. Bu, normlara uygu bir tepkiydi:
A-normal degildi. '

Simdi bu yazimin o kesim iizerinde ne kadar da silinmez derin
izler biraktigini, o kesimi kendisinden kugkuya diisiiriip parcala-
digin, yank agtigim, 6zgiivensizligini, gelecege kalmayacak olma
diisiincesi ve korkusunun nasil da onlar: galeyana getirip kendi-
lerini saldirganca bir savunmaya sevk ettigini, ama gene de icle-
rinde yagattiklar1 sahtelik hissinin —kendi yaptiklarinin hakikilik
icermedigine yonelik hislerinin- kaginilmaz kildigim daha agik bir
bi¢imde gorebiliyorum. Zira, bir toplantidan sonra -ki onlarin hig-
bir toplantlsma gitmiyorum, zaten onlar da davet etmiyor; ki bu
o kesimden birka¢ ismin de ¢agrih oldugu bagka bir toplantiydy;
oraya Ugnokta dergisinin edit6rii Cenk Giindogdu tarafindan ¢ag-
rlmstim. Beni orada gormek onlarda, boyutlarindan tem emin
olamadigim bir sagkinhk ve hasete yol agmisti. Nitekim, Adnan
Ozer, kiiciik Iskender, Bulgar sair Bozhidar Pangelov, Baki Ayhan
T., Nilay Ozer vb. sairlerin cagrildiklan ve siirlerini okuduklan
bu toplantinin ardindan bir masa etrafinda oturuldugunda, masa-
ya gecenin ilerleyen saatlerinde katilan ve s6ziinii ettigim yazida
tasfiye edilmesi gereken isimler arasiida saydigim Tugril Tanyol
sunlar1 sdyledi: “Sen bizi yok etmek istedin ama biz de senin istii-
nii ¢izdik.” 80 Siiri’nin ashnda kendisinden ibaret oldugunu iddia
eden Tanyol, malumun ilanindan bagka bir sey yapmyordu ashn-
da. 80 Kusagi, kendince bir refleks gelistirmis ve beni unutulusa
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terk etmek i¢in elinden geleni ardina koymamst1. [Ki sunu unut-
mamak gerekir: Herkes ancak ciirmii kadar yer yakar.] $Simdi, ge¢-
mis 10 yilda oldugu gibi, simdi de, suyun bagini tutan s6z konusu
sairler diizenledikleri ulusal ve uluslar aras: festivallere, toplanti-
lara, imza giinlerine, etkinliklere beni dahil etmeyerek, digsarida
birakmaya gayret ederek, beni unutturmaya, kendilerince ceza-
landirmaya ¢alisiyorlar. Halbuki sunu hi¢ hesaba katmiyorlar. Siir
Diinyaya ve okurlara yazihr, sairlere degil, ve bir siirin gii¢lii olup
olmadigina, yasayip yasamayaca@ina zaman karar verir. Unutulma-
sin k, Baudelaire ya da Rimbaud yoksulluk i¢inde cefa ¢ekerken,
simdi isimlerini bile bilmedigimiz ¢agdaslan sefa siiriiyor, rahat
yasamlar yasiyor, gelip gegici iinlerinin keyfini ¢ikariyorlardi. Us-
telik var olan devlet kurumlarindan, enstitiilerdén, belediyelerden
nemalamyor, onlar tarafindan gézetilip kayirihyorlardi. Malumu-
nuz, simdi de belediye ve festival ve hiikiimet sairleri var. Hepsi de
Tirkiye’de ve diinyada fuar fuar geziyorlar, sahte iinlerinin sahte
diinyasinda mecalsiz bir kabul gérmiisliigiin tadimi ¢ikanyorlar, ki
50 sene sonra geriye kalacaklar m1 bilinmez; ki sonraya kalma kay-
gisiyla da yazilamaz siir: sadece hakikati soylemek, hakiki olani
disa vurmak i(;in'yazlllr ve siir kendi isteklerine aykir1 davranan
herkesi cezalandirir. Son kertede herkes iyi bir sair mi yoksa bir
taklitten ibaret mi oldugunu bilir. Ger¢i bunun i¢in bile bir sair
ruhunun elestirelligine sahip olmak gerekir. Yoksa elbette diis gé-
ren insan diig gordiigii sirada diis gordiigiinii bilemez. Ama sair
bilir. O diis gordiigii sirada gordiigiiniin diis oldugunun farkinda
olan kisidir.
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Dipnot

DISARIDA YAZILAN
SiiR iCERIDE
OLABILIR Mi?

iiltekin Emre, uzun siiredir,

1980°den buyana, yaklagik 36 yildir
Almanya’da Berlin’de yasiyor. 1961 yilin-
da dogduguna gore 6mriiniin yarisindan
cogu yurtdisinda, gurbet illerde gecmis.
ilk siiri 1977°de yayimlanmig; demek ki
siir seriiveni de Almanya'da yasanmus,
orada serpilip gelismis. Bu yurtdigin-
daki sairlerimiz, yazdiklan siir ve Tiirk
siirine eklemlenmeleri meselesi aslinda
onemli bir mesele. Uzerinde diisiiniilme-
yi hak ediyor: S6yle ki uzun yillarini Av-
rupa’da, bagka bir diinya ve dil i¢inde ge-
ciren sairlerin yasayan. giincel siirle, siir
tartismalariyla, egilimleriyle ve elbette ki
yasayan dille iligkileri nasil oluyor? Biraz
uzaktan, mesafeli ve soguk degil mi? Ya
tilkemizin sorunlaryla, tilkemizde yasa-
nanlarla iliskisi? Sanki bu iliskiler daha
cok bilgi diizeyinde, enformasyon diize-
yinde kahliyor ve yeterince sicak ve yakin
olamiyor. Bu durumun yazdiklan siire
de yansidigim s6ylemek pek de haksizhik
etmek olmaz samyorum. Varliklar1 disa-
ridayken, ancak varlg disarida bir siir
yazilabilir, ya da geride kalan boslugun
siiri. Bu da ilk bakista elbette ki deza-
vantajli bir durum ama her durum kendi
gercekligiyle birlikte var olur. Yurtdisin-
da yasayan bir sairin yapabilecegi en iyi
sey gurbet illerinde, yurttan uzakta, bir

yabanci iilkede bulunmanin ruh halini
ve gercekligini yansitmak, duyurmak
olabilir. Bu da gergekliktir ve gercegin
baska bir acidan vuku bulusudur. Bu
baglamda yurtdisindaki bir sairin bura-
daki siir ortamina dahil olmaya ¢alismas
samirnim biraz yapay ve zorlama olacaktir.
Kendi gergekligine aykiri bir durum ola-
caktir. Bu siir ancak yurtdiginda yasayan
ve yazan Tiirk sairlerinin siiri olacaktir
ve ger¢ek anlamiyla olmahdir da. Eger
bir gercekligi karsilayacak ve gercek bir
siir olacaksa ancak boyle olabilir. Yoksa
oykiinerek degil.

Bu ¢ercevede ele alindiginda uzun
yillardan beridir Almanya'da yasayan
Giiltekin Emre’nin Almanya’da yasayan
bir Tiirk sairinin yazacag bir siiri yazmg
oldugunu, sirinde bu gurbetligi yeterin-
ce canhirag bir sekilde isleyebildigini
soylemek giictiir. Giiltekin Emre, kendi
siirine bu gurbetligin ac1 rengini vereme-
mistir. Belki de boyle bir meselesi de ol-
mamstir, ki o zaman daha da anlasilmaz
bir durum s6z konusu demektir, ¢iinkii
sair gerceklige dogal olarak ilk 6nce ken-
di konumundan bakar, 6ncelikle kendi-
sidir ve kendi gercegidir ¢ikis noktasi.
Aksi takdirde siir bir derleme toparlama
ve ekleme ¢ikarma olur ki burada ger-
cekligi aramak bosunadir.

Bu olduk¢a uzun giristen sonra sai-
rin Yapi Kredi Yayinlari'ndan yeni ¢ikan
siir kitabi “Yiirii Dur Boya”ya baktigi-
mizda genel bir siradan soyleyisin disina
¢ikilamadiginy, siirlerde bir heyecan, bir
cosku ve yasam izi bulunmadigini s6yle-
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meye mecburum. 10’dan fazla siir kitabi
yazip yayimlams bir sairin her yeni kita-
binin bir 6ncekini asiyor olmasi beklenir
dogal olarak. Ama bu kitabin sairin 6n-
ceki siir kitaplarinin ¢izgisini izledigini
soylemeliyiz. Bir de giderek yaglanmakta
olan sairin olgunlasma adina genel bir
soyleyis rahathgina kapildigini, kendi si-
iri kargisinda elestirel tutumunu yitirip
konformizme sapildigini tespit ederek,
aym yanhglarin bu kitapta da yer aldigim
goriiyoruz. Kitapta yer alan siirlerin bir
biiriin olarak bakildiginda bir ruh halini
somutlagtirmadig da ortada. Kitabin ki-
tap olarak bir kimligi, bir temsil giicii bu-
lunmuyor. Halbuki gurbet ilde yazan bir
kisinin ruh hali bulunmahyd: burada en
azindan. Bir miiddet sonra siir yazmak
otomatik bir gekilde icra edilen bir sey
oluyor ki meselesi kalmiyor. Yazinca ne
yazik ki her zaman siir olmuyor.

Osman Cakmakg1

KENDI iCINEBAKAN
SiiRLER

\mer Aygiin 90’h yillardan bu yana

siir gevrelerinde yer alyor. Felsefe
egitimiyle birlikte cesitli yayinevlerinde
editorliik yapmay: siirdiirmiis, Stephane
Mallarme iizerine de ¢ok degerli bir ki-
tap hazirlamigti. [k siir kitab1 “Tas Giin”
Aygiin’iin felsefecilere 6zgii mesafeli
bakisini, I_(avramsal diigiinme tarzim ve
sogukkanhlhgini yansitiyor. Gegtigimiz
haftalarda 160. Kilometre yayinlarindan
¢ikan kitap siir cevrelerinde goriilen ge-
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nel egilimin diginda, kendine 6zgii me-
selelerin pesinden giden, giincellige pek
yiiz sirmeyen, derinlikli bir bakiga sahip
siirlerden olusuyor.

Omer Aygiin bu ilk kitabinda kendi
diinyasin olusturmus bir sair izlenimini
veriyor. Kimi sairler biiyiikk meseleleri
ele alarak biiyiik siirler yazarlar, yani on-
larin siirleri insanhgin temel, kadim ve
heniiz ¢6ziime ulagtirilmamg meseleleri-
ni ele aldiklan i¢in kendiliginden biiyiik
bir siire yonelirler. Aygiin’in siiri de,
belki felsefeciliginden olacak, insanhgin
biiyiik meselelerine deginen bir siir: Za-
man, gelip gecicilik, sadakat, dostluk ve
yeryiiziinde kendine bir ¢ikis yolu, bir
ikamet yeri arayan insan bu siirlerin me-
selesi. Belirtmis oldugum gibi, siirimizin

‘'son zamanlarda iyice ayyuka gikan tartis-

mali tartigmalarina pek bakmiyor, daha
¢ok kendi i¢ meseleleri {izerine odaklan-
ms, siirde fetislestirilen dile pek yaklag-
mayan, aksine dili miimkiin oldugunca
sadelestirmeye, hatta oldugu haliyle ya-
lin bir bi¢imde ele almaya ¢alisan siirler
bunlar. imgeyi dil oyunlarinda degil s6z-
ciiklerin karsihkli ig iliskilerinde yakala-
maya calgiyor. Soyleyis ise hi¢ de kaotik
degil. Sertligi iliskilerin kendiliginden
dogasinda yakalayip yansitiyor.

Ozellikle “O Ot” adl uzun siirin
dokuz ve onuncu bélimlerinde Omer
Aygiin siiri en sarih bigimini buluyor, bu
kitabin en giiclii siirleri kimligine biiri-
niiyor. Bu siirler resimsel bir tek boyut-
lulugu yansitiyor. Sanki tek-boyutlu bir
resme bakar gibi oluyoruz, siir bizi igine
almiyor, sadece izlememize olanak saglh-
yor. Adeta som bir siir bu, perspektifsiz,
hacimsiz goriiniimler, akmayan sabit bir
zaman, okur ile arasina bir mesafe koyan
bir siir bu. Okurun siire girmesine izin
vermeyen kapah bir séylem, kunt. Bu



siire bir renk vereceksek eger bu puslu
bir akhktir, tipki sabah saatlerinin pusu
ya da sicak mevsimlerin donuk 15131 gibi,
dislayan bir 1gik. imgeler sert, hatta kes-
kin koseli, sanki Grek alfabesinin girift
harfleri gibi. Ayrica felsefi bir bakisin
akilsalhgim da barindiniyor bu siir. Aklin

duyarhig1 diye bir seyden soz edebilirsek

eger, bu siir akhin soguk ama hassas du-
yarhgim var kiliyor.

Bu siirler geleneksel siir bigimine
yakin duruyor. Ciinkii bi¢imsel ve hatta
bigemsel bir coskunluga kapilmaktansa,
siirin nasil olup da kendini en dolaysiz
bicimde var edecegini diisiiniiyor. lte
bu, diisiinme: Aygiin siiri, yer yer yaril-
sa da, diigiinen bir siir. Siir bu siirlerde
diigtiniiyor. Ama dedigim gibi yer yer
yanldiginda, bu sadece siirde degil, ama
aym zamanda soguk akilda da yarilma
anlamma geliyor.

Omer Aygiin, iilkemizde pek goriil-
meyen, belki de hasiralti edilmis, bas-
tinlmig bir siirsel yonelimin pesinden
gidiyor. Daha ¢ok Bat1 siirinde gériilen
bir tavr: iistleniyor.

Osman Cakmakg

RUYA GiBi BiR BES YIL

Rusya’da Sovyet Ekim Devrimi’nin
: Lyapildig1 1917°den Stalin’in Komii-
nist Partisi Genel Sekreteri oldugu 1922
yihina sanat tarihte ilk ve son defa tam
anlamiyla kendi iktidanim ozgiirce ken-
di bildigince yasamstu. Iktidar -derken,
iktidardaki hiikiimetin onayiyla kendi-

sini toplum iginde hem gergek anlamda
ozgiirce gerceklestirmesini, hem de sa-
natin kendi ideolojisini gerceklestirmis
olmasini kast ediyorum. Genellikle sana-
tin iktidarlara karsi oldugu ve iktidarlar
tarafindan bastinlmaya ¢ahgildigi goz
oniine ahninca bu gergekten de inanil-
mas giig riiya gibi bir seydir. Sovyet Dev-
rimi’nin ilk déneminde eski gelenekleri
(diinyay1) yikip tilkeyi her bakimda yeni-
den inga etme isteginin de bunda 6nemli
bir pay1 vardr. Iste bu eskiyi yikip yerine
yenisini koyma istegi donemin avangard
yani 6ncii sanat akimlarinin bir anda
devrimin 6nderleriyle aym ¢izgiye yerles-
mesini saglamsti. Yani toplumu yeniden
inga etmek isteyen Devrim’le sanat1 yeni-
den inga etmeye ¢alisan avangard kendi-
liginden ortiismiistii.

Tabii bu yenilik¢i sanat girigimleri
devrimle birlikte aymi anda ortaya qik-
mus degillerdi. Kokeni bir onceki yiizy:-
lin ortalarina kadar gidiyordu. Ornegin
Rus avangardimin 6nciisii olarak ilk
sembolist cevrenin lideri Vrubel’i anabi-
liriz. Daha sonra Mavj Giil kolonisinden
Kandinski ve Sanatta Ruhsallik Uzerine
kitab1 geliyor. 1909’da Paris’te a(;llah
efsanevi Ballets Rousses’in yaraticisi
Diaghilev, aynm zamanda avangard Sanat
Diinyasi dergisinin de kurucusu ve edi-
tortidiir. Diaghilev’le birlikte Rus sanat-
cilariyla Avrupa avangardi yakin iligki
igine girmisler ve birbirlerini karsihikh
olarak etkileyip déniistiirmislerdir.
Ama devrim sahnesinin asil avangard
aktorleri Siiprematist Malevig ile Kons-
tritktivist Tatlin’dir. Zaten bu riiya gibi
bes yil boyunica agirhikl iktidarda olan
egilimler de bu ikisidir. Ashnda birbir-
lerine zitms gibi goriinseler de her ikisi
de aym1 madalyonun iki yiizii gibidirler.
Ciinkii sanati1 6zerklestirmek ve ancak
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sanat aracihgiyla ulagilabilecek bir ger-
ceklige ulagsmak istiyorlardi. Bu amag,
devrimin iitopyaci ruhuyla értiigiiyordu.

Siiprematist Malevi¢ “saf formlar”
pesindedir ve Platon’'un metafizigini
model alir kendine. Platon’a gore, “ger-
cekligi duyular/goriiniigler diinyas1 de-
gil, idealar diinyasi temsil eder.” (s. 54)
“Iste Malevi¢’in pesinde oldugu, gercek-
ligin saf formlar seklindeki idealaridur.
Onlar sayesinde maddi diinyada da,
ideal diinyadaki gibi kozmik bir armoni
kurmay: hayal eder. Platoncu estetige
gore, sanat oteden beri, gerceklikleri
idealar olan birtakim nesnelerin taklit
edilmesine dayanmstir. Sonug, gori-
niigleri goriiniigleri veya taklidin takli-
didir. Malevig. Klasizmin bu ezeli epis-
temolojisini parcalayarak, sanati kozmik
gergekligin saf formlaniyla kaynastirmak
ister.” (s. 54) Bu anlamda Malevi¢’in
iinlii Siyah Kare’si formun sifir noktasi-
dir. Bu, metafizik olarak sanattir. Sana-
tin sonudur. Bundan sonra sanat hayati
insa edecektir.

Bunun karsisinda da Tatlin’in iire-
tim olarak sanati vardir: Bu da konstriik-
tivizmdir. Ama Tatlin’i biiyiileyen siip-
rematizmden fakh olarak maddelerdir,
malzemelerdir; giindelik hayatin d6kiin-
tilleridir, artiklaridir; ve en 6nemlisi ma-
kinelerdir. “Tatlin, Malevig gibi kavram-
larin ikonografisiyle degil, malzemelerin
ikonografisiyle ugrasir.” (s. 59) Onun
yapmaya c¢alistifi, “en genis anlarmyla,
hayata form vermektir. Estetiklestirilmisg
malzemelerin hayati déniistiirebilmesi-
dir. Dolayisiyla ‘malzeme kiiltiirii’ gide-
rek bir ‘tasanim kiiltiirii’'ne evrilir. (...)
20. yiizyil bagi bir ‘bilimsel ve teknolojik
devrim’ cagidur. Iste boyle bir cagda, fay-
dacy, iglevsel bir tasarim mantigina sap-
malan, ister istemez konstriiktivistleri,
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sanatlarim iiretim olarak degerlendirme-
ye, en ideal formu da makine olarak ta-
mmlamaya gétiirecektir. (s. 60-61) Tatlin
de, ipki Malevig gibi, sanatin ldiigiinii
soyler: Artik makine sanat1 baglamstur.
Sonugcta, Malevi¢ kzomik bir armo-
niyi ararken, Tatlin mekanik bir armoni-
yi anyor. Birinin evreni metafizik, dige-
rininki makine. Biri icin ideal formlar,
kavramlar, digeri i¢in iretim araglar.
1927°de Stalin’in Sovyet lideri olma-
siyla birlikte Rus avangardi bir kenara
itilip sanatta sosyal realizm “politikas1”
yirirrliige konuluyor. Ve sanat yeniden
iktidarin yonlendirmesi altina giriyor.
Ama yasanan bu riiya gibi bes yil, sana-
tin tekrar iktidara gecebilecegi imkanmm
da yasatiyor. Bugiin yeni bir avangard
kalkismaya ihtiyag vardur. l

Osman Cakmakai




“Biz Duygu derken, kendimizi duygularimizin kaprisine
birakmaktan s6z etmiyoruz, sentimentalizmden s6z agmiyoruz,
ki vicik vieik bir duygusalliktan, sistemi devam ettirmeye
yarayan edilgin bir romantizmden de s6z a¢miyoruz, ki teatral
olan her sey tiksindirir bizi, yiizii alhikl oyuncular gerceklik
hissimizin kaybolmasma yol acar, dogal ve samimi olan ise bizi
diinyaya gétiiriir, yasamin i¢ine firlatir. Mekanik olan her sey
tepemizi attirir, samimi bir organiklik, yasayan bir evrene atar
bizi. Canh olani severiz, 6liiniin solgun yiiziinii degil, plastik
cigeklerden, yapma olan her seyden nefret ederiz. Samimiyetin
pesinden kosariz. ¢e kapanmaya degil, dagilip disa akmaya
calisinz. Varligin merkezini aramayiz, topluluklardan merkez
kurariz kendimize. insan kalabaligina katiliriz, ama yine de
yiginlarim korkutucu i¢giidiisiine yiiz siirmeyiz, diger insanlara
kosan, onlarda medet uman yalnizlariz biz, ama yalmzhgimmz,
tek bagmahgimizi yiiceltip kutsallastirmayiz. Yalniz oldugumuzu
iliklerimizde hissederiz de, eksik yanlarimizi eksik oldugunu
sonuna kadar bildigimiz diger insanlarla tamamlamaya calisiriz.
Insanin insandan baska caresinin olmadigini biliriz de yine
de umutsuzluga kapilmayiz. Tekrar ve tekrar insana kosariz;
lemas etmeye calisiriz ona. Bu diinyadaki her seyin. Sanatin da,
insanlara kosmak i¢in var olduguna inaniriz.”

SIiR FRIEDRICH HOLDERLIN - SERDAR KOCAK
LALE MULDUR - ARTHUR RIMBAUD - HALIL SARIYAR
MEHMET SARSMAZ - ANITA SEZGENER - ELIF SOFYA -
OMER SISMAN - [RFAN YILDIZ - LEVENT YILMAZ
NECMIi ZEKA OYKU ORHAN DURU - FERIT EDGU
ILKNUR GUNEYLIOGLU - MUAMMER KIRANOGLU
MURAT UYURKULAK YAZI BARIS ACAR
ZAFER ARACAGOK - ALAIN BADIOU - KADIR CAGLAYAN
OSMAN CAKMAKCI - TARIK GUNERSEL - RAHMI OGDUL
CAGRI ULUGER GORSEL METIN BORA BASKAN SARKI BILLIE
HOLIDAY DIPNOT OSMAN CAKMAKCI




