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EOITORDEN

Distinbil'in tarihi Diigiinsel adli fanzin/
dergiye dayanir. 2005 yilinda Aydinda ¢iktu.
Toplam 10 say1 ¢ikarmigtik. Diigtinbil’in alt-
yapisini olusturmustu bu yayin. 2 yil sonra
Diisiinbil'i ¢ikarmaya basladim. Elbette son-
radan Libido ve Godfather dergileri geldi ve
yakin zamanda ThinkNow dergisi geliyor.
Higbir derginin veya kurumun devami ol-
madan, tamamen sifir bilgi ve sifir sermaye
ile yola ¢iktik. Aradan 12 yildan fazla zaman
gecti. Diisiinbil yayin hayatina araliksiz de-
vam ediyor. Onlarca defa kapanma tehlikesi
atlatt;; ama her defasinda ayaga kalkip de-
vam etti. Son bir yilda yasadigimiz en biiyiik
zorlugu da atlatti. Bu siiregte bir¢ok dergi
kapand1 veya yayinlarina ara vermek zorun-
da kaldi. Ulkemizdeki ekonomik kosullar
dergilerin iizerinde kara bulut gibi durmaya
devam edecek...

Dergi ¢ikarmak bir tutkunun iriinidir. Bu
tutkuyu besleyen ise okuyuculardir. Onii-
miizdeki yildan itibaren okuyucularimiz
sadece Tiirkiye ile simirli kalmayacak, ulusla-
rarasi bir ¢aligma olan ThinkNow ile tilkemi-
zin sinirlarini da agacaktir. Detaylar yakinda
www.thinknowmag.org adresinde...

Bu sayida kapagimiza inli ydnetmen
Alfred Hitchcock’u tasidik. Farkh tarzi ile
sinema diinyasinda farkli bir yere sahip
olan Hitchcock, ozellikle felsefe, psikoloji
ve psikanaliz alanlarinda sik¢a konuglan bir
isim. Hitchcock sinemasi tizerine konusmak
keyifli oldugu kadar felsefi ve psikolojik
yonleri ile de diisiin diinyamiza olumlu
katkilar sunacaktir.

Keyifli okumalar...
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Televizyonun yaptigi
) en buyuk katkilardan
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biri, cinayeti tekrar
eve getirmesidir, ait
oldugu yere.
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Adayi girmek icin adadan disar

ctkmak gerektigini, kendimizden

¢tkmadikga kendimizi gérmemizin
miimkiin olmadigim diisiiniiyorum.

José Saramago
Bilinmeyen Adamin Oykiisii (1997)
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d HITCHCOCK UN ROPE FILMI UZERINE BIR DEGERLENDIRME

AYSE M. KALAY*

Velasquez'in 1656 yilinda Ispanya kral IV. Philip ve
kralige Mariana igin yaptig1 Las Meninas (Nedime-
ler) adh tabloda, kral ve kraligenin kizlar1 Margarita
konu olarak se¢ilmistir. Tabloda yer alan ciicelerin
Ispanya sarayindaki kuralsizlik ve zitlig1 ortaya koy-
may1 amagladig ve ressam ile kralin ayni tabloda yer
almasi ise toplumsal statiilerinin savagimi olarak ele
alinabilir. Bunun yanisira tabloda agiklanamayan bir
orantisizlik goriilmektedir. Tablo 6niimiizde duran
bir gorinti yerine kendi boyutunu asarak izleyici-
yi de igine dahil eder. Cergevelemenin aslinda re-
sim sanat1 i¢in ne denli 6nemli oldugunu Velasquez
sanki bu yapitiyla anlatmak isterken diger yandan,
gergevenin getirdigi sinirlar1 da bir bigimde agmak
istemektedir. 17.Yiizyilda bu tabloyu zamaninin ¢ok
otesinde bir anlayigla kurgulamis gibidir. Sinema sa-
nat1 i¢inde de Velasquez’in Las Meninas tablosunda-
ki gibi hem gorsel/teknik hem de igerik/anlam ag-
sindan oncii (avangard) uygulamalar s6z konusudur.
Bu ¢alismaya konu olan Alfred Hitchcock'un Rope
filmi de bu anlamda bir 6ncii (avant-garde) ya da de-
neysel film olarak kabul edilebilir.

* Prof. Dr., Istanbul Universitesi, Iletisim Fakiiltesi

6 | diisiinbit

Bu c¢aligmada bir kara film ustasi olarak Hitchco-
ck’un gektigi filmler hakkinda ya da genel anlamda
yonetmen olarak tarzi ile ilgili seyler soylemek yeri-
ne; onun diger tim filmlerinden ayri bir yere kona-
bilecek filmi Rope ele alinmaktadir. Bunun nedeni
agik soylemek gerekirse, 1948 yilindaki toplumsal
kosullarin pek de kaldiramayacag1 homoseksiiel bir
iliskinin filmin ana karakterleri arasinda s6z konusu
olmasi degildir, asil neden filmin teknik agidan sahip
oldugu o6zelliklerdir. Caligmaya konu olarak segilen
film Rope hakkinda soylenebilecekleri su siralama ile
ele almak yerinde olacaktir; 1.0ncii (Avant-garde)
ve deneysel film olgusu ve ilgili 6rnekler, 2. Filmin
teknik olarak irdelenmesi.

1. Oncii (Avant-garde) ve Deneysel Film Olgusu ve
figili Ornekler:

Biirger, Avangard Kuram: adl kitabinda, tarihsel
avangardin (Dadaizm, gergekistiiciiliigiin erken d6-
nemi ve Ekim Devrimi sonrasi Rus avangardi), “ku-
rumsal sanat” anlayigina, burjuva sanat kurumu ve
ideolojisine, sanati giindelik hayattan ayiran sanatin
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yuceligi savlarina kars: putkirici bir rol oynadigini ve
sanat1 giindelik hayatla biitiinlestirme, politiklestir-
me ve sosyo-politik elestiriyle donatma amaci tagi-
digin1 vurgulamaktadir. Postmodern sanattaki genel
egilimler agisindan diistiniildiigiindeyse, avangardin
politik amaglarindan ¢ok, pastis, alinti ve gegmis
bigimlerle oynama, ahlaki hor gorme, ticarilik ve
bazi 6rneklerde de dobra bir nihilizmin yer aldig:
gorilmektedir. Avrupa avangardimin 1920’lerdeki
ilk doneminde ortaya ¢ikan deneysel film ise, kendi
caglarinda yeni araglan bigimsel ve diisiinsel deney-
lerine katan Marcel Duchamp, Salvador Dali, Luis
Bunuel, Rene Clair, Laszlo Moholy Nagy ve Hans
Richter gibi yonetmen ve sanatgilarin denemeleriy-
le baglant1 igindedir. Deneysel sinema yerine; Un-
derground (Yeralt1), Independent (Bagimsiz Sinema),
Avant-Garde (Oncii) Sinema gibi terimler de kulla-
nilmaktadir. Ancak bu terimlerin herbirinin kendine
ozgii anlamlar1 vardir. Ornegin, “Underground (ye-
ralt1) Sinema” yalmzca Amerikan deneysel sinemasi-
n1 belirten bir terim olup bu terim ilk kez elestirmen
Manny Farber tarafindan 1930-40’h yillarda mago
seriiven filmlerini anlatmak igin kullanilmistir.

Deneysel film, sinema tarihgileri tarafindan sine-
mada o ana kadar kullanilmamis konulary, ilging ve
degisik tekniklerle ele alarak yapilan ve sinema sa-
natgilarina yeni ufuklar agmay: hedefleyen film tiri
olarak tanimlanmaktadir. Nijat Ozon deneysel sine-
mays; sinema alanindaki her cesit yenilik ve deneme-
yiigine alan yolda filmler gergeklestiren sinema tiirii
olarak tanimlamaktadir. Avant-Garde (6ncii) Sine-
ma terimi ise, 1920-30’lu y1illardaki segkinci bir akim
olan Fransiz Deneysel Sinemasi’n1 belirtmektedir.

1930’larin ortalarindan itibaren, Hollywoodda stiid-
yo sisteminin yerlesmesi ve sinemanin giigli bir
endustri haline gelmesiyle deneysel film, ana akim
sinema ile karsithga digmistiir. Hollywood'un za-
manla mekan: filmdeki hikayenin eylemiyle birles-
tirme ve gergekgilik elde etme pesinde teknikleri
birlestirmesi agisindan Rope 6nemli bir 6rnektir. De-
neysel filmlerde karakteristik olan baz1 uygulamalar
sunlardir; 6yki belli bir zaman ve mantik sirasina
gore ilerlemeyebilir, netligi bozuk olan goriintiiler,
abartil oyunculuklar, asenkronize bigimde kayde-
dilmis sesler gibi teknik siradigiklar deneysel filmler-
de bulunabilir. Deneysel filmlerin en 6nemli 6zelligi
bagimsiz sanat iiretmek amaciyla ¢ekilmek oldugu
i¢in deneysel filmlerde her tiirlii konu islenebilir. Bir
deneysel sinemacinin en 6nemli 6zelligi ise sansiiri
reddetmesidir. Deneysellilik ise bazen bigim, bazen
de igerikle ilgili olup bu tiir filmlerde bir tir ‘zor-
lama’ s6z konusudur. Bu agiklamalar 15181nda bazi
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Avant-Garde (6ncii), deneysel film 6rneklerini ver-
mek gerekirse; Eraserhead (David Lynch, 1977) : Da-
vid Lynch’in ilk uzun metraj filmi olup rahatsiz edici
imgeler, izleyicinin algisim bozan ses ve siyah-beyaz
goruntileriyle bir deneysel sinema o6rnegidir. The
Man With The Movie Camera (Dziga Vertov, 1929):
Giindelik yagam bir oyuncu, dekor ya da kurmaca
olmadan kendi akis1 i¢inde anlatmaya ¢alisan film
sehirlesme, makinelesme, insan ve makinenin es-
gidimli uyumu iizerine odaklanmistir. Un Chien
Andalou (Luis Bunuel, 1929): Deneysel sinemanin
ilk 6rnegikabul edilen, 16 dakikalik siirrealist bu fil-
me iinlii [spanyol ressam Salvador Dali ve Ispanyol
yazar ve film yonetmeni Luis Buiuel'in gordiikleri
riiyalari birbirlerine anlatmalari esin kaynagi olmus-
tur. Pi (Darren Aronofsky, 1998): Siirrealist psiko-
lojik korku tiiriinde olan film, yonetmenin ilk filmi
olup, siyah beyaz olarak ve ¢ok diisiik bir biitce ile
¢ekilmistir. Week End (Jean-Luc Godard, 1967): Yo-
netmenin en ciiretkar filmidir ve filmde siradan bir
telefon konusmas absiird bir bigimde hos bir mii-
zik pargasina doniisebilmektedir. Dogville (Lars von
Trier, 2003): Gergek mekanlar yerine, yere ¢izilen
gizgilerle alisilmadik bir mekan gorselligi filmin en
belirgin 6zelligini olusturmaktadir.

Bu o6rneklerin disinda tek plan/plan sekans olarak
cekilen ve bu yoniiyle deneysel, oncii kabul edilebi-
lecek filmler de soyledir;

Timecode (Mike Figgis, 2000): 97 dakikalik film sii-
resince ekranin dorde boliinerek, farkh dort oyki-
niin anlatildig), arada bu éykiilerin kesistigi, oyun-
cularin bir kareden ¢ikarak diger karenin dykiisiine
katildigi, konugmalarin dogaglama oldugu ve tiim
bunlarin dort farkli kamera ile saptanmasindan
olusan bir filmdir. Russian Ark (Aleksandr Sokurov,
2002): Hermitaj Miizesi'nde Rusya’nin 200 yillik kiil-
tir ve sanat tarihinin mizik, resim, dans ve mima-
risinin tek bir planla anlatildig: filmde, 2000 kisilik
figiirasyon kadrosu da 6nemli bir ayrintidir. PVC
- 1 (Spiros Stathoulopoulos, 2007): Yonetmenin ilk
filmi olan PVC-1, ger¢ek bir olaya dayanmasi nede-
niyle 6nemlidir. Film 85 dakika siiresince bir ailenin
hayatinin nasil degisebilecegini ele almaktadir. Mahi
va Gorbeh (Shahram Mokri, 2013): Iranh olan yé-
netmenin ikinci filmi olan Mahi va Gorbeh, bir or-
manda 134 dakika boyunca tek bir ¢ekim ekseninde
yer alan olay1 anlatmaktadir. Birdman (Alejandro
Gonzalez Inarritu, 2014): Tek plan filmler iginde
en yiiksek biitgeli, profesyonel ve popiiler bir film-
dir. Tamamu tek planda ¢ekilmemis olmasina karsin,
uzun plan sekanslarin birbirine baglanmasiyla 120
dakikalik tek gekim duygusu yaratmaktadir. Victo-
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Oliim Karart (Rope) 1948

ria (Sebastian Schipper, 2015): Film bir barda basla-
yip Berlin sokaklarina yayilan, 140 dakika boyunca
tek ¢ekimde gergeklestirilen bir soygun oykisidiir.
Tangerine (Sean Baker, 2015): iPhone’un uzun met-
raj reklam filmi olarak adlandirilabilir. Deneysel bir
film olarak, reklamin bi¢im degistirmesinin 6nemli
orneklerinden biridir.

2. Rope Filminin Teknik Olarak irdelenmesi:

Rope filminin teknik olarak ele alinmasi igin filmin
olay orgiisiine de kisaca deginmekte yarar vardir.
Ciinkii olay orgiisti filmin teknik olarak uyguladig
plan sekans yapisina uygun o6zellikler tagimaktadr.
Rope filmi bagarili birer iiniversite dgrencisi olan
Brandon Shaw ve Phillip Morganin sinif arkadag-
lar1 David Kentley'i bir 6gleden sonra iple bogarak
oldiirmeleri hakkindadir. Cesedi salonun ortasin-
da duran antika bir sandigin igine yerlestirirler ve
birlikte yasadiklar1 bu liikks panoramik Manhattan
manzarahh apatman dairelerinde o giin bir davet
verirler ve entellektiiel alanda kendilerine 6rnek al-
diklan felsefe hocalar1 ve bolim yoéneticileri olan
yayimcl Rupert Cadell, kurbanin halasi, babasi, ni-
sanlis1 ve nisanhsinin eski sevgilisini davet ederler.
Bir insanin digerine olan ustiinliigini kamtlamasi
gerekliligi tizerine Friedrich Nietzsche’nin Ust-insan
(Ubermensch) kavramu ve cinayet isleme sanati iize-
rine, hocalar: olan Rupert Cadell’le (James Stewart)
daha dnce yaptiklari bir sohbetten sonra Brandon ve
Phillip cinayet isleme fikrini kafalarina koymuslar,
filmin gegtigi giin bunu gergeklestirmisler ve davete
de kurbanin yakinlarin 6zellikle ¢agirmislardur.

8 | diiiinbiL

Rope aslinda gergek bir olaya dayanmaktadir. 1924
yilinda Chicago Universitesi'nde okuyan Nathan Le-
opold ve Richard Loeb adl iki 6grencinin bir arka-
daslarini 6ldiirmeleri basinda uzun siire yer almistir.
Ingiliz oyun yazan Patrick Hamilton (1904-1962)
1929da bu olaya dayanan, Londra ve New York'ta
sahnelenen bir tiyatro eseri yazmistir. 1948 yilin-
da da 1940’larin New York’una uyarlanarak Alfred
Hitchcock tarafindan Rope ismiyle sinemaya akta-
rilmistir. S6z konusu cinayetin sinema ve TV igin
gergeklestirilen versiyonlar::

- 1939 - Rope Ingiliz. Siyah beyaz TV filmi.Yonet-
men: Dallas Bower

- 1949 - Rope. ABD. Renkli. Yonetmen: Alfred Hit-
chcock

- 1959 - Compulsion. ABD. Siyah beyaz. Yénetmen:
Richard Fleischer. Basrolde: Orson Welles

- 1968 - De Strop. Belgika. Siyahbeyaz TV filmi.

- 1992 - Swoon. ABD. Siyah beyaz film. Yénetmen:
Tom Kalin.

Rope Hitchcock’un en deneysel ve en ilging deneme-
leri gergeklestirdigi filmlerindendir. Hitchcock Ro-
pe’'u gergek zamanh/kesintisiz ¢ekim olarak gekme
diistincesini; bir sahne dramasinin, perdenin agildig:
andan kapandig1 ana kadar gegen siirede kesintisiz
bir akiga sahip olmas: nedeniyle, bir filmde de bu-
nun teknik olarak miimkiin olup olamayacagini ken-
disine sorarak, bunu bagsarmanin tek yolunun akisin
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durmaksizin ¢ekimi oldugunu ve gorsel olarak saat
yedi bugukta baglayan oykiiniin, saat dokuz bugukta
bitmesi gerektigini diisiinerek gerceklestirmistir.

Filmler saatlerce uzunlugunda ham ¢ekimlerden kur-
gulanarak farkli bir anlam kazanmaktadir. Kurgu sine-
ma sanatinda ¢ok onemli bir yapidir. Ornegin Eisens-
tein igin, tipki Pudovkin ve Malraux i¢in oldugu gibi,
kurgulanmamus filmin pargalan gergekligin mekanik
yeniden iiretiminden daha fazlasi degildir; aslinda
bunlar kendi iglerinde sanat degildir. Sadece montaj
modelleri i¢inde dizenlendiginde film, sanat olur...
montaj, doganin gergekten 6nemli bir yaratic1 yeniden
bigimlendirilmesi igin en giiglii aragtir. Rope filminde
ise Hitchcock kameralarin alabildigi en fazla uzunluk-
taki filmi (300 metreveya 10 dakika) hig ara vermeden
sonuna kadar gekerek filmi tamamlamistir. Makara
degisimlerinde ¢ekimin siirekliligini bozmamak igin
oyunculardan birinin sirtina ya da bir siitunun gegi-
sine gore makara degisimi saglanmigtir. Bu bi¢imde
filmde kullanilan makara ve gegis sayis1 10dur. Filmde
kurgu yokmus gibi goriinse de aslinda bu say ile bag-
lantih olarak kurgu yapilmistur.

Buna gore filmde kurgulanan sahneler ve siireleri $6y-
ledir:

Siire  Time-Code Baslangig

1.09:34 00:02:30 Yakin plan (Close-Up), bogma

2.07:51 00:11:59 Kararma, Brandon’in sirtindan pan

3.07:18 00:19:45 Kesme, Erkekler Janet’s kargilar

4.07:08 00:27:15 Kararma, Kenneth’in sirtindan

5.09:57 00:34:34 Kesme, Yakin plan Rupert

6.07:33 00:44:21 Kararma, Brandon’in sirtindan

7.07:46 00:51:56 Kesme, Mrs. Wilson: “Oziir dilerim

8.10:06 00:59:44 Kararma, Brandondan

9.04:37 01:09:51 Kesme, Yakin plan Rupert

10. 05:38 01:14:35 Sandik kapagindan agilma

Hitchcock bu plan sekans ya da uzun ¢ekim yaklagimi-
n1 bir sonraki filmi Under Capricorn (1949)da ve gok
sinirh: bir bigimde de Stage Fright (1950) adli filminde
kullanmistir.

Caddenin goriildiigii agihs sahnesi disginda Rope tek
bir mekanda ge¢mektedir. Filmin sesli ve kesintisiz
gekimleri ses gikarmayan raylarda hareket eden dekor
duvarlarin kaydirilarak, mobilyalarin ve diger aksesu-
arlarin yerleri degistirilerek gergeklestirilmistir. Oyun-
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cularin sahnedeki hareketleri ile kamera ve mikro-
fonlarin yerlesimi titizlikle planlanmugtir.

Konser ve tiyatro sahnesinde, sahne arkasinda ge-
rilmis ozel bir perdeye arkadan goriintiilerin yan-
sitilma uygulamasi olan cyclorama kullanilmistir.
Rope’un setinde kurulan cyclorama sistemi sesli
¢ekim yapilan sahnede kurulmus en biiyiik sistem-
dir. Filmin stiresince arka planda bu perdede Em-
pire State ve Chrysler ile birlikte gokdelenler, neon
1isiklari, bacalardan ¢ikan dumanlar, fiberglastan
yapilmis olan ve sekiz kez yerleri ve bi¢imleri degis-
tirilmis bulutlar ve giinesin batis1 ile havanin karar-
mast kesintisiz bir bigimde canlandirilmistir. Bunun
disinda filmde; Yan binadaki neon tabelanin harf-
leri kismen, anlagilmayan tuhaf bigimde goriiliir,
sonunda karakterlerin tahmin etmedigi sirn dile
getirmektedir. Ayrica neon 1siklarin kirmizi rengi
filmin kesintisiz yapisina uygun olarak tansiyonun
yiikseldigi noktalarda karakterlerin yiiziine yansi-
maktadir. Bir diger kirmizi neon Hitchcock’un kari-
katiir goriintiisii olarak salonun penceresinden go-
riilmekte, Hitchcock’un pek ¢ok filminde bir imza
gibi yer alan kendi goriintiisii ya da cameo’su filmin
agilis sahnesinde caddede ytiriirken de yer almakta

Bitis
Brandon'in sirtindan kararma

Yakin plan Kenneth: “Ne demek istiyorsun?”
Kararma Kenneth’in sirtindan
Yakin plan Phillip: “Bu bir yalan”
Brandon’in sirtindan kararma
A¢ilma Brandon'in sirtindan
efendim.” Brandon’in sirtindan kararma
Yakin plan Brandon’in eli silahin oldugu cepte
Sandik kapagindan kararma

Filmin sonu

boylece yonetmen filmde iki kez goriilmektedir ki
Hitchcock yonettigi filmlerden 34’tinde bu sekilde
goziikmiistir.

Sonugta Rope Hitchcock’un tanitim yazilarinda da
belirtildigi tizere hem yonettigi hem de yapimcili-
gim ustlendigi tek filmidir. Filmin biitiin haklan
1983 yilinda Universal Stiidyolari tarafindan satin
alinana dek izleyici ile bulusamamugstir. Filmde net
olarak anlagilmasa bile Phillip ve Brandon arasin-
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da escinsel bir iligkinin oldugu ima edilmektedir. Bu
durum o yillarda sansiiriin géziinden kagmis olmasi-
na karsin birgok ABD kentinde yasaklanmigtir. Film
Tiirkiyede televizyon kanallarinda da sinemalarda
oldugu gibi “Oliim Karar:” ad1 ile gosterilmistir.
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YAZAR

Arastirma alanlar1 sinema-televizyon ve reklam
tizerinedir. Uygulamali olarak iizerinde ¢ahistigi
klip, televizyon programi, reklam filmi yapim-
cihig1 ve yonetmenligi ¢aligma, arastirma ve ilgi
alanlarim olusturmaktadir. fletisim, reklam ve
sinema iizerine kitaplar1 ve makaleleri yayinlan-
mustir. [letigim, sinema ve sanat ile ilgili bilimsel
kitaplar basta olmak iizere bilimkurgu romanlar:
okumaktan ve bilimkurgu, korku filmleri izle-

mekten hoglanir.
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PSYCHO: EN Y DOSTUM ANNEM

CANSU OKSUZ KARADEMIR"

On bir Aralik Cuma giindi, saat 14.43’te Phoneix-A-
rizonada bir otel odasinda baslayan Psycho, Hitch-
cock denince akla ilk gelen filmlerdendir. Robert
Bloch’'un aym adli romanindan uyarladig: ve Hitch-
cock’un deyimiyle sadece eglencelik bir film olarak
gektigi Psycho, basaril karakterleri ve anlatim sa-
yesinde seyircide yarattigi duygularla beklenenden
olduk¢a oteye tasinarak sinema tarihinde kendine
doldurulamaz bir yer edinmistir. Yeni otoyolun agil-
masiyla sapa bir yerde kalan ve artik neredeyse kim-
selerin ugramadig1 Bates Motel'de gecen hikayenin
oruntusi Norman Bates, annesi Norma ve Marion
Crane iizerine inga edilmistir.

Marion ve sevgilisi Sam her zamanki gibi 6gle arasi
kagamagini otel odasinda gegirmektedir. $ehir sakin,
sevgililer 6zlem doludur. Seyirci, agik kalan perdenin
altindan odaya girerek hikayeyi baglatir. Patronunun
bankaya yatirmas: igin verdigi paray: sirf kendisi ve
sevgilisi igin kurtulus olarak gordigiinden ¢alip se-
hirden kagan Marion, siddetli yagmur bastirinca Ba-
tes Motel’a siginir. Fakat nasil olur da sevgilisiyle bir

araya gelebilmek ugruna olmaz islere kalkisan agik
kadinin hikayesi cinayetler ¢ikmazina déniisiir? iste
bu tam da Hitchcock filmlerinde gormeye aliskin
oldugumuz yagmurdan kagip doluya tutulma hika-
yesidir. Sigindig1 limanin, sonu oldugunu bilmeyen
kadin higligine dogru habersizce yol alirken Norman
ve Norma Bates onun higlige yolculugunda herkesin
aklina kazinan dus sahnesinin mimarlari olacaktir.

Peki, Marion’u 6liime gotiiren neydi?

Lacana diisiincede dogumdan itibaren anneye ba-
giml olan bebek ve anne tiimliik igindedir. Ancak
daha sonra zorunlu olarak anneden koparilan be-
bekte bir yitme yasanir. Timliigiiniin darma duman
edildigi imgeler diinyasinda pargalanms halde bulu-
nan eksik 6zne, yeniden tiim olabilmek i¢in 6teki ile
bir araya gelmelidir. Filmde Norman’in gozler 6niine
serilen eksik birakilmighgini timlige gevirecek olan
tek “Oteki” annesidir. Marion ise Norman ve annesi
arasindaki sadakat ve tiimliik zincirini bozacak bir
tehdit unsurudur. Hitchcock, kadinin cinselligini ve

* Ogr. Gér., Pamukkale Universitesi, Basin ve Halkla liskiler Béliimii
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suglulugunu Marion'da, erkegin arzu ve korkularini
Norman Batesde ve Mr. Bates’in ruhunda agilan ya-
rig1 ise yine onun bedenindeki Norma Batesde gozler
oniine sermistir. Slavoj Zizek, psikanalizin ii¢ evresi
olan id, ego ve siiperegonun Bates Motel'in ii¢ kati
ile paralel oldugunu séyler. Buna gére Normanin
annesinin yasadig iist kat siiperegodur, normal bir
insan gibi davranmaya ¢alisan Norman'in egosu gi-
ris kattir ve bodrum kati, Norman’in “id”idir. Bates
Motel, hem olaylarin gergeklestigi ii¢ asamanin hem
de Freud'un ii¢ ayn biling kategorisini temsil eden
Norman’in semboludiir.

Freud’un temellerini olusturdugu benliklerden en
ilkel temel benlik olan id, i¢imizdeki doyumsuz hay-
vamn kargihg), durdurulamayan giidiisel arzudur
ve bu yonii agir basan birey, vicdan duygusundan
yoksundur. Cinsellik, saldirganhk, aglk, kin gibi
zevk temelli isteklerin ve asir1 1srarci enerjinin ¢ikig
noktasi olan id’in tam tersi olarak siiperego, vicdani
degerler ve kurallarin bitiinliigii baglaminda insa-
na yon veren, iyi ve kotiiyii ayirt etme, aile, egitim,
din, gelenek gibi 6grenilmisleri igsellestirmenin yam
sira deger ve kurallar biitiinliigiiniin olugsmasina da
yardim eden benliktir. Ayrica baba figiiriiniin ve kiil-
tiirel ogelerin igsellestirildigi yer olmasindan otiirii
daima id'in ihtiyag ve taleplerine kars1 ¢ikip saldir-
gan bir yaklagim izler. Orta benlik olan ego, id ve sii-
perego arasinda dengeyi iistlenirken hem bir elestiri
mekanizmasi gérevini hem de giidiilerin kontroliinii
tistlenir. Id’in isteklerini karsilamaya odaklanirken
ego, gereksinimin uygunlugunu degerlendirerek
farkli savunma mekanizmalariyla onu dizginler. Zira
asli gorevi bireyin giivenligini saglamaktir.

Film boyunca acimasiz siiperegoya (anneye) karsi
savas veren id’in (Normanin) arzusunun karsilan-
masi igin miithig bir baski uyguladig1 ego, sugluluk
duygusunu bastirmak igin bir ceza sistemi gelistir-
mek zorundadir. Id’in bir tiirlii tatmine ulasgamamasi
ve siiperegonun nobranhg) arasinda ift yonli kuga-
tilan ego, bir yandan id'e diiyman olurken diger yan-
dan siiperegoya yaranmaya ¢alisir. Cinsel tatmine
bir tiirlii ulasamayan Norman ise ya annesinin dedi-
gi gibi bu arzudan uzak durup ona sadik kalacaktir
ya da arzusunu dizginlemeyecek, buna ulagmanin
bir yolunu bulacaktir. Buna ulagmanin yolu Mariona
3 numarali odanin anahtarini verecekken 1 numaral
odaya yonelen Norman igin bellidir.

Norman’in igten ige besledigi arzularimi karsilama
istegi sonunda siiperego’ya baskaldirmas filmin can
alic1 noktalarindandir. Filmde bu baskaldirinin tem-
sili Norman’in Marion’u yemege davet etmek isteme-
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si tizerine yaganir. Arzularina kars1 koyamayan Nor-
man’in istegi annesi tarafindan reddedilirken aym
zamanda bu istek nedeniyle ahlaki normlara uygun
davranmadig igin yargilanmaktadir. Fakat Norman,
annesini dinlemez ve Marion’la birlikte otelin misa-
fir odasinda yemek yiyerek sohbet eder. Yemek son-
rasinda odasina ¢ekilen Marion’u dusa girmek tizere
soyunurken duvarda agtigi gozetleme deliginden
dikizleyen Norman (id), bu hareketinin ardindan
otkeyle bahceye cikar ve annesiyle birlikte yasadik-
lar1 eve dogru kosar. O sirada dusa girmis olan Ma-
rion, Norma (siiperego) tarafindan canice 6ldiriilir.
Boylelikle id, engellenmis olur. Daha ilk basta oday:
gosterirken banyo kelimesini kullanamayan Nor-
man’n bir seylerden haberdar oldugu ise burada giin
yuziine ¢ikar. Zira cinayet odadaki en mahrem alan-
da, banyoda, Marion ¢irilgiplak ve savunmasizken
gerceklesir. Ustelik anne, Marion’a fallik bir objeyle
saldirir. Kadin kihgina girip kurbanlarini keskin bir
aletle bigaklayan bu korkung figiir, ashnda onun,
annesinde var oldugunu zannettigi fallusla ilgili o-
cukluk doneminde yasadig: kaygiyr yansitmaktadr.
Bu nedenle saldir1 aym zamanda bir tecaviiz niteligi
tagir. Hitchcock’un her cinayet tesebbiisiinde seyirci-
nin goziine soktugu bigak, aym zamanda iktidar ve
giicii temsil eder. Diger yandan Marion, yaninda on
yildir ¢alistigi adamin giivenini bosa ¢ikardig: igin
zaten cezasini cekmek zorundadir.
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Ayna Ayna Soyle Bana!

Filmde sik¢a kullamilan ayna dekoruna bakildigin-
da bireyin karar anlar1 ve kendini yeniden yaratimi
baglaminda 6nemli bir simge oldugu gériilmektedir.
Zira Marion, sevgilisiyle bulustugu otelde beyaz i¢
¢amagirlariyla agik, masumane bir kadinken aynanin
karsisinda giyinir. Evine gidip paray1 ¢almaya karar
verdiginde de siyah i¢ ¢amasirlariyla aynamin kar-
sisindadir. Bates Motel'in resepsiyonunda, miisteri-
lerin Norman’la konusurken durduklar yerin kar-
sisinda da bir ayna vardir. Lila da Normanin yatak
odasindayken aynalar yiiziinden korku yasar. Fakat
filmde goriinmeyen bir baska ayna daha vardir. Bu
Marion’un kaldig1 oday: gérmeyi saglayan gozetleme
deligidir. Hitchcock, bununla sadece Norman degil
seyirciyi de dikizci yaparken aym zamanda Nor-
man’in bedeninde Norma’nin yaratimini inga etmek-
tedir. Sadece Norman’in ya da Marion’un béliinmiis-
liklerinden o6te film boyunca aktif durumda olan ve
once Marion sonra Norman’la 6zdeslesen seyircinin
de tasviridir.

Lacanin “ayna evresi” olarak adlandirdigi bu evrede
ayna, hem kopusun hem de biitiinlesmenin yoludur.
Bu noktada “ben”in kendini “Gteki” ile 6zdeslestire-
rek 6znelesmesi gerekir. Oteki ise diisiiniilenin aksi-
ne daima eksik olandir ve Lacana gore bu “eksik”lik
arzudur. Fakat arzu, hi¢bir zaman istegine ulagamaz.
Filmde bir tiirli ulasilamayan bu arzular, bataklik-
ta son bulur. Marion’un sevgilisine kavusma arzusu,
Norman'in Marion'a karg1 olan arzusu, Arbogast’in
Marion’u bulma arzusu ve daha bilin¢disinda sakla-
nan nice arzular hak ettikleri karanliga gémiilmek-
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tedir. Hitchcock, tiim arzulan bataklhiga gomerek
izleyicinin bilingdisina zekice bir gonderme yapar.
Film sonunda vingle batakliktan ¢ikarilan otomobil
ile insanin karanlk yaninin daimi oldugunu fakat el-
bet bir giin ortaya ¢ikacagini izleyicinin yiiziine sert
bir sekilde ¢arparak aradan gekilir.

Hitchcock filmlerinde anlati, seyirciden saklanan,
hikayenin diigiimii niteligindeki bir bilginin eksik-
ligi iizerine kurulur. Filmin sonlarina dogru ¢arpici
sekilde giin yiiziine ¢tkan Norma Bates’in aslinda
sevgilisiyle birlikte on yil 6nce oldigii gergegi Lila
ve Sam igin sok etkisi yaratirken Hitchcock, seyir-
ciye onun ve sevgilisinin cesedinin Norman tara-
findan yatakta bulundugunu soyleyerek 6nemli bir
ipucu vermektedir. Kiigiik yastaki erkek ¢ocugun
annesine kars1 duydugu cinsel giidiilenme (Oedipus
Kompleksi) aslinda son derece normal bir durum-
ken bunun ergenlikte artan bir ¢atigmaya doniigmesi
halinde ¢ocuk, ebeveyne bagiml olur. Eksiksiz ya-
santilama becerisi olmayan Norman Bates’in pasif
ve annesine bagimlh olmasini agiklayan bu durumun
yani sira babasinin yerine konumlandirilmaya ¢ali-
san sevgilinin varhig nevrotik sapmalar tetiklemis-
tir. Bu andan itibaren Oedipus Kompleksiyle basa ¢1-
kabilmenin yolu baba figiiriiniin igsellestirilmesiyle
miimkiindiir. Bu durum annesini ashinda evli olan
sevgilisiyle birlikte 6ldiiren Norman’in cinayetleri
i¢in dogal bir sebep yaratmaktadir. Babas: 6ldiikten
sonra annesinin baska bir erkekle olmasina daya-
namayan Norman, sonrasinda igledigi sugun onda
yarattigi vicdani agirhktan ancak annesini yasata-
rak kurtulur. Bu nedenle annesinin cesedini ¢alarak
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mumyalar. Fakat bu gergeklik hala kendi odasinda
oyuncaklariyla yatan ve sekerini elinden diigiirme-
yen Norman igin yeteri kadar iyi degildir. Ucuz bir
peruk ve annesinin giysilerine beden olmak, onunla
konugmak ve hatta onun yerine gegmekten daha iyi
bir yol yoktur. Kurdugu sembolik gergeklik sonun-
da Norman'in Norma'ya déniismesi Marion’un otele
geldigi ilk sahneyi hatirlamay: gerektiriyor. Ciinki
Marion, Bates’lerin yasadig1 eve ilk baktiginda st
katta goriinen kisi Norma'ydi. Pencerede goriinen
golge kendini annesinden koparamadiginin ilk kani-
tiyken yagmurda sirilsiklam olmasina ragmen elin-
deki semsiyeyi agamadan Marion'un yanina gelme-
siyle zayifhiginin temsili gliglendirilir. Nitekim filmin
sonunda siiperego’ya teslim olan Norman kendisini
annesinin arzulariyla o denli 6zdeslestirmis ki artik
sadece bir kulugka gorevindeymisgesine sakin durur
ve oyununa devam eder.

Dissosiyatif Kimlik Bozuklugu: Sen Kimsin?

Bireyde iki ya da daha fazla kisilik durumu ya da
kimligin var olmasi olarak tanimlanan disosiyatif
kimlik bozuklugu, filmin sonunda komiserin ag-
zindan aktarilir. Genelde ¢ocukluk doneminde ya-
sanan koti tecriibeler ve agir bir ¢ocukluk donemi
istismar1 sonucu ortaya ¢ikan travma sonrasi du-
rumlardir ve yasanan travmaya karsi kisinin vermis
oldugu disosiyatif tepki kisinin altindan kalkilmas:
gl olan travmayla bas etmede ve ayakta kalabilme-
sini saglamada yararh olan yaratici bir stratejidir.
Alter kisilikler ise biitiin kisiligin kopmus (disosiye)
olan pargalaridir. Norman’in goriinen alter kisiligi
annesidir. Film boyunca annesi ve kendisi arasinda
yasadig1 gelgitlerle bogusarak onun varligina seyir-
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ciyi ve kendisini 6ylesine inandirmistir ki Marion’un
kizkardesi, yash kadinin cesedini bulana dek seyirci
anneye karsi kin beslemeye ve onu merak etmeye
devam eder.

Babasinin o6limiiyle zaten pargalanmis olan Nor-
man, on y1l 6nce annesini ve onu elinden alan sevgi-
lisini kiskandig1 i¢in 6ldiirmiis ve simdi annesinin de
cinayetleri Norman kiskandig i¢in isledigine inan-
mustir. Suguannesine atip kendisinin sugsuz oldugu-
nu iddia ederken anne alteri ise cinayetleri isledigini
itiraf etmis fakat tipki Norman gibi o da oturdugu
sandalyede masumlugunu kamitlamaya karar ver-
mistir. Bos nezaret odasinda Norman varken anne
yalnizca onun bedenine gizlenmis bir acousmetre-
dir. Bir sinege bile dokunmayarak masumiyetlerini
ispat edeceklerini diisiinen ikili i¢in Hitchcock di-
stincelerini Sam’in ¢alistig1 ditkkkana gelen yash ka-
din aracihgyla ifade etmistir aslinda. Evet. “Sinek ya
da insan i¢in 6liim her zaman acisiz olmahdir.”

Psycho, “bir erkegin en iyi dostu annesidir” diisiince-
sini id, ego ve siiperego zinciri i¢inde kapana kisilan
Norman’in trajedisiyle korkutucu bir sekilde gozler
ontine sermektedir. Hitchcock, yiiziimiize bir kere
daha tozpembe Amerikan rityasinin bir anda donii-
sebilecegi kabusu, sevdigi adamla birlikte olmak ug-
runa girdigi yolda cinayete kurban giden Marion’un
Norman’in bastirdiklarinin geri donisi olarak ba-
takligin dibini boylamasiyla ¢arpar. Ustelik sevgilisi
tam da onunla birlikte olmay: kabul ettigini agikla-
yan mektubunu yazmadan hemen 6nce. Sapik sade-
ce Norman ya da Marion igin degil tiim seyircisi igin
korkung bir bilingdis1 yolculugudur. Yiizlesmekten
her daim korkulan diirtilerin, boliinmiis kisiliklerin,

https://rantey.org

Sapik (Psycho) 1960



inkar edilen karanliklarin pesindeki aynalarin izini
stirer. Onlar:1 batakhga gomdigii gibi er ya da geg
batakliktan ¢ikarmayi da bilir. Zira Marionda Sam’le
birlikte yasadig1 saygin olmayan otel kagamaklari-
m annesinin fotografi 6niinde aklamak ister. Tipki
Marion’un odada yemek yeme teklifini geri ¢evirip
otelin lobisinde yiyerek annesine kars1 kétii duruma
diiymekten kagan Norman gibi. Ayni bedende yasa-
yan anne-ogulun gatigmasim birbirlerini alt etmeye
calisirken sona erdiren Hitchcock’un rontgenci izle-
yicisi yiizlesmek zorundadir. Ciinkii koruma i¢giidii-
siiyle annesini bodrum katina tagiyan ve hatta anne-
sinin sugunu ortmeye ¢alisirken bile seker yiyen bir
¢ocuktur Norman.

CANSU OKSUZ KARADEMIR
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YAZAR

Arastirma alanlar: koétiiliik problemi, varolusgu-
luk, oyun kurami ve sinema iizerinedir. Teodise,
sinema ve psikanaliz iligkisi ilgisini en ok ¢eken
konulardur. Felsefe ve sinema kitaplar1 okumak-
tan hoslanir. Film izlemek, kitap okumak, fotog-
raf cekmek ve kamp yapmak en keyif aldig: et-

kinliklerdir.
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FELSEFI HITCHCOCK:
VERTIGO VE BILINMEYENLIGIN KAYGILAR

&

ROBERT PIPPIN
GEVIREN: MELTEMGETIN SEVER

Film ve felsefenin kesigme olasilig, son yirmi otuz
yilda daha da belirginlesen bir konudur. Bu kesisme-
den film felsefesini kastetmiyorum. Bir sanat tiirii-
ni ve diger sanatlarla iligkisini kastediyorum; ama
filmin kendisi yansitic1 bir diigiince tarzidir zaten.
Bu, biiyiik olgiide Harvard’h filozof Stanley Cavell
ve Fransiz filozof Gilles Deleuze’nin etkisinden kay-
naklanmaktadir. Bu temay1 burada tam olarak kes-
fetmek igin ¢ok vaktimiz yok; ancak boyle bir kesi-
simin nasil goriinebilecegine dair bir 6rnek sunmak
istiyorum.

Tartismak istedigim film, Alfred Hitchcock’un bas-
yapiti olan ve 1958de ¢ektigi film; Vertigo. S6z ko-
nusu “felsefi sorun” ise baskalarinin davranislarini,
bize kars1 tutumlarini, niyetlerini ve inanglar1 nasil
anlayabildigimiz. Bu gézlemsel degil, biiyiik dlgiide
yorumlayici bir anlayis bigimidir.

Bu soruna bir noktada asinayiz. Bazen iki insan ara-
sindaki romantik bir iliskiye aslinda alt1 kisinin dahil
oldugu soylenir. Gergekte iki kisi vardir; kendilerini
gordiikleri gibi olan iki kisi ve her birinin digerini gor-
diigii gibi olan iki kisi daha vardir. Boyle bir yola basg-
ladiktan sonra ise durmak zordur. Bagka birisi soyle
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diyebilir; her birinin digeri tarafindan goriilmeyi arzu
ettigi iki kisi daha vardir ki bu, gergekte olanlardan
ve kendilerinin gordiikleri kisilerden oldukga farkh
olabilir. Bu durum bizi sekiz kisiye gotiiriir. Kendile-
rini baskalar: tarafindan goriilmek iizere doniistiikleri
kisi ve diger kisiler tarafindan gercekten goriinen kisi
arasinda bir fark olabilir. Bu bizi on kisiye ulastirir.
Ve eger bir Freudyen tezini de ele alirsak her katilim-
cimin karsit cinsten ebeve yni de katilacaktir ki bu bizi
on iki kisiye gikarir. Misafir odasi veya yatak odasi
biiyiikligii ne olursa olsun oldukga kalabalik bir sa-
yidir bu.

Bu tiir belirsizligin sonuglarina nasil baktigimizin si-
nematik temsili Vertigo'nun ana konusudur. Bu nok-
tada bir plan 6zetine ihtiyacimiz var; ancak detayh
bir 6zet tiim zamanimz tiiketir. Iste nefes kesen bir
ozet. Film bir cinayet hikayesi. Zengin bir nakliye us-
tas1 olan Gavin Elster, karis1 Madeleine’i 6ldiirmek
istiyor. Eski kolej arkadags: Scottie Fergusonun (Jim-
my Stewart) polis teskilatindan istifa etmek zorunda
kaldigin1 gazetede goriiyor. Scottie istifa etmis; ¢iin-
ki akrofobisi var ve yiiksek yerlerde basi doniyor.
(Catidan dustiikten sonra hareketsiz kalinca, kendi-
ne yardim etmeye ¢alisan bir ig arkadasinin 6limiine
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sebep olmus.) Elster, Scottie’yi karisini takip etmesi
i¢in ige aliyor ve karisinin, 6lmiis akrabasi Carlotta
Valdes tarafindan ele gegirildigine ve onun intihar
etmesini istedigine inandigina dair bir hikaye anla-
tiyor. Elster’in metresi olan Judy Barton (Kim Novak
karakteri) Elster’in karisini taklit ediyor ve Scottie’yi
bastan ¢ikariyor. Scottie’nin ¢ok yiiksege tirmana-
mayacagini bile bile onu bir kuleye goétiiriiyor. Elster
gergek karisinin cesedini kuleden firlatiyor ve Scot-
tie tezgahlanmus bir intihar olay1 i¢in mitkemmel bir
tamk olmus oluyor. Scottie daha sonra sinir krizi
gegiriyor ve bir sanatoryuma yani timarhaneye giri-
yor. Timarhaneden ¢iktiginda, Madeleine ile ziyaret
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ettigi yerleri ziyaret ederek sokaklarda dolagmaya
bashyor. Daha sonra Scottie, Madeleine’le tuhaf bir
benzerlik tagiyan ve bir ditkkkanda ¢alisan Judy Bar-
ton ile karsilagiyor. Bu noktada (filmin agte ikisi iz-
lenmistir) izleyiciler, simdiye kadar gérdiigiimiiz her
sey hakkindaki gergekleri kesfediyoruz (Bu noktaya
kadar, Scottie gibi cinayet konusu hakkinda muglak-
ta kalacagiz). Scottie, Judy’yi Madeleine olarak yeni-
den yaratmasina izin vermesi igin ikna ediyor ve bu
gergeklestiginde, 6limden d6nen bir sevgili fantazisi
ile sevingten ne yapacagini sasiriyor. Ancak Judy, hi-
kayeyi anlamimiz1 saglayacak bir kolye saklamistir

ve bu, olaylar dizisini ele veriyor. Scottie onu kule-
ye geri getiriyor ve tiim gergegin ortaya gikmasi igin
zorluyor. Uzlasmanin ne olabilecegi konusunun gok
onemli oldugu bir anda, Judy merdivenleri gikan bir
rahibe yiiziinden saskina doniiyor ve geri geri diise-
rek oliiyor. Film, Scottie’nin vertigosunu iyilestirme-
siyle sona eriyor. Ve tek basina, iki kez o6len sevgilisi
Madeleinee bakakaliyor.

Sorunumuza geri dénersek, toplumdaki bu kendini
tanima diizeyleri arasindaki olas: farklihiklar ve ger-
ginlikler —“kendime gore kimim?”, “ben kimim?”
ve “sana gore kimim?”- o6zellikle her bir kisinin gok

onemli oldugu samimi iligkilerde, sik stk ¢atigma
halinde, yanlis anlamalarla, hakaretlerle, yaral bir
beyhudelikle ve isleri yoluna koyma ¢alismalari ile
ortaya gikar. Ayrica, birazcik da olsa psikolojik ola-
rak farkinda olan her kisi, bu tir bir uyumsuzluk
ihtimalinin farkindadir ve bunu da dikkate alabilir.
Yani, benim bir baskasin1 anlamam, onlarin anladi-
g1 beni anlamam ve benim beni anlamam arasinda
degisen, degisken ve islevsel bir bagimhilik vardir;
neyin mimkiin olabilecegi veya miimkiin olama-
yacag1 hakkindaki degisken varsayimlarin yam sira,
verili digerleri ve o kisinin benim i¢in 6nemli oldugu
verili kogullari igeren bir seyler de vardur. Iliski sta-
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Oliim Korkusu (Vertigo) 1958

tik degil, dinamiktir. Olaylar ve insanlarin yaptiklar,
insanlarin soylediklerinden ¢ok daha 6nemlidir ki
konusmaci gok samimi oldugu halde insanlarin s6y-
lediklerine asla tam olarak giivenemezsiniz. Siklik-
la, gergek olani veya teatral olani tespit etmenin tek
yolu, bir insanin yaptiklari ile o insanin yiiziinde gor-
diiklerimizdir. (Bu, resim ve fotografla ilgisi olmayan
bir ¢esit gorsel anlagilabilirliktir.)

Bu yiizden Vertigo'nun bir yiize odaklanarak gizemli
agilisinin verdigi itibar 6nemlidir; bilinmeyen bir ka-
dinin yiizii, higbir zaman biitiiniiyle gésterilmemis-
tir ancak, yalnizca yariya yakin bir ¢ekimde ve daha
sonra boliimler halinde gosterilmistir. Gordiigiimiiz
yluz, filmdeki bir karakter degildir (belki de Made-
leine/Judy gibi sonsuza kadar bilinmez kalacak) ve
ayrica, filmdeki kimligi ve roliine asla geri doniilme-
mis ve agiklama yapilmamigtir. Ve biz kelimenin tam
anlamiyla, oyuncularin gergek isimlerini yiizlerinde
okuduk.

Filmin ilk yarisina (Elster’in karisin1 6ldiirmeye ka-
rar verdigi bolim), her birinin bagka birini oynadig:
en az dort “karakter” ile basladik. Scottie’nin gergek
kisiligi (emekli bir dedektif) ve Madeleine’in gergek
kisiligi (Judy Barton, Elster'in metresi ve planda kul-
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lanilabilmesi i¢in Scottie’yi bastan ¢ikarmak i¢in kul-
lanilmistir). Sonra Scottie’nin bagka biri gibi davran-
dig1 baska bir kisi (Madeleine’in kocasiyla baglantis
olmayan, siradan bir gezgin olarak Madeleine’in ba-
sina gelenler ile baglantis1 olmayan biri) ve Judy’nin
bagska biri gibi davrandig: kisi (Madeleine, Elster’in
karis).

Az once belirtildigi gibi, Scottie’nin Madeleine’i ya-
rattig kisiligini de ekleyebiliriz (Scottie, ashinda “ak-
rabasinin ruhu tarafindan ele gegirilmesi” kurgusu-
na inanmig gibi ya da en azindan gergekten intihara
yol acabileceginden korkuyor gibi goriiniiyor) ve
Madeleine’in, Scottie’yi yarattig kisiligi (Madeleine,
Scottie’nin siradan bir gezgin olmadigini ve plan-
lanan kurgunun bir pargas: oldugunu biliyor; fakat
kendisinin “gergek Scottie” ye asik oldugunu sani-
yor). Yani, her biri digerinin bilmedigini iddia ettigi
bir seyleri biliyor. Filmin ortaya ¢ikardig: en biiyiik
komplikasyonlardan biri (bularin hepsi yeterince
komplikasyon degilmis gibi sanki), Scottie’nin kime,
“hangi kadina” agik oldugu, tiim bu kendini yanhs
gosterme ve bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan so-
nuglarla ilgili gergek olan: belirgin bir sekilde ayirt
etmenin imkansizhigidir.
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Genel olarak cesitli sekillerde bilmezlik (cehaletten
aldatilmaya, fantazi kurmaya, kendini kandirmaya)
Hitchcock sinemasinin gerekli sartlarindandir. Boy-
le derin bir bilinmeyenligin i¢inde yasama ve buna
dayanabilme halini sinematik olarak kesfetme ko-
nusunda usta ve anlayigh bagka bir yonetmen daha
yoktur. Ayrica giindelik goniil rahathigina meydan
okuyarak, islerin biiyiik dl¢iide goériindiigii gibi ol-
duguna giivenen herkes igin biiyiik riskleri de gos-
terir. Bu kolay giiven, bilinmezligin derinligini kabul
etmek veya takdir etmek degil, ok biiyiik bir risktir.
Bir ¢esit korlitk olarak kabul edilebilecek kadar dar
bir ahlak¢iliktir. Hitchcock’un yanlis kisinin su¢lan-
dig1 veya stiphelenildigi filmlerinin listesi (genellikle
astr1 bir giivenle suglanilirlar) ¢ok uzun ve muallak-
tir. Hitchcock’un izleyicileri filme ¢ekmek i¢in kul-
landig1 birincil teknik, sadece gozlemlemek yerine
“deneyimlemek”tir. Biz veya karakterlerin bilip bas-
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kalarinin bilmedigi veya biz ve diger karakterlerin
bilmedigi ama tehlikeli bir durumda bilinmesi ge-
reken seylerin etrafinda kurgulanmigtir. Filmlerinde
hep “siiphe golgeleri” vardir -karakterlerin karar ver-
digi eylemlerle ilgili her tiirlii gikarimi olan siipheler;
ama bu siipheleri ortadan kaldirmak kolay degildir.
Vertigoda, bilinmeyenlik temasinin belirli bir ¢ekimi
vardir, bu goklu ve degisken kisiliklerde yogunlasur.
Tabii ki genel olarak oyunculuk ve film ile ilgili bir
temadir; Hitchcock ile birlikte aktif olarak Elster ve
Scottie karakterlerini olusturur ve dagitir. (Aslinda
bu filmde, bu ¢oklu sinematik kisiliklerin kontrolii
yoktur. Hitchcock'un Vera Miles'in Madeleine ve
Judy roliinii oynamasin: istedigi biliniyordu; ancak
Vera Miles hamile kald1 ve rolii kabul edemedi. Yine
de, Hitchcock'un, Novak'in Vera Miles1 hayal ettigi
gibi oynamasi konusunda 1srar ettigi de biliniyor. Bu
yuzden Kim Novak, Carlotta Valdes’i oynayan Ma-
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deleine Elster’i oynayan Judy Barton oynayan Vera
Miles’t oynuyor.)

(Rousseau’ya gore ig boliimii ile baslayan) Artan sos-
yal bagimlilik ve giivenilmezligin korkusunun artisi
arasindaki bu bagi, bu bagimliliga boyun egen ya
da bagimsizhk konusundaki aldatilmig israrindaki
halk karakteri ile tiyatrolagtirllan bu bagi gérmek
kolaydir. Bu bagimhhigin bilincindeyiz ve biraz 6zen
gostermeliyiz; nasil algilandigimizla ilgili olarak bii-
yiik bir 6zen, amaglarimizdan herhangi birini basa-
rabilme 6zeni ve ayn1 zamanda bagkalarinin da ayni
ozeni gostermesi gerektigine de baghyiz. Her birimiz
oteki hakkinda bilgi sahibi oldugumuz igin, bu tir
bir 6zeni gostermenin bir kismi, baskalarinin 6z
temsillerinin dogrulugunu degerlendirmeyi igerir.
Oyle ki kendi 6z temsilimizin gehresi zaten béyle
bir degerlendirmeyi yansitir. Her zamankinden daha
karmagik olan bu bagimlilhik aglarinda, ger¢ek olarak
kabul ettigimiz seylerin ¢ogu, oOzellikle kendimizi
goremedigimiz veya deneyimleyemedigimiz, baska-
larinin da sahit oldugu biiyiik gergekliktir. Kaginil-
maz olarak, bazen birlikte oldugumuz digerlerinin
ifadesidir. Bazen rekabet i¢inde oldugumuz digerle-
rinin de bildigimiz gibi kendi giindemleri ve kiril-
ganlklari vardir. Yani, Henry James ve Marcel Proust
diinyasindayiz.

Tim bunlarin iginde, kendini gergekte oldugu gibi
temsil eden ve bagkalar tarafindan gergekte oldu-
gu gibi algilanan isti kapali bir ideal vardir. Ancak
Hitchcock, romantik iliskileri bu kadar zorlastiran
seyin, bu tiir kisisel sunumlarda ve algilanmada
fantazinin ve arzunun ortadan kaldirilamaz bir roli
oldugunu bize gostermeye ¢alisiyor. Bunun nasil ise
yaradigim gostermek igin filmdeki iki sahneyi tar-
tisacagim. Birincisi, bir su¢ filminde femme fatale
(bastan gikarici kadin) karakterinin yakaris1 ve an-
ti-kahramanin femme fatale cazibesi ile aptalca bi-
yilenmesi. Scottie’nin sahte Madeleine’i ilk gordiigu
sahne ve bu sahnenin sonunda, Hitchcock, bu kadin
giciiniin aslinda erkek fantazisi ile yani yansitilan
fantazi ile sarildigin1 6ne siirityor. Bu boliimiin nasil
sahnelendigi hakkinda soylenecek ¢ok sey var; an-
cak bunu goren herkes Hitchcock’un, birini sadece
arkadan goren kisinin agtk olmasini, romantik bir
arzuyla salak¢a ¢arpilmasim oldukg¢a makul kildigin
anlar. Sahnenin sonunda, Stewart’in kii¢iiciik bir ha-
reketinin ne kadar bityiilenmis oldugunu gostermesi
bunu ortaya koyar mesela.

Sahte Madeleine’i takip ederken, Madeleine San
Francisco Korfezi'ne atlayarak ilk intihar girigimin-
de bulunur ve Scottie onu kurtarir. Scottie’nin onun
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hakkinda higbir sey bilmeden, onunla ilgili endise-
sini ve merhametli bir insanin gorevlerinin ¢ok 6te-
sine gegctigini hali hazirda burada gériiriiz. Dikkat
¢ekici bir sekilde, Scottie Madeleine i¢in tibbi bir
yardim aramiyor; fakat onu kendi evine geri gotiiri-
yor (Belki de aklinda zaten bu vardi). Madeleine bi-
lingsiz gibi davranmaya devam ediyor ve bu nedenle
muhtemelen hipotermi konusunda endiselenmesini
sagladig Scottie’nin onu tamamen soyup yatirma-
sina izin veriyor. Bunu biliyoruz; ¢iinkii onlar eve
gittikten sonra sagdan sola gekilen planla Scottie’nin
dairesini goriiyoruz. Madeleine’nin kiyafetlerini, ig
¢amagirlarini ve sonra ¢iplak olarak Scottie’nin ya-
taginda uyudugunu goriiyoruz. Apartman sahneleri,
“cerceveleme” sahneleri giizel bir sekilde disiinil-
miis. Ciplak oldugu zamanlar, Judy’nin en aldatici
oldugu zamanlar ve Judy'nin Scottie’ye duydugu as-
kin gergekligini ise Scottie’nin onu 6zenle giydirdigi
ve yeniden yarattig1 zamanlarda anlasiliyor.

Su an en belirleyici sahneye gegecek kadar vaktimiz
var. Judy, 6li Madeleinee donistiirildiikten son-
ra hayata tekrar donmiis oluyor. Bu sahne yalnizca
Scottie’'yi ahp gotiirmekle kalmiyor, aym zamanda
kisa bir rahatlama ve duygusallik yasatarak bizi de
alip gotiiriyor. Bizi alip gotiiriiyor; ¢iinki belki de
ge¢misin erotik giiclinii yeniden yaratma arzusu
sadece bir karaktere dair norotik bir takinti degil.
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Romantik agk, bir iliskinin baslangici, ve devaminda
gelen evlilik asky, iligkinin gelecegi, arasindaki biiyiik
gerilim Hitchcock sinemasinda 6nemli bir temadir.
Paradigmatik olarak Arka Pencerede 6yledir ve oriji-
nal romantik agk: yeniden yaratmaya ¢alisan evlilik
ritiielleri, bu fantazinin giinliitk yasamdaki giictiniin
kamtidir. Scottie’nin aldatildigin biliyoruz ve bir
seylerin yakinda felaketle sonuglanacagim hissedi-
yoruz; ancak bunu izlemeye davetliyiz ve kendimizi
bityiik dl¢tide o anin tutkusuyla simartiyoruz. Bunu
nasil yapmay1z?Bu, herhangi bir insan fantezisindeki
en sadik istektir ~6limiin iistesinden gelmek, 6lmiis
ve sevilen birini hayata geri getirmek. Hitchcock’un
tipik ozelligi; ironiyi takdir ederken bile Scottie’nin
kendinden geg¢mis tecriibesiyle 6zdeslesebiliriz - Bi-
rinin bu gegmise ve asklarinin en eski anlarina geri
gitmemesi igin tastan yapilmasi ya da sinizm tara-
findan tiiketilmesi gerekir. Hitchcock, Madeleine’in
tiyatrolastirilmig bir versiyonu olan bir imge yarat-
tigin1 disiiniiyor; ancak aym “oyuncu”nun, Judy’nin
oynadig1 bir imge oldugu igin, gercek Madeleine’i
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yazmistir, sevdigi Madeleine. (Ama elbette, ikinci bir
sans yok; her zaman i¢in ¢ok geg).

Yazacaklarim bu kadar; fakat aym zamanda felsefede
bunlar gibi bazi problemlerin oldugunu da belirt-
mek istiyorum. Ornegin, birbirimize olan bagimli-
ligimizin yanlis tanitilmasi ve yanhs anlagilmasi igin
bu kadar ok tesvik yarattig diisiiniiliirse, birbirimi-
zi nasil giivenilir bir sekilde anlayabiliriz? Bu, soyut
bir sekilde savunulabilecek bir “6tekinin-bilgisi” teo-
risi olabilirmis gibi ¢6ziimii olan bir sorun degildir.
Boyle bir teori var olamaz. En azindan bu zorlukla-
rin, ideallerin ve bu tiir engellerin dogasini anlamaya
calisabiliriz ve bunun igin de Alfred Hitchcock gibi
yaratict dehalara ihtiyacimiz vardr.

Yazarin notu: Bu makale, daha énce Chicago Universitesi tarafin-

dan yayinlanan, The Philosophical Hitchcock (2017) adl1 kitabimda
yapilan tartigmalardan birinin kisa bir 6zetidir.

Ingilizce orijinali: R. Pippin (2017). “The Philosophical Hitchco-
ck: Vertigo and the Anxieties of Unknowingness”. Proceedings of
the American Philosophical Society, 161(4):293-298.



“Televizyonda bir cinayet gormek
kisinin kinini giderebilir. Eger siz hig kin
duymuyorsaniz, reklamlari izleyin.”

Alfred Hitchcock
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GERILIM: VAROLUSUN OLUMLE DANS

&

SABIHA KOCAK

Diinya tizerinde yagsam devam ettirmemizi saglayan
bir deger var mi1? Insani, varolusunu devam ettir-
meye sevk eden gii¢ nedir? Bunlar gergekten sorul-
mazsa olmaz sorular... Ancak yasamin igindeyken
bu sorularla pek fazla ilgilenmeyiz. Bizi ikna eden
giciin ¢ogu zaman farkinda olmayiz. Fakat siiphe-
siz icimizden birisi ne zaman 6liimle burun buruna
gelse, hayatta kalmak igin tim yetenegini kullanr.
Kimi derinde hissedilen bu giicii tanimlamak igin
umutsuzlugun iginde bir yasama umudu arayisina
girer, kimi bu hissi yagamin devamu igin gerekli bir
gl istenci olarak tamimlar. Freud ise bu giiciin ya-
sama diirtisi oldugunu soyler. Freud’a gore yasama
diirtisi, 6lim dirtisiiniin tam karsisinda yerini alir.
Bu diirtiilerden biri, yok etme digeri sevmeyi temsil
eder. Birbirine zit bu iki durum, insanin hayatta kal-
masina yardim eder. Diirti, basitge tanimlandiginda,
kaynaginda duygulanim barindiran igsel bir gerilimi
anlatir. [ste tam bu noktada, igteki gerilimleriyle yiiz-
lesen insan varligi akh asan eylemler sergileyebilir.

Gerilimin, varolusun temelinde bir duygu oldugunu
séylemek yanls olmaz. insan, varolusu geregi diin-
yaya dahi gerilimli gelir. Yani bu duyguyu dogustan
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tamdigimizi soyleyebiliriz. Tipki korkuyu tamdigi-
muz gibi. Gerilim gift yonli hissedilebilir; yani bir
yandan haz verirken, diger yandan insan zihnini ol-
dugundan daha karmagik bir hale sokar. Gerilmis bir
insanin bakigi, konusmalari, eylemleri kendiliginden
degisir ve kontrol edilemez olur. Sonucunda gerilim,
tim bedeni etkiler. Giindelik yagsantidaki gerilmeler
sOyle dursun, varolus kaygisi tasiyan her insan igin...
Sadece diinyada bulunmak bile belki en agir igsel ge-
rilimdir. Fakat bu duygunun insan varhgin diri ve
hareketli tuttugunu da unutmamak gerekir.

Gerilimin nedenlerine ve kokenine gelince; gogu za-
man, bilinmezlikler ve beklentiler gerilime yol agar.
Cinkii bilinmeyen, beklenen belirsizdir ve insan
belirsizlikten hep tirker. Ama ondan vazgegemez de!
Bu duyguyu neden isteriz? Giinliik hayatin rutiniyle
yasamina devam eden insan i¢ diinyasinda bir kar-
maga yaratmaktan... I¢sel bir dalgalanma ve hareket
yasamaktan gizli bir hosnutluk duyar. Bu, bazen
oliim ile yasam tasarimlarim bile igine alir. Oliim
dirtiisii ile yasam diirtiisii burada siklhikla birbiri ile
kargilagir. Hatta bu noktada, baskalarinin gerilimleri
bile bizi ¢eker. Bu noktada sanat devreye girer. Geri-



lim, en ¢ok sinemada bir tiir olarak karsimiza ¢ikar.
Korku ile de aralarinda keskin ve ince bir ¢izgi olma-
sina ragmen siklikla kanistirihir. Gerilimi beyaz per-
deye tasiyan, hem de en mitkemmel bigimde bunu
sahne digindakilere yasatan kisi Hitchcock'tur. ilk
basta korku filmleri denince akla Hitchcock gelse de,
gergekte o, filmlerinde korkudan ¢ok gerilim duygu-
sunu 6n plana ¢ikartir.

Insanin kendi diinyasini onun igin cendereye geviren
gerilim gergegi, onun filmlerinde izlenir. Hitchcock,
insan diinyasinin bunalimlar, 6zellikle de zihninde
hissettigi baskinin, sug ve ceza kavramlar1 kapsamin-
da analizini yapan bir yonetmen olarak karsimiza ¢1-
kar... Onun filmlerinde sadece olaylar dizisi yoktur.
Aym zamanda, sarsic1 i¢ hesaplasmalar yasayan ve
insan diinyasinin tiim patolojik durumlarini hayat-
larinda deneyimleyen insan manzaralar vardir.

Hitchcock'a gore gerilim de duygulardan olusur; fa-
kat korku degildir. Korkunun anda ortaya ¢ikmasi-
na karsilik, gerginlik insan ruhunu g¢epegevre sarar,
huzursuz eder. Daimi bir tedirginlik hali olusturur.
I¢inde birgok duyguyu barindirabilir. Biitiin bu duy-
gu durumlarim gorsel hale getirmek, essiz bir hayal
ve tasarim giicii gerektirir. Hitchcock’u farkh kilan
da budur.

Diger yandan bu duygunun insanin varolussal san-
csi ile de baglantih oldugunu ifade etmistik. Hitch-
cock’un o6zellikle kendi yasaminda psikolojik etkilere
dikkat ederek isledigi konular ve Freudyen okuma-
lar1 bir kenara birakalim; onun ilhaminin temelin-
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de insanin en derin varolugsal kaygilarinin yattig
soylenebilir. Onun 6znel varolussal kaygilarin ise
biyografisinden 6greniyoruz. Hitchcock’un hayatin-
daki sarsintil siireg, i¢ sikintilar;, bunalimlar1 onu
hi¢ terk etmemis gibi gériinmektedir. Onun varolu-
suna eslik eden bir bagka gerilim unsuru, hayatinin
bir kismini yalmz ve baski altinda ge¢mis olmasidir.
O, koruyucu/baskici aile ve toplum yapisina kar-
s1, igimizdeki korkularla bas etmek i¢in her zaman
kars1 bir baskiya ihtiya¢ duydugumuza inanir... Bu
inancin filmlerine yansidigim goriiriiz. Bu, yasanlan
ve kendisinden korktugumuz sokun, yeniden yasan-
masidir. Boylece onun etkisinden kurtulmak miim-
kiindiir. Bu noktada sormak gerekir: O, filmlerinde
sadece kendini mi gorsellestirdi? Yoksa genel anlam-
da insan gergekliginin izlerini mi siirdii ve sundu?

Filmlerde aktarilmaya ¢aligilan, daha 6nce bir¢ok
kez analizi yapilmis Freudyen okumaya genis bir
perspektiften bakarsak, 6ne ¢ikan filmlerinde gori-
len karakterlerin psikolojik durumlari ile anlatilmak
istenilenin kaynaginda, kaybetme hissi oldugunu
seziyoruz. Bu duyguya, varolusun son bulma ihti-
maline kars: tedirginlik ya da en agik sekliyle 6liim
korkusu denebilir. Ciinkii Hitchcock’un filmlerinde
islenen psikanalitik iletilerin altinda, insanin baski
altinda kaldiginda veya 6liime yaklastiginda, sevdigi
insanlar ve esyalar1 yitirme korkusu ile yiiz yiize kal-
masinin olusturdugu bir gerilim durumu vardir. Bu
duygudaimaizleyiciye geger; ¢iinkii izleyici de muh-
temelen, hig farkinda olmasa dahi, benzer gerilimle-
re zaten sahiptir ve tamdik olan bu his onu film ka-
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Alfred Hitchcock

relerinin icine siiriikler. Hitchcock'un amaglarindan
biri de insani, belki de en insani durumla sarsmak,
onu yasamda ve hareketli tutan 6lim dirtisiini,
sonlu ve sonsuzun ayni anda nasil var olabildigini
bir kez daha gozler 6niine sermektir.

Hitchcock'un gerilim filmlerinin onciisi diye ta-
mimlanmas: nedensiz degildir. Gergekten de onun
filmleri bagyapit olarak gosterilir, bu filmlerin derin
psikolojik analizleri yapilir; filmlerin, onun hayati ile
bagdasan yonleri dile getirilir. Hepsi bu kadar, ya da
degil... Ona, tiim bu kareleriyan yana getirme ve sok
etkisi yaratan filmler ¢ekme ilhamini veren tutku-
nun ne oldugunu merak ederiz. O tutku, bizi gergek
hayatimizda yasadigimiz gerilimden bir adim uzakta
tutmaya yarar ve yagama sikica tutunmay saglar. Ya-
sama gicii, yasam diirtiisii, daima o6lime garparak
kendisine geri déner. Oyle gériiniiyor ki Hitchcock
da, kotii anilar1 ve igsel gerilimlerini tutkuya gevir-
mistir. Boylece, anlamak, yasamak, yasamak i¢in bir
sebebeve bir amaca sahip olmak, gerilimlerimizi go-
rinmez kilar. Yasamun iginde gergin bekleyis halleri,
her an sahip olma arzusu, sahip olunanlar: ve ashn-
da en derin tutkulan yitirme korkusu... Korkunun
dogasi, gergin bekleyisler, tutkular, tutkularin bigim
degistirmesi/takintiya déniismesi, tutku nesnesinin
ya da Oznesinin anlamsizlagmasi, tutkulari veya
korkulariyla, bir kullanim malzemesi olma... Biitiin
bunlar varolugsal gergekliklerden bazilar: degil mi?
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Hitchcock'un filmlerinde sik¢a tutku nesnesi gorii-
riz. Hatta tutku, saplantilh denilebilecek dereceye
yiikselebilir. Bu noktada o, sik sik baskic1 bir anne
ve polis karakterleri ile otorite korkusunu filmlere
yansitir. Bu korkuyu bir roportajinda agikga belirtir.
Kiigiik bir ¢ocukken, babas: tarafindan elinde bir
notla birlikte karakola génderilir ve birkag dakikali-
gina nezarete alimir. Daha sonra polis ona, yaramaz
¢ocuklara boyle yapildigini soyler. Seneler sonra
Hitchcock’a mezar tasinda ne yazmasin istedigi so-
ruldugunda o da “Yaramaz ¢ocuklaraboyle yapariz”
yazilmasini ister. Daha sonra onun, bu korkusunu
filmlerine aktararak baska bir sekle doniistiirebildi-
gini goriiriiz. Burada, gerilimin kaynaginda korku
bir nesneye yonelmistir, bu bir kaygi degildir.

Kayginin nesnesi belirsizliktir/belirsizdir. Klasik
goruge gore korkulara ait goriingiiler vardir, kayg
dikkate alinmaz ¢iinkii goriingiisii yoktur. Hitchco-
ck bunun farkinda olarak korkudan beslenen film-
ler gekmistir. Fakat belirttigimiz gibi, filmleri korku
nesneleri barindirsa da korku filmi degildir. Film ka-
rakterlerinin varolugsal korkular: vardir. Bunlar ge-
rilim olarak yansir. Hikim duygu da ashinda gerilim-
dir. Elbette ikisi daima birbiriyle karigmis haldedir.
Izleyici ileri derecede gerilim altin hisseder kendini,
ama korku ¢emberiyle de sarilmistir adeta!

insan bunlara teslim olmak zorunda midir? O, bu-
nun cevabini da sunar gerilim zengini gorsellik igin-
de...

Insan korkuyu cesur olmakla yenebilir. Bu da
insana ait bir duygu, insan korktugunun bilincinde
olabilir. Bu, kendisiyle yiizlesme yoluyla olabilir.
Kendini ikilestirme adeta... Bu durumdaki insanin
genelde iki segenegi vardir: Iginde oldugu durumu
kabullenme ya da inkar etme. Filmlerde karakterin
farkli biling durumlar1 yasamasi aracihigiyla, kabul
veya ikna siireci izleyiciye aktarilir. Omegin Ver-
tigo (Oliim Korkusu) filminde Hitchcock korkuyu
tim nesnelere yansitir. Basroldeki karakter, kalemin
yere diismesi durumunda, egilip onu alirken dahi
bas donmesi yasar. Bir sok yasadiginda, varolusunu
olume yaklastiran her ne ise (akrofobi) ondan kor-
kar. Bu korkuyu yenmek igin ise baska bir korkuya
ihtiyag duyar. Korkunun tekrarim yasamadan da,
korkusunun esiri olmaktan kurtulamaz. Hitchcock,
film boyunca izleyiciyi gerilim, beklenti iginde tut-
tugu gibi karakterine de duygusal sok yasatir. Karak-
terleri genelde bir seye veya bir kisiye tutkuyla bagla-
nir. Bu bag, karakteri hi¢ olmadig1 kadar cesur kilar.
Korkusunu bu sekilde yenmeye ¢alisir. Bu saplantih
tutkularin temelinde 6liim korkusu vardir.
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Hitchcock’'un kitap uyarlamasi filmi Psycho igin
de aymi durum so6z konusudur. Varolussal agidan
bakildiginda, annesini tutku nesnesi haline
donistirmiis ve kaybetmekten korkmus bir karakter
goriiriiz. Burada anne ¢ocugun sahibi gibidir ve
sonunda tutku ve yitirme korkusu, varolusun
gerilimini st diizeye ¢ikarmis ve karakteri, tutku-
sunu kendi elleri ile yok edecek, yok ettigi tutkusuna
donistiirecek sekle sokmustur. Burada tam da tut-
kuyla bagh olunan seyi kaybederken soyle bir soru
sormak mimkin: Korku gibi bir duygu durumuna
alismak mimkiin miidiir? Ya da 6liime alismak diye
bir sey olabilir mi? Elbette 6liimiin kendisi alisila-
bilen bir sey degildir. Oliim korkusu da éyle. Eger
oyle olsaydi, gerilimle dolu bir varolus olarak insan,
her defasinda oliimle yiiz yiize kaldiginda, hayatta
kalmak icin direnmezdi. Belki insanin tim bu kar-
magsik duygularini dengeleyen de bu varolusun yok

SABIHA KOGAK

olmasina kars1 duyulan korkudur. Gerilim, bu ytz-
den hem hosa giden, var oldugumuzu hissettiren,
hem de sarsic1 duygularin toplamidir. Bu durumda
olime aligmak miimkiin degilse bile 6liimle dans et-
mek miimkiin hale gelir.

Thtimal o ki, Alfred Hitchock’un tiim yaptig1, insanin
gerilim durumlarinda dahi, varolugsal korkularinin
ve tutkularinin karsisinda ne kadar aciz kaldigim
ve dahasi varolusun 6liimle nasil dans edebildigini
izleyicisine... en ¢ok da kendisine gostermek olmus-
tur. Gerilim, kendiniz de dahil olmak tizere, tutku
duydugunuz seyi —en ¢ok da yasami- kaybetmeye
yaklastiginizda en fazla hissedilen duygu durumu-
dur. Hayal giicii genis ve deneyim zengini bir yonet-
men ise bu duygu durumunu estetik bir dile aktara-
bilir; hatta varolusa 6liimle dans etmenin tadini bile
tattirabilir.

YAZAR

Aragtirma alanlar: varolugguluk, sanat ve edebi-
yattir. Yiiksek Lisans tezini Kierkegaard iizerine
yazmugtir. Cesitli dergilerde hikaye ve makaleleri
yayimlanmigtir. Su anda varolusculuk, felsefe ve
edebiyat iliskisi tizerine akademik ve edebi ¢ahs-

malar yiiriitmektedir.
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SAPIK FILMINDEKI DUS SAHNESININ SIRLARI

WILL HODGKINSON
CEVIREN: ZEYNEP SENEL GENCER

Bu sahne filme alinmis en bilinen sahnelerden biriy-
di, yine de Hitchcock ve Janet Leigh bu konudaki ger-
¢egi hala agiklamadilar.

Will Hodgkinson, cinayet ve dublorlerin gergek hika-
yesini anlatiyor

Sapik filminin 1960’taki gosterimine ulasan siiregte,
Alfred Hitchcock, gerilimi tirmandirmak igin elin-
den geleni yapti. “Filmin baglamasindan sonra kim-
se salona alinmayacak” diye ilan edildi, somurtkan
Hitchcock’'un huysuzca parmak salladigi posterde.
Yonetmen, orijinal romamn biitiin baskilarim satin
aldi. Bu is i¢in 6nemsiz bir miktari, tam olarak 9000
dolar1 gozden gikardi. Bu sekilde, hig kimse hikaye-
nin nasil bittigini bilemeyecekti. Ayn1 zamanda, filmi
kapali bir sette gekti ve oyuncularla set ekibini gizlilik
antlagmas1 imzalamaya zorladi. On gésterim de ya-
pimadu.

Sapik filminin yeniden ¢evrimi hakkindaki elestiriler
ortaya ¢ikmaya basladiginda, hepsinin sok edici bir
ana odaklandigini gordiik: dus sahnesine, ki bu sah-
nede, Janet Leigh 6liimiine bigaklaniyordu. Her biri
iki ya da ii¢ saniye siiren 70’ten fazla kare igeren sah-
ne, korku filmi tarihindeki en tinli sahnelerden biri
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haline geldi. Hizli kesmeler ve Bernard Herrmann'in
tiz mizigini birlestiren Hitchcock, miithis bir kan,
siddet ve qiplaklik illiizyonu -gergekte ok az goster-
mesine ragmen- yaratti.

Ancak en biiyiik yanilsama, Anthony Perkins’in can-
landirdig) kadin kiyafetlerine biirinmiis manyak ta-
rafindan 6limiine dogrananin Leigh olduguna dair
¢ok net bir telkinde bulunmakti. Leigh, filmin gosteri-
minden sonraki ilk roportajinda seyircinin korkusu-
nu paylasgtigim belirterek: “Bigagin bana saplandigin
zannettim. O kadar gergek ve o kadar korkutucuydu.
Hissedebiliyordum!” demisti. Sonraki roportajlarda,
Hitchcock ve Leigh, kati surette dus sahnesindekinin,
Leigh’in viicudu oldugunu belirttiler -—fakat gergek
hi¢ de dyle degildi. Viicut, Marli Renfro adindaki bir
modele aitti. Leigh'in yiizinii géremediginiz sahne-
lerde, onun dubldriine bakiyordunuz.

Dallasta dogmus ve Las Vegasta galismus bir strip-
tizci olan Renfro, Playboy’un ilk tavsan kizlarindan
biriydi. Sapik disinda sadece bir filmde oynady; Fran-
cis Ford Coppola’nin soft porno komedi-Western’i
Tonight for Sureda. Sonra aniden yok oldu, unutuldu
-ta ki 2001deki bir haber biilteninde aktriste tecaviiz
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eden ve bogarak oldiiren bir ig¢i-
nin hitkiim giydigi duyulana dek.
(Olay 1988de meydana gelmistive
on y1l boyunca ¢oziilememisti.)

Amerikali yazar Robert Grays-
mith —1970’lerde San Franciscoda
cinayet isleyen seri katili anlatan
Zodyak kitabinin yazari- ondan
biyillenmisti. Renfro'ya her daim
ilgi duymus olan yazar, onun hak-
kinda bir kitap yazmayi diisiindi.
Aktristin Gnlii olmasim sagladig
kurgu cinayetin korkung bir takli-
dinde 6ldiigii samld.

Orijinal 2001 Associated Press ra-
poru, is¢i Kenneth Dean Hunt'in
“i¢lerinde Janet Leigh’in Sapik’taki
dublériiniin de oldugu iki kadim
oldirmekten hiikim giydigi’ni
soyliiyordu. Bu aktristin ad1 Myra
Davisdi. Sonraki haberler, bunun
Renfro'nun gergek ismi oldugunu

agikladilar.

Graysmith, hikéayeyi daha derinle-
mesine arastird; bir seylerin tam
olarak yerine oturmadigindan
emindi. Aralhik 2007de, Davis'in
torununun dus sahnesi hakkinda-
ki stiphelerine dair bir yazi okudu:
“Bityitkannem ¢iplaklik iceren bir
isi kabul etmezdi”

Graysmith iki seyi kesfetti: Birinci-
si, Renfro ve Davis iki farkh kisiy-
di ve ikincisi, Renfro hala yasiyor-
du. Kanigiklik Renfronun Leigh’in
Sapik’taki dubloéri, Davis'in ise
onun benzeri olmasindan ortaya
¢itkmusti. Davis filmde 151k asistan:
olarak ¢aligmigti. Graysmith yeni
kitabr The Girl in Alfred Hitchco-
ck’s Shower (Alfred Hitchcock’un
dusundaki Kiz) adli yeni kitabin-
da Kenneth Dean Hunt'in Leigh'in
dubloriinii 6ldiirmek isteyen sap-
lantili bir Sapik oldugunu; fakat
yanhshkla benzerini oldirdiigiinii
iddia ediyor. “Herkes onlarin kafa-
sin1 karistirdr” diyor “bir katil bile.
Marli'nin hala hayatta oldugu-
nu kegfettim. Oyle goriiniiyor ki,
Utahda bahk tutmakla, Alaskada

doga yiiriytisii yapmakla, Flori-
dada yunuslarla yiizmekle yani ki-
sacasi hayati dolu dolu yasamakla
o kadar mesgulmiis ki 6li kabul
edildigini anlamamus bile”

Simdilerde California Mojave C6-
li'nde yasayan Renfro, soziim ona
cinayetini Graysmith'ten Ogren-
mis. “Kendini begenmis biri degil-
di ve eski kariyerine donmeyi hig
diisinmityordu” diyor Graysmith.
“Kendisi hakkindaki makaleleri
okumamis ve eski kocasi kiskang-
Iigindan biitiin eski gorkemli fo-
tograflarim yakmus, bir albiim de
tutmamug.”

Bu da tarihteki en tinli film sah-
nesinde, sadece ilk yilinda 15 mil-
yon dolar hasilat yapan bir filmde
basrol oynamak igin neden 500
dolardan fazla para istemedigi-
ni agitklamaya yardimcr olabilir.
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“Janet Leigh, herkese dus sahne-
sini gekmis olmaktan utang duy-
dugunu soylerken Hitchcock da
onun hikayesini dogruladi,” diyor
Graysmith. “Bir yalan uydurmus-
lar”

O zamanlar Leigh'in kocas olan
Tony Curtis, otobiyografisinde,
Sapik’in basarisinin ve herkesin
onunla dus sahnesi hakkinda ko-
nusmak istemesinin esinin igkiye
yonelmesine, nihayetinde ruhen
yikilmasina ve boganmalarina se-
bep oldugunu iddia etmisti. Belki,
o ve Hitchcock dus sahnesi konu-
sunda daha net olsalardi bu tiir
spekiilasyonlara mahal verilme-
mis olurdu ve konu takint: haline
gelmezdi. Sapik’in ilk gosterimin-
den 50 yil sonra, Graysmith kita-
binin bu konuya nihayet noktay:
koyacagini umuyor.

Sapik (Psycho) 1960
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PSYCHO, IHLAL VE BOLUNME

GOLAY ER PASIN'

Psycho, 6ncelikle konforlu alandan, baska bir sekilde
soylersek varolan diizenden g¢ikisla birlikte gelen ih-
lale yol agar. Varolan diizen dedigimizse, ebeveynle-
rin, ekonomik diizenin, toplumsal yapinin dayatma-
cihigindan kaynaklanan ¢arpikhiktir. Bu garpikhigin
karakterlerin yasantilarinda yol agtig1 yarilma, sikis-
ma ya da psikoz, ihlali zorunlu kilmaktadir. Hitchco-
ck, izleyiciyi hem ihlaliyle kurban konumuna giren
hem de sug¢ islemis karakterle benzer sekilde suclu
konumuna sokmaktan keyif almistir. Sonugta Psyco,
kendi sozleriyle, bir eglence filmidir. “Sapik, izleyi-
ciyi filme katma tekniginde Hitchcock’'un o zamana
kadarki en bityiik basarisidir. Bir anlamda izleyici,
kendisini tamamen karakterlerle birlestirerek bas
kahraman haline gelir” (Wood. 2004: 182)

Marion, maddi agidan evlenmeleri miimkin olma-
yan Sam’le gelecek kurabilmek adina gahistig: sirke-
tin bir miisterisinden yiikli bir miktar para galar.
Marionin Sam’le iliskisi aile kurumunun da Hristi-
yan toplum kurallarinin da disinda, yemek molasin-
da ucuz bir otel odasinda bulusulan, gelecege iliskin
sorunlari olan bir iliskidir. Caldig1 para ise bu iligkiyi

ebeveyn onay1 alinacak tiirden bir yola koymak igin
degildir. Yasantisimn siradanhgindan kurtulmak
tizere bir imkan yaratmak igindir. Bu diistince film-
de Marionn ¢ok yakin olmasina ragmen yagmur
dindiginde Same gitmek yerine motelde kalmasiyla
onaylanir ve Marion’in parayla kagmaktan vazgegip
geri donerek sugunu telafi etmeye karar verdiginde
ve Sam’in o zamana dek siirdiirdiigii tutumdan vaz-
gecip yoksul da olsalar evlenip mutlu olabilecekleri-
ni Marion’a yazdiktan softra oldiiriilmesine dayanr.
Bu kararlar hakikati yalanlar ¢iinkii. Hitchcock ne
ihlale izin verir ne de gergek¢i olmayan bir diisiin
gerceklesmesine. Marion Olmeli, Normann ben-
ligi anne kimligine teslim olmali, Sam sikic1 ve si-
radan yasantisini ditkkaninda sikisip kalmis olarak
siirdiirmelidir. Sam ile otelde bulusan kadin ‘ancak
sayginhg1 olmayan biri olarak lanse edilir ve 40000
dolarin emanet edilecegi biri olan giivenilir, siradan
yasantisinda tutarh bir kadin kimligiyle bagdasmaz.
Marion'in yasantisindaki bu béliinme sonucu doyu-
rulmamus arzularimn yol agtig1 bir itkiyle, sikigmis-
liktan siyrilacag, siradanhgindan gikmasini sagla-

*Dog. Dr., istanbul Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo TV Sinema Béliimii, Sinema Anabilim Dah

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



yacak gii¢ istenciyle eylemini gergeklestirir. Kagmak
tizere hazirlanirken sikhkla gordiigiimiiz duvara
asili gocukluk fotografiysa o masum ¢ocugun suglu
bir kadina déniigsmek iizere oldugunun altim gizer.
Zaten Sam’in Marion gergekten sevdiginden ¢ok-
tan siipheye diismiistiir izleyici. Buna uygun sekilde
duvarda asili fotograflarinda ebeveynlerinin bakisi
eylemini gérmezden gelirmis gibi disari, sokaga gev-
rilidir. Parasini ¢aldig1 kendisiyle flért eden babasi
yasindaki adamin hayat goriisiinden tiksinmistir
izleyici. Kendisi i¢in 6viing kaynag1 olan ve mut-
suzlugu defetmeye yarayan parasi simdi Marion’in
kosullarindan kurtulmasim saglayacaktir. Bir sessiz
film sayilabilecek giigteki arabayla kagis sahnesine
gegildiginde izleyici ¢oktan Marion’in yaninda yer
almistir.

Marion ve kardesi ikiz gibi benze-
mektedir. Lilah'in tutumu, kar-
desin 6limii/kayb: ardindan
yasa, panige, endiseye ka-
pilarak girisilen bir ara-
yistan ¢ok bir tamdigin
pesine diisen dedektif
havasindadir. Filmin

sonunda Norman’in

cinayet motivasyo-
nunu izleyici olan
bizler gibi dinler,

Zizek’in yorumuyla,
“Kizkardesinin anlam-
s1iz oOliimiiniin bu kesin
onaylanmast  karsisinda
sarsilmak yerine Lilah (Vera
Miles) onu derin bir keyifle din-
ler ve iki kez bastyla evetler- bu saf
bir olumsallik mu, yoksa Hitchcock bize
iki kiz kardes arasindaki tuhaf bir libidinal belir-
sizligi ve ¢ekismeyi mi diisiindiirmek istedi?” (2009:
12,13) Aynalar araciligiyla yansitma ya da filmin so-
nunda kars: kargiya duran ve adeta birbirini yansitan
Sam-Norman ikizliginden farkl olarak. Lilah, Ma-
rion’in zidd1 olarak aile kurumunu adina 6nemlidir
zira Sam’le yenecek aksam yemeginin sayginhg igin
ebeveyn ikamesi olan fotografin yanisira varligina
gereksinim duyulan kisidir. Aile kurumuyla iligki-
lendirilmesinin yamsira polis ya da psikiyatri gibi
eril sozlesmede yer aldigini gosteren ve bizi dogruca
Foucault’ya yonlendiren toplumsal kurumlarla yap-
tig1 isbirligi Lilah igin bu tamimlamay: giiglendiren
etkenler. Ayn1 zamanda Hitchcock’un Marion1 tam
da kars1 kutba yerlestirmesi, gorsel benzerlikleriyle
birlesince kiz kardeslere zit ikizler misyonu yiikler.
Sam ve Norman ise c¢alistiklar1 ve yasadiklar tek

mekana sikigmuis, biri 6lmiis annesinin digeri 6lmiis
babasinin golgesinden ¢ikamamis ve biri bosan-
dig1 karisina 6dedigi nafakanin ve babasindan ka-
lan borglarin boyundurugunda yasarken digeri bir
kadin arzulamasinin bedelini isledigi cinayetlerle
odeyen ve kendilerine 6zgiirce gelecek kuramayan
iki adam olarak karsilikli dururlar. Bu benzerlikler,
aithklar ve kesismelerden siyrilip dikkatimizi geken
Marion ve Norman giilimsemelerinin birlestirme-
sidir, muktedir olduklar1 kadar girdikleri cendere-
den haz da duyduklarin ifsa eden bir giliimseme-
dir bu. Norman'in akusmatik sesinin ulagtig: kisidir
Marion. Dis ses olarak duydugumuz ig sesi isledigi
suga verilen tepkilerin tahayyiilidiir, yiiz ifadesi ise
bu tepkiler kargisinda nasil hissettigini gosterir. Tam
da bu nedenle oldiiriilmelidir. [hlalden aldig:
haz nedeniyle. Marion’in dldiiriilmesi
ve Norman'in akil hastanesine ka-
patilmasi, uzlagilanda agacak-
lar1yariga izin vermemektir.
Cilinkti giincel denetim
bi¢iminin karakteristik
ozelligi, her bir bireye
uygulanmasidir (Fou-
cault, 2011: 282) ve
Psycho, Foucault'nun
“Buyik  Kapatilma”
kavraminm  eglenceli
bir hikayeyle anlat-
maktadir.

Marion o6ldiiriilmeseydi
hapishaneye kapatilacak-
t1, simdi nezarette oturan
Norman ise akil hastanesine
kapatilacaktir: “(Hapishane) Isgal
ettigi merkezi konumda tek basina ol-

may1p, goriiniiste iyice farkli olan, ama tipki onun
gibi normallestirici bir iktidar uygulamaya yonelen
baska ‘hapishane’ diizeneklerinden olusan bir diziye
baghdir -bunlar farkhdur, ¢linki rahatlamayi, tedavi
etmeyi, yardim etmeyi hedeflemektedirler-. Diize-
neklerinin tzerlerinde uygulandig1 seyler ‘merkezi’
bir yasaya yonelik ¢ignemeler degil de, iiretim aygi-
tinin -‘ticaret’ ve ‘endiistri’- cevresindeki koskoca bir
yasadigiliklar ¢ogullugudur, bunlar burada cins ve
koken farklari, kar igindeki kendilerine 6zgii rolleri
ve cezalandirma iktidarinin onlar tabi tuttugu fark-
l1 kaderler icinde yer almaktadirlar. Ve son olarak,
bu mekanizmalara baskanhk eden bir aygitin veya
bir kurumun initer isleyisi degil de, bir kavgamn
gerekliligi ile bir stratejinin kurallaridir. Buna bagh
olarak baski, diglama, disar1 atma, marjinallestirme
kurumu kavramlari, nihai ¢6ziimlemede disiplinsel

diiSiinbil
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bireyin imal edilmesine olanak veren sinsi yumugak-
liklarin, pek itiraf edilebilir gibi olmayan kotiiliikle-
rin, kigik kurnazliklarin, hesaph kitaph usullerin,
tekniklerin, ‘bilim’lerin hapishane kentinin merke-
zilestirilmis insanhgin, kangik iktidar iliskilerinin
etki ve aletlerinin, ¢ok yonli ‘hapsetme’ diizenekleri
tarafindan tabi kilinmis olan bedenlerin ve giiglerin,
bizzat bu stratejinin unsurlari olan sdylevlerin i¢in-
de kavganin ugultusunu duymak gerekir” (Foucault,
1992: 393,394) Hitchcock’'un kameras: ihlal kavra-
munu takiple tam da bunu yapar.

Babasi oldiikten sonra annesinin baskin karakteri
Norman’in kendinden baska higbir sey/hi¢ kimse
i¢in gegirgen olmayan bir yaganti siirmesine yol agar.
Annesinin yasantisi annesiyle arzuladig biitiinles-
meyi, amiyane deyisle ensest arzunun doyurulma-
sin1 imkansiz kildig1 noktada isledigi anne katli,
Norman'in zihninde bélinmenin belki en kotii ver-
siyonu gergeklesir. Bu noktada, bir parantez agmak
gerek. Fotograflar filmde anlam yaratmada etkili
kullanilmigtir. Marion parayla kagmak igin hazir-
lanirken gocukluk fotografinin yami sira ebeveyn-
lerinin fotografim da goriiriiz. Bakiglar1 Marion'in
tzerinde degildir, bagka yone bakmalari Marion’a
hareket serbestisi verir. Norman’in annesi ise kendi
annesinin resminin oniinde 6len esinin ardindan
sevgilisiyle birlikte oldugu yataginda, sevgilisiyle
birlikte 6ldiiriilmistiir. Kendisinden baska kimsenin
hayatina girmesine izin vermedigi oglunun cinayeti
isledigi kosullar izleyiciye primal scene bilgisini ve-

diiSiinbil
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rirken diger yonden Norman’in da annesinin kiigiik
oglu ile yetiskin bir erkek arasindaki bolinmislii-
glinii gosterir. Bu boliinmenin dogrulamasi daha
sonra gosterilen Norman’in odasiyla yapihr, yatag
dahil ¢ocukluk esyalarinin korundugu odada pikap-
ta takili olan Beethoven'in Eroica’sidir. Norman hala
annesinin baskisi altinda yerinden kipirdamaya ce-
saret edemeyen oglu ve bagliligini evde mumyasina,
zihnindeyse hala kendini baskilayan siiperego kili-
gindaki varligina siirdiiren yetigkindir. Anlagilacag
gibi, annesinin ve Norman'in odalar i¢ diinyalarim
yansitmaktadir.

Boliinme kavram mekan agisindan en acik sekilde
gotik ev/modern motel ikiligiyle islenmistir. Nor-
man zihninde annesi ve kendisi nasil dolanik du-
rumdaysa iki mekan arasinda da olaylarin akigini
kontrol edebilmek i¢in fiziksel olarak da siirekli do-
lanimdadir.

“Sapik’ta dikkat edilmesi gereken nokta, bu
arzu ve diirti karsithgimin kesinlikle basit
bir soyut kavramsal ¢ift olmadigidir: Burada
temel bir tarihsel gerilim yatar ve s6z konu-
su gerilim, Norman’in iki yer arasinda bolii-
niigiiyle iligkili farkl iki cinayet sahnesinde
vurggulanir. Bagka bir deyisle, iki cinayetin
gectigi mimari yer hig bir sekilde tarafsiz de-
gildir; ilki anonim Amerikan modernligini
betimleyen bir motelde gerceklesirken, digeri
Amerikan gelenegini betimleyen Gotik bir
evde geger” (Zizek, 2012: 238)
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Her iki mekan, hem islev agisindan hem de karakte-
rin benligini olusturan yonlerinin temsili agisindan
kendi i¢lerinde de bolinmis sekilde tanimlanmigtir
(Er Pasin, 2016). Norman1 Norman olarak gérdiigi-
miiz, egosunun isledigi yer evin mutfag ve motelde
Marion’la konugtuklar1 odadir. Motelin 6niinde ve
resepsiyonda personasi yirirlitkteyken ev disari-
dan goriiniisiiyle Norman'in zihninde ikamet eden
annesi araciligiyla elbette, timiiyle siiperegoyu tem-
sil eder. Ancak Lilah’la birlikte igine girip odalarim
aragtirdigtmizda Norman’in ve annesinin i¢ diinya-
larim yansittigim goririiz. Mekanin sembolik islevi
kapsaminda Norman’in Marion’u nereye yarlestire-
cegine karar vermesinde izleyiciye de agik¢a sunulan
etken, kayit yaptirirken soyledigi yalanlardir. Sugu
nedeniyle soyledigi yalan Marion'in gozetlenip ol-
diiriilecegi odaya yerlestirilmesine neden olur. An-
nesini bir kuruma yatirma teklifi ise cinayet fikrinin
kesinlesmesini saglar. Norman’1 annesinden ayirma
fikri 6limciil bir hatadir. Doyurulmayan diirtiiniin
ve siiperegonun yaptirnminin her ikisi igin de be-

GULAY ER PASIN

lirleyiciligi kesinlesmistir boylece. Mekansal olarak
birbirinden ayrn duran fakat birbirine bagh olan gi-
der ve bataklik, Norman’in ellerinden yikadig: kanin
cesetlerin gomiildigii batakliga akmasi ve filmin
sonunda batakhgin bastirilanin geri déniisiinii sem-
bolize etmesi Hitchcock’un toplumsal marjin altim
gizen pessimist yorumudur.
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YAZAR

Asil ¢aligma alanmi sinema iizerinedir. Sinemada
ve plastik sanatlarda estetik ve semiyoloji 6zel ilgi
alanmidir. Vampirin Kiiltiir Tarihi isimli kitabin ya-
zandur. Sihirli Ayna: Yeniden Gevrim Film Incele-
meleri isimli derlemenin editorliigiinii yapmastir.
Kitap, kitap boliimii , hakemli/hakemsiz dergiler-
de makaleler yazmaya devam etmektedir.
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Alfred Hitchcock Filmleri

Derleyen: Olcay Yilmaz

7

Sessiz Film

~1922

Number 13

Numara 13

Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: Clare Greet,
Ernest Thesiger

‘liir Komedi

Alfred Hitchcock’'un c;ektlgl ilk
film olan Numara 13’in hika-
yesini kesin bir sekilde kimligi
bilinemeyen Islingtonda ¢alisan
bir kadin tarafindan yazilir. Film
disiik gelirli bina sakinlerinin
hayatlarini konu edinir. Bankaci
ve hayirsever Amerikali George
Foster Peabody tarafindan insa
ettirilen ve finanse edilen bu
bina yardima muhta¢ Londra-
lilara uygun fiyatta konaklama
imkdnm sunar. Filmin basrolle-
rinde kari-kocayr canlandiran
Clare Greet ve Ernest Thesiger
yer aliyor. Numara 13 ait iki
adet film makarasi bulunmasi-
na ragmen filmin tamamlanmig
halini kimse izlememistir.

Ulke lnglltcrc

Sessiz Film

1927

o ALFRE .
HITCHCOC

A BTemT s Ths LomEmn =

The Lodger: A Story
of the London Fog

Kiracr: Sisli Bir Londra Hikayesi

Yonetmen Alfred Hitchcock

Oyuncular: Reginald Gardiner,
Alfred Hitchcock, Malcolm Keen
Tir Dram, Polisiye

Ulke Ingiltere

Lodger: A Story of the London
Fog'un birgok kaydadeger 6zel-
ligi var. Oncelikle sinema tari-
hinin en tabu devirici yonet-
menlerinden biri olan efsanevi
yonetmen Alfred Hitchcock'un
“kendi bedenini” ilk sergiledi-
gi yapim Lodger: A Story of the
London Fog. Tabi yine Hitchco-
ck’'un degisiyle “Ilk Gergek Hit-
chcock Filmi Lodger: A Story of
the London Fogdir” Sinemase-
verler tarafindan altin degerin-
de seklinde tariflenen bir sessiz
sinema klasigi.

ot
e
g
Sessiz Film

FRIDAY EVENING
JUNE 21 ;. 1118

Blackmail

Santaj

Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: John Longden,

Donald Calthrop, Sara Allgood devami
Tiir Polisiye, Gerilim

Ulke Ingiltere

Biiyiikk yonetmen Alfred Hit-
chcock’un 1929 yilinda gektigi
korku-drama tipindeki Black-
mail filmi, Scotland Yard'ta go-
revli dedektif Frank Webber’in
(John Longden) sevgilisi Alice
White (Anny Ondra) ile bir ka-
fede gorintiilenmesiyle bashyor.
Tartisan ¢ift, 6fkesine hakim
olamayan dedektif Webber’in
mekani terketmesiyle biiyiik bir
gerilimin de tetiklenmesine se-
bep olacaktir. Frank daha sonra
kiz arkadasini bir ressam olan
Mr. Creweile birlikte gorecektir.
Bu ofke ¢ok ac1 olaylarin vuku
bulmasi i¢in ateslenen bir fitil-
dir aslinda.

*Alfred Hitchcock'un ilk filminden son filmine kadar en 6nemli filmlerini tarih sirasina gore sizler icin derledik.

diiSiinbil
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The 39 Steps

39 Basamak
Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: Robert Donat,

Madeleine Carroll, Lucie Mannheim
Tiir Gerilim
Ulke Ingiltere

Kanadada vyasayan Richard
Hannay tatil amagh Ingiltere’ye
gider. Londra sokaklarinda bir
miizik salonunda bir sov izle-
dikten sonra Annabella Smith
adinda, gizli ajanlardan kagtigi-
m soyleyen bir kadinla tamgir.
Richard c¢aresiz kadimi dairesin-
de saklamay kabul eder. Ancak
gecenin ilerleyen saatlerinde bu
karari onu biiyiik bir kaosun
igine siiriikleyecektir. Anna-
bellanin gizemli bir sekilde 6l-
diirilmesi Richard1 olayin tek
siiphelisi haline getirmeden bu
davay1 ¢ozmesi gerektigine ka-
rar verir.

The Lady Vanishes

Kaybolan Kadin
Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: Margaret Lockwood,
Michael Redgrave, Paul Lukas
Tur Polisive, Romantik

Ulke ABD

Bir yolculukta gergeklesen tuhaf
bir olayn izinden giden bir ka-
dinin hikayesi anlatilmaktadir.
Iris Henderson, tren yolculugu
ile kendi tlkesine donmektedir.
Bir sorun nedeni ile tren ariza-
lanir ve bu durumda yolcular
kiigiitk bir kasabadaki bir otele
yerlesirler. Iris burada yash bir
kadin olan Bayan Froy ile tan-
sir. Sartlarin normale doniisi
ile beraber tren yeniden hareket
ettiginde Bayan Froy ortalikta
goriinmez. Ancak ok gegme-
den Iris onun kiyafetlerini giyen
bir bagka yolcunun oldugunu
farkeder. Bu durumu kendisi ile
beraber seyahat etmekte olan
diger kisilere anlatir ama kimse
olayin farkinda degildir. Tek bir
kisi disinda. Miizisyen Gilbert.
Alfred Hitchcock'un komedi
vurgusu tagiyan nadir filmlerin-
den biri.
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Rebecca

Rebecca

Yénetmen Alfred Hitchcock

Oyuncular: Joan Fontaine,

Dame Judith Anderson, Melvilte Cooper
Tur Dram, Gerilim

Ulke ABD

Rebeccada, esrarengiz bir se-
kilde hayata veda eden Rebec-
camn Olimiiniin altindaki giz
de kendisiyle birlikte topraga
gomiilmiistiir. Kocas1 Maxim de
Winter birkag ay sonra yeniden
evlendiginde yeni esi Rebec-
cadan bihaberdir. Gen¢ kadin
Maxime deliler gibi agiktir ve ko-
casindan da ayni sekilde karsilik
bulduguna inanmaktadir. Ta ki
Rebecca’yr ve bagina gelenleri
Ogrenene kadar.. Rebecca'nin
varhginin, evden ve kocasinin
zihninden silinmedigini goren
kadin evin hizmetgisi tarafindan
bile kabul edilmeyecek, yabanci
muamelesine maruz kalacaktir.
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Shadow of a Doubt

Siiphenin Gélgesi
Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: Teresa Wright,
MacDonald Carey. Joseph Cotten
Tir Polisiye, Gerilim

Ulke ABD

Geng bir kadin, kendisini ziya-
rete gelen Charlie Amca adinda-
ki kisinin, goriindiigii gibi biri
olmadigin kesfeder. S6z konusu
kisi ashnda iilkenin her yanim
dolasirken kanundan ustaca ka-
cabilen biridir. Aym isme sahip
kuzen gen¢ Charlie, kisa siire-
de siiphelenmeye baslayacaktir.
Onun katil olma ihtimalini anla-
yinca aralarinda bir kagip kova-
lamaca ortaya ¢ikar. Geng kuzen
gergege yaklastik¢a, psikopat ka-
tilin en sevdigi akrabasinin 6li-
miinii planlamaktan bagka sege-
nek bulamaz. Film Hitckcock’'un
psikolojik gerilim alanminda en
dikkat geken yapimlarindandir.

EIAUﬂE RAINS
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Notorious

Asktan da Ustiin
Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: Cary Grant,

Ingrid Bergman, Claude Rains
Tir Polisiye, Romantik, Gerilim
Ulke ABD

Ikinci Diinya Savagi sonrasi
Amerikas'ndayiz... Savas doé-
neminin en 6nemli olaylarindan
biri kuskusuz ki ajanlik ve casus-
luk olaylanidir. Savas sirasinda
sugu kamtlanmis bir Nazi casu-
sunun Amerikal kiz1 olan Alicia
Huberman, bir hiikiimet gorev-
lisi olan T. Devlin tarafindan
gorevlendirilir. Bu gorev Ikinci
Diinya Savag: sonrasi Brezilyada
tekrar eyleme gegen Nazilerin
planlarim1 6grenmeye yoneliktir.
Biiyiik bir sorumluluk alan geng
kadin birlikte Brezilya'ya gittigi
Devlina asik olmustur. Ancak
geng kadin bu gorev esnasinda
tirlii kirli oyunlara alet edilecek,
ihanet ve sadakatsizlige maruz
kalacaktir. Sinema dehas: Alfred
Hitchcock’'un en 6nemli yapit-
larindan olan Notorious’un bas-
rollerinde Cary Grant ve sinema
tarihinin en giizel kadinlarindan
Ingrid Bergman yer ahyor.
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Rope

Oliim Karar
Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: James Stewart,
John Dall, Farley Granger
Tur Gerilim, Dram

Ulke ABD

Aym evde yasayan iki parlak
universite ogrencisi Philip ve
Brandon ‘kusursuz cinayetin
var oldugunu kanitlamak ve
boylece kendi zekalarim ispat-
lamak igin eski sinif arkadaglan
David Kentley’i iple bogarak 6l-
diiriirler. Cesedi evdeki eski bir
sandigin i¢ine saklayan Brandon
ve Philip son derece soguk kanl
bir sekilde bir aksam yemegi da-
veti verirler. Ustelik bu yemek-
te yer alan davetliler arasinda,
ogretmenleri, Kentley’in ailesi
ve nisanhs1 gibi isimler vardir.
Higbir seyden haberi olmayan
davetliler tim olaganhkla ye-
meklerini bitirirken misafirler
arasindan bir kisi bir seylerin
yolunda gitmediginden siiphe-
lenmeye baslar. Hitchcock de-
hasinin anbean yansidig: film-
lerden biri olan yapit Patrick
Hamilton’in ayn isimli oyunun-
dan uyarlanmustir.
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Strang

Strangers on a Train

Trendeki Yabanci
Yonetmen Alfred Hitchcock
Opyuncular: Farley Granger,
Ruth Roman, Robert Walker
Tiir Polisiye, Gerilim

Ulke ABD

Bir yanda mutsuz giden evlili-
ginden kurtulmaya ¢alsan bir
adam, diger yanda ise nefret et-
tigi babasindan kurtulmaya ¢ali-
san bir evlat... Yollar1 bir trende
kesisen iki yabancinin mutlu
olabilmesi bu kurtulma olayina
baghdir. Unlii tenis¢i Guy, ge-
¢imsiz kanisiyla ayrilmak iste-
mekte, boylece sevgilisi Anne’a
kavusma planlar1 yapmaktadir.
Ancak inatg1 kadin para hirsi
nedeniyle kocasindan ayrilmay:
kabul etmeyecektir. Trende kar-
silagtigr Bruno, akli problemler
yasayan, babasindan kurtulmak
isteyen bir adamdir. Bruno tren
yolculugu esnasinda ¢ilgin bir
plan tasarlayarak Guy’a hem
karisindan hem de babasindan
kurtulma teklifi edecektir.

Rear Window

Arka Pencere
Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: James Stewart,
Grace Kelly, Wendell Corey
Tur Polisive, Gerilim

Ulke ABD

Arka Pencere, komsusu ile ilgili
korkung bir duruma sahit olan
bir adamin hikayesini konu
ediyor. Fotografq L.B. Jeffries,
geirdigi  kaza sonuncunda
bacagim kirar. New York'taki
apartman dairesinde zorunlu ta-
tili sirasinda arka penceresinden
komsularini teleskopla seyrede-
rek zaman gecirmektedir. Jeff,
yine bir seyri sirasinda komsu-
sunun, kanisim 6ldirdigiinden
stiphelenir. Olay: arastirmalan
i¢in fotomodel sevgilisi Lisa ve
hemsiresi Stelladan yardim ister.
Gerilim tiiriiniin usta y6netme-
ni Alfred Hitchcock’tan tiiriiniin
klasigi olarak kabul edilen bir
basyapit.
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Dial M for Murder

Cinayet Var

Yonctmen Alfred Hitchcock
Oyuncular:Ray Milland,
Grace Kelly, Robert Cummings
Tur Gerilim, Polisiye

Ulke ABD

Cinayet Var, kendisini aldatan
kanisim oldiirmeye ¢alhsan bir
adamin  hikayesini anlatiyor.
Eski bir profesyonel tenisgi
olan Tony Wendice varlikh ka-
ris1 Margot'la birlikte Londrada
nezih bir dairede yasamaktadir.
Margot'un hosnutsuzluklar: se-
bebiyle kariyerini sonlandiran
Tony, karisiin Mark Halliday
isimli bir yazarla gizli bi iliskisi
oldugunu 6grendigi an intikam
i¢giidiisiiyle dolar. Margot'u 6l-
diirmeye karar veren Tony, bir
cinayet plam tasarlayarak hare-
kete ge¢meye baslar. Kusursuz
cinayet planini uygulamaya koy-
dugunda onlarca aksilikle kars:-
lasan Tony cinayet planimi an-
latmak igin yanls bir numarayi
aradiginda ise isler iyice iginden
¢ikilmaz bir hal alir. Sinema
dehasi Alfred Hitchock’'un en
6nemli yapitlarindan biri olan
film tek mekanl klostrofobik bir
atmosferde gegiyor.
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JAMES DORIS

STE\AIART - DAY

-

The Man Who Knew
: Too Much

Cok $ey Bilen Adam
Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: James Stewart,
Doris Day, Brenda De Banzie
Tir Gerilim

Ulke ABD

James Stewart ve Doris Day, tatil
i¢in Afrika’nin siradisi bir sehri-
ne giderler. Burada gecirdikleri
zaman boyunca bir Fransizlla
tamigirlar ve aralarinda dostluk
baslar. Ancak bu iligki uzun siir-
meyecek, Fransiz esrarengiz bir
sekilde oldiiriilecektir. Ondan
geriye kalan tek sey ise biiyik
bir komplo teorisi ya da hakiki
bir sirdur. Fransiz, 6lmeden 6nce
Ingiltere'de yakin zamanda mey-
dana gelecek olan bir suikastin
haberini vermistir. Bir konser
sirasinda gergeklestirilecek olan
suikast 6nemli bir diplomat: 6l-
diirmek iizere tasarlanmistir. Bu
bityiik sirla bagbasa kalan James,
kendisini bulan ajanlar tarafin-
dan tehdit edilir. Ajanlar, James'i
bildiklerini soylememesi igin
zorlamig ve gozdag vermek igin
de kizini kagirmigtir. James ken-
di savunmasini kendisi yapip ki-
zim kurtarmak zorundadir.

VERTIGO

THE MAKING OF
AHITCHCOLK CLASSIC

DAN AUILER MARTIN SCORSESE

Vertigo

Oliim Korkusu

Yénetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: James Stewart,

Kim Novak, Barbara Bel Geddes
Tir Gerilim, Dram

Ulke ABD

Vertigo, Hitchcock’un teknik ve
isledigi konu itibariyle sinema
tarihinin en o6nemli yapitla-
rindan biri olarak kabul edilir.
Bir sugluyu kovalarken ¢atidan
diisen ortagim kurtaramayan
dedektif Scottie Fergusonda, bu
olayin ardindan ytkseklik kor-
kusu basgosterir. “Vertigo” has-
tahgina doniisen bu korku ne-
deniyle meslegini birakip emekli
olan dedektir, eski bir arkadas
tarafindan, ruhsal saghgindan
siiphe ettigi karisi Madeleine’ni
izlemesi i¢in kiralanir. Scottie de
kadimi daha yakindan izledikge
bir seylerin yolunda gitmedigini
tark eder; dahasi kadinin intiha-
ra meyilli oldugunu goriir. Artik
isleri yoluna koymak igin uzak-
tan takip etmek yetersiz kalacak,
Scottie’yi kendi korkulariyla da
yuzlesecegi bir miicadelenin
ierisine siiriikleyecektir.
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North by Northwest

Gizli Tegkilat
Yonetmen Alfred Hitchcock
Oyuncular: Cary Grant,

Eva Marie Saint, James Mason
Tur Polisiye, Macera

Ulke ABD

Gizli Teskilat, yanh§ zamanda
yanlis yerde bulunan bir adamin
yanhs anlagilmalarla o6riili hika-
yesini anlatir. Prestijli reklamci
Roger Tornhill, bir yanls anla-
silma sonucunda George Kaplan
isimli bir casus zannedilir ve iki
casus tarafindan kagirilip sorgu-
ya gekilir. Kendisini kagiranlara
ortada bir yanls anlagilma oldu-
gunu izah etmeye ¢aligsa da ca-
suslar1 inandiramaz. Bir uguru-
mun kenarina birakilir, buradan
kurtulmay: basardiktan sonra
casus Kaplan gizeminin pesine
diiser. Ancak bir talihsizlik daha
baggosterir ve artik iglemedigi
bir cinayetin faili konumunda-
dir, boylece polis ve gizli teski-
latlarla arasinda nefes kesen bir
kovalamaca baglar.



Psycho

Sapik
Yonetmen Alfred Hitchcock

Ovyuncular: Anthony Perkins,

Janet Leigh, John Gavin
Tur Gerilim, Korku
Ulke ABD

Sapik, yonetmen Alfred Hitch-
cock’un bagyapit1 olarak kabul
edili. Marion Cranee patro-
nuyla i§ yapan zengin bir adam
para emanet eder ve ardindan
Marion yola koyulur. Polisler
Marion’un siipheli davramslan
iizerine pesine takilir. Ancak
Marion’un pesine takilan sadece
polisler degil, ayn1 zamanda ta-
nidiklar1 da Marion’un peginde-
dir. Sevgilisi ile bulugmayi plan-
layan Marion geceyi bir otelde
gegirmeye karar verir. Otelden
iceri girer girmez garip seyler
oldugunun farkin varan Marion
uyumadan 6nce otel sahibi Nor-
man Bates ile biraz sohbet eder.
Norman 1n kisiliginde sorunlar
oldugunu, annesine ve kuslara
kars: bir takintist oldugunu 6g-
renen Marion, odasina gidip dus
almaya karar verir.
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The Birds

Kuslar

Yonetmen Alfred Hitchcock
Oywuncular: Tippi Hedren,
Rod Tayler, Suzanne Pleshette
Tir Dram, Gerilim

Clke ABD, Ingiltere

Melanie Daniels, San Francis-
coda kus satan bir diitkkanda
Mitch Brenner’la tamisir. Mit-
ch, kiz kardesinin dogumgiinii
i¢in ona bir ¢ift muhabbet kusu
almay: istemektedir, ancak ma-
gazada muhabbet kusu yoktur.
Melanie ve Mitch, bu sirada
daha Once tamgmis olabilecek-
leri ihtimaliyle karsilagirlar. Bu
durum bir ask tiggenine doniisiir
ve dogumgiinii esnasinda ortaya
¢tkan bir kus saldinisiyla isler
iyice kangir. Yonetmen Alfred
Hitchcock Kuzey Kalifoniyada
tatil yaparken gazetede gordiigii
bir haberden etkilenir ve olay ile
Daphne du Maurier’in kisa bir
oykisiinii birlestirir. The Birds,
kuglardan yarattigs gerilimle
takdiri hak eden bir yapim.
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From the Masterof Shock'
AShocking Masterpiece &
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Fren?

ALFRED HITCHCOCK'S FRENLY

Frenzy

Cinnet

Yonetmen Alfred Hitchcock
Ovuncular: Ray Milland,
Grace Kelly, Robert Cummings
Tur Gerilim, Polisiye

Clke ABD

Gerilim filmlerinin en biyik
ustasi olarak kabul edilen Alfred
Hitchcock’'un 1972 tarihli filmi
‘Cinnet, kurbanlarina tecaviiz
ettikten sonra onlan oldiiren
sapik bir katilin teror estirdigi
Londrada gegiyor. Polisin uzun
sire yanhs adami kovaladig
‘Cinnet’, usta yonetmenin izleyi-
ciyi diken ustiinde tuttugu giiglii
filmlerinden biri. Heniiz filmin
baginda katille tamisan izleyici
oykiiniin gelisimi boyunca po-
lislerden bir adim 6nde olacak
ve bunun bedelini de hig¢ eksil-
meyen bir gerilimin yarattig: si-
nir harbiyle 6deyecektir!

dusLinbil | 39|



Yasadigy siire iginde 66 filme yonetmen olarak
imza atan Alfred Hitchcock (13 Agustos 1899 - 29
Nisan 1980) yonettigi filmlerinden 37 tanesinde
¢ok kisa rollerde soyle bir goriinmiisti. Cameo
roller de denen bu roller nerede ise Hitchcock’un
bir imzasi haline gelmisti. Bunlarin ortalama siire-
si birkag saniyeyi ge¢gmiyordu. Bu cameo rollerde
kimi zaman trene kucaginda kocaman bir kontr-
bas kutusuyla itis kakis binmeye ¢ahsiyor, kimi za-
man elinde bir icki kadehi ile otel lobisinde ayakta
duruyor, kiminde de kameranin 6niinden 6ylece
gesip gidiyordu. Kendisinden sonra da sinemada
birgok yonetmen ayn1 yontemi deneyecektir.

Gerilim ustas1 Alfred Hitchcock birka¢ kisa hi-
kaye sunuyor. Korku, komedi, gerilim ve dogaiis-
ti unsurlar igeren hikayelerin hepsi birbirinden
sagirtict. Gerilim ustas1 Alfred Hitchcock kendi
televizyon programinmi sunmaktadir: “Alfred Hit-
chcock Sunar” Hitchcock program bagslattiktan
sonra program gerilim, korku ve komedi unsurlari
iceren yarim saatlik bir béliimler devam ediyor.
Hikayeden sonra Hitchcock geri gelip program

Alfred Hitchcock ket

Hitchcock filmlerinin Tiirkge adlandirilmas: tab-

P resents losunda Alfred Hitchcock’un filmlerinin Tiirki-

. . yede sinemalarda gosterildiginde verilen Tiirkge

Hitchcock tarafindan yaratilan, barindirilan ve iretilen L r .

bir Amerikan televizyon antolojisi dizisidir; program isimler cesitli kaynaklardan derlenerek bir araya

1955 ve 1965 arasinda CBS ve NBCde yayinland:. getirilmistir. Genelde isimler tizerinde fikir birligi

Dramalar, gerilim ve gizemler iceriyordu. 1962 ile 1965 olmasina ragmen tek titk goriilen farkliliklar belki

Ares1gda A RichcpckAourolara (R uldr de kitaplarin basilmasi sirasindaki dizin hatalarin-

dan meydana gelmis olabilir. Bazen de film TVde

gosterildigi zaman yakigtinlmis uydurma bir isim

: filmin sinema ismi yerine kullanilmis olabilir. Bir

(] ornek vermek gerekirse 1972 tarihli Frenzy filmi

Tiirkiyede sinemalarda Cinnet ad1ile gosterilmisti.

Film yillar sonra TRT'de Kravat ismiyle gosterildi-

ginde “TRT nin bu garip tutumu” elestirmenlerin

tepkisini ¢ekmisti. Bazen de TV'de gosterilecegi

ilan edilen film gazete ve dergi kosesinden tamiti-

lirken yeterince arsiv ¢alismasi yapilmayip filmin

orijinal adinin terciimesi ile yetinilmis de olabilir.

Ornegin 1948 tarihli Rope filmi sinemalarda Oliim

Karart ad1 ile gosterildigi halde (birgok giiveni-

lir kaynakta da boyle geger) tek tiik bir iki yerde

filmin adinin dogrudan ¢evirisi kullamlms ve Ip
seklinde tamitilmigtir.

Kaynaklar:
http://www.beyazperde.com/
https://www.wikiwand.com/tr/ Alfred_Hitchcock

https://www.wikiwand.com/tr/Alfred_Hitchcock%27un_cameo_rolleri_listesi
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JEAN-PAUL SARTRE'LA SOYLESI:
"BIR UZUN, ACI, TATLI GILGINLIK"

SOYLESI: JACQUELINE PIATIER

Jean-Paul Sartre'in “Le Monde” da yayimlanan bir ko-
nusmasint Anthony Hartley Fransizcadan Ingilizceye
gevirdi (Encounter, Haziran 1964). Cevirmen Ant-
hony Hartley, Sartretn “Le Monde’a gonderdigi bir
mektupta yaptig: diizeltmeleri de goz oniinde tutmus.
Soylesi, Ingilizceden Tiikceye cevrilmistir.

Jean-Paul Sartre: Sozciiklerdeki (Les Mots) tarih si-
ralamasinda ¢elismeler var, elestirmenler onlara par-
mak basmakta hakhydilar. Kitabin biiyiik bir pargasi
1954’te yazilmist1 da, on y1l sonra, yayimlanisindan
birkag ay once yeniden ele alip bazi degistirmeler
yaptim. Tarih siralamasina girismedim.

Jacqueline Piatier: “On yildir bir uzun, aci, tath ¢il-
ginliktan uyanmaktaydim,” dediginizde, bu degisikli-
gin gercekten 1954’te mi bagladigin anlamaliyiz?

J-P. Sartre: Evet. O sirada, olaylarn itisiyle, biisbii-
tiin politikaya vermistim kendimi. Eylem havasina
girince, birdenbire, 6nceki eserlerimi avucuna almg
olan nevrozu anlaywverdim. Hig farkinda degildim
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bunun daha 6nce igindeydim ¢iinkii. Simone de Bea-
uvoir benden 6nce sezdi bu nedenleri. Her nevrozun
ozelligi kendini dogalmus gibi gostermesidir. Yazmak
i¢in yaratildigima biiyiik bir rahathkla inaniyordum.
Varligimi dogrulamam gerekliydi ve biitiiniiyle ede-
biyata yaslaniyordum. Bu disiiniisten kurtulabil-
mem otuz y1l siirdii. Politikayla kurdugum ilgiler ge-
rekli ag1y1 saglamama yol aginca, hayatimi yazmaya
karar verdim. Bir insanin kutsal bilinen edebiyattan
entelektiielligini yitirmeden nasil eyleme gegebilece-
gini gostermeye galistim. Sozciikler’de qilginhigimin,
nevrozumun kaynagim agikhyorum. Yaptigim ¢o-
ziimleme yaz1 yazmay diisleyen genglere yardimci
olabilir. Bu 6zlem hayli tuhaf, gene de bir “catlakhk”
niteligi yok degil. Bir boks sampiyonu ya da bir ami-
ral olmay1 diisleyen geng gergegi segiyor. Eger hayali-
yi seerse yazar, ikisini karigtiriyor birbirine.

J. Piatier: Yazdiklarimzi okuduktan sonra, edebiyat:
segmek zorunda kaldigimza pisman olmus goriindii-
giiniizii soyleyebilir misiniz?

diisdinil |41



Simone de Beauvoir ve Jean-Paul Sartre (1955)

-

J-P. Sartre: Dogrusunu isterseniz
1954’te pisman olmak tizereydim.
Baska bir diinyaya ayak basiyor-
dum. Hayatim: elli yil hesapla-
mistim (simdi elli dokuz olmak
lizereyim). Ama, goriiyorsunuz,
Sozciiklerde iki ayn ses var: biri
yazarhgimi mahkam edisimin
yankisi, biri de bu sert yarginin
yumusatilmasi. Hayat hikayemi
daha once, o en atak bi¢imiyle
yayimlamayisimin  nedeni ok
abartilmis oldugunu goérmemdi.
Yazi yaziyor diye bir mutsuz kisiyi
¢amura batirmak gerekmez. Ayri-
ca, bu arada, eyleme ge¢menin de
zorluklan oldugunu, insanin ona
da bir nevroz yiiziinden girebile-
cegini anladim. Politika da kur-
tarmiyor insani, edebiyattan fazla.

J. Piatier: Ne kurtarir insani?

J-P. Sartre: Higbir sey. Higbir
yerde kurtulus yoktur. Kurtulug
disiincesi bir mutlak disiince-

diiSLinbil

sini gerektirir. Kirk yil mutlakla
yasadim, bir nevroz. Mutlak yok
artik. Geriye sayisiz ¢aba kaliyor
ve edebiyat onlarin en imtiyaz-
hs1 degil. “Artik hayatimi ne ya-
pacagimi bilmiyorum” s6ziimiin
boyle anlagilmasi gerekir. Oysa
elestirmenler, Simone de Beauvo-
irin “Aldatildim” soziinii oldugu
gibi, bunu da yanhs anladilar, bir
umutsuzluk qighg sandilar. Be-
auvoir, o sozii soylemekle hayat-
tan bekledigi ama bulamadig: bir
mutlak isaret ediyordu. Goriigii-
miiz ayni. Benim umutsuzlugum
da onunkinden fazla degil Ayrica,
ben oldum olas: iyimser bir insa-
mim, belki de gereginden ¢ok...

J. Piatier: Ilk Sartre evreni, Bulan-
tidaki (La Nause), hi¢ de giilpembe
degildi. Diinyay: o 15ikla gormiiyor
musunuz artik?

J-P. Sartre: Hayur, evren gene ka-
ranlik. Bizler bir belaya ugrams
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hayvanlariz... Ama, birden an-
ladim ki, yabancilagma, insanin
insan1 somirmesi, gidasizhik gibi
kotiiliikler, bir litkks olan metafizik
kotiiligi arkaya itti. Aghktir ko-
tiliik bugiin. Bir Sovyet vatanda-
s1, gorevli bir yazar, bir giin bana
soyle dedi: “Yeryuiziinde herkes
rahata ulagigi zaman, insanin
tragedyas: baslayacak sinirliligi.”
Simdiden bunu disinmek ge-
reksiz. Ben toplumsal ve ekono-
mik dertlerin giderilebilecegine
inaniyorum, Ozliyorum bunu.
Biraz talihle o mutlu gag gelebilir.
Diinya degisince islerin daha iyi
gidecegine inananlardan yanayim
ben.

J. Piatier: Oyleyse bir Beckett'in,
kotiiliige mahkum evrenini kabul
etmiyorsunuz?

J-P. Sartre: Beckette hayranim;
ama biitiin varhgimla ona karsi-
yim. O hi¢ gelisme yolu aramu-
yor. Benim kotimserligim higbir
zaman gevseklige diigmemisti,
Bulantr’yr yazdigim giinden beri
hep bir ahlak yaratmak istedim
Bendeki gelisme artik boyle sey-
ler diislememem. Bugiin Diinya
Nimetleri'ni (Les Nourritures Ter-
restres) korkung bir kitap olarak
goriiyorum “Tanriyr her yerden
bagka bir yerde arama.” Gidip bir
isciye, ya da bir mithendise soyle-
yin! Gide bunu bana soyleyebilir,
birka¢ seckin kisiye iletilebilecek
bir yazar ahlaki Onun igin de
beni ilgilendirmiyor artik. Her
seyden once insanlar hayat sartla-
rin1 dizelterek insan olmahdirlar
ki evrensel bir ahlak yaratilabilsin.
Ben onlara, “Yalan soylemeyecek-
sin,” diyerek ise baglarsam, politik
eyleme yer kalmaz ondan sonra.
Ilk is insanin bagimsizhgin sag-
lamaktir.

J. Piatier: Biitiin bunlar daha once
yazdiklarimzdan vazge¢meye mi
gotiirtiyor?

J-P. Sartre: Hig¢ de degil. Soz-



ciiklerde bunun tzerine yazdiklarim yanls anlagil-
di. Vazgegtigim bir kitabim yok. Ama bu onlan iyi
buldugum anlamina gelmez. Bulantida sonradan
pisman oldugum sey kendimi isin igine bitiiniiyle
sokmamig olmamdir. Kahramammdaki hastaligin
disinda kaldim, nevrozumdu koruyan, yazmak yo-
luyla, bana mutluluk veriyordu... Her zaman mut-
luydum. O sira kendime kars1 daha diiriist de olsam
gene yazardim Bulantr'y1. Bende eksik olan gergeklik
duygusuydu. Degistim o giinden bu yana. Yavas ya-
vas gercekligin yasantisina varmay1 6grendim. Ag-
liktan 6len gocuklar gérdiim. Olii bir gocugun kar-
sisinda Bulant1 agir basamaz.

J. Piatier: Hangi eser agir basabilir?

J-P. Sartre: Iste yazarin sorunu tam da bu. Ag bir
diinyada edebiyatin gorevi, yeri nedir? Ahlak gibi,
edebiyatin da evrensel olmasi gerekir. Onun igin
de yazar ¢ogunlugun yaninda yer almahdur, iki mil-
yar agin yaninda, eger herkese seslenmek, herkesge
okunmak istiyorsa. Bunu yapmadikga, segkinler si-
nifinin hizmetindedir ve onlar gibi somiiricidiir.
Bilyiik okur yiginina ulagsmamn iki yolu var yazar
igin birincisi kimi memleketlerde sosyalist yazar-
larin yaptig1 gibi, halki egitmek amaciyla bir siire
edebiyattan vazge¢cmek. Yonetici sikintis1 ¢eken bir
memlekette, Afrikada 6rnekse, nasil olur da Avru-
pada 6grenim gormiis bir yerli, 6gretmenlik etmeyi
kabul etmez, edebiyat ugrasini birlikte siirdiireme-
yecegini anlasa bile? Avrupada oturup roman yaz-
may1 yeglerse, bu davranigi bana ihanete dogru bir
kayma gibi goriiniir. Goriiniisteki karsithk bir yana,
biitiin bir topluma hizmetle edebiyatin gerekleri ara-
sinda ayrim yoktur. Ikinci yol, ancak bizim devrim-
ci olmayan toplumlarimiza uygulanabilir, herkesin
okuyacag giinlere hazirlanmak, sorunlar en atak,
en kagamaksiz bigimiyle ortaya koymaktir. Alain Ba-
diou’nun Almagestes’te yaptig1 budur, bir temizleme,
bir aritma amaayla dili yargihyor.

J. Piatier: Bir Almagestes herkesce okunabilir mi?

J-P. Sartre: Dikkatli olun. Ben en asag: seylere yo-
nelen orta mali edebiyati salik vermiyorum. Halk da
bir yazarn anlamak igin ¢aba gostermek zorundadir;
iinkii bir yazar kapalihg: 6zlemese bile, yeni edinil-
mis diistincelerini her zaman agikga, bilinen 6rnek-
lere uyarak dile getiremez. Mallarmd'yi alalm. Onu
Fransiz sairlerinin en biiyigi sayarim ve siirlerini
anlamak i¢in hayli zaman harcadim. Savundugu ka-
palihik teorisi yanhstir; ama soyledigi seyler gii¢ ol-
dugu zaman okunmasi da giiglesebilir. Hem halkin
yalniz kolay anlasilir seyler istedigini de sanmamali-
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dir. Son cep kitaplar1 denemesi bunu agikga goster-
di. Kitaplarim daha kiigiik basilmaya basladigindan
beri benim de okurlarim degisti. Simdi isilerden,
daktilolardan mektup ahyorum... Cok ilgi g¢ekici
mektuplar.

J. Piatier: Kisacasi, edebiyat: sonunda saghga erdire-
cek genislikte olmasini istediginiz yazarla halkin bu-
lusmast her iki yan icin de bir zafer olacak...

J-P. Sartre: Bu savagin yapilmas: gerek. Yazar iki
milyar a¢ insan igin yazamadikga hep bir tedirginlik
duygusu altinda ezilecektir.

J. Piatier: Kalemini ezilenlerin hizmetine vermesini
mi istiyorsunuz?

J-P. Sartre: Evet; ama yazarin gérevidir bu, yapmasi
gerekeni yaptig1 zaman bundan bir karsilik bekle-
mez. Kahramanlik kalemin ucuyla kazanilmaz.

Benim yazardan istedigim, gergekleri ve ana sorun-
lar1 6Gnemsemesidir. Diinyadaki a¢hk, atom tehlikesi,
insanin yabancilagmasi, nasil oluyor da bunlar bi-
tin edebiyatimiza renklerini vermiyor, sasiyorum.
Az gelismis bir memlekette Robbe Grillet’yi okuya-
bilir miyim samyorsunuz? O kendinde higbir sakat-
ik gormiiyor. Bence iyi bir yazar; ama rahata ermis
burjuvazi igin yaziyor. Yeryiiziinde Guinea’nin de
bulundugunu anlamasim isterdim. Guineade Kaf-
ka’y1 okuyabilirim. Onda kendi rahatsizligimi yeni-
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Simone de Beauvoir ve Jean-Paul Sartre (1963)



den buluyorum. Almagestes’i de; ¢iinkii dil yoluyla
gene bizim diinyamiz yargilanan. Goriiyorsunuz,
¢agdas yazar kendi huzursuzluk bildirilerini yazmal
ve onlar1 agmaya ¢aligmalidir. Kendisini bitiiniiyle
umutsuzluga kaptirmayan bir gesit Beckett. Bigim o
kadar 6nemli degil bence, isterse klasik olsun, isterse
de olmasin. Harp ve Sulh’un ya da Almagestes’in bigi-
mi. Hepsi doyurucu. Bir eserin tek deger dlgiisii sag-
lamhigidir: Hem kavrayacak, hem de kalic1 olacak.

J. Piatier: Hayatimzi yazmaya devam edecek misiniz?

J-P. Sartre: Elbette, ama hemen degil. Su anda Flau-
bert’in biyografisini bitirmeye ugrasiyorum.

J. Piatier: Niye Flaubert?

] dosino |

J-P. Sartre: Clinkii o benim tam kargitim. Karg1 di-
stinceler gerekli aydinlanmaya. Sozciikler’de yazdim
“sik stk kendime karg: diisiindiigiimii” Bu ciimle de
anlasilamadi. Elestirmenler onda bir mazosizm iti-
raf1 gordiiler. Ama insan boyle diisiinmeli kafasina
yerlestirilmis ne varsa, hepsine isyan ederek.

J. Piatier: Tedirginlik, yargilama, tartisma, isyan, sag-
ik, bagimsizlik... Fazla degismis degilsiniz.

J-P. Sartre: Herkesin degistigi gibi degistim bir de-
gismezlik iginde.

Bu soylesi Le Monde dergisinde 1964 yilinda yayinlanmus ve Yeni

Dergi tarafindan Tirkgeye gevrilmis ve Ekim 1964 sayisinda ya-
yinlanmustir.
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COCUKLAR IGIN FELSEFE VE OZENLI DUSUNME

&

ONUR BAKIR"

Cocuklar I¢in Felsefe (P4C)® ismi ¢ocuk ve felsefe
gibi yan yana gelmesi ¢ok diisiiniilmemis iki kavra-
mu bir araya getirdigi i¢in ilk duyuldugunda oldukga
ilgi ¢ekicidir. Fakat P4C ¢aliymalarinda bildigimiz
anlamda bir felsefe dersi s6z konusu degil. Cocuklar
felsefe tarihinden filozoflarin diisiincelerini 6gren-
mezler, bir 6gretmen tarafindan felsefi problemler
hakkinda bilgilendirilmezler. P4Cde gocuklar felsefi
bir problemi tetikleyen bir uyaran (hikéye, fotograf,
diisiince deneyi, video, nesne, vb.) etrafinda bir ara-
ya toplanir. Toplulugun ortaya ¢ikardig: sorular et-
rafinda, topluluk cevaplar aramaya, sorusturmaya,
diisiinmeye ve felsefe yapmaya yonlendirilir. Calis-
malar siiresince gocuklar diisiincelerini soylemeye,
sorular sormaya, akil yiiriitmelerde bulunmaya tes-
vik edilir ve ¢ocuklar diisiinsel bir tartisma iginde
bulunurlar.

P4C'yi diisiinme becerilerini gelistiren bir arag ola-
rak gordigiimiizde felsefe ve gocuk arasinda aura
yaratan iligkiyi birakip disiinmeyi bir beceri ola-
rak kavramsallastirdigimizda, bu becerileri gelis-

*Egitmen
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tirmeyi amaglayan bir 6gretme metodu karsimiza
¢tkmaktadir. P4C ¢ocuklarin diisiinme becerilerini
¢ok boyutlu olarak gelistirmeyi amaglayan bir yakla-
sum sunmaktadr.

Disiinme becerileri genellikle zeké ve akilla birlikte
ele alimir. Matematik Olimpiyatlarina giden 6gren-
ciler, satran¢ turnuvalarimi kazananlar, ulusal bilim
yarigmalarina katilanlar, 1Q testlerinde en yiiksek
sonucu alanlar, zorlu mantik problemlerini ¢6zen-
ler, en akla gelmeyecek yorumlar: yapan ¢ocuklar,
Ogretmenin soziini leb demeden anlayanlar ve bu-
nun gibi bireysel, hazir cevapliliga ve ¢okga yariga
dayali bir¢ok olg¢iit, bize ¢ocuklarimizin ne kadar
zeki olup olmadigini soyler. Zekdamuzi test ettigimiz,
kazanmak {iizerine tasarlanmis sinav birincilikleri,
miinazaralar, zekd oyunlar1 ve benzeri alanlar bize
sunu soyler; oncelikledigerlerinegore daha ¢ok veya
az zekiyizdir, ikincisi zekd bireyseldir, giinciisi
zeka genellikle rekabet¢i ortamlarda olgulir, dor-
diincii olarak ise zeka bir cevher gibi insanda bulu-
nur ve kendini farkh alanlarda gésterir. Zekay biyo-
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lojik bir meleke, bireysel bir yetenek olarak gormek
belki bize birgok sey kazandirabilir; fakat bazi nokta-
lara da kor kalmamiza neden olabilir. Zeka, akil veya
diisiinme edimleri de ¢ocugun bagimsiz olarak gi-
yinmeyi, yemek yemeyi 6grenmesini saglamak gibi
gelistirilmesi gereken birer beceridir aslinda. Fakat
bu becerileri gelistirme yoniinde yapilan ¢alismalar-
da gocuklar sanki bu becerilere hig sahip degilmis
gibi diisiinmek bir hata olacaktir. Cocuklar disiin-
meyi, dili kullanmay, yargilar olusturmayi, bir du-
rumdan bir yargiya ulagsmay1 dogal bir eylem olarak
yaparlar. Bu anlamda onlara diigiinmeyi 6gretiyoruz
demek bir gocuga konusmayi 6gretmek ifadesi kadar
sagma olurdu.

Pedagojinin kurucusu diyebilecegimiz Matthew Lip-
man egitim pratigini akildis1 bir varligin akla uygun
bir yetiskine doniigsmesi olarak degil, sadece gocugun
tepkilerinin akla uygunluk gergevesinin gelistirilmesi
olarak diisiinmemizi soyler. P4C’de ¢ocuklarin bazi
diizenleyici fikirler, bunu gevreleyen degerler iginde
bir diisiinme pratigi icinde yer almay1 6grendigini
soyleyebiliriz, tipki bir oyunu 6grendigi gibi.

P4C’yi 6nemli kilan bir 6zellik ise diisiinme becerile-
rinin gelisimine biitiincil bir yaklagim getirmesidir.
Buna gore diisitnme etkinligi sadece soyut islemler
yapmak, akil yiiriitmelerde bulunmak veya akla gel-
meyen yeni perspektifler sunmak degildir. Matthew
Lipman diisiinmenin elestirel, yaratict ve O6zenli
olmas: boyutlarinin birbirinden aynstirilmasinin
diisiinme becerilerinin gelisimi igin ¢ok da verimli
olmadigr gériigiinii  savunur. P4C, diigiinme
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becerilerinin bu ti¢ boyutunu bir arada diisiinerek
gelismesini hedefler. Bu yazida diigiinmenin 6zenli
olmasinin ne demek oldugunu tarifleyecegim ve dii-
sinmeyi bu sekilde kavramsallagtirmanin disiinsel
gelisime dair katkisindan bahsedecegim.

Ozenli diiginme 6ncelikle diisiinme eylemini
degerler gergevesinde ele almamizi saglar. Diisiinme
pratigini bir degerler ve kiiltiir iginde diizenlemek
ise salt bireyi degil, bireyin diisiinme eylemini icra
ettigi toplulugu igine alir. Yani diiginme eylemi
birtakim degerler ve kiiltiri barindiracaksa onun
salt bireysel bir eylem oldugunu s6ylememiz giigtiir.
Tam da bu yiizden P4C'de diisiinme kisiler arasi
diyalogda gerceklesen toplumsal bir pratiktir. _

Cok boyutlu diisiinmeden ne anladigimizi agacagz.
Ama oOnce neden bir diigiinme pratigi iginde
bulunalim, empati, 6zen, gogulculuk, kapsayicilik
gibi degerlere neden sahip olahm sorusu akla
gelecektir; bu soruyu cevaplamaya ¢alisalim. Lip-
man diisiinmeyi ok boyutlu olarak ele alirken aym
zamanda neden bu faaliyeti gergeklestirdigimize
dair bir amag olarak sorgulama temelli bir toplum
olma fikrini ortaya atar. Boyle bir toplumun, sosyal
yapisi i¢in demokrasi fikrini, bireylerinin karakter
yapisi igin ise akla uygunluk kavramim diizenleyici
fikirler olarak kullanir. (2) Demokratik bir topluluk-
ta bireyler alinan kararlar, varilan yargilar iizerine
akil yiuritmelerde bulunacak, fikirlerini miizakere
edecek ve uzlagma siiregleri igleteceklerdir. Bu an-
lamda sorgulama temelli bir toplumda, demokratik
agiklik ve akla uygunluk bir gerek kosul olarak or-
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taya ¢ikacaktir. Duzenleyici fikirler, P4C ¢alismala-
rimizda gergeklesmese de hedefledigimiz, ulagsmay:
amagladigimz fikirler olarak bize eslik ederler. Yani
demokrasi ve akla uygunluk biitiin gergekligi ile ¢a-
lismamizin i¢inde veya onu ¢evreleyen kiiltiirlerde
var olmayabilir; fakat biz bu yonde ¢aliymamizi dii-
zenler, bunu amaglayarak etkilesimlerimizi bigim-
lendirmeye ¢ahsiriz.

Peki bu diizenleyici fikirlerle birlikte olusturdugu-
muz degerler nedir? Ozellikle 6zenli diisiinme bu
degerleri bize sunar. Ozenli diisiinmenin ne oldu-
gunu anlamak i¢in kelimenin Ingilizcedeki kullani-
muina da bakalim. Ingilizcede to care fiili ilgi, alaka
gostermek, bakimim tstlenmek, 6nemsemek, ilgi-
lenmek, 6zen gostermek gibi anlamlara gelmekte-
dir. Zeka, akil, ve diisiinme becerilerine kisilerarasi
iliskilerde gergeklesen pratikler olarak bakmak 6zen
kavramini giindeme getiriyor ve birlikte diisiinmeyi,
karg: tarafi dinlemeyi, anlamayi, onun disiincesi ile
ilgilenmeyi, karg: tarafin diisiincesinin gelismesine
yardimci olmay1 da barindiriyor. Matthew Lipman
ozenli disiinmeyi degerler i¢inde degerlerle birlik-
te disiinmek olarak tarifler. Degerlerle diisinmek
i¢in ise once degerde neyi 6nemsedigimizin, takdir
ettigimizin, farkinda olmamiz gerekir. Lipman, bes
farkli gesit diigiinme eylemini birer 6zenli diisiinme
olarak gosterir.

Bunlardan ilki takdir etmek veya kiymet vermektir
(appreciative thinking). Takdir etmenin bir 6zen ifa-
desi oldugunu séyler; ¢iinkii kisi takdir ettigi seyde
o6nemli olan seye dikkat verir, onu diger noktala-
ra gore daha mithim bulur. Bagkalarinin fikirlerini
duymaktan hoslanma ve bunu ifade etme bir diisiin-
me becerisi olarak ele alinir. Fakat bu her diisiince-
den hoslanma zorunlulugu olarak anlagilmamalidir.
Burada ¢ocuk kendi tercih ve diisiinme siireclerine
gorebazi diisinmeleri takdir ederken bazilarina ilgi-
siz veya alakasiz kalabilir.

Ikinci bir 6zenli diisiinme ¢esidi olarak Lipman, du-
yusal veya duygulara dair bir diigiinmeden (affective
thinking) bahseder. “Duygular1 aklin temiz goriin-
tisiinii bozan firtinalar olarak gormek yerine, aklin
iriind yargilar veya bir diisiinme bigimi” (3) olarak
diisiinmemiz gerektigini savunur. Gergekten de di-
stinme eylemi, duygu durumlarimizdan ve egilimle-
rimizden bagimsiz galiymaz. Bir takim inang, duygu,
arzu ve korkularimiz disinsel siireglerimize etki
eder. Hatta duyguyu bir yarg olarak digiinmek de
miimkiin. Lipman, Martha Nussbaumdan alintilaya-
rak soyle diyordu:
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“Duygu bir tip diisiincedir. Her diisiince gibi
yanhs olabilir, 6rnegin birinin miilki ve say-
ginhg ile ilgili fazlaca kaygilanmasi gibi... Bu
anlamda duygular birer deger yargisinin ifa-
desidir ve bir tip diisiincedir.” (4)

O yiizden duygu ifadelerimizi de ¢alismanin iginde
problematize etmek ve diisiinme siirecinin bir par-
¢as1 yapmak onemlidir. P4C ve elestirel diisiinme
tizerine ¢aliymalarda bizim biligsel yanhhklarimiz,
duygusal tikaglarimizi donistiirerek daha iyi yargi-
lara ulasmamiz 6nemsenir.

Ugiincii olarak Lipman aktif diigiinmeyi (active
thinking) bir tip 6zenli diisiinme olarak ortaya ko-
yar. Aktif disiinme bir kisinin kendi disiinme ey-
lemine yo6nelik diisiinsel 6zen olarak betimlenebilir.
Diisiinmenin kendisini bir eylem olarak goérmek,
bu eylemin faili olarak kendisini gormek ve siiregte
onemsedigi noktalar1 segmek, diizeltmek, bigimlen-
dirmek, bu diisiinsel eylemler tizerine bilingli bir far-
kindalik olusturmak aktif diisiinmedir. Her eylemde
bir yarg siireci igler ve siiregte segici olmak kendi
istedigi gibi diizenlemek ve bu siire¢ tizerine gaba
harcamak 6zenli diisiinmenin bir bi¢imi olabilir. Sa-
dece diisiinsel degil yaptigimiz her eylemde bir spor
etkinliginde, resim ¢izmede ve benzeri deneyimleri-
mizde diisiinme siiregleri devrededir.

Dordiincii olarak normatif diisiinmeyi bir gesit
ozenli diisinme olarak goériir Lipman. Arzuladigi-
muz seyin, arzulanabilir olup olmadig), istenenin
istenilebilir olup olmadig1 arasinda bir kargilagtirma
icinde dusiincelerimizi tartar ve filtreleriz. Bu an-
lamda normatif diisiinme etik gelisimle de iliskilidir.
Var olanla olmas: gereken arasindaki kesisim, olan-
lar ve olmasi gerekenler arasinda karsilastirmayi,
Uzerine diisiinmeyi ve iki duruma karsi 6zenli bak-
may gerektirir.

Son olarak empatik diisiinmeyi 6zenli diisiinmenin
altinda distintir Lipman. Empatiyi temel olarak etik
bir eylem olarak kavramsallastirir. En genel anlamiy-
la empatiyi kendimizi bagkalarinin durumu iginde
tahayyil etmek ve onun bu durumdaki duygular-
n1 deneyimlemek olarak tarifler. Ozenin bir bigimi
kendi duygularimizin, bakis agimizin ve ufkumu-
zun disina gikarak diger kisinin yerinde kendimizi
tahayytl etmektir. Bu anlamiyla empati 6znel bir
deneyimden ¢ok ortaklagsma sonucu ortak bir diin-
yanin ikame olmasidir.

Matthew Lipman, 6zenli diisiinmenin soyledikleri-
mizi “filtreleme, o6lgiilii olma, tartma, ayarlama” gibi
eylemleri tasidigim ve bu anlamda diisiinsel eylemin



bir boyutu oldugunu ifade eder. (6) Ozenden yoksun
bir diisiinme eylemi deger boyutundan yoksun
kalacaktir. Diisiinme eyleminin 6zen boyutuyla ele
almak diisiinme becerilerinin gelisimini duygusal
gelisim ve bir takim entelektiiel degerlerle birlikte
diisinmemize olanak saghyor. Bu sayede diigiinme
eylemi hayatin iginde gergeklesen ve diger biitiin
eylemler gibi toplumsal dolagima tabii olan ve onun
gugliiklerini yasayan bir pratik olarak kargimiza ¢i-
kiyor. Diisiinmenin 6zen boyutuyla birlikte ele aldi-
gimizda gelisebilecek tutum ve davranislara birkag
ornek vermek isterim. Ornegin, 6zenli diisiinmenin
o6nemsendigi bir ortamda entelektiiel merakin gelisi-
mi daha rahat ifade bulabiliyor, ¢ocuklar yargilayic1
bir tavra maruz kalmayacaklarini bildiklerinde daha
rahat meraklarinin pesine gidebilecek alanlar yarata-
biliyor. Ikinciolarak belirsizlikle bas etmeyi 6rnek bir
beceri olarak verebiliriz. Felsefi sorular1 konusurken
tek perspektife sahip, net cevaplari bulunan sorular
tuizerine diisiiniilmediginden belirsizlikte birlikte ha-
reket etme saglaniyor. Diisiinmenin 6zenli boyutu,
topluluga duyulan giivenle birlikte belirsizliklerden
yilmama, kaygiya kapilmama, korkmama, net, kisa,
tutarh cevaplar olmadig1 zamanlarda, netlik, tutar-
hlik yoniinde birlikte gahgsabilmeyi saglyor. Netlige
ulasamamay1 bir basarisizhik olarak gérmemek, ce-
vaplardan ok sorun ve ¢oziimsiizliikleri anlama ¢a-
basinin da 6nemli oldugunun, 6grenmenin dogasin-
da yatan bir siire¢ oldugunun farkina varmaya dair
tutumlar gelistirmemize yardimci oluyor. Cocuklara
duygusal olarak kazandirmak istedigimiz, belirsiz-
likten korkmamalari, diisiinmeye cesaret etmeleri ve
hayatin tiim belirsizlikleri ile bas etme giiciinii ken-
dilerinde ve birlikteliklerinde gorebilmeleridir. Bu
durumda zor, karmagik olan durumlar ka¢inmanin
degil, heyecan ve merakin kaynaklar1 olmaktadir. Bu
sayede Ozenli diisiinme, entelektiiel hevesin gelisme-
si icin de katki sunar.

Ozenli diisiinmeyi degerler iginde yasatabildigimizde
gelisebilecek bagka bir tutum ise gocuklarin fikirlerin
¢ogulculugu kargisinda kendini rahat hissetmesidir.
Kendi fikrinin bagkas: tarafindan kabul edilmeme-
sini barigcil bir zihinsel rahatlikla karsilamasidir. Bu
becerinin gelismesi ¢ocuklarin duygusal kirilganlik-
larinin azalmasini ve esneklesmesini saglayabiliyor.
Bagkalarimin farkli disiinmesi, disiincelerine ka-
tilmamas: bir dislama degil aksine topluluk iginde
kapsayic1 bir hareketle her disiinceyi kucaklayabi-
liyor. Bu durumda ¢ocuk farkh fikirlerle bir arada
yasayabilecegi aym toplulukta yer alabilecegi hissini
yasayabiliyor. Aym sekilde kendinden farkh diisiinen
birini diglamasi1 gerekmedigini bununla barisik bir
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sekilde toplulukta var olabilecegini goriiyor. Bu du-
rumda, farkh diisiincelerin varhig, bir rekabeti degil
diisiinsel bir soleni ifade ediyor. Bu durumda diisiin-
me eylemi bir savunmay, kars tarafin diistincelerini
savusturmay degil, ayn: bir oyunda bir dansta oldu-
gu gibi karsilikh katkiy1 amaghyor.

Ozenli  diiginme ile  birlikte  geligmesini
hedefledigimiz tutumlardan son olarak konugmak
istedigim bag kurabilme becerisi. Cocuklar I¢in
Felsefe oturumlarinda tartigilan sorular ¢ocuklardan
geldigi ve onlarin ¢oziimleri etrafinda kalindiginda
o ders siiresi gocugun oluyor. Bu da kendini angaje
kendi sorulan ve fikirleri ile kaldigindan hayatla,
okulla ve arkadaglan ile bag kurabilme becerisi
kazanmasini saghyor.

Ogrencilerin diigiinme becerilerini gelistirebilmek
icin disinmeyi ¢ok boyutlu ele almamiz ve
ogrencileri de bu yonde cesaretlendirmemiz
gerekiyor. Bualanda¢ahsanlarinsorumluluklarindan
biri topluluktaki 6zeni beslemek, giiven duygusunu
gelistirmek, cesaretlendirici bir ortamin gelismesi
i¢in ¢aligmaktir. Cocuklar problemlerle, gii¢ du-
rumlarla karsilastiklarinda onlara bu sorunlan
¢ozebileceklerine dair inang, sorumluluk ve cesareti
onlara kazandirmaktir. Bu inang ve cesaret onlarin
problem ¢6zme becerilerine katk: saglayacaktir.

P4C’nin diisinmeye dair yaklagiminin benimsen-
mesi daha iyi yargilar olusturabilen, eylemlerinde
aklauygunlugubenimseyen, elestirel diisiinen birey-
lerin yetismesinde katki sunabilir. Diisiinmeye ¢ok
boyutlu yaklasmak yasadigimiz toplumsal yapiy: de-
mokratik olarak doniistiirme firsati sunabilir. Cokga
sikayetci oldugumuz kutuplagsma ve toplumsal bari-
sin yoksunlugunun giderilmesi igin ihtiyacimiz olan
birlikte diisiinmeye, konusmaya, bir araya gelmeye,
birlikte akil yiiriitmeye katki sunabilir. Ne de olsa,
catigmalar1 belirlemek, uzlagsma, miizakere etme,
birlikte degerlendirme gibi eylemler nasil yapilmasi
gerektigi 6grenilmesi gereken diigiinsel eylemlerdir.
Yine gokga sikayet edilen egitim igindeki rekabetgi
kiltirin donismesine yardima olabilir. Diisiin-
me becerilerini gelistirmek igin ¢ocuklarla bireysel
diizeyde ¢aliymaktansa gocuklarin bir araya geldigi
alanlan tasarlamak, akl bireysel bir kapasite olarak
gormektense onun sosyal boyutunu ve hangi deger-
ler ekosistemi iginde gergeklesecegini kabul etmek
bizim igin bir baslangi¢ olabilir. Diisiinme beceri-
lerini gelistirmek igin cevabi diisiinmekten ¢ok dii-
stinme ekosistemini ve degerleri birlikte ¢ok boyutlu
diisinmek gerekiyor. P4C, diisiinme ve 6grenmenin
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dogasim daha iyi anlamamiza ve diisinmemize ve
doniistirmemize katki sunan 6nemli bir egitim pra-
tigidir. Umarim, egitim alaninda giderek yayginlas-
maya ve derinlesmeye Tiirkiyede ve Diinyada devam
edecektir.

Dipnot:

(1) Gocuklar ¢in Felsefe, Ingilizcede P4C olarak kisaltiliyor. Bu
kisaltma Philosophy For Children’a ufak bir kelime oyunuyla
gondermede buluyor. Ben de Tiirkiye'de daha gok bu kisaltma
kullanildigindan yazinin devaminda Gocuklar Iin Felsefe yerine
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P4C kisaltmasimi kullanacagim.

(2) Lipman, Thinking in Education, s.206

(3) Lipman, Thinking in Education, 5.266.
(4) Lipman, Thinking in Education, s.266.

(5) Lipman, Thinking in Education, 5.267
(6) Lipman, Thinking in Education, 5.270
Kaynakga:

Lipman Matthew, 2003, Thinking in Education, Cambridge Uni-

versity Press

YAZAR

Felsefeci ve egitmen olarak gorev yapmaktadir.
Titrkiyede Cocuklar igin Felsefe(P4C) egitmen
egitimlerini baslatan egitmenlerdendir. Onemli
dergilerde gocuk ve felsefe iizerine yazi ve soy-
lesileri yayimlanmistir. Cocuklar Igin Felsefe'nin
Tiirkiyede yayginlagmas! i¢in egitmen egitimleri
ile felsefe dersleri vermekte ve ¢ocuklarla felsefe
atélyeleri diizenlemektedir. Ayn1 zamanda belge-
sel film y6netmeni olan Onur Bakir, yénetmen-
ligini yaptig1 Hazir Ol! adh belgesel 2016 yilinda
35. Istanbul Film Festivalinde En Iyi Belgesel
Odiili'ne layik goriilmiistiir. Tiirkiye’nin egitim
sistemi tizerine bir belgesel i¢in ¢aliymaktadr.
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FELSEFI BIR NEO-AYDINLANMA HAREKET
TRANSHUMANIZM

AHMET DAG"

Dini ve Gnostik Bir Hareket Olarak Transhiima-
nizm

llk olarak J. Huxley tarafindan New Bottles for New
Wine-1957 eserinde kullanilan transhiimanizm;
ozellikle insan zekasini, fiziksel ve psikolojik yete-
neklerini artirma ve yashhg yok eden teknolojinin
kullanilmasiyla insanin  durumunu gelistirmeyi
amaglayan bilimsel ve kiiltiirel hareket olarak tanim-
lanmigtir. Transhiimanizm; modern bilim ve tekno-
lojinin gii¢ ve imkaniyla olimsiizlik veya hayatin
uzamasi ayartic1 vaadini, agkin kutsal bir varliktan
daha ok beseri ¢abalarla bagsarmay: 6zetler. Dini ve
gnostik kiltirlerdeki yeni insan ve yeni diizenin var
olacagina dair inamglardan etkilenmistir. Transhii-
manizmi “gnostik agiklamalan tesvik ediyor” diye
suglayan C. Christopher Hoo'ya gore bedeni basit
bir protez olarak goren transhiimanizm, bir anlamda
gnostisizmin yeniden dirilisidir. Gii¢ ve 6limsiizliik
talebi; semavi dinlerde “yasak aga¢” anlatiminda ve
Grek mitolojisindeki Prometheus’un, atesi/hikmeti
¢almasi, meydan okuyucu bir arayisin anlatimidur.

*Dog. Dr., Kirklareli Universitesi, Felsefe Bolimii

50 | diiSiinbit

Transhiimanizmin 6ncii teorisyenlerinden olan Nick
Bostrom, derin tarihsel koklere sahip oldugunu id-
dia ettigi transhiimanist fikirlerin tarihsel koklerini
antik Stimerdeki Gilgamig Destanr’na kadar gotiiriir.
“Insan bedeninin kotii oldugu” gnostik agiklamasi-
n1 reddeden Hiristiyanlar, kimlikleri igin; yeniden
dirilme ve efendinin bedensel dirilisiyle kutsallasti-
rnlmig cisimlesme, Tanr: tarafindan tasarlanmis bir
temel anlayisini esas alirlar. Mitoloji ve Tevrat'taki
Tanri-insan arasindaki karsitlik ve miicadele isa-Me-
sih aracihgiyla agilmaya ¢aligilmistir. Tanri, [sa-Me-
sihe donustiiriliirken insan, tanrisallastirilarak yeni
bir insanhik/humanity siirecine girilmistir.

Ortagag Hristiyanhginda insan-tanr1 birlegimi-
ni, Ronesans ve Aydinlanma doénemindeki sekii-
ler-maddi yaklasim, pozitivizmin tetikledigi sana-
yilesme ve kapitalizm siiregleri metafizikten kopuk
maddilesmis insan1 dogurmustur. Patristik Teoloji,
Hristiyanhgin hiimanizm zeminine yani Tanridan [-
sa'ya/insana kayis1 dogurmustur. Hiristiyanhgin Pat-
ristik ddnemde Isa-Mesih/ogul iizerinden Romah-
lastirilmasi veya beserilestirilmesi yani hiimanist bir



karaktere biiriinmesi yeterli gorilmemistir. Erasmus
ve Luther, bu hiimanistlesme siirecini daha da derin-
lestirmislerdir. Hristiyanlastirilmig klasik erdemliligi
ve Hiristiyan egitimini beserilestiren Erasmus, Hi-
ristiyan asagilamalari, Hiristiyanhg beseriligine/hu-
manity doniistirmeye ¢alismigtir. Paganizme yakin
olan Erasmus, Promete ve Isa Ornegini sentezlemeye
gahsir. Tanriya yaklagsmada ve insanhgin sinirlarina
ulagma ¢abasinda, insanin hirs ve gururunun en bii-
yiik simgesi asi Prometheus’u taklit etmeyi salik ver-
mis ve muhafazakar diisiince olarak Isay1 insanligin
bas 6rnegi gormiistiir.

Neo-Platonistlerin aksine Luther’in Tanrinin y6net-
tigi iki ayrn miittefik birliktelik olarak anladig: iki
krallik (kilise-devlet) anlayisi, Ortagagdaki yeryiizi
ve tanr krallig anlayisimi veya Katolik goriisii de-
gistirdi. Luther’in iki krallik kavramini benimseyen
Weber, dini hayata karsi kamu/siyasal hayat ikile-
mine bagvurmugstur. Luther’in doktrinini “ahlaki
ozerklik” kavramiyla sahte iki krallk doktrinine
doniistirmiis ve bu kavrami Batr’'nin rasyonellesme
stireci fikrini tamimlamak igin kullanmistir. Bu bag-
lamda Patristik felsefe sonrasinda Tanrinin, Isa-Me-
sih cisimlegsmesiyle itikadi bir stirece girmis olan
transhiimanizm, Hiristiyan hiimanizmiyle iliskilen-
dirilebilir. Teolog-diisiiniirler Erasmus ve Luther’in
eksenini Tanridan insana donistiirdiigii himanizm,
transhiimanizmden kopuk diisiiniilemez.

Transhiimanizmin Aydinlanmaci1 ve Hiimanizm
Kokenleri

Dini-sekiiler ayrimi teosantrizmin geriledigi ant-
roposantrizmin/hiimanizmin 6niiniin agildig1 bir
donemde maddeci-akila bir diinyanin olusumunu
saglayan Bacon, Descartes, Kepler, Newton ve Gali-
leo gibi 17. yuzyl filozof-bilim adamlarinin iginde
bulundugu klasik mekanik ve modern bir siirecin
ardindan modern paganhgn yiikseldigi Aydinlan-
ma siirecine girilmistir. Baty; sekiiler, ticari ve bilim-
sel bir yapiya evrilmistir. Ronesans ve sonrasinda
tanr1 ve doga dengeden gikarilarak insan1 merkeze
koyan antroposantirik/hiimanist yaklasim, modern
donemde deist aydinlanmaci yaklasimlarla (Galileo,
Newton ve Hume vs.) tanriy1 da bir kenara koymus-
lar.

Bacon’un, kusur ve yanilgilarin suqunu idollere
yiiklemesiyle Silleymanin Evi eksenindeki toplum
tasavvuru metodolojik ve iitopik bir hal almigtir.
Diisiinen varhk/res cogitans ve yer kaplayan/res
extansa ayrimina dayanan ve mekanik diinya terci-
hinde bulunan Descartes felsefesi, tanrisallik-uzay
iligkisi kuran Newton fizigiyle de baglantihdir. Ba-

con’un tasarisinin bir kismini tamamlayan -ticariles-
me ve bilim-teknikle beslenen- sanayilesme, insani
farkl bir boyuta tasgimigtir. Bacon’un tasarimlary
hem modernlige hem de trans-post hiimanizme yani
klasik mekanikten sibernetige gecise yol agmugtir.
Aydinlamanin tekno-iitopyaci, modern formu olan
transhiimanizm, pratik yonini transhiimanizmin
oncii anahtar1 olarak goriilen Bacondan almustir.
Bacon'un tasarisi Newtonin fizik-matematik Dbi-
lesimli mekanikgi bilim teorisiyle bilimsel temel ka-
zanmustir. Bacon, transhiimanist hareketi modern
bigiminde etkileyen belki de héla canlandiran biri-
dir. Vaatleri ve amag¢lari bakimindan iitopyaca olan
Ronesans ve Aydinlanma gibi transhiimanizm de
insanlig: sibernetik ve ideolojiyle daha ileri tagimak
ister. Kokleri; rasyonel hiimanizmde yani Ronesans
ve Aydinlanmada bulunan transhiimanizmin Fran-
sada Condorcet, Ingilterede Godwin ve Almanyada
Fichte soylemiyle ortiisen benzerlikleri vardir. Nite-
kim N. Bostroma gore Aydinlanmaci fikirlerin deva-
mu olan transhithiimanizm; insanin mitkemmelligini
ve rasyonelligini Ronesans hiimanizminden ve Ay-
dinlanmadan almustir. O, transhiimanizmi rasyonel
hiimanizmin temel formu -Newton, Hobbes, Locke,
Kant, Marquis de Condercet’in etkisi olan- Ronesans
hiimanizmiyle birlestirir. Yine Sorgner, trans-post
hiimanizmin Aydinlanma hiimanistlerinin onciile-
rinden biri olan Kant’in, tiim radikal dialist antro-
polojisini onayladigini iddia eder.

Bilimci ve mekanikgi akil egemenli diinyevi bir me-
sihgilik olan Aydinlanma, insanin akilla, gergegin
en derin hakikatlerinin tizerindeki perdeyi kaldira-
cagina ve maddi ilerlemeyi basaracagina inaniyor-
du. Bilim ve teknolojinin hiz ve ilerlemesine inanan
transhiimanistlerin ilerlemecilik anlayis1 onlarin
Aydinlanma koéklerini gosterir. Transhiimanizmin
kokenlerinde bulunan Aydinlanma gelenegi; hem
ruhla hem de bedenle ilgilenmis, hiimanizmin ak-
sine trans-post hiimanizm, dialiteleri reddediyor
goriinse de insan anlayist bakimindan dualisttir.
Insana dualist baglamda yaklasan transhiimanizm,
insa etmeye galistig1 yeni varlik tiirii insanin hem
biyolojik hem de ruhi/zihni gelisimini ihmal etmez.
Posthiimanizm siireci; insanin ruh-beden dualitesi-
nin mitkemmellestirildigi bir siiregtir. Dogal insan
anlayigina sahip posthiimanistler, insanin beden-zi-
hinden olustugu fikrini siirdiiriirler.

Akila, ilerlemeci ve optimist olan ultra-hiimanizm
tird transhiimanizmin kokleri Aydinlanmada bulu-
nur. Mevcut insanin durumunu yetersiz bulup onun
gelismesi gerektigini iddia eden transhiimanizmin
hedefe ulagsmadaki vasitalar1 bilim ve teknolojidir.
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Kendine yonelmis evrimi savunan ve evrensel bir
hareket olan transhiimanizm, bilim ve teknolojinin
insanhk vasitasiyla deneyimlenmis dogal sinirlarin
iizerinden geldigini onerir. Insanin konumunun
yeniden yapilandirilmas: igin bilim ve teknolojinin
kullanilmas: gerektigini savunur. Transhiimanistler
yetersizlik, hastalik ve 6liim korkusu gibi gerceklere
kars:1 yalmzca bireylerin degil tiim tiirlerin toplumsal,
zihinsel ve biyolojik gelisimini ilerletmek istemekte-
dir. Arastirmacilar, hastaligi yenmek, mutsuzlugu
lav etmek, kithg: ve 6liimii sonlandirmak isteyen ve
geleneksel dinleri veya dini kurumlar kiigiimsiiyor
olsa da transhiimanizmin giilii dini bir boyutu olan
-posthuman ve olimsizlik yoluyla takip edilen-
yeryiiziindeki transhiimanist cennet gériisiine dik-
kat ¢ekerler. Transhiimanite; bilim, miihendislik ve
teknoloji sayesinde olan kurtulus ve askinhktir.

Aydinlanma ve Sanayilesme, hem insan-tanri arasin-
da hem de insan ve doga arasinda kopus getirmistir.
Darwinci biyolojik ve psikolojik evrim anlayisinin
etkisindeki transhiimanizm, Darwin’in ve Mendel’in
genetige dair ¢aliymalarindan esinle insani, biyolojik
bedenden biyonik bedene dogru evrimlestirme veya
doniistirme siirecine tabi kilmak istemistir. Darwin-
ci galismalarin gelistirilmis hali olan noérobiyolojik,
norofizyolojik, genomik galigmalardan etkilenmistir.

diiSINbil

Bilim, sanayilesme ve teknolojiklesme siireglerinden
de beslenerek Darwin’in biyolojik ve dogal evrim sii-
recinden farkh olarak yapay bir evrim siirecine tabii
olmustur. Biyolojik ve biligsel temelli galigmalara da-
yanan transhiimanizmin ilk agamas1 Darwin’in ev-
rim ve dogal seleksiyon kuramy, ikinci agamasi DNA
ve genetik bilimlerdeki ¢aliymalar, tigiincli asamasi
ise bu ikisine dayanan yapay zeka galigmalaridir.

Hiimanizmin Insan’ndan Transhiimanizmin

Transhuman’ina

Insan dogasinin radikal déniisiimii; akil, bilim, iler-
leme adinda aydinlanma ve hiimanizm ruhunda
aragtirlmig ve sorgulanmigtir. Insanin daha mutlu
olacagina, ac1 ¢ekmenin azaltilabilecegine inanan
ve insanlar1 “korkung 6liim gercegine” kars birlestir-
mek isteyen transhiimanistler; toplumsal, zihinsel
ve fiziksel gelismeyi yalnizca bireyler igin degil tiim
tirler icin ister. Ronesans; resim, mimari ve edebiyat
tzerinden Aydinlanma akil, bilim ve teknik iizerin-
den kendini gergeklestirmek istemistir. Posthiima-
nizme gegis asamasi olarak goriilen transhiimanizm
ise sibernetik ve teknolojiyi kullanarak insam daha
ileri tasimak istemektedir. Bugiinden uzak, gelecek-
teki insan igin bir terim olan transhiimanizm; “ge-
cissel insan/transitional human” siradan bir insanin
beseri evriminde bir agamadir. Boylece transhuman;
genetik mithendisligi, psiko- farmakolojiyi, ge¢ yas-
landirici terapileri, sinirsel ara ytizleri, gelismis bilgi-
yonetim aletleri, hafiza artirma ilaglariny, giysi bilgi-
sayarlar1 ve biligsel teknikleri kullanimindan dolay:
siradan insandan daha ¢ok gelismis varhktir. Trans-
human, artirilmig insan oldugundan transhiimaniz-
min savunucular1 H+ (artirilmig insanlik) olarak in-
sanligin goriiniimlerine atifta bulunur. Digerleri igin
“transhuman” teknolojik agidan giiglendirilmis kisi-
yi degil, siradan bir kimseyi tesvik eden faaliyetleri
destekleyen posthuman evrimsel gelisimini artiran
destekgilerini ifade eder.

Bu hareket; Ronesans ve Aydinlanma gibi kiliseden
kopmasi baglaminda laik-diinyevi bir harekettir.
Dogal diinya ve yerimizi, vahyi ve dini otoriteden
daha ¢ok deneysel bilime ve elestirel akla atifla vur-
gulayan transhiimanizm, koklerini rasyonel hiima-
nizmde bulur. Tanrinin konumuna insanm ikame
eden bir tesebbiis olan ve insam teskin edemeyen
hiimanizm, yiiksek teknoloji’high tech siireciyle
kendisini de asan transhiimanizm siirecini dogur-
mugtur. Ronesans hiimanizminin ve Aydinlanmanin
akil, bilim ve ilerleme gibi vecizelerinin/motto de-
vamu sayilabilecek transhiimanizm, insan dogasinin
radikal doniigiimini arzulamistir. Akil hurafenin,



bilim biiyiiniin ve gergeklik ise illiizyonun yerini alir.
Bilim ve teknoloji vasitasiyla yeryiiziinde cenneti
gergeklestirmek igin insan, Tanrr'nin yerini alir. Bu
diizlemde insan, hiimanizmin varhgiyla yetinmemis
hiimanizmi daha da radikallestirme siirecini yani
transhiimanizm siirecini yagsamakta ve yasatmakta-
dir. Asir1ilerleme ideolojisi olarak anlasilan transhii-
manizm, gelecek-uyumlu bir harekettir. 16. yilizyilin
Ronesans’, 17. yiizyihn bilimci devrimi ve 18. yiizyi-
lin Aydinlanmasi, transhiimanizmin tarihsel kokleri
olan iglevlerindendir

Uzun bir insanhk hikayesinin ve insanin durdura-
madig1 merak/arayis ve fantezisinin bir neticesi olan
transhiimanizmin dini ve mitolojik kokeni Adem
ve Prometede bulunmaktadir. H.Y. Kim, transhi-
manizmin Judeo-Hristiyan ve aydinlanma gele-
neklerinden dogan saf ve ultra-hakiki bir ideoloji
oldugunu iddia eder. Evrim teorisi gibi Hristiyanlik
tarafindan sekillendirilen kiiltirden ortaya ¢ikmis
olan transhiimanizm, Judeo-Hristiyan vizyonun
tekno-din digilasmasina benzerdir. Bilim ve tekno-
lojinin yiicelestirme ve askin tanrinin yersiz olma
temsilinde transhiimanizm, kendini sekiiler bir proje
olarak dinin yerine konumlandirir. J. Hughese gore
transhiimanizm, insanoglunun beden ve beyin sinir-
larini1asmak igin teknolojiyi kullanmayi savunur. Ni-
tekim transhiimanizm, insan kapasitesi ve yagamini
gelistirmek igin yeni teknolojilerin gelisimini ve
kullanimini savunan bir harekettir. lyilestirici tiptan
nano-teknolojiye, yasam siiresinin uzatilmasi, zihin
yikleme ve kiryaniks/cryonics ve diger alanlarda
cesitli amaglara sahiptir. Oliimsiizliik igeren trans-
hiimanizm 6limiin, genetik miihendisligin katkisiy-
la hastalik ve yashlig: alt ederek veya tekno-dahilerin
bilinci/beyin kapasitesini bilgisayara yiikleyerek bil-
gisayar donaniminin iginde yazilim olarak sonsuza
kadar zihinsel yasam tiirii ile agilabilecegini iddia
eder. Transhiimanistler igin, zihin yiiklemesi nihai
hayatta kalma teknigidir.

Onceleri teorik zeminini Rénesans ve Aydinlanma
disiincesinde bulan sonralar: ise hem terim olarak
hem de bir proje olarak hayati ve insam bi¢gimlendir-
mek isteyen transhiimanizm; kurumsallagma, sine-
ma, roman, yapay zeka ¢aligmalari, robotlar ile insan
ve gevre lizerinde etkide bulunmugstur. Teknolojiyle
mevcut insanin altini oyan ve insaniistii zekaya sahip
versiyonumuzun halefi olan “Human 2.0”n ytiksel-
tilebilecegini iddia eden disiplinler arasi bir iiriin
olan transhiimanizm; bilim adamy, filozof, sosyolog,
tip doktoru, psiko-farmakolog, mithendis, hukukgu
ve biirokrattan sanatgilara, fatiristlere hatta hippi-
lere kadar bir¢ok unsuru iginde barindirir. Genetik,

morfolojik, farmakolojik, sibernetik (robot-siberne-
tik), dijitallesme ve ara yiiz gelistirmek (bilgisayara
birinin zihninin igerigini ytklemek) gibi alan ve
galismalar1 igerir. Transhiimanist hareket; diger ¢a-
gdas orgiitlenmeler olan Extropy Institute, Foresight
Institute, The Immortality Institute, The Institute for
Ethics and Emerging Technologies, Cyborg Founda-
tion, The Singularity Institute for Artificial Intelli-
gence, Future Studies ve Singularity Universities gibi
akademik orgiitlerle temsil edilmektedir.

Sonug

Helen hiimanizmi; mitolojik, gnostik ve neoplato-
nist rasyonalist, Hiristiyan hiimanizmi; dini-gnos-
tik, Ronesans-Aydinlanma hiimanizmi; rasyonalist,
transhiimanizm ise bilimsel ve teknolojik diizlem-
de gergeklesmistir. Aydinlanma teorik, sanayilesme
mekanik, transhiimanizm ise sibernetik bir siirectir.
Aydinlanma zihin giiciinii, sanayilesme kas giiciinii
artirmig, transhiimanist siireg ise hem zihni hem de
bedeni gii¢lendirme amacindadir ve insani yeniden
konumlandirmak igin bilim ve teknolojinin kulla-
nilmasi gerektigini savunur. Organik bedenden ay-
rilarak mevcut insani geride birakma amacinda olan
transhiimanistler, zihnin bir bilgisayara (sonras te-
killiktir) ytiklenebilecegi fikrinden ve sonrasi (Baud-
rillard’in modalastirdig1) yasayan bir sanalliktan hos-
lanirlar. Boylelikle insani organik viicudun iizerine
yiikledigi tiim kisitlamalardan tamamen kurtarmis
olur. Insanlar, benzeri gorilmemis fiziksel, entelek-
tiel ve psikolojik kapasiteli, kendini programlayan,
potansiyel 6liimsiiz ve sinirsiz bireyler olacaktur.

Hiimanistler, “tanriy1 boglamakla” itikadi ve ahlaki
bir sorun olustururken transhiimanistler tanrinin,
yapacaklar1 seyler (biyonik adam vs.) konusunda
ne digiindiigiinii umursamazlar. Transhiimanistler;
selefleri hiimanistler gibi itopyaci bir bakisla duygu
ve disiinceleri esitlenen ve esit vatandas haklari-
na sahip herkesin iginde oldugu kiiresel bir toplum
yaratmak istegindeler. Insan dogasinin degisebilirli-
ginden hareketle mitkemmele yani iist insana evrilt-
meye ¢ahstiklari, nesnelestirdikleri, duygularindan,
diisiincelerinden, hayallerinden ve 6zlemlerinden
kisaca insan oluslarindan uzaklastirdiklar: bir yapay
varliklar (cyborg, android) insa etmekteler. Daha
once homosapiens olarak bilinen varlik, yerini homo
cyberneticus’a birakacak. Yakin zamanda insan be-
deni; genetik miihendisligiyle makineler, imgeler ve
enformasyon ve biyolojik olmayan veya mekanik
uzuvlardan yapilacak. Tanrinin yaptigindan (insan,
hayvan, bitki vs.) daha mitkemmelini yapma gidiisii
ve eylemi iginde bulunarak itikadi ve ahlaki sorun-
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larin digsinda kozmosa dair ciddi ve endise verici so-
runlar dogurmaktadirlar. Hiimanistler, tanridan ko-
pup yaritanri olmak istegindeyken transhiimanistler
ise hem cyborg hem de tanr1 olmak istegindedirler.
Tercih durumunda ise cyborgdan daha mitkemmel
oldugu igin tanriy1 tercih etme konumundadirlar.
Nitekim Google’un eski miihendisi Anthony Le-
vandowski, Wired dergisine verdigi miilakatta top-
lumun daha ¢ok iyiligine yol agacak yapay zekaya
dayal tanri varhgs insa etmek istedigini ve bu yonde
caligmalar yaptigini agiklamistir.

Hiimanizm insani hurafenin zincirlerinden, trans-
hiimanizm ise biyolojik zincirlerinden kurtarma
amacindadir. “Biz insanlar; tanrilardan, doga ilke-

AHMET DAG

leri ve kaynaklarindan kaderimizi kendi elimize al-
maliyiz” diyen transhiimanistin gururlu agresifligi
Prometheus’u ve Prometeci ruhu hatirlatir. Geligim
teknolojileri vasitalariyla mevcut insan bedeninin
agabilecegi fikrine sahip olan insan, savunmasiz
olumliiler olmaktan ziyade, gii¢lii, savunulamayan
cyborg veya 6liimsiiz zihinler olarak sonsuz sanal bir
diinyada yasar haline gelebilir. Bu durumda insanlar
katlanarak teknolojiye daha bagimli hale gelirler. So-
nug olarak teknolojik canavarlagsma/dehumanization
yakin gelecek olacak gibi goriiniiyor.

Kaynaklar:

Ahmet Dag, Transhiimanizm: Insanin ve Diinyanin Doniigiimii,
Elis Yayinlar1.

YAZAR

Felsefeci, yazar ve akademisyen. Islam diisiincesi
ve Bat1 diisiincesi iizerine ¢alismalar1 bulunmak-
tadir. Basili ve elektronik dergilerde bir¢ok maka-
lesi yayimlanmis olan ve birtakim projelerde yer
almis olan Ahmet Dag’in aym zamanda Transhii-
manizm, [slam diisiincesi, Cemil Merig, Baudril-
lard ve David Hume iizerine yazmis oldugu aras-
tirma kitaplar1 bulunmaktadir.
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Act ve 1zdirap daima biiyiik bir zeka

ve derin bir yiirek icin kaginilmazdir.

Gergekten biiyiik insanlar, saniyorum

ki, yeryiiziindeki en biiyiik tiziintiiye
sahiptir.

Fyodor Dostoyevski
Suc ve Ceza (1866)
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INSAN FELSEFESI BAGLAMINDA:
GERGEKLIK, IMGE VE GOSTERGE OLARAK BEDEN

MUSTAFA GONAY"

Beden iizerine konusmak hem kolay hem de zordur.
Beden hem gergeklik hem de imge/kavram olarak
ele alinabilecek bir seydir. Bedeni tanimlama konu-
sunda Patocka sunlar1 soyler: “Beden anatomik yada
fizyolojik aragtirmanin degil, ama 6znel bir fenomen
olarak, insan bedeni, yasama deneyiminin konusu
olan ve yasadigimiz bir seydir. Yasayan beden anato-
mik ve fizyolojik bedenin farkinda oldugumuz var-
ligin1 varsayar. Boylece 6znel beden nesnel bedenin
yalnizca bir refleksiyonu degildir. O 6zneldir, ama
ayni zamanda zorunlu bir yasama kosulu/yasama
deneyimi aniaminda nesneldir.”!

Barthesa gore, bir degil, bir¢ok bedenden s6z etmek
gerekir: “cok basit bir seymis gibi gériiniiyor insan
govdesi, ¢ok nesnel, ¢ok fizikselmis gibi geliyor ilk
bakista ~bu konuda herhangi bir anlasmazliga di-
sebilecegimiz kimsenin aklinin ucundan bile geg-
miyor-, oysa, birbirinden ¢ok ayr: bilimlerin, bilim
dallarinin kendilerine gore birer govde sectikleri, bu
govdelerin de, nasil diyeyim, kendi aralarinda ileti-
sim kurmakta zorluk ¢ektikleri bir gergek.

Bedeni inceleyen, belli boliimleri tizerine odaklanan

pek cok bilimsel disiplin vardir. Tarih boyunca be-
denin bilimsel bir nesne haline doniisiimi s6z ko-
nusudur. Farkli bakis agilar1 ve anlayislar disinda,
bilimler de insani belli yanlariyla, yani par¢al ola-
rak ele alirlar. Bu nedenle, biyokimyadan ekolojiye,
anatomiden paleontropolojiye, dilbilimden tarihe,
arkeolojiye kadar insana iliskin sozii olan her bilim,
arastirmalar1 geregi pargalara bolerek anlamaya ¢a-
listiklar1 insan, biitiiniiyle yeniden anlamak igin fel-
sefi birinsan kavramina gereksinim duyarlar. Insana
iliskin tek yanl belirlemelerden olabildigince uzak
durmaya ¢alisan insan ve kiltir felsefesi ise, bilim
verilerini ekleyici degil, ayiklayici bir tutumla birleg-
tirir ve anlamlandirir.?

Elbette beden kavrami her zaman ruh kavramiyla
birlikte diisiiniilmiis ve ele alinmistir. Oyle ki gogun-
lukla ruh kavraminin gélgesinde kaldigini ve ancak
modernlikle birlikte bedenin ruhun gélgesinden ¢i1-
karak ger¢eklik, imge ve gosterge olarak kendini or-
taya koydugunu soyleyebiliriz. Bu ortaya ¢ikisin izle-
rini felsefi ve edebi metinlerde bulmak miimkiindiir.

Varolmanin Dayamimaz Hafifliginde Kundera sun-

* Dr. Ogr. Uyesi, Gukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Felsefe Grubu Ogretmenligi Bolimii - Ozne Dergisi Genel Yayin Yonetmeni

diiSLinbil



René Descartes (1596 - 1650)

lar1 soyler: “Cok uzun zaman once, insanoglu gog-
siindeki diizenli vuruslarin sesini saskinhk i¢inde
dinler, ne olduklarini aklina bile getiremezdi. Ken-
disini beden gibi yabanci, tanidik olmaktan uzak bir
nesneyle 6zdeslestirmek gelmezdi elinden. Beden bir
kafesti ve bu kafesin i¢inde bakan, dinleyen, korkan,
diisiinen ve hayretlere diisen bir sey vards; bu bir sey,
beden gikarildiktan sonra geriye kalan, ruh idi.

Giiniimiizde, beden tanidik olmaktan uzak bir sey
degil artik hi¢ kuskusuz; gogsiimiizdeki vurusun
kalp oldugunu, burnun akcigerlere oksijen gotiir-
mek iizere bedenden disar: firlayan bir hortum agzi
oldugunu biliyoruz. Yiiz, bedenin tiim isleyislerini
kaydeden bir alet tablosundan baska bir sey degil;
sindirim, gérme, duyma, terleme, diisiinme.

Insanoglu bedeninin her bir par¢asina bir ad verme-
yi 6grendi 6greneli, beden giderek daha az dert oldu
bagina. Ruhun eylem halindeki gri beyin hiicrelerin-
den bagka bir sey olmadigin1 da 6grendi. Eskinin ruh
ve beden ikiligi bilimsel terimlere biriindirildi,
simdi artik buna yalnizca modas: ge¢mis bir 6nyarg:
diyerek giiliip gegiyoruz.™

Felsefe tarihine baktigimizda ruh-beden ikiliginin ve
s6z konusu ikiligi/dualizmi agma girisiminin pek gok
ornegini bulmak mimkiindiir. Modern felsefenin
kargithkla, “dasiiniiyorum, dyleyse varim” sozciikle-
riyle bagladigimi ve bunun kendini onaylayan diisiin-
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ce oldugunu belirten Patocka’ya goére, “Modern fel-
sefe (Descartes), Ben’le baglar. Descartes, 6z-bilingle,
benin bilinci ile baslar.” ve bu felsefe, “onlarin beden-
lerinin kigisel karakterini heniiz kesfetmemisken,
insanlarin kisiligini kesfetmistir”* Insan bedeninin
ve tarihinin bir digerini (6tekini) varsaydigim belir-
ten” Gatens, modern donemin 6nemli filozoflarin-
dan Spinozaya iliskin olarak sunlar1 séyler: “Spino-
za'mn bedenin imgesi olarak zihin nosyonu, bireysel
bedenlerin segiciliginden ayrilmis olarak entelektiiel
etkinlik konumuna yonelik bir reddi temsil eder. Be-
den/zihin karsithginin bozulmasi, bireysel ahlaktan
ok, toplumsal olanin vurgulanmasiyla bagintilidir”’

Aristotelesden Descartesa kadar pek ¢ok filozofun
varlik anlayislarindaki dualizm, insan anlayiglarim
da etkilemis ve giderek insanin dual bir varlik olarak
goriilmesine yol agmistir. Felsefedeki dualizm dinsel
ogreti ve sdylemlerde de kargimiza ikar. Ornegin,
birgok dinler, 6zellikle Hristiyanlik ve Islamiyet de
insan1 “dual” bir varlik olarak gériirler. Insan beden
ve tutkulariyla gelip gegici; kotii olan; ruhu ile iyi ve
olimsiiz olan bir varlik olarak ele alirlar. Bu nedenle
insan ve kiiltir felsefesinin, “pargalayic1 goriis agila-
r1”n1 terkederek insami bir biitiin olarak gérmesi ge-
reklidir.*

Insan ve kiiltiir felsefesinin baslica probleminin “in-
san nedir?” sorusudur. Ancak bu sorunun ¢ok farklh
bigimlerde ele alinmis olmasi, tizerinde durulmasi
gereken yeni sorunlara ve tartigmalara da yol agmak-
tadir. Ciinkii insani konu edinen biitiin bakis agilari
bir bakima onu bolmekten yana gériiniirler. Boylesi
yaklagimlarda, insana ya kendinde bulunan nitelik-
lerinden 6tiirti iki yani olan bir varlik goziiyle baki-
lir ya da yapip etmelerinden yalnizca birine agirhk
verilir ve dolayisiyla onun biitinligi biyiik 6lgiide
gozden kagirilir.’

Insani bir biitiin olarak gérebilmek, insana yénelen
biitiin felsefi, bilimsel ve sanatsal/edebi disiplinlerin
yerine getirmesi gereken en 6nemli islev ve amagla-
nidir. Ancak bu kolay bir sey degildir. Ciinkii insa-
nm tanima ve anlama konusundaki ¢ogu girisimin/
denemenin tek yanhlik ve indirgemecilik ¢ikmazi-
na saplanmasina tanik oluruz. Bu noktada dialist
yaklasimlarin elestirel okumasinin, insana bakis
agilarimizi ve ufkumuzu genislettigini soylemek
miimkiindiir. Felsefi, bilimsel ve dinsel soylemlerin
birbirine etkisi de yadsinamaz. Aydinlanma ve diin-
yevilesmenin gerek insan anlayigini gerekse insanin
beden kavrayisimi radikal bigimde degistirmesi soz
konusudur. Ancak modern diinya gériisleri iginde,
dinsel gelenek ve inanglarin kendilerini giincelle-



yerek siirdiirebildikleri de unutulmamalidir. Beden
konusunda artik sozii ve iktidar: bilim(ler) almis
goriinse de, ge¢misten/gelenekten gelen egilimler
bigim degistirerek de olsa, varhigini siirdiirmektedir.

Barthes, kutsal ile iliskisi bakimindan beden konu-
sunda sunlari soyler: “Geleneksel bityiik dinlerde, 6r-
negin Hiristiyanhkta fizikotesi ve ahlaksal bir sorun
olarak ele alinir govde; ama yalniz bu dinlerde degil,
icrek ogretiler gibi, 6zellikle de simya gibi dinin yan
goriiniimlerinde insan gévdesi betimlemeleri iistiine
¢ok derin dusiincelere rasthyoruz”'® Bedenin kutsal-
lig1 sorunu, Barthesa gore, modern yasamda farklh
goriiniimlerle karsimiza ¢ikmaktadir: “Gévdenin
kutsallig1 sorunu, yasantimizin ¢ok laik, ¢ok ¢agdas
goriinimlerinde de su yiiziine ¢ikiyor simdilerde:
govdemizin bilingli olarak, yani igten gelistirilmesini
amaglayan jimnastik gibi, yoga gibi, beden egitimi
gibi girisimlerde; govdemizi yalmz ¢alistirmakla ye-
tinmeyip govdemiz iistiinde diisinmemizi saglama-
ya yonelik cabalarda, dinsel bir diigiincenin laik ala-
na aktarilmasini goérityorum ben: s6z konusu olan,
derin fizyolojisi bakimindan insan govdesi ile kabaca
doga diye adlandirabilecegimiz o sey arasinda bir ge-
sit uyuma, bir gesit dengeye varmak.™"!

Insanin belli yanlariyla ele alinmasi gibi, bedenin
belli yanlarinin ele alinmasi ya da belli yanlari tize-
rinde odaklanilmasi s6z konusudur. Tarihsel-kiilti-

rel degismeler hem insanin bedene bakigini hem de
beden imgesini/tasarimini etkilemistir. Gliniimiizde
bir tir “genglik irk¢iligi’nin yayginlastigini belirten
Barthesa gore, ince, korpe insan bedeninin 6rnek
gosterilmesi, yasllar1 diglayan ¢agdas toplumun
yarattig1 tehlikeli bir 6limsizlik digidir. Yazyil-
lar boyunca oOlimsiizligii ruhta, ruh bakiminda
arayan insan, artik 6limsizlik diisint ya da daha
uzun yagama arzusunu bedeninde, bedeni aracili-
giyla gergeklestirmeye ¢aligmaktadir. Bir ideolojiye
ve endiistriye doniisen saghkl yasama stratejileri,
beden iizerinde hegemonyalarim1 kurmus durum-
dadirlar. S6z konusu 6liimsiizliik disiiniin yol agtigt
ayrimcilik konusunda Barthes sunlar1 soyler: “Cag-
das govdenin ayirt edici 6zelliklerini yakalamak ¢ok
zor, ama hig degismeyen, hi¢ sasmayan bir o6zelligi
var: geng govde ile yash govde arasindaki karsithik ve
yash govdenin toplumca diglanmasi. Bagli basina bir
ditg (mit) bu, ¢agdas bir diis. Giiniimiiz toplumunda
yalniz geng govdelere yer var. Reklamcilik, sinema ya
da fotograf -bunlara kiltiir teknikleri diyorum ben-
ne zaman insan govdesini ele alsalar, insanoglunu
olumsiiz bir yaratik olarak gormek istercesine ille de
korpe govdeleri segiyor, degerlendiriyorlar!?

(agdas yasamda kiiltiir endistrisin geng beden im-
gesini dayanmasi ve bu imgeyi hayatin her alaninda
bir ideal olarak sunmasy, kisilerin kendi bedenleriyle
iligkilerinin sorunsallagmasina yol agmakta ve sos-
yal-psikolojik vb. problemler yasanmasina da zemin
hazirlamaktadir. Bu noktada bedenin “ig tedirginli-
gi'nden s6z eden Barthes'a gore, “cagdas toplumda,
sinema, dans ya da reklam aracihgiyla tam bir huzur
icindeymis gibi goriintiilleniyor insan govdesi, ama
oznel diizeyde ¢ogumuzun kendi govdesiyle bari-
sik olmadig bir gergek. Govdenin bu ig tedirginligi,
kendi govdemizin bizde koétii bir gériintii duyumu-
nun uyandirmasi bir¢ok sinircenin kaynagdir, bu
yiizden de govdenin ¢evresinde birgok iblis dolanir
durur: giliing olmak, govdemiz yiiziinden giiliing
diismek korkusu, bagkasinin govdesine kotilik ya-
pabilme olanag:...”"’

Insanin bedeni yiiziinden giiliing duruma diismesi-
ne bir 6rnegi, Kundera'min romaninda buluruz. Tere-
za'min Tomas ile bulusmasinda karninin guruldama-
s1, 0zneler arast iligkilerde bedenin ihmal edilemeye-
cek bir ger¢eklik oldugunu gosterir. “Tomas'nin evine
ilk gidisinde, karn1 guruldamaya baslad1 Tereza'nin.
Bunda sasilacak bir yan da yoktu iistelik; sabah kah-
valtisindan beri, trene binmeden 6nce alelacele yedi-
gi bir sandvigten bagka bir sey girmemisti midesine.
Aklini tiimiiyle kendisini bekleyen géziipek yolculu-
ga vermisti; yemek yemeyi unutmustu. Oysa bedeni
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goz ardr ettigimizde, onun kurbanm olmamiz daha
da kolaylagir. Tomas'nin 6niinde durmus, midesinin
cektigi soylevi dinlerken basindan asagi kaynar sular
bosaldi. Aglamak geldi iginden”*

Beden insan iligkilerinde ve giiniimiiz tiiketim kiil-
tiriinde bir gosterge haline gelmistir. Birbiriyle
kargilagan, yiiz yiize gelen insanlar, aym zamanda
bir gostergeler topluluguyla da karsilasmakta ve bu
gostergeler araciligiyla iletisim kurmakta ve diyalog
kurmaktadirlar. Ancak buradaki en 6nemli sorun,
insanin/insan bedeninin bir gosterge tasiyicist du-
rumuna gelmesi, aragsallasmas: ve tiiketim kiiltii-
riiniin bir unsuruna déniismesidir. Insan bedenine
sahip olan tiiketim kiiltiriiniin, onun ruhuna/tinine
de sahip olmadigini soyleyebilir miyiz?
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YAZAR

Arastirma ve ilgi alanlar: hermeneutik, insan
ve kiiltiir felsefesi, tarih felsefesi, felsefe-edebiyat
iliskileri, Cumhuriyet dsneminde felsefe. Yazilar1
bu giine kadar Felsefe Tartigmalari, Dogu Bati,
Kaygi, Cumhuriyet Kitap, Varlik, Mesele gibi der-
gilerde yayinlanmis bulunmaktadir. Cesitli felsefe
sempozyumlarinda sunulmug bildirileri mevcut-
tur. Giinay, 1998 yilinda “Macit Gokberk Felsefe

Odiili”nii kazanmistir,

60 [ diisiinbit



fs1

Spinoza:
Yontem-Tanri-Demokrasi

Yazar: Eylem Canaslan

Yayinevi : Dost Kitabevi

Spinozadan miras kalan demokrasi sorunu, Althusser,
Deleuze ve Matheron’'un ¢alismalarindan beri, 6zel bir
felsefi tretkenlikle inceleme konusu olmayi siirdiirmiis
giincellige ve yenilige sahiptir.

Eylem Canaslan’in galigmasi bu felsefi magmanin kolu
olarak sekillenirken, eksiksiz bir historiografik yeniden
ingay1 yogun bir felsefi canlihkla birlestirerek, giincel
Spinozaci aragtirmalara anlamh bir katki sunuyor. Ca-
naslan’in metninin kompozisyonu, hem kavramsal ba-
kimdan kusursuz tarzda hem belli bir hareket ve ritme
gore eklemlenmis ti¢ tempodan olusuyor: yontem, on-
toloji, politika. Kompozisyon, tempo, hareket, ritm keli-
meleriyle, Spinoza felsefesi tizerine bu 6zgiin galigmanin,
kendi formunu kurarken, bu felsefeye hayat da veren
hareketinin miizikal boyutuna dikkat ¢ekiyoruz. Burada
yalmzca belirli bir felsefi igerik yorumlanmakla kalmiyor,
ayrica fikirlerin ritmi ve bilesiminin formu yeniden gii¢
kazaniyor. Canaslan’in metninin olusumunu diizenleyen
anahtar kelime hareket, salt yonetim sekli olmaktan ¢ok,
bir “hareket olarak demokrasi” fikrine varmak amaciyla,
yontem-ontoloji-politika arasindaki ortiismeleri gosteri-
yor.

Irdeledigi farkl yénlerin yeniden yapilandirilmasinda
gayet 6zenli olan metne, Spinoza felsefesinin bir hazine
gibi sakladig1 derin anlamla bizi tamistiran yorum hare-
keti katiliyor.
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FELSEFE DUNYASI

DOOM\N Facebookeom/ BizarroConics V0 o s

BAK, BUGDN BU GUZEL SEYLERI
BULDUM VE CUROMELERINI
[ZLEYEBILMEN ICIN ONLAR! GLDURDOM,

Haklr olmak ¢ogu
zaman diinyanin en
stkict seylerinden biridir.
Bunun soylenmesi hayret
uyandirabilir. Fakat herkes
hakli olmanin hicbir ise
yaramadigin tiziilerek
ogrenmistir.

Alfred Adler

Bilgelik Hikayeleri

Xenocrates (Zenon) bir dgrencisiyle konusu-
yor, o ne derse 6grencisi siirekli onayliyormus.
Filozofun sabri titkkenmis ve bagirmis: “Hig ol-
mazsa bir kere itiraz et, baska bir fikir sdyle de,
iki kisi oldugumuzu anlayayim.”

Kaynak: Bilgelik Hikayeleri | Cevdet Kilig

Her seye hazir bulunan ve
kimden ne gelebilecegini bilen
bir insam sarsmak miimkiin
miidiir?

Sabahattin Ali




Buradasimiz.
Ama neden
vorad

1

FELSEFE
DfrAK"MM ...insanlar doga hakkinda ne

kadar az bilgiye sahipse, o kadar
kolay onca sey uydururlar.

Baruch Spinoza

RO, FUNY ) Andre ile Aksam Yemegi | My Dinner With Andre (1981)

My Dinner With Andre, uzun siiredir birbirlerini gérmeyen iki eski ar-
kadagin bir yemek sirasinda yaptiklan ilgi ¢ekici konugmalardan olusan
bir film. Tek mekén filmlerinin goz bebeklerinden olan 12 Angry Men'i
(1957) bile kiskandiracak nitelikte akiciliga sahip olan bu eser, siphesiz
Louis Malle imzas tagtyan en 6nemli islerden biri. Senaryosunu ayni za-
manda filmde basrolde yer alan iki biiylik oyuncunun yani Wallace Shawn
ve Andre Gregory'nin yazmis olmasi ise gergeklik dozunu biiyiik dlgiide
arttiriyor.

SINEMA

Kaynak: filmhafizasi.com

SOZLUK

TINSELCILIK. Genel olarak, duyular yoluyla gozlenemeyen, dene-

yim yoluyla bilinemeyen, ne biiytikligi, ne sekli olan, ne de hareket :
halinde bulunan ruh, tin, Tann tiriinden tinsel t6zlerin varolusunu
kabul eden 6greti. H

Biri tinsel, digeri maddi iki ayr: tiirden t6z kabul eden Descartes diia-
list bir tinselci olarak goriilebilirken, Berkeley ve Leibniz’in tinsel téz :
disinda baska higbir toz kabul etmeyen tinselcilikleri, mutlak bir tin-
selcilik olarak degerlendirilebilir.

Yazi yazma yeteneklerinin :
geli,stirilmesi gereklilig“ine kar$1 Yine, tinselcilik, gergekligin dogas: itibariyla tinsel oldugunu, gergek-
gtkan c')'g'renciler bile kétii . ligin tfemellnde, tur?1 evrene ya).'11.m1$, evrendell(l faaliyet ve diizenin i
. i nedeni olup, evrenin varolugu i¢in rasyonel bir agiklama olusturan |
yazzlml,s kltaplan okumalar: Diinya Ruhu’nun bulundugunu 6ne siiren metafizik ogreti, yalmzca
istendiginde, pek yakimirlar. Bu  : Mutlak Tin'in var oldugunu, geri kalan her seyin Mutlak Tin’in bir :
tiir kitaplart “tkict” ve “yavan” i {rini oldugunu ya da gergekligin tinlerden ya da ruhlardan meydana :
geldigini savunan gériis olarak ortaya ¢ikar. Tinselcilik, evrenin ti-

olarak tammlarlar, L konuya miyle ya da temelde, zihin olmayan tinlerden olustugunu 6ne siirdi-
yﬁklerler. i i, fakat gergekligin yapisin, bilgi siirecine, bilen zihne tabi kilmadig;
i igin, tiim gergekligi zihne goreli ve bagiml kilan 6znel idealizmden

farklihk gosterir.

Jacques Barzun

Kaynak: Ahmet Cevizci - Felsefe Sozligi

......................................................................................................................................................................................................................................
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Hitchcock'un Rope Filmi Uzerine Bir Degerlendirme
Ayse M. Kalay

Psycho: En Iyi Dostum Annem
Cansu Oksiiz Karademir

Felsefi Hitchcock: Vertigo ve Bilinmeyenligin Kaygilar
Robert Pippin
Ceviren: Meltem Cetin Sever

Gerilim: Varolusun Oliimle Dansi
Sabiha Kocak

Sapik Filmindeki Dus Sahnesinin Sirlan
Will Hodgkinson
Ceviren: Zeynep Senel Gencer

Psycho, Ihlal ve Béliinme
Giilay Er Pasin

Alfred Hitchcock Filmleri
Derleyen: Olcay Yilmaz

Jean-Paul Sartre’la Soylesi: “Bir Uzun, Aci, Tath Gilginlik”
Soylesi: Jacqueline Piatier

Cocuklar igin Felsefe ve Ozenli Diisiinme
Onur Bakir

Felsefi Bir Neo-Aydinlanma Hareketi: Transhiimanizm
Ahmet Dag

Kitap Kdsesi

Felsefe Diinyasi

Insan Felsefesi Baglaminda:
- Gerceklik, Imge ve Gasterge Olarak Beden
- Mustafa Giinay
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