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Onsoz

Gindmazde bilgi bir yandan en dnemli degder haline gelirken
diger yandan da artan bir hizla gelisiyor, ¢esitleniyor. Ama kat-
lanarak biydyen bilgi Oretiminden yararlanmak, dzellikle gin-
delik yasam kaygilarinin baskisi altinda, zorlagiyor. Her seye
radmen bilgiye ulasma cabasini sirddrenler igin de imkaniar
pek fazia degil.

Ayrica, 6zellikle Tarkiye gibi Olkelerde bir konuda kendini ge-
ligtirmek ya da sirf merakini gidermek igin herhangi bir konuyu
dgrenmek isteyenlerin sansi gok az. Universitelerimiz, toplumu-
muzun yetiskin bdlomine katkida bulunmak igin gerekli imkan-
lardan yoksun. _

Cep Universitesi kitaplari iste bu olumsuz ortamda, evlerinde
kendilerini yetistirmek, otobiste, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendileri igin yararlanmak isteyenlere sunulmak uzere
hazirlands.

20. ylzyl Fransiz kiitar hayatinin en énemli Urﬂnlgrinden olan,
bugiin yaklasik 3000 kitaphk dev bir dizi olugturan “Que sais-
je”" ( Ne Biliyorum? ) dizisini iletisim Yaylnlarl Tarkee'ye kazan-
dinyor. iletisim'in Cep Universitesi, bu biyik diziden segilmis,
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Tarkiyeli okurlar igin 6zellikle ilgi gekici olabilecek eserlerin ya-
nisira, Avrupa’nin bagka yayinevierinin benzer bir gercevede ya-
yimladi§i kitaplari da iceriyor. .

Ayrica, Tirkiye'nin siyaset, kiltdr, ekonomi hayatiyla ilgili ko-
nularda ozel olarak bu dizi igin yaziimig telif eserler *Gniversi-
te"nin “odrenim programini” tamamlayacak.

Cep Universitesi’'nin her kitabi alaninin dndegelen bir uzmant
tarafindan yazildi. Kitaplar, hem konuya ilk kez edilen kisilere
hem de bilgisini derinlegtirmek isteyenlere seslenebilecek bir kap-
sam ve derinlikte. Bilginin yeterli ve anlagilir pimasi, temel kis-
tas. Cep Universitesi kitaplarini lise ve Gniversite ddrencileri yar-
dimci ders kitabi olarak kullanabilecek; dgretmenler, dretim Oye-
leri ve aragtirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabi-
lecek; gazeteciler yodun is temposu iginde ¢abuk bilgilenme ih-
tiyaglarini Cep Universitesi‘'nden kargilayabilecek; cahigtigh meslek
dalinda bilgisini gelistirmek isteyen, evinde, kendi programlaya- -
bilecedi bir meslekf edjitim imkanina kavugacak; ayrica, herhangi
bir nedenle herhangi bir konuyu merak eden herkes, kolay oku-
nur, kolay taginir, ucuz bir kaynadi Cep Umversne3| nden te-

min edebilecek.
" Cep Universitesi kitaplan sik araliklaria yayumlandvk(;a ben
zersiz bir genel kiltdr kitaphg olugturacak. insan Hakiar'ndan
Genetik'e, Kanser'den Ortak Pazar'a, Alkolizm’den Kapitalizm’e,
istatistik'den Cinsellik’e kadar uzanan genis bir bilgi alaninda
hem zahmetsiz hem verimli bir gezinti icin ideal *'mekéan”, Cep
Universitesi.

Retisim
Yayt_nlan
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GIRIS

Gergekiistiiciilikk, ¢ogu zaman bir aydin ziippeli-
g, zihnin bir sapkhi ya da insanlan sagirtma sap-
lantis1 igindeki kimi sanatgilarin bir gakas: olarak
gorilmiigtiir. Onyargilar dongiisiiniin digina tagan
bu yenilikgileri, zihinsel seriivenleri iginde izlemeye
caligmaktansa onlara saldirmak yeglendigi siirece
igler daha bir kolaylagiyordu! Oysa Gergekiistiicii-
ler yazindig1 amaglar pesindedir, giinkii insam, agin
yararel bir uygarhgin getirdigi zorlamalardan ann-
- dirmaktan bagka birgey gozetmezler. Insam silkele-
yip kendine getirmek i¢in, belledig yoldan saptira-
bilecek hergeyin iistiinde durmak gerekiyordu. Akla
sirtin1 dénmesi ve i¢indeki yagamsal giiglerin kaba-
ran dalgalarinin kendisini daha genig ufuklara yé-
neltmesi igin, bunlan yeniden bulmas gerekiyordu.
Bu durumda atilmasi gereken ilk adim, biitiin bu
bilinmeyen gliglerin yeniden ele gegirilmesiydi. Ger-
¢ekten de, André Breton’a gore, felsefe agisindan
Gergekiisticiiliik, "o déoneme kadar gozardi edilmig
olan baz1 ¢agrigim bigimlerinin iistiin gergekligine,
digiin mutlak giiciine, amagsiz diigiinceyle oynanan
oyuna inanma” tstiine kurulur. Otomatizme teslim
olus insanin, ige atilmg isteklerinin ve i¢giidiileri-
nin alanina dogru kendi kendine inmesini saglar ki,
Ustgergekhk’m alam da budur zaten.

Ote yandan, kabarip tagmak isteyen derin ruh-
sal durumlan yansitmanin en iyi yolu sanat oldu-
gundan, bu yolla yaratilan yapitlar salt estetik a¢1-
dan degerlendirilir ki, ger¢ekte bunlar derinlikleri-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



mizdeki Ben’e bir genel bakigtan éteye gitmez. Kal-
dr ki Ger¢ekiistiiciiliik’iin 6nderi, kendini imgelemi-
ne biraktiktan sonra, yazann i¢e dalmalan sirasin-
da bulduklanm kisiligini zenginlestirme yolunda
kullanmas i¢in, yeniden yiizeye ¢ikmasi gerektigini
stk sik vurgular. Gergekiistiiciiler, Freud’un bulug-
larindan da yararlanir. Freud, bilingaltina neredey-
se ussallagtirarak diinya dtesi bir evrene kagig mi-
tosuna, gizemli seslere ve ispritizmacih@a 6liimeciil
bir darbe vurmugtur. André Breton’un birgok yaz-
s1, talih ya da rekabete baglanan olaylarin, ashnda,
yalmzca toplumsal uzlagmalann dizginledigi icgii-
diilerin devingenliginin bir belirtisi oldugunu goste-
rir. Iste o zaman Ustgergeklik, yalmzca ger¢ek ve
altgergek bilegimine degil gerceklige yaklagir.

Psikanaliz, Gergekiistiiciilere, deneyimlerinin
verilerini yorumlama olanag tamir ama onlar bun-
larla yetinmeyip daha da ileri gitmek isterler. Ger-
¢ekten de, insana i¢ zenginliklerini a¢inlamak yet-
mez, bunlardan yaralanmalarini da saglamak gere-
kir. O zaman da bireysel bagkaldininin yerini top-
lumsal bir altiist olug almalidir. Psikanaliz, insanin
ozgiirce gelismesine engel olan nedenleri ortadan
kaldiran Marksizm’le biitiinlegir. Insan kendi igin-
de iki diigman cepheye ayrilmamali, tam tersine ey-
lemleri derinliklerinden gelen egilimleriyle uyumlu
olabilmelidir. Ustgerceklik, kuram ve uygulamanin
biregimini olugturarak yeni bir veriyle yeniden zen-
ginlegecektir.

Demek ki Gergekiistiiciiler, fildisi kulelerine si-
ginmaktan ¢ok, insanin degigmesiyle bunlan yik-
may1 hedeflerler. Amaglan, gercekligin kurbanlan-
nin artik ondan kagmaya yeltenmemeleri, tam ter-
sine, gerg¢ekligi kendi 6zlem ve beklentileri dogrul-
tusunda etkilemeleridir. Gergekiistiicii akim, "Sa-
nat Sanat I¢indir” kavramina kars1 cikarak bas]adl-
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# gibi, "Devrim Devrim I¢indir" égretisini de yoksa-
yar. Oyle ki, ona bu iki aginin yalmzca birinden ba-
kanlar, birincil amacin1 yadsimsg olurlar.

Ustgergeklik kavram geligip yayilmigtir ama,
biitiin degisik yonlenmeleri bir ana tema ¢evresinde
bulugur: Eksiksiz bir insan yaratmak. Bunun kapi-
sin1 mizah acacak, malzemesini otomatizm bulacak-
tir. Dili sanat olacak, derin anlamimi psikanaliz ve-
recektir. Ve devrim bunun gergeklesme olanaklan-
n1 saglayacaktir. '
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TARIHCE

Aydinlhk belirtileri gisteren bir evren ugruna,
bir giirin kavranabilirligini kiigiimsemeye kadar gi-
den bu akim romantizmden gikmigtir. Gergekiistii-
ciilik onun gériiniiglerinden biridir. Daha o dénem-
de Alfred ve Vigny gibi sairler yapitlarina felsefi bir
anlam vermeye c¢alhigtilar. Baudelaire’e gore de Vie-
tor Hugo, "yagamin gizini" agiklama iistiinligini
gostermigtir. Ote yandan, gizli oyunlann sairi, "ses-
ler, renkler ve kokular ¢agrisir orada” diye tanimla-
diga bir dogamin birligini dile getirir. Insan varh@-
nin bir kargithklar birliginden olugtugunun bilin-
cinde olan Baudelaire, yasamin kisitlamalarindan
_siynlabilmek igin, erdemin katihgina kars "yapay
cennetlerin” sarhoglugunu yegler.

Bir yandan mutlak’a vurgun, 6te yandan bu
diinyanin cehennemine tutsak bir ruhun ¢eligkisini
trajik bir bi¢imde yagsams olan Rimbaud’yu, Baude-
laire derinlemesine etkilemigtir, Sonsuzlugun bag-
déndiriiciligiiniin avi olmug ve bunu yagamyla ol-
dugu kadar yapitiyla da gostermigtir. André Breton
soyle der: "Rimbaud binlerce kugagin kagmay baga-
ramadifh tedirginligi sagilacak bir saglamhkla an-
latmaktan bagka birsey yapmamigtir... Ondan énce,
¢ok ender de olsa, bir bilginin yakimginda, bir kati-
lin savunmasinda, bir filoz¢fun yolunu sasirmasin-
da Rimbaud'nun parmak bastig o biiyiilii yaray,
yani o trkinti veriei ikiligin bilincini yakaladigimm-
z1 samyorduk”. Olagandis: donemlerde modern pey-
gamberlerin, yani gairlerin, ortaya giktigh gorilir
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ki, Rimbaud da bu anlamda insanh#n i¢inde bu-
lundugu durumuma bagkaldiran Gergekiistiiciiler’-
in 6nciilerinden biridir. Rimbaud, toplumsal ikiyiiz-
liliklere kars: ¢ikan bir insanin tutarsiz yasamim
siirdiiriirken, siirleriyle de giinliik gergekligin ¢ir-
kinligini gosteren insanlarin kendi kendilerinden
kopmalarma ¢ahgmgtir. Yapit1 kigiyi bir bagka.
diinyaya, Illuminations’un getirdigi "nesnel gorii-
niimler” diinyasina siiriikler.

Oysa kétiilik ugurumlar1 sonsuzdur, onlarnin
* aranmasi da insana Tann karsisinda ba§kald1rtan
bir 6zgiirlik sarhoglugu, ‘bir giic duygusu verir.
Gergekiistiiciilik’iin 6teki atalarindan biri. olan
Lautréamont da, bizi bu korku ve giddet diinyasina
goétiirme giicii olan insanin bagkaldirisim évmuigtii.
Sézkonusu diinya, Maldoror'un geytans: diiglerinin
tiim engellerden kurtuldugu bir diinyadr.

*
7 * %k

Baoylelikle, "sairin etkinligi" insam1 dogaiistiiniin
gizine kadar gotiiren bir arac¢tir diigiincesi, 19. yiiz-
yilin sonundan baglayarak Rimbaud bagkaldirismn- -
dan figkiran bir gizemle zenginlegiyordu. Ote yan-,
dan, diigiincenin ¢esitli alanlarinda usc¢ulugu boz-
guna ugratan bir goriis yenilenmesine tamk oluyo-
ruz. Diinyanin duragan tasariminin yerini evrensel
devinim almaktadir artik. Bergson, ancak madde
. alaninda etkisini gosterebilen zekdnin sinirlarini gi-
zerken, sezginin, varh@in kaynagim ele gegcirebile-
cegini soyliyordu. Bu filozof, Freud'dan énce diis,
telepati olaylar1 ve ruhsal durumun usdig1 belirtile-
rine dikkat ¢ekmistir. Aym1 dénemde akil hastalik-
lar1 ve bunlarin insan karakteri ve yazgisina etkile-
rini igleyen bir y1gin yazmsal ¢aligma ortaya ¢ikta.
Bir davramis yalmzea dig gériiniim bakimindan
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mantiga uygundur. Romane: da, kigilerinin toplum-
sal uzlagmaya dayah tutumlarinda ¢ogunlukla te-
mel bir uyumsuzluk yatan itkilerini bozarak felse-
fecinin incelemesini biitiinleyecektir. Her bilingte
celigkili ve uzlagmaz egilimlerin birlikte barindigim
soyleyen Dostoyevski'nin o ¢aglarda da gegerli ol-
masi béylece anlagihir,

Bu agiklamalarla yalmzca ruhbilim allak bullak
olmadi, belirsizlifin egemen oldugu siireksizlik
diinyasimin kegfedilmesiyle fizik bilimleri de aym
duruma diistii. Cesitli gériiniimlerinin ardindan bi-.
reyin birligini ortaya koyma gorevi de yazina diigi-
yordu. Aym bi¢imde, resimde de gercekligi tam an-
lamiyla parcalayan kibizm gibi akimlar, dig gérii-
niimleri asarak esyanmin ve varhklann éziine ulag-
maya ¢ahsirlar.

Guillaume Apollinaire ise hergeyden once, giir-
lerinin belirgin 6zelligi olan Ongériillmez’in aragtir-
masina yonelmigti. Béylelikle birbirlerine aykin im-
geler, bilincin altinda bulunan yagsamdan nasil pes-
pese gelirlerse, Zone adh siirinde de aym bi¢cimde
karmakaragik olarak goriiniirler. "Mercan dudaklar
gibi, yazgisy bir deger olgiitin sayilabilecek kahpla-
nn, gergekiistiicii diye nitelendirdigi etkinligin Gri-
ni oldugunu hakh olarak diigiinen” de yine Apolli-
naire'dir.

*
%* %*

Bu yoldan ¢ikma egiliminde daha da ileri giden
baz kigiler, "modern begeniyi belirten Ongoriil-
mez’in $§zlemini" yasamlannda da uygulamaya bas-
ladilar. Alfred Jarry Ubu'siinii olusturmusgtu bile ve
yagsam, burjuva deger yargilarina kars girigilen bir
kigkirtmadan bagka birgey degildi.

André Breton’agére, "hergeye ¢ok az énem ver-

12
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me sanatinda usta” olan Jacques Vaché, savagtan
sonra olduk¢a gizemli bir bicimde intihar etmigti.
Dadacilar’dan ¢ok daha énce Dadaci olan Vaché, eli-
ne kalem almad, ¢iinki o, "su 6liimden sonra ruhu
zincire vuran sanat yapitim her zaman ayagmn
ucuyla bir kenara itmistir.” Vaché'nin Ger¢ekistii- -
cilik’in énderine etkisi kesindir. Breton sunlan
soyliiyor bu konuda: "Onu tammasaydim sair olur-
dum belki. Vaché, insam yetenek gibi anlamsiz bir-
seye yonelten icimdeki o karanhk gii¢lerin oyununu
bozdu." Toplumun yikiaisy olarak mizah, Arthur
Cravan’in yagaminda daha bir giziipeklikle kendini
gosterir. Meslegi boksérliik olan ve ¢esitli tlkeler-
den kacan Cravan, gelip gectigi her yerde rezaletler
cikaryordu. 1912-1915 arasinda Maintenant (Sim-
di).adh bir dergi gikanyor, geleneksel ve gozden
diigsmiis kitapevlerini gilling duruma digiirmek
i¢in dergisini bir sebze arabasinda satiyordu. Res-
samlan acimasizca elestiriyor ve, hi¢ degilse bireyin
icgidiilerini tiim canhhklanyla dile getirdikleri
i¢gin, sampiyon sporculari onlara yegliyordu.

Yeni bir sanat kavram arayisi, Pierre-Albert-
Birot’nun yénettigi Sic (1916) gibi dergilerin ortaya
¢ikmasina neden oluyordu. Bu dergide, Gelenekgi-
lik’in, makineleri $vme ve kentlerin kogusturmah
ritmini anlatma egilimleri goriiliyordu. André Bre-
ton’a gore, yagayan sairler arasinda "Apollinaire’de
cok eksikligi goriilen, kendi kendinden geri durma
konusunda doruk noktaya ulagan“lardan biri olan
Pierre Reverdy, ertesi yil Nord-Sud’i (Kuzey-Gii-
ney) kurdu. Bununla birlikte Reverdy, "kendi ken-
dine yetmeyen, biitiiniiyle duragan ve seyirci bir ta-
vira” sifinma yanhsmna diiger. Dergisine Apollinai-
re, Max Jacop, Louis Aragon katkida bulunur.

Ama yeni bir ger¢ege yonelik tiim bu aragtirma-
larin temelindeki soru, yazg: sorusu, elden geldigin-
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ce yazin karsit olmasina kargn, sirf alay olsun di-
ye, Littérature (Yazin) adh bir dergide ele ahnmista.
Daha ilk sayilarinda, derginin ydneticileri olan
- André Breton, Philippe Soupault, Louis Aragon bir
anket yaparlar: Nigin yaziyorsunuz? Bu anket, in-
san yagammnn anlam gibi ¢oziilmesi gereken
onemli sorular dururken, komuoyu igin kaygiya
diismenin onlara ne denli bog goriindiigiinii agik¢a
gosteriyordu. Yazmak, bir 6diin verme, ¢ikara daya-
h bir eylemse, ne ige yarar?
~ Sanat kargisindaki bu aym kii¢cimseme duygu-
su, Mutlak durup dinlenmeksizin arayan genglerin
aym diigiinsel nihilizmi, daha 1912’de bir ask: ya da
bisiklet tekerlegi gibi ready made (hazir-yapit) ola-
rak satin ahnmig esyalar imzalayacak kadar ileri
gitmis olan Marcel Duchamp’n bulundugu Ameri-
ka’da da gériiliiyordu. Duchamph Fransa'da tamita-
cak olan Picabia da, "hergeyden en giizel bigimde
" kopmay1" aym yolla gésteriyordu. Ziirih’e gelir gel-
mez Francis Picabia Dadacilar’a katilmigtir; bu aki-
‘mm kurucusu Tristan Tzara da Paris’e ancak
1919'da gidebilmistir. Orada, ahsilagelmisi kirmaya
c¢ahisanlann timinid, yani Philippe Soupault’yu,
Littérature gurubunu ve Pierre Reverdy ile Jean
Cocteau’yu bir araya getirecektir.

*
% *

Dadacihik, diinyanin ve insanlann yikimindan
umutsuzluga digmis, siirekli siireksiz hicbirgeye
inanmayanlarin ruhsal durumunun sonucudur. Iki
hecesinin anlamsizhginin ¢evresini son derece cog-
turdugu bu sézciigii (Dada), Tristan Tzara 1916’da
Zirih'te ortaya atti. Dadacilar, savas izleyen den-
gesizlik ve bunalim derinlemesine hissettiler, hare-
ketleri de yagamak i¢in bir ¢6ziim aragtirmas: oldu.

14 . :
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Yalmzca yapitlan degil, yasamlari da Dada’yd: on-
larin. Yani, toplum ve ahldka oldugu kadar sanata
da yonelik siirekli bir bagkaldiri. Dadacilar, kamuo-
yunu silkeleyip kendine getirmek, onu 6lgiinliigiin-
den ¢ekip gikarmak istiyorlardi. "Koklii bir gelene-
gin sonucu dogallasmisg aliskanhklara yeniden diis-
memek igin ongoériillmez, dengesiz, barok olan ne
varsa iistiinde duracaklardi. Amaclan, iyinin, soy-
lunun, yiicenin dirilmesine firsat tammamak..." di-
ye agiklar bir Dadaa olan Georges Ribemont-Des-
saignes.
~ Bu akim, dogas) geregi, ortak estetik niteleme-
lerin disina ¢ikar, ¢iinkii bagkaldiranlar diitnyamn
“boglugunu tiim agrhgyla hissederler. Bunlardan
siyrilabilmek i¢in hergeyden once, hangi diizenle il-
gili olursa olsun, tiim geleneksel buyruklan ¢igne-
meye ¢ahsiyorlardi. Onlarin gosterilerini sanatsal
agidan yargilamaya ¢ahgan halk, 6nceden haber ve-
rilen bir bildiri yerine Tristan Tzara’min, rastgele
sectigi bir gazete makalesini okudugunu ve bu sira-
da Paul Eluard’la, Théodore Fraenkel'in zillere vur-
duklarim goriince 6fkeye kapildr. Jacques Riviére’e
gore Dadaalar, "hi¢bir se¢im yapmadan, amag go-
zetmeden, yeglemede bulunmadan zihinlerini biitii-
niiyle ortaya ¢ikarmak i¢in didinirler. Onlar, hepi-
mizin ta icinde giiclii olarak bulunan ve uygulama
agsindan ancak istek ve diigiinceyle yenilebilen bu
esdegerliligi ozgiirliigiine kavustururlar.” Biitiin de-
ger olciileri ortadan kaldinlmsg, yapilmas: gereken-
le gerekmeyen, séylenmesi gerekenle gerekmeyen
arasindaki aynm yikilmstar: "Akh, ilk bocalama-
sinda tutabilmek i¢in zihninizden gecenleri dogru
olarak gerceklestirmek her zaman yeterlidir.”
1920°’de Benjamin Péret ve Jacques Rigaut Da-
da hareketine katildilar. Aym: ysthn 26 Mayis'nda
da sonuncu gosteri yapildy, ¢iinkic Dada, durumu
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geregi, kendi kendini ytkmaktan bagka bir sonuca
varamazdi. Ama zihni dnyarglardan kurtardiktan
sonra Dada, "Gergekiistiiciilik" gibi olumlu bir ha-
reketin 6nciisii olacakti.

Dadacilarhn patirtili giiriiltilli gosterileri, top-
lumu siirekli olarak agagilamalari, toplumsal uzlas-
malan kiigiimsemeleri, insam tutsak duruma diisii-
ren ikiyiizliligi agma isteklerini gosteriyordu. Bu
bayagh yazgiya boyun egme giiciinii gésteremeyen
André Breton goyle haykinr: "Yagamimi su diinya-
daki insan yagamlarnin giiliing kogullarina uydur-
maktan kagimyorum!" Sézkonusu olan, "dolaysiz
yararhhga" dayanan ve "sagduyunun koruyuculu-
gundaki” deneyimi agarak, "hepimizde yansiyan o
insan tipinden” olabildigince kagmaktir. Dada, gele-
neksellesmis klasik insan kavramm yikt1; yeni in-
san tipini yaratmak ta Gergekiistiiciiler’e diigiiyor-
du. Béylelikle bu kuskuculuk anlayisi, kéhnelegmis
bir diizenin yikimina katilmakla kalmayacak, aym
zamanda, yeniden can bulmug bir insanhgn hazir-
lanmasina da yardime: olacakti.

Ve 1921 yih Dada’'mn sonu oldu. Daha énce
Kiibizm'in ve Gelecekeilik’in kuklalar1 "Quatz’Arts”
ogrencilerince nasil Seine nehrine atilmigsa, Dada’-
mmnki de 6ylece aym nehire atilds.

Skandal ve bagkaldiny: Gergekiisti’niin yon-
temsel bir aragtirmas izledi. Cevresinde dnce Louis
Aragon, Paul Eluard, Philippe Soupault, daha son-
ra, onlara katilan Jacques Baron, Robert Desnos,
Max Ernst, Pierre de Massot, Max Morise, Pierre
Unik, Roger Vitrac bulunan André Breton, bilin¢al-
timn aragtinlmasiyla baglayan bu hareketin énderi
olacakti. André Breton ve Philippe Soupaultnun
"birlikte yazdiklar: Les Champs Magnétique (Manye-
tik Alanlar) 1920’de yayimlandi. 1920-1924 arasin-
da Littérature dergisinde de seslerini duyurdular.
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Maxime Alexandre, Antonin Artaud, Joseph Delteil,
Francis Gérard, André Masson, Pierre Naville ve
Max Noll de onlara katilda.

André Breton, siyaset ya da yazinda iinlii olma
hevesine kapilanlan ¢ok ge¢meden toplulugundan
atti. Ciinki gergekiistiicii etkinlik, 6ziinde bu tiir
heveslere ilgisiz kalan bir etkinliktir. Hareketin
. amacindan sapmamasi gerektigini savunan Breton,
"bir bakima, az ya da ¢ok, dzgiirliigi haketmeyen
kisileri" elemisti. Boylece, ilk olarak, yapitlan fazla
satiyor gerekcesiyle, Jean Cocteau, Jean Paulhan,
Raymond Radiguet, Jules Romains, André Salmon
ve Paul Valéry'den ayrldi. De Chirico, sonra da,
1936'da, Salvador Dali, fagizme déntisleri yiiziin-
den, Joseph Delteil de Katoliklik’i kabul ettiginden
topluluktan gikarildilar.

1924'te André Breton, Le Premier Manifeste du
Surréalisme’i (Gergekiistiiciiliik’iin Birinci Bildirisi)
yayimhyor, ayn1 zamanda Grenelle sokagh 15 nu-
marada "Gergekiistii Arastirma Biirosu” kuruluyor
ve 1 Arahk’ta, Pierre Naville ile Benjamin Péret’nin
yonettikleri La Révolution Surréaliste’in (Gergekiis-
tiicii Devrim) ilk sayis1 gikayor. 1929 yilina dek ya-
yimlanan bu dergi deneysel bir ¢izgi tutturmustu.
Diis anlatilar, otomatik metinler, intihar ve agk ts-
tiine anketlerle birlikte, Anatole France ve Paul
Claudel'e karsi saldirlarla devrimei egilimlerini
agikea ortaya koyan yazilar da bulunuyordu.

Fas Savas1 sirasinda Gergekiistiiciiler'in komii-
nistlerin yaninda yer almas1 skandallara yol acti.
Ama Breton’u costuran, o dénemde yeterince insan-
al buidugu baska bir komiinizme, ve ozellikle de
Trocki’ye yakinhk duymasiydi. Bununla birlikte si-
yasal yakinhklar1 onu higbir zaman tam bir katil-
maya gétiirmemistir: Gergek sanat¢1 bagimsizhigina
fazla diigkiindiir. Gergekten de 1925 sonlarinda
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Breton, diigiincenin, biitiiniiyle ve yalmzca iginde
bulunulan toplumsal kogullara bagh oldugunu ileri
"siiren Pierre Naville’den sert bir tartigma sonunda

ayrilmigtir. Naville de bunun tizerine komiinistlerin
giidiimiindeki Clarté dergisine adamigtir kendini.

1929°da Breton’un siyasal kenumunu belirledigi
Le Second Manifeste du Surréalisme (Gergekiistii-
ciilik’iin Ikinci Bildirisi) yayimlamr. Bu bildiri .de
birkag¢ kisiyi daha topluluk dis1 kildi. Bunlardan bi-
ri de, Breton’a gore sirf gosteris olsun diye, Isveg se-
firine Strindberg’in Le Songe (Diig) adh yapitim oy-
natmak isteyen Antonin Artaud’ydu. Yazina fazla
yoneldigi i¢in Philippe Soupault gibi hareketin ku-
rucularindan ve otomatik yazida bogulup somut so-
runlardan uzaklagan Robert Desnos’dan da ayrih-
yordu. Bu ¢agda’Gergekiistiiciilik’iin gercek tem-
silcileri, kendisiyle birlikte Louis Aragon, Paul
Eluard ve Pierre Unik’tir.

Roger Gilbert-Lecomte, Roger Vailland, Rolland
de Renéville ve René Daumal'in kurdugu Le Grand
Jeu (Biiyiik Oyun) adli dergi, Rimbaud’nun yolunda
Gergekiistiiciiliik’iin kapah ve gizemli yanim ele al-
dig1 igin, hareketten uzaklagtimlmahydi Breton
i¢in sorun bagka bir diinyaya kagmak degil, bu diin-
yada olumlu igler yapmakti Onun tutkusu, bir yan-
dan zihnin i¢ etkinligi tizerinde arastirmalar yapar-
ken, éte yandan da olaylan etkilemektir. Paul Elu-
ard’la birlikte 1939°da yaymmladigr L’immaculée
Conception da buna tamkhk eder.

Gergekiistiiciilik’iin gikanlan iiyelerinin tiimi
Breton’'u Un Cadavre (Bir Kadavra) adh bir yergi
yazisiyla erkenden gémerlerse de, o sirada Breton'-
un c¢evresinde Louis Bunuel, René Char, Georges
Hugnet gibi gairler ve Salvador Dali, Yves Tanguy
gibi ressamlar toplanmigti. Daha 1928'de, Le Sur-
réalisme et la Peinture (Gergekiistiiciilik ve Resim)
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adh yapitinda bunlardan bircofunun yetenegini in-
celemisti.

Bununla birlikte Breton devrimci eylemini siir-
diiriiyor ve son sayis1 1933'te ¢ikan dergisi, Surréa-
lisme au Service de la Révolution (Devrimin Hizme-
tinde Gercekiisteiilik) adim ahyordu. Bagkaldin
cagnilarina kosut olarak Salvador Dali'nin buldugu
bilin¢dis1 aragtirma yéntemi {izerine yazilar da der-
gide yer aliyordu. Ama yine de bir ¢atigsma ortaya
cikacakti: Louis Aragon 1930’da Harkov kongresin-
den Sovyet komiinizmine biitiiniiyle baglanmis ola-
rak doniiyor ve André Breton’dan ayrihsi biiyik
yankilar uyandirnnyordu. Aym Trocki diskinligi
yiiziinden Gercekiistiiciiliikk’iin énderi 1938'de Paul
Eluard'la Geoges Hugnet'yi topluluktan gikartiyor-
du. .

1935'te Breton, Position Politique du Surréa-
lisme'de (Gergekiistiiciiliik’iin Siyasi Konumu) sa-
nat¢inin toplum karsisindaki bagamsizhiynm savu-
nuyordu. O sirada Gergekiistiiciiler Minotaure adh
bir dergide yazmaktadirlar. Bu dergide anketler,
Giséle Prassinos adh 14 yasindaki bir kiz ¢ocugu-
nun otomatik yazilan, ézellikle Salvador Dali, Max
Ernst, Yves Tanguy, Han Arp, Alberto Giacometti,
René Magritte, Man Ray ve Joan Miro'nun gerge-
kiistiicii tablolanmn roprodiiksiyonlan bulunuyor-
du.

Hareket genigliyor ve yabana iilkelere yayih-
yordu. 1936’da Londra’da bir sergi aqldi. André
Breton Orta Avrupa’da, Isvi¢re’de, Kanarya Adala-
r’'nda konferanslar verdi. 1938'de Paris’te gerce-
kiistiicii bir gosteri oldu. Aym y1l Breton Meksika’-
da Trocki'yle goriistii, bu da aralanndaki diisiince
yakinhfm daha da pekistirdi. Fransa’ya dondii-
giinde Minotaure’da cikan bir makalesinde "sanatta
ulusquluk“a yeniden kars: gikti.
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Ve savas patladi. Salvador Dali, Yves Tanguy
Amerika’ya gittiler. Benjamin Péret 1941'e¢ dek
Paris’te kaldi, sonra Meksika’ya gecti. André Bre-
ton, doktor gémlegini bir kez daha giydikten sonra
André Masson’la birlikte aragtirmalanm tam bir
baghmsizhk i¢inde siirdiirmek i¢cin Amerika’ya gitti.
1942’de New York’ta Les Prolégoménes & un Troisié-
me Manifeste du Surréalisme ou Non'yu (Gergekiis-
tiicillik’iin Ugtincii Bildirisine Giris ya da Degil),
ardindan da Arcane ]17’yi yayimlar. Mayis 1946’da
Paris’e dondiigiinde, bir goérigsme sirasinda konu-
munun uzlagmazh@im siirdirrdiigiini, ¢iinkii maddi
istahlann yeniden azmasiyla qgignndan gikmg bir
cagda, bir ulkii pesinde kogmanin zorunlulugunu
belirtti. _

Breton’a gére atom ¢aginda, insanin basmakahip
diigiincelere tepki gostermesi ve yeni bir insan ¢a-
Z'mn baglamas: igin biitiin olanaklarin harekete
gecirilmesi’ zorunludur. Bu hazira konma durumu
oyle tehlikeli olmustur ki gercekiistiicii bir uygun-
culuk bile sézkonusudur. "Bugiin diinyamz, Tan-
guy, Miro, Ernst, Picasso, de Chirico gibi sanatcila-
rn izleyicisi olmakla éviinen ama bunun i¢in higbir
bedel 6dememis olan ressamlarla doludur.” Demek_
ki Breton su nokta iistiinde 1srarla duruyor: "Hi¢bir
gercek sanat atilimi yoktur ki yagam pahasina ya-
pilmis olmasin... ve her sanatgi Altin Post’'un pesine
tek bagina diismelidir."

Breton’a gére Fransa'da oldugu gibi Amerika’da
da, "siir tiretiminin biiyiik bolim", temel itici gii¢
olan "sagirtma”dan yoksundur. Devinim ve 6zgiirlii-
&iin iglevi olan agma giiciiniin tistiinde durulmalidir
ona gére. Bu agidan Reverdy, Picabia, Péret, Ar-
taud, Arp, Michaux, Prévert, Char ve Césaire éykii-
niilemez ornekgelerdir. 1947de ilkel biiyiiden esinle-
nerek olusturulmus bir dizi yapitin gésterildigi Pa-
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ris'teki gercekiistiicii sergi, gelenlerin ¢ogunu allak
bullak etti.

Bu arada bireysel yapitlar da gercekustucu an-
layisa baghyd:. Bunlardan biri Julien Gracq'in
(1952'de Goncourt Odiilii’nii geri ¢evirdi) Le Rivage
des Syrks (Sirk Kiyi1lan) adl yapitiyda.

O zaman bu hareket, evrenin gizemli yanlan
istiinde bilgilenmeye yonelmise benziyordu. Yeni
dizisi Kasim 1953 ve Ocak 1955 arasinda ¢tkan La
Communication Surréaliste (Gergekiistiicii Ileti-
sim) Medium adim almistir. 1957de André Breton’-
un yeni bir kitab1 yayimland:: L'art Magique (Biiyii-
li Sanat). Burada sézkonusu olan "zihnin daha ¢ok
ozgiirlestirilmesinin hizlandinlmasidir.” Bu ¢ahs-
manin ne oldugunu André Breton 1956’'da yénettigi
derginin adwyla agiklamigtir: Le Surréalisme Méme
(Gergekiistiiciiliik'iin Kendisi)

Arkasindan Bief, 1961'den sonra da La Bréche
(;lktl Dergiler birbirini izlemektedir, ¢iinki "belir-
siz bir toplulugun”, "farkli ve degisken isteklerini*
yanitlamaktadir. O dénemde André Breton’un cev-
resinde Robert Benayoum, Gérard Legrand, José
Pierre, Jean Scuster bulunmaktadir. "1960 bagn-
da" Paris’'te Marcel Duchamp’la birlikte bir Ulusla-
rarasi Gergekiistiiciilik Sergisi diizenler. Serginin
konusu "uzay insanina yarasan ve onu yildizlarin
otesine gotiirebilecek tek sanat olan"” erotizmdir.
1964’'te Paris’te bir sergideyse Gergekiistiiciiliik
"kaynaklarina”, "benzerlik ve yakinhiklarina" gore
degerlendirildi. André Breton’'un bgyle bir sergiye
kars: citkmasg: dogaldy. Ertesi y1l Mutlak Sapma adi-
n1 verdigi bir "savag" gésterisiyle yanmit verdi bu ser-
giye. Bu XI. uluslararas: serginin tanitma yazis: 28
Eyliil 1966’da 6len André Breton’un son mesajin
icermekteydi. Breton mesajinda Gergekiistiiciiliik’
iin insam gitgide kélelestiren bir mekaniklesmeye
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kars: miicadelesini siirdiirdiigiini, "zihni aligkin ol-
madi$h bir yéne ¢ekmek ve uyandirmak” gerektigi-
ni, bunun i¢in de gerekli tek seyin "yogun ve sabirh
bir ¢cahsma" oldugunu belirtti.

Jean Scuster’in yénettigi L'’Archibras dergisi Ni-
san 1967’den baglayarak, dil ve "gerceklik kategori-
leri" diizleminde kesin ve sarsilmaz gibi géziiken
her seye kars: miicadeleyi siirdiiriir, bir "a¢ilma is-
tegi" icinde oldugunu gosterir.

Akimin 6énde gelen adlarindan Louis Aragon
1982’de, Louis Bunuel ve Joan Miro 1983'te, Diego
Giacometti 1985’te 6ldi. (Son temsilcilerden Philip-
pe Soupault ise 1990’da 61dii, ¢.n.)

Gergcekiistiiciiliik gene de birkag yildan beri di-
siince hareketinde gittikge daha 6nemli bir yere sa-
hip olmaktadir. Miidiirliifiini Pr. Henri Béharn
yaptigh bir Gergekiistiiciilik Uzerine Aragtirmalar
Merkezi'nin bulundugu yeni Sorbonne Universite-
si'nde Gergekiistiiciiliik iizerine tez ¢cahgmalan ya-
pilmaktadir. :

Bu merkez Haziran 1981’de "gercekistiici ki-
tap" konulu uluslararas: bir kolokyum ve bir sergi
diizenledi. Mélusine adh dergide cesitli yazilar ya-
yymland.

9 Mayis 1979’da Salvador Dali Académie des
Beaux-Arts’a (Giizel Sanatlar Akademisi) alind: ve
aym yilin sonunda (1980°’de de siirdii) Pompidou
Kiiltiir Merkezi’'nde biitiin yapitlarindan olusan bir
anma sergisi agldi. Gene 1979'da, 1967'de dlen Bel-
cikali gercekiistiicii René Magritte’in tablo ve re-
simlerinden olugan bir anma sergisi aqildi. Ayrica
bunun gibi daha bir ¢ok sergiden siz edilebilir
1981’de Roger Caillois’min "imgesel miize" adh ser-
gisi, 1982'de Man Ray’in fotograflamndan, Yves
Tanguy’'nin tablolarindan, Paul Eluardn siirlerin-
den olusan sergiler, Toyen, Styrsky gibi Cek Ger-
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gekiistiiciileri'nin yapitlan ve 1930-1960 dénemi In-
giliz gergekiistiicii ressamlarnin yapitlan Paris'te
sergilendi; Tokyo'da ise Minotaure dergisi ¢itkmaya
baslamasindan yaklagik elli yi1l sonra yaraticilik
agisindan olaganiistii verimli gegcen bu dénemdeki
gercekiistiicii etkinlikleri konu alda.

1983-1985 arasinda gercekiistiicii ressamlarin
yapitlarindan olugan sergiler birbirini izledi ama
s6zkonusu sergilerin en énemlileri 1986’de gercek-
lestirildi.

-José Pierre Paris’te Artcurial Galerisi'nde
"André Breton'un Cevresinde Ger(;ekiistiicii Serii-
ven" adh sergiyi actr.

- Marsilya miizecileri 1938-1947 arasindaki "qil-
gin diinya"da kaybolmus olanlan da toplamay: ba-
sararak ger¢ekistiicii yapitlan bir araya getirdiler.

Ayrica postaneler de Gergekiistiiciiler’le ilgilen-
di ve Arp’in La Danseuse (Dansg Kadin) adh yapiti-
n1 gosteren bir pul bastilar.

Béylece ¢ogu zaman Tarih’e maledilen bu zihin-
sel hareket devingenligini korur. Stalinci Marksizm _
ve Varolugguluk karsisinda ona diisen, konumunu
savunmak ve belirginlestirmek olacakti. Ama ve-
rimliligi, ne olursa olsun, kugku gétiirmez artik.
Ciinkii o, en olmayacak alanlara bile atilmstir. Bu
alanlann siirsel gériniimler altinda insan ve evre-
ne iliskin bilgileri degistirebilecegi daha yeni yeni
gériilmeye baglamstir.
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BIiRINCi BOLUM
GERCEKUSTUCU TEKNIKLER

L. Mizah

I¢inde yasadiyimiz diinyamin sagmahklan, ba-
yaghliklar Sonsuz'u arayan kiginin giziinde diinya-
y giiliing duruma diigiirmekten bagka bir ige yara-
maz. Yeni bir yol ¢izmeden énce herseyi yikmak ge-
rekir ve giilme hala ikiyiizliligin boyundurugunu
kirmakta kullamlan en iyi silihtir. Toplumsal giig-
lik ve engellerden alayh bir giiliigle kendini- kurta-
rabilmek bir ayncahk degil midir? Iste seytan da
baloyu béyle yonetir ve Gergekiistiiciiler de yine bu
yola bilin¢altinin ugurumlanna gémilirler.

Mizahgi, yagama bir seyirci olarak bakmak igin
kendini ondan siyinr. Oniinde kuklalar sallanir.
Bunlarn davramsglarindaki agirbaghh@n ne denli
bos, ne denli asilsiz oldugunun ayrimina varmak
i¢in iplere bakmak yeterlidir. Giinlik yagam, kayit-
si1zca bakmasini bilenin géziinde ciddi gériiniimiinii
yitirir ve bir alay konusu olur. Demek ki mizah, dig
gergeklige karsy bir ilgisizlik i¢indedir; diinyamin
calkalanigina kendi balkonundan bakan adamm go-
riis agisidur.

Oysa giiliingliiklerin altim1 ¢izmek, toplumsal
uzlagmalarla alay etmek sonunda kisgiyi kagimilmaz
olarak kurulu diizene bagkaldirmaya gotirir.
Freud'dan bu yana mizah, boyun egmeme diigiince-
-sinin, toplumsal ényargilar éniinde egilmemenin
degisik bir yolu olarak agik¢a goriliir; mutsuzlugun
maskesidir o.

24 .
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Mizah, olaylarin akisiyla siiriikklenmeyen bir di-
since de degildir; bir yiice yam vardir onun. Ciinki
mizah, insamin gergeklikten kurtulma, onun etkile-
rine kars1 duygusuz kalabileceg bir noktya varma
istemini dile getirir. Hatta dig diinyayla siirtiismesi
mizahgiya bir zevk araac bile olur. Breton, Freud’'un
bu konuda verdig érnekten sizeder: Bir pazartesi
sabah1 daragacina gotiiriillmekte olan bir hiikkimli
siyle baginir: "Iste iyl baglayan bir hafta!" Bizi "ac-
nin kagimlmaz harcamalarindan korudugu i¢in"
mizahin "yiiksek bir degeri” vardir. Ve "bizi ézgiir
kilmaya, yiiceltmeye yatkin oldugu igin onu ta igi-
mizde duyanz”. Ubu Baba"nin da somut olarak gos-
terdigi, mizahtan bagka nedir ki? Onda izledigimiz,
"ige atilmig bilinmeyen, bilingdig1 giiglerin tiiminin
patlamasidir. Bu patlama Ben’in her tirli sakinma
kaygilanindan kurtularak ortaya ¢ikmasi demek
oluyor."

Bu nedenle mizah, bagkaldininin bir ifadesi ola-
rak Marco Ristitch’in Révolution Surréaliste’teki
(Gergekiistiicii Devrim) bir makalesinde gézlemledi-
g gibi ahldksal bir tutumdur: "Herseyin aglanacak
boglugunu, anlamsiz gercekdisihgim1 hissetmek
kendi yararsizligini hissetmektir, yararsiz olmak-
tir. Bu durumda ya kendini hi¢clemek gerekir, ya da
biitiiniiyle agsmak, degismek. Vaché kendini 6ldiir-
dii. Dada'ysa Gergekiistiiciilik’e doniigtii... Gerge-
kiistiiciiliik dosdogru yasak bélgeye girmekte.”

Demek ki mizah, nesneler arasindaki siki bag-
lar kirip diinyaya bagka bir agiddan bakmamz sag-
lar, "Mizah, 6zii geregi, benimsenmis mantiksal me-
kanizmanin sezgisel ve ortiik bir elestirisidir; ken-
dine ‘normal’ olarak verilen olgulardan bir ya da
birgok olgu ¢ikartip bunlari gergekiistiicii ve beklen-
medik iligkilerin bagdéndiiriicii oyununa atan bir
gigtiir. Giinliikk gergekligin ve us¢u mantigin sinir-
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larimin diginda, fantastik olanla gergek olani kang-
tirarak gevresindeki hergeye grotesk bir yenilik, va-
rolmamadan kaynaklanan sanrisal bir karakter ve-
ren mizahtir, yalnizca mizahtir... Ve gegcici ve ayr-
cahkh ama biitiinciil yeni anlamlarin yamsira alay-
h bir 6nem..." sasirtmacalar, beklenmedik yaklag-
malar, yon degistirmelerle ahskanhklarimz altiist
eder. Zihni ozgiirlige kavusturur ve yeni atilhimlar
yapmasina olanak tamr.

Usculuk da, Les Chants de Maldororun (Maldo-
ror Ezgileri) en iyi bigimde belirttigi bu yerlesik dii-
zene, her tiirli siniflama ve yasa yikic1 zihinsel et-
kinlige karg1 ikmaktadar.

Yasamin ardarda gelen durumlarnni anlatabi-
len siir sanat: resimden ¢ok mizaha yatkindir. Bu-
nunla birlikte resim, i¢ devingenligin bir anlatim
araci olarak ele alindiganda, Max Ernst’te oldugu
gibi mizah yapitlan dogar. André Breton’a gire, "i¢
devingenlik agisindan Max Ernst’in birbirlerini bi-
- tinleyen su ii¢ kolaj-romanindan daha yetkin érnek
bulunamaz: La Femme sans Téte (Bagsiz Kadin),
Réve d’une Petite Fille Qui Voulut Entrer au Carmel
(Manastira Girmek Isteyen Kiiciikk Bir Kizin Digi),
Une Semaine de Bonté ou Les Sept Eléments Capi-
taux Bir Haftalik Iyilik ya da Yedi Temel Oge).

Ama mizahin asil alammn sinema olmasi gere-
kiyordu. Gergekten de sinemamn kaynaklan zihnin
yaraticiligina olanak tamir. Bunun en giizel 6rnekle-
ri, birbirleriyle ilgisiz nesnelerin beklenmedik kar-
silagmalan sonucu baskin ¢ikan biirlesk tiiriin go-
rildiigi ve yeni bir ger¢ekligi sezinleten bazi Ame-
rikan filmleriyle ¢izgi filmlerdir. Mizah1 insamn ig-
gidiisel giiglerini zenginlestirmek igin bir arag ola-
rak géren Antonin Artaud, Max Kardesler’in ilk fil-
mi olan Animal Crakers1 bu alandaki ilk érnek ola-
rak gosterir. Beyazperde aracihigiyla bu film, "imge-
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lerin ve sézciiklerin ahgilagelmis bagintilarindan
ortaya gitkmayan 6zel bir biiyiiyii gerceklestirir. Ve
Gergekiistiiciilik diye adlandinlabilecek bir siirsel
diizey, belirginlestirilmig bir durum varsa Animal
Crakers buna biitiiniiyle katilhiyordu. "Filmin miza-
hina, trajik, kayg verici bir anlayis, ona kendi de-
gerini vererek eklenir. Bu anlayigin, yine aym bag-
lamda, dyle bir yazgis: vardir ki, (ne mutlu, ne mut-
suz ama agiklanmas: son derece gii¢), mutlak bir
giizellik ¢izgisindeki korkung bir hastahgin belirtisi
olarak filmin ardina gizlenmistir. Boylelikle mizah,
yalmzca gergegin yikic1 bir yergisi olmuyor, aym za-
manda onun yerine, icinde dolamp duran insana
gore hergeyin yepyeni oldugu bir evren koyuyor.

*
%* %*

Varligin siradan goriinimlerinin yikicisi olan
mizah, zihni ahgilagelmis ufuklanindan kopararak
beklenmedik’le sagirtir. Boylece baska bir gergekli-
gi, Ustgergeklik’i gérmesini saglar. Gergekiistiicii-
ler, Dadacilar gibi "Tabula Rasa” ile yetinmez,
olumlu yapitlar da iiretmek isterler. Akil ve mantik
imgelem oniinde bir egildi mi, fanteziyle imge ag-
sindan zengin bir alan acihir 6niimiize! Gergekiistii-
ciiler bizi bu yarare: diinyay: asmaya cagnrlar. Bu
diinyada herseyi maddi ¢ikarlar yonetmektedir. Oy-
sa onlarin bize dnerdikleri alan olaganiistii, buyiili
bir alandir. "Gerg¢ekiistiiciiliik, ¢evremizde olup bi-
ten herseyi yadirgama istegimizin bir sonucu ola-
caktir.,” Béylelikle, kaidesinin iistiinde duran bir
yontu ¢ukura yerlestirildiginde ¢ok daha degisik bir
deger kazamr, aym bigimde, koldan aynlmg bir el
de anlam degistirir.

Sézkonusu olan, kendimizi nesnelerden kopar-
mak, onlaray kendimize gire degil de, kendi kendi-
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lerinde olabilecekleri gibi bakmaktir. Bu agidan ba-
kihinca nesnelerin say1s1iz anlamlar kazanabilecek-
leri goriilecektir. Boylece, onlara genel olarak veri-
len niteliklerin kinlabildikleri kamtlanms olur.
Varolugcular Higlik’e kadar gétiiren bu agsama (go-
riinimlerin par¢alanmasi) Gercekiistiiciiler'de yeni
bir estetigin dogmasina yol agmstir. Max Ernst de
Isidore Ducasse’in ¢éziimiine uyarak, bir semsiyeyle
bir dikis makinasinin ameliyat masasmda yanyana
gelisinden nasil olup ta Giizel’in dogdugunu aciklar.
Gergekten de, "yapihis amaci kesin olarak belirlen-
digi icin degistirelemez gibi goriinen bir.gerceklik
(semsiye), kendine ¢ok uzak ama daha az sagma ol-
mayan bir baska gerceklikle (bir dikis makinas),
her ikisinin de yadirgach$h bir ortamda (bir ameli-
yat masasimnin iistii) yanyana getirilince, bilinen an-
lamindan, kullanilma bi¢iminden soyutlanms ola-
caktir. Boylece bu gergeklikler, kendi yanhs mut-
laklarindan, girece bir kaymayla yeni, dogru- ve
siirsel bir Mutlak’a ge¢mis olacaklardir.”

Nesnelere sasirtic: ve kurgusal bir anlam yiikle-
mek Louis Aragon’a gire, hig te bir oyun degil, ter-
sine, felsefi bir tavirdir. Gercekten de, filozof, hal-
kin goziinde, diinyaya ahsilmadik ve kendine dzgii
bir bicimde bakan kigidir. "Beylik bilgi, degismez
bir bag kabul ederek kurulur ve kullandig: soyutla-
malar varolduklarina iligkin bir yargiy1 da birlikte
getirir. Bu yarg gergekliktir." Oysa, "ger¢ek diigtin-
cesi felsefeye yabancidir... Felsefe gercegi yadsidigh
igin, felsefi bilgi, herseyden énce kullandig1 malze-
meler arasinda yeni bir bag kurar: Ger¢ekdisi. Her-
seyden once, 6rnegin buluglar, ger¢gekdisinda ortaya
¢ikar. Sonra, siras1 gelince, gercekdisim yadsirlar,
ondan kagcarlar. Ama bu ¢ifte yadsima gercegi kabul
etmekten uzaktir, onu geri iter ve gercekdisiyla ka-
ristinir; boylece bu iki diigiinceyi ortak bir anlatim
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araciyla agar. Kendilerini uzlagtiran ve iceren bu
ortak anlatimin iginde her iki diigiince de aym za-
manda hem yadsinmig hem de onaylanmis olur. Bu
ortak anlatim, giirin tammlanndan biri olan gerce-
kiistiidiir. "Ug¢ kibrit ¢opiini kutularimn kenarma
diklemesine sikistirip, aralarindan birinin ugmasim
saglayacak bigimde tutusturmak, herkesin bildigi
bir oyundur. Bu olay oyun olarak nitelendirilmekle
birlikte ashnda kibrite, "gergekiistiicii bir kullamm”
verilmigtir. Kibrit bizi yeni bir diinyaya, yararhmn
gegerli olmadig: bir diinyaya goétiirmiistiir. Boylesi
buluslarda "hi¢ iglenmemis gergekiistiicii mizah ilk
durumunda yatar.” Demek ki ger¢ekiistiicii miza-
hin, olumlu ve olumsuz olmak iizere, ¢ift goriinimi
vardir. Once gercekligi yrtkmak gerekiyor ki ortaya
onun yalmzca yapay bir dis kabugunu olugturdugu
yeni bir gerceklik ¢iksin. Mizah, nesnelerin, sézciik-
lerin, imgelerin mantiksal ve olagan iligkilerini
elestirerek onlar bagka bir evrene gionderir. Ozdes-
lik ilkesini sorusturur ve zihni, énceden kestirile-
meyecek imge soklarina ugratarak baglangictaki
kaosa ydneltir.

*
* *

André Breton mizahin felsefi anlamim daha da
derinlegtirerek buradan bir bilgi kavram ¢ikartir,
Daha romantik ¢agda iki gii¢ sanat: boyunduruklar: .
altinda tutmak istemigtir: "Biri, ilgiyi dig diinyamn
olaylanna gekiyordu, étekiyse, kisiligin nazh istek-
lerine." Lautréamont’da bir se¢enek olarak ardarda
siralanan giigler, "Jarry'de diyalektik bir ¢oziime,
nesnel mizahin egemenlgine ulagmgtir. Marcel .
Duchamp, Raymond Russell, Jacques Vaché, Jac-
ques Rigaud... daha da ileri giderek bu mizahi yasa-
lagtirmak istemiglerdir. Biitiin gelecek¢i hareketler,
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biitiin Dada hareketi'bu tutumu temel égeleri ola-
rak gésterebilirler.”

"Kigiligin bagimsizhk noktasinmin doruguna
ulagma gereksiniminden" dogan ve André Breton’-
un o6znel olarak adlandirdigr mizahin bir yan, onu
ilk olusturan éteki yaminda giderek silinir, Apolli-
naire’de belli belirsiz ortaya ¢ikan mizahin bu éznel
yany; daha sonra, Gergekiistiiciiliik’iin temel ¢ikig
noktas: olan otomatizmin yararina agir basmaktan
geri kalmamgtir. Ruhsal otomatizm uygulamas:
her alanda dolaysiz keyfiligin simirlarim geniglet-
migtir. Oysa igin en 6nemli yam buradadir, bu key-
filik kendini yadsir." Gergekten de ilk bakista, usdi-
ginin rastlantilar sonucu dogdugu ve zihnin yéniinii
degistirmekten baska bir is yapmadip goriiliir.
Olay ve imgelerin bu rastlantisal karsilagmalarimn
incelenmesi, falcihik ve telepati gibi etkinliklerin bir
gereksinme sonucu’ oldugu diigiincesine gotiriir.
Oysa insan bu tiir gereksinmenin ayrimina vara-
masa da eksikligini yasaminda duyar. Nesnel mi-
zah bu "eldegmemis alan” 1n agilmaz duvarlarina
¢arpip kirhr. Sézkonusu olan, “zihnin tim cogku-
suyla kendini gosterdigi, aym zamanda da nesnel
rastlantinmin ortaya ¢iktag bir alandir.”

Mizah, bizi yalmzca imgelem evrenine gotiir-
mekle kalmaz, diinyanin degisik bir felsefi kavran-
sina da vardirr. Bu kavrayisa gore, "otekinden ¢ok
daha kapsamh bir us" hem gercegin hem de diigiin
diinyalarm icerebilecektir. André Breton’un bu go-
riigli, Gerekircilik ilkesini bagansizha ugratan mo-
dern bilime de uygunluk gésterir. Boylece dalga me-
kanigi, klasik mekanizmin gelecekte olacak olaylan
onceden kesinlikle bildigini ileri siiren goriiglerini
yikmigtir. Oysa mikrofizik diinyasinda, verilmig bir
an iginde bir cisrpin hizinin ve durumunun aym an-
da bilinemeyecegi anlasilmstir. Hatta Heisenberg,
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"kesinsizlik ilkesi"nden sozetmeye kadar vardirnms-
tir igi.

Ancak bilim daha da ileri gider, André Breto’'un
kuramnda, bir olayin agiklanmasimin 6znel ve nes-
nel dgelerin kaynagtinlmasiyla olabilecegi ileri sii-
rer. Gergekten de incelenecek bir cisimcigi bir 11k
demetiyle aydinlatma zorunlulugu dyle etki ve tep-
kiler yaratir ki, bunlar onun durum ve hizim bilin-
meyen bir él¢iide degistirirler. ige bakig yonteminde
de rastlamlan olay, Louis de Broglie'nin belirttig
gibi, aym olay degil midir? Burada da herhangi bir
duygunun gozlemlenmesi onun degigsmesine yetmez
mi ¢ogunlukta? Demek ki bilim kesin olarak nesnel
olamaz. Ciinki bilimi gozlemcinin kigisel tepkile-
rinden soyutlamak olanaksizdir. Fiziksel etki ve et-
kilesimlere insamin ruhsal alanlan da kangir. Ve
André Breton’un da yazdi# gibi, "bilginlerin bugiin-
kii konumlarim tammlayan agik bir usgulugun ar-
dindan (tipki Euklides disi bir geometrinin, Newton
dis1 bir mekanigin, Maxwell disa bir fizigin vb. geligi
gibi) Descartes¢l, Kanter yapimn yikintisim siiriik-
leyen ve duyarlihi®h temelden sarsan bir agik Ger-
cekeilik’in ve Gergekiistiiciiliikin gelmesi dogal kar-
s1lanmahdir,

Bilgin ve sanatg, degisik, hatta birbirlerine
karsit yollardan giderek sonunda gergegin yenilen-
mig ve genigletilmis bir kavraminda bulugurlar. Ye-
ni bir emre kadar bu kavrama akildif hersey girer.

IL. Harikuléde

Boylece, Gergeklik’i elestirmesiyle Gergekiistii-
ciiliik bilimlerde Gerekircilik’in temelini sarsan, fel-
sefede salt mantiksal dizgelerin soyutlugunu ortaya
koyan bu harekete baglanr.

Grotesk ve gizemlinin ahsilmamghk niteligini
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yitirdikleri noktaya varan herkes Paul Eluard gibi
"herseyin herseyle kargilagtirilabilecegini, hergeyin
kendi yankisim, kendi usunu, kendi benzerini, ken-
di kargitim, kendi olugumunu heryerde bulabilece-
gini anlar. Ve bu olusum da sonsuzdur. Bu evrensel
uyum diigiincesi Alman romantiklerince pek tutu-
lurdu. Ve Claude Estéve, Breton’un bir kahramam,
bu diisiinceden esinlenerek yaratilmgt:: "Nadja,
onceki bir yagamda Novalis olabilirdi pekala. Biiyii-
li idealizmin bu sairi i¢gin tutumlarn en dogal,
glincel, ahgilagelmis yasamda, heryerde Harikula-
de’yi gorebilmekti; ve dogaiistiinii, ahgilmamg
‘kendine yakin kilmakt.."

Bu fantastik evrende en akil almaz olaylar bile
olagan gelir; elestirel zekd yikilmstir, baskilar yok
olmustur. Iste, bu biiyiilii alan Gergekiistiiciiliik’iin
6z alamdir. Isidore Ducasse ve Arthur Rimbaud da,
"insamin diinyaya ve kendine meydan okumasimn
ahsilagelmis bi¢imlerine sistemli olarak kars: dur-
makla ve kendilerini géziikapah olarak Harikula-
de’ye birakmakla siire yepyeni bir yol actilar.”

Aragon’'un da yazdih gibi, "Zihnin, gercefin
kavnyabilecekleri bagka iligkiler de vardir. Ve bun-
lar, diig, fantastik, yamlsama, rastlanta gibi birincil
ogelerdir. Bu degisik tiirler Ustgerceklik ad verilen
bir tiirde toplamp uzlagmsglardir. Le Paysan de Pa-
ris (Paris Koyliisii) gibi bir yapitinda yazar, en giin-
liikk nesneleri ¢evreleyen ve olaganiistiine sokan bir
aycay: ortaya gikanr. Onun biiyiili biciminde, Ope-
ra gecitinde bulunan diikkanlar ne kadar degisik
anlamlar kazamyorlar. Bu yerlerin karmasgikh@
icinde goriilen kilith kapilar Sonsuz’'u kapatmyor-
lar. Baz1 semtlerin garipligi sanki onlann ikinci yii-
ziidiir; en ulagilabilir olan ashnda en yiizeysel olan-
dir. Oysa Harikuldde'ye kars: olan duyarhk son de-
rece ince ve duyarh bir yetidir, onu titizlikle koru-
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mak gerekir. Ciinkii, "o, ahigilagelmemisi kavrama-
da ve keyfine varmada giderek gerileyen, kendini
diinyamn gidigine kolayhkla birakan, béylelikle ya-
sami giinbegiin kolaylasan insanda ¢abucak yiter,"

Boylece Gergekiistiiciiler, hayaletlerin ve gorii-
niimlerin diinyasina girebilmek igin ger¢ek diinya-
dan uzaklagirlar: "Varhgin en derin coskusunu,
kendilerini dile getirme firsatim, ancak insan akh-
mn her tir denetimi yitirdigi bu fantastik alana
yaklagtiklarinda bulurlar.”

Perili gsatolarn gercekiistii havasi, Ingiltere’'de
18. yiizyilda pek tutulan Kara Dizi'leri fazlasiyla et-
kilemistir. Antonin Artaud da gerc¢ek yagsamdaki bu
biiyiiciilige kendini kaptirarak Lewis’in Le Moine
(Kesis) adh yapitimi ¢evirmigtir. André Breton’a go-
re bu yapit, zamanin tiim baskilarindan kurtulmug
olan kahramanlarin glimsiizlik tutkularm goste-
rir. Ve yalmzca, "ruhun topraktan kopma ézlemi
i¢inde olan yamm" yiiceltir.

Baz: yerler imgelemin kendini tam olarak gos-
termesi i¢cin daha elverigli oluyor. Gergekiistiiciliik
~agisindan bir "satolar sorunu” ortayla gitkmaktadir

-burada. Lewis, Kegig’i uzun zaman bir satoda yasa-
diktan sonra yazdi. Huysmansin da En Rade (Li-
manda) adh romam terkedilmis bir satoda geger. Le
Revolver @ Cheveux Blancs'da (Ak Sach Tabanca)
Breton bize bir diig satosunu betimler. Daha sonra
Julien Gracq ta bir romamna Au Chdteau d’Argol
(Argol Satosu’'nda) adim vermemis midir? )

Demek ki elestirel zekdnin engel olmadig), im-
gelemin ozgiirce ortaya giktigy heryerde Ustgergek-
lik goriiliir. Ve de Pierre-Albert Birot i¢in "giderek
engellerden kurtulan Harikulide, Gergekiistiicii-
likin o sasirtia kendinde gerceklik karakterine
biiriinir... Harikulade, Giincel ve Siradan’la en do-
gal bi¢imde kangma mucuzesini ger¢eklestirir. Baz
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kigiler evrenin bir yiiziinii goriiyorlarsa, bagkalan
da, diis ya da yiiceltme durumlarinda, bize onlann
derinligini gosterirler. Gergekiistiiciiliik’iin ulag-
mak ve agklamak istedigi de bu derinliktir. Bizi bu
gercekiistii diinyayr gérmekten ahkoyan tiim yaml-
samalardan kurtulmahyiz. André Breton soyle hay-
kinr: "Ornegin o iinlii agaglardan bir kurtulabilsey-
dik! Evlerden, volkanlardan, imparatorluklardan...
Gergekiistiiciilik’iin gizi bunlarin arkasinda baz
seylerin gizlendigine inandinldigimz bu yaklagim-
da yatar."

IIL Diig

Gergekiistiiciiliik’iin onciilerinden Gérard de
Nerval (6nciilerindendir, ¢iinkii "siiperdogalcihk”
sozciigtiyle Gergekiistiiciiliik’e son derece yakin bir
durumu belirtmigtir, bu da André Breton’un onun
i¢in "isin inceligini ¢ok iyi kaptigim" soylemesine
neden olmustur) tiim yapitlarinda imgelem alam-
nin uyamkhk alam kadar gercekligi oldugunu dile
getirir. Nerval icin diis, insanmin kendi i¢ine dahp en
yiice bilgiye varmasina olanak tamir. Ama o, cehen-
nem acilan ¢ekip yipranmadan o buyulu giizellikle-
rin tadina varamada.

Insanin kendiligindenliginin giimsigina gikan-
hp incelenmesiyle arastinlan bu bagka gergekiik,
Gergekiistiiciiliik’in ger¢ekligidir. Ciinkii Gergekiis-
ticiiliik de, "kendi igimize bagdondiiriicii bir hizla
inme, gizli yerleri sistematik olarak aydinlatma ve
bagka yerleri de giderek karanhklagtirma yoluyla
ruhsal giciimiizi yeniden- elde etmeye c¢abalar.
Kendi kendine birakihnca zihin, varhklann ve gey-
lerin énceden kestirilemeyen bir gériiniim aldiklan,
diis renkleriyle bezendikleri bir diinyada devinmeye
baglar. Bu durumda zihin, Bergson’un da belirttigi
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gibi, cikarlarimiz dogrultusunda, i¢inde yalmzca bi-
ze yararh olgulan kesip aldigimz pratik ger¢eklik
anlayigina kars: gelir. Bu pratik anlayistan kopup
gozlerimizi kaparsak, bizi her tiir akil yiirlitme ve
mantik digina siiriikleyen bastirlmig amlarin ve
imgelerin diinyasina gétirildigimiizi goririz.
Freud’a gére bu diinya, bilingdisa isteklerin, agik-
lanmamig egilimlerin bir simgesidir. Insan bunlan
¢6zerek kendi kendinin tam bir bilincine vanir. Ya-
samda baz eylemlerde bulunmak, bagarih olmak
i¢in zenginligi biz kendi istegimizle karanhkta bira-
kiyoruz, bu da kendi varhgimmz kisirlagtirmak olu-
yor. Uykudaki bu "durumu onarma eyleminin, he-
men hemen her insam utangag bir uykucu yapan o
igrenglikten agag kalmamasi! André Breton'un ya-
kinmasina neden olur,

Diis yagam da, uyamkhk kadar degilse bile hi¢
olmazsa onun kadar énemli olarak ortaya gikiyorsa,
bize getirebilecegi bazi belirtileri neden gézarda
edilim? "Diin gece gordiigiim diis belki de bir dnce-
kinin devamdir, yarin aksam da kendine yaragir
bir kesinlikle siirecektir.” Bellek, diigiin biitiinini
degil de ancak parcalarim verir. Ve uyamkhk bu
ikinci yagamin egemenligindeki birbirini gérme ola-
yindan bagka birgey degildir. Bir varhk bir bagka
varh@ nigin kendine ¢eker? "Su kadimin gozlerinde
sevdigi sey, onu diisiine baglayan, kendi yanhs: yii-
ziinden yitirdiklerine baglayan sey degil de nedir?
Salvador Dali'nin La Femme Visible’inde (Goriilebi-
len Kadin) yazdigh gibi: "Giin boyunca bilingsizce
diiglerimizin yitik imgelerini aranz. Bu nedenledir
ki, bir diis imgesi buldugumuzda onu daha énceden
tanidifimz1 samyor ve yalmzca onu gérmenin bile
bizi diige ittigini soyliiyoruz." "Bastirilmig bir diin-
yamn simgesi, Ustgergeklik’in alam, diig, yagammn
temel sorunlanm ¢ézmekte kullamlamaz mi?" diye
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sorar André Breton.

Duste hersey kolay goriiniir, hersey dogal gorii-
niir; "orada olabilirligin o bunaltic1 sorusu sorulmaz
artlk." En olaganiistii seriivenler kargisinda dura-
gan kalan zihin bunlan ancak uyamkken, o dar go-
riiglii mantigimiz adina gelisik olarak yarglar. "Oy-
sa en kii¢lik bir diis, en kiigiik bir giirden daha yet-
kindir. Ciinki diig, onu gérene biitiiniiyle uygun-
dur." :

Belki de sunu kabul etmek gérekir: Gergek de-
digimiz gey, i¢ine daldigmiz gizin kiiglictik parca-
sindan bagka birsey degildir. Ve bu gizin bize en ya-
kin gériiniimlerinden biri olan digsi bile bile bir ya-
na atmamahyiz, ¢iinkii uyamkhk kadar diig te onun
dile getirilme bigimlerinden biridir ancak. Ama bu
konuda Pascal kadar da kesin olmamahyiz: “Uya-
nik oldugumuzu sandifimiz yasamn su oteki yar-
sinin, ilkinden farkh bir uyku olmadigim kim
bilebilir? Uyudugumuzu sandigimzda uyamk degil
miyiz ashnda?' I¢inde yasadigimz diinyanin tiim
gergekligini reddeden, kugkuculara da ézgi olan.bu
goriis André Breton’ca ancak gu bicimde gecerli sa-
yilabilir: "Uykudayken uyamk oldugumuzu samyor-
sak, uyamkken de uykuda oldugumuzu saninz." Bu
da-daha ¢ok kural disidir. "Uyku durumlarim” diig
durumlanyla kargilagtinrsak gériiriiz ki, her ikisi
de yagami paylagir ve her ikisi de gercektir.

Aym bigimde bagkalarimn diiglerinin de kurca-
lanmas), "bireylerin dogalarimn ge¢migten, gimdi-
den ve gelecekten elde edebileceklerinin anlamim
biitiiniiyle ortaya gitkarmaya olanak tamir." Diig gor-
mek, aym diigiinmek gibi bir bilgilendirme aracidir;
diigi bu baglamda incelemek gerekir. Boylece diis
gormek artik zihnin bir liiksii olmayacak, onun en
acimlayicr etkinliklerinden biri durumuna déniige-
cektir. Bu anlamda Gergekiistiiciiliik Hint felsefesi-
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ne yaklagir. Gergekten de Vedanta’da bu ii¢ durum,
yani uyamkhk, diis ve derin uyku ayr ayn incelen-
mig ve kendini gésterme’nin gegitli goriiniimleri ola-
rak kabul edilmigtir.

Bata felsefesi, akla uygun olmayan olgulan yad-
siyarak insan ve evren iistiindeki bilgiyi aym él¢iide
simirh tutmugtur. Demek ki Gergekiistiiciiliik diige
hakkim vererek ona fizikétesi ve ruhbilimsel agilar-
dan hi¢ olmazsa uyamkhk kadar, hatta daha fazla
bir 6nem verme ozgiirligiini gostermistir.

IV. Cilginhk

Oysa, "uyku ve alkolle biiyiilenmelerin dort yo-
lagzinda bulunan...” Gergekiistiiciilik, "aym za-
manda zincirleri de kirandir". Diiglerin tutarsizhk-
lar), gariplikleri bize dogal olarak akil hastalarimn
sa¢ma sapan sézlerini diigiindiiriir. Bu hastalarin
evrenleri kendimizi daha iyi tammamza zengin
olanaklar saglar. Dig gerg¢eklikten kopmus olan bu
hastalar, Freud’a gére, "i¢ ger¢eklik konusunda biz-
den daha ¢ok sey bilirler ve bize, onlarsiz hicbir za-
man géremeyecegimiz, bazi seyleri gosterirler.”

Delilerin diinyasinda ger¢ekten de egemen olan
imgelerdir. Zihinleri, sokaktaki adama tutarsizhk
ve ¢eligki gibi géziiken seylerin ortasinda dzgiirce
dolagip durur. Ginlik yasama uymazlar ama ev-
renleri onlara gore bizimki kadar kesindir. Onlarin
tagkinhklarim incelemek bilginin simrlarim genig-
letir, bizi pratik ve simrh gergeklikten uzaklagtirir.
Sannlar istine yazilmig gergekiistiicii bir roman
olan Le Vampire’de (Vampir) en u¢ noktasma dek
vardinlmg éznel yagamimn, neredeyse dzgiir olan bi-
lingdigimin ortaya qikiglarim belli belirsiz gozlemle-
memize nasil olanak sagladigy agik¢a goriilmekte-
dir. Bu ortaya gikuglarin apagikhgiyla normal olgu-
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lar bir biiyiiteg altindaymig¢asina incelenebilir,
Cevreye uyamadiklanindan toplumun bir yana ittigi
bu insanlar fantezi ve diig diinyasinda yasarlar ve
bize hergeyin yapilabilir oldugu bu diinyanin yeni
goriiniimlerini agarlar.

Bir¢ok akil hastahgh arasinda biri vardir ki, im-
geselle gercek olam birlestirerek Gergekiistiiciiler’le
aym amaci paylagir: Paranoya. Kiyim ya da biiyiik-
Lik qilginhfina kapilan akil hastasi, kendi i¢ diin-
yasma siginmakla yetinmez, aym zamanda dig diin-
yamn biitiin olgularnm kendi qilgmn diigiincesinin
¢ercevesinde dondurur. Dig izlenimleri zibninin
fantezilerini bezemeye yarar yalmzea. Normal in-
sanla aym evrende yasamasina, aym duyulan alg-
lamasina, aym yagsam akigina tamk olmasina kar-
sin bambagka bir bicimde tepki gisteir, ¢iinkii her
olay onun 6znelligini gii¢lendirmekten bagka bir sey
yapmaz. Kendini kral soyundan gelen biri samyor-
sa, aym: kandan geldikleri bilinen ve yagayan kigi-
lerle akrabahk baglar kurmak i¢in soyagaclan ya-
par. Uluslararas: olaylan, kendine yoneltilmig bir
saldin ve onur sorunu olarak yorumlar. Davrams
ve sozlerinin gu ya da bu énemli siyasal olaya ne-
den olduguna inanmir, Béle bir delilik biitiiniiyle tu-
tarhdir. Ve insan kendini bir paranoya yerine ko-
yup boyle bir delilii ¢ikig noktas: yaptiga zaman
diinya goriigiiniin tiimi mantiksal olarak kendili-
ginden ortaya qikar: "Zaten, diye yazar Salvador
Dali, tim hekimler bir paranoyakta sik rastlanan
ve kavranmas gii¢ olan o agin inceligi degerlendirir
ve vardif sonuca kars:1 ¢itkmak olanaksizdir genel-
likle... Bu da tiim incelemelere meydan okur."

Paranoyak i¢in ‘diinya, kendinin basoyuncu ol-
dugu bir tiyatrodur. Higbir gey nesnel bigimde geg-
mez; ilkellerin evreninde oldugu gibi herseyi ortaya
cikanlmas) gerekli gizli amaglar yonetir orada. Bu
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tutum normal insaninkinden pek de uzak degildir.
Ve deliden, titiz nesnellik iddialar bog olarak kabul
edilen bilgine diinyay1 nefret ya da sevgisinin go-
ziiyle géren tutkuna kadar, her insanda keskin bir
karsithk degil, kurulmas: gereken agamal bir sis-
tem vardir. O zaman da ortaya birtakim iddiah si-
miflamalar ¢ikacaktir; Giincel yagamimzda kendi-
mizi i¢giidiisel yoldan agiga vurma hakkimz engel-
leyen usla bagdagmayan kisiler bu ssmflamalara so-
kulup gikanhrlar.” Ote yandan, bu aykinhklar ve
yamlsamalar istiine kurulan diinyaya gire deli dok-
torlarmin simflamalan son derece keyfi goziikiir.
"L’immaculée Conception adh yapitlarinda André
Breton ve Paul Eluard erken bunamadan yorum sa-
pikhigina kadar birgok akil hastahgim ortaya ¢ikar-
miglardir. Bu kitap, "siirekli bir zihinsel karmagaya
diismeden, dengeyi yitirmeden", insan kafasinin es-
nekligini, insanlarin kendi istengleriyle akil hasta-
larimin diigiincelerine boyun egebileceklerini kamt-
lamigtir. Boyle bir cahgma hergeyden énce, yazarim
"o zamana dek Kugku Gétiirmeyen’in kaynaginin”
bilincine vardinr. Ayrica, bos bir sagduyunun tiim
zorlamalarim agtig) i¢in de "en yiice dzgiirliige" dog-
ru ilk adimlarm olugturur. Les Médiations (Gegig-
ter) baghgm tasiyan béliim, bu alamin kapsamm
bu tiir bir kavrama yoluyla belirlemis, ahskanhkla-
nin bayah karsisina i¢ evrenin zenginliklerini ¢1-
karmigtir. "Bugiin gittigi gibi yarin da gidecek ola-
nin bacaklarina inatla dolanan engebeli yolda, kay-
gisizhgin yumusgak yasaklarinda hergiin bin adim,
bir onceki giiniin adimlariyla birlegir. Daha énce
gelinmigtir, hi¢ yalvariltnadan yeniden gelinecektir,
Nesesinden kederine dogru herkes buradan ge¢mig-
tir. Dev sokak fenerli kiigiiciik bir siginaktir buras.

Bir ayak 6tekinin yamna konur, ve yola gikiltmgtir
bile."

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 39



Insan ruhunun siirlarinin bu denli genig tutul-
mas1 6zlenebilir bir durumdur ancak. "Kendilerini
elestirmemiz kargisinda akil hastalarimin takindik-
lan ilgisiz tutum, onlarin kendi imgelemlerinden,
yalmzca kendilerince gegerli olan ¢ilginhklarindan
yeterince zevk aldiklarim éne siirmemize olanak ta-
myor. Ve bu nedenle sanrilar, yamlsamalar hig te
oyle kiiciimsenecek zevk kaynaklan degildir. Orada
en yetkin bigimde diizene girmis sehvetin de pay:
vardir." Ernest de Gengenbach André Breton’a yaz-
digh bir mektupta, kendisine otomatik yazimn tehli-
kelerini anlatan doktora su yamt: verdigini soyler:
"Umutsuz ve bunalimh ruhsal davramslan mantik-
h ve uscul davramsglara yeglerim.” Gercekten de, bu
seriivenlere kapilarak us simrlan diginda kendini
coskuya birakirsa insan "dev tarafindan yutulma”
. tehlikesiyle karsilagir. Jung'un, "hastahk enflasyo-
nu" dedigi seye direnmesini bildikleri igin Gerge-
kiistiiciiler, baz1 ¢ilginhklar gerceklestirecek kadar
kendilerini tehlikeye atabilirler. Dis diinyayla bag-
lantiy1 kesmeksizin, istedikleri zaman normal bir’
tutuma dénmeyi elde bulundurarak, onlara qilginh-
g1 yasama olanafh bile veren "kafa jimnastifine"
kendilerini birakmay: bagarirlar. Oysa tam bir 62-
deslesmede bulunan giiliinciin bilincini veren mi-
zahtir; zihnin biitiinliigiiniin bekgisi odur ve her
tirla gercekiistiicii gosterinin ayrilmaz bir parcas:-
dir.

Boylece Gergekistiicilik’in hedeflerinden biri
de, "akil hastah@m aratmayacak bir durumun ya-
ratilmasidir” denebilir. "Diigiiniilen’in Diigiiniilebi-
len’e boyun egmesi” gerekir. Yani zihnin, a¢ginlama-
nn arac olan ruhsal otomatizmin kendi i¢inde ko-
nugmasina olanak vermesi igin, her tirli 6nyarg-
dan, uzlagmadan kopmas: gerekir. André Breton’la
Paul Eluard daha da ileri giderek sunu ileri siirer-
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ler: "Hastahklarin benzerini yaratma denemesi yet-
kin bigimde baladin, sonenin, destanin, bag1 sonu
belli olmayan siirin ve biitiin 6teki eskimis tiirlerin
yerini alabilir.”

Bu sairlerin girigsimlerinin en ézgiin yam, zih-
nin salt otomatik isleyisini ve karsilagilan zorun-
luklara tutsak olmaktan kurtulmus diisiincenin ¢1-
kar gézetmeyen oyununu, nerdeyse deneysel bir
yontemle a¢iga vurmasidir. "Iste tam bu noktada,
diyor Maurice Nadeau, Gergekiistiiciilik yaratic: ve
dahi buluslarla dolu yanim gésterir." Limmaculée
Conception sayfalarindan bize kalan, "uyanlmis in-
sanin tek isteginin, giictinii sonuna dek kullanmas:
degil midir?"

V. GergekiistiiciiNesneler

Zihinsel yabancailagma, insan bilgisinin sinirla-
nn1 daha da otelere gotiirerek gercekligin gozden
diigymesine katkida bulunur. Paranoyak, imgeleri-
nin gorintiileriyle edilgin bir duruma diigmekten
uzaktir. Dig diinyamin nesnelerini ahgsilagelmis kul-
lamglanndan saptirarak yorumlamak i¢in bu imge-
lem gériintillerinden yararlamir. Bu tutum mizahg-
minkine benzer: Mizah¢1 da nesnelere grotesk bir
goriiniim kazandirarak gercegi bozar ve zihni gerce-
kiistiiniin i¢ine atar. Ote yandan, mizahqiyla para-
noyak arasinda énemli bir ayrim vardir: -‘Paranoya-
kin goriiniigiiyle 6zdeglesmesine kargin mizahgq, ya-
sak bélgeye yaptigr akinlardan sonra yeniden nor-
.mal tutemuna déner. .

Gergekten de, imgelerin nasil nesnellestigini,
gergekle birlestigini géstermek paranoyaya §zgi bir
aynicahktir. Salvador Dali’'ye Gergekistiiciilitk icin
La Méthode Paranoiaque-Critique (Elesgtirel-Para-
noyak Yéntemi) tiiriinden birinci sinif bir arag yara-
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tabilecegini digiindiiren de bu akil hastahigidir. Da-
li’ye gore bu yéntem, "hem resimde, hem giirde, si-
nemada, belirgin 6zellikli gergekiistiicii nesnelerin
yapiminda, modada, yontuda, sanat tarihinde, hat-
ta gerektiginde her tiir yorum alaninda uygulama-
ya yatkin goziikiiyor. "Gergekiistiicii konunun yal-
nizca edilgen ve alic1 roliinii gézéniinde bulunduran
bir yéntemin yerini somut akildiginin gildirtic: diin-
yasini maddi bir bigimde gergeklegtirmeye elverigli
bir yontem alacaktir." diye ekler Dali. Baglica 6zel-
likleri giiciil ve hayali olan imgeler insanin, "dogru-
lama istek ve ilkelerini" doyuramaz.. Bu durumda
bunlarin yerine, "ger¢ek diizleminde ve nesnel ola-
rak" yenilerini bulmak gerek, Breton'la Eluard’n
denemelerinde ve gercekiistii nesnelerde goriildiigii
gibi. Sozgelimi Dali, bilinenden ii¢ kat daha biiyiik
bir otomobil yapilmasini énerir, en kii¢iik' ayrintisi-
na kadar titizlikle ¢caligilmig, algidan ya da oniks-
den bir otomobil... Kadin ¢camagirina sarihp mezara
gomiilmiig bu garip tagitlar onun gergekiistiicii nes-
ne anlayisim agikhga kavugturuyor! "Mekanik gé-
revi en aza indirgenmis olan ve bilingdig1 eylemle-
rin gergeklestirilmesiyle ortaya ¢ikmaya hazir belir-
tiler ve fantazmalar iistiine oturtulmusg bir nesne.”
Bastimlmig isteklerin somutlagtinlmig bigimi
olan bu nesneleri Breton, bir diigten esinlenerek
yapmigtir; Saint-Malo’da bir pazar yerinde bulun-
maktadir. Oldukea ilging bir kitap bulur. Kitabin
sirtin1 agagtan yapilmig bir ciice olugturmaktadir.
Ciicenin Asurlularh andiran uzun, ayaklarina dek
inen beyaz bir sakah vardir, Ciice pek kahn olmadi-
gindan kitabin kaln siyah yiin sayfalarimn a¢ilma-
sina engel olmamaktadir. Breton kitab1 hemen sa-
tin almaya kalkar; uyandiginda kitab1 géremeyince
oyle iziilir ki, bir benzerini yapmaya karar verir.
"Ancak diiste yaklagilabilen ve yararhhk baglamin-
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da oldugu kadar hoglanma baglaminda da savunul--
mas1 gii¢ olan bu nesneler, igice yasadignmiz o tik-
sindirici egyalardan kurtulmamza, akhn kazandir-
dith bu egya ve varhklarin géziimiizden diigmesine
yardime: olurlar.” Bu tiir egyalar, belki siirlerden
de, resimlerden de ¢ok yadirgatir halki 1938’de
Paris’'te agilan gergekiistiicii sergisinde izleyicileri
bir diis ve giz havasi i¢inde soktular. Rolland de Re-
néville bu sergiyle ilgili séyle yakinmigti: "Koridor-
da boylu boyunca siralanan o giizelim mankenlerde
¢ogu izleyici yalmzca gocuksu kuklalar gordii. Bun-
larin gorevleri, diig géreni agamal olarak uykunun
kucagina gétiirmek gibiydi ve uykuya dalmak tize-
reyken akla gelen kigilere benziyorlard..”

VI."Le Cadavre Exquis” (Nefis Kadavra)

Kahplagmis anlayisla bagimz koparmak ve i¢
zenginliklerimizi bir bir gorebilmemize olanak ver-
mek agisindan her tiir arag isimize yarayacaktir.
Burada sézkonusu olan, bilin¢altimn kendini "ken-
diliginden" ortaya ¢ikarmasi igin igimizde bir bos-
luk yaratmaktir. Herkes kendi kendinle bunu dene-
yebilirse, "kiiciik kdgtlar” oyununa benzeyen bir
yolla bir toplulugun kaynaklarnm bir yapita déoniig-
tirmek bile olasi. Sdyle gelisir oyun: Birkag kisi
toplamir. Uzerine her bireyin bir sozciik yazdig ya
da ¢izdigi bir kgt elden ele dolagir. Sonunda ger-
¢ege uygun olmayan bir dizi ciimle ya da her tiir
gerceklige meydan okuyan bir resim elde edilir. Bu
yolla ilk olarak olusturulmusg olan ciimle oyuna adi-
m vermistir: "Le Cadavre-Exquis-boira le vin nou-
veau”, yani, "Nefis-Kadavra-yeni sarab icecek "

Katiksiz ve giiglii gergekiistiicii imgeler iiretme-
ye 6zel bir uygunluk gdsteren bu yolla goyle ciimle-
ler elde edilmigtir: "Kanath buhar kilitlenmig kugu
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bastan gikarnyor... Senegal istiridyesi ii¢ renkli ek-
megi yiyecek.. " ya da, yenge¢ bagh bir adam gés-
teren resimler. Paul Eluard, "bir siirii insanin otu-
rup biiyiik bir askla cadavres exquis yaratarak ge-
¢irdigi aksamlardan siézeder. "Topluca iiretilen bu
siirde amag, en goziipek, biitiinciil ve g¢ekici olam
bulmakti. Bagka bir kaygimiz yoktu. Ne yoksulluk,
ne can sikintis), ne ahgkanhk anlar.. Imgelerle oy-
nuyorduk ve aramizda kimse kaybetmiyordu... Biri-
miz bir soru sorunca, onu bunaltan da, ona giiven
veren de verilen yamttan geliyordu yalmzca. Soran,
sorusunu gizlice yazmigt: ve soruyu yalmzca kendi-
ne yoneltmisti. Ama igte bir bagkas: soruyu égrene-
bilmek igin giivenli bir bigimde yamt veriyordu.”

Oyun iki kigi arasinda gergeklesiyorsa séyle bir
soylesiye tanik olunabiliyordu:

"S. - Ay denir?

B. - Harika bir camcidir.

N. - fikbahar nedir?

S. - Ategbocekleriyle beslenmisgtir lamba.

A.A. - Yasamimmzin belli bir diizene girmesinde
ya da saptirilmasinda Gergekiistiiciiliik’iin her za-
man aym agirhkta bir 6nemi var midir?

A B. - Bu, i¢ine giceklerin ¢ok ender olarak gir-
digi bir camurdur. Boylelikle Nefis Kadavra ahsil-
mi§ kronolojik iligkileri alt iist ederek, insamn, bi-
reyler arasindaki dogrudan iletigim diinyasina gire-
bilmesi i¢in, kendini kat1 ger¢eklikten kurtarmasi-
na yardim etmis olur. Toplu esinlenme teknigiyle
oyun, André Breton'un kabul ettigi bir parapsikolo-
jik goriiniime gore ele ahnabilir. Gergekiistiiciiler
de yirmi y1l sonra bu Her Nesne Bir Bagkasinin
I¢indedir adh oyuna birakacaklardir kendilerini.

1968 Prag Sergisi’'nin konusu da bu olmustur.
Sergide bu oyunlarin "gergeklik ilkesi"nin etkisiyle
agirlagan toplumlardaki canlandinc iglevinin éne-
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mi belirtilmigtir.
VIL Otomatik Yaz

Gergekiistiicillerin kullandiklan bu gesitli tek-
niklerin amaa, insam, oldugu gibi ilkel dogas igin-
de gosterebilmek igin, onda uygarhktan kazamlmg
ne varsa atmaktir. Bu yolla insan biitiin ruhsal gu-
ciinii yeniden kazanacak ve gercek anlamda ézgir
olacaktir.
~ Cilginhk ve diis durumlarinda her tiir denetim-
den anndinlan bilingis1 kendiliginden belirir ve
otomatik yaz bilinghigimn bildirilerini yaziya dé-
niigtiiriir. Iste André Breton tam bu durumda, dis
ve uyanikhk arasinda, yapar kesfini. Zihninde ciim-
leler olugur, bunlar ona "birinci simf giirsel égeler”
olarak goriiniir. Bu ciimleler zihne 6zel bir agkhk
getirir ve sézciikler ona "ortaya séylenmig” gibi gel-
meye baglar. Le Premier Monifeste du Surréalisme’-
de sbyle bir olay1 aktanr bize: Bir akgam, uyuma-
dan 6nce, o giin yapti# iglerle hig ilgisi olmayan bir
ciimle igiterek sagirir: "Israrh ve inatq bir ciimley-
di, hatta cama ¢arpryordu bile diyebilirim” der: Bir
sabah uyandiginda da, o zamana dek hi¢ gérmedigi
ve son derece giiclii bir etki birakan gérsel bir belir-
tiyle kargilagmgt1. Bu tiir kigisel deneyimler Bre-
ton’a bu aher duruma kendi istegiyle gegmeyi, izle-
nimler ortaya gikar ¢ikmaz onlan yaziya gegirmeyi
diigiindirdi. "Freud’la dopdolu olarak” akil hasta-
larina yapilan bir deneyi kendine uygulamaya girig-
ti. "Olabildigince hzh bir i¢ konugma. Oyle ki, kigi-
nin elegtirel zihni konugulanlar istiine hicbir yarg:-
da bulunamasin ve konusma dogrudan dogruya ko-
nugulan digiinceye doniigsiin.

Bu durumun igine tam olarak girebilmek igin
dogal olarak dig diinyamn kogullarindan siyrilmak
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gerek. Philippe Soupault ile André Breton bilingdig-
larim konugturmay: denediler. Onun séylediklerini
yazarak Les Champs Magnétiques’i olugturdular.
Bu kitap André Breton’un bulugunun ilk uygulama-
sidir. Kitaptaki her béliim bir giinii kapsar, yani bir
béliimiin sona erigi yazma giiniiniin de sona ermesi-
dir. Cesithi bélimler arasindaki bazy aynmlar da i¢
konugma hizinin degisiklik géstermesinden ileri ge-
lir. Bu kitap son derece parlak, beklenmedik ve mi-
zah yéniinden ¢ok zengin benzetmelerle doludur.
Birkag érnek verelim: "Zindanimiz sevilen kitaplar-
dan yapilmig ama bizi uyutan bu tutkulu kokular
yiiziinden artik buradan kacammyoruz... Herkes gii-
nahlarmmzin takihp kaldigh bu kanh gegitten, her-
seye kargin grinin egemen oldugu bu harika tablo-
dan gegebiliyor.”

Bu imgeler, kendilerini ¢ok ézel bir bigimde dii-
siinceye kabul ettirirler: "Bu égeler gériiniigte her-
kese oldugu kadar yazara da yabancidwr ve yazar
dogal olarak onlardan kusgkulanmir”-Bu denemeyi gé-
ze alan bir gergekiistiiciiniin gézlemledigi gibi bilin-
medik duygular yavag yavag zihni kaplar:

"A) Bir ses furyasi i¢inde Gergekiistiiciiliik’e 62-
gii 0 gagirtic: sézeiik oyunlarim olugturur.

... Diigiince bir firtina gibi sézciiklerin iistiinden
geger.

B) Bu durumlardan bir bagkasinda... zihin dra-
matik bir hava i¢inde takihr kahr.

...Bu kendiliginden yazilan bu a¢ginlamadir.

C) Zihin kesik bir akig izler.

... Yazma sirasinda en iyisi bembeyaz bir biling
durumudur. Diiglincenin katiksiz eylemine, bu ge-
ligmeye yabanc: hi¢bir duygu karigmamaldir. Qyle
ki, zihnin dogrudan dogruya kendi 6gelerinden ve ig
diinyadan tiimiiyle kopmusg bir yazdirmasi olacaktir
bu. Dig diinyayla kopukluk 6yle olmahdir ki, yazi-
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nin kesintiye uframas) ani bir uyams duygusunu
- birlikte getirmelidir: Gézler ¢evredeki nesneleri ya-
dirgayacak, bacaklar titreyecektir..."

Bu yontem, fanteziyle gergegin birbirine kanst-
£ olaganiistii romanlar agisindan pek verimli olan
18. yiizyilda da kullamhyordu. Bu konuda André
Breton Horace Walpole’iin William Cole’a yazdign
bir mektuptan séz eder. Walpole bu mektupta Le
Chdteau d’Otrante (Otrante Satosu) adh yapitimin
ortaya gqikisim anlatmaktadir. Yazar, bir diisten
esinlenerek yazdig bu romanda biitiiniiyle kendili-
ginden bir tavir almig ve neredeyse ikinci bir ruh
durumu i¢ine girmigtir. )

Archim Arnim de kendini diigiiniilen diigiince-
nin engellerinden kurtarabilmek i¢in ilk kez otoma-
tik yaziya bagvuranlardan biridir. Ama André Bre-
ton, otomatik yazimin herkesge anlaglabilir olmas)
ve aym zamanda "hipnoz"dan kurtulmas) gerektigi-
ne inamr. O daha ¢ok Schrenck Notzing’in anlayig:-
. na yaklagir. Buna gore, otomatik yaz, "bir yandan
bilinci bir tiir uyum ¢abasina yénelterek, bir yan-
dan da bireyi gizli verileri denemekten kesinlikle
ahkoyan ve boylece ona ac1 veren yasaklayica oge-
lerden arindirarak, sanat giiciiniin ve ruhsal yetile- *
rinin geligmesini saglayan giivenilir bir aragtir. "Zi-
hin, otomatik yazma siiresinde biitiiniiyle edilgen
olmah ve her tiir bilin¢li yetiyi susturarak bu "sihir-
li yazdirma" igine kendini birakmaktan, neredeyse
sylenenleri yazmaktan bagka birgey diiginmemeli-
dir. Yazilanlan anlamaya ¢alismamalhdir, insan ve
sozciikler ardarda akip gitmelidir.

Gergekiistiicii dil en iyi bigimde sdylegilere uy-
gulamir, Ciinkii iki zihnin karsilagsmas), "6zel bir
karsihkh konugma keyfi duymaksizin her biri kendi
konugmasim siirdiiriirse, daha beklenmedik, daha
sagirticy bir goriintiiniin dogmasina yol ac¢ar.” Ko-
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nugmacilardan her biri yalniz kendi i¢in konusur.
Les Champs Magnétiques’in "Barriéres” (Engeller)
adh boliimii béyle' dogmusgtur.

Bilingdigina yapilan. bu ¢esitli dahslar biyik
giirsel giizellikler tagiyan imgelerle ‘dile getirilir.
Siir, gizemli ugurumlan yansitmaya resimden ¢ok
daha yatkindir, ¢linkii resime gore maddeden daha
uzaktir, kendi kendine birakilmig zihinde ardarda
gecen diigiinceleri daha ¢abuk dile getirir. André
Breton, sozlere iligkin esinlenigleri gorsel goriintii-
lere oranla hem ¢ok daha zengin, hem de daha sag-
- lam sayar. Bunu daha da ileri gotiirerek, "sairin soé-
ziim ona gorme giiciine" kars1 c¢ikar... Hatta, "Ne
Lautréamont, ne de Rimbaud'nun betimlediklerini,
yasayip gormediklerini; bunun da higbir seyi betim-
lemekle aym anlama geldigini" séyler. "Onlar, insa-
nmin karanlklarinda kapanmp kalmglardir ve yaz-
diklar1 da belli belirsiz duyduklandir... Icedogma
sonradan gelir..."

Yiiceltilmig Ben alaninda yapilan bu aragtirma-
lar ancak insan kavramin zenginlestirdikleri, onun
kendisi ve bir par¢asi oldugu diinya konusunda bil-
gilerini geniglettikleri oranda yararh olabilirler.
Gergekiistiictiliik, Freudgu anlamda "degerli yete- "
nege” sahip olanlarin, bu yetenegi "esin"in igleyigini
incelemeye, ona kutsal birgeymis gibi bakmamaya
dikkat etmeleri gerektigini soyler. Ve olagantistii
erdemine sonsuz giiven duyarak, onunla son bagla-
rim1 koparmaktan basgka birsey diisiinmeyip -0 za-
mana dek hig kimsenin yeltenmedigi- seyi yapmali-
dirlar: Kendini esinin buyruguna birakmak. Zihni-
mizi biitlintiyle ele gecirmesiyle, verilmis bir digtin-
ceyle karsit: arasinda bir kisa devreyi harekete ge-
¢irmesiyle, esini, birbir zorlukla kargilagmadan
kavrayabiliriz... Gergekiistiiciilik bu kisa devreyi
¢ogaltabilmek i¢in siirde de, resimde de olanaksiz
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samlam yapmigtir. Ger¢ekiistiiciiik insamn bu iil-
kiisel ammm yeniden, yapay olarak olusturuncaya
dek bikip usanmadan ugragacaktir. Bu iilkiisel an-
da insan, 6zel bir duygu i¢cinde "kendinden daha
gi¢li” olan tarafindan istenmeyerek 6liimsiizlige
atilacaktir. Bu dar gegitten korkuyla ama uyamk ve
bilingli olarak gececektir. Burada énemli olan, insa-
nin ézgiir olmamasi ve gizemli sesi duydugu siirece
konugmay: siirdiirmesidir; gercekten de, kendi ol-
madig1 noktada bize ait olmaktadir. insam her an
frenlemeye hazir sorumluluk diigiincelerinden, ol-
dukca arinmig zekdnin edilgen olmayan yasamun-
dan elden geldigince bagimsiz kahnmms ruhsal et-
kinligin iriinleridir bunlar. Otomatik yaz ve diig
anlatilarimn olugturdugu bu iiriinler ayn1 zamanda
da bir elestiriye énemli bagvaru kaynaklarim olug-
turuyorlard). Bu elestiri, sanat alaminda beylik tim
deger yargilarim altiist eder, hirik degerleri yeniden
diizenler ve insan denen o kapah kutuyu biitiiniiyle
a¢mak i¢in bir anahtar sunar. Yer aldig: karanhk-
ta, agskin, dehanin usunun, gergekligin, yasam ote-
sinin digariya siki sikiya kapal kapilarina ¢arptign
zaman insana yol gésterir.

Gergekiistiiciiler’in bagkaldir1 ve yikimla agtik-
lar yol her tiir esriklige izin verilen bir masal evre-
nine varir. Bu evrenin dili otomatik yaz olacaktir
dogal olarak. Imgelerin bu bagdéndiiriicii ¢akigma-
larindan ancak sanatgilarin dile getirebilecegi sa-
sirtic bir giizellik figkanir. "Insan ruhunu tammada,
sairler, biz kaba saba insanlarin efendileri degil
midir? Ciinkii onlar, bizim daha bilime mal etmedi-
gimiz kaynaklardan beslenirler.”
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IKINCI BOLUM _
SANAT VE USTGERCEKLIK

L Siir

"Bir avu¢ kopiikli yosun ve ziimriitii guradan,
buradan kuma atmig olmak igin,” bilin¢gdigimin ba-
takhklarina boyle bir atihm yapmak biiyiik bir gé-
zlipekligi gerektiriyordu. Sairlerde bu yireklilik
vards, ¢iinki bulduklar imgelerin giizelligi diinya-
nin diglerine koydugu engelleri unutturabiliyordu.
René Crevel'in de gézlemledigi gibi, "siir bir anlam-
dan é6tekine, nesneden imgeye, imgeden diistinceye,
diigiinceden kesin olguya képriiler kurar. Zamansal
gereklilikler yiiziinden soyutlanan bir diinyamn
ogelerine agilan yoldur siir. Tanguy, Ernst, Dali’nin
kolaj ve tablolarinda tamk olunan ve insam allak
bullak eden karsllasmaya gotiiren yoldur siir. Oz-
giirliigiin yoludur.”

Geleneksel egitim, dogru geligmemizi olugturan
etkenleri gérmeyi redderek otomatizmin ve kendili-
ginden atihmlarin ézgiirligiinii horgorir ya da 1s-
rarla bastirir. Oysa bu é6zgiirkik, siiri tiim engeller-
den siyarmak ve mantikla ahlikin hizmetinden kur-
tarmak i¢in harcanan o umutsuz ¢abayla gerceklesg-
tirilecektir.

Gergegin ardinda Harikiilide’yi goren sanat¢)
i¢in tiim diinya sgiirsel bir goriiniime biiriinebilir:
Rastgele birlestirilmis gazete kupiirleri, reklamlar,
afigler, giirler olugturur. Ahgilagelmis anlamindan
koparilan bir nesne kendini nasil gergekiistiinde
buluyorsa, birbirinden kopuk sézlerin yada karma-
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sik imgelerin yanyana gelmesi zihni, gergeklik kav-
ramindan saptinp bagka bir evrene sokar. Tristan
Tzara'ya gore, "Bir tek dize yazmadan bile gair olu-
nabilir.. Sokakta, ticari bir gosteride bile, nerede
olursa olsun bir siirsellik vardir." Tim yagam siir
i¢in bir gerekcedir. Herhangi bir olgudan yola qiki-
labilir: Diigen bir mendil sair i¢in tiim evreni kald-
rabilecegi bir arag olabilir." Ilk bakigta anlamsiz gi-
bi goriinen bir eylem, kendi varhgim yansitan bir
ses araci olmasim bilebilen herkes i¢in bir esin kay-
nag1 sunar. Her insan gizli bir gairdir ashnda. Ye-
ter ki bakigim dar ufkundan kurtarip, kendisini
asan o Harikulade’ye acilsin.

Buna karsilik, yazinsal sorunlann "son derece
titizlikle ¢izildigi, kuramsal simirlar kondugu, soyut
bir goriiniim aldig" bir Valéry yapity, yazinda her
tiirli kigiik hesabn kiigiimseyenleri kizdirmaktan
bagka bir ige yaramadi. "Bir yandan Anthinéa, kata-
larin gururu ve Le Poisson Soluble (Céziinir Bahk),
ote yandan iki karsit ¢izgi, bir yeni klasikgilik ve
bir yeni romantik¢ilik” saptar Albert Thibaudet. Ve
Valéry’'nin su agiklamasi Gergekiistiiciiler’i ancak
ofkelendirebilirdi: "Bilin¢li olarak yazmayr ¢ok is-
terdim... Transa dayanarak dogurmak zayfhktir...
en giizeller arasinda bir bagyapit.” Jean Paulhann
dedigine gore, 1921'e dogru Gergekiistiiciiller Va-
léry’den koparlar, yagamsal olanin, i¢giidiiniin be- .
timlemelerine dalarlar. Ve sunu haykinrlar: "Kur-
nazhk ve ince hesaplardan ¢ok gilginhk!"

Bozulmamg bir yagamin arayisinda olan bu ye-
ni romantikler bu denli zorlukla segilebilen Ustger-
¢eklik’in diizeltmeler ve oynamalarla bozulabilecegi
gorigiindedirler. Paul Eluard’a gore, bir giirin uyu-
muna katkida bulunan, sézciiklerin, hecelerin, ses-
sizlerin az ¢ok ustaca diizenlenmesi degildir. Suri-
siir yapan unsurlan goyle siralar sair: "Sann, saf-
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hk, 6fke, bellek, aysar Proteus, eski gykiiler, masa
ve mirekkep hokkas), taninmayan gériinimler, ge-
celer, beliriveren amlar, tutkunun kehanetleri, dii-
siince, duygu, nesnelerin kaynagmalan, kor ¢iplak-
hk, yararsiz amaglardan birinci derece yararhya do-
niigen sistematik girisimler, mantigin anlamsizhga
vuran bozulusu, anlamsizhiin, dizginlenemez man-
tiga doniisen kullamihsy,.. Egek kulakhlar i¢in di-
zenlenmis o korkun¢ dinletinin uyaklan, ritmleri,
kemanlar ve davullanyla hig ilgisi olmayan miizi-
kal bir digiinceyi konugmak gerek.” Bu kavrama
gore sanat, zihnin ézgiirlegsmesidir, onu kisitlama-
lardan kurtararak sonunda salt esinlenmeyi olas
kilar.

Demek ki Gergekiistiiciiler i¢in sézkonusu olan,
simrh gercegin digina gakmak ve Sanat i¢in Sanat’-
n aldatia kuramlannm agmaktir. André Breton’a
gore "siir, insam biryerlere gotirmelidir.” Onu izle-
yenler de Ustgergeklik’in gizemlerinin aginlanmas-
n1 kendi bilingdiglanindan beklerler.

Gergekiistii, "esinlenmig” olandir, ¢iinkii ancak
en az sorumlu oldugumuzla oviinebiliriz. Breton,
Saint-Paul Roux’nun her giin uyumadan énce kap:-
smma " Sair ¢alisiyor” yazisim astigim sdyler. "En
kigik bir karalamada tiim esinlenme ‘'ilkesinin yi-
kildign diigenen Paul Valéry’nin siir aligtirmasim
kiigimseyen bir tutum... Yastigin dikkatle yaratti-
S Budalahk siler... Kullandig dilin bile ayrimina
varmadan, yapitin olugma siiresini ve nasil bir so-
nuca baglanacagim anlamadan yazmak ne biyiik
bir onurdur. Nedeni yok, nasih yok!" Ger¢ekiistiicii-
ler igin "Yetkinlik tembelliktir.”

Géniilli caba bdylelikle kap digar1 edilmelidir.
Ne yazdiginin ayrnminda olmak bilinmeyene veril-
mek istenen gériiniimleri solduracak, bu da esinlen-
menin katiksizh@im bozacaktir. Charmes (Biiyiiler)
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yazarimin agikca belirttigi, Baudelaire ve Poe’dan
baglayip Mallarmé’ye dek siiren ve yazarlardan son
derece titiz ve yetkin dikkat isteyen bir akimin ya:
ninda, Lautréamont ve Rimbaud’nun mirasgilar
olan gergekiistiicii gairler bulunur. Gergekiistiiciiler
her tiir yaratimin gizinin diig durumunda yattignm
s6yler, Bu diig durumu insan zihninin normal ola-
rak ulagabilecegi ilgisizligin son noktasidir.”

Louis Aragon géyle der: "Esinlenme, insan kal-
bine ve zihnin bozulmamsg yamna, ger¢ekiistiine,
elveriglidir.” Mallarmé veValéry’nin izinden giden-
ler, bunun tam kargit: olarak, Yaratic’mn kutsal
giiciinii elde edebilmek i¢in zihnin olanaklarim so-
nuna dek zorlarlar.

Yasamn gizine yonelik bu birbirinden ayn egi-
limleri anhyabilmeleri i¢in Rolland ve Renéville
okuyucularina gsunu énerir: "Okuyucu bir an zihnini
"tilkiisel bir ¢gember” olarak diigtinmelidir. Bu ¢em-
berin ortasinda "bilincin imgesi" vardir. Merkez
nokta ve gemberin simrlan arasindaki bélgelerse
bilingdigimin katiksiz kralhghdir.” Gergekiistiiciiler,
Sonsuz’la 6zdeglegmek igin bu biling merkezini yok
etmeye ¢ahgirlar. Ciinkii Rimbaud i¢in oldugu gibi
onlar igin de, "sair olmak isteyen insammn ilk yapa-
cafh sey, kendi kendini tamima olmalidir. Ruhu dev-
legtirmek gerekir..." Gergekiistiiciiler kendilerini
esinlenmeye birakir, evrenin birligini yakalamaya,
Antik Cag'n Kahinleri gibi Tannlarin habercileri
olmaya c¢ahgir. Séyle diigiiniir Louis Aragon: "Bi-
ling, ancak bilin¢digindayken kendini olusturan
ogeleri tiiketir. Bilincin bilingdiginda olduguna
inanmak zorunday:z."

Demek ki, bu kavramla ¢gemberin merkez nokta-
si son derece énemli-kilmaya ¢ahgan sairler ara-
sinda bir kargithk var. "Bu ¢ekirdek sonunda biling-
digimin simrlarnim, onlan yok edinceye dek gerilet-
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melidir. Bunu bilingdigim1 yavag yavas, kendi ber-
rak imparatorluguyla biitiinlestirerek yapmahdir.
Bilin¢ merkezinin bu agamah gelismesi bitmek tii-
kenmek bilmeyen ve keskin bir dikkatin sonucu
olacaktir. Tek amac1 kendi yogunlugu oldugundan,
nesnesi dnemsiz kalacaktir. Bu ugsuz bucaksiz i1k
¢ok ge¢meden biitiin zihinde yayilacaktir." Paul
Valéry’nin Variétés’de (Cesitlemeler) belirttigi gibi,
"gercek bir sairin yazabilmesi i¢in ger¢ek kogulu,
diis duarumunda en belirgin olandir."

Her iki yontemin de tek amac mutlak oldugun-
dan, Paul Valéry’yle André Breton arasinda bir ya-
kinhk dogmustu. Ama ne yazik ki gegici oldu bu. Bu
karsitlar birligi, daha basginda Baudelaire tarafin-
dan sdyle belirlenmigti: "Ben’in yogunlagmas: ve
dagilmas, iste hergey burada!” Kimileri, sézciikleri-
nin titizce birlegtirilmesinden yepyeni bir Gerg¢ek
¢ikmasi igin giirlerini ince ince iglerken, étekiler de,
gizemin kaynagina ulasabilmek igin evrenin ta igle-
rine dahyorlarda,

| ok
* *

Gergekiistiiciiler, ancak bulamik suda yapilan
bu bahk avindan sonradir ki, kendi rahbilimsel ve
fizik 6tesi kavramlarim ¢oziime kavugturdular;
¢iinkii hala kendi sanatlarimin anlaminin pegindey-
diler. Gergekten de André Breton’a gore siir, "ya-
sam sorunumuza 6zel bir ¢ozim" getirmelidir. Siir,
ugsuz bucaksiz topraklara ulasim aracidir ancak.
"Sanat, bu topraklara, yiizy:llardir Ben ve Ustben’in
cetrefilli yollarindan uzaklagmamaya ¢ahsarak gir-
mek i¢in ¢abalamistir. Ve bunlan elde etmek icin
sabirsizlanmaktadir.” ‘

Sair, qikig noktalan "korku, tuhaf olamin ¢ekici-
ligi, rastlantilar, rahathk keyfi" olan kara diziler-
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den, yetigkinlere yazilan peri masallarindan esinle-
nebilir. Insamn teptigi bu i¢giidiilerinin dile getiril-
mesi belki de onu bu onarilmaz kaygilarnindan kur-
taracaktir. Georges Hugnet’'nin de belirttigi gibi
Gergcekiistiiciillik giire dev bir adm attwrmgtir.
"Siir, Gergekusticilik araywgiyla, yazindan ve ka-
fhttan yagamin ta igine kaymgtar. O, bir sanat, zi-
hinsel bir durum degildir artk, ama yagamdir, z-
hindir. O bir hissetme ve yeniden hissetme bigimi-
dir, bir gérme ve yeniden gérme bi¢imidir, bir bilgi
yontemidir. André Breton ve Paul Eluard’a gore siir
soyle tammlamr: ... Ileri siirilen amaayla, ya da
yasama iligkin gérinimiiyla, eklemli dilin dile ge-
tirmek igin ugragip didindigi bu sey ya da seyleri
gozyaslanyla, eghklarla, oksamalarla... ya da nes-
nelerle yeniden kurmaya ya da gostermeye ¢ahsan
bir denemedir. Bu gey... ne oldugu sorusunu yamt-
lamayi reddeden o enerjinin dogasindador..."

Bu kabaran dalgada sair kisiligini yitirir, evre-
nin gizemli titregimlerinin ve evrensel iletigimleri-
nin yankis1 olur. Valéry’nin diinyalarindan yola ¢
kan Gergekiistiiciiler, bir yerlerde biiyik bir dina-
mizmle ytkli siir birikimiyle karsilagtilar. Bunlar
insamin derinliklerinden &zgiirlestirici bir ¢amur
deresi olarak figkinyorlardr. "Yallardir, der André
Breton, yazin ahirm iyicé temizliyebilmek igin oto-
matik yazi ¢aglayanimin ¢ilgin hizina giivendim. Bu
durumda kapaklan sonuna dek agik tutma istegi
Gergekiistiiciiler'in kugkusuz ana dogrusu olarak,
kalacaktir. Tanrr’ya ve diinyaya bagkaldiran bu in-
sanlarin yapacaklan ilk gsey giinahin ve tenin derin-
liklerine gémiilmek olacaktr. Hergeyin karmakan-
s1ik oldugu bu ilk kaosa déniiste, sairler, kendilerine
6zgl duyarhklanyla, gercek nesnelligi uzaktan uza-
ga yansitmay: bilmenin ayricahgina sahiptirler.
Gergek anlamda sair, 6zel ve bireysel bir heyecam
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dile getirmez, insanhgn derinliklerine iner. Gerge-
kiistiiciiler, aragtirmalarmin baginda kendi derin-
liklerine, i¢giidiilerine ya da isteklerine kars: savas-
mak i¢in degil, tam tersine bunlan ézgiir kilmak
i¢in inerler. "Bir siir akhn bozguna u@ratilmas: ol-
mahdir.” Gergekiistiiciiler, agkin bir diinyaya degil,
iggiidiilerin kralhigina inerler ve bu nedenle yapitla-
rn garip yaratiklarla doludur. Ciinki Gergekiistiicii-
lik’in hayvan ve bitki diinyalar1 dile getirilemez.
La Liberté ou 'Amourdan (Ozgiirlik ya da Agk)
sbyle bir izlenim edinilir: "Simirh bireyselligimiz
agk secik cennetsi bir sonsuzlukla iligki i¢indedir.”
Gabriel Bounoure’a gére Robert Desnos’un bu kitab
sunu anlatir: "Gergekiistiicii deneyden olusan itkin
fantastigin gercekligini gerektiren bulamk biiyiik-
liikle birlikte salt yagam olgusu, tim siddetiyle is-
tek, cinsel Harikulade..."

Gergekiistiicii akim i¢inde olmasa da, Sueur de
Sang (Kan Teri) gibi bir yapitta Pierre-Jean Jouve
bu baglamda Gergekiisti’ne Altgergek’le ulagir. I¢i-
mizde uyamk ya da uyur durumda bulunan ama
aym zamanda tam olarak Biz olmayan bu devleri,
yani en kétii olam, kendi bagina tammaya kalkgr.
Ciinkii, sevgi ugruna, yasam ugruna olsa da evrene
dnce buralardan bakmak gerekir. Masallan, uygar
diinyayla ilk kaosu kars karsiya getirir, bunlar "zi-
hinle gizli gii¢lerinin” ¢atigmasimin kanh éykiileri-
dir.

" Demek ki, insanlarin en asagihk olarak kabul
edilen yanlarim1 betimleme, dikkati genel olarak ka-
ranhkta birakilmig bir bolgeye ¢ekiyor. Oysa kendi
isteklerinden kurtulmak i¢in kagymlmaz olan bu
"pisligi pislikle temizleme” daha yiksek bir gercek-
lik igin yalmzca bir hareket noktasydir.

Gergekten de, sairin kendini bilingdigimin giidii-
miine birakmas: yapitimin biitiiniiyle anlamsiz ola-
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cagim gostermez. "Eline kalemi alan ne yazacagmm,
ne yazmakta oldugunu, ne de yazdiklarim yeniden
okurken neler bulacagim bilmez. Gizini bilmedigi,
kendi elinden ¢ikan bir yagsama yabancidir, bu ne-
denle olur olmaz geyler yazdigim1 sanmasy, bizlerin
de ortaya ¢ikan iiriin konusunda aym diigiincede ol-
mamz haksizliktar. Ornegin herhangi birsey soyle-
mek i¢cin mektuba basladigimzda olur olmaz geyler
yazarsimz. Nedensizliginize teslim olmugsunuzdur.
Gergekiistiiciiliik’te hersey kesindir. Kagimlmaz
bir kesinlik. Anlam sizin disimizda bigimlenir. Bira-
raya gelen sézciikler sonunda bir gey anlatirlar. Oy-
sa oteki durumda, sozciikler, ancak daha sonra bé-
lik poreiik dile getireceklerini daha bagtan séyler-
ler" der Aragon. Zihnin her durumu degerlendiril-
melidir ve “gergekiistiicii deneyde, tistiinde hig¢bir
bilgimiz olmayan bir degigkenin egrisi kendini ¢izer
gibidir sanki. Bu egrinin degiskenlerini ne adna
tartigacaksimz? Yiikselmeleri, alcalmalari, kopma-
lan bilinmeyeni dile getirdikleriyle degerlenir. De-
ney yapanlar iste bu bilinmeyenin pegindedirler.”
Boylece Aragon, esinlenmenin oldugu yerde "birgey-
ler” bulacagim umanlan safdis: birakir. "Bir gercge-
kistiicii metnin kaynag son derece énemlidir, ona
¢ok degerli olan aginlama ézelligini veren budur.”

*
% *

Bayle bir giirin degeri, yalmzca onun derin anla-
minda degil biciminde de ortaya gikar. Gergekiistii-
ci yazar, herkesin bildigi gercekligi biitiinleyen kla-
sik yazarlardan farkh olarak, i¢ diinyanin titregim-
lerini aktarir. Anlatima da bunlarin gizinin damga-
sim tagwyacaktir. Rimbaud’'nun da yazdg gibi, "E-
ger oradan getirdiginin bi¢imi varsa sair yapita bir
bi¢im verir, getirilen bi¢imsizse bigimsizlik verir.”
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Diig evrenini kullamlagelen dille yansitmak giictiir,
bu durumda dile beklenmedik bir anlam yiiklemek
gerekir. Ger¢ekten de ahgkanhk, ¢ok kullamilan -
sozciiklerin sagirtica anlamlarimin farkina varmam-
z) engeller. Ve bu giindelik sézciikler yalmzca geng
kalmasim bilmis kulaklar i¢in tazeliklerini ve siir-
selliklerini yeniden bulurlar. Pierre-Jean Jouve’un
Vagadu adh ¢cahgmasinda belirttigi gibi, gercekiisti
yapitlar1 okumak, “insana zihnin ¢ok &zel bir egih-
mini kazandirir. Okuyucu ilk bakista agikca anla-
maktan vazgegmelidir. Gozlerinin 6niinden gegen
¢esitli ama siirekli yinelenen seylere uyum sagla-
mahdir.” Yapay bir kiiltiiriin tiim kazandirdiklarim
unutarak i¢ diinyanin kabarmalarina birakacaktir
kendini.

Otomatik yazida oldugu gibi siir, insamn yepye-
ni bir diinyayr belli belirsiz gérmesine ve buradaki
ogeleri dig diinyadakilerle dengelemesine olanak ta-
nir. Bu égeler "esit bir diizeye getirilerek kangirlar
ve giirsel birligi olugtururlar.” Bu anlamda bi¢imle
éziin uyumu, giizelligin Kantq 6lgiitdi, asil gerge-
kiisticl giirleri niteleyebilir. Zaten Gergekiistiicii-
ler'in Traité du Style (Bicem Ustiine) adh yolgéste-
rici bir ¢cahgmasi vardir. Ve yazan Aragon’a gére,
"gercekiistiicii metinler arasinda, giiclerine ve getir-
dikleri yeniliklere gire, ¢ok ¢arpic: farkhhklar var-
dir. Cok iyi yazildiklarindan diig gibi olanlan var-
dir” Belgikah elestirmen Louis Carette de olaya
sbyle bakar: "Le Paysan de Paris (Paris Kéylisi) ya
da Nadja adh yapitlan gelecegm kiyilarina taslya-
cak olan bi¢im ve bigemdir."

%
% %

Ancak sezginin ulasabilecegi Kendini Gésterme-
yen'i agik¢a dile getirmek i¢in séylem dilinin yeter-
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siz oldugunu Bergson da gizlemlemisti. Bunu oku-
yucuya aktarmak i¢in ancak imgeler yolu denenebi-
lir. Zihnin bu alandaki zay:fthgim gézéniine alarak
zekdya basvurmak yerine, duyarhh@in, imgelem ye-
tisinin iistiine gitmek gerekir.

Bununla birlikte tiim sanatsal kavramlarimz
altiist eden bu olaganiistii olay Gergekiistiiciiler'in
kaleminden kendiliginden dogar. Insanin géniilki
olarak yetkini arama ¢abas yolunda, kesin giizelli-
gi olusturmak kaygisiyla giristigi estetik ve ahlak-
sal etkinliklere André Breton da kars: ¢ikar. Bu et-
kinlik "otomatik yazida olugmus olan imgeden" ¢1-
kar ve Breton da bunu sarsic1 olarak niteler. Laut-
réamont’un "...kadar giizel" leri bu yeni siirin bildi-
risini olusturur. Demek ki, Jacques Riviére’le bir-
likte Gergekiistiiciiler’in kullandiklar katiksiz im-
geyi, 6teki yazin adamlarimn "bir diistinceyi pekis-
tirmek ya da anlamlara zeka baglaminda deger ka-
zandirmak i¢in" bagvurduklan imgelerden titizlikle
ayirmak gerekir. Gergekiistiiciiler imgelerini anlat-
mak i¢in dyle bir sozciik dbeklegtirmesine giderler
ki, bunlar yalmzca gériilen bir tek seyle ilgilidirler.
Betimlediklerinin goriis alamna giren 6teki dgelerle
higbir iligkileri olmadi$ gibi bunlar kendi zeka sis-
temimizle de 6zdeslestirilemezler. Biitiin Dada son-
ras) siir bu imgelerin bir yyyymdir. Sezgimizi biz
orada gonkimiizce bir biiyiite¢ gibi kullanarak bu
imgelerle yildizlar ve melekleri yerlerinden oynata-
biliriz."

En vurucu imgeler, dile getirilmesi en giig, en
celigkili ve en keyfi olanlardir. Anlam ve manti$ al-
tiist ettikleri gibi kullandiklan nesneleri birbirleri-
nin igine sokarlar. Bu biiyiilii evreni anlatan yapit-
larda yogun bir siirsellik, diigsel bir hava yansir. Le
Poisson Soluble’de oldugu gibi adlant da anlamhdr.
"Insamin da digiincesi i¢inde ¢bziniir olabilecegini”

59



belirten beklenmedik bir bigim. Zihin kendini bu ge-
kici imgelere birakarak biiyiilii oyunun ardina taki-
hp gidecektir. "Bu, gecelerin en giizelidir, simgekler
gecesi; giindiiz, onlarin yaninda gecedir."

Le Revolver é Cheveux Blancs’dan da (Ak Sagh
Tabanca) su imgeleri gikartalim: Kapamag bir tiir-
li bulunamayan, varhg da dizili bulundugu ipe
bagh bir inci gerdanhk. Iste umutsuzluk... Pek de
onemli degil bu. O yine de bir orman olusturacak
ige yaramaz bir aga¢ yagamdir; o yine de yagamimz-
dan bir giin eksik kalacak bir yildiz y:gamdir; o yine
de bir yasama bi¢im verecek ise yaramaz, eksik
gunlerin bir yygnmdar.”

Boylelikle André Breton, "siirsel imgelemin kay-
naklarna inmek ister. Bu iilkiilerin yolunu simdi
bir ok gistermekte ve gercek amaca ulagabilmek ar-
tik yoleunun dayamkhhgna baghdir yalmzca.”
Kendi kendine birakihnca, diigiince imgelerin ola-
ganiistii evrenine éyle bir kamhr ki, Louis Aragon
soyle der: "Onlar1 artik yénlendiremiyorduk, onla-
rin alanm olmustuk, onlarla kusatilmsgtaik.”

Bizden uzak gercekliklerin beklenmedik yakla-
simlan hi¢ te istege bagh degildir. André Breton,
Pierre Reverdy’nin "irmakta akan bir sarki var”,
"glin, beyaz bir 6rtii gibi yayihr" tiiriinden imgeleri-
ni yok sayar, ya da "diinya bir ¢cantanin i¢ine girer"
gibilerinin énceden ¢ok az diigtiniilerek kuruldukla-
rim ileri stirer. Iki terimin neredeyse rastlantisal
yaklasimindan fiskiran ézel bir 11k, imgenin 1s1gh-
na, son derece duyarhyizdir. Bu dgeler bir kivilerm
¢aktirmak i¢in yanyana getirilmemistir. André Bre-
ton’un gercekiistiicii olarak adlandirdigh etkinlik si-
rasinda ansizin ortaya ¢ikan iriinlerdir. Bu durum-
da us, o parlak olguyu goézlemlemek, degerlendir-
mekle yetinir. Nasil ki kivileonmin yagam, ig¢inde
olustugu, yogunlugu seyreltilmis gazlara baghysa,
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gergekiistiicii hava da mekanik yaziyla yaratilmig-
tir... Ve ozellikle, en giizel imgelerin iiretilmesine
olanak saglar. Hatta denebilir ki, bu imgeler bu
bagdondiiriicii yangta zihnin tek yénlendiricileri”
olarak goziikiirler. Boylece "Gergekiistiiciiliik, ¢ag-
mn bunahmm anlatirken giizellige de yeni bir yiiz
vermeyi bagarmigtir.”

*
. %* %*

Bu "yasak bélge"deki gezinti dyle bir gekicilikle
bezenmig bir diinyaya vanr ki, oralarda dolanan se-
riivencinin tek 6zlemi bu gezintiye yeniden bagla-
mak olur. Verdigi 6zel keyifle olsun, gizemli etkile-
riyle olsun Gergekiistiiciiliik yeni bir erdemsizliktir,
bu da esrann yaratti$ cennetlere benzer bir cenne-
tin habercisidir. Tiim yagam bir tiir esriklige sigin-
mig gibidir. Bu esriklik akh boglukta birakt:g gibi
ona Bilinmeyen’in kapilarim acar. Louis Aragon Le
Paysan de Paris’de, "bu ¢ok énemli degisik olguyu
diinyaya ilan ediyorum. Yeni bir erdemsizlik dog-
mustur, basim déndiirecek yeni bir olgu daha veril-
migtir insana:” Gergekiistiiciiliik, Gélge’nin ve Ken-
dinden Gegme’nin oglu. Giriniz! Giriniz! Anhk yasa-
min kralhklann burada baglamaktadir. Ey ¢agdas
esrarcilar! Biiyiilenmis zevklerin gsimdiye dek ya-
rimkalmig gamm aletsiz olarak ¢agnstirdiginiz 2a- .
man, uyamgin belli belirsiz aydinhiklarimin-bulunu-
sundan onlarin somutlagtinlmasina dek varan tan-
nisal bir goriis giiciinii sagladigimzda (ki beyaz yu-
musak ellerine kargin ne akil ne de koruma iggiidii-
sii bu glicii simrsizca kullanmanizi engelleyebile-
cektir), Binbirgece Mallarymn uyamk uyurlarnin,
tansik gérmiiglerin ve ¢irpiip duranlarin daha ne-
lerine 6zeneceksiniz? Gergekiistiiciilik denen er-
demsizlik, insam gagirtan imgenin tutkulu ve dii-
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zensiz bir bigimde kullamhgidir. Ya da daha dogru-
su, imgeyi denetimsiz kigkirtmadir yapilan. Bu kg-
kirtma iki amachdir: Birincisi imgenin kendisini
amaglarken, ikincisi de, imgenin yarattifn alam
kapsar. Bu alan, degigimlerin, énceden kestirileme-
yen bozgunlarn gisterildigi alandir. Ciinkii her im-
ge her seferinde sizi tiim Evren’i yeniden gozden ge-
¢irmeye zorlar... Gorkemli yikimlar: Yararaihk ilke-
si bu iistiin erdemsizligi uygulayan herkese yabana
olmaya baglayacaktir.”

Gergekiistiicii diinyasinda bilinen verilerden,
agik secik diigiincelerden ¢ok uzagizdir. Oysa, sura-
s1 bir gercektir ki, imgelerin ayn cinslerden olmas:,
tutarsizhklan, yararhya yonelik ssmflandirma ahsg-
kanhklarimmzla vardirlar ancak. Sair, bunun tam
tersine, keskin duyarhhgiyla imgelerin derin ben-
zerliklerini, giktiklar ve yeniden dénmeyi 6zledik-
leri kaynaklar yakalar. Imgeyi séyle tammlayabili-
riz. "Maddenin ¢oklugunda yeniden bulunan zihin
birligi." Pierre Gueguen de imgeyi, "6zdeslik ilkesi-
nin biiyiilii bir bi¢imi” olarak niteler. Bir¢ok ¢agdas
saire gore diizensizlik yalmizca gizginin disgmna ¢ik-
maksa, daha yliksek amaglar giiden otekiler igin
diizensizligin seytans: goériiniimi yiaksek bir diize-
nin yansimasidir. Gorisleri birbirleriyle ¢atisarak
kendi kendilerini yrikar ve zihni temizler, bagka bir
deyisle, zihinde bosluk yaratarak onu antir. "Gece
ya da kar gibi boslugu yansitan imgeler"in yxgilma-
siyla Paul Eluard, Rolland de Renéville’in belirttigi-
ne gére, sevginin ¢esitli gériiniiglerinin ardinda ya-
tan “tek bir kendilik’in" varhgmm ¢agnstirir. ¢inkii
o bir agk diyalektigiyle kadimin ¢egith yiizlerinden
iilkiisel kadina varir. "Daha ¢ok gencken, diye ya-
zar Donner @ Voir'da, kollarim safhga agtim. Son-
suzlugumun gokyiiziinde yalmzca bir kanat ¢irpma-
81 oldu bu, bir goniil girpmas), fethedilmis gogisler-
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de ¢arpan sevdah yiirek. Artik diigemezdim."

Oysa ahlaksal diizlemde, "Mutlakh ve sevilen
varhgin kimligini kesfetme"nin kargisinda yiice bir-
likten uzaklagma duygusuyla insamn i¢ine distigii
umarsi1z soyutlanmighgin kesfedilmesi vardir. Paul
Eluardn siirlerinin birinin adi da, L’'Univers-
Solitude'tiir (Evren-Yalmzhk). Siiriyse, "yildizlara
ozgl bir suskunluk i¢inde 1s1ldar. Diiste parlayip
sénen somut anin kiz1 olan katiksiz yasamin gerce-
kiisti ¢iplakhigiyla bezenmistir."

Demek ki Gergekiistiiciiler i¢in sanat, Ustger-
¢eklik’e ulaginaya ¢ahsan bir yoldan baska birsey
degildir. Yapitlar1 béylece aym zamanda siirseldir.
Ciinkii André Breton, "siir ugrasisim” bu yilice ama-
ca ulasmak i¢in égiitler. "Yazinsal heyecan ya da
zevk, burada zihnin-temel etkinliklerini yéneten ve
halen gizemini korumus olan yasalarin ézel bir du-
rumundan bagka birgey degildir.”

*
L] *

Toplum gelistikge kendiligindenlik iistiine diigii-
niilen diigtince giderek etkisini artirtyordu. Oysa il-
kel topluluklarda diig bir bilgi arac), sairler de ger-
¢ek peygamberlerdi. Ardindan, 6znel ve nesnel diin-
yalar arasina biiyiik bir duvar ériildii. Ve ne yazik

.ki diis, "yazmizca bir dizi akil hastahklariyla nev-
rozlarin tamimlanmasina bir arcag olarak kullanil-
dv"

Ayn1 zamanda insam bélen keyfi ayrimlan da
yikmak gerekir. Bu baglamda Tristan Tzara saire
onemli bir gérev yiikler: Digavurulmas: ve egemen
kihnmas) gereken bu gqikar gézetmeyen etkinligi en
iyi becerebilen sair degil midir? Onun simgeleri,
"d1g diinyaya ayn yollardan ve yiiksek bir bigimde
bir takim olgular atar. Bunlar i¢ diinyanin ta diple-
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rinde gizli bir durumda yatan bagka égelere uygun
diigerler. Bir yerde bir dereceye kadar duragan
olan, bir bagka yerde aym derecede devingene déogii-
niir ve diigiin ige atilmig yetileri, giirde diga yonelik
yetilere déniigiirler. Yalmzca "bir anlatim arac”,
ahlak dersi verme ya da propaganda arac) olarak
kullanilanin yerini, bir zihin etkinligi olan siir al-
mahdir.”

Gergek sair temelde devrimcidir, glinki o, bu-
tin gtivenlik isteklerine kars:, ger¢ek dogamz
olusturan akildis: guglerle tek bagina 6zdeslesmeye
cahgir. Siir, dile getirmekle yikimli oldugu imge-
leri ya da sozciikleri, kendini olusturan toplumsal
kosullarla birlikte, fazlasiyla agar. "Ger¢ekten de
siir, distincenin amaglanm tim karmagik biitiin-
likleriyle birlikte kapsar. Duglincenin igleyisi sii-
rin ¢evresinde odaklamir, oysa siir diigtinceyi yiicel-
tir, onu agar ve kendi geleceginde yoksayar.”

II. Resim,Kolaj ve Sinema

Yeniden bulunmug ézgiirliigin esrikligini yal-
nizca diig imgeleri yansitabildiginden, esinlenmele-
rini renklerle degil sozciiklerle somutlastiran birgok
sanatg vardir. Gergekten de resim "dig diinyadan
ahnmig bicimleri yeniden iiretmek kaygisindan
kurtuldugu siirece giirin en ¢ok etkiledigi alandr.”
Amaa gercek anlamdaki soyut bilgilerimizde bir
adim daha ilerlemek oldugundan yalmzca géz zev-
kine yoénelmesi gerekir. Gergekiistiiciiler yetenek
kavramm yoksayarak sanat elestirmenlerini umut-
suzluga digiiriirler ve gercekiistiicii resmin dogru
a¢inlama araysinda olan ve bu nedenle kendilerini
esinlenmeye bwrakmaya hazir kigilerin hizmetinde
oldugunu agiklarlar. Ressamin pay: en aza indir-
genmis oldugundan, gercekiistiicii olarak nitelendi-
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rilmig bir yapitin olugsumunda higbir bilingli mant-
gin yoénlendirmesi gegerli olmadigindan, simdiye
dek yaratiar diye adlandirilan kisinin etkin pay: ke-
sinlikle diglanmstir. Yine aym bi¢imde sairin roli

‘iginden gegenleri yazmaksa, ressamin roli de Max
Ernst’e gére kendi iginde gordiiklerini saptayip disa
vurmaktir. "Sarvador Dali, halkin tablolarnm anla-
mamasina hi¢ sagsmamak gerektigini, ¢iinkii kendi- .
nin de anlamadigim soéyler. Dali, paranoyaklarin
¢ilgin imgelerini yeniden yaratmaya g¢alstigindan
bunlar ona ancak ‘6ziinden bilinmez sannl’ olarak
goriinirler. Ve bu konuda her tiirlii agiklama ancak
tablo bir kez olgu olarak varolduktan sonra ortaya
¢ikar. Boylece tablolarindan birinde aym anda ¢izil-
mis ama aralarinda en kii¢iik figiiratif bozukluk ol-
mayan alt1 resim goriiriiz: atlet gévdesi, arslan ba-
§1, general basg, at, bir kadin ¢oban basy, bir 6kii ba-
s1. Degisik seyirciler bu tabloda degigik imgeler go-
riirler. Ve herbiri kendi egilimine, durumuna gére.
kendi yorumunu getirir, tipki bir senfoniyi dinleyen
cesitli dinleyicilerin ¢esiti heyecanlar duymalan gi-
bi.

Bundan bagka, degisik sanatlar aym sezgiyi ge-
sitli yollardan dile getiren araglar olarak goriilebi-
lir. Arp, Dali gibi baz1 Gergekiistiiciiler “giiirsel ya
da plastik bi¢gim altinda" degisik yollara bagvurur-
lar. André Breton’un da bu konudaki gorigii sudur:
"Temeldeki amag¢ aqisindan bir Paul Eluard ve Ben-
jamin Péret siiriyle bir Max Ernst, Miro, Tanguy
tuvali arasinda higbir ayrim yotur,” Béylece La Mé-
tamorphose de Narcisse’de (Narsis'in Degigimi) Sal-
vador Dali, giirine bir de tablo ekler. "Burada géri-
niiste birbirine ¢ok benzeyen bir ikiz figiirii vardir:
Birincisinde kendi kendini seyrederken yipranmg
Narsis’i gériiriiz, ikincisinde ise iginden o tinli ¢ige-
gin fiskirdig bir yumurta tutan tagtan bir el
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‘Burada siir ve resim birbirini biitiinler’ der André
Lhote. Ik kez olarak gergekiistiicii bir tablo ve bir
siir usdis1 bir nesnenin tutarh bir yorumunu nesnel
olarak igerir."

Siir gibi resim de insanin ikinei yagaminin bir
anlatimidir. Tahta bir sandifa uzanmig mermerden
dev bir kadinla arka planda bir demiryolunun gé-
rildigid ve bunlann timiiniin ingaatlarda kullam-
lan renklerle boyandign Chirico'nun bir tuvali, Jac-
ques Riviére’e gére estetik baglamda higbir anlam
tagiyamaz ama, yeni bir diinya yaratmaktan mm
yoksa bir esinlenme olayim yagamaktan m, belli ol-
mayan bulamk bir duyguyu iletir.

Chirico aym zamanda sairdi ve Paul Eluard
Hebdomeros'un yaraticisim diinyanin i¢ metafizigi-
nin ressam gibi gorir. José Pierre’e gére Kan-
dinsky de 1910-1919 aras) “gériilenlerin gériinme-
yenin imgeleri gibi koptugu bir diinyay: ele aldr™.
Bir sanat yapit1 ger¢ek dliimsiizhigiinii ancak tam
anlamiyla insanin ¢izdigi smrlardan, sagduyu ve
mantigin da étesine giktiginda kazanir.

Gergekiistiiciiller daha énceden bir¢ok sanat¢-
nin yénelmis oldugu bir resim anlayisimi en u¢ nok-
tasina dek gétiirdiiler. Izlenimciligi kiigiimsemeleri-
ne kargin, insanin i¢ine daha iyi dénebilmek i¢in
nesneéleri ¢egristirmakla yetinen bu okulun baglat-
tig1 akim siirdiirdiiler. Aym bi¢imde, "Rimbaud’yla
aym goriigleri paylagan, André Lhote’a gére, gele-
cekte egemenligini ilan edecek olan gergekiistiici
resmin babasi Cézanne’in da etkisi altinda kaldilar.
Bununla birlikte Gergekiistiiciiler i¢gin asil aginlama
Kiibizm’di. Ciinkd Kiibizm maddi araglardan kendi-
ni arindirdy, pratik gereksinmeleri agti ve boylece
insanin aligilagelmis yagsamdan kurtulmasina kat-
kida bulundu. ,

Oysa André Breton ézellikle Picasso’ya hayran-
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dir, ¢tinki nesneleri ahsilagelmis anlamlarindan ¢-
kararak onlan yabancilagtiran, sanata "yasadi1”
bir goriniim veren Picasso olmustur ilk kez. Picas-
so’nun tablolan dinyamn tiim tazelik ve yeniligi
iginde goriindigii cocuk bakisim yeniden canland:-
rir. Ote yandan dis gergekligin siradan gériiniimii-
ne bagkaldirmalarina karsin bu tablolarin yalmzca
otomatizm sonucu oldugu séylenemez. Ciinki Pi-
casso i¢in "¢abay: yonlendiren, biitiinciil bir biling
isteminin belki de ilk kez bélinmesidir." Ama soz-
konusu sanatgq1 varolam varolabilecek olanla kars-
lagtirma bagansim gosterdiginden, insam toplum-
sal uzlagmalarindan koparmak i¢in kullandi$ arag-
larin hesabim sormamiza gerek yoktur. André Bre-
ton’a gore en biiyiik Picasso’dur, ¢iinkii siirekli ola-
rak kendini dig seylere kars: korumustur ki bunla-
rin iginde kendi i¢inden ¢ekip gikardiklan da var-
dir. Bunlan Picasso, belli durumlar disinda kendisi
ve diinya arasinda baglant: kurmak i¢in kullanma-
mistir higbir zaman. Olimliik ve Gegici Olan, sa-
natsal bir zevk nesnesi ve gururu olmaktan qikip
tam tersine, kendi iglerinde aragtinlmstir. Bu ya-
pitlann tadina varmak igin her tiirli estetik ényar-
g1y1, usu, mantig1 unutmak gerekir.

*
%* *

Gergekiistiiciiliik’iin iki yénii, bilingaltimn gize-
mini uyandirmak ve gergegi altiist etmek igin Pi-
casso’nun sanatinda birlegir. Onun devrimei egilimi
kendine ozgii bir saldinyla ortaya ¢ikar. Buna kar-
sihk gercekiistiicii ressamlar mizaglarina gére bir-
birlerinden aynhrlar. Kimileri ézellikle diglerini
yansitirken, kemileri de derinligini yeniden kazan-
dirmak i¢in gergeklige saldirirlar. »

Resime 6zel olarak egilenler arasinda Marcel
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Duchamp ve Francis Picabia gibi sanatgilar vardir.
Onlarda "sézkonusu olan ne resimdir ne siir, ne de
resimin felsefesi. Izledigimiz, kendi kendinin kutu-
bunun izine diigmiis bir insamn i¢ gériiniimlerinin
bazilanm sergilemesidir." André Masson’un tablo-
larindaysa yansiyan aym dile getirilemeyen bir ha-
vadir. Yine Breton’a gore, Juan Miro, kendini biita-
niiyle otomatizme vermesiyle "en gercekiistiici”
olandir. Hi¢ kimse bagdasmaz olam bagdagtirmaya,
bozmay: diigiinmeyi bile ¢ekindigimiz seyleri kayt-
s1zca bozmaya onun kadar hazir degildir, Miro, "tin-
li Primitifler'in uzaktan yakindan ugrasmaya ¢ahs-
tiklan..." bu tistiin giiclerin aleti kalmstir kendini.
"Yeryiiziiniin gékyiiziine yalmzca cihz salyangoz
boynuzlarimi dogrultabildigini, havanin bir ¢ift biy-
ga yada bir fiizeye agilan bir pencere oldugunu... si-
gara i¢enin agzimin dumandan bir parc¢a oldugunu
ve resimin miijdeleyicisi olan giines denen hayale-
tin geligini, bagka bir hayalet gibi zincir sesleriyle
belli etmeyi bilmesini Miro hep bu iistiin giiclere
borgludur.”

" Yves Tanguy’nin tablolan da bizi gizem diinya-
sma sokar ve ne pahasina olursa olsun bu diinyada
bir aga¢ ya da hayvan gibi ahgilagelmis varhklan
tamimaya ¢ahgan amatérlerin iddialarim giikiing ki-
lar. Ciinki bu amatérler yepyeni yollara atilacakla-
nna, ille de Bilinmeyen’i Bilinen’e déniigtiirmeye
¢abalayan bir egilimin ancak kurbam olurlar. Yves
Tanguy'nin bize ¢izdigi evren kendi diinyamzin ya-
salannin tepetaklak edildigi, tiiyden bir yiikiin kur-
sundan bir yiik kadar agr oldugu ve hergeyin kaga-
bildigi gibi ucabildigi de bir evrendir. Demek ki bu
ressamlarn dogaya 6ykiinmekle yetinenleri ¢ok ge-
rilerde birakan bir ézgiinliikleri vardir. Burada ger-
cek, diiste oldugu gibi, onlara esinlenmelerine uy-
gun olarak diizenledikleri égeleri verir yalmzca.
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*
%* *

Leonardo da Vinci de daha énceden yaratici im-
gelemin 6nemi ustiinde durmustu. Buna gére, kav-
ramlarm biregimi ger¢ek digina gegmek igin bir sig-
rama tahtasindan bagka birgey degildir. "Eger, diye
ogiitler dgrencilerine, birtakim eski duvarlann kir
tabakalarna, yada baz taglarin alaca bulaca renk-
lerine dikkat edecek olursamz, degisik gériiniimle-
rin, savaglarin, kargasalarin, zihinsel durumlarmn,
degisik baglarin ya da garip figiirlerin, ilging giyin-
me bigimlerinin ve daha bagka bir y1@in seyin nasil
bulunduklarim ve yansitildiklarim oralarda gérebi-
lirsiniz. Ciinkii zihin bu kargaga kargisinda tahrik
olur ve bir¢ok seyi kegfeder."

I¢ diinyalarim yansitan gercekiistiicii ressamlar
bu gérisi yeniden bulup uygulamaktan bagka bir-
sey yapmamglardir. Béylece "6znellikten nesnellige
gegis sorunu” Leonardo’nun dersinde ¢oziilmis olur.
Leonardo &grencilerini, eski bir duvara bakarken
“i¢lerinde ¢izilen tablolarin aymsim» yapmaya" yén-
lendiriyordu. André Breton’a gire bu ¢6ziimiin kap-
sam, insan ¢ikar1 agisindan herhangi bir teknigi
agar, bu teknik, esinlenmenin kendi teknigi oldugu
zaman bile... Sézkonusu ¢oziim 6zellikle bu baglam- .
da Ger¢ekiistiiciiliik’ii etkisi altina almgti. Bir du-
vara, bir buluta, ya da bambagka bir yere bu yolla
yansitilmig imgeler ige tepilmis isteklerin simgele-
rine dénigirler. Gerg¢ekistiiciiler amaglarina her
zaman sadik kalmiglardir: Egitimin cilasim silmek
i¢in insanin 6ziinii, gostergelerin yorumlanmasiyla
ortaya ¢cikarmak. Max Ernst’in baz tablolarnin do-
gusunu anlatma bi¢imi, Gergekiistii’nii somutlagtir-
maktan bagka birsey yapmayan Gergek’in bu ikinci
roliini kamtlar, Sézgelimi, "I¢inde fizik ya da ana-
tomik nesnelerin bulundugu bir katologun sayfalar
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arasina rastlantlsa] ya da rastlantiymsgg¢asina diig-
tiik. Orada birbirlerinden oylesine kopuk odgeler
bulduk ki, bunlarin yanyana olmalannin sagmahg
bizde, karslt imgelerin birbirlerini sanr1h bir bigim-
de izledikleri duygusunu uyandirdi. Bu imgeler sev-
gi anlarina 6zgi olan o ¢abukluk ve inatla yagiliyor-
lardi. Yeni bir bilinmezin iginde (uygun olmayan’in
diizleminde) gerceklegsen kargilagma i¢in bu imgele-
rin kendiliklerinden yeni bir diizlem yaratmalan
gerekiyordu. Sanrimizin sabit ve sadik bir imgesini
elde etmek ve daha énceden ancak siradan bir ilan
kadar degerli olam en gizli isteklerimizin bir dram-
na donigtiirmek igin ¢izerken ya da boyarken, yani
icimizde goriileni oldugu gibi yeniden yaratwrken
¢6l, gokyiizii, yerbilimsel bir kesit, bir tahta, ufugu
belirten ince bir ¢izgiye yabana bir gériiniim, bir
renk, bir karalama eklemek yetiyordu.

Bu yol Max Ernst’i frotaj yontemine gotiirdii.
Ressam sézkonusu yoéntemi zihnin yetilerinin ola-
bildigince yogunlagtirilmast istiine kurmusgtur, Bu-
nu yaparken ¢ok begendigi bir parke panonun istii-
ne rastgele grafite bulanmsg sayfalar koymusgtur.”
Boylelikle elde edilen resimler insamin uykudan he-
men 6nceki aninda gordiigia bicimde kendiliginden
ortaya ¢ikan bir dizi déniisimler ve ¢agmsgimlann
etkisiyle sézkonusu olan maddeye (tahta) ézelligini
yitirtir. Ve bu, saplantinin ilk nedenini ¢ézen ya da
bir taslagim iireten nitelikte ve umulmadik kesin-
likte olan bir imgeler gériiniimiine birinir." Ayni
yontemle, "yapraklar ve damarlan, birbez ¢antanin
tiftiklesmis kenarlar1” gibi ¢esitli maddeler istiinde
calisir ve ortaya qikan tablolarim doga bilgisi diye
adlandinr. Aymi teknigi, "renklendirilmis ve diiz o}-
mayan bir alana oturtulmug bir zemin iistiinde
renklerin kazainmas1” yoluyla resime de uygular.

Sanat¢, gelecegi kahve telvesinde okuyan fale
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gibi, bilingaltinin kendini agiga vurdugu simgeleri
¢oziimlemeye ¢ahsir ki, belli kigilerin de kendilerine
Ozgi simgeleri vardir. André Breton’a gore bunlann
secimi "insam eleverir”, diislerde ve dil siirgmele-
rinde oldugu gibi. Iste Gergekiistiiciiliik te bu ken-
dini ele verme’yle ilgilenir; sanat pisikanalize yak-
lagir. Sézkonusu olan, dig diinyayr herkesin gérdii-
gi gibi gormek degil, onun aracihgiyla kendini oku-
maktir. Bu kendi igine déniig dikkatin bir tek dig
nokta iistiine odaklanmasiyla, ahgilagelmis ugras:-
larin akigim1 durdurarak bilingdiginin etkinligini 6z-
giir kilacaktir. Béylelikle hipnotizmaya kadar git-
meden, "resimin bize gésterdigi baz soyutlanmig
imgeler, bilinci bulamkh@indan arindirabilir. Oyle
ki, bilinci bu imgelerle ¢akistinr ve béylelikle onu
dogal olarak olusturan o biiyiik kagisi, yani hayalet
ve sézciikler akigim durdurur” der Paul Nougé. Oy-
sa zihne ger¢ek bir direnme gosterilememektedir.
Onun i¢in hareketsizlik 6liim demektir. Ta derinlik-
lerimizde hi¢ yorulmak bilmeden akan o karanhk
azgin irmak her tiirlii engeli yh'kar ve ansizin giin
s1g1na ¢ikar. Insani, o zamana dek isteyebilecegi ya
~ da duyabilecegini hi¢ sanmadi@ seyleri hissetmeye,
diigiinmeye, gormeye zorlar, Gerg¢ek bir resmin tek
giicii de budur zaten. Burada "esinlenme” ve "agin-
lama"dan s6zedebiliriz. Sanat bizi kendini tammak-
tan, evreni tammaya gotiiriir. Bu nedenledir ki Sal-
vador Dali bizi bagka bir diinyaya gétiirmek i¢in
biitiin olanaklar: kullanir. Giinliik ger¢ekligi bir ya-
na iter, "dliglerin éngériillemeyen manevralarim bi-
le, tiim dogal yasalar altiist etmek i¢in taklit ede-
cektir. Bu dogal yasalarin her tiirlii dingin gori-
niimleri ona gore yalmzca seyircinin dogustan gelen
uyusuklugunu besleyebilir. Yanyana gelmeleri son
derece dogal olan nesneleri tablolarina yerlegtir-
mekten ozellikle kaginacak ve 6zellikle en ¢ilgin, en
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sasirticr karsilagmalan yaratmaya ézen gésterecek-
tir.

IL. Diinya Savagr’ndan énceki yapitlarinda, Ger-
cekiistiiciiliik’te gerqekhkle distin karsithgm ¢é-
zlimlemek amaciyla somut olana ulagsma egilimi fi-
lizlenecektir. Akildisr’ny, figiirlerle ya da her tiir ad-
landirmadan kagan yapilarla degil, giderek uygun
renklere doniistiirecegi gergek nesnelerle dile geti-
rir. Boylelikle, "ham nesne, saghksiz panltilanyla,
en ince ayrintilariyla ve her tiirlii resimsel értiiden
siyrilmig olarak komgusuyla sonsuz bir sdylesiye
gecebilir.” André Lhote’a goére, "bu sbylesilerin res-
mini yapan, yapitlan asilamaz bir sinirlilikte, aci-
masizlikta, giivenle gerceklestirilmis diis anlar gibi
olan Dali'dir. Insan ya kagmaya, ya da onu yararh
ve erdemli yasamindan koparacak bir biiyiisel tore-
ne katilmaya zorlamr.” Yolundan sapmg olan zi-
hin, utanma ve ahlak gibi basmakahlp diigiinceler-
den kurtulur.

Sozkonusu tuvallerin insam allak bullak eden
gicleri, yalmzca bog diigleri isleyen tablolardan da
daha biiyiiktir, ¢linkd bu tuvallar, hemen taninabi-
lir 6gelerinin tiimini bir kaosa dénistiirdiikleri
gergek diinyaya dogrudan dogruya saldirrlar. Im-
gelerinin kesinligiyle giirden istiin olan bu sanat,
tartigilmaz bigimde yeni, goriiniir bigimde kéti ni--
yetli varhklar" yaratir.

.
%* *

Insam 6znel ve nesnel bakimdan allak bullak
eden bu egilim Gergekiistiiciiliik’iin egilimine uy-
gundur. Gergekiistiiciiliik, onceleri ilgilenmedig bu
gercekligi zenginlestirmeye ¢ahir. Miro ya da Tan-
guy’ninki gibi, 6zellikle 6zel bir resimde sézkonusu
olan yalmzca ilk gériiniimiin yansimasidir. Temel
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olan bu ilk goriiniimdiir ama tamamlanmamistir.
Izlenen bu birlik ilkesine daha ¢ok yaklagabilmek
i¢in Gergekiistiiciiler "Kolaj" ady verilen kiibist yon-
temi benimsediler. Hazir yapilmig figiirlerin kulla-
nimiyla, "her saniye, diye yazar Max Morise, res-
sam, digiincesinin bir kligesini alabilirdi.” Bu yeni
dil yetisiyle ressam, sair kadar hizh bir bigimde i¢
dinamizmini dile getirebilirdi.

Demek ki Gergekiistiiciiler'e en biiyiik olanag
verebilecek olan dal sinemayd. Bir ker, sinema bel-
li bir zaman i¢inde geger, bu siirede de diigiinceyi
yeniden kurar. Ikincisi, nesnel fotograflardan olus-
mustur; bunlar kolaj yoluyla, Gergek’le Harikula-
de’nin biitiinlegmesini saglar ve ona yeniden derin-
ligini kazandirir. Ne yazik ki ¢ok az gergekiistiicii
film gevrilmigtir.

Bunuel ve Dali’'nin 1930°da gerceklestirdikleri
L’4ge d’'Or’da (Altin Cag) imgelerin sannh bir gegi-
tine tamk oluruz. Jax Ernst bunlarin bazilarim
anar: "Yataktaki inek, pencereden atilmg ziirafayla
piskopos, valinin odasindan gegen yiik arabasi, ken-
dini éldiirdiikten sonra tavana yapigmg igigleri ba-
kan1” Bagka bir gergekiistiici film olan Le Chien
Andalouw’da da (Endiiliis Kopegi) giinliik gergek, bi-
reyin i¢ine teptigi egilimlerin diga vurmasiyla allal-
bullak edilir. Bu durumda bir agk ve istek diinyas:-
nin imgeleriyle, tekdiize ve simrh yagaminkiler ¢z -
kigir,

Ama boylesi filmler son derece simirh bir kitleye
seslenir. Gergekiistiiciiler graviir ve fotograf yoluyla
diiglerini dile getirmekle yetinmiglerdir. Bunlar,
s6zkonusu resimin "boyasiz, kalemsiz" yapilan sim-
geleridir. Onlara gore gazete baghklarinin yanyana
getirilmesinden nasil bir siir figkirirsa, bu simgele-
rin de bir araya gelisinden bir tablo ¢ikar ortaya.
Max Ernst’e gore buradan. ¢tkan en soylu bulug
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akildigt olacaktir. Ve kolajlarinda, "birer veri olarak
gordigi canh ve cansiz varhklar arasinda imgenin
yaranina bagka bagmtilarin kurmaya cahsir. Bu
bagintilarin bagkahklar, genel, iistelik te gegici ol-
mamalarindan kaynaklanir...”

Man Ray de Gergekisticihiki ¢agristirma
kaygisiyla, yepyeni fotograf teknikleriyle kligelerini
temelden degistirmeyi bagarabilmigtir.

Boylece siradan nesneleri yeniden ve onlara sa-
dik olarak iireten fotograflar, beklenmedik diizenle-
meler, ya da degisimlerle zihni yeniden 6znellige
iterler. Salvador Dali’'nin elegtirel paranoyak yonte-
minde oldugu gibi diinyanin verileri insana gore de-
gerlendirilir. Amag pratik yarar degil, insamn i¢ go-
riiniimlerinin disa yansitilmasidir. Fotograflarla
gosterilen ya da tablolarla cisimlestirilen nesneler
metindeki gergekiistiicii ressamin ellerinde birer
oyuncaga donigiirler. Ressam diiglerini digavur-
makla kalmaz, onlar siradan gibi géziiken bir ger-
ceklige ortak ederek o gerceklife yeniden gizemini
kazandirir.” Halkin "bu resim degil ki!" diigtincesi
yapistinlmg kagidin, devasa gercekligini, kolajin
Ustgercekligi'ni kendi bagina kamtlamaya yeter."

Bu egilim daha énceden tablolarina kum déken
ya da ka@it yapigtiran Picasso’da goériiliir. Sanat,
anlatim araglarina éyle az bagimh olmahdir ki Pi-
cabia onun en beklenmedik malzemelerin bilegi-
minden dogabilecegine inanir. Yeter ki bunlan ya-
pan bir sanatg eli olsun. Bu konuda kugkulu olan
birine diisiincesini kamtlamak i¢in ona géyle bir
tablo ¢izmigtir: Bahgesinde, iistiinde gévdeleri ma-
karnadan, yapraklan tiylerden olugmus agaglarin,
cicekler yerine konfetilerin bulundugu bir villa.
Merdivenin basamaklari, dikey yerlestirilmig sa-
man ¢oplerindendir. Béylece 6nemli olanin teknik
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degil esinlenme oldugu goriikiir ve dzgin sanatq
esinini her tiirki aragla dile getirir.

Tristan Tzara’mn da yazdig gibi, "goziin dokun-
maya iligkin duyuma déniigtiirebilecegi maddeler
arasindaki ayrm, tabloya yepyeni bir derinlik ka-
zandinr. Tabloda agirhk matematiksel bir kesinlik-
le kendini hacmin ve yogunlugun simgesinde géste-
rir. Tutarhh@, verdigi keyfi, diis ve zihin giiciiyle
yaratilan bir diinyada tek olarak bulunan bir ger-
¢eklikle kars: karsiya birakar bizi®.

Sanatq, gorigii 6zgiir kilmak, imgelerini dogay-
la birlestirmek, olabilecek herseyi ger¢ek olarak
gormek, gerceklikle, iistgergekligin bir Mutlak’in
tersini ve yiiziini olugturduklarnm bize gostermek
icin ¢cahstigindan bir yerde metafizik goriigle bulu-
sur. .

II1. Mimarhk

Bu sanat anlayis), yonttuklan agaglann, "bir
bagka diinyanin siluetlerini” ¢agristirdih Hans Arp
ve Alberto Giacometti aracih@iyla yontuda ve deko-
rasyonda ¢ok etkili olur. Mimarhkta Gergekiistiicii-
ler’in tuttugu yol, dalgah ¢izgileri ve bigimlerin bir-
birlerinin i¢ine girmeleriyle diig figiirlerinin kivrim-
larim amimsatan Modern Style’e kadar gider. André
Breton bu bicemi medyumlarin ya da otomatizmin
etkisinde kalanlarin ger¢eklestirdikleri yapitlara
yaklagtinr. Béylece Cheval adh basit bir postaa,
mimarhk ilkelerinden biitiintiyle habersiz olarak
Hautes-Rives’deki, Dromes’da bir "Ulkiisel Saray”
yapabilecektir. Her is déniigiinde saraymna bir tag
getirip, kendine gére bir yere yerlegtiriyordu. Ve
boylece karmakarisik ¢izgilerle Buda tapinaklarm
andiran biryap yiikseltmeyi bagard.

Bu tiir yapilar, "bitkisel diinyadan ve eski Asya
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ya da Amerikan sanatindan aldia konularla, anla-
gilmazin.. karmagamin gerc¢ek zaferidir”. Salvador
. Dali’ye gore "hicbir toplu ¢aba, somutlagtirlmg is-
teklerin tam anlamyla ger¢eklestirilmesi olan bu
Modern Style yapilan kadar sagirtica ve katiksiz bir
diig. diinyas: yaratmay) bagaramamgtir. Burada en
acimasiz ve giddetli otomatizm, gercekligin nefreti-
.ni ve ilkasel bir diinyaya siginma gereksinmesini
bir ¢ocukluk nevrozu bi¢iminde verir.”

Yapilan somut Akildisihk’in birer a¢inlamas
olan bu bicem, hergeye karsin, iki savag arasinda
gelisti. Gergekten de disardan bakildyginda, "kuru-
lugun ve akhn tim kogullarina uygun goriinen”,
ama igerden "akildisr bir bigimde kavrimlan olan”
tiniversite binalarindaki Isvigre Béliimii bu bigeme
ayrilmigtr. André Breton buna karsihk, "Barselona’-
daki kabuklu deniz hayvanlan ve sebzelerden ya-
pilmig gorkemli kliseyi” gosterir.

André Lhote’a gore "Picasso, Braque, Lipschitz,
Masson, Dali'de kirbag, ayakkab baglan, labirent-
ler ¢ok sik goriiliir. Onlara gore metro girigleri dar-
madagimk bi¢imleriyle genglik ¢aglamnin hayran-
hklarim ve diiglerini ammsatar.” 4

Oteki sanatlarda oldugu gibi mimarhkta da séz-
konusu olan, mantigin, kurulugun her tiir kurahna
karsit olarak, diglinceyi tiim kivrakhgiyla dile ge-
tirmektir.

v. Tiyétro

Higbir sanat, kaynagm her tiir dzgiir yaratidan
alan Gercekiistiiciiliik’e yabanc1 degildir. Ayrnica,
yagam ahsilmamig bir bigimde ele alan gosterilere
ilgi giderek artmaktadir ki, bu da giincel bir ruhsal
bunalimin belirtisidir. Tiyatronun seyirci iistiine et-
kisi 0 kadar biiyiik ki Albert Thibaudet, "tiyatroya
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bir dig¢iye, ya da bir cerraha gider gibi gidiliyor” di-
ye yazacak kadar ileri gider. -

Alfred Jarry modern tiyatroyu ¢ok etkilemigtir.
Gergceklige ¢ok az 6nem verir. Buna karsihk, anargi-
ye, tim fantazilerini acaklama olanagh verebilecek
ozgiirliikle sarhos olmug bir bireycilige acar yolu.
Ubu Roi (Kral Ubu) ¢ok baganh oldu, skandal ya-
ratti. Oysa bu, Marcel Schwob’a gore o donemin bir

- gostergesi degil miydi? "Oteki tiksindirici yam gos-
terilmek istenen halkin, oyundan bir kétiiliikler,
yolsuzluklar dersi gikarmay yeglemesi..."

Jarry, Kral Ubu'nun ardindan, bu oyunun yikiaa
yoniinii vurgulamak igin, toplu yasam sonucu tut-
saklagan bireyi elestiren Ubu Enchainéyi (Zincire
Vurulmug Ubu) yazdi. Oyun, kolaj yontemiyle ger-
¢eklestirilmig foto-graviirlerden olugturulmus ve
mizahin baglattigy o korkuyla karnigk sagkinh da-
ha da agirlagtiran Max Emst’in dekoruyla sahne-
lenmigti.

Giiliing olan yanlarn ortaya ¢ikararak ger¢ekli-
gi aydinlatan bu egilim Apollinaire’de de . vardir.
"Gergekiistiicii” sézcligiini bulan odur: 24 Haziran
1917’de ilk kez sahnelenen Les Mamelles de Tiré-
sias (Tirésias'in Memeleri) adlh dram dolayisiyla
ortaya gitkmgtar bu ad. Kisilerin akillarina estikleri
gibi konustuklar, hareket ettikleri, beklenmedik
sahnelerle doludur yapt.

Bu tiir yapitlar, kendini ger¢ek yoniiyle gérmek-
ten hoglanmayan, giizeli yegleyen halk¢a pek tutul-
mamgtir. Yagamimizdaki eylemleri siisleyip piisle-
yerek onlarin ger¢ek nedenlerini gizleyen yazarlar
kolay basarilar elde ederken, Les Mariés de la Tour
Eiffel'deki (Eyfel Kulesi Evlileri) beklenmedik, tu-
haf adam olan "Gramafon,” diigiine ¢agrihilarin ko-
nugma ve eylemlerinde kendi ¢agdaglarim gérmeyi
reddeden seyircileri irkiltir. Bununla birlikte Jean
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Cocteau olaylan oldugu gibi gorme yirekliligini
gosterdi. Ciinkii Pirandello’'nunda belirttigi gibi in-
san, yamlsamalarina dyle siki sarihr ki, gergek soy-
lendiginde aninda yasama nedenlerini yitirir ve ne-
redeyse nevroza girer.

Cogu seyirci dogal olarak soytarimin mimigin-
den &tesini gorme zahmetine katlanmaz. Ciinki
miizikte ve 6teki alanlarda oldugu gibi tiyatroda da
ozgiinliik her zaman skandala yol agar. "Ishk ve yu-
halamalar. Kiifreden basin. Beklenmedik birkag
makale. U¢ yil sonra yikicilar alkiglarlar, 1shk gal-
diklanm unutmuglardir. Bu Parade’in (Gegit) dykii-
stidiir, ve oyunun kuralim bozan tiim yamitlarin!"
~ Gelenegi kirma yolunda Rus baleleri de 20. ytiz-
yihn kigkirticr anlayigina uygun diisen yeni ritmler
getirdiler. Sergey Diaghilev bu egilimlerin gelisme-
sine katkida bulundu. 1917'de sergilenen Ilkbahar
Ayini, Parade’dan sonra onun savas qighg oldu.
Biitiin kopriileri yikip, Erick Satie miiziginden esin-
lenerek ve Picasso’nun dekoruyla ilkel yagsamdan
otomatik yagsama gecti. Sergey Diaghilev miizikgile-
re seslenmekle kalmady, 6ncii ressamlar da etkile-
di. Derain, Juan Gris, Braque gibi kiibistler ve Chi-
rico, Miro gibi Gerqekustuculer dansgilann giysile-
rinin, renklerin biiyiili evrenini biitiinledikleri ba—
lelerin gézkamastirica dekorlarim yaptilar.

*
%* %*

Rus baleleri, dans, miizik ve resimin birlikteli-
gini saglayarak ‘seyircinin dislerini yamtladilar.
Ozellikle Antonin Artaud, Pierre-Albert Birot gibi
Gergekiistiiciiler de tiyatroda reformun, sahneleme-
nin de degigmesiyle gergeklesecegine inamirlar.
1918’e dogru Pierre-Albert Birot bir tiir “polidram”
yazdi. Kalabalhk bir kadro tarafindan oynanan Le
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Bondieu (Yiicetanry) tistiiste konmus iki sahne iis-
tinde ger¢eklesiyordu. "Sovkipeu” (Kagan Kurtu-
lur) adh kahramanin maskesini kara tahtadan bir
tabut olugturuyordu; bas diizeyinde oyuncunun agip
kapayabilecegi bir gise vardi. Korodaki oyuncular
tek bir tiinik i¢inde toplanmiyor, hepsinin ayn ayn
yakalan bulunuyor, iki u¢ta olanlarin kollan gézii-
kiiyordu. Ikinci sahnedeki oyuncular, birincilerle
karsithk olusturarak kentli giysileri i¢indeydiler.
Burada sahnenin ¢ok genis tutulmas: herhangi bir
gosteriden ¢ok daha derin anlamlar tasiyordu. Tek
amag seyirciyi Mutlak’a vardirmakti Gergekten de
Dogu tiyatrosunda "bu hareket, gosterge, tutum,
sesler yigim sahnenin dilini olugturur. Siirsel ve fi-
ziksel tiim unsurlar her yoénde ve bilincin her ala-
nminda gelistiren bu dil ve diigiinceyi ka¢inilmaz ola-
rak eylem icinde bir fizikétesi olan tutumlara yonel-
tir." Ger¢ekten de Antonin Artaud’ya gére tiyatro-
nun ger¢ek amaci gudur: "yagam ugsuz bucaksiz ve
evrensel bir gériiniimde ele almak. Ve bu yasamdan
kendimizi bulmak istedigimiz imgeleri gikarmak.
Tiyatro ger¢ekligin bir "siireti” olarak goriilmelidir.
Ama buradaki gerg¢eklik her zaman i¢inde oldugu-
muz ve tiyatronun giderek kériikoriine bir kopyas:
durumuna geldigi ve koflastik¢a daha ¢ok siislenen
gergeklik degil, bagka bir gergekliktir. Bu gergeklik-
le ilkeler, yunus bahiklan gibi, baglarim ¢ikanr ¢-
karmaz yeniden sularin karanhklanna dalmak is-
terler. Her zaman gériilebilir olduklan gibi tehlike-
lidirler de. Oysa bu gerg¢eklik hi¢ te insansal degil-
dir. Insanin, gelenekleri ve karakteriyle, yeri yok-
tur orada.” )

Antonin Artaud’nun Bati tiyatrosuna yénelttigi
elestirilerin aymlarim André Breton ruhbilimsel ro-
man diye kabul edilen romanlar icin yapar. Bu so-
nuncularin duygu betimlemeleri higbir ige yaramaz,
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¢iinkii gercek yasam oralarda degildir. Tiyatro, se-
yircisini iggiidiilerin, diiglerin kiyic1 ve insanhkdis:
diinyasina gértiirmelidir. Burada sézkonusu olan
duygulan kam¢ilamaktir. Ciinkii onlar sagduyudan
ayn tutulamazlar. "Tiyatroda, diye yazar Artaud,
modern psikanalizin yeniden ele almig oldugu su
biiyiilii temel diisiinceye dénmek gerekir: Hastamn
iyilegmesi igin gelmesi istenen durumun once gorii-
niigii benimsetilir." Insanin i¢ine teptigi diigleri dile
getiren bir yapit onu 6zgir kilar, aym bigimde bir
sahneleme, plastik araglarla seyircileri biiyiileyerek
onlan trans durumuna sokmahdir. "Bize tiyatro ko-
nusunda soézsiiz ve fiziksel bir diisiinceyi ancak Do-
gu saglar. Dogu tiyatrosunda, bir sahne simrlan
icinde gegebilecek hergey yazih metinden bagimsiz
izlenebilir. Batrdaki tiyatro metne baghdir ve
onunla simirhdir,” Batihlar i¢in tiyatro yazimn bir
parcasidir. Oysa, 6rnegin Bali gosterisi biitiiniiyle
insana seslenir ve sozciikler biiyiiye déniigir. "Da-
hasi, dile olan entelektiiel bagimhhg yok ederek
ona yepyeni ve daha terin bir anlam kazandirir. Bu
anlam, bir takim 6zel biiyli térenlerinin onuruna
yapilmig hareketlerin ve géstergelerin altinda gizli-
dir."

Antonin Artaud dramatik gdsterinin tiim tekni-
gini iceren bir yap1 kurmustur. "Seyirci ortadadir,
gosteri onun gevresinde geligir." Ama¢ oyuncularla
birlikte aym hava i¢cinde yagamaktir. Sesler, giiriil-
tiler, haykirmalar titregim gii¢lerine gére kullam-
lacaktir. Cesitli renklerin oyundaki etkisine gote
11k oyunlan kullanilacaktir. Kullanilan nesneler,
imgeleri somut gériiniimleriyle ortaya ¢ikaran dev
maskeler, mankenler olacaktir. Eylem siddetli ol-
mahdir, giinkii "eyleme gegen hersey vahgettir”. Ya-
sam1 agiklamak zorunda olan tiyatro bir ¢avlan gibi
oniine ¢ikan herseyi siiriikleyecektir.
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"Siddet ve kan, diigtincenin siddetinin hizmeti-
ne verildiginden, yagma ve cinayet i¢giidiilerinden
arinmis olan seyirci, digsarida, savas, katliam, ayak-
lanma diistincelerine kapilmayacaktir.” Demek ki
tiyatro ozellikle yasadigimiz bu ahlak distkligia
déneminde "bagka bir yola yénlendirmede ézel bir
giictiir. Boyle bir gésteri tutkularin ruhbilimsel in-
celemesinden uzaktir. Clinkii burada sézkonusu
olan tiyatro bireyselligi silip siipiiren ve orada insa-
nin yalnizca bir yansima oldugu bir tiir 6zgiirlesti-
rilmis yasamla esit olmahdir."

Goriildigu gibi, gérevi yagamin sonsuz zenginli-
gini a¢iga vurmak olan sanat Bati (ilkelerinde ya-
samdan kopmustur. Buralarda sanat estetikgilikle
kangtinlmigtir. Iste zihinsel sakatlikta yalmzca re-
sim i¢in bir resim oldugunu, yalmzeca plastik amach
bir dans oldugunu diigtinmekten kaynaklanir. San-
ki sanatin bigimlerini kirpmak, Mutlak’la kargikar-
siya geldiklerinde mistiklerin takinabilecegi tutum-
larla olan baglar kopanlmak istenmisti.

*
* *

Sanat1 anlatilmaz olamin dili yaparak, Gerge-
kustiiciiler onun asil amacim bebirtmekten bagka
birsey yapmadilar. Sanatg, bize her zaman yeni bir
diinyanin gérinimiinii aginlayandir, dogadan yola
aktih zaman bile... André Breton, Jung, Swift'le
baslayan, Poe, Baudelaire, Rimbaud'dan gegen ve
Pierre Reverdy, Saint-John Perse, Raymond Rus-
sel'la biten, tiimiide baz: yanlanyla gercekiistiigii
olan yazarlarin bir listesini ¢tkamay: bagarir. "Ama
tuttuklar1 ve énceden edinilmis birtakim diigiince-
ler, gergekiistiicii sesi, 6liimiiniin esiginde firtinala-
ra gogiis gererek vaaz vermeye siirdiiren sesi, sii-
rekli olarak duymalarim engeller. Sanat: olugturan
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bir bagka gercekligin bu ¢ikar gézetmeyen arayisi,
az ya da ¢ok us¢u gériiniimler altinda gizlidir. Ken-
di kendinin bilincine vardiginda da bu gerceklik
tiim genigligiyle yayihr. Ve sairler herkesin ulagabi-
lecegi bir bicimde sezgilerini aginlamaktan ¢ekin-
mezler artik. Insanh@in iginde bulundugu durumun
getirdigi korkuyla tek aradiklan sey, onlan Ger-
¢ek’ten uzaklastiran gériiniimlere birakmaktir ken-
dilerini.

Alman romantizmi evrenin sirlarim koparabil-
meye ¢ahsan tutkulu bir ¢aba olmustur. Sairleri, i¢
yasamlarimin dinyamn bir yansimasindan:baska
birgey olmadigim kesfettiler ve bunlar aracihgyla
onda erimek istediler. Fransiz romantiklerine gelin-
ce, onlar daha &znellik agsamasinda kalmiglard,
nesnelle 6zneli ytice bir birlikte 6zdeglestirmek isti-
yorlardi. Ben, yalmzca yansimasi oldugu bu sonsuz-
luk oniinde yitip gider. André Breton’a gore, "Ar-
nim’den bu yana siiregelen tiim diigiince tarihi bu
‘Benim’ diigiincesinden kopmadan elde edilen &z-
giirkiklerdir ki, bunlar onun iginde yitmeye bagla-
miglardir. Ornek olarak Rimbaud’nun inan¢ konu-
sunda sodylediklerini gésterir: Ben diiglintiyorum de- .
mek yanhstir. §6yle denmelidir: Beni diigiiniiyo-
rum... Ben otekidir",

Sanat gercek bir deneyimdir, Sagduyunun da
otesinde fizikétesi bir kesinlige ulagma arayiginda-
dir. Novalis’in de yazdig gibi, "siir gercek mutlak-
tir.” Goriniir gergekliklerin diinyasim, gériinmeyen
bir diinyamin simgesi olarak algilamak, kendi de-
rinliklerine gomild gibi, diigincelerin donmug diin-
yasiyla esit olmaya c¢abalamak, bilinmeyene var-
mak igin bagvurulan gesitli yollardan bagka birgey
degildir.
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UGUNCU BOLOM
GERCEKUSTUCU BIiRESIM

1. Ahlakotesi Goriinim

“Esine dayah ya da siirsel bir yaklasim olma-
sayd, felsefi ve deneysel anlayis hergeyin kestirme
sonucu olup gikacakty. Ve kendi duragan déngiisiin-
" de déniip durmaktan bagka birsey yapamayp hep
sikisip kalarak eylemsizhigini siirdiirecekti.” Paul
Eluardn degindigi William Blake'in bu diigiincesi
ozellikle tutkuyla Dogru’yu arayanlar igin gecerli-
dir. Kendi simrh ufuklarim agabildiklerinden onla-
ra aginlama hakki verilmigtir,

Anlatilamayam yakalamak i¢in toplumun ku-
rallarindan uzaklaganlar bu ¢agriyr duyarlar. Bu
¢agr1 Bergson’a gore "canh ruh"u kendi simirlar di-
sina cikartan "yagamsal atilim"in bilincine var-
maktan bagka birsey degildir. Sanatgilar ve kahra-
manlar da sezdikleri bu eksiksiz yagamla iligkiye
gecebilmek i¢in kendi i¢lerine girmeye ¢gahgmyorlar
m1? "Yasamak ve yasamaktan vazgegmek hayali ¢6-
ziimlerdir. Ger¢ek yasam bagka bir yerdedir" der
Breton.

Sairler ve mistikler demek ki bu diinyada élerek
igse baglarlar. Kendilerini esine birakirlar ve karan-
hklar igine kayarlar ve bu karamklarin étesindeki
aginlamanin 15131 goézlerini kamasgtirir, Gérard ve
Nerval uykunun gélgesinde gergek gerceklikle 6z-
deslesmeyi ummustur. Baudelaire de bir "karanhk
birlik"e 6zlem duyar.

Arastirmalarimn ilk zamanlarinda Gergekiistii-
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ciiler, "bazilarinin evrensel biling olarak ele almaya
calhstiklan seylerin” yankilar olarak goriirler ken-
dilerini. Artik dinin bile boglugunu dolduramadi
Mutlak’a susamig olan Gergekiistiiciiler, "Rimbaud’-
nun o biiyiik 6zlemiyle dopdoludurlar, onun gibi ad
konmamig bir ziyaret¢iyi beklerler..” der Jacques
_ Riviere. Gergekten de felsefi anlamda "bilgilenirken
her zaman biiyiikleri gibi gayret gostererek ise doért
elle sanhrlar: Igimize tammadigimiz varhklan so-
karlar, kafamzn i¢inde dolanip duran diigiince ki-
rintilarm yakalamaya ¢ahgirlar.”

Yazin ve sanattan ¢ok uzak gibiyiz: Burada soz-
konusu olan, gercekligi, degistirerek de olsa dile ge-
tirmek degil onu agmaktir, Gézlerimizin gérmedigi
bir diinyaya ulagmaktir. "O zaman siiri séyle ta-
nimlayabiliriz: Dogiistii seriivenlerin bir medyumu
¢ektigi bigimde baz beyinlerin uydusu oldugu bir
olgular biitiinii. Bu olgularin kaleme ahms her ba-
kimdan ispritizma oturumlanna benzemelidir. Ger-
cekiistiiciiler, profesyonel olmayan, bilin¢siz yazan,
ya da aptal yazarlarnn yapitlarm israrla onerirler.
Ciinkii bunlarn rastlantisal olarak yanyana getir-
dikleri 6gelerden baz geylerin olugabilecegine ina-
nirlar.” Jacques Riviére Gergekiistiiciiler’in bu isra-
rim "tek din olarak mistikligi tamimalan ve siirekh
olarak bir giirsel yortuyu beklemeleri” bakimindan
anlamh bulur.

En beklenmedik sozsel ¢caghrisimlar, Chirico’nun
ilk tablolan, Man Ray’in fotograflan, (bunlar da
"bir pergel, bir gonye, bir kalem, masals) bir 1$1%1n
uistlerine gelip onlan degistirmesine dek, birlikte
vals yaparlar”) Zihni bazi numenlere gevirmek igin
her tiir estetik degerlendirmeden kacan bir aractir
yalmzca. Ben, bu baglamda basit bir gecis yeri
olunca Gergekiistiiciilik romantikligin de, izlenim-
ciligin de déznelligine ters diiger. Teknikleri diinya-
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sal bir bilincin yararina, kigiligin silinmesini kolay-
lagtiracak araglardan bagka birgey degildir. Le Ca-
davre Exquis yontemi zihinlerde baz tepkiler yara-
tarak onlann simrlarim agar. Paul Eluard ve René
Char, André Breton'un Ralentir Travaux (Isler ya-
vaglatmak) siirini goklere qkartirken Lautréa-
mont’un su sézlerini onayhyorlard:: "Siir herkes ta-
rafindan yapilmahdir. Beyaz kagt ashnda, bir tek
bilincin ¢esitli goriiniimleri olan bir¢ok bilincin
rastlagma yeridir." Boylelikle, "Ger¢ekiistiiciilik’iin
ozelligi, o yiice bildiri éniinde tiim insanlarn tam
bir egitliFini ilin etmesi, bu bildirini ortak bir kaht
oldugunu siirekli olarak savunmasidir. Bu kaht en
yakin zamanda birka¢ kiginin tekelinde olmaktan
kurtannlmah ve herkes oradaki kendi hakkim iste-
yebilmelidir."

Demek ki gergekiistiicii yapitin kendini sonsuza
dek agan bir kapsami vardir. Ama bu kapsam man-
tiga ¢arpar ve kagimilmaz olarak zihnimizle simrh-
dir. Bu evren bazilarinda éyle bir bigim alir ki dige-
ri onun yaninda yitmekte olan bir engeli olusturur.
Otomatizmin uygulanmasi, bireye simrh benlik
kavramim yitirterek onu kendiligindenlige birakma
olayr, Gergekiistiiciiliik’i Dogu diigiincesine yaklas-
tinr. Gergekten de Dogu diisiincesinin amaci ego'yu
oldiirmek, onu her tiirhi bencil duygudan kurtar-
mak ve ytice Gergeklik’in i¢ine itmektir. Keyserling
bu fizikdétesini tanimlarken André Breton da "yii-
rekten" destekler kendisini: "Yalmzca tek bir varhk
sozkonusudur. Orada tanr, ruh ve diinya birlegir.
Biitiin ¢oklugun en derin temeli olan o bir Tek’ten
sézeder. Bu diigiince de katiksiz bir yogunluktan
bagka birgey degildir. Iginden her nesnenin bir olay
gibi figkirdig1 yagsam gozetir yalmzea. Mutlak’ dile
getirirken Gergekiistiicii, bir gorevi yerine getiri-
yormus duygusuna kapihr. "Biitiin bildigimiz, diye
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yazar André Breton, sozii belli bir él¢iide kullanma
yetenegimiz oldugudur. Ve bu séz aracihgiyla biz-
den karanhk ve biiyiik birgey kendini anlatmaya
cahgir. Her birimiz, biz yasarken ¢gziimlenmesi ge-
rekenleri ¢ézmek i¢in binlerce kigi arasindan segil-
misizdir. Bize verilen kesin bir emirdir ve bu emri
tartigacak zamanimz yoktur."

*
* *

Ten zevklerinden yararlanmaya ya da bunlara
sirt gevirmeye gotiiren biitiin yollar iyi ve kétiintin
otesindeki bu Teklik'’e gétirir insam. Ister Tanr’ya
isterse geytana gitsin, bu yollann kesistigi yerde ki-
mileri” dar yola" saparken kimileri de "yasak bdl-
ge'ye dalarlar. Ama izlenen yol hangisi olursa ol-
sun, bu birligi belirleyen doga ister maddi ister tin-
sel olsun, bunlan siiriikleyen hep aym atihmdar.

"Grand Jeu" (Biyiik Oyun) grubunu olugturan
Gergekiistiiciiler i¢in, "bir insan, gizemli diye adlan-
dirilan bir yéntemle kendi duyulan ve kavraysiyla
varamadi1 bir diinyayr dolaysiz olarak algilar: Bu
diinyanin bilinmesi, bireysel bilingle digeri arasin-
da bir gecis olusturur. Bu gegis, yasamlarimin bir
déneminde, kendi. kendilerini agmaya c¢ahgarak
dliimeiil bir atihma girigsmig olan biitiin insanlarda
goriiliir". Marcel Raymond ayn: konuda soyle diigii-
niir: "Biitiin felsefeler i¢cinde ytiizyillardir siiregelen
icrek diigiince Gergekiistiiciiliik’e en yakin goziike-
nidir. Oznel ve nesneli, ice ve disa yénelik olam,
belki de 6ziimsenebilecek ve 6liim aninda birtakim
bildiriler iletebilecek olan bir bagka diinyamn, ger-
¢ekiistiici diinyanin, énceden sezilmesi, Gergekiis-
tiiciiler'in reddinin ve gizli gizemciliklerinin normal
sonucu olarak gorilir."” Sonsuzluga susamghklan-
n1 giderme yollarim cehennemlerde aramak, bas-
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kaldiranlar i¢in daha da gekici bir seriivendir. Ciin-
ki kendilerini tanntammaz sayanlann hareketleri,
ashnda tannmin yadsinmasindan ¢ok onun ¢agdag-
lannca fazla insanlagtinlmasindan rahatsizhk duy-
malarim dile getirir yalmzca. Pierre Klossovsky,
Marquis de Sade i¢in, "ashinda dine kars: kayitsiz
olmaktan uzaktir ama onun simgelerini hige saya-
rak tanritammaz olduguna inanir” der. Aym bigim-
de Baudelaire, gegerli ahlak anlayigina kars: oldu-
gundan kétiiniin giizelligini yiuceltmigtir, bir safhk
pesinde olan Rimbaud da bu ahldki hakaretlere
bogmustur. Les Chants de Maldoror'un yazar1 Laut-
réamont da, yaraticiyr hige saymaktan kaynakla-
nan bu aym nefretten yola gqkmgtir. Ve bu aym
nefret Gergekiistiiciiler’i derin etkinlikler aracihgy-
la “gergek gerc¢ekliklerin, Ustgergeklikler’in diinya-
sina” indirmigtir. Bunlar Platoncu varsayimin tersi-
ne, diigiince degildir; hele Descartes’ta oldugu gibi
agik diigiince hi¢ degildir. Tam tersine entelektiiel
yan en aza indirgenmistir bunlarda. "Tenin anla-
mim arastinrken” Antonin Artaud’nun da varmay
umdugu sey, varhfnn fizikétesi, yagamn kesin bir
tammlamasi degil midir? Ve Pierre-Jean Jouve
"Yanhs'in diinyasimn yiizii" olan libidoya kendini
birakmak, ézgiirliige, yitik cennete gotiiren bir yol
olacaktir. )

Icgiidiiler ya da diigiinceler diinyasina yerlegti-
rilen bir bagka ger¢ekligin varh yine aym zihinsel
cabayla kendini kamtlar, ve bu bulamik anilann ka-
mtlan belli belirsiz secilebilen diinyalardan birine
ya da étekine uygulanabilir. André Breton, "anlam-
lann: unuttugum sézciikleri gergekiistiicii baglam-
larda kullandigim olmustur. Sonradan baktigimda
bu kullanimlann yerlerini bulduklarim gérdiim. Bu
da insana yeni birgey dgrenilemiyecegini, dgrenil-
mis olamin yeniden ogrenilecegini diiglindiiriiyor”
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der.

*
* *

Mutlak pesindeki insanin, hayvansalhk ve tin-
selligin kesigtifi noktada bulunan dogasimn gift-
yonliiligiinden ortaya gkan iki yol vardir. O, bu
yollardan ikisine de girebilir. Bagiglanmazsa, "u-
marsiz bir bagkaldin, siirekli bir ¢eligki iginde ola-
caktir. O yine umarsizca kendi kendi olmak isteye-
cektir; ama kendinden kagan bir zay:f gibi degil, 6y-
le kendi kendiyle dolacaktir ki korkung bir tann
olacaktir. Seytans: éfkesi iginde ve yasama karg
nefretiyle, insan tiim korkun¢luguyla kendi kendisi
olmak ister. Bu ¢alkants i¢cinde herkese karg: gikar”,

Kierkegaard, kendi éznelligi i¢ine gémiilerek bu
"steki"nin askinhgma carpan bilincin bunahmm
cok giizel aciklar, "Oteki” bu bilingte yatar ¢iinki,
Jean Walh'in de belirttigi gibi, "icimize kadar igle-
yen tutku, bizi bir dig varhkla iligkiye sokar”. Bu "6-
teki'nin kendi dogasindan oldugundan habersiz
olan insan da bir tiir saskinhga diger. Ve gizemleri-
nin aksine kendi kendinin i¢ine gémiilmekten ka-
cindigy siirece kendi kendinin tutsag olarak kahr.
Robert Desnos séyle haykirir: "Tanr’ya inanmyo-
rum ama sonsuzluk bilinci var bende. Hi¢ kimsede
bende oldugu kadar dinsellik yoktur. Siirekli olarak
¢oziimsiiz sorunlarla karsi karsiyayim. Coéziimle-
mem gereken sorunlann tiimi ¢éziimsiizdir!” Ya-
samlar siirekli olarak bu iki duyguyla, 6znellik ve
agkinhkla par¢alanmig olan bu sanatgilar yagamimn
derinligini, égretici yam agir basan bir konugma-
dan daha ¢ok duyuruyorlar bize. Bir kuram olustur-
mak felsefi bir kavramin belirtisiyse, onu yogun
olarak yagamak yagamin kéklerine ulasmamizi sag-
lar. Gergekiistiiciiliik’iin 6zgiinliigii demek ki kur-
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gul olarak kalmig bir felseferrin ve estetigin diizle-
mini agmaktir. Yine bu bakis agisindan Gergek te,
bir tek kendi etkinliklerimizi anlayabilecegimizi 6g-
reten Hintli Bilgeler'in diigiincesine yonelir.

Bununla birlikte, cogkunun doruk noktasiyla
kendilerini ayiran engele ¢arpip kirilan ve delilige
diisen ya da bu diinyadan kesinlikle ka¢an insanlar
¢oktur. Ciinkii kendini agmay: bagarsa da anlatila-
maz1 dile getirmeyi beceremedigini hisseden sair
kendini yeni bir umutsuzluk iginde bulabilir. Siirin
.fiziktesi tutkusu bu durumda onu bir ¢gtkmaza sok-
mustur. "Siir ki her tiir yaratidir ve anlatim diginda
bir higtir, bir mutlaki dile getirmek i¢in her tiir an-
latimdan vazgegmek zorundadir. Bu da bir geligki
degil midir?" Bu g¢atigkinin istesinden gelemedigi
icin Arthur Rimbaud suskunluga gémiilmigtiir.
Gergekiistiiciiler'in kendilerinden biri olarak kabul
ettikleri Germain Nouveau da cilecilige kadar hep
bu nedenle yiikselmemis midir?

Siirsel deneyim coskusunu gizemcilige kadar
vardinnca, gizemci de suskunluga dogru yénelir.
Bu arada da "sair séz yolundadir”. Gériiniimlerini
dile getirmeyi bagarirsa i¢ dengesine yeniden kavu-
sur. Ama dilinin bu gériiniimleri aktarmada yeter-
siz oldugu duygusuna kapihrsa Anonin Artaud’nun
Correspondance avec Jacques Riviére'inde (Jacques
Riviére ile Yazigmalar) tim c¢iplakhgiyla ortaya
koydugu c¢atigmayla parcalanir. "Korkung bir zihin
hastalifindan ac1 ¢ekiyorum, diye yazar. Diigiince-
lerim her alanda terkediyor beni, diigiincenin en ba-
sit olgusundan onun sézciikler bigiminde somutlag-
tirilmas: olan dig olgusuna kadar... Ben kendi ken-
dimin altindayim. Bunu biliyorum, acistm ¢ekiyo-
rum ama korkunun ig¢inde biitiiniiyle élmedigimi
hissediyorum". $iirlerinin, varhgmn derinliklerini
dile getirdigi, ger¢ek ve yogun olarak yasandig his-
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sediliyor. Bir¢oklanna gore yalmzca entelektiiel bir
oyun olan yazin, onun i¢in Degismez’e olan ézlemle
karismstir. Kendi kendinin en mahrem noktasina
ulasmak, bedenin tutsakhfindan ve uzamsal-
zamansal kurallardan kurtulmak ister. Ama Mut-
lak i¢inde yitmeyi bagaramaz, oysa aym buhranlar
bir gizemciyi Tann i¢inde erimeye gotiirirdi.

Kisacas), seytansinin altinda ezilmis olan bir
umarsizin elde ettigi kesinlik, kendi i¢ yalmzhginda
inanciyla siirekli olarak ayakta durabilen bir gi-
zemcinin kesinligiyle higbir zaman kargilastirla-
maz. Umarsizhik ve gerilemelerle olusan birgok yok-
lamayladir ki sair, tammlanamayan bir 1s1gn panl-
tilaryla yavas yavas biiyiilenir. Sairin "ates hirsizy"
olma izlenimi buradan gelmektedir igte.

* A}
* *

Bilingdisinin® etkinlikleri iistiine ilk buluglan
Gergekiistiiciiler’e, kendilerini otomatizme biraka-
rak varhigin kékiine ulagabilmek umudunu vermis-
ti. "Bir daha umutamayacaklar1 bir deneyimin tu-
zagma diigmis olarak, ama genelde biitiin bigimle-
riyle dine ve Tanr diigiincesine kars: olan Gergce-
kiistiiciiler yalmzea siirin kaynaklarm aramak is-
tediler. Bunu yaparken siire kutsallik gorevi yiikle-
diler. Ama kutsalhk aracglarim kullanmadilar, ki
bunlarin éziinde kendini biitiiniiyle birseye verme
yatiyordu. Once siiri bu yiikiin alnda ezdiler. Da-
ha sonra, beklediklerini bulamayinca kii¢iimsediler
onu. Béylece, diye belirtir Jacques ve Raissa Mari-
tain, yeni bir umarsizlik onlar bagka zihinsel seri-
venlere att1".

Bir siirii yol Kutsal’a gider ama onlar sonuna
dek izleme kosuluyla: Biiyiik Biitiin’iin iginde eri-
me. Oysa baslangigtaki bagkaldirilar1 Gergekiistii-
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ciiller’i "6te"nin anlamimi aragtirmaya itiyorsa, bu
anlam o "6te yagamin" baglaminda olmaldir; Ger-
¢ekiistii dogatistii degildir. Gérard de Nerval'in kur-
ban oldugu bu sagkinliga kars: direnmeleri Grand
Jeu grubunun mahkim olmasina neden olur. Ciin-
ki onlar, ¢ogunlukla ¢ikig: olmayan bu kendi igine
girmeyi reddetmiglerdi. Once ahlika kars: kigkart-
may: olugturan girigim, yani altger¢egin ve ruhsal
yasamin derinliklerinin kesfi, sonradan insana ken-
di olanaklarnnin bilincine varmasim saglamahdir.
Robert Desnos’un inandig1 gibi bilingdiginin bir ale-
ti olmak yetmez, yasamin sorunlarina somut bir ¢6-
ziim getirmek icin ugragsmak gerekir. Ustgerceklik
yalmzca "6teki yan"da aranmamah, sonunda kendi
kendiyle bangabilmis olan insanin uyumunu ger-
¢eklestirmek i¢in bilinein verileriyle biitiinlegsmeli-
dir.

Aragtirmalarinin baginda Gergekiistiiciiller Mut-
lak’ bu diinyadaki bir gergekiistiiyii fethetmek igin
ortaya atmig'olsalar da, sonunda elde ettikleri, son-
suzluk korkularimi yenmeleri ve onun ugurumlarin-
dan kurtulmalandir. O zaman da, i¢ yagamimz,
agiklanamaz goéziiken diinya olaylarimn anahtan
olarak géren Freud'a yéneldiler.

Gergekiistii artik mutlak degil, insan1 gercege
gotiiren bir kavramdir. Psikanaliz onu agkinliktan
ickinlige indirir. O zaman da Gergekistiiciler din-
yanin bu iki kargit gériiniimiiniin bilegimini yap-
maya cahgirlar. Ustgergeklik, "yasam ve &liimiin,
gergekle imgeselin, gegmigle gelecegin, iletilenle ile-
tilemeyenin, yiiksekle algagin birer kargita olarak
artik algilanmadig: bir zihinsel noktay:” olugturur.
Demek ki temel girigimleri bu Birlik arayisidir.
Ama bu Birlik'i ararken onu diinya iistiinde bir ye-
re koymazlar, olgularn iginde gergeklestirmeye ¢a-
hgirlar. Gergege bagkaldirdiktan sonra ona yeniden,
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ama bu kez buluslanyla zenginlegmis olarak déner-
ler. Marksizm bu somuta déniigiin bir sonucudur,
¢inki insam iki ayn parcasiyla biitiinlegtirme
umudunu harekete gegirir: Giiniimiiz toplumunun
catigkisim yapay olarak durmadan vurguladig: bi-
ling ve bilingdig.

Gergekiistiiciilik’iin evrimini ters gevrilmig bir
koni olarak diigiinebiliriz; Tabamm fizikétesi, ucu-
nu Marksizm, ara bélgesini de psikanaliz olugtura-
caktir.

I1. Psikanalitik Yan

Psikanalizin yaraticis1 Freud, insam tiim asag-
hk yanlanyla korkun¢ bir ¢iplakhk iginde kendi
kendiyle kars: karsiya birakmig ve ikiyiizli imgesi-
nin maskesini diigiirmiigtii. insanin toplumsal cila-
s silmig ve onu uygarhk gériiniimlerinden siyir-
mist1. Freud’la birlikte istek bundan béyle ¢cekinme-
den bakilmas: gereken insamin gizli ve biiyiik itici
giici oluyordu. Béylelikle insan kendi kendini al-
datmayacak ve kisir bir kugkuculuga siginmaya-
cakt

André Breton da yalmzca bir sair degildir, o bir
yasama ogretisi olugturmak ve insana yol gosteren
biri olmak ister. Amaci, insamn igine kapanmasina
¢ogunlukla neden olan nihilizme karg: gelmektir.
Oncelikle diinyadan kagmak gerekiyorsa bu, diinya-
1 gercek yerine oturtmak i¢in ve onu bilin¢altimn
bilinmeyen yerlerinde yasanan seriivenlerden ya-
rarlandirmak i¢in olmahdir.

Yagamsal gii¢lerin bu bilinmeyen alamm aldat:-
a1 goriniimiinden siyran psikanaliz, Gercekiistiicii-
lik'in egilimine, onun akildisim akila olanla kay-
nagtirma ¢abasmna ancak katkida bulunabiliyordu.
Demek ki Gergekiistiiciilik ruhbilimsel bir gorii-
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niim ahyor ve André Breton Birinci Bildiri’sinde
onu goyle tammhyordu: "Diigiincenin gergek islevini
sozle, yaziyla, ya da bambagka bir bi¢gimde anlatma-
ya yéneldigimiz katiksiz ruhsal otomatizm. Her tiir
ahlaksal ya da estetik ugras disinda, -mantigin her
tiir denetiminden uzak olan diigiincenin getirdikle-
ri." Gergekiistiiciilik burada, icinde iistgercekligin
yattifh ve bilingdisim ortaya ¢ikarmay: amacglayan
deneysel, bilimsel bir girisimdir. Bir "Gergekiistiicii
Aragtirma Biirosu” kurulacaktir. Biironun amac,
zihnin bilingdis1 etkinliginin alabilecegi cesitli bi-
cimle ilgili olarak dogabilecek iletigimleri toplamak-
tar. Bu girigim i¢in higbir alan deneyoncesi bir 6z-
giilliige kavugmamigtir. Gergekiistiiciiliik te, heniiz
ortaya gikamayan bir sonug i¢in olabildigince ¢ok
sayida deneysel veri toplamaya cahsir. "Zihnin bog
olarak yani kendisi i¢in gegerli deger yarglarnmn
kosullann disinda tam bir unutma durumunda ¢ahsg-
masi iistiine anketler yapmglardir. Bu kosullandir-
malar, érnegin dii konusunda, qlginhk konusun-
dadir ki bunlar imge katiksiz olarak beyinde ortaya
cikar. La Révolution Surréaliste bu ézel durumlar
iistiine anketler yapms ve elde edilen yamtlarla ar-
sivler olusturmugtur. Derginin 12. sayisinda goéril-
diigi gibi sorular ¢ok genel tutulmustur:

"1. Goriiniimler ortasinda yasiyoruz. Duyumsa-
nan diinya yalmzca bir yiizdiir ve oteki yiizler usti-
ne diigiiniip diigiinmedigimiz kugku gétiriir. Yaga-
mimizin baz anlarinda birtakim 6zel hastahklarnn
ve sinirsel durumlann ardindan ¢evremizdeki gey-
leri bagka bir bicimde algilanz. Bu bagka algilama-
nin degeri nedir?

2. Bize verilen olanaklar cercevesinde normal
kigiligimizden ¢qikip birtakim fiziksel durumlara
girdigimiz goriiliir: Kisgiligin, duyulann ya da belle-
gin gecirdigi sinirsel hastahklar ve bunlann sonug-
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lar: disler, uykuda gezme, qlginhk, saplant: ve
sannlar... Bu hayaletler, nesnelerle ne tiir bir iligki
i¢indedirler? Daha ¢ok gergek? Daha az gergek?
Gergekdisr?

3. Ama bu "duyusal” olanin karmagik diizeni ya-
ninda bir de "ahlaksal" olanin karmag:k nedeni var-
dir: tutku ve esinlenme yoluyla vanlabilen bir bag-
ka gerceklik (her ne kadar bir tek gerceklik olsa
da). Bize bu bigimde goriinen gerceklik bilincin us-
sal yapilanyla ne tiir bir iligki i¢cindedir?

Yamtlarin ¢éziimsel bir incelemesi, bilingdigim
ve komplekslerini tammamz saglar. Bunlar insa-
mn bilingsiz olarak ac1 ¢ekmesine son verdigi gibi
ona kendini biitinlagi icinde agiklar. -

Cagngtina ruhbilime tepki goéstererek ilk kez
dikkati ruhsal yasamin derinligine ¢eken Maine de
Biran olmustur. Ama bunun dinamizmini inceleyen
ozellikle William James, Henri Bergson ve Pierre
Janet'dir.

Biling, derinliklerde ge¢en yagsamn yapay bir
- goériiniimiidiir yalmzca. Ve Bergson’un benzet mesi-
ne gore basmakahp diigiinceler, "bir géliin iistiinde-
ki 6lii yapraklar gibidir". Ama insamn i¢ yagaminin
bu kesfini Freud daha da ileri gétiirdii ve bireyde
sik rastlanan tepilmig i¢giidiilerin diinyasim ortaya
gikardr. Ben’in kokleri derindedir, ¢iinkii onun ar-
dinda tam anlamyla ruhsal ve bilingdigimin ‘alanin-
da bulunan Oteki vardir. La Révolution Surréaliste’-
teki, "Doktor Olmayanlar Tarafindan Inceleme So-
runu” adh makale Ben ve Otekinin aynhklarim -
agik¢a ortaya gikanr. Oteki’nde ¢atigma yoktur: Ce-
ligkiler, karsitlar yanyana olmalanna karsimn birbir-
leriyle kangmazlar. Uzlagmalar ¢ogunlukla arabu-
lucu olurlar. Oysa "Ben... Birlik, biresim egilimiyle
dikkati ¢eker: Bu ézellik "Oteki’nde yoktur. Oteki
tutarsizdir, bolik porciiktiir ve her istegi, digerle-
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riyle uyusmay: gizetmeden kendi amacim giider”.
Demek ki gercekiistiicii sanatin onceden kestirile-
meyen bélirgin imge soklannin kaynaginda bu ya-
tar.

Ben, i¢ ve dig diinyanin kesistigi noktada "6rsle
¢eki¢ arasindaymig” gibi bulunur. Duyularla algila-
nan maddi nesneler dig diinyay: olugturur; oysa im-
gelemde dile gelen ruhsal durumlar 6znel yasamin
son derece gercek ogeleridir. "Fiziksel gézlemlerle
tuhaf bir bigimde aydinlatilmig ve kendi diginda
higbir tablo égesinin uzun siire ele ahnmadig bu
gorsel alan nedir?” diye sorar André Breton bir re-
sim sergisinde. Digerinin yamindaki bu gorsel alan
nedir? Durmak bilmeyen akigy, bukalemun géziine
gore yetersiz kalan insan gozu gibi duyusal bir or-
ganmn konumundan ya da dokusundan rahatsiz ol-
mayan digeri.. Bu alanda heniiz el atilmams ruh-
sal yasalarla insan digiincesinin ézii dagitihr: Ken-
dini kigisel deha ve seytanlarna birakms, gizlen-
mig, ve maymun igtahh ama aym zamanda kararh,
ve kendine kargin toplumsal hayvam aldatan ve ba-
rindiran insanin diigiincesi. Ote yandan olmayacak
kigilerle, olmayacak insanlarla bambagka yer ve za-
manlarda kafasina gére rahathikla iligki kurar"”.

Insanin bu ikili yagam, enerjisini bir noktada
toplayip gelistirecegi yerde dagilmasina neden olur.
Ne var ki insan ruhunun karanhk kégelerinin keg-
fedilmesi insana agilanan birgok diigiinceyle ¢atigir.
Gergekten de i¢ yagsam ilkel insanlarin dig diinyala-
rimin olgularindaki kutsal ézellige sahiptir. Eskiden
bir gékbilimeinin gék cisimlerinin tann olmadikla-
rim kamtlama cesaretini gésterirken kapildig kor-
kunun benzeri bir korku da, onlarin gizemlerini
agikhga gikarmak.isteyen bir ciiretkdrda ortaya ¢1-
kar. Dogaldir ki tam bir nesnellik ve kesin bir én-
yargisizlik, bilincin ve "diger yanm1"m a¢ikhga ¢ikar-
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mak igin vazgegilmez tutumlardir. Siddetli heye-
canlar sirasinda ansizin beliren bu diger yandir, ve
psikanaliz de, gercekiistiicii teki deneyimler gibi,
onu kigkirtmaya yarayan bir ara¢ olur. Bununla
birlikte seriiven tehlikesini géze almak i¢in biiyiik
bir yiireklilik gerekir ve belki de gercekiistiicii sair
Jung’un su dilegine yamt verir: "Ben kendimi sahte
ve kutsal bir merakla bu teknigi kullanmaya itilen
biri olarak diigleyebiliyorum, sakat oldugundan de-
gil de giinege olan 6zleminden kanatlarini olmasim
isteyen bir geng gibi..."
: *
%k %*

Ama dis dinyanin kigkirtmalarindan kopup
kendi igine kapanmak ¢ok gii¢tiir. Yalmzhk daya-
mlmazdir. Insanlar olabildigince baskalarna ben-
zemeye ¢ahsirlar ve kendilerini, kendi diglarina si-
riikleyen bir¢ok eyleme birakirlar. Freud'a gére egi-
tim, insanmin temel iggiidiilerini bastirir. Béylelikle
insamn i¢inde bir tiir denetim ortaya ¢ikar ki bu da
onlar1 aym kaliba sokar ve aym toplum ig¢inde bir-
birleriyle ¢catigmadan yagamalarim saglar. Boylelik-
le insanlarin tiim devingenlikleri isteklerinin bi-
lingdigina sigmr.

Denetim o kadar giiglidiir ki, insanlarin eylem
alanlarinda bile i¢giidiiler tiim ¢iplakhklanyla orta-
ya gitkamadiklanndan, bu denetimden kagmak i¢in
birtakim simgelere biiriiniirler. Bunlar her insanda
asagh yukar:1 aymdir ve evrensel nitelikli biiytik mi-
toslardan ahnmgtir. Insanda en ilkel kalabilmig
olan "Oteki"nde atalardan kalan kategoriler bulu-
nur. Freud’a gére bizim bugiin duydugumuz Ben,
ashnda daha genig hatta evrensel bir duygunun ge-
ligtirilmemis bir béliimiidiir ve "Ben’le ¢evre arasin-
daki daha sik iligkiye uygundur”. Demek ki psika-
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naliz daha dnce sairler tarafindan sezilen bu kiigiik
ve biiyiik diinyalar arasindaki benzerligin agiga qik-
masim saglar.

Normal bir durumda bilingdisa ¢ogunlugun hig
dikkate almadigr belirtilerle yetinir; ama bireyih
gelisimi sirasinda ice tepmeler ¢ok siddetliyse, "6-
teki” gesitli nevrozlarla 6¢ ahr. Bu nevrozlar dig ve
i¢ diinya arasindaki dengenin yitimjnden kaynakla-
nir.

Freud’un en biyiik baganlarindan biri de akil
hastahklarimn ruhsal kiokenli olduklarrm géster-
mesidir. Ve -doymams istekleri ya da bunlarin han-
gi durumlarda ige tepildiklerini ortaya gikarak has-
tahklan iyilestirme yolunu agmstir. Genellikle s6z-
konusu olan bireyin ¢ok eskiden bagindan gegmis
bir olaydir. "Oldiirme zevki, zina, 1rza ge¢me gibi
insanh@ uzun zamandir uygarh@a karsx bularak,
bir yana ittigi siiriiler désneminin bu yoldan ¢ikma-
lar, tiim bunlar, kendini yeniden ¢ocuklukta bulma
isteginden, insan ruhunun bu tarihéncesi dénemin-
den kaynaklanir. Her birey ahlaksal gelisim iginde,
tim uygarhk tarihini simgesel olarak yeniler".

Burada Antonin Artaud’nun iggtidiisel olarak
vardif1 ve tiyatroyu genglestirmek igin kullandigh
"Vahget" kavramim buluruz. "Ben vahset sézctigi-
nii gu anlamda kullamyorum: Yagam igtahi, evren-
sel kesinlik, acimasiz gereklilik, karanliklan yutan
yasam firtinasimin bilinmesi, yasgamin bu kagiml-
maz acilarn. lyi olan istenmistir, bir eylem sonucu-
dur; kéti stireklidir”.

Demek ki psikanaliz yéntemi bllmgdlslm ozglir
kilar. Amaci, denetime kargin girdigi biling alamn-
da ortaya gikan dengesizligin nedenini yakalamak-
tir. Dil siirgmelerinin, "bagansiz eylemlerin” ince-
lenmesi insamin gergek isteklerinin ilk belirtilerini
verir. Bununla birlikte diis yorumlamalar: her za-
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man igin bu tir arastirmalarnn temel aracim olug-
turur. Ger¢ekten de hicbir alan bireyi hi¢bir engelin
durduramadigh, ve imgelerin, i¢giidiilerin bu yeralt:
diinyasymin simgelerini olugturdugu diis alam ka-
dar zengin degildir. Gergekiistiicaler diigleri, eski-
den yaganmg olaylarin sonuclan olarak ya da bu
olaylarin sonucunda ortaya gkan ve rastlantisalmg
gibi goziiken olgularin nedenlen olarak ele ahp ¢6-
ziimlemeye ¢ahisirlar.

Diis anlatilarinda oldugu gibi sanat da, diinya-
mn ve ruhun gizemini yansittigindan, bilin¥altim
dile getiren belirtilerden birini olugturur. Her sa-
natgimin su ya da bu simgeyi kullanmas), André
Breton’un dedigi gibi "se¢me kigiligi" getirir ki bu
da o sanat¢imin derin Ben’inin aginlamasidar. Ger-
cekiistiiniin hicbir yorumu gézardar edilmemelidir,
¢liinkii herbiri onun bir yanim agnlar. "A¢cinlama
dilinde baz sézciikler ¢ok yiiksekten, bazilan ¢ok
algaktan aym zamanda da her yénden konusulur.
Onu bsliik por¢iik 6grenmeyi kabullenmek gerekir.*

*
* % _

Gercekiistiiciiler Freud'a ézgii bir diigiinceyi be-
nimserler: Her olayin bir erekligi vardir ve rastlanta
yalmzca gériniistedir, ¢iinkii derinlemesine bir in-
celeme, bir rastlant: sonucunda ortaya gitkmg gibi
goziiken bir eylemin kékeninde bir istekle kars:
karsiya getirir bizi. Nadja, Les Vases Communi-
cants (Bilesik Kaplar), L'’Amour Fou (Cilgin Agk)
adh yapitlarinda André Breton, ge¢gmiste yasanan
olaylar ya da diigler aracihgyla anlatilan bir¢ok ey-
lem érnegi verir. Demek Ki dig diinyada egemen
olan dogal gereklilikle bireyin i¢ egilimlerini cogun-
lukla gerceklestirmeyi basaran insan gerekliligi
arasinda sika bir igicelik vardir. Diiste hersey ozel
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istekler dogrultusunda geligirken, veriler imgesel-
dir. Oysa yasamda gizli 6zlemleri doyurmak igin
gercek malzemeler segilmigtir. Yagamdaki baz du-
rumlar ayni zamanda gercek diziye ve olaylarn iil-
kiisel bir dizisine ait oluyor ki, bu da gériiniigteki
mantiksizhklarim getiriyor. Bu durumlar, yagamda
ansizin ortaya ¢ikan olgularin ashnda istegin son
derece dolambagh anlatimlarindan bagka birgey ol-
madiim gésteren goézlem odaklandir. Béylelikle
Freud’'un kagimlmaz olarak niteled:gi nokta aydin-
hk kazamr: "Nesnenin aragtirnitmasi garip bir bi-
‘¢imde dig verileri gerektirir. Ve bunlardan, bencil
bir tutumla yalmzca igine yarayanlar: kullamr. So-
kagin anlamsz giiriiltiisii sonunda ancak bir ¢argaf
higirtis: kadar rahatsiz edici olmustur. Istek orada-
dir. Kolayca degigsmeyen kumagtan biiyiik parcalar
keser, sonra kendinden emin ve nazik ipligini bu
bttyiik pargalar arasina. salar. O bu ipj, insan tutu-
munu nesnel olarak diizenleyen hicbir seye birak-
mayacaktir”. Inceligi ve ileriyi gormesi, onu amag-
larina ulagan iggiidiiye yaklagtinr. Bu yaklagim
yollar1 doga bilimlerinin buluglarimn yavas yavas
olusturmaya bagladiklan ve iistlerine evrenin son
agiklamalan oturtiilan karmag;ik yollardir. Paul
Eluard ile André Breton’un birlikte haziriadiklan,
"Yagammzdaki en énemli rastlagmamn hangisi ol-
dugunu siyleyebilir misiniz? Bu sizde ne dereceye
kadar rastlant: ya da gereklilik izlenimini birakt,
ya da birakiyor?” gibi sorularin yamtlar: su sonucu
ortaya-gikanr: Doga iginde diizen, sonug vb. olgula-
rin insan zihninde nesnel olarak birbirleriyle karg-
madiklan, ama iistiiste geldiklerini agiklamaya yo-
nelten mantigin yola¢tih ve doruga ulasan bulamk-
hk durumu.

Gergekten de birbirini hi¢ tammayan iki insa-
nin, goriiniigte rastlantisal olan birlikteliklerinin
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nesnel ve 6znel durumlarnin incelenmesi, yakin-
lagmalarimn daha énceden ruhlarimin derinliklerin-
de yazildigim ortaya koyar. Cocuklukta diiglenmisg
ya da bir diiste goriilmiig su ya da bu varhga olan
6zlem bireyin davramsim dyle bir bigimde etkiler
ki, birey kendini ansizin bir 6zlemini gerceklegtir-
meye elverigli durumda bulur. Bu durumda rast-
lants, "bir dig nedenlilikle bir i¢ erekligin rastlagma-
s1"'ndan bagka birgey degildir.

Béoylece André Breton, L'’Amour Fou adh yam-
tinda 29 Mayis 1934’te Hal'de "skandallar yarata-
cak kadar giizel” bir gen¢ kadinla kargilagmasim
anlatir. Birkag giin sonra bir aksam, agkimn sar-
hoglugu i¢inde kitaplarnindan birini a¢tiginda, 1923
yilmin Mayis ya da Haziran\nda yazdig1 Tournesol
(Giinebakan) adh siirine rastlar. Breton’un siiri, ya-
sadigh siirevenin énceden anlatilmas) gibiydi sanki.
Bu érnek, Les Vases Communicants’daki agiklamay
onaylar: "Kendi kendini inceleme kimi zaman ger-
cek olaylarin igerigini tiiketebilir, 6yle ki onlan bii-
tiintiyle zihnin en az yénlendirilebilen onceki etkin-
liklerine bagimh kilar". Bu durumda zamanin gegit-
li anlan sikica birbirlerinin igine girmigtir ve insan
gelecegini bir kristal kiireden okuyabilir ¢iinkii o,
yasamlan dakikada kiirenin i¢inde bulunmaktadr.
En kesin hesaplannmiz, en dogru bulddgumuz ka-
rarlar bozuldugunda nedeni ¢ogunlukla kétii talih
ya da rastlantiya yiikleriz. Oysa iyice aragtinhrsa
neden, insanin kendi iginde ge¢misteki bir dis ya
-da eylemde, hatta falalarin séylediklerinde bile bu-
lunacaktir. "Rastlant: bize simirlarimzin sonsuza
dek genis olabilecegini gosterdiginde, yontemleri-
miz ve sakinimlarnmazdan pismanhk duyariz, mut-
suz oluruz. Icebakg, tiim varhfimzin daha anlamh
ve yogun yasamasim saglayan ézgiirliigiin temelini
olusturur.” ’
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Gergekiistiiciilik aym zamanda, insanin gergek
yazgisim daha iyi 6grenebilmesini saglayan bir yon-
tem olarak.ta ele ahinabilir. Her insanda, yalmzca
imgeminde yagamayan ama ¢evresinde de olugmus
bir tehlike vardir. Bu tehlikeyi, 6grenme adina da
olsa, gézéniine almak gerekir. Ayn1 zamanda, ama
daha tehlikeli olarak, énce bas), daha sonra da bir

_ kolu, mantiin, yani hapisanelerin en igrencinin,
demir parmaklklan arasindan gegirmek gerekir".
Ve Louis Aragon bize su gizini agklar: "Kendimi
gozlerimin yanhglarindan, parmaklarunin yanhgla-
rindan almak istemiyorum artik, ¢iinkit gimdi bili-
yorum ki bu yanhglar yalmzca birer kaba tuzak de-
gil, beni bir tek onlarin aginlayacag bir amaca gé-
tiiren ilging yollardir... Sagma inamiglarn, énsezile-
rin, saplantilarin ve sayiklamalarin hayranhk
uyandiran bahgeleri”. Bundan sonra dogal gerekli-
likle insan gerekliligini kapsayarak genigletilmig
bir gereklilik tasarlamak sézkonusudur. Hatta dig
gerekliligin insan gerekliliginin hizmetinde oldugu-
nu bile séyleyebiliriz, Ger¢ek’in Gergekiistii’niin ba-
gimhhginda oldugu gibi. André Breton’un usanma-
dan ugragti®), "kendi nesnesinin araywsindaki is-
tek’in, bilingoncesinin sularinda aramp dururken
ne tiir énlemler ve kurnazhklar getirdigini ve onu
bulduktan sonra da bilingle tamgtirmak i¢in, yeni
bir diizene kadar ne tiir gagirtic: araglar kullandigi-
m goéstermek"tir.

Aym bigimde, sunun yerine bunu satin almak
da "rastlantisal” degildir. Herkesin yapacag kendi
kendine damgmaktir. Cevresinde bulunmasim iste-
digi egyalara bakmak, kendi kendine, neden guna
sahip olmak istedigini, bagka bir egyaya énce neden
baglamp sonradan koptugunu sormak, ve yapabilir-
‘se egyalara kars: bu duygusal durumlarin nedenle-
rini agifa gikarmak. André Breton eskiciler arasin-
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da dolasip, dikkatinin hangi sergiye ni¢in takildif-
nin nedenini aragtirmaktan hoglanird, Alberto Gia-
cometti’yle birlikte bir giin "yarim bir madeni mas-
ke" satin almigtir, Daha sonra Giacometti'nin bir
tiirli bitiremedigi bir yontusunu bitiinlemigtir bu
maske. "Istegin cogkulu saldirsim bu bulugta gor-
me bi¢imini kabul etmek zorundayiz artik. Burada-
ki bulus, bireyi eli kolu bagl duruma getiren duygu-
lardan kurtarmasi, onu kendine getirmesi, agilamaz
sandir engellerin agilabilir oldugunu anlamas: ba-
kimindan diigle ayni gorevi yapmaz mi? Bulus, bu
durumda “arac: bir gorev” iistlenmistir, ¢iinkii bire-
yin tepilmis istegini ger¢eklestirerek, doyumsuzlu-
gun ona bellibelirsiz verdigi kaygidan kurtarmisgtir. .

Bu nedenledir ki beklenmedik bir anda yapilan
bir eylemin gergek nedeninin agikhga kavusmas
insana son derece 6zel bir duygu verir. André Bre-
ton bu duyguyu goyle betimler: Kesfedilmek iizere
olan bir kara par¢asinin gemicilerin goriis alanina
girdigi andan oraya ayak basmalarina kadar, bir
bilginin bilinmez kabul ettigi bir olay: ¢6zmeye bas-
lamasindan gézlemlerinin sonucunu almasina ka-
dar gegen siire, yani zaman kavrammn rastlant:
sarhogluguyla yrikilmasiyla birlikte atesten incecik
bir firga hi¢ kimsenin yapamad$ bir bi¢imde yasa-
m biitiiniiyle gizer. Iste Gergekiistiiciiliik, zihnin
bu 6zel durumunun dinlenmesinin her zaman é6zle-
mi i¢indedir. Artik gélge olmaktan ¢akmg ama he-
niiz av alamams olan i¢in gélgeyi de av1 da kiigiim-
ser son ¢oziimlemede. Golge ve av tek simgekte eri-
migtir."

Boylelikle Ger¢eklik ve iistgerceklik siirekli bir-
birinin igindedir. Gergekiistiiciiliikin amac: da go-
riiniigte karsit olan bu iki diinyanin birligini géster-
mektir. "Rolland de Renéville’e gore," boylesi bir arag-
tirma, yeniden canlandirilabilen olaylarla dig diin-
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yanmn olaylarinin yer degigtiremeyecekleri varsay-
mindan yola gikar. Sonunda bu olaylan, o ana ka-
dar yalmzca zihinsel olgulara ayrilmig bir aragtir-
ma ydntemine uygular. Béyle bir yéntemle zorlanan
psikanaliz bir anahtar niteligini kazamr. Bu anah-
tar ilkellerin, gizemcilerin, gairlerin, Novalis’e gire
diigiincelerden dig nesneler, dig nesnelerden de dii-
siinceler yapanlann bir tiirlii paylagamadiklar bir
insan ve diinya kavramina gétiiriir kendini kulla-
nani."

*
% %

Gergekiistiiciiliik, ice atilmg isteklerin bilincine
varilmasiyla insamn kisiligini geligtirmek ister. In-
samn kisiligini aynstiran ispiritizmadan farkh ola-
rak onu birlestirmekten bagka birgey istemez. Ken-
di kendini ¢6ziimlemeye ¢ahsmanin tehlikesi, bu
ugrag i¢inde yitip gitmek, verileri daha zengin bir
bilgi ¢ercevesi i¢inde bir biregime varamamaktr.
André Breton, bulamk suda yapilan tiim bu bahk
avlarmin bilincin 11¢inda incelenmesi geregini an-
latmaya ¢ahgir. Otomatizm bir erek degildir. insa-
nin kendini tammasina ve tutumunu ona gére dii-
zenlemesine yarar ancak. "Bir¢ok yazar kendi igle-
rinde olup biteni hi¢ incelemeden kalemlerini kagit
iistiine birakmakla yetinmiglerdir” diye siirdiiriir
Breton. "Ciinkii bu ikili#i yakalamak onlara daha
kolay ve, bilingli yaziya gire daha ilging geliyordu.
Ya da oyunlarim yararh bigimde gozleme agmaktan
cok renkli yanlarim degerlendirmeye olanak veren
diigsel égeleri keyfi olarak toplamayr yegliyorlardi.
Boyle bir karigikhk dogal olarak bu tiir iglemlerden
saglayabilecegimiz yararlardan yoksun kilar bizi."
Gergekiistiicii anketler, her ne kadar gézleyen ve
gozlemlenen bir tek kigi olsa da, klinik yéntemler

103



iistiine oturtulmahdir. "Bu baglamda normal diin-
yadan oldugu kadar normal olmayan diinyadan da
birtakim kigileri ‘izlemek’ hi¢ te yararsiz degildir.
Bunu yaparken de izlenen kigiler ne bir kargasa
iginde kaynayip gitmelij, ne de bir doktor muayene-
sinde hissetmelidirler kendilerini; takimlacak tavar
tek sozciikle gergekiistiicii tavar olmahdir. Bu goz-
lemlerden gikarilacak sonug, kagimilmaz olarak her
tiir giirselligi diglayan bir sonug¢ olmahdar.”

Gergekiistiiciiliik, kendini biitiiniiyle imgeleme
birakmay, istengten kopmay: sahk veriyorsa da igi
insandan vazge¢meye dek goétiirmez. Gergekiistiicii-
lik'iin yolundan gidenlerin tek ugraglarn bu akim
i¢inde yeni ufuklar bulmaktir. Sanatgilar her ne ka-
dar bilin¢altina girmeye yatkinsalar da, insana gizli
giiclerini aginlamakla gérevli bir denemeci oldukla-
rim1 unutmamalan gerekir; Antonin Artaud’nun da
yazdig gibi; "kendimi diiglerin ategine birakiyorum
ama oradan yeni yasalar gikarmak igin." Demek ki
"zihnimizin derinlikleri, yiizeydeki giicleri ¢ogalta-
bilen yabana birtakim gii¢leri agga qikartiyor ya
da onlara kars: bagarih bigimde savagiyorsa, André
Breton’a gire bunlan yakalamakta yarar vardir...
gerekirse onlan daha sonra usumuzun denetimine
vermek i¢in."

[
%* %*

Gergekiistiiciiler, celigkiler, tutarsizhklar iistii-
ne yapilan aragtirmalarim, onlann birligini daha
belirginlestirmek i¢in derinlegtirdiler. Burada
Jung’la birlegtiler. Jung sioyle diyordu: "Bilingle bi-
lingdasn ille de karsit degildir birbirlerine, tam tersi-
ne birbirlerini biitiinlerler ve bir biitiin olugturur-
lar: bireysellik". Bireysellik bilingli Ben’e gire daha
ustiindiir, ¢iinkii aym zamanda otekini de kapsar.
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"Bozguncu istek ve kaygilan askin olan bu ‘genis-
letilmig biling’ bireyi kesinlikle nesnel gergeklige
baglar”.
André Breton insamin bu her yéniiyle gelisip
zenginlegmesinin iistiinde durur, ¢iinki ona gore
insam tam anlamyla doyuma gétiiren yalmzca bu
- gelismedir. Yeralt: diinyasim bir kez ortaya. qikar-
diktan sonra yapilacak sey, diigiinceye "ilk safhgm"”
vermektir ki bu da biiyiik bir ilgisizlik ve ondan hig
te agag) kalmayan tehlikeye aldirmazhk gerektiren
bir karardir. Aym bigimde, "gercekiistiicii iglemin

. lyiye dogru gitmesi, onun ahliksal arinma kogullar
iginde gergeklestirilmesine baghdir; bu ahlaksal
arinma soziinii duymak isteyen insan says1 pek az-
dir heniiz". Gergekiistiiciiliik’e kars) yapilan, "diin-
yadaki en yoz, en cesaret kiricy, en kéti olam goz-
lemlemeyi kendine meslek edinir” tiiri su¢lamalar
Gergekustucilik’in ¢abalarinin hig anlagilmadigim
gosterir.

Bu elestiriler, Sartre’a yapilanlarinkini amm-
satmiyor degil. Ama Gergekiistiiciiler, ancak insana
kendinin yiceltilmig bilincini vermek amaciyla, -

' agrtklanamayanin savunucusu olduklarinda bu sug-
lamalardan siyrilirlar. "Ni¢in yaratildik ve neye
hizmet etmemiz gerek? Biitiin umudumuzu burada
birakmah miy1z? Bizi ilgilendiren soru bu korkudan
kaynaklanmaktadir” der André Breton, Les Pas
Perdus’de (Yitik Adimlar).

Gergekiistiiciilik yagami kétiimser bir bigimde
algilamaz. Insana kugku gétiirmez olanaklar agin-'
ladigr gibi, onlarin gerceklestirilebilmesi i¢in arag-
lar da saglar.- Bu nedenledir ki Gergekiistiiciiler
Gergek’e yeniden dénmiiglerdir. Ve insan yagamini
sinirlayan dig kogullan: degigtirmeye yatkin bir top-
lumsal eylem kuram olugturmuglardir. Gergekiis-
ticiliik’ten Gergeklik’e ve Siyaset’e yeniden inmig-
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lerdir. Izledikleri yol, giinesi seyrettikten sonra ye-
niden magaraya déniip oradaki tutsaklan 1518a go-

tiirmek istiyen Platoncu diigiiniiriin yoluna benzer.
IIL. Toplumsal Yan

Jacques Rigaud ve René Crevel, yapilarina uy-
gun diigmeyen bir toplumda kigiliklerini digavur-
may1 istediklerinden Jacques Vaché’yi izlediler ve
Gérard de Nerval’e dykiinerek bu toplumu terketti-
ler. Oysa intihar iistiine yapilan gercekiistiicii an-
ketlerin sonucundan ¢ikan, bunun temel nedenle-
rinden birinin libido’nun toplumeca itilmesidir. Bu-
nunla birlikte André Breton agk), dizginleri koparil-
mig i¢giidiilerin zorbah@yla karigtirmaz. insanlarin
gizli 6zlemi tek bir agk yasamaktir; yapitlarindan
birinin adinin da belirttigi-gibi: L’Amour Fou. Istek-
lerin 6zgiir kilinmasi, ¢ofu zaman bir iilkii olarak
kargimiza gikan seyin gergeklestirilmesi igin gere-
ken giicten bagka birsey vermez. Paul Eluardn bi-
tiin giirleri de sonunda, "sozciiklerin ve diigiincele-
rin artik ulasamadigh bir gergeklik"le kaynagabilen
insam yiiceltir. Ciinki tiim gergekiistiicii girigimle-
rin bagim olugturan Birlik arayis: saire gore askin
bu ytlice géritntimiini alir.

Insamin derinliklerindeki ézlemini agiklama
yontemine bagh kalan André Breton, "agkin bir kez
doyuma ulagtiktan sonra sénecegi” diigiincesinin
nedenlerini aragtirir, Ona gére bu yamlginin bir ne-
deni de su toplumsal inanctir: "Agktaki ilk sec¢im
gergek bir se¢im degildir. Kendini 6zel olarak kabul
ettirdiginin samldig1 durumlarda bile iginde bulun-
dugu ortam, se¢me sans1 olmayan ve bagarisina
diigman olanlarca hazirlanan bir ortamdir”. Birleg-
mek i¢in yaratilms insanlan ayiran ortam ve simf
onyargilandir. Bunlarin iistesinden gelmek toplu-
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mun disina gtkmaktir, boyun egmekse belli belirsiz
goriilmiis bir mutlulugun 6zlemini yagam boyu ¢ek-
mektir.

Ikinci bir neden, ki ahlaksaldir, sundan kay-
naklanir: "Cogu insanin i¢inde bulundugu agkta 6z-
giir olma, her tiirlii kugku ve korkudan arinma ve.
korunmasiz olarak tannnin kesin bakigmna kendini
birakmak yetersizligi." Demek ki burada gerekli
olan insanlarin kendilerini biitiiniiyle bagkalarnna
vermelerini engelleyen o giinah diigiincesini agma-
landir,

Insanhgin temel 6zleminin yeniden canlandinl- -
mas1 yalmzca zihinde kalmamahdir. Bu, giidikles-
mig bir ahldkn ikiyiizliliiklerine boyun egmeden,
insanin kendi kendisi olmasim saglayan bir Top-
lum’un yeniden kurulmasim zorunlu kilar. Bunu
bagarmak igin, "¢irkinle giizelin, dogruyla yanhgmn,
iyiyle kotiiniin sagma sapan ayrimim agmak” gere-
kir, Gergekiistiiciiliik, "mutlak bagkaldiriy), kesin-
likle boyun egmemeyi, kurah bozmay bir dogma
olarak benimsemistir”, Tek beklenti giddettir.

Louis Aragon’un, Le Libertinage gibi baz: kitap-
lar1 toplumun d:smda yasayanlan dile getirir ve
onunla biitiinlesmek istemeyen insamin gilginhgmn
nereye kadar gidebilecegini ortaya ¢ikanr. Sagdu-
yunun allak bullak edilmesi, kitlenin giirlerle, tab-
lolarla sagirtilmasinin yaninda, onu bagkaldirmaya
yoneltecek eylemlerle uyusuklugundan siyirmak
gerekir. André Breton, "en basit gercekiistiicii ey-
lem, elde tabanca sokaga ¢ikip halkin {istiine uluor-
ta ates etmektir.. Gergekiistiiciilik’iin, insamn
igindekini digan ¢ixkarma diigiincesi géziiniinde bu-
lundurulunca, béyle bir eylem hi¢ te haksiz sayil-
maz" diye yazmaktan gekinmez. Louis Aragon’un
'kahramanlarindan biri de kendini izleyenleri tehli-
keli seriivenlere sokmak i¢in gdyle haykinr: "Yiirek-
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leriniz su kabarciklandir, sizden daha iyi goriiyo-
rum korkunun kaynagim! Olimciil bir seriivenin
mutsuz sonundan ¢ok, cocuklufunuzdan beri sayg
duyduklarm=z oldiirinekten korkuyorsunuz. Evet,
hersey bana boyun egsin! Vahget, hainlik, tiim bun-
lar insanlarla birlikte ad degistirir, ve karsitlan za-
yifhktir. Asinhklar bizi cogkulandinr ancak ve bize
yalmzca nefret asilarlarsa bu, er ya da geg, daha
uzun émiirli bir agk saglayacaktir kugkusuz." Bu
terorist eylemler, sahte burjuva ahlakim ele veren
ve insanlan yeni bir yagam devinimine dogru si-
riikleyen araglan olugturur.

*
* *

Demek ki Gergekiistiiciiliik biyiik bir evrim ge-
¢irmigtir. Once gizeme yonelerek neredeyse daha
olumlu oldu. Psikanaliz, Ustgergeklik digiincesini
bilin¢altina yerlestirerek bilimsel olarak incelenme-
sini sagladl.. Ama Gergekiistiiciiler akimn birkag
ayricahkh tarafindan anlagilmasim istemezler.
Karl Marxin kuramlarim uygulayarak onu kapita-
list yapimin boyundurugundan kurtarmaya bakar-
lar. Daha 1929'da, agik¢a siyasal nitelikleri olan Le
Second Manifeste du Surréalisme yayimlandi. And-
ré Breton burada, "rahathikla olmasi gereken birta-
kim geyler yokken baz geyler vardir” diye yakindik-
tan sonra amacim belirtti: "One siirdiigiimiiz, onla-
nn kaynagmalan ya da en azindan ézel bir bigcimde
birbirlerini yakalamalarn gerektigidir. Sézkonusu
olan orada kalmak degil, hi¢ gerceklestirememekten-
se bu stmira umutsuzca uzanmaktir.” 1930'da La
Révolution Surréaliste dergisi, Le Surréalisme au
Service de la Révolution adim ahr. Akimin baglang:-
candaki anargik olduguna gore, bu sonuncu ozgiir-
lik ancak Proletarya Devrimi'yle elde edilebilir.
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Buradan da "korkung bir aghk ve tutsakhk diize-
ni"yle savagan tarihsel maddeciligin biiyiik temala-
rimn yeniden ele ahms baglar. Ciinkii, "bizi ¢epe-
cevre saran diinyayla apacik bir ¢atigma i¢inde ya-
siyoruz. Bu diinya son derece yapmaciktir, ne yan-
dan bakihrsa bakilsin, kandurmacasiz ozgiir diigiin-
ce kargisinda kendini hemen gésterir. Paramin kiri
heryeri kapladi. Budalahgn anlatilann ve gosteri-
lerin biiyiik destegiyle dort bir yandan bask: yoluy-
la insanlara boyun egdirilmek isteniyor." Bireyi
horgoren ve onu daha ¢ocuklugunda bask: altina
alan bu kapitalist ayrnicahklarin timiini yrkmak
gerekir. Gergekiistiiciiler, bireyci yazarlann diis-
tilkleri tuzaga diiymemek istediler. Boylece Dosto-
yevski kigileri kisir diinyalan ic¢inde, kendilerini
umutsuzlugun hicligine digiiren gerceklikten uzak
gizemli bir romantizm iginde yozlagmaktan bagka
birsey yapmadilar.

Diise yalmzca bir kacig arac: olarak bakmak ve
onu her tiirlii etkinlige kars;it duruma sokarak ola-
ganiistii bir gorevle donatmak, insamn toplum igin-
de kargilasti®y doyumsuzluktan kaynaklamir. Bu
nedenle, bireyi yoksullagtiran bu egilime kars: ¢ik-
mak gerekir. Insan kendine verilen kosullara boyun
egmemelj, tam tersine, yeniden kavustugu giiciiyle
onlara egemen olmahdir.

Ozellikle ge¢mise doniis, insanin giiciinii azal-
tir. Oysa eyleme yonelme zenginlestirir onu, "De-
rinlerindeki ugurumlardan insamn hazineler olarak
kutsadiklarini yukan gikarmak, (insan bunlar kut-
suyordu, ¢tinkii bilinciyle, hazine olarak gérdiikleri
arasina koydugu yadsima, unutma, bilmeme kiitlesi
onun bunlan béyle gérmesine neden oluyordu); ken-
dine 6zgii yollarla (uyku, diiglerin kaleme alims,
otomatik yazi, agikca belirginlegsmig sayiklamalan
yeniden olusturma) sanp sarmaladif: katmanlarnn
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altinda bulunan ve her yaratigin kendi numen ce-
kirdegi olarak gordiigiini olaylar diinyasina getir-
mek; dldiirici ¢1glarin korkusu yiiziinden insan is-
teklerinin yigistigy, giidiiglestigi ve o ana dek yuva-
sindan hi¢ ¢itkmamig bilinei silkelemek; ¢okmeye
mahkdm edilmis gibi toprakta genig, aydinhk yollar
¢izmek; yasak bélge olan heryeri ulagima agmak;
kétii yazgiy: giileryiizle karsilamak i¢in yasamdan
yararlanmaya ¢ahsan anlayiglara yeni iletigim yol-
lari ¢izmek. Bu insanlarin dyle bir yalmzhk gurura
vardrr ki, i¢inde bulundugu o aptalca yoksullugu
patetik bir gérkem olarak algilamaya oynar. René
Crevel’e gire tiim bu bakis agilar Marx ve Engels’-
inkilerle ¢atisir: Marx ve Engels i¢in kendinde gey,
Kant felsefesindeki kavranamayan ve fizikétesinin
son durumlarimin bir tabusu olacag yerde bagkala-
rindan gey'e déniigmelidir. Boylelikle Gergekiistiici-
lik, kurutulmus insanhktan insam diriltiyordu.
"Freud¢uluk bireyi kisith ahlaksal kavramlarindan
kurtard: ve i¢giidiilerin giiciinii gosterdi. Ama bu
yolla ozgiirlestirilen yasama coskusu ancak diinya
degistirildiginde insan yasamim degistirebilir. Bu
durumda Gergekiistiiciiliik’iin amaci, eylemle diig
arasindaki ¢atigkiyr gidermektir. "Diyalektik mad-
deciligin gercevesinde geligerek bir bilgilenme bigi-
mine déniigiir," Karl Marxn su slogamndan yola
¢ikar: "bilingle bilingdigimin birbirleri i¢inde erime-
lerinden olugan ve ruhbilimsel kavramiyla uyusan
daha ¢ok biling!"

Gergekiistiici hareket, yapis1 geregi yatkin ol-
masia karsin, Gergek’ten bir kagig, ona bir uzak-
tan bakma degildir. Daha basta diigiincenin herkes-
te ortak oldugunu ve bir tiir evrensel bilincin varh-
&m gostermigti.. Toplumsal egilimlere, yakin geg-
migteki bilimsel buluslara, kendini ¢evreleyen ma-
kinecilige ve Harikulidde’ye aywrdig yer dnceden be-
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lirlenmisgti. Ancak bu eZilimler daha sonra, Gerge-
kiistiiciiliik, Marksizm’i benimsediginde somutlas-
mgtir. Pierre Naville, "Gercekiistiiciiler’in éniine ¢1-
kan sorunun zihnin hangi kogullarda yasadiginin,
ve bpguluyorsa, éliyorsa, kurtulugunun gercek ko-
sullarnin neler oldugunun bilinmesidir... Gerge-
kiistiiciiliik gercekligini, yagamim, zihnin bozulma-
s1 i¢in degil de onun daha iist diizeyde geligmesi
igin gerekli olduguna borgludur” diye vurgular.

Biylece Gergekiistiiciiliik, "Lautréamont’la Le-
nin’in kendilerini biitiiniiyle verdikleri o evreni ye-
niden yaratma girigimine aittir". Hatta Paul Eluard
onu, "bir saldin arac: oldugu kadar savunma arac
olarak da" goriir.... "Insan bir kez kendini kesfedip
tamymca, neredeyse biitiintiyle yoksunlugunu ¢ek-
tigi tiim hazineleri elegegirmeye yetkin oldugunu
hisseder hemen... O hazineler ki maddi olduklan
kadar manevidirler de. Ve insan bunlar ezelden be-
ri, biytkligini olugturan hergeye karsx sagir ve
dilsiz olan ayricahkh kiigiik bir topluluk igin, kor-
kung acilar pahasina biriktirmigtir."

André Breton da geligkilerin birligi konusunda
kuracag diyalektik diigiincesini olusturmak ve
"gerceklik i¢inde bir listgergeklik bulunacagim séy-
leyen (ona gore bu ne digarida olacaktir, ne yukan-
da) igkinligin ozel bir felsefesine varmak i¢in tarih-
sel maddecilikte yeni kamtlar bulur. Bu kargihkh-
dir, ¢iinkii iceren aym zamanda igerik olacaktir,
Sozkonusu olan, neredeyse i¢erikle igeren arasinda-
ki bilesik kaptir". Bu baglamda gergekiistii bilinme-
yen gercekten bagka birgey degildir ve gizi siirdiik-
¢e sairle filozoflar onu bulmak i¢in ugragip didine-
ceklerdir.
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Bu evrim baz elestirmenleri diig kinkhgmna ug-
rattr. André Breton’u "diyalektik maddecilik ugruna
idealizmden sapmak”la suc¢layan Rolland de René-
ville soyle siirdiiriir elestirisini; "Eger Gergekiistii-
ciiler bizi dogrudan dogruya zihnin kegfine gétiir-
mekten cayiyorlarsa ve bunu artik olgularin iistiine
giderek ve bu kesfin, olgularin olusumundan ¢ika-
cag1 umuduyla yapiyorlarsa, o zaman insan su so-
ruyu sorabilir: ‘Bir tiir artzamanhhkla bana giiven
agilams olan bir égretinin yikilmas: degil midir bu
bakis acis1?" .

Les Vases Communicants’da André Breton tutu-
munu agikea ortaya koyar: "Bu diinyanin (dig diin-
ya) benim digimda da varoldugunu biliyor ve ona
givenimi siirdiiriiyordum. O benim i¢in, Fichte’de
oldugu gibi, Ben'im tarafindan yaratilms Ben-
Olmayan degildi. Otomobillerin yolundan ¢ekildikce
akhma kim gelirse gelsin onun tistiinde (bu ben bile
" olabilirim) bir ategli silahin igleyip iglemedigini de-
nemedikge bu diinyamin par¢as: sayihrim. Oyle sa-
myorum ki bu kadarn yeterlidir."

Buradan da Breton igin, "baz: kigkirticilarin ya-
nasmalarinn aksine, bugiine dek goriilen 6zgiil en-
telektiiel hareketler igin, idealist felsefenin, sapkin-
hgma kars: onceden hazirhkh olan tek hareketin
Gergekiistiiciiliik oldugu kanitlanr.”

Breton’a gore, Gergekiistiiciiliik’iin diyalektik
maddecilige varmasi onun dogal geligiminin bir so-
nucuydu. Hergeyden énce, 6znel ama mekanist bir
maddecilikle ¢atigymayan bir idealizmi destekledigi-
ni onaylar. Bu karsit durumlar, ¢éziimlenmesi gere-
ken maddeyle ruh arasinda bir ikiligi sezinletirler.
Oziinde biresimci olan HegeFin mutlak idealizmi -
daha doyurucuydu ve diyalektik maddecilik bunun
eylem dizleminde yer degistirmesinden bagka bir-
sey degildi" Gergekiistiiciler Lautréamont gibi,
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bagkaldiridan evrensel mizaha kadar olan hergeyi
aym kaba koyduklarindan ¢ikig yolunu Marksizm’-
de buldular."

Gergekiisticiiler, karsitlann birliginin yagamin
derinliklerinde oldugunu géstererek ve bilingdisinin
aragtirilmasiyla ortaya ¢ikan catigkilarin 6nemini
belirterek mantiga kars: savagim vermek gerektigi-
ni agk segik anlamiglardir. Ama bu olumsuzlama-
lara glivenilemezdi. Ugiincii bir terim bulmak gere-
kiyordu ki bu da Gergek ve Gergekiistii’niin gériilen
karsithgimin bilesimi oldu. Hegel'e gére totaliter bir
devletin gergeklestirecegi duragan ve kars: devrim-
¢i bir kavram (ki pesinde oldugu ézgiirlige karsittar
bu) olan Diigiince’yi Breton paylagmaz.

"Sigrama, yagsam ve eylemin hareketindedir" di-
yen Marx ve Engels’in ¢6ziimi doyurabilirdi onu
ancak. Ger¢ekten de bu ¢oziim insam, dzgiirce geli-
sen giiclerin bir biitiini olarak gérmiigtir sonunda.

'

4 %*
%* %*

Hegel felsefesini, iki karsit diizleme béliinmiig
mutsuz bilincin bu aykin durumunu géstermek igin
olugturmustu yalmzca. Bu biling ¢6ziimsiiz bir bi-
¢imde kendi i¢inde kapahyd), ama "aym zamanda
mutlak’a kars: umarsiz bir agkla dopdoluydu”. in-
sanhk tarihinde, sonunda mutluluk biresimine
ulagmas i¢in insanh@n agmas: gereken azap yolla-
nm ¢izer Hegel. Ama bunu yaparken kuramsal bir
diizleme yerlesmistir: "Bilingten yola ¢ikarak insa-
mn, gergek, nesnel bir diinyada yagayan ve bu diin-
yayla kosullanmig gergek insanin bilincini ¢ikaraca-
gna, bilincin insanim yaratiyordu.”

Kierkegaard ve Marx da bu yetersizlikten etki-
lenerek aym sorunu bagka yollardan ¢éziimlemeyi
denemiglerdi: Insana birligini kazandirmak ama
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bunu ruhbilimsel ve toplumsal a¢idan ele alarak.
Boylece yerden goge dogru gikarak “gokten yere
dogru inen Alman felsefesine” kesinlikle kars: ¢ik-
mglar ve onun idealizmine sirt ¢evirmiglerdir.

Her. ikisi de bu mutsuz bilincin g¢atigkisindan
yola gickmigtar. Biri kendi i¢ine kapanarak ézgiirli-
ge varmay: denerken, oteki ozgiirligini toplumsal
bir degigime bagh goriir. Aym diigiinsel yénlenmele-
ri Gergekiistiiciilerin evriminde de goriiriiz. Gergek-
astiiciiliik’in diinyadan kopuklugu onu yle bir bu-
nahma diigiirdii ki, bu bunahm onun kendi kendine
sorular sormasina neden oldu ve ¢atigmalardaki ¢o-
ziimlerin yetersizlikleri onlar insam toplumsal bir
varhk olarak gormeye yineltti. Gergekligin tezi on-
lan 6nce bir altgergeklik olan Ustgerceklik’e, yani
kargit tezine itti, sonra da bu ¢atigkinin biregimini
kendilerine gorev edindiler, Demek ki gercegin ye-
tersizliklerine kars: bagkaldirlan onlan iistgergek-
ligi yakalayabileceklerini sandiklan diig diinyasina,
fantastik olana, gizemli olana yéneltir. Ama kitleyi
uyusuklugundan kurtarmak ve ahgilmig olam daha
etkin bir bigimde kirmak i¢in tirkiin¢ligiin ve kor-
kung¢lugun alanina ele attilar; dogal olarak ta, bi-
lingdiginin doyurulmamig i¢giidiilerini ortaya ¢ika-
ran Freud’'un kuramlariyla kargilagtilar. O zaman
daha saglam olan bu alanda ¢ahgmak tizere fiziko-
tesini biraktilar. Ama egitim ve toplumun cilasimn
gizledigi derinliklerimizi incelemekle yetinmediler,
oralarda bireye ac1 gektiren mutsuzluklarn kékeni-
ni gordiiler. Bagkaldirilar1 onlann hemen Marksist
kuramlarnn benimsemelerine yola¢tr. Bu kuramlar
toplumsal kurallan altiist ederek insana benini tam
ve eksiksiz olarak ger¢eklegtirmesiné ve boylelikle
onun ger¢ek ozgiirhigiini bulmasina olanak sagla-
yacaktr. O zamana dek yalmzca hissedilmig olarak
kalan evrenin birligi, ruhbilimsel géziimlerle dogru-
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lanmis oldu, Marksizm de ona somut bir igerik ka-
zandirdi. Boylelikle Gergekiistiiciiliik’in diyalektik
gelisimini, bu akimin her déneminde énciiliigini
yapmis olan Lautréamont, Freud ve Trocki adlany-
la 6zetleyebiliriz.

*
* *

Nasil kendinin kegfi, tustgercekligin ézgiirliigi-
ne gétiiren bir aractan bagka birgey degilse, insanh-
gin yenilenmesnin bir kogulu olan toplumsal dev-
rim de kendi i¢inde bir amag¢ degildir. Devrim her-
seyden oénce, toplumsal katmanlara kendi kigilikle-
rini kazandirmalidir. Devrim’i beklerken i¢ yasa-
min deneyimleri izlenmelidir, ama "Marksist de ol-
sa, her tiir dig denetimden bagimsiz olarak". Ote
yandan, birbirlerini biitiinseler de belirgin iki aynr
sorun gikar ortaya: Biri bilgi, 6tekiyse toplumsal ey-
lem sorunu. Bu i¢ ve dig iki diinya arasinda, "insa-
nin doyurulmug ve doyurulmams gereksinmeleri
arasinda”, siirekli bir ahgverig olur. Bu ézlemin, bu
sikimtinin, "dogumundan éliimiine dek insanin ya-
tigtirmasi ve iyelegtirmemesi vazgecilmez olan” bu
tarihsel susuzlugun kaynafh insandir. Soyle der
Breton: "lyice ¢iiriimiig ve sallantida olan eski diin-
yanin toplumsal temellerini degistirmeyi amagla-
yan giniimiizdeki zorlayic1 gereksinmeye bikip
usanmadan kars: gikacagim. Gelecekteki Devrim’-
de, aym zamanda tarihe de ait olacak bir erek gor-
meyen ve birincisi kadar zorlayic: olan gereksinme-
ye de kars: gikacagim. Benim igin erek, yalmzca in-
sann, genel olarak insanin, sonsuz yéneliginin bi-
linmesi olamayacaktir; bunu ona ancak Devrim
saglayabilir.” .

Bu noktada isran éyle kesindir ki, Jean Duc-
hé’yle yaptigh ikinci soyleginin ady, Su Agagilik -
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keyle Hesaplagsmak Gerekir: Amag Araci Dogrular’-
dir. Arthur Kaestler'in, Le Zéro et L'infini (Sifir ve
Sonsuz) adh yapiti, en u¢ sonuglarnna gétiirilmiig
bu son goriig bi¢giminin kangik bakig agilarnm agiga
¢ikarir. "Bu ilke, diye ekler Breton, gercekten de
bugiin en ézgiir entelektiiellerin, en atesli ve kesin
olarak reddetmeleri gereken ilkedir. Ozgiirliigiin et-
kin ve dogru olarak onaylanmasi giiniimiizde bu ke-
sin redde yatiyormus gibi geliyor bana. Demek ki
Gergekiistiiciiliik kapah bir sistem olarak goériilme-
melidir, ¢iinkii siirekli bir aragtirmaya yatkin oldu-
gu gibi, amacim gergeklegtiren her yeni kavrama da
agiktir, ve evrimi hi¢ durmaz.”

*
* %* *~

Marksizm'in bireysel dzgiirkigi bogmamas: ge-
rekir, tam tersine bireysel ézgiirliik onun bir kogulu
olmahdir. Ciinkii André Breton da, Marksizm’in to-
taliter bir yorumunu ihanet olarak kabul eden
Trogki gibi diigliniir. Bu nedenledir ki uygulama
alan, onun indirgenmek istenen toplumsal sorunla-
rn ¢6ziimii alanindan ¢ok daha genigtir. André Bre-
ton icin, "zinciri iki ucundan da tutuyor” denilebilir:
Kuram ve Uygulama. Ama onun sonsuza olan ézle-
mi bitmig bir ¢ézlimle yetinemez, giinkii insanin di-
namizminin ve onu agan yazgisinin bilincindedir.
Gergekiistiiciilik karmagik bir égretidir, onciileri
insanh@n degigkenligini fazlasiyla hissetmiglerdir.
Her tiirli inangtan yoksun olarak yolundan ¢ikmig
bir kugagin ahldaksal buhramm gidermeye ¢ahgir-
lar. Gergek’in gesitliliginin bilincindedirler. Onun
bir tek maddeci goériiniimii yaranna tinsel égesini
ihmal etmek istemezler. Ayn1 zamanda rusya’da
uygulanan bigimiyle komiinist kavramlar: biitiiniiy-
le benimseyemezler. Ciinkii 6znel yagsamla diigiin
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ozgiirligiinii siirekli korumak isterler. Buradan da
siyasal alanda aralarinda aymhklar dogar ki, bun-
larin arasinda "Aragon Olay1" en yank: uyandiram
olmustur, )

Gergekten de baz1 metinler Marksizm’i bilginin
genel bir kurami olarak gérmemizi saglar. Karl
Marx, bireyleri aym diizeye getiren, dolaysiyla on-
lan algaltan, kaba ve ilkel komiinizmi giddetle eleg-
tirir. Ozel miilkiyet ancak Benim olanla Senin olan
arasindaki her tiirli aynmin silinmesi sonucunda
maddi ve fiziksel yararlanma istegi yokolursa, so-
mut olarak yikilacaktir. Ozgiirliigiin kogulunu, in-
san bencilliginin ortadan kaldinlmasinda géren yii-
ce bir kavram. Toplumsal devrim ve insanhk devri-
mi birbirlerine baghdir ve uyumlarindan diigiinsel
ve ekonomik baglamda bir gerceklik degigsimi orta-
ya cikar.

André Breton bu agidan bakilan Marksizm’e su
yazisiyla katihr: "Insan yalmzca maddi igtahlanyla
yetinemez. Bir Marksist de &tekiler gibi, diisiin ve
agkin getirdigi sorunlarla karg;lagir”". Diinyays, bir
ilkiiye olan gézlemlerini gézéniine almadan altiist
etmek istemek insam bagansizhga gétiiriir yalmz-
ca. "Insan yorumlarindaki her yanhs, evreni yorum-
lamada bir yanhga gotiiriir". O zaman "diinyay: de-
gistirme ve onu olabildigince eksiksiz olarak yo-
rumlama gereksinmesinin birlikte bulundugu bir
biresiinci tutumu” benimseyelim.

Demek ki, "insan 6ziine insanca ve insan igin
sahip gikan insamn, toplumsal insan olarak kendi
kendine dénmesi, yani insan insan, kesin doniig, bi-
linghi ve 6nceki geligiminin tiim zenginligini birlikte
getiren. Bitmis bir dogaleihk olarak bu komiinizm
ger¢ek komiinizmdir, hiimanizmayla bulusur.”

Ama André Breton goyle haykinrken Karl
Marx'in bu bakis agisim da agar: "Biiyilik lanetlen-
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me kalkmigtir. Diinyanin yeniden olugturulmasinin
tiim giicii insgn sevgisinde yatmaktadir. Gergek an-
lamda kendi. olduktan sonra insan, artik sonuna
dek gidebilecektir! Ciinku sevdiginin ardindan ya)-
nizca tiim insanhkla degil, evrensel yasamla da 62-
deslesecektir. Sevgi, gercekiistiicii arayigin nesnesi
olan catigkilar ¢6ziimlemeyi saglayacaktir. Cinkii
ozle yagamn en yiiksek derecede karigmasi yalmaz-
ca sevgiyle gerceklesir. Ciinkii kendi disinda herza-
man diigman ve kaygih olarak kalan bu iki kavram
tam bir uyum iginde uzlagtirmay: ancak sevgi basa-
racaktir!"

Kendi kendiyle ve diinyayla bangik iyimser bir
insanhk goriigii olan bu goériis Gergekiistiiciiler’in
‘izledigi birligi gergeklestirir. "Camus’niin gézlemle-
digi gibi diinyayla insan diigiincesi arasindaki ‘ko-
puklugu’ diizelmez olarak gérmezler. Dogamn insa-
na diigman oldugunu kabul etmekten uzaktirlar.
Insamin, baglangicta dogayla arasinda sik: iligkiler
kurmasim saglayan baz anahtarlan yitirdigini, ve
o zamandan beri qilginca, hi¢ uymayan bagka anah-
tarlant denedigini varsayarlar. Yalnizca giirin vere-
bilecegi dogayla olan bu iliskiden uzaklagti®h siire-
ce, bilim bu anahtarlan insana saglamakta yetersiz
kahr. André Breton, yeni bir mitosun dogumunu
gormeye kadar gétiirir igi; burada insan tutkula-
nyla ii¢ dogal giiciin yiice anlagmas) gergeklesir.

*
%* %k

Bu durumda sairler, bir iilkiiye dogru giden bi-
rer insanhk rehberidirler. Esinlenmeleri onlan us
sinimnin dtesine gotiirir ve onun agamalarim énce-
den gormelerini saglar. André Breton, Tristan Tza-
ra’yla birlikte sanati, higcbir bicimde gikar gézetme-
yen ve kesinlikle bagamsz bir etkinlik olarak gériir.

118



Bu goriig aym zamanda Sovyet Yazarlar Kongre-
si'nde bir anlagmazhk nedeni olugturmustur. 1938’-
de Meksiko’da sunlan séylemistir: “"Sanati, bizim
araclarrmizla kesinlikle uyusmayan bir disipline
sokmak i¢in baski yapanlara siddetle kars: eikanz!”
Yazan su ya da bu yana ¢ekmeye ¢ahsan bir yapit
onu, evrensel diizlemden diigiirir. Bu saptirma, ba-
kis agisina set ¢ektigi igin, ¢cagimin Gtesine gitmesi
gereken yapiti sinirlar. Ciinkii Sanat¢, "ortak bilin-
ce ne olacagim ve ne olmasi gerektigini gistererek
yasamn giiclerini bilgiye aginlamak"tan bagka bir-
sey yapmamahdir, Kitlelerde goriilmeyen duyarh-
likta antenlere sahip olan sairden daha iyi hi¢ kim-
se, digle eylemin déniigii olmayan boganmasinin
yipratici diigiincesinin iistesinden gelemez... Ne pa-
hasina olursa olsun o, insan iligkisinin iki ucunu
birlikte tutmaya ¢ahisacaktir. Bu iliskinin yakimiyla
en siisli pislii buluglar aninda 6li sézciiklere dénii-
secektir: gercekliklerin nesnel bilinciyle onlann ig¢
gelismesi. Bunlar iistiinde gairin bir yandan birey-
sel, 6te yandan da evrensel duygunun erdemi araci-
hgiyla sahibi oldugu ve yeni bir durum degisikligi-
. ne kadar stirecek olan bir biiyiisii vardir. Insanlann
nesnel baglantilarina gére kurulmug bir yagsamla,
béyle bir baglantidan iz birakan bir renk hiziyla ka-
¢an yasamin biresimini en iyi gair yapar.”
Gergekiistiiciiler, bilingdisimin kesfi i¢inde yit-
medikleri, buluslannin kurallamm saptamak i¢in
elestirel bakiglarm korumay: bildikleri gibi, dev-
rimci eyleme de kendilerini biitiiniiyle birakmad-
lar. Ciinkii sanat, bilim, devrim aym amaca yénelir:
Insanla evrenin uyumu. Sanat i¢in Sanat’a inanan-
larca anlagilamadiklarindan birer komiinist militan
da olmak zorundaydilar. Ve bu agidan Jules Monne-
" rot onlan gnostiklere benzetir: "Bu yeni Hiristiyan-
lar, diigiincelerini agikladiklaninda inananlar nasil
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dinlerini tamyamadilarsa, kémiinistler de La Révo-
lution Surréalistede devrimlerini tamyamyacak-
lardy. Gergekiistiicii Devrim étesinden o kadar daha
giizel kil... O ‘sabit-patlayicadir’, ‘delayh-biiyiihiidiir’.
Siirin ta iginden dogmustur”. Komiinistler, 6gretile-
rinin éniinde egilmeyi bilmedikleri gibi, onlara ken-
di goriiglerini agilamaya ¢aligan bu sairlere kars
ancak giivensizlik duyabilirlerdi. Ama bu anlagil-
mamalarinin ne énemi vardil Gergekiistiiciiler i¢in
sanat bir megaledir. Bu mesale, psikanaliz ve devri-
mi de alarak, ézgiirlegtirilmig bir diitnyamn peginde
yollarim aydinlatir.
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SONUC

Diinyay: salt nesnel agidan gormek istemeyen
Gergekiistiiciiler, insanin kendinde tagidigh bir esin
kaynagimn buldular. Bu kaynag, tartisilmaz bir
siirsel dzgiinliikle, siirler ve tablolarla dile getirdi-
ler. Nesneleri ve insanlan saran bu biiyiden ¢ikan
imgelerin beklenmedik yakinlagmalarindan yeni
bir estetik dogar. André Breton’la diigiin kapilan
agilirken, Paul Eluard bizi karh doruklara gétiiriir.
Aynm bi¢gimde Louis Aragon’un lirizmi Paris mahal-
lelerine, rahatlatici goriiniimleri ardindaki gizli gi-
zemi yeniden verir. Julien Gracqin Le Beau Ténéb-
reux’sii (Karanhk Giizel) gibi romanlar, yasammn
giicliikleri ¢gocuklugunun diiglerini sildik¢e bogulan
insamin, daha ytice bir varhga olan ézlemlerini ro-
mantik bir bicimde sayfalara yansitirlar.

Basmakahp simflandirmalar1 unutarak, i¢ ve
dig gercekligin gesitli goriiniimleri karsisinda bu ga-
sirma yetisini yeniden bulan sanatgilan agik olma-
makla suglamamahyiz. Kendi dar kategorilerimizle
gercegi, her yana yayilmig Sonsuzluk’un ¢agnistirdr-
21 o heyecanm, artik duymamaya dek kisitlayan da-
ha ¢ok biz degil miyiz? Bir metni anlayamamak, ya
da bir tabloya adim koyamamak ayiplanmaya ne-
den olur. Ama her tiir elestirel yaklasinm sustura-
rak 6z izlenimlerimize geri donersek, kendimizi on-
larin gergekiistiicii havalarina birakirsak, iste o za-
man harikuladeyi yeniden bulabiliriz.

Oysa Gergekiistiiciiller’in sanat: bu estetik diiz-
lemi fazlasiyla agar. Ciinkii bu sanat giizelligin
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aginlanmas), yada tutkunun rahatlamasiyla insa-
nin ulagtig1 o unutulmaz dakikalara gotiirmek ister
bizi. Yenilenmig bir insanhkta bu dakikalar, birer
kagamak anlar olmaktan ¢ikip yagamimizi aydin-
latacaklardir. Yani Gercekiistiiciiler, Marksizm ve
psikanalizle birlikte somuta inmekle suglanamaz.
Ciinkii insanin yagamim degistirmeye adamislarsa
kendilerini, onun sikintilarim duyup dile getirdik-
ten sonra, ruhbilimsel oldugu kadar toplumsal bi-
lim yoluyla da insam1 bu durumdan kurtarmaya ba-
kacaklardir. Yalnizca tek bir alamin aragtirmasiyla
sinirlanmayarak, gerceklestirmeyi kafalarina koy-
duklar bu iilkiiye yaklagmak i¢in durmaksizin yeni
yollar ararlar.

Bu durumda Gercekustuculuk’u, her ¢agda ve
her iilkede kendi simrlarim agmak isteyen bir ta-
kim azinhgn kapildig atihmlarin bigimlerinden bi-
ri olarak gorelim. Klasik Bati felsefesine oldugu ka-
dar yagsam umutsuz ve olumsuz olarak alan goriige
de karsidir. Her tiir tarihsel simflamadan siyrilan
bliylik diigiince hareketlerine baglanir, ¢iinkii yaz-
gimzin o bunaltici sorununu ¢éziimlemekten bagka
birseyle ugragmaz. )

Mantigin kategorilerince gizlenmis olan Oz-
giin’e yatkin olarak kalmak, dzgiirliigii yeniden ele-
gegirmek i¢in insanin son firsatidir. Sanat, Ask,
Mutlak’a kars her tiir atilim, kuramlarin da étesin-
de, bizi insanhk durumumuzun iistiine c¢karr.
Cinki, "orada, bir kanat ¢irpimgindan daha genig
ve daha degerli bir umut olamaz".
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