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Ezgive Uyum 9

GENISLETILMIS BASIMA ONDEYIS

Elinizdeki kitap, hemen hepsi bagyapit niteliginde olan on iki oyu-
nun ¢oziimlemesini igeriyor. Bu oylinlar ve benzerleri yaklagik otuz
yildir, 6nce ODTU, sonra da Ankara Universitesi’nde verdigim
derslerde, 6grencilere ‘metin okuma’ ve/ya da ‘oyun ¢6ziimleme’ 6r-
nekleri olarak sunulmustu. Bu tiir 6reklemelerin, yeni ¢oziimleme-
lere 151k tuttugunu, 6zellikle Yiiksek Lisans ve Doktora 6grencileri-
nin ‘sunum’larim hazirlarken iirettikleri ve daha sonra da yayimla-
diklan ¢aligmalar gostermektedir. Bir metnin ¢6ziimlemesini yazma-
nin, ayn1 metni ¢6ziimlemekten g¢ok daha zor oldugunu bilmeyen
yoktur. Yaziya dokiilmiis bu tiir incelemeleri kitaplagtirmanin bir
amaci da, ‘zor olan’in paylagim alanini1 genisletmektir.

Kitabin ilk basimi birkag y1l 6nce tilkkenmisti. Oyunlara uygulanan
—her yapitin 6zgiil niteliginin gerektirdigi— ‘metin okuma’ bigimleri-
ni daha da gesitlendirmek amaciyla, yeni basima Edward Albee’nin
Hayvanat Bahgesi ve John Arden’in Musgrave 'in Dans: oyunla-
rninin ¢éziimlemeleri eklendi.

Boylece, Sofokles ve Shakespeare gibi tiim zamanlarin en biiyiik
yazarlannin yapitlarinin yaninda yer alan Fransiz, Alman, Rus, Nor-
veg, Tiirk iiriinlerine Amerikan tiyatrosundan da bir oyun eklendi,
cagdas Ingiliz tiyatrosu 6mekleri de gogaltilmis oldu.

Dram Sanatinda Ezgi ve Uyum’un ‘genisletilmis basim’ina
verilen ‘6zenli emek’ icin sayin T. Yilmaz Ogiit’e ve Mitos-Boyut
Yayinevi’'ne sonsuz tesekkiirler...

Aysegiil Yiiksel
Agustos, 2011
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Ezgive Uyum 11

SUNUS

Diinyadan binlerce oyun yazan gelip ge¢migken, ‘biiyiik’ nite-
lemesine hak kazananlarin sayica sinirli olmasi, ‘dram sanati’'mn
kolayca agiklanamayan sirlan oldugunu diistindiiniiyor. Kimi
oyunu su igercesine kolaylikla tiiketirsiniz, ama soyledigi incir ge-
kirdegini doldurmaz. Kimi oyun yiiriimek bilmez, daha on daki-
ka gegmeden bunalip sahneden koparsiniz. Kimi oyun iistiiniize
ustiiniize gelir, kagmak istersiniz. Kimi oyunu anlamak i¢in bagtan
sona gaba harcarsinuz, yine de soylenenin iginden ¢ikamazsiniz.

Sorun, tiyatro seyircisiyle paylagilmaya deger bir igerigin sah-
ne olanaklar1'dogrultusunda bigimlendirilmesi sorunudur. Dogru
secilmis bir igerik, ancak dogru bigimlendirilmigse tiyatro tad: ve-
rir. Tiyatro tad1 vermeyen bir oyunun sahnede yeri yoktur. (Y6énet-
menin ya da oyuncularin yaratici katkilariyla ‘gekici’ olabilen orta
karar oyun metinlerin bagarisi, ‘dram sanati’'na iliskin saptamala-
nn disinda kalir kugkusuz.)

Bu tat nasil olugur? Dram yazarinin igi zordur. Yazacag ne bir
siir gibi bir solukta onlarca kez okunabilir, ne de bir roman gibi
okunmasi (izlenmesi) uzun bir siireye yayilabilir. Ustelik, alimla-
yicinin yazih metinle bag baga oldugu sereserpe bir ortamda da tii-
ketilmez. Bir izleyici toplulugu karsisina canh olarak ¢ikanlacak
ve alimlayia ile olan iligkisini ortalama iki saat iginde ya kuracak
ya da kuramayacaktir. Sahnede sunulan yagant, siir gibi ekono-
mik ve vurucu bir anlatimla dile gelmeli, ama bir romann igerebi-
lecegi anlam boyutlarinin gerisinde de kalmamahdir.

Dram sanat1 gogunlukla ‘konugma’ya dayahdir. ‘Durum’, ‘kisi-
lestirme’ ve ‘olaylar dizisi’ gogu zaman, ayn1 anda bir dolu iglevi
tistlenen ‘diyaloglar’ yoluyla olusturulur. Sonug vlarak da ustaca
yazilmusg bir oyun, tipk: bir orkestra pargas gibi -eszamanli olarak
isleyen- ‘uyumsal’(armonik) ve ‘ezgisel’(melodik) 6zellikler tagir.
Hedefi, uyumsal ve ezgisel diizeniyle bellegimizde yer etmektir.

Tiyatro tady, igini iyi bilen bir yazarin, iste bu iki diizlemde yapti-
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12 Aygsegiil Yiiksel

g1 ‘biiytill’ islemlerle elde edilir.

Bir oyun, tiim yazin iirinleri gibi, gelmis ge¢mis bir dolu eleg-
tirel yaklagimla irdelenebilir ve incelenebilir. Her bir farkh bakig
agisiyla incelenigte farkh boyutlar1 agmlanabilir. Dahasy, bir tiir in-
celeme, bir bagka tiir incelemenin ¢ikanmlarina ters diisen sonug-
lara ulagabilir. Bu nedenle de tartigmalar siirer gider. Bir oyun ya-
zar1 bagka ne ister ki!

Bu kitapta, su ya da bu bigimde iistiinde yogunlastigim on oyu-
nun incelemesi yer aliyor. Bagtan sona okundugunda, dram tarihi-
nin belli bagh dénemlerini ve akimlarnu iceren artzamanh bir yol
izliyor. Antik Yunan trajedisinden, epik tiyatroya ve abstird tiyat-
roya uzanan... Ancak, her béliimiin igerdigi tanitic1 paragraflar di-
sinda, her bir inceleme, oyun metninin igerik-bi¢im iligkisi tistiin-
de odaklaniyor. Amaci oyunlarin ‘igleyis bi¢imi’ ne 1g1k tutabilmek;
ezgisel ve/ ya da uyumsal boyutta icerdigi dizgesel 6zellikleri bu-
lup gikarmak. Yer yer, 6nemli dram yazarlarinin, yapitlarinin ige-
rik-bigim iligkisini nasil kurduklarini, yapitlarim ‘sifrelenmis’ bir
‘buitlin’ olarak nasil olusturduklarinu agiklamak. Zaman zaman da
‘sifrelenmig biitiin'ii ¢6zmeye ¢aligmak...

‘Bigim’~"igerik’ iligkisini (‘gosteren’-’gosterilen’ iligkisini) bir
kagidin iki ytizii 6larak goren ve kagit kesildiginde ikisinin de ke-
silmis olacagin belirleyen, ¢cagdas dilbilimin 6nciisii Ferdinand de
Saussure’e —en azindan kullanilan terimler baglaminda- borglu ol-
dugumuzbir gergek. Saussure’iin, ‘dil'in ezamanh yaklagimla in-
celenmesi gereken bir ‘dizge’ oldugu goriisiiniin —Rus Bigimselci-
leri ve Prag Okulu yoluyla- zaman i¢inde yazinsal ¢6ziimleme an-
layisin1 da etkilemesi sonucunda, yazin yapitim da ‘kendi iginde
islerligi olan’ bir ‘dizge’ olarak algilama egilimi 1940’lardan bu ya-
na elegtirinin giindeminde.

‘Ezgi’ ve ‘uyum’ sbzciikleri ise inlii Oedipus sdyleninin gesitle-
melerini alt alta yazip, hem diisey (uyumsal/armonik) hem de
yatay (ezgisel/ melodik) diizlemlerde inceleyerek, séylenin ‘derin
yaprsina ve ‘derin anlam’ina ulasan iinlii sosyal antropolog
Claude Levi-Strauss’tan 6diing alindi.

Incelenen oyunlarda belirlenen ezgisel ve/ya da uyumsal ézel-
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Ezgi ve Uyum 13

likler, ‘biitiin"ii (dizgeyi) olusturan ‘parga’lann birbirleriyle ve ‘bii-
tiin’le olan iligkileri g6zetilerek belirlendi. Cikig noktas: ise her bir
oyunda, ‘ikili kargithk’lar oldu. Bir ‘dilsel’ birimin, ancak bir ‘kar-
sit'1 varsa ‘iglevsel’ olabilecegini belirleyen yine Saussure...

Kitapta yer alan incelemelerin 6nemli bir béliimii, derste iglen-
mek igin olugturulmugtu. Bu derslere gosterdikleri yogun ilgiyle
ve sevgiyle, bana uzun yillardir yaganmaya deger saatler yagatan
Ankara Universitesi DTCF Ingiliz Dili ve Edebiyati'ndan ve Tiyat-
ro Boliimii’den, ODTU'niin her fakiiltesinden ve béliimiinden,
Bilkent Universitesi Tiyatro Boliimii'nden 6grencilerime yiirek do-
lusu tesekkiir... Bu ¢aligmalarn yaziya dokmemi saglayan Alkim
Yayinevi'ne ve metnin kagit tistiinde en sik bigimde sunumu igin
biiyiik emek veren Kaan Ozkan’a da...

Ezgi ve Uyum’un bu ilk basiminin kapaginda, degerli Devlet
Tiyatrolar1 oyuncusu ve ressam saymn Zerrin Tekindor'un Isiklar
Kararirken baghgin tagiyan yaghboya tablosu kullamldi. Yapitinin
kapak olmasina higbir kargilik beklemeksizin izin veren degerli sa-
natclya nasil tegsekkiir edecegimi bilemiyorum. Saghkla ytiriistin
sanat¢1 varhgin1 adadig yollarda...

Beni —neredeyse- bildi bileli, oyunlarla ilgili olarak yaptigim ¢i-
zimleri 6nce ‘miihendisge tekniklerle’ sonra da bilgisayar ortamin-
da ‘adam etmeye’ ugrasan sevgili esim ve ‘grafiker’im Prof. Dr.
Onder Yiiksel’e olan géniil borcumu 6dememe ise olanak yok.

Sag olsun!

Aysegiil Yiiksel
Aralik 2003
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Ezgive Uyum 15

TRAJIK EZGI: BEN KiMiIM?

SOFOKLES’IN ‘/KRAL OEDIPUS’U
ve
HAROLD PINTER’IN ‘ODA’SI

Sofokles’in Aias baghkl trajedisinin kahramani, tagidig ‘en
yiirekli insan’ sifatini gormezden gelen yargiglara isyan eder.
Hamlet, ‘ardinda zedelenmis bir isim birakiyor olmanin’ iiziintii-
siiyle 6liir. Macbeth, ‘insan’ ve ‘canavar’ kimlikleri arasinda bir se-
¢im yapar; kimlik bunalimindan ancak ‘canavar’ degil, ‘insan’ ol-
dugunun bilincine vardiginda kurtulur. Arthur Miller'in Cad: Ka-
zant'nin kahramamn John Proctor, ardinda ‘saygin bir isim’ biraka-
bilme ugruna isteyerek 6liime gider. Harold Pinter’in Kapici’sinda
yersiz yurtsuz Davies, kimligini yitirmis olmanin sikintisiyla ya-
sar. Dram sanat, antik dénemden bu yana, insanin, kimligini or-
taya koyma yolundaki stirekli ¢abasina iligkin izlekler igerir. Bu iz-
lekler trajedilerin ‘ezgi’sini (bagtan sona dogru akan ‘melodi’sini)
olugturmada 6nemli bir iglev tagir. Trajedilerde kahramanin eyle-
minin dogrultusunu “Ben kimim?” sorusunun belirledigini s6yle-
mek pek de abartma sayilmaz.

Farklitiirde olan ve farkl1 donemlerde yazilmg ‘kimlik sorunu’
odakl iki oyun arasinda gézlemlenebilen baginty, ‘trajik anlabm’in
bilinen goriintiisti degisse de ‘trajik 6z’lin ¢agdas oyunlarda da ko-
runabildigini diisiindiirmektedir. Bu iki yapit, Aristoteles’in Poeti-
ka’sinda yer alan ‘trajedi’ tanimina ‘model’ olmus ve Aristoteles’in
‘trajedi’ baglaminda siraladig) tim ozellikleri tagiyan, Sofokles’in
tnli Kral Oedipus oyunu ile II. Diinya Savagi sonras1 dénemin en
onemli Ingiliz yazarlarindan Harold Pintern ilk oyunlarindan bi-

ri olan -yer yer absiird tiyatro ozellikleri iceren- Oda oyunudur.
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16  Aygegiil Yiiksel

Kral Oedipus ve Oda ilk bakigta birbirinden 6yle farkhdir ki
aralarinda bir kogutluk kurmaya c¢alisgmak sagma goriinebilir.
Oedipus’un 6ykiisii, kahramanin yagaminin ayrintilarin agik se-
¢cik bir neden-sonug iligkisi i¢inde sunar; karakterlerin ge¢misi, ya-
sam seriiveni ve kimligi oyun bittiginde tiimiiyle acikhga kavugsur.
Oda oyununun kahraman olan Rose’un ve &teki karakterlerin
gegmisi, yagam seriiveni ve kimligi ise oyun bittiginde bile yan ka-
ranhkta birakilir. Oedipus tinii biitiin Yunan alemini tutmus, top-
luma mal olmus bir kisidir. Rose ise eylemi 6zel yagsamu ile sinrl
herhangi bir birey... Oedipus kral ailesinden gelme bir soylu, say-
gin bir yonetici, eylemiyle toplumu derinden etkileyebilen, etkin
bir ‘kahraman’dir. Rose ise siradan bir ev kadinidir; kimsenin dik-
katini cekmeyen, hi¢bir 6nemi olmayan, eylemiyle kimseyi etkile-
yemeyecek, edilgin bir ‘kargi-kahraman’. Oedipus duygu ve dii-
stincelerini siir diliyle ifade ederken, Rose giiniimiiz ‘sokaktaki
adam’mnin dilini kullanr.

Dabhas, iki oyun, yansittiklan tarihsel, kiiltiirel, toplumsal 6zel-
likler agisindan da ‘karsithk’ olugturur: Kral Oedipus tann sozii-
niin ‘mutlak’ sayi1ldig1 antik dénemde ‘insanin durumu’nu ince-
lerken, Oda Tann’run insanlar terk ettigi diistincesinin egemen ol-
dugu savag-sonras1 dénemin Avrupal insam iistiinde odaklanir.

Yine de iki oyun arasinda sasirtic1 benzerlikler oldugu goriile-
bilir: Her iki oyun da bag karakterin, ‘kimligi’ baglaminda yagadi-
g1seriivenin 6ykisiinii dile getirir. Her iki oyunda da dedektif 6y-
kiilerine 6zgii ‘merak’ ve ‘gerilim’ 6gelerinin ustaca kullarldig:
gortiliir. Her iki oyun da perde béliinmesi olmayan kisa ve yogun
metinlerden olusur.

Oedipus ve Rose’un 6ykiileri kargilagtirmal olarak irdelenir-
ken, dykiilerin ne oldugundan ¢ok, nasil dile getirildigi belirlene-
cek, iki oyun metninin ezgisel devinimi aym 'derin yap1’da bulusg-
turulacak, boylece antik Yunan déneminin iriinii bir ‘trajedi’ ile
cagdas bir ‘absiird’ yapit arasindaki ezgisel gelisimin ortak olabi-
lecegi gosterilecektir.

Metinlerin yogun okumasi sonucunda, her iki oyunun da, kah-

ramanin 'baslan&n;' noktasindaki konumunun belirlenmesiyle bag-
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Ezgive Uyum 17

ladig1 ve kahramarm ‘yikam’a gétiiren gizginin her jki oyunda da ‘ig-

levsel” olarak-bithiriyle orttigen b_gs_"hareket asamasi'nda olustugu
gorilmektedir. -

Baslangi¢c Noktasinda Karakter

Kral Oedipus ve Oda oyunlarinin her ikisi de kahramanin ya-
saminin ‘sonun baglangic1’ denebilecek ‘kritik’ bir noktasinda olu-
sur. (Antik tragedyalarin vazgecilmez bir 6zelligidir bu.) Oedipus,
babasini 6ldiirecegi ve annesiyle evlenecegi yolundaki kehanetin
gerceklesmemesi igin prensi oldugu Korint kentinden uzaklara
kagan, Tebai kentini Sfenks canavarindan kurtararak, kralirun 61-
diigii bilinen bu kente Kralige fokasta ile evlenerek kral olan, ikisi
kiz ikisi erkek dort ¢ocuk sahibi, giiglii bir hiikiimdardir. Tebai
kenti i¢in yaptiklarindan dolayi ‘insanlarin en yiicesi’ olarak anilir.
‘Korkung kehanet’in gerceklesmesini Tebai kentine siginarak en-
gellemistir. Oedipus’u oyun baginda bu kimlikle gérmekteyiz.

Oda oyunu ise alt-orta siniftan bir ev kadinirun konumunu ser-
gileyerek agilir. Rose eski ve biiyiik bir binada ‘iyi’ bir oda kirala-
layabilmis ve digardaki tehlikelerle dolu ‘soguk’ ve ‘karanhk’ diin-
yadan kagmay1 bagsarmigtir. Bu odada, elli yaglarinda, belki de ko-
casi olan, iistiine titredigi Bert ile yagamaktadir. Oyun bagladigin-
da altmis yaglarindaki Rose, Bert ile paylastigi ‘oda’da mutlu bir
goriiniim sergiler. Bir bagka deyisle, her iki oyunun kahramanin

———

da kendilerine ‘istedikleri’ kimligi saglama yolunda savagim ver-

mis ve sor}grld_z_l_ guvenll bir konuma ulagmig kigiler olarak tani-
Tiz. O Oyunlarm bagladig ; noktada her iki kahraman da guvenh
“Uzam larmda (Tebai’de ve. ‘oda’ da) hiikiim siirmektedir. ‘Uzam’
her 1k1 oyunun da dramatik yapisinin vazgegilmez bir boyutudur.
Ancak, her iki oyunun da baglamasiyla, ilk basta ‘gtivenli’ go-
riinen bu uzamlarin denetlenemeyen giigler tarafindan tehdit edil-

digi goriiliir. Kral Oedipus’ta 6nii alinamayan bir salgin Tebai ken-

tindeki yagami sona erdirmek iizeredir. Béylece, kahramanin, en
‘giivenli’ konumundayken, yogun bir ‘huzursuzluk’ ortam igine

atildig goriiliir, Oda’da ise Rose’un ‘oda’sinin sicakhigi ve aydinh-
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18  Aygegiil Yiiksel

g1 ‘diganst’ tarafindan tehdit edilmektedir; Rose siirekli olarak ‘di-
sanisi’'min soguk ve karanlk olusundan séz eder. ‘Digarda’ degil
‘icerde’ olduguna sevinmektedir. ‘Digarisi’ (sokak ve binanin so-
guk ve karanhik bodrum kat1) ile ‘oda’ arasindaki kargithg siirekli
olarak yinelemesi, Rose’un ‘giivenli’ goriinen konumuna karsin
‘huzursuz’ oldugunu gosterir. Kamyonculuk yapan Bert az sonra
ise ¢ikacaktir. Rose’un ‘oda’nin ‘giivenli’, ‘digsansi’'min ise ‘tehlike-
li’ oluguna iligkin yinelemelerine Bertin hi¢ yanit vermedigi de
dikkat ceker.

Her iki oyunun baglangi¢ noktasinda da kahramanlarin iginde
yasadiklan uzamlarda, ‘egemen konumlari’na kargin ‘huzurlu ol-
madiklan’ belirlenmigtir. Oyunlan siirdiiren her ‘hareket agamasr’
kahramanlarin ‘giivenli diinya’sinda gatlaklar olugturacak, her iki
kahraman da kugkular iginde bunaltacak ve ‘kimlik bunahmi’ ya-
samalarina neden olacaktir. Son agamada, her ikisi de ‘gercek kim-
lik'leriyle ytizlesene dek...

Birinci Hareket Agamasi

Her iki oyunda da ilk hareket agamasi ‘haberci’lerin gelmesiy-
le baglar. Kral Oedipus’ta ‘haber’ Apollo Tapinagi'ndan gelir: Teba-
T'deki salgim1 durdurmanin tek yolu eski kral Laius‘un katilinin
bulunmasi ve kentten uzaklagtirilmasidir. Bu goérevi yerine getire-
cek olan da Tebai’'nin ‘digardan’ gelmis krah Oedipus’tur. Oda’da

ise ev sahibi Bay Kidd kapidan ugrar; anne tarafindan kékeninin
‘Yahudi’ oldugunu imleyen karman ¢orman konugmasi sirasinda,
‘oda’nin Rose ve Bert tasinmadan 6nce kendi yatak odasi oldugu-
nu soyler; dahasi, Rose’un eve taginirken yaninda getirdigini s6y-
ledigi salincakl koltugun da eskidenberi o odada oldugunu ileri
stirer. Oyunun bu ‘hareket agamasi’ her iki kahramanin da ‘daha
once bagkalarina ait olan uzamlara’ sonradan gelip yerlesmis kisi-
ler oldugunu belirler.

Oedipus, kendi deyisiyle, ‘Tebai halkimin bir yurttas olarak
bagrina yeni bastig1 bir yabancr'dir; eski kentin yeni kral.... Rose

ise eski binadaki bir odanin yeni kiracist...
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Ikinci Hareket Asamasi

Ikmc1 hareket a§ama$1, bulunduklau uzam’a ‘disardan’ gelmlg;

ve her an bu uzamlardan atilabileceklerini 1mleyen yem 11et11er
icerir.Kral Oedzpus ta, kralin huzuruna cagrilan kor kahin Teiresi-
a;,.—Oedxpus un —gercegi sdylemesi dogrultusundaki— zorlamasi
sonucunda, eski kral Laius‘un katilinin Oedipus’un kendisi oldu-
gunu, dolayisiyla salginin sona ermesi i¢in onun kentten disan
atilmasi gerektigini séyler. Oda oyununda ise kapiy1 ¢alan Bay ve
Bayan Sands adli geng bir cift, kiralamak igin bir oda aradiklarini
dile getirirler. Once binanin bodrumuna inmigler ve karanlikta yii-
ziinti gérmedikleri bir adam onlara —Rose’un oturmakta oldugu- 7
numaralh odanin bos oldugunu séylemistir.

Her iki oyunun da bu agamasinda kahramanlarin, kendilerine
iletilen ‘haber’ ya da ‘bilgi’ye siddetli bir tepki gosterdikleri gorii-
lir. Duyduklarindan 6fkelenen Oedipus, kdhin Teiresias’i, karsi
Iokasta'nin kardesi Creon’la bir olup kendisine karsi komplo kur-
makla suglar. Bilgisine bagvurmak igin ¢agirttig1 Teiresias'in verdi-
gi bilgiye karg1 ¢ikmasi gagirticidir. Rose ise geng cifte 7 numaral
odada kendisinin oturdugunu, bu odanin bogalmasinin séz konu-
su olmadigin belirtirken gagirtic1 bigimde huzursuzdur. Oyunla-
rin bu noktasinda, kahramanlarin her ikisi de guvenll konumu—
nu yitirmis ve ‘6fkeli’_tepkiler vermeye baglamislardir. Tleti’ yi ya-
pan kisilerin ‘gizemli’ kimlikleri arasinda goriilen kosutluk da il-
gingtir: Teiresias'in ‘kahin’ kimligi, Bay ve Bayan Sands’in binanin

bodrumunda konugtuklar1 ama karanhkta gormedikleri, yalmzca
sesini duyduklar1 —7 numarali odanin bos oldugunu séyleyen- gi-
zemli kiginin kimligiyle katlanmaktadir. S6zii edilen 7 numaral
oda bos olmadigina gore, bu kisi bir kehanette mi bulunmugtur?
Oyunun basindan bu yana yalniz ‘digsarisi’un ‘soguk’ ve ‘karan-
hk’ olusunu degil, bodrumun karanhgm ve rutubetini de diline
dolamus olan Rose’un, geng ¢ifte bodrumdaki adamin yagh olup
olmadigin sormasi da dikkat geker. Rose adami tanidigin1 mu dii-
siinmektedir? Bu agsamada her iki kahraman da kabul etmek iste-
nedikleri ‘kehanetfin etesingdedtivi - https://rantey.org
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Uciincii Hareket Asamasi

Uctincii hareket asamasi Kralige Iokasta’run, kocasinin 6fkesini

gidermek icin yaphg: agiklamalarla olugur. Iokasta, tann elgileri-
nin kehanetinin her zaman dogru ¢ikmadigini séyleyerek kendi
yagsamindan bir 6rnek verir: Delfi tapinagindaki rahipler -uzun
yillar 6nce- eski esi ve eski Tebai Kral1 Laius’'un kendi oglu tarafin-
dan oldiiriilecegi yolunda kehanette bulunmus, Laius da kehane-
tin gerceklesmesini engellemek icin yeni dogmus olan oglunu bir
cobana vererek koyunlarin otlatildig1 Kithaeron Dagi'na 6lmesi
icin birakmasini buyurmus, ¢ocuk béylece 6lmiis, Kral Laius ise

uzun yillar yasadiktan sonra, bir ‘li¢ yol agzinda’ —oglu tarafindan
degil de- soyguncular tarafindan oldiirtilmustiir. Ancak, Iokas-
ta'nin oykiisii Oedipus’'u ferahlatacagina, biisbiitiin huzursuz
eder; clinkii Korint'ten kagtiktan sonra ve Tebai'ye gelmezden 6n-
ce, bir li¢ yol agzinda’, kendisine hakaret ettikleri diigiincesiyle,
biri yagh bir krala benzeyen bir kafile dolusu insani 6ldiirmiis ol-
dugunu animsar. Bu durumda Laius’un katilinin kendisi oldugu-
nu soyleyen Teiresias hakli m1 gikmaktadir? Eger gercek boyleyse,
salginin sona ermesi icin Tebai'yi terk etmesi gereken kisi kendisi
olmayacak mudir? Korkusu ve endigesi git gide artan Oedipus,
Laius cinayetinin tek tani$, simdi ¢obanhk yapmakta olan kiginin
bulunup getirilmesini emreder.

Oda oyunundaki ii¢iincii hareket asamasinda ise Bay Kidd'in
’oa?}_'a/g%r'ek, Rose’la yalmz goriisebilmek igin birkag giindiir
evin bodrumunda bekleyen bir adam oldugunu haber verir. Rose,
‘o mahalleye yeﬁi gelmis biri oldugu icin kimseyi tanimadigin 6ne
siirerek adam1 gormeyi reddeder. Ancak, Bay Kidd adamla Bert
gelmeden goriismesinin iyi olacagini animsatinca diigiincesini de-
gistirir. Bu gizemli yabanciyla konugsurken Bert’in gelmesinden
korktugu besbellidir. Oyleyse, tarudig1 bir kisiyi tanimazdan mu
gelmektedir? Korku ve endisesi git gide tirmanan Rose Bay Kidd’e
adamu getirmesini soyler.
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Dordiincii Hareket Asamasi

Kral Oedipus oyununun dérdiincii hareket ‘agamasi K Kormt ken-
tinden bir ‘haberci'nin gelmesiyle baglar. Haberci Oedlpus a, baba’
s1 Korint krah Polibos‘un 6ldtigiini bildirir. Korint kentinden ba-
basin1 6ldiiriip annesiyle evlenecegi yolundaki kehanetten kag-
mak icin uzaklagmig olan Oedipus, babasinin 6liimiine tiziilecegi-
ne sevinirken, ‘haberci'nin ‘ge¢misten verdigi haber’le biisbiitiin
sarsilir. Adam, Oedipus’a Polibos’un gergek oglu olmadigini, onu
minik bir bebekken Tebaili bir gobandan alarak Korint’e getirenin

kendisi oldugunu ve ¢ocuklar1 olmayan Kral Polibos ile Kralige
Merope'nin onu evlat edinip kendi ¢ocuklan gibi biiyiittiiklerini
soyler. Habercinin bu agiklamasiyla Kralige Iokasta korkung gerce-
gi 6grenmistir. Kocas1 Oedipus’un, aslinda yillar 6nce &ldiigiinti
diisiindiigii kendi oglu oldugunu anlayan Iokasta higbir agiklama
yapmadan dehget iginde saraydan igeri girer. (Daha sonra da inti-
har ettigi 6grenilir.) Oedipus ise beklenmedik bir kimlik sorunuy-
la kars1 kargiya kalmugtir. Laius’un katilini bulmak i¢in baglatilan
sorusturma, artik Oedipus’un kimliginin ortaya ¢ikmasi igin yapi-
lan bir sorusturmaya doéniigmiistiir. Oedipus bu kez de kendisini
yillar 6nce Korintli gobana emanet etmis olan Tebaili ¢cobanin bu-
lunup getirilmesini emreder. Oedipus yillardir benimsedigi kimli-
gin gercek kimligi olmadigin1 anlamgtir. O zaman kimdir o? Bu
soruyu yanitlayabilecek tek kisi ‘gegmisten gelen 2. haberci’ olan
Tebaili ¢cobandir.

Oda oyununun ayni asamasinda Rose kendi ‘gecmigten gelen
haberci’siyle karsilagir. Bodrumda birkag giindiir onu beklemekte

olan adam kor bir zencidir. Neden koérdiir ve neden zencidir? Kér
olusu, Teiresias gibi, 'kahin’ 6zelligine sahip oldugunu mu géster-
mektedir? Adi Riley olan bu adam, ilk bagta onu hi¢ tanimadigim
soyleyen Rose’a bir haber getirdigini sdyler. Rose’un tepkisi sagir-
ticidir: ‘Seni tanimadigima, burada oldugumu kimse bilmedigine
ve aslinda bu yoreden kimseyi tanmimadigima gore bana nasil ha-
ber getirmis olabilirsin?’

Bu sozler big doly ﬁBE‘ki&%tkli&\ﬁHﬁ'pgﬁm&)ﬁﬁim bilmedigine
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gore, Rose birilerinden mi gizlenmektedir? Gegmisi -tipki Oedi-
pus’unki gibi- ylizlesmek istemedigi ve engellemek i¢in tiim ¢aba-
sim1 ortaya koydugu bir tehlikeyi mi barindirmaktadir? Oyleyse
nedir bu tehlike?

Riley ‘haber’i Rose’un babasindan getirdigini s6yler: babasi
Rose’un artik eve donmesini istemektedir. Bu agiklama yeni soru-
lara yol agar: Altmig yasindaki bir kadinin babasi tarafindan ‘eve
donme’sinin istenmesi ne anlama gelmektedir? Rose’un kendi
6ziine mi donmesi istenmektedir? ‘Haberci’ neden Bert’e goriin-
mekten cekinmektedir? Rose’un ge¢miste kim oldugu Bert’ten giz-
lenmekte midir?

Bu konugmay izleyen agamada, Rose’un ilk bagta hi¢ tanima-
diginm1 ve neden s6z ettigini anlamadigim séyledigi zencinin, Ro-
se’a, babaca bir tavirla, “Eve don, Sal” demesi yeni bir sagkinhk
yaratir: Kadinin gercek ad1 Rose degil midir yoksa? Degilse, ger-
¢ek kimligini saklamaya mi ¢alismaktadir? Bu noktada, o giine
dek yanhs bir kimlikle yagsadigimin bilincine varan Oedipus ile ta-
simakta oldugu kimligin sahte olabilecegi ortaya ¢ikan Rose ara-
sinda bir kogutluk goériiliir. (Oedipus’un gergek kimligini ortaya
gikarma yolundaki cabast ile Rose’un gergek kimligini saklama ca-
bas1 arasindaki kargithik iki oykunun ylizeysel yapisin farkh kllan
ozelhklerdlr, bu hareket asamasmda belirleyici olan, 1k1 oyun ki-
gisinin, * ‘kimlik bunalim1’ yagiyor olmalar1 nedeniyle, 1$levse1 ag1-
dan ortiigmesidir.)
~ Rose’un kimligine iligkin sorular artmaktadir: Kendisine ilk

bagta ‘Bayan Hudd’ diye seslenen zencinin, bir siire sonra ona
“Eve don, Sal,” diyecek kadar teklifsiz davranmas1 adamin Ro-
se’un babasi ya da yakin bir akrabas1 oldugunu mu géstermekte-
dir? Oyleyse, Rose da, zenci adam gibi, agag1 goriilegelmis bir et-
nik grubun mu tiyesidir? Pinter, sahneye irksal farklihg gorsel
olarak anlagilabilecek bir ‘zenci’ karakter ¢ikarirken, beyaz irktan
olan Rose’un farkl bir etnik gruptan —s6z gelimi, oyunun baginda
Bay Kidd'in kendi annesine yakigtirdig: gibi “Yahudi’- olabilecegi
mi imlenmektedir? Rose da yasami boyunca -tipki Oedipus gibi-

nefret edilen/nefret ettlEl kimliginden mi kagmaya ¢ahgmugtir?
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Tipki Oedipus gibi, Rose da kendine saygimn/giivenli bir kimlik
edinmeye mi ugragmigtir? Aymi sahne siirerken, Rose’un zenci
adamu tanidigim kabul ettigi ve kendisine ‘Sal’ diye seslenilmesi-
ne karst gtkmasina karsin, Sal kimligini tistlendigi goriiliir. Rose
adama zor bir yagam siirdiigiinii sdyler ve ellerini uzatarak zenci-
nin gozlerine, bagina ve sakaklarina dokunur. Kagmaya g¢aligtig1
gecmisiyle ve gergek kokeniyle (kimligiyle) uzlasmas: mi1 demek-
tir bu?

Besinci Hareket Agamasi

_Her iki oyunun da beginci hareket agamasinda kahramanla-
rin kaginilmaz bir yikima dogru hizla yol aldiklari goriiliir. Kral
Oedipus’ta yllléﬂfﬁéﬁce bebek Oedipus’u Korintli ¢obana emanet
eden Tebaili goban kralin kargisina getirilir. (Bu goban ayn1 zaman-
da, Laius’un oldiiriiliigiine tanik olan -hayatta kalmsg- tek kigidir.)
Karg: karsiya gelen iki ¢oban birbirlerini tanirlar ve gergek ortaya
¢ikar: Oedipus, yalniz Laius ve Iokasta’nin oglu degil, aym za-
manda Laius’un katilidir. Dolayisiyla hem Apollo'nun rahipleri-
nin kehaneti hem de Teiresias'in séyledikleri dogru gikmigtir: Oe-
dipus babasim 6ldiirmiig, anasiyla evlenmistir. Oedipus’un kimli-
gi onarilmaz bicimde kirlenmistir: anasinin kocasi, ¢ocuklarinin
kardesi, babasinin katili olan bir garip yaratiktir o...

Oda oyununda ise 'yikam’ Bert'in beklenmedik bir anda odaya
girmesiyle gerceklesir. Bert ilk bagta kor zencinin varhg ile ilgilen-
miyor goriiniir. Oyunda ilk kez konugur. Uzun bir séylev niteligi
tastyan bu konugsmada kamyonuyla nasil getin yollardan gectigini
anlatir. Yolculugunu anlatig bicimi ‘disi’ olarak niteledigi kamyo-
nuyla arasindaki erotik iligkiyi imlemektedir. Bu ne anlama gel-
mektedir? Rose’un Bert'in yasaminda bir kadin olarak yeri olma-
digim1 m1 gostermektedir? Rose ile hi¢bir sey paylagsmadigin1 mi?
Paylagtiklarin1 diigtindiigiimiiz ortak yasamin yalnizca Rose’un
bir yanilsamasi oldugunu mu?

Daha sonra Bert’'in goézii orada sessizce duran zenciye iligir.
Asagilayia bir seslenigle adama saldirir; adamin séylemeye calig-

tiklarina kulak gsmadape kﬂﬁ%&v@hﬁﬂ@/ﬁéﬂ@ﬁb@a baglar. Adam
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hareketsiz kalip yere yigilana dek... Bert’in bu davranginin teme-
linde 1irk ayrimciligimin yattigini diistinmek pek de yersiz sayil-
maz. Uyguladigi siddet eylemi, sembolik diizlemde, Rose’un
-zenci ile yakinlig1 nedeniyle- Bert‘inkinden ‘farkll’ oldugu imle-
nen -kendisinin de gizlemeye ¢aligtig1- etnik kékeninin de hos go-
riilmeyecegini mi gostermektedir?

Her iki oyunun da besinci hareket asamasinda, kahramanlar,

onlara huzur ve giiven veren ‘sahte’ kimliklerinden soyunmus,
’kagmak / gizlemek istedikleri klmlxklenyle b-ulusmak zorunda kal-
migtir. Bu durumda her ikisi de kendilerine ‘giiven’ veren uzam-
lardaki egemenligini yitirmigtir. Laius’un katili Oedipus Tebai'den
siiriilecek, olan bitenden sonra Rose da ‘oda’sini terk etmek zorun-
da kalacaktir. Ikisi de acimasiz doganin/ toplumun insafina terk
edilecektir. Oedipus, yillar 6nce babasiyla annesinin onu 6lmesi
icin génderdigi Kithaeron Dag1’na birakilmayn ister; Rose ise oyu-
nun bagindan beri korku ve endigeyle soziinii ettigi soguk ve ka-
ranlik ‘digarisi’nin bir pargas: olacaktir. Tebai'nin giiglii krali Oedi-
pus ve binadaki en iyi odanin mutlu kiracis1 Rose, ‘yeri yurdu’ ol-
mayan birer ‘hi¢ kimse’ye indirgenmistir.

Umutsuzlugun sifir noktasina ulagan kahramanlarin verdigi
tepki hemen hemen aymidir: ‘Heyhat! Her gey ortaya ¢ikti’ Her sey
biliniyor, gizli higbir sey kalmad: / Ey 1s1k! Sana bir daha hig bak-
mayaymm’ diye giirleyen Oedipus hizla saraya girer; sahneye yeni-
den geldiginde ise gozlerini kendi elleriyle kor etmistir. Ciinkii
utang verici gercegine ‘goren gozlerle’ bakamayacaktir. Rose’un
kor olugu ise birdenbiredir ve agiklamasiz kalhr: Bert’in yagh zen-
ciyi oldirdiigii anda Rose’un da ellerini gozlerine gotiirdiigii go-
riiliir ve oyun kadinin dehget verici gighigiyla sona erer: ‘Géremi-
yorum. Géremiyorum.’

Antik Yunan’in ‘trajedi’ yazma geleneklerini izleyen Sofokles,
Oedipus’un gergekle yiiz yiize geldigi, ‘yikim’1 yasadig1 ve aa
cektigi sahneleri ayn ayr olugturmus ve siir soylemiyle zenginleg-
tirmistir. Pinter'in oyununda ise gergekle ytizlesme, ‘yikim yagsa-
ma ve ac1 cekme, iki kez yinelenen kisacik ‘Géremiyorum’ tiimce-

sinde bulugturulmustur. Kral Oedipus kahramanin acisinin gata-
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fath sézlerle dile getirildigi bir ‘yiicelik’ ¢agimn {iriintidiir. Iki
diinya savasg1 ve teknolojik silahlarin etkin oldugu bir dolu bagka
savaga taruklik etmis olan 20. yiizyil diinyasina yazgilanmus bir bi-
rey olan Rose igin ise ‘yok olug’ birdenbire gerceklesir; yok olusun
anlatim ise kisa ve gok edicidir.

Farkli bicimde islenmis olsalar da iki oyunun da ayni ezgide
bulugmasi, Arthur Miller’in, ’kendimize diinya iistiinde kim ve ne
oldugumuzu belirlemek igin sectigimiz ‘imaj'dan koparilip uzak-
lagirilma endigesi’ (1949:538) olarak belirledigi insanlik durumu-
nun ve bu durumdaki insanlann eylem bigiminin ortak olusuyla
aciklanabilir. Yasam ¢izgimiz denetleyemeyecegimiz giigler tara-
findan tanimlanmugsa, s6z gelimi, Oedipus gibi korkung bir keha-
netin golgesi altindaysak, ya da Oda oyununda Rose baglaminda
imlenegeldigi gibi, ezilen bir irktan ya da toplumsal siniftan olu-
sumuz nedeniyle bize yakigtirilan kimlik, belirli tarihsel ya da top-
lumsal kogullarda insanca yagamamiza firsat tanimiyorsa, bizim
icin belirlenen yagam ¢izgisine ‘bagkaldirig’imiz, insan oldugumu-
zun, kendimizde olumlayabilecegimiz bir kimlik edinme hakki
gordigiimiiziin gostergesidir. Kral Oedipus ve Oda oyunlarinin
kahramanlarinun, oyun 6ncesinde béyle bir ‘bagkaldir1’ iginde ol-
dugu ve istemedikleri kimliklerinden kagarak, kendilerine ‘saygin
bir kimlik’ edinmeyi bagardiklan gériiliiyor. Séylensel bir karakter
olan Oedipus ‘kehanet’in dogru ¢ikmasi durumunda iistiine yapi-
sacak ‘insanoglunun en agagilik 6megi’ olma tehlikesini savugstu-
rarak ‘insanlarin en yiicesi’ olma kimligine ulagsmigken, II. Diinya
Savag: sirasinda agag sinuftan Ingilizleri de etkilemis olan ‘beyaz
irkin Gistiin oldugu’ savindan gii¢ alan nazist eylemler sonucunda,
‘yerinden edildigi’ ve ‘digsarisi’nin karanhk ve soguk ile belirlenen
tehlikelerine terk edildigi anlagilan Rose (Yoksa, diisiinceleri soka-
gin ve bodrum katinin kétii kogullarina oyun boyunca ne diye
saplanmug olsun!), alt sinuftan olsa da beyaz irktan olma gtivenlili-
gini tagiyan Bert’e siginarak toplum icinde ‘kabul edilebilir’ bir
kimlik edinmistir.

Ancak, dis etmenlerce tanimlanmus bir yasam ¢izgisine yapilan

bagkaldin, karakterlerin ”_gerqek’ ten kactiklarinin da gostergesidir.
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Hem Oedipus hem de Rose kendi yazgilarini kendi elleriyle bigim-
lendirirken yaptiklan ‘secim’ler sonucunda ‘gercek’ten uzaklag-
mugtir. Oyunlarin ezgisi, karakterlerin ‘gercek’le yiizlesme siireci-
ni dile getirir. “Yikim’, T.R. Henn'in deyisiyle, ‘belirleyici ge¢mis’in
kahramanin kargisina dikilmesiyle, onu ‘git gide daralan bir ag
icinde tutsak etinesi'yle baglar.(1956: 38-40) Bu siireg iginde yal-
nizca bir ‘yanilsama’ olan ‘giivenli diinya’ git gide yok olacaktir.

Yarulsama’nin yerini ‘gergekler’in aldig1 noktada hem Oedi-
pus'un hem de Rose’un ‘kér’ oldugu goriilmektedir. ‘Kor’ olus,
geleneksel belirlemeler dogrultusunda ‘bilge’lige gecisin (gercegi
bilmenin ve kabullenmenin) bir gosergesi olsa da, bu iki oyunda
ayni zamanda ‘gercege bagkaldirma’ eylemini simgeler. Her iki
kahraman da -kendi olusturduklar1 yagam ¢izgileri onlar ironik
bir bicimde ‘ka¢maya ¢ahgtiklan gercege’ gotiirmiis olsa da- bir
‘kabullenis’ iginde degildir. Kor oluglari, en bastan beri kars1 ¢ik-
tiklar1 bir varolug bi¢imine sonunda tutsak olmalan kargisindaki
‘bagkaldin’nin anlatimidir. Konumlan, 6ykiileri ve yasantilarinin
dile getirilig bicimi ne kadar farkh olursa olsun, iki kahramanin da
sertivenini olugturan ’trajik’ ezgi, bu ‘insanca’ ‘kars ¢ikig’la nokta-
lanur...
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II

‘ROMEO ve JULIET'TE BAKISIMLILIK

Shakespeare’in erken donem trajedilerinden olan Romeo ve
Juliet tiim zamanlarin en biiyiik agk 6ykiisii olarak tanmimr. Onlar-
ca miizik, dans ve sinema yapitina esin kaynag1 olmus, sahnede
belki binlerce kez anlatim bulmus olan bu iinlii oyunun, bir agk
Oykiisti olmaktan ok, toplum iginde i¢ savag denebilecek ¢catisma-
lara yol agan bir ‘diigmanlik’ durumunun 6ykiisii oldugu genellik-
le 6nemsenmez.

Romeo ve Juliet, Shakespeare'in, olay 6rgiisiinii ve kisileri olug-
tururken bakigimlilig1 (simetriyi) en titizlikle g6zettigi yapitlarin-
dan biridir. Her iki baglamda da ‘bakigimhilik’, ‘diigmanlik’ olgu-
sunun trajediyi olusturmada ‘agk’ olgusundan daha belirleyici ko-
numda oldugunu gésterir.

Biiyiik ozan, oyununun ‘ezgisel’ (melodik) diizenini olugturur-
ken, ‘toplumsal’ bir olguyu yansitan ‘diismanhk’ 6ykiisiind, olay-
lar1 bagtan sona denetleyen bir etmen olarak kullanmuis, ‘6zel’ bir
olgu olan ‘agk’ 6ykiisiinii ise ‘diismanlik’ olgusuyla olusturdugu
gercevenin igine yerlegtirmigtir. ‘Nefret’ten kaynaklanan ‘toplum-
sal’ olgu, ilk sahnede, ‘merkez’ sahnede ve son sahnede yer alarak,
‘bakigimly’ bir gergeve-yapi olugturur. 23 sahnenin birbirine eklem-
lenmesiyle biitiinlenen bu sahnelerden biiyiik bir boliimiiniin
oyun kigilerini tanitma/olaylarin geligimini gosterme iglevi tagidi-
g1 oyunda, ‘6zel’ bir olgu olan ‘agk’a ayrilmig —asiklarin birlikte ol-
dugu- dort temel sahne yer alir. Bu sahneler de ‘bakigimli’ bir dii-
zen iginde, oyunun ‘merkez’ sahneyle béliinen ilk ve son yarisi
arasinda paylagtirilmstir.

‘Toplumsal sorun’u belirleyen ii¢ temel sahne, Verona toplu-
munu/ yonetimini simgeleyen insanlarin taruk oldugu olaylardan

olugur. Bu iig sahnede egemen olan ~Shakespeare’in tartigma giin-
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demine getirdigi- duygu ‘nefret’tir. Verona'min iki taninmg ailesi
olan Montagueler ile Capuletler arasindaki nedeni unutulmug
‘diismanlik’, her ii¢ sahnede de toplum diizenini alt iist eden, hal-
kin canimi ve malin1 tehlikeye sokan ‘siddet’in kaynag olarak vur-
gulanir. Ciinkii iki giiglii ailenin birbirine duydugu ‘nefret’, efendi-
lerine feodal bir baghlik gosteren —tagidiklan tiniformalar nedeniy-
le, kimliklerini bu iki aile ile 6zdeglestirmis olan- ugsaklar arasinda
bile kavgalara neden olmaktadir. Bir bagka deyisle, kimligini ve va-
rolusunu bu iki aileden birinin ‘ad’ina dayandirmis olan herkes
‘kavga’nin i¢indedir. Kavgaalarin gii¢ aldig iki aile boylece top-
lum yasalarim hige sayan ‘anarsi'nin nedeni olarak gésterilir.
Oyunun ilk sahnesi, kentin orta yerinde iki ailenin ugsaklar
arasinda once agiz dalasiyla baglayan, sonra da diizeni alt iist ede-
cek diizeyde bir catismaya doniisen ‘kavga’nin neden olabilecegi
korkung sonuglan énsemektedir. Kavgaya kisa siire iginde iki aile-
nin yegenleri (Montague’lerden ‘barigc1’ Benvolio ve Capulet’ler-
den ‘kavgact’ Tybalt), sonra da aile reisleri katilir. Heniiz kavganin
nasil giktigi anlagilmadan, éniine gelen kilica sarilmaktadir. Ote
yandan, kentin huzurunu bozan bu iki aileyi engellemeye calisan
kent halki ‘Kahrolsun Capulet’ler, kahrolsun Montague’ler’ diye
bagirarak ellerindeki sopalarla kavgacilara saldirmaktadir. Ortali-
gin savag alanina dondigi bu asamada kentin yoneticisi Prens
sahneye gelir. Prens’in geligi, olayin siradan bir sokak kavgasi ol-
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eden bir ‘i¢ savag’ olgusunun s6z konusu oldugunu belirler. Oyu-
nun bagkisilerinden olmayan Prens’in yalmzca ilk, merkez ve son
sahnelerde goriinmesi ile, Verona kentini karartan ‘i¢ savag’ tehli-
kesi ‘agik gosterge’ye doniigiir. [k sahnede Prens iki ailenin reisle-
rini yanina gagirarak, bir daha kavga ¢ikmamast igin 6nlem alin-
masini, yoksa ‘anarsi’den sorumlu olana ‘6liim cezasi’ uygulaya-
cagim bildirir.

Boylece oyunun en baginda ‘toplum diizeni’nin bozuldugu, bo-
zuk diizenin sorumlularinin da bu iki biiytik aile oldugu vurgula-
nir. Oyundaki ‘agk 6ykiisii‘'niin kahramanlar heniiz sahneye gel-
memigtir. Ortahgin toz duman oldugu bu ‘giiriiltiilii’ sahneden
sonra, ortam dinginlesir. Agk Sykiisiiniin kahramanlarim igte bu
dingin ortamda taruriz.

Shakespeare, kahramanlarini tanitmaya heniiz birbirlerini tani-
madiklar bir asgamada baglar. Once Romeo... Montagueler’in tek
¢ocugu oldugunu anladigimiz Romeo, az 6nce yaganan ‘giirtiltiili’
olayn biitiintiyle disindadir. Yapayalmzdir. ‘Bakir’ kalmaya niyet-
li bir gen¢ kiza umutsuzca asik oldugu igin kedere bogulmustur.
Yiiregindeki karanhga eslik etsin diye giin boyu odasinin kepenk-
lerini kapayarak ¢evresindeki diinyay: da karanliga bogan, sabahin
yan karanhginda kuytularda tek bagina dolasan Romeo... Oglu-
nun durumuna iiziilen Montague’niin istegi listiine onun mutsuz-
luk nedenini anlamaya ¢alisan kuzeni Benvolio ile sokakta dolagir-
ken, okuma yazma bilmeyen bir usagin onlara gosterdigi cagnhlar
listesinden, o gece Capuletler’in evinde bir sélen diizenlendigini,
Romeo’nun sevdigi kiz olan Rosaline’in de ¢agrih oldugunu &gre-
nir. Romeo bu maskeli partiye ne yapip edip katilacaktur.

Ayni saatlerde, Capuletler’in evinde de hareketlilik vardir.
Prens’in akrabalanndan, yakisikhi ve erdemli bir geng olan Paris,
Capuletler’in tek ¢ocugu olan Juliet’le evlenmek istemektedir. Ju-
liet’i iste bu 6neriyi duydugu noktada taminiz. Heniiz 14 yaginda
olan Juliet, erkek-egemen diinyanin istemi dogrultusunda, ailesi-
nin kararlarina boyun egen tipik bir feodal evlat gériiniimiindedir.
O gece verilecek golende Paris’e ‘ondan hoglanmak amaciyla’ ba-

kacaktir. . ) ) o
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Iki diisman ailenin iki gocugunu géz goze getirmek igin gerek-
li altyapimin kuruldugu bu ‘hazirhik’ sahnelerinden sonra gelen
‘s6len sahnesi’, ‘6zel’ bir olgu olan ‘agk’in, ‘nefret’i 6rten gorkem-
li goriiniimiinii sergiler. S6lene kimligini gizleyerek katilan Romeo
kim oldugunu bilmedigi Juliet’e bir bakista asik olur. Giinlerdir
karanliga siginan bungun delikanli bu kez 151§a tutulmustur; ¢iin-
kii Juliet 1g1iktir: ‘Bir Habeg'in kulaginda sallanan elmnas kiipe gibi
gecenin yanagim aydinlatan’... Ilgingtir, ‘toplumsal nefret'i sergi-
leyen ii¢ temel sahnede ‘zaman’ giindiiz, ‘6zel agk’in egemen ol-
dugu -Romeo ile Juliet’in birlikte olduklari- dért biiyiik sahnenin
hepsinde ise ‘zaman’ gecedir. ‘Giindiiz’ ile ‘gece’ arasinda olugtu-
rulan ‘ikili kargithk’, ‘nefret’in agik segikliginin, ‘agk’in da gizlili-
ginin gostergesi olarak tiim oyuna egemendir. Romeo ile Juliet'in
agkinin giin yiiziine ¢tkamayiginin nedeni toplumsal diizeyde ya-
sanan ‘nefret’tir. Shakespeare trajedisinin altyapisini ‘nefret’in ne-
den oldugu ‘gizlilik’ tstiine kurmugtur. Romeo'nun, ‘sélen’in ya-
pildig1 Capulet’lerin evine girerken, ‘erken 6liimiine dogru ilerle-
digi’ duygusuna kapilmasi, Shakespeare’in en bagarili 6nsemele-
rinden biri olarak trajédinir}' baglangi¢ noktasim belirler.

‘Solen’ sahnesi ’)ﬁi&lilﬁrm birbirine ¢attig1’ iki gencin dans si-
rasinda el ele ve g6z goze gelisleriyle bir agk s6lenine doniisiir.
Dans geregi ellerinin birbirine degisiyle, kendini bir ‘hac1 aday1’ria
benzeten Romeo’ya goére, bir ‘azize’ olan Juliet’in elleri kirlenmis-
tir. Juliet ise Romeo’nun, ellerine haksizlik ettigini, ‘avu¢ avuca
gelmenin’ hac1 adaylarinin ‘6piisme bigimi’ oldugunu séyler. Ro-
meo kizin hoggériisiinden yiireklenerek bir adim daha ileri gider
ve ‘azizler’in de ‘haci adaylan’nin da dudaklari oldugunu animsa-
tir. Juliet azizlerin dudaklarinin dua etmeye yaradigin dile getire-
rek Romeo’ya kars1 ¢ikar. Oysa Romeo’yu durdurmak olanaksiz-
dir. Juliet’e ‘ellerin yaptigin1 dudaklara da yaptirmay1’ 6nerir. Juli-
et’in, ‘azizlerin hareket etmedigini’ sylemesine karsilik olarak da
‘0yleyse sen kimildama, birak da dudaklarimi senin dua eden du-
daklarina dokundurup giinahlarimdan kurtulayim’ diyerek kizi
oper. Durumdan hig de sikayetgi goriinmeyen Juliet, ‘simdi de be-

nim dudaklarima éﬁ_nah l_g‘g%ti’ dig/e,rek nazlanir. Romeo firsati ka-
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¢irmaz; ‘Oyleyse giinahimi bana geri ver,” diyerek kiz1 yeniden
oper. Juliet'in ‘kitabmna uygun olarak 6piiyorsun,” sézleri ‘agk’in
bagladigin gosterir. O giine dek —ve daha sonra da- yazilmig en es-
prili ve en hizh ‘flért’ sahnelerinden biridir bu. Birbirinin kim ol-
dugunu bilmeyen iki gencin agku iki ‘ilk 6piiciik’ ile miihiirlenmig-
tir. Romeo, Rosaline i¢in yanip tutustugunu ¢oktan unuttugunu
‘bugiine dek sevmis miyim hi¢’ s6zleriyle belirlerken, Juliet de da-
ha o sabah, Paris’e, ailesinin izniyle, hoglanmak igin bakacaginr’
soyleyen ‘feodal evlat’ kimliginden ‘asik kadin’ kimligine gecmis-
tir. O sirada Juliet’i Dadr’s1 ¢agirir ve iki agik birbirinden ayrihr.
‘S6len sahnesi’, her iki taraftan da birer kurbanin verilecegi "mer-
kez" sahneye dogru yola ¢ikigin 6nsemesini de igerir. Tybalt, Ro-
meo’yu tanimig ve geng adama saldirmasi, keyifli ortamin tadinin
bozulmasini istemeyen Capulet tarafindan engellenmistir. Bu nok-
tada, Capulet’in -ailesinden nefret etmesine karsin- Romeo’ya
karg1 6nyargih olmadig), tam tersine, herkesin sevdigi bir geng ol-
dugunu kabul ettigi de gériiliir. Ancak, oyunun ilk sahnesinde,
‘’kavgacr’ yaradiligi, Montagueler’in yegeni ‘bang¢l’ Benvolio’nun-
kiyle ‘ikili kargithk’ iginde gosterilerek vurgulanan Capuletler’in
yegeni Tybalt'in, Romeo’ya giiniinii géstermek i¢in uygun bir fir-
sat kollayacag aciktir.

Oyundaki ‘6zel’ iligkiyi belirleyen ‘agk’ olgusunun dile geldigi
dért temel sahneden ikincisi tinlii ‘balkon’ sahnesidir. Iki gencin
‘diigman ailelerin bireyleri’ olduklarim artik 6grenmis olduklar
-gece karanhiginda, biiyiik bir gizlilik iginde gecen- bu sahnede Ju-
liet, Romeo i¢in yine 11k tir. Gokteki ay1 kiskangliktan saranp sol-
duran ‘giineg’e benzetilir bu kez. Once birbirinden habersiz olarak
tek baglarina , sonra da kargilikl1 konugan agiklarin tartismasi ise bu
kez tasidiklari ‘aile isimleri’ iistiinedir. Juliet, Romeo’dan adini de-
gistirmesini ister; ¢linkii diismam olan Romeo'nun kendisi degil,
tasidifn Montague adidir. Romeo, agka &ylesine kapilmugtir ki,
adindan vazge¢meye ¢oktan hazirdir. ‘Trajik ezgi'nin vazgecilmez
bir 6gesi oldugu, Sofokles’in Kral Oedipus oyunu tartisilirken de
agiklanmig olan ve ‘ben kimim’ sorusuyla belirlenen ‘kimlik buna-

himr’ olgusu Rameo icin de gecerlidir artik. Yalmzca “Capulet ve
8 Ucretsiz PDF lgtﬁ) 2rsivi - https:%rantey.org ca P



32 Aygegiil Yiiksel

Montague’ adlarinin varhigina dayal bir nefret ve siddet ortamin-
da, Montague ailesinin tek varisi olan bir gencin —toplumda simge
olmug- kimligini hige saymas:1 géze alinabilecek bir secenek degil-
dir. Romeo’nun Juliet'e duydugu sevginin giictiniin, onu erkek-
egemen bir toplumun, aile adina ve ‘onur’a dayal ‘feodal iligkiler’
diizleminde ‘zayif’ bir konuma diigtirecegi kesindir. Ancak, o anda
Romeo’nun yagamina egemen olan ‘agk’tir. Iki geng ertesi giin giz-
lice evlenmeye karar verirler. Trajik kahramanlara 6zgii bir ‘bagkal-
dirt’dir s6z konusu olan. Toplumsal nitelik tagiyan ‘nefret’in dayat-
tig1 kosullara boyun egmektense, 6zel bir durum olan ‘agk’in yasa-
lar1 egemen kihnmugtir. Romeo ve Juliet, 6zgiir istemleri dogrultu-
sunda ‘6zglr bir se¢im’ yapmugtir. Ancak, ‘nefret’in yasalar1 tim
gictiyle giindemdedir; bagkaldir1 bu nedenle ‘gizlilik’ igerir.

Ilk balkon sahnesini izleyen ‘gegis’ sahnelerinde, Romeo sirda-
s1 Rahip Laurence’a durumu agiklar. Rahip, bu evliligin iki aile
arasindaki diismanhg) sona erdirecegini diistinerek onay verir. Ju-
liet sirdagi Dadi’'nin yardimiyla evinden ¢ikar ve Rahip Laurence
iki sevgiliyi evlendirir. Dadi, ‘diigiin gecesi'ni yagsamak i¢in gece
karanliginda gizlice gelecek olan Romeo, Juliet’in penceresine tir-
manabilsin diye bir ip merdiven hazirlamigtir.

‘Cark-1 felek’ bu noktaya dek hep geng asiklarin yararina igle-
mistir. Oyunun ortasina gelinmis ve heniiz ‘mutsuz’ bir olayla kar-
silagilmamigtir. Romeo ve Juliet istedikleri her seyi elde etmis gibi-
dirler. Rahip Laurence’n umudu da gergeklesirse, bu iki gencin
asky, iki ailenin barigmasi, toplumun barigsa kavugmasi sonucunu
da dogurabilecektir. Oysa her ‘yiikselisin bir de ‘diigiis"ii vardur.
Shakespeare ‘mutlu son’ olasihigim yok eden, ‘trajedi’yi olustura-
cak yapimn tiim taglanm dizmigtir bile. Oyun doludizgin ‘merkez
sahne’ye dogru kogmaktadir.

‘Toplumsal’ bir nitelik tagiyan ‘merkez sahne’, ‘nefret’in kol
gezdigi bir toplumda ‘siddet’ ve ‘cinayet’in engellenemeyecegini
gosterir. ilk sahneyi olugturan ‘kavga’nin iistiinden heniiz bir giin
gecmistir. Ogle sicaginda Verona sokaklarindayiz. Benvolio, Ro-
meo’nun can arkadas: olan -Prens’in akrabasi- Mercutio'nun, Ca-

puletler’e kafa tutmak uE)m firsat aradllﬁlm 1ldlgl icin, ortalikta do-
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lasmalarinin dogru olmadigimi diisiinmektedir. Ancak, Mercuti-
o’nun onu dinlemeye niyeti yoktur. Az sonra yanlarina yaklagan
Tybalt'in -g6lene gelisinin hesabini1 sormaya niyetli oldugu- Ro-
meo’yu sormasiyla ‘merkez sahne’ baglar. Mercutio’nun Tybalt’la
dalagma agsamasina geldigi bir noktada uzaktan Romeo goriintir...

Romeo ‘yiikselis’inin doruk noktasindadir. Daha o sabah evlen-
migtir. Yiice duygularla doludur. Sanki tiim diinya ayaklarirun al-
tindadir; sevgi, bang ve tiim giizellikleri yaratabilecek gligte oldu-
guna inandig bir ‘iyimserlik’ igindedir. Iste bu noktada, Mercutio
ile dalagmay1 birakip kendisine yonelen Tybalt'in s6zleriyle sarsilir:
‘... sen bir algaksin!’ ‘Bireysel onur‘un her geyin tistiinde sayildig:
bir ‘erkeklik diizeni'nde bu hakarete tek yant olabilir; kihglarin ge-
kilmesi... Verona halkinin gozleri 6niinde yapilan bu hakaretin ya-
nitsiz kalmasi ise s6z konusu degildir. Oysa Romeo, Montague ad1
tasimanin ve ayni1 zamanda Capuletler’in kiziyla evlenerek onlarla
akrabalik iligkisi kurmug olmanin getirdigi ‘kimlik bunalimi’n1 ya-
samaktadir. Béylece Juliet'e duydugu biiyiik sevginin biiyiik bir
zayifliga yol aghg goriiliir. Bu zayifhk ‘olumlu’ bir kaynaktan bes-
lense de, iki diisman ailenin Verona kentinde olusturdugu ‘nefret
ortam1’ iginde bir “trajik kusur’a doniigtir. Bu kusur kisa zamanda
Romeo’nun ‘trajik yanhs’ yapmasina da yol agacaktir. Artik akraba-
s1 olan Tybalt ile doviismek istemeyen Romeo, evliligini gizleme
kaygzsi icinde, 6fkeli gence o kogullarda en s6ylenmeyecek sozleri
soyler: ‘Tybalt, seni sevmek i¢in sahip oldugum neden, bu sesleni-
sine kizginlikla tepki vermeme engel oluyor; -Ben alcak degilim.’
Soylenenden hig bir sey anlamayan Tybalt diiello 6nerisini yinele-
yince de, ‘sevgili Capulet’ diye seslendigi gen¢ adamdan, onu ne-
den sevdigi agiklanana dek sabirh olmasi

ve kendisiyle kavga et-
memesini diler. Romeo, ‘6zel agk’ olgusynun olusturdugu ‘bansc¢il
gli¢lin, ‘toplumsal nefret’ ortaminda *
ginin bilincinde degildir. Askin verdigi giic ile bozuk diizeni yolu-
na koyabilecegi iyimserligine kapurigtir. Prens’in bile ¢6zemedigi
bir toplumsal sorunu yok edebilecegini sanmaktadir. Ask, Rome-
o'nun ayaklanni yerden kesmis, -neredeyse insantistii oldugunu

sandig1- bir diizleme yﬁkse]tmi§tir_. Oysa Romeo tann degil, yalniz-
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ca ‘insan’dir; hem de yagsam deneyimi i¢inde pigsmemis, ‘toplumsal
nefret’in ‘sevgi giicli'yle kolayca alt edilemeyecegini heniiz yagayip
gormemis, gencecik bir insan... “Trajik kusur’u onu ‘diigiig‘tin egi-
gine getirir.

Romeo’nun istemeden igine girdigi ‘kritik durum’da —herkes-
ten soyutlanmugh g icinde- kendi 6zgiir istemiyle yapti§ ‘segim’,
Romeo’nun nigin béyle davrandigin1 anlamayan Mercutio’nun da
tepki vermesine neden olur; Mercutio, ‘onursuz bir boyun egis’
olarak niteledigi duruma son vermek ve Romeo’nun onurunu
kurtarmak icin Tybalt’la kili¢ tokusturmaya baglar. Romeo bu kez
-kavgay1 durdurmak amaciyla- iki 6fkeli gencin arasina girerek
‘trajik yanhg'in1 yapar: Romeo’nun araya girmesi sonucunda olu-
san kangiklikta Mercutio Tybalt'in kilicindan 6liimciil bir darbe
alarak yagamin yitirir. (Olmeden 6nce her iki aileyi de birkag kez
lanetlemesi, Shakespeare’in bu oyunda ‘diigmanlik’ iistiinde ne
denli yogunlagtginin gostergesidir.) Trajedi oyunun bu noktasin-
da kahramanin, ‘kimlik bunalimi’ ve ‘trajik kusuru’ nedeniyle
yaptig1 ‘trajik yanhs’ sonucunda- baglar. Romeo ‘doniigii olmayan
nokta’ya —Mercutio’nun 6liimiine neden oldugu noktaya- ulagtg
anda ‘trajik kahraman’ konumu kazanir. Can dostu Mercutio’nun
onun yanlhs ytiziinden 6ldigiiniin bilincine varinca, Juliet’e olan
agkindan kaynaklanan zayifliktan kurtulur; kimlik bunalimini da
agarak bir Montague gibi davranir ve Tybalt’1 61diiriip arkadaginin
Ociinii alir. Oyun iginde —belki de iki ailenin ‘diigsmanlk’ tarihi
icinde- ilk kez yer alan bu iki 6liim, bozuk diizeni daha da bozdu-
gu gibi, ‘bireysel sevgi'nin ‘toplumsal nefret’i alt edebilecek giicte
olamayacagin gosterir. ‘Sevgi'nin, gliclini kanitlamak igin ‘agir
bir bedel’ 6demesi gerekecektir.

Oyunun ikinci yarisinda iki sevgilinin ‘yikim’a dogru ‘diigiis’ti
gosterilir. Mercutio’nun 6liimiine neden olan ‘trajik yanhs’, oyu-
nun yoriingesini de belirlemistir; izleyiciyi olaylarin ‘iyi‘ye gidebi-
lecegi yolunda umutlandiran anlar yagsansa da, Romeo ‘trajik yan-
hig'inin bedelini 6demek zorundadir. Olay yerine gelen Prens, Ben-
volio’dan aldig) bilgi dogrultusunda, hafifletici nedenlerden dola-

y1, Romeo’ya ‘6liim’ degil, stirgiin cezasi verir.
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‘Merkez sahne’yi izleyen ‘gecis’ sahnelerinde, Romeo’nun gel-
mesi icin geceyi bekleyen Juliet’'in sabirsizhig1, ¢ok sevdigi kuzeni
Tybalt'in 6liimiiniin onun Romeo’ya duydugu sevgiyi azaltamadi-
1, Tybalt'in 6liimtinden ¢ok, Romeo’nun siirgiin ediligine tiziildii-
gl gosterilir. Bu sirada Capulet, kizini Paris’le bir iki giin iginde
evlendirmeye karar vermistir.

Bu karardan haberleri olmayan iki sevgilinin bulustugu ikinci
‘balkon sahnesi’, ‘merkez sahne’den 6nce yer almig olan birinci
‘balkon sahnesi’ ile ‘bakigimli’ bir diizende yer alir. Gece'yi Juli-
et’in odasinda gegiren sevgililerin birbirlerini canh olarak gordiik-
leri son sahnedir bu. Juliet, sabahin ilk belirtileri olan kus sesleri-
ne karg: ¢ikarak Romeo’nun gitmesini engellemeye ¢ahgsa da Ro-
meo’nun Verona’da yakalanmasinin ‘6liim cezas1’ anlamina geldi-
gini bilir. Balkondan asag1 inen Romeo’ya yukardan bakan Juli-
et’in sozleri, 6ykiiniin sonunu da 6nsemektedir: ‘Tanrim! Icimde
bir sikinti var: Yukaridan bakinca seni mezarda yatan bir 6lii gibi
goriiyorum; Ya gozlerim beni yaniltiyor, ya da gercekten solmug
ytiziin’ Kederli ayrihis gerceklesir.

Romeo’nun ayrihgiyla birbirini izleyen ‘gegis’ sahnelerinde Ju-
liet’in ‘trajedi’si olugur: Paris’le bir iki giin i¢inde evlenecegi habe-
ri, Juliet'in, babasinin bu kararina heniiz iki giin 6nce boyun eg-
misken, simdi siddetle kargsi ¢ikigi, Capulet’in bu kars: ¢ikiga gos-
terdigi daha siddetli tepki ve Juliet'in —'merkez sahne’de Rome-
o’nun yagadig ‘yalnizlik’ iginde- Paris’le evlenmek ya da kendini
6ldiirmek arasinda ‘se¢im’ yapma zorunlulugu... ‘Toplumsal nef-
ret’in gerekli kildig ‘gizlilik’ durumunun her iki gencin de —bag-
kalarindan soyutlanmighklarn iginde- yaptiklar: ‘se¢im’de belirle-
yici oldugunun vurgulamsi... Dadi’'nun, Paris’le evlenmesi 6nerisi-
ni duymak bile istemeyen Juliet'in Rahip Laurence’tan yardim is-
temesi; kizin kendini 6ldiirmeye kararh oldugunu anlayan Ra-
hip’in ona, insana gegici olarak 6lmiis goriiniimii veren bir iksiri
icerek diigiin giiniinii atlatmasi 6nerisi; Romeo’ya haber vereceg;i-
ni ve o0 uyanmazdan 6nce Romeo’nun gelip onu mezardan kurta-
racagim soz verigi; Juliet'in, bir daha uyanacagindan emin olmasa

da, uyansa bile,.eger Romeo onu k_u,rtarmaya elmediyse, ailesinin
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oliileriyle dolu bir mezarda korkudan ¢ildiracagim diigiinse de,
Romeo’ya olan agkinin kamit1 olarak iksiri i¢mesi; 6lii sanularak ai-
le mezarh@ma yerlegtirilmesi... Ote yandan, Rahip’in, durumu
aciklamasi ve acele Verona’ya donmesini bildirmesi i¢cin Romeo’ya
yolladig habercinin yolda kalmasina kargin, Juliet'i 61dii sanan Ro-
meo'nun adaminin delikanhya yanhg haberi iletmesi; ¢ilgina dé-
nen Romeo’nun, kendini 6ldiirmek igin zehir satin alip, adamina
bir mektup verdikten sonra gizlice mezar odasina geligi. O sirada,
evlenemedigi nisanlhsi Juliet'in mezarina gelen Paris’in, Tybalt'in
katili olarak tanidigi Romeo‘ya saldirmasi; Romeo’nun gece karan-
liginda 6niine gikan ve yiiziinii goremedigi geng adamu 6nce ‘gii-
nahlarima bir yenisini ekleme’ diyerek oradan ayrilmaya zorlama-
s1, Paris’in ofkeli tepkisi iistiine delikanhy: 6ldiirmesi. Oldiirdiigii
kiginin Prens’in akrabasi Paris oldugunu anlamasi; adaminin, bu
gencin Juliet’le tam evlenecekleri sirada kizin 6ldiigiinii séyledigi-
ni ammmsamasi. Oyunun ayni agamasinda, habercisinin Romeo’ya
ulagamadigim 6grenen Rahip Laurence’in, Juliet uyanmadan me-
zara gitmek icin harekete ge¢mesi.

Seyirciye —oyunun sonunda ne olacagini ‘éndeyig’ten bilse de-
Romeo’nun déniigii olmayan bir yolda oldugunu unutturan bu
hizli sahnelerden sonra gelen ‘mezar sahnesi’, iki sevgilinin ‘ilk
kez’ kargilagtiklan ‘solen sahnesi’ ile bakisimli bir konumda yer
alir ve onlarin ‘son kez’ kargilagtiklar1 agamay: belirler. Zaman yi-
ne gecedir; ama Romeo’nun go6ziinde Juliet bir kez daha karanhg
151ga bogmustur: ‘...burada Juliet yatiyor, onun varlig bu mezan
151§a bogulmus bir golen yerine dondiiriiyor.” Trajik kahramanin
‘oliim’le yiizlesmeden &nce yagadig1 ‘ac1 cekme’ eylemini dile ge-
tiren bu sahnede, g6len sahnesinde yer alan agk anlaimi daha da
vurucudur: Romeo, ‘6liim’iin, asik oldugu igin kendine sakladig-
n1 sOyledigi —soluk almamasina karsin, kargisinda pinltl yiiziiyle
duran- Juliet’i 6liimiin kollarina birakmamak igin oracikta zehiri
icecek ve ‘son bir 6piiciik’ten sonra sonsuza dek Juliet'in kollarin-
da kalacaktir. Dedigini yapar. Romeo'nun &ldiigii anda gozlerini
acan Juliet, o sirada gelen Rahip’in digardan giiriiltiiler duyarak

¢itkmasinin ardindan Romeo’nun cansiz olarak yanibasinda yatti-
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ginu fark eder. Juliet’in ‘ac1 gekme’ sahnesi kisadir. Romeo’nun ze-
hir ictigi sisede hi¢ zehir kalmadiginu gérmiigtiir: *... Hepsini ictin
ve bana bir damla bile birakmadin ha! - Ben de dudaklarin 6pe-
rim; belki biraz zehir bulagmigtir dudaklarina.” Romeo’yu son kez
oper: ‘Dudaklarin sicak!” O sirada disardan sesler duyar: ‘Cabuk
olmaliyim. Ey mutlu hanger!” Romeo’nun hangerini alir: ‘Iste kinin
burasi.’ Hangeri gégsiine saplar. ‘Burada paslan.’ Oliir.

Oyunun son sahnesinde gece, giindiize birakir yerini. Tipki ilk
sahnede ve merkez sahnede oldugu gibi, nobetgi, bekgi, usak gibi
siradan insanlarin tarukhiginda gecen, Capulet’in, Montague'nin
ve Prens’in de yer aldig), bir ‘toplumsal’ sahnedir bu. ‘Nefret’in
neden oldugu yikimi gosteren... ‘Nefret’in, yalmz Capulet ve
Montague ailelerinin -soylarim siirdiirecek- tek ¢ocuklar1 olan
geng agiklan degil, Prens’in akrabasi olan iki genci (Paris ve Mer-
cutio) de kurban etmis olmasi, iki aile arasindaki diigmanhgn
‘toplumsal’ boyutunu sergiler. Romeo’nun mektubu her seyi acik-
lamug, ‘gizlilik’ ortadan kalkmugtir. Capulet ve Montague barigir-
lar. ‘Bozuk diizen’ sona ermis, Verona’ya toplumsal barig gelmis-
tir. ‘Sevgi’, sonunda, ‘nefret’ karsisinda yengi kazanmgtir. Agir bir
bedel 6deyerek... Romeo ve Juliet’in ‘agk’, ‘nefret’i alt etme yo-
lunda bu bedeli 6deyebildigi igin ‘biiyiik agk’, Romeo ve Juliet,
toplumsal yazgilarina kars: ¢ikabildikleri ve kars1 ¢ikiglarinin be-
delini 6demeyi bildikleri igin ‘trajik kahraman’dirlar.

Romeo ve Juliet ¢ogunlukla, ‘birbirine ve 6liime yazgilanmg’
iki gencin talihsiz agk oykiisii olarak degerlendirilir. ‘Agk’a yazg-
lanmak, birbirini seven herkes i¢in kullanilacak siirsel bir deyim-
dir. Romeo ve Julieti ‘6liim’e gotiiren neden ise ‘metafizik’ bir
yazg anlayisina yol vermeyecek diizeyde ‘toplumsal sorun’a bag-
lanmigtir oyunda. Shakespeare, ‘6zel agk’1 gésteren —bakigimh ko-
numdaki- dort temel sahneyi, ‘toplumsal diismanhgy’ gosteren
—oyunun bakigiml ¢atisini olugturan- ii¢ temel sahne igine yerleg-
tirmekle kalmams (Bkz. Cizim II-1) oyun kigilerini de ‘uyumsal’
(armonik) diizlemde, toplumsal diismanhgin’ belirleyiciligini vur-
gulayan ‘bakigiml’ bir yapiya oturtmustur.

Cizim II-2'de gorildiigii gibi, onbir temel oyun kisisinden olu-
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san oyun, kisilerin dizilisi agisindan da iki temel bolgeye ayrilmig-
tir. Merkezde ‘toplumsal nefret’e neden olan ve ‘6zel agk’1 ‘yikim’a
yazgilayan Montague — Capulet ¢atismasi yer alir. (Montague ve
Capulet aileleri ‘diismanlig1’ soyut diizlemde simgeledikleri igin ¢i-
zelgede yalmzca babalar yer alir; ¢iinkii eslerine bagimh bir ko-
numda gosterilen Montague ve Capulet anneleri oyunda birey ola-
rak olaylar1 degistirici/doniigtiiriicii bir islev tagimaz.) Oyundaki
temel ¢catigmay belirleyen ve gizelgenin ana eksenini olusturan bu
cizginin st boliimii, olaylar dizisi iginde ‘toplumsal nefret’ bagla-
minda iglev tagiyan kisileri gosterir. Bu kisiler arasinda merkez ko-
numda olan —Verona’nin toplumsal diizeninden sorumlu- Prens'tir.
Prens’in iki yaninda, birinin Montagueler’den, 6tekinin de Capu-
letler’den yana oldugu oyun boyunca gosterilen Prens’in akrabasi
iki soylu geng adam, Mercutio ve Paris ‘bakisimli” diizen iginde yer
alir. Her ikisinin de bu diigmanlik ortaminda 6lmiis olmasi, Monta-

gue — Capulet ¢caismasinin neden oldugu toplumsal sorunun, top-
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lumda en korunmali konumda olan Prens’in yakinlarini bile ‘kur-
ban’ durumuna sokabilecegini gosterir. Bu belirleme oyun sonun-
da Prens’in kendisi tarafindan da yapilir: ‘Kavgaruz kargisinda du-
raksadigim igin ben de yakinlarim yitirdim. - Hepimiz cezalandi-
rildik.” Cizelgenin ‘toplumsal’ boyutu belirleyen béliimiinde iki ai-
lenin yegenleri olan Benvolio ve Tybalt da ‘bakisiml’ bir konumda
yer alir. Ancak Benvolio — Tybalt ortiismesinde ‘ikili kargithk’ s6z
konusudur: Montagueler’in yegeni Benvolio, bastan sona "barigse-
ver’ bir egilim sergiledigi i¢in ‘cahgma’nin kurbani olmaz; Capulet-
ler'in ‘kavgact’ yegeni Tybalt ise kendi 6limiine kogsmugtur. ‘Baki-
simll’ konumdaki bu iki geng arasindaki karsithk yoluyla ‘diigman-
ik’ olgusunun getirdigi ‘yikim’ bir kez daha vurgulanur.
Cizelgenin alt yansinda ise ‘toplumsal nefret’in golgesinde ye-
seren ‘Ozel agk’ boyutunda eyleyen kisiler yer alir. Romeo ve Juliet
arasindaki sevgi cizelgenin alt merkez ¢izgisini olugturur. Bu ¢iz-
giye bagh olarak, daha alt diizeyde, iki ‘sirdag yardimer'nin bulun-
dugu goriiliir. Romeo’nun dostu Rahip Laurence ve Juliet’in Da-
dr’s1. Bu iki insanin varli§l, Verona kentinde ‘kavga’dan yana olan-
lar kadar ‘sevgi’den yana olanlarin da bulundugunu gosterir. Ra-
hip Laurence ve Dadr’'nin, etki ve yetki diizlemleri farkl olsa da,
Montague ya da Capuletler baglaminda taraf tutmayan, Verona
halkindan kigiler olmas: ilgi gekicidir. Ne ki ‘toplumsal nefret’in
dayattig1 ‘gizlilik’, onlarin eylemini de etkisiz kilar; ¢linkii ‘birey-
sel diizeyde ¢6ziim'ler ‘toplumsal sorun’u yok etmeye yetmez.
Romeo ve Juliet, olay orgiisii ‘kétii rastlantilar’in birbirine ek-
lenmesiyle kurulmug, hizh gelisen ve noktalanan bir oyundur.
Olaylar —oyunun icerdigi verilere gore- bir pazar sabahi baglar ve
alt1 glin 1<;mde, cuma sabahmm 11]_( saatlerinde noktalanr. ‘Nefret’
de huzl'dir, ‘agk’ da... Shakespeare oyununun_vuruculugunu
‘hiz’a baglamistir. Uzun zamana yayilmis ~biraz da kaniksanmus-
‘nefret’in ‘y1kic’ boyutlarini ‘odak noktasr’ yapmak igin, ‘disman-
hk’ ortamina ‘yildinnm’ gibi diisen ‘agk’in ‘birdenbireligi'nden ya-
rarlanmgtir. Romeo ve Juliet, ylizyillardir sdylene sdylene tiiketi-
lememis bir ‘sarks’ gibidir; ezgisini ve uyumunu, hentiz ‘usta’ ko-

numuna gelmernis ShakesEeare in tann vergisi yazarlik hiinerleri-
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nin belirledigi... Insan1 kedere bogan bir gark1.
Yasamin boylesine ‘ziyan edildigi’ goriilmiis miti? Goriilmiis,
gortiliiyor, goriilecek... Boyle bir insanlik diizeninde yasiyoruz.
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III

‘HAMLET'TE ANLATIM DiZGELERI

Tim zamanlarin ele avuca sigmaz yazar1 William Shakespeare
tiyatro ve sinemada bir numara olmay siirdiiriiyor. Ikibin yilin1
agtiktan sonra bile diinya diizeyinde izledigimiz Shakespeare hay-
ranlig, biiyiik ozanin 21. yiizyilda da giindemde olacaginin gos-
tergesi. Bir yandan Shakespeare'le 6zdeslestirilen Globe Tiyatro-
sunun -eskisinin tipatip benzeri olarak diizenlenmis- uzaminda,
16. yiizyi1hin sahne kogullarinda sunulmus olan ilk yapimlarin ger-
cegine ulasma amac giidiiliirken, bir yandan da ozanin tiim ya-
pitlan1 cagdas tekniklerin olanaklanyla donatilmig sahne/sinema
ortamlarinda ¢agdan ¢aga atlatilarak, farkh yaklagimlarla yorum-
lanuyor.

Shakespeare’in bagyapith Hamlet'in kahramam Hamlet ise, oyu-
nu sahnede izlemis ya da izlememis ¢ogu insan igin -sanki gercek-
ten yagsamig, tamidik bir kisiymiggesine- vazgegilmez bir génderme
noktasi olmay stirdiiriiyor.

Danimarka Prensi Hamlet'in, elestirmenlerin, psikologlann ve
yonetmenlerin elinden ¢ekmedigi kalmamigtir. Freudcu, Jungcu,
Lacanc1 yaklagimlar Hamlet'i Oedipal donemini agamamusg bir ¢o-
cuk, aile gemberini kirip yasamini ailesinden uzaklagarak yeniden
kuramadig igin toy ve eylemsiz kalmaya tutsak, ‘ebedi’ delikanl,
‘erk’e ulagamamusg saplantili bir ‘sagkin’ olarak tanimlar.

Lise ders kitaplarinda da yer alan genel yorumlar ise 6ncelikle
Hamlet'in neden babasinin 6ciinii almay1 geciktirdigi noktasinda
odaklanir. Oyle ya, babasimin hayaletinden katilin kim oldugunu
ogrenir 6grenmez gidip, 6z amcasi/anasinin yeni kocasi1/ iilkenin
yeni krali Claudius'u gigleyiverecek, halkina Hayalet'ten duyduk-

larim aq1k1ayact‘a)lé{e}tlse|§l§%§:%% g%gac_%&{pgz ﬁlréamttggg%kurulup tlkesi-
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ni giizel giizel y6netecek. Dogal ki bu arada Ophelia adh sevimli
kizimizla da evlenerek mutlu bir yagam siirecek. Amca/iiveyba-
ba/kral Katili bir taht gaspgisi (amcas1 Claudius'un bir benzeri)
olarak... Kurmaca ve gercek diinyada yasanmuglara kogullandinl-
mis olmamiz sonucunda bizim midemiz bunu kaldirabilir de, bes-
belli Shakespeare'inki kaldirmamig. Zaten o zaman bu oyunu yaz-
mazdi. Shakespeare bir Ronesans dénemi ‘insanci’st. ..

Shakespeare yoz bi bir diizende bir ‘aydin’, bir ‘ogul’ ve bir

‘prens’ olmanin trgedlsml yazmis. Feodal dusunce yapisinin ¢at-

laklarindan igeri modern diigiincenin aydinhiginin sizmaya bagla-
dig1 sancih gegis déneminin dramini bigimlendirirken oyununda

hig bir noktay1 rastlantiya birakmamig. Oysa bugiine dek sahneye
¢ikarilmug ya da sinemalagtirilmis pek ¢ok Hamlet'te, metnin iger-
digi kimi ayrintilar, kigiler ve iligkiler atlamverip, Hamlet kisiligi
ustiinde odaklamliyor. (S6z gelimi, Sir Laurence Olivier'in, 1948
yapimu iinlii Hamlet filminde kimi karakterler ve olaylar hig yer
almaz.)

Bu nedenle, oyunun ‘sanatsal bir biitiin’ olarak olugmasini sag-
layan yapisal 6zelliklerin incelenmesi gerekli oluyor. Béyle bir
yaklagim, dogal olarak, Hamlet'in ‘nasil bir adam oldugu’ ile de-
gil, Hamlet trajedisininin ‘nasil bir oyun oldugu’ ile ilgileniyor.
Aynca, gokten zembille inmedigine gore, oyunun bagkisisinin ‘na-
sil bir adam oldugu’nu kavramanin tek yolu da Hamlet'in oyun
icinde tagidig iglevi giin yiiziine gikarmak...

_Oyunun _yiizeysel yapisin olugturan ‘gosteren’lere togluca ba-
kildiginda Hamlet'in iceriginin/bigiminin —i¢ ice girmis- ii¢ kat-
mandan olustugu goriiliir. [lk katmanda ‘6¢ alma izlegi’ ve oyun
kisilerinin olusfuraugu iligkiler ag1 yer alir ve iki ayn ‘eylem ala-
nr’ baglaminda irdelenir. Ikinci katmanda Hamlet karakterinin ‘in-

san’a ve ‘insanin yeryuz;mdekl islevi'ne bakig: sergilenir Ugiincii
katmanda ise "hareket diizeni'ni olugturan ayun kigilerinin (Polo-
nius, Claudius ve Hamlet’in) kullandig1 ‘dolaylilik’ stratejilerinin
ve temel sahnelerin oyuna yerlegtirilig bi¢giminin, oyunun anlam-
sal diizlemini belirlemede tagidig1 islev goriiliir.
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CI1ZIM I-1

I. Katman

Bu katmanda, Danimarka ve Norveg tilkeleri arasindaki iligki-
yi belirleyen ‘toplumsal alan’ ve Hamlet ailesi ile Polonius ailesi-
nin kendi aralarindaki iligkileri gosteren ‘6zel yagsama iligkin alan’
on diizeydedir. ‘O¢ alma izlegi‘ni siirdiiren olaylar ii¢ ailenin gev-
resinde bigimlendirilmigtir. ‘O alanlar’ ise bu iig ailenin geng er-
kek bireyleri olan Norveg Prensi Fortinbras, Danimarka Prensi
Hamlet ve ‘kral damigmani’ Polonius’un oglu Laertes’tir. Olay 6r-
glisii bu ti¢ geng arasindaki ‘kogutluk’lari ve ‘kargithk’lan belirgin-
lestirecek bicimde diizenlenmigtir. Dahasi, s6z konusu iig aileyi
olugturan kigiler, oyunu olusturan iki ‘hareket alani'm1 da igeren
‘bakigimlt’ bir yap: igine yerlegtirilmigtir (Bkz. Cizim III-1):

‘Toplumsal’ eylem alaninda ‘aile iligkileri'nin ikinci diizlemde
birakildig), ‘6zel’ yasama iligkin eylem alaninda ise ‘aile iligkile-
ri'nin 6n diizeye ¢ikarildig goriiliir. Hamlet ve ailesi her iki ‘alan’-

da da yer aldig1 i¢in oyunda ‘merkez’ konumdadir. Bu nedenle_de
‘6¢ alma’ izlegi, Hamlet ailesiyle, hem ‘toplumsal’ hem de ‘6zel’

baglamda iligkilidir.
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GECMIS Baba Fortinhras Babe Hamiex
SIMDIRE . Norveg Claudius
ZAMAN Kmah
GELECEK ---
Fartinbres Hamlet
Cl1zIM M1-2

Toplumsal Diizlem:

Oyunun ‘toplumsal’ yaniyla ilgili karakterler arasinda bir ‘es-
yapihlik’ s6z konusudur. Bu esyapihlik icinde, Danimarka ve Nor-
veg lilkelerini y6netme konumundaki kisiler ti¢ ayr1 kugak olustu-
rur (Bkz. Cizim III-2):

Iki komsu iilke olan Danimarka ve Norveg arasindaki iligkiler
hem ‘ge¢mis’i hem de ‘simdi’yi kapsar. Uluslarlararasi, toplumsal
ve bireysel iligkilerde "mertlik" dénemi ¢ok gerilerde kalmig. Baba
Fortinbras'in Norveg, baba Hamlet'in de Danimarka krali oldugu
‘gecmis’ donemde, bu iki yigit kral, aralarindaki savasi teke tek bir
vurugmayla noktalamglar. Ulkeleri adina iki kral da caniru ortaya
atmig. Baba Hamlet, baba Fortinbras'i 6ldiiriince savag1 Danimar-
ka kazanmig. Anlagsma geregince Norvec'in topraklarinun bir boli-
mii Danimarka'nin olmus. Onca yildir bu anlagma bozulmamus.

Simdi ise Danimarka'yy, agabey/kral katili, yengesiyle evlene-
rek yegeni Hamlet'le taht arasina girmis, entrikac1 Claudius yone-
tiyor. Sarayda en ¢ok sozii gegenlerden biri, Claudius'un bagyar-
dakgisy, dedikoducu Polonius (Ophelia ile Laertes'in babasi).
Komsu Norvec'te ise bir bagka ‘amca’ hiikiim siirmekte. Yillar 6n-
ceki yenilginin 6clinii almak igin yasa dis1 bir orduyla Danimar-
ka'ya saldirmaya kalkan yegeni geng Fortinbras'a sz gegireme-
yen, hastalikhi bir ihtiyar. Ote yandan, Danimarka diigman saldiri-
styla yiiz yiize; ama yiice kralin1 (baba Hamlet'i) yeni yitirmis sa-
rayda diigiin eglenceleri akil almaz bir sarhogluk ortaminda siiriip
gidiyor. Yaman biredegemlexigikiiatiisiipdlanisparka cliriiyor.
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Boylece, nasil ‘ge¢mis’ donemin iki krah ‘mertlik’, ‘onur’ ve ‘yi-
gitlik’ ortak paydasinda bulusuyorsa, ‘simdi‘nin krallar1 da, hak
etmedikleri bir konumda olduklan i¢in 6zdes: Amca Fortinbras'in
hasta olusu Norveg yonetiminde otoritenin zayiflamasina neden
olurken, Claudius’un ‘ithanet’ ve ‘cinayet’ iistiine kurulu ‘erk’i Da-
nimarka’y1 yozlugun igine itmekte.

Norveg ve Danimarka’nin ‘gelecek’teki krallar geng Fortinbras
ve gen¢ Hamlet'in yansittigi tutum, ‘simdi‘deki krallarin ‘niteli-
gi'nin’ ‘ge¢mis’teki krallarinkinden ‘diigiik’ olusundan kaynakla-
niyor. Her iki prens de ‘amca’lan tarafindan oyalaniyor ve engel-
leniyor. (Geng Fortinbras’in, eline bir ordu verilip, Polonya toprak-
larina gereksiz bir sefer diizenleniyor. Hamlet'in ise Wittenberg'e
—tiniversitesine- dénmesi istenmiyor. Danimarka, geng prens igin
‘zindan’ olmug durumda. Daha sonra ise Hamlet, Claudius tara-
findan Ingiltere’ye -6liime- yollaniyor.)

__Eski Norveg kralimn oglu geng Fortinbras feodal kafah bir
‘prens’. Babasinun yillar énce anlagma geregi Danimarka'ya verdi-
gi topraklann pegsinde. Fortinbras bu topraklan savagarak geri al-
x’rl—;lllsflyor Fortinbras, iilkesinin yenik diistiigii eski bir savagin
Ociinii alma adina insanlar: 6liime siiren hirsh bir seriivenci. Teh-
likeli girisimi, gereksiz bir ‘Polonya seferi’ yaratilarak engelleni-
yor. Ancak, Fortinbras, Polonya doniisiinde Danimarka'da kopan
layametten kazangh ¢ikacak... Hakladir, onun yasamindaki tek
amag iilke fethetmek. Yalnizca ‘savagma adina yagiyor’ olmasi ise
kigiliginin tek ydnliiligiinii belirliyor. Fortinbras’in “prens’ kimli-
gi, ‘ogul’ kimliginin éniinde gidiyor. - -

Hamlet ise annesiyle amcasinin evliliginin gostergesi saydigi
‘yozluk’ nedeniyle yeterince huzursuzken, bir de babasinin haya-
leti ortaya qikip, kendisini 6ldiirenin Claudius oldugunu séyleyin-
ce ‘yozluk’ iyice giin yiiziine ¢ikiyor. Prens Hamlet, iilkesinin
esenligini gozetmek durumunda. Oysa eski kralin 6ciinti almak
i¢in yeni krah oldiirmesi gerekiyor. Bir bagka deyisle, birka¢ ay
icinde, Danimarka’da art arda iki kralin 6lmesi demek bu. Bir
prens iilkesini bu duruma getirebilir mi?. Ayrica Hamlet'in, oyu-

nun hem ‘toplumsal’ hem de ‘6zel Vyaﬁam' diizlemi i¢indeki konu-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivf - https://rantey.org
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Baba Hamlet Polonius

CIZIM 111-3

mu, onun geng Fortinbras gibi tek bir hedef dogrultusunda eyleme
gecmesini engelliyor. Bu nedenle de babasinin 6ctiniin ahnmasi ge-
cikiyor.

Oyunun ‘toplumsal diizlemi’nin igerdigi olaylar sdyle noktala-
nuyor: Fortinbras ‘prens’ kimligine yaragir bicimde, Norve¢'in 6cii-
nii aliyor. Ustelik, yalmz babasimin gegmigte Danimarka’ya vermis
oldugu topraklan —kiigiik parmagin bile oynatmadan- geri almak-
la kalmiyor, Danimarka’nin ‘gelecegi’ de Hamlet tarafindan onun
ellerine birakihyor. Hamlet ise, halkin ¢ok sevdigi ve destekledigi
bir kisi olmasina kargin, Claudius’u -oyunun son agamasina geli-
ninceye dek- alagag edemiyor. Bu nedenle, Fortinbras'in tersine
‘tipik ‘prens’ kimliginin disinda kaliyor.

Ozel Yagam Diizlemi:

Oyundaki ‘6zel yagam diizlemi’'ni belirleyen iki Danimarkal
‘cekirdek’ ailenin —-Hamlet ve Polonius ailelerinin- bireyleri de bir-
biriyle ‘esyapil’ olduklar bir diizen i¢inde olugturulmus:

Polonius, Ophelia ve Laertes, baba, kiz ve oguldan olugan bir
ailenin bireyleri. Birbirine sevgi, itaat ve sorumluluk duygulariyla
bagh olan... Polonius, aklina ¢ok giivendigi icin aptalca davramg-
lanmin bilincine varamayan bir kigi. Ayrica, ‘gecmis’teki ‘mertlik
dénemi’nin degil, ‘simdi'nin bozbulanik ortaminin adam. Ailesi-

nin esenligini her seyingistinge Sutanbolpmigsopjr yandan gozd-
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nii cocuklanndan ayirmuyor, bir yandan da kral ailesi ile ilgili en-
trikarun tam gobeginde yer aliyor. Bunun iki nedeni var: Claudi-
us’a —dalkavukga- baghligi ve Hamlet'ten uzak tutmaya ¢alistg
kizinin ‘namus’u. Polonius, sarayda olan biten her seye bumunu
sokmas! sonucunda, yanhighkla Hamlet tarafindan 6ldiiriiliiyor.

Opbhelia ise, ‘Romeo ve Juliet’ oyununun en baginda Juliet'in
sergiledigi ‘s6z dinleyen’ feodal evlat kimligini bastan sona —¢il-
dirdig1 noktaya dek- siirdiiriiyor. Hamlet ile yakinlagmasina kargi
cikan babasi ve agabeyi Laertes’ L@s&_@ghelig’yl,tg:k._sql_yng
namuslu kalmak’ olan bir ‘cinsel nesne’ye indirgiyor. Erkek-ege-
men diinyaya ‘boyun egen’ kigiligi, babasinin onu Hamlet’e karg1
'yé}n’ olarak kullanmasina izin vermesiyle de belirginlegiyor. Ba-
basinin 6liimii kargisinda duydugu ac1 ve Hamlet'in onu sevmedi-
gini séylemesi sonucunda ¢ildintyor ve ‘intihar’ olasilig1 da igeren
bir 6liime yazgilamyor.

Hamlet'in ‘ogul’ konumuna kogut bir 6zellik tagiyan Laertes
ise, tipik feodal bir erkek evlat. Babas1 Polonius’un, Claudius'un
sarayinda 6ldiiriildiigiinii duyar duymaz, Fransa'dan kosup gele-
rek, destekleyicileriyle birlikte Danimarka kralligina el koyup sug-
lu (sandig1) krah 6ldiirerek 6¢ almaya soyunuyor. Tek hedefi bir
‘ogul’ olarak ‘6¢ almak’. Ne oluyor sonunda? Akill1 Claudius tara-
findan Hamlet'e karg: ‘tetik¢i’ olarak kullanilip, kendi kazdig ku-
yuya diigiiyor. Ama hedefine de ulagiyor. Laertes bir ‘prens’ ya da
bir ‘aydin’ degil; ’kan davasi’ giitmenin 6tesine gegememis bir feo-
J;l” ogul’ yalmzca.

Hamlet ve Polonius aileleri arasinda kurulan egyapililik, aile
bireylerinin —tipk: ‘toplumsal diizlem’de ‘kral’ ve ‘prens’ konu-
munda olankisiler baglaminda goriildiigii gibi- islevsel agidan 6z-
des bir konumda yapilandinlmasindan kaynaklamyor. Nitelikleri
farkh olsa da Yagh Hamlet (Hayalet) ve Polonius, ataerkil aile dii-
zeninde ‘baskic1 baba’y1 simgeliyor.

Ayrica M_e_ de, ‘namus’ durumu aile erkekleri tarafindan
titizlikle gozetilen birer digi var. Bu iki digi, ‘kadin_olma’min tiim

li, Gertrude da anne, evli kadin ve disi olarak. Her iki kadin da goz
o = "Ucretsiz PDF Kitap Arsivi-= https:/irantey.org

durumlarini yansitiyorlar: Ophelia, kiz evlat, kiz kardes ve sevgi-
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altinda tutulmas: gereken ’cinsel nesne’ konumunda; her ikisi de
erkek-egemen anlayls dogrultusunda yonetilmeye boyun egdikle-
r igin —bllmeden Hamlet’e karg: olan kigilerin glidiimiine giriyor
ve sonunda ylklmva ugruyor.

Babalannin 6ciinii alma gorevi tasiyan iki oguldan (Hamlet ve
Laertes) ikisi de ‘katil’i belirlemede zorluk ¢ekiyor. Feodal baghh-
gin tipik bir 6megi olan Laertes, Claudius‘un (babas1 Polonius‘un
oliimiine iligkin) agiklamasini hi¢ duraksamadan kabul ediyor ve
6¢ almak igin harekete gegiyor. Hamlet’'in ‘aydin’ kimligi ise Haya-
let’in sézlerine inanivermesini engelliyor; ‘gercegi’ 6grenmek igin
daha ¢ok kanita gereksinmesi var. Bu durum ‘6¢ alma’ eylemini
geciktiriyor.

‘Og alma’ izlegini gelistirme yolunda, ii¢ ailenin konumunu irde-
leyen Shakespeare, Hamlet'i ve ailesini bir yandan ‘toplumsal’ diiz-
lemde yer alan Fortinbras ailesiyle, bir yandan da '6zel yasam’ diiz-
leminde yer alan Polonius ailesiyle ‘esyapill’ bir diizende iliskilen-
direrek, Hamlet ailesinin ‘farkli” durumunu 6n diizeye getiriyor. Bir
bagka deyisle, Hamlet ailesinin 6ykiisiinii her iki ‘eylem alan'na da
tastyarak, geng¢ Hamlet'in ‘6¢ pesindeki’ kisi olarak, Fortinbras ve
Laertes’e oranla ¢ok daha ‘karmagik’ bir konumda oldugunu belir-
liyor. ‘Prens’ kimligiyle 6zdeglesmis Fortinbras ve ‘ogul’ kimligiyle
biitiinlesmis Laertes’in tersine, hem “prens’ hem ‘ogul’ kimligi tag-
yan Hamlet'in ayru zamanda bir ‘aydin’ olusu, oyunun bag kahra-
manina ti¢ kimligi ile ayra anda bag etme zorunlulugunu getiriyor.

‘Og alma’ eylemi igindeki &teki iki kisinin aile iligkileri bir tigge-
nin ti¢ kogesine sigmigken, Hamlet'in ailesi bir dértgen olusturuyor:

Baba Hamlet

Claudius Gertrude

Hasmlet

Ucretsiz PDF Ki&ﬂQMiqutﬂs:ﬂrantey.org
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Bu dértgende yer alan aile bireylerinin konumlan da kolay bag
edilir gesitten degil: yagsami dogal olmayan bicimde —kendi erkek
kardeginin eliyle- sona ermis, ‘ideal kral ve erkek’ imgesi tagiyan bir
baba, dahasy, 6ciiniin alinmasi konusunda baski yapan bir hayalet;
yalnizca esini yitirmig bir ana degil, ayni1zamanda kusursuz bir kra-
lin ve erkegin yerine kisa siirede bir bagka kral1 ve erkegi gecirmis
bir kadin, iistelik de kralige; yalmzca ‘taht’ ile Hamlet arasma dikil-
mig bir amca-kral degil, aym1 zamanda Danimarka saraymni yozluga
bogan agagilik bir katil. Hamlet'in ayn1 anda tagidig ‘aydm’, ‘ogul’,
‘prens’ kimliklerinin ve ailesinin bireylerinin 6zelliklerinin olugtur-
dugu karmaga, ancak Fortinbras'in ve Laertes'in yalin ve tipik ko-
numlan yeterince vurgulaninca sergilenebiliyor. Fortinbras ve Laer-
tes karakterleri bu nedenle oyunda 6énemli bir iglev tagiyor.

Kisacas1 Hamlet'in ‘6¢ alma’ eylemini engelleyen bir ¢ok etken
var. Hamlet, ne ‘kahramanlik’ degerinin gegerli oldugu ‘ge¢mis’in,
ne de ‘eski diizen’in dagilip yenisinin kurulamadig, bir ‘degerler
bocalamasi'nin yagandig ‘simdi’nin insaru. Ustelik, onu bir ogul ve
bir prens olarak ‘eylem’ yapmaya zorlayan Danimarka ile ona ‘in-
san’1 incelemeye yoénelik ‘aydin’ kimligini veren Wittenberg uzam-
lan arasinda da bocaliyor. Bir bagka deyisle, Hamlet, ‘zaman’ ve
‘uzam’ baglaminda tedirgin bir konumda. Hem bir ogul, hem bir
prens hem de bir aydin olmanin getirdigi duygusal/diisiinsel ag-
mazdan kurtulmasi zor. Feodal bir babarun hayaleti tarafindan ‘¢
alma’ya zorlanan, oysa temel gorevi ‘prens’i oldugu yozlagmusg bir
feodal toplumu esenlige ¢ikarmak olan Hamlet, duyarlik diizeyi
feodal diizenin gerektirdiginin 6tesine ulagmis bir ‘aydin’mn, ayni
anda yagsadig1 ‘sorumluluk’ duygusuyla ‘yabanclasma’ duygusu-
nun sarmalinda bocaliyor. Raydan ¢ikmig bir diinyay: rayma geri
oturtmak gibi neredeyse ‘tanrisal’ bir sorumlulugun altina girmesi
kagmilmaz. Ciinkii o Laertes ya da Fortinbras degil. O hem babasi-
n'n aasin icinde tasiyan bir ogul, hem iilkesini seven bir prens,
hem de ‘ogul’ ve ‘prens’ olmay: ‘6¢ alma’ ya da ‘toprak fethi’ ey-
lemlenyle sinirlandiramayan bir aydmn, bir iiniversiteli... ‘Uge kat-

lanmig’ bir kimlik bunalimi yagiyor. Eylemini, kimliginin ti¢ 6zelli-

gine de aykir1 du meyecek bir b1 imde ekle tirmek zorunda...
UctetsiZ PDF Kitap Ar v - https: // anteysorg
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I1. Katman

Hamlet'in bir ‘aydin’ olarak, insanin yeryiiziindeki yeri ve igle-
vi tistiinde yogunlasgtig1 boliimleri olugturan ikinci katman, Ham-
let'in ilk katmanda kargilagtii durum ve olaylar nedeniyle yaga-
dig1 diisiinsel-duygusal agmazlarin disavurumu olarak yer alir
oyunda. Bir bagka deyisle, babasinin 6liimii, annesinin amcasiyla
evlenmesi ve Hayalet'in agiklamalan, Hamlet'i ‘insan’ iistiine dii-
siinmeye yoneltmistir. Babasinin yasadigy ve Danimarka’min gii-
venli ellerde oldugu donemi -hig bir yénetsel sorumluluk tagima-
dan- arkadag1 Horatio gibi aydin kisilerle paylastig1 ’diigiince diin-
yasi’'nda -Wittenberg’de- ge¢irmis olan Hamlet'in, ‘simdi’nin Da-
nimarka kogsullaninda, ‘akhin gerektirdigi’ ile ‘gergekte yaganan’
arasindaki uyumsuzlugu gézlemlediginde ‘tarifsiz’ bir kedere ka-
pilmas: hig de sagirtic1 degildir.

Olaylar dizisine sik1 sikaya bagh bir bigimde olugan ikinci kat-
manin igerdigi temel tartigma, ‘insan’a iligkin iki ‘geligki’ iistiinde
odaklanir: bunlardan ilki insanin ‘ytiice’ ve ‘agagilik’ olugu arasin-
daki, ikincisi de insanin hem ‘yiice’ hem de ‘6liimlii’ olugu arasin-
daki geligkidir.

Hamlet'in insanin ‘yiiceligi'ne duydugu hayranlk ile ‘agagihk’
olusundan duydugu diis kinkhg), ‘yiiksek sesle diigiindiigii’ ilk
asamada (I, ii), Yagh Hamlet ile Claudius’u kargilagtirdig1 noktada
ortaya ¢ikar. Yagli Hamlet ‘tannsal’ boyuta ytikseltilirken, Claudi-
us sevimsiz bir ‘kegi ayakll’ konumuna indirgenir. Aym yaklagim
daha sonra (IILii), kralhgin eskiden tanrisal diizeyde bir yiicelikle
yonetilirken, simdi bir ‘tavus kusu’'nun eline gectigi’ sdylenerek
siirdiiriiliir ve Gertrude’un odasinda gegen sahnede (III, iv), Ham-
let annesini, tanrnsal yiiceligi simgeleyen bir ‘dag”1 birakip, kendi-
ni ‘bozkir’in kucagina atmakla suglar.

Hamlet’in Yagh Hamlet ve Claudius arasina koydugu karsitlik,
aym zamanda, ‘ge¢mis’te kalan ‘erdemlilik’ ile ‘simdi’deki ‘yoz-
luk’ arasindaki aynmi vurgular.

Hamlet'in goziinde yalniz (‘erkek’ ve ‘kral’ olarak) Claudius

degil, (‘disi’ veyckxalierlarpklGertryde faysigmdi'de yasanan
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‘yozluk’tan sorumludur: Hamlet’in ‘'Kadin zaaf demektir’ (I, ii) s6-
zii, Kralice’'nin konumunu betimlemede ‘anahtar’ iglevi goriir;
¢linkii Gertrude, ‘Danimarka kralirun yatagini’, ‘tanrisal bir yatak’
olmaktan ¢ikarip ‘lanetlenecek’ bir iligkiye peskes cekmistir (I, v).
Annesinin -bir kadin olarak- ‘zayiflig1’ ve bu nedenle yasadig1 ‘ah-
lak ¢okiisii’, Hamlet tarafindan tiim kadinlar baglaminda genelles-
tirilir ve Ophelia’y1 da kapsar. Hamlet'in Ophelia ile olan iligkisi
hep tartigilagelmigtir. Hamlet Ophelia'y1 sevmekten neden vazgeg-
mistir? Annesinin bir kocadan bir bagka kocaya kolayca yatay ge-
¢is yapthgin gozlemledikten sonra... Hamlet, annesine -kadinin
cinsel direngsizligine- duydugu 6fkeyi Ophelia'ya yansitir. ‘Git bir
manastira kapan’ der kiza. Ya da ‘Git bir geneleve kapilan.’ (III, i)
(Shakespeare doneminde ‘nunnery’ s6zciigii hem ‘manastir’ hem
de ‘genelev’ anlamina gelirmig.) Ophelia'ya bagka kadinlardan
farkh olmadigini, kendisinin de bagka erkeklerden farkli olmadi-
g séyler. (‘Kadin’ cinsini ‘insan’ baglaminda degerlendirmesine
karsin, Hamlet de ‘kadin’a - Krali¢ce’nin oyundaki konumu nede-
niyle- ‘namus’ ekseninde kilitlenmis ‘cinsel nesne’ olarak bakar.)
Annesinin 6lmiis kocasimi kolayca unutuvermis olmasi, ‘agk’a
olan inancin1 da sarsmighr Hamlet'in. Annesinde goérdiigii -ama
yliziine s6yleyemedigi- ‘kusur’u dile getirirken, bir ‘disi’ oldugu
icin —~6niinde sonunda annesinin konumuna gelecegini diigiindii-
gii- Ophelia’y: da hedef alir; Ophelia’ya, giizelligin giiciiniin ‘na-
mus’un giicline baskm oldugunu anlahr' ’...namus, giizelligi ken-

muhabbet tellalina gevirir. Bu eskiden bir ters—yuz, bir paradoks
saylllrdl, dogrulugu glktl simdi ortaya... (I, i) (Cev. Can Yiicel)

Aynu nedenle, ‘bir zamanlar sevmis oldugunu’ dile getirdigi
Ophelia’ya ‘onu hi¢ sevmedigini’ soyler. (II,i) Oysa, daha sonra,
Opbhelia -'namus’unu yitirmeden- 6ldiigiinde, Hamlet eski duygu-
larina geri dénecek ve ‘mezarlik sahnesi’'nde, Ophelia’y1 sevdigini
haykiracaktir.(V, i)

Insanoglunun ‘simdi‘deki yozlugunun hem ‘erkek’te hem de
‘digi’de yansidig diigiincesi, Hamlet'in 2. Perde, 2. Sahne’deki ti-
radin1 noktalayan tiimcede de goriiliir: 'Hoslanmaz oldum insa-



52  Aygsegiil Yiiksel

noglundan... Kadinindan da kadinindan da... (Cev. Can Yiicel)
Oyunun sonunda Danimarka’min ‘yabanci eller’e ge¢mesiyle
dogrulanan ve oyun baginda Marcellus’un, ‘Danimarka devletin-
de ¢lirlimiis bir geyler var’ sdziiyle 6nsenmis olan ‘yozluk’, yalniz
‘kral’ ve ‘kralige’de degil, bagka ‘saray’ insanlarinda da yansimak-
tadur. ‘Isgiizar’ Polonius’un ‘kap: dinleyiciligi’, Kral'in géziine gir-
mek icin eski arkadaglan Hamlet’in agzindan laf almaya ¢ahsan
-Hamlet disinda kimsenin birbirinden ayirt edemedigi- ‘dalka-
vuk’ ikili Rosencranz ve Guildenstern, sirf zengin oldugu i¢in sa-
raya alinmig toprak agas1 Osric -’soyluluk’ erdemine ters diisen
davraniglanyla- ‘yozluk’ olgusunun yayginhginn gostergesidir-
ler. Hamlet’in, Danimarka’da ‘insan’in nitelik olarak ‘geriledigi'ni
gosteren bu oyun kisileriyle agikga alay ettigi oyunun her agama-
sinda goriiliir. ‘Saray’ insanlarinda yansiyan ‘nitelik yitimi’, Sha-
kespeare’in kurdugu ikili kargithklarla daha da belirginlesir; Ro-
sencranz ve Guildenstern’in eski arkadaglar1 Hamlet'in kacgsin-
dak1 Kral'in ‘emir kullan’ olarak ¢ikmalari, arkadagi Hamlet’e so-
nuna dek bagh kalan Horatio’nun konumuyla, ‘sonradan gorine’
Osric’in ‘yapmacik’hig1 da, ‘giivenilir’ er kisi Marcellus‘un_konu-
muyla kargitlagtirihr.
~ Polonius ya da Rosencranz-Guildenstern gibi kisilerin ‘agag-
hk’ konumu, onlarin ‘siradan’hgindan kaynaklanir ve ‘insan’in
‘tannisal’ (yiice) konumuna ters diiger. Ilgingtir, babasinin 6ciinii
almakta epeyce geciken Hamlet, bu ii¢ ‘siradan’ adamin hizh
oliimlerine neden olur. Ustelik bundan hig de pismanlik duymaz.
Danimarka’daki ‘yozluk’ gostergeleri bu kadarla da kalmaz.
Oyunun tiimiine sindirilmigtir. Danimarkalilarin —onlan diinyaya
rezil eden- icki digkiinliigii, Polonius’un 6liimiiniin ‘saray’ tara-
findan ‘’kapali bigim’ de agiklamiginin halkta uyandirdig huzursuz-
luk, ‘mezarhik sahnesi’'nde, Mezara’nin, ‘daha 6lmeden ¢iiriimiig’
(frengili) bedenlerden soz edisi, saraya gelen oyunculardan &gre-
nildigine gore, hiinerli ve deneyimli oyunculan hige sayan bir tu-
tumla ortaya gikmug birtakim geng oyuncularin, seyircilerden hig
haketmedikleri diizeyde alkis toplamalari gibi —olaylar dizisiyle il-
gili olan ya da olmayan- bir dolu ayrint1 yoluyla ‘yozluk’ olgusu
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her agamada kargimiza ¢ikar. Danimarka, diinyanin aynasidir. Ha-
yalet’in agiklamalanndan sonra ‘diinya ¢igrindan gtkmus’ (I, v) di-
yen Hamlet, kendini 6ldiirmeyi diigiindiigiinii ama bu eylemden
vazgecmek zorunda oldugunu ‘yiiksek sesle diigiinme’ yoluyla di-
le getirdigi, ‘varolma ya da yok olma’ sozleriyle baglayan tinlii ko-
nusmasinda, diinyanin ne bakimdan ¢igrindan gktginu agiklar-
ken, ‘yoz’ bir toplumda yaganan acilara bir dolu génderme yapar:

Yoksa hangimiz dayanirdi zamanin (diinyanin) sillesine, gamarnna
Zalimin zulmiine, zorbanin zartasina, zurtasina,

Karsiliksiz agkin azabina, hukukun gugukluguna,

Hangimiz dayanirdi bagimizdakilerin bagimiza ¢ikmasina.

Bakar miydik yiizsiiziin yiiziine hig... (IlI, i) (Cev. Can Yiicel)

‘Insan’in “yiice’ konumu ile ‘agagilik’ konumu arasindaki gelig-
kinin diinyay1 yagsanilir bir yer olmaktan ¢ikarmig oldugunu,
Hamlet, daha oyunun baginda, babasinin 6liimiinii izleyen ‘evli-
lik’ten duydugu aciy1‘yiiksek sesle diistinme’ yoluyla anlattig ilk
perdede dile getirmistir: ‘Nasil da tatsiz, bos ve yavan, nasil da na-
file/Goziimde, indimde simdi su diinyarun diinyahg! (I, i) (Cev.
Can Yiicel)

Bu diisiince, Hamlet’in, ‘kederli’ olus nedenini Rosencranz ve
Guilderstern’e agikladig boliimde de yinelenir: ...bu yeryiizii bir
bozburuna déndii géziimde.’ (11, ii) (Cev. Can Yiicel) Oyunun bu
noktasinda, Hamlet'in ‘insan’ baglamindaki ‘ikilem‘inin ikinci bo-
yutunu olugturan insanin ‘yiice’ligi ile ‘6limlii’ olugsu arasindaki
celigki glindeme gelmektedir.

Oyunun ikinci perdesinin ikinci sahnesinde yer alan -diizya-
z1yla bicimlendirilmis- tinlii tiradda, Hamlet’in oyun boyunca Yas-
I Hamlet’e yakigtirdig1 ‘tanrisal’ 6zellikler ‘insan’ baglaminda ge-
nellegtirilmektedir: ‘Ne saheser seydir su insanoglu! Usunda iis-
tiin, ustaligina usta, bi¢imi bigim, bigemi bicem, eyleminde Cebra-
il (melek), yaratmada Yaradan! Kainatin gozbebegi, mahlukatin
gostermeligi... (Cev. Can Yiicel)

Belli ki Hamlet'i ‘insan’a hayran eden bu tanrsal kusursuzluk-
tur. Ne ki ‘6lumlii’ olugu, bu “ylice’ligi anlamsiz kilmaktadir: ‘in-
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san’ 6liince, Yagh Hamlet gibi, unutuluvermekte, ‘mezarhk sahne-
si‘inde dile getirildigi gibi, solucanlara ‘ziyafet’ olmakta, son aga-
mada, Biiytik Iskender de olsa, Sezar da olsa toza topraga kansg-
maktadir.(V, i) ‘Insan’, ‘toz’un ‘6zii’diir.(1I, i)

Hamlet, oyunun 2. Katman'ini olugturan bu iki ¢eligki nedeniy-
le, ‘insan’1n yeryiiziindeki ‘yer’ine ve ‘islevi'ne iliskin dértdortliik
bir agiklama yapamamanin sikintisina yagar. ‘insan’in ‘yiice’ 6zel-
likler yaninda ‘asagilhik’ 6zellikler de tasiyor olmasi Hamlet’i ken-
dine ‘yabancr’lagtinr; onun kendini ‘gék ile yerytizii arasinda sii-
riinen’ bir yaratiga benzetmesine neden olur. (III i) Dahasi, babasi-
nin 6clind alamamig olmasini da kendisinde varolduguna inandi-
g1 asagihk’ ozelliklerle agiklar: Oyuncular’dan birinin, onun iste-
gi tistiine sundugu bir parcayi izledikten sonra, yalniz kaldiginda,
kendisini (Hecuba'nin acilaniyla bile 6zdeglesebilecek diizeyde
‘yiicelik’ tagiyan Oyuncu ile kargitlagtirarak) duyarsizhikla suglar;
sorunlari ¢6zecegine, gereksiz diigiincelerle oyalanmasindan yaki-
nir; kendine ‘serseri’, ‘'kole’, ‘esek’, ‘korkak’ nitelemeleriyle agag-
lar.(ILi) Fortinbras’in, askerleriyle ‘Polonya Seferi'ne giderken, Da-
nimarka topraklarindan gegisini izledigi sahneden sonra da, ‘onu-
ru koruma adina en kiigiik bir bahaneye bile sarilan’ geng Fortin-
bras'in ‘yiice’ niteliklerine imrenir. (IV, iv) Bu kez de kendi ‘agag-
hk’ konumunu, ‘hayvan’, ‘bes para etmez yaratik’ sézleriyle nite-
lemektedir.

Yagadig1 ‘yabancilagma’ Hamlet’i ‘intihar etme’ segenegine
yaklagtirir. Ancak, Hamlet'in ‘aydin’ kimligi, intihar etme diigiin-
cesini engeller. ‘Var olmak ya da yok olmak’ sozleriyle baglayan
konugmasinda, kendini 6ldiirmesini engelleyen gerekge, -ytiksek
sesle diigiindiigii- ilk sahnede dile gelen ‘tanrinin izninin olmayi-
st (Lii) degil, insarun en ‘yiice’ 6zelligi olan ‘diisiinme’ yetisinin,
ancak ‘yasiyor olma’ siireci igcinde korunabilmesidir. Hamlet,
‘6ltim uykusunda’yken iistiine saldiracak ‘diigler’in ‘bilinmezligi’
ve denetlenemezligi kargisinda ‘yagsama’y1 secmistir. Icinde bulun-
dugu kosullarda ‘yasamayi se¢mesi’, daha ilk perdede belirledigi
‘aigrnindan ¢ikmig diinyay1 rayina geri oturtmak’ eylemini —isteme-
se ve gerceklesmesinin olanak digi oldugunu bilse de- iistlendigi-
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ni gosteririr.

Bir ‘prens’in ya da bir ‘ogul’un amagladig1 ‘6¢ alma’nin ¢ok 6te-
sinde bir hedefe yonelmis olan Hamlet’in, oyunun yalmzca ilk kat-
maninda iglev tasiyan Fortinbras ve Laertes kargisindaki ‘benzer-
siz’ konumu, oyunun bu ikinci katmanin olugturan ‘aydin’ kimli-
ginin sergilenmesiyle bir kez daha belirginlegir.

II1. Katman

Oyunun iigiincii katmani, ‘hareket diizeni’'ni ve bu diizeni
olusturan oyun kigilerinin ‘eylem’ini belirleyen ‘dolayli’ yaklagim
ile oyundaki temel sahneleri birbiriyle iligkilendiren ‘tersinleme’
olgusu olugturur.

‘Dolayh yaklagim’, oyun kigilerinin planladiklar1 ve sahnele-
dikleri olaylarda yansir. ‘Sahneleme’ eylemi gergegi ya ‘saklama’
ya da ‘ortaya ¢ikarma’ amacina y6neliktir. Oyunun iig 'sahneleyi;
“ci'si Claudius, Polonius ve Hamlet'tir. Polonius ve Claudius’un
sahneledigi her oyunda hedef Hamlet, Hamlet'in sergiledigi her
oyunda hedef Claudius’tur. ‘Dolayh yaklagim’, sinsice ulagms ol-
dugu ‘hak edilmemis’ konumu koruma durumunda olan -herke-
sin goziiniin tstlinde oldugu- Kral Claudius i¢in bir zorunluluk,
Polonius igin alisageldigi bir yagam bigimi, ‘insan’in ‘agagihk’ ya-
niyla bag etmek igin ‘tannisal’ bir ¢aba harcamasi gereken Hamlet
igin ise ‘dligmanu gsagirtan bir saldin ve savunma taktigi‘dir.

Olaylar dizisi, Hayalet'in, Hamlet’e oliimiiyle ilgili gercegi
aciklamasiyla olugmaya baglar. Ancak, Hayalet’in s6zlerine ne gii-
venilebilir ne de agiklamasi somut kanit olarak kullanilabilir.(I, v)
Kargilagmanin ilk sagkinhgin atlattiktan sonra Hayalet’le sakalag-
masi, Hamlet'in ‘kargilagma ani1’'nda biirtindiigii ‘feodal ogul’ kim-
liginin yerini simdi ‘kugkucu aydin’ kimliginin aldigim1 gosterir.
Hamlet, bir strateji olugturmak zorundadir. Zaman zaman delir-
mis gibi davranacagim Horatio ve Marcellus’a pegin pesin agiklar.

Bir sonraki sahne (II, i) Polonius’un yagaminin her cephesinde
uyguladig1 ‘dolaylilk y6ntemi'ni gosterir: Adami Reynaldo’ya,
oglu Laertes'in Paris’teki davraniglari hakkinda bilgi almanin yol-
larimi 6greten Polonius’un ‘Dogru yolu bulmak igin dolambagh
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yoldan gidilir’ s6zii, sanki oyunun olay orgiistintin kurulus bigi-
mini agiklar niteliktedir.

Hamlet'in ‘deli taklidi yapmas!’, ona diigtindiiklerini istedigi
gibi dile getirme 6zgitirliigilinti saglar; deli oldugu sanildig: icin
soylediklerinden sorumlu tutulmayacak, buna kargsihk varhgiyla
Kral ve Kralige’yi tedirgin edecektir.(2. ve 3. Perde) Hamlet'in ‘de-
lilik durumu’ sergileyen davramglar1 Claudius’u ve Polonius’u ha-
rekete gecirir. Hamlet'in deliliginin, onu reddetmis olan kizina
duydugu sevgi olduguna inanan Polonius, Ophelia’nun yem ola-
rak kullanilacag bir ‘kargilagma’ diizenler. Hamlet Ophelia ile ko-
nugurken, Claudius ve Polonius onlan gizlice dinleyecektir. (II, ii)
Claudius ise Hamlet’in deliliginin nedenini —-onu konusturarak-
ortaya ¢ikarmalan i¢in Rosencranz ve Guildenstern’i saraya ¢ag-
Ir.

Hamlet, Claudius‘un gergekten de katil oldugunu anlamasina
yardim eden bir ‘oyun’ sahneler. (1], iii) ‘Oyun sahneleme’ eylemi
de ‘dolayl’ bir strateji iirtiniidiir. Kralin ‘oyun’da izlediklerine
verdigi olumsuz tepki Hamlet'in kugkularin1 dogrular. Kral'in ye-
rinden kalkip salonu terk etmesiyle yarida kesilen oyundan sonra,
Hamlet'in davraniglarinin denetlenmesi gerektigini diigstinen Po-
lonius, bu kez Hamlet ile Kralice arasinda bir ‘bulugma’ diizenler.
Ana ogul konusurken, kendisi de konugmaya kulak misafiri ola-
caktir. (III, iv) (Polonius’un paravanalarin ardina gizlenip bagkala-
rnmin konugtuklan dinleme meraki oyunun bu noktasinda onu
oliime gotiirecektir.)

Bu arada, Hamlet'in, islemis oldugu cinayeti 6grendiginden
kugkulanan Claudius da bir bagka tuzak hazirlamig, onu Rosen-
cranz ve Guildenstern egliginde Ingiltere’ye yollama hazirhklarina
baglamgtir (1V, iii) Ingiltere Kral'na yolladig1 mektup, Hamlet'in
oldiirtilmesi buyrugunu icermektedir.

Hamlet'in ve Polonius’un ‘dolayli’ eylemleri, Hamlet’in onu
artik sevmedigine inanan ve babasimin 6liimiiniin acisina dayana-
mayan Ophelia'nin delirmesi (IV, v) ve intihar olasihgin1 da giin-
deme getiren bir bicimde 6lmesiyle sonuglanr. (IV, vii) Babasinin
6liimiinii duyan Laertes de Danimarka’ya dénmuiigtiir. (IV, v)
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Biitiin bunlar olup biterken, gemiyle Ingiltere’ye gitmekte olan
Hamlet, Claudius’un Ingiltere Kral'na yolladig1 mektubu gizlice
alip okur ve bu mektubun yerine, Rosencranz ve Guildenstern’in
oldiiriilmesini bildiren bir bagka mektup koyar. Gemiye korsanla-
rn saldirmasi sonucunda korsan gemisine gecen Hamlet Dani-
marka’ya geri doner. Rosencranz ve Guildenstern ise Hamlet’in
kendilerine kurdugu tuzaktan habersiz, ingiltere yolundadirlar.

Hamlet'in Danimarka’ya doniigsiinden hi¢ hoglanmayan Cla-
udius, cinayetinin ortaya ¢ikmasini engellemek i¢in Hamlet’i yok
etmeye kararhdir. Bir kez daha ‘dolayl’ bir eyleme girer. Laertes
ve Hamlet’in aralarim diizeltmek i¢in bir ‘eskrim gosterisi’ diizen-
lenecek, Laertes ucu zehirlenmig kihcimt Hamlet'in etine degdirdi-
gi anda Hamlet 6lecektir.(IV, vii) Ancak oyunun son sahnesinde
Claudius ve Laertes, Hamlet igin kurduklar tuzaga kendileri de
diigerler. El degistiren zehirli kihgtan darbe alan Laertes’in -6lmez-
den 6nce- Kral''n hain planim1 herkesin 6niinde agiklamasiyla,
Hamlet Claudius’a saldiracak ve sonunda —kendisi de 6lmezden
az dnce- babasmin 6ciinii alacaktr.

Ortiisen Sahneler

Bastan sona, oyun kigileri tarafindan ‘sahnelenen’ bir eylem
diizenine dayandirilan oyunun ‘temel sahne’leri, birbiriyle ‘ikili
karsithk’ iligkisi i¢inde olan alt1 birim olusturur. Yedinci birim,
oyunun tam ortasinda yer alan ‘merkez sahne’dir. ‘Oyun iginde
oyun’un sergilendigi bu sahnenin gevresinde ‘bakigimh’ bir diizen
icine yerlegtirilmis olan her bir birimde yer alan iki sahne arasin-
daki iligki ‘tersinleme’ igerir:

1. Danimarka tahty, ilk sahnede Danimarka’ya saldirmasindan
korkulan geng Fortinbras’a son sahnede altin tabak i¢inde sunulur.
Ciinkii Danimarka tahtina gikacak kimse kalmamughr. Ayni sahne-
lerin ilkinde Yagh Hamlet'in Hayalet’i ortaya ¢ikar, ikincisinde
gen¢ Hamlet’in 6liisti digar1 tagimir. Danimarka’nin en “ytice’ iki in-
san1 da ‘yoz’lugun kurbani olmustur.

2. Danimarka sarayindaki ‘toplant1’ sahnesi (Lii) Claudius ve
Gertrude’u mutluluk ve basarinin dorugundayken gosterir; oyu-
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nun sonundaki, yine tiim sarayllarin tamkhginda gerceklesen ‘es-
krim gosterisi’ sahnesi ise Claudius ile Gertrude’un’yikimin1 yan-
sitir. Hakedilmemis mutlulugun bedelinin 6denisi...

3. Polonius ailesinin bireyleri arasinda goriilen, ‘koruyuculuk’
ve ‘itaat’e dayal iligki (I, iii), Ophelia’nin ‘gémiilme sahnesi’'nde
(V,i) ¢oziilip dagilmistir. Ailenin onurunu ve namusunu koruma
yolundaki biitiin ¢abalar bosa gitmis, tiim bireyler ‘yoz’ eylemle-
rin birer ‘aract’ olmaktan kurtulamamugtr.

4. Hamlet'in, saray1 altiist eden ‘delilik oyunu’ (II, i), Opheli-
a'nin gergekten delirdigi sahneyle (IV, v) értiigiir. ‘Tersinleme’ bu
iki sahnenin eszamanl olarak degerlendirilmesiyle olugur: ‘Deli-
lik’ Hamlet gibi gliciinii ‘diislince’den alan insanlar igin degil, Op-
helia gibi, bagkalarinin diigiincelerine gére davrananlar igindir.
(Bu tersinleme, yiiksek sesle diigiindiigii sahnelerden ikisinde ‘in-
tihar etme’ istegini dile getiren Hamlet’in boyle bir eyleme girme-
yisine karsin, acilariyla bag edemeyen Ophelia’nin kendini 6liime
birakivermesi baglaminda da gegerlidir.)

5. Hamlet’in, Oyuncu'nun roliiyle duygusal diizeyde 6zdesles-
mesinden etkilenerek, ‘6¢ alma’y1 geciktirdigi icin kendisini lanet-
ledigi sahne (11, ii) ile Fortinbras'in askerleriyle Polonya y6niinde
ilerleyisini izledikten sonra kendini ayni bigcimde elestirdigi sahne
(IV, iv) értiismektedir. Oysa, ilk sahnede Claudius, yalnizca Haya-
let tarafindan suglanmigken, ikinci sahnede —~daha 6nce ‘oyun igin-
deki oyun’a vermis oldugu tepkiyle- su¢lu oldugunu gostermis
durumdadir. Ne ki Hamlet’in tutumunda bir degisiklik gériilme-
mektedir. Hayalet’le kargilaghg sahne diginda, Hamlet ‘6¢ alma’
eylemine yalnizca bu iki sahnede deginir. Bu da Hamlet'in, ‘6¢ al-
ma’ eylemine, genellikle samldig1 boyutta odaklanmadigim gos-
tergesidir. Hamlet’in “prens’ ve ‘aydin’ kimlikleri, ‘ogul’ kimligini
denetim altinda tutmaktadir.

6. Ophelia’nin Polonius ve Claudius tarafindan Hamlet’e karg1
‘yem’ olarak kullanildig1 sahne (111, i), Gertrude’un Polonius tara-
findan Hamlet’e kars1 ‘yem’ olarak kullanildig1 sahne ile rtiigiir.
Tersinleme, Hamlet’i seven bu iki kadinin, Hamlet’e karg:1 kendile-
rini kullandirmaya boyun egecek denli diislince yoksulu olmala-
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rindadir.

7. Oyunun tam merkezinde ‘oyun iginde oyun’ sahnesi yer
alir.(I1l, iii) Yine ‘dolayl eylem’ iiriinii olan bu sahne, Hamlet’in
oyun boyunca sagladig) tek basarih attlimi gosterir. Saraya gelen
oyuncular tarafindan saray halkina sunulan -Hamlet'in diizenle-
digi- bu oyunda, uyumakta olan krah kulagina zehir dokerek 6l-
diiren bir adamin daha sonra kraligeyi nasil kendine baglay1p, es-
ki krahn yerine gectigi dile getirilir. Oyunu izleyen Claudius, cina-
yet sahnesine gelindiginde, dayanamayarak yerinden firlar ve sa-
londan gikar. Bu davramig1 Hayalet'in agiklamasim desteklemekte-
dir. (Oyun’ sahnesini izleyen ‘dua sahnesi’‘nde Claudius’un sugu-
nu ‘yiiksek sesle diigiinme’ yoluyla itiraf ettigini de goriiriiz.) An-
cak, Hamlet’inki ‘sanatsal’ bir bagaridir. ‘Oyun igindeki oyun‘u
sahnelemedeki ustalig1 sonucunda, yalanlarla, ikiyiizliiliikle, iha-
net ve zuliimle yozlagtirllmig diinyanin karanhgina dalp, Claudi-
us’un ‘gercegi‘ne ayna tutmugtur. Hamlet, ‘ogul’, ‘prens’ ve ‘ay-
din’ olarak tistlendigi —aslinda tanrsal bir gli¢ gerektiren- ‘diinya-
y1 raymna oturtma’ eylemini ancak ‘bir sahne olayr’ baglaminda
('simgesel’ diizeyde) gergeklestirebilmistir. Ciinkii Hamlet ‘tanr’
degil, ‘zaman’a yenik diismeye yazgih bir ‘6ltimli’diir. Bu neden-
le de eylemi, oyun iginde yonettigi oyunun bagarisiyla sinirhdir.

Oyunda, ‘insan’in ‘yiice’ /‘agagilik’ konumunu ve ‘6liimlii’ olu-
sunu simgeleyen —ozel isim tagimayan- iki grup karakter yer alir:
‘Insana ayna tutan’ Oyuncular ‘yagayan insam’ betimlerken, Me-
zarcilar (Soytanlar) ‘6liimlii insan’in bilgece bir degerlendirmesini
yapar.

Oyunun iigiincii katmaru, genel kamnin tersine, oyunun bag
eylemcisinin Hamlet oldugunu gosterir. Hamlet, ‘deli taklidi’ ya-
parak, Claudius‘u ve Polonius’un ‘kargi-stratejiler’ kullanmasini
saglamig, ‘oyun iginde oyun’ eylemi sonucunda, Polonius’un &li-
mii, Laertes’in ‘6¢ alma’ eylemi, Hamlet'in Ingiltere’ye yollanma-
s1, Ophelia'nin deliligi ve 6liimii, Claudius’'un Hamlet’e kurdugu
—herkesin &liimiiyle sonuglanan- son ‘tuzak’ giindeme gelmistir.
Hamlet, kokugmusg ve tehlikeli bir diinyada ‘eylem’ yapmak duru-
munda kalan, ‘ogul’ ve ‘prens’ konumundaki ‘yalmz’ bir ‘aydin’
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nasil davranirsa 6yle davranmigtir. Oyununu diigmanlarinin ku-
rallarina gore oynamug, hep ‘dolayl’ yollardan ilerlemis, akillilik-
la delilik arasinda gidip gelen bir ¢izgide hem diismanlanna ger-
cek diigiincelerini séylemis, hem de onlar gagirtarak agik vermele-
rini saglamug, kendisine tuzak kuranlar, kendi kurduklan tuzaga
diigirmigtiir. Biitiin bunlar olup biterken, Hamlet, yoz bir top-
lumda yagsamanin, dost bildiklerinde bile saptadig; ikiytzliiltagun,
en kotiisii de toplumda yer edinmis kisilerin aptal olusunun eleg-
tirisini yapar. Bir Rénesans ‘aydin”1 olarak ‘insan’a duydugu saygi
ve hayranlk giin gegtikge eriyip gider. Karsimizda oyun boyunca
ac1 ¢eken, ofkeli, ikiytizli insanlan igneleyici bir alaycilikla aptala
geviren, ‘cok 6zel bir insan’1 izleriz. ‘Ogul’sa ogul, ‘prens’se prens,
ama her seyden 6nce bir ‘aydin’dir Hamlet...

Hamlet, Ronesans'la baglayan ‘aydinlanma’ siirecinin ilk 1sikla-
rinin lirtinii olan, ama yanhs yerde, yanhs zamanda, yanhs kogul-
larda eylem yapma zorunlulugunda kistirlmig bir aydinin ytizleg-
tigi ‘agmaz’larin oyunudur. Hamlet, hayaletlere hem inanilip hem
inanmlmadig, dua ederken &ldiiriilen bir suglunun (Hamlet, Cla-
udius'u dua ederken 6ldiirmeye yanagmaz.) giinahlarimun bagssla-
nip cennete gitme olasihginin géz ard1 edilemedigi, ‘intihar’ olgu-
sunun hem dinsel kurallar hem de ‘6liim sonrasi’'min bilinmezIligi
baglaminda tartigildig bir tarihsel, toplumsal, diigiinsel ‘gegis d6-
nemi’nin, iki arada bir derede kalmig insanidir. Tipki Shakespeare
gibi, ‘insan’a inanmig ve diis kinkhgma ugramugtir...

Hamlet, yanhs zamanda, yanhs uzamda ve yanhs kosullar igi-
ne dogmanin bedelini seriiveni boyunca ‘oyun oynayarak’, ‘oyun
sahneleyerek’ 6der. O baganh bir oyuncu ve yénetmendir. Oyu-
nun sonunda toplumu yozlagtiran mikroplarin tiimiinden temiz-
lenmigtir Danimarka. Ne yazik ki Hamlet'in ‘diinya sahnesi’'nden
inme zamani da gelmistir. Derdini ¢evresine anlatmay: bagsarama-
musg tiim aydinlar (‘kral’ olamamus tiim ‘prens’ler) gibi, o da oyna-
dig1 ve sahneledigi oyunlarla neyi amagladigini insanlara anlatma
gorevini dostu Horatio'ya birakir. Artik diistinemeyecek, konuga-
mayacaktir: ‘Gerisi sessizlik'tir... (V,ii)
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IV

HENRIK IBSEN’IN ‘HEDDA GABLER’
OYUNUNDA ILISKILER AGI

Hedda Gabler, Norvegli yazar Henrik Ibsen’in 1877-1890 yillan
arasinda yazdi tiyatro yapitlar1 arasinda yer alir. Bu dénem igin-
de kaleme almak oyunlar yazan uluslararasi iine kavugturmustur.
Tiyatro tarihgilerinin, genellikle, ‘modern_tivatronun baglangicr’
saydig1 bu oyunlar, bilimin hizla gelistigi, toplumsal kurumlarin

ve sinifsal yapilarin kesin degisikliklere ugradigi gec 19. ytizyil
Avrupasina egemen olan ‘gercekgilik akimi1’ dogrultusunda bigim-
lendirilmistir. Nora (Bir Bebek Evi) ile baglayan siirecte yazilan ve
‘toplumsal oyunlar’ ya da ‘sorun oyunlary’ olarak da nitelendirilen
s6z konusu sahne metinleri, Ibsen’in daha énceki oyunlarindan
farkh 6zellikler tagimaktadir.

Bu ozellikler géyle siralanabilir: Sahnede ‘gergege aykin diigen’
prolog, monolog, epilog gibi 6gelerin kullanilmayis); olay orgiisii-
niin (‘dolanti'min) 19. ytizy1l Avrupa’sinda gok tutan —Fransiz ya-
zar Eugene Scribe’in yarattig1- ‘iyi kurulu oyun’ teknigi ile bigim-
lendirilmis olmasi; sahnede giinliik konugma dilinin ve ¢agdas
modaya uygun dekor ve giysi tasarimlarinin kullanilmasi; oyun-
lardaki en agirhkh ¢ahgmanin giincel toplumsal konulara dayan-
dirilmas... (Bu ozelliklerin, yazarin daha sonraki déneminde ka-
leme aldig1 —'simgesel’ boyutlar igeren- son dért oyunda da korun-
dugu goriiliir.)

Oze inildiginde ise, hangi déneminde yazilmig olursa olsun,
karakterlerin i¢ ve dig caigmalarinin hemen hemen ayni ‘kaygy’ iis-
tiinde temellendigi saptanabilecektir. Her Ibsen oyunu, bagkisisi-
nin, kendini kendisine kanitlama yolunda verdigi ‘bireysel 6zgiir-
lik savagimi’'min anlahmidir. Bu nedenle Ibsen’in ‘gergekgi/top-
lumsal’ oyunlar bile, toplumsal sorunlar1 soyut birer kavram ola-
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rak ele alip enine boyuna tartismak yerine, bagkisinin, toplumsal
sorunu ‘bireyce’, kendi i¢ ¢atismalanyla yasayisin dile getirir. Bir
bagka deyisle, Ibsen'in ‘gercek¢i’ oyunlarinin en belirgin ozelligi,
yozlagsmus toplumsal kurumlarn ve degerleri bas asag1 eden dev-
rimci yaklagimi yaninda, toplumsal sorunlarin bigimlendirdigi
durumlardan yola ¢ikarak, toplum yasalan ve bireysel 6zgiirliik
arasinda bir segim yapma durumunda kalan bireyin ruhsal ger-
cekligini, biiyiik bir algilama ve anlatim giiciiyle sahneye kotar-
masi olmustur.

Ibsen'in ‘gergekgi oyunlar’ déneminin tlinlii 6meklerinden Bir
Bebek Evi ve Hortlaklar gibi, Hedda Gabler de ilk bakista ‘evlilik
kurumu’ iistiine ya da Ibsen'in savunuculugunu yaptig: ‘cagcil 6z-
gir kadin’ iistiine bir oyun, daha 6zelde ise 19. yiizy1l Avrupa'si-
nin toplumsal degisimi ig¢inde, gitgide, ‘oksanan, korunan, yasam-
daki iglevi, erkegini ve ¢ocuklarim1 mutlu etmekle sinirl’ disi kigi-
liginden siyrilmaya baglamig burjuva kadininin, terk etinek istedi-
gi degerlerin yerine bagka yeni degerler koyamamas: nedeniyle
olusan boglukta kivramiginin ve bu kivrarugin bireyin diigiince ve
duygularinda, giristigi amagsiz, sonugsuz, kisir eylemlerde yansi-
masinin bir incelemesidir. Ozgiirce yagamak isteyen, ama ‘bireyce’
yasama Ozgilirliigiiniin getirdigi sorumluluklarin bilincinde olma-
yan ¢agdas: pek ¢ok kadinin sagirtic1 davramiglan, ‘kadin’in ‘birey
olma’ agamasim yapmasi yolunda tiim g¢abasim ortaya koymus
olan Norvegli yazari epeyce rahatsiz etmis ve diigiindiirmiis olma-
. Hedda Gabler oyununu da, kendisine evlenmeye hig niyeti ol-
madigini, ama evli erkekleri bagtan ¢ikarmay is edindigini agik
acik soyleyen onsekiz yasinda bir Avusturyah geng kiza iligkin
gozlemleri sonucunda yazdig) séylenir.

Oyunun tiim ayrintilan ‘biitiin’le olan bagintilariyla degerlen-
dirildiginde, Ibsen'in ‘iyi kurulu oyun’ tekniginin tiim olanaklarim
kullandigim, ancak ayn1 zamanda kusursuz bir ‘karakter’ caligma-
s1 yaptig gortiliir. Bliytik bir ekonomi ile bigcimlendirdigi olay &r-
glisti ve diyaloglar, oyun boyunca dramatik bir iglev tagiyan imge-
ler ve oyun kigileri arasinda 6zenle kurdugu kosutluk, karsithk,
uyum iligkileriyle, Hedda'nin ruhsal ve davrangsal 6zelliklerini
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acimasiz bir gergekgilikle gézler 6niine serer Ibsen. ‘Birey’in hem
toplumla hem de kendi kendisiyle olan gatigmasiru i¢ ige veren
Hedda Gabler genel yargilamalarda dondurulmas: olanaksiz bir
yapattir.

Ibsen'in pek ¢ok sahne yapit1 gibi Hedda Gabler de konusu ve
gerilimi ‘ge¢cmisteki durum ve' olaylar’dan kaynaklanan bir oyun-
dur; olay orgiisiine i¢ ice yerlestirilen ge¢mis, yasanan zaman ve
bir bakima da gelecek zaman, ii¢ ayn diizlemde ama oyunun an-
lamini tamamlayan bir biitiin olugturacak bi¢imde verilmigtir.

Ibsen, oyunu ge¢misin birikimi tizerine kurulmusg, gelecege ge-
be bir noktada baglatir. Sabahin erken bir saati; iyi dogenmis bir
oturma odasi; odanin arka duvarindan seyirciye bakan general
tiniformal bir erkegin portresi. Hedda ve George Tesman'in alt ay
siiren balay: gezisinden dondiikteri gecenin sabahi; bu sabahla
birlikte yeni evlerindeki ortak yasamlar:1 baglayacak. Tesman'in -
halas: Juliana ile artik Hedda'nin hizmetine bakacak olan ailenin
emektar hizmetgisi Berta arasinda gegen ilk konugmalar, daha sah-
neye ¢tkmadan 6nce Hedda'nin kisiligi tistiine ipuglar: verir: bir
zamanlar babasi General Gablerle at iistiinde kent sokaklarindan
gecerken herkesin gozlerini kamagtiran Hedda; geng kizhginda
sayisiz erkek hayrani olan Hedda; uzun ve pahal bir balay: gezisi
isteyen Hedda; balay: gezisinden sagirtici sayida paket ve kutuyla
donen Hedda; eve adim atar atmaz Berta'ya kocasimin artik ‘Dr.
Tesman’ diye ¢agrilmasim sdyleyen 'Hedda; Berta'min yeni hani-
mini memnun edememe korkusu; Hedda gibi bir kadinin nasil
olup da ‘sevgili’ Tesman'la evlenmeyi kabullendigi... .

Seyirci, heniiz sahnede gérmedigi Hedda'nin ge¢misten yansi-
yan parlak kisiligi hakkinda pek ¢ok sey ogrenmistir boylece. Bu
bilginin 15181 alinda, sahneye o anda giren Tesman'in degerlendir-
mesini yapar. Bir yasam boyu Juliana ve Rina Hala’lann, Berta'min
sevgi ve destegiyle beslenmis, sevecen kadinlarin bi¢cimlendirdigi
bir diinyada gelismis, ‘evcil’ Tesman; balay1 gezisi sirasinda halala-
rina sik stk mektup yazan, geziden kiitiiphanelerde istedigince
aragtirma yapabildigi i¢in mutlu dénen, Hedda'nin gebe olup ol-
madigini ¢ilginca merak eden Juliana Hala'nin yar kagamak soru-
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larim1 hep kendi cahgmalarina yonelikmis gibi yorumlayan
Tesman; iyi huylu Tesman; kansini mutlu edeceginden kugkusu ol-
mayan, Hedda'ya esi bir bagkasinda bulunmayan pahah bir oyun-
cak goziiyle bakan ‘gocuksu’ Tesman; bilim alaninda, kendisine
baglanan umutlara kargin, daha ortaya bir yapit koyamamus olan,
iyi bir goreve atanmayi bekleyen, Hedda'min harcamalan ve ev
kurmak i¢in yaptig masraflarla girtlagina kadar borca girmis olan
Tesman...

Ibsen boylece, az sonra. Hedda'nin sahneye gelmesiyle bagla-
yacak ¢atismanin ortamini hazirlamugtir. Yatak odasinin kapisi ya-
vagca agilir ve uzun giysileri iginde oyunun bagkisisi gortiniir;
beklendigi gibi, durumu Hedda yonetecektir artik: Juliana Ha-
la'nin igeri giineg girsin diye acti§1 pencerenin perdelerini kapatti-
rir 6nce; los odada kendisini ‘aileden biri’ yapmak isteyen Tes-
manlar ile arasindaki en az uzakhig1 korumak istercesine, buz gibi
bir savunma duvari orer gevresine; emektar Berta'ya ‘kotii hizmet-
¢i’ demesi, Juliana Hala'nin sapkasina yapti§1 hakaret, Tesman'm
kendisine yonelttigi 6vgiileri duymak istemeyisi, Rina Hala'min
Tesman igin 6rmiis oldugu terliklerin onu hig ilgilendirmedigini
soylemesi, Juliana Hala'y1 ‘sen’ diye c¢agirmak istemeyisi, Hed-
da'min Tesman ailesinin budalaca kurallar1 iginde higbir zaman
kuklalagmayacaginin, Tesman'larla higbir sey paylasmayacaginin,
hi¢ bir zaman ‘aileden biri’ olmayacagimn ve hep Hedda Gabler
olarak kalacaginun gostergeleridir.

Sahnede yalniz kaldig ilk anda ise, yumruklarim1 umutsuzca
sikigiyla, soluk almak istercesine pencereye kosusuyla, ac1 ¢eken,
kapana kisilmig¢asina kivranan bir insan goririiz karsimizda; kor-
kung bir mutsuzlugu yasamaktadir Hedda. Ne ki General Gab-
ler'in kiz1 yagadig1 cehennemi oyun boyunca herkesten gizleyecek,
yalniz oldugu anlar disinda, yiiziinde bir sogukkanlilik ve tistiin-
liikk maskesiyle gezecektir. Mutsuzlugunun boyutlar ise yazarin
olay orgiisii igine yerlestirdigi birgok —geligkilerle bi¢imlenmis-
“tgli iligkiler ag1’ dogrultusunda, oyun boyunca parga parga bii-
tiinlenecektir.
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Erkekler Diinyasi: General Gabler - Hedda - Lovborg iligkisi

Hedda'mun draminin temelini babasi1 General Gabler ve ge¢mis-
teki arkadag Eilert Lévborg'la olan iligkisi olugturmaktadir. Gene-
ral Gabler simifsal ayrimlann keskin bir bicimde saptandig asker-
lik sisteminin soylu bir subay, saygin toplum yasalarinin simgesi-
dir. icki ve késnii diigkiinii Lévborg ise toplum yasalarim hige sa-
yan, ‘bireyce’ yagsayan 6zgiir bir kigidir. Hedda’min annesi yoktur.
Babasinin gérkemli erkek yasamin soluk soluga yasayarak biiyi-
miig, kafasi ordunun kat sinif sistemi iginde kogullandirilmig, ba-
basinin asker onurunu, atlarini, tabancalarini, soylu bir yagam ve
6lim diistincesini benimsemis, ¢cevresine yukardan bakan, kadin-
ca zenginliklerden yoksun, kendi bagina buyruk bir {istiin-kadin
olarak gelismistir. Bu nedenle, Hedda, yasamdaki iglevi, erkek-
egemen toplumun yasalariyla sinirlanmig geleneksel burjuva ka-
dinina pek ¢ok yonden benzemez. Lévborgla kurdugu -arkadag-
lik- iligkisi onun ‘6zglir’ olma tutkusunun bir goéstergesidir.

Hedda'nin 6niinde tiim ayrintilanyla bilmek istedigi bir ‘erkek
diinyas1’ vardir. Kadinlan kiigiik goériir ve ‘kadin diinyasi’nmi
6nemsemez. Bu diinyanin, soylu babasinin verebileceginden 6te -
kadinlara yasak- 6zelliklerini de ‘ge¢mis’te Lévborg'dan 6gren-
migtir. General Gabler pencerenin 6niinde gazetesini okurken, Ei-
lert, Hedda'ya saatler boyu, yasadig ‘cilgin gtinleri ve geceleri’ an-
latmigtir. Hedda geleneksel kadinin ytiziinii kizartacak olaylan
glinlerboyu, -sadik bir ‘arkadas’ tavriyla- biiytik bir tat alarak din-
ler. Oyun siiresi iginde, evli bir kadin olarak bile Yargi¢ Brack'in
verdigi erkekler partisinde olup bitecekleri izlemek istegiyle yanip
tutustuguna seyirci de tanik olur. Lévborg, Hedda'min diiglerinde-
ki ‘erkek diinyasi’'m1 ‘asma yapraklarindan tag’ giyen gizemli bir
Diyonizos olarak simgelemektedir.

Eilert'in onunla sevismek istemesiyle yasaminin ilk biiyiik ¢a-
tismasin1 yasamugtir Hedda. Ciinkii Lovborgla sevismek, toplum
disina diismek, ama bir bakima da bireysel ‘6zgtirliigii'nii kendi
kendisine kamitlamas: demektir. Oysa, General Gabler'in kizinin
toplum yasalarini ¢ignemesi diigiiniilemez. Hedda, ‘hor gordiigi’
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kadinlann siirekli olarak etkisi alhinda olduklar1 toplum baskisini
ve ahlak degerlerini hige sayabilecek kadar ‘yiirekli’ ve ‘6zgiir’ de-
gildir; ¢linkii 6zgiir olmak i¢in ‘almak’ kadar ‘vermek’ de gerekli-
dir; Hedda'nin en biiyiik yanilgisi, insanin 6zgiirliigiini yalnizca
alarak ve kendinden higbir sey vermeyerek koruyabilecegini san-
masidir. Ote yandan, agk da ‘'vermek’ demektir ve Hedda verme-
yi bilmez. Hem toplum yasalarim ¢ignemekten hem de ‘ver-
mek’ten korkar. Eilert’e babasinun tabancasiyla gozdag: vererek
onu evden kovar. Hédda'nin oyun iginde de her ¢ikmaza girdigi
noktada hemen General Gabler'in tabancalarin harekete gecirme-
si dikkat cekicidir. Erkekligin, 6liimiin, onurun, aym zamanda da
Hedda'nin korkakliginin gostergesidir tabancalar.

General oliir, Eilert uzaklara gider, ama her ikisi de Hedda'min
yagsamini etkileyen iki karsit gii¢ olarak, oyunu boydan boya tren
‘tabanca’ ve ‘asma yapraklarindan ta¢’ imgelerinde etkinliklerini
korurlar.

Diis ve Gergek: Lovborg - Hedda - Tesman iligkisi

Cevresini dolduran erkek hayranlarindan, geceler boyu piyano
calip dansetmekten usanan, yas1 da ilerlemis olan Hedda giiniin
birinde evleniverir. Evlendigi adam George Tesman ile diiglerinin
Diyonizos‘u Loévborg arasindaki kogutluk ve zithk, Hedda'nin
toplum yasalarina uymak ve ‘bireyce’ yasamak istegi arasinda bo-
calayigin, bir bagka diizlemde ortaya koyar.

Eilert ve George iki eski arkadag, aym zamanda iki rakip bilim
adamudir. Tesman, halalaninin ‘kadin diinyasi’'nda sevgi ve giiven
icinde biliylimtiis bir kigi, ailenin de tek erkegidir. Anasiz Hed-
da'min ‘erkek diinyasr’, babasiz Tesman'in ‘kadin diinyasy’ ile gati-
sacaktir sonradan. Lovborg ise tek basinadir. Tesman toplumun
saygiyla bagrina bastig1 iyi, dogru, giivenilir bir kisidir. Lévborg
ise toplum diizeni igin bir tehlike sayilan, zayifhklan olan, giive-
nilmez bir yaratiktir. Ote yandan, Tesman imgelem giicii olmayan,
yetenekleri simrh bir uzmandir; Lovborg ise imgelem ve yaratma
gictiyle biiyiik bir bilim adami olmaya adaydir. Tesman toplum
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yasalarinca kogullandinilmig olmanin rahathg i¢inde sorunlarin
derinine inmeyen, bunalimdan kolayca siyrilabilen, ‘incitilmesi
olanaksiz’ bir mutlu kigidir. Lovborg ise topluma ters diisen yara-
dilis1 nedeniyle siirekli bunalimlar iginde olan, olaylara biiytik
tepki gosteren, kolayca ‘incinebilir’ bir sorunlu insandir. Tesman
icin Hedda, kocasi olmaktan 6viing duyacag parlak bir ‘eg’tir. Ay-
n1 kadin Loévborg i¢in vazgecilmez bir arkadasg, bir sevgilidir.

Birlikte olmaktan sirursiz bir tat aldig1 Lévborg'u silah zoruyla
yanindan uzaklagtirmis olan Hedda’y1, oyun baginda -son derece s1-
kia buldugu- Tesman'in kansi olarak goriiriiz. Hedda'y1 evlenme-
den 6nce de tamyan ve yaptif1 secime akil erdiremeyen Yargig
Brack ve Lovborg oyunun ayn ayn boéliimlerinde ona ‘Tesman’a
evlenmek niye?’ diye sorarlar. Hedda, iyi, dogru, giivenilir, gelece-
gi parlak goriinen Tesmant se¢mistir; ¢linkii toplum degerlerine
tutsaktir; Tesman1 se¢mistir ¢ilinkii ‘vermek’ten korkan Hedda bu
sevmedigi adamla higbir sey paylagsmadan, onun parasim harcaya-
rak, ona her istedigini yaptirarak, kisaca hep ‘alarak’ ve hig ‘'verme-
den’ Hedda Gabler'ce yagayabilecektir. Hedda’y1 Tesman’a iten, ka-
din olarak toplumdaki iglevine boyun egmgyen, ama toplumca be—
lirlenen yagsama bi¢iminden de vazgecemeyen celigkili kisiligi ol_-
mugtur.

Hedda boylece baglattig1 evlilik oyununda, herkesin kurallan
uygulayacagini, kendisinin ise kural dig1 kalabilecegini varsaymg-
tir. Oysa Tesman'in parasiz kalisl, yasama bi¢imi agisindan tipik
bir burjuva kadin1 olan Hedda'min ‘mutlu’ bir evlilik i¢in kural
saydig1 pahal ahigverigler, yurtdis1 gezileri, at gezintileri, dostlara
verilen g6lenler gibi ‘zaman gegirme’ olanaklanm ortadan kaldir-
mugtir. Hedda béylece, can sikici Tesman ve aragtirmalanyla ve on-
lara her giin ugrayacagina soz veren Juliana Hala'yla bas baga ge-
cecek ‘evcil’ bir yasama tutsak olmugtur. Bu arada kendisi de ku-
ral dis1 kalmay1 becerememistir: Karninda Tesman'in gocugunu ta-
simaktadir. Bu ¢ocuk ona istemedigi sorumluluklar yiikleyecek,
onu ‘vermeye’ zorlayacak, onu Tesman'in ‘kadin meleklerce’ koru-
nan tasasiz diinyasinin siradan bir pargas1 yapacaktir.

[k Perde, Hedda'nm yagaminin bu ikinci biiyiik agmazi iginde
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kivranigini simgeleyen su s6zlerle biter:

Hedda- Neyse ki zamam 6ldiirecek bir seylerim var.

Tesman- (sevingle) Tannya siikiirler olsun! Nedir o, Hedda?

Hedda-(Tesman'a agagilayic bir bakig atarak) Tabancalanm, George.

Tesman- (saskinlikla) Tabancalann mi?

Hedda- (buz gibi bir bakisla) General Gabler'in tabancalan.

Tesman- (Hedda'nin arkasindan bagirarak) Tann askina yapma,
Hedda, sevgilim; o tehlikeli seylere elini siirme. Hatinm igin, Hedda!

Tabancalann ortaya ¢ikmasi1 Hedda'nin ‘erkek diinyasi’na geri
siginisi demektir. Korkakhigin ve sevgisizligin tutsag Hedda igin-
den tagan enerjiyi yanhs amaglara yonlendirmeye hazirdir artik.

Kisirlik ve Dogurganlik: Hedda - Lévborg - Thea Iligkisi

Zaman 6ldiirmek i¢in yeni evindeki ilk giintintin bir boltimiini
‘bosluga’ ates etmekle gegiren Hedda giin bitmeden kendisine can-
11 'hedefler’ bulur. Oyunu hizli bir sona siiriikleyen olaylar, Hedda,
Lovborg ve Thea arasindaki karmagik iligkiden kaynaklanir.

Ibsen'in bag oyun kigisini tarumlarken belirttigi fiziksel 6zellik-
lerden biri Hedda'min ‘seyrek’ sagh olusudur. Tek basina okura
pek bir sey anlatmayan bu 6zellik sahneye ‘gtir’ sagh Thea'nin gir-
mesiyle, oyunun tiim anlamina katkis1 olan dinamik bir dramatik
6ge olarak 6nem kazanir. Thea Hedda'nin oyundaki kargitdir; 6y-
le ki Thea'y1 bilmeden Hedda'y: tanimak olanaksizdir.

Hedda ve Thea iki eski okul arkadagidir; Hedda, okul yillarin-
da Thea'nin saglanindan huzursuz olmusg, kendisinden kiigiik olan
Thea'y: siirekli korkutmus, dahasi, bir giin saglarim1 yakacagim
soyleyerek ona g6zdag: vermistir. Hedda'nin sahnede ortaya koy-
dugu sogukkanh ve giiglii kisilik kargisinda Thea zayif ve duygu-
sal bir kadin gériiniimii verir. Toplumda saygn bir yere sahip olan
Hedda'nin kargisindaki kadin, yasamini ¢alisarak kazanmak zo-
runda olan yoksul bir kigidir. Ancak, her iki .kadin da bagka bagka
zamanlarda Lévborg ile arkadaglik iligkisi iginde olmugstur. Hedda
Loévborg'u diiglerini siislemek igin kullanmigtir. Geng adamin -Di-
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onysos'a dzgii- icki ve sevisme yasantilarina merak duymus, onu
durmadan konugturmus, ondan hep almig ve bu kisir arkadaghk
budalaca bir bigimde noktalanmig, Hedda’nin tabancayla kovala-
dig1 Lovborg asagilik yasamin derinliklerine gomiilmdiigtir.

Lovborg'un yasamina Hedda’dan sonra giren Thea ise geng
adamin -Diyonizos’a 6zgii- yaratic1 yanin ortaya ¢ikarmig, onun
bir kitap yazmasina yardima olmus, onu agagihk aligkanhklarin-
dan arindirarak, toplumun saygi1 duydugu bir kisi yapmgtir. Hed-
da Lovborg'un ona sahip olmasindan, onunla birlikte toplum digi-
na diigmekten korkarken, Thea Lovborg'a tiim varligiyla baglan-
mug, ‘arkadag’inin iyiligi i¢in toplum yasalarim umursamadan,
ekonomik giivencesini hige sayarak evini ve kocasiru terk etmistir.
Magh Hedda karmnda bir ¢ocuk tagimaktadir, ama insan
iligkilerinde Kisir’ dur; Hedda'mun insanlarla girigtigi tum iligkiler
verimsiz ve sonugsuz kalir. Oysa Thea ‘cocuksuz’ bir kadindir;
ama insanlarla kurdugu tiim iligkilerde verimli ve dogurgandir;
Lovborg'un yazmakta oldugu ikinci kitap Thea'min ve onun gocu-
gu olacaktir. Almak kadar vermeyi de bildigi igin verimlidir ve 6z-
giirdiir Thea. Bunu bilen Hedda, Thea'y1 yok etmek yolunda eline
gecen tum firsatlar1 degerlendirecektir.

Bas oyun kigisiyle 6teki oyun kigileri arasindaki iligkileri bir na-
kas ustasi becerisiyle isleyen ve Hedda'nin karakterini tiim boyutla-
riyla gozler 6niine seren Ibsen, bagkisisinin oyun baglamazdan gok
once yagamaya bagladig1 drami noktalamaya hazirdir artik. Sagirtica
rastlantilann olusturdugu ‘iyi kurulu oyun’ anlayisina uygun olay-
lar huzla ama tutarh bir neden-sonug iligkisi i¢inde birbirini izler.

Thea'yr toplum degerlerine saplanip kalmadig icin, kendisine
Ozgiir bir diinya kurabildigi igin, Lovborg'u kendisine bagladigi
icin kiskanan, diislerinin ‘asma yapraklarindan tag giyen’ tanrisi-
nin, kiigiik, zavalli Thea'min elinde degisime ugradigin goriince
diisleri yikilan,Lévborg'un yazgisini kendi elleriyle degistirerek,
Thea'y: ortadan kaldirmak ve Lévborg'u yeniden Diyonizos'lagtir-
mak isteyen Hedda’'nin ‘oyun’u sahneye ¢ikar. Lévborg'un tanri-
likla hig bir ilgisi olmadigin bildigi i¢in onun yine serseri yagsama
donmesinden korkan Thea’nin bu kaygisinin Hedda tarafindan



70  Aygsegiil Yiiksel

Lovborg'a anlatilmasi yeni bir siire¢ baglatir. Yeni ‘saygin’ yagamu-
ni1 Thea'nin ona olan ‘giiven’i iistiine kurmus olan Lévborg'un
diinyas: yikihvermigtir. Lévborg'un Thea'ya inat icki igmesi ve
Yargi¢ Brack'in partisine gitmesi, Hedda, gen¢ adamin baginda ‘as-
ma yapraklarindan tag’la gelmesini beklerken, Lévborg'un partide
zil zurma sarhos olduktan sonra kente inerken kitabinin miisved-
delerini diigtirtivermesi, kagitlar1 Tesman'in bulup evine getirme-
si ve Hedda'nin kitaba el koymasi, Lévborg'un sarhos bir durum-
da, eskiden de iliskisi oldugu kizil sagh ‘erkek avcisi’ Diana'nin
kollarina kogmasi, kitabin yitirdigini orada fark etmesi, kadinlan
suglamasi, gelen polislerle déviismesi gibi olaylar art arda sirala-
nir. Herseyini yitiren ve yeniden batakhga gémiilen Lévborg'un,
Thea'ya ‘gocuklarimi yok ettigini’ ve artik yollarinin ayrldigim
soylemesiyle Hedda'min plam bagariya ulasir.

Hedda, Lévborg'u Thea'nin etkisinden kurtarmay: bagarmugtir;
ne ki diiglerini siisleyecek higbir seyi de kalmamgtir artik. Lov-
borg. ne bir zamanlar Diyonizos¢a coskusunu paylasmak isteyen
Hedda'mun, ne de ona esin kaynagi olan Thea'nin mahdir artik; ‘Di-
yonizos’, kizil sagh sarkic1 Diana'nin zevk alemlerine birakmigtir
kendini.

Oyunun bagindan beri durmadan bir geyler yitiren, her tuttu-
gu dah kurutan Hedda, son davranigiyla topluma rezil oldugunu
diistindtgii Lovborg'un kendisini 6ldiirmesine karar verir. Yasamu
kendisine yaganabilir kilmak i¢in Hedda’ya ‘tabancal1 bir an1’ ge-
rekmektedir; zor anlarda hemen tabancalara sigindigim seyircinin
artik ¢ok iyi bildigi Hedda, General Gabler'in silahlarindan birini
Lovborg'a verir, ‘ama giizel olsun’ der. Yaydan ¢ikmus bir ok gibi,
kendini denetleyemeden, bag déndiiriicii bir hizla kendi ac1 sonu-
na yaklagsmaktadir.

Lovborg gidince yanmakta olan sobanin basina oturup Tes-
man'dan aldig miisveddeleri sayfa sayfa atege atar; ‘cocugunuzu
yakiyorum, Thea, bol sagh Thea,’ diye fisildar bir yandan. Yolunun
usttinde agan tiim ¢igekleri bir anda kurutuveren bu mutsuz 6lim
melegini korkutabilecek ve etkileyebilecek bir tek kisi kalmugtir
oyunda: Gen¢ kadimin, solugunu ensesinde sik sik duydugu,
‘alayc1 seytan’ Yargig Brack.
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Kan - Koca -Agik Uggeni: Tesman - Hedda - Brack

Yargig Brack sahneye her girisinde Hedda'nin umutlarindan bir
seyler gotiiren, Hedda'mun kabul etmek istemedigi gercekleri aci-
masiz bir kesinlikle dile getiren, Hedda'y: elde etmek yolunda eli-
ne gegen tiim firsatlar1 degerlendiren bir eski ‘dost’tur; bir bakima
da Hedda'nin yazgisinin habercisidir. Once Tesman'in para duru-
muyla ilgili gergekleri ortaya koyarak, Hedda'run evliliginden bek-
ledigi ‘kolay zaman gecirme’ olanagini ortadan kaldirir. Bu durum-
da Hedda eski dostlanni gevresinde toplayamayacaktir. Bu firsah
hemen degerlendiren Brack oyunun baglarinda Hedda'ya ‘ailenin
tek yakin dostu’ olmak istedigini s6yler. ‘Uzman’ kocasinin bitip
tiikenmeyen arastirmalar1 nedeniyle sikintidan patlayan ve kendi-
sini tehlikeye sokmadig; siirece bu gesit oyunlardan hoglanan Hed-
da bu kar - koca - asik tiggeni diigtincesini eglenceli bulur. Brack
hem Tesman'in yakin ve sadik arkadas olarak kalacak hem de Tes-
man'in evde olmadi saatlerde Hedda'nin hogga zaman gegirmesi-
ni saglayacaktir. Oyunun bu asamas: Hedda’'nin, kendine yakigtir-
dig1 farkli ve 6zgiir kadin kimliginin tam tersine, tipki 6teki kiigtik
burjuva kadinlar gibi, koca evinde bir ‘siis’, bagka erkekler tarafin-
dan da yalnizca bir ‘cinsel nesne’ olarak goriildiigiinii gosterir.

Bir sonraki perdede Lovborg'un kentte gikardig: rezaletin ay-
rintilarini Hedda’ya anlatan yine Brack’tir. Sonra da Hedda'ys,
Loévborg'u bir daha evine gagirmamas: konusunda uyarir; Hed-
da'y1r kimseye kaptirmaya niyetli olmadigini, ‘¢opliikteki tek ho-
roz’ olarak kalmak istedigini de agikca dile getirir.

Son perdede Lovborg'un 6liim haberini tiim ‘gergek’ ayrinti-
lanyla yine Brack getirir Hedda'ya. Olaya neden olan silahi da ta-
nimistir. Yargic Brack, General Gabler’in ‘rezaletten nefret eden’
kizin1 kaskivrak yakalamusgtir.

Tesman’in —sahnede hi¢ gérmedigimiz- yatalak Rina Hala’s1 ve
Lovborg hemen hemen ayni saatte éliirler. Hedda'nin kiigiimsedi-
gi, ‘kadinca’ bir 6liimdiir Rina Hala'ninki. Hele Lévborg icin diigle-
digi ‘erkekge’ 6liim yaninda... Lévborg ayakta dimdik durarak ta-
bancay: sakagina dayayacak ve kendi canini kendisi alacaktir. Rina
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Hala kendi yataginda, ac1 ¢cekmeden, sevdikleriyle vedalastiktan
sonra 6lmiigtiir. Bu 6liim, Lévborg'un 6liimiiyle ters yonde bir kar-
sithk gosterir: Lévborg kizil sagh sarkicinin evinde zilzurna sarhog
bir durumdayken, basina gelenlerin farkinda bile olmadan, barsak-
larin1 pargalayan bir kaza kursunuyla, azgin bir hayvan gibi kivra-
narak Slmiigtiir. Béylece Hedda'min Lévborg'la ilgili tiim diisleri
gercegin buzdan duvarina garparak paramparga olur.

Cocugun Dogusu: Lovborg - Thea - Tesman iligkisi

Loévborg'un &liimiinden sonra Tesman-Lévborg iligkisi, bir ko-
sesini Thea'nin olugturdugu bir tiggende siirer gider. Hedda'nin
yaktig1 kitabin ilk miisveddelerini kente yaninda getirmis olan
Thea, Tesman'min yardimiyla kitab: yeniden yazabileceklerini s6y-
ler. Tesman, yeteneklerine biiytik sayg: duydugu arkadaginin ya-
pitinin kalan pargalarimi yeniden bir araya getirmek igin -kendi
aragtirmalarin bir tarafa birakip- Thea'yla ¢aligmaya baglar; boy-
lece Lovborgla Theamun ‘cocugu’ yeniden dogabilecek ve Tes-
man'in katkisiyla Lévborg 6lmezlige kavugacaktir. Bu agama Thea
ile Tesman arasinda kurulan yakinhgin da géstergesidir. Thea, bu
yetenekleri sinirh aragtirmaciya ‘esin’ verebilecek giicte goriin-
mektedir; bir kez daha, kolay yikilmayan, 6niine gelen tiim firsat-
lan degerlendiren, giiglii bir kadin oldugunu kamitlamgtir. L6v-
borg-Thea-Tesman iligkisinin kurulmasiyla da Hedda, kocasinin
diinyasindan diglanmigtir. Tesman, yakin dostu Brack’tan artik
Hedda'yla daha yakindan ilgilenmesini ister; ¢iinkii kendisi yo-
gun bir ¢calisma igine girmek tizeredir. Hedda'y1 kendi kocas: da
Brack'in kucagina itmektedir.

‘Kadin Diinyasi’'nda Gelecek: Thea - Tesman - Juliana Mliskisi

Tesman rahat galigabilmeleri igin Thea'ya, o giin 6lmiig olan
Raina Hala'nin -Juliana Hala ile yagsamis oldugu evdeki- bogalan
odasmna taginmasini onerir. Boylece Tesman -bir bakima- ‘erkek
diinyasi’min simgesi General Gabler'in resminin asih oldugu ken-
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di evini yavag yavas terk etmeye, Juliana Hala'nin o tanudik ‘’kadin
.diinyasi'na désnmeye hazirlanmaktadir; iistelik de yarunda, ken-
disini halalarr gibi koruyacak olan bir bagka kadin melekle (The-
a'yla)... Hedda gelin gittigi evde general babasinin anilari, karmn-
daki ¢ocuk ve Yargi¢ Brack’la yapayalmzdir artik.

Diiglerinin asma yapraklarindan tag¢ giyen tannsiu bir daha
bulamamacasina yitiren, babasinin soylu tabancalarinin tinti kot
evlerde polisin eline diigmesine neden olan Hedda'mun siginabile-
cegi higbir delik kalmamugtir artik. Yakarak yok ettigini sandig ¢o-
cuk, Tesman ve Thea'nin elinde sevgi ve cogkuyla yeniden can bu-
lurken, Hedda ailenin ahgilagelmis birer 6gesi olarak kaniksanma-
ya baglanmugtir. Artik kimse etki alan icinde degildir Hedda'mun.
Birden kendisini kendisiyle karg: kargiya bulur; ve her ¢atigma
aninda yaphgim yapar; yine General Gablerin tabancalarina
siginir; kendini sakagindan vurur.

.Bu ‘soylu’ 6liim bi¢imi evcil yasamda Hedda'nin diledigince
yankilanmaz. Yargi¢ Brack,’insanlar boyle seyler yapmazlar’ diye
sagkinlikla. mirildanir. Ote yandan, tabanca kullanmanin soylu bir
erdem degil de bir sug sayildig sivil yasamda ‘eli tabancal’’ Hed-
da ile ‘dolu tabancalar tagidi1’ sdylenen kizil sagh Diana arasinda
bir ayrim kalmamuigtir.

Hedda'nin 6liimii hem kendisi igin hem de ¢evresindekiler igin
bir kurtulus olmustur. Geleneksel kadinin bir 6mdiir boyu yasadig1
yalanlara hakh olarak kars: ¢gikan Hedda'nin 6liimii, bireysel 6z-
gurliik adina kendi kurdugu diigsel diinyanin yalanlanyla. yiiz-
lesmesi demektir. Olumlu amaglara y6nlendirilemeyen enerjinin
bosa gitmesi...

Ibsen’in bu oyununda da kullandig: ‘iyi kurulu oyun’ kurgusu,
18. ytizyil sonunda -tiyatroya orta simiftan seyircinin agirhgin
koymasiyla en ‘popiiler’ tiir olarak yegeren ve etkisini bugiin de
ozellikle tecimsel filmlerde ve televizyon dizilerinde gésteren ‘me-
lodram’ tiiriiniin tanidik ‘ezgi’sini yansitir: serim (oyun kigilerinin
ve olaylar zincirini olugturacak ‘durum’un tanitilmasi), ¢atigma
(oyunun harekete gegirilmesi yolunda, oyun kisilerinin kars: kar-
stya gelerek bir ‘savagim ortami’ olugturmasi), diigiim (olaylar di-
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zisini ve ¢catigmayi karmagiklagtirma yolunda —genellikle rastlanti-
lara dayanan- gesitli diizlemlerde olusan durumlar sonucu genel
catigma diizeninin olugmasi), doruk (oyunun heyecanin iist diize-
ye ciktig1, patlama noktasi) ve ¢oziim (oyunun sonuglanig).

Ancak, Ibsen bu tanidik ‘ezgi’yi, siyah-beyaz karakterlerin yii-
zeysel bir ¢atigmay1 yagayip, orta siufin ahlak kurallarina gére
‘iyi'nin 6diillendirildigi, ‘kétii’'niin cezalandirildigl, ‘iman tazele-
yici’ bir ‘son’a gotiirmekle ilgilenmez. ‘Ezgi’ye katti§1 ‘uyumsal’
(armonik) boyutlarla oyunu ‘melodram’ tiiriiniin ‘diigiindiirme-
den eglendirmek’ ve ‘seyirciyi bogalima gotiiriip ferahlatmak’
amaglarini agarak, seyirciyi ¢agdas toplumsal sorunlar iistiinde
diistinmeye cagiran ‘gergekgi’ bir birikim tiyatrosu kotarma yolu-
na gitmistir. Hedda Gabler oyununun ‘uyumsal’ dizgesi, inceleme-
miz boyunca dile gelen ‘iligki aglar!’ ile olugturulur. Bu iligki agla-
n iginde, karakterlerin diinyalari, onlar: siyah ya da beyaz olarak
tanimlayamayacagimiz diizeyde karmagiklagir ve karakterler
‘gri‘lesir. Ibsen’in sahnede yarattig) diinyada tiim karakterler
‘uyum’u olugturma yolunda dramatik bir iglev tagir ve oyunun ez-
gi ve uyumdan olugan yapisal diizeninin vazgecilmez birer 6gesi
olarak.iglerlik kazanir. S6z gelimi, olaylar dizisi i¢cinde yer alma-
yan hizmetgi Berta, oyunun tiimiinde, Tesman ailesinin, Hedda’y:
‘evcil’ kiigiik burjuva kadimni olarak tanimlama gabalarimin bir gos-
tergesi olarak islev tagir. Sahnede hi¢ gérmedigimiz General Gab-
ler, Raina Hala ve ‘kizil sagh Diana’ da oyununun anlamsal diizle-
mini olugturmada 6nemli birer dgedir.

Ezgisel diizeyde Hedda, yaptig1 yanhslarin bedelini édeyen
‘dengesiz’ bir kadin olarak goériilebilir. Hedda’yn, 19. ytizyil kiigtik
burjuva kadinmin ‘kimlik sorunsal'imin tartisildi bir karaktere
donugtiiren, Ibsen’in oyunun ‘uyumsal’ diizleminde olusturdugu
dizgedir.
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ANTON CEHOV: ‘MARTI'DA EZGI ve UYUM

Garlik Rusyasi déneminin -ve sonrasinin- en parlak oyun ya-
zan Anton Cehov’un bagyapitlan arasinda yer alan Mart: (1896)
ayni zamanda modern/ gergekgi tiyatronun ‘unutulmazlar’ mdan—
dir Cehov’un tiim 6teki uzun oyunlar: gibi, ‘senfonik’ bir duyar-
likla yaratilmis olan oyunun ‘uyumsal’(armonik) 6zelligi, ‘ezgi-
sel’ (melodlk) ozelllgme baskindir. Bir bagka deyisle, Mart/min
sundugu tiyatro yagantisirun zengmllgl, olaylar dizisinin yogun-
lugundan degil, oyunun iistiinde temellendirildigi yapinin ¢ok-
boyutlulugundan kaynaklanir.

Yiizeysel yapida yansiyan olaylar dizisi degerlendirildiginde,
Mart'nun, Ibsen’in Hedda Gabler'inin tam tersine, ‘iyi kurulu
oyun’ geleneginin diginda kaldig: goriiliir. Bu nedenle de olaylar
dizisi kolayca 6zetlenebilir: Dayis1 Sorin’in biiytik bir g6l kiyisin-
daki ciftliginde -bagka gidecek yeri olmadig igin- yasayan Treplev
adli gengadam yazarlik denemeleri yapmaktadir. Yazdig1 ‘yenilik-
¢i’ bir oyunu, dénemin yasallagmug tiyatrosunun tinlii bir oyuncu-
su olan annesi Arkadina’nin ve agig1 popiiler yazar Trigorin'in ¢ift-
lige yaz tatili icin geldikleri bir zamanda sahneler. Oyunun tek
oyuncusu, komsu ciftliklerden birinin sahibinin —oyunculuga he-
vesli- giizel kiz1 Nina Zaragneya’dir. Arkadina’nin, oglunun ‘yeni-
likgi tiyatro’ yaklagimi ile alay etmesi sonucunda Treplev 6fkelenir
ve temsil yarida kalir. Nina o gece ~hayram oldugu- Trigorin ile ta-
nugir ve yaz sonuna dogru aralarinda bir agk iligkisi baglar. Oysa
Treplev Nina’ya ¢ilginca agiktir. Arkadina’nin Nina’y1, Treplev’in
de Trigorin’i kiskandig1 bu birliktelik ortami, Treplev’in kendini
vurma girisimi ve Trigorin’i diielloya davet etmesiyle sonuglanir.
3. Perde’nin sonunda, Arkadina, agabeyi saygin hukukgu Sorin ve
Trigorin ile kente déner. Ne ki Nina da —oyuncu olmak igin- evin-
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den kagacak ve kentte Trigorin’le bulugacaktir.

Birbirini -bir iki ayhk bir siire iginde- hizla izleyen ilk ii¢ perde
ile 4. Perde arasina iki yilhk bir zaman girer. Sorin ciftlikte yegeni
Treplev, Kahya Samraev, Kahya'run kansi Polina ile yagamaktadir.
Ik ii¢ perdeden tamidigimiz Kahya'mn kiz1 -Treplev’e umutsuzca
asik olan- Masa koy 6gfetmeni Medvedenko ile evlenmisg, bir de
¢ocugu olmustur. Aile dostu ve yérenin doktoru Do, biitiin biri-
kimlerini harcadig1 bir Avrupa yolculugu yaptiktan sonra olagan
yasamina donmdigtiir. Treplev'in yazdiklar, biiyiik kentlerde ¢ikan
edebiyat dergilerinde basilmakta, ancak 6nemli yankilar uyandir-
mamaktadir. Nina ise Trigorinle kentte kisa stireli bir yasak iligki
yasadiktan sonra yazar tarafindan terk edilmis, ikinci sinf toplu-
luklarda sahneye ¢ikmaya baglamug, Trigorin’den olan bebegi de 61-
miistiir. Trigorin‘in Arkadina ile olan iligkisi ise stirmektedir. Firti-
nali bir giiz aksaminda yer alan 4. Perde Sorin’in rahatsizhg: nede-
niyle, Arkadina’nin ve Trigorin'in Moskova’dan gelmesiyle baglar.
Konuklarin ve ev halkinin aksam yemeginde oldugu sirada, Trep-
levin ¢aligma odasina gizlice —o sirada o yorede oldugu bilinen-
Nina gelir. Yasadiklar1 onu yipratmugtir. Treplev’le yaptig1 konus-
madan, onun -kargihksiz da olsa-Trigorin’i sevmeyi stirdiirdiigi,
tutucu ve sevgisiz ailesiyle tiim baglarimin koptugu, ancak ikinci s1-
nif bir oyuncu olabildigi anlagilir. Ruhsal dengesini de bir oranda
yitirdigi goriilen Nina geldigi gibi cikip gider. Treplev, iistiinde ga-
highg yazilan yirtip atar, bahgeye ¢gikar ve kendini vurur.

Goriildigi gibi, Marti'min ylizeysel 6ykiisti bir ‘agk melodra-
m1’ izlenimini vermekte, ancak, olaylar dizisinin ‘merak uyandira-
cak’ bir bicimde diizenlenmeyisi sonucunda, tipik bir melodram
ozelligi de tasimamaktadir. Oyun siireci, oyun kisilerinin yagsamin
dogal giindelik akig iginde diistindiiklerini ve duyduklarini dile
getirislerinden olusan diyaloglarla bi¢imlendirilmigtir. Sanki Ce-
hov, dogala akimin 6nciisii sayilan Emile Zola'nin 6ngérdiigii gi-
bi, sahnede ‘kurmaca’ olaylar degil, ‘gercek yasamdan bir dilim’
sunmaktadir. Melodrama yaragir bir olgu olan ‘Treplev’in intiharr’
bile, ilk ii¢ perdede yasanan duygusal olaylardan iki y1l sonra ger-
ceklesmektedir. Marti’'nin yiizeysel yapida yansiyan ezgisi, sonug-
suz bir agk 6ykiistinii gevsek bir doku icinde dile getirmekten ote-
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ye gitmez. Oyun, ardinda bir dolu soru birakarak noktalanir. Trep-
lev, Nina kendisini sevmedigi igin intihar ettiyse, neden iki y1l bek-
lemigtir? Oyuna adin1 veren ve oyunda yer yer kullanilan “martr’
imgesinin iglevi nedir? Trigorin, Samraev’e doldurtmasiru sdyledi-
gi 6li martiy:r gordiigii giinti gercekten unutmus mudur? Olaylar
dizisi —daginik bicimde de olsa- d6rt oyun kisisi (Arkadina, Trigo-
rin, Treplev, Nina Zaragneya) iistiinde odaklanmigken, oyundaki
repliklerin énemli bir b&liimii neden 6teki oyun kigilerine aittir?
Oteki oyun kigileri de neden en az dért temel oyun kisisi kadar
o6nemsenmistir? Yalnizca ‘gercekgi’ tiyatronun gereklerini yerine
getirmek i¢in mi? Cehov bize bu oyun yoluyla —talihsiz bir agk 6y-
kiisii anlatmanin 6tesinde- ne séylemeyi amaglamaktadir?

Bu sorularin yanitlarina oyun dis1 baglamlarda ‘spekiilasyon’
yapma yoluyla ulagmaya ¢aligmak, biiyiik yazarin ustaligin hige
saymak olur. Yanitlar, Cehov’un oyununu olugturan ‘biitiin’ igin-
de, yazar tarafindan ‘sifrelenmis’ olarak sakhidir. Yiizeysel 6ykiide
yansiyan ‘s6z'iin (yazarin somut olarak anlattiklarinin) yaslandig:
kurallan belirleyen ‘dil dizgesi‘ne (‘s6z’ olarak yiizeyde yansiyaru
olusturan ‘gramer’e) ulagabilmek i¢in oyunun ‘derin yapr’sina in-
mek, oyunun, dis etkenlerden bagimsiz bir ‘dizge, bir “biitiin” ola-
rak 'kendi icinde isleyis bicimi’'ni ortaya ¢ikarmak gerekir. Bu is-
lem oyunun hem ‘uyumsal’ hem de ‘ezgisel’ diizeninin incelenme-
siyle gergeklegebilir. Incelemenin ¢ikis noktas ise yiizeysel yapida
yansiyan agik ya da ortiik gostergelerdir.

Uyumsal (Armonik) iligkiler I

Mart, iist tiste atilmug ‘diigitim’lerle belirlenen bir olaylar dizisi
dogrultusunda yazilmadig ve daha ¢ok oyun kisilerinin oturup
konusurken olusturduklar, birbirine ancak gevsekge baglh diyalog-
lar yoluyla kotarildigina gore, ytizeysel yapinin icerdigi en belirgin
odak noktasi, bu diyaloglar1 baglatan ve stirdiiren oyun kisileri ol-
malidir. Oyun metni bagtan sona, oyun kisilerini birbiriyle iligkilen-
diren bir anlayigin tiriiniidiir. Bu nedenle, yalmizca ‘kigiler’ degil,
kisiler arasindaki ‘iligkiler’ de ‘odak noktasi’ olma ozelligi tagir.
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Oyunda, her perdede yer alan (3. Perde’de goriilmeyen Dr.
Dom’un bile, gelmesi gerektigi ve nasil olsa gelecegi, birkag kez
belirlenir.) tam on oyun kigisi vardir. (Tanm yapilan bir ciftlikte
gecmesine kargin, ‘hizmetli’ simifindan yalnizca bir ahgi, bir hiz-
metgi ve bir ig¢i bulunur oyunun yalnizca iki perdesinde. Bu tig ki-
siden yalnizca Yakov adh isgi bir iki sey séyler. Bu nedenle de ‘ki-
siler’ ve ‘iligkiler’ baglaminda bu ii¢ oyun kisisi islev tasimaz.)
Oyun metni iginde ‘kigisel’ 6zellikleriyle degerlendirilen ve bagka
oyun kisileriyle iliskilendirilen on kisi, ytlizeysel yapida kolayca
saptanabilen ii¢ farkli temel ‘iligki’ i¢inde belirlenmisgtir.

Yiizeysel yapida en kolay goze carpan ‘aile iligkisi‘'dir. Oyunda
iki aile yer alir. Ciftlik sahibi/hukukgu Sorin, kiz kardesi tiyatro
oyuncusu Arkadina ve Arkadina’nin oglu/Sorin‘in yegeni Trep-
lev; ciftligin kahyasi Samraev, kans1 Polina, kizi1 Maga. Bu iki aile-
nin bireyleri birer tiggen olustururlar. Bu iki liggen arasinda bir ‘eg-
yapilihk’ iligkisi vardir: her biri, aile reisi olan erkek, anne, kiz ya
da erkek evlat kimligindeki kisileri ierir. Bir bagka deyisle, tiggen-
lerin her birinde ‘yaglica kugak’tan iki, ‘geng kugak’tan bir kigi yer
alir. (Cehov, oyun boyunca her bir oyun kigisinin yagim ve/ya da
ait oldugu kusag belirleyerek, ‘yas’ olgusunu sik sik ‘yinelenen’
bir ‘agik gosterge’ olarak ‘islevsel’ kilar.) Boylece ‘yaslica kusak —
geng kusak’ ikili karsithg oyunun derin yapisini belirlemede bir
ulam (kategori) olugturur.

Her iki ticgenin igerdigi ‘aile iligkisi'nde de ‘agik gosterge’
‘uyumsuzluk’tur. Kaba sabaliga varacak diizeyde diretmeci bir ya-
radiligta olan Samraev’i ne karisi Polina ne de kiz1 Maga sever. Ma-
sa, annesi Polina’nin kendisine yo6nelttigi sevecen davranig bigi-
minden hoglanmaz. Ote yandan, Sorin yegeni Treplev’i kollamak
adina kiz kardesi Arkadina’y1 zaman zaman kizdirir. Arkadina og-
lunun yazarlik bicemini elestirir. Treplev ise annesinin Trigorin‘le
olan iliskisinden ve ‘modas:1 ge¢mis’ olarak niteledigi oyunculuk
biceminden duydugu rahatsizlig: dile getirir.

Yiizeysel yapida yansiyan ikinci belirgin iligki kiimeleri ‘agk’
izlegiyle bigcimlenmistir. Oyunun bagladig1 noktadan bittigi nokta-
ya dek, ‘aile ticgenleri'ni olusturan iiger kisiden, ‘aile reisi’ konu-
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mundaki Sorin ve Samraev diginda kalan herkes, su ya da bu bi-
¢imde bir goniil iligkisi icindedir. Dr. Dom, Polina’nin —unutama-
dig1- eski gozagnisidir; Arkadina, Trigorin ile yagamaktadir (2. Per-
de’nin basinda, iinlii bir yazarla birlikte olan Rus kadinlannin bu
tur iligkilere —bagka amacla degil- ‘asik’ olduklar igin girdiklerini
vurgulamasi ilging bir nsemedir). Geng kugaktan aile bireylerinin
agk iligkileri ise daha karmagiktir: Treplev, kendisini seven Maga'y1
degil, bagkasim seven Nina'y1 sever; Maga ise kendisini seven kdy
o6gretmeni Medvedenko’yu degil, bagkasin1 seven Treplev'i sever.
Geng kusagin agk iligkileri, birbirine girmis iki ‘agk li¢gen’i olugtu-
rur ve ‘egyapill’ bir nitelik tagir.

Gortldugu gibi, kisilerin yalniz ‘aile’ iligkilerinde degil, ‘agk’
iligkilerinde de ‘uyumsuzluk’ s6z konusudur. Oyunda ‘yaghca’
olarak ulamlanabilecek ‘kusak’tan iki kadin (Arkadina ve Polina),
birbirinden farkh nitelikte olsa da ‘kural dis1 ya da yasak iligki’
icindeyken, ‘geng’ olarak nitelenen ‘kugak’ ise —hig biri kendisini
seveni sevmedigi i¢in- ¢6zliimii olmayan goniil baglarina tutsaktir.
Ayrica, iki yillik bir siireyi kapsayan oyunda, kogullar bir oranda
degisse de, ne ‘yaglica’ kusagin, ne de ‘geng’ kisilerin duygusal yo-
neliglerinde bir degisiklik goriilir.

Iki ailenin ‘iligkiler’ boyutundaki ézellikleri, ‘uzam’ baglamin-
da da bir bagka ikili kargithik olusturur: ‘yaghca kugak’tan $amra-
ev, kanis1 Polina ve Polina’min sevdigi Dr. Do ‘kirsal kesim'in,
Sorin, Arkadina ve Trigorin ise ’kent’ insanlaridir. ‘Kirsal kesim —
kent’ ayrimi boylece oyunun derin yapisimi belirleyen bir bagka
ulam olma 6zelligi tagir.

Iki ailenin ‘reis’i konumundaki Sorin ve Samraev arasinda ise
—birinin ¢iftlik sahibi, 6tekinin de kahya olmasi nedeniyle- toprag:
calighirma ve iirtin alma baglaminda- bir ‘ekonomik iligki’ vardir.
Ancak, son derece yumusgak bir ‘igsveren’ olan Sorin ve ¢ok ¢als-
kan bir ‘¢ift¢i’ olan Samraev arasindaki iligki de uyumsuzdur. Sa-
hibi oldugu giftligin igini hi¢ bir zaman benimsememis olan Sorin
kentteki saygin hukuk¢u konumunu yagami boyunca siirdiirmiis,
Samraev ise uzun yillar boyunca iftligi yonetmistir. Ciftligin tire-
timi ve getirdigi kazang ile hig ilgilenmeyen Sorin, tam tersine,
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kendi gikarlarina karg: ¢ikan bir davramg igindedir. Kizkardegini
biitiin gece uluyarak rahatsiz eden —tahil ambarim1 korumakla go-
revli- bek¢i kopeginin sahiverilmesi ya da tarladan yeni gelmis
yorgun atlarin kiz kardesinin kasabaya gitmesi icin arabaya kosul-
masi gibi isteklerine kars1 ¢ikan, 4. Perde’de zor iklim kogullarin-
da kilometrelerce uzaktaki evine donmek zorunda olan Medve-
denko’ya at vermeyen Samraev ile zaman zaman sertlesen, ancak
sonug vermeyen bir ¢atigma icindedir. Ote yandan, Samraev de en
az Sorin kadar garip davranmakta, ¢iftlik isini aksatmamak igin
efendisi Sorin’e ve bagkalarina kars1 savag agmig goriinmektedir.
Dahasy, Sorin, emekli ayhgina da el koyan Kahya’nin bu paray: an
kovanlarina, tohum v.b.’ye yatirdigindan, ancak hig bir verim ala-
madigindan —paranin bosa harcandigindan- yine de Samraev’in
isteklerini geri ¢evirmeyi bagaramadigindan yakinmaktadir. Tersi-
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ne dénmiis bir efendi-kahya iligkisini belirleyen bu ‘uyumsuzluk’
oyunu bagtan sona saran ve (‘gosteren’ dogru ‘gosterilen’ ile bu-
lugturulamadig) igin) ‘6rtiik’ kalan bir ‘gésterge’ olugturmaktadir.
Boylece, oyunun on temel kigisinin, ‘aile iligkileri’, ‘agk iligkile-
ri’ ve ‘ekonomik iligkiler’ diizleminde birbiriyle bagintih oldugu
goriilmektedir. Kigiler ve iligkileri arasindakibagintilar somut ¢izgi-
lerle gosterildiginde, ortaya ‘bakisimli’ bir gizelge ¢ikar (Bkz. V-1):
Goriildigti gibi, ¢izelgenin merkezinde Sorin-Samrayev catig-
masi yer almaktadir. Oysa oyunun yiizeysel yapisinda bu gatigma
ancak yer yer su yiiziine ¢ikan bir ‘ayrint’ olugturur. Ancak, oyu-
nu yogun okuma siireci i¢inde ‘yinelemeler’ yoluyla belirginlesen
‘parasizlik’ olgusu bu catigmanin gercekten de ‘merkez’ konu-
munda oldugunu gésterir. Cehov, oyun boyunca oyun kigilerinin
parasal durumunu agiklar: Arkadina’nin soylu olmayan, ama iin-
1t —artik yagamayan- bir oyuncuyla yapmus oldugu evlilikten do-
gan oglu Treplev, isi ve parasi olmadig} i¢in giftlikte bir sigint1 ola-
rak yasamaktadir. Ceketi eskimigtir, bir paltosu bile yoktur; onun
yasindaki bir yazar adayimin kiiltiir birikiminin gelismesi i¢in ge-
rekli olan ‘biiytiik kentte yasama’ ya da ‘Avrupa’y: gezip gorme’
olanagindan yoksundur; Sorin ise emekli ayhgin1 bile kahyasina
kaptirmakta, yine de ciftlikten kazang getirecek diizeyde verim
alinamamaktadir. Bu nedenle Sorin emekli olunca, kentteki mas-
raflarin1 kargilayamayarak nefret ettigi giftlikte yasamak zorunda
kalmgtir. Samraev ise siki 6nlemler alarak ciftligi isler durumda
tutmak igin caba goéstermekte, aldig: aylikla ancak ‘orta halli’ bir
yasam siirdiirebilmektedir. Arkadina, 1. Perdede yaptig1’gecmis’e
yonelik agiklamada gol kiyisinda alti giftlik oldugunu ve on—onbeg
yil 6nce yaz geceleri bu ciftliklerden miithig bir yasam enerjisinin
tagtgin belirler: miizik, negeli kahkahalar, ‘ates etme’lerle yaz ge-
celerini dolduran sesler simdi seyreklesmistir. Arkadina’ru bagka
bir konudan sz ederken degindigi bu gergek, Sorin’in ¢iftliginin
konumu baglamindaki ekonomik sikintiy1 da agiklamaktadir: top-
raktan ve dogadan iiriin almaya dayah ‘kirsal kesim’ yagami sona
ermektedir. Ciftlik sahipleri —Sorin ve Arkadina gibi- kirsal kesim-
den kopmus, biiyiik kentlerde bagska meslekler edinmis, bir za-
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manlar biiyiik aileleri rahat¢a gecindirecek bir kazanca kaynak
olan ciftlikler birer kahyaya birakilip, ancak yazlar bir iki ayin ge-
cirildigi dinlenme yerlerine dontigtiiriilmiigtiir. Oyun metnine da-
gk bicimde, rasgele serpistirilmis goriintiisii veren bu ‘goste-
ren’ler ‘eszamanl’ olarak okundugunda, ciftligi yasatmak isteyen
kahya Samraev ile giftligin iglerligiyle hig ilgilenmeyen ciftlik sahi-
bi Sorin arasindaki ‘ekonomik’ ¢atigmanin ironisi ve oyunda ‘mer-
kez’ konumda olugu da agiklanabilmekte, bir bagka deyisle, ‘gos-
teren’ dogru ‘gosterilen’le bulugarak ‘agik gosterge’ye doniismek-
tedir. Ailenin tiim bireylerini siirekli olarak besleyecek bir ciftlik
ortam s6z konusu olsaydi, ne Samraev Sorin‘le gatigacak, ne Sorin
emeklilik yillarim giftlikte gecirmek zorunda kalacak, ne de Trep-
lev, yaradiligina ve amaglarina biitiiniiyle ters diigen bir kirsal ke-
sim yagsamina tutsak olacakti. O zaman da biiyiik olasilikla ne Ma-
sa Treplev’e, ne de Treplev Nina'ya asik olacak, bu durumda da bu
oyun olugamayacaktu...

Oyunda ‘ekonomik’ iligkiler baglaminda ortaya ¢ikan ‘agik
gosterge’ler béylece Rus toplumunda feodal diizenin ¢6kmekte ol-
dugunu belirlemektedir. Oyunda sik sik yinelenen ‘kirsal kesim-
kent’ aynimu da iglevsel bir 6ge olarak belirginlesir. Boylece ‘yagh-
ca kugak’ 6zelinde, ‘aile iligkileri’, ‘agk iligkileri’ ve ‘uzam’ boyu-
tunda, (izelge ortadan ikiye katlandiginda) ‘bakigimlilik’(Grtiis-
me) goriilir.

Ayni ‘bakigiml’ diizen ‘zaman’ boyutunda da izlenir. Oyunun
‘kirsal kesim’ insanlar1 su ya da bu bigimde ‘ge¢mis’le olan baglan-
tilanyla degerlendirilebilir. Samraev, varolusunu 6zdeslestirdigi
‘bagarili kahya’ kimligini siirdiirebilmek i¢in, feodal diizenin ¢6kii-
stinli engellemeye bosuna ¢ahgmakta, ‘ge¢mis’i ‘bugtin’de koruma-
ya cahsarak hem kendisi giiliing olmakta, hem de gevresindeki her-
kese yasami zorlaghrmaktadir. Kocasinun ters davraniglanindan
nefret eden Polina da ‘ge¢mis’i ‘ge¢memis’ sayma direnisi iginde-
dir. Agik oldugu -belki de geng bir evli kadinken flort ettigi- Dr.
Dom‘un, onu kagirarak, kocas: ile yagsamakta oldugu mutsuz ya-
samdan c¢ekip ¢ikarabilecegini diistinmesi, Dorn’a boyle bir 6neri-
de bulunmas, Polina’nin, yirmi yasinda bir kiz anasi oldugunu ve
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artik sevdigi erkekle kagacak yasta ve konumda olmadigini unuta-
cak diizeyde ‘ge¢mig'te kaldigim gosterir. Dr. Dorn ise ‘kirsal ke-
sim’deki ‘doktorluk’ islevini yitirmekte oldugunun bilincinde gibi-
dir. Hemen her konusmasinda, ya da bagkalannin ‘sagmalamasi’
kargisinda mirildandig sarkilarda Dr. Domn‘un, herhangi bir yeni
eyleme girmek icin yaginin gectigini vurguladig1 da gézlemlenir.
Dr. Domn, ge¢miste ‘kirsal kesim’de biiyiik hizmetler yapmig, par-
lak bir meslek adamuyken, ciftlik yasaminun ¢6kiise gecmesiyle
-kendisi de yaglandig i¢in- bu islevinin 6nemsizlegtigini imlemek-
te ve ‘simdi’ ya da ‘gelecek’ adina yatirim yapmamaktadir. 4. Per-
de’de yasami boyunca biriktirdigi tiim paray1 bir Avrupa gezisin-
de harcadig ve artik beg parasiz oldugunu belirlemesi de Dorn’un
varolugsunu ‘ge¢mis’ ile 6zdeslestirdigini ve ‘simdi’ ya da ‘gelecek’
adina bir varolug savagi verme amaci tasimadigini gosterir.
Oyundaki ‘kent’ insanlarimin (Sorin, Arkadina, Trigorin) ise
‘simdi’de varolma savagimu iginde oldugu goriiliir. Bu gésterge,
tipki varolusunu ‘ge¢mis’le 6zdeslestiren ‘kirsal kesim’ insanlarin-
da oldugu gibi, oyunun ‘uyumsal’ zenginligini olusturan kimi
‘gosteren’lerin ayni ‘gosterilen’ ile bulugsmasi sonucunda islevsel
bir 6geye doniigtir. Sorin oyunun bagindan sonuna dek, altmis ya-
sina gelmis olmasina karsin, yasamda istedigi hi¢bir seyi elde ede-
mediginden yakinir: Evlenmek istemis ama kadinlar ondan hosg-
lanmamug, sesi berbat oldugu icin keyifle bir sarki bile s6yleyeme-
mis, gorevi sirasinda iki sozii etkili bigimde bir araya getirmeyi ba-
saramamig, hep kentte yagamay1 se¢mis, ama parasizlik nedeniyle
emeklilikte ciftlige tutsak olmustur. Ancak, bu durum, Sorin’in ya-
samaktan vazgectigi anlamina gelmez. Altmis yasin getirdigi be-
densel rahatsizliklarin iistesinden gelmek ig¢in Dom’dan siirekli
olarak ilag ve tedavi ister, sigara ve ickiden aldig: keyiften vazgeg-
meyi diisiinmez, en 6nemlisi de kentin hareketli yasamu iginde
‘simdi’deki yerini koruyabilmek adina, yas1, saghg1 ve parasal du-
rumu elvermese de biiyiik bir direnis gosterir. Feodal diizenin ¢ok-
mesiyle ciftlikten, emeklilik nedeniyle de kentteki toplumsal konu-
mundan yana bir ‘gelecek’ diisleyemez. Bekar ve ¢ocuksuz olmasi
da Sorin‘in ‘gelecek’ tasarlamaya gabalamasini gereksiz kilar. So-
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rin’in varolusu, ‘simdi’yi olabildigince siirdiirebilmesine baghdur.
Arkadina karakterini olusturmada islev tasiyan ¢ok sayida
‘gosteren’in ayn ‘gosterilen’de bulusmasiyla, oyunun 6ne ¢ikan
kisilerinden biri olan bu karakterin de, varolusunu ‘simdi’deki ko-
numu ile 6zdeslestirdigini belirleyen bir ‘agik gosterge’ olusur.
Oyunun en mutlu ve bagarih kisisi olarak sunulan Arkadina kirk
iki yasindadir; ancak, oglu yaninda degilken otuz alt yasinda ol-
dugu izlenimini vermek ister. Asig1 Trigorin de kendisinden yasca
kiigtiktiir. Arkadina oldugundan geng goriinmek ister. Bu agik
gosterge, ‘gergekgi tiyatro’ geregi ‘dogal bir kadin durumu’nu mu
imlemek i¢indir? Arkadina‘ya iligkin bagka gosterenler, daha kar-
magik bir olguyu agimlar. Arkadina pinti bir kadindir. Bu gergegi
yalmz Treplev dile getirdigi icin degil, oyun boyunca Arkadi-
na'nin sergiledigi davraniglar da ‘yineleme’ yoluyla belirler: Arka-
dina, oyunda ¢ok parasi olan tek kisidir; ancak, ne ogluna, ne de
kentte oturmas i¢in kiz kardeginin parasal destegine gereksinme-
si olan agabeyi Sorin’e para verir. Ciftlikteki hizmetlilere verdigi
bahgisi bile 6nemli bir tutar sayar; parasini, toplumun go6zii 6niin-
de olan iinlii oyuncu olarak, sik giyinme zorunlulugu nedeniyle
ustiine bagina harcamas: gerektigini savunur. Arkadina, 2. Per-
de’nin baginda, hig yeri degilken, kdyde sikaldigini, o anda bir otel
odasinda rol ezberliyor olmay1 yegleyecegini, kendine iyi bakthg
icin geng kiz rollerine bile ¢ikabilecegini dile getirir. 4. Perde’de
ise, ciftlige gelme nedeninin agabeyinin hastalig1 olmasina karsn,
uzun uzun Harkov’da sundugu oyunda &grenciler tarafindan na-
sil sevgiyle kargilandigin dile getirir. Arkadina’nin 1. Perde’de og-
lunun ‘yenilik¢i’ oyununa gosterdigi gereksizce alayci/ofkeli tep-
ki, onun bagariya ulagti tiir tiyatroculuga getirilen elestirileri ya
da secenekleri ‘yozluk’la damgalamasi, oyunculukta ulagtig nok-
tayr koruyamamaktan kayg: duydugunu gosterir; 1. ve 4. Per-
de’lerde Samrayev’in, artk sahneye qckmadig anlagilan birtakim
eski oyuncular hakkinda bilgi sormas: da Arkadina’yi sinirlendirir;
sanki Samraev, kendisinin birer ‘fosil’ olarak goérdiigii eski oyuncu-
larla aym kugaktan oldugunu imliyormus gibi... Aynca, Arkadi-
na’mun kendisinin oldugu bir ortamda, bagka oyunculardan sz



Ezgi ve Uyum 85

edilmesine dayanamadig da goériiliir. 1. Perde’de Treplev’in oyu-
nunda Nina’run oynuyor olmas: bile onu rahatsiz eder. Oyun bag-
lamadan, ‘Hamlet'ten bir sahne oynayarak kendi, giiglii oyuncu
varhgina dikkat geker. Dahasi, Arkadina, yardimina gereksinme
duyan zayif ve yoksul kigilere karsi, sevecen, kendi varlig icin teh-
like olusturan kigilere kars1 acimasizdir; oglu Treplev ile 1. ve 3.
Perde’lerde yasadig catisma, bir ‘sevgisizlik’ belirtisi olmaktan
¢ok, kendi oyuncu varhgim tehlikeye diigiirebilecek olgulan saf di-
s1 etme ¢abasinin trtintidiir. Arkadina ayrica ‘nazar’a inanan bir
kadindir; sanki, her an sahip oldugu her seyi yitirecegi korkusunu
yasamaktadir. Toplumda edindigi yiiksek konum ona giiven ver-
memekte midir? Nina ile birlikte olabilmek i¢in ondan izin isteyen
Trigorin ile yagadig1 sahnede (3. Perde), Arkadina, ‘yaglanma’, ‘bir
bagka kadin tarafindan ikincil diizeyde birakilma’ tehlikesine karg:
miithig bir savagim verir. Bu sahnede, Arkadina-Trigorin birlikteli-
ginin, ‘agk’a degil, toplumun giindeminde kalmak i¢in, tiniinii her
an yitirebilecek iki sanatgimin, kendi aralarinda yaptiklar ve her
ikisinin konumunu da saglamlagtiran bir pazarhga dayah oldugu
goriiliir. Biitiin bu ‘gésteren’lerin ‘eszamanl’ olarak degerlendiril-
mesi ise bir tek ‘gosterilen’ olusturur: Arkadina varhgim oyuncu
kimligi ile biitiinlestirmistir; oyunda yansiyan tiim kigisel 6zellikle-
ri, iligkileri ve davramiglan ‘simdi‘de sahip oldugu ve ‘gelecek’te
yok olacak bu ‘oyuncu kimligi'ni koruma yoniindedir. ‘Simdi’ Ar-
kadina’min dostu, ‘gelecek’ ise diismarudir; ¢linkii, tinlii sanatgl,
‘zaman’in, kendini 6zdeslestirdigi degerlere karsit bir yénde ilerle-
diginin bilincindedir. Cd( sevdigi ogluna zaman zaman ‘diigman-
ca’_davranmasinin nedeni de kendl adma surdurdugu ‘simdi’de
varolma savagidir.

Oyundaki tigiincii ’kent’ insan1 Trigorin de ‘simdi’yi korumada
direnenler arasinda yer alir. Gengliginde yoksul ve sahipsiz bir ki-
si oldugu anlagilan Trigorin, line ulasmadan 6nceki yagamin, ya-
ymevlerinin kapilarinda bir 6ykiisiinii yayimlatabilmek adina sa-
atlerce bekleyerek, telif iicreti almaya ¢alisarak gecirmis, bu sava-
sim icinde bir ‘genglik agki’ yagama firsatina bile sahip olamamusg-
tir. (Nina'ya kapilmig olmasinin gerekgesi budur; Nina’dan heve-
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sini aldiktan sonra kiz1 terk edivermesinin de...) Zaman i¢inde
ulagtig yazarhk diizeyi ise ona bir Tolstoy ya da Turgenev olama-
manin sikintisim getirmigtir. ‘Gelecek’te ‘6nemsenen’ bir yazar
olamayacagim bilmektedir: ‘Hayatmn, bilimin her giin ilerledigini
goriiyorum; treni kagiran koylii misali, geride kaldigamu hissedi-
yorum. Sonunda, kalemimin ancak tasvirlere yarayacak yeterde
oldugunu, bunun diginda her seyde iliklerime kadar yalanla, yap-
macikla dolu oldugumu anlhyorum’ (3. Perde. Cev. Nihal Yalaza
Taluy, Varhk, 1973). ‘Simdi’deki konumunu korumasi igin hi¢ dur-
madan yazmasi ve —Arkadina ile olan iligkisinin de yardimiyla-
giindemde kalmasi gerekmektedir. Bu nedenle, Trigorin ‘tedirgin’
bir kigidir; her ani, daha sonra yazacaklari i¢in malzeme toplamak-
la, not almakla, yagant:1 biriktirmekle gecer. Oysa Trigorin varolu-
sunu kendisine ve bagkalarina karg: siirekli olarak kanitlama yo-
lunda durmadan yazmaktansa, dingin bir gol kiyisinda ‘bahk tut-
mak’la gegirecegi yasam 6zler. 4. Perde’de, ‘Benim boyle bir ¢iftli-
gim olsa, elime kalem almazdim. Icimdeki bu tutkuyu ezer, alte-
der, verirdim kendimi baliga’ (Cev. Nihal Yalaza Taluy, Varlk,
1973) demesi bosuna degildir; Trigorin inliidiir, paralidir, ama
yazmadig) anda yok oluvereceginden korkar. Varolusunu ‘yazar-
Ik’ ugrasiyla dylesine 6zdeglestirmistir ki, Nina ile olan iligkisini
baglatan ve 2. Perde’de ona bir 6ykii konusu saglayan ‘nedensiz
yere vurulmug marti’nin -bir am olsun diye- doldurulup saklan-
masini Samraev’den istedigini bile unutur. Oykii ~Nina ile olan
iligki- yagsanmusg, belki kagida da gegirilmis ve unutulmustur... 4.
Perde’de Trigorin’in ‘simdi’de tutunabilmek adina verdigi yazma
savagimini hi¢ durmaksizin siirdiirdiigii bir kez daha vurgulanir.
Arkadina ile olan birlikteligi ise, araya Nina olaymnin girmis olma-
sindan hig etkilenmemis gibidir.

Sorin, Arkadina ve Trigorin ‘kent’ degerlerini son kirintilarina
tutunur gibidir. Degerler degisiminin varlig1 ve yeni degerlere
ulagsma gerekliligi, oyunun ‘geng¢ kusak’tan kisilerinin sertivenin-
de daha da belirginlesir.

Cizelgenin alt bolimiinde birbirine ‘kosut’ olarak yer alan
Domn, Medvedenko, Nina ve Trigorin’in, giftlikte yasamayan, ¢ift-
likteki kisilerle olan iligkileri nedeniyle oraya gelen kisiler olmasi
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Gehov’un karakterlerini nasil dizgesel bir anlayis iginde olugtur-
dugunu gosterir. Bu kigilerden, sol dig kanatta yer alan Do ‘kir-
sal kesim’ insan1 olarak ‘ge¢mis‘i, sag dig kanatta yer alan Trigorin
de ‘kent insan1’ olarak ‘simdi'yi belirlerken, giftlige konuk olarak
gelen ‘gen¢ kusak’tan Medvedenko ile Nina, Masa ve Treplev ile
olan ‘¢oziimsiiz’ iligkileri nedeniyle, daha karmagik bir resim su-
nar. Cehov, ‘agk iligkisi’ baglaminda birbirine diigiimledigi bu dért
genci, konumu daha kolayca agiklanabilecek ‘yaglhca kugak’la ‘iki-
li kargitlik’ olugturacak bir ‘karmagik gostergeler dizgesi’ iginde ig-
lemisgtir.

Cizelgenin merkezinde Masa ve Treplev yer alir ve bir bagka
‘ikili kargithk’ olusturur. Masa, ¢okmekte olan feodal diizenin de-
gerlerine sahip gitkamayacak kadar ‘ge¢ dogmus’ bir ‘kahya kizr’
olarak, ne ‘kirsal kesim’e ne de bagka bir ‘uzam’a aittir. Uyum sag-
lamak istemedigi bir uzama ve zamana firlatilmig bir ‘yabanci’ gi-
bidir. Geng olusu nedeniyle, bir ‘ge¢mis’i yoktur. Ancak ‘simdi’ ve
‘gelecek’te varolusu s6z konusu olabilir. Oyun sonunda ise, Ma-
sa’'nin sevmedigi Medvedenko ile evlendigi, bir gocuk dogurdugu,
ancak Treplev’i sevmekten vazgecemedigi i¢in mutsuz ve umut-
suz oldugu goriilir. ‘Uzam’ baglaminda ‘kirsal kesim’ ile — Med-
vedenko’'nun bagka bir bolgeye atanmasi s6z konusu olduguna
gore- ‘kent’, ’zaman’ baglaminda ise ‘simdi’ ile ~bir kocasi ve ¢o-
cugu olduguna gore- ‘gelecek’ arasinda sikismig goriinmektedir.
Oyunun son agsamasinda bile i¢cinde bulundugu duygusal agmazi
asamamug olmas1 Maga'nin yasamindaki sikismighgin onarilama-
yacaginin gostergesidir. Yasami, kendi deyisiyle, ‘bir giysinin
uzun ve agir kuyrugu gibi’ zorlanarak siiriikleyecek, alt edemeye-
cegi bunalimini —biiyiik olasilikla- gelecekte de enfiye cekerek ve
votka igerek hafifletineye ¢aligacaktir...

Cizelgenin alt merkezinde yer alan ve Masa ile olusturdugu
‘eksen’ gevresinde tiim oyun kisilerinin bagintilandig 6teki oyun
kisisi Treplev’dir. Masa'nin oyunun ‘yan’ kisilerinden biri olmasi-
na kargin, Treplev —olay o6rgiisii goz 6niine alindiginda- oyunun
bagkisisidir. Béylece Cehov'un oyununun derin yapisinin, yiizey
yapida goriilen olay orgiisii ile ortiismedigi, iki tiir yap1 arasinda,
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yalmzca, yer yer birbirine teget gecen ogeler oldugu bir kez daha
acikga goriilir. flgingtir, oyundaki ‘olay’ —oyunun &6zeti verilirken
goriildiigii ve ileride de goriilecegi gibi- Treplev/Nina/Arkadi-
na/Trigorin ekseninde gelisip noktalanirken, derin yapida yansi-
yan olgular -"degismez’ligi icinde- oyun 6ncesinde baglayip, oyun
6tesinde de siirmektedir.

Masa nasil i¢inde dogup biiyiidiigii, ama bir kahya kizinin du-
yarhklarin1 ve davramig bicimlerini benimsemedigi ‘kirsal ke-
sim’in insan1 degilse, Treplev de ekonomik nedenlerle bir sigint
olarak yagadig iftligin insaru degildir. ‘Universite iigiincii sémes-
trinden...elde olmayan sebeplerden’ ayrilmig bir delikanh olan
Treplev, ‘aydin kisi’ 6zelliklerine sahip, kentte yasamasi gereken
bir kigidir. Babasi nedeniyle ‘kafa kagidinda’ ‘Kiyev sehri yerlisi’
olarak gecen gen¢ adam, dayisinin ve annesinin ‘soylu’ kimligin-
den de uzak oldugu i¢in, ‘kirsal kesim’de dayisnin ya da annesi-
nin konumunda degildir. ‘'Kent’ ortamindaki kiiltiir ¢evreleri kar-
sisinda da gekingendir. Hem ‘kursal kesim’e hem de ‘kent’e yaban-
aidir. Tipki Maga gibi, Treplev de ‘'uzam’ baglaminda ‘kirsal kesim’
ve '’kent’ arasinda sikismug bir konumdadir. Oysa ‘yenilikgi’ bir ya-
zar olma yolundadir. ‘’Kent’ uzaminda yetigsmis ve gelismis olsa,
belki ‘gelecek’ adina umut beslenebilir ondan. Oysa oyunun ilk
perdesinde ‘yenilik¢i’ bir yazar olarak sunulan Treplev’in, iki y1l
sonrasim gosteren son perdede, artik 6ykiileri yayimlanan bir ya-
zar oldugu asamada, eski moda kaliplara takihip kaldigs, okurlarn-
nin onu yagh bir yazar sandig dile getirilir. Treplev de -begenme-
digi- Trigorin’in yazma kivrakhgmna bile sahip olmadigim1 kendi
kendine itiraf eder. Treplev de Masa gibi ‘simdi’ ile ‘gelecek’ ara-
sinda sikigmig, varolusunu saglam bir ‘deger’le 6zdeglestirme ola-
nagindan yoksun kalmugtir. Degerlerin aginma siireci i¢inde tipik
bir ‘kahya kiz1’ olamamig Magsa ile tipik bir ‘soylu yegen’ olama-
mis Treplev’in drami bu nedenle 6zdestir. Her ikisi de ‘uzam’ ve
‘zaman’ boyutundaki sikigmughgin bunalimini yagar. Maga bunal-
m1 yasam iginde siiriiklenerek siirdiiregelecektir. Treplev ise
‘uzam’ ve ‘zaman’ baglaminda sikismighgin getirdigi bunalima
katlanmay: reddedecektir.
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‘Geng kugak’tan olup da ciftlige ‘disardan’ gelen iki kisiden
Medvedenko ve Nina oyun boyunca birbirleriyle bir kez bile ko-
nugmazlar. Birbiriyle hig iligkisi olmayan, ayn diinyalardan iki
oyun kisisidir onlar. Cehov bu iki kigi arasinda g6z ardi edileme-
yecek ‘ikili kargithk’lar kurmugtur: Medvedenko aldig ¢ok diistik
maagsla annesini ve kardeslerini gecindirmeye ¢alisan bir kdy 6g-
retmeni, Nina ise annesinden miras kalan gol kiyisindaki ciftlige
babasinin ve yeni kansmnin el koymasiyla bes parasiz kalmig bir
‘kiilkedisi’dir. Medvedenko, zor bir yagsama yazgilanmig olmasina
karsin, geng bir 6gretmende aranacak 6zelliklere sahiptir: Trep-
lev'in 1. Perde’de sunulan oyununu dikkatle izleyen ve tartigan,
Sorin’e saghkh yagsamak istiyorsa sigaray: birakmasin éneren, Dr.
Dom’un Avrupa gezisi izlenimleri iistiine soru soran hep odur.
Aynica gercekgidir ve gergekleri sogukkanhlikla gogiislemeye de
ahgiktir. Maga’y1 gormek igin giftlige her giin kilometrelerce yiirii-
yerek gelir ve aksam olunca da aym yolu -hava kogullar1 ne olur-
sa olsun- geri yiiriiyerek evine déner. Ayaklarini yere saglamca ba-
san, glvenilir bir kigilik sergiler. Ancak o da meslegi geregi, ‘kirsal
kesim’ ile ‘’kent’ uzamu arasinda sikigsmis bir konumdadir. Yagamu
bir bolgeden bagka bir bélgeye atanmakla gegecek, ailesini de
(kanis1 Masa'y1 ve gocugunu da) daha zorlagan ekonomik kogullar-
da pesinden siiriikleyecektir. Gelecekteki konumuna iligkin tasar-
lar yapamayacag) icin Medvedenko da ‘simdi’ ile ‘gelecek’ arasin-
da sikismug goriinmektedir.

Medvedenko ile ‘parasiz’ olma ortak paydasinda bulugan Nina
ise, ‘gercek¢i’ Medvedenko'nun tersine, ‘diig’lerle yagar. Trigorin’e
yapitlan nedeniyle hayran, Arkadina gibi bir oyuncu olabilmek
i¢in yanip tutusan, ‘“linlii’ olmay en biiyiik deger sayan, i¢ine tikil-
dig1 kafesten u¢maya hazirlanan bir ‘romantik’, ancak, yazin ve
sanat baglamindaki birikimi ve algilama giicii ‘giliniin poptiler be-
genisi’ ile sinirh, siradan bir kiz... Annesizligi, livey annesiyle ba-
basinin onu tutsak ettigi amagsiz diinyayi, kafasinda yarattig: bir
‘pembe dizi’ diinyasiyla gogiislemeye ¢alisan Nina, agir ama sag-
lam adimlarla yiiriiyen Medvedenko'nun tersine, stirekli olarak
‘kagar’ durumdadir; bu nedenle de oyun boyunca bir yerden bir
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yere ya at iistiinde ya da arabayla ‘ugarcasina’ gider hep. Nina’'da
‘karsal kesim’ ile ’kent’ arasinda sikismighgin somut goriintiisii iz-
lenir; oyunun 3. Perde’sinin sonunda ‘kirsal kesim’den ‘kent’e ka-
¢an Nina, orada tutunamamus ve 4. Perde’de anlatildig gibi ola ola
kasaba kasaba dolagan ikinci simf bir oyuncu olabilmigtir. ‘Zaman’
baglaminda ise Nina da oyundaki &teki geng insanlar gibi ‘simdi’
ile ‘gelecek’ arasinda sikigmig goriiniir. ‘Simdi’de mutsuzdur; ken-
disini bekleyen ‘gelecek’ ise umut verici olmaktan uzaktir. ilging-
tir, direngli ve sogukkanh Medvedenko —sevilmese de- sevdigi ka-
dinla evlenmis ve ¢ocugu olmustur. Yagamda gtivensizce siirtikle-
nen ‘ucar kagar’ Nina ise sevdigi adam tarafindan terk edilmis,
ondan dogurdugu bebek de 6lmiigtiir. Cehov, bu iki oyun kigisi
arasinda kurdugu ‘ikili kargithk’larla ‘dayamkl’ olan ile ‘incinebi-
lir’ olan arasindaki ayrimi belirler. Ne ki, ‘saglam’ Medvedenko da
‘narin’ Nina kadar ‘acinas1’ bir konumdadir...

Uyumsal (Armonik) iligkiler II

Marti oyununun ‘olay dizisi'ni olugturan agsamalar ise oyunda
sik stk gecen ‘mart1’ imgesiyle belirlenir. 1. Perde’de Nina, ‘bir
mart1 gibi’ bu goéle, bu ciftlige ‘cekildigini’ s6yler. 2. Perde’de, Ni-
na’nin Trigorin’e y6nelisi sonucunda bunalima giren Treplev, ne-
densizce vurdugu bir martiy1 Nina'nin ayaklarinin dibine birakir;
bir giin bu martiy1 vurdugu gibi kendini de vuracagin dile getirir.
Daha sonra ayn yerde Nina ile uzun bir sdylesiye giren Trigorin,
Nina’min bir zamanlar, uzaktan goriinen, gél kiyisinda bir evde
annesiyle mutlu bir yagsam stirdiigiinii 6grenir. Bu anmiy1, bankin
yaninda yatan -Treplev’in vurmug oldugu- marti ile bulusturarak,
bir kiigtik 6ykii konusu buldugunu séyler; bir zamanlar dingin bir
gol kiyisinda mutlu yagayan bir geng kizin, kargisina ¢ikan ve geng
kizin yagamini, yerde yatan martinin nedensizce 6ldirildigi gi-
bi, yikima gétiiren bir adamin 6ykiisii olacaktir bu. 2. Ve 3. Per-
de’ler arasinda gegen kisa siire iginde Treplev ~6nceden de haber
verdigi gibi- vurmus oldugu mart1 gibi kendini de vurmaya giri-
sir. Herkes bunu Trigorin’e duydugu kiskang¢hk nedeniyle yaptig
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goriisiindedir. (Treplev, Trigorini diielloya da gagirmgtir. Soylu
olmayan iki kiginin diiello etmesi, feodal diizenin ¢oktiigii ve
‘onur’ olgusunun degisime ugradig: bir uzamda ‘gtiliing” kagmak-
tadir. Trigorin biiyiik olasilikla yagami boyunca eline silah alma-
mugtir. Bu bagarisiz diiello girisiminin zamana ve uzama aykiri
diistiigli, Arkadina’nin 1. Perde’de s6ziinii ettigi, on-onbes y1l 6n-
ce yaz geceleri gol kiyisindan sesi duyulan ‘ates etmeler’le celige-
rek belirginlesir; o topraklarda yasananlar artik —degerler degisti-
gi icin- yasanmaz olmustur; ‘onur’ adina yapilan ‘diello’ eylemi
de bu nedenle anlamsizlagmustir.) 4. Perde’de, Samraev, ciftlige iki
yil sonra ilk kez gelen Trigorin‘e bir rafta duran ‘doldurulmus’
martiy1 gosterir; anlagildigina gore, Trigorin, Nina ile 2. Perde’de
soyleserek gecirdigi giinesli glinlin anisina, Samraev’den Trep-
lev’in 6ldirdGgi martiyr doldurtmasin istemistir. Ancak, aradan
iki y1l gectikten sonra bu istegini biitiiniiyle unuttugu géraliir. Tri-
gorin’in Nina’y1 ve o giinegli glinii gercekten unuttugu, doldurul-
musg marti olayinin 4. Perde’de iki kez dile gelmesiyle vurgulanir.
Trigorin, oyunun sonlarina dogru tek basina raftaki martiya bak-
makta ve kendi kendine, * Hayret, hi¢ hatirlamiyorum,” demekte-
dir. Trigorin kisiligini olugturan gostergeler goz 6niine ahindigin-
da, bunda sagsilacak bir sey olmadig goriiliir. Trigorin’in Nina'ya
kapilmasinin temel nedeni, yoksulluk iginde gecen gengliginde,
yazar olabilmak ve ekmek parasi kazanabilmek igin amansizca ¢a-
ba harcarken bir genglik agki yagamaya firsat bulamamig olmasi,
bu nedenle de 6ykiilerinde geng kizlar1 canlandirmada zorluk ¢ek-
mesidir. Varolusunu -Arkadina gibi- meslegiyle 6zdeglestirmis
olan ve —parlak bir yazar olmadigina gore- ‘simdi’deki kimligini
koruma yolunda -agkla bagli olmadig1- Arkadina ile yagiyor olma-
nin getirdigi ayricaliktan yararlanmay: zorunlu sayan Trigorin’in,
yagamim tagral bir kizla birlegtirip iintinii tehlikeye atmasi bekle-
nemez. 3. Perde’de Arkadina ile Trigorin arasinda gegen sahne bu
iki sanat insanmnin, ‘simdi‘deki konumlarim siirdiirebilmek igin
birbirlerinden nasil yararlandiklarinin agik gostergesidir. Arkadi-
na’nin, Trigorin'i (kendi ‘simdi’sini tehlikeye sokmamak igin, ‘in-
lii oyuncu, kendinden geng sevgilisini gencecik bir kiza kaptirdr’
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belirlemesiyle yiizlesmemek igin) elinden kagirmama yolunda son
kozunu kullandig1 bu sahnede, Arkadina, yazar olarak onun dege-
rini en iyi bilen kisi oldugunu, onun yetenegini en iyi kendisinin
yliceltebilecegini sdyleyerek, kendisinin destegi olmadan Trigo-
rin'in yaldizlanmn kolayca dékiilebilecegini imlemektedir. Arkadi-
na’nin ne demek istedigini ¢ok iyi anlayan Trigorin hemen teslim
olur ve Nina ile birlikte olma tasansindan hemen vazgegerek Arka-
dina’min yaninda Moskova’ya déner. Nina'nin, onlar giftlikten ay-
rilmazdan 6nce Trigorin ile yalruz kaldig bir an1 yakalayip, evden
kagarak kente gelecegini séylemesi son dakikia da yakalanmig bir
firsattir. Trigorin bu firsattan yararlanir. Kentte Nina ile yasadig: ki-
sa seriiven bir ’kacamak’tan bagka bir sey degildir. Trigorin'in unu-
tup gittigi, Nina'y1 derinden yaralayan bir kacamak... 2. Perde’de
tasarlanan ‘6lii mart:1 gibi nedensizce mahvedilen geng kiz’ 6ykiisii
gercek yasama da gegirilmistir. Bu nedenle, 4. Perde’de Treplev’i
gormek icin gizlice giftlie gelen Nina sik sik ‘Ben bir martiyim’ so-
ziinii yineler; ama bu sozii her séyleyisinde, kendini yiireklendir-
mek i¢in, "Hayir, ben bir oyuncuyum’ séziine siginir. Treplev ise
oyunun sonunda, 2. Perde’de yapacagini soyledigi eylemi gercek-
lestirir: martiyr 6ldiirdiigi gibi kendisini de yok eder.

Sonug olarak, ‘mart1’ imgesi boylece hig bir oyun kigisinin sim-
gesi olma &zelligi tasimaz. Arkadina’nin da —oglu ve sevgilisi bag-
laminda- bir pargasi oldugu ‘temel dolanti’y1 belirler yalnizca.
(Mart'min bir simge olarak kullarulmadig), 2. Perde’de Nina'nin,
Treplev’in yazma bigemini ve davraniglarini hi¢ anlamadigin séy-
ledigi sirada, yerdeki 6lii martiy1 gostererek, ‘bu da bir simge ol-
mal’ demesiyle 6nsenir.) Oyunun ‘temel dolanti’s1 2. Perde’de
baglar; 4. Perde baslamadan 6nce ise ¢oktan noktalanmigtir. Sonug
olarak da on oyun kigisinin gesitli baglamlardaki iligkileri, simge-
ledikleri kugak, uzam ve zaman boyutundaki konumlarin belirle-
yen gizelge (Uyumsal Iligkiler I) oyunun baginda da, sonunda da
gegerliligini korur ve oyunun ‘derin yap1’sinin temelini olugturur.
Oyunun ‘temel] dolant1’s1 ise, 2. ve 3. Perde’leri belirleyen ve oyun-
daki hareket diizeninin, ‘derin yap1’y1 gosteren ¢izelgenin sag alt
boliimiine kaydigini gésteren agagidaki ¢izelgeyi dogurur:
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Treplev Arkadina
(yazar) (oyuncu)
Nina Trigorin
(oyuncu) (yazar)
ClziM V-2

Bu gizelgede yer alan ve ‘agk’ iligkileri ile ‘meslek’ iligkilerini
gosteren bagintilar, ayn1 zamanda, GCehov’'un oyununu iistiine
kurdugu “derin yapr'y1 pekistirmede ve ‘derin yap1’dan ‘derin an-
lam’a ulasmada birincil diizeyde islev tagir. Cizelgeyi biri ‘yaghca
kugak’tan oteki ‘geng kugak’tan iki kadin oyuncu, biri ‘yaghca ku-
sak’tan, oteki ‘gen¢ kusak’tan iki erkek yazar olugturmaktadir.
“Yaghca kugak’tan kadin oyuncu (Arkadina) istedigi ‘iin’e kavug-
mus, ‘geng kusak’tan kadin oyuncu (Nina) ise tiyatro sanatinin an-
cak 2. sinif bir tiyesi olabilmigtir. ‘Yaghca kugak’tan yazar (Trigo-
rin) —cok yetenekli olmamasina kargin- kendini kabul ettirebilmig-
ken, ‘gen¢ kusak’tan yazar (Treplev) —yetenekli oldugu oyun ba-
sinda dile getirilmisken- yazarhkta istedigi cizgiye ulagamaz. Bu
durumun agiklamasi Nina’nin ve Treplev‘in, 1. Perde’de yazarhk
ve oyunculuk baglaminda yansitilan ‘yenilikgi’ tutumun tam tersi
bir yonde gitmis olmalarinda yatmaktadir. Nina'nin, Treplev’in
sundugu ‘yenilik¢i’ eylemi anlamadig), sanat anlayiginin agk serti-
venleri anlatan 6ykii ya da oyunlarla ve hayran oldugu Trigo-
rin’in yazdig orta karar metinlerle sinirh oldugu daha 1. Perde’de
belirlenmigtir. Gergekten de Nina, kendi kusagiyla baglayabilecek
bir yeni akimin degil, Arkadina’nin kusaginin doruga ¢ikardig:
—eskimeye yiiz tutmus- bir tiyatro anlayisina baglanmugtir. Treplev
ise 1. Perde’de annesine kizarak yarida kestigi oyunundaki ‘yeni-
lik¢i’ yaklagimi begenen Dr. Dom’un ‘6nemli konular iistiine yaz-
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mas!’ yoniindeki 6giitiiniin yerindeliginin bilincine, ancak 4. Per-
de’nin sonunda, begenmedigi Trigorin‘in yazma kivrakhigina bile
ulagamadigim anladig1 noktada varir. Bu iki geng insan (Nina ve
Treplev), sectikleri sanat dallarinda kendilerini ‘gelecege’ firlata-
madiklan igin istediklerince bagarih olamazlar. Su ya da bu bigim-
de, eskimekte olan sanat modellerine baglanmusglar ve ‘yeni’ olam
yakalayamamuiglardir. Bu nedenle de ‘simdi’ ile ‘gelecek’ arasinda
sikigip kalmuglardir. Bir 6nceki kusaktan sanatgilar ise, genglikle-
rinde moda olan modellere baglanmig ve zaman iginde bu model-
ler baglaminda kendilerine bir yer edinebilmiglerdir. Bu nedenle,
Arkadina da, Trigorin de ‘simdi’yi koruma yolunda direnmekte-
dir. “Yaghca kusak’ ‘simdi‘nin modellerini uygulama baglaminda
‘dogru zaman’da dogmustur. ‘Geng kusak’ ise ayn1 modelleri kul-
lanarak bagariya ulagabilmek icin ‘cok ge¢’ dogmustur...

Sonug olarak, oyunun ‘temel dolant1’sin1 belirleyen bu ¢izelge
(Uyumsal Iligkiler II), yalmz bir agk dykiisiiniin kahramanlarinin
iligkilerini degil, ‘oyunculuk’ ve ‘yazarhk’ olgularinin ‘zaman’
diizleminde tartismasinu da igerir. Bu noktada oyunun bagkisisi
Treplev'in, ‘6liim’le noktaladig) yasamini bi¢cimlendiren gosterge-
ler giindeme gelir.

Treplev oyunun en huzursuz kigisidir. Huzursuzlugu, pek ¢ok
konudaki duyarhgindan kaynaklanir. Annesinin ‘moda bir agk’
yagamasl, eskimeye yiiz tutmug bir oyunculuk anlayigsin siirdiir-
mesi Treplev’i yaralar. Annesinin yalniz ‘annesi’ olmasin isteyisi
bosuna degildir. Ciinkii Arkadina, Treplev’in onaylamadig yanla-
niyla kendini giiliing duruma diigiirebilecektir. Ote yandan, Trep-
lev, annesinin tinii ve toplumsal konumu altinda ezilmekte, kendi
kanatlariyla u¢gmakta zorlanmaktadir. Savundugu sanat anlayigin
hi¢ anlamayan ve bunu agik agik séyleyen Nina’y1 sevmesinin ne-
denlerinden biri, ait olmadig ‘kirsal kesim’de tutsak kalmasiysa,
bir bagka nedeni de yasamindaki ‘esas kadin’ olan gii¢lii kisilikli
—ama akh kendinde- annesinin kendisine yeterince deger verme-
yisidir. (1. Perde’de Arkadina ve Treplev'in Hamlet’ten aktardikla-
n replikler bu gostergenin ‘gésteren’lerinden biridir.) Ote yandan,
Treplev, giiniin sanat ve diigiince diinyasinda olup biteni izleyen
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biri olarak ‘siikseli yazar’ Trigorin’in yapitlanmn elestirisini yapa-
bilmekte ve Trigorin‘in diizeyinin iistiinde bir yazarlik sergileye-
bilme amaac1 giitmektedir. Ancak, amacina ulagsma yolunda yete-
rince direng gosteremeyecek diizeyde duygusaldir. Urettikleri
olumsuz tepki aldig1 anda, ‘mazosist’ bir yaklagimla, kendisine aci
vermeye yonelmekte, kendi iirettiklerini yok etmektedir. 1, Per-
de’de, Nina ile glinlerce ¢ahgarak hazirladiklan oyunu, annesinin
alayci sozlerine kizarak yanda kesmis, daha sonra oyun metnini
yakmus, Nina’nin Trigorin’e yonelisi karsisinda kendini vurmaya
kalkmug, 4. Perde’de ise yayimlanmis Sykiilerini —ona 6vgti dolu
sozler s6ylemis olmasina karsin- Trigorin‘in okumadigim anla-
yinca, kendini beg para etmez bir yazar saymigtir. Oyunun sonun-
da kendini vurma nedeni de bu dogrultuda agiklanabilir. Treplev,
2. Perde’den baglayarak, Nina’ya olan agkiyla, yazma eylemini sa-
sirtic1 bir kogutluk iginde dile getirir. Yazarhk ugrasim1 Nina‘ya
duydugu ask ile 6zdeglestirmiggesine... Nina onu sevmiyorsa, ya-
zarhigin1 sevmedigindendir; bu yilizden yazdig1 oyunu yakmigtir
(2. Perde). Nina onu sevmedigi i¢in artik yazamamaktadir (3. Per-
de). Treplev’in kendini vurma noktasina geldigi 4. Perde’de ise
sOyle bir hareket diizeni goriiliir: Nina igerde oldugunu fark ettigi
Trigorin’e goriinmemek igin kagip giderken, tiim olan bitene kar-
sin Trigorin’i sevmeyi siirdiirdiigiinti dile getirir. Nina ¢iktiktan
sonra Treplev yazi1 masasinin bagina geger, yazilariyla dolu kagat-
larin hepsini teker teker pargalar ve bahgeye ¢ikar. Bir siire sonra
silah sesi duyulur. Treplev kendini yalmiz Nina'min sevgisinden
yoksun oldugu igin degil, iyi bir yazar olamayacag diisiincesine
vardig1 icin vurmustur... Oyundaki ‘geng kusag1’ simgeleyen dért
kisi arasinda, ‘simdi’ ile ‘gelecek’ arasinda ‘sikismis’ olmanin bu-
nalimina karg1 gikan tek kigidir Treplev. Bu nedenle oyunun kah-
ramani odur.

Ezgisel (Melodik) Geligim

Marti oyununun ezgisel gelisimi, oyunun derin yapisim pekis-
tirmedeki katkis1 yaninda, Cehov’un yazma eyleminin incelikleri-
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ni gosterir. Cehov, her seyden once, 1. Perde’de genel 6zellikleriy-
le agimladig) kigileri ve iligkileri, daha sonraki iki perde boyunca
Oyle boyutlu bir yaklagimla inceler ki 4. Perde’ye gelindiginde tiim
kigileri ve aralarindaki iligkilerin niteligini, sanki her biri yakin bir
tanidigimizmiggasina biliriz. Sonug olarak da, 4. Perde’de yer alan
hig bir seyin bizi sagirtrmamasi gerekir. (Eger, Cehov’un aldig1 tiim
onlemlere kargin, yine de ‘saginyorsak’, bunun nedeni, oyunu ‘agk
melodrami’ gelenegi dogrultusunda ‘okuma’ ahgkanhgimizdan
vazgecemeyisimizdir.)

Oyunun dort perdesinin ‘ezgisel diizen’i, ‘ana olay’, ‘'uzam’ ve
‘zaman’ diizlemlerinde ilging bir gelisim ¢izgisi tistiine oturtul-
mugtur. Bu ii¢ diizlemin igerdigi 6zellikler agsagidaki tabloda gos-
terilmigtir:

1. Perde| 2 Perde |3. Perde | 4. Perde

Ana Olay Kentten [Kente Dﬁnﬁﬂ Kente | Kentten
Gelis | Kbyde Kahg| Donig Gelis

Uzam Aqk/ A/ Kapaly | Kapaly

Genis Daralan | Daralan | Daralan

Zaman Aksam Ople Sabah | Aksam
CiziM v-3

Goriildiigii gibi, Cehov, oyunun her bir perdedeki ‘ana olay’1m
‘’kent’li kigilerin ‘kirsal kesim’e gelig-gidisi iistliine kurmugtur. 1.
Perde’de yer alan Treplev’in oyunu ‘kent’ten gelenleri agirlamak
i¢in sahnelenir. Kentli kigilerin kendi diinyalarinm1 ‘kirsal kesim’e
tasimalar, olagan kosullarda ‘uyuyan’ duygularin canlanmasina
neden olur. Arkadina-Trigorin ikilisinin varlig1, Polina'min Dorn’a
olan kiillenmis duygularim ategler, Nina'nin oyuncu, Treplev’in
yazar olma hevesini arttinr, Samraev’e bir zamanlar tiyatro me-
rakhs: oldugunu, Sorin‘e yazarlara olan hayranhigim amimsatir.
Konuklar onuruna sunulan oyun, Medvedenko’nun Nina-Treplev
duygudaghgina 6zenmesine, gecenin cogkusu i¢inde Masa'nin
Treplev’e olan agkim1 Dorn’a agiklamasina neden olur. ‘Kirsal ke-
sim’ renklenmis, agk, kiskanghk, rekabet duygular ‘gegici’ olarak
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canlanmugtir. 2. Perde’ye ise Samraev’e kizan Arkadina’mun ‘kent’e
donme karan egemendir. Nina ve Trigorin arasindaki yakinlagma
iste bu agamada gergeklesir. Trigorin bir daha hi¢ gérmeyecegini
diisiindiigii geng kizla igtenlikli bir séylesi igine girer ve Nina‘ya
umut vermis olur. Arkadina’nin gitmekten vazge¢mesiyle -2. ve 3.
Perde arasinda- iliski daha da pekisir. ‘Kent’e dsnmekten vazge-
¢is, Treplev’in Nina baglaminda kiskanghk krizleri gegirerek —iki
perde arasinda- kendini vurmaya kalkmasina, sonra da Trigorin’i
diielloya ¢agirmasina neden olur. 3. Perde ‘kent insanlan’nin ‘d6-
niig’ hazirhgin gosterir. Yolculuk ve ugurlama telag: iginde herkes
birbirine, dogal kosullarda s6ylemeyecekleri sozler séyler; bu ne-
denle tansiyon yiiksektir ve ¢atismalar yagarur; Nina oyuncu ol-
mak icin evinden kagmaya karar verir. iki yillik bir aradan sonra
—’kirsal kesim’de yagsam durulmugken- ‘kent insanlari’'min kéye
yeniden gelmesi ise (4. Perde) oyunun sonunu getiren ‘patlama’ya
neden olur. Trigorin, Treplev’e her ikisinin de birer 6ykiisiiniin ya-
ymmlandig bir dergi getirmis olmasa, Treplev, Trigorin’in onun
yazmus oldugu 6ykiiyii okuma gabasina girmemis oldugunu anla-
masa, Nina geldiginde Trigorin orada bulurmasa ve Nina her seye
karsin Trigorin’i sevdigini Treplev’e sdylemese, ‘kirsal kesim’deki
tekdiize/¢6ziimsiiz/ mutsuz yagsam yavagca daha kotiiye giderek
siirecektir belki. Belki de Treplev, icinde bulundugu kosullan de-
gistiremeden varolmay1 biraz daha siirdiirecektir...

‘Uzam’ diizlemindeki gelisim de bas oyun kisisi Treplev’in du-
yarhgindaki ‘daralma’yi, kente gidis-dontis eylemleriyle eszaman-
I1 olarak yansitir. 1. Perde’deki ‘acik genis uzam’ (giftlikte agik
alan; arkada gol goriiniir), 2. Perde’de ‘acik daralan uzam’a (evin
6nii; yanda g6liin bir boliimii goéniliir), 3. Perde’de ‘kapali daralan
uzam'’a (yemek odas1), 4. Perde’de de ‘kapaly, iyice daralan uzam’a
(eski oturma odasi, simdi Treplev‘in ¢aligma odasi, dahasi, yegeni-
nin yaninda olmak isteyen Sorin’in geceyi gegirecegi oda; ayrica
Nina geldiginde, kapisi kilitleniyor) birakur yerini. Bir sonraki aga-
ma ise Treplev’in ‘daralma’nin ug noktasina gelisi. ..

‘Zaman’ diizleminde ise bir ‘tersine igleyis’ s6z konusudur. 1.
Perde ‘aksam’, 2. Perde ‘6gle’, 3. Perde ‘sabah’, iki yillik aradan
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sonra, 4. Perde yine ‘aksam’... Perdelerin icinde yer aldig1 ‘zaman
birimleri’ agisindan, bilinen ‘saat diizeni'ne (sabah, 6gle, aksam gi-
bi) karsit bir igleyis goriilmektedir; ‘aksam’la baglay1p, ‘aksam’la
noktalanan dongtii, zaman iginde ‘ilerleyis’i degil, ‘geri gidis'i gos-
terir sanki. Bu ‘geri gidis’, 6zellikle ‘kirsal kesim’le ‘kent’ arasinda,
‘simdi’ ile ‘gelecek’ arasinda ’‘sikismig’ ‘gen¢ kugsak’ adina bir
umutsuzluk durumu sergiler: Kendilerine ‘gelecek’te bir yer edin-
mesi gereken bu insanlar, oyun sonunda, oyun bagsinda oldukla-
rindan ¢ok daha mutsuzdurlar. Bu ‘olumsuz’a gidis durumunu
‘geng kusak’tan insanlarin yaptiklar1 yanhglara baglamak da s6z
konusu degildir; hepsinin, gencecik yaglarinda, ellerini kollarim
baglayan kogullar i¢inde varolmaya ¢aligtiklarim1 Cehov oyun bo-
yunca incecik ayrintilar1 ortaya koyarak vurgulamigtir. Oyunun
dolantisim olusturan ve ‘mart1’ imgesinin kullanimiyla gelistirilen
olaylar bile, 4. Perde’ bagladiginda, hi¢ yasanmamug gibidir: Trep-
lev, arada Trigorin olmasa bile, Nina’ya kavusamayacaktir, ¢linkii
Nina'nin yasamdan bekledikleri bagkadir: Treplev’in sanat anlay-
sinin karg ¢iktigi bir diinyay1 kucaklamak istemektedir. Nina, Tri-
gorin olmasa da, “artist’ olmak i¢in evinden kagacaktir belki de; yi-
ne ikinci sinif bir oyuncu olmaktan éteye gidemeyecektir. Masa,
amagsiz ve ‘kimliksiz’ konumu icinde kiminle (her durumda,
Medvedenko diizeyinde biriyle) evlenirse evlensin, aynm1 mutsuz
Maga kalacak ve Treplev gibileri ona hi¢ bir zaman asik olmaya-
caktir; Medvedenko ise ne kdy gretmenligi ugrasinda/iginde bu-
lundugu parasal kogullarda, ne de 6zel yasaminda daha 6te bir
esenlige kavugabilecektir. Olsa olsa, &tekilerin tersine, ayaklan ye-
re saglam basan ‘dayarukh’ bir insan oluguyla, bilmediklerini an-
lama ve 6grenme istegiyle, yasamin gerceklerini gogiisleyebiligiy-
le daha “direngle’ siirdiirecektir zor yagaminu... Tiim bu nedenler-
le, ‘mart1’ imgesiyle dile getirilen olay orgiistiniin etkisi 4. Per-
de’de silinip gider ve geriye oyunun degismez ‘derin yap1’s1 kahr.
(Bu baglamda 1. Perde ile 4. Perde arasinda uzun boylu bir ayrim
olmadigim Cehov bize agikga gosterir: Bir yaz aksaminda gegen 1.
Perde’de nasil, ‘kent’ten gelen konuklar adina Treplev’in oyunu
sahnelenmis ve Treplev’in diinyasinda ‘ilk’ patlama yaganmugsa, 4.
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Perde’de de yine ‘kent’ten konuklar geldigi i¢in ‘tombala’ oynamr
ve Treplev’in diinyasindaki ‘son’ patlama gerceklesir. Sonug ola-
rak da, oyunun iistiine kuruldugu ‘ana olaylar’ (‘kentten kirsal ke-
sime gidis gelisler’) ‘oyun’u ‘oyun’ yapma yolunda (oyunu baglat-
ma ve bitirme yolunda) ‘ategleyici etmen’ olmaktan 6teye gitmez.

Bu durumda ‘degismez’ ‘derin yap1'mun okunmasi, oyunun ‘de-
rin anlami’'na da ulagilmasim saglar: Oyunun merkezinde yer alan
‘ekonomik ¢atigma’nun temelinde’ feodal diizenin ¢6kiisli ve bu
toplumsal ¢6kiise kosut olarak ‘degerlerin yipranmasi’ olgusu yat-
maktadir. Yipranan degerlerin yerine yenilerinin konamamus ol-
masi sonucunda,.yalniz ‘efendi’ ile ona ‘hizmet eden’ arasinda de-
gil, aile bireyleri arasindaki iligkiler de zedelenmektedir; ‘kirsal
kesim’in ‘yaghca kusag’ (Samraev, Polina, Dorn) varhgin ‘geg-
mig’e yonelik olgular baglaminda dondururken, ‘kent’ kesiminin
‘yaghca kusag)’ (Sorin, Arkadina, Trigorin) kirsal kesimdeki ¢okiis-
ten heniiz etkilenmemis - kendi gengliklerinde elde ettikleri-
‘simdi’'nin kentsel degerleriyle 6zdeglesmistir. Boylece ‘¢cokiis’e
kars1 kendini bir oranda koruyabilmekte, en azindan kendini alda-
tabilmektedir. ‘Geng kugak’ ise yipranmis olan degerlere tutuna-
madig) gibi, yeni degerler yaratabilecek durumda da degildir. Bu
nedenle ‘kimlik sorunu’ yagar; bu nedenle bunalimdadir ve bu ne-
denle kendini ¢6ziimsiiz/sonugsuz agk iligkileri i¢inde bulur.
‘Geng kugakin her girigimi bagarisizlikla sonuglanir. ‘Geng kugak’
her olayda kolayca yara alir; yaslanacak degerleri olmadig), ‘gele-
cek’in degerlerini de olugturamadig) igin... “Yitik kusak’tan oldu-
gunu, ne gecmisin degerlerine siginabilecegini ne de gelecegin de-
gerlerini yaratabilecegini bilen, bir degerler boslugunda yasamaya
karsi ¢ikan tek geng oyun kisisi Treplev’dir. Oyun sonunda kendi-
ni vurmasi da bu nedenle beklenir bir sonugtur.

Mart1 oyununun ‘derin yap1r’sindan okunabilecek ‘derin an-
lam’ kisaca gbyle dile getirilebilir: ileri atilmay1 bagaramadiklan
icin geride kalmaya yazgih insanlarin drami... Bu nedenle oyu-
nun perde diizeninde zamanin ‘tersine igleyis’i s6z konusudur.
Oyunun ‘son’ tiimcesi olan ‘Treplev kendini vurdu’, bu nedenle,
oyunu baglatan (Medvedenko’'nun Masa’ya yonelttigi) ‘Neden
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hep karalar giyersiniz’ sorusuyla bulugur. SEW
ce olmus de, gen¢ adama biiytk. bir agkla _yazgilanmis olan Masa
bu yiizden ‘hayatiin_yasim_tutuyor’mus gibi... ‘Derin_yapy’
_gqstet_‘en gizelgenin ‘alt merkez'ini olusturan Maga-Treplev _ﬂiﬂdsi
boylece Cehov’un tek tek her birinin dykiisiini dile getirdigi ‘yitik
kusak’m seriiveninin gergevesini gizer.

“Gehov’un bu oyununu, diinyanin yeni bir ytizyihn esiginde ol-
dugu bir dénemde, dahasi, Carlik Rusyasinin son agamasinda
yazdigini, feodal diizenin ¢okiigiinii hizlandiran olayin 1870°te
serflik diizenine son verilmesi oldugunu, ayn1 dénemde kentlerde
—zaman iginde Sovyet Devrimi’ne ulasacak- yeni toplumsal-kiiltii-
rel hareketlerin yaganmaya baglandig: bir dénemde yazdigin bili-
yoruz. Mart: oyununda ¢arpici olan, Cehov’un yagadig1 ve goz-
lemledigi bu tarihsel donemdeki gelismelere iligkin hi¢ bir somut
‘gébnderme’ icermemesidir. (Treplev’in 1. Perde’de sahnelenen
oyununda yer alan, ‘'yagamin 6ldiigii’, ancak evrensel ruhun bin
yil sonra yeniden canlanacag yoniindeki belirleme de, yalmzca
bir imlemedir.) Cehov’un saglam bir ‘derin yapy’ iistiine kurup us-
taca sifreledigi yapiti, boylece yalruz dile getirdigi donemin degil,
benzer bir degisimden gegen tiim toplumlarin bireylerinin konu-
munu yansitabilme 6zelligi tasimaktadir.
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VI

PUNTILA KiSILIGININ DiZGESEL KARMASASI

Bertolt Brecht'in 1940°ta yazdig, en iinlii oyunlan arasinda yer
alan Bay Puntila ve Adami Matti, 'gbsterge’yi var eden ‘gdsteren’ -
‘gosterilen’ ikilisinin, bir tabaka kagidin iki ytiziiymiiscesine ayril-
mazhgini vurgulayan, ¢agdas dilbilimin 6nciisii Saussure'iin goérii-
siiniin, sahne yapitinin tistiine kuruldugu ‘dizge’yi olugturma yo-
lunda nasil 6nemli bir iglev tasidigina iyi bir émek olusturmakta-
dir.

Brecht'in oyunu Ikinci Diinya Savag1 éncesi Finlandiyasi'nda
gecer. Ulke, Sovyetler Birligi tarafindan iggal edilme tehlikesi al-
tindadir. Bu nedenle de, yurttashk ve vatanseverlik olgusu toplu-
mun tim katlarinda gilindemdedir.

Zengin bir toprak agasi1 olan Bay Puntila ile soforii Matti ara-

sindaki iliskinin eksenine yerlestirilmis olan, ancak yirmiyi agkin
oyun kisisiyle, genis bir toplum manzarasi da sunan bu yapitin te-
mel catismasi ‘emekgi’-’emekten kazang saglayan’ karsithg tisti-
ne kurulmustur. Oyundaki ‘degismez’ etmen, Matti'nin kisiliginin
belirledigi ‘acik’ gostergedir: (Gosteren: Matti + Gosterilen: emek
hakkina insanca sahip ¢tkma = Gdsterge: haklarinin ve sorumlu-
luklarinin bilincinde olan ‘emekg¢i’). ‘Emekten kazang saglayan’ ise
oyundaki ‘degisken’ etmen, Puntila'mun kisiliginin belirledigi ‘6r-
tiik’ gostergedir. (Gosteren: Puntila + Gosterilen: ‘degisken’ oldugu
icin belirsiz = Gosterge: ‘Grtik’).

Brecht, oyununu olugturan dizgeyi, bir gramer ustas titizligiy-
le, Puntila'min kisiligindeki, dolayisiyla da bireysel ve toplumsal
iligkilerindeki ‘degiskenlik’ {istline kurmustur. Matti oyundaki
‘degismez’ gosterge olarak, Puntila'min ‘degisken’liginin gézlem-
cisi ve yorumlayicisidir. Oyunun ¢izgisel yondeki gelisimi icinde,
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Puntila'nin ‘degisken’ kisiligini belirleyen ‘6rtiik’ gosterge ‘agik’
gostergeye dontisecek ve ‘degismez’ gostergesel etmen Matti'yi
bir se¢im yapma asamasina getirecektir.

Oyun Puntila'nin, Matti'yi tanimasiyla baglar, Matti'nin Punti-
la'y1 terk etmesiyle noktalanir. Oyunun ‘ezgi’sini (yatay diizlemde
cizgisel gelisimini) olusturan siireg icinde yasananlar, yiizeyde
gevsek dokulu bir masalin anlatimi izlenimini verse de, Brecht'in,
oyununun dizgesini Puntilanin bireysel ve toplumsal iligkilerini
belirleyen gosterge dizileri tistiine kurdugu gortilir.

I- Puntila'nin ligkilerini Belirleyen Gostergeler Dizgesi:

Siir bigiminde yazilmig bir 6ndeyis ile sarkilara da yer veren on
iki tablodan olusan oyunun tiimiinde Puntila'nin bagkalariyla olan
iligkileri irdelenir. Dolayisiyla, tipki Saussure'iin dilbilimsel yakla-
siminda ongoriildiigii gibi, bir 6ge yalmzca bagka ogelerle olan
‘bagintr’s: icinde, ‘biitiin’ baglaminda tagidig ‘islev’le tamimlana-
bilecektir.

A- Puntila'nin iligkilerini belirleyen en genel ulam (kategori)
‘siifsal’ olandir. Bu ulamda Puntila’'nin da temsilcisi oldugu ‘ege-
men sinif’ ve Matti'nin de iginde yer aldig ‘emekgi simif’ kargithig
yer alir.

Oyunda egemen sinifi temsil eden karakterler Puntila'min kiz
Eva, kizin nisanlis1 olan Atage ve toplumun {istyapt kurumlarini
simgeleyen kisilerdir (Yargig , Avukat, Rahip). Emekgi sinifi ise
Matti, Finlandiya'min Kéy Kizlar ve Isciler olugturur. Oyun bu iki
sinuf arasindaki bir catigmay gostermez. iki simifin bagdasmazhg
Puntila karakterinin ‘degisken’ konumu aracihigiyla dile getirile-
cektir.

B- Ayn1 oyun kisileri bir bagka ulam icinde de yer alir. Matti,
Eva ve nigsanhlis1 Atage, Puntila'min ‘6zel iligkileri’, Yargic-Avukat-
Rahip, Koy Kizlar1 ve Isciler de Puntilamin ‘toplumsal iligkileri’
baglaminda iglev tasir. Puntila, her iki ulamdaki iligkilerini de et-
kileyen ‘degisken’ kimligi dogrultusunda, s6z konusu iki ulamu
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olusturan birimlerin her biriyle ‘catismall’ ve ‘uyumlu’ iligkiler
icinde olacaktir.

Brecht, Puntila'run ‘ortiik gosterge’ niteligindeki geligkili kigili-
gini, ancak bir komedinin kurmaca ve masalsi ortaminda gegerli
sayilabilecek bir gostergeler dizgesi icinde irdeler.

II- Puntila'min Karmagik Kimliginin Gostergeler Dizgesi:

Finlandiya, kiglan ve geceleri uzun tiim soguk Kuzey Avrupa
tilkeleri gibi, bir ickiseverler iilkesidir. Puntila gibi kazanmak icin
alinteri dokmek zorunda olmayan bir kisinin, yasadiji zamanin ¢o-
gunda igkili olmas: da dogaldir. Brecht, igledigi karakterin bu ulu-
sal 6zelliginden yola gikarak, Puntilanin ‘degisken’ kimligini iki
ayr ‘gosteren’ yoluyla belirlemistir. ‘Sarhos’ ve ‘ayik’ gosterenleri-
nin bulustugu ‘gosterilen’ler yoluyla, Puntilanin kisiligi iki ayn
‘gosterge’ olusturacak, bu iki gostergenin yardimuyla, Puntila kimli-
ginin olusturdugu ‘6rtiik gosterge’, ‘agik gosterge’ye doniisecektir.

Puntila adli, insan kani1 emen bir canavarin giiliinglii 6ykiisiiniin
anlatilacag haberini veren 6ndeyisin ardindan yer alan ilk dort tab-
loda Puntila'y1 ‘sarhog’ kimligiyle taruriz. Bu kimlik i¢inde, ilk tab-
loda Puntila’'nin ‘insansever’ 6zelligi belirginlesir. Puntila, insanca
iliskilerin yasandig esitlik¢i bir diinyanin savunucusu, sevecen, sa-
kaci, Matti'nin egemen sinif kargisindaki ‘degismez’ tutumunu yu-
mugatacak denli sevimli bir kisidir. Aynca, agik ytireklidir de. Sar-
hosluktan ayildig1 anlarda nedense bir canavara doniistiigiinden
yakinarak Matti'yi uyarmaktan da geri kalmaz. Birinci tablonun so-
nunda Matti ile neredeyse bir kardeslik iligkisi igine girmistir.

Ikinci tabloda Puntila'nin ‘baba’ 6zelligi irdelenerek kizi Eva ile
olan iligkisinin ‘sarhos’ oldugu zamanlardaki boyutu gosterilir.
‘Sarhog’ Puntila’ya gére Eva, mutlu olmasi i¢in babasinin elinden
gelen her seyi yapacag sevgili bir gocuktur. Atage gibi sevimsiz bir
yaratik yerine, Matti gibi bir ‘erkek adam’la evlenmesi onu gergek
mutluluga gotiirecektir.

Ugiincii tabloda ise sarhog Puntila'nin ‘erkek’ kisiligi sergilenir.
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Tiim kadinlara asik, sevimli bir ¢capkindir Puntila. Onun igin tim
koylii kazlar gtizel, tiimii de evlenmeye degerdir. Puntila dort koy-
lii kizla art arda niganlarur. Sinuf fark: hig nemli degildir. Onemli
olan insanhktir.

Dordiincii tabloda ise Puntila'run ‘igveren’ niteligi glindemde-
dir. Iscilerine sevgiyle ve saygiyla yaklagan, toplumunun ¢ikarini
kendininkinin 6niinde goézeten, esitlik¢i bir Puntila vardir karsi-
mizda.

Boylece, ‘sarhog’ Puntila ‘gosteren’i, oyunun tigte birini olugtu-
ran ilk dort tabloda yer alan ‘6zel’ ve ‘toplumsal’ iligkilerin olus-
turdugu dort ‘gosterilen’le bulusarak, Puntila karakterine iligkin
ilk ‘aqk’ gostergeyi belirler:

A- Sarhos Puntila | lyi (insan, baba, erkek, isveren) |  Duygulu insan (yurttas)
(Gésteren) [ (Gosterilen) 1 (Gosterge)
CiziMm vI -1

‘Sarhog’ Puntila'nin ilk dért tabloda sergiledigi ve olumlu duy-
gu ve diigiincelerle bezenmis ‘dogal / bozulmamug’ insani1 gésteren
bu goériintis, ‘ideal olan1 belirler. Bu ideal konumda SINIFLAR
ARASINDAKI AYRIM YOKOLMUSTUR. Ne ki Puntila'nin temsil
ettigi ‘egemen sinif'tan beklenen tutumun tam tersinin yansitildi-
g1 bu ilk dort tablo, olsa olsa, Brecht'in sundugu gibi, bir ‘masal’
ortaminda yer alabilecek bir ‘yanilsama’dur.

Besinci tabloda Puntila'min ‘sarhog’ konumundan ‘ayik’ konu-
muna gegisi gosterilir. Tablonun ilk yarisinda ciftlikte, tiim insan-
larin dostlukla kucaklagtig1 bir bayram havasi yaratilmigken, Pun-
tilamin saunaya girmesi ve ayilmasiyla ‘doniisiim’ baglar. Tablo-
nun ikinci yarisinda ‘ayik’ Puntila vardir karsimizda.

Puntila'nin sarhoslugunu atmasiyla, ‘duygu’nun yerini ‘man-
tik’, ‘idealist’ yaklagimin yerini ‘gercekgi’ yaklagim alir. Yedinci,
sekizinci ve dokuzuncu tablolarda, Puntila'nin ‘6zel’ ve ‘toplum-
sal’ iligkileri baglaminda daha 6nce sergilenmis olan ‘insan’, ‘ba-
ba’, ‘erkek’ ve ‘isveren’ konumu tam ters yénde degisecektir.

Sarhog Puntila'nin ayik Puntila'ya déniismesiyle, daha 6nce ni-
sanlis1 Atagse'den ayrilip Matti gibi bir ‘erkek adam’la evlendiril-
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Sarhog Puntila Ayik Puritila
OZEL ILISKILER: o '
Matti: Insanoglu, Hirsiz ve
ideal damat agaglik bir Kazil
Eva: Mutlulugu . lyi evlilik
istenen evlat yapmasi
gereken mal
TOPLUMSAL ILISKILER:
Kizlar: Sevilesi disiler Strnagik haspalar
Isciler: Yararh yardimcilar Tembel ve koti
Kizd giiruhu
ciziMm vi -2

mesi diigiiniilen Eva'nin yazgisi bir kez daha Atage'den yana yon
degistirmekte, daha 6nce ¢ok ciddiye alinmayan Yargic/Avu-
kat/Rahip ise, siki igbirligi yapilmas: gereken kisiler arasinda yer
almaktadir. Puntila'min kendi deyisiyle, ‘melek’ Puntila, ‘canavar’
Puntila’ya dontigsmiigtiir:

Ayik Puntila Ko6ti (insan, Mantikh Yaratik
baba, erkek, isveren) (egemen siruf)
(Gosteren) (Gosterilen) (Gosterge)
cizim vi-3

Boylece ‘ayik’ Puntila ‘gosteren’i, 6zel ve toplumsal iligkileri
belirleyen ‘gosterilen’lerle bulusarak, Puntila karakterine iliskin
ikinci ‘agik gosterge’yi olusturur:

Ayik Puntila'nin sundugu ve ‘gikar hesaplari’'min gerektirdigi
‘mantikl’’ tutumu sergileyen gosterge, toplumsal diizende yasa-
yan insanin gercek¢i’ konumunu gosterir. Bu konumda SINIF-
LAR ARASINDAKI AYRIM BUYUMEKTEDIR.
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Puntila karakterinin iki karsit gostergeden olusan kimligi boy-
lece ¢oztilmesi zor bir ikilem tisttine kurulmustur. Puntila ‘boliin-
miis bir kisilikle varolabilmektedir:

C- Puntila Gergegi

SARHOS PUNTILA:
Duygusal Melek Finlandiya Siufsal pkarlanna
__yurttaqn kargt

(gligsiiz) (iyi) (yurtsever) (egitlikgi)

AYTK PUNTILA:

Akila Seytan Kapitalist  Suufsal gkardanndan
, yana

(giglin) (ko) (parasever) (aynma)

Cizim vI-4

Puntila'nin (sarhog ve ayik konumlarinda iki ‘agik gosterge’
olarak beliren) karmagik karakterini olugturan ‘Grtiik gésterge’ ar-
tik acikhiga kavusturulabilmektedir. Puntila ‘insan’ olmakla ‘ege-
men kapitalist sinifin lyesi’ olmak arasindaki i¢ ¢atismay: yasa-
maktadir. ‘Insan’ yani ‘sarhog’ oldugu agsamalarda ortaya gikar. Bu
anlarda ‘iyi’ olusu onu ‘gli¢siiz’ kilmakta, Puntila, ‘egemen’ konu-
munu yok edecek eylemlere girismektedir. Brecht ironik bir yakla-
simla, esitlik¢i olmayan bir toplumsal diizende, ‘egemen sinif’tan
olan bir kisinin kendini dogal duygularina birakip, insanca dav-
ranmasiyla giiciinii yitirecegini ve kendi kendini yok edecegini
s6ylemektedir. Bozuk bir toplumsal diizende ‘erdem’, ‘gii¢’lin de-
gil, ‘zaaf'in gostergesi olmaktadir.

Puntila'nin ‘insan’ yaninin tam kargiti olan ‘egemen kapitalist si-
nifin liyesi’ olma 6zelligi, onun ‘ayik’ oldugu asamalarda ortaya ¢1-
karak, kahramanin, ‘insan’ yanina yenik diismesini engeller.
Brecht'in ironik yaklagimi siirmektedir. Puntila ayik oldugu anlar-
da, akilcl bir tutum benimseyerek ‘kétii’ bir yaratiga dontismekte,
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bu yolla da egemen kapitalist sinifin ¢ikarlarim koruyan tavn igin-
de’gticlii’ olmay stirdiirmektedir. Béylece bozuk bir toplumsal dii-
zende ‘erdemsizlik’, ‘zaaf'in degil, ‘gii¢’in gostergesi olmaktadir.

Oyunun masals1 gelisimi icinde Puntila'un ‘degisken’ kisiligi,
git gide artan bir hizla sergilenir. Dokuzuncu tablonun ilk yarisina
ayik olarak baglayan Puntila, seyircinin gbzii 6niinde igip sarhog
olarak ‘insan’ kisiligine geri déner. (Bu durumda, 6zel ve toplum-
sal iligkileri de yon degistirir.) Onuncu tabloda ise sarhog Punti-
la'y1 doga as1g1, duygusal, insanci, esitlik¢i konumunun dorugun-
da izleriz. Bu sahnede de ironi egemendir. Puntila ve adam1 Matti
doganin sevecen kucaginda, bir ¢ah dibine iserken, ‘goriiniiste’,
insanlar arasi esitligin sifir noktasina erigilmistir. Puntila, tiim iggi-
lerinin yasamdan zevk alan insanlar olmasini istemekte, oysa Mat-
ti igcilerin sefaletin pengesinde kivranmakta olduklarin dile getir-
mektedir. ‘1deal’, ‘gergek’le 6rtiigmemekte, toklarla aglar arasinda-
ki ugurum alabildigine agilmaktadir.

Brecht, Puntila'nin bir sonraki ‘ayilma’ sahnesini dile getirmez
bile. Ciinkii karakterin ayikken sergileyecegi davramsg daha 6nce-
ki gosterge dizileriyle nasilsa belirlenmigtir. Onbirinci tablo Punti-
la'nin ayikhiktan sarhogluga gegctigi bir agamada olugur. Puntila ya-
vag yavag sarhog olmakta ve dostu Matti ile Finlandiya'nin tiim
gizelligini doya doya seyredecegi Hatelma Dagi'na ¢ikma ozle-
miyle yanmaktadir. Matti'nin yardimiyla mobilyalan {ist iiste y1-
garak tiistiine ¢ikabilecegi yalanci bir dag olusturur. Puntila,
‘dag’in tepesine ¢iktiginda tiimiiyle ‘sarhos’ kisiligine biirtinmiig-
tir. Bu kez yalmz dogaseverliginin degil, yurtseverliginin de do-
rugundadir. Brecht, Puntila'nin agzindan, bir iilkenin giizelligi iis-
tiine séylenebilecek en duygulu sozleri dile getirmektedir. Bay
Puntila'min hizmetinde yeterince zaman gegirmis ve onun ‘degis-
ken’ kisiliginin gostergelerinin bilincine varmis olan Matti ise, pat-
ronunun yaptig: siirsel betimlemeden bir tek mesaj almaktadir:
Puntila'nin sahip oldugu topraklarin, o topraklarda yer alan golle-
rin, ormanlarin biiyiikliigii, o topraklarda Puntila'y1 daha zengin
kilmak i¢in ¢ahsan insanlarin ¢oklugu ve yasadiklan sefalet ... Ar-
tik Matti'nin, Puntila'min yaninda isi kalmamugtir.
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Onikinci tablo, Matti'nin Puntila'nin hizmetinden ayrihgim
gosterir. Sarhos anlarinda ideal insan kimligi sergileyen bu sevim-
li adam, ayik anlarinda ¢ekilmez bir yaratiga déniismektedir. Sar-
hosluk siireleri uzun, ayiklik donemleri kisa siirdiigii siirece daya-
nilabilir Puntila'ya. Ancak, oyunun ezgisel gelisiminde de goriil-
diigii gibi, Puntila'nin git gide daha sik ayilir olmasiyla, ciftlikteki
6zel ve toplumsal iligkiler i¢cinden ¢ikilmaz bir duruma gelmistir.
Matti, ‘su ile yagin’ (egemen sinifla ig¢i simifinin) birbirine karigip
biitiinlesemeyecegini anladig) i¢in, Puntila'mun diinyasindan gekip
gider. Bir ‘masal’ noktalanmugtir.

Puntila ‘gergegi’ ise siiriip gider. Dogal olarak sahip oldugu do-
gaseverlik-insanseverlik-hakseverlik-yurtseverlik duygulan ile si1-
nifsal konumu geregi benimsedigi dogaya/insana/esitlige/ top-
lumculuga kars1 olan sinifsal tutumunu aym biling diizleminde
var edemeyen Puntila, iki ayn biling diizleminde, ‘ikiytizli’ varo-
lusunu siirdiirmek zorunda kalacaktir. Bozuk toplumsal diizen
icinde ‘kurban’ konumuna diismemek icin, duygularina set gekip,
akhni kullanmaktan bagka gikar yolu yoktur. Bozuk diizende akil
vemantik, bireyi gliclii ve kotii olmaya yoneltmekte, bireyi giigsiiz
kilacag igin tehlikeli olan ‘iyi'nin gizlendigi, bastirlmig ‘insan’
kimligi ise, ancak bireyin akhnin baginda olmadig anlarda (sar-
hosken) ortaya gikmaktadir. Puntila ¢6ziimsiiz ikilemiyle, sevimli
ve sevimsiz kisilikleriyle bir arada yasamaya yazgihdir.

Brecht, Puntila'min béliinmiis kisiliginin gramerini kurarken,
yurtsever/ parasever, dogasever/malsever, sevecen/acimasiz, egit-
lik¢i/aynmci, kapitalist/ig¢i, duygusal/ akilel, sarhog/ayik kargit-
liklarinin, dil dizgesi iginde 6zdes islev tasiyan dizisel (paradigma-
tik: diisey diizlemde varolan) 6zellikli 6geler olduklar i¢in, dizim-
sel (sentagmatik: yatay diizlemde varolan) dizge icinde yanyana
yer alamayacaklarnn titizlikle vurgulayarak, bu kargithklara iki ay-
n gosterge dizgesinde yer vermistir. Béylece, tiimce iginde aym is-
levi gordigi icin, dil dizgesi geregi, timcede yanyana (dizimsel
boyutta) kullanamayacagimiz sifatlarin (‘Sarhos ve ayik bir adam
goérdim’ tiimcesinin hig bir gostergesel degeri yoktur.) toplumsal
dizge icinde de yanyana kullanilamayacag1 uyansi belirlenmistir.
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Sonug olarak da, soz gelimi, bir parasever ‘insansever’lik-
ten/‘yurtsever’likten, bir egemen sinif temsilcisi ‘esitlik’ten s6z
ediyorsa, Brecht'in Puntila karakteri baglaminda olusturdugu gos-
terge dizgeleri uyarinca, ya bu kisinin, Puntila gibi, akl1 baginda
olmadig (sarhos oldugu) igin ‘iyilik’ krizine tutulduguna, ya da
Puntila'nin yagadig) ikilemi bile yagamay1p, bizi bilingli olarak di-
pediiz aldatmaya ¢alighgina hiikkmetmemiz gerekir.

Brecht'in oyunda olusturdugu dizge toplumu kapsadig: igin bi-
reye yonelik bir elegtiri icermiyor. Saussure nasil dil dizgesinin is-
lerlik kurallarim belirlemigse, Brecht de esitlik¢i boliigiime dayan-
dirilmamuis bir toplumsal dizgenin iglerligi icinde ‘erdem’in yerini
zorunlu olarak ‘erdemsizligin’ aldigin1 gostermektedir. "Erdem’in
toplumsal dizge icinde islerlik kazanmasinin ise tek kosulu vardir:
bir dizgenin yerini bagka bir dizgenin almasi. Kisaca, esitlik¢i bo-
liisiime dayali bir toplum diizeninin kurulmasi. Puntila adh bir ki-
sinin sarhogluktan ayikliga, ayikliktan sarhosluga siginma gerek-
sinimini duymadan, béliinmiis bir kimlige tutsak olmadan varola-
bilecegi bir diizen...
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VII

J. P. SARTRE: ‘GiZLi OTURUM'DA
ZAMAN /UZAM /| EYLEM

Varoluscu diisiincenin simgesi sayilan iinlii Fransiz diistiniir ve
yazar Jean Paul Sartre oyun yazarhigina Ikinci Diinya Savag: sira-
sinda bagladi. Ardarda yazdig oyunlarla, varoluscu diisiinceyi
yayginlastirma yolunda tiyatroyu bir arag olarak kulland... Bu ne-
denle, en 6nemlileri arasinda Sinekler (1943), Gizli Oturum (1944),
Mezarsiz Oliiler (1946), Kirli Eller (1948), Seytan ve Yiice Tanri
(1951), Nekrasof (1956) ve Altona Mahkiimlar: (1959) oyunlarinin
yer aldig1 sahne yapitlan varoluggu diigiincenin gesitli baglamlar-
daki yansimalarin dile getirir. Sartre, tiyatroyu, diistinceyi dile ge-
tirmede yalnizca bir arag olarak gordiigii icin, ‘yenilikgi’ bir bigim
arayigina girmemis, ancak, Gizli Oturum oyununda oldugu gibi
yer yer ‘gercekgi’ tiyatronun sinirlanni zorlamsgtr.

Sartre tiyatrosu, insanin istekleri ve umutlan ile, igine firlatil-
mis oldugu anlamsiz evren arasindaki keskin geligki tistiinde bi-
cimlenir. Insan, ‘insana karsi kayitsiz’ bir diinyada yolunu bul-
mak, bir kiliftan bagka bir sey olmayan varolusunu ‘insan’a yara-
sacak bir ‘6z’le doldurmak ¢abasindadir. Sartre'in diigiincesine go-
re varolusun ti¢ bi¢imi vardir: ‘kendi i¢inde varhik’, ‘kendisi_i¢in
varhik’ ve ‘bagkalari icin varhik’. Insanin varolus seriiveni bu iig bi-
¢im arasindaki devingen iliskide belirlenir.

Bir tas parcas: ‘’kendi icinde varhk’ 6zelligi gosterir, ¢linkii et-
kin olmayan kat1 ve duragan bir kiitle, kisacas1 bir ‘nesne’dir. Bi-
linci olmadig) gibi, bagka varhiklarla da bir iligkisi yoktur. Oysa in-
san varolugsunun bilincindedir. Bilince sahip olusu insam bir ‘nes-
ne’ (‘kendi icinde varlik’) olmaktan ¢ikarip, onu diigiinen ve eylem
yapma ozgiirliigiine sahip bir ‘6zne’ (‘kendisi i¢in varhk’) konu-
muna yiikseltir. Insanin ‘6zgiir segim’ yapma yetenegi varoluggu-
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lugun temel 6gretisini olusturur.

Insanda ‘varolug’, ‘6z’ den énce gelir. Varolugunun &ziinii insan
kendi eylemiyle yaratir. Bir bagka deyisle, insanin 6zii ortaya koy-
dugu eylemle tanimlanir. Hig bir ahlak yasasinin ya da degerler
dizgesinin ‘belirleyici’ olmadig}, tanrisiz ve amagsiz bir diinyanin
amansiz boslugunda debelenen insan her tiirlii eyleminde 6zgiir-
diir. Insan, yasami boyunca &zgiir segimler yaparak kendisini ye-
niden yaratmak, ‘6z’ iinii hi¢ durmaksizin yeniden olusturmak du-
rumundadir. Bu kogul insanu siirekli olarak yagadig: bir ‘huzur-
suzluk’ i¢ine iter ve onu yalnizlagtirir. Ayrica * 6zgiir se¢im’ hakki
da insana agr bir yiikiimliiliik getirir. Insan ortaya koydugu eyle-
min sorumlulugunu tagimak zorundadir: ‘Salt yalmzlik ve salt so-
rumluluk’... Sartre'in Fransiz Direnis Orgiitii'niin bir iiyesi olarak
Ikinci Diinya Savag1 sirasinda yogun bigimde yagamig oldugu bu
durum, ‘6zne’ olmay:1 se¢mis bireyin varolusunun temel kosulu-
dur. Gergekten de, varolusguluk bir direnis ve 6zgiirliik felsefesi-
dir; eregi, insan1 gergek ‘ben’ini olusturmaya yoneltmektedir.

‘Bagkas1’ (bagkalari) igin ‘varlik’ olma 6zelligi, ‘kendisi igin
varlik’ (6zne) olma konumunu siirdiirme ¢abasindaki insanin, ay-
n1 konumdaki bagka insanlarla kars1 karsiya geldigi zaman belir-
ginlesir. Her ‘6zne’ kargisindakini belirli bir yarg: i¢cinde dondu-
rup, onu ‘nesne’lestirme yoluyla kendi ‘6zgiir’ konumunu stirdiir-
meye caligir. Ote yandan, kendi varhginin bilincinde olabilmek
igin bagkalarinin varh@ina gereksinim duyar. iki ‘6zne’ arasindaki
etkilegim siirecinin ilk agamasinda, kargidaki bireyi ‘6z’ti hi¢ bir
zaman degismeyen bir ‘nesne’ye doniigtiirme egilimi goriilir.
Boylece, annemizin sevgisini, esimizin bize olan baghhgir, ¢esitli
insanlarin bize olan hayranhgiru, bizim iistiin konumumuzu ka-
rutlayan degismez degerler olarak gorme ayricaligina ulasabiliriz.
Ancak, soz konusu kisiler yasadig siirece, bu ayricaliga ulasmak
olanaksizdir. Ciinkii ‘bagkalar1’ da.-yasadiklan siirece- bizim tara-
fimizdan 'nesnelegtirilmeye’ kars1 koymakta, bunun igin de bizi
‘nesnelestirmeye’ ¢abalamaktadir. Bir bagka deyisle, ‘ben bagkasi-
n1 etki altina almak isterken o da beni kendi etkisi altina almaya
calismaktadir’.
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Boylece, ‘bagkas! i¢in varlhik’ olma konumundaki bireyler, basi
sonu olmayan ‘savunma’ ve ‘saldir1’ eylemlerinin i ice gectigi bir
¢atisma ortaminda varolurlar. Bilingli, 6zgiir birey, ‘6z’liniin, ‘bag-
kasi'nin yargisi ile degismez bicimde belirlenmesine boyun ege-
mez; ¢iinkii, bir masa, bir iskemle gibi degismez bir konuma indir-
genmek, bir bagka deyisle ‘nesnelesmek’, lanetlenmek ya da Ce-
hennem'i yagamakla esdegerlidir. Bu durumda su ya da bu bigim-
de etkilegim i¢inde olan bireylerden her biri bir bagkasinin ‘igken-
ceci’si/’kurban’t konumundadir.

Sartre'in varolus olgusuna yaklagimi boylece hem karamsar
hem de iyimser 6zellikler tagir; bir yandan insanin siirekli bir sa-
vasim i¢indeki yalniz ve huzursuz konumunu belirlerken, bir yan-
dan da insam se¢me ozgiirliigiine sahip, eyleminin sorumlulugu-
nu tasiyabilen bir varlik olarak yiiceltir.

Gizli Oturum, insanin ‘varolus’unu, yukarda ana gizgileriyle
belirlenen ii¢ 6zelligi baglaminda irdeleyen bir oyundur. Gorsel ve
isitsel diizeyde ‘gercekgi bigem’e siki sikiya bagh oldugu goriilen
yapitin ‘gercekgi soylem’s agan boyutu, ‘uzam’ ve ‘zaman’ yerlem-
lerine devingen bir islev yiiklenmesiyle olusur.

Tek perdelik ve ii¢ kisilik bir oyun olan Gizli Oturum liiks bir
otel odasinda geger. Konuklar1 odaya sokan gérevlinin anlattigina
gore, sonsuz sayida merdivenden, koridordan ve odadan olusan,
ama ¢ikigi olmayan —kendisinin de disina ¢itkamadigi- bir oteldir
bu. Oyun kisilerinin geldigi diinya ile ‘ikili kargithk’ i¢cinde olan
bir uzam: ‘Oteki diinya’... Deyim yerindedir, giinkii, getirilen iig
kigi de ‘6li’diir.

Oda sicaktir. Sicaklik oyun boyunca artar. (Ya da oyun kisileri-
ne 6yle gelir.) Penceresi yoktur. Yataklan da. Ikinci Imparatorluk
biceminde, rahatsiz ii¢ divan ile désenmistir. Séminenin iistiinde
yerinden kaldirilamayacak denli agir, bronz siis esyalar1 vardir. Bir
de ortada hig kitap olmamasina kargin bir kagit acacag:. Buna kar-
sin, alisilmigin tam tersine, hi¢ ayna yoktur. Dahasi, bu odada 1s1k-
lar hep yanacaktir. Oyun kisileri igine girdikleri siireci hi¢ uyu-
maksizin siirdiireceklerdir; gozlerini bir an olsun kirpma yetene-
ginden de yoksun kalarak. Bu sevimsiz otel odasi Cehennem'’dir.
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Iskencecilerini ve kurbanlarim bekleyen.

Odaya sirayla Garcin, Inez ve Estelle getirilir. Yasadiklar giin-
lerde birbirini hi¢ tammamus olan ii¢ kisi. Orta yash bir erkek olan
Garcin, gorevliye ’iskence araglar’’min nerede oldugunu sorar. Ce-
hennem’de olduguna gore sonsuzluk boyunca igkence gérecegini
diisiinmektedir. Az sonra igeri giren Inez ise bir lezbiyendir. Oda-
da bulacaginm diisiindiigii Florence adh kadim1 géremeyince sas1-
nr. Garcin'i ise “igkenceci’ sanir. Odaya son giren kisi Estelle’dir;
geng giizel, sik bir sanigin. O da igeri girdigi sirada arkasi déniik
olan Garcin’in, o odada gérmeyi bekledigi kisi oldugunu sanmak-
tadir: kafasina bir kurgun sikarak 6len ve yiizii dagilmis olan, sev-
gilisi Roger. Oysa odada ne iskence araglar, ne iskenceciler, ne de
ti¢ 6liiniin, yerytiziindeyken yikima géttirdiikleri ve simdi onlar-
dan hesap soracak olan kurbanlar1 vardir. Garcin, Inez ve Estel-
le’de bagka kimse olmayacaktir odada. iskenceci de kurban da on-
lardir...

Bir erkek, bir lezbiyen, bir disi. ‘Cinsellik’ olgusunun basat 6ge
olarak sunulusu, bir yandan —gercek diinyadaki eylemleri dogrul-
tusunda- bu kisilerin ‘Cehennem’de olmasinin nedenini agiklama
islevi tagirken, 6te yandan oyunun temel gatisma eksenini olustu-
rur. Uc kisi arasinda ‘merkez’ konumda olan Inez’dir: ¢iinkii Inez
olmasa, ‘'macgo’ 6zellikler tagiyan Garcin ile tipik bir koket olan Es-
telle arasinda cinsel diizlemde bir ‘uzlagma’ gergeklesebilir belki.
Inez’in Estelle’i kendine yakin kilma ve Garcin’i Estelle’den uzak
tutma cabasi ise boyle bir ‘uzlagma’y1 olanaksiz kilar. (Kapinin
acildig bir anda Estelle ve Garcin'in, Inez’i disar1 atma girisimi de
sonugsuz kalir). ‘Cehennem iligkileri'ni belirlemek igin tigii de ge-
reklidir.

Garcin, Inez ve Estelle, odaya ilk girdiklerinde heniiz ‘6zne’ ni-
teliklerini yitirmemiglerdir; daha dogrusu ‘6lii’ olduklannin bilin-
cinde olmaklabirlikte, ‘yasiyor olma’ ahigkanhgin tistlerinden ata-
bilmis degillerdir. Her birinin ‘gercek diinya’dan getirdikleri bir
‘eylem’ 6ykiisii vardir; her birinin, ‘kendisi i¢in varlik’ olma 6zel-
liklerini yansitan...

Bir ay 6nce 6lmiig olan Garcin, ‘Cehennem’de olmasinin nede-
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nini karisina yapmus olduklariyla agiklar: Barigc1 bir gazetede ¢ali-
san Garcin, yoksulluktan kurtararak evlendigi karisin siirekli ola-
rak aldatmig, dahasi, eve yardimci olarak aldig yari-yerli bir kizla
gecirdigi ask gecelerinden sonra, karisindan yataklarina kahvalt
getirerek onlara hizmet etmesini bile istemigtir. Buna kargilik, ka-
nist ona olan baghhgini ve sevgisini ‘minnettar’ bir kole gibi stir-
diirmiigtiir. Oliimiine ise -iilkesi savaga girdiginde- ‘barig¢l’ tutu-
munu siirdiirdiigii ve savagmay: reddettigi i¢in kursuna dizilmesi
neden olmustur. Bir erkegi ‘sonsuz’a dek ‘6zne’ konumunda tut-
maya yarayacak, fiyakali bir 6ykii... Oysa oyunun gelisimi i¢inde,
Garcin’in asker kagag1 oldugu icin vuruldugu anlagilacaktir.

Oliimiiniin tistiinden yalnizca bir giin gegmis olan Estelle, igin-
de hig bir sug 6gesi barindirmayan bir ‘6zveri’ 6ykiisii anlatir: an-
ne ve babanin erken &ldiigii yoksul bir ailenin kizidir; erkek kar-
desini yetistirebilmek igin geng yasta, kendinden ¢ok yash zengin
bir adamla evlenmistir; sevebilecegi bir erkege ¢ok daha sonra
rastlamig, ama onunla birlikte yasamaya —egine bagh bir kadin ol-
dugu igin- karg1 ¢ikmus, bir siire sonra da hastalik sonucu 6lmiis-
tiir. Bir kadin1 ‘sonsuz’a dek ‘6zne’ konumunda tutmaya yaraya-
cak, bir “yiicelik’ 6ykiisii... Bu 6ykiiniin yalnizca Estelle’in 6liim
bicimi agisindan dogru oldugu, oyun siireci iginde ortaya ¢ikacak-
tir. Estelle, kendine asik ettigi bir adamla birlikte olmak i¢in koca-
simi aldatmugtir. Buna kargilik, agiginin ondan bir ¢ocuk istemesi
hosuna gitmemis, istegi disinda dogan ¢ocugu da igine agirlik ola-
rak tas koydugu bir ¢ikin iginde suya atmigtir. Bunu anlayan asig
kafasina bir kursun sikarak 6lmiig, Estelle evine donerek kocasiy-
la hig bir sey olmamus gibi yagsamay: siirdiirmiigtiir.

Inez aralarinda en agik sozlii olandir. Oleli bir hafta olmustur.
Varolugunu ‘6z’ ile doldurabilecek hig bir ‘deger’e sahip olmayan
bu kadin —genellikle bir ‘nesne’ olarak gériilen- siradan bir posta-
ne memurudur; ‘kendisi i¢in varlik’ olabilme yolundaki tek ‘ey-
lem’i, bagka insanlar1 huzursuzluga ve yikima siiriiklemek olmus-
tur. Kuzeni olan bir gen¢ adam ve onun kiz arkadasi olan sarigin
Florence’la birlikte yasadiklar: evde, sinirine dokunan gen¢ adami
saf dis1 birakarak Florencet kendine baglamak i¢in bikmadan
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usanmadan ugrasmug, sonunda Florence’in adamu terk etmesine
neden olmustur. Adam daha sonra bir tramvay kazasinda 6liir. Bu
kez Inez, birlikte yasadig Florence’a, geng adama yaptiklarindan
dolay1 sugluluk duygusu yagsamalarn gerektigini durmadan yinele-
yerek geng kadinin, yagadig i¢ huzursuzluguna dayanamayacag
bir noktaya gelmesini saglar. Florence bir gece yataktan kalkip ha-
vagazi muslugunu agar ve yataga geri doéner. Sabah ikisi de 6l-
miistiir. Inez’in 6ykiisii de, kadinin insanlan yikima siiriiklemede-
ki hiinerini gostermesi agisindan, eylemi yapam -korkutucu da ol-
sa- ‘6zne’ konumunda tutmaktadir. Oyun, ii¢ ‘6zne’nin, yaptiklan
‘0zgtir se¢im’lerin bedelini 6deme agamasinda olugur.

Oyun kisileri adim adim ‘6zne’(’kendisi igin varlik’) konumun-
dan, ‘'nesne’(’kendi iginde varlik’) konumuna geger. Oyun kisileri-
nin ‘zaman’ agisindan heniiz diinya ile baglantilan biitiiniiyle
kopmamugtir. Bu nedenle, bir 6liiniin 'kendisi igin varlik’ olma du-
rumunun olanaksizlig: agikhk kazanmamustir. Kigiler oyun stiresi
icinde, ‘6zne’ olarak varolma 6zgtirliigiinden artik biitiintiyle yok-
sun olduklariny, ¢iinkii artik ‘eylem yapma’, kendileri hakkindaki
diistinceleri degistirme, en 6nemlisi ‘ayna’da kendilerini kendi is-
tedikleri gibi gorme olanaklar1 olmadigin1 anlayacaklardr.

‘Ozne’nin ‘nesne’lesme siireci, Cehennem ‘zamanr’ ile gergek
diinya zamam, Cehennem ‘uzamr’ ile ger¢ek diinya uzamu arasin-
da olusan ikili kargithklar dogrultusunda belirlenir. Cehennem’de
‘zaman’ durmugtur. Oysa gergek diinyada ‘zaman’ hizla ilerle-
mektedir. Sartre her bir oyun kisisine, kendi yasam sertiveni bag-
laminda, éliimiinden sonra gegen siire¢ icinde olup biteni izleye-
bilme yetisi saglamstir. Oyun kisileri, gercek diinyada seyrettikle-
rini ve dinlediklerini yiiksek sesle dile getirirler.

Garcin -6liimiinden sonra- karargaha cagrilan kansinin sagkin
ve kederli bekleyisini, eline tutusturduklar1 kursun delikleriyle
dolu giysiyi, karisiun —daha sonra- iiziintiiden oliisiinii, gazete-
deki arkadaglarinin onun hakkinda konugmalarim izler. Korkusu,
‘Garcin korkagin tekiydi’ denmesi ve zaman iginde ‘Garcin gibi
korkak’ deyiminin yayginlasmasidur.

Inez, iki 6liiniin gktig evin miihiirlenigini, yetkililerin incele-
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me yapisiny, evin kiraya verilisini, bir erkekle bir kadinin, onun
—hig bir erkegi yaklagtirmadig1- yatag iistiinde sevigmelerini izle-
mek zorunda kalir. Yasarken bile ‘lanetli kan’ olarak anilan ve ar-
tik gercekten de lanetlenmis olan Inez’in gergek diinyada en kii-
¢lik bir izi bile kalmamugtir.

Estelle ise 6nce kendi cenazesini, cenazede kimsenin yeterince
kederli goriinmeyisini, tek kiz arkadag: ve sirdasi Olga’nin rimel-
leri akmasin diye aglamayisini, cenaze giiniiniin gecesini izler: Ol-
ga, yasarken Estelle’e vurgun olan gencecik bir delikanhy1 dansa
cagirmugtir; dans sirasinda Estelle ile ilgili tiim gergekleri delikan-
liya anlatan Olga, Estellei, ona tapan son kisinin g6ziinde de sifir-
lamigtir.

Ug oyun kisisi boylece, yasarken ortaya koyduklar1 eylemler
nedeniyle, heniiz yasamakta olan insanlar tarafindan yargilanmg
ve ‘6z’li degismez birer ‘nesne’ konumuna indirgenmislerdir. Ar-
tik, ‘bagkasi'min yargisinda donduruldugu bigimde kalacaktir her
biri. Garcin bir ‘korkak’, Estelle, para ve erkek delisi, evlat katili bir
giizellik budalasi olarak amlacaktir. Inez’e gelince, onu kimse an-
mayacaktir bile...

Yasayanlar, bu iig 6liiyii ‘degismez’ yargilarda belirlemis, onla-
r1 ‘6zne’ konumundan ¢ikarip ‘nesne’lestirmistir. Bu stirecin nok-
talandig1 asamada, Garcin, Inez ve Estelle’in gercek diinyanin
‘uzam’ ve ‘zaman’iyla olan iligkileri kopar. Artik, o sevimsiz otel
odasinin bunaltia sicaginda ‘degismez’ bir ‘uzam’ ve ‘zaman’ igin-
de birbirlerine tutsaktirlar. Bu tutsaklik, onlar: ‘bagkas igin varlik’
konumunda dondurur. Artik her birinin ‘ayna’s1 6teki iki ‘bagka-
si'dir. Kendilerini kendi istedikleri gibi goérebilecekleri aynalar
icermeyen bu uzamda, kendilerini ancak ‘bagkasi’nin gozlerinde
yansidiklar: bigimde goreceklerdir. ‘Bagkasi’min ~huzursuzluk ve-
ren- varligl gérmezden gelinemez, ¢iinkii kisi ‘bagkasi’nin yargi-
sinda dondurulmak istemez. Bu nedenle, birbiriyle ‘uzlasma’ya
girmesi s6z konusu olmayan ti¢ oyun kisisi, birbirlerini yargilama,
‘bagkasi’'nin kendi haklarindaki yargisinin giiciinii, onu yargilaya-
rak etkisiz kilma oyununu siirdiireceklerdir. Sartre, iskencenin
bagka hi¢ bir tiiriiyle kargilagtirilamayacak diizeyde yikic1 bir
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edimden s6z etmektedir: Bir an bile ‘huzur’a kavugamadan, bir an
bile dinlenemeden, hep bagkas tarafindan izleniyor ve yargilani-
yor olmak. G6z kapaklarinin hareket edemeyisi, 1giklarin sondii-
riilemeyisi, uykunun s6z konusu olmayis1 sonucunda, bir an bile
kendi bagina kalamayisin getirdigi gerginligin sonsuzluk boyunca
siirecek olmas1 demektir bu. Oliilerin kendilerini ya da birbirleri-
ni bir kez daha 6ldiiremeyecegi ve/ya da kendi hakkindaki yargi-
larim1 degistiremeyecegi bu tutsakhik ortaminda ‘igkenceci‘ye ge-
reksinim yoktur. Inez, Estelle’i Garcin’den soyutlayip kendi yami-
na ¢ekmeye ugrasirken, Inez tarafindan nesnelegtirilmeye kars:
koyan Estelle, Garcin'lle iliskiye girerek Inez'i nesnelestirmeye,
Garcin ise kendisini, kabullenemeyecegi bir yargida dondurmaya
calisan Inez'le iletisim kurmaya ¢alisacak, ama diglanmaktan kor-
kan Estelle buna izin vermeyecektir. Boylece, oyunun her agama-
sinda ‘kurban’ degigsmekte ve karsisinda her seferinde iki ‘igkence-
ci’ bulmaktadir. Béylece kisiler, varoluglarinin ‘olumsuz’da don-
durulmus ‘6zlinii degistirememenin huzursuzlugunu, durmadan
yinelenen bir kisir dongii icinde yagayacaklardir. Cehennem hig de
bize anlatildig gibi degildir. ‘Cehennem’ ‘bagkalari'dur...

Sartre Gizli Oturum oyununun ‘uyum’unu gercek diinyanin
‘uzam’, ‘zaman’ ve ‘eylem’deki ‘degiskenligi’ ile aym olgularin
‘cehennem’ ortamindaki ‘donmuslugu’ arasindaki kargithik tistiine
kurmus, ‘ezgisi‘ni ise ¢ varligin gercek diinya uzamindan va za-
manindan getirdikleri ‘eylem’ 6ykiilerini, ‘cehennem’ uzaminda
ve zamaninda hi¢ durmaksizin yinelenecek olan bir iligkiler d6n-
giisii icinde dondurup tutsak ederek olusturmustur. Oyun biter,
ama ezgi stirer:

Garcin- Hadi 6yleyse, isimize bakalm...
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VIII

HAROLD PINTER’IN ‘GIiT-GEL DOLAP’
OYUNUNDA ANLATIM DiZGELERI

Git-Gel Dolap, iinlii ingiliz oyun yazar1 Harold Pinter'in ikinci
oyunudur. 1950'lerin sonlarinda yazilan ve sahnelenen bu tek per-
delik kisa oyunda, Pinter Ingiliz yeni-dogalciligi (neo-naturalizm)
ile uyumsuz (absiird) tiyatro 6zelliklerini bulusturmustur.

Ikinci Diinya Savagi sonrasi Ingiltere'sinde, agag tabakadan in-
sanlarin dil kullanimini, duyarligini, sorunlarin, iligkilerini ve
icinde yagadiklari ortam: sahneye ¢ikarma baglaminda yapilan ti-
yatro devriminin tiriinleri, orta siniftan elestirmenler ve seyirciler
tarafindan -kiiglimser bir tutumla- ‘bulagik muslugu tiyatrosu’
(kitchen sink drama) olarak nitelendirilmigti. Ayn yillarda Fran-
sa'da olugsan uyumsuz tiyatro akimi ise. klasik anlamdaki oyunla-
rin Oykiilerine ters diigen ve mantik yoluyla agiklanmasi olanaksiz
grotesk olaylarin yer aldig1, bagi sonu belli olmayan, kigilerinin ko-
numlar psikolojik boyutta agiklanamayan, diigle gergegin ig ige
girdigi, yer yer giildiiriicii bir karabasan ortamim yansitan sahne
olaylariyla, iletisimin yok oldugu, bireyin, agiklayamadig ve de-
netleyemedigi mekanizmalar kargisinda anlamsiz bir varolusa tut-
sak edildigi, ¢igrindan ¢ikmis bir diinyaya, insan adina bagkaldir1-
yordu.

Git-Gel Dolap Ingiliz yeni-dogalcilik akimindan oldugu denli,
uyumsuz tiyatronun Oncii yazarlarindan sayilan Samuel Bec-
kett'in yapitlarindan ve Franz Kafkanin romanlarinda yansitilan
karabasan ortamindan biiyiik 6l¢iide etkilenmis olan Pinter'in, 20.
yiizyll Ingiltere'sinde yagayan agag) tabakadan insanlarin, hem si-
nifsal hem de evrensel konumunu ig ige irdeledigi bir caligmadir.
Oyun, ‘ytizeysel yap1'sin1 olusturan olaylar dizisinin, kigilerinin
ve iginde yer aldig1 uzamin tagidig1 ozelliklerle, gercekgi anlatima
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dayanan yeni-dogalci tiyatronun belirgin bir 6megi sayilir Oyunu
uyumsuz tiyatroya yaklastiran ozellikler ise Pinter'in_yapitiyla
olusturdugu ‘derin yap1'y1 ve ‘derin anlamu’ belirler.

Yiizeysel Yapida Yansiyan Olaylar Dizisi

Git-Gel Dolap, yiizeysel yapida yansiyan olaylar dizisiyle ‘ge-
rilim’ tiirtinde bir 6ykii olusturur. Ancak, bu tiir 6ykiilerin tam ter-
sine, oyun, dogal diizeyde baglayan ve gittikce hareketlenerek ge-
rilimi doruga ulagtiran bir tempo yerine, bir durup bir hareketle-
nen bir eylem diizeni gosterir. Tipki yasamin dogal akisi i¢inde ol-
dugu gibi. Pinter, bir yandan seyirciyi bir gangster 6'yk1'jsiiniin gi-
zemi igine gekerken, bir yandan da agag1 tabakadan Ingiliz insani-
nin giindelik konugma bigimlerine, giindelik yasamdaki yakinma-
larina, ilgilendigi gilindelik konulara ve yasamini kazanma kosul-
larina, hem alayci hem de sevecen bir tutumla yaklagmaktadir.
Olay terk edilmis bir yapinin bodrum katindaki bir odada baglar
ve noktalanir. Odada bulunan iki kapidan biri mutfak ve ayakyo-
Junun bulundugu ve i¢ uzamin bir parcas: olan bolmeye, Steki ise

dis uzama agilir. (D1s uzama ulagan kapi, Hitchcock'un filmlerin-

de oldugu gibi, gerisinde ‘bilinmez’ Bléj;layln yer aldig1 ve er ya da

-

geg agilarak disardaki tehlikeyi i¢ uzama da tastyacak @-
libir dramatik araghir) T T

Odada bulunan Ben ve Gus adl iki profesyonel kiralik katil, 61-
diirmekle yiikiimlii olduklar1 -tanimadiklari- bir kurbanin gelisi-
ni beklerler. Birbirine karsit kigilik 6zellikleri tasiyan bu ‘ikili’, ni-
teligi ve hangi amaca hizmet ettigi oyun bovunca anlagilmayan bir
orgiitiin en asag1 diizeydeki tiyeleridir. (Boylece dogaler bir ortam-
dan, soyut bir anlam diizenine gegilmekte ve ‘6rgtit’ ad: verilen ol-
gunun, gesitli anlam ¢agrisimlarina ulagsmasina olanak taninmak-
tadir.)

‘Ikili'nin bu &rgiitle tek baglantilar1 Wilson denen ve sahnede
hi¢ goriilmeyen kigidir. Ben ve Gusin uzun siiredir yapmakta ol-
duklar: anlagilan gorevleri, Wilson'dan aldiklar1 buyruklar gere-
gince, onlara adresi verilen -bilmedikleri- bir eve sabaha kars: giz-
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lice girmek, orada beklemek ve kapidan igeri girecegi, son anda
-biiyiik olasilikla Wilson tarafindan- haber verilen ‘kisi’yi 6ldiir-
mek, sonra da gece karanliginda gizlice ¢ikip gitmektir. Bu iki ar-
kadas, ‘is’ olmadig zamanlarda da stirekli olarak evlerinde otu-
rup, yeni gorevlerine gitmek igin ‘haber’ beklerler. Yilda yalnizca
on bes giin tatil yaparlar.

Oyunun baglangicinda, ‘ikili’nin daha az yetkili kigisi gériinii-
miinde olan Gus'in, ¢aligma kogullarinin git gide daha kétiiye git-
tiginden yakindig goriiliir. Gittikleri evlerde ‘kurban’i beklerken
yatacaklar1 yataklar bu kez eskiden oldugu denli temiz degildir.
Ayakyolundaki sifon da diizgiin ¢aligmamaktadir. iki arkadas gaz
saatini ¢alistiracak paralar1 olmadig i¢in oyun boyunca gay ice-
mezler. Gus'in sigarasi ve kibriti bitmistir; gizemli bir el -onunla
alay edercesine- dis uzama agilan kapinin altindan igeri bir zarf
icinde kibrit ¢opleri atar; ancak kibritler higbir ise yaramayacaktir.
Gus bir yandan yaptiklar isten git gide tedirgin olmakta, bir yan-
dan da hizmet ettikleri 6rgiit hakkinda higbir sey bilmemenin si-
kintisin1 yagamaktadir.

Oyunun ilk béliimiinii, Gus'in baglathg: siradan konusmalar,
arkadagi Ben'e orgiit hakkinda sordugu, yanitini ikisinin de bilme-
dikleri sorular olusturur. Hizmet verdigi is yerine korii kortine
bagh bir kisi oldugu anlagilan Ben ise, Gus'in sorularindan bunal-
digy, ayrica belki de ‘bekleme’ gerginligini iistiinden atmak igin,
stirekli gazete okur, zaman zaman da gazetede okudugu garip
olim haberlerini Gus'a aktarir. Bu arada hangi futbol takiminin o
hafta hangi kentte mag yapacag ya da giindelik dildeki kullanim-
lar1 hangisinin dogru bildigi gibi konular yiiziinden inatlagirlar.
Anlagtiklar1 tek nokta, gazetedeki grotesk 6liim haberlerinin ‘tik-
sindirici’ oldugudur. (Sanki ‘6lim’ ve ‘6ldiirme’ olgulariyla higbir
ilgisi olmayan kigilermis gibi...)

Oyunun tam ortasinda, odanin bir duvarinda bulunan git-gel
dolabin (kimi lokantalarda, asagidaki mutfak boliimiine siparigle-
ri vermek ve yollanan yemekleri yukaridan almak i¢in kullanilan
ve 'dilsiz garson' ad1 verilen otomatik bir aygit) harekete gectigi
gorilir. Gerilim birdenbire yiikselmistir. Yukaridan pusulalara
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yazilmig siparigler yagmakta, Ben ve Gus da orada gizlendikleri-
nin anlagilmamasi igin yemek igin yanlarinda getirdikleri ne varsa
yukan yollamaktadirlar. Oysa Gus'a gore icinde bulunduklarn
odanin mutfag: bir lokanta mutfag olamayacak denli kiigiiktiir;
iistelik bu mutfagin kullanilmakta olduguna iligkin de higbir belir-
ti yoktur. (Sanki kapinin altindan —iglerine yaramayan- kibritleri
atan gizli el onlarla daha da acimasiz bir bigimde alay etmektedir!)

Siparigler git gide, karsilanmasi biisbiitiin olanaksiz isteklere
donigiir. Ellerinde ne varsa yukari yollamis olan iki arkadas, bir
cay bile icemedikleri gibi a¢ da kalmiglardir. Dig diinyada olan bi-
tenleri izlemeye merakli, yemeye ve igmeye diigkiin, yasama do-
niik bir kisi olan Gus bu duruma bagkaldirarak, aygitin konusma
borusuna artik yollayacak higbir seylerinin kalmadigini haykirir.
Ben ile Gus arasindaki kisilik ¢atigmasi bu noktada doruga ulagir.
Ben konusma borusunu Gus'in elinden kaparak, yukariya duru-
mu idare etmeye calisan nazik bir agiklama yapar. Dolap hareket-
sizlesir.

Zaman gegmekte, kurbanin gelecegi an yaklagmaktadir. iki ar-
kadag, her zaman yaptiklar: gibi, gorevlerini yerine getirirken iz-
leyecekleri adimlarin s6zlii ve hareketli provasim yaparlar. Ne ki,
bu kez kullandiklar1 yéntemin kimi agamalarin1 dile getirmeyi
unuturlar. Oyunda yansitilan gorev giintinde pek ¢ok siradisi olay
olmus, pek ¢ok sey aksamugtir. Oyunun bu son béliimiinde iki ar-
kadas arasindaki iletisimin iyiden iyiye koptugu goriiliir. Oyun
boyunca odanin mutfak ve ayakyolu bélmesine giden kapidan stk
stk girip ¢ikan Gus'in su i¢cmeye gittigi bir anda, Ben git-gel dola-
bin konugsma borusundan beklenen iletiyi alir; kurban kapidan
iceri girmek tizeredir. Ben, konusma borusunun 6teki ucundaki ki-
siye iki kez ‘hazir olduklari’'n1 séyledikten sonra, telagla mutfakta-
ki Gus'a seslenir. Bir yandan da tabancasim dig uzama agilan kapi-
ya yoneltmigtir. Gus ise heniiz ortada yoktur.

Oday1 dig uzama baglayan kap: birden agilir. Igeri Gus'in -arka-
dan itilmigcesine- girdigi goriiliir. (Gusin, digar1 ¢ikigi olmayan
mutfaktan nasil olup da dis uzama ulagtig1 ve sokak kapisindan
iceri nasil girdigi hi¢ bir zaman anlagilmaz. Gus ceketsiz ve yelek-
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sizdir; tabancasi ve tabanca askisi da iistiinde degildir. Sirti kam-
burlagmuistir; kollan iki yandan asag1 sarkmaktadir. Gus usulca ba-
sin1 kaldirir; tabancasini ona dogru yoneltmis olan Ben ile bakigir-
lar. Sahne bu noktada kararir ve oyun noktalanir. Gérevini, hig bir
sorgulama yapmadan yerine getirme aligkanlig olan Ben'in, ‘ka-
pidan giren kurban’a yonelttigi silahim ategleyip ateslemedigini
seyirci 6grenemeyecektir.

Oyunun Derin Yapisini Belirleyen Gosterge Dizgeleri

Oyunun ytizeysel dykiistinde, okuru ‘derin yap1'ya ulagtirma-
da yardima olan cesitli ‘gosteren’ler (belirtenler) yer almaktadir.
Derin yapi, bu gosterenlerin dogru ‘gésterilen’ler ile bulusturulup
‘ortiik’ (anlami ¢oziilmemis) ‘gosterge’lerin ‘agik’ (anlami ¢6ziil-
miig) gostergelere doniistiiriilmesiyle olugur.

Derin yapiya ulasmada ¢6ziimleyiciye en énemli ipuglarin ve-
ren gosterenler, oyunu bagtan sona saran ‘yinelemeler’dir. Oyun-
daki 'yineleme &geleri’ ti¢ kiimede toplanabilir:

a) Somut Mekanik f)geler (Kolu insan tarafindan gekildigi za-
man degil de, i¢ mekanizmasindaki bir aksama nedeniyle baska
zamanlarda ¢alisan sifon; ancak deliginden bozuk para atilinca ¢a-
lisan gaz saati; bir inip bir ¢ikan git-gel dolap). Ben ve Gus, oyun
siiresince bu aygitlar1 denetleyemezler.

b) Oyun kigilerinin Mekanik Eylemleri ve Tepkileri (Oyun
kisilerinin dar bir uzamda biitiin giin tutsak olmalar1 nedeniyle,
sinirli hareket bigimlerini durmadan yinelemeleri; i¢inde bulun-
duklarn kisitlayici ortamda ayni konular yineleyerek tartigmalari,
gazetedeki degisik cinayet haberlerine bile ayn tepkileri getirme-
leri; Gus'in durmadan mutfaga girip ¢tkmasi, Ben'in siirekli olarak
yataga uzanip gazete okumas) Igleri geregi icinde bulunduklar
kogullar Ben ve Gus1 mekaniklesmis bir hareket ve konugma dii-
zenine yoneltmisgtir.

¢) Oyun Kigilerine Gorevleri Baglaminda Benimsetilen Me-
kanik Hareket Diizeni (Gorevlerini yapacaklari uzama her zaman
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gece karanhiginda gelip, bu uzam gece karanliginda terk etme ge-
rekliligi; gorevlerini hep ayn1 yontemi izleyerek yerine getirme zo-
runlulugu; Wilson’un iletisini zamaninda almak igin her an tetikte
bekleme durumunda olmalar1) Ben ve Gus, onlara ekmek parasi
kazandiran igleri geregi, 6zgiirce diigiinme ve yasama hakkin yi-
tirmiglerdir. Tipki ancak para atilinca ¢alisan gaz saati gibi meka-
nik (yaptig1 isi ya da aldig1 buyrugu sorgulamayan) birer aygita
indirgenmiglerdir.

Boylece yiizeysel dykiide stirekli olarak yinelenen ayrintilarin
olusturdugu bir ¢ok ‘gosteren’ ayni ‘gosterilen’de bulugsmus ve
‘agik gosterge’ye ulagilmigtir:

A. Gosteren/Bigim (Yinelemeler) + B. Gosterilen/Icerik (Me-
kanizasyon/Otomasyon) = C. Gosterge ( A + B) (Kisilerin denet-
leyemedikleri bir varolug bigimi)

Bu temel gosterge baglaminda oyunun derin yapisi ezgisel
diizlemde dort asama gostermektedir:

1. Otomasyon (Dizgesel Yineleme): Kisilerin, varoluglarin, tip-
k1 otomatik aygitlar gibi, anlayamadiklar1 ve denetleyemedikleri
bir mekanizmanin parcas: olmaya dayandirmig olmalari.

2. Yoksunlagma: Otomatik mekanizmanin uyumlu pargalan
olarak islev goren kisilerin, denetleyemedikleri etkenler tarafin-
dan olumsuz yonde git gide daha ¢ok etkilenerek, insanca yagama
haklariru git gide yitirmeleri.

3. Mekanizmanin Pargalarinin Eggiidiimli Calismasinda Go-
riillen Aksamalar:

(a) Yoksunlagmaya tepki gosteren Gus’in mekanizmay: sorgu-
lamaya baglamasi, mekanizmay: sorgulayarak otomasyonu boz-
maslL

(b) Ben'in mekanizmanin uyumlu bir pargas: olarak iglemeyi
stirdiirmesi.

(c) Ayn1 mekanizma iginde birbiriyle bagintil iki digli cark gibi
isleyen Ben ile Gus arasindaki uyumun bozulmasi.
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(d) Ben ile Gus arasindaki eggiidiimiin bozulmas: sonucunda
mekanizmanin igleyiginin aksama tehlikesinin belirmesi.

4. Mekanizmanin Onanlmas:: Mekanizmanin aksamasina ne-
den olan ‘par¢a’nin (Gus'in) devre digi birakilmasi. (Oyunda, o
glinkii ‘gérev’in ‘kurban’t Gus'tir.)

Mekanizmanin birbirine bagh iki ‘par¢a’si olan Ben ile Gus ara-
sindaki isglidiimiin bozulmasi da oyunda birbirini izleyen bes
agsamada gosterilir:

1. Ben ile Gus’un kargilikh iligkilerinde ‘uyum’ ortamindan
‘uyumsuzluk’ ortamina gegisleri. ( Gus'in orgiitle ilgili sorularinin
artmasinin Ben'i tedirgin etmesi, ikisinin 6nemsiz konularda agiz
dalasina girmeleri, sonunda Ben’in ofkesinin siddet kullanacak
boyutlara gelmesi)

2. Ben ile Gus arasindaki iletisimin bozulmasi ve zaman iginde
yok olmasi. (Oyunun bagindan sonuna dek Ben tarafindan yiiksek
sesle okunan gazete haberlerinin sonuncusunda, Ben’in haberin
ayrintilarin1 okumamus olmasina kargin, Gus’in, daha 6nceki ha-
berlerin okunusunda yinelemis oldugu tepkileri otomatik olarak
siralamasi)

3. Git-gel dolabin ¢alismaya baglamasiyla, gorevlerininin niteli-
gi geregi zaten gerilim icinde olan Ben ile Gus’in tistiindeki baski-
nin artmasi (Git-gel dolaptan gelen siparisler kargisinda ne yapa-
caklarini sagirmalari)

4. Ben ile Gus arasindaki ¢caismanin yogunlagmasi.

Olaylar zincirinde ve oyun kigilerinin iligkilerinde asama asa-
ma gerceklesen bu gelisim, oyunun ‘oyun 6ncesi’'nde baglayan ve
‘oyun Gtesi‘'ne uzanan dort temel Eylem Boyutu iistiinde yapilan-
dinldigini gostermektedir:

A. Oyun Oncesinde: Ben ile Gus'in mekanizmanin denetimin-
deki uyumlu birlikteligi (Ancak, bir 6nceki gorev sirasinda, ‘kur-
ban’in ilk kez ‘kadin’ olmasi, Gus’1 asir1 derece etkilemistir.)
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B. Oyun Boyunca: Mekanizma ile Gus’in kars1 karsiya gel-
mesi (Orgiit, mekanizmaya kars1 gikan Gus’1 yok etine hazirh@
icindedir.)

C. Oyunun Son Agamasinda: ‘Uyumlu’ 6ge Ben'in ‘uyumsuz’
6ge Gus1 yok etmeye yoneltilmesi (Ben’in kurallar geregince, ka-
pidan giren kisiyi otomatik olarak oldiirmesi gerekmektedir.)

D. Oyun Otesinde: Ben ile Ben arasindaki Gatisma (Mekaniz-
manin uyumlu bir pargasi olarak ¢aligmasina ve kafasi 6zgtirce ga-
ligabilen biri olmamasina kargin, bir makine degil, bir insan olan
Ben, uzun siiredir birlikte ¢calismus oldugu arkadagini 6ldiirmeli
midir? Oldiirmesi durumunda, Gus'in yerine gegecek yeni gorev-
linin de onu 6ldiirebilecegi kuskusuyla yasamaya ve mekanizma
icindeki islevini siirdiirmeye dayanabilecek midir? Gus" o6ldiir-
mezse mekanizmanin -iglerligini siirdiirebilmesi igin- her ikisini
de yok edecegi kesindir. Ben, belki de yasaminda ilk kez ‘otomas-
yon’un digina ¢ikmug, bir makine pargasi degil, bir ‘insan’ oldugu-
nu savunan Gus gibi, kendi adina diistinmeye baglamigtir. Karari-
n1 hangi yénde verirse versin, Ben artik arkadagi1 Gus'in konumun-
dadir...

Derin Anlam

Oyunun derin yapisinda yansiyan derin anlam, kisa Hitchcock
oykiilerinde oldugu gibi, gizemli (agiklanamayan) Ggelerle bezeli
bir gerilim &ykiisii anlatan Git-Gel Dolap'n ne denli yogun ve ge-
nis boyutlu bir malzemeden olustugunu gostermektedir. Oyun,
her seyden 6nce, ‘bireysel diizeyde denetlenemeyen ve bireyleri
denetimi altinda tutan bir dizge (sistem)’ olarak tammlanabilecek
‘mekanizma’nin insan yasamu tistiindeki olumsuz etkisine keskin
bir elestiri getirmektedir. Oyunda yansitilan igleyis bicimiyle, ‘me-
kanizma’ yalnizca bir mafya orgiitiinti degil, insanlar: koriikoriine
uyum saglamaya yonelten politik, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel
tim dizgeleri cagristirmaktadir. Pinter ayrica ‘mekanizma’nin
tirettigi ‘dehget’i vurgulamakta ve insam yalnizca tagidigy igleve
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indirgeyen dizgelerin, yalmz kurulu mekanizmaya boyun egme-
yen kisileri degil, (Ben'in durumunda goriildiigii gibi) uyum sag-
layan kisileri de yoksunlagtiracak ve yok edecek diizeyde acima-
s1z oldugunu gostermektedir.

Oyunun derin anlaminin bir bagka boyutunda da, insanin ‘me-
kanizma’ya kars1 ¢itkma diirtiisiiniin tartismas: giindeme getiril-
mektedir. Denetimi disindaki karmagik mekanizmalar i¢inde tut-
sak edilmis insanin ‘bir se¢im yapma’ olanag var midir? Higbir
¢6ziimiin olas: goriinmedigi kosullarda, insan ¢dziim arayabilir ya
da ¢oziime ulagabilir mi? Pinter, oyununda ‘¢6ziim’i degil, ‘ag-
maz’1 sergiler. Yine de, belli belirsiz bir bigimde de olsa, ‘mekaniz-
ma’'nin ‘iglevsel’ pargalar olarak goriilen ¢agdas bireylerin, kendi
adlarina diisiinmeye ve mekanizmay: sorgulamaya baglamalar
sonucunda, baskic1 mekanizmanin er ya da geg isleyemez duruma
gelecegi inancin tagiyor gibidir... Artik Ben de diisiinmeye basgla-
mak zorunda kaldigina gore, belki de yakin gelecekte o da Gus'in
konumunda olacaktir. Ben’in yok edilmesi ise onu yok edenin dii-
slinmeye baglamasini saglayacaktir. Bir mekanizma ‘stirekli olarak
‘arizalanan’ ‘parga’lar karsisinda ne kadar dayanabilir? Pinter, sar-
malinda kivrandigimiz ‘insana karg1’ mekanizmalar1 yok edebil-
memiz i¢in, oyunda gordiigiimiiz gibi, ’kurban’ olmay1 géze alma-
muzla baglayan bir siire¢ 6neriyor belki de...
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IX

EDWARD ALBEE’NIN ‘HAYVANAT BAHCESI’
OYUNUNDA OLAY ORGUSU:
ONSEZDIiRiM DiZiLERi

Hayvanat Bahgesi, Amerikah oyun yazar1 Edward Albee'nin ilk
oyunudur. 1958'de yazilmig olmasina karsin, cagdas klasikler ara-
sina giren bu kiigiik bagyapit (6zgiin adiyla Hayvanat Bahgesi Oy-
kiisii), yirminci ytlizyiin en gelismis toplumlarindaki iletisim ac-
mazin sinifsal bakis agisindan mercek altina ahyor.

Oyun en genel anlamiyla, toplumda gegerli 6l¢iitlere gére sinif-
landirilmig, toplumca onaylanmis degerler ile kosullandirilarak
‘nesne’ye indirgenmis, uygar 20. yiizy1l insaninin dykiistidiir. 20.
ylizy1l, teknolojinin ve endiistrilesmenin dev adimlarla ilerledigi,
insan yagamini kolaylagtirma agisindan ‘uygar’, aym zamanda da,
kapitalist toplum diizeni iginde insan1 insana uzak diigiirmesiyle,
insanlan toplu bigimde yok etme araglar gelistirmesiyle ‘ilkel’ bir
cag olarak nitelendirilmelidir. Albee, iste bu ¢eligkiyi irdelemenin
pesindedir.

Oyunda yer alan ‘olay’in ii¢ temel gostergesi, birer ‘6nsezdi-
rim’ 6gesi olarak sahne metninin ilk yansinda sunulur. ‘Ortiik
gosterge’ler, oyunun gelisim agamalar: icinde ‘agik gosterge’lere
doniigsecek ve okura/seyirciye baglagigta ‘bulmaca’ gibi gelen be-
lirlemelerin, sahne metninin ezgisine ve uyumuna yaptg katkiy:
gozler 6niine serecektir.

Bu ‘Onsezdirim 6geleri’ oyunun bag! ile ortasi arasinda séyle s1-
ralanmagtir:

1. Hayvanat bahgesine gitmek: Bu gostergenin oyun iginde tig
yonli bir islev tagidigy goriilecektir: a) New York’un merkezini
olusturan Manhattan Adas1’nin genel bir betimlemesinin yapilma-
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s1; b) Dogru adrese varmak igin dolayl yollarin zorunlu olabilece-
ginin vurgulanmasi; ¢) Hayvanlarla hayvanlann, hayvanlarla in-
sanlann ve insanlarla insanlarin ‘uzam’ baglamindaki iligkisinin
belirlenmesi.

2. Hayvanat bahgesi ile ilgili konunun ertesi giinkii gazetede
ve o gece televizyon haberlerinde yer alacaginin séylenmesi. Bu
onsezdirim 6gesi oyunun bagiyla sonunu birbirine baglamaktadir.

3. Kopegin Oykiisii: Bu 6nsezdirim &gesi, bir ‘deney’den yola
¢ikarak, oyunu olusturan olay: yaratma edimini icermektedir.

Olay, cagdas gelismisligin simgesi olan Amerika Birlesik Dev-
letleri’'nin en gelismis kenti New York'ta gecer. Kazang diizeyleri-
ne gore kiimelenmis, kent uzami i¢indeki ‘yasama uzamlari’ da bu
siniflandirma baglaminda belirlenmis olan kentin yoksul kisileri
odalara, varsil kisileri ise dairelere boliinmus biiyiik yapilarda ya-
sarlar ¢ogunlukla. Varhklarini, odalarin1 kusatan duvarlarin 6te
yaninda soluk alanlarla ilgilenmeden, onlann tanimadan, anlama-
dan, bir tiyatro dekorunu andiran kendi uzamlari i¢inde, kendile-
rini ve varsa ailelerini soyutlayarak siirdiirtirler. Bu boliinmiigliik
kentin yoksul mahallelerindeki ‘kural dist’ kigilerle, varlikli ma-
hallelerin ‘kurallara uygun’ bi¢imde yagayan kisileri arasinda da-
ha da belirgindir. (1.c’de yer alan 6nsezdirim 6gesi boylece igleme-
ye baglamigtir.) .

Central Park. New York kentinin merkezi olan Manhattan Ada-
si’'nin orta yerindeki bol agach genis bir yesil alandir. ‘Kural disr’
varliklarin ‘kurallarla uyumlu’ varhklarla soygun, saldin, cinayet
yoluyla hesaplagtiklan, siki 6nlemlere kargin, her tiirlii siddet ola-
yinun sik sik yer aldig1 bir arena... 20. yiizyilin en gelismis tilkesi-
nin en biiyiik kentinin merkezinde yer alan bu park, oyunda ¢ag-
das diinyanin merkezini gosteren bir metafor (egretileme) olarak
islev tasir.

Hayvanat Bahgesi, ‘’kural dig’ (isterseniz ‘Oteki’lestirilmig de-
yin) Jerry'nin, insanlar arasina konmug duvarlar1 yikma yolunda,
‘kurallara uyumlu’ Peter ile iste bu iinlii parkta uyguladig bir de-
neyin Sykiisiidiir. (3 No.lu 6nsezdirim 6gesi olarak belirlenen bu
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gosterge olaylar dizisini belkemigini olusturur.) Jerry’nin deneyi,
oyunun ilerleyen asamalarinda ayrintih olarak anlatilacag: gibi,
daha 6nce bir hayvan iistiinde yapilmugtir. (Jerry, oyun boyunca,
laboratuvar deneyinin sonuglarin ilk kez bir insan {istiinde dene-
yen bir uzman konumundadir.)

Oyun, Jerry'nin, Park’in tenha bir késesinde, her zaman otur-
dugu sirada kitap okumakta olan Peter ile konugsma girisimiyle
baglar. Peter, oldukga diizgiin kilikl1 olmasina karsin Park’ta bagi-
bos dolasan bir serseri izlenimini veren bu yabanciy:1 6nce duy-
mazdan gelmeye calisir. Ne ki olumsuz tutumunu da belli etmek
istemez. Ciinkdi, bilinir ki, bu tiir genel uzamlarda, tanimadiklari
insanlarla ahbaplik kurmaya caligan kisiler cogunlukla ya sarhos,
ya deli, ya dilenci ya da soyguncudur. Onlara gereksizce kaba dav-
ranmaya gelmez, ¢iinkii size her an bigak gekebilir, caninizi yaka-
bilirler. En iyisi, uygarca davranmak, bu tiir insanlan terbiyenizi
bozmadan basinizdan savmaktir.

Jerry'nin ilk s6zleri oyundaki de ilk sdzlerdir: "Hayvanat Bah-
gesi'ne gittim. (Peter duymaz.) Hayvanat Bahgesi'ne gittigimi s6y-
ledim. BAYIM, 'HAYVANAT BAHGESI'NE GITTIM.’

Albee, seyircisine ilk 6nsezdirim 6gesini sunmustur. Jerry, ger-
cekten de 6grenmek istiyormus gibi, Peter’a hangi sokagin hiza-
sinda olduklarini sorar. Park’in igindeki hayvanat bahgesi, 65. So-
kak’a denk gelmektedir. Peter’in s6yledigine gore, o anda bulun-
duklar: yer 74. Sokak hizasindadir. Demek ki Jerry, kuzeye dogru
yiiriimiigtiir. Manhattanin gesitli sokaklar1 ve bolgeleri bundan
boyle sik sik anilacak ve oyunun ezgisel (melodik, zaman dogrul-
tusundaki) gelisimi icindeki yerini alacaktir.

Jerry’nin ‘zararh biri’ gibi gériinmedigi ve Peter'in 'nazik biri’
goriintiisti vermeye calistif1 siireg icinde, Jerry’nin yonlendirdigi
ve Peter’in isteksizce katildig1 bir konugma baglar. Jerry bir kez da-
ha Hayvanat Bahgesi'ne gittigini s6yler. Oyuna da adimi veren
’hayvanat bahgesi’ olgusu ‘yinelenme’ yoluyla sahne metnine is-
lenmektedir.

Jerry, bir bagka ‘6rtiik gosterge’ ile konugmay: béler: “Yarin ga-
zetelerde okursun. Tabii, bu gece TV’de izlememigsen...” (2. No.lu
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onsezdirim 6gesi olan bu 6rtiik gosterge, oyunun en sonunda ‘agitk
gosterge’ye doniisecektir.)

Konusma, Peter'in 6zel yasamina iligkin aynntilann Jerry tara-
findan degsilmesiyle stirer. Diizgiin ve stirekli bir isi olan Peter ev-
lidir, ailenin iki kizlan, iki kedileri, iki kuslari, iki televizyonlar:
vardir. Peter, Jerry’nin zorlamasiyla, erkek ¢ocuk sahibi olamadik-
lariru da s6yler. Zaten artik ¢ocuklan da olmayacaktir. Peter, konu-
yu degistirmek icin, Jerry'nin soziinii ettigi ‘hayvanat bahgesi'ne
ya da ertesi giin gazetede ne okuyacag konusuna odaklanmaya
cahgir. Her iki konuya da daha sonra donecegini soyleyen
Jerry’nin Peter1 sorgulamasi siirecektir. Jerry, 6yle herkesle ahbap-
lik etmedigini, ama binde bir biriyle konustu mu, o kisiyi tam an-
lamiyla tanimak istedigini séylemektedir.

Kisa siire iginde Peter’in okul kitaplar1 basan bir yayinevinde
cahgtig, ve kazancinin ailesini rahatca yasatacak diizeyde oldugu
anlagilir. Peter, ‘derli toplu’ insanlarin yasadig1 bir mahallede,
Manhattan'in Dogu Yakasi’nin kuzeyinde, Lexington Caddesi ile
Ucgiincii Cadde arasindaki 74. Sokak’ta oturmaktadir.

Peter, kendisini, soru yagmuruna tutan Jerry’ye neden ayakta
durdugunu sordugunda ise yine kafa karigtiran bir yanit alir: ‘Bi-
razdan asag yukar1 dolasmaya baglayacagim. Sonra da oturaca-
gim.” Jerry, bu sozlerin ardindan, bir sey ammsamus gibi ekler: Y-
ziiniin aldig1 bi¢imi goriinceye dek bekle.’

Peter konuyu kavramak igin, Jerry’ye ‘hayvanat bahgesi'nden
mi s6z etmekte oldugunu sorar. Jerry, oraya gelmeden once hay-
vanat bahgesine gittigini bir kez daha sdyledikten sonra, yeni bir
konu acar: ’...yiiksek orta sinif ile agag) yiiksek orta sirufi ayiran
¢cizgi nedir? Oyunun sinifsal bir irdeleme igerecegi boylece 6nsez-
dirilmektedir.

Jerry oyunun bu noktasinda yavas yavas dolasmaya baslaya-
caktir. Bir sonraki agiklamasi ise, Manhattan yoresinden s6z ettigi
i¢in ‘yineleme’, igerigi sasirtici oldugu icin de 'kafa kangtirma’ isg-
levi tagimaktadir: ‘Biliyor musun, hayvanat bahgesine gitmeden
once, Washington Square’den (Manhattan'in giineyinde, iinlii Be-
sinci Cadde’nin bagladi1 Washington Meydani) Besinci Cadde’ye
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¢iktim ve ta oradan buraya yiiriiyiip geldim. (Beginci Cadde’nin 8.
Sokak hizasindan 6nce bagladig diisiiniiliince, yaklagik altmis so-
kagin kestigi bir caddeyi boydan boya ytiriimek anlamina gelmek-
tedir bu.

Peter edindigi verilere dayanarak, Jerry’nin oturdugu yer hak-
kinda tahmin yiiriitmeye kalkar: ‘Demek ki Village’de oturuyorsu-
nuz! (Washington Meydani'nin gevresinde ve giineyindeki, New
York’lu bohem sanatgilarin yagsadig1 Greenwich Village mahallesi.)

Ne ki Peter yarulmaktadir. ‘Orada oturmuyorum,’ diye yanitlar
Jerry. ‘Metro’ya binip Village’de indim. Besinci Cadde boyunca
yiiriiylip hayvanat bahgesine ulagmak igin.’

Bir bagka deyisle, Jerry "Hayvanat Bahgesi'ne giderken, biitii-
niiyle dolayh bir yol izlemistir. Bunu bilingli olarak yaptigim s6y-
le aciklar: ‘’Kimi zaman béyle yapmak zorunda kalirsin; kimi za-
man, kisa bir yoldan hedefe ulasmak i¢in, 6nce dolambagh yollar-
dan ge¢cmek gerekebilir.’ (Albee 1.b No.lu 6nsezdirim 6gesini sun-
maktadir.)

Jerry, bu agiklamadan hig bir sey anlamayan Peter’e nerede
oturdugunu soéyler. Yukar1 Bat1 Yakasi'nda, Columbus Caddesi ile
Central Park’in Bat1 sirun arasindaki dért kath bir pansiyonun tist
katinda, kiigiik bir odada yasamaktadir. Adresten de anlagilacag:
gibi Manhattan’in en bakimsiz bélgelerinden biridir burasu. Jerry,
odasina girip ¢ikarken gordiigii ama hi¢ konugmadig garip ve
yoksul komgularini sayip doker: Kaglarim alirken odasini kapisini
hep agik birakan ve o kattaki tuvalete giderken Japon kimonosu
giyen, escinsel zenci, kari-koca ve birkag ¢ocuktan olusan ve dur-
madan konuklari gelen Porto Rico’lu aile, bir bagka odada yasa-
yan, hi¢ ama hi¢ gormedigi biri; asag katta ise, ne zaman kapisi-
nin 6niinden gegse sessizce agladiginu duydugu bir kadin...

Albee, Peter ve Jerry'nin ait oldugu farkh toplumsal siniflari,
Manhattan'in gesitli bolge ve sokaklarinin tagidig: 6zelliklerle be-
lirlemistir. (1.a No.lu 6nsezdirim 6gesi oyunun ilk yarisina ince in-
ce islenmigtir.) Oturduklan yerlere bakilirsa, Peter, toplumca "uy-
gar’, Jerry de ‘ilkel’ sayilan kesimdendir. Peter’in diizgiin bir evi,
geliri, aile yasantis1 vardir. Jerry ise yalnizdir. Diizgiin yasam sii-
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ren bir ana babanin ¢ocugu olmayisi sonucunda belini dogrulta-
mamuig, toplumun sicak bakmadig1 kesimden insanlar arasina itil-
migtir. Odasindaki ii¢ beg parca egya (iginde resim olmayan iki ger-
geve, porno resimli iskambil kagitlari, vb) onun katiksiz yalnizligi-
run gostergeleridir. Ozetlenecek olursa, Peter toplumun ‘sahip ¢ik-
tigr’, Jerry de ‘g6zden cgikardigy’ gesitten kisilerdir.

Jerry’nin oturdugu binanin igletmecisi, zaman zaman Jerry’ye
sarkintilik eden, ayyags ve pasakl bir yagh bir kadindir. Bir de kor-
kung kopegi vardir. Her ikisi de kapida Jerry’'nin giris ¢ikigin kol-
layan ‘cehennem bekgileri’dir.

Jerry, biitiin bunlan sagkunhkla dinleyen Peter’in ilgisini gek-
meyi bagarmigtir sonunda. Albee’nin oyununun da tam ‘merkez
noktasi'na gelinmigtir. Jerry artik bombasini patlatabilecek du-
rumdadir. 'KOPEGIN OYKUSU’ baghgiyla sunulan beg-alt1 sayfa
uzunlugundaki ‘tirad’ baglar.

Korkung bir canavar goriintimiindeki Képek, binanin girisinde
her gordiigiinde Jerry’ye saldirmaktadir. Bu sikintiy1 giinlerce gek-
tikten sonra, Jerry kopegin sevgisini kazanmaya, bunu bagaramaz-
sa onu o6ldiirmeye karar vermigtir. Képegi bir siire giiltictikler eg-
liginde sundugu hamburgelerle besler; boylece aralarinda bir
dostluk olusacagini1 ve bundan béyle ‘uygarca’ bir iligki iginde ola-
caklarini ummaktadir. Ne ki Képek huyundan vazge¢gmemis, sal-
dirilarini hamburgerleri yedikten sonra da siirdiirmiigtiir.

Jerry artik hayvam oldiirmak durumundadir. Képegin ham-
burgerine fare zehiri koyar. Hamburgeri bir lokmada yutan kope-
gin giinlerce hastaliktan kivrandigini, iiziintiiden ne yapacagin
sagirmig olan sahibinden &grenecektir. Aslinda Jerry de képegin
6lmesini istemez. Cilinkdi, iyilikten anlamayan képegin kottiliikten
anlayip anlamadigini merak etmektedir. Kopek zamanla iyilegir.
Yeniden kargilagtiklar ilk giin birbirlerinin gozlerinin igine uzun
uzun bakarlar. Kopek artik Jerry’ye saldirmaktan vazgegmisgtir.
Bundan b('jyle ikisi de birbirinden uzak duracaktir. Izilik ve d&tluk

tiiliik ve dU§manllk aracnhglyla -ilkel yaklaglmla gergeklestlrllebll—
migtir. K&pege ve Jerry’ye biribirlerini anlamayi ve sevmeyi ogre-
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ten, aralarindaki 6liimciil iliski olmustur. Dostluga giden yol ‘sid-
det’ten ge¢mektedir. Jerry ancak bu yéntemle kopege laf anlatabil-
migtir. Képekle olan iligkisi bir ‘laboratuvar deneyi’ niteligindedir.
Hayvanlar tistiinde denenmis bir yéntemin insanlar baglaminda
da baganh olup olmayacag ise oyunun ikinci yansinda gortilecek-
tir.

Oyunun bagindan bu yana hep ayakta duran Jerry, éykiisiinii
bitirdigi asamada gelip Peter'in yanina oturur. ‘Képegin 6ykii-
si'nii nasil buldugunu sordugunda, Peter hig bir sey anlamadi-
n1 sOyleyecektir. Oyunun ilk asamasi tamamlanmusgtir. Peter ile
arasindaki iletisimsizlik duvarini —iletisim kurmanun en ‘uygar’
bigimi olan- ’konugma’ yoluyla yikamayan Jerry, daha ilkel bir et-
kileme yoluna bagvuracaktir. Birden yaninda oturmakta olan Pe-
teri gidiklamaya baglar. Peter, sakalasma oldugunu diistindtgt
bu siiregte kikirdayarak tepki vermekte, iki adam sanki dost ol-
muslar gibi giiliismektedir. Peter, artik eve gitmesini gerektigini
sOyleyince, Jerry daha ona hayvanat bahgesinde gérdiiklerini an-
latmadigin1 animsatir. Oraya insanlar ile hayvanlarin, dahasi in-
sanlarla insanlarin nasil yanyana var olduklarini gézlemlemek
icin gitmigtir. Hayvanlarin birbirinden ve insanlardan demir par-
makliklardan béImelerle ayrlldlglm bir kez daha gOrmiigtiir.
(¢ Hé}rvanatbahgesx ‘uygar’ kentlerin gik mahallelerindeki ‘iginde
-Peter ve ailesi gibi, kizlari, kedileri ve kuglariyla icine 51gmd1kla-
r1- daire’lere boliinmiis uzamlar yaninda, Jerry'nin yasadig: yok-
sul yoredeki odalara béliinmiis uzamlarin da metaforudur. Bu
uzamlarda, her bélmenin insanlar1 kendi igine kapaniktir.. Yaki-
nindaki bélmelerde yagayanlarla -tipki Jerry'nin oturdugu binada
oldugu gibi- hig bir sey paylasmamaktadir.) Oyunun bu agamasin-
da, 1. ve 3. 6nsezdirim 6gelerinin igerdigi ortiik gostergelerden ¢o-
gu ‘acik gosterge’lere déniismiis durumdadir.

Iste tam da bu noktada Jerry, yanina oturdugu Peter’a biraz
oteye kaymasin sOyler. Konugma ilerledikge Peter yavas yavas si-
ranin ucuna itilecektir. Son agama, Jerry'nin Peter'i oturdugu sira-
dan kalkmaya zorlamasi olacaktir. Varolugunun anlami ‘sahip ol-
dugu seyler’le simirlandirilmig olan ‘toplumun iyi ¢ocugu’ Peter,
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birdenbire 6fkelenerek, ‘bu benim her zaman oturdugum sira’ de-
digi park sirasini Jerry’ye kaptirmama yolunda yumruklarin sika-
rak ‘alan savunmasi’na geger. Gidiklama ile baglayan fiziksel gid-
det, 6nce itme, sonra da yumruklagma yoluyla git gide daha ilkel
boyutlara inmektedir. Sasirtici olan, eylemler ilkellestikge, iki
adam arasindaki iletisimin yogunlagmasidir. Cagdas ‘uygar’ diin-
yanin ig geligkisi de budur iste. ‘'Konugarak anlagsma’ gibi ‘uygar’
iletisim bicimleri siddete yénelik ‘ilkel’ hesaplagsmalara kolayca
dontigebilmektedir.

Peter’in kutsal saydig biitiin degerleri asagilayan Jerry, son
asamaya hazirdir artik. Cebinden bir sustali gikartir. Central
Park’ta sik sik goriilen ve belki de oyunun bagindan bu yana bek-
lenen saldir1 olay: gerceklesmek tizeredir.

Opysa, Jerry'nin hedefi saldirmak degildir. Sustaliy1 Peter'in
ayaklarina dogru firlatir ve adami, onurunu, ailesini, kutsal sayd-
g1 degerleri ve kendisinin saydig park sirasim1 savunmasi igin kig-
kirtmaya baglar. Peter'in dehset icinde geri gekilmesi kargisinda
ise son kozunu oynayarak, Peter’in bir erkek g¢ocuk sahibi olama-
yisiyla alay eder. Erkek-egemen kiigiik burjuva duyarhginin en za-
yif noktasim yakalamigtir. Ofkeden deliye dénen Peter yerdeki
sustahy eline alir.

Iki adam arasindaki iletisimsizlik duvar yikilmak tizeredir; en
ilkel konumuna indirgenmis olan ‘iyi ¢ocuk’ Peter, ‘kétii gocuk’
Jerry'nin her s6yledigini dinlemekte, onun her soziine tepki getir-
mektedir. Beklenen an gelmistir. Jerry, ansizin, Peter'm elinde tut-
tugu bigagin tistiine bedeninin tiim agirhgiyla kapaniverir.

‘Kopek’ ile yapilan ve bagariyla sonuglanan laboratuar deneyi
bu kez ‘insan’ iistiinde uygulanmis ve bir kez daha amacina ulag-
mugtir. Jerry, oyunun baginda sonug vermeyecekmis ibi goriinen
bir isi bagarmus, Peter ile ‘iletisim’ kurabilmis, onun yagamin etki-
leyebilmistir. Tipk: ‘kdpegin dykiisii'nde oldugu gibi, iletisim ve
etkilesim, iki insan arasmda yer alabilecek iligkilerin ancak en ’il-
kel’ biciminde (siddet ve 6ldiirme yoluyla) gergeklegebilmistir.

‘Kurallara uyumlu’ vatandags Peter artik onarilmaz bir bigimde
‘kural digr’dir. Ugruna yagsam bigimini kosullandirdig: tiim ’ giiven-
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celer’ yok olmustur. Jerry’nin iginde varolmaya itildigi ‘kurallara
aykirt’ diinyarun Peter da bir pargasidir artik. Jerry'nin hedefi ger-
ceklesmis, toplumun ‘uyumlu’ vatandagi, kendini Jerry gibi bir
‘Oteki'nin yerine koymak durumunda kalmgtir. Artik hig bir gii-
ciin yikamayacag baglarla kenetlidirler birbirlerine. Jerry'nin, ya-
sam1 pahasina elde ettigi bir bagandir bu. Insanlan ayn bélmelere
koyup, goriinmeyen demir parmakliklarla sinirlayan simifsal ay-
nmalik, Peter ve Jerry 6zelinde bir darbe yemistir. Jerry, dogru he-
defe kisa yoldan ulagsmak icin sectigi dolambagh yolu izemede ba-
sarili olmustur. (1.a No.lu gosterge boylece anlam dizgesi icindeki
yerini almugtir.)

Jerry 61meden once, Peter'in oradan uzaklagmasin saglar. Ya-
kalanmasin istemez ¢iinkii. Ona tegekkiir borgludur. Yagami pa-
hasina iletisim kurabildigi tek kisi Peter olmustur. Peter, artik vic-
daninda, Jerry'ninki gibi bir yasama itilmis olanlanin duyarligiru
tagiyacak, yagam onun i¢in artik hig bir zaman eskisi gibi olmaya-
caktir. Jerry sahnede yalruzdir. Olmeden 6nce, bagiuna gelenlerin
dehgetiyle, ‘O Tanrim’ diye bagiran Peter’1 yankilarcasina, ‘O...
Tanr1...m’, diye fisildadig1 duyular. Peter’in gece televizyonda go-
recegi resim igte budur. Fail-i meghul cinayet haberini ertesi giin
verecek olan gazeteler de li¢iincii sayfalarina bu resmi koyacaklar-
dir. (2 No.'lu 6nsezdirim 6gesi de boylece ‘agik gosterge’ye donii-
siir.)

Yazar Edward Albee, Central Park’ta sik sik yer alan saldin
olaylarini imleyen bir durum {iistiine kurdugu bu iki kisilik oyu-
nuyla, ‘uygar’ sayilan ¢agdas diinyanin iginde bocaladig: geligki-
leri gbziimiize sokmaktadir. Hayvanat Bahgesi oyununun yazili-
sindan bu yana diinyanin her yaninda yagsanan siddet ve yikim ey-
lemleri, uygarhk ilerledikge aym1 oranda ilkellestigimizin kamiti
degil midir?
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X

JOHN ARDEN’IN ‘MUSGRAVE’IN DANSI’
OYUNUNDA
KISILER / ILISKILER / CELISKILER

Gelismig tilkelerin, ‘demokrasi havariligi'ne soyunmus gorii-
nerek, dis gegirebildikleri iilkeleri soyma girisimleri, emperyaliz-
min artik ‘ayaga diismiis’ stratejilerinden biri olarak siiriip gidi-
yor. ‘Insan haklarina sahip ¢ikma’ ya da ‘demokrasi getirme’ s6y-
lemlerinin ‘yutturmaca’ oldugunun bilinmesi de 6énemli bir fark
yaratmiyor. Siiper gligler yiizsiizliigli ele almig durumda.

Diinya diizeyinde bu baglamda yaratilan ‘kafa karigikligr’, so-
miirii diizeninin bagariyla stirmesine yardimci oluyor. Emperya-
list/kapitalist diizenin en deneyimli uygulayicilarindan olan In-
giltere’den ‘mesel’ getiren Musgrave’in Dansi oyunu, bu kafa ka-
ristkligini tiyatro diline ustaca tagiyan bir bagyapittr.

John Arden’in genglik donemi tiriinlerinden olan ve ‘tarihsel
olmayan bir mesel’ alt bagligini tagiyan oyun, yaziligsinin ardindan
ilk kez 1959’da Royal Court Tiyatrosu'nda sahnelenmisti. Yazarina
bu oyunu esinleyen bir gazete haberiydi: Kibrish Rumlar ile Tiirk-
ler arasindaki huzursuzlugun arttig o yillarda, iki tarafin giddet
eylemlerini engellemekle gorevli Kibris Barig Giicii’'nden bir Ingiliz
eri, bir gece kiglasindan kagarak Giiney’deki kesime, bir miizikli
gosteri izlemeye gitmis. Doniigiinde de Rum geteciler tarafindan
avlanarak oldiiriilmiis. Suglular1 aramakla gorevlendirilen birligin
ige karigmasi sonucunda sivil halktan bir siirii insan 6lmiis.

Haberi okuyan Arden su soruyu sormadan edememis: ‘Benim
tilkemin askerlerinin, o yabanc tilkede isi ne?” Yanit, olaylari, In-
giliz kapitalizminin ve emperyalizminin yoz sonuglarinin siritma-
ya bagladig Kralige Viktorya dénemi Ingiltere’sine ve o dénemin
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tarihsel / toplumsal/ekonomik kogullarina tagiyan -dort dortliik
bir seyirlik niteligindeki- Musgrave’in Danst - olmus.

Arden oyununu big¢imlendirirken, besbelli Bertolt Brecht tiyat-
rosundan esinlenmis. Yazarin 6liiminden kisa bir siire sonra,
1956'da Ingiltere’ye ilk kez turne yapan Berliner Ensemble toplu-
lugunun sundugu Brecht oyunlan, Ingilizlerin —degisime pek yiiz
vermeyen- tiyatro anlayisim bile etkilemisti. Ne ki ulusal tiyatro-
lariyla 6viinen pek ¢ok bagka yazar gibi, John Arden da, Brecht et-
kisini Ingiliz tiyatro gelenegiyle bulusturmay: yeglemistir. Sonug
olarak da, Musgrave’in Danst ‘'nda, Brecht tiyatrosu ile Shakespea-
re tiyatrosunu cakigtirmig, dahasi, oyununa Ortagag Ingiliz Ibret
Oyunlan’ndan aldig 6rgeler de eklemistir.

Arden, oyununu uzak bir zamana ve uzama tagiyarak, sahne
ile seyirci arasina —duygusal 6zdeglesmeyi 6nleyecek- bir ‘elestirel
uzaklik’ koymustur. Oyun, 1950’lerin Kibris'inda degil, 1879 yih-
nin Ingiltere’sinde gegmektedir. Olaylarin, iilkenin geri kalan bé-
liimiine bir kanal ile baglanan bir kémiir madeni kasabasinda, ka-
nahn donarak giris ¢ikiglari olanaksiz kildig iki giin icinde gegme-
si ve buzlarin ¢oziildigli noktada sonuglanmasiyla da 6ykiiye
‘masals1 uzaklik’ saglanmugtir. Bir bagka deyisle, Arden, Brechtge
bir ‘tarihsellestirme’ iglemi gergeklestirmis, giincel bir olaya da-
yandirdig1 oyununun 6ykiisiinii ‘uzak’ bir ‘zaman’a ve ‘uzam’a
tagimustir. (Brecht’in Sezuan’in Iyi Insam ya da Kafkas Tebesir Da-
iresi oyunlarindaki ‘masal’ dokusunu hedefleyen bir iglemdir bu.)

Olaylar, kémiir madenlerinde is¢iligin ekmek parasi kazandi-
racak tek ugras oldugu, bu kus u¢gmaz kervan ge¢gmez kasabada
gelisir ve noktalanir. Arden, kasabadaki 6zgiil ‘durum’u, Shakes-
peare trajedilerinden bildigimiz ‘diizenin bozulmasi’ olgusu tisti-
ne kurmustur. Ahsilagelmis olan ve ‘onaylanan’ diizen, kémuir is-
cilerinin (kasabanin erkeklerinin), isveren (madenin sahibi) tara-
findan belirlenmis ¢ahsma ve ticret kosullarina uyum saglayarak
kapitalist dizgenin aksamadan ¢ahismasina hizmet etmektir. Oysa,
kasabanin iggileri kisa bir siire 6nce ‘grev’ yaparak haklarina sahip
¢ikmak istemigler, isveren de burunlarina ‘lokavt’1 dayamistir. Dii-
zenin bozulmasiyla, hemen hemen tiimiiyle is¢i ailelerinden olu-
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san kasabada yasam durmustur. Ayru zamanda kasabanin beledi-
ye bagkaru olan maden igletmecisi, devlet yetkililerine resmi ka-
nallardan bagvurarak, ‘grev’in sona erdirilmesi i¢in asker yollan-
masin istemistir.

Arden, oyun §ykiisiiniin bu béliimiinii Brechtge bir diizene
oturtur. Kapitalizmin hizmetindeki ‘egemen giigleri’ olugturan ki-
siler (‘ezenler’), 6zel isimli ‘karakter’ler olarak degil, toplum igin-
de simgeledikleri ‘durus’ (gestus) ile tanimlanan ‘tip‘ler olarak ¢iz-
migstir: Kapitalist isveren (‘maden agasi’), ayn1 zamanda ‘y6netsel
erk’i de elinde tutmakta olan ‘Belediye Bagkanr'dir; iscilere karsg:,
‘bagkan’ ile igbirligi yapan ‘Rahip’ ve ‘Polis Sefi’ de ‘egemen giig-
ler’ kiimesinde yer alir; bu kiimeye oyunun sonunda, merkezden
grevi zorla sonlandirmak icin yollanmug ‘askerler’ eklenecektir.
‘Ezilenler’in gostergesi olan isgiler de, aym bicimde, isimleriyle
degil, Ingiliz Ortagag Ibret oyunlarinda oldugu gibi, kisisel 6zel-
liklerine gore, ‘agirkanli madenci’, ‘sinirli madenci’ gibi isimlerle
anilirlar. I¢lerinde en ‘bilingli’ olanin ise bir ad1 vardir: Walsh. Ka-
sabadaki ‘bozulmus —kapitalist- diizen‘in dinamiklerini iste bu
Brechtge bigcimlendirilmis oyun kisileri olugturur.

Brecht oyunlarindaki bagkisilere en ¢ok benzeyen karakter,
durmadan saf degistirerek ‘bozuk diizen’deki gelismelerden hep
kazangla ¢ikan, utang verici ve erdemli 6zellikleri kisiliginde bir-
lestirmig, Brecht’in Galileo Galilei, Puntila, Shen-Te/Shui-Ta, Ce-
saret Ana karakterleri gibi, 6zdeslesmemizin olanaksiz oldugu
Tekne Kaptani Joe Bludgeon’dur.

Kasabanin ‘sivilleri’ ise bu ¢atismada saf tutmayan iki kadin ta-
rafindan simgelenir. Kimsede para olmadig i¢in uzun zamandir
higbir miigterinin ayak basmadig: barin sahibi Bayan Hitchcock ve
barin iglerine bakan, gerektiginde de gece kalan miisterilerle ya-
tan, sevgilisi onu birakip askere gittiginden ve karnindaki ¢ocugu
yitirdiginden bu yana, akh pek yerinde olmayan gen¢ Annie.

Oykiiniin Shakespeare yapitlariru gagrigtiran boyutunu ise as-
ker kagag1 olduklar1 sonradan ortaya ¢ikacak olan Cavus Musgra-
ve ve arkadaglannin konumu olusturur. Oyunun ilk sahnesi, tiim
Shakespeare trajedilerinde oldugu gibi, ‘carpici’(dikkatleri tistiin-
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de toplayan) gorsel-igitsel 6zellikler tagir. Sogukve karh bir kig ak-
samuinda bir kanal kiyisinda, nébet tutan er Sparky’nin askerlikten
yakinan sozleriyle agilir oyun. Hamlet oyununun en bagindaki
‘nobet degisimi’ sahnesine benzeyen bu boliimde, Attercliffe ve
Hurst adh iki askeri daha tanirken, bir yandan da askerlerin yan-
larinda agir donanim tagidiklarini1 ve dondurucu sogukta epey za-
mandir beklediklerini 6greniriz. Bu sahnede heniiz Musgrave
yoktur. Arden, ‘trajik’ gizilgti¢ tagiyan bagkisisini, oyundaki du-
rum belirginlestikten ve bagka karakterlerin oyunun kahramaninu
betimleyen s6zlerinden sonra ortaya ¢ikartan Shakespeare’in yon-
temini izlemektedir. Cavus Musgrave de, kat1 disiplin anlaysi,
onlar1 kasabaya gotiirmek icin gelen Tekne Kaptani’'na anlatildik-
tan sonra sahneye gelir. Az konugan, ama dedigi dedik, ¢aki gibi
bir askerdir.

Musgrave karakteri, Arden’in Shakespeare’in ve Brecht’in
dram anlayislarini ¢atistirdig: bir noktada bigimlenir. Bu nedenle,
Musgrave, oyunun gelisimi i¢inde higbir zaman trajik kahraman
boyutuna ulagamayacak, ‘kahraman olamayan kahraman adayr’
(bir gesit anti-kahraman) kimliginin ironik sirurlari igine sikigacak-
tir. Karakterin bu 6zelliginin agik gostergesi, tasimakta oldugu ‘ca-
vug’ riitbesidir. Ciinkii Antik dénemin de Shakespeare déneminin
de ‘trajik kahraman’ anlays, ortaya koydugu eylem ve eyleminin
bedelini 6deyis bicimiyle toplum vicdamim etkileyecek konumda
olan, kral, prens, komutan vb. gibi soylu ve erdemli bir karakter
yaratilmasini 6ngoriirken, Arden, oyununun kahramam olarak,
yalmzca ‘cavug’ riitbeli siradan bir adami secerek ve oyunu-
na,’Kral Oedipus’, ‘Danimarka Prensi Hamlet’, ‘Kral Lear’ 6rnek-
lerini ¢agnigtiran bir baghk (6zgiin adiyla ‘Cavus Musgrave’in
Danst’) yakistirdiginda, ortaya Brechtge bir ironi ¢itkmaktadir. Da-
hasy, Ikinci Diinya Savagi sonrasi Ingiliz oyunlar: arasinda yer alan
yapitin baghginin igerdigi asker riitbesinin siradan olusu, Birinci
Diinya Savagi’'nda siradan bir asker olarak savagtiktan sonra, Ikin-
ci Diinya Savagi’'nda insanlik tarihinin en biiyiik trajedilerinden
birinin bag karakteri konumuna yiikselen Adolf Hitler’e de ironik
bir génderme yapmaktadir. Gergekten de Musgrave’in hedef bel-
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ledigi eylemin -kendisi bilincinde olmasa da- ‘siddet’e y6nelik ol-
dugu oyunun son boliimiinde ortaya ¢ikacaktir. Musgrave ve as-
kerlerinin o kasabaya neden geldikleri ve ne yapmak istedikleri de
yine son boliimde anlagilacaktir.

Uzamda ve zamanda atlamalar iceren ¢ok sahneli oyunlarin
yazan Shakespeare gibi, yapitlarini -her biri tekilerden neredey-
se bagimsiz- ‘episod’larla kurgulayan Brecht gibi, Arden da, se-
kiz sahneden olusan, ¢ok eklemli bir oyunla kargimizdadir. Bu ya-
pilandirma iginde yalmz 6nemli oyun kigilerini degil, Brecht -¢o-
gunlukla da Shakespeare- oyunlarinda oldugu gibi, toplumsal
cerceveyi de resimleyebilmektedir.

Musgrave ve askerlerinin tekneye binip kasabaya dogru yola
koyulmalarindan az sonra kanal donar. Yolcular, beklenmedik
miigterileri sevingle kargilayan Bayan Hitchcock’un barna gelirler.
Musgrave barin iist katindaki odada, iig asker de ahirda yatacaktr.

Dort askerin kasabaya gelisini 6nce kugkuyla kargilayan Bele-
diye Bagkani, Musgrave’in kasabaya, iilkenin denizler 6tesindeki
savaglar icin ‘asker toplama’ goreviyle geldiklerini soylemesiyle,
rastlantiy1 kazanca gevirme yolunda, onlara igbirligi 6nerir: O ge-
ce barda bir eglence diizenlenecek, paralan olmadi§ igin giinler-
dir i¢meyen iggiler bedava ickiyle sarhog edilerek ve Belediye Bas-
kani'run adam bagina yiikliice bir har¢lik 6deme soziiyle kandiri-
larak asker olmaya ytireklendirilecektir.

Iste bu noktada emperyalist/kapitalist dizgenin ig politikadaki
bagarisimi saglayan énemli bir etmen ortaya gikmaktadir. Igveren-
lerce tilke icinde somiiriilmekte olan is¢iler, sorun ¢gikardiklari1 —s6z
gelimi, grev yaptiklan- zaman, direnglerinin kinlmasi i¢in, ‘deniz-
ler 6tesi’'ne ‘parali asker’ olarak gitmeye yiireklendirilirler. Béyle-
ce, ne kadar ¢ok ig¢i askere yazilirsa, geriye kalanlarin gticii de ay-
n1 oranda azalir; sonug olarak da igverenin dedigi olur ve kapita-
vizmin iglerligi siirer. Kapitalist/emperyalist mekanizmalann bu
y ondeki iglerligi, Musgrave ve askerlerinin ‘asker toplayici’ roliine

virinmesiyle oyunun ilk asamasinda ortaya ¢ikar. Brecht’in ‘ders
kitabr’ oyunlarin (‘lehrstiicke’) ¢agrigtiran bir diizen iginde ‘ezen-
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ler’in ‘ezilenler’ karsisindaki durusu, adim adim agiklanmaktadr.

Ne ki, kasaba halki, Musgrave ve askerlerini, grevi bastirmak-
la goérevli askerler sanmaktadir. Musgrave’in gevreyi kolagan et-
mekle gorevlendirdigi li¢ asker, sokakta karsilagtiklar1 insanlarin
6fke dolu bakiglar1 kargisinda tedirgin olurlar. Ciinkii, higbir birli-
ge bagh olmayan asker kacaklaridir onlar; yakalandiklar1 ve ger-
cek anlagildify anda 6lim cezasina garptirilacaklardir. Dahasi,
Musgrave tarafindan o kasabaya neden getirildiklerini de tam ola-
rak anlamug degildirler. Tagidiklar1 sandiklarda ne oldugunu ise
seyirci heniiz bilmemektedir.

Musgrave’in gizemli tutumuna 11k tutabilecek 6nseme 6gesi,
kilisenin avlusundaki sahnedir. (Ortagag dinsel oyunlarirun kilise-
lerde bagladig1, daha sonra da kilise avlusuna kaydirildig1 amm-
sandiginda, Arden’in, oyununda bu eski Ingiliz tiyatro gelenegini
de degerlendirdigi goriilecektir.)

Musgrave’in, Seneca ve Shakespeare oyunlarinin vazgegilmezi
olan “yiiksek sesle diistinme’ (soliloquy) teknigi yoluyla i¢ sesini
dile getirdigi bu sahnede, onun ii¢ arkadagiyla bu kasabaya ‘Tanr
buyrugunu yerine getirmek’ icin geldigini anlariz. Deniz agin iil-
kelerde ‘bayrag adina’ gorev yaparken, dualariru bir an bile sav-
saklamamus, her zaman ‘kutsal amag¢’ ugruna 6ldiirmiistiir. Sonra
bir an gelmis, kafas: iyice kanigmugtir. $imdi yapacag ‘asker-gore-
vi’ ise farkh ve dehset vericidir. Ne ki Tanr1’nin istegi yerine geti-
rilmek zorundadir.

Musgrave bu gorev igin gerekli giicii verecegine inandig Tan-
rr’s1yla boylece konustuktan sonra, kilise avlusunu terk eder.

Bu sahnede yer alan ‘yiiksek sesle diigiinme’ teknigi, Shakes-
peare’in ve ¢cagdaslarinin oyunlarinda ve daha sonraki tiyatro ya-
pitlarinda da gonildiigii gibi, sahnede bagka karakterlerin bulun-
madig bir ortamda, s6ylenenleri yalmzca seyircinin duydugu var-
sayimi olugturularak kullarulir. Boylece, oyun kahramanu ile seyir-
ci arasinda, bir sirdaghk, duygusal bir 6zdeglik kurulabilecektir.
John Arden, Shakespeare trajedilerinin kritik noktalarina 6zgii bir
atmosfer icinde degerlendirdigi bu teknigin duygusal etkisini
Brechtge bir teknikle yok eder. Musgrave'in kilise avlusunda yal-
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niz kaldig1 sahnenin basinda, Tekne Kaptani'nin gizlice gelip bir
mezar taginin arkasina yar saklandig1 ve Musgrave’in sahneden
cikmasiyla da sapkasi elinde, gokyiiziine bakarak, alayc bir tu-
tumla ‘Amin’ gektigi goriliir. (Burada, aym zamanda, Kral Cla-
udius ve Polonius’un, Hamlet ile Ophelia’'nin konugmalariru din-
lemek igin ‘paravana’nin arkasina saklandiklar iinlii sahne gagrs-
tinlmaktadir.) Boylece, ’ yiiksek sesle diigiinme’ tekniginden bekle-
nen oyuncu-seyirci 6zdeslesmesi gerceklesmemektedir. Kaldi ki,
Musgrave’in séyleminin igerdigi ‘delilik’ belirtileri, bu tiir bir 6z-
deslesmenin engellenmesini zorunlu kilmaktadir. Arden, Shakes-
peare biceminde bir séyleme, Brechtge ¢elme takmugtir.

Ne ki, seyircinin duygularina yakin durmasa da, eylemine i¢-
tenlikle sarilmug bir kahramandir Musgrave. Seyircinin ya da oku-
run, ‘Tann buyrugu’ takintis1 olmas: ve askerleriyle birlikte kor-
kung bir eylem yapmay: tasarlamis olmas: disinda pek de tanima-
di1g1 oyun kahramaninin ‘giz’i, oyunun ortasindan baglayarak ya-
vag yavas ¢oOziilecektir. Arden, verdigi ipuglarina dayanilarak ¢6-
ziilmesini istedigi bir bulmaca sunmaktadir seyirciye.

Bayan Hitchcock’un baninda diizenlenen ‘askere yazma’ kam-
panyasinin agilisindan sonra, Musgrave tist kattaki yatak odasina,
oteki ti¢ asker de ahirdaki yataklarina giderler. Sparky, Annie ile
bulugacak, Hurst de buna engel olacaktir. Her iki uzamin da sah-
nede goriildiigii bu béliimde, Musgrave’in ‘Tanr’ saplantisindan
askerlerin de haberli oldugu anlagilir. Odadaki 15181 goren Sparky,
Cavug’tan agik acik ‘Tann’ diye s6z etmektedir.

Az sonra, uykuya dalmis olan Musgrave’in odasindan sesler
geldigi duyulur. Cavus uykusunda konugmaktadir. Arden, Lady
Macbeth’in iinlii ‘uykuda sayiklama’ sahnesinin bir benzeriyle
olusturdugu bu ‘6nseme 6gesi’ ile Musgrave’in zihnine/ vicdaruna
egemen olan saplantinin ipuglarim1 vermektedir. ilk sayiklanan
‘yirmi bes erkek, dokuz kadin... hig¢ gocuk yok.. " s6zlerinden son-
ra uykuya dalan Cavus, bu kez verilen bir alarm dogrultusunda
acilan ve ‘diinyanin sonu’ olarak tanimladig ‘ates’ anin diigiinde
yeniden yasamaktadir. Ates agilinca, 6len bir siirii insan yaninda
¢ocuk yasta denebilecek bir geng kiz da vurulmustur. Cavus’un ra-
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hatsizhiginun kaynag: da sanki budur...

Ahirda patlayan olay ile Musgrave’in, Shakespeare’in karakter-
lerinin yakigig1 olan ‘i¢ ¢atisma’s1 yanm kalir. Sparky, Annie ile cil-
velesmesini engelleyen Hurst’e saldirmusg, iki asker didigirken,
Sparky o sirada Attercliffe’in elinde bulunan siingiintin {istiine
diiserek olmiistiir. Ug askerden birinin yok olmasinin fark edilme-
si, Musgrave’in planlarinin bozulmasi1 demektir. Bu nedenle, olay
gizli tutulacaktir.

Arden’in seyirci igin hazirladig1 bulmacanin ¢6ziilme agamasi-
na yedinci sahnede ulagilir. Ertesi sabahin erken saatleridir. Pazar-
yerinde bir platform kurulmustur. Platforma askerlerin yanlarin-
da getirdikleri kutular yerlestirilecek, Musgrave ve adamlan ile
Belediye Bagkani ve Rahip téren giysileri i¢inde orada bulunacak,
Polis Sefi de durumu denetim altinda tutacaktir. Iscilerin askere
yazilacaklar1 asamaya gelinmistir.

Bu tablo, Ingiliz Ibret Oyunlan’nin Ortagag’da sahnelendigi
‘pazaryeri’ olgusunu ¢agristirmaktadir. Seyirciler, platformun cev-
resinde ayakta durarak oyunu izleyecek, oyunun sonunda, dinsel
duygulan ve gerekleri pekistiren bir ‘ibret’, bir ‘kissadan hisse’ ¢1-
kartilacaktir... Bu sahnede yer alan 6rgeler, tipki ibret oyunlarin-
da oldugu gibi ‘teatral’ ve ‘simgesel’dir.

Sahne tipik bir ‘askere yazma’ toreni olarak baglar. Belediye
Bagkany, kliselesmis ‘vatanseverlik’ s6ylemleriyle, sunulacak para-
sal riigveti de unutmadan, isgileri askere yazdirmaya ¢alismakta,
Rahip, yalandan mirildandig: dualarla asker adaylarin1 kutsamak-
ta, Tekne Kaptanu, herkese dalkavukluk ederek, olayin neresinden
kazang saglayacagini hesaplamaktadir. Musgrave ise tam bir asker
durusu icinde ‘askere alma’ téreninin kendi tstiine diigsen bolii-
miinii gergeklestirmektedir. Iggiler ise yar1 eglenir, yan gekinceli
bir konumda, olan biteni izlemektedir. Kapitalist/ emperyalist diz-
ge icinde yer alan belli bagh kesimlerin her birine 6zgii ‘toplumsal
durus’un (‘gestus’un) sergilendigi, Brechtge bigimlendirilmis bir
sahnedir bu. Arden’in ¢ikartacag: ‘kissadan hisse’ igin ‘bigilmis
kaftan’ bir atmosfer olugturulmustur.

Ne ki 6nce Musgrave’in sunacag ‘ibret dersi’ vardir glindem-
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de. Askerligin erdemleri iistiine verdigi s6ylev sirasinda sandiktan
¢ikan makineli tiifegin de kurulup, kullaruma hazir duruma geti-
rilmesinden sonra, sira Cavus'un ‘beklenmedik’ ‘6zel gosterisi'ne
gelir. Kendisinin ve askerlerinin birkag¢ bin mil uzakliktaki, insan-
larinin Ingiliz vatandag1 olduguy, kiigiik bir iilkeyi korumakla go-
revli olduklarin s6yleyen Musgrave, az sonra direge on sekiz yil-
dir ugruna savastig1 bayrag: ¢ekecegini ve bayragin altinda dans
edecegini haber verir. Oteki sandigin acilmasiyla birlikte, icinden,
asker tiniformasi giydirilmis bir iskelet firlar ve gondere ¢ekilmis
bayrak gibi havada sallanmaya baglar. Musgrave, Hurst ve Atterc-
liffe diginda kalan herkes neye ugradigini sagirmigtir. Musgrave,
mars diizenindeki tekerlememsi bir sark: esiginde, ti¢ dort ayak
hareketiyle simirh garip bir dans yaptiktan sonra durur ve kagis-
makta olan insanlan silah zoruyla geri ¢agirir. Sahnedeki herkes
Musgrave ve askerlerinin denetimi altindadir. Musgrave’in agikla-
masl zorunlu olarak dinlenecektir.

Bayrak gibi direge gekilen iskeletin sahibi, bir zamanlar o kasa-
bada yagamus olan Billy Hicks'tir. (Annie’yi karnindaki ¢ocukla or-
tada birakip askere yazilarak evlenmekten ve aile sorumlulugu
yliklenmekten kagan, komiir iggisi Billy’yi tiim kasaba animsa-
maktadir.) Deniz asir1 bir iilkede vataninin onurunu korumakla
gorevli Billy, bir gece kiglasini terk ederek opera izlemeye gitmis,
donerken de ceteciler tarafindan vurulmustur. Bir ay iginde bu ko-
lonide vurulan on beginci Ingiliz askeridir.

Oykiiniin bu agamasina gelindiginde Arden’in kurdugu bul-
maca da ¢oziilmiistiir. Oyun boyunca igleyis bicimi agiklanmakta
olan kapitalist diizen, bir kémtdir iscisi olan Billy’nin ve benzerleri-
nin sémiirgelerde yiiklendikleri ‘sémiiriiye bekgilik etme’ islevi
dolayisiyla, emperyalist diizen ile iligkilendirilmekte, béylece In-
giltere gibi kapitalist/ emperyalist bir iilkenin kurmus oldugu ig
ve dig somiirii a1 gozler niine serilmektedir: Ulke igindeki isgi s1-
nifin1 agir kogullarda ¢alistiran kapitalist diizen, hakkin isteyenin
direncini baski (silah zoruyla grevi birakma) ve kurnazlik (askere
yazilmaya kandirilma) yoluyla kirmaktadir. Asker olup deniz agi-
n tlilkelere gidenler ise artik emperyalist diizenin koruyucusu ol-
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muglardir. Bu askerler, sémiirge konumundaki iilkenin ‘ezilen’ ke-
siminin bagkaldinsini engellemek i¢in oradadir. Béylece, bu insan-
lar, kendileriyle ayn1 simiftan olan sémiirge halkinin emperyalist
tilke tarafindan kolayca somiirtilmesi igin bekgilik gérevi yaparlar.
Iginde bulunduklan ‘geligkili durum’un farkinda bile degildirler.
Kendileri gibi sémiiriilen insanlara kars: savagtirilir ve oliirler. Ki-
sacasl, bir kez daha sémiinilmiis olurlar. ‘Siddet’ ve '6lim’ ile yog-
rulmus bir diizendir bu; yitirenler, hep agag sifin insanlandir.

Arden, kémiir madenciligine bagimh kasaba halkim, her dii-
zeydeki yonetsel kademesi ve grevi bastirmasi i¢in beklenen asker
birligi ile bir arada gostererek ‘i¢ sémiirii‘niin, deniz otesi tilkeler-
deki gorevlerini terk edip ‘kagak’ olmus Cavus Musgrave ve as-
kerleriyle de emperyalist diizenin olusturdugu ‘dig sémiirii'niin
yansimalarini bulugturmusgtur. Sahnede yalnizca géndere ¢ekilmis
iiniformal bir iskelet olarak gérdiigiimiiz Billy Hicks ise hig kus-
kusuz, oyunun -her iki tiir somiirii diizenini de simgeleyen- ‘mer-
kez kigisi’dir. Arden’in Brechtge bakig agis1, boyle bir ‘kissadan his-
se’ye yonlendirir seyircisini.

Ne ki duygulannin ve vicdaninin sesine kulak vermeden var
olamayan Musgrave’in, Shakespeare karakterlerini ¢cagrigtran du-
yarhg, cok farkh bir ‘ibret’ ¢ikarmugtir biitiin bu olanlardan. Ciin-
kii 6ykiisiiniin Musgrave’e gore en can ahia yerine simdi sira gel-
migtir. Anlatmay: siirdiiriir.

Billy Hicks’in vuruldugunun duyulmasiyla alarm verilmigtir.
Katillerin ne pahasina olursa olsun bulunmasi emredilir. Musgra-
ve'in ve Attercliffe’in de goérevli oldugu takim, kugkulu sayilan ev-
lere girerek tanimadiklar: katilleri bulmaya g¢ahgirken, biri gocuk
yasta bir kiz olan bes kisi 6ldiiriiliir. Attercliffe’in silahiyla 6len kii-
¢iik kiz, Musgrave’in-bundan sonra yagayacag: kafa kangikhigiun
temel nedenidir. Musgrave ilk kez savagin ve siddetin korkunglu-
gunun bilincine varmugtir. Diinya diizeyindeki bu siddet durdu-
rulmalidir. Bu nedenle, ‘Tanri’'nin Buyrugu’ olarak kabul ettigi bir
strateji belirlemistir: Deniz agin iilkede Billy Hicks’e karsilik ola-
rak bes kisi oldiirtildiigiine gore,” misilleme’ oram ‘bir’e ‘beg’tir.
Demek ki ‘Tanr'min Mantig1’ budur. Demek ki, adaleti saglamak
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i¢in, Billy Hicks'in kasabasindan da yirmi beg (5x5) kigi 6lmelidir.
Bu misilleme gergeklesirse, kars taraftan ytiz yirmi beg (25x5) ki-
sinin 6lmesi gerekecek ve insanlarda -eger engellenmezse- bu vah-
setin ayn1 oranda ¢ogalarak stirtip gidecegi bilinci yerlesecektir.
Sonug olarak, savasin neden oldugu siddet ortamimin diinya dii-
zeyinde yok olmasi igin herkes el ele verecektir.

Demek ki bu bilincin olugmasi i¢in’Tanr1 buyrugu’ yerine geti-
rilmelidir. Bu gérev Musgrave ve askerlerine diismektedir. Mus-
grave, deniz agin iilkelere asker olarak gidenlerin, bir bagka halkin
—kendilerine benzeyen- insanlarim 6ldiirdiiklerini, ‘siddet’ eylem-
lerinin boylece siirlip gitmesini engellemek icin, o giin pazar
yerinde yirmi beg kisinin 6lmesi gerektigini herkesin anlamasim
ve kabul etmesini amaglamaktadir. Bir Shakespeare kahraman gi-
bi eylemini anlamh kilmak ve bir trajik kahraman olarak yiicelmek
istemektedir.

Sparky’nin yoklugunun da ortaya ¢iktig1 bu elektrikli ortamda,
Tekne Kaptani'min saf degistirerek kacak askerler arasinda konusg-
landig goriiliir. Olan biteni izleyen herkes dehset icindedir. At-
tercliffe, Musgrave’in insanlar 6ldiirme diisiincesine kars1 gikar-
ken, Hurst kendileri i¢in kurtulusun tek yolunun plani uygulamak
oldugunu diisiinmektedir. Ne ki o sabah buzlar ¢oziilmiigtiir. Gre-
vi durdurmak igin ¢agnlmis olan Askerler sonunda kasabaya ulag-
muglardir. Hurst yedigi kursunla yere yikilirken, Musgrave ve At-
tercliffe de yakalanarak idamla cezalandirilmak iizere hapse atilir-
lar. Oliim tehlikesinin uzaklaghgim géren isciler ise kafalan iyice
kangtigindan, once biraz duraksarlar, sonra da hizla yeniden saf
degistirmis olan Tekne Kaptani’nin 6nderliginde bira bardaklarini
kafalarina dikerek, nicedir diisman belledikleri Belediye Bagka-
n1/Igveren, Rahip, Polis Sefi ve yeni gelen Askerlerle kol kola gi-
rip dans ederler. Neden grev yaptiklannin, grev engellendigine
gore haklariru higbir zaman elde edemeyeceklerinin, sémiirii dii-
zeninin siireceginin bilincinde degildirler o an. Musgrave ve arka-
daslarindan kurtulmus olmalar yeterlidir. Sanki biitiin savagimla-
1 o dort askere kargiymug gibi... Sahne, sémiirenlerin ve somiirii-
lenlerin bir agizdan attiklan seving qigliklan arasinda bayram ye-
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rine donmiigtiir. Kapitalist diizende ezilen ig¢i simfinin trajik ya-
nilgis1 budur. Ne ki, oyunda ‘trajik’ olan ‘’komik’ olanla yer degis-
tirmis, ¢eliskilerin oyun sonunda da varligim siirdiirmesi ‘ironi’yi
keskinlegtirmigtir. Isciler arasinda 6zel isim tagiyan tek oyun kisisi
olan Walsh bile heniiz yanlgisinin bilincinde degildir. Yedinci sah-
ne, gorsel-igitsel zenginlik agisindan Shakespeare oyunlarinin car-
picihgini tagimakta, ama sergiledigi celigkilerle Brechtge bir uyari-
y1dile getirmektedir. Isci siufy, Billy Hicks'in simgesel bedeni bu-
runlarinin dibinde sallanirken bile, i¢ ve dis somiirii mekanizma-
larinin nasil ¢alistigimi gérememistir. Bu nedenle kapitalizmin on-
lar i¢in 6ngordiigli, ama oyunun basinda bozmus olduklar: diizen,
oyunun sonunda -Shakespeare trajedilerine ironik bir génderme
yaparcasina- bir kez daha kurulmugtur. Bu kafa kangikligindan
kurtulmazsa, is¢i sinifi ezilmekten hi¢bir zaman kurtulamayacak-
tir.

Son sahne, idam edilmeyi bekleyen Musgrave ve Attercliffe’in
‘nerede yanhs yaptiklarini’ sorguladiklar, dingin ama hiiziinlii bir
episoddur. Sorunun yanmit1 Bayan Hitchcock’tan gelir: ‘Siddeti sid-
detle yok edemezsiniz.’ Musgrave, oyun boyunca par¢a par¢a di-
le getirdigi gercgekleri hicbir zaman temelinden kavrayamadig
i¢in, “Tanr buyrugu’ takintisim asamamig, hakh oldugu bir dava-
y1 kazanma yolunda yanlhs bir yontem kullanmis ve yenilmistir.
Bu nedenle, Musgrave’in —insanlik tarihine ge¢mek igin- yaptig
‘bireysel’ se¢cim, onu higbir zaman (asildiginda bile) ‘trajik kahra-
man’ boyutuna ulagtirmayacaktir. Musgrave, Shakespeare kahra-
manlarim ¢agristiran 6zellikler tagimasina kargin, Brechtge yapi-
landirilmig bir ‘’kahraman olamayan kahraman adayr’ dir.

John Arden, uzun tiradlar, uykuda sayiklama ve yiiksek sesle
diigtinme sahneleri, duygusal yogunlugun yer yer doruga ulagtig
soylesimlerle, Shakespeare oyunlarin ¢agristiran tiirde bir drama-
tik anlatima yénelttigi yapitini, epik/ diyalektik tiyatronun —elegti-
rel bakis agis1 saglayan- yadirgatma yontemleriyle dengeler. Kati
kurallarin ve derin inanglarin adami Musgrave’in, saplandig dii-
siince ¢izgisinde savagim veren ve ac1 ¢geken Shakespeare kahra-
mani goriiniimiine biiriinecek gibi oldugu asamalarda, Musgra-
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ve'in karsity, kuralsiz ve inangsiz Tekne Kaptam, seyirciyi duygu-
sal diizlemden diisiinsel diizleme geker. Bir sahnede ulagilan duy-
gusal yogunluk, hemen ardindan gelen sahnede ¢6ziiliir. Arden,
sahnede yer alan garpik iligkilere ve geligkilere elegtiri getiren (go-
gunlukla anti-militarist) tiirkiilerle, tipki Brecht gibi, oyun boyun-
ca seyircinin diisiincesine seslenir. Bu ozelligiyle Musgrave’in
Dansi, ‘duygusal bogsalim’ agamalarina izin vermeyen bir ‘diigtin-
sel birikim’ oyunudur. Bu birikim, oyunun yalniz ‘ezgisel’ boyut-
ta (dogrusal gelisimi icinde) degil, eszamanl anlam katmanlar
sunma agisindan Brecht tiyatrosu yaninda Shakespeare tiyatrosu-
nun ve Ortagag Ibret Oyunlari’'nin ézellikleriyle zenginlegtirilmis
‘uyumsal’ (aym anda farkh notalarin bulustugu) boyutta da de-
gerlendirilerek okunmasiyla olugturulmaktadir.
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XI

VUS’AT O. BENER'IN ‘IPIN UCU’ OYUNUNDA
EZGISEL AKIS

Viis‘at O. Bener, iki oyunu Ihlamur Agac: ile Ipin Ucu arasina
tam on yedi y1l koymus. Bu siire i¢inde, Bener’in tiyatronun ig de-
vinimini belirleyen ‘hesaplasma’ olgusunun daha cgesitli katman-
larda anlatim yolu buldugu, daha karmagik boyutlara agildig go-
riiliiyor. Ihlamur Agaci'nda, aile igindeki iligkilerin kiskacinda
olugan hesaplagma, Ipin Ucu’'nda, insan1 bigimlendiren cesitli et-
kenlerin belirlendigi degisik zaman-uzam diizlemlerinde stirdii-
riiliiyor. ‘Ofkenin’ doruguyla ‘dinginligin’ sifir noktas: arasinda
doniip dolasan duygu grafiginde bir degisiklik gérilmemekle bir-
likte, diinyada ve toplumda on bes y1l daha ¢ok yagamighgin ge-
tirdigi birikimin yazar1 daha alaya bir duyarhiga ulagtirdig gorii-
liiyor. Alayci tutumun koyulagmastyla, Ipin Ucu, dalga gegmenin
kelebek ucariligiyla ac1 gekmenin kursunsu agirhgin ic ice yansi-
tan alisilmug dig1 bir biresimde kotanlmug; bu biregim, taglama ya
da kara giildiirti anlayisini asan, belki ‘kara-fars’ deyimiyle nite-
lendirilebilecek bir dramatik bigimde anlatim buluyor.

I pin Ucu en genelde, insan bilincinin, akil ve mantik giictiyle
ulasabilecegi ‘diistinsel 6zgtirliik’ ile diinya-toplum diizeni i¢inde
yagsama zorunlulugunun getirdigi ‘diisiinsel tutsaklik’ arasinda
cirpiniginin Sykiisiidiir; kendi diisiinsel yetenegiyle yasamin ger-
¢egini ve anlamini belirlemeye calisan insanin onurlu bagkaldirisi,
bagkaldinsi i¢indeki sonsuz yalnizhigi onun trajik yéniinii, diinya-
toplum diizeninin kisitlayia kurallariyla 6zdegslesen insanin, kisi-
sel cikarlarini kollama yolunda ‘uydulagsmasi’ da onun giiliing yo-
niinii belirler.

Ipin Ucu, elli yaglarinda ding bir adam olarak tanimlanan AA
ile AA'min ‘kendini ikilestirme’ yoluyla tirettigi A'dan olusan iki
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kisilik bir oyun. Yazar oyun boyunca AA'nin kargisina A’y1 koya-
rak, insanin kendi kendisiyle hesaplagma siirecini dile getiriyor.
Ancak, catisan bu iki ‘ses’ bireysel diizeyde bir hesaplagma degil;
s6z konusu olan, insan aklinin ve mantginin sinirsiz giiciine olan
inancin, diinya-toplum diizeninde temel anlayiglan ve yaklagim-
lan belirleyen etkenler karsisinda sinanmasidir. Oyunun olay or-
glisti, AA ve A'nin gesitli kimlikler ve konumlar i¢inde gercekles-
tirdigi bir dizi ‘soru-yanit’ oturumundan olusur. Her oturum, te-
peden inme kurallara gore bi¢cimlenmis bir yasam anlayiginin, sii-
rekli olarak sorguya ¢ekilme siirecini icerir. Yasaklarin ve kuralla-
rin mantigiyla bir tiirlii uzlasamayan ar1 insan mantiginin alayc
bagkaldirisi1 her oturumun temel hareket noktasini olugturur; 6zde
tartigilan ‘'yagam’ ve ’6liim’diir; tartisan ise ‘akhinca yasamak ve 6l-
mek’ isteyen insan.

Ipin Ucu dért ayn ‘oyun’ diizleminde bigimlenmistir: (1) Oyun
kigisi (kigileri) ve seyirci arasinda kotanlan oyun. Seyirciden gelen
tepki, oyun kigisinin (kigilerinin) bu tepkiye yanit.. (2) AA ve A'nin
kendi aralarinda oynadiklar1 oyun. (3) AA ve A'nin bagka kisilik-
leri yansilayarak sergiledikleri oyun. (4) AA ve A'nin seyirciye
sunduklar1 oyun (ilk i tiir oyunun toplami.). Her bir diizlemde
yer alan ‘oyun oynama’ siireci iginde, oyun kisilerinin zaman za-
man Oteki diizlemlere gegisler yapip geri dondiikleri goriiliir.
‘Acik bicim'i ve ‘gostermeci’ anlatimi belirleyen tiim bu 6zellikler,
yazar-seyirci iligkisini oyun boyunca canli tutma amaciru giider.

Iki perdelik bir oyun olan Ipin Ucw'nun ezgisel akis: ii¢ ayn
tiirde on bir tablodan olugturulmustur: (1) AA'nin tek bagina ko-
nustugu sahneler (x). (2) AA ve A'nin kendi kisilikleri i¢cinde soy-
lesime girdikleri sahneler (Y). (3) AA ve A'min, s6ylesim diizenini
degisik kimliklere biiriinerek siirdiirdiikleri sahneler (Z). Bu tig tiir
tablo art arda siralandiginda soyle bir gortiniim verir:

Tablotird X Y Y|2'Y Z'Z Y|z z|]z® X
TabloNo. 1 2 3|4 5 6.1 2|3 4|5 5’insonu
Perde I ; I

CiZiM XI-1
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(1) Oyun X tiiriinde iki, Y tiirtinde dort, Z tiiriinde alt1 tablo-
dan olugmaktadir.

(2) Degisik tiirde tablolarin siralarug bigimi;

a. Oyunun, AA'nin tek bagina konusmasiyla baglayip, tek bagi-
na konusmasiyla bittigini, oyunun basiyla sonunun katlanabilirli-
gini (X tirindeki tablolar),

b. AA ve A'min kendi kisilikleri i¢cinde oynadiklar: boliimlerin
(Y tiirtindeki tablolar) 6nce art arda geldigini, oyunun bagka kim-
liklere biiriintilerek siirdiiriildiigi boliimlerde (Z tiirtindeki tablo-
lar) ise, bu béliimler arasinda ardarda gelmeksizin seyrekleserek
yer aldigini,

c. AA ve A'nin, s6ylesimleri bagka kimliklere girerek stirdiir-
diikleri sahnelerin oyun zaman i¢inde git gide siklagtigin1 ve oyu-
nun sonuna dogru iyice yogunlastigini (Z Z Z) g6stermektedir.

Bu tablo diizeni Viis’at O. Bener’in oyun malzemesine ve seyir-
cisine yaklasimindaki gesitli 6zellikleri belirler.

Oyunu baglatan ve noktalayan X tiiriindeki sahnelerin ilkinde
(1. Perde, TABLO 1) Nazim'in “Yagsamak giizel sey be kardesim’ di-
zesine ters diigen bir tavir i¢inde 6liimii yasama yegleyen, ama
'kendini éldiirme’ girisimi baganya ulagsmayan, yasamla 6liim ara-
sina sitkigip kalmig AA'nin, diisiincesinde kendi kendisiyle kavga et-
mesini saglayan ikinci sesini (A'y1) uyandirarak, yagamay: stirdiir-
me cabasi sergilenir; oyun sonunda (2, Perde, TABLO 5'in sonu) ise
serliven yaganmusg, ‘akil dogrultusunda’ yasama savasinda "6ldtiriil-
me’yle yiiz yiize gelmenin de en az ‘’kendini 6ldiirme’ denli anlam-
s1iz oldugu goriilmiistiir. AA'nin, boynundaki "ucu” kopmus ‘ip’le
sahnede -tipki oyunun baginda oldugu gibi- tek bagina yer aldig:
son tablonun kisacik son boliimiinde, yagama karg: alayci tavrin -en
azindan o an i¢in- eridigi, Nazim’in "Yagamak gtizel sey be karde-
sim’ seslenigine daha bir igtenlikle kulak verildigi goriiliir. Ancak,
bu dostca seslenisi akil yoluyla degerlendirebilmek icin gerekli so-
ru, yanitini oyun 6tesinde arayacaktir: ‘Ama nasil yasamak?’

Y tiirtindeki dort tablodan ilk ikisi ‘6n oyun’ (1. Perde, TABLO
2 ve 3), 6teki ikisi de (1. Perde, TABLO 5; 2. Perde, TABLO 2) ‘ara
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oyun’ niteligi tagir. [lk tabloyu izleyen ve ardarda gelen Y tiiriin-
deki iki tablo (6n oyun), aym kisilik icinde kavga eden iki ayn se-
sin (AA ve A'nin) ‘6limii yasama yegleme’ nedenini seyirciye
agiklama yolunda yaptiklan hazirhg) sergiler. Yaganacaklar, birey-
sel bir seriivenin belirli ‘zaman’ ya da ‘'uzam”yla sirurh degildir.
(Gergekten de, bu tablolan izleyen Z tiiriindeki sahnelerde anlati-
lanlarin 6zel bir kisinin seriiveni olmadig goriiliir.) Z tiiriindeki
tablolar arasinda seyrekleserek, (ZYZZYZZZ diizeni iginde yer
alan) 6teki iki Y tiiriindeki tablo (ara oyun) ise hem oyunu siirdii-
riir, hem de bir 6nceki tabloya yorum getirme, oyunun gidigini ve
seyircinin tavrini denetleme iglevi goriir.

Viis’at O. Bener, ‘girig’ ve ‘6n oyun’ niteligi tasiyan XY Y tablo-
larinda, oyun kisilerinin tavrina, diisiince diizeyine, s6ylesim bigi-
mine, yaphg tiyatronun tiiriine, dokusuna, timisina, yazarin seyir-
ciye, seyircinin yazara karg: tavrina, tepkisine iligkin bir dolu ‘ipu-
cu’ vererek, oyunu seyirciye, seyirciyi oyuna hazirlar. Bu tablolar
izleyecek olan Z tiirtindeki tablolarda ise kat1 kurallara kogullan-
mus bir diinyaya ve insam ezen toplum diizenine iligkin ‘ipuglan-
nr’, ‘ipin ucunu’ kagirmadan iletme gabasim stirdiirecektir.

Z tiriindeki bolimler oyun kisisinin (kisilerinin) yasamdan
6liime yoneligini agiklayan sahnelerden olugur. Bu tablolarda A ve
AA ’sorgucu’ ve ‘sorgulanan’ konumundaki kisilerin kiliklarina
biirtinerek insanhk ve toplum diizenindeki gercekleri degerler.
AA'min papaz, A'nin giinah ¢gikaran bebek (Kurallarla ¢arpiilma-
mis mantgiyla diinyaya akil erdirmeye gahgacaktir.) goriiniimiin-
de oldugu ilk tabloda (1. Perde, TABLO 4) dinsel inanglarin man-
tiksal temeli irdelenir, yalvaglann ‘mucize’lerinden, Tann'min
‘Isa’nin babasy’ oldugu konusuna dek, dinsel inanglara temel ola-
rak bellenmig tiim mantik dig1 olgular sergilenir. Tartigma, dinsel
‘inang’ etkeninin diistinceyi sinirlamadaki belirleyiciligini vurgu-
layan su sozlerle noktalanr:

A - ... Yoksa hala insanlann biiyiik ¢ogunlugu Hazreti Isa Efendi-
miz’in Tann’nin oglu olduguna inanirlar miydi?

AA - (Ciddi) Inanirlard.

A - Yapmayn aziz peder, nasil olur? (Elini almna vurur.) Aptal!
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Anlasana! Korkularindan agamyorlar agizlanni. inanmak zorundalar!
(Birinci Perde 4. Tablo)

Y tiiriindeki ‘ara oyun’u izleyen Z tiiriindeki 2.tablo (1. Perde,
TABLO 6) ise diisiinme yeteneginin korlestirilmesi yolunda, Hristi-
yanligin baski kurma déneminde baglayan ‘kiyim’in (Engizisyon mah-
kemeleri, Hagh Seferleri, soykinmlar) bat1 diinyasinda Hitler olayin-
dan nétron bombasina dek ulagtfi boyutlan sergiler. Masallara inan-
makla baglayan ‘mantk-digi’na boyun egme, her tiirlii masala inanma-
ya, her tiirlii kiyima boyun egmeye alighrmustir insan...

Ik perdenin bu son tablosunun sonuna dogru, egemen bat1 diinya-
s1 kargisinda ayakta durmaya ¢ahgan tam gelisememis, yoksul bir iil-
ke -Tiirkiye- gelir giindeme. Bebek kihgindaki A ‘Tiirk, 6giin, ¢alis,
giiven’ anlayiginda karar kilmaya galigadursun, papaz AA onu inancin
kolesi, umarsiz kul gériiniimiinde donduruyor:

AA - ..’Tann Tiirkii korusun’ evladim, ‘Tann Tiirkii korusun!’ (Bi-
rinci Perde 6. Tablo)

Bireye, topluma, egemen bati diinyasina iligkin belirlemeler, git-
tikge 1970]er Tiirkiye’sinin giincelinde yogunlagmaktadir .

Ikinci perde 1970'ler Tiirkiye’sinin egitim-6gretim ortamina ag1-
Iir (Z tiiriindeki 3. tablo) (2. Perde, TABLO 1). Oliim gengler arasin-
da kol gezmektedir. Bu kez AA &gretmen, A 6grencidir. 1970lerin
siyasal-toplumsal-ekonomik ortami baglaminda, egitim anlayigi-
muzin ve iligkilerimizin s6z giildiiriisii yoluyla ¢ok ¢arpia bir bi-
¢imde irdelendigi bu tablo, amaci insanca yagama yolunda diigiin-
meyi 6gretmek olan ‘egitim’ eyleminin, yasanan siyasal-toplumsal-
ekonomik kordiigiim iginde gengleri diisiinme yasag) ve 6liimle
yiiz yiize birakan bir karabasana doniigiimiinii dile getirir.

Bu tabloyu izleyen Y tiiriindeki tablodan (2. Perde,TABLO 2)
sonra gelen Z tiiriindeki son ii¢ tabloda (2. Perde, TABLO 3, 4, 5)
‘yargilama’ olgusu irdelenir. Bebek kihgindaki vatandag A, énce
melek kanath yargicin kargisina ¢ikar. Mantig1 yeryiiziine 6zgii
kurallarla ve yasalarla carpitilmamig olan melek yargig, ‘uygar’
bati diinyas: ile dostlugunu bire iig vere vere siirdiiren bu yoksul,
somiiriilen iilke insaninin yeryiiziinde edinmis oldugu ‘kuzu’
mantigina akil erdiremez; ana adi1 ve-dogum tarihindeki belirsizlik
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(") nedeniyle A'min dosyasi yeryiiziine yollanir. Melek yargig insa-
nin ancak kendi tarafindan yargilanabilecegini savunur; ademog-
lunun ille de bagkalan tarafindan yargilanma tutkusuna bir tiirli
akil erdiremez. (Aslinda yazar her tiirlii yargilamaya elestiri getir-
mektedir.) Goktekiler yerdekileri degil, yerdekiler goktekileri sa-
sirtmaktadir artik...

A'nin davasi yeryiiziinde -kaderci anlayisa uygun bigimde- go-
riiliir; sugly, ‘diisiinme’ eyleminde bulunmus olmaktan yargilanir
ve 6lim cezasina ¢arptirilir. Giyimine oldugu denli ¢ikarlarina da
ozen gosteren Infaz Savasi’mn tamklhiginda 6liime giderken bir
tek Ozgiirlik tanimir A’ya: ‘Yagasin! diye bagirma ozgiirliigii.
Haksizliklara kars1 direnigin, idam esiginde alinan son solukta
simgelestigi bu son s6z, yarattif1 ‘ironi'nin bilincinde bile olmayan
Infaz Savas: tarafindan 6nerilir. ‘Mantik-disi'm ‘mantik’ bellemis
bir diizende, 6liim cezas1 da giiliing, yavan, ucuz kihnmgtir. AA
oyunun baginda dile getirdigi 6lme istegini hakl ¢ikarmugtir seyir-
ci kargisinda. Yagh ip, icinde yasanamayacak denli ‘mantik-disi’'na
¢itkmug diinyayn terk etmek igin bir aractir yalnizca; A ilmegi boy-
nuna gegirir, iskemleye vurur tekmeyi, ip kopar, AA yere diiger;
olmemistir. (A ise ortada yoktur artik.) Insan varolan kosullar igin-
de ne akli dogrultusunda yagayabilmekte ne de akh dogrultusun-
da olebilmektedir. AA yasamla 6liim arasinda sikisip kalmugtir.
Oyun X tiiriindeki daha 6nce irdeledigimiz son sahneyle (2. Per-
de,TABLO 5’in son béliimii) noktalanir.

Ipin Ucu, diinyay: akil yoluyla algilayip agiklamaya, akhyla
sevmeye, akhiyla inanmaya yonelen insamin, ‘mantik-disi’'na ¢ik-
mig bir insanhk diizeninde yasadig seriivenin dykdstidiir. "Yu-
zey’de yansiyan -insana, topluma, diinyaya yo6nelik yiizlerce ay-
rintiy1 temellendiren- duyarhk, ‘derinligine’ inildiginde, diigsiinen
insanin ¢ikmazina ytizyillar 6tesinden ses veren ‘Hamlet’ duyarh-
g1 cagnistinr; Ipin Ucu oyunu boyunca, diigim istiine diigim
atilarak kordigiimlestirilen ‘diistinme tutkusu’, Hamlet'in ‘yaga-
mak ya da 6lmek’ (olmak ya da olmamak) ikileminde kilitlenen
‘digtinme tutkusu’yla ikiz kardes gibidir.

Yiizeyde yansiyan ayrintilariyla birlikte ele alindiginda ise Ipin
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¢ cu, diistince 6zgtirliiglinii kogula baglamaksizin benimseyeme-
mis bir diizende, varolma nedeni ‘diigiinmek’ olan aydin kiginin,
tarihsel-toplumsal- ekonomik konumu iginde yagadig1 ¢ikmaz igin
tiyatroda yakilmig agitlarin bir anlamda en ytirege oturani, bir an-
lamda da en giildiiriicii olanidir. Viis’at O. Bener, oyununa 6zgii -
’kara fars’ deyimiyle tanimlamaya ¢ahstigimiz- dramatik karma-
saya, s6z ve hareket giildiiriisiiniin ahgilmig digi kullanimlarin
iceren bir teknikle ulagir.

Soz gilildiirist, ilk asamada, giindelik konugma dilinin kahp-
lagmis anlatim ve s6ylem bigimlerinin uzak bakis agisindan deger-
lendirilerek kotanldig: gesitli bilesimlerde olugsur. Séylesim diize-
ni yer yer klige ve klise dig1 kavramlarin ¢catismasiyla belirlenir. Bu
catisma zaman zaman an glilmeceye;

A - .. Karun gibi de zengin ama, 6ylesine comert, fukara babas,
nazik, yardimsever, kibar bir adamdir ki, anlatamam.

AA - Anlatma, konuya gel. (Birinci Perde, 6.Tablo)

zaman zaman da yergiye;

A - Diigiinmeyelim en iyisi... Biz yalniz yagamaya bakalim.

AA - Yagamaya bakalim.

A - Ot gibi, kaya gibi, agag gibi... (Birinci Perde, 6.Tablo)

yonelir. Kimi zaman kligeyi kliseyle ¢atistirma yoluyla traji-
gin etkisi komikte, komigin etkisi trajikte sifirlanir:

A - Baba!

AA - Efendim oglum?

A - Yagamak istiyorum ben. (Siddetle aksinr.)
AA - Cok yasa oglum. (Birinci Perde, 3.Tablo)

Kliseyi kliseyle kirma yoluyla diisiince liretmede atastziinden
marsa, slogandan dinsel buyruklara dek tiim kalp deyis bigimleri
kullanihr:

A - Obiir elini de koy yumrugumuzun iistiine.
AA - Birlikten ne dogar?
A - Nerede ¢okluk...(Birinci Perde, 2.Tablo)
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Kimi zaman da dilimizde kullanilagelmis ‘abartili’ deyisler
mantik sinavindan gegirilir:

A - Tarihten 6nce vardik...
AA - ..Ne biliyorsun var oldugunu, tarih yoksa o zaman?(ikinci
Perde, 3.Tablo)

Simgesel anlam tagiyan deyisler somut igerikleri'iginde deger-
lendirildiklerinde giindelik konusmada tasidiklar islevi yitirerek
s6z giildiirtisiine malzeme olur:

A- (giinah ¢ikarma hiicresinde) Eh, ne yapalim, giinah benden gitti.

AA- (papaz kiliginda) Dur ¢ocuk! Giinah benden gitti demekle gii-
nah senden gitmez. Burasi dingo’nun ahin degil. Giinah g¢ikarmadan
suradan guraya adimini atamazsin. (Birinci Perde, 4.Tablo)

Giindelik konugmada ‘iletisim’ gériiniimii altinda siirdiiriilen
gevezeligin ‘igeriksel boglugu’ s6z giildiiriisiintin bir bagka boyu-
tunu olugturur:

A - Hadi ben oturamiyorum, sen niye oturamiyorsun?
AA - Sen niye oturamuyorsun?

A - Oturarmyorsun sen niye?

AA - Sozciikler yer degistirsin.

A - Hig degilse. (1. Perde 2. Tablo)

Giindelik konusmada anlami diigtintilmeksizin kullanilan
kavramlar, oyun iginde kargitlarinin olumsuz bigimiyle tanimla-
narak anlam rayina oturtulur:

AA - Oyleyse o dldiirmiiyor bizi.

A - Dogru.

AA - Ne demek dogru?

A - Yanhs degil demek. (Birinci Perde, 3.Tablo)

So6z giildiiriisii kimi zaman, soylesim diizeninin tartigilan ige-
rik dogrultusunda bigimlendirilmesiyle olugur:

AA - Sonray: 6nceye, onceyi sonraya aldik.
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A - Bozmamali siray1, kogmamali tersine.

AA - Usiirsek?

A - ‘Tiirk hi¢ yillar m1?’

AA - Oyleyse soyun, soyunalim. (Birinci Perde, 3.Tablo)

Oyundaki hareket giildiiriisii ise ‘soz’ ile ‘hareket’in ¢atigmaya
girerek her iki tiir giildiirii 6tesinde biregimiyle kotarilmig anlama
yoneliktir:

A - Gidecek yer kalmad artik, dayandik kaldik duvara.

AA - Var giiciinle dayan arkana. Dayanalim.

A - Ama yikalir.

AA - Mutlaka! Yeter ki zorlanalim. (Zorlandiklanm belli eden ses-
ler ¢ikanrlar. Sonunda ikisi birden arkalanna devrilir. Bacaklar1 hava-
ya kalkarken 151k karanr.) (Birinci Perde, 2.Tablo)

Viis’at O. Bener taglama ve yergiyi, s6z ve hareket giildiiriisii-
ne iligkin tekniklerle yogurarak, cagdas Tiirkiye ortaminin i¢ ka-
payic1 goriiniimiinii, ince bir ‘alay’a yonelen soyut darbelerle ¢i-
zer. Yazar oyununun kalip kavramlarla belirlenmesini istemez. Bu
nedenle, Ipin Ucu'nun, Tiirk tiyatrosunun son on yilinda her oyu-
nu tarumlamak igin kullanilagelen ‘epik’, ‘seyirlik’, ‘absiird’ gibi
kavramlarda dondurulmasina oyun iginde karg: cikar. ‘Yasallag-
mig’ tiyatro bigimlerinden yaptig1 sapmalar; Viis’at O. Bener’in,
yasallagmug bigim- lerin tutsag1 olmus okur, seyirci, elestirici kargi-
sinda ‘yeni bigimler’ sinama kaygisi iginde oldugunu gosterir. Rus
bigimselci yazan Viktor Shklovsky’ye gore, ‘yeni bigim'ler, yiizey-
den algillama aligkanligimiz icinde, bildigimizi varsaydigimiz,
ama gercek anlamda algilamadigimiz nesneleri gercekte oldugu
gibi gosterebilmek, ‘tasi daha bir tag kilmak’ * i¢in tiretilir. Viisat
O. Bener de hem tiyatro anlatiminda, hem de ’dil kullanim1’ bag-
laminda benzer bir kaygi i¢cindedir; yazarin, ‘dil’ nesnesini ilk kez
goriiyormugcasina algilayarak, yapitini “dili daha bir dil kilma’ yo-
lunda yogurma ustalig, Ipin Ucu'na iistiinde titizlikle durulmasi
gereken bir sanat Girtinii niteligi kazandirmaktadir.

* Viktor Shklovsky. ‘Art as Technique’ Russian Formalist Criticism Nebraska Uni-
versity Press (Lincoln 1965) s.3-57.
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X1I

‘ZENGIN MUTFAGI'NIN
KARSIT YANSIMALI YAPISI

1984 yilinda, heniiz 46 yagindayken yitirdigimiz Vasif Ongo-
ren’in Zengin Mutfag1 (1977) bashkh ‘cok 6dilli’ yapiti, yazan
tine kavusturan Asiye Nasil Kurtulur (1968) gibi, tiyatromuzun
vazgegilmezleri arasinda yer almigtir. 1970°li yillarin baginda Tiir-
kiye’de yagsanmug somut bir toplumsal/politik olayla gergevelen-
mis olmasina karsin, o giinden bu yana giincelligini yitirmis olma-
yis1 iki yonden agiklanabilir: Tiirk toplumunun sinifsal yapisinin
icerdigi geligkilerin giiniimiizde de keskinligini siirdiirmesi; daha-
s1, oyundaki ezgiyi ve uyumu olugturma yolunda kurulan yapinin
saglamhig: nedeniyle, Zengin Mutfagi'min verdigi seyirlik tadin
korunmus olmasi.

Zengin Mutfagi, 'emek’ ile ‘sermaye’ arasindaki ugurumu yok
etme kavgasinin verildigi bir siiregte, ’kavganin disinda kalma’ ¢a-
basi iginde safimi sagiranlarin 6ykiisiidiir. Bu kigilerin ortak 6zelli-
gi bir gesit ‘bakar-korliik’tiir. Ongoren, ‘safini sagirmuighigin, ‘ser-
maye’nin destekgisi olarak belirledigi ‘fasizm’i gérmezden gel-
mekten tutun da, fagizme 6diin vermeye, giderek fagizme hizmet
etmeye kadar varan gesitli goriintiilerini sergiler.

Vasif Ongéren oyununu, sermaye ve emek arasindaki ¢atigma-
nin topluma bir etki-tepki silsilesi biciminde yansiyan goériiniigleri
ustline kurar; amaci, bagkisileriyle birlikte, seyirciyi de bu ¢catigma-
nun orta yerine atarak ‘saf segme’ durumuyla karg1 kargiya birak-
maktir. Bunu bagsarmak i¢in de 6nce seyirciye ‘ulasmasi’ gerekmek-
tedir. Ongéren bunu gergeklesmek igin gesitli stratejiler kullanur:

1. Oyunun kisilerini, seyircinin yerli sinema ve televizyondan
izleme aligkanhginda oldugu karakterler arasindan seger. Oyunu
da yine yerli film ve televizyon seyircisine yabanci olmayan bir
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uzamda gegirir. Boylece seyirciyi, avucunun i¢i gibi bildigini sandi-
1 bir ortamin verdigi ‘algilama gevsekligi’ icinde kiskavrak yakalar.

2. Oyunda yansitmak istedigi tartismanin ¢ikis noktas: olarak
ele aldig1 politik ve toplumsal olaylar1 seyircinin zorlanmadan
oziimseyebilecegi bir dozda, yalmzca genel hatlariyla kullanr.

3. Oyunun diyaloglarim ve anlatma béliimlerini seyircisinin ge-
nel kiiltiir diizeyini ve tiyatro izleme aligkanhklarim gozéniinde tu-
tarak bigimlendirir. Tim konugmalar ve anlatmalar kisa ve yalin-
dir.

4. Tiyatronun bir islevinin de eglendirmek oldugunu, 6zellikle,
guldiirii tstiine kurulmus bir tiyatro geleneginden gelen Tiirk se-
yircisinin suratina birtakim gergekleri bagirmakla toplumcu tiyat-
ro yapilamayacagin iyi bilmektedir; bu nedenle giildiirii 6geleri-
nin sik sik yer aldig1 bir sahne anlatimi benimser.

Onggoren, ‘seyirciye ulagma’ yolunda benimsedigi yaklagim
oyunun iletisini bicimlendirme yolunda tam verimle kullanmgtur.
Bu noktada Ongéren'in seyircisini gok iyi taniyor olmasi yaninda
yazar kisi ustalig1 da giindeme gelmektedir.

Oyun sermaye - emek ¢atismasinin dramatik bir eyleme dontis-
tiigii ve ‘is¢i smfinin Istanbul'a elense gektigi’ 1970 yazinda, 16 -
17 Haziran olaylariyla baglar, 12 Mart doneminde de siiregelir.
Boylece yazarin dile getirdikleri, yasanmig tarihsel gerceklerin
olusturdugu cergeve icinde tutarhlik kazanur.

Oyun Istanbul'da bir zengin kégkiinde, bu kégkiin kocaman
mutfaginda geger. ‘Ekmek parasy’, ‘yasam pahalihg)’ gibi olgularin
s6z konusu olmadig: bir mutfaktir bu; ¢tinkii kogkiin masrafi, ge-
cekonduda oturan emekginin iirettigi ark degerden kapitalistin
cebine giren aslan payiyla kargilamir. Bu tiir zengin koskleri, ser-
maye - emek c¢atismasinin temel nedeninin somut gostergesidir.
Bu mutfaklar kapitalizmin artik degerden aldig: aslan payiyla ne-
ler yiyip neler ictigini, dahas1 hangi amaglarla kimleri semirttigini
yansitir. Pek ¢ogumuz bir kez olsun i¢ine girmemisizdir bu kogk-
lerin ya da mutfaklarin, ama yerli filmlerde az mi izlemisizdir?

Ongoren oyunun bagkisilerini igte boyle bir zengin mutfagimin
bilinen ekibinden olugturur: beyaz kiilahl, gobekli, emektar as¢i-
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bagi, dantel 6nliiklii ve boneli hizmetgi, eli yiizii diizgiin, tinifor-
mal gofor... Varlikli kigilere yapilan hizmetgilik, aggilik ve sofér-
liik, artik degerin yarattig birer is alanidir; calisma saatleriyle si-
nirlanmamus, niteligi ev halkimin 6zel kaprislerine gore degisen,
toplumsal giivencesi olmayan iglerdir bunlar. Bu igleri yapanlar da
hizmet ettikleri egemen sinifla kendi siniflar1 arasindaki ugurumu
gormezden gelmeye alismug, bireyce yasamay: se¢mis, ‘saga sola
karismayan’ kisilerdir. S6zii uzatmaya gerek yok, yerli filmlerde
kiigitk harumlar ve beyler ‘milyonlarca insan tath diiglere daldi-
ran’ gercek dis1 seriivenlerini yasarken, olaya bir ucundan girip,
bu ¢esit filmlerin kaliplagsmis mutfak giildiiriisiinii yapan bu ekibi
hepimiz yakindan taniriz.

Ongoren yerli sinema ve televizyonda izleme ahgkanliginda ol-
dugu kisileri tiyatro sahnesine ¢ikarma yoluyla, seyirciye “ulagmak’
yaninda, tiyatrosuna bir bagka yarar daha saglar Ongéren; yerli
filmlerde seyirciyi iki saatlik bir diis diinyasinda avutmak amaciy-
la carpitlarak yansitilan zengin kdsk yagamini, oyununda toplum-
cu-gercekgi bir bakis agisina oturtarak, seyirciyi ‘otomatik olarak
algilama’ya ve degerlendirmeye kosullanmis oldugu malzemeye
yabancilagtinr ve ‘tarudik’ sandig1 bu malzemeye ilk kez goriiyor-
muscasina bakmasin saglar. Boylece oyun boyunca, koskteki kigi-
lerle ilgili her olay, seyirciye yerli film safsatas: ‘karsit-benzer’ini
cagnstirarak, ‘ikili karsithk’lann ayn1 anda aym algilama diizlemi
iginde yer almasini saglar. ‘Ikili kargithk’larla algilama ve diigiinme
siireci Ongoren'in tartigmasin pekistirir ve daha bir tutarl kilar.

Sahne metnindeki temel caismay belirleyen sermaye-emek kar-
sithg1 oyunun iki dis ug kisisinde somutlanir: Fabrikator Kerim Bey
ve is¢i Murat. Her ikisi de sahnede hi¢ goriinmezler; ama oyun bo-
yunca, simgeledikleri, birbirine karg: iki ‘taraf’in, kesin ve kendi
icinde tutarh tavrim koyarlar ortaya; oyunun bagkisilerinin yasadigi
degisimi g6ze goriintir kilan birer ‘denetleyici etmen’ iglevi tagirlar.

Oyunun eksen kisisi ise aggibagi Liitfti Usta'dir; Kerim Bey'in
kogkiiniin yirmi yillik emektar aggisi... Yirmi yilin pekistirdigi bir
baghlikla, sémiiriildiigiinii bilse de, dnemsenmeyisine kizsa da yi-
ne herkese karg1 savunur patronunu. Teke tek giires yapmaya ali-
sik bir eski pehlivandir Liitfii Usta; ortasinda kaldig1 sermaye-
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emek ¢atismasinda herhangi bir safin kesin tavnru benimsemesi
beklenemez, Liitfii Usta evlenmemistir, ¢ocugu yoktur; 1970'ler
Tiirkiye'sinde soyu git gide tilkenmekte olan, Osmanh dénemin-
den kalma ‘emektar’ tipinin son émeklerindendir. Kendi ¢apinda
bencil ve kurnazdir; yerine gére hem korkak hem yiireklidir. Yag
ve kiiltiir diizeyi nedeniyle Liitfii Usta icin isci eylemi ‘Bolsevik [h-
tilali’ demektir. Bu eski pehlivan oyunun bagindan sonuna dek her
seyden 6nce bir aggidir. Ongoren, oyunu olugturan olaylari, “ta-
raf’lardan ikisinin de kesin tavrim benimsemeyen ag¢irun agzindan
anlatir ve boylece oyuna nesnel bir bakas agis1 kazandirir. Olaylan
degerlendirisi kendisine 6zgii olsa bile, Liitfii Usta gergekleri hig
mi hi¢ saptirmayan, keskin gozlii, yaman bir gorgii tamgidir.

Oyunda hig gériinmeyen nazli, huysuz "hanimefendi’; Avrupa-
larda okuyan ‘kii¢iik hanim’ ve an siitiiyle beslenen ‘kiigiik bey’,
egemen sinifin tavrini, mutfaga dek sizdirarak olaylar etkilerler.
Yerli filmlerdeki ‘karsit — benzer’lerinden daha sevimsiz ama daha
gergektirler.

Asq Liitfi'niin tek baginahgina kargilik mutfak ekibinin 6teki
iki kigisi -sofor Seyfi ve hizmetgi Zehra- aileleri olan, aileleriyle sii-
rekli iligkileri olan kigilerdir. ikisi de ig¢i kékenlidir. Seyfi'nin aga-
beyi Ahmetle, Zehra'nin agabeyi Murat emekgi sinifinin hizh sa-
vagimcilarindan iki yakin arkadagtir. Sof6r Seyfi mutfak ekibi i¢in-
de sinif bilinci en saglam olan kisidir; ne ki zengin kapisinda bul-
dugu bu isle kendisi ve ailesi i¢in kurdugu diizeni siirdiirmek is-
ter. Agabeyi Ahmet'in eylemlere karismasim onaylamaz. Yine de
mutfak ekibinin, safin1 kolayca saptayabilen tek kisisidir. Oyunda
isci sirufina yaklagan tavr ile ayni1 kokenden gelen Zehra'nin ‘safi-
m1 sagirmughgi’n belirginlestirir.

Bir zamanlar fabrikada is¢i olarak ¢ahsms olan Zehra kendi si-
rufiun savagini verme yolundan uzaklagmig, bireysel mutlulugun
pesine diigmuigtiir; yagsamuin bir tek amaa vardir Zehra igin: Sevdigi
gengle bir yuva kurmak. Oyunda ismi pek 6énemli degildir Zeh-
ranun; yagama tek yanl, 'kadinca’ bakigi nedeniyle herkesin dilinde
‘kaz’dir o.

Kizin sozliisii Selim ise topraklarini ¢oktan elden gikarms ikin-
ci sinif bir aga ailesinin ogludur. Babasinin topragindan kendisine
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diisen pay: bile alamamigtir. Carpik diizende kendisine bir agik
kap1 bulamamis olmanin ezikligini yagsar. Selim de bireysel kurtu-
lusunun pegindedir.

Seyfi'nin agabeyi Ahmet ise zengin mutfagina ig¢i sinifi tavrim
getiren tek kisidir. Oyundaki islevi oyunun 6teki kisilerinin ‘birey-
ce’ duygu, diisiince ve davraniglariru is¢i sinif1 bakis agisiyla gelistir-
mektir.

Yazar oyun boyunca kisiler arasinda bir kogutluk iligkisi kur-
mustur. Seyfi-Ahmet, Kiz-Murat iligkisinde siirekli bir kogutluk
stirdiirtiliir. Bu kosutluk iligkisi, is¢i kokenli kisilerin organik birlik-
teligini vurgulama yaninda, oyunun son tablosundaki ac1 ve sarsi-
ayanhighklar giildiiriistinii olusturma iglevini de tagir. Selim'in ko-
sutu ise, oyunun bir asamasinda, Kerim Bey'in kogkii korusun di-
ye aldig1 kurt kopegi olur. Oyun boyunca zengin mutfaginda yal-
nizca Selim'’in ve képegin karninin doyuruldugu izlenir. Ozellikle
Ahmet kendisine yapilan tiim yemek 6nerilerini geri gevirir.

Soyu tiikenmekte olan sevimli ag¢1 ise oyunun sonuna dek
“tek’tir. ‘Kosut'u yoktur.

Zengin Mutfagr'min olaylar dizisi de, tipki oyun kisileri gibi,
rastlantiya birakilmadan diizenlenmisgtir. Oyunun genel hareket
¢izgisini, 16-17 Haziran olaylar1 baglaminda ve onu izleyen 12
Mart déneminde yaganan sermaye-emek ¢atismasinin tarihsel ev-
releri olusturur. Bu genel hareket ¢izgisine kogut olarak Liitfii Us-
ta'nin bireysel ag¢ilik drami1 ve buna bagh olarak ‘képek’ seriiveni
yasarur. Bir bagka diizeyde ise Zehra'nin ‘agk’ dramu dile gelir. As-
linda bu iig olay dizisi de birbiriyle bagintilidir ve {igii bir arada
karmagik bir olay orgtisti olugturur. Yazar i¢ ice gelisen bu olayla-
r1, bir merkez g¢evresinde ‘5 anlatim kiimesi’ ve ‘11 birim’den olu-
san, oldukga yalin bir ‘karsit yansimall’ yapiya oturtur. ‘Karsit
yansima’, On Oyun-Son oyun (Anlatim Kiimesi 1: Birim 1 - Birim
11), Anlatim Kiimesi 2’de yer alan ti¢ olgu (Birim 2: a,b,c — Birim
10: a,b,c), Anlatim Kiimesi 3'i olusturan iki ON Oyun (Birim 3-Bi-
rim 9), Anlatim Kiimesi 4’te yer alan ti¢ olgu (Birim 4: a,b,c — Birim
8: a,b,c) ve Anlatim Kiimesi 5'i olugturan iki bagka ON Oyun (Birim
5-Birim 7) arasindadir.

Bir tek Birim’den olusan 6. Anlatim Kiimesi'nde ise, sermaye-
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‘ZENGIN MUTFAGPDNIN ‘KARSIT YANSIMALI
OLAYLAR Dizisi

1 Asq1 kdsiaen gitmeye karar verir.

—a. Sermaye kacar

— 21— b. Kuiz, Selim’le nijanlarwr

L__c. Aso kendisini patronuyla dzdesleguirir
Kerim Bey kogke bir kdpek alir

—a. Sermaye Orgltlenir

4 b. Selim parasizdir, evienme umudunu yisiric
L c. Asq, patrona kiaar; yine de boyun eger
— 5 ——Kopek d¢ kisiyi paralar

1 2 3 45 6 Selim zengin mutfagina yerlegir

L 7 ——Kopek dokuz kigiyi paralar

—a. Emek 6rgitlenir

L 8 1 b, Selim'in ¢ok paras: vardir; evienmek ister
|__c. Asq, patronun kdpegini zehirer

Kerim Bey yeni bir kopek alir

——a. Sermaye kovalar
L-———IOJ-—b. Kiz, Selim ile nigan1 bozar

L__c. Agqr kendini iggi sinufryla Ozdeglegtirie

11 Asq kslae kalir

L. 9

emek catismasinda yanlis saf secenlerle, safim1 sagiranlarin farkin-
da olmadan igine diistiikleri geligkileri yansitan ve oyunun iletisi-
ni bicimlendiren ‘merkez’ tablo bulunur. Bu yapi, karsit yansima-
It konumda bulunan birimler arasindaki ‘ikili karsithk’ yoluyla,
daha 6nce Romeo ve Juliet ve Hamlet oyunlarinda da goriildiigii
gibi, oyunun ezgisini ve uyumunu belirleyen, hem estetik diizey-
de, hem de seyircinin igerigi algilama diizeyinde etkili bir 6riintii-
ler ag1 olusturur:

Simdi bu ‘karsit yansimali’ yapinin oyunun gelisimini ve anla-
muru nasil belirledigini inceleyelim.

Birinci Anlatim Kiimesi:

ON OYUN: BIR. Asc1 kégke itler dolduruldugu ve artik onlara
‘hizmet’ etmeye dayanamadig i¢in bagimi alip gidecegini soyler.
Yine de diisiincelidir. Kimsesi yoktur, yashdir, yirmi yildir evi bil-
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digi kogki birakmak zordur. Kisisel kosullan agisindan duraksa-
makta hakhdir. Son Oyun’da ise kogkten gitmekten vazgececegi
anlagilir. Seyfi ve Zehra ig¢i saflarina katildigindan beri, eskilerden
bir tek kendisi kalmugtir kogkte. Itleri kopekleri sineye cekip kogk-
te olan bitene kulak kabartmakta yarar olabilir; emek-sermaye ca-
tismasinda emekten yana bir seyler yapilabilir. Hem de yirmi yil-
dir aligtig1 yerinden olmadan. Yine de son asamada seyirciye da-
nismay1 uygun bulur. Oyun béylece as¢inin kisiligi, kisisel kogsul-
lan ve bu kogullarda dogru safi se¢misligiyle tutarh bir bigimde
noktalanur.

Ikinci Anlatim Kiimesi:

16 Haziran 1970 (BIRINCi OYUN)

a. Kerim Bey Avrupa'ya kagar. Ahmet ve Murat ise is¢i hareke-
tinin icindedirler. Mutfak ekibi olaylarin disindadir.

b. Kiz ve Selim radyodan sikiy6netim bildirisi okunur okun-
maz nigsanlanirlar. Olaylarin disindadirlar. Saf segme sorunlarinin
olmadigin diigiiniirler.

c. Asci ‘Bolsevik Ihtilali’ ile 6zdeslestirdigi isci hareketinin, pat-
ronuyla birlikte kendisini de kargisina almasindan korkar.

12 Mart Dénemi (BESINCI OYUN)

a. Selim, Murat'in yonettigi iscileri sendika ¢evresinde orgiitle-
me toplantisin basacaktir. Kerim Bey koku pesindedir. Selim, Sey-
fi'yi baskina katilmaya zorlar. Baskin mutfak ekibince engellenir.

b. Kiz bilinglenmis ve bireysel kaygilardan kurtulmustur. Kav-
gann icindedir artik; safiru se¢mistir. Bireysel duygularin biraraya
getirdigi Selim ve Zehra tiretim iligkilerinin belirledigi iki ayr saf-
ta karg: kargsiyadirlar artik.

c. Asci ‘bu ¢orbada benim de tuzum olsun’ diyerek emekten ya-
na eyleme gecer. Safimi se¢gmistir o da.

Ugiincii Anlatim Kiimesi:

ON OYUN 2: Kerim Bey'in kogke bir kopek almasi, onun, var-
ligina ve cikarlarina yoneltilebilecek saldirilara kars1 6nlem alisi-
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mun gostergesidir. Sermaye siifinin genel tavr iginde tutarhidir bu
davranis.

ON OYUN 4: Patron Kerim Bey'in 6lriilen képek yerine bir ye-
nisini almasi, ayni tavir dogrultusunda davranmayi sitirdiirdtigii-
niin gostergesidir. Bagka tiirliisii beklenemez zaten.

Dordiincii Anlatim Kiimesi:

12 Mart Dénemi (IKINCI OYUN)

a. Sermayenin orgiitlenmesi, 16 Haziran 1971 giinii hazirlanan
kutlama géleni, bir y1l 6nceki olaya karigan isgilerin fabrikalardan
atlmasi ve atilanlarin hig bir is yerine alinmamalari igin ortak ka-
rara varilmasiyla somutlanur.

b. Selim parasizhigin ezikligini yagar. Evlenebilmek icin gerekli
paray1 bulabilmek i¢in uzatilan her dala sarilmaya hazirdir. Nigan-
hisimin ‘kiigiik bey’in ayagina ‘ar1 siitii’ tasimasini kaldiramaz. Ve-
rilecek para 6diilii ugruna Ali Kara'y: ihbar etmeye gider. Bu eyle-
miyle gercekte kime hizmet ettiginin bilincinde degildir. Ali Ka-
ra'nin ihbar edilmesi olayi, aym tabloda yer alan, Ahmet'in bir ih-
bar sonucunda isten ¢ikarilmasi olayiyla kosutlanir ve vurgulanur.

c. Asg, Selim'in Ali Kara'y: ihbar etmesine engel olmaya kalkig-
maz. Ahmet'in isten atihgiyla Ali Kara'min ihbar ediligi arasinda
baglant1 kuramaz. Kerim Bey tarafindan koéle gibi kullanildig1 igin
sinirlenir, ama yine de patronuna boyun eger. Heniiz gercekleri
gormeye baslamamugtr.

12 Mart Dénemi (DORDUNCU OYUN)

a. Patronlarin tasfiye hareketine karg igciler yogun bir orgiit-
lenme ¢ahigmasina girigirler. Murat ve Ahmet sendikalarla ilgili
toplantilarda bag: geker.

b. Kerim Bey'e kopeklik etmeye baglayan Selim iyice palazlan-
muig cebi para dolmustur. Oysa paraya neden gereksinim duydugu-
nu, Ali Kara'y1 hangi amagla ihbar ettigini unutmus gibidir. Evlen-
mek istemez artik. Ali Kara'nin arkadaglarimin kendisinden 6¢ al-
masindan duydugu korku onu hizli bir komiinist avcisi yapmustir.

c. Asq, hem eziyetinden kurtulmak hem de daha ¢ok insan pa-
ralamasini engellemek i¢in Kerim Bey'in kopegini zehirler. Eylemi
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duygusal diizeydedir ve sonugsuzdur. Ne ki IKINCI OYUN'da ol-
dugunun tam tersine, arttk patrona kars: ¢ikabilmekte ve eskiden
sozde kalan tehditlerini artik eyleme doniistiirebilmektedir. Bu olay
Asci'min en azindan dogru saf1 aramaya bagladigimn gostergesidir.

Besinci Anlatim Kiimesi:

ON OYUN 3: Képegin azmaya bagladiginin gostergesidir. Se-
yirciyi Selim'in ‘degisim’ sahnesine hazirlar.

ON OYUN 4: Képegin kudurma derecesinde azdiginin géster-
gesidir. Seyirciyi Selim'in git gide korkunglagsacak olan eylemleri-
ne hazirlar.

Altinc: Anlatim Kimesi:

MERKEZ TABLO 12 Mart Dénemi (UGUNCU OYUN)

Bu tabloda safim1 segmemis ii¢ oyun kisisinin, Selim'in, Kiz'in
ve As¢1'nin, sermaye-emek ¢atismasinin nasil orta yerinde kahiver-
digini ve bireysel duygular olan agk adina, sevgi adina nasil yan-
his eylemlere girdigi somutlanir. Selim birka¢ kurus ugruna Ali Ka-
ra'y1 ihbar ederek kisiliginin zayifigim géstermistir ve artik ser-
mayenin masa olarak kullanmak icin aradig1 genglerden biridir.
Nisanhsini zengin mutfagindan kurtarmak igin giristigi eylem ay-
n1 mutfaga kendisinin de yerlesmesiyle sonuglanir. Kiz ise nisanh-
sin1 korumak ¢abasi iginde safini iyice sasirmugtir. Polisin Ali Ka-
ra'nin arkadaglarim da 6ldiirmemis olmasina tiziilmektedir. O giin
isten cikarilan agabeyi Murat'la, o giin ise alinan Selim'in kars: saf-
larda carpisacaklarini anlamasi olanaksizdir. Sevgi gézlerini kor
etmistir. As¢1 da kiz1 gibi sevdigi Zehra'sina iyilik olsun diye, Ali
Kara'nin arkadaglar tarafindan oldiiriilecegi korkusuyla tirtir tit-
reyen Selim'i kendi eliyle Kerim Bey'in kargisina ¢ikarir ve onu ko-
rumasini ister. Bu eylemiyle bir katil yarattiginin ve bu katilin ki-
sa bir siire sonra Zehra'sina igkence edip 6ldiirmeyi planlayacag-
n1 aklinin kosesinden bile gecirmez.

Merkez tabloyu noktalayan ‘yemek’ sahnesi ile Selim insanlik-
tan kopeklige geger. Zengin mutfaginda agzina attig1 her lokma ile
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kafasini, ruhunu ve duygulanmi azar azar fagizmin buyruguna ve-
rir. Yemegin sonuna dogru ise Selim’in agiz sapirtilar1 kapidaki
kurt képeginin hinltilanna kansir. ‘Degisim’ siireci tamamlanmig-
tir. Bundan sonra, gordiigii her yabanaiy: pargalayan képek ‘Kurt’
gibi, Selim de ‘onlardan olmayan herkesi’ diisman sayacak ve yok
etmeye calisacaktir. ‘Bizden olanlar ve bizden olmayanlar’. Fagiz-
min sagmaz Ol¢iisti budur; saf segmeyenlerin karsisina da dikili-
vermektedir giintin birinde.

Yazar iste bu ustaca dengelenmis yapi i¢inde olaylar1 neden-so-
nug iligkilerine baglamig, oyun kigilerini denetim altinda tutmus
ve emek-sermaye iligkisi/ geligkisi baglaminda hi¢bir kuramsal
actklamaya gitmeden seyirciyi sorunun ortasina ativermistir. So-
runun ¢6ziimlenmesini de seyirciden beklemektedir...

Zengin Mutfag: saglam bir kuramsal temele dayandirilmus,
saglam bir yapiyla bicimlendirilmis, seyirciden dogru tepki alan,
tiyatronun ‘eglendirerek diisiindiirme’ islevini de tam verimle de-
gerlendiren usta isi bir yapittir.

SON
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Kitabin 1. Baskismdan sonra, Prof. Dr. Zehra Ipgiroglu'nun
‘Cumbhuriyet Kitap Eki'nde ¢ikan yazisi:

TiYATRO ABC’SIi

Yiiksekogretimde Ogrencilerle siirdiirdiigiim tiyatro metinlerini
okuma ve ¢oziimleme ¢aligmalarinda sik sik alimlama sorunlariyla
kargilagtyorum. Yalmzca konuda odaklasip tiyatro metninin nasil kur-
gulandigin1 gézden kagiran, oyunun derin boyutunu kavramaktan gok
uzak bir yiizeysel okumaya saplanip kalan okuma yanlislarindan, bi-
limsel olma adina metni sadece birtakim gizelgelere indirgeyen sema-
tik bir yaklasima degin uzanan gesitli sorunlar, yazar/metin/okuyucu
diyalogunu, ya daha ilk anda kesintiye ugratiyor ya da gelismesini en-
gelliyor.

Aslinda bu tiir alimlama engelleri ya da sorunlar biitiin yazinsal
metinler i¢in gegerli. Ancak tiyatro metinleri genellikle sahnelenmek
lizere yazildig1 i¢in, alimlayam da diger tiirlere oranla belki de daha
zorluyor. Bu agidan okuyucunun, alimlama siireci iginde oyunun dra-
matik akisini, oyundaki kisilerin birbiriyle ¢atigsmasini, gerilim nokta-
larini, yinelenen motifleri tipki bir yap boz oyununun birbirinden ay-
rilmayan pargalan gibi yan yana getirerek biitiinlestirmesi getiriyor.
Bu siire¢ hem yaratici, hem de ¢oziimleyici dilgiinmeyi kosulluyor.
Yaratici, ¢iinkii okuyucu alimlama siireci boyunca kisileri ve olaylar
goziiniin 6niinde canlandirarak onlar1 gorsellestirerek imgeleminde
kendi sahne tasarimim hazirhyor. Coziimleyici, ¢iinkii okuyucu me-
tindeki ipuglarindan yola gikarak, metne siki sikiya bagh kalan bir
alimlama siirecinin i¢ine ¢ekiliyor. Bu siire¢ i¢inde metindeki goster-
geleri tek tek ¢éziimleyip igerik/bigim baglantisini irdeleyerek metnin
cesitli katmanlarin: ve boyutlarini ortaya ¢ikartabiliyor.

Aysegiil Yiksel Dram Sanatinda Ezgi ve Uyum adl kitabinda
Yunan tragedyasindan uyumsuz ve epik tiyatroya degin diinya tiyatro
tarihinden segtigi en giizel 6meklerle tiyatro metinlerinin alimlanma-
sina somut 6rekler sundugu gibi, Bener'in Ipin Ucu ve Vasif Ongé-
ren'in Zengin Mutfagi'yla iki yerli oyunumuzu da ayrintilaniyla ince
liyor.
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Biitiin bu omekleri dikkatle okudugumuzda, birbirlerinden gok
farklh donemlerde ve ortamlarda yasamig olan yazarlarin oyunlanm
neredeyse matematiksel bir diizen i¢inde nasil kurguladiklarina, ige-
rik ve yapi arasinda nasil siki bir biitiinlesme olduguna, oyunlann ile-
tisinin nasil ince elenmis sik dokunmug bir dengeye bagh olduguna
tanik oluyoruz. Yiiksel, ele aldig1 oyunlara bir biiyiite¢ altindan baka-
rak en kiigiik aynntilar: bile gézden kagirmadan incelerken, oyununun
biitiinilinii hi¢cbir zaman gozden kagirmiyor. Boylece parga/biitiin ara-
sindaki siki baglantilar, tek tek gostergelerin, motiflerin, simgelerin
nasil biitiine hizmet ettigi agama agsama ortaya gikiyor.

Yiiksel'in kitab1 tiyatro metinlerini nasil okumamiz gerektigine
iligkin somut ipuglar1 veren bir kitap. Bu a¢idan metin alimlamasinin
abecesini olusturuyor. Bu baglamda 6zellikle tiyatro uzmanlarinin,
yonetmenlerin, dramaturglarin ya da bu alanda uzmanlagmak isteyen-
lerin yararlanabilecekleri temel bir kitap niteligi tagiyor. S6zgelimi Ib-
sen'in Hedda Gabler'ini sahneleyecek bir yonetmen, rastlantiya hig
yer vermeyen bu iyi kurulu oyunu Aysegiil Yiiksel'in 6nerdigi bi¢im-
de okudugu anda, oyunun mimari yapisini en ince ayrintilarina degin
kavramig olacaktir. Bundan sonraki agama bu oyunun bugiin bize ne
soyledigini g6z 6niinde tutarak bugiiniin agisindan yorumlamak ola-
caktir. Oregin oyunun odak noktasini olusturan Hedda Gabler karak-
teriyle, erkek egemen bir diinyada kistirilmis olan bir kadinin yikici-
ligina toplumsal cinsiyet sorununun altin1 ¢izen bir yorum getirilebi-
lir. Boylesi bir yaklagim oyundaki diger karakterlerin de 6megin Hed-
da karakterinin tam kargitin1 olugturan verici ve iiretici Thea karakte-
rinin de sorunlastirilarak farkl bir bigimde yorumlanmasina yol aga-
caktir. Ciinkii Thea'nin iireticiligi erkek egemen bir diinyaya siki siki-
ya uyum saglamasina baglidir. Hedda'nin tersine biitiiniiyle olumlu bir
karakterdir, ¢iinkii bu diinyayi higbir sekilde sorgulamaz, verilenle ye-
tinmesi onu iiretici kilar. Ancak oyundaki karakter tiplerini yasadikia-
n erkil toplumun degerlerini géz 6niine alarak irdeleyen feminist bir
yaklagimin 6nkosulu, oyunun dramaturjik yapisim1 ve ozelliklerini
Yiiksel'in 6nerdigi bigimde ayrintilarina inerek irdeleyen temel oku-
ma bigimine baglidir. Bizde sahnelenen birgok oyunda bu tiir bir ¢a-
ligmanin eksikliginin, sahne yorumunda da sorunlara yol ag¢tigini, bir-
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¢ok ilging bulusun hi¢ hesabi verilmeden yapildig igin havada kaldi-
gin1 biliyoruz.

Tiim tiyatroculari ilgilendirmesi gereken bu temel kitabin bir 6zel-
ligi de Sofokles, Shakespeare, Ibsen, Cehov, Brecht ve Pinter'den se-
¢ilen oyun 6mekleriyle tiyatro tarihinden bir kesiti sunmasi, ayni za-
manda bizim tiyatromuza da deginmesi. Gene iiniversitedeki dene-
yimlerimden biliyorum ki, bizde 6grenciler ¢ogu kez ansiklopedik
bilgilerle beslenerek tiyatro tarihine iliskin iistiinkorii bilgiler edinme-
ye ¢aligirlar. Oysa tarih bilinci ancak, degisik donemlerde yazilmig
oyunlarin okunmasiyla elde edilebilir. Okuma ise tipki Yiiksel'in 6r-
neklerinde gosterdigi gibi, metnin tiim inceliklerini ve ayrintilarim
gozden kagirmadan irdeleyen bir etkinliktir.

Kitapta yer alan diinya tiyatro tarihinden se¢ilmis 6meklerse tiyat-
royla ilgilenen herkesin bilmesi, okumasi gereken, temel 6mekleri
olusturuyor. Okuyucu bu 6mekleri tarihsel, toplumsal ardalan bilgi-
siyle pekistirerek okudugu oranda, tarihsel bir bakisi da elde etmis
olacaktir. Bir bagka 6nemli bir nokta da gene segilen oyunlarin hemen
timiiniin bizde de sahnelenmis olmasidir. Bu agidan da okuyucu bel-
ki de iyi tamdigini ya da bildigini sandig1 bir oyunun temellerine ine-
rek iizerinde diigiinme olanagini bulacaktir. Sonugta Aysegiil
Yiiksel'in kitabinin higbir tiyatrocunun kagirmamasi gereken temel
bir kitap oldugunu diigiiniiyorum.

Zehra Ipsiroglu
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Elinizdeki kitap,
hemen hepsi bagyapit niteliginde olan
on iki oyunun ¢dziimlemesini igeriyor.
Bir metnin ¢6zliimlemesini yazmanin,
ayn1 metni ¢oziimlemekten ¢ok daha zor oldugunu bilmeyen yoktur.
Yaziya dokiilmiig bu tiir incelemeleri kitaplagtirmanin bir amaci da,
‘zor olan’in paylasim alanimi genigletmektir.
Kitabin ilk basimi birkag y1l 6nce tiikenmigti.
Oyunlara uygulanan
—her yapitin 6zgiil niteliginin gerektirdigi—
‘metin okuma’ bigimlerini daha da gesitlendirmek amaciyla,
yeni basima
Edward Albee’'nin Hayvanat Bahgesi
ve John Arden’in Musgrave’in Dansi
oyunlarinin ¢oziimlemeleri eklendi.
Boylece, Sofokles ve Shakespeare gibi
tiim zamanlarin en biiyiik yazarlarinin yapitlarinin yaninda yer alan
Fransiz, Alman, Rus, Norveg, Tiirk iiriinlerine
Amerikan tiyatrosundan da bir oyun eklendi,
cagdas Ingiliz tiyatrosu 6rnekleri de ¢ogaltilmis oldu.
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