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GIRIS

Klaus Stadtke
Helmut Grosshoff

Heinrich Mann anilarinda, 19. yiizyilin sonlarina dogru Bati
Avrupa diigiin yagaminin Rus edebiyatinca "istila edilis"ini, kiil-
tiir tarihinde etkileri devam eden bir siire¢ olarak tanimlamakta-
dir. H. Mann'a 6zellikle, bu edebiyattaki radikal bir ahlaksalli-.
gin duygulandirici anlatim tarzi ve devrimci halk hareketinin
diisiinsel itici giicii olarak gordiigii islevi cekici geliyordu. Kla-
sik Rus edebiyatinin genel bir 6zelligi olarak belirtilen hiimanist
idealle topluma baghligin bu birligi, gézlemciye, eger kurgusal
yorumlarla ya da pozitivist¢i yap1 betimlemeleriyle yetinmiyor-
sa, estetiksel degerlendirmeyi tarihsel eggiidiimle birlestirmesini
bilen bir agimlama y6ntemini benimsetmektedir. Edebiyat tarihi
siirecindeki 6zgiin yasallik ve gergeklige baghligin-karsilikl et-
kilerini anlamak igin, gergekg¢i bir imgenin tasarlandig: yerde,
bir sdylencenin diiggoriintiisii belirmesin diye, estetiksel dlgiite
her zaman tarihsel bir boyut gerekli olmaktadir. Gergekligi este-
tiksel-edebi yonden 6ziimsemenin gegmisten kalan modelleri,
tarihsel agidan bir biitiin olarak gozlemlenebilirlerse, ancak o
zaman bu modellerin giiniimiiz i¢in iiretici olan sorunlarina ve
sanatla ilgili kendi giincel sorunlarina yaklagabilinir. Georg Lu-
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kacs'in 19. Yiizy1l Gergekgiligi tizerine kapsaml incelemesinde
Rus edebiyati iste boyle bir model olarak belirmektedir. 1789
ve 1848 burjuva devrimlerinin gerilim alaminda dogan gergekgi
edebiyat Lukacs igin, kendi model karakteri i¢inde tiim Avru-
pa'ya ozgii bir fenomen, Antik¢ag'dan sonra diinya edebiyatinin
gelisme doneminde ikinci bir klasik "mutlu olay"dir. Gergekgi
edebiyatin en 6nemli agamasini, 6megin Goethe'de ya da Bal-
zac'in Insanlik Komedyasi'nda oldugu gibi, kahramancasina ve
yitik burjuva yanilsamalarinin ayrintilariyla betimlenisi olugtur-
maktadir. 19. yiizy1l elestirel gergekeiligine iligkin bu imgenin
sorunlar ¢ikaran arka yiizii, Lukacs'in tarihsel ¢ikig noktasini
soyut bir semaya doniigtiirdiigii ve tek tek sanat yapitlarini ede-
bi bigimlendirmenin zorunlu 6Sl¢iitleri diizeyine ¢ikardig: yerler-
de agik secik goriilmektedir. Lukacs'in gercekgilik anlayiginda-
ki bu sistem zorunlulugu, ozellikle Rus edebiyatini hedef al-
maktadir. Bu durumda 1905 yili, 1848 Avrupa devriminin
"Rusya'daki karsilig1" olmakta, Tolstoy'un romanlar1 da Bati
Avrupa Gergekgilik geleneginin basarili bir devami sayilmakta-
dir. Tarihte gergeklesenler, belli bir anlamda edebiyatta da ger-
ceklesmekte ve boylece Tolstoy Shakespeare'in, Goethe'nin ve
Balzac'in yaninda yer almaktadir. Tarihsel ve edebi "karsiligin"
bu tiir bir soyutlami§ agamasinda, ulusal 6zelliklere dogallikla
pek yer kalmamakta ve Rus Gergekgiligi de sadece genel hatla-
niyla segilebilmektedir. Bu edebiyatin nesnel bir degerlendirme-
sini yapmak igin, tarihsel-maddeci g6zlem tarzinin farkl bir bi-
cimde uygulanmas: gerekmektedir. Bu iglem, Rusya'daki tiim
modern edebiyat akimlarinin Bat1 Avrupa edebiyatiyla iligki
icinde oldugunu, ama ayn1 zamanda 6zgiil toplumsal ve kiiltiirel
siirecleri temel alarak olugtugunu gosterebilmek agisindan zo-
runludur. Pugkin, Goethe'nin Edebi Sansculottculuk'ta 6ne siir-
diigii klasik ulusal bir yazardan beklenen 6zelliklerin hepsine
sahiptir. Ancak Pugkin'de klasik 6ge, Alman edebiyatindan
farkli olarak, romantik siir sanatindan ve Dekabrist hareketinin
yiikseligiyle basarisizliga ugrayismnin yarattigi dolaysiz etkiden
cikarak gelismektedir. Gergi Tolstoy ve Dostoyevski Goet-
he'den, Fransiz edebiyatindan ¢ok sey almiglar, ama higbir za-
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man kopya etmeyip, kendi tasanlarim1 gergeklestirmiglerdir.
Tolstoy, 6megin Savas ve Baris'taki savag betimlemelerinde
Stendhal'in etkisini itiraf etmektedir. Ama yalnizca bir edebiyat
tarihgisinin egitimden ge¢mis gozii Tolstoy'un romaninda, Par-
ma Manastiri’'ndan alinarak iglevi degistirilmis olan motifin var-
ligin1 farkedebilir. Tolstoy'un gercek¢i romanda birey, doga ve
toplum arasindaki iligkileri biitiiniiyle ele almasini saglayan ya-
pisal ilke, Fransiz romanindakine oranla 6nemli farkliliklar gos--

termektedir.

Schiller'in oyunlarindaki kahramanlar kargisinda Dostoyevs-
ki'nin duydugu genglik heyecani, kisa siire sonra Gogol'iin esin-
lendirdigi “"efsanevi memur" goriintiisiiyle yatigmig ve Dosto-
yevski bu goriintiiden ¢ikarak kendi gercekgilik tasarimini olug-
turmustur. Petragevski ¢evresindeki tartigmalar, Omsk'deki "6lii-
ler evi"nde kalig, Bati Avrupa yolculuklan ve giincel olaylarin
dikkatle izlenigi, Dostoyevski'nin, biiyiik romanlarda bigimlendir-
digi genel bir yasantilar diinyas1 yaratmasim saglamigtir. Cagdas
ideolojik sistemlerle, 6zellikle devrimci demokratlarla ve "Rus
sosyalizmi" diisiincesiyle ¢ikan siirtiigmeler Dostoyevski'ye, ken-
di diinya gonigsel.ve edebi tasarimini sorgulamaya ve de iizerinde
yeniden diigiinmeye zorlamugtir. Sonraki yillarda, 6zellikle Kara-
mazov Kardegsler'de Schiller'i animsayisi, genglik yillarinin gézde
yazanyla elestirel bir diyaloga girdigini gostermektedir, ama bu
diyalogu kendi yapitlannin ve tarihsel baglamlara iliskin kendi
goriiglerinin diizeyinde siirdiirmektedir artik.

Verilen bu birkag 6mek bile, gergekgilik gelenegini siirdiir-
menin, daha genig bir anlamda ifade edilirse, diinya edebiyati-
nin mevcut simge ve motiflerini 19. Yiizyil Rus gergekgiliginde
benimsemenin, yalnizca ulusal edebiyattaki gelismeyi somut
geri plan alarak miimkiin olabilecegini gostermektedir. Rus
gercekeiliginin diinya edebiyatina olan katkis: degerlendirilmek
istenirse, o zaman bugiin belki de ¢oktan unutulmusg, giiniin mo-
dasina uyularak kaleme alinmg kitle edebiyatindan baglay1p iin-
lii yazarlara ve bagyapitlara kadar uzanan bu gelisme tiim kap-
samiyla g6z 6niine alinmalidir.
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Ayrica Rus edebiyatimin Bati Avrupayla iliskisine, yalmzca
diinya edebiyatindaki yerinin tarihsel-tipolojik model konumla-
r bakimindan olmamak iizere, bakildiginda, ortaya ¢ok dina-
mik ve ayrimli, ama 6te yandan bir bakista anlagilabilecek bir
goriiniim ¢ikmaktadir: Rus diisiin hayaindaki ve 6zellikle Rus
edebiyatindaki felsefi ve de estetiksel-edebi etkisi yadsinmama-
sina, biiyiik bir esin kaynagi da olmasina kargin, Rus yazarlan
ve aydinlari, Bati Avrupa burjuva toplumunun temel gelisme
sorunlarina kargi kuskucu ve olumsuz bir tutum almaktadirlar.
Rus edebiyati, uzaktan da olsa, bu toplumun aynntili bir gorii-
niimiinii vermektedir. Kahramancasina ve yitik yanilsamalar,
kapitalist miilkiyet hirsi, yabancilasma sorunsali ve burjuva-
iitopyaci devrim modeli, 6zellikle yiizyilin yarisindan bu yana
Rus romaninda tarihsel bir deneyim olarak yogun bir bicimde
yer almigsa da, 1861'den sonra uzun bir siire yari-feodal Rusya
i¢in ¢Oziimsel bir segenek olarak benimsenmemigtir.

19. Yiizyilin sonuna kadar burjuva diizeninin Rusya'da istikrar
kazanmamasi, az ¢ok durulmamig, karmasik bir gecis donemi iz-
leniminin dogmasina neden olmustur. Toplumsal gerceklik, ezilen
halk kitlelerinin ¢ikar1 dogrultusunda asilmasi gereken, gegici bir
gerceklik olarak belirmistir. Burjuva ilerlemesine iliskin liberal
diigiincenin, 60’ yillarin reform déneminde Rusya'da gercekles-
mesi miimkiin olmayan bir umuttan 6teye gitmedigi anlasilmis ve
ilerici toplumsal bilingte gelecege doniik yeni, uyumlu bir toplum
ideali olugsmus, ahlaksal niteligi diinyayr degistirmeyi hedefleyen
bir "homo novus" imgesi bi¢cimlenmistir. Ne var ki, entellektiiel
ve popiilemaif kokenli bu iitopyaci karsit-tasan yaygin bir yanil-
samaya dayanmaktaydi: Ozgiir koyliilerin kuracag demokratik
bir toplumla Rusya'da feodal ve kapitalist somiiriiye son verilebi-
lecekti. Rusya'daki kosullardan dogan, feodal ve kapitalist diizene
karg1 tarihsel bir segenek olarak tasarlanmig bu ideal, edebi bigi-
mini ¢ok degisik tarzlarda bulmaktayds; dmegin kuramsal temeli-
ni Feurhach ve iitopyacilardan alan, devrimci yoldan kurulmug
toplumcu diizene iligkin bir goniniim olarak Cemisevski'nin Ne
Yapmali? romanindaki ya da "altin ¢ag"a iliskin egretilemeli bir
imge olarak Dostoyevski'nin romanlarindaki gibi.
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Sinifsal ¢atismada halkin ¢ikarlariyla ideallerinin yaninda
belirgin bir bicimde yer alig, burjuva diizeni hakkinda varilan
yikici yargi, Avrupa ve Rusya'daki toplumsal srarus quo'ya kar-
s1 bicimlendirilen insancil kargit-tasari, Rus gercekgiliginin 19.
Yiizyilin sonundan bu yana diinya edebiyati baglaminda aldig:
seckin yerin diisiincel temelini olusturmakta ve Heinrinch
Mann'in formiile ettigi gibi, "devrimden 6nceki Rus devrimi"
olarak Rusya'nin "yiiz yillik biiyiik edebiyati"m karakterize et-
mektedir.

Thomas Mann'in "Dogu'nun Dante'si" ve Maksim Gorki'nin
de "Rus Shakespeare'i" diye niteledigi Fiyodor Mihailovi¢ Dos-
toyevski genellikle, Tolstoy'un yam sira, klasik Rus edebiyati-
nin tipik temsilcisi ve simgesi sayilmaktadir. Dostoyevski'nin
sanatsal ustaligi, herkesge kabul edilmekle kalmayip, diinya
edebiyatinin 6nde gelen iinlii yazarlarindan bir¢oguria esin kay-
nag1 da olmustur. Kaleme aldig: biiyiik romanlar, i¢erdikleri
gerilimli olaylar, felsefi sorunlar, psikolojik derinlik ve insancil
anlatim nedeniyle bugiin de genis bir okur kitlesini biiyiilemek-
tedir. Dostoyevski'nin diinya goriisii iizerinde yiizyili agkin bir
siiredir tartisilmaktadir.

Burjuva toplumunu acimasizca elestirisi, "yeraltindaki insan-
lar"in acilarina ve sefaletlerine kars1 gosterdigi sinirsiz duygu-
dashk, insanlik diismam bir ¢evreye karsi bagkaldiran bireyin
en gizli diiglince ve 6zlemlerini hatir goniil dinlemeden agiga
vurusu, siiregiden kargasadan iiziintii icinde kivranarak bir ¢ikig
yolu arayis1 ve dinsel gizemciligi 6zellikle toplumsal bunalim
donemlerinde genis yankilar uyandirmustir.

Boylece yirmili yillarda tam anlamiyla bir Dostoyevski
kiilt'i yayilmig, Nietzche'nin "iistiin insan"1 gibi Freudcu psika-
naliz de aym sekilde Dostoyevski'nin dahicesine ruh ¢oziimle-
melerini ve gizemli kehanet yetisini kendilerine temel almglar-
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dir. Disavurumculuk doneminde iinlii birgok yazar Dostoyevs-
ki'deki "suca yatkin aziz ¢ehresi"nin biiytisiine kapilmistir. Bati
Avrupa'da bir Dostoyevski Ronesans" Ikinci Diinya Savasindan
sonra, eski diinyanin temelleri sarsildig1 ve insanlar kapitalist
toplumda yalmizliklarinin ve de yabancilagmalarinin bilincine
yeniden vardiklar1 zaman goriilmiistiir. Varolusguluktan Yeni-
Tomaciliga ve asir1 sol radikalizme kadar degisik burjuva akim-
larinin temsilcileri Dostoyevski'nin felsefi-estetiksel ve ahlak-
sal-dinsel goriislerini paylagmislardir.

Yapitlarinin burjuva edebiyat bilimcilerince genellikle tek
yanli degerlendirisi ve yanlis yorumlanisi, ilkesel bir hesaplas-
manin kaginilmazligini vurgulamakta ve biiyiik Rus romancisi-
nin edebi mirasinin diyalektik-maddeci arastirmalarca, insanli-
gin kiiltiir mirasim yaratici bigimde 6ziimsemek ve daha da ge-
11§t1rmek ilkesine gore, elestirel agidan tekrar degerlendmlme51—
ni zorunlu kilmaktadir.

Dostoyevski arasgtirmalari son on yilda biiyiik bir gelisme
gostermis, yazarin fark gézetmeden degerlendirilmesine iligkin
zaman zaman beliren egilimi agmistir. Bu kitapta sunulan yazi-
lar okura, en 6nemli aragtirmalardan birkagin1 ve bu arastimma-
larin son durumunu tanitma amacim giitmektedir. Yazilarinda
goriislerini agiklayacak olan edebiyat bilimciler, uzun yillar bo-
yunca bu biiylik Rus yazarinin sanatsal mirasina egilmisler ve
aragtirmalariyla bilimsel yeni bir Dostoyevski imgesi igin ku-
ramsal bir temel olusturmuslardir.

Dostoyevski'nin edebi yapitlarina ve g¢eligkili siyasal-
toplumsal goriislerine, sanatsal yonteminin 6zgiilliigiine ve diin-
ya edebiyat1 iizerindeki etkilerine iligkin en yeni bilgilerden
olusan bu segki, ortaya konan sorunlarin eksiksiz oldugu ve on-
lara kesin ¢oziimler getirdigi savinda degildir, daha ¢ok bu
onemli ve aym zamanda tartismali yazan 6rnek alarak, kiiltiirel
mirasin meydana ¢ikarilmas: sirasinda gelecegin toplumu igin
edebiyat biliminin izleyecegi yeni yollari gosterme amacina
hizmet etmektedir.

Birey-toplum iligkisi, insanoglunun kendini bi¢imlendirme
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sorunu, "ezilenler ve hor goriilenler"in daha iyi ve daha mutlu
bir varolus i¢in verdikleri savag, 6te yandan kiigiik burjuva bi-
reyciliginin, siyasal anargizmin ve sol radikal terriin mahkum
edilmesi bugiin, degisen tarihsel kosullarda bile giindemde yer
almaktadir. Dostoyevski, uzlagmaz celiskilerin egemen oldugu
stmfl toplumda kugukbuguva 6nyargilannin ve toplumsal ilig-
kilerin karsisinda insanm igine diistiigii ruhsal dengesizligi ve
bagkaldiny1 olaganiistii bir duyarlikla gostermektedir.

Dostoyevski'nin "bagkaldiris1” ve kapitalist sisteme yonelik
elestirisi, litopyac1 toplum tasarist ve de kapitalizme dokunma-
dan "Rusya'ya 6zgii bir yol"dan sosyalizme varmak igin goster-
digi umarsiz g¢aba, tarihsel donemin c¢eligkililiginden ¢ikarak
devrim 6ncesi Rusya'sinin siyasal-toplumsal ve ekonomik ko-
sullartyla ayrilmaz bag: icinde nesnel ve 6znel etkenler goz
Oniinde tutularak ele alinmakta ve ayrintilariyla ¢6ziimlenmek-
tedir. Gergeklikle diiglemin bagi, romantik gelenekle olan plo-
mikler, siije ve karakter bicimlendirmenin devingenligi de arag-
tirmalann 6teki agirhik noktalarini olugturmaktadirlar.
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DOSTOYEVSKI'NIN SANATSAL DUSUNCESI
Boris S. Meylah
"Temel flke'nin Pesinde

Cagdas Batili elestirmenler tartigmalannda Dostoyevski'yi
bir sezgici olarak degerlendirmekte, kimileri de akilc1 saymak-
tadirlar. Bu targitmalar hi¢ de soyut-kuramsal bir nitelik tagima-
maktadirlar. Dostoyevski'yi sezgici sayarak yapitlarinin sezgi-
sel ictepilerle ya da "gizemli esinler"le yaratilmis oldugu kanit-
lanirsa, o zaman bu durum, Dostoyevski'yi ¢cagdas Moderncili-
gin diisiinsel ©Onderi olarak gormek ve Freudcularla Yeni-
Freudcularin kuramini desteklemek anlamina gelecektir. Dosto-
yevski'nin yaraticilik sistemini akilciliga baglama gabalari da
durumu ilkesel olarak degistirmemektedir, ¢iinkii burjuva eles-
tirisinde "akilci bir din" savi olduk¢a yaygindir. Bu diisiinceler
daha da gelistirilirse, Dostoyevski'nin dinsel-felsefi goriislerinin
kendi gerceklikleri iginde ¢iiriitiilemeyecegini ve kesin mantik-
sal bir temele dayandigini okura inandirmak kolaylasir. Biyog-
rafi yazarlarindan bazilarimin estetiksel kuram sinirlarini asma-
malarina karsin, Dostoyevski'nin yapitlarinin salt sezgisel ya da
akilc nitelikte oldugu goriisii yine de inandirici olmamaktadir;
clinkii bu iki goriig a¢is1 da yazarin sistemini belirleyen genel il-

14
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kelerin disinda kalmaktadir. Demek ki, bu durumda Dostoyevs-
ki'nin sanatsal diisiincesi sorunu, ilgingligini ve giincelligini ko-
rumaktadir: Bu sorun, yazarin yaraticilik sistemindeki 6zgiiliik
ve yasalliklarin bilinmesine, imgesel-olanin yapisinin aragtiril-
masina ve ideolojik temel diigiincelere bagimli olarak bu diisiin-
celerin degisebilirligine baghdir.

Cok belirgin olan bilgi kuramsal-¢dziimsel yonseme, Dosto-
yevski'nin sanatsal diigiincesinin ve estetiginin temel 6zellikle-
rinden biridir. Yapitlarinda karsimiza her zaman, sanatginin
cagdas gercekligi ¢oziimlerken belirli "yasalar" ve "temel ilke-
ler" bulmak zorunda oldugu diisiincesi ¢ikmaktadir. Dostoyevs-
ki'nin kendisi de boyle hir aragirmanin giigliiklerine deginmek-
tedir: "Toplumsal yasamin uzun siiredir i¢inde bulundugu ve
bugiin 6zellikle artmis olan kargasada sanat¢inin olagan bir ya-
sayi, temel ilkeyi, hatta Shakespeareci dlgiileri bile bulmasi giig-
tiir; temel ilkeyi diisiinmeden bu kargasanin sadece bir boliimii-
nii kim aydimnlatacaktir?"! Yalmzca "temel ilke" sorunu, yani
"kargasa"nin nedenlerini meydana ¢ikarabilecek belirli bir ya-
salligin bulunmasi sorunu bile ilgingtir. Cokiis siireci i¢inde, ay-
n1 sekilde arastirilmasi gereken yeni bir baslangi¢ olgunlagsmak-
tadir: "Hi¢ kuskusuz bizde yasam ve bunun sonucunda aile de
¢okmektedir. Ama zorunlu olarak yasam tekrar yeni bir temel
iizerinde gelismektedir. Yeni yasamin baslangicini kim bulacak
ve belirleyecektir? Bu ¢okiisiin ve yeni baslangicin yasalarini,
bir par¢a bile olsa, kim degerlendirecek ve ifade edecektir?
Yoksa daha ¢ok erken mi?"?

Dogallikla Dostoyevski, bu kavramlarin ger¢cek anlaminda,
ne "temel ilke"yi ne de "yasalar"1 bulabilecek ve kendisince bu
denli kesin ve de etkileyici bi¢cimde ortaya atilan sorunlara ¢o-
ziimler sunabilecek durumdaydi. Cagdas gerceklikte "belgin-
lik"in ve agikligin bulunmadigini belirterek bu sorulara yanit
vermenin olanaksizligim agiklayan Dostoyevski, Karamazov
Kardegler'in 6nsoziiyle Delikanli'min sonunda, boyle bir donem-

1. Dostoyevski, Tiim Yapitlan Cilt 12, Moskova-Leningrad 1929, S. 36
2.Agy.S. .36

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
15



de aciklik istemenin garipligine dikkati ¢ekmistir. Ancak Dos-
toyevski diisiincelerini sanatsal bilgi iizerinde yogunlastirdig:
siirece, "temel ilke"nin aranmasi verimli olmustur. Dostoyevski
yapitlarinda "toplumun kimyasal aynsmasi“na, eski diizenin
¢O6kmesi ve yeni bir "burjuva soyguncular” doéneminin bagla-
mastyla ortaya ¢ikan karmagik siireglere iliskin gorkemli bir im-
ge yaratmistir. Dostoyevski'nin maddeci sosyologlara kars1 top-
lumda insanin belirlenmigligiyle ilgili polemikleri ve psikolojik
fenomenleri "tanr1" ile "seytan" arasindaki "ebedi" savasin go-
riiniiii olarak yorumlayisi, cagin baglaminda ve belirli sosyal-
tarihsel kogullarda kahramanlarinin ¢eliski dolu betimlenig tar-
zina da yansimigtir. Sanatsal yaratmanin bilgi kuramsal-
¢Oziimsel sorunlarina gosterdigi yogun ilgi Dostoyevski'nin sa-
dece estetiksel goriislerini degil, yaratma siirecinin niteligini de
belirlemistir: Dostoyevski'ye gore sanat¢inin gorevi, en agir ve
yikici sorunlar1 kavramak, ¢agdas gergekligin en gizli fenomen-
lerini ortaya ¢ikarmak ve giindelik diisiince i¢in gizli kalan sey-
leri gormektir. Sanat¢inin daha derinden ve ¢abuk kavrama ye-
tisi, birgok nitelik ve 6zgiiliigiin birlesmesinin sonucudur-6zgiin
mantiksal bir anlak ve zengin imgelem; duyarh gézlem yetene-
gi, sezgi ve ¢oziimleme: yasamin fenomenlerini kiigiik parcala-
ra ayirma ve 0zgiil olaylarla ayrintilan ¢6ziimleme yetisi; izle-
nimleri diizene koyma ve aralarindaki iligkide genel-olami gor-
me yetenegi ki bu genel-olan1 Dostoyevski sanatsal yaratma sii-
recinde "ana diigiince", "temel sorun”, "program” ya da "plan"
diye tamimlamaktadir. Herhangi bir diisiincenin olugsmasiyla
Dostoyevski'nin ¢agin temel sorunlarina iliskin genel tasarimla-
n arasinda bir bagin bulundugu 6zellikle Su¢ ve Ceza, Budala,
Delikanli, Karamazov Kardegler romanlarimin hazirhk ¢alisma-
larinda belirgin olarak goriilmektedir. Romanlarin ana diisiince-
leri, "diisiincel basatlar1" temel sorunun yan olgularini olustur-
maktadir; bu temel sorun nesnel gergekligin degisik yonlerinin
gozlemlenmesinden, modern yasamdaki olaylarin genellestiril-
mesinden ¢ikarak gelismektedir. Diisiinceler arasi ¢atigmalar
icinden, "boliinme" ve "ikicilik" terneli lizerinde dogmus karak-
terler icinden, yani Dostoyevski'nin kanisina gére modern insa-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
16



nin ¢ok tipik olan bu 6zelligi iginden ozanin yoniinii bulabilme
cabalan ana diigiinceleri etkilemigtir.

Bir yapitin dogusu sirasinda 6nce "diigiince" belirginlesmek-
te, olaylar, karakterlerin programlamsi ve davranan kisilerin
psikolojilerinin bigimlendirilisi de giderek yetkinlesmektedir.
"Diigiince"nin ve "plan"in enine boyuna irdelenmesi Dostoyevs-
ki'yi ugragtiran konulann basinda gelmekteydi: Tiim dikkatini
diisiincel i¢sel yapiya, siijeye, kahramanlannin diigiince manti-
gina gevirmigti. Sorunlann ve siijenin gesitliligine karsin, yapit-
lar yine de birlik igindeki diisiincel bir merkezde toplaniyor, so-
runsallar da genellestirmeye bagimli kaliyorlardi.

Yaratic1 diigiinceler, diinyaya iligkin Dostoyevski'de olusan
biresimsel diisiince modeli nedeniyle birbirlerine baghydilar.
Somut siije Dostoyevski igin adeta o giinkii toplumun belirli
katmanlanmin degistirilmig betimlenigine, toplumsal varligin
yansitilmasina doniigmiisti. Karamazov'lar iizerine §oyle yazi-
yordu: "Cagdas gercekligimizin, modemn ve anlayigh Rusyam-
zin betimlenigini binde bire indirgemesine karsin, bu dort karak-
terin (Fedor, ivan, Dmisri, Aleksey Karamazov) tiimii birles-
mekte ve bu birligi korumaktadir."3

Sanatsal diigiincesindeki anliksal-mantiksal Ggenin bagat
6nemine kargin Dostoyevski yapitlannda, duygusal 6gelerle sa-
natsal imgesellige zarar verecek gekilde, akilci-mantiksal ku-
ramlann etkisinde kalma tehlikesiyle kars1 kargiyaydi. Ve Dos-
toyevski bu tehlikenin bilincindeydi. Bu kargilikli, ama yine de
heterojen 6gelerin iligkisi, yapitin genel yapiya ve diisiincel so-
runa olan bagimhihgi iginde degisiyordu: Bu biresim en yetkin
bigimini Su¢ ve Ceza'da, en basansizimm da Delikanli'da bul-
mugtur. Kendisi de §oyle demektedir: "En ©nemlisi sanatsal-
olandir, ¢iinkii imgenin ve bi¢imin diigiincelerini plastik bir bi-
cimde ifade etmeye yardimci olmaktadir; ¢iink{. sanatsal olana
basgvurmadan sadece bir diigiince agiklanirsa, o zaman can sikin-
tis1 yaratinz, okurun ilgisinin dagilmasina ve kimi zaman yanhs
ifade edilmis diigiincelere giiven duymamasina neden oluruz."*

3. Dostoyevski, Malzemeler ve Aragtirmalar, S? 376
4. Dostoyevski'nin Not Defterleri, No: 11, ZGALIL, F. 212, op. 1, ed. chr.
15, 1.11
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Dostoyevski sadece "aklin"yasalanndan degil, "yiiregin" uya-
nmlanndan da dogan diisiinceleri birlestirmek igin ¢aba goster-
migstir. Duyarl bir lirizm ve kahramanlarin diinyasinin psikolo-
jik ¢oziimlemeleri, kimi zaman akilci bir mantigin ya da bilim-
sel bir makalenin sinirlannda gezinen diyaloglar ve monologlar
uyum i¢inde bulunmaktadir.

Plastik betimlemenin, gorsel olanin, somutlugun, portre ve
doga betimlemelerindeki zenginligin genel ozelliklerine gore
Dostoyevski'nin sanatsal sistemi iizerinde bir yargiya varmak
gerekirse, temel betimleme araglarinin anliksal-akilci bir siste-
me ait oldugu sonucu ¢ikanlabilir, ¢iinkii yapitlanni kahraman-
lannin diyaloglanyla miilahazalan iizerine kurmay1 yeglemek-
tedir. Dostoyevski'nin yetenegindeki 6zgiinliik, okurun imgele-
minde 6zellikle dilinin, vurgulayis tarzinin, ¢evre iligkisinin ve
olaylara karg1 gosterdigi tepkinin algilanigina dayanan homojen
bir kahraman kisiligi yaratma yetisinde belli olmaktadir. Bu ne-
denle kahramanlann dig goriiniiglerini de ¢ok iyi bir bigcimde
goziimiiziin oniine getirebilmekteyiz. Fenomenlerin toplam go-
riiniigiinii tekil 6zelliklerine ve aynntilarina gore bilincimizde
yeniden canlandirdigimizda, o zaman gergekligi genel olarak
algilama siireglerine benzeyen bazi seyler gerceklesmektedir.

Bu durumda Dostoyevski'nin "sezgici" ya da "akilc1” olup
olmadig: tartigmalannin, sanatsal diigiincesindeki gercek 6zgiin-
ligii gormezlikten geldigi sonucuna varabiliriz.

Yazann Olgiitleri ve Yanhs Hesaplan

Dostoyevski'nin yapitlannda genel olarak, yasami sanatsal
yonden kavrama araglannin tiim zenginligini yansitan sanatin
canl giicii agik segik goriilmektedir. Bu canli gii¢ bir yana bira-
kildiginda, "estetiksel geometri" ya da daha dogrusu, yaratma
siirecini okura zorla benimsetilmis kati1 bir gemaya doniistiiren
dogma geometrisi bag gostermektedir.

Burada Dostoyevski'nin sanatsal betimleme ilkelerinin ger-
ceklestirilmesinden ne anladigini ve bu ilkeleri pratige nasil uy-
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guladigim gostermeye ¢alisacagiz.

Puskin'e gore, "bir yazar, kendisi tarafindan da benimsenen
yasalara gore degerlendirilmelidir."5 Dostoyevski'nin bir sanatgi
olarak giiglii ve zayif yanlarim degerlendirirken, yapitlarimin ge-
nel sorunlarina ve doguslarina iligkin yazarin kendi ¢oziimleme-
lerini temel almak ¢ok dogaldir. ’

Dostoyevski'nin notlarindan sunlari okuruz: "Siirde tutkuya,
bir diisiinceye ve mutlaka tutkuyla havaya kaldirilmis bir igaret
parmagma gereksinim vardir. llgisizlik ve de gercekligin reel
olarak yeniden iiretilmesi aym oranda degersizdirler, ama ana
sorunu olusturmaktadirlar hi¢bir 6nemleri yoktur. Boylesi bir
etkinlik anlamsizdir: Basit, dikkatsizce bir bakigla gerceklikte
¢ok daha fazlasim saptamak miimkiindiir."® Dostoyevski, sanat
yapitinda diisiincenin belirleyici roliine va yasamin ayrintilariy-
la yansitilmasinin 6lgiitii olarak diisiincenin degerine iliskin go-
riglerini olasihikla higbir yerde boylesine kesin bir bigimde
agiklamamustir.

Delikanli romanin taslaklan arasinda bulunan bir bagka no-
tunda, yaratma siireciyle ilgili olarak bu diisiinceyi sdyle gelis-
tirmistir: "Bir roman yazmak igin, yazarin gercekten yasadigi
bir ya da bir¢ok gii¢lii izlenimi bir araya getirmesi zorunludur.
Iste ozanin gorevi budur. Konu, plan, toplam yap: bu izlenim-
den c¢ikarak gelismektedir. Sanatgiyla ozanin her iki durumda
birbirlerine yardimci olmalarina karsin, sanat¢inin gorevi bura-
da baglamaktadir."”

Bu konuyla ilgili olarak Dostoyevski'nin benzeri baska dii-
siincelerini de siralamak miimkiindiir. Dostoyevski, yazarin
"sanatsal" ve "poetik" diisiinceyi basariyla birlestirebilmesi i¢in
betimlenen gercekligi en kiigiik (tarihsel ve ¢agdas) ayrintisina
kadar tamimasi gerektigine hi¢ durmadan dikkati ¢ekmistir.® Sa-
dece yasami tanimak dogallikla bir yapita can veremez. Dosto-

5. A.S. Pugkin, Tim Yapitlar Cilt 10, Moskova-Leningrad 1949, S. 121

6. Dostoyevski'nin Not Defteri, No: 12, ZGALI, F. 212, op. 1, ed. chr. 16,
1. 167

7. Edebi Miras, Cilt 77, S. 64

8. Dostoyevski, Mektuplar, Cilt 3, Moskova-Leningrad 1934, s. 206
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yevski'nin yorumuna goére, "poetik diisiince” sanatginin ulagma-
ya caligtig1 ideali, diigiincesini topladig1 "odak noktasi"ni iger-
mektedir. Ote yandan Dostoyevski'nin diinya goriisiinde, "yok
olan insanin yenilenmesi"ne? iligkin insancil ¢aba, sosyal kotii-
liklerin kaldirilmasi ve uyum hayali, bu ideale ulagmak igin uy-
gulanacak yontemler konusundaki yamlgili goriiglerle birles-
mektedir. Kabagii¢, soysuzluk ve acimasizlik diinyasindan ig-
tenlikle nefret etmesine kargin, Dostoyevski, bunlarin agilmasi
icin sadece iitopyaci degil, insanin kétii giigler kargisinda boyun
egmesine ve varolan diizenin gii¢clenmesine yol acabilecek care-
ler de gostermistir. Hem "iirkiitiicii diizensizligi" ile ¢agdas ya-
sam1 dahicesine ve elestirel bir bicimde betimleyisi hem de ge-
lecegi gerici, gizemsel bir gekilde "aydinlatisi" iste buradan
kaynaklanmaktadir. Dostoyevski'ye goére "sanatgimin davasi”,
yukanda s6zii gegen kendi estetiksel olgiitleri gercekligi temel
olarak gergeklesebilirse, o zaman tam bir baganya ulagsmis ola-
caktir. Bu kurala uymamaktan dogan basarisizliklarini ve yanlig
hesaplarim1 Dostoyevski, "kendi araglarina egemen" olamamak-
la agiklamaya ¢aligmigtir: "Poetik atilimin giicii gergeklestirme
araglarindan daha fazlaydi."!9 Oysa basansizliklar, somut sanat-
sal bir betimlemeye izin vermeyen bu diisiincelerin dogasinda
bulunmaktadir.

Diigiincenin giiniin kosullanndan degil de, reel gergeklikten
yalitildigy, zorla benimsetilen yonseme ya da dogma olarak kal-
dig1 durumlann hepsinde Dostoyevski "anlasilir” bir yenilgiye
ugramugtir. Anliksal-mantiksal 6ge diigiincesinde somut imgesel
6goyle birlesememis ve sanatsal bir etki yaratamamigtir. Dosto-
yevski'nin diigiincesindeki bu yasallik, yapitlannin dinsel-
dogmatik diisiincelerin betimlenigini amaglayan boéliimlerinde
acik secik goriilmektedir. Bu bakimdan Karamazov Kardegler'in
ikinci cildindeki besinci ve altinci kitaplar ¢ok 6greticidir. Bu
konuda ¢ok sey yazilmigtir. Biz bu kitaplan degerlendirirken
Dostoyevski'nin estetiksel 6lgiitlerini temel almaya ¢aligacagiz.

9. Dostoyevski, Tiim Yapitlan, Cilt 13, Moskova
10. Dostoyevski, Mektuplar, Cilt 2, S. 358
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Besinci kitapta, Pro ve Contra'da (Lehte ve Aleyhte) Dosto-
yevski'nin yeteneginin en giicli yan1 anlatimini bulmaktadir.
"Poetik" ve "sanatsal" diigiince burada aynlmaz bir birlik halin-
de birlesmistir. Tann savagscisi temasi1 karmagik bicimlerde ge-
lismekte, bu bi¢imlerin yardimiyla baglangicta dolaysiz savlar
icinde formiile edilen ilkeler imgesel bir dokuya doniismekte ve
reel yasamin olgulanna dayanan belirgin tasarimlar iginde so-
mut bir bigim almaktadir. Diigiincenin bu tiir bir biresimiyle im-
gesel bi¢imi, Dostoyevski'nin yontemini nitelemektedir. Dosto-
yevski'nin yapitlanm Gogolcii gergekgiligin geleneklerinden
kurtulma diye, yani "agagilik" gerceklikten "temizlenmis" ve
"saf diiglince" alanina girmis yapitlar diye tammlayan elestir-
menlerin bu savlari oldukga biiyiik bir yanilgidir.

Dinsel-felsefi simgesellik Pro ve Contra'da soyutlugunu, sa-
dece bir polemik haline getirilmis yorum nedeniyle yitirmemek-
tedir: Dinsel sdylencenin olaylarla, gecmiste ve o giinlerde
olup bitenlerle kars1 kargiya gelmesi, cagdas ve giindelik ger--
ceklikte uygulanmaya kalkigildiginda tipki bir egretileme gibi
yikilan bu soylenceyi diinyevi bir hale getirmektedir. Bu neden-
le ikinci ciltteki besinci kitabin estetiksel anlami, Dostoyevs-
ki'nin tahmin ettiginden ¢ok daha kapsamli ve derindie. Besinci
kitabin "tagiyic1" boliimlerinin (Kardeslerin Tanmigmasi, Isyan,
Biiyiik Engizisyoncu) toplam yapisi, genel savlann, ilkelerin ve
kavramlann somut-nesnel konumlarla ve nesnel gergekligin bi-
cimleriyle ¢atigmasina dayanmaktadir. Oykii sarmal bigimde
gelismekte ve gerilim giderek artmaktadir; bu nedenle gerginlik
u¢ noktasina varmaktadir, ¢iinkii Kardeglerin Tanigmas: bolii-
miinde, konumlarinin uzlagmaz kargithigina karsin, kardesler
arasinda samimi bir agiklik ve dostga bir sevgi havasi esmekte-
dir.

Yaratma sorununu akilci-mantiksal yonden belirleme ilkesi-
ne bagl kalarak Dostoyevski, bu 6ykiiniin ana konusunu "tann
var mi?" diye adlandirmaktadir. Ozellikle bu tema besinci kita-
bin béliimlerinde birgok kez Gnemini yitirmekte ve farkh ko-
numlar agisindan degiskilige ugramaktadir. Ozgiin bir diigiince
deneyi gerceklesirken, dykiiniin akilci-mantiksal ve duygusal-
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duyusal dgeleri birbirine baglanmaktadir. Ivan'in Isa'y1 "insanh-
gin yazgisini belirleyen bag mimar” diye niteleyen diisiinceleri,
Ivan'in sorunuyla uyum saglamamaktadir. Diinyayi tanrinin ya-
rattif diigiincesinin olumsuzlanmasi, Insanoglunun diinyevi is-
temlerini gérmezlikten gelen Incil 6gretisinin giigsiizligii, bii-
tiin bunlar reel ger¢ekligin fragmanvari ayrintilarinin araciligiy-
la agiklanmakta ve daha sonra bu fragman "diizensizligin",
"kahrolas1 kargasa"nin, acimasiz ve insanhkdisi ¢agdas yasa-
min bunaltici imgesine kanigmaktadir. Dostoyevski'nin kitapla
ilgili taslaklarda agik segik formiile ettigi bir diisiince, Ivan Ka-
ramazov'un miilahazalariyla somutlagmaktadir: "Tann diisiince-
sini ortadan kaldirmay: isterdim”, seckinler, giicliiler ve iktidar
sahipleri "Isa'min ¢armiha gerilmesine géz yumduktan sonra,
s6z verilmig-olam bulamayacaktir" ve Isa'nin kendisi de "gir-
mihtaki 6liimden sonra higbir sey bulunmamigtir."t! Dogallikla
bu satirlar romanda yer alamazdi (zaten Dostoyevski sansiiriin
tann-savascisi-bolimiine izin verecegini sanmiyordu), ama bu
satirlann anlami karmagik araglarla, yani sanatsal biresimin
araglarniyla soyut savlar olarak bi¢imlendirilmistir.

Besinci kitapta betimlenen ana temanin farkl gesitlemelerin-
de gorkemli ve imgesel anlatim giicii durradan artan argiiman-
lar birbirini izlemektedir. Mantiksal-olan duygusal-duyusal-
olan tarafindan ortiilmekte ve gercek yasamin olgulanndan ye-
niden dogmaktadir. lvan Karamazov'un sézleriyle, "akil bocala-
makta ve diigiinceler gizli kalmaktadir." Bu nedenle mantiksal
kanitlar, tanntanimazc1 konumun yararina, en giiglii argiiman-
larla, gergekligin canli imgeleriyle zenginlestirilmektedir.

Mantiksal anlatim sarmah arasinda ¢iiriitiilmesi miimkiin ol-
mayan Ogeler bulunmaktadir - insanhigin yazgisinin Oykiisi,
gercek olaylar, yasamda sayilan pek ¢ok olan iskencecilerin
sehvetli acimasizliklan iizerine Sykiiler, alaya alinan sugsuz ¢o-
cuklarla korunmasiz kurbanlar iizerine 6ykiiler. Bu siije dizisin-
de yer alan (olgulara da dayanan) Risar'la ilgili yergisel Gykii en
giicli Oglerden birini olusturmaktadir. Risar evlilik digi dog-

11. Dostoyevski, Malzeme ve Arastirmalar, S. 126 ve 138
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mus, yoksulluk i¢inde "tipki kiigiik vahsi bir hayvan" gibi biiyii-
miis ve sonugta cinayet islemis Isvigreli'bir gengtir. Burada Ce-
nevre'li ikiyiizlii dindarlarin, suglunun kiliseye doniisiinii dinsel
bir gosteriye cevirmeleri ve Risar'i gozyaglan icinde dinsel veda
sozleriyle idam yerine gotiirmeleri ac1 bir alayla anlatiimakta-
dir. "Boylece Risar, kardeglerinin kucaklamalar: ve piigleri ara-
sinda idam yerine g6tiiriilmiis. Tanrinin nuruna kavustugu igin
kafasim giyotinde tam kardesge bir sekilde uguruvermisler." Ar-
dindan Ivan Karamazov sunlan eklemektedir: "Risar Sykiisii-
niin tad1 ulusal olugsundadir. Bizimki de bundan pek agag: kal-
maz hani." Ve Rus yagsaminin net "goériintiileri”, insanlan alaya
almanin ve acimasizhgin goriintiileri birbirini izlemektedir. Al-
yosa géziiniin Oniinde canlanan bu "goriintiiler"le, tannnin ne
dereceye kadar adil olduguna kendisi karar vermek zorundadir.

Zamaninda biiyiik heyecan yaratan bu ¢arpici dykiiler dizisi,
oynarken bir taziy1 ayagindan yaraladig igin general tarafindan
pesine av kopekleri saldirtilan ve annesinin gozii 6niinde kopek-
lerce pargalanan bir ¢ocugun dykiisiiyle son bulmaktadsr. Ivan
Karamazov'un anlattig1 bu olay &ykiiniin duygusal tepe noktasi-
m olusturmaktadir, ¢iinkii miilahazalar ve mantiksal gikarsama-
lar degil, imgesel-olamn giicii kesis Alyosa'nin direnigini kir-
maktadir. Kardesinin, generale ne yapilmasi gerektigi sorusuna
Alyosa, Incil'in bu denli biiyiik deger verilen dogmasina ters dii-
sen su yamti vermektedir: "Kursuna dizmeli!"

Isyan boliimiinden sonraki, birbirinden aynlmaz bir dizi man-
tiksal ¢ikarsamayi ve canli imgeleri betimleyen Biiyiik Engizis-
yoncu siiri bir 6vgii olarak ele alinmalidir. Biiyiik Engizisyoncu
ile siirin giiglii yanlan edebiyatimizda aynntilanyla irdelenmistir.
Biitiin bunlar, toplumun devrimci yoldan doniistiiriilmesine yone-
lik gerici yonsemelere ve insanlarin yagsamsal ¢ikarlan kargisinda
Hiristiyanhgin gosterdigi acze birer kamt olusturmaktadirlar. Ne
var ki, bir 6nceki bolimde yer alan tann-kargiti motifin siirdii-
rillmesi, "s6ylence"nin duygu ile yiikli yanlanm ve ancak
"olumlu”, kargi,devrimci bir programa doniistiigii zaman 6zdes
cikarsamalar kargisinda gerileyen imgeselligin tanntanimazci
bir bi¢imde yadsinmasint gerekli kilmaktadir.
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Besinci kitaptaki reel konumlarin mantigina iligkin soyut
savlar gizlenir ve "kavramsal-olan" "imgesel-olan"a doniigiir-
ken, altinci kitapta, Rus Rahibi'nde, baska bir sey ¢ikar kargimi-
za: Kuramsal ve soyut sema, sadece zaman zaman nesnel imge-
sellik ve reel konumlar araciligiyla "renkli goriintiiler"e kavug-
maktadir. Aynca "kavramsal-olan"la "imgesel-olan"in (pito-
resk-olanin) sentezine de ulagilmaktadir: Bu iki 6ge varliklarim
sanat yapitinda bagimsiz olarak siirdiirmektedirler. Bu nedenle
Ivan Karamazov'un "tanrntammaz tutumu"na Dostoyevski'nin

altinci kitapta "yanit" verme arzusu basanya ulagamamigtir.

Dolinin Rus Rahibi kitabin1 tam anlamiyla bir katehizm*
olarak nitelemektedir. "Sanatg1 burada bir vaize doniismekte ve
yikic1 bir yenilgiyle kars1 karsiya kalmaktadir."!2 Ivan Karama-
zov'la Biiyiik Engizisyoncunun mantigini1 felce ugratmak iste-
yen Dostoyevski, Rus Rahibi kitabinda bir dizi sematik kargit
diisiincelere yer vermistir. Bir onceki béliimden, tanr tarafin-
dan yaratilan diinyanin adil olmadigi, ac1 ve iiziintiiden gegil-
medigi sonucu ¢ikarilirken, burada diinyanin yetkinligi onay-
lanmaktadir; daha 6nce insanoglunun bu kana bulanmig yeryii-
ziinde mutlu olamayacagy kamtlanirken, burada hiristiyan 6gre-
tisiyle uzlagtinlmig ruhtaki "cennet"in propagandasi yapilmak-
tadir. Ancak Dostoyevski bu "yanit"in inandinciligindan bogu-
na kusku duymamstir: "Olduk¢a endigeliyim... Bir parga bile
olsa gergege yaklasabilecek miyim?"13

"Yiice" bir rahip kigiligi yaratma ¢abasi basarisiz kalmigtir:
Dogmanin devresel olarak yinelenen geometrisi, betimlemenin
canlihigini ve dogalligin1 neredeyse ortadan kaldirmgtir. Tihon
Sadonski'nin vaazlar1 ve kesis Parfeni'nin yolculuklan aracih-
giyla stilize edilen Zosima'nin 6giitleri, konugsmasina "giindelik
yasam'la ilgili motifleri kangtigi yerlerde agik secik iislupsal
bir uyumsuzluk yaratmaktadir. Olumlu bir ideal yaratma g¢aba-
lar1 da monotonluktan kurtulamamigtir: Tanny: 6ven kiigiik kug-

* Katehizm: Dini 6gretmek igin soru-yanit biciminde yazilmis yapit (CN)

12. AS. Dolinin, Dostoyevskinin Son Romanlari, Moskova-Leningrad
1963, S. 304

13. Dostoyevski, Mektuplari, Cilt 4, S. 109
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lara ve "yagamun bir cennet" olduguna iligkin 6zdeyislerin alagori
diizeyine bile ulagamayan devresel olarak yinelenigleri biiyiilii bi-
rer yakang izlenimi birakmaktadir. Sanatsal yiikiimliiliikten s6z
eden Dostoyevski miinzevi kegis Zosima'nin kisiligiyle ilgili dii-
stincelerini §6yle agiklamaktadir: "Algak goniillii ve yiice bir kigi-
ligin betimlenmesi gerekiyordu ... Sadece bu kisiligin manevi
dnemine, sanatsal isterlerine uygun olarak rahibimin biyografisin-
de, sanatsal gergekgilige haksizlik etmemek igin en bayagi yonle-
re bile deginmek zorunda kalmigtim." !4

"Komik-olan", 6megin "seytan"in defedilmesi i¢in Zosima
tarafindan 6nerilen miishilin adinin gegtigi bu tiir ayrintilardan
degil, dogrudan dogruya rahibin Gykiisiinden ve 6zellikle de Zo-
sima'min Oldsiiniin nasil kokmaya basladiginin betimlendigi Cii-
riime Kokusu bolimiinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu boliim, Rus
Rahibi kitabindaki dindar ve bilerek segilmisg gésterigli anlatim
tarzinin kesinlikle reddedilmesidir. Burada Dostoyevski, bir
mucizenin beklenmesine kargin Alyosa'nin, "yiireginin ve nihu-
nun eski hakimi"nin siradan bir insan gibi ¢iiriime yasalarnna
boyun egisi karsisinda ugradigi hayal kinkligini ve Zosima'nin
mezar baginda rahipler arasinda gikan ¢atigmay: da yan tutma-
dan ve de saggoriiyle betimleme olanagim kendisine saglayan
gercekei iisluba donmektedir.

Dostoyevski okurlarina s6z vermesine kargin romanin deva-
min yazamadigl i¢in, Alyosa Karamazov'un yazgisinin nasil bir
gelisme gosterdigini degerlendirmek dogallikla miimkiin degil-
dir. Dostoyevski'nin, 6teki romanlaninda da kahramanlarinin
dinsel-ahlaksal yeniden doguslarim betimlemeye iliskin baglan-
gigtaki diisiincelerinden vazgegmesi oldukga karakteristiktir. Bu
durum Delikanli romaninin kahramani igin de gegerlidir. Dosto-
yevski romanini, kahraman siikunete kavusur ve aziz Makar'in
kendisine gosterdigi yoldan ilerlerken sona erdirmek istiyordu.
Ancak roman boyle bitmemektedir ve sons6zde, kahramanin
yolunun hi¢ de 6nceden belirlenmedigi séylenmektedir. Biitiin
bunlarm birer rastlanti oldugu kugkuludur: "Poetik diigiince" re-

14.Agy.,S. 109
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el gerceklikten yalitlandig: siirece "sanatsal diigiince"ye doéniige-
memekte, imgesel doku icinde somut bir bi¢cim alamamakta ve
akilci bir semada gercekleserek soyutlamalar iginde ayrigmakta-
dir; yani, yazar sanki onu canli "imgesel" tasarimlar bigimine
sokmak icin hi¢ ¢aba gostermemis gibi, siirselligini yitirmekte-
dir.

Dostoyevski gibi biiyiik bir yazar tarafindan bile olsa, sana-
tin, pesin bir dogmayla ve iyice hesaplamadan disina ¢ikilama-
yacak yasalar1 dogruluklarini igte bdyle kanmitlamaktadirlar.

Dostoyevski yapitlarinda dinsel motifleri betimlemeye ¢alig-
t1Z1 zaman, acaba sanatsal-olana iligkin kendi olg¢iitlerini zedele-
mekte miydi? Bu soruya agik bir yamit vermek miimkiin degil-
dir. Sanat tarihinde, dinsel-sdylencesel siijeleriyle bircok yapit
klasikler arasina girmistir. Bu yapitlar, insanlarin reel yasantila-
riyla olan manevi baglan nedeniyle dinsel simgeselligin sinirla-
rim agmakta, anlagilmalan da sanatsal algilamanin ve 6zgiin
"birlikte yaratma"nin genel yasalarina, hayali imgelerin reel
diinyay1 ¢agnistirma yasalanna gore gerceklesmektedir. Boylesi
durumlarda dinsel-sdylencesel siijeler ve bi¢imler kendi duygu-
sal-estetiksel iglevleri icinde etkili olmaktadirlar. Sorunun bu
yonii sanatsal diigiincenin ve alginin psikolojisine baghdir. Ote-
ki y6nii de, dinin olumsuz sosyal roliiyle temellendirilmis ola-
rak, dinsel soylencenin gerici-idealist bir bigimde yorumlams
olasiliginda bulunmaktadir.

Dostoyevski'nin yapitlarinda bu her iki yon de belirgin ola-
rak goriilmektedir. Dinsel motifleri ve imgeleri canlandiran bo-
limlerde Dostoyevski sanatsal etkiye, ancak bu motiflerin ve
imgelerin kendileri etkide bulunmayip, ¢6ziimsel sorunlara —
yani davranan kisilerin duygusal-psikolojik yasantilannin mey-
dana ¢ikarilmasina— bagiml olan bir iglevi yerine getirdikleri
zaman ulagabilmistir. Ornegin Su¢ ve Ceza'daki en giiglii bo-
liimlerden biri olan Sonya'nin, Lazar'in Isa tarafindan diriltilme-
si Oykiisiinii Raskolnikov'a ckudugu béliim igte boyle diizenlen-
migtir.

Dostoyevski, Sonya Marmeladova'nin durumunun trajik
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umutsuzlugunu sergileyerek, okuru bu b6éliime hazirlamaktadir.
Yan ¢ilgin, veremli Katarina Ivanovna ile kiigiik yetimleri ag-
liktan kurtarmak igin kotii yola diismek zorunda kaliginin onur-
suzlugu ve ¢irkinligi Sonya'y1 rahatsiz etmektedir.

Raskolnikov Sonya'ya, git gide igine gémiildiigii bu pis ko-
kulu bataktan bir ¢ikig yolu bulma umutlarinin temelsizligini
acimasiz bir agiklikla anlatmakta ve Katarina Ivanovna'nin kagi-
nilmaz Gliimiinii, Sonya'nin hastalanma olasiligim1 ve sonra ¢o-
cuklarin sokakta kalacaklarini, Polegka'nin bagina da aym seyle-
rin gelecegini oncelemektedir... Sonya'nin umutsuzluk iginde,
"bu kadar korkung bir seye tann raz: olmaz!" diye bagirigini
Raskolnikov goyle yamtlamaktadir: "Bagka seylere de raz1 olur
..., belki de tann hi¢ yoktur." Raskolnikov, bu katlanilmaz ko-
sullar altinda Sonya'nin yagamina nigin son vermedigini diigiin-
mekte ve "yoksa bir mucizenin meydana gelmesini mi bekliyor,
nedir? Herhalde 6yle olsa gerek" diye tahminde bulunmaktadir.
Raskolnikov'un, tannya inancinin anlamsizhgim kanitlamaya
cahigmak i¢in bagvurdugu mantik ¢iiritiilecek gibi degildir. Ve
bu mantigin, yazarin Karamazov Kardegsler romanindaki gibi
onu giiciinden diigiirmek i¢in harcadig1 ¢abadan bagimsiz ola-
rak, kendi kendine geligmesi ilgingtir.

Sonya'nin dindarhigina burada sadece psikolojik nedenler
gosterilmektedir: "Tann olmasaydi benim halim ne olurdu”
Bdylece inang, her seyi yutan 6liimciil umutsuzlugun kargisinda
psikolojik bir can simidine doniigmektedir. Ancak yazar, Son-
ya'mn bilingsiz. dindarhgimi enine boyuna ¢6ziimlemeye devam
etmektedir.

Psikolojik nedenlerden biri de, Lazar ykiistiniin sinirler ge-
rilmis ve esrime iginde algilamisinin temelinde bulunmaktadir.
Oliiniin dirilmesine iligkin bu séylence Sonya igin, kendi yasa-
minda da bir mucizenin meydana gelebilmesi olasiiginin en iyi
kanitlarindan birini olugturmaktadir. Dostoyevski'nin anlatimin-
da ilk siray1, Incildeki meselin dinsel anlaminin degil de, algila-
ma siirecinin almasi tipik bir durumdur ("elleri titriyor, sesi gik-
miyordu,... sesi titremeye baslad1 ve ¢ok gerilmis bir tel gibi
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koptu", "sitmaya tutulmus gibi biitiin bedeni titriyordu"). Dirilig
mucizesiyle ilgili sézleri ("ve 6lmiis olan Lazar disar1 ¢ikt1")
Sonya, "sanki kendisi tanik olmus gibi, heyecandan iirpererek
ve yiiksek sesle” okumaktadir. Bu sahne eger 6znenin kendisi
dramatik bir durumda bulunuyorsa, hayali imgelerin, psikolo jik
olarak algilamsina klasik bir 6mektir. Sonya'nin Incil'deki soy-
lenceyi imgesel olarak algilayisi, Raskolnikov'un hayal kurma-
ya yer birakmayan goriisiiyle duygusal yonden ¢atismaktadir:
"Tanrimin da raz1 olmayacagi bu ¢ocukg¢a aglamalan ve sizlan-
malar bir yana birakarak aklin1 bagina toplaman, ciddi diisiin-
men gerek!" Bu karsi ¢ikig Sonya'yr gerceklige dondiirmekte-
dir: "Ellerini ogusturarak sinirli sinirli higkiran Sonya: -Ne yap-
mal1? Peki ne yapmali? diye yineliyordu."

Estetiksel yetkinligin oOlgiitleri, Dostoyevski'nin anladig: bi-
¢imde temel olarak alindigi zaman, romanin bu boliimii "sanat-
sal" ve "poetik" diisiince arasindaki uyum igin yerini bulan bir
omek olusturmaktadir. "Imgesel-olan"la "poetik-olan" burada,
omegin Delikanli romanindakinden farkh olarak, pitoresk-olan
ve soyut ¢cikarsamalar arasinda herhangi bir ¢eligki bulunmadan
birlesmektedirler. Bu tiir bir sentez, betimlemenin sadece ger-
cekei bir bicimde giidiilendirilmesi temelinde miimkiindiir. Bu
boliimde, Incil'deki Lazar 6ykiisiinii daha 6nce de okumus olan
Sonya'nin esrime iginde, neredeyse sinir krizinin sinirlarina da-
yanan algilayis bi¢imi i¢in bir bagka agiklamada daha bulunul-
maktadir: Sonya, Raskolnikov'u da bir mucizeye inanmanin
kurtaniciligina, umutsuz ve yasamin yiikii altinda ezilen insanla-
n kurtaracak bu ¢areye inandirmak i¢in i¢giidiisel bir ¢caba tara-
findan uyanlmaktadir. Ancak Dostoyevski ne bu bélimde ne de
sonsozde Raskolnikov'un karakterinin nesnel mantigina karsi
cikmaktadir. Manevi bir yinelenme olasiligl sonsézde Sonya'ya
duydugu sevgi tarafindan giidiilendirilmektedir. Sonya tarafin-
dan Lazar'n dirilis 6ykiisiiniin okundugu Incil, Raskolnikov
icin heniiz kapal bir kutudur, ve "onda simdi de kendisi i¢in
higbir sey bulamamaktadir." Sadece bir diisiince kivilcim gibi
parlayip soner: "Acaba Sonya'nin inandiklarina simdi bende mi
inaniyorum?" - Ama Raskolnikov bu diisiinceyi hemen uzak-
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lagtirmaktadir kafasindan: "En' azindan duygularini, ¢abalanm
benimsiyorum belki de..." Ne var ki, "tannsal hakikat" kendi
yolunda gittigi icin, Raskolnikov'un baslangigtaki diisiinceye
gore kendisiyle hesaplagmasi gerekiyordu. Romandaki temel
diigiincenin agiklamigt su sozlerle baglamaktadir: "Ortodoks go-
riig, ortodoksluk nelerden meydana gelmektedir...'

Dostoyevski'nin yapltlarmdakl uzlagmaz diisiincel 9e11§kller
kars1 ¢ikis ve algakgoniilliiliik, inang ve inangsizlik iizerine ¢ok
sey ya21lm1§t1r ve biitiin bunlar kimseye yabanci degildir. An-
cak yine de bir soru ¢ikmaktadir ortaya: Yazarin dinsel yonden
al¢ak goniillii bilgelik idealleriyle dolu sanatsal diigiincelerinin
ya gerceklesmeden kalmasi ya da ustahginin genelde yiiksek
olan diizeyi ile kargilagtinlinca degerlerini yitirmesi nasil agik-
lanacaktir?

Dostoyevski'nin, kahramanlarindaki dinsel-ahlaksal degis-
meyi gostermek istedigi romanlarina daha dnce de deginmigtik.
Ama sonugta yazar pek agik olmayan imalarla yetinmig ya da
bu temay: genel olarak bir yana birakmigtir. Kahramanlannin
inangsizlik ve kendini begenmislikten, yiireklerinde tann korku-
suyla dindar birer kigi haline geliglerini betimlemek istedigi Alze-
izm ve Biiyiik Bir Giinahkarin Yaganu romanlan da gergeklesme-
den kalmigtir. Bunlar birer olgudur. Ama biz Dostoyevski'nin,
halkin ve insanhigin yazgisi igin, hem "dig diizen"deki hem de
insan ruhundaki "diizensizlik"ten kurtulma bakimindan 6nemli
gordiigii diigiincelerin sanatsal yonden gergeklestirilmesine ge-
lelim.

Yaratmanin psikolojisinden bilindigi gibi, yazar i¢in (6zel-
likle dahi bir yazar igin) sanatsal yetkinligin imgeleri i¢indeki
en degerli diigiinceler yaratici esin asamasinda somut bigimler
alirlar. Liyubimov'la yazigmalarinin birinde Dostoyevski Kara-
mazov Kardegler'in Zosima'ya aynlmig boliimiiyle ilgili olarak
soyle demektedir: "Yaput, eger sadece cogkuyla kargilanirsa, do-
kunakl bir hale gelecek."!5> Ancak Dostoyevski'nin, "kahraman-

15.A.g.y.. S. 59
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larimin tanriya sévmelerinin yanhighg .. gorkemli bir bigimde
kanitland1", dedigi bu boliim karigisinda aym coskuya kapilmak
miimkiin degildir ve Dostoyevski bu sorun iizerinde "korkudan
titreyerek ve saygiyla" caligtigini, bu isi "bir yurttagtan bekle-
nen yigitlik" olarak degerlendirdigini itiraf etmektedir.!® Bu bo-
limiin dogus siireci i¢inde, Dostoyevski'nin yazis tarzi igin ti-
pik olan o6zelliklerin yitmis olduklar1 goriilmektedir: Omegin
sanat, siije motifinin gelismesini ilgi gekici bir tarzda bigimlen-
dirmek, vurgulamalarin ve ritmin ¢esitliligi, rolyefe benzer ve
canh kisiliklerin olusmasina katkida bulunan zengin ¢agrisimlar
gibi. Yaraticilik goreviyle sanatsal gerceklestirme arasindaki bu
tiir bir ayrilik, Dostoyevski'nin "tutkuyla inanmak isteyen ve ar-
zularini inang sayan"V bir kisi oldugu sonucunu ¢ikarmamiza
izin vermektedir.

Soyut bir diisiince genelde canli imgeler halinde somut ola-
rak betimlenemez, diye yaygin bir kam bulunmaktadir. Dogal-
likla bu yanlis bir kamdir. Her sey, diisiincelerin, hatta hayali
olanlarinin da, insanlarin gerc¢ek egilim ve umutlarinin reel diin-
yasiyla ne dereceye kadar iligki i¢cinde olduguna ve bunlarin ya-
zar1 hangi ol¢iide esinlendirdigine baglhdir. Dostoyevski'nin
Giiliing Adamn Riiyas: adli 6ykiisii, bu tiir soyut bir diisiincenin
yiice sanatsal bir bicimde uyarlanmigina 6mek olusturmaktadir.
Bu 6ykiiniin ana temasi, litopyaci sosyalizm diisiincesine uygun
olarak ideal bir toplumun betimlenmesidir. Oykiideki hayali
Ogeler bir yana birakilirsa, Dostoyevski'nin kanisina gore, riiya-
sinda baska bir gezegeni, mutlu insanlarin yasadigi bir gezegeni
goren kahramanin Gykiisiiyle bu gezegenin ve iizerinde yasayan
insanlarin betimlenisi "canh bigimler" almaktadir. Oykii lirik ve
romantik dgelerle doludur, zaman zaman diizyaz: bigimde kale-
me alinmig bir giiri animsatmaktadir. "Sanki her tarafta bir bay-
ram havasi vardi Bu bir seving duygusuydu. Sevecen, ziimriit
yesili deniz hafif¢e kiyilan yiliyor, onlan belli, gozle goriinen,
hemen hemen bilingli bir sevgiyle 6piiyordu. Uzun, giizel agac-

16. Agy., S. 53
_17. N. K. Mihaylovski, Edebiyat ve Yasam. Dostoyevski ve Mereskovski
Uzerine.
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lar ¢igeklerinin gorkemi i¢inde duruyordu, sayisiz yapraklan da,
ki buna inaniyorum, beni yavas, sevecen bir higiltiyla selamh-
yor, sanki agk sozleri soyliiyorlardi... Nihayet bu mutlu topragin
insanlanni gordiim ve tamdim... Giineg ¢ocuklan, kendi giineg-
lerinin ¢ocuklari, ah, onlar ne kadar giizeldiler! Bizim diinyami-
zin insanlarinda boyle bir giizellik gormemistim." Riiyadaki ba-
z1 motifler, dinsel herhangi bir yorum yapilmadan, Karamazov
Kardegsler romanindaki belirli sayfalarla bir baglam igindedir.
Bu iitopyac1 gezegende tapinak da yoktur ve "edebi yagam"
iitopyac1 bigimde degil, "tiim uzayla bir birlik" bigiminde yo-
rumlanmaktadir. Diinyadan gelen yabanci bu iitopyaci gezege-
nin insanlarin1 kendi kugkucu ve yikici goriisleriyle agiladiktan
sonra, burada da her gey reel diinyada olanlara benzemektedir:
Kolelik, hatta goniillii kolelik ortaya ¢ikmakta, acilar artmakta,
"higlik iginde siirekli goniil esenligine kavugsma amacini giiden
bir din ve kendi kendini yikma mezhepleri" meydana ¢ikmakta,
"derken ahlaksal yonden temiz kalmig, dogru yolu gésteren in-
sanlar belirmekte", esiklerinde kutsal kanlarin dokiildiigii tapi-
naklar kurulmakta, insanlar "¢ekilen acilarin giizel oldugunu"
diisiinmeye baglamakta vb. Tek soézciikle burada, Dostoyevs-
ki'nin yapitlarinda gelisen motifler toplancasi olumsuz 6zgiiliik-
leri iginde sergilenmektedir. Hayali gezegenin insanlar1 6nceki
mutluluklarina inanmayi birakirlar ve onu "bir masal" diye ta-
nimlarlar. Ama anlatici i¢in (ve yazar igin de) bu "masal" dege-
rini korumaktadir: "Biitiin bu sevincin, iiniin heniiz ben diinya-
mizdayken bazen katlanilmaz bir acinin sinirina dayanan umut-
suzluk oldugunu ... onlar, iinlerini yiiregimin diiglerinde, akli-
min tasanmlarinda 6nceden hissettigimi, diinyamizda batan gii-
nese genellikle gozyasi dokmeden bakamadigimi kendilerine
sik sik soyliyordum..."

Giiliing Adamin Riiyasi Dostoyevski igin, iitopyac1 sosya-
lizm diisiincesine uygun 6zgiir ve giizel bir diinya ile ilgili geng-
lik hayallerinin sevingli, ama aym1 zamanda dramatik ve kederli
bir bicimde yeniden canlanmasiydi. Kahramana riiyasinda "altin
cag" olarak goriinen 6ykiideki zaman dilimi, yani Sonbahar ve
Kasim ay1 bile Dostoyevski tarafindan belirli bir anlam: oldugu
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i¢in secilmigtir.!®8 1845 yili sonbaharinda Belinski, Dostoyevs-
ki'yi kendi inanglarindan yana ¢evirmeye ¢aligmistir. Bu konu-
da Dostoyevski sunlar1 yazmaktadir: "Belinski'nin kigiliginde
tutkulu bir sosyalist gormiigtiim... 6gretisini o zaman istekle be-
nimsemigtim." 1846 Kasiminda Dostoyevski dostlaniyla birlikte
Vasilyev adasinda kiigiik bir "birlik" kurmugtur 1848 sonbaha-
rinda Petracevski-Cevresine yakinlasan Dostoyevski, Kasim so-
nuyla Aralik ay1 baglarinda Petragevski-Cevresinin diizenledigi
ve Timkovski'nin Fourierizmle toplumculuk iizerine bir konus-
ma yaptig1 ilging bir toplantiya katilmistir. Giiliing Adanun Rii-
yast Oykiisiiniin 70'li yillarin sonunda yazilmig olmasi olgusu
bile, biitiin bunlarin belirtisi sayilmaktadir. Goriis agis1 agik se-
cik belli olan yazar, bu mutlu iitopyaci gezegen Gykiisiinde $oy-
le demektedir: "Gordiigiim seyin canli hayali her zaman benim-
le beraber olacak, yolumu diizeltecek, bana yol gosterecektir."
Ve sonugta kahraman "genel bir sevgi" ¢agrisinda bulunmasina
karsin, bu ¢cagn siradan dinsel bir baglamin diginda algilanmak-
tadur.

Yolundan Déonmeyen Din Egitmeni Soylencesi

Bu yazida aragtinlmasina daha yeni baslanan 6nemli bir te-
manin sorunlarina deginilmektedir.!® Ancak daha gimdiden,
Dostoyevski'nin sanatsal diigiincesinin ¢ok karmagik bir sistem,
"uyumlu" olmayan, ayn1 kalmayan, ama tam anlamiyla dinamik
bir sistem oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz; bu sistemde, birbirle-
riyle savagan (iistelik birbirlerini diglayan) karsilikli iligkiler
icindeki yonsemeler, tarihsel sosyal ve psikolojik olgulara ve de
diisiincelerin gergeklikle baginin derecesine olan bagimliliklan
icinde durmadan degismektedirler. Bu nedenle, Dostoyevski'ye
ozgii ilkeler sistemini herhangi bir yone "cevirme" ¢abalarinin

18. Oykiiniin bir¢ok yerinde soyle denmektedir : "Gergegi gecen Kasim
ayinda 6grendim", aynca "¢ Kasimda gérdiigiim riiya...", "bu riiya bana me-
rasimle gercegi mustalad..." Su soézleri de ilgingtir: "Size bir gizimi agiklaya-
cagim: Belki de biitiin bunlar bir riiya degildi!"

19. B. Kusnetzov, Einstein Uzerine Etiidler, Moskova 1970
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tiimii, yapitlarinin reel varolusuyla ¢atisir gatigsmaz, bu sistemin
giicsiizliigiinii ag1ga vurmaktadir. Bu varolusun reel olgulari, tu-
tucu ve devrim Oncesi Rus elestirisinde bag gostermis olan ve
batinin ¢agdas burjuva elestirisinde biiyiik bir ilgi géren sdylen-
cenin sonunu hazirlamaktadir. Bu sdylenceye gére Dostoyevs-
ki'nin goriigleri temelde dinseldir, yapitlar1 usdigiciliktan, "dinsel
kehanet" ve gizemsel kehanet yeteneginden kaynaklanmaktadir.
Daha yazarin yasadigi donemde ortaya ¢ikan bu s6ylencenin yaz-
gis1, Dostoyevski'nin kisiligi ve yapitlar arasinda degisik ideolo-
jik kamplar arasinda savagta yansimaktadir.

Resmi gevreler Dostoyevski'nin yapitlarindaki biiyiik enerji-
yi, otokrasinin ve kilisenin dogmalarina ters diisen her seyi ve
de gelistirilmig "tanritanimazci" diigiincelere bir son verme ¢a-
basinda yazarin ugradigi basarisizhigy géz ardi etmigler ve go-
riiglerinin gerici beklentilere gergcekten yamit veren yanlarim
yaymiglardir. Resmi Rusya bu goriiglerin oldukga celigkili siste-
minden rahatsiz edici yonsemeleri diglamig ve Dostoyevski'yi
yolundan donmeyen, sonuna kadar inanmig bir din egitmeni
olarak tamtmigtir. Dini egitmeni roliinii pekigtirmesi i¢in yazara
degisik tarzlarda baski da yapilmigtir. Ayrica edebi araglar ne-
deniyle bu din egitmeni roliiniin daha biiyiik bir etki yaratacag-
m biliyorlardi. Resmi basinda ve dinsel teolojik yayinlarda da
Dostoyevski sOylencesi, gorevi, "kendisine tanr tarafindan ba-
giglanmig yetenek"le halk arasinda hiristiyan algakgoniilliigii-
niin "dinsel diigiinceler"ini yaymak olan bir yazar diye tamtil-
mastir. Dostoyevski'yi baska bicimlerde ve 6zellikle mektuplar-
la da etkilemek igin ugragilmigtir. Omegin teoloji profesorii ve
bagrahip Ivanzov-Platonov §6yle yazmaktadir: "Sanatsal edebi-
yat yapitlarinizla, genel olarak dinsel-toresel edebiyat 6zel kaza-
mimi diye degerlendirilen bir alana gegmektedir."20 Aym motif-
ten ¢ikarak daha birgok kisi mektuplarinda Dostoyevski'yi 6v-
mektedir ; bu mektuplardan bazilar: bilimsel bir makale, bazila-
n da kisa birer ¢agri niteligindeydi: "Egitim, egitim, halk egitil-

20. 20 Aralik 1880 tarihli mektup. Puskin Miizesi Elyazmalar1 Bolimii
(Bilimler Akademisi), F. 100, No? 29728, SSCHI 6.5

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
33



melidir, bu istenmektedir. Ama hayir! Onlara sadece tanr yasa-
s1 ogretilmelidir."2!

Bu baskimin karsit kutbunu ilerici okurlarin diisiinceleri
olusturuyordu ve hi¢ kugkusuz Dostoyevski'yi bunlar da etkili-
yordu. Bunlar arasinda, intiharin esiginde iyice diisiindiikten
sonra haksizliga ve kabagiice dayanan bu biirokrasi diinyasinda
yasama olanaginin kalmadigimi yazan bir okurun mektubu da
bulunuyordu.2? Sahte reformlariyla egemen toplum diizenini
elestiren bu okur kendisini, sadece kendi sorunlariyla ve dindar-
liktan tanritammazcilifa nasil gectigini agiklamakta sinirlami-
yordu. Bu mektup Dostoyevski'nin, Bir Yazarin Giinliigiinde
ve romanlarindaki karsit diisiincelerin gelistigi boliimlerde yer
alan siyasal goriislerine adeta bir yanit olusturmaktadir. Bunlar-
dan bagka halktan kisilerin Dostoyevski'ye, din ve milliyetgilik
bayragim adlet ve insanlik adina "elinden atmasimi"23 giderek
sertlesen makale yazarligini birakmasin ve tiim giiciinii okurla-
ra "haz" veren, "yarar" saglayan2* dykiilerle romanlar yazmaya
ayirmasim Ogiitleyen mektuplar da bulunuyordu. Demek ki,
okurlarin kanisina gore sanatgi olarak Dostoyevski ile makale
yazar1 Dostoyevski hi¢ de 6zdes degildi.

Dostoyevski-arsivi ¢ok zengin, heniiz arastirilmamis ve ya-
zarla ilgili olarak o giinlerde siirdiiriilmiis "lehte” ve "aleyhte"
savasgina taniklik eden bir malzemeyi icermektedir. Bir yandan
Dostoyevski'de bir din yayicisinin. bilinci giiglendirilmeye ¢ali-
silmis, Ote yandansa lizerinde tam karsit1 bir etkide bulunulmus-
tur. Arsivde yazarin, yapitlarinda yansiyan iiziicii kararsizligini
gormemis okurlardan gelen mektuplar da bulunmaktadir. Bu ki-
siler Dostoyevski'nin varolusun temel sorununu kendisi igin
¢Ozdiigiinii ve bu nedenle kendi sorunlarim da ¢6zebilecegine
inamyorlardi. Ancak Dostoyevski'nin kendini sadace bir din
egitmeni ve onderi olarak gérmedigi belirtilmelidir. Zaman za-
man bu roliin kendisi i¢in pek tipik olmadigimi sGylemekteydi.

21. A.g.y., No: 29954, SSCHI6. 15

22. Pugkin Miizesi Elyazmalan Bolimi, F. 100, No? 29956, SSCHI 6. 15
23.A.g.y.. No: 29942, SSCHI 6.15

24. A.g.y., No: 29723, SSCHI 6.5
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Ogrencilere yazdig1 bir mektupta "sakin ha beni, sizlere akil
vermek isteyen bir vaiz sanmayin"?> demektedir. Aksakov'a da
su yamt1 veriyordu: "Insanin kendine bir takim payeler yakigtir-
masi ikiyiizliiliiktiir..."26 Bir bagka mektubunda da sunlari itiraf
ediyordu: "Benim ruhlan kurtaran bir kisi oldugumu saniyor-
lar... Ancak kesinlikle bildigim tek sey, elimden gelenin sadece
hayal kiriklig1 yaratmak oldugudur... Cok defa yapmay diistin-
diigiim halde insanlara giiven duygusu verebilecek biri degilim
ben."?’” Dostoyevski siirekli olarak kararsizliklar ve geligkiler
icinde ac1 ¢ekiyordu, en karmagik sorunlarin ¢6ziilmeden kala-
cagim kavramisti ve kendisinden kesin yanitlar bekleyen okur-
larina yazdig1 mektuplarda yeterince inandirici olamadigini his-
sediyordu.?8 '

Kilise gevreleriyle gerici ¢evreler dliimiinden sonra Dosto-
yevski'nin din egitmeni iinvanini sadece cenaze toreninde ve
makalelerde degil, Zerkovni Vestnik gibi benzeri yaymn organla-
rinda yayinlanan dizelerle de pekistirmeye ¢calismigtir. Bagrahip
Yanisev cenaze torenindeki konugsmasinda, Dostoyevski'nin ya-
pitlarindaki anlamin, "feragat etmeden ve ortodoks hakikate
inanmadan diigiiniilemeyecek" "gercek Hiristiyan sevgisi" idea-
linden kaynaklandigini, bu idealin "yazar rahat" birakmadigin
ve "kendisine bitmez tiikenmez bir esin kaynag1" olusturdugunu
vurgulamigtir.2®

Yillar gegmis ve o giinkii Rusya icin, tilkedeki ilerici gevre-
lerin, haksizlik ve toplumsal sefaletle uzlagmayan gergek kurtu-
lug olasiligini yadsimasina karsin ezilen insanlar i¢in duydugu
aciyla dolu yapitlar1 sayesinde "diisiincelerin hakimi" durumuna
gelen Dostoyevski'nin kisiliginde once biiyiik bir sanatgiy1 gor-
diikleri agikliga kavugmustur. Daha sonra hiikiimet ve kilise
Dostoyevski'nin manevi mirasiyla olan iligkilerini degistirmeye
baglamigtir. Resmi ¢evreler, onceleri "dinsel ilkelerin atesli ya-

25. Dostoyevski, Mektuplar, Cilt 4, S. 19
26.A.gy., S.211

27.A.gy.,S.4

28. Dostoyevski, Mektuplar, Cilt4, S. 4
29. Zerkovni Vestnik, 7 Subat 1881, s. 6
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yicist" diye nitelenmis olan yazarin 6nemini yeniden ele alip
gozden gegirmigtir.30

Bu durumu sergileyen en ilging belgelerden biri Petersburg
sansiir dairesinin arsivinde bulunmustur. 1886 yilinda sansiir
heyeti, Staretz Zosima'mn Oykiisii baghg: altinda Karamazov
Kardegsler'den bir boliimiin ayr bir kitap olarak Posrednik ya-
yinlar arasinda basilmasini ve halk tarafindan okunmasini ya-
saklamigtir. Staretz'in Incil'den kaynaklanan &gretisine hig de-
ginmeden, sansiircii Kossevi¢ Oykiiniin halk tarafindan okun-
masina gerek olmadigi kararina varmugtir: "Gizemsel-sosyal 6g-
retinin koyliiler arasinda yayginlik kazanmasi gergek bir yarar
saglamayacaktir, ¢iinkii bu ogreti hiristiyan Ogretisiyle sadece
goriiniirde bir benzerlige sahiptir, 6ziinde ise ortodoks inancinin
dogmalarina tiimiiyle ters diismektedir."3!

Kilise cevreleri de Dostoyevski'nin dinsel-toresel 6gretisiyle
olan iliskilerini diizeltmeye baslamistir. Kiev ilahiyat akademisi
profesorlerinden Linizki'nin teoloji-felsefe dergisi Vera i ra-
sum'da yayinlanan yazisi bu degisiklige bir 6rnektir. Bu incele-
mede Dostoyevski'nin yapitlari, anlamsiz ve miizmin yadsima-
ya bir 6mek, manevi yasamin 6zel bir yam ve de varolan her
cesit yasam bigimlerinin reddedilmesi olarak gosterilmistir. Li-
nizki Dostoyevski'nin, yapitlarinda "siradan bir yontem" uygu-
ladigina inaniyordu. "Bir diisiince daha agiklamir agiklanmaz
yadsinmakta, ama reddedilenin yerini bir baskas1 almamaktadir,
ki boylece yazar, belirsiz ve soyut bir duruma gelen, somut-
olana gotiirmeyen bir yadsimanin sinirlani iginde kalabilsin."32
Saygideger teologlar Dostoyevski'nin yapitlarinda olumlu bir
ideal gormek istemiyorlardi ve en ilginci de, Dostoyevski'nin
Incil 6gretisini yayma ¢abalarim yadsiyorlardi.

Dostoyevski, "Isyan etmis" Karamazov Kardesler'deki gibi
boylesine bir yadsima giiciiniin ve "tanritammazci disavuruin
giicii"niin Avrupada bulunmadigini kamtlamaktadir. "Benim

30. Bu sozler, Dostoyevski'nin 6liminden sonra IIl. Aleksander'e (ve-
liaht) bir mektup yazan Pobedonosgev'e aittir.

3]. Dostoyevski'nin Not Defterleri, F. 777, op. 3, No: 57, 1. 74

32. P. Linigkiy, Edebiyat ve Felsefe, 1. Kitap, S. 341
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acilarla dolu yolum kugkularin bilyiik potasindan gegmekte-
dir..."33 Ve "kugkularin potasi"nin atesi yazarn 6liimiine kadar
‘hi¢ sonmemigtir. Tiim dogmalardan, pesin, "yol gosterici" ku-
ramlardan ¢ok daha giiclii Dostoyevski'nin sanatsal diigiincesi-
nin gergekgi sistemi, yapitlarinin 6liimsiizliige kavugmasini sag-
lamagtir.

33. Dostoyevski, Tiim Yaptlar, Cilt 1, Petersburg 1883, S. 375
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DUNYA EDEBIYATI BAGLAMINDA "SUC VE CEZA"
Klaus Stadtke

Dostoyevski'nin edebiyat yasami Gogol'iin ve Anavatan Yil-
liklarinin etkisi altinda baglamigtir. Kendileri de Dogalci Okula
bagh iinlii birer yazar olan redaktorler Grigorovig ile Nekrasov
yasitlari Dostoyevski'yi, ilk yapit1 /nsanciklar' okuduktan son-
ra hayran kalarak aralarina almiglardir. Dostoyevski sonradan o
giinleri, "siir sanatindan, gercegin ne oldugundan, 'o giinkii du-
rum'dan, Miifertis ile Olii Canlar'dan pargalar okuyarak elbette
Gogol'den, ama her seyden 6nce Belinski'den soz ediyorduk"!
diye anmimsamaktadir. Ancak Insanciklar oykiisii bagimsiz bir
yetenegin dogusunu haber vermekteydi. Gogol'iin grotesk figiir-
leri oncelikle kendi dig diinyalarinin iglevleri halinde goriin-
mekteydiler. Gogol kendi yarattig1 ve ¢evreyle karakter arasin-
daki istikrarli, ama ayni1 zamanda hayaliymis gibi goriinen ilis-
kiler mekanizmasina sahip bir diinyanin ¢ergevesini asmay1 ba-
saramamist1. Dostoyevski ise bireyin sosyal ¢evreyle olan ¢elis-
kisini insanlararasi iligkiler ve diisiinsel yansitmalar diizeyine
aktarmugtir. Ilgisini geken, 6zellikle psisik bir siire¢ olarak gev-
renin yikici etkileriydi. Makar Devuskin mektuplarini sadece
arkadagi Varvara Petrovna igin degil, bir i¢ monolog olarak
kendisi i¢in de yazmaktadir. Devugskin gergeklik karsisindaki

1. F.M. Dostoyevski: Edebiyat Uzerine. Yayina Hazirlayan R. Schréder.
Reclams Universal-Bibliothek, Cilt 44, S. 268, Leipzig 1971

38
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gii¢siizliigiinden hi¢ olmazsa bilincinde kagip kurtulmaya bogu
bosuna ugrasmig ve satirlar arasinda arkadasi Varvara Petrov-
na'ya bu ugrasini onaylamasi igin yalvarmgtir. Devuskin'in igi-
ni doktiigii sozler, ¢cocuksu-sevecen hiimanizmini "iyi niyetli
yurttag" ideolojisine bagiml kildig1 ve bu ideolojiyle uyum sag-
ladig1 zaman traji-komik bir etki yaratmaktadir. Burada alaya
alinan Devugkin'in kendisi degil, tersine kisiliginin toplumsal
yonden asagilanmasina karsilik bu diisiinceleri yanilsamali bir
bigimde birlestirme ¢abasidir.

Aym y1l iginde yayimlanan Oteki adh 6ykiide diisiince diin-
yasi ve zorla kabul ettirilen devdet ideolojisi arasindaki ¢eligki
bir bilin¢ yanlmasina neden olmaktadir. Romantik 6teki kigilik-
motifi ile Dostoyevski'ye "bir parca hayali gelen" "siradan me-
mur" motifinin birlestirilisi, baglangicta Gogol'iin etkisiyle bi-
¢imlenmigse de, bu sentez ¢eligkinin ancak ana diigiince olarak
biling alanina aktarilmasindan sonra tam anlamiyla gerceklese-
bilmigtir. Bir Delinin Notlari'nda Popriscin'in dengesiz ruh hali,
memuriyet yagsaminin sadece devasa boyutlarda ¢arpitilmis ger-
cekligini yansitmaktadir. Gogol'iin aym adli 6ykiisiindeki bu-
run, sahibinin bir ¢esit 6teki kisiligi olarak yorumlanabilmekte-
dir, ama yine de insanlan tehdit eden bir nesneler diinyasinin
simgesi olarak kalmaktadir. Her iki durumda da bir biling yaril-
masi soz konusu degildir. Gelenek ¢izgisi bir par¢a daha uzati-
lirsa, o zaman ortaya Hoffmann'in Seytan Iksiri adli yapitiyla
olan benzerlikler ¢ikmaktadir. Kendini seytani bir yazgi olarak
oteki kisiligine teslim olmug sanan romanin kahraman Merdar-
dus yasam karsisindaki metafizik korkusuyla Golyadkin'e ben-
zemektedir. Ancak Hoffmann bu garip-hayali 6teki kisilik figii-
riinii sonugta gergekdis1 bir hayal olarak ortadan kaldirmaktadir.
Dostoyevski ise hayali ve de patolojik yonden agiklanabilen
kendi Oreki figiiriinii somut sosyal bir gergeklikten gikarak ya-
ratmaktadir. Memur Golyadkin ¢evresinden, memurlardan, ya-
zihanedeki amirlerinden duydugu panik halindeki korku iginde
bu korku sinirin1 agmaya ¢aligmaktadir. Amirinin kiziyla evlen-
me planinin felaketle sonuglanigi, bir kimlik sahibi olmadigina
iyice inandirmaktadir kendisini. Iste bu, kendisince tasarlanan
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seyleri simdi acimasiz bir rahatlikla gerceklestiren hayali 6teki-
figlirliniin dogus anidir. Bu yeni Golyadkin yaraticisinin bog
yere oynamaya c¢aligtif1 liberal yurttas, basarii kariyerist ve
gammaz roliinii istlenmektedir. Devuskin'in umarsiz bir bigim-
de birlestirmeye ¢alistig1 seyler Goldyadkin'in bilincinde birbir-
lerinden kesinlikle ayrilmaktadirlar. Bireyin kendi kimligine ve
sorumluluguna iliskin sorun, ortaya gorevini mekanik olarak
yerine getiren bir tipin ¢ikmasina neden olmaktadir.

Dostoyevski Bay Prohargin adli dykiisiinde biling ¢eligkisini
yeni bir tarzda, biiyiik romanlarin1 sezdiren bir tarzda bigimlen-
dirmektedir.

Prohargin'in toplumsal konumu Golyadkin'in durumundan
¢ok daha kétiidiir ve o da yasamdan biiyiik bir korku duymakta-
dir, ancak Prohargin ¢evreye karsi kimligini kanitlamaya kalkis-
mamaktadir. Prohargin'in gitgide artan bir sekilde kendini yalit-
layisi, tiim diinyayr karsisina alan bir ben'in tiiremesine neden
olan duyarsiz ve Oolgiisiiz bir bencillikle sonug¢lanmaktadir.
Komgusunun bununla ilgili olarak Prohargin'e yonelttigi gide-
rek artan can sikici sorular, tarihsel-felsefesi soruna iligkin bag-
lami genisletmektedir: "Kendinizi yeryiiziinde yalniz m1 sani-
yorsunuz? Yoksa diinya yalniz sizin i¢in mi yaratildi? Belki de
siz bir Napoleon'sunuz??

Edebi caligmalar1 1849'da kesintiye ugradigi ve idamdan
donerek siirgiine gittigi zaman Dostoyevski daha sonraki yapit-
larinin kimi ana motiflerine goktan bir bigim kazandimmst1 bile.

Omsk'ta edindigi ac1 deneyimlerle yogrulmus olarak on yil
sonra Petersburg'a donen Dostoyevski, reformlar arifesinin ger-
gin ve canl siyasal ortaminda bir yazar ve de gazeteci olarak
kamuoyunu etkilemeye kesin karar vermisti. Siyasal tutukluluk
yillar1 Dostoyevski'nin enerjik karakterinde bir degisiklik yap-
mamis, halkla dolaysiz iligkileri nedeniyle sadece inanglar1 de-
gismisti. Dostoyevski daha sonra anilarinda, Rusya'y1 s6ziimo-
na devrimci bir mekanizmayla degistirmek isteyen iitopyaci
sosyalizmin karsisinda kapildig: yiizeysel ve kuramsal tutkudan

2. F. M. Dostoyevski: Tim Yapitlar, Cilt 1, S. 413
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baglayarak, hapishanenin agir kosullar altinda, aydinlara 6zgii
bagimsizligim ve segkinci baskaldiri bilincini yitirdigi siirgiin
yillarina kadar uzanan yolu betimlemis ve daha sonraki yasa-
miyla yapitlan icin kendisine yeni kaynaklar saglayan bir gori-
se, "kendisinin halktan biri oldugu, onlarla bir tutuldugu, hatta
en alt tabakalar diizeyine kadar indirildigi"3 gériigiine varmigtir.
Geng Dostoyevski'nin kuramsal diinya imgesi sik1 bir deneyden
geemis ve onemli birgok noktada tutarli olmadigi ortaya ¢ikmig-
tir. Bu arada Avrupa'da erken-burjuva ilerleme kavraminin ve
iitopyaci sosyalizm kuramlarinin 1848 devrimleriyle pratikte
denenisi, burjuvazinin kesin galibiyetiyle sona ermisti. 1862'de
Avrupa'ya yaptig1 ilk yolculugu sirasinda kendi deneyimlerini
tarihsel deneyimlerle kargilastirma firsatin1 bulan Dostoyevski,
bunun sonuglarim Yaz Izlenimleri Uzerine Kis Notlan (1863)
adli yapitinda toplanmigtir. Dostoyevski Londra'da biiyiik kente
oOzgii kitle toplumunun iirkiitiicii goriiniimiiyle kars: kargiya kal-
mus ve Paris kenti de 6zgiirliik, esitlik, kardeglik ideallerini git-
gide artan ekonomik ve ahlaksal bir baski haline getirmis olan
burjuvazinin rahat yagsamu iizerine kaleme aldig: parlak bir de-
nemeye esin kaynagi olmugtur. Ne var ki Londra'h ig¢i, dilenci
ve fahige kitlesi, zengin Paris burjuvazisinden sadece nicel ola-
rak aynilmaktaydi. Aslinda hepsi bencil ve miilk sahibiydiler,
toplum da miilk sahiplerinin korkusundan ve miilksiizlerin ag-
gozliiliigiinden besleniyordu. Dostoyevski'ye gore o giinkii sos-
yalist iitopyalar de bu "batiya 6zgii yagsam ilkesi"nin digina ¢ik-
muyorlar ve olsa olsa mekanik bicimde yoénlendirilen bir kitle
toplumu ("karinca yigin1") kurmaktan 6teye gidemiyorlardi.

"Yiizyillar boyunca insanlara yavag yavag benimsetilen" bu
ilkenin kargisina Dostoyevski kendi "dogal kardeslik yasasi"ni
cikarmigtir: Buna gore, "gelismis giiclii bir kisilik" "herkesin
mutlulugu” icin kendini feda etme geregini kendiliginden duya-
caktir. "Insan kardeslik duygusunu... i¢inde hissetmelidir, hem
de halkin yiizyillar boyunca g¢ektigi acilan dikkate almadan...

3. FM.D. : Edebiyat Uzerine, S. 318
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tek sozciikle, kardesge bir beraberlik gereksinimi insanin doga-
sinda bulunmahdir"4

Insanin dogasini, (entelektiiel) kendini tamma konumundan
kardeslige giden yolu ve bagkalari i¢in kendini feda etmeyi vur-
gulayan Dostoyevski'nin burada, ilkesel olarak iitopyacilarn
etik ve aydinlanma geleneklerinden ayrilmadigi belli olmakta-
dir. Ancak gecirdigi deneyimler tutumunda baz1 degisikliklerin
meydana gelmesine yol agmigtir: Avrupa'daki sosyalist hareke-
tin pratik sonuglan kargisinda hayal kirikligina ugramis ve dev-
rimcilerle Rus halk kitleleri arasindaki ugurumdan etkilenmis
bir bi¢imde, etiksel konumunu toplumdaki belirli 6rgiitlere olan
tiim pratik baglardan koparmis, kardeslik kategorisini bireysel
bilincin sorumluluguna birakmigtir. Gergi Dostoyevski etiksel-
olanin bir biling islevine indirgenmesini iitopyaci buluyordu,
ancak ote yandan, nesnel bir "insan dogasi"na karsi ¢coktan du-
yulmaya baslanan kugkular: ¢iiriitmeyi de pek basaramiyordu.
Yapitlarina dinsel bir boyut katmaya karar vermeden 6nce Ye-
raltindan Notlar' (1864) kaleme alan Dostoyevski burada, fel-
sefi ve estetiksel ufuklari daha sonraki romanlarinin biiyikligii-
ne yaklastiracak sekilde genisletmistir. Oykiiniin kahramanm,
Marx'in Proudhon 6rneginde toplumsal ¢eligkinin cisimlegmesi
olarak tamimladigis kiigiik burjuva ta kendisidir. Ote yandan,
Oznelci alaycihigi reel diinyayr ad absurdum'a vardiran Kierke-
gaard'in Sokrates'ine de benzemektedir. Dostoyevski'nin para-
doksgusu Prohargin tiiriinden "geligkili 6gelerin kaynagtigi1" bir
Rus'tur; bir par¢a daha akilli, felsefe yapan Petersburglu bir
memurdur, Ne Yapmali?'y1 elestirel gozle okumustur, Gogol
okulununi son omeklerinden, asagilanigina sadece gevreyi tii-
miiyle yadsiyarak karsi koymaya g¢alisan biridir. Bu antikahra-
man gercekligi Hegelci anlamda reel ve akla uygun olarak be-
nimsemekten kaginmakla kalmayip, ayn1 zamanda bu gergekli-
gi gelecekte sosyal yonden akla uygun bir bi¢gimde diizenleme-
ye iligkin her gesit kuramsal diisiinceyi de reddetmektedir. Eko-

4. Agy.,s 67-68

5. Kargl. P.V. Annenkov'a 28.12.1846 tarihli mektup. MEW Cilt 27, S.
426
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nomik yarara ve akilci bir etik'e dayanan uygarlik¢i ilerleme sis-
temlerinin karsgisina, "tiim bu olumlu akilcililiga kendi ugursuz-
fantastik O0gesine katmak" i¢in sinirsiz 6znelciligini, iradesini
ve gegici heveslerini ¢ikarmaktadir. Her c¢esit bilimsel-
kuramsal ilerleme diisiincesi, olgiisiiz ve ahlaksiz bir miilkiyet
cabasinin siislemeleri haline gelmistir. "Sonra biri ¢ikip da" di-
ye kahraman ders vermektedir, "gévdendeki tek bir yag damla-
sinin senin igin yiiz binlerce hemcinsininkinden daha degerli ol-
mas1 gerektigini, erdemlerin, 6devlerin, 6nyargilarin ve 6teki
safsatalarin hep bu sonuca ¢iktigini kanitlarsa itiraz etme, ¢iinkii
bu matematikte iki kere ikinin dort etmesi gibi kesindir"®. Kah-
raman, K5 Notlar: yazarinin ideoloji elestiricisi konumunu iist-
lenmekte ve Fourier ile Petragevski ve de 60 yillarin devrimci
demokratlar1 arasinda higbir ayrim yapmadan tiim iitopyaci sos-
yalist secenekleri, bir zamanlar tanrisal yazgiyi, diinyaya akilci
yonden egemen alma konusunda, insanin sahip oldugu yetenege
iligkin diisiinceye ¢eviren, erken-burjuva ilerleme inanci kavra-
minin kapsamina sokmaktadir. Tek ol¢iit olarak da edindigi
kendi deneyimlerini ve 1848'den sonraki tarihsel deneyimleri
almaktadir. Bu noktada yazar ve kahraman, ifade tarzina varin-
caya kadar, neredeyse uyum igindedirler. Kahramanin kendi
karsit-konumunu olusturdugu yerlerde ilkesel ayriliklar ve ay-
nmlar aym sekilde agik secik belli olmaktadirlar. Diinya ile
Ben'in radikal bir bigcimde kars1 karsiya getirilisi ("tek basima-
yim, ama onlar hep birlik - iste boyle"), ilk yapitlara bir geri do-
niig gibi goriinmektedir. Oysa ilk Oykiilerin havasi, igedoniik bir
bilincin tiim varolug bigimlerini incelemek i¢in bir ortam olus-
turmaktadir. Kahramanin yasam &ykiisii ¢alistigi dairede basla-
maktadir. Burada dilekge sahipleriyle islerini takip edenlerin
karsisinda iktidarin tadini ¢ikarmaktadir. Ne var ki biirokratik
islerdeki hareket serbestligi ¢ok kisitlidir. Kahraman rastlanti
sonucu bir mirasa konduktan sonra dairedeki isinden ayrilmakta

e "yeralti"na cekilerek kendisini iyice yalitlamaktadir. Ezilen
kiigiik burjuvanin sosyal konumu, her ¢esit eylemden yoksun

6. FM.D. : Tiim Yapitlan Cilt 4, S. 158, 142
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birakilan, i¢ini kugkular kemiren, ama bu kuskular sayesinde
ayakta kalan, kendini ger¢eklige bagimh hissetigi i¢in bu ger-
¢ekligi kiigciimseyen ve ondan korkan bir bireycinin felsefi ko-
numuna doniigmektedir. Kahraman 6lgiiyii kagirip tagkinliklar-
da bulundugu siirece sik sik hayal diinyasina siginmaktadir:
"Oysa her seyi uzlagtiran bir ¢ikig yolu bulmugtum, bu, tiim 'gii-
zelliklerin ve yiiceliklerin' kurtarilmasiydi, elbette ki hayalim-
de"7. Bu hayallerde estetiksel-fantastik bir kendini begenmislik,
kendisini Napolyon'un yerine gegiren akildig1 bir haz diigkiinlii-
gi olugmakta, reel acilarla asagilanmalar da bilingte estetiksel
bir haza doniismektedir. Gogol'iin Popriscin'i gercekligi kendi
imgelemiyle degistirmistir. "Yeralt1"nin kahraman ise estetik-
lestirici bir alaycilik gelistirmektedir; buna gore, reel diinya ile
imgelem, sadece bireysel gegici heveslerle tutkularin kaynag:
olarak vardirlar. Gergeklikteki en asagilik ve bayag taskinliklar
imgelemdeki basi goklerde Napoleon hayallerince dengelen-
mektedir. Reel varolusun sefilligi ile imgelem diinyasinin bo-
yutlar arasindaki karsithik gitgide keskinlesmektedir. Kierkega-
ardn kahramanlar1 ve adsiz 6tekiler, gergeklikteki varlikla bi-
lingteki tasarim arasindaki ¢oziilmez geligkilerden ¢ikig yolunu
hi¢ olmazsa dinsel ¢ilecilikte bulmaktadirlar®. Dostoyevski ise
kahramanini, ahlaksiz estetikgiligin trajikligini, insanlarin ¢ekti-
gi gercek acilar kargisinda yitirdigi reel bir karar verme konu-
muna getirmektedir. Fahise Lisa, bir dost bulduguna inanarak
kahraman ziyaret ettiginde su agiklamalar1 duyar kendisinden:
"Ciinkii bunlar gevezelikten, bog hayallerden ibaretti, aslinda is-
tedigim nedir bilir misin? Hepinizin yerin dibini boylamanz!
Huzur, siikunet istiyorum ben, beni rahatsiz etmesinler diye bii-
tiin diinyay: bir metelige satarim..."%. Bu kin dolu sozler, kahra-
manin gevezelik diye geri aldig1 daha 6nceki duygusal-ahlaksal
vaiz gibi estetiksel bir etki yaratmay: hedeflemektedir. Lisa ¢1-
kip gittikten sonra kahraman kendi yasgamindan ¢ikarak anlatti-

7.Agy.,s 179
8. Karsl. Soren Kierkegaard : Tutkulu Hiristiyan. Yapitlarindan segmeler.
Union- Verlag Berlin 1963 ; P. P. Gaidenko: Estetikg¢iligin Tregedyasi. Soren
Kierkegaard'in Diinya Goriigiinii Betimleme Denemesi. Moskova 1970
9. FM.D. : Tiim Yapitlan, Cilt4, S. 237
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g1 Oykiide, diinyaya yabanci ve kiistahga bir sinsilik iginde bir
kosede ahlaksal yonden ¢iiriiyen bir anti-kahraman sergiledigini
kabul etmek zorunda kalmaktadir.

Kahramanin hayali bir dinleyiciyle ya da okurla siirdiirdiigii
diyalogta iki 6nemli temel konum karg1 karsiya gelmektedir:
Avrupa sosyalizminin ilk yillarindaki kuramlarinda siiriip git-
mis olan Aydinlanmanin akilci diinya imgesi ile Max Stirner'in
sosyal, Soren Kierkegaard'in felsefi diizeyde formiile etmis ol-
duklari, Dostoyevski'nin de 6zellikle bu felsefenin estetik¢i 6ge-
sini inceledigi agin bir 6znel idealizm. Kahramanin sosyal ko-
numdan "katigiksiz" bir felsefi konuma gegisi ile erken ve geg-
burjuva diinya imgeleri arasindaki diyalog, 6ncelikle Rus kiigiik
burjuva aydimi sorunsalim1 yansitan motiflerdir. Bu aydinlarin
duyduklar: sosyal varolus korkusu, status quo'ya karsilik sege-
neksel bir ¢6ziim igeren yeni, pratik bir diinya imgesini umut-
suzca arayiglarinin geri planini olusturmaktadir. Bu, Cemisevs-
ki'nin Ne Yapmali?'sindaki temalardan biridir de ayn1 zamanda.
Kahramanin romana yonelik imalari, burada sunulan ¢6ziimiin
kendisini tatmin etmedigini gostermektedir. Ancak yazar kahra-
manini bu noktada ne denli onaylarsa onaylasin, dykiiniin yapisi
baglaminda ortaya ¢ok daha 6nemli diisiincel bir bagat ¢ikmak-
tadir: Cemisevski'nin reddedilen devrimci ilerleme diisiincesine
secenek olarak One siiriilen anti-kahramanin felsefi tekbenciligi
(solipsizm). Her iki yazar da felsefi bir savi Rus toplumu prati-
ginde deneyden gecirmektedirler. Felsefi diisiinceler diyalogta
ve bir oykii siijesi icinde dagilip gitmektedir. Dostoyevski Ne
Yapmali? romanindaki kimi kavramlan ve olaylan polemik tar-
zinda Yeraltindan Notlar'na aktarmaktadir.

Siijenin merkezinde yer alan kahramanla fahige Lisa'nin kargi-
lagmasi olay1 da bunlardan biridir. Ne Yapmal ?'da Kirsanov, Krni-
yukovay1 onursuz bir yasam siitmekten kurtanrken, Dostoyevs-
ki'nin kahramani bu gérevi yerine getirecek degerde gérmemekte-
dir kendisini; tersine, Lisa kahramana acimaya ve yardima hazir-
dir: "Ezdigim, asagiladigim Lisa beni tahmin ettigimden ¢ok da-
ha iyi anlamigtt... kargisinda mutsuz birisinin bulundugunu anla-
must1”10. Ama kahramanss etkili bir soylevden sonra yine her-

10. A.g.y. S. 238
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
45



kesten uzak kendini begenmislige cekilmektedir. Kahramanin
konumundaki yapmacik trajiklik toplumsal c¢evreyle tamasa
gectiginde grotesk bir bayagiliga doniismektedir. Bu temas ile-
ride Dostoyevski'nin kahramanlarinin tiim felsefi-kuramsal dii-
siincelerinin denektas1 olacak, Yeraltindan Notlarn bigim ve
motifleri de ilk biiyiik roman Sug ve Ceza'ya yansiyacaktir.

Dostoyevski roman iizerindeki ¢aligmalarina 1865 yilinda
Wiesbaden'de bir otel odasinda baslamistir. Ne giinliik yiyece-
gini ne de aksamlan yaktigi mumu ddeyecek parasi vardi. Rus
Ulag: redaktoriine birkag sozciikle soyle agikliyordu: "Bu, isle-
nen bir sug iizerine kaleme alinmis psikolojik bir dykiidiir. Olay
giiniimiizde, bu yil i¢inde gegmektedir.."!!. Ardindan konu hak-
kinda kisaca sunlar1 yaziyordu: Eski bir 6grenci, tefeci bir koca-
kariy1 oldiirmektedir. Cinayetin motifleri agir1 yoksulluk, kus-
kulu inanglar ve diisiincelerdir. Vicdan azabi ¢eken 6grenci kisa
siire sonra kendiliginden polise teslim olmaktadir. Kriminal-
psikolojik tema Omsk'tan dondiigiinden beri Dostoyevski'yi
mesgul etmekteydi. Yaptig: sayisiz gozlemler, Oliiler Evi'ndeki
tutuklu suglularin yasam &ykiileri tek bir roman dokusu iginde
birlesiyor. Dostoyevski'nin bu temaya bir bi¢im kazandirarak
diinya ¢apinda iin- kazanma istegi, 1866 yili sonlarinda Sug¢ ve
Ceza'nin son boliimii basima girdiginde yerine geliyordu.

Bu edebi basariya giden yol bir dizi siyasal-felsefi inceleme
ile Yeraltindan Notlar tiirii yapitlar iizerinden geciyordu. Dosto-
yevski'nin ilk romanindan, kisa siire sonra okurlarin aklinda sa-
dece oldukga etkileyici olan adi kalmisti: Asagilananlar ve
Horgdériilenler. Dobrolyubov bir elestirisinde, bu romam "ay-
rintili estetiksel bir ¢oziimlemenin konusu” yapmaya degmez,
diye yaziyor!2, ve yazar da amlarinda bu kitaptan yalnizca yak-
lagik elli sayfanin edebi bir degere sahip oldugunu belirtiyordu.

Buna karsilik Su¢ ve Ceza sadece gerekli diisiince yogunlu-
gunu degil, aym zamanda kendi yasantisini ve kuramsal diisiin-
celerini edebi imgelere doniistiirmesini bilen deneyimli bir ya-

L. Grossman : Dostoyevski. Leningrad 1965, S. 330

11.
12. N.A. Dobrolyubov : Ezilen Insan. Moskova 1956, S. 45
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zarin olgunlugunu da sergilemektedir. Bir donemin estetiksel
yonden tipiklestirilmesi olarak, Petersburg kentinin keskin ¢iz-
gilerle belirtilmis bir anlik goriintiileri, ger¢ekgi bir roman bigi-
mi i¢inde birbirini izlemektedir. Dostoyevski Dante, Schiller ve
Hugo'da buldugu bir diisiinceye bi¢im kazandirmaktadir:
..."onlarin formiilii §6yle: Yiizyillarin durgunlugunun, olaylarin
ve toplumsal 6nyargilarin yiikii altinda haksiz yere ezilen kimli-
gini yitirmis insanin yenilenmesi"13.

Bu yiikiin Dante'ye 6zgii simgeleri romanda, Raskolnikov'un
caniyane diisiincelerinin geri planinda "Petersburg'un yakici si-
cag1” olarak, Svidrigaylov'un erotik riiyalar gordiigii gecede ya-
gan "saganak" seklinde ve aggézlii tefeci kadimin "isildayan
gozleri"nde karsiligim1 bulmaktadir!4.

Schiller'in Don Carlos Uzerine Mektuplar'da belirttigi, tut-
kularin bireydeki diisiinme sisteminden ayr1 tutulmamasi gerek-
tigine iliskin goriisii yiirekten benimsenmekte ve bir suglunun
itiraflarn siijesi de agik segik Hugo'nun Bir Idam Mahkumunun
Son Giinii adl yapitim1 dmek almaktadir.

Evrensel bir edebiyat dilinde varolan simgeleri hig¢ ¢ekinme-
den baska bir dile aktarmak, bir zamanlar Goethe'nin Ecker-
mann'a karg1 savunmus oldugu bir yontemdir. Dostoyevski bu
sanatgilardaki yetkin uygulama teknigini, 6zellikle bir ozan ola-
rak kendilerini yabanci bir ulusal karakterin yerine koyabilme
yetilerinde goriiyordu. Pugkin'in evrensel duyarligina dikkati ge-
kiyordu; bu duyarhlik, kasina gore, biiyiik sairin ulusalliginin
bir kanit1 da oluyordu ayn1 zamanda: "Ciinkii Rus halk ruhunun
giicii, eger sonugcta tiim diinyay: insanlig1 kapsayan bir evrensel-
lige ulasma ¢abasi degilse nedir? Biitiiniiyle halkin sairi olduk-
tan sonra Puskin, halkin giiciiyle temasa gelir gelmez, bu giiciin
gelecekteki belirleyiciligini farketmistir hemen"13

Dostoyevski ulusallik kategorisine ve bu kategoriyle icerigi-
ni insanlar ve de halklar i¢in 6nerdigi se¢enekten kazanan ede-

13. F.M.D. : Edebiyat Uzerine, s. 277
14. Karsl. N.N.Vil'mont : Edebi Etiidler, Moskova 1966
15. F.M.D. : Edebiyat Uzerine, S. 240
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biyatin tiim diinyayi, insanligi kapsayan hedefleri arasindaki
karsilikli iliskilere iligkin klasik konuma yeniden gelisinin so-
nuglarini, 1880 yilinda Pugkin iizerine konugsmasinda yer alan
bu sozlerle formiile ediyordu. Diinya edebiyatinin motif ve sim-
gelerinden yararlanmak igin, halk ruhundan kaynaklanan kendi
edebiyatindaki motif ve simgelerin iyi taninmasi gerekmekte-
dir. Deneme tarzinda kaleme alinmis Yeraltindan Notlar'da
ulusalligin 6tesinde tarihsel-felsefi bir giris boliimiiyle ele ali-
nan, Sug¢ ve Ceza'da biiyiik bir sanat yapit1halinde yogunluk ka-
zanan "ezilen insanin yenilenisi" temasi, boylece Rus motifle-
rinden ¢ikarak daha iyi kavranabilmektedir. Eger tarihin tutucu
yonden tahrif edilisine g6z yumulmak istenmiyorsa, o zaman
Reform ¢aginin tarihsel konumuna, siniflarla bireyleri iilkenin
gitgide burjuvalastirilmasi ile sosyal bir devrim arasinda segim
yapma durumunda birakan ekonomik ve de ahlaksal bir karar
verme zorunluluguna yeniden goz atma geregi dogmaktadr: iis-
telik bu, yalnmizca kuramsal bir sorun da degildir.

Reformlar sirasinda yerlerinden olan, yoksullasan memurlar,
ciftlik sahipleri, subaylar, koyliiler ve rahipler "ne yapmal1?"
sorusunu, oncelikle kendi canlarim1 kurtarmak igin sormuslar-
dir. Petersburg'un, Nevski bulvarindan ve Aleksandra tiyatro-
sundan uzak kenar mahallerindeki yasami betimleyen notlar-
dan, konusmalardan ve Oykiilerden, aghgi felsefe haline geti-
renlerin sesi yiikseliyordu: "Beni diglamak isteyen topluma ben
de sirt geviririm ... Calacagim, hen de dyle ufak tefek degil, iki-
yiiz, besyiiz bin ruble filan. Ben otekilerden daha mi aptalim
sanki?... Biiyiilii bir dairenin igindeyiz ve bir kez ¢ekilmis olan
bu sinin agmaktan korkuyoruz"16.

Bu, heniiz Rusya'da "hig¢bir seyin tamamlanmadig}, hatta da-
ha hig baslamadig1"!7 sirada boslukta yiizen bulanik, garip, kus-
kulu diisiincelerden olusan bir diinyadir. Bu gizemli hava Yeral-
tindan Notlar'a egemen olmakta ve Suc ve Ceza'ya da gegmek-
tedir Ancak kendinden Oncekinin, memur ve "anti-

16. F. M. Dostoyevski'nin Yapitlari, Moskova 1959, s. 137
17. FM.D. : Tim Yapitlar, Cilt 8, s. 474, Moskova-Leningrad 1926-30
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kahraman"in tersine Raskolnikov, bu biiyiilii dairenin sinirim
cinayet isleyerek agma cesaretini gostermektedir. Bu cinayet ro-
mana, bireysel bir yazginin elle tutulur somutlugunu kazandir-
maktadir. Ancak sinir1 "agma" denemesi olarak iglenen sug, ge-
nig kapsaml tarihsel ve felsefi bir baglami da ¢agrigtirmaktadr.

Cinayetin motiflerini iki yonden topluma baglh géren Dosto-
yevski Oliiler Evi'nde s6yle yazmaktadir: "Adamcagizkendi ha-
linde, sessiz yasamakta, gilesini doldurmaktadir; diyelim ki ya
bir mujik ya da birinin toprak kolesi, bir kiigiik burjuva, belki
de bir askerdir. Bir bakmigsin artik sabri tagmis, daha fazla da-
yanamayarak diismamini, kendisini ezeni bigaklayivermistir"!8
Bu durum toplumsal baskidan kaynaklanmakta ve dmekler de
buna uygun olarak secilmektedir. Sug isleme ile toplum arasin-
daki iligkilerin ikinci yoniine, Puskin'in Cingene adh siiri anun-
satilarak dikkatler g¢ekilmektedir: "Aleko cinayet iglemigtir.
Kendi idealine yaragir bir kisi olmadiginin bilincine varmak ru-
hunu acilara bogmustur. Iste bu, su¢ ve cezadir"!9. Pugkin'in
Aleko'sunu ¢ingene yasaminin yabansi ve dogal 6zgiirliigiinden
koparmaya ¢aligmis olan uygarlik¢i sayginlik kazanma ve miil-
kiyet hirs1 sonugta onun cinayet iglemesine ve vicdan azabi ge-
kerek trajik bir yalnizliga diismesine neden olmustur. Yer alti-
nin kahramam gibi Aleko da, Dostoyevski'ye gore, siirekli dii-
slincelere dalan ve tiimiiyle bencil bir bilincin acisim ¢gekmekte-
dir. Isledigi cinayetin motifi toplumsal baskidan degil, entelek-
tiiel giidiilii bir bencillikten kaynaklanmaktadir.

Raskolnikov'da ise iki motif birbirine baghdir; bu motifler
yazara, siradan bir cinayet Oykiisii dreginde bireyle kapitalist
toplum arasindaki iligkileri ayrintilariyla aragtirma ve aym za-
manda bu toplumun ve biirokratik-mekanik ceza uygulamalari-
nin Stesindeki insan davramginin ahlaksal siirlarim gosterme
olanagimi saglanmugtir.

Yoksulluktan dogan bir diirtiiyle Raskolnikov "batiya 6zgii"
yasam ilkesinin etkililigini denemeye ve kabagii¢ kullanarak

18. E.M.D. : Oliiler Evinden Anilar, Berlin-Weimar 1968, S. 144
19. L. Grossman : Dostoyevski, Leningrad 1965, S. 338
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miilkiyet sahipleri simfina ge¢meye karar vermektedir. Ne var
ki, kuramin biiyiisii cinayetten sonra dagilip gitmekte, ahlaksal
sinir1 agmakla maddi ve ideolojik zorluklardan kurtulamamak-
tadir. Kendisi i¢in yeni olan acimasiz katil ve bencil roliinii, hi¢
olmazsa bir kez bile oynamaya yanasmadan, burjuva toplumu
tarafindan sessizce onaylanan, zenginlerin yerini almak igin
yoksullarin dort gozle icinde bekledikleri kisir dongiiyii terket-
mekte, ac1 ¢ekerek kendisini yalitlamaktadir.

Ancak ideolojik ¢agrisim alam ahlaksal hayal kiriklhigiyla si-
nirh kalmamaktadir. Dostoyevski, Avrupa roman i¢in ¢ok tipik
olan, tarihte kisiligin rolii sorununu daha da genisletmektedir.
Burada sozii edilenin diinya tarihi oldugu Muhammed, Lykurg,
Solon ve Napoleon'a yapilan gdndermelerden anlasilmaktadir.
Bu kigsilikler Raskolnikov'un kuraminda biiyiikliik ve 6nemleri-
ne, olaganiistii insanlara 6zgii 6zel bir etik'in uygulanmasi nede-
niyle ulagsmaktadirlar; bu insanlarin diinyay: kendi tasarilarina
gore degistirmeye iligkin giiclii iradeleri, kabagii¢ kullanma ve
sug isleme ahlaksal hakkini da icermektedir. Ancak Raskolni-
kov bilincinde reel tarihsel bir eylem ilkesini degil, burjuva ide-
olojisinin sinirlar1 iginde meydana ¢ikmis bir sGylenceyi can-
landirmaktadir; bu sdylence burjuvazinin siradan giinliik yasa-
mina kahramanlk giinlerinden kalan mirasin mesruiyetini ka-
zandirmaktadir. Ciinkii tarih artik degigmistir. Kahramanlik ha-
yallerini bir zamanlar benliginde canlandirmis ve tiim diinya ta-
rafindan tutarh bir biitiin sayilmis olan Napoleon kisiligi, IIIL
Napoleon'un egemenligi altinda imparator séylencesini siyasal
sermayeye ceviren sayisiz kiigiik benciller ve igbilir dolandirici-
lara doniigmiistiir. Raskolnikov 1865 yili Petersburg'unda bu
sOylenceyi ciddiye almakta ve kaginilmaz olarak kisiliksiz bir
katil roliine girmektedir. Basarisizliginin anliksal olarak kavra-
nabilen ilk sonucu, ¢agdas Napoleon roliiniin kendisine degil,
devlet memuru Lujin'e verildigini anlamis olmasidir. Raskolni-
kov'un gerceklestirmeye kalkistig1 deney, tarihsel-felsefi soy-
lencenin Lujin gibi namuslu insanlarca ciddiye alindigi zaman,
toplumu hangi tehlikenin bekledigini gostermektedir. Stimer,
Carlyle ve III. Napoleon'dan Nietzsche'nin Ecce Homo'suna
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dek uzanan yolda, iistiin insan kiilt'iine yapilan katkilar, Dosto-
yevski de tarihsel pratik icin felakete yol agan sonuclarn iginde
nitelenmigler ve reddedilmislerdir.

Yeralnindan Notlar'da oldugu gibi yazar burada da sosyalist
toplum iitopyasina bir gz atmaktan kendini alamamaktadir. Ra-
zumihin, "bir matematik¢i kafasindan ¢ikmig, insanlari zaman
gecirmeden normal bir diizene sokacak olan sosyal sistem"20
karsisinda coskuyla kapilmaktadir. Ama romanda artik soz ko-
nusu olan sadece ideoloji elestirisi degil, toplumu pratik yonden
degistirme yontemleridir de ayni zamanda. -Raskolnikov kendi
makalesini yorumlarken bilim adamlariyla yasa koyuculara,
toplumun mutluluguna giden yoldaki tiim pratik engelleri gere-
kirse kabagiice bagvurarak ortadan kaldirma hakkin1 tanimakta-
dir. Solon ve Lykurg'un yam sira verdigi Newton ile Kepler or-
negi, sosyalist kuramlarin Razumihin tarafindan bir matematik-
¢i kafasindan ¢ikmug ve salt mekanik diye nitelenisini kolayca
anunsatacak sekilde secilmigtir. Ayrica Newton ile Kepler'in
olaganiistii kisiler olarak Napoleon'la da birlikte anilmasi, Dos-
toyevski'nin Napoleoncu ilkeyi sosyalist devrimcilere uyguladi-
gim ve onlari, kanisina gore, kabagiice bagvurarak ve tarihe kar-
st ¢ikarak toplumu mekanik bir kurama bagimlh kilmak istedik-
leri i¢in kinadigim gostermektedir. Bu keyfi uygulamanin so-
mut tarihsel nedenini, 1866'daki Karakozov suikastinin iizerin-
de yarattig: derin etki olugturmaktadir. Giincesinde Cemisevski
ile yaptig1 hayali bir konugmadan, 1860 yilinda devrimci ku-
ramlan onaylama ile elestiri arasindaki dengenin heniiz bozul-
madig1 anlagilmaktadir. Romanla ilgili notlarda Razumihin ile
Rahmetov'in karakterleri arasinda paralellikler bile goriilmekte-
dir. Razumihin'in diisiince sistemindeki ideolojik yondegisikli-
g1, anti-sosyalist tutumu, biiyiik bir olasilikla Karakozov suikas-
tindan sonra ortaya ¢ikmigtir.

Dostoyevski'nin Rusya'daki sosyalist hareketin kuram ve
pratigine yonelik saldinsi, elestirmen Pisarev'in Sug¢ ve Ceza
tizerindeki bir denemesinde bu saldiriya polemik tarzinda yamt
vermesine neden olmustur: "Kendilerine tammnan haklarn ilk

20. FM.D. : Tiim Yaputlar, Cilt 5, S. 265

51



oniine geleni oldiirmek ya da pazarda hirsizlik yapmak igin kul-
lanirlarsa Kepler ile Newton'u olaganiistii kisilikler diye tasarla-
mak miimkiin olur mu?" Bu iki dogabilimcinin Dostoyevski'de
icinde bulunduklar1 baglaimi Pisarev burada bir ¢irpida ortaya
cikarmaktadir. Pisarev'in tarih anlayigma gore tarhsel kisilikler
kendi istek ve kararlarina gore degil, "kapsamli, genel neden-
ler"le, yani "ulusun diisiince tarzinin niteligi ve elementer ge-
reksinimleri"yle uyum iginde davranirlar. Kabagii¢ kullanilmasi
ancak tarihsel bir zorunluluktan ¢ikarak hakl goriilebilir: "Ta-
rihsel kigilikler agik bir savagin zorunluluguna inandiklan za-
man, damsmanlik roliinii komutanlik roliiyle degistirirler"2!. Pi-
sarev elestirisinde devrimci-demokratik eylem programinin ge-
nel ilkelerini gelistirirken, Dostoyevski'nin sosyalizm-elestirisi
oncelikle, Karakozov'un da dahil oldugu anarsist-terorist grup-
lar1 hedef almaktadir. Bu gizli polemik, 601 yillardaki Rus kur-
tulus hareketinin geligkili yonsemelerini yansitmaktadir. Ancak
bu sorun, burjuva ideoloji-sistemine yonelik kapsamli elestiri-
nin sadece kiigiik bir boliimiinii olusturmaktadir. Polisin, bir
"nihilist" olup olmadig1 sorusuna Raskolnikov bir siire dU§un-
diikten sonra yanit vermektedir: "Ha-hayir."

Petersburg kentinin goriintiileri romanda 1865 ilkbaharinin
yalmzca iki haftasiyla simirli kalmaktadir. Goriiniiste bu denli
agin kasith bir ortamda, bir donemi ayrintilariyla betimleyen bir
romanin igerik ve amacini orataya ¢ikarmak igin, yapitin yapisi-
n1 inceleme geregi dogmaktadir. Romanin kurulusundan Dosto-
yevski'nin, klasik Avrupa roman igin tipik olan siijenin yatay
gelisimini toplumsal bir kronik olarak ve kahramanin yasam
Oykiisiinii de ayn1 anda gergeklesen reel ve psisik siirecler nede-
niyle, bir gesit enine kesit olusturan dikey bir eksen iizerinde
yansittigi anlagilmaktadir. Raskolnikov, Marmeladov ya da
Svidrigaylov'un yasam Oykiileri, romandaki olaylarin disinda
bir 6ndykii olarak kalmakta ve romanda sonuglanan toplumsal
birer dram igermektedirler. Ancak bu ©Ondykiiler romandaki
olaylara dogrudan dogruya bir yon vermemektedir, daha ¢ok

21. D. . Pisarev: Rus Eletirisinde Dostoyevski, Moskova 1956, S. 200,
202, 204
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kahramanlarin bilincinde ahlaksal bir yiik olarak belirmekte ve
buradan siijenin gelismesini etkilemektedir. Bu yilizden Dosto-
yevski'nin romanlari, hazirlayici bir giris boliimiiniin eksik ol-
dugu izlenimini yaratmaktadir. Romanin konusu, aralarinda ne-
densel bir bag bulunmayan bir dizi felaketin iist iiste gelmesin-
den olusmaktadir. Raskolnikov'un isledigi cinayet, Marmela-
dov'un 6liimii, Katerina Ivanovna'nin evindeki cenaze toreni, ar-
dindan kadinin &liimii ve Svidrigaylov'un intihari birbirini izle-
yen kotii rastlantilar gibi goriinmektedir. Bu gergeklik kisilerin
disiincelere bogulmus bilinglerinde defalarca yansimaktadir.
Tim olup bitenler diisiinceler ve konusmalar halinde yeniden
canlandirilmakta, agiklanmaktadir. Boylece romanda, drmegin
cinayetin ve motiflerinin sekiz degisik yorumuyla karsilagiriz.
Diisiinceler ve kuramlar konusundaki pro ve contra goriisler de
diyalog halinde verilmektedir. Raskolnikov'un makalesi ile an-
nesinin mektubu gibi belgeler monolog ve diyaloglar iizerinden
aktarilmaktadir. Gergekligin bireylerin bilincinde farkli sekilde
yansiyisini, goriinlise gore sonsuza dek genisletmek miimkiin
olmaktadir. Bu diyalog ilkesine daha Once yeraltimin anti-
kahramam bi¢im vermistir: "Diigiinme alistirmalar1 yapiyorum
ve bunun sonucunda her birincil neden bir bagka, ¢cok daha bi-
lincil bir nedeni gerektiriyor, boylece sonsuza dek siiriiyor bu
durum"22, Ne var ki, Sug¢ ve Ceza'daki diyaloglar, sinirsiz bir
alaycilikla gergekligi anlamsiz hayaller haline getiren semeresiz
ve bos monologlar degildir. Romanin kahramanlar bir tartigma
sirasinda olaylarin ve varoluslarinin anlamin1 6grenmeye cali-
sirlar. "Kendimizi yavas yavas gercege uyduracagiz"?3, diye
umut etmektedir Razumihin. Diyaloglarin havasi romanin "ger-
cegi"nden farkli uzaklikta bulunsa, hatta onun tam karsiti olsa
bile, biitiin bu diyaloglar islevsel baglamda roman gerceginin
meydana ¢ikarilmasina yardimci olmaktadirlar. Bu nedenle
Bahtin ¢oksesli roman kategorisinin Dostoyevski'de o&zellikle
diyalog i¢inde bicimlendigini sdylemektedir: "Birbirleriyle ¢ati-

.D.: Tim Yapatlan, Cilt 4, S. 146
. D.: Tim Yapitlar, Cilt 5, S. 209
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san gerceklerin bu diyalogu disinda ne énemli bir olay ne de
baskisinin 6nemli bir diisiincesi gergeklesmektedir"24.

Ancak Dostoyevski bu genel diyalogun iistiine bir ikinci, bi-
lingsiz diisiince diizeyi ¢ikarmaktadir. Daha ilk bdliimde kahra-
man adeta mustularcasina sunlar1 agiklamaktadir: "Hastalik du-
rumunda riiyalar genellikle aligilmigin disinda bir plastiklik
acgiklik kazanmakta ve gerceklige ¢cok benzemektedirler. Kimi
zaman ortaya tiiyler iirpertici bir goriiniim ¢ikmaktadir, ama...
sasirticy, ancak estetiksel yonden yine de genel goriiniime uy-
gun ayrintilarla dolu olan bu durum ne kadar gercege yakin
olursa olsun, riiya géren kisinin uyanikken bunu diisiinebilmesi
miimkiin degildir ...2%. Su¢ ve Ceza ile ilgili notlarinda Dosto-
yevski, dnemini belirtmek igin "riiya" sézciigiiniin altin1 ¢izmis,
biiyiik harflerle yazmis ya da arkasina bir iinlem isareti koy-
mustur. Gercekten de hayaller romanda, yazarin 6nemli mesaj-
larim1 aktaran bir gesit iistgerceklige doniismektedirler. Ornegin
Svidrigaylov'un riiyasinda, isledigi sucu ve igine diistiigii ruhsal
¢tkimazi biling diizeyine yiikselten belirgin goriintiiler yiizeye
¢ikmaktadirlar. Raskolnikov da ayni motifle birbirine bagh bir
dizi riiya gérmektedir: Ilk riiyada sarhos iki mujik bir ati 8ldii-
riinceye kadar dovmekte, ikincisinde polisin biri Raskolni-
kov'un ev sahibesine dayak atmakta, ii¢iincii rilyada kendisi,
sessiz kahkahalarla yiiziine giilen tefeci kadinin kafasina baltay:
indirmekte ve dordiinciisiinde de diinyanin sonuna iligkin tirkii-
tiicii bir gériiniim iginde insanlar birbirlerini 6ldiirmektedirler.

Dostoyevski romanlarinin kompozisyonu hakkinda ¢ok en-
der goriis belirtmektedir. Yeraltindan Notlar'la ilgili olarak kar-
desine §0yle yazmaktadir: "Miizikte 'gecis'in ne anlama geldigi-
ni bilirsin. Burada da durum aym. ilk bsliim gériiniiste bos laf;
ancak ardindan gelen iki bolimde birdenbire bu gevezelik bir
felaketle ortadan kalkmaktadir"26. Miizikteki fiig ve kargi sii-
rim teknigine kisaca deginilmesi, bir kompozisyon ilkesini agi-

24. Karsl. M. Bahtin : Dostoyevski Poetiginin Sorunlari, 2. Basim, Mos-
kova 1963, S. 101

25.F.M.D.: Tim Yapitlan, Cilt 5, S. 59

26. F. M. D : Tiim Yaputlar, Cilt 4, S. 595
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ga vurmaktadir?’. Temalar, karakterler, ana motifler karsisiiriim
teknigiyle olay ve diyalog diizeyi, bilingalt1 gibi degisik "ses
perdeleri” icinde yinelenmektedirler. Bu teknik belirli bir diinya
goriisiiniin ifadesidir. Tiim olup bitenler, arka planda gercekle-
senler cizgileri belirsiz ve anonim bir karakter tagimaktadirlar.
Petersburg kenti kahramanlara yabanci kalmakta, degisik ne-
denler yiiziinden kente gelen bu kisiler otel, pansiyon ya da mo-
bilyali odalarda yasamaktadirlar. Olaylar meydan ve sokaklar-
da, merdiven ve koridorlarda ge¢mektedir. Bu "yankisiz" ve
"soyut” biiyiik kentin yasamindan boylesine kiigiik bir kesitin
romanda bir anlam tagimasi igin, kisilerin bilinglerinde yansi-
mas1 gerekmektedir. Dostoyevski'nin reel diinyas: bir kaos 6zel-
ligini tagimaktadir ve bu diinyay: otantik deneyimlerin kaynagi
olarak diisiinmek pek miimkiin degildir. Diisiinsel yansitmalar
olmadan bu gergeklik, insanlarin vahsi hayvanlar gibi birbirleri-
ni bogazladigy, katil ve kurban durumuna diistiigii balta girme-
mis bir orman haline gelmektedir. Diigiinceler ve fikirler boyle
bir gergeklikten uzaklagilmasina, kiginin insanligim anlamasina
ve korumasina yardimci olmakta, nasil olursa olsun bigimlendi-
rilmig bir ideal tasarlamaya zorlamaktadir. Lujin'in bencilligi
gercek diisiincelere yer vermeyip sadece kiigiik ¢apta bir dolan-
diricinin entrikalarim tanmitmaktadir. Svidrigaylov kendisi ve
cevreyle iligkisi iizerinde diisiinmeye bagladig1 zaman, tasidigi
vahsi hayvan karakterini anlayip intihar eder. Ickici Marmela-
dov derin bir umutsuzluk iginde basladigi monologunu, tiim ezi-
lenlerle horgoriilenlerin "dirilig"ine iliskin duygusal-dokunakl
bir goriintiiyle bitirir. Yargicin sorgulari, Raskalnikov'la Sonya
Marmeladova'nin karsilagmasiyla yeni bir ses perdesine aktari-
lan ve orada ¢oziilen Napoleon temas: iizerine bir diyalogun
baglamasina yol agar. Diyaloglarda sozii edilenler aym1 zaman-
da, riiya goren kisiyi dehsete diigiiren, bi¢cimi bozulmug hayaller
halinde diizenli aralar halinde yinelenerek yansimaktadirlar. Bu-
rada Raskalnikov'un bilingsiz "doga"si bilincin akilci yiizeyin-
de kaos ozelligi gosteren gergeklikten dolaysiz olarak tiiretilen,

27. Kargl. M. Bahtin : Dostoyevski Poetiginin Sorunlari, 2. Basim, Mos-
kova 1963, S. 101
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cinayet ve dayak goriintiilerine "¢evrilen" bir kurama kars1 ¢ik-
maktadir.

Romanin, "insanoglunca beslenen tiim insanlik duygularinin
adeta kokiinii kurutmayr amaglayan” bir sosyal diizende, insan
davraniglan temasim igleyen, "gergegi" bir dizi garip olayin
kargisiirim teknigiyle mukayese edilmesinden ve kahramanla-
rin bilinglerinde farkh tarzlarda yorumlanmasindan dogan bir
gerilim alam i¢inde meydana ¢ikmaktadir. Dostoyevski, insanda
insam ararken, kahramanlarim hayali gibi goriinen bir konuma
getirmekte, bilin¢lerindeki tepkiyi gézlemlemek igin toplumsal
ve ahlaksal sikintilarini en ug noktaya vardirmaktadir. Bu yiik al-
tinda insani bir "karakter" kivilcimlarinin parladigi yerlerde bir
"homo novus"un &zellikleri ve Dostoyevski'ye gore yeni, anlamli
ve de uyumlu bir toplum diizeni igin zorunlu 6n kosulu olugturan
yeni bir etik ortaya ¢ikmaktadir. Gergi Dostoyevski idealinin iz-
lerini Oncelikle bireysel bilinci ahlak yoniinden 6zerklesmesinde
gormektedir, ama edinilen deneyimler, ancak 6tekilerin mutlulu-
gu icin kendini feda etme diigiincesini uyardiklar1 zaman gelecek
icin bir anlam kazanmakta, yani daha yiiksek bir asama olan
halkla "kardesge bir beraberlik"e ulagmaktadir. Su¢ ve Ceza'da
bu ideal dinsel bir etikle ve Isa séylencesinden imgelerle ilk kez
secik bir baglam i¢inde goériinmektedir.

1886 yilinda Su¢ ve Ceza yayimlandigi zaman, Flaubert'in
Madame Bovary'sine kars1 agilan davanin iizerinden dokuz yil
gecmistir. Zola Thérése Raquin'i kaleme almakta ve Tostoy da
Yasnaya Polyanada Savas ve Baris lizerinde caligmaktadir.
Genglik ideallerini yitirdikten sonra Dickens ile Georg Sand
Dostoyevski i¢in giderek hog bir an1 haline gelmigtir. Tiim dik-
katini, 1838'de "hemen hemen tiim yapitlarim" okudugu ve
40'h yillarin baslarinda Eugénie Grandet'sini Rusgaya ¢evirdigi
Balzac'a vermistir yeniden. Balzac'in romanlar1 o yillarda Rus-
lar tarafindan ¢ok seviliyordu ve 1843 yilinda yazar Peters-
burg'a geldiginde kendisine hararetli bir kargilama toreni hazir-
lanmisti. Dostoyevski o giinlerde Balzac'in romanlarim 6ncelik-
le giincel ve ilging buluyordu. Yirmi yil sonra Sug¢ ve Ceza'y
kalemne alirken Balzac'in romanlarindaki, 6zellikle Goriot Ba-
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ba'daki imgeler ve diisiinceler, edebi y6nden bigimlenmis bir
malzeme olarak belleginde yeniden canlanmig ve daha sonraki
yaratic1 asgamada Balzac' algilayisi kendine 6zgii bir derinlik
kazanmistir. Ancak Balzac'tan aldig biitiin bu imgeler ve dii-
stinceler, 6zellikle temel yapisal farkhliklar1 6ne gikaran bir rer-
tium comporations'tan* bagka bir sey degildir. Rastignac'in Va-
uquer pansiyonundan Saint-Germaine sosyetesine uzanan yolu
ile, Raskolnikov'un vahim sonuglara yol agan Petersburg saman
pazar iizerinden tefeci Alyona Ivanovna'ya gidisi arasinda pek
biiyiik bir benzerlik bulunmamaktadir. Rasticnac 1819'da serii-
venine bagladig1 zaman Paris kentinin bir evrenden fark: yoktur
ve bagkentin yasami toplumsal gii¢ merkezleri arasindaki goreli
dengeyi yansitmaktadir. Sermaye ve aristokratik ayricaliklar
herkesge ulagilabilecek ve degistirilebilecek bir duruma gelmis,
basari, iktidar ve para kazanma savagi bir kumar niteligini al-
mugtir. Tarih bir fatihin acimasiz ruhuyla ve kumarhaneyi iflas
ettirebilecek, kamuoyunu lehine ¢evirebilecek bir kumarcinin
kayitsizligiyla davranan giiglii karakterlerin iradelerine gore de-
viniyormus gibi goriinmektedir. Dostoyevski'yi biiyiileyen, Bal-
zac'in yapitlarindaki olaylarin dinamigi ile ne melodramatik sah-
nelerden ne de en akil almaz rastlantilarla entrikalardan ¢ekinen
imgelemi olmustur; kahramanlarindan Vautrin'in karakteri ve ha-
pishane boylamamak igin Biiyiik Iskender oldugunu 6ne siiren
giiclii kisilik kuramu par exellence'tir. Balzac'in estetiksel evreni
tiim dinamizmine karsin organik olarak kurulmustur. En bayagi
fonomenler bile bu sanatsal organizma iginde kendilerine diigsen
yerleri bulmaktadirlar. Buna karsihk Dostoyevski 1865 yili Pe-
tersburg'undaki aristokratik toplumu, Raskolnikov'un uzaktan
gozledigi bir diinyanin artiklan olarak gormektedir: "Uzakta bal-
kon ve teraslarda siislii kadinlari, bahg¢ede kosusan ¢ocuklar1 go-
riiyordu... kimi zaman zarif kupa arabalariyla, binicilerle karsila-
styor, onlar1 merakh gozlerle izliyor, ama daha g6zden kaybol-
madan unutuyordu bile"28.

* Tertium comparations: [ki nicelik (burada: iki biiyilk yazar) arasinda
mukayese noktasl.
28. F. M. D. : Tiim Yaputlan, Cilt 5, S. 59
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60'l1 yillarda gergeklestirilen reformlar istikrarli bir burjuva
diizenin kurulmasim1 saglamamis, tersine Rusya'y i¢ten ige bir
bunalima sokmustur. Toplumsal basar: idealini degerlendirebil-
mek sadece zenginlik ve yoksulluk arasindaki karsithiktan
miimkiin olmaktadir. Petersburg sosyetesi ulusu temsil etmiyor-
du artuk. Rusya'daki kapitalistlesme siirecinin sonucunda, burju-
vazinin yapi olusturucu islevine pek ulagamayan zengin bir iist
tabaka ortaya ¢ikmigti. Ote yandan bu yeni kogullar altinda halk
kavramini da artik sinifsal bir yapiya gére tammlamak miimkiin
degildi. Belirli simf ve katmanlara bagh tiim idealler ya temel-
lerini yitirmig ya da ahlaksal bakimdan degerleri diigiiriilmiigtii.
Iste Raskolnikov hayallerini yikan deneyim yolunda Rastignac
gibi ayricaliklarini, haklarim ve alkiglarin1 kazanmak i¢in toplu-
mun bir ugtan bir uca adimlamamakta, tersine bu toplumun
6limciil kurallarimt 6grenmek ve bu kurallardan kagip kurtul-
mak i¢in bilincindeki tiim agsamalar1 boydan boya katetmekte-
dir. Ne varki, Rastignac gibi kendini toplumun alt katmanlari
diizeyinden kurtarmak ve yazgisim deneyden gegirmek igin
Raskolnikov'da "Paris yagaminin bir okyanusa benzeyen engin-
ligi" eksiktir. O sadece yasami boyunca izleyecegi deneyim yo-
lunun bir model gibi kisaltiligina, bir deneye bagimli kalmakta
ve Dostoyevski'de Rastignac'da arkadagimin bir mandarinin 6lii-
miinden s6z ederken lizerinde tartigtiklar alegorik-kuramsal so-
runu romanina aktarmaktadir. Bu hayali mandarin, Raskolni-
kov'un reel kurbam yash tefeci kadina doniismektedir.

Dostoyevski ile Flaubert aym ¢agda yasamiglardir. Her ikisi
de "dogalc1" okuldan gelmektedirler; Balzac'tan ¢ok sey 6gren-
migler ve her biri kendi ulusuna 6zgii malzemeye dayanarak
1848 sonrasi toplumunu betimlemiglerdir. Dostoyevski kapita-
list donemin tarihsel olmayan, rastlantisal niteligini Flaubert'le
birlestirmektedir. Flaubert'in Madame Bovary'de yaptig1 gibi o
da Sug ve Ceza'da anlaticinin gériiniir etkinligini bir yana birak-
mig ve diinyaya bagkigisinin gozleriyle bakmigtir. Ancak ¢ok
daha 6nemli olan farkliliklar yiizyilin ortalarinda sanatla ger-
ceklik arasindaki iligkiyi ilgilendirmektedir. Balzac'in renkli ev-
reni Ikinci Imparatorluk giinlerinde kapitalist meta-para iligkile-
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rinin geri planina diigmiistiir. Bu yerlesmis burjuva toplumu ya-
saminin tiim alanlarinda bireyle toplum arasindaki sosyal iligki-
lerde hep belli bir sema yinelemektedir. Balzac'in sanati, nesne-
lerle anlamlarinin belli bir hiyerarsisini 6ngérmektedir; kisiler
de ¢abalarina bu hiyerarsiye gore yon vermektedirler. Kapitalist
diizende bu hiyerarsi salt bir dig gériiniis haline geldikge, sosyal
dinamizm giigten diistiik¢e ve birey bir toplumsal ¢evre olma is-
levine doniistiikge, Balzac'in romanlarindaki kurulus ilkesi 6g-
rencilerine artik uygulanmasi miimkiin olmayan estetiksel bir
yapi olarak goriinmeye baglamigtir. Flaubert seriivene ve drama-
tik gerilime, yorumlayan bir anlaticiya yer vermeyip, diyalog
acisindan gorevini, siradan bir konusmayi uyumlu tiimcelerle
aktarmak seklinde gérmektedir. Dostoyevski'nin diyaloglarinda
goriilen bireysel bilincin karmasik, ¢ok katmanh diinyasina kar-
sihk Flaubert'in diinyas, iistii basmakalip ve siradan konugma-
larla ortiilen kaba, bencil arzulardan ve i¢giidiilerden olugmakta-
dir. Hayalde bile olsa gergeklige kars1 bir secenege yer yoktur
Flaubert'te. Kisilerin biling igerikleriyle siradan bir gergekligin
birlesmesini Flaubert bastan ge¢mis, yasanmig konusmalar ha-
linde vermektedir. Bireyle toplum arasindaki duruk iligkilerin
acik secik ve upuygun betimlenisi 6ncelikle bir iislup ve "dogru
secilmig sozciikler"?® sorunudur. Toplumsal gergeklikler konu-
sunda Fransiz romanindaki bu egilimi Dostoyevski Rusya agi-
sindan reddetmektedir. Madame Bovary'yi okuyup incelemis
olan Dostoyevski, kahramanlarina da Flauberti okutmaktadir.
Fransiz edebiyatindaki gelismenin agik elestirisi, Zola'nin do-
galcilik tasarimi ve romanlar1 Rusya'da hissedilir bir etkinlik
kazandig1 1876 yilinda baglamistir. Balzac ve 6zellikle Georg
Sand1 Zola'ya kars1 savunan Dostoyevski'ye gore, dogalci ro-
manin erigmeye ¢ahistigl fotografimsi imgelerde sanati1 siradan-
olanin iistiine ¢ikaran ve yapita "siirsellik ve de giizellik" kazan-
diran bir ideale yer yoktur. Dostoyevski ideal kavramindan, bu-
giinii ve gelecegi birlestiren bir insan imgesi tasarisin1 anlamak-
tadir: "Gergekgiler (kastedilen dogalci edebiyattir-K. St.) hak-

29. Kargl. Manfred Naumann :Flaubert'in "Madame Bovary'si ve Gergek-
cilik. Sinn und Form Dergisi Say: 21 (1969) 4, S. 984-994
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sizdir, ¢iinkii insan sadece gelecekte bir biitiindiir ve onu salt
bugiinkii durumundan g¢ikarak kavramak miimkiin degildir"30.
Zola'ya kars! ¢ikisinin nedenleri ¢ok daha derinde yatmaktadir.
Dostoyevski doga yasalarimi sosyal bilimlere ve sanatlara aktar-
ma ugrasilarina karsi 60'h yillarin baglarinda belirttigi olumsuz
tutumunu bu elestiride bir kez daha yinelemektedir. Ayrca bu-
rada bagka bir gergeklik anlayisi goriilmektedir. Flaubert ve Zo-
la burjuva toplumunu gerg¢i kotii, ama yine de degismez bir dii-
zen olarak ele alirlarken, Dostoyevski iginde yasadigi giinleri
sadece uygarlik¢1 ¢agdag gelecegin uyumlu toplumuna bir gegis
donemi olarak gérmektedir.

Dostoyevski su soruyu sordugu zaman, diinyaya Balzac'in
goziiyle bakiyormug gibi bir izlenim birakmaktadir: "Gergeklik-
ten daha hayali ve sasirtici ne olabilir?" Ancak Balzac'a gore
alisilmigin diginda olan giin gibi ortadadir, seylerin oziine yii-
zeylerinden ve maddeselliklerinden ¢ikarak yaklagilmakta,
Ozel-olan toplumsal yasamin sinirlan iginde iglev gérmektedir.
Buna karsilik Dostoyevski sdyle demektedir: "Biz Ruslarin son
on y1l i¢cinde manevi gelisme bakimindan basindan gegenler tu-
tarli bir bigimde anlatilmak istenirse, o zaman ... bu bir hayalpe-
restliktir diye kim bagirmaz ki?"3!. Sosyal ve maddi fonomen-
ler, toplumun biiyiik bir hizla gelismesi sonucunda gozle gorii-
len anlamlarimi yititmekte ve yeniden yorumlanmalar gerek-
mektedir. Konusunu giinliik yasamdan se¢en bir Rus ressami-
nin sergisi iizerine kaleme aldig1 makalede Dostoyevski sdyle
demektedir: "Gergeklik nasilsa 6yle betimlenmelidir, deniyor,
oysa boyle bir gerceklik yoktur, ¢iinkii insanoglu seylerin 6ziine
giremez ve dogayi da sadece diisiincesinde yansidig: gibi algi-
lar: bu yiizden diisiinceye elden geldigince genis yer verilmesi
ve ideallerden hi¢ g¢ekinilmemesi gerekir"32. Dostoyevski bir
kaosu andiran ¢aginda, gelecegin gergekligine iligkin manevi
bir ideali, bagka ¢aresi kalmadig i¢in, reform dénemindeki top-

30. Yaymnlanmig Dostoyevski. Edebi Miras'ta, Cilt 83, Moskova 1971, S.
628

31. F. M. D. : Mektuplar, Moskova-Leningrad 1930, Cilt 2, S. 150

32. F. M. D. : Bir Yazarin Giincesi, Cilt 1, S. 143
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lumsal mekanizmalarin 6tesinde ve resmi liberal bir devlet ideo-
lojisi dig goriiniigiiniin altinda aramaktadir. Bu idealin niteligi
miistesna olandan ve hayali bir yalitlanmigliktan ileri gelmekte,
gerceklikteki goze carpmayacak kadar kiigiik olan izlerinin bo-
yutlar1 agir1 derecede biiyiitiilmekte, sug igleme, karabasan, psi-
sik ve de fiziksel hastalik motifleriyle etkili bir kargitlik haline
getirilmektedir. Dostoyevski'nin romanlarindaki hayaller bu
noktada Balzac'tan ¢ok Victor Hugo, E. T. A. Hoffmann ve Ed-
gar Poe'ya yakindir. 1861/62 yillarinda yayimladigi Vremya
dergisinde Poe iizerine sunlari yazdigi zaman, kendi poetigini
depistirerek yeniden kaleme aliyormus gibi goriinmektedir:
"Hemen her zaman en garip gergeklikleri seginektedir Poe, kah-
ramanlarini en akil almaz fiziksel ve psikolojik konumlara sok-
maktadir, ardindan bu insanlarin ruh durumlarin nasil bir 6ngo-
rii ve sagirtici bir kesinlikle betimlemektedir!"33. Ne var ki,
Poe'nun hayali olan1 Dostoyevski igin fazlasiyla somuttur. Hoff-
mann'in hayali bi¢cimi gercek insan giizelligi idealini daha iyi
yansitmakta, ama Hugo'nun Sefiller'indeki "kimligini yitirmis
insanin yenilenisi"ne iligkin tasar1 kendisine ¢ok daha inandirici
gelmektedir. Dostoyevski kahramanlarini kuraldisi sosyal ve
psikolojik bir durumdan yeni bir ortakliga, halkla kardeslige,
sosyal temeli gelecekte atilacak olan etiksel-manevi bir ideale
getirmiktedir. Bu tasarim Rus edebiyatimin baslangi¢ yillarina
kadar dayanmakta ve Tolstoy'un destansi romani Savas ve Ba-
ris'la bir kargilastirma yapmay ¢ekici kilmaktadir. Tolstoy Sa-
vas ve Barisa gergek anlamda tarihsel bir roman yazmay dii-
siinmemistir. Yasadig1 ¢agin, tarihsel olaylarla kisilerin bir kari-
katiir gibi yineleniginden bagka bir sey olmadigim gostermek
icin romaninda Austerlitz (1805) ve Borodino (1812) savaslari-
n1 betimlemektedir. Tolstoy bu dénemsel "yineleme" sirasinda
yenilgi ile galibiyetin yer degistirigini, "1812 yillarinda biz L
Napoleona bir samar agkettik, III. Napoleon da 1856'da bize bir
tane-indirdi"34, diye agiklamaktadir. Cagdagslar1 da romanin ko-
nusunu tarihsel bir tema diye gérmemiglerdir. 1868 yilindan

33.F. M. D. : Edebiyat Uzerine, S. 280-281
34.L. N. Tolstoy : Tiim Yapitlari, Cilt 17, S. 8, Moskova 1928-1958
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kalma bir karikatiir Tolstoy'u, oniinde III. Napoleon'un bir hey-
kelcigi ile Savas ve Baris lizerinde calhigirken gostermektedir.
Savaglarin kargasasi i¢cinde dogmus olan Napoleon-sGylencesini
daha 1812 yilinda Tolstoy, beceriyle hazirlanmis bir dekor, bur-
juvazinin gelecekteki dar goriigli miilkiyet ¢abalarimin siisleri
diye degerlendirmistir. Romanla ilgili olarak mektuplarindaki
agiklamalarda soyle demektedir: "Napoleon ile Aleksander iize-
rine yazilmig tarihsel belgeleri incelerken aklima, ... insanlarin
cevrelerindeki ve kendilerindeki ¢eliskiler ve ¢ilginliklar, tiim
asagiliklar ve gevezelikler iizerine psikolojik bir tarih romamn
kaleme almak geldi birdenbire"35. Boylece Kinm savagi ile re-
form déneminin olaylan 1812'nin tarihsel sonuglar ve yineleni-
si biciminde betimlenmistir. Caglar arasinda boylesine bir kar-
silagtirma yapma cabasi tarih felsefesi agisindan yeni bir yon-
tem degildir. Marks Onsekizinci Burumaire'de bu yontemi uy-
gularken Hegel'e gondermede bulunabilmistir. Ancak Marks ta-
rihsel olaylarla kisilerin yinelenisini, Napoleon'un hiikiimet dar-
besi karsisinda bir tragedya ile fars iligkisi olarak goriiyorsa, o
zaman Tolstoy ile Rusya'ya olan kosutluklar iizerinde ayak di-
remek miimkiin degildir.. Bu egretilemede kalinirsa, o zaman
1812 halk savag1 Tolstoy agisindan bir kahramanlik destanm gibi
goriinmekte, 1856'daki yinelenis ve daha sonrasi ise bir traged-
ya etkisi birakmaktadir. Ve gercekten de Tolstoy'un Savas ve
Baris" eski destanlara, Avrupa romanindaki benzerlerinden ¢ok
daha yakindir. Tolstoy'un betimleme yontemi Dostoyevski'deki
gibi ayrintilarin agiri derecede biiyiitiilmesine degil, "birbirine
baglanmasi"na iligkin 6zel bir ilkeye dayanmaktadir. Tipik olan
Savas ve Barig'ta biresimsel bir nitelige sahiptir. Tolstoy kisile-
rin, olaylarin ve diisiincelerin eszamansal olarak birbirleriyle
iligkilerini hem yiizeyde hem de derinlemesine incelemektedir.
Okur, nesnelerin 6ziinii anlamak ve 6nemli kavramlarin birbiri-
ne baglanigindan romanin "gercegine” ulasmak igin nesneleri
dis kaliplarindan kendisi kurtariyormus gibi bir duyguya kapil-
maktadir.

35. V. G. Odinokov : Poetik Sorunlar1 ve 19. Yiizyill Rus Romanimin Ti-
polojii, Novosibirsk 1971, S. 103
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Klasik-batiya 6zgii roman kahramani, Tolstoy'a gore, entri-
kalarin merkezinde "savasarak ya da seviserek” yer almakta ve
tarih de yon degistirici igtepismi ©6zel yasamdan almaktadir.
Tolstoy'un kahramanlarinin yasam Oykiileri adeta tarihe paralel
olarak gelismektedir. Kendilerini tarihin ve diinyanin bir bolii-
mii olarak kavramak, her kisisel-bencil entrikanin basarisizlikla
sonu¢lanmak zorunda oldugunu anlamak, yasam deneyimleri-
nin amaglarindan biridir. Omegin Bezuhov, yasaminin anlamini
kendi kendine sdyle sormaktadir: "Kendimi hakarete ugramig
saydigim i¢in biraz 6nce Dolohov'a ateg ettim ve XVI. Lui'yi de
kendisini suglu bulduklar: igin idam ettiler, bir y1l sonra bu kez
onu idam edenler 6ldiiriildii ... K6tii nedir? Iyi nedir? ... Ve her
seyi yoneten nasil bir giictiir bu?"36

Bireysel yasantilarla tarihsel yonden 6nemli olaylarin aym
stire¢ icinde meydana gelisi, Tolstoy'a gore, belirli diisiincelerle
ilkelerin, tarihin ve bireylerin yagsami iizerinde aym1 zamanda et-
kili olmasindan ileri gelmektedir. Boylece Austerlitz ve Borodi-
no savaslari, Napoleon diigiincesinin Bolkonski'nin bilincinde
ve toplam Avrupa tarihi ¢ercevesinde pratik deney alanlar hali-
ne gelmektedirler. Bu epik "birbirine baglanma" yasasi, sadece
Tolstoy'un nigin klasik roman-entrikalarim1 bir yana biraktigini
degil, iistelik bireysel iktidar kavramini, "yardimiyla tarihsel
malzemenin iistesinden gelenebilecek biricik ara¢"37 diye ta-
nimlayan tarihgileri de neden reddettigini agiklayan bir tarih an-
layisini ortaya koymaktadir. Tolstoy tarihsel gelismeyi halk kit-
lelerinin birlikte hareketine baglamakta ve bu kitlelerin tarihsel
kisiligin emrine bilingli olarak girdiklerini 6ne siirmektedir.

Bireyler tarihsel gelismeye yardimci olmak igin, halkinin ya-
sam cikarlar ve tarziyla uyum saglamaya c¢aligmalidirlar. Bu
itopyaci eski destanlara yakin diinya imgesinin, insanoglunun
tarih karsisindaki sorumlulugu ile buradan kolaylikla tiiretilebi-
len tarihsel kadercilik arasinda bir ¢eligkiye yol agmak zorunda

36. L. N. Tolstoy: Tim Yapitlan, Cilt 4, s. 449
37. Karsl. V. F. Amus: Secilmis Felsefi Yapitlari, Moskova 1969, s. 73
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alacag bir yana birakilirsa, o zaman kapsamli bir toplum elesti-
risi meydana ¢ikmaktadir.

Klasik romanlarda ulusun yagsamin: burjuva toplumu temsil
etmektedir. Kahramanlar bu toplum i¢inde kendi bireysel hare-
ket alanlarim genigletmek i¢in bagaril1 ya da basgarisiz bir tarzda
savagsmaktadirlar. Savas ve Baris'ta Rus aristokrasisinin iist kat-
manlari, istilactya ve bencil ilkelerine kendi ulusundan, kendi
halkindan ¢ok daha yakin olan ve yapay bir adaya benzeyen
Scherer'in salonlarinda bulusmaktadirlar. Iste Tolstoy'un sorun-
lu kahramanlar1 da bu yapay salon yagamindan gelmektedirler.

Bu kahramanlar yasam ve bilinglerinde belirleyici bir do-
niim noktasi olan 1812 yilinda, aristokrasinin tarihsel basarisiz-
ligina oldugu gibi, Napoleon ordularini "halk savaginin sopast"
ile Rusya'dan kovan kdoyliilerle askerlerin, kahramanca savagina
da taniklik etmiglerdir. Rus koyliisii Tolstoy'da dogal-ataerkil ya-
samin digina ¢ikmakta, tarihin belirleyici giicii ve ulusun biricik
gercek tozii oldugunun bilincine varmaktadir. Antik¢ag evren-
idealinin tarihten yoksunlugu ile halk kitlelerinin bilincindeki ta-
rih sorumlulugu arasindaki gerilim igte burada ortaya ¢ikmakta-
dir. Romanin merkezi olaylarindan biri de Bezuhov'un kéylii Pla-
ton Karatayev'le kargilagmasidir. Tolstoy, Karatayev'in kisiligin-
de, Antik evrenbilimdeki gibi tarihsel bir yonii olmadan daire bi-
¢iminde devinen bilingsiz-dogal halk yagamina iligkin kendi idea-
lini canlandirmaktadir. Bezuhov'un, Karatayev'i gozlemlerken
Ozel 6gretmeninin suyla doldurulmus yer kiiresini anunsamasi bir
rastlant1 degildir. Ne var ki, Tolstoy'un romanlarimin ana motifi
"baron"la "mujik"in bu karsilagmasi, Bezuhov i¢in sadece énem-
siz bir olaydan bagka bir sey degildir.

Karatayev'in etkisiyle Bezuhov'un diinya imgesi, tarihin ne-
denselligini tanrinin varligiyla degistiren, dinsel bir 6ngérii an-
laminda duruluk kazanmaktadir. Ama Pierre kaderci bir goriis
acgistyla yetinmemektedir. Romanin sonunda anlagilan etiksel-
sosyal etkinligi, tarihi ickin yasalarina gore, "etkin erdem” kav-
rami i¢inde bi¢imlendirmek isteyen tarihsel bir 6ngorii diigiin-
cesini kapsamina almaktadir. Simif geligkilerini burada ahlak
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felsefesi acisindan birlestirme olanagi dogmus olmasina karsin,
Bezuhov yine de siyasal muhalefet konumuna diismektedir.
Tolstoy sadece Dekabristlere giden yolu degil, aristokrat aydin-
larin ahlaksal 6zerkliklerini elde etmek icin zorunlu olarak ken-
di siniflarindan kopmalar: gerektigini de sezdirmektedir. Tols-
toy bu motifi on yil sonra Dirilis romaninda ayrintilariyla isle-
yecektir.

Ne var ki Rus halkinin bilincinde yer eden bu gerilim sadece
romandaki sorunlu kisileri degil, yazarin kendisini de rahatsiz
etmektedir. 1861'de Aleksander Herzen'e yazdig1 bir mektupta,
Dekabristler iizerine bir roman kaleme alacagimi bildirirken,
kendi aydin konumunu Riyleyev'in 1825'teki konumuyla karsi-
lagtirmaktadir. Bagkaldiran soylu bir muhalif oldugunu itiraf
ederek, "Katharina'dan bu yana koyliilerin kurtulus hareketini,
gercek edebiyatta, gerek gizli ya da agik orgiitlerde, gerekse s6z
ve edimde olsun sadece soylular savundular"38, diye agiklarken,
ayn1 zamanda Yasnaya Polyana'daki ¢iftliginde koylii ¢cocukla-
rina tarih dersleri vermekteydi ve kendini onlarin yerine koya-
rak diinyay: bu agidan gorebilmeye ¢aligiyordu. Bu iki konum
da anlatim teknigine yansimakta, ideolojik ve diinya gonigsel
celigkilerin belirledigi yerlerde, roman yararlik bakimindan
amacina ulasmaktadir: Estetiksel reel diinya tiim yonlerden goz-
le goriiliir duruma gelmekte, okur da otantik bir gerceklik karsi-
sinda oldugu kuruntusuna kapilmaktadir. Tolstoy aydin bir kont
ve ¢iftlik sahibi olarak koylillerden yana yer aldigi zaman, bi-
lingsiz yagsam idealini "etkin erdem"le birlestirmektedir. Bu ge-
rilim alaninda edebi yonden verimli olanlar, kendisini bu hayali
diinyanin disginda olduk¢a zor durumlara diisiirmiistiir. Lenin'in
dahicesine formiile ettigi, "bu konttan once gercek bir mujik va-
rolmamistir” paradoksunda, tiim saygili tutumuna karsin, gizli
bir alayin izleri gozden kagmamaktadir.

Dostoyevski Anna Karanina'ya iliskin notlarinda, Pugkin'in
diisiincesine Tolstoy tarafindan yeni bir seyin eklenmedigini
one siirmektedir. Dostoyevski'ye gore soylularla ¢iftlik sahiple-

38. B. M. Eyhenbaum: Diizyiizi Uzerine, Leningrad 1969, s. 196
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rinin yasami 1861 yilindan sonra "Rus yasaminin 6nemsiz bir
kosesi" haline gelmistir, ¢iinkii "toprak reformundan sonra ...
bu soylu kisilerden geriyve higbir sey kalmamigstir”. Dostoyevski
Tolstoy'un romanlarinda "eski Moskovali ¢iftlik sahipleri gev-
resi"ni degil, sadece ¢aginin toplumsal ¢eligkilerini biling diize-
yine ¢ikaran tiplerle sahneleri aramakta, Tolstoy'u modern oku-
run, "gercege gereksinim duyan yeni Rus insani"nin goziiyle
okumaktadir. Dostoyevski sanat¢i Tolstoy'a degil, diinyanin dii-
zenini feodal toplumdaki "baron" ve "mujik"ten olusan simif
iligskilerine gore degerlendiriyormus gibi goriinen aristokrasinin
ideologlarina kars1 ¢ikmaktadir. Benzeri suglamalardan Turgen-
yev ile Gongarov da paylarim1 almiglardir. Dostoyevski'nin ger-
¢egi arayan kahramanlar siniflara ya da belirli simifsal iligkilere
bagiml: degildirler: "Bir yanda aristokratlar ve proleterler, din-
darlar ve tanritammazlar, 6te yanda zenginler ve yoksullar, kiil-
tiirli kisiler ve karacahiller boy gostermektedirler"39. Bu sirala-
mada, reformlar siireci icinde karmakarigik bir araya getirilmis,
toplumsal konumlari tarih ve miilkiyet tarafindan degil, 6zellik-
le egitim durumlarinca belirlenen Raznoginzen-aydinlar kolay-
likla secilmektedir.

Dostoyevski kendisini bu sinifs1z tabakaya yakin bulmakta
ve diinya imgesi kolelik ¢aginin eski sosyal yapisindan degil,
nihilistlerle devrimci demokratlarin kaosu andiran toplumsal
Status quo ile bunun zorunlu olarak degistirilmesi iizerindeki
entelektiiel tartismalarindan kaynaklanmaktadir. Tolstoy'da ta-
rih felsefesi ve hiimanizm ideali, koyliilerle ¢iftlik sahipleri ara-
sindaki smifsal geligkinin ¢oziimlenmesiyle gelismektedir. Hal-
kin dogal yasam tarziyla aristokratlarin asalak yasami arasinda-
ki ikircilik, kahramanlarinin ulagimaya ¢alistiklar1 kendi kendini
yetkinlestirme ideali bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Tolstoy
ayrintil; sosyal bir mekan i¢inde, 1812 yili doniigiimlerine daya-
narak, Rusya'daki iki temel sinifin diinya imgeleriyle tarihsel ig-
levlerini sergilemektedir.

Dostoyevski'ye gore, 1861 yilindaki doniim noktasindan
39. F. M. D.: Edcbiyat Uzcrine, s. 179, 184, 190
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sonra bu celigki ulusal ve tarihsel sorunlan edebi yonden bigim-
lendirmek igin yeterli verimlilikte degildir artitk. Dostoyevs-
ki'nin kahramanlari, soyut-anonim gibi goriinen meta-para ilig-
kisi kosullarinca belirlenmis, biiyiik kente 6zgii anonim bir or-
tamda davranmaktadirlar. Siniflarin genel olarak kékenlerini yi-
tirdikleri bir durumda, Rusya'nin giderek burjuva diizenine geg-
tigi bu siire¢ icinde Dostoyevski, manevi ve maddi anlamda tiim
ezilenlere uygulanabilecek bir halk bilincinin etiksel-dinsel t6-
ziinii insanla toplumun yenilesmesinin biricik kaynag: olarak
goriiyordu.

Ne var ki, sonugta hem Tolstoy hem de Dostoyevski ulusai-
tarihsel bir gecis doneminde birey, halk ve toplumsal yapi ara-
sindaki iligkileri tiimiiyle ele almay: amaglamaktadirlar. Tasar-
ladiklan yeni. insan ideali de bu amaci1 yansitmaktadir. Cemi-
sevski Ne Yapmalida sosyalizin iitopyasini, entelektiiel bir azin-
11gin ve devrimci Onderlerden olusan, seckinlerin kuramsal-
mantiksal agidan temellendirilmis gelecege iliskin bir hayali
olarak gelistirirken, Tolstoy ve Dostoyevski'deki etiksel-dinsel
litopya en genel ve en kapsaml bi¢imiyle halkg bir ideale denk
diigmektedir.

Bir an i¢in somut igerigi gdz Oniine alinmazsa reform ¢agi
edebiyatinda, toplumsal ger¢ekligin karsiti bu tasarinin, bu idea-
lin boyutlarin1 tasiyan yapi olusturucu dnemli bir 6ge hemen
farkedilecektir. Ve Rus gercekciliginin gelisme siirecinde boy-
lece yeni bir nitelik ortaya ¢ikmaktadir.
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RUS ANARSIZMINE YONELIK
YERGISEL BIR SALDIRI:
"ECINNILER"

Klaus Stadtke
1

1869 yili sonbaharinda Rusya'daki bir tagra kentinde gelisen
akil almaz olaylar, bilerek bir kronik bi¢iminde diizenlenmis
Ecinniler romaninin konusunu olusturmakta, 6te yandan da tan-
r1 ile seytan, iyi ile kotii arasindaki insanoglunun oykiisii halin-
de acgik secik bir yogunluk kazanmaktadir. Zaman ve mekan
acgisindan dar bir alanla sinirlandirilmig konu bir cehennem ma-
kinasinin inceden inceye diisiiniilmiis mekanizmas:1 gibi isle-
mektedir. Tipki Antik tragedyalardaki gibi kaginilmaz felaket-
ten sonra baslangictaki denge yeniden kurulmaktadir. Ancak
burada, Aristoteles tarafindan tragedyanin 6nemli bir 6gesi ola-
rak goriilen arindirici etki eksikligini duyurmaktadr.

Klasik tiyatronun kurulug bigiminde nasil temelin bir bolii-
mii goriiniir duruma geliyorsa, Ecinniler'in yapisinda da klasik
Avrupa romaninin gelenegi gozden kagmamaktadir. Bu yiizden
insan Ecinniler'in Lesage'la* ya da 18. yiizyil Ingiliz yergi ro-
manlanyla olan ortak noktalarini ister istemez aramaya basla-

* Lesage, Alain René (1668-1747): Fransiz yazari; Tirk¢ede yayinlanan
yapitr: Gil Blas de Santillane'in maceralar1 (MEB 1945-46) C.N.
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maktadir, Ancak tragedya ile yergisel ahlak -romanlar1 Dosto-
yevski'de 6zgiin bir bigim alan iki ana iislup diizeyidir sadece.
Kuskusuz Ecinniler dncelikle 19. yiizy1ll Avrupa romaninin do-
kusu iginde yer almaktadir ve Goethe'nin Wather'inden bu yana
yeni bigimler altinda hi¢ durmadan anlatilan "bir delikanlinin
Oykiisii"niin 6zel bir boliimii olarak da yorumlanabilir.

Romanda ayrintilarina girilen toplumsal ¢eliskiler, edebi ge-
lenekler ve g¢agdas ideoloji sistemleri arasindaki ¢ok katmanli
diyalektigi kavrayabilmek igin, kitapta anlatilanlarin ve bagka
seylerin degil de neden bunlarin anlatildiklannin 6nce kisaca
ammsatilmasi gerekmektedir: Iki geng adam, Nikolay Stavrogin
ve Pyotr Verhovenski Isvigre'den dogduklari kiigiik tagra kenti-
ne donerler. Her ikisi de insan yasaminin anlamim belirlemeye
iligkin diinya gizini ¢6zme diisiincesine tutkuyla sarilmiglardir:
Stavrogin 6znel-metafizik anlamda, Verhovenski ise toplumsal
iligkilerin pratik-diinyevi alaninda. Béylece bu kiigiik kent cina-
yet, yangin ve kargasayla sonuglanan bir dizi gizemli ve garip
girisimlerin deney alanmina doniismektedir. Sanki onlarla birlikte
seytan da kente yerlesmis gibidir. Bunlar yazarin bir yan olaylar
dizisiyle destekledigi karmasik bir 6ykiiniin merkezini olustur-
maktadir. Bu yan olaylar, asil olaylar1 gizemli bir karanlik i¢in-
de birakan yar1 saydam bir perdenin yerini tutmakta, son bag-
lamlar da Verhovenski'nin kenti terketmesi ve Stavrogin'in inti-
hariyla agikliga kavugsmaktadir. Ne var ki okurlar bu olaylarin
anlamini, ancak romanin dogus Oykiisiiniin tarihsel-biyografik
ayrintilarina dayanarak ¢zebileceklerdir.

1867 yilinda Dostoyevski Berlin, Baden-Baden, Isvigre ve
Italya'y1 kapsayan bir geziye ¢ikmugtir. Floransa'da Budala'y1 bi-
tirdikten sonra Dresden'e ge¢mis ve ancak 1871 yazinda kesin
olarak Rusya'ya donmiistiir. Bu yolculuk da &ncekiler gibi ol-
dukga iiziicli gegmistir. Dostoyevski alacaklilarindan kagarken
kendisinden, sara nobetlerinden ve Avrupa kumarhanelerinden
birinden OGtekine siiriiklenmesine neden olan, ancak 1871'de
kurtulabildigi kumar tutkusundan kaginay1 bagaramamigtir. Ya-
banci iilkelerde gegen bu yillar aym zamanda biiyiik bir yalit-
lanma donemi de olmustur. Sadece Rusya'ya yabancilagsmakla
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kalmamug -ki bu durum onu 6zellikle bunaltiyordu-, yurt digin-
da yasayan Rus gé¢menleriyle, yazar ve devrimcileriyle de ilis-
ki kuramamuistir. Kiz1 Sonya'nin 6liimiiyle daha da agirlasan bu
maddi ve ruhsal bunalimli durumda Dostoyevski Ecinniler'
yazmaya baglamistir.

Biiyiik Bir Giinahkarin Yasam romanmnin taslag: lizerinde
calisirken Dresden kitaphiginda Rus ve Avrupa gazetelerini bii-
yiik bir ilgiyle okuyan Dostoyevski, giiniin birinde heyecan ve-
rici bir haberle kargilagmigtir: 21 Kasim 1869 giini Mosko-
va'da, devrimci-anarsist "Halkin Ocii Komitesi" terér grubunun
onderi Sergey Nageyev, gruptan ayrilmak isteyen ziraat akade-
misi dgrencisi Ivanov'u pusuya diigiirerek 6ldiirmiistiir. Basinin
bu politik cinayetle ilgili haberleri o yillarda Dostoyevskinin
ideolojik tavrina uygun diisen bir malzeme saglamigtir. Bati
Avrupa burjuva toplumuna oldugu kadar devrimci anarsizme de
yonelik politik nefreti bu olayla adeta biiyiik olgiide onaylani-
yormus gibi gériinmekteydi. Moskova'da Razumovskiy parkin-
daki cinayetin iizerinden daha bir ay ge¢cmeden Dostoyevski
Ecinniler'in ilk satirlarim1 yazmaya baglamist1 bile. Dostoyevski
nihayet cagiyla ilgili en 6nemli temayr bulduguna inanmigtu.
1870 yili subatinda ozan Maykov'a sunlar1 yaziyordu: "Simdi
enfes bir konuyu ele aldim. Bir parca Su¢ ve Ceza'ya benziyor,
ama gerceklige cok daha yakin ve giiniimiiziin en 6nemli soru-
nuna deginiyor."!

Yasam Ovykiim'le ilgili 6n hazirhklar ve taslaklar daha ¢ok bu
yeni romanina yaramistir. Dostoyevski gozde diisiincelerinden
bir boliimiinii giincel bir malzeme iizerinde yerellestirmek igin
sanki bu cinayet haberini beklemis gibidir. Su¢ ve Ceza'da bire-
yin sorunsali olarak sinirhi kalan ideolojik cinayet motifi simdi
¢ok daha genis bir baglam i¢inde irdelenecekti. Yazar Rus dev-
rimci hareketini betimleyerek, kanisina gore hareketin merke-
zinde bulunan teroristleri halktan ve tanridan yalitarak, Bati
Avrupa'daki sosyalist diisiinceler ve orgiitlerle olan "usakcasi-
na" iligkilerini ortaya ¢ikararak bir tasla iki kus vurmak istiyor-

1. F. M. Dostoyevski, Mektuplar, Piper-Verlag Miinchen 1966, S. 594
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du. Romanin ilk boliimiinii Rus Ulagi'na gonderdikten sonra 8/
20 Ekim 1870 tarihleri arasinda bir giin basredaktér Katkov'a
otantik malzemeyle kendi ¢aligmasi arasindaki iligkiyi soyle
agikhiyordu: "Oykiimdeki en 6nemli olaylardan biri ivanov'un
Necayev tarafindan oldiiriilmesidir. Sunu da hemen belirteyim
ki Ivanov, Necayev ve cinayetin ayrintilariyla ilgili bilgilerimi
sadece gazetelerden edindim. Hem daha ¢ok bilgim olsayd: bile
tim ayrintilar1 kopya etmeyi diisiinmezdim... Ayrica imgele-
mim kendi yolunu izlemektedir ve belki de gerceklikten biiyiik
olgiide ayrilmaktadur..."?

Imgeleminin "kendi yolunda" gitmesini hangi diisiincenin
sagladigim 9/21 Ekim 1870'te Maykov'a yazdigi mektupta agik-
lamaktadir: "Ulusunu ve ulusalligini yitirenler, atalarina ve tan-
risia olan inanglarim da yitirirler. Bilmek istediginiz romani-
min konusu iste budur. Adi1 da Ecinniler ve bu ecinnilerin bir
domuz siiriisiiniin igine nasil girdiklerini anlatmaktadir."

"Ecinniler Ruslardan OIU§an bir domuz siiriisiiniin, yani Ne-
cayev'in, Serno-Solovig'in vb. igine girmis ve bunlar bogularak
oldiirmiiglerdir ya da mutlaka bogulacaklardir; ama seytanin ter-
kettigi akillanmig adam Isa'min ayaklan dibinde oturmaktadir.
Boyle olmasi da gerekir zaten. Rusya'nin yarattign bir pisliktir
bu. Dogallikla bu algcaklardan geriye Ruslara 6zgii hicbir sey
kalmamstir."3

Dostoyevski bu hi¢ ¢ekinmeden agikladigi roman-tasarimini
daha Eciniler'in ilk yansim tamamlamadan arkadagina bildiri-
yordu. Bu iki mektup romanin son bigimiyle karsilastirildiginda
(son bolim Rus Ulagi'nda ancak 1872 yih sonunda yayimlan-
mustir), o zaman diigiince, taslak ve bicimlendirme arasindaki ¢e-
ligkilerin 1870 Ekiminde heniiz agilmamis oldugu ortaya ¢ik-
maktadir. Bu durum Dostoyevskinin 1870 Ekiminden 1871 ilk-
baharinin sonlarina kadarki mektuplarinda ¢ok belirgin bir bi-
¢imde goriilmektedir: "Cok korkuyorum; sonunu getirebilece-
gimden endiseliyim; umutsuzluk i¢indeyim." Maykov'a yazdigi
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2/14 Mart 1871 tarihli bu mektubun son satirlarinda séyle de-
mektedir: "Korkudan bir fare gibi titriyorum. Bu diisiince beni
biiyiiledi ... acaba iistesinden gelebilecek miyim, yoksa yiiziime
g6ziime mi bulagtiracagim? Tek tasam bu."4

1871 yazinda ailesiyle birlikte Petersburg'a dénen Dosto-
yevski boylece Necayev davasim yakindan izleyebilme olanag-
na kavusmus ve romana kars ilgisi yeniden artarak biiyiik bir
hizla Ecinniler'in ikinci boliimiinii yazmaya koyulmustur. Ba-
sinda ¢ikan mahkeme belgelerinin bir bolimiinii dogrudan dog-
ruya romanina temel almigtir. 1872 yilimn baslarinda Mosko-
va'ya giden Dostoyevski, Ivanov'un &ldiiriildiigii Petrovskiy-
Razumovskiy parkini ve cesedinin atildig: kiigiik golii ¢evrele-
yen magaralarin durumunu yerinde incelemistir. Moskova'daki
bu park, 3. kitabin 6. boliimiinde betimlenen Satov'un o6ldiiriil-
diigii Skvoregniki parkinin aynisidir.

Buna kosut olarak Stavrogin-siijesi de gelismekteydi. Ancak
Dostoyevski'nin 1871 yihi sonunda ikinci kitabin son boliimii
olan Stavrogin'in Itiraflari'mi redaksiyona teslim ettiginde ro-
manin dergide yayimlanis1 yeniden kesintiye ugramigtir. Kat-
kov bu boliimii yayimlamay: kesinlikle reddediyordu. Romanin
bu iigiincii ve son boliimii ancak 14 ayhk bir gecikmeyle 1872
yili sonlarinda yayimlanabilmistir. Romamin dogus Oykiisii,
Ecinniler'in ilk taslaklardan 1873'te kitap halinde yayimlanigina
kadar bir evrim geg¢irdigini gostermektedir. Bu evrim siireci
icinde kitabin son sekli baglangictaki tasaridan hayli uzaklas-
migtir. Ayrica karakterlerin ve siijenin son bigimi sanki gii¢ be-
la uyum saghyormus gibi gériinmektedir. O giinlerde elestir-
menlerin bir boliimii Ecinniler'i bir gazeteci tarafindan kaleme
alinmis 60'l yilardaki siyasal davalar konusunda bir kronik,
baska bir bolimii ise Rusya'daki devrimci "nihilistler"e karsi
kin dolu bir yergi, kimileri de gen¢ bir kizin ¢ektigi agk acilari-
na iliskin dokunakli bir roman ya da sonugta vicdan azabi ¢eke-
rek cehennemi boylayan aylak giinahkarin Ortagag'a dzgii gi-
zemli oyunlarinin basarisiz bir ¢esitlemesi olarak goriiyorlard.

4.A.gy.S. 39
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Son on yil iginde yayimlanan romanla ilgili taslaklar ve notlar,
elyazmasinin dergide ve kitap halinde basilmasiyla sadece bir
rastlant1 sonucu saptanmasinin, yazarin yaratici ve ¢eligkili ni-
yetlerine iligkin tartigmaya bir son verdigi savini nerdeyse hakli
cikarmaktadir. Ancak bu goriiniirde basina buyruklugun ve dii-
zensizligin ardinda, Ecinniler'e ¢ok iyi diisiiniilmiig, ama olduk-
¢a giig¢ kavranabilen bir yap: kazandiran ideolojik motiflerle
kompozisyon araglan gizlenmektedir. Maksim Gorki 24. 1.
1935 tarihli elestirisinde bu duruma dikkati ¢ekmektedir: "
Dostoyevski'ye karsi tutumum oldukga uzun bir siire’ 6nce olug-
tu ve artik degisecegini de sanmiyorum. Ancak Ecinniler roma-
nmin Academia-yaymevince mutlaka basilmasindan yanayim...
Dostoyevski'nin romani 6teki bir¢ok kitabindan ¢ok daha 6nem-
li ve secik bir bigimde kaleme alinmistir. Karamazov Kardeg-
ler'in yam sira Ecinniler yazarin en basarilh romanlarindan biri-
dir."3

II

Dostoyevski iki karakteri, Nikolay Stavrogin ile Pyotr Ver-
hovenski'yi betimlemekle bir¢ok kitabinda cesitledigi ve ken-
dince nedensel bir bagimhlik iligkisi i¢inde bulunan iki sorunu
birlestirmektedir: Istikrar kazanan "6zgiir" burjuva toplumunda
insanin kendini gergeklestirme olanaklarinin azaltilmasi ve in-
san varolugsunun bu bunalimina iligkin teorik ve pratik se¢enek-
ler; ki 6zellikle Ecinniler'de Avrupa Sosyalist hareketi bu be-
timlemenin nesnesi durumuna gelmektedir. Bununla ilgili ola-
rak Rusya'daki gelismenin de ayrica ele alinmasi gerekmekte-
dir: 60'li y1llarin sonuna dogru Rus sosyalistleri arasindaki teo-
rik diizeyde bir diigiis goriilmeye baglamig ve Devrimci Demok-
ratlarin felsefi, sosyolojik ve estetik goriisleriyle ilkeleri dev-
rimci genglik lizerindeki etkilerini yitirmigtir. Pratik devrimci
eylemlere gosterilen ilginin artmasi ve kendiliginden, aydinlarca
oOrgiitlenmig bir koylii devrimine baglanan umutlar, "Halkgilar"in

5. M. Gorki, Bir Qkurun Notlari, Pravda 24.1.1935

73



devrimci ¢evreleriyle partileri i¢inde, siyasal programlar1 kisaca
entelektiiel devrimcilerle bunlarin yonettikleri kendiliginden
ayaklanan kitlenin karsilastirlmas: diye Ozetlenebilecek olan
sol radikal-anarsist eylem yandaslarinin ¢ogalmasina neden ol-
mustur. 70'li yillarda eylemde bulunan "Halkgilar"in dnemi kii-
cimsenmemelidir. "Halkgilar" Rus iscilerini ayaklandirmaya
baglayarak sadece kendi savas programlannin tabanim yaygin-
lagtirmakla kalmamuglar, iistelik Bat1 Avrupa'daki sosyalist ha-
reketle de genis bir iligkiler ag1 kurmuglardir; ne var ki, Mark-
sizmin teorik bilgileri kendilerine yabanci kalmustir.

Dostoyevski yurt disindayken ve Petersburg'a dondiikten
sonra Rus devrimcilerinin gitgide radikallesmesini, Bat1 Avrupa
ile olan siki Orgiitsel ve diisiincel baglarini kaygiyla izlemistir.
Necayev olay:1 kendisi igin simgesel bir nitelik tagimakta ve
anargist terdr eylemlerinin zorunlu olarak bir burjuva ideoloji-
ilkesinden kaynaklandigina iligkin varsayimim goriiniise gore
onaylamaktadir. Burjuva toplumunun sonuna iligkin Rusya'y
da kapsamina almaya baglayan ¢agi, bir secenek olarak gérme-
yip, tersine burjuva iktidar ve miilkiyet ¢abalarinin grotesk bir
devami saydig1 anarsist bir devrim olasilig1 donemine bir goz
atmakla ortaya deccalin zaferini sergileyen pek de tekin olma-
yan bir gériiniim ¢ikmaktaydi. Iste bu yiizden Stavrogin ve Ver-
hovenski gibi kahramanlar sadece toplumsal bir tipin 6zellikle-
rini tagimakla kalmiyorlar, aymi zamanda bir simge degeri de
kazamyorlardi. Ve Ecinniler'de ¢agin imgesiyle mesel (parabol)
arasindaki gerilim iste buradan kaynaklanmaktadir.

Nikolay Stavrogin romanda ilk kez goriindiigiinde "yirmi
bes yaslarinda pek yakisikhi bir genctir" ve baslangigta Stavro-
gin'i bize kendi bakis acisindan tamitan anlatici i¢in "o zamana
kadar esine rastlamadig efendi bir adam"dir®. Bu duruma, geng
adamin adeta maskeye benzeyen ve insana tiksinti veren yiiz
ifadesi bir karsitlik olusturmaktadir. Stavrogin'in ¢ocukluk ve
ilkgenglik giinlerini anlatan boliirniin baghg: "Prens Harry" adi-
ni tagimaktadir, ki yazar bununla Shakespeare'in aym adl: oyu-

6. F. M. Dostoyevski, Tiim Yaputlari, Cilt 7 Moskova 1956-1958, S. 45
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nundan IV. Henri'nin zevk diiskiinii ve baglangigta herkesce
yanhs anlagilan oglunu amgstirmaktadir. Bu Ronesans kisisi
halkla iligkilerinde ruh saghigimi korumaktadir. Haz diinyasiyla
amagh eylemlerini birlestiren prens Shakespeare'in olumlu ka-
rakterlerinden biridir ve Stavrogin'le karsilastirildiginda 6nce
benzerlikler gostermesine karsin, daha sonra bilingli bir karsit-
lik etkisi yaratmaktadir.

Dostoyevski kahramanmn ikili karakterini vurgulamakta,
onu bir yandan "karanhk bir kisilik" ve "canavar" olarak, Gte
yandan da "gercekten acinacak bir kigi" ve "gercek bir Rus ka-
rakteri” diye nitelemektedir.

Bir ¢iftlik sahibesiyle bir genaralin oglu olan Nikolay Stav-
rogin olaylara karigmadan 6nce klasik Avrupa roman kahra-
manlarinin tipik gelisim asamalarindan ge¢mistir: Mesleki bir
kariyer, kuskulu seriivenler ve donemin diisiinceleriyle idealle-
rini inceleyis, 6zel 6gretmenler, Petersburg siivari alayi, bagsken-
tin eglence diinyas1 ve 19. yiizyilda Rousseau ile Karamzin'in
diigiincelerini paylasan Ruslarin gozde tatil yeri Isvigre daglar:.
Toplumsal egitimin basmakalip kurallar1 Stavrogin'i kusursuz
bir efendi olarak yetistirmis, ama yar1 ¢ilgin bir hale de getir-
mistir. Yasam Oylesine hor goriir ki, ne uygunsuz sakalar yap-
maktan ne de su¢ islemekten cekinir. Caginin gercekligini anla-
mamak ve degistirmeye ¢calismamak icin gerekli zekaya fazla-
styla sahip olan- Stavrogin gitgide kendi gevsekliginin ve giic-
sizliigiiniin bilincine varir. Inandigi igin degil, tersine can sikin-
tisindan ve yasamu ilgisizce kii¢iimsediginden anarsist Verho-
venski'nin grubuna katilir. Ancak yine de bir beyzade, zayif ka-
rakterli, simarik bir "efendicik" olarak kalir.

Romanla ilgili ilk notlarda Stavrogin heniiz “prens" diye ta-
mmlanirken Dostoyevski sunlar1 yazmaktadir: "Prens can sikin-
tisindan ne yapacagim bilmeyen, Rus yiizyilinin yarattig bir ki-
sidir. Herkese yukardan bakmakta ve kendine bagh kalmasini,
yani ¢iftlik sahipleri, baticilar ve nihilistlerle araya mesafe koy-
masim bilmektedir... ancak bir soru yanmtsiz kalmaktadir: Bu
durumda kendisi neyi temsil etmektedir? Buldugu yanit, hi¢bir
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seyi temsil etmedigidir... Ne var ki, o yiice ruhlu bir kisidir ve
bir hi¢ olmak kendisini tatmin etmemekte, tersine iizmektedir.
Higbir diisiincel temele dayanmadan sadece can sikintis1 duy-
maktadir."”

Yazar Stavrogin'i kendilerine 6rmek alan Kirillov ile Satov'a,
baslangicta Stavrogin'in ortaya attigi, ama kendisini heyecan-
landirmayan diisiinceleri benimseterek savundurmustur. Mii-
hendis Kirillov tanr ve diinya kargisindaki mutlak 6zgiirliigiinii
kamitlamak i¢in, insanligin mutlu bir gelecegi ve yasam adina
intihar etmek zorunda olduguna inanmaktadir. Ancak Dosto-
yevski metafizikmis gibi goriinen bu paradoksu énemli bir giin-
cellige sahip edebi bir bigcime sokmaktadir. Romanla ilgili not-
larinda §6yle demektedir: "Kirillov'un kisiliginde, gercege ulas-
mak i¢in kendini gecikmeden feda etmeyi 6ngéren bir halk dii-
siincesi yasamaktadir. 4 Nisan giinii gozleri kapal 6liime giden
mutsuz kisi bile (sozii edilen 4 Nisan 1866'da ¢ar II. Aleksan-
der'e suikast girisiminde bulunan D. V. Karakozov'dur) suikast
aninda kendi gercegine inaniyordu. Her seyi gercek icin feda et-
mek - iste bu, giiniimiiz kusaginin ulusal 6zelligidir. Tanr1 onla-
n kutsasin ve kendilerine ger¢egi anlamalar igin akil versin.
Ciinkii sorun, ger¢ek kavramindan neyin anlasilmasi gerektigi-
dir. Bu roman iste bu yiizden kaleme alinmugtir."8

Dostoyevski Kirillov-Karakozov 6meginde sadece geng¢ ku-
sagin tutkuyla gercegi arayisini degil, bu kusak igindeki, soyut-
mantiksal ve kendince tutarli 6nermelerde bulunma yetenegi ile
gercekligin akil almaz bir sekilde gozard: edilisi arasindaki ¢e-
ligkiyi de sergilemektedir. Dogallikla bu 6nermeler ve zorunlu
olarak one siiren kisiler de toplumsal gergeklik karsisinda baga-
risizliga ugramaktadirlar. Bu durum hem Kirillov'un intihar-
kurami hem de Karakozov'un suikast girisimi i¢in gecerlidir.

Satov yasamin anlamini tanriy1 aramada, "tanriyr kendinde
tasiyan" Rus halkinda ve diinyayr ahlak yoniinden yenilegtir-
mekle gorevli tek gii¢ olan Rusya'da gormektedir. Ancak bu go-

7. Dostoveski'nin Not Defterleri, Moskova - Leningrad 1935, S. 87
8 A.g.y.,S. 341
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riinilise gore tagkin milliyet¢i-gizemli savunuya yine de gercekgci
Ozellikler karigmaktadir. Satov'un tanriy1 arayig kavrami Gnce-
likle bu diinyay1 hedeflemektedir. Tanr1 onun igin tiim halkin ve
dinin biresimsel kisiligidir (licnost), bu halkin iyi ile kotii hak-
kindaki canl tasarimidir. Toplumsal ahlak sistemi olma iglevini
yerine getiren tanr1 ve din, yeni bir toplum i¢in aslinda temel
olusturmayan bilim ve akil karsisinda dengeyi saglamaktadir. Bu
agidan ele alindiginda Satov'un "Tanritanimaz" kavramina, Stav-
rogin'i nitelerken, nasil bir sosyal-tarihsel igerik verdigi anlasil-
maktadir: "Siz tanritanimazsiniz, ¢linkii bir beyzadesiniz, son
beyzade. lyi ile kétiiyii ayirt edemiyorsunuz, giinkii kendi halki-
niza artik ilgi duymuyorsunuz. Yeni bir kusak gelecek, hem de
dogrudan dogruya halkin bagrindan ¢ikarak ve siz onu hi¢ anla-
mayacaksiniz."?

Kendisini etkilemeyi basaramayan Kirillov ve Satov'la ko-
nugtuktan sonra Stavrogin manevi kisiligini yitirdigini farket-
mektedir. Gelecek tasarilar1 her ne kadar karsit ve verimsiz olsa
da Kirillov ile Satov diinyayi degistirmeye tutkuyla hazir olusla-
n nedeniyle Stavrogin'in karsisinda yer almaktadirlar. Onlar
gercegi aramaktadirlar ve diistiikleri biiyiik yanilgilara' karsin,
gelecekte akilla tutkuyu anlamli bir sekilde birlestirecek olan
devrimci gengligin onciileridirler. Stavrogin ise yenilmis, gare-
siz bir bicimde ahlaki nihilizmine teslim olmus, kendi kendini
yok etmenin c¢ekiciligine kapilmistir. Apokalips'teki karar ro-
manda onun i¢in verilmektedir: "Ne soguksun ne de sicakkanly;
sadece 1likkanl oldugun igin ¢ikarip atacagim seni bagrimdan."

Stavrogin figiirii Ecinnilerin dogusundan 6nce tip ve karak-
ter olarak coktan bi¢cimlenmigken, romanin ana ¢izgileri daha
cok gen¢ Verhovenski figiiriiniin etkisi altinda ortaya ¢ikmistir.
Yazar romanla ilgili notlarinda onu "Necayev" diye tanimla-
makta, boylece bu temel 6megi gozden kagirmadigin belirt-
mektedir. Bu figiiriin evrimi, Dostoyevski ile donemindeki sos-
yalist hareketin teori ve pratigi arasindaki iliskilerin ne denli
karmagik ve ¢ok katmanh oldugunu gostermektedir. Katov'a

9. F. M. Dostoyevski, Tiim Yapatlari, Cilt 7. S. 271
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yazdig1 mektupta Nagayev-Verhovenski hakkinda soyle demek-
tedir: Pyotr Verhovenski'm ile Nagayev arasinda benzerliklerin
bulunmamas! miimkiindiir... Bu kisinin elimde yar1 komik bir
figiir haline gelisine ben bile sastim, biitiin olay da bu iste... an-
cak yalmzca ayrinti ve geri plan."!0 "Negayev sosyalist degil,
bir asidir. Ideali de kargasa ve yikim, 'benden sonrasi Nuh tufa-
nmi'"!!, Bu notlar Verhovenski'nin romandaki itirafina uymakta-
dir: "Ben sosyalist degil, bir dolandiriciyim."12

Dostoyevski bilingli olarak bu temel 6mekten uzaklagip kah-
ramanmn karanhk kisiligini vurguladiginda belirli bir ideolo jik
tasarimi izlemektedir. Ecinniler'e iliskin notlarinda "Necayev'in
ilkeleri"ni goyle ozetlemektedir: "Kendi ¢ikarlarimi devletin, ah-
lakin, dinin ve toplumun iistiinde tutmak. Toplum iginde amag-
larina ulagmak i¢in tiim carelere (kabagii¢, yalan, hile, cinayet,
iftira ve hirsizlik) bagvurmak"!3. Bu "ilkeler" garip bir fonome-
ne dikkati ¢cekmektedir: Devrimci anarsist Necayev eylemlerini,
Max Stimer'in felsefesindeki kendini korumaya ve tatmin etme-
ye iligkin burjuva-bireyci bir ilkeyi temel alarak orgiitlemekte-
dir. Necayev-Verhovenski ile kuramcisi Sigalev'in ¢izdikleri
sahte-sosyalist toplum diizeni tasarisinda burjuva ideolojisinin
bir ilkesi -kigilik ideali olarak simirsiz iktidar ve miilkiyet ¢abasi
ile buradan dogan deha ve kitle arasindaki dogal ¢eliskiye ilig-
kin yapinti- asin bigimlere sokularak ad absurdum'a vardinl-
maktadir. Verhovenski'nin ¢agin sosyalist kuramlar: karsisinda
agiga vurdugu nefreti de ilgingtir: "Bence biitiin bu kitaplar, Fo-
urier'ler, Cabet'ler... biitiin bunlar, yiizbinlercesi yazilabilecek
roman gibi seylerdir, estetik bir sekilde zaman gegirmekten bas-
ka bir ey degildir"!. Kendisi igin, genel bir yikimdan sonra,
Sigalev'in sosyalizmle artik ilgisi bulunmayan esitlik ilkesidir
gecerli olan sadece: "Sigalev... Fourier'den daha cesur, Fouri-
er'den daha giigli... O esitligi buldu. Sigalev'de herkes kdle ve

10. F. M. Dostoyevski, Mcktuplar, Piper-Verlag Miinchen 1966, S. 369
11. Dostoyevskinin Not Defterleri, S. 276

12. F. M. Dostoyevski, Tt Yapstlary, Cilt 7, S. 440

13. Dostoycvski'nin Not Detlerleri, S. 279

14. F. M. Dostoyevsks, Tiimn Yapulary, Citv 7. S 425
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kolelikte esit. Daha da olmazsa iftira ve cinayet, ama Snemli
olan-esitlik." > Boylece sosyalizm artik bir maske, bir bahane
yerine gecmektedir. Omegin Huxley'in Yeni Diinya'sinda
(1932) betimlenen 20. yiizyildaki olumsuz sosyal iitopyalarin ve
de fagist toplum kuramiyla pratiginin dahicesine oncelenisi bu
noktada 6zellikle belirgin bir duruma gelmektedir.

Verhovenski uydurdugu esitlik yalam icin sahte bir veliahta
gereksinim duymaktadir. Mariya Lebyadkina'min Stavrogin'in
kisiliginde gordiigiine inandig). sahte prensin ¢arlik tacim giy-
mesi de gerekmektedir; tipki Karamazov Kardegler'de Biiyiik
Engizisyoncunun herkesi aldatarak Isa'min yerini almasi gibi.

Sosyalist kuramlarin yetersizligi karsisinda Dostoyevski'nin
ugradig: hayal kiriklig1 ve sahte-sosyalist bir devrimden duydu-
gu tiksinti uzun siire etkilerini stirdiirmiigtiir.

Bu noktada Marks'in iitopyaci sosyalizme yonelik elestirisini
animsatmak yararh olacaktir. Ekonomi-Felsefe Elyazmala-
ri'ndaki 6zel miilkiyet tamimlayig yalniz burjuva ulusal ekono-
misini degil, "miilkiyetsizlikle miilkiyet arasindaki karsithgin
o6nemsiz" oldugu esitlik¢i "kaba komiinizm"i de hedef almakta-
dir: "Bir yandan maddi miilkiyetin egemenligi onun (kaba ko-
miinizmin) kargisinda dylesine biiyiiktiir ki, 6zel miilkiyet ola-
rak herkes tarafindan sahip olunmaya elverigli bulunmayan her
seyi yok etmek ister; zora bagvurarak yetenekten vb. yalitilmak
ister. Fiziksel, dolaysiz miilkiyet onun igin yagamin ve varolma-
nin tek eregidir... Ozel miilkiyetin ilk olumlu kaldirihsi, yani
kaba komiinizm, kendisini olumlu ortakhik olarak kabul ettir-
mek isteyen 6zel miilkiyet algakliginin goriiniis bi¢imlerinden
biridir sadece"16. Bu "kaba komiinizm" kapitalizmin basit bir
sekilde olumsuzlanmasidir yalnizca ve bu bigimiyle kapitalizm-
le aym diizeyde bulunmaktadir. Kapitalizmin temel yasalar,
Marks oOncesi sosyalizm kuramlari ve Rusya ile Avrupa'daki
devrimci Orgiitlerin anarsist eylemleri arasindaki i§te bu igsel
bag1 Dostoyevski sasilacak bir kesinlikle saptamigtir.

15. A g.y.,S. 436-437
16. Marx/Engels : Werke tamamlayic1 Cilt 1, §. 533-534
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Ecinniler'in kitap olarak yayimlandig1 1873 yilinda Marks,
Bakunin'in ve Rusya'daki temsilcisi Necayev'in anarsizmini aci-
masizca elegtirerek Necayev-olayinin nedenleri iizerine bir in-
celeme kaleme almigtir. Marks 1868 yilinda Mihail Bakunin ta-
rafindan kurulan anargist Uluslararasi Sosyalist Demokrasi Bir-
ligi'ni, "kendi kisith diisiincelerini utanmadan Birligimizin
(Uluslararasi Is¢i Birligi) kapsamli programinin, gérkemli gaba-
larimin yerine gegirmeye ¢alisan"!7 bir gruh olarak nitelemekte-
dir. Marks Necgayev-olayin da ele alarak §oyle siirdiirmektedir
sozlerini: "Bu giiruh nihayet Rusya'da Uluslararas: Is¢i Birli-
gi'nin yerini alarak onun ad1 altinda dolandiriciliklar yapmus,
adi suclar ve bir de cinayet islenmistir; hiikiimetle burjuva basi-
ni1 biitiin bunlardan Birligimizi sorumlu tutmaktadir." Marks bu
Orgiite 6zgii anarsist diisiincelerin burjuva kokenini agig: ¢ikar-
mistir (Bakunin'deki diinya imgesinin, Proudhan'la Max Stir-
ner'in eklektik bir sekilde bir araya getirilen diisiincelerine da-
yanmas! bir rastlant1 degildir).

"Her seyi bigimsizlestirmek isteyen, her seyi yikan bu anar-
sistler burjuvazinin ahlaksizhigim agir1 sekilde abartarak anarsiyi
ahlakin igine de tagimaktadirlar." Marks'a gore "Birlik¢i (Baku-
nin'in Birligi) ahlak" "tiimiiyle Hiristiyanlktan kaynaklanmakta-
dir" ve "katolik, yalmz Incil'e dayanan ve kutsal Roma kilisesi-
nin yerine kendi koyu anarsist ve her seyi yikan devrimlerin
'kutsal edimleri'ni"!® gecirmektedirler.

Marks'in Bakuninci "Birlik"e yonelik sert elestirisi ve Nega-
yev olayini1 degerlendirisi, elestirel gdzlemlerini, 6zellikle gele-
cegin toplumuna iligkin sosyal adalet ve etiksel uyum idealleri-
ne baglh kalinmayisin1 konu alan ana motifi romaninin estetik-
sel gercekligine uyarlayan Dostoyevski'yi onaylamaktadir. Dos-
toyevski sosyalist kuramla Avrupa'daki pratik devrimci hareket
arasindaki bagi, Marks oncesi sosyalizm perspektifinden titop-
yacilarin diisiinceleriyle Rus anarsistlerinin devrimci program-
lar1 arasindaki iligkide goriiyordu ve toplumla ilgili giincel olay-

17.A. gy, S. 333
18.A.g.y.,S. 426
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lan sezme yetenegi de iste bu noktada iyice belli oluyordu. Ba-
kunin gibi zorbalarla Negayev-Vorhevenski gibi "dolandinci-
lar"in pratik uygulamalarn kargisinda kuramin giigsiizliigii Dos-
toyevski'yi, bir devrimde maddi degerlerin koklii bir sekilde ye-
niden dagitiminin insanligin etkisel gelisimine yarari olacagina
daha ¢ok bu gelisimi engelleyecegini diisiindiigii i¢in, sosyaliz-
min uygulanabilirligi konusunda dogallikla kuskuya diisiiriiyor-
du. Kuramin giigsiizhiigii Dostoyevski'ye gore, etiksel ya da
etiksel-dinsel boyut iitopyaci sosyalizm idealinden d|§land1g1
icin ileri gelmekteydi. Bu idealin biiyiisiinden daha sonraki ya-
pitlarinda da kurtulamadigim Dostoyevski'nin, Negayev olayini
¢ilgin bir fanatigin cinayeti olarak gostermeye ve devrimci dii-
siinceleri genclige kotiilemeye calisan gazetecilere verdigi ya-
nittan anlasilmaktadir: "Ben de eski bir Necayevciyim... ben de
idamdan dondiim, inanin ki o zaman aydin kisiler arasinda bulu-
nuyordum... her halde bir Negayev olamazdim, ama genglik
giinlerimdeyken NegayeV'i izleyecegime soz veremezdim" 19

III

Tarihsel gercekligin diizensiz akigimi igine alan bir roman
diinyasinda iki sorunun (Stavrogin-Verhovenski) kenetlenisi,
ana motifi daha ¢ok Hiristiyan mitolojisine dayanan mesel (pa-
rabol) yapilan i¢inde gergeklesmektedir. Goriiniise gore gercek-
lik, hakiki insan varliginin genel kurallar igin otantik deneyi-
min kaynag1 olmaktan ¢ikmis, onun yerine etik ve estetik olarak
onceden bi¢imlendirilmis idealler ge¢mistir.

Ecinniler igin tasarladig: bir 6nsézde Dostoyevski bu romani
nasil kaleme aldigini agiklamaktadir:."Ben herhangi bir kenti,
durumu, yasam kosullarini, insanlari, resmi daireleri, iligkileri
ve geleneksel bir yagsam diizeniyle buna uygun Yenigag'daki do-
niisiimlerin sonucu olarak kentimizdeki tasraya 6zgii 6zel yasa-
min bu iligkilerinde meydana gelen ilging ¢alkantilan betimle-

19. F. M. Dostoyevski, Bir Yazarin Giinligi, Yaymnlayan A. Eliasberg,
Cilt 1-4, Miinchenr 1921-1922, Cilt 1, S. 247-248
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miyorum... Kendimi, hi¢ beklenmedik sekilde ve ansizin geli-
sen, hepimizi saskinliga diisiiren olaganiistii ilging bir olayin
kronikgisi sayryorum"20. Dostoyevski bilingli olarak Turgan-
yev, Gongarov ve Tolstoy'daki yerel ve tarihsel dipdiizey be-
timleme gelenegini bir yana birakmigtir. Topografyasi bugiin
adi Kalinin olan Tver kentini amimsatan romanindaki tasra kenti
adeta mekan ve zamanin disindadir. Romanin tarihsel olarak
saptanabilecek kisileri de, rollerini meselenin soyutlama diize-
yinde oynama yetilerini yitirmeden, Rusya'daki herhangi bir
tagra kentinin tipik sakinleri sayilabilecek sekilde betimlenmek-
tedirler.

Ecinniler'deki mesel yapisinin ana motiflerinden biri de In-
cil'deki seytan efsanesidir: Seytan Isa'ya "diinyanin tiim zengin-
lik ve nimetleri"ni sunar. Ama Isa bunu geri gevirir, giinkii sey-
tana teslim olmak istememektedir. Bu dinsel dykii Ortagag'da,
ornegin Doktor Faust'ta oldugu gibi, halk efsanelerinin birco-
gunda diinyevi bir hale getirilmistir. Boylece ortaya, efsanenin
arka yiizii denebilecek bir ¢esiti ¢cikmugtir: Faust "diinya nimet-
leri"nden yararlanmak i¢in seytanla anlagmaya varir ve sonugta
nedamet getirmemis bir giinahkar olarak cehennemi boylar. Go-
ethe'nin Faust'u felsefi ve sosyal-psikolojik bakimdan seytan
efsanesinin nedensel yapisini yikmaktadir. Seytanla yapilan an-
lasma yasamin diyalektiginden kaynaklanmaktadir. Mefisto
elestirinin ve olumsuzlamanin kisilestirilmesi olarak, ama ote
yandan yeni edimler i¢in ayartici olarak da belirmekte, yani Fa-
ust'a diinyay: gezdiren ve tanitan, sonugta kurtulusa da ulagtiran
bir arag olarak meydana ¢ikmaktadir. Faust zaman kendisi dur-
durmadig: ve eylemlerinden vazge¢cmedigi siirece Mefisto yiki-
c1 etkilerde bulunamamaktadir. Goethe'nin Faust'ta seytan me-
selinden elde ettigi verimli diyalektik daha romantiklerde sik
sik bir yana atilmigtir. Fouqué Idamlik Adam'inda anlagma mo-
tifini haz diiskiinliigiine ve ilgisizligine indirgemis, Chamisso
ise Peter Schlemihl'in Garip Oykiisii'nde Mefistoyu seytan ol-
maktan ¢ikarmis, 6teki diinya ile higbir iligkisi bulunmayan, go-

20. Dostoyevski'nin Not Defterleri, S. 249
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ze carpmayan, can sikici, ama varligi zorunlu bir yaratik olarak
setimlemigtir. Romanin kahramammn (P. Schlemihl) gélgesini
yitirmesi, insanoglunun maddi miilkiyet pahasina sosyal-
iarihsel kisiligini yitirmesi anlamina gelmektedir. Golge simge-
s yeni diizenin temel ilkesini, bireyin artik halk, ulus ya da bir
ahlak sistemine (6rmegin Hiristiyanhk) gore degil, sadece degis-
tirme degerine gore degerlendirildigi burjuva egemenligini agi-
ga vurmaktadir. Edebi bir imgenin bagkalagimi bir olguya iirkii-
tiicii bir sekilde parmak basmaktadir: Burjuva diinyas1 kendi
Mefistosuna, yani kendi yalin miilkiyet 6zlemine boyun egmek-
tedir.

Dostoyevski 60'h yillarda Rusya'yr da yavag yavas kapsami-
na almaya baslayan bu siireci geleneksel mesele aktardiginda
ortaya agik segik bir parodi ¢ikmaktadir. Mefistonun Stavro-
gin'e yapacagi yardimlar, olsa olsa beyzadenin gegici heves ve
arzularim tatmin etmektir yalmzca: Pyotr Verhovenski Lisa'nin
kaginlmasim diizenler, kiirek mahkumu Fedka Stavrogin'in teh-
likeli olmaya baglayan karnsiyla, durmadan santaj yapan kansi-
nin kardesini 6ldiiriir. Sahte ¢ar tacimi giymesi igin yapilan tekli-
fi ise Stavrogin bos bir gevezelik olarak geri cevirir; Verho-
venski bu tiir vaatlerle ancak Liputin gibi miilkiyet hirsina ka-
pilmis, kiskang kii¢iik burjuvalar1 kandirabilir (romanin ilk tas-
laklarindan biri Kiskanglik adim tagimaktadir).

Geleneksel mesel 6nce yalmz islenen adi bir sug ve kiigiik
burjuva-anarsist sahte bir devrimcilik alaninda gerceklesmekte-
dir. Stavrogin ise gelecege doniik bir diisiinceyle cezasim g¢ek-
mesini saglayacak ve aym zamanda kahramanlikta bulunmasina
olanak tamyacak bir "eylem"in (podvig) 6zlemini duymaktadir;
ne ki Mefistonun bu alanda sunacag bir sey yoktur. Ancak In-
cil'in olanaklar1 ¢ok daha gem§t1r Boylcce romanin ana diigiin-
cesi, yani domuz siiriisiiniin igine girmis seytan efsanesi, hem
Verhovenski'nin ¢evresinde radikallesen kiigiik burjuvaziyi hem
de yeni kapitalist iligkiler diizenine uymaya ¢alisan liberal soy-
lular1 kapsamina almaktadir. Ne var ki, romanin dokusunun tu-
tarh mantig1 iginde sonugta "akillanmig adam"a kurtaricinin
ayaklan dibinde yer kalmamaktadir. "Ecinnilerce bastan ¢ikaril-
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ma" tehlikesi atlatilmig degildir. Bastan ¢ikarict Verhovenski
yeni seriivenler pesinde yolculuguna devam etmektedir. Dosto-
yevski romanin konusu i¢inde her iki efsane motifini, seytana
kapilma ve seytanin defedilmesi motifini tek bir baglamda orta-
ya koymakta, bdylece Stavrogin ile Verhovenski sorununu bir-
lestirmektedir. Geleneksel mesel yapis islevsel olarak gercekgi
bir romanin yapisi iginde yer almaktadir. Efsane, Dostoyevski
tarafindan giiniin gergek¢i imgesinin sergilendigi bir yapiya do-
niismektedir. Dostoyevski burada oncelikle tekrar dine yonel-
meyi degil, yasadig1 ¢agda tiim kdétiiliiklerin basi olan, burjuva
diizeninde miilk sahiplerinin idealinden tiiremis halk diigmam
ahlaki bir nihilizmi hedeflemektedir. "Bir yandan agikga ve
kuskuya yer birakmayacak sekilde su¢ islerken, 6te yandan
kendini kotii bir insan saymamak ve listelik zaman zaman ger-
cekten kotii biri olmamak - iste bugiin bizim biitiin talihsizligi-
miz buradan kaynaklanmaktadir"2!. Dostoyevski'nin nihilistleri,
yani hi¢bir dayanagi kalmamig beyzade ve iktidar hirsiyla gozii
donmiis kiigiik burjuva sadece Rus kapitalizminin tarihinde yer
alan tipik kisiler degil, ayn1 zamanda klasik Avrupa roman kah-
ramanlarinin iirkiitiici karikatiirleridirler ve gec-burjuva edebi-
yatindaki'yabancilagma sorununu 6ncelemektedir.

IV

Yazarin saghginda yayimlanmamig olan ve 1921 yilinda
adeta yeniden késfedilen Tihon'da basghikl, ya da daha ¢ok Stav-
rogin'in Itiraflart diye bilinen boliim kisaca ele alinmazsa, ro-
manin analizi eksik kalacaktir. Bu boliimiin Moskova'da, edebi
bir olaya doniigen ilk kez kamuya okunusunu dinleyicilerden
biri soyle anlatmaktadir: "Nikita-bulvarindaki 'Basin Evi'nin
toplant1 salonu. Bir duyuru: Stavrogin'in Itiraflar.. Konugmact:
Brodskiy; okuyucu: Sanatgilar Tiyatrosu oyuncularindan Leoni-
dov. Daha saat yedide kapinin 6niinde olusan uzun bir kuyruk.

21. F. M. Dostoyevski, Bir Yazarin Giinliigd, Cilt 1, S. 252, 253
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Kapinin ag¢ilmasini bekleyis. Ardindan salonda bekleyis. Niha-
yet saat ona geldiginde Bakunin'in itiraflarinin yayimcisi V. Po-
lonskiy, konusmaci Brodskiy ve Leonidov sahnede yerlerini al-
dilar. Salon kizl erkekli genglerle dolu, aralarda daha yaghlar
da goze carpiyor. Localann birinde Steklov, kuliste Litovskiy,
Biryusov... Brodskiy dahinin, elyazmasinin sayfalarina sinmis
iirkiitiicii solugundan soz ediyor... Sinirler kopacak gibi ger-
gin..."22

20. yiizyihn baglarinda bigimlenen Dostoyevski imgesinin
etkisini agik se¢ik duyuran boyle bir ortamda okunan boliim,
dinleyicilerde hayal kiriklig1 yaratmigtir. Devrimden sonraki bu
ilk yillarda, edebiyat olaylarim biiyiik bir dikkatle izleyen dinle-
yiciler daha fazlasim, belki de yazarin tiim yapitlar1 i¢in bir
anahtar yerine gececek seyleri beklemislerdi. Ne varki metin
pek oyle saskinlik uyandiracak agiklamalarda bulunmuyordu.
Stavrogin'in Itiraflar: 2. kitabin 8. ve 9, béliimleri arasinda ra-
hatlikla yer alabilirdi. Sevrogin, Pyotr Verhovenski'nin kuraca-
g1 toplumda ona sundugu ¢ar modeli roliinii geri ¢evirerek ertesi
giin kent yakinlarindaki bir manastira ¢ekilmis olan piskopos
Tihon'u gormeye gitmektedir. Verhovenski'nin ayartici teklifi-
ne, Stavrogin bir itirafta bulunarak kendini feda etme Onerisiyle
karsilik vermektedir.

Bu bolim romanin goriiniisteki konusu i¢in pek 6nem tagi-
mamaktadir. Metresa olayr Stavrogin'in basindan, romandaki
olaylardan onceki giinlerde ge¢mekte ve piskopos Tihon'dan bir
ara Satov kisaca s6z etmektedir. [tiraflar'la roman arasindaki ig-
sel bag sadece, Tihon'a kendi biling yapisim1 betimleyen ve Pe-
tersburg'da kaldig: giinlerden bu yana kendisini rahatsiz eden
vicdan azabim sezdiren Stavrogin'in kisiligi ile agikliga kavus-
maktadir. Tihon, Stavrogin tarafindan iglenen sugun korkunglu-
gunu onaylamaktadir: "... kiigiik bir ¢ocuga yapilandan daha bii-
yiik ve ¢irkin bir su¢ olamaz..."?3. Bu sinirin agilmasindan son-
ra, goriiniige gore, Stavrogin i¢in tekrar kendine ve topluma

22. Yu. Aleksandrovig, Matresa Sorunu-Stovrogin'in Itiraflar, Moskova

1922,8S. 34
23. Tarih ve Toplum Belgeleri, Moskova 1922, S. 24
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donme olanag kalmamistir artik. Sividrigaylov'un* yazgisiyla
olan benzerlik gitgide kaginilmaz bir hale gelmektedir. Stavro-
gin'in bagindan gegenler Itiraflar'in merkezi durumuna getirilir-
se, 0 zaman zorunlu olarak ortaya iki soru ¢gikmaktadir: S6z ko-
nusu olan, iglenmis bir sucug psikanalitik yonden arastiriimasi
mudir, yoksa bu sug sadece "Sug ve Ceza" konusunda felsefi-
metafizik bir diyalog i¢in bir ¢ikis noktasi mi olugturmaktadir?
Bu sorunlar her iki yonde de ara§t1r11m1§t1r Omegin, Evnin ¢6-
ziimii hala, romanin "diigiincel dayanag:" olarak dinle tanritani-
mazlik arasindaki felsefi ¢atigkida aramaktadir24. Oysa bu yeri-
ni bulmayan basitlestirmeyle yapitin ve de Iraraflar'in toplam
yapisinin gercevesi gereksiz yere daraltilmaktadir. Gergekte ise
baglamlar ¢cok daha karmagiktirlar. '

Stavrogin Tihon'da yerlesik inang kategorilerinden olugan
bir sistemn bulacagina inanmakta ve piskopos, inanmighktan ge-
len bir tanritanimazhig1 diinyevi umursamazliga yeg tuttugunu
soyledigi zaman saskinliga diigmektedir. Catigkinin 6teki yanin-
daki Hiristiyan inancina iliskin kavram da soyut dinsel yonden
tanimlanamamaktadir. Dostoyevski romanla ilgili notlarinda
dinselligi halkin ahlak tasarimlariyla birlestirmektedir. Roman-
da da Satov benzeri sekilde diisiinceler ileri siirmektedir. Felse-
fi-dinsel ¢atigkinin ardinda demek ki tarihsel-sosyal bir davra-
nig tarz1 gizlenmektedir ve Tihon'da boliimi, i¢inde tarihsel ger-
cekligin yogunlastig1 edebi bir mesele doniismektedir. Dosto-
yevski'nin mektuplannda ve yazilarinda genellikle polemik ha-
linde abartilmig soyutlamalar olarak beliren kavramlarin karsit-
g1 (Isa-gergek, din-tanritamimazhk), cogulcu roman diinyasin-
da ortadan kalkmaktadir. Diisiinceler ve kavramlar yapitlarin
yapisina iligkin islevsel 6geler olarak goriinmektedirler.

Dostoyevski'nin Jtiraflarn ikinci boliimiinde kahramanina
altin ¢agla ilgili bir riiyasin1 anlattirmasi ilk bakista bir parca

* "Sug ve Ceza" romaninin kahramanlarindan, intihar ederek yasamina
son vermektedir C.N.

24. Kargilagtimiz : F. M. Dostoyevski'nin Yapitlari, Moskova 1959, S.
245-246
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garip gelmektedir, ¢iinkii bunun yapilan itirafla bir iliskisi yok-
mus gibi goriinmektedir. Ne var ki, bu riiya mesel diizeyinde bir
deger kazanmaktadir.

Altin ¢ag iitopyast Dostoyevski'nin yapitlarinda bir¢ok asa-
madan gecmektedir. Raskolnikov bile bu iitopyay1 kafasindan
gecirmektedir. Su¢ ve Ceza ile ilgili notlarinda yazar kahrama-
nimin agzindan sunlan sdylemektedir: "... Insanlar neden mutlu
degil? Altin ¢ag coktan yiireklerde ve kafalarda yer etmis; nigin
boyle bir cag gelmesin?"25,

Stavrogin altin ¢agi, Theokrit'in cennetini konu alan Claud
Lorain'nin Acis ile Galatea adl1 tablosuna gére betimlemektedir.
Ancak riiya, ¢cocuksu-duygusal bir ruh durumunu ya da Antik-
¢ag coban sehirlerinden bir siijeyi yansitma amacini giitmemek-
tedir. Stavrogin toplumun, aym zamanda Oncesiz-sonrasiz in-
sanlik ideali olarak da anlasilan uyumlu ilk durumundan sé6z et-
mektedir. Pugkin bu kavrami anilarin ifadesi olarak tanimlamig-
tir: "Altin ¢ag diisiincesi yeryiiziindeki tiim halklarca benimsen-
mistir ve insanlarin hallerinden hosnut olmadiklarini, gelecek-
ten bir sey beklemediklerini ve de hi¢ geri gelmeyecek olan
gecmisi hayallerinin tiim ¢icekleriyle siislediklerini kanitlamak-
tadir"26. Buna karsilik Dostoyevski gelecekte yeni bir dogusun
reel olasiligim vurgulamaktadir. Yazar Stavrogin'in riiyasinda
ikinci derecedeki estetiksel bir uyarlama tarzindan haraket et-
mekte ve tablonun yorumunu bir ¢agdasina birakmaktadir. [i-
raflar'in yapisi icinde riiya ile ilgili goriintiiler Stavrogin'in dav-
ranis tarziyla ilintilidir. Stavrogin uyandiktan sonra, hayallerini
bir kez daha canlandirmak i¢in gézlerini tekrar yumndugunda go-
riis alaninin i¢ine "kii¢lik kirmizi bir 6riimcek” girmektedir. Bu,
bir zamanlar Petersburg'taki odasinin penceresinde goziine ili-
sen, aym anda birka¢' adim 6tedeki odada Matresa'nin kendini
astigim1 bilmesine karsin istifini bozmadan gézledigi ayn1 6riim-
cektir. Stavrogin'in caniyane umursamazliginin simgesi olan
"kiigiik kirmiz1 6riimcek" Altin ¢ag riiyasinin yeniden canlandi-

25. F. M. Dostoyevski'nin "Su¢ ve Ceza" Arsivinden, Moskova-
Leningrad 1931, S. 89
26. Puskin-Sozlig, Cilt 2, Moskova 1957, S. 158
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rilmasini "heniiz bilinmeyen bir mutlulugun" somut goriiniimii-
nii engellemektedir. Stavrogin'in isledigi sugla hayalini Dosto-
yevski'nin temel diisiincelerinden birine iligkin egretilemeli bir
esdegerlik diizeyine ¢ikaran itiraflarin mesel yapis1 bu noktada
son bulmaktadir. Tihon'da bashkl béliim kendi icinde bir biitiin
olma niteligini tasimakta ve Giiliing Adamin Riiyast dykiistint
onceliyormus gibi goriinmektedir. Dostoyevski'nin daha sonra-
ki romanlarinda biiyiik bir rol oynayan araya eklenmis oykaii il-
kesi Cervantes'i ya da Lesage'' ammsatmaktadir. Ancak yergi-
sel ahlak romanlarina karsilik bu ekleme Oykiiniin aritmetiksel
anlamda genisletilmesi degildir. Araya katilan 6ykiide, itiraflar-
da ya da efsanede romanin renkli motif diinyas: modele benzer,
bir bakista kavranabilen bir siireg, bir mesel halinde yogunlas-
maktadir; ancak bu meseli yorumlamak &ncelikle geleneksel bir
omege degil, romanin gercekligi yansitan, kargasaymis gibi go-
riinen olaylarina dayanarak miimkiin olmaktadir.

Boylece bir roman tasarisindan "Biiyiik Bir Giinahkarin Ya-
sami" kalmig olan Tihon'da bolimii Dostoyevski'nin asil amaci-
m1 agiga vurmaktadir. Romanla /tiraflar, gagin imgesiyle mesel
arasindaki karsilikli iligkiler, romanin 6nemine iliskin kimi te-
mel ilkeleri gérebilme olanagini saglamaktadir: Dostoyevski'ye
gore varolan toplum yapisiyla bunun sahte-sosyalist bir devrim-
le ortadan kaldirilmasi, ahlaki nihilizm, miilkiyet hirs1 ve halkin
sessizce c¢ektigi acilara, ahlak kurallarina kars: gosterilen ilgi-
sizlik ilkesine dayanmaktadir. Bu diizenin ortadan kalkmasi ise,
ancak bireylerin ruh yoniinden yenilesmelerine ve ¢igirindan
¢ikmug bir cagda, gelecegin uyumlu diinyasina iligkin bir diigtin-
ceyi korumak i¢in, tutkuyla ¢aba gostermelerine baghdir. Biitiin
bunlar hem Altin ¢ag antik ruhunun hem de yeryiizii cennetine
iligkin Hiristiyan tasarimlarinin kapsamina girebilmektedirler.
Her iki durumda da mitolojik imge edebi egretilemeye doniis-
mektedir. Dostoyevski tasarladig: iitopyasinda pratik doniisiim-
leri amaglayan toplum kuramlarindan bilingli olarak kaginsa bi-
le, yine de hem yeryiiziinde uyumlu bir toplumu onaylarken
hem de bu toplumun Hiristiyan ya da tanritanimaz niteligini
kendi kendine sorarken, iitopyacilarin diisiince diinyasiyla olan
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gizli bagm agiga vurmaktadir. Giiliing Adamun Riiyasi'nda
iitopyaci1 kuramlarin korunusunu estetiksel bir imge i¢inde, hat-
ta yontemsel bir ilke olarak formiile etmektedir: "Insanlarin yer-
yiiziinde yasama yetilerini yitirmeden’ giizel ve mutlu olabile-
ceklerini gordiim ve biliyorum... Ben gergegi gordiim,... ve
onun canli hayali ruhumu ebediyen doldurdu... Su var ki, cenne-
tin nasil kurulmasi gerektigini bilmiyorum, ¢iinkii bunu sézciik-
lerle anlatamam. Gordiigiim riiyadan sonra sozciikleri yitir-
dim"?7

27. F. M. Dostoyevski, Tiim Yapitlan, Cilt 10, S. 440
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BiR DONEME AIT
TOPLUMSAL GERCEKLIKLERIN VE
UTOPYACI SECENEKLERIN
AYRINTILARIYLA BETIMLENISI:
"KARAMAZOV KARDESLER"

Klaus Stadtke

Karamazov Kardegler romaniyla ilgili ilk notlarda su prog-
ramatik ciimleyle karsilagiriz: "Diinyadaki tiim nesneler ve sey-
ler insanlar i¢in kesin degildirler, ancak diinyadaki tiim nesnele-
rin anlami yine de insanlarin iginde yer almaktadir"!. Bu ciimle-
nin romanla somut iligkisini, 9 Nisan 1876 giinii iinlii pedagog
Christina’ Algevskaya'ya yazilmig olan mektup aydinlatmakta-
dir; Dostoyevski burada, dnce romaninda "asil gercekligi” de-
gil, "giiniin ayrintilarim", "geng¢ kusak" ya da "modem Rus aile-
si" gibi sorunlar1 betimlemek istedigini agiklamaktadir. Daha
sonra, ¢aginin hizla akan gercekligini kavramak i¢in ne idealini

ne de degerli zamanin1 harcamak istedigini kendisine agiklayan

1. F. M. Dostoyevski : Belgeler ve Coziimlemeler, Yayina hazirlayan A.
S. Dolinin. Leningrad 1935, S. 97
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Gongarov'la kargilagsmasim anlatmaktadir. Bu konuda Gonga-
rov'a hem mektupla hem de Delikanli'da kars1 ¢ikmis olan Dos-
toyevski burada da giiniin gegici gergekligini edebi yonden ide-
al bir malzeme olarak savunmaktadir. Bunun i¢in "edinilen bir
yigin izlenim yitip gitmesin diye" Giince'sine devam etmek iste-
mektedir.

Ancak Dostoyevski betimleme tarzi konusunda heniiz bir ka-
rara varmamigtir. Bu durum, 6zellikle kendisine giiglii bir egili-
min farkh kanitlarin1 sunan geng kusagin sorunlari i¢in gegerliy-
di. Aym mektupta sunlar1 yaziyordu: "Benim igin bir selamlama
mesajinda birlesmis olan tiim bu olas1 akimlar kargisinda su so-
runlara deginen bir makale kaleme almak istemigtim: Ortak
noktalarimiz nelerdir? Farkh egilimlere sahip insanlarin, hepi-
mizin bulugabilecegi noktalar nerededir?" Ne var ki, Dostoyevs-
ki bu makaleyi "tiim igtenligiyle" yazamadigim itiraf etmek zo-
runda kalmugtir 2.

Dostoyevski'nin geng kusaktan edindigi izlenimler gergekten
de ahigilmigin digindaydi ve bu izlenimleri mevcut semalara go-
re bir siraya koymak miimkiin degildi. Omegin Dostoyevski
Halkgilar hareketinin "halkla ilk iligkisi"nden (1874) baslayip
Petersburg'taki 1877/78 siyasal durusmalarina ve “"Narodnaya
Volya"nin boéliinmesinden sonra (1879) devrimcilerin terdrist
konumlara gegisine kadar biitiin olaylarin tamgi olmus, kent ko-
mutan1 Trepov'a suikast girisiminde bulunmakla suglanan Vera
Zasuli¢'in mahkemede aklanmasim yagsamistir. Aklanma karan-
m halkin coskuyla karsilayisi, Staraya Russa'da kendisini tutuk-
lamak isteyenlere karsi elinde silahla savunan ve kararh bigim-
de 6liime giden geng subay Dubrovin'in tutarligi, Solovyev'in
cara ates edisi ve Kighk Sarayda patlayan bomba nasil agiklana-
caktir? Dostoyevski saskinhik i¢inde sdyle yaziyordu: "Bu ¢il-
ginlarin kendi mantiklar, dgretileri, ilkeleri, hatta kendi tanrila-
n var; ve bu tann iglerinde gizli onlarin, bunu daha somut bir
sekilde kimse tasarlayamaz"3. Ama biitiin bunlara karsin Dosto-

2. P. M. D. : Mektuplar, Miinchen 1966, S. 441

3. M. Gus : Dostoyevski'nin Diigiinceleri ve Kisileri, 2. Basim Moskova
1971, S. 503

91



yevski bu gencligi her zaman aklamaya hazirdi. Bir dgrenci
grubuna sunlar: yaziyordu: "Geng¢lerimiz bugiine kadar boylesi-
ne namuslu ve i¢ten olmamustir (bu olgu 6nemsiz degil, tersine
¢ok onemli ve tarihseldir). Onlar1 yan tuttuklar igin (iistelik hor
goriilenlerin yanin1) suglamak dogru olmaz"4.

O giinlerde toplum hizla bir parcalanma siirecine girmis, ¢cag
tamamen ¢igrindan ¢ikmig gibi goriiniiyordu. "Bu ¢okiisiin ve
yeni baslangicin yasalarini, bir parga bile olsa, kim degerlendi-
rebilecek ve ifade edebilecektir? Ve bu kargasada ... olagan bir
yasay1 ve temel ilkeyi Shakespeare ¢apinda bir sanat¢imin bul-
masina, temel ilkeyi bir kez olsun diislemesine bile izin verilmi-
yorsa, o zaman bu kargasanin en azindan bir béliimiinii kim ay-
dinlatacaktr?"3.

Dostoyevski yeni romaniyla toplumsal kargasadaki yasallik-
lar1 ortaya ¢ikarmayi umut ediyordu. Olaylarin akigindan, bir
baba cinayeti Oykiisiinden kaynaklanan sorunlar1 yatay eksen
iizerinde ve bu sorunlarin yigildigy, birbirine karistigi, ¢eliskiye
diistiigii kisilerin bilincini de diisey eksen lizerinde yansitiyor-
du. Ancak gerceklik Dostoyevski i¢in ¢oktan kavranilmaz bir
hale geldigi i¢in, sorunlarin karakterler ve aralarindaki iliskiler
izerinde yansitilis1 da rizikolu bir girigim niteligine biiriinmiis-
tiir; yani romanin gercekgi icerigi tehlikeye diismiis, ¢agin olay-
larinca giidiilenen kahramanlar soyutlayici bir yoruma, bir dizi
felsefi, psikolojik tez ve anti-teze indirgenmeye yatkin duruma
gelmislerdir. Yiizyilin baslangicindan giiniimiize kadarki gec-
burjuva edebiyat elestirisinde Karamazov Kardegsler, sosyal-
tarihsel 6zii bir yana atilarak, hep poetik bir serap olarak, derin
psikolojik ya da varolug felsefesine 6zgii bir argiiman, geregin-
de de Rus ulusal karakterinin ¢ok anlamli bir simgesi olarak ele
alinmistir. Dostoyevski'nin sadece son romani degil, tiim yapit-
larini hedef alan bu tek yanli yorum, Gorki ile Lunagarski tara-
findan once ideolojik yam agir basan bir elestiriyle ¢iiriitiilmiis-
tiirS. Ve 20'li yillarin sonlarina dogru bu yeni ideolojik temel

4. F. M. D. : Mektuplar, Miinchen 1966, S. 472
5. Giince, Cilt 3, S. 215-216
6. Kargilastinniz : Rus Elestirisinde F. M. Dosteyevski, Moskova 1957
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iizerinde diyalektik-tarihsel yorum igin gerekli edebiyat-
kuramsal kategoriler olusmugtur. Omegin Bahtin "Dostoyevs-
ki'nin estetiksel diinya goriisiiniin temel kategorisi"ni zamansal
"olus"ta degil, tersine olaylarin, karakterlerin ve diisiincelerin
mekansal olarak "yan yana bulunmalarinda ve etkilesimlerinde"
gormektedir. "Diinyadaki giicliiklerin iistesinden gelmek demek
Dostoyevski'ye gore, tiim igeriklerini zamandas olarak kavra-
mak ve bir anlik enine kesitteki kargilikl iligkilerini tahmin et-
mek demektir" 7. Bu betimleme tarzi Bahtin'in inandirici bir bi-
cimde, her ¢esit "monologlastirma“nin ve soyut-idealist yonden
basitlestirilen anti-tezin karsisina ¢ikardigi ¢oksesli roman ilke-
sini bulmasina yol agmigtir.

Bahtin bu ¢oksesliligin, roman yapisindaki "¢ok yonlii diya-
log"un, yazann temel diisiincelerinden sadece bir tanesi gibi
gosterilmesine karsi ¢ikarken, Leonid Grossmann daha iist dii-
zeyde bir birligin pesindeydi. Grossmann Dostoyevski'nin ro-
man kompozisyonundaki temel ilkeyi, "birbirleriyle uyusmayan
anlatim dgeleri"nin, felsefi "amac¢" ve "kisisel iislup"tan olusan
bir birlige bagimli kilinmasinda gériiyordu®. Bu iki temel anla-
yisin hangi kuramsal yorum araglarim sagladigini, diisiinceler-
den degil, romanin tasarim diinyasindan ¢ikilarak yapilacak so-
mut bir ¢oziimleme gosterecektir.

Dostoyevski'nin tiim biiyiik romanlarindaki gibi Karamazov
Kardegsler'de de, yer yer aktarilan onoykii on yillik bir zaman
dilimini kapsarken, olaylar birkag¢ giin icinde ge¢cmektedir. Ro-
manda olaylarla ilgili, gorece bagimsiz birer sorun alanina sahip
baslica ii¢ merkez bulunmaktadir; bu merkezlerin kenetlenisi
siije yerine, daha yiiksek bir yorum diizeyinde belirginlik kazan-
maktadir.

Merkezi olay, romanin asil konusu olan Fyodor Pavlovi¢
Karamazov'un 6ldiiriiliisii, islenen bu sugun nedenleriyle sonug-
lar1 "rastlantisal bir aile"nin trajik yazgisin1 icermektedir. Yazar,

7. M. Bahtin : Dostoyevski Poekiginin Sorunlari, 2. Basim Moskova
1971, S. 38, 56 '
8. L. Grossman : Dostoyevski'nin Roman Sanati, Cilt 1, Moskova 1922, S.
76 '
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kardeslerin en biiyiigii Dmitri'nin miras ve bir kadin yiiziinden
babasiyla ¢atismasindan baslayip, Karamazov'un yasadisi oglu,
"usak” Smerdyakov tarafindan cinayetin islenisine, ipuglarina
dayanarak hukuksal bir yanilgiya neden olan durusmaya kadar
doneminin toplumsal sorunlarim karakterize etmektedir. Para,
miilkiyet ve duyusal hazlara diiskiinliikten kaynaklanan bu kri-
minal oyki Marks'1n betimledigi gibi, "genel olarak her seyin
biribirine karistinlmasinmi ve birbiriyle degistirilmesini, tersine
donmiig bir diinyayi, tiim dogal ve insani niteliklerin birbirine
kangtirilmasini ve birbiriyle degistirilmesini"? sergilemektedir.
Rus kapitalizminde gesitli nedenlerden dolay: zaten grotesk bir
sekilde aginya vardirilmig gibi goriinen seyler romanda, karak-
terlerin olaganiistii tutkulan yiiziinden ek bir yogunluk kazan-
makta ve boylece Shakespeareci boyutlara varan bir genlesme
kagimlmaz hale gelmektedir. Oykii Skotoprigonevsk (davar sii-
riisiiniin bir araya getirildigi yer) adim1 tagiyan kiiciik bir tasra
kentinde gegmektedir. Avrupa'da emperyalizme gegisin arife-
sindeki toplumsal ¢eligkileri yansitan trajik olaylar, bu garip ve
uygunsuz yerin sec¢ilmesiyle neredeyse komik ve grotesk bir et-
ki yaratmaktadir.

Okur Fyodor Pavlovi¢ Karamazov'un kisiliginde ahlaksal
yonden ¢okmiis bir ¢iftlik sahibi, miilkiyet hirs1 ve hayvani bir
tutku nedeniyle her ¢esit ahlak 6lgiisiinii yitirmis asalak bir igbi-
lir tipiyle karsilagmaktadir. Kendisinden ve yeryiiziindeki sos-
yal-tarihsel konumundan duydugu kuskuyla, acimasiz bir bagi-
na buyrukluk, al¢akga bir ikiyiizliiliik ve eglenceye karg1 goster-
digi kendinden gecercesine bir diiskiinliik arasinda bocalamak-
tadir. Sinik bir sakaci ve kavgaci roliine girerek kendi igreng ki-
siligiyle alay etmekte, "Yeralti"nin kahramam gibi, sonugta
kendisini ve optik bir yanilg: olarak diinyay: yadsimakta, boyle-
ce her ¢esit olasi vicdan azibindan ve kisisel sorumluluktan
kagmaktadir. Bu kotii karakterden paylarimi almig olan ogullar,
diisiinceleri yansitma yetileriyle, trajik kisilere 6zgii yapilariyla
babalarindan bir adim 6nde gitmektedirler. Bu ii¢ kardes Dosto-

9. MEW, Erg-Ed. 1, S. 566

94



yevski'nin, "¢agimizda gercege gereksinim duyan" ve kargasa
icindeki toplumsal g¢evrede suglu duruma diismek istemeyen
"yeni insan" siniflandirmasina girmektedirler. Gem vuramadigi
tutkular1 bakimindan babasindan geri kalmayan en biiyiikleri
Dmitri babasiyla kavga ederken, para ve kadin yiiziinden tarti-
sirken bir "canavar” gibi davranmakta ve sugsuz oldugunu soy-
lemesine kargin, mahkeme salonundaki dinleyiciler i¢in gizil bir
cani olarak kalmaktadir. "Karamazovluk" ikinci kardes Ivan'da
diisiince alanina kaymaktadir. Karamazovlar arasinda tek aydin
kisi Ivan igin 6zellikle s6z konusu olan, tiim reel geliskilerin ku-
ramsal-mantiksal bir tarzda agiklanmasidir. Olgiisiiz bir "ya hep
ya hi¢" formiiliine gére ¢aginin kargagasinda tutkuyla bir anlam
bulmaya ¢aligmaktadir. Ancak hi¢ de umut verici olmayan giin-
cel olgular ne bir anlama ne bir ahlaka ya da tanrisal yazg: dii-
siincesine izin vermeyince, ka¢inilmaz olarak bu durumu ciddi-
ye almayi, "her sey miibah" formiiliine gére yasamayi kabul et-
mektedir. En kiigiikleri Alyosa ise, babasini1 dinlemeyerek kendi
karariyla okulu birakmig ve Staretz Zosima'nin kent yakinlarin-
daki manastirina kesis olarak girmistir. Kisilerin yazgilarim ve
tim entrikalar iste bu perspektiften izlemekte, kendisi disarda
kalarak yardimci olmaya, acilar1 dindirmeye ¢alismaktadir. Co-
cuksuluguna ve yasamda tamamen karsit bir yol izlemesine kar-
sin, o da kardeslerinin gergegi arayan kusagina aittir ve bu ger-
¢ek icin kendisini tutkuyla feda etmeye hazirdir. Ne var ki, ro-
mandaki olaylar Alyosa karakterinin bir taslaktan Gteye gitmesi-
ne yetmemektedir. Roman bu kahramanin gengliginden sadece
kiiciik bir kesiti sergilemekte ve bdylece Alyosa'yr olaylarin
merkezine gecirecek olan romanin devamini sezdirmektedir.

Alyosa ikinci olay dizisinin, yani Staretz Zosima'nin manastir-
daki yasam ve Oliimiiyle ilgili olaylarin yolunu agmaktadir. Ro-
manin baslangi¢ boliimiinde Karamazov'lar bir miras anlasmazli-
gina arabuluculuk yapmasi i¢in Zosima ile goriismeye giderler.
Ama bu goriisme, Fyodor Pavlovi¢'in rezalet ¢ikarmasina olanak
saglamaktan bagka bir seye yaramaz. Bu siije dizisinin gelismesi,
yani Zosima'nin ruh sagaltici faaliyetleri, yagam Oykiisii ve 6gre-
tileri sadece Alyosa i¢in dolaysiz bir 6nem tagimakta, ama "do-

95



layl" olarak —ve yazar ozellikle bu baglami vurgulamakta—!0
merkezi olaylarla oteki kisileri de ilgilendirmektedir.

Ugiincii olay ¢izgisi bizleri, ufak tefek islerle ailesini gegin-
diren emekli piyade yiizbasis1 Snigirev'in yoksul kuliibesine go-
tirmektedir. Dmitri bor¢ senetlerinin, Grusenka'nin istegiyle,
Snigirev tarafindan satin alindigini 6grenince zavalli ve iistelik
gii¢siiz adamcagiz1 sokakta herkesin gozii 6niinde dover. Snigi-
rev'in, bu rezaleti goren hasta oglu Ilyusa babasi adina utang
duyar, kendisini agsagilanmig hisseder ve Karamazov'lardan nef-
ret etmeye baslar. Alyosa baslangigta Dmitri'nin sugunu hafif-
letmesine yardimci1 olmak amaciyla hastalikli Ilyusa ile ve okul
arkadaslariyla dostluk kurar. Alyosa'nin ¢ocuklarla goriismesi
ve Ilyusa'min mezar baginda yaptig1 atesli konusma, daha sonra
romanin olas1 devamu i¢in bir ¢ikig noktasi. haline gelmektedir.

Bu ii¢ olay c¢izgisinin birbirlerine bagh degilmiscesine yan
yana bulunusu, goriiniirde bir rastlantisallifn ve yeryiiziindeki
reel olaylarin oluntusal (episod) niteligini sergilemektedir. Ya-
zar siijenin ayrintilan i¢in, daha 6nce Giince'sinde saptadigi ve
yorumladigi kendi izlenimlerinden yararlanmaktadir. Son ro-
manlarda kendisini hep kronik¢i ya da yasamdykiicii diye ta-
nimlayan anlatici, romanda, Dostoyevski'nin.reel yasamindaki-
lere tipa tip uyan olaylar: ve ayrintilar1 betimlemektedir.

Bu siijenin anlam ve iglevi, karakterlerle figiirlerin saptanisi
goz Oniine alindig1 zaman agiklik kazanmaktadir. Yiizeyde bir-
birleriyle herhangi bir bagi yokmus gibi goriinenler, yakindan
bakildiginda su ya da bu kahramanin karakterinin betimlenisi
ve biling yapis1 bakimindan zorunlu ayrintilar olarak ortaya ¢ik-
maktadirlar. Kisilerin durum ve konumlar1 6nceden yapici bir
bicimde planlanmigtir: “"Kardeslerden biri —tanritanimaz ve
ikircimli; 6teki tam bir bagnaz; ligiinciisi— gelecek kusak, can-
I giig, yeni insan"!!. Bu siralamada Ivan, Dmitri ve Alyosa he-
men farkedilmektedir. Yazar Karamazov ailesi disinda Zosima

10. V. Komarovi¢ : Karamazov Kardesleri'in Ilkbicimi, Miinchen 1928, S.
574

11. M. Gus : Dostoyevski'nin Disiinceleri ve Kisileri, 2. Basim Moskov
1971, S. 509
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figiirine de biiyiik bir ilgi gostermektedir. Degisik sorunlar
olan bu kisiler, Zosima'nin olaylar baglamadan 6nce, Dmitri ile
Ivan'in romanda bagindan gegen, Alyosa'da ise sadece sezdiri-
len bir biling drami yasamaktadirlar.

Ivan'in taslakta ilk sirada bulunmasi bir rastlant: degildir. O
romanda 6nemli ideolojik bir konumun sorumlulugunu iizerine
almaktadir. Redaktoér Liyubimov'a yazdigi 10. S. 1879 giinli
mektupta yazar Ivan', "tanriy1 degil, yaratiligindaki anlami yad-
styan ¢agdas Rus anarsizminin sentezi" diye nitelemektedir. Da-
ha iyi anlagilmas: igin su agiklamayi yapmaktadir: "Tarihsel
gercekligin anlamimi yadsiyan ve sonugta bir yikim ve anarsi
programina kadar varan sosyalizm iste buradan kaynaklanmak-
tadir"!2. Yazar Ivan Karamazov'un eline, bu "yadsima" igin ah-
laksal ve duygusal yonden karsi ¢ikilmasi olanaksiz bir argii-
man, ¢ocuklara ac1 ¢ektirmenin anlamsizligi argiimanim ver-
mektedir. Ancak yazarin kahramanini yaratirken devrimci-
demokratik diisiincenin Belinski'den bu yana gosterdigi gelis-
meyi goz oniine aldig1 unutulursa, kahramanin Rus anargizmiy-
le ve Halkg¢ilarin devrimci tasarimiyla olan iligkisi agikliga ka-
vugsmaz. 1 Mart 1841'de Belinski gazeteci elestirmen Botkin'e
yazdigi bir mektupta Rusya'daki liberal Hegelcilere deginerek
sOyle demektedir: "Gelisim merdiveninin iist basamagma ¢ik-
may bagarabilirsem, tarihin, rastlantilarin, krinanglann, II. Fi-
lip engizisyonunun ... tiim kurbanlarinin hesabin1 vermenizi rica
edecegim, yoksa kendimi bu iist basamaktan asagiya ataca-
gim"13,

Uzun yillar Hegel'in yardimiyla felsefeyi gerceklikle "uzlas-
tirmaya" calistiktan sonra Belinski 1840/41 yillarinda, sadece
halklarin gektikleri acilan ve verdikleri kurbanlar1 akla yakin
bir bicimde ag¢iklamakla kalmayan, iistelik varolan diizeni hakl:
gosterme konusunda tutucu giigleri de onayliyormus gibi gori-
nen Hegelci sistemi elestirmeye baslamigtir. Belinski'nin Mos-

12. V. Kamarovic : Karamazov Kardegler'in ilkbigimi, Miinchen 1928, S.
574 .
13. V. G. Belinski : Tim Yapitlar1 Cilt 1-13, Moskova 1953-1959, Cilt 12,
S.22-23
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kova aydinlan g¢evresinde Schelling ve Hegel'e duydugu hay-
ranlik, 1839'da yerlestigi Petersburg'ta kisa siire sonra bir hayal
kirikligina doniismiistiir. Feuerbach ve iitopyaci sosyalistler,
Belinski'nin tarihsel gelisme yasalliklannin felsefi bir sistem-
den degil, gerceklikten tiiretilebilecegi goriisiinii pekistirmistir.
Halkg¢ilarin 6nde gelen kuramcilarindan Nikolay Mihaylovski
Proudhon ve Belinski baslikli makalesinde, Belinski'nin ilk kez
1875 yilinda yayimlanan bu mektubundan destek almaktadir. Mi-
haylovski kendisini ve devrimci ¢agdaslarin1 Belinski'nin konu-
muyla 6zdeslestirmekte, coskuyla "Rus nihilizminin pervasizh-
g1"ndan!4 s6z etmektedir. Belinski'nin Hegel elestirisi, tarihteki
anlamli her yasalligin toptan yadsinmasi seklinde yorumlan-
makta, Mihaylovski de Halk¢ilarin ideolojisini 6nemli 6Ol¢iide
etkileyen 6znelci bir ahlak felsefesi icin, Belinski'yi tanmk gos-
termektedir. Bu felsefenin merkezinde, tarihin itici giicii olarak
"elestirel diigiinen kisilikler"!5 yer almaktadir. Bir "ahlak yasa-
s1" dogada ya da toplumda degil, yalmzca aydin "kisilikler"in
bilincinde vardir ve bu nedenle aydinlar, o giine kadarki diinya
tarihinin ahlaksal anlamini sorgulama, ilerleme adina "ahlaksal,
adil, akla uygun ve yararli" (Mihaylovski) bir sekilde yeniden
kurmak igin varolan toplum diizenini kabagiice bagvurarak yik-
ma hakkina sahiptirler. Hareketin agir1 sol kanadi Pyotr Tikagev
ile "Narodnaya Volya" bu ahlak felsefi 6znelciligi, oncelikle
car hiikiimeti ve aydin devrimciler arasinda terdr araglariyla
siirdiiriilen bir ¢atisma saydiklari, devrimci savagin pratik ge-
reksinimleri i¢in basite indirgemigler ve "i¢giidiisel olarak dev-
rimci" (Tikagev) halkin baskidan kurtulmak i¢in, egyanin doga-
st geregi bir kez baglamig olan devrime katilacagini da varsay-
miglardir. Bu bireysel terorii hakli gésterme kuramu ile "ne pa-
hasina olursa olsun devrim" (Tikagev) savi tarihsel gercekligi

14. N. K. Mihaylovski : Tiim Yaputlari, S. Petersburg 1909-1914, Cilt 3,
S.678

15. "Elestirel diistinen kisilikler" kavramint 6nceleri Pisarev ima etmis ve
daha sonra I. Enternasyonal iiyesi, Marx ve Engels'le uzun yillar yazignug
olan filozov, sosyolog P.V. Lavrov felsefesi temellere oturtmustur.

Bu sorunla iigili olarak bkz. L.. M. Rozanblum : Dostoyevski'nin Not Def-
terleri. Moskova 1971
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gozoniine almamaktadir. Iste Engels'in Tikagev'e yonelik pole-
migi de tarihsel gergekligin bu sekilde yadsimigim ve Halkgilar
hareketindeki biiyiik boliimii Bakunin tarafindan esinlendirilen
egilimleri hedef almaktadir!®.

Demek ki Dostoyevski kahramani ivan Karamazov'a savun-
durdugu etiksil maksimalizm* savinda hakli olarak o giinkii
Rus devrimci hareketinin 6nemli ideolojik motiflerinden birini
goriiyordu. Rus aydiminin halk karsisinda 6ncelikle ahlak felse-
fesi ve smiflar disi onderlik iddiasi, yazarin kanisina gore,
Ivan'in Biiyiik Engizisyoncu Séylencesi'nde gelistirdigi gibi, ka-
¢inilmaz olarak kiigiik burjuva anarsist bir onder-kitle-toplum
diisiincesiyle sonuglanmak zorundayda.

Engizisyoncu, devlet ve toplumda 6zgiirliikle maddi miilki-
yetin islevinden s6z etmektedir. Isa tarafindan ilan edilen bire-
yin ahlaksal yarg: 6zgiirliigii toplumsal pratikte sinanmig ve tu-
tarsiz oldugu anlagilmistir. "Dogustan giigsiiz olan insanlar" 6z-
giirliiklerini seve seve "ekmek"le, yani metalarla degistirmisler-
dir. Ancak bu degistokusun yonetici seckinlerce gerceklestirilen
bir manevra oldugu da ortaya ¢ikmustir: "Ekmeklerini elemiz-
den alirken, kugkusuz bunun kendilerince iiretilen ekmek oldu-
gunu, yine kendilerine dagitmak iizere ellerinden aldlglmlll an-
layacaklardir." Vicdan ozgurlugunun kaldirilmas! ve "ekmegin"
denetim altinda cebri dagilimi, engizisyoncunun kamisina gére,
insanin bencil dogasina gem vurmak, onu ahlaksal sorumlulu-
gun azabindan kurtarmak ve baris icinde toplumsal bir yasami
olanakl kilmak i¢in alinacak zorunlu 6nlemlerdir. Elbette ki bu,
iktidarin1 "mucize, gizem ve otorite" araciligiyla siirdiiren seg-
kin bir azinligin yonetimi altinda olacaktir.

Engizisyoncunun devlet taslaginda gizli olan toplum elestiri-
si gokkatmanlidir. On planda farkedilen Katolikgilige ve Papali-
ga yonelik saldiri, devlet ve iktidarla ilgili politik amaglarin ya-
lana bagvurularak Hiristiyanlik maskesi altinda gizlenisini hedef
almaktadir. Bireyin ahlaksal 6zgiirliigiinii gizemli bir iktidar kav-

16. F. Engels : MEW, Cilt 18, S. 536
* Her seyi en ince ayrintilarina kadar programlama.

99



rammna feda eden ve toplumsal iiretimi yonetici seckinler eliyle
kitlelere dagitan gelecegin bu otoriter devletini hem Bati Avru-
pa'daki gelismis burjuva toplumunun hem de iitopyaci sosyalist
kuramlarin agilmasina uygulamak miimkiindiir; ve Dostoyevski
bu kuramlarin biiyiik béliimiinii hakli buldugu argiimanlar olarak
degil, daha ¢ok anarsist bir devrim kavramiyla ilintili gordiigii
pratige uyarlams1 bakimindan elestirmektedir. flging olan Dosto-
yevski'nin ¢arligi elestiri disinda birakmasidir; hem de Rus toplu-
munu sik sik kargasa icinde ve ¢6kmekte olan bir toplum diye
karakterize etmesine kargin. Ivan'in acimasizlik rnekleriyle dolu
oOykiiler anlatarak diinyay: yadsiyisi, engizisyoncunun hayallerine
vardirmaktadir kendisini. Tanrisal 6ngérii insanligin acilarina son
vermemis, insanin bencil dogas1 sevgiye doniismemistir ve bu
nedenle tarihe bir anlam kazandiramamigtir. Bu sorunu ¢6zmek
insanin kendisine, yani kitleyi kendi ¢ikarlarina bagiml kilan
seckin bir azinliga diismektedir. Ancak Ivan mantiksal gibi gorii-
nen gelecege iliskin imgesinden kusku duymaktadir. Alyosa kar-
desinin bu ac1 veren kararsizligini hisseder ve sOylenceyi kendi
tarzinda yorumlamayi dener. Koélelerinden bir kadinin oglunu ko-
peklere parcgalatan general olayindaki gibi gercekligin ahlak agi-
sindan yargilanigina, hatta bagkaldiriya kadar kardesinin pesin-
den gider. Ancak Alyosa, gergekligin akilci bir etike ve bu etikin
kurallarina uymamasi nedeniyle ugranan hayal kirikligindan orta-
ya ¢ikmis, sonugta anarsizme ve biiyiik engizisyoncuya vardiran,
Ivan'in buradan tiirettigi diinyamin mutlak yadsimigina kadar izle-
memektedir kardesini. Alyosa biiyiik engizisyoncuyu ne gizemli
ne de ardindan "yas tutulmasi” gereken bir kisi olarak gérmekte-
dir. Ivan'in bu hayali kisisi Alyosa icin sadece "kolelerle ¢iftlik
sahiplerinin yer degistirdigi yeni bir kolelik tiiriinde ... iktidara,
kirli diinyevi metalara ve kolelestirmeye duyulan en yalin gerek-
sinim"i/7 canlandirmaktadir. Alyosa kardesini entelektiiel bir
tarzda ciiriitememektedir. Ivan'in akilli kurgusunu, Halkgilarin
aydinlatma ugraslar1 karsisindaki Rus koyliisii gibi, sadece i¢gii-
diisel bir kuskuyla kargilamaktadir.

17. F. M. D : Tiim Yapatlary, Cilt 3, S. 325, 327
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Diinya tarihi Dostoyevski'nin yapitlarinda kiiltiir ve edebiyat
tarihi anlamina da gelmektedir. Yalnz giiniin reel olgulan de-
gil, gecmisin estetiksel-edebi modelleri de romanda yer almakta,
yazarca yeniden yorumlanmakta, diyalektik olarak korunmakta,
ve bunlar diisiincel, anlatisal uyumu desteklemektedirler. Bu ba-
kimdan yazarin Schiller'le kismen de Goethe'nin Faust'uyla agik-
ca belirttigi iligkisini Karamazov'lar igin tagidigi deger agisin-
dan ele almak yararh olacaktir. Balzac ve Hugo'ya oldugu gibi
Dostoyevski'nin 40'lh yillarda Schiller'e kars1 da dogal bir egili-
mi vardi; ancak bu egilim, o giinlerde yapitlariyla tamstig1 6teki
yazarlara oranla, duygusal yonden ¢ok daha derine kok salmigti.
On yasindayken Moskova'da Haydutlar sahnede izledikten
sonra, Schiller adi iizerinde biiyiilii bir s6zciik etkisi birakmugtir.
Ancak Schiller'e 6ykiinmek ve evrensel karakterler yaratmak
icin duydugu biiyiik istek, kisa siire icinde Petersburg'taki goz-
lemlerine ters diigmeye baglamigstir. "Cevremi gozlemeye basla-
dim ve birdenbire garip ¢ehreler ¢arpti goziime. Bunlar giiliing
ve 6zgiin, Don Carlos ya da Posa ile karsilagtirilmayacak kadar
siradan kisilerdi, gercek, ama aym zamanda fantastik gibi gorii-
nen memurlardi ... bunun iizerine, herhangi karanlk bir késeden
¢ikan tamamtyla degisik bir 6ykii tasarlamaya bagladim"!8.

Siradan ve fantastik memur tipi ilk 6ykiilerinin merkezi figii-
rii haline gelmigtir. Bununla ilgili ilk uyarimlar Gogol'iin dene-
yimlerinden ve gergeklikte edindigi kendi deneyimlerinden gel-
mektedir. Bu karakterin fantastik simgeselligi, Dostoyevski igin
Rus memurunun dogalct okul anlaminda sosyal-psikolojik bir
portre 6meginden ¢ok daha biiyiik bir anlam tagimasindan anla-
silmaktadir. Daha sonra bu karakter Yeraltindan Notlar'da diin-
ya edebiyati i¢in 6nemi yadsinmaz bir tip-olarak kendine uygun
bir yer bulmustur. Dostoyevski'nin biiyiik romanlar1 kendi ka-
rakter anlayisiyla diinya edebiyatindaki gelenek arasinda hig
durmadan devam eden bir ¢atigmay: icermektedir. Genglik giin-
lerini geride birakmig Dostoyevski'nin, Schilleri yeniden ele
aligi, en belirgin ifadesini ilk kez Karamazov Kardegler'de bul-

18. F. M. D. : Tiim Yaputlar, Cilt 13, S. 158-159 -
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mustur. Bu temay: iiretici bir sekilde islemek igin yeterince
malzeme vardi: Schiller'in Fransiz Aydinlanmacilarinin mater-
yalizmine karsi cephe alig1 ve Kant'la hesaplagmasi. Dostoyevs-
ki, Schiller'in "insanlarin dogasinda ve gii¢lerinde verili ve her
zaman ulasilabilecek en yetkin durumu"!? olan, ¢agin gergekli-
giyle ne denli ¢elisiyormug gibi goriinse de tarihin 6znel ola-
naklarindan birini olusturan hiimanizm idealine iliskin goriisii-
nii paylasiyordu. Bu goriis birligi, kendisiyle Schiller'in Hay-
dutlar ya da Don Carlos gibi baz1 yapitlar arasina tarihsel de-
neyimlerden ileri gelen elestirel bir mesafe koymasina higbir
sekilde engel olmamuigtir.

Ivan baskaldirisiyla tamamen Karl Moor'u animsatmakta,
babasi tarafindan da sakaciktan dyle tammmlanmaktadir. Ancak
sonunda babasinin 6liimiine yol agan kisi olarak, ¢oziimsel zeka
bakimindan asagi kalmadigi Karl Moor olarak ortaya ¢ikrnakta,
cinayetin pratik islenigini ve degersiz gerekgelerini Smerdya-
kov'a birakmaktadir. Don Carlos'la olan iliski bir par¢a daha
karmasiktir. Schiller "engizisyon betimlemesinde asagilanan in-
sanligin 6ciinii almak ve bu yiizkarasini teshir etmek"20 istiyor-
du. Dostoyevski'nin engizisyon imgesi de insan dogasinin al-
cakca alaya alinmasina karsiydi, insanlik tarihindeki bu "yiizka-
rasin” sergiliyordu. Ancak kisilerle engizisyoncu arasindaki
iliskiler ilkesel olarak farklidir. Don Carlos'la Marki Posa engi-
zisyoncuda diinyagoriigsel ve siyasal mubhalifini goriirlerken,
Ivan Karamazov hayalinde biiyiik engizisyoncuyu, gelecege
iligkin tarihsel yonden zorunlu gelisme i¢in tamk gostermekte-
dir.

Sturm-und-Drang kahramam Karl Moor'un feodal kolelige
kargt somut protestosu ve aym sekilde Marki'nin kralla engizis-
yon'un kargisina ¢ikardigi 6zgiir ve akla dayali Burjuva-hiimanist
devlet tasanmi, Dostoyevski'ye gore, sonug olarak pratikte ayni
engizisyonca tasarlanan yeni bir kélelige yol agmaktadir.

Dostoyevski Schiller'in kahramanlannin konumunu olumsuz

19. Friedrich Schiller : Tam Yapitlari, Berlin 1959, Cilt 3, S. 264,
20. Schiller'in Tim Yapitlari, Miinchen-Leipzig 1948, Cilt 2, S. 186
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bir duruma getirirken 6zgiirliik ve akla dayali devlet idealini ad
absurdum'a vardiran burjuva toplumundaki gelismeyi goz 6niin-
de bulundurmugtur. Schiller'in somut motiflerini romanda eles-
tirel agidan ele almasina kar§m yine de, Schiller'in kogsul olarak
one siirdiigii, sanat¢inin insan dogasindaki yetkin biitiinligii be-
timlemek ve bdylece bu biitiinliigii feodal ya da kapitalist top-
lum iligkilerinin bunaltic1 baglarindan kurtarmaya ¢alismak olan
gorevini, Schillerci hiimanizm idealinin genel ¢izgilerini koru-
mustur. Kendisini Schiller'le birlestiren bu ideali yeni somut bir
sekilde ifade etmek i¢in Dostoyevski Rusya'ya 6zgii bir yol se¢-
mistir.

Kahramam Ivan Karamazov'un Pro ve Contra (Lehte ve
Aleyhte) boliimiindeki gosterisinden sonra yazar, ardindan ge-
len Bir Rus Rahibi béliimiinde ideolojik dengeyi yeniden sagla-
ma goreviyle kargi kargiya kalmigtir. 24. 8. 1879 giinlii mektup-
ta Pobedonoszev'e sunlar1 yazmaktadir: "Yanitin yeterli olup ol-
mayacagini, daha ¢ok da Biiyiik Engizisyoncu'da ve 6nceden be-
lirtilen iddialar1 noktasi noktasina degil, dolayl olarak izleyece-
gini diisiinerek heyecanlaniyorum.” S6z konusu olan Staretz
Zosima ile ilgili bolimdiir. Tasarlanan 6ncelikle "sanatsal bir
imge"dir ve "sanatsal kurallarin gozetilisi" yazari, Zosima'nin
yasamoykiisiinde “"sanatsal gerceklige haksizlik etmemek igin
en bayag: yonlere bile deginmek" zorunda birakmustir. Ayrica
"rahibin, insam fazlasiyla heyecanlandirdig: igin sagma diye
reddedilen 6gretilerinden birkagi da" bu boliimde yer almakta-
dir. "Bu &gretiler giindelik anlamda ger¢ekten sagmadirlar, ama
bir bagka, manevi anlamda ise sanirim dogrudurlar'2!. Dosto-
yevskinin Zosima figiiri kargisindaki korkusu, kendi vicdam
ile gercekgilerin kargisinda ve bu kez kendilerine oldukga kar-
magik bir karakter, olumlu Rus tipi olarak bir din adam yarat-
mak ve sunmak zorunda oldugu Pobedonoszev ile Liyubi-
mov'un kargisinda duyulan ikili bir korkudur.

Dostoyevski bu figiirii 1868 yilindan bu yana, gergeklesme-

21. V. Komrovi¢ : Karamazov Kardesler'in Ilkbigimi, wmiinchen 1928, S.
574
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den kalan Biiyiik Bir Giinahkarin Yasanu'nda somutlasmig Ate-
izm projesinden bu yana tasarlamaktaydi. Romanin ikinci boli-
miinde kahraman manastirda bir din adimiyla karsilasacak ve
yazarin deyisiyle bu din adami, aralarinda Cemigevski'nin Ne
Yapmali?'sindan Lopuhov ile Rahmetovun da bulundugu, Rus
edebiyatindaki tiim olumlu kahramanlari golgede birakacakti.
Bu din adamunin ilk portresi Stavrogin'in Itiraflari'nda gizilmis-
tir. Satov'un onerisiyle goriismeye gittigi Staretz Tihon iizerine
Stavrogin'in edindigi bilgiler oldukga farkh ve ¢eliskilidir. Ken-
disine Tihon'un sinir hastasi, alkolik, mezhep iiyesi oldugu ve
kitaphiginda tiyatro oyunlari, romanlar, belki de ¢ok daha kotii
seyler bulundugu s6ylenmistir. Tihon ziyaret¢isiyle din ve ate-
izm konusunda agiksozliiliikle konugmakta, Stavrogin de onu
giinah c¢ikaran bir papazdan ¢ok sorusturma yargici Porfiri Pet-
rovig tiiriinden bir kriminalist olarak gormekte, 6fkeyle "igreng
psikolog" diye bagirarak manastin terketmektedir. Ne var ki,
Tihon ikinci dereceden bir kisi olarak kalmaktadir ve Ecinniler
romani bu boliime yer verilmeden yayimlanmigtir. Yazar bura-
daki baz1 motifleri, Tihon'un mirasindan bir boliimiiniin Makar
Dolgoruki tarafindan iistlenildigi Delikanli romanina aktarmug-
tir. Ancak bu karakter, Alyosa Karamazov'un manastirdaki ho-
cas1 ve dostu Staretz Zosima'da ilk kez kesin bigimini almigtir.

Dostoyevski'ye gore Zosima ¢ar, Pobedonoszev ve tutucu
kilise adina papaliga ve de devrime karsi ¢ikan ortodoks bir va-
iz degildir. Aym sekilde Ivan Karamazov gibi, cinayet isleyen
Necayev tiiriinden bir anarsist de degildir. Zosima karakteri ya-
zarin amacina uygun olarak, ivan'in akilci ve devrimci konumu-
na karsilik dolayh ve hig de belirgin olmayan bir secenegi, Dos-
toyevski'nin soyut dogmalardan degil, Rusya'nin tarihsel gelisi-
minden tiiretmeye calistig1 bir se¢enegi icermektedir.

Pek zengin olmayan soylu bir aileden gelen ve geng bir su-
bay olarak Petersburg'da deli dolu bir hayat siiren Zosima'nin
Oykiisii Marlinski, Puskin, Lermontov ve Tolstoy gibi yazarlar-
ca betimlenen yasamdykiilerinden asagi kalmamaktadir. Hatta
Fyodor Pavlovig Staretz hakkinda sdyle demektedir: "Seytanca
bir seyler var onda, 'Zamanimizin Kahramani'ndan ... adi Arbe-
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nin mi neydi, iste ondan bir seyler, keyfine diiskiin biri o!"22.
Burada alay dolu bir iftira etkisi yaratan sozler, Zosima'nin ya-
samoykiisiiniin bir diiello seriiveniyle sona eren ilk boliimii g6z
Oniine alinirsa, inandiric1 gelmektedir.

Bir subay, gezgin ve basrahip olarak Zosima'nin edindigi ya-
sam deneyimleri, manevi tutumunun tozel temelini olugturmak-
tadir. Staretz'in ideolojik konumu Petro-6ncesi doneminin etik-
sel-dinsel kiiltiir gelenegine baglanmaktadir. Dostoyevski tarih-
sel omek olarak, 1830 yilinda Tatarlar1 Don kiyisinda yenilgiye
ugratan Moskova prensi Dmitri Donskoy'un iktidan sirasinda
Rus manevi yasaminin 6nemli kisilerinden biri olan Radonegli
Sergey'i gostermektedir. Bu Sergey, 15. yiizyilin baslarinda Rus
ikona sanatini gelisiminin en iist diizeyine ¢ikaran Andrey Rubl-
yev'in yapitlarinin bulundugu Zagorsk manastirini kurmustur.
Yazarca amlan ve Zosima'nin ideolojik konumunu belirleyen
Oomekler arasinda bas yeri Staretz Tihon Zadonski almaktadir.
18. yiizyilin bu iinlii din adami, yazilarindaki Katharina dénemi-
nin toplumuna, sinif ¢eligkilerine ve buna bagh yabancilasma
sorununa yonelik sert elestirileriyle Dostoyevski'nin ilgisini
cekmektedir?3. Etiksel-dinsel bir hiimanizm idealinden ¢ikarak
Rus toplumundaki gelismeye yoneltilen bu elestiriyi Dostoyevs-
ki kendi elestirel gézlemlerinin Oncelenisi olarak degerlendir-
mektedir.

Yasamoykiisiinde sergilendigi gibi Zosima'nin tamamen 19.
yiizyilin gergekligi iizerinde yogunlagmis bireysel bilincinde,
etiksel-dinsel diinya imgesindeki ideolojik miras, Rusya'ya 6z-
gii kaynak kendisini gostermektedir.

Burjuva bireyindeki bencil yalmzligin, ¢aginin 6znelci ahlak
felsefesince yaratilan diinya ile ben arasindaki ¢eliskinin karsi-
sma Zosima kardeslik idealini, diinyevi yasamin olumlanistni,
kendisi ve yakinlar i¢in insanin tagidigi ¢ok yonlii sorumlulugu
cikarmaktadir. Zosima'nin diigiince sisteminin merkezinde, canli

22.F. M. D. : Tiim Yaputlary, Cilt 9, S. 179
23. Kargilagtirmiz : A. V. Cigerin : Dostoyevsk1 nin Onciilleri, Moskova,
1971, S. 363
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ve ulagmak i¢in ¢aba harcanmasi gereken hiimanizm ideali ola-
rak Isa ve diinyevi varolusun iistiin anlamina duyulan zorunlu gii-
ven olarak oliimsiizliik diisiincesi bulunmaktadir. Zosima'nin, bu
ideali, Rusya'nin toplumsal yenilenisi igin ideolojik temel olarak
gosterme ugrasisi, 6ne siirdiigii argiimanlarin simirlarim agik se-
cik sergilemektedir. "Tannyi i¢inde tasiyan" halktan destek ala-
rak iilkeye uyumlu bir gelecegin yolunu agacak olan Rus rahibine
duydugu giiven tamamen naif ve litopyaci bir etki yaratmaktadir.
Bunun bilincinde olan Dostoyevski de Zosima'nin Alyosa Kara-
mazov lizerindeki etkisine gerekge olarak Staretz'in dinsel 6giitle-
rinin mantiksal ya da retoriksel kamitlama giiciinii degil, bagvuru-
lan 6zel bir aldatmaca yontemini gostermektedir.

Zosima'nin Olimiinden sonra ziyaretgiler ve manastirdaki
saf-inanmig kesisler bir mucize beklemektedirler. Ancak ceset
tim beklentilere karsin "kokmaya" baslayinca, neredeyse bir
skandal patlak vermektedir. Alyosa da hayal kirikligina ugra-
makta ve hocasina karsi duydugu kugkuyla Rakitin'in bastan ¢i-
karici tekliflerine kulak vermeye baslamaktadir. Ancak Grusen-
ka'y1 ziyaretinden sonra manastira doniince Zosima'nin tabutu
basinda o zamana kadar gergeklesmeyen "mucize"ye tanik olur:
Yar1 uyanikken gordiigii bir riiyada kendisini birdinbire, Isa'min
suyu saraba ¢evirdigi Kana kentindeki diigiinde, Zosima ile ko-
nuklarin arasinda bulur. Zosima'nin éliimiinden sonraki olaylan
betimlerken Dostoyevski mucizeye duyulan her ¢esit saf inanci
kesinlikle reddetmektedir. Alyosa'nin riiyasi okur i¢in "¢oziimii
cok gii¢ psikolojik bir giz"24 olarak kalmaktadir.

Bu riiyanin derin anlami reel olaylardan kaynaklanmakta ve
Grusenka ile karsilagsmasi1 Alyosa igin riiyasinda bir belirti yeri-
ne ge¢mektedir. Birbirlerini pek de i¢ten olmayan sézlerle avut-
maya calistiktan sonra Alyosa yasamda, Hiristiyan dogmasin-
dan ve dinsel otoriteden ¢ok pratik davraniglarin, algakgoniillii-
likle yapilan yardimlarin, Grugenka'nin oykiisiindeki "bir bas
sogan"in s6z konusu oldugunu kavramaktadir.

Staretz'in 6liimiiyle diinyanin, Rusya'nin, Skotoprigonevsk
24. F. M. D. : Edebiyat Uzerine, S. 116
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kenti ile Karamazov ailesinin durumu iizerindeki kuramsal di-
yalog sona ermekte, asil olaylar baglamaktadir. Alyosa'nin Sta-
retz'in tabutu bagmnda uyuyakaldigi aym gece i¢inde Fyodor
Pavlovi¢ Karamazov 6ldiiriilmektedir. Katil cinayetten sonra in-
tihar ederek tiim izleri sildigi icin iglenen sugu mahkemede
agikliga kavusturmak miimkiin olmamaktadir. Dmitri ile Ivan
babalarinin 6liimiinden kendilerini de suglu bulurlar. Islemedik-
leri- bu sug, yasamlanni belirleyen bir doniim noktasina, ruhsal
manevi bir arinmaya vardirir kendilerini.

Mokroye'deki cehennemi andiran eglenceden sonra Dmitri
tutuklanir, babasini 6ldiirmekle suglanir ve sorguya gekilir. Sor-
gulama sirasinda kendisini savunmak igin ileri siirdiigii kanitlar
giderek aleyhine déner. Daha sonra yorgunluktan uykuya dalin-
ca riiyasinda stepte bir arabayla evlerinin yaris1 yanmig bir koye
dogru gittigini goriir. Yol boyunca yoksul, zayifliktan bir deri
bir kemik kalmig kadinlar durmakta, i¢lerinden biri aglayan ¢o-
cugunu yukariya dogru kaldirmaktadir. Dmitri arabaciya, "in-
sanlar neden bu kadar yoksul?' diye sormaktadir, "gocuk niye
yoksul, step neden bu kadar ¢iplak .. ni¢in ¢ogunun karnini
kimse doyurmuyor?" Gergi sorularini anlamsiz bulmaktadir,
ama bagka tiirli degil, ancak boyle sorulmasi gerektigini de his-
setmektedir.

Zorba ve diisiincesiz derebeyi, subay Dmitri Karamazov bii-
yiik ruhsal bir sarsintidan sonra ¢aginin en 6nemli sorusunu yo-
neltmektedir kendisine: "Neden insanlar bu kadar yoksul..?" Ve
ardindan, "artik ¢ocuklar aglamasin ... kimse aglamasin diye bir
seyler yapmak", bunu da "hemen hig¢ geciktirmeden ... Karama-
zov'lara 6zgii bir tutkuyla"?5 gercgeklestirmek istemektedir. Bu
riiyada ve Dmitri'nin aglayan "gocuga", yoksul, evsiz barksiz
koyli kadmlarina kendiliginden yonelisinde romanin merkezi
motiflerinden biri belirgin hale gelmektedir; Zosima'nin pratik
hayirseverlik ideali ile Ivan'in bagkaldirisi aym sorunu ¢ikis
noktasi olarak almaktadir: En agik sekilde gocuklara gektirilen
acilarin anlamsizliginda belli olan halkin katlanmak zorunda

25.F. M. D. : Tiim Yapatlar, Cilt 9, S. 628-630

107



kaldig1 acilar pratikte nasil agilacaktir. Dmitri kuramsal ¢6ziim
onerilerini yazar agisindan onemli bir deneyimle tamamlamak-
tadir: Halkin koti yazgisini anlayabilmek ve degistirebilmek
icin insanin kendisinin ruhsal ve bedensel acilara katlanmasi,
bdylece halktan biri olmasi, onlarla egit duruma gelmesi gerek-
mektedir. Dostoyevski Omsk'taki Oliiler Evinde tutuklularin
dertlerini paylasarak halkla esit duruma gelmeyi kendi iizerinde
yasamigtir. Petragevski ¢evresinden gelen gen¢ devrimcinin ku-
ramsal tasarimi bu deneyden basariyla ¢ikamamstir. Ivan'daki
gibi kuramsal diisiinceler donemini Dmitri'nin basindan gecgen
somut dertler izlemistir. Romanin merkezi motifi olan baba-
cinayeti oykiisii, aym sekilde Oliiler Evinden kaynaklandig:
icin bu baglamlara dikkati cekme geregini duyduk.

Ivan cinayeti islemek igin babasinin katiline kuramsal olarak
cesaret verdigini kesinlikle anladiktan sonra, agir1 uyarilmig ha-
yalinde seytanla bir diyaloga girmektedir. Su¢luluk duygusu bir
bilin¢ yarilmasina neden olmakta ve seytanla, kendi ikinci be-
niyle girdigi felsefi diyalogta davranislarinin ve spekiilasyonla-
rinin hesabim vermektedir.

Dalkavuk-tutucu ve Zosima'nin amansiz karsiti gileci kesis
ferapont hiicresine siiziilen, "kalin kahverengi kuyrugunu" kapi-
ya sikisgtirdig: bir seytandan s6z etmektedir. Bu Ortacag'a 6zgii
basmakalip tasarimla Ivan'in hayali arasinda hi¢bir benzerlik
yoktur. Ivan'in seytani, hastalikli bir imgelemden dogmus bir
sanri olmasina karsin, Goethe'nin Mefistosuyla aym diizeyde-
dir. Goethe'nin Faust-Mefisto-iligkisiyle bu sahnenin kargilasti-
rilis1, Dostoyevski'nin bu verimle edebi motifi tamamen yeni
bir tarzda ele aldigimi gostermektedir. Goethe'nin Mefistosu,
Faust'u Ortagag-skolastik kitap bilgisinin ve feodal sinif hiye-
rarsisinin baglarindan kurtarmaktadir:

"Bagina buyruk, 6zgiir olmak ve
Yasamin ne oldugunu anlamak istersen eger" 26

26. Goethe'nin Yaputlari, Yayinlayan : Alman Bilimleri Akademisi Berlin,
Cilt 5,8. 72
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Bu ozgiirliikle ve yadsimanin devrimci giiciiyle donanmis
olan Faust yasamla hesaplagma cesaretini gosterir, sonugta tek-
rar seytandan kagip kurtulmak i¢in bu giiciin iiretici bir yone na-
sil gevrilecegini grenir.

Burjuva toplumundaki anlamda 6zgiir bireyin toplumsal ¢ev-
resiyle iiretici tarzda bir ¢atismaya girmesi, Dostoyevski a¢isin-
dan, sonugta kendini yalitlamaya ya da su¢ iglemeye vardiran
salt kuramsal bir spekiilasyon diizeyine inmistir. Bu nedenle Fa-
ust-Mefisto iliskisi de ilkesel olarak degismistir. Seytan roma-
nin baginda degil, sonunda meydana ¢ikmaktadir. Karakterler
ve olaylar baslangicta istedigi yonde gelistikleri igin geri planda
kalmaktadir ve iistelik Karamazov'lar ek bir ¢aba gostermeden
kazang getirecek bir iiriin olma 6zelligi gostermektedirler. An-
cak biiyiik umutlar bagladig1 ivan Karamazov diinyay1 yadsima-
ya ve yikmaya iliskin akilli ve de seytani kuramlarindan vaz-
gecmek isteyince, o zaman olaylara kendisi karigmaktadir. Fa-
ust'un asil 6zgiil yani, yani tanriya ve diinyaya karsi baskaldir-
ma diisiincesi Ivan'da etkisini yitirmeye bagladig1 zaman, seytan
kendisine gériinmektedir. Ivan'in kuramsal bagkaldinsinda ifa-
desini bulan yadsimanin devrimci giicii, kendisi ve gevresi iize-
rinde sadece yikic1 etkilerde bulunmugstur. Bu yola devam et-
mek, yani "Yeralt1"nin kahramam ya da Stavrogin gibi ilgisizce
ya da siirekli kugku icinde reel diinyaya aldirig etmemek, sahip
oldugu iistiin zeka ve ahlak bilinci nedeniyle Ivan'in kendi ken-
dini yok etmesine yol agacakti. Ve seytan da iste bu ¢oziimii
Ivan'a telkin edebilecegini ummaktadir. Béylece ona "her sey
miibah" formiiliiniin bencil motiflerini gostermekte, Biiyiik En-
gizisyoncu Séylencesi'ni ammsatmakta, Ivan'in tann ile seytamn
varhgindan duydugu kugkuyu koriiklemekte, kendisini herkesin
i¢inde cinayetle suglama niyetinin agir1 bir kendini begenmislik
ifadesi oldugunu, ¢iinkii Smerdyakov'un &liimiinden sonra boy-
le bir itiraftan pratik bir yarar beklenemeyecegini agiklamakta-
dir. Ancak.kamtlarinin tiim inandinicigihina karsin, seytan bura-
da basansiz kalmaktadir. Ivan seytan goriintiisiinde, daha énce-
ki diisiinceleriyle kuramlarinda yer alan anti-hiimanist etmeni
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nesnel duruma getirmekte ve boylece aslinda burjuva-bireyci
bu diisiince tarzin1 agmak igin ilk adimi atmaktadir?’.

Buradaki felsefi tartisma reel sosyal-tarihsel bir temele da-
yanmaktadir. Seytan bir "Rus beyzadesi"nin, reformdan sonra
yoksullagsmis bir derebeyin hayli eskimis giysileriyle Ivan'in
karsisinda oturmaktadir. Onu zengin akrabalarinin yanina sigin-
mis uysal, felsefe yapan bir kisi olarak, artik sahip olmadig:
icin diinyay1 yadsiyan, Fyodor Pavlovi¢ gibi bastan savma ve
kotii bir sekilde kendisiyle alay eden liberal bir diigiiniir olarak
tasarlamak miimkiindiir. Dostoyevski yeni bir-kolelik ¢agimi
baslatmak icin diinyay: yikmak isteyen 6zgiil Rus seytaninin
sosyal-tarihsel kimligini, koyliileri ezen bir derebeyken bir sini-
ke ve tefeciye, ama ayni1 zamanda "her sey miibah" diyen anar-
sist bir devrimciye doniigmiis kisilikler olarak belirlemektedir.

Bu yiice emellerin ardinda eski derebeylik yasamini1 yeni bir
kiigiik burjuva cennetinde siirdiirme 6zleminden, seytanin, tan-
risina mum yakan yedi pud'luk sisko bir tiiccar karisinin yerine
gecme isteginden bagka bir sey bulunmamaktadir. Rus ulusal
bilincindeki bu ideolojik mirasin sosyal-tarihsel temeli, Dosto-
yevski'ye gore, 18. yiizyllda Pugagev ayaklanmasindan sonra
kesinlesen halkla iist tabaka arasindaki ayrilikta yatmaktadir.
Oblomovka'nin ataerkil cennetiyle hi¢ de hos olmayan arka yii-
zii, yani halkin acimasizca ve keyfi olarak baski altinda tutul-
masi, kolelerini ceza gérmeden kopeklere pargalatma hakkina
sahip general tipleri iste bu ayrihiktan ortaya ¢ikmiglardir. Top-
lumu reformlarla ya da bir devrimle degistirmek i¢in aydinlarin
Bat1 Avrupa'dan alarak Rusya'daki iligkilere aktardiklar: liberal
ve devrimci diigiincelerle kuramlarin tiimii bu ulusal-tarihsel
gelismeyi goz ardi etmekte, sadece iist tabakamin bencil amagla-
rin1 gézetmektedir. Sinirsiz bir fedakarhik ruhuyla ve 6znel bir

27. Sovyetler Birliginde yapilan yeni aragtirmalar ivan'in ideolojik tasari-
min1, 6rnegin hem Kant ve Kierkegaard'a iliskileri agisindan (Y. E. Golosov-
ker : Dostoyevski ve Kant) hem de Rusya'daki toplumsal pratik bakimindan
ele almiglardir (G. M. Fridlender: Dostoyevski'nin Gergekgiligi, Moskova-
Leningrad 1964, S 309-364 : M. Gus : F. M. Dostoyevski'nin disiinceleri ve
Kisileri, 2. Basim Moskova 1971 ; A. A. Berlin : Karamazov Kardesler. Sos-
yal - felsefi sorunlar, Moskova 1959, S. 265)

110



ictenlikle bu temele dayanarak Rusya'da genel bir devrim tasar-
layan aydinlar amaglarim pratikte gerceklestirirlerken nesnel
olarak basarisizliga ugramak zorunda kalmiglardir,.¢iinkii Dos-
toyevski'ye gore, Rus halkinin 6zgiil ¢ikarlarini anlamamiglar
ve bu nedenle haltan destek gérmemislerdir.

Dostoyevski ¢aginin asi gengligine karsi degil, onlarin halka
yabanci, burjuva kokenli devrim taslaklarina, ahlak felsefeleri-
nin radikal 6znelciligine ve buradan tiireyen anarsist teror egili-
mine karsi polemige girmigtir. Tarihsel iki deneyim, Karama-
zov Kardegler yazarimin bu elestirel tutumunu onaylamaktadir:
Burjuva toplumunun 1789 yilindan 1. Napoleon ve Ikinci Impa-
ratorluk donemine kadar gosterdigi gelisim ve Rusya'min 18.
yiizyilldan Reform ¢agr bunalimina kadarki tarihi. Kanisina gore
Rusya'da halkla iist tabaka arasindaki ikiciligi asacak toplumsal
bir degisme, ancak Rus halki ile ¢ikarlarimin 6zelligi ¢ikis nok-
tast alindig1 zaman gergeklesebilecektir. Ne var ki, Dostoyevs-
ki'nin bu yondeki ¢oziim arayislar etiksel-dinsel bir iitopya ile
son bulmustur.

Dostoyevski'nin tiim biiyiik romanlarinda oldugu gibi bu
itopya Karamazov Kardegler'de de bir sav olarak, yapitin top-
lam yapisi i¢inde iglevsel bir 6ge olarak goriilmektedir. Gergek-
¢i temel diislince bagka bir baglamda ger¢eklesmektedir. Dosto-
yevski Karamazov Kardegler'in yazgisini' dramatik bir tarzda
betimleyerek sinifsal ve kalitimsal olarak kok salmig kotii mira-
sin, Ozgiil Rus seytaninin manevi- yonden asilmasini gdstermek-
tedir. Saghginda bu seytam, "Karamazovlugu" kisiliginde can-
landiran babalarinin o6ldiiriiliisii, gecirdikleri ruhsal degismenin
sarsicl nedenini olusturmaktadir. Bu mirasin asilmas1 Karama-
zov Kardegler icin bagkaldirinin, tutkularin ve diigiinsel yansit-
malarin sonu degil, yazarin romani devam ettirme tasaristyla il-
gili sdzlerine gore, Alyosa'nin devrimci hareketle iligkisini sag-
layacak yeni bir yasamin baglangici anlamina gelmektedir.
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DOSTOYEVSKIDE KARNAVAL OGELERI
Mihail M. Bahtin

Kamavalin ve daha sonra buradan tiireyen soytarilikla pana-
yir komedisinin Dostoyevski uzerindeki etkileri, basindan kar-
navala benzer pek ¢ok olay gecmis olmasina karsin, yine de do-
layli olmugtur (Ukrayna kamaval folkloru da Gogol'ii dolayh
bir sekilde etkilemistir). 18. ve 19. yiizy1l yazarlarindan bir ¢o-
gu gibi Dostoyevski'nin de yapitlarinda kamaval 6gelerine yer
verisi, her seyden Once edebi-tiire 6zgii bir gelenektir. Bu gele-
negin edebiyat dis1 kaynagini, yani gercek kamavali bu yazarlar
olasilikla bir kez bile bilingli sekilde goz 6niine almamuglardr.

Ne var ki, karnaval ve bigimleri, simgeleri, 6zellikle de diin-
yay1 bir karnaval gibi duyumsamus bir¢ok edebi tiir tarafindan
yiizyillar boyunca sogurulmus, bu tiirlerin 6zgiirliikleriyle kay-
nasmig, ayrilmaz bir pargasi haline gelmis ve onlara bicim ver-
mistir. Karnaval adeta edebiyata, daha dogrusu, gelisiminin en
giicli asamasina girmis, orada yer etmistir. Edebiyat diline ak-
tarilan karnaval big¢imleri, yasami sanatsal yonden yansitmanin
giiclii araglarindan biri olmus, sézciikleriyle bicimleri de olaga-
niistii bir simgesel genellestirme, yani derinligine genellestirme
giiciine sahip 6zel bir dil haline gelmigtir. Yasamin pek ¢ok.yo-
niinii, daha dogrusu, derinde yatan katmanlarin1 bulmak ve yan-
sitmak sadece bu dilin yardimiyla miimkiindiir.

Bir yazarin bu dile, yani edebiyattaki kamnaval tiirii gelenegi-
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ne egemen olmak igin, bu gelenegin biitiin 6gelerini ve kollarini
tanimak sart degildir. Her tiir, fazlasina gerek duyulmayan or-
neklerle, hatta sadece fragmanlarla kavranabilen ve yaratici bi-
¢imde uygulanabilen organik bir mantiga sahiptir. Ancak tiiriin
mantig1 soyut bir mantik degildir. Mevcut tiiriin her yeni var-
yanti, her yeni yapit bu mantif1 zenginlestirir, tiiriin dilini yet-
kinlestirir.

Kamaval gelenegi Dostoyevski'de yeniden yorumlanarak,
oteki sanatsal momentlerle birleserek ve yazarin Gteki sanatsal
amagclarina hizmet ederek 6zgiil bir tarzda yeniden dogmustur.
Kamaval 6geleri Dostoyevski'de ¢oksesli romanin 6teki 6zgii-
likleriyle organik bir sekilde birlesmektedir.

Dostoyevski'deki karnaval 6gelerini ¢6ziimlemeye baglama-
dan once iki sorun iizerinde bazi1 agiklamalarda bulunmak zo-
rundayiz. Karnaval ogelerine yer verme sorunsalinin dogru ola-
rak anlagilmasi istenirse, o zaman kamavali soytarilik, hatta bo-
hemlik gibi basite indirgeyen goriislerden vazgegilmesi gerek-
mektedir. Karnaval binlerce yildan bu yana halkin, dikkat edil-
sin tiim halkin diinyay1 duyumsayis bi¢imlerinden biridir. Diin-
yayi bu sekilde bir duyumsayis korkuyu uzaklastirmis, insanla-
rin birbirleriyle ve diinya ile yakinlasmasini saglamis, tiim in-
sanlar1 6zgiir, senli benli-ailevi bir iligki igine sokmustur. Diin-
yay1 bu tarzda bir duyumsayista disavurulan degismenin sevin-
ci, bu sevingli gérecelik, korkudan dogmus olan ve olusa, degis-
meye diisman, varligin ve toplumun olusmus durumunu mutlak-
lagtirmak isteyen dogmalarin egemenligindeki tek yanh ve ka-
ranlik resmi ciddiyetin karsisinda yer almaktadir. Diinyay: kar-
navalcasina duyumsayis insanlari bu tiir bir ciddiyetten kurtar-
maktadir. Bunun nihilizmle, hafifmegreplik ve siradan bir birey-
cilikle ortak yam yoktur.

Kamavala iligkin, giiniimiiz i¢in belirleyici olan sig teatral-
panayirvari tasarimlardan da insanin kendini kurtarmas: gerek-
mektedir. Kamavalin dogru olarak anlasilmasi isteniyorsa, bas-
langic1 Antikgag ve gelisiminin tepe noktasi Ortagag ile Rone-
sans gozden uzak tutulmamalidir.
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Ikinci.sorun edebi akimlarla ilgilidir. Tiiriin yapisina giren
ve onu belli bir olgiide belirleyen kamaval Ogeleri degisik
akimlarin ve yaratma ydntemlerinin gercevesi iginde uygulana-
bilmektedir. Kamaval 6gelerini romantizmin bir 6zelligi olarak
gormek pek dogru olmaz. Ancak her akim ve her yaratma yon-
temi karmaval dgelerine bir bagka ve yeni bir anlam kazandir-
maktadir. Bu durumu gérmek igin, dmegin Voltaire'deki (Ay-
dinlanmaci Gergekgilik), Tieck'in ilk yillarindaki (Romantizm),
Balzac'taki (Elestirel Gergekgilik) ve Ponson de Terraille'deki
(Ar Seriiven Edebiyati) karnaval 6gelerini kargilagtirmak yeter-
li olacaktir. Adi gegen yazarlarda karnaval Ogelerine yer veris
orani hemen hemen aynidir, ancak ait olduklar1 edebi akimlar
baglaminda degisik sanatsal amaglarinin gerceklesmesine hiz-
met etmektedirler ve bu nedenle farkh bir "ses verirler". Bunun-
la beraber kamaval 6zelliklerinin varligi, biitiin bu yazarlarin
tiire 6zgii aym gelenege katmakta, aralarinda poetik agisindan
olduk¢a 6nemli bir bag kurmaktadir.

Dostoyevski'nin ilk yapitlarindaki kamaval dgelerinin iize-
rinde durmak istemiyoruz. Yazarin sadece siirgiinden sonra ya-
yimlanan yapitlarinda yer alanlari gostermekle ve bunlarin te-
mel iglevlerini ortaya ¢ikarimakla yetinecegiz. Yoksa bu sorunu,
Dostoyevski'nin tiim yapitlarini ele alarak kapsamlh bir bi¢imde
ve derinligine arastirmak bu ¢aliymanin sinirlarini asacaktir.

Dostoyevski'nin ikinci doneminde kaleme aldig: ilk yapiti
Amcanin Riiyasi, keskin hatlarla belirlenmis, ancak oldukga ba-
sit ve yiizeysel karnaval Ggelerinin varligiyla dikkati ¢cekmekte-
dir. Olaylarin merkezinde, aym zamanda bir felaketle sonugla-
nan, Moskalyova ile Prensin foyalarinin meydana ¢ikariligini ve
asagilamiglarini iceren bir skandal yer almaktadir. Moskalyova
ironik bir tarzda 6viilmektedir: Burada 6vgii ile hakaretin birbi-
rine karmavalcasina karigtirilmasini goriiriiz.

Prensin, yani karnaval kralinin ya da daha dogrusu kamaval-
lik damat adayinin asagilanigi ile skandal sahnesi bir tesrih ka-
rakterine sahiptir. Bu ise tipik bir karnaval 6gesidir, "kamavalin
anatomisi"dir. Bu tiir sahnelerle Ronesans'in karmavala ¢evril-
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mis edebiyatinda, 6zellikle Rabelais'de ve daha zayif bigimiyle
Cervantes'te sik sik rastlanmaktadir. Ancak asagilanan karnaval
krali roliine, Oykiiniin kadin kahramani Maria Aleksandrovna
Moskalyova da girmektedir.

Ne var ki, yash damat aday: prensin giiliing asagilanma sah-
nesinin ardindan, adeta bunun kargitim olusturan gen¢ damat
aday1 6gretmen Vasya'nin trajik bir sekilde kendi kendini asagi-
layis sahnesi ile 6liimii gelmektedir. Birbirlerini kargilikli yansi-
tan ya da belli belirsiz sezdiren ve biri komik, o6teki trajik ya da
biri yiiksek, oteki alt diizeyde gerceklesen ya da biri olumlayan,
Oteki yadsiyan sahnelerin ve kisilerin bu sekilde iki kez yinele-
nisi, Dostoyevski'ye gore, tamamen karakteristik bir durumdur.
Bu iligkili sahneler bir araya getirildiginde karsit anlamh bir bii-
tiin olustururlar. Bu ise, diinyay1 karnavalmigcasina duyumsayi-
sin yogun bir ifadesidir. Ancak Amcamn Riiyasi'nda bu 6zellik
heniiz yiizeyde kalmaktadir.

Stepancikova Kéyii'ndeki kamaval dgeleri, burada da yiizey-
sel pek ¢ok ©zelligin bulunmasina karsin, ¢cok daha yogun ve
o6nemlidirler. Stepangikova'daki yasam, albay Rostanev'in ¢iftli-
ginde istedigi gibi davranan bir despot haline gelmis asalak ve
soytan Foma Fomi¢ Opiskin'in ¢evresinde donmektedir. Opis-
kin bir kamaval kralindan bagka bir sey degildir. Bu yiizden
Stepangikova'daki yasam acik secik bir kamaval niteligi tasi-
maktadir. Bu, normal yollardan ayrilmig, neredeyse tersyiiz
edilmis bir yagamdir.

Burada kamaval krali Foma Fomig'in sozii gectigi igin baska
tiirliisii de zaten diigiiniilemez. Bu yasamda yer alan 6teki kisiler
de kamaval renkleri tasimaktadirlar: Beylik-romantik tarzdaki
agktan yana ¢ilgin ve zengin, ama temiz ve de iyi yiirekli Tatya-
na Ivanovna; Generalin, Foma'ya tapinan akilsiz karisi; hi¢ dur-
madan beyaz bir boga hayali géren ve Komarinskaya dansi ya-
pan kiiciik budala Falaley; soylu olmayan adini degistirmek is-
teyen, ancak buldugu her yeni ada hizmetgiler tarafindan yaki-
stksiz kafiyeler uydurulan kagik usak Vidopliyasov; yagaminin
son giinlerinde Fransizca 6grenmek zorunda birakilan yash
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Gavrila; hilebaz soytan Yesevikin; zengin bir kadinla evlenme
hayalleri kuran "ilerici" budala Obnoskin; ziigiirt hiisar Misingi-
kov; baykusa benzeyen Bakgeyev ve digerleri. Biitiin bu kisiler,
kendilerine uygun normal konumlarini yitirmis, herhangi bir
nedenle yasamin olagan yolunu terketmis insanlardir. Romanin
konusu, pek de siiriikleyici olmayan bir dizi skandaldan, garip
ve gizemli eylemlerden, asagilanmalar ve yiiceltmelerden olus-
maktadir. Gogol'in Dostlarla Yazigmalardan Seg¢me Boliim-
ler'inin de alaya alindig1 yapit parodiler ve yari-parodilerle do-
ludur. Bu parodiler dykiiniin kamaval atmosferine organik bir
sekilde eklenmektedirler.

Kamaval 6gelerine yer veris Dostoyevski'ye, karakterlerdeki
ve insanlarin davraniglarindaki normal yasam kosullarinda orta-
ya ¢ikarilamayacak olan momentleri gérme ve gésterme olana-
g1 saglamaktadir. Ozellikle Foma Fomig karakterindeki kar-
naval oOzellikleri digerlerinden ¢ok daha belirgindir. O artik
kendisiyle uyusmamakta, kendisine benzememektedir; secik ve
eksiksiz bir tammlamasini yapmak miimkiin,degildir. Bu karak-
terde, Dostoyevski'nin daha sonraki kahramanlari kendilerini
hissettirmektedirler. Ayrica Foma Fomig albay Rostanev'le bir-
likte birbirine karsit bir kamnaval ¢ifti olusturmaktadir. Dosto-
yevski'nin ikinci donemine ait bu iki yapittaki karmaval 6geleri-
nin iizerinde durugumuzun nedeni, bunlarin bir parga yiizeysel,
ama bu yiizden ¢ok daha belirgin olmalaridir. Yazarin daha
sonraki yapitlarinda karmaval 6geleri derindeki katmalarda yer
almakta, nitelikleri degismektedir. Ele alinan bu iki yapitta ol-
dukga yiiksek perdeden ¢ikan giiliis giderek bastirilmaktadir.

Burada kargimiza, diinya edebiyatindaki 6nemli fonomenler-
den biri, yani azaltilmig giilme ¢ikmaktadir. Giilme, gergeklik
kargisinda belirli, ama mantik diline ¢evrilemeyen estetiksel bir
davranistir; gergekligi sanatsal agidan gérme ve meydana ¢ikar-
ma tarzidir; bu nedenle sanatsal bigimlendirmeyi, sijeyi, tiirii
gelistirme tarzidir. Karsit anlamliligi iceren kamnaval giiliisi,
ayn1 zamanda tiir olusturan yaratici biiyiik bir giictii. Bu giiliis,
fonomeni degisim ve gegis siireci i¢inde yakalamakta ve kavra-
maktaydi. Fonomende olus'un her iki kutbunun yeri, birbirin-
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den kopmayan, canliliklarini ve yenileniglerini saglayan bir sira-
lamayla saptanmistir. Oliimde dogum, dogumda ise 6liim gorii-
niir hale gelmektedir, aym sekilde galibiyette yenilgi, yenilgide
ise galibiyet, yiiceltinede asagilama vb. Karnaval giiliisii bu de-
gisim momentlerinden herhangi birinin mutlaklagmasini, tek
.yanl bir ciddiyet i¢inde duruklasmamasim saglamaktadir.

Oliimde dogumun "gériiniir" hale geldigini s6yledigimiz za-
man, karnavala 6zgii kargit anlamlilif: bir parca tahrif etmekte-
yiz. Ciinkii 6limle dogumu birbirinden ayirmakta, bir parga
uzaklastirmaktayiz. Oysa canh karnaval kisilerinde 6liim gebe-
dir, dogurgan ana rahmi mezar olarak meydana ¢ikmaktadir.
Alayla zaferin, asagilanmayla Ovgiiniin ayrilmaz sekilde kay-
nastig1 yaratici, karsit anlamh kamaval giiliisiinii doguran iste
bu tiir figiirlerdir.

Kamaval figiirleriyle karnaval giiliisii edebiyata aktarildigin-
da, edebiyatin 6zgiil sorunlarina uygun olarak az ya da ¢ok de-
gisiklige ugramaktadirlar. Kamaval kosullarina uydurulmus
edebi figiirlerdeki karsit anlamlilik ve giiliig, bu degisikligin ni-
teliginden ve boyutlarindan bagimsiz bir sekilde korunmaktadir.
Ancak bu, belirli kosullar altinda ve belirli tiirlerde azalabil-
mektedir. Gergi giilmeyi belirleyen hala figiiriin yapisidir, ama
giilmenin sesi iyice kisilmistir artik. Deyim yerindeyse giilme-
nin izlerini betimlenen gergekligin yapisi i¢inde goriiriiz, ama
rinda giilme, biitiiniiyle degilse bile, indirgenmistir; ama giil-
menin izlerini bagskisi (Sokrates) figiiriiniin yapisinda, diyalog-
lara yon veris tarz ve bigiminde, 6zellikle de diisiinceleri, olu-
san varhigin aydinlik goreceligi iizerinde yoguslastiran, dogma-
tik (monologa 6zgii) bir soyutlama i¢inde duruklagtirmayan, salt
retoriksel olmayan, gercek diyalog tarzinda gérmek miimkiin-
diir. Bu diyaloglarda giilme zaman zaman figiiriin yapisindan
¢ikmakta ve adeta sesli bir hale gelmektedir. Platon'un son do-
nem diyaloglarinda ise giilme en aza indirgenmistir.

Ronesans edebiyatinda giilme genellikle indirgenmemistir;
fakat "ses yogunlugu" esit degildir. Ornegin Rabilais'de agik¢a
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ve yiiksek perdeden ¢ikan bu giilis Cervantes'te artik bu denli
aleni degildir. Don Quichotte'un ilk kitabinda oldukga sesli ¢i1-
kan giiliisiin giicii, ikinci kitapta iyice azalmigtir artik. Bu du-
rum bagkisi figiiriiniin yapisinda ve siijede meydana gelen kimi
degisikliklere de baghdir.

18. ve 19. yiizyillarin karnaval edebiyatinda giilme, genellik-
le ironi, mizah ve indrigenmis giiliisiin 6teki bigimleri halinde,
biiyiik 6l¢iide azaltilmistir.

Simdi Dostoyevski'deki indirgenmis giilmeye donelim tek-
rar. Ikinci dénemin bu ilk iki yapitinda giilme agik segik duyul-
maktadir hala. Kamavala 6zgii karsit anlamlilik da korunmakta-
dir. Dostoyevski'nin daha sonraki biiyiik romanlarinda ise giil-
me biiyiik ol¢iide indirgenmistir (6zellikle Sug ve Ceza'da). An-
cak Dostoyevsk'nin tiire 6zgii karnaval gelenegiyle birlikte be-
nimsedigi diinayay: sanatsal yonden orgiitleyen ve aydinlatan
karsit anlamh giiliigsiin izlerini biitiin romanlarinda gormek
miimkiindiir. Bu izlerle, figiirlerin yapisinda, siijenin bir¢ok du-
rumunda, islubun kimi 6zelliklerinde de karsilasiriz. Ancak in-
dirgenmis giiliis en 6nemli, hatta belirleyici bi¢imini yazarin
konumundan almaktadir. Bu konum, her ¢esit tek yanh dogma-
tik ciddiyeti diglamakta, yasamin ve diisiincenin sadece tek bir
yOniiniin, tek bir kutbunun mutlaklagmasina g6z yummamakta-
dir. (Yasamin ve de diisiincenin) tek yanh ciddiyeti, tek yanh
dokunaklilik (Pathos) biitiiniiyle kahramanlara ge¢mektedir.
Ancak kahramanlarini romanin "biiyiik diyalog"unda kars1 kar-
slya getiren yazar, bu diyalogu acik birakmakta, sonuc¢landir-
mamaktadir.

Diinyay1 karnavalcasina duyumsayisin da hig¢bir son tanima-
digimni, her cesit kesin sona diisman oldugunu belirtmekte yarar
vardir sanirim. Her son burada yeni bir baslangigtir. Kamaval
figiirleri her zaman yeniden dogmaktadirlar.

Kimi aragtirmacilar (Vyageslav Ivonov, Komarovig) Antik-
¢ag'in (Aristoteles) arinma (katharsis) terimini Dostoyevski'nin
yapitlarina uygulamiglardir. Bu terim ¢ok genis olarak ele ali-
nirsa, o zaman bu uygulamaya karsi pek bir sey denemez (giin-
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ki genis anlamda arinma olmazsa, sanattan da s6z edilemez).
Ancak (Aristoteles¢i anlamda) trajik arinma kavramini Dosto-
yevski'ye uygulamak miimkiin degildir. Dostoyevski'nin roman-
larim souuglandiran arinmay: (elbette upuygun olarak degil ve
biraz da ¢ok akilci bir sekilde) s6yle ifade edebiliriz: Diinyada
higbir sey kesin degildir, diinyada ve diinya hakkinda son stz
heniiz s6ylenmemistir, diinya agik ve serbesttir,; daha her seyin
arifesindeyiz ve hep boyle kalacaktir. Iste bu, karsit anlamh gii-
liisiin anndiric1 anlamidir da ayn1 zamanda.

Buraya kadar soylediklerimiz sanat¢i Dostoyevski igin ge-
cerlidir. Gazeteci Dostoyevski'ye ise kisitlanmig tek yanh ciddi-
yet dogmacilik ve hatta eskatoloji bile yabanci degildir. Ne var
ki, gazeteci Dostoyevski'nin diigiinceleri romanlarindan birinde
beliririr belirmez, bitmemis ve agik diyalogun ayricaliksiz, ete
kemige biiriindiiriilmiis sesleri haline gelmektedir.

Dostoyevski'nin romanlarinda her sey heniiz s6ylenmemis,
omegi olmayan "yeni soz"e doniiktiir. Herkes merakla bu sozii
beklemektedir. Ve yazar da, tek yanh ve tek anlamlh ciddiyeti
bir yana birakarak, bu s6ziin yolunu kesmemektedir.

Kamaval edebiyatindaki indirgenmig giilme, bu tiir bir yapi-
tin kasvetli bir havaya sahip olmasim diglamamaktadir. Dosto-
yevski'nin yapitlarindaki kasvetli hava bizleri sasirtmamalidir.
Ciinkii bu hava yapitin son sozii degildir.

Dostoyevski'nin romalarinda indirgenmis giilme kimi zaman
disa tagmaktadir. Bu durum, 6zellikle anlattiklar1 her zaman pa-
rodisel ironik karsit anlamlilik tarafindan belirlenen bir anlatici-
nin ya da kronikginin dykiiye katildig: yerlerde goriilmektedir.
Omegin Ecinniler'de Stepan Trofimovig'e diiziilen ovgiiler, ki
bunlar Amcanin Riiyasi'ndaki Moskalyova'nin oOviiliigsiine ¢ok
benzemektedir, bu sekilde bic¢imlendirilmistir. Dostoyevski'nin
biitiin romanlarina serpistirilmis olan agik ya da yar gizli para-
dilerde de bu giiliis agik¢a duyulmaktadir.

Simdi de Dostoyevski'nin romanlarindaki kamaval 6geleri-
nin Oteki 6zgiirliikklerinden bazilarin1 gézden gegcirelim. Kama-
val ogelerine yer veris, hazir bir icerige uygulanan yiizeysel ve
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duruk bir sema degildir, tersine sanatsal goriisiin son derece es-
nek bir bigimidir, yeni -olani ve hi¢ goriilmemis- olam meyda-
na ¢ikarma olanagim saglayan bir gesit bulgusal ilkedir. Kamna-
val Ogelerine yer veris, sahip oldugu degismenin ve yenileme-
nin dokunakliligiyla olusmus-olani, goriiniiste duruk ve bitmis-
olan1 gorece duruma getirerek Dostoyevski'ye, insanlarin ve in-
sanlar arasi iligkilerin derindeki katmanlarina girme olanagini
tanimigtir. Bundan bagka, daha 6nceki yasam bigimlerini, ahlak
kurallarini, inanglan "¢iiriiyen sicimlere” doniistiiren ve o giine
kadar insanin, insani diisiincenin gizli kalmig karsit anlamli ve
de yetkinlestirilemeyen dogasini meydana c¢ikaran kapitalist
iligkilerin sanatsal agidan sergilenisi i¢in son derece yararl ol-
dugu da anlagilmigtir. Sadece insanlar ve davramiglar degil, iis-
telik diistincelere bile kapali hiyararsik yuvalarindan zorla diga-
1 atilmiglar ve "mutlak”, hicbir seyle sinirlanmayan diyalogun
ailevi iligkileri icinde karsi karsiya gelmislerdir. Bir zamanlar
Atina'nin pazar meydaninda "araci” Sokrates'in yaptg: gibi, ka-
pitalizm insanlar1 ve diisiinceleri bir araya getirmistir. Suc ve
Ceza'dan baglamak iizere Dostoyevski'nin tiim romanlarinda di-
yalog, siirekli olarak birkamavaldiyaloguna ¢evrilmektedir.

Suc ve Ceza'da kamaval 6gelerinin bagka goriiniis bicimle-
riyle de karsilagiriz. Bu romanda her sey --insanlarin yazgilan,
yasantilar1 ve diisiinceleri-- neredeyse kendi sinirlarini zorla-
maktadir, her sey kendi kargitina doniismek iizeredir (ama el-
bette soyut-diyalektik anlamda degil), her sey abartiimakta ve
agiriya vardirilmaktadir. Romanda istikrar kazanan higbir sey
yoktur, yasam siirecinin olagan akisi iginde yer alabilecek ve
kendisini burada gelistirebilecek olan hicbir sey hakettigi siiku-
nete kavugmamaktadir (Diinya ile Razumihin i¢in bdyle bir ge-
lisme olasiligin1 Dostoyevski ancak romanin sonunda sezdir-
mekte, ama betimlememektedir: Boyle bir yagam kendi sanatsal
diinyasinin sinirlar1 disinda kalmaktadir). Her sey degisme ve
yeniden dogusun 6zlemini ¢ekmektedir. Her sey sonuglanma-
mugigecis an'1 iginde gosterilmektedir.

{omanda onemli islevi olan olaylarin gegtigi yer Petersburg
kenti de varlikla var-olmayanin, tipki bir sis gibi her an dagila-
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bilecek ve ortadan kalkabilecek gercgeklikle hayalin sinirinda
bulunmaktadir. Petersburg kentinin istikrarsizlig i¢in bir gerek-.
ce gosterilmemekte, hakli nedenleri ileri siiriilmemektedir; Pe-
tersburg kenti de "her seyin arifesi"nde yasamaktadir. Peters-
burg'a iligkin bu karmaval anlayist Dostoyevski'de ilk kez Bir
Yufka Yiirekli (1847) adl 6ykiide goriilmiis, daha sonra Peters-
burg'un Siir ve Diizyaziyla Hayali Oykiisii'nde (1861) dnemli
Olgiide gelistirilmigtir.

Sug ve Ceza'da Gogol'iin yapitlar1 (Amcanin Riiyasi ve Ste-
pangikovo Koyiinde oldugu gibi) artik karnaval 6gelerinin kay-
nagi yerine gecmektedir. Burada olasilikla Balzac'in ve de top-
lumsal seriiven romanlarinin (Soullier, Sue) etkileri agir bas-
maktadir. Ancak Sug ve Ceza'daki kamaval 6gelerinin en énem-
li kaynagi hi¢ kugkusuz Puskin'in Maga Kzt adli yapitidir.

Simdi romandan kiigiik bir boliimii ¢6ziimleyecegiz ve bu bi-
ze, Dostoyevski'deki karmaval 6gelerinin 6nemli 6zgiirliiklerin-
den bazilarim gosterme olanagim verecektir. Aynm1 zamanda
Puskin'in etkisine iligkin savimizi da belirginlestirebilecegiz.

Porfiriy ile ilk kargilasmasindan ve gizemli kiigiik burjuva-
nin kendisine "katil!" diye seslenmesinden sonra Roskolnikov
bir riiya gérmekte ve bu riiyada tefeci kadini yeniden 6ldiirmek-
tedir. Riiyanin son boliimiinii buraya alalim :

"Bir siire bagsucunda durdu. 'Korkuyor' diye diisiindii. Usulca
baltay: ilmiginden kurtardi ve kocakarinin tepesine indirdi; bir,
bir daha vurdu. Ama tuhaf degil mi, kocakari bu vuruslardan ki-
mildamad bile, sanki tahtadan yapilmisti. Delikanl korktu, bi-
raz daha egilip ona yakindan bakti. Ama kocakari da bagini bi-
raz daha egdi. Bunun iizerine delikanh da ta dosemeye kadar
egildi, asagidan yiiziine bakt1 ve korkudan dona kaldi: Kocakari
sandalyesinde oturmus, sessiz bir giiliisle katila katila giiliiyor,
Raskolnikov'un, bu giiliigiini duymamas: i¢in biitiin giiciinii
harciyordu. Delikanlya birdenbire sanki yatak odasimin kapisi
aralamyor gibi geldi. Sanki oradan da giiliismeler ve fisildasma-
lar gelmeye basladi. Delice. bir 6fkeye kapildi. Biitiin giiciiyle
kocakarinin kafasina vurmaya bagladi. Ama baltay:1 her vuru-
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sunda yatak odasindan gelmekte olan giilisme ve fisiltilar da
gittikge artiyor, daha iyi isitiliyordu. Kocakarn ise katila katila
giilmekteydi. Raskolnikov kagmak istedi, ama biitiin koridor in-
sanlarla dolmustu. Merdivene bakan kapilar ardina kadar agikt1.
Merdivenin bagi, yukardan asagiya kadar basamaklar igne atsa-
nmz yere diismeyecek kadar insanla doluydu. Hepsi de bakiyor-
lardi, ama hepsi bekliyor ve susuyorlardi. Delikanlinin yiiregi
sikisti, bacaklar biiyiimiis gibi kimildamaz oldu, bagirmak iste-
di ve uyand:."

Bu betimlemede ilging birgok moment yer almaktadir.

1) Dostoyevski burada riiyanin fantastik mantigina bagvur-
maktadir. Ve bu mantik kendisine, oldiiriilmiis, giilen kocar: fi-
giiriinii yaratma giilmeyi oliim ve cinayetle birlestirme olanagi-
n1 saglamigtir. Ama bunu, karnavalin karsit anlamli mantig1 da
saglamaktadir. Demek ki burada karmavala 6zgii tipik bir birle-
sim s6z konusu olmaktadir.

Dostoyski'deki giilen kocakar figiirii, Puskin'in mezardan
goz kirpan kontesini ve iskambil kagidindan g6z kirpan (yash
kontesin karnavalvari benzeri) maga kizim1 andirmaktadir. Bura-
da soz konusu olan, rastlantisal ve yiizeysel bir benzerlik degil,
iki figiir arasindaki 6zii geregi varolan bir uyumdur, ¢iinkii bu
uyum metnin biitiiniine yayilmakta, figiirlerin havasindan ve te-
mel diisiincel igerikten tiiremektedir. Her iki durumda da sozii
edilen, Rus kapitalizminin 6zgiil kosullar1 altindaki "Napoleon-
culuk"tur. Bu somut-tarihsel fenomen ikisinde de ikinci bir bo-
yut, yani karnaval 6gesinin sonsuz anlamsizliga uzanan boyutu-
nu kazanmaktadir. Ayrica bu birbirine yakin fantastik figiirlere
(giilen olii kocakarilara) benzeri sekilde gerekgeler gosterilmek-
tedir: Puskin'de cinnet, Dostoyevski'de hummali bir riiya.

2) Raskolnikov'un riiyasinda sadece (riiyada cinayet islemi-
nin miimkiin olmadigin1 kanitlayan) kocakarn degil, yatak oda-
sinda da birileri giilmekte ve giderek bu giiliismeler artmakta-
dir. Ardindan merdivenlerde ve asagida bir yigin insan belir-
mektedir. Basamaklardan yukariya dogru ¢ikan bu insanlara
karsilik Raskolnikov yukarda, merdiven sahanliginda durmak-



tadir. Bu sahne, karnaval kralinin herkesin gozii oniinde tiim
halk tarafindan tam anlamiyla asagilayici bir sekilde alaya alin-
masidir. Aciklik yerler, alanlar halkin her yerde var olusunun
simgesidir. Ve Raskolnikov romanin sonuna dogru sugunu itiraf
etmek lizere polise teslim olmak istedigi zaman, 6nce bir alana
girmekte ve halkin 6niinde yere egilmektedir. Raskolnikov'un
hayal ettigi, halk tarafindan asagilamgsin tam karsiligini Pug-
kin'in Maca Kiz'nda bulamayiz. Ancak kismen de olsa bunu
karsilayan bir sahne yer almaktadir burada: Hermann'in halkin
gozii oniinde, kontesin tabutu baginda bayginhk gecirmesi. Ras-
kolnikov'un rijyasinin tam karsiligina ise Puskin'in bagka bir ya-
pitinda, Boris Godunov'da rastlariz: Sahte Demetrius'un Cudov-
manastirinin hiicresinde gordiigii kehanetlerle dolu riiya. Bu rii-
ya tipki keyfi yiiceltmenin, halk tarafindan giiliing bir sekilde
asagilanmanin ve ¢okiisiin karmavala 6zgii mantigin1 icermekte-
dir.

3) Raskolnikov'un rilyasinda mekan, kamaval simgelerine
benzer ek bir anlam kazanmaktadir. Yukari, asagi, merdiven,
esik, koridor, merdiven sahanhgi gibi yerler bunalimn, radikal
degismelerin, beklenmeyen doéniisiimlerin meydana geldigi, ka-
rarlarin verildigi, yasak olamin simirinin agildigi, yenilenmenin
ya da yok olusun gerceklestigi mekanlar haline gelmektedirler.

Dostoyevski'nin yapitlarinda olaylar genellikle bu tiir yerler-
de gegmektedir. Dostoyevski evin esikten uzak i¢ mekanlarin,
sadece skandal ve asagilanma sahnelerinde agik alanlarin yeri-
ne gectikleri zaman diginda, hemen hemen hi¢ kullanmamakta-
dir. Dostoyevski evlerin, konutlarin ve odalarin dayal déseli,
giivenli, esikten. uzak i¢ mekanlarin adeta "atlamaktadir”, ¢iin-
kii betimledigi yasam i¢ mekanlarda gegmemektedir.

Dostoyevski bir ev, ¢iftlik, oda, konut ve aile ozam degildir.
Oturulan i¢ mekanlarda, esikten uzakta insanlar biyografik ya-
samlarim biyografik zaman iginde gegirmektedirler. Insanlar
dogmakta, ¢ocukluk ve genglik evrelerinden ge¢mekte, evlen-
mekte, cocuk sahibi olmakta, yaglanmakta ve 6lmektedirler. Bu
biyografik zaman Dostoyevski tarafindan aynt sekilde atlan-
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maktadir. Esikte ve alanlarda sadece bir an'in bir¢ok yila ve hat-
ta (Giiliing Adamun Riiyasi'ndaki gibi) "bir milyon yila" esit ola-
bilecegi bunalim zamanina izin vardir. '

Raskolnikov'un riiyasindan romanin daha gergekg¢i sahnele-
rine gecersek, o zaman esiklerin ve buna benzer yerlerin olay-
larda temel mekanlar: olusturdugunu goriip, anlayacagiz.

Once Raskolnikov'un kendisi esikte yasamaktadir. "Tabut"a
(yine bir kamaval simgesi) benzer kiigiiciik odasinin yapisi
merdivenin sahanligina agilmaktadir; disari ¢iktigi zaman bile
kapisini kilitlememektedir, yani oturdugu i¢ mekan agik kal-
maktadir. Bu "tabut"ta biyografik bir yasam siirmek miimkiin
degildir. Burada sadece bunalimlar gegirilebilir, son kararlar
alinir, Oliiniir ya da yeniden dogulur. Marmeladov ailesi de dog-
rudan dogruya merdivene agilan ve bagka odalara gecilen bir
odada, esikte yasamaktadir. Raskolnikov sarhos Marmeladov'u
evine getirdigi zaman ailesiyle ilk kez burada, esikte karsilasir.
Kapinin 6te yaninda, sahanlkta birileri durur ve zili ¢alarken
oldiirdiigii kocararinin odasinin esiginde korkulu dakikalar ge-
cirir. Kendisi de bu an'i yeniden yasamak igin buraya tekrar ge-
lir ve zili calar. Sokak lambasinin yaninda koridordaki esikte
Razumihin'e yar1 yariya itirafta bulunur: Ama hi¢ konugmadan,
sadece bakiglarla. Yandaki odaya agilan kapinin esiginde Sonya
ile konusur (kapinin ardinda Svidrigaylov onlani dinlemekte-
dir). Esikte, esige yakin yerlerde ya da canli esik bilinciyle ge-
¢en olaylar romanda o denli ¢oktur ki, burada hepsini saymak
miimkiin degildir.

Esik, koridor, merdiven sahanligi, merdiven, basamaklar,
merdivene agilan kapilar, bahge kapilar, agik alanlar, sokaklar,
evlerin dis yiizleri, meyhaneler, kopriiler, su dolu gukurlar: Iste
biitiin bunlar rornanin mekanini olusturmaktadir. Buna karsilik
icinde biyolografik yasamin gectigi, Turgenyev, Tolstoy ve
Gongarov'un romanlarindan olaylarin gelistigi salonlarin, ye-
mek odalarinin, ¢aliyma odalarinin, yatak odalarinin igmekani-
na hemen hemen hi¢ yer yoktur. Dostoyevski'nin &teki roman-
larinda da mekan Sug¢ ve Ceza'daki gibi diizenlenmistir.

Kumarbaz'da ise kamaval 6geleri bir parga degisik bigimler
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almaktadir. Once burada, dis iilkelerde yasayan Ruslarin, Dos-
toyevski'nin ilgisini ¢eken degisik insanlarin yasami betimlen-
mektedir. Bu insanlar iilkelerinden ve halktan ayrilmislar, ya-
samlan yurttasglarimin yasam tarzindan uzaklagmigtir; davranig-
lar1 bir zamanlar iilkelerinde sahip olduklar1 konum tarafindan
belirlenmemektedir artik ve toplumsal ¢evreyle de baglan kop-
mustur. Almanya'min Roulettenburg kentinde bir araya gelen
general, 6zel 6gretmen (baskisi), seritvenci de Grieu, Pauline,
kibar fahise Blanche, Ingiliz Astley ve digerleri belli bir 6lgiide
normal yasam kurallarinin digindaymig gibi goriinen bir cesit
kamaval toplulugu olusturmaktadirlar. Kargilikli iligkileri ve
davramslari olagandisi, giinii giiniine uymayan ve skandalvari
bir duruma gelmektedir (her zaman bir skandal atmosferi igcinde
yasamaktadirlar).

Ikincisi, Kumarbaz'da anlatilan yasamin merkezinde rulet
oyunu yer almaktadir.. Bu moment belirleyicidir ve yapittaki
kamaval 6gelerinin niteligini belirlemektedir.

Kumarin niteligi (zarlar, iskambil kagidi, rulet) kamavala
Ozgii bir niteliktir. Antik¢ag, Ortacag ve Ronesasn'ta bu durum
¢ok iyi biliniyordu. Kumann simgeleri, kamaval simgelerinin
ayn diisiiniilemeyecek olusturucu 6geleriydi.

Yasamin degisik konumlanndan, hiyararsinin farklh basa-
maklarindan gelen bu insanlar, rulet masasimin ¢evresinde top-
landiklar1 zaman, oyunun kurallan ve rastlanti1 nedeniyle, birbir-
lerine benzemektedirler. Rulet masasinin baginda davraniglari
normal yasamdaki davraniglarindan farklhilagmakta, degismekte-
dir. Kumar atmosferi, yazgilarin birdenbire degismesine, ani
yiikselme ve diisiislerce, yiiceltineler ve asagilamalarca belirlen-
mektedir. Kumara para siiriilmesi, banko bunalimi andirmakta-
dir. Insan egikte duruyormus gibi bir duyguya kapilmaktadir.
Kumar zamam da 6zel bir zamandir: Bir dakika birka¢ yilin ye-
rine gegebilmektedir.

Rulet, kendisiyle temasa gecen her seyin, Dostoyevski'nin
bosu bosuna Roulettenburg diye adlandirmadigi kentin neredey-
se tiimiiniin iizerinde yasami karnavala ¢eviren etkisini goster-
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mektedir. Yogun kamaval atmosferi i¢inde bagkisiler Aleksey
Ivanovig ile Pauline'nin karakterleri sergilenmektedir. Bunlar
karsit anlamli, bunalimli, yetkinlesmeyecek, giinii giiniine uy-
mayan, beklenmedik olasiliklarla dolu karakterlerdir.

Dostoyevski, Aleksey Ivanovig¢ figiiriine bigim vermeden
once bir mektubunda onu §dyle tasarliyordu: "Cok yonlii gelis-
mis olmasina karsin, heniiz yetkinlesmemis, inancin yitirmis
olmasina kargin, inanmamaya cesaret edemeyen, otoritelere is-
yan eden, ama ayn1 zamanda onlardan korkan dogal bir kisi dii-
siiniiyorum... Ancak ana sorun bu kisinin tiim giiciinii, tezcanli-
ligini, cesaretini, canini rulet masasinda harcamis olmasidir. O
bir kumarbazdir, ama Pugkin'in Cimri Sovalyesi'nin basit bir
aggozlii olmamasi gibi, kendisi de Oyle basit bir kumarbaz de-
gildir."

Dostoyevski tarafindan gergeklestirilen Aleksey Ivanovig fi-
giirii bu tasarimdan biiyiik 6l¢iide ayrilmaktadir, ama burada
sezdirilen karsit anlamlilik sadece korunmakla kalmamus, iste-
lik daha da derinlestirilmistir; ve yetkinlesmemislik siirekli bir
yetkinlesemezlige doniismektedir. Ayrica bagkisinin karakteri
yalmiz kumarda ve karmnaval tiirii skandallarla garipliklerde de-
gil, Pauline'ye olan yogun karsit anlamli ve bunalimli tutkuda
da meydana ¢ikmakta, belli olmaktadir.

Dostoyevski sozii gegen mektupta sdyle yazmaktadir: "Olii-
ler Evi, daha 6nce kimsenin bu denli agik bir sekilde betimle-
medigi kiirek mahkumlarinin anlatilmasiyla okurlarin ilgisini
cektiyse, bu 6ykii de rulet oyununun ayrintili bir betimlenigi
olarak mutlaka ilgiyi ¢ekecektir... Oliiler Evi ilging bulunmus-
tur. Ve burada da anlatilan bir ¢esit cehennem, bir ¢esit hapis-
hanedir."

Yiizeysel bakildiginda rulet oyunuyla hapishanenin, Kumar-
baz'la Oliiler Evi'nin kargilagtirilmasi bir parga inandirici degil-
mis gibi goriinmektedir. Oysa bu kargilastirma ¢ok dnemli ve
oze iligkindir. Kiirek mahkumlarinin yasamu igerik bakimindan
kumasrbazlarin yasamindan ne denli farkli olursa olsun, her iki-
sinde de s6z konusu olan, normal yasamdan ayrilmig, onun disi-
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na ¢ikmig bir yasamdir. Bu anlamda hem kiirek mahkumlarn
hem de kumarbazlar kamaval toplulugundan baska bir sey de-
gildir. Ciinkii siirgiinde de, normal kosullarda esit haklara sahip
kisiler olarak ayn: diizeyde hi¢ bir araya gelmemis farkli ko-
numlardan insanlar ailevi iligkiler igine girmektedirler.

Siirgiin zaman ile kumar zamani tiim farkliliklara kargin, ay-
n1 tiirden zamanlardir. idamdan ya da intihardan 6nceki "son bi-
lin¢lilik anlar1" ve genelinde her ¢esit bunalim anlar1 aym za-
man-kategorisine dahildirler. Biitiin bunlar, esikten uzaktaki i¢
mekanlarda gecen yasamin biyografik zamani degil, esikteki za-
mandir. Ote yandan Dostoyevski'nin rulet oyunuyla kiirek mah-
kumiyetini cehenneme benzetmesi de oldukga ilgingtir.

Budala romaninda ise kamaval 6geleri agik secik belli olma-
lariyla ve ayn1 zamanda (kismen Cervantesin Don Quicho-
te'unun dolaysiz etkisine yorulan) diinyayr karnavalmiggasina
duyumsayisin yogunluguyla gbze carpmaktadirlar.

Olaylarin merkezinde kamavala 6zgii karsit anlamh Budala
figiirii, prens Migkin bulunmaktadir. Bu kisi yasamda, davranis-
larini belirleyen ve katiksiz insanligimi sinirlayan 6zgiil yiiksek
anlamda bir yer tutmamaktadir. Olagan yasam mantig1 agisin-
dan prens Miskin'in davranislar ve yasantilar1 goze batmakta ve
yadirganmaktadir. Bu durum omegin canina kasteden ve sevdi-
gi kadim oldiiren rakibine karsi duydugu kardegce sevgi igin de
gecerlidir. Miskin'in Rogojin'e olan bu kardesge sevgisi, Nastas-
ya Filipovna'nin o6ldiiriilmesinden hemen sonra tepe noktasina
ulagmakta ve Migkin'in (aklin1 tamamen yitirmeden 6nceki) son
bilinglilik anlarini doldurmaktadir.

Miskin'in Nastasya Filipovna'ya olan sevgisini Agalya'ya
kars: besledigi sevgiyle birlestirmeye ¢aligmasi da aym sekilde
olagan yasam mantig1 agisindan bir paradokstur. Migkin'in &teki
kisilerle, 6rnegin Ganya, Ivolgin, Ipolit, Burdovski ve Lebe-
dev'lle iligkisi de yasam mantiginin disina ¢ikmaktadir. Bagka
bir deyisle, Muskin'in yasamla bagdasamadigim1 soylemek
miimkiindiir. Yasamin insanlar1 sinirlayan belirliligini kabul
edememekte, adeta yasam dairesinin tanjantinda kalmaktadir.
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Miskin'de kendisine yasamda, oteki insanlarin elinden almak
zorunda oldugu belirli bir yer tutmasini saglayacak olan diinye-
viligin eksikligi duyulmaktadir. Ne var ki, o iste bu yiizden,
otekilerin diinyaviligi nedeniyle derinde yatan benliklerini kav-
rayabilmektedir.

Miskin'de yasam, kisiligindeki ve davramslarindaki uygun-
suzluk nedeniyle olagan iligkilir diginda ge¢mekte, bir mono-
tonluk, neredeyse bir ¢ocuksuluk niteligi almaktadir: Ciinkii o
bir budaladir. Nastasya Filipovna da olagan yasam mantiginin
disina diismektedir, o da aym sekilde her yerde ve her zaman
kendi konumuna ters diisen bir sekilde davranmaktadir. Ancak
kisilik ¢izgisinde aksamalar bulunmakta, ¢cocuksu bir homo jen-
ligin izlerine rastlanmamaktadir. O "¢1lgin"in biridir.

Romanin bu iki bagkisisinin, "budala” ile "¢ilgin"in ¢evre-
sinde yasam bir kamavala doniistiiriilmekte, diinya tersine ¢ev-
rilmektedir. Geleneksek siije durumlarinin anlamlan kokli bir
bicimde degismektedir. Keskin kargithklara sahip hareketli bir
karnaval oyunu, beklenmedik doniisiimler ve degisimler mey-
dana gelmektedir. Romandaki ikinci dereceden kisiler karnava-
la 6zgii 6nemli figiirler haline gelmekte, kamaval ciftleri olus-
turmaktadirlar.

Romanin biitiiniine yayilan karavalvari-fantastik hava Mis-
kin'in ¢evresinde aydinlik, neredeyse neselidir. Nastasya Fili-
povna'da ise karanlik ve cehennem gibidir. Miskin kamaval-
cenneti, Nastasya Filipovna ise kamaval-cehennemidir. Ancak
cehennem ve cennet birbiriyle karsilasmakta, kaynasmakta, kar-
navala 0zgii karsit anlamliligin yasalarim yansitmaktadir.

Her sey Dostoyevski'ye yasamin herhangi bir yoniinii kendi-
sine ve okura gosterme, yasama heniiz aragtirilmamis yeni de-
rinlikler ve olasiliklar kazandirma olanagini saglamaktadir. An-
cak bizi Dostoyevski'nin ortaya ¢ikardigi yasamin derinlikleri
degil, aldiklar1 bi¢imler ve bu bicimler i¢inde karnaval 6geleri-
nin iglevi ilgilendirmektedir.

Prens Miskin figiiriiniin bir karmaval 6gesi olarak gordiigii
islev iizere bir par¢a daha duralim. Migkin'in bulundugu her
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yerde insanlar arasindaki engeller ansizin agilabilir duruma gel-
mekte, insanlar birbirleriyle yakin bir iligkiye girmekte, kamna-
vala 6zgii bir agikyiireklilik ortaya ¢ikmaktadir. Migkin'in kisili-
gi insanlan bir birinden ayiran ve yasama sahte bir ciddiyet ka-
zandiran her seyi goreli hale getirme yetisine sahiptir.

Romanda olaylar, "pencere oniinde iki yolucunun, Miskin ve
Roggjin'in, kargilikli oturdugu" iigiincii mevki vagonlardan bi-
rinde baglamaktadir. Ugiincii mevki vagon, tipki Antik¢ag'daki
menippoe'lerin (bir gesit yelkenli gemi - ¢n) giivertesi gibi, ce-
sitli konumlardan insanlarin ailevi iligkiler igine girdigi acik
alanlan temsil etmektedir. Yoksul prensle milyoner tiiccar.da
burada iste bu sekilde karsilasmaktadirlar. Karnavalvari karsit-
lik istlerindeki giysilerle de vurgulanmaktadir. Migkin kolsuz,
biiyiik baslikli hayli genis bir pelerin giymistir ve ayaklarina ka-
lin penceli kunduralar gegirmistir. Rogojin'in sirtinda ise koyun
postuyla kaph bir gocuk ve ayaklarinda ¢izlemeler bulunmakta-
dir.

"Konugmaya bagladilar. Isvigre pelerini giyen sangin gencin,
esmer arkadaginin sorularini, bunlarin hayii iistiinkorii ve yersiz
olusundan hi¢ kuskulanmadan tiim igtenligiyle yanitlamasi ger-
cekten sasilacak gibiydi."

Miskin'in bu olagandis: igtenligi, kuskucu ve igine kapah
Rogojin'in de i¢ini dokmesine, Nastasya Filipovna'ya duydugu
sevgiyi bir kamaval agikligiyla anlatmasina neden olur.

Bu, romanin kamavala doniigtiiriilmiis ilk boliimiidiir. Ye-
pangin'in evindeki ikinci bolimde Miskin salona alinmayi bek-
lerken kalin kafali ve yapmacik tavirh usakla yersiz kagan bir
tema iizerine, 6liim cezasi1 ve idam mahkumunun son manevi
acilan iizerine bir konusmaya girmekte ve kendisiyle icten bir
iligki kurmay1 basarmaktadir. General Yepangin'le de ilk kez
karsilastig1 zaman, yasam konumlarindan kaynaklanan engelleri
yine bu kamavala 6zgii tarzla ortadan kaldimaktadir.

General Yepangin'in salonunda Migkin bir idam mahkumu-
nun son bilinglilik anlarindan s6z eder. Boylece esik temas:,
sosyete salonunun esikten uzak i¢ mekanina girmis olur. Mis-
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kin'in daha sonra Marie iizerine anlattiklar1 da ortama pek uy-
gun diismemektedir. Bu boliim bastan asagi kamavala 6zgii
agikyiireklilikle dolup tasmaktadir. Tuhaf bir insan ve aslinda
giiven vermeyen bir yabanci olan prens Migkin kisa siirede ve
beklenmedik bir sekilde ailenin dostu, sirdasi haline gelirken
Yepangin'in evi de Miskin'in kamaval atmosferine dahil olur.
Kuskusuz bu duruma generalin karisinin ¢ocuksu ve delismen
kisiligi de katkida bulanmaktadir.

Ivolgin'in evinde gegen daha sonraki béliim ¢ok daha belir-
gin i¢ ve dis kamaval 6gelerince nitelenmektedir. Bu bgliim,
hemen hemen herkesin igyiiziinii ortaya ¢ikaran bir skandal at-
mosferi iginde gelismekte, Ferdigenko, general Ivolgin gibi, dig
goriiniigleriyle bile bir karnaval etkisi yaratan kisiler ortalikta
dolagmaktadir. Karakteristik olan bekleme odasindaki, yani
esikteki tipik karnaval sahnesidir. Beklenmedik bir sekilde top-
lantiya katilan Nastasya Filpovna usaklardan biri sandig1 prense
kabaca hakaret eder ("beceriksiz herif", "cehenneme kadar yo-
lun var", "ne budala gey"). Kamaval atmosferini daha da yo-
gunlagtiran bu hareketler, Nastasya Filipovna'nin hizmetgilere
karsi olan ger¢ek davranigina tamamen ters diismektedir. Bekle-
me odasindaki sahne, Nastasya Filipovna'nin acimasiz ve sinik
bir fahise roliinii oynadig:1 salondaki gizemli sahneye bir hazir-
liktir. Ardindan abartilmis-kamavalvari skandal sahnesi gelir:
Karnaval Oykiileri anlatan sarhos generalin gelisi ve foyasinin
meydana ¢ikariligi, Rogojin'in ve yanindaki sarhos giiruhun an-
s1izin salonda boy gostermesi, Ganya ile kizkardesi arasindaki
miinakasa ve kizin prensi tokatlayisi, kamaval seytani Ferdigen-
ko'nun kiskirtict davranglari. Ivolgin'in salonu, Migkin'in kar-
naval -cennetiyle Nastasya Filipovna'nin karnaval- cehennemi-
nin ilk kez kargilastig: bir karmaval alanina doniigiir.

Skandaldan sonra prensle Ganya arasinda gecen samimi bir
konugma sirasinda Ganya agikyiireklilikle i¢ini dokmekte ve
bunu sarhog generalle birlikte Petersburg sokaklarinda bir kar-
naval gezisi izlemektedir. Nihayet aksama dogru Nastasya Fili-
povna'nin evinde felaketle sonuglanan iiziicii skandal patlak ve-
rir. Boylece romanin ilk bolimii ve ayn1 zamanda olaylarin ilk
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giinii sona erer.

Birinci bolimdeki olaylar sabahin erken saatlerinde bagla-
makta ve aksam geg vakitlerde bitmektedir. Ama bu giin dogal-
likla bir tragedya giinii ("giinesin dogusundan batigina kadar")
degildir. Burada zaman trajik, epik ya da biyografik zaman da
degildir. Romandaki giin, tarihsel zamani adeta diglayan kama-
val zaman i¢inde ge¢gmektedir. Bu karnaval zamani, sinirsiz sa-
yida radikal degigim ve doniigiimii iceren 6zel karnaval yasalari-
na gore gergeklesmektedir (bir 6mek: Sabah daha nerede gece-
leyecegini bilmeyen yoksul prens aksama dogru milyoner olur).
Oniindeki sanatsal sorunlarin ¢6ziimii igin Dostoyevski iste bu
zaman kategorisine (elbette dar anlamdaki kamaval zamanina
degil, ama kamavalvari zamana) gereksinim duyuyordu. Yoksa
betimledigi esikteki ya da alanlardaki derin anlamli olaylar,
Raskolnikov, Miskin, Stavrogin, Ivan Karamazov gibi kahra-
manlar olagan biyografik ve tarihsel zaman i¢inde geligemezler-
di. Ve esit haklara sahip, manevi yonden tamamlanmamig bi-
linglerin etkilesimi olarak roman-goksesliligi de bagka bir sanat-
sal zaman ve mekan tasarimini gerektirmektedir: Dostoyevs-
ki'nin sézleriyle, "Oklidci olmayan" bir tasanmu.

Dostoyevski'nin yapitlarindaki karnaval dgelerinin ¢oziimle-
nigini boylece bitirebiliriz. Daha sonraki ii¢ romaninda da ayni
kamavalvari 6zellikler ¢ikar karsimiza, kuskusuz daha karmagik
ve yogun bir tarzda (6zellikle Karamazov Kardegler'de) Orme-
gin Ecinniler romaninda "ecinniler"in egemen oldugu yagsam bir
kamaval-cehennemi olarak betimlenmistir. Yiiceltme, asagila-
ma ve keyfi atama temasi1 roman boyunca yinelenmektedir. Ki-
saca ammsatirsak: Stavrogin'in igyiiziiniin topal Maria tarafin-
dan meydana ¢ikanhg1, Pyotr Verhovenski'nin Stavrogin'i Ivan-
Carevig ilan etme fikri vb. Ecinniler yiizeysel karnaval 6geleri-
nin ¢oziimlenisi i¢in yeterince malzeme sunmakta ve Karama-
zov Kardegsler'de de kamavalvari aynintilara bol bol rastlanmak-
tadir.

Sonug olarak, Dostoyevski'nin son romanlannda 6zellikle
goze carpan bir noktaya daha deginmek istiyoruz. Karmnaval fi-
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giiriiniin yapisindaki ¢zgiiliik konusunda, bu 6zgiiliigiin olus'un
iki kutbunu ya da bir anti-tezin her iki 6gesini kapsamina alma-
ya ve birlestirmeye caligtigim1 daha 6nce belirtmistik: Dogum
ve Oliim, genglik ve yashlik, yukan ve asag, yiiz ve kig, 6vgi
ve hakaret, olumlama ve yadsima, trajik ve komik; ne var ki, bu
ikili figiiriin dstteki kutbu, iskambil kartlarindaki figiirler ilkesi-
ne gore, asagidaki kutupta yansimaktadir. Bu durum soyle de
ifade edilebilir: Kargitlar bulugmakta birbirlerine bakmakta, bir-
birlerini yansitmakta, tanimakta ve anlamaktadirlar.

Dostoyevski'nin yaraticilik ilkesini de aym sekilde bilirle-
mek miimkiindiir. Dostoyevski'nin diinyasinda her sey kargiti-
nin sinirinda yasar. Sevgi nefretle yan yanadir, onu tanimakta
ve anlamaktadir. Bir an i¢in Versilov'un nefret dolu sevgisini,
Katerina Ivanovna'min Dmitri Kramazov'a, éte yandan Ivan'in
Katerina Ivanovna'ya ve Dimitri'nin Grugenka'ya olan sevgisini
diigiinelim. Inang ateizmin sinirinda yer almakta, ona bakmakta
ve onu anlamaktadir; ateizm de inancin simirinda yasamakta,
inanc1 anlamaktadir. Yiicelik ve eliagiklik zevk diigkiinliigii ve
bayagiliga doniisecek kadar yakindir onlara (Dimitri Karama-
zov). Yasam sevgisi kendi kendini yok etme istegiyle yan ya-
nadir (Kirillov). Saflik ve iffet koétiiliik ve sehveti anlamaktadir
(Alyosa Karamazov). ‘

Dostoyevski'nin diinyasinda her sey ve herkes birbirini tani-
mak, bilmek zorundadir. Herkes bir iligkiye girmek, yiiz yiize
gelmek, konugsmak zorundadir. Herkes birbirini yansitmak, di-
yaloglarla aydinlatmak zorundadir. Bu nedenle her ayri1 ve
uzak-olan zamansal ve mekansal bir noktada bir araya gelmek
zorundadir. Dostoyevski'nin kamaval ozgiirliigiine, kamavala
Ozgii bir mekan ve zaman tasarimina gereksinim duymasinin
nedeni de iste budur.

Kamaval 6gelerine yer veris, biiyiik diyaloga agik bir yapi
kazandirma olanagini saglamig, insanlar arasindaki sosyal etki-
lesimin, genellikle monoton olan monolog bilinci igin, homojen
ve boliinmez, kendi iginde gelisen ruh igin mahfuz tutulan (6r-
negin Romantizm'de) manevi ve zihinsel alana aktariimasini
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miimkiin kilmigtir. Diinyayr kamavalmigcasina duyumsayis,
etiksel ve de gnoseolojik tekbenciligi agsmak igin Dostoyevs-
ki'ye yardimci olmugtur. Tek basina birakilmig bir insan, kendi
manevi yasaminin igineé kapanmig bile olsa, varligim siirdiire-
mez. Bagka insanlara, bilin¢lere gereksinimi vardir.

Karnaval 6gelerine yer veris aynca, belli bir cagdaki 6zel ya-
samin dar cercevesini evrensel ve genel insani bir gizemlilik
sahnesinin boyutlarina kadar genigletme olanagim da taméimakta-
dir. Dostoyevski bunu son romanlarinda, 6zellikle Karamazov
Kardeglerde gerceklestirmeye caligmistir.

Ecinniler romaninda Satov, birbirine iglerini dokmeden 6n-
ce, Stavrogin'e soyle demektedir: "Biz iki varlik olarak diinya-
da son defa biribirimizle... bir 6l¢iisiizliik icinde kargilagtik. Bi-
rakin bu ses tonunu, insan gibi konusun! Hi¢ olmazsa birkez in-
sani bir sesle konugun."

Insanlarin yazgisim belirleyen tiim karsilasmalar Dostoyevs-
ki'nin romanlarinda hep "6lgiisiizliik icinde" ve "son defa" (bu-
nalimin son dakikasinda) ger¢eklesmektedir. Yani: Karmaval ve
gizemlilik-oyununun mekan ve zamaninda.
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SUJE VE SANATSAL YONTEM
M. B. Krepgenko

Bir edebiyat yapit1 okur tarafindan 6nce homojen bir biitiin
olarak algilanmaktadir. Yazar igin de durum aymdir; o da yapi-
timin dengeli ve homojen olmasina 6zen gosterir. Buna kargin
deneyimli okur bir edebiyat yapitinin belirli 6zelliklerini birbi-
rinden ayirabilmekte ve olusturucu 6glerini farkedebilmektedir.
Bu temel olusturucu Ggeler yazar igin dogallikla ¢ok daha bii-
yik bir 6nem tagimaktadirlar, ¢iinkii bu Ggelerin yardimiyla
amaglarim elden geldigince yetkin bir bigimde gerceklestirmek
icin yazarin onlardan yararlanmasi gerekmektedir.

Edebiyat fenomenleriyle yasalliklarinin bilimsel a¢idan ince-
lenisi, hem sanat kategorilerinin ve tarihsel niteliklerinin aragti-
riimasim hem de bunlarin igsel kargihikl iligkilerinin agiklan-
masini kapsamina almaktadir. Ne var ki, zaman zaman sanatsal
yaratmanin ¢esitli goriiniisleri bir temele dayanmadan yorum-
lanmakta ve kimi kavramlar da birbirine karigtirilmaktadir.

E. Dobin Yasamdan Alinan Malzeme ve Sanatsal Suje adh
ilging kitabinda soyle demektedir: "Siije bir gerceklik tasarimi-
dir"!. Bu diigiinceyi gelistirerek sunlar1 saptamaktadir: "Sanat
yapitinin biitiiniinde oldugu gibi siijede de, reel yasamin yasal-
liklarinin nesnel olarak yansitiligi sanat¢inin gerceklik karsisin-

1. E. Dobin : Yasamdan Alinan Alinan Malzeme ve Sanatsal Siije, Lenin-
grad 1956, S. 120
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daki tutumuyla kaynasmaktadir"2. Siijede —ve oieki iislup 6ge-
lerinde— yazarin yasamle ilgili belirli goriisleririn dile geldigi
ortadadir, ancak bu durumda yapitin bilesenlerinin —bunlar
arasinda siijenin— belirli bir gergeklik tasarimi olusturdugunu
soylemek dogru olmayacaktir. Bir sanatsal yapit1 birbirlerini et-
kileyen, ama aym zamanda birbirlerine bagimh olan 6gelerle bi-
lesenlerin karmagik bir birligidir; bu yiizden esdegerli ve ayni
islevi goren Ogelerin yalin toplami olarak gorilmemelidir E.
Dobin'in gerceklik tasarim: diye niteledigi sey, sanatsal yonte-
min Ozelliklerinden biridir ve bu &zellik, bir fenomen olarak,
stije gibi agik secik farkedilmese bile, en az onun kadar reeldir.

Sovyet edebiyatbilimde sanatsal yonterni, gergeklik feno-
menlerinin genellestirilmesine iligskin temel ilkeler diye tanimla-
mak olduk¢a yaygindir ve bu, biiyiik ¢cogunluk tarafindan be-
nimsenmistir. Genig edebiyat-tarihsel bir baglam icinde bu du-
rum, sanatsal yontemin, yazann yapitlarinda ifadesini bulan go-
riis agisin1 ve meydana ¢ikardigi insanla gerceklik ve de insanla
toplum arasindaki iliskilerin niteligini kapsamina aldig1 anlami-
na gelmektedir. Bu iliskilerin farkina vanlmasi ve yansitilmasi,
etkisi sanat yapitinin tiiim bilesenlerinde ve yazarlik ugrasinin
cesiili yonlerinde agtkga goriilen bir "gii¢ alami” olugturmakta-
dir. Ciinkii bir yazar yasam fenomenlerine yaklasimindaki 6zgii-
ligiin bilincinde olsa da olmasa da, yaraticiiginin ana ilkelerini
kavrasa da kavramasa da ya da ama onlari rastgele ifade etse de,
bu ilkelerin imge sistemindeki ve de sanat yapitinin yapisi igin-
deki bigimlendirici islevi tiim kugkularin diginda kalmaktadir.

Edebiyat yapitlarinin siije bilesimleri, yasgamin sanat agisin-
dan gozlemlenmesi ve yazarin yontemiyle ¢ok yakin bir iligki
icindedir; ancak bu, kimi zaman goriindiigii gibi pek o kadar ba-
sit degildir ve diiz bir gelisme ¢izgisini de izlememektedir. Bu-
rada ozellikle, bir sanat yapitinin okur iizerinde belirli bir etki
yaratmak i¢in imgelerden, duygu ve diisiincelerden olusan su ya
da bu sistemi uyguyayarak gercekligi yansitmakta oldugu goz
6niinde bulundurulmalidir. Okuru olmayan bir edebiyatin diisii-

2.A.g.Y.,S. 133
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niilmeyecegi agiktir. Ancak bir edebiyat yapitinin etkisi sadece
betimlenen karakterlere, ruh durumlannin anlat:lmasina ve de
uygulanan bigimlendirme araglarina dayanmaktadir, tersine vya-
pit okur tarafindan bir biitiin olarak, yeni i¢erik ve bigim birligi
icinde algilanmaktadir. Bu agidan eie alindiginda siije sadece
karakterlerin gelisim Oykiisii ya da kisiler arasindaki baglarin
ve karsilikl iligkiferin betimlenmesi degildir; siije ayn1 zaman-
da, okurun iigisini yazarin anlattiklarina ¢eckmesi gereken, anla-
us tarzinin merak uyandirmasi ve de olayalarin etkisi i¢in belir-
leyici bir 6nem tagiyan sanatsal araglardan biridir.

Sovyet edebiyatbiliminde bir siijenin bilgi degeri ile oyalarn:
dirrcilign sik sik karst kars:ya getirilmektedir. B. Zamov Siije
Nedir baslikl yazisinda, bir sanat yapitinda siijenin okurun ilgi-
sini uyandirma amacir:a hizmet ettigi goriisiine kesinlikle kars
cikmaktadir’. Bununla ilgili olarak alayci bir tarzda "siije yemni"
kavramindan s6z etmekte ve siijerin tek gorevinin yasam gerge-
gini yansitmak ve karakterleri ¢6ziimlemek oldugu goriisiinii sa-
vunmaktadii. Ancak bu durumda ortaya, yasam gerceginin yan-
sitilmasinin neden okurun ilgisini "uyandirak"la uzlamaz bir
karsithk i¢inde bulundugu e 6te yandan bu uyaruimm nigin sa-
dece ucuz "siije yemi" ile miimkiin olabilecegi sonisu ¢ikmakta-
dir. Biiyiik yazarlardan birgogunun pratigi, bu sanatgiiarin oku-
run ilgisini hi¢cbir zaman goz ardi etmediklerine, tersine her za-
man dikkate aldiklarina ve bunun da siije se¢imini ve gelisimini
etkiledigini tamkhk etmektedir. Karakterlerin ¢6ziimlenisi ile
okurun merak duymasina yol agan anlatim tarzinin siije iginde
organik bir bicimde kaynasmasi, ancak biiyiik sanatsal bir ustali-
gin sonucunda miimkiin olmaktadir. Sanatsal yontemi, gergek-
lestirdigi siije bilesimlerinden belli olan Dostoyevski'nin yapati-
lar1 bu durumu 6zellikle somut bir bigimde sergilemektedir.

Dostoyevski, Strahov'a yazdigi 10 Mart 1869 tarihli mektu-
bunda soyle demektedir: "Sanatginin yaraticilig: iizerine 6zel
bir goriig edindim; ¢ogunlugun fantastik ve olanaksiz buldugu
seyler benim i¢in aslinda gergek-olan seylerdir... Gazetelerde

3. B. Zarnov : Siije Nedir? Voprosiy Literatur Dergisinde 1958, 1, S. 91

136



bergiin en siradan ve de en sagkinlik verici olaylarla ilgili haber-
ler yer almaktadir. Yazarlarimiza bu durum fantastik gelmekte
ve pek kulak asmamaktadirlar, oysa bunlar birer olgu olduklan
icin gercekliktir de aym zamanda"4. Dostoyevski ¢agindaki sos-
yal dengesizligi ¢ok iyi gérmiis ve burjuva toplumunda insanlar
arasinda gitgide artan yabancilagsmayi biiyiik bir dikkatle izle-
mistir. Dostoyevski'nir: kanisina gore insanoglu yasaminda kar-
magsik sorunlarla, gizier ve gizemlerle kars:1 karsiya gelmektedir
ve kendisi de biiyiik bir gizdir. Ancak oldukga garip fenomenle-
riyle bu diinya Dostoyevski i¢in, kavranilmas: ve de imgelerle
yansitilmas: gereken gergekligin ta kendisidir.

Olaganla olagandisini birlestirirken Dostoyevski romanlarin-
da siijenin gelisimini dramatik bir gerilimle zenginlestirmistir.
Beklenmedik degisiklikler ve felekatler bu bakimdan tipik birer
omek olusturmaktadirlar. Omegin Budala romaninin daha ilk
boliimiinde gerilim yiiklii ve dinamik sahneler birbirini izlemek-
tedir : Prens Misgkin'in general Yepangin'i ziyareti biiyiik bir
kargasaliga yoli agar, ¢iinkiibu sefil ve yoksul budalanin, aristok-
ratligiyla 6viinmeye ve giine kadar biiyiik bir 6zen gisteren ge-
neral karisinin akrabasi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Olayin ya-
rattigt saskinligin etkisi. prense yoneltilen sorularla artirilmakta
ve bu denemenin sonucunda da prensin olagandigi bir insan ol-
dugu anlagilmaktadir. Nastasya Filipovna ile Rogojin'in de ka-
tilmasiya Ganya Ivogin'in evinde gegen olaylar pek 6yle hergiin

kargilagilan tiirden degildir. Ganya Ivolgin evlenme teklifinde
bulundugu Nastasya Filipovna'dan kesin bir yamt beklemekte-
dir; Ivolgin ailesi de bu ige artik olmusg bitmis goziiyle bakmak-
tadir. Ancak dostga bu bulusma yerine, biiyiik bir skandal pat-
lak verir : Nestasya Filipovna Ganya'nin babasini kin dolu alay-
larina hedef alir ve annesiyle kizkardesine karsi oldukga kibirli
davranmir. O sirada damdan diisiircesine salona giren Rogajin
Ganya'ya hain ve serseri diyerek kabaca hakaret eder. Kardasi-
nin ses ¢tkarmamasina igerleyen Ganya'min kizkardesi Roga-
jin'in yiiziime tiikiiriir. Ganya biitiin bu olup bitenler kargisinda

4. Dostoyevski : Mektuplar, Leipzig 1926, S. 286
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Oylesine saskina doner ki, kendisini yatigtirmaya ¢alisan Mis-
kin'i tokatlar, ama ardindan hemen 6ziir diler.

Natasya Filipova'nin evindeki toplanti da bir dizi beklenme-
dik olay ve dramatik bir gelisme tarafindan nitelenmektedir.
Herkes onun Ganya ile nisanlanacagimi sanmaktadir; konukla-
rin son giinlerde meydana gelen degisik olaylar iizerine siirdiir-
dtikleri sohbet, Natasya Filipova'nin ansizin prens Migkin'e yo-
nelttigi soruyla yarida kalir: Gavriliy Ardalyonovig¢ Ivolgin'in
evlenme teklifini kabul etmeli mi, yoksa geri mi ¢evirmelidir?
Prensten, evlenme teklifini geri ¢evirmesi gerektigi yanmitini
alan Natasya Filipova, konuklan saskinhiga diisiiren Ganya
Ivolgin'le evlenmeme kararim oracikta agiklayiverir. Ardindan
Rogojin'in ortaya ¢ikmasiyla olaylar yeni bir yon alir; Rogojin
kendisiyle gelmesi i¢in Natasya Filipova'ya yiizbin ruble teklif
eder. O aksamki toplantiya katilanlar arasinda, Natasya Filipo-
va'yr geng bir kizken bastan gikaran Totskiy (simdi onu basin-
dan savarak evlendirmek ve yiikli bir ¢eyizle donatmak iste-
mektedir), ayrica Natasya Filipova'nin parasiyla miilkiine el
koymak i¢in durmadan onun sevgisini kazanmaya ¢alisan Gan-
ya Ivolgin ve sevdigi kadim agik¢a satin almak isteyen, tutkuy-
la yanip tutusan Rogojin de bulunmaktadir.

Iste bu gikar ortaminda, her ne kadar zorlama da olsa, Prens
Miskin'in saf ve yiirekten gelen Onerisi ortalig iyice karigtirr :
Yazgisin1 Nastasya Filipovna ile paylasmaya ve onunla evlen-
meye hazirdir, "hem de cephe matematik bulunmasi bile".
"Eger yoksulluk ¢ekersek, o zaman ben ¢aligirim Nastasya Fili-
povna"“.3 Ancak bu anda Migkin'e oldukga biiyiik bir mirasin
kaldig1 ortaya gikmaktadir. Ozelilkle Nastasya Filipovna, ganya
Ivolgin'i denemek igin, Rogojin'in yiiz bin Rublesini atese attig1
zaman gerilim tepe noktasina varmaktadir. Bu noktada 6ykiiye
yeni, giicli bir 6zellik kazandiran bir bagka siije "hile"si eklen-
mektedir : Nastasya Filipovna konuklarla veralasarak Rogo-
jin'le birlikte salona terkeder ve Miskin'e soyle seslenir: "Hos-
cakal prens, ilk kez gercek bir insanla karsilagtim!"6. Dosto-

5. F. M. Dostoyevski : Budala, Berlin-Weimar 1964, S. 229
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yevski bu tiir ani degisikliklerle yasamin karmagikligini, drama-
tizmini ve degisik bigcimler altindaki "siradan-olmayani” ortaya
¢ikarabilmis, davranmiglardaki insanin i¢ geligkilerinden kaynak-
lanan "siirprizleri" sergileyebilmistir. Siijenin geligsimi insan ru-
hunun derinliklerine girebilme olanagim saglamakta, 6te yan-
dan insanin manevi yasamindaki niianslar da siijenin gelismesi-
ne hiz vermektedir. Olaylarin dinamizmi, beklenmedik gegisler,
ani inig ve gikiglar ve de degisen bir anlatim temposu betimleme
teknigi icin biiyiik 6nem tasimaktadirlar. Dostoyevski'nin 6teki
romanlarinda anlatim tarzinin ategli temposu, siradan-olmayan
ve felaketle sonuglanan degisiklikler tamamen degisik bir bi-
¢imde belirmektedirler. Karamazov Kardegsler'de Fyodor Pavlo-
vi¢ Karamazov'un oldiiriiliisii siije gelisiminin merkezi 6gesini
olusturmakta ve tiim 6teki bilegenler de bu merkezi 6geye bagh
kalmaktadir. Su¢ ve Ceza'da da yagh tefeci kadinin 6liiriilmesi
olaylarin merkezinde yer almaktadir. Bu tiir alistimigin diginda-
ki olaylar giinliik yasantiya, kisilerin igtepilerine ve arzularina
151k tutmaktadir.

Budala'da oldugu gibi Karamazov Kardegler romaninda da
kahramanlarm ve 6zellikle Dmitri Karamazov'un i¢ diinyasinda
meydana gelen umulmadik degisiklikler, "siirprizler" siije geli-
siminin organik 6gelerinden birini olusturmaktadirlar. Katerina
Ivanovna'min babasinin iginde bulundugu sikintili durumundan
yararlanarak Dmitri, eger gizlice kendisini ziyaret ederse belirli
kosullarda babasina yardim edecegine séz verip Katerina Iva-
novna'y: kiigiik diigsiirmeye ¢aligir. Babasinin umutsuz durumu-
nu goren Katerina kesin kararim vererek Dmitri Fyodorovig'in
s6z verdigi parayi almak iizere onun evine gider. Kendisini feda
etmeyi goze alan Katerina Ivanovna'nin bu davramist Dmitri Ka-
ramazov'u oylesine etkiler ki, o andan itibaren tutumunu degis-
tirir, ¢iinkii o "i¢indeki kotii arzulara kargin, namuslu bir adam-
dir". Daha sonra, Dmitri Karamazov'u bagim derde sokacak
olan tutkusundan kurtarmaya ¢alisan Katerina Ivanovna onunla
nisanlanmaktadir.

6.A.g.y., S 243
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Dmitri Karamazov'un Grusenka ile karsilagsmas: da beklen-
medik bir bigcimde gelismektedir. Grusenka ile ilgili olarak duy-
duklarindan sonra Dmitri bu kadin hakinda iyi seyler diisiine-
memektedir. "Onun paray: sevdigini, para kazanmaktan hoglan-
digini, bu hilekar, domuz karinin kimsenin goziiniin yasina bak-
madan amansiz bir faizle bor¢ para verdigini biliyordum.” Ne
var ki, Dmitri Fyadorovig tarafindan imzalanmig borg senetleri
de Grugenka'nin eline ge¢mektedir. "Ilk kez goriismeye gitti-
gimde kendisine iyi bir kdtek atmayi diiniisiiniiyordum" demek-
tedir. Dmitri Karamazov daha sonra "ama pataklamaya gittigim
halde yaninda kaldim. Bir firtina esti, vebaya tutuldum, hala
hastayim; benim i¢in her seyin sona erdigini, bir daha da bagla-
mayacagini biliyorum"’.

Dostoyevski'de siije gelisiminin dinamik 6gelerinden biri de
yikici bir diisiincenin bir saplanti haline gelisidir. Ivan Karama-
zov Smerdyakov'a "her seyin mubah oldugu" diisiincesini asila-
maktadir. "Her seyin mubah oldugu"na iligkin bu diigiince bura-
da, 6megin Su¢ ve Ceza'daki gibi, soyut ve anhktan kaynakla-
nan bir sey olarak gosterilmemekte, tersine ruhsal taskinliklar
ve duygularla birlesmekte ve olayin nedenini teskil etmektedir.
Karmagik bir ruh diinyasina sahip ve entellektiielizmci ivan Ka-
ramazov i¢in bir diigiincenin ortaya atilmasiyla gergeklestiril-
mesi arasinda 6nemli bir fark bulunmaktadir. Ancak babasina
ve Dmitri'ye kars1 bir yakinlik duymasina kargin, sonugta mey-
dana gelen feleket onu da sarsmaktadir.

Yikiar diisiinceler —Dostoyevski'nin kanisina gére— uygun
kosullarda gelisirlerken yine de kendilerine 6zgii bir mantiga
sahiptirler. Bu nedenle Ivan Karamazov'un kuramsal agidan te-
mellendirdigini Smerdyakov gerceklestirmektedir. "Cinayeti ig-
lemeyi kendiniz gdze alamazdimiz, zaten istemiyordunuz da,
ama bagkasinin bunu yapmasim pekala bekliyordunuz." "Ben
sadece yardak¢imz, sadik usaginizdim. Ne dedinizse onu yap-
tim"8. Smerdyakov'un sinizmiyle Ivan Karamazov'un felsefesi
gozlemleri arasinda bir ugurum bulunmaktadir. Diigiinceyle

7. Karamazov Kardegler, Cilt 1, S. 171-172
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duygu, bir tasariyla bu tasarinin gergeklestirilmesi, felsefeyle
reel gerceklik arasindaki bu karmagik iligkililer, bir dizi olay ve
siijenin tamamlayici 6geleri biciminde meydana ¢ikmaktadirlar.

Karamazov Kardegler'de ve Dostoyevski'nin 6teki yapitla-
rinda olaylarin temelinde yatan psikolojiyle felsefe, bu yapitlar:
seriiven romanlarina yaklastiran 6zellikler gostermektedir. Or-
negin olaylara karigan kisilerin gozleri 6niinde meydana gelen
felaket belli bir an'a kadar bir giz perdesinin ardinda kalmakta-
dir. Suglu olarak da sonugta ortaya, eldeki ipuglar1 nedeniyle
kuskuyu en ¢ok iizerine ¢eken kisi degil, bir bagkas1 ¢ikmakta-
dir. Okur gizi ¢oktan ¢6zmiis olsa bile, yargilanma sirasinda is-
lenen sugun ¢6ziimlenisi yeniden yanlis sonuglara varilmasina
ve sugu dogrudan iglememis bir kiginin suglu ¢ikarilmasina ne-
den olmaktadir.

Dostoyevski'nin yapitlarindan birgogunda, 6megin Ezilenler
ve Horgoriilenler'de, Sug ve Ceza'da, Delikanli'da bu tiir gizler
ve aydinlatilmalar siijenin temel 6gesi olma iglevini gormekte-
dirler. Delikanli'da gizin ve gizemli-olanin aydinlatilmasi siije
gelisiminin ana ¢izgisini olusturmaktadir. Ciftlik sahibi Versi-
lov ile bir kolenin evlilik dis1 oglu Arkadi Dolgorukiy yaban el-
lerde biiyiimii ve yirmi yasina gelene kadar anababasini gérme-
mistir; simdi de sosyeteden kovulmug olan babasinin nasil bir
insan oldugunu &grenmek istemektedir. "En kisa siirede tiim
gercegi 6grenmeliydim; ¢iinkii ben bu adam hakkinda bir yargi-
ya varmak i¢in buraya gelmistim... Bir aydan bu yana beraber
yasadigimiz halde kesin bir agiklamada bulunmasi igin kendisi-
ne bagvurmay bir tiirlii beceremeyecegimi her gegen giin daha
iyi anladim. Gururlu adam, ruhumun derinliklerine kadar hare-
ket eden bir giz gibi karsimda duruyordu. Gergi bana kars1 se-
vimli davraniyor, hatta benimle sakalagiyordu, ama ben sakalag-
maktan ¢ok tartigmaya ve kavga etmeye can atiyordum".

Arkadi Dolgorukiy kendisini rahatsiz eden bir gizi ¢6zmek
istemekte, ama kisa siire sonra kendisi de olduk¢a 6nemli bir

,Cilt 2, S. 365, 377

8 A¢g
9. Del 1kan11 S. 26-27
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gizle kargi karsiya kalmaktadir; ¢iinkii Ahmakova'nin bir mek-
tubu, ki bu mektup kadimi biiyiik. bir tehlikeye diigiirmektedir,
Arkadi'nin eline ge¢gmektedir. Bu kadinin yasam &ykiisiiniin
Versilov'un yasamindaki olaylarla yakin bir iliski iginde oldugu
yavas yavas ortaya ¢ikmaktadir. Tek bir gizi ¢6zme istegi ve
bagka bir gizle iligkisi iginde bir yargiya varma ¢abasi birbirine
karigsmakta, olaylar1 anlatan bagkisiye bir dizi baska gizi agikla-
ma, yasami, karakterleri, insanlarin birbirleriyle iligkilerini kav-
rama olanagini tanimaktadir.

Siije gelisiminin merak uyandiran etkisi, seriivene benzer
durumlar ve gizemli motifler Dostoyevski'de, goriildiigii gibi,
karakterlerin derinlemesine ve gergekgi bir bicimde arastiriima-
styla ve gorkemli bir anlatim sanatiyla hi¢ de ¢eligkili degildir-
ler, tersine bunlarin ayn diisiiniilmeyecek bilesenlerini olustur-
maktadirlar.
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