DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

SEZGIN

o




N\







Resmin Ustalari Dizisi-2

Dogu'nun Penceresinden Dogaya Bakig

SEKER AHMET PASA
KAYA OZSEZGIN



Kaynak Yayinlar1 No: 745
Yayinci Sertifika No: 14071
ISBN: 978-975-343-887-2

1. Basim: Haziran 2014

Genel Yayin Yonetmeni
Sadik Usta

Dizi Editorii
Hadiye Yilmaz

Redaktor
Gokce Senoglu

Sayfa Tasanm
Giiler Kizilelma

Kapak Tasanm
Nihal Sevim

Baska ve Cilt

Inkilap Kitabevi Yayin Sanayi ve Ticaret A.S.
Cobancgesme Mah. Sanayi Cad. Altay Sk. No: 8
34196 Yenibosna/Istanbul Tel: 0212 496 11 11
Matbaa Sertifika No: 10614

© Bu kitabin yayin haklar1 Analiz Bas. Yay. Tas. Gida Ticaret ve Sanayi Ltd. Sti.nindir.
Eserin biitiin haklar saklidir. Yaymevinden yazili izin alinmadan kismen veya tamamen
alint1 yapilamaz, hicbir sekilde kopya edilemez, cogaltilamaz ve yayimlanamaz.

ANALIZ BASIM YAYIN TASARIM GIDA TICARET VE SANAY{ LTD. STi.
@ Galatasaray, Mesrutiyet Caddesi Kardesler Han No: 6/3
Beyoglu 34430 Istanbul

www.kaynakyayinlari.com e iletisim@kaynakyayinlari.com
YAYINLARI Tel: 0212 252 21 56-99 Faks: 0212 249 28 92



Dogu'nun Penceresinden Dogaya Bakis

SEKER AHMET PASA
KAYA OZSEZGIN






ICINDEKILER

Aykar1 Bir Sanatc1 Profili /9

Ortami1 ve Yasami / 13

Hocalar1 Gérome ve Goupil / 21
Klasik-Akademik Bicim Anlayis1 / 27
Bir Basyapit / 43

Notlar / 53






Aylan Bir Sanat¢ Profili

B ir kusagin sanatci {iyeleri arasinda, paylasilan degerler
acisindan organik bir iliski her zaman olmustur. Bunun
sonucu olarak, secilen konulara bakis acis1 da genellikle
ortaktir. Kisisel ayrimlar ve tercih secenekleri, kusagin be-
nimsedigi sanatsal olgularda biiyiik sapmalara yol acmaz.
Ancak bu dogal paylasimi, yasam karakterinin bir goster-
gesi olarak gorece farkli yonde degerlendiren sanatcilar da
olmamis degildir.

Seker Ahmet Pasa'nin Avrupa doniisiinde Saray'da go-
rev aldig1 donemde, Abdullah Biraderler tarafindan cekil-
mis fotografinda, gogsii nisanlarla dolu bir Osmanli pasasi
goriiriiz. Ayni zamanda Saray gorevlilerinin yakin sempa-
tisini de kazanmis olan bu pasanin goriintiisiinii, olagan
sanatc1 imgesiyle bagdastirmak pek miimkiin degildir. Onu,
Saray'da kendisine ayrilan atolyesinde, basinda fesi ve boy-
nunda kravatiyla resim ¢alisirken gosteren fotograf icin de
ayni sey soylenebilir. Nitekim, otoportresinde de buna ben-



zer bir goriiniim icinde resmetmistir kendini. Bat1 kiiltiirii-
ne acilma siirecinin Saray tarafindan ve askeri okullardan
yetismis kimselerce baslatilmis ve gelistirilmis oldugu dii-
sliniiliince, bu imge, birdenbire donemin sanatcilari iizerin-
de bicimlenmis olan asker iiniformasinin resmi kisvesiyle
biitiinlesir. O nedenle asil adi Ahmet Ali olan Seker Ahmet
Pasa'nin, kendi déneminin asker ressamlar1 arasindan siv-
rilerek ¢ikmasi ve mensup oldugu kategori icine yerlesmesi,
aslinda asker olmasindan cok, temsil ettigi sanatcilik for-
masyonuyla ilgilidir.

Adi, bircok yerde kendisiyle birlikte Fransa'da sanat
egitimi gormiis olan Siileyman Seyyit ve Osman Hamdi ile
birlikte gecmektedir. Siileyman Seyyit, Ahmet Ali'ye oranla
temsil ettigi askerlik mesleginden gelmis olmanin ciddi ve
agirbasli havasini resimlerinde fazlasiyla yansittig1 halde,
Ahmet Ali, belki Saray'daki gorevi nedeniyle yakin destek
gOrmiis olmanin da etkisiyle, resimlerine biitiiniiyle kendi
kimliginden ve bakisindan kaynaklanan daha "serbest" de-
nebilecek bir bakis ekleyebilmistir.

Ama biz, onu, resimlerinden yansiyan ayirici 6zellikleri
de dahil yeterince tantyor muyuz? Bu soruya olumlu yanit
vermek pek miimkiin degil. Ahmet Ali'nin yasadig1 dénem-
deki kimligi ve Kisiligi iizerine yeterli kaynaktan uzak ol-
mamiz nedeniyle, onu, yani basimizda bir "muamma" gibi
gordiigiinii itiraf eden Enis Batur'a hak vermemek elde de-
gil. (1) Asker ressamlar kusagi, sanat tarihimizde benzerine
bir baska kiiltiirde rastlamanin miimkiin olmadig1 bir islev
iistlenmistir. Bu kusak, Istanbul'a, yagliboya resim teknigi-
ni, derinlikli ve 1s1k-golgeli sanat anlayisini getirmis oldugu
icin, yerli kaynaklarda onlardan ovgiiyle soz edilmis ama
biyografik metinlere fazlaca aktarilmamislardir. Bunun al-
tinda yatan nedenlerden biri, sanat¢inin, eserinin arkasin-
da silinip kaybolmasina yol acan "mahviyetkar" tavri ve ge-
leneksel kiiltiiriimiiziin de bu tavri benimsemis olmasidir.
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Seker Ahmet Pasa
Fotograf: Abdullah Biraderler, 1894
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Seker Ahmet Pasa'nin imzalari

Sergilenmek icin degil, Saray'a sunulmak icin yapilmistir
o donemde resimler. O dénem toplumundaki sanatin tiike-
tim yolu, piyasaya veya alicilara degil, Saray'in takdirine
acikti. Saray'in takdirini kazanmak, sanatci agisindan "tal-
tif"lerin en yiicesiydi ve bunu hak edebilmis olmak, iiretil-
mis eserin yerini buldugunun da gostergesiydi.

Boyle bir eylem ve sunum iliskisi, ardil gelismeleri ister
istemez arka plana itecek ve ressamin cagdas bir sanatci
olarak portresi, hep ileri tarihlerde, daha cok da Cumhuri-
yet doneminde giindeme gelebilecektir.
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Ortam ve Yasami

hmet Ali, 1841'de (1842?) Uskiidar'da dogdu. Babas1 Ali

Efendi'dir. Kiiclik bir cocukken, enistesi Yahya Pasa
tarafindan himaye gormiistii. Bes yasinda okula basladi,
dokuz yil sonra 14 yasinda Tibbiye Mektebi'ne girdi. Bu
okuldan kisa bir siire sonra ayrild1 ve Harbiye Mektebi'ne
yazildi. Resim sanatina ilgisi ve yetenegi nedeniyle Tibbi-
ye'de resim 6gretmen yardimcili§ina getirildi. 18 yasinda
Harbiye'den "Miilazim" riitbesiyle cikti. Bu okulda gordiigii
anatomi ve perspektif derslerinde resim bilgisini gelistirme
olanagi buldu. Pehlivanliga oldugu kadar resim cizmeye de
0zel bir meraki olan Sultan Abdiilaziz tarafindan Paris'te
O0grenim gérmek {izere Mekteb-i Osmani'ye gonderildi. (2)
1867'de bir heyetle birlikte Sultan Abdiilaziz Paris'i ziyaret
ettiginde, onu karsilayanlar arasinda Ahmet Ali de vardi.
Orada acilan uluslararasi sergide Sultan'in karakalem bir
portresini yaptig1 yolunda goriislere rastlaniyor.
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Osmanlilarda Batili sanat tekniklerinin uygulandig: do-
nemler, 18. yiizyilin sonlarina kadar geriye gidiyor. Bu an-
lamda figiire dayal1 resim, Enderun'da yetisen ya da tekke
ve dergah gibi dinsel egitimin verildigi yerlerde, nakkasla-
rin elinde belli bir diizeye gelmisken, askeri okullarda 6gre-
tilen dersler arasinda menazir (perspektif), anatomi, desen
gibi derslerin bulunmasi, bu yolda yetenek gosteren 6gren-
cilerin belirmesine ortam hazirlamis, béylece yurtdisina sa-
nat 6grenmek icin gonderilen askerlerin sayisi zamanla art-
mist1. Osmanl seckinleri ve Istanbul'daki azinlik mensup-
larinin resim sanatina ilgi gostermeleri, Pera'da amatdorlere
ders veren yabanci ressamlar1 harekete gecirmisti. Ornegin
istanbul'un ilk 6zel akademisi olan Guillemet Akademisi ve
amatorlere kucak acan "Elifba Kuliibii", o donemde sanat
meraklilarinin ilgisini ¢ceken baslica kurumlardi.

Sultan Abdiilaziz'in Paris'i ziyaretinde, sonradan Dol-
mabahce Koleksiyonu'na gecen ve Istanbul Resim-Heykel
Miizesi Arsivi'nde yer alacak olan resimlerin edinilmesi yo-
lunda Sultan'a 6nerilerde bulunan kisi de Ahmet Ali idi. Bu
amacla sonradan Istanbul'a da gelecek olan hocasi Gérome
ile mektuplasarak, o dénemin taninmis tablo tiiccarlarin-
dan Goupil araciligiyla getirtilen tablolar, Ahmet Ali'nin
eliyle Saray'in duvarlarina asilmisti.

Ahmet Ali, Paris'te yakin arkadaslariyla birlikte yedi yil
siireyle Gustave Boulanger (1824-1888) ve Jean Léon Géro-
me'un (1524-1904) atolyelerine devam ederek akademik-kla-
sik sanatin incelikleri iizerine egitim gordii. Bu yillarda
Siileyman Seyyit ve Osman Hamdi de aym atdlyelerin mii-
davimleri arasindaydi. 1871'de Istanbul'a déndiigiinde yiiz-
basi riitbesiyle Tibbiye'de resim 6gretmeni olarak calismaya
basladi ve 1873'te kolagaligina (kidemli yiizbas) yiikseltildi.
Paris'te sergilenen Sultan Abdiilaziz'in portresi cok begenil-
digi icin Ahmet Ali'nin Roma'da ii¢ ay kadar kalmasi bu d6-
neme rastlar.
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Ahmet Ali, bir siire de
Beyazit, Zeyrek, Kaptan
Ibrahim Pasa ve Sulta-
nahmet Sanayi mektep-
lerinde resim 6gretmen-
ligi yapmistir. Kolagasi
riitbesindeyken, 27 Ni-
san 1873'te (1874?) Sul-
tanahmet Sanayi Mek-
tebi'nde Ogrencileri esli-
ginde actig1 sergi, Istan-
bul'daki ilk resim sergi-
sidir. Bu konuda Elvah-1
Naksiye Koleksiyonu ve Jean-Léon Gérome
Osmanli Ressamlar Cemi-

yeti gazetesinde smirh bilgilere rastlamaktayiz. (3) Bu sergi,
Istanbul'da on yil kadar bir aradan sonra Osman Hamdi ta-
rafindan agilacak olan Sanayi-i Nefise Mektebi icin de 6zen-
dirici bir etki yaratmisti. (4) Sadrazamin ve Maarif Naziri'nin
himayesi altinda acilan ilk serginin ardindan, serginin yarat-
tig1ilgiden de gii¢ alinarak 1 Temmuz 1875'te Cemberlitas'taki
Dariilfiinun binasinda ikinci sergi acildi. Yerli ressamlarin
yaninda yabanci kokenli sanatcilar da yer aliyordu bu sergi-

de. Ahmet Ali'nin yam sira Ahmet Bedri, Halil Pasa, Osman
Hamdi ve Nuri Bey, sergiye katilan yerli ressamlardi. O tarihe
kadar kendi haline birakilmis sanat etkinliginin, bu sergilerle
Istanbul'da olumlu bir yanki yaratmis oldugu, dénemin basi-
ninda ¢ikan yazilardan da anlasilmaktadir.

1875'te binbasi riitbesini almisti Ahmet Ali. II. Abdiilha-
mit'in padisahlig1 déneminde Saray'da "Misafirin-i ecnebiye
tesrifatcis1” unvanini alarak protokol gorevlisi olmus ve bii-
yiik bir olasilikla 6liimiine kadar da bu gérevde kalmisti. Bu
gorevde kaldig siire icinde Sultan'in ve ailesinin cok yaki-
ninda bulunmus, Saray'a gelen yabanci konuklar1 yakindan
tanima olanagi bulmustu. (5) Onu sehzade ve sultanlarla bir
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Dariilfiinun binasi.

arada gosteren fotograflar, bu cevrede itibarli bir konumu
oldugunu aciga vurmaktadir. Ote yandan son derece sevim-
li ve hossohbet bir insan olmasi nedeniyle arkadaslarinin
sevgisini kazandigindan, Saray'da "Seker" lakabiyla anilir
olmustu. Bu lakap, zamanla onun ismiyle biitiinlesmis ve
cagdas sanatimizda da Seker Ahmet Pasa adiyla anilmistir.

Seker Ahmet Pasa'nin kartviziti
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Seker Ahmet Pasa sehzadelerle, 1879
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Sanatcinin yasadi§i donem, asker ressamlar kusaginin
ve pasa ressamlarin etkili oldugu donemdir. Seker Ahmet
Pasa'nin bu donemde meslektaslarinin éniine gecmesine ve
Saray tarafindan verilen riitbelerin art arda gelmesiyle res-
mi kariyerinin ileri bir diizeye ¢cikmasina yol acan gelismele-
rin bir benzerine baska bir asker ressamin yasaminda tanik
olmuyoruz. 1884'te mirliva (tuggeneral) olmasinin ardindan
"Sanayi-i Nefise" madalyasi almasi, hem askerlikte hem de
sanatcilik kariyerinde at basi giden basarilarin gostergesi
olsa gerektir. 1892'de Midilli'de karaya oturan Alman zirh-
lisinin “"tahliyesi” isini basararak gemiyi ylizdiirdiigii icin
0zel bir madalya daha kazanmisti. Celal Esat Arseven, on-
dan, "Kirk sekizi yabanci nisan olmak iizere altmistan fazla
nisanla gogsii dolu bir pasa" diye stz ediyor. (6)

Otuz ¢ vyili kapsayan II. Abdiilhamit dénemi
(1876-1909), Seker Ahmet Pasa'nin ilk genclik ve olgunluk
donemlerine rastlar. Bu yillarda Jontiirk hareketinin ge-
listigi, ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin kuruldugu (1889),
Osmanli-Rus Savasi'nin (93 Harbi) toprak kaybiyla sonuc-
lanmasi nedeniyle bunalimli olaylarin bas gosterdigi ve
yeni egitim kurumlarinin devreye girdigi hareketli bir do-
nem yasanmistir. Osman Hamdi'nin girisimiyle 1883'te
Sanayi-i Nefise'nin acilmas1 da Seker Ahmet Pasa'nin ve
yakin arkadaslarinin Istanbul'da etkili olduklar1 déneme
denk diiser. Sanatc¢inin 6liimiinden dort yil sonra Ciragan
Sarayi'nda ¢ikan yangin, o kusaga ait eserlerin bir kisminin
yok olmasina yol a¢gmisti. Bunlar arasinda Seker Ahmet Pa-
sa'nin resimleri de vardi herhalde.

Seker Ahmet Pasa'nin, 1907'de konagindan Tepebasi'na
gitmek iizere cikisindan biraz sonra, fenalasarak oniinden
gectigi bir diikkdnda hayata veda ettigi biliniyor. (7) Sa-
nat¢inin yasami hakkinda ilk bilgileri, Osmanh Ressamlar
Cemiyeti gazetesinde (8) yer alan Hiiseyin Hasim'in bir
makalesinden almaktayiz. Seker Ahmet'in at6lyesinin bu-
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lundugu Mercan'daki konakta, o donemin ressamlarindan
Sami Yetik, Sevket Dag, Celal Esat Arseven, Halil Dikmen
gibi sanatcilarin agirlandigi oluyordu.

Ahmet Ali Pasa, Saray'da yabanci konuklar1 karsilama
gorevi aldig1 yillarda, bircok devlet adamini tanimisti. Bu
gbrev, onun yabanci dil bildigi ve tesrifatcilik gibi deneyim
gerektiren bir isi basariyla siirdiirdiigii anlamina geliyor.
Agirladig1 yabanci konuklar arasinda, Sirbistan Krali, Al-
man Imparatoru, Iran Sahi, Rus amirali gibi seckin kimseler
vard1. Bunlarla ilgili fotograflar, o donemde Pera'daki iinlii
fotografcilar tarafindan belgelenmisti. Karsilama torenle-
riyle ilgili pek cok renkli izlenim, o donemdeki Saray yasa-
minda Ahmet Ali'nin {istlendigi gorevin énemi hakkinda
bize aydinlatici bilgiler vermektedir. (9) Saray'da bu gorevi
sirasinda cesitli devlet adamlarinin Ahmet Ali yazdiklar
belgeler, konaginin duvarlarini siislemekteydi. Ahmet Ali
Pasa'nin Saray'daki yogun gorevi nedeniyle resme cok az
zaman ayirdigindan s6z edilmistir. A¢ik hava yerine atolye-
sinde calismay1 tercih etmesinin nedenlerinden biri de bu
olmaliydi. Natiirmort konulu resimler, gene bu nedenle ola-
cak, calismalar arasinda agirlikli bir yer tutuyor.

19



Seker Ahmet Pasa Alman heyetle birlikte, 1882

Seker Ahmet Pasa isveg Kraliyet ailesiyle birlikte, 1889

20



Hocalar Gérome ve Goupil

Aralannda Seker Ahmet Pasa'nin da bulundugu res-
samlar grubunun Paris seyahatlerine, Osmanli'daki
uygarlasma ve Batililasma hareketinin yon verdigi kusku
gOtiirmez. Ancak tiimiiniin aym okulu benimsemelerin-
de bu misyonu asan yonler de yok degildir. 19. yiizyilda
Dogu'dan ve Bati'dan Paris'e gelen sanat seyyahlar icin
Ecole des Beaux-Arts, basvurulacak tek yerdi. Bu okulun
derslerini, arkadaslariyla birlikte kayit yaptirmadan izlemis
olmalilar. (10) Atdlye hocasi Gérome, 1870'te ilan edilen yeni
cumhuriyetle birlikte, aristokrasinin yani sira burjuvazinin
de evlerini siisleyen ressam olmasi bakimindan o dénemin
onde gelen hocalarindan biri olarak iliski gormekteydi (11).
Onedenleiinii gittikce tirmanmaktaydi. Seker Ahmet Paga'nin
Saray koleksiyonuna eser almak icin ilgi kurdugu Goupil'in
de gene bu yillarda Gérome'la iliskiler gelistirdigi biliniyor.
Bir yoruma gore Gérome ile Seker Ahmet, 1875'te, sanat¢cinin
Istanbul'u ziyaretinde goriismiislerdi. Kimi kaynakta ise
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Boulanger'nin Ahmet Ali'ye hocalik yapmasi, 1885'e kadar
atolye sefligi yapmamis olmasi nedeniyle miimkiin degildir.
(12) Ne olursa olsun, Ahmet Ali iizerinde hocalik etkisi bulu-
nan Paris'teki ressamlar, uzmanlik calismalarinda elde et-
tikleri basarilari, gene o donemde Roma'da antik kiiltiir kay-
naklar1 {izerinde gerceklestirdikleri etiitlere borclu olmuslar,
onedenle de atolyelerine gelen 6grencilere bu yolda yardimci
olmaya calismislardir. Ahmet Ali'nin, 1878 yilinda kapilarini
acan Julian Akademisi'ndeki hocalar1 da tanimis oldugu dii-
stiniilebilir.

Sultan Abdiilaziz doneminin, daha nce baslamis olan
yenilesme cabalar1 yoniinden etkin bir dénem oldugu diisii-
niiliirse, Ahmet Ali'nin sanatcilik kariyeri acisindan onun
zamaninda verimli ¢calismasi i¢in uygun bir ortam bulmus
oldugu diisiiniilebilir. Sultan'in kendisi de resim cizmeye
merakliydi. O dénemde Fransa, Italya gibi Avrupa iilkele-
rinden ressamlarin yani sira tiyatro gruplari, orkestralar
getiriliyor ve sanatcilar1 Saray'da agirlaniyordu. (13) Ahmet
Ali, Paris'te egitim goriirken Istanbul'a resim goénderdigi
gibi Paris'te diizenlenen Salon Sergilerine de katiliyordu.
Ornegin 1870'te acilan serginin katalogunda adi, Gérome'un
ogrencisi olarak gecmekteydi. Bu atolyeyi basarili olarak bi-
tirmesi nedeniyle ii¢c ayligina Roma'ya gdnderilmis, ancak
1870'teki Fransa-Prusya savasi nedeniyle, 6teki sanatgilarla
birlikte Ahmet Ali de Istanbul'a dénmek zorunda kalmisti.
Déniisiinii izleyen yillarda Beyazit, Zeyrek, Kaptan Ibrahim
Pasa okullarinda ve Sultanahmet Sanayi Mektebi'nde resim
hocalig1 yapmisti. Sanatci1 yoniinden hareketli bir dénemdi
Istanbul'da bir ilk olmasi, ayrica dénemin gazetelerinde
isaret edildigi gibi sergiye Istanbul'daki yabanci sanatcila-
rin da katilmis olmasi, Ahmet Ali'nin meslege bagliligim
ve cevresindeki yetenekli ressamlara sahip ¢iktigini goster-
mesi agisindan 6nemlidir. Bu serginin arkasindan 1875'te
Cemberlitas'taki Dariilfiinun binasinda ikinci bir sergi daha
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diizenlemisti. Besi Tiirk, toplam otuz sanatcinin yer aldigi
bu sergide, Ahmet Ali'nin peyzajlarindan s6z eden gazete
havadisleri dikkat ceker. Sultan Abdiilaziz tarafindan yaver-
lige atanmas1 da bu sergiden sonradir. Ahmet Ali'nin dii-
zenledigi sergide, Daubigny ve Fromentin gibi ressamlara
da yer verilmis olmasi, yasanan donemin sanatsal diizeyi
acisindan 6nemli bir gosterge olsa gerektir. Ahmet Ali'nin
actigr sergiler hakkinda ayrintili bilgiler veren Mustafa
Cezar, sergilerin basindaki yansimalarindan pasajlar aktar-
dig1 kitabinda, Tiirkiye'de gercek anlamda resim sergileri-
nin bu sergilerle basladiginin altini ¢cizmektedir.

Ahmet Ali, resimlerini yapip bitirdikten sonra, dénemin
azinlik ressamlarn arasinda yer alan Manas Efendi'ye gos-
terir ve onun fikirlerini alirmis. G6rmiis oldugu egitimin et-
kisiyle temiz bir is¢iligin yani sira titiz ve sabirl bir ¢calisma
tarzini benimsemis olmasi, Saray'da sevilip takdir edilmesi-
nin ve "Seker" lakabiyla anilmasinin da nedenleri arasinda
sayilabilir. (14) Onu, basinda fesi, lizerinde beyaz 6nliigii,
elinde paleti ve fircasiyla, duvarlarini muhtemelen kendi
eserlerinin siisledigi atlyesinde (konaginda) bir natiirmort
iizerinde calisirken gosteren fotograf, Ahmet Ali'nin sanat
iiretmekte kararh ve titiz tavrini belgeleyecek diizeydedir.
Hiiseyin Hasim, Osmanh Ressamlar Cemiyeti gazetesinde
yayimlanan yazisinda, (15) onun son derece hos sohbet ol-
dugundan sz ediyor ve "letafet-i kelam1" nedeniyle de "Se-
ker Ahmet" adiyla tanindigini yaziyor.

Avrupa'ya 6grenci génderme programinin 1835'te basla-
dig1 ve ilk gonderilenler arasinda, Miihendishane'deki 6gre-
nimlerini tamamlayarak 1s1k-golge ve perspektif gibi sanat
kurallarini 6grenen asker ressamlarin bulundugu diisiinii-
liirse, Ahmet Ali'ye kadar gecen zaman icinde, Avrupalila-
rin Osmanl kaynakl egzotizme yonelik merak ve ilgilerinin
gelismis oldugundan s6z edilebilir. Osmanli seckinler ise bu
ilginin sanat alaninda edinilen deneyimler temelinde olus-
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tugunun farkina varmislardi. Tanzimat ve Islahat fermanla-
11, egitimin Batil1 modellere gore yapilmasi yoniindeki ca-
balar1 hizlandirmisti. 18. yiizyilin sonunda faaliyete gecen
Deniz Miihendishanesi'nden yetisenler, sonraki dénemde
alinacak olan mesafede yol acic1 olmuslardi. Paris'te sanat
egitiminin devletce kurulan okullardan serbest atdlyele-
re kaymasini énlemek amaciyla Giizel Sanatlar Okulu'nda
yapilan reformlar, Paris'e giden Osmanl sanatcilarinin bir
arada egitim gormelerinde etken oldugu gibi onlarin ortak
ve dayanismali etkinlikler cevresinde toplanmalarini da
saglamisti. 1860'larda III. Napolyon zamaninda resmi dev-
let okullarinin diizeyli bir egitim vermeleri icin saglanan
destek de bu konuda etkili olmustu. Paris'teki Mekteb-i
Osmani'ye 1864'te kayitlarin1 yaptiran Ahmet Ali ve arka-
daslari, 1871'de ayrilislarina kadar gecen yedi yil icinde bu
diizeyli egitimden gerektigi gibi yararlanmis olmaliydilar.

Ote yandan Istanbul'a déndiikten sonra Sanayi-i Nefi-
se'de Osman Hamdi'nin destegi altinda ¢alismis olan Ahmet
Ali, okulun diizenledigi toplu sergilerde jiiri iiyeligi yapmus,
boylece Paris'te gordiigii egitimden edinmis oldugu bilgi ve
becerileri, bu okulun biinyesine tasimis oluyordu.

Padisahin yaverligine yiikseltildigi sirada Dolmabahce
Sarayi'nda bir resim koleksiyonu olusturulmasi i¢in Ahmet
Ali'nin gorevlendirilmesi de ayrica 6nemlidir. 1875-76 yilla-
rinda Adolphe Goupil ve Gérome ile Ahmet Ali arasinda bu
amacla goriismeler yapildigi ve Saray icin alinacak eserlerin
bir listesinin c¢ikarildig1 anlasilmaktadir. Bu eserler arasin-
da Ahmet Ali'nin hocalan Gérome ve Boulanger'nin yani
sira o donemde Fransa'da adlarn gecen baska ressamlar
da bulunmaktaydi. Gene o donemin gazetelerinde sanatla
gereken bicimde iliski kuramamis toplumlarin uygarliktan
pay alamayacag1 belirtildigine gére Ahmet Ali'nin kolek-
siyon konusu iizerine ciddi bicimde egildigi ve bu konuda
Osman Hamdi'den de destek gordiigii anlasiliyor.
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Seker Ahmet Pasa konaginda resim calisirken
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Bu ve benzeri gelismeler, resim sanatinin toplum biitiin
kesimlerine mal edilmesinde, modern yasama uyum sagla-
maya calisanlarin katkilarini diisiindiiriir. 19. yiizyil sonun-
da tuval ya da sovale ressamliginin birdenbire yayginlas-
masl, kent toplumundaki belli kesimlerin, modern bir hayat
tarzi yaratma ihtiyaclarina uygun diisiiyordu. (16)

Seker Ahmet Pasa'nin yasadigi yillar, Bati kiiltiiriine
acilma cabalarinin yogunlastig1 dort padisahin saltanat d6-
nemlerini kapsiyor. (17) Dolayisiyla sanat¢imiz, kendi ugras
alaninda herhangi bir zorlukla karsilasmadan, sanat etkin-
ligini siirdiirebilme olanagi bulmus ve calismalarinin seme-
resini gormiistii.
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Klasik-Akademik Bicim Anlayist

yaptig1 resimler hakkinda ayrintili bilgiye sahip degiliz.
Bunun 6nemli nedenlerinden biri, onun yasadig1 dénemi
iceren belgesel-aciklayici yazi ve yorumlardan uzak bulun-
mamizdir. Sadece {istadin Fransa'da calistig1 bir tablodan
soz edilmektedir. (18) "Fontainebleau'dan Bir Manzara"
adiyla gecen bu eser, onun genclik dénemi iiriiniidiir. Son-
raki dénemlerde yaptig1 eserlerle mukayese edildiginde, s6z
konusu tablonun "farkin1" kendisi de gérmiis olmasindan
olsa gerek, goziiniin 6niinden ayirmamisti. (19)

Seker Ahmet Pasa'nin Paris'te bulundugu siire icinde

Pasa'nin Istanbul'daki ilk sergisinin ardindan La Turquie
gazetesinde cikan ve Tiirkiye'yi yakindan tanidig belli olan
bir yazarin makalesinde serginin onemine deginilmekte,
ancak bu alanda yapilmasi gerekenlerin heniiz gercekles-
tirilmedigi yoniinde elestirel bir goriise yer verilmekteydi.
Sergide yer alan Seker Ahmet Pasa'ya ait on bes tablodan
birkacinin cidden basarili oldugu iizerinde duruluyordu. (20)
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Daha sonraki sergilerin diizeyi hakkinda dénemin gazetele-
rinde belirtilen goriisler, Seker Ahmet Pasa'nin resimlerinde
de zamanin akisina uygun olarak benimsenen anlayis para-
lelinde gelismeler olduguna isaret etmektedir.

Burada belirtilmesi gereken nokta sudur: Sanatci,
Paris'te egitim gordiigii atolyelerden klasik-akademik iislu-
bun inceliklerini kavrayip tablolarina aktarmakta titiz dav-
ranmis olsa da, dzellikle Istanbul'a déndiikten sonra yapti-
81 resimlerde, icinde yetistigi kiiltiiriin ve yasam biciminin
kendisine telkin ettigi degerleri de gbzden uzak tutmamis-
tir. 1870'li yillarda, klasik-akademik gelenege sadakatle
bagli sanatcilarin, dogayi ve insan figiiriinii gercekligin bir
yansimasi olarak gérmelerinden kaynaklanan goriisleri re-
sim sanatini giindemindeki yerini korumaya devam ediyor-
du. Bir yandan da Barbizon Okulu ressamlariyla baslayip
Monet ve arkadaslarinin izlenimci anlayislariyla siirecek
olan yeni egilimler uc¢ vermeye baslamisti. Eldeki kaynaklar,
Seker Ahmet Pasa'nin bu yondeki "modern" cikislara ne 61-
ciide yaklasmis oldugu hakkinda herhangi bir bilgi vermiyor.
O yillarda modern egilimlerin heniiz tartisma diizeyinde ol-
dugu diisiiniiliirse, Seker Ahmet ve arkadaslarinin, Gérome
ve Boulanger disiplini disina ¢ikmak gibi bir endise tasima-
mis olduklari, dahas1 natiirmort ve peyzajlarinda hocala-
rindan aldiklan "feyz"i degistirebilecek yonelislere ragbet
etmedikleri anlasilabilir. Acaba kayitli olduklar atélyelerin
disina ve sokaga cikarak olup bitenleri izleme meraki, onlar
icin s6z konusu olmus muydu? Bu soruya olumlu yanit ver-
mek, gelismelerin 1s1g1nda pek miimkiin goriinmdiiyor.

Fransa'da 3. Cumhuriyet déneminin (1870-1940) sosyal
ve siyasal gelismeleri de Seker Ahmet'i yakindan ilgilendir-
memis olmaliydi. Oyle olsaydi, sanatcinin dénemle uzaktan
da olsa ilgili resimlerine tanik olabilirdik.

Seker Ahmet, ilk resim bilgilerini aldig1 askeri okulda,
hendese-i resmiye (tasar1 geometri), menazir (perspektif),
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resm-i hatti (teknik resim) ve karakalem gibi dersleri gor-
miistii. Paris'teki hocalarindan aldig1 tamamlayici bilgile-
rin 1s181nda da dogaci bir sanat anlayisina ulasmisti. Yeni
Platonculugun kurucusu Plotinos (205-270) ve onun arka-
sindan 5. yiizyilda Atina'da bu okulun kurucusu olan Plu-
tarkhos, tasavvuf yoluyla sonradan Dogu iilkelerinde yay1-
lacak olan dinsel icerikli doga kavrayisina géndermede bu-
lunuyorlar ve Antik kiiltiiriin bu iilkelerde zemin bulmasin-
da etken rol oynuyorlardi. Seker Ahmet, Paris atolyelerinde
akademik sanatin inceliklerini 6grenirken, bu teorilerden
de payini almis olmaliydi. Onun, sol elinde paleti, sag elin-
de palete dokundurdugu fircasiyla resim sehpasi Oniinde
ayakta durdugunu gosteren otoportresi, Batili ressamlarin
ayni konudaki resimlerine benzemez. Orada bir Dogulu
sanatc¢inin, isini fazlasiyla 6nemseyen ve ressamligi, nere-
deyse tinsel bir vecibe gibi algilayan tavrini hemen sezmek
miimkiindiir.

Ote yandan manzara ve oliidoga (natiirmort) resimle-
ri ¢evresine odaklanan calismalarinda, onun dogaya ger-
cekei bir acidan ve hayranlik dolu bakislarla yéneldigini
kanitlayacak izler oldukca derindir. Isine biitiin gonliinii
ve sanatci iradesini vakfeden bir ressamin dogada gézlem-
ledigi ayrintilar, bu resimlerine birebir yansimistir. Boyle-
sine ayrintili bir teknik, klasik-akademik sanatin da zaten
olmazsa olmaz kuralidir. Yakin dostu ve meslektasi Osman
Hamdi'nin aksine, Seker Ahmet Pasa'nin insan figiiriine
ve oryantalist konulara yakinlik duymamis olmasinda, ye-
tisme kosullar1 ve cevresi kadar asker kdkenli ressamlarin
peyzaj ve natiirmortta uzmanlasmis olmalarindan kaynak-
lanan "ahde vefa" duygusunun da pay1 olmaliydi. Yaverlige
atanmasindan sonra Mercan'daki konagina cekilerek man-
zara resimlerinden cok 6liidoga resimlerine yonelen Seker
Ahmet Pasa, icdiinyasinin sesine kulak vermis ve bu gruba
giren calismalarinda cansiz nesne goriintiilerini, kavun ve
karpuz dilimlerini, liziim salkimlarini, sepet icine yerlesti-
rilmis meyveleri, vazoda cicekleri, gerceklik algisina bagh
kalarak resmetmistir.
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Kataloglu Natirmort, 1905
Tuval Uzerine yagliboya, 130 x 89 cm
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Meyveli Natirmort, 1900

Natiirmort, 1902-1903
Tuval Uzerine yagdliboya, 44 x 60 cm
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Muzlu Natirmort
Tuval Uzerine yagliboya, 74 x 102 cm
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Karpuz Dilimli Nattirmort, 1893
Tuval Uzerine yadliboya, 99.5 x 72.5 cm

Bigakli Nattirmort, 1899
Tuval lizerine yagliboya, 63 x 105 cm
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Masa Uzerinde Kavunlar, 1893
Tuval Uzerine yagliboya, 74 x 102. 5 cm

1890'l1 yillara tarihlenen hayvan figiirlii kayin agaclarini
ya da denizde yelkenlileri gosteren, biraz da hayal iiriinii ol-
mas! muhtemel birkag tablosu yaninda, 6rnegin Erenkdy ci-
varinda tren istasyonunu konu alan peyzaji, biiyiik bir doga
parcasindaki 1ssizliga uzaktan bakan ve goriiniimiin ufukta
giderek siliklesen ayrintilarina biitiinsel bir manzara kavra-
yistyla yaklagmasi acisindan gozlem giiciinii yansitan nem-
li bir tablodur. Orada manzara icinde neredeyse kaybolan
tek ya da iki katl1 evler, manzaranin acik hava espasindaki
etkisini bozmaz. Cok bellidir ki, Seker Ahmet, bu peyzajinda
sakin bir zaman dilimi aramis ve dogayla bas basa kalmanin
hazzini yansitmak istemistir.

Buna karsilik, yasaminin son yillarina ait (1898-99) "Kale
ve Evler", Oteki resimlerine oranla daha kiiciik boyuttaki bu
peyzaji, "naif" bir resim karsisinda olmadigimizi belgeledi-
&i gibi Boulanger ve Gérome atilyelerinde yetismis ressa-
min resmi karsisinda olmadigimizi da gostermektedir. (21)
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Sonbaharda Orman, 1906
Tuval lizerine yagliboya, 90 x 130 cm

Goban Kopekli Peyzaj
Tuval Uzerine yagliboya, 137 x 175 cm
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Orman Isig, 1887
Tuval lizerine yagliboya, 98 x 134 cm

36



Builgin¢ durum, yukarida da degindigimiz gibi Seker Ahmet
Pasa'nin, aldig1 egitimle sinirli kalmamais oldugunun bir bas-
ka kanit1 olsa gerektir.

Kale ve Evler, 1898-1899
Tuval Uzerine yagdliboya, 65 x 46 cm
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Genclik déneminde yaptig1 ve dogayla hayvanlar arasin-
da duyumsal iliskiler kurdugu ceylan ve karaca resimleri,
sanatc¢inin ayri bir donemini diisiindiiriir. Bu resimler, "siki,
uzun ve inat¢l" bir ¢alismanin {iriinleri olarak (22) dogal
yasamin ve acik havanin orman pitoreskiyle biitiinlesen
yoniinii isaret etmekle kalmaz, izleyiciyi kent yasaminin di-
sinda el degmemis ve bozulmamis doga ortamindaki cekici
atmosferle bas basa birakmay1 da amaclar. Biiyiik agaclar
resmetmekteki maharetini zaman zaman yemislerle bii-
tlinlestirmek istediginde, bir agac govdesinin 6niine yigdi-
g1 ayvalardan olusan peyzaj-natiirmort karisimi resimlere
(Ayval1 peyzaj) yonelir. Seker Ahmet Pasa'nin, tiirsel konu-
lar diizeyinde iyice oturmus goriinen disiplinden saparak
kisisel fantezisini 6ne cikaran bu resim, onun icsesine ku-
lak vermekten duydugu zevke isaret eder.

Yasaminin son yillarina dogru askerlik mesleginin nos-
taljik sesine uyarak yaptig1 "Talim Yapan Erler", diger tab-
lolarina oranla daha kiiciik boyutlu, her tiir gorkemin uza-
ginda, konunun yaygin etkisine kapilmadan {irettigi tipik
eserlerden hiri olarak dikkat ceker. Ortadan gecen yolun iki
tarafinda uzanan bodur agaclarla siislii yamaclar ve tab-
lonun {icte birini kaplayan gri bulutlu gokyiizii, 6ndeki iki
cadir ile diizenli siralar halinde dizilmis, talim yapan erle-
rin olusturdugu gruplari, neredeyse izleyicinin dikkatinden
kacirir gibidir. Sonucta bu da, sanat¢inin doga karsisindaki
duyumsalligina vurgu yapar. Kuvvetle muhtemeldir ki sa-
natci, bu tablonun konu yoniinden yaratacagi etkiden ¢ok,
doga gercekliginin ana tema olarak benimsenmis olmasin-
dan kaynaklanan hayranlik duygusunu, tablonun ikonog-
rafik yapisiyla uyumlu hale getirmeyi tercih etmis ve bunda
da basariya ulasmaistir.
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Ceylan, 1886-1887
Tuval Uzerine yagliboya, 137 x 100 cm
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Talim Yapan Erler, 1897-1898
Tuval Uzerine yagliboya, 61.5 x 47 cm
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Talim Yapan Erler (detay)






Bir Basyapit

eker Ahmet Pasa'nin sanat1 s6z konusu oldugunda, ilk

akla gelebilecek tablo, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
koleksiyonunda seckin bir yere sahip oldugu kusku gotiir-
meyen "Orman" ya da "Ormanda Oduncu" adl tablodur.
Boyutlarinin biiyiik tutulmus olmasi (139.5 x 177 cm), insan
gercekligini neredeyse unutturan iri govdeli agaclari ve dis
mekanin carpic etkisiyle izleyiciyi daha ilk bakista kavra-
yan bu tablo, donemin diger sanatcilarinin elinden ¢ikmis
doga konulu resimler yaninda 6zel konumuyla ayricalikli
bir yere sahiptir.

S6z konusu tablonun sol alt kosesinden sag iist kosesine
dogru uzanan diyagonal hatla, bu hatti ters yonde kesen iri
govdeli iki kayin agacinin yarattigi hareket dengesi iizeri-
ne kurulu kompozisyon, biiyiik parcalarin 6lcekli etkisini
One cikarmaktadir. Sol alt késeden tabloya giren hayvanina
odun yiiklemis koylii figiirli, kompozisyonu olusturan bu
biiyiik parcalar1 tamamlamanin 6tesinde agirlikli bir islev
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Ormanda Oduncu
Tuval lizerine yagliboya, 139.5 x 177 cm

tasimaz. Boyle bir yorumun &zellikle secilmis oldugunu
gosteren somut isaretlerin varligi, séz konusu tablonun salt
bir peyzaj olmanin 6tesinde, doga ve insan kavrayisini cok
0zel bir acidan yansitma amacina oncelik tanindigini yete-
rince kanitlamaktadir.

Nitekim sanat elestirmeni John Berger de miizeyi ziya-
retinde gordiigii bu esere ayr1 ve 6zel bir anlam yiikleme
geregi duymus ve bu yoldaki goriisiinii yaziya dokmek iste-
misti. (23) Daha 6nce tanimadig1 bir ressama iliskin degildi
ilgisinin kaynagi; kaynak, dogrudan dogruya resmin ken-
disiydi. Tabloyu incelemek {izere miizeye daha sonra bir-
kag kez daha gittiginde, resmin ni¢in aklini kurcaladiginin
nedenlerini kesfetmisti.

Berger'e gore bu resim, her ne kadar Avrupa'da izlenim-
cilik 6ncesinin Rousseau, Courbet gibi ressamlarini animsa-
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Ormanda Oduncu (detay)
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tiyor olsa da, bu konuda kesin yargiya varmakta acele edil-
memesi gerektigi hakkinda izleyiciyi uyarmaktaydi. Resmin
perspektifinde, oduncu ve katiriyla tablonun sag {ist kose-
sindeki ormanin simir ¢izgisi arasinda var olan iliski, "be-
lirgin ve ince bir 6zelligi" aciga vuruyordu. Uzaktaki agacin
bize en yakin nesne olarak goriinmesinden kaynaklanan bu
ozellik, agacin bizden uzaklasirken ayni zamanda bize yak-
lasan bir nesne olmasina yol aciyordu ki, bu, s6z konusu
resmi, benzerlerinden ayr1 bir yere koymamiz konusunda
bizi uyarmaktaydi.

Bununla ilgili olarak A. Grabar'in yakinlik ve uzaklik-
la ilgili goriisline (24) atifta bulunmakta yarar var. Grabar,
yakin objeler gercek biiyiikliikleriyle ve gercek bir mesafe-
de goriiniirken, uzak objelerin daha kiiciik algilanmasinin
ve uzak bir mesafedeyken yakin araliklarla goriinmesinin
nedeni {izerinde duruyordu. Ona gore gerceklik kaygisi, ki-
saltimlari, geometrik ve acik perspektif kuralini disarida bi-
rakmaktadir. Nitekim Plotinos'a gore ideal anlamda bir ob-
jenin, temasaya (bakis) bagl biitiin imgeleri birinci planda
saptanmaliydi. Grabar ise perspektifin ortadan kaldirilma-
sinin, goriilen ve algilanan seyin tasvirini "maddesizlestir-
digi"ni belirtir. Bir imgenin temasasini etkili kilmak i¢in ba-
kista "arinmaya gitmek" gerektigini belirtir. "Tinsellesmis
madde" anlayisinin bir sonucudur bu. Nesneleri, goriilebilir
ve akilla kavranabilir nesneler olarak smiflandiran Platon
da bu ayrima deginiyordu.

Yeniden Berger'in yorumuna donecek olursak, gerideki
kayin agacinin govdesine vuran 1s1g1n onu bize yaklastirdi-
g1ni, oysa koyu renkli diger iki agacin oteye dogru yaslani-
yormus goriiniimiinde oldugunu belirtmekle, yukarida de-
gindigimiz goriisle 6zdes bir kaniy1 paylasmis olmaktadir.

Bunun nedeni var elbet Berger'e gore. Agacin, alt ko-
sedeki figiire oranla ezici bir biiyiikligii var kuskusuz.
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Her "inandiric1" resmin
kendine gore bir mekan
diizeni yarattig1 ilkesin-
den yola cikarak, orma-
nin ucuna dogru funda-
ligin siirimm1  belirleyen
o "garip diyagonal cizgi"
iizerinde duruyor hakli
olarak Berger. Bu cizgi-
nin hem resme ({iciincii
boyutu veren mekanla
ortiistiigiine hem de res-
min yiizeyinde kaldigina
vurgu yapiyor. Bir mekan
belirsizligidir bu.

John Berger
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Akademik acidan bu yontem "yanlis" oldugu gibi resme
bakan kisiyi, resmin mantiginda bir "celiski" bulundugu
kanisina gotiirecektir. Biit{in bunlar, Seker Ahmet Pasa'nin
Paris'teki atolyelerde 6grendigi gorsel dille bir "hesaplas-
ma'"ya giristigi duygusunu uyandirmaktadir ki, bu durum,
sanatcinin dogustan edinmis oldugu bilgiler ile daha sonra
ogrendikleri arasinda bir gecisim aradigini belgelemektedir.

Ancak Berger, iki soruyla karsi karstya bulundugunu iti-
raf eder: Bu "yanlis"lara ragmen, séz konusu resim neden
bu kadar "inandiric1" gériinmiistiir yazara ya da hangi ko-
nuda bu kadar inandiric1 olabilmistir? Ikinci soru ise suydu:
Seker Ahmet Pasa, bu resmi nasil olmus da boyle yapmisti1?

Ormanin bitimiyle acikligin 6biir ucundaki kayin agaci,
resimdeki her seyden daha yakinsa, o zaman ormana oteki
ucundan bakiyorsunuz demektir ki, 6yle olunca da en uzak-
ta olan figiirlerin, oduncu ile katir1 olmasi gerekirdi. Oysa
biz, oduncuyu ayni zamanda ormanin icinde, agaclarin
yaninda ciice kalmis, yiikledigi odunu acikliktan gecerek
gbtliirmeye hazir bir durumda da goriiyoruz. Kesin inandiri-
cilik, bu ikili goriiniimden kaynaklandigina gore bunu nasil
yorumlamak gerekecektir?

"Varolugsal bir kesinlik" diye yorumluyor bunu Berger.
Nedeni de ormanin yasantiya, algilanisina uygunlugu, yani
ormanin cekiciligi ve tirkiitiiciiliigii. Berger'e gére Yunus
peygamberin kendini bali§in karninda hissettigi gibi insa-
nin kendini ormanin icinde gérmesinden kaynaklaniyor
bu ikilem. Ormanin sinirlari olmakla birlikte, insani dort
bir yanindan kusatiyor orman. Bir yandan ormanin icinde
yol alirsiniz, bir yandan da kendinize disaridan bakiyor-
mus gibi ormanin sizi cevreledigini goriirsiiniiz. Tablodaki
inandiricilik, oduncunun yasantisini tam bir "dogruluk"la
yansitmasindan ileri gelmektedir. Seker Ahmet Pasa'nin bu
resmi nasil olup da yapabildigi sorusunun ise karsiliksiz
kalacag1 kanisindadir Berger. Sanatc¢inin hayal giiciiniin,
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iki karsit gorme bicimini uzlastirmak icin caba harcadigi
goriisiindedir.

iki boyutlu tasvir geleneginin icinden gelen Seker Ahmet
Pasa'nin, bu gelenegi biitiiniiyle arkasinda birakip yeni bir
gorsel kiiltiire uyum saglamakta giicliikle karsilasmis olabi-
lecegi varsayimui {izerinde duruyor Berger. Ayrica yazisinda,
buradaki diisiincenin, "uzakli§in yakinina gelmek" anlami
iizerinde duran Heidegger'in felsefesiyle de aciklanabilecek
yonler tasidigina deginiyor.

Sonuc olarak Seker Ahmet Pasa'nin "Orman" tablosu, o
donemin baska sanatcilarinda tanik olmadigimiz bir peyzaj
kavramina yonelik doga yorumu getirmekle, 19. yiizyilin
Bati'va doniik yenilesme siireci icinde kendine &zel bir yer
acmis oluyor. Hatta salt bu tabloyla sinirli olmayan ikilemli
bakis, sanat¢inin 6teki peyzajlar icin de s6z konusu olmak-
la beraber, "Orman", figiiriin manzara baglaminda devreye
girdigi bir eser olmasi nedeniyle, dikkat cekici bir konum
kazanmakta ve Seker Ahmet Pasa'nin sanat anlayisi acisin-
dan 6nem tasimaktadir.

Gec¢ Osmanli kiiltiiriinde Bat1 diinyasina acilim asamasi-
n1 temsil eden iki sanatci olarak, asker kokenli Seker Ahmet
Pasa ile onu izleyen kusaga mensup sivil yasamdan gelen
Avni Lifij'in sanat¢1 otoportrelerini yan yana koyup baktigi-
mizda, ikincisinin bohem imgesini 6ne ¢ikaran goriintiisii-
niin aksine, Seker Ahmet Pasa'nin, asker olmasina ragmen
“sivil" yapi1 icinde goriiniiyor olmasi, sanat anlayisin1 dog-
rulayan ve mensup oldugu kiiltiirle 6rtiisen bir tavr1 yansi-
tir. Bu ayrim, ayni zamanda cagdas sanatimizdaki evrilme
doneminin de ilk isaretlerini vermistir. (Resim 19, Resim 20)
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Otoportre
Tuval Uzerine yagliboya, 116 x 84 cm
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Huseyin Avni Lifij, Pipolu-Kadehli Otoportre, 1908
Tuval Uzerine yagliboya, 65 x 46 cm
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Notlar
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