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Ibn Sina El-Kanun fi +-Tib (Canon Medicinae) adl kitabinin Gérard de Crémone tarafindan

yapilan Latince gevirisini iki 6grencisine okuturken.

Bibliotheque Nationale de France, 1320.
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Yusuf Kamil Paga’nin Fénelon’dan yaptig Les adventures de Télémaque adl eser.
Kitap, Terciime-i Telemak adiyla ¢evrilmis ve ilk basimi1 1862°de yapilmigtir.
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TURK EDEBIYAT VE
KULTUR DizGESININ
KONUKSEVERLIGINDE

CEviri RoMAN DENEYiMI

Ayse Banu Karadag’

Milletlerin tarihine bakildiginda siyasal, toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel an-
lamda doniim noktalarn olusturan birtakim olaylar gézlemlenir. Bilindigi
iizere, 19. yiizyihn sonlarina dogru, Osmanli imparatorlugu’nun 6zellikle
kaybedilen savaslar ¢ergevesinde yasadigi askeri yenilgiler ve toprak ka-
yiplari, bir gerileyis olarak “reformlar” seklinde nitelendirilebilecek dizge-
li bir “yeniden diizenleme” hareketini giindeme getirmistir. Baska bir de-
yisle, Bati’yla siirdiiriilen iligki bigiminin, yasanan olumsuzluklar dikkate
alinarak Osmanl tarafindan gozden gegirilmesi zorunluluk haline gelmis
ve bu zorunluluk, asimetrik gii¢ iligkileri baglaminda Osmanli ile Bati ara-
sinda yeniden degerlendirilmesi gereken, farkl bir miinasebetle sekillene-
cek bir yenilenme hareketinin altini ¢izmistir.

Askeri alandan baslayip ekonomik, hukuki ve sosyal alanlara yayilan
bu yenilenme hareketi ¢er¢evesinde, dil ve grameriyle birlikte bir biitiin
olarak yeni bir deneyim diinyasi kurgulanmaya ¢alisilirken, baska bir de-
yisle yeni bir ¢eviri metin olusturulurken, yenile(n)me eyleyicilerinin ikiye

" Prof. Dr. Ayse Banu Karadag, Yildiz Teknik Universitesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Bolimii,
Miitercim-Terciimanlik (Fransizca) Anabilim Dali.
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boliinmiisliigii elbette goz ard1 edilemez. Bu noktada, ¢evirinin de belli bir
zamanda, belli bir kiiltiirde, belli bir dilde yaratilan bir metin olduguna;
icinde hayat buldugu sosyo-kiiltiire] metinselligin kimi zaman digina ¢ika-
rak gerek kendinden 6nce yazilmis gerekse kendinden sonra yazilacak me-
tinler tarafindan sekillendigine/sekillenecegine dikkat ¢ekmek gerekir. Dil-
ler, kiiltiirler, metinler aras1 bir deneyim 6rnegi olarak ¢evirinin bu 6zelligi,
cevirlyi ve geviri sdylemlerinin incelenme ihtiyacini beraberinde getirir.

Tarihimizde Tanzimat’in ildn1, Mesrutiyet’in ilan1, Cumhuriyet’in ilani,
Dil Devrimi ve bunlara benzer 6nemli olaylarin Tiirk kiltiir ve edebiyat
dizgesinde birer doniim noktasi oldugu bilinmektedir. Her donemin kendi-
ne 6zgii 6zelliklerinin bulundugu, her tarihsel olayin kendine 6zgii yenilik-
ler getirdigi yadsinamaz. Omegin Tiirk kiiltiir ve edebiyat dizgesinin Bati
ile farkl bir iliski seklinin resmen basladigini simgeleyen Tanzimat’in ilani
birgok yeniligi beraberinde getirmistir. Batili anlamda tiyatro, hikaye, eles-
tiri, makale gibi tiirlerin yanisira, roman da bu dénemde Tiirk toplumuna
ilk kez arz edilen yeniliklerdendir. Bati edebiyatina 6zgii olan roman tiirii
Tiirk kiiltiir ve edebiyat dizgesine 6nce dillerarasi ¢eviri yoluyla girmis,
ardindan telif Tiirk¢e romanlar tiretilmis, Dil Devrimi’yle birlikte ise ¢evi-
riyaziy1 da igeren dili¢i ¢evirilerle okurun begenisine sunulmusgtur. Roman
tiirlinde yasanan bu siireg, ¢eviri tarihimiz agisindan ciddi bir ¢eviri zen-
ginligine isaret etmektedir.

ROMANIN “SAMIMiYETINI iSPAT EDEMEMIS

BiR YABANCI” VE “EGRETI BIR MISAFIR” OLARAK
TURK EDEBIYAT VE KULTUR DIZGESINDEKI
KONUMLANISININ SORGULANMASI

Batililagmanin etkisiyle Tiirk toplumunda ilk drmeklerinin verilmeye bas-
landig1 edebi yeniliklerden biri olan romanin, edebiyat dizgemize nasil gir-
digini ve zamanla ne tiir bir yer edindigini saptamanin hem edebiyat hem
de ¢eviri tarihimizagisindan biiyiik 6nem tasidig diisiiniilmektedir. Roman
ve Hayat adl eserinde Fatih Andi, roman tiiriiniin Tiirk toplumu tarafindan
nasil karsilandigini ve ¢eviriden telife nasil gegildigini soyle agiklar:

Gergekten de 1862°deki Telemak gevirisinden sonraki yillarda, gelenek-
ten gelen ‘hikmet’ ve ‘ders-i ahlak’ endisesinin esliginde tirkek ve ace-
mice atilan adimlardan, yani Hikdye-i Magdivin (Sefiller), Hikdye-i
Felsefiyye-i Mikromega, Hikdye-i Robenson vb. terciimelerden sonra
1872°de Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat’1 ile ilk telif 6r-
negini veren bu tiir, bu tarihten itibaren Servet-i Fiinin devresine kadar
hep samimiyetini ispat edememis bir yabanci, heniiz yerini 1sitamamig
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egreti bir misafir kimligiyle kendisine el yordamuyla bir yer arama te-
reddiidii igerisinde goriiniir (Andi 1999: 19).

Bu alintidan, Andi’nin bir geviri tiir olarak romani Servet-i Fiinlin Déne-
mi’ne kadar “samimiyetini ispat edememis bir yabanc1”, “heniiz yerini 1s1-
tamamis egreti bir misafir kimligiyle kendisine el yordamiyla bir yer arama
tereddiidii igerisinde” gordiigii anlagilmaktadir. Ozellikle bu iki nokta, yani
romanin bir geviri tiir olarak “yabanci” kabul edilmesi ve “egreti bir misa-
fir” olarak kendisine el yordamiyla yer arama tereddiidii gostermesi, ¢evi-
ribilim agisindan irdelenmesi gereken 6nemli saptamalar olarak bu yazinin
temel ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

And1r’nin romanin edebiyat ve kiiltiir dizgemizdeki “yabanc1” ve “eg-
reti” konumuna iligkin saptamasi, Fransiz ¢eviri kuramcisi Antoine Ber-
man’in (1942-1991) goriislerini animsatir. Berman, ¢eviriyi “deneyim”
olarak ele alir ve ¢evirmenin ikiye boliinmiisliigiine dikkat ¢ceker. Berman’a
gore g¢eviri yaparken ¢evirmen her iki tarafi da zorlamak ister: “kendi di-
lini yabanci 6geleri kabullenmeye zorlamak ve 6teki dili kendi anadiline
yiikiinii bosaltmaya zorlamak™ (Ricceur’den Berman, gev. Oztiirk Kasar,
2008: 149).

Berman iki tarafin da zorlandig1 bu durumu “yabancinin sinanmasi”
agisindan ele alir. Paul Ricceur’e gore Berman’in kitabina (L 'Epreuve de
I'Etranger [Yabancimin Sinanmasi]) adim veren bu sina(n)ma eylemin-
de iki paydas birbiriyle baglantili hale gelir: “yabanci” ve “okur”. Eserin
kendisi, dili ve yazar “yabanciya: ¢evrilen eserin alicist da “okur”a gon-
dermede bulunur (Krs. Ricceur’den Berman, 2008:10). Roman ¢evirisinin
bizdeki tarihsel seriiveninde, yalnizca eserin kendisinin, yazarinin ve dili-
nin yabanciligindan degil, romanin edebi bir tiir olarak “yabanciligi”ndan
da soz etmek gerekir. Berman’in sundugu ¢ergevede kendi dilini yabanci
ogeleri kabullenmeye ve 6teki dili kendi anadiline yiikiinii bosaltmaya zor-
layan ¢evirmenin, bir baska zorlukla daha karsilagtigi bir durumdur bu.
Berman tarafindan “egreti aracilik” durumu olarak nitelendirilen sina(n)ma
eyleminde ¢evirmene adeta iigiincii bir direnis alani agilmistir: hem “katla-
nilan zahmet” hem de “kendini deneme ve kanitlama” boyutuyla sinanan
yabanci bir edebi tiir olarak roman alani.

“Deneyim”in 6n plana ¢ikmasinin nedeni, Berman’in bu kavrama atfet-
tigi onemden kaynaklanmaktadir. “Deneyim” 6nemlidir; ¢iinkii “deneyim
kendi kendini kavramaktir ve tam anlamiyla deneyim haline gelmek i¢in
kendi iistiine dondiigiinde diisiinme” durumuna gelir. Berman’a gére “dii-
siinme” ve “deneyim”, felsefenin iistiinde siirekli olarak diigiince iirettigi
kategorilerdir. “Cevirme eyleminin kendi deneyim 6zelliginden hareket
ederek kendi istiine diisiince iiretme” (Berman, ¢ev. Mehmet Rifat, 2008:

11
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18) iddiasindan hareketle, Tanzimat’tan Dil Devrimi’ne kadar ¢evrilen bin
iki yliz otuz li¢ romana edebiyat ve kiiltiir dizgemizin ne tiir bir ev sahipligi
yaptiginin ve geviri tarihimiz agisindan bu kapsamli ¢eviri etkinliginin na-
sil yerli bir deneyim diinyasi olusturdugunun g¢eviribilim baglaminda agik-
lanmasi' gerektigi kanisindayim. Bu agiklamanin “yabanci”nin edebiyat
ve kiiltiir dizgemizde nasil sinandigina 151k tutacag diisiincesiyle, yazida
oncelikle roman tiirii ve romancilik algisinin ilgili ddnemde yayimlanan
ceviri romanlar tizerinden irdelenmesi; ardindan da g¢eviri romanin Tiirk
edebiyat ve kiiltiiriiniin konukseverliginde Dogu ve Bati, ¢evirmenlik ve
yazarlik, ¢eviri ve telif boyutlariyla nasil bir deneyim yagadiginin geviribi-
lim aragtirmalarinda temel alinan kavramsal yapilar iizerinden incelenmesi
hedeflenmektedir.

T ARIHIMIZDEKI CEVIRI ROMANLAR UZERINDEN
“ROMAN” VE “ROMANCILIK” ALGISI

Bilindigi iizere roman, hem yazar hem ¢evirmen hem de okur tarafindan
cok sevilen bir tiir olmus ve Tanzimat’tan I1. Mesrutiyet’e kadar Bati ede-
biyatindan yaklasik bes yiiz yirmi,? 11. Mesrutiyet’ten Dil Devrimi’ne kadar
ise yedi yiiz on ii¢* roman gevirisi yapilmustir. ilgili dsSnemde roman hak-
kindaki en ayrintili bilgiye Fransiz yazar Eugéne Sue’niin Mihalaki tarafin-
dan gevrilen Sikemperveri - Oburluk (1299 [1881]) adli romanina yazilan
6nsdzde rastlanmaktadir. Baglig1 “Roman” olan bu 6nsézde Fransa’da bir
piskoposun —Pierre Daniel Huet’nin— Avrupa dillerinde roman olarak ad-
landinilan eserlerin kékenine iliskin Traité de I 'Origine des Romans (1670)
adh bir kitap kaleme aldigindan s6z edilmektedir. Roman bir tiir olarak,
anilan eserde yazar tarafindan “kariinin tensit-i kullib ve istifadesi i¢in sa-
nath ve mensur ve ahval-i agka dair maceralara mahsur hikaye-i masniia
ve muhayyiledir” seklinde tanimlanmigtir. Ayrica Avrupalilarin onuncu
asirdan itibaren roman yazmaya basladig1 ve bu tiirii Belgikalilarin “ro-
man”, Italyanlarin “romango”, Ispanyollarin “romangero”, ingilizlerin ise
“romans” olarak adlandirdig1 bilgisi verilmigtir (1299 [1881]: 1-2).
Cevirmenlerin romanin iglevi hakkindaki goriislerinin ise genelde tii-
riin egitici/ogretici ve eglendirici yonleri iizerinde yogunlagtig1 gozlem-
lenir. Nitekim donemin “Hace-i evvel”i Ahmed Midhat Efendi, edebi bir
tiir olarak romanla ilgili giindeme gelen tartigmalarin tanim, yazilma sekli
ve iglevsellik iizerinde yogunlastigini belirtmistir. Romanin iglevselliginde

! Tanzimat D6énemi ve sonrasindaki gevirilere iligkin ¢eviribilim alaninda yapilmis 6ncii galigma-
lar i¢in bkz. Paker 1986 ve 1987; Bengi 1990.

? Bkz. Karadag 2014b.

3 Bkz. Bozkurt 2014.
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vurgulanan temel noktalar ise “faydacilik” ve “eglendiricilik”’tir. Ahmed
Midhat Efendi®, Emile Augier’nin L’ Aventuriere adli eserinden yaptigi Ne-
damet mi? Heyhat! cevirisine yazdig1 6ns6zde, bu noktalarin tekrarinin
“ma‘liim-1i°lan ve hasil-1tahsil derecesinde beyhude” oldugunu retorik bir
soruyla s6yle vurgulamistir:

Romancilik sanatinin mahiyetinden ka¢ defalar bahsolunmustur! Biz
bile Allah bilir ama on defadan ziyade bahsetmisizdir. Bu bahislerin
zamanmm teskil eden maddenin ise “Roman nedir? Nasil tasvir ve tahrir
olunur ise okuyanlan hem eglendirir hem miistefid eyler?” suretinden
ibaret bulundugunu mebahis-i mezkireyi okuyan kari’ler dahi anlamisg-
lardur.

Artik bin defa bahsedilmis olan bir seyi tekrar su hasbihalimizde
der-miyan eylersek ma‘lam-1i‘lan ve hasil-1tahsil derecesinde beyhude
bir sa‘yda mi1 bulunmus oluruz? (Ahmed Midhat 1306 [1888]: 1).

O donemki romanlarin istifade edilecek baslica yonii ise ahldka hizmet
etmeleridir. Ornegin Ahmed Subhi Xavier de Montépin’den yaptig1 Esrdr-i
Saray-1 Krali (1293 [1876]) (La Perle du Palais-Royal) gevirisine yazdigi
6ns6zde Bati edebiyatinin bir kisminin da ahléka hizmet eden ve roman
olarak tabir edilen hikaye kitaplar1 oldugunu séyler (1293 [1876]:1).
Ahlaka hizmet ederek eglendirecek ve yararlanilacak diger bir tiir ise
fenni romandir. Anilan dénemde en ¢ok ¢eviri yapan ¢evirmenler arasinda
yer alan ve “Jules Verne miitercimi” (Seviik 1941:243) olarak taninan Ah-
med Thsan’in, bilimkurgunun ilk 6rnekleri sayilan fenni romanlarin gevi-
rilerine yazdig1 dnsozlerde vurguladigi ahlak-bilim birlikteligi dikkat ¢eki-
cidir. “Fikir ve hayali bulandirarak yiiz kizartacak, insana nefret verecek
aglamakl manzaralardan uzak” (Ahmed Ihsan 1308 [1890]:1), ahlaki de-
gerlerin bozulmasini engelleyecegini diisiindiigii fenni romanlar ¢eviren®
ve bu tiir romanlarin ¢evrilmesini destekleyen ¢evirmenin, yapti1 ¢eviri-
lerle ahlaki degerlerle ¢elismeyen bilim odakli bir “kiiltiir repertuar”nin
(Even-Zohar 2002:166-174) olusturulmasina hizmet ettigi iddia edilebilir.
Anilan donemde, geviri fenni romanlarin erek edebiyat ve kiiltiir dizgesin-
deki nicelik ve nitelik agisindan merkezi konumu, “bir grup ve bu grubun
bireysel iiyeleri tarafindan yasamin diizenlenisinde kullanilan se¢geneklerin

4 Bu vurguyla cevrilen baska roman 6rnekleri igin bkz. Karadag 2014c: 109-110 ve Bozkurt
2014: 16-18.

5 Ahmed Midhat Efendi’nin gevirilecini geviribilim baglaminda inceleyen ilk kapsaml geviri
tarihi ¢aligmasi igin bkz. Bengi 1990.

¢ Fenni roman ve gevirileri iizerine 6rnek olarak bkz. And1 1993 ve 2000; Mignon 2006; Karadag
2012; Uyanik 2013.
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tiimii ya da bu se¢eneklerin kabul gérmiis biitiinii”’ (Even-Zohar 2002:168)
seklinde tamimlanan bir “kiiltiir repertuar’”’nin® “bilingli” bir gekilde fen
odakl1 olarak olugturulmak istendiginin kanit1 olarak goriilebilir.

Bu repertuann gelismesine katkida bulunan diger bir ¢evirmen ise Ali
Muzafter’dir. Cevirmen, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, 1911 yilinda,
Camille Flammarion’dan Dinyamin Sonu (La Fiin du Monde) (1327 [1911])
adl romani ¢evirmesinin temel nedeninin bilim yolunda halki aydinlatmak
oldugunu vurgulamgtir. Tiirk toplumunun bilim alaninda heniiz istenilen
seviyeye ulagamadigini s6yleyen ¢evirmen, Avrupa’da popiiler olan fen ile
edebiyat1 bir araya getiren bu tiir romanlar1 ¢evirmenin, zihinleri aydin-
latmaya yarayacagina dikkat ¢ekmistir. Bu rehber kitaplarla halki bilim
yolunda ilerlemeye tesvik edeceklerine inandiklarini, gegmiste yayimlanan
ve Tiirk okurlan tarafindan biiyiik bir ilgi géren Jules Verne gevirilerinin
bunun bir gostergesi oldugunu su sozlerle dile getirmistir:

Edebiyat: fiinin ile mezcederek efkar-1 avamu tenvir maksadiyla Avru-
palilarin (popiilarizasyon) dedikleri tarzda tedvin-i dsar eden esatizeden
oldugu teslim-gerde-i endmdur. (...)

Avrupa’da tenvir-i efkar igin bazi hikkemanin tevessiil ettikleri (po-
pi[laJrizasyon), yani fiiniinu halkin hoglanacagi mebéhis ve menakip
arasinda tatbik ile ta‘mim usulii pek ziyade faide-bahs olmustur. Halk
bu yolda yazilmis eserlerden fevkalade istifade eder. Gergi biz heniiz
mesd’il-i ‘dliye-i fenniyeye miiteallik nesriyata amade bir seviye-i
‘irfanda degil isek de bu misilli dsarin terciime ve nesri hi¢ olmazsa
tenvir-i ezhana ve terakkiye dogru tehzir-i hissiyata rehber olabilir iti-
kadindayz. Iste (Diinyanin Sonu) bu fikre teba‘an terciime ve nesrolun-
mustur. Evvelce (Jiil Vern)in dsarma halkimizca gosterilen ragbet bu
fikrimizi teyit eder (Ali Muzaffer 1327 [1911]:1-2).°

Yukarida deginilen bilgilere dayanarak egiticilik-ogreticilik, eglendiricilik,
ahlak ve fen odakli roman ¢evirilerinden olusan edebiyatin “cevrilmis eser-
lerin toplami gibi uzun bir ifadenin kisaltilmig bigimi olarak degil de, yapisi
ve igleviyle bir dizge olan metinler toplulugu” seklinde tanimlanabilecegi
bu donemde, c¢eviribilimci Itamar Even-Zohar’in séziinii ettigi ii¢ temel
durumun da gegerli oldugu iddia edilebilir; “goguldizge heniiz olusmamig-
ken ya da bagka bir deyisle, edebiyat heniiz ‘gen¢’ ve yerlesme siirecinde
iken; “edebiyat ya ‘gevresel’ ya ‘gii¢siiz’ ya da her iki durumda iken”;

" Cevirmen adi belirtilmedigi takdirde geviriler tarafimdan yapilmgtir.
® Tanzimat Donemi edebi kiiltiir repertuarina iliskin bkz. Uslu ve Altug 2014.
9 Ceviriyazilar igin bkz. Bozkurt 2014: 100 ve 247.
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“edebiyatta donliim noktalari, bunalimlar ve yazinsal bosluklar yasanirken”
(Even-Zohar (Cev. Paker) 2008: 128).

Ug temel durumun gegerli oldugu bu dsnemde, kurumsal bir yapi olarak
¢evirinin, unut(tur)ma ve hatirla(t)ma diyalektigi arasinda, ulusal edebiyat
ve kiltiir dizgemizin ingasinda ve sekillen(diril)mesinde merkezi bir rol
tistlendigi soylenebilir. Egiticilik-6greticilik, eglendiricilik, ahldk ve fen
odaklilik kapsaminda, unutulmasi ve/veya hatirlanmasi gerekenlerin neler
oldugu ve bunlarin seckisinin nasil yapildigi, neyin nasil unutturulacagina
ve/veya hatirlatilacagina nasil karar verilecegi konusunda s6z sahibi olan
o donemdeki ¢evirmenlerin, editorlerin, yayinevlerinin yani ¢eviri kuru-
mu eyleyicilerinin rolii yadsinamaz. Saliha Paker, tilkemizde yapilan gevi-
ri tarihi arastirmalarini hafiza, unutusa karsi hatirlayis ile iliskilendirmis
ve “geviri tarihi olarak kavramsallagtirilan arastirma alaninin geleneksel,
resmi ya da milliyetgi parametreleri astif1 olgiide dil, edebiyat ve kiiltiir
hafizasini tetikleyebilecegine” dikkat ¢ekmistir (Paker 2004:277). Paker’e
gore, 1970’lerin sonundan itibaren g¢eviribilim alaninda yapilan analitik
nitelikli betimleyici-agiklayici-yorumlayici ¢eviri tarihi arastirmalarinin
¢ikis noktasini su sorular olusturmaktadir: “Hangi metin, ne zaman, kim
tarafindan, kimin ‘himayesi’nde, hangi kiiltiirel/toplumsal baglamda neden
ve nasil erek dile ¢evrilmis?” (Paker 2004:278). Bu noktada, ¢eviribilimci
André Lefevere’in (2014:227-229) kullandig: sekliyle, “ideoloji, ekonomi
ve statii” bilesenleriyle tanimlanan “ayrimlastirilmis” veya “ayrimlagtiril-
mamis” (“differentiated” veya “undifferentiated”) “himaye” (“patronage”)
kavrami gergevesinde, tarihimizdeki ilk roman gevirisinin, Osmanli Impa-
ratorlugu’nda padisah adina devlet islerini yoneten en yiiksek derecedeki
devlet adami, sadrazam Yusuf Kamil Paga’nin Fransiz yazar Frangois de
Salignac de la Mothe-Fénelon’dan ¢evirdigi Terciime-i Telemak'® (Les
Aventures de Télémaque) oldugunun ve 1862 yilinda yayimlanan bu eserin
¢ok kisa sayilabilecek bir zaman igerisinde —yaklasik alt1 ay sonra— ikinci
baskisinin yapildiginin alti ¢izilmelidir.

Ayrica, Lefevere’in ¢eviriyi 6zgiin metne karsi bir metin olarak degil
de, “poetika”, “ideoloji”, “dil” ve “sdylem evreni” (Lefevere 2014:215-
243) dizgelerinin etkisinde yeniden yazilmis bir metin olarak ele almasin-
dan hareketle, 1821 yilinda devlet eliyle kurulan Babiali Terciime Odasi’na
ve bu odada deneyimlenen roman gevirilerine deginmek gerekir. Terciime
Odasi 1856 yilinda yeni bir diizenlemeye giderek baslica hizmetini “elsi-
ne-i ecnebiye ve hususiyle Fransiz lisani tizerine yazilmis seyleri Fransiz-
caya nakletmek ve alelhusus Fransizca tahrirati kaleme almak™ seklinde
tanimlamistir. S6z konusu tanim ¢ergevesinde, kurumda okutulacak dersler

10 Terciime-i Telemal izerine bir tez ¢aligmasi igin bkz. Topraktepe 2005.
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arasinda romanlarin Tiirk¢eye ¢evrilmesinin de yer aldigi unutulmamali-
dir (Krs. Karaarslan 1999:33-41). Bu baglamda, 4. siniflar i¢in 6ngoriilen
derste Ingilizce kaleme alinmis bir romanin ara dil Fransizcadan Tiirkgeye
¢evrilmesinin uygun bulunmasi (“Fransizcadan Tiirk¢eye terciime olun-
mak lizere Robenson nam kitap”), vurgulanmasi gereken diger bir noktadir
(Karadag 2008a:50-51).

CEviRi ROMAN TARIHIMIZDE DOGU VE BAT],
CEVIRMENLIK VE YAZARLIK, CEVIRI VE TELIF ILISKISI

Edebiyat dizgemize girdikten sonra belli bir siire kendini kabul ettirme
cabasinda olan roman tiiriinde, Andi tarafindan da yukandaki ifadelerle
belirtildigi iizere, zamanla 6nemli telif eserler veren ve Bati’nin seviyesini
yakalayan yazarlar olmustur. Andi, roman tiiriiniin Tiirk edebiyatina girisi
ile Tirk toplumunun Batililagsmasi arasinda bir benzerlik kurar. “Fantezi
olarak da degerlendirilebilecegini” (And1 1999:19) sdyledigi bu benzerlik
hakkinda Andi’nin yorumundaki vurgu noktasi ise “Dogulu ilgisi ve idraki
ile Batiliy1 tanima”dir:

Romanin Tiirk edebiyatina girisinde izledigi seyir, toplumumuzun Ba-
tihlasma seriiveniyle paralellik igerisindedir. Once bir Dogulu ilgisi ve
idrakiyle bu Batiliy1 tamma. .. Arkasindan terciime ve adaptasyon dev-
resi... Ama el yordamiyla... Sonra taklit... Ve nihayet onun gibi olun-
dugu iddiasi [...] (And1 1999:19).

Andi tarafindan “romanin Tiirk edebiyatina girisinde izledigi seyir” ile
“toplumumuzun Batililagma seriiveni” arasinda goriilen kosutluk akla bir
“metin” olarak Bati’nin ¢evrilmesini getirmektedir (Karadag 2014a:492-
498).

Bati’nin ¢evrilme seriivenini “Dogulu ilgisi ve idraki ile Batiliy1 ta-
nima” olgusu ¢ergevesinde ele alan Andi’nin yaklagimi, Tanzimat Done-
mi’ne Sinasi’nin ve Namik Kemal’in “evlilik” egretilemesiyle yaklasan
Nurdan Giirbilek’in “cinsiyet” odakli ¢6ziimlemesini hatirlatir. “Dogu’nun
Cinsiyeti: Kudretli Erkek, ihtiyar Asik, Mistik Anne” (2010) baglikli ma-
kalesinde Giirbilek, Sinasi’nin “Asya’nin akl-1 piranesi ile Avrupa’nin
bikr-i fikrini izdiva¢ ettirmek”ten; Namik Kemal’in ise “Sark ve Garb’in
fikr-i kemal ve bikr-i hayali arasinda yapilacak evlilik”ten s6z ettiklerini
hatirlatarak “Tanzimat romaninda kendini hissettiren biitiin yetimlik duy-
gusuna ragmen, kisilamamis bir eril ses”in (Giirbilek 2010:77) varligina
deginir. Aragtirmacinin buradaki saptamasi olduk¢a ¢arpicidir: “bozgunda
fetih riiyas1”. Giirbilek bu rityada “mazisiyle magrur”, “yabanc kiiltiire nii-
fuz etme arzusundaki” Osmanh yazarmm, “kudretini kaybeden bir impa-
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ratorlugun yazan olmasina, Avrupa’yla evlilige elverissiz kosullarda talip
olmasina ragmen erilligi hala kendine, Asya’ya yakigtirabildigine” dikkat
ceker (2010:77-78).

Nitekim bir ¢eviri tiir alan1 seklinde ortaya ¢ikan roman tiiriiniin baslica
eyleyicileri olarak ¢evirmenler, Tanzimat Donemi’nden itibaren dilimize
kazandirdiklar ¢evirilere yazdiklar1 yan metinlerde roman tiiriiniin 5nemi-
ni giic iliskileri baglaminda bulunduklar yorumlarla vurgulamislardir. Or-
negin Halil Edib ve Ali Riza, Fransiz yazar Xavier de Montépin’in Le Fi-
acre no 13 (1884) adh eserini Tiirkgeye 13 Numarali Araba (1307 [1889])
adiyla gevirmis ve bu roman gevirisine “Ifademiz” baghkli bir 6ns6z yaz-
mislardir. Bu 6nsdzde ¢evirmenler, romanin “ibret dolu hayatin renkli bir
sahifesi”; insanlik adina yapilacak en biiyiik hizmetin ise “insanlar arasinda
cereyan eden hadiseleri hikaye seklinde okura aktarmak™ oldugunu ifade
etmislerdir. Cevirmenler tarafindan 6nsézde giig iliskileri agisindan dikkat
cekilen, hattd kendi sozleriyle s6ylenecek olursa “itiraf edilen” énemli bir
diger nokta ise, Avrupali yazarlarin roman tiirtindeki “ileri” konumudur:
“Bu meslekte Avrupa hikaye-niivisaninin haiz olduklar1 kemal ve iktidar
bir hiss-i kadr-sindséne ile teslime mecburuz [...] Avrupa hikiye-niivisa-
ninin bu meslekte haiz-i kemal ve iktidar olduklarini itiraf etmistik™ (Halil
Edib ve Ali Riza 1307 [1889]:1).

Andi ve Giirbilek’in yukarida verilen saptamalarindan yola ¢ikarak,
asimetrik gii¢ iliskileriyle nitelendirilen bu ¢eviri siirecinde, ¢evirmenlerin
“roman’1 bir edebi tiir olarak Tiirk edebiyat ve kiiltiir dizgesine yerlestirme
cabalarindaki hassasiyetlerinin alt1 ¢izilmelidir. Ornegin yukarida deginilen
fenni roman tiiriinde, Jules Verne’den yapilan bir ¢eviride —Yer Altinda Se-
yahat (1308 [1890])— ¢evirmen Ahmed Ihsan “Islam ahlakim ihlal edecek
veya Orf adetlerimize ters diisecek, yani bize tamamen yabanci goriinecek
zeminler iizerine kurulmus degisik Frenk romanlari”’nin olumsuzluklarin-
dan 56z eder. Bu tiir romanlarin “sakincali bulundugunu, faydasiz sonuglar
verebilecegi endisesiyle de fenni romanlara gore pek tercih edilmedigini”
vurgular (Ahmed Ihsan 1308 [1890]:1).

Sakincali bulunmayarak ¢evrilen romanlarda da, “oldugu gibi” degil,
“gerektigi gibi” gevirme yontemlerinin benimsendigi goriiliir. Ornegin
Vamna Riigdiyesi Miidiirii Osman Nuri tarafindan Daniel Defoe’dan yapilan
Robenson"' (The Life and Adventures of Robinson Crusoe) gevirisinde
“aynen terciimeye ugrasilmadigi, hattd baz1 yerlerin tayy, bazi yerlerin
de kendi adatimiza gore ta‘dil edildigi” agik¢a belirtilmistir (Osman Nuri
1925:1). Kitabin geviri igin nasil segildigine iligkin ¢evirmen tarafindan

 Osmanlicadaki Robenson gevirileri iizerine bkz. Karadag 2008b.
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getirilen agiklamada ise, kaynak metnin erek okur kitlesinin beklentilerine
yanit verebilecegi diisiiniilen ogeleri vurgulanmustir:

Bu hikayeyi terciime etmekten maksadimiz: Robenson, gocuklara fikr-i
tesebbiis verir. Megsakkatleri iktihAm etmeye, acilara gekilere dayanma-
ya alhstinir. Dindarlig) telkin eder ve nihayet ana ve baba sozii dinle-
meyenlerin pek ¢ok tehlikelere ugrayacagini gosterir ahlaki bir hikaye
olmasidir (Osman Nuri 1925:1).

Bu vurgunun 6nemi, 6n kapakta kitap, ¢evirmen ve basim yerinin yanin-
da “Millette husissiyle genglerimizde ve mekteblilerimizde miitalaa hevesi
uyandirmak maksadiyla terciime edilmistir” bilgisinin yer almasindan da
anlasilmaktadir. Osman Nuri tarafindan benimsenen bu amacin, donemin
diger Robenson ¢evirmenleri tarafindan da benimsendigi goriiliir. Bu nok-
tada, amilan donemde yayimlanan ¢ogu ¢evirinin, ana dil Ingilizceden degil
de ara dil Fransizcadan yapildig1 belirtilmelidir (Ingilizceden “kisaltilma-
dan” gevrilen ilk Robenson Kuruzoe (1923) ¢evirisi (iki cilt) ise Siikrii Ka-
ya’ya aittir). Batililagsma siirecinde oykiiniilen Fransiz kiiltiiriiniin etkisiyle,
Fransizca ¢evirmenler i¢in donemin adeta lingua francasy haline gelmistir.
Ormnegin bir baska Robenson gevirmeni olarak Semseddin Sami, ¢evirisine
yazdig1 dns6zde bir dipnot verir ve kendisininkinden dnce bir Robenson
cevirisinin —Hikdye-i Robenson (1864)-- daha yapildigini bildigini, ancak
“bu ¢evirinin Bati dillerinin disinda bir dilden —Arapgadan— yapildig1 ve
Fransiz okullarinda okutulan Robenson’dan farkli oldugu” i¢in bir yeniden
ceviriye imza attigini agiklar (Semseddin Sami 1886:4). Burada alt1 ¢izil-
mesi gereken diger bir nokta ise, donemin en etkin entelektiielleri arasinda
yer alan Semseddin Sami’nin Ingiliz yazar Daniel Defoe’dan ya da Ingiliz-
ce 6zgiin metinden s6z etmemesidir (Krs. Karadag 2008b:118).
Goriildiigii iizere ¢evirmenler, kiiltiirlerarasi iletisim uzmani kimlikle-
riyle Bat1 romanini konuk ederken hatirla(t)yma ya da unut(tur)ma konu-
sunda kendi dizgelerinin normlarina gore davranmaktan ¢ekinmemislerdir.
Bunun sonucu olarak, erek dizgede ceviri ile telif arasindaki sinirlarin bu-
laniklagtigi, benzerliklerin ise arttig1 soylenebilir. Ceviri ile telif arasin-
da benzerliklerin goriilmesi, Even-Zohar’in ¢oguldizge kuraminda ¢evi-
i edebiyatin ¢oguldizgede egemen oldugu durum ¢ercevesinde irdelenir
(Even-Zohar, ¢gev. Paker, 2008:128). Kuramcinin bu goriisii temel alinarak
roman tiiriiniin ¢eviri yoluyla Tiirk edebiyat ve kiiltiir dizgesine girisi, ar-
dindan da ilk telif 6reklerinin ortaya ¢ikisi degerlendirilecek oldugunda,
ceviri odaginda sundugu zenginliklerle giindeme gelen bir eserden sz et-
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mek gerekir: Mai ve Siyah'? (1896). Andr’ya gore, “[a]ncak Halid Ziya’y-
ladir ki Tiirk romam Batili romanin seviyesine yaklagabilmis, Bati edebi-
yatlarindaki 6rnekleri ‘gibi’ olabilmistir” (Andi 1999:19). Andi’nin Tiirk
romammin Halid Ziya Usakligil’in eseriyle Batili roman seviyesine yak-
lasarak Bati edebiyatlarindaki 6rmekleri “gibi” olabildigine iliskin sapta-
masini, Mai ve Siyah’in roman kahraman Ahmet Cemil’i odak noktasi
alarak yazarlik-¢evirmenlik boyutuna tagimak miimkiindiir. Servet-i Fiinlin
romancilarindan Halid Ziya’nin Batili anlamda ilk Tirk romani olarak go-
rillen Mai ve Siyah adli bu romaninda bas kahraman “asil” yazar olmak
isteyen, Bati hayrani ¢evirmen ve gazeteci Ahmet Cemil’dir. Ahmet Cemil
siir, tefrika roman ve haber ¢evirileri yaparak hayatim kazanir ve yaptigi
ceviriler yazarlik meslegine yonelik edinilen deneyimler seklinde gérece
olumsuz olarak soyle yorumlanir: “Simdi terciime isi artik bir maiset be-
deli olmak aciligini kaybederek senelerden beri tek emeli olan muharrirlik
meslegine tath bir mukaddime hiikmiinii almigt1.”; “Cemil! Artik isi mii-
tercimlige dokiiyorsun, sairlik sifir1 titketti mi?” (Usakhgil 2012:76, 177).
Halid Ziya kendi yasaminda da, ayn1 Mai ve Siyah’ta yarattifi kahraman
gibi, 6nce geviriler yapmus, sonrasinda da telif eserler tiretmistir. ilk olarak
Jean-Baptiste Racine’in La Thébaide ou les Fréres Ennemis (1664) adl
trajedisini “nesir” olarak Tiirkgeye gevirir (Krs. Onertoy 1965:2). Farkli bir
dilde ve tiirde yazilms bir eseri farkl bir dile ve tiire tastyarak yalnizca dil-
lerarasi degil, “tiirlerarasi” bir ¢eviriye de (“intergenre translation”) (Perte-
ghella 2013:196) imza atmus olur. Mai ve Siyah romam 1896-1897 tarihleri
arasinda once tefrika halinde yayimlanmis, daha sonra kitaplagtirilmistir.
Batililasma yolunda bir doniim noktasi olan Dil Devrimi sonrasinda Mai
ve Siyah “geviriyazi1” (“transcription”) aracilifiyla yeni alfabeye taginir ve
sadelestirilir. 1938 yilinda bizzat yazarin kendisi tarafindan yapilan diligi
ceviri sonrasinda birgok dili¢i ¢eviri, edebiyat ve kiiltiir dizgemizde ye-
rini alir. [Iging olan nokta, dogasi geregi “yeniden geviri” (“retraduction/
retranslation”) (Berman 1990:1) olarak ele alinabilecek s6z konusu diligi
cevirilerin, Osmanlica kaleme alinmis ana 6zgiin metinden degil de, ara
metin olarak adlandirilabilecek bu dili¢i-6z ¢eviriden yapilmasidir. Ne var
ki gergekte cevirinin ¢evirisi seklinde tanimlanabilecek bu diligi geviriler,
“dolayli ¢eviri” (“indirect translation”) (Gambier 2003:57) olarak degil de,
dogrudan 6zgiin metnin ¢evirisi olarak okura sunulmustur.

Bu noktada, Tiirk edebiyatimin benzer bir siiregten gegen klasiklesmis
romanlarindan biri olarak Calikusu’ndan s6z etmek de yerinde olacaktir.
Calikugu, Resat Nuri Giintekin tarafindan ilk olarak Istanbul Kizi bas-

2 Mai ve Siyah iizerine dil i¢i geviri odakli ¢alismalar igin bkz. Berk 2005, 2012, 2015; Dogan
ve Memic 2016; Memic 2015; Tepeli 1999.
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likh bir piyes seklinde kaleme alinmistir. Ancak yazar bu piyesi, i¢inde
gecen koy sahneleri nedeniyle Dariilbedayi’de oynanmaya uygun bulun-
mamasi lizerine Caltkugu’na “gevir[mistir]” (Edebiyatgilarmmiz Konusuyor
1953:37). Bu anlamda, Calikusu’nun aslinda bir “tiirlerarasi ¢eviri” oldugu
ifade edilmektedir (Baydere ve Karadag 2019). Eserin ¢eviri seriiveninin'?
ise bununla simirl olmadig1 goriilmektedir. Ik olarak 1921 yilinda Vakit
gazetesinde eski harflerle tefrika edilen roman daha sonra kitaplastirilmis
ve eserin birinci baskisi Orhaniye Matbaasi tarafindan yapilmistir. Dort
baski yapmasinin ardindan Resat Nuri tarafindan yeni harflerle “yeniden
yazi[larak]” once Yedigiin’de tefrika edilmis, daha sonra ise kitap halinde
yayimlanmigtir (Abir 2012: V1, 11). Burada dikkat ¢eken noktalardan biri,
eserin salt yeni harflere aktarimdan ¢ok daha &tesini igeriyor olmasidir'®.
Bu anlamda, hem bir “tiirlerarasi ¢eviri” hem de bir “dili¢i geviri” siirecin-
den gectigi goriilen giintimiizdeki Calikugu’nun aslinda bir “sdzde-6zgiin”
(“pseudo-original”) (Pym 1998:60) niteligi tasidigi; Resat Nuri’nin de
Caltkugw’nun hem yazar hem de ¢evirmeni oldugu sdylenebilir (Baydere
ve Karadag 2019). Resat Nuri de, aym1 Halid Ziya gibi, kendi metninin
otoritesini elinde bulunduran bir yazar kimligiyle ongordiigii degisiklik-
lerle romanini yeniden kaleme almig, bir “yeniden yazim™'s (“re-writing”)
(Lefevere 2014) siireci gerceklestirmistir. Bu sekilde kendi kendilerini ayni
dilde ¢evirmeleri ise hem Resat Nuri’yi hem de Halid Ziya’y1 ayn1 zaman-
da bir “dili¢i 6z-¢evirmen” (“intr-auto translator”) (Canl1 2016, 2018a:294,
2018b:59) kilmaktadir.

Caltkusu’nun giiniimiizdeki baskilarinda da, s6z konusu “dili¢i 6z-gevi-
ri”nin temel alindig1 goriilmektedir (Krs. Giintekin 2018). Bu ¢ergceveden
bakildiginda, Dil Devrimi ile birlikte Tiirk romaninda ikili karsithiklardaki
sinirlarin asildig: ¢eviri deneyimlerinin yagsandigini sdylemek miimkiindiir.
Ayrica, Osmanlica kaleme alinmig 6zgiin metinler unut(tur)uldugundan,
dolayli ¢evirilere kaynaklik eden ara metinlerin “s6zde-6zgiin” niteligi ta-
sidiginin alt1 ¢izilmelidir.

B Calikusu’nun geviri seriivenini geviribilim baglaminda ele alan tez ¢aligmasi i¢in bkz. Baydere
2019.

" Caltkusu’nun “degistirilerek okuyucuya tekrar sunulma” siirecini Tiirk dili ve edebiyati bagla-
minda ele alan tez ¢ahsmasi i¢in bkz. Abir 2012.

!5 Son dénemde ¢eviribilim alaninda yapilan gesitli arastirmalarda Dil Devrimi sonrasinda yaga-
nan ve ¢eviriyazinin da aralarinda bulundugu diligi ¢eviri siireglerinin geviri tarihimizde isaret
ettigi zenginlige “yeniden yazim” ve “patronaj” vurgulariyla odaklanildign goriilmektedir. Orne-
gin Refik Halid Karay’in eserlerinin gegirdigi diligi ¢eviri seriivenini, Guguklu Saat adli roman
ozelinde ele alan Hilal Oztiirk Baydere (2019), eserin 1940, 2005 ve 2009 yillarinda yayimlanmig
diligi gevirilerinin dizgede birer 6zgiin metin konumu edindiklerine ve diligi ¢evirilerin de tipki
dillerarasi geviriler gibi birer yeniden yazim olarak “patronaj”in etkisi altinda gergeklestigine
dikkat gekmistir (Oztiirk Baydere 2019:239).
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Calikugu’nu edebiyat ve geviri tarihimiz agisindan ilging kilan bir diger
nokta ise “6zgiin” bir “Tiirk roman1” olup olmadigina iliskin degerlendir-
melerdir (Baydere 2019). Resat Nuri’nin Calikusu’nu yazarken Fransiz
yazar Guy Chantepleure’iin La Passagere (1911) adh kitabindan esinlenip
esinlenmedigi edebiyat ve geviribilim alanlarinda tartisilmaktadir. Tiirk di-
li ve edebiyatibaglaminda Nihan Abir Calikugu’nu “yerli ve orijinal” (Abir
2012:345) bir roman olarak tanimlarken Nihayet Arslan romana iliskin
“kopya” iddialarin1 reddederek “en ¢ogu, belli bir konu, kisi ve olaylardan
esinlenerek yeniden yazilmis [...] bir Tiirk roman1” (Arslan 2009:70) de-
gerlendirmesinde bulunmustur. Ceviribilim baglaminda siirdiirdiigii ¢alis-
masinda ise Muhammed Baydere (2019) Caltkugu’nu geviri tarihimizde
“yirminci yiizyilin ikinci yarisina kadar yaygin kal[d1g1]” (Paker 2014:71)
belirtilen “terceme yollu sahiplenme”/“te’1if” (Paker 2014:56-57) gelene-
gi'® cercevesinde irdelenebilecegini ifade etmektedir. Romanin s6z konusu
ceviri seriiveni dahilinde deginilen “esinlenme” ve “yerlilik” vurgularini,
kendisinin de bir ¢esit “geviri” seriiveninden gectigi séylenebilecek olan ve
“yerli” ve “yabanci” arasinda hareket eden Feride karakteri ile iligkilendir-
mek miimkiindiir. Nitekim Feride, Fransiz Okulu Notre Dame de Sion’da
Batili tarzda egitim gormiis, Bati kiiltiiriinti yakindan tanimis, bu yabanci
kiiltiirden faydalanmis ancak asla “Bat1 hayranlifina kapilmamuis, bir Tiirk
olarak Bati medeniyeti karsisinda kendisini ezilmis hissetmemis” (Abir
2012:314) bir karakter olarak tanimlanmistir. Bu sekilde karakterin kendi
geemisini unutmayarak kendi kiiltiiriine yabancilasmamasi ve yabanci kiil-
tiirlii benimsememesi olumlu bir sekilde vurgulanmigtir.

SONUC YERINE

Yazi boyunca irdelenmeye ¢aligilan tiim ¢eviri roman 6rneklerinden de an-
lagilacag) iizere, ancak hatirlananlarin unutulabilecegi ve yine ancak unu-
tulanlarin hatirlanabilecegi gercegini gdz oniinde bulundurarak edebiyat
ve kiiltiir dizgemizdeki ¢eviri roman deneyimi incelenirken Dogu ya da
Bati’dan, ¢evirmenlik ya da yazarliktan, ¢eviri ya da teliften degil de; hem
Dogu hem de Bati’dan, hem ¢evirmenlik hem de yazarliktan, hem geviri
hem de teliften s6z etmek gerektigi iddia edilebilir.

“Terceme yollu sahiplenme”/*“te’lif” (Paker 2014:56-57) gelenegine sa-
hip edebiyat ve kiiltiir dizgemizde ¢eviri romanin nasil bir konukseverlikle
kargilagtigi belki de Jacques Derrida’nin (2000) bir dil oyunuyla giindeme
getirdigi “konuksever(mez)lik” (“hostipitality”’) kavramiyla agiklanabilir.
Derrida’nin “konukseverlik” (“hospitality”) ve “diismanlik™ (“hostility”)

1919, yiizyil sonu Osmanh edebiyati gelenegi dahilinde “terceme” ve bununla iliskili diger metin
iiretme yontemlerini ele alan tez ¢aligmasi i¢in bkz. Demircioglu 2005.
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sozciikleriyle oynayarak dikkat ¢ektigi nokta, konukseverligin igindeki
bastirilmig konuksevmezlik durumudur. Nitekim Saliha Paker de, “siddet”
icerebilecek bir eylem olarak ¢evirinin “en ilging 6rnekleri’ne, “Osmanli
terceme pratiginde” rastlanabilecegini (2014:42) belirtir.

Sonug olarak, ¢eviri romanin Tiirk edebiyat ve kiiltiir dizgesinin konuk-
sever(mez)ligindeki deneyiminin, ¢eviriye iliskin eylemlere yonelik kav-
ramsallagtirmalarin sinirlarinin agildigi bir doniisiim siirecine isaret ettigi
ileri siirtilebilir. Bu siiregte yalnizca “yabanci”nin sinanmadiginin, “ken-
di”’nden olanin da sinanip degistiginin alt1 ¢izilmelidir.
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CEvirRi ETKINLIGININ
K ARSILASTIRMALI
Epesivar BivLimi ICINDEKI
YERi VE ONEMI

Arzu Ozyén’

Caligsmada temel olarak ¢eviri etkinliginin Tiirkiye’de Karsilagtirmali Ede-
biyat tarihi i¢indeki yeri ve dnemi iizerinde durulacaktir. Bati’da Karsilas-
tirmali Edebiyat tarihi ¢ok daha eskilere 1800’1l yillara kadar uzanirken,
Tiirkiye’de her ne kadar, Osmanli Imparatorlugu’nun Tanzimat Dénemi’n-
deki (1839-1876) Fransiz edebiyati etkisinin varligi inkéar edilemezse de,
bilingli olarak yapilan Karsilastirmali Edebiyat ¢alismalar olduk¢a yeni-
dir. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi’nde bir anlamda devlet politikasi olarak
goriilen ve Tanzimat donemindeki Batililagsma hareketinin devami sayila-
bilecek edebi geviri etkinliklerine de bagl olarak ilk kez 1943-1960 yillan
arasinda Istanbul Universitesi biinyesinde Fransiz Dili ve Edebiyat1 Bolii-
mii 6gretim iiyesi Dog. Dr. Cevdet Perin tarafindan verilir. Fakat bilimsel
olarak ilk Karsilastirmali Edebiyat ¢caligmalar1 1970’11 yillarin ortalarindan
itibaren Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin filoloji
boliimlerinde ve 6zellikle de Alman Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’nda
Prof. Dr. Giirsel Aytag tarafindan yiiriitiiliir (bkz. Teksan, 2011: 57). Tiirki-
ye’de Karsilagtirmali Edebiyat alaninda yapilan ¢aligmalarda bu dénemde
de siiphesiz Bati edebiyat1 ve ozellikle Bat1 edebiyatindan yapilan geviri-
lerin etkisi bilyliktiir. Boylece efsaneye gore ilk olarak Babil Kulesi’nde
basladigina inanilan kargasa ve karigiklik aslinda ¢eviri ¢aligmalarinin bas-
lamasi ile sonlanmis; farkli uluslarin insanlar arasinda yabanci dil bilme-
me sorunundan kaynaklanankopukluk ve iletisimsizlik, ¢eviriler sayesinde
¢6ziime kavusmus; dahasi edebi ¢eviriler sayesinde uluslarin ve kiiltiirlerin

* Dr. Arzu Ozyén, Kiitahya Dumlupinar Universitesi.
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birbirleri ile Karsilastirmali Edebiyat kavsaginda karsilagmasi saglanmis
ve birbirlerini tamimasi i¢in ilk adimlar atilmistir.

Ancak iilkemizde Karsilastirmali Edebiyat ve ¢eviri ¢alismalari tizerine
yogunlasmadan 6nce Karsilastirmali Edebiyat Bilimi’nin gerek uluslara-
rasi ve gerekse de ulusaliistii niteligi, ¢eviri etkinliginin diinya tarihi ve
edebiyati i¢indeki yerine ve gelisimine burada kisaca da olsa deginmeyi
gerekli kilmaktadir.

BATrpa CEVIRi ETKINLIGI

Ceviri ¢alismalan yiizyillardir farkli uluslarin birbirlerini ve birbirlerinin
kiiltiirlerini 6grenip tanimalarina yardimer olmus; diisiinsel, kiiltiirel, top-
lumsal ve siyasal birgok alandaki gelismelere katkida bulunmustur. Giir-
sel Aytag Avrupa tarihinde ilk edebi ¢evirmenin Romalilara esir diigmiis
Livius Andronicus adinda bir Yunanh oldugunu ifade eder. Andronicus,
Livius adinda bir Romali’nin evinde ¢ocuklarina Yunanca dgretmis, daha
sonra hizmetlerinden dolay1 azat edilerek evin efendisi Livius’un adim al-
mistir. Edebi anlamda en biiyiik basarisi ise Odysseia destanim Latinceye
cevirmesi olur (bkz. 2009:42). Boylece Romalilar ilk kez Yunan edebiyati
ile tanisirken Avrupa tarihinde ilk Karsilastirmali Edebiyat 6regi de ¢evi-
ri yoluyla verilmis olur. Romalilarin ¢eviri etkinlikleri daha sonra artarak
devam etmis ve Yunan edebiyatinin 6nemli eserleri Latinceye ¢evrilmeye
devam etmistir. Cemal Sakalli da Karsilagtirmali edebiyat¢i Zoran Kons-
tantinovig¢’ten alintilayarak tarihte bilinen ilk edebi ¢evirinin, edebiyatlar
arasi gelismelere ve sentezlere neden olduguna isaret ederek MO 240 yilin-
da Yunan draminin Latince olarak sahnelenmesi ve daha sonra yapilan ¢e-
viriler yoluyla Yunan edebiyatinin Romalilar tarafindan alimlandigx ve Yu-
nan vezin Ol¢iisiiniin Latinceye uyarlandif1 gibi ayrintilara yer verir (bkz.
2012:199). Hiiseyin Arak ise Bati’nin eski Yunan ve Roma Imparatorluk-
larinin kiltiirel mirasina sahip ¢iktigini vurgulayarak ¢eviri alanindaki ilk
sistematik ¢alismanin Roma’da yapildig1 fikrini dogrular ve Romalilarin
neredeyse biitiin Yunan edebiyatini kendi dillerine ¢evirdiklerini ifade eder
(bkz. 2012:39). Bu arada Latin edebiyatinin Yunancaya ¢evrilmesi de edebi
ceviri agisindan diger 6nemli bir gelismedir (bkz. Giirsel Aytag, 2009:42).

Her iki yazar da geviri etkinliginin Avrupa tarihindeki en biiyiik rolii-
niin, Ronesans ve Reform hareketlerinin 6ziinii olugturan Hiimanizmin
dogusuna katki saglamak oldugu konusunda hemfikirdir. Avrupa ya da
Bati anlaminda diisiiniildiigiinde Ronesans diger adiyla yeniden canlan-
ma/dogus ve Reform déneminde Eski Yunan-Roma edebiyati ve kiiltiirline
doniilerek disiinsel, kiltiirel ve toplumsal anlamda yeniliklere ve ¢esitli
gelismelere imza atilmistir. Anilan dénemde Italya’da eski Yunan ve Roma
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kaynaklarinin hiimanistler tarafindan ¢evirileri yapilmg, bu geviri etkinligi
Avrupa’nmin diger iilkelerine de sigramistir. Oregin Aytag, Hiimanizmin
kiiltiirel temellerinin Niklas von Wyle’in Translatzen (1478) adli eseriyle
ceviri yoluyla Alman edebiyatgilara tanitildigina deginir (bkz. 2009:43).

Oryantalizmin ya da diger adiyla Sarkiyatgiligin dogusunda da gene
edebi ceviri etkinliginin 6nemli bir rol oynadig1 gozlenir. Aytag Alman
edebiyatinda Romantizm doneminde Dogu’ya, Asya’ya bir yonelis oldu-
gunu ve Viyanali Sarkiyat¢i Joseph von Hammer Purgstall’in Almancaya
cevirdigi Hafiz’in siirlerini okuyan Goethe’nin bu siirlerden ilham alarak
Dogu-Batr Divani’n1 yazmaya karar verdigini dile getirir (bkz. 2009:43).
Bu baglamda edebi ¢evirinin dogu ve bati edebiyati ve dolayisiyla kiiltiir-
leri arasinda bir koprii iglevi listlenerek farkli kiiltiirleri birlestirdigi ve bu
ozelligi ile Karsilagtirmali Edebiyat’a kaynak saglayan bir etkinlik oldugu
izlenmektedir. Aytag’a gore,

Edebi ¢evirinin farkli edebiyat diinyalarim birlestiren bir koprii olusu-
nun en somut 6rnegini Friedrich Riickert (1788-1866) vermistir. Ku-
ran’1 Almancaya gevirmistir. Iranh Nizami’nin (?-1209) Iskendername
adli destanini, keza Arap edebiyatinin iinlii yazan Hariri’nin (?-1122)
Makameler’ini, Abu Tammam’n (?-846) bini askin eski Arap siirinden
olusturdugu Hamasa adli antolojiyi, Almancaya kazandirmstir (1846).
Riickert, ¢eviri yaparak daldig: Sark siir diinyasindan bizzat etkilenerek
gazelvb.nazimformlarin benimsemisvegevirdigisairlerintarzindasiirler
yazarak ¢eviridenyaraticiliga giden yolu somutlastirmistir (2009:43-44).

Riickert 6rnegi bir ulusun yazarinin bagka bir ulusun yazarlarinin eserlerin-
den nasil etkilendigi, onlari nasil alimlayip degistirdigi ve doniistiirdiigii ve
bunun sonucunda yeni bir iiriin elde ettigine iyi bir ek olusturmakla bir-
likte yabanci dil bilgisi olan bir yazarin ayn1 zamanda gerektigi durumlarda
bir gevirmen olarak da rol iistlenebileceginin bir kanitidir. Ana dili disinda
ikinci bir dil bilmek konusunda Riickert kadar sansh olmayan yazarlar da
azimsanmayacak kadar fazladir. Mesut Teksan edebiyat¢i ve sanatgilarin
bir ya da daha fazla yabanci dil 6grenmesinin giiniimiiz sartlarinda bile
imkan dahilinde olmayisina realist bir yaklasimla agiklama getirir:

Yabanciy1 tanimak ve yabancidan etkilenmek, yabanci etkilere agik ol-
mak Oncelikle sanat¢inin o edebiyati yazildig: dilde okuyabilecek ka-
dar iyi bir dil bilmesine baghdir. Ayn1 kéken igerisinde yer alan dilleri
bile 6grenmek ¢ogu zaman miimkiin olmazken farkli kokenlerden gelen
dilleri 6grenmenin giigliigii ortadadir. Ortaya farkl kiiltiir unsurlarinin
girmesiyle dgrenilen dillerin tadina varmak da zorlasir. Arastirmaci ya
da sanat¢1 yabanci dillerden bir ya da sanat¢1 yabanci dillerden bir ya
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da ikisini hakkiyla bilebilecektir. Bilmedigi dillerin edebi eserlerini ‘ce-
viri’ yoluyla 6grenebilecek, degerlendirmesini terciime eser tizerinden
yapacaktir. Yabanci dil bilmeyen sanatg1 veya arastirmacinin yabanci
kaynaklara ve eserlere ulasabilmesi i¢in o eserin, sanat¢1 ve arastirma-
cinin anadiline ¢evrilmesinin geregi agiktir. Bu nedenle karsilagtirmali
edebiyat aragtirmalan i¢in edebi geviri yabanci edebiyatlan tammada
vazgecilmez bir yoldur (2011:199).

Diger bir deyisle, bir yazar ya da arastirmacinin yabanci dil bilgisinin ol-
madig1 ya da okumak istedigi veya lizerinde ¢aligmayi diisiindiigii bir ese-
rin orijinal dilini bilmedigi durumlarda ¢eviri eserler imdada yetismektedir.
Hiiseyin Arak’in da konuya Karsilagtirmali edebiyatgilar agisindan yak-
lagarak, edebiyat¢ilarin yabanci dil bilmesi konusunda Mesut Teksan ile
benzer bir tutum i¢inde oldugu gozlenir:

[K]arsilastirmali edebiyat incelemesine konu edilen farkli uluslara ait
eserlerin incelenmesi i¢in [aragtrmacinin] ¢ok-dilli olmasi beklenir.
Ancak bir karsilagtirmaci kag dil bilebilir? Elestirel karsilagtirmal in-
celeme yapan karsilagtirmacilarin yabanci dil sorununu ortadan kaldi-
ran alan ise 6teden beri kargilagtirmali edebiyatla i¢ ige ¢alisan ceviri
bilimidir. Edebi ¢eviriler kargilagtirmali edebiyat bilimine biiyiik 6l¢iide
malzeme saglayan bilim dahdir (2012:43-44).

Arak bir yandan kargilagtirmacinin yabanci dil eksikliginin geviri etkinligi
ile giderilmesi konusuna deginirken, diger yandan edebi ¢evirilerin Kargi-
lastirmali Edebiyat incelemelerine konu olabilecek kaynaklari zenginles-
tirdigini vurgular.

Nitekim Servet-i Fiinun edebiyatgilarindan Mehmet Rauf’un, 6rnegin
Eyliil adli psikolojik romani ayrintili olarak analiz edildiginde —yazarin
kendisinin de kabul ettigi iizere— romanda yogun bir Goethe ve Flaubert
etkisi oldugu goriilmektedir. Oysa Mehmet Rauf Fransizcay: egitim hayati
sirasinda 6grenmesine ve Fransiz edebiyati klasiklerini aslindan okumasina
ragmen, hayatma dair kaynaklardan yazarin Almanca bilmedigi ve Goet-
he’nin, 6rnegin Geng Werther’in Acilart adli eserini Tiirk¢e gevirisinden
okudugu ve esin kaynagi olarak kullandigi 6grenilir (bkz. Arzu Ozy6n,
2013:24, 36). Bu 6mek de yabanci dil bilmenin yanisira geviri eserlerin
de edebiyatcilara fazladan katki ve kaynak sagladiginin bir gostergesidir.

Kadriye Oztiirk edebiyatlar aras: etkilesim siirecinden sdz ederken bu
siirecin gerceklesmesine temel hazirlayan unsurlar arasinda yabanci dil
bilgisinin yoklugu halinde bu a¢i81 kapatabilecek bir bagka unsura, geviri
eserlere de yer verir:
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Her ulusun her yazar yabanci dil bilgisine sahip olmayabilir. Bu du-
rumda edebiyatlar arasi etkilesim bir yazarin yabanci edebiyati, ¢eviri
eserler yoluyla tanimasi niteliginde gergeklesebilir. Okuma eylemi ve
alimlama esnasinda yazar, okudugu metin hakkinda yargiya varirken
onu kendine 6rnek alabilir [...] (1998:13).

Oztiirk ayrica yabanci dil bilgisi olmayan bir yazarin, herhangi bir edebi
eserin birinci elden ¢evirisine ulasamadif1 durumlarda ikinci hatta iigiincii
el ¢evirisini okuyabilecegine ve béyle bir durumda da gene iki ulus edebi-
yat1 ve kiiltiiri arasinda etkilesimin gergeklesebilecegine isaret eder:“[H]
atta yazarin orijinal kaynag ikinci veya tigiincii el geviriden okumasi miim-
kiindiir. Bu durumda dolayli etkiden soz edilebilir” (1998:13). Oyle ki gii-
niimiizde ingilizce, Almanca, Rusga gibi yabanci dillerden Tiirkgeye dogru-
dan yapilan geviriler kabul goériirken, gegmiste ozellikle 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren baglayarak 20. yiizyilin baglarinda da devam eden ¢eviri
uygulamas, Tiirkgeye Ingilizce, Almanca gibi Bat1 dillerinden yapilan bir-
¢ok cevirinin ikinci bir dil —ki bu ikinci dil o donemde Tiirk edebiyatcilar
tarafindan iyi bilinen ve yogun olarak kullanilan Fransizcadir— iizerinden
gerceklestirilmesi seklinde olur. “Batili yapitlarin Arapga araciliiyla ¢ev-
rildigi bile goriilmiistiir. S6zgelisi, Robinson Crusoe’nun Osmanlicaya ilk
cevirisi 1864’te Vakaniivis Ahmet Liitfi Efendi’nin, Arap¢adan Hikaye-i
Robenson baghgiyla yaptigi ¢eviridir. Daha sonraki ¢evirileri ise Fransiz-
cadan yapilmigtir” (Goktiirk, 2013:52). Buradan da zaten ¢eviri olan bir
eserin ikinci kez ancak bu defa orijinal dili olan Ingilizceden degil, Arap-
cadan Osmanlicaya ¢evirisinin yapildig1 ve aslinda her yazar, sanatg1 ve
cevirmenin kendi sahip oldugu yabanci dil bilgisinden faydalanarak ve bu
dogrultuda g¢eviri yaptig1 sonucuna varilmaktadir.

(OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA CEVIRI ETKINLIGI

Bati kiiltiiriinde yukarida da vurgulandigi gibi edebi ¢eviriler aracilifiyla
dogu kiiltiirii ile kargilasma ve dogu kiiltiiriinden etkilenme gézlenirken,
Tiirk kiiltiirii ekseninde ele alindiginda ilk olarak Islamiyet’in kabuliin-
den sonra Arap ve Fars edebiyatindan etkilenmeler yagsanmigtir. Osmanl
Imparatorlugu’nda ilk geviri etkinliklerinin Lale Devri’nde (1718-1730)
Ibrahim Pasa tarafindan tarih ve bilim alaminda gergeklestirildigi bilinse
de, aslinda Tiirk edebiyatinda ¢eviri ¢alismalarinin kaynaginin 11. yiizyila
dayandigyr —Divan-i Liigat-it Tiirk adli eserin varlig1 ile de— kanitlanmak-
tadir (bkz. Teksan, 2011:208). Zira, ad1 gegen eser Araplara Tiirkge 6gret-
mek amaciyla hazirlanmig ilk Tiirk¢e s6zlitk olma 6zelligini tagimaktadir.
Ozellikle onuncu yiizyilda Islamiyet’in Tiirkler tarafindan kitleler halinde
kabuliiniin ardindan Dogu’ya bir yonelis s6z konusu olmus; yogun olarak
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Arap ve Fars edebiyatindan etkilenmeler goriilmiistiir. Stier Eker Kutadgu
Bilig’de Tiirkge Islami Terimlerin Kaynaklar: Uzerine adh eserinde bu do-
nemde Arapca ve Farscadan yapilan ¢eviriler, uyarlamalar ve dzgiin eser-
lerin Tiirk dili arastirmalari i¢in 6nemli kaynaklar oldugunun altini ¢izerek
“Kur’an ve hadislerden beslenen Islami dénemin bilinen ilk eseri Kutad-
gu Bilig de dini terminoloji alaninda zengin malzemeye sahiptir. Kutadgu
Bilig, inang sistemi ile ilgili Islami terimlerin 6nemli bir béliimiinii, ilk
Kur’an terciimeleri gibi, Tirk¢enin 6z kaynaklariyla karsilar” (Eker, 2006
akt. Teksan, 2011:208-209) der. Boylece din degisikligi ile kiiltiirel anlam-
da bir doniisiim yasanmis ve bunun sonucu olarak da Arapga ve Farsgadan
6diing alinan sozciikler Tiirk dilinin s6z varlif1 i¢inde yerini almstir.

Ayni1 donemde sadece edebi eserler degil, 6zellikle fikih, kelam, hadis
kitaplar1 da ddhil olmak iizere daha birgok eser Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Arap
ve Fars edebiyatlar ile yasanan etkilesim siireci sonunda bu edebiyatlarin
siir gelenegini tam olarak 6grenen Tiirk sairleri ti¢ ayr1 dilde siir yazmaya
baslamiglardir. Bu durum da gene geviri eserlerin ¢ok erken dénemden iti-
baren, heniiz onuncu ve on birinci yiizyillarda bile edebiyatlar arasi etkile-
simde ne kadar etkili oldugunu 6rmeklemektedir.

Lale Devri’'nden baslayarak ve 6zellikle Tanzimat Fermani’nin ilan
edilmesinin ardindan ise Osmanli Imparatorlugu yiiziinii Bati’ya dénmiis
gerek edebi ve diisiinsel anlamda gerekse kiiltiirel ve toplumsal yasam
tarzi, siyasal ve ekonomik gelismeler baglaminda bir Bati’y1 dmek alma
donemi baglamustir. Teksan Bilge Ercilasun’dan alintilayarak Tiirk toplu-
munda Bati etkisinin temel olarak sosyal hayat, egitim, terciimeler ve edebi
tiirler olmak {izere dort alanda goriildiigiiniin altin1 ¢izer (bkz. 2011:77).
Ancak yazimizin kapsami ve sinirhiliklan geregi, burada 6zellikle tizerinde
durulacak olan etkilesim alanlar1 kisaca deginilecek de olsa edebt tiirler,
fakat 6zellikle de terciimelerdir.

Giirsel Aytag Léle Devri’'nden itibaren ceviri etkinliginin, Osmanl
Imparatorlugu’nun bilingli bir sekilde disa agilma ve kiiltiir politikasinin
bir pargasi olarak devam ettigine dikkat ¢eker (bkz. 2009:44). Diger bir
deyisle, geviri etkinlikleri Osmanli Imparatorlugu’nda Batililagsma hare-
ketlerinin bir hazirlayicisi roliinii iistlenmistir. Mine Yazici’nin ifadesiyle,
“[Ibrahim Pasa] Miiteferrika doneminde Bati dillerinden (d6nemin gozde
dili cogunlukla Fransizcadan) yapilan gevirilerin ¢ogu bilgi aktarma niteli-
gindedir. Bu donemde, sirasiyla en ¢ok askerlik, ardindan fen, tip ve doga
bilimleri alaninda ¢eviri yapilmigtir” (2004:92). Daha 6nce de vurgulandigi
tizere Lale Devri edebi ¢eviri etkinliginin heniiz 6n plana ¢ikmadig bir
donemdir. Bunda Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal ve askeri anlamda
giiclinii korumaya ¢alismasi ve bu nedenle de askeri alandaki ve fen ve
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tip alanlarindaki yenilik ve gelismeleri takip etmek amaciyla bu alandaki
ceviri etkinliklerine agirlik vermesi etkili olmustur.

Edebi anlamda Bat1 dillerinden ve 6zellikle de o donemde popiiler olan
Fransizcadan gevirilerin yapilmasi ise ancak Tanzimat Fermani’nin (1839)
ilan edilmesinden sonra gerceklesmistir. Yazici, Baysal’in aragtirmasinda
kullandig tablolara isaret ederek kendisinin, 6zellikle 1840 ve 1868 done-
mine “Ilk Edebi Bati Cevirileri” seklinde bashk atmasinin, ¢evirinin top-
lumsal anlamda varliginin ancak 1840°tan sonra ve edebi eserler araciligiy-
la kabul edildigini kanitlamasi agisindan 6nemli oldugunu vurgular (bkz.
Baysal, 1968:65-74 akt. Yazici, 2004:133). Tanzimat donemi edebiyatgilari
bu donemde hem okur ve ¢evirmen rollerini yiiklenmisler hem de yazmaya
devam etmislerdir. Bunlar arasinda en ¢ok anilanlardan ikisi Ahmet Mithat
Efendi (1844-1912) ve Semsettin Sami (1850-1904)’dir (Arak, 2012:41).
Giirsel Aytag ise Sinasi (1826-1871), Ahmet Vefik Pasa (1823-1891) ve Ka-
mil Pasa’nin ilk ¢evirmenlerimiz, Semsettin Sami (1850-1904), Recaizade
Ekrem (1847-1914) ve Namik Kemal (1840-1888)’in ise hem ilk roman
yazarlarimiz hem de edebi anlamda ilk ¢evirmenlerimiz oldugunu vurgu-
lar (bkz. 2009:44). Ad1 gegen yazarlarin da aralarinda bulundugu dénemin
yazarlari, Bati edebiyatindan okuduklari eserleri bir yandan kendi dillerine
cevirip edebiyata kazandirirken, diger yandan okuduklarina benzer eserler
vermeye calismuglardir. Ornegin Fénelon’un Aventures de Télémaque adli
eseri 1859 yilinda Yusuf Kamil Pasa tarafindan ¢evrilmis ve 1862 yilinda
Terciime-i Telemak adiyla yayinlanarak edebiyatimiza kazandirilmis o do-
nemdeki bilinen ilk edebi geviri eserdir (bkz. Goktiirk, 2013:54; Teksan,
2011:211). Batili roman 6meklerine benzer sekilde yazilmis ilk eserler
arasinda Ahmet Mithat Efendi’nin, Alexandre Dumas’nin Kamelyali Ka-
din’na benzeterek yazdig1 Denizci Hasan (Hasan Mellah) romani vardir.
Bu agsamada da gene edebiyatlari karsilastirmali olarak analiz etme ve yeni
eserler verme siireci i¢inde edebi ¢evirinin etkisinin ne derece biiyiik oldu-
gu bir kez daha goriilmiistiir.

Benzer eserler verme ¢abasi, basta roman, hikaye ve tiyatro olmak iize-
re yeni edebi tiirlerin edebiyatcilarimiz tarafindan alimlanmasi ve dolayi-
styla edebiyatimiza girmesi gibi bir gelismeyi de beraberinde getirmistir.
Baysal’in ¢alismasinda 1869-1875 arasindaki dénemi “Tiyatro ve Roman
Devri” olarak adlandirmasi da bir yandan yeni edebi tiirlerin 1869°dan
itibaren benimsendigine dikkat ¢ekerken diger yandan bunlarin topluma
ve edebiyata kazandirilmasinda ¢evirinin 6nemine isaret etmektedir (bkz.
Baysal, 1968:65-74 akt. Yazici, 2004:134). Baska bir deyisle edebi ¢evi-
riler yoluyla o giine kadar bilinenlerden son derece farkli ve yeni ifade
bicimleri de edebiyatimiza girmis ve bu gelismeler edebi degisimlerin yani
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sira kiiltiirel dontisiimlerin de tetikleyicisi olmustur. Cemal Sakalli’nin ifa-
desiyle, “Metinlerarasiligin gerceklestigi ilk alan olan ¢eviriler, ulusal kiil-
tiirler ve yazinlararasi iligkileri sagladig: gibi, etkilesimlerle dolayli olarak
ulusal kiiltiirlerde, ulusal yazinda, dilde, bicemde ve yazinsal yonelimlerde
yeni gelismelerin, degisimlerin, biresimlerin gerceklesmesinde etkin rol
oynarlar” (2012:199). Boylece ¢eviri etkinliginin basit bir sekilde sadece
edebi eserlerin bagka dillere aktarimi olarak gériilmemesi gerektigini ve
tek islevinin bu olmadigini; 6zellikle edebi ¢evirinin farkli uluslan karsi
karsiya getirerek birbirlerini tanimalarini sagladigini ve s6z konusu ulusla-
rin edebiyatlan ve kiiltiirleri arasinda bir etkilesim siireci baglatarak yeni ve
bazen de sentez iiriinler verilmesinin 6niinii actigini séylemek miimkiindiir.

Servet-i Fiinun Donemi’nde (1896-1901) de edebi c¢eviri etkinlikleri-
nin devam ettigi gozlenmektedir. Mesut Teksan, Halide Edip Adivar’in
Ingiliz edebiyatindan ama &zellikle de Shakespeare’den yaptig1 gevirile-
rin bu dénem i¢inde dnemli yer tuttuguna dikkat ¢eker. Adivar daha sonra
Shakespeare g¢evirilerine Vahit Turan ve Mina Urgan ile devam etmis ve
Shakespeare Kiilliyati adiyla yayinlayacak kadar ¢ok ¢eviri yapmistir. Bu
oyunlar arasinda Hamlet, Nasil Hosunuza Giderse, Criolanus, Antonius
ve Cleopatra adli oyunlar da yer almaktadir (bkz. Enginiin, 1991:124 akt.
Teksan, 2011:212). Ayrica gene bu donemde Balzac, Goncourt Kardesler
gibi Fransiz realistlerden ve Fransiz natiiralist Emile Zola’dan da ¢ok sayi-
da ¢evirinin yapildig: gériilmektedir.

Tanzimat Donemi’nde verilen eserler ile kargilastirma yapildiginda, bu
donemde yazilan tiyatro, roman gibi eserlerin Bat1’daki benzerlerini 6rmek
almakla birlikte biitiinilyle bir taklitcilikten ya da Bati’ya dykiinmekten bi-
raz daha uzak oldugu izlenmektedir. Ornegin bu dsnemde Halit Ziya Usak-
ligil’in Fransiz realistleri 6rmek alarak yazdigi1 Mai ve Siyah’1 ve dzellikle
de Ask-1 Memnu adli romani gerek orijinalligi gerekse dil ve iislup yapisi ve
betimlemeleri anlaminda Tiirk edebiyatinin yiiziinii giildiirmiis ve bugiin
de okunan Tiirk klasikleri arasina girmistir. Diger bir Servet-i Fiinun yazari
ise ilk romam Eyliil ile biiyiik basar1 yakalayan Mehmet Rauf’tur. Eyliil
ayrintili betimlemeleri ve derinlikli ruh tahlilleri ile Tiirk edebiyatinin ilk
psikolojik romamn olarak kabul edilir. Anilan edebiyat eserlerimiz son de-
rece zgiin olmakla birlikte, yaratim siirecinin halkalar geriye dogru takip
edildiginde en basinda ¢eviri eserlere ve edebi geviriye ulasilmaktadir.

CUMHURIYET DONEMI’NDE CEVIiRI ETKINLIGI

1940’1 yillardan baslayarak Tiirkiye kiiltiirel ve toplumsal anlamda bir d6-
niisiim devri yasar. Bu dénem 6zellikle edebi ¢eviri galigmalarinin yogun-
lastig1 ve en verimli oldugu dénemdir (bkz. Sakalli, 2012:201). Osmanh

34

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Arzu Ozyon

Imparatorlugu’nun Tanzimat Dénemi’nde baglayan Batililasma hareketi-
nin bir devami olarak goériilebilecek edebi ¢eviri galismalari bu donemde de
devlet eliyle yiiriitiilmiis ancak bu defa Tiirk¢eye ¢evrilen eserler Tanzimat
Donemi’ndeki rastgele ¢evrilmis eserlerin aksine bilingli olarak, egitime de
katkisi olacag diisiincesiyle secilmistir. Nitekim bu donemde Milli Egitim
Bakani Hasan Ali Yiicel’in denetiminde yiritilen (Bat1 klasiklerinden)
ceviri calismalan Tiirkiye’de edebiyat ve diisiince anlaminda R6nesans’in
ve aydinlanmanin, bir tiir uyanisin baslangici olur. K6y enstitiilerinin de
kuruldugu 1940’11 ve sonrasinda 1950’li yillarda edebi ¢eviri en parlak d6-
nemini yasar. Edebi ¢evirinin 6nciiliik ettigi tarihsel-toplumsal ve diisiinsel
gelismeler (Fransiz Devrimi’nin 6zgiirliik, esitlik gibi temel kavramlar)
1968 6grenci hareketlerinin (bkz. Sakalli, 2012:201) Tiirkiye’de de etkili
olmasinda 6nemli bir rol oynar. Siyasal anlamdaki bu uyanisin, 1961 Ana-
yasasi’nin 6zgiirliik ortaminda edebi ¢evirinin yerini siyasal icerikli ¢evi-
rilere birakmasinin bir sonucu olduguna dikkat ¢ekenler de bulunmaktadir
(bkz. Arak, 2012:42). Ancak sonug olarak edebi ¢evirinin bir dinamo gore-
vi gorerek siyasal gevirilere ve ozgiirliik hareketlerine, siyasal, toplumsal
ve diisiinsel degisimlere zemin hazirladig1 da yadsinamaz bir gergektir. Bu
anlamda edebi ceviri Tiirkiye’de diisiinsel, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel
devrimin baslangici olmasi agisindan hayati 6nem tasimaktadir.

Giirsel Aytag bu dénemde Milli Egitim Bakam Hasan Ali Yiicel’in, ge-
viri ¢aligmalar konusunda Sabahattin Eyiiboglu ve Nurullah Atag¢’1 gorev-
lendirdigini ve Terciime Biirosu’nun yogun bir sekilde ¢alisarak kitaplarin
“Diinya Edebiyatindan Terciimeler” adi altinda yayimlandigim ve halk
arasinda “beyaz kitaplar” diye adlandinldigim dile getirir (bkz. 2009:45).
Milli Egitim Bakam Hasan Ali Yiicel’in en biiyiik basarilar arasinda yer
alan Terciime Biirosu ve Terciime dergisi “1-5 Mayis 1939 yilinda toplanan
I. Tiirk Nesriyat Kongresinde alinan kararla kurul[ur]” (Sakalli, 2012:202)
ve koy enstitiileri ile birlikte Tiirkiye’de aydinlanma siirecinin yapitaslarini
olusturur. Ad1 gegen kongrede Tiirkceye cevrilecek yapitlarin se¢iminin
yapilmasi yaninda yapilacak ¢eviri etkinliginin amaci da netlik kazanir.
Buna gore amag yapilan ¢eviriler aracilifiyla tipki Ronesans doneminde
Bati’da oldugu gibi kiiltiirel baglamda hiimanizmin gelistirilmesidir. Ayni
donemde ¢eviri calismalarina destek veren zamanin bagbakani ismet ino-
nii’niin “Diinya Edebiyatindan Terciimeler” serisine yazdig1 6nsézde de
yapilan geviri ¢aligmalarin amaci agik olarak ortaya konmaktadir:

Eski Yunanlilardan beri milletlerin sanat ve fikir hayatinda meydana ge-
tirdikleri saheserleri dilimize ¢evirmek, Tiirk milletinin kiiltiiriinde yer
tutmak ve hizmet etmek isteyenlere en kiymetli vasitayr hazirlamaktir.
Edebiyatimizda, sanatlarimizda ve fikirlerimizde istedigimiz yiiksekli-
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8i ve genisligi bol yardimct vasitalar i¢inde yetigsmis olanlardan bekle-
mek, tabi yoldur. Bu sebeple terciime kiilliyatinin kiiltiiriimiize bilyiik
hizmetler yapacagina inaniyoruz (Ismet Inénii, 1-8 1941 akt. Teksan,
2011:2013).

Ismet Innii’niin s6zlerinden Batiedebiyatindan gevirisi yapilan klasiklerin
Tiirk toplumunda kiiltiirel ve diisiinsel anlamda bir aydinlanma saglama-
s1 beklenmektedir. Nitekim, daha 6nce de vurgulandig: gibi uzun vadede
1961 Anayasasi’nin yarattig1 6zgiirlitkk ortaminin da etkisiyle gerek kiiltiirel
gerekse diisiinsel ve siyasal anlamda bir devrimin yagandigina tanik olunur.

Bu dénemde Terciime Biirosu tarafindan yapilan ¢eviri ¢aligmalar sa-
yisal anlamda degerlendirildiginde;

1941 yihinda 13, 1942°de 27, 1943°de 69 yapit Tiirk¢eye cevrilmistir.
Ikinci Diinya Savas1’nin tiim olumsuzluklarina ragmen, terciime biirosu
etkinliklerinde higbir gerileme olmaz ve ¢eviri yapitlarin sayis1 1944’de
104, 1945°de 129 ve 1946°da 154°ye ulasir. Hasan Ali Yiicel ekibi alti
yil iginde 496 yapit ¢cevirmistir. Bu say1 1950°de 750’ye ulasir (Yilan-
c108lu, 2005:292).

Terciime Biirosu tarafindan yayimlanan Terciime (1940-1966) dergisi di-
sinda, sonraki yillarda “Yasar Nabi Nayir’in yayimladigi Cep Dergisi
(Diinyaya Ag¢ilan Pencere) (1966-1969), yayin yonetmenligini Ahmet Ce-
mal’in yaptig1 Yazko Ceviri (1981-1984), daha sonra Metis Ceviri (1987-
1992), TOMER Bursa subesinin ¢ikardig1 Edebiyat Ceviri Dergisi (1994-)
v.d. Tiirkiye’nin yayin ve kiiltiir hayatinda dnemli basarilar elde etmistir”
(Sakalli, 2012:202). Bu baglamda Yasar Nabi Nayir’in yayimladigi ¢eviri
dergisi i¢in kullamlan “Diinyaya Ag¢ilan Pencere” adi da olduk¢a anlamli-
dir. Gergekten de edebi ceviriler, Tiirk edebiyatinin neredeyse her done-
minde bagka uluslarla kargilagmanin, yabanci olani tanimanin, ‘6teki’nden
etkilenerek degismenin ve yeni sentezler olusturmanin bir yolu, diinyaya
agilan bir pencere olmustur.

Tiyatro alanindan bir 6rnek vermek gerekirse, 1950°1i yillarda Haldun
Taner’in yurtdisi seyahatlerinden birinde Brecht’in oyunlarini izledigi ve bu
oyunlardan etkilendigi; daha sonra Taner’in ricasiyla Brecht’in Sezuan i
Iyi Insam oyununu Almancasindan okumus olan Adalet Cimcoz’un oyunu
Almancadan Tiirkgeye ¢evirdigi izlenir. Bu donemdeki geviri etkinligi ise
Brecht’in Epik Tiyatrosu’nun Tiirk tiyatrosu ve tiyatro yazarlar tarafindan
benimsenmesi ile sonuglanir. Tipki Tanzimat Donemi’nde oldugu gibi ilk
olarak Brecht’in oyunlarina dykiinen yazarlarimiz daha sonra 6zgiin Epik
Tiyatro ornekleri kaleme alirlar. Haldun Taner’in Kesanli Ali Destan ile
onciiliik ettigi Epik Tiyatro 6rnekleri, Sermet Cagan oyunlar ve Vasif On-
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goren’in Asiye Nasil Kurtulur, Almanya Defteri, Oyun Nasil Oynanmali
adli bagarih tiyatro oyunlan ile devam eder. Sonraki kusakta ise Oktay
Arayici’min Nafile Diinya, Basar Sabuncu’nun Mutemet Ali Riza Bey 'in
Yasanmanus Hayat Hikdyesi adli oyunlar1 Epik Tiyatro 6rnekleri arasinda
yer alir (bkz. Celenk, 2003:88-89).

Genel olarak bakildiginda iilkemiz, tarihinin farkli evrelerinde edebi
ceviriler yoluyla sadece diger uluslarin edebiyatlar ile degil, ayni zamanda
kiiltiirleri, diisiinsel ve siyasal yasamlari ile de karsilasma imkani bulur. Bu
karsilasma ise 6zellikle Cumhuriyet yillarinda yapilan siyasal igerikli ¢evi-
riler ile birlikte edebi, kiiltiirel, diisiinsel ve siyasal degisim ve doniisiimleri
beraberinde getirir. Ve bir kez daha, bu defa Cumhuriyet doneminde olmak
tizere edebi ¢evirinin, uluslarin karsilasgip birbirini tanimasi; birbirinden et-
kilenerek degisip doniismesi; edebiyatlarinin bulugmasi ve Karsilastirmal
Edebiyat ¢aligmalarina ortam hazirlamasindaki vazgegilmez rolii gozler
Oniine serilir.

KARSILASTIRMALI EDEBIYAT VE CEVIRI ETKINLIGI

Her arastirmaci Karsilastirmali Edebiyat ve g¢eviri etkinligi ya da ayn bir
bilim dali olarak gordiikleri ¢eviri bilim arasindaki iliskiyi kendiilgi ve ¢a-
lisma alanlar1 dogrultusunda farkli bakis agilarindan tanimlamaktadir. S6z-
gelimi metinlerarasilik, yazinlararasilik ve sanatlararasilik gibi kavramlar
iizerine yogunlagsmis olan Cemal Sakalli’ya gore;

Bir metin tiirii olarak geviriler, dilbiliminin, ulusal yazinbiliminin, ge-
nel ve kargilagtirmali yazinbiliminin temel arastirma alanlarindan birini
olusturmakta ve bu yéniiyle, amlan bilim dallarim da dolaysiz olarak
birbirine baglamaktadir. O nedenle, geviri biliminin bagimsiz ya da dil-
bilim agirlikli bir bilim dali olarak tanimlanmasi yerine, disiplinlerarasi
bir bilim dali olarak kabul edilmesi ve anilan bilim alanlarinin verilerin-
den yararlanmasi, o alanlara veri saglamasi, ¢evirilerin genel yazin ve
kiiltiir hayat1 ve insanlik tarihi agisindan islevsel yoniiniin belirginlesti-
rilmesine katki sunabilir (2012:206).

Burada bir yandan ¢eviri biliminin tek basina bir bilim dali degil de di-
siplinlerarasi bir bilim dali olarak kabul edilmesinin gerekliligi {izerinde
durulurken, diger yandan genel, ulusal ve elbette ki Karsilagtirmali Edebi-
yat’a veri saglayan ve bir aragtirma alani olarak bu edebiyatlar1 birbirine
baglayan bir ¢aligma alani oldugu vurgulanmaktadir.

Hiiseyin Arak ise ¢eviri etkinliginin 6zellikle edebi yoniine vurgu yapa-
rak, edebi ¢eviri etkinliginin Karsilastirmali Edebiyat’in hazirlayicilarin-
dan biri olduguna deginir. Ona gore;
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[e]debiyatta dis diinyaya pencere olma 6zelligi tasiyan gevirilerin kom-
paratistikte 6nemli bir yeri vardir. Ceviriler hem okurlar1 hem de yazar-
lar1 yeni diinyalarla tanistirarak onlara yeni ufuklar agar. Bagka uluslarin
kiiltiir diinyalarinin bigimlenmesinde 6nemli katkisi olan edebiyat us-
talarimin yapitlarini tanimanm en etkin yolu ¢eviriden geger (2012:42).

Hiiseyin Arak ise geviri etkinligine uluslarin ve edebiyatlarin ayni diizlem-
de karsilagmasi, farkli ve yeni olan ile tanigma baglaminda yaklagsmaktadir.
Boylece geviri etkinligi sayesinde ufuklar genisler; kiiltiirel anlamda bir
zenginlesme yasanr; kiiltiirlerin birbirlerinden etkilenmesi sonucu yeni
bi¢imler ve sentezler ortaya ¢ikar. Kisacasi farkli, yabanci ve yeni olanin
taninmasi kiiltiirimiizii besler, bigimlendirir. Bu ise ¢eviri etkinliginin bir
sonucu ve kiiltiiriimiize katkisidir.

Calismalarinda geviri etkinligi ve Karsilagtirmali Edebiyat ve edebi ge-
viri iliskisine egilen akademisyen Seyda Ulsever’in ifadesiyle: “Karsilas-
tirmali edebiyat ‘uluslariistii’ bir ¢alisina alani olarak kabul edildigi i¢in,
¢evirinin 6nemi ve islevi de kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Bir ulus ya
da iilkenin edebiyatinin bagka bir ulus ya da iilke tarafindan daha iyi anla-
silabilmesi ve alimlanmasi ancak ¢eviriler yardimiyla gergeklesmektedir”
(2007:82). Ulsever’in ifadesinden hareketle yabanci bir ulusun edebiyati
tizerinde ¢alisan arastirmaci ve yazarlarin —aslinda konumuz geregi karsi-
lagtirmacilarin— yabanci dil bilgisinin bulunmadigi1 durumlarda edebi ¢evi-
rinin bu ag1g81 kapattif1 ve bu sebeple de Karsilastirmali Edebiyat alani ve
bu alanda yapilan ¢aligmalar i¢in vazgecilmez bir unsur oldugu sonucuna
ulagiimaktadir. Calismada Karsilastirmali Edebiyat ve ¢eviri etkinligi ara-
sindaki iliskiye yapilan vurgu, ¢eviri bilimin, Karsilagtirmali Edebiyat ala-
nina hizmet etmek igin var olan bir alan oldugu seklinde yorumlanmama-
lidir. Aksine her iki alanin ayr1 ayn varolusu, disiplinler arasi bir anlayisla
yaklasildiginda, iki alanin da birbirine katkida bulunmasini ve her ikisinin
de varligim siirdiirmesini saglamaktadir.

Gegmiste zaman zaman ¢eviri etkinliginin arka plana atildif1 ya da ede-
biyat karsisinda ikincil bir konuma yerlestirildigi 6rnekler gériilmektedir.
Sozgelimi, 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar ¢evirinin edebiyattan bagimsiz
olarak diigtiniilmedigi bir donem olmus geviri, “kéle-efendi”, “evlilik-sada-
kat”, “kadin-sadakat™ gibi metaforlarla tanimlanmistir. Baska bir ifadeyle
cevirinin, bir kélenin efendisine ya da bir kadinin esine sadik oldugu gibi
ozgiin metne sadik olmas gerektigi fikri benimsenmistir. Orneklemek ge-
rekirse, kole ticaretinin yogun olarak devam ettigi 17. yiizyilda d’Ablan-
court, Annals of Tacitus adl1 eserin 6nsodziinde kendisini kastederek, “Taci-
tus’u adim adim izleyerek, bir arkadastan ¢ok bir kole gibi ¢eviri yaptigini”
ifade eder. Ingiliz edebiyatg1 John Dryden ise ¢evirmenleri “hepimiz kole-
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yiz; bagka bir adamun ¢iftliginde ¢alisan koleleriz. Uziim bagim biz isleriz,
ama sarap bagin sahibinindir” seklinde gene kole benzetmesi ile tanimlar
(bkz. Bassnett, 1993:146-147). Ozetle tarih boyunca geviri, edebiyat ile
karsilagtinlmig ve bu karsilastirmada daima edebiyatin birkag adim geri-
sinde konumlandinlmistir. Seyda Ulsever’in de vurguladig1 iizere, geviri
eserlerin “uyarlama” ya da “‘taklit” olarak adlandirilmasi; ¢eviri alaninda
ise “Ozgiin eser”, “dogru ¢eviri”, “sadik geviri” gibi ifadelerin kullanilmasi,
cevirinin bahsi gectigi lizere edebiyat karsisinda arka plana itilmesine isa-
ret etmektedir. Ceviri edimi ise gene olumsuz bir bigimde “imkansizin sa-
nat1”, “anlamin indirgenmesi”, “anlamin kayb1”, “ikincil”, “mekanik” gibi
sozciiklerle nitelenmektedir (2007:86). Kullanilan bu olumsuz ifadelerden,
ceviri ediminin ne yapilirsa yapilsin kaynak metni tam olarak karsilayama-
yacaginin; kaynak metin ile karsilastinnldiginda yetersiz kaldiginin; daha da
kotiisi, ceviri ediminin basit bir sekilde sadece sézciik aktarimi oldugunun
ima edildigi sezilir.

Oysa ¢alismanin en basindan bu yana sz edildigi gibi ¢eviri etkinligi
sadece Batr’da degil, iilkemizde de gerek Osmanli Imparatorlugu done-
minde gerekse Cumhuriyet doneminde, basta edebi gelismeler ve yeni-
likler olmak iizere diistinsel, kiiltiirel, toplumsal ve siyasal devinimlerin
tetikleyicisi; bu alanlardaki degisim ve doniisiimlerin hazirlayicis1 gore-
vini Gstlenmigtir. Dolayisiyla ¢evirinin edebiyat ile karsilastirilmasi, ya da
Karsilastirmali Edebiyat’in bir ¢alisma alan1 mi1 yoksa bagimsiz bir bilim
dali m1 oldugu gibi konulara odaklanmak yerine genel edebiyat tarihi ve
Karsilastirmali Edebiyat tarihi igindeki rolii, yeri ve 6nemi vurgulanmali-
dir. Nitekim ¢eviri etkinligi, 6zellikle arastirmacilarin yabanci dil bilgisinin
sinirli oldugu durumlarda, farkli uluslarin kendi dillerinde yazilmis yaban-
c1 eserlerin ¢ok daha fazla sayida okuyucuya ulagsmasini saglayarak cesitli
ulusal edebiyatlar, kiiltiirler ve dolayisiyla uluslar arasinda bir bag olus-
turur ve bir koprii gorevi Ustlenir. Boylece geviri eserler, Karsilagtirmali
Edebiyat alaninda yapilan uluslararasi, kiiltiirlerarasi, edebiyatlar arasi ve
hatta disiplinlerarasi ¢aligmalara kaynaklik eder.

l” [13
1)

SONUC YERINE

Kiiresellesmenin giderek hiz kazandig glintimiizde farkli uluslarin edebi-
yat ve kiiltiir kavsaginda bulusmalarim saglayan Karsilastirmali Edebiyat
Bilimi de giin gectik¢ce onem kazanmaktadir. Bir karsilagtirmacinin yaban-
c1 dil bilmesi, dahasi bu dilin tiim inceliklerine hakim olmasi bagka bir ulu-
sun dilini, edebiyatin1 ve kiiltiiriinii anlamasinda kendisine biiyiik avantaj
saglamaktadir. Ancak gercekei olmak gerekirse, bir karsilagtirmacimin dil-
bilgisi, ayrintilar ve incelikleriyle her noktasina hakim olabilecegi yabanci
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dil sayis1 sinirhdir. Dolayisiyla, bu alanda ¢alismalar yapan akademisyen,
arastirmaci ve yazarlarin yabanci dil bilgisinin yeterli olmadig1 durumlarda
ceviri ¢alismalar1 ve dzellikle de edebi geviri devreye girmektedir. Ceviri
etkinliginin, yukarida s6z edilen Bati’da ve ozellikle iilkemizde, edebiyat
tarihi igindeki yeri de goz oniine alindifinda, uluslarin edebiyatlan, kiiltii-
rel, toplumsal ve hatta siyasal yasamlar arasindaki etkilesimde ve dolay-
l1 olarak bu tiir etkilesimleri konu edinen Karsilastirmali Edebiyat Bilimi
icinde yasamsal bir roliiniin oldugu gériilmektedir. Diger bir deyisle, ¢eviri
calismalann Karsilastirmali Edebiyat’in baslica ¢alisma alanlan arasinda
yer alarak Karsilastirmali Edebiyat’in devamliligina katki saglamaktadir.
Ote yandan, Karsilastirmah Edebiyat’in varhig ise geviri ¢alismalarinin
devam etmesini gerekli kilmaktadir.
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Y azIN CEVIRIiSI VE 19.YUzZYIL
RoMAN CEVIRILERININ
TURK Y AzININA ETKIiSi

Ozlem Bay Giilveren’

Y AZIN CEViRisi

Yazin metinleri disinda kalan, bilgi aktariminin 6ncelikli oldugu metinlerin
cevirilerinde, kesin ve bilimsel 6l¢iitler kullanilabiliyor ve geviri siireci-
nin “kavrama” ve “aktarma” asamalar1 sorunsuzca isletilebiliyorken, s6z
konusu yazin metinleri oldugunda, olgiitler de siire¢ de farlilik gosterebil-
mektedir.

Bu durumun en 6nemli sebebi, yazin metinlerinin estetik ve yaratici
nitelikleridir. Bilgilendirici metinlerde amag bilgiyi aktarmak oldugundan
ve bu tiir metinlerdeki bilgiler her ¢cag ve toplum i¢in genel geger bir nitelik
tasidigindan, kaynak dilde de erek dilde de “gésterilen” aynidir. Yani esde-
gerlik vardir. Ancak yazin metinleri esnek ve degisken 6gelerden olusmus-
tur ve tarihi-kiiltiirel kodlarla donanmistir. Ustelik yan anlamlar da devrede
oldugu igin “gdsteren” gibi “gosterilen” de ¢ok anlamli olabilmektedir. Do-
layisiyla ¢evirmenin geleneksel ve aligilagelmis ¢eviri dlgiit ve yontemle-
riyle bu tarz metinleri erek dile layikiyla aktarmasi oldukg¢a zordur.

* Dr. Ozlem Bay Giilveren, Baskent Universitesi, Egitim Fakiiltesi.
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Yazin gevirilerinde anlama ve yorumlama, ¢evirmenin kisiligine, yara-
ticilik ve yeteneklerine, bilgisine, goriis ve egilimlerine gére degisecek ve
siirecin sonunda ortaya ¢ikacak olan geviri metin “6zgiin” bir tiriin olacak-
tir. Ortega y Gasset “Ceviri 6zgiin metnin tipkis1 degildir. Ayni yapitin bag-
ka bir sozciik dagarcigiyla olusmasi degildir (...) ¢eviri, kendine 6zgii 6l-
ciitleriyle, amaglaryla apayri, biitiin 6biir yazin tiirlerinden baska, 6zel bir
yazin tiiridiir” (Akt. Goktiirk, 2016:45) diyerek ¢eviri yazini, ulusal yazin
agisindan oldukg¢a 6nemli ve degerli bir konuma yerlestirmistir.

Yazin ¢evirisinde ¢evirmenin goérevi, kaynak metindeki dilbilimsel,
edebi ve kiiltiirel yapilar1 olabildigince korumaktir (Holmes 1978). Her
edebi metin belirli bir dile, kiiltiire, ¢aga ve edebi gelenege bagh bulundu-
gundan, seg¢ilecek ¢eviri yontemleri de bunlarn yansitacak yontemler olma-
hidir. Ceviri yontemleri ile ilgili bugiine dek bir¢ok goriis ortaya atilmis,
gecerliligi ve islevselligi tartismali birgok yontem ve Olgiit Onerilmistir.
Yontemler gesitli olabilir ancak “Onemli olan nokta ¢evirinin soyle ya da
boyle olmasindan ¢ok, neye goére s6yle, neye gore boyle olmasi gerektigi-
dir.” (Goktiirk, 2016:51)

ULUSAL YAZIN-CEVIRI ILISKISI

Ulusal yazinlarin yapi taslarindan biri olarak diisiiniildiigiinde, ¢evirilerin,
ulusal yazinin degisimi, gelisimi ve zenginlesmesinde nasil bir rol oyna-
diklarini gézler 6niine sermek agisindan ¢eviri ¢6ziimlemeleri bilyitk Snem
tasimaktadir. Bugiine dek ulusal yazin ile geviri eserler arasindaki etkile-
sim yapilan bir¢ok ¢aligma ile ortaya konmustur. Jiri Levy her ulusun yazin
geleneginin yaminda bir de geviri gelenegi olduguna isaret eder. Ozellikle
de ¢cevirmen kendi yazininin bir iireticisi konumunda ise (yazar-sair), yap-
tig1 ceviriler, iki ulus ve iki donem yazini arasindaki benzerlikleri ve fark-
liliklar tespit edip degerlendirebilmek adina verimli birer malzeme niteligi
kazanabilmektedir.

Ceviriler iizerine yapilan ¢alismalar, baslangicindan bugiine kadar, ol-
dukga farkli bakis agilari kazanmigtir. Ancak g¢eviri tiriinlerinin “iiretilen
nesne” konumundan “iireten nesne” konumuna gelmesinde, ¢eviri yazinin
erek kiiltiirde yarattig1 etkilerin arastirilip degerlendirildigi son donem in-
celemelerin payi biiyiiktiir.

Ulusal yazin ve ¢eviri yazin arasindaki iliski oldukg¢a agiktir. Cevirilerin
dil ve kiiltiirler tizerindeki etkisi diisiiniildiigiinde ulusal yazinlarin deger-
lendirilmesi, ¢eviri yazinlardan soyutlanarak yapilamaz. Cevirinin genel
tarihine bakildiginda bunun 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Oyle ki
biitiin yeni kiiltiir evrelerinin ¢eviri ile basladigini ileri siirenler bile bu-
lunmaktadir (Prochazka 1964). Aksit Goktiirk ¢eviri tarihindeki bu etkiyi
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ilk ¢agdan itibaren drneklendirmektedir. Luther’in kutsal kitap ¢evirisinin
Almancanin gelisimine olan etkisinden, Hintgeden g¢evrilen Budist metin-
lerinin Cin dili ve diisiincesinde hala gozlemlenebilen etkisine, Abbasiler
doneminde Yunancadan yapilan gevirilerin Islam diinyasina kattig1 bilim-
sel ve kiiltiirel giigten, eski Yunan-Latin metinlerinin Italyancaya gevril-
mesiyle yenigag insanmin dogusuna hizmet etmesine, Avrupa dillerinden
yapilan gevirilerin Ingiliz diisiincesinin 6zellikle bilim sanat ve egitim
alanlarinda atilimlar yapmasina vesile olmasindan, 19. ylizyilda Tiirk yazi-
nindaki ¢eviri faaliyetlerinin yeni bir yazin tiiriiniin (roman) 6grenilmesine
katkida bulunmus olmasina kadar bu 6rekler ¢ogaltilabilmektedir (Gok-
tiirk, 2016:55).

Cevirilerin 6zgiin birer metin olarak degerlendirilmesinin nedenlerden
biri de, onlarin tagidiklar yabanci unsurlar sebebiyle “yenilik¢i” bir yapiya
sahip olmalaridir. Erek kiiltiire “yabanci” olan yeni unsurlarin ulusal yazi-
na girmesini hatta yeni sekil ve tiirlerle tanismay1 saglamasi bakimindan
da onemli etkilere sahiptir. Ulusal yazinin degisim ve gelisimine hem say1
hem de 6zellik olarak yadsinamaz bir yarar saglayan bu iiriinler iizerine ya-
ptlan ¢oziimlemeler, ¢evirmenlerin eser se¢imlerini etkileyen olgiitleri ve
benimsedikleri ¢eviri yontemlerini belirleyerek, ulusun ve donemin yazin
anlayisini degerlendirebilmek adina da oldukga dogru bilgiler verebilmek-
tedirler.

Oyleyse, 19. yiizyil Tiirk yazinina bakildiginda, ¢ogu aragtirmacinin da
ortak olarak ifade ettigi gibi, bu donemin bir “geviri yazin1” dénemi ol-
dugunu sdylemek miimkiindiir. Hem siyasi hem de sosyal zeminlerde bir
“yenilesme” hareketinin baslatildig1 Tanzimat donemi, sanat ve dzellikle
yazin araciligiyla, Bati’ya ait kiiltiirel unsurlarin toplumsal yapiya hizlica
niifuz etmesini saglamis ve ulusal yazin anlayiginin degisimini ve tiirlerin
cesitlenmesini saglamistir.

Cevirilerin Tiirk ulusunun yazinina etkisi genel anlamda olumlu olmus-
tur. Birgok kurum araciligiyla ya da donemin gerekleri nedeniyle kendi
kendine yabanci dil 6grenen aydinlar, 6zellikle Fransiz yazinindan ¢eviri-
ler yapmaya baslamiglardir.

Sadece roman tiirii ile sinirhi kalarak degerlendirecek olunursa, bu do-
nemde (1860-1900) Fransiz yazinindan Tiirk yazinina aktarilan roman sa-
yis1 260’1 bulmaktadir. Peki, bu geviriler kimler tarafindan, hangi anlays-
la ve yontemlerle yapilmistir? Yazarlarin geviri yapma sikligi nedir? Bu
cevirilerin nitelikleri nedir ve ulusal yazina etkileri nasil olmustur? Tiim
bu sorularin cevabimi verebilmek igin yillarca birgok geviri ¢oziimleme
calismasi yapilmistir. Ancak anahtar hep “kaynak eser se¢imi” olmugtur.
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¢

Cevirisi yapilacak eserin se¢iminde kullanilan 6lg¢iit, “klasiklesmis”, “¢ok
satan” ve “tipik” eserlerin tercih edilmesi olarak 6zetlenebilir.

19. YOUZYIL CEVIRi FAALIYETLERI VE CEVIRMENLER

19. yiizyil Tiirk yazininda hangi isimlerin ¢eviri yaptig1 konusuna degin-
mek gerekirse, hemen tiim yazar ve sairlerin ¢eviri isine bir sekilde dahil
oldugu soéylenebilir. Dénemin yazarlarindan kiminin kendi imkénlaryla
kiminin ise devlet tarafindan desteklenerek yabanci dil 6grenmesi, dahasi
yabanci iilkelere gidip farkl kiiltiirleri yakindan tanima firsati1 bulmasi, bu
donemdeki ¢cevirmen sayisinin fazlahigini agiklamaktadir.

Donemin geng kadrosunun 18. yiizy1l Avrupa yazarlannin (6zellikle de
Fransiz yazarlan) eserlerini asillarindan okudugu bilinmektedir. Yabanci
yazinin disinda gazete ve dergileri de yakindan takip ediyor olmalarinin,
onlarin donemin siyasi ve sosyal olaylarina farkli bir bakis a¢siyla yaklas-
malarin1 ve yasanan gelismeleri bagka bir gézle degerlendirmelerini sagla-
dig1 s6ylenebilir (Tanpinar, 2001:143).

Yenilesme hareketine uygun olarak ag¢ilan egitim kurumlarindan sonra,
zihniyet degisiminin bir baska etkeni olarak, donemin aydinlarinin top-
landig1 bazi1 devlet daireleri ve Terciime Odasi* gériilmektedir. Buralarda
yetisen aydin nesil, Fransizca 6grenip, Fransiz kiiltiiriinii yakindan tani-
ma firsatim buldugundan, Bat1 kiiltiiriiyle etkilesim daha ¢ok bu kanalla
gergeklesmistir (Akyiiz, 1995:17). Peki, kimdir bu ¢evirmenler ve geviri
eylemine bakis agilari nedir? Dénemin roman tiiriinde ¢eviri yapan isimleri
cesitli kaynaklardan tespit edildigi kadariyla asagidaki gibi listelenebilir:

A. Hulisi Andon Alik Halit Fahri Mahmud Sevket
A. Tahir Asaf Serafeddin  |Hamdi Kenan Mehmed Ata
Ahmed Ata Atamyan Hami Mehmed Emin
Ahmed Faik A.\'/anzade Hamid Mehmed Esat
Siileyman
Ahmed Thsan Azize Hasan Bedreddin | Mehmed Fahri
Ahmed Miinif Beykozlu Necib | Hayreddin Mehmed Fehmi
Ahmed Miinir Bogos Hiiseyin Agah Mehmed Halid
Ahmed Nuri Bulandirzade Veli |Hiiseyin Rahmi Mehmed Hilmi

' Terciime Odasi’nin Tanzimat donemi g¢eviri faaliyetlerindeki rolii ve katkist hakkinda daha
ayrintili bilgi edinmek igin, Sezai Balcr’nin, 2006 yilinda Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii'nde hazirladigi ve Osmanli Devleti'nde Terciimanlik ve Bab-1 Ali Terciime Odas, bas-
ligini tastyan doktora tezine bakilabilir.
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Ahmed Niizhet Cilingiryan ibrahim Hikmet  |Mehmed fhsan
Ahmed S. D. M. Tevfik ibrahim Nuri Mehmed Miinci
Ahmed Mithat Diran Kelekyan Iskender Freri l;/::ey}g:ed Nuri
Ahmed Muhlis Emin Siddik Ismail Hakk1 Mehmed Resad
Ahmed Rasim Emin Seref Istepan Mehmed Rifat
Ahmed Vefa Fahreddin Kadri Mehmed Riistii
Ali Fazli Necip Karabet Panosyan | Mehmed Suphi
Ali Bey Glimiis¢iyan ;Ziig;:ﬁg Mehmed Talat
Ali Kemal H. Nazim M. Saffet Menduh
Ali Nihad H. Said M. Sakir Mihalaki
Ali Nusret H. S. Tevfik M. Celal Muallim Naci
Ali Riza Halid Ziya M. Tevfik Mustafa Fazil
Ali Selahaddin Halil Edib Mahmud Sadik Mustafa Refik
Nolayan Nureddin Ferruh Muzaﬂ'er. Osman Senai
Giyaseddin
Raif Ohanes Gokasyan gﬁ:::jade M. Selanikli Tevfik
Stileyman Sitileyman Nazif Eﬁiil]::hmed Siileyman Vehbi
S. Mazhar Semseddin Sami | Yusuf Kamil Pasa | Teodor Kasap
Tevfik Tevfik Amir Vasilaki Vefik Pasa
YusufNeyir Yanyal Siikrii Yusuf Besim Ziyaz Zeynel

Yukarida verilen ¢evirmen listesi, sadece roman gevirileri dikkate alinarak
tespit edilmistir. Ceviri eserler dikkate alinarak listelenen isimler ve tak-
ma adlardan olusturulan bu tabloda toplam 108 ¢evirmen bulunmaktadir.?
Bunlardan bazilar1 Ahmet Vefik Pasa, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade
Mahmut Efendi, Muallim Naci, Semseddin Sami, Ahmed Ihsan, Halid Ziya
gibi yazin tarihi kaynaklarinda isimleri ¢ok¢a gecen yazarlardir. Bazilari-
nin ise farkli meslek gruplarina dahil olduklari (Osman Senai’nin Asker

2 Bu gevirmenler listesi, Cevdet Perin’in Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, ismail Habib
Seviik’tin Avrupa Edebiyati ve Biz, Ahmet Hamdi Tanpinar’in /9. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi ve
Mustafa Nihat Ozon’iin Son Asir Tiirk Edebiyat Tarihi adh eserleri kaynak alinarak olugturul-
mugtur.
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olmasi gibi) ve sadece yabanci dil bildikleri i¢in yazin gevirisi yaptiklar
bilinmektedir.

Tanzimat doneminde ¢eviri faaliyetlerine en bliyiik katkiy1 saglayan ya-
zarlar arasinda 32 roman gevirisiyle Ahmet Ihsan ve 14 roman gevirisiyle
Ahmet Mithat Efendi’yi saymak gerekir. Yapilan ¢eviri sayisina gore ya-
zarlarin siralamas soyledir: Ahmed [hsan: 32, A. Mithat: 14, Halid Ziya ve
Seldnikli Tevfik 8, Halil Edip ve Mustafa Refik 7, Ali Nihad: 4.

Yazar/Y1l 1886(1887(1888|1889|1890|1891( 1892|1893 (1894|1897
Eugéne Sue 2
A. Dumas Fils 1
X. de Montepin 1
P. de Kock 1
Jules Verne 2 2 8 1 1
O. Feuillet 1
Paul Bourget 1 1
E. Richebourg 1
George Ohnet 2 1
F. Coppée 2
A. Daudet 1
A. Lapointe 1
André Theuriet 1

Tablo 1: Ahmet Ihsan Cevirilerinin Yillara ve Yazarlara Gore Dagilim

Yukaridaki tabloya bakildiginda, Ahmet Ihsan’in geviri yoniinden en ve-
rimli oldugu yilin 1890 oldugu ve bu yil igerisinde 8’i Jules Verne’den
olmak {izere, toplam 12 roman ¢evirdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda,
yazarin en ¢ok Jules Verne’den yani macera romanlarindan ¢eviri yaptigi
dikkat ¢ekmektedir. Bunun nedeni, popiiler agk ve macera romanlarinin
daha kolay ve hizli tiiketilebilecegi diistincesidir. Unutmamak gerekir ki,
Tanzimat’in ilk yillarinda, toplumun okur-yazarlik diizeyindeki artista,
once cevirileri yapilan agk ve macera romanlarinin, daha sonra da onlar
Ornek alinarak tiretilen telif romanlarin pay1 biyiiktiir.

Ahmet [hsan’in geviri faaliyetindeki verimliliginin yillara gore dagihmi
da yandaki grafikte gosterilmistir.
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Sekil 1: Ahmet Ihsan’in Ceviri Faaliyetleri Grafigi

Bu grafikten yola gikarak Ahmet [hsan’in geviri faaliyetiyle ilgili yapilabi-
lecek yorumlardan biri de, 1890 yilindan sonraki diisiis ile ilgilidir. 1886-
1890 yillar arasindaki siireg, Tanzimat yazinindaki yenilesme hareketinin
en gii¢lii oldugu yillardir. Bu ilk yillarda, gevirilerin sayisinin daha fazla
olmasinin bir nedeni de toplumu hizli bir sekilde Bati ile tanigtirma araci
olarak kullanilmasidur.

Listenin ikinci en verimli ¢gevirmeni Ahmet Mithat Efendi’dir. Fevziye
Abdullah Tansel, Tanzimat yillarinda toplumun roman ve hikaye tiiriine
duydugu ilgiyi Ahmet Mithat Efendi’nin Fransizcadan ¢evirdigi bu tiirden
eserlere baglamaktadir (Tansel, 1955:109).

Asagidaki tabloda, Ahmet Mithat’in yaptig ¢evirilerin yillara ve yazar-
lara gore dagilimi yer almaktadir.

Yazar/ Y1l 1877 (1879 (1880|1881 (1882 | 1883 |1885 {1890 (1896
Paul de Kock 1 1
Alexandre Dumas Fils 1 1
Octave Feuillet 1 1

Paul-Henri Foucher 1
Emile Richebourg 1 1 1

Charles Merouvel 1

Emile Gaboriau |

Tablo 2: Ahmet Mithat’in Cevirilerinin Yillara ve Yazarlara Gére Dagilimi

Yukaridaki tablodan da anlagilacagi gibi, Ahmet Mithat, Richebourg’tan 3,
Dumas Fils, Octave Feuillet ve Paul de Kock’tan 2 adet olmak iizere, en
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popiiler (polisiye-macera) romanlardan ¢eviriler yapmugtir. Tablodaki diger
yazarlar da Fransiz yazin tarihi kaynaklarinda “popiiler” veya “ikinci sinif”’
(Seconde Rang) yazarlar olarak anilmaktadir. Burada goriinen o ki, Ahmet
Mithat Efendi, daha ¢ok popiiler eserleri ¢evirmeyi tercih etmistir. Bunun
nedeni de gene Ahmet ihsan’da oldugu gibi, okur kitlesinin beklentileridir.
Bu durumun sonuglarina bakilacak olunursa, kisa siirede iiretilen bu eserle-
rin ¢evirileri de kisa siirede yapilabildigi i¢in, ¢eviri eser sayisinin artmasi
ve yeni bir tiir olan “roman” i¢in model alinabilecek daha ¢ok 6rnek bulun-
masinin da yolu agilmig goriinmektedir.
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Sekil 2: Ahmet Mithat’in Ceviri Faaliyetleri Grafigi

Bu grafik, yazarin ortalama olarak hemen her y1l en az bir roman ¢evirdigi
ve verimliliginde ¢ok biiyiik inis ¢ikislarin olmadigi seklinde yorumlana-
bilir. Ancak yiizyilin sonuna dogru, ¢gevirmenlerin genelinde oldugu gibi,
Ahmet Mithat’in ¢eviri faaliyetlerinde de bir azalma oldugu gozlenmek-
tedir. Bu durum yazarlarin artik telif eser tiretme sathasina gegme arzu ve
egilimleriyle agiklanabilir.

Fransizcadan Tiirk¢eye ilk roman ¢evirisi olan Télémaque’tan sonra,
iclerinde Ahmet Mithat’in da bulundugu bir heyetin Monte Cristo’yu ge-
virdigini kaydeden Tansel, onun ¢eviri anlayisiyla ilgili bilgiler de ver-
mektedir.* Ahmet Mithat’in (ve diger ¢evirmenlerin) geviri yaparken goz
oniinde bulundurdugu unsurlarin neler olduguna, ileride ayrintili olarak
deginilecektir.

3 Ahmet Mithat'in gevirileriyle ilgili, Ozlem Berk’in 2001 yilinda, Mugla Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisinin 4. Sayisinda yer alan “Uluslarin ve Ulusal Kimliklerin Olusturul-
masinda Ceviri Yontemlerinin Rol ve Islevleri” bashkli makalesine bakilabilir.
*Tansel, Fevziye Abdullah, (1955), “Ahmet Mithat Efendi’nin Garp Dillerinden Terciime Roman
ve Kiigiik Hikayeleri”, Terciime Dergisi, sayr: 60 (Nisan-Haziran), s: 109-121.
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Sekil 3: Ahmet Thsan ve Ahmet Mithat’in 19. Yiizyil Ceviri Faaliyetlerindeki Pay1

Konuya, eserleri Tiirk¢eye cevrilen yazarlar {izerinden bakildiginda, bu
donemde romanlari en ¢ok g¢evrilen yazarin agik ara Xavier de Montepin
oldugu sdylenebilir. Bu popiiler roman yazarindan 1972-1897 yillan ara-
sinda toplam 32 ¢eviri yapilmistir.

Roman ve hikayeleri en ¢ok ¢evrilmis yazarlar siralanacak olursa: Xa-
vier de Montepin (32), Jules Verne (22), Paul de Kock (18), George Ohnet
ve Eugéne Sue (11), Victor Hugo ve Alexandre Dumas Fils (10) Octave
Feuillet ve Jules Mary (9), Alexandre Dumas Pére (8), Emile Richebourg
ve Lamartine (7), Emile Gaborieau, Pierre Zaccone ve Lesage (6) bu do-
nemde romanlan en ¢ok g¢evrilen yazarlardir.

Bu listede yer alan yazarlardan ¢ogu Fransiz yazininin popiiler romanci-
laridir. Asagidaki tabloda, 1860-1900 yillari arasinda ¢evrilen roman ve hi-
kayelerin, klasik, tipik ve popiiler olma durumuna gére dagilimi verilmistir:

Cevrilen Eserlerin Niteliklerine Gore Ceviri Faaliyetleri

Yil Toplam Ceviri |Klasik Eser Tipik Eser Popiiler Eser
1860 1 1

1862 2 2

1868 1 1

5 Recaizade Mahmut Ekrem’in gevirileriyle ilgili daha ayrintili bilgiye, Nejdet Sangar’in 1956’da
kaleme aldig1 ve Tiirk Kiitiiphaneciligi Biilteni’nin 5. cildinin 6. sayisinda yer alan “Recaizade
Ekrem’in Eserleri ve Eserlerinin Cesitli Basimlar1” adli ¢aligmasindan ulagilabilir.
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Gorildiigi gibi, toplam 259 ¢eviriden 205 tanesi popiiler romanlardan ya-
pilmis gevirilerdir. Yani bu donemde gevrilmek tizere secilen eserlerin yiiz-
de 80’ini popiiler romanlar olusturmaktadir. Onu yiizde 15 oraniyla klasik
eserler takip etmektedir. Cevrilen tipik eserlerin orani ise sadece yiizde
5°tir. Bununla birlikte, ¢eviri faaliyetlerinin ilk yillarinda, klasik eserlerin
daha ¢ok cevrildigi goriilmektedir. Ancak sonraki yillarda hem ¢eviri sayisi
artmis hem de klasik romanlara oranla, daha ¢ok popiiler romanlar ¢ev-
rilmigtir. Bu durumun nedenleri arasinda belki de en ¢ok one ¢ikan, okur
profilinin gelisimi ve degisimidir.

Bilindigi tizere ¢evirmenlerin ilk yillarda 6ncelikli amagclari, “yeni” ve
“farkl1” olan1 tamitmak ve 6gretmekti. Sanat ve yazinin genelinde oldugu
gibi, edebi ceviride de “faydali olma” kaygis1 giidiilmekteydi. Bu aslinda
dénemin genel sanat anlayisiydi. Bu nedenle de ilk geviriler daha ¢ok di-
daktik ve tipik (kaynak kiiltiire 6zgii 6geler tasiyan) eserlerden yapilmigtir.
Bati yazinindan gelen yeni edebi tiirleri anlayabilmek ve bunlan Tiirk yazi-
ninda da uygulayabilmek i¢in, model alinabilecek klasik eserlere ihtiyag
duyuldugu gibi, okuru Bati kiiltiiriiyle tamstirmak i¢in de, onu yansitan
tipik eserlere ihtiya¢ vardi Bu nedenle ilk yillarda ¢evrilmek tizere, daha
¢ok bu tiirden eserler se¢ilmistir. Ancak ilerleyen yillarda, bagka bir ihtiyag
daha dogmus, artan okur-yazar niifusunun talepleri degismistir. Bu durum
g6z oniine alinarak daha ¢ok ceviri yapilmaya baslanmistir. Bu da yaninda
“hizli edebi yaratimlar1” dogurmustur. Bunlar “popiiler” eser diye adlandi-
rilan, ¢abuk {iretilip ¢abuk tiiketilen, bu nedenle de edebi nitelik agisindan
zayif olan tiriinlerdir. Bu durum 19. yiizyilin sonlarina dogru artig gsteren
popiiler roman gevirilerini agiklamaktadir.
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Sekil 4: Cevrilen Klasik-Tipik ve Popiiler Eserlerin Yillara Gore Dagilim
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Donemin en ¢ok takip edilen yazari1 Xavier de Montepin gibi goriinmekte-
dir. Tanzimat yazininin ikinci yarisinda, donemin yazar ve ¢cevirmenlerinin
Xavier de Montepin gibi popiiler romancilarin eserlerini, yabanci gazeteler
ve dergiler yoluyla takip ettigi tahmin edilebilir. Ancak, bu takibin daha
kesin bir kanitini, yapilan gevirilerin tarihleri vermektedir. Omegin Mon-
tepin, Les Enfers de Paris adli eserini 1874’te yazmis, Mehmet Hilmi 5 yil
sonra, 1879°da, Paris Batakhaneleri adiyla ¢evirmistir. Gene Les Trage-
dies de Paris 1876’da Fransa’da yayimlandiktan 4 y1l sonra Ahmet Miinif
Pasa tarafindan 1880°de Paris Facialari adiyla ¢evrilmistir. Kaynak eser
ile Tiirk¢e ¢evirisi arasinda sadece 1 yil olan eser ise Son Altesse L’A-
mour (1881)’dur. Cevirisi Nolayan tarafindan 1882’de Cenab-1 Ask adiyla
yapilmistir. Goriildiigii gibi, romanlar Fransa’da yayimlandiktan ¢ok kisa
bir siire sonra, hala ragbet goériiyorken gevrilmislerdir. Bu da Tanzimat ve
Servet-i Fiinlin yazar ve ¢evirmenlerinin Fransiz yazinim yakindan takip
ettiklerinin bir gostergesidir.
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Sekil 5: Xavier de Montepin’den Yapilan Cevirilerin Yillara Gore Dagilimi

Goriildiigi gibi Montepin’den en ¢ok ¢eviri yapilan yil, 9 ¢eviri ile 1888’ dir.
Bu eserler; Simon ve Mari, Cingene Kizi, Kizil Sihirbaz, Emek¢i Kadn,
Mecnuneler Tabibi, Gece Kraligesi, Elmas Tticcar:, Oyunbazin Karisi ve
Paris Facialari gibi, okuru sikmayacak ve onun ilgisini siirekli canli tuta-
bilecek macera romanlaridir.

1860-1900 yillar1 arasinda, geviri faaliyetleriyle ilgili sayisal verilere
bakildiginda, (sadece roman tiirii g6z oniine alinarak) asagidaki rakamlarla
karsilagilmaktadir:
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— Toplam ¢eviri eser sayisi (roman-hikaye): 259
— Cevirmen sayist: 108

— Eserleri gevrilen yazar sayisi: 63

— Eseri bir kez ¢evrilmis olan yazar sayisi: 28

— Birden fazla gevirisi olan eser sayisi: 27

Son olarak, genel anlamda, bu dénemin gevirilerinin yillara gore dagilimini
gosteren grafik asagidaki gibidir:
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Sekil 6: 1860-1900 Yillart Arasi Roman ve Hikaye Cevirilerinin Dagilimi

Grafikte de goriildugii gibi, en ¢ok ¢eviri yapilan yillar: (Ermeni harfleriyle
yapilan ¢eviriler de dahil) 1890°da 45, 1889°da 33, 1888’de 20, 1891°de
13, 1885 ve 1892°de 11, 1992°de 13 ve 1880°de 10 ¢eviri siralanmaktadir.

Gene grafikten hareketle, ¢eviri sayisi agisindan en 6nemli sigramanin
1880 yilinda meydana geldigi ve bu yildan itibaren geviri sayisinin katla-
narak arttig1 sdylenebilir. Bu yiikselis ile ilgili olarak Mustafa Nihat Ozon,
s6z konusu tarihten itibaren, her cins romanin ¢evrildigini belirtmektedir
(Oz6n, 1934: 332). Bu romanlar isledikleri konulara gore hissi, tarihi, ci-
nai, hayali gibi adlandirmalarla anilir ve hangi tiir ragbet goriirse tiim ¢e-
virmenler o tiire yonelirdi. S. Dilek Yalgin-Celik, Ozon’iin bu tespitinin
“1880 nesli” diye adlandirilabilecek “yeni neslin” ¢aligmalariyla baglantili
oldugunu diisiinmektedir. Yal¢in-Celik’e gore, bu yeni nesil, eskisinden
farkli olarak, Fransiz dilini ve kiiltiiriinii 6grenerek yetismistir. Bu nedenle
de Fransa kanaliyla Bati’daki bilimsel ve sanatsal gelismeleri daha yakin-
dan takip edebilmektedir. Bu durum yazinin yon degistirmesinde biiyiik rol
oynamustir. Ancak Yal¢in-Celik, 1880’lerden sonra geviri faaliyetlerinde
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goriilen artis1 yeni neslin varligina baglamakla kalmaz ikinci bir neden ileri
siirer ki bu da ¢eviri faaliyetlerinin yogun oldugu donemin, Fransiz “halk
romaniar’’nin yaygmlasma donemine denk gelmesidir (Yal¢in-Celik,
1998). Burada “halk romany” kavramiyla, halkin anlayabilecegi bir dille
yazilmis, ilgi ¢ekici ve merak uyandirict konular isleyen, bu nedenle de
kitleler tarafindan ¢abuk tiiketilen “popiiler romanlar” ifade edilmektedir.

Gene yukandaki grafikte de goriildiigii gibi, en az ¢eviri yapilan yillar:
1860-1868-1876-1899°da 1 eser, 1862-1870-1877-1895-1898°de 2 eser
seklindedir. Bunun yani sira, hi¢ roman ¢evirisinin yapilmadig yillar da
bulunmaktadir. Bunlar: 1861-1863-1864-1865-1866-1867 yillanidir. Bu
durumun elbette ki birgok nedeni olabilir. Ornegin, buradaki grafik sade-
ce roman ve hikaye tiiriinii kapsamaktadir. Oysa 19. yiizyilin baslarinda
yapilan c¢evirilerin ¢ogu fenni ya da felsefi konularda yazilmis eserlerin
cevirileridir. Bir bagka neden ise, bu yillarda yapilmis gevirilerin tespit edi-
lememis ve bu nedenle de kaynak eserlerde yer alan geviri eser listelerine
girmemis olmasi ihtimalidir.

CEVRILEC EK ESER SECIMI VE CEVIRI OLCUTLERI

Giirsel Aytag¢’in karsilastirmali yazin bilimi (komparatistik) ile ¢eviribilim
iliskisini agiklarken, ¢evirisi yapilacak olan eserlerin se¢iminde ii¢ 6lgiitten
bahsettigi gorillmektedir (Aytag, 2010:124-125). Bunlar agagidaki gibidir:

— Klasiklerin Cevirisi: Daha ¢ok devletin kiiltiir ve egitim kurumlari-
nin tercih ettigi, diinya yazin tarihinin kalburiistii yazar ve sairlerinin
eserleri ve modern klasikler denen sanatli ¢agdas yazin iiriinlerinin
cevirisidir.

— Cok Satanlarin Cevirisi: Siuriimii ve ticareti hesaba katan yaymevle-
rinin daha ¢ok tercih ettikleri ¢evirilerdir. Bunlar daha ¢ok popiiler
eserlerin gevirileridir.

— Tipik Eserlerin Cevirisi: Giirsel Aytag bu ol¢iitii, “kaynak dilin iilkesinin
erekdildeki imajina uygun baska deyisle tipik” (Aytag, 2010:124) olan
diye agiklamaktadir.

Oysa Tanzimat dénemindeki ¢eviri faaliyetlerinde, ilk ve belki de uzun
siire i¢in tek oOlgiit, “faydal’” yani “6gretici” eserlerin secilmesi olmustur.
Miinif Paga’nin, Voltaire, Fénelon ve Fontonelle ¢evirilerini topladii Mu-
heverat-1 Hikemiyye (1859) adl eserine yazdig1 6ns6z, donemin yazarlari-
nin bir eserden ne bekledigini 6zetlemesi agisindan 6nemlidir: “Faydali ve
giizel olan1 almak, eglendirerek 6gretmek, 6gretirken eglendirmek, bunun
yaninda Bat1 yazinindan bizce bilinmeyen edebi tiirleri ve tarzlar getir-
mek” (Dasgroglu-Kog, 2009:810).
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IIk gevirilerin sistemli yapilmadig1, segimlerin tesadiifi oldugu ve her-
hangi bir 6lgiitiin belirlenmedigine dair goriisler (Hilmi Ziya Ulken, Giizin
Dino,® Ahmet Hamdi Tanpinar’) disinda, Cevdet Kudret, Tanzimat done-
mi ilk ¢evirilerinde, eser se¢iminde “ahlak™in oldukga belirleyici bir 6lgiit
oldugunu ve bunun Dogulu yazarlar kadar Batili yazarlar tarafindan da
onemsendigini hatirlatmaktadir (Kudret, 1940:16). Donemin zihniyetince
vurgulanan, edebi eserlerin ahlaki degerlere hizmet etmesi gerektigi ger-
cegi, cevrilecek eserler segiminde de bu oOlgiitiin aranmasini mantikli kil-
maktadir.

Buraya kadar sdylenenlerden yola ¢ikarak, Tanzimat devrine ait ilk ¢e-
virilerin se¢iminde, tesadiifilik veya tek olgiiliilik asikardir denebilir. An-
cak, tarihi ve fenni konularin disinda, edebi eserlerin gevirisine gelindigin-
de, ¢cevirmenlerin biraz daha bilingli davrandig1 da goriilmektedir. Bu kez,
Giirsel Ayta¢’in geviribilim-komparatistik iliskisini agiklarken bahsettigi
Olgiitlerden bazilarinin izlerine burada rastlamak miimkiindiir. Bunlardan
birincisi olan “klasik eserlerin” ¢evrilmesi dlg¢iitii ¢ok tercih edilmemigse
de, edebi agidan nitelikli eserlerin ¢evrilmeye basladig: goriilmektedir.®

Ikinci 6lgiit olan “cok satan eserlerin” yani popiiler eserlerin gevrilmesi
oOl¢iitiiniin ise daha yogun uygulandig: goriilmektedir. Bu tercihin bilingli
olup olmadig tartisilabilir ancak su bir gercektir ki, bilyiik yazarlarin bii-
yiik eserlerinin degil de, ikinci sinif olarak nitelendirilebilecek yazarlarin
popiiler agk ve macera romanlarinin ¢evrilmis olmasinin sebebi, bu roman-
larin okurun ilgisini ¢ekebilecek niteliklere sahip olmasidir. Ciinkii bu ro-
manlar o donemde Bati’da da oldukg¢a ¢ok ragbet gérmektedir. Bu arada,
popiiler eserlerin ¢evrilmesinin Istibdat dSneminde arttigin1 da eklemek
gerekmektedir. Seviik, macera romanlariyla {inlii Jules Verne ve komedi

¢ “Yenilik getiren ilk Osmanl yazarlarimin Bat: kiiltiiriine yonelisleri sistemli bir bigimde olma-
mustir; biyografyalari da, ¢cevrilmek igin segilen yapitlari da, diisiincelerinde ve segtikleri kitap-
larda tam bir karmagiklik ve segmecilik (eklektizm) iginde olduklarini gésterir.” (Dino, 1978:34)
7 “Bu itibarla bu ilk devirde yapilan terciimelerin tam bir listesi kadar 6gretici bir sey olamaz.
Biitiin teklifler, tesadiifen herhangi bir ecnebi dili 6grenen ve tesadiifen birdenbire inkigaf eden
matbaacihigin ve okuma arzusunun besledigi yazi hayatini, memuriyet hayatina tercih eden ve dii-
siincesinin soyle boyle tekdmiiliinii yazi hayatinda yapan fertlerden gelir.” (Tanpinar, 2001:286)
8 Seviik, “Terciime Yazinimizin Bilangosu” bashgi altinda, Tiirk yazinindaki geviri faaliyetlerini 4
devreye ayirmaktadir. Bunlardan birincisi olan Tanzimat déneminde ilk geviri eserlerin daha ¢ok
felsefe agirlikli olusundan bahseden Seviik, bu dénemde yapilan geviriler arasinda sunlari anar:
Fénelon’dan Telemak, Daniel Defoe’dan Robenson, Dumas Pere’den Monte Kristo, Bernardin
de St. Pierre’den Pol ve Virjini, Chteaubriand’dan Atala ve [bn-i Sirac-i Ahir. Daha sonra Jules
Verne ve Paul de Kock’un macera ve polisiye romanlarinin gevirildigini belirten Seviik, ardin-
dan tekrar edebi eserlere gegildigini ve bunlarin arasinda da Lamartine’den Greziella ve Rafael,
Victor Hugo’dan Sefiller, Prevost'tan Manon Lesko ve Dumas Fils’ten La Dam o Kamelya’nin
oldugunu ifade eder. Seviik’iin ele aldig1 diger devirler ise, Istibdad Devri, Mesrutiyet Devri ve
Son Devir dedigi Cumhuriyet devridir. (Seviik, 1941:599-606)
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romanlariyla tinlii Paul de Kock’tan yapilan ¢evirilerin sayisindaki artigin
bu doneme denk geldigine de dikkat ¢ekmekle birlikte, Abdiilhamid’in bu
tarz romanlara merakl oldugunu da kaydetmektedir.

Ceviri eser se¢ciminden sonraki konu ise, ¢eviri yontemidir. Belirli bir
olgiite gore veya tesadiifi olarak segilen bu eserlere uygulanan g¢eviri yon-
temleri gevirmenin geviri siiresince dikkat etmesi gereken hususlar ile ilgili
goriisler oldukga gesitlidir. Oncelikle bu dénemde, ¢evirmenlerin kaynak
esere ¢cok da bagh kalmadiklan, ¢eviri eyleminden sonra meydana gelen
eserin kaynak eserden oldukg¢a uzaklasmis oldugu ve adeta yeni bir eser
haline geldigi goze carpmaktadir. Bu durumun nedenlerinden biri, done-
min ¢evirmenlerinin amacinin, eseri birebir cevirmek degil, esere 6ykiine-
rek yeni eserler yaratma cabasi olabilir. Yazinimiza ilk defa bu dénemde
giren roman ve hikaye gibi tiirlerin ilk telif 6reklerinin terciime hareke-
tinin baglamasinin hemen ardindan goriinmesi de bu durumu agiklamak-
tadir. “Oykiinmenin” bir ¢eviri yontemi olarak benimsendigine benzer bir
yorumu Sergiil Vural Kara da dile getirir (Vural-Kara, 2010:97). Kaynak
metnin sadece bir “esin” olarak kullanilmasi, ¢eviri siirecini bir “yeniden
yaratma” siirecine doniistirmektedir. Ciinkii ¢evirmen, kaynak metin iize-
rinde istedigi gibi degisiklik yapabilmektedir. Bu degisiklikler ¢ogunlukla
“diizeltme” veya “uyarlama” ad1 altinda yapilmakta, yabanc bir kiiltiire ait
kaynak eserin olay orgiisiinde yer alan ve erek dilin kiiltiirline uymayacak
boliimler ¢ikartilabilmekte veya yerine yenileri kurgulanabilmektedir. 19.
ylizyil Tiirk yazinindaki adaptasyon ve nazirelerin ¢oklugundan yola ¢ika-
rak, donemin ¢evirmenlerinin ¢gogunun da, ¢eviri yontemi olarak bu yolu
benimsediklerini sdylemek miimkiindiir.

Ceviri diline bakildiginda, bu konunun da benimsenen ¢eviri yonte-
miyle alakali oldugu diistiniilebilir. Bati yazinindan dilimize aktarlan ilk
eserlerin ¢evirisindeki dil kusurlan bir¢ok arastirmacinin iizerinde durdugu
ortak konudur. Seviik, ¢evirinin yillarca deneyim kazanmak i¢in kullanildi-
gim ve layikiyla yapilmadigini diisiiniir (Seviik, 1941:607). O, ¢eviri yan-
liglarim ¢evirmenlerin toyluguna baglamis ve yaynevlerinin de bu yanls
cevirileri yaydiklarindan yakinmistir. Ancak daha dnce de belirtildigi gibi,
cevirilerin yanlis veya dogru oldugu konusu, sadece yabanci dili iyi bil-
mek ile alakali bir durum degildir. Ceviri eyleminde benimsenen yonte-
min ne oldugunun, yani kaynak eserin erek dile aktarimi sirasinda, drnegin
Ozetleme teknigi mi kullanilacak veya yorumlanarak mi ¢eviri yapilacak?
gibi sorularin cevabmim bulunmasi gerekmektedir. Ciinkii ¢eviri yontemi-
ni “tanzir” (0ykiinerek ¢eviri) olarak benimseyen bir ¢evirmenin eserinde
kaynak eserdeki olaylari ve onlarin aktarilig bigimini (anlatim yontemlerini
ve lislubu) aramak bosunadir. Cevirmen bu yontemi segerek, zaten kaynak
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eseri birebir ¢evirmeyecegini ve eseri kendince belirledigi ve sadik kala-
cagibirkag nokta disinda tamamen bagtan yazacagini belirtmis olmaktadir.

O halde, 19. yiizyil ¢evirilerinde kullanilan g¢eviri yéntemlerini teker
teker ele almakta ve donemin ¢evirmenlerinin bu konudaki goriislerini be-
lirtmekte fayda vardir. Tiirk yazininin ilk geviri eserlerinde uygulanan belli
bash ¢eviri yontemleri asagidadir:

1- HARFIYEN (AYNEN CEVIRI)

Cogu ¢evirmen, bir eserin bagka bir dile aynen ¢evirisinin imkansizligini
kabul etmektedir. Ancak, bazilan da eserin orijinaline olabildigince sadik
kalma taraftaridirlar. Bunlardan biri de Victor Hugo’nun Les Miserables
(1862) adli romanim Sefiller (1879) adiyla ¢eviren ve birgok elestiriye ma-
ruz kalan Semseddin Sami Bey’dir.

Zeynep Kerman, Victor Hugo’dan yapilan bu ¢evirinin daha kitaplag-
madan elestirilere maruz kaldigini ve en ¢ok da metne sadik kalinmamasi
sebebiyle olustugu ileri siiriilen dil ve anlatim hatalarinin {izerine tartigil-
digim kaydeder. Fransa’da ortaya ¢ikan yeni fikirleri ve kavramlari barin-
diran eserleri ¢evirirken dilin yetersiz kaldigim “Acemdne bir lisan ile...
Victor Hugo 'nun efkdr-1 dliyesini terciime etmek miimkiin degildir” (Ker-
man, 1978:354) sozleriyle belirten Semseddin Sami de Sefiller ¢evirisinin
birtakim kusurlar ve eksiklikler barindirdigini kabul etmektedir.

Kaynak metne bagh kalarak yapilan ¢evirilerin, nesir dilinin gramerini
zorlamasi, birgok yerde Tiirk¢enin kurallarina aykin diismesi gibi neden-
lerle elestirildigi gorilmektedir (Bilgin, 2007:44) Ahmet Mithat Efendi, Se-

filler gevirisinin ardindan baslayan bu tartismalarda, Semseddin Sami’nin
tarafinda yer aldiysa da, onun mealen terciimeyi tercih ettigi bilinmektedir
(Seviik, 1941:608).

2- MEALEN VE TAFSILEN
(MANAYA GORE/ACIKLAMALI CEVIRI)

Yukarida, harfiyen ¢eviri yontemi degerlendirilirken belirtildigi gibi, 19.
ylizyil ¢gevirmenlerinin bir¢ogu, aynen g¢eviri yerine “mealen” yani okudu-
gundan anladiklarini yazarak ¢eviri yapmaktadirlar. Ahmet Mithat Efendi,
ceviri yontemlerini ikiye ayirmaktadir. Onun i¢in ya kaynak metne tama-
men sadik kalinan ya da ¢evirmenin kaynak metinden anladigini kendi iis-
lubuyla aktardig1 mealen ¢eviri vardir (Demircioglu, 2005:156).

Paul de Kock’un eserlerini mealen dahi ¢eviremedigini ifade eden Ah-
met Mithat, hikdyenin hiikkmiinii Tiirk¢e yeniden kaleme aldigini belirt-
mistir (Ozon, 1985:223). Dolayisiyla onun ¢eviri anlayisinin “erek metin
odakli” oldugu soylenebilir. Yani Ahmet Mithat, kaynak metni, ¢evirecegi
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dilin kiiltiiriine ve o dili konusan toplumun degerlerine uyarlayarak yeni bir
eser yaratmaktadir. Amag anlasilir bir metin tiretmektir (Berk, 2001:53).

Erek metin odakli yaklagim, beraberinde ¢eviride “fayda” ve “ahlak”
olgiitlerini de getirmektedir. Cevirmen, ¢evirecegi eserin erek kiiltiire ters
olmamasina dikkat edecek veya ters gelen yanlarim degistirecektir. Nite-
kim 19. yiizy1l ¢evirilerinde de bu yapilmaya ¢alisiimistir.

3- TEVSIEN (GENISLETEREK CEVIRI)

Bu ¢eviri yontemi, aslina sadik kalmayarak, ¢evirmenin kaynak eseri yo-
rumlamasi ve bu nedenle de eserin daha hacimli bir hale gelmesine sebebi-
yet veren ¢eviri yontemidir. Bu yontemin Tanzimat dénemi geviri faaliyet-
lerinde ¢okga kullanilmasinin, 6zellikle tiyatro eserlerinde, uyarlamalarin
cevirilere tercih edilmesiyle iliskili oldugunu aktaran Melahat Ulugtekin,
Muallim Naci’nin de yazin gevirilerinde aynen ¢eviri yerine daha ¢ok
“mealen” ya da “tevsien” geviriyi tercih ettigini belirtmektedir (Ulugtekin,
2004:26).

4- IKTIBASEN (KISALTARAK CEVIRI)

Bu ¢eviri yontemi, aslina sadik kalmayip, ¢evirmenin inisiyatif kullanarak,
kaynak eserin bazi boliimlerini ¢ikardigi ve bu nedenle de eserin hacim-
ce kiiciilmesine sebebiyet verdigi ¢eviri yontemidir. Aslinda bu yontemin,
icinde hem hulasd (6zetleme) hem de mealen (anlamca) g¢eviri yontem-
lerini barindirdig1 soylenebilir. Ciinkii kaynak eseri erek dile aktarirken
Ozetleme yoluna gitmek de manaya goére ¢evirmek de hacimce g¢evirinin
kaynak eserden daha kiigiik olmakla beraber, anlamca da daha sinirl ol-
masina neden olacaktir. iktibasen geviri de zaten “siirli” ¢eviri anlaminda
kullanilmaktadir.

5- HOLASA /TELHIS (OZETLEYEREK CEVIRI)

Bu ¢eviri yontemi, iktibasen (kisaltarak) ¢eviri yontemine benzemektedir.
Ancak buradaki kisaltma, kaynak eserden bazi béliimler ¢ikartilmak sure-
tiyle degil, tiim eseri 6zetlemek suretiyle gergeklestirilmektedir. Yani harfi
harfine geviri olmadig gibi, belki de kaynak eserde yer alan tiim bir parag-
rafi bir ciimleyle 6zetleyerek aktarmaktir.

6- TAHVILEN (DONUSTUREREK CEVIRI)

Bu yontemde, edebi tiirler aras1 gegisten s6z edilebilir. Burada orijinal ese-
rin tiirliniin doniistiiriilerek ¢evrilmesi s6z konusudur. Buna 6rnek olarak,
Ahmet Mithat’in Amiral Bing’i verilebilir. Eser orijinalinde piyes seklin-
de yazilmisken, Ahmet Mithat onu roman seklinde ¢evirmistir. Bunun se-
bebini agiklarken de, memleketimizde miikemmel bir sahne ve yetenekli
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sanatkarlar bulunmadigin1 bu nedenle dramatik eserleri roman halinde ¢e-
virmeyi daha uygun buldugunu ifade etmistir (Tansel, 1955:115). Ahmet
Mithat Efendi’nin Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlarr adl1 gevirisi
de tip alaninda kaleme alinmis bir makalenin romanlastirilmasiyla meyda-
na getirilmistir.

7- NAZIRE/TANZIR (BENZETEREK, OYKUNEREK CEVIRI)

Tanzimat donemi yazarlarinin belki de en ¢ok kullandiklan ¢eviri tiirii-
diir. Yeni bir yazin i¢in, dncelikle bir modele sahip olmak gerekmektedir.
Bu donem yazar ve sairleri de model olarak Fransiz yazinim se¢mislerdir.
Yazinimiza yeni tiirlerin (roman-hikaye), Fransiz yazinindan yapilan ¢evi-
rilerle girdigi bilinmektedir. Tanzimat yazarlarinin bu yeni tiirler iizerine
yaptiklar1 denemelerin ilk agamasi ise “nazire”lerdir. Fransiz yazinini ya-
kindan takip edip, son ¢ikan roman ve hikayeleri okuduktan sonra onla-
n genellikle “iktibasen” ve “taznir” yontemleriyle ¢eviren donem yazar
ve ¢evirmenleri daha sonra bu romanlardan esinlenerek telif eserler ver-
meye baslamislardir. Ornegin Ahmet Mithat’in Hasan Mellah adl eseri
Alexandre Dumas Pére’in Monte Cristo’suna, Haydut Montari, Xavier de
Montepin’in Simon ve Marie’sine, Mesdil-i Muglaka ise Emile Zola’nin Le
Ventre de Paris’ine naziredir.

8- SERBEST CEVIRI

Yine donemin en ¢ok bagvurulan ¢eviri yontemlerinden biridir. Ancak be-
lirli 6lgiitlerinin olmayisi bu konuda tartismalar yagsanmasina sebep olmus-
tur. Ozellikle kaynak eserin edebi yonlerine zarar verdigi ve onu anlamca
da basitlestirdigi diisiiniilmiistiir.

Fuat Pekin, Antoine de Saint-Exupéry’nin Ziya Ihsan tarafindan gev-
rilen Savas Pilotu adli hikayesi iizerinden, serbest ¢evirinin kusurlarina
deginmistir. Cevirmen eserin dnsoziinde “serbest” ¢eviriyi segcme sebebini
(herkes tarafindan kolayca anlagilmak) agiklamis olsa da, Pekin’e gore bu
anlayis laubalilige donmiis ve eserin aslindaki méana ve lislup kaybolmustur
(Pekin, 1955:122).

Anlasildig lizere, serbest ¢evirilerde, metnin aslina sadik kalinmamakta,
bezen kelime ve hatta ciimleler bile ¢ikarilmaktadir. Bu sekilde yapilan ¢e-
viriler aslinda bir “yeniden yazma” eylemi olarak degerlendirilebilir. Bura-
da ¢evirmen yeni bir eser yaratmaktadir. Tabii ki bu yeni eserin —orijinaline
kiyasla- edebi degeri ¢evirmenin yetenegi ile ilintili oldugundan tartigma-
ya agik bir konudur.

“Ne anlar isek onu yazanz” (Tansel, 1955:111) diyen Ahmet Mithat
Efendi de ¢evirinin bir “yeniden yazma” eylemi olduguna dikkat ¢gekmistir.
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Yani burada ¢evirmenin tslubu da isin igine girmektedir. Bu sartlar altinda,
cevrilen eser edebi agidan begeni kazanacak olursa, bu orijinal eserin yaza-
rinin degil, ¢gevirmenin basarisi olacaktir.

Ahmet Mithat’in “aynen g¢eviri”’nin imkénsiz olduguna dair goriigleri
kesindir. O, kelime kelimesine yapilan bir ¢evirinin, giizel olmayacagini,
kald: ki bu islem bir edebi eserin lizerinde gerceklestiriliyorsa, ona edebi
acidan deger kaybettirecegini de savunmaktadir. “Mealen geviri”lerde ise,
kiiltiir unsurlarinin anlagilirligi bakimindan birtakim sorunlar ¢ikabilmek-
tedir. Ahmet Mithat bir ¢eviri eserinin 6nséziinde bu konuyla ilgili sunlar
sOyler: “Ciinkii Paul de Kock’un eserinde olan latafeti, niikat1 Paris’te ya-
samis olanlardan ma’das1 bihakkin temyiz edemez” (Tansel, 1955:112).
Bu noktada, yapilacak sey, olay ve karakterler konusunda orijinal esere
olabildigince sadik kalarak eseri yeniden kaleme almaktir. Ahmet Mithat
Efendi’nin Paul de Kock’tan ¢evirdigi Ug Yiizli Kari (1877) romam boyle
bir ¢eviri iiriiniidiir. Kamelyali Kadin (1879) gevirisinin ise, Osmanli toplu-
munun ahlakina aykin diismeyecek sekilde olusturulmasina 6zellikle dik-
kat edildigi kaydedilmektedir (Tansel:1955:115).

Goriildiigu gibi, aslinda donemin sartlar1 da ¢evirmenlerin tercihlerini
etkilemektedir. Kimi zaman sahne ve oyuncularin yetersizligi kimi zaman
ahlaki kaygilar kimi zaman ise anlasilir olma hedefi ¢evirmenlerin ¢eviri
yontemlerinde ¢esitlilige gitmelerine sebebiyet vermistir.

Genel olarak, g¢eviri ile ugrasan hemen tiim Tanzimat yazarlarinda
ornekleri goriillen yontemin “nazire/tanzir” oldugu sdylenebilir. Ahmet
Mithat “biz” diyerek, donemin ¢evirmenlerinin yaptig1 isi s6yle 6zetler:
“Ressamlar karsilarina bir model alirlar ama, onu aynen kopya etmeyerek,
yalmz ona bakip gene kendi zihinlerinde olan hiisn-i cemali tersim ve tasvir
etmezler mi? Iste biz dahi 6yle davrandik” (Tansel, 1955:118). Tanzimat’in
genel olarak Bati’nin model alindig1 bir donem oldugu goz 6niine alindi-
ginda, bu durum oldukg¢a anlasilirdir.

Turk yazininin Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan dénemini, Bati
yazini ile olan iliskisi baglaminda degerlendiren ve boylece, dzellikle ge-
virilerle ilgili ¢ok kapsamli ve dnemli bir eser (Bati Yazimi ve Biz) ortaya
koyan Ismail Habib Seviik’e gore, bir gevirinin dogru olmasi (kaynak eser
ile aym) yeterli degildir. Dogrulugun yaninda giizellik de olmalidir. Yani
ceviri eserin de tipki kaynak alinan eser gibi, edebi bir degere sahip ol-
masi gerekir. Bunun i¢in Seviik, aslina “sadik” geviri yapan Semseddin
Sami’nin ¢evirilerini dogru bulmakla beraber, edebi zevk vermedigi igin
de eksik bulmaktadir. Ona gore en iyi ¢gevirmenler genelde sairlerdir. Do-
layisiyla Sefiller’i Namik Kemal ¢evirmis olsaydi muhtemelen daha giizel
bir ¢eviri olurdu (Seviik, 1941:608). Bununla birlikte, dogru ve giizel ¢eviri
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icin, ¢cevirmenin yetenekli olmasinin yanisira, yazar ile arasinda bir mizag
uyumu da bulunmalhidir. Ciinkii ¢eviri siiresince ¢evirmen, yazarin ruhuna
biiriinen bir sanatkérdir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak, Seviik, ¢evirinin telif
eser vermekten ¢ok daha zor bir is ve yiiksek bir sanat oldugunu vurgula-
maktadir. Bu da Kloepher’in “Ceviri yaratarak yazmaktir” (akt. Goktiirk,
2016:43) tanimini destekleyen bir goriistiir. Cevirmen bu zorlu gérevde
“yazarligin yazarhigin1” yapmaktadir.

Sonuc

Tanzimat yazininin felsefesine de uygun olarak, amag¢ fayda saglamak
olunca, ¢evirmenler de eserlerinde, “agiklama”, “uzun uzun betimleme”
ya da anlasilamayacak olani “uyarlama” ve zaman zaman da erek kiiltiire
yabanci olani yok sayarak “6zetleme” yoluna gitmislerdir.

19. yiizyil roman gevirilerinde “aynen geviri”, “dzetleyerek ¢eviri”,
“aciklamali ¢eviri” ve “serbest ¢eviri” en ¢ok kullanilan yéntemler olmus-
tur. Hepsine omek verilecek olursa sunlar sdylenebilir:

Aynen ¢eviri yontemiyle olusturulan eserler, Ahmet Vefik Pasa’nin 7e-
lemak Terciimesi, Kadri’nin Topal Seytan’i, ¢evirmeni belirsiz olan Gil
Blas, M. Nuri Seyda’nin Manon Lesko’su, Osman Senai’nin Pol ve Virji-
ni’si, Ahmet Mithat Efendi’nin La Dam O Kamelya ve Antonine gevirileri,
M. S. ile A. L.’nin birlikte gevirdikleri Rafael, Miistecabizade Ismet ile
Iskender Freri’nin birlikte ¢evirdikleri Rafael, Semseddin Sami ve Hasan
Bedreddin’in Sefiller ¢evirisidir. Agiklamali geviri yonteminin uygulandigi
eserler ise, Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak’r, A. Tahir’in [bn-i
Sirac-1 Ahir’i, Yusuf Neyir’in Graziella’s1, M. Nuri Seyda’nin Rafael’idir.
Ozetleyerek ceviri yontemi kullamlarak kaleme alinan eserler arasinda,
Istepan’in Sergiizest-i Jil Blas’1, Emin Siddik’in Pol ve Virjini’si, Manuk
Giimiis¢iyan ile Siileyman Vehbi’nin birlikte ¢evirdikleri Gece Yolculari ve
Ruzname-i Ceride-i Havadis’te yer alan Sefiller ¢evirileri sayilabilir. Ser-
best ¢eviri yonteminin uygulandig1 (Burada serbest ¢eviriden anlasilmasi
gereken, ¢cevirmenlerin kimi zaman 6zetleme, kimi zaman agiklama yaptigi
ve ¢ogunlukla da, asil metinde gegen kiiltiirel unsurlar1 doniistiirdiikleri ya
da yok saydiklari ¢evirilerdir) eserlere 6rmek olarak da Ahmet Rasim’in La
Dam O Kamelya’s1 ve Ismail Hakki’n1 Rafael’i verilebilir.

Uygulanan ¢eviri yontemi ne olursa olsun (aynen ¢eviri de dahil olmak
iizere), asil metinde yer alan kiiltiirel unsurlar s6z konusu oldugunda, he-
men her ¢eviride bunlarin doniistiiriilmeye ¢alisildig1 ya da tamamen yok
say1lip cevrilmedigi goriilmektedir. Zaman zaman eserlerde gecen siirlerin
¢evirisinde de ¢evirmenlerin aynen ¢eviriden oldukga uzak bir yéntem uy-
guladiklar1 ve bazilarinda, siiri yeni bastan yarattiklar gérillmiistiir.
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Sonug olarak denebilir ki, 19. yiizyil roman ¢evirilerinde, 6zellikle kiil-
tiirel unsurlarin erek dile aktarilmasinda, dénemin ¢evirmenlerinin kullan-
diklar1 yontemler yetersiz kalmis, ¢eviri eserler gogu zaman “yeniden yara-
tilmis” birer eser halini almigtir. Bu ilk ¢evirilere getirilen en biiyiik elestiri
“esdegerlik” ile ilgilidir. Ancak, ¢evirilerde “esdegerlik” zaten tartigmali bir
konudur. “Yeterlilik-uygunluk-ayni degerlilik-ortiisme-uyusma-anlamsal
kargilik-etki esitligi vb.” birgok anlamda kullanilan bu kavramin gerekli-
ligi, erek dilde yaratilan ¢eviri metinden ne beklendigine de baghdir. Esde-
ger bir metin olusturabilmenin olanaksizligindan birgok aragtirmaci bahset-
mektedir. Hatta eskiden “hata-eksiklik™ olarak degerlendirilen sapmalarin,
belki de ¢evirmenin yaraticiligi olarak degerlendirilmesi gerektigi goriisii
de s6z konusudur. 19. yiizyil Tiirk yazinindaki ¢eviri faaliyetlerine bu agi-
dan bakildiginda, 6zellikle meslegi yazarlik ve sairlik olan ¢evirmenlerin,
esdeger bir metin ortaya koyamamakla birlikte, erek dilde oldukga estetik
ve anlamli, edebi degeri yiiksek eserler meydana getirdikleri de sdylene-
bilir.

Hem yeni yazin tiirleri ve farkl kiiltiirlerle tanigma firsati1 yaratmasi
hem de donemin okuma ihtiyacini karsilayip, telif eser tiretimine 6rnek tes-
kil etmesi agisindan 19. yiizyil ¢evirilerinin Tiirk yazinina etkisi biiyiiktiir.
Dolayisiyla bu donemin ilk ¢eviri 6rekleri, Tiirk yazininda bir geviri ge-
lenegi olusturma ¢abasi dogrultusunda atilmig ilk adimlar olarak degerlen-
dirilmelidir.
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(EVIRMEN VE
KUNDURACILAR

Osman Firat Bas’

HEerMENEUTIK KONUSMA

DTCF’de doktora yaptigim yillarda Profesor Giirsel Aytag, yasamlarinda
ilk kez bir edebl metin {izerine kendilerine ait ciddi bir seyler yazmanin
arifesindeki gen¢ uzman adaylari igin can simidi niteliginde bir ders oku-
turdu: Genel Edebiyat Bilimi.' Bugiin, bu dersin sirf var olmus olusu bile
bana igerikle yontem arasindaki hiyerarsiyi diisiindiiriir. Tin bilimleri ala-
nindaki bir metinde anlatilacak sey kuskusuz ki 6nemsiz degildir, ancak
yontemle olusturdugu hiyerarside onu ydntemin bir alt basamaginda gérme
egilimindeyim. Ciinkii bana gore igerik, heniiz anlami kapal1 bir konunun,
onun anlam kapaliligini sorun belleyerek onu anlamaya yonelecek kisi ile
tarihin belli bir aninda, o kisi belli imkanlar ve imkansizliklar i¢indeyken
karsilasmasindan baska bir sey degildir. Konuyla birlikte onu anlamaya
yonelen de tarihseldir ve birinin on bes y1l dnce anlamis oldugunu sandig1
bir seyi, bugiin artik baska tiirlii anliyor olusu ve yasarsa bir on bes yil son-
ra daha da baska tiirlii anlayabilecek olmasi bu yiizdendir. Oyleyse ondan

" Dog. Dr. Osman Firat Bas, Poznari Adam Mickiewicz Universitesi (Polonya).
! Bu derste okutulan metinler kitaplagtirilmistir: G. Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yayin-
lar1, Istanbul 1999.
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geriye kalmasi gereken ve sonraki anlamalar i¢in de bir degeri olabilecek
asil sey, neyi anlattifindan daha ¢ok, onu nasil anladigi olmalidir. Diger bir
deyisle yontemidir ve o yontemi nasil uygulamis oldugudur.

Soziinii ettigim bu ders kapsaminda kuramcilarin bize onerdikleri yon-
temler arasindan felsefi hermeneutigi se¢mistim ki bu se¢imin benim i¢in
bugiin de gegcerli, birden ¢ok ahlaki ve telsefi nedeni vardir. Herhalde en
onemlisi, nesnel olanla iliskimizin kaginilmaz olarak ¢ok 6znel oldugunu?
ve asil nesnellige bu ¢ok 6znel iliskiyi saklamadan erigilebilecegini dii-
sinmemdi. Felsefi hermeneutigi doktora tezimde® uygulamaya ve sonraki
metinlerimde de ona —hakemli dergilerin metinlerimin bilimselligine kus-
kuyla yaklasan hakemlerinin izin verdigi 6l¢iide*— sadik kalmaya caligtim.
En azindan, bana sahte goriinen bir nesnellik etkisi uyandirabilmek ugruna
metinlerimdeki kendimi gizlemedim.” Ama tam da metinlerimde kendi se-
simin, yazdigim tiirden metinler i¢in belki yadirganacak kadar ¢ok duyulur

2 Bunu 6zellikle edebiyat baglaminda séylityorum, ¢iinkii (.. .) birisi siiriingenleri memelilere ve
boceklere nazaran daha gok sevebilir. Fakat belirli bir zoolojik tiiriin tanim1 nesnel olacaktir. Bazi
hayvanlara duyulan sempati veya antipatiden bagimsiz olarak, bu tanimi belli dereceye kadar
gerekli sekilde kabule mecbur olacagiz. Gergedandan korkabilir ve ondan tiksinebilirim, ama bir
zoologun onun yapisini ve organlarinin isleyisiyle karsilikli iligkilerini tarif ettigi anla birlikte bu
tarifi kabul etmeye mecbur olacagim. Bir kompozisyonun pargalarinin kargilikl iligkisinin hi¢bir
tanimi ve agtklamasi, beni dogrudan dogruya hosuma gitmeyen bir sanat eserini giizel saymaya
zorlayamayacaktir. En fazla muhakeme yoluyla onu bir yapiya sahip sayabilirim, fakat bana
estetik bir zevk vermeyecektir (...) genel manada kabul etmeliyizki (...) sanat eserlerinin nesnel
degerlendirmesi mutlak bir imkansizliktir, ¢iinkii onlarla olan temel iligki 6znelcilige dayanmak-
tadir.” (Witkiewicz, 1921:24-25)

* Giris boliimiinde uzunca bir yontem tartigmasinin da yapildigi bu tez sonradan yayimlanmustir
da: Gombrowicz Insan, Elips Yayinlari, Ankara 2006.

4 Onlarahak vermiyor degilim, ¢iinkii edebiyat iizerine konugan kuramsal dille edebiyatin dili ara-
sinda iistesinden gelinemez gibi goriinen bir uzlagsmazlik oldugunun farkindayim. Uwe Japp’in
“Hermeneutik, Filoloji ve Edebiyat” baslikli yazisinda dedigigibi, “edebiyat (...) kuramla her kar-
stlasmasinda kurami igten i¢e oyar ve bunu hep de kuramin agikhgini tehlikeye sokarak yapar.”
(Ozlem, 1995:208) Benimkisi bir iitopya; edebiyat incelemelerinde bilimsel vasfini koruyarak
sanatsallasan bir kuram diliyle yazabilmektir. Ve elbette bu benden once baslatilmig ve benim
yalnizca devam ettirmeye ¢alistigim bir ¢abadir. Ornegin Friedrich Schlegel’in ilerlemeci-ev-
renselci poetigi de bu ¢abanin bir goriiniimii. $6yle yaziyor: Kuram “nazim ve nesri, deha ve
elestiriyi, sanatsal siir ile dogal siiri birbirlerine karistirip eriterek bir potada kaynagtirmak, siiri
canli ve toplumsal, yasam ve toplumu siirsel kilmak, niikte ve mizahi siirlestirmek ve humorun
kivrimlariyla canlandirmak ister; ve zaten onun bunu yapmasi gerekir.” (Ozlem, 1995:209) Bir
ekleme yaparak Schlegel’in bunu “romantik siir” baglaminda soyledigini (Schlegel, 2009:60-61),
Ozlem’in hazirladig1 derlemede bu baglamdan koparilmis olarak kullanildigini belirteyim, ancak
bu bir hata olmuyor, zira Schlegel’in kuramin dilini siirlestirmek yéniinde bir “romantik ideali”
yazilarinda hayata gegirmeye ¢aligtiga biliniyor. Bkz. (Orska, 2011:284).

3 Gadamer’densoyle bir alint1 yaptyorum ki bu tutumumun arkasindaki diisiince iyice belirginles-
sin: “Felsefi hermeneutigin (...) ‘science’ olma kaygisi yoktur. Tam tersine felsefi hermeneutik,
anlamanin ancak anlayanm 6zgiil tasarimlarini devreye sokmasiyla miimkiin olacagi olgusundan
hareket eder. Yorumcunun iiretken katkisi, 6nlenemez bir sekilde, bizzat “anlama” denilen seyin
neligine aittir.” Hans-Georg Gadamer'in “Hermeneutik” baslikli yazisindan (Ozlem, 1995:23).
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olmasi nedeniyle, kuramsal metinler i¢in olmazsa olmaz kabul edilen —fa-
kat bana sanki okuyucuya kendi 6znemi dayatmakmis gibi gelen— bir seyi
yapmakta ve metni kesin, mutlak, buyurucu ve nesnelmis gibi goriinen
bir sonuca baglamakta —gene hakemlerin izin verdigi dlgiide— goniilsiizliik
gosteriyordum. Metnim baska 6znelerde devam edip giden bir akil yiiriit-
menin, bir gesit sohbetin halkasi olsun isterim.® Bu nedenle simdi yazmakta
oldugum metin de herhalde umulmadik bir anda, kesin bir sonuca ulagsma-
dan, son s6z sdylenilmeden, iizerine yeni bir sdziin sdylenecegi yere kadar
siirecek tamamlanmasini okuyucularindan talep ederek kesilecektir.
Mesleki etkinligimin esas gdvdesini olugturan geviri ¢aligmalarinda
ise, kuramsal ¢aligmalarimdaki tutumumun aksine, s6zii hep sonuna kadar
soylemeye ve ifadenin erek dilde tam bir karsilifin1 bulmaya ¢abaladim.
Ceviride bir yorumlayici olarak degil, yalmzca aktarimci olarak gergek-
lesildigine gore, metin {izerinden boyle bir gergeklesebilme ancak o met-
nin yaraticisinin kaynak dildeki gerceklesmesini erek dile tam olarak ak-
tarmakla miimkiindiir. Belki bu son ciimleyi yanls kurdum, ama doniip
diizeltmeyecegim de, yalnizca biraz daha agmaya g¢alisayim: “Yorumla-
ma” edimi ¢eviri etkinligimde de elbette daima var oldu, ama bu edim
ceviride, ¢evirdigim metnin arka planinda, “tamligin” ne olduguna iliskin
olarak kesintisiz devam edip giderken ayni zamanda da gériinmez olan bir
yorumlamaydi. Benim i¢in tamligin &lgiitii, erek dildeki bir okuyucunun
cevirdigim bir metni kaynak dildeki okuyucunun okuyabildigi rahatlikla
okuyabilmesidir.” Boylece “erek odakli™® ya da “yerellestirici” ¢evirmen-
ler kategorisinde gergeklesmis oluyorum.!® Yeri gelmisken, Schleiermac-

¢ Bu béliimiin bashg: da bu “hermeneutik sohbet” imgesine génderme yapmaktadir. Dogan Oz-
lem, “hermeneutigin dogasinda bir son iiretmek ya da belli bir sonuca varma diisiincesi” olma-
masini, Richard Rorty’nin bir tiimcesiyle isaret eder ki soyledir: “belli bir nesnel dogruluga ulas-
maksizin sohbeti siirdiirmek.”

7 “Anlamak” demiyorum,; bir konfordan, dolaysizliktan, boylece hatta bir “anlagilmazligi” bile
“kendi dilindeki bir anlasilmazlig1 anlayamayisi gibi anlayamamasindan” bahsediyorum.

8 Bir ¢eviribilim uzmani olan Ayla Akin’in kullandig1 terminolojiden yararlaniyorum. Gene onun
metnindeki agiklamalar temelinde ben, “F. Schleiermacher’in Uberdieverschiedenen Methoden-
des Ubersetzens (1813) bashkl makalesiyle bilimsel tartismaya acilan ve giiniimiizde de devam
eden yazari okura, okuru yazara gétiirme” karsithginin (Akin, 2015:8) “yazari okura gétiirme”
tarafinda yer almig bulunuyorum.

* “Schleiermacher g¢evirinin sinirlarini iki yontemle gizmektedir. Cevirmen ya yazari okura (ye-
rellestirici geviri), ya da okuru yazara dogru hareket ettirecektir (yabancilastirici ¢eviri).” Sch-
leiermacher’in “yabancilagtirici ¢eviri”den yana oldugu notunu da diisityorum. (Akin, 2015:12)
1* Ki gevirilerime yonelik elestiriler de bunu isaret ediyor. Omegin E. Uldes, “Modern Mabe-
din Teshiri ve Yikilisi: Ferdydurke” baslikli yazisinda, ¢evirime iligkin sunlar1 yaziyor: “(...)
Bag’in gevirisinde de bazi asir1 uyarlama gayretlerinin kimi okurlar1 yerinden ziplatacag: asikar.
Polonyali koyliilerin Tiirk koyliisii agziyla konusmalarinin, bazi 6zel isimlerin Gombrowicz’in
bu yondeki egiliminden cesaretle Tiirkge lakaplara doniistiiriilmesinin ¢evirmenlerce tartigiimasi
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her’n “yerellestirme” ve “yabancilagtirma” olarak adlandirdigi yontemle-
rin yorumlayicisi Venuti’ye atfedilen,'' metni geviren,

yerellestirme ile yabancilastirma metodu arasinda bir se¢im yapmali-
dir: Kaynak metni ya erek dil kiiltiiriiniin 6zelliklerine uygun hale ge-
tirir ya da ¢eviride kaynak dil kiiltiirtiniin 6zelliklerini verir. (Kizinska,
2015:12),

seklindeki ¢ikarima, Schleiermacher’in kesinkes reddedecegi'? bir ekle-
me yapmak ve burada kesin bir se¢imin degil, daha ziyade ydntemde bir
agirhik merkezinin s6z konusu edilmesi gerektigini belirtmek isterim. Ce-
virmen, ayn1 metinde bu iki yaklasimi, en azindan kaynak dil okuyucu-
su i¢in de yabanci bir tinisi olan bir kavramin yabancilifini erek dilde de
korumak zorunda oldugundan, bir arada kullanabilir; boylece ¢evirisinde
agirlikh olarak “yabancilastirmay1” yontem se¢mis bir ¢evirmen bile, “ye-
rellestirmeye” gegis yapmak zorunda kalir, zira metnin bir 6gesinin *“ya-
banciligin1” goriiniir kilabilmek i¢in, onu ¢evreleyen biitiin bir dokunun
“yerellestirilmesi” gereklidir. “Yabancilastirmak i¢in yerellestirme” diye
tamimlayabilecegim bu yaklasimin uygulamadaki sonucunu, Kunduraci-
lar’n gevirisinden kisa bir dmekle hemen gosterebilirim. Bana gore, Kun-
duracilar’ n ustabasi figiirii, zanaatkarlarin koyliliikle bagini1 tam kopara-
mamis olsa da is¢i sinifinin biling diizeyine bir hayli yaklasmis temsilcisi
Seyatan (ve onunla birlikte kalfalar1 da), hangi dilde olursa olsun o dilin
kiiltiir geleneginde kolayca ayirt edilebilecek ve okuyucuya tanidik gelebi-
lecek bir “halk agziyla”, 6rnegin;

(...) Biz insan de’ miyiz acep? Belki’m bi’ tek onlardir insan, bizse sade
hayvan lesleri, hani soylesinden, anhyonuz ya, ey giizelim rabbim, (...)

diye konusmahidir ki izleyen ciimledeki “yabancilastirma” miimkiin olabil-
sin: “epifenomenleriyle yani, hani daha da bi’ beter ¢gekelim ve onlar1 sevin-
dirik etmek i¢in daha da beter uluyalim diye... Heey, yavrum heey!” (Wit-
kiewicz [3], 2010:4) Burada “halk agz1”” benim i¢in doku (yerellestirme),"?

gerekir.” http://t24.com.tr/k24/yazi/modern-mabedin-teshiri-ve-yikilisi-ferdydurke,243 (Son eri-
sim: 23.10.2018).

' Lawrence Venuti’nin 1995’te yayimlanmig Translator s Invisibility: A History of Translation
baslikli kitabina gonderme yapilmaktadir.

12 Ciinkii Schleiermacher, bu “iki yéntemin karmasindan olusturulacak olan erek metin diigiince-
sini (...) kati bir dille reddetmektedir.” (Akin, 2015:12)

1> Ama dikkat: Bu bence karistiriliyor; burada sz konusu olan sey tam bir “yerellestirme” de-
gil, ama “yabancilastirmanin” gériiniir kilinmas: igin yapilmis bir “yerellestirme” imasidir. Ben,
gegmiste, bugiin ya da yarin Tiirk¢e konusan bir kunduracinin bu ayni durum karsisindaki duy-
gularit aym sekilde ifade edebilecegini iddia etmedigim gibi, diisiinmiiyorum da. Dolayisiyla
bu ifadelerde hala biraz “yabancilik” kokusu alinmaktadir ve alinmalidir da. Ote yandan, sirf
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“epifenomen” ise bu doku (yerellestirme) iizerinde hemen segiliveren bir
motif (yabancilastirma) olmaktadir.

Cevirmenin ifadeyi erek dile tam olarak aktarabilme yolundaki tiim
cabasina ragmen, ¢evirdigi metinle arasinda bir mesafe olusup da geriye
doniip baktiginda, ona ifadede yetersiz kaldigini diisiindiiren, aslinda bagka
tiirli gevrilmesi gerekirmis duygusunu yasatan, igine sinmeyen boliimler
hep kalacaktir. Benim durumumda bu béliimlerin sayis1 bana gonderilen
cevirilerin zorluk derecelerinin artisiyla artmaya baslamisti ve son yillarda
bunlar iizerine diisiinmeye ve elim degdikce de bu diisiincelerimi yazmaya
¢aligtim."® Diiriist olmak gerekirse, ki gerekir, bu yazilarda gevirideki stra-
tejimi, bana hakim olan diisiinceyi hakli, segimlerimi ve belki yetersizlik-
lerimi de mazur géstermeye yonelik bir niyet de gizleniyor olabilir. Ama
bunun yaninda yabana atilamayacak bir giidiileyicim de, ileride benim ¢e-
virilerimden (ya da yetenegimin gelip dayandigi o son sinirdan) hareketle
o metinleri daha mitkemmel bir bi¢ime dogru déniistiirebilecek (edebi ye-
tenekleri benimkinden daha pariltili ya da belki metne benim ayirdigimdan
daha fazla mesai ayirmaya zamani olacak) ¢evirmenler i¢in, ardimda bazi
ipuglar birakmak arzusuydu.'® “Cevirmenler” derken, idealize edilmis bi-
rilerini, yani “el kazaniyla as kaynatmayacak” ve metinlerde koklii donii-
siimler gerceklestirecek kisileri kast ediyorum, yoksa (benim de basima
geldi, iyi biliyorum) ¢evirilerin birkag s6zciigiinii kendince degistirip sonra
orada burada (hattd s6zde bilimsel metinlerde) kendi ¢evirileriymis gibi
yayinlayanlara degildir sdziim ve onlara boyle bir “intihal” hakk: da tani-
miyorum. Ancak burada deginecegim ¢eviri metin, dili ¢cok kendine has bir
tarzda kullanan Witkiewicz’in bir metninin g¢evirisi oldugundan, “intihal-
cilerin” zaten yanina pek yanasamayacaklan diisiincesindeyim. Bununla

bir “ima” olarak bile bu, kaynak metindeki iislup 6zellikleriyle ortiigen bir iislup yaratilmasim
miimkiin kilar, ¢iinkii Lehgede Seyatan’in iislubu boyle bir “halk agziyla” dokunmusken, onun
gibi konusan birinden isitildiginde yadirganacak tiirden (“epifemonen” gibi) terimler de sik sik
araya sikistiriliverir.

14 Epifenomen: Ana fenomenle birlikte ortaya ¢ikan, ancak onu etkilemeyen ikincil fenomen.

15 Or. bkz. “Ferdydurke’nin Cevirisi Uzerine”, t24.com.tr/k24/yazi/ferdydurke, 1187 (Son erigim:
28.09.2018). Ya da V. Uluslararasi Tiirkoloji Kongresi’'nde (Varsova, 5-7 Eyliil 2018) sundu-
gum “Tadeusz Bey’in Cevirisi” baslikli tebligim; https://www.academia.edu/37355925/ Tadeus
Bey _i_Cevirmek Translating Sir Thaddeus_ (Son erigim: 09.10.2018).

' Boylece edebi geviri zihnimde kusaktan kusaga kesintisiz siirdiiriilecek kolektif bir etkinlik
olarak beliriyor. Ornegin Yasar Avung’un Fransizcadan yapmis oldugu Ferdydurke gevirisi (Ay-
rint1 Yayinlan, Istanbul 1996) benim i¢in bir agamayi temsil eder ve avantaji gevirisinin dogrudan
kaynak dilden yapilmasi olan benim Ferdydurke’nin (Jaguar Kitap Istanbul 2015, I1. Basim 2017)
o ilk ¢evirinin temelleri iizerinde yiikselmistir. Ferdydurke’nin bundan sonra yapilabilecek her
yeni ¢evirisi —ki buna belki “dil giincellemesi” ya da artik diipediiz “yeniden yorumlama” demek
daha uygun olur— yapisinda Avung’un ve benim gevirilerimden 6geler tasiyacaktir. Ve bunu ilk
cevirilerden gelen 6geleri ya yok ederek, ya koruyarak ya da doniistiirerek yapacaktir.
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beraber, o aym zamanda bir sahne yapiti oldugu i¢in, Tiirkgedeki en keskin
halini yalnizca bir ¢evirmenin (ya da belki ¢evirmenlerin) degil, ama ¢ok
sayida bagka katilimcinin!” da 6rsiinde doviile d6viile kazanacagini nere-
deyse bir kesinlik olarak 6ngorityorum. Bu yazimda, ileride ¢evirimi daha
da fazla isleme ¢abasina girisecek olanlara, olur da belki bu yazdiklarim
bir yerlerde gozlerine ¢arpar umuduyla, yazarin niyetlerine uygun oldugu-
nu diistindiigiim bir yon isaret ederek destek vermek ¢abasindayim. Bunu
yaparken, benimsedigim yontem ve onun gerektirdigi iislup geregi gene
buyurucu degil, ama ufuk agici olmaya ¢alisacagim,'® ger¢i bu ufkun ka-
panmasi gereken yeri isaret etmekten de geri durmuyorum.

Witkacy®

Polonyali oyun yazari, ressam, fotograf¢i, oyun ve roman yazari, sanat ku-
ramcist ve filozof Stanislaw Ignacy Witkiewicz, miizik 6gretmeni Maria
ile doneminin taninmig yazari, ressami ve sanat elestirmeni, mimariye Za-
kopane Uslubu’nu kazandirmis Stanislaw Witkiewicz’in oglu olarak 1885
yilinda Varsova’da diinyaya geldi. Aile bes yil sonra, kendine has bir halk
kiiltiiriniin yagandig1 ve donemin bohem sanatgilarinin gézdesi Zakopa-
ne’ye tasindi. Geng Witkiewicz, gocukluk ve ilk gencligini aile dostu sa-
natgilarin arasinda gegirdi. Babasi kurumsallagmis egitime inanmadigin-
dan, hi¢ okula gitmedi, evde egitim aldi ve liseyi Lviv’de disaridan bitirdi.
1904-1905 yillarinda Krakow Giizel Sanatlar Akademisi’nde okuyan sa-
natg1, ayn1 dosnemde Avrupa’yi da bolca gezmisti. Psikanalizci dostu Karol
de Beaurain’in ona “‘embriyo kompleksi” teshisi koymasi lizerine, kendisi-
ni ve sanatini babasinin bilyiik adinin gélgesinden ¢ikarttiinin ilani olarak,
yapitlarim “Witkacy” takma adiyla imzalamaya baglamig ve artik daha ¢ok
bu adla bilinir olmugtur. 1914, Witkacy i¢in zor bir yildir; nisanlis1 Jadwi-
ga Janczewska’nin intihariyla sarsilir. Etnograf ve kiiltiir arastirmacisi bir
arkadaginin, sorunlarindan biraz uzaklagip kendisini toplayabilmesi igin
getirdigi oneriyi degerlendirip onunla birlikte Yeni Gine’ye bir aragtirma
gezisine ¢ikar. Avustralya’dayken L. Diinya Savagi’nin ¢iktig1 haberi onlara
erisir. Witkacy, Almanlara karg1 Slavlarin yaninda savagmak iizere Peters-
burg’a gider ve Car’in ordusuna yazilir. Ukrayna’daki bir ¢atigmada yara-
lanir ve hastanede tedavi goriir. Rusya’da gegirdigi bu yillarda Bolsevik

17 Editérlerden baslayip yénetmenlere, aktorlere, sahne tasarimeilarina, 1gik¢ilara, sesgilere vs.
varincaya dek.

'8 Dogal olarak boyle, ¢iinkii burada anlatilanlar yalnizca benim bir metinle olan deneyimimdir;
yalnizca benim ondan edindigim izlenim, yalnizca benim onu kavrayigimdir.

1% Yazara iligkin biyografik notlar1, Janusz R. Kowalczyk’in 2013 yilinda hazirladig1 bir yazidan,
https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-ignacy-witkiewicz-witkacy ve ayrica 1919-1939 arasi igin,
www.witkacy.hg.pl/kalend/1919 1939/ adresinden derledim. (Son erigim: 25.10.2018)
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Devrim’in yakindan tanig olur. Bu deneyimle, izleyen yillarda yapitlarina
da damgasini vuracak bir felaketci 6ngorii gelistirir. Bat1 uygarliginin yok
olusun esiginde oldugunu 6ngérmektedir. Ona gore;

(...) esitlerin, toklarin ve otomatiklesmislerin medeniyeti yalmzca Do-
gulu,?® Asyali, Afrikali “tesviyecilerin” baskisiyla degil, ama mekani-
ze olmus medeniyetlerin delilige kars1 kirillgan ve de meyilli olmakla
kalmayip delilere ve psikopatlara®! karsi savunmasiz olusuyla da tehdit
edilecektir.??

Ancak bu kehanetinin gergeklesmesinden 6nce, Zakopane’ye donerek “Bi-
¢emci Tiyatro”yu kurup 1925-27 yillan arasinda yonetmeye de yetigir. Ay-
rica Varsova’da “S. I. Witkiewicz Portrecilik” adli bir girket kurar. Uzun
yillar Varsova gazeteleriyle dergilerine sanat ve edebiyat elestirileri yazar.
IIl. Diinya Savagi’nin patlak vermesinin ardindan, felaket 6ngériisiiniin
gerceklesmekte oldugu duygusuyla, hayatini paylastigi Czeslawa Oknins-
ka’yla birlikte doguya gider.

17 Eyliil 1939 tarihinde, Kizil Ordu’nun Polonya’nin dogu sinirini geg-
tigi haberi lizerine, yiitksek dozda Veronal i¢ip damarlarini keserek inti-
har etti. (Mitosz, 1981:11)*

Sigindig1 koyiin mezarhigina gomiilmistiir.* 1988’de Zakopane Mezarli-
g1’nda yazar i¢in sembolik bir cenaze toreni diizenlenmistir.

Forwmist

Witkacy, kendi sanat yaklagimi ve yapitlar izerine kuramsal yazilar kale-
me alan yazarlardandir ki bu yiizden sanat kuramcisi da sayilmigtir. Onun
bu yazilarina sirf kuramsal yazilar demek belki de dogru olmaz, ¢iinkii
edebi yapitlarinin elestirmenleriyle, onlar iizerinden gergekgi ve dogalci
ideolojiyle yiiriittiigii polemiklerle i¢ ice gegmislerdir.> Gene de bunlar,
yazarin ¢agdasi elestirmenlere ve okurlara oldugu kadar bugiiniin okuruna
da, daha da 6nemlisi gevirmenlere ve oyunlarini herhangi bir dilde sahneye
tasimay1 diisiinenlere edebi yapitlarinin anlam kapaliligin1 anlamada (ve
devaminda bunu gene kapaliligini koruyarak aktarabilmekte) kilavuzluk

** Burada ozellikle Sovyet Rusya kastediliyor.

21 Bunu da 6zellikle Hitler ve Naziler olarak okuyabiliriz.

22 Asil kaynak i¢in bkz. Jan Kott, “Witkiewicz, albo Realizm nieoczekiwany”, 1975.

23 Okninska da onunla birlikte intihar1 dener, ancak kurtarilir.

24 Bugiin nerede yattigi bilinmiyor.

» Bu tiirden yazilarimin toplandig bir kitabinin sirf baghg bile bu ¢ikarimin dogruluguna kanit
olabilir: Tenkit i¢in Felsefenin Ehemmiyeti ve Diger Polemik Yazilari (O znaczeniu filozofii dla
Sztuki i inne artykuly polemiczne, Warszawa 1976).
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edebilecek ipuglar igerirler, ¢iinkii nedensellik ilkesi geregi, yani edebi ya-
pitlarinda anlam kapaliyken ve (biraz ileride deginecegim nedenlerle) dyle
de olmak zorundayken, onlar iizerine yazdiklari olabildigince agiklayici
olmak zorundadir.?

Witkacy’yi “sanat kuramcisi” diye adlandirdigimizda, bundan anlasil-
masi gereken, onun “Formizm”in kuramcisi oldugudur. Formizm, Polon-
ya’da 1917-1922 yillar1 arasinda var olmus avangart bir sanat akimidir.
Baslangicta disavurumculuktan yola ¢ikan bir grup ressam ve edebiyatgl,
1919°da ilham kaynaklarini disavurumculuk sinirlar1 disinda da aramaya
baslayarak kendilerine “Formistler” adini verirler. Sanatlar1 disavurum-
culugun yanisira kiibizm, fiitiirizm ve halk sanatindan beslenir. Burada,
yani ¢eviriyi konu alan bir metinde, ise herhalde “Formizm”e Tiirk¢e bir
karsilik bularak baslamak gerekirdi, neyse ki bu isin 6nceden hakkiyla ya-
pilmis olmasi?” bu gerekliligi ortadan kaldiriyor: Formizm, bigimciliktir
(formalizmdir) ve tam da bigimcilik (formalizm) oldugu igin kendisine
bi¢imcilikten (formalizmden) farkli bir ad (formizmi) tiiretmistir. Olasi-
dir ki Polonyali bigimciler, hi¢bir seye benzemezliklerini, ama ayni1 anda
da formalizmle birbirine benzememek iizerinden olan benzerliklerini vur-
gulamak i¢in bu adi almislardi.?® Witkacy’nin “gokluk iginde birlik” diye
kavramlastirdig1 nesneye bu iyi bir ek olsa gerektir.?? Hani tipki Leib-
niz’de hi¢gbir monadin bir digerine benzememesi, fakat bir biitiiniin parga-
lar1 olarak birbirlerine benzeyislerinde oldugu gibi.** Leibniz adi1 dylesine

2 Buyazilarinda anlasgilir olmayacabaliyor: “Niyetim yeni bir s6zsoylemek degil fakat adina An
Bigim denilen teorinin genel bir eskizini vermek. Bumevzuda lafi fazla uzatmakla ve muglakhkla
su¢lanmis oldugum i¢in, burada takdim edilen diisiinceyi anlamakta hususi bir bilgi sahibi olma
geregine sebep olmayacak bir tarzda meselenin kavranisin1 azami diizeyde popiiler yazi anlagilir-
higinda tutarken, ayn1 anda da azami diizeyde yogunlasmak istemekteyim.” (Witkiewicz, 1921:3)
27 Ornegin, Duygu Aktas Durmus tarafindan 2009 yilinda verilmis tezin 84. ve 85. sayfalarinda su
satirlar1 okuyoruz: “Polonya’da 1917-1919 yillar1 arasinda Disavurumcu yazar ve ressamlardan
olusan bir grup, Alman Disavurumcularinin yaymn organt Der Sturm (Firtina) dergisindeki metafi-
zik diisiincelerden etkilenmis; bunlara kendi dergileri Zdroj’da (Kaynak) da yer vermisti. Ayn1 d6-
nem Kiibist ve Fiitiiristlerden olusan baska bir sanat¢i grubu da “Formizm” (Bigimcilik) adin ver-
dikleri bir akimin énciiliigiinii yaptyordu.” (Gazi Universitesi Agik Arsiv, son erisim: 14.10.2018)
28 Q yiizden aradaki fark belki bu fenomene “Bigemcilik” (Formculuk) denilerek isaret edilebilir.
Akima iligkin temel bilgileri Magdalena Wroblewska tarafindan yazilmis bir yazidan aliyorum;
orada grubun ismini degistirme kararinin bayagi hararetli tartigmalardan sonra alindig1 ve nedeni-
nin “(...) disavurumculuktan, oncelikle onun Alman gelenek ve kiiltiiriiyle ilintisi nedeniyle, kop-
ma gerekliligi” oldugu da yaziyor. “Formisci (wczesniej Ekspresjonisci Polscy)”, https://culture.
pl/pl/tworca/formisci-wczesnie j-ekspresjonisci-polscy (Son erisim: 24.10.2018).

2 “Big¢im, karmagik nesne ve fenomenlere bir birlik verendir. (...) Bunu farkh sekilde unsurlarin
¢oklugunun bir birlige biitiinlenmesi olarak belirliyorum.” (Witkiewicz, 1921:15)

3 <(...) her monadin baska monaddan farkli olmas: gerekir. Ciinkii tabiatta tamamiyle birbiri
gibi olan ve aralarinda igten bir fark, yahut 6ziinlii bir ayrilik bulunmayan iki varhk asla yoktur.”
(Leibniz, 1988:2) Fakat bu “(...) her monadin bagka monaddan farkli olan bakim noktasina gére,
tek bir evrenin tiirlii goriiniiglerinden baska bir sey degildir.” (Leibniz, 1988:12)
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anilip gegilmis degil; bu metin kapsaminda Witkiewicz’in 6zellikle sanata
ve estetige iligskin goriisleri 6ne ¢ikartilmaya ¢alisilacak olsa da, onun ayni
zamanda “Leibniz’in boliinmez toziine baglanan bir ontolojik sistemin”
kurucusu (Mitosz, 1981:11) bir felsefeci oldugunu da hatirda tutmak gere-
kiyor. Felsefi goriislerinin kuskusuz ki estetik anlayigina etkisi vardir ve bu
iki alan arasina 6yle ¢ok da kesin bir sinir ¢izgisi ¢izilemez.

ARi BiciM

Bu boliimde, Witkacy’nin sanata ve estetige dair belli bagh gorislerini,
edebiyatta bigimciligi agiklayan bagka bir metinle (Berna Moran’in bigim-
cilik lizerine yazdiklariyla) karsilastirarak, sanatinin ne dl¢iide bigimcilikle
ortustiigiinii, nerelerde ondan farklilastigini belirlemeye ¢alisacagim. Bu
yapilirken, Witkacy’nin edebi yapitlarinin ardindaki diigiince de belirginlik
kazanacak ve onlarin (metnimin basindan beri ima ettigim) zorlugunun,
anlam kapaliliginin ya da dolaysiz anlamay1 imkénsizlastiran niteliginin
neye dayandigi da (umarim) ortaya ¢ikacaktir. Bunu izleyen boliimde ise,
ortaya ¢ikartilacak bu bilginin ya da daha dogrusu Witkacy’nin edebi yapit-
larindaki zorlugu, anlam kapaliligini, dolaysiz anlamay1 imkéansizlagtiran
niteligi doguran temel diisiincelerin ¢eviride, paradoksal olarak o zorluk,
anlam kapalilif1 ve dolaysiz anlamay1 imkansizlagtiran nitelik erek dilde
yeniden tiretilirken, gene paradoksal sekilde nasil faydali birer arag olarak
kullanilabilecegi birkag 6rnekle gosterilmeye ¢aligilacaktir.

Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri baghikli kitabinda bigim-
ciligi agiklamaya girigirken,’! soze “Bicimcilik ister istemez bicim-icerik
iligkisi sorununa” dolanmistir diyerek baslar ki Witkacy’yi de 1921°de
yazdig1 “An Bi¢im” baslikli makalesinde iste bu soruna dolanmis bulu-
yoruz:

Bigim ve igerikten “higbirini inkdr edemeyecegimizden, mesele bu iki-
sinin miinasebetini agiklayan ve sanat fenomeninin tamaminda onla-
ra uygun bir yer belirleyecek bir sistem olusturmaktir.” (Witkiewicz,
1921:8)

Moran, Horatius’un edebiyata yonelik bir kavramlastirmasina atifla, “(...)
fayda ve zevk kavramlarindan birine ya da digerine 6nem vermekle bi-
cimcilige yaklasmis ya da uzaklasmis oluruz.” dediginde, bu ¢ikarim Wit-
kacy’de “uzaklasmanin” nereye dogru olacagi da belirtilerek tamamlanir:

31 Sozii edilen “Bigim-igerik Sorunu” baslikli bsliimdiir. Ve burada yaptigim tiim alintilar da ki-
tabin 161. ve 162. sayfalarindandir.
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Estetikte bi¢im ve igerik ikiligimiz ve i¢lerinde bu unsurlardan birinin
digerinden daha ¢ok dikkate alindif: sistemlerimiz, yani gergekei ve
bigemci sistemlerimiz olacaktir. (Witkiewicz, 1921:8)

Fayda ve zevk kavramlar1 Witkacy’nin de andig1 iki kavramdir, ancak bun-
larin arasindaki ikiligi bagka bir kavramin i¢inde biitiinledigi ileri siiriile-
bilir, ¢iinkii eger onun ¢dziimlemesine gore, “Bigim, karmagik nesne ve
fenomenlere bir birlik” veren sey ise ve buna “birligin kavranigina, iistelik
de dolaysiz, higbir kavramsal kombinasyondan gegirilmemis kavranigina
safi yagsamsal olan diger keyiflerden farkl olarak, estetik haz”, devaminda
da “kendi kendine isleyip estetik haz” dogurmasi kaydiyla “bu ayni bigi-
me Ar Bi¢im” diyorsa (Witkiewicz, 1921:15), dyleyse “fayda” da sanatin
iceriginde yer alabilir. Ki zaten “bu igerikten yoksun bir bigim degil, (...)
sadece i¢inde yasam bilesenlerinin (ya da hayat muhteviyatinin) ikincil un-
sur olduklar bigimdir” (Witkiewicz, 1921:15). Yasamdan alinan igerik bi-
¢imin ardinda, ikincil unsur haline getirildigi i¢indir ki, Moran’in belirttigi
sekilde, “Eserin bigim yonii sanati ilgilendiren tek yonii olmaya yiiz tutar.”

Moran, bi¢imciligi anlatirken, hep ozanlarin goriiglerinden yararlanir®
ve onlarin siiri miizige yakinlastirma ¢abalarindan s6z eder. Ornegin Valéry,
tipki miizikte oldugu gibi, “sozciiklerden kurulan diizende ses ve anlam ay-
rilmaz hale gelsin, diizyaziya gevrilemesin” istermis. “Cevrilemesin (...)
ciinkii anlam, ses ve imgeler dylesine yogrularak™ bigimlendirilsin ki, “bun-
larin i¢inden anlam tek basina s1yrilip” ¢ikamasin. Witkacy i¢in de Ar Bi-
¢im’e, yani “sadece dolaysiz isleyen, (...) hissedilen bigime” (Witkiewicz,
1921:16) erisgmenin miimkiin oldugu ilk alan miiziktir,* onun pesisira siir,
resim ve heykel de bunu basarabilir.** Romani ise, yasamsal igeriklerin
bigimle (yasamda isaret edilen nesne ile onun sanattaki gériiniimii arasinda
yalnizca “yonelimsel bir gerilim” kalasiya dek®) tamamen sogrulmasina

2 “E, A. Poe siiri 6ylesine arinmig bir hale sokmak istiyordu ki okur iizerindeki etkisi saf bir gii-
zellik duygusu olsun. (...) [simgeci] Mallarmé (...) siirin her pargasi diger pargalari ile 6ylesine
baglansmistiyordu ki, sozciiklerle kurulan diizende bigim igerik ikiligi silinsin, siirin anlami ile
yapist kaynagmig olsun.”

33 Ciinkii miizikte “yagam igerigini” olusturan duygular “belirsiz bir bigimde” verilmistir.

34 Siirin de miizigi andirir bir vokal niteligi olmasi; resmin ise (6rnegin tek bir firga darbesi gibi)
tek bir notayla ifade edilen ses birimlerine karsilik diisen, biitiinden koparildiginda anlamini ya
da estetik degerini yitirebilecek pargalardan olusmasindan 6tiirit Ar1 Bigim’i onlarda miimkiin
goriiyor.

35 Ornegin bir resimde “yasamsal icerigi” temsil eden “nesnelere benzeyistir ki onlara yonelimsel
gerilim yiikleyen o yénleri agik bir bigimde belirler” (Witkiewicz, 1921:16). Yani “yasamsal
igerik” resme biitiiniiyle estetize (ya da deforme) edilerek alinirken, gergek hayatta isaret ettigi
nesneye dogru uzanan bir “y6nelimsel gerilim” kalir.
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elvermemesinden 6tiirii, An Bigim saymaz.* llging olan sey, temelde (ve
genelde) diizyaziya dayanmasina karsin, tiyatroyu da —hem zamanda hem
de mekanda gergeklesen bir sanat olarak— An Bigim’in yaratilabilecegi ve
deneyimlenebilecegi bir sanat dali olarak gdrmesidir: “Tiyatronun ddevi,
diye yazar, seyirciyi Varligin Gizemi’ni*’ duygusal olarak anlayacag bir
durumun igine sokmaktir” (Witkiewicz [2], 1974:143).3® Ve bununla ilk
kez, Moran’n bigimcilik i¢in ¢izdigi cer¢cevenin disina ¢ikmaktadir, ¢iinkii
Moran bigimcilikte “eserin sanat dis1 amaglara hizmet etmesi beklenemez”
diye yazarken, Witkacy ona bir 6dev yiiklemektedir, ama bu, ona gére,
zaten tiyatronun bir zamanlar hep yerine getirdigi bir 6devdir:

Yunanlilar zamaninda [tiyatroda] dert, herkesin mitlerden biliyor oldu-
gu icerik degildi; bir seyin sahnede oluyor olmasinin kendisi, tipki mii-
zikte oldugu gibi, ona bakanlarin yasadiklar1 deneyimlere yeni bir boyut
vermekteydi; onlar1 bambagka, bilumum gergeklikten uzak bir metafi-
zik yasantilar diinyasina alip gotiiriiyordu. (Witkiewicz [2], 1974:249)

O yiizden, bigemci oyun yazarinin yaptig1 tek seyin aslinda “y6netmenin,
aktorlerin ve dekorcunun (...) yaraticiliklari i¢in bir bahane” sunmak ol-
dugunu séyler: “Asil oyunu sahnede onlar yaratirlar” (Witkiewicz, 1921:
19). Demek ki heniiz tamamlanmamisg, tamamlanmasi ancak sahnede ger-
ceklesecek bir bigimin bir pargasiyla karsi karsiyayiz.** Witkacy’nin oyun
metinlerinin okunurken zor anlagilirliklarinin, devaminda geviride dogur-
duklar giigliigiin temel kaynagi da, okunan/gevrilen metnin bir biitiiniin
heniiz yalnizca biitiinlesmeye yonelmis haldeki pargasi olmasina dayan-
maktadir. Degil mi ki:

Yapilarinin estetik bir izlenim verebilmesi i¢in ses, resim ve anlam bir
birlik olusturmahdir. (Witkiewicz, 1921:19)

3 Soyle yaziyor: “ar1 sanata ait olmayan romani sistemimde bigimsel sartlar yerine getirmekten
muaf tuttugumu belirteyim” (Witkiewicz, 1921:24).

37 Boylece Ar1 Bigim, metafizik bir deneyim anlami kazaniyor.

3 Bunun ve ardindan gelen alintinin asil kaynag) Witkacy’nin 1974’te yeniden basimi yapilan bir
kitabidir (Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne. Teatr. (1974) Warszawa: PWN) Ama onla-
1 Krzysztof Obremski’nin oldukga ilging bir yazisinda buldum. Obremski, Witkacy’nin estetige
iligkin goriislerinin kaynaginda (benim yaptigim yapip da yalnmizca Leibniz ile yetinmeyerek)
Aristoteles’in Poetika’sindan epeyce diisiince buluyor. Witkiewicz’in Aristoteles’ten ayrildigi
nokta, sanati, onun yasamsal igerikler dedigi, bildigimiz hayata dair gergeklerden tamamen arin-
dirmak yoniindeki tutkusu. Bkz. Obremski Krzysztof, “Witkacy Arystotelesem “Podszyty”. “Mi-
mesis” i Czysta Forma”, Teksty Drugie, 1999, nr 6, s. 139-147 (Centrum Humanistyki Cyfrowe;j
IBL).

* Ciinkii teorisinin 6zii, “vokal unsurlar ve resim imgeleriyle bir birlik olusturmus haldeyken,
yapilarini giirdeki A Bigim’in olusturdugu [yeni siirin An Bi¢im’e ulagtifini varsayiyor] yepye-
ni, karmagik unsurlar veriyor oluslarina dayanmaktadir” (Witkiewicz, 1921:19). Bu yeni nitelige
“siirsel nitelik” adim veriyor.
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Bu diisiincenin Leibniz’in Monadoloji'siyle bagimi kuracak olursak; yapi-
tin biitiindi, hi¢biri kendi bagina bahg¢enin kendisi olmasa da “her hali gene
boyle bir bahge” olan “bitkilerle dolu bir bahge (...) halinde diisiiniilebilir
(...)”(Leibniz, 1988:15) Fakatbu bagi bilmek, metni okurken ya da ¢evirir-
ken o metnin biitiiniiyle ger¢eklestigi andaki hali, yani bahg¢enin biitiinii g6-
rillemeyecegi igin, higbir ise yaramayacaktir. Ancak bir yapitin bahgeden
farkl bir gerceklik oldugunu, onda rastlantisalliga yer olmadigini, ardinda
“estetik bir izlenim” yaratmaya yonelmis bir yapici edim bulundugunu bil-
mek, yapitin yeni bir dilde yeniden kurulmasinda ise yarayabilir. Boylece
metnin belki ilk sayfasinda beliren ve tek basina anlamsiz goriilen bir s6z-
cligiin hemen onu izleyen baska bir s6zciikle bir birlik olusturarak anlam
kazandigi, bu anlamin da belki son sayfada ilk isitiste anlamsiz goriilebile-
cek bagka bir sdzciikle biitiinlendigi fark edilecektir. Ciinkii bi¢im, yalnizca
“karmagik nesne ve fenomenlere bir birlik veren” (Witkiewicz, 1921:15)
olmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlar bir dizgi halinde zamana ve mekana
yerlestirmeye de yarar (Witkiewicz, 1921:10).

KunNDURACILAR

Akin, Schleiermacher’in bir ¢eliskisinden; yabancilastirmaya dayali bir
ceviri modeli gelistirirken, ¢evirmenlerden yaraticilik talep ediyor olu-
sundan bahsediyor (Akin, 2015:13). Sanirim, Witkacy’nin tiim metinleri*’
ama Ozellikle de Kunduracilar, tam da Schleiermacher’in ¢eviri modelinin
en ideal sekliyle uygulanabilecegi, dolayisiyla metottaki bu ¢eliskinin de
asilabilecegi metinler kategorisinde tanimlanabilirler. Bagka bazi yazarla-

4 O, romanlarini istedigi kadar Ar1 Bigim’in disinda saysin, her yapitin “olusum siirecine (...)
[yaraticisinin] duygu ve disiinceleri girmek zorunda oldugundan, (...) her yaput bir par¢acik da
olsa onun diinya goriisiinii igerecek (...)” (Witkiewicz, 1921:34) olduguna gére, romanlarin-
da da belki kendisinin bile sonuna kadar bilincinde olmadig1 bir Ar1 Bigim’e yonelme egilimi
gizleniyordur. O yiizden, Milosz’un kaleminden, romanlarna iliskin séyle bir degerlendirme
okuyoruz: “1932 yilinda Varsova’da tuhafbir kitap yayimlandi. Doyumsuzluk baghkly, iki ciltlik
bir romandi. Yazari St. Ign. Witkiewicz’di, bir filozof, ressam ve yazar. Bu kitap, tipk1 bir onceki
romani Sonbahara Veda gibi, ¢ok sayida okuyucu bulma umudu tasiyabilecek tiirden bir kitap
degildi. Yazarin kullandig1 dil zorluydu, Witkiewicz’in kendi yarattigi yeni kelimelerle doluydu,
erotik sahnelerinin vahsi anlatimlan ile Husserl, Carnap ve diger ¢agdas bilgi kuramcilari tize-
rine sayfalar dolusu tartisma birbirini izliyordu. Ustelik ciddiyet saklabanliktan her zaman ayirt
edilemiyor, konu ise tamamen fanteziymis gibi goriiniiyordu.” (Milosz, 1981:9) Bu yapitlarin
¢evirmenlerinin deneyimleri de aym seyi soylityor: “(...) Witkacy’yi ¢evirmenin zorlugu bazen,
Finnegans Wake’in Joyce ¢evirmenlerinin karsisina diktigi meydan okumayla karsilastirilabilir
niteliktedir. Veda’'nin Alman ¢evirmeni, kavramlardan 151l 1511 yanmaktaki bu diizyaz iizerinde
¢aligmanmn onu bir¢ok kereler umutsuzlugun kiyisina getirdiginden bahseder. (...) Hollandal
¢evirmen Karol Lesman da bir seferinde, uzun yillardan beri siiren birlikteliginin Doyumsuzluk
yiiziinden bittigini itiraf etmisti” (Curyfo-Klag, 2012:140).
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rin metinlerinin gevirisinde, en zorlarinda dahi,* belli 6lgiide gevirmenin
secimine birakilmis bu yaraticilik meselesi, Witkacy’nin metinlerinin ¢e-
virisinde artik bir se¢im degil, ama bir zorunluluktur. Bu metinler, gevir-
menlerinin sadece bir aktarimci, hattd yorumcu islevinde kalmalarina izin
vermez, onlan diipediiz yaratici olmaya zorlar. Yaratilan sey ise, i¢inde
dogdugu dil ve kiiltiir de dahil, tiim yasayan ve olii dillere ve kiiltiirlere
yabanci oldugundan, ayni anda da hepsi i¢in “yabancilig1” iizerinden ken-
diliginden algilanabilir bir bigimdir. Metinlerinin ahisilmadik zorluguna
ragmen, Witkacy’nin “en siklikla ¢evrilen Polonyali yazarlardan biri”,
“metinlerine [ise] Avrupa’nin biitiin iilkeleri, Birlesik Devletler, Giiney
Amerika ve Japonya’da 30’un iizerinde dile ¢evrilmenin nasip olmus” olu-
su ve oyunlart “yurtdisin1 sahnelerinde en sik oynanan Polonyali yazar”
olmasi (Kowalczyk, 2013) herhalde bununla agiklanabilir.

Bu metinler, onlarca arastirmacinin* ve gevirmenin “y6nelimsel geri-
limler” lizerinden anlama dogru (ama her zaman da “kesin budur” denilebi-
lecek, tartismasiz bir sonuca ¢ikamadan) izlerini siirdiigii yenitiiretimlerle®
yiikliidiirler. Bunun niye béyle oldugunu, Witkacy’nin yukarida 6zetlen-
meye c¢alisilan estetik anlayisindan artik iyi ko6tii ¢ikarabiliyoruz: Metne,
tipk1 miizik ya da siirdeki gibi, bir vokal biitiinliik kazandirilirken, s6z-
ciiklerin yagamsal icerige bagh anlamlar1 —biraz da aslinda metnin bu vo-
kal biitiinliigiinii kurabilmek amaciyla— siliklestirilecektir. Ornegin “boca
etmek” deyimi,** Witkacy’nin kurimay1 hedefledigi yapi i¢in, yepyeni bir
fiille karsilanabilir: “Bocuklama,® bir seyin iizerine ¢ok kokuk bir sey boca
etmek demekten ibaret.

Bir isim olaraksa uzlagmaci insanlarm —demokratlarin kokmug balgami
demekte kullanihiyor, misal: Su bocuk, bu bocukla, o bocugun gibi...
(Witkiewicz [3], 2010:47)

Yukaridaki alintida uzlagsmacilarla demokratlara yonelmis bir mizah oldu-
gu acikga goriiliiyor, bunun yanisira bir sanatsal sapma da kendisini gene
ayni agiklikla gostermekte. Ama burada bir deyimin deformasyonu defor-
me ettii deyimle yan yana geldigine gore, deformasyonun “yodnelimsel
gerilimi” gercek hayattaki “boca etmeye” yonelik olmasa gerektir, zira ilke
olarak Witkacy, yasamsal i¢erigi metinlerinde olabildigince goriinmez kil-

4" Benim igin 6rnegin Gombrowicz bdyle bir yazardir, ama o bile ¢evirmenine boyle genis bir
yaraticilik alani birakmaz.

42 Ki onlara “Witkiewiczolog” deniyor.

** Neolo jizmler.

“ Tirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirk¢e S6zliigii'nde verilen mecaz anlamuyla: Birden gevirip bogalt-
mak, dokmek.

4 “Boca” ve “kokuk”un birlesiminden tiiretiyorum.
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maya ugrasiyor. Benim yorumuma gore, burada y6nelimsel gerilim, dilin
kolektif olarak olusturulma ve kesintisiz doniisiim mekanigine dogrudur.
Soyle diisiinelim: Tiirkgedeki “boca etmek™ deyiminin de aslinda mecaz
anlamiyla normdan bir “sapma” olarak belirdigi bir an olmustu; yani o da,
hayatin iginde beliren yeni bir eylemi adlandirmak geregi dogdugu anda,
tipki “bocuklamak™ gibi, birileri tarafindan dilin o geregin dogdugu anda
gecerli normlarina dayanilarak tiiretilmis, bir seyden bir seye doniistiiriil-
miis, sonradan anadil kullanicilarin tamaminin onayini alarak bir norm ha-
lini almisti. Fakat artik norm olarak kabul edilen bu yenitiiretim, ortaya
¢iktig1 an, boca edilen seyin niteliginin de belirtilmesi gibi bir gereklilikle
karsilasmamis oldugundan (ya da ortalikta heniiz “demokrat” diye bir sey
bulunmadigindan veya varsalar bile, balgamlar heniiz kokmamis oldugun-
dan) olsa gerek, bugiin (bunlan da belirtmek gerekliligi dogdugu an) tek
basina biitiin bu anlamlar bize iletemez. Iste o yiizden ondan, kapsaminda
bu yeni fenomenlerin de adlandirilabilecegi bir bigim tiiretilir.*® Diger bir
deyisle, Kunduraciar’in kahramanlari, adlandirilmasi gereken yeni feno-
menler karsisinda dilin kolektif sekilde durmaksizin doniistiiriiliisiiniin,
yeniden tretilisinin 6rmeklerini vermektedirler.

Kunduraciar’daki yenitiiretimler, yazarin Lehge s6zciikleri bildigi tiim
dillerden (Rusga, Ukraynaca, Ingilizce, Fransizca, Latince) sozciiklerle kay-
nastirarak tiirettigi, bazen Lehgenin yoresel bir agziyla (6zellikle Zakopane
yoresi agziyla) deforme ettigi bohga-s6zciiklerdir.’ Bunlarin ¢6ziimlenip
Tiirkgeye aktariminda, gogunlukla miizikle kurulan (ve yukaridaki bilgiler
1s181inda sanirim artik iyice de gerekgelendirilmis) bir analojiden yararlan-
dim. Oyun metnini bir senfoniymis, her bir yeniiiretimi de senfoninin bir
pargacigini olusturan bir melodiymis gibi diisiindiim ki bu melodiler de bir
metinde karsiliklar1 “anlam” olan ses birimlerinden olusmaktaydi. Boyle-
ce, Tiirkgede iginde farkl ses birimlerinin (yani anlamlarin) isitilir olacagi
tek bir ses birlesimi, bir melodi (yani metin i¢in bir anlam) yaratmaya
yoneldim. Bunun, Witkacy’nin metnini kaynak dilde kurarken kullandi-
81 yontemle epeyce ortiisen bir yontem oldugunu diisiiniiyorum. Bu yolla
ulastigim sonuglardan birini géstermeye ¢alisayim: Kunduracilar’in kah-
ramanlarinin hemen hemen hepsi i¢in, onlarin kisisel 6zelliklerini de sem-

% Ve bunun norma dayanilarak, yani “boca etmenin” bilindik mecaz anlamindan yola ¢ikilarak
yapilmasi hem mantik geregidir ve hem de yenitiiretimin ¢ogunluk¢a benimsenebilme sansini
arttirir,

47 Savag Kili¢ ’tan 6diing aldigim bir terim, tamamen kendine ait bir kavramlastirma midir, bilemi-
yorum, ama hem agiklayici oldugunu hem de yenitiiretim iizerine yazilan bir boliime yenitiiretim
bir sdzciik haliyle ¢ok uydugunu diisiiniiyorum. Savag bunu Ece Ayhan’in siirine iliskin kullan-
mis: “Ece Ayhan’in siirinde kisisel neolojizm ve bohg¢a-sdzciiklerden (“cehennet”) (...)” Kilig,
Savag (2016). “Dilde Uslup Ustiine Notlar 3: “Daha¢ok isik var bu aksam, kar yiiziinden” “http:/
postdergi.com/1629-2/, (Son erisim: 4.11.2018).
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bolize eden, mizahi ad ve soyadlar diisiiniilmiistiir. Ben de, 6rnegin fettan
aristokrat Irena igin Tiirkgeye hem fettanhigin hem de diisesligini bir arada
yansitabilecegim “Fallik-Follukovna Kodurganska” gibi bir soyadi uygun
gordiim ya da kunduracilarin ustabasinin soyadini, her ne kadar metinde
Oyle ¢ok ciddi bir bonligiine rast gelmemissem de, Witkacy’nin Lehgede
ona layik gordiigii soyadinin neredeyse tam bir karsiligi olacak “Denyo”
seklinde Tiirkgelestirdim vs. Bu soyadlarindan birini, “sermayenin emekle
olan toplumsal uyusmazliklan yargitayinin savcisi beyi” (Witkiewicz [3],
2010:6) Robert’in soyadini ayri bir yere yaziyorum:

Scurvy.

Bu Ingilizce bir sozciik, ancak telaffuz edildigi anla birlikte Lehgede ¢ok
¢irkin bir anlam kazaniyor. Witkacy, biiyiik olasilikla, iktidar her kimdeyse
ona yanasan ilkesiz kisiligini ve --daha dnemlisi— o kisiligin nedeni olan
sinifsal aidiyetini (kii¢iik burjuvahigini) asagilamak i¢in, Robert’e boyle-
sine ¢irkin bir soyad1 uydurmus. Nazik versiyonuyla anlami: Orostopol.*®
Ve Polonyal1 okuyucu/seyirci, I11. perdenin ortalarina kadar her “Scurvy”
denilisinde bu tiniy1 isitiyor. IlI. perdede buna yeni bir ses birimi daha ek-
lenerek melodi tamamlaniyor. Yapilan sey aslinda okuyucunun/seyircinin
Lehgede o ana kadar isittigi/anladig1 anlamin yadsinmasi ve onun yerine
sozciigiin Ingilizce anlaminin gegerli oldugunun belirtilmesi. Diyorlar ki
Robert’e:

(...) iskorbiit demek olan (...) soyadin sembolik bir soyadi. Sen — me-
tanin bolizmasina benzer sekilde — ruhbolizmasi hastasi olan insanligin
iskorbiitiiydiin ve iste yle de 6leceksin. (Witkiewicz [3], 2010:45)

Simdi; Tiirkgede Robert’in soyadi igin dyle bir tek ses birlesimi (s6zciik)
yaratmali ki bu ii¢ 6genin (anlamin) hepsini igersin, ama ayni1 zamanda da
onlardan hi¢biri demek olmasin. Oyleyse bu s6zciik 1) Ingilizce bir s6zciik
goriiniimiinde olacak ve bu haliyle Tiirkgede higbir sey ifade etmeyecek,
anlamsizligin ifadesi olacak, 2) diger yandan s6ylenisinde orostopolu ¢ag-
nistiran bir sey olacak ve 3) iskorbiit anlamim da igerecek, ¢iinkii Ingilizce-
deki anlami zaten budur.

Metindeki biitiin Scurvy’leri siliyorum, yerlerine Sikorpeach yaziyo-
rum; asagiya da bir ¢evirmen notu diisiiyorum:

Sahnede okunusu “sikorpii¢” seklinde olmalidir.

Buraya kadar yazdiklarimda, iistesinden basarniyla geldigim ya da bana
sanki iistesinden gelmisim gibi goriinen giigliiklerin 6rmeklerini verdim.
Ama ses benzesimlerini ayirt ettiim, yani bazi melodi pargaciklarini seg-

* PDaha kaba, ama tam anlami: Orospudan olma, orospudan ¢ikma.

79



Cevirmen ve Kunduraciar

tigim halde, Tiirk¢cede benzer ses benzesimleri yaratamadigim i¢in anlam
kayiplarindan kagamadigim yerler de oldu. Ki bunlarin en dnemlisi, yapiti-
nin 6zii bile diyebilecegim “bit, but ve buk™* sesleri (“varlik, ayakkabi ve
Tann” sozciikleri) arasindaki benzesimi Tiirk¢eye tasiyamamis olmamdir.
Bunun nasil bir anlam kaybina neden oldugunu séyle bir 6rnekte géstere-
bilirim: Kunduracilar ve onlarin igbirlikgileri,

Cak, dik, oy, canina yandigimin kendinde ayakkabisi! (Witkiewicz [3],
2010:32)

diye haykiracak olduklarinda, Polonyali okuyucu/seyirci ayni anda hem
“ayakkabiyr” hem de —iyi egitim almams, koylii sivelerinden tam kurtu-
lamamug, boyle felsefeye ait terimlerin telaffuzunda rahathkla hatalar ya-
pabilecek kisilerin agzindan hafiften hatali, ama onlar i¢in normal goriile-
bilecek bir telaffuzla, 6rnegin “varluk™ gibi sdylenen— “varlik™ da duy-
maktadir. Yani Polonyali okuyucu/seyirci tek bir sozciik iizerinden hem
“kendinde ayakkabiyr” ve hem de “kendinde varlik™ isitir. Tirkgede ne
yazik ki biz sadece ayakkabiyla yetinmek zorunda kaliyoruz.

Yapitinin geviride hayli ugras gerektiren bagka bir alan1 da, ¢ok yaratici
kiifiir ve argo deyislerle kurulmus katmamdir. Kunduracilar, Polonya’da
bir zamanlar agizlar1 en bozuk meslek gruplarindan biri olarak bilinirlermis
ki hatta bu hallerinden, kiifiirbazlikta ulagilan seviyeyi belirtmekte kulla-
nilan (ve bugiin de kullanimda olan) bir deyim bile iiretilmis: Kundura-
c1 gibi sovmek. Yalniz Kunduracilar’in ustabasi Seyatan, sirf sovmekle
yetinmiyor, bir de istiine sovgiide yaraticilik ariyor ve bu sarta uymayan
kalfalarindan birini s6yle payliyor:

Kiifiirde senin de dilin cortledi ya la, iyisi mi sus. Ben ¢ikip da biri bu ig
ne ayaktir detayiylan aydinlatsin istiyom, bu ¢ikmig en ufak bi’ mizahi
neyin olmayan, Fransiz inceligi bulunmayan kiifiirler ediyor. Boy’un®
“Sozciikler”’ini okuyaydin bari, hi¢ degilse az biraz milli kiiltiir almig
olurdun lan gangildak tusbaga, cirtlavuk, tirsik, iliksiz kirtil, giidiimsiiz
maslahatayari... (Witkiewicz [3], 2010:15)

Yukaridan beri siizerek getirdigimiz bilgiden, Witkacy’de higbir bigimin
icerikten yoksun olmadigini, fakat metindeki icerigin yasamdaki aslina
yalnizca bir “yonelimsel gerilimle” bagli oldugunu artik biliyoruz. O halde
bu katmanda da isimiz boylesi bigimlerle; yani konumuz, Lehgenin sokak
dilinde yaygin olarak kullanilan, dillere pelesenk olmus bazi argo deyisle-

4 Lehge “byt, but, Bog”.

% Yazar, satirik siir ozani, edebiyat ve tiyatro elestirmeni, sosyal aktivist ve Fransiz edebiyati
¢evirmeni Tadeusza Zelenski’nin (1874-1941) kullandig1 takma ad. 1931°de yayimlanmis Sgz-
ciikler ise satirik siirimsilerinin toplandig: kitap.
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rin ya da kiifiirlerin metin igerisinde biirtindiikleri uguk kagik, eglendirici
—asillarimi ses benzerligi, sdzdizimi ve kullanildiklar1 baglamla hatirlatan—
bi¢imler. Kaynak dil metninde yepyeni bigimler kazanmig bu ifadeler belli
araliklarla, hatta bazen yeni bi¢imleri iizerinde de ufak tefek degisiklikler
yapilmig halde tekrar ediyor. Onlar Tiirk¢eye aktarma formiilii ararken,
Kunduracilar’n Ingilizceye ve Fransizcaya yapilmis gevirilerinin incelen-
mesi, anlamin ¢ikartilmasina dogrudan dogruya katki saglamiyor olsa bile,
bu ifadelerin o dillere has kiifuir ve argo kullanimi1 mantiginda yeniden tire-
tilmis olduklarinin goriilmesi agisindan yararh oldu. Bununla yetinmeyip
bir¢ok Polonyali ¢evirmenle yazistim, hatta Witkiewicz uzmanlarina bile
danmistim: Kimse bunlar1 bana tam olarak agiklayamiyordu, ¢iinkii kendileri
de biitiinilyle anhyor degillerdi, ancak bu deyis ya da s6zciiklerin “y6ne-
limsel gerilimlerle” bagh olduklari asillarini kolayca gosterebiliyorlardi ki
bu da olduk¢a degerli bir bilgidir. Bunlar1 kabaca ve kendimce, “cinsel
icerikliler”, “birine hakaret olarak sdylenenler”, “aksi bir ise tepki olarak
sOylenenler” seklinde gruplarda topladim ve ardindan Tiirk¢e argo ya da
kiifir dagarcigindan® bunlara —metinde asla asillarin1 kullanmayacagim,
yalnizca benzerlerini yaratacagim— karsiliklar® bulmaya ¢ahigtim. Tiirkge
ve Lehce arasinda argo ifadelerin kullanim mantig1 agisindan bazi farkli-
liklar bulundugundan, ¢evirdigim ciimlelerde —eger bu ifadeler kullanila-
caksa- bazi ek degisiklikler yapma geregi de dogdu. Bu sekilde belirledi-
gim argo ifadelere ya da sovgii s6zlerine yeni bigimler kazandirirken, 1)
Witkacy’nin Zakopane yoresel agzindan faydalanmis oldugu varsayimiyla,
ben de Tiirk¢enin ¢esitli yoresel agizlarini; 2) jargon kullanmig oldugu var-
sayimiyla, Tiirk¢enin kunduracilik jargonunu kullandim ve 3) Leh¢ede s6z
6begini olusturan sodzciikler arasindaki ses benzesmesini Tiirk¢ede taklit
etmeye ya da 4) eger bunu yapamiyorsam, Tiirkce sdzciikler arasinda yeni
bir ses benzesmesi yaratmaya ¢alistim. Sonugta; Tiirk¢e metinde 6rnegin
“Hay babasinin sarap ¢anagina...” anlaminin dogdugu yere

“tee bubasinin basduh bodusuna”

yazdim ya da bir yerde eger “Hay icine edigim...” gibi bir sey denecekse,
orada mutlaka

“Hay gozithiin cirriina...”

kullandim vs. Ama, ‘“‘forasin dihtiimin talihi” iste, bu alanda yiizde yiiz
basarili olup olmadigimdan da emin olamiyorum. Witkacy, Kunduracilar’:
1927-1931 yillar arasinda, epeyce uzun bir zaman dilimi i¢inde olgun-

3! Burada elbette gesitli sozliiklerden de yararlandim.
52 Genelde en bilindik olanlari yegledim.
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lastirarak yazmis; benimse elli sayfalik bu metne ayirdigim siire yalnizca
bir y1l1 buldu. Ayrica metnin yazildig1 bu dénemi, Witkacy’nin Ar Bigim
diisiincesinin de iyice olgunlastigi bir donem olarak kabul etmek gerekir.>
Hatta An Bigim’in yaratilmasi1 konusunda o derece yetkinlesmis ki Kun-
duracilar’in Lehgeye yepyeni argo deyisler ve kiifiirler kazandirdigindan
bahsediliyor. Yukarida 6zetlemeye ¢alistigim dil operasyonlariyla, Tiirkce-
de kaliplasmis ve ¢ok sik kullanilan ifadelerin, onlan kolayca ¢agristiracak
tiirevlerini olusturmaya yoneldim. Ulastigim sonuglar okuyucuda/seyirci-
de hedefledigim etkiyi dogurabilecek mi, bilemiyorum; yalniz bu etkinin
ne olmasi gerektigine dair, ¢eviriyi teslim ettikten sonra karsilastigim, ha-
yatin i¢inden bir 6rmegi burada vermek isterim: Bir televizyon programinda
bir gence kamera sakasi yaptilar; ¢ok sasirmisti, en hesapsiz ve savunmasiz
halindeydi ve agzindan “Allah derdini almasin senin!” ciimlesi dokiildii.
Iste bu dilimizde sik¢a kullanilan “Allah belam vermesin!” deyiminin ne
giizel, ne yaratici (ve benim daha onceden hig isitmemis oldugum®*) bir
tirevidir®®. Kunduracilar’in Tiirk¢e metninde pesinde oldugum sey de tam
bdyle bir seydi; oregin higbir haliyle kiifiir olmadig1 halde, Tiirk¢ede gok
bilindik bir kiifre hemencecik baglamverecek bir sozciik.’® Dedigim gibi,
bu hedefe erisip erisemedigime iliskin kuskularim var ve ileride metnin
ozellikle bu argo yapisi agisindan yeniden ele alinmasinin iyi olabilecegini
diisiinityorum.

Kunduracilar’in Tiirkgesi yayinciya teslim edildi ve sanirim bu makale-
nin yayinlandig tarihlerde ya yaymlanmis ya da yayinlanmanin arifesinde
olacaktir. Metin heniiz son seklini almis degil, iislubu iizerine yayinciyla

33 Ciinkii bu metin kapsaminda hayli yararlandigim 1921 tarihli yazisinda, A1 Bigim’ e ulasmakta
biitiin ¢abasina ragmen eksikleri oldugundan yakmyor: “(...) yanls anlamalar esas olarak seyir-
cilerin sanatsal olmayan tutumundan ve gene belki oyunlarimin simdilik héla hayat ve simgesel
igerikle ¢ok yiiklii olmasindan ve erismek istedigim o bigim soyutlugundan uzak oluslaridan ile-
ri geliyor”(Witkiewicz, 1921:35). Eksiklerinin bilincinde olduguna gére, sonraki yillarda yazdig:
metinlerde —ki Kunduracidar da bunlardan biridir— bu eksiklerini ortadan kaldirmaya yoneldigi
varsayilabilir.

5 Ama bu belki de ¢ok bilindik bir seydir de, bir tek ben igitmemigimdir.

> Mutlaka sakaci aile bityiiklerinden birinin uydurdugu, belki ta gocuklugundan tasty1p getirdigi
bir bi¢imdir.

56 Leh¢e Kunduracilar’da kallavi kiifiirler yok degil, ama bir¢ok 6rnekte aslinda Witkacy kiifiir
kullanmaz; yeni tiirettigi s6zciik hem ses benzerligi hem de kullanildig1 baglam iizerinden gercek
hayattaki bir kiifiii o denli fazla hatirlatir ki sanki kiifirmiis gibi algilanir. Bu yiizden sunla-
n1 yaziyor: “Inamiyorum ki benim oyunlarimin ahliki diizeyi giiniimiiz tiyatrosunun ortalama
diizeyinden hig de asag1 degildir. Fakat insanlarin bir kategorisi bana hazir bir 6nyargiyla geliyor.
Bu 6nyarg, tiimiiyle masum ciimlelerin tamamen tersten anlagilmasi, kahramanlarin asil s6ylem-
lerinin ise anlami bakimindan ¢arpitilmasi sonucuna gétiiriiyor. Eger bunlardan birinin agzindan
“Tanr1” s6zciigii dokiiliirse, gene aym sekilde pesinen bir kiifiir olarak kabul ediliyor ki bu da
kutsala kars1 hi¢ saygisizlik igermeyen, hattd bunun karsiti olan, nispeten en basit diisiincelerin
anlagilmasini imkansiz kiliyor” (Witkiewicz, 1921:33-34).
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yapacagimiz goriis aligverisi sonucunda bazi degisiklikler olabilecegini 6n-
gorityorum, ayrica bu metni yazarken de kafamda bazi degisiklikler yapma
fikri olustu. Gene de ¢ok biiyiik bir yapisal degisiklik yapmaya zamanim
olmayacaktir. O yiizden, ileride Kunduracilar’in yeni bastan gevirisine gi-
risecek ¢evirmenler benim eksik biraktiklarimin da tamamlandigi bir me-
tin olusturabilsinler diye, kendi ¢evirimde gordiigiim yetersizlikleri burada
acik yiireklilikle kayda gectim.

Sonuc

Sonug yerine, girigte belirttigim gibi, Kunduracdar’in Tirk¢e metninin
gelistirilebilecegi yonii isaret ederek s6ziimii baglamak istiyorum. Agiktir
ki bu yon, hep daha fazla Arn1 Bigim’e dogru olmali, metinde gergekligin
tamamen alt edilmesine uzanmalidir. Zira belki Witkacy’nin kendisi bile,
biitiin ¢abasina ragmen, metnini hayat yiikiinden kurtaramamig olabilir®’
ya da onun Lehgede Ar1 Bigim’e doniistiirmeyi basardigi bir 6geyi bu kez
ben, ¢eviride (imkansizhigimdan, belki Tiirk¢enin imkanlarimi yeterince
kullanmay1 beceremedigimden) yeniden ger¢eklige dondiirmek zorunda
kalmisimdir.

Metnin asil gergeklesecegi yer olan sahnede ise, yaraticilik alan1 ¢ok
daha genistir. Bu metni hazirlarken inceledigim yazilardan birinde, Kun-
duracilar’in bir seferinde siyasiigeriginin ve tarihsel fonunun tamami giin-
cel olanlarla degistirilerek ve bunun yapilabilmesi i¢in de oyundan bazi
boliimler karakterleriyle birlikte ¢gikarilarak sahnelendigini*® 6greniyorum.
(Pawtak, 2017:157) Yo6nelim hep daha fazla Ar1 Bigim’e dogru oldugu sii-
rece bu tip yorumlamalar bile yadirganmiyor.

Ancak Kunduracilar’in hem gevirisinde hem de sahnelenmesinde asla
yapilmamasi gereken bir sey var: Ar1 Bigim’den geriye doniis. Herhangi
bir dilde sanatsal soyutlamasinin yapilmasi basarilmis higbir dgesi, artik
bilingli olarak (anlasilir olmak kaygisiyla) gerceklige dondiiriilmeye ¢ali-
stlmamalidir. Metnin bundan sonraki olasi her islenisi, erisilmek basarilsin
ya da basarilamasin, hep daha saf bir sanatsal bicime erismek yoniinde
hareket etmelidir. Bu sinir ¢izgisini ¢eken Witkacy’nin kendisidir ve onu
soyle belirlemistir:

Eserin kendi kendisiyle 6zdesliginin, yorumlamanin agamayacagi bir
asilmaz siin vardir. (...) Miinasip olmayan bi¢imde bir yorumlama
yapildiginda, tipki iyi bir gercekei dram da bigimsel bir anlamsizliga

57 Bkz. dipnot 53.
S$Buversiyon 12 Aralik 2015 tarihinde Prag’da sahnelenmistir. Y dnetmeni, 2004 yilinda yazarin
Doyumsuzluk romanint da beyaz perdeye uyarlayan ve bu filmiyle 6diil de alan Wiktor Grodecki.
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déniistiiriilebilecegi gibi, mitkkemmel bir bigimsel nesneden de gergekgi
bir sagmalik yaratilabilir. (Witkiewicz, 1921:30-31)
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Y ENIDEN Y AZAN VE
Y ENIDENYARATAN
BirR Y AZAR-CEVIRMEN:
VLADIMIR NABOKOV

Serhan Dindar’

Ceviri etkinligi, yiizyillardir varligini siirdiiren bir aktivite olmakla birlikte,
20. yiizyilda ceviri ile ilgilenen bilim dali olarak ¢eviribilim adi altinda
bilimsel bir platformda ele alinmaya baglanmistir. Giinlitk hayatimizin her
alaninda sik¢a karsilastifimiz ya da uyguladigimiz g¢eviri islemi, bilimsel
bir alana doniistiikten sonra ¢esitli kuramsal sdylemlerle birlikte giiniimiize
kadar gelerek gelisimini siirdiirmiistiir. Basit anlamda (dillerarasi) geviri-
nin tanimini yapacak olursak, belli bir dil ve kiiltiirde olusturulan bir metni,
baska bir dil ve ktltiire aktarma islemidir diyebiliriz. Bu aktarma islemi
sirasinda geviri siirecini etkileyen bircok etmen veya norm bulunmaktadir.
Bu normlar, kaynak ve erek kiiltiir baglami, ideoloji, ekonomik durumlar,
dilsel yapilar, metin tiirii, kaynak metnin yazari gibi durumlari kapsar. Bii-
tiin bu etmenler arasinda basi ¢eken, 6nemi ve etkisi bir hayli biiyiik olan
¢evirmen, lizerinde durulmasi gereken bir olgudur. Her ne kadar giiniimiiz
popiiler kiiltiir ¢evirilerinde g6z ardi edilse de goriiniirliigii son zamanlarda

* Dr. Serhan Dindar, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Miitercim-Ter-
ciimanlik B6liimii, Fransizca Miitercim-Terciimanlik Anabilim Dal1.
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ceviribilim ¢alismalanyla birlikte artan g¢evirmen, ¢eviri islemini somut
olarak baglatan ve uygulayan 6znedir. Bu ¢alismada geviri siirecini birebir
yasayan ve etkileyen ¢evirmen-6zne tizerinde durularak geviri islemine bir
de ¢evirmenin géziinden yaklasilmaya ¢alisilacaktir. Bunun yanisira gevir-
menin sadece bir dilsel aktarici olmadigi, aym1 zamanda bir yenidenyazan
ve yenidenyaratan oldugu, alandaki kuramsal sdylemler ile vurgulanarak
bu duruma iyi bir drmek teskil eden iinlii Rus yazar ve ¢evirmen Vladimir
Nabokov’un ¢evirmen kimligi 6n plana ¢ikarilacaktir.

Y ENIDENYAZAN VE YENIDENYARATAN
OLARAK CEVIRMEN

Ceviri eyleminin bas 6znesi olan ¢evirmen ilk etapta iki dil ve kiiltiiriin
arasinda duran ve bu iki dil ve kiiltiir arasinda k6prii kuran bir ¢esit aracidir.
Araci olarak kaynak ve erek dili, kiiltiirii elinde tutan ¢evirmen, anlam ge-
¢isini saglar. Bu anlam gegisini olabildigince dogru sekilde yapmak duru-
munda olan ¢evirmen bir anlamda kaynak metni yikip erek kiiltiirde ye-
niden kurar. Unlii Fransiz ¢eviri kuramcis1 Antoine Berman, ¢evirmeni,
metnin anlamin1 korumak i¢in yeni dilde giizel bigimler olusturarak kaynak
metni dilsel diizeyde yikan 6zne olarak ele alir.' Ozellikle dillerarasi ¢evi-
ride kaynak metnin bi¢imsel 6zelliklerini yikan ya da pargalayan ¢evirmen
tipki bir yapboz gibi erek kiiltiirde ¢eviri metni yeniden kurar. Yikima ug-
ratma evresi, yikilan metnin katmanlarin1 ayni dil dizgesi iginde kalmadan
baska bir dil dizgesiyle iiretmektir.2 Cevirmenin, bu yikim ve yeniden iire-
tim agamasini gergeklestirirken korumasi gereken tek sey kaynak metnin
anlami veya soylemek istedigi seydir. Ayni ya da yakin anlami-etkiyi erek
dil ve kiiltirde saglayabilen ¢evirmen gérevini tamamlamis olur, ¢iinkii
cevirmenin asil gorevi, hangi dile ¢eviri yapilacaksa, o dilde amaglanan
etkiyi yani yonelimi bulmaktir.> Bu y6nelimi bulan ¢evirmen onu ayn1 ya
da yakin etkiyi verecek sekilde erek kiiltiire yeni bigimlerle aktanr. Kisa-
cas1 gevirmenin asil gorevi her ne olursa olsun kaynak metnin anlamin
korumak ve kaynak metnin, kaynak kiiltiir tizerinde biraktig etkiyi olabil-
digince yakin bir sekilde erek metin aracihigy ile erek kiiltiir izerinde birak-
maktir. Anlam bulutunu ya da verilmek istenen mesaj1 ve etkiyi koruyan
cevirmen, bu durumda bigimsel olarak bir yenidenyazma, anlamsal olarak

! Aksi belirtilmedik¢e bu ¢aligmadaki yabanci kuramcilardan yapilan alintilarin Fransizca ve
Ingilizceden gevirisi tarafima aittir. Antoine Berman, La traduction et la Lettre. Ou 1’ Auberge de
lointain, Paris: Seuil, 1999, s. 52.

2 Mehmet Rifat, Yikmamn ve Yeniden-Yaratmanin Uretici Siireci Olarak Ceviri, Ceviri seckisi
I- Ceviriyi Diigiinenler, Istanbul: Sel Yayincilik, 2004, s. 112.

3 Walter Benjamin, Cevirmenin Gorevi, Ceviri Segkisi I1- Ceviri(bilim) nedir?, haz. Mehmet
Rifat, gev. Ahmet Cemal, Istanbul: Sel Yayincilik, 2004, s. 31.
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da bir yenidenyaratma islemi gerceklestirir. Kaynak metnin bigimsel yapi-
si1 yikan ¢evirmen, aym sekilde yeni bir dilde yeni bigimsel yapilar ye-
niden yazar. Cevirmenin bu yeni dildeki yeni esdegerliklerle tekrar yazmis
oldugu erek metin, anlamsal olarak da kaynak metnin vermek istedigini
erek kiiltiirde yeniden yaratir. Béylece ¢evirmen somut diizeyde yenide
yazar (bigim), soyut diizeyde de (anlam) yeniden yaratir. Bu durumu daha
kuramsal bir zeminle birlestirmek istersek Fransa’da Ceviribilim alaninda
6nemli calismalar yapan ve ayni zamanda konferans ¢evirmenleri olan Da-
nica Seleskovitch ve Marianne Lederer’in Anlam Kurami’ni (La Théorie
du Sens) ele alabiliriz.

Mesleki deneyimlerini teorik bir zemine oturtarak ¢eviride Anlam Ku-
ramr’nin temellerini atan Seleskovitch’ten sonra, dgrencisi olan Lederer
doktora tezinde bu kurami gelistirerek ¢eviribilim literatiiriinde yerini alir.
Ceviribilim alaninda sadece “ceviri” olgusu lizerine yogunlasildig: bir d6-
nemde geviriye ¢evirmenin biligsel siirecleri tizerinden yaklasarak tanim-
layan Lederer bu farkh agidan yaklasimi ile 6nemli bir adim atmistir diye-
biliriz. Konferans ¢evirmeni olmasini bilimsel platformda avantaja ¢eviren
Lederer ilk basta “anlam™ (/e sens) tanimlar. Lederer’e gore bir metnin
anlami ya da ménasi o metnin dilsel yapisiyla bilissel siireglerin birlesmesi
sonucu ortaya ¢ikan durumdur ve en 6nemli 6zelligi biligsel-duyussal ol-
masidir.* Metnin dilsel yapisindan hareketle yine metnin baglam, durum,
amag, tiir gibi metin dig1 ya da dil dis1 edimsel ve biligsel durumlariyla orta-
ya ¢ikan anlam bulutu, kaynak metinden sokiiliip erek metine yerlestiril-
melidir. Burada bir diger 6nemli durum da ¢evirmenin biligsel birikimidir.
Cevirmenin bilissel birikimi (le bagage cognitif du traducteur), onun her
anlamda bilgisini igerir. Yasadig kisisel durumlar, diinya goriisii, ansiklo-
pedik bilgisi, yagam tarzi, ilgi alanlan gibi birgok etmenin birlesimi olabilir
ve bu birikim olmazsa ya da geviri yapmak i¢in yeterli degilse o ¢eviri salt
bir dil (kod) aktarimi olmaktan 6teye gegemez.’ Cevirmen, ancak biligsel
birikimi sayesinde saglikli bir sekilde kaynak metnin anlam bulutunu ¢eviri
dil ve kiiltiiriine aktarabilir.

Anlam Kurami i¢in dnemli olan “anlam” ve “bilissel birikim” kavramla-
rim1 tamimlayan Lederer daha sonra bu modelin ana g¢atisin1 olusturan ve
¢evirmenin ¢eviri siiresi boyunca yasadig ii¢ bilissel asamay1 tanimlar:
“metni anlama” (la compréhension du texte), “sozciiklerden siyrilma” (la
deéverbalisation) ve “yeniden sozciiklere dokme” (la reverbalisation/la
reéexpressior).

* Marianne Lederer, La traduction aujourd’hui, Paris: Hachette, 1994, s. 215.
SAge.,s. 211
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Metni anlama, ¢evirmenin dilsel yetisiyle ansiklopedik bilgisini bir ara-
da kullandig: biitiinciil bir asamadir.® Cevirmen 6ncelikle amacina uygun
ve dogru sekilde kaynak metni anlamalidir. Bu asamada okuyucu kimligi
on plana ¢ikan ¢evirmen kaynak metni anlamak igin dilbilgisel becerileri-
nin yani sira biligsel birikimini ya da ansiklopedik bilgisini de kullanmali-
dir. Sozciiklerden siyrilma, Anlam Kuramr’nin en 6nemli ve merkezi asa-
masidir. Bu asama, ¢evirmenin kaynak metnin bi¢imsel yapilarindan ya
da gosterenlerinden dildis1 ve bilissel yetilerini kullanarak kopmasidir ve
bu agsamanin asil amaci bigimsel yapilarin arkasinda sakli kalan anlamlari
bulmaktir.” Kaynak metnin sdzciiklerinden kopan ¢evirmen tamamen soyut
bir siirece girer. Bu siirecte havada asili olan anlam bulutunu korur. Daha
sonra son asama olan yeniden sozciiklere dokme durumuna girer. Yeni-
den sozciiklere dokmede ¢evirmen baska bir dilde yeni gosterenler iiretir.?
Yeniden iiretme asamasi olan bu son durumda ¢evirmen korumus oldugu
anlam bulutunu yeniden sekillendirerek erek metni olusturmaya baslar. Bu-
rada 6nemli olan kaynak metindeki anlami erek dilde yeni esdegerliklerle
saglayabilmektir. Anlam Kurami asamalarini tamamlayan ¢evirmen erek
dil ve kiiltiire sunulmak iizere bir iiriin meydana getirir ve orijinal metnin
sOylemek istedigini veya anlamini, etkisini erek dil aracilig ile erek kiil-
tiirde saglamis olur.

Anlam Kurami, ¢evirmeni ve onun biligsel siireglerini tanimlamasi agi-
sindan 6nemli ve farkli bir yere sahiptir. Cevirmen {izerinden ¢eviri kavra-
mini tanimlamaya ¢aligsan bu model bize farkl bir yaklagim sunmaktadir.
Bu yaklasim, aslinda ¢eviri pratiginden yola ¢ikarak ¢eviri etkinligini ku-
ramsal anlamda tanimlamaktir. Amacina ulasan Anlam Kurami ¢evirme-
nine biz de yenidenyazma ve yenidenyaratma baglaminda yaklasarak bir
adim Oteye tasimaya ¢alhisacagiz. Kisaca “yenidenyazma” ve yenidenyarat-
ma” kavramlarini dillerarasi ¢eviri baglaminda tanimlayacak olursak, basit
anlamda var olan bir metni, ayn1 anlami verecek sekilde farkli bigimde
yazmak olarak ifade edebilecegimiz yenidenyazina, yenidenyaratmanin
bir ¢esit baslangicidir. Yenidenyaratma kavramini ise var olan bir metnin
anlamim baska bir metinde yenidenyaratmak olarak tanimlayabiliriz. Bu
baglamda yenidenyazma ve yenidenyaratma kavramlarn “g6steren” ve gos-
terilen” diizeyde aynigmaktadir. Isvigreli @inlii dilbilimci Ferdinand de Sa-
ussure’iin tamimina gore gosteren (signifiant), sessel ve gorsel birimleri ki
bunlar, harfler, s6zciikler, ciimleler yani bigimsel olarak metinler olabilir,

¢ Marianne Lederer, La traduction aujourd’hui, Paris: Hachette, 1994, s. 32.

7 Age., s. 114-213,
# Danica Seleskovitch / Marianne Lederer, Interpreter pour traduire, Paris: Didier Erudition,

1984, s. 35.
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gosterilen (signifié) de bu birimlerin ifade ettigi ya da zihinde olusturdugu
kavramlara yani anlamlara igaret eder.” Bu durumda, yenidenyazma daha
somut ve bi¢imsel yani gosteren diizeyde, yenidenyaratma ise daha soyut,
anlamsal yani gosterilen diizeyde ilerlemektedir. Daha 6nce de belirtildigi
lizere, ¢cevirmenin ¢eviri siirecini vurgulayan ve ¢evirmeni odak noktasi
alan Anlam Kurami i¢in de bunu belirtmek miimkiindiir. Metni anlayip s6z-
ciiklerden siyrilan ¢evirmen aslinda bir gesit yenidenyazma siirecine girer.
Erek metinde yeni esdegerlikler bulan ¢evirmen, bu esdegerlikleri yeniden-
yazarak ¢eviri metni olugturur. Ceviri metni olustururken de ayni zamanda
orijinal metnin anlamini erek kiiltirde yenidenyaratir. Yenidenyazmak ya
da yenidenyaratmak bazi durumlarda var olan1 agmak anlamina da gelebi-
lir. Ornegin, kaynak metindeki bir kiiltiirel ifade erek metinde yeni bir es-
degerlik ile daha iyi ve daha yerinde bir sekilde ifadelenebilir. Boylece
erek kiiltiirde tam yerini bularak aslinda kaynak dil ve kiiltiirii bir anlamda
asar. Bu agsma durumu ¢evirmenin kaynak metin yazarini entelektiiel ya da
baglami, konusu, kurgusu gibi agilardan agmasi durumu degildir. Sadece
anlamsal ve dilsel boyuttadir ¢iinkii ne olursa olsun ¢evirmen kaynak metni
degistirecek, anlamini saptiracak ya da bozacak bir hamle yapmamalidir.

Ceviri eylemini dolayli yoldan da olsa bir anlamda yenidenyazma ve
yenidenyaratma 1s18inda degerlendiren bir baska kuramci da Inés Oseki-
Dépré’dir. Dépré, cevirinin, 6zellikle de siir gevirisinin, bir tiir yenide-
nyaratma ve yeniden ifade etme isi oldugunu séyler.'® Ceviriyi yazinsal
metinler baglaminda inceleyen kuramci 6zellikle bu tiir metinlerde yaratici
olarak c¢evirmene biiyiik bir is diistiigiinii vurgulamaktadir. Ceviri ¢alis-
malariyla ilgilenen bir diger isim olan André Lefevere de geviriyi kaynak
metnin bir yeniden yazmasi olarak tanimlar." Yazinsal metinler baglamin-
da geviriyi ele alan Lefevere, ¢eviri eylemine kiiltiirel normlar, ideoloji ve
esdegerlikler baglaminda yapilan manipiilasyon islemi ¢ergevesinde yak-
lasir.

Ceviriyi kiiltiirel baglamda inceleyen ve 6nemli bir ¢cagdas ¢eviri ku-
ramcisi olan Umberto Eco, ¢evirinin aslinda erek dilin bir sorunu oldugu-
nu, bu erek dilin kaynak metindeki anlamsal ve bicemsel esdegerlikleri
bulmak zorunda oldugunu belirtir.'2 Ote yandan ¢evirinin sadece iki dil ara-
sinda bir gecis olmadigini, kiiltiirel 6geler arasinda da bir gegis oldugunu

° Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, Paris: Grande Bibliothéque Payot,
1967, s. 99.

19 Inés Oséki-Dépré, Théories et pratiques de la traduction littéraire, Paris: Armand Colin, 1999,
s.11-16.

' André Lefevere, Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame, London:
Routhledge, 1992, s. VIIL.

2 Umberto Eco, Dire presque la méme chose, Paris: Le Livre de Poche, 2003, s. 205.
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vurgular.” Bu tanimlamadan hareketle kiiltiirlerarasi ¢eviri baglaminda da
ceviren 6znenin durumunu yenidenyazma ve yenidenyaratma kavramlari
ile iligkilendirebiliriz. Kiiltiirlerarasi bir ¢eviri yapan ve iki kiiltiir arasinda
bir gecis saglayan ¢evirmen, kaynak metnin ait oldugu kiiltiirii bagka bir
kiiltiire aktarirken, 6zellikle de kiiltiirel ifadelerin aktariminda, ¢evirmen
bi¢imsel diizeyde bir yenidenyazma, anlamsal diizeyde de bir yenidenya-
ratma islemine girigir. Ciinkii dncelikli amag¢ kaynak metinle hemen hemen
ayni seyi soylemektir."

Buraya kadar deginmis oldugumuz ¢eviribilim alanindaki ¢esitli ku-
ramcilara ait séylemler de gosteriyor ki, bir kiiltiir aktarimcisi olarak ¢e-
virmen aslinda bir ¢esit yenidenyazan ve yenidenyaratan 6znedir. Bir baki-
ma ¢evirmenin gorevi olarak da nitelendirebilecegimiz bu yenidenyazma
ve yenidenyaratma islemi, ¢evirmene hem aktarici hem de yazar misyo-
nu yiiklemektedir. Yazar-gevirmen kavramindaki yazarlik, tamamen yeni
ve farkli bir metin olusturma degil, var olan bir metni yenidenyazmaktir.
Baska bir acidan ele alindiginda bir ¢cevirmen ayni zamanda bir yazar da
olabilmektedir. Yazinsal metin gevirisi ile ilgilenen, ayn1 zamanda da kendi
0zgiin yazinsal metinlerini iireten kisiler de yazar-¢evirmen olarak adlan-
dinlmaktadir. Bir ¢evirmenin ayn1 zamanda yazar olmasi kuskusuz kendi
yaptig1 ¢evirilerde veya kendi eserlerinin ¢evirilerini yaptiginda ona bir
avantaj saglamaktadir. Cevirisini yaptig1 tiriine bir yazar goziiyle yaklas-
mak ¢evirmenin ¢eviri sorunlarini agmasinda biiyiik bir rol oynar.

Edebiyat tarihinde hem yazar hem ¢evirmen kimligini tasiyan bir¢ok
isim bulunmaktadir. Vermis oldugumuz biitiin bilgiler 151nda, yenidenyazan
ve yenidenyaratan ¢evirmen kimligini iistlenen ve duruma uygun bir 6rnek
olan {inlii yazar-gevirmen Vladimir Nabokov’un iizerinde durulacaktir.
Kendi sdylemlerinden ve onun bu yonii lizerine yapilmis ¢esitli sdylem-
lerden yola ¢ikarak ¢evirmen Nabokov’a farkl bir agidan yaklasilacaktir.

Bir YAZAR-CEVIRMEN: VLADIMIR NABOKOV

Rus asilli Amerikali yazar Vladimir Vladimirovi¢ Nabokov 1899 yilinda
St. Petersburg’da diinyaya gelmistir. Aristokrat bir ailenin tiyesi olarak iyi
bir egitim alir. Aldig1 egitimlerle ve edebiyata olan ilgisiyle ilk eserlerini
Rusca olarak kaleme alir. Sirastyla Rusya, Ingiltere, Almanya, Amerika
gocleri yapan Nabokov 6zellikle Amerika’dayken Ingilizce eserler de ka-
leme alir. Bunun yam sira Rusga olarak yazdig eserleri de Ingilizceye
cevirtir. Masenka (1926), Lujin Savunmasi (1930), Karanlikta Kahkaha
(1932) gibi eserleri olan yazarin en gok siikse yapan romani Ingilizce kale-

B Age., s. 205.
" 4ge.s. 7.
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me aldif1 ve sinema adaptasyonu da yapilan Lolita (1955)’dir. Eserlerinde
degisik kurgular olusturmasiyla ¢agdas edebiyatta 6nemli bir rol oynayan
Nabokov’un bu ¢aligmada yazar kimliginden ¢ok ¢evirmen kimligi tizerin-
de durulacaktir.

Rusca, Ingilizce ve Fransizca dillerini iyi bir sekilde bilmesi 6ncelikle
cevirmen kimligi agisindan Nabokov’a bir avantaj saglar. Bu yiizden de
hayati boyunca farkli amaglar dogrultusunda bu dillerden g¢eviriler yapar.
Ozellikle de 19201 yillarda, o d5nemki esi Vera ile birlikte, Berlin’deki di-
ger goemenler gibi Rusca 6gretmenligi ya da geviriler yaparak gegimlerini
saglarlar.” Bu durum, Nabokov’un g¢evirmen kimliginin olugsmasinda
onemli bir etkendir. Agirlikl olarak Rusga-ingilizce dil ¢ifti iizerine ce-
viriler yapan yazar, 1955 yilinda Ingilizce yazdiga1 Lolita adli romanini
Rusgaya gevirir.'® Bagka yazarlan da ¢eviren Nabokov boylece kendini de
cevirmeye baglamistir. Almanya’dan Amerika’ya yaptig1 go¢ sonrasi 1948-
58 yillar1 arasinda Cornell Universitesi’nde Rus ve Avrupa Edebiyat1 63-
retim iiyesi olarak ¢alismigtir. Bu donemde 6grencilerine ders notu olarak
kullandirmak iizere ve halihazirda olan gevirileri de begenmemesi tizerine
farkli yazinsal tiirlerden gene Ruscadan Ingilizceye geviriler yapmustir.!”
Bu ¢evirilerden bazilarim1 6rmek verecek olursak; Nikolai Gogol (1944),
A Hero of Our Time [Zamanimizin Bir Kahramani] (1958), The Song of
Igor s Campaign: An Epic of the Twelfth Century [Igor Seferi Destani: Oni-
kinci Yiizyildan Bir Destan] (1960) gevirilerini s6yleyebiliriz.'®
Universitede dgrencileri igin yaptig1 ve en ¢ok 6ne ¢ikan cevirisi gene Rus-
cadan Ingilizceye yaptig1 Alexandr Puskin’in Yevgeni Onegin gevirisidir.
1964 yilinda yaptig1 geviri igin Nabokov bu ¢evirinin gerekliligini su se-
kilde agiklar:

Okurun artik elinde bulunan bu kitabin yazilmasina, 1950 yilinda, Itha-
ca, New York’ta, Cornell [Universitesi]’ndeki Rus edebiyati derslerim-
de acil ihtiyag duydugum halde, Ingilizceye yapilmis gergek bir Yevgeni
Onegin gevirisinin bulunmamasi yol a¢ti; ama kitap (bos zamanlarimda,
baska, daha karmasgik ¢alismalarin yol agtif1 birgok kesintiyle birlikte)
sekiz y1l boyunca... gitgide bityiidii."”

Gorildiigii gibi Nabokov’un bu eseri ¢evirmeye karar vermesindeki onciil
normlardan biri, ders vermek i¢in duydugu kaynak ihtiyaci, digeri ise as-

15 Sabri Giirses, “Cevirmeni Cevirmek, Nabokov’un Eugene Onegin Cevirisi ve Tiirk¢e Onegin
Cevirileri”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 2006, s. 38.

16 Age., s. 38.

7 Age., s. 38.

18 Age., s. 38.

19 Aktaran: Sabri Giirses, age., s. 39.
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linda o déneme kadar yapilan Ornegin gevirilerini bir yazar-¢evirmen ola-
rak begenmemesidir. On yillik bir zaman dilimi igerisinde tamamlanan bu
siir biciminde yazilmig romanin ¢evirisi ¢gok da kolay olmamistir. Edebi
tiirler arasinda belki de en ustalik isteyen ve zor olan tiir giirdir. Ciinkii
kaynak metinde belirli bir stilde, belirli bir siir 6l¢iisiiyle, kurallarla, ka-
fiyelerle veya rediflerle yazilmis bir eseri bagka bir dile ve kiiltiire, igeri-
sindeki anlam oyunlarim da saglayacak sekilde aktarmak gerekmektedir.
Siir ¢evirmeni hem anlami hem de bigemi ayni anda korumakta zorlanir
hattd ¢ogu zaman birini feda etmek zorunda da kalabilir. Nabokov da bu
siireci yagayan bir ¢evirmen olarak bu tecriibesi (siir ¢evirisi) ile ilgili bazi
s6ylemlerde bulunur:

ALEKSANDR PUsHKIN

A Novel in Verse

Translated by
VLADIMIR NABOKOY -
M
nd Translatiin

Nabokov’un Puskin gevirisinin kapag:.?

Edebi bir bagyapit1 bir bagka dile aktarmak isteyen kisinin yerine getir-
mesi gereken tek bir gorev vardir, bu da biitiin metnin, ama sadece met-
nin tam bir karsgihigim yeniden tiretmektir. “Kelimesi kelimesine geviri”
terimi tam bir totolojidir, ¢iinkii gergekten geviri olan her gey bir taklit,
bir uyarlama ya da parodidir. ..*

* https://www.amazon.com/Eugene-Onegin-Novel-Verse-Vol/dp/0691019053 12.11.2018 tari-
hinde erisildi.
2! Aktaran: Sabri Giirses, “Nabokov: Ceviren Ben”, Notos Edebiyat Dergisi, 70 (2018), s. 62.
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Cevirmen kimligi tizerinden bir anlamda ¢evirmenin asil gérevine deginen
Nabokov, bu sdylemiyle aslinda ¢eviri islemi sirasinda 6nemli olan tek se-
yin kaynak metni erek dil ve kiiltiirde yeniden iiretmektir. Burada “yeniden
tiretmek™ eylemi lizerine dikkat cekmek gerekir ¢linkii bir ¢evirmen ancak
kaynak metnin sdylemek istedigini erek dilin yeni esdegerlikleri ile ifade
ederek o metni yeniden iiretir. Yeniden {iretme islemi bu baglamda bigimsel
bir yenidenyazmay: gerektirir. Kaynak dilin dilsel karakterlerinden siyrilan
cevirmen o metni yeni bir dilde yeni ifadelerle yeniden yazar. Bu yeniden-
yazma iglemini yaparken de ¢evirmenin, orijinal metnin “anlam”ni (soy-
lenmek istenen sey/verilmek istenen mesaj) korumasi gerekir ki, dzellikle
de yazinsal metin gevirisinde, aym etkiyi erek kiiltiirde saglayabilsin. Iste
bu noktada da daha 6nce de belirttigimiz gibi devreye yenidenyaratma kav-
rami girer ¢linkli kaynak metni bigimsel, dilsel ya da gosteren diizeyinde
yenidenyazan ¢evirmen, anlamsal diizeyde yani gosterilen diizeyinde de
bir yenidenyaratma islemi gerceklestirir. Bu islem, tam da Nabokov’un
belirttigi gibi aslinda erek odakh bir yaklagimdir ve s6ézcigii s6zciigiine
cevirinin karsi kutbunda yer alir. Ciinkii sdzcitigii sézciigline ¢eviri yonte-
mi, 6zellikle de yazinsal metinlerde ve siir ¢evirisinde bir noktadan sonra
ne bi¢imi, ne de anlami amacina uygun dogru sekilde saglayabilir. Nabo-
kov’un da belirttigi gibi ancak erek odakli yaklasimla, uyarlamayla ya da
taklitle ki bu yaklagimlarin hepsi bizim belirtmis oldugumuz yenidenyaz-
ma ve yenidenyaratma siiregleri ile paralel ilerler, ¢gevirmen 6zne kaynak
metnin amacini erek kiiltiirde saglayabilir.

.Ote yandan Nabokov, kendi yapmis oldugu Yevgeni Onegin gevirisi igin
de su tespitlerde bulunur:

— Onegin’i kafiyeyle ¢evirmek olanaksizdir, ¢linkii ¢evirideki kafiye,
Ozgilin metindeki kafiyenin etkisini yeniden tiretmelidir.

— Bir dizi dipnotla metnin modiilasyonlan ve kafiyeleriyle birlikte ¢ag-
nigimlarini ve baska zel niteliklerini betimlemek olasidir.

— Onegin’i kafiyeli kitalar yerine ¢esitli Olgiilerdeki kafiyesiz kitalarla
makul bir kesinlikle ¢evirmek olasidir.”

Nabokov, kaynak metindeki yazarin yapmis oldugu bigemsel degerlerin
(kafiye) birebir aktarilamayacagini, bunun yerine orijinal metindeki bi-
cemsel degerleri erek metinde yeniden Uretilmesi gerektigini savunuyor.
Ayrica kaynak metnin sdylemek istedigi “anlam™1 yani Nabokov’un ifade-
siyle ¢agrisimlari, metin i¢i dilsel modiilasyonlara bagli anlamlar ve 6zel

nitelikleri dipnotlar yardimiyla saglamak miimkiindiir. Buradan hareketle

22 Aktaran: Sabri Giirses, “Nabokov: Ceviren Ben”, Notos Edebiyat Dergisi, 70 (2018), s. 62.
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de Nabokov, Ornegin ¢evirisinde kaynak metnin kafiyelerine veya bigimsel
ozelliklerine uymadan erek dilin gerektirdigi 6lgiide serbest kafiyeler ile
esdegerlifi saglamanin miimkiin oldugunu vurguluyor. Cevirmenin bu
sOylemleri bizi, onun aslinda serbest kafiye ve dipnotlar ile modiilasyonlar
yaparak bicimsel diizeyde bir yenidenyazma islemi yaptig1 ve bu yolla da
kaynak metnin anlam ve etkisini Ornegin ¢evirisinde yenidenyaratarak sag-
ladig1 fikrine gétiirmektedir. Ciinkii Nabokov’a goére de asil olan, kaynak
metnin sdylemek istedigini ayni ya da yakin etkiyle erek metin ve kiiltiirde
saglamaktir. Bu durumda diyebiliriz ki, eger bu tarz yazinsal metin tiirlerini
(6zellikle de siir tiiri) literal ya da s6zciigii sozciigiine bir sekilde aktarma-
ya ¢alisan ¢evirmen, erek dil ve kiiltiirde anlam ve etkiyi saglamada, bi-
cimsel olarak da ortiisiim yapmakta bir hayli zorlanir. Birtakim sorunlarla
karsilasir; sonug olarak da kaynak metnin yeniden iiretimi islemi basariyla
gergeklesmez.
Bu siirecleri bir tablo ile formiile edecek olursak:

Erek Metin Kaynak Metin Cevirmen
Yenidenyazma Yenidenyaratma

(gosteren diizey/bigim) (gosterilen diizey/anlam/etki)

Nabokov aslinda bu asamalarla erek odakli hareket ederek “hem alici kiil-
tiirin, hem de romanin arka plan bilgisini” géz 6niinde tutar.?® Ciinkii her
ne olursa olsun erek odaklilik da, kaynak odakliligin zit kutbunda olsa da,
kaynak metinden hareket etmeyi gerektirir; burada asil olan kaynak metnin
anlamim1 korumaktir. Bagka bir deyisle, bigimsel agidan erek odakli, anlam-
sal agidan kaynak odakli olmak gerekir. Nabokov’un ¢evirmen kimliginde
elbette ki birden fazla yabanci dil bilmesi ve farkli kiiltiirlere hakim olmasi,
baska bir deyisle ¢ok kiiltiirlii olmasinin etkisi biiyiiktiir. Ote yandan, aym
zamanda bir yazar olmasi, edebiyat olgusuna hakim olmasi ve buna bagh
olarak da ¢ok okuyarak biligsel birikimini dolu tutmasi da gevirmen olarak
ona biiyiik bir avantaj saglamistir. Bu yaniyla, ayn1 zamanda da kiiltiirlera-
rasi ¢eviride bir 6zne olan Nabokov, Rus ve Amerika kiiltiirleri arasinda bir
cesit koprii kuran araci roliinii de oynamigtir diyebiliriz.

» Anna Dargatcheva, “Emergence of Meaning and Cross-Cultural Translation in Vladimir Na-
bokov’s Translation and Commentary of Alexander Pushkin’s Eugene Onegin”, s. 5. http://www.
miamioh.edu/cas/_files/documents/havighurst/2002/dergatcheva.pdf

13.11.2018 tarihinde erisildi.
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Sonugta, bu ¢alismada Oncelikle geviribilim alaninda yer etmis ¢esitli
soylemlerin aslinda pratikte de isledigini gormiis olduk. Ote yandan, yazin-
sal metin ¢evirisinin ve dzellikle de siir tiirii gevirisinin, ¢evirmeni olduk¢a
zorlayan bir siire¢ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu zorlu siirecin iis-
tesinden sozcugii s6zciigiine bir ¢eviri yaklasimiyla gelemeyen ¢evirmen,
anlamsal ve bigimsel olarak &zel yapilan igerisinde barindiran yazinsal
metinlerin bir gesit kiiltiirel metin olmasi sebebiyle kiiltiirlerarasi bir gegis
saglama gorevini iistlenir. Bu baglamda, ¢evirmen tarafindan geviri eyle-
mine yaklasildiginda, bir ¢esit yenidenyazma ve yenidenyaratma islemi
olan ¢eviri siirecinin gergeklestiricisi olan ¢evirmen 6zne de, aslinda bir
yenidenyazan ve yenidenyaratan olmaktadir. Bunun i¢in de erek kiiltiir
normlan dogrultusunda hareket etmesi gerekir. Erek odakli bir yaklagim
belirleyen ¢evirmenin birtakim biligsel birikimlere sahip olmasi gerekmek-
tedir ki bu birikimler sayesinde yenidenyazan ve yenidenyaratan olabilsin.
Cevirmenin yenidenyazan ve yenidenyaratan olmasi baglaminda vurgula-
nan biitiin bu kuramsal sGylemlere iyi bir dmek teskil eden Vladimir Nabo-
kov’un hayatinin biiyiik kismi ¢eviri ¢evresinde ge¢cmis, gecimini ¢eviriden
kazanmis, ¢eviriyi romanlarina konu etmis, kendi eserlerinin de ¢evirisi-
ni yapmsgtir.>* Aym zamanda yazar olmasinin faydasin, biligsel birikimi
olduk¢a zengin olan bir ¢evirmen olarak yapmis oldugu Yevgeni Onegin
cevirisinde gérmiis oldugunu da belirtmekte fayda var. Nabokov’un, bu
eserin geviri siireci i¢in belirtmis oldugu sdylemlere bakilirsa, bir yazar-ge-
virmen olarak Pugkin’in Yevgeni Onegin adl eserini ¢evirirken erek odakl
bir yaklagim sergiledigini, anlam ve etkiyi erek metin ve kiiltiirde vermeye
6zen gosterdigini ve bu baglamda da aslinda bir ¢esit bigimsel yenidenyaz-
ma-anlamsal yenidenyaratma islemi gergeklestirdigini soyleyebiliriz. Ote
yandan Nabokov’un bu ¢eviri deneyiminden yola ¢ikarak belirtmis oldugu
sOylemlerden de anlasilacagi gibi bir ¢evirmen olarak yenidenyazma ve
yenidenyaratma siiregleriyle baglantili olan Anlam Kuramr’nin asamalarini
(metni anlama —sozciiklerden siyrilma— yeniden sozciiklere dokme) bilis-
sel birikimi ile tecriibe ettigi sdylenebilir. Bu yaklagimiyla erek kitleyi 6n
planda tutan, kaynak metni yenidenyazan ve yenidenyaratan bir ¢gevirmen
olarak Nabokov, kiiltiirleraras1 gegis saglamaya ¢aligsarak, bir anlamda ¢e-
virmenin gérevi ve roliinii vurgulamis, ¢eviriye, somut bir sekilde ¢evirme-
nin goziinden bakilmasini saglamistir.

% Sabri Giirses, “Nabokov: Ceviren Ben”, Notos Edebiyat Dergisi, 70 (2018), s. 67.
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Rusya’'pA EGiTiM ROMANI

(EVIRILERINE KISA BirR BAkIs
(MiHaiL BAHTIN’IN EGiTiM
RoMANI KURAMI ISIGINDA)

Leyla Sener

Giris

Egitim romani terimini ilk olarak 1920’lerde estetik tarihi profesorii Karl
Morgenstern kullanmistir. O giinden bu yana birgok edebiyat kuramcisi
egitim romant iizerine fikirler gelistirmistr. Bunlarin arasinda iinlii Rus sa-
nat kuramcisi Mihail Mihaylovi¢ Bahtin’in (1895-1975) egitim ya da olu-
sum romani hakkinda ileri siirdiigii fikirler 6ne ¢ikmaktadir.

Mihail Bahtin’in egitim romani taniminda, kisi olusumu ogesi belir-
gin bir bigimde 6ne ¢ikmaktadir. Kuramci, egitim ya da olusum romanini
(poman cmaroenenus uenosexa) kahramanin kisiliginin olugmasi ya da de-
gismesinin 6nemli bir yere sahip oldugu romanlar olarak tanimlamaktadir.
Bahtin egitim romanini kendi i¢inde belli bash bes tiire ayirmakta ve her
tiire dahil romanlarin ayirt edici 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Egitim romaninin ilk tiiriinde ¢ocukluktan baglayarak, ergenlik, geng-
lik, olgunluk ve yaghlik ¢aglari ve kahramanin bu yolda gecirdigi de-
gisiklikler idil bir tarzda islenerek ve zaman igerisinde bir dizi teskil
ederek gosterilmektedir. Bahtin egitim romanlarinin birinci tiirii olarak
ayirt ettii bu romanlara 6rnek Hippel’in ve Jean Paul’iin romanlarini
gostermektedir.



Rusya’da Egitim Romam Cevirilerine Kisa Bir Bakis

Kuramcmin ayirt ettigi ikinci egitim romam tiiriinde, kiginin geng-
lik idealizmi ve hayalperestliginden, akliselimin agir bastig1 olgunluk
donemine geldigi yol ¢gizilmektedir. Bu tiir egitim romanlarinda hayat,
herkesin derslerinden ibret aldid1 bir okul olarak tasvir edilmektedir. 18.
yiizyilin ikinci yarisina ait romanlar, mesela Wieland ve Wezel’in ro-
manlar bu tiir egitim romanlarina 6rnektir. G. Keller’in Yesi/ Heinrich
romani da bu ikinci tiir iginde yer almaktadir.

Bahtin’e gdre egitim romaninin {igiincii tiirii biyografik (ve otobi-
yografik) roman tiiriidiir (baxtun, 1979: 202). Bu tiir romanlarda kahra-
manin kisi olarak olusumu biyografik zaman iginde gergeklesmektedir.
Bahtin, Dickens’in David Copperfield, Fielding’in Tom Jones romanla-
rint bu tiire 6rnek olarak gostermektedir.

Kuramciya gore didaktik ve pedagojik romanlar egitim romaninin
dordiincii tiirtinii teskil etmektedir. Bu romanlarin temelinde belli bir
pedagojik ide yatmaktadir ve kahramanin egitim siireci iglenmektedir.
Ksenophon’un Cyropaedia, Fénelon’un Telemakhos un Seriivenleri,
Rousseau’nun “Emile” romanlarini buna 6rnek olarak gostermektedir.

Kuramoci, inceledigi ilk dort egitim roman tiiriinii su sozlerle niteler:

“Bundan 6nceki dort (olusum) roman tiiriinde kisi olusumu diinya-
nin saglam, hareketsiz, degismez, hazir fonu iizerinde ger¢eklesmektey-
di. S6z konusu bu diinyada degisimler olsa bile, bunlar onun temelini
sarsmayacak, kiyida, periferide gergeklesen degisimlerdi. Kisi tek bir
cagin sinirlan igerisinde gelisir, degisir, olusurdu. Saglam, duragan, dai-
mi, degismez bir sekilde mevcut bu diinya, kisinin kendisine aligmasini,
kendini bu diinyaya uygun hale getirmesini, mevcut kurallarini tanima-
sint ve bunlara boyun egmesini talep etmekteydi. Kisi olusurken, diinya
aksine, gelisen, degisen kisi i¢in duragan bir yon gostericiydi. Kiginin
olusumu, deyim yerindeyse, sadece kendisini ilgilendiren bir meseleydi
ve bu degisimin meyveleri de sadece kisiyi ilgilendiren tiirdendi; diin-
yada ise her sey eski yerinde kaliyordu. (...)".

Bu sozlerle “geleneksel egitim roman anlayigini” dile getiren Mihail
Bahtin, egitim romaninin farkli ve “en dnemli” diye tabir ettigi, “ki-
sinin olusumu —zorunlulugu, dolulugu, gelecegi icerisinde— reel tarihi
zamanda gerceklestigi” bu besinci tiirii su sekilde tanimlar:

Ancak Wilhelm Meister, Gargantua ve Pantagruel ve Simplicissi-
mus gibi romanlarda, kiginin olusumu artik farkli bir niteliktedir. Ki-
sinin olusumu artik sadece kisiyi ilgilendiren bir mesele degildir. Kisi,
icinde yasadig1 diinya ile birlikte olugsmaktadir; kisi, diinyanin tarihi
olusumunu kendi iginde yansitmaktadir. O artik ¢agin iginde degil, iki
ayn ¢agin sinirlari arasinda, bir ¢agdan bagka bir ¢aga gegis noktasin-

100



Leyla Sener

da yasar. Bu gegcis kisinin kendisinde de gergeklesmektedir; kisi ¢agin
olusmasina bir aragtir. Kisi dnceden var olmayan yeni bir insan tipi
olmak zorunda kalir. (...) diinyanin temelleri degismektedir ve kisi de
bunlarla birlikte degismek durumundadir. Elbette egitim romaninin bu
tirtinde yaraticilik, gergeklik ile olasilik, 6zgiirliik ile zorunluluk prob-
lemleri boy gostermektedir (baxtuu, 1979:203; Sener, 2016:191-192).

Calismamizda Mihail Bahtin’in ayirt ettigi bes tiiriinii temsil eden egitim
romanlarin Rusya’daki ¢evirilerine odaklandik. Sirasiyla Jean-Paul Rich-
ter’in 7itan, Theodor Gottlieb von Hippel’in Otobiyografi, Christoph Mar-
tin Wieland’in Agathon, Gottfried Keller’in Yegil Heinrich, Johann Karl
Wezel’in Tobias Knauth, Henry Fielding’in Tom Jones, Charles Dickens’in
David Copperfield, Frangois Fénelon’un Telemakhos’un Seriivenleri”, Xe-
nophon’un Cyropaedia, Jean-Jacques Roussseau’nun Emile, Johann Wol-
fgang Goethe’nin Wilhelm Meister, Frangois Rabelais’nin Gargantua ve
Pantagruel, Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen’un Simplicissi-
mus romanlarinin Rusga ¢evirilerini arastirdik. S6z konusu romanlarn ilk
cevirilerini tespit etmeye ¢alistik. Bunun yanisira romanlarn giiniimiize
kadar yapilan belli bagl ¢evirileri ve gevirmenlerine de degindik.

EGiTiM ROMANININ BiRINCI TURUNE DAHIL
ESERLERIN RUSCA CEVIRISI

JEAN-PAUL RICHTER’IN TITAN ROMANI

Jean-Paul Richter (1763-1825) Leipzig Universitesi’nde okumus, ev dgret-
menliginin yanisira ilkokul 6gretmenligi de yapmis bir egitimci ve yazar-
dir. Egitim konusu, romanlarinin belli bash konulari arasinda yer almak-
tadir. Jean Paul’iin 1800-1803 yillan arasinda kaleme aldig1 Titan (Rusga:
Tuman) roman “prensler i¢in ayna”, bagka bir deyisle hiikiimdara yonelik
tavsiyeler igeren tiirde bir eserdir. Yazar, 6zellilikle gelecekteki hiikiimda-
rin manevi gelisimine vurgu yapar.

Jean-Paul Richter 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Rusya’da ismi bili-
nen ve ¢ok okunan bir yazardir. Bunda yazarin eserlerini Ruscaya ¢eviren
ve fikirlerini tamtan yazar ve yayimci Ivan Egorovi¢ Betskiy’in (1818-
1890) pay: biiyiiktiir. Rihter’den ilk geviriler 1838 (Ne 12) ve 1841 (Ne
22) yillarinda Cagdas (Coepemennux) dergisinde yer almistir. Ozellikle
19. yiizyin ilk yansinda g¢ikan: Mnemosyne (Muemosuna, 1824, 1. 1),
Moskova Telgrafi (Mockoeckuii menezpagh, 1827, NeNe 10, 11), Moskova
Gazetesi, (Mockosckuii eecmuux, 1827, T1. 1, 11, I1I: 1830, T. IV), Cagdas
(Cospemennux, 1838, T. XII; 1841, 1. XXII) dergilerinde Rihter’den ¢ok
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sayida g¢eviri yayimlanmistir. Ayrica yazarin Siebenkds ve Estetik Okulu
gibi 6nemli eserleri de Rusgaya ¢evrilmigtir.!

Jean-Paul Richter’in Rusgaya yapilan son gevirisi iki ciltlik otobiyog-
rafik Flegeljahre (Rusga: [ pyousuckue 200v1: buozpagus) romanmdir. Eser
2017 yilinda Almanca, Fransizca ve Italyancadan geviri yapan filolog Tat-
yana Baskakova’nin ¢evirisiyle yayimlanmistir.

THEODOR GOTTLIEB VON HIPPEL’IN
OTOBIYOGRAFI ROMANI

Bahtin’in egitim romaninin birinci tiiriine dahil ettgi romanlardan biri de
hukukgu, devlet adami Theodor Gottlieb von Hippel’in (1741-1796) 1778-
1781 yillar arasinda dort cilt olarak kaleme aldig1 Otobiyografi romanidir.
Hippel 1760-1761 yillar arasinda Rusya’da, St. Petersburg’da yasamis ve
cemiyet hayatinin iginde yer almistir. Rusya, Hippel’in hayatinda ve sz
konusu eserinde 6nemli bir yer isgal etmesine ragmen (Kouen, 2013: 310-
327) Otobiyografi roman Rusgaya ¢evrilmemistir.

EGitiM ROMANININ iKiNCI TURUNE DAHIL
ESERLERIN RUSCA CEVIRISI

CHRISTOPH MARTIN WIELAND’IN AGATHON ROMANI

Alman Aydinlanma Déneminin iinlii sair ve yazar1 Christoph Martin Wie-
land’in (1733-1813) Agathon romani 1766-1767 yillar arasinda yayim-
lanmugtir. 1773 ile 1798 yillarinda romanin yeni redaksiyonlar1 yapilmigtir.
Henry Fielding’in Tom Jones romani etkisi altinda yazilan bir egitim roma-
nidir. Antik Yunan’da gecen romanda, Agathon isimli bir gencin kusurla-
rindan ve bos hayallerinden kurtularak iyi bir vatandas ve mutlu bir insan
olusu konu edilir.

Agathon (Azamon, umu Kapmuna guiocogckux Hpaeos u obwviuaes
epeueckux) romant ilk olarak Ruscaya 1783-1784 yillan arasinda gevril-
mistir. Cevirmeni Fedor Isayevi¢ Sapojnikov’tur (1749-1789)2. Ilgili ince-
lemelerde aslina sadik kalmay1 amaglayan F. I. Sapojnikov’un yazara 6zgii

' “Anrosorus u3 HK.-I1. Puxtepa” (CII6., 1844); “3ubenks3”, JI., 1937; “IIpurorosuteiibHas
mkosa 3cretku”/ Berym. ctaTesi, cocT., nep. U koMMeHT. A B.Muxaiiiosa. M.: HckyccTgo,
1981 (McTopHst 3CTETHKH B MaMATHHKAX U JOKYMeHTax); “MepTBbiit XpHCTOC FOBOPHUT C BepIIIH-
Hbl MHPO3/1aHHs O TOM, 4To bora Het “ (nep. K. Biioxuna)// Jloroc. 1994. Ne 6; “Con o nosie 60s”
// Bomme6nas ropa. Ne 12. 2006. C.532-539 (nep. H. A. boungipesa); “[Incemo o duitocodrun”
// Uctopuko-hriocockuii asManax. Bein. 2. M.: CoBpeMmeHHbIe TeTpaay, 2007. C. 322—330.
(nep. 1. A. Boujsipesa).

2 AratoH, nin Kaptuna ¢mitocopuyeckas HpaBoB H obbiuaeB rpedyeckux / CounHenue r. Bu-
nanfa; Ilepesedero ¢ Hemellkaro [Denopom CarnoyxuukoBbIM] ; Mokauennem H. HoBukoBa u
Komnanuu. U.1-4. Mocksa : VHuB. TuI., y H. HoBukosa , 1783-1784.
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yazim stilini de verme gayretinde oldugu vurgulanmaktadir (JlanuneBckwii,
1970:330). Moskova Universitesi’ni altin madalya ile bitiren F. I. Sapojni-
kov tniversite biinyesinde yer alan lisede Almanca egitimi vermistir. Sa-
pojnikov Agathon disinda Wieland’in iki romanini daha Rusgaya ¢evrimis-
tir. Bunlar 1781 yilinda ¢evirdigi Altin Ayna veya Sesian Krallari (Rusga:
3onromoe 3eprano, unu Lapu Llewmuanckue; Almanca: Der goldene Spie-
gel, oder die Konige von Scheschian, 1772) ve 1782 yilinda gevirdigi
Don Silvio von Rosalva’mn Maceralar: (Rusga: Hoewuii /Jon Kuuiom, unu
Yyouwie noxoxcoenus dona Cunsuo oe Posanvevt; Almanca: Der Sieg der
Natur iiber die Schwdrmerei, oder Die Abenteuer des Don Silvio von Ro-
salva) romanlaridir. Wieland’1in Agathon romaninin Rusgaya tek ¢evirisi F.
I. Sapojnikov’a aittir.

GOTTFRIED KELLER’IN YESIL HEINRICH ROMANI

Isvicre edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden Gottfried Keller’in (1819-
1890) Yesil Heinrich (Rusga: 3enenstit [ enpux; Almanca: Der griine Hein-
rich) romaninn —ilki 1854-1855, ikincisi 1879-1880 tarihli— iki redaksi-
yonu mevcuttur. Eserde 19. yiizyilda yasayan Isvigreli geng Heinrich’in
cocuklugundan olgunluga uzanan hayat seriiveni konu edilir. “Yesil” laka-
bini babasindan kalma ceketten dikilen yesil elbisesinden dolay1 almstir.
“Yesil” renk elbette sembolik bir anlamla yiikliidiir ve Heinrich manevi
olgunluga ulasana dek “yesil” kalacaktir. Heinrich’in kisiligini bulma se-
rilveni din ve maneviyat problematigi zemininde gecer. Aska, sanata ve
bilime kars1 duydugu ilginin, gencin iyi bir insan olarak yetismesindeki
yerleri 6nemlidir. Heinrich nihayet yeryiiziinde Isvigre’den daha iyi bir yer
olmadigina karar verir ve hayatina miitevazi bir memuriyet gérevinde de-
vam eder.

Bahtin’in egitim romaninin ikinci tiiriinii temsil eden bu eser Rusgaya
ilk olarak 1958 yilinda ¢evrilmistir.® Her b6liim iizerinde farkli bir gevirme-
nin ¢alistig1 dikkat ¢gekmektedir. Birinci Boliimii ¢eviren dilbilimci Yuriy
Nikolayevi¢ Afonkin (1923-1985); ikinci Boliimii ¢eviren Galina Yakov-
levna Snimsikova (1908-1991); Ugiincii B5liimii geviren Ingilizce, Alman-
ca, Fransizca ¢evirmeni ve sair Daniel Mihaylovi¢ Gorfinkel (1889-1966);
Dordiincii B6liimii ¢eviren Natalya Butova’dir. Siirlerin gevirisi ise iinlii
Sovyet ve Fransiz dilbilimci Efim Grigoryevi¢ Etkind’e (1918-1999) aittir.

S6z konusu geviri 1972 yilinda tekrar basilnigtir.* Yaptigimiz arastir-
malar neticesinde bu ¢evirinin Gottfried Keller’in Yegi! Heinrich romani-
nin tek cevirisi oldugunu gordiik.

* 3eaenblit Fenpux. M.: Toc. u3n-o xyaox. iur., 1958.
4 3enéuniii lenpux. M.: Xynox. nurt., 1972.
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JOHANN KARL WEZEL’IN TOBIAS KNAUTH ROMANI

Alman Aydinlanma déneminin 6nemli yazarlarindan Johann Karl Wezel’in
(1747-1818) eserlerinin Rusg¢a’ya gevrilip ¢evrilmedigi bilgisine ulasama-
dik. Yazarin 1773-1776 yillan arasinda yazdig1 Tobias Knauth (Rusca:
/Kuzneonucanue Toouaca Knayma-myopeya; Almanca: Lebensgeschichte
Tobias Knauts des Weisen) romaninin Rusca ¢evirisi bulunmamaktadir.

EGiTiM ROMANININ UCUNCU TURUNE DAHIL
ESERLERIN RUSCA CEVIRISI

HENRY FIELDING’IN TOM JONES ROMANI

18. yiizy1l ingiliz yazar1 Henry Fielding’in (1707-1754) Tom Jones romani
1749 yilinda yayimlanmistir. Yazarin en 6nemli eserlerinden biri olan 7om
Jones dogumundan yirmi bir yasini doldurana dek baskahramani Tom Jo-
nes’un hayat hikayesini anlatir.

Tom Jones romaninin ilk Rusga ¢evrisi 1770 tarihlidir (Rusca: I1osecmeb
o Tomace Honece, w Hatioenvuu;, ingilizce: The History of Tom Jones, a
Foundling, 1749). Cevirmeni Evstigney Savi¢ Harlamov’dur (1734-1785).
Harlamov, Petersburg Kara Harp Okulu mezunlarindandir. Ardindan ayni
okulda 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Bunun yanisira okul matbaasinin
midirlagiini de tistlenmistir. Harlamov, Tom Jones romaninin g¢evirisini
1770-1771 yillar1 arasi dort cilt halinde yayimlanmistir. Ceviriye yazdigi
Onsoéz’iinde romanin éinlii bir yazar tarafindan kaleme alindigini vurgula-
mig ve ayrica eserin iyi insanlari tasvir ettiginin de altin1 ¢izmistir. Harla-
mov eseri La Place’in 1764 tarihli Fransizca gevirisinden (Histoire de Tom
Jones) yararlanarak Ruscaya kazandirmistir. Romanin Rusga ¢evirisini de
ayni Fransizca gevirisi gibi bir hayli kisaltmistir. Ceviri biiylik bir basari
kazanmis ve 1787 yilinda Moskova’da tekrar basilmistir (Sener, 2018:140).

Rus okuru romanin aslindan gevirisiyle ilk olarak 1848 yilinda tanis-
mistir. S6z konusu ¢eviri Cagdas (Cospemeniux) dergisinin V-XI1. sayila-
rinda yayimlanmistir. Romanin aslindan bu gevirisi 1849 yilinda iki ciltlik
ayri bir basim olarak Petersburg’da yayimlanmstir.> Cevirmeni 6zellikle
Shakespeare gevirileriyle iin salmis elestirmen, satrang ustas1 Andrey iva-
novi¢ Kronenberg’dir (1818-1855).

Romanin Rusg¢ada en ¢ok okunan ¢evirisi Sovyet doneminde yapil-
migtir. 1953 yilinda “Academia” yayinevi romant iinlii gevirmen, poliglot
Adrian Antonovi¢ Frankovski’nin (1888-1942) cevirisi ile yayimlamistir.
S6z konusu geviri, 6zellikle 18. yiizyil Ingiliz yazarlarinin gevirileriyle ug-

5 Tom Ji:xoHc: Poman ['enprixa @unbaunra/llepeson A. Kponen6epra. CIT6. : Tunorpadus 3.
Ipamna, 1848.
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rasan Frankovski’nin en onemli ¢eviri ¢alismalarindan biri olarak kabul
edilmektedir.® Petersburg Universitesi, Tarih ve Filoloji Fakiiltesi mezunu
olan Frankovski, lise ve egitim fakiiltelerinde ders verdikten sonra, 1924
yilindan itibaren sadece geviri ile mesgul olur. 17. ve 18. yiizy1l Ingiliz
yazarlarindan Jonathan Swift, Henry Fielding, Laurence Sterne; Fransiz
edebiyatindan Denis Diderot, Romain Rolland, André Gide, Marcel Proust
gibi yazarlarin eserlerini gevirmistir. Proust’un Kayyp Zamanin Linde (B
NOUCKAX YMPa4eHHo20 8pemMeHu) romaninin ¢evirisi en onemli ¢alismasi
olarak kabul edilir. 1942 yilinda Leningrad kusatmasi sirasinda hayatim
kaybetmistir.

CHARLES DICKENS’IN DAVID COPPERFIELD ROMANI

Dickens’in (1812-1870) 1849-1850 yillar1 arasinda kaleme aldig1 David
Copperfield (Rusca: JKusuv /[s6uda Konnepghuida, paccxazannaa um
camum; Ingilizce: The Personal History, Adventures, Experience and Ob-
servation of David Copperfield the Younger of Blunderstone Rookery) ro-
mani kahramanin kisiliginin olusmasinin, ¢ocukluktan olgunluk ¢agina
kadar hayatinin iglendigi bir romandir. Yazar birinci tekil sahistan kaleme
aldig1 bu eserinde David’in hayat bulmayan hayallerini, gerceklesmeyen
umutlarmni, zorlu gegen hiiziinlii ¢gocukluk yillarini anlatir. Bu eser Bah-
tin’in deyimiyle “biyografik” egitim romaninin klasik orneklerinden bi-
ridir. Ancak romanda kahramanin hayat hikayesi birbiri ardina siralanan
olaylar seklinde verilmemistir. Eser, kahramanin anilarin1 6n plana ¢ikara-
rak insan hayatindaki 6nemini vurgular. Dickens bu anilar1 —kahramaninin
tecriibe ettiklerini— ahléki bir analize tabi tutarak iyi ve koétii kavramlarim
irdeler (Kamapmina, 2015: 142-145).

David Copperfield Ingiltere’de yayimlanmasimin hemen ardindan Rus-
caya cevrilmistir. S6z konusu ¢eviri 1850 yilinda Yurttan Notlar (Omeue-
cmeenrbie 3anucku), Moskovali (Mockeumsnun) ve Cagdas (Cospemen-
nux) dergilerinde yayimlanmastir.

19. ve 20. yiizyilda romanin Rusgaya birkag cevirisi daha yapilmigtir.
Bunlardan 1929 yilinda edebiyat tarihgisi ve ¢evirmen Irinarh Ivanovig
Vvedenski’nin (1813-1855) yaptig1 ¢eviri 6ne ¢ikmaktadir. Arastirmaci
Levin, 19. yiizy1l edebi gevirisini konu aldig1 kitabinda I. I. Vvedenski hak-
kinda, gazeteci ve yazar G. E. Blagosvetlov’un su sozlerine yer vermek-
tedir: “Gelmis gegmis biitiin cevirmenler arasinda Ingiliz romanlarinin ge-
virisi konusunda tartismasiz ilk sirada o gelir. Dahi Dickens Rus edebiya-
tinda onun gevirisiyle kabul gordii...” (JIeBun, 1985). Dickens’in Dombey

¢ dunsaunr I'. Uctopusi Toma {xoHca, Haitaéupima/llep. ¢ anm. U koMMeHT. A. A. OpaHKOBCKO-
ro. M.: XynoxecTBeHHas jnutepatypa, 1973.
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ve Oglu, Bay Pickwik’in Maceralar romanlarim da geviren I. 1. Vvedenski,
yetenekli bir ¢evirmen olarak kabul edilir. Vvedenski’nin David Copper-
field gevirisi bes kez basilmistir.

Romanin Rusg¢a en ¢ok okunan gevirisi, Aleksandra Vladimirovna Kri-
vtsova (1896-1958) ile esi Evgeniy Lann’1n (1896-1958) 1955 yilinda yap-
t1g1 ve yirmiden fazla baski goren ¢eviridir.”

EGiTiM ROMANININ DORDUNCU TURUNE DAHIL
ESERLERIN RUSCA CEVIRIiSI

FRANCOIS FENELON’UN
TELEMAKHOS 'UN SERUVENLERI ROMANI

Fransiz, ilahiyat¢i ve diisiiniir Frangois Fénelon’un (1651-1715) (dventures
de Télémaque, 1699) Telemakhos 'un Seriivenleri (Ilpuxarouenus Terema-
ka)romant ilkesinin gelecekteki kralinin egitimi i¢in yazdig: bir romandir.

Ideal bir hiikiimdari tasvir eden bu eser 18. yiizy1l Rusyasi’nda birkag
kez ¢evrilmistir. Eserin 1724 tarihli ilk ¢evirisi elyazmasi halinde yaygin-
lagtirilmistir (Ca3zonosa, 1982: 123).

Romanin baski olarak ilk ¢evirisi ise 1747 tarihlidir. Ceviri iyi derece
Almanca ve Fransizca bilen Andrey Fedorovig Hrusgev’e (1691-1740) ait-
tir. Romanin gevirisi tizerine 1720 yilinda ¢alismaya baslayan Hruscev bu
caligmasini 1747 yilinda yayimlamigtr. {gili incelemelerde s6z konusu ge-
virinin birgok eksigi oldugu ileri siiriilmektedir (Kpyrnos, 2005: 501-513).
Gene de A. F. Hruscev’in Telemakhos un Seriivenleri gevirisi Rus ¢eviri
tarihi i¢in 6nemlidir. Rus edebiyat dilinin yeni yeni sekillendigi yillarda
yapilan bu ¢eviri Rus okurlarinin takdirini kazanmistir.

Eserin Rusgaya ikinci ¢evirisi 1766 yilinda Vasiliy Kirillovi¢ Tredya-
kovski (1703-1769) tarafindan yapilmistir.? V. K.Tredyakovski yeni Rus
edebiyatinin kurucularindan, Rus siirine yeni nazim bigimleri arayan yazar
ve filologtur. Latince, Fransizca, Almanca ve italyancadan geviri yapan V.
K. Tredyakovski, donemin 6nde gelen ¢evirmenlerindendir. Tredyakovski
Telemakhos 'un Seriivenleri romanini 1766 yilinda siir olarak ¢evirmistir
(Sener, 2016: 1486).

Yiizyilin sonuna kadar eserin birkag gevirisi daha yayimlanmistir. Ilgili
incelemelerde bu gevirilerin sirasiyla 1786 yilinda L. S. Zaharov’un, 1788

7 A. Kpusuosa, E. Jlann (OKusHs []3Buaa Konnepdmiina, pacckaszanHas uM camuM, Jasua Kon-
nepduia, XKusup J3suna Konnepduiga), 1955.

8 Tunemaxuna wiu crpancrsoBanue Tuiiemaxa, ceiHa Oucceesa, OLMCAHHOE B COCTaBE HPOHYe-
cKkHs1 THHUMBI BacHiiieM TpeaHakoBCKHM.... ¢ ()paHLly3CKHsI HECTHXOCIIOBHbIS PEtH, COMHEHHBIA
Opanuckom ae-CaiiHbskoM ne-1a-Motom @enenonom, 2 1t., CIIB, 1766; IToxoxaenue Teie-
Maxa, ceiHa Yinccosa, CIIb, 1747 (to xe, 2 u3n., 1767; 3 wzn., CIIb, 1782).
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yilinda P. S. Jeleznikov’un ve 1797-1800 yillar1 arasinda F. P. Lubyanovs-
ki’nin yaptigi ¢eviriler oldugu belirtilmektedir (JleBr, 1995).

Telemaknos’un 1786 tarihli gevirisi yazar [van Sergeyevi¢ Zaharov’a
(1754-1816) aittir.? I. S. Zaharov’un cevirisinde Slavca kelimelerin gok-
lugu goze ¢carpmaktadir. 1788 yilinda s6z konusu ¢evirinin ikinci baskisi
da yapilmistir.

Eserin 1786 tarihli ¢evirisini Petersburg Kara Harp Okulu 6grencisi ve
ardindan 6gretmenlerinden olan Pyotr Sergeyevig Jeleznikov (1770 dogum
yil1) yapmustur. Iyi derecede Fransizca, Almanca ve Italyanca bilen Jelezni-
kov Telemakhos’u 1788 yilinda, heniiz 6grenciyken ¢evirmistir.'

Telemakhos’un 18. yiizy1l Rusyasi’nda yapilan son gevirisi ise devlet
adami, yazar Fyodor Peterovi¢ Lyubanovski’nin (1777-1869) 1797-1800
yillan arasinda yaptigi ¢eviridir."

19. yiizy1l Rusyasi’nda g¢evirmen ve okurlarin F. Fénelon’un Tele-
makhos 'un Seriivenleri eserine ilgisi devam eder. 1805 yilinda eseri Gri-
goriy Ivanovig Sipovski (1751-1811) Rusgaya kazandirmigtir. Moskova
Universitesi’nde 6grenim goren Sipovski, yaptig1 ceviriler sayesinde Bi-
limler Akademisi iiyeligine segilmistir. Gr. Sipovski’nin Telemakhos ¢evi-
risi 1822 yilinda tekrar basilmstir.*?

XENOPHON’UN CYROPAEDIA ROMANI

Sokrates’in 6grencilerinden Eski Yunanli tarihgi ve diisliniir Xenophon’un
(MO.430-355) 4. yiizyilda yazdig1 Cyropaedia (Kuponedus) eseri Pers hii-
kiimdari II. Cyris’un egitimini konu alir. Sekiz béliimden olusan kitap ideal
bir hiikiimdarin nasil yetistirilmesi gerektigini anlatir.

Eser Ruscgaya ilk olarak 1759 yilinda St. Petersburg’da ¢evrilip yayim-
lanmistir. “Filozof ve Komutan Xenophon’un Yazdigi, Imparatorige’nin
Bilimler Akademisi Biinyesinde Latinceden Rusgaya Cevrilen Pers Mo-
nargisi Kurucusunun Biiyiik Cirus’un Sanh Hikayesi”"* seklindeki bash-

 CtpanctBoBanus Tenemaka, cbiHa Ynuccosa, nep. Usau 3axapos, 2 uu., CITB, 1786 (To xe, 3
3., 2 uy., CIIB, 1812);

10 [TpukJirouenns Tenemaka, coina Ynuccosa, nep. Hetp XKenesuukos, 2 yu., CI1B, 1788.

I denenoH, @. Ipuxmouennus Tenemaka, cbiva Ynuccosa; CounHenue r. denesiona; BHOBD
nepesell ¢ nojutuHHUka ®enop Jly6anockuii; C mpubdaBiieHneM KpaTtkaro onucanus cBoiicTB
BbICOKO# 100poaeTenn 1 H3ALIHbIX COUHHEeHHH Belnkaro deHelloHa, coaepKalliaro HeCKOJIbKO O
HeM aHeKZOTOB, MeX 1y KOUMH eCTh U MaJIO ellle U3BECTHbIE; H C KaPTHHKOIO, IPEACTABASIOIEI0
HEKOTOpbIE U3 HUX, MPH H300paKEHHH JOCTOMAaMSTHArO BOCTOPra MOYTEHHS, KOUM MPEHColl-
HeH Obut kK denenony cnaHeii XK. Pycco: [B 2 t1.]. M.: Tun. [ToHomapesa, 1797-1800. Y. 2.
Baagumup: B Tun. I'ybepuckaro npasienus. 1800.

12 Peneon, Opancya ae CasHbsk fe Jia Mot. Ctpauncteus Tenemaka, coina Yiccosa / Ilep. ¢
¢p. I'p. IlIunosckuii, ¢ npum. I'. Jliouenko. B 2 4. Y.1-2. CII6.: B tun-uu H. I'peya, 1822.

3 «Kcenogonta dmocoda u nonkosoxua cnasuoro uctopus o Crapiuem Kupe, ocHoBaTele
Iepcuackok monapxum». C saTHHCKoro Ha PoccHiCKkHii s3bIk nepesedeHa npu MimMn. Ak. Hayk.
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gindan eserin Rusgaya Latinceden ¢evrildigini 6greniyoruz. Kitabin kiin-
yesinden ayrica ismi belirtiimemis ¢evirmenin Bilimler Akademisi biinye-
sinde ¢alistigim1 da anlhiyoruz. Cyropaedia s6z konusu yillarda biiyiik bir
rakam sayilan 1.325 niisha olarak basilmigtir. Bu da Rus okurunun esere
duydugu ilginin bir gostergesidir. Aragtirmaci Boruhovig 18. yiizyil Rusya-
s’'nda Cyropaedia’ya bu ilginin, Rus okurunun aydinlanmis mutlakiyetin
onciilerini Antik Cag’1n yiice kahramanlar arasinda aramasiyla izah etmis-
tir (bopyxosuu, 1975: 268-288). Ilgili incelemelerde s6z konusu gevirinin
aslina sadik oldugunun alt1 ¢izilmektedir (Levin, 1995). S6z konusu ¢eviri
1788 yilinda tekrar basilmigtir.

Eser 19. yiizyill Rusyasi’nda iki kere ¢evrilmistir. Bunlardan ilki 1837
tarihlidir. St. Petersburg’da yayimlanmustir. Cevirinin Fransizcadan yapil-
dig1 belirtilmistir, ancak ¢evirmen ismi belirtilmemigtir. 19. yiizyilin son-
larina dogru Cyropaedia’nin bir ¢evirisi daha yapilmigtir. 1878 yilinda ya-
yimlanan bu ¢evirinin 1882 yilinda ikinci baskisi da yapilmistir. Cevirmeni
Grigoriy Andreyevi¢ Yangevetski’dir (1846-1903). Doneminin 6nde gelen
egitimcilerinden biri olan Yangevetski, klasik dilleri iyi bilen bir filologdur.
Eseri Yunanca aslindan ¢evirmistir. ilgili incelemelerde s6z konusu gevi-
rinin pek tatmin edici olmadig1 belirtilmektedir. Gene de G. A. Yangevet-
ski’nin bu gevirisi 1960 yilina kadar antik edebiyat ve tarih derslerinde
kullanilmistir (Bopyxosuy, 1975).

Sovyet donemi Rusyasi’nda eserin gevirisi 1976 yilinda taninmis antik
bilimciler olan Vladimir Grigoryevi¢ Boruhovi¢ (1920-2007) ve Eduard
Davidovig Frolov (1933) tarafindan yapilmigtir.'*

JEAN-JACQUES ROUSSEAU’NUN EMILE ROMANI

Jean-Jacques Rousseau’nun (1712-1778) Emile (Rusga: Dmuns; Fransizca:
Emile ou de l’éducation) romanm 1762 yilinda yayimlanmistir. Eserin ya-
yimlanmasinin hemen ardindan Paris parlamenosu kitabi yasaklamig ve
yakilmasina karar verilmistir. Sebebi ise yazarin eserinde isledigi dogal din
ve insanlarin esit olmasi konularidir.

18. yiizyilda romanin tam Rusca gevirisi yapilmamistir. Bunda 1763
yilinda II. Ekaterina’nin romanin Rusya’da ithal ve satisin1 yasaklamasinin
pay1 bityiiktiir. 1779 yilinda romanin besinci boliimiiniin ¢evirisi yayimlan-
mustir.’ Cevirmeni Pyotr Ivanovig Strahov’dur (1757-1813). Yoksul diis-
miis soylu bir aileden gelen ¢cevirmen, Moskova Universitesi Lisesi’nde ve

Cn0. 1759. H3a. 2-e. Cno. 1788.

14 Kcenogonr. Kuponenust. Mza. noar. B. T Bopyxosuy u 3. J1. ®ponos. Ots. pea. C. JI. YryeHko.
M.: Hayka, 1976.

15 Emuits v Codmist, uuid Xopoluo BocnuTaHHbIe m000BHUKH. / 3 counnenwii T. Pycco. ; [ITep.
IN. 1. Ctpaxos]. Mocksa : Yusis. Tun. [y H.Hosukosa], 1779.

108



Leyla Sener

ardindan Moskova Universitesi’nde egitim gormiistiir. Felsefe profesorii
olan Strahov, Uygulamali Fizik alaninda da ¢aligmalarada bulunmus basa-
ril1 bir akademisyen ve egitimcidir.

1799-1800 yillar1 arasinda P. I. Strahov’un gevirisinin kisaltilmis ve
diizenlenmis bir versiyonu yayimlanir (Emwiuii u Cogus, wiu Baazosoc-
numannvie mobosnuxu). Diizenleyen Almanca ve Grekge ¢evirmeni ivan
Ivanovig Vinogradov’dur (1765-1801).

“Emile” romaninin Rusga ilk tam ¢evirisi 1807 yilinda yayimlanmistir.
Cevirmeni Elizaveta Noevna Delstal’a aittir. Hakkinda fazla bilgiye sahip
degiliz.'

1896 yilinda romanin bir ¢evirisi daha yayimlanmistir. Cevirmeni Pavel
Dmitriyevi¢ Pervov’dur (1860-1929). Grekce ve Latince 6gretmeni olan
Pervov yazar kimligiyle de bilinir. Aralarinda Aristoteles ve Blaise Pascal
olmak iizere bir¢ok klasik yazarin eserlerinin gevirisini yapmustir.

Romanin 20. yiizyilda yapilan gevirileri arasinda iinlii yazar, sosyolog,
cevirmen Mihail Aleksandrovi¢ Engelhardt’in (1861-1915) 1912 yilinda
yaptig1 ¢eviri 6ne ¢ikmaktadir."’”

EGitiM ROMANININ BESINCI TURUNE DAHIL
ESERLERIN RUSCA CEVIRISI

JOHANN WOLFGANG GOETHE’NIN
WILHELM MEISTER ROMANI

Biiyiik Alman yazar ve diisiiniir Johann Wolfgang Goethe’nin (1749-1832)
1796 yilinda kaleme aldigy Wilhelm Meister’in Cwraklik Yillari (Rusga:
Toovt yuenus Bumeenwma Meiicmepa; Almanca: Wilhelm Meisters Lehr-
Jahre) ile 1829 yilinda yazdig1 Wilhelm Meister 'in Seyahat Yillari (Rusga:
0061 cmpancmeuii Buaveeavma Meiicmepa; Almanca: Wilhelm Meisters
Wanderjahre) romanlar1 Wilhelm Meister ad1 altinda amilmaktadir. Kahra-
manin ismi “usta, yaratict” anlamina gelen “der Meister” kelimesinden
gelir. Wilhelm’in kisiliginin olugmasi hayatta yaptig1 secimler aracilifiyla
verilerek islenmistir. Hikaye boyunca kahramanin iyi huylu olmasi, insan-
larla iletisiminin gii¢lii olmasi, diirtistliigii, sanata karsi ilgisi gibi bazi ki-
silik 6zellikleri daim kalsa da, kisiligi bir degisim i¢indedir. Hayatta yerini
arayan zeki bir gen¢ olan Wilhelm, bunu kendine uygun ve insanlara en
faydali olacak meslegi bulmaktan gegtigine inanir. Sonunda insanlar iyi-

t Pycco, XKau XKak. Omuits, uimd O Bocriuranuu / Cou. Xau Xaka Pycco. [Tep. ¢ dp. [EmzaBe-
toio eiscans]: [B 4 u.] M.: B Tun. C. Cenuranosckoro, 1807.

' Pycco XK. Omustb iin O Bociiutanuu. [epeson ¢ ¢panuysckaro M.A.Durensrapara. Cnb6.:
u3nateliseTBo rasethi «dllkona ¥ xu3He», 1912,
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lestiren biri, bir doktor, bir cerrah olmaya karar veren Wilhelm, yeryiiziinde
en 6nemli amag insanlara hizmet etmenin oldugu neticesine varir.

Rusya’da ilk 6nce Wilhelm Meister’in Cwaklik Yillar’nin tigiincii ve
dordiincii boliimlerin ¢evirisi yayimlanmustir. 1827 yilinda Moskova Gaze-
tesi’nde (Mockoeckuti Becmiux) Moskova Universitesi profesorlerinden,
edebiyat tarih¢isi Stepan Petrovi¢ Seviyrev’in yayimladigi boliimlerde ¢e-
virmen ismi belirtilmemistir (byxiura6, 1932). 1852 yilinda Moskvityanin
(Mockeumsnun) dergisi Wilhelm Meister’in Cwaklik Yillar: romanini tam
metin olarak yayimlayacagini duyurmus ancak sadece ilk ii¢ boliimiin ¢e-
virisine yer vermistir.!® Bu geviri sair ve yazar, elestirmen Apollon Alek-
sandrovig¢ Grigoryev (1822-1864) ile sair, yazar, tiyatro yazar Lev Alek-
sandrovi¢ Mey’e (1822-1862) aittir.

Wilhelm Meister’in Ciwraklitk Yillar: romaninin ilk Rusga tam gevirisi
1870 yi1linda yayimlanmistir. Cevirmeni ise yazar Pyotr Nikolayevig Pole-
voy’dur (1839-1902) .

Yaptigimiz arastirmalara gore romanin 19. yiizyilda yapilan son gevirisi
1897 tarihlidir. Cevirmeni A. G. Saharova’dir. Ancak hakkinda bilgi bula-
madik® (byxiura06, 1932).

Wilhelm Meister’in Cwakltk Yillari romanimin 20. yiizyilda yapilan
cevirilerinden Perm Yayinevinin 1959 yilinda yayimladigi ¢eviri 6ne ¢ik-
maktadir. Romani Almancadan edebiyat bilimcisi Semyon Grigoriyevig
Zaymovski (1868-1950) ¢evirmistir.?

Romanin Sovyet déneminde yapilan ¢evirileri arasinda 1976 yilinda
Goethe’nin on ciltlik toplu eserlerinin 1978 yilinda yayimlanan yedinci
cildinde yer alan ¢eviriden s6z etmeliyiz.2! Cevirmeni, Almanca ve Fran-
sizcadan ¢eviren Natalya Grigoryevna Kasatkina’dir (1902-1986).

Arastirmalarimiza gore Wilhelm Meister’in Seyahat Yillar1 romaninin
ilk Rusca ¢evirisi?? 1935 tarihlidir. Cevirmeni yazar ve diisiiniir Grigoriy
Alekseyevi¢ Raginski’dir (1859-1939).

Romanin Sovyet déneminde yapilan ¢evirisi Goethe’nin on cilt halinde
yayimlanan toplu eserlerinin sekizinci cildinde yer almaktadir. 1979 yilin-

'* BuubrenibM Meiictep. loasl yuenus / Tlep. A.A. I'puropeesa u JLA. Mes // MockBuTsasHH. M.,
1852. T.1, Ne 1/3, ota. 2. C. 1-36; T. 6, Ne 21/23, ota. 2. C. 1-102.

19 Vuenuyeckue roasl Busrensma Meiictepa: Poman B Bockmu kH. / [lep. A.T. Caxaposoii.
CI16.: Jlenepue, 1897.

2 Tete, U. B. Toap! yuenus Brusrensma Meiictepa [nep. ¢ Hem. C.I. 3aiimoBckoro], [mociect.
E. ITpeo6pasxenckoii]. [Tepmb : KH. u3a-o, 1959.

2 Iete, 1. B. Co6panne counnenun [Texct] : B 10 T./ U.B. I'ete; nep. ¢ Hem. B. IactepHaka. M.
: Xymox. JHT., 1976. T. 7 : T'onsl yuenHs Buubrensma Meiictepa / nep. ¢ Hem. H. KacatkuHoii ;
[kommenT. H. BruibMonTa]. M. : Xynooxk. smr., 1978.

22T'éte U.B. T'oasl crpaicTBoBanus Buiibresisma Meiictepa. [Tep. I'A. Paursckoro. Pen. u npum.
M. A. llerposckoro. M., 1935.
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da yayimlanan geviri, dilbilimci ve ¢evirmen Sergey Aleksandrovig Ose-
rov’a (1931-1983) aittir.”

FRANCOIS RABELAIS’NIN GARGANTUA VE
PANTAGRUEL ROMANI

Biiylik Franiz hiimanist Frangois Rabelais’nin (1494-1553) Gargantua ve
Pantagruel (Rusca: Iapeanmioa u I[lanmaepiosaw; Fransizca: La vie tres
horrifique du grand Gargantua, pére de Pantagruel) romani Ortagag Avru-
past’nin feodal yapisini, ¢gagin yasam bigimini hicveden bir eserdir.

Roman Rusgaya ilk olarak 1901 yilinda ¢evrilip yayimlanmigtir. Cevir-
meni Rusya’da feminist hareketin ilk temsilcilerinden, yazar Anna Niko-
layevna Engelhardt’tir (1835-1903). lgili incelemelerde bu gevirinin pek
basarili olmadig: belirtilmektedir. Eser ayr1 bir baski olarak yayimlanma-
dan once 1898-1900 yillan arasinda Rus okuruyla Yeni Yabanci Edebiyat
Dergisi’nin (Hoebul yncypnaa unocmparirnoii aumepamypsi) eki olarak bu-
lusmugtur. Ilgili incelemelerde s6z konusu gevirinin basarisiz oldugu ile-
ri siirilmektedir. A. Engelhardt gevirisine yazdig1 Onséz’de Rabelais’nin
“kaba hicvinden” sikayet ederek, “bu kabaligin Fransiz edebiyatini kotii
etkiledigini”, bu ¢eviriyi yapmaktan “cok rahatsiz oldugunu”, ve “uygun-
suz yerleri yumusattigin1” belirtmektedir (bpanauc, 1957:202-212). Gar-
gantua ve Pantagruel’in bu ilk Rusga ¢evirisinin aslindan bir hayli uzak
oldugu anlasilmaktadir.

Romanin Rusgaya yapilan diger gevirilerini sirasiyla 1929, 1935 ve
1961 yillarinda yapilanlar olarak siralayabiliriz. Romanin 1929 tarihli ge-
virisi sair ve yazar, elestirmen, ¢gevirmen Vladimir Alekseyevi¢ Pyast’a
(1886-1940); 1935 tarihli gevirisi ise sair ve ¢evirmen Nikolay Alekseye-
vi¢ Zabolotski’ye (1903-1968) aittir.

Ancak Rus okurunun Rabelais’nin olaganiistii eseriyle asil, 1961 yilin-
da Fransizca ve Ispanyolca g¢evirmeni Nikolay Mihaylovig Lyubimov’un
(1912-1992) yaptig1 geviriyle tanigma firsati elde ettigini s6yleyebiliriz.

HANS JAKOB CHRISTOFFEL VON GRIMMELSHAUSEN’UN
SIMPLICISSIMUS ROMANI

Alman yazar Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausen’in (1622-1676)
Simplicissimus (Rusga: Cumnimyuccumyc;, Almanca: Der abenteuerliche
Simplicissimus) romani 1669 yilinda yayimlanmistir. Yazarin en 6nemli
eseridir.

2 Tom BocbMoii. oapl cTpaHcTBHii Buiibrensma Meiictepa, witn Otpexaroutdecs, 1979 r. B cepyn
11.B. I'ere. CobpaHue couHHEHHI B JECATH TOMAX
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Eser Otuz Y1l savaglar sirasinda geng bir adamin siradisi seriivenlerini
anlatir. Hayattan kopuk bir sekilde bir dag kasabasinda biiyiiyen geng, as-
kerlerin baba ocagin talan etmelerine sahit olduktan sonra ormana kagar.
Ona okuma yazmay1, dini inanci bir kesis 6gretir. Hayattan kopuk olmasin-
dan dolay1 kendisine Simplicissimus, yani “saf”” ismi verilir. Kesigin 6lii-
miinden sonra Simplicissimus kendisini sayisiz seriivenlerin i¢inde bulur.
Sonunda 1ss1z bir adaya diiser ve orada kalmaya karar verir.

Simplicissimus romaninin Rusgaya ilk ¢evirisi asil eserden yapilmamis
ve bir hayli kisaltilmistir.?* 1925 yilinda Evgeniy Lann’in 6nsozii ve editor-
liigii altinda yayimlanan geviri E. G. Guro’ya aittir. [lgili incelemelerde E.
G. Guro’nun sair ve ressam Elena Genrievna Guro’ya mi1 (1877-1913) yok-
sa Elena’nin kizkardesi yazar ve ¢evirmen Ekateina Genrievna Guro’ya mi
(1874-1970/72) ait oldugu konusunda tereddiitler oldugunu belirtmeliyiz
(Mopo3sos, 1984:475-586).

Roman Rusga olarak ilk kez asil eserden tam metin halinde 1967 yilinda
yayimlanmugir. Otuz bin adet olarak basilan bu ¢eviriyi yapanlar edebiyat
ve halk bilimcisi, ¢evirmen Aleksandr Antonovig Morozov (1906-1992)
ve esi tinlii halk bilimci Erna Georgievna Borodina-Morozova’dir (1904-
1974).2° S6z konusu geviri 1976 yilinda yaklagik aym adet baskiyla ya-
yimlanmgtir.® A. A. Morozov romani ¢evirmeye 1931 yilinda baglammstir.
1932 yilinin sonbaharinda “Academia” yayinevi romanin ¢evisini yayim
planina dahil etmistir. Ancak A. A. Morozov hastalig1 yiiziinden g¢eviriye
ara vermek zorunda kalmigtir. Kisa bir siire sonra da yayinevi kapanmistir.
Sonrasinda ¢eviriye Morozov’un esi de dahil olmustur. Béylece Mart 1963
yilinda romanin Rusga ¢evirisi tamamlanmis ve 1967 yilinda “Nauka” ya-
yinevi tarafindan yayimlanmigtir.

Yaptigimiz arastirmalar neticesinde sdz konusu gevirinin romanin Rus-
¢aya tek cevirisi oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonuc

Unlii Rus sanat kuramcis1 Mihail Mihaylovig Bahtin egitim ya da olusum
romanini belli bagh bes tiire ayirmakta ve her tiire dahil romanlarin ayirt
edici 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

X1 4. X. dou ['pummennscraysen. Uynakosateiii Cummannnccumyc. Ilepesoa u o6paGorkaE. I.
T'ypo. [log pea. u ¢ npeauca. E. Jlanuna. M. J1.: 3emns u ®abpuika, 1925.

¥ I'pummenscraysen I $1. K. Cumnnmnnccumyc=Der abenteuerliche Simplicissimus / ITep. A.
A. Mopo3zoga, 3. I'. Mopo3ogoii; U3t oar. A. A. Mopo3zos; Ots. A. B. ®énopos. J1.: «Hayka»,
1967.

% I'pummenncraysen [. . K. Cummuimunccuamyc / Iep. A. A. Mopososa, 3. I Mopo3osoii; M3,
noar. A. A. Mopo3os. M.: «XyzoxecTBeHHas Jutepatypa», 1976.
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Bahtin, Alman yazarlar Jean Paul Richter’in 7itan ve Theodor Gottlieb
von Hippel’in Otobiyografi romanlarini egitim romaninin ilk tiirtine dahil
etmektedir. Egitim romaninin bu ilk tiirtinde “gocukluktan baslayarak, er-
genlik, genglik, olgunluk ve yashlik ¢aglar ve kahramanin bu yolda gegir-
digi degisiklikler idil bir tarzda islenerek ve zaman igerisinde bir dizi teskil
ederek gosterilmektedir.” (Sener, 2016: 191-192)

Mihail Bahtin, Christoph Martin Wieland’in Agathon, Gottfried Kel-
ler’in Yesil Heinrich, Johann Karl Wezel’in Tobias Knauth romanlarini
egitim romanlarinin ikinci tiirtine dahil etmektedir. Egitim romaninin bu
tiiriinde, “kisinin genglik idealizmi ve hayalperestliginden, akliselimin agir
bastig1 olgunluk dénemine geldigi yol ¢izilmektedir. Bu tiir egitim roman-
larinda hayat, herkesin derslerinden ibret aldig1 bir okul olarak tasvir edil-
mektedir” (Sener, 2016:191-192).

Henry Fielding’in Tom Jones ve Charles Dickens’in David Copperfield
romanlarin1 Bahtin egitim romaninin t¢iinci tiiriine, yani biyografik (ve
otobiyografik) roman tiirtine dahil etmektedir. “Bu tiir romanlarda kahra-
manin kisi olarak olusumu biyografik zaman i¢inde gergeklesmektedir.”
(Sener, 2016: 91-192)

Mihail Bahtin’e gore didaktik ve pedagojik romanlar egitim romaninin
dordiincii tiiriinii teskil etmektedir. Bu romanlarin temelinde belli bir pe-
dagojik ide yatmaktadir ve kahramanin egitim siireci islenmektedir. Kse-
nophon’un Cyropaedia, Fénelon’un Telemakhos un Seriivenleri, Rous-
seau’nun Emile romanlarim buna 6mek olarak gostermektedir.” (Sener,
2016:191-192)

Bahtin, inceledigi ilk doért egitim roman tiiriinii: “kisi olusumu diinyanin
saglam, hareketsiz, degismez, hazir fonu lizerinde gercgeklestigini” vurgu-
lar. “Kisinin olusumu, deyim yerindeyse, sadece kendisini ilgilendiren bir
meseleydi ve bu degisimin meyveleri de sadece kisiyi ilgilendiren tiirden-
di; diinyada ise her sey eski yerinde kaliyordu. (...).” (baxtus, 1979:203)
sOzleriyle niteler.

Bu sozlerle “geleneksel egitim roman anlayisim” dile getiren kuramci,
egitim romaninin farkli ve “en 6nemli” diye tabir ettigi, besinci tiirii su
sekilde tanimlar:

“Kisinin olusumu artik sadece kisiyi ilgilendiren bir mesele degildir.
Kisi, i¢inde yasadig: diinya ile birlikte olusmaktadir; kisi, diinyanin tarihi
olusumunu kendi i¢inde yansitmaktadir. O artik ¢agin i¢inde degil, iki ayr
cagin sinirlar arasinda, bir ¢cagdan baska bir ¢aga gegis noktasinda yasar.
Bu gegis kisinin kendisinde de gergeklesmektedir; kisi ¢agin olusmasina
bir aractir. Kisi 6nceden var olmayan yeni bir insan tipi olmak zorunda
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kalir. (...) diinyanin temelleri degismektedir ve kisi de bunlarla birlikte
degismek durumundadir” (baxrun, 1979: 203; Sener, 2016: 191-192).

Johann Wolfgang Goethe’nin Wilhelm Meister, Frangois Rabelais’nin
Gargantua ve Pantagruel ve Hans Jakob Christoffel von Grimmelshau-
sen’un Simplicissimus romanlar “(...) yaraticilik, gergeklik ile olasilik,
Ozgiirliik ile zorunluluk problemleri boy gosterdigi” egitim romanlarinin
bu besinci tiiriine dahildir.

Yukarida siralanan romanlarin ¢ogu Rusgaya ¢evrilmistir. Ancak Bah-
tin’in kuramina gore egitim romanin birinci tiiriine dahil Richter’in Titan
ve Hippel’in Otobiyografi romanlarinin Rusgaya heniiz ¢evrilmedigini tes-
pit ettik. Bahtin’in ayirt ettigi egitim romanlarinin birinci tiriine dahil iki
eserin de Rusgaya ¢evirisi yapiimamuigtir.

Ele aldigimiz kurama goére egitim romanin ikinci tiiriinii temsil eden
iic romandan biri, Wezel’in Tobias Knauth romani da Rusgaya ¢evrilme-
digini gordiik. Aragtirmalarimiz bizi, bu tiire dahil diger iki romanin ise
—Wieland’in Agathon ve Keller’in Yesil Heinrich— birer gevirisi oldugu
neticesine gotiirdii.

Egitim romaninin {glinci —biyografik (ve otobiyografik) roman-— tiirii-
ne dahil eserlerin Fielding’in Tom Jones ve Dickens’in David Copperfield
romanlar farkli donemlerde Rusgaya ¢evrilmistir.

Mihail Bahtin’e gore egitim romaninin dordiincii tiiriinii teskil eden di-
daktik ve pedagojik romanlar olan Ksenophon’un Cyropaedia, Fénelon’un
Telemakhos 'un Seriivenleri, Rousseau’nun Emile eserleri de Rusgaya bir-
¢ok kez cevrilmistir.

Egitim romanlarimin besinci, Bahtin’in deyimiyle “en dnemli” tiirtine
dahil Goethe’nin Wilhelm Meister, Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel
romanlan da Rusgaya farkli donemlerde ¢evrilmistir. Ayni tiire dahil Grim-
melshausen’un Simplicissimus romaninin ise Rusgaya tek ¢evirisi oldugu-
nu tespit ettik.

S6z konusu egitim romanlarinin ¢evirmenleri genel olarak Rus kiiltiir
tarihinde 6nemli yer isgal eden yazar ve edebiyat bilimcileri oldugunu séy-
leyebiliriz.
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TURKCEYE CEVRILEN

[Lk FABL ANTOLOJISI
CHoix DE FABLES TRADUITE EN

Turk/EMSAL- GUZIDE

Hakan Soydas

Giris

Sozlii edebiyat devrine kadar uzanan bir gelenegin eseri olan fabllarin or-
taya ¢iktig1 cografya olarak Mezopotamya isaret edilmistir.! Fabllar, birgok
medeniyet havzasindan beslenmis, farkl kiiltiirlere ait motiflerle zenginlik
kazanms ibretlik mesellerdir. Bat1 diinyasinda edebi bir tiir olarak Ezop ile
temeyyiiz eden fabl, 17. yiizyilda La Fontaine ile segkin bir mevki kazanir.
Latince “fabula”dan Fransizcaya ge¢mis olan “fable”; tahkiyeli, mecazi ve
mitolojik manzum kisa anlati anlamina sahiptir.2 Fabllarin manzum olarak
yazilma aligkanlif1 zaman sonra mensur olarak da yazilabilecegi seklinde
degismistir. Manzum ve mensur kisa hikayeler olan fabllar eglenceli bir an-
latim ile hayata dair nasihatler verme amaci giider. Konusan ve insanogluna
mabhsus diger 6zellikleri haiz hayvan figiirlerinin yer aldig1 bu alegorik kisa
anlatilarin sonunda kimi zaman dolayli kimi zaman ise agiktan, bir ahlaki
ilkeye referans verilerek anlatinin bir biitiin halinde anlagilmasi1 amaglanir.?

! Niklas Holzberg (2002). The Ancient Fable: An Introduction. Bloomington: Indiana University
Press, s. 14.

2 M. A. Mazure (1863). Dictionnaire Etymologique de la Langue Frangaise Usuelle et Littéraire,
Paris: Librairie Classique d’Eugene Belin, s. 403.

3 Amold van Gennep (1938). Manuel de folklore Frangais Contemporain, Nantes: Librairie Gui-
mard, s.741.



Tiirkceye Cevrilen [1k Fabl Antolojisi

Fransizca fabllar Tiirk edebiyatinin yenilesme déneminde ilgiyle karsi-
lanmustir. Dergi ve gazetelerin edebi siitunlarindan siir kitaplarina, hikaye
antolojilerine ve miistakil ¢eviri eserlere kadar bu ilgi goriiliir. ilk fabl ge-
virileri igin edebiyat tarihlerimizde 1850 sonrasi dénem igaret edilmistir.*
Kayserili Doktor Riisti’niin Nuhbetii’l-Etfal’ inde’ ve Sinasi’nin Terceme-i
Manziime® adli eserlerinde ilk Orneklerle karsilagihir. Miiteakip yillarda
bir¢ok sairin eserlerinde manzum fabllara rastlamak miimkiindiir. Hikaye
antolojileri de bu edebi tiire yer ayirmustir. Manastirh Mehmed Rifat’in
Hikdydt-1 Miintahabe’sinde,” yazar bilinmeyen Mecmud-yi Hikdydt'ta®
Markar Kabrielyan’in Giilsen-i Letdif'inde® ve Miidirzdde Ahmed Nuri’nin
Giiliinglii ve Ibretdmiz Hikdyeler’inde' fabllar mevcuttur. Mezkir eserler
tamamuyla fabllar ihtiva eden eserler degildir. Bu eserlerde siir ve hikaye-
lerle birlikte fabllara da yer verilir.

Osman Rasih’in Ezop’tan ¢evirdigi Mendkib-1 Hayvan Bera-y: Teshiz-i
Ezhan' isimli eserle matbaamuz ilk miistakil fabl gevirisine sahip olur.
Sonrasinda Rifat’in La Fontaine’den gevirdigi Giirk-i Kaza-i [ber ii Hik-
meti Samildir'? isimli eseri yayimlanir. Hac1 Zahid’in yine La Fontaine’den
cevirdigi Giildeste-i Ahldk," onu takip eden bir diger eserdir. Mehmed Ali
Ayni’nin Cocuklarimza La Fontaine Hikdyeleri'* isimli kiigiik hacimli an-
tolojisi ise farkli ¢evirmenlerin eserlerini ihtiva eder.

Yapilan gevirilere ragmen, edebi bir tiir olarak fabllarin ilk dénem ede-
biyat tarihlerimizde ve edebiyat bilgisi kitaplarinda ¢ok fazla dikkat ¢cekme-
digi; bu tiire dair 6zel bahisler agilmadig1 ve tanimlamalara yer verilmedigi

4 Selguk Cikla, “Tanzimattan Giiniimiize Cocuk Edebiyati ve Bazi Oneriler”, Cocuk Edebiyati
Ozel Sayisi, Hece, Agustos-Eyliil 2005, S.104-105,Y.9, s. 94-97.

5 Kayserili Mehmed Risdii (1858), Nuhbetii’l-etfdl, Ressam Necib Efendi’nin Litografya Dest-
gah

6 Sinasi (1859), Fransiz Lisamndan Nazmen Terciime Eyledigim Bazi Es ar/Extrait de Poésies et
Prose Traduits en vers du Frangais en Turc, Istanbul: La Presse d’Orient.

7 Manastirh Mehmed Rifat (1873), Hikdydt-1 Miintahabe, Istanbul: Hacopulo Carsisi 13 Numa-
rali Matbaa.

8 Mecmud-yt Hikdydt (1874), Kahire: Bulak Matbaasi.

9 Markar Kabrielyan (1894), Giilsen-i Letdif, Istanbul: Bagdadliyan Matbaasu.

1 Miidirzade Ahmed Nuri (?) ,Giiliinglii ve Ibretdmiz Hikdyeler, Lefkose: Islam Matbaasi.

1 Ezop (1877), Mendkib-1 Hayvan Bera-y1 Teshiz-i Ezhan, (¢ev. Osman Rasih), Istanbul: Bakirc
Bag1 Mehmed Efendizade Siileyman Efendi Matbaas.

12 La Fontaine (1875), Giirk-i Kaza-i Iber ii Hikmeti Samildir, (¢ev. Rifat), Istanbul: Basiret
Matbaasi.

'3 La Fontaine (1890), Giildeste-i Ahlak, (¢cev. Haci1 Zahid) Bursa: Matbaa-i Emiri.

14 La Fontaine (1928), Cocuklarimiza La Fontaine Hikdyeleri, (cev. Mehmed Ali Ayni), Istanbul:
Cihan Matbaas.
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goriilmektedir. Ceviri edebiyat tarihlerinde ise Ezop'® ve La Fontaine’in'®
bahsi gectigi yerlerde “hikdye” kavrami ile fabllarin karsilik buldugunu go-
rityoruz. Diyarbakirh Celebizade Agop Liitfi’nin Terciime-i Yezepos' isim-
li eseri bir fabl yazari hakkinda yazilmis ilk biyografi olsa da bu eser iginde
fabllara dikkat ¢ekilmedigi goriilir. Cumhuriyet 6ncesi hazirlanan Fran-
sizca Tiirkge sozliiklerde Fransizca “fable” kelimesine, halk edebiyatindan
gelen bir aligkanlikla farkl karsiliklar verildigi goriilmektedir:

Mesel, emsal, hurafet, efsane, hikayet-1
kazibe, asl1 yoktan hikaye, dasitan,
esatir,

Dictionnaire Frangais-Turc Tome
| Premiere'®

Dictionnaire Frangaise-Arabe-Persan | Asli yokdan hikaye,
| et Turc, Tome Second"’ diizme hikdye, misal

Dictionnaire Frangais-Turc avec la

o . , Masal
Prononciation Figurée®™

Dictionnaire Abrégé Frangais-Turc?®  |Mesel, kissa

Hikaye, mesel, kissa, esatir-i kadime,
masal, dasitani ash olmayan sey,
umumun bais-i hande ve istihzasi

Kamiis-iFransevi. Fransizca’dan
Tiirkge 'ye Lugdr*

Mesel, Masal, esatire miiteallik hikaye,

Nouveau Dictionnaire Frangais-Turc? o .
kissa, efsane, dasitan.

Gounyet -iil-Loughat Dictionnaire Mesel, hikaye, dasitan, kissa, masali
Frangais-Turc* yakan, diizme hikaye, esatir.

5 ismail Hikmet Ertaylan (1928), Yinan Edebiyati Tarihi, Istanbul: Devlet Matbaasl, s. 38, 67-69.
'6 Niizhet (1889), Elsine-i Garbiyye Edebiyydt ve Udebds1, Konstantiniyye: Matbaa-i Ebuzziya,
s. 127-1249.

17 Diyarbekirli Celebizide Agop Liitfii (1873), Terciime-i Yezepos, Istanbul: Zartaryan Matbaasi.
¥ Thomas Xavier Bianchi (1843), Dictionnaire Frangais-Turc Tome Premiére, Paris. Dondey et
Dupré, s .691-692.

' Prince Alexandre Handjéri (1841), Dictionnaire Frangaise-Arabe-Persan et Turc, Tome Se-
cond, Moscou: L’Imprimerie de L’Université Impériale, s. 1.

'N. Mallouf (1856). Dictionnaire Frangais-Turc Avec La Prononciation Figurée, Paris: Maison-
neuve et Libraires-Editeurs, s.255

2 Artin Hindoglu (1831). Dictionnaire Abrégé Frangais-Turc, Vienne: F. Beck, s. 248.

2 Semseddin Sami (1882), Kamuis-1 Fransevi. Fransizca’dan Tiirkge'ye Lugat, Istanbul: Mihran
Matbaasi, s. 710.

2 Mehmed Fuad (1892), Nouveau Dictionnaire Frangais-Turc, Istanbul: Artin Sarduryan ve
Mahdumlar1 Matbaasi, s. 612.

% Mehmed Siikrii-Mikael Asciyan, Gounyet-ul-Loughat Dictionnaire Frangais-Turc, Istanbul:
Aramiyan Matbaasy, s. 903.
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Fransizca ilk fabl cevirileri i¢cin Osmanli matbaasinda durum boyleyken;
1826 yilinda Paris’te Louis Victor Letellier tarafindan Choix de Fables
Traduites en Turk/Emsdl-i Giizidenin Mecmuasi®® isimli antoloji yayim-
lanir. Biitiiniiyle fabl gevirilerinden olusan bu eser Fransizcadan dilimize
aktarilms olan ilk matbu fabl antolojisidir. Eser Fransizca ve Tiirk¢e olarak
diizenlenmistir. Yazarin 6nsozde bahsettigi iizere eser, istanbul’dan temin
edilmis olan bir yazma eserden istifade edilerek yayima hazirlanmistir. So-
ciété Asiatique tiyesi olan L. Victor Letellier sanat ve tarih {izerine farkli
eserler yayimlamigtir. Bu eserleri arasinda Vocabulaire Oriental isimli ya-
banci dil egitim kitab1 ve Voyage et Itinéraire a Constantinople, chez les
Lazzes, en Géorgie dans Une Partie de la Perse et de la Russie isimli seya-
hatnamesi onun bir sarkiyat¢i dikkati ile kaleme aldig1 eserlerdir. Paris’te
1840’ta basilan seyahatnamede, yazarin 1826-1833 yillar1 arasinda yapmis
oldugu Dogu seyahatini ele alinir. Kaleme aldig1 seyahatnamesinde Tiirk
dili ve dilbilgisi tizerine bilgiler veren Letellier yayima hazirladigi Choix
de Fables Traduites en Turk’li, Avrupa’da Dogu dilleri {izerine egitim faa-
liyetlerini yiiriiten okullara gore hazirlanmis yegéne eser olarak metheder.
Dilbilgisi tizerine 6rekler verirken kendi kitabindan istifade etmigse de
Choix de Fables Traduites en Turk’lin yayimlanma asamasina ve sonrasina
dair herhangi bir bilgi aktarmaz.?®

Letellier tarafindan Fransizca-Tiirkge bir sozliikge ve dilbilgisi boliimii
ilavesiyle yayima hazirlanan eserdeki fabllar “Bir Osmanl Efendisi” diye-
rek isimlendirilen biri tarafindan Tiirk¢eye kazandirilmistir. Bati edebiyat-
larindan yapilan edebi ¢eviriler Tanzimat sonrasi edebiyatimizin yenilesme
seriiveninde 6nemli bir hisseye sahiptir. Bahse konu eser ise ilgili tarihten
daha 6nce yayimlanmis olmasi ile Tanzimat oncesi edebi cevirilerin tes-
pit ve degerlendirilmesi hususunda dikkat ¢ekicidir. Paris’te La Société
Asiatique matbaasindan ¢ikan eser Tiirk matbuatinda olmasa da Tiirkge-
ye c¢evrilmis ilk fabl antolojisi olmasi yoniiyle oncii bir eserdir. Fransiz
sarkiyatcilik ¢alismalarinin dncii kurumlarindan olan Société Asiatique’in
bu eseri yayimlamis olmasi bir baska 6nem arz eder. Société Asiatique’in
bilimsel yayin organi olan Nouveau Journal Asiatique’te” eserin tanitilmis

2 Letellier’nin ilgili antolojiyi yayima hazirlarken istifade ettigi yazma eser Emsdl-i Giizide,
British Museum yazmalar koleksiyonunda OR 7332 kayit numarasiyla mevcuttur. Bu eserin
yeni harflere aktarilmig yayimi igin bkz. Beyhan Kesik, Goniil Delice (2016), Giizide Masallar,
Istanbul: Gece Kitaplig1. Yeni harflere aktarilan bu ¢alismada eserin muhtevasi masal olarak
degerlendirilmis ve Letellier’nin aragtirmaya konu ettigimiz ¢aliymasiyla aldkal bir dikkat ifade
edilmemigtir.

26 L. Victor Letellier, Voyage et Itinéraire a Constantinope, chez les Lazzes, en Géorgie dans une
partie de la Perse et de la Russie, Paris, Arthur Bertrand, s. 297.

2 “Choix de Fables Traduits en Turk”, Nouveau Journal Asiatique, 1828, T1,s. 86.
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ve aym zamanda London Literary Gazette’de® yer alan reklam sayesinde
eserin ilgili cevrelerce bilinmesi saglanmistir. Letellier bu eseri yayima ha-
zirlarken Fransizlara Tiirkge dgretiminde yararlanilacak sade ve temel bir
eser ortaya koymak istemistir. Zira 1834°te Malta’da basilan Okumak Ki-
tabid® isimli dil 6gretim kitabinda Choix de Fables Traduites en Turk’te-
ki kimi fabllara ayniyla rastlaniyor olmasi, Letellier’nin maksadinin hasil
oldugunu gosterir.

CHO[X DE FABLES TRADUITES EN TURK’UN

MUHTEVASI VE FABLLAR
ESERIN MAHIYETI VE SONRAKI DONEMLERDEKI
ESERLERLE MUKAYESESI
Arastirmaci Letellier burada incelenecek eseri-
CHOIX nin Onso6ziinde sarkiyat aragtirmacilarinin fab-
DE FABLES, llara olan ilgisini agiklar. Bu hikayelerin tarihi
il st o arka planina dair tespitlerde bulunur. Kitap
P Ons6zden sonra dort boliimden olusur. Kita-
e Wl bin birinci boliimii hikayelerin Fransizcalarin,

Fix L. Vicros LETICLLIER,

----- . dordiincii boliim ise bu hikayelerin Osmanl
Tiirkgesi karsiliklarim ihtiva eder. Eserin ikin-
ci boliimii ise yiiz sayfaya yakin Tiirkge Fran-
sizca bir sozliiktiir. Uglincii boliim ise “Notes
Analytiques” isimli bir alt bashktan ibarettir.
Bu béliimde fabllarda gegen kimi kelime ve
kavramlara dair agiklamalarda bulunulur.
Eserin Onsoziinde dzet olarak su bilgiler
aktarilir: Yunanca ve Latince gibi bir¢ok dillerin incelenmesine dair ya-
yimlanan eserlerin dnemi malum iken bu 6neme binaen Tiirk¢enin de in-
celenmesi elzemdir. Uzun yillardir Tiirk¢e 6grenmek isteyen ve yiikiimli
tutulan 6grencilerin ellerinde dilbilgisi kurallarini igeren higbir eser mev-
cut degildir. Bu eksiklik insanlarin 6niinde asilmasi gii¢ bir mesele olarak
durmaktadir. Ogrencilerin karsilastiklar bir bagka sorun ise bir sozliigiin
olmayisidir. Bu mabhiyette tek eser Méninski tarafindan hazirlanan The-
saurus Linguarum Orientalium olup, Arapca, Fars¢a ve Tiirkc¢e olarak iig
dilli tanzim edilmistir. Eserin dili ve tanzimi heniiz baglangi¢ seviyesindeki
ogrenciler i¢in son derece anlasilmasi giigtiir. Dort ciltlik bu eser insanlarin
goziinii korkutmaktadir. Bu sebeple kimi sarkiyat¢i bilginler Méninski’nin

2 “Choix de Fables Traduitsen Turk”, London Literary Gazette, 9 Decembre 1826, N. 516, s. 784.
 Okumak Kitabidir (1834), Malta.
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bu kiymetli eserinden de istifade ederek Tiirk¢ceye miinhasir bir sézliik
tertip etmek gayesindedirler. Biz de Dogu dilleri ile istigal etmek isteyen
insanlara elinizdeki kullamigh eseri hazirlamak ve eserde gegen her keli-
meyi ihtiva eden bir sozliikge ile hizmet etmegi dilemekteyiz. Yayimlanan
fabllar Tiirkce degildir ve farkh yazarlardan derlenmistir. Bu hikayeler yeni
olmamakla beraber Tiirkge ile istigal etmek isteyenler, hemen her dilde
bulunan bu fabllarin Tiirk¢eye hangi ifadelerle aktarildigini mukayese ede-
bilirler. Tiirkge 6gretimini yayginlastirmadaki yorulma bilmez gayreti ile
taminan Istanbul’un eski préfet apostolique’i M. Viguier, bir sekilde bu ki-
tabin ilk yazaridir. En azindan bu eseri yayimlayarak ben onun bir tasarisini
hayata gegirmis oldum. M. Viguier Istanbul’da temin ettigi yazma eseri
klasik bir eser héline getirmek diigiincesindeydi. Yayimlayamadan 6lmesi
iizerine eser oryantalist M. Dejean’a intikal eder. Bendeniz de bu eseri M.
Dejean’a borgluyum.

Tiirk ortografi tizerinde Tiirk dilbilgisi bilginleri heniiz miisterek bir
tarzda karar kilamamustir. Cahil bir miistensihin kaleminden ¢ikan bu eser
o haliyle ¢ok kullanigh degildi. Biz de ¢alismamizda Méninski tarafindan
tatbik edilen ortograf usuliinii takip ettik. Bununla birlikte Méninski ta-
rafindan uygulanan telaffuza sadik kalmayarak M. Amédée Jaubert, M.
Bianchi ve M. Dejean’in uyguladiklarn usulii izledik. Tiirk¢e harflerin Av-
rupal harflere aktarilmasi hususunda ne bir sistem kurmaya ne de uygula-
maya niyetlenmedim. Yalnizca Fransizca harfleri ¢ogaltarak Fransizcada
bulunmayan Tiirkge ikili vokalleri karsilamaya ¢aligtim. Boylesi bir tarzi
Méninski’ye, diisiinceyi M. Amédée Jaubert ve M. Bianchi’e bor¢luyum.
Eserin ilk seksen iki sayfasindaki fabllar M. Viguier tarafindan tertip edi-
len yazma niishadan alinmigtir. Caligmay1 tekmil edebilmek igin Méninski
ve Comidas’in eserlerinde rastlanmayan 6mekler ile okuyuculara katkida
bulunmaya ¢aligtim.°

Eserin Fransizca ve Tiirk¢e boliimlerinde mevcut bulunan fabllar karsi-
likl1 olarak asagidaki tabloda verilmistir. Yayima hazirlandig: esnada eser-
de kimi tashih ve siralama hatalarinin yapilmis oldugu goriilmiis olup, bu
hatalar tarafimizca diizeltilmistir.

Eserdeki Mevcut Fabllar
1. Fable Premiere Evvelki Hikaye
2. La Cigale et La Fourmi Bir Cirtlak ile Karincanin Hikayesidir

3 L. Victor Letellier (1826), Choix de Fables Traduites en Turk, Paris: Librairie Orientale de
Dondey-Dupré et Fils, s. VIII-XIX.
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3. La Grenouille Qui Créve
4. Le Loup Devenu Berger

5. Les Grenouilles Qui Demandent Un
Roi

6. Le Villageois et Le Rossignol
7. Le Pot de Terre et Le Pot de Fer

8. Le Coq et La Perle

9. La Chauve-Souris et La Belette
10. Le Chat et Les Poules

11. Le Lion et Le Rat

12. Le Liévre et La Perdrix

13. Le Lion Qui Va A La Guerre
14. Le Lion et Le Chasseur

15. L’ Ane Qui Change de Maitres
16. L’Ane Coupable

17. Le Lion Qui Donne Un Repas Aux
Autres Animaux

18. Le Serpent, Sa Téte et Sa Queue
19. Le Vieillard et La Mort
20. Le Bucheron et La Mort

21. Le Chien Qui Rapporte La Viande
de La Boucherie

22.L’ane et Le Chien en Voyage
23. Le Corbeau et Le Renard
24. Le Chien Maigre et Le Loup

25. Le Deux Mulets

26. Le Renard et Le Loup

27. Le Loup et L’Agneau

28. Le Chien Gras et Le Loup
29. L’Hirondelle et Les Oiseaux

Karganin Catladig1 Hikayesidir

Kurdun Coban Oldugu Hikayesidir

Kargalar Bir Padisah istedikleri Hika-
yesidir

Bir K6yliiniin Biilbiil ile Gegen Mace-
rasidir

Toprak Tencere ile Demir Tencere
Vak’asidir

Horozun Inci ile Vak’asidir
Yarasa Gelincik Hikayesidir

Kedi ile Tavuklarin Hikayesidir
Arslan ile Sigan Vak’asidir.
Keklik ile Bir Tavsanin Vak’asidir
Sefere Giden Arslanin Vak’asidir
Arslan ile Avcinin Vak’asidir
Esek ile Sahiplerinin Vak’asidir
Su¢lu Esegin Vak’asidir

Sair Hayvanlara Ziyafet Eden Arslanin
Vak’asidir

Yilanin Kuyruguyla Basi Hikayesi
Oliim ile Olan Ademin Vak’asidir
Bir Yasli Kocanin Ecel ile Vak’asi

Kasaptan Et Gétiiren Kopegin Vak’a-
sidir

Yola Giden Esek ile K6pegin Hikayesi
Karganin Bir Tilki ile Vak’asi

Bir Kurt ile Bir Arik K6pegin Vak’a-
sidir

iki Katirm Vak’asidir

Bir Tilkinin Vak’asidir

Kuzu ile Kurdun Vak’asidir

Bir Kurt ile Semiz K6pegin Hikayesi

Kuscagizlara Nasihat Veren Kirlangi-
cin Hikayesi
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30. Le Chéne et Le Roseau
31.L’Aigle et Le Corbeau

32. Le Renard et La Chévre

33. Le Lion Qui Va A La Chasse

34. Le Loup et Le Cheval

35. L’Ane Qui Veut Imiter Le Chien

36. Le Corbeau Paré Des Plumes
Du Paon

37. Le Serpent et La Lime
38. L’Ane Déguisé En Lion

39. L’Oiseau Percé D’une Fléche
40. La Paon Qui Se Plaint A Junon

41. Le Mariage D’Un Méchant
42. Le Lion Malade

43. Le Lion et Le Moucheron
44. Le Belette Maigre

45. L’ Alouette et Ses Petits

46. Le Cerf Qui Voit Son Image Dans
L’Eau
47.L’Ane Sauvage et L’Ane Domes-
tique
48. Le Chien Qui Léche Sa Proie

49. Le Lion Qui S’associe Avec
Quelques Animaux

50. Le Rat de Ville et Le Rat Des
Champs

51. Les Loups Qui Font La Paix Avec
Les Moutons

52. Les Membres et L’Estomac
53. Le Rossignol et Le Faucon
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Palut Agacinin Kamis ile Vak’asidir

Kartal1 Taklit Eden Karga

Keginin Tilki ile Vak’sidir

Ava Giden Arslan

Kurt ile Atin Vak’asidir

Kopege Uymak isteyen Esegin
Hikayesidir

Tavusun Kiyafetine Giren Karganin
Hikayesidir

Ege ile Yilanin Vak’as1

Arslan Derisine Giren Esegin Mese-
lidir

Ok ile Vurulan Kusun Hikayesi

Kanuna Sikayet Eden Tavusun Vak’a-
sidir

Bir Zalimin Evlenmesi

Pir Olunmus Arslanin Meselidir
Arslan ile Siirii Sineginin Vak’asidir
Arik Gelincigin Hikayesidir

Cayir Kusu Yavrular ile

Suda Siretini Goren Geyigin Hika-
yedir

Yaban Esegi Ev Esegi ile

Sikarin Zayi’ Eden Kopegin Vak’a-
sidir

Arslamin Birkag Canavar ile Ortaklig
Yaban Sigan1 Ev Sigani ile

Koyunlar ile Sulh Eden Kurtlarin
Hikayesidir

Mide ile A’zalarinin Hikayesidir

Biilbiiliin Sahin ile Vak’asidir
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Le Renard Qui A La Queue Cou-
pée

Le Fleuve et Sa Source

Le Soleil et Le Vent

Le Renard et La Téte

Le Loup et Les Deux Chiens
La Chevre et Son Petit

Le Chat et Les Rats

La Lionne et La Truie

Conseil Tenu Par Les Rats

Le Poisson Qui Va Vers La Mer

Jupiter Assemblant Tous Les Ani-
maux

L’Ane et L’Idole

L’Anier et Ses Deux Anes
La Dame et Sa Servante
L’Ivrogne et Sa Femme

L’Astronome Qui Tombe Dans Un
Puits

Le Cordonnier et Le Financier
Le Voyageur et Le Fleuve

Le Villageois et La Citrouille
L’Huitre et Les Deux Voyageurs

Le Vieillard Qui Fait Des Planta-
tions

Le Fou Qui Vend La Sagesse
Le Meunier, Son Fils et L’Ane
Le Villageois et Le Serpent
Le Musicien Fait Prisonnier
Le Villageois et Le Liévre
L’Avare et Son Trésor

Le Vieillard et Ses Enfants

L’Anneau D’un Riche et Le Pois-
son

Kuyrugu Kesilmis Tilkinin Vak’asidir

Pinar1 ile Irmagin Vak’asidir
Riizgér ile Glinesin Hikayesidir
Tilki ve Siret

Kurdun iki Kopek ile Vak’asidir
Kegi Yavrusuyla

Bir Kedi ile Siganlarin Hikayesidir
Domuz ile Arslan Disisi ile
Siganlarin Miisaveresi

Derydya Giden Baligin Vak’asidir
Hayvanlar1 Cem’ Eden Miisteri

Esegin Putile Vak’asidir
iki Esegin Vak’asidir
Bir Hatun Caériyesi ile
Bekri Avrati ile

Kuyuya Diisen Miintecim

Bir Pabuggu ile Malidar

Bir Irmak ile Yolcunun Hikayesidir
Kabak ile Koyl

Istiridye ile iki Yolcu

Fidan Diken ihtiyarin Vak’asidir

Bir Divénenin Hikayesidir

Esegiile Diger Miineccinin Vak’asidir
Yilan ile Koyliiniin Vak’asidir

Esir Diisen Mehter

Koyl Tavsan ile

Hazine ile Adam

Bagci Ogullan ile

Devletlinun Yiiztigii ile Balik
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83. Le Milan Malade
84. Les Lievres Ennuyés de la Vie

Hasta Caylak Meselidir

Tavsanlarmn Amirlerinden Bezip Olii-
mii irtikdb Eylediklerinin Meselidir

85.
86.

Le Renard et Jupiter
Le Lion et Le Rat

Arslan ile Sigan Meselidir

87. L’Homme et Les Arbres La Foret Balte ile Adem Meselidir

88. Le Lion et Les Deux Taureaux Aslan ile Okiizlerin Meselidir
89. Le Buisson Bogiirtlen Dikeni

90. Le Lion et Le Taureau Arslan ile Okiiz Hikayesidir
91. Les Lievres et Le Renard Tavsanlar ile Tilkiler Hikayesi
92. Le Forgeron et Le Chien Demirci ile Kopek Meselidir
93. Le Moucheron et Le Taureau Siirii Sinek ile Okiiz Meselidir
94. L’Homme et Le Poulain Insan ve Tay

95. Le Lion et Le Renard Arslan ile Tilki Meselidir

96. La Femme et La Poule Kan ile Tavuk Meselidir

Eserin ihtiva ettigi fabllara bakildiginda mevcudun biiyiik 6l¢iide Ezop ve
La Fontaine’in eserlerinden meydana geldigi goriilmektedir. Antolojideki
fabllarin elli besi La Fontaine’e’! aittir. Ezop’a ait oldugunu tespit ettigimiz
fabllarin sayisi otuz ikidir. “Le Chat et Les Poules”, “La Buisson”, “La
Femme et La Poule” ve “Le Lion et Les Deux Taureaux” isimli fabllar ise
Fables de Lokmans* kiilliyatinda yer almaktadir. Antolojide ayn1 zamanda
Beydaba,*® Fénelon ve Phédre’e® ait birer fabl mevcuttur. Bununla bir-
likte eserde yer alan “Le Poisson qui va vers La Mer”, “Le Musicien Fait
Prisonnier” ve “Le Villageois et Le Liévre” isimli fabllarin kaynag tespit
edilememistir.

Choix de Fables Traduite En Turk’te bulunan La Fontaine fabllarindan
yirmi ligii gerek baslik gerekse de muhteva diizeyinde herhangi bir degi-
sime ugramaksizin iktibas edilmistir. Antolojiyi farkli kilan husus La Fon-
taine’in manzum eserlerinin mensur olarak iktibas ve terciime edilmis ol-

31 Bu ¢alisma boyunca La Fontaine kiilliyati i¢in atif yapilacak eser igin bkz. A. M. F. Sales
(1841), Fables de la Fontaine avec des Notes Historiques, Mythologique et Grammaticales,
Boston: Jacques Munroe.

2], J. Marcel (1803), Fables de Logman Surnommé Le Sage, Second Edition, Paris: L'Imprimerie
de la République.

%3 Les Fables de Pilpay Philosophe Indien ou La Conduite des Rois (1698), Paris: Florentin &
Pierre Delauine

3 Léon Herrman (1950), Phédre et Ses Fables, Leiden: E. J. Brill.
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masidir. La Fontaine kiilliyatindan iktibas edilen ilk eser olan “La Cigale

et La Fourmi” bu durum igin 6rnektir.

Choix de Fables Traduite En Turk La Fontaine

La Cigale et La Fourmi

Le Loup Devenu Berger

Les Grenouilles Qui Demandent Un
Roi

Le Pot de Terre et Le Pot de Fer

Le Coq et La Perle

Le Lion et Le Rat

Le Liévre et La Perdrix

Le Lion et Le Chasseur

Le Corbeau et Le Renard

Le Deux Mulets

Le Loup et L’Agneau

Le Chéne et Le Roseau

Le Serpent et La Lime
Le Lion et Le Moucheron
Le Rat de Ville et Le Rat Des Champs

Les Membres et L’Estomac
Conseil Tenu Par Les Rats
L’Ivrogne et Sa Femme

Le Fou Qui Vend La Sagesse
Le Meunier, Son Fils et L’ Ane
Le Villageois et Le Serpent
Le Vieillard et Ses Enfants

Le Lion et Le Rat

LA CIGALE ET LA FOURMI*

La cigale, ayant chanté

Tout I’été,

Se trouva fort dépourvue

Quand la bise fut venue:

Pas un seul petit morceau

De mouche ou de vermisseau.

Elle alla crier famine

Chez la fourmi sa voisine,

La priant de lui préter

Quelque grain pour subsister

Jusqu’a la saison nouvelle.

Je vous pairai, lui dit-elle,

Avant I’ofit, foi d’animal,

3* A. M. F. Sales (1841), Fables de la Fontaine avec des Notes Historiques, Mythologique et

Grammaticales, “Livre Premiére”, s. 2.
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Intéret et principal.

La fourmi n’est pas préteuse:

C’est la son moindre défaut.

Que faisiez-vous au temps chaud?

Dit-elle a cette emprunteuse.

Nuit et jour a tout venant

Je chantais, ne vous déplaise.

Vous chantiez! J’en suis fort aise:

Eh bien! Dansez maintenant.

La Cigale Et La Fourmi*

Une cigale ayant passé tout I’été a
chanter, et nes’étant point occupée
des provisions de I’hiver, se trou-
va sans rien lorsque cette saison fut
venue. Elle avait pour voisine une
fourmi, qui n’ayant point oublié¢ que
I’hiver devait venir, avait, a force de
travail, transporté et préparé ses pro-
visions. La cigale alla lui demander
quelques grains pour subsister, et en
fut refusée. La fourmi, prenant la
figure de ’avarice, lui dit; Qu’avez-
vous fait pendant I’été, ma prudente
soeur? que vous avez promptement
achevé vos provisions!-Je ne me suis
occupée de rien absolument, répondit
la cigale, si ce n’est de chanter.- Eh
bien! répliqua la fourmi d’un Ion rail-
leur, occupez-vous maintenant a dan-
ser. A ces mots, elle lui ferma la porte
au visage.

Bir Cirtlak ile
Karmcanin Vakasidir?’

Bir ¢irtlak biitiin yazi1 6tmek ile geci-
rip kisa zahire tedarik etmeyip teda-
riksiz kaldi. Onun bir karinca komsu-
su var idi ki yazin kisin geleceginden
gafil olmayip zahmet ile kig tedarikini
tastyip hazirlams idi. Cirtlak ona bir-
kag¢ tane yiyecek istemeye vardi ve
mahrum ¢ikt1. Cilinkii karinca bencil-
lik ytizlinii tutup itti. Ey benim akilli
hemgsirem yazin igin ne idi zahiren ne
tez tiikendi, dedi. Cirtlak dedi ki ya-
zin higbir isime el vurmadim ancak
benim isim 6tmek idi. Karinca ona
giilerek der ki simdi ancak senin igin
hora tepmek ola, dedi ve yiiziine ka-
p1y1 kapadi.

Gorildiigi tizere La Fontaine’in “La Cigale et La Fourmi” fabli 6ncelikle
mensur héle getirilmis ve sonra terciime edilmistir. Terciime esnasinda ifa-

* L. Victor Letellier (1826), “Fables Choisis”, Choix de Fables Traduites en Turk, s. 2.
3 L. Victor Letellier (1826), “Giizide Meseller”, Choix de Fables Traduites en Turk, s. 6.
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deler birebir aktarilmaya ¢aligilmigtir. Metinde higbir ciimle eksiltilmemis
ve kullanilan ifadeler ayniyla Tiirkgeye terciime edilmistir. Uslup agisindan
da terciimenin esas metne sadik kaldig1, aslina yakin bir sdyleyisin yaka-
landig1 goriillmektedir.

Choix de Fables Traduite En Turk’te yer alan La Fontaine’e ait otuz iki
fablin basliklarinda farkhi 6lgiilerde tasarrufta bulunulur. Kimi fabllar i¢in
ise esas metindeki baglik yerine eserin muhtevasina uygun yeni bir baglik

kullanilir. Bu fabllar tizerindeki tasarruf su sekildedir:

Choix de Fables Traduite en Turk
Fable premiére

La grenouille qui creve

Le lion qui va a la guerre
L’ane qui change de maitres
L’ane coupable

Le lion qui donne un repas aux autres
animaux

Le serpent, sa téte et sa queue
Le biicheron et la mort

L’ane et le chien en voyage
Le chien maigre et le loup

Le renard et le loup

Le chien gras et le loup
L’hirondelle et les oiseaux

Le loup et le cheval

Le corbeau paré des plumes du paon
L’oiseau percé d’une fléche
Le paon qui se plaint a Junon
La belette maigre

Le lion malade

L’alouette et ses petits

Le cerf qui voit son image dans I’eau

La fontaine

Pouvoir des fables

La grenouille qui se veut faire aussi
grosse que le beeuf

Le lion s’en allant en guerre
L’ane et ses maitres
Les animaux malades de la peste

La cour de lion

Serpent (la téte et la queue du)
La mort et bucheron

L’ane et le chien

Le loup et le chien maigre

Le loup et le renard

Le loup et le chien

L’hirondelle et les petits oiseaux
Le cheval et le loup

Le geai pare des plumes du paon
L’oiseau blesse d’une fleche

Le paon se plaignant a Junon

La belette entrée dans un grenier
Le lion malade et le renard

L’alouette et ses petits, avec la maitre
d’un champ

Le cerf se voyant dans 1’eau
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Le chien qui lache sa proie Le chien qui lache sa proie pour
I’ombre

Le rossignol et le faucon Le rossignol et milan

Le renard qui a la queue coupée Le renard ayant la queue coupée

L’astronome qui tombe dans un puits ~ L’astrologue qui se laisse tomber dans
un puits

Le cordonnier et le financier Le savetier et le financier

Le voyageur et le fleuve Le torrent et la riviére

Le villageois et la citrouille Le gland et la citrouille

L’huitre et les deux voyageurs L’huitre et les plaideurs

Le vieillard qui fait des plantations Le vieillard et les trois jeunes hommes

L’avare et son trésor L’avare qui a perdu son trésor

L’homme et les arbres Le bucheron

Choix de Fables Traduite En Turk’te Ezop’a ait oldugunu tespit ettigimiz
fabllar ise otuz iki adettir. Ezop fabllarini Fransizca yazmadigindan onun
eserlerinden iktibas edilenler i¢in, antoloji hazirlanirken farkli kaynaklar-
dan istifade edilmis olunmalidir. Bu sebeple ona ait oldugunu ifade ettigi-
miz eserler, muhtevalar g6z 6niinde bulundurularak tespit edilmistir. Ince-
leme esnasinda Ezop kiilliyat: i¢in referans aldigimiz kaynak ise Emile
Chambry’nin yazma niishalar ve kendinden 6nceki nesirleri de g6z dniinde
tutarak yayima hazirlamis oldugu Esope Fables * isimli eseridir.

Esope
Jupiter Assemblant Tous Les Animaux Le Forgeron et Le Chien
L’Aigle et Le Corbeau Le Moucheron et Le Taureau
L’Ane Déguisé En Lion La Femme et La Poule
L’Ane Qui Veut Imiter Le Chien Le Mariage d’Un Méchant
L’Ane Sauvage et L’Ane Domestique Le Lion et Le Taureau
L’Anier et Ses Deux Anes L’AneetL’Idole
La Chauve-souris et La Belette Le Renard et Jupiter
La Chevre et Son Petit Le Loup Le Renard et La Chévre
Le Fleuve et Sa Source Les Lievres Ennuyés de la Vie

3 Emile Chambry (1927), Esope Fables, Paris: Les Belles Lettres.
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Le Lion Qui S’associe Avec Quelques Le Lion et Le Renard
Animaux
Le Lion Qui Va a La Chasse Le Renard et La Téte
Le Soleil et Le Vent La Dame et Sa Servante
Le Vieillard et La Mort Les Lievres et Le Renard
Les Lievres Ennuyés de la Le Chien Qui Rapporte La Viande
de La Boucherie
Les Loups Qui Font La Paix Avec Les La lionne et la truie
Moutons
Le Chat et Les Rats

Le Loup et Les Deux Chiens

Choix de Fables Traduite En Turk’te Ezop’a ait olan otuz iki fablin besinin
aym zamanda La Fontaine’in de kiilliyatinda mevcuttur. “L’Anier et Ses
Deux Anes”, “La Chevre et Son Petit Le Loup”, “Les Lievres Ennuyés de
la Vie”, “Le Renard et La Chevre” ve “Le Renard et La Téte” isimli eserler
La Fontaine kiilliyatinda; “L’Ane chargé d’éponges et I’ane chargé de sel”,
“La Chevre et Le Chevreau”, “Le lievre et Les grenouilles”, “Renard et
Bouc” ve “Le Renard et Le Buste” ismiyle yer alir. Gerek isimlendirmeler-
deki farklilar gerekse de Ezop’un eserlerini La Fontaine’den 6nce yazmasi
ve ona ilham kaynagi olmasi nedeniyle ilgili eserler Ezop kiilliyatindan
alinmis olmalidir. Benzer bir durum “Le Renard et La Chévre” i¢in de ge-
cerlidir. Bu fabl da hem Ezop hem de Phédre’in eserleri arasinda yer alir.
Gerek ilgili fablin muhtevasi gerekse de Fransiz sanatkarin, Ezop’un eser-
lerinden istifade ettigini ikrar etmis olmasi*® “Le Renard et La Chévre”in
Ezop’tan iktibas edildigini gosterir.

Ezop’a ait eserler i¢inde “Le Chien qui rapporte la viande de la Bou-
cherie” ve “La lionne et La Truie” birer uyarlama olmalariyla farklilik arz
ederler. ilkinde eserin gergevesi yakin olmakla beraber muhtevaya dikkat
edildiginde eserin bir uyarlama oldugu anlasiliyor. Bu fabl muhtemel ki
Ezop’u kendine kaynak alan bir bagka kaynaga ait olmalidir. Ezop’a ait
“La Lionne et La Truie”de truie, disi domuz anlamina gelirken antolojide
bu hayvan “renard”a yani tilkiye doniigmiistiir. Bu doniisiimiin sebebi asil
kaynakta gecen hayvanin Miisliimanlarca dini gerekcelerle hos goriilme-
mesi olmalidir.

Ezop ve La Fontaine disinda Choix de Fables Traduite En Turk’te
fabllarina tesadiif ettigimiz diger isimler Beydaba, Fénelon, Lokman ve

¥ Les Auteurs Latins (1909), (Ed. Une Société de Professeurs), Paris, Librarie Hachette, s. 3-4.
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Phédre’dir. Antolojide yer alan “Le Villageois et Le Rossignol”, 1698’de
Paris’te yayimlanan Les Fables de Pilpay Philosophe Indien ou La Condu-
ite des Rois’da “D’un Rossignol et d’en Paysan™® ismiyle yer alir. Féne-
lon’un “Les Aventures d’Aristonous’u, “L’Anneau d’un Riche et Le Pois-
son” ismiyle uyarlanmis halde mevcuttur. “Le Buisson”, “L’Homme et Le
Poulain” ve “La Femme et La Poule” fabllar ise Lokman’in Fransizcaya
“L’homme et La Jument™' ve antolojide yer aldig1 sekliyle “Le Buisson”,*
“Le Lion et Les Deux Taureaux™ ve “La Femme et La Poule™ olarak
gecen eserleridir. “La Femme et La Poule” ve “Le Lion et Les Deux Ta-
ureaux” ayni zamanda Ezop kiilliyatinda yer almakla beraber Lokman’in
Ezop’tan bes yiiz yil kadar daha 6nce yasadig1* ifade edildiginden antoloji-
deki eserlerin ilk kaynagi olarak Lokman tercih edilmistir. “Le Chat et Les
Poules” ise Phédre’in ayni isimli eserinden® iktibas edilmistir.

Fabllarin ihtiva Ettikleri Ahlaki Dersler

1. Un simple fable est souvent plus pro-
fitable que les discours des hommes les
plus éloques.

Bu ona misaldir ki bazi vakit olur ki
okumuslarin kemalinden bir misal fai-
de olunur.

2. L’homme prudent est moins occupé
du présent que 1’avenir. Ne donnons pas
tous nos soins aux affaires de ce monde,
occupons-nous plutdt de faire nos pré-
paratifs pour I’autre.

Bu ona misaldir ki akilli adam bu diin-
yaya o kadar mukayyed olmaz. Illa
gelecek zamani ziyade fikr eder ve bu
diinyd umuruna takayylid etmeyelim
de gelecek ahiret zahiresinin tedarigini

gorelim.
Bu ona misaldir ki bazi1 kimseler hase-
dinden helik olur.

3. L’envie cause la ruine de beaucoup
de gens.

40 Les Fables de Pilpay Philosophe Indien ou La Conduite des Rois (1698), “D’un Rossignol et
d’en Paysan”, Paris: Florentin & Pierre Delauine, s. 139-141.

41J.J. Marcel (1803), Fables de Logman Surnommé Le Sage Traduite de I’ Arabe et Précédées
d’une Notice sur ce Célébre Fabuliste, Paris: Imprimerie de la République, s. 78-79.

*2J. J. Marcel (1803), Fables de Logman Surnommé Le Sage Traduite de I’Arabe et Précédées
d’une Notice sur ce Célebre Fabuliste, s. 88-90.

4 J. J. Marcel (1803), Fables de Logman Surnommé Le Sage Traduite de I'Arabe et Précédées
d’une Notice sur ce Céléebre Fabuliste, s. 39-41.

44J.J. Marcel (1803), Fables de Logman Surnommé Le Sage Traduite de I’Arabe et Précédées
d’une Notice sur ce Célébre Fabuliste, s. 66.

4 J. J.Marcel (1803), Fables de Logman Surnommé Le Sage Traduite de I'Arabe et Précédées
d’une Notice sur ce Célébre Fabuliste, s. 16.

4 Léon Herrman (1950), Phédre et Ses Fables, Leiden : E. J. Brill, s. 48.
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4. L’homme hypocre trouve sa perte
dans la ruse; malheur a ces hommes
qui, sous I’habit de pasteur, précipitent
les autres et se précipitent eux-mémes
dans I’enfer

Bu ona misaldir ki miinafik adam da te-
lebbiis ile elbette belasini bulur. Ikinci
budur ki vay haline o ¢obanlar ki ¢oban
siretinde kendileri ve gayrilari cehen-
neme atilir.

5. Sachons nous trouver heureux dans
notre état; souvent pour avoir formé
des veeux trop ardents, nous parvenons
a I’empirer.

Bu ona misaldir ki halimize siikredelim.
Bazi kere tama’ belasiyla halimize kail
olmayip dahi bir tiir zahmete diigeriz.

6. On fait souvent aux autres des re-
proches que 1’on mérite soi-méme.

Bu ona misaldir ki bazi kisi bir adama
ta’zir eder kendi dahi miistahaktir.

7. Ne t’associe pas avec plus grand que
toi.

Bu ona misaldir ki senden biiyiik 4dem
ile ortaklik eyleme.

8. Il ne faut pas pour une légere jouis-
sance du monde, pour une satisfaction
passagere, abandonner au bon plaisir
du démon notre ame, aussi précieuse
qu’une perle.

Bu ona misaldir ki bize faideli olan seyi
severiz ve tutariz. Faide olmayan seyi
hi¢ sevmeyiz. ikinci faidesi budur ki bi-
razcik zevk i¢in diinya ciiz’1 sefési igin
inci gibi zi-kiymet olan cdnimizi seyta-
nin rizésina teslim etmeyelim.

9. Beaucoup d’hommes sont dévots
avec les dévots, orgueilleux avec les or-
gueilleux, et, flattant les gouts de cha-
cun, ne montrent aucun caractere afin
d’étre en repos avec tous.

Bu ona misaldir ki baz1 4dem vardir ki
tiirlii tiirlii kiyafetlere girip tebdill olur.
Bu fendiyle muhétarali yerden kurtulur.
Ikinci faidesi budur ki ¢ok adem vardir
ki stfu ile sifi magrur olur her kisinin
gonliince hareket edip kendi rahati igin
belli bir hdlde durmaz.

10. Quelques gens se croient plus pru-
dents que les autres, et ne savent pas
qu’aux yeux des hommes d’esprit, nul
n’est plus insensé qu’eux.

Bu ona misaldir ki baz1 4dem kendi
kendini ciimlesinden akil sanir ama ha-
beri yok ki akillilarin yaninda hepsin-
den ahmaktir.

11. L’homme bienfaisant fait I’aumone
aux pauvres pour I’amour de Dieu, et
Dieu le comble, en récompense, de
mille faveurs.

Bu ona miséldir ki ciimleye iyilik ve
ihsén eyleye senden alcak olursa da bir
giin gelir imdads dokunur. ikinci faidesi
budur ki bir miin’im 4dem Allah Teéla
rizasi i¢in fukaraya sadaka eylese Allah
Teala yerine on bin yiiz miikafat eder.

12. Ne vous raillez pas de I’affliction
d’autrui, un malheur semblable est
peut-€tre a vous arriver.

Bu ona miséldir ki kimsenin musibetine
giiliip mashara etmemek gerek. Belki
evvel beld sana dahi gelir.

13. Un roi sage sait utiliser jusqu’au
dernier de sujets. Rien n’est profit pour
I’homme sensé.

Bu ona misaldirki kil olan padisah kul-
larinin en ednésindan bile hiisn-i tedbir
ile bir hizmet viiciida getirir. Akil olan
adama her seyden faide mukarrerdir.

133



Tiirkgeye Cevrilen [lk IFabl Antolojisi

| 14. Beaucoup de gens paraissent coura-
geux hors du péril, qui s’évanouissent
quand il est devant eux.

Bu ona misaldir ki ¢ok ddem uzakta
olan korkularina gayret gosterir ama
korkulana hazir oldugunda bayilir.

15. Mécontents de notre état nous dé-
sirons de le changer, et, a force de de-
mandes, nous 1’empirons encore.

Bu ona misaldir ki kendi halimize siik-
redip kandat etmeyiz ziyade talep et-
mek ile baz1 kere hdlimizin dahi bete-
rine diiseriz.

16. Parmi les hommes heureux, si vous
étes heureux vous-méme, vous serez
exempt de fautes; mais si vous étes
malheureux, ils vous jugeront et vous
serrez leur victime.

Bu ona misaldir ki devletli arasinda
eger devletll isen hi¢ sugun yoktur.
Eger fakir isen hiikmedip seni kurban
ederler.

17. 11 ne faut ni trop flatter les grands,
ni manquer a I’usage, en mettant trop au
jour leurs défauts.

Bu ona misaldir ki bir &dem 6liir yanin-
da ne ziyade miibalaga edip sakala giile
ve ne ddetinden eksik soyleyip devlet-
linun ayibini asikara ¢ikara.

18. Si le peuple, venant a dominer le
prince, lui dicte des ordres, I’empire ne
peut manquer d’étre détruit; si le prince
commande, il est juste et convenable
que le peuple obéisse, car, en aucun
temps, celui qui n’y voit pas ne peut
conduire les autres.

Bu ona misaldir ki halk padisaha tasal-
lut edip hiikmederse elbette memleket
yikilir. Eger reis buyurup sdir halk ona
muti olmak haktir ve vacibtir. Zird cemi’
zamanda gozsiiz olan kulaksiz olmaz.

19. Ceux qui sont arrivés au terme le
plus long de la vie, la quittent encore
avec regret, lorsque 1’heure fatale est
venue.

Bu ona misaldir ki akilli olan 4dem gaf-
let edip lmeden aldanmaz. Ahirete la-
zim olacagi ciimleden evvel hazirlayip
kendi kendine elbette yarin olecegim
mukarrerdir diye haber verir. ikinci,
peymanesi dolup 6liime pek yakin olan-
lar ekseri derdiyle 6liir.

20. Personne ne consent a quitter la vie.
C’est un dicton connu qu’il vaut mieux
souffrir que mourir. Le proverbe dit:
mieux vaut rester une heure sur la terre,
que mille ans dessous.

Bu ona misaldir ki 6liime hi¢bir kimse
raz1 olmaz. Meshir durib-1 meseldir,
bin yil toprak altinda yatmaktan bir saat
toprak listiinde durmak iyidir derler.
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21. Les magistrats d’une ville et ceux
qui en ont I’inspection, tirant chacun
de son c6té, sous le nom d’imposition,
le bien des sujets et des pauvres, ne se
rassasient point et ne laissent a ceux-ci
aucun repos; s’il s’en trouve un parmi
les premiers, qui ne pouvant souffrir
une telle vexation, leur dise: c’est une
violence injuste ; les autres alors lui

riant au nez, le tournent en ridicule, et|

celui-ci donnant & son ardeur une autre
direction pille avant tous les autres.

Bu ona misaldir ki sehirde olan zabit
ve sehri gozetenler redya ve fukarinin
malimi teklif ndmiyla her biri kendine
¢ekip ne onlar doyarlar ve ne fukardya
rahat verirler. Biri bunlarin eziyetine
sabretmeyip bu na-hak yere zultimdiir
dese sdirleri ona gelip mashara alir bu
gayretle tutup sdirden evvel kapar.

22. Prétons-nous réciproquement se-
cours.

Bu ona misaldir ki birbirimize imdad
edelim.

23. Ne soyez point fier des louanges
d’un flatteur, car celui-ci travaille évi-
demment a votre perle.

Bu ona miséldir ki her kim sakala giile-
nin medhin dinler ona magrir olmasin
zird evvel eskira senin zararina galisir.

24. L’homme qui laisse le certain pour
ce qui ne I’est pas sera privé de 1’un et
de I’autre.

Bu ona miséldir ki bir ddem elinde olan
malina kandat etmeyip gayr1 garib ma-
lina tama’ eyleye ol kimse malindan ve
timidinden mahrim kalir.

25. Souvent de grandes dignités nous
causent de grands malheurs. Le pro-
verbe dit: dans uns grandi téte une
grande douleur.

Bu ona misaldir ki biiyiik mertebe se-
bebiyle ¢ok kere basimiza biiyiik beld
gelir. Meshir meseldir biiyiik basin bii-
yiik olur agrisi.

26. Souvent avec I’espoir d’un faible
avantage nous sommes ainsi trompés,
et nous croyons facilement aux compli-
ments de ceux qui nous flattent.

Bu ona misaldir ki ekseriya ciiz’1 timid-
le bunun gibi aldaniriz ve bizim sakali-
miza giilenlerin hos imdadina inaniriz.

27. Lorsqu’un homme cruel veut, sans
motif, commettre une injustice sur un
malheureux. il trouve bient6t un pré-
texte et accomplit son criminel projet.

Bu ona misaldir ki bir zalim bir miskine
cevr etmek murad etse asilsiz bir baha-
ne bulur ve kendi yaramaz muradina
vasil olur.

28. La liberté est préférable a tout; sans
elle, quelques richesses que 1’on pos-
sede, on ne peut étre heureux.

Bu ona misaldir ki cemi’ seyden azad-
lik iyidir ve azadlik olmadikg¢a bir 4dem
biitlin alemi tahsil etse zevkine ndil ola-
maz.

29. Malheur a celui qui n’écoute pas
les avis des gens prudents, et n’agit que
d’aprés sa téte.

Bu ona misaldir ki ahmaktir su kimse
kim akillilarin nasihatlarini tutmayip
kendi bildigini isleye.
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30. L’orgueilleux est en butte a des
maux que ’homme doux n’a point a
redouter. L’homme prudent et habile se
conduit selon les circonstances, et sait
quand il doit se relever. Le proverbe dit
: Si le temps ne se conforme pas a vous,
conformez-vous au tems. Mais ce pro-
verbe est un blasphéme.

Bu ona misaldir ki magrur olan 4deme
¢ok beld gelir ki evvel beld mazliima
gelmez. Ikinci meseldir ki arif olan
ddem zamana uyar mahallinde egilir
dogrulmasmni bilir. Meshdr meseldir
zaman sana uymazsa sen zamana uysan
derler. Ama bu soz kiiftirdiir.

31. Celui qui veut égaler plus grand que
lui, et s’élever trop haut, est souvent
puni. Regardons au-dessous de nous, et
soyons contents de notre état

Bu ona misaldir ki kisi elinden gelme-
yen ise miibaseret etmeye. [kinci faide-
si budur ki kisi diinyd umurunda kendin
i’laya taklid edip Oglinmesin zararini
¢eker belki kendinden ednaya bakip ha-
line giikret.

32. Avant de former une entreprise, il
faut toujours songer a la fin.

Bu ona misaldir ki her kisi igin sonunu
fikr ede.

33. Ceux quiont de I’esprit se moquent
des sols, remplis, comme 1’ane, d’igno-
rance et de vanité.

Bu ona miséldir ki akil olanlar esek gibi
ahmak ve fuzill olan nadanlar istihza
ederler.

34. Tenez-vous en a votre état, et n’en-
treprenez pas celuiquivousest inconnu.

Bu ona misaldir ki her kisi kendi san’
atin1 kullanmp vukifu olmadigina talib
olmasin.

35. Que chacun agisse selon son naturel.

Bu ona misaldir ki her kisi kendi tabia-
tina gore layik olan isi islemek gerek.

36. Beaucoup de gens sont riches avec
le bien d’autrui; niais une fois déchus
de leur rang et ruinés, personne ne com-
patit a leur état et ne leur porte secours.

Bu ona misaldir ki ¢ok kimse gayrilarin
mal1 ile zengin ve ma’miir ama merte-
besinden diisiip singiin olur héllerine
kimse merhamet ve imdad etmez.

37. Nous sommes bien souvent vic-
times du mal que nous avons voulu
causer aux autres.

Bu ona misaldir ki gayrilara zarar et-
mek istemez ama evvel kendi bagimiza
gelir.

38. Beaucoup de gens dans leur orgueil
s’efforcent a paraitre grands; mais ils
ont beau faire, toujours quelque chose
trahit leur sottise.

Bu ona miséldir ki ¢ok ddem biiyiik g6-
rliniir ve magrarlanir ama kendi ahmak-
higindan ipligini meydana ¢ikar.

39. Le malheur qui nous atteint vient
presque toujours de noire faute.

Le mal que nous souffrons est bien
plus pénible lorsqu’il nous vient d’une
personne a qui nous avons fait du bien.

Le proverbe dit: La fléche quia blessé
’aigle est faite avec sa plume.

Bu ona misaldir ki elbette bize gelen
kazd kendi isyanimizdandir. Bir dahi
faidesi kigiye evvel beld gii¢ gelir ki
kendi 1yilik ettigi 4demden gele. Mes-
hir meseldir ki kartala bir ok dokunmus
yine kendi kanadindan derler.

136




Hakan Soydas

40. Soyons heureux de notre sort,
et rendons-en graces a Dieu; peut-étre
avec des plaintes parviendrions-nous a
I’empirer.

Celui qui fuit la pluie rencontre sou-
vent la gréle.

Bu ona misaldir ki layik odur ki hali-
mize kanaat edip siikredelim sikayet ile
belki halimizden betere diiseriz. Mes-
hiir meseldir yagmurdan kagan elbette
doluya ugrar derler.

41. Le peuple qui applaudit a la puis-
sance et a I’élévation des magistrats
cruels qui le gouvernent, applaudit a sa
propre perte.

Bu ona misaldir ki su kavim ki zalim
olan hakimlerin azametine ve cabbar-
higina mesriir olur ma’nidda zararina
mesrdr olur.

42. Le mal que nous voulons faire aux
autres biens souvent retombe sur nous.
Ne creusez pour votre ennemi qu’un
puits de votre taille, car vous méme y
pouvez tomber.

Bu ona misaldir ki kisi her ne ederse
kendine eder. Meghiir meseldir diisma-
nina kuyuyu boyunca kaz zird kendin
i¢ine diisersin derler.

43. Dans beaucoup de circonstances les
grands sont vaincus par les petits.
Quetques gens se délivrent d’un grand
danger, qui périssent pour n’avoir pas
su en prévoir un moindre.

Nous sommes bien souvent blessés
par le caillou que nous n’avions pas
apergu.

Bu ona misaldir ki bazi mahall olur ki
biiyiikler kiigiiklere basilir ikinci faide-
si odur ki ¢ok olur ki ziydde korkulan-
dan kurtulursun ve sanmadigin yerden
korunamazsin. Halk arasinda meshir
meseldir ki ummadigin tas bas yarar.

44. Quelques gens, apres bien des tra-
verses, parviennent a des emplois supé-
rieurs, et amassent beaucoup de biens;
mais souventruinés, ils n’en deviennent
que plus misérables; le bonheur les a
bientot abandonnés.

Ce qui pousse vite périt vite.

Bu ona misaldir ki ¢ok ziigiirt 4dem
biiylik mertebeye yetisip ¢ok mal cem’
eder ama gahice sunup ¢ok belaya ugrar
ve kazd da baslarina tez gelir. Meghiir
sOzdiir tez biten tez yiter.

45. Ne vous fiez point aux autres, ne
leur abandonnez pas le soin de vos inté-
réts, mais comptez seulement sur vous.
Autrui ne fait point les affaires d’autrui,
il en dépense I’argent.

Bu ona misaldir ki bir kimse kendi isini
ele inanip teslim etmeye yalniz kendi-
ne giivense gerek. Meseldir ki demisler
el elin isini gormez akgesini har¢ eder
derler.

46. Nous désirons la grandeur, nous
dédaignons ce qui nous serait utile; la
grandeur cependant cause bien souvent
notre perte

Bu ona misaldir ki biiytkligi isteriz
bize faideli olani istemeyiz lakin bii-
yiikliikten basimiza bela gelir.
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47. Nous voyons quelques hommes au
faite du pouvoir et des honneurs, leur
état nous fait envie, mais nous ne dé-
couvrons pas les peines qu’ils souffrent
clans leur intérieur.

Bu ona misaldir ki ¢cok adem biiyiik
saltanatta ve izzette goriiriiz ve onlarin
haline ¢aligiriz ama onlarin deriinlarin-
daki elemleri gormeyiz.

48. L’homme avare, non content de ce

qu’il posséde, aspire aux plus grandes

richesses et souvent sans les acquérir, il
erd son propre bien.

Bu ona misaldir ki tama’kér olan 4dem
elinde hazir malin az sanip dahi ziyade
tahsiline dolasir kendi malindan mah-
rom kalir.

49. 11 ne faut faire d’affaires ou s’as-
socier qu’avec son égal; celui qui
s’adresse a plus grand que lui, éprouve
le sort de ces animaux.

Bu ona misaldir ki aligverigi ve muame-
leyi akraniyla eylemek gerek. Kendin-
den bilyiik 4dem ile mudmele eden bu
canavarlar gibi mahrim kalir.

50. Le pauvre n’a que peu de bien, mais
il vit sans crainte; sonsortest préférable
a celui du riche qui avec ses trésors a
tout a redouter.

Que j’aie peu a manger, dit le pro-
verbe, mais que mon esprit soit en re-
pos.

Bu ona misaldir ki fakirin mali ve ge-
¢inecegi azdir ama korkusuzdur. Onun
hali devletliidan iyidir ama mali ¢ok
olan bir hal ile emin degildir. Meshiir
meseldir azicik asim kavgasiz bagim.

51.11 ne faut pas en faisant la paix avec
son ennemi, se livrer trop tot a lui.
Un ancien ennemi ne devient pas ami.

Bu ona miséldir ki 4dem diisman ile
barisinca gerekmez ki birden kendini
teslim ede. Meshir meseldir ki eski
diisman dost olmaz.

52. Si les sujets d’un roi refusent de lui
obéir, I’empire est renversé, sa ruine est
inévitable.

Le mal que nous projetons de faire a
autrui retombe for» souvent sur nous.

Bu ona misaldir ki padisahin kullari
miitabe’attan yiiz ¢evirdiler ise mem-
leket yikilir harabe olur. ikinci her kim
gayriya zarar kast eder evvel kendi ba-
sina kast eder.

53. L’homme prudent, satisfait du peu
de bien qu’il possede, ne s’en dessai-
sit pas dans I’espérance d’en acquérir
un plus grand, car il courrait le risque
d’étre privé de tout.

Bu ona misaldir ki akil kimse gerekmez
ki elinde olan az malina kanaat etmeyip
biraka ¢ok mal talebine gidebile ki ol
azindan mahriim kalir.

54. Nous nous attribuons, comme s’il
venait de nous, le bien que nous pos-
sédons, au lieu de reconnaitre que nous
le tenons de Dieu ; cependant tous les
biens, tous les avantages dont nous
jouissons, nous viennent de Dieu; si,
nous osons le nier, pour nous punir il
nous séchera comme ce fleuve.

Bu ona misaldir ki bizim malik oldugu-
muz mali kendimizin biliriz Allah’tan
bilip siikretmeyiz. Lakin mal1 ve men-
faat-i ciimlesi Allah’tan gelir biz siik
etmeyip verdigi ni’'meti ve mali inkar
edersek Allah Tedld gazap edip irmak
gibi bizi kurutur.
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55. Par la force on ne vient a bout de
rien, par la douceur, au contraire, et par
des maniéres polies, on parvient a obte-
nir tout ce qu’on avait désiré.

Bu ona misaldir ki zor ile bir kimse bir
seyi edemez. Latifeyle hiisn-i hulk ile
ademin yagim ¢ikarmak miimkiindiir.

56. Bien des gens nous préviennent par
leur extérieur; mais, semblables a cette
téte, ils n’ont rien dans le cceur.

Bu ona misaldir ki surette ¢ok giizel
vech ddemler vardir ki ama kalbi bi-ruh
gibi bagi akildan halidir.

57. Si, pendant que deux hommes se
disputent, leur ennemi connu vient a
paraitre, tous deux, aussitot, faisant la
paix ensemble, se jettent sur celui-ci.
Deux chats viennent a bout d’un lion.

Bu ona misaldir ki kagan iki adam bir-
biriyle cenk eder, diismanlar: bunlara
mukabil oldukta bunlar birbiriyle sulh
edip diismanlarina vartrlar. Mesh{ir me-
seldir iki kedi bir arslani pest eder.

58. Ne vous moquez pas des conseils
de vos parents; ne refusez pas d’obéir
a vos supérieurs; vous vous garantirez
ainsi de beaucoup de maux.

Il ne faut pas s’en rapporter aux ap-
parences, et se fier au ton doucereux et
aux prévenances du flatteur, car jamais
son cceur n’est d’accord avec sa bouche

Bu ona miséldir ki her kisiye lazimdir|
ki anasinin ve babasinin soziine muti’
olup amirine muhalefet etmeyeler ka-
zadan kurtulalar. ikinci faidesi dahi
miinafigin yiizine giilmesine ve hos
amedine inanmamak gerek zira kalbi
diline uymaz.

59. L’homme prudent n’est point trom-
pé deux fois.

Celui-l1a est aveugle qui tombe une
seconde fois dans le méme puit

Bu ona misaldir ki akil olan 4dem alda-
nirsa da ancak bir kere aldanir bir dahi
aldanmak olmaz. Meshir meseldir ki
kor odur ki distiigii kuyuya bir daha
diise.

60. Un artiste habile ne fait dans un
jour qu’un seul ouvrage, mais cet ou-
vrage en vaut mille.

Les Arabes ont ce proverbe: Un équi-
vaut a mille.

Bu onamisaéldirki baziehl-isan’at giin-
de ancak bir ig ¢ikarir ama ol birinin bi-
nine beraber gelir. Arapga bir misél va-
hid-i ke-elf yani bir bin gibidir demek
oluyor.

61. Nous formons facilement divers
projets; mais ne sachant comment les
mettre a exécution, nous sommes cont-
raints de les abandonner.

Si la main pouvait faire ce que la
bouche peut dire il n’y aurait plus de
pauvres, tous deviendraient grands sei-
gneurs.

Bu ona misaldir ki ¢ok seyi etmeye
niyeti kolay ederiz ama sonu gii¢ ge-
lir basa ¢ikmaz. Meshiirdur eger dil-
den gelen elden geldi kediler kalmaya
sultan olayd:.
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62. Beaucoup de gens pour en imposer
aux autres affectent des airs de hauteur,
mais, a c6té des grands, on reconnait ce
qu’ils sont.

Proverbe : L’éléphant est plus grand
que le chameau.

Mieux vaut étre grand parmi les pe-
tits, que petit parmi les grands.

Bu ona misaldir ki bazi mahalde kendi
kendimize biiyiik goriiniip magrirlani-
riz ama bizden biiyiiklerin yanina vardi-
gimizda mikdarimizi biliriz. Meshiirdur
deveden biiyiik fil var. Tkinci misal bii-
yiikler arasinda kii¢iik olmaktan kiigiik-
ler arasinda biiyiik olmak iyidir.

63. Rien de pire qu’un mauvais voisin.
Achetez des voisins plutdt qu’une mai-
son, dit le proverbe.

Bu ona misaldir ki yaramaz komsudan
kem sey yoktur. Meshiir meseldir ki bir
adem bir ev satin aldiginda dostlari ona
ev alma komsu al derler.

64. Bien des gens indignes de tous hon-
neurs ne doivent qu’a leurs places ceux
qui leur sont rendus.

Bu ona misaldir ki baz1 4dem gordiigii
ridyete layik degillerdir. Kendi merte-
belerine siikretsinler.

65. Chaque créature a une manicre
d’étre qui lui est particuli¢re, nulle ne
ressemble a I’autre.

Bu ona misaldir ki ciimle mahlik bir
hal tizere ge¢inip zindegiani edemezler.
Elbette ciimlenin ahvali birbirine mu-
gdyirdir.

66. Qui fuit la pluie rencontre souvent
la gréle.

Bu ona misaldir ki bazi kere 4dem bir
zahmetten kurtulmaya g¢alistik¢a dahi
ziydde zahmete diiser. Meshlr meseldir
yagmurdan kagan doluya ugrar derler.

67. On ne perd pas facilement de mau-
vaises habitudes: souvent la crainte et la
honte ne peuvent les déraciner.

Bu ona miséldir ki bir kisi kem adet-
lerden kolaylikla dosnmez. Onu ne utan-
mak dondiiriir ve ne korkmak.

68. Celui-la est un fou qui, ne connais-
sant pas les choses communes et a sa
portée, est avide de comprendre ce qui
est caché et loin de lui.

Au lieu de nous laisser aller aux vani-
tés de ce monde, nous devrions songer
au salut de notre ame; mais, peu occu-
pés de l’avenir, nous recherchons les
jouissances, et nous nous précipitons
dans I’enfer.

Bu ona miséldir ki her kim hazir ve bi-
linmis seyleri bilmeyip gayblar1 bilme-
ye heves eder ziydde ahmakutrr. fkinci
faidesibatil islere heves birakacagimiza
ciimleden evvel canimizin seldmetine
mesgil olmali ama onu fevt edip diinya
safisina talib olup cehenneme diiseriz.

69. Tous les trésors du monde ne valent
pas la paix de I’ame.

Bu ona misaldir ki ciimle diinya mali
gonliin pahasina yetismez.
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70. Ne redoutez rien du bavard, crai-
gnez tout au cou traire de I’homme ta-
citurne: le premier ne sait rien taire de
ce qu’il a dans le cceur, mais ’homme
taciturne n’a dans lame que fausseté.

Bu ona misaldir ki farfaradan hi¢ kork-
ma ama sakitten sakin. Farfaranin nesi
var ise dilinde ama sakitin fitneligi kal-
bindedir.

71. Ne nous melons pas d’interpréter
les secrets du créateur, il n’a rien fait
sans raison.

Bu ona misaldir ki Allah Teila’nin hik-
metine karigmak layik degildir her iste
hikmetini kendi bilir.

72. Les juges savent s’approprier le
meilleur des procées; les plaideurs sont
les dupes.

Bu ona misaldir ki davanin giizidesini
kadilar kendileri yutar davacilar bu ara-
da mallarin1 kaybeder.

73. La mort est pour tous, elle ne connait
ni le jeune ni le vieux: celui-1a est vrai-
ment sage qui I’attend a chaque heure,
a chaque moment, et se tient toujours
disposé a passer dans I’autre vie.

Bu ona misaldir ki ecel climleyedir gen-
ce kocaya bagli degildir. Climleden akil
ol kimsedir ki ecele her siatte ve her
nefeste gozetip hazir ola ve hayati baki
i¢in tedarik gore.

74. L’homme sage est celui qui, se te-
nant & I’écart, se garde d’approcher
d’un fou.

Bu ona misaldir ki delilerden sakinip
onlardan uzak olan 4dem ¢ok ariftir.

75. Celui-la est un fou qui prétend faire
au gout de chacun.

Bu ona misaldir ki ahmaktir ol kimse ki
ciimlenin muradinca hareket ede.

76. Faire du bien aux méchants, c’est
semer dans le désert.

Bu ona misaldir ki yaramaza iyilik eden
iyiligini yabana atar.

77. Celui qui excite au mal est pire que
le méchant méme; un pareil homme
mérite une punition plus sévere.

Bu ona misaldir ki kemlige sebep olan
kemligi edenden kemdir ve bunun gibi
adem ukiibete ziyade layiktir.

78. Celui-1a est fou qui pouvant gouver-
ner lui-méme ses affaires, les confie a
autrui.

Bu ona misaldir ki kendi maslahatini
bitirmeye kadir ola ve biiyiik ademler-
den mudvenét isteye ol 4dem ahmaktir.

79. Bien fou est celui qui ne vit que
pour entasser; I’homme riche avare et
le malheureux ne font qu’un.

Bu ona misaldir ki divanedir ol kimse
ki cemi’ ettigini kullanmaz. Fakir ile ta-
ma’kar zenginin héli birdir.

80. L’homme vraiment riche est celui
qui travaille et prend de la peinc.

Bu ona misaldir ki emek ve zahmet ¢ek-
mek ddeme bir definedir.

81. Lorsque Dieu aime quelqu’un, il ne
reste indifférent a aucune de ses actions.

Bu ona misaldir ki kagan Allah Teéla
bir kimseyi sever her maslahati dahi
tedbir eder.
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88. Si les citoyens de deux villes sont
tous d’un méme avis, d’un méme ac-
cord, ils triompheront aisément de leurs
ennemis; mais si, au contraire, ils ne
savent point s’entendre et sont chacun
d’un sentiment opposé, leur perte est
assurée.

Bu ona misaldir ki iki Medinenin aha-
lisi rey-i vahid tizerine ve miittefik ve
miittehid olsalar onlarin lizerine diis-
man zafer bulmayakadirolmazama ka-
can ki rey ve tedbirleri birbirine muhalif
ve mugayir olsa ciimlesi heldk olurlar.

89. Gardez-vous de toute familiarité
avec le méchant; plus vous lui rendrez
d’honneurs, plus vous lui témoignerez
d’égards, et plus il s’efforcera de vous
nuire, au lieu de reconnaitre les bien-
faits dont vous I’aurez comblé.

Bu mesel ona benzer ki bir 4dem bir
yaramaz kigsi ile konugsa ne kadar ona
i’zaz ve ikrim eylese sirret ve temerrii-
dii ziyade olur ve ona ihsan ettikge ol
isdet ziyade olur.

90. L’homme prudent montre quelque
confiance a son ennemi, mais il se garde
bien de toute familiarité avec lui.

Bu ona miséldir ki dkil olan kimseye
lazimdir ki diigmani tasdik eyleye ve
lakin diismana enis ve yar olmaya.

91. 11 faut s’abstenir de toute dispute
avec plus fort que soi.

Bu ona meseldir ki insdn kendinden
kuvvetli ile cenk ve muhirebe etmek
gerektir.

92. Beaucoup de gens choisissent les
choses qui ne leur conviennent pas, et
négligent tout-a-fait celles qui leur se-
raient nécessaires, dans cette vie et dans
’autre.

Bu dahi ona benzer ki bazi ddem namaz
icin ezdn okunurken uyur ve isitmez
ama savt-1 nayi verildiginde sadasii ve
sdir levh u lub’a miiteallik olan sazlari
isitince ardinca gider ve glis-u caniyla
istima’ eyler.

Bu dahi ona benzer ki bazi1 ddem
kendi sdnina yaramayan nesneyi dinler
kendi i¢in hem diinydda hem &hirette 1a-
zim olan nesneden tegifiil eder. Bu ise
climel-i ekber ve sefahat-i mahzdir.

93. On voit beaucoup de gens qui, bas
et méprisables comme ce moucheron,
veulent, ainsi que lui, se faire passer
pour importants.

Bu mesel ona benzer ki bir kimse zaif
ve har-1 hakir murad eyleye ki kendini
ululukla zikrederler.

94. Soyez bienfaisant envers vos servi-
teurs et envers ceux qui ont bien mérité
de vous, et ne repoussez personne loin
de vous.

Bu meselin faidesi budur ki bir kisi
gerektir ki in’dm ve ihsdmi ehline ve
miistehakina eyleye ve onu tarh ve red-
deylemeye.

95. L’homme sage préfere la mort au
déshonneur

Bunun miséli akil olana harlik ve nok-
san arz olmaktan yaramazdir ve beterdir.

96. En désirant trop on perd souvent
ce que I’on posséde; il faut savoir se
contenter de ce qu’on a.

Bu meselden faide budur ki nice kimse
cok faideye tama’ eylemekle asil malin
bitirir. Her hilde kanaat evveldir.
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Fabllarin insanlar i¢in ibret dolu hikayeler anlatmayi amagladigi daha dnce
ifade edilmisti. Louis Victor Letellier her bir fablin sonunda, ¢ikarilmasi
gereken dersi Ozetler. 83-87. fabllar disinda diger tiimiinde bu degerlendir-
meler goriiliir. Fabllarda kibirlenmek, kiskanglik, riyakarlik ve tamahkarlik
ayiplanan davramiglardir. Bunlarin aksine algakgoniillii olmak, ¢aligkanlik,
mertlik, tevekkiil etmek ve yardimseverlik 6viilen 6zelliklerdir. Ceviri tek-
nigi agisindan bu degerlendirme kisimlarinda deyim ve atasézlerine yer
verilmis olmasi da ilgi ¢ekicidir.

Choix de Fables Traduite En Turk ilk fabl gevirilerini ihtiva ettiginden
bu eserden haberdar olan sonraki donem miitercimlerin, eserlerinin igerigi-
ni tayin ederken bu antolojinin etkisi altinda kalmis olmalari muhtemeldir.
Sonraki donemlere ait eserlerden Mecmiia-i Hikdyat ve Giilsen-i Letdif’le
ortak fabllar bulunmazken, Nuhbetii’l-Etfal, Hikdyat-1 Miintahabe, Giirk-i
Kaza Iber ve Hikmet Samildir, Giildeste-i Ahlék, Giiliinglii ve Ibretamiz
Hikayeler isimli eserlerde ortak fabllar mevcuttur.

Giiliinglii ve [bretamiz Hikdyeler, Hikdyat-1 Miintahabe ve Nuhbetii’l-Et-
Jal isimli eserler farkli maksatlarla tanzim edilmis, fabllara da yer vermis
eserlerdir. Giiliinglii ve [bretamiz Hikdyeler’deki “Arslan Tilki Hikayesi”,
“Biilbiil ile Sahin” ve “Yilan ile Kusgunun Hikayesi”; Hikayat-1 Miintaha-
be’deki “Biilbiil ile Atmaca”, “Tilki ile Kegi”, “Karga ile Miiddehin Tilki”,
“Kopek Koyun Agili Kurt”, “Arslan Tilki Kurt” ve “Fare Kedi”; Nuhbe-
tii’I-Etfal’deki “Arslan ile Fare Hikayesi”, “Bagci ile Evlatlarinin Hikaye-
si”, “Deryaya Giden Bahgin Hikayesi”, “Ince Kamis ile Ulu Agacin Hika-
yesi”, “Kabak ile Bir Kéyliiniin Hikayesi”, “Karinca ile Agustos Boceginin
Hikayesi”, “Kedi ile Farelerin Hikayesi”, “Kurd ile Kelb Hikayesi”, “Mide
ile Azalarin Hikayesi” ve “Tilki ile Kurt Hikayesi” isimli eserler Choix de
Fables Traduite En Turk’iin muhtevasi ile miisterek fabllardir.

Bagh basina fabllart muhtevi eserler; Giirk-i Kaza Iber ve Hikmet Sa-
mildiv, Mendkib-1 Hayvan Bera-yi Teshiz-i Ezhan ve Giildeste-i Ahlak’tir.
Giirk-i Kaza [ber ve Hikmet Samildir’deki “Kurt ile Kuzu Vak’as1”, “Horoz
ile Inci Hikayesi”, “Karga ile Tilki”, “Mese Agaci ile Saz”, “Tilki ile Kegi”
ve “Agustos Bocegi ile Karinca; Menakib-1 Hayvan Bera-yi Teghiz-i Ez-
han’daki “Bir Horoz ile inci Hikayesi”; Giildeste-i Ahldk’taki “Kuzu Me-
ler”, “Tilki ile Laklak”, “Arslan ile Fare” fabllar ayn1 zamanda Choix de
Fables Traduite En Turk’te mevcuttur.

B. ESERIN SOZLUKCE KISMI

Eserin sozliikge kismi “V (elif) harfi ile baslayip “s” (ye) harfi ile bitmek-
tedir. Bu boliimde 6nemli olan bir s6zliikbilim yonteminin tatbik edilmis
olmasidir. Sozliikte kullanilan kisaltmalarin agiklamalan verilmis, isim,
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sifat, zarf gibi kelime tiirlerine ve kelimelerin hangi dilden geldigine dair
“girdiler” yazilmigtir. Tiirk¢e hazirlanan s6zliiklerde bu tarz “girdi”lerin
kullanimi ¢ok sonraki yillara tekabiil eder.
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Doksan sekiz sayfalik Tiirk¢e Fransizca sozliikkgede*” ortalama iki bin ka-
dar kelimeye yer verilmistir. Kelimelerin tiirlerinin yani sira Tirk¢eye han-
gi dilden ge¢mis olduklar1 da sozliikbilim y6ntemi ile kelime sonlarinda
kaydedilmistir. Sozliikte yer alan kelimeler fabllarda gecen kelimeler olup,
maksat eserin bitiinliiklii olarak Tiirk¢e 6grenmek isteyenlere hizmet et-
mesidir.

C. ESERIN NOTES ANALYTIQUES BOLUMU

“Notes Analytiques” boliimiinde eserdeki ilk fabl, 5rnek metin olarak alin-
mig ve numaralandirilan gramer yapilan tizerinden Tiirkge dilbilgisine dair
izahatta bulunulmustur.*®

7 L. Victor Letellier (1826), Choix de Fables Traduites en Turk, 107-205.
“ L. Victor Letellier (1826), Choix de Fables Traduites en Turk, s. 109-113.
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Evveiki' Misal

Ziyade kamil ve okumus? ve ilim sdhibi®* Démosténos adli bir &dem Ati-
na’da var idi.* Ittifak bir padisah-1 a’zim® Philippus nam askeriyle ol se-
hir iizerine® gelmege’ kast etti. Ol alim d4dem ol sehri kurutup® afetlerden’
kurtarmak igin minbere'® ¢ikip!' ol sehrin halkina'? nasihat edip'® gayret
vermek murad etti.'" Nasihatte'® hig'® taksirlik etmeyip'” cAdmyla saga ve
sola' ol kadar'® ¢irpimp?® kelam*?! ile ol kadar bunlara s6z soyledigi??
vasfa gelmez.? Hig bunlara eser etmedi. Akibet dedigi vaz’ edildigi?* ne
eyleye® soyledigimiz?® makbile gegmez zira size layik goriinmez.?’ Imdi
size ma’kdl olan1 séyleyeyim.”® Su yilan1*® ve kirlangig ve * ki yere hilkm
edip ** bunlarn ii¢ii*' gezmek igin yola revane oldular. ittifak dnlerine®
bir irmak geldi. Yilan yiizerek®® kirlangi¢ ugarak®* suyu 6te gegtiler. Halk
bu ahvali* igitip * nice gegti diye guftt u giiya** diistiiler’” ol mahalde?®
bu alim gazaba geldi ve dedi ki size bir mesel hos gelip sizi giildiiriir®® ve
sevindirir.*’ Philipe* in iizerimize gelecegin*' sorup sefer ve cenk*? tedari-
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kin kurup levazimin hazir etmezseniz dedi bu sdzden ciimle cemaat hacaba
diisiip bunun nasihati ile a’mel edep muradi iizere** hareket ettiler.

Bu ona meseldir ki ba’z1 vakit olur ki okumuglarin kemélinden bir misal
faide olunur.*

eee
B
(3

Evvelki Mesel-Premiere Fable iizerinden karsilastirmal dilbilgisi incele-
mesi yapilir. Tiirkge kelime ve ifadeler tizerinden Tiirkce dilbilgisi kurallar
Fransizca kurallarla karsilastirmali olarak orneklendirilir. “sJ<ls, Ewel-
ki; 's3500%, Oqoumouch” drneklerinde goriildiigi tizere segilen kelimeler
Osmanh hattiyla yazilmig ve telaffuzlan Latin harfleriyle Tiirk¢e olarak
verilmigtir. Toplamda kirk dort Tiirkge ifade ve kelime segilmistir. Eserin
tamami Fransizca-Tiirkge tanzim edilmisken, Osmanli hatti ile yazilmig
olan hikayedeki kelimelerin alt satirlarina Latin harfleriyle Tiirkge telaf-
fuzlan ve bir sonraki satirda da kelimelerin Latince karsiliklar verilmistir.

Yukarida aktarilan metinde numaralandirilmis kelimelerin terkip ve fiil
cekimleri gibi dilbilgisi kurallarina ait agiklamalarla bir dilbilgisi alistirma-
s1 olacak sekilde antolojide yer verilmistir.

Sonuc

Bir edebi tiir olarak fabllar, sdzlii edebiyat geleneginden tevariis eden bi-
rikimle Klasik Edebiyata degin siirecek bir hikmet arayisinin mahsuliidiir.
Farkl kiiltiirlere ait motifleri, temasa gegtigi medeniyet havzalariyla mez-
ceden insanoglu, teshis sanati ile kendi fitratini temsil edecek misaller te-
renniim etmistir. Misra ile baslayan bu hal terciimesi, hikdye sanatinin im-
kanlan ile daha serbest bir ifade tarzina kavusur. Fabllar1 muhtevi eserler
yazarlarinin isimleriyle aniliyor olsalar da bu emsaldeki 6z, esas itibariyla
insanoglunun kendisine aittir. Yazar farkli kilan onun bu 6zii latif bir ts-
lup, basarili bir tahkiye ile muhatabiyla bulusturmasindadir. Gerek Dogulu
gerekse de Batili sair ve yazarlarn kiilliyatlarinda bir baskalarina ait eser-
lerin yer aliyor olmasi bahse konu miisterek duyusun ifadesi olmalidir.
Biitiin bir fabl kiilliyat1 adeta birbirine nazireler yazan sanatkarlarin kayit
altina alinmasidir. Edebiyatin birgok tiirtinde oldugu gibi fabllar, Dogu ve
Batinin birbirini etkilemis olmasindan ziyade, insan fitratinin mekan ve
zaman mefhumlanyla ihata edilemez bir nitelikte oldugunu gosterir.
Incelemeye konu edilen Choix de Fables Traduits En Turk isimli eser bu
askinlig: ifade edecek zenginlige sahiptir. Antolojide Dogu’dan Beydaba
ve Lokman; Bati’dan Ezop, Phedre, Fénelon ve La Fontaine gibi sanat-
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karlann eserleri mevcuttur. Ismi gegen yazarlarin kimi eserlerinin ise bir
digerinin kiilliyatinda yer aldig1 goriiliir. Fabllarda verilmek istenen hikemi
derslere dikkat edildiginde benzer erdemlere vurgu yapildigi, davraniglarin
yerildigi anlagilir.

Tiirk edebiyat1 i¢in Tanzimat sonrasi1 déonem Bat tesiri altinda bir ye-
nilesme devresi olarak degerlendirilir. Bu yenilesme devresi i¢in Bati’dan
yapilan geviri faaliyetleri 6nemli bir yere sahiptir. Bati1 edebiyatina miin-
hasir duyus ve ifade tarzlan neticesinde viicut bulan eserler, Tiirk edebi-
yatinin a¢ildigi bu yeni mecranin temel 6zelligidir. Osmanli matbaasinda
ilk edebi geviriler igin 1850 sonras1 déonem genel kabul gormiisken bu ta-
rihten dnceki ¢eviri metinlere, bilhassa yazma eserler olarak tesadiif etmek
miimkiindiir. Zira incelemeye konu ettigimiz eserin ilk mehazi da yine bir
yazma eserdir.

Bu ¢alismay1 farkl kilan; ilgili antolojinin Paris’te, Bati tesiri altinda
gelisen edebiyatimizin erken doneminde yayima hazirlanmis olmasidir. L.
Victor Letellier ismindeki sarkiyatginin yayima hazirladigi Choix de Fab-
les Traduits En Turk ¢gogunlugu Ezop ve La Fontaine’den alinan ilk matbu
ceviri eserdir. Bu tespit gdstermektedir ki Tiirk edebiyatinin yenilesme d6-
nemi faaliyetlerinin sinirini ¢izmek yalnizca Osmanli cografyasi ve Tan-
zimat sonrasi eserlerle mahdut degildir. Edebiyatimizin bu dénemine ait
tespitler farkli cografyalarda yapilacak erken doneme ait ¢aligmalarla daha
iyi ihata edilecektir.
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Ceviri TEORISI VE
Oz-vyoneTiMiN Ic IcE
GEecMmis TARIHLERIT'

Esra Akcan

Bugiin, mimarlik tarihgilerinin bir kismi i¢in gegmisin kiiresel olarak kap-
sayici bir anlatisin1 kurma meselesi asli 6neme sahiptir. Birgok akademis-
yen, beyaz erkek mimarlar arasindaki ardisik pratikleri 6nceleyen ve mo-
dern mimariyi sanki salt Avrupa ve Kuzey Amerika’da icat edilmis gibi
tasvir eden tek sesli ve tekdiizlemli anlatinin sinirlarini uzun siiredir kabul
etmektedir. Ote yandan, “Islam mimarisi,” “Asya mimarisi,” ya da “Cin
mimarisi” gibi sanat tarihinin 19. yiizyil alan kategorilerini devam ettirerek
kiiresel mimarlik tarihi yazma egilimi pek anlamli degildir. Zira bu model,
diinyanin hiyerarsik olan az sayidaki miistakil cografi alanlara ayrildigini
varsayar ve bu nedenle, kanonik anlatiy1 iireten aym jeopolitik gergeveyi
korumaya meyledebilir.

Ceviri teorisi her ikisi de sorunlu olan bu iki konumu elestirmek igin bir
model sunar. Yakin donemde gelistirilmis olan teoriler, ¢evirinin “kiiltiirler
arasinda tarafsiz bir koprii” ya da “orijinal’lik mitini imal eden ikinci el bir

* Ceviri: Simten Cosar

Bu metinde “translation” terimi igin iki ayr Tiirkge karsiik kullaniyorum: Ceviri ve terciime.
Terciime terimini dogrudan linguistik géndermeyle kullanirken, geviri terimini ifadeyi s6zli
iletigimin Gtesine tagiyan, metni kelimelerden ibaret saymayan bir yaklasimla, gorsel, yapilarla
baglantili ve sayisal hatlarda kurulabilen bir kiiltiirler-arasi karsilikli ve dolayimli aktarim ve/ya
da miibadele olarak ele aliyorum. Ceviriyi kisaca, yabanci bir diinyanin dilini tanidiklastirirken,
tanidik olam da yabanci olanla karma kilan siirece referansla kullaniyorum. (¢.n.)
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kopya olarak goriildiigii nosyonlar1 reddetmek igin sayisiz neden sunarlar.
Ceviriyi, insanlarin, fikirlerin, objelerin, teknolojinin, enformasyonun ve
imgelerin bir ya da birden fazla yerden diger(ler)ine nakledilirken doniisme
siireci olarak tamimladigimizda pasif metaforlari ve depolitize agiklamalari
disarida birakiriz. Bu geviri tanimi, hem toplumsal-siyasal baglami hem
¢evirinin tiim aktorlerinin failligini goz oniine almay1 gerektirir. Bu ¢eviri
anlayisi, gergek anlamiyla kozmopolitan etik ve kiiresel adalet igin farkl
yonlerden isleyen ve asagidan dogru oriilen yeni bir gevirilebilirlik kiiltii-
riine baghhg savunur.! Buna bagh olarak, bu geviri teorisinden tiiretilen,
“kiiresel” ya da i¢ ice gecmig tarih modeli diinyay1 ¢cok daha baglantili
bir sekilde resmedecektir. Yerlerin, birbirinden ayrikmis gibi goriinseler de
birbirinden etkilendiklerini, yapilarin, geri kalan her sey tamamen tiirevsel-
miscesine tek bir merkezden yayilmaktansa karsilikli olarak ¢evrildiklerini
teslim eden bir gegmis anlatis1 sunacaktir. Ister barisgil olsun ya da siddet
icersin, ister igbirligine ya da rekabete dayansin, ister iletisimi kabul etsin
ya da reddetsin, i¢ i¢e ge¢mis bir tarih belirli bir zaman ve mekandaki her
yeri diger yerlerle iligki igerisinde ele alir.

Bu ¢alismada yukaridaki anlamiyla g¢eviri teorisini zemin aliyorum ve
jeopolitik dinamikleri hesaba katan kiiresel bir mimari tarihine yonelik me-
todolojik adimlar1 6n plana ¢ikariyorum. Bunu yaparken diinya genelinde
halklarin egemenliginin ingasinda mimarinin yerini gérmemizi saglayan
omeklere odaklaniyorum. Oz yonetim her ne kadar cografi ve tarihsel ola-
rak 6zdes olmasa da, genel olarak egemen erkin, monarsik ya da somiirgeci
bir diizenden halka gegisi olarak anlagilir. Vatandaslik haklarini, kolektif
karar almay1 ve yonetenlerin yonetilenlerin denetimine tabi olmalarini hu-
kuken garanti altina almak halk egemenliginin temel ilkeleridir. Ilerleyen
sayfalarda aydinlanma devrimleri, sémiirgelestirme ve de-kolonizasyon
siireglerinde ve ulus-devletlerin insa siirecinde 6z yonetimin belirleyici un-
surlarinin kurgulanmasini, hiyerarsik olarak dizilmesini ve farklilagsmasim
birka¢ 6rnek vasitasiyla irdeleyerek ¢evirinin agiklayici giiciinii gostermeyi
umuyorum. Ayrica moderniteyi uzun tarihi boyunca anlamanin yanisira bu
tarihin, yakin zamanda egemenligin krizi olarak tanimlanan durumla so-
nuglanan geligkilerini agiga ¢ikarmay1 hedefliyorum.

Omeklere gecmeden dnce yerlesik 6z yonetim tarihinin halk devrimle-

! Architecture in Translation adli kitabimda, hem dilde hem de gérsel alanlarda ¢eviri nosyonuna
dayanarak mimarinin kiiresel seyrini anlamaya yonelik bir yol ve liigatge 6nerdim. Bu kitap igin
yaptigim arastirma, 6nceden birbirinden ayr1 oldugu varsayilan yerler arasindaki ¢oklu baglanti-
lar1 —bu baglantilar kolay ya da esitlik¢i olmasalar da— 6n plana almakla ge¢misi daha oriintiilii
bir sekilde yeniden yazmak igin yeterli dayanagimizin olduguna beni ikna etti. Esra Akcan, Ar-
chitecture in Translation: Germany, Turkey and the Modern House (Durham: Duke University
Press, 2012).
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rinin kiiresel agim gormezden geldigini ve bizatihi bu kavramin i¢ ice geg-
mis tarihini kararttigin1 soylemek yerinde olacaktir. Diinyanin, birbirinden
ayrik birka¢ medeniyete bolindiigii varsayimi, modernitenin Avrupa’ya ya
da Kuzey Amerika’ya miinhasir bir icat oldugu ve diinyanin geri kalan kis-
mina bu cografyalardan yayildig1 ve boylelikle, degismez olarak goriilen
diger mimari kiiltiirlerini sildigi ya da akademik arastirma ig¢in degersiz kil-
dig1 6nermesini gerekgelendirmek i¢in kullanilmistir.? Bu iddianin en kesin
anlatilarindan biri, halk egemenligi icadinin koklerini ve modemn sosyo-
politik ve hukuki diizenin temellerini Bati’nin aydinlanma devrimlerinde
bulur. Birgok tarih anlatisinda Fransiz ve Amerikan Devrimleri birbirinden
ayri ayr1, insanlik i¢in atilmis bilyiik adimlar olarak gegerler; ancak gariptir
ki, bu tarih anlatilar1 ayn1 zamanda gergeklesen diger aydinlanma devrim-
lerinden nadiren bahsederler. Cok azi1 halk devrimlerinin insanlik tarihinin
o6nemli kronolojik belirleyicileri oldugu savina karsi ¢ikar. Bu devrimler
6z yonetimin ve halk egemenliginin mihenk taglan olagelmislerdir. Aydin-
lanmaya ait 6zgiirliik, esitlik ve insan/vatandas haklar1 degerleri iizerinde
temellenen cumhuriyetleri kuran “Insan [Erkek] ve Yurttas Haklari Be-
yannamesi” (1789) ile doruk noktasina ulasan Fransuz Devrimi ve Hak-
lar Bildirgesiyle (1791) doruk noktasina ulasan Amerikan Devrimi halk
devrimlerinin kiiresel ag1 olarak nadiren birlikte ele alinirlar. Dahasi, ayni
yillarda gergeklesen diger 6nemli halk devrimleri bu kiiresel aga nadiren
dahil edilirler. Haiti Anayasasinin ilam1 (1801) bunlardan biridir. (Anayasa
kiiciik degisikliklerle 1805’te yiirtirliige girmistir.)

Ek olarak, yerlesik tarihler genelde zafer anlatilarin1 desteklerler; tarih
karsisindaelestirelbirtaviralamazlar ve dolayisiyla, budevrimlerinikiyiizlii-
liiklerini kayitaltina alamazlar. Ornegin, Fransiz Devrimisiirecinde kadinla-
rin siyasal hak taleplerinin hep geri planda birakildig1 gercegi karsisinda ses-
sizkalirlar. Amerika Devrimikapsamindakélelik statiisii benzer bir ¢eligkiyi
ac1ga cikarir. Devrim, ifade, basin ve inang 6zgiirliigii de dahil olmak iizere
birgok sivil hakki garanti altina alirken kolelik nosyonuna dokunmamsgtir.
Haiti Devrimi insanlik tarihinde 6nemli bir doniim noktasini isaretler; zira
hem halk egemenligini ilan eden hem de kdleligi yasaklayan ilk anayasay1
tiretmistir. Kisa siirede hegomonik bir diizene doniismiis olsa da, Haiti Ana-

2 Ornegin, Bat: Asya ve Kuzey Afrika (ya da Ortadogu) iilkelerinin 19. ve 20. yiizyillardaki
mimarileri Modern Mimari ve Islimi Mimari arastirmalarimiin disinda birakilir. Bu dislamanin
gerekgesi olarak s6z konusu donemin ve yerin her iki ¢aligma alanina da ait olmadig: s6ylenir.

? Frederick Douglass’in agik bir sekilde ifade ettigi gibi: “Onlar i¢in “ufkun sonunda” kélelik ve
baski degil, adalet, 6zgiirliik ve insanlik vardi. Bu 4 Temmuz benim degil, sizin. ... Erkeklerin
ozgirlige haklan oldugunu, kendi bedenleri iizerinde hak sahibi olduklarini savunmamu ister
miydiniz? Bunu zaten ilan ettiniz. Kéleligin yanlhighigim tartijmali miyim? Frederick Douglass,
“4 Temmuz’un Kéle i¢in Anlami Nedir?,” 1852, http://teachingamericanhistory.org/library/do-
cument/what-to-the-slave-is-the-fourth-of-july/
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yasasl, 6zgiirliik, esitlik ve 6z yonetim ideallerinin gelecegin vatandaslarinca
benimsendiginin kamtidir. Aydinlanmanin bu degerlerine koleligin kiilliyen
ve ebediyen kaldirilmasini eklemekle aydinlanmanin en agir geligkilerinden
birini tasfiye etmistir. # Haiti Devrimiyle ya da genel olarak Karayipler Ay-
dinlanmasiyla, o sirada Avrupa’da gerceklesmekte olan benzer doniisiimle-
rin i¢ ige gegmis tarihinin yakin zamana kadar akademik arastirma konusu
olmamasi bu nedenle anlamlidir. Haiti Devrimi sirasinda koleligin asagidan
verilenkararlakaldinlmasininaydinlanmadiisiiniirleri iizerindeki olasi etki-
leri de ancak son yillarda ve az sayida akademisyen tarafindan tartigtlmigtir.
Bu devrimlerin mimari sembolleri de yerlesik tarih kapsaminda benzer bir
hiyerarsi icinde yer alirlar. Marc-Antoine Laugier ile Jean-Jacques Rousse-
au’nun koken teorileri arasinda —Laguier’nin mimarinin baslangicim ilkel
kuliibede tespit etmesiyle Rousseau’nun insan dogasini vahsi adamin karak-
terine referansla tanimlayisi itibariyla— yapilacak bir karsilastirma, Fransiz
Devrimi sirasinda revagcta olan, insanlarin dogustan 6zgiir ve esit varliklar
olduklari fikrinin ortaya ¢ikiginda iki yazarin 6nemli rollerini gosterir.® Bu
anlamda, 6z yonetimin mimari simgeleri nedir diye sordugumuzda, Jacqu-
es-German Soufflot’nun St. Genevieve Kilisesi’ni (1757-1791), kilisenin
1791°de mimar Quatremere de Quincy’nin ellerinde Paris Panthéon’una
doniisiimiinii, Fransiz Devrimi’nin sekiiler anit1 haline gelisini ve halka,
ulus olmaya ve vatandasliga adanan mabede doniismesini diisiinebiliriz.
Amerikan Devrimi’ni mimarliga referansla diisiindiigiimiizde ilk akla ge-
lecek olan, Bagimsizlik Bildirgesinin yazar1 ve ABD’nin ti¢iincii bagkani
olan Thomas Jefferson’in kurdugu Virginia Universitesi’dir (1817-1826).
Kampiisteki mimari referanslar, Rotunda ve, Dorik, Iyonik ve Korint kolon
basliklarinin permiitasyonuyla tasarlanan Pavilyonlar, kemeraltilar ve alin-
liklar, Jefferson’in 6zgiir Amerika’y1 Avrupa Aydinlanmasinin halefi, ve do-
layisiyla Amerikan mimarisini Avrupa Antikitesinin ve R6nesans’in varisi

4 Haiti Anayasasi’nin ilk ii¢ maddesi soyledir: “1. Onceki ad1 Sr. Domingo olan adada yasayan in-
sanlar bu anayasayla Haiti imparatorlugu adiyla evrendeki diger biitiin giiglerden bagimsiz, 6zgiir
bir egemen devlet kurmayi kabul ederler. 2. Kolelik ebediyen yasaklanmugtir. 3. Haiti vatandaslari
yurtta kardestirler; hukuk 6niinde esitlik tartigmasiz kabul edilir.” “1805 Haiti Anayasas,” http://
faculty.webster.edu/corbetre/haiti/history/earlyhaiti/1805-const.htm

5 Omegin Susan BuckMorss, Hegel’in efendi-kole diyalektigini Haiti Devrimi perspektifinden
yeniden yorumlar. Hegel, hi¢ siiphesiz, bu devrimden haberdardi. Paul Miller, kéleligin devami-
nin Batr’da yol ag¢tig: geliskileri ve oportiinist ekonomik bollugu a¢iga ¢ikartan Hispanik Kara-
yipli yazarlarin Avrupali diisiiniirleri nasil gérdiiklerini inceler. Susan Buck-Morss, Hegel, Haiti
and Universal History (Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 2009); Paul Miller, Elusive
Origins: The Enlightenment in the Modern Caribbean Historical Imagination (Charlottesville ve
Londra: University of Virginia Press, 2010).

® Marc-Antoine Laugier, An Essay on Architecture, gev. W.A. Hermann (Los Angeles: Hennessey
& Ingalls, 1977). Jean-Jacques Rousseau, Discourse on the Origin of Inequality (Indianapolis:
Hackett Publishing, 1992, orijinal basim: 1755).
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olarak kurma niyetini hatirlatir. Ote yandan, Haiti Devrimi’nin mimarisine
bakmaya niyetlendigimizde 6rnek bulmakta zorlaniriz; zira mevcut yapilar
mimarlik tarihi disiplininde neredeyse hig ¢alisilmaz ya da arastirma konu-
su olarak kabul edilmez. Henri Christophe’un ydnetimi sirasinda yapilan
Milot’daki Sans-Souci Sarayi, akademik acgidan daha fazla ilgiyi ve Haiti
Devrimi’nin aydinlanma ideallerinin entelektiiel arka planim hazirladigi
kabul edilen Toussiant Louverture gibi diisiiniirlerle dogrudan ya da dolayh
baglantisi arastirilmayi bekleyen bu tiir bir mimarhik 6rnegidir —saray bugiin
yikint1 halindedir.” Kralin danismani Baron Valentin de Vastey gibi birgok
kisi i¢in Sans-Souci Saray1 Afrika onurunu simgeleyen bir anittir: “Afri-
kalilarin torunlar tarafindan, Etiyopya, Misir, Kartaca ve eski Ispanya’y1
harikulade eserleriyle kaplamig olan atalarimizin begenisini ve dehasini
gostermek [i¢in] inga edilmigtir”® (Sekil 1). Sarayin konumlandig1 tepeyi
vurgulayan merdivenler ve piramidel yiikselen hacimler, taslarin anitsal gor-
kemi, yapay kaynaklar ve su sebeke sistemi ve binanin kalitesi danigsmana
antik piramitleri ve tapinaklan oldugu kadar “medeniyetin dogusu”nu da
hatirlatmis olmalu.

Sekil 1 Sans-Souci Saray1, Haiti, Milot, 1810-1813, Public Domain.

7 Burada Postdam’daki Sans-Souci Sarayiyla kanistirllmamast i¢in not diismekte fayda var —as-
linda bu konuda yapilacak arastirmalar i¢ ige gegmis tarihin bu konudaki boyutlarim da a¢iga
ctkartabilir. Yanisira, devrimde etkili olan, takat Kral Christophe taratindan oldiiriilen eski kole
Sans-Souci’yle de kanigtirmamak gerekiyor. Milot’daki anitsal bina Batili somiirgecilere bagim-
sizltk miicadelesinin giiciinii gostermek amactyla biiyiik ve gosterisli bir yapi olarak insa edil-
mistir. Michel-Rolph Trouillot, Silencing the Past: Power and the Production ofHistory (Boston:
Beacon Press, 1995), 36.

¢ Trouillot, Silencing the Past, 36.
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Bu nedenle, Fransiz, Amerikan ve Haiti Devrimlerinin birlikte ortaya ¢iki-
sin1 gosteren i¢ i¢ce gegmis bir mimarlik tarihi ilging bir jestten ziyade Av-
rupa merkezci yerlesik tarihin temellerini uzun siire muhafaza etmis olan
sembolik sistemi yikmak anlamina gelir. ilerleyen sayfalarda karsilasaca-
gimiz ve 20. yiizy1ll boyunca mimarinin 6z yonetimle iliskisini belgeleyen
omekler, halk devrimlerinin kiiresel aginin taninmamasinin arkasinda ya-
tan nedenin uzun vadeli etkilerinin de kanitlaridir.

UGANDA VE “TAM VATANDASLIK iCIN MEZUNIYET”

[¢ ice gegmis tarih anlatisiyla diinyanin sabit kimlik kategorilerine boliinme-
si kargisinda alternatif bir model olustururken, ayni zamanda bu ¢evirilerin
hi¢ de kolay ve esitlik¢i olmadiklarini hatirlatmak ve globalizmin ideolo-
jik olarak tarafsiz ya da iyicil hudutsuzluk olarak anlasilip gereksiz 6vgii
diiziilmesinin de Oniinii almak gerekiyor. Catismalar1 goz ardi eden “kii-
resel” tarihler s6ylemi depolitize ederler ve elestirel bir tarih yazmakta ya
da bu miicadelelerin iginden daha iyi uygulamalan tespit etmekte basarisiz
olurlar. Avrupa’da sanayilesmeyle Afrika ve Asya’da somiirgelestirmeyi
ya da Soguk Savasin Bati ve Dogu Bloku’ndaki gériiniimlerini bir arada
okudugumuzda, ¢eviriyi ihtilafl1 bir etkilesim alani olarak tanimlamamiza
yetecek kadar 6rmek buluruz. Bu sekildeki okumalar mimari ve kentsel
planlamanin i¢ ice ge¢mis tarihlerinde agik ya da ortiikk emperyal tahayyii-
liin, sembolik siddetin ve husumetin hi¢ de az olmadigini gosterir.
Somiirgelestirme, kolelik kadar biyiik bir ¢eliskiydi; zira somiirgeles-
tirilmis topraklarin yerel sakinlerinin egemenligi taninmiyordu. Son dé-
nemde yapilan galigmalar, Fransiz ve Italyan yonetimi altindaki Kuzey Af-
rika’nin somiirge sehirlerinin ve Britanya yonetimi altindaki Hindistan’in
sOmiirge sehirlerinin yapimi sirasindaki kentsel planlama modellerinin ve
mimari tasarim stratejilerinin gevirisinde isleyen jeopolitik ve irksal hiye-
rarsileri ortaya ¢ikarmugtir.” Oz y6netim tarihini yazarken, somiirge do-
nemlerine ait bu mimari olusumlari, manda ve bagimsiz yonetimlere ait

* Ozellikle bkz. Janet Abu-Lughod, Rabat: Urban Apartheid in Morocco (Princeton: Princeton
University Press, 1980); Paul Rabinow, French Modern (Cambridge: MIT Press, 1980); Thomas
R. Metcalf, An Imperial Vision. Indian Architecture and Britains Raj (Berkeley: University of
California Press, 1989); David Prochaska, Making Algeria French (Paris: Editions de la Maison
des Sciences de I’'Homme and Cambridge University Press, 1990); Gwendolyn Wright, The Po-
litics of Design in French Colonial Urbanism (Chicago ve Londra: The University of Chicago
Press, 1991); Zeynep Celik, Urban Forms and Colonial Confrontations (Berkeley: University
of California Press, 1997); Jean-Louis Cohen, Monique Eleb, Casablanca: Colonial Myths and
Architectural Ventures (New York: Monacelli Press, 2002); Mark Crinson, Modern Architecture
and the End of Empire (Burlington: Ashgate, 2003); Brian McLaren, Architecture and Tourism
in Colonial Libya (Seattle: University of Washington Press, 2006); Mia Fuller, Moderns Abroad:
Architecture, Cities and Italian Imperialism (New York: Routledge, 2007).
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olanlarla kiyaslamak, farkli mimarlarin cografi hiyerarsilerle kurduklar
itaatkar ya da yikic iliskileri kayda gegmek agisindan dnemlidir.

Ernst May’in Britanya mandasi altindaki Uganda’daki pratigi bu agi-
dan agiklayici bir 6rmektir. Raymond Unwin’in 68rencisi ve Silezya ve
Frankfurt’taki konut programlarinin direktorii olan Ernst May bahge kent
hareketi ve modernist kolektif konut kapsaminda 6nde gelen mimarlardan-
dir. Frankfurt konut programina 6zgii yerleskeleri [Siedlungen] (Das Neue
Frankfurt. Yeni Frankfurt), kesintisiz ve yatay yap1 bloklari, bilyiik yatay
pencereleri, beyaz yiizeyleri, diiz ¢atilari, genis balkonlar1 ve binalar ara-
sindaki bilyiik yesil alanlartyla modermnist sosyal konutlarinin en giizel or-
nekleri arasindadir. Bu program, servetin esitsiz dagitimiyla basa ¢ikmay1
amaglayan, birgok modernist, formel, islevsel ve sosyo-politik ideallerin
yaratildig1 ve uygulandigi en 6nemli mimari katkilardan biridir.'* Bu fi-
kirlerin, May’in Afrika’daki uygulamalarina g¢evirisi birkag alan (scapes)
iizerinde gerceklesti.!" Ilk olarak, Nairobi’de standartlastirilmis, hizli ve
verimli bir ingaat sistemi olarak isleyecek olan, sivri tonozlu, 6n-liretimli
betonarme sistemi olarak kanca-doseme (“hook-on-slab’’) (1946) gibi tek-
nolojilerin ¢evirisi yapildi. Bu, Frankfurt’taki Praunheim yerleskesinde
(1926-1927) prefabrik yap1 elemanlaryla yasanan deneyime ¢ok benzer.'?
May, benzer sekilde, Nairobi’nin Delamere Dairelerinde (1938-1951), ilk
olarak Frankfurt programi i¢in Margarete Schiitte-Lihotzky tarafindan ta-
sarlanan Frankfurt Mutfagini (1926) uyarlad1.”?

May’n fikirlerini Uganda ve Nairobi’nin dinamiklerine gore ¢evirirken,
modernlesmenin insnl1g1 ileri medeniyete gotiiren dogrusal bir gelisme ol-

1 Yeni Frankfurt iskan programi hakkinda genis bir literatiir vardir. Oregin bkz. Christoph Mohr
ve Michael Miiller, Funktionalitdit und Moderne: Das Neue Frankfurt (1925 1933) (K6ln: Fricke
im Rudolf Miiller, 1984); Thomas Elsaesser, Christina Griwe, J6rg Schilling and Peter Cachola
Schmal, der., Martin Elsaesser und das Neue Frankfurt (Berlin: Ernst Wasmuth Press, 2009);
Martina HeBler, “The Frankfurt Kitchen: The Model of Modernity and the ‘Madness’ of Traditi-
onal Users, 1926 to 1933,” Cold War Kitchen: Americanization, Technology and Furopean Users
icinde. Der. Ruth Oldenziel ve Karin Zachman (Cambridge: MIT Press, 2009), 163-184; Susan
Henderson, Building Culture: Ernst May and the New Frankfurt Initiative, 1926-1931 (New
York: Peter Lang Publishing, 2013).

I Alanlar terimini Arjun Appadurai’nin scapes kavramim karsilamak i¢in kullantyorum. Appa-
durai bu kavram kiiresel 6lgekteki kiiltiirel akis tarzlarim agiklamak igin kullanir. Bkz. Arjun
Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization (Minneapolis: University
of Minnesota Press, 1996).

2 Afrika’da May igin bkz. Eckhard Herrel, Ernst May: Architect und Stad planer in Afrika 1934-
1953 (Frankfurt: DAM, 2001); Claudia Quiring, Wolfgang Voigt, Peter Cachola Schmal ve Eck-
hard Herrel, der. Ernst May. 1886-1970 (Munich: Prestel, 2011).

B Susan Henderson, Building Culture; Martina HeBler, “The Frankfurt Kitchen”; Esra Akcan,
“Civilizing Housewives versus Participatory Users: Margarete Schiitte Lihotzky in the Employ
of the Turkish Nation State,” Cold War Kitchen: Americanization, Technology and European
Users iginde. Der. Ruth Oldenziel ve Karin Zachman (Cambridge: MIT Press, 2009), 185-207.
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dugu kanaatini tasidig1 sdylenebilir —bu kanaat genelde yanhs bir sekilde
tyicil addedilir. Bu kanaat higbir projede Kampala Genisleme Planinda
(1945-1947) oldugu netlikte agiga ¢ikmaz. Uganda, o donemde Britanya
mandasiydi; belirli 6l¢iide yerel yonetim yetkisine sahipti. Ancak bu yetki
Britanya’nin egemenligi altinda verilmigti. 1940’larin sonunda bagimsiz-
1181 hedefleyen isyanlari, 1950°lerde bagimsizliga yonelik hazirliklar takip
etti. 1962°de Uganda bagimsizligini elde etti. Manda yonetiminin 1945 y1-
linda, May’den Kololo-Naguru alanim gelistirmesini talep etmesi iizerine
mimar, yesil alanlar, trafik, kanalizasyon, yagmur suyu drenaji, elektrik ve
su sebekesi i¢in planlarini ¢izen genis bir rapor hazirladi. May’in bu plan-
lar1 hazirlarken sehirciligi modernlestirici bir arag olarak kabul ettigi siiphe
gotirmez.

Ote yandan May’1n “toplumsal yap1” i¢in hazirladig harita en agiklayi-
c1 tasviri igerir. (Sekil 2). May Kampala’nin A. E. Mirams, F.S.I., FR.S.L
tarafindan hazirlanan 1929 tarihli 6ngoériilii plan sayesinde ve “alanin elve-
risli topografyasina bagh olarak... giizel bir bahce kent” oldugunu kabul
etse de,'* “sehir planlamasi biliminin biilyiik adimlarla ilerledigi ni ve pla-
nin modern trafik 6nlemleriyle ve en 6nemlisi farkl “irklar” aynstiracak
sekilde olusturulan kent imariyla ve mimariyle uyarlanmasi gerektigini be-
lirtmigtir —ki bu “irk” tanimi o sirada kendi iilkesindeki Nasyonel Sosyalist
yonetimle siddet igeren anlamlari sahiplenmisti. Onceki diizenleme gogun-
lukla Avrupali yerleske planlarini tamimlarken, May aynistirilmig bolgelen-
dirmeyi takip etmis ve Asyalilarin yerleskelerini, en 6nemlisi, “Afrikali-
nin vatandasglik elde edecek diizeye ¢ikabilmesini saglayacak orgiitlii sivil
yasam gelistirmeyi” de vurgulamistir.” May, rapor boyunca Afrikalilarin
tam vatandaslhk diizeyine heniiz ¢ikamadiklari, mimarinin onlar1 bu yonde
hazirlayabilecegi varsayimiyla ilerler:

Bu nedenle planlamaci, sehri, toplulugun ilkel tiyelerinin sehrin kii-
¢iik ya da biiyiik birimlerinin idaresine tedrici bir sekilde katilimlarin
saglayacak sekilde diizenlenmelidir. Boyle bir gelisme kag¢inilmaz ola-
rak biraz zaman alir. Onerilen sosyal planin bu zor sorun igin nihai bir
¢6ziim sundugunu iddia etmiyorum. Bu plan, giiniimiizde Afrikaliy1,
milletler toplulugunda esit haklara sahip bir iiye olabilmesi i¢in rehave-
tinden tedrici bir sekilde uyandiracak ve kendisiyle ilgili meseleleri

“ Ernst May, Report on the Kampala Extension Scheme, Kololo-Naguru (Uganda hiikiimeti igin
hazirlanmigtu. Hitkiimet tarafindan Nairobi’de basim yapilmistir), 2 Eyliil 1947.

'S “Mirams plani, toplumsal agidan, agirhkli olarak Avrupalilarin iskani igin ayrilan alanlarin
planlamasiyla ilgiliydi. May plani1 Avrupalilar ve Asyallar igin yeni yerlesim alanlarina verilen
onemi korur. Ote yandan bu plan, aym zamanda, Afrikalinin tam vatandashg hak edebilecegi
diizeye gelmesi igin gereken orgiitlii sivil yasam gelistirmeye de gézle goriiliir vurgu yapar.”
Agy., 2.
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yonetmekte sorumluluk iistlenecek diizeye getirmeye yonelik birgok
girisime katki amaciyla olugturulmugtur. [...] Modern medeniyetlerin
kendisine verdigi gorevlerden ve faydalardan tam payini almasim en-
gelleyen ugurumu gidermek olarak tanimlanabilecek muazzam igin iis-
tesinden gelmek icin Mandaci Hiikiimetin ve bir arada yasadigi, daha
gelismis vatandaglarin kendisine sundugu yardim ve yonlendirmeyi en
iyi sekilde kullanmak Afrikalimin sorumlulugundadir.'®

KAMPALA EXTENSION SCHEME
DE\‘ELOPMENI' KOLOLO- NAGURU

T SOCIAL STRUCTURE

Sekil 2 Ernst May, “Sosyal Yap1” Plan, Kampala, Uganda, 1945-47

Kaynak: Emst May, Report on the Kampala Extension Scheme, Kololo-Na-
guru, (Uganda hiikiimeti i¢in hazirlannmgtir. Hiikiimet tarafindan
Nairobi’de basimi yapilmigtir), Eyliil 1947.

Buna bagli olarak May, kentin bélgeleme planini hiyerarsik olarak 6rgiit-
lenmig idari ve toplumsal gruplar kiimesi olarak ¢izmigtir ~Aile Grubu,
Mabhalle Grubu, Topluluk, Nahiye. Bu tasarida yerlesim alanlari 6nce yuva,
¢ocuklarin oyun alanlar, saglik merkezleri gibi daha kiigiik sosyal tesisleri

16 4ge.. 5-6.
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paylasan yiiz aileden olusan en kiigiik gruptan baslayarak, aligveris merkez-
leri, yliksekdgretim birimleri ve idari merkezleri olan daha biiyiik ve farkl
irklan igeren topluluklara dogru ilerler. Boylelikle Afrikali niifus en kiigiik
grup i¢indeki kararlarda oy kullanmaktan baslayarak tedrici olarak daha
yiiksekteki idari yapilara dogru ilerlemekle 6z yonetimi “6grenecektir”.
May, ayn1 zamanda hiikiimetin, Avrupali nesillerin biiyiimesini giiven al-
tina almay1 amaglayan, Avrupali gocuklar1 Afrikali ve Asyali ¢ocuklardan
ayrigtirarak egitme sartini da benimsemisti. Buna bagli olarak, May’in ra-
poru Avrupali ¢ocuklarin orta dgretim diizeyinde iilke digina gonderilme-
sini savunuyordu; zira “iklim” “12 yasin tizerindeki [Avrupali] ¢ocuklarin
egitimi i¢in uygun goriinmiiyor”du."’

May mimariyle ilgili diger kararlarda Afrikalilarin kentsel yonetime
rahat gecisi, “Afrikalinin geleneksel kendi kéy yasamiyla sehrin yasami
arasindaki zithik kargisinda duymasi muhtemel panigi azaltmak i¢in'® Av-
rupalilarin kilavuzluguna ihtiya¢ duyduklan yoniindeki kanaatini devam
ettirmistir. Yesil alanlan ve dinlenme alanlarin1 “Afrikali emekgiyi daha
dengeli kilmak ve ¢iktif1 kéye doniip durmasina son vermeyi saglama ¢a-
balar1 agisindan onemli bir katki”' olarak savunmugtur. May, meskenle-
rin mimari tasarimi agisindan niyetini, “farkl irklardan olugan bir sehirde
mimari uyuma ulagsmak”? olarak tanimlamistir. Her “irk” i¢in ayn konut
tipi 6nermistir. Onerilerini s6z konusu “irk”larin hangi kitayla baglantih ol-
duklarina bakarak belirlemistir. Buna gére, en biiyiik, diiz ¢atili, badanali,
islevsel olarak ayrilan odalari olan, modern malzemelerle donatilmis, mut-
faklari, lavabolar olan, bol balkonlu ve ayn garajlara sahip evleri Avru-
palilar i¢in ayirmigtir. Asyalilar i¢in iki ila dort odali, orta biuytklikteki,
egimli ¢atisi olan, islevlerine gore ayrilan odalarin ve mutfaklarin bulun-
dugu evleri 6ngérmiistiir. Afrikalilar igin ise en kiigiik evleri, geleneksel
konutlara benzeyen, bir ila li¢ odali, odalarin islevlerine gére ayrilmadigi
ve verandah evler olarak tammlamistir (Sekil 3).2' May’in insa ettigi sivil

"7 Age., 8.

® Age., 6.

1 Age., 10.

20 4ge., 18.

2 Kai Gutschow’un okumasina gore bu, May’in somiirgeci tahayyiilii paternalist bir bitkiimle
benimsedigini gosterir: “May’e gore modern malzemelerle ziyadesiyle geleneksel planlamay:
tuhaf bir sekilde birlestiriyor olmasi Afrikalilarin sanayi oncesi gogebeliklerinden iiretken mo-
dern kent sakinine dogru evrimlerini iistlenmelerinde yardimci olacakti. Planinin belirli gorgiilii
davraniglarin benimsenmesini tegvik edecek, didaktik, bir ¢gesit 6gretmen ya da egitimci olacagmi
umuyordu. May’in yerel kosullari terbiye etmek ve ‘iyilestirmek’ arzusu somiirgeci bakigini an-
cak ince bir értiiyle gizleyebiliyordu.” Kai K. Gutschow, “The ‘New Africa’,” Ernst May: 1886-
1970 iginde. Der. Claudia Quiring, Wolfgang Voigt, Peter Cachola Schmal ve Eckhard Herrel
(Munich: Prestel, 2011), 197-213.
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binalar ve kent daireleri, ik temelli ayrigtirmasiyla tutarl bir sekilde, stil
acisindan Almanya’daki Yeni Mimariyle daha uyumlu bir ifadeye sahiptir-
ler. Bu egilimin en goriiniir 6rneklerinden biri Kampala Belediye Binasi-
dir (1938-1939). Bina yuvarlak kosesi, yatay serit pencereleri ve badanali
duvarlaryla Frankfurt’taki Romerstadt konutlariyla ¢arpici bir benzerlik
icindedir (Sekil 4). Sonug olarak, May’in Afrika’ya paternalist yaklasimi
ve Avrupa mimarisini medenilestirici bir aygit olarak gérmesi, sehir pla-
nindan mesken tiplerine ve mimari stile kadar kentsel ve mimariyle ilgili
kararlarinda tutarh bir sekilde yol gosterici olmustur.

Sekil 3 Ernst May, Mesken Tipleri, Kampala, Uganda, 1945-47.

Kaynak: Ernst May, Report on the Kampala Extension Scheme, Kololo-Na-
guru, (Uganda hiikiimeti i¢in hazirlanmistir. Hitkiimet tarafindan
Nairobi’de basimi yapilmistir), Eyliil 1947.

160



Esra Akcan

Sekil 4 Emst May, vd., Romerstadt Konutlari, Yeni Frankfurt Konut
Programi, 1927-28 kars. Emst May, Belediye Binasi, Kampala,
Uganda, 1938-39

Kaynaklar:  A: Fotograf: Esra Akcan
B: Fotograf: Philipp Sturm, 2011.
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TURKIYE VE MIMARI BAGIMSIZLIK BILDIRGELERI

Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda 6z yonetimin yerlesmesinde mi-
marh@in 6nemini gostermek igin sayisiz drnek vardir. imparatorluklarin ya
da s6miirge yonetimlerinin ¢kiisiinii takiben kurulan bagimsiz ulus-dev-
letlerin sayisindaki artigla, Ankara, Brasilia, Dakka, Bagdat ve Kuveyt gibi
baskentlerde Bruno Taut, Clemens Holzmeister, Le Corbusier, Oscar Nie-
meyer, Lucio Costa, Louis Kahn, Walter Gropius ve Jorn Utzon gibi 6nemli
mimarlarin etkileri gériilebilir. Cumhuriyet¢i devrimlerin sembollerinin ¢o-
gunun ingasi yurt disindan davet edilen mimarlarca iistlenilmistir. Yabanci
mimarlarin bu siirece katilimlarina isaret etmeye devam edecegim, ¢iinkii
bu, somiirgelestirme donemleriyle karsilastirma yapmak agisindan verimli
bir zemin sunar. Ancak, bu yerli mimarlarin siirece katkilarim1 6nemsizles-
tirmek anlamina gelmiyor. Ev sahibi iilkedeki 6z yonetim ve yerel egemen-
ligin ilan1 s6miirge ve manda dénemlerindeki esitsizliklere son vermistir.
Ancak bu, siirece dahil olan uzmanlarin, sémiirgeci ile somiirge, Avrupali
ile Ortadogulu, Batili ile Dogulu, medeni ile azgelismis, ya da ileri ile geri
kalmig arasinda oldugu varsayilan hiyerarsik ayirim tizerinden kurulan zi-
hinsel ¢ergevelerinden vazgectikleri anlamina gelmiyordu. Bu baglamda,
halk egemenliginin insa siirecine elestirel bir perspektiften katilirken bu
hiyerarsileri bozan mimarlan 6zellikle hesaba katmak gerekiyor. Bruno
Taut’un ulus-devlet insa siireci ve yeni cumhuriyetin baskentinin ingasi
kapsaminda ele alinabilecek olan Tiirkiye’deki ¢aligmalari, 6zellikle insa
edilmemis olan Millet Meclisi projesi bu agidan 6nemli bir 6rnektir.

Kemalist yonetim, Birinci Diinya Savasi’nin ve Osmanh Imparatorlu-
gu’nun ¢okiisiiniin ardindan 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurdugunda
Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerinden Cumhuriyete dogru de-
vam eden az sayidaki yerel Ermeni mimarin yerini almak iizere Alman-
ca-konusan miittefik iilkelerden mimarlar1 davet etmistir. Berlin’de yasa-
yan mimar ve planlamaci Herman Jansen, aralarinda yeni bagkent Ankara
da olmak iizere bir¢cok sehrin imar planini bahge kent modelini gevirerek
hazirlamigtir. Ayn1 program kapsaminda Taut, Emst Egli, Theodor Jost,
Martin Elsaesser, Paul Bonatz, Seyfi Arkan ve Sevki Balmumcu da arala-
rinda olmak iizere bir¢ok yabanci ve Tiirk mimar yeni modern ulus-dev-
letin mimari sembollerini tasarlamigtir —bunlar arasinda hiikiimet binalart,
okullar, tiniversiteler, hastaneler, miizeler ve evler vardi. Kemalist kiiltiir
politikalarinin Avrupaliligin Tiirkiye’ye rahat bir sekilde ¢evrilebilecegi-
ne dair bir giiveni gosterdigi sdylenebilir. Ancak egemen bir ulus-devletin
ingasi, ulusal oldugu iddia edilen koklerin yeniden canlandirilmasini da
gerektirir. Dolayisiyla, bircok yabanci ve Tiirk mimar hem modern hem
ulusal mimari arayisinda olduklarini siklikla vurgulamistir.
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Millet Meclisi binasi, on dort katilimcinin oldugu uluslararasi diizeydeki
bir mimarlik yarismasi (1937-1938) sonucunda ortaya ¢ikti. (Taut zaman
yetersizliginden dolayi projesini sunmadi.) Fonksiyonel gerekliliklerin ya-
nisira yarismanin tanitiminda “20. yiizyilin ihtiyaglarini ve Tiirkiye Cum-
huriyetinin mevcudiyetini mitkemmellik, saflik ve uyumu simgeleyen bir
mimari {isliip ve kompozisyonla temsil edecek ve somutlayacak bir anitin
insas1” sart kosuluyordu.? Bina hiikiimet merkezini olugturan yapilar arasi-
na yerlestirilecekti; yeri, Jansen’in imar planinda halihazirda belirlenmisti
ve Avusturyali mimar Clemens Holzmeister tarafindan tasarlanan binalarin
yaninda yer alacakti. Holzmeister, Ulus’taki hiikiimet merkezindeki Ba-
kanlik binalar1 disinda, Cankaya’nin yamacindan bu komplekse tepeden
bakan Cumhurbagkanligi Konutu’nu halihazirda inga etmisti (1929-1938).
Boylelikle kendisini modernlesen ve giiclii bir ulus-devlet olarak temsil
etmeyi arzularken, aym zamanda, Osmanli Imparatorlugu’na 6zgii mimari
formlarla baglantiy1 reddeden bir iilkeye mimari ifadesini vermisti. Hol-
zmeister, Jansen’in imar planindaki tiggen alan planini muhafaza ederek
hiikiimet merkezi i¢in sekiz U-bi¢imli ve H-bi¢imli binanin insa edilmesini
onerdi. Bu binalar, nihai olarak Millet Meclisinin taglandiracag: anitlarin
bulundugu aksin iki yamna simetrik olarak yerlestirileceklerdi. Insa edil-
memis olan anitsal kapi, hem Zafer Taki’na referansla devlet otoritesinin
acik sembolii hem de uzun mesafe asan tasiyici sistemi ile Tiirkiye’nin tek-
nolojik ilerlemesinin gostergesi olacakti (Sekil 5). Hiikiimet merkezinde-
ki Bakanlik binalarinin yanisira Holzheimer’in kent genelinde tasarladigi
diger kurumsal binalar da, diiz ¢atilarin kullanimi, kemerlerin, kubbelerin
ve siislerin olmamasi ve en 6nemlisi kiiplerden miirekkep kompozisyonlar
olusturan kiitle tasarimlarinin yinelenmesiyle birbirleriyle uyumlu bir hal-
dedir. Bu binalarin, 6zellikle dnceki doneme 6zgii Osmanli yeniden dogus-
culuguyla karsilastirildiginda yeni bir donemin baglangicini temsil ettikle-
rini diisiinen ¢agdas mimarlar ve elestirmenler, acilen yeni bir terim olarak
“Viyana kiibik mimarisi” terimini buldular.” Bu binalar, diiz ¢atilarina ve
siissiiz 6n cephelerine ragmen diizeni, istikrar1 ve otoriteyi temsil etmek
icin simetri, agir bloklar, yilikseltilmis ve merkezi olarak yerlestirilmis
girisler, kemeraltilar ve hiyerarsik olarak diizenlenmis mekanlar gibi zi-

22 “Kamutay musabakasi program hulasasi,” Arkitekt, 4 (1938): 99-129. Alint: s. 99.
BOmeginSedadEldem ve Arkitekt'in editérii Zeki Sayar, Atatiirk’iin Bakanlklara ek olarak ken-
di baskanhk konutunun mimari olarak Holzmeister’1 se¢gmis olmasini bir dsnemin kapanisi olarak
tasvir ederler. Avusturya’nin Tiirkiye Bilyiikelgisi Norbert von Bischoff da aym fikri paylagir.
Sedad Eldem, 50 Yillik Meslek Jiibilesi (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, 1983), 49; Norbert
von Bischoff, Ankara. Eine Deutung des Neuen Werdens in der Tiirkei (Vienna: A. Holzhausnes
1935), 101-102; ilhan Tekeli ve Selim Tlkin, der., Mimar Kemalettin’in Yazdiklar: (Ankara: Tarih
Vakfi 1997).
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yadesiyle geleneksel bigimlerden olusurlar. Binalarin 6n cepheleri, bityiik
seffaf yiizeylerdense geleneksel oranl dikey pencerelerle bolinmiistiir;
zemin planlarn agik ya da serbest plan anlayisindan ziyade gegirimsiz, i¢
duvarlarla ayrilmis geleneksel kapali odalardan olusur. 20. yiizyil boyunca
yeni egemen ulus-devletler igin ¢alisan mimarlar Lewis Mumford’un tinlii
—“anitsa modern olmaz; modernse anit olmaz”— mottosunu yanlhglayacak
sekilde modern amtsalligin farkl ifadelerini bulmuslardir.?*

Sekil 5 Clemens Holzmeister, Kapi Binasi Cizimi (Giimriik ve Tekel Bakan-
11), Ankara, 1934,

Kaynak: Clemens Holzmeister, Bauten, Entwiirfe (Salzburg, 1937).

Millet Meclisi yarigmasi i¢in olusturulan mimarlar jiirisi en iyi li¢ projeyi
onerecek ve Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti nihai tercihi yapacakti. Yaris-
ma siireci Tiirkiye’deki mimarlik ¢evrelerinin elestirilerinden muaf kal-
madi. Basat meslek dergisi, Arkitekr’in editorleri mimari yarismanin agik
cagn temelli olmak yerine davet edilen katilimcilar arasinda gegmesini,
adaylarin ve siirecin kamuyla paylasilmamasini ve Tiirtk mimarlarin yaris-
maya girmelerinin baglangigta engellenmesini ve ancak dilekgeler génde-
rildiginde katilmalarina izin verilmesini ve bu durumun Tiirk mimarlarin
hazirlanma siirecini yar yariya azaltmasin elestirdiler.® Bu siiregte, jiiri
tiyeleri, finansal sinirlar igerisinde kalan iki projenin mimari degerleri iti-

¢ Lewis Mumford, The Culture of Cities (New York: Harcourt Brace and Co, 1938), 438.
 “Kamutay musabakasi program hulasasi”, Arkitekt, 4 (1938): 99-129. Alintz: s. 100.
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banyla yetersiz olduklarn kararina vardi ve finansal kisitlamalarn hesaba
katmadan en iyi ii¢ 6neriyi sectiler. Degerlendirmelerinde her bir projenin
bina plan1 ve organizasyonu, mimari iisliibu, finansal tedbirleri ve alanda
konumlandirlmasiyla ilgili artilan ve eksileri listelediler.

Sekil 6 Millet Meclisi Binasi i¢in diizenlenen yarigmaya katilan projeler,
Ankara, Tiirkiye, 1937.
Solda: Alois Mezara Ustte: Jozef Vago Allta: Seyfi Arkan.

Kaynak: Clemens Holzmeister, Bauten, Entwiirfe (Salzburg, 1937).

Buyanismayla goriiniirliik kazanan¢ok sayida 6neri, Avrupa’nin dogusunda
ve Asya’nin batisinda yer alan bagimsizligini yeni kazanmis bir ulus-devlet-
te halkin egemenliginin nasil temsil edilecegiyle ilgili uzlasmanin olmadi-
g1 gosterir (Sekil 6). Birincilik 6diiliinii kazanan ve nihayetinde, hiikiimet
merkezi igin yiriittiigii on yillik ¢alismanin zirvesi olarak Millet Meclisi
binasini inga eden Holzmeister gibi, birincilik 6diiliinii paylasan diger mi-
marlar olarak Albert Laprade ve Alois Mezara da kolon basliklan ya da
siislemesi olmayan karkas kemeralti, simetrik bir yerlesim plani ve simetrik
aksta girisi bilyliten figiiratif ve zaferi simgeleyen heykeller kullanmiglar-
dir. Bu, Tiirkiye’de 1940’larda soyutlanmis klasisizmin gittikge daha kabul
gordiigiinii gosterir; hem Batili hem Osmanli referanslarindan yeteri kadar
uzaktir hem de Tiirkiye’nin tizerinde konumlandig1 antik Yunan’in varisi
oldugu diisiiniilen Tiirk mirasina yeteri kadar yakindir. Bunun aksine, Jozef
Vago’nun projesi Seriat diizeniyle eski Osmanli yonetiminigereginden fazla
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hatirlatiyordu; zira, simetrik girigin yanlarinda yer alan iki minare kule-
siyle ve toplant1 salonunun iizerindeki kubbesiyle camiden bagka bir seye
benzemiyordu. Mimar biiyiik ihtimalle, din ile devletin ayiriminin, sekiiler
anayasayla korunan yeni rejim i¢in 6neminin farkinda degildi.

Tiirkiyeli mimar Seyfi Arkan ve o dénemde Almanya’dan gé¢men
olarak Tiirkiye’de bulunan Bruno Taut tarafindan hazirlanan iki ¢alisma
mimarligin halk egemenliginin kurulusunda istlenebilecegi rollerle ilgili
kayda deger oneriler igerir. Arkan, ¢alismasini hazirlamasi i¢in kendisine
taninan siirenin kisalifina ragmen en giizel onerilerden birini sunmustu:
Arkan’in projesinde eliptik bir kiitleden olusan meclis binasi, hemen kar-
sisindaki yar eliptik dig-alan kemeraltiyla sarmalanan bir amfitiyatroyla
tamamlaniyordu. Genel kamunun girigi 6zellikle vurgulanirken, komplek-
sin dort tarafi da cumhurbagkani, bakanliklar, basin gibi farkli gruplar igin
giris cephesi olarak tasarlanmisti. Amfitiyatronun ¢evreledigi alanin en
yiiksek noktasinda, vatandaslarin hiikiimet yetkilileriyle bir araya gelecek-
leri bir toplanma alani olarak biiyiik bir kamu alani tasarlanmigsti. Arkan’in
projesi sadece iktidarin Osmanli Padigahindan Cumbhuriyete devrini temsil
etmiyor; ayni zamanda, halk egemenliginin pratige dokiilecegi alani da, en
azindan teorik olarak hazirliyordu.

Yiikseltilmis bir tepeye yerlestirilmis olan Taut’un projesi de yeni
egemenligin kurulusuna ve cumhuriyet¢i anayasaya yoneliktir (Sekil 7).
Mimarin agiklamasinda isaret ettigi noktalar arasinda sehir taci ve iklimi
hesaba katan mimarlik kavramlarn 6n plana ¢ikarlar. Bu kavramlar Taut’un
Almanya’da Nazizmin yiikselisi nedeniyle siirgiin edilisinden sonra yasa-
dig1 Japonya ve Tiirkiye baglamina uymustur. Taut’un Ankara’da bir sehir
taci inga etme Onerisinin ilk bakigta 1919 tarihli kitab1 Die Stadtkrone’ daki
fikri yeni bir yerde ve zamanda hi¢ diisiinmeden dayattif1 seklinde anla-
stlabilir. Vurgusu artirilmig tepeye dogru ¢ikan merdivenler ve basamak
basamak ¢ikan hacimlerden olusmus piramidal bir kompozisyonu tercih
etmesi, merkezi iktidar ve hiyerarsi fikrine ¢ok fazla itaat ettigi yoniinde
okunabilir. Aslinda Taut’un Tiirkiye’deki ¢alismalari azimsanmayacak bir
hayal kinkhig1 yaratmigtir. Berlin konut programindan meslektasi olan ve
ayni1 donemde Tiirkiye’de olan Martin Wagner, Walter Gropius’a bir mek-
tubunda s6yle yakiniyordu: “Taut Ronesans ilkelerine takili kalmis; Yeni
olana dogru bir yol bulamiyor. Biiyiik hayal kinklig1 icindeyim... Bdyle
bir yenilik¢i mimar i¢in ne kadar iiziicii bir durum!”?” Ama Taut’un projesi

26 Bruno Taut’a atfedilir, “Mimar Bruno Taut (Kamutay musabakasi program hulasast)”, Arkitekt,
4(1938): 130-132.

27(Ceviri yazara aittir) Martin Wagner, Walter Gropius’a mektup. 29 Agustos 1937, Manfred Spe-
idel, “Bruno Taut: Wiren und Wirkung,” Atatiirk i¢in Diiginmek: Iki Eser: Katafalk ve Anitkabir:
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yazdiklar1 baglaminda ele alindiginda, May’1in Uganda’daki tutumuna ben-
zer bir sekilde Tiirkiye’de paternalist ve didaktik bir tutumu benimsemis
olan Wagner gibi meslektaslarina kiyasla alternatif bir rota ¢izme niyetinin
bir uzantisi olarak goriilebilir. Wagner, May’e hemen hemen ayni1 zaman-
larda yazdig1 bir mektupta sunlar1 séyler: “Sark benim i¢in ¢ok yetersiz
... Turkler (ve muhtemelen biitiin Asyalilar) makinelerin ve sermayenin
karsisinda tehlikeli bir ¢gakmakla oynayan ¢ocuklar gibiler.”?

Sekil 7 Bruno Taut, Millet Meclisi Binasi yarismasi igin sunulan 6neri, An-
kara, Ttrkiye, 1937.
Kaynak: “Mimar Bruno Taut (Kamutay musabakasi program hulasasi),” 4#

kitekt, Say1 4 (1938): 130-132.

Taut’un giinliigli mimarin Millet Meclisi binasinin tasarimiyla 1937 yilimin
son aylarinda ve 1938 yilinin baglarinda ilgilendigini; bu siiregte Sedad
[Eldem’le] ve Seyfi [Arkan’la], goriistiigiinii ve bakana mektup yazdigi-
ni teyit eder. Bu, soz konusu gorevlendirmeyi almay1 gercekten istedigini
gosterir.? Taut 1938 yilinin Ocak ve Subat aylarinda, Edime’ye yolculu-
guyla ilgili izlenimlerini ve saygin sanat tarihgisi Celal Esad [Arseven’le]
Mimar Sinan’in Selimiye Camii hakkinda yaptiklar1 konusmayi giinliigii-

Tki Mimar: Bruno Taut ve Emin Onat (Istanbul: Milli Reasiirans T.A.S., 1997), 54-62 iginde
ahntilanmistir.

2 Martin Wagner, Emst May’e mektup, 1 Mayis 1937, Istanbul. Martin Wagner Papers, Letters
26, Akademie der Kiinste, Berlin.

» Bruno Taut, istanbul Journal (El yazmasi). Akademie der Kiinste, Nachlal3 Taut, Mappe II1, 18.
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ne not diiser. Hem Taut hem Arseven camiyi bir sehir tacina benzetirler.
Bu, Taut’un Ankara’da bir sehir taci inga etme Onerisinin, salt Almanya
baglamindan ¢ikan fikirlerini Tiirkiye baglamina ¢evirmeden Tiirkiye’ye
dayatmasi olmasindan ziyade, en azindan kendi bakisina gore, yerel bag-
lamdaki gozlemleriyle esinlendigini gosterir. Dahasi Taut Millet Meclisini,
Tiirkiye’nin yeni anayasasinin mimari bir ifadesi olarak bir tepede sehir
taci gibi yiikseltmeyi 6nermistir. Taut, Millet Meclisinin konumunu Cum-
hurbaskanlig1 Konutuna nispetle belirlerken sunlan séyler:

Cumbhurbaskanhigi Konutu, mimari olarak Millet Meclisinden daha az
etkileyici mi goriinmelidir? Ya da Millet Meclisi mi daha az etkileyici
goriinmelidir? Bana Tiirkiye’nin anayasasina goére her ikisinin esit tem-
sil edilmesi gerektigi soylendi.*

Cumbhurbagkanligi Konutu Holzmeister tarafindan, hiikiimet merkezinin
ozellikle yerinden edilmis bir kismiymiggasina, Cankaya’nin yamagclarina,
bakanlik binalarina yukardan bakacak sekilde insa edilmisti. Bu alint1, Ta-
ut’un Millet Meclisi’ni, gii¢ler ayirimini ve dolayisiyla monarsinin sonunu
sembolize edecek sekilde ikinci bir sehir taci gibi insa etmeyi 6nerdigini
gosterir. Bu, 6z yonetime, diger bir ifadeyle tek bir hiikiimdarin degil ana-
yasal hukukun yonettigi yeni bir iilkeye fiziki goriiniim sunmaktan bas-
ka bir sey degildir. Taut’un projesi bugiiniin Tiirkiyesi’nde ayrica yeni bir
o6nem kazaniyor: Gittikce daha da otoriterlesen Adalet ve Kalkinma Parti-
si (AKP) hiikiimeti 2017 yilinda anayasal degisiklikle yonetme erkini bir
devlet bagskaninin altinda birlestirmistir.

Taut’un Millet Meclisini bir dizi avlu etrafinda tasarlama onerisi ikli-
mi hesaba katan bir mimariyi teorilestirme agisindan kararliligini gosterir.
Taut’un iklim nosyonunu, tereddiitlii iyimserligine ve etno-merkezcilik
risklerine ragmen farkli kilan, bu nosyonu evrenselligi yakalamak adina
bir kategori olarak gérmesidir.3' Taut’un Japonya’da ve Tiirkiye’de yazdig1
sayisiz makaleyi ve kitaplarini bu projeyi anlamamiz agisindan kilavuz ola-
rak aldigimizda, mimarin yapip ettiklerini Avrupa modernizminin kiiresel
gegerlilik iddiasina karsi ¢ikan kozmopolitan bir etige yonelik girisimler
olarak okumak miimkiindiir. Taut, mimarlik dersleri verdigi ve mimarlk
programinin direktorii olarak ¢ahigtig Istanbul Giizel Sanatlar Akademi-
si’ndeki sergisinin agilis konusmasinda kendi entelektiiel gelisimini Imma-

3 Bruno Taut’a atfedilmistir, “Mimar Bruno Taut (Kamutay musabakasi program hulasasi),”
Arkitekt, 4 (1938): 130.

3! Taut’un evrenselciligi su sozlerinde goriilebilir: “Mimari formlar iklime, 151k vehava durumuna
uygun olduklan 6lgiide evrenseldirler.” Taut, “Japans Kunst: Mit europdischen Augen gesehen,”
92. Daha fazla tartisma i¢in bkz. Akcan, Architecture in Translation, 5. Bolim.
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nuel Kant’in hiimanizmasiyla iliskilendirir..? “Ebedi Barig” (1795) bashikli
calismasinda Kant, ebedi barisi, diisman taraflarin ellerindeki kaynaklar
bir siireligine titkkendigi ya da diismanlig1 gegici olarak askiya aldiklari i¢in
elde edilen degil, gelecekte herhangi bir savas ihtimalini ortadan kaldiran
bir barig olarak adlandirir. Bu barisin yasal zeminini kozmopolitan hukuk
ve ahlaki zeminini konukseverlik etigi olarak tanimlar.> Bu kozmopolita-
nizm, aydinlanmaci aklin barig gorevini yerine getirebilecegi giiveni iize-
rine tesis edilir. Buna gore, insan rasyonalitesi evrenseldir ve her insan ev-
rensel maksimlerle baglantili bir sekilde eyleyebilecek yetenege sahiptir. >

Taut Japonya ve Tiirkiye’de yazdigi kitaplarda bir yandan bu iilkeler
hakkindaki Batili Oryantalist algiy1, diger yandan bu iilkelerde benimsenen
mevcut modernlesme siireclerini elestirir.

Bati salt anladigini1 goérdii ve [Dogu’yu] egzotik, etkileyici bir tuhafhk
olarak goriindiigii 6l¢iide begendi.*® [Kitapta yapmaya ¢ahistigim] ya-
banci ve alisilmadik yollarin ¢ok dogal ve basit nedenleri oldugunu
gostermektir. Bu yollarin egzotik oldugunu diisiinen herkes hayvanat
bahgesindeki camdan kafesin Oniinde saskin saskin duran bir ¢ocuk gibi
davranir. Ama aligilmadik olana bu tiir duygusal ve romantik bir yakla-
sim makul olmadig: gibi adil de degildir. Zira diinya genelinde insanlar
esit miktarda akla sahiptir.’

Taut, Japonya’da ve Tiirkiye’de yasadigi donemde Oryantalizm’in tasidigi
risklerin farkina varir. Dahasi, Avrupali olmayan iilkelerde gérdiigii temel
sorunlar iizerine de degerlendirmelerde bulunur. Omegin “Melancholie,”
baslikli ¢aligmasinda Batili olmayan sanat sahnesinde bir ¢esit “depres-
yona” ve “teslimiyete” yol acan temel bir ikilige (Zwiespalt) bagh olarak

2 Bruno Taut, “Ansprache zur Erétfhung der Taut — Ausstellung in Istanbul am 4.6.1938,” 260.
Rosemarie Bletter de, Kant’in 6zellikle “Ebedi Baris”ta gelistirdigi hiimanizmasinin geng Ta-
ut’un iizerindeki etkisinin biiyiik oldugunu ileri siirer. Rosemarie Bletter, “Bruno Taut and Paul
Scheerbart’s Vision: Utopian Aspects of German Expressionist Architecture,” (Doktora Tezi,
Columbia University, 1973).

3 Immanuel Kant, “Perpetual Peace: A Philosophical Sketch”, Political Writings iginde. H. Reiss
(der.); H. B. Nisbet (gev.), (Cambridge: Cambridge University Press, 1991), 93-130. ilk basim
1795. Ayricabkz. James Bohman ve Matthias Lutz-Bachmann (der.), Perpetual Peace: Essays on
Kant's Cosmopolitan ldeal (Cambridge: MIT Press, 1997); Allen W. Wood, “Kant’s Project for
Perpetual Peace,” Cosmopolitics: Thinking and Feeling Beyond the Nation iginde. B. Robbins ve
P. Cheah (der.) (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1998), 59-76.

¥ Diger iki formiil sunlardi: “Insanhgy, isterkendisahsinda ya ister bir baskasinin sahsinda insan-
likla iligkini higbir zaman bir arag olarak degil, hep bir amag olarak kuracak sekilde davran. [...]
Her insana amaglar evreninin bir iiyesi olarak davranacak sekilde hareket et”, 4ge., 429. “Her ras-
yonel varhigm iradesinin evrensel hukuka y6nelen bir irade oldugu fikriyle hareketet”, Age., 431.
% Age., 175.

¢ Age., 75.
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depresif bir halin hakim oldugunu ileri siirer.’” Taut’a gore bu ikiligin son
donem belirtileri bityiik dlgiide Dogu’yla Avrupa arasinda goriilen ugurum,
Doguya ait geleneklerin salt “egzotik miize pargalar1” olarak diisiisii ve ge-
leneksel yasam tarzlari ile Avrupa modernizmi arasinda goriilen karsithk-
tir.*® Taut, Avrupali olmayan meslektaslarinin giivensizlik hissiyle huzur-
suz olduklarini; dolayisiyla, kendi ifadesiyle “yabanci bicemlerin birebir
taklidi”’yle “yavan yerlicilik”* arasinda ikileme diistiiklerini diisiiniir.

Taut bu kosullara bir karsilik olarak basat eseri olan Mimari Bilgisi’ni
yazdi. [stanbul’da yazilan ve Tiirkge yayimlanan Mimari Bilgisi'nde —ev-
rensellige erismek i¢in akla duyulan Kantg1 giivene ¢ok benzer bir sekil-
de— teknikle, yapiyla, islevle ve oranla rasyonel istigal etmek mimarinin
evrensel ilkeleri olarak belirlenir, ama cografi farkliliklara iklimi hesaba
katan binalarla yamit verilmesi 6nerilir.*’ Taut, yerli normlarin yabanci etki-
siyle yenilenmesine kars: ¢ikanlar elestirir.*' Aksine, “sahte bir Enternas-
yonalizm, diinyanin tektiplestirilmesi ( Weltuniformierung), yerkiirenin ya-
vanlastirilmasi (Langweiligmachen) seklinde degil”, aksine, “her iki tarafi
daha da zenginlestirecek™ bir melezlestirme olacak yabancilastirici geviri-
leri savunur.”? Mimari Bilgisi’'nde, kiiresel aynilik iddiasi olarak tanimla-
nabilecek A/lerweltsarchiiektur olarak adlandirdig1 durumu dogrudan ya-
dsir.* Bunun yerine kozmopolitan kelimesi yabanci olana agiklig1 garanti
altina almanin &tesinde “Doguyla “Bat1” arasina yerlestirilen Oryantalist
ayinm ¢izgilerine de meydan okur.

Dogu ile Bati’nin birlikte var olabileceklerine olan inang¢ giiclendik¢e
birinin kendi dogasindaki yabanciligl tanima enerjisi de giiclenir. Bu
enerjinin bitylimesiyle melankoli hak ettifi mezara gomiilecektir.*

Taut’un, kozmopolitan mimari olarak adlandirdigim teorik miidahalesi,
mimarinin ¢ok daha sik goriilen somiirgelestirme ya da “medenilestirme”
araci olarak kullanilmasina 6nemli bir alternatif sunar.

3 Taut, “Japans Kunst: Mit europiischen Augen gesehen”.

% Age., 12-13.

* Age., 265.

4% Taut iklim nosyonunu evrensellige erismekte yardimci olacak bir kategori olarak goriir. Kendi
ifadesiyle, “mimari formlar, bulunduklari yerin iklimi, 15181 ve havasi agisindan uygunluklari
6lgiisiinde evrenseldirler.” Age., 92.

4 Taut, “Japans Kunst” bashkh ¢alismasmda Japonya’da verimli bir modern mimarinin Avrupa
etkisiyle sentezlenen bir iiretimin sonucunda ortaya gikacagini ileri siirer. Taut, Japans Kunst,
206.

2 Age., 206.

> Taut, Mimari Bilgisi, 46.

4 Taut, “Japans Kunst: Mit Europiischen Augen Gesehen,” 24.
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KUVEYT VE KIMLIGIN DEGISEN ISARETLERI

Taut’un kozmopolitan etik ¢agrisi, 6zcii kimlik ve ¢evrilemezlik iddialari-
nin 20. yiizy1l boyunca yeni bigimlere biiriindiikleri Tiirkiye’nin yiikselen
milliyetgilik baglaminda istisnai ve ihtiyati bir uyarn olarak kaldi. Yerlesik
tarih ve giiniimiiz elestirisi kapsaminda yerel olanla yabanci olan genelde
birbirlerinin panzehiri olarak goriiliir. Birgok anlatida bir tarafin elestiril-
mesinde diger tarafa dayanilir; bu durum ¢eliskili uygulamalarin g6z ardi
edilmesini, adalet okunu 6ngoriillemez yonlere evrilten ¢oklu mikrosiyasal
giiclerin kayda alinmamasim beraberinde getirir. Bunun yerine ¢evirinin
tarihsel akisi, her bir 6rnegin, salt kiiresel ya da salt yerel bir mimariye
indirgenebilecegini —sanki bu miimkiinmiiscesine— varsayan ag¢iklamalara
kiyasla ¢ok daha incelikli oldugunu gosterir. Ya miinhasiran Bati-temelli
ya da ozcii bir sekilde ulus/topluluk/din-temelli agiklamalarin altim1 ¢6-
kertmenin verimli bir yolu, (“Bati’dan geriye kalanlara dogru”) sorunsuz,
tekyanl tercimenin miimkiin oldugu yoniindeki kanaat kadar gevirinin
imkansizhig1 yoniindeki kanaate de esit mesafede durmaktir. Hiyerarsik
bir baglamdaki esitsizlikleri agiga ¢ikartmak ve elestirel uygulamalar vur-
gulamak ile kimlik iddialarimin tarihselligini gostermek jeopolitik bilince
sahip kiiresel tarihyaziminin iki hamlesini olusturur. Aslinda 6zciiligiin
biiyiisiinii bozmanin en yapici yolu tarih boyunca evrilen kimlik isaretleri-
ni agi1a ¢gikartmaktir.*® Kuveyt’te 1970’lerdeki hiikiimet merkezini Tiirki-
ye’de 1930’lardaki hiikiimet merkeziyle karsilagtirarak degerlendirmek bu
tartismay1 somutlar.

Kuveyt’in 1961°de bagimsizligin1 kazandiktan sonra Basra Korfezi’n-
de uluslararasi bir gii¢ olarak yiikselisi 1970’lerdeki insaat patlamasina da
zemin hazirladi. Cokuluslu bir danigma kurulunun 6nerileri {izerine alisil-
madik kadar ¢ok sayida uluslararasi taninirliga sahip mimarlik ofisi kent-
sel simge olusturacak binalarn tasarlamaya davet edildi. Davet edilenler
arasinda, ikamet mahalleri i¢in Fransa’dan Candilis/Josic/Woods, Ulusal
Havaalani i¢in Japonya’dan Kenzo Tange ve SiefSarayr’nin genisletilmesi
icin Finlandiya’dan Reima Pietild, Devlet Camiinin tasarimi i¢in Irak’tan
Mohamed S. Makiya, ikonik Kuveyt Kuleleri igin Isveg’ten Malene Bjomn,
Merkez Bankasinin tasarimi i¢in Danimarka’dan Arme Jacobsen, konut ve
is yerleri icin Andrzej Bohdanowicz, Wojciech Jarzqbek ve Edward Lach
gibi birgok Polonyali mimar vardi.*® Ay yillarda Kérfez genelinde insaat

 Ayrica bkz. Esra Akcan, “Translations of Architecture in West Asia During the Twentieth Cen-
tury”, The Companion to Islamic Art and Architecture: Blackwell Companions to Art History
Series iginde. Giilru Necipoglu ve Barry Flood (der.) (Blackwell, yayimlanacak).

% Ornegin bkz. Stephen Gardiner, Kuwait: The Making of a City (Essex: Longman, 1983). Yas-
ser Mahgoub, “Kuwait: Learning from a Globalized City”, The Evolving Arab City: Tradition,
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sektoriinde Ingiltere’nin hakimiyeti goz 6niine alindiginda Kuveyt’in bir-
den fazla iilkeden mimar1 ve/ya da mimarlik sirketini yeniden yapilanma
icin davet etmis olmasi anlamlidir.

Kuveyt’te 20. ylizyilin ortalarina ve/ya da sonlarina ait modernist ya-
pilar arasinda Jern Utzon’un Ulusal Meclisi (1972-1983) 6z yonetimin
ingasinda mimarinin yerini gosteren bir 6rnektir.*’ Bina, Utzon’un o sira-
larda Londra’da bulunan ve ¢izimleri hazirlamis olan, ¢aligam Tiirk mimar
Oktay Nayman’la uzun mesafe iletisim i¢inde, Utzon Hawaii’deyken ka-
tildig1 uluslararasi bir mimarlik yarigmasi sonrasinda ismarlandi.** Dalgali
catilarin sayisinda degisiklik yapilmasina ve projeye bir camii eklenmesine
ragmen yarisma ve insa edilmis versiyon arasindaki tasarim anlayisi bityiik
Olgiide aymi kaldi. (Sekil 8).

Utzon’un Ulusal Meclisi minyatiir bir kent ya da kiy1 boyunca uzanan,
saf beyaz yiizeyleriyle suyun mavisini 6ne ¢ikartan modern bir kapaligarsi
gibidir. Kare diizenlemesi i¢ sokaklarin ve avlular etrafinda kurulan iki kat-
li modiillerin arasindan figkiran ileri teknoloji ile insa edilmis ¢adira benzer
iki yapidan olugur.* O dénemde “ilave ederek biiyiiyen mimari” fikrine
yonelmis olan Utzon, Kuveyt Ulusal Meclisi’nde, hem ilaveli hem tektip
tasarim Ozelliklerini birlestirir. Bunu, gerektiginde yeni modiil eklenmesi
icin sahne hazirlarken, genelinde anitsal olan bilesenlere sahip biitiinciil
bir kompozisyon kurarak yapar (Sekil 9). Utzon 1970°de yazdigi, “ilave
Mimari” baghkl yazisinda ilave ederek biiyilyen yapilar1 zaman gegtikge
degisen program gereklerini karsilarken sergiledikleri gesitlilik ve esneklik
nedeniyle onerdi.

Modernity and Urban Development iginde. Yassr Elsheshtawyn (der.) (Londra ve New York:
Routledge, 2008), 152-183; Lukasz Stanek, “Mobilities of Architecture in the Global Cold War:
From Socialist Poland to Kuwait and Back,” International Journal of Islamic Architecture, 4,
2, (2015): 365-398; Nasser Golzari, Architecture and Globalisation in the Persian Gulf Region.
(Farnham, UK: Routledge, 2016).

47 Utzon’la ilgili daha fazla bilgi i¢in 6zellikle bkz. Sigfried Giedion, “Jorn Utzon and the Third
Generation,” Space Time and Architecture, 5. basim (Cambridge: Harvard University Press,
1995, ya da 1941 S. basim, 1967), 668-695; Kenneth Frampton, Studies in Tectonic Culture
(Cambridge: MIT Press, 1996), 296; Francois Fromonot, Jorn Utzon: Architect of the Sydney
Opera House (Milan: Electa, 2000); Richard Weston, Utzon: Inspiration, Vision, Architecture
(Hellerup, Danimarka: Edition Bls:ndal, 2002); Khaled al-Sultany, Architectural Intertextuality:
Architecture as Acce ptance of the ‘Other’(Kopenhag: Royal Danish Academy of Fine Arts, Scho-
ol of Architecture Publishers, 2012).

43 Weston, Utzon.

4 Toplant1 salonunun ve kamu meydammn kapladiklari genis alanlari ve yiikseklikleri s6z ko-
nusu ¢adir benzeri yapilar altinda, boru seklinde siitunlar ve (her biri 500 ton agirhiginda olan)
prefabrik katener kavisli kirigler kullanarak kargilamaya déniik teknolojik hirs, yeni Kuveyt’in
ilerlemesinin bir kanit1 olarak goriiliiyordu.
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Sekil 8 Jorn Utzon, Ulusal Meclis Binasi Yarigmasi i¢in hazirlanan ¢alis-

ma, Kuveyt (Baskent) 1972.
Kaynak: “Mimar Bruno Taut (Kamutay musabakasi program hulasasi),” Ut-

zon Architects Associates.

Sekil 9 Jorn Utzon, Ulusal Meclis Binasi Diyagramlari, Kuveyt (Baskent),
1972-83.
Kaynak: Utzon Architects Associates.
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Ilave ilkesiyle gahistigimzda diiz bigimler ve yiizey bigimleriyle ilgili bii-
tiin taleplere ve genisletme ve degisikliklerle ilgili taleplerin tiimiine saygi
gostermekte ve bu talepleri karsilamakta zorluk ¢ekmezsiniz. [ T]ekil bile-
senlerin var olma hakkini rencide etmenin oniinii alabilirsiniz.>

Parlamento binasindaki ana omurga kentle deniz arasinda uzanan {istii
ortiilii bir i¢ caddedir. Caddenin bir tarafinda hiikiimet birimlerine girig
saglayan modiiller yer alir; diger yaninda toplanti salonuna giris veren mo-
diil vardir. Ote yandan caddenin bir ucu Kérfez boyunca uzanan yar agik
kamusal alana agilir. Bu anitsal biiyiik alan (40 m x 82.5 m) sudan gelen
esintiyi alir; toplanti salonunun ¢atisina benzeyen dalgali bir golgelikle 6r-
tiiliir (Sekil 10). Utzon bu alana referansla monarsik “Arap kiiltiiri”yle
ilgili iklim temelli tespitlerini olugturmustur:

Kuveyt’teki tehlikeli 6l¢iide giiclii giines 15181 nedeniyle kendinizi gol-
gede korumak zorunda kalirsiniz —golge var olusunuz i¢in hayati 6neme
sahiptir. Kamuya agik toplantilar i¢in gélge saglayan bu alan, hiikiim-
darm halkini korudugunun simgesi olarak goriilebilir. Bir Arap deyigine
gore, “Bir sultan 6ldiigiinde golgesi kaybolur.”!

Oyleyse, tasarimin arkasinda yatan ve kompleksin ice doniik niteliginde,
tekrarlayan avlularda, tistii ortiilii i¢ caddelerde, dalgali golgeligin hatirlat-
181 ¢adir metaforlarinda somutlanan kavramin giinesten korunmak oldu-
gu soylenebilir. Ek olarak, Utzon’un tasarim stratejileri genelde, “Islami
mimari”’ye bilingli kiiltiirel referanslar vermek olarak goériilmiistiir. Utzon,
ilave yapinin kismen kapaligarsilardan esinlendigini bizzat s6ylemistir.
“Araplar... anitsal bir binay1 baglangictaki anlamina zarar vermeden bii-
ylitmek(le ilgili)... zorluklari, kapaligarsilarla ve devamlilifa izin veren al-
cak evlerle asmistirlar.”? Utzon, bizatihi Kuveyt Ulusal Meclis binasiyla
ilgili sunlar soyler:

Kompleksteki biitiin birimler... bir ana cadde boyunca yerlestirilirler
[ve] kiigiik taragalar ya da avlular etrafinda insa edilen, ana caddeye
yan caddelerle baglanan, gesitli boyutlardaki modiillerden olusurlar.

5 Jorn Utzon, “Additive Architecture”, Arkitektur, 1 (1970). Ingilizce geviri: Weston, Utzon, 276.
5t Utzon, Frampton, s. 296’dan alintilanmigtir. Benzer bir alinti Weston, s. 327°de bulunabilir:
“Ingaata baslamadan son kez projeyi gézden gegirirken bu salonu bir tarafa birakmanin nedeni
olarak paradan tasarruf etme arzusu dile getirilmistir. Ama yeni parlamento i¢in hazirlanan proje-
nin baglaticisi olan “Meclis S6zciisii”’yle bir gériismemizde bu biiyiik salonun,Arapiilkelerindeki
liderlerle halklar arasindaki iligkinin bir simgesi olarak tasarlandigim sdyledim. Golge koru-
mayd:. Bir lider 6ldiigiinde ‘golgesinin diistiigi’niin soylendigini duymustum. Colde golgesiz
yasayamazsiniz. ”

52 Orijinal kaynak, Utzon’un Danimarka gazetesine verdigi miildkattir: Politiken, October 1978.
Alinti yapilan kaynak: Francois Fromonot, Jorn Utzon: Architect of the Sydney Opera House
(Milano: Electa, 2000), 199.
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Her birim, istenildiginde modiil eklenerek genisletilebilir. ... Sistemin
serbestce esneyen bu dis hatlari, geleneksel Islami kapaligarsi mimari-
siyle yakindan baglantihdir. 3

Sekil 10 10Jorn Utzon, Ulusal Meclis Binasi, Kuveyt (Baskent), 1972—83
(Fotograf:EA)

Kaynak: Esra Akcan.

Utzon’un inga ettigi diger binalarda —s6z gelimi Skane’deki Diisiik Mali-
yetli Konutlar (Isveg, 1954), Kingo Evleri ve Fredensborg Evleri (Dani-
marka, 1957, 1965), Tahran’daki Melli Bankasi (Iran, 1958), Farum Sehir
Merkezi ve Herning’deki Okul (Danimarka, 1966)—, avlularin eslik ettigi
tek katli dokudan ve algak kubbeli hiicreler ve bacalardan olusan Griintii-
lerden haz ettigini goren birgok elestirmen, mimarin “IslAm mimarisi”’nin
etkisinde oldugunu ileri siirmistiir.>* Utzon’la birlikte, Melli Bankas1’yla
ilgili alismaktayken Isfahan’1 ziyaret eden Hans Munk Hansen’e gore bu
kent Kuveyt Ulusal Meclisi i¢in bir model olugturmustur. Utzon, Nayman’a
yazdig1 bir mektupta isfahan’in bir resmini eklemis ve ondan “bdylesine
giizel kemerler” ¢izmesini talep etmistir.>

Ancak Utzon’un kendi yazilarinda ve meslektaslarinin anilarinda diin-
yamn farkl yerlerinden kaynaklanan ve ¢ok genis bir yelpazeye yayilan et-
kileri tasidig1 agiga ¢ikar. Bu farkli mekanlar arasinda, mimarlik birikimine
basladig1 erken doneminde gittigi Fas ve Meksika’nin yanisira, kitaplarla
ve danigmanlan vasitasiyla tamgtigi Cin ve Japonya da vardir.>® Utzon’un,

53 Jorn Utzon: “The Importance of Architects,” Architecture in an Age of Skepticismiginde. Las-
din, D. (der.) (Londra: Heinemann, 1984), 214-233, alint1: 222.

54 Ozellikle bkz. Weston, Utzon; al-Sultany, Architectural Intertextuality.

%> Weston, Utzon, 305.

s¢ Ozellikle bkz., Weston, Uzzon; Chen-Yu Chiu, “Jorn Utzon’s Radical Internationalism: Nordic
Grounding and the Emulation of China,” Nationalism and Architecture iginde. Raymond Quek,
Darren Deane ve Sarah Butler (der.) (Burlington: Ashgate, 2012), 185-197.
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aralarinda Sidney Opera Binasi da olan kanonik kamu binalarinin birgo-
gu icin tasarim konsepti islevi goren sabit platform ve ugan ¢atinin izleri
Cin’de yaptig1 yerel mimari eskizlerine kadar siiriilebilir.’” Utzon, Plat-
forms and Plateaus” (Platformlar ve Platolar) bashikli metinde Yucatan ve
Maya mimarisinin ve Hindistan ve Ortadogu platformlarinin ¢alismalarin-
da giiglii bir etkiye sahip oldugunu belirtir.?®

Petrol sonrasi kentlesme pratiklerinin yarattigi hayal kirikligindan son-
ra kiltiirel referanslara doniisiin basladigi 1970’lerin ve 1980’lerin Ku-
veyt’inde, Utzon’un kozmopolitan paletinin yerine “Islimi mimari”nin
gecmesi i¢in elverigli bir baglam olusmustu. Bir 6rnek vermek gerekirse,
¢agdas mimarlik elestirmeni Stephen Gardiner, kentin yeni su iletim sis-
teminin bir pargasi olarak insa edilen ikonik Kuveyt Kulelerini (mimar:
Malene Bjom, 1969-76), “uzay ¢agmin islami simgesi ” olarak tamtiyor-
du.”” Hiikiimet yabanci mimarlara projelerini muglak bir nosyon olarak ta-
mimlanan “IslAmi mimariyle iliskilendirmeleri sartin1 koymustu.*®® Iklime
6zel mimarlik modern dénem mimarlarinin ¢alisma kapsami disina zaten
nadiren ¢ikmisti. Bu, 6zellikle Giiney Amerika, Hindistan, Irak, Liibnan ve
Tiirkiye’de ¢alisan orta-yiizy1l mimarlar1 agisindan boyleydi. Iki savas ara-
s1 ve savas sonrasi donemlerde yere 6zel mimari bilesenleri agiklamak i¢in
kullanilan kimlik isareti, ya ulus-devletti ya da belirli bir iilkeye 6zgii iklim
kosullartyd1. Ancak, ilerleyen yillarda “Islami” kelimesinin “ulusal” keli-
mesinin yerini aldigin1 gérmek 6nemlidir. “Islami mimari” terimi 1970’le-
rin sonundan itibaren birgok iilkede, farkli pratikleri adlandirmak ya da
kendi adin1 koymak i¢in toplayici bir terim haline geldi —ki bu postmodern
mimari bicemlerinin diinya genelindeki yiikselisi ve tarihsel binalarla refe-
rans verme yarisiyla da uyumluydu.®'

Dahas1 Utzon’a gore, binasinda Korfez boyunca uzanan, biiyiik kapal
kent meydam Arap demokrasisinin ger¢eklesecegi asil yerdi.

Ve devasa gati, parlamentoda ¢ok dnemli olan faaliyetleri, diger bir ifa-
deyle Emirle halkin bulusmasim koruyacak sekilde yerlestirilmelidir. ..
Soyle ki, Emir disan ¢ikar ve kalabaliga hitap eder. Ama aym zamanda

57 Chiu, “Jorn Utzon’s Radical Internationalism”.

% Jorn Utzon, “Platforms and Plateaus: Ideas of'a Danish Architect,” Zodiac, 10 (1962): 112.

5% Gardiner, 124.

 Nezar Al-Sayyad, “Introduction”, Modernism and the Middle East: Architecture and Politics
in the Twentieth Century i¢inde. Sandy Isenstadt ve Kishwar Rizvi (der.) (Seattle ve Londra:
University of Washington Press); Stanek, “Mobilities of Architecture.”

6t Daha ayrintili bir tartisma igin bkz. Esra Akcan, “Global Conflict and Global Glitter: Archite-
cture of West Asia”, A Critical History of Contemporary Architecture (1960-2010) iginde. Elie
Haddad ve David Ritkind (der.) (Londra: Ashgate, 2014), 311-337; Esra Akcan, “Translations of
Architecture in West Asia during the Twentieth Century.”
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kalabalik devasa, koruyucu ¢atinin altinda toplanir. Burada, hoparlér
sistemleri vasitasiyla Emirle konusmalari miimkiin olacaktir; Emir de
halkla konugabilecektir. Halk, Emiri devasa bir ekrandan izleyebilecek-
tir; Emirin sesine miitekabil biiyiik bir gériintiisii olacaktir. Humeyni
ve etrafinda toplanan bu cogkulu kalabaligi muhtemelen televizyonda
izlemigsinizdir. Oyleyse, Emirle Arap cemaatinin teker teker her bir
liyesi arasinda dolaysiz bir bag vardir. Biz bunu buralarda gergekten
bilmiyoruz. Aziz Erhard Jacobsen soyle demisti: “Bana oy verin yeter;
gerisini bana birakin!” Bizim demokrasimiz boyle.®

Utzon’un insa ettigi yapinin, “bizim [Bati] demokrasimiz”den daha dolay-
s1z katilimer addettigi “Islami demokrasi”nin tesisi i¢in sundugu olanakla
ilgili romantik fikirlerini muhtemelen en net gosteren metni budur. Bu me-
tin yazildig1 sirada, Utzon’un Kuveyt Parlamentosu’nda neler olacagiyla
ilgili beklentilerinde yanilgiya diistiigii kesinlesmisti: 1962°deki ilk se¢im-
lerden sonra parlamentoda temsil Emir tarafindan siirekli olarak tasfiye
edildi, ve Emir egemen gii¢ olmaya devam etti. Kuveyt niifusunun (yakla-
stk yiizde 10°luk) kiigiik bir kismina oy kullanma hakki tanindi. Kadinlarin
oy hakki ise 2005 yilina kadar taninmadi. Demokrasi meydaninin dalgali
catisi ise bugiin yetkililerin arabalarini bosaltmak i¢in yapilan ara¢ yolunu
golgeliyor.

Tiirkiye ve Kuveyt’te kozmopolitan etik ve demokrasi firsatlarinin ka-
¢irilmasiyla ilgili bu kargilastirmali analiz, kimlik isaretlerinin, ¢evirinin
imkansizlig1 kanaati diginda bir dayanagi olmayan saf etnisist varsayimlar
igin aragsallagtigini gosterir. S6z konusu terciime hamleleri esnasinda ¢evi-
rinin imkansiz olduguyla ilgili iddialar hi¢ eksik olmadi, ki bu iddialan fark-
I1 vatandaglik kimliklerine sahip mimarlar sahiplendiler. Burada, ¢evirinin
imkansiz oldugu kanaatini benimsemek, yapisalcilik sonrasi yaklagimlarda
hiimanist ¢eviri ideallerinin altinin ¢okertilmesi anlamina gelmiyor; daha
ziyade, asli kiiltiirel degerlerin diger kiiltiirel degerlere ¢evrilemeyecegini
ve dolayisiyla, digerleriyle melezlenemeyecegi iddiasini benimsemek an-
lamina geliyor. Ornegin, Tiirkiye’de yabanci mimarlarin “Tiirkliigi” anla-
yamadiklarindan yakinmak yaygindi. Birgok elestirmen ve mimar bu iddia
ekseninde meslek dergilerinde yazilar yazdilar ve hatta siyasal nitelikte bir
yiiriiyiis diizenlediler. 9 Cogunlukla Ziya Gokalp’e ortiik referansla, bir
ulusun gevrilebilen ve ¢evrilemeyen 6zellikleri olarak goriilen “kiiltiir” ve
“medeniyet” ayirimi, o donemde iilkede bulunan hem Tiirkiyeli hem Al-

6 Jorn Utzon, Arhus’taki 6grencilere Mayorka’dan yazip, kasete kaydettigi mektubu, 6.5.1988.
Yeniden basim: Weston, Uzzen, 413.

83 Buyyiirityiisiin bir fotografi Mimariik dergisinin kapagi olarak kullamlmistir: “Tiirkiye’nin Sos-
yal Ekonomisi ve Mimarlik”, Mimarlik, 1-2 (1974).
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man mimarlarimin bir kisminin savunduklari, yaygin bir diger anlatiydi.®
Saleh Al-Mutawa, Kuveyt’te “yurt disindan gelen... mimarlarin... Kuveyt
halkinin kiiltiirel ihtiyaglar tizerine mesai harcamadiklari’na isaret eder ve
alternatif olarak Kuveyt geleneksel mimarisinin 6zsel degerlerini aramay1
Onerir.®® Tiirkiye’de 2000’lerin ilk yirmi y1ilinda gittikge daha da otoriterle-
sen hiikiimet i¢in “IslAmi mimari” kimlik isareti olarak esit derecede saflik
iddiasiyla “ulusal mimari”nin yerini almistir. Bu kisimda agikladigim kay-
malar, bir yandan Avrupamerkezci ve Oryantalist pratikler karsisinda diger
yandan otoriter yerel hiikiimetler ya da saf-etnisist cemaatler karsisinda
elestirel durusu sahiplenen, kutupsal olmayan bir tarih okumasinin acil bir
ihtiya¢ oldugunu gostermektedir.

Bu bdliimde sunulan i¢ i¢e gegmis bir mimari tarihinin ¢esitli 6rnek-
leri, teorinin alaninin ¢evirinin kabuliiyle bitmedigini, aksine basladigini,
ve bir terminoloji olustururken kiiresel aglar, kiiresel esitsizlikler, seyahat
peyzajlari, uygunlastirici ve yabancilastirici geviriler, kozmopolitan etik,
cevrilebilirlik ve ¢evrilemezlik iddialar1 ve kimligin degisen isaretleri gibi
farkli kavramlari 6n plana ¢ikarmanin gerektigini gosterir. Amerikan, Fran-
siz ve Haiti Devrimleri arasindaki baglantilan géstermek, Aydinlanmanin
ve mirasgist olan modernitenin salt Batili bir icat oldugu yoniindeki ka-
nonik miti devam ettirmektense, aydinlanma degerlerinin kiiresel ingasini
aciga cikarnir. Alman ve Danimarkali mimarlarin, Emst May, Bruno Taut
ve Jorn Utzon’un Uganda’da, Tiirkiye’de ve Kuveyt’teki ¢evirilerini tar-
tismak, mekanlar arasi kiiresel esitsizlife mimarlarin teslimiyet¢i ya da
bozucu katiliminini agi1a ¢ikarir. Ayrica bu mekénlarda halk egemenligi-
nin olusturulmasini gosterir. Bir¢ok ¢eviri hamlesi boyunca kimlik isaret-
lerindeki kaymay1 gézlemlemek tarihteki saf-etnisist iddialar1 altiist eder
ve ¢evirilerin mekanlan siirekli olarak nasil melezlestirdigini teyit eder. Bu
ormeklerin hepsi, 6z yonetimin mimari tasariminda ¢evirinin 6nemini gos-
termenin 6tesinde 6z yonetimde ‘“‘kendi” kavraminin paradoksunu ve dola-
yistyla modern egemenligin krizini de gésterir. Modern halk egemenliginin
ilk deklarasyonundan bu yana dogal haklarla medeni haklarin, “erkek”-
le” “vatandasin”, dogumla ulus olma halinin temellendirilmeden birbirine
baglanmasi, ulus olma halinin ve vatandashik haklarinin tamiminda etkili

¢ Akcan, Architecture in Translation, 4. boliim.,

¢ Saleh, Al-Mutawa, History of Architecture in Old Kuwait City (Kuveyt: Al-Khat, Saleh). Yas-
ser Mahgoub, “Kuwait: Leamning from a Globalized City,” The Evolving Arab City: Tradition,
Modernity and Urban Development iginde. Yassr Elsheshtawy (der.) (Londra, NY: Routledge,
2008), 152-183, alint1: s. 158.

* Burada metnin ingilizce orijinal versiyonunda, genelde insan anlaminda kullanilan “man” te-
rimini, déneme, ilgili disiplinlere, mimarlik pratigine ve ulus-devlet kurulumuna, dolayisiyla,
vatandaslik haklarinin evrilmesine igkin patriyarkaya referansla “erkek” olarak terciime etmeyi
tercih ediyorum. (¢.n.)
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olmaya devam etmistir. Yakin gegmiste, bu egemenlik kavraminin sinirlan
bir dizi perspektiften sorgulanmaya baslamistir. S6z gelimi, miilteci kri-
zi mevcut insan haklari rejiminin vatandas olmayanlari insan haklarindan
mahrum kildigim gostermistir. Ote yandan kiiresel kapitalizm déneminde,
onceki giiclerden ¢ok daha hitkmedici olan ve dolayisiyla 6z yonetim karsi-
sinda hi¢ olmadig1 kadar biiyiik bir engel teskil eden yeni bir egemen giicii
yaratan ¢okuluslu sirketler imparatorlugunun agiga ¢ikardigi sinirlardan
bahsedilebilir.% Tam da bu nedenle mimarinin 6z y6netimle iligkisinin i¢
ice gecmis tarihi ayn1 zamanda kiiresel diizeyde y6netimsellikle 6riiliidiir.*”

% Ornegin bkz. Giorgio Agamben, “Beyond Human Rights,” Open, 15 (2008): 90-95. (ingilizce
versiyon: Means Without End: Notes on Politics (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2000) iginde, 15-28; Michael Hardt ve Antonio Negri, Empire (Cambridge: Harvard University
Press, 2000); Wendy Brown, Undoing the Demos: Neoliberalism s Stealth Revolution (New York:
Zone Books, 2015); Etienne Balibar, Citizenship, gev. Thomas Scott-Railton (Cambridge: Polity
Press, 2015).

7Y dnetimsellik igin bkz. Michel Foucault, The Government of Self and Others: Lectures at the
College de France 1982-1983. Amold 1. Davidson (der.); ¢cev. Graham Burchell (New York:
Palgrave Macmillan, 2010).
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FETiSiZzM VE NESNELERIN
TorLUMSAL DEGERI

Tim Dant

Giris

Sosyal bilimler genel olarak insanin ¢evresindeki maddi nesnelerle olan
iliskilerindeki ilgisizligi gostermistir. Merkezde olan ise, hem toplumsal
etkilesimi hem de toplumsal yapiy1 olusturan, bireyler veya insanlar ara-
sindaki iligkilerdir. Marx ve Freud’un diisiinceleri, yiikselen beseri bilim-
lere muazzam etki yapan ana faktorlerdi. Her ikisinin de asil odagi, insan
kimliginin sekli, 6nceligi ve insanlar arasindaki iligkilerdir. Ancak her ikisi
de “fetisizm” terimini, maddi nesnelerle insan iligkilerini tanimlamaya bas-
lamak i¢in kullandi: Sahte iligkilerin kuruldugu insan disi seyler...

Marx i¢in meta gergegi, degerini elde ettigi gizli emegin temsilidir. Ger-
cek dis1 veya fetislestirilmis formunda meta, maddi karakterinden tiireti-
len kendine 6zgii bir degere sahip gibi gériinmektedir. Fetislestirilen meta,
Marx’1n “meta fetigizmi” olarak adlandirdig kapitalist tiretimi destekleyen
fikirlerin sistemi olan, degerin kokenlerine dair yanlig bir anlayis: temsil

Cev. Tiirker Koriik

" Bu makalenin ilk versiyonu 28-31 Mart 1994 tarihlerinde yapilan “Toplumsal Baglamda Cin-
sellikler” konulu BSA Konferansi’na sunulmustur. Fetishism and the social value of objects”
Sociological Review, 1996, cilt 44 (3): 495-516 ~ ISSN 0038-0261). Yazarm 6zel izniyle Tiirk-
ceye cevrilmigtir.
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eder. Freud i¢in, ayakkabilarin veya i¢ ¢camasirlarinin ger¢ekligi, normal
kiyafetlerin birer pargasi olan iiriinler olmalaridir. Ancak ayakkabinin veya
i¢ camasirinin gercek disi veya fetis sekli, fetisist i¢in cinsel uyarilma fak-
toriidiir. Freud’un ¢alismasinda, fetisi harekete geciren gergek disi nesne
bir sapkinliga isaret eder. Sapkinhigin kokenleri, kadin cinsel organindaki
eksiklige dair yanhs algilara dayanir.

Marx ve Freud’un ¢alismalarinda ‘fetisizm’, yalnizca insanlara atfedi-
lebilecekken nesnelere atfedilen 6zellikleri, bir yanlis anlagilmayi tanimla-
mak i¢in kullanilir. Terimin kullanimi, bu yanlig anlamalari, maddi nesneler
icinde yer alan ruhlarin, diinya ontolojik diizeninin 6nemli bir pargasi ola-
rak degerlendirildigi, hiimanizm 6ncesi bir semaya baglamalarini saglar.
‘Fetis’ ve ‘fetisizm’ terimlerinin kullamimlar, kékenleri ¢evreleyen dini
pratikler iizerine yorumlarla kiiltiirel bir elestiri gelenegine de kapi agar.
Bir fetisi tanimlamak, nesnenin ger¢ek, maddi, niteliklerine isaret ederek
ve onun bagka bir yerde (‘gercek’ tanrida; insan emeginde; karsi cinsten
biri tarafindan uyarilmada) var oldugu varsayilan kapasitelerini belirleye-
rek onu geri gevirebileceklerine inandiklari i¢in onu geri ¢evirenlerin ye-
tersiz inanglarini agiga ¢ikarmaktir.

Fetisleri ‘gergek dis1’ olarak kabul etmek, toplumsal degerin bir aracisi
olarak nesnenin dnemini gozden kagirmaktir. Marx bazi metalarin neden
digerlerinden daha fazla fetislestirildigini agimlamaz. Freud cinsel fetisle-
rin simgesel kdkenleri iizerinde diisiiniir, ancak fetislerin anlamini ritya yo-
rumlarinda oldugu gibi sistemlestirmez. Bu metinde arastirmak istedigim,
bir dizi cahil inang veya sapkin algiy: elestirmek veya kiiciimsemek degil,
fetis teriminin, analitik olarak nasil kullanilabilecegi, ayn1 zamanda maddi
nesnelerin kiiltiirel baglamda nasil degerlendirildigini aragtirmaktir.

“Fetisizm” teriminin kokenleri ve nasil tanimlanabileceginden bahset-
tikten sonra, Marx ve psikanalitik gelenegin bu terimi elestirel bir yasam
perspektifini veya yasam bi¢imini baltalamak i¢in nasil kullandiklarina
bakacagim. Marx nesnelere duyulan ihtiyacin kismen kiiltiirel olarak be-
lirlendigini, Freud ise fetisizmin her zaman sapkin olmadigini, nesnelere
kars1 ‘normal’ cinsel ilgi olarak tanimlanabilecegini belirtmistir.

Fetisizmi toplumsal degerin bir igareti olarak gormeye baslayan Baud-
rillard icin fetis nesnesi, sahibinin toplumsal statiisiinii gosterir. Burada
fetis, sahip olmadig: dzelliklere sahip olduguna inanilan gercek olmayan
bir nesne degil, maddi kiiltiir yoluyla toplumsal degere aracilik etmenin
bir yoludur. Baudrillard’in fetisizm terimini kullanmasinin, bazi nesnelerin
toplumsal deger seviyesinde belirlendigini gozlemek i¢in genisletilebilece-
gini 6ne siirecegim.
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FEris yaAraTMAK

Her ne kadar Latince kelime “factitius’ (yapay) ile ilgili olsa da, ¢agdas bir
Ingiliz sozciigii olan fetis, Ortagagdaki tilsimlar igin kullanilan, genellik-
le yasadisi ya da sapkin anlamina gelen bir isim olan Portekizce ‘feitigo’
(cekicilik, bityiiciiliik) kelimesinden tiiremistir (Pietz 1985:6). Portekizce
kelime biyiiciliigii ifade etmek i¢in kullaniliyordu ve 15. yiizyilda Porte-
kiz’den Bati1 Afrika’mn Gine sahiline giden denizcilerin dilinin bir parga-
siydi (Pietz 1987:24). Fetis ve fetisizmin modern anlaminin, 1760 yilinda,
tapinilan nesnelerin dini uygulamalarini tanimlamak i¢in kullanan Charles
de Brosses’in ¢aligmasindan kaynaklandig1 genel olarak kabul edilmistir
(Pietz 1993:134; Simpson 1982:127). De Brosses, gezginler tarafindan
Bat1 Afrika’da gozlenen bir uygulama olan ve cansiz nesnelere ibadet et-
mek i¢in kullanilan terimleri kullanir. Marx’1n De Brosses’i okudugu agik-
tir ve 1842°de bunu ‘duyularin dini’ olarak tanimlamas tiiretilmis olan
proto-antropolojik analizinden kaynaklanmaktadir:

Fetig ibadetgisinin dogal cisimlerle ilgili arzuya dayanan yanilsamasi
kavramu, fiziksel olaylarin kesin olmayan rastgeleligi konusundaki kor-
ligii, De Brosses’in orijnal kuraminda fétichismenin aydinlanmasinin
saf kosulu olarak bir unsurdu. (Pietz 1993:136)

‘Fetisizm’ kelimesinin kokenleri, ‘antropolojik’ anlami ve Marx’1n kulla-
nimu arasindaki baglantilar agik ve belgelenmistir. Fakat bu baglanti, psi-
kanalizde bir nesnede cinsel tespiti ifade etmek ¢ok ag¢ik degildir. Robert
Nye’ye gore, 1882 tarihli bir makalede Charcot ve Magnan, klasik cinsel
fetisizm (giysiler-ayakkabilar i¢in erotik saplantilar) olarak bildiklerimize
atifta bulunurlar ancak bu terimi kullanmazlar. 1887°de Charcot’nun 6g-
rencisi Alfred Binet, bu sapkinliklar dini fetisizm baglaminda tartistigi
bir bildiride kullanmistir (Nye 1993:21; Gamman ve Makinen 1994:17).
1886’da Krafft Ebing fetisizmi kadin ¢amasirlarini, mendillerini ve ayak-
kabilarini ¢galmaya bagli patolojik bir egilim olarak gormiistiir. Kriminolo-
jik yonii vurgularken, aym zamanda meseleyi cinsellige de baglar (Gam-
man ve Makinen 1994:39). Cinsel fetisizmin, De Brosses’in tanimladig1
dinsel fetisizmle nasil bir baglantisi oldugu heniiz belli degil. Bununla bir-
likte fetigsizm terimi, 19. yiizyilin ortalarina kadar genis kiiltiirel anlamlar
ele almig gibi goriinmektedir, 1837°den itibaren “mantiksiz olarak saygi
duyulan bir “sey”’e dayanan figiiratif bir tanim olarak sunulabilmektedir.
Sonrasinda fetigizm terimini kullandigimiz ii¢ alan vardir; proto-ant-
ropoloji, meta formunun analizi ve cinsel sapkinhigin analizi. Terim, bu
alanlarin ilkinden kaynaklaniyor gibi goriinmektedir ve daha sonra ikinci-
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sinde de benzer sekilde kullanilmaktadir. Gamman ve Makinen ii¢ alanda
da terimin kullanimlarim séyle 6zetler:

Fetisizmin, tanim geregi, anlamsizlagtirma siireciyle, arzunun nesnesi-
nin bagka bir seyin iizerine kaymasiyla, sinekdos (synecdoche)” yoluyla
bir anlam yer degistirmesi oldugunu iddia ediyoruz. (Gamman ve Ma-
kinen 1994:45)

Bir nesnenin, kendisine saygi duyulan, tapinma veya hayranlik ile goste-
rilen 6zel bir toplumsal deger kazanmasi, arzusunun yerinden edilmesiyle
gergeklesir. Bu arzu, nesnede biriken dini, ekonomik veya erotik deger (fe-
tisizmin tanimlandif ti¢ alan) i¢in olabilir. Gamman ve Makinen’in tani-
min1 yaptigisey, gercekei bir fetisizm agiklamasini bir hata veya nesnelerin
gercek dogasi hakkinda yanlis anlama yerine anlamin bir yer degistirmesi
olarak askiya almaktir.

Bir kapasitenin varligindan bagimsiz olarak, gii¢ veya kapasite atfedi-
len bir nesnenin sunumu veya tapimimi yoluyla bir fetis yaratilir. Bununla
birlikte, atfetme siireci boyunca nesne gergekten de bu giigleri meydana
getirebilir; nesnenin islenme 6zelligi onu 6zel kilar. Ornegin fetis nesnesi,
bazi eylemlerini belirleyerek ve inanglarini degistirerek, tapan kimselerin
hayatlarini etkileyecektir. Bu siiregte nesne, kendisine tapinanlar tarafindan
devredilen yetkilere aracilik etmektedir. Tiim diisiincelerde oldugu gibi fe-
tis, tapinanlarin fikir ve inanglarini sadece geri yansitmakla kalmaz, onlari
doniistiiriir ya da aktor-ag teorisi”™ dilinde onlan ‘gevirir’ (Callon 1991).
Fetisin giicii bir kelimenin anlaminin maddi temsile indirgenebilecegin-
den daha fazla maddi bigime indirgenemez. Fetisin simgesel giicii, tapanin
taniyabilecegi bir siireklilik temeli olmasi sartiyla tekrarlanabilir veya ¢o-
galtilabilir. Put-imge kopyalanabilir, tiiriin her 6rmeginde hayvanin sekli
tekrarlanir, ayakkabilar bir meta olarak sonsuz bir sekilde takas edilebilir
ve bir koleksiyonda sayisiz olan digerlerine eklenebilir.

Ozel nesnenin anlam sadece bir dizi objede goriiliir. Tapilmasi gereken
sey, ¢Op ya da sadece mutfak esyalar1 olarak degerlendirilecek olanlardan
ayirt edilir. Bu tiir farkliliklar, kiiltiir i¢indeki uygulama kiimelerinde ortaya
cikan kiiltiirel kodlarin i¢ine yerlestirilmistir. Iste bu tam olarak fetis nesne-
sinin kiiltiirlerarasi bir sekilde gergekgi bir bakis agisiyla ¢ozillememesidir.
Bir kiiltiirel kodda ‘gercek’ olan sey digerinde ‘gercek disi’dir. ‘Fetis’ kav-
ramim gergekei bir bigcimde kullanmak ve kiiltiirel elestiriye katilmak; bir

* Kapsamlama. Dar anlamli bir sézciigiin genis anlamda kullaniimasu. (¢.n.)

** John Law’in tammina gore, “toplumsal ve dogal diinyalardaki her seyi dahil olduklar iliskiler
aginda ele alan maddi-semiyotik araglar, duyarliliklar ve analiz yontemleri biitiiniidiir. (¢.n.) Bkz.
John Law, (2009) “Actor Network Theory and Material Semiotics”, ed. B. S. Turner, The New
Blackwell Companion to Social Theory iginde, Wiley-Blackwell: London, s. 141.
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bagkasinin gergekligini bir yanilsama, bir gergeksizlik olarak tanimlamak-
tir. Hem Marx hem de Freud’un fetisizm terimini bu gergekg¢i kipte kiiltiirel
elestiri bigimleriyle baglamak i¢in kullandigini iddia etmek isterim. Fakat
her ikisinin de teorik konumlarinda, fetisizm meselesinde daha reflektif” bir
konumun ortaya ¢ikmasina izin veren zayif noktalar vardir.

META FETISIZMI

Ekonomik ve Felsefi Elyazmalari’nda Marx, para ve ticaret sisteminin des-
tekleyicilerini ve 6zel miilkiyete nasil baktiklarini agiklamak igin ‘fetis
ibadetgileri’ terimini kullanir. Engels’in ardindan merkantilistlerin' feti-
sizmini Luther’in putperestlik elestirisi ve Katolikligin dis dindarlig ile
ortaya koydugu seyle karsilastirir. Ozel miilkiyetin nesneleri gergek insan
iligkilerini temsil eder ve kendi gii¢lerine sahip gibi goriiniirlerken, siyasal
iktisatgilarin elestirisi, insan emeginin 6zel miilkiyetin 6zii oldugunu gos-
termektedir. Tabii ki Marx, politik iktisat¢ilari, 6zel miilkiyetin g¢eligkili
Oziinii tespit etmedigi i¢in yabancilasmig emegin iiriinii olarak elestirmeye
devam eder.

Proto-antropolojide ‘fetis’ terimi, kiiltiirel anlamlara ve belirli nesnele-
rin kullanimlarina atifta bulunurken, Marx’1n goziiyle bu terim, kapitalist
kiltiir hakkinda daha genel inanglar elestirmek igin kullanilir. Genel ola-
rak ‘6zel miilk’ten daha belirgin higbir sey, fetis nesne olarak tanimlanma-
migtir (daha sonralar1t Marx Elyazmalari’nda metal parayi bir fetis olarak
belirtmektedir, bu da “duyusal pariltisi”nin goz kamastiriciligina atifta bu-
lunmaktadir) (Marx 1975:364).

Daha sonra, Marx tinlii Kapital’inde ¢ok benzer bir ¢izgiyi takip eder,
ancak burada analiz 6zel miilkiyet yerine meta formundadir. Bir ma-
lin ‘gergek’ degeri, iiretime giren emek miktarinin belirledigi toplumsal
bir iligki olarak analiz edilir —malin maddi formuyla higbir ilgisi yoktur
(Marx 1976:165). Metalarin degisim degeri, nesneler olarak kendilerine
Ozgii bir ‘sey’ ve bir ‘sey olarak iliskileri’ gibi goriinmektedir. Ancak bu
degisimlerin sekli aldaticidur, ¢iinkii fetislesmis degisim, insanlar arasinda-
ki gercek iliskiyi gizleyen seyler arasinda fantastik bir iliski kurar —emegi
bagkalar1 igin degerli seyler iireten is¢giler.> Bunlan gercege karistiran bu

* Kendini gozlem ve analiz konusu olarak alan 6znenin tutumu. (¢. n.)

! Merkantilizm: Ulkenin refahmi sahip oldugu altin, giimiis vb. degerli madenlere baglayan, iil-
kedeki degerli maden yataklarinin isletilmesine 6nem veren ve ihracati artirip ithalat1 azaltmaya
calisan iktisat ogretisi.

2 Himmelweit ve Mohun’un (1981) belirttigi gibi, burada deger kavramu iiretimden ziyade degi-
sim siirecine baghdir. Nesneler, yalnizca pazara girdiklerinde bir takas degeriyle iliskilendirilir
ve diger iiriinlerin miktarlar1 veyapara cinsinden fiyatlandirilir. Somut emek, nesneyi iiretirken,
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tiir ‘fantezileri’ igeren kiiltiirel formlar, Marx tarafindan Kapital’deki meta
fetisizmi analizinde elestirilir.

Marx, nesnelerin kullanim degerini (insan emegine sahip olmalar) ta-
kas degerlerinden (meta olarak sahip olduklan fetislestirilmis, fantastik de-
ger bigimi) ayirt eder. Kullanim degerleri, nesnelerin kalitesiyle ilgilidir ve
yalnizca kullanimda veya tiiketimde gerceklestirilirken, degisim degerleri
diger iirtinler agisindan 6Slgiilebilir (Marx 1976:126-128). Baudrillard’in
isaret ettigi gibi (1981:130-4) Marx meta fetisizmi analizini degisim-de-
geriyle sinirlandirirken, kullanim-degeri toplumsal olarak belirlenmis de-
gerin, esitligin ve niceligin ekonomik iligkilerinin disinda ve 6ncesinde bir
soyutlama tortusu olarak kalir.

Marx’1n analizindeki zorluk, tiikketim siireclerini ve kullanim degeri ile
degisim degeri arasindaki baglantilan gizlemesidir. Degisim, tiiketimin ve
benzer mallarin gérece kalitesine iliskin kararlar i¢erir (amaca uygunluk-
lar, ikame edilebilirlikleri), bu da ekonomik degerin belirlenmesini etki-
leyen mallar tizerinde bir toplumsal degere yol acar. Bu diistinceler, ihti-
yaglarin karsilanmasi i¢in mallarin gérece yararhliklar ve kapasitelerine
iligkin isaretlerin degisiminden kaynaklanmaktadir. Belli bir nesnenin ar-
zusu olarak gerceklesirler fakat degisim i¢in yeterli kapasiteye sahip olma
istekliligi ile ifade edilirler. insan emegindeki ekonomik degerin temelini
vurgulamak i¢in nesnelerin karmasik bir toplumsal deger bigimine (giizel-
lik, islevsellik, uzun 6miirliiliik) sahip olabilecegi Marx tarafindan g6z ardi
edilmektedir.

Marx ozellikle de Kapital’in ilk boliimlerinde, biitiin toplumlarda nite-
liksel kullanim degeri ayni olan mallar, biyolojik ve dogal ihtiyaclar gibi
ele aliyor goriiniiyor (Sahlins 1976:148-161).> Ancak Sahlins, Marx’in
Grundrisse’de tiiketimin, nesnelerin kullanim degerinin ortaya ¢iktig1 sii-
recin bir parg¢asi oldugunu gosterdigini belirtir:

... nesne genel olarak bir nesne degil, iiretimin aracilik etmesi igin belir-
1i bir sekilde tiiketilmesi gereken belirli bir nesnedir. A¢lik aghktir, fakat
bir bigak ve ¢atalla yenen pisirilmis etin giderdigi aglik, el, tirmak ve dis
yardimu ile ¢ig eti yiyenlerinkinden farkli bir agliktir. Béylece tiretim sa-
dece nesneyi degil aym zamanda tiiketim tarzini da tiretir. Sadece nesnel
degil, ayn1 zamanda 6znel olarak. (Marx 1973:92)

Marx, dogal olarak verilen nesnelerin kullanim-degeri i¢in gergek bir te-
meli burada ‘agligin’ biyolojik ihtiyaci olarak agikliyor. Ancak gergeklik,

piyasada toplumsal olarak gerekli emek zamani olarak degerlendirilir (Himmelweit ve Mohun
1981:233),

3 Omegin Marx’n fetilestirilmemis seyleri, kullanim degeri olan ancak takas degeri olmayan
seyleri agiklamasi (1976:131).
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fetislesmis formlarin ayirt edilebilecegi sabit, istikrarli bir durum olarak
sunulmamaktadir. Nesnenin niteligi degismektedir ve boylece diyalektik
bir tiretim ve tiiketim siirecinde kullanim degeri de degismelidir. Sahlins bir
anlam teorisinin olmayisinin, Marx’1n maddi nesnelerin toplumsal iligkile-
riyle yeterince ilgilenememesinin nedeni oldugunu 6ne siirer; bu toplumsal
olarak yorumlanmis anlamlariyla, farkl tiikketim tarzlarina goére degisen
belirli kullanim degerlerine sahip olduklari anlamina gelir (1976:151).

CiNSEL FETiSiZM

Freud, cinsel sapmalar tartismalarinda, Binet tarafindan 1888’den itiba-
ren kullanilan fetisizm terimine sadiktir. Fetigist sapkinliklar, “son derece
yoz bir toplumda ahlaki zayiflamanin yikici sonuglar1” olarak kabul edildi
(Charcot ve Magnan, Nye 1993:21°den alint1) ama ruhsal acziyeti viicudun
bir pargasina olan cinsel saplant1 ya da ¢oken ve kusatilmis bir kiiltiirle
paralel giden cansiz nesneler olarak disavuran Binet’ti. Fransiz yazarlarin
cinsel sapma ve ¢arpiklik konusundaki elestirisi (Matlock, kendilerini psi-
kiyatristler olarak adlandirdiklarin1 sdyliiyor, 1993:32) Robert Nye’in da
one siirdigii 6zellikle 19. yiizyilin sonlarinda niifusun saghigi ve biiytikliigii
ile ilgili olan Fransizlarin kaygisina baghdir.

Freud, fetisizmi, aghifin giderilmesine benzer bir memnuniyet, cinsel
gerilimin serbest kalmasina yol acan, “normal” cinsel amagtan bir sapma
olarak goriir (Freud 1977a:61). Bu, normal cinsel amag i¢in uygun olma-
yan bir nesnenin, cinsel olarak asir1 degerlenmesini* igerir. Fetis nesne-
ler viicudun bazi kisimlarini (ayak, sag¢) ve yerine gectikleri kisiye bagh
olan nesneleri (giysiler veya i¢ camasirlar) kapsar. Freud fetisizmin cinsel
amagli diger sapmalarla birlikte basli bagina nevroz veya zihinsel hastalik
gostergesi olmadiginda oldukga nettir. Sadece utang, igrenme, korku ya
da aciya karsi1 direncin iistesinden gelmek i¢in asir1 uglara gelindiginde
(disk1 yalama ya da 6li bedenlerle iliski 6rnekleri verir) bu tiir sapmalar
patolojik hale gelir. Freud’un 6nerdigi sudur: Normal cinsel amag i¢in ek-
lemeler veya genisletmeler yapmak normaldir, ‘gercek’ sey yerine nesneler
kullanilir.

Belli bir fetigsizm derecesi, normal sevgide, 6zellikle normal cinsel ama-
cin ulagilamaz goriindiigii veya gerceklesmesinin engellendigi asama-
larda alisilmig bir sekilde mevcuttur. (Freud 1977a:66)

* “Agir1 degerleme’ ile Freud, cinsel hedefin cinsel organlarin 6tesinde tiim viicuda ve gercekten
de seks nesnesinin zihnine uzanma egilimine atifta bulunuyor —bu sapmanin gergeklesmemesinin
nadir oldugunu ileri siirityor (Freud 1977a:62-63).
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Fetisizmle ilgili tek sorun, nesneler tamamen gergek seyin yerine gectigin-
de, cinsiyet diirtiisiinii gercek seye yonlendiren bu cinsel nesnelerin gesitli-
liginin, “asir1 deger verilen” tek bir seks nesnesine indirgenmesidir.

Cinsel fetis daha sonra normal cinsel nesne ile benzer veya metonimik
bir iligkiye sahip olan simgesel bir yedektir (6rnegin fetis olarak kiirk, bir
kadinin kasik kil i¢in simgesel bir ikamedir — Freud 1977a:68). 1927 yilin-
da Fetigizm konulu makalesinde Freud, fetigin kiigiik cocugun annesindeki
penis eksikliginin bir alternatifi oldugunu 6ne siirer. Cocuk, annesinin ha-
dim edildigi diisiincesinin kesfini, kendisinin de buna maruz kalabilecegini
diisiinerek reddeder. Ancak reddetme etkili bir inkar degildir; erkek ¢ocuk,
kadinlarin bir penisi oldugu yoniindeki inancim1 korumustur; fakat sessiz
kalmigtir (Freud 1977b:353). Celiski, kadina bir penis eklenmesiyle ¢ozii-
lir ancak bu penis ¢ocugun kendisininkiyle ayni degildir; bir ‘sey’ onun
yerine atanir: O da fetistir.

Freud, belirli bir fetigin birlestirici kokenlerini, ilk ortaya ¢ikisinin ar-
kasinda yatmas1 muhtemel olsa da, kesin bir sekilde ¢6zmenin miimkiin ol-
madiZim belirtir. Annenin penissiz oldugunu anlamadan dnce goriilen son
sey, orada olmayan penis igin simgesel bir vekil olur (ayakkabilar, kiirk,
kadife, i¢ camasirlar1) (Freud 1977b:354-355).

Fetis, sadece erkekler i¢in bir seks nesnesi olarak mevcut gibi géziikiiyor,
ancak Jann Matlock giydir(il)menin ve giyim fetislerinin arasindaki bag-
lantiya isaret eder (1993). Elizabeth Grosz, Freud’un 6nerdigi ¢izgiyi takip
eder ve narsisistik kadinin yaptiginin tiim viicuda bir fallus gibi muame-
le etmek ve boylece onu fetislestirmek oldugunu 6ne siirer (Grosz 1993
— Baudrillard 1993:107-110’da benzer bir noktaya deginmistir). Annenin
hadimin1 reddeden erkek ¢ocuk gibi lezbiyen disi de annesi yerine kendi
hadimini reddediyor. Ve ayrica, fetisist gibi lezbiyen de kendi viicudunun
disinda bir nesne, sevgilisinin viicudu olarak fallusun yerine geger. Gam-
man ve Makinen (1994), fetisizmin geleneksel psikanalitik ifadesinin and-
rosentrik® olarak arzunun penisin ve eksikliginin tanimina odaklandigini
iddia etmektedir. Melanie Klein’in teorisiyle degistirilmis bir cinsel feti-
sizm diisiincesini kullanarak, sozlii ve diger tiir tatminleri de i¢ceren daha
az cinsiyetli bir fetigizm tanimi 6nerirler. Bu, fetisizm teriminin kullanimi-
ni, patolojik ve patolojik olmayan iliskileri, kimlik konusunda belirsizligi
ifade eden kiyafetler ve yiyecekleri de icerecek sekilde genisletmelerini
saglar (1994:111). Farkl cinsiyetten sapkinlik mekanizmalarinin dengeli
bir sekilde tanimlanmasi, cinsel fetisizmin erkeklerde yaygin olarak (ama
yalnizca erkeklerde degil) nasil meydana geldigini, yeme saplantilarinin

*> Erkekmerkezcilik.
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ve obsesif tarz titkketiminin yaygin olarak (ama yalnizca kadinlarda degil)
kadinlarda nasil ortaya ¢iktigini agiklamaktadir.

Fallus merkezciliginden yoksun fetisizmin psikanalitik anlatimi, nes-
nelerin ya da bir kisinin yerine gecen insan arzusunun dinamikleri tizerine
odaklanmaktadir. Freud ve ondan 6nce Binet, her ikisi de nesnelere olan
arzunun insan varliginin normal bir parg¢asi oldugunu kabul eder. Fetigizm,
normal arzunun hayal kiriklig1 veya kafa karisikligindan, cinsel ihtiyagla-
rin yuceltilmesinden veya yeniden yonlendirilmesinden dogmus olabilir,
ancak bu neredeyse biitiin insanlik durumunun 6zelligidir. Ne patolojiktir
ne de kendi bagina insanin toplumsal varligini tahrip eder.®

SEMIYOTIK FETiSizM

Jean Baudrillard’in ¢alismasinda tekrar eden tema, toplumsal 6zne ile nes-
ne arasindaki iliskidir. Ilk olarak nesne maddidir ve 6zneden farkhidir ama
teorisi gelistikge nesne-beden tizerinde bir kayit, zne konumlarini ve mad-
di formun yanisira fikirleri de i¢eren bir toplumsal nesne olarak agilabilir
hale gelir. Bu teorik gelisme, Marx’in insan-6znenin onceligini belirleyen
Ozne ve nesne arasindaki acik ayirima aykiridir. Baudrillard’a gore fetis,
Ozne ve nesnenin birlesme veya karmasasinin alanidir ve 6zellikle sonraki
calismalarinda nesne birincil goziikmektedir.

Baudrillard ilk ¢alismasinda, Marx’in meta fetisizmi analizini elestirir,
kullanim degerinin, degisim degeri kadar fetislesmis bir toplumsal iligki ol-
dugunu savunur (1981:131). Bir meta olan, degis-tokus yapilabilen nesne,
hem insan deneklerini hem de maddi nesneleri davet eden bir islevsellik
koduna gore degerlendirilmelidir (1981:130-4). Kullanim degeri, dogus-
tan gelen ihtiya¢ ve isteklerimizin islevselligini yansitan, nesnenin dogal
bir 6zelligi degildir. Baudrillard’a gére nesne, “birbiriyle biitiinlesen, bir-
biriyle ¢elisen ve etrafinda donen farkl iligki tiirlerinden ve anlamlardan
bagka bir sey degildir” (1981:63). Tiiketim nesnesi, saf, dogal, asosyal ve
insani ihtiyaglarla ilgili olarak mevcut degildir, ancak diger nesnelerle olan
farkhiliklar iligkisinde bir simge olarak iiretilir. Baudrillard tiiketim siirecini
nesnel ihtiyaglarin ya da ekonomik degisimin gergeklesmesi olarak degil,
isaretlerin ve degerlerin toplumsal degis-tokusu olarak anlar (1981:75).

Baudrillard nesneleri islevselligin iki ifadesi ve gosterigin arasinda ma-
nipiile edilebilir, belirleyici deger kodundaki isaretler olarak tanmimlar. Her
iki ifade de ayn1 nesnenin bir pargasi olabilir. Ise yaramaz seyler, “islevsel-
lik ortiisii altinda saf memnuniyet, pratiklik ortiisii altinda saf israf’’1 bir-

¢ Anlagilan o ki Freud “... insanligin yaris1 kiyafet fetisistleri arasinda simflandirilmalidir. Yani
biitiin kadinlar kiyafet fetigistleridir” demektedir. Rose 1988:156’ya bakiniz.
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lestirir (Baudrillard 1981:32). Nesnenin derecesi, nesneyi fetis hale getiren
sahibin payina diisen bir deger isareti olan “gosteris”i agiklar.

Bozuk olan, ancak hi¢ kimsenin televizyon alamadig: bir kiiltiirde pres-
tij degerini koruyan televizyon “saf fetis” ornegidir (1981:55). Ancak bati
kiiltiiriinde, nesneyi ¢evreleyen ritiieldir, izlemenin rutinleri ve uygulama-
lan televizyona onun fetis karakterini verir (1981:56). Televizyon iletigi-
me aracilik eden bir makine olarak islev goriir, ancak aym1 zamanda kendi
icinde tiiketilen, topluluk iiyeligini bir “taninma, biitiinlesme, toplumsal
mesruiyet gostergesi” olarak belirten bir nesnedir (1981:54). Televizyonun
“tapinim1”, “sistematik, segici olmayan bir bakis” ve “emek dolu bir sab-
r1” gizleyen “uzun siireli izlemenin goriintisteki pasifligi” ile gerceklesir
(1981:55). Televizyon evlerimizde bir yer edinir, i¢inde yasayan diger nes-
nelerin yeniden diizenlenmesini ve sahip oldugu asgari toplumsal statii se-
viyesine karsilik olarak belirli bir baglilig talep eder. Televizyon gibi nes-
neler, islevsel kapasitelerinin tizerinde olan bir isaret degerine sahiptir. Her
nesne, “diger nesnelerle arasindaki hiyerarsik kod farkina gore anlamini
kazanir” (Baudrillard 1981:64). Bu, Baudrillard’in, iiretkenlikle yan yana
getirdigi kapitalist bir toplumun dinamigi olan “consummative” (1981:83)
olarak adlandirdig: isaret degerleri ve degisimleri olarak nesnelerin siste-
midir. Consummative, bireysel tiiketicilere dayatilan nesneler igin tercih
gereksinimlerini de igeren ihtiyaglar sistemidir. Ihtiyaglar 6zlem, zevk
veya hattd bazi temel ihtiyaclar tarafindan yonlendirilen 6zgiir, gelenege
dayali, toplumsal bireyin hiimanist bir egiliminden elde edilemez. Tiiketici
ihtiyaglari, genellestirilmis isaretler degisimi yoluyla elde edilen toplumsal
sistemin ideolojik bir etkisi olan “arzu stratejisi” (1981:85) ile harekete ge-
cirilir. Bu, nesnelerin niteliginin veya kullanim-degerinin ayirt edilmesini
saglayan yayilmanin igaretler yoluyla yapilmasidir.

Baudrillard tiiketimde yer alan ideolojik emek analizinden kaginmak
i¢in fetisizm metaforunu kullanan Marx’1 ele alir.” Fetigsizmin psikanali-
tik kullanimim cinsiyet farkliliklarinin reddedilmesi olarak kabul etmenin,
“belki de tiim arzularin altinda yatan sapik bir yap1” (1981:90) oldugunu
dile getiren Baudrillard, fetis nesnesinin, kod tutkusu olan belirleyicinin
fetisizminden kaynaklandigini belirtir. Metalarin nesne olarak fetisizmi,
farkliliklar sistemine olan hayranlik ve tapinma, nesnenin veya faydanin
temsil ettigi isaretlerin kodudur. Nesne sistemi, isaretler olarak vurguyu bir
terimden digerine siirekli kaydirmaktadir, boylece cinsel fetisistin sapkin
arzusunun aksine, meta fetisistinin sapkin arzusu siirekli yonlendirilmek-

7 Kellner, Baudrillard’in Marx’1 simirh okudugunu diisiiniir (1989:36-39). Marx’1n birgok yerde
ihtiyaglar ve ihtiyaglarin tiiketimdeki yeri hakkinda daha sosyo-tarihsel bir agiklama sundugunu
belirtir.
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tedir. Viicudun giizelliginin nasil fetislestirildigini anlatan Baudrillard bir
giizellik modelinin insa edildigini belirtir.

Giizelligin isareti, bilyiileyen isaret (makyaj, simetri veya hesaplanmis
asimetri vb.) arzunun nesnesi olan eserdir. (Baudrillard 1981:94).

Erotik viicudun ‘giizelligi’, siisleme, takilar, parfiim veya belirli boliim-
lerin (tirnaklar, saglar, gogisler, kalgalar vb.) ‘kesilmesi’ ile ‘igaretleme’
stirecidir. Bu ¢alisma bedeni bir dizi isaret olarak liretir, onu belirleyici
degere sahip bir nesne olarak yaratir.

Baudrillard’a gore simgesel deger degis-tokusundan simge degeri de-
gis-tokusuna gecis, modernitenin bir 6zelligidir ve “uygun bir sekilde ide-
olojik siireci olusturur” (1981:98). Aztek ve Misir kiiltiirlerinde, simgesel
nesnenin, kararsiz olmasi durumunda kisiyle dogrudan bir iligkisi vardi.
Giines hayati veren 1s1 ve 15181 sagladi ancak ona tapildi ¢iinkii ayni zaman-
da hayati geri de alabilirdi. Modern kiiltiirlerde, bir isaret olarak nesne, fe-
tislestirilebilecekleri bir ideolojik sistemde (saglikli viicut) diger isaretlerle
(tatil glinesi, glines lambasi, spor salonu) bir dizi olarak degistirilebilir. Bu
isaret degerleri aligverisinde, fetisizm, hem bireyler hem de kiiltiir tarafin-
dan pozitif deger verilen isaretlerle bir biitiin olarak hissedilen “cazibe”dir.

Modern kiiltiirde fetisizm 6zneyi, nesne diinyasinda ve nesneler aracili-
giyla okunan ve degistirilen isaretler olarak agiklar. Bu, nesnelerin giiciine
boyun egdiren, ritiiel, tapinma ve yasamda hissedilen simgesel degis-to-
kusun fetisizmi degildir. Modern kiiltiirlerde 6zne ve nesnenin birlesmesi,
bedenin yiizeyinde, anlamini doniistiiren ve sonugta 6zne-nesneyi isaretle-
rin dolagimina sokan, goriiniir isaretlerle yazilmis oldugu igin gerceklesir.

“Fetishism and Ideology: The Semiological Reduction” ([1972] 1981)
tarihli makalede glindeme getirilen sorunlarin ¢ogu, “The Body: The Mass
Grave of Signs”de ([1976] 1993) yeniden tartisilir. Baudrillard bedenin
isaretlemesinin 6zne ve nesneyi birlestirmeyi nasil basardigina tekrar bakar
fakat bunu fetisizm yoluyla yapar, ¢iinkii “eksikligin simgesel bir eklem-
lenmesi” vardir (1993: 101). Viicudun yiizey seklini belirten bir dizi nes-
neyi listeler: “striptiz camasirlar, bilezikler, kolyeler, yiiziikler, kayislar,
miicevherler ve zincirler” (1993: 101). Daha 6nceki makalede fetislesme
araglarinin listesi ortiisiirken (1981:94), buradaki nesneler Lacan’in ardin-
dan, viicudun ylizeyini bolen ve isaretleyiciyi gosterge alanindan goster-
gebilimsel olarak ayiran, viicut veya viicut kismini eksik olanin bir isareti
olarak (fallus) gosteren ‘parmakliklar’ olarak kuramlastirilir. Viicudun yii-
zeyini kaplayan malzeme bile, 6rmegin ruj,® bedeni bir fallik (cinsel) diizen

$ Baudrillard’in metalarin fetisizmine ve makyajin fetisistetkisine olan ilgisinin gogunun, Baude-
laire’den geldigi agiktir (1981: 95), Modern Hayatin Ressam1’nda “Makyaja Ovgii” béliimiinden
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isaretleri degis-tokusuna sokma etkisine sahiptir. Modern toplumda, isaret-
ler onlara yiiklenen 6zne kimlikleriyle iliskili olarak okunur:

Ozne artik kurguladig1 degisimle saf dis1 birakilmiyor. Ozne, vahsi de-
gil, fetisizmle doludur; viicudunun yatirimiyla [faire-valoir], deger ya-
sasiyla fetiglestirilen 6zne budur. (Baudrillard 1993: 107).

Viicudun makyaj ve siisleme yoluyla fetislestirilmesi, gergek cinsellik te-
melli olmayan bastan ¢ikarici bir cinsellik yaratir. Bu, bir isaret veya simii-
lakrumdan bagska bir sey degildir; 6znenin isaret nesneleri tarafindan fetis-
lestirilmis bir nesneye doniistiiriildiigii bir anlam dolagimidir. Kellner’in
Baudrillard’in kendisini bir “isaret fetisisti” olarak nitelendirmesine yol
agan, “politik ekonominin, cinsellik ve sonunda tiim maddi ve toplumsal
gercekligin bir isaret oyununa indirgenmesi” saplantisidir (Kellner 1989:
100; 199).

Viicudun fetiglestirilmis bir meta olarak kabul edilmesi, tekel kapitaliz-
minin sadece bedenin iiretkenligini emek giicii olarak nasil kullandigini,
emegin metalastirilmasi yoluyla nasil yabancilagtirdigini degil, aym za-
mandabedenin ‘tiiketimini’ somiirerek cinselligini maddelestirerek onu ye-
niden nasil kullandigin1 gosterir. Bununla birlikte Baudrillard, emek giicii
olarak fetis beden ve yarati giizelligi olarak fetis beden arasindaki cinsiyet
ayirimini yorumlamaz (en azindan kismen). Baudrillard, Marx’1n politik
ekonomik analizinden uzaklastifinda, Mauss ve Bataille’in antropolojik
yazilarina, 6zne ile nesne arasindaki modern Oncesi simgesel degis-tokus
bigiminde cevap verirken, ddvme gibi cihazlar1 bedenin sahip olunabildi-
8i veya kamulastirnilabildigi simgesel bir degis-tokusa sokar. Onaylamaz
goriindiigii sey gercek bedenin ¢ignenmesi ve modernitede cinselliginin
maddi isaretler olmasidir; Baudrillard’in elestirisi simgesel degisime da-
yali maddi bir kiiltiiriin geri ¢evrilemezligine dayanir.

Ancak Baudrillard nesnenin kendisine yatirim yaptig1 daha sonraki ¢a-
lismalarda, nesnenin kendisi ile 6zne-nesne arasindaki kesinligi tersine ge-
virme kapasitesi arasinda yer degistirir. Bastan Cikarma Uzerine (1990a)
ve Caresiz Stratejiler’de (1990b) Caillois ve Canetti etkisinde, toplumsa-
lin belirleyici etkisini azaltmak ve 6zneyi belirsiz bir sans diinyasina ve
akigkan bedene yonlendirmek i¢in nesnenin 6zneyi “bastan ¢ikarma” ka-
pasitesini arastirir. Belirlenim, nedensellik siireci, maddi diinyada bile bir
sorunun igine ¢ekilir:

ahntilar (1990a: 93) ve tekrar bu kismu isaret eder (1990b: 116).

192



Tim Dant

Seylerin yeni durumlarina verilen tepki, eski degerleri bir terk edis de-
gil, daha ziyade bir iistbelirlenim, yani ima, fonksiyon, kesinlik ve ne-
densellik degerlerinin alevlenmesi olmustur (Baudrillard 1990b: 11).

Uretim nesnenin tersine gevrilemez, modern egemenlik siireci olmasina
ragmen, nesneyle 6zne arasinda tersine doniisen, bastan ¢ikarici bir post-
modern iligki bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sonug yeni bir seyin ortaya
¢ikmasi degil, eski degerlerin asilmasidir; belirsizlik karsisinda, “iistbelir-
leme” (overdeterminarion) “asin1 belirleme”ye (hyperdetermination) evrilir
(Baudrillard 1990b: 12). Baudrillard i¢in fetis, 6zneyi belirleyen, nedensel-
lik yoniinii tersine geviren nesnenin giiciiniin bir temsilcisi olur (Baudril-
lard 1990b:114).

Fetisin esas odagy, bilingli ve kasitli olarak nesnenin 6znel kapasitesine
yatirim yapan biri tarafindan dretilen bir “nesne” olarak sanat eseridir. Bu,
Baudelaire’i takip eden Baudrillard i¢in fonksiyonun 6tesinde ve degisim
veya kullanim degerine indirgenemeyecek ‘mutlak meta’dir. Uretimine ya-
bancilasir ve liretiminden bagimsizdir, belirlemenin 6tesindedir ama “bas-
ka bir yerden gelen gergek bir bastan ¢ikarma” (1990b:118) ile denekleri
belirlemektedir.

Baudrillard’in nesnelerle ve 6zellikle de fetislerle olan toplumsal ilis-
kileri analizinin doért sorunu var. Ilk olarak, nesnelerin sadece toplumsal
iki boyutu var gibi goriiniiyor; islev ve gosteris. Asagida onerecegim gibi
fetislesmeye yol agabilecek nesnelerle birtakim toplumsal iligki bigimleri
vardir. ikincisi, Baudrillard nesnelerin tsiiketimini, isaret degeri ile pratik
kullanim degeri arasindaki iligkiyi incelemeden isaretlerin degisimi agisin-
dan ele alir. Ugiinciisii, analizinde biitiin metalarin ne derece fetis oldugu
ve eger Oyleyse aym fetis kalitesine sahip olup olmadiklar agik degildir.
1972’den sonra ayrintili bir sekilde tartistig tek fetis, fetislestirilmis kadin
bedenidir. Dérdiincii olarak —bu 1972°den sonraki ¢alismalarinin da 6zelli-
gidir—isaret degerinin kaynagi, asin belirlemeye dontisene kadar toplumsal
pratiklerden asamali olarak kesilir. Bu noktada artik giinliik yasamin sira-
dan uygulamalarinda maddi nesnelerin fetislesmesiyle ilgilenmez.

FETisizMm VE NESNELERIN TUKETIMi

Marx ve Freud, fetis objelerini tanimladiklar1 zaman, yabanci kiiltiirlerin
ve dinlerin elestirisinin yerini alan modernist bir otokiiltiirel elestiri bi¢imi-
ne tutunurlar. Gergek insan iligkilerinin 19. yiizyilin sekiiler kiiltiiriindeki
gergek disi nesnelerle yer degistirmesini yabancilasma ve fetisizm yoluyla
kesfederler. Elestirileri, fetisizmin tersyiiz edilmesi olmadan insan hayati-
nin nasil olabilecegini gostererek, bazilarinin 6zgiir bazilarininsa bastiril-
mis oldugu insan dogasinin, igerdigi kiiltiir baglarindan kurtarilmasini he-
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deflemektedir. Marx’a gore iiretim, titketim ve degisim siireglerinin altinda
yatan maddi nesnelere biyolojik bir “ihtiya¢” vardir. Freud i¢in altta yatan
normal cinsel amag, aghgin farkh bir seklidir, cinsel fetisizmdeki nesnelere
yoOnlendirilebilecek olan arzu olarak tezahiir eden biyolojik bir cinsel ‘ih-
tiyag’tir. Nesneler igin yiiceltilmis erotik bir arzu, 6zel bir toplumsal deger
elde etmenin yolu anlamina gelir.

Kapitalizmde giinliik yagam, yaptigimiz seyi yapmamizi saglayan nes-
nelerle bir dizi iligki igerir. Bu, nesnelerin biiyiik 6l¢iide agiklanamayan
kullamim degeri, ihtiyaglarimiz1 karsilama kapasiteleridir. Meta fetisizmi
iizerine ¢agdas yorumcular (Geras 1976; Godelier 1977; Wells 1981: Jhally
1987) meta fetisizminin nesnelerinin insanlarla iliskileri oldugunu analiz
ederken, bu iliskilerin “ne” oldugunu analiz etmezler. Grundrisse iginde
Marx ihtiyag ve tiiketimin tiretildigini kabul eder ve bu Freud’un arzu kav-
ramini bireyler ve nesneler arasindaki iligkilere dahil eden Baudrillard ta-
rafindan bir kelime oyunuyla gelistirilir.® “Ihtiyag”, ekonomik seviyeden
ziyade ideolojik isaret ve nesnelerin dolasiminin bir iiriiniidiir. Bu, fetigin
nevrozlara yol agmadan' giinliik yasamda bir nesne olarak nasil ¢aligtigim
anlamanin bir yolunu saglar, ancak nesnelerin tiiketildigi ve fetislestirildigi
toplumsal pratikleri aragtirmaz.

Fetisin ortaya ¢ikt1f1 yer 6zne ile nesne arasindaki bir yerdir;

... fetig hakkinda ilging olan gey... gercekten bir nesne olup olmadig1 ya
da benligin bir pargasi olup olmadiginin asla netlesmemesidir... Bir fe-
tisin, 6zne ile nesne arasindaki bos bir alanda var oldugu diisiiniilebilir.
(Levin 1984:42)

Nesnelerin fetis niteligini incelemeden once, tiiketimin daha siradan 6zel-
liklerini, insanlarin maddi nesnelerle olan iligkilerinin sosyolojik formunu
taslak haline getirmek faydalidir. Tiikketim, maddi nesnelerle olan insan
iliskilerinin dort farkl seklini icerir. Oncelikle sekil, renk, doku, giig, es-
neklik ve muhtemel hareketlerle ilgili fiziksel bir iligki (otobiise binmeyi
diistiniin). Maddi nesneleri diger kiiltiirel nesnelerden (benzerlik sistem-
leri, mitler) ayiran da budur. Maddi nesnelerin fiziksel 6zellikleri, kapa-
sitelerinde (otobiisiin en yiiksek hizi, otobiise girebilecek kisi sayisi) bir
dizi simirlamaya yol agmakta ve boylece kullanimlarn 6znelere gore ifade
edilmektedir. Ancak ikincisi, nesneler kullanimlarin1 belirleyen ve sinir-
layan kiiltiirel pratikler igerisinde kullanilir (otobiisiin zaman ¢izelgeleri,
yolcu sayilari ile ilgili diizenlemeler). Ugiinciisii, nesneler zaman ve mekan

? Investissement - Hem ekonomik anlamda bir yatirim hem de psikanalitik anlamda bir yatirim
(Baudrillard 1981:63).

' Grosz’un belirttigi gibi, “fetigist, tiim sapiklarin en memnunu ve en tatminkari olmaya devam
ediyor” (1993: 114).
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da dahil olmak iizere kiiltiirel parametreler icinde nesneyi konumlandiran
isaretlerdir (1960-70’lerden kalma bir Londra otobiisii olarak). Dérdiincii
olarak, nesne dilsel veya yar dilsel metinler i¢in bir yiizey saglayabilir
(otobiislerdeki reklamlar). Oznelerin, nesnelerin kapasitelerini fark et-
meleri bu farkli etkilesim modlan aracilifiyla gerceklesir. Agikgasi, bazi
nesneler bir durumdan digerine gore daha fazla deneyimlenir ve konunun
yonii durumu etkiler (otobiisler, yolcular tarafindan biiyiik 6l¢giide fiziksel
durumla deneyimlenir; arag siiriiciileri onlar1 daha ¢ok mesajlar igin isaret-
ler veya yilizeyler olarak tecriibe eder).

Bu, sadece nesnelerin satin alinmasi degil ayni1 zamanda insan-6zneler
ile maddi nesneler arasinda bir iligki kuruldugunu gésteren, bu nesnelerin
kapasitelerinin kullanilmasin1 ve elden ¢ikarilmasim ifade eden bir tiike-
tim siireci igindedir (Miller 1987: 190-191). insan 6zne, kapasitesini gesitli
sekillerde artiran maddi nesnelerle etkilesime girdiginde ¢esitli ‘kapasite-
lerin’ faydasini elde eder:"!

1. Islev: Nesne, kullanicimin'? fiziksel eylemini genisletir veya arttirir;
omegin bir arag¢ olarak otomobil aslinda kullanicisini tasir.

2. Gosteris: Nesne, kullanicinin toplumsal grup iiyeligini belirtir; drne-
gin bir futbol takimi atkisinin kimligi.

3. Cinsellik: Nesne, kullanicisini veya baskalarin1 veya her ikisini de,
cinsel eylemin bir gostereni olarak, kimlik ve merak, bedensel tes-
hir, sehvet ve ikame yoluyla harekete gegirir; 6rnegin tayt veya dar
kesim pantolon giyilmesi.

4. Bilgi: Nesne, basit bilgileri ya da diinyanin bazi yonleriyle ilgili
yapay bir anlayis1 depolayarak bilgisini kullaniciya sunar; drmegin
kitap ya da diger karmasik metinsel nesneler.

S. Estetik: Nesnenin giizelligi veya formu, saf degerleri temsil ederek
kullanicilarin duygularimi dogrudan hareket ettirir, drnegin ‘object
d’art’."?

6. Arabuluculuk: Nesne, insanlar arasindaki iletisimi miimkiin kilar ya
da gelistirir; 6rnegin konusmaya yarayan bir dekoratif esya olarak ya
da nesilleri birbirine baglayan bir ata yadigér olarak telefon.

Bir¢ok nesne, bu alt1 kapasite i¢inde birden fazlasini farkl: derecelerde sag-
layacaktir. Nesnelerin kapasiteleri, nesnenin maddi bigiminin bir sonucu

"' Bir nesnenin ele gegirilecegi farkli seviyelerin benzer bir agiklamasi Eco tarafindan farkh
amaglar i¢in Onerilmistir (1977:276).

"2 *Kullanicilar’, nesneleri kiiltiirlerinde ortak olan gesitli sekillerde kullanma deneyimlerinin
kimliklerini olusturdugu bir kariyere sahip olan insanlardir. Graeme Gilloch’a kullanicilarin de-
gisken oldugunun belirtilmesi de dahil ¢ok sayida taydal yorum i¢in tesekkiir ederim.

" Fransizcada sanat nesnesi veya sanat eseri.
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degildir, ancak kullamldig: toplumsal ve maddi ortamda ortaya ¢ikar —siip-
hesiz bu liste, deneysel ¢aligmalar ile rafine edilebilecek ve genisletilebi-
lecektir.

Bir nesnenin fetis kalitesi, tiiketiminin tistiinde ve 6tesinde kabul edilen,
onun kapasitesinden dogan bir bilyiilenme ya da saygidir. Bu fetis kalitesi,
nesneyi, bir nesne sinifini, ‘bilinen’ bir iireticiden gelen iiriinleri hatta bir
tiriin yelpazesinin adim1 goklere ¢ikaran ya da kutsayan ritiiel pratiklerle
tasdik edilir. Bu ritiielistik uygulamalar, nesneye yonelik arzuyu ifade et-
meyi ve tiiketilmeden 6nce kapasiteleri hakkinda hayal kurmay igerecek-
tir. Nesnenin kendisi, bu diisiiniilen ve istenen kapasitelerin bir isareti hali-
ne gelir, boylece nesnenin kullanimi fantezi ve arzu oyununu yeniden dii-
zenleyebilir. Fantezinin genellikle kigisel oldugu cinsel fetisizmden farklh
olarak, tiiketim fetisizmi, toplumsal miizakere ve nesnenin degerinin pay-
lasilmasim igerir. Oyleyse nesneleri fetislestiren ritiiel pratikler nesne ve
kapasiteleri ile ilgili sylemsel eylemleri igcerecektir. Nesnenin arzusunu,
uygunlugunu ve kapasitelerini ifade etmek, nesneyi kutsamak, ayirmak,
sergilemek, kapasitelerini gelistirmek ve yiikseltmek, 6vmek ve hevesli bir
sekilde kullanmak, nesneleri fetiglestiren uygulama tiirleridir. Bu uygula-
malarin ¢ogaltic1 etkisi, yalnizca tiiketilmemesi (degis-tokus edilmesi ve
kullamlmasi) i¢in nesnenin toplumsal degerinin dnceden istbelirlenmesi-
ne'* neden olur, ama buna ek olarak nesne veya nesne sinifi, hayal giicii
(fantezi ve arzu) diizeyinde de elde edilebilir.

Toplumsal degerin kesin olarak belirlenmesinin bir yolu, nesnede bir
deger isareti disinda kullamlamayan asir1 kapasitenin gosterilmesidir. Ha-
vali bir araba buna 6rek olabilir: Gosteris aslinda yolda kullanilamaz ama
arabayi siirmek bu gosterisi harekete gegirir. Nesnenin kapasitesindeki agi-
rilik, ona iyi gelen saygiyi isaretlemenin bir yoludur. Sisirilmis ya da du-
varda miitevazi bir yer ayrilan bir liderin resmi, onun arabuluculuk kapasi-
tesinin agildig1, degeri i¢in yiiceltildigi bir fetis haline getirilir. Kapasitenin
asilmasi, nesnenin insan niteliklerini sunma konusunda gizli bir kapasiteye
(ask, giig, otorite, cinsellik, giivenlik, statii, akil) sahip oldugunu goster-
mektedir. Isaret degerinin fazlaca iistbelirlenmesi bu ‘insan’ kapasitelerine
odaklanir, bdylece nesne bu niteliklerin insan yagsamindaki yerini alabilir.
Digerlerinin (nesnenin anlamini bir igaret olarak giivence altina alacak ka-
dar genis ve tutarli bir grup) fetis nesnesinin genisletilmis kapasitelerini
tamimalan kosuluyla, bu kapasitelerin kendisiyle iligkili olanlarla birlikte
¢ogaldigini da fark etmelerini saglayacaklardir. Yani giiglii araba, siiriicii-
siinii giclii kilar, saygi duyulan fotograf, ulusal lider iizerinde yetki verir.
O zaman fetis karakterini belirten nesnenin basit kapasitesi degil, toplum-

' Degerin bir¢ok kez temsil edilmesi — Bkz. Freud 1976:389.
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sal degerin isareti olarak ifade ettigi seydir. Fetisi tanimlamak, nesnedeki
dogru veya gercek kapasiteleri degerlendirme meselesi degil, onun ¢ekici
degerini tistbelirleyen ¢oklu kaynaklarin farkina varmaktir. Asirt kapasiteyi
tasvip eden ve 6nemini yorumlayan bu ¢oklu kaynaklarin artan etkisidir.

Reklam, kritik yorumlar, iiriin gelistirme tartismalan, tiiketici test ra-
porlan ve kisileraras1 degis-tokuslardaki nesnelerin degerlendirilmesi sa-
dece metalar i¢in bir pazar olusturmamis, ayni1 zamanda tiiketim tarzlarim
da tanimlamistir. Bir nesnenin halka ag¢ik kullanimi, daha sonra ayn1 veya
benzer nesneleri kullanmak isteyenlere o nesnenin kapasitelerini sergiler.
Nesnelerin etkileyici hale gelmesi, “6zel bir statii” kazanmasi ve insan ka-
pasitelerini nasil gelistirebilecekleri adina saygi gosterilmesi ya da tapil-
masi bu uygulamalarla gergeklesir. Tiiketimin fetislesmesi siireci, bir sanat
eserinde nasilsa bir egitim tarzi veya bir otomobil i¢in de aymidir. Bu genis
s6ylemsel baglamda nesneler, yalnizca iiretici, yorumcu ve elestirmenlerin
savlariyla onaylanmaz, kapasitelerinin, kullanicilara olan faydalarinin tar-
tisilmasina tabidirler. Bu, nesneler duyulan arzudan kaynaklanan s6ylem-
sel baglamla ilgilidir. Birinin neyi istedigini bilmek igin, ilk olarak istedigi
seyin neler yapabilecegine bakmak gerekir.

Sonuc

Baudrillard, Marx’ in meta fetisizmini, kullanim degeri fetisizmini ve tiitke-
timin toplumsal etkisini analiz ederek genisletir; Freud’un, tiikketim alanim
olusturan isaretlerin dolasiminda ifade edilen, nesnelerin arzusunu anla-
mak i¢in erotik degerlerin nesneler tizerinde yer degistirmesi fikrinden ya-
rarlanir. Ancak Baudrillard’in daha sonraki analizi, hipergercegin belirsiz
nedenselligiyle ilgilidir. Bu analiz, ‘gercek’ nesne ile fetis arasindaki bir
ayirimi azaltmama avantajina sahiptir. Bu Baudrillard’t yasanmis insan
iligkilerinin nesnelerle olan karmasikligini analiz etmek ve toplumsal de-
gerlerinin kaynagimi tanimlamak i¢in yetersiz birakir. Baudrillard’in toplu-
ma dogru ama insandan uzak, géstergebilimsele dogru ama gergek olandan
uzaklagmasi devam ederken, maddi nesnelerin kullanimi ve kapasitelerinin
hayranlik ve saygiya neden olabilecegini kesfetmeye basladim.

Fetisizm terimi, 6zgiin olmayan ama gene de bu 6zgiinliigiin parcasi
olan bir cisim i¢in goreceli arzu ve cazibe kalitesini ifade edebilir. Kapa-
siteleri i¢in gosterilen saygi, kiiltiirel baglaminda nasil degerlendirildigini
gostererek maddi bi¢imini tamamlar. Parfim ¢ok diisiik tiretim degerine
sahip, ancak reklam, paketleme, kisisel onay ve oneri yoluyla nesneye ilis-
tirilmis bir dizi isaret tarafindan olusturulan, yiiksek fetis degeri olan, dege-
ri ileten klasik bir 6rnektir. Parfiime olan saygi, bir kisinin kokusunu (isle-
vini) degistirmesi, belirli bir toplumsal gruba déhil olmasi, cinsel kimligini
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ifade etmesi ve bagkalarinin cinsel ilgisini uyandirma (cinsellik), yetenek-
lerini gosterme, kokularin giizelligini kesfetmek i¢in hangi aromalarin hos
oldugunu (bilgi) anladiklarini géstermek (estetik), ve bu kapasitelere bigi-
len deger baskalariyla da olsa iletigim kurmak (arabuluculuk) yetkinligine
dayanmaktadir. Bu kapasiteler bircok kez tanimlandifi ve kutsandigl igin,
parfim giderek fetislesir.

Otomobillerin, sanat eserlerinin, cep telefonlarinin, gomleklerin ve Ital-
yan yemeklerinin fetis kalitesi nesnenin kendine 6zgii veya istikrarli bir ka-
litesi degildir. Kendilerinin de déhil oldugu, kiiltiirel arabuluculuk yoluyla
tahsis edilen bir isaret dolagimina sokulurlar. Bu dolasim, saygi arzusu ile
ortaya ¢ikan ve nesnelerin kapasitelerinin coskulu bir kullanimi olan tiike-
tim ibadetine ragmen gerceklesir.

Nesnelerin fetisist niteligi zamana, yere ve farkli insan gruplarina gére
degisir."” Bu, gergekdisiliklarini temel bir maddi, dogal veya normal ger-
ceklikten ayirt etmeyen ama taniyan nesne fetisizmidir, hem maddi hem
de gostergebilimsel diizeyde, kiiltiirel bir tiretim olarak fetis, her sey kadar
gercek olan bir insan eseri olabilir.
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