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Antoine Ignace Melling'in Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore 
adlı kitabından, 5. tabaka, İstanbul manzarası. 
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Liile Devri 'ne Doğu'dan ve Batı'danBakmak.· Levni ile Vanmoıır 

ve dönüşünde izlenimlerini top­
layıp sunduğu sefaretnamesinin 
uyandırdığı ilgi bu yaklaşıma 
bir örnektir. Günümüze kadar 
genellikle belli kalıplar içerisi­
ne sıkıştırılarak sarayın gerçek­
ten abartılı eğlenceleriyle öne 
çıkarılmış olan bu dönem, aynı 
zamanda reform çabalarının ve 
sanatsal-kültürel bir tazelenişin 
esin kaynağı olarak değerlendi-

ı rilmelidir. 
Lale Devri bir tutku devridir, 

laleye ve yaşamaya, yeniliğe, 
şiire, müziğe, güzelliğe; topluca 
yeryüzü nimetlerine duyulan 
tutku, aşkın kardeşi tutku:·· En 
elle tutulur yansımasını lalede 
bulduğundandır ki: "Lale Dev­
ri". Tutkunun yönlendirdiği her 
şey gibi aşırılığa açık, heyecan 
verici ve şaşırtıcı. 

Lale Devri 'nin sanatsal ge­
lişmeleri önceden müjdelenmiş­
tir aslında, Sultan III. Ahmed'in 
tahta çıkar çıkmaz, l 703 yılında 

Levnı, Karanfilli Kadın TSM H2164, y.19a yaptırdığı Yemiş Odası ile ...
Top kapı Sarayı 'nı kendilerine 

konut edinmiş olan Osmanlı hükümdarları, saray alanı üzerinde, en çok da 
Harem'de kalıcı değişiklikler ya da ek mekanlar yaptırtmaya özen göster­
mişlerdir. Harem, imparatorluğun kalbi ve beyni olan, yönetimin ve hizme­
tin örgütlendiği bu sarayın yalnızca kendilerine, aileye ayrılmış bölümüdür 
ve burada kişisel beğeniye göre yaşamak, aynı zamanda da iz bırakmak 
arzusunun sonucudur bu tutum. Ve Sultan 111. Ahmed'in odası, atalarının­
kinden tamamen farklı bir tasarımdadır, gençliğinin Edimesi 'ni çağrıştıran, 
çinilerle değil, ahşap Edimekarı bezemeli, insanı ezmeyen, aksine sıcaklık 
duygusu veren küçük bir mekan. Duvarlarıyla tavanını hiç boş yer bırak­
maksızın bezeyen renk renk çiçek ve yemiş resimlerinden dolayı Yemiş 

Odası diye anılan; sanki sarayın içine kurulmuş ayrı bir dünya, bağımsız 
bir çadır. .. 1 7. yüzyıl Hollanda natürmortlarının gelenekle birleşmiş bir 

66 





Lale Devri 'ne Doğu' dan ve Batı' dan Bakmak: Levni ile Vimmour 
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Levni, Sazendeler TSM H2 l 64, y. l 7b 

atılırken düşen başlığında, bir usta neyzenin kendini müziğine kaptınşında, 
şehzadeyi koruyan bir genç solağın şefkat ve kaygı dolu bakışında, İbrahim 
Paşa'nın samur kürkünün incecik tüylerinin dalgalanışında, bir şuh rakka­
senin savurduğu eteğin mercan rengi işlemesinde ve çiçeklerle çevrelediği 
benzersiz imzasında Levni ile birlikte soluruz Lale Devri 'nin çiçek kokulu 
nefesini. 
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Lale Devri'ne Doğu 'dan ve Batı 'dan Bakmak: Levni ile Vanmour 

Vannıour, fil. Ahmed'in Kabul Sahnesi, Rijksnıuseunı SK-A-4078 

müne kadar burada geçirmiş ve buraya gömülmüştür. Osmanlı saray ve 
kent yaşantısını, insanlarıyla geleneklerini en doğru yansıtan Batılı ressam 
olarak kabul edilebilir. Avrupa' da Osmanlı'ya yönelik ilginin giderek arttı­
ğı bu dönemde gravür ve tablolarıyla Batı Avrupa pazarında adeta bir teke­
le sahip olmuştur Vanmour. İstanbul yaşantısını ve Sultan 111. Ahmed'in 
elçi kabul törenlerini konu alan tabloları, belgeleyici tavrının yanısıra ay­
rıntı zenginliği ve canlı atmosferiyle dikkat çeker. Devrin sonunu getiren 
isyanı; Patrona Halil'i ve isyanın sonrasını betimleyen; Osmanlı tarihinin 
canlı tanığı olarak yaşananları tuvalinde görselleştiren de odur. Kalabalık 
sahnelerde bile tek tek portreler ve yüz ifadeleri üzerinde durması, Levnı 
ile ortak özelliklerindendir. 

Levnı ile Vanmour, dönemin bu iki güçlü gözlemcisi aynı göz alıcı ken­
te, aynı ihtişamlı padişaha farklı yönlerden bakmış, farklı betimlemelere 
ulaşmışlardır. İki sanatçı seçtikleri konularla birbirini taklit etmeden bir­
birlerini tamamlar. Kimi yapıtlarının karşılaştırılması ya da yalnızca yan 
yana izlenmesi ilginç sonuçlara götürür; onların bakış açılarının getirdiği 
zenginliği ortaya koyar. Her ikisi de hem İstanbul'un hem de sarayın belli 
mekanlarına, belli anlarına doğrudan doğruya tanıklık etme olanağı bulmuş 
olduğundandır ki, "içten bakışlı" yapıtlardır onların yapıtları. Vanmour'un 
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Gül frepoğlu 

Vanmour, Sazende 

sakallı, ciddi ifadeli kişi betimlemesinin sanatçının otoportresi olabileceği 

düşünülebilir. 

Gerek Levni, gerekse Vanmour, yapıtlarında görkemi yansıtma telaşıyla 

inandırıcılıktan uzak bir abartıya gitmekten çok, hayal dünyalarını zorla­

yan o şaşılası renkliliği ve estetiği bilgiyle bezeyerek, doğru ayrıntılarıyla 

kurgulayarak verdikleri ve kompozisyonlarını albeni uğruna aşırı süsleme­

ye feda etmemiş oldukları için bugün hala eskimemiş görüntülerden oluşur 

bıraktıkları miras. 

Sonuçta Levni kendi kavramları içinde yenilikler getirip yerleştirebil­

miş bir sanatçıdır, ki bu özelliği yalnızca etkileşime değil, kendi yeteneğine 

ve atılganlığına da bağlanmalıdır. Portreleriyle Osmanlı sanatında sürecek 
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İbrahim Müteferrika'nın terekesinden iki sayfa 
(İstanbul Müftülüğü Şer'iyye Sicilleri Arşivi, 
Kısmet-iAskeri Mahkemesi, nr. 98. vr. 39a-b) 













































Yirmisekiz Çelebi Mehmed Efendi'nin 

Paris'e gelişini gösteren bir çizim. 





















































Elçi Alayı, Jean-Baptiste Vanmour. 





Resim 1. İbrahim Paşa, Jean-Baptiste Vanmour, 1727-1730, 
Rijksmuseum, SK-A-2017; Nicolaas v.d., 2003: 157. 









Damad /brahim Paşa 'nın Bani/iği ve Hamiliği 'ne Bir Bakış (1718-1730) 

Resim 2. III. Ahmed Meydan Çeşmesi, 
Top kapı Sarayı Bdb-ı Hümayun Önü; Ü Araç, 2015. 

hat albümleri ve İran el yazmalarını kişisel koleksiyonunda bulundurmasın­
dan da anlaşılır.7 İbrahim Paşa'nın hat sanatına ilgisi, himayesine girmek 
isteyen hattatların yeni yapıtlar üreterek sadrazama hat çalışmalarını sun­
malarına zemın hazırlar. Hattat Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi ( ö.1 731) 
Damad İbrahim Paşa Albümü olarak bilinen, sülüs ve nesih hattı ile yazılan 
1131/1718-19 tarihli hat albümünü İbrahim Paşa'ya sunar. Dönemin ünlü 
hattatlarından ta'lik ekolünün önde gelen üstadlarından olan Veliyyüddin 
Efendi ( ö. 1768) de İbrahim Paşa'nın himayesindeki hattatlar arasındadır. 
İbrahim Paşa baniliğinde yaptırdığı kimi yapıların kitabelerindeki hatların 
hazırlanması için Veliyyüddin Efondi'yi görevlendirir. Aynı zamanda poli­
tik ve kültürel rekabet halinde olduğu İran'dan gelen elçilerin kabul tören­
leri gibi iki kültür arasındaki üstünlük mücadelesinin yaşandığı alanlar­
dan biri olan hat sanatının konuşulduğu önemli toplantılarda da onu yakın 
çevresinde bulundurur. Veliyyüddin Efendi'nin İbrahim Paşa'dan gördüğü 
himaye yalnızca hattatlıkla sınırlı kalmaz. Evkiif-ı Haremeyn müfettişliği, 
1729'da Halep kadılığı gibi atamalarla da İbrahim Paşa tarafından bürokra­
si içerisinde hızla yükseltildiği anlaşılır.8 

7 Tülay Artan, "Problems Relating to Tbe Social History Context oftheAcquisition and Possessi­
on ofBooks as Part ofCollections ofübjets D'art in the 18th Century", (Ed. François Deroche), 
10th Internationa/ Congress of Turkish Ar t: 17-23 September 1995-Geneve: Proceedings, Fon­
dation Max Ven Berchem, Geneve, 1999, 87-92; Keskiner, Sultan Ahmed IIJ. (r.J 703-17 30) As A 
Ca//igrapher and Patron of Ca//igraphy, 79. 
8 Veliyyüddin Efendi hayatı ve eserleri hakkında bilgi için bkz. Recep Sadri Sayıoğulları, Türk 
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Ünal Araç 

Resim 3. Emetullah Gülniış Valide Sultan Meydan Çeşmesi, 
İskele Meydanı, Üsküdar; Ü. Araç, 2012. 

III. Ahmed'in dini ve sivil mimari için hazırladığı hat levhalar başta olmak
üzere hat albümleri ve hadis tuğraları biçimindeki kompozisyonların büyük
bir bölümü Keskiner'in de vurguladığı üzere İbrahim Paşa'nın sadrazam­
lığı döneminde ortaya çıkmıştır. İbrahim Paşa, sultan adına inşa ettirdiği
yapılarda 111. Ahmed'in ilgi ve beğenisinin merkezinde olan hat çalışmala­
rını anıtsal ölçekli yapılar aracılığıyla kentte yaşayanların görsel ve işitsel
belleğine sunulmasına da aracılık edecek bir banilik ve hamilik politikası
izler. Bu noktada hat ve şiir gibi alanlarda yetkinlikleriyle öne çıkan III.
Ahmed'in bu yönünün yalnızca yüksek saray kültürü çevresinde değil aynı
zamanda kozmopolit bir yapıya sahip imparatorluk başkentinde kentlinin
gündelik yaşamının merkezi olan kamusal alanlarda sergilenmesinde İbra­
him Paşa'nın kültür politikalarının etkisi büyüktür . III. Ahmed'in kaleme
aldığı tarih düşürme beyitleri, İbrahim Paşa'nın girişimleriyle inşa edilen
kamusal mekanlardaki hayır yapıları olan meydan çeşmelerinde yer bu­
lurken, sultanın şiirler için hazırladığı hat kompozisyonları da meydan çeş­
melerinin ana cephelerine konumlandırılarak sultanın hattatlık ve şairlik
vasıfları daha geniş bir izleyici kitlesinin beğenisine sunulur. III. Ahmed'in
şiir ve hattının kamuoyuyla paylaşıldığı yapılardan biri, İbrahim Paşa'nın
sultan adına Topkapı Sarayı'nın kente açılan en büyük kapısı olan Bab-ı

Ta 'lik Yazı Ekolünün Doğuşunda Şeyhülislam Veliyyüddin Efendi, Yüksek Lisans Tezi, Marmara 
Üniversitesi, İstanbul, 1991; Tahsin Özcan, "Veliyyüddin Efendi", T ürkiye Diyanet Vckji İslam 
Ansiklopedisi, 43, 2013, 40-42. 
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Ddmdd Jbrdhim Puşa'nın Bdniliği ve Hdmi/iği 'ne Bir Bakış (1718-1730) 
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Resim 4. Emetullah Gülnuş Valide Sultan Meydan Çeşmesi'nin batı cephesinde 
yer alan Ill. Ahmed ve İbrahim Paşaya ait tarih düşürme mısralarını içeren 

lll. Ahmed 'in celi sülüs hattıyla kaleme aldığı kitabesi,
İskele Meydanı, Üsk üdar; Ü Araç, 20/2. 

Hümayun önüne yaptırdığı 1729 tarihli çeşme ve sebilden oluşan anıtsal 
meydan çeşmesidir (Resim 2). 

111. Ahmed annesi Emetullah Gülnüş Valide Sultan'ın (ö. 1715) Üskü­
dar'daki külliyesinin yakınında bulunan İskele Meydanı'na 1141/1728-29 
yılında inşa ettirdiği meydan çeşmesinin tarih düşürme beyitini o tarihte 
Üsküdar'da yaşayanlar için kapsamlı bir su yolu ve çeşme inşası projesine 
girişen sadrazam İbrahim Paşa ile birlikte düşürür (Resim 3 ). Peygamber 
sevgisini hazırladığı hadis içerikli hatlarla görselleştiren III. Ahmed, İb­
rahim Paşa ile birlikte peygamberi yüceltecek bir tarih düşürme beyiti ka­
leme alır (Resim 4 ). Sultan ve sadrazamı hayırsever kimliklerini tebaaya 
Hz. Muhammed'in eliyle kazandırdıklarını çeşmenin denize bakan batı 
cephesine celi sülüs hatla yazılan: "Dedi Han Ahmed ile bile İbrahim tarı­
hin I Suvardı alemi dest -i Muhammedle cevadullah" beyitiyle duyururlar. 

111. Ahmed 'in peygambere duyduğu derin bağlılık ve hadis ilminin
onun saltanatı döneminde yaşadığı canlılık sultanın hamilik ve biinilik et­
kinliklerine de yansır. Ill. Ahmed, Topkapı Sarayı'nda 1719'da yaptırdığı 
kütüphanesinin içerisine tefsir ve hadis okumalarının gerçekleştirildiği bir 
bölüm yaptırır (Resim 5). 111. Ahmed, tefsir ve hadis ilmine olan ilgisi­
ni kütüphanenin hadis okuması yapılan bölümüne yerleştirilen, celi sülüs 
hatla kaleme aldığı hat levhalardaki şiiri aracılığıyla görünür kılarken, öte 
yandan da yazdığı şiirle kütüphaneden yararlananların duasıyla peygambe­
rin şefaatini kazanmak ister. Ill. Ahmed'in Kur'an-ı Kerım tefsirleri ve 
hadis okumaları gerçekleştirdiği Topkapı Sarayı 'ndaki kütüphanesinin aynı 
zamanda bir dershane niteliği de taşıyan darülhadis okumaları yapılan bö­
lümü, İbrahim Paşa'nın İstanbul'daki banilik etkinlikleri için de bir model 
oluşturur. Dini eğitim kurumları piramidinin zirvesinde bulunan, Sahıh-i 
Müslim, Sahıh-i Buharı, Meşariku 'l-Envari 'n-Nebeviyye gibi peygamberin 
tanınmış hadislerinden en iyi bilinen eserlerinin okutulduğu darülhadisler, 
hem Osmanlı yönetici elitinin yetiştirildiği hem de yönetim hiyerarşisinde 
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Ünal Araç 

Resim 5. III. Ahmed'in üç şehzadesinin 
İbrahim Paşa, diğer vezirler ve darüs­
saade ağası tarafından sünnet odası­
na götürülüşleri sırasında III. Ahmed 
Kütüphanesi 'nin yanından geçişleri, 

Seyyid Vehbi, Surname, TSMK, A.3593, 
y.17 3b; Seyyid Vehbi/ Ertuğ, 2000. 

önemli bir aşama olarak görev 
üstlendikleri yerler olarak dikkat 
çekerler.9 111.Ahmed'in hadis ilmi­
ne ilgisinin farkında olan İbrahim 
Paşa ve Fatma Sultan' ın Şehzade­
başı 'nda yaptırdığı, açılışı sadra­
zam, şeyhülislam, devlet ricali, 
ulema ve şeyhlerin katılımıyla 23 
Mayıs 1 720'de Fatiha Suresi'nin 
tefsirinin yapıldığı ilmi toplantıy­
la gerçekleştirilen10 açık avlulu ve 
revaklı tasarıma sahip külliyesi, 
darülhadis eğitiminin sürdürüldü­
ğü dershane-mescit amaçlı bir 
mekan, ders içerikleri için gerekli 
kaynakların sağlandığı kütüphane, 
on üç odalı medrese, sebil,. çeşme 
ve hazireden oluşur. Ayrıca külli­
yeye gelir getirmek için karşılıklı 
olarak konumlandırılmış arasta 
dükkanları da yer alır (Resim 6). 

Bilindiği üzere III. Ahmed şa­
irlik vasfına sahip Osmanlı sultan­
ları il. Murad, Avnf mahlasıyla 
şiirler kaleme alan Fatih Sultan 
Mehmed, Adlf mahlasını kullanan 
il. Bayezid, Self mf mahlasıyla şiir-
ler yazan Yavuz Sultan Selim, Mu­

hibbf mahlasıyla bilinen Kanuni Sultan Süleyman, Selimi mahlasıyla şiirler 
yazan il. Selim gibi şiire ilgi duyan ı;air padişahlar arasındaydı. 11 111. Ah­
med'in şairlik vasfına ilişkin detaylar Ali Emiri Efendi (1857-1924) tara-

9 Mehmet Emin Özafşar, "Osmanlı Eğitim, Kültür ve Sanat Hayatında Hadis", Türkler Ansiklo­
pedisi,Ankara, 11 , 2002, 364-365; Bahaeddin Yediyıldız, XVJJJ: Y üzyılda T ürkiye 'de Vak!( Mües­
sesesi: Bir Sosyal Tarih incelemesi, Türk Tarih Kurumu, Ankara, 2003, 217. İslam kültüründe 
eğitimle ilgili hamilik hakkında bilgi için ayrıca bkz. Amy Singer, fvilik Yap Denize At. (Müslü­
man Toplumlarda Hayırseverlik), Kitap Yayınevi, İstanbul, 2012, 120. 
10 Raşid Mehmed Efendi ve Çelebizade İsmail Asım Efendi, Tı'irih-i Rı'işidve Zeyli J-JJ-IIJ (Haz. 
Abdülkadir Özcan, Yunus Uğur, Baki Çakır, Ahmet Zeki İzgöer), Klasik Yayınları, İstanbul, 
2013/II, 1184. 
ıı Şi irler yazan şair Osmanlı padişahları hakkında bilgi için bkz. Rüştü Şardağ, Şair Sultanlar, 
Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, Ankara, 1982; Coşkun Ak, Şair Padişahlar, T.C. Kültür ve 
Turizm Bakanlığı.Ankara, 2001; II. Selim dönemine kadar şiirler kaleme alan Osmanlı sultanları 
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Dıimıidİbranim Paşa'nın Bıiniliği ve Hıimıliği 'ne Bir Bakış (1718-1730) 

Resim 6. lbrahim Paşa IB Fatma Sultan Darülhadis Külliyesi, 
Şehzadebaşı; Ü. Araç, 2009. 

fından toplanarak temize çekilen Dfvan'ındaki şiirlerinde ortaya çıkar. 12 

Şiirlerinde Necib veA hmedmahlaslarını kullanan III. Ahmed'in hükümdar­
lık yılları edebiyat alanında da sultan ve yönetici sınıfın himayesinde bu­
lunan geniş şair kadrosuyla dikkat çekmekteydi.13 III. Ahmed ve İbrahim 
Paşa'nın hamilikleri etrafında kümelenen şairler, şiirleri aracılığıyla bani­
lerinin ve hamilerinin yeni kültürel zevklerini kentte yaşayan farklı sosyal 
gruplara ulaştırıyorlardı. 14 İbrahim Paşa'nın himayesinde bulunan şairler 
Osmanlı'nın politik gündemini yakından takip ederek hamilerinin yöneti­
cilik vasfını yücelten şiirler kaleme alırlar. İstanbul'da İbrahim Paşa ve 
yönetici sınıfın banilikleriyle artan mimari etkinlikler himaye arayışı içeri-

için bkz. İsen-Durmuş, ll. Selim Dönemi S onuna Kadar Osmanlı Edebi Hıimilik Geleneği, 9-10. 
37. 
"III. Ahmed, Divan, Millet Kütüphanesi. Ali Emlrı Koleksiyonu, 529 . 
" Dönemin edebiyat ortamı hakkında bilgi için ayrıca bkz. Osman Horata, "Klasik Estetikte Ha­
zan Rüzgarları: Son Klasik Dönem 1700-1800", (ed. Talat Sait Halman, Osman Horata, Yakup 
Çelık, Nurettin Demir, Mehmet Kalpaklı, Ramazan Korkmaz, M. Öcal Oğuz), Türk Edebiyatı 
Tarihi 2, Kültür ve Turizm Bakanlığı, Ankara, 2006: 437-560; Özge Öztekin, XVlII. Yüzyıl Divan 
Şiirinde Toplumsal Hayatın İzleri Divanlardan Yansı yan Görüntüler. Ürün Yayınları, Ankara, 
2006. 
14 Shirine Hamadeh, Şehr-i Sefa, 18. Yüzyılda İstanbul, İletişim Yayınları, İstanbul, 2010, 226. 
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Damiid i briihim Paşa · nın Bani/iği ve H iimrliği · ne Bir Bakış (1718-17 30) 

Resim 7. İbrahim Paşa 'nın At Meydanı 'ndan geçişi, 
Rijksmuseum, SK-A-1998; Nicolaas v.d., 2003: 147. 

)erek sultanı ziyaret eder.34 İbrahim Paşa'nın alaylar düzenleyerek kent içe­
risindeki görünürlüğünü artım1a girişimleri yabancı elçilerin gözlemlerini 
aktardıkları raporlarında da yer bulur. Dönemin Venedik elçisi Giovanni 
Emo, 1 Ağustos 1721 tarihli raporunda sadrazamlık makamındaki konu­
munu güçlendiren İbrahim Paşa'nın Ramazan Bayramı sonunda Yeniçeri 
Ağası tarafından kendisine verilen ziyafetin hiç olmadığı kadar canlı ve 
görkemli bir biçimde düzenlendiğini, sultanın da sarayının köşkünden bu 
alayları izlediğini belirterek bir bakıma alayların kamusal alanda sultan ve 
sadrazamın gücünü sergilemedeki rolü ve önemine vurgu yapar.35 

Bilindiği üzere, 111. Ahmed 'in saltanatı ve İbrahim Paşa' nın sadrazamlı­
ğı 1730 yılına gelindiğinde uzun süredir yaşanan siyası, askeri, ekonomik 
olumsuzluklar nedeniyle çalkantılı bir evreye girmişti. 1730 isyanına ze­
min hazırlayan siyası gelişmelerin odağında devlet yöneticileri arasında 
yaşanan iktidar mücadeleleri yer almaktaydı. İbrahim Paşa 'nın kendi ya­
kınlarını yönetimde önemli görevlerine getirerek nepotizme dayalı yeni bir 

Özcan v.d., Tdrih-i Çelebiziide, IIl/1594, 1620-1621. 
34 Çelebizade / Özcan v.d., Tdrih-i Çelebizdde, III/ 1320-1321. 
35 Mary Lucille Shay, The Ottoınan Empire From 1720 ta 1734. As Revealed in Des patches of 
The Venetian Baili, The University of 1/linois Press, Urbana, 1944, 19. 
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Hekimoğlu Ali Paşa Türbesi'nin kitabesi, Fatih, İstanbul. 

































































Patrona Halil ve Muslu Beşe'nin Jean-Baptiste Vanmour tarafından yapılan tasvirleri. 





Resim l: Ünlü Avusturyalı ressam Jean-Baptiste Vanmour'un fırçasından Patrona Halil. 
Rijksmuseum (Amsterdam), nr.: S.K.-A.2046. 













Patrona Vak 'ası Hakkında Yazılmış Kısa Kronikler 
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Resim 2: 'Abdi TJribi 'nin ilk varaktan. Süleymaniye Ktp., Es 'ad Efendi, 

nr.: 2153, vr. P-2". 

Mehmed Ağa ve Hafız Ahmed Paşa 'nın notlarıyla eksikleri tamamlanarak, 
süslü ve ağdalı bir üslupla temize çekilmesiyle meydana getirilmiş bir der­
lemeden ibarettir. Salahı, kronikte Destari'nin notlarına yaptığı eklentiler­
le birlikte, III. Ahmed'in 1143 yılı Muharrem' inin ilk gününde (Temmuz 
1730) 'Acem seferi için Üsküdar'dan saray tarafına geçişiyle başlayıp, 22 
Rebi'u' l-evvel 1144 / 24 Eylül 1731 günü yapılmış tayinlerle sona eren bir 
tarih metni meydana getirmiştir. Yakın zamana kadar Millet Kütüphanesi 
Ali Emiri ve Süleymaniye Reşid Efendi koleksiyonlarında birer nüshasının 
mevcut olduğu12 bilinen bu kroniğin, kısa bir süre önce İstanbul Araştır­
maları Enstitüsü Kütüphanesi Şevket Rado Kitaplığı'nda tespit ettiğimiz, 13 

isyandan yirmi yıl sonra istinsah edilmiş daha erken tarihli yeni nüshası14 

ile birlikte toplam üç yazma nüshası vardır. Eser, 1962 yılında Bekir Sıtkı 
Baykal tarafından transkripsiyona aktarılarak yayımlanmıştır. 15 

12 Millet Ktp. Ali Emiri, Tarih, nr.: 451; Süleymaniye Ktp. Reşid Efendi, nr.: 6 21. 
13 Krş. Hakan Yılmaz, "İsyanın Gölgesindeki İstanbul: Yeni Arşiv Belgeleri Işığında 173 0 Patro­
na İsyanı", Osmanlı İstanbulu, IV (iV. Uluslararası Osmanlı İstanbulu Sempozyumu Bildirileri, 
20-22 Mayıs 2016), ed.: Feridun M. Emecen-A. Akyıldız-E. Safa Gürkan, İstanbul 29 Mayıs
Ünv. Yay., İstanbul 2016, s. 413.
14 İstanbul Araştırmaları Enstitüsü Ktp. Şevket Rado, nr.: 231, 46 vr. 
15 Bekir Sıtkı Baykal, Destıiri Salih Tarihi: Patrona Halil Ayaklanması hakkında bir kaynak, 
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Hakan Yılmaz 

Resim 3: Destari Salih'in notlarını derleyen Selahaddin Salahı'nin ibret-nüma 'sı­
nın, tespit ettiğimiz erken tarihli nüshasının ilk ve son varakları. İstanbul Araştırma­

ları Enstitüsü Ktp. Şevket Rado, nr.: 231, vı: J b, 46°. 

3. Vatı 'a Talvıri; Bifı Yüz �ırlç, Üçde Terkıb Olunmışdur
(1143/1730):

Yegane nüshası Paris'te bulunan 16 bu kısa kronik, ilk varağındaki başlıkta 
belirtildiği üzere isyanın gerçekleştiği 1143/1730 yılı içinde, Patrona Ha­
lil ve adamlarının katlinden çok kısa bir süre sonra yazılmıştır. Kim tara­
fından yazıldığı bilinmeyen eserin müellifinin, Bab-ı hümayun' da maktfıl 
Damad İbrahim Paşa'nın hazinesini bizzat gördüğüne ilişkin: "Şanduf!,ları 
Bab-ı Hümayün 'da müşahede eyledük.", "Re '.yü '!- 'ayn mu 'ayene vü müşa­
hede olundı." şeklindeki sözleri17 ve hazinenin alınışı, toplam miktarı ve 
Mevacibler'in dağıtılış saflıaları ile ilgili ayrıntılı tasvirleri, onun dönemin 

Ankara: AÜ DTCF Yayınları, 1962. Baykal, neşrin Önsöz'ünde metin tesisine esas aldığı her iki 
nüshada da imlii hataları ve kelime atlamalarının yer aldığını, yayımladığı metinde bunları dü­
zeltip tamamladığını söylemişse de (Krş. age., s. IV), kendisinin hazırladığı yayın da nüshalarda 
var olan kelimelere ait atlamalar ve okuma hatalarından hiili değildir. Bu kroniği 'Abdi Tarı.�i 
ile birlikte, ileride tüm nüshalarını edisyon kritiğe tiibi tutarak bilimsel normlara daha uygun bir 
şekilde neşretmek niyetindeyiz. 
16 Paris Bibliotheque Nationale, Supp. Turc, nr.: 923, 30 vr.
17 Vl'ikı 'a Takriri, Bibliotheque Nationale, Supp. Turc, nr.: 923, vr. 11 b, st. 4-5; vr. 12', st. 5-6.
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Resim 4: 1143/1730'da te'lifedilen Viilp 'a Talp-Tri'nin ilk ve son varakları. 
Paris Bibliotheque Nationale, Supp. Turc, nr.: 923, vr. Jb, 30'1. 

Hazine-i Birun katiplerinden biri olduğunu kesinleştirir. Doğrudan isya­
nın zuhuru ile başlayan ve İbrahim Paşa'nın ölümü, İspiri-zade Ahmed 
Efendi'nin faaliyetleri, İbrahim Paşa'nın hazinesinin müsadere edilmesi, 
Niğdeli Ali Ağa'nın zorbalara karşı muamelesi ve azli, isyanın elebaşları­
nın Kaplan Giray'la Moskof Seferi hakkındaki müşavereleri ve Sofa'da 
kurulan tertiple katledilmeleri ... konusunda ilginç ve nadir bilgiler içeren 
kronik, 2009 yılında Selim Karahasanoğlu tarafından neşredilmiştir. 18 

4. İhtilal Devam Ettiği Sırada Kaleme Alınmış Bir 'Arzuf:ıöI

1 730 isyanı öncesi meydana gelen gelişmelere ve ihtilalinin ana sebepleri­
ne ışık tutan en önemli çağdaş materyallerden bir diğeri, Ankara Milli Kü­
tüphane' de yer alan bir Mecmü 'a'nın dört varağına kaydedilmiş uzun bir 
'Arzubal'dir.19 Sultan III. Ahmed'in 'Acem seferine me'mur ettiği Tebriz 

" Selim Karahasanoğlu, "Politics and Governance in the Ottoman Empire: The Rebellion of 

1730 -An Account of the revolution that took place in Constantinople in the year 1143 of the 

Hegira-", Cambridge, Mass.: Harvard University, Department ofNear Eastern Languages and 

Civilizations, 2010. 

19 Ankara Millı Ktp. Y z. nr.: A.1902, vr. 308b-3 ll '. 'Arl.uhffl, kütüphane kayıtlarına Vak'a -i 

Patrona Ifalil adıyla geçmiştir. Resmi bir belgenin sureti olmasına rağmen, sıradışı formatı ve 
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Patrona Vak 'ası Hakkında Yazılmış Kısa Kronikler 

Resim 7: Hıfzi Mehmed Ağa Rı7z-name 'sinin tespit ettiğimiz ikinci nüshasının ilk 

varaktan. Belgrad University, Svetozar Markovic Library, T Pco., nr.: 327/8, vr. 

g7b_gga_ 

verdiği 15 Rebı'u'l-evvel 1143/28 Eylül 1730 tarihinden 28 Zı'l-hicce 
1143/4 Temmuz 1731 gününe kadarki vak'aları içerir. Revan nüshasında 
ise, bu nüshanın bittiği yere denk gelen varağın son satırları boş bırakıl­
dıktan sonra, Muharrem ayı atlanarak devamındaki iki varağa 6-27 Safer 
1144/10-31 Ağustos 1731 tarihleri arasındaki yirmi bir günlük vak'a daha 
ilave edilmiştir. 32 

Rüz-name'nin bu iki nüshanın ayrıntılı metin tenkidi, Belgrad Üniversi­
tesi nüshasının Hıfzı'nin kaleme aldığı ana müsveddeden temize çekilmiş 
ilk şekli içerdiğini; Revan nüshasının ise, müellifin 1144 yılı Safer ayı gir­
dikten sonra metni yeniden gözden geçirip tashih ederek, güncel vak'ala­
rı eklemeyi tasarladığı en son versiyonunu temsil ettiğini gösterir. Ancak 
ikinci nüshanın, muhtemelen asli nüshada kırmızı mürekkeple yazılmış, 
silinmiş veya boş bırakılmış yerlerden kaynaklanan problemler nedeniyle 
kısmen eksik ya da hatalı bir şekilde istinsah edilmiş olması; metnin her iki 

32 Hıfzı Mehmed Ağa. age., vr. 67'-68'. 
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Diğer kronik yazarlarının ön­
yargılı yaklaşımları nedeniyle, 
padişahı zorbaların asıl niyetlerin­
den habersiz ve Ayasofya vaizinin 
ihanetine uğrayıp neye uğradığını 
şaşırmış gösteren abartılı tasvir­
lerinin tam aksine, İsmail 'Asım 
Efendi tarihi gerçekliğe uygun 
bir şekilde, zorbaların kendisini 
istemediğini zaten anlamış olan 
padişahın, daha Et-meydanı'na 
göndermeden önce İspirı-zade'ye 
ve diğerlerine: "Erbab-ı şek,iive­
tüfl bu güne va± ' u bareketinden 
mak,şüdları 'ıyiin ve benüm dabı 
salfanatumı istemedükleri nüma­
yandur! Ancak, benüm dabı mu­
kaddema _tabı'atimde tabammül-i 
emanet-i kübra-yı bilafetdenfütür 
?Uhür ve batta Üsküdiir 'da iken 
bir iki defa Şeh-zade Sultan Ma/J­
müd Jjazretleri 'ni ç*arup serir-i 
saltanata iclas eylemek J:ıafıruma 
bufür itmişdi." dediğini haber 
vermektedir.55 Müellife göre padi­
şahın zorbalardan yegane isteği, 
fitneye ve katle meydan verme­
den kendisinin ve şehzadelerinin 

Resim 8: Şeyhü'l-İslam Yenişehirli Ab­
dullah Efendi'nin, çağdaşı ünlü Avustur­

ya'lı ressam Jean-Baptiste Vanmour 
tarafından çizilen resmi. Rijksmuseum 

(Amsterdam), nr.: S.K-A.2023.

güven içinde inzivaya çekilmelerini temin etmekti.56 Bunu onlardan istet­
mek için İspirı-zade'yi bizzat kendisi meydana göndermiş, o da zorbalara 

çe'sindeki sözlerini yeni ilave ve değişikliklerle aktaran Şem'dani-zade Süleyman Efendi, 
Mür T't-TevarTb 'inde onun bu çirkin tavrını "küji-an-ı ni met" olarak nitelendirmiş ve meclisteki­
lerin o anki şaşkın hissiyatı hakkında daha geniş ayrıntı vererek şöyle demiştir: "Mil/İT Efen­
di 'nün bu kelamından cümle 'ulema, ba-l]uşüş Damad-zadeAhmedEfendi mütel]ayyir/er aldılar 
ki, bu 'Abdu'//ahEfendi Burusa 'dan az/ o/ındukdavezTrün himmeti ile cümlemüze tercih o/ınup, 
şadr-ı fetvaya şu üd ıe on üç sene mesned-i feıvadı:ı mes üd ıe ni 'met-i padişahT hakkında meş­
düd-iken bu küfran-ı ni 'mele kav/en cesaretini ta yrb ildiler. Bu (ıa/ şöyle tursun, bel ki padişahun 
/iıyamıııa bir 'i/ac bu/ınur idi. Bunun bu hareketi erbab-ı şu· 'ürı bz.-şu 'ür idüp, bal '-i padişaha 
sebeb aldı." Şem'dani-zade, Mür

T

't-TevarTb, Bayezid Devlet Ktp., nr.: 5144, vr. 348h; Münir 
Ak tepe, Şem 'dıinf-zıide Fındıklılı Süleyman Efendi Tarihi: Mür 'i Y-Tevıirih, 1, s. 8. 
55 Çelebi-zade •Asım, age., vr. 84•. 
50 Çelebi-zade ·Asım, age., vr. 8J b-84•. 
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Resim 9: Çağdaş Şub/:ıı Tari'bi nüshasının unvan yaprağında yer alan 'l,eyl-i Tarıb-i 
Raşid ile Çelebi-zade Aşım Taıibi 'ne ilişkin kayıtlar ve bunların altına sonradan 

ilave edilmiş olan küçük not. Atıf Efendi Kütüphanesi, nı'.: 1884, vı'. l°. 

Nitekim, Subhi Mehmed Efendi hayatta iken istinsah edilmiş bir Şubl:ıı 
Tiiribi nüshasının unvan yaprağında, Tiirıb-i Riişid'e ek olarak Çelebi 
'A.sım'ın yazdığı ilk "Zeyl"in adının "Zeyl-i TiirıJ:ı-i Riişid Efendi" ola­
rak anılmasını takiben, devamla Subhi'nin eserini meydana getiren kronik 
yazarlarının isimlerinin de: "Çelebı-ziide 'Aşım Efendi ve Siimı Efendi ve 
Şiikir lfüseyin Beg-efendi ve Riimı Paşa-ziide Re 'jet Beg-efendi ve Beglik­
çi-ziide, l:ıiilii Beglikçi Şubl:ıı MuJ:ıammed Efendi" şeklinde sıralanmış ol­
ması,60 Sami Efendi'nin kroniğinin başına kısa bir metin halinde eklediği 
bu Tiirıbçe'nin, doğrudan devrin vak'anüvisi Küçük Çelebi-zade'nin ka­
leminden çıktığının o dönemde bildiğini gösterir. Burada ilk zeylin yazarı 
olan 'Asım' ın adının Samı Efendi' den önce bir kez daha zikredilmiş olma­
sı; Subhi nüshasının ona ait bir metinle başladığının ve nüshada bu metnin 
de yer aldığının açık bir ifadesi olmakla birlikte, bu kaydın altına bilahare 
farklı bir hatla, daha küçük bir boyutta: "Çelebı-ziide Zeyli işbu nüsbada 
yo�dur. Mii- 'adiisı memzücen mufıarrer ise de 'Şubfıı Tiirıbi 'dimekle şöh-

60 Subhi Mehmed Efendi, Tarib-i Şublı1, Atıf Efendi Kütüphanesi, nr.: 1884, vr. l '. Subhi Meh­
med 'in "/ıiilii Beglikçi" olduğu sırada yazılan ve nüshanın o zamandan kalma olduğuna delil olan 
bu kayıtta; Şakir Hüseyin Efendi'den sonra, 1 Rebi'u'l-evvel 1148/22 Temmuz l 735'te vak'a 
tahririne me'mur edilen Rami Paşa-zade Abdullah Re'fet Beg'i müteakip (krş. Bekir Kütükoğlu, 
"Vak'anüvis", DİA, XXXXII, s. 459), bir ara vekayi'nüvislik yapmış olan Hıfzı Mehmed Ağa 
atlanarak doğrudan Subhi Efendi'ye geçiş yapılmıştır. Bunun daha önce 1143-1144/1730-1731 
arasında sır katibi olduğu dönemde bir Rüz-niime yazmış olan Hıfzi'nin, vak'anüvisliğe atandığı 
ikinci görev süresinin muhtemelen çok kısa olmasından kaynaklandığı düşünüle bilir. 
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Resim 10-11: Küçük Çelebi-zade İsmail 'Asım'ın Patrona İsyanı ile ilgili kısa Ta­
rilıçe 'sinin ilk ve son varakları. Belgrad University, Svetozar Markovic Library, T 

Pco., nr.: 327/7, vı: 75b-76° + 85b. 
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Lale formunda müsennii celi sülüs levha. 
"Aziz İslambol" yazılı. Sanatçı: Fevzi Günüç, 
Tezhip: Ersan Perçem. Boyut: 43 x 58 cm. 
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Levni, Odalık, Topkapı Sarayı Müzesi, (Inv. 2164/lSb) 

















Nedim ve Levnfi/e Hayat Bulan Ui/eler

RENKLİ BİR DÜNYANIN KAPILARINI 
AÇAN NAKKAŞ: LEVNI 
Levnı, sanatta kıpırdanmanın yaşandığı 18. yüzyılda minyatür sanatına 
yeni bir soluk getirmiştir. 1 7. yüzyılın ikinci yarısında padişahların İstanbul 
yerine Edirne saraylarında yaşamaları ve 19. yüzyılda yıkılan Edirne sara­
yıyla birlikte yok olan yazmalar yüzünden sanat tarihçileri tarafından bir 
duraklama dönemine girdiği söylenen minyatür sanatı ve saray nakkaşha­
nesi 18. yüzyılın başlarından itibaren Levnı ile yeniden canlanmaya başlar. 

Nakkaş Levnı'nin doğum tarihi de Nedim'de olduğu gibi kesin olarak 
bilinmemektedir. Sanat tarihçisi Gül İrepoğlu'nun belirttiğine göre, yalnız­
ca Hafız HüseyinAyvansarayı'nin 18. yüzyılın ikinci yarısında kaleme al­
dığı Mecmua-i Tevarih'te kısa bir bilgi bulunmaktadır: 

Levnı Abdülcelil Çelebi Edime'den gelip İstanbul'da ibtida nakkaş şa­
kirdi olup nakkaşhanede izinle sanatında üstad olup ba' dehu saz kav­
line yani tezhib ile saz işlemek semtine mail olup bir müddet müru­
runda musavvirliğe heveskar ve bu vadide fiiiku'l-akran olup Sultan 
Mahmud Han-ı Gazı cülfısuna dek mücessem tasvirler zuhur etmezden 
evvel cümleden serfiraz musavvir bunlar idi. Vaktü'l-hicret sene 1145 
(1732/33) tarihinde Otakçılar Cami'i kurbünde Ak Türbe hizasında 
Sa'dıler Tekkesi mükabilinde sedd üzerinde medfündur. Eş'arı ve sair 
asarı vardır (İrepoğlu, 37). 
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İrepoğlu kadın giysilerindeki dekolte, yırtmaç ya da yarı saydam kumaşla­
rın, Levni'nin modellerinin çekiciliğini artırdığından bahseder. "Uyuyan 
Genç Kadın" kadın dekoltesine ve güzelliğine dikkat çekmesi açısından 
önemli bir minyatürdür: 
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Oldukça rahat bir şekilde uzanan genç kadının güzel vücudu, giyimindeki 
renklilik, el ve ayak tırnaklarındaki kına ve huzurlu ifadesi dikkat çekicidir. 
Nedim bu figürlere benzeyen figürlerden etkilendiğine kimi beyitlerinde 
dikkat çekmiştir. Aşağıdaki örnek bu ilgiyi açıklayabilecek niteliktedir: 

Çiln mihr ü kamer sfne vü ruhsar güşude 

Duş etmesin ol şuhu Huda çeşm-i hasude (Gölpınarlı, 320) 

Kadınların göğüslerine çekilen dikkat önemlidir; çünkü göğüs bir kadı­
nın mahrem bölgesi olarak kabul edilmektedir. Nedim ve Levnı'de ise bu 
mahremiyetin kırılmaya başlandığı görülür. Ayrıca bu minyatür nakkaşın 
kendine has üslubunu, bireyselliğini ve gerçeği yansıtma çabalarını da vur­
gular niteliktedir. 

Gerek Levni'nin gerek Nedim' in eserlerinde çeşitli kesimlerden insan 
tipleriyle karşılaşmak mümkündür. "Hükümdar, şehzadeler, vezir-i azam, 
vezirler, yüksek memurlar, halktan çeşitli kişiler ve elbette en büyük yeri 
alan İstanbul güzelleri ile Nedim'in kendisi"dir (Kortantamer, 382) bu top­
luluk üyeleri. Levni de gerek resimlediği 48 adet tek kadın ve erkek figür­
lerinde, gerek padişah portrelerinde gerekse Surname'sinde toplumun her 
kesiminden insanı çizer. Özellikle Surname, Osmanlı'nın her kesiminden 
insanı gözler önüne sermesi açısından önemlidir. Devlet adamları, askerler, 
cerrahlar, peçeli kadınlar, çocuklar, rakkaslar, çalgıcılar, marbazlar, sihir­
bazlar hatta Avrupa'dan gelen elçiler resmedilmiştir. 

İki sanatçının da tasvir ettiği kişiler arasında III. Ahmed önemli bir yer 
tutar. Levni, III. Ahmed'i oldukça ayrıntılı ve gerçeğe yakın şekilde res­
metmiştir. 

267 



Nedim ve Levni ile Hayat Bulan Lı:ile/er 

Padişahın tahtında otumrken yanında şehzadesiyle birlikte betimleniyor 
olması da kendi içinde bir yeniliktir. Burada yine bir hiyerarşinin olduğu 
dikkat çekmektedir. Padişahın ululuğu vurgulanmak istendiğinden oturu­
yor olmasına rağmen şehzadesinden çok daha büyük gösterilmiştir. Bakış­
lara yansıyan ifade, sultan ve oğlu arasındaki olumlu iletişimi, sevgiyi an­
latması bakımından önemlidir. Minyatürde detaylara verilen kıymetin de 
altını çizmek gerekir. 

Nedim de III. Ahmed'i öven kasidesinde: 

Gümüş renginde bir diba biçinmiş cedvel-i simin 

Ve lakin hare gibi mevci var şejjdf u nurani 

O dfba ab-şarın dahı eğninde hemanfarkı 

Bunun mevci biraz sık anın ise kaddi tulani (Gölpınarlı, 52) 

Sultan Ahmed'le İbrahim Paşa'ya yazdığı Şitiiiyye'de ise Nedim şunları 
söyler: 
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Neslihan Koç Keskin 

Lale yetiştirmek bir tutku mudur ve lale soğanı hırsızlıkları olmuş mu­

dur? 

Osmanlı'da lale yetiştirmek zamanla bir tutkuya dönüşmüştür, fakat Hol­

landa'da "Tulpenmaine" diye tabir edilen lale çılgınlığı ( 1636-163 7) ile 

mahiyeti farklı olup, zarar verici ekonomik bir hüviyet göstermemiştir 

(Ayrıntılı bilgi için bkz. Dash 2000). Laleye duyulan tutku 17. yüzyılda da 

söz konusudur. Netayicü 'l-ezhar'da anlatıldığına göre Balıkçı Safer, sağlı­

ğında Kağıthane lalelerinin soğanlarından kimseye vermemiştir. Mahmud 

Ağa'nın "Mahmud Ağa Tohumlusu" adını verdiği lalesinin kökü, ona sa­

hip olmak isteyenlerin aşırı hırsı yüzünden zayıflayarak kurumuş, nazara 

gelmiştir. "Damen-puş ( etek örten/ giyen)" adlı lalenin yetiştiricisi lalesini 

kimse görmesin diye eteği ile sakladığı için bu adı almıştır. 

Şük4fe-ndme-i Ali Çelebi'deki Çorbacı Alacası ve Cüce Ablağı 

18. yüzyılda V iihidı/Mahzenı (?) tarafından kaleme alınmış Tuhfe-i Çe­

rağan 'da bu tutkunun sebep olduğu lale soğanı hırsızlığından bahsedilir.

Buna göre, Tuhfe'de adı gizli tutulan bir lale yetiştiricisinin evine zamanın

devlet adamlarından birisi misafir gelmiştir. Misafirine ikramda bulunmak

isteyen ev sahibi kısa bir süreliğine onun yanından ayrılmış, bunu firsat bi­

len devlet adamı ise beğendiği bahçedeki laleyi kökünden koparmış, soğa­

nı almış ve laleyi sapından tekrar toprağa dikmiştir. Ev sahibi durumu mi­

safiri gidene kadar anlayamamıştır. Ne zamanki lale boynunu bükmüş, ev
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Yeni Bilgiler Işığında Osmanlı Lalesi 

sahibi lale soğanının çalındığını anlamış ve şöyle ağıt yakmıştır: "Ah benim 
o alnı ayım, fiile yüzlüm elden gitti. Ben tazecik gülümü sana emanet ettim.
Yoha uyku girmeyen gözümden uzak olmazdı." Çalınan lalesini "sevgili"

gibi düşünen ev sahibinin bu dizeleri, 18. yüzyıldaki lale tutkusunun en 

güzel ifadeleridir. 

-

Neha Tulip Book 'taki Admiral Coonhert ve Jan Symonsz 

Lalelerin adlandırması nasıl olmaktadır, ilginç lale adları nelerdir? 

Medh-i Liileziir-ı Biiğ-ı Kadim, Miziinü 'l-ezhiir ve Risiile-i Esiimi-i Liile'ye 
göre lalenin adlandırılması için beş ile yedi yıl açması gerekmektedir. Lale 

adı özel olmalı hem lale hem de yetiştiricisinden izler taşımalıdır. Ad ver­

menin önemini vurgulayan Ahmed Kamil Belgradi, lale adlandırmada kul­

lanılmak üzere eserinde lale adları listesi hazırlamıştır. 17. yüzyılda daha 

çok yetiştirici adlarından oluşan ve doğadan alınma lale adları görülürken, 

18. yüzyıldaki lale adları farklılık göstermektedir. 18. yüzyılda Farsça ke­

lime ve tamlamalarla kurulu edebi adlandırmalar tercih edilmiştir. Güzel

açan lalelere benzesin diye birçok lale adının yanında "benzeri" anlamına

gelen "Müşabihi" ifadesi konulmuştur.

Yetiştirici ile birlikte önemli çiçek yetiştiricileri lalelere ad verebilmek­

tedir. Ferah-en giz' deki kayda göre I. Mahmud 3 8 laleye ad vermiştir. Bun­

lardan bazıları Peyam-ı Safa, Penbe-i Naz, Bezm-i Gülşen, Bağ-ı 'Aşk, 

Tıg-i Gül-berg, Cilve-ger, Cemal-i Sakı, Hayret-efaa, Hançer-i Ser-tiz, 

Rüh-ı Kudsi, Rüy-ı Maksud, Rengin-ter, Serdar-ı Ekrem, Saki-ruhsar, Sa­

ki-i Çeşm ve Seher-i Feyz'dir. 
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At Meydanı (Sultanahmet). Muhtemelen bir Osmanlı resmi görevlinin düğün alayı. 
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Resim 1: 1580-81 yıllarında Mimar Sinan tarafından tasarlanan Şemsi Paşa Camii 

kompleksi. 













18. Yüzyıl Osmanlı Toplumunda Yaşanan Sosyal Değişim ve Nurosmaniye Camii 

Resim 2: Nuruosmaniye Camii ( 1696-1754) 
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Resim 3: Le Corbusier'in Nuruosmaniye Camisine dair çizimi ( 1911) 

SoNUç 
Nuruosmaniye Camii Osmanlı'daki Batılılaşma sürecini okuyabildiğimiz 

önemli yapılardan birisidir. 18. yüzyıl Avrupa mimarlığına ait Barok üslup 

cami cephelerine uyarlanarak kendini var olduğu bağlamdan farklı şekilde 

sunan bir yapı oluşturulmuştur. Bu sözde dış görünüşteki ani değişim iler­

lemenin bir göstergesi olarak kabul edilmiştir. Bunanla beraber Nuruosma­

niye Camii Batılılaşma süreciyle beraber başlayan toplumsal sınıflaşmanın 

mekan tasarımına yansıdığı bir yapı olarak düşünebiliriz. 18. yüzyıla kadar 

toplumun homojen yapısını korumaya çalışan ve mimarlığı birleştirici or­

tak platform olarak gören yaklaşımın Nuruosmaniye Camii 'nde değiştiğini 

görmekteyiz. Toplumdaki sınıfsal ayırımın belirginleşmesi iç mekan - dış 

mekan kavramlarının değişmesine neden olmuştur. 18. yüzyıla kadar iç 

mekan dış mekanın bir devamı gibi kabul edilirken, sonraki dönemlerde iç 

mekan "içeridekileri" dışarıdan ayıran bir unsurmuş gibi ele alınmıştır. Bu 

durum yapıların ön cephelerinin daha belirgin hale getirilmesine ve "cep-
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Nedim Divanı'nın kapağı (İstanbul, H. 1340). 
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Şair Nedim mecmuasının ilk sayısının iç kapağı 
(İstanbul, 1918) Kaynak: TDV İslam Ansiklopedisi. 






















































