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Stéphane Mallarmé, Edouard Manet, 1876.
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STEPHANE M ALLARME:
SIIRDE DUNYANIN
GizEMINTI Y AKALAMAK

Nedret Oztokat Kiliceri’

Edebiyat tarihgileri ve giir kuramcilar1 modern siirin kurucusunun Charles
Baudelaire oldugunda birlesirler, onunla birlikte iki biiyiik sairi daha anar-
lar: Arthur Rimbaud ve Stéphane Mallarmé. Bazis1 Paul Verlaine’i bu lis-
teye katmay1 unutmaz, 6yle ya, Rimbaud’nun siirinde de etkisi olan tek sa-
yil1 hece Verlaine’in tavsiyesidir. Jadis et Naguére’de yer alan 1874 tarihli
“Siir Sanat1™' yeni siiri ugusan, etki birakan, diisii diise kavusturan, ezgisel
dizelerle kurulmus bir yaratim olarak tanimlar, bunlar1 gergeklestirmek
icin verdigi dgiitlerin baginda da “tek sayili1 hece” gelir.

Rimbaud, Lautréamont (Isidore Ducasse) ve Mallarmé’nin ortak yanlari
ilk okuyusta kolay anlagilmayan, anlamu bir ¢irpida okura teslim etmeyen,
kendi iizerine doniik, kapal (hermetik) siirler iiretmis olmalaridir. Ozgiin
bir arayis iginde, yerlesik estetik ilkelere kars1 gikarlar. Dili bir miicevheri
islercesine ¢ahsarak, siir yoluyla ideal’e, saf ve tek Gergek’e, Mutlak’a,
Hakikat’e ulagma arzusu —Verlaine’in yapitina géndermeyle, “lanetlenmis
sairler”in? yazisinin ortak 6zelligi olarak belirir.

* Prof. Dr. Nedret Oztokat Kiligeri, istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali.

! Paul Verlaine, “Art poétique”, 1864, Jadis et Naguére iginde, 1874.

? Paul Verlaine, “Hayal giigleriyle Mutlak, anlatim tarzlariyla Mutlak bu sairler, ama lanetlenmis-
ler!”, Les Poétes maudits, 1888.
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Stéphane Mallarmé: Siirde Diinyamn Gizemini Yakalamak

RoOMANTIZM SONRASI FRANSIZ SIiRI

Fransa’nin 19. yiizyilda en giiglii siir akim1 romantizm, 1820-1830 yillan
arasinda, Alphonse de Lamartine, Alfred de Vigny ve Alfred de Musset
gibi romantizmin biiyiik sairlerinin kalplerini ag1p, i¢ doktiikleri, hayal gii-
ciiniin emrinde bir siirdir. Ancak 1830 Temmuz devrimiyle birlikte akla,
bilime, sagduyuya yonelis baslar ve duygulara, hayal giiciine 6ncelik tani-
yan romantizm biiyiik dl¢iide yerini bagka arayiglara birakir. Sairi toplum-
sal ilerlemenin neferi olarak gérmek isteyen bir riizgar eser; Victor Hugo
bunu 1839 tarihinde yazdig “Sairin Gorevi” baslikli siirinde “Inancin yit-
tigi zamanlarda/Sairdir giizel giinleri hazirlayan/ Utopyalarin insamdir o/
Ayaklar yerde, gozleri yukarilarda” dizeleriyle dile getirir’ Bununla bir-
likte 1850’lerden baslayarak siir Parnasse ya da “Sanat i¢in Sanat” anla-
yisina evrilir; 1870’lerden sonra ise, dekadan estetigin ve hissedis tarzinin
baskin oldugu bir atmosfer i¢inde sembolizm Fransiz siirine ¢ok farkli bir
ivme kazandirr.

Aslinda Pamasse akiminda siiri toplumcu, ideolojik ve yararci iglevle-
rinden siy1irarak, kendi basina tipki bir sanat eseri gibi Giizel’i ifade eden
bir yaratim olarak gérme egilimi Baudelaire, Mallarmé, Verlaine’in de
benimsedigi bir tercih olmustur 6nceleri. Saf, Mutlak, Giizel’i hedefleyen
yeni bir siir anlayiginin tohumlarini barindirir Parnasse; ve hem sairin hem
de okurun diisiinsel ufkunda bir degisimi bildirir. Tarih, mitoloji, heykel,
tarihdncesi ya da antik uygarliklar, Dogu gibi 19. yiizyilin basat motifie-
rinden esinlenen Pamasse, siirin is¢ilik, zanaatkarhik gerektirdigini séyle-
mistir; heykelsi bir giizelligi plastik bir kusursuzlugu talep ediyorlardi. Bu
da bilgili, kiiltiirlii, donaniml bir okur anlayisin1 beraberinde getiriyordu.
Sembolizmle en yetkin ve en garpic1 6reklerine kavusacak olan bu yeni
siir, kitleleri costuracak bir lirizmi degil, yazarin ruhunun ve zihninin de-
rininden siiziilen ve s6zciiklere ¢ok ince bir dil isgiligiyle, yeni bir nefes
tifleyen modemn bir estetizmi edebiyata armagan etmistir.

Evet, sembolizm uzmanlarinin da belirttigi gibi, “Parnasse okulunun
soguk plastik bigimciligine kargit”tir.* Ancak bu akim da Parasse gibi an-
gaje olmayan, toplumsal ya da bireysel dertlerin ifgsasindan uzak An bir
siiri tasarlamist1. Her iki akim Siir’i Giizellik kiiltii ile yiiceltmek istiyor-
du. Bu yazinin konusu olan Stéphane Mallarmé de siirini her tiirlii lirizm-
den uzak tutmayi se¢mis, “sonsuzlugu arayis, tinsel’e ulagsma, madde’den

siyrilma saplantisi siirlerinin ana izlegi” olmustur.’ Sanatin kutsal bir ey

3 “Le poéte en des jours impies/Vient préparer des jours meilleurs./ll est ’homme des utopies,
Les pieds ici, les yeux ailleurs.” , “Fonction du Poéte”, Les Rayons et les ombres, 1840.

4 Tanju Inal, “Sembolizm”, Tiirk Dili, Yazin Akimlar1 Ozel Sayisi, say:: 349, 1981, s. 170.

5 Age., s. 180.
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Nedret Oztokat Kiligeri

oldugunu ve ender insanlara bagislanmig bir yetenek olarak gérdiigiinii de
yeri gelmisken animsatalim.

Sonugta romantik siirin sonrasinda ortaya ¢ikan bu anlayislar lirizmi
ve ideolojizmi diglayarak siire yeni bir alan agmislardir. “Dizelerinin yolu
agik olsun/Sabahin kuru riizgarinda/ Yayilan nane kekik kokusu eslik etsin/
Gerisi ise edebiyattir” diyen Verlaine’in “Siir Sanat1™® ile Téophile Ga-
utier’nin “Her sey gecer.— Giiglii sanat/Kalir sonsuza/ Kent yikilir Biist
Kalir’ diyen “Sanat” siirinin akrabalig1 gézden kagacak gibi degildir.

Okuru tipki bir sanat ya da miizik yapitinin tadina varir gibi, siirle bu-
lusturmak, onu duyumsayis ve izlenimlerle, sézciiklerden kurulmus bir
diinyanin esigine, diisiincenin saf haline tasimak degil de nedir? 19. yiiz-
yilin son yirmi yilinda Sembolistler estetik agidan kusursuzlugu hedefle-
yen bir siiri talep ettiler; gozle goriinen diinyanin kalabaliklara sunmadigi
gizlerini kesfetmeyi amaglayan bir siirdi bu. O halde siir 6grenilecek, ez-
berlenecek, estetik ve moral bir veri degil, kutsallifina, gizemine inisiye
olunacak gérkemli bir yaratimdi.

Pamasse anlayiginin isaret ettigi tizere Bilgi tapinagindan devsirilmis,
antik uygarlklarin taglarinda bir elmas gibi parlayan, mermerin sonsuz
donuklugunda —biraz da yukaridan bakan bir tarzda— bir giir yaratma ar-
zusu modemn siirin kapisim1 aralayacak sairlerce paylagilmistir. Charles
Baudelaire “Tagin Riiyasi”’nda Giizel’in ardina diisecek, 1857 tarihli Ed-
gar Poe Uzerine Notlar’da® “siirin tek dogrusu kendisidir” diye yazacakt.
Mutlak’in ardinda diger iki gair Arthur Rimbaud ve Lautréamont ise ya-
sadiklar1 cehennem ve cennetlerin ugurumlarim yaziyla kayit altina alma
diirtiisiiyle, ruhun sarmalinda bas dondiiriicii olan1 sabitlemeye ¢aligarak,
yazinin ve siir dilinin olanaklarin1 siniyorlardi.®

Sembolistleri edebiyat tarihgilerinin isaret ettigi gibi yazi kuramcilar
ve yaz is¢ileri olarak gorebiliriz. Saf diisiinceyi ve o diisiinceden dogabi-
lecek imgeyi, duyumsayisi, diisiinsel ezgiyi dile getirmek dili bildik ortii-
lerinden s1yiran sembolistler dilin barindirdig1 yaratic1 giicii yeniden tart-
muslardir. Yeni bir siir estetigi kuran biiyiik adlardan biri de Mallarmé’dir.

¢ “Art poétique”, 1864, Jadis et Naguére iginde, 1874.

" “Tout passe. - L’art robuste/Seul a 1’éternité/ Le buste / Survit a la cité”, “‘L’art”, Emaux et
Camées, 1852.

8 Notes nouvelles sur Edgar Allan Poe, 1857.

° Nathalie Aubert & Nicolas Wanlin, Histoire de la poésie, PUF, 2014, s. 95.
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Stéphane Mallarmé: Siirde Diinyanmin Gizemini Yakalamak

MALLARME:
DUSUNCE VE KAVRAMLARDAN ORULU SiiR

Stéphane Mallarmé (1848-1898) diizenli bir hayati olan, pek de sevmeden
yaptig1 Ingilizce 6gretmenliginden gegimini saglamis bir gairdir. Baude-
laire ve Poe etkisinde siirdiirdiigii edebiyat ¢aligmalarim1 daha 6zgiin bir
arayisla siirdiirmek iizere 6gretmenlik mesleginden vakitlice emekli olur.
Kaynaklarda erken yasta annesi ve kiz kardesinin, daha sonra da oglunun
kaybiyla, 6liim duygusu kuvvetli, karamsar bir insan olarak betimlenir. flk
zamanlar Pamasse¢1 siirden yana, sonrasinda Baudelaire etkisinde, daha
sonra da kendi siirini kurma gabasi iginde siirekli yazan, diisiinen ve yeniyi
arayan/deneyen bir sair olarak Fransiz edebiyatinin ve modern siirin en
biiyiik adlar arasina yerlesir.

1863-64 yilinda gegirdigi bunalimi metafizik bir kriz olarak goriir ede-
biyat tarihgileri, Tanriya ve hayata bakis1 degisir. Sanatla iligkisi gergek
anlamda bir siirsel arayisa doniisecektir. Yetersizlik duygusu ve kuskunun
cenderesinde hummali bir ¢alisma donemi baslar. Bu dénemde Higlik’i
kesfetmeyi ve bu kesif {izerinden yeni bir dil kurmayi amagladig belirtilir.
Bu siir aslinda radikal bir anlayigin habercisidir. Siiri “temsil”den “cagri-
sim”n alanina ¢ekme, diisiinsel olana yaklastirma ¢abasindadir. Gelenek-
sel temsil kodlarimi birakarak yeni bir siir dili kurmay1 amaglar. Uzmanlara
gore bu siirsel bir devrimdir; 1880’lerde Mallarmé belki de hig¢ aklinda
yokken, yiikselmekte olan sembolizmin dnciisiine doniisiir.

1865-76 arasinda Bir Kiwr Tanrisiun Ogleden Sonrasi/L’Aprés-mi-
di d’un faune siirini, 1876’da Le Tombeau d’Edgar Poe/Edgar Poe nun
Mezari’m yazar ve Poe’nun siirlerini Fransizcaya ¢evirir. Poésies/Siirler
1887°de ilk kez basilir. Burada deneysel tarzi dikkat ¢eker. Meshur sekiz
heceli Sonnet en —X /-X'li Sone, bu kitapta yer alir. Tek, Saf ve Mutlak bir
siir yazma hevesi iyice belirginlesmigstir. 1870’lerde yazdig Igitur ou La
Folie d’Elbehnon/Igitur ya da Elbehnon 'un Deliligi’ni ise yayimlamaz; bu
metafizik masal 6liimiinden sonra yayimlanacaktir. 1897°de Bir Zar Atimi
Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiyr adli modern siirin belki de en
bilinen dmegini yazar. Cesitli siirsel metinler ve yazilarindan olusan Di-
vagations 1897°de 6lmeden 6nce yayimlamir. Olene kadar ilkin bir traged-
ya olarak tasarladig1 uzun siiri Hérodiade/Hirodias’a emek verir. Kimileri
onu bir usta olarak selamlayacaktir, kimileri uzak durmay: yegleyecektir.

Ozetleyecek olursak, Mallarmé tipki diger sembolistler gibi, dili uz-
lasimsal (konvansiyonel) kodundan siyiracak, sézciikleri, sozciiklerin bi-
raraya gelme tarzlarini, s6zdizim yapisini alisilmigin diginda bir sekilde
yeniden kurmaya girisecektir. Bu “yeniden kurma” ¢abasi akli devre dig1
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Nedret Oztokat Kiligeri

birakabilen, siiri beklenmedik ¢agrisim ve diizenlemelerle tasarlayan bir
anlayis1 6rnekler. Van Tieghem’in belirttigi gibi “Siirde idealizmin damga-
sim tasiyacak olan bu yeni akim betimlemeci ve anlatisal degil ¢agristirici,
esinleyici bir siirdir”.!° Sairce konugmak amstirma yapmaktan bagka bir
sey degildir (allusion). Okur disaridan uzanacak bir elin yardimiyla sairin
diisiincesine ulagsmayacaktir, ondan siirin puslu alaninda yatmakta olan dii-
stinceyi bulmasi beklenmektedir; ilk bakista, algilanamayacak belirsizlikte
isaretleri takip ederek bir yere varacaktir, orada ise tiim karmagiklig1 iginde
bir diisiince ya gizlenmekte ya da agilmay: beklemektedir.

Dolayisiyla “herkes kendi hayal giicii, ruhu, zaman ve uzamla ilgili al-
gis1 dogrultusunda bu ¢ok yiizeyli fikirden kendisine uygun olani ¢ekip
cikaracaktir ve siiri okuyan kisi, tipki miizik pargasi dinleyen birisi gibi
olacaktir ”.!" Sembolist sairin sanat1 da zanaati da yeni bir dil yaratmak
olacaktir, daha yiice, daha incelikli bir dil. Sembolizm bu agidan bakinca
siirsel bir bagkaldir1 gibi goriilebilir, insanin diinyayla ve kendisiyle dil
araciligiyla yeni bir bilince varmasini isteyen yeni bir siir anlayigidir.

Mallarmé’nin kiz1 ve dostlarn i¢in yazdig: siirlerinden en bilineni 1884
tarihli “Diger Yelpaze/Autre éventail” siiridir, burada yelpazenin hareke-
ti kus kanadi ¢agrisimiyla verilir. Kanat gaire ait “ilham” gibi okunsa da
tiglincii dizedeki “incelikli yalan” biitiin dengeyi altiist etmeye hazirdir:
“Ah hayaller i¢indeki kadin, dalabilmem i¢in/ Yolu olmayan saf hazza/ Bil,
incelikli bir yalanla / Kanadimi elinde tutmay1.”?

Hérodiade’da ise Prenses Hirodias aynaya seslenir; “gdz kamagtiran
bilgin ugurumlar iginde sonsuza degin gomiilii kalmig ametist bahgeleri”'®
tamlamasi 151k ve bosluk kavramlarim “ayna” s6zciigiiniin anlamsal igeri-
gine farkh sekilde katar, bildigimiz aynay: bagka bir nesneye doniistiiriir.
Siirdeki ayna okurun zihninde yeni bir paradigma arayacaktir. Degerli ma-
denin soguk ve bozulmaz giizelliginde siirin simgesel dokusu baska bir
diinyanin kapisini aralayacaktir.

Siiri sozciiklerden ¢ok, nesnenin uyandirdigi duyum ve diisiinceyle kur-
mak isteyen sair bir yandan da Verlaine’in giriste andigimiz siirindeki “Her
seyden once miizik'* 6giidiine uyarak benzersiz ustalikta bir siir meydana
getirir. Omegin, “Sonnet en -X /-X’li Sone” adiyla bilinen iinlii siirinde
gizemli yankilara ulasmay1 dener.

10 Philippe van Thiegem, Les grandes doctrines littéraires en France, PUF, 1990, s. 256.

! Philippe van Tieghem, agy., s. 256.

12 “QO réveuse, pour que je plonge /Au pur délice sans chemin,/ Sache, par un subtil mensonge,/
Garder mon aile dans ta main “, “Autre éventail” Poésies iginde, 1887.

13 “jardins d’améthyste, enfouis sans fin dans de savants abimes éblouis”, Hérodiade, 1864.

9

14 “De la musique avant toute chose”, “Art poétique” 1864, Jadis et Naguére iginde, 1874.
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Sonenin dizeleri “oniks”, “Feniks” (ates kusu), “Stiks” (oliiler iilkesi-
nin irmag1), “Ptiks” (ptix: bu Mallarmé’nin yarattig1 bir s6zciiktiir) “Niks”
(nixe: Kuzey mitolojilerinin su perileri) ve “fiks” (fixe: sabitlemek fiili-
nin iigiincii tekil, simdiki zaman) sozciikleriyle igitsel diizlemde sessel bir
uyum yakalar, kavramsal olarak da mitolojik ¢agrisimlara agilir.

Ikinci dortliigiin ikinci dizesinde gegen iinlii “aboli bibelot d’inanité
sonore” (sesli boglukla yok edilmis biblo) dizimi ses a¢isindan akici, melo-
dili, siirsel bir oyunu andirir; ancak anlama ve yoruma direnir. Burada “so-
nore” (sesli, ses ¢ikaran) sifati sessel ¢agrigim yoluyla (“son” + “or”) sek-
linde de algilanabilir ve “altin” sézciigiinii akla getirir. Oniksin, Styks’in,
Niks’in, Feniks’in yaninda altin ¢agrisimi yadirgatici gelmez, iistelik altin
sozciigii Mallarmé siirinde 6nemli bir 6ge olarak da bilinir.

Bu yazinin basinda hermetik, kapali siir nitelemesini kullanmigtim,
uzmanlar bilmecemsi (sybillin) de diyor; bu siirde “sonore” sézciigiiyle
uyakl sekilde kullanilan “s’honore” (onurlandirmak) sézciigii de ayni ses
oyununu izler: /s+o+n+o+r/ seslerinin dizilimi bu dizede okurun kafasinda
birden ¢ok ¢agrisima agilir, anlamsal kapalilif ise iyice gii¢lendirir. Mal-
larmé ses ve anlam arasindaki tereddiide dikkat gekmigti. “Aboli bibelot
d’inanité sonore”un ses yapisinin mitkkemmelligi, akilda kalicilig1 ile an-
lamsal kapalilig1 arasinda agilan yarik Mallarmé’nin diisiinsel ve bilme-
cemsi tarzinin en giizel 6rnegidir.

S1iRLE DiLi YENIDEN ISLEMEK

Mallarmé’nin 6gretisi modern bir anlayis1 6mekler. Van Thieghem “Ki-
sirlagmig, kireglenmis bir gelenekten kaginan bir sair bir geyi sifirdan ya-
ratmakla yiikiimli degildir, o varolandan, gelenegin iginden kendi ruhu
elverdigince en kiigiik pargaciklar1 bulup aydinhiga tutacaktir”'® der. Mal-
larmé’nin giir anlayigi1 ona gore ii¢ 6zellik {izerine kuruludur: S6zciik ya da
dize, kendi i¢inde kendine 6zgii bir miizik degerine sahiptir; nesne sadece
anmistirma yoluyla, ¢agrisimsal yoldan gosterilir; siirin t6zii Disiince’dir
(Idée) yani soyut, zihne (intellect) ya da duyguya bagh bir kavramdir. Bu
i¢c nokta modem siirin de temelini kurar ancak Mallarmé’nin zamaninda
yani 1870-1885 arasinda bir okul kurmaya yetmemistir. 1890°dan sonra bu
goriigler doktrinlegmistir.'®

Mallarmé iizerine aragtirma ve gevirilerden olusan Tiirkce kaynak kita-
b1 hazirlayan Omer Aygiin de Mallarmé’nin mektuplarindan hareketle siir
anlayisini ii¢ ana durakta Gzetler: “Seyin kendisini degil, yarattig1 etkiyi
yansitmak.” (30 Ekim 1864); “Yapitimin konusu Giizelliktir, gériiniisteki

15 Philippe van Tieghem, age., s. 256.
16 Philippe van Tieghem, age., s. 257.
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konu Giizellige varmak i¢in bir gerekce[dir]” (31 Aralik 1865); ve “Yal-
nizca Giizellik vardir; —Siir de onun tek ve miikemmel digsavurumudur. (14
ya da 17 Mayis 1867).”"

Gene edebiyat tarihgilerine gére Mallarmé siiri spritiiel bir seriiven
olarak gérmiistiir. Mutlak’in pesinden gitmesine izin veren, hayatin sun-
dugu goriiniislerin gerisinde yatan anlami bulmaya yarayan bir seriiven.
Siir varolusun gizemli anlaminin ifadesidir, yeryiiziindeki yolculugumu-
zun 6zgiinliigii ve ruhun tek sahici gabasini yansitir. Mutlak olan1 aramak,
sairin i¢ine doniip, siradan gerceklikten kendini yalitarak, bayag: ve hayal
kinklig1 getiren ne varsa bunlardan uzak durmasiyla gergeklesebilir. Bu
yaklagim, yalmzlig1 seven ve yiicelten Mallarmé’yi kimilerinin géziinde
ulasilmaz, hatta kibirli yapmustir.

Edebiyatin simdiye degin kullandig sézciiklere yiliz vermez Mallarmé,
¢linkii o s6zciikler tek anlamlidir. 1876 tarihli “Le Tombeau d’Edgar Poe/
Edgar Poe’nun Mezarn” siirinde “Kabilenin s6zciiklerine daha saf bir an-
lam vermek™'® dizesi giindelik dilin alisilmis kodlarini, s6zdizimin ve an-
lamin aligilmis kaliplarim1 kirmak seklinde yorumlanmugtir. Sair kalabaliga
konugmaz, bu nedenle seyleri adlariyla ¢agirmasi gerekmez. Siir boylece
soziin gergeklikle birebir bagini ¢dzen bir yaratimdir; bu yoldan sairi ger-
¢egin diinyasindan farkli bir diinyaya yerlestirir; sair orada kendi yonelim-
lerinin uyumunda yagar.

Divagations bagligiyla topladigi metinlerde benzer sekilde dil ve siir
dili iizerine diisiincelerini okuruz Mallarmé’nin. Ona gére siradan dil siir-
sel dille kargit konumdadir; bu noktada miizige yakindir: “Wagner’den bu
yana Miizik Siiri kurmak iizere Dize’yle bulugmaktadir”" der. Sairin igi
yeni bir diinya kurmak, yeni bir hissedis yaratmak iizere herkese ait olan
dili islemek, onu saflagtirmaktir. Siirsel yazilardan ve denemeye yakin me-
tinlerden (kendi deyisiyle, anekdotlar ya da siirlerden) olusan bu kitapta
tanimladig1 gibi, “dize mitkemmel, engin, dogustan gelen bir s6zciiktiir,
s6zciiklerin erdemine taping”tir.2°

Bu kitapta yer alan “Bir Konu Uzerine Cesitlemeler”’den devam ede-
cek olursak, Mallarmé i¢in dize birgok sesten bir sdzciik yaratir, iste bu
sozciik yepyenidir yani giindelik dilin yabancisidir. Dize, sairin dedigi
gibi, bir anda soziin tek baginaligina son verir. Dize terimlere yerlesmis
tesadiifii yok sayar, anlam ve sese dalip gikar bu terimler ve dize boyle
bir geyi bir s6z dizisinde asla duymamig oldugumuzu hissettirerek sasirtir

7 Omer Aygiin, (yay. haz. ve gev.) Stéphane Mallarmé, Edebi Seyler, 2015, s. 35.

18 “donner un sens plus pur aux mots de la tribu”, “Le Tombeau d’Edgar Poe”, 1876.

19 “]a Musique rejoint le Vers pour former, depuis Wagner, la Poésie”, Divagations, 1897.

20 “le vers n’étant autre qu’un mot parfait, vaste, natif, une adoration pour la vertu des mots”
Divagations, 1897.
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bizi ve siirde o adiyla ¢agrilan nesne ise yepyeni bir hava i¢inde yikanan
bir nesnenin uzak animsayisidir.?! Bir baska deyisle, sair dilin giiciilliigiinii
(dilin virtuel alam) isleyerek —o s6zciikte daha 6nce asla duymadigimiz bir
etkiyi yaratir, dili yeniden yaratir.

“Bir Konu Uzerine Cesitlemeler’de? gegen “Ben — Bir gigek!” der de-
mez, sesimin her konturu teslim ettigi unutustan, bilindik ¢anakyaprak-
larindan bagka sey halinde, miizik yoluyla, bizzat ve nefis fikir halinde
yiikselir biitiin demetlerin noksan1” (¢ev. O. Aygiin)® sézii ok bilinir ve
alintilanir. Bu nedenle Aygiin gevirisiyle burada anmak istedim. Bir s6zcii-
gii tanimlayan anlam biitiiniinii i¢ginde olmayanin kendini duyurmasi; daha
onceden akla gelmemis olanin dizeden bir ezgi gibi yiikselisi Mallarmé
siirine belki de en ¢ok yakistirilan 6zelliktir.

Mallarmé bir seyi adiyla ¢agirmanin, onu adiyla anmanin siirselligi
azalttiginy, siir istiyorsak onerme, zihinde uyandirma, akla getirme yolunu
se¢memiz gerektigini, ideal olanin bu oldugunu belirtmistir. Bir sozctigii
yazmak o sdzciigiin i¢indeki giiciil bilesenleri —tipk: bir miicevherin sag-
t1g1 151k gibi— ortaya koymak demektir. Tek anlamliliktan ¢ok anlamhiliga
gegistir bu. Anlamin parga parc¢a ufalanmasi, yeni bir yapiya gegmektir,
prozodisi, ritmi ve sdzdizimiyle dili yeniden kurmaktir, bu ise rastlantisal
olani ortadan kaldirmak ve siirsel dile en uygun bigimini vermektir.

Siir anlami en iyi tagtyan bigimi bulmak ise, Mallarmé’yi hem bir “bir
sOzciik fetisisti”?* hem de s6zdizime miidahale eden yenilikgi bir sair ola-
rak gormek gerekir; gene birgok kaynakta alintilanan, sairin giindelik s6z-
ciiklere “daha saf bir anlam katma” yonelimi bu ¢abada agikg¢a anlagilir.

BUYUK KiTAP: TASARIDA KALAN YAPIT

Siir goriinenin Gtesinde dzleri toparlayan, seylerin ve insanlarin gériinmez
gizlerini iginde barindiran bir yapit olarak kabul edildiginde, uzmanlara
gore bu gizil 6zlere ulagsmaya ¢aligmak Higlik’le ve 6liim saplantisiyla ilig-
kilenir. Belki de bu itkiyle Mallarmé bir Kitap, bir Biiyiik Yapit tasarlamis-
tir. Onun son projesidir bu. 1891 tarihli “Edebiyatin Geligimi Uzerine”de?
“Diinya giizel bir kitaba varmak i¢in vardir” demistir. Neredeyse yirmi y1l1
bulan Le Livre /Kitap bir tasari olarak kalir. Elestirmenlere gére Kitap Mal-
larmé’nin idealize ettigi “metin”dir. Sairin yazma arzusunun miti olarak
goriiliir.

2 “Variations sur un sujet”, “Crise de vers”, Divagations iginde, 1897.

2 “Variations sur un sujet ”.

3 Omer Aygiin, age., s. 181.

2 Omer Aygiin, age., s. 64.

5 “Enquéte sur I’évolution littéraire”, Jules Huret - Stéphane Mallarmé, 1891.
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Claude Abastado soyle degerlendiriyor bu tasariyr: “Bati edebiyat1 ger-
¢egin sinirlarin1 edebiyatin sinirt yapmigtir, Mallarmé iste bu anlayistan
kopusu gosterir. Diinyanin algoritmasi olarak Kitap bir “diig tiir”; yazara
gore Mallarmé’de yazma pratigi, anlamlamayi (signification) iistlenir ve
sozciiklerin nasil anlam iistlendigini kesfe yoneliktir. Edebiyat kendi tize-
rine doniiktiir, kendi islemlerinin ve kendi isleyisinin aynasina doniisiir.
Metin saydamhigim yitirir, tek anlamli, gegisken ve iletisimin hizmetinde
bir mesaj degildir artik. Yazinsal mesajdan s6z edilebilecekse eger, ¢cok an-
lamliligin, anlam degismelerinin, anlamin kararsiziginin iizerinden oku-
nur, dilin simgesel islevidir bu.?

Mallarmé’nin ufkunda siir kurmayi, sézciigiin (ya da dilsel gostergenin)
icerdigi bigimsel yap1 ve anlamsal igerik (gosteren/gosterilen) arasindaki
iliskiyi yeniden diizenlemek gibi bir ¢abayla 6zdeslestirebiliriz; bu anla-
yis1n iginde de sair s6zcligiin gonderdigi “sey”, yani gonderge ile kurulan
baga tiimden miidahale eder. Burada Omer Aygiin’iin “Mallarmé bagla-
minda 6zel isim [siirdeki ad] sozciikten ¢ok, takimyildiza yakindir” 6ner-
mesi anlamhdir.?’” Sézciikten yansiyabilecek ¢agrigimlarla, anigtirmalarla,
sOzcligiin iginde olan ve olmayanin alaninda sair gosteren/gésterilen bagi-
nin saymaca niteligini kurcalar.

Hérodiade/Hirodias’ta gegen iinlii “Mechul altinlar ki eskil 1181n1 bir
ilk toprakta/O karanlik uykunun altinda saklamakta? dizelerindeki “altin-
lar” ve “151k”1n gézde uyandiracagi kamasmanin “karanlik uyku” ile korel-
tilmesi ve “toprak” sozciigiiyle opaklastirilmasi; “karanlik uyku”, “meghul
altinlar”, “eskil 151k” tamlamalarinda sifatin, adin anlam igerigine beklen-
medik bir etkide bulunmasi (belki miidahale?) dikkatimizden kagmaz. Bu
tamlamalar birer dizimdir (syntagme) ve dizimin kurdugu gostergeyi kendi
alaninda tutar, bagka yere gitmesine izin vermez, ¢iinkii gosteren de (dilsel
bi¢im) kendi iizerine kapanmaktadir; sonug olarak, bu iki dizedeki goste-
renler bagka hicbir yerde aranamaz, sadece siirin yarattigi diisiinsel alanda
tiim gegigsizligiyle var olacaktir.

Omer Aygiin gene Mallarmé’nin siir dilinden s6z ederken “gece” s6z-
cligiiniin sairde 15181, “giindiiz” s6zciigiiniin ise karanhig1 ¢agristirdigim
belirtir. Dolayisiyla dilsel gostergenin saymaca niteligini (gdsteren/goste-
rilen arasindaki keyfi bag) ortadan kaldirma g¢abasi, “sairde Rastlanti’nin
ortadan kaldirilmasi tutkusuyla” ortiisiir: “Mallarmé bu Kitap tasarisinda
yiizlerce nottan ¢ok ileri gidememisse de gostergenin nedensizliginin yol

2 Claude Abastado, Le ‘Livre’ de Mallarmé: un autoportrait mythique, s. 81, Romantisme iginde,
1984, n°44. Le livre et ses mythes, s. 65-82.

7 Omer Aygiin, agy, s. 46.

28 “Ors ignorés, gardant votre antique lumiére/ Sous le sombre sommeil d’une terre premiére.”
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actig1 kusurlulugu, yani rastlantiy1 giderecek bir dil kullanimini gelistirme-
yi denemistir.”?

Biiyiik Kitap, Biiyiik Yapit konusunu Enis Batur’un s6zleriyle tamam-
layalim: “Hemen hemen her tarafi kusatilmis, tanimlanmig, kavramsal ola-
rak dokunulmadik higbir yan1 kalmamis bir kitabin gélgesi var elimizde.
Belli sayida figten olusan bir hazirlik, ama higbir bi¢imde baglamadigi igin,
Mallarmé’nin bir bozgun olarak ister istemez gérmek zorunda kaldig1 ve
“ben bunu yapmadim” son séziiyle kapattig1 bir konu.”*

K APALI siiR VE DUNYA GiZEMi

Mallarmé’nin giirini hermetik, kendi i¢ine kapali kolay anlagilmayan bir
siir olarak gérme egilimi yaygindir. Hattd Hugo Friedrich, Mallarmé sii-
rinin bagka hi¢bir modern siir 6nciisiiniin eseriyle kargilagtirilamayacagini
vurgular; siirinin hermetizmini “korkutucu ve kigkirtic1” bulur.’' Yazara
gére Mallarmé’yi modern yapan 6ncelikle “kigisellikten uzak bir siir kur-
masi, duygularinin ya da hayallerinin degil, zekasinin yénettigi bir hayal
giicii” olmustur.? Diger 6zellikleri ise, mantiksal ve duygusal iligkilendir-
me egilimini diglamak, seylerin temsili ya da betimi yerine, onlar1 akla ses-
lenen bir agiklik i¢inde sunmak yerine anistirmak, Hiristiyan ve hiimanist
gelenekten kopus ve diisiince ile siiri el ele diisiinmek seklinde siraliyor.

Mallarmé’nin siirini tipki1 Rimbaud’nun siiri gibi kendi basina bir etki
olarak gormekten yanadir. Iki sair de tek baslarina, yalmzliklari iginde te-
dirgin edicidir belki ama yazdiklar1 okunup dinlenen ve yorumlanan onlar-
dir, etraflarinda toplasanlar onlar1 Usta yapmiglardir. “Modemn siiri yeniden
—yapilandirmis ve derinlestirmiglerdir.”*

Mallarmé’nin 6zellikle ikinci d6nemi yani 1870 sonrasinda siirin daha
farkli daha nadir bir tona biiriindiigiinii belirtir Friedrich. Bu donemde siir-
leri birbiri i¢ine gegmis anlam katmanlariyla oriilmiis gibidir ve yoruma di-
renir. Bir ¢irpida anlagilir olmaya yiiz vermeyen hermetizm, sinirlayici bir
kavrayisi reddeder. Siir Mutlak’1 dil ile bulusturma ¢abasindan bagka bir
sey degildir. Bu siirin doruk noktasi varsa ve uzmanlarin dedigi gibi, eger
oraya ¢ikabiliyorsaniz, sizi bekleyen bosluk olacaktir, higbir tann orada
oturmamaktadir. O zaman bu okudugumuz nasil bir siirdir, diye sorulabilir.
Friedrich, Mallarmé’nin zihnin kargisina agik ve anlagilir bir siir koyarak
kendi ontolojik arayislarini ifade etmeyi istememesine dikkat ¢ceker. Ona

» Omer Aygiin, age., s. 46.

30 Enis Batur, Onkudéde, acayip bir siir. Epona, 2022, s. 39.

3 Hugo Friedrich, Structure de la poésie moderne, Réferences, Le livre de Poche, 1999, s. 132.
32 Hugo Friedrich, age., s. 133.

33 Hugo Friedrich, age., s. 133.
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goére “tek bir anlamda odaklanmak tiim gizemin silinmesine yol agar”.3*
Bagka uzmanlarin da 6zellikle sairin yazismalardan yola ¢ikarak saptadi-
g1 lizere, Mallarmé, siiri insan dilinin esas (6z’sel) ritmini yakalayan bir
anlatim, varolusun goriiniislerinde yatan gizemli anlamin ifadesi olarak
gommiistiir. Siir boylece yeryiiziindeki yolculugumuzu 6zgiin kilar ve bu
yoldan siir insanin tinselligiyle bulugur.

Iste 6nemli olan bu gizemdir (mystére) ve siir bu gizeme olabildigince
yaklagsmanin kapisini aralar. Dolayisiyla yukarida da génderge konusunda
belirttigimiz gibi, Mallarmé’nin siirinin ¢ikis noktasim1 deneyimlenebilir
gerceklikte aramamak gerekir. Bu siirde yer alan nesnelere soyle bir bak-
tigimizda basit ve tanidiimiz seyler ve yani baslarinda beliren mitolojik
varliklar dikkat ¢eker. Sair aym siirsel alana yerlestimmistir hepsini. Nes-
nelerin yorumlanmasi burada gerilim yaratir. Siirdeki diinyada bize tanidik
gelen nesnelerin her birinin nesne 6zellikleri koparilmistir; nesneler sanki
olmayanin (absence) i¢ine yerlestirilmis, gériinmeyen bir gerilimin tasiyi-
cist durumuna getirilmislerdir. Gene de “ad” onlar1 okurun imgeleminde
var etmektedir. Olmayanin i¢ine yerlesmis seyler alisiilmadik bir belirsizlik
ufkunda gezinen bir anlamla donanirlar; buna anlamlilik desek daha dogru
olacak sanki.

Friedrich’in yorumuna donerek “Gizem/Siir” konusunu bitirelim. Oku-
run kargisinda beliren gerilimli alanda, anlami sezme ¢abasi 6yle derinlere
iner ki, kendimize ait diinyanin siradan nesnelerine de bu gizem bulagir:
“Mallarmé giindelik nesnelerin sakladig1 6z’sel gizemi gergek kilar. Ciin-
kii kavramsal degildir onun tarzi, tersine en basit seylere mutlak bir varlik
ve bir higlik katar. Bu nedenle onun siiri bir sairin yapitidir, imgelerden
ve sozciiklerden oriilii bir gizemin sarkisidir, bunu algilamaksa ruhumuzu
yabanci diyarlara siiriikleyerek titregtirir.”

«HER DUSUNCE BIR ZAR ATIMI”

Mallarmé “Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiyr™ sii-
riyle yepyeni bir siir anlayisini1 6rnekleyerek tizerinde belki de en ¢ok diisii-
niilen, yazilan ve sanatsal esinlenise yol vermis yazinsal metni yaratmigtir.
Cosmopolis dergisinde 1897°de yayimlanan Bir Zar Atini 19 sayfalik bir
metindir. Yazigsmalarinda Mallarmé’nin de bu siirin yaratacag etkiyle zih-
ninin hayli mesgul oldugunu okuruz. Sayfanin diizenlenisinde yakalamaya

3 Hugo Friedrich, agy., s. 135.
35 Hugo Friedrich, agy. s. 135.
36 Un coup de dés jamais n’abolira le hasard.
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calistign etki, sayfalarin iizerine yayilan yazininin bir “takimyildiz” gibi
goriinmesidir. Son sayfada da “takimyildiz gibi olsun” dizesini okuruz.’
Edebiyat kuramcis1 Daniel Leuwers’in bu deneysel siirde altimi ¢izdi-
gi ozellikleri siralayalim: Sair tipografik olanaklari sonuna kadar kullanir,
karakterleri kanigtirir, bogluklar birakir, okuma alaninda bosluklar dolasir.
Burada tipografi siis degildir. Bir oyundur, sayfa alanini ¢agrigimlara agila-
cak sekilde bir diizenlemedir. Goziin hareketini devreye sokan, okumanin
cizgiselligini kiran bir oyundur. Miizik ve edebiyat arasinda yakinhigi da
Omekleyen siir miizikal bir kompozisyonla rekabete girmis gibidir.*

Bir Zar Atimy’m1 kimi biiyiik elestirmenler Mallarmé’nin arkadaglariyla
sik stk konustugu tasaris1 Le Livre/Kitap’in1 yazamamanin hayal kirikli-
g1 olarak yorumlamigtir. Oysa Robert Greer Cohn “Biiyiik Yapit” lizerine
caligmasinda, sairin bu isi bir 6lgiide gergeklestirdigini diisiiniir. Henri de
Régnier’yi de anarak, Mallarmé’nin Bir Zar Atimi denemesiyle biiyiik bir
siir kurmaktan da 6te, diinyanin agiklamasimi kapsayacak bir siir, kendi
deyisiyle tipografik ve kozmogonik bir siir tasarladigini kabul eder. 3° B6y-
lece “Insanhik” ve bu “Biiyiik Siir” arasinda bir benzerlik oldugu ve siirin
diinyanin Orpheus’cu bir agiklamasi olarak goériilmesi konusunda birgok
yazarla bulugur.

Ayni kaynakta Mallarmé’nin Paul Valéry’ye 1891 yilinda yazdig: bir
mektupta edebiyat yaratimin iist diizey bir senfoniye ulagmak gibi gordii-
giinii okuruz: “(...) herkes bunu yapamaz, ancak Miizik bdyle bir siiri akla
getirebilir”.*? Yillarca yakinlarina Biiyiik Yapiti/Kitab1 yazacagim sdyle-
mis olan Mallarmé’nin bu siiri 6liimiinden 6nce yazarak bir tiir vasiyet
birakma istegi de gene Robert Greer Cohn’un dikkat ¢ektigi bir noktadir.

Tek ve uzun bir ciimleden olusan siir araya yerlesen ciimle parcalarty-
la bir takimyildizinin kendine 6zgii gogulluguna ulasir. Onséz’de sairin
de belirttigi gibi biitiin sozciikler kagit yiizeyindeki bosluklarla gevrilidir;
“dizeyi kusatan sessizlik gibi (...) Ben 6l¢iiyil “bozmuyorum” sadece §i-
irin yiizeyine “dagitiyorum” der.*! Pierre Campion bu tek ciimleyi soyle
yorumluyor: “Bir Zar Atimi kendi hareketi iginde, belli bir zamanda, ‘her
seyin i¢inde varolan iliskilerin biitiiniinii’ yansitir, 4deta evrenin bir tablo-
sudur; gozle goriiliir bi¢imde bir ‘ciimle-evrenin’ igine yerlestirilmistir bu

37 “Kuzeye ya da Kiigiikaytya dogrw/BIR TAKIMYILDIZ OLSUN”.

38 Daniel Leuwers, Introduction a la poésie moderne et contemporaine, Nathan Université, 2001,
s. 53.

¥ Robert Greer Cohn, “Réflexions sur le Grand (Euvre” de Mallarmé” traduit par René Araud,
85_1998_S_p6_27.pdf (po-et-sie.fr), s. 7.

“ Robert Greer Cohn, agy., s. 9.

4 Stéphane Mallarmé, Préface, Un coup de dés jamais n’abolira le hasard (1914) - Wikisource,
okuma tarihi: 19.01.2023.
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tablo; ne devasa ne 6l¢iisiiz; sayfa ve s6zdizim alaninn izin verdigi 6l¢iide
bir ciimle-evrenin igine yerlesmistir.”*?

Siiri miizikal bir partisyona benzettigimizde siirin miizigi taklit etme-
si degil, siiri yeni bir yapinin iizerinde yeniden kurma girisimi akla gel-
melidir. Burada yeni olan, siir ciimlesini dize olarak tasarlamak yerine,
siiri sayfanin iki alanina dagitarak ¢izgisel akisi kirmasidir. Aubert ve
Wanlin’in 6nerdigi gibi, Mallarmé’yi 20. yiizyilin siirsel denemelerinin
baslaticis1 olarak gérmeliyiz.** Siirin uzami yani kullandigi ve yayildig
alan sadece miizik anlaminda duyulan degil, bakigi da ilgilendirir. Marcel
Broodthaers’in 1969 tarihli diizenlemesinden hareketle Jacques Ranciére,
Mallarmé’nin siirindeki s6zciikler ve siirin alani arasindaki ilisgki tizerinde
uzun bir diigiinsel gabaya girmis ve Bir Zar Atimr’ni1 siirin “mekansalligina
ait ciddi kavramsallagtirma” olarak gérmiistiir.* Ranciére’e gore sayfanin
ylizeyinde saf bir diisiincenin parlamasi, aym1 zamanda bu alana bigimler
yaratma giicii de kazandirir. Yazar Bir Zar Atimi’m1 temel alan diizenle-
mede Broodthaers’in Mallarmé gibi tamamen sézciiklere ait bir uzami ra-
dikal bigimde onaylayan tarzina dikkat ¢eker.** Diger sanat dallarindaki
yorumlar i¢in Enis Batur’un bu yazida yararlandigim Onkuddéde’si zengin
bir kaynak sunmaktadir.

Mallarmé kiilt siirini $Oyle bitirir: “Bekleyerek/kuskulanarak/ yuvarla-
narak/ parlayarak ve derin derin diisiinerek/ta durana kadar/kendisini kut-
sayan bir son noktada/Her diisiince bir Zar Atimi” (gev. O. Aygiin). Siir
kendi deneysel tarzinda diisiincenin hareketini, akisin1 hem hareket hem
durma bildiren fiiller yardimiyla tek bir hareket ve tek bir zaman iginde
toplar o da “zar atimr”nin “an”1dur.

“DizE krizi”

Elestirmenler 19. yilizyilin son yillarinda edebiyata genel anlamda bir
“kriz”in damga vurduguna dikkat ¢ekerler; romanin krizi, siirsel degerlerin
krizi, temsilin krizi derken, siirde “tam bir kriz, kokten bir kriz”in ortaya
¢ciktigini ve Mallarmé’nin isaret ettigi “dizenin krizi” ile iyice goriiniir hale
geldigini belirtirler.*

%2 Pierre Campion, “Uniment reprendre notre bien”, Mallarmé et la musique, La musique et Mal-
larmé, éd: Pierre-Henry Frangne & Antoine Bonnet, s. 59-64, Presses Universitaires de Rennes,
2016; Open Edition Books: 2022.

43 Nathalie Aubert & Nicolas Wanlin, agy., s. 139.

4 Jacques Ranciére, Kelimelerin Mekani, Mallarmé’den Broodtaers’e, ¢ev. Elif Karakaya, Lemis
Yayin, 2020, s. 7.

4 Jacques Ranciére, agy, s. 11.

46 Nathalie Fortin, Mallarmé et la quéte du “rythme essentiel” ou “I’apprentissage de la relati-
vité”, s. 91-111. https://books.openedition.org/pulm/107, okuma tarihi: 19.01.2023.
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Mallarmé’nin iinlii “Dizeye dokunuldu” ciimlesini, dizenin egilip bii-
kiildiigii, esnetildigi bir biiyiik esik olarak gorebiliriz. “Miizik ve Edebi-
yat”¥ konferansinin giriginde bu cesur ciimleyi kurar Mallarmé. 19. yiizy1-
lin son otuz yilinda siirin karsilastig1 bir krize isaret etmektedir Mallarmé.
Aubert ve Wanlin’e goére kendisi bu krizden hi¢ sikdyetci degildir. Bir ye-
nilenmenin bagladigini bilir. Kald1 ki, 1869°’da Baudelaire’in Spleen de Pa-
ris, Lautréamont’un 1869 tarihli Maldoror 'un Sarkilar: ve Rimbaud’nun
1873 tarihli Cehennemde Bir Mevsim’i Fransiz siirinde vezin derdinin ¢ok-
tan asildigin1 haber veriyordu.®®

Bundan bdyle siirin gegerli ve yeterli kosulu olarak vezin 6lgiisiinden
vazgegilecekti. Dizenin esnetilmesi, s6zdizimin kirilip pargalanmasini is-
temek biraz da hem tinsel hem yazinsal bir arayis i¢indeki bu “lanetlenmis
sairler”’in ruhlarindaki o derin yalmzligi, karanlig1 ve bireyciligi daha iyi
ifade etmesine yarayacakti. Klasik dizenin pargalanmasi, ayni1 zamanda 61-
¢iilii vezin kuralin1 yiicelten Parnasse’a da bir bagkaldirmayd1.*

Enis Batur “dize krizi”nin gegtigi metni “modern siirin kirilma nok-
tasina iligkin ilk onemli bombasi” olarak goriir*® “Dizeye dokunuldu”
Onermesi “‘serbest dizenin baglangi¢ esigi olarak yorumlanabilecek, ritmik
olasiliklarin dize g¢ergevesinde artik tiikendigi, dolayisiyla aritmik bir ya-
piya gecme ihtiyaci olarak da goriilebilir, ritmik kaygilarin terk edilmesi
anlamina gelebilir” der.

BIiTIRIRKEN...

Mallarmé’nin diisiincesi giiciinii estetik, siirsel, dilsel anlamda aligilmigin
reddinden almistir demek yanlis olmaz, Fransiz edebiyatinda 19. yiizyilin
yerlesik siir damarindan tam bir kopusu 6meklemis, 20. yiizyilin modermn
siirine alan agmugtir. Bir Mallarmé okuru olarak sdylemek gerekirse, Mal-
larmé dizesinden geriye son derece soyut ve uzak bir etki kalir. Siirsel etki,
bir yol gibi siirer zihinde. Dil ve imge iizerine zihinsel ¢aba gerektiren bir
okumaya davettir bu siir: Asla tiimiiyle —satir1 satirina— kendini ele ver-
meyen, parca parca bir saf etki halinde okurun imge dagarciginda tuhaf¢a
yankilanan dizenin giiciine teslim olmak gibidir Mallarmé okumak. S6z
dizilerinin anlama direnisi ve bu direnisten okurda kalan saf ve adlandiri-
lamaz bir etki.

47“La musique et les lettres”, 1895.

8 Nathalie Aubert & Nicolas Wanlin, age., s. 133.
 Nathalie Aubert & Nicolas Wanlin, age., s. 135.
50 Enis Batur, age., s. 37.

5! Enis Batur, age., s. 38.
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Mallarmé siirinde siklikla beliren “beyaz”, “‘kanat(lanis)/ugus”, “altin”,

b
<

“aydinlik/151k”, “diis/riiya”, “mitolojik kuslar ve tanrilar”, “batik gemiler”,
“elmaslar”, “riizgarlar”, “géller” zamani asan, zamamn tanimayan, zamana
direnen, bildigimiz zamam olumsuzlayan bir “4n”a tagir okuru. Benzeri
olmayan bir siir deneyimidir bu. Mallarmé’nin dizelerinde, sdzciiklerin
yarattig1 o asilmaz mesafeden soyut bir diinyaya bakar okur; siirin dilde
yarattif1 hareketlilik i¢inde seylerin yeni bir estetik alanda dogusuna ta-
niklik eder. Su perilerini 6liimsiiz kilmak isteyen Kir Tanrisinin hayalin-
den, beyhude siirgiiniindeki Kugunun soguk diisiinden yiikselen tarifsiz bir
imge okurun zaman ve yer kavramlarin altiist etmekte, onu bilmedigi bir
ufka yoneltmektedir.
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EN GENC SIMGECI
ARTHUR RIMBAUD’YU
NASIL BiLiRiZ?

Ece Korkut’

SIMGECILIGE GIDEN YOL

Herhangi bir sanat¢inin kisisel tarihinin yam sira i¢inde yasadigi toplum-
sal kosullar ve sanat ortami hakkinda bilgi sahibi olmak, eserlerini daha
iyi anlamaya ve degerlendirmeye yardimci olabilir. O sanatgiy1 o sanatgi
yapan, onun §zgiin veya vasat olarak nitelendirilmesinde rol oynayan de-
giskenler, sanat eserinin kendisi kadar olmasa da 6nemlidir. Bu baglamda,
bu yaziya simgeci bir gair olarak bilinen Arthur Rimbaud’yu yasadig1 ¢aga
yerlestirmekle baslayabiliriz. Fransiz edebiyatinda 19. yiizy1l, igine en ¢ok
sayida akimin sigdig1 yiizyil olarak anilir: arka arkaya gelen romantizm,
ardindan buna tepki olarak romanda gergekgilik (realizm) ve dogalcilik
(natiiralizm), siirde gergekgilik akimi olan parnasizm (ya da Parnasse) ve
son olarak da buna ve diger siir akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikan simge-
cilik. Filozof yazarlarin ¢agi olan ve Aydinlanma Cag1 olarak adlandirilmig
olan 18. yiizyil, Fransa’da kanli bir bi¢imde sona ermis ve yeni yiizyilda
ardi ardina rejim degisiklikleri ve galkantilar yasanmigti. Sanayilesme is¢i

* Prof. Dr. Ece Korkut, Hacettepe Universitesi, Fransiz Dili Egitimi Anabilim Dalx.
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sinifin1 ortaya gikarmis, soylularin yerini kentsoylular almigti. Bu gelisme-
ler ortasinda Fransiz edebiyat1 da ¢esitlenmis, toplumsal ve tarihi olaylara
kosut olarak ¢esitli yonlerde ilerlemisti. Bu tarihsel karmasanin iginde ken-
dilerini bir kenara itilmis hisseden, birey olarak anlagilmadiklarin diigiinen
romantikler, tiim kisisel ve psikolojik katmanlariyla “ben”den ve dogadan
beslenmislerdi. Varolugsal bir sikinti i¢indeki romantikler umutsuzluk igin-
de kendilerini dogaya, dine, alkole vermis, bircogu da bohem bir yagsam
tarzim benimsemisti. Ardindan gelen gergekgiler ise romantiklerin yer yer
asirtya kagan lirizminden sikilip sanatta yiizlerini sadece Giizel’e degil
Gergege de dondiirmeyi yeglemislerdi; sanatginin dogayi seyre dalmasi ve
taklit etmesi degil, kisisel bakisiyla yeniden yorumlamasi gerektigini dii-
stiniiyorlardi. Gergekgi romanlardaki kahraman ya vasat bir kentsoylu ya
da yikici bir hirsla yiikselmeye ¢aligan orta siniftan bir gengti gogu zaman.
Romandaki gergekgilik kisa zamanda yerini, gercekgilikte bilimsellige va-
ran dogalciliga birakmigti.

Siirde ise kiigiik bir grup tarafindan ortaya ¢ikarilan Parnasse akiminda-
ki sairler yine sanatta giizelin pesinde kosarken siirde bigime 6n planda yer
vermeyi seg¢misler, lirizmi 6teleyip anlamin sadece bigimden ¢ikacagini
sOylemislerdi. Aslinda “bi¢im” siirin birincil niteliklerindendir; hatta siir,
anlamdan 6nce bi¢imdir, ancak Parnasgilar bigime verdikleri 6nemi asirili-
ga vardirarak sanat igin sanat tuzagina diigmiislerdi.

SIMGECILER

Sanatta 6teden beri gergekler ve her tiirden olgular, olaylar, duygular sim-
gelerle temsil edilmistir, bu agidan “simgecilik” ad1 altinda bir akimin ge-
tirdigi yenilik ne olabilir sorusu akla gelir. Fransiz simgecileri gergekligin
yeniden sunumunda simgelere bagvururken 6ncelikle Parnasse ekoliiniin
kat1 ve soguk gercekgiliginden uzaklagmak istemislerdir. Bunu yaparken,
sanat igin bile olsa, genel olarak gergek¢iligin oldugu gibi ortaya doktiigii
cirkinlik ve kabaliklardan da kagarak hayale, duyarlilia, diislere siginmis-
lardir. 1880’lerde yeniden ortaya ¢ikan bohem yasama diiskiinliikleri ne-
deniyle simgecilere yeni-romantikler de denmistir. Gergekten de romantik-
lerin tutuldugu ve yasadiklar1 ¢agin berbatligindan yakindiklar1 “zamane
hastalig1” (le mal du siécle) simgecilerde de goriiliir ama onlar bu hastaligi
romantikler gibi asirtya vardirmazlar. Bu arada simgecileri en ¢ok besle-
yen sair, i¢ sikintisini ideale kavusturmak isterken zamanin hizla akigi kar-
sisinda umutsuzluga kapilan ve bundan kurtulmak i¢in yapay cennetlere
ve sanata siginan Charles Baudelaire olmugtur. i¢ sikintis1 simgecilerde
varolugsal bir karamsarlia doniisiir, ancak romantiklerden farkh olarak
simgeci sairler, gordiiglimiiz bu ¢irkin diinyamin arkasinda askin bir ev-
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ren oldugunu diisiinerek ve diisleyerek bu sikintidan kurtulmanin yollarini
ararlar. Ulagilamaz gibi gériinen bu hayali evrene maddi diinyadan kopup
i¢ yasamlarina dénmekle varabileceklerini hissederler. Bu yolda i¢giidiile-
rine giivenip goriinenlerin boglugunu varliklarin ve seylerin tinsel oziiyle
doldurmaya ¢alisirlar. Dolayisiyla simgeci sairler “bagka” bir diinyanin
gercekligini s6zel imgelerle, dilsel simgelerle ve olagandig1 benzesimlerle
gostermek ve anlamak isterler.

Ama ideal olan, miikkemmel olan (metafizik) bir diinya, dogas1 geregi
yetersiz olan bir dille nasil aktarilabilir? Belki de bunun i¢in yeni bir dil
yaratmak gerekir. Bu diigiinceyle, bir seyi dogrudan adlandirmak yerine
o seyi anistirmak, ¢agristirmak yoluna giderler. Simgecilerin getirdigi en
o6nemli yenilik de bu olacaktir zaten. Ancak bu yenilik, siirleri bir anlamda
desifre etmeye, sozciiklerin uyandirir gibi oldugu bazi duygu ve duyum-
samalar1 aligtk olmadig1 bir ¢abayla yorumlamaya ¢alismak durumunda
kalan okuyucuyu da zora kosacaktir. Ustelik bu yenilik ve zorluk sadece
sozciiklerden degil, miizik ve resim gibi diger sanatlara bagvurulmasin-
dan da kaynaklanmaktadir. Paul Verlaine “Her seyden dnce miizik” diye-
rek seslerin uyumunu ve ritmi 6ncelerken Rimbaud da ¢ogu zaman onun
izinden gider (ama daha sonra serbest dizelere ve diizyaz1 siire gegerek
yenilikg¢i bir ritim olusturur). Bununla birlikte, yine simgeci olan Mallar-
mé siirindeki asir1 kapaliliga, ¢coziilemeyecek denli gizemli anlamlara tiim
simgeci sairlerde ayn oranda rastlanmaz.

ARTHUR RIMBAUD’NUN SIIRDE YARATTIGI YENILIKLER

Rimbaud 1854-1891 yillar arasinda 37 yil siiren kisacik yagaminin sadece
dort bes yilina sigdirdig eserlerle kalici olmay1 bagarmig bir gairdir. Er-
ken yasta siir denemeleri, evden kagmalar, uyusturucu ile tanisma, Paris’te
edebiyat ¢evresinde yer edinme g¢abalari, maceraciliga olan diiskiinliigii
gibi pek ¢ok sey sairin yasamini da siiri kadar farkh kilar. On bes-on alt1
ile yirmi-yirmi bir yaglan arasinda olusturdugu eserinin tamami topu topu
yiiz kadar sayfadan olusur. Ancak siir ve sairle ilgili gériislerini aktardig
bazi siirsel yazigmalar1 da eserleri arasinda anilir. Sonrasinda da birden
sessizlige biiriiniip ortadan yok olur. Siiri de iilkesini de terk eder. Heniiz
17 yasindayken yazdig1 uzun siiri “Sarhog Gemi” Baudelaire’in ve Ver-
laine’in dikkatini ¢ekince Verlaine’in daveti lizerine Paris’e gidip sairle
tanigir. Buradan hem 6zel yasaminda hem de siirinde yeni bir macera do-
gar. Zaten Rimbaud demek biiyiik olasilikla gocuklugundaki sevgisizlikten
dogan korkusuzluk, pervasizlik, macera, 6fke, isyan, yenilik demektir.
Siir kadar diizyaz siirle de ugrasir Rimbaud ve 53 sayfalik Cehennem-
de Bir Mevsim (1873) adl ilk kitabindaki gibi ikisini bir araya getirdigi
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de olur. Rimbaud’nun sair dehasimi en iyi ortaya koydugu alanin gergek
diinyanin digina tasan yeni bir evren olusturmaktaki ustaligi oldugu sdy-
lenmistir. Bunu yaparken yeni ifade bigimleri arar hep: “Yeni ¢igekler ya-
ratmaya ¢aligtim, yeni yildizlar. .. Dogaiistii giigler edindigimi sandim” der
ve devam eder: “[alfabedeki] tinliilere renk uydurdum! — A siyah, E beyaz,
I kirmizi, O mavi, U yesil. — Her bir iinsiiziin bigimini ve hareketini diizen-
ledim ve i¢giidiisel ritimlerle, giiniin birinde biitiin anlamlara? agik olacak
bir siirsel s6z icat etmekle 6viindiim.” Bu yetenegiyle kendini bir kahin
gibi goriir, ancak sona geldiginde bu ¢abalarinin aslinda bos oldugunu an-
layip bir yerde pes eder ve “artik devam edemezdim: bu kétii bir seydi”
der. Aslinda burada karmagik bir duyu ve algi durumunu ifade eden ve
Tiirkgede duyum ikiligi olarak karsilanan sinestezi* sz konusudur; ses-
leri gérmek, renkleri duymak gibi duyumlardaki bir tiir kisa devredir bu.
Ancak bu konuda sunu da belirtmemiz gerekir ki, Rimbaud yeni bir bulug
yaptigindan sz etse de, Victor Hugo Rimbaud’dan ¢ok daha 6nce (Her
Giin Ogrendiklerimin Giincesi, 1846-1847) sunlar1 yazmisti: “Unliiler ne-
redeyse kulak i¢in oldugu kadar, goz igin de yaratilmistir, renkleri betimler
iinliiler. Gériiriiz onlar1. A ve I beyaz ve parlak iinliilerdir. O kirmiz1 bir
tinliidiir. E ve eu [6] mavi {inliilerdir. U siyah tinliidiir.” Goriildiigii gibi
fikir ayn1 olmasina karsin {inliilere iki sairin atfettigi renkler farkhdir. J. L.
Joubert’e gore, “modemn siir, sinesteziyi bu siirin isleyisinin i¢giicii olarak
kabul etmistir; ya sairin kesfettigi uyum aglarinin algilamasina olanak ta-
nir ya da seslerin simgeselligini genisleterek onu giderek tiim duyumlarla
birlestirir. Ancak sinestezinin dayanagi yalnizca 6zneldir.””

Rimbaud’nun bu sekilde, sair 6znelligine dayanarak iinliiler ve renkler,
insiizler ve hareketler gibi birbiriyle ilgisiz gibi goriinen farkh olgulari
bulustururken “ilk kahin, sairlerin krali, gercek bir Tanri” dedigi Baude-
laire’den de etkilendigi neredeyse asikardir. Baudelaire de yasamin her
pargasinin birbiriyle iletisim halinde oldugunu gdstermis ve “Correspon-
dances” siirinde “kokular, renkler ve sesler karisir birbirine” [ya da cevap

2 Fransizcada (“accessibles a tous les sens”) “le sens” s6zciigii gokanlamlidir: hem ‘anlam’ hem
‘duyu’ hem de ‘y6n’ demektir. Bu nedenle burada sairin hangisinden sz ettigi agik degildir: tiim
anlamlara / tiim duyulara / tiim yonlere agik. Bununla birlikte, bu sozciigii 6zellikle segip her iig
anlami da hedeflemis olabilir.

3 “S6ziin Simyas1” (“Alchimie du verbe™), Cehennemde Bir Mevsim (1873) iginde.

4 “Birlesmis duyular ya da “esduyum” olarak da ifade edilebilir. Sinestezi, istemsiz yogunlagsma
sonucu ortaya ¢akan belirgin canli ve giiglii duyusal deneyimdir. Yalmzca, insanlarin ¢ok azi
giinliik olagan durumda bu deneyimi yasarlar.” (Sultan Tarlaci, Bilim ve Teknik, Aralik 2001, s.
62)

5 Jean-Louis Joubert, La Poésie. Armand Colin, 1988; Siir Nedir?, gev. Ece Korkut, Oteki Ya-
yinevi, 1993, s. 88-89.

¢ “Correspondances” siiri Sabahattin Eyiiboglu tarafindan “Coklukta Bir” baghgiyla ¢evrilmistir.
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verir birbirine] demisti; ona gore sanat zaten bu uyumun, bu uzlagsmanin
ta kendisiydi. Aym siirde, insam “sembol ormanlar iginden ge¢”irmistir
Baudelaire. Siirin, yagamda ve dogada daginik halde bulunan her seyi
uyumlu bir bigimde birbiriyle baglantili kildigini, birbiri iginde erittigini
sOylemistir.

Rimbaud yeni bir s6z yaratmak igin Onceleri siki bir ¢aligma siirdiir-
miistiir: “Sessizlikler, geceler yaziyordum, sozle ifade edilemez olani not
ediyordum. Bas donmelerini belirliyordum.” Aslinda, kendisinin de sozii-
nii ettigi gibi sair cogu zaman sanrilar (“hallucinations”) ve hezeyan’ i¢in-
dedir: “Bir fabrikanin yerinde bir cami goriiyordum, [...] bir goliin dibinde
bir salon; canavarlar, gizemler. [...] Sonunda aklimin karnigikliginda kut-
sal bir taraf buldum.” Bu sanrilarin elbette baz1 uyaranlara bagimlilikla da
ilgisi vardir Rimbaud’nun yasaminda. Baudelaire’in diizyaz siirlerinden
olusan Paris Sikintisi’ndaki (1869) siirsel telkinini agiriliga vardirdigina
stiphe yoktur: “Sarhog olma saatidir! Zamanin inim inim inletilen koleleri
olmamak i¢in sarhos olun durmamacasina! Sarapla, siirle, ya da erdemle,
nasil isterseniz.”®

Rimbaud ikinci kitabina® //luminations (1886) adin1 verir ama Verlaine
kitaba yazdig1 6zs6zde, Rimbaud’nun bunu Fransizcadaki karsilig1 olan
“aydinlanmalar ya da aydinlatmalar” anlaminda degil de Ingilizcedeki
anlamlarindan biri olan “renkli resimler” (coloured plates) ya da “renkli
tabaklar veya tabakalar veya graviirler” anlaminda kullandigin1 belirtir. Bi-
¢im ve igerik olarak kesinlikle yenilikg¢i olarak kabul edilen bu kitapta 53
kisa ve serbest ol¢iilii siir/diizyaz siir yer alir. Elestirmen, yazar ve kitabin
yayincist Félix Fénéon bu eserin yenilikgiligi ve niteligi konusunda soyle
der: “tiim edebiyatin diginda ve belki de iistiinde™.

Rimbaud’nun sézciik iiretmekte ve tiiretmekte de yenilik¢i oldugu
bilinir. Birka¢ 6rnek verelim sadece: abracadabra sozciigiinden “abraca-
dabrantesque™'’; asker argosunda asker anlamina gelen “pioupiou” sozcii-
giinden “pioupiesque” (piyade erivari?) veya “hargne” (hirginlik) sozcii-
giinden “hargnosité” (hirginliklihik?)... Bunun yani sira, Latince, Ingilizce,
Almanca ve Ispanyolca bilen ¢okdilli Rimbaud eserlerinde yabanci dil-
lerden soézciiklere, yoresel dile, argoya, hattd kaba sozciiklere de siklikla
basvurdugu gibi seckin dile ve bilimsel dile (zooloji, botanik, tip...) de yer

" Hezeyanin Fransizca kargilig1 “le délire”dir ve Cehennemde Bir Mevsim kitabimn iki béliimii-
niin baghg: budur: Délires I, Délires II.

8 Baudelaire, Paris Stkintisi, gev. Tahsin Yiicel, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2006.

9 Basim tarihine gére ikinci kitap olarak anilsa da, bu kitabin ilkinden (Cehennemde Bir Mevsim)
6nce yazildigy ileri siiriilmiigtiir.

1 “Ey yiice abrakadabravari dalgalar / Yiiregimi alin da yikansin” (“Iskenceli Kalp” siirinden).
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verir. Ayrica dilbilgisi kurallan da umurunda degildir, noktalama isaretleri
de; yinelemelerden de kaginmaz, ses kakigmalarindan da...

K ALIPLARI KIRMAK: PARCALANAN SiiR

Bazi edebi akimlar bir dncekinin ya da 6ncekilerin tam tersi bir bigem,
anlayis ve tavir sergilerken, birgok akim da goérece farklilagtigim sdylerken
yine de —ve belki de iyi ki— 6nceki akimlardan beslenir. Bu agidan siirde
simgecilik de 6rmegin romantizmden ¢okg¢a izler tagir. Dénem olarak 19.
yiizyl sairleri kendilerini “lanetlenmis” sair olarak niteler. Isyankar ve ser-
seri bir dogasi olan ve yasami “sayiklamalarla”, sanrilarla gegen Rimbaud,
modasi gegmis olan her seyi bir kenara birakip yukarida da sézii edildi-
gi gibi kendi s6ziinii olugturmak, yaratmak i¢in yazar. Ama dogay: farkh
renklerle gorseler de, dogaya bakarken gergege ve maddi diinyaya aykiri
imgeler yakistirsalar da —agir1 lirizm bir yana— bir anlamda romantikler gibi
dogadan beslenirler. Peki, onun 6tesine romantiklerden farkh olarak ne ta-
sirlar? Ozgiin ve kisisel bir bakis ve hissedisle dogay1 farklilastirirlar, ortak
dilin bittigi yerde i¢ diinyalarini, disaridan duyumsadiklarim yeni sézler,
yarattiklar1 imge ve simgelerle temsil ederler. Doganin i¢indeki “ben”in
i¢ diinyasin1 yeni bir s6z olusturarak gorsellestirmenin yollarini arar ve
bulurlar. Ortak dilden ve bilinen, daha 6nce kullanilmig egretilemelerden
uzaklastik¢a da dogal olarak anlagilmalar zorlasir, ama geriye tiim duyu,
duygu ve duygulanimlarin igine yerlestigi 6zel bir siirsel tat kalir. Zaten
simgecilerin Oncelikli hedefleri herkesg¢e anlagilmak degil, yasadiklar
¢agda neden anlagilamadiklarini s6zel imgelerle hissettirmektir. isyankar
bir kisilige sahip olan Rimbaud da yasaminda oldugu gibi siirinde de tiim
kurallan1 yikmak, daha 6nce goriilmeyeni gérmek, duyulmayam duymak
ve tabii sair sorumluluguyla bunu da s6ze dokmek ister. Bunun i¢in de
yeni bir dil yaratmas: gerektigini diisiiniir. Ise siirde eski kaliplari, aligilmis
ritimleri ve yapilar1 yikmakla ya da bozmakla baglar; sonra dilde yaratici-
ligim1 kullanarak goriilmeyeni goriilenle birbirine baglar. Kisiligi de buna
uygundur, ¢iinkii zaten her seye muhaliftir: aileye, otoriteye, egemen siyasi
iktidarlara, kentsoylu ahldk anlayisina ve bu arada da sanatsal geleneklere.
Nitekim pek ¢ok iinlii gaire satagmisg, onlar yazilarinda kiigiimseyen, sert
ve kimi zaman kaba s6zlerle elestirmistir.

Bir zamanlar kendisinin retorik 6gretmeni olan Georges Izambard’a
yazdig1 13 Mayis 1871 tarihli iinlii mektubunun sonlarinda (K4hin’in Mek-
tubu, 1) s6yle der: “Ben bir bagkasidir. Kendini keman zanneden oduna ya-
zik. Hi¢ bilmedikleri konularda ahkam kesen bilingsiz insanlara da alkig!”
Rimbaud, bu sozlerle sairin 6ncelikli gérevinin kendini tanimaya ¢aligmak
oldugunu yineler. Kisinin tipki bir bagkasin1 tanimaya ¢alistig1 gibi kendi
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benini tammak i¢in de ¢aba gostermesi gerektigini sezdirir. Sormaliyiz
kendimize: Gergekte odun muyum keman mi? Bu anlamda, erken gerge-
kiistiicii oldugu gibi erken varolusgu bir diisiince de sergiler. Bu mektup-
tan iki giin sonra, sair dostu Paul Demeny’ye yazdig1 bir bagka mektupta
(Kahin’in Mektubu, 2) “Ben bir bagkasidir” ifadesini yineler; siir ve sair
anlayisim agiklar, ayrica siirin geleceginden s6z ederken yine /miizik/ iz-
legine bagvurur: “Ciinkii ben bir bagkasidir. Eger bakir, bir borazan olarak
uyanirsa, onun bir sugu yoktur. Bu benim i¢in giin gibi ortada: Diisiin-
cemin dogusuna tanik oluyorum. Ona bakiyor, onu dinliyorum: kemanin
yayini harekete geciriyorum: Senfoni derinlerde kimildamaya basliyor ya
da bir sigrayista sahneye geliyor” (Cev. O. Ince). Bu benzesime soyle bir
degerlendirmeyle yaklasilabilir: Bir hammadde olarak bakir, varligina hi¢
miidahale etmezse bir anda (uyandiginda) teksesli, siradan bir sey olarak
(borazan) bulabilir kendini. Bakir benzetmesi insanin varligina denk dii-
ser; kendini tammay1 (ona bakmayi, onu dinlemeyi, derinlerine inmeyi,
harekete gegirmeyi) basarirsa, bu varlig: giizel, uyumlu, nitelikli bir seye,
bir 6ze (6rnegin tuba, trompet veya trombon) doniistiirebilir. Sordugu soru
sudur: Bakir olarak var oldum, ama bundan diimdiiz, siradan bir borazan
mi1 yapacagim yoksa ses rengi yiiksek ve zengin bir trompet mi? Sair odun-
dan keman, bakirdan trompet yapabilen biri olmalidir. Rimbaud’nun bu
s6zleri 20. yiizyilda Sartre’in “varlik 6zden 6nce gelir” ilke-soziinii de akla
getirmektedir.

Rimbaud siirinde en dikkat ¢eken 6zelliklerden biri, daha 6nce de sozii
edildigi gibi, dogadaki ya da yagsamdaki farkli olgulari birbirinin iginde erit-
mesidir. Bunu yaparken en ¢ok da renklerden yararlanir. Sadece, kendini
bir gemi olarak betimledigi, devinimlerle goriintiilerin ve duygularin birbi-
rine karistig1 “Sarhog Gemi”"! giirindeki bu bulugmalara, bu tuhaf bagdas-
tirmalara bakalim: (“mayhos elmalardan / Tatliydi ¢am tekneme isleyen)
yesil sular”; “(i¢im disim) siit beyaz kopiikten”; (“Giinesi gordiim, al¢akta,
kanl bir dyinde / Sermis pariltisin1 uzun,) mor pihtilara”; “Yesil geceyi
gordiim [...] Beyaz 6piisler”; “(Uyanir ¢in ¢in 6ter) fosforlar, mavi, san”;
“(Biiriindiim) mor dumanlara”; “(Ama ben,) o mavi diinyalarin serserisi”.
Bunun yan sira, elbette tiim siirlerinde etkileyici bir 6zgiinliikle yarattigi
pek ¢ok egretileme Rimbaud’nun poetigine damgasim vurur. Aradigi, si-
irde yaratmaya calistig1 da hep yeniliktir zaten. “Paul Demeny’e yazdig
mektupta; siirin 6znel degil nesnel olmasi gerektigini belirtir: “Tiim duyu-
lar1 uzun siire, sonsuzca ve bilingle bozup degistirerek, ‘Voyant’ (Bilici),
goriilmezi goren kilar ozan,” demistir kendine. Ozan, ona gére [Promet-
heus gibi] ates hirsizi olmalidir, insanliktan sorumludur. Siirin, dziiyle de

' Bu siir Tiirkgeye Sabahattin Eyiiboglu tarafindan g¢evrilmistir.
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bigimiyle de yenilik sergilemesi gerektigini belirtir.”'? Bu agidan, modemn
siire Onciiliik eder ve kendinden sonra dzellikle gergekiistiiciilere esin ve-
rir. Ozdemir Ince de Rimbaud’nun Ben Bir Bagskasidir”® geviri kitabinin
tanitiminda s6yle der: “On yedi yasindan yirmi bir yasina kadar, dort yilda,
siirin biitiin geleneklerini, yapisal ve zihinsel diizenini pargalayip altiist
etti. Siir par¢alandi. Diizyaz siirleriyle yarattig siirsel sylemin dili giinii-
miiz modermn siirinin yazinsal temellerini olusturdu.”

ETKiLESiMLER - METINLERARASILIK

Yukarida Rimbaud’nun siirlerinde etkilendigi sairlerden s6z etmistik.
Ozellikle romanda, tek bir eserin iginde gokseslilik ve sdylesimlilik (Bart-
hes; Bakhtin) olabilecegi gibi tiim eserler arasinda da ¢esitli tiirden metin-
lerarast iligkilerin (Kristeva; Riffaterre; Genette) oldugu kabul edilir ve bu
etkilesimler dilsel, yapisal ve kurgusal agidan gosterilebilir niteliktedir. Biz
burada ¢ok kisaca, aym yiizyilda ortaya ¢ikan iki edebi akim arasindaki
etkilesimi somutlagtirmak i¢in romantik sair Victor Hugo’nun 38 yasinda
yazdig1 “Yarin Seherle Birlikte” (“Demain, dés I’aube”) ya da ¢evirmenin
Onerisiyle “Yarin Erkenden” baslikl siiri ile simgeci Arthur Rimbaud’nun
15 yasinda yazdigi.ve dliimiinden sonra yayimlanan “Duyumsama” (Sen-
sation) ya da ¢evirmenin onerdigi sekliyle “Ozlem” bashkl siirini karsi-
lastiralim. Igerigin tonu biitiiniiyle birbirine zit olmasina karsin (Hugo’da
hiiziin, giigsiizliik; Rimbaud’da keyif, 6zgiirliik), metinlerarasilik'* agisin-
dan iki siir yapisal olarak —ortiik, kapali da olsa— birbirine géndermede
bulunur (anigtirma: allusion): Her ikisi de “ben”in dogada bir yiiriiyiis tasa-
nis1 tizerine kuruludur ve dogal olarak gelecek zaman kullanilmugtir; ayrica
her ikisi de on ikiser heceli dizelerden (aleksandren) ve ¢apraz uyaklardan
olusan siirlerdir. Rimbaud adeta bigimde ve igerigin bir kisminda benzesim
ve anigtirma yaparken igerigin duygu degerini (esenliksiz/esenlikli) tam
tersine gevirerek Hugo’yla s6ylesime girmistir.

2 Erdogan Alkan, Ates Hirsizi Arthur Rimbaud - Yagam Sanati ve Siirleri. Broy Yaynlari, 1993.
13 Arthur Rimbaud, Ben Bir Bagkasidir - Biitiin Diizyaz Siirleri, gev. Ozdemir ince. Ankara: imge
Kitabevi Yayinlar, 2015.

14 Kubilay Aktulum’a gére (Metinleraras: [ligkiler, 2014), “Ortakbirliktelik iliskileri’ne dayanan
yontemler agik ve kapal metinlerarasi iligkiler olarak aynlirlar: Alint1 ve gonderge (citation-réfé-
rence) agik; gizli alint1 (plagiat) ve amgtirma (allusion) ise kapal metinlerarasi yéntemlerdir.
“Tiirev lligkileri”ne dayanan yontemler ise, yansilama (parodi), alayci déniistiiriim (travestisse-
ment burlesque) ve dykiinmedir (pastis).
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“Yann Erkenden”, Hugo

Yarn erkenden kirlar agardigi zaman
Gidecegim... biliyorum beni bekliyorsun bak,
Gegip gidecegim daglardan, ormanlardan
Daha fazla kalmayacagim senden uzak.

Gozlerim diisiincelerime sapl yiirityecegim,
Duymadan higbir haber, higbir sey gérmeden,
Yalniz, kimsesiz, birbirine kenetli ellerim

“Ozlem”, Rimbaud

Mavi yaz aksamlarinda, 6zgiir, gezecegim,
Ayaklarimin altinda nemli, serin kirlar;
Bagaklari devsirip otlar1 ezecegim,
Yikayip antacak giplak bagimi riizgar.

Ne bir s6z, ne diisiince, yalniz bitmeyen diig
Ve yiiregimde sevgi; bilyiik, sonsuz, umutlu,
Cekip gidecegim, gingene gibi, bagibog

Gidecegim, farki yok giindiiziimiin gecemden.  Dogada, —bir kadinla birlikte gibi mutlu.

Ne uzaklarda Harfleur’ii saran perdelere
Bakacagim, ne de inen altin renkli aksama
Kavusunca bir bag yesil goban piiskiilii ve
Bir gigekli funda koyacagim mezarina.

(1870) (¢ev. Erdogan Alkan)

(1847) (Cev. Tozan Alkan)

Son s6z olarak, pek ¢ok elestirmenin ve sairin de kabul ettigi gibi, Arthur
Rimbaud’nun kendinden &nceki siir sanatini ileriye tagidigini ve —daha pek
¢ok bilyiik gair gibi— ardindan gelen sair ve siirlere esin olusturdugunu
yineleyebiliriz. Diinya siirinde zaman zaman Oyle sairler ¢ikmustir ki, bun-
dan daha iyisi yazilamaz denmistir; ama hep yazilmistir. Oyle ki diinyanin
tiim gairleri bambagka zaman ve uzamlarda birlikte soluk alip vermislerdir.
Omegin Fransiz siirinde nasil ki Baudelaire, Hugo’ya gok sey borgluysa,
Rimbaud da, Lamartine’e, Hugo’ya ve 6zellikle de Baudelaire’e pek ¢ok
sey bor¢ludur.
Yaziy1 bir bagka diinya sairi, Silili Pablo Neruda'® ile bitirelim:'®

Siir 2000 yilinda nereye varmis olacak diye bir soru yoneltebilirsiniz.
[...] Eger bu soruya karanlik bir sokakta rastlasaydim, korkudan 6diim
patlard.

Ciinkii 2000 y1l1 hakkinda ne biliyorum? Ve dahasi, siir hakkinda ne
biliyorum?

Bildigim, siirin cenaze toreninin gelecek yiizyilda yapilmayacagi.

15 Pablo Neruda. Siir Bosuna Yazilmig Olmayacak. Yazi ve Konugmalar, gev. Nesrin Arman, Broy
Yayinlari, 1984. Bu alint1 (s. 129-130) igin kitaptaki dipnot bilgisi: “Ercilla’da yayimlanan Isla
Negra'dan Yansimalar’dan (1968-70).”

16 Nazim Hikmet adina Barig Odiilii alan Neruda (1904-1974) bir kongrede “Onun yaninda biz
sair bile olamayiz” demistir. Neruda’nin “Giiz Cigeklerinden Nazim’a Celenk” siiri sdyle baglar:
“Nigin 6ldiin Nazim? / Ne yapariz simdi biz / sarkilarindan yoksun? / Nerde buluruz bagka bir
pinar ki / onda bizi kargiladigin giiliimseme olsun? / Seninki gibi atesle su karisik / aciyla seving
dolu, / gergege ¢agiran bakisi nerde bulalim? [...]”
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Siir her ¢agda 6liime terk edilmistir, ama o, savurucu ve dayanikli
oldugunu gostermistir saglikli toparlanmanin her isaretini sergileyerek;
canlibigin1 kanitlamigtir o, sonsuza dek yasayacak [gibi] goriiniiyor.
Dante ile bittigi sanildi. Ama kisa bir siire sonra Jorge Manrique bir
kivileim yakti, gélgeler arasinda parlamayi siirdiiren bir ¢esit sputnik.
Daha sonra, Victor Hugo kendisini izleyeceklere hi¢bir sey birakmaksi-
zin her seyi sildi gotiirdii. Ama g¢ok gegmeden Charles Baudelaire adli
zarif, gitkinldim bir geng gériindii sahnede, ardi sira Arthur Rimbaud
adh bir serseriyi de siiriikleyerek; ve siir taptaze bir soluga kavustu.
Walt Whitman’dan sonra siir yazilacagini kim umabilirdi? Tiim ¢imen
yapraklarini ekmigti o:'” kimse yesilin iizerinde yiiriiyemezdi. Bununla
beraber Mayakovski ¢ikageldi ve boru sesleri ve tiifek atiglariyla, ig
¢ekmeler ve higkiriklarla, tren homurtular: ve zirhli arabalarla yankila-
nan bir siir evi kurdu. Ve 6ykii devam eder.

Y1l 2023. Sanatin her tiirii hep devam edecektir. Her yeni bakis, hissedis ve
yenilenen sozle tazelenerek; ve dnceki bagyapitlara eklenip onlar iizerinde
yiikselerek...

Kaynakca

Aktulum, Kubilay (2014). Metinleraras: [ligkiler. Ankara: Kanguru Yayinlar1.

Alkan, Erdogan (1993). Ates Hirsizi Arthur Rimbaud - Yasam: Sanati ve Siirleri. istanbul: Broy
Yayinlari.

Darcos, Xavier (1992). Histoire de la littérature freangaise. Paris: Hachette.

Joubert, Jean-Louis (1988). La Poésie. Paris: Armand Colin. Siir Nedir? (1993) (¢ev. Ece Kor-
kut). Ankara: Oteki Yaynevi.

Neruda, Pablo. Siir Bosuna Yazilmug Olmayacak. Yazi ve Konusmalar. (1984) (cev. Nesrin Ar-
man). Istanbul: Broy Yaynlar:.

Rimbaud, Arthur. Ben Bir Bagkasidwr - Biitiin Diizyaz: Siirleri. (2015) (gev. Ozdemir ince). An-
kara: Imge Kitabevi Yayinlar1.

Rimbaud, Arthur (1873). Une Saison en enfer. Briiksel.

17 Ceviri, degisiklik yapilmadan aktarilmigtir.

34 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



RABINDRANATH TAGORE:
SONSUZ DUNYALARIN
SAHILINDE

Aytek Sever

Hint-Bengal sairi Rabindranath Tagore’un Bati’da yildizinin parlamasi
1912°de ellili yaslarinin basindayken yaptig: Ingiltere seyahatiyle olur.
Bu donemde sairin kendi Bengalce siirlerinden Ingilizceye ilk defa yapti-
g1 ceviriler ressam arkadasi William Rothenstein tarafindan W. B. Yeats’e
ulastirilir. Yeats’in edebiyat ¢evresinde begeniyle karsilanan Gitanjali adl
bu siir toplamu kisa siire sonra iinlii yayinevi Macmillan tarafindan yayim-
lanir ve biiyiik ses getirir. Ertesi yi1l Nobel Edebiyat Odiilii’ne layik gorii-
len Tagore bir anda uluslararasi bir fenomene doniisiir. Sonraki onyillarda
Tagore, siirlerinin Ingilizce basimlarinin gesitli dillere ¢evrilmesiyle diinya
capinda bolca okunur ve Avrupa, Kuzey ve Giiney Amerika ve Uzak Do-
gu’da kapsamh geziler yapar, konferanslar verir, onemli isimlerle goriisiir
ve dostluklar kurar. Ulkesinde edebiyat, miizik ve resim alanlarinda yeni-
lik¢i bir sanat¢i, Hinduizme (Vaishnavizm ve Upanishadlar merkezinde)
cagdas yorumlar getiren bir filozof, egitim ve tarim alanlarinda idealist bir
toplum reformcusudur (Gandhi’nin tabiriyle Hindistan’1n “Ulu G6zciisii”);
tilkesinin diginda ise modern Hint’in bilge sairidir, bir “diinya kiiltiirii” el-
¢isidir ve milliyetgilik ve militarizm karsit1 bir evrensellik savunucusudur.
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1941°deki oliimiinii izleyen yillarda Tagore’a olan ilgi azalsa da, son
otuz yilda dogrudan dogruya Bengalceden ¢esitli dillere yapilan yeni gevi-
riler sayesinde sairin okunurlugunun yeniden arttig1 sdylenebilir. Bu saye-
de Rabindranath Tagore meraklilari, yavas yavas, Rabindranath Thakur’u
da kegfetmeye bagliyorlar — ingilizcede bizzat yayimladig1 yapitlarin otuz
katindan fazlasim anadilinde yazmis bir homo universalis’i. Oliimiinden
sonra gairin Bati’da iiniiniin azalmasim1 kullandig1 ingilizcenin bazi handi-
kaplarina, siirlerini basitlestirip diizyazilagtirmis olmasina ve bu yiizden de
aslen sarki s6zii olan bu ritimli siirlerin ruhunu tam olarak verememesine
baglayan yorumcular olsa da yalnizca bu bakig agisina bagh kalmak sairi
yasaminin ve yapitinin biitiinliigii icinde anlamamiza engel olacaktir. Bir
Tagore okuru ve gevirmeni olarak ben, terazinin hassas dengesini buldur-
mamiz gerektigini diisiiniiyorum ve sairin Ingilizcesinin sadeligi ve yer
yer naifligiyle biiyiik bir ustalig1 gizledigini, yalin, anlasilir, kapsayici ve
kucaklayici bir edebiyata yonelik bir dil anlayisini yansittigini ve bu satir-
larda ve dizelerde goériinenden fazlasinin oldugunu savunuyorum. Ne de
olsa Tagore’a diinya ¢apindaki iiniinii ve okur, ¢evirmen ya da dost olarak
W. B. Yeats, Romain Rolland, Ezra Pound, André Gide, Gabriela Mistral,
Victoria Ocampo, José Ortega y Gasset, Juan Ramén Jiménez, Zenobia
Camprubi, Yasunari Kawabata, Anna Ahmatova, Octavio Paz, Pablo Neru-
'da, Boris Pasternak, Henri Bergson, Albert Einstein, Robert Frost, Thomas
Mann, Bernard Shaw, H. G. Wells, Saint-John Perse gibi 6nemli figiirleri
ve Nobel Edebiyat Odiilii’nii getiren, kendi Ingilizcesiyle yayimladig ki-
taplar olmugtur. Giiniimiizde de sairin diinyada genis bir izler¢evreye ulas-
masina olanak taniyan oncelikle ayni metinlerdir. Avrupali ve Latin Ame-
rikali entelektiiel ya da bilim insanindan Hintli siyasi 6ndere, reformcuya,
sanatgiya ve Bengalli balik¢iya, dokumaci koylii kizina, ilkokul gocuguna
uzanan akil almaz genislikteki bir yelpazeden sayisiz okura ve dinleyiciye
hitap etmeyi basarabilmis bir edebiyat¢inin dil becerilerine ve iislubuna
giivenmek gerekir.

Bu yazida, yasarken yayimlanan Ingilizce yapitlari iizerinden Tagore’un
siirine odaklanacak; bu siirin okunabilecegi, birbiriyle kesisen ve birbiri-
ni tamamlayan gesitli hatlar1 gostermeye ¢aligacagim. Baslica referansim
Gitanjali, Bahg¢ivan, Yeni Ay, Meyve Hasad, Firari gibi siir toplamlarinin
yanisira, sairin poetikasiyla ortiistiigiinii diisiindiigiim felsefi diistincelerini
yansitan, gogu Tagore’un Ingilizce konferanslarindan kitaplastirilmis Sa-
dhana, (1913), Avare Kuslar (1916), Personality (“Benlik,” 1917), Kadim
Diisiinceler (1921), Creative Unity (“Yaratici Birlik,” 1922), The Religion
of Man (“Insanin Dini,” 1931) adli yapitlar olacak. Boylece sairi kendi
s6zciikleriyle anlatma sansina sahip olacagim ve Tagore’un modemn siirde-
ki ve modern diinyadaki yerini okurun yorumuna birakacagim.
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INANC, TINSELLIK, OZKULTUR

Tagore’da varlia ve insana yonelik derin bir inang géze ¢arpar. Muazzam
bir yagsam tutkusuna ve kesintisiz bir tinsel/manevi ¢abaya karsilik gelen
ve durmadan arastirmayi, sorgulamayi, sinamayi gerektiren bir inangtir bu.
Sifahi degildir, kaliplastirilmis amentiilerin diinyevi bir ezberle tekrarlanip
durmasi degildir; sonlulukta kesfedilen sonsuzluktur; tinin ve tenin i¢ yo-
gunlugunda bir bulunup bir yitirilerek dongiiler halinde yasanir. Kéh ay-
dinlikla kah kor edici parlaklikla kah alacakaranlikla kah zifiri karanlikla
yasanir; seyrin, yolculugun, seriivenin tamamudir.

Tinsellik/maneviyat insanin tiim benligiyle gergekligi yasamasinin
bir yoludur. Hakikatin ta kendisidir; herhangi bir metne, ritiiele, kuruma,
mezhebe, otoriteye dayanmaz; dis diinyaya ve deneyime i¢kindir; doganin
ve insanin binbir tiirlii durumlarinda haz ve 1stirap olarak yansir. Evrenin
6ziindeki devridaim ve yaraticilikla/doniistiiriiciiliikle 6rtiisen bir yaratici-
111 vardir insanin; duyum, duygulanim, eylem, davranis ve ifadenin sana-
tiyla karsilik bulmay: bekler.

Tagore i¢in din ancak “insanin dini” olabilir, insanlik durumunun, in-
san olmamn dini. Bulunabilecek, bilinebilecek, inanilabilecek, sevilebile-
cek tek Tann dogadaki ve insandaki yansimasiyla deneyimlenen Tin’dir;
bir kerelik olmayip saat saat, giin giin, ay ay, yil yil tekrarlanmak zorunda
olan aydinlanma, Tin’in kesfidir; kisi kabul etse de reddetse de tecelli eden
Tin-Tanrinin kegfi. Dolayisiyla, bu, 6te diinyada soyutlanmis ve sahislag-
tirllmig, gozciililkk eden, hesap kitap yapan, buyurgan bir otorite Tanrisi
olmadig gibi, diinyevi insanin kendisi i¢in icat ettigi benmerkezci, doyum-
suz bir bireysel Tann da degildir; hisseden, bag kuran, eslesen, kucaklayan,
kendini teslim eden bir Tanridir. Mekanik bir Tann degildir, kaprisli bir
Tanr degildir; kisinin varolusun yiiceligiyle yasadig: bir Tin-Tanridur.

Burada gozden kagirilmamasi gereken bir piif noktasi vardir: Benlik ve
Tin eszamanh degildir; dalgalanan frekanslarinda zaman zaman kesigse-
ler yahut teget gelseler de ayridirlar. Tinin benlige tabi olmasini1 beklemek
abestir; insan igin esas olan, bulma ve yitirme, birlesme ve kopus oyununu
coskuyla siirdiirmektir. Sonluluga hapsolmak kasvetlidir ama durmadan
sonsuzlugu kovalamak da tehlikelidir. Otelere bakma (askinlik) arzusuy-
la beride kalma (i¢kinlik) arzusunu sagduyu i¢inde dengelemek gerekir.
Bu bakimdan gilecilik de ancak negatif dindir: Cileci, Tanr1y1 diinyadan
ayirir; duygulamim, yaraticilik, eylem, ifade yoluyla kendini bilfiil gergek-
lestimek yerine, kendinden vazgegip diinyadan el etek gekerek soyut bir
birlesmeyi arar. Oysa oliimsiiz Sevgili, erisilebilirse, dliimliiliigiin ta ken-
disinden daha katlanilmaz olacaktir, zira insam 6zlemle ve arzuyla kendini
ifade etme giiciinden mahrum birakir. Ben olmadan Tin olanaksizdir.
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Varolus seriiveninin bir konagi, dongiiniin zorunlu bir evresi olarak de-
neyimlenen bagka tiirlii bir olanaksizlik vardir insan i¢in: Ben s6niimlenip
higlesir ve Tin olanaksizlasir; zaman ve olaylar dar bir kaliba, tekdiize bir
algoritmaya sikisir, anlamsiz bir seyriisefere doniisiir. Ne var ki tiikenigin,
yetersizligin ve bosunaligin alacakaranliginda, yagsam ve 6liim arasinda-
ki sinir ¢izgisi gizlidir. Insana ¢agrida bulunur yasam — karsi konulmaz
bi¢imde ileriye dogru olan bir akigla; ugranilan bozgunlar ve g¢ileler ne
olursa olsun daima yoluna devam etmek isteyen bir tutkuyla, iyimserlikle,
olumlayicilikla, doniistiiriiciiliikle.

Istirabin, yasin, melankolinin, ataletin ardindan yasam enerjisinin,
cogkunun, yaraticiigin kabarigi gelir; ¢alkantilara ve travmalara yenik
diismeyen iradenin uyanisi; varliklarin senligine geri doniis. Tipki Bha-
gavad Gita’da, Tann Krishna’nin, savasin tam ortasinda bir tiir Dogulu
Hamlet’e doniisen Arcuna’ya sdyledigi gérkemli cesaret sarkisinda oldugu
gibi, deniz kabugundan borunun/borazanin (conch) tinisi, kdh bireye, kiah
bir halka, kah biitiin bir diinyaya hitaben bir miicadele ¢agrisidir: vicdani
aydinlanmanin piriltisi; yasam giiciiniin figkirmasindan kaynagim alan bir
Ozveri (olan terk edis) ve atilim; i¢gorii ve dzkiiltiire yonelik diirtii/ethos
(vita contemplativa) ile eylem ve devinime yonelik diirtii/ethos (vita acti-
va) arasindaki uyum ve gii¢ birligini temel alan bir yasam etigi.

Tozlar arasinda yatiyor borazan.

Riizgar bitkin, 151k olgiin.

Ah, bu ugursuz giin!

Gelin savaggilar, bayraklarla gelin; ey sarkicilar, savas marslariyla
gelin!

Alelacele giden hac yolculari, gelin!

Tozlar arasinda bizi bekleyerek yatiyor borazan.

Giiniin tatsiz zahmetlerinden sonra huzurlu bir yer arayarak, aksam
adaklarimla tapinak yoluna diismiistiim. Yaralarim iyilegip elbisemdeki
lekeler temizlenir diye umarken, tozlar arasinda yatan borazanini bul-
dum senin.

Aksam lambasini yakma zamani gelmemig miydi?

Yildizlara ninni séylememis miydi gece?

Uykumun gelincikleri kuruyup soldu, ey kankirmizi giil!

Avareligimin bittigine ve borglarimi 6dedigime emindim, aniden se-
nin tozlar arasinda yatan borazanina rastladim.

Genglik biiyiisiiyle dirilt uyuguk yiiregimi!

Yasam sevincim harlasin alev alev! Capcanli huzmeler parlasin ge-
cenin yiireginde! Dehgetli bir iirperigle sarsilsin bu korliik ve felg!

Borazanini yerden almaya geldim.
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Uyku yok artik bana; yiiriiyecegim oklarin saganaginda!

Kimisi kosup gelecek evinden, saf tutacak benimle, kimisi gézyas:
dékecek. Kimisi yataginda feci diislerle kivramp inleyecek.

Zira bu gece senin borazanin ses verecek!

Huzuru diledim senden, hicabi buldum...

Iste, duruyorum karsinda — zirhimi kugandir bana!

Belarin amansiz darbeleri ategler ¢aktirsin yasanuma!

Sanciyla ¢arpsin yiiregim, zafer davulundur o senin!

Bombog kalsin ellerim ki borazanini tutabileyim...

Meyve Hasadi, XXXV

RitiM, BIRLIK, BENLIK

Tagore i¢in yagam daimi bir akig, kesintisiz bir ilerleyistir. Bu siireklilik,
insanin duyumsadigi, deneyimledigi ve eylemleriyle ortaya koydugu her
seyi saglam ve dinamik bir anlam ve ilkeler diinyasina yerlestiren bir birligi
aramasini talep eder. Tiim varliklar1 ve Tanr1y: birlestiren 6zdeslik insana
yaratici bir benlik olarak yansir: kendi yagaminin Tannsi, bir yagam-Tanri-
s1. Insanin yasam-Tanrisi, tiim ilgi, ugras, etkinlik ve etkilesimlerine deger
yiikler; gizem ve kudretiyle insanin —6liim de dahil olmak iizere— tiim de-
neyimlerinde ifade bulur. Tuhaf bir rehberdir ve yol arkadasidir; ortiik bir
tecellidir.

Yasam-Tanrist bir yandan insanin bilincine yansidig: sekliyle 6yledir,
diger yandan insanin eylem ve deneyimlerinde cisme biiriindiigii ve gi-
derek genisleyen ve bagh basina bir yapit olan bireysellikte tezahiir etti-
gi sekliyle. Insam bir deneyimden digerine sevk eden ve bizzat olan bir
Tanridir bu; iten ve ilerleyen bir giig; yasamda kendi kendini ortaya seren,
gizemli ve kavranilmaz olan ve basit bir sablona indirgenemeyen bir diirtii;
capcanli bir ruhla doniisiip duran bir yazgi.

Evrenin merkezinde bir benlik vardir — insanin asina oldugu bir karak-
ter. Gokteki yildizlarin ezgisi insanin sevgisiyle kandastir. Doga ve insan
ayrilmaz bir sekilde i¢ igedir; ugsuz bucaksizlikta birbirlerine karigip gi-
derler. Bir-lesme Tagore’a gore diinyayla iligki kurmanin ideal bigimidir
ve buna y6nelik arzu, iradi olarak da, insanin ugraslari, eylemleri ve etkin-
likleriyle ortaya konulur.

Tagore i¢in degismez bir yasadir birlik: tinsel ¢gabanin baglangicinda,
sonunda ve tiim ugraklarinda sabit bir delil gibi duran bir iz, bir imge,
bir diigiim. Birligin akiskan dogasiysa ritim {lizerine kuruludur: evrenin,
doganin, canli ve cansiz tiim varliklarin nabzini tutan inisli ¢ikigh, gelgitli,
miiziksel bir ritim. Insanin duyum, diisiince ve duygulamim diinyasina kisi-
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sel, kendisine Ozgii bir ritim olarak yansiyan, bazen belirgin bazen ortiik
bir ahenk.

Dogadaki tiim siireglerde tekrarlanir 6liim/dirim déngiisii; yasam ategi-
ni kah dindirir kah harlandirir evrensel nefes. Yaratilis, ezeli oldugu kadar
halihazirdadir da; fiziksel diinyada ik ile karanlik, sicak ile soguk, de-
vinim ile durgunluk, eksi kutup ile art1 kutup, itme ve ¢ekme, merkezcil
kuvvet ve merkezkag kuvvet arasinda kesintisiz bir siireklilik, tamamlayici
bir bag, tezatlar arasi bir denge vardir. Doga sayisiz etkenin ¢atisma ve
uyumunu, kargasa ve dinginligini serimler. Nesnel alginin 6tesinde, evre-
nin tinsel olarak duyumsanmasi gereken ve insanda nese, giizellik, sevgi
ve esrimeyle kargilik bulan bir gercekligi vardir.

Yagamin ritminde, ruhun yenilenisi adina duraksamalar kaginilmazdir.
Insan eylem ve etkinliklerle kendini ortaya koyar, yasam enerjisi kabardi-
ginda coskulu bir sarfiyat ve hareket igindedir, ama bu sonsuza dek siire-
mez. Ruhun canh alevi bir siire sonra séniimlenir; dinlenme, durgunluk ve
agirkanh toparlanma agamasi gelir. Varolusun medcezrinde kah karanlik
geceyle bir olur insan kéh zirvedeki dolunaya uzanir; kah beride arar ayna-
sin1, piriltisini, sesini kah 6tede; yasa ve 6zgiirliik, akil ve duygu, uygarhk
ve diirtii arasinda ileri geri salinir.

OYUN VE EVREN

Tagore’a gore evrendeki uyum, diisiinsel olarak degil, ancak ve ancak ru-
hen, giizellik olarak duyumsanabilir ve insan eliyle en giiglii ifadesini de
siirde ve miizikte bulur. Bu noktada, Tagore’un pek ¢ok siirinin, aslen garki
sozleri oldugunu ve yazili edebiyat ile s6zlii edebiyatin garpici bir giig-
birligini sundugunu hatirlatmamiz yerinde olur. $aire goére, imgelemin ve
duygulanimin bir sarkida ~hem yapim hem de icra sirasinda— yogunlasti-
rilmasi hakikate erismeye ¢abalamaktir. Siirin ve miizigin birlesimi olarak
sarki sOylemek yiice bir tinsel etkinliktir; insam tanrisalliga yaklastirir. Bir
sarkinin biitiinliigiinde varligin birligi tezahiir eder; layikiyla sGylenen ez-
gili sozlerde yaratilig oyunu ortaya serilir.

Sonu gelmeyen olus ve olaylar trafigiyle evren bir oyundur Tagore igin.
Tann ve varliklar, sonsuz ve sonlu, 6liimsiiz ve 6liimlii, miikemmellik ve
ona duyulan 6zlem arasindaki iligki bir oyundur. Bu karsilikli oyun, ebe-
di akisin siirmesini saglar ve tiimel ile tekili birbirine baglar; aralarindaki
engin gizem tiim hakikati barindirir. Insanlar arasindaki sevgi tanrisalligin
tezahiiriidiir; agk seriiveni evrenin senliginden payini alir. Haz ve aci, inis
ve ¢ikislar, panlti ve kasvet varolus dansinin enstantaneleridir.

Siir ve sarkilar gegicidir, ama sonsuzluk da kendini sonlulukla sunar
daima. Yanilsamalarin pusuyla bakislar perdelenen insan, evrenin kalbin-
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deki neseyi daracik araliklardan anbean goriir; ilahi liituflar ise bir an bile
durmaz. Ote yandan, insan kendini uyumlu, 6zgiir ve sen hissettigi bir ruh
hali i¢indeyken diinyada i ve oyunu bir goriir. Doganin verimli siireg-
lerinde boyle bir ayirim zaten yoktur ve 6rmegin oyun zevki igindeki bir
cocugun hal ve etkinlikleri de bunu yansitir. Cocuk, dogaya da oyuna da
yetigkin insandan daha yakindir.

Tagore, yasadig1 ¢aga yiiziinii dondiigiinde, uygar insanin is ve eglen-
cesinin, ¢aligmasi ve dinlencesinin bir olmadigini goriir. Oysa doga daima
hem isler hem de oyun oynar; nehir igin akmak ya da gigek igin agmak ve
kokmak yalmzca kendini birakivermektir. Aslinda insan ruhunun aradif
etkinlik ve dinginlik durumu da bdyle bir “coskulu teslimiyet” durumudur.

Profesyonel igbdliimiine dayanan modern kamusal hayat, insani duy-
gulanim, iligki ve birlesmelerin spontan diinyasiyla 6rtiismez. Takvim ve
saatlerin mekanik zamaniyla tinsel zaman karsitlik igindedir; bir yanda bi-
reyleri hapseden toplumsal zorunluluklar vardir, diger yanda i¢ diinyanin
zenginligi ve yakin iligkilerin sicakligiyla siirdiiriilen yagam dansi.

Peki, insanin eylem ve etkinlikleri evrendeki uyumla nasil olup da ¢a-
tismaktadir? Diinyadaki katiiliikler, haksizliklar, suglar, meydana gelen sa-
vaslar, yikimlar, felaketler ve muktedirlerin bitmek bilmeyen pespayeligi
yasam dansini sarsintiya ugratir hep; ve Tagore sik sik sorar: Insanin nese
dolu dansim siirekli maruz kaldig1 kopus ve tahribatlarla nasil bir arada
diisiinebiliriz; koétiiliikler ve 1stiraplarla nasil uzlagabiliriz?

Kabul edilmesi gereken gercek sudur ki evrendeki oyunun bir de karan-
lik yiizii vardir; insan1 Tannidan, tekili tiimelden, sonluyu sonsuzdan kopa-
rir, hakikati goélgeleyerek yasami higlige diiiiriir. Ama varilan karanlik ve
yokluk hali ne olursa olsun yolculugun nihai konag1 olamaz: Hint’in tanri-
lar tiglemesinde, birbirini tamamlayan bir tarzda Vishnu yaratici, Brahma
koruyucu ve Siva yikicidir ve birinden biri imdada yetigir. Istirap esigi-
ni agamayan insan tipki Walt Whitman’in “Benligimin $arkisi,” Boliim
XXXVIII'de dedigi gibi, nihayet “kendini yaygin bir yanlisin kiyisinda
bulur” ve “hatirlar yeniden,” “geger takilip kaldig1 araligi,” “iistiin giigle
donanip ilerler akin akin”. Oziinde daima bu Hig-Hep dongiisiidiir haliha-
zirdaki yaratiligi siirdiiren.

Tanri, sonlu bigimlerle ruh verir evrene; insan da siirlerle, sarkilarla,
danslarla sen sakrak yanit verir varliga: Ayrilik vardir ki birlesme de var-
dir; oyun siirer gider.

Sen magluplarin arasina koydun beni.

Bilirim ki ne kazanmak bana goredir ne de oyunu terk etmek.
Dibe batacaksam bile dalacagim bu havuza.

Bu mahvolug oyununu oynayacagim.
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Varimi yogumu gozden ¢ikarip, sifirt tiiketince kendimi de oynaya-
cagim ve dyle saniyorum ki mutlak yenilgimle nihayet kazanacagim.

Meyve Hasadi, XXIX

DIL, HAKIKAT, GUZELLIK

Ister siir ve sark: isterse Sykii, tiyatro, roman, deneme (hatti resim) ol-
sun, Tagore yapitlarinda dogadaki birligi, hakikatin 6zdesligini gormeye
ve aktarmaya ¢aligmis, zaman zaman zihnin perdeledigi daha derindeki,
el degmemis, degisken, akiskan gergeklige ulagsmak i¢in coskulu hamleler
yapmuistir.

Yasa ozgiirliikk yolunda ilk basamaktir, giizellik ise yasanin sundugu
kaideyi dayanak alan tam ozgiirlesmedir. Giizellik; sinirlar1 ve agkinligi
kendisinde bir ahenge doniistiiriir. Tipk1 Yunancada kozmos’un hem diizen
hem de giizellik olmasi gibi, Sanskrit dilinde ve Bengalcede ve dolayisiyla
Tagore’un diisiince dagarciginda da bicim ve giizellik birbiri yerine kulla-
nilan sozciiklerdir. Akil ve yasa vazgegilmezdir, ama bunlarin sakincalari
insan1 ruhen ve bedenen sematik ve kisitlayici yapilara hapsetme potansi-
yellerinde yatar.

Tiim bunlar dil i¢in de gegerlidir. Tagore, S6z’{i olgulastiran Dil’e bir
yandan inangla diger yandan siipheyle yaklasir, sozciiklerle ikircikli bir
iligki kurar. Hakikat olgularin 6tesindedir. S6zgelimi, dolunay bir olgu-
dur, ama ondaki giizellik olguyu asar, varligin birligine isaret eden sonsuz
bir ilintiler yumagindan yansir; bir surete indirgenemez; agiklanamaz, ta-
nimlanamaz, sabitlenemez; 6ziin ifadesidir. Olgu, giizelligin sarabin tasi-
yan bir kadehtir yalnizca; ve giizellik de sarabin esrikligindedir. Hakika-
te uzanan zihin hayrete diismeye, baskalasmis sozciiklerle geri donmeye
mahkiimdur.

Tagore i¢in hakikatin ifadesini aramak bagli basina etik bir eylemdir.
Sair, s6zciikleri sabit anlamlardan kurtarip canh kilmaya ¢aligir ve bunu
yaparken, hakikate uzanan yollarin kristalize tasvirlerin paravanlariyla ti-
kanmayacagi bir dongiiselligi, evrensel oyuna yonelik agiklig1 ve esenligi
korumay1 gézetir. Tagore’da bigim arayiglari, sézel buluslar, ritim deneme-
leri okuru/degerlendiricileri sasirtmak ya da teknik becerileri sergilemek
icin bir amag degil, halk edebiyatina ve bazen ¢ocuk diline yaklagan bir
sadeligi ve spontanlif1 yakalamak igin bir aragtir. Sair giderek gosterissiz,
icten, dogrudan bir ifadeye ulasmaya, kisitlilik ve geleneklere hapsolma-
maya, yapmacikliktan arinarak en dzgiin sesiyle ve yalin bir {islupla konus-
maya ¢aligir; tuhafliktan, oyunbazliktan, muziplikten de ¢ekinmez. Kaygi,
kasvet ve katiliktan ferahlik ve aydinliga; s6hret, unvan, kibir ve iktidardan
tevazu, dogallik ve masumiyete dogru firar eder.
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Bu sadeligi yakaladig: 6lgiide Tagore’un sézciikleri dil nesneleri ol-
maktan g¢ikar ve sairin yasam biitiinliigii i¢inde nefes alip veren varliklara
doniisiir, i¢ten, miitevazi ifadede kendiliginden tinsel yogunlukla yiiklen-
mis olarak kargimiza gelir — 6zellikle de dogaya ya da insanin duygulanim
diinyasina aitse. S6zgelimi, Tagore i¢in “sabah yildizi1,” karanlik gecenin
sinir ¢izgisinde yolculugun devam edecegine ve aydinhigin yaklastigina
dair yol gosterici bir piriltidir; “sabah,” 1511 usul usul fiskirdigi dingin
bir baslangigtir; “gokyiizii,” 6telerin aynasidir, enginlik, 6zgiirliik ve as-
kinliktir; “giines,” yanilsamalarin ortiisiinii ortadan kaldiran ve harikulade
is1ltisiyla dort bir yanda giizellik ve neseyi doguran hakikattir. “Meltem,”
diinyevilikten uzak tinsel ¢agrilarin esinlenisidir; “yagmur,” siddetiyle gel-
se dahi daima yenilenme, tazelenme ve dirimdir; “agag,” hem gokyiiziine
hem yeryiiziine dogru uzanan, kavurucu giineste, firtinalarda ve c¢alkanti-
larda dengesini ve saglamligin1 koruyan dingin bir 6zlemdir; “serge,” sen
sakrak bir safak miijdecisidir; “kdpek,” spontan bir sicaklikla insana his
ve tahayyiil olarak temas ediveren bir dharma temsilcisidir. “Giil” ise hem
diizen hem giizellik olan evrenin bir numunesi, amblemidir; sevginin ken-
dinden tiireyen ve kendine donen ifadesidir.

SEVGI, OZEN, IRTIBAT

Tagore’da siir tinsel ideallerle ve etik ilkelerle i¢ i¢edir; yasayan séziin
mayasindan insan ve doga sevgisi eksik olmaz. Bir mistikte oldugu gibi
vazgegcis ve tefekkiir yoluyla bilinci 6zgiirlestirmek Tagore’un mesafeli
oldugu bir anlayistir. Onun hiimanizmi, sevgi ve 6zene dayanan davra-
nig ve eylemi, benligin kendisini somut ifade ve islerle igten bir sekilde
ortaya koymasin yiiceltir. Sevginin kivilcimi anlamu ategler, varliga can
verir, boylelikle ilgi ve ugraglari, kural ve kurumlari, yapit ve etkinlikleri,
varliklar1 ve dogay1 olumlar.

Tagore’a gore insanin “kurtulusu” evrenle birlesmesinde yatar ve gerek
algida gerek eylemde bu ancak sevgiyle miimkiin olabilir. Sevgi 6zgiir-
lestiricidir; bir yandan sinirlar diger yandan bagimsizlastirir. Seven insan,
sinirlan kucaklar ve agar, yagamini varolusa emanet eder; 6liim ile yasami,
gegicilik ile kalicihig1 uzlastirir. Insamin bagkalarindan alan ve baskalarina
veren yanlar1 boylece ayrilmaz bir sekilde bir araya gelir; Bagka’nin sev-
gisine —ancak ve ancak sevgiyle elde edilebilen sevgiye— teslim olan Ben,
varolus ¢emberini tamamlar.

Sevgi, insan1 ruhun déngiisiinde mutlak varolusa yaklastirip sag salim
geri getirebilen giivenilir bir vasitadir; tekdmiiliin dogal yoludur. Insan-
lar arasindaki sevgi ile insan ve Tanr arasindaki sevgi ortiisiir ve birbirini
tamamlar. Bundan dolayidir ki Tagore pek ¢ok siirinde ikincil tekil sahsa
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seslenerek hem Bagka’yla hem de Tanryla bag kurar ve ikisini ayirt edil-
mez bir sekilde birbiriyle irtibatlandirir.

Icim senin negenle Gyle dolu ki! Sen kalbime Gyle bir erigtin ki! Ey
arsin efendisi, ben olmasam sevgin nerede olurdu?

Sen beni ortak ettin tiim bu zenginlige. Sevincin sonu gelmez oyu-
nudur siiriip gidiyor kalbimde. Daima senin iraden sekilleniyor haya-
timda.

Bu yiizden, sen, sultanlar sultam, kalbimi esir almak igin giizellik-
le siislemigsin kendini. Ve bu yiizden dsiginin seviginde yitiriyor senin
askin kendini — ve o zaman sen goriintiyorsun, sen, ikinin miitkemmel
birliginde.

Gitanjali, LVI

Cocuk, BILGE, INSAN

Tagore, inanci1 ve tinsel duyarliligi ne denli giiglii olursa olsun kendini ay-
dinlanmig bir mistik olarak gémmez, yazilarinda ve siirlerinde (sarkilarin-
da) kendini bir ermis ya da aziz gibi sunmaya kalkismaz. Tutku ve 6zlem
dolu bir insandir; miitkemmeli arzular ama ona varamaz. Dogada duyumsa-
diklar1 ona hazlar ve esinler sunar; mest olur, ama hakikati bulmus olmanin
kibrine sahip degildir asla.

Daima arzusundan gii¢ alir Tagore. Arzusu insanin en biiyiik hazinesidir;
kusurlardan miirekkep olup da kusursuzluga can atan, tiim par¢alanmigli-
g1 iginde birlige 6zlem duyan insanin hazlar ve istiraplar arasinda salinan
cabasidir varolusun alevini harlandiran. Tanrinin insana en biiyiik liitfudur
arzu, 6zlem. Sair, hakikati sinayip duyumsarken kendinden geger, vardigi
ugraklarin ona sundugu 15181 da karanlig1 da kabul eder; ortaya koydugu
islerin higlige savrulmasiyla, yakaladi1 zirvelerin ya da sevdigi kisilerin
yitip gitmesiyle uzlagsmaya gayret eder. Kendi sinirlilik ve kirilganliklar
icinde idealist bir ruhla miicadelesini siirdiiriirken diiriist, samimi ve 6zii
sOzii bir olmay1 her seyin tizerinde tutar. Zayif, hassas, incinebilen biri ol-
dugunu, insanligin ¢aba ve buhranlarimi paylastigini ve hakikat kargisinda-
ki nihai bilgisizliginden arinamayacagin itiraf eder. Siissiiz, yalin, sade bir
sOyleyisle kendini ifade etmenin, dogal, insani bir timiyla konugmanin ve
tiim insanliga seslenmenin yollarin arar.

Tagore i¢in siradan insanin deneyimi esastir. Kutsal metinlerin yiice
isimlerinden ve tarihin biiyiiklerinden ziyade siradan insanda bulur kahra-
mani. Sair diinyaya agik hale geldikg¢e goriis alan1 aydinlanir ve goziinii bir
kosede sessiz sedasiz yagayan, seven, ¢ile ¢eken, umut eden, hayal kuran
bireye ¢evirir, miitevazi hayatin kesfedilmemis cevherini yakalar. Kurum-
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lar, devletler ve muktedirler birer birer silinip kaybolurken, bir ¢gagdan di-
gerine diinyanin esas zamani insanin giindelik halleri ve ugraslarinda siiriip
gitmektedir.

Sair igin evrenle bir olmamn yolu, tiim insanlarda ortak olan insan’in
benliginden geger. ilgi, sevgi, caba, etkinlik, keyif ve saskinliginin ken-
diligindenligi iginde, insan, varhga yamt verir, en kiigiik 6lgeklerde, far-
kinda bile olmadan tanrisallig1 tekrarlar. Bu insanlik durumuna Tagore en
saf bigimiyle ¢ocuklarda tanik olur. Cocugun essiz erdemleridir oyunbaz-
lik, nese, tazelik, masumiyet, merak ve agiklik. Yetiskinler yere, zamana
(¢aga), egitime ve geleneklere gore degisirler, oysa gocuklar yiizbinler-
ce yildir aynmidir; degismez bir kadimlige ve ebedi bir yenilige sahiptirler.
Ciinkii yetiskin biiyiik 6l¢iide insanin eseridir, gocuk ise doganin.

Dolayisiyla bilge de olgunlagip ¢ocuk olmayi arzular. Ve yiiziinii doniip
baktig1 insan ister alim olsun ister avam, ister yiice olsun ister diigkiin, ister
varsil olsun ister yoksul, ister yalvag olsun ister ¢ilgin, sair onda gizem-
li, ugsuz bucaksiz evrenin kiyisinda oyun oynayan bir ¢gocugun hallerini
gordr.

Sonsuz diinyalarin sahilinde ¢ocuklar bulusur. Engin gékyiizii kipirti-
sizdw, ¢alkantili sular yaygara koparw. Sonsuz diinyalarin sahilinde, bag-
riglar ve danslarla, ¢ocuklar bulugur.

Kumdan eviler kurar onlar, bog deniz kabuklariyla oynarlar. Kurumusg
yapraklardan yaparlar gemilerini, giiliimseyerek yiizdiiriirler onlari engin
denizde. Cocuklar oyunlarim oynar diinyalarin sahilinde.

Yiizmeyi bilmezler, denize ag atmasim bilmezler. Inci avcilar: suya da-
lar, tacirler gemileriyle agilir; o sirada gocuklar ¢akil taslarim bir toplar,
bir sagar. Gizli hazineler aramaz onlar, ag atmasin bilmezler.

Kahkahalarla kabarw deniz; kumsalin tebessiimii pari pard parlar.
Oliim satan dalgalar, begikte bebegini sallayan anne misali, cocuklara an-
lamsiz gsarkilar soyler. Deniz, oynar ¢ocuklarla; kumsalin tebessiimii paril
paru parlar.

Sonsuz diinyalarin sahilinde bulusur ¢ocuklar. Yollarin olmadig1 gok-

. yiiziinde gezinir firtina; gemiler harap olur isaretsiz sularda; 6liim kol ge-
zer her yanda; ¢ocuklar ise oyun oynar.

Cocuklarn biiyiik bulugmasidir sonsuz diinyalarin sahilinde.

Gitanjali, LX
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Y IKINTILARDAN
Y UKSELEN AGITLAR
Acik, OLUM, HAYVAN
BiRrR DE ASK

Senem Kurtar™

Hayvan biitiin gozleriyle bakar agiga.

Yalniz bizim gozlerimiz, tersine ddnmiisgesine,
onun 6zgiirlitk yolunu ¢evreleyen

tuzaklar gibidir tipki.

Biz disaridakini ancak hayvanin yiiziine bakarak
biliriz; ¢linkii biz ¢ocugu kiigiikken déndiiriir,
geriye dogru baktiririz

bigimler diinyasina ve ¢ocuk gormez

o derin agiklig1 hayvanin yiiziinde. Oliimden uzak.
Onu biz goriitiiz ancak; 6zgiir hayvanin
Olmiisleri durur arkasinda hep, oniindeyse

Tanri; yiiriise, sonrasizlik igre yiiriir

akan pinarlar gibi.!

** Prof. Dr. Senem Kurtar, Gaziantep Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Boliimii.

* Rilke’nin bu szciigii literal anlamda kullanmadigini onu Almanca die Kreatur ile ifade ettigini
ve aslen hayvan/yaratik/diinya olarak nitelenebilir bir genislige sahip olan bu kavramin hayvan
ve yaratif1 birlestiren bir duyum, algi ve anlam bigimine igaret ettigi s6ylenebilir.

! Bu geviride dogrudan Turan Oflazoglu gevirisi esas alinmigtir (Bkz. Rainer Maria Rilke, Rilke
Secilmis Siirler-Duino Agitlari, gev. Turan Oflazoglu, Iz Yaymcilik, Istanbul, 2001, s.181. Ingi-
lizce-Almanca kargilagtirmali geviri i¢in ayrica bkz. Rainer Maria Rilke, Duino Elegies and The
Sonnets to Orpheus, gev. A. Poulin JR., Boston: Houghton Mifflin, 1977, s. 55-56).
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Agik’a bakar sair kendi iginde yarilmak i¢in yaratiga. Hayvanin, ¢gocugun
ve asiklarin gorebildigini gérmek i¢in bir 6vgiiye teslim eder benliginin i¢
uzamint. Saf varolusun birligini ve eksiksiz biitiinliigiinii bu dvgii poeti-
kasinda sonsuzca arzulayarak A¢ik adim verir Rilke tiim yasami boyunca
wsrarla siirdiirdiigti ve miicadelesini durmaksizin verdigi nihai arayisina.
20. ytizy1lin baslarinda pesine diistiigii bu zahmetli arayis her daim yakin-
dig1 ve karsisinda durdugu Forstellung’un yani hesaplayici ve tasarimsal
diisiinmeye odakli bir aklin tiirlii entrikalarinin 6tesinde yaratici ve saf bir
yasamin miimkiinliigiidiir. Bu yeni varolus imgesi Rilke’nin Duino Agitla-
ri’'nda ve sonraki yazilarinda ya da siirlerinde doga, hayvan, tiirlii ¢igekler
ve tiim bunlarla yakindan iliskilendirdigi das Offene, A¢ik’a bakma ya da
ona geri donme ¢agrisinda bigimlenir. Sairin A¢ik’a yiikledigi bu biiyiileyi-
cianlam ve ¢aginin siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ¢alkantilarinda
ona besledigi ylice inang sasirtici oldugu kadar esrarengizdir de. Bu anlam-
da Duino Agitlar: Rilke’nin A¢ik olarak adlandirabilecegimiz tiim poetik
seriiveninde merkezi bir yere sahiptir. Agitlar, Rilke’nin Erich Heller gibi
kimi yorumcular1 ya da elestirmenleri igin ‘kiyamet eseri’ olarak okun-
maktayken, Mark S. Burrow bu okumayi kesinlikle hakli bulmakla birlik-
te agitlar1 “sairin goriisiiniin, ifsa giiciiniin, kiiltiirel ve entelektiiel bir yer
degistirmenin baskilan ve siyasi yikim girdabinda harap olmus, sarsilmig
diinyanin 6tesinde degil, i¢inde yaratic1 bir alan agmaya ¢alistigi” eserler
olarak anlamaktan da geri durmaz.’

Agutlar boylelikle bir yandan dehsetli bir yikima diger yandan ise yikin-
tilar arasindan seslenmeye, séylenmeyeni ya da adlandirilmayani1 6vmeye
adanmis daima yeniden kazanilmasi gereken masumiyetin ve ne olursa ol-
sun acemilige 6zgii bilgeligin anlatisidir. Rilke Agi#/ar’da bu yeni varolusu
die Kreatur olarak adlandirir ve mevcut hali ve durumuyla insan1 ondan
uzaga firlatir. Nitekim 1922°de yazdig: agitta Rilke, bitki ve hayvan yasa-
minin, yaratigin ¢evresel karsiligi olan ya da tam ve miikemmel kusatimi
ya da kiiresi olan das Offene-A¢ik olarak adlandirdigi, goériiniiste sinirsiz
bir uzamda yasama kapasitesini §vmektedir: “Dogal diinya [die Kreatur]
tiim gozleriyle A¢ik’a bakar’® Hayvanin gozlerindeki ugsuz bucaksiz, vah-
si uzakliklarin derinliginde yasar A¢ik. Yaratik, A¢ik’a, onun en derinleri-
ne vahsi bir bakistir. Insan ise 6liim kaygisi ve dolayisiyla seylerle bitip
tilkkenmez megguliyeti, miicadelesi ve diinyali varlik olmas1 bakfmindan
Agik’tan alikonulmus, uzaklagmugtir. Yalmzca gocuklukta kisa bir siire ve

2 Mark S. Burrows, “‘The Poet Only Unites the World’: The Poetics of Praise in Rainer Maria
Rilke’s “Duino Elegies”, Literature & Theology, cilt 29, No.4, Re-Imagining Human (Aralik,
2015), 415-430, s. 416.

3 Rilke, Duino Elegies and The Sonnets to Orpheus, s. 55.
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bir de 6liime yaklasma aninda ve son olarak da askta insan igin 6teye,
ugsuz bucaksiz A¢ik’a bakma miimkiinlesir. Oysa A¢ik ta 6zgiirce salinan
sadece hayvandw. insam Ag¢ik’tan alikoyan, uzaklastiran benligine dénen
ve arzuyla sahip olmaya y6nelmis bilincinin hazin bir yanilg: iginde tem-
siller matrisine tutsakligidir. Bu tutsaklik goézleri geriye cevirip bakmakla,
baslangigta yakin olunanin uzagina diismiis olmay1 kaniksamakla ve bit-
kiler, hayvanlar ve ¢ocuklar ve bir de asiklar 6zgiirliigiine kavusurken bu
aralikta asilabilir.

Rilke, ¢ocugun bile A¢ik tarafindan yalnizca bir siireligine igine ¢ekil-
digini belirtmektedir: Digarida gergekte ne oldugunu ancak hayvanin ba-
kisindan anlariz; ¢iinkii kiigiik bir ¢gocugu alip zorlariz ki seyleri gorsiin
— hayvanlarin yiizlerinde ¢ok derin olan A¢ik’1 degil.* Rilke i¢in insanhigin
bir biitiin olarak A¢ik’ta 6zgiirce salinmasin1 bozan sey nihai olarak 6/iim
kaygisidir. “Onu biz goriiriiz ancak; 6zgiir hayvanin dlmiisleri durur arka-
sinda hep, oniindeyse Tanri; yiiriise, sonrasizlik igre yiiriir akan pinarlar
gibi.”®

Insan, sonsuza dek olumsuzun iirettiklerine kapilmis, gézleri onlarla
koreltilmigtir. Yiizii belirli tiirden arzu ve sahiplenmeye izin veren nesne-
lerin haritalandirilmasi ve kodlanmasindan ibaret bir déngiiye yonelmistir.
Rilke’nin yaratik tarafindan tezahiir ettirilen bagkaliktaki benligin tahay-
yiilii miimkiin olmayan keyfi ve zevki olarak one siirdiigii sey ise “hi¢bir
zaman”1n derinlikli duyumudur:

Higbir zaman, tek bir giin bile, 6niimiizde ¢i¢eklerin sonsuzca agildigi o
saf uzami goremiyoruz. Her zaman diinya vardir ve higbir zaman o ol-
madan higbir yer olamaz: kisinin arzu duymadan soludugu ve sonsuzca
bildigi o saf aynlmamis 6ge.

Insam yeniden tahayyiil etmek. Nietzsche’nin {ist insanim1 amimsatir bir
edasi ve iislubu var Rilke’nin Orpheus’a Soneler’inde tezahiir eden bu ta-
sarisinin. Her ne kadar insan yagaminin belirli hallerinde veya evrelerinde
Ag¢ik’1n farkl dereceleri ya da boyutlariyla kisa ve gegici temaslar kura-
bilse de Agitlar bu temaslarin kaynaginda bir yandan ¢ocukluk yasantisini
goriir ve ¢ocugu bu temasin yeniden gergeklesebilmesi adina adeta gegici
ve sinirh bir esik olarak sunar. Bir ¢ocuk diyor Rilke, ‘saatlerce orada,
zamansiz bir sessizlikte dolasabilir, i¢inde kaybolabilir ve de sarsilabilir’.’

Diger yandan ise asklarinin gegiciligi, arzularimin nesnesine kaygili bir
sekilde sarilmalari olmasaydi sayet A¢ik’a erisimi engelleyen o kaginilmaz,

4 Rilke, age.

5 Age.

¢ Immer ist es Welt / und niemals Nirgends ohne Nicht. Rilke, age., s. 55-56.
"Rilke, age., s. 55.
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karsit durustan vazge¢mek igin en iyi konumda olan asiklar1 seger: “Asik-
lar, eger sevgili orada, manzaray1 kapatmiyorsa, ona yakindir ve hayret
eder... Sanki yanlislikla arka arkaya agilirlar... Ancak higbiri digerini ge-
¢emez ve tekrar Diinya’ya doniigiirler.”

Son olarak Agitlar’da Rilke, varlik-yaratik dlemine bir dizi ayinm ge-
tirmekte gibidir. Varliklar ya da yaratiklarin A¢ik’a niifuzu ya da girmesi
birtakim saflik derecelerinin kesfini ve bu derecelere gore hayvan yasami-
nin da kirilma ve kopma bigimlerine maruz kaldigim gosterir. “Buradaki
diisiince, yalnizca gebelik alami ile hareket alami arasinda asla radikal bir
kopus yasamamis, Rilke’nin ifadesiyle, rahmin daha hassas ve samimi bir-
likteligine dair anilarla dikkati dagilmayan yaratiklarin tamamen yuvala-
rinda olduklaridir. Béylece, boceklerin yagaminin bagka tiirlii ilging bir ge-
kilde kutlanmas1™ s6z konusudur: ... siginagi olan rahmin iginde sonsuza
kadar kalan minik yaratigin mutlulugu; Heniiz iginde olan, ¢iftlesirken bile
sigrayan sivrisinek sevinci: giinkii her sey anne rahmidir.”'°

Agik’a erigimin ve bakiglarin1 onun vahsi derinliklerine dikmek kadar
onun i¢inde 6zgiirce gezinmenin bu tiirlii boyutlar agisindan asil can alici
ayirim, bir biitiin olarak ele alindiginda, insan ile yaratik/Diinya arasinda-
ki ayinm olmaya devam eder. Rilke’nin, insanin A¢ik’tan uzaga atlama
yahut da daha tanidik bir terim kullanacak olursak yabancilasmasi olarak
karakterize ettigi temsiller ve dolayimlarin konfigiire ettigi bir i¢ tiyatroya
kapanma halini seyirci ya da izleyici olmakla niteler. Ozellikle de insanin
annenin bedenindeki gizli agiktan ayrilmasini, diinyaya kars: zorlayici bir
seyircilik durusu bigiminde yasanan bir tiir kalic1 yurt 6zlemi ve dolayisiy-
la da yurtsuzluk olarak yasadigini ileri siirer: “Ve biz: seyirciler, her zaman,
her yerde, nesneler diinyasina doniik, asla disa doniik degil. Bizi dolduru-
yor. Biz onu diizenleriz. Bozulur. Yeniden diizenleriz, sonra da kendimizi
yok ederiz-yikariz.”"' Burada insana bigilen bu rol yani izleyici ya da seyir-
ci olmak Rilke’nin 20. yiizyil insaninin igine tutsak oldugunu diigiindiigii
ve yukarida bahsi gecen temsillerin, tasarimlarin kapah sahnesi ve kendi
icinde donenen teatral konfigiirasyonu derin bir tasarimsal ve belki daha
sonra Martin Heidegger’in Beitrage zur Philosophie yani Felsefeye Katki-
lar’inda “hesaplayici diigiinme”'? olarak niteledigi ¢ag1 zapteden diigiinme
bigiminin elestirisini igerir. Ancak Heidegger yogun bir iligkilenme iginde

8 Age.

® Eric L. Santner, On Creaturely Life Rilke, Benjamin, Sebald, Chicago: University of Chicago
Press, 2006, s. 4.

12 Rilke, Duino Elegies and The Sonnets to Orpheus, s. 59.

'I'Rilke, age., s. 59.

12 Martin Heidegger, Contributions to Philosophy (From Enowning), ¢ev. Parvis Emad & Ken-
neth Maly, Bloomington: Indiana University Press, 1999, s. 15.
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oldugu bu sairin 4gitlar’inda “yaratik yani hayvanin canavarca insanlas-
tirilmasini ve buna karsilik gelen insanin da hayvanlastirilmasini” iireten
tiirden ‘bir diigiince hareketi’ne'* katilmanin vuku buldugundan yakinir:
Insan yagamini tasarimsal diisiince kapasitesi ve laneti ile 6zdeglestirdigi
i¢in, “nesnelerin bilinci... Kendinin bilincinde olan ve kendi iizerine yan-
styan” Rilke, hayvan yasaminin goriiniirdeki 6zbiling eksikligini 6zgiirliik-
le birlestirmek zorunda kalir.'*

Heidegger’in Rilke okumalarinda beliren bu elestirisi belki de sairin
i¢ine diisebilecegini 6ngordiigii bir tehlikeye isaret etmektedir. Bu esraren-
giz oldugu kadar essiz de olan sairin A¢ik’a iliskin ‘yaratiksal’ ve ‘hayvani,
hayvani animsatan’ anlayisi onu, insanin hakikatine ve onun varliklar ya da
seylerden Heideggerci “ontolojik ayrimi”na'® karg:1 kérlestirir; bu ayirim,
biling dili, kendi iizerine diisiinme ve 6zne ve nesne arasindaki iliskiler
tarafindan yakalanamaz. Rilke’nin varligin kendisi ile varliklar ¢oklugu
arasindaki ontolojik ayirimin unutulmasina dayandif igin, A¢ik’1 engel-
lenmemis hareketliligin bir yeri olarak anlamasi, “varliktan 6zgiir” diisiin-
me olasiligini ortadan kaldirir ve “yaratigin” asla gérmedigi tam da bu 6z-
giir olmadir; ¢iinkii onu gérme kapasitesi, insanda esas olarak farkli olani
bi¢imlendirir ve sonug¢ olarak hayvan ile insan arasindaki agilmaz temel
sinir1 olusturur.'® Heidegger igin A¢ik insan varolusu ve varligin kendisi
iligkisinin dil ya da konusmada kendini agt1g1 ve bdylelikle dilin varligin

13 Heidegger’in burada isaret ettigi diigiince akimi 19. yiizyilin sonlarinin popiiler biyolojik me-
tafizigidir. Bu metafizik, Schopenhauer ve Nietzsche'nin izinde, hayvan yasaminin iggiidiisel
iradesini, varolugun temel alanlarinda ilkel ve sinirsiz bir hareket kolaylig: olarak varsaymak-
tadir (Martin Heidegger, Parmenides, gev. Andre Schuwer ve Richar Rojcewicz, Bloomington:
Indiana University Press, 1998, s.158).

!4 Heidegger, age., s. 158.

15 Ontologie Differenz, Heidegger’in Sein und Zeit’ta (Varlik ve Zaman) insan varolusu ve diger
tiim seyler arasina yerlestirdigi Dasein olmay: imler. Ontolojik ayirim Dasein olmakta koklenen
insan varolusunun anlayan ve dolayisiyla agiga ¢ikaran varlik olmasi bakimindan kendisi, seyler
ve digerleriyle olan iliskiselliginin biricik ger¢ekligi ya da hakikatidir. Heidegger’in gene aym
yapitinda Mitsein olarak niteledigi bu karakteristik ve 6zgiin olanaklihig) ile insan varolusu ken-
dini diinyasi ve diger seylerle birlikte anlam ve kavrama kapasitesine sahiptir ve bu onda olasi bir
birligin ve biitiinliigiin imkan1 demektir. Aym zamanda bu birlik ve biitiinliik ‘dinleme’ yoluyla
Dasein’in varolusunda agiga gikacaktir. ‘Mitsein dinleme yoluyla agilan bir agikliktir.” (Bkz.
Martin Heidegger, Being and Time, ¢ev. John Macquarrie & Edward Robinson, USA: Blackwell
Publishing, s. 202), Oysa Rilke tiim poetik seriiveni boyunca izinde oldugu bu birligi eksiksiz bir
biitiinliik nihai ugragiolarak nitelemekte ve onu insan varolusuna 6zgii 6zel bir imkén ya da ola-
nakta degil gerek Duino Agitlar: gerekse Malte Laurids Brigge’'nin Notlari’nda belirginlesmeye
baglayan Ag¢ik olarak adlandirdig: yaratiksal, ugsuz bucaksiz ve hayvansi bir duyuma ve algiya
seslenen uzamsalligin igerde olani digariya disarida olani igeriye alan araliginda olmaya atfeder.
Bu konudan metnin ilerleyen kisimlarinda s6z edilecektir.

16 Santner, On Creaturely Life, s. 6-7.
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ikamet yeri oldugu tarihsel alandir.'” Burada insan varolusu anlama ve dil
yoluyla seylerin hakikatine yataklik eder ve onlar hakkinda, onlarin 6yle
ya da béyle olmalari veyahut da dogru ve yanlis olmalar1 hakkinda ahkam
keser.

Heidegger’in dil, varlik ve insan varolusu arasinda belirgin kildigi bu
yakinlik onun kendine 6zgii hakikat anlayisinda koklenir. Felsefi seriiveni-
nin biitiinliigii iginde keskin olmasa da ince ayirimlarla anlam degistiren bu
hakikat filozofun Antik Yunan’dan devraldig: ve kendi islubuyla yorumla-
dig1 aletheia yani ‘agiklik’, ‘gizini agma’dir.'® Onun agiklik olarak nitele-
digi ve Rilke’nin A¢ik’1yla kargilagtirarak insan-hayvan ayirimini yaratigin
vahsi, duyumsal derinligine atfetmekle sugladigi hakikat sorunu 6ziinde
Metafizigin Temel Kavramlari’nda® derecelendirecegi varliklar ayirnminin
diinyayla iligki ol¢iitiinde nitelenmesi ile nihai bir temele oturtulacaktir.
Gizlenmislik ve gizini agma arasindaki ¢ekismede agiga ¢ikan bu temelde
Heidegger ‘hayvan’ diinya yoksulu (weltarm) olarak sunar. insan varolu-
su ise diinyaya bi¢im veren (weltbildend) ya da diinya agan-inga edendir.
Diger seyler ise daha ziyade cansiz olarak nitelenebilecek seyler ve belki
hareket 6zgiirligiinden yoksun olan bitkiler dlemi de diinyasiz (weltlos)
varliklardir.?® Heidegger’in hayvan davranisi1 —onun ifadesiyle sich beneh-
men’dir. Insan davramsi sich verhalten’dir. Ayirimin arka planinda bahsi
gegen diinya nitelemeleri vardir. Rilke’nin A¢ik’ta engellenmemis hareket
olarak ayricalik verdigi seyi, Heidegger bir ¢evre tarafindan tamamen is-
levsel ve iggiidiisel bir tutsaklik (Benommenheit) olarak, bir Welt’in agik-
g1 igindeki kasithi bir davranisa karsit olarak bir Umwelt’te sogurulma?!
olarak goriir:

Hayvanin tutsakligi, bu nedenle, bir seyi ondan esirgenmis gibi kavra-
may1 ifade eder. Ve dahasi: Bunun kendisinden esirgenmesiyle, hayvan

17 Martin Heidegger, “Letter on Humanism”, Pathmarks iginde, (ed.) William McNeill. USA:
Cambridge University Press, 1998, s. 239.

'8 Heidegger’in Varlik ve Zaman dahil olmak iizere pek ¢ok ¢alismasinda (Herakleitos Fragmanu,
Platon’un Sofist Diyalogu, Sanat Yapitimin K keni, Hiimanizm Uzerine Mektup, Metafizik Nedir?
vd.) temas ettigi bir s6zciiktiir, aletheia ve erken donem ya da ilk donem diyebilecegimiz Kehre
(diisiinsel-tarihsel doniis) 6ncesi hakikat anlayigim karakterize eder. Kehre sonrasinda Heideg-
ger’in hakikat anlayigini1 varligin agikligina ve dile 6zellikle de poetik dile aktardigini sdyleyebi-
liriz. Ancak Rilke’ye yénelik elestirisinde Heidegger’in Dasein olarak insan varolusunu ve onun
ontolojik 6nceligini 6ne ¢ikariyor gibi goriinmektedir ve bu nedenle de burada agiklik ya da
gizini agma olarak aletheiaya géndermede bulunmak yeterli gériinmektedir. Aletheia hakkinda
ayrintih bilgi igin bkz. Heidegger, Being and Time, s. 256.

19 Bkz. Martin Heidegger, Fundamental Concepts of Metaphysics, World, Finitude, Solitude, gev.
McNeill and Nicholas Walker, Bloomington: Indiana University Press, 1995.

20 Heidegger, age., s. 247-248.

2! Santner, On Creaturely Life, s. 8
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kesinlikle seyler tarafindan zaptedilir... Boylece, hayvanin tutsakligi,
hayvanin kendini bagka bir seyle iligkilendirdigi, hattd hareket etme ve
iligki kurma olasilig1 ondan alikonulsa da —ya da bizim de diyebilece-
gimiz gibi, hayvandan alinsa da— kendine 6zgii varlik tarzini— su veya
bu sekilde bagka bir seye, elde mevcut bir sey olarak, bir varlik olarak
karakterize eder. Ve tam da bu olasihigin —iligkili oldugu seyi bir sey
olarak kavramak— ondan esirgenmis olmasi nedeniyle, hayvan kendini
tamamen bagka bir sey tarafindan tutulmus, yakalanmig bulabilir.?

Bununla birlikte Sairler Ne I¢indir?’de Heidegger’in Rilke nin A¢ik’a ba-
kis agistyla diisiinmeye ¢alistig1 da goriiliir. Heidegger burada Rilke’nin 25
Subat 1926 tarihli mektubundan bir alint1 yapar:

Dolayisiyla “Agik” derken gokyiiziinii, havayi ve uzayi kastetmiyorum,;
onlar “nesne”dir ve dolayisiyla “opaktir” ve gézlemleyen ve yargila-
yana kapalidir. Hayvan, ¢igek muhtemelen. her seydir ve bu nedenle
6niinde o tarif edilemez agik 6zgiirliige sahiptir.?

Benlik, nesnelestirme yoluyla biitiinliikten, Agik’tan diglamir. Sinirlar
6limii bilmeyi ve dolayisiyla varlifin veya A¢ikligin biitiiniine erigimini
engeller. Hayvan, ¢igek yani benlikten ve onun sinirlarindan mahrumlar
Heidegger’in tabiriyle diinya yoksullan A¢:ik’tadir. O halde yaratik-diinya
insan varligini Agik’tan uzaklastirir mi? A¢ik’in kendisini bir nesne olarak
disiinmekten kaginmak i¢in Heidegger mevcudiyete gelmekten s6z eder.
Agik, bir cemberin ¢evresi olarak diigiiniiliirse, bir siir haline gelir. Heide-
gger’in metaforu, daha ¢ok her yerde olan ama higbir yerde sinirlanmayan
merkezdir. Agik daire, ¢arkin i¢indeki gark, carkin i¢inde donerken, diger
donen taraflar bir an igin goriilebilir.

Heidegger’in Rilke’nin yaratik ve hayvana yakinlastirirken insana
uzaklagtirdig1 A¢ik’a yonelik elestirisi ve buna kargin kendi agiklik anla-
yisin1 One ¢ikartmasi kendi iginde yogun ve derin bir tartigma konusuna
mabhal verebilecek kadar muglaktir. Rilke’nin hayvan ya da yaratik ifade-
leriyle basitge bios’u ya da fizyolojik bir maddeselligi kastetmedigi agiktir.
Nitekim sairin anlagilmasi gii¢ ve esrarengiz Weltinnenraum agimlamasi
belli bir boyutta Heidegger’in Rilke’ye yonelttigi keskin sug¢lamayi biraz
da olsa yumusatacak bir potansiyel tasimaktadir.

Weltinnenraum Rilke i¢in yeni bir birligin, eksiksiz biitiinliigiin ve in-
san1 yeniden tahayyiil etmenin umut 15181 gibidir. ici disa, dis1 ice tastyan
onlar1 ayrilmazcasina birbiriyle iligskilendiren bir yaratma ag¢iklig1 olarak

22 Heidegger, Parmenides, s. 157-158.
23 Rilke’den alintilayan Martin Heidegger, “What are Poets for?”, Poetry, Language, Thought,
Albert Hofstadter, New York: Harper & Row, 1971, s. 107-108.
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diinyanin igeriye giren, sokulan ve igine girilen, diinya igre dalan uzami
higbir bi¢imde sairin bir anlam verme kaynagi olarak niteledigi bir sey de-
gildir. Insan ve diinyamn bu yeni iliskilenmesinde A¢ik’a anlam atfetme ya
da onu anlamli bir birlik olarak bulma s6z konusu edilemez. Heidegger’i
en azindan Kehre 6ncesinde fenomenoloji gelenegiyle birlestiren bu tiirden
anlam odakli kaygilar Rilke’nin poetikasina 6zgii A¢ik projesinde kendine
tutunacak higbir aralik bulamaz. insan A¢ik’1n anlam vericisi ya da kendi
anlamim A¢ik’ta bulan degildir Rilke’de. A¢ik anlam verilebilecek bir ey
degildir ve kendisi de higbir seye anlam veremez. Her tiir anlamin 6tesine
bakan bu derinlikli uzam her tarafa sinen, giren olmasi1 bakimindan kusati-
c1oldugu kadar digariya atan, uzaklastiran, kendinden mahrum da kilandir.
Rilke bu nedenledir ki yalnizca sair i¢in miimkiin bir iliskilenmeden s6z
edecektir burada. Evet, yalnizca sair kendine A¢ik ile iligkide tek bir is, tek
bir gaye, tek bir yol edinebilecektir: Ovgii. A¢ik anlam atfedilemeyen kar-
sisinda Gvgiiden bagka bir sey yapilamayacak bir sesin giizelligiyle sesle-
nir saire. Boylelikle, diinyanin insanin iginde yatan anlami, dolayisiyla ne
diinyanin digindadir ne de bir sekilde onun igindedir. 1914°teki bir siirinde
en dikkat ¢ekici sekilde ifade ettigi gibi: “Tiim varlik boyunca tek bir uzam
yeterlidir: Diinya/i¢re/uzam. Kuslar sessizce i¢imizde ugarlar. Ah, biiyiiyiip
gelismek istiyorsam etrafa bakmaliyim ve agag igeride serpilir.”* Diinyayi
algimizda ya da duyumumuzda igerideki ve disaridaki birlikteligini veren
Weltinnenraum diinyanin par¢alanmasina bir tiir birlik atfedendir.

Rilke diinyayr yasamamizin 6nemsiz ya da anlamsiz oldugunu séyle-
medigi gibi diinyanin anlaminin diinyanin ig¢inde yattigin1 ve bir anlamda
bizim Gtemizde veya digimizda oldugunu da sdylemez. “Birincil amaci
daha ¢ok, i¢imizde gozlemlenen diinyay1 ‘yarattifimiz’ —veya ‘yeniden
yarattigimiz’— yaratici yollarla diinya algimizin nasil bigimlendigini gos-
termektir. Bizler, bizim ve —Rilke’nin kendine 6zgii algisina gore— diinya-
nin da ‘yeni bir varolus birligi’nin yeriyiz.”? Weltinnenraum olarak diinya
varlik olarak bilinip taninan, algilanan ne varsa hepsini kusatir, hepsini de-
vasa bir bigimde ve sonsuz giiciiyle igine g¢eker. Insana dair yeni tahayyiil
umudunda Rilke onun bu sekilde agilan bir diinyayla iligkisini herhangi bir
6zne ve nesne iligkisinin indirgeyici, sinirlayici ve hiyerarsik yapisindan
kurtararak igte, imgesel uzamin ta derinlerinde ve en hisli, en canli 6vgii-
niin tevazusu ve coskusunda karsilikl1 olarak déniiserek baskalagma olarak
anlar. Benlik burada seylerin i¢inden sanki seffafmiggasina gegerken seyler
de benligin seffafliginda tutulur, yakalanirlar.

% Rilke, Duino Elegies and The Sonnets to Orpheus, s. 6-7.
25 Santner, On Creaturely Life, s. 8-9.
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Diinyanin benlikteki doniisiimiiyle benligin bagkalasmasi arasinda sa-
linan Weltinnenraum bir yaratma kapasitesinin de yeri ya da uzami olarak
belirir. O, yasi tutulan bilincin yeri ya da agikligidir. Biling onda yeni bir
birlik igerisinde sahneye ¢ikar. Yasantilarimizin ya da diinyanin 6tesinde
higbir varolus duyumu olmadigina uyanan bu yeni biling yasamin, diinya-
nin, benligin zaman ve mekanda birlestigi bir duyumsalligin olusma ka-
pasitesinde gizlidir. Rilke 6zellikle de karanlk sehir hayatindan uzaklag-
maya, tipki Malte’da oldugu gibi ve tabii bu ne kadar miimkiinse, dairdir.
Orada, 1912°de bu siir dongiisiine bagladig1 sirada Paris’te yasayan geng
bir yazar olarak kasvetli dehsetleri anlatmigti, on y1l sonra Agit/ar’da, onu
yasanacak giizel bir diinya Onerirken buluyoruz. Bu anlamda Duino Agit-
lar1 Rilke’nin kasvetli, karanlik ve umutsuz yalnizliginda bir umut piriltist
gibi parlar. Nitekim Sekizinci Ag1t tam da igimizde ¢igeklenen bir varolug
duyumuna seslenir. Belki tek bir anda duyumsanan ve ige agilan, igerde
biiyiiyen diinya agiklig1. Iste bu varlikla dolma am ya da zamani. Bu en
gOriiniir mutluluktur digerleriyle paylasmak zorunda oldugumuz varlik ar-
magani olarak. Diinya ve benligi birlestiren, benligin i¢inde duyumsanan
diinya ya da Weltinnenraum yeni bir bilincin a¢i3a ¢ikmasinin habercisidir.
Biz ve diinyanmin bir biitiin oldugu yeni bir biling durumu. insana 6zgii
kabiliyet birlestirici bir imgeleme yetisinde agik olarak bulunur. Boylesi
bir seyin farkina varmak ya da onu bilmekle bizler insan varliklar1 olarak
temel amacimizi da bilmis oluruz. Diinyabenlik yeni bilincin adi1 ve ger-
cekligidir.”

Rilke i¢in bu saf varolus duyumu benligin diinyay: igine alarak ve ken-
dini diinyaya birakarak ulagma kapasitesini 6vdiigii bir Diinyabenlik olma-
nin birligini arzular. Ancak burada bu birligi bozabilecek ya da ona erigimi
engelleyecek tiim sinirlarindan, kaygi ve mesguliyetlerinden de kurtulma-
lidir. Nitekim Orpheus’a Soneler’de Rilke, varolusun oziinii, yani bu do-
niistimii, eszamanlilig1 ve sonsuzlugu taniyarak kisinin saf varolusun bii-
tiinliigiine yaklastigim varsayar. Boylelikle “Rilke zamanm durdurmak ya
da gegici bir diinyada kalicilik pesinde kogmak istemez —gegiciligi sonuna
kadar kucaklar, inceler ve varolusun ugup gitmesiyle 6viiniir.”?’ Burada
terk edilmesi gereken en biiyiik kaygimiz1 geride birakmak ve ondan 6z-
giirlesmek adeta saf varolus halinin ve Diinyabenlik umudunun sarsilmaz
ve vazgegilmez ilkesi olur. Insanin bu en biiyiik kaygisinin kaynag 6liim
ve dolayisiyla 6limlii olmaktir. Heidegger’in 6liime ve nihai kaynagini

% Bkz. Diinya-benlik yakinhg: i¢in Jennifer Anna Gosetti-Ferencei, “Interstitial Space in Rilke’s
Short Prose Works”, The German Quarterly, Summer, 2007, cilt 80, No. 3, 302-324, s. 303, 321.
27 Carol Keon, “Flowers of Pure Existence Flowers as Pure Existence in Rilke’s ‘Sonette an
Orpheus’ (II:5 & 7)”, Modern Austrian Literature, cilt 15, No. 3/4, Special Rainer Maria Rilke
Issue (1982), 112-126, s. 115.
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6liimden alan kayginin varolussal duyumuna atfettigi ontolojik hakikatin
aksine Rilke’de insanin A¢ik’tan uzaklagmasinin en biiyiik sorumlusu 6liim
kaygisidir.

Oliim, Acik’tan kovulandir. Rilke’nin Sekizinci Agi’1, yasam ve 6lim
arasinda higbir sinirin olmadig1 A¢ik uzam iginde hareket eder. Bu uzamda
“Yaratik-diinya agik olani goriir. Fakat gozlerimiz ters ¢evrilmis gibi, ¢ev-
resini gepecevre gevreler, tuzaklar gibi.”?® Bizi A¢ik’tan alikoyan sinirlar-
dan biridir nesnel bir olay olarak 6liim. Sekizinci Agit’ta agikga goriilen bu
motif son derece tanidiktir ve Heidegger’in 6liimii, zamansallikla ve dola-
yistyla da gegmis ve gelecegin su anki varolus durumumuzdan ayrilamaz
olmasiyla temellendirmesiyle benzerlik gostermektedir. Rilke bu motifi,
zaman ve mekansal imgeleri ¢icegin 6vgiisiiyle i¢ ice gegirerek gelistirir ve
ardindan insanogluna dair dolambagsiz bir soru sorar: “Ya da biri 6liir ve
Oyle mi? Ciinkii 6liime yaklagan kisi 6liimii gérmez; belki bir hayvanin en-
gin bakiglariyla 6teye bakar.”? Higbir zaman “duyulmamis merkeze”, va-
rolusun derinlik boyutlarina ve A¢ik’a firlatilmak, seylerin ya da varliklarin
kendisini gérmezden ya da tammazdan gelmekten vazgegmeyi gerektirir.
Bu 6zellikle 6liim s6z konusu oldugunda tiim her seyden ¢ok daha fazla
gereklidir. Rilke 6liimiin saf varolus duyumu ve A¢ik’a erisimde yasami
ya da yaratig1 olumsuzlayan, onlar1 geriye ¢eken olmasi bakimindan degil
nihai birlik ya da eksiksiz biitiinliik arayisinin tamamlayici ¢ehresi olmasi
bakimindan irdeleyerek A¢ik’1n enginligiyle iliskisinde doniisiime ugratir.

Bu doniistim Heidegger ve Rilke arasindaki 6liim tartigmasinin igerigi-
ni de karakterize etmektedir. Varlik ve Zaman’da Heidegger, kitlelerin ya
da onun &zel tabiriyle Das Mar’1n 6liimii, giindelik yasamin herhangi bir
olgusal olayindan farksiz olarak yorumladigini ve bu nedenle de Sliimii
biri olmanin, otantik varolusun ayrilmaz bir parg¢asi olarak gérmediklerini
belirtir. Heidegger i¢in oldugu kadar Rilke i¢in de bu otantik olmayan 6liim
anlayiginin iistesinden, kisinin 6liimii kendisininmis gibi sahiplenmesi yo-
luyla gelinebilir. Rilke, kendi basina bir 6liime sahip olmanin, kendi bagina
bir yagsama sahip olmak kadar nadir oldugundan yakinir. Bu yakinmasiyla
Heidegger’in otantik olmayan 6liim anlayigina yakindir. Kisinin kendisine
ait oldugu kabul edilmediginde, 6liim bir yabanci gibi goriiniir. Yasamin
diger tarafidir ve bilinmiyordur. Rilke, Malte’da 6liimii kendimizinmis
gibi bilmenin zorlugundan bahseder: “Kendi giiciimiiziin, tiimiiyle kendi-
mize ait gliclimiiziin bizim i¢in hala ¢ok biiyiik olduguna inandim. Bunu
bilmedigimiz dogru; ama sadece en ¢ok bize ait olan ve en az bildigimiz

3 Rilke, Duino Elegies and The Sonnets to Orpheus, s. 55.
® Age.
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sey degil mi?”* O halde yabanci olan sey nasil benligin bir pargasi yapilir;
insan 6liimii nasil bilebilir? Malte’nin bagka bir yerinde de Rilke’nin bu
yanitlanmaktan israrla imtina ettigi sorunun belki de bu sekilde birakilmasi
ve gizemini benlikten daha 6te bir yerde, sonrasiz bir ickin uzamda ko-
rumasi gerektigi varsayimina varabilecegimiz diisiincelerini bulmaktayiz:

Hepsinin kendi 6liimii olmugtur. Zirhlarim iglerinde tagiyyan adamlar...
Cocuklar ve hatta ¢ok kiigiik olanlar bile herhangi bir gocugun 6liimiiy-
le 6lmedi; kendilerini bir araya topladilar ve zaten olduklar: ve olacak-
lar1 seyle oldiiler.*!

Buradan devam ettigimizde Rilke sanki 6liimiin kigilerin kendisiyle ve es-
siz yagam araliklariyla ilgili oldugunu kimsenin bir ‘¢ocugun Sliimiiyle 6l-
medigi’ vurgusunda ifade etmekte gibidir. Gene 6liimiin herkes i¢inliginin
ve bu anlamda da nesnel bir olay olmasinin vurgusu da anlatimin iginde
gizlenmektedir.
Buna karsin Varlik ve Zaman’ da Heidegger §0yle yazar: “Olmek, o anda
her Dasein’in kendisinin iistlenmesi gereken bir seydir. Ozii geregi 6liim,
‘var oldugu’ olgiide, her durumda benimdir.”* Boylece Heidegger “olii-
yorum”da &liimiin benim kendim ig¢inligi (Jemeignikeit) ve varolus igin
ontolojik bir temel olmasin1 agimlamaktadir. Rilke ve Heidegger’in 6liim
konusundaki bu tartigmalara mahal veren yaklagimlarina dair Heidegger’le
birebir yazigmalar1 sonucunda bize ilk elden nesnel bir bulguyu Jenny Ye-
ats Hammet sunmaktadir. Hammet bu ilgi ¢ekici tartisma iizerine fazlaca
kafa yordugunu ve en sonunda Heidegger’e yazarak dogrudan kendisi ve
Rilke arasinda 6liim konusunda nasil bir ayirim ya da benzerlik kurdugunu
sorar ve bu siireci ve sonucu nasil yorumladigini samimi bir sekilde anlatir:

.. dogrudan Heidegger’e yazarak, Rilke ile olan yakinligini, 6zellikle
6liimiin anlagilmasina iligkin yorumunu sordum. Heidegger yanitinda,
kendi diisiincesi ile Rilke’nin yapit1 arasindaki benzerlikleri degil, fark-
liliklar1 vurguladi. 13 Kasim 1972 tarihli bir mektupta sdyle yaziyor-
du: “Varlik ve Zaman’daki 6lim tartigmasi, Dasein’in, insanlhigin, yani
onun iginde olanin ve varligini siirdiiren seyin zamansallig1 sorununa
iligkin belirleyici bakis agisina dayamr. Bu, Rilke’ninkinden farkli bir
diisiincedir, herkes kendi Sliimiinii 6liir.” Heidegger’in mektubunda
dikkat gektigi karsithgin 6nemini kiigiimsemek istemiyorum. Oliimiin
“benim kendim i¢inligini” vurgulamak, anlayigimiza insan varolugunun

30 Rainer Maria Rilke, The Notebooks of Malte Laurids Brigge, gev. M. D. Herter Norton York:
W. W. Norton, 1964, s. 145.

3! Rilke, age., s. 23.

32 Heidegger, Being and Time, s. 68.
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geciciligine yapilan vurgudan farkh bir niians verir. Oyle bile olsa, gos-
termeyi umdugum gibi, Heidegger ile Rilke arasindaki iliskiye dair id-
dia edilen gériis, onlarin 6liime felsefi ve siirsel yaklagimlarini sirasiyla
inceledigimizde aslinda buldugumuz seyi karakterize ediyor.**

Hammet bu esrarengiz bilginin hemen ardindan bu iki anlayis1 yapay bir
sekilde birbirine karistirmadan, kisinin, Heidegger’in 6liim ontolojisindeki
benligin zamansallig: tizerindeki vurgusunun yardimiyla, Rilke’nin kendi
6lim anlayisin1 anlamlandirabilecegine inandigim belirtir. Heidegger’de
oliim insanda ve aym zamanda insanin éniinde duran-uzanandir. Insan da-
ima kendisinin heniiz-olmayamdir. Nitekim Rilke de ¢gocugun zaten olmus
oldugu ve olacak oldugu ile oldiigiinii soylemektedir. Heidegger burada
‘benim kendim iginlik’ kisvesi altinda zamansallifa vurgu yapmaktadir.
Gelecek olarak birinin kendisi heniiz olmayandir ve 6ngoriilendir. Ongor-
me birinin kendi 6liimiine a¢ikhigidir.3*

Varlik ve Zaman’da ontolojik boyutuyla irdelenen &liim, zamansallik
ve birinin kendisi olmasinin biitiinliigiinii istlenmede 6ngoriilendir. Son-
raki siiregte Heidegger’in Rilke yorumunu buldugumuz Sairler Ne I¢in-
dir? yazisinda ise Rilke’nin 6liimii varligin karanlik yoniiyle kargilastiran
mektubuna gonderme yaptig1 goriiliir: “... Ay, yani hayatin siirekli olarak
bizden donen bir yan1 vardir ve bu onun karsiti degil, onun miikemmellige,
bolluga tamamlanmasidir, gergek, biitiin ve dolu kiireye ve varliga.”*> He-
idegger gondermenin ardindan, varlik kiiresi, varligin ¢oklu yiizlerinin ya
da goriintimlerinin o en genis-vahsi alanda, A¢ik’ta dongiisel devinimidir
diye dévam eder. Aydinlananlar, biitiine aittir. Oliim, Varlik kiiresinin diger
yanidir. Heidegger ve Rilke basit¢e kisinin hayati olumsuzlamadan oku-
may1 6grenmesi gerektigini soyliiyor. A¢ik’a ilerlemek, hayatin benlikle
biitiinleyici olan yonlerini yabanci nesneler haline getirmeyi birakmaktir.
Gerek Rilke gerekse Heidegger icin bu yeni ve saf varolus duyumunun
seylerle benligi, insanla diinyay:1 yakinlastiran otantik tavrin iistlenebile-
cek olan yalnizca sairdir.

Sairin gayesi goriiniirii gériinmez kilmakla diinyay an 6znelligin 6zel
durumuna Weltinneraum’a getirmektir. “Hicbir yerde olmayan ama igimiz-
deki yasamda doniigen diinyay: sevin. Ve azalan dis diinya yok olacaktir.”*
Rilke i¢in boyle bir doniigiim, seylerin bir tiir bedensellik i¢inde ele alin-
dig1 bir bagkalagimdir. Peki, o halde, seylerin gergek dirilisi ya da Heideg-

3 Jenny Yates Hammet , “Thinker and Poet”, Soundings: An Interdisciplinary Journal, cilt 60,
No. 2 (Yaz 1977), 167.

3 Age.

35 Heidegger, “What are Poets for?”, s. 124.

3 Rilke, Duino Elegies and The Sonnets to Orpheus, s. 51.
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ger’in deyimiyle kendi varligina, agiklifina kavusmas sairin yapitinda
mi1 olur? Sorunun yamit1 Rilke’nin Sekizinci Agit’ta sahneye ¢ikardigi ve
Rudolf Kassner’e adadig1 das Offene, Agik’ta gizlidir. Zen Buddhizmin-
den devralinan diinya ve benlik arasindaki eksiksiz biitiinlesme ve birlik
diisiincesi. Rilke, “bir kus / havadan ugarcasina senin {izerinden ugar” diye
yazar. A¢ik’ta tiim metafizik gatlaklar, ayirimlar, boliinmeler kaybolur,
zaman kaybolur, art arda gelip gecemez ama ge¢mis ve gelecek simdi-
de vuku bulur.’” Onda seyler kendine doniik olmadig: gibi tarihsel zaman
ve mekédnda da yer almazlar. Ancak hayvanlar degil melekler Rilke i¢in
Agik’la dogrudan iligkinin spritiial varliklanidirlar. Melekler hem Ag¢ik’ta
ikamet ederler, yasarlar hem de benliklerinin bilincini aym zamanda ya-
sayabilirler. Boylelikle Rilke i¢in melekler diisiinmenin birligini ve biitiin-
ligiinii de miimkiin kilarlar. Onun ar1 maddesel, saf, seksiiel duyumsallig1
boylelikle meleklerin iirkiingliigii, tehdit ya da tehlike, dehset ve yikim
olarak kutsal bir ilke edinir.

Sair, bu birlik haline, fcinde kendi yalmzhgin, Weltinnenraum’unu,
sonsuz sinirda A¢ik olana kadar etrafina yaydig ruhsal bir disiplin yoluy-
la ulagmalidir. Boylece gergek bir dirilis iddias1 ortaya ¢ikar, ¢linkii A¢ik
gergekten de sairle birlesmis diinyadir. Yalnizlikta biiyiiyen uzam ayni za-
manda gengligin ac1 veren hiiziinlii bahar aylarinda geligir: “Yakinlar i¢in
uzaksin diyorsun ve bu da gevrende genislemeye basladigini gosteriyor. Ve
sana yakin olan uzaksa, o zaman senin uzakligin ¢oktan yildizlar arasinda-
dir ve ¢ok genistir...”*® Agik hazin ve dokunakl bir yanilgiy1 tiim giiciiyle
uyandirir ve harekete gegirir. “Boylelikle insanlik ve doganin anakronik
goriintiisii devasa bir soykiitiigiin genis alaninda dogrudan bir iligkide bir-
birine yakinlagir.”*

Eger doga gercekten Oteki ise bu durumda belki de Weltinneraum bos,
sairin kendi kendisiyle oynadig1 ve kendini yansitan bir gosteri ya da oyun-
dur ve birlik ya da eksiksiz biitiinliige ulagsmak kocaman bir aldatmacadan
ibarettir. Bu durumda sairin Narcissus’tan ne farki vardir? Kendi imgesiyle
sarhos olmus ve i¢inde devasa bir yanilsamay1 durmaksizin ve saplantili
bir bigimde biiyiiten ve sonunda kendi kendine dalan ya da batan ve kay-
bolan bir imge. Bu durumda umut edilen birlik ve eksiksiz birlesmenin
gerceklikle higbir bagi olmayabilir ve umulan yalnizca hayali bir imgenin
spritiiel olanca kutsanmasindan ibarettir. Estetik bir ideal de denilebilir.
Ancak Rilke dile 6zgii olan ve meleklerin iirkiing ve tehditkar varligini bu

¥ Emily Grosholz, “Angels, Language and the Imagination: A Reconsideration of Rilke’s Po-
etry”, The Hudson Review, cilt 35, No. 3, Sonbahar, 1982, 419-438, s. 422.

38 Rainer Maria Rilke, Letters to A Young Poet, gev. M. D. Herter Norton, NY: W. W. Norton &
Company, 1993, s. 10-11.

¥ Grosholz, age.
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noktada is basina ¢agiracak ve birligin nihai ¢abasim bu iki kutsal prensip-
le nesnel bir temele oturtmaya galigacaktir.*’

Sairi melekler ve dil ile biraraya getiren bu kutsal birlik, Rilke Agitlar’1-
nin oldugu kadar Soneler’in de nihai arayigidir. Bu nedenledir ki Heideg-
ger igin aslinda agitlarin ve sonelerin yorumlanmasina sadece hazirliksiz
degilizdir, buna hakkimiz da yoktur. Siir ile diisiince arasindaki diyalogun
devam ettigi agiklik ancak diisiincede yavas yavas kesfedilen ve a¢iga ¢i1-
karilabilendir. Rilke’nin yogun ve zahmetli yapit1 sairin daimonik géreviy-
le hem anlatilan hem de yasanan bir bilmeceye doniisiir. Heidegger’e ye-
niden kulak verecek olursak filozof Metafizik Nedir?’de der ki: “Diisiiniir
Varlig1 s6yler. Sair kutsal olam adlandirr. ... Sair ve disiiniir birbirinden
en uzak daglarda yan yana otururlar... ‘Sair ve diisiiniir arasindaki diyalog
dilin kalbinde atar’.”*' Rilke, ¢agin yoksullugundan yakinmasina ragmen,
icimizden akan doluluktan bir seyler hissedebilecegimize, diinyaya baglh
olmayan ve ge¢cmis gibi goriinen bir yasantiya sahip olabilecegimize ina-
niyordu. Bu duyguya kars: tetikte olmak ve onu seslendirmek, Rilke’nin
anladigi sekliyle sairin isiydi. 1921°de Baudelaire adl1 bir siirinde yazdigi
gibi:

Tek bagina sair, her bir pargasinda dagilan diinyay: birlestirir.

Giizellige esi benzeri gériilmemis bir taniktir

Ve ona musallat olan seyi kutlayarak, harabelerde yatanlari durmadan
temizler:

Ve hatta yikim bile (KA II, 191).4

Sair 6liime ve aska ciddiyetle yaklasabilendir. Oliim ve ask zordur ve da-
ima en son gelir. Onlar yaratigin vahsgetiyle A¢ik’in esigi arasinda durur.
Ister Malte isterse Duino Agitlari’nda olsun sairin kendine has yalmzlig
ve seylerle tuhaf yakinlig1 agk ve 6liimiin birbirine benzeyen iki ayn yii-
ziinde tutunur. Sairin agki, 6liime en yakin ve bir o kadar da en uzak ola-
nin, geng sevgilinin yitiminin ya da ‘seksiiel arzunun duyulur yiikselisi’nin
tiirlii sembollerle* kutsanmasinda salinir. Yagamak ve yazmak ategin orta
yerinde olmaktir. Sanatsal yaratimi sevismeye benzetiyor Rilke. Kendin-
den geg¢me, cosku ve acinin yagsanmasi bu ikiliyi ayni koklerde bulusturur.

“ Grosholz, age.

4 Heidegger, “What is Metaphysics?”, s. 237.

42 Rainer Maria Rilke, Werke Kommentierte Ausgabe in vier Banden mit einem Supplement band
(Frankfurt am Main and Leipzig: Insel, 1996°dan Ingilizceye geviren ve alintilayan Riidiger Gor-
ner, “Rilke: Biographical Exploration” The Cambridge Companion to Rilke iginde, (ed.) Kareen
leeder & Robert Vilain, NY: Cambridge University Press, 2010, s. 25

4 Dokuzuncu Agit’ta ‘kule’ buna iyi bir 6rnektir (Bkz. Rilke, Duino Elegies and The Sonnets to
Orpheus, s. 63).
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Farkl formlar sinirlarin yitirir ve bir biitiin olup tek form iginde birlesive-
rirler. Orpheus’tan dokiilen s6zciiklerde goriiniiverirler:

Her dilin arkasinda Séylenemeyen oldugunu
bilenlere ne mutlu.

Nefes al, seni goriinmez giir!
Kozmos ve varligimiz arasindaki siirekli katiksiz degisim
Denge halinde ritmik olarak oldugum yer.*

Diger yandan, Rilke’nin Mektuplar’inda siklikla birlikteligini 6viip yiicelt-
tigi iki seydir yagsam ve olim. Bu ikili, agkin yalmzliginda aniden beli-
ren kavusumlarin oyuncaklar gibidir. Biri bu kutsal yalmizliginda agkinin
iman sovalyesi olabilir ancak. Teslimiyetin an ¢eliskisinde kok salmistir
her uzvu. Yaratmanin yikip yerle bir eden tiniyle doludur yiiregi. Yiirek
ki bu saflifinda, Kierkegaard’in bakti§1 yerden dillendirirsek, tek bir sey
ister: ‘Hakikatin tek gozii olan sevginin sevilenle bir olup erimesini.’* Asg-
kin kendi atesiyle yanip kiil olmasi ki Rilke Duino Agitlari’nda ‘yiiregin
acgikligi’na tagiyacaktir tiim bu zahmetli seriiveni. Yiirek, hi¢c kapanmayan
derin ve merkezi bir agikliktir. Her sey bu merkeze dogru akmakla ona
kars1 koyma direnci arasindadir. Bu 6yle bir merkezdir ki yiirekte parlayan
bir 151k, her yan1 sarmakta ve sonsuz, biitiinliiklii, dolgun bir gii¢ vermekte
olan bir g1k gibidir. Tiim 1s1klar, tiim aydinliklan kiskandirircasina isitir
her yan1 ve her seyi kendine déniistiiriir. “Oyle bir 151k ki bu titrek de-
gil hig; parhyor olgiisiizce gozleri kor edercesine.”® Heidegger Rilke’ nin
mektuplarindan birine (11 Agustos 1924) géndermede bulunarak hesap-
layici diisiinmeye ve nesnelestirmeye karg1 burada sairin igeriye benligin
derinliklerine uzanan bir genislemeye yliregin A¢ik’a 6zgiir birakilmigligi-
na temas eder. Yiiregin igeriye, derine agilan uzamina dénerek, insan diin-
yanin igerdeki uzamsalligina, varligin diger yakasina dokunur. Ve insan,
diinyanin i¢ uzaminin engin ‘Yasa’s: tarafindan dokunuldugunda, dogasi
geregi kendisine dokunur.*’

Geng Bir Saire Mektup’ta agsk ve 6lim arasindaki yakinligi, insan va-
rolusunun yitimliliginde koklendirir. Oliim, yasamin ve her seyin tiimiiy-
le, dopdolu yasanabilmesinin agilamaz olanagi olarak agar kendini agkta.
Ask ve oliim yakinliginda varolus, tiim gizemli anlamlarin, poetik s6zlerin
kiyisinda ya da baglangicinda durmaktadir. Buna dair Rilke, aski yazdig

“ Rilke, Duino Elegies and The Sonnets to Orpheus, s. 139.

4 Seren Kierkegaard, Works of Love, ¢ev. Howard V. Hong, Edna H. Hong, USA: Princeton
University Press, 1998, s. 35.

46 Rainer Maria Rilke, Letters of Rainer Maria Rilke, gev. Jane Bannard Greene & Herter Norton,
NY: Norton Library, 1969, s. 27.

47 Heidegger, “What is Metaphysics?”, s. 133.
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Mektuplarinda ask ve baslangi¢ arasinda derin oldugu kadar zor ve kar-
magik oldugunu da vurguladig1 bir iligkiden s6z eder: “Baslangi¢c benim
kendi oniime, kendimle kargilasmaya yol almamdir ancak bu ¢ok uzun
bir yoldur.”*® Ona gére, birinin sevgiliye séyleyebilecegi en arzulu s6z bu
olabilir. Biz, birini severken ya da sevgiye tiimiiyle batmigken baglangici,
kendimiz olmanin o en ar1halini severiz. Tutkumuz ya da arzumuz yiiregi-
mizde bizi baglangica uzanan yola gétiirecek yanitsiz, ¢oziimsiiz sorularin
sevgisidir. Burada agk, yakinlagma, arzu ve saskinlik duygularimizin daya-
nilmaz karigimi gibi duyurur kendini. Ancak tiim bu duygularin ortasinda
iki insanin en yiice, en gorkemli ritmi yalnizca birbirlerinin yalnizligini
mutlaklastirmalariyla gergeklesebilir. Yalnizliklarin kutsanmasi, adeta bir
yalmzligin digeri i¢in, digerine kalkan olmasi gibidir. Aslinda Rilke agk,
dostluk tiirtinden birlikteliklerin yalmizlig1 mutlaklagtirma olanaklar1 oldu-
guna inanmaktadir. Ruhun en uzun kigina yani 6liime hazirlik yalnizligin
ask ve dostlukta korunup siirdiiriilmesidir. Burada iki varolusun asil payla-
simlari, onlar arasindaki derin ayirimin ritmik olarak kesintiye ugramasiy-
la gergeklesmektedir:*

Sen benim kutsal yalmzligim,
zenginsin, safsin ve agiksin
bir bahge uyanisi gibi.

Kutsal yalmzhigim —

altin kapilar kapali tut
arzularin bekledigi yerde.>

Askin oldugu kadar kadinsi olanin da mitsel dogasinda derinlesen boyut-
larin izini siirmek Rilke’nin en biiyiik tutkusu olur. Askin siirsi, engin ve
dolayisiyla radikal varligina dogru bitimsiz bir kesif, derinlere inen bir kazi
edimi ve ddeta bir agk arkeolojisi gibidir ¢abasi. Pek ¢ogunun bitti, tiikendi
ya da son dedigi yerden baslar Rilke’nin agki. Onda her tiir ezber bozulur,
gelenekten devralinan ne varsa yikilir, her tiir ahlaki kaide duyumsal ritmi-
nin yiiceligi karsisinda diz ¢6ker. Yumusacik sesi soyle soyler: “Derinlerde
her sey yasa olur.”' Cagimizda askin yasi tutulurken Rilke’nin duygular
sozciiklerde tensellestirdigi, tutku ve sehvetin gii¢lii duyumsalligini son-

“ Rilke, Letters to A Young Poet, s. 27.

% Senem Kurtar, “Ruhun En Uzun Kisina Hazirlik: Ask”, n-beyin Dergisi: Ask, sayr: 2, Mart-Ni-
san 2016, 38-41, s.40.

50 Rainer Maria Rilke, Samtliche Werke, ed. Emst Zinn, 7 ciltten (Frankfurt am Main: Insel,
1987-97) ahintilayarak ingilizceye geviren Charlie Louth, “Early Poems”, The Cambridge Com-
panion to Rilke iginde, (ed.) Kareen Leeder & Robert Vilain, NY: Cambridge University Press,
2010, s. 44.

5! Rainer Maria Rilke, On Love and Other Difficulties, geviri ve yorumlar: John J. L. Mood, NY:
W.W. Norton & Company, 2004, s. 26.
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suzca dogurmaya adadig siirleri bizi aski yeniden hayal etmeye ¢agirmak-
tadir. Tutkulu ve sehvetli bir sair olan Rilke adeta tiim metaforlarin1 ve
figiirlerini cinsel imlemlerle bezemis gibidir. Aymi sey mektuplan igin de
gegerlidir. Rilke’nin hakl olarak iinlii derin spritiielliginin kokleri nihayet
ve sonsuza dek yeryiiziindedir, cinsellikte, bedene duyulan derin tutkular-
dadir. Tenselligin tutkusu, bedenin agki, agkin bedende ve iki bedenin bir-
birine a¢ikliginda beliren esrarengiz uzaminda nihai birligin umut 1g1klarini
yakar. Bu umut tenin, tutkunun topragin yabanil dinginliginin i¢inde yanan
giiclii bir atestir. Aski kutsal (sacral) gérenlere inat Rilke’nin agki beden-
sel-tensel (carnal) bir agkin ne denli gii¢lii ve sonsuz bir derinlige sahip
olabilecegini siirin kirillgan ama gegisli dokusunda anlatmaya, sezdirmeye
ve hattd daha da giizeli yasatip duyumsatmaya adanmustir. Aska yazilan
mektuplarindaki s6zlerinde Sokrates ve onun tarihi ve zamani ezercesine
varligin siirdiiren Eros bilmecesinden yakinir ve ayn1 zamanda onu 6ver-
cesine soyle sOyledigi goriiliir:

Eros’ta giizellik yoktur... Sokrates bunu s6ylediginde, temkinli bir se-
kilde, daha geng ve daha degisken konugma haleflerine diger tiim yol-
lar1 birer birer kapatmak igin agit yakti, ancak tek yolu —Eros giizel
degildir— agik birakti. Kalbimde dingin ve saf —o zaman en derin do-
gam— nasil da ateg gibi goriiniiyor ki o halde Eros adil olamaz. Onu
tipki Sokrates’in ¢agirdigi gibi gordiim, zayif ve sert ve her zaman bi-
raz nefessiz, uykusuz, gece giindiiz bu ikisi hakkinda sikintil bir ileri
bir geri yiirtidiigii, durmadan her ikisinin de yakasina yapistigi: evet, o
Eros’tu.’?

Kim yanitlayabilmistir ki tiim bu sorular? Kim ciddiyetle diistinmiistiir ki
Eros’ta giizelligin olmadigin1? Dahasi kim ciiret edebilir agktan bahsetme-
ye? Rilke yapti ama yanit vermeksizin sorulara yalnizca dogurgan patika-
lar agarak. Burada, dayanilmaz bir kiigiimseme, arzu ve merak karigimiyla
‘sehvetli’ dedikleri agkta, Hiristiyanligin girismek zorunda hissettigi diin-
yevi yasami karalamanin en kétii sonuglan gergekten burada bulunur. Bu-
rada her sey ¢arpitilmis ve reddedilmistir, her ne kadar tiim olaylarin bu en
derininden ¢ikip kendimizi ondaki esrimelerimizin merkezine yerlestirmis
olsak da.’* Neden bizde en gizemli olanin ortasinda — agikliginda degiliz?
Bu konuda nasil siiriinerek igine girmemiz gerekiyor o karanlik ve sonsuz
tiinele, soyguncular ve hirsizlar gibi, yolumuzu kaybettigimiz, kendimi-
zi yere vurdugumuz, tokezledigimiz ve sonunda tekrar digan firladigimiz

52 Rilke, Love and Other Difficulties, s. 30.
53 Rilke, age., s. 31.
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kendi giizel cinsimize girdigimiz gibi ddeta.>* Hiristiyanligin alacakaranli-
ginda giinah islerken yakalanan insanlar gibi. Madem sug ve giinah, ruhun
i¢sel gerilimi yiiziinden icat edilecekti, neden onu bedenimizin bagka bir
yerine baglamadilar, neden o par¢anin iizerine diismesine izin verdiler, saf
kaynagimizda eriyip yok olana, zehirleyip onu bulaniklastirana kadar bek-
lediler? Neden cinsimizi evsiz-yersiz yurtsuz yaptilar. Onu, yetkinligimi-
zin festivali i¢in bir yer yapmak yerine?*

Sadece bir kez yakalandiginda ezeli ve ebedi kayip olan seydir eros...
Doganin kalbindedir o, hi¢ kimselerin asla yerini bilmedigi. Tanridir
tastyan-getiren agki diinyaya, bir diinya ki yine bizi asar... Anne agk-
tan bahsetmez, onu gocukta dogurur ve gocuk agki 6ldiiriir. Ruh agktan
bahsetmez, o aski gelecekte samir ve gelecek uzaktir. Asik asktan bah-
setmez, ¢linkii 4s18a o kederle gelir ve gézyast doker.*

Yasi tutulan, kayip diinya ve A¢ik’a duyulan 6zlem. Yazginin s6yledigi
tek seyin karsitin oldugu ve ona doniismeye, bagkalagmaya yazgili olmak.
Kendimizi kékiinden sokiilmiis ve adeta bir tiir ‘yurtsuzluk’ iginde siiriik-
lenmis bulma duygusu, karanlk ve simsiyah bir imgenin golgesinde yese-
ren bir ovgii poetikasi. Agik, yaratik, diinya, hayvan, 61iim, kadin, melekler
ve ask ve daha nicesine yakilan agitlarinda yikintilara seslenen ve eski
bir duvarin, kirik bir saatin, parlak bir yiizeyin ya da gecenin serin, nemli
yogun varolusunun iizerinden goge yiikselen, yeryiiziiniin en i¢ine balgiga
giren, sokulan imgeler, figiirler, motifler ve Rilke olmak. Tiim yasamin
son dnina kadar yagamak ama 6yle boyle degil Nietzsche nin amor fati de-
digi seyi bile utandirircasina yagamak, evetlemek i¢in degil i¢ine batmak,
tizerine ¢ikmak, kendini ortadan kaldirmak ve yasamak. Diinyanin 15131
ve karanli1 arasinda dalgalanan zamana inat duymak ta iginde, yiiregin
acikliginda her seyi. “Sarki olan seyle” ve “her seyin Oniinde, sanki az
once gegen kig gibi / arkandaymis gibi” olmayi arzulamak.’” Kalic1 bir
seye taniklik eden, 6vgii meslegi olarak anladig: seye siirlerinde katilmaya
¢agiran bir aziz ya da bir rahip gibi soyle soyledi Sair:

Ey sair, ne yaptyorsun?

- Ovgii.

Peki ya 6liimciil ve canavarca olan, ondan ne haber?

54 Rilke eril bir agki anlatmaktadir. Bu her ne kadar bazi elestirilere mahal verse de sonugta kendi
cinsinin yasadig1 agki1 yazmaktadir gair. Kadin, kadinsi olanin agkini ve onun bilinmezligini ve
belki de eril olanda vuku bulan giiciin derin kirilganligina yaptig1 vurgularda derinden igermekte
gibidir.

55 Rilke, age., s. 32.

% Rilke, age., s. 27-28.

57 Rilke, Duino Elegies and The Sonnets to Orpheus, s. 121, 163.
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Nasil devam ediyorsun, hepsini nasil aliyorsun?
— Ovgii.

Peki ya adsiz ve adlandinlmayan

Onlara nasil sesleniyorsun sair?

- ngﬁ.

Gergek olma iddian nereden geliyor?

her kisvede ve her maskede?

— Ovgii.

Ve bu sessizlik ve giiriiltii

Bilmiyor mu ki sen, yildiz1 ve firtinay seversin?
— Ciinkii 6viiyorum.
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liche Werke, cilt 3, (Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1976), s. 249, Rilke’den alintilayarak in-
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YIRTMA Y APISTIRMA:
EzrA POUND’A ILiISKIN
Bir KIRKYAMA

Levent Kavas

The Cantos:' Boylar* diyelim, II. Boy’la baglar. I. Boy oncelikle bir ses
ackisidir; Boylar’in dizimsel giidiimkurgusu bakimindan da bir baglag:
“And then ... / Sonra ...” diye agilir/agar, “So that: / B6ylece:” diye bag-
lar/baglanir. Nereye? Bdylece / dylece / séyle: Tek tek boylarin hepsi bu
ackinin attifn kopriiler, atkilar gibidir; hepsi ayr ayri, birlikte bu agkiy1
yayilan, dagilip toplanan sesce; imgece, sagilip derilen bir imge dagariyla;
anlamca, anlatica, durum egretilemelerinin iistiiste bindirilip katlanmasiyla
agacak, bir umut, baglayacaktir da. “Baslangicta golgeler arasina inisg, bas-
kalagimlar, kosutluk (Vidal-Aktaion) var. Ben okuma gereci, tiirkii gere-
ci, haykirma gereci, boyun 6ykiisii kilmay1 beceremezsem, hepsi yalnizca
kiiciik Blackmurlerle Harvad okutmanlarina gore bir gereg.””? Baslangigta,

! The Cantos igin Ezra Pound’un kizi Mary de Rachewiltz’in yayimladig: ikidilli (ingilzce-Ital-
yanca) basimi kullaniyorum: Ezra Pound, I Cantos, Milano, Mondadori, 2013.

2 Semih Tezcan, “Dede Korkut Kitabi’nda boy boylamak, soy soylamak”, Omer Asim Aksoy Ar-
magani, yay. M. Canpolat, M. $. Onaran, S. Tezcan, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlan, 1978,
227-236. s.

3 «“328: John Lackay Brown’a, Nisan 1935”, The Letters of Ezra Pound 1907-1941, yay. D. D.
Paige, Londra, Faber and Faber, 1951, 386. s.
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Kék-Boylar / Ur-Cantos diye bilinen ilk tigliide, simdiki II. Boy birincidir.
Ezra Pound 1923 Temmuzunda ilk ii¢ boyu, bu arada eski VIII. Boy’u
da yikip yeniden kurmaya girisir. 23 Temmuz’da “artik bir bigim duygum
var” diye yazar karisina, “1914’te yoktu, (¢ok can sikici kimi bakimdan)”.*
25 Temmuz’da ¢oktan ise giristigini yazar: “agiligi ii¢ yerine iki boya in-
dirip Odysseus’un Nekuia’ya inisiyle basliyor, Browning bdliigiinii onun
ardindan, Bacchus gemisiyle birlikte, ikinci boy yapiyor. Ondan sonra su
bu. sonra da iste 4. 5 ... Ayrica gesitli yinelemeler gelebilir, sonraki boylar-
da bile. Cogu yeri agir1 karman ¢gorman.’
Daha 6nce, 17 Mart 1917 giinii, Joyce’a “Sonsuz bir siire bagladim, bilinen
higbir ulama girmiyor” diye yazmustir, “Phanopoeia gibisinden, dyle bir
sey; her seye iliskin ne varsa. [...] Ileride biraz ezgi katmaya ¢alisacagim
icine. Bizde dizelerimizi kapatacak ombra ile ingombra ya da orta ayaklan
varsillastiracak poluphloisbious thallassas yok gergi. dina para thallassa
poluphloisboio, 6yleydi samnim, Ingilizcelestirmeye kalkinca pek iyi dur-
muyor.”®
Oyle degildir, s6yledir Homeros’ta (Ilyada 1.34):
Bii &' axéwv mapa Biva moAvploiofoio Galdoons
“sesini ¢ikarmadi, [...]
yiriidii uguldayan denizin kiyilari boyunca™
Pound LXXIV. Boy’da sesin “in diminutive poluphloisboios
/ ugultusu azala azala” durmadan aktig1 Garda G6lii kiyisinda
yiiriir; “Stele / Yazit”ta da yine “uguldayan denizin kiysinda”
yatar. Dante géndermesiyse Tanrisal Giildiirii’de uyagin de-
giskelerinin kullanildig1 dort yere birden olabilir: Cehennem
11.46-48, XXXII.61-63; belki Araf I11.28-30, XXXI1.142-145.
[lkini deneyelim:
la qual molte fiate I’omo ingombra
si che d’onrata impresa lo rivolve,
come falso veder bestia quand’ombra ®
“nice bir kez alikor da kimesneyi yolundan
dondiiriir onurlu atilistan geri,
nasll iirkerse bir hayvan yalanci karaltidan.”

4 “Annals”, Variorum Edition of Three Cantos. A Prototype, yay. Richard Taylor. Bayreuth, Bo-
omerang, 1991, 21.s.

5 Yine orada, 21. s.

¢ Pound/Joyce: The Letters of Ezra Pound to James Joyce, yay. Forrest Read, New York, New
Directions, 1967, 102. s.

7 Cev. Azra Erhat, A. Kadir, istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2016.

® Dante Aligiheri, La Divina Commedia, yay. Natalino Sapegno, Milano, Riccardo Ricciardi,
1957, 22. s.
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Bir yil sonra, Marianne Moore’la Mina Loy’dan s6zederken “‘Others’ Sec-
kisi’ne katkida bulunan bu iki kisi logopoeia yaziyor” diyecektir.® i1k kez
burada siirin li¢ takima ayrilabilecegini sdyler: melopoeia, imgecilik, /o-
gopoeia. On y1l sonra, “Nasil Okumali”da (“New York Herald, ‘Kitaplar’,
1928 ya da *27”) “Diyecegim, ii¢ ‘siir tiirii’ var” diye yazacaktir: melopoe-
ia, phanopoeia, logopoeia."®
Melomotia ile Loyomotia Eski Yunancadir; avonoiia Pound-
ca. Melonoiéw, “ezgi” ile “yapmak” anlamlarindan bilesik
eylem, Aristophanes’ten baslayarak, once “ezgili kosuk diiz-
mek, tiirkii yakmak”, sonra da bayag “ezgi bagdamak” de-
mektir; bu igi yapana da pelomoldg (sonralari pedomointig
de) adimi verirler; ad niteleyici olarak kullanilirsa “ezgili”
demeye gelir. Isin ad1, pelomotia’ysa, Platon’dan baslayarak,
“bagdamak” ya da dogrudan dogruya “ezgi, tiirkii” anlamin-
da kullanilir. Aoyonoiéw, “s6z” ile “yapmak” anlamlarindan
bilesik eylem, Platon’da ‘“konugma yazmak”, kimileyin de
“oykii diizmek” demektir; bu igi yapana Aoyomoidg, iiriiniine
Aoyomoinua denir: “yazici, dykiicii”, Herodotos’ta “tarihgi”
— “Oykii, anlat1”. Aoyomotia kimileyin igin, kimileyin {iriiniin
adidir. Ancak 6zellikle Theophrastos’tan baslayarak séziin,
6ykiiniin uydurmalig1 baskin gelir, sdzciik 6begi “dedikodu,
kovcu, dedikoduculuk” anlamlarim da kazanir. ®avomnoiia
Eski Yunanca’da goriilmez; giiniimiiz Yunancasinda kapor-
ta-boya isi i¢in kullanilir.
Birkag¢ yil sonra, Okumanin ABCsi’ndeyse “Neyse, yine de sézciiklere
phano poeia, melopoeia, logopoeia denen baglica {i¢ bicimde anlam yiik-
lersiniz” diyecektir, “Bir sdzciigii okurun imgelemine goérsel bir imge dii-
stirmek i¢in kullanirsiniz ya da sesle yiiklersiniz ya da bunu yapmak igin
s6zciik 6bekleri kullamirsiniz.”"! Bu dizideki iki degisimden birini, “imge-
cilik”ten phanopoeia’ya gegisi “Daha 6nceki imgeci ¢igirtkanligin eksigi
yanlis 6nesiiriiste degildi, eksik Onesiiriisteydi” diye agiklar; “Incelticiler
en el altindaki, en kolay anlami aldi, yalnmizca DURUK imgeyi diisiindii.
Imgeciligin ya da phanopoeia’mn devinen imgeyi de igerdigini diisiine-
mezseniz, duran imgeyle kilgi ya da eylem arasinda gergekten gereksiz bir
ayrim yapmak zorunda kalirsiniz.” Dolayisiyla phanopoeia terimini kul-
lanmaya baglamasi1 “1912°de yazan belirli bir gengler topluluguyla igice

9 “A List of Books”, The Little Review, Mart 1918, 57. s.
10 Literary Essays of Ezra Pound, yay. T. S. Eliot, New York, New Directions, 1958, 25. s.
" ABC of Reading, Londra, Faber and Faber, 1961, 37. s.
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gecmis ilgisiz belirli birtakim yananlamlardan uzaklagmak igin”dir."? Obiir

degisiklik daha ortiiktiir: sort — kind — way: takim — tiir — bigim. Ugilincii-

siiyle diigiinmek gerekir: yon, yol, yordam, doniis: tropos.
Yunanca sézciik Latinceleserek (tropus) ilkin “degismece”,
sonra “sOyleyis big¢imi, tiirkii” anlam {izerinden Provansga
trobar, Fransizca trouver eylemlerini iiretir. Onceleri “bag-
damak, tiirkii tutturmak”, ardindan bu tiirkiiler i¢in “kosuk
diizmek” anlamlarim tagiyan eylemler sonralari genel olarak
“bulmak” anlamina biiriinerek Latince invenire eyleminin tii-
revlerini bastirir. “Bagdayan, diizen, bulan” anlaminda Pro-
vansga trobador, Fransizca trouvere boyle tiirer (Fransizca
troubadour daha sonra, 16. yiizyilda trobador’dan yeniden
tiiretilmigtir)."* Baghlasik sozciik jonglar/jongleur ilkin bu-
lucunun diizdiigii kosugu sunan, ¢alip séyleyen kisidir. W. D.
Paden, yakinlarda, bu yerlesik goriise kars, iki ayr kokten iki
ayn anlam evriminin 12-13. yiizyillarda kaynastigina iligkin
bir sav1 gii¢lii bigimde savunmustur.'

Boylar’n Ugiinii birden bagarmasi; bir tutarlilifa kavusacaksa ii¢ bi¢imi,

yordamy, kipi biribirine baglamasi, imge-ezgi-anlam yaratmasi gerekir.
“Uzun bir imgeci ya da burgagg siir olabilir mi diye soru-
yorlar bana sik sik. Hokku’yu eviren Japonlar No oyunlarim
da evirmigtir. En iyi ‘No’da, biitiin oyun tek imgeden olusa-
bilir. Diyecegim, tek imge ¢evresinde toplanmigtir. Birligini,
devinimle musikiyle gii¢lendirilmis tek imge kurar. Uzun bir
burgagg siirin Oniinde engel gormilyorum.
Ote yandan, herhalde higbir sanatgi, yaptig1 resimlerin ya da
siirlerin tek tek hepsine bir burgag katamaz. Ister ama elinden
gelmez. Birtakim isler 6lgiiyle dile getirilmeyi ya da diizya-
zinin kaldirabilecegi tartimlardan daha ¢alkantili bir tartimla
dile getirilmeyi gerektirir gériiniiyor; bu konularda, bir bur-
gac icermeseler bile, bir alim, ‘yasam’ ya da sanat ‘elestirisi’
olarak bir alim olabilir.”"®

Hokku, haiku’ya déniismeden once, bir agkidir; ¢okek-
lemli, cokagizli, ¢okelli bir kogsugun, renga’nin baglan-

2 yo. 52. s.

13 Jacqueline Picoche, Dictionnaire étymologique du frangais, Paris, Le Robert, 1992, 494. s.
Oscar Bloch, W. von Wartburg, Dictionnaire étymologique de la langue frangaise, Paris, PUF,
1964, 654. s.

4 William D. Paden, “The Etymology of Old Occitan trobar and trobador”, Tenso, 34.1-2,
flkyaz-Giiz 2019, 1-54.

15 “Vorticism”, Fortnightly Review XCV1.573, 1 Eyliil 1914, 471.s.
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gic ayagi. Baskasinin, bagkalarinin sézii, sesi, ayagi
eklemlendigi agkinin sundugu, diisiirdiigii imgeyi siin-
diirmek yerine iizerine yeni bir imge bindirir; sik1 bir
dizimsel-anlamsal kural dizisini izleyen almasmayla
bir kapanis kuralina baglar. No da, sunumunda, bir bes-
linin birimidir: Bes ayr1 diziden segilmis birer 6genin
dizisel sunumu. Dolayisiyla Roman Jakobson’un ¢o-
ziimlemesine baglayabiliriz: Iki tiir s6zyitimi dilin iki
ayn eksenindeki siirgmelere, bozukluklara karsilik ge-
lir. Dizisel eksen, benzerlik iligkisine dayanan se¢me
eksenidir; dizimsel eksense yakinhk, yanyanalik, biti-
siklik iligkisine dayanan birlestirme eksenidir. Benzer-
likle bitisiklik iligkileri, sirasiyla, egretileme ile diiz-
degismeceye, boylece iki yazinsal tiire ya da séylem
bigimine, siirle diizyaziya karsilik gelir.'¢
Imgeciligin ilkesi (a) agikliktir: goriimii ne denli derinlemesine iglerse isle-
sin, bir i¢gorii sunarsa sunsun; ne denli yaygin bir gériim olursa olsun, bir
gengoOriim sunarsa sunsun, soziin karsiligini dogrudan verir; (b) segikliktir:
bir kosuk, ilkenin dondurucu yetkinligine vardiginda, tek bir gériimdiir,
tek tek goriimler bir kezliktir, dolayisiyla imgeler birbirleriyle en siki ilgi-
lerinde bile ayriktir. Ezgiyle gii¢lendirilmis bir imge dagar1 bile bu yarigi
gideremez; burgag i¢in bir orta, dikey bir eksen gerekir. W. B. Yeats
“Artik, yiiziincii boy bittiginde, bir Bach fugasininkine benzer
bir yap1 gosterecegini agikliyor en sonunda. Bir olay orgiisii,
olay dizini, bir séylem mantig1 olmayacak; yalnizca iki izlek,
Homeros’tan Hades’e Inis, Ovidius’tan bir Bagkalasim, bir de
bunlarla karigmig bigimde Ortagag’dan ya da ¢agcil tarihsel
kisiler olacak™"’
diye yazali beri Boylar’in musiki temelli bir yapiya yada kurguya dayanip
dayanmadig1 epeyce tartigilmistir.'® Oysa Pound “Yeats fuga’y1 kurbaga-
dan [frog] ayirdedebilseydi”" diyecektir sonradan. 11 Nisan 1927 giini,
sOyle yazar babasina:
“Korkarim biitiin bu kodugumun siiri olduk¢a karanlik, 6zel-
likle de boliik porgiikken. Ana tasarin ::: ya da her neyse onun

16 R. Jakobson, “Two Aspects of Language and Two Types of Aphasic Disturbances”, R.
Jakobson, M. Halle, Fundamentals of Language, 2. yay., Lahey, Mouton, 1971, 69-96. s.

'"W. B. Yeats, 4 Vision, Londra, Macmillan, 1937, 4. s.

18 Derli toplu bir sorgulama igin: Stephen J. Adams, “Are the Cantos a Fugue?”, University of
Toronto Quarterly 45, 1975, 67-74. s.

19.«328: John Lackay Brown’a, Nisan 1935”, The Letters of Ezra Pound 1907-1941, yay. D. D.
Paige, Londra, Faber Faber, 1951, 385. s.
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gergevesini vermis miydim sana hig?
1. Biraz bir fuga’daki izlek, karsilik, karsisiiriime benziyor ya
da benzemiyor.
A. A. Yasayan kisi Oliiler diinyasma iner
C. B. ‘Tarihteki yinelenme’
B. C. ‘Biiyiilii an’ ya da giiniibirlikten ‘kutlu ya da kalic1 diin-
ya’ya dogru patlayan baskalagim ani. Tanrilar, falan.”?
Pound’un ardindan verdigi 6rnek XX. Boy’dur ama sekiz y1l sonra Brown’a
yazarken bagvurdugu benzer 6mek (yazinin bagina bkz.) IV. Boy’dandir:
“dliiler” yerine “golgeler”, “tarihteki yinelenme” yerine “kogutluk”. Akta-
ion-Vidal kosutlugu ilk bilesenin sdylenselligiyle ikinci bilesenin yar1 sdy-
lensel, yar tarihselligi araciligiyla “C. B.”yle “B. C.”yi ¢akistirir; boylece
“A. A.”nin sdylenselliginin iizerine biner, katlanir. Artik ezginin ya da bir
musiki yapisinin tasidigi bir imge dagar1 degil, anlam/6ykii/oran kurgusu
s6zkonusudur: “Boyun &ykiisii”nii kuran logopoeia kipleri. Oykilyii se-
rimleyen dizim iligkisi, artik bir burgacin yatay ekseni degil, bir burgaglar
dizisinin istiiste bindirilmesiyle yatay eksende ilerler gériinen bir katlan-
ma, agilma, katlanma devinimidir: dizisel iligkilerin dizimsel gériiniimii.
Dolayisiyla Yeats’in benzetmesindense Pound’un gecerken séyleyiverdigi
“ya da benzemiyor” gegerlidir burada.
“Erk burgaglariyla kiiltiir burgaglan ¢akistiginda, bir gérkem
¢ag1 bulursunuz.”?' Elbette Gaudier-Brzeska’nin yontu baki-
mindan ¢6ziimledigi yontmatas ¢agi burgaci, Hami, Yunan,
Sami, Roma, Cin, Meksika, ... burgaglan: “yuvar, dikey, ya-
tay, ...” burgaglar.”? “Yoksa onbesinci yiizyil toplumsal erk
burgac¢larinin yaratici anlagin burgaglariyla ¢akigsmasindan
6tiirti mii parlar?”’? Ortagag darmadaginiktir; yine de “Sava-
iric de Maleon’unki gibi hisarlarda, sonra da iiniversitelerde
minik minik burgaglar olusmustur.” Ancak Yenidendogus Lo-
renzo Valla’yla baslar: Ibi namque Romanum imperium est
ubicumque Romana lingua dominatur. (“Ciinkii Roma dili
nerede egemense Roma iilkesi orasidir.””) “Bu ‘klasikgiligin
diriltilmesi’ degildir. Cesetlere tapinma degildir. Biiyitkk Roma
burgacinin degerinin bilinmesi, bir bagkentin, bilgiyle sanat
konularinda bir 6zege baglanmanin, biraraya gelmis 6keligin

2 The Letters of Ezra Pound 1907-1941, yay. D. D. Paige, 285. s.

2 Guide to Kulchur, Norfolk, New Directions, 1938, 266. s. Pound dizinin sonuna tarihi “E. P. 6
Nisan XVI. y1l” diye fagist takvime gore yazmgtir.

22 Ezra Pound, Gaudier-Brzeska, Londra, John Lane, 1916, 126. s.

2 “Amold Dolmetsch”, Pavannes and Divisions, New York, Alfred A. Knopf, 1918, 150. s.
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etkilesimiyle uyariciliginin degerinin anlagilmasi, buna ayil-
masidir.” Yenidendogus esiginde bu Dante’nin diisledigi gibi
tek bir biiyiik burgagla degil, “Italyan kentlerinin say1siz bur-
gaciyla sonuglanmigtir.”?*

Burgacin 6zegi bir kent, bir uygarlik, ama genlestiginde bir ardigik ya da
cagdas, dolayisiyla binisik ya da ayrisik 6geler dizisinin dikey eksenidir.
Ancak Boylar’da bu 6zeklerin hepsi ya ge¢mis, yitmis, 6lmiis, yikilmigtir
ya da kurulur, olusur, yeniden yikilir: Ekbatan, ithaka, Troya, Montségur,
Thebai, Roma, Agada yalnmizca yikimin degil, tasarim yetkinliginin, ola-
nakl bir burgacin kokiiniin, yalmzca tiireyip parlayan degil, yagan, inen,
dokiilen bir 151k imgesinin de 6zekleridir; Fasist italya’min kurulup yikilis1
da Pound’un tasariminda ya da imgeleminde bu soydandir. Béylece “bo-
yun 6ykiisii’nii kuran logopoeia kiplerinin anlam kurgusuna yataklik eden
baglamlar olusturan, kazmayi, kazimay: gerektiren katlara, katmanlara
variriz. Bu katlar artik s6zciik diizeyini de imge diizeyini de asan bir dizisel
iligki, yeni bir egretileme bigimi gerektirir: “durum egretilemesi” diyelim.
IV. Boy: “Palace in smoky light, / Troy but a heap of
smouldering boundary stones // Dumanl bir 151k i¢inde
saray / Troya artik tiitiip duran bir tag y1gin1”’; XX. Boy:
“And that was when Troy was down / Troya yikildig1
zamand1 bu”; XXIII. Boy: “And that was when Troy
was down, all right, / superbo llion ... // Troya yikildig1
zamandi bu, tamam mu, / superbo Ilion ...” [Dante’ye,
Cehennem’in 1. Boyunda konugan Vergilius’a gonder-
meyle: “poi che 'l superbo Ilion fu combusto / gorklii
Ilion y1kildiktan sonra”]. Boylar CXVII. Boy igin kara-
lamalarla, biitiinlenmeden yikilip giderken “To be men
not destroyers / Yikicilar degil de insanlar olmak igin”
diye kesilir. Ipucu belki de ¢ok éteden, umulmadik bir

yerden ¢ikagelir, Gassire 'nin Sazi’ndan:
“Gassire yasgh bilgenin yanmna vardi. Soyledi
Gassire: ‘Kiekorro! Kirlara ¢ikmigtim. Keklik-
lerin dilini anladim. Keklik ¢viiniiyordu, kendi
islerinin tiirkiisii Wagadu’dan daha uzun yasa-
yacak diye. Keklik dausi s6yliiyordu. De bana,
insanlar da dausi bilir mi, dausi yasamla 6liim-
den uzun siirer mi?’ Yagh bilge s6yler: ‘Gassire,

2 “The Renaissance”, Literary Essays of Ezra Pound, yay. T. S. Eliot, New York, New Directions,
1968, 220. s.
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ivedi oliimiine karsi1 gidersin. Kimse durdura-
maz seni. Han olamayacagina gore, sen de diare
olacaksin. Ah Gassire! Fasa hanlar1 daha deniz
kiyisinda yasarken ulu yigitlerdi de elde saz da-
usi sdyleyen insanlarla doviistiilerdi. Yagi durup
durup dausi’yle korku salardi Fasa’nin iizerine.
Onlar da hep ulu yigitlerdi ya, kendileri dau-
si soylemezdi. Onlar birincilerdi, Horro idiler,
oysa dausi’yi ancak ikinciler, diare olanlar soy-
lerdi de ondan. Iste bu berikiler giindiiz goziiyle
yigitler gibi doéviismezdi de artik, igip i¢ip aksa-
min onuruna doviisiirdii. Imdi Gassire, sen artik
birincinin ikincisi olamayacagina gore, ikincinin
birincisi olacaksin. Wagadu da yitip gidecek bu
yiizden.’ Gassire soyler: ‘Yikilsin varsin Waga-
du!’®
Vaaay! Dierra, Agada, Ganna, Silla! — Vaaay!
Fasa!”
Bu iinleme Gassire’nin Sazi’nda oniki kez yinelenir;
Boylar'daysa yedi kez: LXXIV, LXXVII. Ancak gén-
dermenin katlar1 bu iki boyun erimini asar. Soninke
sOyleninin agilisiyla
“Dort kez dikildi Wagadu giimisiginda gorkem-
le; dort kez yitip gitti insan géziine gériinmeye-
siye: Bir kez kurumlanmak yiiziinden, bir kez
dogruluktan sagsmaktan, bir kez aggozliilitkten,
bir kez de anlagmazlhiktan. Doért kez degisti adi
Wagadu’nun. Ilkin Dierra denirdi, sonra Agada,
ardindan Ganna, sonra da Silla. D6rt kez dondii
yiiziinii Wagadu. Bir kez kuzeye bakti, bir kez
batiya, bir kez doguya bakti, bir kez giineye.
Clinkii insan goziine her goriindiigiinde hep dort
kapis1 vardi Wagadu’nun; biri kuzeye bakardi,
biri batiya, biri doguya bakard, biri giineye.”?¢
kavustag ilk kez LXXIV. Boy’da “bir giinliik okumay-
la agkiy1 eline alabilir kisi” dizesinin ardindan belirir;
Pound Pisa’da “giinesi batmig bir adam”dir artik: Odtig,

3 “Gassires Laute”, Spielmannsgeschichten der Sahel, yay. Leo Frobenius, Jena, Eugen Dietrich,
1921, 56. s. Dausi soylemek: boy boylamak; diare: ozan; Fasa Gassire’nin boyunun adi.
26

yo., 53.s.
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kimsecik. Odysseus’un Tepegéz’ii aldatmak i¢in ken-
dine taktig1 bu bos ad [Odysseia 1X.366] bir yandan I.
Boy’u, bir yandan da IV. Boy’un ltys’iinii ¢agirir. Lou-
is “Till de diin asilmig”tir. Ote yandan Mengzi okur:
“bagkalar1 yikmadan once kisi kendi yikmis olmali
kendini”; gerisi s6kiin eder Frobenius okumasindan: “4
kez bastan kurulmustu kent, Vaaay Fasa / Gassir, Vaaay
Fasa” birden baglaniverir: “dell’ Italia tradita / sirtin-
dan bigaklanmis Italya’nin” kiillerinden dogma umu-
duna. Sonra LXXVII. Boy’da “Faasa ! 4 kez yapilmist
kent / artik yikilmaz yiireginde / dort kapi, dort kule”
“men rose out of x0ovdc / yerden adamlar bitti”yle yine
IV. Boy’un “pruvasi altindan Kadmos”una, Thebai’nin
kurulusuna doéner; en sonunda, XCVIIIL. Boy’da “Aga-
da, Ganna, Faasa” Cince #r Hsin imiyle, gevirisiyle,
“Make it new / Yenile”, Jefferson and/or Mussolini’de-
ki 0 ugursuz yorumda karar kilar: “Ilk diisiinyaz1 imi
(sag yani1) ger ¢opii ayiklayip atacak fagist baltasini,
(sol yanis1) agaci, 6rgensel bitkisel diriligi gosterir.”?’
Savairic de Maleon’un (Gausbertz de Poicebot’un koruyucusu: V., XLVIIL
Boy; kendisi de ozan) Montségur’deki hisarinin kusatilip yikilmasi (XXIIL
Boy: “And went after it all to Mount Segur, / after the end of all things, /
And they hadn’t left even the stair, / And Simone was dead by that time, /
And they called us the Manicheans / Wotever the hellsarse that is.” / “Hep-
sinin iistiine Montségur’e gitti, / onca sey olup bittikten sonra, / Merdiveni
bile komamiglardi orada, / Simone da 6lmiistii daha 6nceden / Maniciler
dedilerdi bize / O da ne bok demekse.”) bir yandan Albiga Uzerine Hagh
Seferi’nin, bir yandan da frobar geleneginin sonunu belirler; trobadorlarin
bildigimiz en eskisi, Akitanya Beyi IX. Guilhem’in “Arinmiglar”1 koru-
mastysa baglangicini. Béylece Gassire’de bir yarilma bigiminde gériinen
savasgl ozan imgesi ¢aglar, burgaglar, yikimlar arasinda iistiiste biner, bir
siir geleneginin kurulup yikilmasiyla ¢akisir. Pound Boylar’da dort kez ply
over ply / “kat kat” kalibim kullanir. Sondan basa dogru, XL. Boy’da, Han-
non’un Bat1 Afrika kiyilarina yolculugunun 6ykiisiine géndermeyle:?®

" Ezra Pound, Jefferson and/or Mussolini, Londra, Stanley Nott, 1935, 113. s.

2B fluépag pév ovdev apewpdpev &t p1 BANV, voktog 88 mupd te TOML KaOpeEVa, Kai QoVIV
aVADV TkoVopev, KUPBAoV TE Kai TUUTGveV Ttdtayov Kai kpavynv popiav. / “Giindiizleri or-
mandan bagka bir sey gormiiyorduk, geceleyin de yanan birgok ates; kavallarin, zillerin sesini
duyuyorduk, davullarin vurusunu, yiginla bagins ¢1gins.” Hanno the Carthiginian. Periplus or
Circumnavigation [of Africa], yay. Al. N. Oikonomides, Chicago, Ares, 1977, 28. s.
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*And by day we saw only forest,
by night their fires
With sound of pipe against pipe
The sound ply over ply; cymbal beat against cymbal,
The drum, wood, leather, beat, beat noise to make terror.

XVIIL. Boy’da, Adrian Stokes’un Venedik betimlemesini bir yandan Si-
gismondo Pandolfo Malatesta’yla Isotta degli Atti’nin Rimini’deki gémiit
tapinagina, bir yandan da III. Boy’daki Palazzo Morosini’ye baglarken:?

A boat came,
One man holding her sail,
Guiding her with oar caught over gunwale, saying:
“  There, in the forest of marble,
the stone trees — out of water —
the arbours of stone —
marble leaf, over leaf,
silver, steel over steel,
silver beaks rising and crossing,
prow set against prow,
stone, ply over ply,
the gilt beams flare of an evening”

[
(3
(3
(3
(13
(0
(3

(13

Iki kez de IV. Boy’da:
Thus the light rains, thus pours, e lo soleills plovil
The liquid and rushing crystal
beneath the knees of the gods.
Ply over ply, thin glitter of water;
Brook film bearing white petals.
The pine at Takasago
grows with the pine of Isé!
The water whirls up the bright pale sand in the spring’s mouth
“Behold the Tree of the Visages!”
Forked branch-tips, flaming as if with lotus.
Ply over ply
The shallow eddying fluid,
beneath the knees of the gods.

* Okurun da ayrimsayacag) gibi, buradan baglayarak 78-93. sayfalarla 96-99. sayfalarin kargilikli
okunmas: gerekiyor.

» Adrian Stokes, The Quattro Cento, Londra, Faber and Faber, 1932. Ayrica The Stones of Rimi-
ni, Londra, Faber and Faber, 1934.
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Giindiiz yalniz orman goriiyorduk,
Geceleyin ateslerini
Kaval kavala ses veriyordu
Ses ses iistiine; zil zile vuruyordu,
Davul, tokmak, deri, vur, vur giiriiltii yildirmak igin.

Bir tekne geldi,
Yelkenini tutmus bir adam,

Yediyordu kiipesteye kistirilmis kiirekle, séylityordu:

Surada, mermer ormaninda,

tastan agaclar — sudan digar1 dogru —

tastan ¢ardaklar —

mermer yaprak yaprak iistiine,

giimiis, celik celik iistiine,

gilimiis mahmuzlar yiikseliyor, kars1 karsiya
pruva pruvaya karsi,

tas, kat kat {istiine,

yaldizl kirigleri alaz alaz bir aksamin”

. Boyle yagar 151k, boyle bosanur, e lo soleills plovil
S1vi, hem akiveren billur
tannlarin dizleri dibinde.
Kat kat iistiine, incecik ipiltisi suyun;
Derenin yiizii tagir ak yapraklar.
Takasago’daki ¢cam
biiyiir Ise’deki gamla birlikte!
Su burgaglar panilsoluk kumu pinarin agzinda
“Bak hele Yiizler Agaci’na!”
Dallarin ¢atal uglari, tutugsmus lotusmus gibi.
Kivrim kivrim iistiine
Sighigiyla donenen sivi,
tannlarin dizleri dibinde.
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Gilles Deleuze’iin “Ethica’nin Temel Kavramlarinin Dokii-
mii”niin bir boliimii,*® katlanma/diiriilmenin ¢ogul isleyisini
izlemek bakimindan buldurucu olabilir. Spinoza baglaminda,
terim diizeyinde su gétiiriir olsa da [implicare, Ethica’da yal-
nizca bir kez, “celiski igermek” kalibinda geger;*! complicare
bir kez bile gegmez] gerek kavram diizeyinde gerek bagl ba-
sina verimli bir tutamak: “implicare-explicare-complicare:
ige katlamak — katlarim agmak — birlikte katlamak™ ya da “in-
volvere-evolvere-convolvere: diirmek — agmak — diiriip topla-
mak” ama sonuncusu, bir yazi diiriimii sézkonusu oldugunda,
bir yandan sagip okurken bir yandan da okunmusu diirmektir.
Boylar boyunca sagilip agilan, bir bindirme-diirme-katlama
islemidir.

Yine o yazida “Sestina: Altaforte”nin olusumundan s6zederken “De Bom

[boyle] vardi

kafamda. Cevrilemez buluyordum kendisini” der; “Sonra bir-

den onu bu bigimde sunabilirim dedim. Sestinanin o tuhaf sarilip yineleni-

siydi istedigi
involu
mistir

m.”
tion and recurrence: diiriiliis, yinelgenlik: Boylar’a girisme-
daha, onun omurgasini olusturacak /ogopoeia bi¢imini dene-

meye baglamamigtir ama ona yol agacak bir bigimsel ilke ardindadir.

Sestina: Altaforte

LOQUITUR: En Betrans de Born.

Dante Ali
Eccovi!
Judge ye!

ghieri put this man in hell for that he was a stirrer-up of strife.

Have I dug him up again?

The scene is his castle, Altaforte. “Papiols” is his jongleur. “The Leo-
pard,” the device of Richard (Cceur de Lion).

Damn it all!

I
all this our South stinks peace.

You whoreson dog, Papiols, come! Let’s to music!

I have no life save when the swords clash.

But ah! when I see the standards gold, vair, purple, opposing
And the broad fields beneath them turn crimson,

Then howl I

my heart nigh mad with rejoicing.

% Gilles Deleuze, Spinoza. Philosophie pratique, Paris, Minuit, 1981, 63-148 s.
31 Spinoza, Opera II, yay. Carl Gebhardt, Heidelberg, Carl Winter, 1925, 55-56. s., XIII. Onerme,

Eksav.
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“Neyse, phanopoeia’nin (anliga gorsel bir imge diisiirmenin) en
¢oguna, biiyiik olasilikla Cinliler erismistir; bir ol¢iide 6zel tiirden
yazili dillerinden 6tiirii. / Bildigim diller i¢inde (aralarinda Farsca ile
Arapga yok) melopoeia’nin en ¢oguna Yunanca’da erigilmistir; Pro-
vans¢a’daki, Yunanca’da olmayan, Yunanca’dakinden baska TUR-
DEN birtakim geligtirmelerle birlikte.”?
1913’te, “Nasil Bagladim”da,*® “bir sanat yapitin yiiz6l¢iimiiyle degerlen-
dirilmedigi, diizgiin bi¢imde diizenleyip noktalarsaniz onalt1 seslemin bir
siir i¢in yeterli sayildig1 Japonya’da, gevrildiginde sdyle duracak kiigiiciik
bir siir kurulabilecegine aydim birden” diye yazmugtir:
Su yiizlerin kalabaligin i¢inde belirisi:
Islak, kara bir dal iistiinde yapraklar.
“Bir Metro Istasyonunda”

“Diizenini az ¢ok biliyordum. Ilk doniiyii yazdim, sonra [British] Muse-
um’a gittim, devsirimlerin dogru sirasini kesinlemek i¢in [...]. Siirin geri-
sini bir oturusta ¢ikardim. Yordamca, yazdiklarimin en iyilerindendir [...].”

Altaforte Altilis1

KONUSAN: Betrans de Born Begim.
Dante Alighieri bu adamu, arabozuculugu yiiziinden tamuya koymus.
Eccovil*
Siz karar verin!
Kazip ¢ikarmig miyim onu yeniden?

Sahne kendi kalesi, Altaforte. “Papiols” ¢algicisi. “Leopar” (Arslan Yii-
rekli) Richard’in ongunu.

I
Canlan cehenneme! Su bizim Giiney bastan asagi kokmus baris.
Gel hele Papiols, orospu it dogurdugu seni! Ver hele bir ses!
Yasadim demem ben hi¢ meger kilig kilica gala.
Ama bak! Gordiim mii sancaklarn altini, alasi, moru karg: karsi
Ugsuz bucaksiz kirlar altlarinda kesildi mi hep kizil,
Ulurum hemen ben gonliimii ¢ildirtmiggasina nege.

32 ABC of Reading, Londra, Faber and Faber, 1961, 42-43. s.
3 “How I Began”, T. P. s Weekly, XX1.552, 6 Haziran 1913, 707. s.
3 ftalyanca: “Iste, buyrun bakalim!”
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II
In hot summer have I great rejoicing
When the tempests kill the earth’s foul peace,
And the light’nings from black heav’n flash crimson,
And the fierce thunders roar me their music
And the winds shriek through the clouds mad, opposing,
And through all the riven skies God’s swords clash.

11
Hell grant soon we hear again the swords clash!
And the shrill neighs of destriers in battle rejoicing,
Spiked breast to spiked breast opposing!
Better one hour’s stour than a year’s peace
With fat boards, bawds, wine and frail music!
Bah! there’s no wine like the blood’s crimson!

1\Y
And I love to see the sun rise blood-crimson.
And I watch his spears through the dark clash
And it fills all my heart with rejoicing
And prys wide my mouth with fast music
When I see him so scorn and defy peace,
His lone might ’gainst all darkness opposing.

\Y%
The man who fears war and squats opposing
My words for stour, hath no blood of crimson
But is fit only to rot in womanish peace
Far from where worth’s won and the swords clash
For the death of such sluts I go rejoicing;
Yea, I fill all the air with my music.

VI
Papiols, Papiols, to the music!
There’s no sound like to swords swords opposing,
No cry like the battle’s rejoicing
When our elbows and swords drip the crimson
And our charges ’gainst “The Leopard’s” rush clash.
May God damn for ever all who cry “Peace!”
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I
Yaz sicagi bast1 m1 gelir bana bir nese
Kasirgalar esip de silindi mi diinyadan igreng bars,
Kara gokten yildirimlar ¢aktt mi kizil kizil,
Gokleri deldi miydi iistiime giirleyen ses
Delice esti miydi bulutlar arasindan ¢iglik ¢ighiga karsi,
Yarildi miydi1 gokler Hak kilig ¢ala gala.

I
Seytanimiz bol ola, duyalim da tez elden kilig kilica ¢ala!
Kisneyen atlarin tiz sesleri versin savasa nege,
Cokal ¢okal iistiine, gogiis gogiise karg1!
Yegdir bir saat ugras ondan, bir yil siirse de baris.
Yag damlayan sofralar, gidilerle saraplar, ince sazdan gelen ses!
Peh! yerini tutmaz sarap, akt1 m1 su kan kizil!

v
Bayilinm gormeye dogusunu giinesin kan kizil.
Karanlikta, bakarim, kargilarin birin’ birine gala
Doldurur yiiregimi tasasiya bir nese
Agzim kulaklarima varir ¢alinca kivrak bir ses
Boyle tepeden bakip deyince “Neyimis baris”,
Tek basina yetirir gii¢ tiim karanliga kars1.

\Y%
Savastan gozii korkan, kaykilan bana karsi
Savasalim deyince, kan kalmaz onda kizil.
Birak ¢iiriitsiin onu kar1 kilikli bang
Uzak kalsin artarken degerimiz biz kilig ¢ala ¢ala
Oylesi kaltaklarin gebermesi verir génliime nege;
Iste ben boyle gigirdikga doldurur havayi ses.

VI
Papiols, Papiols, ver hele bir ses!
Bulunmaz boyle ezgi, kilig kilica kars,
Benzemez bagka ¢i1gliga savastaki su nese
Dirsekler kiliglar hep kesilince elimizde kipkizil
“Leopar” akinina karsi1 dalalim vura gala.
Tann belasin versin kim haykirirsa boyle “Bang!”
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VII
And let the music of the swords make them crimson
Hell grant soon we hear again the swords clash!
Hell blot black for always the thought “Peace”!

Dogrusu degildir, doniiler arasi1 gegiste, dordiincii doniiniin {igiincii-dor-
diincii dizelerinde devsirim diizenini kagirmig, besinci déniide oraya aldir-
madan gereken dizilise donmiistiir*® ama su iki anlatimdan Pound’un biitiin
dagarna iligkin ii¢ ipucu ¢ekilip ¢ikarilabilir: (a) Burada gevrilebilirlikle
cevrilemezlik bi¢iminde goriinen, imgeyle sese bir karsilik bulma, dillera-
ras1 gogiirme, dolayisiyla dil ayrikligi sorunu; (b) karsiliklari, gogiimleri,
yertutucular arasindaki iligkileri tagiyacak tutarh bir bigim kurma sorunu;
birincisinin tutamagi imgecilikten, ikincisininki burgaggiliktan gelir; (c)
birini, bir bagkasini, bagkasinin soziinii, dilini, yordamim sunma sorunu:
burada bir bagka ozanin yerine ge¢me, kimseligine biiriinme, yiiziinii ta-
kinma bigiminde goriiniir: persona.

Sextina: Omekgesi, bigimin bulucusu sayilan Amaut Daniel’den gelir (PC
29.14):%

Lo ferm voler qu’el cor m’intra
no-m pot jes becs escoissendre ni ongla
de lausengier, qui pert per maldir s’arma;
e car non |’aus batr’ab ram ni ab verga,
sivals a frau, lai on non aurai oncle,
jauzirai joi, en vergier o dinz cambra.
Qan mi soven de la cambra
on a mon dan sai que nuills hom non intra
anz me son tuich plus que fraire ni oncle,
non ai membre no'm fremisca, neis 1’ongla,
aissi cum fai I’enfas devant la verga:
tal paor ai no-1 sia trop de I’arma.

35 Pound da “ger¢i boyle bir izlege iligkin bir siir pek 6nemli olmayacaktir hi¢” diye baglar
s6ziinii; bilir pek iyi bir siir olmadiginm1 ama sesli okudugunda Gaudier-Brzeska’nin begenmesi
yetmistir ona. Ancak K. K. Ruthven’in 4 Guide to Ezra Pound’s Personae (1926)’da aktardigina
gore (Berkeley, University of California Press, 1969, 219. s.) John Cournos Ozyasamdykiisii’nde
(1935) Gaudier-Brzeska’nin siire bayilmasinin peace, “bang” sézciigiinii piss, “gis” diye anla-
masindan ileri geldigini anlatir, tanikligina dayanarak: boyle bir sozciigii siirde kullanma gézii-
pekligi tavlamistir yontucuyu.
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VII
Boyasin kili¢larin ezgisi hepsini kizil kizil
Seytanimiz bol ola, duyalim da tez elden kilig kilica ¢gala!
Cehennem karasi kessin kimin iginden gegse “Barig™!

Altisar dizeden olusan kendi i¢inde uyaksiz alt1 donii aym alt1 uyak s6z-
ciigiinii ya da yedegi yineleyen s6yle bir diizenle doniisiir:

abcdef faebdc cfdabe ecbfad deacfb bdfeca
Dolayisiyla sextina uzun bir sag orgiisiidiir, bir retrogradatio cruciata, ge-
riye dogru c¢aprazlama: Alti tutama ayirdiginiz sag1 sagdan sola 6rmeye
baglarsiniz: altinci birincinin Oniine, besinci ikincinin dniine, doérdiincii
ti¢linciiniin 6niine; bu islemi dért kez daha yinelersiniz; sonug alt1 kat oriil-
miis bir beliktir: birle dordii, ikiyle besi, li¢le altiy1 birlikte alip baglarsimiz:
ii¢ dizelik son donii. A. Tavera’nin 1963 yilinda yazdigina gére Eugéne
Vinaver bu doniisiimiin ilkesinin bir sarmal oldugunu géstermistir kendi-
sine:’

Bir kat1 istek ki yiiregime girince
s6kemez onu ne gaga ne de timak,
taksa da kovculukla yitmis bir ruh;
dévmem de alip ele bir dal, degnek,
kuytud’ ola meger, yokken basta bir day,
keyif benim, buldum mu bir bahge, oda.
Geldikg¢e hat’rima iste o oda,
bilirim, yazik bana, igeri kimse girince
ya kardagtir hepsi ya da day,
ne varsa titrer bende, tepe, timak;
bir ¢ocuk nasil titrerse goriince degnek:
Oyle korkarim iste ermez diye ona bu ruh.

3¢ Tum trobador dagan igin ortak génderme araci Pillet-Carstens (PC) siralamasidir: Alfred
Pillet, Henry Carstens, yay., Bibliographie der Troubadours, Halle, 1933. Stefano Resconi’nin
taniklik dagarna iligkin giincellemesiyle yeni tipkibasimim yayimlayanlar: Paolo Borsa ile Ro-
berto Tagliani, Milano, Ledizioni, 2013. Amaut Daniel i¢in Martin de Riquer’in yayimini kul-
laniyorum: Los trovadores. Historia literaria y textos 11, Barcelona, Planeta, 1975, 643-646. s.
37 A. Tavera, “Armaut Daniel et la spirale”, Subsidia Pataphysica 1, 1963, 73. s.
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Del cors li fos, non de I’arma,
e cossentis m’a celat dinz sa cambra!
Que plus mi nafra‘l cor que colps de verga
car lo sieus sers lai on ill es non intra;
totz temps serai ab lieis cum carns et ongla,
e non creirai chastic d’amic ni d’oncle.
Anc la seror de mon oncle
non amei plus ni tant, per agest’arma!
C’aitant vezis cum es lo detz de I’ongla,
s’a liei plagues, volgr’esser de sa cambra;
de mi pot far I’amors q’inz el cor m’intra
mieills a son vol ¢’om fortz de frevol verga.
Pois flori la seca verga
ni d’En Adam mogron nebot ni oncle,
tan fin’amors cum cella q’el cor m’intra
non cuig fos anc en cors, ni eis en arma;
on q’ill estei, fors en plaz’, o dins cambra,
mos cors no-is part de lieis tant cum ten I’ongla.
C’aissi s’enpren e s’enongla
mos cors en lei cum 1’escorss’en la verga;
qu’ill m’es de joi tors e palaitz e cambra,
€ non am tant fraire, paren ni oncle:
q’en paradis n’aura doble joi m’arma,
si ja nuills hom per ben amar lai intra.
Amaut tramet sa chansson d’ongl’e d’oncle,
a grat de lieis que de sa verg’a I’arma,
son Desirat, cui pretz en cambra intra.
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O ten olsa bana yakin, olacagina ruh,
olur dese, alsa beni gizli sakli soyle oda!
Yiiregime komaz da nice vursa degnek,
acitir kulu girmeden bir yere girince;
onunla hep olayim ben etle tirnak
kulak asmam nic’ 6giitlese dostla day:.
Gormedi higbir baci bizim day:
daha ¢ok sevdigim, ona denk, tanik bu ruh!
¢iinkii nasil yakinsa parmaga tirnak,
isterim Oyle yakin olsun bana, dilesin, oldugu oda;
sOyle eder bana bu sevda gonle girince
giicliiniin elinde neyse gevrek degnek.
Cicek agali beri kuru degnek,
Adem atadan geleli yegen, dayi,
bdyle bir sevda, ki arinir gonliime girince,
girmemis bir tene, tanimaz higbir ruh:
nerde olursa olsun, ha bir ova ha bir oda,
yiiregim ayrilmaz ondan bir tirnak.
Oyle tutunur ona yiiregim, gegirir tirnak,
nasil sarilirsa kabuguna degnek
hisardir benim sevincime, saray, oda;
sevmem onca ana ata, kardas, day,
ugmakta iki kat seving dolar su ruh,
olur da diimdiiz sevip oraya girince.
Amaut yollar bu tiirkiiyii, uyag: timak dayi,
Istedigi begensin de degneginden katsin bir ruh,
seckinligi doldurur oday: girince.

Birinci doniideki uyak sozciikleri, yedekler ardarda ya da yanyana dizilip
hepsinden gegen bir sarmal ¢izildiginde, sonuncudan baslayarak sarmal iz-
lenirse, ¢izginin gegtigi uyaklarin sirasi ikinci déniiniin diizenini, bu islem
ikinci doéniiye uygulanirsa tigiinciiniin, ... diizenini verir. Yedinci bir altilik
donii, aym dondiirme ilkesiyle birinci doniiniin diizenini vereceginden, ko-
suk, “[]” bir dize i¢i yinelemeyi gostermek iizere, [b]e[ d]c[f]a diizenindeki
ii¢ dizelik bir sunu/génderme doniisiiyle kilitlenir.

Tavera’nin yazisina eslik eden kisacik bir ¢ikmada

Raymond Queneau bu ilkenin genellestirilmesiyle ilgi-

li bir soru ortaya atar.*® Sarmal gosterim s sayida iiyesi

38 Raymond Queneau, “Note complémentaire sur la sextine”, Subsidia Pataphysica 1 (1963),
79-80.
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olan degme kiimenin devsirimlerine uygulanabilecegi-
ne gore hangi s sayilan sarmal gosterime elveren dev-
sirimleri saglar? /-likler, 2-likler, ... 6-liklar (sextina)
gibi olanaklidir ama 6megin dortlitk bu kosulu sagla-
maz, ¢iinkii ii¢ devsirimden sonra dérdiincii bir sira-
lamaya elvermeden birinciye doner, ancak ii¢ doniiye
elverir. Jacques Roubaud, Queneau’nun aradig giiciil-
liigii tagiyan s-lilere quenine diyecektir sonradan.*
Demek sextinanin sarmali, geriye doniik bir ¢ikarsamayla sdylenebilirse,
Boylar’n burgaci i¢in bir ahigtirma 6mekgesi gibi isler; ancak simdilik an-
lam/6ykii yordamina aktarilmamigtir, ¢iinkii “Sestina: Altaforte”de yalniz-
ca bir durum bigimsel olarak islenmistir, baglantisizca tek basina durur,
omekler arasinda bir 6rmek olarak. Anlam kurucu bir yapiyr bulmak i¢in
bdyle durumlarin biribirinin iizerine katlanip egretilenecegi, li¢ soruna da
karsilik olusturacak tutucu bir yordam gerekir.

As a lone ant from a broken ant-hill
from the wreckage of Europe, ego scriptor.
Ben, isbu yazar, 1945 yilinda, yenik, yikilmig fasist, bir kafesin igin-
den, “Pisa ¢aywrlarimn iistiindeki bulutlar’a bakarak yaziyorum,
ornegin, simdi;
ol BapPapor have not destroyed them
as they have Sigismundo’s Temple
Divae Ixottae (and as to her effigy that was in Pisa?)
yabanlar Rimini’deki Tempio Malatestiano’nun biiyiik boliimiinii
yikmug, Isotta degli Atti’nin gomiitii de icinde, Mino di Giovanni’nin
yonttugu bagi vardr burada, Pisa’da, Campo Santo’'da, Kutsal Ca-
yir’da, gomiitliigiin kuzeyinde, duruyor mudur,
dakpdwv  dakpdov  dakpdmv
soruyorum:
spiriti questi? personae?

% Jacques Roubaud, “Un probléme combinatoire posé par la poésie lyrique des troubadours”,
Mathématiques et sciences humaines, 27, 1969, 5-12. s. Sorunun gelisiminin dykiisii i¢in: Mic-
hael P. Saclolo, “How a Medieval Troubadour Became a Mathematical Figure”, Notices of the
AMS, May:s 2011, 682-687. s. Ayrica: Francesca Pagani, “Potentielle et actuelle: la sextine au
XXle siecle”, Elephant and Castle, Mart 2016, 5-23. s.; Michéle Audin, “Mathématiques et litté-
rature, un article avec des mathématiques et de la littérature”, Mathématiques et sciences huma-
ines, 45.178, 2007/2, 63-86. s. Roubaud ayrica trobar gelenegi iizerine kapsamh bir inceleme,
bir de derleme yaymlamugstir; sirasiyla: Jacques Roubaud, La Fleur inverse. Essai formel sur I’art
des troubadours, Paris, Ramsay, 1986.; Jacques Roubaud, yay., Les Troubadours. Anthologie
bilingue, Paris, Seghers, 1980.
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Lingua trina ya da per qu’ieu fauc dezacordar / los motz e'ls sos e'ls
lenguatges

Poetry’nin yayimcis1 Harriet Monroe, bir ay durup Kok-Boylar’i ancak
okuyabildiginde, 9 Nisan 1917 giinii, “Browning’in en kapali yerinden
bir anistirma, bir de onyedi dilde miirekkep yalamighk™ diye yakinir Ali-
ce Corbin Henderson’a. Ugiinii bir sayida yayimlayacak degildir elbette
ama ardarda li¢ sayida, evet. Yine de sormadan edemez: “Tiikeniyor mu da
boyle 6lmiis yabanci ozanlar arasinda dolanip dursun? Kendi s6yleyecegi
kalmamig m1 artik?””“° Anlamamig goriinse de saptamigtir Pound’un bogus-
tugu sorun yumagini: ¢okdillilik, dolambag, kendinin/baskalarinin sozii.
Biribirine dolanan bu sorunlar karmakarisik goriiniir Kok-Boylar’da. Oysa
karmasmanin bir bigimi, yapisi, ilkesi vardir: Durum egretilemelerinin iis-
tiiste bindigi bir burgag. Cok sonradan, Pisa Boylari’nin en yilginlarindan
birinde (LXXVI) geriye dogru agkilari siralar Pound:

Bozulmus bir karinca yuvasindan sipsivri bir karinca
olarak
Avrupa yikintisindan, ego scriptor.

yabanlar yikmamig onlari
Sigismundo Tapinagi’n1 yiktiklar gibi
Tanrisal Isotta’nin (ya Pisa’daki bas yontusu?)

aglaya aglaya aglaya

ruhlar m1 bunlar? kimseler mi?

% The Letters of Ezra Pound to Alice Corbin Henderson, yay. Ira Nadel, Austin, University of
Texas Press, 1993, 194. s.
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kimseler, yiizler, benim Personae/Kimseler/Yiizler’imden once, so-
ruyorum

by the soap-smooth stone posts where San Vio

meets with il Canal Grande

between Salviati and the house that was of Don Carlos

shd/I chuck the lot into the tide-water?

le bozze “A Lume Spento™/
and by the column of Todero
shd/I shift to the other side

or wait 24 hours,
1908 °’de, Venedikteyim yeniden, basladigim yerde, I11. Boy’a donii-
yorum, elimde ilk siir toplamimin diizeltmeleri, kiyiya ¢okmiigiim,
esikteyim, hepten cayabilirim giirden. Yine LXXIV. Boy'da, 1908 'de,
Venedik teydim yeniden, basladigim yerde:

“ghosts move about me” “patched with histories”
Kok-Boylar’a donmiistiim, sonradan kirpip, kisip, yogunlagtirip I1.
Boy’u ¢ikardigim birincisine:

Ghosts move about me patched with histories.

You had your business: to set out so much thought.

So much emotion, and call the lot “Sordello.”

Worth the evasion, the setting figures up

And breathing life upon them.

[...] Ghosts move about me
Patched with histories. You had your business:
To set out so much thought, so much emotion;
To paint, more real than any dead Sordello,
The half or third of your intensest life
And call that third Sordello;
And you’ll say, “No, not your life,
He never showed himself.”
Is’t worth the evasion, what were the use
Of setting figures up and breathing life
upon them,
Were ‘t not our life, your life, my life,
extended?
I walk Verona. (I am here in England.)
I see Can Grande. (Can see whom you will.)
You had one whole man?
And I have many fragments, less worth?
Less worth?
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sabundiizii tas direklerin dibinde, San Vio’nun
Canal Grande’ye a¢ildig1 yerde
Salviati’yle eskiden Don Carlos’un olan ev arasinda
atayim mu topunu kabaran suya?
le bozze “A Lume Spento”/*
sonra Todero siitununun yanindan
geceyim mi Ote yakaya
yoksa bekleyeyim mi 24 saat,

99 ¢

“hortlaklar dolamyor ¢evremde” “tarihlerle yamanmis”

Tarihlerle yamanmis hortlaklar dolaniyor ¢evremde.
Sen gordiin isini: toparladin onca diisiinceyi.
Onca duyguyu, “Sordello” deyip topuna.
Deger kaytarmaya, kimseler kurup
Yasam iiflemeye iglerine.

[...] Hortlaklar dolamyor ¢evremde

Tarihlerle yamanmig. Sen gérdiin isini:

Toparladin onca diisiinceyi, onca duyguyu,

Degme o6lmiis Sordello’dan daha gergek ¢izdin,

O en yogun yasaminin yarisini, iigte birini

Sordello dedin o ligte bire;

Simdi diyeceksin, “Yok, kendi yasamin degil,

O hi¢ boy gostermedi.”

Deger mi kaytarmaya, neye yarardi

Kimseler kurup yasam iiflemek
iclerine,

Bizim yagsamimiz, senin yagamin, benim yagamim olmasa,
stindiiriilmiis?

Verona’y: arsinliyorum. (Burada, Ingiltere’deyim.)

Can Grande’yi goriiyorum. (Kimi desen goérebilirim.)
Bir biitiin adam vardi degil mi senin elinde?

Benim elimde de bir siirii kirint1 var, yetmez mi?
Degmez mi?

41«4 Lume Spento [Sonen Igikla] provalarini”.
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Donmeyecektir elbette; yenildigini kabul etmek bagkadir, yenilgiyi ka-
bul etmek baskadir; ikincisinin olumsuzlanmasi birincisinin olumlanma-
sin1 gerektirir. Pisa Boylar’ndan hemen 06nce, o en ugursuz iki boydan
(LXXII-LXXIII) birincisinde, hortlaklar arasinda, bir kafatasiyla konusur:

E non par stanco, ma canta, e canta:
—Alamein! Alamein!
Noi torneremo!
NOI torneremo!-"
“Lo credo.” diss’io.
E mi pare che di codesta risposta ebbe pace.

LXXII. Boy’da Filippo Marinetti’yle IIl. Ezzelino da Romano’nun,
LXXIII. Boy’da Guido Cavalcanti’nin hortlaklar1 boy gosterir; bu boy-
lar artik tekdillidir, yalmzca Italyanca; bir ¢irpida yazmstir, 1944 Aralik
sonunda, Como kiyisinda, Bellagio’da, Marinetti 2 Aralik giinii 6lmiigtiir,
Mussolini Salo’dadir.
Gelenek simdidir. Olagelmis, olandir. Bagka nasil olmus ola-
bilir, 6yle ya. Oyleyse baska nasil olmus olabilir? Simdiyse
hep olmugstur. Gelenek “6teden beri”’ye dogru siiner. Hepol-
mus baska nasil olsa gerek, dyle ya. Oyleyse kahcidir. Simdi
hep olacaktir. Gelenek hepolmus-hepolacak, bengi simdidir:
taniriz bu diisiince dizisini.
Imdi Jakobson’un dizi ekseniyle dizim ekseninin 6gelerini bagka degisto-
kus, yerine koyma islemleriyle diisiiniirsek [iste bu drnekseme de bir di-
zisel iligki, bir egretileme sayilabilir], 6rmegin ¢eviri bir yandan dogrudan
dogruya bir dilin yerine bagka bir dilin konmasi bakimindan dizisel iligki
ekseninde isler, bir yandan da, kimileyin, bir yiiziin yerine bagka bir yiiziin
takilmasi, bir kimsenin, kimligin, 6znenin yerine bir bagkasinin gegirilme-
si kiliginda goriinebilir: Pound’un siir ¢evirileri ¢ogunlukla bdyledir; Or-
han Veli’nin, Oktay Rifat’in, Diranas’inkiler kimileyin, Can Yiicel’inkiler
¢ogu kez boyle goriiniir. Ancak Ortagag siirinde bu iligkiler daha karma-
sik bir bigimde karsimiza gikar. {lkin Paul Zumthor’un,*? ardindan Furio
Brugnolo’nun® saptadig1 gibi, biri yatay, 6biirii dikey olmak iizere ikili bir
ikidillilik ya da ¢okdillilik s6zkonusudur kimi 6rmeklerde. Birincisi yeni,
yerel, yerli, biribirinin ¢agdas: diller (oil, oc, si, jo dilleri) arasinda, yatay
eksende; obiirii koklesik, yerlesik Latince’yle ¢agcil diller arasinda.

% P. Zumthor, Langues et techniques poétiques a | 'époque romane, Paris, Klincksieck, 1963,
30.s.

4 F. Brugnolo, “Sulla Canzone trilingue A7 faux ris attribuita a Dante”, Plurilinguismo e lirica
medievale, da Raimbaut de Vaqueiras a Dante, Roma, Bulzoni, 1983, 116. s.
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Bezgin gériinmiiyor ama, sdyliiyor, sdyliiyor:
— Alameyn! Alameyn!
Geri dénecegiz!
Dénecegiz Biz!-
“Inantyorum” diyorum ben de.
Bu kargilikla yatigmig gibi geliyor bana.

Mikhail Bakhtin, bir ¢ikmada “Ortagag’da Latince’nin ulusal dillere ba-
kis agis1 boyleydi” deyiverir:** Boyle: Baska dilleri kendine denk olmayan
nesneler olarak algilayan bir dilin bakis agis1 gibi: dogrudan dogruya y6-
nelmig bir dilin; birlesik, tekil, 6zel bir siir dilinin bakis agis1 gibi: “siirsel
tiirlerin dili, bicemsel sinirlarina yaklastikga, sik sik yetkeci, inakgi, tutucu
kesilir, kendini yazindis1 toplumsal agizlarin etkisine karsi kilitler.”* Bu
baglamda iki y6nlii sinava tutulabilecek bir sav: Bir yandan trobar’la, 6biir
yandan Boylar’la sinanabilir. Trobar clus’un [kapali kosuk] ya da trobar
ric’in [dolu, varsil kosuk]* Bakhtin’in yargisim1 dogrulayacagi su gotiir-
mez; ¢agdas yaznbilimcilerin, frobadorlarca kullanilmayan bir terimle,
devinalh [bilmece] diye 6bekledigi kosuklara da kugkusuzca genellenebilir
bu yargi. Ancak dmegin descort [kakisik kosuk] ya da trobar leu [yegni,
kolay kosuk] 6yle midir? Boylar’in sinavini biraz ertelerken Bakhtin’in ge-
rekgelerini 6zetlemek yerinde olur: Ayrikdillilik ya da bagka bir dil ancak
“duisiik™ siir tiirlerine, dregin yergiyle giildiiriicii kosuga taninan olanak-
lardir; dolayisiyla yegni kosuk buna elverir. Ancak “Dar anlamda siirsel
tiirlerde [...] s6z kendine yeter, kendi sinirlarinin 6tesindeki yabanci s6z-
celeri varsaymaz. Siir bigemi, uylagim geregi, yabanci séylemle degme et-
kilesimden, yabanci s6yleme degme anistirmadan yahtilmistir,” askidadir.
Dolayisiyla “kisinin kendi dilinin sinirhiliina, tarihselligine, toplumsal be-
lirlenimiyle 6zgiilliigiine iligkin degme duygu siirsel bigeme yabancidir.”
“Ozanin dili onun dilidir; alabildigine gémiilmiistiir i¢ine, ayrilamaz
ondan; degme bi¢imi, degme s6zciigii, degme dilegetirisi o dilin an-
lam vermedeki dolaysiz erki uyarinca (deyim yerindeyse ‘tirnak im-

“ “Discourse in the Novel”, The Dialogic Imagination, ¢ev. C. Emerson, M. Holquist, Austin,
University of Texas, 1981, 288. s.

% y0.287.s.

% flgili terimlerin ok kisa bir sézliigii igin suraya bkz.: “Occitan terms”, S. Gaunt, S. Kay, yay.,
The Troubadours. An Introduction, Cambridge, Cambridge University Press, 1999, 292-294. s.
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leri tagimaksizin’), demek kendi demek istediginin salt, dogrudan
dilegetiriligi olarak kullamr.”¥’
Kisi olarak ozanin i¢ gatigmalar, ¢eligkileri, kuskular “nesne-
de, diisiincelerde, yasantilarda — kisacasi konuda — kalir, dilin
kendisine igslemez.” Ayrikdillilik, bagkalarinin s6zii, konusan
kisilerin, kimselerin sozii olarak siire girebilse bile ancak “nes-
neldir”: “Oziinde, bir nesne olarak goriinebilir; yapitin gergek
diliyle aym diizlemde yer almaz.”
Roland Barthes “klasik™ siire iligkin ¢dziimlemesinde Bakhtin’den
ayrilsa da gagcil siir igin benzer ya da kosut sayilabilecek bir yargiy:
dile getirir: “Siirsel bir yaz1” yoktur, ¢iinkii yazi dilin verili ¢gevreni-
nin ¢izdigi olanaklilik siniriyla bigemin verili dikeyliginin koydugu
zorunluluk kisit1 arasinda, i¢inde bir se¢im demektir. Oysa ¢agcil
siir salt sozciik, salt bigemdir; dyleligiyle yalnizca dikeydir: “baglar
yalnizca sozciigiin uzantilaridir, ‘konak’ olan Sozciiktiir”; “siirsel
Sézciik hi¢ yanlis olamaz, ¢iinkii biitiindiir”:
“Degismez baglar ortadan kalkinca s6zciik artik yalmzca di-
key bir koyut olarak kalir; bir dikit ya da bir anlamlar, yan-
silar, kalintilar biitiiniiniin ortasina dalan bir direk gibidir:
dikili bir imdir. Siirin sdzciigii burada deminki gegmisi ol-
mayan bir edim, gevresiz, yalnizca kendisine iligik tiim kay-
naklarin yansilannin koyu gélgesini sunan bir edimdir.”*
“Cagcil siir nesnel bir siirdir”:>° sézciigiin saltikligi, siireksiz bir
doga, yalitik, korkung, salt nesne dikitleri kurar.
“Ancak siirsel dil, yalnizca yapisinin 6yleligiyle, séylemin
icerigine bagvurmadan, bir iilkiilem duragma varmadan,
Dogay1 koékten soru konusu ettiginde, artik yazi yoktur; ki-
sinin hepten sirt doniip nesnel diinyayla Tarihin ya da bira-
radahigin betilerinin higbirinden ge¢meksizin kars1 karsiya
kalmasini saglayan bigemler vardir yalnizca.”!

I. Pound 1904 Giiziinde Hamilton College’da W. P. Shepherd’dan Pro-
vansga 6grenmeye baslar; daha sonra H. J. Chaytor’un The Troubadours of
Dante’sini okuyacaklardir.? Mayis 1905°te ilk gevirisini yayimlar:>* “Be-

47 Mikhail Bakhtin, hep orada, 285. s.

“y0.,286-287. s.

4 Roland Barthes, Le degré zéro de I’écriture, Paris, Seuil, 1953, 69-70. s.

0 yo., 73. s.

1 yo., 75-76. s.

52 H. J. Chaytor, The Troubadours of Dante, Oxford, Clarendon, 1902.

53 Stuart Y. McDougal, Ezra Pound and the Troubadour Tradition, Princeton, Princeton Univer-
sity Press, 1972, 3-4, 8-11. s.
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langal Alba”; kavustagim ii¢ ayn bigimde gevirmistir.>* Sonra iki bigimini
daha yayimlayacaktir: Personae’de (1909) “Alba Belingalis” baghigiyla,
kavustaklariyla oynayarak; The Spirit of Romance’da (1910) yalnizca ka-
vustaginin yeni bir ¢evirisini. Roman dillerinin VIIL yiizyil ortasiyla X.
yiizyil sonu arasindan kalma topu topu onbir 6gelik metin dagarn iginde
(s6zliik[¢e]ler bunun diginda) yer alan bu “tan kogugu” (bulundugu yazma-
nin kokeninden &tiirii Fleury Albas: diye bilinir) tiiriiniin en eski 6rmegidir;
dt’in 1891 yilinda bulup yayimlamasindan bu yana Ortagag siirinin en ¢ok
tartigilan 6rneklerinden biri olmustur; kavustaginin dili bakimindan bile.
Pound’un birkag¢ bigimini denemesi yersiz degildir: Paul Zumthor kavus-
tagin ondokuz ayri1 okunusunu, dolayisiyla gevrilisini saptamistir,”> Daniel
Heller-Roazen’in “onyedi”si eksik bir sayimdir.’® Bir bigimini deneyebili-
riz (okuyus Zumthor’unki):*’

Phebi claro nondum orto iubare,
fert aurora lumen terris tenue;

Phoibos’un parlak 15181 ¢tkmamisken daha
tan ciliz bir 151k tagiyor yeryiiziine;

spiculator pigris clamat: “Surgite!”
Lalba par umet mar atra sol
Poypas abigil miraclar tenebras.

En incautos ostium insidie
torpentesque gliscunt intercipere,
quos suadet preco, clamat surgere.
Lalba part umet mar atra sol

Poy pas abigil miraclar tenebras.

Ab Arcturo disgregatur Aquilo,
poli suos condunt astra radios,
Orienti tenditur Septemtrio.
Lalba part umet mar atra sol
Poy pas abigil [...]

Gozcii sesleniyor miskinlere: “Kalkin!”
Tan atiyor, 1slatiyor deniz toprag kara
Bekgi tetik ol, gozle karaltlar.

Iste yagilarin sinsilikleri, aymazlari
basmak igin yanip tutusuyor, uyusuklar
haberci yalvariyor kalksinlar diye.

Tan atiyor, 1slatiyor deniz toprag kara
Bekgi tetik ol, gozle karaltilar.

Yildiz yeli kopuyor Ayici’dan,

gogiin yildizlari topluyor 1ginlarini,
Doguya dogru yatiyor Yedigen

Tan atiyor, 1slatiyor deniz toprag kara
Bekgi tetik ol, [ ...]

5¢ Ezra Pound’s Poetry and Prose Contributions to Periodicals I, yay. L. Baechler, A. W. Litz, J.
Longenbach, New York, Garland, 1991, 4. s.

55 Paul Zumthor, “Un trompe-I’ceil linguistique? Le refrain de I’aube bilingue de Fleury”, Roma-
nia, 105.418-419, 1984, 171-192. s. Yazinsal degil, yazinbilimsel, uzmanca 6rneklerden sézedi-
yoruz; dolayistyla Pound’unkiler bunlar arasinda yoktur.

56 Daniel Heller-Roazen, “Des Altérités de la langue. Plurilinguismes poétiques au Moyen Age”,
Altérités du Moyen A‘ge, Littérature, 130, 2003, 75-96. s.

57 Daha yeni, ¢ok kapsamli bir degerlendirme igin Paolo Canettieri’nin yazisina bkz.: “L’alba di
Fleury da un’altra specola”, Romance Philology, 66, Giiz 2012, 211-308. s.
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Boylesi ikidilli kosuklarin 6mekgesini Endiiliiste ortaya ¢ikan muvagsah/a
[simdilik “takili kosuk™ diyelim] tiiriiniin olusturdugu genel bir kanidir;
Pound VIII. Boy’da tiim Ortagag ezgili kosuguna geneller bu kaniy1:

And Poictiers, you know, Guillaume Poictiers,

had brought the song up out of Spain

With the singers and viels.

II. Dante’nin Rime/Koguklar’inin arasinda 6teden beri kuskulu konumda
bulunan “Af faus ris” ii¢ dilde yazilmistir: Fransizca, Latince, italyanca.
Dolayisiyla gerek yatay gerek dikey bigimde ¢okdillidir: Bir doniiniin i¢in-
de dizeden dizeye gectikge gerek diller gerek uyaklar diizensizce degisir
gibidir, bu yiizden de kosuk bir descort, kakistirma izlenimi uyandirir. An-
cak Brugnolo goriiniisteki bu diizensizligin kosugun biitiiniine yayilmis bir
sikidiizene dayandigim gostermistir: (1) Dizeden dizeye diller degigse de
doniilerin uyak diizeni degismez; (2) ancak ayni dildeki dizeler birbirleriy-
le uyakhidir; (3) bu ikili akig, doniilerin i¢inde degil de doniiler asin isleyen
bir ilkeye dayanir: her bir dil doniideki dize siralarindan her birinde yer
tutar ama yalnizca bir kez kaplar o sirayi; béylece “Af faus ris”in diizeni
Amaut Daniel’in sextina diizenine baglanir.

I I

Al faus ris, pour quoi trai aves Conqueror, cor suave, de te primo,
oculos meos? et quid tibi feci, che per un matto guardamento d’occhi
che fatta m’hai cosi spietata fraude? vous ne dovries avoir perdu la loi;
lam audivissent verba mea Greci! ma e’ mi piace che li dardi e stocchi
Se ounques autres, dame, et vous saves  semper insurgant contra me de limo,
che ‘ngannator non ¢ degno di laude. dont je serai mort, par foi que je croi.
Tu sai ben come gaude Fort me desplait pour moi,
miserum eius cor qui prestolatur: ch’io son punito ed aggio colpa nulla,
je ’esper [t]ant, et pas de moi ne cure.  nec dicit ipsa: "Malum est de isto":
Af Dieus, quante malure unde querelam sisto.
atque fortuna ruinosa datur Ella sa ben che se ‘1 mio cor si crulla
a colui ch’aspettando il tempo perde, a penser d’autre, que de li amour lessoit,
né gia mai tocca di fioretto il verde. li faus cuers grant paine an porteroit.

8 F. Brugnolo, “Sulla Canzone trilingue A4i’ faux ris attribuita a Dante”, Plurilinguismo e lirica
médiévale, da Raimbaut de Vaqueiras a Dante, Roma, Bulzoni, 1983, 127. s.
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Sonra Poitiers, hani, Guilhem de Peitieu,
getirdiydi ya tiirkilyii ta Ispanya’dan
sOyleyenleriyle, riibaplanyla bir.

Muvagsah/a, yetkin bigiminde, kufl, “kilit” denen, kendi
aralarinda uyakl alt1 birimle onlarla almasan bes beyit-
ten, “ev”’den olusur: Bir “kilit”le baglar, bagka bir uyak
diizeni tasiyan “ev”leri done done Kkilitleyerek bir har-
cal”¢ikig”la, kapanmak yerine agilir: Cogunlukla konus-
ma dilinde ya da Arapga’dan baska bir dildedir; bagska-
simin dilinde; yine “kilit” dense de, dogrusu, agkidwr.*

Fransizca Latince Italyanca

I

1,59, 10 ,4,8,11 3,6,7,12,13

11

111

2,4
3,6,7,12,13 |1,5,9,10 2,4,8,11
2,4,8,11 3,6,7,12,13 [1,5,9,10

b

111

Ben avra questa donna cuor di ghiaccio
et tant d’aspresse que, par ma foi, est fors,
nisi pietatem habuerit servo.

Bien set Amours, se je n’en ai secors,
che per lei dolorosa morte faccio
neque plus vitam sperando conservo.
Ve omni meo nervo,

s’elle ne fet que par soun sen verai
ch’fo vegna a veder sua faccia allegra.
Ahi Dio, quant’¢ integra!

Mes je m’en doute, si grant dolor en ai:
amorem versus me non tantum curat
quantum spes in me de ipsa durat.

Uyak Dil
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% Muvaggah/alann trobar gelenegiyle iligkisini bu dizinin ileriki sayilarindan birinde daha kap-
samh ele almay: umuyorum.
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A yalanc giiliisler, ne diye aldadiniz
gozlerimi? ne yaptim ya sana ben,
amansiz bir oyun ettin bana béyle?
Yunanhlar bile anlardi s6zlerimden!
Anlamigsa bir hanim, siz elbet anlarsiniz
aldatic1 bir kimse sayilmaz pek Svgiiyle.
Sen de iyi bilirsin, nasil sevinir hele
zavalh yiirecigi yollan gézleyenin:

ben o kadar umanm, oysa bana aldirmaz.

Ah ulu Tanrim, bunca bahtsizlik olmaz
ne yikici yazgiya ugratir elin senin
beklemekle ¢ag gegip gideni,

daha kérpeliginde ¢icege degmeyeni.

|

En bagta senin igin yanarim, yufka yiirek,
sOyle bir hos bakt1 diye gozleri
yolunu yordamini yitirmeseydin sen de;
ama oksar génliimii oklar hangerleri
gbzucundan ¢ikip ¢ikip iizerime gelerek;
beni bu dldiirecek, gayri inandim ben de.
En giiciime giden de,
yokken higbir giinahim, ugradim bir cezaya;
kendi de demez gergi: Susu kotidiir sunca;
yakinmam ben de artik dyle olunca.
Kayarsa bir giin gonliim, kendisi de bilir ya,
baskasin’ diigtinmeye, sevdasini koyup da,
donek bir yiiregin katlanir acis1 da.

Fleury Albasr’nin ¢okdilliligini kuran “¢ikis” bir takidir; oysa “Af faus
ris”in sunusu, bir yandan Kkilidi bir yandan agkisidir: Kosuk burada kendi-
sinden sdzetmeye baglayacakken kendisine seslenir, sununun goéndericisi
alicisinin konumuna da yerlesir: séyleyen 6zne locutus sum/“sdylendim”le
kurar dinleyen 6zneyi: Cianson, “A tiirkii”. Kosuk kendi gonderisidir de
Oyleyse, kendi kendine gondermekle, kendisini gonderir: artik /ingua trina
“ii¢ dil” degil, “ii¢dildir, ii¢ dilden bir biri, bir &biirii degil, dil ayrikligini,
ayndilliligi gideren tek ii¢dil; kimsenin dili degil, hepsinin dili olarak tiim

yeryiiziinii dolasabilir:%

Chanson, or puez aler par tout le monde,
namque locutus sum in lingua trina
ut gravis mea spina )
si saccia per lo mondo. Ogn’uomo il senta:
forse n’avra pieta chi mi tormenta.

a F A tiirkii, gezersin imdi tiim diinyayi,
b L ne de olsa iig dilde soylendim

b L subenim agir derdim

c i

c I

belki gelir imana bunu gektiren bana.

“QOyleyse tiirkii kendi kendinin 6znesidir. Yiiklemsiz
bir 6zne. Bu ayrim da mantik¢a yorumlanabilir. Bir
kavram gercekten bir 6znenin imleneninin timliigii-
nii kurabiliyorsa, higbir bigimde bir yiiklemin imleyen
tiimliigiinii kuramaz. Tiirkii, ancak yeniden baslayan
kendisinin iizerine a¢ilmakla, kendi kendinin tiimliigii,
demek, bu baglamda, kendi kendinin anlamudir.”!

% Daniel Heller-Roazen, “Des Altérités de la langue. Plurilinguismes poétiques au Moyen Age”,
Altérités du Moyen Age, Littérature, 130, 2003, 92-93. s.
¢! Paul Zumthor, “De la circularité du chant”, Poétique 2, 1970, 139. s.

96

bilinsin doért diyarda. Degsin degme insana:



Levent Kavas

III

Bu hanimin yiiregi buzdan, belli
oylesi bir katilik, inan ki gelir yaman,
kuluna suncacik bir aman vermeyince.
Sevda da biliyor ya, bulamazsam bir derman,
acilar geke ¢eke oliiriim bundan kelli;
kuru kuruya umut yetmez ki bir 6miirce.
Vay basima, gider elbette giice
goniil indirip de bana elvermez ise
sOylece bir goreyim sen yiiziinii.

Ulu Tann, Yaradan su namusu biitiinii!
Acim §yle biiyiik ki alir beni vesvese:
onda sevgi ne arar

benim igimde yatan onungiin umut kadar.

o 00 AAt o000 oo o

III. Raimbaut de Vaqueiras’in “Eras quan vey verdeyar™ (PC 392.4),%
Heller-Roazen’in deyisiyle bir “Babilce konugma”dir:% birinci déniisii Eski
Oc dilinde, ikincisi italyanca, iigiinciisii Eski Fransizca, dérdiinciisii Gas-
konca, besincisi Galigyaca-Portekizce, son doniisii karma, hepsi birden:

Eras quan vey verdeyar

pratz e vergiers e boscatges,
vuelh un descort comensar
d’amor, per qu’ieu vauc aratges;
q’una dona*m sol amar,

mas camjatz I’es sos coratges,
per qu’ieu fauc dezacordar

los motz els sos e°ls lenguatges.

Io son quel que bennon aio
ni jamai non I’avero,

ni per april ni per maio,

si per ma donna non I’0;
certo que en so lengaio

sa gran beuta dir non so,
¢hu fresca ge flor de glaio,
per ge no m’en partiro.

Gordiim ya hepsi yesermis artik
cayirlar, baglar, ormanlar yine,
bir kosuk tutturayim kakigik
beni benden ugratan sevi iistiine;
bir hanim, severdi beni, yazik
gonliinii gevirmis bagka yone
onungiin kakigtiririm olmadik
sozleri, sesleri, dilleri birbirine.

Iste benim bir varim yok,
olacagi da yok, orasi dogru,
Nisan’1 geg, Mayis’ta yok,
vermezse bizim hanim onu;

0z diliyle 6vecek dil bende yok
giizeldir o enikonu

siisen ¢iceginden de taze gok
nasil koyup gitsem bunu.

62 J. Linskill, The Poems of the Troubadour Raimbaut de Vaqueiras, Lahey, Mouton, 1964, 191-
198. s. Ayrica: Martin de Riquer, Los trovadores. Historia literaria y textos 11, Barcelona, Pla-
neta, 1975, 840-842. s.

63 Daniel Heller-Roazen, “Des Altérités de la langue. Plurilinguismes poétiques au Moyen Age”,
Altérités du Moyen Age, Littérature, 130, 2003, 89. s.
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Belle douce dame chiere,
a vos mi doin e m’otroi;
je n’avrai mes joi’entiere
si je n’ai vos € vos moi.
Mot estes male guerriere
si je muer per bone foi;
mas ja per nulle maniere
no*m partrai de vostre loi.

Dauna, io mi rent a bos
coar sotz la mes bon’e bera
q’anc fos, e gaillard’e pros,

ab que no*m hossetz tan hera.

Mout abetz beras haisos
e color hresc’e noera.
Boste son, e si*bs agos
no*m destrengora hiera.

Mas tam temo vostro preito,
todoen son escarmentado.
Per vos ei pen’e maltreito

e meo corpo lazerado:

la noit, can jatz en meu leito,
so mochas vez resperado;

e car nonca m’aprofeito
falid’ei en mon cuidado.

Belhs Cavaliers, tant es car
lo vostr’onratz senhoratges
que cada jorno m’esglaio.
Oi me lasso! que faro

si sele que j’ai plus chiere
me tue, ne sai por quoi?
Ma dauna, he que dey bos
Ni peu cap santa Quitera,
mon cotasso m’avetz treito
e mot gen falan furtado.

Giizel tath hanim canim,
vermis, adamigim size teni;
tamam olmaz ki kivancim
almayinca ben sizi, siz de beni.
Sizi yavuz savas¢i sayarim

saf yiiregim 6ldiiriirse beni hani;
yine de yolu yok ¢ikayim
buyrugunuzdan geri.

Hanimim, en iyi, giizel sizsiniz
diye 1smarladim beni size,

bir de merhamet etseniz,

daha soylu, yigit yok iistiiniize.
Ne de giizel sizde beniz,
renginiz de canly, taze.

Ben sizinim, siz de benimseniz
bir ey komaz artik bir nebze.

Ama paylarsiniz diye iy’ce
yilmisim da ben biisbiitiin.
Cektikge elinizden igkence
kiy1lir tenim biitiin biitiin:
yataga uzanmigken gece
uyanirim hep 6giin 6giin;
bir sey bana kar etmeyince
donenirim diisiin diisiin.

Giizel Beyim, nice artik,
beyliginiz ne sahane

ne giin gérsem iirpertir gok.

Vay bagima! ne ola bunun sonu
oldiiriirse en sevgili saydigim
bilmeden ben nedenini?

Ah hamimim, Quiteria Erenimiz®
basi i¢in andolsun size,

yliregim benden soyup giizelce
¢aldimiz en tathisiyla s6ziin.

¢ Ermis Quiteria’nin bag1 Gaskonya’da kesilmistir.
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Ozan gonderisini kendi dilinde séylemeye ieu fauc dezacordar, “kakisti-
racagim” diye baslar: bir descort, “kakisik kosuk”. Boyleligiyle, dogrudan
dogruya tiirkiiniin, 6rnegin Jaufré Rudel’in “No sap chantar’da (PC 262.3)
koydugu ilkesini ¢igner:

No sap chantar qui so non di, Tiirkii bilmez ses kogsmayan,
ni vers trobar qui motz no fa, s0z ¢catmayan kosuk bulmaz,
ni conois de rima co-s va uyak nedir hi¢ tanimaz
sirazo non enten en si. anlami kendi duymayan.
Mas lo mieus chans comens’aissi, Tiirkiim bagslar, biraz biraz

com pluz ’auziretz, mais valra, a, a.  deger bulur kulak agan.

Rudel’in so-motz-razo, “ses-s6z-Oykii/anlam” {igliisii ¢ogullasir, yerini
los motz e‘ls sos e'ls lenguatges / “sozler, sesler, diller”’e birakir: “6ykii/
anlam”n yerini diipediiz anlamliligin olanagi, “dil”in kendisi tutar artik.
Ancak ilk bes doniide kakisma kendisini gostermez; ayr dillerde yazilmis
biitiinlerdir bunlar, tek tek hepsi kendi iginde uyumludur, abababab uyak
diizenini sikica izler. Uymazlik, dillerarasidir, bes dilli doniileri birlikte
baglayinca kendini biitiiniiyle agiga vurur: Burada artik bes doniidekinden
bagka bir diizen/diizensizlik vardir: kosuk ozanin da tek tek dinleyenlerin
de olmayan ¢ikigiyla, artik kimsenin olmayarak verdigi sozii tutar.
Adso’nun Salvatore’siyle Theodora/Bradamante’nin Gur-
dult’su bir soydandir; birbirlerinin ¢agdasi olmasalar da
bizim ¢agimizdan bakildiginda ¢agdastirlar, bizim Orta-
¢agimzin iki ucundan karmagik kimselerdir: Birinin nece
konustugu belli degildir: ne oralarin, ne bagka yerlerin yer-
li dili, ne yerlesik Latince — dillerin hepsi, higbiri — Babil
Kulesi’ndeki insanligin konustugu ortak Ademce degil de
dillerin aynstig1 ilk giinkii karmasanin Babilcesi — duyup
isittigi dillerin kirpiklariyla yamanms kendi dili — Salva-
tore’nin bagkalarinin yiizlerinin kirpiklarindan yamanmaisg
yiiziine benzer.®> Obiirii bir yandan adsizdir, bir yandan
olanakl adlarin hepsini tagir — yerden yere, donemden
doneme adi1 degisebilir — isittigi, ¢cagrildig1 adlarin hepsi
birdir onun i¢in, hepsi lizerine konamadan, yapisamadan
kayip gider — 6te yandan ¢agrildigi adlarin hepsinin ¢agir-
dig1 kiliga girebilir — konusurken de sozleri bogulurcasina
yutarak agizdan agiza, dilden dile duraksamaksizin geger,
ister Hiristiyanca olsun, ister Afrikaca. Calvino Rumence

¢ Umberto Eco, Il nome della rosa, Milano, Bompiani, 1986, 54-55. s.
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¢evirmeni Despina Mladoveanu’ya “Gurdulu yalnizca
sestir” diye yazar.®

Galeotto fu ‘llibro e chi lo scrisse
Christine Brooke-Rose, II. Boy’un ilk dort dizesini okurken

Hang it all, Robert Browning, Oyle olsun Robert Browning,

there can be but the one “Sordello”. ondan bagka “Sordello” olmaz, peki.
But Sordello, and my Sordello? Ya Sordello, ya benim Sordellom?
Lo Sordels si fo di Mantovana. Lo Sordels si fo di Mantovana.

“Gergekte alt1 Sordello var burada” der: “Browning’in, Italyan
troubadour’una (yak. 1180 — yak. 1255) iliskin siirinde (1840)
yeniden yaratilmigi; Pound’un Troubadours, their Sorts and
Conditions (Quarterly Review, 1913, Lit. Essays, 1954) ile el-
bette 6, 29, 36. Boylarda yeniden yaratilmig Sordello’su; ‘ger-
¢ek’ Sordello, ona ulasabilirsek; Pound’un da iizerine yazdigi
(Essays, 103. s.), kendi siirinden bildigimiz Sordello; sonra, son
dizede, Pound’un troubadour’larin eski ‘yasamlar’indaki ya da
razo’larindaki kalip sozle yankiladigi (6. ‘Peire Vidals si fo de
Toloza’ [‘Peire Vidal Toulouse’luydu’]; ger¢i Pound’un burada
kullandig1 s6zcenin kendisi Sordello’nun razo’sunun giiniimiize
kalan higbir bigiminde gegmiyor, yalmzca degiskeleri gegiyor)
Araf'ta (VI-VII) karsilagilan, Vergilius’a kendini ‘O Mantovano,
io son Sordello / Della tua terra’ [‘Ey Mantovali, Sordello’yum
ben / Senin yurdundan’] (VI/74-5) diye tanitan, Dante’nin Sor-
dello’su; baska deyisle burada altinci bir Sordello daha var,
Pound’un, Kont Ricciardo di San Bonifazzio’nun karis1 Cunizza
da Romano’ya besledigi, agabeylerinin istegine uyarak (seviyle
degil siyasetle ilgili nedenlerden 6tiirii) kagirdiktan sonra kendi-
si de Provence’a kagmak zorunda kalacak olgiide biiyiik sevgi-
sinin Oykiisiinii aldi1 razo’nunki, (giivenilmez, diizmece falan
da olsa) elimizdeki, Sordello’nun kendisine en yakin ‘belge’.”®’
Evet, elbette, ama Brooke-Rose’un sayimi yalmzca Pound’un iigliisiiniin
bir yiiz, bir kimse olan1 igin gegerli; ikincisi i¢in. Birincisi, tirnak iginde ani-
lan, agik¢a, bagka: Brooke-Rose’un birinci Sordello’sunu yaratan, benzeri,
benzegi anlamsiz, yakisiksiz ya da bos kagacak biricik yapit. Dolayisiyla

% Jtalo Calvino, I! cavaliere inesistente. Romanzi e racconti I, Milano, Mondadori, 955-1064;
1364. s.
¢ Christine Brooke-Rose, “‘But Sordello, and my Sordello?’”, 4 ZBC of Ezra Pound, 41-42. s.
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tigiinciisiiniin, Pound’unkinin de timak i¢inde anilmasi beklenirdi, bir yapit
olacagindan. Ancak yersiz bir beklenti bu: Bir ikincisi olamayacagina gore
figiinciisii de “Sordello” olamaz. Oyleyse Pound’daki iigiincii “Sordello”
sozciigii ilk ikisini bilestirerek onlardan aynliyor: Otede bir “Sordello” var,
beride bir/alt1 Sordello var, bir de ilkinin yerini tutamayacak, ikisini birden
igerip giderecek ama artik yazilamayacak Sordello: yerine Boylar gegecek.
Yeniden Zumthor’a, onun mouvance kavramina bagvurabiliriz: “Ortagagda
dilin ozana yerlesmesindense, ozan dilinin igine yerlesir.” “Yazar yitmigtir:
geriye sdzcelemenin 6znesi kalir; metinle biitiinlesik bir konusucu 6me-
gi: ‘su’ konusur.” Ote yandan “yapit” da sdylene s6ylene, aktarila yazila,
y1ginla degiskeleri arasinda yitip gider; “sinirda, siirin kendiligi, belirdigi
gibi, silinir,” ondan geriye metin degiskeleri kalir yalmizca. “*Yapit’ yiizer,
icinde duraksiz degsinimlerin tiredigi, bir ayladan bile daha belirsiz sinir-
larla gevrelenir.” Ortagag siiri s6zkonusu oldugunda “Yapit temelinden oy-
naktir’: yapitin kendisi bir soyutluk gibidir; “kendisini ger¢ekleyen somut
metinlerse, degiskeleriyle isleniglerinin oyununda, kesintisiz bir titregsme,
temelden bir duraksizlik olarak sunar onu.”®® Béylece artik Boylar’in oy-
nakligindan stézedebiliriz; ne de olsa Boylar’1 okumak bir yandan trobar
gelenegini de okumaktir.
Personae, ¢ogul, “kimseler, kisiler, yiizler, kimlikler” ama ken-
dilikler degil burada: “ikidilli Tan Kosugu”ndan beri, bir ad de-
gisimi, bagkalastirmasi gerektirmeden Pound’a eslik eder. Ezra
Pound yazanin, ozanin adidir; ozan siirlerinde bagka bagka
yiizler takinirken, ¢evirdigi ozanin kimseligini giyinirken, bas-
kalagimlarinda bile kendiligi degismeyen tektir. Ortagag ozani-
nin betisi yarilmistir: Tek tek metinlerde s6zcelemenin 6znesi
olarak goriinen Ezra Pound olmadiginda bile Ezra Pound ora-
dadir; metin 6rmeginin big¢imi olan yaput (lilkiisii) gibi, konusu-
cu Omeginin bi¢imi olan yazar (iilkiisii) olarak. Bu bakimdan
Omegin Fernando Pessoa’dan da Soren Kierkegaard’dan da
bagkadir. Johannes Climacus Soren Kierkegaard degildir, bas-
kasidir; Soren Kierkegaard olan Seren Kierkegaard’dir. Alvaro
de Campos Fernando Pessoa degildir, bagkasidir; Fernando
Pessoa olan Fernando Pessoa. Bu iki 6bek kimsenin takma,
diizmece adlar yoktur, hepsi kendi adlaridir: ayn ayn kendilik-
lerin ayrikadlari. Ezra Pound’un kimseleri goriiniimler, katlar,

¢ Paul Zumthor, Essai de poétique médiévale, Paris, Seuil, 1972, sirasiyla: 68, 69, 71, 71-72,
73, 509. s. Bu konuda Simon Gaunt’un tartigmasina da bkz.: “Orality and writing: the text of
the troubadour poem”, S. Gaunt, S. Kay, yay., The Troubadours. An Introduction, Cambridge,
Cambridge University Press, 1999, 228-245. s.
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katmanlar, aktarimlar, 6diinglemeler olarak nesnedir; ayrik ya
da diizmece olmayan takma adlar, takma yiizler tagirlar.

“Siir kendisinin gozgiisiidiir;”*® kendini yitirecegi bir yer varsa,
Bernart de Ventadorn’un (Pound’un da ¢evirdigi,” andig1 [VL
Boy, CXVII ile sonrasi igin karalamalar]) “Can vei la lauzeta
mover” / ”Goériince ugarken tarlakusunu”da dedigi gibi, kendi-

sidir (PC 70.43):
Anc non agui de me poder Benim giiciim yetmez bana
ni no fui meus de I’or’en sai degilim ben bende gayn
que.m laisset en sos olhs vezer gonliim ¢elen bir aynada
en un miralh que mout me plai. iki gozii igersine baktirali.
Miralhs, pus me mirei en te, Yansiyali, ayna, sende,
m’an mort li sospir de preon, 6ldiim derin i¢ ¢ekmekten,
c’aissi.m perdei com perdet se o kaynaga daldim ben de
lo bels Narcisus en la fon. Narkissos’¢a yittim elden.

Ozanin daldig1, kendini yitirdigi yer kipir kipir bir su degil, “tiirkiiniin ken-
disi olan Sevinin kendisi olan Onun gézleri, senin tiirkiinii séyleyen ses
gibi genellestirilmis, tiirkiilestirilmis sendir;” “gdzler (ancak onlar) yiirekle
birlesebilir [...] Tiirkd, tiirkiiniin kendisi olan bir anlamla yiiklii olarak,
ylirekten bize yiikselir, bizi bu sdylen-mez degistokusun dongiiselliginin
igine alir.””' Siirin 6znesiyle alicisinin yalnizca konumlarin yer tutucu-
larina doniistiigii, konugsmanin yanlarindan birinin yalmizca nesne olarak
goriindiigli, 6zne konumlarinin kaynastigi bu déngiiselligin, bu burgacin
icinde yalnizca ozanin bagkalarim1 ancak kimseler, yiizler, hortlaklar ola-
rak ¢agiran sesi duyulur, kurulmus kimselerin igine iiflenen dirim yalnizca
ozanin kendi yagsamudir, artik Boylar olmus yasami: Kék-Boylar’in birinci-
sinde “ama dogru / bu konugsmanin iginde” demistir, bastan: bu séylemin.
Pound’un seslendigi, ¢agirdigi, konustugu dinleyici Sordello’nunki, Brow-
ning’in hortlaklar degildir:

My audience! and they sit, each ghostly man

Striving to look as living as he can,
Dinleyenlerim! oturuyor, hortlak adamlarin hepsi tek tek
Elinden geldigince diri goriinmeye ugrasarak,’

% Paul Zumthor, Essai de poétique médiévale, Paris, Seuil, 1972, 218. s.
™ The Spirit o f Romance, New York, New Directions, 1968, 41-42. s.
"y0.218-219.s.

2 Robert Browning, Sordello, Londra, Edward Morton, 1840, 3. s.
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AN 13

Onun hortlaklar1 “dykiiler yamanmig” “ruhlar, kimseler”dir: séyleminin
ogeleri. Oliiler arasina inisi soyleminin bir islevidir: Ezra Pound onlarin
agzindan konustugunda bile Odysseus, Aeneas/Vergilius, Dante, Browning
degildir. 1928’de René Taupin’e “Und iiberhaupt ich stamm aus Browning.
Pourquoi nier son pere?” / “Diipediiz Browning’in soyundan geliyorum.
Atami niye yadsiyayim?” diye yazar.”? Oysa onu yadsiyarak baglamustir,
baslar Boylar’a, biitiin bir kisi olarak Sordello’sunu da, Browning olarak
Browning’i de: onun kimselerini yasamoykiisii yamalariyla iistiiste yi3a-
rak: Lo Sordels si fo di Mantovana (ii¢ kez: 11, VI, XXXVI), And Cai-
rels was of Sarlat ... (V]), oykiileri, razolaryla tiirkiileri biribirinden se-
cilemeyen, hepsi biribirinin yerine gegebilen, tiim yasamlar go¢iiriilmiis,
egretilige, egretilemeye doniistiiriilmiis gogmiis kimseler: sdylediklerinin
hepsinde Ezra Pound’un sesi konusur, Ezra Pound kendi goziiniin igine
bakar. Boyun Oykiisii, Boylar’in dykiisiidiir; bagkalagimlar, bagkalarinin
bagkaliklarini1 soguran bir siir séyleminin bagkalagimlaridir.
Dante’nin Cehennem’inde (V.137) Francesca “Galeotto fu ’l
libro e chi lo scrisse / Galeotto’ydu kitap da onu yazan da”
der. Paolo’yla yasak 6piismelerinin sorumlusu bagbasa oku-
duklar, Lancelot’la Guinevere’in dykiisiinii anlatan kitaptir;
Oykiideki ikiliye aracilik eden Galehaut’un sorumlulugu 6y-
kiiniin olay orgiisiinden anlatisina, oradan anlatiy1 igeren ki-
taba, oradan kitabin birlikte okunusuna, sonra da edimin iist
olay orgiisiinde yinelenisine dikey bir ¢izgide aktarilip Fran-
cesca’nin anlatisina, en sonunda da Dante’nin iistanlatisina
ulagir. Boccaccio bu iligkiyi bir anlamda diizler, bir anlamda
tersine ¢evirir: Decameron “Comincia il libro chiamato Deca-
meron cognominato prencipe Galeotto, .../ ... Galetto esadli
Decameron denen kitap baghyor” diye baslar, “Qui finisce la
decima giornata del Decameron cognominato prencipe Gale-
otto / Galetto esadli Decameron’un onuncu giinii burada biti-
yor” diye kapanir. Galeotto kitabin altbaghg: degildir, adidur.
Oyleyse kitap Galeotto, arac1, yaptig1 da aracilik olsa gerektir.
Yapisalcilikla yorumsama arasindaki ¢gekismenin en keskinlestigi donemde
Jorn Gruber, grand chant courtois (ulu konak tiirkiisii) geleneginin Robert
Guiette’in, Roger Dragonetti’nin, Paul Zumthor’un belirledigi yerlesik ¢6-
ziimleme 6rnekgesine kdkten karsi ¢ikar. Guiette’in géziinde konaklilarin
tiirkiistinde, ezgili kosukta “Yapitin konusuyla sundugunu biribirine karis-
tirmamak gerekir. izlek yalmzca bahanedir. Konu, bigimsel yapitin dog-

3 The Letters of EzraPound 1907-1941, yay. D. D. Paige, Londra, Faberand Faber, 1951, 294. s.
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rudan dogruya kendisidir. [...] siir, konaklilarin kosuklarinda, biitiiniiyle
bi¢imin iginde, ger¢eklestirilmis, varolan, kullanimi bilinen nesnede yatar.
Bigem her seydir [...] metnin kendisiyse ortak yerlerden, uylasilmis dil-
den, basmakaliplardan olusan bir siir oyunuyla kurulur: 6zgiirliigii se¢ili
olanaklara yonelik bir sézenligin, bir yordamin kurdugu siir.”’* Dragonetti
ekler: “konakli ozan i¢in yaratmak su demektir: bir tiirkii bulmak, dncelikle
ezgili kosuk geleneginin ortak yerlerinden ddiinglenmis iki ii¢ uylagimsal
izlek se¢mektir. [...] Dolayisiyla basmakalip [...] ozanla dinleyicileri ara-
sinda 6nceden varilmig bir anlasmanin yeridir.””® Zumthor kestirir: “Dog-
rusu tiirkiiniin bigiminden s6zetmek dogru degildir; su iyelik eki yersizdir:
tiirkii bicimdir; kuskusuz sdyleyen i¢in de dinleyen i¢in de yalmizca bu-
dur.”’® “Boylece” diyecektir Gruber, “Zumthor, Guiette’le Dragonetti’nin
ilimli bigimeiligini kdktencilestirir; degme metinleraras: iligkiyi — yalniz-
ca konuca ortiigmeye bile dayansa — digsarida birakir.””” Gruber, Salvatore
Battaglia’nin “biitiin trobador siiri, temelinde, anlamlarinin hep anistirici
‘getin’, gecirimsiz bir havaya biiriinmiis kalmasi gereken ‘ortiik’, ‘aykir1’
siir bi¢cimlerine yonelir: daha ortaya ¢ikisindan beri trobadorlarin sanati
‘trobar clus’un, demek ‘kapali giir’in tohumunu, istegini tagir”’® yollu savi-
nin ancak bulucunun iiretim bigimiyle dinleyip anlayanin alimlama bigimi-
nin baglamiyla gegerlilik kazanacagini, bunu da ancak bir yorumsamanin
olanakli kilacagini ileri siirer. Friedrich Diez bunu ¢ok 6nceden “Trobador-
larin siirinin dogasi biraradalia dayanir” diye agiklamistir: “ozanlar, gerek
yasamda gerek sanatta, birbirleriyle gézle goriiliir bir iliski i¢indedir, ya-
pitlar1 boyunca baglanti ipleri biribirine dolanir”, dolayisiyla dagarlarinin
tiimii ancak birlikte anlamlandirilabilir.”” Demek Gruber’e gore, kendisi
bu terimi kullanmasa da, bir iletisim konumu s6zkonusudur: “trobar et
entendre ya da Poietik und Hermeneutik”.®° Trobar, giiciil olarak, kapali,
belirli bir anlayanlar (entendens) toplulugunun i¢ine kapali, bir yandan da
baska trobadorlarn tiirkiilerini ti¢ yonden anigtiran bir siir yordamidir: so,
motz, razo: ses, s6z(clik), igerik. Bu yordamin ilkesi, ozanlarin gerek ¢ag-

 Robert Guiette, D ‘une poésie formelle en France au Moyen Age, Paris, Nizet, 1972, 14-18. s.
> Roger Dragonetti, La technique poétique des trouvéres dans la chanson courtoise, Bruges, De
Tempe, 1960, 541-542. s.

6 Paul Zumthor, Essai de poétique médiévale, Paris, Seuil, 1972, 192-193. s.

7 Jorn Gruber, Die Dialektik des Trobar. Untersuchungen zur Struktur und Entwicklung des
occitanischen und franzdsischen Minnesangs des 12. Jahrhunderts, Tiibingen, Niemeyer, 1983,
243.s.

7 Salvatore Battaglia, / primi trovatori, Napoli, Libreria Scientifica, 1941, 212. s.

79 Friedrich Diez, Die Poesie der Troubadours, Zwickau, Gebriidder Schumann, 1826, XI-XILI. s.
8 Jorn Gruber, Die Dialektik des Trobar. Untersuchungen zur Struktur und Entwicklung des
occitanischen und franzosischen Minnesangs des 12. Jahrhunderts, Tiibingen, Niemeyer, 1983,
1-6.s.
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daslarina gerek oncellerine karsilik verdigi bir eytisim, bir metinlerarasi
kaldirma ilkesidir (das Prinzip der intertextuellen Aufthebung).?®'
Burada mnoinoig ezgi — imge — anlam/6ykii yaratma, kurma
takim/tiir/bi¢imlerinden daha genel ama daha siki bir anlam
tagir. Ezgi ikildir: birbirlerine deyim yerindeyse bir yerdeslik-
le eslik eden s6ziin sesi, tartimy, biikiiniiyle ¢alginin kendi dii-
zeninin 6geleri. Bu bakimdan Boylar, ¢agcil siirin neredeyse
tiimii gibi, eslik¢i bir ezgiden yoksundur, kendi sesiyle kavrul-
mas gerekir. Ote yandan konak kosugunda da galginin ezgisi
(so) sozlii eslikgisinden (motz) ayrilip bir benzegin, bir karsi
kosugun yatagim olusturabilir. Dolayistyla déniis, tropos, diiz
anlamiyla kosuklararasi bir gé¢iirme, evirme, ¢evirme, devir-
me olarak goriilebilir. Imgeyse artik 7azo’nun bir bilesenidir,
anlamdan ayrilmaz. Ancak kaldirmanin da {i¢ kipini edimin
nesnelerinden, gerecinden ayirmak gerekir, ¢linkii déndiirme-
lerin hepsi Aufhebung’un ii¢ anlaminda birden gergeklesebi-
lir: negatio — conservatio — elevatio: ozan, ister onceli ister
cagdasi olsun, 6tekinin kosugunun ezgisini, 6l¢iisiinii, uyak
diizenini, sézciiklerini, izleklerini, {ilkiilemini bile asabilir,
degilleyebilir, giderebilir, bagka bir ustalik ya da anlam diize-
yine gegirebilir (bu hep yiikseltme, ¢ikarma anlamina gelme-
yebilir), agirabilir ama hep korur, saklar, tanmirhigiyla, segi-
lirligiyle birakir; iistelik bunu birden ¢ok kosuga, bagka bagka
ozanlarin kogsuklarina birlikte karsilik vererek basarabilir.
Iki ivedi adimla karsilagiyoruz: Birincisi Gruber’in metinlerarasi kaldirma
ilkesinin bir segilirligi, dolayisiyla bir iletisim konumunu varsaydigi, bunu
ancak bir yorumsamanin olanakl kilabilecegi, yazinbilimsel ¢6ziimleme-
nin de sonuncusuna uygun bir yorumsama tutumu gerektirdigi bi¢iminde-
ki uslamlamasindan “ulu konak tiirkiisii”’niin bi¢imselligi savinin yorum-
samaya aykir1 oldugu sonucuna dogru attig1 adim; non sequitur; tersine,
iletisim konumundaki yorumsama tutumu da, yazinbilimsel yorumsama
da tiirkiilerin bigimselliklerinin ¢6ziimlenebilirligini gerektirir, dolayisiyla
6megin Zumthor’un bigimsel ¢dziimlemesi yorumsamayi, Gruber’in yo-
rumsamasi da bigimsel ¢6ziimlemeyi gerektirir. Yoksa ne birincisi anlam
tiretebilir ne ikincisi yorumsamasinin igerigini secebilir.
Ikincisi metinleraras1 kaldirma ilkesinin eytisiminden trobar’in eytisme-
liligine dogru atilan daha uzun bir adim. Julia Kristeva, “metinlerarasi
iligki” kavramini yarattig1 yerde “metnin uzaymin ii¢ boyutunu” (yazinin

8 y0.,98-198. s.
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Oznesi, alici, dig metinler) dogrudan dogruya “eytisme igindeki ti¢ 6ge”
diye nitelerken sozciigiin konumunun da bu saptama uyarinca iki bigimde
tamimlandigim ileri siirer: “(a) yatay olarak: metin ig¢indeki s6z(ciik) bir
yandan yazinin 6znesine, bir yandan aliciya ilisir; (b) dikey olarak: metin
icindeki s6z(ciik) onceki ya da ¢agdas yazin dagarina y6nelmistir.”®? An-
cak alic1 séylem evreninde ancak i¢kin olarak bulundugundan, yazinin 6z-
nesinin sdyleminin yoneldigi 6teki sdylemle, metinle kaynasir, dolayisiyla
yatay 6zne-alici ekseni dikey metin-baglam ekseniyle ¢akisir; boylece soz-
ciik en az bir bagka s6zciigiin daha okundugu bir kesisim olur. Ote yandan
Kristeva, Bakhtin’in bu iki ekseni agikga ayirdetmedigini sdylerken bile
eksenlerin Bakhtince karsiliginin “eytisme”yle “ikircillik” oldugunu ileri
stirmekle agir1 bir adim atar: “degme metin alintilar mozaigi olarak kurulur,
degme metin bagka bir metnin 6ziimsenip doniistiiriilmesidir. Oznelerara-
sthk kavraminin yerine metinlerarasilik yerlesir.”’®® Oysa “metinlerarasi
iliski” hep “eytismelilik” demek degildir. Bakhtin’in ikircillik niteleme-
sini hemen hep betilerle imgeler i¢in kullandigim1 da unutmamak gerekir.
Eytismelilik ayrikdilleri, ayndilleri; dolayisiyla bagkaliklarin metinlerarasi
aktariminmi degil de biraradaliin1 varsayar: Bagkasinin s6ziine génderme,
bagkasinin soziinii alintilama, bagkasinin soziinii anigtirma, ortak yerlere
bagvurma kullanma degil anma diizeyinin islemleridir: anan iistdil tekli-
giyle kalir, ayrikdilli eytismelilik degil, biitiinciil bir icerme yordami kurar.
Zumthor Gruber’in yapitina iligkin degerlendirme yazisinda
“basmakalip deyisler diye anladig1 ‘ortak yerler’e iliskin en
kiigiik bir tasarim bile yok™ deyiverir.* Aristoteles gerek So-
zenlik’te gerek Yerler’de uzun uzadiya “ortak yerler”i (xowvoi
tomov) tartisir, kimileyin de otogeiov, “6ge” der [Sozenlik
1403a18]; hep dolu s6z bigimleri, kaliplaridir bunlar. Cice-
ro Bulus Uzerine’de [11.48] “Iste bircok duruma aktarlabi-
lecek bu savlara ortak yerler [communes loci] diyoruz” diye
tamimlar, Soylevci’de [11.162] “savlarin yuvalari/oturaklan ya
da yerleri” [argumentorum sedes ac loci] diye agar (“konu”
anlaminin tiireyisi buradan ileri gelir: s6zciigiin konagindan
konusuna geg¢is), Brutus’ta da [46-47] bunlar ilk kez Protago-
ras’la Gorgias’in saptadigin1 yazar. Algirdas Julien Greimas
“yerdeslik” terimini dogabiliminden 6diinglese de [bir 6genin
6gecik sayisi bir, kiitle sayis1 bagka ikizleri yerdestir] orada
bile kavram “ortak yerler’den gelir. “Yerdeslik”, en genel

82 Julia Kristeva, Znueiwtixr). Recherches pour une sémanalyse, Tours, Seuil, 1978, 84. s.
¥ yo., 85. s.
8 Vox Romanica 43, Ocak 1984, 307. s.
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bi¢imiyle, bir s6z biitiiniiniin, sdylemin bagdasikligini, iler
tutarligin1 saglayan 6beklem 6gelerinin dizim ekseninde yi-
nelenmesini belirtir, dolayisiyla s6zde s6zkonusu olanin sap-
tanmasina ya da yerli yerine konmasina elveren yinelgenlik
demektir. Imdi Guiette ile Roger Dragonetti “ortak yer” ile
“basmakalip” s6zciiklerini gevsekge biribirinin yerine kullan-
sa da Zumthor bundan kaginir. Ote yandan “yerdeslik” kavra-
mim genlestirerek tek bir metin yerine bir dagara, bir tiire, bir
gelenege uyarlamak buldurucu olabilir. Ornegin “baglamsal
anlambirimcik” demek olan “6beklem”i yalmzca s6z diizle-
minde degil de imge diizleminde ele alirsak Petrarca gelene-
gindeki ortak yerleri, divan siirinin mazmunlarim da yerdes-
lik 6geleri sayabiliriz.

Contraclau

Clavis facta contra clavem: “agkiya karsi1 yapilan agki” diye agiklayacak-
tir Uc Faidit (“Kovgun Uc”).3® Frangois Raynouard “¢are” anlamim ek-
liyor.# Sonra sonra XX. Boy’daki NOIgandres béliimiinden tamdigimiz
Emil Levy “Rayn[ouard] ‘care’ anlamu igin bir kamt gdstermiyor; ben de
bilmiyorum” diye diizeltecek.’” Kiiciik Sozliik’tiindeyse “yedek agki, may-
muncuk” karsiligin1 verecektir.®® Raynouard, yine orada, ii¢ 6rneginden
ikisini degismeceli anlam diye veriyor. Ikincisi Guillem Fabre’nin “Pus
dels majors” kosugundan: “si que 1’us reys cuyda tener la clau / d’aforti-
men, el’autr’a- 1 contraclau,” “béylece kralin biri kilidi bende diyor / erkin-
ligin, dbiirti agkis1 bende”; tiglinciisii Peire Bremon Ricas Novas’in “Si-m
ten Amors”undan: “Vostra valors / estai seguramens, // e nuls laire no-n
pot far contra-clau;” “Erdeminiz / 6yle saglam // hi¢bir hirsiz uyduramaz
maymuncuk”. Birincisi, bildigimiz en eskisiyse Guilhem de Peitieu’dan;
onunla ne yapacagimizi bilmiyoruz (PC 183.7):%

8 “Lo Donatz Proensals” yay. Edmund Stengel, Die beiden dltesten provenzalischen Grammati-
ken, Marburg, Elwert, 1878, 44. s.

% Frangois Raynouard, Lexique roman ou Dictionnaire de la langue des troubadours II, Paris,
Silvestre, 1836, 408. s.

8 Emil Levy, Provenzalisches Supplement-Warterbuch. Berichtigungen und Ergdnzungen zu
Raynouards Lexique roman /, Leipzig, O. R. Reisland, 1894, 344. s.

8 Emil Levy, Petit dictionnaire Provengal-Frangais, Heidelberg, Carl Winter, 1909, 93. s.

% Martin de Riquer’in yayimim kullantyorum: Los trovadores. Historia literaria y textos 1, Bar-
celona, Planeta, 1975, 113-117. s. Kosugu igeren iki yazma var: C ile E. Iki yazma arasindaki
o6nemli ayriliklar sunlar: 17. dizede E yazmasindaki fromitz, “karinca” yerine C soritz, “sigan”
diyor; 46. dizede E: Peitau, C: Anjau; 47. dizede E: escut, “kalkan, kaplumbaganin bagasi”, C:
estui/estug, “kutu, sandik”; 48. dizede E: la sua clau, “ackisim”, C: contraclau.
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Farai un vers de dreit nien:
non er de mi ni d’autra gen,
non er d’amor ni de joven,
ni de ren au,
qu’enans fo trobatz en durmen
sus un chivau.
No sai en qual hora‘m fui natz,
no soi alegres ni iratz,
no soi estranhs ni soi privatz,
ni no'n puesc au,
qu’enaissi fui de nueitz fadatz
sobr’un pueg au.
No sai cora'm sui endormitz,
ni cora'm veill, s’om no m’o ditz;
per pauc no m’es lo cor partitz
d’un dol corau;
€ no m’o pretz una fromitz,
per Saint Marsau!
Malautz soi e cre mi morir,
e re no sai mas quan n’aug dir.
Metge querrai al mieu albir,
€ no'm sai tau;
bos metges si-m pot guerir,
mor non, si amau.
Amigu’ai ieu, no sai qui s’es:
c’anc no la vi, si m’aiut fes;
ni‘m fes que'm plassa ni que-m pes,
ni no m’en cau:
c’anc non ac norman ni franses
dins mon ostau.
Anc non la vi et am la fort;
anc non n’aic dreit ni no-m fes tort;
quan non la vei, be m’en deport;
no-m pretz un jau:
qu’ie-n sai gensor e belazor,
€ que mais vau.
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Bir kosuk kosayim nesne imlemez:
kend’ 6ziimii, bagkasini sdylemez,
genglik dursun, sevda s6ziin eylemez,
demez bagka bir sey de;
uyur iken bulmusum onu bir kez
bir atin tepesinde.
Bilmem hangi saat dogmusum:
ne keyifli ne mutsuzum,
ne yerliyim ne de yabandir yurdum,
gayrsi degil ki elde,
bir gece boyle kilinmig biiyiim
bir tepenin iistiinde.
Ne ara uykudaymm hi¢ bilmem
ne ara ayik, yoksa soyleyecek kimsem.
yarilayazar yiiregim n’edem
acinin pengesinde;
Martial Ermis askina and igem
karinca etmez goziimde.
Sayn diistiim, korkarim Slem diye,
bilmem duydugumdan bagka nesne;
hekim ararim ya goénle gore
bilmem hi¢ kimdir, nerde;
iyi hekim demek bulsa gare
yoksa yan benim derde.
Bir sevdigim var, hi¢ bilmem kim,
gormedim de, ne yalan s6éyleyeyim,;
ne oksadi ne kirdi génliim benim.
ne olacak Oyleyse de,
ne bir Norman gordii evim,
ne bir Frank konuk bende.
Severim ¢ok, gormesem de kendisini,
yapmis degil bana dogru egri;
goérmeyince bozmam ben keyfimi
durmam ki hig iistiinde;
bilirim var incesi, hem giizeli
ondan iistiin degerde.
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No sai lo luec ves on s’esta, Kaldig: yer bilmem ki neresidir
si es en pueg ho es en pla; ovanin diizii mii, bir tepe midir;
non aus dire lo tort que m’a, sdyleyemem bana ettigi nedir,
abans m’en cau; susarim bdyle ben de;
e peza'm be quar sai rema, o orada kalir, bu bana pek agir gelir,
per aitan vau. giderim ben o halde.
Fait ai lo vers, no sai de cui; Kostum kosuk, bilmem kim iistiine;
e trametrai lo a celui gondereyim de bir kimseye,
que lo'm trametra per autrui o da salsin &biiriine
enves Peitau, Peitieu yorelerinde,
que-m tramezes del sieu estui o da gondersin kutusunun iste,
la contraclau. ackisini bu kilide.

Bir bilmece: senhal/~muamma ya da devinalh/~lugaz; Yeni-Platoncu bir
tiir ~gathiye: Tanri’dan exitus-reditus/¢ikig-doniis olarak yasam ya da pe-
regrinatio/kutsal yolculuk; Augustinusga, Scotus Eriugenaca ya da Rosce-
linusca bir felsefe tartigmasi; “dam iistiinde saksagan” benzeri bir sagmalik
ornegi; amor de cavalier ile amor de clerc, sovalyece seviyle kesisce sevi
arasinda bir giiliingleme; fin’amor téresince bir 6mek; belden asag: bir
alay; ...% ya da kendi iizerine donen, katlanan, del sieu estui: “‘kutusunun/
kutusundan” ikili okumasiyla kilitle agkiyr ¢akigtiran, 6tekiyle berikinin
konumlarin iistiiste bindiren bir kapal kutu.
“siirin kokeni kendini ancak, artik diipediiz konustugundan baska
bir seyden s6zetmeyen siirsel metnin bir dreit nien’in [“diipediiz
yok™un] toptan belirsizligine indirgendigi, en sonunda kendi giiciil-
ligiiniin bos kabina doniistiigii yerde agiga vurur”:®!
Guilhem’in kék-kosugu, dyleligiyle, Dante’nin “Af faus ris”inin kilidini
onceler: orada iigdilliligiyle katlarim katlayip kendi kendine génderen siir,
burada bos kendiliginde doner durur: “yok™a iligkin siir “nesne imlemez”,
imledikge yogalir. Vaqueiras’in descortundaki “kakistirma” dinleyenlerin
biribiriyle hisim dillerince konustugunda bile doniilerini, uyaklarimi ayn
tutar ama son doniide uyaklarin uyumunu yine ayr tutarken hepsini bir-
likte baglar: Karacaoglan’in “Dilleri var bizim dile benzemez”inin yerini

% Yorumlarin arasindan gegen kimi yorumlar, dokiimler igin: 1. Silvia Buzzetti Gallarati, “La
musa inquietante di Guglielmo IX: un“interpretazione del Vers de dreit nien”, Studi testuali 2,
Alessandria, Edizioni dell'Orso, 1993, 29-51. s.; 2. Fidel Fajardo-Acosta, “The Negative Imagi-
nation: William IX’s Song Exactly About Nothing: ‘Farai un vers de dreit nien’”, Imagination
and Fantasy in the Middle Ages and Early Modern Time, yay. Albrecht Classen, Berlin, De
Gruyter, 2020, 377-415. s.

%! Daniel Heller-Roazen, “The Matter of Language: Guilhem de Peitieus and the Platonic Tradi-
tion”, MLN, 113.4, French Issue, Eyliil 1998, 880. s.
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“Dilleri var biribirine benzemez” tutar: baglayici donii ¢okdilliligin bile-
senlerini ayriliklar, yalitikliklan igine kilitler. Fleury Albasi’nin kavus-
tagimin diline iligkin tartigma bir yana, konusucusunun kim oldugu, ka-
vustak bagka dilden konugsa bile konusanin degisip degismedigi hepten
belirsizdir. Yine de bir olanag: aktarmig gibidir: Kékeni muvassah/a’ysa,
muvagsah/a da “taki”sindaki bagkasinin sdziiniin kaynag da yerli diller,
ozandan bagkasinin, drnegin “kéle kadin sevgililer”in konustugu dillerse,
dolayisiyla eytismeli bir ayrikdillilik ... Ona ayrica bakalim. Ancak Boy-
lar’da bagkasinin s6zii de kimseligi de nesnedir, yalnizca alintidir: Sordel-
lo vida’nin, razo’nun bir betisidir; Bertran de Born’un ancak onun yerine
konusarak, yazarak “sunulabilecegi” gibi. Arnaut Daniel’in sdzii bir durum
baglamindan koparilmis, bagka durum baglamlarim biribirine baglamaya
yarayan bir alintidir: Coming at last to Acre. / “Ongla, onde” saith Arnaut,
/ Her uncle commanded in Acre. “Kavustu sonunda Akka’ya. / ‘Ongla,
oncle’ dediydi Amaut / Akka’da beylik siirerdi amcas1” (V1. Boy): durum
egretilemesi kurmaya elveren bagka tiirden, bagka kipten bir degismece:
Anlam katlan, ustaca ya da umutsuzca, Boylar’in yordam kipleri arasindan
stiziiliir, dolanir, sanilir ama Arnaut spoke his own language, 26th Purgato-
rio: “Amaut kendi dilinde konusuyordu, Araf 26 (XCVII. Boy): bir anma
edimini, Dante’nin Amaut Daniel’in soziinii degil, dilini amisim anarken
bile konugan bagkasi degildir: Dante’nin metninde konusan Amaut degil-
dir, Dante’dir; Boylar’da konusan Arnaut Daniel de Dante de degildir, hep
Ezra Pound’dur.

Ezra Pound’du Boylar da onu yazan da.
Artik okumaya baglayabiliriz:
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IV. Boy'

Dumanl bir 151k iginde saray,
Troya artik tiitiip duran bir tas y1gim
ANAXIFORMINGES! Aurunculeia!
Isitin beni. Altin Pruvalarin Kadmosu!
Giimiis aynalar yakaliyor parlak taslari, balkiyor, 5
Tan, uyanmamuzla bir, siiriikleniyor yesil serin 1gikta;
Ciy bugusu siliyor, ¢imende, dolasan soluk bilekleri.
Pat, pat, pit, tip, yumusacik kesekte
elma agaglarinin altinda,
Khoros nympharum, keg¢i ayak, almasiyor soluk ayakla 10
Gok vurmus sularin aygasi, siglarda altin yesil,
Oter bir kara horoz deniz kopiigiinde;

Sonra koltugun kivrimli, oymali ayag: dibinde
ayak penge, bas arslan, oturmus yash bir adam 15
Konusur agirdan agirdan ... :
Ityn!
Et ter flebiliter, itys, Ityn!
Sonra yiiriidii pencereye dogru, birakti kendini asag,

! Mary de Rachewiltz’in ikidilli (Ingilzce-Italyanca) yayimim kullantyorum: Ezra Pound, / Can-
tos, Milano, Mondadori, 2013, 24-31. s.
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“Bu arada hep, bu arada, éterdi kirlangiglar:
Ityn!
“Cabestan’in yiiregi tabaktaki, yidiin.”
“Cabestan’1n yiiregi tabaktaki, yidiim?”
“Bagka tat gidermez artik bunun tadin.”
Sonra yiiriidii pencereye dogru,
ak ince tas kirig
Cifte kemer yapardi;
Kaskati denk parmaklar siktt donuk som tasi;
Sallandi bir an,
sonra Rhodez’den esen yel
Dolduruverdi yenini.
. Oterdi kirlangiglar:
Idiin. Idiin. Yidiin!
Aktaion...
bir de koyak,
Koyak sik yapraklar, yapraklarla, agag¢larla dolu,
Giinig181 ipiler, ipiler tepede,
Baliksirt1 bir ¢at1 gibi,
Hani Poitiers’deki kilise ¢atis1
Altin olaydi gibi.
Altinda, altinda
Ne bir 151n, bir kiymik olsun, ne bir giin 15181 damlasi
Yakamozlardi kapkara, dupduru suyu;
Yikardi govdesini, perilerin, perilerin, bir de Diana,
Periler toplanmis ¢evresinde ak pak, sonra hava, hava,
Titrer, hava 151l 1511 tannigayla bir,
savurur saglarini o kuytuda.
Ufiiriir, kaldirir, estirir:
Fildisi dalar giimiige,
Golgelenir, duldalanir
Fildisi dalar giimiige,
Ne bir giin ¢aligi, ne bir soluk artig1 giin 1$131n1n.
Sonra Aktaion: Vidal,
Vidal. Koca Vidal bu konusan,
diise kalka, diise kalka korulukta,
Ne bir leke, ne bir giin kirintisi,
yalniz solgun sa¢1 tannganin.
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Kopekler sariyor Aktaion’a,
“Gelsene, gelsene Aktaion.” 60
Ormanlarin ala geyigi;
Altin, altindan, bir belik sag,
Bir tirpanlik bugday gibi kalin,
Istyor, 1s1yor giineste,
Kopekler sartyor Aktaion’a. 65
Diise kalka, diise kalka korulukta,
Sdylene mirildana Ovidius’tan:
“Pergusa ... gol ... gol ... Gargaphia,
“@Gol ... Salmakis goli ...”
Bos zirh sarsiliyor kugucuk kipradikga. 70

Boyle yagar 151k, boyle bosanir, e lo soleils plovil
S1vi, hem akiveren billur
tannlarin dizleri dibinde.
Kat kat iistiine, incecik ipiltisi suyun; 75
Derenin seridi tasir ak yapraklar.
Takasago’daki ¢amlar
biiyiir Ise’deki ¢amlarla bir!
Su burgaglar parilsoluk kumu pinarin agzinda
“Bak hele Yiizler Agaci’na!” 80
Dallarin ¢atal uglari, tutusup lotusmus gibi.
Kivrim kivrim iistiine
Sigligiyla donenen sivi,
tanrilarin dizleri dibinde.

Ceraglar eriyor gérkem iginde 86
tutusmus yalazi kosede as¢1 tezgahinin,

Gok akik sartyor gogii (hani Gourdon’daki gibi o sira)
¢itir gitir gamsakizi,

Safran garik nasil da ¢igeklendirir dar ayagi: Yunv, 90
"Yuévar’ &, Aurunculeia! ‘Yunv Yuévou’ o,

Bir kizil ¢i¢ek atiliveriyor bozbeyaz tasa.

So-Gioku da derdi:

“Bu yel, begim, han yelidir bu, 95
Saraydan yana eser bu yel,

Titretir hanhigin fiskiyelerini.”
Ran-ti de ag1p yakasini:
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“Bu yel kiikretir yerin tulumunu,
ivdirekoyar suyu;
Han yeli olmayasi higbir yel.
Her inegin yaninda gerek buzagisi.”
“Ttl perdeler tutar bu yeli ...”
Hanin olmayast higbir yel ...

Deveciler oturmus basamaklarin ¢evrintisinde,
Bakiyorlar asagi, Ekbatan’in dortgenler ¢izen sokaklarina,
“Danae! Danae!
Ne yeldir su han yeli?”
Duman asili derenin iistiinde,
Seftali agaglan parlak yapraklar dokiiyor suya,
Ses siiziilityor aksamin bugusunda,
Tekne siiriiniiyor siglikta,
Yaldizl kirigler kara suyun listiinde,
Agik kirda ii¢ basamak,
Boz tastan dikitler gétiiriiyor ...

Pere Henri Jacques Sennin’le sdylesirdi, Rokku’nun iizerinde,
Rokku dag kayalarla sedirler arasinda,
Polhonac,
Gyges nasil Trakya ¢anaginda diizdiiyse toyu,
Cabestan, Tereus,
Cabestan’in yiiregi tabaktaki.

Vidal, ya da Ekbatan, yaldizli kulesinde Ekbatan’in
Yatard: tanrinin gelini, yatardi sonsuz, beklerdi altin yagmurunu.
Garonne boyunda. Saave!”
Boya gibi koyu Garonne,
Gegit,—"“Et sa’ave, sa’ave, sa’ave Regina!”—
Tirtil gibi ilerliyor, kalabaligin arasinda.
Adige, incecik bir imgeler seridi,
Adige’den asin, Stefano’nun elinden, Madonna in hortulo,
Cavalcanti nasil gérmiigse oyle.

Atadamin toynagi gomiililyor balgiga
Biz oturuyoruz burada ...

6tedeki arenada ...

114

100

106

110

115

120

125

130

135



Ezra Pound / Levent Kavas

L. IV. Boy, tiim Boylar iginde

(a) yapica, bigimce oturmus ilk omektir: 1919°daki ilk aynbasimindan?
sonra yalnizca kiigiik degisikliklere ugramig, en sorunlu yerine yayim-
cilardan gelen keskin ama yine tartigmali bir dokunus disinda 1925°te
aldig1 kihiga® pek dokunulmamigtir. Dolayisiyla Kék-Boylar’n ilk ya-
yimlaniglariyla 1923 yazinda yikilip yeniden kuruluglar arasinda, Boy-
lar’n i¢ diizeni bakimindan hepsinin 6rmekgesini olusturan bir bigem,
yordam yetkinligini, ¢agcil Ingilizce siir bakimindan da devrimci bir
esigi* gosterir.

(b) kurulusu, olusumu bakimindan en belgeli, en iyi irdelenmis 6mektir:
Yalnizca Barbara Eastman’in Boylar’in tiim basimlarim kargilagtiran
incelemesinden® payimm almakla kalmamig, Christine Froula’nin aras-
tirmasinin® sagladigi dokiimle de yazmalarindaki (AA’dan E’ye) donii-
siim en iyi bilinen boy konumuna kavusmustur.

(c) Boylar’in gonderme evreninin boyutlarini, bagka metinlerle iligkilerini,
yerdesliklerinin bagintilarini, hepsini birarada tutan baglica yordamlari,
sanirim, en yalin goriiniimiinde sunan 6rnektir.

(1) Marjorie Perloff’un gosterdigi gibi,” IV. Boy’un 1918’de ilk yazili-
sindan sonra degismeyen ikinci dizesi, birinci ayaktaki vurgulu-vur-
gusuz evirmesi disinda, Ingilizce kogugun belkemigi olan bir vurgu-
suz, bir vurgulu ikiser seslemden olusan beg ayaklik olgiiyii siirdiirse
de ilk taslaktaki (A yazmasi)

Rise, O thou smoky palace,
“Troy’s but a heap of smouldering boundry stones”
Rise, O thou smoky palace!®
bigiminden 1919°da basilip hep 6yle kalan (buradaki)
Palace in smoky light,

2 The Fourth Canto.Londra, The Ovid Press, 1919.

3 A Draft of XVI Cantos for the Beginning of a Poem of Some Length, Paris, Three Mountains
Press, 1925.

4 Christine Froula, To Write Paradise: Style and Error in Pound's Cantos. New Haven, Yale Uni-
versity Press, 1984, 11. s. Aynica: Henry Mead, “Canto 4”, Readings in the Cantos I, yay. Richard
Parker, Clemson, Clemson University Press, 2018, 57. s.

5 Barbara Eastman, Ezra Pound's Cantos: the Story of the Text 1948-1975, Orono, National
Poetry Foundation, 1979.

¢ Dordiincii gikmaya bkz.

" Marjorie Perloff, The Futurist Moment, Chicago, The University of Chicago Press, 1986, 5.
Boéliim: ‘Ezra Pound and “The Prose Tradition in Verse™’, ozellikle 186-188. s. Ayrica: Walter
Baumann, “The Structure of Canto IV”, Ezra Pound: The London Years, 1908-1920, yay. Philip
Grover, New York, AMS Press, 1978, 117-120. s.

8 ‘Kalk, Sen e dumanl saray, / “Troya artik tiitiip duran bir tas yigim” / Kalk, Sen e dumanl
saray!’
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Troy but a heap of smouldering boundary stones,

ANAXIFORMINGES! Aurunculeia!

Hear me. Cadmus of Golden Prows!
bi¢imine gegerken iki iri adim atilmigtir. Birincisi, ilk taslakta ikin-
ci dizeyi ayraca alan evrik ii¢ vurgulu dize yinelemesi, Pound’un
buldugu bigimiyle gagcil “6zgiir kosuk™un baglica araci olarak bir
yana birakilmis;® ikincisi, yerlesik dize 6l¢iisiiniin yerini {inlemler-
le ad tamlamasi 6beklerinin genellikle iki vurgulu tartimi almigtir.'
Pound ¢ok sonra, LXXXI. Boy’da, (to break the pentameter, that
was the first heave) / “(besayakliy1 kirmak, oydu ilk kalkisma)” diye
anacaktir bu doniigiimii. Koguk tartimindaki bu ikili yikim-kurgu,
Kok-Boylar’da sorguladigi “oyma” yonteminden caysla (Give up
the intaglio method?, 1. Kok-Boy) birlikte Boylar’in anlam giidiim-
kurgusunun ana yordamlarindan birine, burga¢-kurulug-yikilig bin-
dirmelerine yaksir, {izerine oturur.

(2) Hugh Kenner’in bir ¢éziimleme aracina doniistiirmesinden beri
“konu uyagr™"' Boylar’a iligkin ¢6ziimlemelerde sik¢a kullanilir.
Kavram, ilk kez Walter Baumann’in gosterdigi gibi,'? dogrudan
dogruya Pound’dan gelir. Pound deyimi ilkin 11 Nisan 1927 giinii
babasina yazdigi mektupta, XX. Boy’da anilan Elvira’dan séze-
derken kullanmig gériiniiyor: “(Surun tizerindeki Helene’yle konu
uyag1)”." Lope de Vega’nin Las almenas de Toro / Toro 'nun Maz-
gallarr’na yapilan bu géndermede, sdzkonusu baglamda Cid de
bulunduguna gore, III. Boy’da surun iizerinden onunla konusan
“dokuz yasindaki kiz”la da kosutluk kurulabilirdi. Ancak boyle bir
uyaga dayal bir ¢ikarsama adimi'* geldirici olurdu, ¢iinkii Elvira’y-
la Helene betilerinin yer aldig1 baglamlar arasinda ¢okkath uyak-
lar, dolayisiyla Boylar boyunca Akitanyali Eleanor’a da aktarilan,
Aiskhylos’un Agamemnon’da (689-690) Helene icin kullandig ii¢
ugursuz niteleyiciyle, éAévavg, Ehavdpog, EAEmTOMG: “gemibatiran,
yigit¢okerten, kentgd¢iiren”, kurulan bir dizi yerdeslik vardir. Bu

9 Perloff, yo., 268-269. s.; dayanag:: Froula, yo., 81. s.

Y Baumann, yo., 118. s., IV. Boy’da koklesik bes ayakl 6lgiiye az ok yaklastigi diisiiniilebilecek
yalnizca ii¢ dize saptamugtir.

' Hugh Kenner, The Pound Era, Berkeley, University of California Press, 1971, 92-93, 117, 170,
339,423-424. s.

12 Walter Baumann, “The Structure of Canto IV”, Ezra Pound: The London Years, 1908-1920,
yay. Philip Grover, New York, AMS Press, 1978, 117-137. s.

13 The Letters of Ezra Pound 1907-1941, yay. D. D. Paige, Londra, Faber and Faber, 1951, 285. s.
14 Terimi Umberto Eco’nun kullandig1 anlamda kullaniyorum: Lector in fabula, Milano, Bom-
piani, 1979.
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bakimdan Pound’un “... ile uyak[l1]” deyisini kullandig1 yazilarin
hepsi buldurucu bir kilavuzluktan uzaktir. Siklikla yapildigi gibi
onlara bagvurmak yerine “konu uyag1” ackismi dogrudan dogruya
Boylar’in iginde aramak daha verimli bir yoldur. LXXXIX. Boy’da
kargilagiveririz bu agkiyla: And in the time of Mr Randolph, Mr Ben-
ton, Mr Van Buren / he, Andy Jackson / POPULUM AEDIFICA-
VIT / which might end this canto, and rhyme with / Sigismundo.:
“Bay Randolph’un, Bay Benton’un, Bay Van Buren’in ¢aginda / o,
Andrew Jackson / HALKI KURMUSTU / bu igbu boyu baglayip
uyak kurabilir / Sigismundo’yla.” Demek uyak “konular” ya da “be-
tiler”den ¢ok tarihsel, 6ykiisel, anlatisal baglamlar igi/arasi iligkiler
yoluyla kurulur. Oyleyse yerdeslikler sozkonusudur. Boylar’da bu
yerdeslikler iistiiste bindirilen katlarla, dolayisiyla “durum”lar arasi
egretilemelerle kurulur; betilerin benzeslikleri durum egretilemeleri
icindeki konumlarindan, dolayisiyla yerdesliklerinden ileri gelir.
II. IV. Boy’un, Boylar’n tiimii igin kilavuzluk edebilecek kimi yerdeslik
yapilarim saptayabiliriz. Boy alabildigine karmagik bir degismece diize-
niyle agilir. ilk dért dize birgok imgeyle gondermeyi iistiiste yigarken me-
tinleragin bir dolambag ¢izer: Yanip yikilmig Troya imgesinden kaynagina,
Euripides’in Troyali Kadinlar’ina (1-9), oradaki baglamdan kentin kuru-
lus sOylenindeki ¢alg1 orgesine, dolayisiyla onun kaynagma, Ovidius’un
Yigit Kadinlar’ina (XVI1.181-182), béylece Thebai’in kurulus sdylenine,
oylelikle de Thebaili ozan Pindaros’un Olympia Ovgiileri’ne, kaydirma
yoluyla sazdan soze, tapilara, dvgiilere, demek tiirlii tiirlii tiirkiilere, bu
kez diigiin, dolayisiyla kutlama tiirkiilerine, b6éylece yikimin kargisindaki
dirime, oradan dirilisi, tiireyis, kurulus gostergesi olarak Kadmos aracigiy-
la yeniden kurulus/yikilisa, kurulus/yikiligin, 6liim/dirimin yinelgenligine,
... gotiiren bir degismece dizisi bir ¢irpida verilir; imgeler artik goriintiisel
olmaktan ¢ok durum tasarimlari bigimini almig, duyumlar yerine anlamla-
ra iligkin bir dogrudanlig tagimaya baglamigtir. Boylece biz de bagka bagka
anlam diizeylerindeki baglica yerdeslik bigimlerini listiiste y1g1p agabiliriz:
(1) Metinleraras: yerdeslik: “yerler” olarak metinler biribirine baglanir,
baglamlarin baglamlar olarak yerdes metinler izlenir. (2) Yikim/kurulug
yerdesligi: Troya — [Roma] — Thebai — Ekbatan — ... (3) Kurulus 6gesi: saz
/ Apollon, Amphion, Pindaros, ... (4) ikili kuruluslar, kent katlari: Thebai —
Amphion — Kadmos ... (5) Benzetme degismecesiyle erdenligin yitimi, ku-
rulusun kiyiciligi, dokunulmazligin ¢ignenmesi: Diigiin tiirkiisii, Artemis,
Philomela, Gyges, Amphion/Zethos, ... (6) Sevdigine kiyma, bir altdegis-
ke olarak “yeme”: Aktaion, itys, Cabestan, ... (7) Betilenmenin degiskeleri
olarak bagkalagimlar, dolayisiyla yinelenigler: Aktaion, Vidal, itys, Prokne,
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Philomela, Tereus’tan Takasago’daki, Tamura’daki ¢amlara dek. Bu boyun
sinirlarim1 agmak kosuluyla daha siralayabiliriz ama betilenme yoluyla ig-
leyen yerdesliklerin verimliligini géstermek lizere Pound’un bu boydaki
ana alt metnine iligkin bir apag¢iklikta duralim: Michael Pulsinelli, Stanley
Lombardo’nun Ingilizce gevirisinin ekinde yer alan dokiimiinde,'s Ovidi-
us’un Bagkalagsimlar’inda 260 dolayinda bagkalagim saptamustir; bunlarin
36°s1 “(kalic1 olarak) kusa doniisme” 6rnegidir.

161-2: “Dumanbh ...”: Euripides, Tpwadeg / Troyali Kadinlar’in agiligina
gonderme:
"Hxw Jizawv Aiyaiov aduvpov fabog / wévrov ITooeiddv, EvOa Nypridwv
xopoi / kéAiorov iyvoc éfelicoovatv moddc. / éE ob yap Guei Ve
Tpwiknv yBova / Poifioc 1€ kayw Aaivovg mopyovs mépil / opboiotv
£0euev kavoor, ovmot’ éx ppevdv / edvor’ améotn T@v éudv Ppoydv
moAer: / n viv karvodtai kai Tpog Apyeiov dopog / 6Awie mopOnbeio’:
“Ege’nin tuzlu denizinden ¢ikip / geliyorum, [ben] Poseidon, / Ne-
reus kizlarinin en giizel ayak oyununun kivrindigi yerden. / Su Tro-
ya topragini / Phoibos’la ben tag kulelerle ¢epegevre ¢evireli beri /
diizgiin olgiilerle, génliimden hi¢ / eksilmedi benim su Frigya kentine
besledigim sevgi; / artik tiitiip duruyor Argos zorunun altinda / ezilip
yikilmis.”
“Tag yigim1”: 6zgiin metindeki boundary stones: “simir=sur tasi”,
Pound’un boulder: “kaya” diye yazdig1 daha 6nceki taslaktan bir ses
kalintis1 gibi duruyor. Yikilmig Troya’nin imgesi, bu génderme bag-
lamiyla, Poseidon’un agzindan, kurulus séylenine bindiriliyor. Ote
yandan, dogrudan génderme bi¢iminde goériinmese de, Poseidon’la
Apollon’un Troya’y: kurug oykiisiine ¢algi orgesini ekleyen Ovidi-
us’un Heroides / Yigit Kadinlar’1:
XVI1.181-182: llion aspicies firmataque turribus altis /
moenia Phoebeae structa canore lyrae,: “Ilion’a, baka-
caksin, ulu kulelerle berkitilmis, / Phoibos’un ¢algisinin
ezgisiyle kurulmus surlarina”

15 Ovid[ius], Metamorphoses, gev. Stanley Lombardo, Indianapolis, Hackett, 2010, 446-460. s.
16 Boylar’n tiimiiniin kaynaklari, gondermeleri igin baslica ii¢ kilavuz vardir: (a) William Cook-
son, A Reader s Guide to the Cantos of Ezra Pound, New York, Croom Helm, 1985; (b) Carroll
Terrell, A Companion to the Cantos of Ezra PoundI-1I, Berkeley, University of California Press,
1980, 1984; (c) Roxana Preda yonetimindeki The Cantos Project: The Online Companion to The
Cantos of Ezra Pound: https://ezrapoundcantos.org. Buradaki géndermeler, sirasiyla Cookson,
sayfa sayisi; Terrell, Boy, ¢ikma sayis;; OCCEP, Boy, ¢ikma sayisi diizeniyle yapiliyor. OCCEP
biiyiik 6lgiide Terrell’a, o da bagka birgok kaynaga dayanir, buradaki agiklamalarin 6nemli bir
boliimii de dyle; dolayisiyla hepsinde ayn ayn belitmektense gondermeleri 6zel, kimileyin tar-
tismali durumlara sakladim.
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araciligiyla Troya’nin kurulus s6yleni Thebai’in kurulug sdylenine:
[Apollodoros], Biprobnkn / Kitaplik 111.5.5: Z#jOog uév
00V éneueheito PovpopPiwv, Augiwv 6¢ Kiapwdiav foxel,
oovrog avt® Avpav Epuod. [...] mapalafovies 6¢ thv
ovvaoteiav v UEV TOAIV Eteiyioav, émaxolovOnoaviwy
i Augiovog Abpa t@v Aibwv, Adiov 8¢ écéfodov.: “Imdi
Zethos s1gir yetistirmekle ugrasir, Amphion’sa Hermes’in
kendisine verdigi ¢algiyla saz ¢alip sdylerdi. [...] Ege-
menligi ele alinca, taglarin Amphion’un sazina uymasiyla,
kentin gevresini surla gevirdiler, Laios’u da kovdular”;

Euripides’teki “diizgiin dlgiilerle” sdzcesiyle de Ekbatana’nin diizeni-

ne (107. dize) baglamyor.

3: ANAXIFORMINGES: Pindaros, Olvpmovikar / Olympia Ovgiileri

II’nin bag1 amhiyor:
Ava&popuryyes vuvol, / tiva Ggoév, tiv’' fpwa, tiva 8’ avipa
keladnoouev,: “sazin beyleri, tapilar, / hangi tanriyi, hangi yigidi,
hangi eri 6velim?” Bir yandan Vergilius, 4eneas’1n agiligin1 anigtiri-
yor: Arma virumque cano, Troiae qui primus ab oris / Italiam, fato
profugus, Laviniaque venit. “Savutlar1 sGylerim, bir de eri, su Troya
elinden ilkin / yazginin siirgiiniiyle Lavinium’a geleni”; ¢biir yandan
forminks’in Apollon’un ¢algis1 olmasiyla “ezginin kuruculugu” imge-
sini yineleyerek Troya ile Thebai’a Roma’y1 ekliyor. Boylece Catul-
lus’a gegiyor:

3: Aurunculeia: Catullus, Carmina/Tiirkiiler LXI, “Diigiin Tiirkiisii”nde-
ki"’ gelinin ad1 16. dizede Vinia ya da Iunia,’® 82-83. dizelerde Au-
runculeia diye anihiyor; giiveyinkiyse Manlius Torquatus. Buradaki
tinlem IV. Boy’un 90-91. dizelerini dnceliyor; oraya bakiniz.

4: “Altin Pruvalarin Kadmosu”: Euripides, Ipiyéveia é&v AOASL / [phi-
geneia Aulis te 253-260’a génderme: Boiwt®v 6’ émhioua movtiov /
mevrnkovra vijag eldouav / onueiolotv éotoliouévas: / 1oic 6¢ Kaduog
0V / xpboeov Spéxovt’ &xcwv / duei vadv képvuBa: / Afitoc 8’ 6 ynyevic
/ &pye vaiov otparo: [Aulis kiyilarinda, Troya’ya giden orduya ka-
tilmig] “Boiotialilarin donanmasini / gérdiim, elli gemilik / belliklerle
donanmug; / Kadmos vardi bunlarda, / elinde altindan canavarla / ge-
milerin iki ucunda; / yerdendogma Leitos komuta / ediyordu bu gemi
ordusuna.” XXVII. Boy’da Me Cadmus sowed in the earth / And with

Bakanlig1 Yayinlan, 1978, 82-92. s.
18 Yazmalar ikisinden birini veriyor; tartigmali bir konu. Roma’nin yerlisi bir kadinin iki soyadi
olamayacagindan, olasilikla, Oscga Vibia gelinin ad1.
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the thirtieth autumn / I return to the earth that made me. / Let the five
last build the wall; / I neither build nor reap. / That he came with
the gold ships, Cadmus, / That he fought with the wisdom, / Cadmus,
of the gilded prows.: “Ben Kadmos ektim topraga, / Sonra otuzuncu
giizle birlikte / beni kilan topraga doniiyorum. / Sona kalan besi diksin
suru; / ben ne diker ne bigerim. / Altin gemilerle geldigini, Kadmos’un
/ Bilgelikle doviistiigiinii, / Pruvalan yaldizli Kadmos’un” bigiminde,
Thebai’1 kurug 6ykiisiinii uzun uzun anlatan Ovidius, Metamorphoses/
Bagkalasimlar 111.1-137’e géndermeyle yeniden anilacak: Kadmos,
Athena’nin salik vermesiyle, ejderi oldiiriip dislerini yere eker, dis-
lerden biitiin donanimlariyla biten savasg¢ilar aralarinda déviisiir, sag
kalan begi Thebai’in surlarini orer.

5-10: Khoros nympharum: Yunanca’yla Latince’nin Poundca bilesimi,

“[Peri] kizlar[inJin oyun alayr”. Terrell IV.6’daki Sappho 93D gon-
dermesi g:eldmcl Kpijooa vi mot’ b6’ éuperéwc médeoav / dpynve’
ancloig’ aup’ épdevra Pduov / moag tépev avBog udlaxou pateioar:
“Giritli kizlar oynarlardi bir ¢agda / bdyle uyumlu ince ayaklariyla /
cicekli cimenlere usul basarak”.! Daha olasi génderme ikilisi (a) Odly-
sseia X11.318: évba 6’ éoav voupéwv kaldoi yopoi noe Bowkor: “Nym-
pheler orada oturur, orada hora teperlerdi”;* (b) Horatius, Carmina/
Tiirkiiler 1.1.37: me gelidum nemus / Nympharumque leves cum Sat-
yris chori / secernunt populo,. “buz gibi orman, / bir de Nymphalarin
Satyroslarla kivrak oyunu / ayirir beni kalabaliktan”. Gerek “kegi aya-
g1”, “soluk ayak™ ikilisi, gerek II. Boy’un sonundaki faunuslarin imge-
sinin s6ylende satyros imgesiyle kaynagmasi, gerekse XVIIL Boy’daki
choros nympharum, sylva nympharum [“perilerin orman”] ardigimi
bu kamy: pekistiriyor.

12: “Kara horoz”: Pound’un Ekim 1919 sonunda babasina yazdig1 mek-
tupta sOyle agiklaniyor: “Kara horoz dogal olarak simgesel, kara bir
biiyiilii horoz; [...] Ciftlik avlusundaki horoz bu béliime dogaiistii bir
hava vermezdi. Salt imgesel olmalarini yegliyorum.”*

17-...: Ityn: “itys” 6zel adimin belirtme durumu: Jtysii. itys, Atina ham
Pandion’un kizi Prokne’yle Trakya hami Tereus’un ogludur. Tereus
baldiz1 Philomela’ya tecaviiz eder, sdyleyemesin diye de dilini kopa-
rir. Ancak Philomela bagina gelenleri kilime dokuyarak bacisina iletir.

19 Azra Erhat, Cengiz Bektas, Sappho Uzerine Konusmalar, $iir Cevirileri, Istanbul, Cem Yay1-
nevi, 1978, 151.

2 Homeros, Odysseia, gev. A. Erhat, A. Kadir, Istanbul, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2014, 216. s.
2l Ezra Pound to His Parents: Letters 1895-1929, yay. M. de Rachewiltz, A. D. Moody, J. Moody,
Oxford, Oxford University Press, 2010, 450. s.
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Bunun iizerine iki kardes Itys’ii 6ldiiriip pisirerek Tereus’a yedirir,
sonra da ne yedigini sdylerler. Ofkeyle iizerlerine saldiran Tereus’tan
kagan kadinlardan Prokne kirlangica, Philomela biilbiile, artlarina dii-
sen Tereus da ibibige doniisiir. Oykii Ovidius, Metamorphoses/Bagka-
lagimlar V1.412-674’te uzun uzun anlatilir; 511°den baglayarak séyle:
‘Philomela yerlesir yerlesmez boyali gemiye / deniz itilip kiireklerle
uzaklaginca kara / “Kazandik” diye haykirdi [Tereus], “yamimda tagi-
yorum goénliimiin dilegini” / costu, zor tutuyordu iginde sevincini /
yaban adami, gézigigin1 alamiyordu ondan / tipki kivrik kingaklariyla
alic1 kusu / Zeus’un, yuvasina atar gibi tavsani ta tepelerde: / kagis yok
kapilmiga, alicinin gozii tistiinde ddiiliiniin. // Artik bitince yolculukla-
r1, kendi kiyilarinda yorgun / gemilerinden inince, bey Pandion’un ki-
zim / siiriikledi yash ormanin karanliginda kuytu bir kuliibeye / benzi
atmis, titreyen, ne varsa lirken / artik gézyaslariyla bacim nerede diye
soran kizi / kapatti igeriye: karasin’ diga vurup o kiz bagina yalnizcigin
/ tizerine atild1 var giiciiyle; oysa bosu bosuna ¢agirdi hep anas: atasi-
ni1, / hep ablasina ama hepsinden de ¢ok ulu tanrilara seslendi. / Titrer-
di korkmus bir kuzu gibi, dislenip atilmis da / bir bozkurdun agzindan,
kurtulduguna daha inanmaz gibi, / kendi kanina batmug tiiyleriyle gii-
vercin / daha iirkek tirkek kendisine yapismig tirnaklardan korkar gibi.
/ Simdi kendine gelince de yolarak ¢6ziilmiis saglarini, / agit yakanlar
gibi, dove dove yirtarak kollarini, / uzatip avuglarim “A ugursuz isler
eden yaban, / a seni yavuz” dedi, “ne babamin 6giitleri, / igten gézyas-
lariyla ugurlarken, ne ablama bir saygi, / ne benim erdenligim, ne ev-
lilik baglari kaldi! / Darmadagn ettin hepsini: ablamin odalik kumasi
ben, / sen de ortak kocamiz, Prokne yag olsa gerektir bana artik. / Ne
almazsin canimi, kalmasin yapmadigin algaklik, / a donek? Ah, yapay-
din ya, bu agza alinmaz / birlesmemizden 6nce, suga degmemis olaydi
golgelerim. / Ancak yukaridakiler goriirse buralari, tanr1 demeye de-
ger / birileri var ise, hepsi yok olmadiysa benimle bir, / 6deyeceksin er
geg bana ettiklerini. Ben de / utanci atip sdyleyecegim yaptiklarini.
Olanak elverirse, / insanlar arasina karigacagim; agaglar arasinda tutu-
lursam kapali, / dolduracagim ormani, taslar kaldiracagim bu bilgiy-
le: / duyacak en ugtaki gok, orada bir tanr1 varsa o da. // Bunlarin
tizerine kabarip kiyici zorbanin 6fkesi, / korkusu da az degildi hani, iki
neden bir diirtiince, / kinindan si1yird1 kugandigi kilici, /saglarini kav-
rad1, kolarini kivirip da sirtina, / sikica bagladi. Philomela uzatti boga-
zim / kilic1 goriince, 6lecek umuduyla iginde: / oysa onun bagiran,
babasinin adimi ¢agiran / daha konusmaya ¢aligan dilini bir masayla
kavrayip / kesti acimaz kiliciyla. Dilin kokii titriyordu, ucuysa / diistii-
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gii kara yerde titreyip mirliyordu; / bir yilanin kesik kuyrugu nasil
sigrayip durur, / 6yle kivraniyor, 6liirken, haniminin ayaklarim artyor-
du. / Bunu yaptiktan sonra bile, (inanasim zor ama) derler, / bir¢ok kez
yoneldi orselenmis bedene kosniisiiyle. / Boyle isler isledikten sonra
yiizii tuttu da Prokne’ye dondii. / O da kocasini goriir gormez bacisini
sordu: oysa / yalandan i¢ ¢ekiglerle uydurma bir 6liim anlatti, / inan-
dirmak igin de g6zyaslarini katti. Prokne siyirdi / omuzlarindan sular
parlak altindan giyitini / kara dona biiriiniip bos bir goémiit / diktirdi,
yalanci golgelere sunularini sundu, / yasini tuttu 6yle yasi tutulmayasi
bacisinin. // Iki kez alt: burcu aydinlatmist: tann bir y1l boyunca. / Ya
Philomela ne yapasiydi1? Kagis yolu kapali, bekgisi var, / saglam kaya-
dan oriilii oda duvarlanysa kati, / agiz desen suskun, veremez olmus-
tan bir belirti. Aci bilyiik olunca, / bir yaraticilik gelir, dara diisiince de
bir igbilirlik. / Cozgiiler gerdi beceriyle bir yaban kasnagina, / mor
imgeler isledi ak atkilarla dokuyarak / sugun belgisi diye; bitince de
birine verdi, / hanimina gotiirsiin isteyip elleriyle: istedigi o kisi / ulas-
tird1 Prokne’ye bilmeden ne tasidigini elinde. / A¢t1 dokumayi azgin
buyurganin karisi, / acikli yazgisinin agidimi okudu da / (sasilacak is
nasll etti) 6ylece susakaldi. Aci miihiirledi dudaklarin, / diliyse aradi
ama Ofkesine yetecek sz / bulamads; yer yoktu aglamaya ama dogru-
sun’ egrisine / katasiya atildi; géziinde O¢ten baskasi yoktu artik. //
Sithonia gelinlerinin iki yilda bir kutladig1 / Bacchus senliklerinin
giinii geldi ¢att1; gece de tapilarina gizdesti. / Rhodope tepeleri tiz ses-
lerle ¢inlardi geceleym / geceleyin ¢ikt1 evinden ece, tanrinin / téren-
leri i¢in donamip, Ofkelere yarasir takilar takip. / Bagin1 asma yaprak-
lariyla 6rtmiig, sol yaninda geyik / derisi sarkar, omzuna yegni bir
kargi atmig. / Yelerken ormanlikta eglik¢i y1gin1 arasinda / korkung
ofkelerin, acilarin ittigi Prokne, / sana benzerdi, Bacchus. Vardi o iicra
kuliibeye sonunda, / uludu Bacchus’un ¢igligiyla, kirdi kapilarini, /
kagird1 bacisini, Bacchus’un izleriyle / donatti, yiiziinii de asma dalla-
riyla kapatty, / sagkina dénmiis kiz1 siiriikleyip kendi evine atti. / Phi-
lomela goriince o ugursuz eve geldigini, / lirperdi zavallicik, beti ben-
zi sarardi. / Prokne yer bulup ¢ikardi téren takilarini, / bahtsiz bacisi-
nin utangag yiiziinii agip / kollartyla bir sard1. Ancak karsiliginda kal-
dirmaya / dayanamadi beriki, gézlerini, kendini ablasina kuma gibi
gormekten, / yliziin’ topraga doniip ant igmek isteyerek, / tanrilari ta-
nik gdsterip, bu utancin iistiine zor yoluyla/ kaldigina, ellerini kullan-
d1 ses yerine. Yaniyordu, 6fkesini / tutamiyordu Prokne; bacisinin ag-
layisini / kesip “Go6zyas1 dokecek sira degil simdi” dedi, / “demire
geldi sira ya da demiri de yenecek nesne varsa elinde, / ona. Ben va-
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rim, ne sug olursa, bacim. / Ya geragi ele alip yakayim konagin odala-
rini, / bunu eden Tereus’u atayim alazlar arasina, / ya dilini koparayim,
ya gézlerini oyayim, sana bu utanci getiren / yerini deseyim demir ile,
ya da bin yara agip / ¢ikarayim o suglu canini. Ben varim biiyiik bir
ise, / hangisi olacaksa, karar vermedim daha.” Procne bdyle sayarken
tam, / Itys geldi anasimin yanina. Ne yapabilecegi, oradan / diistii igine:
kati gozlerle bakip “Nasil da / benziyor babasina” dedi. Otesin’ sdyle-
medi, / korkung bir eylem kurdu, sessizce kayniyordu 6fkesi. / Ancak
¢ocuk yaklasinca, seslensin “Anam” / diye, kiigiik kollarim da dola-
yinca boynuna, / gocuk oksayislarina opiiciiklerini de katinca tistelik,
/ uyand1 yine de analig1, dfkesi dagilip gidiverdi, / gozleri istemeden
doldu akan yaglarla: / ama asir1 acimayla tagtigini gériir gérmez / gon-
liiniin, d6ndii ondan bacisinin yiiziine dogru, / sonra ardarda bakarak
ikisine “Niye” dedi, / “birisi yanasir hos sdzlerle, 6biiriiyse susar kop-
mus diliyle? / Biri anam der dururken &biirii neden bacim diyemez? /
Hangi kocaya vardin, bir baksana, a Pandion’dan olma. / Utandiracak
misin onu? Sug¢ ama bagli kalmak Tereus gibi bir kocaya.” // Yetsindi
artik; siiriikledi Itys’ii, tipk1 bir Ganj geyiginin / emzikte yavrusunu
golgeli ormanlarda siiriikleyen bir kaplan gibi. / Tutunca koca konagin
kuytu bir kosesini / yazgisin’ goriip artik, uzatip ellerini / “Anam,
anam” diyerek boynuna atilirken / kilic1 soktu Prokne gdgsiiniin bir
yanindan, / kili kipirdamadi. Yeterdi yazgisina kavusturmaya bir tek
bu / yara bile: ama Philomela demirle bogazini da kesti. / Diriyken
daha, biraz can kalintis1 dururken orgenlerinde / dogradilar. Birazi
kayniyordu bakir kaplarda, / birazi cizirdiyordu sislerde: kan damli-
yordu odanin her yerine. // Bu toya buyur etti karis1 Tereus bilmezini,
/ kutsal ata yurdu toresi diye uydurdu, yalmz / bir kigilikmis, 6yleymis
yasa deyip savdi eslikgileri, usaklari. / Oturup atasinin yiice koltuguna
Tereus, / yedi kendinden gelme 6z etini, karnim doldurastya. / Oyle
karanlikti ruhunun gecesi, “Itys’ii ¢agirin buraya” diye buyurdu. /
Daha saklayamadi Prokne o yavuz sevincini, / ilk kendi olma istegiyle
kendi kiyimma mustucu, / “Iginde” deyiverdi, “o istedigin.” Obiirii
bakindi gevresine, / nerede olsa gerek, arandi. Arayip ¢agirirken yeni-
den, / dagilmis saglar1 nasil dyle 6fkesinin kanina bulanmig / Philome-
la atiliverdi 6ne, itys’iin kanli basim / firlatti babasinin yiiziine: hig
istememisti béyle, / bir konusabilse de s6zii taniklik etse i¢indeki se-
vince. / Trakyali masayi itti biiyiik bir haykirisla, / Styx oyugundan
yilansi bacilan kaldirds, / elinden gelse gogsiinii yarip o ugursuz / toyu
i¢cinden ¢ikaracak, yuttugu eti kusacakti, / agladi ama yalnizca, kendi-
ne oglunun gomiitii deyip, / sonra da yalin kilig diistii Pandion kizlan-
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nin ardina. / Kekrops torunlarimin gévdesi kanatlanmis sanird: / ka-
natlanmiglardi da. Biri ormamn tuttu, / biri ¢atilara sigindi; bugiin bile
gogiislerinden kiyimin / izleri silinmemistir; tiiyleri kanla lekelidir. /
Otekinin de ac, 6 istegi gabuktu / o da bir ucara déniistii; tepesine bir
sorgu¢ konmus; / kilicinin yerine kocaman bir gaga ¢ikmus: / ibibik
kusun ady; silahli gibi goériiniir hani yiizii.’

Asagida 108. dizede Danae’ye iligskin olarak da goriilecek, kesin ol-
masa da genel bir Yunan/Latin gelenegi ayrimi bu sdylende de soz-
konusudur: Philomela Yunan gelenegindeki anlatimlarda ¢ogunlukla
kirlangig, Latin anlatimlarindaysa biilbiil olur.? Pound burada Yunan
anlatimlarina uyuyor.

18: Et ter flebiliter, Itys, Ityn!: “Ug kez, yash yasl, itys, itys’ii”: Horatius,
Carmina/Tiirkiiler 1V.12.5-8’e génderme: nidum ponit, Ityn flebiliter
gemens, / infelix avis et Cecropiae domus / aeternum opprobrium,
quod male barbaras / regum est ulta libidines.: “Yapiyor yuvasini,
yana yakila itys’e / mutsuz kus , Kekrops evinin / bengi yiizkarasi,
yaman ald1 diye / beylerin yaban kosniilerinin dciinii.”

20: “Bu arada hep ...”: IV. Boy’a iligkin yeni sayilabilecek bir genel de-
gerlendirmede “kaynag agiklanmamug bir s6zce” deniyor burasi i¢in.?
Cookson’da, Terrell’da, OCCEP IV’te de ayrica bir agiklama yer al-
miyor. Ancak gonderme biiyiik olasilikla Sophokles’in Elektra’sina
(144-153): AL’ éué y’ a orovieoa’ apapev ppévag, / & Trov, aiév Trov
dlogipetai, / opvic arvlouéva, Aio¢ ayyelog.: “Ama benim gonliime
yakin durur yas tutan / itys’ii, hep Itys’ii sayiklayarak, / acidan ¢ildir-
mis kus, Zeus’un ulagir”. Pound 6liimiinden ¢ok sonra yayimlanip oy-
nanan Elektra gevirisinde “Itys’ii, hep Itys’{i*“yii, metnin birgok bolii-
mii gibi, Latin yazisiyla yazarak Yunanca birakmis: a ITUN aien Itun.
/ I think my mind groans as the sound of Itys / lamenting, terrified, /
bringing the news from Zeus.*

22-33: Cabestan: Trobador’un en kisa yasamoykiisii s6yle: ‘Cabestaing-
11 Guilhems, Cataloigna ile Narbones’e komsu Rossillon bélgesinden
bir sovalyeydi. Cok yakisikli, savasgiligi, hizmetkarligi, eslikgiligi
oviilen biriydi. B6lgesinde Hanim Seremonda adinda bir hanim vardj;
¢ok varlikh, soylu, kdtiiciil, azgin, kiyici, kurumlu biri olan Rosillon

22 Bu konuda bildigim en iyi genel dokiim George Mihailov’undur: “Le Légende de Terée”,
Annuaire de I'Université de Sofia 50.2, 1955, 77-208. s.

3 Henry Mead, “Canto 4”, Readings in the Cantos I, yay. Richard Parker, Clemson, Clemson
University Press, 2018, 61. s.

2 Sophokles, Elektra, Ezra Pound ile Rudd Fleming eliyle bir bigimi, New York, New Direc-
tions, 1987, 9. s.
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Hisar’ndan Beg Ramon’un kansiydi. Cabestanhli Guilhems hanimi
sever gibi sever, tiirkiisiinli ¢agirir, ona tiirkiiler kosardi. Geng, soy-
lu, giizel, alimli olan hanim da diinyadaki degme nesneden daha ¢ok
severdi onu. Bu Rosillon Hisari’ndan Beg Ramon’un kulagina gitti,
o da ofkeli, kiskang bir adam olarak isin i¢yiiziinii sorusturdu, dogru
oldugunu 6grenip karisini sik1 gézetime aldi. Derken bir giin Rosillon
Hisari’ndan Beg Ramon, Guillem’in pek eslik¢isi olmadan gegtigini
goriip onu oldiirdii. Yiiregini gévdesinden sokiip bir silahtarla kona-
gina tasitty; baharatla kizarttirip yesin diye kanisimin 6niine koydur-
du. Hanim yiyince de Beg Ramon kimin [yliregi] oldugunu soyledi.
Kadinin duyar duymaz goézii karardi, kulag: tikandi. Kendine gelince
sOyle dedi: “Begim, 6yle giizel bir yemek verdiniz bana, artik bagkasi-
n1 yemem.” SOyledigini isitince Beg kilictyla ona dogru kosup basina
indirmeye davrandi, o da balkona kagip kendini agag1 atti; boylece
6ldii.’** Ancak Pound’un anma big¢imi, Guilhems’in baginin kesilme-
sini de igeren bagka bir anlatima dayamyor: E quan I’ac manjat, R. si
levet sus, e dis a la molher que so qu’el’avia manjat era lo cor d’en
Guillem de Cabestaing; e mostret li la testa, e demandet li se era estat
bon a manjar. Et ella auzi so queil demandava, e vi e conoc la testa
d’en Guillem. Ella li respondet, e dis li que I’era estatz si bons e si
saboros que jamais autre manjars ni autre beures nol tolrian sabor de
la bocha quel cor d’en Guillem li aviat laissat.: “Yediginde R. Aya-
ga kalkip karnisina yediginin Cabestaingli Guillem’in yiiregi oldugunu
soyledi; sonra da bagim gésterip yemesi giizel miydi diye sordu. O da
sordugunu isitti, Beg Guillem’in basin1 goriip tamidi. Karsilik verip
oyle giizel, 6yle tatliydi, dedi, artik bagka bir yemek, bagka bir igecek,
Beg Guillem’in yiireginin agzinda biraktig1 tadi gidermez dedi.”*

Rhodez: Rodez. Asagida, 88. dizede anacag1 Gourdon’daki geceden
sonraki yiiriiyiis ugraklarindan biri. 2 Temmuz 1912.7 “The Gipsy”/”-
Cingene”de (1917) yazmustir: The wind came, and the rain, / And mist
clotted about the trees in the valley, / And I'd the long ways behind
me, / gray Arles and Biaucaire, / And he said, “Have you seen any of
our lot?” / I'd seen a lot of his lot ... / ever since Rhodez, / Coming
down from the fair / of St. John,: “Yel esti, yagmurla bir, / Sis de ¢oktii
koyaktaki agaglarin iizerine, / Uzun yollar vardi benimse arkamda, /

2 Camille Chabaneau, Les Biographies des troubadours en langue provengale, Toulouse,
Edouard Privat, 1885. 99-100. s.

%y0.,103. s.

2 Ezra Pound, A Walking Tour in Southern France, yay. R. Sieburth, New York, New Directions,
1992, 41. s.
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boz Arles, Biaucaire, / ‘Bizimkilerden kimseyi gérdiiniiz mii?’ dedi. /
Bir y1ginin1 gormiistiim onunkilerden ... / Rhodez’den beri, / Vaftizci
Yahya’nin / Panayirindan gelirken.”

34-53: Aktaion: Ovidius, Metamorphoses/Baskalagimlar 1

126

‘Onca varm iginde, Kadmos, torunun oldu sana ilk / déviinme nede-
ni: yaban boynuzlan ¢ikt1 da hani /- kendi kopekleri doydu beylerinin
kanina. / Ancak iyi ararsan yazgiya sug bulursun bunda / bir yaziktan-
sa; ¢linkii ne yazik olsun bir yanilgida? / Tepe bulanmust1 tiirlii tiirli
hayvanin kanina; / giinortas1 kisaltmist1 artik nesnelerin gélgesini, /
giines de esit uzakliktayd iki ugtan, / o sira iste Hyas-elli geng dingin
bir sesle seslendi / kuytu ormanlarda dolasan av yoldaslarina: / “Aglar
da bigaklar da sinlsiklam hayvanlarin kaniyla, a yoldaslar, / bahtimiz
rast getirdi giin, yeterince. Ertesi giinii / getirince safran tekerleriyle
Aurora / koyulalim biz yine 6niimiizdeki ise; simdi Phoibos iki yandan
/ bir uzaklikta yariyor da toprag tiitityor hep tarlalar. / Birakin eliniz-
deki isi, toplayin su oriilmiis aglari.” / Adamlar yapti1 s6yleneni, ara
verdiler ise. // Bir koyak vardi sik, ¢amlarla, sivri serviyle dolu / Gar-
gaphie adinda; kisa kusaml Diana i¢in kutsal. / Oranin en derininde
bir orman ini sakli, / sanat isi olmayan: sanata benzetmis onu / kendi
yetenegiyle doga; ¢iinkii yumusacik siingertasindan, / incecik kum-
tasindan dogal bir ¢ardak kurmus. / Saginda bir pinar ¢aglar, incecik
duru suyu / gevresi ¢imen kapli bir oyuga akardi. // Burada av yorgunu
ormanlar tanrigasi / erden orgenlerini an suyla yikard:. / Gelince oraya
perilerinden birine verdi / silahtarina kargisini, sadagini, yasilmis ya-
yini; / birisi de aldi kollarina ¢ikardig ustliigiinii, / ikisi ayaklarindan
¢0zdii bagciklari; onlardan becerikli / Ismenos kiz1 Krokale boynuna
dagilmis saglarini / toplayip bagladi ya, kendininki salikti. / Su ¢eki-
yordu Nephele, Hyale, Rhanis, / bir de Psekas ile Phyale, dokiiyorlardi
kocaman kaplarla. / Titania yikanirken o alisti1 suda / iste Kadmos
torunu, erteye kalmus isi, / bilinmedik ormanda tedirgin adimlarla do-
lasirken / ugradi o ocaga: yazgilar boyle siiriiklityordu onu. / Girer
girmez o ine, pnarin sulartyla 1slanmis / ¢iplak periler goriip de o
adami gogiislerine / vurmaya basladilar, ¢igliklar kopararak biitiin /
ormant doldurdular, sardilar Diana’y1 / gozden saklamak i¢in kendi
govdeleriyle; ancak onlardan uzun / tanriganin kendisi, bir boyun asi-
yordu hepsini. / Ne renk alirsa batan giinesin 1sinlar / vurunca bulutlar
ya da mor alasi tan / 6yleydi Diana’nin yiizii giyitsiz gériiniince. //
Eslik¢ilerinin kalabalig1 sarsa da ¢evresini / §6yle bir yana doniip yine
de yiiziinii geri / ¢evirdi, elinde olaydi isterdi ya oklar, / elde olan ne
varsa onu ¢ekip o erkek yiizii sularla / 1slatti, sa¢larina 6¢ damlalarim
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sagip / gelecek yikimini dngdéren su s6zleri ekledi: / “Simdi anlat ba-
kalm beni giysisiz gordiigiinii / anlatabilirsen.” Otesin’ séylemedi
/ onun 1slak bagina gii¢lii geyik boynuzlar1 kondurdu / boynunu bir
uzatty, sivriltti kulak uglarini / ellerini ayaga, kollarin1 uzun bacaklara
/ gevirdi, gévdesini benekli bir deriyle donatt1. / Ustiine bir de kor-
kudur katt1. Kagt1 Autonoe’nin yigidi, / béyle hizli kostuguna sasti. /
Ancak goriince bir birikintide yiiziinii, boynuzlanni, / “Vay beni” di-
yecek oldu: bir ses ¢ikmad hig. / Bogiiriiyordu: oydu yalmz ¢ikan ses,
yaslarin / aktif1 yiiz onun degildi artik; yalniz zihni kald1 eskisi gibi.
/ Ne yapacakt1 simdi? Donse miydi evine, hanligin konagina / yoksa
saklansa m1 ormanda? Utang keser bir yolu, obiiriiniiyse korku. // Ikir-
cimde kalinca, goriiverdi kopekler. Ilkin Karaayakla / keskin burunlu
Izci ses verdi, / Izci Girit’tendi, Sparta soyundandi Karaayak. / Son-
ra otekiler kosturdu yellerden bile hizl, / [...]?® / hepsini say1p dok-
mek ancak uzatir sdzii. / Avina susamus biitiin bu siirii / yarlar yariklar
boyu, yalgin kayaliklarca, / kimileyin sarpken yol, kimileyin yokken
hig, diigtii artlar1 sira. / Kagti gitti eskiden hep gezdigi yerlerde, / ah,
kagt1 gitti kendi buyrugundakilerden. Haykirmak istiyordu / “Akta-
ion’um iste ben, tamyin efendinizi!” / Sézler uymuyor ki goénliine:
havlamayla ginhyor biitiin gokler. / Once Karabag agt1 yaralan sirtin-
da, / ardindan Etkoparan, sonra Dagverdi yapist1 bir omzuna: / Daha
gec atilmiglardi yola ama bir dag kestirmesiyle / gegmislerdi en 6ne.
Beylerini tutunca onlar / siiriiniin geri kalam1 ¢okusup gecirdi etine
dislerini. / Artik kalmadi baska yara agacak bir yer. Inledi ya bir sesle,
/ insan sesi degildi, ¢ikaramazdi ancak yine / bir geyik olsa bile; acili
yakarislariyla dolduruyordu tanidik tepeleri. / Diziistii ¢okmiis bir ya-
karic1 gibi yalvarircasina / ¢evirdi sessiz gozlerini uzatir gibi kollari-
nt. // Ancak yoldaglan bildik bagriglariyla azgin siiriiyii / costururken
bilmeden Aktaion’u arardi gozleriyle / orada degilmis gibi Aktaion’u
cagirirlardi yangarak / (adim isittik¢e gevirirdi bagini), yerinirler yok
diye, / kagiriyordu agir kanli, su ele gegen avin goriintiisiinii. / Bagka
yerde olaydi isterdi ya, oraciktaydi iste; goreydi / kopeklerinin yaman
isi, etinde duymaktansa. / D6rt bir yanim sararak gémiilmiis ¢enelerle
/ paralarlar geyik goriintiisiine kanip da beylerini, / yiginlarca yarayla
¢ikincaya dek cani / dinmedi derler sadakli Diana’nin 6fkesi. / Rivayet
iki tiirlii: kimine gore denk olacagina agir1 yavuzlandi/ tanriga goriildi
diye, kimi de dver onu deger diye kat1 / erdenligine; iki yanin da vardir
gerekgeleri.’

28 Ovidius burada toplam 35 kopek adi sayryor. Hyginus, Fabulae 180-181°deyse 81 ad aniliyor.
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“flk on Boy yazarn isbirligiyle ¢evrilmistir” agiklamasiyla yayimla-
nan Mary de Rachewiltz’in 1961°deki ikidilli yayimindan baslayarak
bu dize Italyanca’ya Che fa di clarita I’ aer tremare: “parlakhigiyla
havay titreten” bigiminde ¢evrilmistir.? Orada belirtilmese, kilavuz-
larda da yer almasa bile bu agik¢a Guido Cavalcanti’nin bir sonesinin
Pound’un yayimladig: bi¢iminden alintidir.*® Sonenin tiimii igin 134-
136’daki agiklamaya bakiniz.

.: Vidal: Trobador Peire Vidal’in yasamdykiisiine génderme: “Imdi
Puegnautierli Loba’ya, bir de Sardanha’dan gelme Sonlu Estafania
Hanimima goniil verdi; Biolh beyi olan Guillhem Rostanh’in kari-
st Biolhlu Raimbauda’ya da yeniden tutulmustu. Biolh Proensa’da,
Lombardia’yla Proensa’y1 ayiran dagdadir. Loba Carcasses’dendi;
Peire Vidal de ondan étiirii kendine Lop dedirtip donaniminda kurt
tagirdi. Cabaret daginda izcileri, kopekleri, gobankopeklerini, tazilari,
bir kurt nasil kovalanirsa 6yle ardina diigiirdii; izcilerle képekler kurt
oldugunu sansinlar diye de kurt postuna biiriindii. izciler kopekleriyle
onu yakalayip dyle bir canina okudular, 6ldii diye Puegnautierli Lo-
ba’nin konagina getirdiler. Onun Peire Vidal oldugunu anlayinca, ka-
din Peire Vidal’in ettigi delilikle pek bir eglendi, bir giilmedir tutturdu,
kocas1 da onunla bir; biiyiik bir sevingle agirladilar kendisini.”!

59-66: Aktaion, “Bir tirpanlik ...”: Baglami yukaridaki 34-53. dizelerde.

Artemis’in beligi vurgulamyor, ¢iinkii Aktaion tanrigay: ¢evreleyen
kizlar arasindan ancak bagini goérebilir.

67-70: (a) Pergusa, (b) Gargaphia, (c¢) Salmakis:

(a) Ovidius, Metamorphoses/Bagkalagimlar V.385-396: Haud procul
Hennaeis lacus est a moenibus altae, / nomine Pergus, aquae. Non
illo plura Caystros / carmina cycnorum labentibus audit in undis. /
Silva coronat aquas cingens latus omne, suisque / frondibus ut velo
Phoebeos submovet ictus. / Frigora dant rami, tyrios humus umida
flores: / perpetuum ver est. Quo dum Proserpina luco / ludit et aut
violas aut candida lilia carpit, / dumque puellari studio calathosque
sinumque / implet et aequales certat superare legendo, / paene simul
visa est dilectaque raptaque Diti: / usque adeo est properatus amor.:
“Henna’nin duvarlarindan az uzakta, sular1 / derin bir g6l var, Pergus
adinda. Kaystros / bile oradan ¢ok kugu tiirkiisii isitmez akan dalga-

® [ Cantos, di Ezra Pound, 1-XXX, ¢ev. Mary de Rachewiltz, Milano, Lerici/Schweiler, 1961,
39.s.

30 Sonnets and Ballate of Guido Cavalcanti, ev. Ezra Pound, Londra, Stephen Swift, 1912, 28. s.
3' Camille Chabaneau, Les Biographies des troubadours en langue provengale, Toulouse,
Edouard Privat, 1885. 65-66. s.
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larinda. / Orman ¢evreler sularim1 her yandan, yapraklar da / tutar bir
tente gibi Phoibos’un isinlarini. / Dallar serinlik verir, mor ¢i¢ekler
yesertir yas toprak: / sonsuz ilkyazdir orada. / Iste o Persephone o
koruda / oynarken; ya menekseler ya ak zambaklar toplarken; / iste o
kizlik hevesiyle sepetlerini, hem koynunu / doldurup ge¢meye ugra-
sirken yagitlarim toplamakta, / bir oldu goriip seviverip de kagirmasi
Tanrnnin: / 6yle ¢abuktur iste sevda.”

(b) Ovidius, Metamorphoses/Baskalagimlar 111.163-177: Yukaridaki
Aktaion Oykiisiiniin iginde.

(c) Ovidius, Metamorphoses/Bagkalagimlar 1V.285-291: Unde sit in-
famis, quare male fortibus undis / Salmacis enervet tactosque remol-
liat artus, / discite. Causa latet, vis est notissima fontis. / Mercurio
puerum diva Cythereide natum / naides Idaeis enutrivere sub antris;
/ cuius erat facies, in qua materque paterque / cognosci possent; no-
men quoque traxit ab illis. “Neden ad1 ¢ikmig, nasil yaman zoruyla
sularinin / gligten diisliriir girenleri, yumusatir érgenleri Salmakis, /
onu 6grenin. Nedeni bilinmez de giicii dillerdedir goliin. / Hermes’in
Kytherah tanrigadan dogma oglunu / Sukizlan yetistirmisti ida’nin
inlerinde; / yiiziinden okunurdu anasi atasi kim; / adim1 da onlardan al-
mist1 yine.” Dolayistyla s6zii edilen, Hermes’le Aphrodite’nin ogulki-
z1 Hermaphroditos tur; géle adim1 veren de erdisiye doniiserek elinden
kurtuldugu sukiz1 Salmakis.

71: “bos zirh ...”: Ovidius, Metamorphoses/Bagkalasimlar’daki Akhilleus

72:

ile Kyknos (= “kugu”) boliimiiniin sonuna (XII.138-145) génderme:
Quem super inpulsum resupino corpore Cygnum / vi multa vertit ter-
raeque adflixit Achilles. / Tum clipeo genibusque premens praecordia
duris / vincla trahit galeae: quae presso subdita mento / elidunt fauces
et respiramen utrumque / eripiunt animae. Victum spoliare parabat: /
arma relictavidet; corpus deus aequoris albam / contulit in volucrem,
cuius modo nomen habebat.: “Onun iizerine sirtiistii diigiince Kyknos,
/ var giiciiyle devirip vurdu yere Akhilleus. / Sonra kalkani, dizleriyle
bastirip gogsiine simsiki / soktii tolgasinin kayislarini: ¢enesinin altin-
dan dolay1p bastirinca bunlar1 / ezdiler yutagim da soluk borusunu da
/ hortlattilar canini. Soyayim dedi yenilmisin yiiziinii: / zirh1 bosalmig
gordii; diizdenizin tanrist gévdesini ak / bir kusa ¢evirmis; onun adini
tasirdi daha bastan.”

e lo soleills plovil: “giines de yagar”: Amaut Daniel’in Lancan son
passat li giure / “Kiragilar ¢6ziiliip gidince” diye baglayan kosugunun
son dizesine génderme: Bertran, non cre de sai lo Nil / mais tant de
fin joi m’apoigna / tro lai on lo soleills ploigna, / tro lai on lo sole-
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ills plovil.: “Bertran, sanmam hi¢ Nil’den beri / bunca ar1 bir seving
erigsin bana, / giines [y]agasi yere dek / giinesin yagdig1 yere dek.”
Sondan ikinci dize tartigmali; D yazmasina dayanan Canello’ya uyan
Riquer’e uydum, ¢iinkii Pound da Canello’ya dayanmis ¢evirirken:
‘Twixt Nile’n’ where the suns miscarry / To where the rain falls from
the sun.’? Ancak Lavaud ile Toja A yazmasindan ¢ikarsamayla de sai
on lo soleils poigna, / “giinesin yekindigi yerden” diye anliyor. Emil
Levy Canello’nun yayimladig bigimiyle iki dize arasindaki kip uyus-
mazhigindan 6tiirii bir tek burada gegen plovilar eyleminin anlaminin
belirsiz kaldigin1 savunuyor.*

77-78: Takasago, ise, Tamura: Asagida, 121. dizedeki Gyges/Trakya go-
clirme/gakigtirma iglemi. Takasago ile Tamura iki no oyunu. Pound
ikinci oyunun Emest Fenollosa’ya dayanan bir gevirisini yayimla-
mig,>* birincisini de ¢evirmigse de yayimlayamamis, g¢evirisi Alice
Corbin Henderson’la yazigmalari i¢inde giinyiiziine ¢ikmugtir. Tamu-
ra’nin ilk yarisinda, Kiyomizu-dera Tapinagi’na giden bir kesis, elin-
de siipiirgeyle bir oglan gériir. Oglan Jishu-gongen Kutu’na bagl ol-
dugunu, Kiyomizu-dera Tapinagi’m1 da Tamuramaru’nun kurdugunu
anlatir. B6liimiin sonunda oglan Tamuramaru’ya baglanan Tamura-do
Hanayr’na girer. Ikinci yarida, yalmz kalan kesis biriyle karsilagir,
tapinaktan s6zederken oglanin Tamuramaru’nun hortlagi olabilecegi
anlagilir. Derken zirh kusanmigs Tamuramaru belirir, yigitliklerini, tan-
r Guannon’un ise karismasiyla ise’deki gamlig1 dolduran kotii ruh-
larin nasil yenildigini anlatir. Takasago’da, Tomonari adindaki rahip,
Takasago’ya gittiginde, ¢amlarin altindaki igneleri siipiiren yagh bir
kar1 kocayla karsilasir, camin ne idiigiinii sorar. Yaglilar tinlii Takasago
Cami oldugunu, uzaklarda, Sumiyoshi’de biiyiliyen Suminoe Cami’yla
¢ift oldugunu séyler; ikisi birlikte Aioi-no-matsu, Cift Cam diye anilir.
Sonunda yash kar1 kocanin bu iki ¢gam oldugu anlagtlir:

“Rahip: K6yde beklerken su yasli adamla kadim1 gérdiim. Bir soraca-
gim var yash adama. / Yagli Adam: Beni diyor. Ne vardi? / Rahip: Ta-
kasago’nun koca agaci hangisi? / Yagli Adam: Su altin siipiirdiigiimiiz
agac¢. / Rahip: Peki niye “Ai-oi” diyorlar buna? Niye Takasago’yla
Suminoye’deki gamlarin hepsine “Ai-o0i” diyorlar; Iki yer biribirinden
¢ok uzak, sézciik de “birlikte biiyiimek” demek ya? / Yasli Adam: Eh,
biliyorum, Kokin’in 6nsoziinde “Takasago’yla Suminoye’deki ¢am

32 Instigations, New York, Boni and Liveright, 1920, 301. s.

33 Emil Levy, Provenzalisches Supplement-Worterbuch. Berichtigungen und Ergénzungen zu
Raynouards Lexique roman VI, Leipzig, O. R. Reisland, 1910, 396. s.

34 Ermest Fenollosa, Ezra Pound, ‘Noh’or Accomplishment, Londra, Macmillan, 1916, 83-90. s.
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agaclan birlikte biiyiir gibi” yazdigin1 herkes okuyabilir ama ben Su-
miyoshili, Tau No Kumi’den bir kocayim. Sen iyisi mi yash kadina
sor, o burall. / Rahip: Allah allah, bakiyorum, yash ¢ift burada birlik-
te ama ayrn yagtyoruz diyor, Sumiyoshi’denim diyor! / Tsure: Sagma
sapan konusuyorsun. Aramiza dagla irmak girse de sevmeden yana
yakimiz. / Yagli Adam: Diisiin azicik. / Birlikte: Takasago’yla Sumino-
ye’deki ¢am agaglarinin soluk alip vermelik bir yasami yok ama “bir-
likte biiyliyen” derler onlara. Ancak biz Sumiyoshililer uzun yasam
siireriz bu ¢am agaglarinda. / Rahip: lyi de ne anlatiyor su ¢itlattiginiz
O6ykii? / Yagli Adam: Eskilerin dedigi gibi “Daha mutlu bir egemenli-
gin belirtisi”. / Tsure: Takasago Manyoshu Hanin eski ¢ag1 demek. /
Yasli Adam: Sumiyoshi bizim Engi ¢agimiz. / Tsure: Cam igneleri de
tilkenmez sozler gibi. / Yasli Adam: Giirlikleri degismez mevsimler
degisse de. / Birlikte: Egemenligi yiicelten simgeler. / Rahip: Kuskum
ilkyaz bulutu gibi dagiliverdi, anlattiginmiz1 isitince.”’
“Yiizler Agac1”: Froula’nin C/ diye saptadifi yazmadaki* taslak bir
anlama yolu agiyor: ply over ply — — / thin glitter / of water — — / bro-
ok-film bearing white petals. / Behold the tree of the visages —— / Ecce
arborem vitae — — / The forked tips / flaming as if with lotus — — / Di-
vine Love runs in the branches — — // Behind them the lasting images. ]
/ ply over ply — — behind them the / floating images behind them the
/ recrossing images, / behind them the lasting gods — — / Zeus set on
Olympos , Pelion & Ossa / for his foot-rests / [ ...] / a shallow eddying
fuid / below the knees of the / gods: “kat kat iistiine —— / suyun / ince-
cik ipiltisi — — / dere seridi siiriikliiyor ak yapraklari. / Bak hele yiizler
agacina — —/ Iste yasam agaci1 — — / Catalli uglar / tutusmus lotusmus
gibi — — / Tannisal Sevi yeliyor dallar arasinda — — // Arkalarinda bengi
imgeler.] / kivrim kivrim iistiine — — arkalarinda / ylizen imgeler arka-
larinda / gegisen imgeler, / arkalarinda bengi tanrilar — — / Olympos’a
kurulmus Zeus, Pelion’la Ossa [daglar1] / ayaklik yerine / [...]/s1§ su
burgacglaniyor / tanrilarin / dizleri dibinde”.

“Gourdon’daki gibi”: Pound 23 Haziran 1912 aksami orada,
Kok-Boylar'n ikincisinde Lope de Vega’ya gondermeyle La noche de
san Juan / “Vaftizci Yahya Yortusu Gecesi” diye anilan kutlama gegi-
dine tanik olmugtur. Daha 6nce “Provincia Deserta”da (1915) [ have
walked / into Perigord, / I have seen the torch-flames, high-leaping, /

35 The Letters of Ezra Pound to Alice Corbin Henderson, yay. Ira Nadel, Austin, University of
Texas Press, 1993, 112-113.s.
3% Christine Froula, To Write Paradise: Style and Error in Pound's Cantos. New Haven, Yale
University Press, 1984, 45. s.
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Painting the front of that church: “Perigord’a dogru / yiiriidiim, / Ce-
rag yalimlarim gérdiim, yukari yukari sigrayan, / O kilisenin yiiziinii
boyayarak” diye yazmustir.”

90-91: “Safran ... 'Ypnv”: Aristophanes, Eipflvn / Baris’in sonunda-
ki (1329-1359) diigiin/gerdek tiirkiisii; Catullus, Carmina/Tiirkii-
ler LXI-LII’nin kokii Yunv Yuévar’ . Tpvyaioc. debp’ & yovau eic
aypov, / yorws uet’ éuod kaln / kadds katoxeioel. / Yunv Yuévar’
. // @ tpic pdrap o dikaiws / téyadi viv Exeic. // Yunv Yuévar’
@. // Yunyv ‘Yuévar’ @. // ti dpaoouev abtiv; // ti pdcouev abrijv;
// tpoynoouev avtiv, // Tpoyijcouey avTiy. // AL’ apduevor pépamuev
/ oi mpotetayuévor / tov vougpiov dvdpes. // Yuny Yuévar’ &, // Yy
Yuévar’ &, // Tpvyaiog. oikioete yodv kaddc / ob mpdyuar’ Exovreg,
éMa / ovkodoyoivies. // Yuiy Yuévar’ @, // Yunyv Yuévar’ &. // tob
HEV péya kai mayv, // tic &’ ndv 1o avkov. // Tpvyaios. pnoeis y’
otav éa6ing / olvév te ming moAbv. // Xopog. Yuny Yuévar’ &, / Yunv
Yuévar’ &. // Tpvyaios. & yaipete yaipet’ Gvdpec, / kv Eovémnodé por
/ mhaxodvrag édeobe.: “Trygaios: Gel gelinim, gel kadinim, / Kirlar-
da giizel giizel yatalim! / Diigiin, diigiin tanr, hey! // Koro: Mutlu
adam, mutlu erkek / Kavustun muradina! / Diigiin ola, gerdek ola! //
Trygaios: Kiza neler edelim? // Koro: Kiza neler edelim? // Trygaios:
Baglarin1 bozalim! / Koro: Baglarin1 bozalim! / Giiveyiyi omuzlayip
gotiirelim! / Diigiin, diigiin tann, hey! // Trygaios: Dertsiz, sikintisiz, /
Incir toplayip mutlu yasayalim, / Diigiin ola, gerdek ola! // Koro: Gii-
veyimiz yaman, / Gelinimiz tatli! / Diigiin ola, gerdek ola! // Trygaios:
Yiyin, i¢in doyasiya, / Diigiin, diigiin ola hey! / Diigiin ola, gerdek
ola!”* Azra Erhat’in gevirisi giizel elbette ama yer yer 6rtmeceye bag-
vuruyor; oysa Aristophanes bayag a¢ik sézliidiir, 6rnegin “Giiveyi-
miz yaman, / Gelinimiz tath!” demiyor da “Birininki iri, hem sert /
obiiriiniin tath yemisi” diyor, boylece yukaridaki “incir toplama”nin
anlami belirginlesiyor.

3. dizedeki “Aurunculeia’nin siiregi olan bu boliim, 1950°den 6nce-
ki yayimlarda Saffron sandal so petals the narrow foot: Hymenceus
lo! / Hymen, Io Hymenae! Aurunculeia!: “Safran ¢arik yaprakliyor
daracik ayagi: Hymenaus Io! / Hymen, lo Hymenee! Aurunculeia!”
bi¢imindeyken sonraki yayimlarda iinleyis Saffron sandal so petals
the narrow foot: Yunv, | Yuéveu’ &, Aurunculeia! Yunv Yuévor’ & diye
Yunancalastirilyor. Pound, Haziran-Temmuz 1950’de James Laugh-

3 Aynica: Ezra Pound, A Walking Tour in Southern France, yay. R. Sieburth, New York, New
Directions, 1992, 40, 117. s.
3 Aristophanes, “Bans”,¢ev.A. Erhat, Barig Oyunlari, Istanbul, Harriyet Yayinlari, 1975, 142. s.
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lin’e gerekgesini soyle agikhyor: “Oteki degisiklik siz/ yay/ 15/s IV.
Boy’da. Catullus’u HarryStop HerKnees’e [= ‘Harry-Durdur-Kizin-
Dizlerini’: Aristophanes’e] Cat/ beeel 66le yapmisti, neyse yunancasi
Cat/ Diigiin Tiirkiisii bo6le sdylencegi/ besb/ say/ ol/ ger/ gergek bigi-
mi gosteriyor. Diig ¢imi [: tin1] ta orta ¢aglara dek 66le kaldi. Yun/ eta-
larla epsylonlar arasindaki ay/, hasag tiller géstermeyor.” Yine Tem-
muz’da ekliyor: “Cat/ insanlarin timy1 bilmesini beglemis ol/ ger.”*
Dolayistyla Pound anlami degistimrmeyen, ancak ses ilkesini 6nceleyen
bir degisikligi benimsiyor. Yine o siralarda, daha sonralan da bir son-
raki boliim i¢in onerilenlereyse karsi koyacaktir.

“Safran ¢arik” yine Catullus, Carmina/Tiirkiiler LXI’e gébnderme: cin-
ge tempora floribus / suave olentis amaraci, / flammeum cape, laetus
huc, / huc veni niveo gerens / luteum pede soccum,: Varinlioglu ¢evi-
risinde soyle: “mis kokulu mercankdsk cigekleri taksana / ¢epegevre
alnina, / alsana yalim renkli duvagini / yiiziin giile giile, / buraya gel,
buraya / sar pabuglarim giyerek / kar gibi ak ayaklarina.”® Safran sa-
nisi, diigiin/gerdek tanris1t Hymen’in rengi. Pound 1911°de s6yle yazar
Catullus’un buradaki sdyleyisi tizerine: ‘Kendi virts#’sunu [: “erdem”i-
ni] bulmak sanat¢inin isidir. Bu erdem her sey olabilir: Luteum pede
soccum, ... / Viden ut faces / Splendidas quatiunt comas! ... / Luteum-
ve papauer. [“ayaklarina san pabuglarini, ... / Gorilyor musun nasil
salliyor / pinl piril saglarim giralar? ... / al gelincige {benzer}.”']
Catullus’u al gelincikler, turuncu-san terlikler, piril piril girali saglarin
sallanig1 {izerine yazmaya geken bir sey olabilir.”?

94-104: Buras1 bir yayimcilik karmagasi.* Hugh Kenner, 27 Eyliil 1953
giinii, Norman Holmes Pearson’a elindeki basimda Pound’un kursun-
kalemle isledigi su degisiklikleri aktarir:¥ And So-Gioku, saying: /
“This wind, sire; is the king s wind, / This wind is wind of the palace, /
"And that » Ran-ti, open”ing ed” his collar> / “This wind roars in the

3 Beinecke Kitaplig’ndaki James Laughlin belgeliginden aktaran Richard D. Taylor, “Annals™:
http://www.richard-dean-taylor.de/variorum/variants Yine orada aktanldigina gore, Hugh Ken-
ner da 27 September 1953’te Norman Holmes Pearson’a elindeki Boylar basiminda “Mayis
1950°’de Ezra’nin kursunkalemle yapti1” degisikliklerden s6zederken bu islemi dogruluyor.

“ Catullus, Siirler, ¢ev. Giingor Varinlioglu, Ankara, Kiiltiir Bakanhig: Yayinlan, 1978, 82. s.

4l Varinlhioglu gevirisine uyuyorum: yo. 82, 86,90. s.

42 Ezra Pound, “I Gather the Limbs of Osiris”, Selected Prose 1909-1965, New York, New Di-
rections, 1973, 29. s.

43 IV. Boy’un yazilig, yayimlanig 6ykiisiiniin kapsamli bir dékiimii igin OCCEP’ye bakiniz: htt-
ps://ezrapoundcantos.org/a-draft-of-xvi-cantos-overview/canto-iv?start=3 Bu boliimiin degiske-
lerinin hepsini izlemek i¢in yine: http://www.richard-dean-taylor.de/variorum/variants

s Beinecke Kitaphgi’ndaki belgelerden aktaran Richard Taylor: http://www.richard-dean-taylor.
de/variorum/variants.

133



1V. Boy / Yamalar

earth’s bag, / it lays the water with rushes ‘. ‘So-Gioku da derken: /
“Bu yel, begim, han yelidir bu, / Bu yel, saray yelidir bu, / Ran-Ti’nin
de agtpt1 yakasini / “Bu yel kiikretir yerin tulumunu, / iver ivdirekoyar
suyu.”” On yil sonra, New Directions i¢in yeni yayim diizenleyen ta-
kim arasindaki yazismada Eva Hesse gerek James Laughlin’in, gerek
Hugh Kenner’in, Olga Rudge iizerinden Pound’u birtakim diizeltme-
lere evet dedirtmeleri i¢in iisteler: (a) James Laughlin’e, 20 Ocak 1964,
‘SORU: “Ran-ti”, ne yazik, “meyvelik sekisi” demek. E. P. alintilanan
siire bir bakmah — Sung Yii’niin “Yel Kosuklu Yazis1” bu.’ (b) Hugh
Kenner’a, 28 Subat 1964, Sung Yii’deki baglami aciklayip IV. Boy’daki
bicimle 6zgiin kosuk arasindaki Ernest Fenollosa’dan kaynaklanan kimi
tutarsizhiklan belirttikten sonra, “Ezra’ya asagidaki bicime evet dedir-
tebilirsen bunlar kolayca diizeltilebilir: Sung Yii, saying (ya da Japonca
olmasi gerekiyorsa, en azindan S0 Gycku} / 'This wind is the kings
wind, / This wind is wind of the palace / Shaking imperial water-jets.’
/ And Hsiang opened his collar./ 'This wind roars in the earth’s bag, /
it lays the water with rushes.’/ No wind is the king s wind. / Let every
cow keep her calf./ This wind is held in gause curtains...’/ No wind
is the kings... (Diyecegim, ozan tinak i¢inde konusuyor, han dyle
konugsmuyor — iki sesi ayirdetmenin tek yolu bu gibi goriiniiyor.)”+
Ancak Pound, bu “Yamalar” sonuna eklenen gerekgeyle karsi ¢gikiyor.
Dolayistyla New Directions yayiminda daha sonra S¢ Gveku, Hsiang
bi¢imleriyle Hesse’nin yazim uylasimlari benimsense de Mary de Ra-
chewiltz yayimi So-Gioku ile Ran-Ti bigimlerini korumustur.

Song Yii’niin alintilanan “Kosuklu Yel Yazis1” séyle: ‘I. Chu Ham Xi-
ang, yaninda Song Yii ile Jin Cuo’yla birlikte, Manolya Sekileri’nde
eglesirdi. Uzerlerine birdendire bir yel esiverdi, han da yakasim agip
yoniinii yele vererek “Ne tatli bir yeldir bu!” dedi, “Bunu siradan kim-
selerle paylagsmasak ola m1?” / Song Yii karsilik verdi: “Bu yel yalniz
siz Hanadir. Siradan kimseler nasil paylasa onu?” Han sdyler: “Yel,
Gokle Yerin solugu olmagilan, enine boyuna eser; soylu beyli, iist alt
ayirmaz. Imdi sen bu yalmz Bizim yelimizdir diyesisin. Bunun agik-
lamasi ne olsa gerek?”’ / Song Yii aldi: “Ustam bana 6grettiydi; dalli
budakli, egri biigrii aga¢ yuvalanacak kuslari ¢eker, oyuklarla kovuk-
lar da yel tutar. Ancak yelin solugu nesnelerin konagi neresiyse oranin
yapisina gore degisir.” / Han sOyler: “Yel ilk nerede doguptur?” Aldi
Song Yii: // II. Yel yerden doguptur, / Kérpe sumercimeginin ugla-
rindan yiikselir, / Yavag yavag dere yataklarina, koyaklara dolar, / yer
tulumlarinin agzinda giirler, / tirmanir dag kivrimlarini, / ¢gamlarin,

% ikisini de aktaran Richard Taylor, yo.
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servilerin diplerinde oynagir, / kabarir da dénenir, / alaz alaza ugar,
kizgin, / gok giirlemesince kiikrer, / altindan girip iistten ¢ikar, / ters
yiiz eder kayalari, agaglar devirir, / koruyu ¢aliy: diizler. // II1. Sonra,
yatigmaya yiiz tutunca, / yayilir da sagilir, / bosluklara saldinp kapi
stirgiilerin’ sarsar, / dort bir yani 1sitir, parlatir da / artik dagilir, doniip
gider. // IV. Boyledir bu er yeli, ar, serin, / agag1 yukan iner ¢ikar, /
ulu duvarlan tirmanip asar da / sarayigine girer, / ¢igegi, yapraklarn or-
seleyip kokutur, / tar¢in, biber agaglar1 arasindan dolagir, / dalga dalga
sularin {izerinde siiziiliir, / giilhatminin 6ziine dek dokunur, / feslegeni
yagmalar, / zencefili dagitir, / sakayiklar eger, / sogiitleri siyirir. / Ko-
vugundan dolanip da / dagitir yavsani, 1tirlar1. / En son avluyu kolagan
edip / Kuzeye dogru ¢ikar Yesim Hanay’a, / tiil perdelerden agip /
i¢ odaya sokulur, / iste bdylece olur o Han Yeli.” // V. “Imdi iste bu
yel ¢arpti mu bir kimseyi / tirpertir de titretir soguklugundan, / ancak
serinligiyle soyle soluk aldirir. / A1 duruluguyla / sagaltir sayriliklari,
mahmurlugu giderir, / gézii kulag: agip yatistirir gévdeyi, génendirir
kimseyi. / Budur iste Hanimizin er yeli dedikleri.” VL. Han aldi: “lyi
sOyledin. $imdi de siradan kimselerin yelini de bakalim.” Song Yu
sOyler: / “Siradan kimselerin yeli / ara sokaklarin kuytusundan kopar,
/ kiri tozu kaldirir oyuklardan, / huysuz huysuz sizar da / deliklerden,
saldirir kapilara; / kum yiginlarim dagitir, kiilii kozii savurur, / biri-
birine katar geri ¢Opii, / eseler ¢iiriik ¢arik; / sonunda kavanoz kirgi
pencerelerden dalip / ulagir kuliibenin odaciklarina. // VIL. “Imdi bu
yel bir kimseye ¢arpti m1 / bunaltir, sersemletir, / sicakligin’ sogurur,
nem gam salar igine; / sayrilir, ateslenir, / dudagina degdi mi kavurur
da catlatir, / gézlerine dokunsa, kizartir da sigirir. / diglerin’ gicirdatr,
Oksiiriir, / bilmez 6lii mii diri midir. / Budur iste siradan kimselerin disi
yel denen yeli.”’#

102: “Her inek ...”: Ermig Colum Cille’nin 6ykiisiine gonderme: Manus

O’Donnell’in (1530) anlattif1 bigimiyle sdyle: ‘Bir giin Colum Cille,
Droma Findli Finnian’in yanina gitmis. Bir yazmay1 6diing istemis,
vermigler. Oradaki kilisedeki tapilarla torenden sonra Colum Cille
hepsinden geride kalip Finnian bilmeden yazmayi yaziya ¢ekmis. [...]
[Finnian] yazmasinin kendisine sorulmadan ¢ogaltildigini isitince gi-
dip Colum Cille’ye ¢atmisg, kendi onay1 olmadan yazmanin gogaltil-
mamasi gerektigini sdylemis. Colum Cille “Bu konuda irlanda haninin

4 Xiao Tong, Wen xuan or Selections of Refined Literature 111, gev. David R. Knechtges, Prin-
ceton, Princeton University Press, 1996, 7-13. s.; Herbert A. Giles, Gems of Chinese Literature,
Sanghay, Kelly and Walsh, 1922, 35-36. s.; Arthur Waley, A Hundred and Seventy Chinese Po-
ems, New York, Alfred A. Knopf, 1919, 41-42. s.
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yargisina bagvurmam gerekir” demis. [..] “Onun dedigi bagim {istiine”
demis Finnian. [...] Bunun ilizerine Tara Hanlii’na, Diarmad’a git-
migler [...] Finnian 6ykiisiinii hana anlatip séyle demis: “Colum Cille
ben bilmeden yazmamu gogaltti; ben de yazmamin oglu benimdir de-
rim.” “Ben de” demis Colum Cille, “Finnian’in ¢ogalttigim yazmasi
bozulmadi; igindeki Tann sozlerinin yitip gitmesi ya da benim ya da
bagka birinin onlar1 gogaltmaktan, okumaktan, insanlar arasinda yay-
maktan alikonmasi dogru olmaz derim; hem gogaltmaya hakkim vardi
derim, ¢iinkii gogaltmaktan bir ¢ikarim olsa onu da insanlara verirdim,
Finnian’a ya da yazmasina bir zarari dokunmazdi.” Bunun {izerine Di-
armad iinlii yargisin1 vermis: “Her inegin yavru inegi, demek buzagisi
yaninda gerek, her yazmanin da yavru yazmasi yaninda gerek; iste
bundan 6tiirii Colum Cille, ¢gogalttifin yazma Finnian’indir.” “Bu kotii
bir yargr” demis Colum Cille, “bunu 6deyeceksin.” [...] Ardindan Co-
lum Cille “Boydaslarimin, Cenél Conaill ile Cenél nEdghain’in yani-
na doniip yazma konusunda bana karg1 vardigin kétii yarginin deiinii
almak i¢in, ayrica benim korumam altindayken oldiiriilen Connacht
haninin oglunun 6ciinii almak i¢in sana savag agacagim.” [...] Son-
ra Cenél Conaill ile Cenél nEéghain’a varip hepsine Irlanda haninin
kendisine karg1 vardig kotii yargidan yakinmig. Onlar da yakinmasini
yerinde bulup Connacht’ta Sligo’yla and Drumcliff arasindaki, simdi
Cul Dreimne denen yerde onun yaninda savasa tutusmuslar.’#’
106-116: Ekbatan: Herodotos, Totopiai/Aragtirmalar [= Tarih], 1.96.3-
98.6
“[...] boylece bagka bucaklarda oturup da daha 6nce haksiz yargilara
ugramis kimseler, Deiokes’in diizgiin yargilayan tek kisi oldugunu isi-
tince sevinip yargilanmak {izere Deiokes’in yanina gelip gider, sonun-
da bagka kimseye bagvurmaz oldular. [1] Yargilarin olana uygun ¢ik-
tigim1 dgrenip de gelip giden hep daha g¢ogaldik¢a, Deiokes her seyin
kendisine bagh oldugunu gérerek artik 6nceden oturup yargida bulun-
dugu konumda oturmak istemedi, artik yargiglik etmeyecegini, ¢iinkii
kendi isini giiciinii birakip biitiin giin konu komsuya yargiglik etmenin
kendisine bir yararinin olmadigim syledi. [2] Oyle olunca bucaklarda
soygunlarin, yasadigi islerin eskisine gére bayag: bir artmasi {izeri-
ne Medler toplanarak olup biten konusunda konusup goriistiiler. En
¢ok konusanlar Deiokes’in arkadaglariydi gibime geliyor. [3] “Bakin,
yurdumuzu simdiki yol yordama bagvurarak ¢ekip ¢eviremeyiz; gelin

41 The Life of Colum Cille by Manus O’Donnell, ¢ev. Brian Lacey, Dublin, Four Courts Press,
1998, 97-99. s. Baglamin tiimiine iliskin bir 6zet surada bulunabilir: https://www.ria.ie/catha-
ch-colum-cille-story-ancient-irish-manuscript.
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basimiza bir bey gegirelim; boylece yurdumuz diizgiin yonetilir, biz
de kendi isimize doner, yasadisi islerle dirligimiz bozulmaz.” iste bu
gibi sézler s6yleyerek kendilerini bir beyin yonetimine girmeye kan-
dirdilar. [1] Beylige kimi gegirecekleri ortaya atilir atilmaz adamlarin
hepsince en ¢ok onerilip 6viilen Deiokes oldu; baglarina o bey olsun
diye anlagtilar. [2] Kendisine beylige yarasir konaklar kurulmasini,
kolluk gii¢leri verilmesini istedi; Medler de Gyle yapti. Nereyi gos-
terdiyse oraya biiyiik, saglam konaklar kurup biitiin Medler arasindan
kolluklar segme yetkisini tanidilar kendisine. [3] Basa gegince Medle-
ri bir kent kurup onun ¢evresini daha 6nemsiz bagka yerlesimlerle do-
natmaya zorladi. Medlerin buna da evetlik géstermesi iizerine, i¢ ige
gegen cemberler bigiminde, bugiin Agbatana denen bu biiyiik, giiclii
surlar1 dikti. [4] Bu kale, i¢ ige gecen ¢emberleri biribirinden bir kale
korkulugu boyu daha yiiksek olacak bigimde tasarlanmistir. Yer de,
tepelik oldugundan, boyle olmasina elvermistir elbette ama daha gok
ugras igidir. [5] Toplam yedi gember olmakla, en sonuncusunun iginde
beylik konagiyla hazineler vardi. Bu surlarin en bilyiigii asag1 yukan
Atina’nin gevresindekinin uzunlugundadir. Birinci ¢gemberin kale kor-
kuluklan ak, ikincinin kara, iigiinciiniin ala mor, dordiinciiniin gok,
besincinin turuncudur. [6] Bes ¢gemberin kale korkuluklan igte boyle
boyanmigtir; son ikisinden birinin korkuluklar:1 giimiis, birininki altin
kaplamadir.”

Yagmalamsim da 1. O. III yiizyilda Polybios anlatir (Totopiai/Aras-
tirmalar [= Tarih] X.27): “[Ekbatan] Orontes’in eteklerinde yer alir,
surlarla ¢evrilmemekle birlikte sasilacak Ol¢iide giiglii bir bigimde
berkitilmis bir ichisar1 vardir. Onun altinda saray bulunur; ayrintisiyla
anlatmali mi, sessizce gegistirmeli mi, karar vermesi biraz giig. [...]
Neyse, sarayin biiyiikliigiine gelirsek, ¢evresi asag1 yukar yedi sta-
dion’dur; tek tek yapilarinin gosterigliligine de bakilirsa en bagta ku-
ranlarin varsillig1 goriiliir. Nitekim tiim ahsap isi sedir ya da serviden
olup higbiri ¢iplak birakilmamuis, kirigleri, tavan dosemeleri, sundur-
malariyla avlusunun direkleri hep giimiis ya da altin levhalarla kap-
lanmigtir; duvar kaplamalarinin hepsi de altindandir. Bunlarin gogu Is-
kender’le Makedonlarin akini sirasinda, geri kalanlar da Antigonos’la
Nikanor Seleukos’un egemenligi déneminde soyulmustur.”
Herodotos, Totopiai/Aragtirmalar [= Tarih], VIL.61: “Danae’yle
Zeus’un oglu Perseus Belos oglu Kepheus’un yanina gelip kiz1 And-
romeda’yi alinca bir oglu olmus, adini1 Perses koymustu; Kepheus’un
soyundan erkek ¢ocuk olmadigindan, orada koyup gitmisti. Adlar1 on-
dan gelir [Perslerin].”
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108: Danae soyleninin en yaygin bigimde bilinen anlatimi [Apollodo-

138

ros], Bipriodnim / Kitaplik 11.4.’te bulunur: Axpicie 6¢ mepi maidwv
YEVETEWGS Gp pévav ypnotnpialouéve o Beog Epn yevésOau maida éx tiig
Bvyatpog, O¢ avtov amoktevel. deicag 0¢ 6 Akpioiog todto, vmo YAV
Odlauov kataokevaoag xaAkeov tHv Aavanv éppovpeL. TavTny uév, wg
évior Aéyovow, épbeipe Tlpoitog, 60ev avtois kol 1 oTdois éxvion:
¢ 9 Evioi paoi, Zedg petapuoppweic i xppoov kai A s opowfic
€i¢ T00¢ davdng elopveic koimovg ovvijAfev. aio@ouevog o€ Axpioiog
votepov & avtiic yeyevwnuévov Ilepoéa, un miotevoag vmo Ai10¢
EpBdpOau, THv Buyatépa ueta tod Taidog eic Adpvaxa falwv Eppryev
eig Balaooav. mpooeveybeions Jé tiic Aapvaxos Zepipw Aiktog apag
avérpepe todtov.: “Akrisios erkek ¢ocuk yapma konusunda ocaga da-
nistiginda, tanri, kizindan bir ogul dogacagini onun da kendisini 6ldii-
recegini soyledi. Akrisios, bundan korkusuna, yer altinda tungtan bir
oda kurdurup Danae’yi oraya kapatti. Kiminin dedigine gore Proitos
kiz1 bozdu, [Akrisios’la Proitos’un] aralarindaki ¢atisma bundan bag-
lads; kiminin sdyledigine goreyse Zeus altina doniisiip damdan akarak
Danae’nin koynuna girdi. Daha sonra Akrisios kizinin Perseus’u do-
gurdugunu isitince Zeus’un bozduguna inanmayip onu ¢ocuguyla bir-
likte bir sandiga tikip denize att1.” Hyginus, Fabulae/Masallar LXIII
de ona kosuttur: Danae Acrisii et Aganippes filia. Huic fuit fatum, ut,
quod peperisset Acrisium interficeret; quod timens Acrisius, eam in
muro lapideo praeclusit. lovis autem in imbrem aureum conversus
cum Danae concubuit, ex quo compressu natus est Perseus. Quam
pater ob stuprum inclusam in arca cum Perseo in mare deiecit.: “Da-
nae Akrisios’la Aganippe’nin kizi. Yazgisi1 Akrisios’u oldiirecegi do-
gurmakti; bundan korkan Akrisios onu tag duvar igine kapatti. Ancak
Zeus altin yagmuruna doniiserek Danae’yle yatti, bu birlesmeden Per-
seus dogdu. Babasi da onu silisiz diye Perseus’la birlikte bir sandiga
kapatip denize att1.”

Ancak Pound, Sophokles’in Antigone 947°deki giizelim soyleyisine
kargin (év topPriper Badape: “gémiit gerdeginde”), yerdeslik geregi,
Danae’yi bir kuleye yerlestiren Latin gelenegine uyuyor: (a) Horati-
us, Carmina/Tiirkiiler 111.16.1-7: Inclusam Danaen turris aenea / ro-
bustaeque fores et vigilum canum / tristes excubiae munierant satis /
nocturnis ab adulteris, / si non Acrisium virginis abditae / custodem
pavidum luppiter et Venus / risissent. “Tung kuleye kapatilmig Da-
nae’yi / mese kapilar, yavuz képeklerin / bekgiligi koruyabilirdi yete-
rince / gece gezen ayarticilardan, / gizledigi erdenin korkak korucusu
/ Akrisios’u alaya almasaydi Jupiter ile / Venus.” (b) Ovidius, Amores/
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Seviler 11.19.Si numquam Danaen habuisset aenea turris, / Non esset
Danae de Iove facta parens: “Danae’yi kapatmasaydi tungtan kule /
Jove ana kilamazdi Danae’yi”.

110-116: “Seftali agaclar1”: Wang Wei’nin “Seftali Cigegi Pinarinin Tiir-
kiisii” aniliyor: “Balik¢1 kayigin siiriiyordu su boyunca; severdi dag-
larin ilkyazin. / Iki yakada seftali gigekleri sariyordu eski gegidi. /
Oturdu bakti kizil agaglara, bilmeden ne uzaga gittigini. / Vard1 gok
derenin sonuna, gérmedi kimseyi. // S1zd1 dagin yarigindan, dondi,
kivrildi ilkin; / Sonra agildi1 géziiniin 6niinde birdenbire diimdiiz uza-
nan toprak. / Ta 6tede bir aga¢ bulut kiimesi goérityordu; / Yaklagti, gir-
di, bakt1 binbir ev arasinda ¢i¢eklerle bambular. / Bir oduncu séyledi
Han ¢agindan adin ilk; / Oralilar degistirmemis daha Qin ¢ag1 giysi-
lerini. / Yerlesiktiler orada iste Wuling Pinar1 yaninda / Bu diinyanin
disina kurmuglard: tarlalarini, bahgelerini / Camlann arasinda parlardi
ay, evler, pencereler dingin. / Giin dogardi bulutlarin ardindan, kopek
tavuk ses sese / Sasirip gelmis diye bu diinyadan bir konuk toplandilar
hep biraraya / Yangirlardi buyur edip de onu sorsunlar ne var ne yok
orada. / Tan atti mu siipiiriirlerdi ¢igekleri kdy yollarindan / Giin inince
donerdi oduncular, balikgilar dere boyunca geri / Kagmak i¢in bu diin-
ya kargasasindan, el ayak ¢ekmislerdi ilkin insanlar arasindan / Iyice
oteliler olduklarinda artik donmediler geriye. / Hem bu koyakta kim
ne bilir insan kismi ne yapar? / Bu diinyadan oraya bakinca basi bu-
lutlu daglar goriiliir yalmz. / Demedi hi¢ bulunmaz kolay kolay boyle
goksel bir diyar; / Onun yerli génliinden ¢ikmamig daha yuvasinin
6zlemi. / Cikt1 o yariktan, bakmadi pek aradaki daglara, irmaklara;
/ derken hosca kal dedi ¢oluk ¢ocuga, ¢iksin diye gonliince uzun bir
yolculuga / Yitirmem demisti yolu, izlersem 6nceden gittigimi / An-
cak nereden bilsin tepelerin koyaklarin artik degistigini? / Ilkinden tek
bildigi, nice derin bir daga girdigiydi / Ka¢ kezdi gok derenin doniisii
bulutlu ormana varasiya. / ilkyaz gelmisti artik, seftali gigegiyle kap-
liyd biitiin sular; / Segemiyordu artik nereden bulsun &teli pinarini.”*
Wang Wei’nin kosugu Tao Qian’1n bir diizyazi siirinin {izerine kurulu-
dur ya da onun yeniden yazimidir.

118-119: “Pére Henri Jacques Sennin’le sdylesirdi, Rokku’nun iizerin-
de,”: LXXXVIIL Boy’da “Pére Henri Jacques daha / s6ylesiyor sen-

8 Pauline Yu, The Poetry of Wang Wei, Bloomington, Indiana University Press, 1980: https://
publish.iupress.indiana.edu/read/the-poetry-of-wang-wei/section/9196de68-35d6-437a-a-
3ce-c3978a3716ab#ch2_6 Kaynag igin: Classical Chinese Literature: An Anthology of Trans-
lations I, yay. John Minford, Joseph S. M. Lau, New York, Columbia University Press, 2000,
515-517.s.
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ninle, Rokku’nun iizerinde” diye yinelenecek. A¢imlamasi Pound’un
Felix E. Schelling’e 8-9 Temmuz 1922 tarihli mektubundan geliyor:
“Sennin Cinlilerin doga ya da hava ruhlaridir. Keltlerin Sidhe’sinden
daha koétii olduklarim pek sanmiyorum. / Rokku bir dag. Belki dizeyi
diizeltip bunu daha belirginlestrebilirim; gergi ‘lizerinde’ ya bir dag ya
da ada diye daraltiyor anlami (orasina gelince pek de 6nemli olmayan
bir ikircillik). Adla san bir Fransiz rahibini belirtiyor (gergekte kendisi
Cizvit).”®

(a) Peére [“Muhterem Peder”’] Henri Jacques konusunda bundan &tesi
bilinmiyor. Pound’un ki1z1 Mary de Rachewiltz, 2003’te s6yle yazmis:
“Gengken yeterince soru sorulmuyor hig. [...] Simdiye dek Pére Hen-
ry Jacque’in [bdyle] kimligi konusunda doyurucu bir yanit bulama-
dim. [...] gelgelelim hi¢ sormamisim Pére Henry Jacque’1.”*°

(b) Rokku: Pound bir sonraki dizede “dag™ ekleyerek ikircilligi gider-
se de yer ancak kestirilebiliyor. Terrell’a gore (IV.37, LXXXVIIL.66)
“Cince bir yer adinin yanls yazilmig Japonca gevirisi; olasilikla Tay-
van’daki Taipeh (Taihoku).” Mary de Rachewiltz tutarsiz: IV. Boy’da
Tai-haku yapiyor ama LXXXVIII. Boy’da Rokku diye birakiyor.

(c) Sennin: Cince {ll\, xianren teriminin Japonca yazimi; dolayisty-
la “6liimstizler”. Pound’un Cathay derleminde bir¢ok kez goriiliiyor-
lar, 6zellikle de Sennin Poem by Kakuhaku / “Kakuhaku’nun Sennin
Siiri’nde: The red and green kingfishers / flash between the orchids
and clover, / One bird casts its gleam on another. / Green vines hang
through the high forest, / They weave a whole roof to the mountain,
/ The lone man sits with shut speech, / He purrs and pats the clear
strings. / He throws his heart up through the sky, / He bites through
the flower pistil / and brings up a fine fountain. / The red-pine-tree
god looks at him and wonders. / He rides through the purple smoke to
visit the sennin, / He takes “Floating Hill” * by the sleeve, / He claps
his hand on the back of the great water sennin. / But you, you dam’d
crowd of gnats, / Can you even tell the age of a turtle? // * Name of
a sennin: “Kirmiz1 ve yesil dere kuglar1 / yoncayla orkideler arasin-
da parhyorlar, / Bir kus, 1s1ltisim1 6tekine yansitiyor. // Yesil asmalar
sarkiyor yiice ormanda, / Daga kocaman bir ¢at1 6rmiisler, / Yalniz
adam hi¢ konugmadan oturuyor, / Mirildaniyor, duru tellere vuruyor. /
Gokyiiziine firlatiyor kalbini, / Cigegin 6ziinii 1sirip / giizel bir gegsme
¢ikanyor. / Kirmizi gam agacinin tanrisi bakip sasiriyor ona. / Mor du-

 The Letters of Ezra Pound 1907-1941, yay. D. D. Paige, Londra, Faber and Faber, 1951, 247. s.
50 «“Afterword: Kung Is to Pound As Is Water to Fishes”, Ezra Pound and China, yay. Zhaoming
Qian, Ann Arbor, University of Michigan Press, 2003, 284. s.
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mandan geg¢ip sennin’i gérmeye gidiyor, / ‘Yiizen Tepe’yi* yakaliyor
kolundan, / Elini ulu su sennin’inin sirtina vuruyor. // Ama siz, kah-
rolas: tatarciklar siiriisii, / Bir kaplumbaganin bile yasin1 bilmezsiniz!
/[ Bir sennin’in adi.*”>' Dogrusu ii¢ 6zel ad gegiyor 6zgiin kosukta
(Cincesinde): Kizil Cam, Yiizen Tepe, Su Yari ya da Ulu Yar. Hepsi
de “6liimstiizler”in, ruhlarin ya da “6liimii agmig” Dao ustalarinin ad-
lari. Bu kosuk Guo Pu’nun [Japonca: Kaku Haku] ondort boliikten
olusan “Gezgin Oliimsiizlerin Kosuklar” dizisinden, dolayisiyla bizi
Rokkw’ya iliskin bir olasilia gétiiriiyor. Cin sdyleninde “6liimsiizlerin
yurdu” diye bilinen baslica ii¢ dag vardir: Penglai, Ying Zhou, Fangz-
hang; denizin iginden ¢ikarlar, ancak yerleri tartigmali oldugundan bir
kesinlige ulasamiyoruz.’? Bu arada Guo Pu’nun son iki dizesi

120: Polhonac: Bir sonraki dizedeki “Gyges gibi” degil, tersine, Kan-
daules gibi: ‘San Leidierli Guillems, Puoi Santa Maria piskoposlu-
guna bagh Veillac’tan varlikli bir hisar korucusuydu. Cok onurlu bir
kimse, iyi bir sovalye, elibol bir bagis¢1, okumus, yol yordam bilir,
¢ok sevmis, ¢ok sevilip sayillmis biriydi. Alvembheli Dalfin’le Sail de
Claustra hanimin bacisi, Polonhac vikontunun da karsi olan Polon-
hacli Marqueza’yla goniildesti. Beg Guillems tiirkiilerini ona yakar,
onu goéniilden sever, o da ona Bertran derdi. Yine Beg Ugo Marescalc
de kendisine Gyle Bertran derdi; yoldasiydi, Guillems’le Marqueza ne
yapip etse bilirdi: iigii de birbirine Bertran diye seslenirdi. U¢ Bertran
uzun siire hep birlikte bayag: bir eglendi; ancak 6teki iki Bertran ken-
disine yaman bir oyun oynayip biiyiik bir algaklik edince Guillems
derin bir iiziintiiye kapilds; tiirkiilerinin nedeninde isiteceginiz gibi. //
Size Guillems’in bir bey oldugundan, hanimindan, Marquesa’yla ara-
larindaki sevinin nasil siiriip gittiginden s6zetmistim; bunu uzun siire
incelikle, yaziklanmadan, budalalik etmeden siirdiirdiiler, ¢iinkii sakl
kalmasi gerekeni 6zenle sakli, gizli tutarlardi. Herkes onlarin sevisine
pek sevinirdi, ¢iinkii onlarin sevisinden 6tiirii bir¢ok diizgiin is yapilir,
soylenirdi. O donemde Vianes’te ¢ok giizel, ¢ok bilgili bir hanim var-
d1; Rossilho kontesiydi. Biitiin biiyiik beyler, baronlar onu pek sayar-
di; Beg Guillems’in hepsinden de ¢ok, ¢iinkii onu pek dver, gérmeye
can atar, kendisini sever, ondan s6zetmeye bayilirdi; herkes de onu

5 Ezra Pound, Cathay, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Istanbul, de yayinevi, 1963, 53. s.

52 Guo Pu’nun kosugu i¢in: The Columbia Book of Chinese Poetry, yay. Burton Watson, New
York, Columbia University Press, 1984, 170. s. Dizinin bagka kosuklan igin: An Anthology of
Chinese Verse, yay. J. D. Frodsham, Ch’eng Hsi, Oxford, Clarendon Press, 1967, 92-93. s. Cok
ayrintili, buldurucu bir inceleme igin: Ezra Pound, Cathay, A Critical Edition, yay. Timothy
Billings, New York, Fordham University Press, 2019, timii.
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sovalyesi sanirdi. Hamim da ondan ¢ok hognuttu. / Guillems ondan
Oylesine hognuttu, Marqueza’nin onu kiskandigini, sevgilisi sandigini
goremiyordu, herkes de 6yle saniyordu; degildi oysa. Boylece Marqu-
eza Uc Marescalc’e ulak yollayip Guillems’den yakindi, Beg Uc’un
yardimiyla Guillems’den 6¢ almak istedigini sdyledi: “Boylece sizi
sOvalyem yapmak isterim, ¢linkii sizi tantyorum, sizden daha uygun,
Guillems’i sizden daha ¢ok kizdiracak bir s6valye bulamam. Sizinle
Vianes’e Sant Antoni haccina da gitmek isterim. San Leidier’e, Beg
Guillems’in evine gider, odasinda yatarim; sizin de onun yataginda ya-
nima yatmanizi isterim.” Beg Uc bunu isitince ¢ok sasirip soyle dedi:
“Hamimim, ¢ok sevgi sdzii s6ylediniz bana, ben de andolsun, ne der-
seniz yapacagim.” / Marqueza giizelce, incelikle donandi, nedimeleri,
sOvalyeleriyle bir yola koyuldu, San Leidier’e varip atindan indi. Gu-
illems o sirada hisarinda degildi ama Marqueza, gonliine gore, cok hos
karsilandi. Gece olunca Beg Uc’la birlikte Beg Guillems’in yataginda
yatt1. Oykiiyii diinya duydu. Beg Guillems bunu 6grenince iiziiliip aci
cekse de Marqueza’ya da Beg Uc’a da yiiz eksitmek istemedi, olup
biteni bilmezden geldi. Ancak kendini Rossilho kontesinin hizmetine
adayip gonliinii Marqueza’dan ¢ekti. Bunun iizerine su tiirkiiyii kostu:
“Pus tan mi fors’ amors que mi fai entremetre” / “Sevi zorluyor beni
onca, ugrasasim geliyor.” // San Leidierli Beg Guillems’in kim oldu-
gunu, Polonhacli Marqueza’yi nasil sevdigini isittiniz. Hanim onu §6-
valyesi tutmak istemiyor, seviden yana bir belirti de géstermiyordu.
Imdi bunungiin yanina varinca kendisine dedi: “Beg Guillems, kocam
vikont buyurup istese sizi gévalyem, hizmetkarim diye tutardim.” Gu-
illems bu karsilig1 duyunca iiziiliip gdylindii; nasil bir yol bulsa da
kocasinin Marqueza’dan kendisini sévalye tutmasini dilemesini sag-
lasa diye diisiindii: kocasinin kimligiyle bir kosuk diizsiin de kocasi
kendisinin yerine hanimina yalvarsin diye karar verdi. Vikont Guil-
lems’in tiirkii yakisini pek sever, kendisi de iyi, giizel s6ylerdi; derken
Guillems sdyle diyen bir kosuk diizdii: “Ay Hamim, ben bir kosuk /
Elgisiyim, anlarsiniz siz kimden.” / Bunu kosunca hanimin kocasi vi-
konta gosterip bunu kogsma nedenini agikladi: bir hanimi kendisine,
kocasi bu yolda yalvarmadik¢a onu sevmeyecegini sdylemisti. Vikont
kosugu dinleyince pek eglendi, seve seve 6grendi; iyice belleyince de
karisina sdyledi. Hanim hemen anladi, Beg Guillems’e ne s6z verdigi-
ni amimsay1p kendi kendine dedi: “Buna kars1 bir savunma gerekgesi
bulamam hig.” Iste bir siire sonra Guillems hanimim gérmeye geldi,
buyurdugu gibi yaptigini, kocasinin kendisinden dilemesini sagladi-
gin1, acty1p kendisinin de kocasinin da yakarigina uymasim séyledi.
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Boéylece Marqueza da onu g6valyeligine, hizmetkarligina alds; sevileri
de obiir gerekgede dedigim gibi siiriip gitti.’

121: Gyges: Bir 6nceki dizede anigtirilan Polonhac vikontu — San Leidierli
Guillems iligkisinin evrik bi¢imde dile getirilerek Kandaules-Gyges
iligkisine gogiiriilmesi. Herodotos, Totopiai/Arastirmalar [= Tarih],
1.8-12: ‘Iste bu Kandaules kendi karisina tutulmustu; onu biitiin kadin-
lar iginde en giizeli sayacak 6lgiide severdi. Oyle saydigi i¢in de, kol-
luklan arasinda en giivendigi bir Daskylos oglu Gyges vardi, iste bu
Gyges’e en 6nemli iglerini bile agardi Kandaules, dolayisiyla karisinin
giizelligini de 6ve dve bitiremezdi ona. Derken bir giin Kandaules, ba-
sina gelecek vardi ¢giinkii, Gyges’e s0yle dedi: “Gyges, karimin giizel-
ligi konusunda s6yledigime pek inanmaz gibisin; ne de olsa kulaklar
gozlerden daha giivenilmez gelir insanlara; gel sen bir de ¢iplak gor
kendisini.” Obiirii haykirarak “Beyim” dedi, “ne yersiz bir s6z soylii-
yorsunuz, hanimim ¢iplak goresiymisim! Kadin giysisini ¢ikardi mi
utancindan da soyunmus olur. Cok eskiden incelikler bulmus insanlar;
onlardan 6grenmek gerek; su da var iglerinde: kendinin olana bakmak.
Ben de inanmiyorum onun biitiin kadinlar iginde en giizeli olduguna,
yalvaririm sana, benden téresiz is isteme.” Boyle diyerek karsi koydu,
basina bir kétiiliik gelir diye korktugundan. Obiiriiyse s6yle karsilik
verdi: “Yiirekli ol Gyges, bunu seni sinamak igin soyliiyorum diye
korkma; sana bir zarar verir diye karimdan yana da korkma. Ben igi
Oyle ¢ekip ¢eviririm, anlamaz bile senin kendisini gordiigiini. Yattigi-
miz odaya alip agik kapinin arkasina saklarim seni. Ben girdikten sonra
karim da yanima yatmaya gelir. Girisin yaninda bir koltuk var; giysile-
rini teker teker ¢ikarip oraya koyar, sen de rahat rahat durup bakarsin.
Arkasini doéniip koltuktan yataga dogru gelirken de sen ¢ikarsin kapi-
dan, sakin ha ona gériinmeden.” Beriki bakt1 kag¢is yok, boyun egdi.
Kandaules, yatma vaktinin geldigine karar verince, Gyges’i odaya go-
tiirdii. Hemen ardindan karisi da geldi. Gyges girip giysilerini bir yana
koyusunu izledi. Kadin arkasin1 doniip yataga giderken de yavasgacik
disar siiziildii; ancak ¢ikarken kadin gordii. Bunun kocasinin baginin
altindan ¢iktigin1 anlayip utang duysa da bagirmadi, anladigini da belli
etmedi; Kandaules’e 6detmekti diisiindiigii. Nitekim Lydialilarda, ne-
redeyse biitiin yabancilarda da, erkek bile olsa, goze ¢iplak gériinmek
biiyiik utang demektir. O sirada bir ey belli etmedi, sesini ¢ikarmadi
ama giin 151r 151maz evdekilerden en giivenilir gordiiklerini hazir edip

53 Camille Chabaneau, Les Biographies des troubadours en langue provengale, Toulouse,
Edouard Privat, 1885, 58-60. s.
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Gyges’i ¢agirtti. O da hanimin olup biteni bilmedigini sanarak ¢agril-
dig1 gibi gitti; hamim ¢agirdiginda gidip eslik etmeye aligkindi. Gyges
yanina varinca kadin sunlan séyledi: “$imdi 6niindeki iki yoldan, Gy-
ges, hangisini tutacagim segmeyi sana birakiyorum. Ya Kandaules’i
oldiiriip beni de Lidya hanligini da alirsin, ya da senin, bundan boyle
Kandaules’in her dedigine uyup gérmemen gerekeni gormeyesin diye,
hemen suracikta 6lmen gerekir. Iste, ya biitiin bunlar1 kuran o 6lecek
ya da toresiz is isleyip beni giplak goren sen.” Gyges bir siire sdyle-
nenlere sagakaldi, sonra da kendisini bdyle bir se¢im yapmak zorunda
birakmasin diye yalvardi. Yok, kandiramads; ancak gergekten ya beyi-
ni 6ldiirmek ya da kendisi bagkalarinin elinden 6lmek zorunluluguyla
kars1 karsiya oldugunu anlayip kendisi yagamay: secti. Bunun {izerine
sOyle sordu: “Istemesem de beni beyime kiymaya zorladigina gore,
isiteyim hele nasil elimize diisiirecegiz onu.” Kadin da aldi, “O beni
nereden ¢iplak gosterdiyse yine oradan saldirirsin; uyurken diisecek
eline.” Boyle kararlastirdilar diizeni, gece gelince de (koyuvermemisti
Gyges’i, kurtulus yoktu, ya kendisi 6lecekti ya Kandaules) kadinin ar-
dina diisiip odasina gitti; eline bir kama verip kapinin arkasina sakladi
onu kadin. Ardindan, Kandaules uyuyunca, siyrilip 6ldiirerek karisini
da, hanligimi da aldi1 Gyges.’

121: Trakya ¢anagi: Polonhac/Kandaules — Guillems/Gyges iliskisini

Lidya/Polonhac’tan Trakya/Cabestaing’a gdgiiren bu tamlama &teki
Guilhems-Ramon iligkisini de evirerek Ramon’un yerine Tereus’u
geciriyor, sevdigini sunma yerdesligiyle sevdigini yeme yerdesligini
cakistirnyor. Boylece Prokne/Philomela/Marqueza/Kandaules’in adi
anilmayan karisi ile betilenen “6¢ alan kadin” ekseni Artemis betisine,
er betisi Aktaion’a, ikili de bu dolayimla Loba/Vidal’e baglaniyor.

126-132: Ustiiste gelen ii¢ Meryem imgesi, Garonne’un “boya gibi koyu”

144

seridiyle Adige’nin “incecik imge seridi”nin iizerine diistiyor; ikircil-
liklerin, kosutlukla karsithgin ikircilligi:

(a) “Et sa’ave, sa’ave, sa’ave Regina!”: “Esenlik, esenlik, esenlik Ece-
miz!” Pound’un Ekim 1919 sonunda babasina yazdig1 mektupta anlat-
tig1 bir gegit; Toulouse’un ortasindan gegen Garonne irmagi boyunda:
“Bu gegit tirtilinin kocaman ii¢ duyargasi vardi, orgeyi ileride gelis-
tirmeyi umuyorum, metin bu solucansi nesnenin Toulouse’daki Ermig
Nicolas Kilisesi’ndeki kalabaligin iginde dolastigim agikga soyliiyor.
Yalniz Ortagagdan degil, kara orta Afrika’dan bosinanla vudu erkesi-
nin genel bulaniklif1 ¢ocukga ciyaklayisi, // bag ongunu biitiiniin iize-
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rinde sallayan abuk sabuk din tutaragi.”>* Toulouse’da, Garonne’un
bat1 kiyisindaki Ermis Nicolas Kilisesi’nin karg1 yakasindaki Daura-
de [Deaurata: “altin yaldizli”] Kilise’yse Kara Meryem’e adanmis-
tir. Simdi oradaki Meryem, ¢alinan ilkinin yerine 15. yiizyilda konup
1799’da yakilan benzerinin 1807°de yeniden yapilmist:

(b) Madonna in hortulo: “Bahgedeki Meryem” (ya da Madonna del
Roseto: “Giilistan Meryemi”), Pound 1912°de gérdiigiinde Verona’nin
ortasindan gecen Adige irmaginin, San Zeno Kilisesi’ne gore “6teki”
yakasinda, tam karsisinda bulunan Palazzo Lavezzola Pompei’deydi
[simdiki Doga Miizesi] ama artik “beriki” yakada, Castelvecchio Mii-
zesi’nde. Bu 15. yiizy1l temperasinin Stefano da Verona’nin “elinden”
¢iktig1 diisiiniiliirdii, ancak artik agirhikli gériis Michelino da Besoz-
zo’nun oldugu yoniinde:

54 Ezra Pound to His Parents: Letters 1895—1929, yay. M. de Rachewiltz, A. D. Moody, J. Mo-
ody, Oxford, Oxford University Press, 2010, 450. s.
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(c) “Cavalcanti nasil gérmiigse dyle”: Floransa’daki Orsanmichele
Meryemi. San Michele in Orto, “Ulu Mikail Bostan1” Kilisesi’ndeki
bir yuvada bulunan Meryem betisi 3 Temmuz 1292’de tansiklar gos-
termeye baslar, ancak 1304’te yanan kilise yeniden yapildiktan sonra
onun yerine Bernardo Daddi’nin elinden ¢ikma benzeri konur. Do-
layisiyla Guido Cavalcanti’nin goériip su kosugu yazdigy, tansiklarin
Meryemi yoktur artik: Una figura della Donna mia / s ’adora, Guido,
a San Michele in Orto, / ch’é di bella sembianza, onesta e pia. / De’
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peccatori e gran rifugio e porto, // e qual con devozion lei s’umilia,
/ chi piu languisce, piu n’a di conforto: / li 'nfermi sana e’ domon’
caccia via, / e gli occhi orbati fa vedere scorto, // sana 'n publico
loco gran’ langori: / con reverenza la gente la 'nchina, / a luminara
I’adornan di fori. // La voce va per lontane camina; / ma dicon ch’é
idolatra i fra’ minori, / per invidia che nonn é lor vicina.: “Hanimimin
bir betisine / tapilir, Guido, San Michele in Orto’da; / giizel, ar, sofu
goriiniisiinde / barmnak, siginak bulur yaziklilar. // Tapingla diz kirdik-
¢a oniinde / kim daha ¢ok ¢6kmiigse daha bir avung bulur: / sayrilar
sagalir, seytanlar kagip gider / diimdiiz gormeye baslar gérmez gozler
// Giderir uluorta, agir sayriliklari; / insanlar egilir kargisinda saygiyla;
/ kandiller donatir da yiiziinii. // Sesi ulagir uzak uzak yollara, / Kiigiik
Kardesler putguluk derler buna, / kiskanip yanlarina ugramaz diye.”
[Guido, Guido Orlandi’dir; o da bir kargilik yazmigtir karsit1 adasina
ama uzatmayalim.]

Pound’un goérdiigiiyse su 19. yiizyilda goriintiilenmis bigimine yakin
olmal:
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133: “Atadam”: “Siir bir atadamdir. Diisiinen s6z diizenleme, aydinlat-
ma yetisinin erke katan, sezgin musiki yetileriyle devinip sigramasi
gerekir. Iyi ozanlarin sayisini diisiik tutan iste bu ikiyasayish varo-
lusun giicligii.”* Siirin ikiyasayisliligi, igbaskaligi, ikircilligi sesin
dizimselligini, dolayisiyla soziin tersinmezligini imge dizilerinin
yinelgenligiyle, dolayisiyla “imge seridiyle” baglayarak Boylar’in
kendi katlanigini, yapisiin dlgiinmeliligini, donisliiliigiinii simgeler.
Kok-Boylar’n ikincisindeki Dordoigne! When I was there / There
came a centaur, spying the land / And there were nymphs behind him;
/ Or procession on procession by Salisbury, / Ancient in various days,
long years between them; / Ply over ply of life still wraps the earth
here.: “Dordoigne! Ben oradayken / Bir atadam gelmisti, yeri yoklaya
yoklaya, / Perikizlan da vard: arkasinda; / Ya da gegit gegit iistiine
Salisbury’de, / Eskiden bagka bagka giinlerde, yillar var aralarinda;
/ Kat kat yasam sariyor daha toprag: burada™yla birlikte Garonne’la
Gourdon’daki gegitleri baglangigtaki “kizlar alayr”yla Auruncule-
ia’nin gelin alayina baghyor. Kok-Boylar’in burasi ply over ply / “kat
kat” sdzcesinin gegctigi ik yer.

134-135: 1923’teki yikim isleminin ardindan, ilk kez 1925 basiminda ek-
lenen bu iki dize Pound’un Kék-Boylar’dan, dolayisiyla Browning’in
Sordello’sundan yordamca kopusunun belirtkesi olarak ortaya gikiyor.
Kok-Boylar’n birincisindeki

Whom shall I hang my shimmering garment on; / Who
wear my feathery mantle, hagoromo, / Whom set to dazzle
the serious future ages? / Not Arnaut, not De Born, not
Uc St. Circ who has writ out the stories. / Or shall I do
your trick, the showman’s booth, Bob Browning, / Tur-
ned at my will into the Agora, / Or into the old theatre at
Arles, / And set the lot, my visions, to confounding / The
wits that have survived your damn’d Sordello? / (Or sulk
and leave the word to novelists?): “Kimin iistiine asayim
yanardoner giyitimi; / Kim giyesi benim tiiylii harmani-
mi, hagoromomu;* / Gelecek agirbagh ¢aglarin goziinii
kamastirmak {izre, kim? / Arnaut olmaz, De Bom olmaz,
Oykiilerini yazmig Uc St. Circ olmaz. / Yoksa senin nu-
marani mi1 yapayim, Bob Browning, kuklabaz dolabini, /

5% Literary Essays of Ezra Pound, yay. T. S. Eliot, New York, New Directions, 1958, 52. s.

56 Hagoromo, “tiiylii harmani” adim bir no oyununa vermistir. Pound bu oyunun Ernest Fenollo-
sa’ya dayanan bir gevirisini yayimlamigstir: Emest Fenollosa, Ezra Pound, ‘Noh’or Accomplish-
ment, Londra, Macmillan, 1916, 165-176. s.
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Gonliime gore Agora’ya gevirip / Ya da Arles’deki eski
tiyatroya, / Alaym tikip goriimlerimin, karigtirayim / Se-
nin lanet Sordello’na bile dayanmis kafalari, ha? / (Yoksa
kiisiip romancilara m1 biraksam s6zii?)”%’

Boylar boyunca birkag kez yeniden aniliyor:
X1.90-91: And we sit here. I have sat here / For forty four
thousand years, : “Biz oturuyoruz burada. Oturdum bura-
da / Kirkdort bin yil boyunca,”;
XI1.1-4: And we sit here / under the wall, / Arena romana,
Diocletians, les gradins / quarante-trois rangées en cal-
caire.: “Biz oturuyoruz burada / duvarin altinda, / Arena
romana, Diocletianus’un basamaklar: / kirkii¢ sira kireg-
tasindan.”;
XX1.92-93: [...] we sit here / By the arena, les gradins ...:
”biz oturuyoruz burada / Arenanin yaninda, basamaklar”;
XXIX.: And another day or evening toward sundown by
the arena / (les gradins) A little lace at the wrist / And not
very clean lace either ...: “Sonra bagka bir giin ya da ak-
sam giinbatimina dogru arenanin yaninda / (basamaklar)
Bir oyacik bilekte / Pek temiz bir oya da degil hani ...”
LXXX: ce sont les moeurs de Lutéce / where there are also
the scant remains of an arena / and Le Musée de Cluny. /
Arena or is it a teatro romano?: “Lutéce’in toresi boyle, /
bir arenanin tek tiik kalintilar1 da var orada / bir de Cluny
Miizesi. / Arena, yoksa bir Roma tiyatrosu mu?” [Lutéce:
Lutetia: Paris]
XCI: and damn all / I wd/ like to see Verona again / “ecco
il te” / said the head waiter--- / en calcaire, quarante qu-
attre gradins, / “Dodici Apostoli” (trattoria) / and the af-
fable putana wanting to adjust the spelling of Guido / as
it is not in the “Capitolare”: ‘siktiret hepsini / Verona’yi
gormek isterdim yeniden / “Buyrun ¢aymz” / demisti
baggarson--- / kiregtasindan, kirkdort basamak | “Oniki
Havari” (lokanta) / sonra Guido’nun yazimim diizeltmek
isteyen su sokulgan orospu / “Capitolare”de olmayan bi-
¢imde’

57103: Iris Barry’ye, 27 Temmuz 1916”: “Ya Browning? Eglendiriyor mu sizi? Rus romanlarin
okuduktan sonra onu okumak olanakli mi1? Bilmiyorum, Rus romanlarinin oldugunu bile bilmi-
yordum ben onu okudugumda.” The Letters of Ezra Pound 1907-1941, yay. D. D. Paige, Londra,
Faber and Faber, 1951, 141. s.
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Ancak baglamin tiimiinii veren su anma bigimi:
LXXVIII.137-144: “E fa di clarita I’ aer tremare” / thus
writ, and conserved (or was) in Verona / So we sat there
by the arena, / outside, Thiy and il decaduto / the lace
cuff fallen over his knuckles / considering Rochefoucauld
/ but the program (Cafe Dante) a literary program 1920
or / thereabouts was neither published nor followed: ‘ “E
fa di clarita I’ aer tremare” / bdyle yazilip korunmus (ya
da -mustu) Verona’da / Boylece oturduk orada, arenanin
yaninda, / disarida, Thiy ile diigkiin / oyal yeni parmak bo-
gumlarina diismiis / Rochefoucauld’yu diisiiniiyor / ancak
izlence (Caffe Dante) yazinsal bir izlence, 1920 yada /o
siralar, ne yayimlandi ne de izlendi”.

Tirnak igindeki alint1 bizi Guido Cavalcanti’ye gotiiriiyor:
Chi é questa che ven, ch’ogn’om la mira, / che fa tremar
di chiaritate I’are / e mena seco Amor, s’ che parlare /
null’omo pote, ma ciascun sospira? // O Deo, che sembra
quando li occhi gira, / dical’ Amor, ch’i’ nol savria con-
tare: / contanto d’umilta donna mi pare, / ch’ogn’altra
ver’ di lei i’ la chiam’ira. // Non si poria contar la sua
piagenza, / ch’a le’s’inchin’ ogni gentil vertute, / e la bel-
tate per sua dea la mostra. // Non fu si alta gia la mente
nostra / e non si pose ‘n noi tanta salute, / che propiamen-
te n’avian conoscenza.: “Kim su gelen, degme kimsenin
bayildig, / parlaklifiyla havay titretir, / yanisira gotiiriir
de Seviyi, konusacak olsa / konusamaz kimse, yetinir i¢
¢ekmekle? // Tanrim, nasildir gdzlerin’ gevirince, / Sevi
sOylesin artik, anlatamam ben onu: / bdyle gonlii engin bir
kadin, saninm, / bagka birinde olsa dogrusu derim ¢alim.
// Soyleyemez bir kimse onun inceligini, / ondan yana egi-
lir degme soylu erdem, / giizellik bile onu gosterir kendi
tanrisi diye. / Gonliimiiz yiicelmedi daha 6nce hi¢ bunca,
/ bunca esenlik dogmadi ki i¢imize, / kavrasin bilincimiz
onu yaragiginca.”®

Guido Cavalcanti’nin kosuklarinin baslica yazmalarindan ikisi Vero-

na’daki Biblioteca Capitolare’de bulunur. “E fa di clarita I’aer tre-

mare diyen yazmalara uymak yerine E fa di claritate tremar I’are

¢ Guido Cavalcanti, Rime, yay. Gianfranco Contini, ¢ikmalar Domenico De Robertis, Torino,
Einaudi, 1986, 15-18. s.
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okuyusunu benimseyen Carducci ile Arnone’yi sévmiis sayryorum’®
derken soziinii ettii bu yazmalardir. Hemen ardindan, yukarida
126-132(b)’deki Madonna in hortulo amhyor: in Ortolo, San Zeno,
San Pietro.

10 Haziran 1950 giinii St. Elizabeth Sayrilarevi’ne Pound’u gérmeye
giden Louis Dudek’in karalamalarindan: ‘ilk Boylar’in ana sahnesi
olan ”Biz oturuyoruz arenanin yaninda...””y1 sordum kendisine. Bu Ve-
rona’daydi, 1920 ya da 1921 dolayinda, dedi bana. Dérdii “oturmustu
orada”, iglerinden biri T. S. Eliot; o sirada ge¢misin, tarihin, orada,
cevrelerinde oldugunu duyumsamislardi.’®® Ancak baska kaynaklar-
dan Pound’la Eliot’in Verona’da 1922 Haziran baginda bulustugunu
biliyoruz;®' biiyiik olasilikla Pound 1950°de de daha sonra LXXVIIL.
Boy’u yazarken de yanl§ animsiyor. Thiy [Tiye, III. Amenhotep’in ka-
ris1, Akhenaten’in anasi, Tutankhamun’un ninesi] Pound’un uzatmali
sevgilisi Bride Scratton’a [= D. M. G. Adams] taktig1 ad; i/ decaduto,
“diigkiin” de o siralarda gecim sikintisi ¢geken T. S. Eliot; dérdiinciiyii
bilmiyoruz ama biiyiik olasilikla Dorothy Shakespear (Pound).

Yayinci bu yamalarin uzunlugunu sordu; “Nerede duracagimiza bagli” de-
dim, “Cektikge gelir.” En iyisi Ezra Pound’un 1950’de Boylar’daki Cince
sozciiklerin yazimini Achilles Fang’in yardimiyla tutarhlagtirmayi 6neren
New Directions’daki yayincist James Laughlin’e yazdiklariyla duralim:

“244. TL-2 EP’dan JL’ye
tarihsiz
St. Elizabeth Sayrilarevi
JAS /%
[...] Cin Boylarim1 DUZELTMEYE gerek YOK / onlar betikbilim DEGIL,
hepsi GELENEGI gosteren eglenceli yazimlar,”s

59 Sonnets and Ballate of Guido Cavalcanti, gev. Ezra Pound, Londra, Stephen Swift, 1912, 12.s.
60 “A Visit to Ezra Pound”, Dk. Some Letters of Ezra Pound, yay. Louis Dudek, Montreal, DC
Books, 1974, 32. s. ilk kez Contemporary Verse 32, Yaz 1950, 20-23. Sayfada yayimlanmigtir.
¢ J. J. Wilhelm, Ezra Pound in London and Paris, 1908-1925, University Park, Pennsylvania
State University Press, 1990, 294, 313. s.; The Letters of T. S. Eliot I, 1898-1922, yay. Valerie
EliotValerie Eliot, New York, Harcourt Brace Jovanovich, 1988, 528, 535, 548. s.

62 “James”.

8 Ezra Pound and James Laughlin: Selected Letters, yay. David M. Gordon. New York, Norton,
1994, 202. s.
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BASLANGICIMDADIR SONUM
Z. AMANIN CAGILDAYAN
KABUGUNDA

Cem Yavuz

19. yiizyilin sonlarinda Mississippi’nin kollarindan Missouri Nehri’nin
besledigi siir gagiltisin1 1948 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’yle agik deni-
ze kavusturan Thomas Stearns Eliot, yetkin bir sair, edebiyat elestirmeni ve
oyun yazar1 olarak modern edebiyatin devleri arasindaki yerini bugiin de
korumakta. 1910 ve 1911°de, heniiz bir iiniversite 6grencisiyken yazdigi
J. Alfred Prufrock’in Agk Sarkisi ve ilk kitabimi olusturan diger siirlerinde
Eliot, 19. yiizyil Ingilizce siir mirasim hem ¢arpici bir bigimde zengin-
lestiriyor hem de “alisilmadik” form ve temalarla s6z konusu gelenekten
belirgin bir sekilde ayriliyordu. Bu dncii ¢ikisin ardindan, on yil igerisinde
sirastyla bir bagka déniim noktasi sayilan Gerontion’u (1920) ve varligini
yiiz yildir siirdiiren amitsal eseri Corak Ulke’yi (1922) yazacakti. Ontolojik
kavrayisinda bariz bir doniisiime yol agan Corak Ulke sonrasi dénem, Eli-
ot’in 1930’lara dogru Anglikanizme baglanmasiyla sonug¢lands; bu derin
donemeg ise yine bir baska biiyiik siiri, Kl Carsambasr’m dogurdu. Uslup
ve titrem agisindan 6nceki siirlerden biitiiniiyle farkli, adeta bir tiir giinah
¢ikarma edasina sahip alt1 boliimden olusan bu siir, gairin 6zel hayatindaki
ve tarihteki siiregen diizen arayisinin bir ifadesi sayilsa gerektir.



“Baglangicimdadr Sonum” Zamarin Cagildayan Kabugunda

Bu arayisin ve Eliot’1n siir seyrinin en yetkin durag ise, zaman ve tarih
lizerine temaga ve tefekkiir temrinleri olarak degerlendirilebilecek Burnt
Norton (1941), East Coker (1940), The Dry Salvages (1941) ve Little Gid-
ding (1942) baglikl, her biri beger boliimden olusan toplam yirmi siirlik
Dort Kuartet (1943) serisidir.

Biitiin bu ¢1g1r agici siirsel atilmlarinin yanisira 1916°dan 1921 °e kadar
mubhtelif siireli yaynlarda yayimladig: yiiz civarinda elestirel deneme ve
makaleyle Eliot, 20. yiizyildaki en etkili edebi disiplinlerden Yeni Elestiri
Kurami’nin da temellerini atan figiirlerden birisi oldu. Dante’den Blake’e,
Goethe’den Swirburne’e, Shakespeare’den metafizik sairlere, gelenekten
siirin toplumsal islevine uzanan engin bir toposu kusatan bu elestiri yazila-
rinda, iki diinya savagi arasindaki diinyay1 anlamlandirma siirecine derin-
lemesine kafa yorup Bati kiiltiiriiniin ¢ikmazlarini irdeleyen “inangh” bir
sairin mutantan sesi duyulur.

Eliot’n tiyatro tutkusu ve sinematografik egilimleri, 1920’lerin ortala-
rindan itibaren sairi bu alanda da eserler iiretmeye y6neltmigti. Bu yoneli-
min meyveleri olan Sweeney Agonistes 1933’te, “Sarpkaya”dan Korolar
ise 1934°te sahnelendi. 1940’larin sonlariyla 1950’lerde mesaisini nere-
deyse tamamen oyunlara adayan sairin bu seferki hedefi, Antik Yunan ve
Roma tiyatrosunu modern ¢aga uygun bir sdylemle, siirsel ve tinsel yanki-
lar1 ihmal etmeden, konugma dilini katederek ihya etmekti.

Esasen Eliot’in siir seyrini ii¢ doneme ayirmak miimkiindiir: Boston
ve Paris’teki egitim yillarina denk diigen ilk donemin ruh hali, Prufrock’ta
ifadesini bulur; Birinci Diinya Savasi’nda ve Londra’daki ilk yillarinin ma-
li-duygusal krizlerinde mayalanan ikinci dénem Corak Ulke ile taglanr;
ekonomik buhran, biitiin Avrupa’y1 saran Nazizmin ve Ikinci Diinya Sava-
s1’nin yarattig1 kaygi ise Dort Kuartet’te dile biiriiniir.

Bir Hamimefendinin Portresi, Preliidler, Riizgdrl Bir Gecede Rapsodi,
Agikane Sohbet gibi ilk dénem siirlerinde Eliot, sonraki safhalarda tekrar
tekrar donecegi, ¢agdas toplumda bireyin igine diistiigii yalnizlik, yalitil-
mislik, yabancilagsma ve otomatlasma meselelerine iskandil atmaya girigir.
Insanlar kargilagir, konusmadan diisiiniir ya da diisiinmeden konusurlar. Bu
yeni diinyada kimse birbirini isitmez; Otekiyle diyalogun olasiliklar1 veya
imkansizlig1 etrafinda bitimsiz bir dramatik monolog siiriip gider...

J. Alfred Prufrock’in Agk Sarkisi’'nda ise sair, protagonistin kadinlar-
la iligki kurma (cinsel), Lazarus misali dirilme (dinsel) ve kendi sarkisini
sOyleme (retorik) basarisizlig1 gergefinde katman katman 6rdiigii imgeler-
le, diisiinceyle duygu arasindaki derin yarig1 ve modern insanin yasadigi
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benlik yarilmasini benzersiz bir biling akisiyla 6niimiize serer. Prufrock in
Agsk Sarkisi, sairin siir safahatinda oldugu kadar hayatinin seyrinde de bir
doniim noktasini imlemektedir: Harvard’dan arkadagi Conrad Aiken, Eliot
heniiz Londra’ya gelmeden Ezra Pound’la tanigmig ve s6z konusu siirin
bir kopyasini ona gostermisti. Eliot daha sonra, 22 Eyliil 1914’te Pound’u
ziyaret etti; Pound ise miimeyyiz vasfi olan mentorlugun geregini yerine
getirerek derhal bu furfanda nefesi William Butler Yeats’e ve sanat ¢evre-
lerine tanitt1. Dahasi Eliot’1n giderek siirden umudunu kesmeye meylettigi
bir dénemde, once 1915°te Prufrock’in Ask Sarkisy’nin Poetry dergisinde
basilmasini sagladi; ardindan da 1917°de sairin ilk kitabi olan Prufrock ve
Diger Gozlemler’in yayimlanmasina 6n ayak oldu. Eliot’in bir sair olarak
ivme kazanmasinin ardindaki hi¢ siiphesiz ilk ve en 6nemli itici gii¢ olan
Pound, sairin Prufrock ¢ikigindan sonra yasadigi kurakliktan kurtulmasin-
da da pay sahibiydi. Ikinci kitab1 6ren Suaygiri, Sweeney Dikilmis, Swee-
ney Biilbiiller Arasinda, Burbank-Bleistein, Oliimsiizliik Fisiltilari, Bayatsi
Yumurta ve Jules Laforgue ile Theophile Gautier’nin etkisiyle kaleme alin-
mig Fransizca diger siirlerde yine Pound’un yonlendirmeleri belirgin bir rol
oynuyordu. Siirlerde hakim ses evvelki gibi toplumsal-metafizik yalmzlik,
askin yoklugu, kisisel ve kiiltiirel kisirlikti; ilaveten kurumsallagan siddetin
de giderek giiglenen bir ton kazandig1 gézleniyordu. Bu kitabin alinlik siiri
olan ve Corak Ulke’ye gegis islevi gordiigii sdylenebilecek Gerontion’da,
sairin artik kendine 6zgii kilmaya basladig1 dramatik monolog ve nesnel
baglilasim yordami daha cesur ve daha kapsamli bir hal almaya baglamigti.
Adindan da anlagilacag iizere giirin ana karakteri Antik Yunan’da dogmus,
tefecilerin elinde ve inangsizligin pengesinde, “kurak mevsimde yagmur
bekleyen” bir ihtiyardir. Gerontion, MO 480’e tarihlenen Termopylae Sa-
vasi’'ndan 1919 Versailles Antlagmasi’na uzanan bir serencam igre ¢iirii-
meye yiiz tutmug Avrupa zihniyetinin bir yansimasidir adeta.

Pound, 1920’lerin baslarina kadar Eliot’in hayatinda ve edebi mesai-
sinde etkin bir rol oynamaya devam etti. ilk versiyonu He Do the Police in
Different Voices adiyla kayda gegen Corak Ulke’nin ana karkasini, yasadi-
g1 sinir krizlerinin ardindan bir sanatoryumda istirahate ¢ekildigi Lozan’da
ve Ingiltere’nin Margate Sahili’nde ¢atan sair, Lozan’a giderken ve tedavi
sonrast Londra’ya donerken Paris’te Ezra Pound’a ugramis; siirin elyaz-
masim ustasina sunmugtu. ikinci ziyaretten sonra Pound elindeki taslag
ciddi miidahalelerle keskin bir elegtirel siizgecten gegirerek siirin neredey-
se yanisini budamakla kalmadi, ayn1 zamanda kalan yarisi igin de “program
belirleyici” éneriler getirdi. Boylelikle Pound marifetiyle Corak Ulke bir
hamuleden, yiiz yildir varhigini siirdiiren anitsal “corpus”a doniigmiis oldu.
Heniiz basilmadan edebiyat mahfillerinde biiyiik bir merak uyandiran ve
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ilk olarak Ekim 1922°de, Eliot’1n ikinci Diinya Savas arifesine (1939) ka-
dar ¢ikardigy The Criterion dergisinde yayimlanan bu “operatic” siir, dog-
rusu Eliot’in Harvard’daki 6grencilik yillarindan beri tizerinde ¢aligti1 bir
kompozisyondu. Ormegin sairle iiniversitede baslayan dostlugunu omiir
boyu siirdiiren Conrad Aiken, siirin beginci boliimiinde (4ld: Gk Giiriil-
tiisii) yer alan “Bir kadin simsiki gerip uzun siyah saglarint / Fisildayan
nagmeleri isledi tellerine” dizelerini, 6grencilik doneminden hatirladigim
belirtmistir. Yine siirin dérdiincii boliimii de (Suda Oliim), Eliot’in 1920°de
yaymmladig1 “Dans le Restaurant” baghkh Fransizca siirin Ingilizce olarak
yeniden kurgulanmuig halidir.

Gertrude Stein’in “kayip kusak” diye andig1 savas bakiyelerini goriin-
meyen bir gélge misali takip eden genel tiksinti ve umutsuzluk, iki diinya
savagl arasindaki “yitgin” ruh haliyle yogrulmus olan Corak Ulke’nin ya-
yinlanir yayimlanmaz biiyiik bir ilgi ve heyecanla karsilanmasina yol acti.
Zehirli gaz saldiris1 sonucu cigerlerinden kdpiik kopiik bogalan kanla hiril-
tilar i¢inde bogularak 6len siper arkadaglarinin hayali gézlerinin 6niinden
gitmeyenler ve kulaklar1 Wilfred Owen’in Dulce et Decorum est’indeki
“Ovle tagkin bir hazla s6yleyemezdiniz dostum, / San u seref diye gozii ka-
rarmis ¢ocuklara / Su kadim Yalani: ‘Ne saadet insanin Vatan ugrunda can
vermesi.’” dizeleriyle uguldayanlar igin Corak Ulke, “insanlik” ideallerine
dair biitiin umutlan tiiketen barbarca savaga ve savas sonrasi mayalanan
yeni toplumun iliklerine kadar iglemis nihilizmle ahléki ¢iiriimeye verilmig
sarsic1 bir yanitt. Bir yaniyla Picasso ve Braque’in resimleriyle Gertrude
Stein, James Joyce ve Virginia Woolf’un yazma bi¢cemlerinde belirginlesen
siirem ve bakis agis1 deneylerinin giirdeki izdiigiimii olarak okunabilecek
Corak Ulke, biitiin bunlara ilaveten sagirtici bir bigimde gelenekle demlen-
mis bir bilgeligi sokak agziyla ayni yapi igerisinde, bindirme ve ardil go-
riintii teknikleriyle kaynastirmay: basariyor; Illahi K omedya, Shakespeare
oyunlari, Wagner operalari, Upanishadlar, popiiler sarkilar ve digerlerin-
den yapilmus farkli dillerdeki alintilan tek bir gergefte dokuyordu. Aligil-
mig romantik sdyleyis kaliplarini berhava eden Corak Ulke’nin yarattig
ilk sagkinligin ardindan Eliot, okuyucunun niifuzuna yardime1 olmak iizere
kitap agsamasinda siirin sonuna kapsamh bir agiklayici notlar boliimii ekle-
diyse de s6z konusu notlar edebi, felsefi, antropolojik ve dini bir aragtirma
talep ettigi i¢in her oncii sairin muhatap oldugu kolayci “anlagilmazhk”
yaftasini ortadan kaldirmaya yetemedi.

Yazinsal seyrinin bagindan beri siiri daima, tarihsel baglami gozeten
bir bakis agisiyla bireysel olan1 agarak ge¢misle gelecek arasinda simdi-
yi yeniden orgiilemek bigiminde kavrayan Eliot, Corak Ulke’de de, daha
sonra gelistirip derinlestirecegi “objective correlative” (nesnel baglilagim)
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ve “dramatik monolog” y6ntemlerinin 6zgiin 6rneklerini sunar. Siir esa-
sen, bilahare Dort Kuartet’in alinlig1 olacak Burnt Norton’da uzun uzun
iskandil edilen ge¢mis, bugiin ve gelecegin bitistigi {i¢ boyutlu bir tarih/
evrensellik anlayigi iizerine kurulmustur:

Hem gimdi hem gecmig

Gelecekte siiriiyor belki de,

Ve gelecek de gegmigin iginde.
Ebediyen mevcutsa ciimle zaman
Higbiri geri dondiiriilemez.

Bir soyutlamadwr “olabilirdi” denen
Sadece bir varsayim dleminde
Siiregen bir ihtimal olarak kalan.
“Olabilirdi”’ ve “olmug” denen sey
Tek bir sona ¢ikar, her dem var olan...

Tefekkiir ve seyr temelli bu zaman kavrayisi, bir yontem olarak kiiltiir ar-
keolojisini beraberinde getirmektedir. Saire gore gecmisin olumlu/olum-
suz olanca birikimiyle yiizlesmek, “aragsal akil” uyarinca kapitalizmin ve
modemnitenin yaratt1§1 manevi ¢oraklikla bas edip varlig1 yeniden yesert-
mede bize bakir bir imkan sunacaktir. Bu sayede, yazan 6znenin toplumsal
sorumlulugu marifetiyle siir de, bireyin “tamamen yalniz olmanin dehse-
ti”’nden azide oldugu bir diinyay1 var kilma ¢abasinin temel tas1 iglevini
gorecektir.

Corak Ulke’nin Pound redaksiyonundan gegmemis orijinal el yazma-
s1 taslagi (He Do the Police in Different Voices), sairin ikinci esi Valerie
Fletcher’in de katkisiyla 1971°de, The Waste Land: Facsimile and Ma-
nuscripts of the Original Drafts adiyla yayimlandi. Bu ham versiyon, giirin
anlam havzasina ve olusum siirecine iligkin pek ¢ok noktayi aydinlatmanin
yanisira, elestirmenlerin siiri Eliot’in genglik yillarinin sonlarindan basla-
yarak ilk evliligi boyunca siiren kisisel bunalimlar1 baglaminda iktidarsiz-
lik, karisinin sinir hastaligi ve cinsel yonelim karmasasi iizerinden yeniden
yorumlamasina da yol agti. Falct Madam Sosostris’ten genelev sahibesi
Mrs. Porter’a; neredeyse bir tiir tecaviize bir makinenin igleyisi misali riza
gosteren daktilo kizdan enistesi kral Tereus tarafindan 1rzina gegilen bigare
Filomela’ya kadar siirin uzamina yayilan kadin protagonistler, s6z konusu
yorumlar agisindan zengin bir malzeme olusturuyordu.

Yine kimi yorumcular, 6zellikle Defin Merasimi baghiklh birinci boliimii
acan “En zalim aydwr Nisan, leylaklar / Bitirir 6lii topraktan” dizesindeki
“leylak” ve takip eden dizelerde beliren “Siimbiil kiz” imgelerini Eliot’la ve
sairin Paris’te okurken tanisip dost oldugu saglik memuru Jean Verdenal’le
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ozdeslestiriyorlardi. Verdenal, Fransiz, Ingiliz ve Anzaklarn Istanbul’u ele
gegirip Osmanli Imparatorlugu’nu yikma girisiminin bosa ¢iktig1, Birinci
Diinya Savasi’nin en can alici cephelerinden birisi olan Gelibolu’daki sa-
vas alaninda, yaral bir askeri tedavi etmeye ¢alisirken 6lmiistii. Yorumla-
rim daha da ileri gétiiriip Corak Ulke’nin biitiiniiyle Verdenal igin bir agit
oldugunu ileri siirenlerin dayanag ise, Eliot’in 1934°te The Criterion’da
yazdif1 bir bagyazidaki paragrafti. Paris’e dair bir kitaba iliskin izlenimle-
rini aktarirken Eliot, birdenbire hayallere dalip sunlari sdyler: “Gegmisin,
duygusal bir giin batiminda elindeki /eylak dalin1 sallayarak Liiksemburg
bahgelerinden bana dogru gelen ve daha sonra Gelibolu ¢amuruna kariga-
cak o dostun hatirasiyla i¢ime igledigini itirafa hazinm.”

Corak Ulke’nin en gok hatirda kalan imajlarindan olan ve Yunan mi-
tolojisinde leylaktan siimbiile, menekseden gelincige pek ¢ok ¢icegi ifade
eden Hyacinthus, Ovidius’un Bagskalagimlar’indaki bir anlatiya gonder-
mede bulunmaktadir. Apollon, ds181 Hyacinthus’la bir disk atma yarigina
girmis ve riizgar tanris1 Zephiros’un gadrine ugrayarak yanliglikla onun
Olimiine sebep olmustur. Kafasina isabet eden diskin darbesiyle aniden
yere yigilan Hyacinthus’un kaninin topraga damladig1 yerde, mucizevi bir
bigimde mor bir ¢igek ortaya gikiverir: Siimbiil, leylak, menekse! Iste mito-
lojinin topraginda bitip Gelibolu topraginda yiten kan ¢igeginin (Verdenal)
yorumcularin hayal giiciinii kigkirtan “pulp” hikayesi...

Bu devasa sigrayisin ardindan Eliot 1925°te, Shakespeare’in Julius
Caesar’1, Conrad’in Karanligin Kalbi ve Barut Komplosu diye bilinen 5
Kasim 1605 tarihli parlamentoyu havaya ugurma girigimi gibi ti¢ farkl
baglilasim unsurunu i¢ ice 6rgiileyerek, kendisinin de Corak Ulke’nin en
basarili boliimii diye niteledigi Aldi Gék Giiriiltiisii’ndeki damlayan su-
yun sarkisin1 amgtiracak bigimde/bigemle Oriilmiis Kof Adamlar’1 (The
Hollow Men) yaratti. Hain Brutus, komplocu Guy Fawkes ve kole tiiccari
Kurtz’un kumasindan bigilip dikilmis bu “fasa fiso tika basa” korkuluklar,
Eliot’in maneviyatim yitirmis Avrupa uygarliginin cilasi altinda goérdiik-
lerini ag1ga vurmakta ve Corak Ulke’nin Pound redaksiyonundan gegme-
den onceki elyazmasi niishalarinda yer alan epigrafta, Conrad’in Efendi
Kurtz’unun agzinda soyle ifadesini bulmaktadir: “Her seyin sirmna vakif
oldugu o yiice anda arzunun, igvanin ve teslimiyetin her bir ayrintisiyla
hayatim1 yeniden mi yasadi acaba? Gozlerinin oniindeki belli belirsiz ha-
yale, goriiye fisiltiyla haykirdi —bir nefesten farki olmayan iki haykirig—:
‘Dehset! Dehset!’”
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Kof Adamiar’da sair, “Yitik cennetlerimizin bu pargalanmig ¢enesi”
diye andig1 bombosluk igerisinde, kendisini de yasayan 6liiler arasina ka-
tar; idealizmi, Brutus, Fawkes ve Kurtz gibi onu da kaktiis diyarina siiriik-
leyivermistir. Ancak sonunda, “Béyle gelir iste diinyamn sonu / Giim diye
degil inleyerek inim inim.” deyip bu kaktiis diyarindan kurtulus yolunu
bulur: Uzun siire Buddhizmin, felsefenin ve antropolojinin sundugu onto-
lojik semalar iizerine kafa yoran ve bu se¢eneklerin deneyimledigi diinyay:
aciklamakta, yagama ve sanata “nizam” vermekte yetersiz kaldig1 sonucu-
na varan Eliot, Pascal misali uzun bir reddedis-eleme siirecinin ardindan
29 Haziran 1927°de Anglikan Komiinyonu’nda vaftiz olarak geleneksel
Hiristiyanlik yorumuna baglanacaktir.

Eliot’in Kiil Carsambasr’yla birlikte dogum-oliim-yeniden dogum ge-
riliminde seyrettigi siir ikliminin alacakaranligi, Ariel Siirleri toplaminda
yer alan ve en giizel kisa siiri kabul edilen Marina’yla bir nebze dagilir.
Siir, denizde dogmus kiz1 Marina’y1 arayan Sur Prensi Perikles’in monolo-
gundan olugur. Eliot’in, Shakespeare’in oyunundaki sahneden esinlenerek
yazdig1 bu monolog, yash prensin karsisindaki kizin kendi kizi1 Marina ol-
dugunu fark ettiginde yasadig1 sagkinlik ve husu halini ¢arpici bir lirizmle
aktarir:

Ne denizler ne kiyiar nice kursuni kayalar nice adalar
Hangi sular, yalayp duran pruvay

Ve ¢cam kokusu ve sis iginde sakiyan orman ardic
Hangi hayaller déner gelir

Ah kizim benim.

O itin kopegin disini bileyenler, meali

Oliim

O sinekkugunun ihtisanuyla parildayanlar, meali
Oliim

O safamin domuz ahirinda tiineyip kalanlar, meali
Oliim

O hayvani bir cezbeyle kivrim kivrim kivrananlar, meali
Oliim

Hayal olup gittiler, bir riizgdrla un ufak,

Cam esintisi, orman nagmeli sis

Kayboldular bu kayrayla buralardan

Nedir bu gehre, bir silik bir agikdr
Bilekteki bu nabiz, bir ciliz bir kavi —
Liiituf mu édiing mii? Yidizlardan daha wak ve gozlerden daha yakin
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Yapraklar ve ivecen adimlar arasinda minik minik kahkahalar, fisiltilar
Ram olmuglar uykuya, biitiin sularin bulustugu yerde.

Buzdan yarildi civadra, atesten ¢atladi boya.

Ben becerdim bu igi, unutmugum

Ama hatirliyorum artik.

Teghizat dayaniksiz, yelken bezi ¢iiriimiig

Bir haziranla bagka bir eyliil arasinda.

Yarattim bu cahil, yarim akilli, bu me¢hul kendimi.

Burma tahtalari sizdiriyor, kalafat ister armuzlar.

Bu suret, bu ¢ehre, bu can

Benden ote bir demde hayat siirmek igin ¢irpinan, birakin
Vazgegeyim omriimden su hayat igin ve sézlerimden o dile dokiilmemis,
O uyanmig, aralanmig dudaklar ve umut ve yeni gemiler igin.

Ne denizler ne kiyiar nice granit adalar karinamin kargisinda
Ve sis iginde otiip duran orman ardici
Kizim benim.”

Eliot’in Corak Ulke’den sonraki en ciddi ve hatta belki onu da asan
siirsel atilimi, baglangigta miistakil bir yapit kabul edilen ancak savag si-
rasinda Dért Kuartet baghig altinda diger ¢ siirle birlikte sunulan 1935
tarihli Burnt Norton’dir. Eliot’1in bagyapit1 sayilan Dért Kuartet dizisinde
yer alan Little Gidding ise saire gore en iyi siiridir.

Ilk siirlerde hakim imaj yaliilmig bireyken Dért Kuartet yalitilmig
anla; anlamin1 bir sablondan alan ve ona anlam veren zaman pargasiyla
ilgilidir. Bu “an pargasi” hem —en yiice an olan 6liim onu tamamlayana
kadar siirekli degisen— zamanin i¢inde hem de zamanin diginda olan bir
oriintiidiir. Birey par¢alanmig bir halde yasayip var oldugu igin 6riintiiniin
tamamim asla biitiiniiyle kavrayamaz; sadece belli aydinlanis anlarinda ete
kemige biiriinmiis Kelam’la, Varlign Yitik Evi olan siirle bulusabilir.

1942 yilinda verdigi Siirin Miizigi baslikh konferanstan da sezilecegi
tizere siirde miizikal yapi konusuna hayli kafa yormus olan Eliot, Dért
Kuartet boyunca bir tiir miizikal analoji denemesine girisir. Her biri, ara-
larinda 6nemli paralellikler bulunan beger boliimden olusan Dort Kuar-
tet’in kurgusunda, oda miiziginde genellikle iki keman, bir viyola ve bir
viyolonselden olusan “kuartet” formunu anigtirmayi hedefleyen Eliot’in,
siirlerin arka planinda Beethoven’in son donem dértliilerinin (6r. Opus 132
yayh calgilar dortliisii) yankisin1 duydugu, yazigmalarindan bilinmektedir.
Sair, Stephen Spender’in Opus 132 ile aldkali sorusuna cevaben yazdigi
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mektupta sunlar soylityor: “Gramofonda A minor dortliisii var; usanmaz
bir bigimde onunla ¢alisgiyorum. Beethoven’in bu son dénem eserlerinde,
muazzam istiraplardan sonra insana bahsedilen sulh ve tesellinin semeresi
olarak hayal edilebilecek bir nevi semavi coskunluktan ¢ok daha fazlasi
var. Keske 6lmeden once ben de benzer bir hali siirime katabilsem...”

Yine bazi aragtirmacilar da her bir kuartetin dig katmanimi olugturan
L. ve V. pargalarla i¢ katman sayilan diger pargalarin, tekrarh ve degistir-
meceli yapilarindan 6tiirii, bityiik Macar kompozitor Béla Bartok’un 2.-6.
yayh calgilar dértliileriyle benzerlik arz ettigini ileri siirmiislerdir.

Her bir kuartetin bagligi, sair i¢cin 6nem arz eden yerlere, mekanlara
atifta bulunur: Burnt Norton, Harrowby Kontu'nun biiyiik oglu Vikont
Sandon’un Gloucestershire-Campden yakinlarindaki satosunun adidir.
East Coker, Mans kiyilarindan yirmi mil kadar uzakta, Somersetshire-Ye-
ovil yakinlarindaki bir koydiir. Eliot ailesinin soyagacinin Amerika dalini
kuran Andrew Eliot, 1667 yilinda bu kiigiik kdyden gé¢ etmistir. East Co-
ker’i sadece bir kere, 1937 Agustosunun baslarinda ziyaret eden sairin,
“baglangi¢”lar ve “son”lar iizerine tefekkiir etmek lizere kendi soyunun
baslangi¢ noktasi olan iki yiiz kiisur yillik ata topragim siire baslik olarak
sectigi sdylenebilir. The Dry Salvages, Amerikan kiyilarinda denizcilerin
iyi bildigi bir grup kayadir. Cape Ann kiyilarinda, Rockport Limani’ndan
ti¢ mil uzakta, sairin dogup biiyiidiigii Massachusetts-St. Louis’in kuzeyin-
de bulunan bu siyah granit kiitlesi, deniz yatagindan sivri digleri andirir bir
bigimde yaklagik yiiz metre yiikselir. Little Gidding ise, Huntingdonshire
ilge merkezinin on mil kuzeybatisindaki icra bir kdydiir. Bu kdy, 1626 y1-
linda takva temelinde kurulmus dini cemaatiyle bir zamanlar hayli tinliiy-
dii. Little Gidding cemaati, dért Incil ve Incil’deki diger anlatilar arasinda
uzlagmaci bir yorum arayigiyla nam salmigti. Eliot, kdyii ve yillar iginde
yagmalanip harap edildikten sonra 19. yiizyilda yeniden ibadete agilan sa-
pelini 25 Mayis 1936°da ziyaret etmisti.

T. S. Eliot’1n yaratici siir girisimi, Dort Kuartet’le noktalandi. Geron-
tion ile Corak Ulke’nin odaginda yer alan ve 1939°da kendi ¢ikardig1 The
Criterion dergisinde yazdig1 veda yazisinda da gbze ¢arpan Bati uygarh-
gina kargt umutsuz tavri, Ikinci Diinya Savasi’nin baglamastyla bir parga
degisti; Eliot yeniden ugruna 6lmeye deger ahldki ilkeler bulmanin he-
yecaniyla bu defa, 1940’ta Londra’nmin bombalanmasi sirasinda yoneticisi
oldugu Faber & Faber Yayinevi’nin ¢atisinda yangin gézciisii olarak gérev
yaptyordu!

London Times’taki 6liim ilaninda (6 Ocak 1965) belirtildigi gibi, “Ingi-
liz dilinin modern dénemdeki [bu] en etkili sairi, her seyden 6nce miiteva-
z1, zaman zaman inat¢1 ve kararh ama kesinlikle sohretle zehirlenmemis,
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manevi veya entelektiiel kibirden uzak bir insandi. Hi¢ kusku yok ki ¢agi-
muz Eliot Cagi olmustur ve olmaya da devam edecektir...”

Siir s6z konusu oldugunda, “zaten” miistakil bir varliga sahip bulunan
metinle okuyucuyu ¢iplak bir bicimde kars1 karsiya birakmanin; son ker-
tede onu, “ugsuz bucaksiz azinhigin” sezing ve ferasetine emanet etmenin
¢ok daha isabetli oldugu inancindayim. Yine de Eliot kiilliyatinin gekirde-
gini olusturan “yiten tinsellige agit” babinda sunu sdylemeliyim: Edebi/
felsefi tasarimlara bir tiir mutlaklik/kutsallik atfedip bunlardan ¢ikarilmig
birtakim “giiya medeniyet tasavvurlarn”yla dogal seyri belirleyebilecegini
sanmak, miiesses kotiiliiglin “kartal yuvalar”ndaki riizgirin igvasina ka-
pilmak degilse sayet, en iyi ihtimalle Pound, Heidegger, Celine vb. mi-
sali romantik/mahcup bir fasizmdir. Zira varolusun i¢ini oyarak amansiz
bosluklar agan tekkne yerine bir tiir yeniden dogus onerisi olarak sunulan
cehalete dayali-zecri “maneviyat”n, rationun dogurdugu ¢orakliga rahmet
okutacak nice viran diyar yarattigina yeni bin yilda yakindan tanik oluyo-
ruz! Sonunda, herhalde, Eliot’in Corak Ulke’nin o yakici kapanig dizele-
riyle ikrar ettigi gibi “FEnkazima payanda kildim bu par¢alar’” demek kalir
elimizde; zira hayat daima oniimiizde gider...

* Yazida yer alan biitiin siir ve metin alintilarinin gevirileri bana (CY) aittir.

" T. S. Eliot’tan yapilan tiim siir alintilan igin bkz. T. S. Eliot, Biitiin Siirleri, ¢ev. Cem Yavuz,
Ocak 2023, Everest Yayinlar.
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EUGENIO MONTALE VEYA
SITR HArA MUMKUN MU?
Biilent Ayyildiz"”

“MONTALE’DEN ONCE” VE “MONTALE’DEN SONRA”

20. yiizy1l Italyan siirinde dikkat geken pek gok farkli isim bulunmaktadir.
Ancak tiim bir yiizyilin siir anlayigin1 derinden etkileyen ve kendine has
bir anlatim ile siir diigiincesine yon veren isimlerin basinda siiphesiz Euge-
nio Montale (1896-1981) gelmektedir. Nitekim, iddiali bir sav olsa da, 20.
yiizyil italyan siirini “Montale’den Once” ve “Montale’den Sonra” seklin-
de ayirmak da uygun diiser.! Oyle ki, Montale’yi 6ne gikaran en 6nemli
unsur, gelenekten devsirdigi temalar ve stilleri yeniden isleyerek yeni bir
poetik dil yaratmasidir. Bu yenilik Montale’nin ayirici yoniinii olusturmak-
tadir. Italo Calvino, Klasikleri Nigin Okumali? baglikli eserinde Montale
icin su tespitte bulunur:

Varolusun igine, kurakligina ve igretiligine kazinan bu zor kahraman-
lik, bu kahramanlik karsiti kahramanlik, Montale’nin kendi kugaginin
siir sorununa verdigi yanittir: D’ Annunzio’dan sonra (ve ona karst) ve

* Dog. Dr. Biilent Ayyildiz, italyan Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Bat: Dilleri ve Edebiyatlari,
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Ankara Universitesi.

* “E’ ancora possibile la poesia?” (Siir Hila Miimkiin mii?) Montale’nin 1975 Nobel Edebiyat
Odiilii konugmasimin baghg1.

! Montale, Yayina Hazirlayan Paolo Marini ve Niccolod Scaffai, Carocci Editore, Roma, 2019, s.
13: Ayrica, pek ¢ok diger elestirmen de bu fikri benimsemektedir.



Eugenio Montale veya “Siir Hala Miimkiin mii?”’

Carducci’den sonra, Pascoli’den ya da en azindan Pascoli’ye iligkin
belirli bir imgeden sonra nasil yazmali? Ungaretti’nin saf s6ziin garpi-
ciligiyla, Saba’nin ise pathos, sevgi ve tenselligi de igeren bir igtenligi
—insana 6zgii, ama Montale insaninin reddettigi ya da sdze dokiilemez
kabul ettigi 6zellikler— yeniden yakalayarak ¢6zdiigii bir sorundur bu.?

Bu ¢6ziimii daha iyi anlamak adina, Montale’nin yagantisina bakildiginda,
sairin ¢ok yonlii bir kisilik oldugu goriiliir. Sadece bir sair veya edebiyat
insan1 degil; ayn1 zamanda amatdr bir miizisyen, miizik elestirmeni, ede-
biyat elestirmeni, gazeteci ve ¢evirmen gibi farkli 6zellikleri biinyesinde
toplar. S6ziinii ettigimiz bu farkh alanlarin her birinde takdir edilesi ve
donemin diisiince ve felsefesine katki saglayan etkinlikler gerceklestirir.
Italyan sairin bu denli genis bir diisiin ve sanat yelpazesinde kalem oynat-
masi ve fikir liretmesi, entelektiiel yetilerinin derinligini de gozler 6niine
sermektedir. Farkh beceriler, sairin yagsantisinda farkli yasam deneyimle-
rine imkan saglar: bu nedenledir ki, Montale aleldde bir gézlemci degil,
toplumun yasayan bir pargasi, toplumu, zamani ve mekan deneyimleyen
bir ruhtur. Kisaca bir gergeve ¢izebilmek adina Italyan sairin tiim bu ug-
raglarla kurdugu iligkiye bakildiginda sunlan goriiriizz Miizik, Montale
icin benzersiz bir esinleyicidir. Yagaminin ilk genglik dénemlerinden beri
miizige tutku ile bagh olan Montale i¢in opera sanati ve miizik aletlerinin
yeri aynidir. Bu 6ylesine bir tutkudur ki, Montale 1922 yilinda Torino’da
yayimlanan Primo Tempo adli dergide “Accordi” (Uyumlar) baghkl yedi
siirlik bir béliim yayimlar: her giir baglig1 bir miizik aletidir, bir bagka de-
yisle Keman, Cello, Kontrbas, Fliit-Fagot, Obua, Koo, Nefesli Calgilar
olarak tiim siirlerini miizik aletlerine adar? Her bir miizik aleti farkli bir
siirin baglig1 olmakla birlikte, miizik aletlerinin birlikteligi Montale i¢in
aradigi ritmi ve uyumu sunar. Bu ritim, miizikalite ve uyum Montale sii-
rinde tekrarlanan 6gelerdir.

Ote yandan, edebiyat, italyan sair igin bir ugrastan otesi, bir tutkudur:
ancak en dnemli nokta ¢izginin her iki tarafinda da yer almasidir, diger
bir deyisle hem {iretim hem de tiiketim siireglerinde mevcudiyet gosterir.
Bilindigi lizere, Montale ¢ok iyi bir okurdur, amansiz bir otodidakttir, hatta
Oyle ki Cenova’daki Biblioteca di Berio’nun (Berio Kiitiiphanesi) daimi
ziyaretgilerinden biridir. Dolayisiyla edebiyata ve sanata dair donanimini
erken yaslarda bireysel gabasi ile edinir. Fransizca, Ingilizce gibi farkli dil-
ler 6grenir. italyan edebiyatinin simge isimlerinin ve modern sair/yazarla-
rinin yanisira, hararetle okudugu isimlerin arasinda Baudelaire, Mallarmé,

2 Italo Calvino, Klasikleri Nigin Okumali?, geviren Kemal Atakay, YKY, Istanbul, 2007, s. 237.
3 Sitheyla Oncel, “Eugenio Montale”, Eugenio, Montale, Ossi di Seppia’dan Siirler iginde, gev.
Nevin Ozkan, Zuhal Yilmaz, italyan Kiiltir Heyeti, Ankara, 1995, s. 4. '
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Rimbaud, T. S. Eliot ve M. de Guérin* de goze ¢arpmaktadir. Ozellikle In-
giliz denemecilerin eserlerini ilgi ile takip eder ki kendi edebiyat anlayigini
olusturmada Ingilizlere de atifta bulunarak, Ligurya halkimin kiiltiiriinde
halihazirda mevcut olduguna inandig1 bir “mizah ve ironi” gelistirdigini
anlatir. Montale i¢in ironi olduk¢a 6nemlidir, varolus sancisina kargi insani
ayakta tutan unsurlardan biridir. Buna ek olarak, Montale’nin varolusa dair
diisiincelerini sekillendiren ve onun Leopardivari bir filozof-gair konumu-
na yiikselmesine olanak saglayan ilk adimlar kiz kardesi Marianna’nin
derslerine ve kitaplarina duydugu ilgi ile baslar. Kiz kardesinin felsefe
egitimi almasi, Montale’ye Arthur Schopenhauer, Emile Boutroux, Henri
Bergson, sonrasinda ise Benedetto Croce ve Giovanni Gentile gibi filozof-
lar ile tanigma imkam saglar.

italyan sairin edebiyat elestirmeni olarak anilmasina olanak saglayan
en 6nemli olay, Italo Svevo’ya dair kalem aldigit Omaggio a Italo Svevo
(1925) bashikli yazisidir: neticesinde italyan edebiyat diinyasinda Sve-
vo’nun taninmasina katki saglar. Ayrica, heniiz geng bir sairken 1925 y1-
linda “Stile e tradizione” basligiyla yayinlanan yazisinda, 6zellikle siirin
islevi iizerine derinlemesine bir tartigma yiiriitiir: D’ Annunzio ve Croce
Estetigi ile italyan ve Fransiz Avangartlar {izerine bir elestiri getirir, ni-
hayetinde siirin ve sairin iglevinin, Dante ve Leopardi 6éreklerinden yola
cikarak ahlaki ve biligsel bir degere sahip olmasi gerektigi vurgular. Bu
duruma istinaden denebilir ki, edebiyat elestirmeni Montale i¢in ‘sair’ kir-
gin, bilge ve ihtiyathidir; dyle ki, simdiyi/ani/iginde bulundugu zamani ve
varolusu anlamak ve yorumlamak zorundadir.

Montale’nin kiiltiirel gelisimini sekillendiren tiim bu farkh nitelikle-
rinin yaninda siirine biiyiik katki saglayan unsurlardan biri de ¢evirmen
kimligidir. Ozellikle Shakespeare, Yeats, Djuna Bames, Kavafis, Emily
Dickinson, Hopkins, Melville, Joyce ve T. S. Eliot gibi sairlerden ve yazar-
lardan yaptig1 geviriler, Montale’nin siirinde derin izler birakir. Hem karsi
tarafi hem kendi dilini anlama ve aktarma ¢abasidir s6z konusu olan; siir
ve ¢eviri s6z konusu oldugunda, Montale’nin iizerinde hassasiyetle durdu-
gu nokta “yalin” olmasi ve sézciigiin gizemine okuru gekmesidir.

Kald: ki, Montale’nin ¢aginin pek ¢ok farkl ismi ile olan dostlugu da
oldukga belirleyicidir. Zira Montale diger sairler tarafindan begenilen ve
sevilen bir sairdir. Bu durum da Montale’nin siirine duyulan hayranligin

4 Diizyaz siir konusu Montale iin ufuk agic1 diisiincelerden biridir. Dénemin italyan edebiyatin-
da hem diizyaz siir hem “prosimetro” 6zellikle 5nemlidir, Fransiz asilli italyan sair-yazar Piero
Jahier ve italyan Dino Campana gibi isimleri 5rek vermek miimkiindiir. Diizyaz siir ve de Gué-
rin’e iligkin olarak bkz. Yassitepe Ayyildiz, E. (2021). “Maurice de Guérin’in La Bacchante Adl
Eserinde Bakkhalar, Dionisos ve Anadolu Kiiltiiriine Dair Bir Inceleme”, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (46) , 315-327.
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dolayh bir gostergesidir. Entelektiiel ¢cevre ile iligkilerine bakildiginda Gi-
acomo Debenedetti, Italo Svevo, Umberto Saba ile dostluklari, mektup-
lasmalar sairin duygu ve diisiin diinyasim besler. Ozellikle Italo Svevo ile
olan iligkisi Montale’nin siirlerinde siklikla hissedilen bir duygunun ko-
kenlerini anlamda yardimci olur: uyumsuzluk. Svevo’nun romanlarindan
toplum-birey arasindaki getrefil iliskiden ve bireyin zamana, mekana ve
topluma uyum saglayamamasi temelli bir anlat1 diizlemi olusturan “inet-
to” (uyumsuz) kavrami, Montale’nin giirinde de benzer bir yansima bulur:
Svevo’nun &liimsiiz kahramam Zeno Cosini’nin deneyimlediklerini Ossi
di sepia’da yer alan dizelerde gormek olasidir. Ancak altimi ¢izmek gere-
kir ki, Montale’nin yasaminin doniim noktalarindan biri, yayinci, yazar
ve elestirmen Pietro Gobetti ile tamigmasidir. Nitekim Gobetti’nin sahibi
oldugu yayinevi biinyesinde Montale’nin ilk siir kitabi olan Ossi di seppia
yayinlanir.

Lakin tiim entelektiieller ile bir uyum, bir iletisim ve bir dostluk inga et-
mek de her zaman igin kolay degildir. Montale’nin ¢agdasi olan Giuseppe
Ungaretti ile yasadiklan da bu tiirden bir etkilesimdir. Ozellikle Ungaret-
ti’nin Montale’ye olan tutumu oldukga tartigmalidir, zira Ungaretti edit6rii
oldugu pek ¢ok siir derlemesinde Montale’ye yer vermez, hatta siirlerinin
yayimlanmamasi i¢in kimi zaman engeller de olusturur.

Oteki entelektiiel isimler ile iletisim baglaminda, Montale’nin siirini
anlagilir kilan etmenlerden biri de Italyan sairin adim attig1 kentlerdir. Bu
nedenledir ki, kentler ve kent yagantisi ile olan iletisim Montale’nin siir-
lerinde etkin bir yere sahiptir. Bu baglamda, Montale’nin yasgaminda yer
eden kimi kentlere de deginmek gerekir: zira bu kentlerin her biri italyan
sairin siir anlayiginda izlere birakmus, siire vesile olan olaylan, duygulan
ve durumlar1 meydana getiren birer zemin unsuru olarak mevcudiyet gos-
termis, genellikle de sairin siirlerinin tamamlayic1 6gesi olagelmiglerdir.
Ilk 6nemli kent, sairin vatam Ligurya bolgesinin liman sehir Cenova’dir;’
ardindan Svevo ile dostlugu ve edebi anlamda kendisini besleyen bir kent
olarak Trieste’den bahsetmek yanlis olmaz; daha sonrasinda Italyan sairin
daha genis ¢evrelerde tamnmasina olanak saglayan ve italyan kiiltiir, sanat,
edebi iiretim alaninda 6ncii iki kenti olan Milano ve Floransa 6nemli yere
sahiptirler. Milano ve Floransa italyan sairin profesyonel anlamda hayatim
idama ettirebilmek adina i yasantisina adim attig1 kentler olmasi nede-
niyle de farkli bir yere sahiptir. Floransa’ya yerlesmek Montale’nin yasa-
min gekillendiren 6nemli bir eylemdir: zira bu sehirde yer alan Gabinetto
Scientifico Letterario Vieusseux’da miidiirliikk yaparken, edebiyat-yayin-

5 Cenovali ¢agdas sairleri merakla takip eder. Bunun yanisira, donemin edebiyatinin ilgi gekici
isimleri olan Boine, Sbarbaro, Rebora, Novaro, Campana’y1 da okumaktan geri durmaz.
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kiiltiir diinyasi ile yakindan temasa baglar. Gadda, Loria ve Vittorini gibi
donemin 6nemli isimleri ile temas kurarken, bir yandan da Quindicinale,

Pegaso, Fiera letteraria, Solaria ve Pan gibi farkh dergilerle de iletisim
halindedir.®

«]L MALE DI VIVERE” (YASAM AGRISI/SANCISI)

Montale’nin siiri klasik italyan edebiyatinin kése taslarindan, —hig siiphe-
siz Dante ve Petrarca ve Leopardi’den— yola ¢ikan, ancak siire¢ igerisinde
kendi 6z kimligini kazanan, diger bir deyisle “sui generis” bir yapiya ve
anlatima evrilen ¢ok sesli, ok anlaml bir siirdir. Geleneksel Italyan siiri-
nin retorik ve alegorik yogunluguna (hattd yorgunluguna) diismeden Dan-
tevari olan, Petrarkizme siiriiklenmeden Petrarcavari olan, felsefe ve tarih
sarmalina kapilmadan Leopardivari olan; sesini ve anlatimini bireyselligin
Gtesine tasiyan, fiziki diinyanin ve yiizeysel anlamin 6tesine tag(an)iyan bir
siirdir Montale siiri. Tiim bu farkh hususlardan da goriilecegi {izere, Mon-
tale’nin giiri diinyanin uyumsuzlugunun ve karmasasinin bir yansimasidir
aym zamanda. Bu uyumsuz ve diizensiz armoni yapisi esas olarak italyan
sairin klasik retorik ve giir anlayigina kargi1 gikisini, kelimelere, uyaklara,
kisacasi bir diizene dayali Dantevari bir retorigi reddetmesinin isaretidir.
Sadece italyan siirinin degil, diinya siirinin bu ii¢ 5nemli sairi —Dante, Pet-
rarca ve Leopardi—, Eugenio Montale’nin esas itibariyla siir diinyasini zen-
ginlestiren isimler olmakla birlikte, Montale’yi etkileyen bagka isimlerden
de s6z etmek olasidir: Foscolo, Carducci, Pascoli, D’ Annunzio gibi.

Bu noktada, Montale’nin siir diinyasinin en 6nemli kavramlarindan biri
olarak “il male di vivere” (Yasam Agrisi/Sancisi) okuru karsilar. insanin
yasami/varolugsu alimlama (algilama) ¢abasi ilk plandadir: buna istinaden
de ortaya konan ilk unsur nesneler ve duygular arasindaki istemli ve istem-
siz diyalog durumudur. Oyle ki, Montale yagsam siklikla bir varolus mii-
cadelesi pesinde “olumsuz”™ bir olgu olarak ele alir. Bu agidan da karam-
sarlik-iyimserlik arasinda siiriiklenen, —siklikla karamsarligin agir bastigi—
Leopardi’yi andirir. Bir bagka ifadeyle, “Diinya anlamsizdir, yasamak bir
dert, bir agri1 gibidir ya da higliktir, Leopardi’nin dedigi gibi kat1 bir higlik.
Karamsar ozan i¢in yagamak, gerisinde bosluk bulunan bir dizi anlamsiz

¢ Bu donem, italyan edebiyatinin dergicilik anlaminda zirve dénemlerinden biridir. Edebiyat ve
kiiltiir diinyas: dergiler etrafinda sekillenir. Konuya iligkin olarak bkz. B. Yiicesan, (2021). “Bir
Déneme Damga Vuran Ug Avangart Dergi: Leonardo, La Voce ve Lacerba”. Uluslararas: Dil
Edebiyat ve Kiiltiir Aragtirmalar: Dergisi, 4 (1), 125-140.

7 “Olumsuzluk” durumu Montale’de kimi zaman bir karamsarhga doniigiir. Montale ve karam-
sarlik ile ilgili olarak bkz. I. Y. Giiler, (2018). “Eugenio Montale'nin Karamsarligi”. MOLESTO:
Edebiyat Aragtirmalar: Dergisi, 1 (2), 43-53.
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jestler ve hareketler iginde yitip gitmektir. Ozii diis kiriklig1 ve iletigimsiz-
lik olan anlasilmaz bir kader yagama egemendir.”®

Siirinin farkl evrelerinde insanin bu diinya ile olan uyumsuz, hatta an-
lamsiz iligkisi {izerinden ilerleyen Montale, esas olarak bir varolus krizinin
de mevcudiyetini hatirlatir. Denebilir ki insanin varolusu bir sancidir, in-
sanin yagamu fiziki diinyanin agrisi ile bezenmistir, ancak insanin ruhunu
sekillendiren metafizik diinyaya tagtyacak bir duygulanim, bir arayistir.
Arayisin evrenselligi Montale’nin siirini farkh kilan noktadur. italyan sair
giiniimiiz yagantisini “dalgali/sallantili” olarak tanimlar: bu dalgalanmalari
meydana getiren ise varolus sancisi ve “il male di viviere”dir. Calvino, bu
davranig ve anlayisa istinaden, Leoaprdi 6reginden yola ¢ikarak Monta-
le’nin konumunu gozler dniine serer:

Evrenin diismanca ve cimri oldugu bilinci benimsenmezse, Montale’de
teselli ya da yiireklendirme mesaji yoktur; bu zorlu yolda, Montale’nin
sOylemi, Leopardi’nin sdylemini siirdiiriir, her ne kadar sesleri birbi-
rinden oldukga farkh olsa da. Benzeri sekilde, Leopardi’ninkiyle kar-
silagtirildiginda, Montale’nin ateizmi daha sorunludur: Onun ateizmi,
siirekli olarak bir dogaiistii gii¢ ayartisim igerir; 6zdeki siiphecilik bu
ayartiy1 hemen silip yok eder. Leopardi, Aydinlanma felsefesine 6zgii
avuntulan yikarken, Montale’ye sunulan avuntu 6nerileri, ¢agdas irras-
yonalizmlere 6zgii onerilerdir; sair bunlar1 adim adim degerlendirip bir
omuz silkisiyle iizerinden atar, ayaklarinin bastig1 kaya yiizeyini, deniz
kazasindan kurtulmus kisinin kararliligiyla tutundugu kayahg: giderek
kiigtiltiir.

Dolayisiyla da Montale’nin siirini tanimlayan ifadelerden en dnde geleni
“metafizik siir’dir. Olduk¢a karmagik ve katmanh bir kavram olarak meta-
fizik siir Italyan sairin diinyaya bakigini, siiri degerlendirmesini ve insam
konumlandirmasini isaret eder. Oyle ki, bir anlamda bu kavram, Monta-
le’nin varolus sancisina verdigi tepki olarak da diisiiniilebilir. Belirtmek
gerekir ki, bu sairin kendisinin de lizerinde durdugu bir adlandirmadir:
“Montale y6neldigi siir bigimini 1960°da Quaderni Milanesi dergisi ile
yaptig1 sOyleside ‘ne gercekei, ne romantik, ne de tam tamina dekadan’
diye niteler ve ona ‘metafizik’ siir adini verir.”'°

8 Sitheyla Oncel, “Eugenio Montale”, iginde Montale, Eugenio, Ossi di Seppia’dan Siirler, gev.
Nevin Ozkan, Zuhal Yilmaz, italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1995, s. 10-11.

9 Italo Calvino, Klasikleri Nigin Okumali?, gev. Kemal Atakay, YKY, istanbul, 2007,s.327, 328.
10 Sitheyla Oncel, “Eugenio Montale”, iginde Montale, Eugenio, Ossi di Seppia’dan Siirler, gev.
Nevin Ozkan, Zuhal Yilmaz, italyan Kiiltir Heyeti, Ankara, 1995, s. 10.
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SiiR HALA MUMKUN MU?

Montale’nin siirlerini simflandirmak ve onlarn tek bir agidan degerlendir-
mek olasi degildir. Bu nedenledir ki, Montale’nin siir anlayis1 sadece 20.
yiizyil italyan edebiyati igin degil, tiim bir yiizyilin siir anlayis1 igin yeni-
lik¢idir ve elzemdir. Saire bu sarsilmaz yeri kazandiran en 6nemli eserleri
ise sunlardir: Ossi di seppia, Le occasioni ve La bufera e altro. Bununla
birlikte, daha dnce soziinii ettigimiz lizere, birbirinden farkh ancak birbiri-
ni siirekli besleyen ilgi alanlar1 nedeniyle de, italyan sairin pek gok farkh
alanlara yayilan eserleri mevcuttur."" Nitekim siire dénecek olursak, Ossi
di seppia, Montale’nin ilk siir derlemesidir ve 1925 yilinda yayimlanir.
Eser, esas itibariyla 1916-1927 yillar1 arasinda kaleme alinan 60 siirden
olusmaktadir. Oldukga figiiratif bir anlam barindiran baglik, temel olarak
Montale’nin siir diinyasindaki gizemlerin de ortaya ¢ikma siirecini de iga-
ret etmektedir. Oyleyse, Ossi di Seppia’mn, miirekkep baliginin 6liimii-
niin ardindan su yiizeyine vurmasini ve dalgalarin siiriiklenmesiyle, kuru,
kiregli, bol gozenekli yapinin kiytya vurmasi'? anlamini barindirmasi sa-
sirtic1 degildir. Montale’nin ilk siir derlemesi olan Ossi di seppia olduk¢a
kiymetlidir. Zira Italyan sairin sirinin gelecegini ve bir ana damardan ay-
rilacak/ayrilmakta olan vegheleri imler. Sairin yaganmigliklarinin, duygu-
larinin ve gelecege dair belirsizliklerinin yer aldig1 bir derlemedir. iginde
barindirdigx siirlere ve Ozellikle de boliim bagliklarina bakildiginda (In
limite-Egikte, Movimenti-Devinimler, Poesie per C. Barbaro-C. Barbaro
icin siirler, Sacrofaghi-Gomiitler, Altri versi-Bagka Dizeler, Ossi di sep-
pia-Miirekkep Balig1 Kemikleri, Mediterraneo-Akdeniz, Meriggi e omb-
re-Ogleler ve Golgeler, Riviere-Kiyilar'?) denebilir ki bu derleme okura
sairin yagantisina tamiklik etme firsat1 verir. Ancak bu taniklik dogrudan
dogruya bir gézlem degildir, metafizik bir diizleme evrilecek olan, alegori
ve ironinin ig ice gectigi ve Italyan sairin bir arayisa ydnelmesinin hikaye-
sidir, “Non chiederci la parola” siirinde oldugu gibi:

Sekilsiz ruhumuzu her yandan saran

Onu atesten harflerle ortaya koyan

Ve tozlu bir ¢ayirda kayip safran gibi parlayan
O sozciigii sorma bizden.

' Montale’nin diger eserlerini su sekilde siralamak miimkiindiir: Siir alaninda, Xenia, Satura,
Diario del '71 ve del '72, diizyaz1 olarak ise Farfalla di Dinard, Auto da fé, Fuori di casa ve Qu-
aderno di traduzioni. Bu ¢alismada Montale’nin siir anlayiginin temelini olugturmasi nedeniyle
Ossidi seppia, Le ocasioni ve La bufera e altro iizerinden ilerlenmistir.

12 Giil Isik, Montale’nin $iir Evreninde Anlamsal Yapilar, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Yayinlari, 1978, s. 21.

13 Age.,s.22.
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Ah hem bagkalarina dost hem kendisine

Kendi yolunda giivenle giden adam,

Onun golgesini umursamadi kimse

Yaz sicaginin lekeledigi sivasi dokiik duvardan bagka!

Bir formiil isteme bizden sana diinyalar agacak,
Bir dal gibi kuru ve bozuk birka¢ heceden bagka.
Bugiin sana siyebilecegimiz ancak,

olmadigimiz ve istemedigimi seydir.'

Le occasioni (Firsatlar), Montale’nin ikinci siir kitabidir ve 1939 yilinda
yaymlanir. Tipki ilk siir kitabi gibi, bu kitap da biiyiik bir ilgi ile kargilanir.
(II. Diinya Savagi’nin zorlu yillan sirasinda iinlii italyan elestirmen Gi-
anfranco Contini, Montale’nin siirlerini Isvigre’ye gétiiriir ve Lugano’da,
Finisterre ismiyle 1943 yilinda yayinlandi. Her ne kadar karanlik ve aci
verici bir donem olsa da, Montale’nin siirleri bityiik ilgi uyandirdi. Oyle
ki, bu siirlerin pek ¢ogu iiglincii siir kitab1 olan La bufera e altro’nun ilk
boliimiinii de olusturmaktadir. Tekrar Le occasioni’ye dénecek olursak,
bu derleme, 1928-1939 yillan arasinda kaleme alinan 50 giirden meydan
gelmektedir.) Le occasioni ile sairin bir adim daha atarak Hermetizm igeri-
sine’® girdigi ve siirinin gizemli, ayirici ve etkileyici y6niinii olugturan va-
rolussal kaygilari, nesneler ve daha da ¢ok nesneler ile diyalog aracilifiyla
aktardig1 bir eser ortaya koydugu goriiliir. Nitekim, bu noktada Montale
i¢in “il male di vivere” dolaysiz ve durgun, —ancak her daim stii kapa-
li—, bir sorgulamadansa, nesneler aracilif ile gergeklestirdigi bir arayisa
yonelmig bir haldedir. Bu baglamda, Montale’nin sirinde dikkat edilmesi
gereken unsur “correlativo oggettivo” (objective correlative)'® kavramdir.
Zira Montale insan zihni ve mevcudiyetini nesneler yoluyla bir araya ge-
tirerek, zamani ve mekani agan bir poetik dil liretmeye gayret gosterir. Bu
baglanti noktasinin en ug halkasi okuru, italyan sairin Nobel konusma-
sinda ele alacagi, siirin evrenselligi ve her tiirlii iletisimin temeli oldugu
fikrine degin gotiiriir. Oyle ki, derlemede yer alan “L’estate” (Yaz) bashkli
siirin son dizesi, —Calvino’nun da belirttigi gibi— dikkate degerdir: “Birini

14 Sitheyla Oncel, “Eugenio Montale”, iginde Montale, Eugenio, Ossi di Seppia’dan Siirler, gev.
Nevin Ozkan, Zuhal Yilmaz, italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1995, s. 35.

15 Daha onceleri zaten Hermetik ozanlar ile dostlugu ve fikir aligverigleri mevcuttur Montale’nin,
6yle ki pek gok Hermetik 0zan Montale’de kendi seslerinin bir yansimasini bulmakta, hattd Mon-
tale’yi kendi dahil olduklar1 akimin en bilyiik temsilcilerinden biri saymaktadirlar.

1 Tiirkge ifadesi ile “Nesnel Baglilasim”. Montale bu kavram 6ncelikle T. S. Eliot’tan, ardindan
tizerine okumalar yaptif1 Joyce ve Proust’tan devsirir. Kimi elestirmenlere gore Virginia Wo-
olf’un etkisi de mevcuttur.
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yasayabilmek igin ¢ok fazla yagam gerekir.”"

La bufera e altro, Montale’nin {igiincii siir derlemesidir ve 1956 yilin-
da yayimlanir. Eser, 1940-1954 yillan arasinda kaleme alinmis siirlerden
olusmaktadir. Ne var ki, bir siir kitab: olsa da, “prosimetro”ya yakin bir
anlam biitiinliigii de sergiler. Zira eserde diizyazi metinler de yer almakta-
dir ve siirler ile tamamlayici bir veghede devinirler. Hatta kimi noktalarda,
diizyaz: siire (de Guérin 6rnegi gibi) kayan bir anlatim da gbze carpar.
Savag yillarinin ardindan, yoksunluk, yoksulluk ve zuliim ile miicadele
halinde olan ve gelecege dair iimitsizligin igerisinde debelenen insanin
duyumsadig1 karamsarlik olduk¢a baskindir. “La Bufera” (Firtina) baglik-
I1 giirde zamanin, dolayl olarak da acinin sonsuzlugunu vurgulamasinda
goriildiigi gibi:

yildirim, billurlagtiran
agac ve duvarlar ve onlan sagirtan o
sonsuzlugunda anin.'®

Nitekim, eserin ismindeki firtina (bufera) s6zciigii de bu anlam okura ilet-
mektedir. Siirlerin yazildig1 dénem esas olarak kitabin Montale poetikasin-
daki yerini de belirler: karamsar, savagla yogrulmus, insani varolusg belir-
sizligine siiriikleyen ve insani unsurlarin yipranigimi ortaya koyan dizeler
s0z konusudur.

Goriildiigii iizere, Montale’nin siiri, bir kargithklar armonisidir. ilk siir
kitabindan itibaren, doga-kent, giindiiz-gece, kara-deniz, yasam-oliim,
uimit-timitsizlik, iyi-kotii, savag-barig, birey-toplum, aci-zevk gibi ikilem-
ler mevcuttur. Bu gercevede, insani igine geken, insani tim duygulan,
duygulanmimlan ve geligkileri barindiran, insana sekil veren psikolojileri
ve patolojileri anlatan bir siir anlayigidir s6z konusu olan. Calvino, Monta-
le’nin poetikasinin énemini su ciimlelerle vurgular: “Gengligimizin sairi-
nin Montale olmasi bosuna degildi: onun kapali, kati, zor, kisisel ve igten
bir iligki diginda, tarihle biitiin baglarim koparmis siiri hepimizin ¢ikig nok-
tastydi: onun kayalik, kuru, buzul, negatif ve diislere kapali diinyasi kok
salabilecegimiz en saglam toprak oldu...”"?

Montale’nin siir anlayigina dair ilgi ¢ekici noktalardan bir digeri de
1975 yilinda almis oldugu Nobel Edebiyat Odiilii’niin ardindan yaptig
“Siir Hala Miimkiin mii?” baslikli konusmadir. Italyan sair Montale’nin
Nobel’e uzanan uzun yolculugu, olduk¢a uzun ve mesakkatlidir. Nitekim,
yolculugun ilk baslangicina bakildiginda, yerel motiflerle yiiklii bir imge-

'7Dizenin ash su sekildedir: “Occorrono troppe vite per farne una.” Akt. Calvino, Italo, Klasikleri
Nigin Okumal1?, ¢ev. Kemal Atakay, YKY, Istanbul, 2007, s. 237.

1% Italo Calvino, age., s. 234.

19 Italo Calvino, Yeni Bir Sayfa, cev. Kemal Atakay, YKY, Istanbul, 2008, s. 69.
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lem diinyasindan, evrensel bir varolus sikintisina evrilen bir déniigiimiin
hikayesini, diger bir deyisle sairin tiim siir evrenini italyan yarimadasinin
disina tagiyan ve sairi Avrupa’nin kiymetli isimlerinden biri haline getiren
olay, hi¢ siiphesiz usta elestirmen Mario Praz’in “Arsenio” bagliklh siiri-
ni Ingilizceye gevirmesi ve séz konusu siirin T. S. Eliot’in yonetimindeki
Criterion adli dergide yayimlanmasidir. Ardindan Fransa’da siirlerinin ya-
yimlanmasi ile Montale’nin okur sayisi artar ve bununla baglantili olarak
kendisine duyulan ilgi de yayginlik gosterir. Bu nedenledir ki, Eugenio
Montale sadece italyan siir ve edebiyat gelenegine yaslanmaz, o italyan
oldugu kadar Avrupalidir da.? Dolayisiyla da Montale soruya cevap verir-
ken asil olarak insanin kiiltiir (6zelde siir) iiretiminin de gegirdigi evrelere
bir vurgu yaparken, tipki Leopardi gibi karamsarlik-iyimserlik arasinda
bocalar; ama gene de siirin giiciinii ve ebediligini isaret etmekten de geri
durmaz:

Ama simdi bitirmek i¢in, bu kisa konugsmanin baglig1 olan soruyu ya-
nitlamaliyim. Yeni uluslarin ve yeni dillerin tarih sahnesine ¢iktifina tanik
olan, giiniimiiziin tiiketim uygarlifinda, robot-insanin uygarhginda siiri
nasil bir yazgi bekliyor? Teknik olarak, siir herkesin yapabilecegi bir sa-
nat: bir kdgit ve bir kalem yetiyor, oyuna baglayabilirsiniz. Yalnizca, daha
sonraki asamada basim ve yayim sorunlari ortaya gikar. Iskenderiye Kitap-
g1 yangin1 Yunan edebiyatinin dortte li¢iinii yok etti. Bugiin, diinya yansa,
yasadigimiz giinlerin kitlesel siir iiretimine bir ey olmaz. Gergekten de bir
tiretim; elisi de olsa, giincel zevke ve moda yasalarina uygun iiretim séz
konusu.”!

SONUC YERINE

Montale’yi doneminin en dnemli sairlerinden biri kilan, hattd onu bir kla-
sik mertebesine ulastiran unsur, okura korkularin, arzularin, modern insa-
nin bekleyisinin ve belirsizliginin etrafinda sekillenen durumunun tanig
olmasidir. Bu taniklig1, okura oldukga bagaril bir sekilde yansitir, 6yle ki
okurun da benzer duygulanimlar1 deneyimlemesini saglar. Nitekim iyi bir
gozlemci olarak 20. ylizyil insaninin tiim karmasasini; miicadeleler, sa-
vagslar, hezeyanlar arasina sikigmis bireyi; insanoglunun hayat kargisinda-
ki varolugsal miicadelesini, sonuca ve kurtulusa dair herhangi bir beklenti
yaratmadan ve de beklentiye girmeden aktarmaktadir. Montale’nin altini
6zenle ¢izdigi tiim bu insan1 defolar ve kaygilar, esas olarak insanoglunun
tarihinin bir aynasidir, her déneme uygun, her dénemi kapsayan bir yipra-
tic1 varolug miicadelesinin giiniimiize yansimasidir.

2 Montale, yay. haz. Paolo Marini ve Niccold Scaffai, Carocci Editore, Roma, 2019, s. 5.
21 Eugenio Montale, Xenia, gev. Egemen Berkoz, imge Yayinevi, Ankara, 2000, s. 55.
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LLORCA SIIiRININ
KAYNAKILARTI

Alova

I

Ispanya’min Endiiliis bolgesi, 6zellikle 8-11. yiizyillar arasinda Arap, ibra-
ni, Roma, Roman ve bagka yerel kiiltiirlerin eridigi bir potaydi. Bu olaga-
niistli kiiltiir aligveriginin, karsilikli etkilesimin yarattifi muazzam enerji
nice yetkin edebiyat¢inin, sanatg¢inin, hekimin, bilimcinin boy atmasini
sagladi. Birkag yiizyil sonra edebiyat-tiyatro alanlarinda olaganiistii yara-
ticilarin yetistigi Altin Cag’la birlikte, bu zengin birikim, yiizyillar sonra
1927 kusagi olarak bilinen sairler toplulugunun yaslandig saglam gelene-
gi ve esin kaynagim olusturacakti.

1898’de Granada yakinlarinda, Fuente Vaqueros adh kiigiik bir kéyde
dogan Federico Garcia Lorca bu zengin mirasi en iyi dziimleyen sairlerin
basinda gelir.

1922 yilinda, besteci Manuel de Falla ile birlikte Cante Jondo senli-
gi diizenleyen Federico Garcia Lorca, adsiz halk sairlerinden s6z ederken
soyle diyordu: “Ug dort dizede insan yasamindaki en yiiksek duygusal an-
larin karmagikligin1 6zetleyiverirler. Bunlar lirik duyguyu pek az sairce
ulagilabilen bir noktaya vardiran coplalardir.

* Bu yazi, yazarin Lorca: Biitiin Siirlerinden Seg¢meler (Can Yayinlar1) adh yapitinda yer alan
giri§ yazisinin genisletilmis bi¢imidir.
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Ay kusatildi
sevgilim oldii.

Bu iki halk dizesinde M. Maeterlinck’in oyunlarindan daha ¢ok giz vardr.
Yalin, gergek, temiz bir giz.”

Lorca siirinin ana kaynaklarindan biri olan copla 19. yiizyilin bagina
degin, Ispanyol halkinin diigiinlerde, senliklerde, dans esliginde belirli bir
ezgiyle okudugu ii¢ dort dizelik siirciklerdi. Copla sdylendiginde lavta ya
da gitar susar, dans siirerdi. Ayrica Akdeniz’in pagan dyinlerinde, bahar
senliklerinde, agk serenadlarinda cop/anin koklerini bulmak miimkiindiir.
Hem dogagtan sOylenebilme ozellikleri hem de kolay hatirlanabilmeleri,
coplalarin Ispanyol halk siirinin higbir tiiriinde gériilmedigi dlgiide yay-
ginlagsmasina yol acti. Koyliilerin, zanaatkarlarin, dadilarin, 6zellikle katir
siiriiciilerinin yaydig1 coplalar agizdan agiza dolasti. Yayginlagmasiyla bir-
likte copla’nin konu alani da genisledi. Ask coplalarinin yanisira, hapisha-
ne, gemici, madenci, kagak¢1 ve meyhane copla’lan ortaya ¢ikti.

Daha ¢ok Endiiliis’te ve Kastilya bolgesinde yayginlasan copla genel-
likle dort dizeden olusur, ikinci ve dérdiincii dizeleri kafiyelidir. Seguidil-
la, cuarteta, solea, alegria, siguiriya gitana, saeta en bilinen bigimleridir.
Copla’nin en 6zgiin yani, bir tek duygunun ya da durumun, en az sozciikle,
en garpici bi¢cimde, yalin bir dille anlatilmasidir.

Tiirk halk giirinin mdni tiiriiyle kargilagtirilabilirse de ben Japon haiku-
sunu coplaya daha yakin buluyorum. Coplanin imge alani her tiirlii mecaz
ve simgelerle oriilidiir:

Aydnlanmiyor kilise

sen girince igeri

ve ¢iceklerle doluyor

sen oturunca
(Seguidilla)

Gozlerinle gozlerim

birbirine karigti

citlerdeki

bogiirtlenler gibi
(Seguidilla)

Genellikle kederi ve yalnizligi anlatan solealar ii¢ dizeden olusur:

Yaklas bana sevdigim
minik kertenkeleler
nasil yaklasirsa duvara

*
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Bildiriyor bildircin
safagin soktiigiinii
elveda, hayatimin sevinci

Cok eski bir ¢ingene havasi olan su siguiriya 6reginde ise bir geng kiz
egretileme yoluyla nane gigegiyle kargilagtirilir:

Kokleri

beslenmeye baglamadan
Zor agar

nane ¢icekleri

Asagidaki iki copla ise, bu tiiriin belirgin 6zelliklerinden olan simge ve
anigtirmanin ¢arpici bir bigimde kullanilmasi agisindan ilgingtir:

Bir bitki 6liince
acisi sapina varir
kan aglar kokleri
¢igegi yasa biiriiniir

*

Soniiyor kandil

yag kalmamis sisede
git demiyorum sana
kal demiyorum sana

Copla’nin bir kokii Akdeniz kiiltiiriindeyse, bir kokii de, hem bigimsel
Ozellikleri hem de s6yleyis tislubu bakimindan aralarinda biiyiik benzerlik
bulunan harca’ya (ya da merkez) kadar uzatilabilir. Harca Ispanyol-Arap
ve Ispanyol-ibrani sairlerinin klasik Arapga ya da Ibraniceyle yazdiklari
muvagsah olarak bilinen siir tiiriiniin son boliimiine verilen addir. Ug ya
da dort dizeden olusan harcalarin 6zelligi halkin konustugu Arapga ya da
Roman diliyle yazilmig olmalariydi. Genellikle bir gen¢ kizin agzindan
okunan harca muvaggahn biitiin 6ziinii ve dorugunu olusturan en garpici
boliimiiydii. Bilinen ilk muvagssah sairi 900 dolaylarinda Cérdoba yakin-
larindaki Cabra’da yasayan Mokadam’dir. ibn Bassam’a gére Mokadam
klasik Arapca ya da Ibraniceyle yazilan muvagsahlara halkin konustugu
Arapcadan ya da Roman dilinden aldigi deyimleri ve s6z kaliplarim ekle-
yerek onlara harca adin1 vermisti.

Lorca’min 1920’lerin baginda yazdigi ama 1931°de yayimlattigi Poema
del Cante Jondo (Cante Jondo-Derin Tiirkii Siiri) adh kitabinin ana béliim
bagliklari, birer copla bigimi olan, “Siguiriya Gitana”, “Solea”, “Saeta” ve
gene bir ¢ingene havasi olan “Petenera” adim tagir. Lorca’nin copla ruhuna
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uyarak olaganiistii bir sozciik ekonomisiyle yazdig siirler Endiiliis Cante
Jondo’sunun yogun ve dokunakh sdyleyisini yansitir. Cante Jondo siiri
bir halkin yiizlerce yillik birikimiyle, modernizmi 6ziimlemis, son derece
yetenekli bir sairin bulusmasinin yetkin bir 6rmegidir. Lorca’ya gére Can-
te Jondo’ya asil kimligini kazandiran, toplum digina atilmis ¢ingenelerdir.
Onlarin tiirkiileri acinin ve kederin sinirsiz dalgalanmalarina olanak tamir-
lar. Bu tiirkiilerin ortak temalan agk ve Olimdiir. Hepsinin kokiinde hig-
bir karsiligin bulunmadig bir sorgulama gizlidir. Higbir zaman orta tonda
sOylenmeyen, her zaman uglarda gezinen bu tiirkiiler, ya ¢6ziimii olmayan
duygusal bir sorunu ortaya atarlar ya da onu 6liimle ¢ozerler. Her zaman,
safagi olmayan bir gecede s6ylenirler. Bu tiirkiilerde kadin her yerdedir.
Cante Jondo 'da kadina ac: denir. Coplas populares’'de ya da Cante Jondo
tiirkiilerinde keder ete doniigerek insani bir bigime biiriiniir.

II

20. yiizyihn baginda Ispanyol yazarlarim yonlendiren iki egilim vardi. Bi-
rincisi, 1898 Ispanyol-Amerikan savagindan Ispanya’nin agir yenilgiyle
¢ikmasinin yol agtig1 sorunlar. Ikincisi, Nikaragual sair Ruben Dario’nun
basini ¢ektigi modernismo hareketi.

Ispanya’nin son somiirgesini kaybetmesiyle sonuglanan yenilgi Is-
panyol toplumunun i¢inde bulundugu apatiden silkinmesini saglamig, bir
boliik ispanyol edebiyatgisi ve aydmmin Ispanyol kimligini ve ruhunu
derinlemesine arastirmasini giindeme getirmisti. Parnasg¢ilar’in ve Simge-
ciler’in etkisinde kalan Dario ise modernismo yu, Ispanyolca konugulan
tilkelere yayarak, uluslararasi bir giirsel tislup olusturmaya caligiyordu.
Tam yenilgi yilinda Ispanya’ya gelerek, Antonio Machado ve Juan Ramén
Jimenez gibi 6nde gelen sairlere modernizmin kapilarini agti. Ote yandan,
ulusal kimlik arayiginin getirdigi heyecan Ispanyol gelenekgiliginin can-
lanmasin1 sagladi. Machado Kastilya’nin sairi olurken, Gongora’dan beri
uykuya dalmis olan Endiiliis siiri Juan Ramoén Jimenez ile uyanmaya bas-
ladi. Ama bu siirin asil ayaga kalkigi, 1927 kusaginin en parlak temsilcisi
Federico Garcia Lorca ve gene bir Endiiliislii olan Rafael Alberti ile oldu.
Jimenez Endiiliis bahgelerini anlatirken, Lorca siirinin koékleri Endiiliis
topraginin derinliklerine uzaniyordu. Sairler yiizlerce yildir siiregelen soz-
lit ve yazili gelenegi yeniden gézden gegirdiler. Gongora, Lope de Vega
gibi ustalar yeni bagtan degerlendirildi. “Eski tiirkiilerini ortaya ¢ikarmakla
Endiiliis ruhunu bulmaya ¢aliyoruz,” diyordu Lorca. Ve ona gore bu ruhu
en kusursuz bigimde ¢ingeneler temsil ediyordu.

Cante Jondo Siiri'nde siguiriya, petenera, solea, saeta gibi gingene
havalarina kigisel ses tonunu veren, onlara 20. yiizyilin duyarligiyla yeni
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bigimler giydiren Lorca, 1928’de yayimlattigi Romancero Gitano’da (Cin-
gene Romanslari) ana tema olarak gene gingeneleri segti.

Kokleri 14. yiizyila uzanan romanslar, degismeyen vezin yapilarina kar-
silik, yiizyillar boyunca yetenekli sairlerin elinde zenginlesmis, son derece
esnek bigimleriyle, halk tiirkiilerinden en incelikli baroga, saray miiziginin
zarif Olgiilerine kadar uygulanabilen, epik-lirik nitelikte bir tiirdii. Klasik
romanslarin belirgin 6zelligi, siiri bagtan sona siiriikleyen yarim kafiyeydi.
Oykiilemeden gok, dramatik gerilimin 6n plana ¢iktif1 romanslar, dogaiis-
tii 6gelerin ender olarak yer aldig1, gergekgi siirlerdir.

Lorca, Cingene Romanslari’'nda klasik sekiz hece olgiisiinii kullanir-
ken, eski romanslardaki birbiri pesi sira gelen dizelerin monoton diizenini
kaldirarak ¢ift dizelerde yarim kafiyenin egemen oldugu, hem tonda hem
goriintiide siirekli bi¢imde degisen copla’lardan olusan yeni bir romans
gelistirdi. Edwin Honig’in de belirttigi gibi, “kisisel algilama diliyle, top-
lumsal duyarligin dili arasinda bir biresim” saglayarak, hem aligilmig hem
yeni denebilecek bir hava yaratti. 19. yiizyilda Galiciali Rosalio Castro’nun
popiiler bir copla’yla baglayarak lirik romansa gegtigini, Antonio Macha-
do’nun Ortagag romanslarinin epik gorkemine kendi 6zgiin tislubu ve ¢ag-
das diliyle yeni bir boyut getirdigini biliyoruz. Ama Romanslar’1 yazarken
Lorca’nin asil esin kaynagy, halk siiri ritimleriyle yiiksek bir edebi iislubu
birlestiren Gongora oldu. 17. yiizyilin bu biiyiik sairi, Latince s6zdizimi-
nin etkisiyle, incelikli ve stilize bir dil kurarak, halkin yasamindan aldig:
lirik temalari, her tiirlii egretilemeye ve s6z sanatina bagvurarak, barok ve
yapay bir doku i¢inde yeniden yaratti. Latinceyi bir yana birakirsak, Lor-
ca’nin Romanslar’1 yazarken izledigi yontem Gongora’ninkine ¢ok benzer.

Lorca’nin Poeta en Nueva York’a (Sair New York’ta) kadar siiren siir
seriiveni, bir toplumun zengin edebi gelenegi i¢inde yogrulan modern bir
sairin, hem aydinlar hem de genis halk yiginlarinca sevilebilen, 6zgiin bir
siiri yaratmasina taniklik eder.

Lorca 1919°da Madrid’e giderek, Hukuk Fakiiltesi’ne yazildi. Orada
Residencia de Estudiantes adli dgrenci yurduna yerlesti. Oda komsula-
n Luis Buiiuel, Salvador Dali gibi, daha sonra sinema ve resim alaninda
Gergekiistiicii akimin {inlii temsilcileri olarak taninacak isimlerdi. 1924°te,
Fransa’da André Breton Gergekiistiicii Hareket’in Birinci Manifestosu’nu
yayimlad. ilgingtir ki, Gergekiistiicti Hareket’in ilkeleri Fransiz sairlerin-
den ¢ok, Peru’da Cesar Vallejo, Sili’de Pablo Neruda, Meksika’da Octavio
Paz ve ispanya’da Garcia Lorca gibi sairlerin yapitlarinda hayat bulacakti.

1929°da Lorca Columbia Universitesi’nin davetlisi olarak New York’a
gitti. Bu kozmopolit kentte ugradig: biiyiik kiiltiir soku, yakindan tanik
oldugu Kara Pergembe’nin (New York borsasinin ¢okiisii) yol agtif trajik
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sonuglar sairin psikolojisi, dolayisiyla siiri iizerinde derin izler birakti.
Lorca’nin karsilastig1, bu beklenmedik, ¢ok boyutlu, girift deneyimi siirle-
rinde yansitmasi s6z konusu oldugunda, ne geleneksel 6l¢iiler ne de tanidik
bigimler yeterli olabilirdi. Ve 6liimiinden sonra Sair New York’ta adiyla
yayimlanan yapitinda uyguladig1 Gergekiistiicii teknikler, imgeleme tani-
nan o siirsiz 6zgiirliik sairin tiim yeteneklerini seferber etmesini sagladi.
20. yiizy1l siirinin ufkunu agan bu hareket Lorca’nin son ana kaynagi oldu.
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OYUN Y AZARI
BRECHT VE
Eprik TiYATRO

Iclal Cankorel

Oyun yazan ve sair Brecht’in eserleri modem edebiyatin gelisiminde Kaf-
ka’ninki gibi dnemli bir etki yaratmigtir.

1898 Augsburg dogumlu Brecht, kisa bir tip egitimini takiben gegici
olarak tiyatroda rejisorliik yapar. 1930 yilinda komiinist olur ve 1933 yi-
linda siirgiine gider. Siirekli memleket degistiren Brecht, sonunda Ame-
rika’ya ulasir. 1948 yilinda Ziirih iistiinden [Dogu] Berlin’e gelir ve esi,
tiyatro oyuncusu Helene Weigel ile birlikte “Berliner Ensemble™ kurar.

Duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildig1 ekspresiyonizm (disavu-
rumculuk) akiminin edebiyattaki en 6nemli temsilcilerinden biri olan Bre-
cht kendini giirsel bir sekilde ifade etmenin ¢agin gereksinimine kargilik
vermedigini, bir kullanim degeri olmasini, okuyucuya bir fayda saglamasi-
m 6ngoérmektedir “Mahagony Operasi Hakkinda Notlar” (1929) ve “Tiyat-
ro Igin Kiigiik Organon”da (1948) Epik Tiyatrosunu gerekgelendirmeden
once yazdig1 oyunlarinda da tiyatro anlayisi, toplumsal ve tarihi olaylara
dikkat ¢eken, ana gayesi gostermek olan bir tarzda yazilmisti. Epik tiyat-
1o, seyircinin dramin olaylan ve kisileriyle 6zlestgi illiizyon tiyatrosundan
farkhidir. Bu tip tiyatroda seyirci kendini duygularina kaptirarak elestirel



Oyun Yazari Brecht ve Epik Tiyatro

mesafeyi kaybeder. Oysa Brecht, elestiriyi canli tutarak, sahnelenen top-
lumsal gergeklikteki gayri insani durumlar1 yikmak arzusundadir. Yabanci-
lagtirma efekti, bilinen olaylar uzaklastirip soyutlayarak mevcut durumun
diizeltilebilecegini vurgulamaktadir.

Kendini “biiyiik haydutlara” kargi kararh bir sekilde savas agan bir gair
olarak tammlayan Brecht, ayn1 zamanda 20. yiizyilin bagka higbir sairinin
erisemedigi sanatsal miikkemmeliyete de ulagmigtir. Siirlerinin ¢ogunda bir
igsel gii¢ veya didaktik yaklagim izlenen Brecht, aym1 zamanda burjuva
tiyatrosunun kendi deyimiyle “yufka yiirekliligine” kars1 ¢ikar. Sahne an-
layis1 da yenilenmelidir artik. Oyunlar, entelektiiel ve ahlakli bir sosyal
kararlilik dmegi olmalidir. Seyirciyi hayal kirnkligina ugratacak unsurlarla
(Desillusion), 6rnegin oniinde kenarligi olmayan agik sahne, ana metnin
arasina serpistirilen farkli metinler, sarkilar, yorum yapan oyuncular, afig-
ler, bilerek yanlis zaman dilimine yerlestirilen kronolojik hatalar (anakro-
nizm) araciligiyla “oyunun gergeklik™ etkisi bozulmugtur. Oyun parabole
doniigiir. Akil, bu parabolden yararlanmahdir. Yazarin gayesi, seyirciyi
olaylardan duygusal olarak uzaklagtirarak onu herhangi bir acele acima
hissinden kurtarmaktir ki, boylece olaylar hakkinda daha saglam ve kap-
samh diisiinebilsin. “Seyircilerin olay dizisinin akigina kendilerini kaptir-
mamalari ve belirsizlige siiriiklenmemeleri i¢in miinferit olaylar baglant
yerleri belli olacak sekilde kurgulanmalidir. Oyunlarin yapisal biinyesi
oyun i¢inde oyun seklinde olmahdir.” Brecht, tiyatro anlayisinin esasini
actkladig1 en 6nemli teoretik (kuramsal) eserinde boyle yazar.! Olaylar,
birbirini siirekli bir akis i¢inde izlememeli, seyirci hiir ve bagimsiz yargisi
ile araya girebilmelidir.

Brecht, klasik dram formundaki tiyatroya karsi “epik tiyatro” kavra-
mim geligtirmistir. Epik tiyatronun amaci, sahnedeki oyuna (aslinda ya-
samdaki gerceklige) elestirel bir gézle bakabilmeyi saglamaktir. Brecht’in
olusturdugu bir kavram olan yabancilagtirma teknigi (Verfremdungseffekt)
ile seyirci siirekli uyanik tutulur ve sahnedekinin sadece bir oyun oldugu
hatirlatilir. Seyirciden beklenen dikkatli bir gézlemdir. 20. yiizyilda Bre-
cht’in sik¢a kullandig1 bu yabancilagtirma teknigine Romantik donemde
de, 6megin Ludwig Tieck’te (Cizmeli Kedi) rastlandigini belirtmek gere-
kir. Bu yabancilagtirma tekniginin amaci, sahnelenen oyunu elestirel bir
gozle izlemek ve oyuna (diisiince bazinda da olsa) aktif bi¢imde katilmak
istegiydi. Dolayisiyla oyuncu, kendini roliine kaptirtmaksizin vermek is-
tedigi mesaj1 iletebilecek konumda olmaliydi. Boylece “epik tiyatro”da
sahne, gercek diinya degil, onun bir kopyasi olmakla iliizyon karakterini
kaybetmektedir.

! Brecht, Kleines Organon fiir das Theater, 1948.
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Bundan da oteye, siyah-beyaz bir degerlendirmeden kagman Brecht,
tim insanliga hitap etmeyi hedefler. Oldukga sert olan alayci dili aym
zamanda kigkirticidir da. “Gecede Davul Sesleri”’nde (1922) “Her insan
ancak kendi oldugu siirece en iyisidir” der. “Kentlerin Vahsi Ormani”nda
oyununu agiklarken “1912 yilinda Chicago’dasiniz. Anlam veremediginiz
bir boks magini izliyor ve savanlardan kentin vahsi ormanlarina gégen bir
ailenin ¢okiigiine tanik oluyorsunuz. Magin sebepleri konusunda bosuna
kafa patlatmak yerine insancil misyona odaklanin, taraf tutmadan rakip-
lerin davraniglarini izleyin ve merakla finisi bekleyin” der. Basin ve 6nce-
likle Naziler, heniiz bu erken dénemde dahi Brecht’in estetik biiyiik sehir
ve toplum analizlerini baglangigtan itibaren devrimci veya komiinist diye
karalamaya baglarlar. Brecht’in toplum teorilerine elestirel yaklagim ise
1932 yilindan itibaren yogunlagmaya baslar. Politika ile ilgilenmeye basla-
mas1 herhangi bir felsefeden daha ¢ok, 1927 yilinda tanistig1 sosyolog Fritz
Sternberg’in etkisiyle olmustur. Brecht ve Sternberg, merkezinde kapitalist
toplumda bireyin yok olusunu ele alan sosyolojik konular iistiinde tartigir-
lar? Kitle tarafindan politize kisiligi ile taninan Brecht aslinda, hayat boyu
politika ile ilgilenmekten daha gok eserler iiretmekle ve bu eserleri sah-
nelemekle ilgilenirdi. Eserlerinin sayis1 da bu fikri dogrulamaktadir: Bre-
cht’in sayisiz, kapsamli eserleri arasindan drnekler vererek segtigimiz bazi
eserleri, sadece bu makalenin fikir akigi iginde dogal olarak alintilanmasi
gerekli gordiigiim eserleridir.

Brecht’in toplumu kiskirttig1 sdylense de onun ana gayesi farkindalik
yaratmaktir. Bu ilk adim olmahdir. Kisisel ve toplumsal biling, ardindan
elestirel bakis agisim1 ve bozuk diizeni diizeltme cesaretini getirecektir.
Toplumdaki adilikleri, kotiiliikleri sergiledigi parabollerinde siirekli isle-
nen tema, saf, siradan insanin ezilen kisi olacag gercegidir. “1925 yilinda
liman is¢isi Galy Gay’in Kilkoa’daki askeri barakalardaki degisimi” alt
baslikhi “Adam Adamdir” (1926) oyununda bir insanin 6zkisiliginin yok
edilerek ortak ¢ikar ugruna yeniden yogrulmasi konu edilir. Brecht tiyat-
rosunda seyirciyi ozgiirlestirerek onu da oyuna katmak suretiyle diyalek-
tik aydinlanma saglayan bir unsur olan Gestus, bu eserde gostermek ve
kamtlamak seklinde giderek 6n plana ¢ikmaktadir. Galy Gay, en degerli
varligini, kimligini kaybeder ve “Bir otomobil gibi yeniden monte edilir”.

“U¢ Kurusluk Opera” (1928), John Gay’in 1728 yilinda yazdig: eski
“Beggar’s Opera”sindan esinlenen Brecht’in radikal degisikliklerle yeni-
den yazdig1 bir oyundur. Burada zehir gibi ama ayni1 zamanda komedi un-
surlar igeren bir iislupla haydutlarin elebasi Ustura Mackie ile dilenciler
krali Peachum arasindaki diigmanlik gésterilirken gangsterlerin davranis-

2 Bkz. Jan Knopf, Bertolt Brecht, Suhrkamp, 3. basim, s. 25.

183



Oyun Yazar: Brecht ve Epik Tiyatro

lan ile, heniiz Marksist bir yorumla olmasa bile burjuva kapitalist toplu-
mun davraniglar dzdeglestirilir.

Brecht dramlarinin ana rengi burjuva toplumunu elestiridir. “Ug Kurus-
luk Opera”nin (1928) sarkilarindan birinde ironik bir tonda ifade edildigi
gibi:

“Ne ise yarar 6zgiirliik?
Ancak refah iginde yasayan iyi yasar”

Denklem de aymi ifadeyi belirtir: Haydut esittir burjuva = Burjuva esittir
haydut. Iyi mi, k6tii mii sorunsalinin cevabi sosyal sorgulamada yatmali-
dir. Yazarin istedigi, “sosyal pedagojiye uygun” halk oyunlaridir.

Yillarca yazi masasinin iistiinde asii duran “GERCEK SOMUTTUR”
ciimlesi Brecht’in yazilarinda onu y6nlendiren diistur olmustur. Brecht’in
anlayisinda “somut olmak”, tarihsellestirmek anlamina gelmektedir. Bag-
ka bir deyisle: Tiyatro, tarihteki toplumsal olaylan ve degisiklikleri a¢iga
cikartmalidir. Brecht’in beklentisi dogrultusunda: Olaylar1 Marksist ba-
kis agisindan degerlendirebilmelidir. “Ug Kurugluk Opera”da oldugu gibi
“Mahagony Sehrinin Yiikselisi ve Cokiisii”nde de (1929) Brecht mevcut
insanhik dis1 toplum diizenine saldirir, fakat degisiklik i¢in bir program
6nermez, bir hedef belirlemez. Mahagony, anargik bir toplum hayatinin
belirgin bir rnegidir. Para ile her gey satin alinabilir, insanlar aras iligkiler
nesnellesmigtir: Homo homini lupus.

Brecht, Mahagony ile bir déniim noktasina gelmistir. Baglanmayi ke-
sinlikle reddetmesi ve anarsiye kars1 duydugu ask-nefret iliskisi politik an-
gajmana doniigiir. Siirleri de dahil olmak iizere kullandig1 dil duyarsizlagir,
daha kuru, daha kesin bir hal alir. Ogretici oyunlar yazmaya baslar. Sahne-
de artik olaylar dizisi ve kisiler yoktur. Onlarin yerini diyalektik materya-
lizm anlaminda belirli tezleri igeren sematik davranig bigimleri alir.

1954 yilinda, daha énce Thomas Mann’in reddettigi Stalin Banis Odii-
li’nii aldiginda, Bat1 onu tekrar “Moskova’nin usagi” olarak damgalar.
Brecht’in kendini Bat1 toplumu 6niinde hakh géstermek igin ihtiya¢ duy-
dugu destegi, bu 6diilii alan Charlie Chaplin’de bulur.

Mesleki hayat1 kadar 6zel yagamu da firtinalar iginde gecen Brecht’in
karakterini en iyi tamimlayacak 6zelligi, onun kolektif ¢aligma istegi ve
yetenegidir. 1929 yilinda Walter Benjamin ile, 1931 yilinda Sergej Tretja-
kow ile tanisir. Unlii Rus yazar Tretjakow, Brecht’i Kafka’nin eserleriyle
tamigtirir. Brecht’in Kafka’ya kargi tutumu son derece olumlu olacaktir.
Sonradan, Helene Weigel ile birlikte kuracaklar1 “Berliner Ensemble” da
bu ortak ¢aligma ruhunun en temel 6regidir.

184



Iclal Cankorel

1933 yilindan itibaren Brecht, ciddi olarak Almanya’y1 terk etmeye dii-
siinmeye baglamugtir. 28 Subat’ta, Reichstag yanginin ertesi giinii Brecht
ve ailesi Almanya’dan kagarlar. Kagmalarina yardimci olan kisi biiyiik ih-
timalle yayinci Peter Suhrkamp idi: Nazi katliamlarinn bagladigi 27 Subat
gecesi Brecht’lerin evlerinden uzaklagmalarini saglar. 10 Mayis 1933 tari-
hinde Brecht’in kitaplar yakilir, 11 Mayis’ta tiim eserleri yasaklanir?

SAIR BRECHT

Birinci béliimde belirttigimiz gibi Brecht {iniinii, epik tiyatro adinm1 verdigi
Aristoteles tiyatrosu karsiti yeni bir tiyatro anlayisi ile yapmustir. Giinii-
miizde dahi Brecht, tiim diinyada oyunlar1 en fazla sahneye konulan sa-
nat¢1 olma konumunu korumaktadir. Bu nedenle, sayilan iki bini agkin si-
irlerinin tiyatro eserlerinin gélgesinde kalmis olmasi bizi sagirtmamaldir.
Brecht’in yagayan en biiyiik Alman sair oldugunu séyleyen Hannah Arendt
(1950),* onun belki de aym zamanda yagayan en biiyiik oyun yazan oldu-
gunu da sozlerine eklemeyi ihmal etmez.

Brecht’in siir anlayigininin temel hatlan1 yaygin siir anlayigindan ¢ok
farklidir. Ozellikle 1933 yilindan itibaren siirgiinde kullandig1 kafiyesiz di-
zeler, diizensiz ritmleri nasil olur da siir diye tanimlayabildigi sorusuyla
stk sik kargilagmigtir. Bilinmelidir ki, Brecht siirinin 6zelligi sadece bi-
cimsel 6zellikler ve dig gériiniim degildir. Onun siiri temel bir soruna, giir
aslinda nedir ve ne yapabilir’e deginmektedir. Genis anlamda siirin siib-
jektif bir ifade tarzi, bireysel bir yasantinin igsellestirilmis yankisi oldugu
tarifi benimsenmistir. Giiniimiizde bu anlayisa modasi ge¢mis, bos bir klise
gozilyle bakilsa da Sturm und Drang, Romantizm ve Alman Idealizminde
saygl goren bir gelenegin mirasg¢isi oldugu da unutulmamalidir. Goethe
anlayigindaki siirde, siir ile okuyucu arasinda mesafe olmamal, okur sairin
sOyledigine tamamen katilmaly, elestirel diisiincelere kendini kaptirmama-
lydu.

Oysa simdi yepyeni bir olgu ile karg1 karsiyayiz. Igselligin geleneksel
burjuva kiiltiiriinii ve ayn1 zamanda 20. yiizyilin ikinci yansini egemenligi
altina alan, ekspresiyonizmin duygu tagkinliginin yerini ¢agdas yasam ger-
¢ekliginin nesnel ve sogukkanh bir yasam gercegi almigtir. Weimar Cum-
huriyeti doneminin karakteristik bir egilimi olan bu “Yeni Nesnellik”, sos-
yal pozisyonlarla ve tutumlarla ilgilenme, soguk bir nesnellige ve davranig
tarzlarina olan yakinlik olarak tanimlanmaktadir. Gergek olaylara yonelen
siir de ¢agin estetik anlayigina uyarak yeni ifade/yazim tarzlan geligtirir.

3 Bkz. Jan Knopf, age., s. 38.
4 Bkz. Ulrich Kittstein, Das lyrische Werk Bertolt Brechts, J. B. Metzler, Stuttgart 2012. Hannah
Arendt, “Der Dichter Bertolt Brecht”, Die neue Rundschau 61 (1950), s. 53-67.
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Bu baglamda Brecht’in 1927 yilinda 400 Geng Sair Hakkinda Kisa Rapor
baghgiyla yayimladig1 eseri dénemin sanat anlayigini sergileyen bir yol
gostericidir. Brecht bu eserde heniiz, ileriki yillarda yaraticiligina damga-
sim1 vuracak Marksist ¢aligmalarindan uzaktir. Burada, Rainer Maria Rilke,
Stefan George ve Franz Werfel’in izinde yazan sairlere acimasiz bir sekil-
de saldirir ve onlar1 duygusallik, ger¢ekleri gormeme ve diinya olaylarina
yabancilikla suglarken sessiz, i¢e doniik, hayalperest, yorgun burjuvazinin
bir pargasi olarak elestirir.

Kisa Rapor, siirin degerinin, sagladig1 fayda ile es orantili oldugunu
sOyler. Romantizmden itibaren gegerli olan, Hugo von Hofmannsthal’in
siir kelimelerden olusan hafif bir 6rgiidiir anlayigina goére, pratik bir fay-
da beklenen siir anlayis1 skandal sayilabilirdi. Bu goriise 6rnek olarak
Brecht’in 1932 yilinda yazdig: su dizeleri 6rnek gosterebiliriz.

Von allen Werken die liebsten

Sind mir die gebrauchten.

Die Kupfergefifie mit Beulen und den abgeplatteten Réindern
Die Messer und Gabeln, deren Holzgriffe

Abgegriffen sind von vielen Hédnden: solche Formen
Schienen mir die edelsten...

Tiim nesneler arasinda en sevdiklerim

Kullanilmis olanlardir.

Yamuk, kenarlar1 asinmig bakir kaplar

Sayisiz elin degmesiyle

Tahta saplan yipranmig bigaklar ve ¢atallar: bu yapidaki seyler
En asilleridir bence... '

Giindelik hayatta fazla kullanilmaktan aginmig olan bu objeler, kullanicisi-
nin yagami ile siki sikiya ilintilidir. Dolayisiyla iistii ortiilii poetolojik (siir
bilimi ile ilgili) bir diisiinmedir. Gergeklikten uzak, sadece hog bir atmosfer
yaratmak gayesi giiden sairlere karsi Brecht’in cevabidir. Tabii bu bir sii-
rin, lirik uzlagma anlaminda sairin 6znel i¢ diinyasin1 ifade etmek mecburi-
yetinde olmasini gerektirmemektedir. Brecht’in beklentisi, bir diigiincenin
veya bir duygunun “gayeye uygun” bir bi¢imde ifade bulmasidir. Diger
bir dmekle, Brecht’in 1935 yilinda kaleme aldig1 su dizeler konuya agiklik
getirmektedir. “Oyun Yazarinin Sarkisi”nda, gergek yazarla kesinlikle ¢ok
yakin bagi olan lirik ben, hangi olaylarla ilgilendiginin programim aktarir.

Ich bin ein Stiickeschreiber. Ich zeige
Was ich gesehen habe. Auf den Menschenmdirkten
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Habe ich gesehen, wie der Mensch gehandelt wird. Das
Zeige ich, ich, der Stiickeschreiber.

Wie sie zueinander ins Zimmer treten mit Pldnen
Oder mit Gummikniippeln oder mit Geld
Wie sie auf den Strafien stehen und warten
Wie sie einander F allen bereiten

Voller Hoffnung

Wie sie Verabredungen treffen

Wie sie einander aufhingen

Wie sie sich lieben

Wie sie die Beute verteidigen

Wie sie essen

Das zeige ich.

Die Worte, die sie einander zurufen, berichte ich.
Was die Mutter dem Sohn sagt

Was der Unternehmer dem Unternommenen befiehlt
Was die Frau dem Mann antwortet.

Alle die bittenden Worte, alle die herrischen

Die flehenden, die mif3verstindlichen

Die liignerischen, die unwissenden

Die schonen, die verletzenden

Alle berichte ich.

Oyun yazariyim ben. Gérdiigiimii
Gosteririm. Insan pazarlarinda

Insana nasil davranildigim gérdiim. Bunu
Gosteririm ben, oyun yazari.

Nasil planlar yaparak

Veya sopalarla veya parayla biraraya geldiklerini
Sokaklarda durup beklediklerini
Nasil birbirlerine tuzak kurduklarini
Umut iginde

Nasil sézlerinde durduklarim

Nasil birbirlerini astiklarini

Nasil sevdiklerini

Avlarin nasil savunduklarim

Nasil yemek yediklerini

Bunlan gosteririm ben.
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Birbirlerine hitap ettikleri kelimeleri bildiririm.
Annenin ogluna ne soyledigini

Isverenin is¢iye nasil emir verdigini

Kadinin erkege verdigi cevabi.

Bir sey isterken kullandiklar1 kelimeleri, emreden
Yalvaran, anlagilmayan

Yalan, cahilce

Giizel, yaralayici sozleri

Bunlarin hepsini bildiririm.

Siirin ana gorevi, yukaridaki gibi davraniglari elestirel bir gézle agiklamak
olmalidir. $iirin kullanim degeri, onun toplumla somut ve verimli bir ilig-
ki iginde olmasina gore olgiiliir. Brecht siirleri, toplumdaki olaylarin ger-
cekligini kendine malzeme yapar. Daha 6nceki donemlerde, karmagik bir
kigilige sahip Lirik Ben’in ige bakis ile kendini ¢oziimlemeye ¢alismasinin
yerini toplumsal gergeklikteki olaylar ve insanlar arasi iligkileri incelemek
almistir. Bir olay, bir konu hakkinda kendi kisisel goriisiinii, duygularim
belirtmek yerine Brecht giirinde ben, bu olaylarin yaninda, konunun iginde
yer alir. Gergegi gosterirken bagvurdugu ifade tarzi, 1930°1u yillarda gelis-
tirdigi Yabancilagtirma Efekti (Verfremdungseffekt VE) sayesinde halkin
sorunlarimi sorgulamak ve okuru/seyirciyi diigiinmeye sevk etmektir. Bak-
mak fiilinin yerini Gérmek ve olumsuzluklara tepki vermek alir. Yabanci-
lagtirma teknigi, sanat eserlerinin ige yararliligini, kendi ifadesiyle onlarin
kullanim degerini netlestirir ve bu eserlerin toplum hayatina somut bir fay-
da saglamasim1 miimkiin kilar. Asagidaki siirde de 6megini gorecegimiz
gibi, konu olarak giindelik hayattaki objelerden yola ¢ikar. Bu arada kul-
landig1 dil, antik ¢aglarin kisa ve nesnellestirilmis epigramlarn tarzindadir:

Die Maske des Bdsen

An meiner Wand héngt ein japanisches Holzwerk
Maske eines bosen Ddmons, bemalt mit Goldlack.
Mitfiihlend sehe ich

Die geschwollenen Stirnadern, andeutend

Wie sehr es anstrengt, bose zu sein.

Kotiiliigiin Maskesi

Duvarimda tahta oyma bir Japon maskesi asili
Kotii bir ruhun maskesi, altin rengine boyanmas.
Alnindaki sismis damarlan gériiyorum ve
Duygularim paylasiyorum,

Ne biiyiik ¢aba ister kotii olmak.
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Brecht taniminda insan, esasen diger insanlarla iyilik ve dostluk iginde ya-
samaya dogal olarak egilimli sosyal bir varhiktir. Bu egilimini bastirmak ve
barbarca yagamak istedigi takdirde biiyiik bir gii¢ sarf etmesi gerekecektir.
Yabancilagtirma teknigine dmek olarak alintiladigimiz bu siirin ilk iki di-
zesinde bir sanat eseri tamtilmaktadir. ikinci béliimiinde s6z konusu sanat
eserinden uzaklasilarak lirik ben’in duygulari ve yargisi 6n plana gegmek-
tedir. Béylece, somut gézlemden diisiinme ve 6grenme siirecine gegilir.
Bu kétii ruhun maskesini seyreden kisinin iirkmesi beklenirken duygulari-
n1 paylasiyorum demesiyle okuyucudan da ciddi olarak diigiinmesi ve bir
tavir almasi beklenmektedir. En son dize ise okuyucuya y6n gostererek
siirin 6greti niteligini vurguluyor. K&tii ruh maskesinde goriildiigii sekilde
kotiiliik biiyiik caba gerektirir. Béyle bir zahmete girecek kisilere acimak
gerekir diyerek mesajini veriyor Brecht.

Insanhiga yararh iyi bir insan olmak konusunu Brecht ileriki yillarda
dogrudan dogruya sosyal diizenle iligkilendirecektir. Bu kétii diinyada
insanin dogal igtenligini korumasi miimkiin miidiir? Maddi zorluklar ve
rekabet toplumunun sartlar1 onu ister istemez kotiiliige ve oncelikle ken-
di ¢ikarim gézetmeye yonlendirecektir. “Ug Kurusluk Opera”da Brecht’in
“durumlarla” kastettigi, kapitalist ekonomik ve sosyal diizende insanlarin
siirekli “insanliga aykir1” davranma gergegidir:

Ein guter Mensch sein! Ja, wer wdr s nicht gern!
Doch leider sind auf diesem Sterne eben

Die Mittel kdrglich und die Menschen roh.

Wer mdochte nickt in Fried und Eintracht leben?
Doch die Verhiltnisse — sie sind nicht so!

Kim istemez ki iyi bir insan olmak!

Fakat maalesef bu gezegende

Olanaklar kisith ve insanlar ¢ok kaba.

Kim istemez ki huzur ve birlik i¢inde yagamak?
Fakat maalesef durumlar — bildiginiz gibi degil!

Kapitalist diizende, ancak vahsi bir hayvan gibi davranan ve sonugta ger-
cek kimligini inkar eden kisi basarya ulasacaktir. Aym fikre Sezuan’in Iyi
Insan1’nda da rastlanz. Iyi bir insan bulmak igin yeryiiziine inen tanrilara
tek iyi davranan, onlara yatacak yer gosteren fahise Shen Te’dir. Yaptigi
iyilige karsilik tanrilarin ona 6diil olarak verdikleri paralar fakirlere dagi-
tir. Fakat Shen Te, su ac1 gergegi kabullenecektir: “Iyilik yapmak insanin
mahvina sebep olur. Ama koétiiliik yaparsan, iyi ve miireffeh bir hayat ya-
sarsin.” Varligin siirdiirebilmek i¢in iyi insan da arasira kotii insanlarin
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maskesini takmalidir. Dolayisiyla Shen Te, yegeni Shui Ta’nin kiligina bii-
riinerek acimasizca hedeflerinin pesinden kosacaktir.

Denn wovon lebt der Mensch? Indem er stiindlich

Den Menschen peinigt, auszieht, anfillt, abwiirgt und frift.
Nur dadurch lebt der Mensch, dafs er so griindlich
Vergessen kann, dafs er ein Mensch ist.

Ciinkii hayatini nasil siirdiiriir insan? Her an

Insana eziyet ederek, saldirarak, bogazlayarak ve yutarak.
Ancak boyle yasar iste insan, tamamen unutarak
Kendinin de bir insan oldugunu.

Brecht siirleri, varligini dil oyunlarina dayandiran, rityamsi, gergek disi bir
alandan uzaktadir. Gostermek istedikleri ve gosterdikleri iki korkung diin-
ya savaginin gélgesindeki diinya, totaliter sistemler ve toplumsal gatigma-
lardir. Sembolist ve hatta ekspresiyonist siire kargin, giindelik hayatin goz-
le goriinebilen ve kolay anlagabilen durumlaridir. Ana gayesi, okuyucuyu
bagimsiz diisiinceye sevk etmek ve birlikte diigiinmeye tesvik etmektir.
Insanlarin davraniglarina miimkiin oldugunca maddesel yaklasimla onlar
yabancilagtirirken ayn1 zamanda da saglam bir yargiya imkan saglamakta-
dir. Bu sebeple, elestirel diigiinceyi engelleyen, metrik agidan kati kural-
i ve kafiyeli formlar yerine, konusma dilindeki bazi tuhaf ozellikleri de
iceren bir dil kullanir. Dil, Brecht i¢in 6nde gelen bir konu degildir. Sade,
giindelik dile yakin bir dil kullanmakla beraber ifade tarzinin sanattan yok-
sun oldugu sdylenemez. Dilin giiglii bir ara¢ oldugunu diisiinen Brecht’in
siirleri asla monolog seklinde degildir. Muhakkak hitap ettigi bir kisi veya
kigiler bulunur. Okur, bir bakima diyalog seklinde gelisen metinlere cevap
vermek, sorunlara bir ¢6ziim getirmek mecburiyetinde hisseder kendini.
Ayrica Brecht siirlerinde ve oyunlarinda pragmatik yoniinii takdir ettigi
Hiristiyanlktaki, 6zellikle Luther Incilindeki 6zlii sézler sikga yer almak-
tadir. ileriki yillarda ise kendine yakin gérdiigii Cin siiri ve tiyatrosuna
yonelecektir.

Son Alman imparatoru ve Prusya krali II. Wilhelm ¢agindaki diinya
gériisiinde Tanr, imparator ve vatan toplum hayatina yon veren degerlerdi.
Bunlarin yaninda disiplin, diizen, ¢aligkanlik erdemli bir vatandagtan bek-
lenen 6zelliklerdi. 1. Diinya Savagi 6ncesinde ve sonrasinda tiim bu inang-
lara satirik bir dille karg1 ¢ikan veya kigkirtici karg: taslaklarla gliriitmeye
calisan® Brecht siirleri, yerlesik burjuva diizenine karsi gelen tutumuyla
yadirganmugtir. Savagin ac1 gergegini yasamis insanlar1 romantik giizelle-

5 Bkz. Ulrich Kittstein, age., s. 41.
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melerle oyalamak s6z konusu olamazdi. Brecht de 20. yiizyilin trajik du-
rumuna uygun bir ifade tarz1 ve konular segecektir. Ozet olarak Brecht
oyunlarinin ve siirinin ana rengi burjuva toplumunun elestirisidir.

Aslinda gergek diinya, Hiristiyan §gretisinde beyinlere kazildig: sekliy-
le “acilarla dolu 6liimlii diinya” kavramindan uzaktir. Burada konu, dog-
malari tartigmak, 6liimden sonra vaat edilen “cennet” kavraminin anlamini
sorgulamak degildir. Diinyamiz, daha 6nce de sz ettigimiz, “biiyiik hay-
dutlar”, sémiiriiciiler ve baskicilar yiiziinden acilarla dolu bir diinyaya d6-
niigmiistiir. O zaman sanatin fonksiyonu, suglulari isaret ederek karanliga
ve sogukluga kars1 savag agmak olmahdir.

1920’1i yillardan itibaren Brecht’in politik pozisyonunun hatlar1 ¢ok
belirginlesmeye basladi. Kendinden 6nceki donemlerde hedefsiz bir sekil-
de bagkaldiran burjuva karsit1 gériiii savunmanin bir yarar olmadigim dii-
stiniiyor ve kapitalist diizenin iistesinden ancak devrimci bir proletaryanin
gelebilecegi goriisiinii savunuyordu. Sol goriislii entelektiiellerin sGylemi
olan, proletaryaya diinyay1 kurtarma gérevinin yiiklenmesini idealist bir
yanilg1 ve bogbogazlik olarak nitelendiriyordu. Tiim dayanagi, bilimsel,
gergekei ve pragmatik bir tutumdan kaynaklamyordu. Is¢i sinifinin kendi
somut maddi ¢ikarlar i¢in verecegi miicadele sonucunda toplumdaki her-
kesi tatmin edecek bir diizene gegilebilirdi.

Tann inancim “rahatlatici bir yanilsama” olarak yorumluyor, insanin
zavallihig karsisinda dayandig bir teselli kaynagi olarak goriiyordu. Son-
radan bu goriisiinii sistematik aydinlanmaci Marksist bir din elegtirisine
doniistiirecek ve dini inancin, doganin giiglerini bilememekten kaynaklan-
digim s6yleyecektir. Bilim ve teknikteki bagarilar 6teki diinya korkusu ve
herhangi bir tann fikrinin iistiine gegecektir. Brecht’in diisiince hiyerarsi-
sinde iist bir konuma yerlestirdigi olgulardan biri de dogadir. Sanatgiya
gore doga, hem esirgeyici hem de tiiketicidir. Tiim giizelligine, tiim ¢ekici-
ligine ragmen bireyin varolusuna duygusuz bir umursamazlik ile yaklagir.
Bu diisiince en iyi ifadesini “Baal” adli oyununda bulur. Schwimmst du
hinunter mit Ratten im Haar / Saglarinda farelerle batsan da suyun dibine
Der Himmel driiber bleibt wunderbar. / Gokyiizii yine masmavi kalacaktir
tepede.

“Vom ertrunkenen Médchen” (Bogulmus Kiza Dair) siirinde hem kul-
lanilan kelimeler hem de olayin kendi kargisinda doganin en azindan kiza
iiziilmesi, acimasi beklenirken, giizelligiyle 1s11dayan doga aldaticidir. in-
sanin 6liimii ve ¢iiriimesi kargisinda da sakin sakin kendi yagamim siirdii-
recektir.

Son nokta olarak miicadeleci ruhlu Brecht’in Fagizme kargi tutumunu
aciklamak istiyorum. Brecht, sadece diisiiniip elestirmekle kalmaz, karsi
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durdugu olaylara ¢6ziim getirmeye de calisirdi. 1934 yilinda kaleme al-
digy, antifagist miicadelesindeki en 6nemli yazisi olan Gergegi Yazarken
Karsilagilan Bes Zorluk baglikli makalesinde séyle der: “Kotii durumlar
hakkindaki gergegi basarili bir sekilde dile getirmek i¢in 6nce bu durum-
larin 6nlenebilir sebeplerini iyi arastirip 6grenmelidir. Onlenebilir sebep-
leri bilince kotii durumlarla miicadele edilebilir” (s. 80). Fagizm gergegini
gostermek gerekir ki insanlar da bu gercege gore hareket etsinler (s. 77).
Nasyonal Sosyalist Almanya’da bu gayeyi izlemeksizin durumlarin tarti-
silmasina yaran olmayan, bos sozler goziiyle bakiyordu. Omegin Hitler
karsiti, fagizmi sadece dizginlenemeyen bir barbarligin patlamasi diye ya-
pilan elestirilerin, gercegi yansitsalar da ige yaramayacaklarini savunuyor-
du. “6 Gergegi Yazarken Kargilagilan Beg Zorluk™ta, Fagizmi kontrol edile-
meyecek bir doga felaketi diye gérmenin yanlhs oldugunu sdyler. Marksist
ogretideki sinif miicadelesine dénerek su agiklamada bulunur:

Fasizm ve savag gibi, doga felaketi olmayan biiyiik felaketleri agikla-
mak i¢in uygulanabilir bir gercek yaratmak ve iiretim araglarindan yoksun
isci sinifina, bu felaketi iiretim aracina sahip kigilerin hazirladigi goste-
rilmelidir. Fasizmin, burjuva-kapitalist bir olgu olduguna inanan Brecht,
Hitler Almanyasi ile Almanya’nin birbirinden ayn tutulmas: gerektigini
vurgular. O donemde iglenen suglarin tiim Almanlar1 kapsayan kolektif bir
su¢ sayllamayacagini savunur ve Alman halkina savastan zevk alan barbar
ruhu yakistiranlan elegtirir. Brecht, 1935 yilinda Paris’te toplanan “Kiiltiirii
Savunan Yazarlar Kongresi’nde yaptig1 konusmada kiiltiirii ve insanlhig1 fa-
sist terorden kurtarmak isteyen fakat ekonomik ve sosyal temelleri dikkate
almaktan ¢ekinenlerle alay ediyor ve “Fasizmi doguran kapitalizme toz
kondurmak istemeyenler fagizm gergegini nasil agiklayacaklar?” sorusuyla
ortamu sarstyordu. Yalanla ve cehaletle miicadele ederek gercegi yazmak
isteyen kisi, gordiigii tiim baskilara ragmen gergegi yazacak cesarete; her
yerde {istii oOrtiilse de gergegi gorecek akla; gergegi bir silah gibi kullana-
bilme sanatina; gercegi etkin kilacak kigileri segme yargisina; gergegi bu
kisiler arasinda yayma kumazhigina sahip olmahdir.

Sonug olarak: Brecht igin ister tiyatro ister siirleri olsun, sanat ahlaki bir
kurumdur ve siyasi bir arenadr.
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Pablo Neruda 20. yiizyilin kiiresel diizeyde en taninan sairidir. Daha yirmi
yasindayken Yirmi Agk Siiri ve Bir Mutsuzluk Sarkis: kitabiyla uluslararasi
tine kavusmustur. 1973 yilinda 69 yasindayken olene kadar gittikge art-
mustir {inii. Oliimiinden sonra bir efsane olarak yasamay: siirdiirmektedir.
Ulkemizde de gok sevilen, yapitlarimin birgogu Tiirkgeye aktarilmig dev
bir sairdir. Bazilar1 6liimiinden sonra yayimlanmis olan kirk besten fazla
iist diizey siir kitabi, amlarim ve bir de roman yazmistir. Marquez’e gore
20. yiizy1lin en biiyiik sairidir. Siyasal kimligi ve etkinlikleri de efsane olu-
sunun diger yoniidiir. Sili ve Allende deyince bizim aklimiza hemen Ne-
ruda gelir. Tiirkiye’de Nazim’1, dis diinyada, ona “goniil kardesim” diyen
Neruda’yi severiz.

Neruda’nin siir seriivenini ii¢ doneme ayirabiliriz. Birinci dsnem 1921-
1936 arasidur. fkinci dsnem 1956’ya kadar siirer. Ugiincii dénem bitmemis-
tir, diyelim, ¢iinkii boyle biiyiik sairler 6lmez.

Ilk donem Yirmi Agsk siiri ve Mutsuzluk Sarkis: kitabiyla baglar. O yasta
bu kadar oturakl siirler yazabilmesi gergek bir edebiyat olay: olur. Sevgi-
linin yeryiiziine, dogaya benzetildigi 6zenli imgelerle kurulmustur siirler.
Bu kitaptan baglayarak agk ve doga sairin iki ana izlegini olusturacaktir.
Neruda bu kitabi i¢in “melankolik siibjektivizm” tanisin1 yapmustir. Ro-
mantiklerin ya da Baudelaire’in de Nerval’inki kadar derin bir melankoli
goriilmese de sevgiliye uzaklik agrisi, vuslat 6zlemi tath bir kara sevda
havasinda dile gelir. Sevgiliye uzaklik, yeryiiziine de uzakliktir. Dizeler
yasam agligiyla kosusurlar art arda.
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Daha o giinlerden baslayarak Neruda bir siir makinesi gibidir. Siirek-
li yazar, yayimlar. 1926 tarihli Tentativa Del Hombre Infinito (Sonrasiz/
Bengi Insanin Girisimi) kitab: dikkat ¢ekicidir. Tek uzun bir siir gibi oku-
nabilir. Neruda bu kitap i¢in “siirimin ¢ekirdegi” der. Rimbaud’nun Esrik
Tekne’sinden esinlenmigtir sair. Siir sdyleyici bir gemi yolcugunu anlatir,
ama i¢ denizlerde, aklin 6tesinde, sonsuz kendine, 6ziine dogru bir yol-
culuktur bu. “Kalbi lizgiin”, “ruhu a¢”tir. “Kendime yolculuk yapabilmek
icin ayna gibi par¢aladim kalbimi” der. Sevgilinin ona eslik etmesini de
disiiniir: “Benim o kadar uzaktaki kadinim, Gozlerine egilerek yitik ¢1-
pay1 artyorum.” Aslinda 6znenin herhangi bir yere gittigi yoktur. Geng bir
adam, penceresiz bir odada, umutsuz umarsiz, diisler kurmaktadir oturdu-
gu yerde. Ama ne giizel diislerdir bunlar! Hele deniz imgesi! Neruda’nin
temel imgesidir. Denizi siirinin ustasi olarak tanimlamigtir Neruda; siiri,
denizin devinimlerinden dgrendigini sOylemistir.

Bol ¢irpintili bir denizdir bu kez dile gelen. Bunalimli geng kiigiik bur-
juva aydinidir siirin 6znesi (Tirk romaninin, dykiisiiniin, siirinin de mer-
kezi 6znesi bu tiptir, hdla! Ah, Tiirk kiigiik kentsoylu aydini, ah!). Anlagil-
masi gii¢, kimileyin gizemli imgeler sarmustir siirini. Bir yorumcuya gore,
sairin umurunda degildir okur, tenezziil edip agmaz kimseye kapal siirini.

Neruda siirini bu ¢izgi iistiinde gelistirmeyi siirdiirerek, Residencia En
La Tierra yapitinin birinci ve ikinci ciltlerinde doruguna vardirir. 1930’lara
gelmisizdir. Neruda’nin Ispanya i¢ savas1 ve Lorca yillarina. Neruda, diin-
ya degistigine gore siirinin de degismesi gerektigi kanisindadir. Siir sanati
agisindan yaptig1 koktenci segimi iinlii Canto General kitabinda dizelere
sOyle dokecektir: “Ne yaptiniz siz, Gide’ciler, / akildaneler, Rilke’ciler,
gizemciler, / varolusgu sahte biiyiiciiler, / bir mezarda yanan / gergekiis-
tiicli kelebekler, / Avrupali modanin cesetleri. / kapitalist peynirin soluk
kurtguklari, /ne yaptimiz hiikiim siirerken sikinti, / bu karanlik insan denen
varlik karsisinda, / bu ayaklar altina alinmis varlik, / bu boka gémiilen
kafa, bu ¢ignenen zorlu yasam 6niinde?” (Adnan Ozer gevirisi). Neruda
komiinistlige evrilecektir. Burjuva sairlerini, siir akimlarim1 kendince de-
gilleyecek, kendi siir sdylemini de degistirecektir. Lorca, su miithis s6z-
lerle sunar Neruda’y1: “Felsefeden ¢ok 6liime, anlaktan (entelekt) ¢ok ek-
mege, miirekkepten ¢ok kana yakin bir sairdir.” 1937 tarihli Esparia en el
corazon Neruda’nin degisiminin kamtidir.

Bundan bdyle Neruda “ige yarayan” siirler pesine diisecektir. Halka hi-
tap eden, kolaylikla okunup algilanmasi umulan, ama okurun zihnini, goén-
liinii, diinyaya bakigini1 degistirmeyi de amaglayan bir sdylem gelistirmeye
koyulacaktir. Ancak Neruda, bizimkilerin bayildiklar1 bagiran ¢agiran mi-
litan agziyla yazmamistir toplumcu siirlerini. Doga ve agk izleklerini de
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korumusg, sade ama tath mu tath bir dille 6rmiistiir dizelerini. “Kec¢eden ya
da tiiyden dizeler isterim / nerdeyse agirliksiz, yumusacik dizeler / insanla-
rin sevistikleri, diis gordiikleri / yataklarin sicak mahremiyetini tagisinlar./
dizeler Neruda’nin yeni siir anlayiginin da agiklanmasidir. Neruda’nin siir
dili yillar gectikge yalinlagacak, belki bir o kadar da giizellesecektir, doga-
dan, denizden hi¢ kopmadigi, “topraga ruhumuzla dokunalim” (‘Toque-
mos tierra con el alma”) diyebildigi i¢in.

1930’lar, 40’lar Neruda’nin siyasal agidan da adinin dolasima girdigi
yillardir. 1939 yilinda Paris’te konsolos iken, Ispanya i¢ savagindan kagan
iki bini agkin kisinin Winnipeg gemisiyle Sili’ye génderilmesini saglar. Is-
panyol kackinlarin ¢ogu Sili’de kalacak, soylan “Neruda”nin ¢ocuklar1”
diye anilacaktir. Giiniimiiziin gé¢ aglatilanyla oriilen tarihinde nice yazi-
ya, oyuna, filme konu olmayi siirdiiren Winnipeg olay1 Neruda’nin kisisel
tarihinde parlak bir 6viing sayfasidir. “Elestirmenler isterlerse siirlerimin
hepsini silebilirler, ama bir giirim var ki, kimse asla ortadan kaldiramaz
onu, Winnipeg siirimi” der. Evet! Winnipeg olay1 Neruda i¢in siirin somu-
tu, hasidir. Yillar sonra, 1964°te ¢ikaracagi Memorial de Isla Negra (Sait
Maden, Kara Ada Defteri olarak dilimize aktarmistir) kitabinda, Winnipeg
olaym Acimasiz Atey siirinin iginde dizelere de aktaracaktir.

Gel gor ki, kiskandig1 corbaya sinek atan biri ¢ikar hep. O dénemde
Neruda siki Stalincidir, 6nde gelen komiinist aydinlarin gogu gibi. Wal-
ter Benjamin’in, Huzur’un Miimtaz’inin tersine, Sovyetler’in Almanlarla
bir saldirmazlik pakti yapmasini onun da 6nemsemedigi sdylenebilir. Bir
iddiaya gore, Neruda kagkinlar gemisine Trogkistleri almams, giderek,
caktirmadan araya kaynayan bir Trogkisti de yolda indirtmistir. Her niine
geleni dogal olarak gemiye bindirmedigini Neruda da anlatir, ama boyle
bir siyasal aymnmcilik yapmis midir? Bilemiyoruz. Giinahi iddiay: ortaya
atanlarin boynuna!

Trogki karsithigi Neruda’nin basina, asil, ertesi yillarda Meksika’da
konsolosluk yaparken i agacaktir. O yillarda, s6ylenenlere bakilirsa, Stalin
yurt digindaki rejim mubhaliflerini 6ldiirtmek igin suikast timleri kurdurur.
Meksika’ya kagmis olan Trogki’nin 6ldiiriilmesi igin de bir tim olusturu-
lur. Timin bagina {inlii, ger¢ekten biiyiik, benim de ¢ok begendigim ressam
Siquieros getirilir. Gelgelelim, Siquieros’un sekiz yoldasiyla giristikleri
suikast basarisiz olur, ressam efendi yakalanip igeri alinir. Bir siire sonra
Neruda’nin verecegi vizeyle Sili’ye siirgiine gidecektir Siquieros. Bence
iki devlet arasinda bir anlagsma yapilmaksizin olmaz bdyle bir sey, ama
Neruda’nin kisisel sorumlulugunun sorgulanmasinin sonu bir tiirlii gelme-
mistir. Neruda, o giine kadar Siqueros’u hi¢ gérmemis oldugunu one siirer,
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kendini savunmak i¢in, ama, gene ama, 1939 yilinda bu iki biiyiik sanatgiyi
Paris’te bir yemekte Ispanya kagkinlariyla birlikte gordiiklerini 6ne siiren
biri de ¢ikmugtir.

Bilemem nedir olmug bitmisin gergegi, isin asl astari. Bildigim, o giin-
lerde Neruda gibi nice komiinist aydinin ahmakga bir Stalin hayranliginin
pengesine diismiis olduklaridir. 1956 yilina kadar siirecek Stalinciligi, Ne-
ruda’nin “Sovyet melegi”nden s6z etmesine, “Stalin insan1 degistirdi”” gibi
tarihin yalanladig1 sagma savlar 6ne siirmesine yol agacaktir. Sovyetler’in
Almanlara kars1 kazandiklar askeri zaferler komiinistleri iyice umutlan-
dirmigt1 elbette. Neruda, bu hava iginde, 1947°de Residencia En La Ter-
ra’nin Uglincii cildini ve 1950°de 20. yiizyilin en 6nemli destanlarindan
birini: Canto General’i ortaya gikarir. Birinci yaptt, ii¢ cildi birden, Yeryii-
ziinde Konaklama bashgiyla Alova; ikinci yapit Evrensel Sark: ise Adnan
Ozer tarafindan basariyla Tiirkgemize kazandirilmistir. Sair, okur, biitiin
siir meraklilarinin hatmetmeleri gereken yapitlardir bunlar.

Residencia En La Terra’nn ilk iki cildiyle ligiincii arasindaki s6ylem,
konu, izlek farklar1 Neruda’nin siirindeki degisimi ortaya koyar. Canto
General ise Latin Amerika tarihinin epik bir siir haline dile getirilmesi-
dir. Artik Neruda, agkin, doganin, toplumun oldugu kadar tarihin de biiyiik
sairidir. Neruda, beyazlarin Amerika’lar topraklarin ele gegirip somiirge-
cilestikleri, yerli halklara kiyim, kirim basta olmak iizere biiyiik eziyetler
yaptiklar1 donemleri yazar. Bagimsizlik savasimlarim1 ve kahramanlarin
anlatir. Ilgi nesnesi birey degil kitledir. Bir iyi-kotii savasimidir, dizelere
gelen. lyinin hizasinda halk ve kurtarici kahramanlari, bagimsizhik savas-
¢ilan, yoksullar, komiinistler ve Latin Amerika goriiliir. K6tiiniin hizasi-
naysa mutlu azinlhklar ve kaymak tabakalar, somiirgeciler, kapitalistler,
igbirlik¢iler ve ABD yazilmigtir.

Herkes begenmez Canto General’i, Borges begenmez. Aslinda Borges
hi¢ sevmemistir Neruda’yi, sairliginin yiiksek degerini kabul etmis olsa
da. Harold Bloom’un {inlii Western Canon’unda (Bat: Kanonu, gev. Cig-
dem Pala Mull, ithaki Yayinlar, 2018) bu konuyu islemistir. Ona bakilirsa,
Borges Canto’nun yazildigim 6grenince Aleph Gykiisiinde Neruda’nin ¢a-
ligmasini1 sarakaya sarmugtir. Carlos Argentino Daneri Neruda’nin karika-
tiirtidiir, sozde yazdig1 Yeryiizii baghkh siir de Canto’nun.

Neruda, Ingilizce konugulan Karayipler bolgesindeki bagimsizlik sa-
vagimlarini yazmamigtir. Aslinda Jamaikali Queen Nanny ¢ok yakigirdi
Canto General’e. Ingilizce konusulan bolgelerin destanim onyillar sonra
Derek Walcott siire dokecektir, essiz Omeros yapitinda. Kuzey Amerika
icin Harold Bloom’a gore Neruda’nin siirsel babasi olan Walt Whitman’in
Cimen Yapraklari, Latin Amerika igin Canto General ve sonunda Omeros.
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Kuzeyi giineyiyle Amerika’nmin tiimii siirlesmistir béylece. Anadolu’nun
tarihinin itiraflarin1 dizelerinde sdyleten Erdal Alova’ya selam iletelim bu
vesileyle.

Neruda’nin bu tarihgi, toplumcu dikkati onu sevi, sevgi, hayat siirle-
rinden uzaklastirmayacaktir. Sevgilisinin viicudunu Amerika’ya benzettigi
siirler yazacaktir. Ne kadar giizel siirler okuruz Las Versos Del Capitan
kitabinda. Bir bagyapittir, Alova giizelce Tiirk¢eye kazandirmustir, Kapta-
min Dizeleri baghgiyla. Neruda her kiiltiirden, her tabakadan insana hitap
edecek goniil dilini bulmustur, sade, yalin, sicak ve evrensel. Elemental
Odes siirlerinde giinlitk hayatin nesnelerine, bitkilere, meyvelere vgiiler
diizer. “Hayatimiz bir siirdir. Degerini bilmiyoruz.” der gibidir. Gergekten
insan1 egyasi, ortamiyla yiicelten hiimanist, gene sicacik siirlerdir bunlar.
Sevilmez mi? Nitekim, Neruda’nin onlar1 yazacagin1 duyunca kuslar “beni
de yaz” diye siraya gegmisler (1966 tarihli Arte de Pajaros - Kuglar Sanati,
Alova gevirisi).

1956 yilinda yeni doniim noktasina geliriz. Kruscev Parti Kongresin-
de Stalin’in ipligini pazara ¢ikarir. Stalin’e yakigtirilan olumlu imge altiist
olur Neruda’nin, daha nice komiinist aydinin zihninde. Ne ki, kafalar biraz
karigsa da Sovyet komiinizminden uzaklagsma gériilmez. Neruda’nin 1956
Macar isyaninin Sovyetlerce kanh gekilde bastiriimasini desteklemis oldu-
gunu okudum bir arsiv belgesinde. Inanmak istemedim? Neruda’nin Solje-
nitsin gibi yazarlar hakkinda da Sovyet agziyla konugsmus olmasi da {izii-
ciidiir. Ancak, i¢ine bir kurt diigmiistiir bir kere. 1958 tarihli Estravagario
kitabinda Neruda’nin duraksamali ruh halinin dile geldigi soylenir (Alova
bu kitab1 Kuruntular Kitabi bagligiyla Tiirk¢eye aktarmistir). Neruda’nin
kendini dinleme, sorgulama haline gegtigi anlagilmaktadir.

Ancak Kiiba ayaklanmasi ve devrimi Neruda’da giiler yiizlii sosyalizm
umudunu giiglendirecektir. Bir yandan Cien Sonetos de Amor’u (Yiiz Ask
Sonesi olarak Adnan Ozer Tiirkgemize kazandirmistir) 1959 yilinda diinya
yazinina armagan ederken, obiir yandan 1960 yilinda Cancion de Gesto ile
Kiiba’y1 selamlayacaktir. Bu kitap Canto General’in devamu gibidir. Neru-
da Kiiba’y1 umutla kucaklarken, somiirge olarak goérdiigii Porto Riko’nun
(“zengin liman” demek) haline yaziklanir, Puerto Pobre (Yoksul Liman)
der.

Artik Neruda Stalinci ¢izgiye donmeyecektir. Memorial de Isla Neg-
ra (1964, yinelemis olalim) kitabinda yer verdigi Ara Soz siirinde Stalin’i
yerden yere vurur. $u dizelere bakin: “Ve kan dokiiciiliiktii not ettirdigi bu
6liiniin / sonsuzlugu ¢ogalmis heykelinin tepesinden: / bu ayakta yatan 6lii
hayat1 yonetiyordu.” Stalin’in isledigi suglar karsisinda kendi kusaginin
ahmakligim da “ve bizler susuyorduk” diye vicdan azabu i¢inde dile getirir.
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Bu yillarda Neruda Bati iilkelerinde kiiltiirel etkinliklere katilmaya baglar.
1966 yilinda New York’ta bir Uluslararasi PEN toplantisina katilmasini
Kiibal 6nde gelen aydinlarin siddetle yermeleri yaralar Neruda’y.

Uluslararas: gelismeler, kendi siyasal ve militanlik yasaminin evrimi
Neruda’nin siirinin birincil kaynaklarindandir, goniil seriivenlerinin yani-
sira. 1969 yilinda Neruda o miithis Fin de Mundo (Diinyanin Sonu) kita-
binin ¢ikarir. Kitabin sonradan biraktig ilk baslhigi E7 Juicio Final’dir: Son
Yarg:. Dikkat: dinsel bir bagliktir bu! Biiyiik hesaplagmalarin vakti gelmis-
tir. Stalin’i agikga kotiileyecektir. “Yasadigimiz yalan / Giinliik ekmegimiz
oldu” diye baglar olagandis1 bir siiri. “Dostlarla birlikte yalan séyledik /
tiziing ve susku halinde / ve diisman bize yalan sdyledi / nefret dolu ag-
ziyla.” Siirin sonuna dogru, bir bombanin “Vietnam’in ruhunu yaktigini”
animsatir aci iginde. Sovyetler’in Prag baharim kisa ¢evirmesine de ayni
sekilde tepkilidir. Takma ismi Neruda’y: bir Cek sairden aldigim1 da bu
arada animsayalim. “Prag vakti / bir tag gibi diistii bagima” der. “Endise ile
umut” arasinda gitgel olarak betimler bu kitabin1. Ikinci kutba egilimlidir.
Siirlerini bitirirken “Ongoriiyorum, duraksamadan. / Boyle sona ermesine
kargin diinyanin / ayakta kalacaktir sonrasiz insan.” 1926 yilinda isledigi
sonrasiz ya da bengi insan izlegine donmiistiir.

1970 yilinda giin 15181na gikacak olan La Espada Encendida (Tiirkgesi
Metin Cengiz’den: Alevden Kili¢) genel olarak diinya ile hesaplasma gii-
ridir. Bir post — apokaliptik masal okuruz. Adem / Havva ile Nuh / Tufan
Oykiileri {izerinde oturtulmustur. Savaslar sonucu insanlik ortadan kalk-
mustir. Tann kizgindir, lav olur basar yeryiiziinii. Yagh bir adam ile geng
bir kadin insanlig1 yeniden baglatmayi, daha dogrusu yeni bir insanlik bag-
latmay1 denerler. Neruda inanmaktadir sonrasiz insanin varligina, i¢imizde
bir yerde yasadigina. Tanridan beklentisi yoktur. “Bu kez, insan, sen ken-
dini bagtan yarat” der bu koca siir. Kegske ben de inanabilsem! Neruda’nin
yarattign kahraman papaz eski Rhodo. Sevgilisi de gen¢ Rosie. Havva’'nin
Adem’den gelmesi gibi Rosie de Rhodo’nun eseri. Bakiyorsunuz, iiste-
lik, yo6neticilik Rhodo’da. Tam bir Latin Amerika usulii mago. Bu ¢ift mi
bastan yaratacakmig insam? Kitap bir diyalogla kapanir. Rosie “Ciplagim.
Usiiyorum.” der. Papaz eskisi Rhodo da “Git odun bul getir. Ates yakaca-
gim” diye yamt verir. Vay hodiik vay! Bu mago miisveddesinden mi ¢i-
kacakmis yeni insan? Ciksa ¢iksa yeni Stalin ¢ikar. Neruda gérmemis mi
bunu? Bence kendi kendini umutlu olmaya zorluyordu, o kadar.

Bu arada Neruda’nin siyasal yasaminda da 6nemli gelismeler olur. Prag
konusunda ters diismelerine kargin Sili Komiinist Partisi 1969 yilinda onu
Cumhurbagkanligina aday gosterir. Neruda arkadasi Allende lehine bu
adayliktan feragat edecektir. Siyasal yasaminda bir bakima doruga ¢iktigi
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bir ddnemde Neruda’nin, bilyiik endise ve zoraki umut arasinda gidip ge-
len yapitlar ortaya ¢ikarmig olmasi ¢6ziimlenmesi, agiklanmasi giic ama
anlayanin anlayacag bir gizdir.

“Tierra, te beso, te beso y me despido” (Opiiyorum, dpiiyorum seni yer-
yiizii ve hosgakal diyorum) sézleriyle gitti Ricardo Eliezer Neftali Reyes
Basoalto, ardinda anitsal bir yapit ve nice giz birakarak. Sili’deki o hain
darbeden kisa bir siire sonra gitti Pablo Neruda. Hastaliginin da etkisiyle,
bence, gonlii iyice kirik gitti Ekselans.

Unlii kisilerin 6zel yasamlar1 her zaman yogun merak konusu olmustur.
Ozellikle giiniimiizde iinlii kisilerin 6zelini arastirmak cesitli getirileri de
olan bir ugrasa doniismiistiir. Unii diinyay1 tutmus bir sair, bir kamu stan
olan Neruda’nin yasaminin didiklenmesi de kaginilmaz olarak siirmekte-
dir. Bu siire¢ Neruda’nin yasamindaki iki olayin olumsuzlanarak 6ne ¢ika-
rilmasi sonucunu getirmis bulunmaktadir.

Birincisi, Neruda’nin Hollandal ilk karisindan olan kizi Malva Mari-
na ile iligkisidir. Dogustan hidrosefali, talihsiz bir yavrudur Malva. Ne-
ruda’nin karisindan ayrn yasadig: yillarda, daha sekiz yasindayken diinya
degistirmistir yavrucuk, anneciginin yaminda. iddia, Neruda’nin kiziyla
ozellikle karisindan ayr yasamaya bagladiktan sonra hig¢ ilgilenmedigi,
giderek kizinin 6liimii kargisinda kat1 bir sessizlik gosterdigi yoniindedir.
Elbette Neruda’y: da dinlemek gerekir, bir kaniya varabilmek i¢in. Ancak
bu konuda susmustur Neruda. Ozellikle son on bes yildir yapilan arastir-
malar sonucu “vicdansiz baba olarak Neruda” imgesi gelismistir. Hollan-
dal romanci Hagar Peeters’in Malva romani pismis asa su katmistir. Ro-
manda Malva dile gelmekte, baba sevgisi aramaktadir. Talat King, Malva
Marina Trinidad Reyes ’in Trajik Oykiisii (T24, 30 Temmuz 2022) yazisiyla
tilkemizde daha 6nce pek islenmemis olan bu konuya ciddice el atan isim
olmustur.

Ikinci olumsuzluk iyice olumsuzdur. Neruda “yasadigim itiraf ettigi”
gibi, anilarinda, Sri Lanka’da iken bir otel gorevlisine tecaviiz etmis oldu-
gunu itiraf eder. Oliimiinden sonra ortaya ¢ikan itiraftir. Demek ki, cum-
hurbagkanligina aday gosterildiginde kimse bilmiyordu. Ahmet Arpad’in
Almancasindan Tiirkgeye aktardigy, ilk basimi 1975 tarihli Yagadigim [ti-
raf Ediyorum’da da bulunur bu itiraf boliimii. Yazinsal/teknik agidan bii-
ytiik beceriyle anlatir tecaviiz sahnesini. Zor kullanmaktan kaginmayan bir
magodur. Sairin, Winnipeg olayin1 en biiyiik siiri olarak gordiigiinii anim-
sayalim bir. Winnipeg olayi sairin en biiyiik siiriyse, tecaviiz olay1 da en
rezil siiridir. Itiraf elbette olumludur, ama onyillar sonra gelen bu itirafin
kurbana ne yaran olmustur? Anilarinda anlattigi bu olay nedeniyle Ne-
ruda’nin yildiz1 6zellikle kadin haklan orgiitleri agisindan biiyiik 6lgiide
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sonmiistiir. Nitekim 2018 yilinda Santiago Havalimanina sairin adi aym
nedenden 6tiirii verilememisti. (Bu tartigma bizim basina da yansimisti.)

Neruda’y1 okudukga “ne kadar akici, agik, giizel ve diizeyi diigiirmeden
¢ok yaziyor” diye sasar, hayranlik duyarsimz. Siyasal siirlerinden ¢ok agk,
doga, nesneler, hayvanlar, duygularimiz, kisacas1 genel insan hayatiyla
ilgili siirlerinin kalic1 olacagi kamisindayim. Mallarmé, dizeleri kazarken
hige rastladigim soyler. Neruda, hayati bulunca durmustur. Siirin biiyiile-
yici evrensel Oziinii, hayata temas ettigi noktayr bulmus gibidir. Kim olursa
olsun, nerede olursa olsun, hangi donemde olursa olsun, okuyani biiyiiler o
tath diliyle. Elbette, 6zel yasamdaki olumsuzluklar o essiz s6yleyisli siirin
degerini azaltmayacaktir, ama insan olarak sairin degerini azaltmistir. Ye-
niden vurgulayalim: Neruda’'nin efsanelesmesi sadece yazdig siirler yii-
ziinden degildir. Militanligy, siyaset¢iligi, kamuda yarattig1 olumlu parlak
imge de bu efsanenin olusmasina katki yapmustir. Ancak aktardigimiz iki
olumsuzluk Neruda efsanesine golge diistirmiistiir.

Iste edebiyat, iste insan! Hayat boyle bir sey iste, karman gorman!
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(CAGDAS YUNAN Siiri
Cevat Capan

Cagdas Yunan toplumu gegmiste Homeroslara, Sophokleslere, Pindaros-
lara, Sokrateslere, Perikleslere ve daha nice iinlii sanat¢1 ve diigiiniirlere
uzanan koklii bir uygarhgin mirasgisi olmakla viiniiyor. Boylece eski bir
kiiltiir geleneginin de giiniimiizdeki savunuculugunu yiiklenmis goriinii-
yor. Oysa her toplumda geleneksel degerlerin ¢agdas sanatgilar i¢in verim-
li bir beslenme kaynag1 olabilmesi, bu sanatg¢ilarin ge¢misin siirekliligini
saglayan gelenekle koklii bir hesaplasmay:1 gerceklestirmelerine baghdir.
Iste giiniimiiz Yunan yazimmn, 6zellikle de yeni Yunan siirinin Kavafis,
Sikelianos, Kazancakis, Seferis ve Ritsos gibi 6nemli sanatgilarla ulusla-
rarasi bir sayginlik kazanmasi boyle bilingli bir hesaplasmanin sonucudur.

Diyebiliriz ki, yeni Yunan yazininin gergek kimligine kavusma siirecin-
deki ilk agsama, Yunanlarin 19. yiizyilin baglarinda Osmanl egemenliginden
kurtulup bagimsizliklarina kavusmalaridir. Bagimsizlikla birlikte Yunanlar
i¢in bir uluslagma siireci de biitiin boyutlariyla baglamig olur. Yazinsal a¢i-
dan bakildiginda, ulusal bilinglenmede nemli bir etken olan dilin Yunan
toplumu i¢in 6biir Bati {ilkelerinde rastlanmayan karmasik bir evrim gegir-
digi goriiliir. Daha Helenistik donemde okumuslarin kullandig dille halkin
dili arasinda bir kopukluk bas gostermisti. Bilyiik iskender’in fetihlerini
izleyen iki bin y1l boyunca bu kopukluk daha da artti. Okumuslarin kul-
landig1 “ar1 dil” genellikle eski Yunancanin kurallarina bagh kalirken, halk
dili Yunanca konusulan degisik iilkelerdeki topluluklarin kendilerine 6zgii
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katki ve etkileriyle biiyiik bir degisime ugradi ve MS 11. yiizyilda yakla-
sik olarak bugiin Yunan halkinin konustugu bi¢imi aldi. Aydinlarin diliyle
halkin dili arasindaki bu kutuplasma ayni zamanda yaz dili ile konugma
dilinin de birbirinden apayn iki dil olarak gelismelerine yol agmigti. Ni-
tekim 1928’de yeni Yunan devleti kuruldugu zaman, resmi yazigmalarda,
okullarda ve daha sonra basinda kullanilan dil “katharavusa” denilen eski
kurallara bagh yapay yaz dili benimsendi. Yeni Yunan toplumunun ilk siir
akimi sayilan Romantik Atina okulunun Sutsos, Rangavis, Zalokostas gibi
temsilcileri hep bu yapay dili kullandilar. “Demotiki” ad1 verilen halk dili-
nin Yunan siirindeki ilk 6nemli temsilcisi ise Dionysos Solomos’tur (1798-
1857). Yeni Atina okulu diye bilinen akimin 6nderi olan Solosmos’tan son-
ra Andreas Kalvos (1792-1867) ve Kostis Palamas (1859-1943) gibi sairler
halk dilinin zenginliginden yararlanarak romantik akimla klasik sanat an-
layis1 arasinda bir uzlagma saglamayi bagardilar. S6ziinii ettigimiz sairlerin
bu bagarisinda kendi geleneklerinin evrimini oldugu kadar ¢agdas Avrupa
siirinin o giinkii ustalarim1 ve hepsinden 6nemlisi, iginde yasadiklar toplu-
mun 6zlemlerini bilmelerinin pay: biiyiiktii.

Bu kisa tanitimda adlarim andigimiz 20. yiizy1l Yunan sairleri iginde
hemen hemen hepsi 19. yiizyilda olusan bu yerli gelenekten kaynaklanir-
lar. Ancak Sikelianos, Kazancakis, Seferis ve Ritsos gibi sairler bir yandan
bu ulusal gelenekten beslenirlerken, bir yandan da ¢agdas diinyanin kar-
masik sorunlarina duyduklan ilgi dlgiisiinde gergek kimliklerini bulurlar,
bu ¢igrindan ¢ikmis diinyay: algilayip 6ziimlemedeki bagarilan oraninda
da evrensel boyutlara ulasirlar.

Iskenderiyeli bir Yunan sairi olan Kavafis’in ise yeni Yunan siirinde
kendine 6zgii bir yeri vardir. Bugiinkii Yunanistan’in sinirlan iginde dogup
gelisen romantik ve ulusgu gelenegin disinda kalan Kavafis, Helenistik do-
nemde yasanan parlak giinlerle daha sonra gelen ¢iiriime ve yikilis1 cagdas
bir tarih duygusuyla dile getirir. Kavafis’in siir evreninde kendi homosek-
stiel ask iligkileriyle Dogu Akdeniz’deki Helenistik uygarhigin unutulmusg
tarihsel kisilerinin mutsuz yazgilari arasinda duyusal baglar, ince bir alay-
cilikla sagirtic1 ve ogretici kosutluklar kurulur. Seferis’in deyimiyle: “Ka-
vafis’in diinyasi, varligin1 o alacakanlik bolgelerde, kisilerini, yerlerini ve
¢aglarim biiyiik bir titizlikle ¢izdigi bolgelerde duyurur. Bir karigimin, de-
gisimin, kuraldisilifin belirdigi bir diinyadir bu. Parildayip sonen (Antak-
ya, Iskenderiye, Sayda, Selefkiye, Osroene, Kommagene) gibi sehirleriyle
konusulan dilin bile bir alasim oldugu hiinsa bir diinya.”

Yerli gelenegin Palamos’tan sonraki en saygin temsilcisi olan Sikelia-
nos ise koklii bir tarih duygusu ile engin bir doga sevgisini birlestirmeye
cahgir. Sikelianos’un belki de en biiyiik basaris1 Dionysos ile Isa’y1 6z-
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deslestirdigi gibi dogayla insam 6zdeslestirmesi ve hayatinda oldugu gibi
siirinde de biiyiik bir yalinhiga erigmesiydi. Siirlerinde yogun ve lirik bir
anlatimla kargimiza ¢ikan Sikelianos tragedyalarinda aym basariy1 goste-
rememistir.

Yunan yazarlarinin sahip ¢iktiklar: kiiltiir mirasi, efsane diinyasi ve zen-
gin siir gelenegi, Seferis, Ritsos, Elitis ve Gatsos gibi 20. yiizyilda dogan
sairler i¢in de tiikenmez bir esin kaynag1 olmustur. Seferis “Destans1 6ykii”
adli yirmi doért boliimliik uzun siirinde ¢agdas bir Odisseus gibi anayurdu-
na giden yolu bulmaya ¢alisirken, bir yandan da kendi siir evreninin sinir-
larim belirlemeye ¢alismgtir. Seferis’in Fransiz ve Ingiliz siirini yakindan
tanimasi, o dillerdeki ustalardan edindigi begeni ile kendi halkinin konus-
tugu dile yepyeni siirsel anlatim olanaklar1 getirmesi onun daha sonraki
kusaklar tarafindan biiyiik bir usta sayilmasini saglamistir. Seferis’in 1963
yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii almasi da ¢agdas Yunan siirinin diinyaca
taninmasina yol agmis, onun yanisira ¢biir Yunan sairlerine de birgok iilke-
lerde yaygin bir ilginin dogmasin1 hizlandirmstir.

Giinilimiiziin yagayan en biiyiik Yunan sairi Yannis Ritsos’un adi ise II.
Diinya Savasi’mi izleyen Yunan i¢ Savasi sirasinda duyulmaya baglamus,
Albaylar Cuntasi1 déneminde siyasal tutuklu olarak siirgiine génderilmesi
dis iilkelerdeki sanatg1 ve aydinlarin tepkisine yol agmusti. Ritsos’un sii-
rinde de Seferis’in siirinde oldugu gibi, tarihsel miras ulusal bilingle ¢ag-
das duyarlik arasinda gagirtici bir biresime ulagir. Ritsos Yunan topraginin
Ozelliklerini ¢ok yalin ve ¢arpici bir anlatimla dile getirirken 6zellikle uzun
dizelerden ve birbirini izleyen imgelerin birikiminden yararlanir. “Yunan-
larin 6ykiisii” siirinde Yunanlarin bagimsizlik savasini ele alan Ritsos son
yillarda “Ismene” adli uzun siirinde oldugu gibi klasik gaga kadar uza-
nan bir tarih duygusuyla kendinden 6nceki Yunan sairlerinin gelenegini
stirdiiriir.

Tarih ve simdiki zaman, epik ve lirik anlatim, toplumsal sorunlar ve ki-
sisel izlenimler —s6ziinii ettigimiz biitiin gagdas Yunan sairlerinin bu ortak
kaygilarim Odisseus Elitis’in de paylastigini sdyleyebiliriz, 6nceleri daha
cok lirik bir sair sayilan Elitis 1960’ta yayimlanan “Aksion Esti”” adli uzun
siiriyle Ortodoks Kilisesi’nin dyinlerinden yola ¢ikarak giiniimiiz insaninin
ruhsal ve duyusal boyutlarini belirlemeye ¢alisir.

Adlarin1 saydigimiz bu sairlerden bagka 20. yiizyil Yunan siirinde Anto-
niu, Embirikos, Engonopulos, Sinopulos, Eleni Vakalo, Nanos Valaoritis,
Dinos Kristianopulos gibi daha bir¢ok sanatgilar var. Siir bugiin Yunanis-
tan’da halkin biiyiik ilgisini de ¢ekebilen canli bir edebiyat tiirii. Bu yay-
gn ilginin saglanmasinda Theodorakis ve Hacidakis gibi halkin sevgisini
kazanmug bestecilerin biiyiik katkisi var. Ormegin Seferis’in, Ritsos’un ve
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Elitis’in bilyiik yazinsal degeri olan siirleri bu bestecilerin ezgileri esligin-
de plak olarak kahvelerde, gazinolarda ¢alimyor, sokaklarda halk tiirkiileri
gibi sdyleniyor.

K ONSTANTINOS KAVAFIS 1863-1933

Istanbul’dan Iskenderiye’ye go¢ eden bir Rum ailesinin gocugu olan Ka-
vafis ¢cocuklugunda bir siire ailesiyle birlikte Ingiltere’de kaldiktan sonra
yeniden Misir’a dénmiis, istanbul’a, Paris’e Londra’ya ve Atina’ya yapti1
kisa yolculuklar disinda biitiin hayatim iskenderiye’de gegirmistir. Gegi-
mini Bayindirlik Bakanligi’na bagh bir dairede kiigiik bir memur olarak
saglayan sair yazarlik hayatina herhangi 6zgiin bir yan1 olmayan romantik
siirlerle baglamig, gergek sanatg1 kisiligini ise ancak orta yaslilik donemin-
de bulmustur. Sigara paketlerine ya da rastgele kagit parcalarina yazdi-
g1 siirlerden ¢ogunu yirtip atan Kavafis’ten yayimlanmaya deger 154 siir
kalmis. Bunlar iki genel baslik altinda toplayabiliriz: gengliginin anilar
olarak kaleme alinmis izlenimini veren homoseksiiel agk siirleri ve Hele-
nistik, Roma ve Bizans donemlerinin ikinci derecede 6nemli tarihsel ki-
sileriyle ilgili siirleri. Kisisel siirlerinde duyusal yasantiya biiyiik agirhik
vermekle birlikte bu siirleri asil unutulmaz kilan mutlulugun kisa anlara
sikigip kalmasindan dogan hiiziindiir. Kavafis belki de yalniz bu siirleriy-
le bile edebiyat diinyasinda kendisine ilging bir yer saglayabilirdi. Ama
onun gergek yaraticiligi kuskusuz Yunan dilinin konusuldugu topraklarin
tarihini kesfetmesi, bu tarihsel diinyadan yola ¢ikarak kendine 6zgii diigsel
bir diinya yaratmasidir. Kavafis bu tarihsel siirlerinde kendi 6zgiin kisili-
gini bagka bagka insanlarin agzindan, degisik maskelerin arkasindan ko-
nusturur. Bu nesnel yaklagim onun ince alayciligina denk diisen dramatik
bir anlatim yaratir. Denilebilir ki, Kavafis’in siiri insan1 ondaki anlatiimaz
yenilgi duygusu, yitip giden giizellikler karsisindaki stoaci katlanma yete-
negiyle etkiler. Giingérmiis bir sairdir Kavafis: Istanbul’dan, Antakya’dan,
Iskenderiye’den sayisiz mezarlarla dolu ama hala ugsuz bucaksiz bir diisiin
iilkesinin bagkentinden gelir. Sinirlar1 eski Baktria’dan Hindistan’a kadar
uzanan genis bir {ilkenin son temsilcisidir. Kendisine atalarindan kalan ve
onun gizlice dinleyerek gelistirdigi “Yunanlarin ortak dili”, Yunan gele-
neginin en biiyiik ustalarinin dilidir. Kavafis bu ustalarin son mirasgisidir.

SEHIR
“Bir bagka lilkeye, bir bagka denize giderim,” dedin,
“bundan daha iyi bir bagka sehir bulunur elbet.

Her ¢abam kaderin olumsuz bir yargisiyla kars1 karsiya;
— bir ceset gibi — gémiilii kalbim.
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Akhm daha ne kadar kalacak bu ¢orak yerde?
Yiiziimii nereye ¢evirsem, nereye baksam,
kara yikintilarim goriiyorum émriimiin,
bosuna bunca yil tiikettigim bu iilkede.”

Yeni bir iilke bulamazsin, bir bagka deniz bulamazsin.

Bu sehir ardindan gelecektir. Sen ayni sokaklarda

dolasacaksin gene. Ayni mahallede kocayacaksin;

ayn evlerde kir diisecek saglarina.

Doniip dolasip bu sehre geleceksin sonunda. Bagka bir sey umma —
Binecegin gemi yok, ¢ikacagin yol yok.

Omriinii nasil tiikettiysen burada, bu kdsecikte,

Oyle tiikettin demektir biitiin yeryiiziinde de.

Y ORGO SEFERIS 1900-1971

Yorgo Seferis 1900 yilinda, o zamanlar oldukg¢a zengin bir Rum toplulugu-
nun oturdugu Izmir’de dogmus, orada ve Herakleitos’un dogum yeri olan
eski Klazomene’de, yani bugiinkii iskele’de bilyiimiis. Ailesi yaz tatille-
rini Iskele’de gegirirmis. Seferis de Venedik-Girit Rénesansiin Erotok-
ritos adll tinlii destanini, saatlerce ezbere okuyan buradaki balikgilardan
dinlemis. I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi iizerine, resmi makamlarin géziin-
de tehlikeli bir adam sayilan babasi ailesini Atina’ya yerlestirme geregi-
ni duymus. Geng Seferis’i 1918°de hukuk 6grenimi yapmak igin Paris’te
goriiriiz. 1922°de Tiirklerle Yunanlarin arasindaki ¢atigmamin kizigmasi,
[zmir’in yakilmasi, Yunanlarin bozguna ugrayarak kagmalar ve binlerce
yillik bir gelenegin bir gece iginde yok olup gitmesi Seferis’in diinyasini
da altiist etmis. Seferis hala Paris’te, fakat kendisini ¢ocukluguna baglayan
kokler ve anilardan birdenbire kopmus bir siirgiindiir artik. Meslek olarak
sectigi diplomatlik geregi yurdundan sik sik uzaklagmig Londra, Giiney
Afrika, Misir, Italya gibi iilkelerde gorev yapmis 1940-50 yillarinda Anka-
ra’daki Yunan Biiyiikel¢iligi’nde miistesar olarak g¢alismug. Yurt disindaki
bu gorevler ondaki siirgiinliik duygusunu ayrica yogunlastirmis. Dogdugu
yerden uzak kalmasi, bunun bir bozgunun sonucu gerc¢eklesmesi hayati bo-
yunca onun sanatini etkileyen 6nemli bir 6zellik olmus. Bu yiizden, “oteki
kiyr”, “oteki diinya”, “6teki hayat” gibi sozleri sik sik goriiriiz Seferis’in
siirinde. Kendisinin uzun siire yeni kékler bulmak, yitirdigi anayurdunu
siirsel hayalgiiciiyle yeniden bulmak igin biiyiik bir ¢aba gosterdigi agik-
¢a ortadadir. Fakat “6teki hayat™ bulmak i¢in girigsilen bu arayis higbir
zaman ge¢misge siginma anlamina gelmez. Seferis i¢in sorun gegmisin bu-
giinkii duyarhigin1 yogunlastiracak ve biitiinlestirecek bir aragtirma alani
olmasidir. Seferis’in giirinde kendinden 6nceki Palamas ve Sikelianos gibi
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sairlerin ezgisel yam agir basan, abartmah sifatlar ve benzetmelerle dolu
lirizmine rastlayamayiz. Onun ses tonunu belirleyen daha ¢ok bir diigiin
ya da uyanigin dilegelmesidir. Ayrica, kullandig1 imgeler ¢arpici olmakla
birlikte, her zaman yahn ve islevsel bir isim ve fiil 6rgiisiinden kaynaklanir.
Okur onun siirlerinde gozler oniine serilen gemilere, yikintilara, heykelle-
re, kaynagi mitolojiye uzanan imgelere baktik¢a, zaman ve uzayin bu gorii-
niimlerinin gerisindeki bir varligin aranigimi sezer. Simdiki zaman ge¢mise
acilan bir kap1 olur, dis imge birdenbire i¢ benligimizin bir gériintimiinii
ortaya c¢ikarir. Siirleri arasinda o6zellikle Destans1 Oykii (Mithistorema)
(1934) yerli gelenekle modern Avrupa siirinin ustalarindan 6grendiklerini
sairin 6zgiin bir biresime kavusturdugu basarili bir yapittir. 1963°te Nobel
Edebiyat odiilii’nii alan Seferis béylece hem kendi adinin hem de Yunan
siirinin daha ¢ok duyulmasini saglamustir.

ARGONOTLAR

Ruha gelince,

taniyacaksa kendini,

bir bagka ruhun

derinliklerine bakmasi gerek:

hem yabanci, hem diisman, aynada gordiik onu.

Iyi insanlardi yoldaslarimiz, hi¢ yakinmiyorlardi
yorgunluktan, susuzluktan, soguktan,

agaclar ve dalgalar gibi dayanmkliydilar
riizgarla yagmuru kabul eden,

geceyle giinesi,

onca degisim iginde hi¢ degismeden.

Iyi insanlards, giinlerce baslarim egip

hep birden soluyarak

kiireklerde ter doktiiler,

kanlariyla kizardi uysal derileri.

Kimi zaman tiirkiiye durdular, baglarim egip
Hint incirlerinin bittigi 1ss1z adadan gegerken,
kopeklerin havladigi burnun 6tesinde,

batan giine dogru.

Kendini tantyacaksa ruh, diyorlard,

bir bagka ruhun derinliklerine bakmasi gerek
ve kiirekler vuruyordu denizin yaldizina

giin batarken.

Nice burunlar gegtik, nice adalar,

deniz bir bagka denize karisiyordu,
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martilari, ay1 baliklar1 bagka.

Giin oldu, mutsuz kadinlar yas iginde

donmeyen ¢ocuklarina agladilar,

ofkeyle Biiyiik Iskender’i sordu baskalar

ve Asya’nin derinliklerine gémiilen kahramanliklari.
Gecenin kokulariyla yogun kiyilara demirledik gemiyi,
kus civiltilari, sular elimizde biiyiik bir mutlulugun
anisini birakan.

Ama hig sonu gelmiyordu bu yolculuklarin.

Ruhlar1 bir olmustu kiireklerle, 1skarmozlarla,

asik yiizlii pruvasiyla geminin,

diimen suyuyla bir,

yiizlerinin goriintiisiinii kiran sularla bir.

Birer birer 6ldiiler

baglan egik yoldaslarimiz.

Kiirekleri belirtisi kiyida yattiklar topragin.

Kimseler yok adlarini anacak. Alinyazisi.

Y ANNIS RITSOS 1909

Giinlimiiz Yunan siirinin en biiyiik ustas:1 sayilan Ritsos Peloponez’de,
Manomvasia’da dogmus, siir yazmaya 6grenciliginin daha ilk yillarinda
baglamig. On yedi yasinda 6grenimini siirdiirmek i¢in Atina’ya giden Rit-
sos, burada hastalanmig ve aralikh olarak ¢esitli sanatoryumlarda yatmak
zorunda kalms.

Ik siiri on sekiz yasindayken yayimlanan Ritsos’un aradan gegen yil-
larda ¢ikardig siir kitaplarinin sayis1 bugiin kirki astyor. Sairin bu verimli
yaraticihigim doért doneme ayirabiliriz. Yetisme yillan diyebilecegimiz ilk
donemde yayimladigy Traktorler (1934), Piramitler (1935) ve Epitaphios
(1936) gibi kitaplarinda Ritsos’un kisisel, toplumsal ve siyasal yagantilar
arasinda bir bag kurmaya caligtigim goériiyoruz. Otuzlarin sonlarim kap-
sayan ikinci donemde ise Kizkardesimin Tiirkiisii (1937), Ilkyaz Senfonisi
(1938) ve Okyanusun Yiiriiyiigii (1940) kitaplariyla Ritsos lirik bir anlatim
ve yalin bir dille alisilmamig goriintiileri ve dramatik bir duyarhg: birles-
tirerek biitiin yazdiklarinin temelinde yatan toplumsal bilince saglam bir
bigim kazandirir. Ugiincii donemi Nazi istilasim, I¢ Savas ve siirgiin yil-
larim kapsar. Sinama (1943), Karanfilli Adam (1952) ve Uyamklik (1954)
bu korkung yillan yansitan yapitlardir. Yazarlhik hayatinin son dénemine
“Dérdiincii Boyut” adim1 veren Ritsos bu doneminde en olgun yapitlarim
yayimlamaya baslar: Ayisig1 Sonati (1956), Veda (1957), Giinliik (1957),
Yabanci Geldigi Zaman (1958), Pencere (1960), Koprii (1960), Dagin
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Golgesi Altinda (1962), Tamkhiklar 1, 11 (1963,1966), Taslar, Yinelemeler,
Parmakliklar (1971), Aynadaki Duvar (1973). Bunlardan Ayisigi Sonati
1956°da Ulusal Yunan Siir Odiilii’nii kazanmustir.

Ilerici diisiinceleri yiiziinden zaman zaman kovugturmaya ugrayan ve
stirgiine gonderilen Ritsos’un Epitaphios adli uzun siiri Atina’da Zeus Ta-
pmnagi’nda torenle yakilmig, kendisi de 1948-52 yillar1 arasinda Lemnos,
Makronissos ve Ayios Istratis adalarinda siirgiin olarak yasamstir. 1967
yilinda da yonetimi ele gegiren albaylar cuntasi tarafindan bir¢ok baska
yazar ve sanatgiyla birlikte tutuklanarak Leros adasina gonderilen Ritsos,
1968’de hastaliginin artmasi iizerine karis1 ve kizi ile Samos adasina yer-
lestirilmis, ¢esitli uluslardan iinlii sanat¢ilarin ve aydinlarin siirekli baskisi
sonunda da 1970’lerde, Atina’ya dénmesine izin verilmistir.

Siirlerinde Yunan topraginin dzelliklerini ¢ok yalin ve ¢arprci bir kosuk
teknigiyle yansitan Ritsos’un yapitlarindan birgogu ¢esitli dillere gevril-
mis, kendisi 6zellikle Fransa’da biiyiik ilgi goérerek Aragon tarafindan gii-
niimiiziin en biiyiik sairlerinden biri olarak tanitilmistir.

UMARSIZ PENELOPE

Onu tanimamis degildi ocaktaki atesin belirsiz aydinliginda;
adamin dilenci gibi pagavralar giymesi kendini gizlemek i¢in degildi.
Hayir. Onun 6zellikleriydi bunlar;

dizkapagindaki yara izi, kuvveti, kurnaz bakisi.

Kadin korku iginde, duvara yaslanarak bir 6ziir arad,

zaman kazanmaliyd1 hemen konusup kendini ele vermemek igin.
Bu adam i¢in mi harcamugt1 yirmi yilin1 bekleyip diisler kurarak?
Ak sakali kana bulanmig bu yoksul yabanci igin mi?

Ne diyecegini bilemeden bir iskemleye ¢oktii.

Kendi 6lii isteklerine bakiyormus gibi

dikkatle bakt: yerde 6ldiiriilmiis yatan taliplerine

ve “Hos geldin!” dedi.

Sanki ¢ok uzaktan geliyordu sesi, sanki bir bagkasinindi bu ses.
Kosedeki gergefinin tavana vuran gélgesi bir kafes gibiydi,

yesil yapraklar arasina parlak kirmiz ibrigimle isledigi kuslar
kiilrengi ve kapkara kesildi birden bu doniis gecesinde,

son direncinin basik gégiinde al¢aktan ugan.

ODISSEUS ELITIS 1912

Midill’den Girit’e go¢ eden bir ailenin ¢ocugu olan Odisseus Elitis Kan-
diya’da dogdu. Yiiksekogrenimini Atina Hukuk Fakiiltesi’nde tamamla-
diktan sonra 1940°ta Mussolini’nin saldirgan birliklerine kars1 Amavutluk
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cephesinde tegmen riitbesiyle savasti. “Amavutluk Cephesinde 6ldiiriilen
Tegmene Agit” adh siiri bu yasantisindan kaynaklanmaktadir. Daha 1935
yilinda ilk siirleri yabanci dillere gevrilen Elitis, Kavafis ve Seferis gibi
uluslararasi iine kavugmus bir gairdir. Elitis’in Yunanistan diginda taninma-
sinin bir nedeni de Avrupa’daki Gergekiistiiciilitk akimina katilmig olmasi-
dir. 11k siirlerini Yonelimler (1940) adh kitabinda toplayan Elitis Akdeniz
ve Ege’nin havasini ve insanim sanatinin gikis noktasi yapar, Once Giines
(1943) adh ikinci kitabiyla i¢inde yasadigi diinyanin somut niteliklerini
kendisi i¢in esin kaynag yapmay: siirdiiriir. Yukarda soziinii ettigimiz agit
siiri ise 1945°te yayimlandig1 zaman Elitis’in yeni ve agirbash bir yasanti
diizeyini siirlestirdigi goriiliir. Bu siirinde gergekiistiicii ve simgeci anlatim
Ozelliklerinin yanisira sarsici bir insan dram dile getirilir. On dort yil siiren
uzun bir susustan sonra yayimlanan Aksion Esti adli uzun siiri ise evrenin
ve insanin yaratilisini Kutsal Kitap’in bu konuyla ilgili béliimiinden yola
¢ikarak, fakat cagdas Yunan iilkesi baglami i¢inde anlatir. Bu siirin Theo-
dorakis tarafindan bestelenmis olmasi Elitis’in halk arasinda da yaygin bir
tine kavusmasini saglamstir.

CILGIN NAR AGACI

Kibleden esen yelin kemerler arasinda 1slik galdigi

Bu beyaz avlularda, sdyleyin, o ¢1lgin nar agaci mi

Nar dolu kahkahalar atarak aydinlikta sigrayan

Riizgirin inadyla, fisiltiyla; s6yleyin, o ¢1lgin nar agaci mu,
Safakta yegeren yapraklarinin 1giltistyla

Bir zafer sevincinin renklerini cogturan?

Cayirda ¢iplak kizlar sarigin kollariyla

Yesil yoncalari bigmek i¢in uyandiklarinda —

Uykunun sinirlarinda dolagarak — sdyleyin, o ¢ilgin nar agaci mu,
I¢inin safligiyla kizlarin yesil sepetlerini 1518a

Ve adlarini kus civiltilarina bogan, s6yleyin,

O ¢ilgin nar agaci mi diinyanin bulutlu gokleriyle savasan?

Kendini kiskanglikla yedi tiir tiiyle siisleyip

Oliimsiiz giinesin bin bir rengine biiriindiigii giin,

Soyleyin, o ¢ilgin nar agaci mu,

Kagmaya kalkan atin yiiz kamgili yelesine sarilan,

Hi¢ acinma, hi¢ yakinma bilmeden, s6yleyin, o ¢ilgin nar agaci mi,
Ufuktan simdi dogan bir umudu haykiran?

S6yleyin, o ¢1lgin nar agaci1 mu, bize uzaktan
Serin alevli yapraklarin mendilini sallayan,
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Dogum sancis! iginde bin bir geminin,

Bin bir kere yiikselip algalan dalgalar

Bilinmedik kiyilara uzanan bir denizdeymis gibi,

Séyleyin, o ¢i1lgin nar agact mi, havanin saydamhginda donamp
gicirdayan?

Bagsi taa havalarda, 1g1yan ve 6viinen mor salkimlarla,
Tehlikelere agik, sdyleyin, o ¢ilgin nar agaci m,

Diinyanin orta yerinde seytanin firtinasini 1s1kla pargalayan,
Ve giiniin, {izeri tiirkiilerle igli sirmah ortiistinii

Boydan boya yayan, s6yleyin, o ¢ilgin nar agaci mu,

Giiniin ipek giysilerinden bir anda soyunup kurtulan?

Séyleyin, ilkin biizgiilii etekleriyle Nisan’in,

Sonra yaz senliginin agustosbocekleriyle giiliip oynayan,
Ofkelenen, her tiirlii gézdagim kara kétiilitkten aritip
Giinesin kucagina esrik kuslarini serpen,

Séyleyin, o ¢ilgin nar agact mi bu, her seyin,

En gizli diiglerimizin bile iistiine kanat geren?



MEKSIKA’NIN SESI,
EVRENIN NEFESI

Oguz Demiralp

Yedi yil 6nce Octavio Paz okuma ndbetine tutulmus, siirlerinin ¢ogunu
Tiirkgeye kendimce aktarmigtim. Octavio Paz’1 okuma nébetine tutulmam
gorece yeni ama tanigikligim eski. Tarih 6ncesi giinlerimde Sait Maden’in
Giineg Tag: gevirisiyle baglamisti “Paz kimdir, nedir?” sorusuna yanit ara-
yisim. Sonra ¢esitli siirlerini 6zellikle Fransizcadan okumustum. Bozkurt
Giiveng’in Tiirkgesinden Yalmzlik Dolambaci’na daldigimda mest olmus-
tum. Tirkiye’de de ¢ok tutan bu kiilt yapatla ilgili bir seyler karalayiver-
mistim: kitaplarimdan birine sizan bir 6vgii yazisi. Bu arada, sagolsun Go-
ogle, ben unutmusum, o animsatti, Paz’in siir sanati tizerine bir yazisini
da 1979°da ¢evirip Cehennemde bir Mevsim dergisinde yayimlamisim.
Octavio Paz’in deneme kitaplarina takildim 80’li yillarin baglarinda. Hala
elimin altinda tuttugum dolu dolu kitaplar.

Octavio Paz 15181 Tiirk¢eye de yansimis bir yazin yildizi. Yukarida andi-
gim iki kitabinin yanisira birgok siiri, birka¢ deneme kitab1 6nemli yazar-
larimizca Tiirkgeye aktarilmig. Soyle istiin bir korii bir aragtirma yapinca
ondan fazla Octavio Paz kitabinin Tiirkiye’de basildiklar goriiliiyor. Cogu
da birka¢ baski yapmuslar. Dergilerde ¢ikan yazilar, ¢eviriler de cabasi.
Meksika’dan izin almadan basilan kagak ¢eviriler de goriiyoruz. Dolayi-
styla Tiirkge yazin diinyasinda Octavio Paz hakkinda en azindan bir fikri-
miz var.
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Kendi iilkesinde Paz bir kiiltiir devi. Nereye dénseniz onun adini, res-
mini goérebilirsiniz. 2014 Paz’in dogumunun yiiziincii yiliymis. Meksika
bu yilin hakkim1 vermis, dogrusu. Bir iilkenin kendi yazarina nasil sahip
¢iktigina 6rnek ariyorsaniz Meksika-Paz iliskisinden s6z edebilirsiniz.
Bunda Paz’1n 6nemi kadar Meksika’nin kiiltiire 5nem vermesinin de pay1
var. Ekonomi ve demokrasi bakimindan ii¢ asag1 bes yukan Tiirkiye ile
ayni diizeyde olan bir iilkede kiiltiiriin bu denli gelismis olmasi bizim iize-
rinde durmamiz gereken bir konu ama yeri burasi degil elbette. Kald1 ki,
bu konuya girmeden 6nce, iilkemizin bu tiir tartigmalara gereksinme duyup
duymadig) sorusuna yanit aramak zorunludur, bosuna nefes tiiketmemek
i¢in. Bizim anli ganl ay(ma)dinlarimiza giinliik kisir siyasal atigmalar ye-
tip artiyor bile. Ne diiniimiiz var ne de yarimimiz, giincelin i¢inde dolap
beygiri gibi doniiyoruz. Onun i¢in bugiiniimiiz de bugiine benzemiyor.

Octavio Paz, giincelin digina ¢ikmadan iilkesinin diiniinii ve yarmnin
kendinde, bugiin(iin)de birbirine baglamis bir aydin. Aziz Ahmet Ham-
di’nin devam zinciri dedigi seyi kendi iilkesinde biiyiik basariyla dovmiig
bir sanat ve kiiltiir kahramani.

Meksiko kentinde dogmus. Cocuklugunu kentin yambasinda, Mixco-
ac’ta dedesinin evinde gecirmis. Dedesi, babasi, halasi, hepsi entelektiiel
kigilermis. Babas1 Zapata’ya danmigmanlik yapmis. Anlasilan biraz uzakmig
ogluna. Octavio’yu asil etkileyen yerli haklar1 savunucusu, bir roman ya-
zari dedesi. Koca bir evi varmis, tika basa kitap doluymus ama sanki den-
geleyici bir 6ge gibi evin kocaman da bir bahgesi varmis. Disa agik degil,
icerlek, bir avlu. Ortasinda koca bilge birincir agaci. Octavio Paz’in imge-
lemi burada yeserir iste: bahge, agac, sessizlik ve kitaplar. Siirlerinde sik
sik doner dedesine, bahgesine. Insan agagtir onun goziinde. Giines Tagi’m
yazdig1 donemde, diyelim 1956-57’de bir de bir tiyatro oyunu, tek oyunu-
nu yazacaktir: Rappaccini’nin Kizi. Nathalie Hawthorne’un aym baglikli
bir dykiisiinden esinlenmedir bu oyun. Hawthorne da Biiyiik Iskender’i
6liimiine neden olan agulu kiz sdylencesinden etkilenmistir. Aslinda eski
Hint mitologyasinda yeri olan bir dykii. Octavio Paz 6liimsiizliigiin gizini
arayan bir babayi, sd6zde cennete gevirdigi bir bahgeyi, ortasindaki agaci,
yeryliziinden arindirdigini diigiiniirken aguladigi kizini, ona vurulan bir
yeryiizii delikanlisin1 anlatir kendi oyununda. Bildigimiz cennet Gykiisiinii
acimasizca tersine ¢evirmistir. Cennet yeryiizii yagamdir. Aydin kisi, din-
dar olmasa bile, dini iyi bilir, bilmezse aydin olmaz.

Talihli gocuklardan Octavio Paz. lyi bir egitim almis. Daha kiigiik yasta
kapmus ingilizceyi, Fransizcayi.
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On bes yasindayken bir Katalan anarsistin ogluyla kanka olmus. Ora-
dan ag¢ilmig, daha o yasta, Bakunin, Proudhon gibi adlara, biraz romantik
(cosumcu), biraz mistik (gizemci) solculuga.

On alt1 on yedi yaslarinda Jaufré Raudel’in Uzaktan Agk’in1 okumus.
Belli ki, 6miir boyu etkisinde kalmigtir bu olaganiistii nefesin. Gene o
yaslarda koyulmus biiyiik yapitlan okumaya, José Revueltas gibi kisiler-
le arkadas olmus. Ogrenci hareketlerine karismis. Yeri gelmisken 6nem-
li gérdiigiimiiz bir seyi hemen sdyleyelim. Paz bu solcu damarmna karsin
SSCB komiinizmine higbir yakinlik duymamustir. Toplumcu degil totaliter
bir rejim olarak gérmiis ve kiyastya elestirmistir. Unlii Fidel Castro da bu
elestirilerden nasibini almistir. 1943 yilinda Pablo Neruda da Meksiko’da
konsolos olarak gorev yaparken bir toplantida Paz ile neredeyse yumruk
yumruga girismigler. Neruda, Paz’1 ona komplo kurmakla suglamig. Anla-
tildigina gore, 1984 yilinda Almanya’da iinlii barig 6diiliinii alirken yaptig1
konusmada, Nikaragua’daki Sandinista hareketini Kiiba’nin yolundan git-
meyerek demokrasiye ¢agirmasi Meksika’da pek hos karsilanmamis, ABD
yanlilig1 olarak goriilmiis, Paz aleyhine Meksiko’daki ABD Biiyiikel¢iligi-
nin 6niinde bir goésteri yapilarak kartondan maketi yakilmis. Gergi ABD’yi
de Latin Amerika’daki demokrasi eksikliginin sorumlusu olarak gosterir-
mis ama o giinlerin siyah/beyaz diinyasi i¢in siirekli demokrasi kavramina
vurgu yapmast ABD’nin elini giiclendimmek olarak gériilmiis. Anlasilan
Octavio Paz, Albert Camus ¢izgisinde bir solcuymus. Zaten kendisi de
sOyler, 1945°te Paris’e gittiginde, Sartre ve komiinistlere yanagmadigini,
Camus’ye ise tamsir tamismaz bir goniil yakinligi duydugunu. Omrii bo-
yunca politikaya ilgi gostermis Paz, politika yazmaktan, konugmaktan ¢e-
kinmemistir. Bana kalirsa, Kiiba’y1 elestirmekte biraz yanlis yone gitmis.
Bu kadar ¢ok konugmasinin giinah1 onun boynuna! Ama boyu su kadarcik-
ken bile konugan bir adammig, unutmayalim.

1931°de ilk siirini yayimlar. Barandal dergisini ¢ikarir. 1933°te ilk siir
kitapgigi: Luna Silvestre (Vahsi Ay) 75 niisha olarak yayimlanir. Aymi yil
ikinci dergisini ¢ikarir: Cuadernos del Valle de Mexico (Meksika Vadi-
sinin Defterleri). Dergiciligi hi¢ birakmayacaktir. 1938°de Taller’i (is-
lik), 1943°te El Hijo Prodigo’yu (Savurgan Cocuk) ¢ikaracaktir. 1971°de
Plural’1 ¢ikartacaktir. 1976’dan 1998’de 6lene dek Latin Amerika’nin en
O6nemli yazin dergilerinden Vuelta’y1 (Doniis) ¢ikarip yonetecektir. Bu
arada, Taller igin kisa bir ayrag agalim. Ispanya’dan siirgiin iinlii diigii-
niir Maria Zambrano bu dergide yayimlamis Felsefe ve Siir ¢aligmasini.
Eskilerin deyigiyle, cehaletimi mazur goériin, ben yeni tamsiyorum bu
isimle. Bu 6liimlii diinyada ne kadar az sey bildigime sinirleniyorum her
giin. Zambrano “siirsel akil” kuraminin kurucusu. Biraz da hocas1 Ortega
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y Gasset’nin “dirimsel akil” anlayisindan etkilenerek, bu kavram ortaya
atip gelistirmis. Anamalciligin kuru, islevselci akilciliginin romantik bir
elestirisi gibi. Diinyay1 dogru diiriist algilayabilmek i¢in goéniil egitiminin
de gerektigini, akil denli duyarligin da 6nemli oldugunu s6yliiyor. 1991°de
Olen ayriksi diisiinceler sultan1 yasgaminin son déneminde Louis Massig-
non igin “Benim son rehberim” demis. Obiir tarafta Hallac-1 Mansur ile
goriisebildi mi, heniiz bilmiyorum ama Zambrano iyi tanimamiz gereken
bir isim. Octavio Paz’in diinyasina uzak degil.

Octavio Paz 1935-36 yillarinda hukuk okur. Bitirmeden birakir oku-
lu. 1936°da No Pasaran (Gegmeyecekler) siir kitabim gikarmugtir. ispan-
ya’daki cumhuriyetgileri destekledigi, bizim bildigimiz anlamda toplumcu
tek siir kitabr. Attila ilhan’in da No Pasaran bashikli bir siirini biliriz, ayn
konuda. No Pasaran feryad1 68 kusaginn tinlii fasizme gegit yok slogani-
nin da atasi. Ne yazi ki, gecen gegti.

Paz 1937°de ilk esi Elena Garro ile evlenir. Neruda’nin ¢agrisi tizeri-
ne birlikte ispanya’ya giderler, nice dev umudun bittigi diyara. Paris’i de
goriirler, Avrupa’nin tadina bakmig olurlar. Meksika’da Raiz del Hombre
(Insanin Kokii), Ispanya’da Bajo tu Clara Sombra (Aydinhik Gélgenin Al-
tinda) siir kitaplarin1 yayimlar.

1937 ile 1943 arasinda Meksika’da olacaktir. O yillarda Meksika’ya
siginan bir¢ok Avrupali kisi vardir. Bunlardan Trogki’nin 1940 yilinda 6l-
diiriilmesi Paz’1 sarsar. (Siirgiinlerin Meksika kiiltiiriine katkilan giintimii-
ze kadar stimiistiir.) 1941 yilinda belki de en toplumcu siirlerinden birini
Tas ile Cigek Arasinda’y1yazar. 1942, A La Orillo Del Mundo (Diinyanin
Kiyisinda) siir kitabinin yayimlandig: yildir.

Olene degin yirmiden fazla siir kitab ¢ikacaktir.

1943’te ABD’ye az parah bir bursla gider. Geginebilmek igin gesitli
isler, Holywood’da dublérliik bile yapar. Gazeteciligi sever. San Francis-
co’da BM’nin kurulug ¢aligmalarini izleyen muhabirlerdendir.

1944 yilinda San Francisco’da Meksika Konsoloslugu’na girerek dip-
lomatik kariyerine baglar. Diplomathig1 1968 yilina kadar siirdiirecektir. Bu
meslek sayesinde Avrupa’y1, Uzakdogu’yu, 6zellikle Hindistan’1 yakindan
tanima olanagim bulacaktir. Bagka bir deyisle, Octavio Paz diplomat olma-
sayd1 bugiin bildigimiz Octavio Paz olmazdi.

1945°te kisa bir New York goérevinden sonra Paz Paris’e atanir. 1951
yilina dek kalacagi bu kentte gercekiistiiciiler bagta olmak iizere kiiltiir
ve sanat gevrelerine girecek, dgrenecek, liretecek, biiyiiyecektir. Nitekim,
1949 yilinda iinli siir kitab1 Libertad Bajo Palabra’yr Meksika’da kendi
parasiyla olsa da bastirir. Bu kitabin baghgim Tiirkgeye aktarmak giigtiir.
Hukuk dilindeki bir kargilig1 sarth tahliye’dir. Bir s6z verme kargiliginda
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bagislanma ya da serbest birakilma gibidir. Ancak boyle g¢evirirseniz, Li-
bertad (6zgiirliik) ve Palabra (s6z) sdzciiklerinin yarattiklari anlam alanla-
nny, s6ze Ozgiirliikk imlemini yok edersiniz. Sozle Ozgiirlik dersek, Ispan-
yolcadaki anlam alanina yakin bir anlam yaratmis oluruz belki. Burada,
hemen belirtelim: Paz adi genellikle gergekiistiiciilerle birlikte anilir. And-
ré Breton’un yakini olmustur. Ancak gergekiistiiciilerle arkadaglik, onlar-
dan bir seyler 6grenmek bagka, gercekiistiicii giir yazmak bagka. Paz’in
siiri gercekiistiicii degildir. Ozdevimsel yaziy1 Paz pek denememis, usunun
yonetiminde, hesapli yazmugtir.

Bu arada, 1949 yilindan s6z etmeliyim. Samuel Beckett ile Octavio Paz
Paris’te tamgirlar. Siparis iizerine birlikte ¢aligarak bir ingilizce Meksika
Siiri Giildestesi yaparlar. Siirleri segen Paz, Ingilizceye ¢eviren Beckett’tir.
“Beckett’1n Ispanyolca bildigini bilmiyordum” demeyin giinkii siirleri Is-
panyolca bilmeden, salt Latince bilgisine dayanarak ve biraz da dis yardim
alarak Ingilizceye gevirmistir. Paz’in Ingilizce gevirmeni Eliot Weinberger
1994°te bu ¢aligma tlizerine yazdig1 denemede Beckett’in ¢eviri yanliglarim
inceler: vahimdir ama siirler asillarindan daha giizel olmustur. Belki yirmi
yildir géz erimimde duran bir kitap: Mexican Poetry / An anthology, com-
piled by Octavio Paz, translated by Samuel Beckett.

1950, yazar Octavio Paz i¢in bir doniim noktasidir. Yalmzlik Dolambaci
o yil Meksika’da yayimlanir. 20. yiizyilin en 6nemli deneme kitaplarin-
dan biridir bu. Meksika halkinin bilingaltin1 okur Paz. Bireyler gibi insan
topluluklarinin da bilingaltlar1 vardir. Bilingdis1 giidiiler ve “suuralt1 miik-
tesabat1” bireyler gibi topluluklar da yonlendirir. Ancak, Tiirkiye’de biz
bunu héla anlamamisizdir. Uyduruk siyasal ¢oziimlemeler, yalapsap tarih
ve toplumbilim ¢aligmalariyla kendimizi anladigimizi saniriz. “Psikolo-
ji” deyince ay(ma)dinlarimizin ¢ogu seyin tren baktifi gibi bakar. Bizde
diisiince hayatinin odak noktasi giinliik siyasettir. Gegmis, gelecek, fazla
iplemeden birbirimizi yemeyi, kavgay: severiz. Gegmis ile gelecek ancak
bugiine ayarh olarak yasarlar zihnimizde. Giincel kurbani, kendinin kurba-
n bir zihniyet igte!

Paz, giincelin disinda kalmadan tarihin derinligine inebilmis aydin or-
negidir. Tarihi bilingaltina bakarak goriir, gelismeleri, degismeleri yorum-
lar. Meksika’nin ruhunu, gizli, bilingalt: tarihini irdelemenin Gtesine de ge-
cer. Insan dogasinin derinliklerine dalar. Cileli okumalarin, diisiinmelerin,
yazi ig¢iliginin tiriiniidiir. Bu kitabin Tiirkiye’de tutmasi bosuna degildir.
Bir eksikligimizi, tam olarak bilincine varamasak da hissettirir. Tiirki-
ye’nin ruhu iizerine bdyle bir kitap yazilmamistir. “Tiirkiye’ nin ruhu var
m1? Kaldi mi?” tiiriinden sorular isitir gibi oluyorum. Ancak, Tiirkiye’nin
de boyle bir galismay1 gereksedigi kanisindayim. Tiirkiye’de yapilabilir mi
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boyle bir ¢alisma? Yapilir da yapilmasina; yapani ne yaparlar, ondan emin
degilim. Biraz daha bekleyelim. Neyse! Konumuza dénelim: Paz artik bir
sair oldugu denli bir denemeci, bir diistiniirdiir. Iki nehir halinde akacak,
iki eliyle de yazacaktir. Kimi ona “diisiinen sair” der, kimi de “siir yazan”
diistiniir. Aslinda ikisi birdendir. Cogu yorumcu Paz’1n siirleriyle deneme-
lerinin birbirine bagh oldugunu sdyler. Siirlerinin ekseninde diisiince var-
dir. Diigiincelerini siirsel bigemle kagida doker. Diizyaz1 bigemi comerttir.
Siiri ise bilingli olarak kuruluga, ¢iplak sézciige gider. Boyle bakarsak,
“Paz’1in denemelerinin suyunu sikarsamz geriye siir kalir” diyebiliriz. Gel
gor ki, bu kamda olmayanlar da vardir. Ornegin, Anthony Stanton E! Rio
Reflexivo (Kendine Doniiglii Nehir) kitabinda Paz’in siiriyle diizyazisinin
iki ayn alan olduklar1 savim igler. Kim haklidir bilemeyiz ama “Paz’in
siirini de diizyazisin1 da okumak zenginlesmektir” demekte duraksamayiz.
Unutmayalim: 1951 yilinda, gene kendi parasiyla, Aguila o Sol?’u (Giines
mi, Kartal mi?) bastirir. Meksika sikkenin bir yiiziinde kartal, 6biir yiiziin-
de giines vardir. Dolayisiyla bu bashgi Yazi nu, tura mi? diye ¢evirmek
de yanhs olmaz. Paz siir, kitap basliklarina birden fazla anlam yiiklemeyi
sever, ¢cevirmenleri gicik etmek i¢in.

Paz 1952 yilinda Yeni Delhi’ye atanir. Kisa siirer bu gérevi. Ayni yilin
agustosunda gegici iggiider olarak Tokyo’ya biiyiikel¢ilik agmaya génde-
rilir. Eginin hastalifi nedeniyle burada da fazla kalamayacak, 6nce bakim
amagh olarak Isvigre’ye, Bern’e, oradan da Cenevre’ye atanarak, Bati diin-
yasina dénmiis olacaktir. Ancak bu sikintili kisa siireler bile Paz’in Uzak-
dogu kiiltiiriine, giirine giris yapmasina yetecektir.

1954°’te Meksika’ya doner. 1956 yilinda, Meksika Disigleri’nde Ulus-
lararas1 Orgiitler Genel Miidiiri’diir. Aym y1l Yiiksek Sesli Siir grubunu
kurar. Yillardir iistiinde ¢alistigy El Arco y la Lira (Yay ve Lir) kitabim
¢ikarir. Her sairin, siir merakhisinin okumasi gereken bu ¢alismayr Omer
Saruhanlioglu Tiirkgeye kazandirdi Dogruysa saptamam, 1991 yilinda
Armoni Yayinlari’nda, 1995 yilinda ise Era Yayincilik’ta olmak iizere iki
basimi yapilmig bu 6nemli yapitin. ,

1957 yilinda ise Octavio Paz kendisini biiyiik sair olarak kayda gegirten
kitabini: Piedra del Sol’u (Giines Tas1) ¢ikarir. Denemeci Paz igin Yalmzlik
Dolambaci ne ise, sair Paz i¢in Giineg Tag: odur. Giines Tas1 iizerine Aztek
takviminin incelikle islenmis oldugu 3.60 metre ¢apinda ve 25 ton agirli-
ginda koca bir yontutagtir. 1790 yilinda bir sokak ¢alismasi sirasinda bu-
lunmustur. Meksiko kentinin en 6nemli miizesi Ulusal Antropoloji Miize-
si’nde Aztek gorkiiniin anis1 olarak sergilenmektedir. Meksika kiiltiiriiniin
ve kimliginin ana simgelerinden biridir. Octavio Paz bu tagin imgesi ize-
rinden gelistirir uzun siirini. Aztek yil1 584 giin imis. Octavio Paz’in siiri
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de 584 dizedir. Ayn1 sozlerle baslayip biter. Béylece Bati’nin ¢izgisel tarihi
yerine Azteklerin déngiisel tarih anlayisi 6ne gikarilmis olur. Ilk basimi
yalnizca 300 niisha olan bu kitap, kim bilir simdi kag ele géze ulagmigtr.
(“Kag zihne?” derseniz o belki hesaplanabilir.)

1959 yilinda Paz ¢ifti boganir. Ne diyelim. Nazim demis denmesi gere-
keni: “Ve ayrilik parmaklarimizin birbirine ilk degisinde baglamigt1.”

Ayni y1l yeniden Paris’e gorevli olarak gonderilir. Yeni tamdiklar edi-
nir, ¢evresi genigler, daha ¢ok tammnir. Siir tiretimi hizla siirmektedir. Sala-
mandra (Semender), Solo a Dos Voces (Iki Sesli Solo) bu désnemde viicud
bulur. Ozellikle Solo 6nem verilen bir siirdir. Siir yazma aniyla yazilan
konular birbirine karigir. Udo Kasemets miizigini yapmugtir.

1962 yil1 yeni bir déniim noktasidir. Yeni Delhi’ye biiyiikelgi olarak
atanir. Toparlanmak i¢in kisa bir siire i¢in Meksika’ya gelir. Tiirkcede Son
Giinlerin Efendisi diye bir romam ¢ikmis olan Homero Aridjis, Octavio
Paz ile 0 zaman aralifinda tanigmig oldugunu anlatir. Dedigine bakilirsa,
Paz Hindistan’a gidecek olmaktan hosnut degilmis. Meksika zaten egzo-
tik bir iilke oldugu i¢in bagka bir egzotik iilkeye gitmek ona pek gekici
gelmiyormus. Ancak, para kazanmak i¢in o sirada bagka yapabilecegi is
olmadigim séylemis. Ekmek parasi igin eli mecburmus yani. Istemeye is-
temeye, ver elini Yeni Delhi! Bir kaynaga gore, Istanbul’dan trene binip,
Tahran’dan gegerek Yeni Delhi’ye gitmistir. Yolda giderken acaba Nazim
Hikmet’i okudu mu? Merak ederim.

1963’ten 1968°e Hindistan’da yasayacaktir Octavio Paz. Anlagilan, pis-
man olmamustir bu egzotik iilkeye geldigine. 1964°te ikinci karisi, biiyiik
agki Fransiz Marie-José Tramini ile tamisacak, 1966’da evleneceklerdir.
Yakasinda bir agk ¢icegi, Hindistan’da yasadig1 yillarda Octavio iyice agi-
lacaktir Dogu’ya, yazinina, sdylencelerine, dinlerine, kiiltiiriine. Ayn ve
ayni olam gorecektir. Biz Dogu deyince kendimizi diigiiniiriiz. Sanki te-
melde Bati’dan ¢ok ayrnnymisiz gibi. Oysa ¢ikis noktalarimiz biiyiik 6l¢ii-
de aymdir. Kutsal kitaplanimizda ayni 6ykiiler anlatilir. Islim uygarliginin
oviindiigiimiiz donemine gelince, eskil Yunan kiiltiiriinii yeniden bulgula-
masaydik 6yle bir donem olmazdi. Asil ayirimli olan Hint elinde baslayan
Dogu’dur. Orada bogluk kavramu vardir. Sifir1 Hintlilerin bulmasi rastlanti
degildir. Bogluk kavrami Bati dedigimiz kesim i¢in oldugu gibi bizim i¢in
de zihnin bir skandalidir. Dogrudur: Bati’nin ilerlemesinden ayn diismii-
stiz. Onlar bizi 6tekilestirmeye baslayinca biz onlar1 daha da 6tekilestir-
migiz. Sonu¢ meydanda: ayn diigme kopma noktasina gelmis. Tiirkiye bu
acikli hali bir 6l¢iide agmis. Degerini bilelim, yoldan ¢ikmayalim. Kadim
gecmisimizin de degerini bilelim. Eskil Yunan betikleri gibi sifir kavramini
da Batr’ya Miisliimanlar tagidilar. Aydinlanmayi, sekiilerlesmeyi, elestirel
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akh igsellestirebilirsek 6nilimiiz agiktir. Atatiirk’iin gosterdigi yoniin digin-
da biitiin yonler ¢ikmaz sokaktir. Bu arayislardan Meksika da gegiyor. Paz,
Meksika modernlesmesinin, laiklesmesinin tstiin bir {iriiniidiir. Elegtirel
akl benimsedigi, evrensel degerlerle yogruldugu i¢in diger kiiltiirlere agil-
masi kolay olmustur. Bazi aydinlanma filozoflar1 gibi o da Bati’ya uzak
kiiltiirlerden katkilar aramugtir. Diinyanin iki yakasini biraraya getirmeye
cabalamugtir. Kiiresellesme ¢aginda gereksedigimiz kiiresel bilincin tem-
silcilerinden sayilir. Gergi Islam kiiltiiriinii, diinyasim o kadar iyi tamdig
s6ylenemez ama siirlerinde, satirlarinda dolasan nefesin Rabia’nin da Hay-
yam’mn da Nesimi’nin de Asaf Halet Celebi’nin de ikbal’in de pistikleri
tarih agiri/insan i¢i bir géniil ocagindan gelmedigini s6ylemek giigtiir.

1967 yilinda Octavio Paz, en iddiali siiri Blanco’yu bir kitap halinde ya-
yimlar. Kitabin kendisi bir sanatsal nesnedir. 579 niisha olarak antik kagida
basilmugtir. Sayfalar eski papiriisler gibi birbirine bagli olarak yanlamasina
acilir. Metnin igerigine gore harflerin rengi, kalinliklar1 degisir. Bir tipog-
rafi denemesidir. Anladigim kadariyla bu baski yinelenmemis. Bildigimiz
kitap bi¢ciminde ¢ikmig daha sonraki basimlar. Bugiinlerde Blanco’nun en
diizgiin metni, Meksika Kiiltiir Kurumu’nun (Conculta) sundugu uygula-
yimda (application). Blanco, anlagilacag: gibi, bir tipografi ¢aligmasi ayn
zamanda. Bigim olarak bakildiginda, Paz’in hayram oldugu Mallarmé’nin
Un Coup de Des. .. siiriyle agik atma... Paz’in Hint felsefesini, duyarligim
en yogun yansittig1 parga diye gosterilir. Tantrizmin etkisi agiktir. Bir ilahi,
bir nefes gibidir bu siir. Dizelerle bir mandala, yani Sanskrit dilinde kutsal
dongii ¢izdigi soylenir. Siirsel sOyleyis ariiga, yalinliga ayarlanmugtir. Fi-
iller azalir, betimler, ifadelerden ¢ok sozciikler, kavramlar 6ne geger. Siir
sozciiklerle yazilir, denir ya, sair sozciigii arar, s6zciigiin iistiindeki fazla-
liklar1 soymak ister gibidir.

Obiir eliyle de yazmay: siirdiirmektedir Octavio Paz. Ayn1 yil Corriente
Alterna (Almasik Akim) ve Claude Lévi-Strauss o El Nuevo Festin de Eso-
po (Claude Lévi-Strauss ya da Ezop’un Yeni Ziyafeti) kitaplarin1 yayimlar.
Katmandu yollarinda yitip giden Batili stirap ¢ocuklar1 gibi yasamaz Do-
gu’da, konumunun bilincindedir. Onun i¢indir ki, 1968 yi1linda Meksika’da
kiyamet koptugu zaman, yakin ¢evresinin de etkisiyle tavir koyar. Meksiko
kentinin 6nemli bir meydaninda 6grenci gosterileri kanli bigimde bastiril-
mus, yiizlerce 6grenci 6ldiiriilmiistiir. Meksika’nin canim fena yakan, anisi
hala acitan bir toplumsal depremdir bu olay. 1968 basta Bati iilkeleri olmak
lizere diinyanin bir¢ok bolgesini saran tinsel bir yangindir. Bati1’da, giderek
Meksika’da bu olaylar toplumsal, kiiltiirel devrim niteligi tagimig, daha
Ozgiirliik¢ii bir ortama gegilmistir. Bizde ise tam tersi olmugtur. 1960’la-
rin gorece Ozgiirlikk ortami ortadan kalkmig, anayasa liikks sayilmig, ¢are
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otoriter yonetimde aranmig, 1968 devriminin insan, kiiltiir {izerindeki etki-
leri hi¢ anlagilamamis, bence Bati’dan kopus, ruhsal kiiltiirel kopus asil o
zaman baslamistir. Paz kendi iilkesinde bdyle bir gidise kars1 koyabilmek
icin devlet hizmetinden ayrilmigtir. Meksiko’daki 1968 Olimpiyat Oyunla-
r1 baglamadan birkag giin 6nce. Hem olimpiyat hem de katliam ayn1 kentte.
Demek ki diinyanin agababalari 6grenci kiyimini hos gérmiis. Buna kargin
Paz, siirgiine gitmemis, Meksika’ya donmiistiir. Bundan boyle yalnizca ya-
zar ve aydin kimligiyle yasayacaktir.

1969 Renga’nin ¢iktig1 yildir. Paris’te bulugan dort sair: Paz, Jacques
Roubaud, Edoardo Sanguinetti ve Charles Tomlinson Paris’te bulugarak
Japon usulii zincirleme siirler. (Bu egsiz yapitin Tiirkgede basarili bir ¢evi-
risi 1992 yilinda Adam Yayinlari’nda ¢ikti. Andigimiz ozan sirasiyla gevi-
renler: Yurdakul Kavas, Kaan Ozbayrak, Tansu A¢ik ve Biilent Kandiller.)
Gene 1969 yilinda, kimine gére Paz’in en basarili siir kitabi olan Ladera
Este (Dogu Yamag) giin 15181n1 goriir. Bu kitabin Fransizcasimi 70°1i yillar-
da kanistirmistim. Claude Estaban’in giizel bir 6nsoziiyle girilen 151l 151l bir
siir senligi. Bendeki basiminda aslinda ayrn bir kitap olan iinlii Blanco siiri
de yer aliyor. Ozgiin Ladere Este’nin Fransizca derlemeden daha zengin
oldugunu yillar sonra anladik. Sairin diinyasinin ¢esitli boyutlar1 bu kitapta
bulusurlar. Bir yandan kigisel tarihi ve Meksikasi vardir, 6biir yandan Hin-
distan’a, Afganistan’a uzamr. Miizik dinler, sessizligi sever, felsefe yapar.
Octavio Paz’in siirlerini yazip yayimladiktan sonra elden gegirebildigi, ki-
taplarim yeni basimlarindan yeniden diizenleyebildigi sdylenir. Bu bakim-
dan 1964-68 yillarinin diger bir {iriinii olan Hacia El Comienzo’yu (Bas-
langica Dogru) Sag Yamag’a gekmek igerik bakimindan da yanlig olmaz.

Bu yillar Octavio Paz yeni bigim arayiglarina da tanik olur. Topoemas’1
cikartir sapkasindan: topos + poemas. Tipografi, kaligram denemesi. So-
mut siir esintisi. Ne derseniz deyin, alt1 parlak tag iste!

Hindistan artigi bir tasar1 da hayata geger: Discos Visuales (Gorsel
Plaklar). Asiboyasi 45’lik plak kutusu iginde dort plak gibi karton. Ustleri
boyaly, delikli, yazili. Deliklerden baktikg¢a, plaklar: kaldirdik¢a siirler go-
rityor, okuyorsunuz. Ressam Vicente Rojo ile birlikte gergeklestirdigi bir
yapittir bu. Yorumculara gore, Paz su sdzlerini 6rneklemistir Gorsel Plak-
lar’1 yapmakla: “Siir, bir imlem arayan imler biitiiniidiir, kendi iizerinde ve
heniiz dogmamus bir giinesin gevresinde dénen bir ideogramdir.”

Marcel Duchamp hayrani Paz’in bu sozleri ve siir metnine gorsellik,
somut devinim katma g¢abasi yadirgatici degildir. Blanco’nun metninin
filmini de yapacak, gosterirken, “Simdi siirimi goreceksiniz” diyecektir.
Blanco, Topomeas, Gérsel Plaklar Paz’1n siircesinin gorsel damaridir.
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1972°de El Mono Gramatico (Gramerci Maymun) kitabini sunar okur-
lara. Hint felsefesinden de yararlanarak siir, dil ve insan dogasi iizerine
derin bir denemedir, kimine gore diizyazi siirdir. Aslinda, siir, anlati ve
deneme tiirlerinin birbirine karigtigi, birestigi bir metindir.

1974°te ise en linlii uzun siirlerinden Pasado en Claro ile selamlar ya-
zin diinyasini. Bagka dile aktarilmasi gii¢ bir baslik daha. Temize ¢gekmek
anlamim tasidigy kesin. Ancak karanlktan aydinlia ¢ikmak ya da geg-
misi aydmnlatmak gibi yananlamlar1 da var. Bir 6z hesaplasma siiri. Bu
bakimdan kiginin kendini miisvedde olmaktan ¢ikarip temize ¢ekmesi diye
diisiinebiliriz.

1976’da Vuelta (Doniis) siir kitabim ¢ikartir. 1968 olaylarindan son-
ra dondiigii iilkesi ve kendisiyle hesaplagma kitabidir bu. Ozellikle kitaba
bagligini veren siir yledir. Sair gegmise ve gelecege bakar, bakma aninda
toparlanir.

Bundan sonra uluslararasi bir sanat¢i1 ve entelektiiel yasamu siirecektir
Paz. Avrupa ile Amerika arasinda gitgeller, 6diiller, konferanslar, etkinlik-
ler derken yillar gegecektir. Yazmayu siirdiiriir elbette. 1982 yilinda dev bir
yapit koyar ortaya: Sor Juana Ines de la Cruz o las Trampas de la fe (Azize
Juana Ines de la Cruz ya da Inancin Tuzaklan), bir elestiri ve inceleme
bagyapiti. Paz, ayn1 zamanlarda tarih sahnesine giren ABD’yi reformasyo-
nun, Meksika’y1 ise karsi-reformasyonun iiriinii olarak goriir. Azize Juana,
Meksika’nin barok bagrindan gelecege dogru kanatlanmig bir melektir.
Siir bocegi 1sirmistir gonliinii ama en biiyiik hasleti merak etmek olmustur.
Merak, onu, bildigi her seyi sorgulamaya itmistir. Bilime, akla agmstir
zihnini. Paz’a kadar uzanan modemn kiiltiiriin yolunu agmigtir.

1987 yilinda Arbol adentro’yu (Igerideki Agag) yayimlar Paz. Gene
diinyasinin gesitli boyutlarini bulusturan bir kitap.

1989°da Paz’in Biitiin Eserleri’nin yayimlanmasi baglayacaktir.

Octavio Paz 1990 yilinda Nobel 6diiliinii alacaktir.

Paz kazandig tiniin, 6diillerin keyfini ¢ikarmakla yetinebilecek biri de-
gildir. Yasamak onun i¢in konusmak, yazmak, iiretmek, tartigmaktir. Sag-
higinin gittikge bozulmasina karsin siirdiiriir anliksal yagamini. 1993°te La
Llama doble. Amor y erotismo (Cifte Alev. Ask ve Erotizm) gelir diinyaya.
Bu giizel yapit1 dilimize ¢ok erken yitirdigimiz, biiyiik yazarimiz Tomris
Uyar kazandirdi. Tanpinar bu kitabi okuyabilmis olsayd: herhalde ¢ok be-
genirdi.

1995 ise Vislumbres de la India’nin (Hindistan’1n Igiklar) yilidir.

Kamuya son gériiniisii Aralik 1997°de olur. Onunla birlikte Vuelta der-
gisini ¢ikaran Gabriel Zaid de yanindadir. S6yle anlatir o giinii: “Hava ka-
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pali, gok kursuniydi. Octavio giinesten, siikkretmekten, kayradan s6z etti. Ve
glines, sohbete katilmak istercesine bulutlarin arasindan ona dogru egildi.”

Octavio Paz Meksika’da koca bir anittir. 19 Nisan 1998 giinii uzun bir
hastaliktan sonra o gider, anit kalir. Ciinkii 6liimsiiz bir anittir. Her giin
konusur Meksikas1’yla. Meksika’daki her aga¢ Octavio Paz’dur.

* %k %k

Paz’1 okumak derken, kaleme kapilip lafi nereden nereye getirdik. Gergi
Paz’in yasam &ykiisiine iliskin bir seyler bilmek yararli ama siiri {izerine
birkag satir daha yazmazsak 6ns6ziimiiz eksik kalacak.

Once “Nereden geliyor bu siir?” diye soracak olursaniz, Paz’in hemen
atilip, biitiin diinya siirinden etkilendigi yoniinde bir yanit yetistirdigini
duyarsiniz. Paz’in belirgin siirsel atasi var midir, bilmiyorum ama genel
olarak Bati siirinin Paz’in dizelerine aktigim1 gériiyorum. Ote yandan Paz,
Ispanyolcanin iinlii sézliigii Corominos s6zliigii i¢in “Benim biiyiik agabe-
yim” dermis. Bu da Paz’1n aklina estigi gibi degil, okuyarak yazan bir sair
oldugunun gostergelerinden biri. Paz, kiiltiirli sairdir, kiiltiirlerin sairidir.
Denemelerinde agikga goriildiigii gibi, tarih, toplumbilim, insanbilim, ruh-
¢Oziimlemesi, dilbilim, felsefe Paz’in siirekli ilgi alanlar1 olmustur. Jung,
Eliade, Bachelard gibi isimler Paz’a yabanci gelmezler. Siirlerini ¢esitli
bilgi alanlarindan topladig1 kavramlar, diisiincelerle zenginlestirmeye ¢a-
ligmugtir,

Imge diinyas: elbette zengindir. Kavramlar, diisiinceler ve imgeler bi-
lingli olarak i¢ i¢e geger. Ciinkii siirin 6ziinde Paz’in belirli bir varolus
anlayig1 vardir. Birazdan deginecegiz bu anlayiga. Once birkag imge ve
kavram iizerinde kisaca durmakta yarar olabilir. Paz’in imgeleminin or-
tadiregi agactir. Neden 6yle oldugunu bu derleme boyunca goéreceksiniz.
Sonra giines gelir. Yasamin kaynagidir, Azteklerden beri. Ogle vakti, giine-
sin en yiiksekte oldugu an, evrenin eskilerin deyisiyle kemale erdigi andur.
Camus’niin 6gle vakti diisiincesi de gelir aklimiza ama Paz daha mistiktir.
Ne ki, goklerde meleklerle yasamaz. Yeryiiziindedir. Hep su akar siirlerin-
de, deniz vardir. Binbir tiirlii kus, bitki, hayvan Paz’in siirlerinde boy gés-
terir. Bir biyoloji ansiklopedisi gibidir Paz’1n siirleri. Riizgar eser sik sik,
bazen yikicidir, bazen hayat verici. Koriik olur yalimlara. Alev, ates sarar
bir¢ok dizeyi. Bir yasama, bir sevme tutkusu, 6lmek ve yeniden dogmak
i¢cin. Ama hep o anin, 6znenin evren, evrenin 6zne oldugu yolu bulmak
icin. Soyut kavramlar girer devreye. Sik sik “aparicion” kavramina rastla-
nz. Cok Meksikalidir “goriinme” sozciigiiyle Tiirkgeye aktarmaya caligti-
gim bu kavram. Biz “riiyada bana goriindii” deriz ama olagan yasamda bu
tiir goriinmelerden pek soz etmeyiz, kiiltiiriimiiz farklidir ¢iinkii. Meksika,
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eskiyle yeninin kaynastigi Meksika ise bir goriinme s6ylencesiyle baslar.
Meryem Ana, Aztek misali yanik tenli bir kadin olarak gériinmiistiir Juan
Diego adli bir Aztek koyliisiine, onun araciliftyla yeni dine gagirmigtir
Meksikalilari. Goriindiigiiniin kaniti, Diego’nun gémlegine imgesini hig
¢ikmayacak sekilde yansitmasi, basmasi olmugtur. Meksikalilar akin akin
gelmislerdir Kutsal Bakirenin ¢agrisina. Hala akin akin giderler biiyiik bir
kilisede sergilenen bu imgeyi gérmeye. Onun igin giirde gecen goériinme ve
imge kavramlar bildigimizden ¢ok daha genis anlamlidir Meksika dilinde.
Saydamlik, simdi, an ve Tiirk¢eye aktarilmasi yerine gore degisen presen-
cia (mevcudiyet, varolus, varlik, varolma, bulunus) kavramlan ise Paz’in
varolus anlayisindan kaynaklanir.

Paz’1n siirlerini d6nemlere ayirip ince ince okuyanlar var. Ancak, gor-
diigiim kadariyla bu dénemlerin ortak bir tanimi1 yok. Bana kalirsa, Paz’in
siiri hep aym yoénde kalmig. Omegin, bir Turgut Uyar’in ya da bir Ok-
tay Rifat’in siiri gibi kirilmalar, degismeler gostermiyor. Degismeden ¢ok
gelismeden soz etmek daha dogru olabilir. “Yedisinde neyse yetmisinde
de odur” derler ya, Paz’in on besinde baslayip seksen dort yasinda bizi
terk edene degin, yani yetmis y1l siirdiirdiigii siiri i¢in de kullanilabilir bu
s6z. Elbette yillar iginde genisleyen, gelisen bir siir. ilk siirlerinden birinde
“Sevgili, her sey sessiz, sen, isimsiz, / Sdzciiklerin ¢iplak gecesinde” diyen
Paz, Blanco’nun da Paz’1dur.

Paz’1n siirinin 1slak olmadigim1 yazmistim. Sonra bir yerde okudum.
Paz “siir biraz kuru olmali” dermis. Paz’in siirinden gitgide bir arinma,
sozciik azaltma, fiillerden gok isimleri kullanma egilimi gériiliiyor. imge
zenginligi yaniltmasin. Uslup, bigem baska bir sey. Hep 6zdenetimli ya-
ziyor, kendini pek duygularina kaptirip sairane coskular yasamiyor. Duy-
gulu ama duygusal degil. Hesapli yaziyor. Belki de hep aym siiri yaziyor.
Bir sey ariyor. Yogunlagsmaya gidiyor. Belki Emily Dickinson’in 4 Route
of Evanescence siirindeki kadar yogunlasip, sessizlige yaklasgamiyor ama
tuttugu yol o. Sozciigii kabuklarindan soyuyor, ilk haline, cismin i¢indeki
isme ulagmak istiyor sanki, ger¢ekte cisimle ismin hi¢bir zaman 6rtiisme-
diklerini bile bile. Dili agmak, dilin &tesinde bir ger¢ege, yeryliziiniin ger-
¢egine ulagmak ister gibi, bu ¢abayi, bu atilimi ancak dil i¢inde sozciiklerle
yapabilecegini de biliyor. Bakmayn o kadar ¢ok yazdigina! Her seyi anla-
tan tek bir s6zciigii arar gibidir aslinda. Sanki o sézciigii bulsa rahatlaya-
cak, bir daha eline kalem kagit almayacaktir.

flk bakista Paz’in dile, sozciiklere giivendigini diisiinebilirsiniz. Oku-
dukca bunun hi¢ de 6yle olmadigin1 gérityorsunuz. Sézciiklerle savastyor
Paz. Herkesin agzindaki genel bir aga¢ sozciigiiyle kendi tikel, 6zel aga-
cini nasil anlatabilir ki! Anlatmaya ¢alisiyor iste, siir bu! Mallarmé, yanlhs
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animsamiyorsam, dizeyi kazinca karsisina boslugun ¢ikmasindan tirkmiis-
tiir. Paz’1n Gyle bir tirkiintiisii yok. Tersine, o boslugu artyor. Hint felsefe-
sinden etkilendiginden degil, her nasilsa ilk siirlerinden beri takilmis zihni-
ne, gonliine. Oregin 1935°teki bir sonesi “Is1gin altinda devimsizlik” diye
baghyor. Yoneldigi nokta, fizikte, eylemsizlik ilkesi denen, Paz’in da gén-
derme yaptig1 sey midir bilemiyorum ama aklima tekerlegin dingili, kutup
noktasi gibi kavramlar geliyor. Eksen, dondiiriiyor ama kendisi sabit. Paz
hayatin durulmus, dingin halini arar gibi. Orada karsitlar biresiyor, ikilikler
bitiyor. Herakleitos’un yay ile liri biraraya geliyor. Bazen tan vaktine ben-
zetiyor bu hali, bazen tam 6gle vaktine, giinesin dorukta oldugu 4na. Sanki
diinya yer ¢ekiminden kurtulmus gibi her seyin tartida sifir hale geldigini
diisiiniiyor. Ozdekten s1yrilma atilim1 yasiyor o anlarda. O kadar ki, somut,
ele gelir varlik silinip havaya kangsiyor, silme aydinlik, saydamlik oluyor
diinya. Sozciikler de dyle silinsin diye yaziyor siiri, siir ortadan kalksin ge-
riye salt aydinhik, saydamlik kalsin. “Imler siliniyor, aydinliga bakiyorum”
der. “Saydamlig1 gorityorum” der.

Octavio Paz’in siir anlayigi iizerinde Heidegger’in etkisi kesindir. He-
idegger’e gore siir, goriimleriyle, dilin iginden varliga giden bir yol agar.
Paz’1n siiri bu yolda yazilir. Her siirsel an varliktan bize selamdir. Béyle
anlarda diinya aralanir ve tarihin bulutlan arasindan giines giiliimser. Bu
ruh hali ancak bir 4n yasanabilir elbette. Insanin kendisiyle, diinyayla ba-
nisik' oldugu, varligin tiimiiniin insanin bilincinde billurlastigi mistik bir
an. Ask anidir o an. Vuslata ermis bir dervis gibidir 6zne. En ¢ok o anda
Meksikalidir Paz. En ¢ok o anda insandir, evrenseldir. Nasil o 4nda din-
dar mistik bu diinyay1 agip kutlu varlikla biitiinlesirse, Paz da bu diinya
ile biitiinlestigini duyumsar. O an yeryiizii 6zne, 6zne yeryiizii olur. Ugup
giden bir an. Sadece bir an. Paz hep o dni arar. Onun i¢in Paz’1n siirlerinde
hep an 6ne ¢ikar. Ge¢mis, gelecek, ne varsa hepsi o siir aninda toparlanir.
Bildigimiz zaman asilir. Paz zamani agmak i¢in anlatir. Paz siiri “la casa de
la presencia” diye tanimhiyor. $imdinin, simdi, burada, her seyin hep bir-
likte ayn1 anda varolmalarinin evi. “Siirin simdisi bir bigim degistirmedir:
zaman bir presencia’ya doniisiir.” Inantyor buna Paz. Nobel &diiliinii kabul
konugmasinda da bu konuyu ayrintili olarak igliyor. Konugsma metninin
bashig1: Simdiyi Aramak.

Paz’in 6te diinyayla pek ilgisi yok. “Laik mistik” diyorlar Paz’a. Oyle
anlarda Paz, bu hayat i¢inde bagka bir hayatin gizlendigini, o hayata ulaga-
bilecegimizi diigiiniir. Yanli tarihten dogru dirime gegmek ister. Siir 4nin-
da diinya aralanir ve dirim goriiniir. Kars1 ya da 6teki kiy1, bazen taraf der
bu varolugsal diiglemine. (Yeryiiziindeki 6biir taraf da diyebiliriz elbette.)
Ulkesini, Meksiko kentini, Paris’i, Hindistan’1 hep bu diislemin 1s131nda
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yazar gibidir. Siir yazdig1 anla o mistik an ortiigsiin ister. Tarihin bulutlar
arasindan giines goriinsiin, o Aztek giinesi biitiin gorkemiyle parlasin, o d4m
eksen yapmug piiriizsiiz ¢ark donsiin ister. Yeryiizii yasami i¢in yazilmig bir
ilahidir, bir nefestir Octavio Paz’1n siiri.

224



SESLER,
IsiTiN Bizi DE...
Cem Yavuz

Alman dilinin yirminci yiizyilhn ikinci yarisindaki en sarp ve son bilyiik sa-
iri Paul Celan, Tiirkiyeli okuyucu nezdinde &ézellikle de Oliim Fiigii, Coro-
na, Bademlerden Say Beni, Mezmur gibi birkag kiilt siiri ve Bachmann’la
aralarindaki siiregen Kdlp Zamam s6ylencesi dolayisiyla hayli popiilerlik
kazanmug bir isim. Ve popiiler kavraminin imledigi ragbet alaninin odagin-
da da moro romantico bir sair figiirii olarak arz-1 endam ediyor; bir nevi
marazi agk ikonu! Gergi Celan’in Ikinci Diinya Savasi sonrasi Avrupa ede-
biyatinda berkittigi toposa iligkin dilimizde birkag¢ ciliz degini belirmigse
de goriinen o ki bu gabalar da sairi sadece toplama kampi ve Oliim Fiigii
imajiyla mukayyet bir figiir olmaktan ¢ikarmaya yetmiyor, yetmemis.

Peki, gergekten boyle mi?

Dogrusu, sairin marazi oldugu muhakkak, ancak bu, bir Ozgiivarlik
(Dasein) olarak iginde devindigi deneyim uyarinca biitiin varolusu, varo-
lanlar, insan iligkilerini belirleyen bir kavrayisin dogurdugu; kendi tabiriy-
le “ein Herumgeworfener” (diinyaya firlatilmig biri) olmanmin getirdigi bir
hastalik. Dolayisiyla bu sinematografik imaj da olsa olsa asli rahatsizligin,
“mutlak tenhaligin” bir uzantisi. Hasilh Celan, Bachmann uzamiyla kaim
degil; Oliim F: tigii’nden, Corona’dan, Bademler...’den ibaret degil. Hatta
stirekli aym siirlerinin amilmasinin, yarattigi corpusu golgeledigi diisiince-
siyle Celan’1n bir noktadan sonra Oliim Fiigii’niin antolojilere alinmasina
izin vermedigi biliniyor. “Sevgili sairim cemiyeti” arasinda bir tiir sehir
efsanesine d6niismiis olan su iki noktay1 da yeri gelmisken tashih edelim:
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Celan ne Ispanya I¢ Savasi’na katilmis ne de krematoryum bekgiligi yap-
mustir. Evet, annesi Naziler tarafindan 6ldiiriilmiistii, babasininsa tifiisten
oldiigii tahmin ediliyor; kendisi de on sekiz ay boyunca galigma kampinda
Prut Nehri’nden tag ve moloz ¢ekmeye irgat kilinmig. Ama sanki bunlar
bir 6miir i¢in yeterince trajik degilmis gibi, iistiine bir de iste su ‘ragbet’i
kopiirtecek bir tiir edebi mitomani devreye girmesin mi, giriveriyor elbet!

Vurgulayalim: Celan 6liimiinden itibaren “filozoflarin gairi” olarak anil-
mig; yazdiklar1t Gadamer’den Derrida’ya, Levinas’tan Lacoue-Labarthe’a,
Agamben’den Alain Badiou’ya, Esther Cameron’dan James K. Lyon’a ka-
dar pek ¢ok diisiiniir tarafindan son derece kapsamh bir bigimde incelen-
mis; siiri ve siir kuramu {izerine iiretilen metinler artik devasa bir kiilliyat
halini almig bulunan bir sanat¢i. Bu baglamda Dilkafes’e kadar olan er-
ken doénem siirleri {izerine yapilan ¢alismalarin yanisira, Celan siirinde ve
diisiincesinde anilan betikle ve Meridyen’le birlikte basat bir ton kazanip
6liimiinden alt1 y1l sonra yayimlanan son kitabi Zeitgehdft’e (Zamanaylast)
kadar giderek daha dibe gomiilen “siikut dili”’ne; yani sairin postmodern
doénem diisiincesine doélleyici etkiler birakan fragmanter bigemine odak-
lanmis Holograms of Darkness, The Poetics of Paul Celan, Poetry as Ex-
perience, Wer bin Ich und wer bist Du?, An Unresolved Conversation gibi
sayisiz enfes incelemeden sdz etmek miimkiin. Bu seviyeden bakilinca
Celan’in Tiirkiye’de, asag1 yukar1 her esash meselede oldugu gibi, ancak
s6z konusu popiiler alam tahkim edecek 6geler vesilesiyle ragbet gordiigii
fakat ashinda pek de bilinmedigi/anlasiimadigi agik. Ama ne gam; zaten
Celan da Biichner’in Lenz dykiisiinden alip yeniledigi bir metaforla, ken-
disini “ellerinin tstiinde yiiriiyen”, anlagilmamig biri olarak tanimliyordu:

O ellerinin iistiinde yiiriiyenin
yazdigi sey bu: O
Iswrgan-yazisini okumusg, Anlasil(
a)manug, ama bagskalarim

da tek anlayanin yazdig.

Sunu da iyi kavramak lazim: Celan, her seyden 6nce Yahudi bir sairdi;
siirinin omurgasin olusturan sey de uzun bir Otekilik mirasina sahip bu
“Olus”tu. Ve soz konusu “hal”, i¢ine dogmayanlarin, yazgilar1 yaklasik
tecriibelerle yogrulmamis olanlann derinligine idrak edebilecegi bir sey
degil. Ancak Celan’in aym zamanda her gairin aslinda Yahudi oldugunu ya
da siirin edebiyatin Yahudisi oldugunu s6yledigi de vaki. Iste bu metaforik
baglama iskandil attigimizda, sair ya da insaninsan olarak diinyada bulu-
nusun Tenebrae yaniyla akraba gikacagimiz muhakkak...
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Paul Celan’1n bir herumgeworfener olarak Cernivtsi’den baslayip Biik-
res, Viyana ve nihayet Paris’e uzanan seyrinin 1944-1952 yillan arasindaki
irtinlerini iceren Haghasgicegi ve Hatiralar’da, elli alt1 siir bulunmaktadir.
Bu toplamda yer alan siirlerin yirmi altis1 ilk olarak 1948’de, Viyana’da,
Der Sand aus den Urnen adiyla yayimlanmisti. Sair daha sonra bu ilk siir
kitabini, baski hatalar1 ve oturmamig bigeminden duydugu rahatsizlik se-
bebiyle toplatip imha ettirmigtir.

Tedirgin bir varlik alanini isaret eden Hagshasgigegi ve Hatiralar bire-
siminde, siirrealistlerin kosniil sesinden devsirdigi etkilerle esrik dizeye
meftun olmus Paul Celan’la insanlifin en 6rseleyici hatiralarindan biri-
sinin varisi ve sdzciisii olarak beliren Paul Anczel arasinda salinip duran
tekinsiz ruh halinin izleri sezilir. Ve asla ile daima arasinda bir “unutmama/
hatirlatma” vaktinin geldigi, bu betige isim olan dizeleriyle Corona siirin-
de sOyle miihiirlenir:

()

Yarin mahrem yerine kayiyor gozlerim
stuzigup

zifiri sozler fisildiyoruz birbirimize
hashagsgigekleriyle hatiralar gibi sevigiyor,
istiridye kabugunda sarap

kan revan ayisiginda deniz gibi uyukluyoruz.
Sarilmigiz iste pencerenin Oniinde, gelen gegen bize bakiyor sokaktan:
artik vakti geldi bilmelerinin!

vaktidir tasin gicege durmasinin,

endisenin bir kdlpte vurmasinin.

Vaktidir, vaktin gelip catmasinin.

Vaktidir iste.

Sairin, yasayan birine (ressam ve grafik sanat¢isi esi Giséle Celan-Lest-
range) ithaf ettigi yegane yapit olan ikinci kitab1 Egikten Esige, 1952 yil1-
nin ortalarindan 1954’iin sonlarina dek yazilmis kirk yedi siirden olusmak-
tadir. Sairin 6zgii/l dil irmaginin yatagim giderek genislettigi 1955 yayim
tarihli bu ikinci betigi, adin1 Haghaggigegi ve Hatiralar’da yer alan Golge-
de Bir Harnimin Sansonu baslikli siirin bir dizesinden alir:

Biri var sézlerimin sahibi.

Tagiyor onu kolunda bir ¢ikin gibi.

En berbat vakti biiriinen saat gibi tagiyor.
Tagsiyor esikten esige, firlatip atmiyor onu.
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Celan ilk bagta bu yeni yapiti, Argumentum e silentio olarak adlandirmay1
diisiiniiyordu. Siikut delili anlamina gelen ve herhangi bir tarihi olgu igin
maddi delilin bulunmamasi durumunda, o olgunun gerg¢ekten yagsanmadi-
g gosterdigi varsayilan delil(ler)i ifade etmek igin kullanilan bu tabiri
alinhik kildigr siiriyle Celan, Almanya’da Soykinm’a dair hiikiim siiren
unutus ve siikuta (Schweigen) anigtirmada bulunuyordu. Sair daha sonra
Egikten Esige adim verecegi betigin omurgasini olusturan; René Char’a
adanmis ve lizerine sempozyumlar diizenlenecek kadar karsilik bulan Ar-
gumentum e silentio baglikl bu siirinde, suskuyla berkitilmis o sdzii soyle
serer Oniimiize:

()

haydi ser sen de oraya, agarip

ctkmak isteyeni giinlerin yam sira:
tizerine yildiz akmg,

deniz tagmig o sozii.

()

kam pihtilagam, zehir digler

delince heceleri.

()

Asalak kulaklarin igvasiyla kugatiing
ve birazdan hem zamari hem zamanlar
tirmanacak olan gu otekilere karsi,
tanmklik ediyor en sonunda,

sonunda, zincirler sakirdarken yalnizca,
tamikhik ediyor, orda, altinla nisyan arasinda
ta bagindan beri ikisine de kardes olarak,
serilmig yatana.

Ciinkii nerde, soyle,

onun yam bagindan gayri

nerde bulusabilir tan agartisiyla,

ki odur gozyaglarimin nehir yataginda
batan giineglere tohumu gosteren,

bir daha bir daha bir daha!

Celan’in, Mart 1955 - Kasim 1958 arasinda yazdig1 otuz siiri bir araya
getiren ve digerlerine gére minyatiir denebilecek ligiincii siir betigi Dil-
kafes ise, Mart 1959°da yayimlandi. Alt1 boliim halinde diizenlenmis ya-
pitta her bir giir, muhtemelen Claire Goll’iin, 1953°ten beri Alman edebi-
yat gevrelerinde ciddi yanki uyandiran intihal suglamalarinin da etkisiyle
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net bir bigimde tarihlendirilmigtir. Celan, digavurumcu sair Yvan Goll ile
1949 sonlarinda Paris’te tanigmisti. Goll, ondan yazdigi son siirlerden bir-
ka¢im1 Almancaya ¢evirmesini rica etti; Goll’iin Subat 1950°de vefatinin
ardindan Celan bu istegi yerine getirdi. Bir siire sonra Claire Goll, soz
konusu terciimelerden hareketle miiteveffa esinin siirlerinden intihal yap-
tig1 suglamasiyla Celan hakkinda bir karalama kampanyasi baglatti. Kimi
elestirmenlerin alenen “usta hirsiz” diye yaftalamaya girigtigi Celan, yedi
yil boyunca igine diistiigli itham ve iddia seli yiiziinden o denli hassas bir
noktaya siiriikklenmisti ki zaten vesveseli ruh hali tamamen allak bullak
oldu. Temmuz 1956’da bir arkadasina yazdig1 mektupta, “Aylardir, hatta
neredeyse bir yildir gii¢ bela tek bir dize diisiirebildim. Bu tutukluk hali-
nin degiseceginden de siipheliyim.” diyecekti. Dilkafes yayimlandiginda
taninmig elestirmen Giinther Blocker, belirgin bir istihzayla Almanca bir
arka plana sahip olmadig i¢in Celan’in, aymi dilde kalem oynattig1 diger
sairlerin goguna nazaran Almancayla daha “serazat” bir iligki igerisinde.
oldugunu ileri stirmiigtii.

Betigin basliginda yer alan “kafes” ibaresiyle bir yandan hapishanedeki
parmakliklara; yani hem iletisime imkan taniyan hem de onu engelleyen
kapal bir hiicrenin parmaklik ya da 1zgaralarina diger yandan Almancada
yine “das Gitter” kelimesiyle ifade edilen kar kristallerindeki latis benzeri
yapilara atifta bulunan Celan, siir seyri boyunca iislubunun basat 6zelligi
olan ¢oklu anlam katmanlar1 yaratacak bir miiphemiyetle kelimeyi s6zliik
anlamina hapsetmek yerine acip genisleterek genel kabul gérmiis tek an-
lamdan kaginiyordu.

Tenebrae, Schneebett, Windgerecht, Allerseelen, Engfiihrung gibi her
biri Levinas’tan Derrida’ya pek ¢ok diigiiniiriin tefekkiir alemini dollemis
nadide pargalar igeren Dilkafes’in Stimmen (Sesler) baglikl giirinde Celan,
varlik ¢agrisini gOyle siirdiirmekte:

Sesler, su yiiziiniin
yesiline ¢izilmiy.
Daldi mi yaligapkin,
vizildaywerir dem.

Senden yana olan neyse
her bir kiyda,

bigilip giriverir

bagka surete.

%k %k %k
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Sesler, 1sirganli patikadan:

Ellerinin iizerinde gel bize.
Yalmz kendi avucu vardir okuyacak,
lambayla bir bagina kalanmn.

*kk

Sesler, gecebiiriimiis,
cam astigin urganlar.

Kubbe ol ey diinya:
Vurunca bu yana 6lii denizkabugu,
¢an burada vuracatk.

*%k%k

Sesler, senin kalbini

annenin kalbine segirten.
Sesler, o daragacindan,

giiz odunuyla bahar odununun
habire halkalarim takas ettigi.

kkk

Sesler, boguk, ciirufla sarili,
iginde Sonsuz 'un bile kiirek ¢ektigi,
(kalb)al¢ik olugu.

Burada suya indir eviat, tayfalarla
donattigim gemileri:

Coreklenince kasirga geminin gébegine,
kenetleniverir pergin civatalari.

* %k k
Yakup 'un sesi:

Gozyagslari.

Kardegin goziindeki.

Asily kalmug biri, biiyiimiis.
I¢inde yagiyoruz onun.

Nefes al ki

aksin dokiilsiin.

*%k%k
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Sesler, Nuh'un gemisinin derinlerinde:

Yalmzca

agizlardwr

korunan. Siz

dibi boylayanlar, igitin
bizi de.

* %k %k

Yok

Ses- ge cik

mig bir giiriltii, saatlere yabanci, senin
diisiincelerine bahsedilmig, burada,
nihayet, bu yanda uyanmis: bir

meyve yaprag, gozbiiyiikliigiinde, derince
cizilmig; regine

salgiliyor, kabuk baglamayacak.

Sair, dordiincii kitabi Higckimsenin Giilii’nii, 21 Eyliil 1963 tarihli mek-
tubunda Ingeborg Bachmann’a su sézlerle miijdeliyor: “Birka¢ haftaya
kadar yeni siir kitabim giin yiiziine ¢ikacak. Gergefi bir siirii farkh seyden
dokundu.. ve yer yer, aslinda tam da olmasi gerektigi gibi, “sanatsiz” bir
giizergdh izledim. Dilersen, bir kriz vesikasi da diyebilirsin — fakat zaten
siir radikal anlamda bu degilse, bagka nedir ki?”

Mart 1959 ile 1963’iin ilk aylan arasinda yazilmis elli ii¢ siirden olu-
san Hickimsenin Giili’niin yaratim siirecinde de yine, sansasyonel giin-
dem pesinde olan basinin durup durup kopiirttiigii Goll hadisesiyle Bati
Almanya’da yeniden serpilen antisemitizmin golgesi sezilmektedir. Celan,
Soykirim’1 unutturmak arzusuyla felaketin hatirasin1 canli tutmaya ¢ali-
san herkesi yok etmeye gayret eden edebiyat gestapolarinin, agik yahut
ortiilii, kendisini hedef aldig1 kanaatindeydi. Claire Goll’tin intihal sugla-
malariyla yeniden boy veren bu eylemler arasinda derin bir bag olduguna
giderek artan bir saplantiyla inanir olmustu. Biikres’teki dostu Alfred Mar-
gul-Sperber’e yazdig1 30 Temmuz 1960 tarihli mektubunda, Bat1 Alman-
ya’da “Neo-Nazi kumpaslari”ndan bahisle kaygisini soyle dile getiriyordu:
“Beni ve siirlerimi yok etmek iizere hayli zamandir yiiriirliikte olan ¢abala-
rin bu entrikalarla irtibath oldugu ¢ok a¢ik.”

Sairin Almanlarin ¢oguna kars1 besledigi 6fke ve nefret, Hickimsenin
Giilii’'nde yer alan Subat 1961 tarihli bir siirinin epigrafinda da kendini
agiga vurmaktadir. Haytamin, Diizenbazin Manisi baglikl bu siir, Heinrich
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Heine’nin Almanya’ya telmihte bulunan Edom ’a isimli siirinden “Sadece
bazen, karanlik zamanlarda” epigrafiyla agilir:

Eskiden, daha daragaglar: varken,

o vakitler, di mi, bir

yukarisi vardl.

Nerde benim sakalim, ey riizgdr, nerde
Yahudi lekem, nerde,

didisip durdugun sakalim benim?

Ismi, Rilke’nin mezar tasi {izerindeki meshur “Giil, ey saf ¢eligki, nice
gozkapagimin altinda Hig kimsenin uykusu olmamanin sevinci” dizelerini
cagnstirmakla birlikte, aslinda yine ayni betikte yer alan Mezmur baghkl
siirin dizelerini alinlik olarak se¢en Hickimsenin Giilii’nii Celan, manevi
kardesi ve keder ortagi saydig1 Osip Mandelstam’a ithaf etmistir:

Hickimse yeniden yogurmuyor bizi toprakla balgiktan,
higkimse anmiyor tozumuzu.
Hickimse.

Sana giikiirler olsun ey Hickimse.
Senin ugruna

cicege durmaktir arzumuz.

Sana

dogru.

Bir hictik

biz, higiz ve hep dyle

kalacagiz, agila agila:

higin, Hig

kimsenin giili.

Celan, siir seyr’inde bir doniim noktasim imleyen, 1963-1965 yillan
arasinda yazilmig seksen siirin yer aldig1 besinci kitabi Solukdoniimii hak-
kinda, 8 Mart 1967°de karis1 Giséle Celan-Lestrange’a sunlan yazar:

“... El yazmasi iizerinde ¢alistyordum. Hakikaten simdiye kadar iiretti-
gim en yogun, en kapsamli is. tiraf etmeliyim ki, gurur duydum. Nihayet
yapty1 farkh uzunluklarda, Almanca tabirle sdylersem “in sich geschlos-
sen” (kendi kendine yeten/insicamli) boliimlere ayirdim, zira havalandiril-
mas1 gerekiyordu. Son olarak da bir bog sayfanin ardindan tek bir siirden
(Einmal) miirekkep, miistakil bir béliim...”

Celan, bu betige isim olarak segtigi Solukdoniimii (Atemwende) kav-
ramim ilk kez, Georg Biichner Odiilii dolayisiyla 22 Ekim 1960 tarihinde
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yaptig1 ve bilahare Meridyen bashigiyla yayimlanacak olan siir ontolojisin-
de kullanmgtir:

“Siir: bir solukddniimiinii igaret edebilir. Kim bilir, belki de giir —aym
sanat gibi— bu tarz bir solukddniimii ugruna, kendi yolunda seyretmektedir
(...) Ve belki tam da burada, ayn1 noktada aym bigimde 6zgiirlesmis olan
“Ben” ile, yabancilagmus “Ben” ile birlikte “Oteki” de 6zgiir oluverir?!.”

Yine aym konugmada sair, Biichner’in Danton 'un Oliimii baghkl oyu-
nundaki karakterlerden birisi olan Lucile’e atifla s6yle s6ylemektedir:

“Iki kez, Lucile’in ‘Cok yasasin kral’inda ve gokyiizii Lenz’in altin-
da bir uguruma doéniistiigiinde, Solukdoniimii gerceklesmis gibiydi. Bir de
belki o uzak ve fakat sadece Lucile figiiriiyle yasanabilir hale biiriinmiis
goriinen dleme dogru yoneldigimde. Ve hattd bir defasinda, nesnelere ve
mabhliikata hasredilmis aldka sayesinde, agik ve 6zgiir bir seye yaklagmis;
nihayet, iitopya dolaylarina ulagmistik.

Siir, hanimlar beyler—: Mutlak féaniligin ve beyhudeligin o ebedi lakir-
dis1!”

“Goll hadisesi” diye anilan intihal suglamalarinin ve 1962°den itiba-
ren psikiyatri kliniklerinde gegirilen zamanin agir yiikiiyle demlenmis So-
lukdoniimi’niin ilk boliimiini olusturan siirler Giséle Lestrange’in sekiz
graviirii esliginde Atemkristall baghgiyla 1965 yilinda, Brunidor bibliyofil
serisi igerisinde yayimlanmigti. Solukdéniimii siirlerinin Lestrange’in gra-
viirleriyle varlik ve anlam kazandigina inanan Celan, Le Vésinet klinigin-
den taburcu olmadan bir giin 6nce karis1 Gis¢le’e yazdigi 20 Mayis 1965
tarihli mektupta soyle sdylemekte: “Artik igimize yeniden baglayabilece-
giz. Graviirlerinin siirlerimin yamibaginda hayata kavustugunu goérdiim.
Sen de siiri benim i¢in yeniden miimkiin kilan Atemkristall’in, graviirle-
rinden dogdugunu gayet iyi biliyorsun.”

Solukdéniimii ile baglayan fragmanter bigim ve Gizlidil (Geheimspra-
che) bigeminin ikinci duragi sayilan Lifgiinesler isimli betik ise, sairin
¢ok daha yogun ve 6zgii/l deneyimlerle hayalin en ug noktalarini sinadig,
1965-1967 yillan arasinda yazilmug yiiz bes siiri igermektedir. Solukdonii-
mii’nde boyverip bu betige alinlik olan aym adli (Fadensonnen) siirinde
sair, s0yle seslenir:

kiilkarasi ¢orak topraklar iizerinde.
Agag-endam

bir diigiince

kapip kavriyor optik sesi: daha nice
sarki var séylenecek insanoglundan
Oteye.
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Celan’in en az yorumlanan ve en ¢ok ihmal edilmis siir betigi olan Lif-
giinegler’in bu golgeli varliginda, Meridyen’le koklesip Solukdoniimii’yle
taglanan siirecin etkisi biiyiiktiir. Pek ¢ok edebiyat elestirmenine gére Ce-
lan adeta her daim agik bir yaradan sizan; ¢agrisimlarin1 sadece kendisinin
bildigi ezoterik ve marjinal bir dille siir yaztyordu. Her donemde ragbet
goren “light aesthete” bakis agis1 gbz Oniine alindiginda, yine pek ¢ogu
psikiyatri kliniklerinde, “yitgin”ligin dipkaranlifiyla serpilip boy vermis
siirlerden olusan Lifgiinesler’in, Celan’in niifuz edilemezligine dair hakim
kaniy1 daha da perginledigine siiphe yok. Ayrica Solukddniimii’niin yaratti-
g1 etki heniiz sindirilememisken hemen bir yil sonra Lifgiinegler’in yayim-
lanmasi da “granit” karsisindaki kayitsizlig1 artirmig goriiniiyor.

Hickimsenin Giilii ya da Dilkafes’teki en azindan herkes i¢in sezilebi-
lir biitiinsel yetkinlik izleri Solukdéniimii’yle birlikte yerini suskuya daha
¢ok gémiilmiis buzdikenlerine birakmig olsa da Lifgiinesler Celan’in yara-
tisinda bagindan beri devinip duran zihin~dil kivragiminin géz kamastirici
merhalelerinden birisidir.

Celan’in siir seyrinde Solukddniimii’yle baslayan yeni evrenin {igiin-
cii durag olan Igikzoru (Lichtzwang), sairin Haziran-Aralik 1967 arasinda
yazdig siirlerden olusmaktadir. Celan, apokrifal hakikat(ler)in karanligi-
nm soziin Isikzoru’yla dagitmaya calisan bu siirleri intiharindan bir hafta
Once yayinciya bizzat teslim etmis ve kitap, sairin 6liimiinden ii¢ ay son-
ra, Temmuz 1970’te yayimlanmistir. Meridyen konusmasinda, “... Hepi-
miz tarihlerin nesebinden degil miyiz? Peki ya kendimizi hangi tarihlere
bagliyoruz?” diyen Celan i¢in 1967, son derece Orseleyici Kargilagmalar
(begegnungen) getiren bir yil olmustu. 30 Ocak’ta sair, kalbini bir san-
tim 1skalayan bir mektup agacagiyla kendini 6ldiirmeye kalkigt1. Karisinin
miidahalesiyle derhal hastaneye kaldirilip ameliyat edildi. Subattan ekime
kadar Sainte-Anne Akil Hastanesi’nde yatti; nisan sonundan itibaren is ve
seyahat igin digar1 ¢gikmasina izin verildi. Ardindan kansinin yogun talebi
lizerine evden ayrilip yalniz bagina yasamak zorunda kalan Celan, bunca
travmaya ragmen Solukdoniimii’nii yayimciya teslim etmenin yanisira Lif-
gtinegler ile Isikzoru’nu kuran siirlerin 6nemli bir kismini1 da bu dénemde
bitirdi. 24 Temmuz’da Almanya’da, Freiburg Universitesi’nde, aralarinda
Martin Heidegger’in de bulundugu binden fazla dinleyiciye siirlerini oku-
yan Celan, ertesi giin diigiiniirii Kara Orman’daki meshur Diigiinkiimesin-
de (Denkhiitte) ziyaret etti. Oglene kadar kuliibede bas basa siiren sohbeti
takiben Kara Orman’da jeoloji, botanik ve arkeoloji iizerine ufuk agic1 ko-
nusmalarla siiren gezintilerine dair izlenimlerini bilahare Gadamer’e akta-
rirken Heidegger, Celan’in bitkiler ve hayvanlar konusunda kendisinden
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daha ¢ok sey bildigini s6yleyecektir. Sair, bilhassa dil tasavvuruna biiyiik
bir hayranlik besledigi diisiiniirii Nazi gegmisinden 6tiirii kamusal bir 6zre
tesvik edebilme arzusu igindeydi. Sairle filozofun bu “log” kargilagmasi
20. yiizyil entelektiiel tarihinin déniim noktalarindan birisi kabul edilme-
nin yanisira, Lifgiinegler’deki —edebiyat ve felsefe alaninda— en tartismali
siirlerden birinin de dogumuna vesile oldu: Todtnauberg!

Masti gigegi, Gozotu,
bagsi yildiz tagh kuyudan
bir yudum,

o
kuliibede,

deftere

—kimin ad diigiildii ki
benimkinden énce?—,
bugiin, bu deftere
yazilmig bir satw,

bir umuda,

bir diigiiniiriin

kalbi

bulacak

soziine dair,

orman igre Olii torflari, engebeli
orkideyle orkide, bir baslarina,

kabasaba seyler sonra, seyrederken yolda,
alenen,

bizi gétiiren, o adam,
igitiyor o da,

yarim yamalak katedilmis
sapa yollar
yiiksek turba bataklhiginda,

yogun,
rutubet.,

Siiri agan Arnika, san parlak ¢igekleri (mast: ¢igegi) olan bir bitkidir.
Kimi elestirmenler bu imaj1 Yahudilerin Nazi doneminde takmak zorunda

olduklan sar1 Davud yildiziyla iliskilendirerek, Celan’in Soykinm’a bi-
lingli bir anigtirmada bulundugunu ileri siirmekte. Siirin ikinci kelimesi
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olan gézortu ise, sairin Nazi ¢alijma kampindayken yazdigi 1942 tarihli
Giiz (Herbst) siirinde karsimiza g¢ikiyor. Siirde Celan, ¢aligma kampinda-
ki arkadaglarinin sefaletini ayrintih bir bigimde tasvir eder. Tutsaklar yol
ingaat1 sirasinda uzun siiredir gigek gérememis, gozotunu Gzlemislerdir:
“Kirpikler ve gozkapagi gézotunu ozliiyor” Yani onlar teselli edebilecek
olan bu ¢igekten bile en kiigiik bir iz yoktur (Almanca Augentrost kelimesi
ayniyla terciime edildiginde ‘g6z avuntusu’ anlamina gelir). Karis1 Giséle
Lestrange’a yeniden gézotu gordiigiinii anlattig 1962 tarihli bir mektupta
Celan, bu sefer gordiigii ¢igegin kendisine 1942 yilinda ¢aligma kampin-
dayken iki kovayla su veya gorba getirmek iizere gonderildigi sirada bu
bitkiyle kargilagma anim1 hatirlattigim bildiriyor...

Celan’in dliimiinden sonra yayimlanmis ikinci kitab1 olan Karparga-
si’ndaki siirler, Aralik 1967 - Ekim 1968 tarihleri arasinda yazilmigtir.
Sairin Ilana Shmueli’ye 24 Ocak 1970 tarihli mektubunda “muhtemelen
yazdigim en giiglii ve en cesur pargalar” diye niteledigi bu siirler, yonelim
bozuklugunu ve mental rahatsizlig1 belirgin bigimde a¢iga vuruyor olsalar
da hatasiz bir ifade yetenegi sergilemektedir. Keza Karpargasi’nin, donii-
miiyle (Wende) birlikte yeni bir ifade Meridyen’i kollayan Celan’1n siirsel
seyrinde, malzeme ve kaynaklarin kontrolii agisindan, yer yer Lifgiinesler
ve Isikzoru’ndan daha giiglii oldugu bile sdylenebilir.

Karpargasi’ndaki siirlerin on aylik seri ve yogun bir akigla varhiga ka-
vustugu siireg, Celan’in Ecole Normale Supérieure’de kesintisiz olarak
ders verebildigi ilk doneme denk gelmektedir. Anilan donem aym zamanda
sairin, okulun yakinindaki bir sokakta, kiigiik bir apartman dairesinde esin-
den ve oglundan ayn yasadigi ilk yildir. Yine Prag Bahari ve mayis ayinda
patlak veren Paris Ogrenci Ayaklanmasi gibi 1968’e damgasim vuran ¢i-
gir agici olaylarin da Celan’in bu donemde yazdig siirlere yansidig: goz-
lenmektedir. Paul Celan, Karpar¢as:’nin yetmis siirlik el yazmasim Eyliil
1969°da karis1 Gis¢le Celan-Lestrange’a teslim eder; bu niisha daha sonra
1971 Suhrkamp baskisinda kullanilmigtir. Sairin yayimcisina bitmis halde
bizzat teslim edemedigi ilk betik olan Karpargas, Ustii ¢izilmis dizeler ve
bunlara eglik eden soru isaretleri; i¢indekiler sayfasiyla boliim diizenle-
mesinin ortiismemesi ve yine karisina yazdig 23 Agustos 1968 tarihli bir
mektupta soziinii ettigi “yeni bitmis siirler”in bu kitabin besinci boliimii
olup olmayacagina dair belirsizlikler sebebiyle tamamlanmamighga dair
bir giiphe doguruyorsa da, Celan’1n siki dokunmus dil gergefinde yine ben-
zersiz bir “punktum” olusturur.
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Celan’in, 6liimiinden sonra yayimlanmis siir kitaplarinin sonuncusu
olan Zamanaylas: ise, Eyliil 1968 - Subat 1970 tarihleri arasinda yazilan
elli siiri igermektedir. Bu toplamda yer alan siirlerin higbiri hayattayken
sair tarafindan yayimlanmamis veya yayima hazir oldugu teyit edilmemis-
ti. Zamanaylas, iizerlerinde yer yer sairin el yazisi diizeltmelerinin bu-
lundugu, daktilo edilmis ii¢ 6bek siir miisveddesinden derlenmistir. Betik
ismini, ilk 6bekte yer alansiirlerin bashigindan almaktadir. ikinci béliimde,
sairin Cernivtsi’den ¢ocukluk arkadaglar1 olan David Seidman ile Ilana
Shmueli’nin Ekim 1969°da organize ettikleri on yedi giinliik kisa Israil
gezisi sirasinda yazilmis siirler bir araya getirilmistir. Ugiincii boliim ise,
Celan’1n intiharindan hemen 6nce, Subat-Nisan 1970 arasinda yazdigi son
yedi giirden olugsmaktadr.

Celan’a 6zgii sayisiz biresimden biri olan Zeitgehdft’iin (zeitgehoft)
olas1 kokenlerine iligkin bir ize, Rainer Maria Rilke’'nin Ausgesetzt auf
den Bergen des Herzens (Kalbin Daglarinda Tenha) siirinde rastlamak
miimkiin:

Kalbin daglarinda tenha. Bak nasil da kiigiik orda,
bak: son beldesi sizlerin, yukarda,

o da kiigiiciik ama, son

avlusu duyusun. Onu taniyor musun?

Yayimlandi§1 andan itibaren yirminci yiizyilin temel poetik metni statii-
stine kavusmus olan Meridyen’de Celan, genis bir ¢evren taramasiyla ulag-
t1g1 giir "varhik kavrayigini ve sairin nasibini, “Siir yalmzdir. Yalnizdir ve
seyr halindedir. Onu yazan, ona refakat etmelidir.” ciimlesiyle gayet veciz
bir bigimde dile biiriindiiriirken, —hala bir anlami kaldiysa— siirin kiinhiine
vakif olmay1 arayan bugiiniin okuyucularina ve geng sairlerine de altmis
yillik kuyusundan séyle seslenir:

“Siir (...) kendi kiyisinda mevzi alir; ve varligini siirdiirebilmek igin,
kendisini siirekli olarak ‘zaten yok’tan ‘her daim burada’ noktasina ¢agirip
geri ¢eker.

Bu ‘her daim burada’ sadece ve sadece sozel iletisim olabilir. Oyle so-
yut anlamda Dil degil ama ‘karsilik veren’ ve —yalmzca s6zel olarak degil—
bir seye karsilik gelen.

Daha dogrusu gercege doniisen, radikal bir bireylesme burcu altinda,
fakat aym zamanda kendisi i¢in dil tarafindan tesis edilmis sinirlar1 ve 6nii-
ne serilmis imkanlan hatirda tutarak azat olan Dil.
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Hi¢ kuskusuz siirin bu ‘her daim burada’si, yalmizca varolusunun ve
diger biitiin mahliikat arasindaki konumunun egim agisinin hitkmiince ko-
nustugunu unutmayan kisinin giirlerinde bulunabilir.

Su halde siir —evvelce oldugundan ¢ok daha berrak bir bigimde— bir bi-
reyin dilinin viicut bulmus hali olacak; ve kendi deruni tabiatiyla irtibatini
koruyarak halihazirda mevcut bulunacaktir...”

Meridyen’de Heidegger’in “Siirin zamansizlif1” savina; poetik “6z-
ne”nin tamamen silindigi “monolog” olarak siir goriisiine; Mallarmé’nin
meshur “an giir” kavramina ve Proust’'un zaman kavrayigina agik veya
ortiik bir bigimde karg1 ¢ikilmaktadir. Ayrica saire 6zgii/l zamansal izle-
rin kaginilmaz bir bigimde siirin ¢evrenine yansiyacagina inanan Celan,
Heidegger’in “Seyr halinde olma” (Unterwegssein) fikrine telmihen, siir
s6z konusu oldugunda bunun higlige dogru, amagsizca, 1ssiz bir patikada
ilerleyis degil, Oteki’yle Diyalog tesebbiisii anlami tagidigin1 vurgular.

“Bir siirle el sikigma arasinda fark gérmiiyorum,” diyordu Celan. An-
cak sairi, somasim Seine Nehri sularina terk etmeye iten nihai sebebin akil
saghgim degil, Solukdoniimi’yle baslayan evrede gitgide Otekiyle Diya-
log’a inancim yitirmesi oldugu anlasiliyor. Somut bir Oteki de degil sozii-
nii ettigim; herhangi, muhayyel bir Oteki. Bana ait bir neolojizmle ifade
edersem: Gelmekte-olan karsisinda kendiletisim imkaninin bile ortadan
kalkmasi!

Esasen sairin Meridyen’le taglandirdifs “siir fenomenolojisi’ne iligkin
ilk izler, diizyaz giizergdhim belirleyen hepi topu dort metinden ilki olan,
meghul bir sairle alter egosu arasindaki sohbet tarzinda 6rgiilenmis Edgar
Jené ve Bir Riiyamin Riiyas: baglikli denemede goriilmeye baglar. Bilin-
caltinin “derin deniz”’inde gergeklesen sohbette anlatici-gair, suistimale ve
istismara kurban edildigi bir ¢agda poetik dilin nasil ihya edilebilecegini
sorgulamaktadir. “Ezelden beri s6z ugruna miicadele eden” poetik dil, bu
kazurattan nasil arinacak ve bakir bir bigimde yeniden dogacaktir. Celan
denizin derinliklerini yoklayip poetik alemi tasvir ederken, “Varligin 6teki
yaninda, engin derinliklerindeki enfes yabanilik” ifadesini kullanir ve de-
runi alemle irtibat kurup baglangigtaki safiyete yeniden kavugmak igin su
¢arpici 6neride bulunur: “Bugiinii yarindan ayiran duvar yerle bir edilmeli
ki yarin yeniden diin olabilsin!”

Poetik sezincinin karkasini olusturan ve Tiirk¢eye Sisedeki Mesaj bas-
higryla aktardigim Bremen konusmasinda da siiri/ni $6yle niteliyor Celan:
“Dilin tezahiirii ve dolayisiyla 6zii itibariyla Diyalog olan giir, —her daim
timitvar olmasa da— bir giin bir yerde goniil kiyilarina vuracag zanmyla
gonderilmis, sisedeki bir mesaj sayilabilir...”
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Bremen konugmasi aym zamanda, Celan’in Heidegger’le neredeyse
yirmi y1l boyunca siirecek zimni diyalogunun “Siirin zamandan miinezzeh
olusu, Varligin taslagi olarak siir, Sahiplenme olayi, Seyr halinde olma ve
(Ugiincii Reich’1n helak ettigi) Dilevi” gibi kavramlar dolayiminda giderek
itiraz tonu kazanmaya bagladig bir metindir.

Meridyen’de, “... gegen yil, Engadin vadisindeki bosa ¢ikan bir karsi-
lagsmanin anisina, kahramani ‘Lenz gibi’ daglarda yiiriiyen kiigiik bir 6ykii
kurgulamistim.” sozleriyle atifta bulunulan Daglarda Sohbet (Gesprdich
im Gebirg) ise, sairin tek kurmaca metnidir. Celan, 1959 yilinin Temmuz
aymnda Theodor Adorno ile bulusmak iizere, isvigre Alpleri’nin Engadin
bolgesindeki Sils-Maria’ya gider. Ancak ani bir kararla Paris’e donen Sair,
—kendi deyimiyle bile isteye— Adomo’yla gériisemez. Asag1 yukan bir ay
sonra da gergeklesemeyen bu gériisme lizerine Kiigiik Yahudi ile Bityiik
Yahudi’nin bulusup ¢ene ¢almalarin1 konu alan ve siirsel bir iislupla 6rdii-
g Daglarda Sohbet’i kaleme alir.

Celan, Mart 1959°da Adormo’nun eserlerini edinmis ve filozofun Hei-
ne’nin Alman diline yabancilagsmasim ele aldigi bir makalesini dikkatle
okuyup incelemis; ayrica filozofun 1955 yilinda sarfettigi “Auschwitz’ten
sonra giir yazmak barbarcadir” séziiniin dogrudan iinlii siiri Todesfuge/
Oliimfiigii’ne atifta bulundugu kanaatiyle bir hayli iiziilmiis ve Adorno’ya
sinirlenmigsti (Oysa bu sozii sdyledigi sirada Adormo’nun biiyiik bir ihti-
malle Celan’1n siirinden haberi bile yoktu). Celan Daglarda Sohbet’in ayn
basimini hazirlarken Sils-Maria’dan bahisle, “Orada, bir Yahudi oldugunu
zannettigim Prof. Adomo ile bulusacaktim.” diyecekti. Bunu soylerken,
filozofun Yahudi babasinin soyadi olan Wiesengrund’u gizleyip Katolik
annesinin soyadi olan Adormo’yu tercih etmis olusuna imada bulunuyordu.
Adomo ve Celan daha sonra bir araya geldiklerinde, filozof saire sayet
Sils-Maria’da biraz daha uzun kalmis olsaydi, asil Biiyiik Yahudi’yle, yani
Gershom Scholem’le kargilagabilecegini sdyledi. Scholem’in Yahudi mis-
tik gelenegini tecdit eden yaklagimi, o siralarda Celan’in oldukga ilgisini
¢ekiyordu.

Akicy, ironik ve vurucu iislubuyla Daglarda Sohbet, sairin kimlik, dil,
idrak ve Tann hakkindaki sezislerine 11k tutmaktadir. Bu kurmacanin pro-
totipi Georg Biichner’in Lenz isimli dykiisiidiir: Ocak’in 20’sinde daglar-
dan gegmekte olan Lenz, cinnet kendisine galebe galana dek Yakub yalvag
misali miiteal olanla bogusur ve daglarda duydugu sesin pesinde dolanir
durur. “Bagibos Yahudiyim ben” diye haykirir Lenz, “sessizlik deyip geg-
tigimiz... su dehset sesi igitmiyor musunuz?..”

Daglarda Sohbet’in bir diger ilham kaynagi, Béyle Buyurdu Zerdiist
isimli eserini Sils-Maria’da tasarlayan Nietzsche olabilir: “Zerdiist otuzuna
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vardiginda... kendini daglara vurdu.” Tan vaktinde ve 6gle giinesi altinda
Tanr’nin 6liimiinii ildn eden Zerdiist’lin sozleri, Nazizm gergegiyle biitiin
degerlere itimadim yitirmis Celan’in yagadigi derin i¢ ¢atigmada yankisim
bulmus olmali. Zerdiist’iin, Heidegger’in Nietzsche lizerine kaleme aldig
eserinde (1961) yer verdigi bir vecizesi, Celan’in Daglarda Sohbet’inin
acilis satirlarina aksetmis gibidir: “...Nice giines batmist1 ardimda...” G-
riinen o ki Celan, Nietzsche’nin igretilemesini amigtiran “... giines, ama
sadece o da degil, batmigken...” ifadeleriyle agilan Daglarda Sohbet’te
kullandigy “Untergang” kelimesiyle hem giinesin batigin1 hem de mahvo-
lusu—soykirimi ihsas etmektedir. Celan’in kurmacasinin bir kopyasinda
yer alan “Sils-Maria 'nin ve Nietzsche 'nin amsina...” ibaresi de s6z konusu
anigtirmayi igaret eder niteliktedir.

Daglarda Sohbet’in ardinda gélgesi sezilen bir diger metin de Celan’in
savagtan sonra Rumenceye ¢evirdigi Kafka’nin Daglara Dogru Gezin-
ti’sidir (1904). Kafka’nin monologu, “Sirf Higkimseler giiruhuyla bir ge-
zintiye ¢ikmak isterdim, neden olmasin.” s6zii etrafinda geligir. Celan’in
“Sohbet”inde Tanr’nin “HigKimse” ve dilin “sirf O” bi¢iminde nitelen-
mesi ile Kafka’nin metni arasinda semantik diizeyde birtakim akrabaliklar
kurmak pekala miimkiin ise de bilhassa ¢enebaz Kii¢iik Yahudi’nin sesinde
Kafka’nin “Girtlaklarimiz daglarda azade olur” ifadesinin yankisi agik¢a
duyulmaktadir.

Celan, kendi ifadesiyle “kelimelerin egliginde” yagamist1. Etrafi keli-
melerle oriilii bir halde hakiki, kirletilmemis dili ar1yor ya da bu dili dirilt-
meye ¢abaliyordu. Ve Heidegger’de, kendisi gibi dilde asli olani arayan
bir akraba bulmugtu. Sair agisindan ayrica bir boyuttan daha soz etmek
miimkiin: “Oliim Fiigii”nii yazdig1 1945 yilindan beri Soykinm’n dile gel-
mez dehsetini siikuta gomiilmiisliikten ¢ikarmaya ugragmist1 ki bu tutum,
Heidegger’in Varligin suskunlugu kavramina Celanca bir yanit sayilabilir.

Sairin kendi edebiyat fenomenolojisini geligtirirken tuttugu notlarda
(Mikrolithen sinds, Steinchen; Suhrkamp Verlag, 2005) siir ve dil hakkinda
kafa yorup diisiince iireten Heidegger’in ciddi bir itkiye sahip oldugu ¢ok
aciktir. Ancak siir ontolojisine 6zgii meselelere dogal olarak diisiiniirden
daha fazla odaklanmig olan Celan’in goriigleri ¢agdas edebiyat kuramlar
ve somut siir gibi akimlardan sibemetige ve bilisim teorisine; Torah’tan
Nibelunglar Destani’na ve siirrealizme; metaforlarin dogasindan siirde
sOyleyis, ritim, zaman ve tin1 meselesine kadar uzanan zengin bir boylami
katetmekte. Sair bu minik tefekkiir elmaslarinda, siirin ‘terkip’ mi edildigi
yoksa bagka bir yolla m1 viicuda geldigi, tammlanip tanimlanamayacag,
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iletisim kurmak gibi bir muradinin olup olmadig), sayet dyleyse bunu na-
sil/neyle yaptigx ve bir ‘Oteki’yle iligkisinin ne oldugu gibi temel birtakim
sorulara da yanit aniyor. Heidegger aleminde siirdiirdiigii siir ontolojisi ka-
zilarinda Celan’1n kilitlendigi ciimlelerden birisi su: “Oliim, bir mevcudun
Dasein’dan artik-Dasein-olmayana déniismesidir... Sadece-nesnel-ola-
rak-mevcut-olan cansiz, maddi bir seyden ‘daha fazlasi’dir. Onda, haya-
tindan olmus bir berhayat olmayanla karsilagilir.” Kendi varolus tecriibesi
boylaminda sair bu ciimlelerde, muhtemelen “dil bagislamaya” ¢aligtigi
oliillerin olmayan varligini duyumsuyordu. George Steiner’in soyledigi
gibi, “Diri ve 6lii, diiniin gairleriyle bugiiniin séyleyicilerinin dili siirekli
degis tokus halinde... Celan bir sair ve 6zel bir insan olarak (...) kendisi ve
cevresiyle diyalog halinde”; yani bir kargilagsma arayisinda...

Ancak Neo-Nazi hareketlerin niiksetmesi ve Heidegger de dahil olmak
lizere gegmiste bu epidemiye destek vermis hi¢cbir Alman entelektiielin ko-
nuyla aldkal sorumluluk iistlenip kamusal bir ikrarda bulunmamasi; sairin
Goll hadisesi diye bilinen karalama kampanyasiyla intihal su¢lamalarina
maruz kalmasi ve Alman edebiyat ¢evrelerinde kendisine komplo kuruldu-
guna inanmasi gibi agir travmalar sebebiyle 6mriiniin son yillarinda zirve-
ye ulagsan mental rahatsizliginin, Celan’1 daha kapsamli kuramsal girigim-
lerden alikoydugu muhakkak. Dostlarinin ve yakinlarinin anilarinda daha
ziyade Omriiniin son on yilindaki ant 6fke patlamalar1 ve paranoyasiyla
betimlenen Celan’in akli dengesinin seyrettigi sularin, herhangi bir siste-
matik diigiinme ¢abasina imkan tanimayacagi gayet agiktir. Su anekdot,
sairi sonunda intihara siiriikleyen istikrarsiz ruh halini ¢arpici bir bigimde
ortaya koyuyor:

1960 yazinin baglarinda birlikte yolculuk ettikleri tren kompartimanin-
da otuz dakika boyunca siikuta gdmiilii kaldiktan sonra Celan, birdenbire
Otto Poggeler’e doniip Washington’la Moskova’nin kendisini ortadan kal-
dirmaya doniik ortak bir komplo igerisinde bulunduklarim sdyleyivermis!

* Yazida yer alan biitiin giir ve metin alintilarinin gevirileri bana (CY) aittir:
Kargilagmalar, Paul Celan, gev. Cem Yavuz, Dogu Bat1 Yayinlan, Nisan 2020.
Tedirgin Sohbet, James K. Lyon, ¢ev. Cem Yavuz, Everest Yayinlan, Nisan 2021.
Sesler, Isitin Bizi de, Paul Celan (Siirler), gev. Cem Yavuz, Everest Yayinlari, Mart 2022.

241



M = o der el = 1
IS | - S S 11 B Ta L g plemn i b et Ay iR

Ao U gdelpe W TRpAsET gty Afap mif JCSengs hpecw s Gyl o <dgpe

o b 1t i A gt (0 (o

Lu_




MAVi ANLARI
(CILGINCA DENEMEK

Makbule Aras Eyvazi

Furug Ferruhzad’in iranh bir sair olarak Tiirkiye’de bunca tamnmasi sasir-
tict. Bu ilginin kaynaginda ne var sorusunun pesine diiserek baglayacagim
bu yaziya. Furug adinin Tiirkiye’de duyulmasi bireysel tesadiiflere bagh
gibidir. 2022 yilinda kaybettigimiz iinlii iranh sair, yazar, edebiyat elestir-
meni Riza Beraheni 1950’lerin ortalarinda istanbul’a gelerek Istanbul Uni-
versitesi’nde Ingiliz Dili ve Edebiyati ana bilim dalinda doktoraya baslar.
1959°da bitirdigi bu doktora tezinde konu baglaminda Furug’dan da s6z
eder ve birkag siirini de Ingilizceye gevirir. Buna dair daha ayrintih bilgiyi
bizzat Riza Beraheni’nin kendisi verir ve bu bilgi, Hagim Hiisrevsahi’nin
Furug secgkisinde de 6nsoz olarak kullanilir:

1959 yilinda benim Tiirkiye’de, istanbul Universitesi’nde ingiliz ede-
biyati iizerindeki doktora tezim son bigimini aldi. Tezin kaleme alindig1
yillarda ben yirmi dért ve Furug Ferruhzad ise yirmi beg yasinda idi.
1958°de ben bir arkadagimla birlikte istanbul’un Beyazit meydaninda
bir apartmanda yastyordum. Bu arkadas o siralar Furug’dan mektuplar
alirdi. Zaman zaman onlar1 bana da okurdu. Mektuplar Furug’un ona
olan ¢ok yakin ilgisini gosteriyordu. Furug kendi yayimlanmis veya
yayimlanmamis siirlerini génderiyordu. Benim Furug’un siirine olan
ilgim ise birkag¢ yil 6ncesinden baglamigti. Fakat o yil ve sonraki yillar,
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Furug’un siirinde, geleneksel dortliiklerden sonralar1 Nimai' diye ad-
landirdigimiz siir tiiriine dogru bag gosteren degisme yillar1 idi. Ancak
o zamanlar beni Furug’a dogru ¢eken sey boyle bir degisimin varhigi
degildi. Benim doktora tezim Hayyam ve Victoria ¢aginda “Fitzgerald”
tizerine idi ve onda “Fitzgerald”, “Tennysson” ve “Matthew Amold”
ve “Swinbume” kargilastirilmistir. Hayyam’in igeriksel kavramlarim
incelerken, Furug’un ilk ii¢ kitabina rastladim ve Furug’un onlar1 Hay-
yamsal kugkunun etkisi ile séylemis oldugu goériiniiyordu. O zamanlar
beni bu tezi yazmaya siiriikleyen bu eserlerin yazinsal yapimsali degil-
di. Sonralan bile o tezin yazin yasamimdaki yerini pek 6nemsemedim.
Ancak Hayyamsal 1zdirap Furug’a da ugramisti ve ben ansizin sagira-
rak, Ingiliz edebiyat: iizerine yazms oldugum doktora tezinin bir bélii-
miiniin Furug’a aynldigini fark ettim.

Bu konu baska agidan da incelenebilirdi. 1958’de Istanbul’a geldi-
gimde, ingiliz Edebiyat: boliimii hocalarimin biiyiik bir gogunlugu ingi-
lizdi. Sonralan ingiliz hocalar gidip yerine Amerikan hocalar geldiler.
Ingilizce boliimii, Prof. Turhan ve Prof. Mina Urgan’in varlig: saye-
sinde gok sicak ve neseli bir ortama sahipti ve kiitiiphanesi ise o giine
kadar gordiigiim en iyilerden biri idi ve yillarca da benim igin aym yeri
korudu. Bu tesvik ortami bana &zel bir durum daha sagladi ve ben kisa
bir zamanda o iiniversiteden Ingiliz edebiyat: doktorami aldim. Tarihsel
olarak, ben Iranlilar ve Tiirkler arasinda bu iiniversiteden ingiliz edebi-
yati doktoras alan ilktim. Daha da gagirtici olan; tezimin birkag sayfasi,
o0 zamanlar yirmi alt1 yaginda olan bir kadin gairin eserlerini incelemeye
tahsis edilmis olmasi idi ve o kadin Furug Ferruhzad idi. Hayyam’1 ya-
banci bir dile ¢eviren ilk Tiirkler olmustur. Furug siirinin ilk tanitilma
yeri de Tiirkiye oldu, akademik bir tez yolu ile. Furug’un siiri, 6zellikle
ilk ti¢ kitaby, Tutsak (1952), Duvar (1956) ve Isyan (1957) iran’in aka-
demik toplantilarinda degil ders maddesi olarak konulup okutulmasi
s6z konusu bile edilmemisti. Bu ¢ok sagilasi bir noktadir: yirmi bes
yasinda, dis iilkelerde bilinmeyen, kendi yurdunda heniiz ciddiye alin-
mamig kadin bir sairin, bagka bir iilkede doktora tezine girmesi, bagka
evrensel dilde tanmtilmasi goriilmiis bir sey degildir. Hayir, 6nemli olan
Furug’un bu tezin bir boliimiiniin kendisine ayrilmasi degil, 6nemli

! Modern Iran siirinin 6nciisii olarak bilinen Nima Yusic’in (1897-1960) getirdigi siir tarzimin
adidir. Ashinda Nima Yusic’ten 6nce bu tarz siir yazan ilk kisi Habip Sahir’dir ancak tarzin yara-
ticisi olarak zaman i¢inde Nima Yusic’in adi 6ne ¢ikmigtir. Nimai tarz siir, zamanin gergeklerine
sirtim dénmeyen, iginden ¢iktifi toplumun dertlerini, deger yargilanni, begenilerini yansitma
amacindaki siirdir. Bu tarz siirde aruz, konugma dilinin ritmini yakalayacak bir dogalliga ulas-
maly, kafiye igerik ve sesi besleyen bir arag haline getirilmelidir. Kaliplagmis, eskitilmis metafor-
lardan uzak durulmaly; siir yeni sdyleyislerle, yeni metaforlarla kurulmalhdir.
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olan onun bir doktora tezine girisi meselesidir. O gonderiler ve hatta —
tez yanimda degil- onun birkag siirinin ¢evirisi ve agiklanmasi ve Hay-
yamsal igeriksel kavramlarla karsilagtirilmasi, Furug hakkinda Ingiliz-
ce yazilmis olan ilk yazidir. Ve benim ¢agdag iran yazim iistiine yazmig
oldugum ilk yazidir. Furug bdyle bir yazinin varhigindan habersizdi ve
o zamanlar o mektuplan alan arkadasim, Celal Hosrogahi bile bu olay:
bilmiyordu. Ben o zamanlar ona kendi siirlerimi ve dykiilerimi okur-
dum... Belki de kirk yil aradan sonra, bu ilk kezdir ki ben kendim bu
olay1 giin 1g1g1na ¢ikartiyorum. Herkes benim Furug’un o ilk ii¢ kitabi
hakkindaki yargimi biliyor ve gene, benim asla doktora tezime yazinsal
yasamimda ciddi bir yer vermemis oldugumu da biliyorlar. Ancak o
tez ii¢ agidan 6nemlidir: 1- lk kez Iranh biri, Hayyam ile Fitzgerald’1
karsilastirip bir sonuca varmstir; 2- i1k kez Victoria ¢agindaki o dort
sair, Hayyam’in kosullar1 g6z oniinde bulundurularak bir inceleme ve
aragtirma gatis1 altinda toplanmustir; 3- i1k kez geleceginden haberimiz
olmayan ve ileride biiyiik bir sair olup olmayacag: bilinmeyen Furug
Ferruhzad, bir doktora tezi sayfalarinca tanmitiliyor ve Furug, simdiki
Furug olmamus olsaydi, belki de o sayfalarin ¢ok ilgisiz bir sekilde teze
sokuldugu diisiiniilebilirdi. Ancak simdi, insanin ona ¢ok az rastlanilan
sasirtic1 bir olay gozii ile bakmasi dogal gériiniiyor. Clinkii sonralari,
sonraki siirlerle, Furug Ferruhzad’in 6nemli bir sair oldugu ortaya ¢ikti.
(Riza Beraheni, 23 Mayis 1998, Toronto, ¢ev. Hagim Hiisrevsahi)

Riza Beraheni’nin Istanbul’daki ev arkadagi yazar Celal Hiisrevsahi ise
Furug’un arkadasidir, Riza Beraheni’nin de Furug’la tamgikhigi vardir.
Riza Beraheni ve Celal Hiisrevsahi istanbul’daki pek ¢ok yazar ve sairle
yakin iligki i¢inde olan 6nemli entelektiiellerdir. Nitekim Celal Hiisrevsahi
1989°da Onat Kutlar ile Furug siirlerinden bir seckiyi Tiirkgeye kazandir-
mustir. Furug’la mektuplar {izerinden de bagini siirdiiren Celal Hiisrevsahi
araciligiyla ona dair baz1 anekdotlarin Istanbul sanat gevrelerinde yayilmig
olmasi pek muhtemel goriiniiyor.

1950°li yillar ve o6zellikle Riza Beraheni’nin doktora teziyle ugrastig
1955-59 aras1 Furug’un iran’da deyim yerindeyse firtina kopardig: yillar-
dir. Onun 6zel hayatim giire tagima cesareti ve bunu agiklikla yapmaktan
cekinmemesinden kaynakh bu ilk sohretin, istanbul’da da yanki bulma-
sinda, edebiyat gevrelerinde Furug diye bir sairin adinin her gegen giin
daha ¢ok duyulmasinda Beraheni ve Hiisrevsahi’'nin ¢ok etkisi oldugunu
diistiniiyorum. 1950’lerin ortalarindan baglayan bu ilgi, dergilerde Furug
siirlerinden g¢evirilerin yayimlanmasiyla devam etmis, 1989°a gelindiginde
siirlerinden bir se¢kinin yayimlanmasiyla daha da artmigtir. Demem o ki
Furug’un Tiirkiye’deki sohretinde onu birinci elden tanyan isimlerin, iran
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sanat gevrelerinde ilgi odagina doniisen Furug’a dair anlattiklarinin biiyiik
pay1 olsa gerektir. Higbir yerde soz edildigini duymadigim bir gergeklikle
de tesadiif eseri kars1 karstya geldim, o da Furug’un istanbul’da, Sulta-
nahmet Camii oniinde ¢ekilmis bir fotografiydi. Bu fotografi gérene dek
Furug’un istanbul’a geldiginden habersizdim, ¢iinkii ne bir mektupta ne
bir inceleme yazisinda buna dair bir bilgi vardi.

Furug’a kars1 edebiyat ¢evrelerinde hayati baglaminda baslayan bu ilgi,
siirlerinden yayimlanan seckiyle birlikte sanatina kaymig olmalidir. Sairin
1967°de geng yasta oliimii de elbette ona ilgiyi arttiran bagka bir etmen
olarak goriilebilir. Su gergegi de gézden uzak tutmamak gerekir Furug’un
Istanbul’da taninmaya, hayatina dair anekdotlarin dilden dile yayilmaya
basladig1 1950’lerin ortalar ve hattd 60’lar, Tiirkgede heniiz modern iran
edebiyatindan pek bir gevirinin de olmadig: yillardir, Behget Necatigil’in
Kor Baykus gevirisi dahi 1977°de yayimlanmugtir.

Tiirkiye-iran arasindaki sanatsal bagin, 1965-1980 arasinda daha da art-
t1igim1 s6ylemek miimkiin. Ortak filmler ¢ekilmeye baslanmig, Tiirkiye’den
Iran’a pek ¢ok sanatg1 konser vermeye gitmis, yazarlar ve sairler biraraya
gelerek sanatsal, politik olusumlarin i¢inde yer almiglardir. Denebilir ki
bu dénemde iki iilke arasinda entelektiiel-sanatsal boyutta ve derin bir bag
vardir.

Kiiltiirel-politik agidan benzer siireglerden gegmekte olan iran ve Tiir-
kiye arasindaki bu bag da Furug’a olan ilgiyi arttirmig olmalidir. Ilk kez
Can Yayinlan igin ve Celal Uster’in tesvikiyle Furug’un siirlerinden yap-
tigim geviriler bir segki olarak Yeryiizii Ayetleri adiyla 2004°te yayimlan-
mist1 ve on iki basim yapti. Daha sonra uzun siiredir {izerinde ¢aligtigim
Furug’un bes siir kitabin1 igeren toplam ise Riizgdr Bizi Gétiirecek adiyla
Yapi Kredi’den 2019°da ¢ikt1 ve 2023’te 10. basima ulagti. Furug’un yakin
cevresiyle sOylesi kayitlarini igeren, hayatina dair en 6nemli kaynaklardan
biri olan “Ah Ayetleri” kitabinin geviri siireci de Furug hakkinda daha da
derinlesmemi sagladi. Furug’un Tiirkiye’de taninmasina katkida bulun-
mus ve siirlerinden ilk kapsamli segkilerden birini yapmig olan yukarida
da adim1 anmig oldugum Hasim Hiisrevsahi’nin bu konudaki emekleri gok
o6nemlidir ve gene Furug’un biitiin siirlerini Tiirk¢eye kazandiran Levent
Ceviker’in degerli ¢abasini da bu yazida anmak isterim.

Yaklagik yirmi yildir Furug’un hayati ve sanatiyla yakindan ilgilenen
biri olarak Tiirkiye’deki Furug ilgisinin bunca yogunlasarak artmasina
hem seviniyorum hem de tanik oldugum bazi durumlar bu ilginin niteligini
sorgulamaya gotiiriiyor beni. Her seyin pargalandigi, okuma sabrinin dahi
140 karaktere indirildigi bu ¢agda bir sairin hakkiyla anlasilabilmesi ne ka-
dar miimkiin? 1960’lar, 70’ler hattd 80’ler Tiirkiyesi’nin derinlikli bakisla
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ve sabirla anladig1 Furug’u, bugiin illa bir tanimin igine sikistirmadan an-
lamay1 deneyen kag kisi var? Hiizniin gairi, agkin gairi, acinin gairi gibi s1g
tamimlarin igine sikigtirarak, birka¢ dizesini orada burada alintilayarak ya
da Iran’a dair hasbelkader 6grenilmis ezber kaliplarla Furug’u anlamaya
¢aligmak, onun biitiin hayat1 boyunca miicadele ettigi degerleri hige say-
mak demektir. Bir sair her seyden 6nce kurulu diizenle derdi olan kisidir
ve Furug da her seyden dnce iginde yasadig diizenle, toplumla derdi olan,
bagka bir diinyanin miimkiin olduguna inanan isyankar bir sanat¢idir.

Furug, siiri, hayattan yiice bir yere koymus, siiri Tann ilan etmistir. Bir
hayat1 siir ugruna harcayacak cesareti gostermek ¢ok gii¢lii bir varolusu
beraberinde getirir. Isyanla baslar Furug’un maceras, babasina isyan eder,
ataerkil yapiya isyan eder. Bu, kendi varligim1 toplumsal tabulara, kural-
lara, maskelere feda etmemek igin son giiciiyle ¢abalayan kadinin isyani
biiytidiikge biiyiir, Tanrtya da isyan eder, bu bir varolus sorgulamasidir ar-
tik. Tanrya isyan daha ¢ok dine, dinin algilanigindaki riyakarliga, kosulsuz
teslimiyete isyandir. Denilebilir ki Furug toplumla, Tanriyla ¢atigmalarinin
kaynagini ¢6zmek i¢in kendi igine dogru bir kazi ¢alismasi yapar. Bu kazi
¢aliymasi onun hem kendi benligini daha ¢ok tanimasina olanak sunar hem
de toplumun torpiileme, bigimlendirme, kendine uydurma refleksleriyle
miicadele etmesini saglar.

Furug’un, siir yazmak ve bildigi dogruyu higbir kurala, kaideye bagh
kalmaksizin dillendirme o6zgiirliigiinden vazgegmemek igin ddedigi be-
deller agir bedellerdir. Kimi zaman ruhu bu bedelleri 6demekten giigsiiz
diiser, psikiyatri kliniklerinde alir solugu yahut da evlilik kurumuyla uyus-
mazliginin bedelini kendi gocugunu gérmekten alikonularak oder.

Furug’un yolculugu tekildir; ancak bu yolculukta onu en ¢ok besleyen,
kendisini daha ¢ok tanimasini saglayan kisi hayatimin aski olan ibrahim
Giilistan’dir. Furug’un yazdig siirin hem bigimsel hem igeriksel seriiveni
bu ask iligkisiyle beraber bambagka bir hal alir. Furug her anlamda yeniden
dogar. Bu yeniden dogus yalnizca siirin yeniden dogusu degildir kanimca,
Furug hayati, insan1 anlamakta geldigi asamayla da yeniden dogmustur.

Furug’un biitiin siir kitaplarimin adlann onun hem toplumsal hem sanat-
sal evrimini gdstermesi agisindan isaretler tagir gibidir. Ilk siir kitabinin
ad1 Tutsak, onun toplumla, aileyle, kurallarla baglanip kendisi olamadig;,
ama bireyligini kazanmak i¢in verdigi savagimi anlatir sanki. Sonra bu sa-
vagimda karsisina ¢ikan duvarlari imler gibi ikinci siir kitabinin adi Duvar
cikar karsimiza. Ugiincii kitabi Isyan, bu duvarlan ancak isyanla yikabile-
cegini, tutsakliktan ancak bdyle ¢ikabilecegini géren bir kadinin hayranlik
uyandiran sigrayigini gézler dniine serer. Ve ilk ii¢ kitabinin birbirine yakin
aralarla ¢gikmasindan sonra 6-7 yillik bir aranin ardindan kendini dogurmus
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bir kadin olarak siir gégiinde yiikselir Furug. Hayattayken gordiigi kitap-
lart bunlardir. 1967°de 32 yaginda elim bir trafik kazasiyla bu diinyadan
gocen Furug’un dliimiinden kisa zaman 6nce yazdig, kitaplasamamus si-
irleri dostlarinin ¢abasiyla /nanalim Soguk Mevsimin Baslangicina adiyla
kitaplagtirilir.

Furug’un siirinin, ¢evrilirken az kayip veren bir siir oldugunu ve do-
kusundaki igtenligin asla kaybolmadigim diiiiniiyorum. Sanirim bu da in-
sanlarin onunla kurdugu bagin dogrudanliginin zedelenmemesine olanak
sunuyor. Furug’un inandig1 gibi yasayan bir sanat¢1 olmasi, her yerde her
kosulda kendisini oldugu gibi sunmasi, korkusuzlugu, sézciiklerin insanlar
arasinda sahici baglar inga edecegine ve insanlig1 degistirecegine dair inan-
c1, onun evrensel olmasini saglayan temel 6gelerdir bana gére. Furug’un
ruhunun kumasi isyanla ve samimiyetle 6riilmiistiir. Bu samimiyet herke-
sin hissedebilecegi kadar belirgindir.

Furug, iran edebiyatinin ve hatta diinya edebiyatinin goriip gorebilecegi
en isyankar sanatgilardan biridir. Yalniz modern iran siirine yepyeni bir so-
luk getirmekle kalmamig kadin algisinin da biisbiitiin degismesinde biiyiik
rol oynamugtir. Kii¢iik yaslarindan itibaren mantikli bulmadig1 her kurah
delip gecen bu cesur kadin, siirdeki kéhne yapilan temelinden sallamaya
girigmistir.

1950’ler fran1’nda siirin de degisen hayat ritmini yakalamasi gerektigi-
ni diisiiniir. Klasik Iran siirini Hayyam’1, Haf1z’1, Sadi’yi sever, bu sairle-
rin sesiyle biiyiir, hattd yayimlanmayan ilk giirleri gazel formundadir; ama
artik ona goére Yeni¢ag’in sesini duyurmak igin yeni bir giir inga etmelidir.
Cagin insaninin sesi olabilecek, giinlitkk hayatin ritminin duyuldugu, ger-
¢ekgilikle beslenen ve daima samimi bir siirin pesindedir.

Ik siirlerinde 6zgiin sesini bulan, ancak biisbiitiin klasik siirin ilkele-
rinden uzaklagmayan Furug, 6zellikle syan kitabindan baglayarak Yeniden
Dogus’a kadarki evrede her anlamda yeni bir giir kurmanin pesine diiger.
Siir yiice duygulan sasaali kelimelerle anlatma sanat1 degildir. Her kelime
girebilmelidir siire, dizeler igerigin sesine uyarak 6beklenmeli ama Olgiilii
bigili olmaya ¢alismak i¢gin ezilip biizilmemelidir. Ahenk elbette 6nemli-
dir ama siiri salt sese ve kuralli kafiye dizilimine indirgemek o6lii bir siir
doguracaktir.

Kendi dénemindeki pek ¢ok saire meydan okur Furug, onlan hayattan
kopuk, kafiye pesinde kargalar olarak adlandirir! Siirin iitii ¢izgisini bozma
zaman gelmigtir ve Furug bunu ustalikla yapar. Ey Sanli Vatan adli son
derece giiglii, elestirel siirinde Furug, sairlere ve sanat¢1 gecinenlere dair
sunlar sdyler:
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Oyle bir yer ki

perdenin araligindan ilk resmi bakisimla

678 sairi goriiyorum

ki bu hokkabazlar, garip dilenci kiliklariyla

vezin ve kafiye pesindedirler ¢opliikte

ve ilk resmi ayak sesimden iirkiip

birdenbire kara batakliklardan havalanan

i olsun diye karga kiligina girmis, rumuzlu 678 biilbiil
uyusuklukla, aylak aylak giindiiziin kiyisina uguyor

ve aldigim ilk resmi nefese

heybetli Plasko fabrikalarinin mahsulii

678 kizil giiliin kokusu karisiyor

yagsamak bir nimettir, evet

hizli kemankes Seyh Ebu Palyago

ve diimbelekzadelerden tamburi, sarki mirildanicis1 Seyh’in
yurdunda

baldir, bacak, g6giis yildizlarindan agir toplarin

ve sanat dergilerinin arka sayfalarinin sehrinde

“aman canim bana ne, bos ver!” felsefesi miielliflerinin besigi
zeka olimpiyatlar tahtirevani, aman!

sesli, goriintiilii, taginabilir neye el atsan

sivri zeka bir aceminin korna sesi geliyor

ve milletin seckin fikir adamlar

ekabir sinifinda arz-1 endam ettiklerinde

goégiislerinde 678 elektrikli 1zgara ile

ve iki bileklerinde 678 Navzer saat diziliyken
anhyorlar ki

gii¢siizliigiin nedeni, kesenin boslugudur, cahillik degil

Bu siirin yazildig1 yillarda iran’daki sosyal-siyasal durum kisaca soyle-
dir: 1953°teki Musaddik’in Iran petrollerini millilestirme hamlesi Ame-
rika-Ingiltere ortak darbesiyle bertaraf edildikten sonra Muhammed Riza
Pehlevi’nin aydinlar iizerindeki baskis1 artmus, iinlii yazar ve sairler ya
hapse atilmig ya iilkeyi terk etmek zorunda birakilmislardir. Amerika ve
Ingiltere’nin Iran iizerindeki hakimiyeti, etkisini daha giiglii hissettirmeye
baslarken saha kars1 elestirel sesler de artmigtir. Furug’un politik bir siir
yazdig1 sdylenemez, ancak bu siirde oldugu gibi kendi ¢aginin insanlarinin
toplumsal ve bireysel zorluklarim1 ve acilarin1 derinden duyumsadigini ve
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elestirel bir tonla toplumsal, tarihsel ve bireysel gergeklere verdigi yanitin,
sanatsal agidan digerlerinden daha giiglii oldugunu sdylemek miimkiin.

Ozgiir olmanin hakkini veren bir kadin Furug, 6zgiirliigii biitiin sinirlar
bozarak kendi istedigi sekilde ve emekle kurar. Insa ettigi 6zgiirliigiin sesi
de siirleridir. Insan kendi varolusunu tamamlamadan baskalarinin haya-
tinda bir degere doniisemez. Furug her seyden once iyi okuyan, diinyay:
merakla ve istahla kavramaya ¢alisan bir kadindir, i¢indeki isyanin kayda
deger bir sese doniigmesi ancak bdyle miimkiin olur.

Furug, albay Muhammed Bakir Ferruhzad’in igiincii ¢ocugu olarak
diinyaya gelir. 29 Aralik 1934’te. Baba, kurallara bagli ama bir o kadar da
duygusal bir adamdir. Yedi kardes, babanin sert otoritesi altinda biiytirler.
Babaya en ¢ok karsi ¢ikma cesareti gosteren ve bu yiizden ¢ok hirpalanan
Furug’dur. Bu gereklilikler evinde her seyin bir kurali, bir 6l¢iisii vardir,
giilmenin, yemek yemenin, oynamanin.

Furug’un siir seriiveni baba evinde baglar ancak siir yazmasi da diger
pek ¢ok seyi gibi onaylanmaz. Yasadig1 evin dar sinirlarindan kurtulmak,
gonliince siir yazmak ister. Uzak akrabalar1 Perviz Sapur’a asik olur, Fu-
rug on bes yasindadir, Perviz otuz. Bu evlilik her iki aile tarafindan da
onaylanmaz, ancak Furug aglik grevine girerek dedigini yaptirir ve evlenir.
Kanimca baba evinden kurtulmanin da bir olanag gibi gordiigii bu evlilik,
sandig1 gibi ona 6zgiirliigiin kapilarin1 agmaz. On bes yasinda gencecik bir
insanin duygulan saglikl bir karar almaya yetecek olgunlukta midir? Ba-
basina yazdig1 mektuplardan birinde Furug nasil bir hayat istedigini kisaca
Ozetler:

Belki de siz benim hala ask romanlar1 ve Resimli Tahran Dergisi’nin
Oykiilerini okumaktan aptallagmis hafif bir kadin oldugumu diisii-
niiyorsunuz. Keske Oyle olsaydim o zaman mutlu olabilirdim! O
zaman en kii¢iik bir sorumluluktan, ilerleme yolunda her atilimdan
korkan ve 6mriiniin sonuna kadar is¢i kalmak isteyen bir kocayla
kiigiiciik bir odacikta yasayarak kaynanasiyla kavga eden, komsu
kadinlarin gevezelikleriyle, kisacasi artik anlamsiz ve berbat sey-
lerle yetinen, ipek bocegi gibi kendi kozasinin karanlik ve sinirl
diinyasinda kivrilip olgunlagarak daha biiyiik ve daha iyi bir diinyay1
tanimadan hayatim1 sona erdiren biri olurdum! Ama ben bu sekilde
yasayamam, yagayamazdim da kendimi tanidik¢a isyankarhigim ve
dikbashligim da hayatin bu aptalca akisiyla bagladi.

Furug, ozgiirliigiine giden yolun evlilikten gegmedigini idrak ettigi andan
baglayarak bir yol arayisina girer ve nihayetinde biitiin kurumsal yapilan
sarsan, toplumun hassasiyet zarini yirtan “Giinah” siirini yazar, yer yerin-
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den oynar! Evli bir kadin esini aldatmanin hazzini, erotik imgelerle ordiigi
bir siirle ciimle dleme haykirir! Sanki altbilinci Furug’a ruhunun, sikistigi
yerden ancak bir yasagi ¢igneyerek ¢ikabileceginin isaretini vermistir.

“Giinah”, Furug’un yayimlanan ilk siiridir ve sene 1951°dir. Iran siirin-
de ilk defa bir kadin bir erkege seslenerek siir yazar, bununla da kalmaz
onunla yasadigi hazzi son derece garpici bigimde dillendirir. Bu siirden
sonra bir cehenneme diiger Furug, evini terk eder, Tahran’da bir kiralik
odada ¢ok zor sartlarda yasamaya baglar ve kisa siire sonra da ruh ve sinir
hastaliklar1 hastanesinde bulur kendini. Onu ruhsal olarak bu kadar hirpa-
layanin ne oldugunu anlamak zor olmasa gerek ama biraz ayrintilandirr-
sak sunlar1 goriiriiz; Baba, onursuzca davrandigim ailesini kiigiilttiigiinii
sOyler, bu geng ve giizel sair, Tahran’daki ataerkil sanat gevrelerinin is-
tahim kabartir, magazin dergileri Furug’u satig malzemesine doniistiiriir,
Kum’daki dini odaklardan siiri yayimlayan Rogenfikr dergisine tehdit te-
lefonlan gelir.

Hastaneden ¢iktiktan sonra tekrar esi Perviz Sapur’a déner Furug. Ve
bir y1l sonra oglu dogar, evlilikteki sorunlar siirmektedir. Furug gidip gelip
geleneksel aile kurumunun sivri késelerine garpar. Nihayetinde Perviz’le
evliliginin kendisine bir 6zgiirliik imkdm olamayacagim biitiiniiyle anlar.
1955’te ayrilmalarindan sonra da Perviz’e mektup yazmay siirdiiriir, ona
kars1 sevgisinin tilkenmediginin gostergesidir bunlar. Furug ev isleriyle
ugrasacak, akraba ziyaretlerine gidecek, kisacasi kurulu aile diizenine si-
gacak bir kadin degildir, bunu en bastan beri bilir ancak edebiyatg¢1 esi Per-
viz’in kendisine aligilageldik aile diizeninin digina gikabilecekleri ‘bagka’
bir yol arkadashig1 sunacagim diisiiniir belki de.

Furug’un siir pesindeki zorlu yolculugu, bu ayriliktan sonra hayli yikici
mecralara siiriiklenir. Maddi zorluklar sebebiyle baba evine tekrar donmek
zorunda kalmasi onun igin hayat1 ¢ekilmez hale getirir. Biitiin bunlara bir
de 1952°de diinyaya gelen oglu Kamyar’in velayetinin babaya verilmesi
neticesinde, evladindan ayn kalmanin acisi eklenir. Furug, Perviz’in ailesi-
nin 6zellikle annesinin baskisi neticesinde kendi oglundan hayati boyunca
ayn kalacaktir artik. Bu konuda Perviz’e yazdig1 mektuplarda ona karsi bir
suglama s6z konusu degildir. Ote yandan Kamyar’la yapilan bir soyleside,
velayet konusunda israrci olmayanin Furug oldugunu, bu konuda babasini
suglayamayacagim soyler. Furug’un bir 6zgiirlesme miicadelesi verdigi ve
bu miicadelede biitiin baglarindan kurtulmak istedigi de asikardir, nitekim
kardesi Feridun’a yazdig1 bir mektupta bunu agikg¢a belirtir:

Feri, ge¢misten biitiiniiyle koptum. Kami’yi (Kamyar) sokakta gor-
diigiimde Cebrail omuzlarima konmusgasina titremeye bagladim.
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Kalbim yerinden oynadi. Ancak onu istemiyorum. Bu ilgilerin ve
baglarin faydasi ne?

Furug, 1956°da Italya’ya gider oradan da kardesi Mesut’un yanina Alman-
ya’ya gegcer. Bir yi1ldan uzun bir siireyi kapsayan bu yurt dig1 seyahati onun
inan¢ konusundaki hesaplagmalarini tamamlamasina olanak sunar.

Avrupa seyahatinden yeni bir varolusla doner Furug ve 1957-58’de
tiglincii siir kitabi /syan raflarda yerini alir. Bir hesaplasmanin iiriinii olan
bu siirler, Tannya, kutsala, sinirlara dair bagkaldiran, saglam sorgulamalar-
la kendine bir yol agan, bambagka bir kadinin varligini imler. Bigimce ge-
leneksel formu biiyiik 6l¢iide degistiren siirler degildir bu siirler ama ige-
rikleri son derece garpicidir.

'Furug’un hayatindaki énemli olaylardan biri de iran’in en énemli yo-
netmenlerinden ve yazarlarindan ibrahim Giilistan’la tanmismasidir. Bu is
arkadashgiyla baglayip agka evrilen son derece dogurgan, ama Giilistan’in
evli olmasi sebebiyle de bir hayli zorlayici bir iligkidir. Furug, Giilistan
stiidyosunda sinemayla tanigir ve neredeyse siire baglandigi kadar baglanir
sinemaya da. Montajla bagladig1 sinema seriivenine oyunculuk, yénetmen
asistanhig1 eklenir ve en nihayetinde kendisine uluslararasi arenada biiyiik
itibar ve sohret getiren Ev Karadwr adlh 22 dakikalik belgeselin yonetmen-
ligi gelir.

Tebriz yakinlarindaki Bababag adl ciizzamhanede ¢ekilen bu belgesel
sarsic1 goriintiilerle dolu, Furug’un siirsellikle harmanladig: bir teknikle
olusturulmus, son derece zgiin bir yapittir. Biitiin diinyada pek gok si-
nemada, festivallerde ve televizyonda gosterilmis, pek ¢ok 6diil almistir.
Annesi babasi ciizzaml kii¢iik Hiiseyin’i bu filmin ¢ekimlerinde tanimus,
ailesinin onayini alarak evlat edinmis, Tahran’a getirmigtir. Furug’un 6lii-
miinden sonra biitiin aile Hiiseyin’i sarip sarmalamig, egitimiyle yakindan
ilgilenmiglerdir. Hiiseyin Mansuri simdi Miinih’te yasiyor, geviriyle ve
miizikle ilgileniyor.

Uluslararasi sinema ¢evreleriyle bag kurmasini saglayan bu filmle be-
raber Bertolucci’yle de tanigir Furug, petrol tizerine bir film yapmak iizere
Tahran’a gelen Bertolucci, Italyan televizyonunda yayimlamak amaciyla
Furug’la, bir kismi goriintiilii olmak tizere, bir sdylesi kaydi gerceklestirir
ancak bu filmi tamamlayip yayinlatmasi1 miimkiin olmaz.

Furug’un sinemayla, tiyatroyla yakindan iligkisi siirerken siiri de ol-
gunlagmaktadir ve Isyan kitabindan yaklagik alt1 y1l sonra yayimlanan,
birbirinden etkileyici siirlerden olusan Yeniden Dogus, hem Furug’un siir
yolculugunda hem modem Iran siirinde zirvedir kamimca. Bu kitapla Fu-
rug’un artik hedefledigi siire ulagtigini, gergeklestirmeye ¢aligtigimi biitii-
niiyle bagardigim sdylemek miimkiindiir.
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Furug, hi¢ kaybolmayacak bir ses birakti geride. Onun siirleri isyanin
insani biiyiiten sesini hep duyuracak bize. inantyorum ki Furug’un siirleri-
ni okuyan herkes ve 6zellikle kadinlar, onun riizganyla 6zgiirliik iilkesine
gidecek giicii ve cesareti bulacaklar kendilerinde! Son s6zii gene Furug’a
birakalim:

Kus Sadece Bir Kustu

kus, ne koku, ne giines ah! dedi
bahar gelmis

ve esimi bulmaya gidecegim ben
kus sofanmin kenarindan

ugctu, bir haber gibi uctu ve gitti
kus kiigiiciiktii

kus diigtinmiiyordu

kus gazete okumuyordu

kusun borcu yoktu

kus insanlar1 tammiyordu

kus havada

tehlike 1giklarinin iistiinde
bihaberligin irtifasinda uguyordu
ve mavi anlan

¢ilginca deniyordu

kus, ah, sadece bir kustu
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