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Onsoz

air yada dervig kendini diga agimlayan yahut olabildigince

ice kapatan sahsiyetler olarak kabul edilebilirse, bu sahsi-
yetlerbazen bir adim ileri ve bazen de bir adim geri —farkl fikri
ya da ahlaki manevralariyla- hareket ederek, toplumsallagmus,
onanmis ¢izginin digina gikarlar. [lk nazarda sair, aligildik sey-
lerin ve kabullenmisliklerin ilerisinde, dervis ise ma-sivamn ku-
saticilhgindan el etek gekerek, ¢izginin gerisinde kalmugtir. Ters
agidan bakildigindaysa dervis, bireyselligini koruyarak ileri-
de, sair ise toplumu diglayan bir hissiyatla arkadadir. Bu frag-
manda dyle ya da boyle artik degistirilemez bir gergek vardir:
Ikisi de ¢izginin digina ¢tkmustir. Burada dikkatimizi celbeden
sey, ¢izginin ve ¢izgiden akanun yorumlanmasi meselesidir.

19. yiizy1l, genel itibarla trajik ve karmagik bir ¢ag olarak ta-
nimlanabilmektedir. Aslinda geride birakilan biitiin zamansal
araliklar, kendi evreninin digindaki bir zaman ve mekanda de-
gerlendirildiginden, o ¢ag hakkindaki yorumlar, ¢agin digin-
dan yapilan yakigirmalar olarak da diisiiniilebilir. Ne var ki,
gerek baglibagina 19. yiizyildaki siyasal degisimlerinin yarat-
tig1 kurumsal ve ideolojik doniisiimler, gerekse Devlet-i Aliy-
ye'nin hafizasinda bir yeri olan ve artik dudak biikiilen yahut
fethedilen degil de; galip gelen ve gittikge hizlanan bir evren
olarak beliren Bat1 ile karsilasmanin, inanca ve edebiyata olan
etkileriyle, kendine has yeri olan bir ¢agdir. Aydinlanma ya-
hut Pozitivizm dizgesinde yeni ve sosyolojik bir din anlayi-
s1 belirirken, dinsel metinlerin yorumlar1 da daha mecazi bir
alanda degerlendirilebilmektedir. Ayrica Agnostik bir alg1 ve
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koridorlarinda giiphenin durmadan gezindigi bir inanma evre-
ni de olusmaktadir. Edebiyat sahasinda Romantizm egliginde
goklere dalan yagh gozlerin, onulmaz veremli hastalarn, yil-
dizlardan etkilenerek bir Tann fikrine uzanan zekalarin kur-
guladig), naif ve derinde siipheci bir zihinsel durus goriliir.

Bu baglamda bir sair olarak Abdiilhak Hamid Tarhan’'in
cizgi disinda seyreden metafizik kavgalarini, duygusal ¢ekis-
melerini, ¢atallasan hayat goriisiinii ve zitlarin arasindan be-
liren tigiincti bir gri yolu takip eder gibi olusunu anlamaya-an-
lamlandirmaya gayret ettik. Bu noktada belirtmeliyiz ki, sairin
hayat1 hakkinda, argive dayal ve genel kanaatin olugturdugu
kronolojiyi degistirecek yahut eserlerinin telif ve negri husu-
sunda nev-zuhtir ve sansasyonel bilgilere, bu tip iddialara da
sahip degiliz. Aynica kabul ediyoruz ki, sairin kendine has su-
uru, daima bize agilmayan yonleriyle var olacaktir.

Uslubumuz agin bir sahsilige diismeden, Hamid'in kiillii-
ne bakarak kiinhiinii anlama yoludur. Bu yolda en biiyiik yar-
dimalarimiz elbette Hamid'in siirleri, tiyatrolar,, hatirati ve
mektuplar olmusgtur. Higbir yaz1 adami sirf kendi biyogra-
fisine hizmet eden, monoton bir otobiyograf degildir. Ne var
ki sOylenen seylerin aktig1 bir zamansal/mekéansal mecra, et-
kilenilen siyasi, sosyal ve psikolojik gergeklikler ve s6ylenilen
seylerle etkilenmek istenen bir 6teki diinya da s6z konusudur,
diye diigiiniiyoruz.

Mezkiir gayretimiz ekseninde oncelikle, olguyu ve Gtesini
kismen de olsa algillamamizda yardimini esirgemeyen Yiice
Yaradan'a, zorluklar ve gerilimler igerisinde dahi giileryiizle-
rini, gayretlerini esirgemeyen babam Fikret MERMER ve an-
nem Aysel MERMER’e, saygideger hocam ve agabeyim Dog.
Dr. Ziilfikir GUNGOR'e, nihayeten iyiniyet abidesi esim Ay-
se Nur MERMER’e siikranlarimi sunarim.

Kenan MERMER
Ankara-2010
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A. Kavramsal Cerceve ve
Alan Sinirlamasi

ark Twain (Samuel Langhorne Clemens/6. 1910) afo-
M rizmasinda soyle der: “Gergek, kurgudan daha acayiptir;
ciinkii kurgu, olabilirlikleri gozetmek durumundadir; gercegin boy-
le bir zorunlulugu yoktur.”* Calisgmamuzin agirlik noktas: diye-
bilecegimiz kavramlar, sirasiyla Paradigma, Dogu, Bati, Tanzi-
mat anlayisi/mantalitesi, Pozitivizm ve Ozellikle aragtirmamizin
liclincii boliimiinde Metafizik ist baghig1 altinda inceleyecegi-
miz, Allah, Akil, Kader, Ruh, Varolus, Oliim ve Zaman olarak s1-
ralanabilir. Biz bu baghklar arasindan ilk kisimdakileri Girig
boliimiinde, 6ncelikle kavramsal olarak, ardindan siyasi tarih
agisindan ve sosyal hayat-edebiyat iligkisi cergevesinde detay-
landinp, Abdiilhak Hamid’in sanat algisin1 ve eyleyisini psi-
kolojik bir mihverden yorumlamaya; diger bahsi gegenleriyse
aragtirmamuzin iigiincii béliimiindeki mahsus yerlerinde cerh
etmeye calisacagiz.

M. Twain’in aforizmasindan miilhem olarak, tarihi gergek-
lik yahut tarihte yagsamp biten bir seyler dizisi olarak vakalar,
birer karelik ve tekrarlanamaz olduklari igin, sosyal bilimlerin
yegane laboratuar kabul edebilecegimiz akil ve mantik mah-
kemesinde, kendi gergeklerinin ¢ok 6tesindeki bir zaman ve
zemin igerisinde yargilanmak durumundadirlar. Gergegin ken-

1 “Truth is stranger than fiction, but it's because fiction is obliged to stick to
possibilities, truth isn't”. e-kitap: Mark Twain, Following the Equator -A journey
Around the World-, Vol. 1, Newyork &London, Harper&Brothers Publishers,
1897, US.A., 5. 137.
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dine has orijinalitesi ve bir defalik atmlig1 ile onun yeniden ve
farkh cephelerden iistelik farkli zamanlarda yargilanmasj, ay-
nu1 zamanda anlamsal bir boglugun da miisebbibi sayilabilir. O
halde kavram-kuram agiklama hevesindeki aragtirici ile diga-
rida akip-gegen olaylar dizisi/nesnel gergeklik arasinda daima
farklar olacaktir. Yani tam olarak biri digerine karsilik gelme-
yecektir. Oyleyse bir edebi portre nasil anlamlandiriimalidir?

Biz galigmamizda bir edebi portreyi mecburen de olsa belli
siyasi, sosyo-ekonomik ve psikolojik degerlerin bi¢cimlendirdi-
gi kavramlar diinyasinda anlamaya gayret gosterdik. Bu sebep-
le arkamizda biraktigimiz bir zaman araligini degerlendirirken,
tarihi/akip gegeni, hangi bakis agis1 ve hangi tarih anlayisiyla/
felsefesiyle yargiladigimiz1 belirtmek durumunday1z. Tarihi al-
gilama geklimizi ifade etme gayretinden sonra, kavramlarin sos-
yo-antropolojik derinliklerine bakmaya ¢ahisacagiz. Sosyo-antro-
polojik derken, bir kavramun ilk ve bakir zamanundan hareketle,
insan boyutunda tekrar sekillenerek bize gelisini kastediyoruz.

“Tarih s6zcliigiiniin Bat dillerindeki tiim kargiliklan (Latin-
ce: historia, italyanca: storia, Fransizca: historie, ingilizce: his-
tory, Almanca: historie) Grekge istoria, istorein sdzctigiinden
gelir. Sozciik Iyon lehgesinde “Bildirme, haber alma yoluyla
bilgi edinme” anlamlarinda kullanilmistir, diyen yazar, ken-
di goriisii dogrultusunda yalnizca goézlenebilen, tanuk olunan
olaylar dizgesine tarih denilebileceginin altiru gizer.”2 Bu ta-
nuk olunan olaylar dizgesine yaklagim bi¢cimimiz, ayn1 zaman-
da bizim nasil bir metotla hareket ettigimizi ve nigin dyle de-
gil de boyle yaptigimizi ortaya koyabilmek adina miithimdir.

Insan zihninde ayn yerde bocalayss, geriye gitmekle nere-
deyse esdegerdir. Insan, dinibir nazarla, kiymetli, en serefli var-
lik oldugu igin, yinelemeyi degil; yenilemeyi bagarabilen olma-
lidir. Tarihi algilama denemelerinde insan, belki bizzat degerli
olusundan belki de kendine olan asir1 giiveninden &tiirii tari-
hi, diiz bir hat, lineer/gizgisel bir diizlemde, dipten zirveye-il-

2 Dogan Ozlem, Tarih Felsefesi, inlulép Kitabevi, Istanbul, 2001, s. 21-22.
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kelden iimrana uzanan bir anlam 6rgiisiiniin sematigi olarak
kodlamigtir. Boylece taglar: yontan ve sivrilestiren avci-topla-
yia kimligindeki insanoglu; tekerlek, ates, saban dogrultusun-
da yoluna devam edecektir. Ereksel tarihgilik olarak bilinen bu
anlayista, insan yaratiistan yok olusa yahut diger diinyaya/
Ahiret’e uzanan dik ve daima ileri giden bir yokusu tirman-
mak zorundadir. Boylece Hegel’in kendisini tarihte agan ve
insanin ancak tarihle yorumlayabilecegi Tanr1 modellemesi/
Geist ya da Marks’in sinifsiz riiya toplumu, o cetvelin hep yu-
karidaki kismin tegkil edecektir.

Voltaire’in “tarih felsefesi” kavramini kullandig 1764 sene-
lerinde, tarih ile aklin bu derece dogrusal bir kardeslik sergi-
leyemeyecegini ifade eden Aydinlanma diisiiniirlerinden Isaac
Iselin, kopuk bir ip, garip rastlantisalliklarla oriilii, karanlikla-
n ve aydinliklar gogsiinde saklayan, yiikselip yiikselip diisen
ya da daha kisa bir ifadeyle, kopuk-dznel bir tarih anlayis: or-
taya koyar. Fakat Iselin’e gore yine de ilerleme kaginilmazdir.
Alman romantiklerden Schiller, 6lii tarih dedigi bir teori orta-
ya atmugtir. 18. asrin bu dokunakh akli, ge¢misi bir mezarlik,
tamamina vakif olunamayan olaylar y1gini, kara bir sessizlik
olarak izah eder. Schiller'in kizginhigini bir yiizyil sonra goste-
ren Lessing, tarihsel kotiimsercilik tabir edilen anlayis tarzinda
tarihin, mitolojik bir siirlegtirme hummas: oldugundan dem vu-
rur. Bu karmasik teorilestirme denemeleri ve meshur Alman
Tarih Okulu’nun an gibi ¢alismalar1 birbirine harman olurken,
19. ytizyl tarih felsefecilerinden Wilhelm Dilthey (1833-1911),
tarihin, 6zgiirce géz kirptig1 bir alan olmas1 bakimindan, ka-
t1 Determinizm altinda incelenemeyecegini; onu anlamak igin
Alman Tarih Okulu'nun da vurguladigy, ge¢misi yeniden yagar-
castna (nacherleben) ve 6zel bir ¢aba ve ydnelimle (intention)
anlagilabilecegini iddia eder.?

Bu farkl anlayislar, aym zamanda insan diigiiniigiiniin en-
gellenemez kivraklhigini da gostermektedir. Bu gergeve igeri-

3 Tarihi okumada kullanulabilecek felsefi bakiglar icin bkz. Ozlem, a.g.e., s. 32-
220.
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sinde Kur'an-1 Kerim, stzel ve ucusan kavramlarla kendini
agimlayan bir diinya algilamasini degistirerek; ge¢misin hika-
yelerini, hadiselerini kissalar halinde sunmus, boylece yazih bir
tarih anlayisim destekleyen bir payanda olugturmusgtur. Elbet-
te tarihi vakalarin gelip-ge¢mis olmasi yadsinamaz bir gergek-
tir. Fakat insanoglunun 6z benliginde barindirdig giiclii-dciz
yonlerine vurgu yaparak ve degismezlerin dogasina yonele-
rek, ilahi vahyin, evrensel bir tarih algilamas: ortaya koydu-
gu kanaatindeyiz.

Evrensel hakikatlerin, en eski iyilik ve kétiiliiklerin, insan
potansiyelinde daima varligim siirdiirdiigii gergekliginden yo-
la gikarak, ilerlemenin aslianlaminin teknolojik yahut hizli ke-
sifsel siiregler esliginde okunmaktansa; ahlaki/moral agidan bir
ilerleme yahut gerilemeden bahsedebilecegini s6yleyebiliriz.
Tarihte eyleyen ve kendini tarihle tanimlayan insanoglu, bir
baglangi¢ ya da ana sekme noktalan belirleyerek kendi diin-
yast lizerinde yorumlar gelistirmistir. Hatta Nuh Peygamber
kissasinda bahsi gegen o biiyiik tufanin neredeyse biitiin in-
sanhigin hafizasina ait bir bilgi olmasindan yola ¢ikarak fante-
ziye kagan yorumlar da yapilabilmektedir.*

Biz bu noktada tercih ettigimiz tarih felsefemizi, zigzagh ve
hatta helezonik, tekrar tekrar karigan ve bigimlenen, yani oku-
yucunun kendi evreninde yeniden kodladig; bir sey olarak ta-

4 Tufan felaketi icin iig teoriden bahsedilmektedir: Birinci teori; uzaydan gelen
devasa bir meteorun, diinyanin giines yoriingesindeki eksenini kaydirarak
Pasifik gukurunu olugturmasi ardindan Mu kitasin herc i merc olugu ve
Atlantis’in kayboluguyla ilgilidir. ikinci teori, James Churchward’in éne siir-
diigii jeolojik nedenlerle kitalann batigiyla alakalidir. Son teori ise hayli dik-
kat gekicidir. Medeniyet adma ve teknolojik ilerleme bakimindan bugiiniin
¢ok dtesinde oldugu iddia edilen Mu ve Atlantis kitalanrun birbiriyle yaptig
amansiz savag, tufana sebep olmugtur. Ve bugiin insanoglunun yeniden inga
gabasi gosterdigi medeniyet binasi; o giinlerde tufandan kurtulanlarn, sifir-
dan yani tag devrinden baglatarak bugiine getirdigi bir gerceklik olarak zik-
redilir. Teorilerin zamansal pozisyonu her ne kadar bilimsel bir eserin mih-
verini olugturamayacak kadar hayali goziikseler de ¢agimizin on binlerce yil
oncesini daha ileri/geligmis bir medeniyet yaratmiglarin varliklariyla agikla-
mak, ashnda tarihin kalp ritimlerini resmeden inigli-gkigh bir tablo ortaya
koymak gayreti olarak da anlagilabilir. Genis bilgi i¢in bkz. Cihangir Gener,
Ezoterik-Batini Doktrinler Tarihi, Gece Yayinlan, Ankara, 1995, s. 29-31.
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rnumhiyoruz. Elbette kendi goriis agisin1 ve anlama eylemini bu
derece merkeze koyan bir iislip, 6znelci bir yaz1 ahlakin1 da
icinde barindiracaktir. Bu baglamda Oznelciligin/Subjektivizm
ana tissii ustilen insanin hakiki ve gercek zdt: (anlama ve idrak ka-
biliyeti) olarak kabul edilirse, bu diisiince tarzinda asaleti olan,
yani hakikatlerin mihveri insandir. Oysa Nesnelcilik/Objekti-
vizm, merkezine dis diinyanin bizzat gergekligini ve somutlu-
gunu koyarak, insan1bir rasat aleti olarak tasavvur etmektedir.?

Arastirmacinin yahut tarihginin gérevini ¢ocuksu bir soru-
ya indirgeyen, tarihgi A. ]J. Taylor'un ifade ettigi “sonra ne ol-
du ve sonra kim geldi” * hamligindan kurtulmak istegi dogrul-
tusunda, ¢alismamizin i¢sel, dahasi varolussal amaglarindan
en onemlisi Oznelcilik’i merkeze alarak; fakat asir1 bir sahsi-
lige diismeden, konusunu izah edebilme gayretidir. Bu gay-
retin dogal bir sonucu olarak, arashrmamizda takip edecegi-
miz metodun bir kanadin1 da “Hermenotik” olusturmaktadir.
Anlamanin anlamui {izerinde yogun bir diisiince eylemi olarak
gordiigiimiiz hermenotik, kelime anlamuitibariyle Grekge her-
meneien sozciigiinden gelmekte ve bildirme, ¢evirme, agikla-
ma gibi anlamlara gelmektedir.” Tanr1 Hermes'in 6liimliilere
haber tasimasi kurgusundan hareketle, yukaridan gelen me-
selli ve mecaz yiiklii sozler, kelimesi kelimesine, 6zellikle dig-
sal ve kaba bir okumaya tabi tutulursa, tam olarak anlagilama-
yan seylerdir. Bu sebeple “Hermenétik”® denilen yorumlama

5 Ali Seriati, Medeniyet Tarihi, Cev. Ibrahim Keskin, Fecr Yayinevi, Ankara, 1998,
11/240-241.

6 Oral Sander, Siyasi Tarih, imge Kitabevi, Ankara, 2006, s. 9.

7 Ozlem,a.ge., s.245.

8 Hermes-Hermendtik iligkisi baglaminda U. Eco’nun dikkatimizi ceken bir yo-
rumu vardir. Ayni zamanda bu yorum, Abdiilhak Hamid'in zitlar tizerinde
yiiriiyiisiiyle de iligkilendirilebilir ipuglan tasimaktadir: “ (...) Yunan diinya-
s1 siirekli olarak apeiron’un (sonsuzluk) gekiciligine kapilmigtir. Sonsuzluk,
modus’u olmayan geydir. Norma sigmaz. Sonsuzlugun biiyiisiine kapilmig
olan Yunan uygarlig1, 6zdeglik ve ¢elismezlik kavraminin yan sira, Hermes'in
simgeledigi siirekli bagkalagim fikrini gelistirir. Hermes ugucu ve ikianlamh-
dur; biitiin sanatlarin atasidir ama aym zamanda hirsizlarin Tannisidir -aym
anda hem iuvenis (geng) hem senex’tir (yagh). Hermes mitinde 6zdeslik, ge-
lismezlik ve tiglinciiniin olmazhg) ilkelerinin yadsindigim goriiyoruz; neden
zincirleri de helezonlar halinde kendi iizerine sarihyor: “Sonra”, “6nce”den
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bigimine, yani inceden inceye anlamlandirma eylemine ihtiyag
vardir. Elbette bu yeni yorumlayis bigimi baz: tehlikeler iger-
mektedir. Gadamer bu noktada sdyle der: “Her yeniden iiretim
oncelikle yorumdur ve bir yorum olarak diizeltilmeyi bekler.
O ayn1 zamanda bu bakimdan da anlamadir.”® Ileride agikla-
ma gayreti gosterdigimiz kavramlar, genis igeriklere sahiptir.
Bu bakimdan hem ikna edici hem de aldatic1 olabilirler. Zira
kendilerini kurgulayan saiklerden zamansal ve mekansal ola-
rak uzaklagsmglardir. Boylece igerik panoramalarindaki renk-
ler defaatle degismistir. Bu garip agmazi géz 6niinde bulun-
durarak, ilk kavramimiz olan paradigmayla baghyoruz:

“Genel olarak, ideal bir durum ya da 6rnek, bir seye bakis
tarzi; yargilama olgiitii saglayan her tiirlii ideal tip ya da model.

Daha 6zel olarak da, bilimde bilim insaninin diinyaya baki-
sin1 belirleyen, ona fenomenleri/goriingiileri agiklama imkan
veren model, kavramsal gergeve ya da ideal teori. Yonlendir-
digi bilim dalinda, aragtirmanin kurallarin1 ve standartlarin
koyan, bu alanda ¢alisan bilim adamlarinin problem ¢6zme ¢ga-
basini koordine eden ve yoneten teori, teorik gergeve” ™ olarak
tanimlanan, kavramin isim babasi olan Thomas S. Khun, “Bi-
limsel Devrimlerin Yapis1” adli eserini 1962'de ¢ikarir ve eserin
ikinci basim tarihi olan 1969 senesine kadar, eserin bazi gevre-
lerde addeta deprem etkisi yaptig1 soylenir.

Khun’da temel olarak, “bilim tarihinden ¢ikardig1 sonug-
larda, bilimsel bilginin dogasin1 ve olusumunu ¢éziimlemek
yerine, karsit bilgi tiirleri arasindaki segimin dinamigine dog-
ru bir kayma s6z konusudur.”!! Yani Khun'un teorisinde bi-

once geliyor, Tannn Hermes uzamsal sinur diye bir gey tanamiyor ve ayn1 anda
farkh kihiklarda farklh yerlerde olabiliyor.” Umberto Eco, Yorum ve Agir1 Yo-
rum, Cev. Kemal Atakay, Can Yayinlar, Istanbul, 2008, s. 43.

9 Hans-Georg Gadamer, Hakikat ve Y ntem, Cev. Hiisamettin Arslan-ismail Ya-
vuzcan, Paradigma Yayincilik, Istanbul, 2008, I/XLV.

10 Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigii, Paradigma Yayinlan, Istanbul, 2003,
s. 317.

11 Thomas S. Khun, Bilimsel Devrimlerin Yapisi, Cev. Niliifer Kuyag, Kirmiz1 Ya-
yinlan, Istanbul, 2006, s. 18.
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lim adami yahut aragtirmaci, ya Newton yasalarinin egemen
oldugu bir diinya goriisiine ya da Einstein yasalarinin hakim
oldugu bir bagka diinya goriisiine inanmak zorundadir. Ve
bu iki diinya asla 6zdes degildir. Yani birinin dogrulugu di-
gerinin yanlighgiyla miimkiin olabilmektedir. Bu noktada ki-
sinin se¢imi radikal olmalidir. Ya birini ya da digerini segme-
lidir. Bu agidan Khun, bilimsel devrimlerle siyasal devrimler
arasinda bir benzerlik kurarak adeta “Yakapitalistsindir ya da
sosyalistsindir” der.

Bize yle geliyor ki Khun, paradigma kavraminin alt birim-
lerini olugtururken dikkatleri su hususa ¢ekmistir: Laboratuar-
da ya da sosyal bilimlerde, daha 6zelde teoloji ve belki ekono-
mide yeni problemlere verilen yeni cevaplarin temel nedeni,
insanin fikri-siyasi-psikolojik ve bilimsel baglamda diisiinme
sistematigini yani Khun'un dedigi gibi paradigmasin1 degis-
tirmesiyleilgilidir. Oyle ki Newton yasalarimin hakim oldugu
bir evren anlayisinda, mekanik yasalar ve simgelerin 6rdiigi/
kurdugu bir diinya vardir. Biitiin fenomen/goriingii diinyasi
temel madde pargaciklarina indirgenebilmektedir. Bu parg¢a-
ciklarin bir mekan ve hiz sahibi olduklari1 diistiniiliince, biitiin
goriingiiniin gelecekteki plan1 kusursuzca bilinebilecektir. Fel-
sefi baglamda Kantg1 bilgi kurami da béyle degismez kategori-
ler tizerine bina edilmigtir. Oysa yirminci yiizyilin garip oldu-
gu kadar bize artik pek de yabanci gelmeyenteorileri, 6zellikle
Kuantum fizigi devasa Newton geleneginin 6nermesi/yargisi
olan, kesin emin olabilme hattin1 ¢oktan yirtip gecmistir. Clinkii
bu degismez sanilan yasalarin atom-alt1 madde pargaciklari,
ornegin elektronlar icin gegerli olmadiklar bilimsel olarak is-
pat edilmistir. Boylece adeta “Ya dyle yaboyle” diyen siyah-be-
yaz kesinligindeki Aristo mantig1 da sarsilmig, “Hem 6yle hem
boyle” diyebilen yeni gri bir sistem, yani yeni bir paradigma,
diisiinme evrenini ve dolayisiyla anlama eylemimizi kokten
etkilemistir.”? Caligmamiz baglaminda Tanzimat ve Cumhuri-
yet gibi hem birbiriyle girift baglar1 bulunan hem de ayrik ve

12 Khun, ag.e., s. 18-31.
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bitisemez iki sistem; yani Osmanli Imparatorlugu ve Atatiirk
Cumbhuriyeti seklinde gift kutuplu bir evren inga edilmekte ve
bu noktada insan ya birini yada digerini segmek zorunlulugu-
na itilmektedir. Bu problem ¢ergevesinde bir tez ortaya atmak
miimkiindiir: Artik liglincii bir yol/gri renk se¢gme hiirriyeti
yadsinamazdir. Hatta bu noktada “gri bir metafizik”ten bah-
sedebiliriz. Iste bu noktada, A. Hamid Tarhan Adeta iigiincii
bir yolun baslangia gibidir. “Gergekten 6yle midir, yoksa bu
bir yanilsama midir?” tam olarak bunu anlamaya ¢alisacagz.

Uzerinde duracagimiz ikinci kavram, metafiziktir. Bu kav-
ram, agirligini hissettiren bir kelime olmakla beraber, anlam
icerigiyle degil de; daha ¢ok Aristo'nun meshur eseriyle zi-
hinlerde yer bulmustur. “Meta ta physika” deyimi Aristo’nun
eserlerinin negredicilerinden Andronikos’tan rivayetle, fizik-
leilgili eserlerden sonra gelen eserler anlamiyla bize ulagmis-
tir. Gergi ismin kullanihisimin daha eski oldugu hususunda da
rivayetler vardir. Tek bir kelime halinde “metafizik” kelimesi,
6. ylizyilda, Aristo’ya ait kitaplarin listesini olusturan Hesyk-
hios nesrinde goriilmekle beraber; kelimenin yaygin kullani-
lis1 12. ylizyil olarak kabul edilir.?®

“Neyin var oldugu” sorusunu merkezine koyan metafizik,
varliga iliskin genel bir aragtirma siireci baglatir ve aslinda “Ger-
cekten var olan nedir?” gibi zor bir soruya gegerek, adeta nihat
ve list gercekligin pesine diiser. “Var, vardir derken” adeta bir,
“Vardir; fakat” baghgi agar. Bu minvalde “vardir” yargisin, var-
lik aleminin gii¢ ve 151k aldig), agkin gergekligin mutlakhigiyla
ortaya koyar. Ayrica metafizik temel bir bilimdir, kapsayicidur,
Ozel bilimlere/branslara tepeden bakarak, laboratuara sigma-
yan varlik temasini, apriori bir yontemle ¢6ziimlemeye ¢alisir,
diyebiliriz. Ayrica bu disiplin, yalnizcaeski ve ilkel din kalinti-
larinin bir yansimasi olarak da yorumlanir."* Konular: arasin-
da formlar, idealar, tiimeller ve tikeller, kategoriler, Tanri’nin
bizzat varolusu, ruh, zihin, zaman gibi soyut prensiplerle an-

13 Aristo, Metafizik, Cev. Ahmet Arslan, Sosyal Yayinlar, istanbul, 1996, s. 9.
14 Cevizci,a.g.e., s. 265-266.
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lagilabilen seylerin gergekligi sayilabilir. Bu mantik gergevesin-
de metafizik, meghur kullanimiyla, ne kita usqulugunda ne de
ada deneyciliginde kendine tam bir yer bulamaz; fakat hep bir
sekilde varhigin siirdiirmeye devam eder: “...Metafizik, vah-
yin verilerine karsit olarak tanrisal seylerin, diisiince ve eyle-
min ilkelerinin akla dayanan bilgisi anlamina gelmekteydi.”*®

Bu noktada Islami kiiltiiriin dogal bir retorigi olan tasav-
vufbaglaminda, fizik-metafizik anlayisina deginmek manidar
olacaktir. Akdeniz cografyasindan siiziilerek anlam ¢emberi-
ni biiyliten metafizik alem igin “Gayb”; karanlk ve soguk bir
madde, gercek anlamda varhig) temsil etmedigi diisiiniilen fi-
zik alem igin “Ma-siva” kavramlan diigiiniilebilir. Gayb, keli-
me anlamuitibariyle, gizli kalmak, gériinmemek, uzaklagmak,
anlamlarina gelmektedir. Terim olarak ise, duyular gergevesine
girmeyen ve aklin zaruri olarak gerektirmedigi sey, kalplerde
mevcut olsun ya da olmasin goziin géremedigi' yahut Allah’in
insanu arac1 kilmadan baktig: dlem, Allah'in kisiden gizledigi
her sey olarak tarif edilebilmektedir.” Kur'an-1 Kerim'de altmig
yerde gecen kelime, Allah’a nisbet edildigi yerde'® gayb-1 hii-
viyyet olarak da bilinen, mutlak gaybi ve baz: kullanimlarda
ise,” insanlarin varolugsal yetenekleri agisindan bilinemeyen;
fakat Allah tarafindan bilgisel yonii agilan her seyi temsil et-
mektedir. Béylece insanin asla ulasamayacagy bilgisel/varliksal
saha i¢in mutlak ve kismen de olsa bilgi edinebilecegi alan i¢in

15 Aristo,a.ge., s.9.

16 ilyas Celebi, “Gayb”, DiA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlan, Istanbul, 1996,
X11/404.

17 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf TerimleriéDeyimleri Sozliigii, Anka Yayinlan, {s-
tanbul, 2004, s. 227.

18 Mutlak gayb i¢in En’am suresinin 59. ayeti zikredilebilir: “Gaybin anahtarlar:
Allah’'in katindadir. Onlari O’'ndan bagkasi asla bilemez. O, karada ve deniz-
de olani bilir. O’'nun bilgisi diginda bir yaprak diigmez. Yerin karanliklarinda
olan tane, yag ve kuru higbir sey yoktur ki bunlar apagik bir kitapta olmasin.”
Omer Ozsoy-ilhami Giiler, Konularina Gére Kur'dn (Sistematik Kur‘dn Fihristi),
Fecr Yaynevi, Ankara, 2001, s. 72.

19 Iizafi gaybigin Hiid suresinin 49. ayeti zikredilebilir: “(Ey Muhammed!) Bun-
lar, sana bildirdigimiz gayb haberlerindendir. Sen de kavmin de énce bun-
lar1 bilmezdiniz. Oyleyse sabret. Ciinkii sonug, Allah’a saygili olanlarindir.”
Ozsoy-Giiler, a.g.e., s. 72
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de izafi olmak iizere, iki tiirlii gaybden bahsetmek miimkiin-
diir.® Masiva kavrami ise kelime anlamu itibariyle, Arapg¢a’da
istisna edat1 olarak kullanilan «sivd» ile, yine aym dilde ism-i
mevsiil olarak kullanilan «and>» ile birlestirilerek olusturulmus
bir terkiptir ve Allah’in disindaki her sey anlamina gelmekte-
dir.2 Terim olarak, Hakk'in varlig1 anlaminda kullanilan “Vii-
cid” ile Hakk’in gayrimin varhg anlamindaki “Mevciidat”,
hala iki ayn varlik bicimi olarak tanimlayan, vahdet makamina
erememis dervislerin gordiigii ikinci aleme masiva denmekte-
dir: “Bu baglamda Cenab-1 Hakk'in ahadiyyet mertebesinden
sonraki biitiin mertebelerde ve alemlerdeki zuhGiru masiva-
dir. Ancak masiva denildiginde bu anlam degil; sehadet ale-
mi denilen alem ve bu dlemde Hakk’in gayriyet perdeleriyle
zuhtir ettigi yerler (mezahir) anlasilir. Buna gore evren, diinya,
diinyadaki her sey, insan, insanin biitiin ilgileri, yapip etme-
leri, zihnindeki stiretler ve bilgiler masiva olarak nitelenir.”

Bizim burada dikkatimizi g¢eken iki husus vardir. Birinci
madde olarak goriiyoruz ki, Yunan Felsefesi izleginden siizii-
len Bat1 paradigmasinda Metafizik, yalnzca aklin anlama/an-
lamlandirma, siiphe yahut fark etme, merakini tam anlamiy-
la giderme amagh takip edilen, vahiy digindaki yiiriiyiigtidiir.
Oysa Islami kiiltiir cergevesinde ve bilhassa tasavvuf bagla-
minda 6te-alem daha farkh algilanmaktadir. Merkezde merak
ve epistemolojik yahut mantiksal kesinlikler iizerine kurulan
bir anlayis degil; acziyet vardir. Daha en bagtan kabul edilen
bir gergek olarak, mutlak anlamda insanin bilgi arayiginin ye-
tersiz kalacag, “[1ahi” bir alandan dem vurulur. Bu noktada
izafi gayb, mutlak gaybin sahibi olan Allah’in, insan bilgisine
actigy, sirurh bir mekan ve gergeklik olarak olarak vardir. Dik-
katimizi ¢eken ikinci fark ise, fizik alemine bakigtaki farklilik-
tir. Felsefe fiziksel dlem ve atom alti maddeler igin, gercekten
var midir derken; Islami alg1 vardir fakat bu varlik neye per-

20 Celebi, “Gayb”, s. 407-408.
21 Cebecioglu, a.ge., s. 414. .
22 Siileyman Uludag, “Masiva”, DIA, Ankara, 2003, XKVIIL/76.
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de olmustur veya neyin gegidi, vesilesi olarak vardir, demek-
tedir. Dikkat edilirse, Allah’in varhiginin dis1 diye bir gey te-
melde yoktur. Var edicinin ulasilmaz yetenegini temasa etmek
asil meseledir. Bulutun toplanma siireci ve yagmurun atomik
iz diisiimlerini bilimsel anlamda arastirmak ¢ok kiymetli bir
eylem olsa da, bulut ve yagmurun sahibini gormeyi perdele-
memelidir. Yine fizik-masiva baglaminda hatirlatmahyiz ki,
Bati1 paradigmasinda fiziki alem, insan egiten bir rehber ola-
rak degil; masa iistiine yatirilan bir sorun olarak dikkat geker.
(")megin, terk-i diinya, terk-i ukba, terk-i hesti ve terk-i terk
skalasinda hakikati arayan kisi, sorulanmun ve terk edisleri-
nin sonunda yani masivanin i¢indeki olanca kisir déngiisiin-
de, bas1 dondiikten sonra sunu fark edecektir: Hakikati ara-
maya yahut ondan kagmaya ¢alismak yersiz ve beyhtidedir.
Hakikat, insan1 ve biitiin varlig1 zaten avucunun iginde tut-
maktadir. O'ndan gelen O'na donerek binlerce pratikle bunu
halen gostermektedir. Oyleyse bu saha, sonsuzlugu ve Allah’1
kavramak i¢in —elbette perdeleri/alayik kaldirmak sartiyla- bir
glizel koprii olmaktadir. Buradan hareketle diyebiliriz ki, va-
hiy ile akil arasinda higbir zaman bir karsithk yoktur. Burada
sorulmasi gereken soru belki de “Hangi aklin verilerine kargit
degildir?” olmalidir. Gergi bu da ayn bir tartisma konusudur.
Su var ki, insan zekasi kendisi igin iyi ve giizel olan1 se¢gmeye
meyyaldir. Buna bagh olarak vahyin sahibi olan Allah'in, in-
san1 hem en serefli ve akill ilan edip hem de onun diigiinme
bigimine karsit bir kelam sarf etttigini diisiinmek pek de ma-
nidar bir agiklama olmayacaktir.

Calismamiz baglaminda diisiindiigiimiizde, Tanzimat'tan
Cumhuriyet’e metafizik bir bakisin kesin portresini ¢izmek ne
kadar zorsa, aradaki bir farklilig: isaret etmek de o denli get-
refilli bir meseledir. Daha 6nce de séyledigimiz iizere bu bir
bakis ve anlama ¢abasindan ibarettir. “Hermenétik tecriibe,
planlayabileceginiz ve kontrol edebileceginiz bir sey degildir;
aksine o beklentilerinize kars1 hareket eder; sizi durdurur ve
yeniden diisiinmeye zorlar. Bu tecriibe insaru sonlulugun/si-
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nurhligin tecriibesidir; o, par excellence hermendétik tecriibedir...
Sorun, siirhiligimizi asla agamasak da bir ufku asmak ve mev-
cut goriis noktamizin &tesine kiigiiciik bir adim atmak igin, s1-
nirhligimizin bilincine varmamizin gerekmesidir.”?

Calismamizi kismen de olsa hermenétigin cenderesine sok-
mus olsak da, anlama/anlamlandirma eylemimize Bat: kav-
ramuiyla devam ediyoruz. Uzayda elbette yon yoktur ve dur-
maksizin genisleyen evrenin aksine; siniflamalar/simirlamalar
insanin faydaci yoniinii ve kendi zamanin1 6nemseyen anla-
yislarinin iz diigiimleridir. Boyle olmakla birlikte Dogu ve Ba-
t1, neredeyse herkesin kendilerinden bir seyler anlayabilecegi
iki farkl referans noktas, iki kutup olarak oniimiizde dur-
maktadir. Calismamizin ikinci béliimiinde, Abdiilhak Hamid
Tarhan'in eserlerinde inceledigimiz metafiziksel kavramlarin,
Dogu yahut Bat: yoniinde —kavramsal olarak- kiriliglar1 oldu-
gu iddiasindayiz. Bundan miitevellit bizde yansiyan Dogu ve
Bati'y1, kendimizce izah etmek durumundayiz ki, kastettigi-
miz kiriligin mahiyeti anlasilabilsin.

“Dogu’nun kendisiyle mesgul ige doniik yapisindan farkli
olarak, Bat1 kendisine benzemeyene merak duymus ve dteki'ni
hiyerarsik bir skalaya oturtma kaygisina diismeden farklilik-
larin varligini psikolojik agiddan hazmetmistir” diyen yazar, iki
kutup arasinda zihni ve kimliksel bir bogluk oldugundan dem
vurur.* Bu minvalde iinlii ingiliz politikac1 Benjamin Disra-
eli’'nin bir konugmasinda soyledigi rivayet olunan bir climle,
bize pek de hazmedilmis bir fark anlayisi olmadigini hatirla-
tiyor: Dogu, bir meslektir!

Cografi olarak batiya diisen alan1 ¢izmek, referans olarak
gosterilecek Bati‘dan daha basit bir eylem olsa gerektir. Bir is-
min derinligini olusturan kavramlastirma ¢abasi igin kanaati-
mizce, kavramlagtiracak insan tekinin dteki'ni olusturma sii-
recine ihtiyag vardir. Ki bu duygularin bazen siyasi bazen de

23 Gadamer, a.g.e., s. XVIL. . .
24 Etyen Mahcupyan, Batr'y1 Anlamak, Iletigim Yayinlan, Istanbul, 2008, s. 91.
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ekonomik zorunluluklarla desteklendigi diisiiniiliirse, Bat: igin
bu ihtiyacin olugma arenas: Hagli Seferleri olarak diisiiniilebi-
lir.Bu kars1y1 tanuma siireci bir 6tekilestirme merkeziyeti olus-
tursa da, devamli degisen haritalar ve araghrmamiz baglamin-
da, 19. yiizy1l Bat: algisinin Fransa ve Ingiltere eksenli olusu
isi gigirindan gikarmaktadir. Bu noktada tam bir Bati noktas:
isaret etmek pek miimkiin degildir: “Son bes yiiz y1l Dogu’yla
Bati’'nin diinyasini biitiinlestirirken bir yandan Bat1’y1 cografi
olarak kiigiiltmiis, 6te yandan Bat1 ile Dogu arasindaki zihni-
yet boglugunu biiylitmiistiir.”?

Aydinlanma ve Oryantalizm egliginde okunan Dogu, ken-
di disindakini kendisiz kabul eden bir 6tekilestirme ¢emberine
sokularak, daha iyi bir seye doniistiiriilmesi gereken kiiltiirel
bir nesne? yahut pegeli, gizemli, s(ith bir kadinin kendini ifsa-
s1, bir diigler ve yanilsamalar diyar®, adeta kendisini gergek-
lestiren bir kehanet ve yalnizca diger tarafin kendi kafasinda
lirettigi sanal bir diyar® olarak tanimlanabilmistir. Farkl bir
yorumlama bigimi olarak Dogu-Bat1 ayriminin dayanaginin
yalnizca iki diisiince kiimesiarasindaki dogru-yanhs tercihle-
rinin farklilagmasiyla beraber; ger¢cek anlamda igi bog bir tasnif
oldugu ifade edilmistir. Ciinkii bu diialist mantik her seyi tam
ortasindan ikiye bolmektedir. Bir bakima Aristo'nun Ortagag'in
tavanina astig1 siyah-beyaz evren anlayisi yerine, yeni bilimler
ve kesifler onciiliigiinde, mesela Kuantum paradigmasiyla, ta
Buda'ya kadar uzanan yeni bir Uzakdogu referansi olusturu-

25 Mehmet Ali Kiligbay, “Fakir Akrabanin Talihi”, Dogu-Bat1 Der gisi, Nisan, 1998,
Yil: 1, Sayn: 2, s. 58-59; Muhammed Esed, Mekke’ye Giden Yol, Cev. Cahit Koytak,
Insan Yayinlar, Istanbul, 2005, s. 14-15; Cemal Bali Akal, burada farkh bir yo-
rum getirerek, “Halk desteginin gerekli oldugunu bilen hiikiimdar, giiciinii ne
parali askerlere ne de soylularin silahl adamlarina dayandirabilecegini; yeni si-
yasi birligin ancak yonetilen kalabahgin silahlandirilmasiyla saglanabilecegini
bilir.” der. Akal, jktidarin Ug Yiizii, Dost Yayinlari, Ankara, 2005, s. 57.

26 Mahcupyan, ag.e., 5. 97.

27 Hasan Biilent Kahraman-E. Fuat Keyman, “Kemalizm, Oryantalizm ve Mo-
dernite”, Dogu-Bat: Dergisi, Nisan, 1998, Yil: 1, Sayz: 2, s. 76.

28 Edward W. Said, Sarkiyat¢ilik, Metis Yayinlan, Istanbul, 2006, s. 194.

29 Mustafa Armagan, “Hayali Dogu’dan Hayali Bati'ya”, Dogu-Bat: Dergisi, Ni-
san, 1998, Y1l: 1, Sayr: 2, s. 91
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larak ‘Hem o hem de bu’ demenin; iigiincii bir yol izlemenin;
gri renklerin de tuvale yansidig bir tablo ¢izmenin miimkiin
olabilecegi ifade edilmigtir*® E. M. Forster'in, Hindistan'a Bir
Gegit isimli romaninda kendi sahislarinda Dogu ve Bat1 alg-
sinu tagiyan Aziz karakteri ile Fielding uzlagmak isterler: “Ni-
ye hemen buracikta dost olamiyoruz? dedi beriki otekine muhabbetle
sarilirken, Benim istedigim de bu! Senin istedigin de bu!

Ama atlar istemiyordi, birbirlerinden uzaklagtilar; yeryiizii is-
temiyordu, athilarin ancak tek sira asabilecekleri kayalar ¢ikarmigti
yollarna; gecitten ¢ikip asagida Mao'yu gordiiklerinde goz erimine
giren tapinaklar, sarmg, hapishane, saray, kuglar, les, han: Hicbiri
istemiyordu, yiizlerce ses haykirdi, hayir, heniiz degil, gokyiizii di-
le geldi, hayir burada degil!”*' Galiba “niye hemen buracikta dost
olamiyoruz?” sorusunun, en ¢arpici cevab1 Rudyard Kipling'in
meshur dizelerinde agiga ¢ikmaktadir:

“East is East and West is West  (Dogu, Dogu’dur ve Bati da Bah
And never the twain shall meet” Ve bu ikisi asla birlesmeyecektir)

Maalesef oryantalist algilamada Dogu; saman, tiitsii ve mis
yag1 kokularina karigmig®, pitoresk sokaklari, eli elmas yiiziik-
li sultanlar, beyaz bacakli mistik kadinlari, despotik imanin
kolelestirdigi bir takim ezberciler giiruhundan fazlas: degildir.
Ayrica Sarkiyatqlik/Oryantalizm Dogu’ya iligkin uguk-hayal-
perest bir bakis degil; “nesillerdir nemli parasal yatirnmlarin
yapildig), yaratilmig bir kuram ve uygulama biitiinii”* olarak
da gériilmiistiir. Oyleyse Dogu’dan neyi kastediyoruz? Bizim
Dogu’dan kastimiz, Oryantalist ahlakin pasifize ettigi, ise ya-
ramaz ve hantal bir y1g1n degildir. Dogu cografyasimn engin
sinirlan bir tarafa bizim kastimiz, caligmamizin bagkarakte-
ri Abdiilhak Hamid'in kendi dogasinda ve sik sik eserlerinde

30 AlevAlatli, “Dogu-Bat:: ici Bosg Bir Tasnif”, Dogu-Bat: Der gisi, Nisan, 1998, Yil:
1, Sayr: 2, 5. 97-100.

31 Said,a.g.e., s. 255-256.

32 Armagan, “a.g.m.”, s. 89-90.

33 Said, a.ge., s. 16.
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boy gosteren bir ruh olarak; islam‘la bulugsmus bir cografyadan
nesv it nema bulan Osmanogullan ailesinin geniglettigi top-
raklar ve Asitane merkezli imparatorlugun inga ettigi kiiltiirel
evrendir. Jeneolojik/soykiitiiksel igerigi zengin, dort bag1 ma-
mur giinleri geride birakirken kendini hirpalayan, yenidiinya
sistematigine birkag adim geriden ve genelde pek de isteme-
den ayak uyduran bir cografyadan bahsediyoruz. Ve bu cog-
rafyada yasamak ondan etkilenmeyi gerektirmektedir: “Ilahi
kelamun tiim biiyiik tezahiirleri gibi Islam vahyi de ahlaki ve
sosyal bir diistur anlamiyla yalnizca bir din/religion vaz’ et-
mekle kalmadi, ayn1 zamanda diinyanin bir kesimini ve bu ke-
sim iginde yagayanlar1 da degistirdi.”** Hamid'in eserlerindeki
Dogu etkisi, li¢ baghk altinda toplanabilir:

Antik Cag Tarihi

Endiiliis Tarihi

Tiirk Tarihi®

Buradan su yargiya varmak miimkiindiir: Hamid, Akdeniz
ve Ortadogu cografyasimn kiiltiir taglarin1 diken Miisliiman
dogu topluluklariny, Islimla bulugarak yiiksek bir medeniyet
seviyesine ulagan cihangir Arap Miisliimanlarini, nihayetinde
Arap ve Iran cografyasindan siiziilen karma-islami kiiltiir ile
has Tiirk kiiltiirii 6gelerinin etkilesim iginde oldugu bir Tiirk-
Islam sentezini kendi Dogu’su olarak segmistir.

Bu secilen mekanlar ve aragtima teknigimizin 6znelligi mer-
keze kondugunda, tarihin tekerriirden ibaret kabul edildigi%,
bir dizgeden yola ¢ikmayip, hermenétik bir tarih anlayigini
kendimize 151k kabul ederek, sanatginin en ciddi varlik alar
olan sozel iiretiminin, belli merkezlerde toplanmasini dikka-

34 Seyyid Hiiseyin Nasr, slim ve Bilim, Cev. {lhan Kutluer, Insan Yayinlan, Is-
tanbul, 2006, s. 3.

35 Genis bilgi igin bkz. Sema Ugurcan, Abdiilhak Himid Tarhan’in Eserlerinde Ta-
rih, Akademi Kitabevi, Izmir, 2002.

36 Italyan filozofu Giambattista Vico’nun(1668-1744) “corso-ricorso” kelimeleriy-
le 6zdeslestirdigi sey icin, “Gelecekte gergeklesecek bir umut ve inang yoktur.
Kisacas, tarih tekrar eder.” der. Ozlem, a.ge., s. 275.
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te deger buluyoruz. Nihayetinde Bat1 ve Dogu kirihglar sai-
rin inang ve fikir diinyasinda goériilen ¢alkantilarin kavramsal
izdiigtimlerdir. Bu izdiiglimler hangi cografyanin hakim felse-
fesine daha yatkinsa biz o yonii bir kirilis noktas: kabul ettik.

Calismamizin zamansal sinirlari, Tanzimat Fermani’ninilan
edildigi 1839 tarihinden, Saltanat’in kaldirildig1 1922 senesine
kadardir. Saltanatin ilgasi/1922, bizzat olmasa da Cumhuriyet
devrini olusturan fikir katmanlarinin koklii doniigiimiinii yan-
sittigindan bu aralig: segtik.



B. Siyasi Tarih Agisindan
Tanzimat Mantalitesi

kdeniz medeniyetinin geometrik hassashgini gosteren ko-

rint bagliklarla tersim edilmis, tevhidi simgeleyen dev
mermer burglarin ve sagaali yiizyillarin eskitemedigi ¢inarlar-
la siislii bir eyvanin iginde bagdas kuran bir adamin aklina Pa-
ris’te kahve i¢mek tutkusu diiser ya da o tutku bir sekilde ada-
ma zerk edilir. Eyvandaki adam/Héamid artik keskin bir hatla ikiye
boliinmiistiir. O adamin bir tarafi tatmin olsa, diger tarafi ve
aynntilarda sakh onlarca taraf kendi iginde muhalif duygular
biriktirecektir. Eyvandaki adamin fikri yahut bu adamin temel
gergekligi, bir bakima Tanzimat'in bu adamin diinyasinda ya-
rattig1 degisim duygular olarak 6zetlenebilir.

Nizam ve tanzim mastarinin anlam igeriginden olusturulan
“Tanzimdt”, genel olarak, diizenlemeler anlamina gelir ve bu iti-
barla dahi tepeden asagiya bir farklilagtirma grafigine sahiptir.
Elbette Tanzimat hakkinda farkli birgok fikir, yorum ve hiikiimler
vardir. Tanziméat'tan anladigimizi ortaya koymak igin, bu farkh
fikirleri ifade etmenin 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz. Oncelik-
le belirtmeliyiz ki Tanzimat, Hristiyan ve Miisliiman toplulugun
ilk kargilasma bicimi degildir. Hristiyanlik ve islam Dini'nin Ak-
deniz cografyasinda iki farkh kiiltiir olusturmasina ragmen, bazi
noktalarda bu kiiltiirlerin birlestikleri goriiliir: Bu ortak nokta-
lar; alfabe yazisi, metal para, Yunan referansh ilim ve felsefe, tek
Tanric)/monoteist bir din algisi olarak hiilasa edilebilir.!

1 EkremUgyigit, “Akdeniz Medeniyetleri Tarihinde Tanzimat”, Tanzimat'in 150.
Yildoniimii Uluslararas: Sempozyumu, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1994, s. 8.
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Oyleyse Tanzimat bu paralelde ne ifade eder? “Tanzimat,
en genis gevre ve manasl ile alinirsa, bir cihan goriisiinden bag-
ka bir sey degildir. Kendinden evvelki nizdmi1 begenmeyen,
kendinden sonra kendi kurdugu nizami gérmek” isteyenle-
rin? bir tercihi; Karlofca’dan beri toprak-gii¢ ve prestij kaybe-
den bir Devlet-i Aliyye’nin, 16. yiizyildan beri Dogu’dan tek-
nik ve gii¢ bakimindan ileri giden ve siyasi biinyesi ne olursa
olsun giiglii bir burjuvazi olugturan Avrupa’y: takip mecburi-
yetidir.? Bir tist baghk ve ufuk ¢izgisindeki ideal seyler olarak;
Ingiltere seviyesinde para, Fransa kadar bilgi ve aydinlik, Rus-
ya mesabesinde ordu? arzulayan bir algilama ve siyaset gekli
olarak da izah edilebilmektedir. Simdi bu noktada, daha mii-
him bir soruya cevap vermek durumunday:z.

Anlamlandirma ¢abasi igerisinde oldugumuz, Tanzimat,
Megsritiyet ve hatta Cumhuriyet'e uzanan tarihsel konjonk-
tiirde, inceledigimiz sahis olan Abdiilhak Hamid Tarhan1 di-
rekt tarihsel ve sosyal olaylarla iligkilendirecek miyiz? Hayr,
biz farkh bir yol izlemeyi daha anlamh buluyoruz. Ciinkii Ab-
diilhak Hamid Tarhan, bir protokol adami ve memur olarak;
giinii idare etmeyi, bir ekolle yahut bir hareketle direkt aktif
iligki igerisine girmeden, yani tehlikeli sulara pek dalmadan
guniinii kotarmay1 becerebilen bir adamdir. Ayrica o, daha
ilerde belirtecegimiz iizere, bir fikre, bir ekole, bir edebi ha-
rekete, siyasal aktiviteye, parti olusumuna gergekgi bir gozle
bakmaz, daha dogrusu bu seyleri inandiric1 bulmaz. Yalnizca
kisilerin macerasin ilgi gekici bulan bu adami, toplu hareket-
lerin mihverinde degerlendirmek pek dogru olmayacaktir. O,
bir ekoliin i¢inde zikredilir, iist kademeden meghur bir Yeni
Osmanlryla siki fikidir; ayn1 zamada, daima II. Abdiilhamid’in

2 Ziyaeddin Fahri Findikoglu, “Tanzimat'ta igtimai Hayat”, Tanzimdt (Komis-
yon), MEB, Istanbul, 1999, 1/621.

3 A.H.Ongunsuy, “Tanzimat ve Amillerine Umumi Bakig”, Tanzimait (Komisyon),
1/1-3.

4 Gokhan Cetinsaya, “Kalemiye’den Miilkiye’ye Tanzimat Zihniyeti”, Tanzimat
ve Megriltiyet'in Birikimi (Editérler: Taml Bora-Murat Giiltekingil), lletisim Yayin-
lan, istanbul, 2006, 1/57.
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memuru, kadinlarin ismini heyecanla andig biridir. Lakin hep
kendine sadik kalmay1 basarmig, deyim yerindeyse, tam olarak
higbir seye kendisini kaptirmamugtir. iste bu sebepten 6tiirii,
biz, siyasal tarihi yalnizca okuyucunun haritasinda bir siluet
olusturmak ve 6zellikle Abdiilhak Hamid Tarhan’in hayatini,
sahsini ve metafizik kavramlari: anlama bi¢iminin olugmasini
saglayan etmenlerin genel karakteristigini gosterebilmek igin,
kismen detaylandirarak ve direkt sahisla baglamadan anlat-
maya gahigtik.

Yeniden konuya donecek olursak, Tanzimat, bazen iktisa-
di ve sosyal temelleri yikilmaya yiiz tutmus bir Devlet-i Aliy-
ye'nin, yeni prensipler edinerek siyasi gelenegini degistirme
siireci®, yahut III. Ahmet (1703-1730) devrinden beri “kilik-
kiyafet, matbaa, askerlik, vesair sahalarda goriilen Bat1 tesiri-
nin, politik-sosyal ve kiiltiirel sahalar da igine alarak”® genis-
leyen resmi bir doniigiim bigimi olarak serinkanh bir sekilde
tarif edilebilmektedir. Bazen de Tanzimat1 gergeklestiren seg-
kin ziimrenin —ki Tanzimat bir bakima vezirlerin de tarihi sa-
yilabilir- kisiliklerindeki faydaci-muhafazakarhik dilemmasimin
bir sonucu olarak; topluma tepeden inen dayatmaci tavirlan’;
teklifci-tavizci ve teokratik-gelenekgi fakat daima aragtirici ve Ba-
tict damgasim vuran bir zihniyetin® ve ashnda II. Mahmud’dan
beri siiregelen degisimin nev-usil bir mahsulii olarak da kes-
kin hatlar cizilerek tarif edilebilmektedir.

Bu degisim/doniisiim siirecini etkileyen temel duygu bag-
laminda Daryush Shayegan, “Miisliimanlan etkileyen sey, ge¢
kahgin gergekligi olmugtur” der ve Islam diinyasinin diinyevi-
lesme projesini, yeniden dogus/Nahda ve devrimler ¢agy/Sev-

5 Halil inalak, “Tanzimat Nedir?”, Tanzimit: Degigim Siirecinde Osmanl impa-
ratorlugu (Editérler: Mehmet Seyitdanlioglu-Halil Inalcik), Phoenix Yayinevi, Ni-
san, 2006, s. 14.

6 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar 11, Dergah Yayinlan, Is-
tanbul, 1987, s. 68.

7  llber Ortayh, imparatortugun En Uzun Yiizyih, Alkim Yayinevi, Istanbul, 2006,
s. 13.

8 Tank Zafer Tunaya, Tiirkiye'nin Siydsi Hayatmda Batililasma Hareketleri, Istan-
bul Bilgi Universitesi Yayinlan, Istanbul, 2004, s. 29.
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re olarak iki kisma ayirir.? Bu ayirim tam da aragtirmamizin
zamansal ve olgusal gergekligine, “Tanzimdt'tan Cumhuriyet'e”
diyebilecegimiz noktaya isabet eder. Padigahlar {izerinden bir
devletin siyasetini anlatmay, kronolojik takip yapabilmek i¢in
gayet mantikh bir yol olarak kabul etmekle birlikte; biz, do-
nemlere damgasin vurmus kalburiistii olaylar ve siirecin inga
ettigi nev-endam kavramlarla bir izah denemesi yapmaya ¢a-
ligtik. Bu tarzin digerinden farki, tam bir tarihi sira gdzetme-
mesi olacaktir. Bu noktada Tanzimat Fermani'mun tahliline geg-
meden birkag hadise ve kavrama deginecegiz.

Bunlardan ilki Nizam-1 Cedid’tir. Nizam-1 Cedid/Yeni Dii-
zen kavraminu ilk defa kullananin ibrahim Miiteferrika oldugu
dile getirilmigtir. Kastedilen yeni nizdmin odak noktasi elbet-
teki askeriyedir. “Usiliil-hikem fi nizdmil-‘dlem” isimli risale-
yi kaleme alan I. Miiteferrika, bu eserdeki yazilarinda Avrupa
devletlerinin gii¢lenmelerinin nedenlerini aragtirmak gerekti-
ginin altini ¢izmis ve Osmanli’nin kalkinmasi igin nelerin ya-
pilmasi gerektigi konusundaki diisiincelerini dile getirmisgtir.
Yazar eserinde, Avrupa’daki askerlik kurumlarini ve teknikle-
rini ifade etmek i¢in Nizam-1 Cedid kavramini kullanmigtir.!
Bu yeni diizen arayis1 baglaminda, Tanzimat Fermani'na do-
necek olursak, imparatorluk, oniinde tatmin edilmesi gereken
iki taraf, ya da en azindan tatmin olmayacak bir taraf oldugu
icin; askeriye, egitim, hukuk, ekonomi alanlarinda ikili bir yol,
belirginlesemeyen bir usil takip etmek durumunda kalmgtir.
Gergi baz1 yabanc1 diplomatlara gore boyle olmas: da gok do-
galdir: “Tiirkiye’de ilk 1slahata nizdm adi verilmistir ki Fransiz-
ca’da ordré demektir. Bu kelime dikkate degerdir, ¢linkii karsit
anlamda desordré yani nizdmsizlik kelimesi Miisliiman ahlakinu
¢ok dogru olarak tasvir eder.”"!

9 Daryush Shayegan, Yaral Biling, Cev. Haldun Bayn, Metis Yayinlan, istanbul,
1991, s. 59.

10 Niyazi Berkes, Tiirkiyede Cagdaslasma, Yap1-Kredi Yayinlan, Istanbul, 2008, s.
53-54.

11 Engelhardt, Tanzimat ve Tiirkiye, Cev. Ali Resad, Kakniis Yaynlan, istanbul,
1999, s. 446.
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Giilhane Hatti, Tanzimat-1 Hayriye ad1 verilen islahat hare-
ketlerinin ilanini ifade eden bir irdde-i seniy yedir. Mustafa Re-
sit Pasa (0. 1858) tarafindan yazilmis ve Giilhane meydaninda
devrinbiiyiikleri, resmi tesekkiil miimessilleri ve kalabalik bir
halkkitlesi huzurunda okunmustur. (26 Saban 1255 ve 3 Kasim
1839).2 Ferman igin charté tabiri kullanilabilmektedir. Ayrica
Avrupa’daki hiikiimdarlarin kendi iktidar alanlariyla, tebaala-
r1 arasinda yapilan ya da bu tarz degisiklikleri vaad eden hu-
kuki miieyyideleri sebebiyle ve hiikiimdar: sinirlayici tarafry-
la adeta bir senet/carta olarak tavsif edilmistir.!* Fermaninikili
dedigimiz igerigine deginmeden 6nce fermanin banisi Mustafa
Resit hakkinda bir 6ngorii olusturmaya ¢aligalim.

13 Mart 1800 (h. 16 Sevval 1214) tarihinde Istanbul’da diin-
yaya gelen Mustafa Resit, II. Bayezid evkafinin riiz-namgecisi
Mustafa Efendi’nin oglu olup,** II. Mahmut ve Abdiilmecid
donemi igerisinde cereyan eden neredeyse biitiin siyasi ha-
reketliligin iginde yetisen bir sahsiyettir.! Fransiz fhtilali‘nin
mutlakiyet rejimini devirmesinin akislerini ve mesruti idare-
nin Ingiltere’deki igleme bigimlerini 18307arda yakinen tani-
ma firsati bulan Resit Pasa’®, Tanzimat'in ilanindan ii¢ ay 6n-
ce Londra Hariciye Nazir1 Palmerstonla yaptig1 miilakatin
neticesinde, Misir Valisi Mehmet Ali Pasa tehlikesi karsisin-
da Ingiltere’nin tavrinin diivel-i muazzamadan tarafa olaca-
g1 soziinii alir ve asil meselenin giinden giine yikilan impa-
ratorlugun sartlarini iyilestirecek, “les maux d’une tyrannie
insupportable/dayanilmaz istibdadin acilarinin oniine gege-
bilecek bir charté” ortaya koymak oldugunu belirtir.”” Bu fik-

12 Yavuz Abadan, “Tanzimat Fermani'run Tahlili“, Tanzimdt, MEB, istanbul, 1999,
1/37-38.

13 Berkes, a.g.e,, s. 214; Abadan, “a.g.m.”, s. 44.

14 Cavit Baysun, “Mustafa Resit Pasa”, Tanzimdt, MEB, II/723; Bernard Lewis,
Modern Tiirkiye'nin Dogugu, Cev. Metin Kiratli, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara,
2000, s. 106.

15 Baysun, “a.g.m.”, s. 723.

16 Enver Ziya Karal, Osmanh Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlan, Ankara, 1999,
V/169.

17 Serif Mardin, “Tanzimat Fermaru’'nin Manasi Yeni Bir izah Denemesi”, Tan-
zimdt: Degisim Siirecinde Osmanl Imparatorlugu, s. 93-94.
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ri, realiteye ¢evirmek roliinii iistelenen Resit Pasa, Pozitif fel-
sefenin de kurucusu kabul edilen August Comte’un dikkatini
ceker. August Comte, Mustafa Resit Paga’ya yazdig1 samimi
mektupta, paganin takip ettigi yolun iiniversal ¢izgiye uygun
oldugu ifade etmigtir: “... Sizin yonetiminiz burada yenilikgi
bir sultanun cestirane ilk defa yaptig1 tesebbiisii akillica devam
ettirerek serefli bir pay aliyor... Gergek bir filozofu, Dogu’da
da Batr'dakinden daha az beklemeyen zihinsel ve toplumsal
yenilestirmenin sistematik teklifini size arz etmeye karar ver-
diren 6zel sebepler bunlardir.” '

Bu noktada Tanzimat'in genel ilkelerine deginelim: Meshur
fermanin birinci béliimiinde Osmanli’nin bunca yiizyildir di-
rayet gostermesinin tek sebebinin, Kur’an"in hiikiimlerine tam
ridyet oldugu; ikinci boliimde, Osmanli’nin yiiz elli yildur sii-
rendiigiigiiniin geriata ve kanunlara, dogru ridyet edilmemesi
oldugu agiklanmus; iigiincii boliimde, Allah’in indyeti ve Pey-
gamber’in yardimiyla nizam saglayacak yeni bazi kanunlarin
prensipleri vaz’ edilmigtir. Bunlar temel noktalan itibariyle;

Miisliiman ve Hristiyan biitiin tebaanin 1rz, namus, can ve
mal giivenliginin saglanmasi,

Verginin diizenli usfile gore ayarlanmasi ve toplanmasi,

Askerlik 6devinin diizenli bir seklinin olmasi*® maddele-
riyle 6zetlenebilir.

Burada yeniligi diizenleyecek ve denetleyecek en énemli
organ ikili bir yapiya sahiptir ki, bu noktada Meclis-i Vala-y1
Ahkam-1 Adliye, Danigtay ve Yargitay yetkilerini iistlenmek-
tedir.?? Artik Bati’'nin laik sisteminin deger kazanmaya basla-
dig1? bu yeni evrende, ikili/dualist tavir neredeyse bir mec-
buriyet haline gelmistir. N. Kemal (6. 1888) bu realiteyi soyle
ifade eder: “Vakia zahirine bakilsa herkesin hayatina, malina,

18 Murtaza Korlaelgi, “Baz1 Tanzimatgilarimizin Pozitivistlerle iligkileri”, Tanzi-
mat’in 150. Yildéniimii Uluslararas: Sempozyumu, s. 31-32.

19 Karal, a.g.e., V/170-171.

20 Tunaya, a.g.e.,s. 31

21 Karal, a.ge., V/173.
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irzina, kafil olmak igin yapilmig zannolunur. Fakat hakikat-i
hélde devletin hayatini temin maksadiyla ilan olunmus idi.”%

Bu zaviyeden bakildiginda Islahat Fermani’nin da i¢ dina-
mikleri ¢irpimg ve degisim parametreleriyle agiklanabilir. Bu
tepeden inme degisimlerin en miihim sebeplerinden birinin,
Timar ustliinde siirgit devam eden olumsuzluklar ve y1pran-
mughklarolduguifade edilmigtir: “Osmanh Imparatorlugu’nun
en kuvvetli temel tas1 olan bu Timar sistemi, 16. yiizyil ortala-
rinda devlete iki yiiz bine yakin talim gormiis miicehhez asker
temin ederdi. Bu zamanda biitiin uliifeliasker 41.000 kadard1.”%
Ocakagalari, saray egsrafi, beylerbeyleri, sancak beyleri timarlar:
kendi akrabast igin bir ihsdn-1 gahane gibi kullanmaya bagladik-
larinda, dogal bir reaksiyon olarak, ahali iizerine binen yiiksek
vergiler, halkin devlete olan giivenini de sarsmaya baglamus-
tir. Nihayetinde ulifeli/profesyonel-yatili askerin ¢ogalmasi
neticesinde, iceride donen para ve iin taksimi de hizlanmugtur.
Hareketli-kendini devindiren bir asker yerine sirtini devlete da-
yamig bir ulQfeli kendi i¢inde tekellesmeye baglamigtir. Bu me-
seleyi degerlendiren II. Mahmud, orduyu lagv etmesinin ar-
dindan, askeri sahada yenibir ordu tesisi (Asakir-i Manstire-i
Muhammediye); Avrupai kiyafet, ilk tedrisaitin mecbiiri tutul-
masl, Karantina usiiliiniin getirilmesi, ilk resmi gazete, Har-
biye ve Tibbiye okullarinin tesisi, Avrupa’dan gelen kumag ve
bazi mallara kota uygulanmasi** gibi yenilik¢i-atilimer bir si-
yaset bi¢imi geligtirmigtir.

Miisadere sistemini de kaldiran II. Mahmud su s6zleriyle
kendi siyasi faaliyetlerinin ana hedefini ¢iziyordu: “Bundan
boyle saltanatin millet i¢in bir dehget, bir korku kaynagi degil;
fakat bir destek olmasini istiyorum. Bununigin kiginin malina
devletge el konulmasi gelenegini kaldiriyorum.”? Miisliiman’t
cdmide, Hristiyan" kilisede, Yahudi'yi havrada fark ederim, diyen

22 Namik Kemal, [bret, No: 46, 4 Ramazan 1289 (5 Tegrin-i Sani 1872).

23 inalak, “a.g.m.?”, s. 17-18.

24 Genis bilgi icin bkz. Karal, “Tanzimat'tan Evvel Garphlagma Hareketleri”,
Tanzimdt, MEB, Istanbul, 1999, 1/26-29; Karal, Osmanl: Tarihi, V/142-164.

25 Karal, a.g.e., V/152.
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II. Mahmud’un ardindan, Resit Pasa Tanzimat Ferman gibi
hak-adalet-6zgiirliik tabanh bir charté hazirlamig ve belki kisa
vadede Misir sorununu da halletmeyi hesap etmistir. Bunun-
la birlikte, Islahat Fermani'nda farklilasan nokta, Tanzimat'in
beyni diyebilecegimiz Mustafa Resit Paga’nin dahi bu yeni dii-
zenlemeyi hos kargilamayigidir. Islahat Fermani, Mustafa Resit
Paga’nin bir hegemonya, aceleye getirilmigsiyasi bir hamle; iz-
mit Metropoliti'nin, fermanin okunduktan sonra igine kondu-
gu atlas keseden bir daha ¢ikarilmamasi i¢in Cenab-1 Hakk’a
dua ettigi bir belal bir senet?; Namik Kemal’in “... $imdi Hris-
tiyanlar yalan- gercek devlete her ne arz ederlerse hak kaza-
nuyorlar ¢linkii esas idare fasid...”?” diyerek elestiri merkezi-
ni Devlet-i Aliyye’'nin bizzat kendisine dondiirdiigii bir belge
olarak goriilebilmektedir. Saniyoruz ki, Islahat Fermani'ni an-
lamanin yolu, yine vezirlerin hareket tarzin1 anlamaktan geg-
mektedir. Bu baglamda Fuad (6.1868) ve Ali Pasa (6.1871)lara
kismen de olsa deginmek istiyoruz.

Devlet igerisinde saray grubu ve hariciyecilerin vezirlik pa-
yesi {izerinde verdikleri kavganin, ayn1 zamanda Imparator-
lugun siyasi hayatinin koordinatlarini igerdigi ifade edilmis-
tir.2® Bir gesit dualite dogal olarak devletin vicdani mayasina
niifiz ederken, “Tanzimat¢g1 devlet adamlarinin uygulamaya
koyduklar: her yenilikte kaide-i tedric dedikleri 1himl bir yol
izledikleri agiktir. Bu ihmhlik kaidesini, birbirlerinin radikal
uygulamalarini frenlemek kadar, Avrupa devletlerinin 6nerile-
rini goriiniiste kabul edip sonra hasiralt1 etmek veya kendileri-
ne gore degistirerek uygulamak bigiminde ytiriitmiiglerdir.”?°
Bubaglamdailk ve ikinci kugak addedilen Tanzimat adamlari-

26 Karal, a.g.e., VI/7-10.

27 Namik Kemal, Makilit-: Siydsiyye ve Edebiyye, Selanik Matbaasi, Istanbul, 1327,
s. 169.

28 ButrusEbuManneh, “Ali Ve Fuad Pagalarin Bab-1 Ali"deki Niifuzlanmun Kok-
leri(1855-1871)", Cev. Fatih Yesil, Tanzimit: Degigim Siirecinde Osmanl: impara-
torlugu, s. 326-327.

29 Ortayh, Imparatorlugun En Uzun Yiizyil, s. 109.
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na karg1 sistematik elestirinin 18607larda bagladi1g1* ve benzer
hareketlerin Fransa iginde Jeune-France, italya sathinda Jeune-
Italie, Almanya topraklan iginde Jeune-Alenogre ve nihayeten
Ingiltere’de Jeune-Angleterre isimleri altinda var oldugu; poli-
tik ve edebi tarziyla dikkat geken bu siyasal miicadelenin, Os-
manh topraklan i¢in 6rnek tegkil ettigi, boylece yeni bir tarihi
donemece girildigi ifade edilmigtir.*

“Jon Tiirk kimdir? Acziyete dayanan yapilan sebebiyle bir
iist tabaka meydana getiren siyasi ve idari kadroyu mutlaki-
yetin zincirlerinden kurtararak”?2 parlamenter/mesriti bir iist
yap1y1 destekleyen bir tesekkiil olarak yorumlanabilir. Tanpi-
nar, Yeni Osmanlh Cemiyeti'nin psiko-sosyal macerasini olusg-
turan hakiki sebeplerin, onlarin dogduklar yiizyil ile ilgili ol-
dugunu belirtir. 1826-1840 seneleri arasinda dogan bu gengler,
okuma-yazma 6grenen, yabanci dil bilen ve degisim evreleri-
nin iiglincii nesli olarak; devlet-iktidar-monarsi-megrtiyet gi-
bi kavramlar: hafizalarina hemen alabilmigler ve belki de bu
seyleri bir ¢irpida takip edebilmiglerdi. Bu karmagik yapilar:
sebebiyle, cemiyetlerin tam bir kritigi ve inceledegimiz sahs,
buradaki grafiklerle iliskilendirmenin tam bir sonug vermedi-
gi kanaatindeyiz. Daryush Shayegan bu sorun igin, yama tabi-
rini kullanmigtir: “Yamalama, esbigimlilik eksikligini silmeye
ve ¢ok bicimli iki paradigmay: (bu noktada mutlakiyet ve mesrii-
tiyet diigiiniilebilir y.n.) epistemolojik olarak uzlagtirmaya gali-
sir; eski ve yeni paradigmalari, onlan birbirinden farklhlagti-
ran duraklamalardan 6tiirii ortak olgiisiiz hale gelmiglerdir.”3?

Mutlakiyetin payandaladig) bir megriitay1izaha ¢alisan Ye-
ni Osmanli Cemiyeti'nin iiye sayis1 245'e yiikselirken, devle-
tin 6nemli kademelerindeki sahislar, dernege gelip gidiyor ve
hatta Fuat Paga'min dahi cemiyete ilgi duydugu ifade ediliyor-

30 Serif Mardin, Tiirk Modernlegmesi, iletigim Yayinlan, istanbul, 2006, s. 13; Thsan
Sungu, “Tanzimat ve Yeni Osmanhlar”, Tanzimat, MEB, istanbul, 1999, 11/777.

31 thsan Sungu, “Tanzimat ve Yeni Osmanhlar”, Tanzimit, MEB, istanbul, 1999,
11777.

32 Mardin, a.g.e.,s.13.

33 Shayegan, a.g.e., s. 85.
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du. 1867'de cemiyet iiyelerinin haklarinda takibat ve tevkifat
baslayinca, cemiyetin iiyeleri, mali bir kaynagin ve siikseli bir
sahsiyetin kanatlan altinda yasamak mecburiyetinde kalmig-
lardir. Misirh Hidiv ismail Pasa’nin kardesi Mustafa Fazil Pa-
sa’nin hidivlige ge¢mek timidi; Ismail Pasa’run, Ali ve Fuad
Pagalarla dostlugu sayesinde degistirilen ferman hiikiimlerine
istinaden kaybolup gider* ve “Subat 1867'de Ali Paga®® tekrar
sadrazam olunca, dernegin ileri gelenlerini siirgiin eder. Bu-
nun iizerine Mustafa Fazil Paga, Ziya Paga, Namik Kemal ve
Ali Suavi'ye mektup yazarak Paris’e davet eder. Boylece dernek
Istanbul’dan sonra Paris’i merkez edinir.”* Merkezini degis-
tiren dernegin fikri temelleri de aym yonde degerlendirilebil-
mektedir: “Geng Osmanllann fikirleri agik¢a bagka kaynaktan
¢ikmadir ve bunlarin giktigi kaynagi anlamak kolaydir. Monte-
squieu’nun hukiki, Rousseau’nun siyasi, Smith ve Ricardo'nun
iktisadi goriisleri onlarin temelini tegkil ediyordu.”*” Bu dénii-
stimiin ilk kusaginin Himid’in hocalar1 oldugu goz 6niinde
bulundurulursa, devrin kendi insanun yarattigi ve nceki de-
virle yeni devrin ¢atismasinin dogal gercegi, bir defa daha su
yiiziine gikmaktadir. Ornegin, Yeni Osmanli’'nin karakteristik
ozelliklerini ifade eden gazetenin ilk niishas1 29 Haziran 1868'de
cikar ve 63 say1 yayin hayatina devam eder: Hiirriyet, daha son-
ra [bret gazetesi sahnedeki yerini alir. Bu noktadan sonra, Ye-
ni Osmanl hareketi igin, en gok Namik Kemal* ismi 6n plana

34 Karal, a.ge, VII/300-304.

35 "Ali Paga'mun Bab-1 Ali'de kurdugu otoriter yonetimden nefret edenler ‘istib-
dit'tan soz etmeye baglamglard:. Istibdat sozii, despotizm kargilig1 kullanihr
olmugtu. Oysa daha elli y1l dnce bir Osmanl efendisi igin istibdat, Islam iil-
kesindeki bir yoneticinin olagan yonetimini ifadede kullanilabilecek bir s6z-
dii” ilber Ortayh, Batililagma Yolunda, Merkez Kitaplar, istanbul, 2007, s. 27.

36 Korlaelgi, Pozitivizmin Tiirkiye'ye Gelisi, Hece Yaymnlar, Ankara, 2002, s. 167.

37 Lewis,a.ge.,s. 171

38 Mehmet Namik Kemal 26 Sevval 1256(21 Aralik 1840)'da Tekirdag'da diin-
yaya geldi. Dedesi Semseddin Bey’in babasinin hamimlarindan biri, IIl. Ah-
med’in kiigiik kiz1 Ayse Sultan olmasi hasebiyle Osmanl hdanedaninin akra-
basidir. Cocukluk hayati dedesi Abdiillatif Paga ailesi yaninda gegtiginden,
terfi ve azillerin bolca oldugu bu dénemde dedesinin yan: baginda on yedi
sene boyunca Memalik-i Osmaniye’nin bir¢ok yerini gezmigtir. “Ben anamdan
dogdum dogali gezmeye aligtim” diyen sairin psikolojik ikliminde, Karadeniz
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¢ikar. Abdiilhak Hamid'in iistad1 kabul ettigi, Namik Kemal®*
bahsettigimiz gerginligi -ardil zaman paradigmalarinin gatis-
masi baglaminda- yagsayanlardan biridir: “Filhakika Sinasi ile
tanigtiktan ve eski siirin diinyasin biraktiktan sonra dahi Ga-
lip Bey'in siirinden gelen tasavviifi liigat, bu siirin dayandig:
hayal sistemi ve davraniglar, onda uzun zaman asil sahsiyeti
idare eden bir esas zemin gibi devam edecektir.”*

Denilebilir ki tarihe yapilan kronolojik izdiigiimler, kiiltii-
rel iligkilerin harmanlandig1 insan diinyasinin giriftligini yan-
sitmaktan aciz olabilmektedir. Ciinkii hakim sistematik algila-
ma, devrin kendi sahsiyetini i¢cinde barindiran 6z kimligi, yani
devrin paradigmasi; zamanin ve sartlarin kendisine sundugu
dnermeleri bir girpida kabul edebilecekbireyler bulamaz. Insa-
nin eski gelenegi daima yenisine karigarak varhgini bir sekilde
devam ettirmektedir. Baktigimiz cephe itibariyle s6yle bir yar-
giya varmak da miimkiindiir: Gelenek kalin damarh bir hattir
ve gelenegin tabusunu devirmek istidad1 yine gelenegin egit-
tigi, adeta sistemin ¢iktis1 diyebilecegimiz insanin tiriinidiir.
Farkli olan s6z ve eylem &nce yabanil bir sey gibi gemberden/
merkezden uzak tutulmaya galisilsa bile, gelenegin muhalifi-
nin tekrar bir gelenek olmasi muhtemeldir. O halde gelen se-
yin gelenek olma ihtimali g6zden kagirilmamalidir.

Degisen onca seye ragmen, Batr'ya dogru yol alan bu ilk ku-
saklar, Osmanlhdir, vakurdur ve elbette hirslar1 da vardir. Me-
sele ne olursa olsun, fikirlerinin kaynagi Osmanlinin kdklerinde
ve inandiklar1 dinde gizlidir. Namik Kemal zaten meselelerin ¢6-
ziimiinii hep mazinin koklerinde ve metafizik bir kulvarda arar:
“Ey mosyoler, din var iken terakk olamiyacagini sizneden bildi-

sahillerinin dalgalanmalar1 ve Kirim Muharebesi boyunca iskan ettikleri Kars
sehrinin Sarki duygularumlan hissedilecektir. Sofya’da kaldiklan donemde -
ki bu sirada on alt yaglanindadir- gair Binbag: Esref Bey, siirlerine istindden
kendisine “Ndmik” mahlasin1 vermigtir. Omer Faruk Akiin, “Namik Kemal”,
DI A, Istanbul, 2006, XXX1I /361-363; Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Astr Tiirk
Edebiyat1 Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, 2003, s. 342-343.

39 Tanpinar, a.ge., s. 226-228; Karal, a.g.e., VII/307.

40 Tanpinar, a.ge., s. 343-344.
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niz? Acaba tabi oldugunuz mezhebin ahkamindan hi¢ haberiniz
var midir? Bizde ‘indallah ve ‘indennas her fiilinden mesul olan
erbab-1 hiiklimeti papalar gibi masum mu kiyas ediyorsunuz?
Ulemay: papazlar hiikkmiinde mi tutuyorsunuz? Neden korku-
yorsunuz? Hristiyanlara zulmetmekligimizden mi? Bilin ki di-
nimizin ahkdmina goére hukukga herkes miisavidir.”*

Yeni Osmanlilarin veardindan]on Tiirklerin, dogduklar yeri
1slah maksath kritik etme gabalan, bir taraftan da yapilmasi ge-
rekenlerin dncelenmesi olarak goriilebilir. Megriitiyet fikri ve re-
alitesini anlamak i¢in direkt olarak II. Abdiilhamid’in sahsindan
ve ef‘alinden hareket etmek yerine; bagtan beri vurguladigimiz
devrin dualitesine binden, donemin miihim iki pagsasinin; yani
Ahmed Cevdet (6. 1895) ve Mithat Paga (6. 1884)'run siyasal por-
trelerinden ve olabildigince “Megsriitiyet” paradigmas: gergeve-
sinde devre paralel ve muhalif duruglarin1 anlamaya galisacagiz.

23 Aralik 1876: Eli, simdi ve uzun bir gelecekte Osmanli’dan
dan daha giiglii olanlarin —ingiltere, Fransa, Rusya, Avusturya,
Almanya, [talya- yapilacak 1slahatlar goriismek maksadiyla Ter-
sane Konferansi'nda toplandiklari o giin, Hariciye Nazir1 Meh-
met Esad Saffet Paga, bir anda dikkatleri dagitan top atiglarini
sOyle izah etmisti: Bu sesler Osmanli iilkesinde Kaniin-1 Esdsi'yi ilan
etmektedir. Su var ki elgiler bu yeni haberle pek ilgilenmemis-
lerdir. Bir taraftan da ol-mas1 igin ol-durulan siyasieylem tarzi
daha en bastan iflasini agiklar gibidir.*? Gergi I. Mesritiyet'in
amaci, diger taraftan gergekgi bir amagtir. Devlet-i Aliyye’nin
mevcutsinirlariginde varhgini koruyup devam ettirmesini sag-
lamaya*? ¢aligmaktadir: “1876 sisteminin kurdugu anayasa, mii-
esseseleri o sekilde sahiplenmistir ki demokratik (segimle ku-
rulmus) organin (Meclis-i Mebiisanin) yetkileri, demokratik
bir ustlle kurulmamis (dogrudan dogruya padisah tarafin-
dan tegkil edilen) organlar tarafindan durdurulabiliyordu.”*

41 Namik Kemal, Hiirriyet, No: 11, 20 Cemaziyelevvel, 1285/7 Eyliil 1868.

42 Karal, a.g.e., VIII/224-230; Tarik Zafer Tunaya, Tiirkiye'nin Siydsi Hayatinda Ba-
tililagma Hareketleri, s. 38.

43 Karal, a.g.e., VIII/241.

44 Tunaya,a.g.e.,s. 39.
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Bununla beraber Megriitiyet'in mithim addedilmesi, bir halk
hareketi olarak yahut ortak aklin siyaset yapmasiyla degil de;
anayasal degisimlerin ve gelisimlerin iptidasi, mutlakiyete kar-
s1 muhalif bir reel-politik hareketinin niivesi olarak da iligki-
lendirilebilmesindendir.®

Goriiyoruz ki sistemler, kendi neslini inga etmekte gecik-
memistir. Incelemeye calisacagimiz ilk pasa olan Ahmet Cev-
det Pasa’nin hayat: etrafinda yetistigi devrin egitim biciminden
diger yonlerine kadar biitiin tesirlerini gormek miimkiindiir.*
Cevdet Paga'nin gorev cetvelini art arda yazmak dahi ciddi bir
dokiimantasyon istemektedir. Bulgaristan’in Lof¢a kasabasin-
da dogan (1823) ve asil ismi Ahmet olan bu sahis, Cevdet mah-
lasini sair Siileyman Fehim Efendi’den almigtir. Fuad Pasa’yla
ortak gazeller yazan Ahmet Cevdet Bey”, Mustafa Resit Pa-
sa’ya kasideler sunan ve onun sddik izdes ve yandas olarak da
tarif edilebilen biridir.*® 13 Ocak 1866'da kazaskerlik payesi
vezarete cevrilerek deyim yerindeyse efendilikten alinip paga-
liga gecirilen* A. Cevdet Bey, Tanzimat ricalinin devlet-i ebed-
miiddet diigiindiikleri Devlet-i Aliyye fikri ¢ercevesinde, dev-
letinislevsel vechesini iki maddede toplamugtir: Ihkik-1 hukiik-1
ibdd (Tebaanin hakkinin yine devlet tarafindan temini) ve Hifz-1
bildd (Topraklarin/eyaletlerin korunmasi).®

Oncelikle degerlerin korunup, haklarin teslimini gézeten bir
anlayista olan Cevdet Pagsa’nin bizce beslendigi fikri kaynak,
Islam Dini’'nin 6ziinde yer alan gergek hiirriyet sebebiyle, Ba-
t1 paradigmasi gercevesinde direkt kopyalamalarin pek bir an-
lam ifade etmeyecegi; bu sebeple, Resit Pasa ekolii dairesinde
ve Tanzimat chartinda ifade edilen Ser’-i Serif e uygunluk for-
miilii dogrultusunda pekala sorunlarin ¢oziilebilecegi diigiin-

45 Sander,age., s.317.

46 Tanpinar, a.ge., s. 159.

47 Yusuf Halagoglu-M. Akif Aydin, “CevdetPaga”, DI A, istanbul, 1993, VIi/444.

48 Christoph K. Neumann, “Tanzimat Baglaminda Ahmet Cevdet Paga’nin Siyasi
Diigiinceleri”, Tanzimit ve Megriitiyet'in Birikimi, 1/83.

49 Halagoglu-Aydin, “a.g.m.”, s. 444.

50 Neumann, “a.g.m.”, s. 86-87.
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cesidir. Belki de béyle bir tercih yapisi, sahsiyetinin dayandig:
temel gergeklere dayali psikanalitik bir yorumla da agiklana-
bilir: “O bir teceddiidiin adamudur. ilk genglik seneleri Fatih
Camii ile Murat Molla dergahi arasinda sallanir. Ondan son-
ra Resit Pasa konagindaki hayatin, Resit Paga’ya olan sevgisi-
nin, diinya islerine merak ve tecessiisiin, kendini siiriikledigi
yolda, kat’i doniis kararini her an geciktirecek bir egikte imis
gibi, kararsizlik icinde yagadig1 seneler gelir.”*!

Resit Paga’nin geleneksel gizgiye dogru ¢ekmeye ¢alistigi
Bat: anlayisina kargin Mithat Paga, yoniinii biraz daha Bati'ya
cevirerek geleneksel ¢izgiyi degistirmek isteyen bir resim ¢i-
zer. Bir taraftan da Mithat Paga (1822-1884), Yeni Osmanh Ce-
miyeti'nin onciil sahsiyetlerinin, makam itibariyle hem para-
lelinde hem de kargisinda olabilmis bir insandir. ibniilemin’in
ifadesiyle “Harbe’z-zaman” ve “Bi’z-zariire”>? sadrazam mevkii-
ne getirilen Mithat Paga’nin altta deginecegimiz macerasi daha
en basta tehlikeli kavisler gizer. Asil adi Ahmet Sefik olup Di-
van-1 Hiimay{n Kalemi'nde “Mithat” mahlasiru almigtir. On
yasinda hafizligini bitiren Ahmet Sefik’in ilmi hiiviyeti daha
ziyade klasik medrese usiiliiniin ¢izgisinde devam etmigtir.
Ozellikle tagradaki bagarih gorev ifasiyla Ali ve Fuat Pagala-
rin da dikkatini ¢eken Mithat Bey, Resit Pagsa’nin 6liimiinden
sonra Fuat Paga’nin himayesinde 1858 yilinda alt1 aylik bir Av-
rupa gezisine ¢ikar. Paris, Londra, Briiksel ve Viyana’y1 gezen
Mithat Bey Fransizca’sim da ilerletme imkan bulur. Biirokra-
tik kariyerinin ikinci asamasi Nig Eyaleti Valiligi; tiglincii aga-
mast 1868'de kurulan $iird-y1 Devlet'in bagina getirilmesiyle
devam eder.*

51 Tanpinar, a.g.e., s. 165.

52 ibniilemin Mahmut Kemal inal, Son Sadrazamlar, Dergéh Yayinlan, Istanbul,
1982, 1/117.

53 Gokhan Cetinsaya-$it Tufan Buzpinar, “Midhat Paga”, DiA, istanbul, 2005,
XXX/7.

54 Gorevleri hakkinda genis bilgi icin bkz. Cetinsaya, “Kalemiye’den Miilkiye’ye
Tanzimét Zihniyeti”, Tanzimit ve Megritiyet'in Birikimi, 1/60-63; Cetinsaya-Buz-
pinar, “a.g.m.”, s. 7-8; Lewis, a.g.e., s. 162-163.
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1875 senesi kiginda Ingiliz Elgisi Sir Henry Elliot’a grubu-
nun amaciny; gittikge kendini tiiketen Devlet-i Aliyye’nin kur-
tulus caresini, ekonomik bir payanda iizerinde kurgulamak,
bakanlara husfisan parasal meselelerde seffaf bir politika ta-
kip ettirmek oldugunu ifade eder. Ayrica o, bakanlarin, Milli
Halk Meclisi'ne kars1 sorumluluk bilincini unutmadan; Tan-
zimat Fermani'ndan beri vurgulanan sinuf-din farklihiklariru or-
tadan kaldirabilmek ve gergek bir parlamento yapis1 olustur-
mak igin ‘adem-i merkeziyet fikri esasinca, valiler ve yonetimler
tizerinde kiigiik kontrol noktalar: olugturarak hareket edece-
gini ifade etmisti.® Kurtulug regetesinin sacayaklar: belliydi:
Mesveret, iktisadi diizenleme, askeriyeyi 1slah.%

Devlet-i Aliyye, dev bir gelenekti.” Oyle ii¢ bes nasihat ve
musibetle temel drgiisiinii degistirmesi diisiiniilemezdi. Su ve-
ya bu sekilde bir anayasa gergegi vardi. Gergi Ziya ve Namik
Kemal Beyler: “Biz 6yle pejmiirde kanun istemeyiz“*® deseler de,
artik yeni bir donemece girilmisti: “Osmanh Devleti'nde de
Kaniin-1 Esasi ne Abdiilhamid II'nin sahs1 bir liitfu ve ihsan,
ne de yalniz Mithat Paga’nin engin ehemmiyetinin eseridir. Her
iki devlet adamini bu isi yapmaya sevk eden tarihi, i¢timat, fik-
ri ve siyasi kuvvetler —bu kuvvetler baglaminda hatirlatmaliyiz ki
meclis, Ayan ve Mebiisin olarak, devrin dualitesine paralel bir yapi
arz eder y.n.- vardir.”® Ozellikle, haylidir devam eden Rus tehli-
kesi sebebiyle hizlaniveren ve Sultan II. Abdiilhamid’in, uygar

55 Lewis,a.g.e., s. 163.

56 Karal,a.g.e., VIII/6.

57 Bu baglamda Tanilli'nin yorumu zikredilebilir: “XVII. yy.1n sonlarindan beri
gerileyis halinde olan Osmanh imparatorlugu, XIX. yy."da yine de Miisliiman
devletlerarasinda en biiyiigii ve en saygin olanidir. Misir gibi vergi veren iilke-
ler de eklendiginde, imparatorlugun 6 milyon kilometre genigligindeki alani,
Balkan yarimadasindan Hint Okyanusu’na, Kafkaslardan Trablusgarb’a degin
yayilmaktadir; onlara, Giineydogu Asya’nin bir béliimiinii, Kuzey Dogu Afri-
ka’y1 ve biitiin bir 6n Asya’y1 da Ortadogu’ya katmahdir. Niifusu, 1890’da 40
milyona erigmese de, eski kitanin bagrinda, 6zellikle de Akdeniz'den Giiney
Asya'ya giden yollarda, basta gelen bir durum oldugundan, uluslararas ilig-
kilerde biiyiik bir rol oynar.” Server Tanilli, Yiizyilarin Ger¢egi ve Mirast (19.
Yiizyl: Tlerlemenin Celismeleri), Adam Kitabevi, Istanbul, 2004, V/374-375.

58 ibniilemin Mahmut Kemal inal, a.g.e., I11/316.

59 Karal,a.g.e., VIII/228.
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devletlerin ilerlemelerinin nedeni olarak, genel is ve kanunla-
rinin ortak kanaate/rey birligine dayandig fikrinden hareket-
le, “Memleket kanunlarinin genel fikirlere dayandirilmasini en
gerekli gordiim ve Kaniin-1Esasi’yi ilan eyledim”® diyerek ifa
ettigi bir siirectir. Fakat Istanbul’un kapisi sayilan Ayastefanos/
Yesilkoy sinirlarinda diisman nefesini hissettirince, Yildiz’da
olaganiistii toplanan 43 kisilik heyet ve baz1 komutanlarin is-
tirak ettigi birlesme de “Ben artik Sultan Mahmud'un yolundan
gidecegim” diyen II. Abdiilhamid’in salonu terk edigiyle mez-
kir siirecin gelecekteki durumu az ok belli olmus ve bir giin
sonra (14 Subat 1878) Mebuslar Meclisi toplantisinda, II. Ab-
diilhamid’in meclisi kapatan irddesi okunmustur.*!

Kurtarmak fikri meclis agabilen bir sey oldugu gibi kapata-
bilen de bir seydi. Bu tarihten yaklasik bir sene 6nce (1877) et-
rafindaki niimayis ve sultanla ¢atisan eylem bigimi sebebiyle
azledilen Mithat Paga'nin mektubu ciddi bir 6ngoriiyii yansi-
tiyordu: “... Padigahim, Osmanhlar kendi kendilerini 1slah ve
iktidara haiz olmalidirlar. Us{il-i megveretle idare olunan bir
millette nizdm nedir bilir misiniz? Tafsile hacet yoktur. Bende-
nize emniyet ediniz efendim. Bununla beraber rical-i milletten
de emin olunuz.”? Kirk yedi giinliik sadaretinin sonunda azle-
dilen Mithat Paga, yurt digina siiriilmiigtiir. Stirgiin donemin-
de baz1 Avrupa kentlerini dolagan ve siik{ita ram olan Mithat
Pasa bazi gorevlerin ardindan, Haziran 1881'de Yildiz’'da ku-
rulan 6zel mahkemede yargilanmig, su¢lu bulunmus ve idama
mahk{im edilmistir. Idam cezas1 sultan tarafindan 6miir boyu
hapse gevrilen ve 1881'de Taif'e gonderilen pasa 7-8 May:s 1884
gecesi hiicresinde bogularak 6ldiiriilmiigtiir.®®

Buradan farkh bir hat gekip, II. Abdiilhamid devrinin miithim
olay1 93 Harbi'ne bakacak olursak, meclisin iptali, bir bakima

60 Ahmet Mithat Efendi, Uss-i Inkiddb II, Haz. Tahir Galip Seratly, Selis Kitaplar,
Istanbul, 2004, s. 326.

61 Karal, a.g.e., VIII/240.

62 Osman Nuri, Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i Saltanati, Hayat-1 Siydsiyyesi ve Hust-
siyyesi, Matbaa-i Osmaniye, Istanbul, 1327/1910, 1/188-189.

63 Bkz. Cetinsaya-Buzpinar, “a.g.m.”, XXX/9-10.
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Oteden beriden, kendi memleketlerinin sorunlarini anlatan ha-
bercileri/mebislar evlerine ugurlarken; bir taraftan da tekrar
devletin hareket ve yogunluk merkezini, Balkanlar {izerinden
cizilebilecek bir okla Asiténe’ye dondiirmiigtiir. Ve bu karmasik
donemin gergek hayattaki bag aktorii Sultan II. Abdiilhamid'dir.*
Ingiliz devlet adam1 W. Ekart Gladson (6. 1898), onu Biiyiik Ka-
til olarak vasiflandirmaktan zevk duyuyordu. Fransiz tarihgi
Albert Vandal (6. 1910), II. Abdiilhamid’i Kizil Sultin, Fransiz
yazar Anatole Francé (6. 1924) da Korkunun Cilgin Zorbas: veya
Biiyiik Kasap olarak damgahiyordu.®® Ahmet Mithat onun igin,
glizel ahlakina s6z denemez®; Bernard Lewis ise ¢ogu Batih re-
feransin aksine sultanin anlayissiz, gerici, uzlasmaz degil; bila-
kis yenilikgi, eylemci, istekli ve Geng Osmanllarin gergek vari-
si olarak nitelendiriyordu.t’

Istibdat sézciigiiniin, olagan saltanat rejiminden, dayatma-
c1 rejim anlamina, zaman iginde gegtigini isaret etmistik. Istib-
dat diyerek bir otuz sene anlatmak miimkiinse de, bu hadisa-
ta sonradan isim takmaktan fazlas1 olmayacaktir. Surasi var
ki Bati'ya dogru akis hiz kesmeden yoluna devam etmekte-
dir. Bati fikirlerinin iyice anlagilmaya baglandig1 bir devir ola-
rak zikredilen Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) doneminde,
yeni kurulan okullarda okuyanlarin ve yabanc: dil bilenlerin

64 Bu noktada II. Abdiilhamid'in hayat hikayesine kisaca deginmek yerinde
olacaktir: Sultan Abdiilmecid’in oglu Abdiilhamid’in annesi, Tirimiijgan Ka-
din Efendi, sehzade heniiz bir yaginda iken vefat eder. Sehzadenin ilk hoca-
s1, kendisinin ¢ocugu olmayan Piristd Kadin Efendi’dir. Gerdankiran Omer
Efendi'den Tiirkge, Ali Mahvi Efendi’den Farsca, Ferid ve Serif Efendilerden
Arapga, Vakaniivis Liitfi Efendi’den Osmanl Tarihi, Ethem ve Kemal Pasa-
larla Gardet adindaki Fransiz’dan Fransizca, Guatelli ve Bomberdi adindaki
iki Italyan’dan misik1 ilmini 6grendigi ifade edilen sehzadenin, anne sevgi-
sinin eksikligi nedeniyle ruhen yalnizlagmus oldugu iddia edilmistir. Cevdet
Kiigiik, “II. Abdiilhamid”, DIA, Istanbul, 1988, 1/216-217; Siileyman Nazif, Bir
Abdiilhamid Miidafaandmesi, Haz. Mustafa Giindiiz, Lotus Yayinevi, Ankara,
2007, s. 49.

Aynca Il Abdiilhamid devri &nemli hadiselerinin kronolojisi i¢in bkz. Nazif, a.g.e.,
s. 58-60.

65 Jean Paul Garnier, Osmanli imparatorlugu'nun Sonu, Cev. Zeki Celikkol, Rem-
zi Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 41.

66 Ahmet Mithat Efendi, a.g.e., 11/25.

67 Lewis,age., s.176-177.
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artmasi dikkat gekicidir.”® Harbiye-Miilkiye-Askeri Tibbiye
okullar1 Batic1 ekollesmenin bagladig: sacayaklar olarak alin-
diginda, toplum miihendisliginin gegmisteki koklerini gérmek
miimkiin olabilmektedir. Ayrica II. Abdiilhamid siyasetinin bir
devre tek bagina damga vurusu; karsisinda tam olarak tutu-
nabilecek politik ve ideolojik bir giiciin olmamasiyla da agik-
lanabilir: “... Osmanh Devleti'nde iktidar i¢in yarigan gesitli
gruplar var olmakla birlikte, bunlarin higbirinin genis sosyal
bir taban1 veya toplumsal altyapiyla uyusan bir ideolojisi yok-
tu. Bu nedenle Sultan Abdiilhamid (1876-1909) iilkeyi anayasa-
s1z yonetmeye devam etti; bununla birlikte biirokraside reform
yapti, egitimi yayginlagtirdi, tarimsal sistemi giiniin gerekle-
rine uydurdu, ulagim sistemini modernlestirdi ve ekonomiyi
canlandird. (...) Sonug olarak Abdiilhamid egitim altyapisini
olusturdu ve modern politik sistemin kurulmasi i¢in zorunlu
olan sosyo-ekonomik altyapiy1 nemli 6l¢iide giiglendirdi.”®

Giiniimiizde dahi II. Abdiilhamid {izerinden bir siyasetle
fanatik duruglar ve kesin ayrimlar ~tamamen dogru bulmak
ya da timden reddetmek anlaminda- olusturulabilmektedir.”
Bu arada her iki tarafin birbirine meylettigi taraflar da yok de-
gildir. Catisma; fikri ya da kini dogurtabilecek mahiyette bir
seydir. Belki de iigiincii bir yol olarak —gri bir ton olarak- apo-
litik sairleri yani Abdiilhak Hamid Tarhan gibi kisilikleri de
olusturan bir sey de olabilmektedir. Oyleyse II. Abdiilhamid
devri siyasetini, Yusuf Akgura’dan ve birgok kaynagin tekra-
rindan miilhem olarak bir Islamcilik ya da Pan-Islam siyaseti
olarak algilamak miimkiindiir. Bunlar ashinda birer isimlen-

68 Mardin, a.g.e., s. 15.

69 Kemal Karpat, Tiirkiyede Siyasal Sistemin Evrimi 1876-1980, Cev. Esin Sogan-
alar, imge Kitabevi, Ankara, 2007, s. 10-11.

70 IL Abdiilhamid'in okullagma trafiginin faydal olduguna inananlar gibi tam
aksi yonde tesiri oldugunu diigiinenler de vardir. Ornegin Niyazi Berkes bu
okullagma faaliyeti igin goyle der: “Daha ¢ok geligmeler riigdiye, idadiye ve
sultaniye okullannun ¢ogalmasinda gdriiliir. [lk egitimin geriligiyle orta egi-
timin geligmesi arasindaki ugurum, egitim goren kusaklar iizerinde sarsici
etkiler yapmugtir. {lk egitim alanundaki dinsel ve geleneksel havada yetisen
gengler, orta egitimde o havanin kargiti olan bir egitim havasiyla kargilagiyor-
lard1.” Berkes, a.g.e., s. 367.
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dirme ve ddetd tarihle pazarlik etme siirecinin de yansimalar:
olarak diigiiniilebilir.

Geldigimiz noktada Isldmcilik kavramini gézden gegirmek
durumundayiz. Ciinkii Abdiillhak Hamid Tarhan’in hakikat
arayisinda, romantik siirlerinde ve iitopik mecralarda dolagan
tiyatrolarinda, gegmisteki giinleri arayan bir ruh haleti satir ara-
larinda gezinmektedir. “Islimcilik, XIX.-XX. yiizyilda Islam1
bir biitiin olarak (inang, ibadet, ahlak, felsefe, siyaset, egitim...)
yeniden hayata hakim kilmak ve akilc1 bir metodla Miisliiman-
lari, Islam diinyasin1 Bati somiiriisiinden, zalim ve miistebit
yoneticilerden, esaretten, taklitten, hurafelerden... kurtarmak;
medenilestirmek, birlestirmek ve kalkindirmak”,” ge¢misteki
altin caga ulaghrmak maksath gelenekgi-pozitivist eklektik bir
durusolarak tanimlanabilmektedir.” Dahasi, dinin bir tiir sar-
sint1 yagamasiyla olugan siyasi ve ideolojik bir akim™ve birgok
Islam Devleti'nin o dénem igin Hristiyangiiglerin kontrolii al-
tinda olmasi sebebiyle, insanlar: tek merkezde 6giitmek isteyen
bir degirmen’ olarak farkl sekillerde tarif edilebilmektedir. Bir
biitiinleyici/Pan olmanin avantajlarini fark eden, Halife-i riiy-i
zemin/Zillullah fi'l-arz olan sultanin, hilafetin manevi kudre-
tini 1skalayan ve giice doniistiirmeyen padisahlarin hatasina
diismemesine ragmen; zaten karakterinde belirgin olan siip-
heciligi” sebebiyle, eylem bigimi yoniinden, despotik/istibdad1
bir donemin ayn1 zamanda da sansiir rejiminin de miisebbibi
oldugu ifade edilmektedir.”® Fakat yasaklar bir alanin ¢apini/
ozgurliigiinii daralthklan anda, yeni 6zgiirliik alanlarin1 da
agmak durumunda kalmiglardir.

Her seyin her seyle ilgili oldugu felsefesinden hareketle,
muhalif hareketlerin ordu ve miithendis okullar: ger¢evesinde

71 ismail Kara, Tiirkiye'de Islameilik Diigiincesi 1, Risale Yayinlan, istanbul, 1986,
s. XV.

72 Berkes, a.g.e., s. 352.

73 Hasan Onat, Tiirkiyede Din Anlayisinda Degigim Siireci, Ankara Okulu Yayin-
lan, Ankara, 2003, s. 72.

74 Yusuf Akgura, Ug Tarz-1 Siydset, Lotus Yaymnevi, Ankara, 2008, s. 53-57.

75 Cevdet Kiigiik, “11. Abdiilhamid”, Di A, istanbul, 1988, 1/219.

76 Ortayh, Batihlasma Yolunda, s. 56.
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olusu da ekonomik ve egitimsel icraatlarin, bu okullar gerge-
vesinde haylidir biriktirmis olduklan bir potansiyeli, aktiiele
doniigtiirdiigi soylenebilir. Basin hiirriyetinin ilk etapta kal-
dirilmasi, ayn1 zamanda edebi sahada yeni ve daha sert bir
mubhalefetin tohumlarina ekmistir. Fakat II. Abdiilhamid’in bir
gerekgesi vardir: “Bizim memleketimizde halk, heniiz ¢ok saf-
tir; ok az okumustur; insanlarimiza gocuk muamelesi yapma-
ya mecburuz; ¢iinkii gergekte onlar biiyiik gocuklardir.””” Fa-
kat bu ¢ocuklarin ¢ocuklar”® heniiz yeni tarugtiklar1 kavram
ve kargasalar hizla kendi topraklarina tasimaya bagladikla-
rinda Osmanl yeni bir donemece girmek durumunda kalmisg-
tir: “Abdiilhamid ¢ag1, disindan durgun goéziiken karanlik bir
su birikintisine benzedigi halde, dibinde gelecek bir figkingin
akintilan gizli gizli birikiyordu. (...) Dinden, geriattan, gele-
nekten, maneviyattan o denli ¢ok s6z edilen bir donemde, ka-
ranhk fikir ve inanglara isyan eden bir kugak yetisiyordu. Bu
kusagin baglica 6zelligi de inanglan inkar ve materyalizmdi.””

Basilmasi ve okunmasi yasak eserlerin sahiplerini gz 6niin-
de bulundurdugumuzda -Namik Kemal, Ziya Pasa, Abdiilhak
Hamid Tarhan-Yeni Osmanl hareketinin , bir bagka nesil ve
nefesleikinci bir sergiizeste gidecegi ongoriilityordu. Siyasetin
edebiyatini yapan bu ilk cemiyetin insanlar, vakfir ve tam an-
lamiyla Dogulu sayilabilirdi. Fakat yeniden/daha derinden bir
seyler degismis, cereyanda kalmak s6z konusu olmusgtu: Oy-
le ki Ingiliz parlamentosunu évmek onlar igin ne kadar miim-
kiinse, Galib Dede’'nin bir tardiyesinde heyecanlanmak da o
kadar mukadder idi. Ikinci hareket daha sert kavisler ¢izecekti.

77 Karal, a.ge., s.263.

78 Said Halim Pasa bu nesil hakkinda goyle bir yorum yapar: “Isin tuhaf1 Bat1
hayrani olan bu aydin sinifin zihniyeti, kendisine iistad tarudigs, Bati zihniye-
tine hi¢bir bakimdan benzemez. (...) Bunlann tenkitleri, meseleleri izah ve is-
pat edemedikleri igin ithamlarla ve anlayamadiklari i¢in de inkar ile doludur.
(...) Bu aydin sinifin, bdylesine karanhk bir katiimserlige diigmesinin sebebi,
vatanindaki her seyi 1slah ve diizeltmelerle kurtulamayacak kadar bozuk gé-
rityor olmasidir.” Said Halim Paga, Buhranlarimiz, Haz. Ertugrul Diizdag, Iz
Yaymncilik, Istanbul, 2006, s. 93.

79 Berkes, a.g.e., s. 375-376.
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Bir tarafta huffaz, rahlelerinde ezberlerini sallanarak okuyor;
diger tarafta, Harbiye-Tibbiye-Miihendishane’de; Hueckel, Sc-
hopenhauer, Biichner, Darwin, Rénan, Taine, Spencer, Le Bon,
Poincaré, Ribot, Richet, Flammarion, J. S. Mill, Flaubert, Balzac,
Zola ve daha bir¢ok ismin eseri elden ele dolasiyordu. Farkli
bir paradigmanin izini siiren bu eserler, o sistematigi anlaya-
bilecek bir felsefi miifredat1 ve dolulugu haiz olmayanlar igin
cok tehlikeli seyleri fisildiyordu.® Politikadan siyrilan yahut o
alanagirmesi yasaklanan Tiirk aydinlan edebiyat ve bilim ara-
sinda siniflaghlar: “Her iki alanda da Abdiilhamid devri, boy-
lece saptirilan enerji ve yetenekler sayesinde, cabuk ve 6nem-
li gelisme donemlerinden biri olmustur.”®

Her ¢agda goriilebilen apolitik egilimi bu gergevede diisiin-
mek miimkiindiir. Adeta fizikteki enerjinin korunum ilkesi gi-
bi sosyal bilimlerin sahasinda da, potansiyeller ya da kuvveler
bazen bir kaynaktan/edebiyattan figkirirken bazen de kendini
sessizce muhafaza ederek apolitik bir eylem bigimine doniige-
bilmektedir. A¢giga ¢ikan insan enerjisi ve yorumunu tetkik ise,
jurnallerin vesayeti altinda bir zaman varhigin siirdiirmiigtiir.
Resmi olarak Hafiyelik Tegkilati istibdatidaresinin en mithim
esprisi olmakla beraber, bu gorev gayr-1 resmi olarak tegkilat
disinda bir¢ok vatandasg tarafindan da icra edilmistir: “Herkes
ve her sey hafiyelik mevzuu idi. Aile toplantilari, bayram zi-
yaretleri, cenaze torenleri, gece ziyaretleri gozetleme konusu
idi... Hafiyeler, gozetleme neticelerini saraya jurnal ad1 verilen
raporlarla bildirirlerdi.”®? Elbette her jurnal kendisine itimat
edilen bir belge degildi. Jurnaller bir arastirma siizgecinden
geger, tahkik raporlar1 hazirlanird1.® Diyebiliriz ki II. Abdiil-

80 Berkes, a.g.e., s. 378.

81 Lewis, a.g.e, s. 187.

82 Karal, a.g.e., VIII/265-266.

83 Bu raporlardan bir 6rnek sunmak yerinde olacaktir:
“Misir’da tab’ olunan en-Nil gazetesinin evrak-1 muzirra negrine dairdir. [Nu-
maraj: 521.
Misir'da gikan “en-Nil” gazetesinin fi 15 Receb 1310/2 Subat 1893 tarih ve yirmi
alti numarah niishasinin dérdiincii sahifesinde Mekke-i Miikerreme’den gel-
digi beyaniyla negrolunan bir mektupta bazi efkar ve amal-i muzirra miinde-
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hamid devri kendi zaman diliminden koparildig1 andan iti-
baren, diger tarihi olaylar gibi bazen insana miithis hayranlk
uyandiran duygulan, bazen de tamamen insanin yanls diye-
bilecegi kritik noktalan 6niine ¢ikarir. Yiikselen geylerin diis-
mesi hakikat icabinca, II. Abdiilhamid devri de kendi sonuna
dogru yol alirken, bu yikihisin senaryosu yine Bati'dan siiziile-
rek Devlet-i Aliyye'nin topraklarina gelmistir.

1789 baharinda Bastille hapishanesi baskiniyla devrim ke-
limesi biiyiik puntolarla koreografisi kan kirmiz1 bir zemine
yazilmigtir 3 16. Louis’in etkisiz hale getirildigi o giinler ken-
di cografyasim sallayadurmus, Osmanh cephesinde kafirlerin
bu bozguncu infiali ¢irkin bir tablo olarak yorumlanmisti. Bir
yiizyil sonra ise, kurulan bir Osmanl cemiyeti, sultanini hal’
etmek icin yola ¢ikmist: bile. Gergi ittihat ve Terakki, bir siya-
sal parti oluncaya dek ve hatta daha uzun bir zaman, sultansiz
bir topragin efendisi olmak i¢in degil; kendilerine daha sefkat-
le babalik edecek bir sultanin varhgiyla yasamak talebindedir.
Bu noktada gdyle bir yorum geligtirmek miimkiindiir: Isimleri
dgrenen ddemoglunun yasaya kaldig)/yasayabildigi evren i¢inde,
isim takma ve ismin igerigini anlama yetisi, daha yogun bir ba-
kis ve estetik manevralarla belli kelimelerin altina kazdig: an-
lam dehlizlerini biiyiiterek kavramsallagtirma eylemine dikey bir
gecis yapmustir. Kavramlar bir bakima da gogalan ve sehirlesen
ademoglunun aynizamanda bitimsiz miicadelesinin zemini ola-
cak siyasa eylemini megra kilmugtir. Fakat kavramsallagtirma/
kavram bulma eylemi kendi i¢inde bir devinim yaparak farkh
zihinlerde farkli 1siklar ¢cakmaya bagladiginda, ideolojik setler
kendini gostermistir. Faydaci heyecanlarin inga ettigi kelimeler
kavgasi, ayn1 zamanda insanin kendi tarihini yani evvelini ahi-
rine baglama ve bir bakima sonsuzlagsma hirsinin/isteginin bir

ric bulundugu mevsiikan istihbar kihnmagla ma‘limat ve hasbel-ubiidiyye
arzina miicaseret eylerim... Ferman... Fi 2 Subat 1308/14 Subat 1893” Kirimi-
zade Mehmed Neg'et Efendi, Sultan Ikinci Abdiilhamid Han'a Takdim Edilen Jur-
nallerin Tahkik Raporlar1(1891-1893), Camlica Basim Yayin, istanbul, 2006, s. 236.
84 Genis bilgi icin bkz. [smail Soysal, “Fransiz Devrimi'nin Tiirk Dig Politikas:-
na Etkileri”, Tanzimat in 150. Yildoniimii Uluslararast Sempozyumu, s. 183-184.
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yansimasi olarak da goriilebilir. Calismamiz baglaminda itti-
hat kelimesi de igerik degistirmenin bir 6rnegi olarak oniimiize
cikmaktadir. Oyle ki Osmanh demek olan ittihat, bagka bir za-
man Tiirk olarak anlagilabilmistir. Bu baglamda, Osmanl itti-
hat ve Terakki Cemiyeti'nin 1889-1918 seneleri arasinda gegen
macerasin ii¢ boliimde incelemeye gayret edecegiz.

1. OSMANLI iTTiHAT VE
TERAKKI CEMIYETI
(1889-1902)

Mutlak monarsinin kargisina anayasacilik fikrini koyan bu
grup, Namik Kemal ekoliiniin devami niteliginde bir Osmanl
vatan fikrinde birleserek,® 2 Haziran 1889 tarihinde doért Tib-
biye 6grencisi tarafindan kurulmugtur. Kuliibiin ismi Ittihad-1
Osmani olup, kurucu iiyeler Ibrahim Temo énciiliigiinde Ab-
dullah Cevdet, ishak Siik{ti, Mehmet Resid’dir.% Bu yeni ce-
miyetin azalarinin etnisitesi de Osmanli vatam temasini yansit-
maktadir: Ohri’den bir Amavut olan Ibrahim Temo, Kafkasyal
bir Cerkez olan Mehmet Resid, Kiirt Abdullah Cevdet ve Is-
hak Siikiti. Bazen de Bakii'den Hiiseyin-zade Ali'nin ismi bu
dortliiye eklenebilmektedir.” Ayni hareket disaridan, bir ya-
banciningoziiyle, kendisini Yeni Osmanl siyasal geleneginden
ayrarak diinyevi/Batic1 bir ¢gizgiye kaymigtir ve bu diipediiz
saf degistirme olarak algilanmugtir. Victor Bérard, Istanbul’un
Oliimii/La Mort de Stanbul isimli meghur eserinde bu mesele-
yi s0yle 6zetler: “Tiirkler, imparatorlugun kurtulugunu iman-
sizlarin derslerinde ariyordu.”®

Kuliibiin/cemiyetin fikri dayanaklarinin II. Abdiilha-
mid’‘in hamilik ve banilik yaptig1 Tip okullarinin genel ahla-
kina binéen, biyolojik materyalizmin etkisinde oldugu ifade

85 SuaviAydin, “ikiittihat-Terakki: iki Ayn Zihniyet, iki Ayn Siyaset”, Tanzimit
ve Megriitiyet'in Birikimi, 1/117.

86 M. Siikrii Hanioglu, “ittihat ve Terakki Cemiyeti”, DA, Istanbul, 2001, XXII1/476.

87 Korlaelgi, a.g.e., s. 79.

88 Garnier,a.g.e., s. 80.
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edilmigtir. Bu baglamda, varlik alemini Allah’in iradesinin
bir iiriinii olmaktan ¢ok biyolojik ve fizyolojik siireglerin bir
sonucu olarak goriiyorlardi.® Boylece metafiziksel alana ait
Ahiret inanc1 ve peygamberlik meslegi hep mesafeli oluna-
cak ritiieller, inananlarin psikolojik bir ¢ikarimi olarak gorii-
lecekti. Ne ki Allah fikri yine vardi; fakat fikir de yeni yiizle-
riylekendini gosteriyordu. Abdullah Cevdet bu degisimin bir
neticesi olarak sdyle bir formiilasyona gider: “... ilim havas-
sin dinidir, din avamin ilmidir.” Hatta ayn1 muharrir daha
da marjinallegerek, “kafas1 muhiti 16 pus olmayan adamlar
ahmak olurlar” da diyebilmistir.*

August Comte, Fransiz htilali'ni yorumlarken bir manevi bog-
luktan bahseder. Bu noktada entelektiiel ve ahlakibir yaptirimin/
Ogretinin insanhigin hizmetine sunulmasi gerekmektedir ki or-
negin, Ahmet Riza igin de din artik ildhi olan bir sey olmaktan
¢ok, boslugu dolduran bir sey olarak vardir.”” Dernegin ismini,
Pozitivizmin yoneticisi (directuar) ve College de France’in pro-
fesorii A. Comte’dan miilhem olarak, Ordre et Progrés (Nizam
ve Terakki) olarak degistirmek isteyen Ahmet Riza’nin bu fik-
ri gengler tarafindan kabul gormeyince, biraz daha farkhlagti-
rarak Ordre yerine Union/birlesme kelimesi konarak Ittihat ve
Terakki (Birlesme ve ilerleyi§) Cemiyeti ismi kabul edilmistir.
Elbette Union kelimesinin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik mii-
sebbib, "Osmanli vatani-Osmanl vatandas1” fikri ve timididir.%
Dernegin yayin organi Megveret Gazetesi'dir ve gazete ilk baski-
s 1 Aralik 1895'de ¢gikarir. Ayni zamanda bu gazetenin Fran-
sizcas1 da gikmugtir: Supplément Frangais. Fakat ¢ok zaman geg-
meden Paris tislii Megveret Gazetesi ricalinin muhalif grubu da
olusmustur. Bu yeni olusumu kurgulayan isim Mizan Gazete-
si sahibi Murat Bey’dir. Asitane’den Paris’e gecen gii¢ yiiziigii,
Ahmet Riza'nin parmaginda 1s1ldarken (1896 Ocak), Murat Bey

89 Mardin, a.g.e., s. 98.

90 Abdullah Cevdet'in hayat1 ve goriisleriyle ilgili genis bilgi i¢in bkz. Kerem
Uniivar, “Abdullah Cevdet”, Tanzimét ve Megrfitiyet‘in Birikimi, 1/98-103.

91 Bang AlpOzden, “Ahmet Rlza Tanzimat ve Megrfitiyet'in Birikimi, 1/120-121.

92 Korlaelgi, a.ge., s. 170-171.
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kagak dolagtig Ingiltere ve Fransa temaslarinin ardindan Kahi-
re’deki cemiyet merkezinin galigmalarina hiz kazandirmigtir.*®

thtilalci bir grubun lideri havasindaki Murat Bey, padigah-
tan memnun olmayan heyecanli geng subaylarin yogun ilgisine
mazhar olmustur. Darbe planlar1 yapan subay grubunun, as-
linda Ahmet Riza’ya nispetle daha sultanci olan Mehmet Mu-
rat Bey 6nderliginde yola gikmasi, bu trajik ¢agin ironilerinden
biridir. Ustelik hareket bir iigiincii yolla daha tanigacak nokta-
ya 1899 senesinde geliverir. Bu iigiincii yolun bani ve miidafi-
si 1899 senesinde Paris’e gelen ve Le Bon* seckinciligi ile tani-
nan Prens Sabahattin’dir. * Bireyin olgunlasmamasinin, igtimai
bir sefaletin temel kaynagi oldugu goriisiinii “Tegebbiis-i Sahsi
ve ‘Adem-i Merkeziyet Cemiyeti'nin yayin organi olan Terakki
Dergisi'nde savunan Prens Sabahattin’i diger fraksiyonlardan
ayiran en mithim 6zelligin, diger liderler gibi Bat: modelinden
faydalanarak bir doniisiim gerceklestirmek degil de; eski diizenin
bastan ayaga kritik edilmis stiretiyle, modemizasyonun olabi-
lirlik 6lgiitiinii belirlemek, nihdyetinde egitilmis vatandas tipi-
ni olusturmak oldugu ifade edilmistir.* 15 Temmuz 1904 tari-
hinde Abdullah Cevdet ve Ethem Ruhi’nin Osmanl Ittihat ve
Inkildb Cemiyeti'ni kurup Osmanlh Gazetesi'ni basmaya bag-
lamalariyla, birbiriyle kavgali iki olusum ve Prens’in olustur-
dugu akim egliginde okunan harita degismek durumunda kal-
mustir. Ciinkii bu gazeteyle beraber Osmanh ittihat ve Terakki
Cemiyeti hukuken sonlanmus oluyordu.

93 Aydin, “a.g.m.”, 1/118-119; Hanioglu, “a.g.m.”, XX1I1/477.

94 Bubaglamda Le Bon seckinciligi, Prens’in sdyleminin kaynaklarindan biri ola-
rak zikredilmelidir:
“Cumhur ruhu kadin psikolojisine yakindir. Onun gibi ilcal1 hareketler, duy-
guya esirlik, telkin olunabilme gosterir. Bundan dolay: kadinlar, cumhur ruhu
tarafindan siiriikklenmeye daha elveriglidirler. Efsaneler, masallar veya igre-
ti kolektif birsamlar kadinlar arasinda daha kolay yayilir. Cumhur ruhu bii-
tiin irklarda vardir. Fakat Latin 1rki, Anglo-Saxonlardan bu hususta daha has-
sastir. Anglo-Saxonlarda ferdi egitimin kuvveti, cumhur ruhunun hiikmiinii
azaltir” Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye'de Gagdas Diigiince Tarihi, Ulken Yayinlan,
Istanbul, 2005, s. 253.

95 Prens Sabahattin hakkinda genis bilgi igin bkz. Uniivar, “a.g.m.”, 1/140-155.

96 Cenk Reyhan, “Prens Sabahattin”, Tanzimit ve Megriitiyet'in Birikimi, 1/147-149.
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2. OSMANLI TERAKKI{ VE
ITTIHAT CEMIYETI (1906-1908)

1906 senesi baginda yeniden orgiitlenen cemiyet, yeni ni-
zamnamesini Kahire’de yayimlamigtir. $tird-y1 Ummet isimli
yayin organiyla faaliyet yapan cemiyetin kontrol gorevi, yeni
tesis edilen miifettislik makamina getirilen Said Halim Pasa’ya
verilmistir.” Yine Osmanl: vatan: ve giird diye iinleyen cemiyet;
Balkanlarda durmaksizin kaynayan 6zerklesme kazani ve Yu-
nan Harbi neticesinde, her ne kadar Ermeni-Rum-Bulgar va-
tandaslan igin ugras verse de, igten ice ideolojisini tagiyacak
bir etnik kitleyi (millet-i hakime) arzuluyordu. Oyleyse boyle
bir sinuf yoksa bile var edilmesi gerekiyordu. Bu var edis Tan-
risal bir yarahhm 6rnegi gibi, higlik noktasinda yapilabilen bii-
yiik bir varlik patlamasiyla olmayacagindan, kendinden 6n-
ceki orfi ve psikolojik unsurlar tagiyan insanlarla yapilacakti:
“1906'da gergek onemli gelisme kita hizmetindeki subaylar ara-
sinda devrimci hiicrelerin kurulusuyla baglad1. Bu gesit orgiit-
lerin ilkinin; aralarinda Mustafa Kemal’in de bulundugu kiigiik
bir subay grubu tarafindan 1906 sonbaharinda Sam’da kurulan
Vatan ve Hiirriyet Cemiyeti oldugu goriilityor.”*

Balkan milliyetgilerinin ilhdk¢: siyaseti, Makedonya’'da yasa-
yan Tiirk ve Arnavutlar iizerinde milliyetgilik duygularini ciis u
hurisa siiriikleyen bir etkendir. Boylelikle hiirriyetin 6niinde-
ki en temel engel olarak goriilen Il. Abdiilhamid’in gelecekteki
sergiizesti de yavas yavas tabloda beliriyordu. Bu sahada negv u
nema bulan cemiyetin, ideolojik bataryasi, 6nceki cemiyet olu-
sumlarindan biraz daha farkllasarak, Anglo-sakson temelli de-
gil; Germenik bir hatta gelisiyordu. Zaten 1885’ten beri Almanya
subay egitimine gonderilen ordu elemanlar1 hayli fazlaydi. Ay-
rica ordu igerisinde Von der Goltz Pasa'nin Alman tarz: egiti-
mi, coktandir bir reformasyonun tohumlarini ekiyordu®Alman

97 Hanioglu, “ittihat ve Terakki Cemiyeti”, DIA, Istanbul, 2001, XXIII/479; Ay-
din, “a.g.m.”, [/122-124.

98 Lewis, a.g.e., s. 202-203.

99 Aydin, “a.g.m.”, [/125-126.
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siyasetinin, Anglo-sakson sistematiginden farkl oldugunu vur-
gulayan flber Ortayl;; Almanya’da demokratik -gogulcu siste-
min ¢ikardig: sesler anayasal sistem geregi tolere edilir, ama
istenmeyen, o giinkii politika ile uyusmayan sesler ise hasiral-
t1 edilir, diyerek Alman ekoliiniin siyasal eylemini genel hatla-
riyla 6zetlemigtir.!®

Boylece 31 Mart [htilali, ittihat-Terakki Partisi'nden Cum-
huriyet’e uzanan dizgede okudugumuz tarih; kiillerinden dog-
mustur, diyebiliriz. Sultanin sultas1 yahut bir partinin sultasi;
bir seyi digerlerinden daha 6nce kavradigi fikri yiiziinden, on-
lar/millet icin- onlar/millet istemese dahi yapmak mantalitesi arasin-
da pek fark yoktur: “Otoriter zihniyettoplumu kategorize eder
ve ancak bilingli kategorisine dahil olabilenleri, tepeden ve al-
ternatifsizbir hiyerarsiye oturtur. Digerleri miimkiin oldugun-
ca homojen, tek tip bir var olma bicimiyle siurlandinlirlar.”*
1907 Sonbaharinda (27 Eyliil) Selanik grubu ile Paris merkezli
Ittihat-Terakki Cemiyeti birleserek Osmanh Terakki ve Ittihat
Cemiyeti ismini almugtir. Dahili merkez-i um{imi iiyeleri ara-
sinda, Enver ve Talat Beylerin ismi zikrolunmaktadir. Hazir-
lanan yeni nizam-namede Osmanlicilik fikrine cins ve mezhep
sOylemiyle muhalif olanlarin husiil-i a‘mdlinin engellenecegi ifa-
de edilmistir.’®? Bu yeni donem igerisinde Paris komitesini ve
Mason localarini kullanan'® Selanik iissii, ¢ok sayida subayin
ilhdkiyla elini gii¢lendirmis ve prestijini arttirmigtur.!%

100 Genis bilgi i¢inbkz. Ortayh, a.g.e., s. 104-110.

101 Mahcupyan, a.g.e., s. 30.

102 Elbette yeni olusumlar destekler fetvalar bulmak miimkiindiir:

“... Miisliimanlardan s6z sahibi kimseler Zeyd'in zorbaliginin 6niine gegtik-
lerinde Islam memleketlerinin bir¢ok yerlerinde onu tahttan indirilmig tan-
diklan iizerine siirekli haberler gelip onun yerinde kalmasindan zarar gelece-
gi kesin goriildiigiinden ve yerinden aynilmasindan da iyilik umuldugundan
Zeyd'inimamliktan ve padisahhiktan vazge¢mesini teklif etmek veya tahttan
indirilmek yollarindan hangisi yetkili kimseler tarafindan uygun goriiliirse
o yolda hareket edilmesi vacib olur mu?

- el-Cevab: Olur.” Karal, a.g.e., IX/105.

103 Cemiyetin Italyan obediyansina bagh Macedonia Risorta ve Fransiz obediyan-
sina bagh Véritas isimli mason localarindan biiyiik destek gordiigii ifade edil-
migtir. Hanioglu, “Ittihat ve Terakki Cemiyeti”, DI A, Istanbul, 2001, XX1II1/480.

104 Lewis, a.g.e., s. 203-204.
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3. ITTIHAT VE TERAKKI CEMIYETI
(IL MESRUTIYET'TEN 1918%¢)

“22 Temmuz giinii Gevgili subesinin gonderdigi telgrafla
baslayan, telgraf bombardimanin akabinde, fttihat ve Terakki
Cemiyeti'nin subeleri; miifettis-i um{imiye, sadaret ve saraya
¢ok sayida telgraf yollayarak Kantin-1 Esasi’nin 26 Temmuz
1908 Pazar giiniine kadar yeniden yiiriirliige girmesini talep
ettiler.”!®® Selanik eksenli bu hesapli hareketin kurtarmak fikri
yolunda ilerleyisi 24 Temmuz giinii II. Abdiilhamid’in hatt-1
hiimaytnu ile Kan{in-1 Esasi’yi tekrar iglevsel kilmistir. “Sa-
ray, daga ¢ikmus, gerillalasmis subaylardan”'® aldig: ultima-
tom ile harekete ge¢mistir. iyilesme arzusunu kuvveden fiile
¢ikaracagina inanilan bu hareket, yabanc baskilarina, sémii-
riicli imtiyazlara merhem olamamus hatta kendisini en dogru
tercih/cemiyet-i mukaddese tayin ederek, tarihi yapmanin, yaz-
maktan ya da kritik etmekten farkl bir sey oldugunu bir kere
daha gostermistir.'” Yedi defa sadrazamlik goérevini verdigi Sa-
id Halim Paga bagkanliginda toplanan Millet Meclisi kararinca
hal’ edilen II. Abdiilhamid; “Yagasin padisadhimiz Sultan Mehmet
Han-1 Hamis” nidalarin1 duyarken, hadiseyi bir biitiin olarak
kader diye degerlendirmisti.'® Kader’in dl¢ii anlamina geldigi
diisiiniiliirse ittihat ve Terakkiyi tastyan sey de bir kaderdi.

Hareket Ordusu’nun, temel istekleri Seriat hiikiimlerinin
uygulanmasi, bazi subaylarin, ayrica Harbiye Nazir1 ve Mec-
lis Bagkani’nin degistirilmesi istegiyle ayaklananlar1 durdur-
mak i¢in yiiriidiigii zeminde,'® 31 Mart'in sorunsal olabildi-
gince uzanmaktadir. 1839 Fermani'nin kendi zaafinin kaynag
ve 150 senelik duraklayiginin temel nedeni $eriat’tan uzaklag-

105 Hanioglu, “a.g.m.”, s. 481.

106 Berkes, a.g.e., s. 401.

107 Tunaya, a.g.e., s. 41.

108 Karal, a.g.e., IX/106.

109 31 Mart olaylan hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Enver Ziya Karal, a.g.e., IX/75-
100; Son Vak‘aniivis Abdurrahman Seref Efendi Tarihi, Il. Mesrutiyet Olaylan
(1908-1909), Haz. Bayram Kodaman-Mehmet Ali Unal, Tiirk Tarih Kurumu,
Ankara, 1996. s. 149-179.
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mak idi ve gariptir 1909 baharinda sorun yine ayni noktadan
kok salmaktadir. Aynisorun yeniden yorumlaniyor ve devrin
urettigi bilgi tiiriiyle, soruna yeni regeteler sunuluyordu. Din-
lerin siyasi ve sosyal bir ehemmiyete sahip olabilmeleri ancak
irk tabaninda kendini gergeklestirmesiyle miimkiindiir fikri"®
gittikge islenerek, E. Durkheim’den! miilhem sosyal bir dine,
oradan, isini bilen, vatanina saygih insan iilkiisiine variliyor-
du."2Buyiiriiyiig, ayn: zamanda Batici-Islamci-Milliyetgi kar-
masi olarak da zikredilen' ttihat-Terakki ideolojisinin seyrini,
bir taraftan da Enver Bey’den Mustafa Kemal'e uzanan kurtar-
mak fikrinin temellerini gostermektedir.

Enver Bey (1881-1922) bu noktada deginilmesi gereken bir
sahsiyettir. 24 Haziran aksamui yola ¢ikan subaylarin en kidem-
lisi ve ihtilaldeki 6ncii durusuyla kahraman-1 hiirriyet olma-
ya adaydir.* “Saklamadig bir iilkiisii vardi: Osmanl Impa-
ratorlugunu eski biiyiikliigiine sasaasina kavusturmak ve bu
asil gorevi yerine getirmek i¢in de Tanr tarafindan 6zel olarak
secilmis olduguna inamiyordu.”*® Ne var ki I. Diinya Savasi
esnasinda, Harbiye Nazir1 olarak askeri harekatin yonetimini
tistiine alan Enver Pasa’nin, 90.000 kisilik Osmanli ordusunun
birgogunu Sarikamis Harekat: esnasinda kaybetmesiyle kah-

110 Akgura, a.g.e., s. 60.

111 Bu baglamda Emile Durkheim’in sosyolojisindeki ii¢ basamak zikredilmelidir:
Dil veirk birligine dayali kabile toplumundan, din merkezli toplum olan iim-
mete venihai olarak hars(kiiltiir) ve medeniyet(uygarlik)le tanimlanan ‘ulus'a
erigilmektedir. Uniivar, “a.g.m.”, 1/133.

112 “Sirf unsurlarin anlagmasi maksadiyla ‘Ben Tiirk degilim Osmanhyim’ diyen
Tiirkler, unsurlarin ne yolda bir uyusmaya razi olabileceklerini nihayet pek
ac bir gekilde anladilar.” Ziya Gékalp, Tiirklesmek-Islamlagmak-Muastrlagmak,
Akgag Yayinlan, Ankara, 2006, s. 13.

113 Berkes, a.g.e., s. 411; Aynicabu karma durug kapsaminda Kemal Karpat'in yo-
ruma zikredilebilir: “... Iktidar partisi goriiniigte Osmanhahgii yani irk, din
ya da etnik koken farki gozetmeksizin tiim Osmanlilara egit vatandaglik hak-
ki tanima fikrini resmi ideoloji olarak benimsemekle birlikte, gercekte daha
6zgiin bir ideolojiye yeni bir bicim veriyordu. Bu ideoloji milliyetgilikti ve si-
yasi agidan anti-emperyalizmle, ekonomik agidan devletgiligin bir araya geti-
rilmesi ve buna Tiirkgiiliigiin eklenmesiyle olugturulmus bir karigimda.” Kar-
pat,a.ge., s. 14.

114 Hanioglu, “Enver Paga”, DIA, istanbul, 1995, X1/261-262.

115 Gamier, a.ge., s. 121-122.
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raman sireti perdelenmig; 14 Ekim 1918 tarihinde Talat Paga
kabinesinin istifas1 ve kendisiyle beraber alt1 sahsiyetin Ama-
vutkdy’den bir Alman denizathsina binerek Odesa’ya ulasan
bu dalgalanig tam bir kesmekese donmiigtiir.'

Elbette yeni partilesmeler ve memleket kurtarma tilkiisii ye-
ni yandaglarin1 da —Ahrar, Fedakaran, Ummet, ittihad-1 Mu-
hammedi, Mutedil, Hiirriyet Perveran, Ahali Firkalari, Arma-
vutluk Istiklal Grubu, ‘Adem-i Merkeziyet ve Tegebbiis-i Sahsi
firkalar1- bulmakta gecikmiyordu. Mesriitiyet’in tekrar duyu-
ruldugu yillarda kurulan ve tutunamayan bu partilerden, ya-
ni bu ¢okluktan kopan tekiller Hiirriyet ve Itilaf Partisi catisi-
na girmisti. Bu baglamda paradigmanin daha keskin bir hatla
kirilma yapacagi Cumhuriyet sistematigi; farkl hiziplerin/par-
tilerin ideolojik yahut fikri gekismelerinden ziyade; Yunan Sa-
vagl, Kurtulus miicadeleleri baghg1 alhinda devam eden, zorla-
yic1 siirecin zincirleme bir sonucu mahiyetinde insan fikrinin
korku ve savunma gibi temel devindiricilerinden hareketle, bir
siginigin da tarihini olusturmustur denilebilir."”

Devam eden siirecte, Misak-1 Milliile devletin fikri ve siyasi
dayanag) olusturulmus ve arik Osmanl Mebiisan Meclisi diye
bir sey, bahis dig1 kalmigtir. Asitane yerine Ankara ikdme edil-
mistir. Yani iktidar, kendi realitesini kurmak i¢in yola ¢ikmusg,
saltanat gibi 6rfi, siyasal ve psikolojik bir reeli ortadan kaldir-
mustir. Jean-Paul Rox, yeni lider i¢in “Gemiyi terk eder etmez
Mustafa Kemal, bozkirlarda terk edilmis ve ag, bagibog dolagan
iskelet gibi vahs1 yaratiklar arasinda bir yanki uyandirmak igin
bir kurt ulumasi, uzun bir savag qighig att1, der.”’*® Falih Rifki

116 Hanioglu, “a.g.m.”, s. 262-263.

117 Ulusguluk ve Liberalizm fikirlerinin Dogu Avrupa'da kol gezdigi XIX. yy.
Selanik‘inde diinyaya gelen Mustafa Kemal, hususiyetle 15 Mayis 1919 izmir
iggalinin ardindan, daha evvel tarug oldugu ve korumasi olarak refakat ettigi
Mehmet Vahdettin tarafindan 9. Ordu Miifettigi olarak Samsun’a ¢iktiginda,
milliyeti bir program, kurtarmak fikri egliginde aktife edebilmigtir. Sander,
a.g.e., s. 417-418; Lewis, Modern Tiirkiye'nin Dogugsu, s. 245-246; M. Kemal'in
hayati ile ilgili genis bilgi icin bkz. Falih Rifki1Atay, Cankaya, Pozitif Yayinlan,
Istanbul, 2008, s. 19-59.

118 Gamier, a.g.e., s. 193.
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ise ayru lider i¢in su tesbiti yapar: “Haber vereyim ki Atatiirk
ne yaptigini, nasil yapacagini, kimlerinasil ve nerede kullana-
cagini bilen pek hesaph bir adamdi. Yapmus olduklar: iizerinde
istediginiz tenkitlerde bulunabilirsiniz. Fakat kendi varmak is-
tedigine ulasmaktan bagkabir sey diisiinmeyen, dostluklarinin,
yakinliklarinin, s6zde sirdaghklarinin iistiinde bilhassa kendi
kendine vefali bir lider oldugu su gétiirmez bir gergektir.”™?

Surasi var ki biiyiik devletler/imparatorluklar kendi alter-
natifini olugturmak giiclindedir. Fakat yeni olan ey, bir 6nceki
giiciin/iktidarin golgesinde yine olan bir sey degildir. Elbette
bu kinhglar ve degisimler hayatin her alanini etkileyebilecegi
gibi metafizik alan1 da derinden etkilemistir. Girig boliimiinii
uzun tutmamizin nedenlerini izah etmeye ¢aligtik. Bir sonra-
ki adimimiz, bu taban tizerinde ve mezkiir tarih felsefemizle,
degisen paradigmada metafizik kavramlarin farklilasan anlam
igeriklerini 19. yiizyilin sosyal hayat-edebiyat iligkisi gerceve-
sinde, Abdiilhak Hamid Tarhan {izerinden okumaktir.

119 Atay, a.g.e.,s.9.
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A. Sosyal Hayat ve Edebiyat
Cercevesinde A. Hamid Tarhan

oltaire, “Eger Tanr1 yoksa O'nu var etmeliyiz” derken se-

kiilerlesmenin en miithis zaafin1 da dile getirmigtir. Se-
kiilerlesme bir bakima diinyevilesme!, diger diinya/Ahiret
fikrinin ilgas1 olmakla beraber, kdinat1 diizenleyen ve ona hiik-
meden bir giiciin yadsinmas: da demektir. O halde Hiimanizm,
Kant'tan hareketle vicdanin degismez ahlaki prensipleri/kate-
gorik emparatifler, aklin bizzat kendisi yahut bir mabet hali-
ne getirilen laboratuar/deneycilik belki de bu biiyiik boslugu
doldurma ¢abalandir.

“Eger Tann varsa O'nu yok etmeliyiz” diyen A. Camus
ve kendi evren teorisinde Tanr1 hipotezine ihtiyag¢ duymayan
Laplace, bahsettigimizboglugu yok saymanin ifadeleridir. Ya-
21 diinyasi bu hipotezsiz hipotezi kabul edebilir olsa da, sos-
yal hayat dedigimiz ve insanin neredeyse biitiin manevralari-
n1 tanimlayabildigimiz evrende, bu boslugu hige indirgemek
ya da hemen yerine bir sey ikaime etmek pek kolay degildir.
Bu noktada Tanzimat sonrasi olugan cemiyetlerde, gelisen ah-
lak Protogoras’tan Hume’a giden farazisilsilede, saf mantik ve
saf matematigin orgiitledigi deneysel verilere binden metafizi-
gi reddeden keskin bir anlayis degil; daha ¢ok “insan felsefi

1 “Eger din, ezeli bir diizene ya da idareciye duyulan ihtiyag olarak tanimla-
nacak olursa, bu durumda din gittikge 6zellestirilmekte ve buna bagh olarak
da diinya gittikce sekiilerlesmekte ve dinden arindinlmaya ¢alisilmaktadir.”
Saban Ali Diizgiin, Sosyal Teoloji —insanin yeryiizii seriiveni-, Akgag Yayinlan,
Ankara, 1999, s. 10.
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anlamda dindar kilacak bir karakter tagiyordu.”? Fakat bu din-
darlik elbisesini kimler giyecekti ve bu kisiler toplum denilen
kiilli yapinin ne kadarini temsil ediyordu? “Bat1 tipi haber-
lesme, yeni kitaplar, gazeteler, telgraf, Osmanh Imparatorlu-
gu’'nda ¢ogunlukla yonetici siniflarin hizmetindeydi. Zamanla
haberler, daha az olmakla birlikte, diger siniflara da ulagsmaya
basladi. Fakat en koklii degismeler {ist siniflarin diisiince ve
yasayiglarinda goriildii.”?

Formlar ve enstriimanlar degismekle birlikte; belki de diin-
yanin birgok yerinde oldugu iizere, azinlik arzusunu miitea-
kip bir degisim iilkiisii dogrultusunda mahalli kalan goster-
melik imaj ¢alismalari, adeta Batihllasmanin/Sekiilerlesmenin
zayif karn1 olmaya devam etmektedir: “... Bu gelenek bu giin
de, biitiin cesameti ile siirmektedir. Yonetim prensibimiz, on-
ca Batilllagma seriivenine ragmen Batihllasamamugtir... Devle-
timizin sahipleri, sorumlular1 bu gelenek i¢inde zamanla de-
gismistir. Tanzimat'tan 6nce Kapikullari, Tanzimatla birlikte
diplomatlar, 1871’den itibaren Miilkiye sinifi, 1908'den sonra
ordu.”* Tanzimatgilarin en biiyiik eksikliginin modernlesme-
nin ana hattin1 bulamamalari, yani kitlelerin fenni egitimden
gecirilememesi ve genis capli bir sanayilesme baglatilamamasi
oldugu ifade edilmistir.’ Yine de azinlik arzularyla farkh do-
nemeglere giren devlet ve kiiltiirel yapi, imaj olarak degismis
olsa da baz1 sosyal gergeklikler bu yap: iginde nefes almakta-
dir. Omegin onca istibdit kritigine ragmen, Osmanh Impara-
torlugu'nun Roma’dan sonra en yiiksek dini toleransi goste-
ren, hatta ruhani lider ve kurumlara riitbe ve imtiyazlar veren
yegane gii¢ oldugu gozden kagirilmamahdir.6

2 M. Siikrii Hanioglu, Osmanlidan Cumhuriyet’e Zihniyet, Siydset, Tarih, Baglam
Yayinlan, Istanbul, 2006, s. 43.

3 Mardin,a.ge., s.27.

4 Miimtaz’er Tiirkone, “Batihlaghramadiklanimiz”, Dogu-Bat: Dergisi, Nisan,
1998, Yil: 1, Say:: 2, s. 122.

5 Muzaffer Turan, “Tanzimatin Dig Etkenleri”, Tanzimat'in 150. Yidoniimii Ulus-
lararas: Sempozyumu, s. 151.

6  Ortayh, Batililagma Yolunda, s. 136-137.
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Tanzimat hareketinin bir devrimin keskin hatlarim tagima-
digy, tutuculuk ve pragmatik reformculugu, dolayisiyla bir ge-
sit dualiteyi’ yapisinda yasattig1 diisiiniilebilir.. Degisimin insan
cografyasinda olusturdugu kutuplastirma eylemi, helezonik dai-
reler gizer gibidir. Biirokrasi ve ordu merkezi/giicii kapsayan bi-
rinci dairedir. Alafranga sofra adabi, Avrupa mobilyalar, gazete
ve dergi aboneleri, kadin egitimi, gezinti yerlerinde az da olsa
kadin-erkek flortii’, roman ve tiyatrolara konu olan tiirediler/
snoblar adeta ikinci helezonik dalgay: temsil ederler. Giiciinii/
derinligini kaybederek alanin1 genisleten cemberler elbette sosyal
hayat: da etkilemistir diyebiliriz ki, bu yayihmin veya degisimin
dogasina gayet uygundur. Sosyal hayat gergevesinde dini refe-
ranslar ve yorumlarin moderniteye es-zamanhlik giitme gayre-
ti, kadinin yeni pozisyonu ve ekonomik gostergelerin ileri yahut
geri hareketliligine dayah degisimler ilk g6ze ¢arpan dalgalardr.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e devam eden siiregte, modern-
lesmenin ciddibir ahlakibuhran dénemi agtigin ifade eden 1.
Hakki Baltacioglu, bununsebebi olarak ananeile kiiltiiriin ya-
rattig ikiligi gosterir. Istikbal igin fikir arazisinden gikip, kal-
bin saraymna girilmesini salik veren Baltacioglu, bir bakima
fikri, materyalist bir orijine kilitlemektedir.’ Bu bakis agis1 bir
bakima din eksenli modernlesme yorumlarinda ifrat-tefrit ya-
pilmasiyla da ilgilendirilebilir. Batil1 aragtirmalardan miilhem
Pan-Islam agirhkh yorumlar; Tiirkiye kugaginda irtica cende-
resine sokularak!, halen devam ettigini diigiindiigiimiiz pozi-
tivist ilahiyat-mistik tekke gatigmasini 6rgiitlemektedir.

7  Dualite yeni bir din algisi olarak da yorumlanabilir: “Bugiinkii toplumlar iki
z1t dini takip etmektedir... Biri teorik ‘hiimanizm’...hepsi ferdin haklan ile il-
gilidir... Ikincisi ise ameli din yani pragmatistliktir. Diinyanin bugiinkii pra-
tik dini Utilitarizm’dir. (Yani gikarci-menfaatgi olma). Seriati, Medeniyet Tarihi
II,s. 61.

8 Ortayl, fmparatorlugun En Uzun Yiizyili, s. 226.

Ortayl, a.g.e., s. 242-244.

0 Aylin Ozman, “ismayil Hakki Baltacioglu”, Modernlesme ve Baticilik (Editor-

ler: Tanul Bora-Murat Giiltekingil), lletigim Yayinlan, Istanbul, 2004, I11/74-77.

11 Genis bilgi igin bkz. Ismail Kara, “Tiirkiye’de Din ve Modernlegme yahut Mo-
dermlesme Tegebbiislerinin Dinilesmesi-Metodolojik Temel Problemler”, Der-
gdh, Haziran, 2001, Say:: 136, XII/18-19.

D
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Kanaatimizce ilerleme fikrini kokiinden sarsan temel prob-
lem, diialist tavirlarin olusturacag) sosyal gerginligin ve ca-
tallasmanin heniiz baslamadan tedbirlerin yukaridan inmesi
yiiziinden tarhsmaci ortamin yani taraflarin tam olarak olu-
samamasidir. Taraf yerine birbirine oldukga benzer fakat bir-
birini yutmak isteyen pozisyonlar yaratilmaktadir. Ciinkii ta-
raflar ikinin biri olurken, aym: zamanda kars1 birin iginden —ki
bu noktada kars: tarafin da ikiye béliindiigii unutulmamalidir-
yarim bir payda alarak kendi iglerinde bugukluklar inga ederler.
Boylece ikiye béliinen birlerin kendi igindeki béliiniiglerinden
birlestirilerek tiiretilen yarimlar bir {igiincii payda olusturur.
Bu bir bakima ortak paydadir. Ortak payda olusunca tam bir
reddedis yahutiman edis viiciid bulamamaktadir. Béylece “Ne
oldiiriir ne ondurur” deyigine uygun bir zemin olugur. Eyvanda-
ki adam/Hamid i¢in bu ytizden, “igiincii bir yol gibidir fakat sadece
gibidir’ yargisina ulagiyoruz. Aruzda ustadir fakat kendi vez-
nini arar, heceyle yazar lakin begenmez, oyunlarinin diyalog-
lar1 operetleri andirir ne var ki vaaz vermekten beri kalamaz;
tam bu noktada sirf bagka denilebilecek bir yol goziikiir daha
dogrusu hep goziikiir gibi olur.

Simdi bu ikircikli haritada, irtica geri doniis miidiir, gerge-
gin mazide aranigi midir yahut ilerlemecilik digerlerini taklitten
mi ibarettir, teknik bir hamleyi baglatmak midir? Maglup ola-
nin durumu bize iinlii Alim-miiverrih-sosyolog ibn Haldun'un
yorumunu hatirlatiyor:

“... Nefis, her zaman kendisine galip gelmis ve boyun egdi-
gi kimsede bir mitkemmellik olduguna inanir. By, ya onu biiyiik
gormesinden dolay1 miikemmel olarak degerlendirmesinden, ya
da boyun egmesinin siradan bir galip gelme dolayisiyla degil, ga-
lipteki mitkemmellikten dolay1 olduguna kendisini ~yanhsg bir ge-
kilde- sartlandirdig: igindir. Eger kendisini buna gartlandinir ve
buna baglanirsa, artik bu onda bir inang héline gelir ve her seyde
galibi 6mek alip onabenzemeye ¢ahsir. Veya maglup, galibin kar-
s1 konulamaz bir asabiyete ve giice sahip olusundan dolay1 degil
de, gelenek ve adetlerinden dolayi galip geldigi yanhs fikrine sap-
lanir. Bu ise birinci sebep olarak sdyledigimiz gibi, galibi biiyiik
gormektir. Biitiin bu sebeplerden dolay1 magluplarn her zaman
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giyimlerinde, binitlerinde, silahlarinda, adetlerinde ve diger hu-
suslarda galiplere benzemeye galigtiklar1 goriiliir.”??

Aym baglamda Himi Yavuz'un, metonimik/parcamn biitiin
yerine ge¢mesi dedigibir Batilllagma siirecinden bahsedebiliriz.
Yazar, piyano ¢almak, Fransizca konusmak, sapka takmak Ba-
tillagmanin bir pargasi olsa da biitiinii temsil etmekte yeter-
sizdir, der. Yazar bu simgelestirme hareketinin, Batilllagmanin
degil; karsiy: tanimlayarak kendi alanin flG birakan Bati'nin
otekilestirme/bir bakima kullanacag1 alam isaretleme siyasetinin bir
uzantisi olarak Oryantalistlesmenin tarihi oldugunu vurgu-
lar. “Tiirkiye’de modernlesme, semiyolojik agidan bakildigin-
da, kavramlar iizerine degil, simgeler® iizerine inga edilmistir
ve o nedenle de temelsizdir” der." Yine de aile hayat1 ve ka-
dinin yeri gibi hususiyetlerin bize, Sekiilerlesme/Batilillasma/
Oryantalistlesme hakkinda bazi ipuglar1 verecegini umuyo-
ruz. Sosyal hayat1 detaylandirmak igin ciddi bir aragtirmaya
ve monografik eserlerin destegine ihtiyag vardir. Ustelik Dev-
let-i Aliyye karmasik bir har¢tan olugmaktadir. Ahmet Cevdet
Pasa’nin dedigi gibi, “Memalik-i Devlet-i Aliyye bir devletin
memleketine benzemez. Bir eyalet diger eyalete, belki bir san-
cak diger sancaga uymaz”.”

Aile kavramurun 6zellikleri, Ahmet Mithat Efendi’nin orta
tabaka degerlerini adeta evrensellestirdigi kitabinda, bu de-
gerleri kokene baghlik, biiyiiklere sefkat, dayanigma, giindelik mo-
dalardan kagimilmas: olarak 6zetlenmistir. Tanzimat'm bu kod-

12 ibnHaldun, Mukaddime, Cev. Halil Kendir, Yeni Safak Yayinlan, Ankara, 2004,
1/200.

13 Bu konuyla baglantili olarak, siyasi reformlann ve sosyal doniigiimlerin kes-
kin hatlar1 olmadig I. Ortayli tarafindan goyle ifade edilmigtir: “Tanzimat Fer-
man ve fermaru izleyen reformlar Metternich gibi tutucu bir Avrupa liderinin
mi, yoksa 1822’den beri Ingiliz politikasina hitkkmeden Canning gibi liberalle-
rin mi etkisiyle olugturulmaktadir? Hem hepsinin hem hig birisinin diye ce-
vap vermek gerekir. Ortayl, “Tanzimat Adami ve Tanzimét Toplumu”, Tan-
2imét: Degigim Siirecinde Osmanh Imparatorlugu, s. 291.

14 Himi Yavuz, “Modemlesme: Par¢a m1 Biitiin mii? Batililagma: Simge mi Kav-
ram m1?”, Modernlegme ve Baticilik, T11/212-217.

15 Ahmet Cevdet Paga, Ma'riizit, Haz. Yusuf Halagoglu, Cagn Yayinlar, istan-
bul, 1980, s. 149.



70 Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Degisen Metafizik ve Edebiyat

lamalar biraz degistirerek, kendi kiiltiiriinden disariya dogru
sarkan bir ucu biiyiittiigii ifade edilmistir.!® Fransizca bilen,
roman yazan ve ayn zamanda hammefendilik i¢in bigilen, orta
glizergah, yani gelenegin yolunu zorlamayan bir 6rnek insan
tablosu olugturulmaktadir: Ornek olarak bir Fatma Aliye Ha-
mm portresi diigiiniilebilir. Bu noktada erkek-egemen bir diin-
yanin yorumlama bigimi daima 6n plandadir.”” 1908-1918 ve
1918-1939 yillar: arasinda aile hayatinin istihalesi kadin temasi
lizerine bina edilebilmektedir: “Herhalde XIX. asirile baglayan
cereyan, konjugal/kari-kocaya dit aile tipine dogru gitmekte, ka-
dim1 daha miisavate bir gozle karsilamaktadir.”®

Ozellikle II. Abdiilhamid® déneminde agilan okullar (1911
ilk K1z Lisesi-1913 Hastabakic1 Kursu-Egitimli ebe yetistirilme-
si...) ve Istanbul yayin hayatinda boy gésteren Kadinlar Diin-
yast, Mahdsin, Kadin, Demet gibi kisa 6miirlii dergiler, usulca
devam eden kesintili bir siirecin duraklan gibidir.2° ittihat-Te-
rakki donemi sosyolog ve ideologlarindan Ziya Gokalp sosyal
degisimi soyle izah eder: “Toplumsal inkilab ne demektir? Es-
ki hayat1 begenmeyerek yeni bir hayat baglatmak... Yeni hayat
demek, yeni iktisat, yeni aile, yeni estetik, yeni felsefe, yeni ah-

16 EkremIgin, “Tanzimit Ailesi ve Modern Adab-1Muaseret”, Tanzimit: Degisim
Siirecinde Osmanl: Imparatorlugu, s. 392-394.

17 Bu noktada Cemal Bali Akal’in enteresan bir yorumu vardir: “Dogurgan cins
kargisinda iistiinliigii koruma ya da hakimiyetin siirmesi i¢in kadin1 baski al-
tinda tutma geregi, erkek toplumda kaginilmaz olarak ¢ok giiglii bir kadin kor-
kusu yaratirken, iki cins arasindaki iligkileri de, yar: agik yan gizli bir diigman-
higa, kadina kars1 hem gergek hem de simgesel bir savaga dontigtiiriir. Diizen,
bu korkutucu yaratigin, siirekli erkege gonderme yapan bir egitim siirecinden
gecirilmesi ve ikinci cins olarak kendisi igin gizilen role zorlanmasiyla sagla-
nur. Kadin/erkek iligkisi, tiim toplumlan kapsayan bir ‘erkek yasasi/yasamin
uygulandig1 kadinlar iligkisi’ olarak tartigmasiz bir siyasi iktidar iligkisidir.”
Iktidarin Ug Yiizii, s. 25-26.

18 Ziyaeddin Fahri Findikoglu, “Tanzimat'ta iqtimﬁi Hayat”, Tanzimdt, MEB, Is-
tanbul, 1999, I11/655.

19 “Genellikle Tanzimat'in Ali Paga’mun 1871'de Sliimiiyle sona erdigi ileri siirii-
liir. Oysa Tanzimat Osmanli’run sonuna kadar hep devam eden bir yeniden
yapilanma ¢abasidir. Dolayisiyla Abdiilhamid'in de bir Tanzimatg sayilmasi
gerekir.” Orhan Kologlu, “II. Abdiilhamid’in Siyasal Diigiincesi”, Tanzimat ve
Megrutiyetin Birikimi, 1/273.

20 Berkes, Tiirkiye'de Cagdagslagma, s. 445.
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lak, yeni hukuk, yeni siyaset demektir.”?! Bu keskin hiikiimle-
re ragmen, Sekiilerlesme/Batililagma siyasetinin eski medeni-
yeti ve hukuku devam ettirdigi vurgulanmistir: “Asil kanunun
ilahi kanun oldugu ve beser tarafindan vaz’ edilen seyin an-
cak nizdm ve Tanzimdt olabilecegi telakkisi yine hakimdir.”?
Ne var ki telakkileri besleyen ve yonlendiren seyler salt fikir
ve iman realitesi degildir. Saniyoruz bu telakkilerin beslendi-
gi havzalardan biri de ekonomi olmalidir: “Iktisadi yasays,
sOziin kisasi, nerede ve hangi yiizyillarda olursa olsun, yalniz
dis verilerin bir araya gelislerinden ibaret degildir. Biitiin o y1-
ginlarin altinda ve gerisinde kendine has tavir ve davraniglar
ile insan gergegi yatar.”?

Makro ya da mikro diizeyde, ne olursa olsun ekonomi ger-
¢ek bir uzmanlk alanidir. Bu sebeple biz bu ilmin terminolo-
jisiyle degil; daha gok bu ilmin kurguladig: zihniyet diinyas-
nin diliyle konugsmaya ¢alisacagiz. Kendini gelistiren Avrupa
ekonomisi karsisinda, Ortagagin klasik haline geleniktisat 61-
ceklerini kullanan Devlet-i Aliyye, yasadig1 uzun savaglar ve
devaminda gelen béliinmeler devrine gelmezden hemen 6n-
ce, yapisinin temel taglarindan ikisini neredeyse yitirmigtir.
Halil inalcik, bu iki seyi timar ve arazi rejiminin inhitdt: olarak
yorumlar. Timar sisteminin dinamigi, kendi yaginda kavru-
lan sistematigi, 6zellikle 16. yiizyildan sonra bozulmaya bas-
layinca; bunun dogal sonucu olarak, ultfeli/sabit profesyonel
asker artig1, devlet i¢in fazladan mali bir yiik getirmistir. Boy-
lece statik bir Yenigeri patronlugu olusmustur.2

Toprak hususunda ise uzun siiren savaslarin bir reaksiyo-
nu olarak, salgin seklinde ¢ogalan vergiler, koyliileri faizciye
yonlendirmistir. Kéyliiniin topraklar1 bu kisilerin (murabahac)
elinde biriktikge, bir tarafin toprak kaybi diger tarafin temer-

21 Goékalp,a.ge.,s. 114.

22 Flndlkog}u, “a.g.x_n.“, s. 659.

23 Sabri F. Ulgener, Iktisddi Coziilmenin Ahlik ve Zihniyet Diinyasi, Derin Yayinla-
n, istanbul, 2006, s. 5. )

24 Inalak, “Tanzimét Nedir?”, Tanzimat: Degisim Siirecinde Osmanh Imparatorlu-
gu, s. 17-18.
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kiizli, yani agahg haline gelmistir.® Batililasma refleksinin
1839’dan baglatilmasi adetine binden ekonomik Batililagmaya
da bir tarih bigilmigtir. 1826’'da Yenigeri Ocagi'min kaldirilma-
styla, lonca tegkilatinin imtiyazlarini bir zirh gibi kusanan Ye-
nigeri Tegkilati’'nin ilgas1 sadece siyasi bir darbe degil; devletin
ekonomik bir tepkisi olarak da yorumlanmigtir. Bu gergevede,
sonraki ekonomik devir/cycle, 187071erdeki kriz ve devaminda
Diiytin-1 Umamiye Idaresi'nin kurulmasiyla beraber; Avrupa
maliyesinin ortak denetimine agilan yenibir dénem olarak yo-
rumlanmugtir. D. Quataert meseleyi sdyle 6zetler: “En genel an-
lamda Tanzimat ekonomisinin temel probleminin, diger eko-
nomilerde de oldugu gibi, kaynaklarin siirdiiriilebilir {iretimi
ve dagitim uslleri oldugunu sdyleyebiliriz.”?¢

Diinya ticaret yollarinin Akdeniz’den, Atlantik kiyilarina
kaymasinin dogal bir sonucu olarak, sermaye ve tesebbiis po-
tansiyellerinin Akdeniz ve Yakin Dogu’dan, Bat1 kiyilarina geg-
tigini ifade eden S. Ulgener, meseleye felsefi bir izah da getir-
mektedir. Kendi ifadesiyle, Ortagaglagmig bir lemin ekonomik
ahlaki, zamanla ¢oziilme devri zihniyetini kurgulamigtir. Bu bag-
lamda esnéf terbiyesini inceleyen yazar, el igiligi ile tasavvufi
durus arasinda bir baglanti noktasi olusturarak; el is¢iliginin,
sanayi hamlesi karsisinda, kanaat ve sabri telkin eden dahasi
tevekkiiliin {izerinde yiikselen bir iktisat durusunun, yenile-
nen degerler ve hizlanan tiiketimlere kiyasla pek sansh olma-
digini ifade etmistir. Agik denizin ekonomik verimliligi, nak-
liyenin rahatlamasi ve bakir topraklarin bol ikrami sebebiyle,
kara transitinin, o giin itibariyle kervan ticaretinin tutunma ih-
timali pek yoktu. Rantabilite (Parsel verimlilik) konusundaki
darlik ve teskilatlanma eksikleri, zamanla peygamber meslegi
ticareti, Rum ve Ermeni'nin tezgahina yuvarlamugtir. Bu yorum
paralelinde el isciliginin yiicelttigi “Rizk-1 maksGm olur elbet

25 D. Mehmet Dogan, Tarih ve Toplum-Tiirkiyede Toprak Meselesi, Dergah Yayin-
lan, Istanbul, 1977, s 147.

26 Genigbilgiicin bkz. Donald Quataert, “Tanzimat Déneminde Ekonominin Te-
mel Problemleri”, Cev. Fatma Acun, Tanzimdt: Degigim Siirecinde Osmanl Im-
paratorlugu, s. 447-455.
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vasil” ilkesi, tembellik igin bir zemin olusturmusg, dolayisiyla
“Devlet aheste gerek” diyen Nabi'nin ¢ok evvel séyledigi sey
tam anlamiyla gergeklik kazanmugtir.Z

FakatMehmet Dogan, bu tarz bir yorumu Marksist bir semaci-
lik olarak yorumlamakta ve gergek tablonun bu kadar net gizile-
meyecegini ifade etmektedir.”? Ortada net ¢izilemeyen bir tablo
olsa bile, ittihat-Terakki dogrultusunda gelisen Cumhuriyet pa-
radigmasinda, devletin golgesinde yeserecek Merkantalist (D1g
alimu sinuirlayan, ihracati destekleyen) bir ekonomik siyaset hiz
kazanmugtir. Ziya Gokalp, halicilik, boyacilik, tezhipgilik, demir-
cilik gibi millete iftihar kaynag: olan zanaatlarin, Tanzimatla
beraber kayboldugunu, esnaf tegkilatimin mahvoldugunu; do-
layisiyla devletin bizzat bu ige el atmasinin elzem oldugunun
altinu gizer.” Quataert makalesinde, Balkan milliyetgiliginin k6-
ritkklenmesi, Kii¢iik Kaynarca’dan itibaren Rusya lehine dénen
Karadeniz meselesi, Osmanl memalikinin en verimli toprakla-
n olan Misir eyaletinde yaganan sorunlar, kaybedilen Osmanl
vilayetlerinden -Omegin Rusyah Miisliimanlardan- alinan yo-
gun gog ve Diiy(in-1 Umiimiye gibi sebeplerle ekonomik proble-
mi yorumlarken, sdyle bir noktay: isaret eder: “Hem biirokrasi
hem de merkezi askeriye, Tanzimat doneminde ve genelde 19.
yy. boyunca agir1 bityiime kaydetti. Ornegin, 1837 tarihinde as-
keriye 24.000, 1849 tarihinde ise 120.000 diizenli askere sahipti.
1900 yilinda, 1800 yiinda mevcut olmayan yarim milyon memu-
riyet bulunuyordu... Devlet hizmeti diizenli ve maagh alterna-
tif meslekler sundugu igin, bu istihdamlar; ziraat ve imalat sek-
tortindeki degisimlerin aciliyetini kismen ortadan kaldird1.”*

Siskin bir biirokrasinin inga edecegi sosyalite, dogal olarak
bir 6nceki paradigmadan farkli kavramlagtirmalariyla, edebi-
yatin1 da degistirecektir. Hemen Tanzimat Fermani ¢agdas bir
Batilllagma yahut Sekiilerlesme s6z konusu olamayacag gibi,

27 Genis bilgi igin Sabri F. Ulgener'in iktisidi Céziilmenin Ahlik ve Zihniyet Diin-
yastadl eseri goriilebilir.

28 Dogan, ag.e., s. 138.

29 Gokalp, a.g.e., s. 87-89.

30 Quataert, “a.g.m.”, s. 452-455.
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hemen bir edebi tahavviil de diigtiniilmemelidir. Ne var ki za-
man ve zemin ¢agdag varligin yeni ve eskisini belirlerken, onun
dil zekasini da tekrar kodlayabilmektedir. Elbette bu degisim-
doniigiim stirecinin bir ayag) gazete ve dergicilik diger ayag:
yeni ithal edilen edebi tiirleridir. Sekiilerlesmenin bagka bir
boyutu burada éniimiize gkmaktadir: Simgeci zihnin, realist
yazabilmesi i¢in gerekli zamani onu tanimadan, yeni bir akimu
ya da hareketi oniine siirerek hemen bagka bir doniigiim talep
edilmektedir. Ustelik degisen yalnizca ekonomi degildir: “Ede-
biyatimizin 1839’dan 1859’a kadar Tanzimat devrinin ilk yir-
mi senesine tesadiif eden kisminda, Avrupati tesire 6rnek tes-
kil edebilecek bir degisme yok gibidir. Ne roman, ne tiyatro,
ne kiigiik hikdye, ne tenkit baglica Bat1 edebiyat nevilerinden
herhangi biri bu yillarda daha kendini gostermis degildir.”*!

Yine de Sinasi’den hareketle bir ilk mektep fikri —elbette ga-
zetecilik yonii agir basan- sade bir nesir gelenegi olusturma ey-
lemine binden; Sinasi (6. 1871)-Namik Kemal (6. 1888)-Ziya Pa-
sa (6. 1880)- ve bu mektebin devami mahiyetinde ikinci mektep,
Recdi-zdde Mahmut Ekrem (6.1914)-A. Hamid Tarhan (6. 1937)-
Sezai (0. 1937) semasi olugturulmaktadir. Siyastheyecanlar tagi-
yan ilk mektepten ikinciye gecilirken, Romantizm kendini daha
gliclii hissettirmeye baglar: “Hele on dokuzuncu asir, Bati'nin
baglica mitoslariny, ihtiyar Sark’in suur altina zerk eden bir ef-
sane-giir... Avrupa biitiin giinahlarindan arinmus, biitiin tezatla-
rindan siyrilmgtir bu manztimede; o artik yalniz maddi fetihle-
rin degil, insanlik riiyalarinin da gerceklestigi bir {itopyadir...”2
Elbette bu is biraz da metnin cografyas: ve okuyucunun 6z-al-
gisiyla ilgilidir. Birinci ve ikinci mektebin arasinda bir ayirm
yapmak i¢in edebiyat sahasina taginan yeni kavramlar dolay:-
siyla lafiz-mana iligkisine goz atmak durumundayz.

Yirminci yiizyihn dilbilimcilerinden Saussure’nin ifadesiyle,
dil sadece kendi diizenini tantyan bir sistemdir. Yazarin bu s6zden

31 Omer Faruk Akiin, “Tanzimat Edebiyat Sozii Ne Dereceye Kadar Dogru-
dur?”, Kubbealt: Akademi Meqmuasx, Nisan, 1977, Sayn: 2, s. 32.
32 Cemil Merig, Magaradakiler, lletisim Yayinlan, Istanbul, 2003, s. 194.
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hareketle, dil ile satrang oyunu arasinda kurdugu bir analoji-
ye deginmek istiyoruz. Saussure, satranctaki tas, tahta yahut
metal parcalarin tek baglarina degil; oyun ve oyunun kurallar1
cercevesinde olusan evrende anlam kazanmalarina dikkat ce-
ker. Yapisalc1 yaklagim gelenegi icerisinde Dogu’nun kiiltiirel
birikimi, lafiz/mana ayrimindan tiretilmektedir, der.*® Bir bag-
ka agidan, Lévi-Strauss’un, digsal benzesimden (external ana-
logy), i¢sel baglagima (internal homology) gegis 6nerisini dog-
rulayan Hilmi Yavuz'un yorumu burada zikredilmelidir: ”...
Bir edebiyat {iriiniiniin yorumu, onun igsel baglagim yoluyla
temellendirilmesinden sonra ortaya ¢ikar.”* Bu noktada eser
eser, yazar yazar bu baglagimi kurmak ¢ok ayri ¢caligmalar is-
temektedir. Biz ancak kabul gérmiis mektep teorisi {izerinden
yeni kavramlarin ve yenitiirlerin tesis edilisinin, Sekiilerlesme
siirecinde ne ifade ettigini anlamaya ¢alisacagiz.

Seyahatname mantig1 cercevesinde Avrupa’ya dair heyecan-
larin-izlenimlerin daginik bir hafizayla aktarildigi bir doneme-
cin ardindan, giiglii bir Fransiz etkisiyle® toplumu déniigtiirme
projesine doniisen edebi bir donem vardir. $indsi-Namik Ke-
mal-Ziya Pasa ti¢geni olarak belirtilen bu ekoliin, adeta siyasi
bir edebiyatin ve gazete siitunlarina taginan polemik, dolayi-
siyla tenkit kiiltiiriiniin de olugmasini sagladiklar diigiiniile-
bilir. Hiirriyet, Kanun, Megriitiyet, Medeniyet, Vatan mefkreleri,
tarzlarinin karakteristigini belirler. N. Kemal’in meghur mus-
ralarinda hayat bulan ve megriiiyetini millette/sosyal nizamda
arayan bir gergekliktir bu seyler:

“Ne efsunkdr imigsin &h ey diddr-1 hiirriyet

Esir-i agkin olduk gerci kurtulduk esdretten”

“Namik Kemal’'in edebiyat diinyasina kazandirmaya ¢alis-
tig1 yeni degerleri li¢ noktada degerlendirmek gerekir:

33 Hilmi Ugan, Edebiyét Bilimi ve Elegtiri, Hece Yayinlari, Ankara, 2003, s. 39.

34 Hilmi Yavuz, Edebiydt ve Sanat Uzerine Yazilar, Yapi1-Kredi Yayinlar, [stanbul,
2005, s. 73 ve s. 75.

35 Bu etki hakkinda genel bir degerlendirme igin bkz. Fuad Kopriilii, Edebiyat
Aragtirmalar: I, Akgag Yayinlar, Ankara, 2004, s. 277.
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Fikri yapida igledigi yeni degerler (Hiirriyet, Kanun, Mede-
niyet, vs.)

Edebiyat alaninda giindeme getirdigi yeni fikirler (Eski ede-
biyat tenkit, Batili yeni tiirleri tanitma).

Yenilik yolunda destekledigi ve yiireklendirdigi gengler (R.
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Himid).”*

Bu {igliiniin Servet-i Fiinlin (1896) ¢agina degin siirgiinle
gegen yillan, siyasi bir cemiyet (Yeni Osmanhlar) ortaklig: ba-
kimindan da mithimdir. “Bu 6zellikleri dikkate alinarak bagar:
dereceleri bakimindan g6yle bir siralama da yapilabilir: Sosyal
ve siyast fikirleri tebliginde N. Kemal-Sinasi-Ziya Paga; edebi
agidan ozellikle siirin estetik planda Ziya Paga-N.Kemal-$inasi;
dilin sadelegsmesinde ise Sinasi-N. Kemal-Ziya Paga.”¥ Bu fa-
razi ligliinlin birbirlerine baglandiklar yerler kadar, elbette
karakter ve durus itibariyle birbirlerinden ayrildiklan yerler
de vardir. Sekiilerlesme boyutunda diisiindiigiimiiz vakit, bu
donem askeri ve biirokratik alandaki kargaganin ilk sok dal-
galarini emmek isteyen, savunmaci, vaiz-6gretmen bir hava-
da kendisini ifade eden ve belli seylerin Devlet-i Aliyye’nin
kimyasiyla uyusturulmak istendigi bir donemdir. Tiyatro belki
devlet i¢in yeni bir nevidir ama bu yeni tiiriin gérevi dncelik-
le, eglendirmek degil; 6gretmektir. Bu ekol dava adam: proje-
sinin prototipidir, diyebiliriz. Saban 1287/1870 tarihinde Ziya
Paga tarafindan Cenevre’de kaleme alinan bir gazelin beyitle-
ri cok kere zikredilmigtir:

“Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kasaneler gérdiim
Dolagdim miilk-i Islam”1 biitiin viraneler gordiim

Bulundum ben dahi Darii’s-gifa-y1 Bab-1 Ali'de

36 Genigbilgiiginbkz. ismail Parlatir, “Tanzimat Ruhunun Edebiyata Kazandir-
dig1 Degerler”, Tanzimat'in 150. Yildoniimii Uluslararas: Sempozyumu, s. 553-567.

37 M. Orhan Okay, “Tanzimatgilar: Yenilesmenin Onciileri (1860-1896)”, Tiirk
Edebiydt: Tarihi, Editorler: Talat Sait Halman-Osman Horata, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanh Yayinlan, istanbul, 2006, I1I/58.
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Felatun’u begenmez anda ¢ok divaneler gordiim”

Hiik(imet ve biirokrasi iizerine egilen Ziya Pasa, elestiri mer-
kezini kadim Yunan filozoflarindan Platon {izerinde kurar. Fran-
s1z ekoliinii bildigi kadar Endiiliis tarihiyle de ilgili olan Ziya
Pasa, bir seylerden rahatsizdir ve o seyi bagka bir seye dondiir-
mek riiyas1 gérmektedir. Tanpinar, Pasa’nin bend-tistadligin
ve Riiya isimli makalesindeki yetenegini uzunca zikretmekle
beraber, mizacindaki ~belki de uzun bir devre ve simdiye ait-
tezadi goyle vurgular: “Talih, bu zeki, fakat sabirsiz ve comert
ruhlu ikbal-perestin hayatini zalim bir roman yapmak igin hig-
bir seyi esirgememistir. Kag defa ikbalin pesinden en yiiksek
basamaklara kadar yiikselmis, fakat saglarindan yakalayacag:
siradan, sadece alayci kahkahasini duymugtur.”3*

Ikinci mektep denilen faraz1 iigliiyii birbirine baglayan ey
diger farazi iglitye gore daha farklidir: Kurtarmak fikrinin ye-
tistirdigi ti¢ adam ($inasi’de bu vurgu biraz daha siliktir) si-
yasi kavramlarin penceresinden edebiyat vadisini gozlerken;
digerleri politik arenanin disinda ve kendilerince bir yol tut-
turarak (biiyiik ihtiraslar ve istirablar devri)® daha miinferit bir
ebed1 durus sergilemislerdir.*! Bu noktada kanaatimiz sudur:
Enbiiyiikistirablar ve en cafcafl acilardahikalem ehlinin elin-
de ¢ogunca bir malzeme olabilmektedir. Eger boylesi acilar
dillendiriliyorsa bu elbette ki yazarin bilinmek maksadina hiz-
met eder. Bir seyden kagis, yine o seyle ilgilenmenin ve bir ge-
sit reaksiyon gostermenin isareti olabilmektedir. Sekiilerlesme
cercevesinde, bu yeni ddnem —Romantizm’in de etkisiyle- sahsi
bir gemberde var olur. Fikrin giizergahi yer degistirince, dogal
olarak metafizik kavramlar da yeni karakteristik ve problema-

38 Onder Goggiin, Ziya Paga’'mn Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve
Eserlerinden Aciklamali Secmeler, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlan, Ankara, 2001,
s. 203.

39 Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 310.

40 M. Kaplanin Romantizm'e bir gonderme yaparak, o devri nitelemek igin kul-
landig; ifadelerinden biridir.

41 Nihad Sami Banarh, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, MEB, Istanbul, 2001, 11/915;
M. Orhan Okay, “Tanaimatgilar: Yenilesmenin Onciileri (1860-1896)", Tiirk
Edebiyit: Tarihi, Editorler: Talat Sait Halman-Osman Horata, III/58.
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tik 6zellikleriyle 6ne gikacaklardir ki galismamuzin ikinci bolii-
miinde Hamid cergevesinde bu konuyu, genisce ele alacagz.

Ekrem-Hamid-Sezai’'den miitesekkil farazi tigliiyii, onceki
liclilye nazaran degerlendiren N. S. Banarh dikkatimizi ¢eken su
yorumu yapmistir: “Su farkla ki boyle idealler (vatan-hiirriyet-
terakki y.n.) ugruna fedakarlik yapan ve zorluklara katlanan,
artik mubharrir degil, muharririn eserindeki kahramanlardir.”#2
N. Kemal'in Tasvir-i Efkar’1 (1867) emanet ederek gittigi ve ken-
disi vasitasiyla Hamid'’i tamd1g1 adam olan Recéi-zdde Mah-
mut Ekrem, edebiyat:1 halka gétiirmekten ziyade, kendi iginde
yorumlayan, Tanpinar'in deyisiyle, muntazam memur hayatina
donen bir edebiyatin miinevveri*’; edebi hususlar hakkindaki
teknik yazilan, talebesi karsisindaki durusuyla bir edibten zi-
yade bir istadd/hocadir.* Siirinin sosyal meselelerde degil, asirt
bir duygusalligin izinde** ferd1 bir ¢izgi ¢ekmesi adeta 6nceki
farazi iiglii ile onlarin ayrildig: yeri gostermektedir. Bu asrin
edebi maceras: sanki 17. ylizyilin akimlarinin giincellenmesi-
ni bize hatirlatmaktadir. Hikemiyat* ¢izgisinde devam eden
birinci mektep ve Sebk-i Hindi yolunda ikinci mektep... $u
farkla ki; 6zlii sGyleyis ve 6gretici mesaj istekleriyle problemi-
ne yogunlasan Hikemiyét,* siyasi bir jargon ve kavramsallag-
tirma ile keskinlesmis, realize olmus; Sebk-i Hindi’de kullani-

42 Banarly, a.ge., 11/915.

43 Tanpinar, a.g.e., s. 476.

44 Banarl, a.g.e., 11/919.

45 Kazim Yetig, Donemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiydt, Kitabevi, [stan-
bul, 2007, s. 205.

46 Hikemiydt/Hikemi Siir: ... Diiglinceye agirlik veren, amacin okuyucuyu uyar-
mak, diiglindiirmek ve aydinlatmak oldugu, daha dogru bir ifadeyle insana
dogruyu, giizeli gostermeye yonelik goriis bildiren didaktik igerikli siire de-
nir... XVIL yy.n ikinci yansinda gériiliir. Hikemi giir akiminin edebiyatimiz-
daki oncisii ve en giiclii temsilcisi Nabi'dir.” Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat:
Tarihi, Akgag Yayinlari, Ankara, 2003, s. 182.

47 Sebk-i Hindi: Hind islubu. Babiirlii-Hind saraylarinda XV. ila XVII. yy.lar ara-
sinda uygulanms olan bir siir lislibudur... Bu iislpta bilmeceyi andiran kar-
magik mazmun ve soyleyisler, hayale dayal incelikler ve zihni zorlayan imaj-
lar... Hep zekdya yonelik ¢ahgmalar kendini gosterir. Bir gegit gevreden kagis
diyebilecegimiz iisliptur. Iskender Pala, Ansiklopedik Divin Siiri Sozliigii, L&M
Yayncilik, Istanbul, 2003, s. 406.
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lan ortiilii, i’cazi lisanin titreyisleri tasavvufun giizergahindan
ayrilarak Romantizm’in vadilerine dogru kaymustir.

Bu dizgede Abdiilhak Himid, N. Kemal neslinin son halkasi
ve Sinasi ile baglayan yeniligin ilk biiyiik asamas: olarak zikre-
dilir.® Hatta Hamid'in 1878 sonrasindan II. Mesritiyet'e uzanan
donemi tek bagina dahi niteleyebilecegi ve bu devre Abdiilhak Ha-
mid Devri Edebiydt: denilebilecegi de ifade edilmistir.** Hamid,
vezni kullanigi hatta onun kendince buldugu vezinlerde siirler
kaleme almas, degisik kafiye teknikleri ve 6liim-ruh temindeki
farkhi vurgulariyla, kendi doneminde olumlu ve olumsuz yonde
tepkiler alan bir yazardir. Kurtarmak fikrinin Osmanh topraklari-
nin sosyolojisini degistirmek iilkiisii, sanki ilk doniigiimiinii bu
kusak iizerinde baglatmugtir. {leride gérecegimiz yeni tiirler bah-
sinde, hikaye ve romanlardaki esas kisiler, toplumun ve gelene-
gin dudak biiktiigii, burun kivirdig kimseler olarak 6ne ¢ikar-
lar. Flaubert'in “Madam Bovary benim!” s6zii izleginde, bu kusak
degisen yonlerinin, kendi igindeki gelenekle ¢atisan taraflarim
halk arenasina bir bir siirmiislerdir, demek miimkiindiir. Ikinci
kusak farazi iigliiniin (ikinci mektep) son ismi Sami Paga-zade
Sezai'dir. Kiiciik Hikdyeler ve Sergiizest isimli eserleriyle dikkat
ceken Sezai Bey’in, Romantizm akiminin etkisinden siyrilarak
Realizm ¢izgisine dogru yaklastig1 ifade edilmistir.*® Dahas: iis-
labuyla hikayeyi, romandan ayirdig, Servet-i Fiintin akiminin
realist durusuna ilham kaynagi oldugu ve hikaye yaziminda sa-
de ve daha teknik bir yazimi baglattig belirtilmistir.> Bu nokta-
da Tanzimét mantalitesi izinde, Osmanl yazarlarina ilham ve-
ren yeni konular ve daha 6nemlisi yenineviler hakkinda birkag
sey zikretmek durumunday:z. Sekiilerlesme dogrultusunda ede-
biyat sahasina giren 6zellikle iki neviyi kisaca inceleyecegiz: Ti-
yatro ve karma bir iisliip olarak hikdye-roman.

48 Tanpinar, a.g.e., s. 508.
49 Okay, “a.g.m.”, IlI/59.
50 Banarh, a.g.e., 11/947.

51 Okay, “a.g.m.”, I1I/73.
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Dasitan, efsane ve ortaoyunundan, teknik ve mantik itiba-
riyle farklilagan tiyatro, Devlet-i Aliyye igerisinde, Istanbul'un
ilk tiyatrosu denilen (1842) Naum Kumpanyasi ile baglamus,
Giillii Agop tarafindan Gedikpasa’da kurulan “Tiyatora-y1 Os-
mani” sahnesiyle yoluna devam etmistir. Bu kumpanyanin, Ah-
met Vefik Paga’dan N. Kemail'e, Semseddin Simi'den Abdiilhak
Hamid’e kadar etkileri oldugu ifade edilmigtir.52 Fakat metne:
dayal ve teknik olarak Avrupaf ilk tiyatro eserinin Sinasi’ye
ait oldugu soylenebilir.5® $inasi’'nin eseri ($air Evlenmesi), bir
perdelik kiigiik bir komedi olup, eser sahibinin ifade ettigi gi-
bi bil-iltizdm lisdn-1 avdm iizre kaleme alinmig'tir (1860).% Tiyatro,
bu sade baglangiciyla beraber, Namik Kemal'de bir silah (Va-
tan yahut Silistre-1873) haline gelir. Abdiilhak Hamid ise, Oy-
le uzun tiradlar kaleme alir ki, oynanmak igin degil sanki akil
vermek/dehad gostermek amacini giider. Denilebilir ki siyasi
arenada nasil bir kurtarmak fikri mevcut ise yazin igin de bir
aparmak ve akil vermek soylemi mevcuttur. “Tanzimat romani-
nin genelinde eserin i¢inde konugan anlatici-yazarlarin varh-
g1 gibi, 6zellikle trajedilerin diyalog ve tiradlarinda da kahra-
manlara tabiiligin disina tasan edebi nutuklar, yazarini temsil
ettigi acikca belli veciz s6zler s6yletmeye gayret gosterildigi
dikkat ceker. Boylece Tanzimat trajedisi kahramanlar da dil
ve davraniglar1 bakimindan 6zentili, sun‘i ve teatral olmaktan
kurtulamamuiglardir.”%

Siire itibarla, diizyazinin ayaklarinin yere daha giiglii bas-
tig1 ve bu noktada gittik¢e Realizm’e dogru kaydig séylenile-
bilir. Kissa ve destan gelenegi insanlikla yagit olmakla birlik-
te, destan tarzi yahut epique romanesk/halk hikdyesi formatindan
farkl olarak, Avrupai bir anlati gelenegi, Tanzimat anlayis1
cercevesinde Devlet-i Aliyye topraklarina girmistir. Bat1 ede-
biyatindan ilk terciimeler 1860lar; 18707er itibariyla da uzun

52 Tanpinar, a.g.e., s. 279-282.
53 Okay, “a.g.m.”,s.73.
54 Banarh, a.g.e., I11/865.
55 Okay, “a.g.m.”, s. 69.
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hikaye ve roman 6rnekleri yavas yavag belirmeye baglar.® “...
O giinlerde Avrupa romani yazdiklarina inanan romancilar,
toplumlarina yeni bir sey getirmiyor, tipki geng Picasso gibi
var olagelen estetik dgeleri yeni ve daha garpic1 bir bileskey-
le sunuyorlardi. Kullandiklar: geregler arasinda yerel kurma-
ca 6geleri de vard1.”%”

Dualitenin yine agikar oldugu bir alan olarak yazn tiirleri,
Dogulu bir hafizayla, kissadan hisse ¢ikarma taktigini kullanur-
ken pek ayrim yapmaz. Bu baglamda Telemak bir hikmet ki-
tabidir. R. Finn, roman konusunu islerken Avrupa orta sinifi-
nin bir uzami olarak ¢ikan bu tiiriin, devlet igerisinde azinhik
bir elitin elinde biiyiitiilmesi arasindaki farkh iligkiye/celigki-
ye dikkat ¢eker.’® Bu babta birinin dgretmenlik yapmasi icap
etmektedir. Bu yeni geyi, samimiyetle, karsiyla konugur gibi
izah etmek isteyen kisi ise A. Mithat Efendi olmugtur. Ahmet
Mithat ve Semsettin Sami ~Taagsuk-1 Talat ve Fitnat- yerli roman
edebiyatinin 6nciileri kabul edilmigtir.® Bir bagka yoruma gore
Semsettin Sami'nin roman, halk hikayeciligi geleneginin basit
bir tekrarindan ibarettir.%

Ahmet Mithat Efendi (6. 1912)'nin otuz ayn baglik altinda ya-
yimladig Letdif-i Rivdyit serisi, kisa hikaye gelenegini olugturur-
ken; Semsettin Sami (6. 1904)'nin romanindan doért sene sonra N.
Kemal'in Intibih ve Recai-zade Mahmut Ekrem’in Araba Sevda-
st isimli romanlar:1 daha ciddi bir baglangi¢ yaparlar. 1885-1887
arasinda Romantizm-Realizm arasinda gerilen zihinler kararh
bir adimla Realizm’i savunan Nabi-zidde Nazim (6. 1893)'1n Ka-

56 Alim Kahraman, “Hikaye (Yeni Tiirk Edebiyat1)”, DiA, istanbul, 1998, XVII/494;
Bu baglamda ilk Avrupai hikayenin 6nciisti, Y. Kamil Paga’nin, Fénelon'dan
cevirdigi “Terciime-i Telémaque” isimli bir terciime eserdir. Ayn yil Victor Hu-
go'nun Sefiller’i, “Magdfirin" ismiyle 6zetlenerek gevrilmis ve tefrika edilmis-
tir. Ek olarak, tarih¢i Ahmed Liitfi, Daniel Defoe’nun Arapga terciimesinden
“Robinson Cruzoe” nakledilebilir. Tanpinar, a.g.e., s. 285.

57 Robert P. Finn, Tiirk Romaru-ilk dénem 1872-1900, Gev. Tomris Uyar, Agora Ki-
tapligy, Istanbul, 2003, s. 2.

58 Finn, ag.e., s.7-9.

59 Kahraman, “a.g.m.”, s. 494; Banarly, a.g.e., 11/1000.

60 Okay, “a.g.m.”, III/71.
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rabibik isimli eseriyle kargilagir. Heniiz kisa hikaye, uzun hikaye
ve roman arasindaki gizgilerin tam tebariiz etmedigi bu devre-
de, bir¢ok arastirmac: tarafindan modern anlamda kisa hikaye
prototipi sayilan, Sezai’ye ait Kiigiik Seyler isimli eser yayimla-
nir* Asitane’ye odakli roman kahramanlar felsefi bir vicdana
sahiptirler. Kolelik vekadinin toplumdaki pozisyonu elestirilir.
Gozyas: ¢agiran intihar ve verem satir aralarindan figkirmaya
baglar ki Himid'in kendi sahsi macerasinda en sevdigi varhik
olarak isaret ettigi esini veremden kaybedisi bu gozyas: cagri-
sinin bos olmadigini da gostermektedir. Romanlar zamansal
olarak siyasi gilizergahin disinda bir mutlu simdi yaratsa dahi,
eserin miiessire bagh olmas1 kaginilmaz olacagindan, Devlet-i
Aliyye’nin bir seyleri durmadan kaybedisi bir bakima diger cog-
rafyaya 6zenisin de iklimini yaratmaktadir.

Bu iklimin giizergahim anlamak igin ekoller arasinda (Ro-
mantizm-Realizm) tereddiit eden 19. yy. edebi hareketini Encii-
men-i Danig (1851-1860"ar) lizerinden okumak da miimkiindyir.
DariilfiinGin’da okutulacak ders kitaplarin1 hazirlamak, ayni za-
manda halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek amaglariyla yola ¢1-
kan kurum, Tiirk¢e'nin gelisebilmesi adina da bir talih olarak
kabul edilmistir. Tanpinar, bu akademinin hakikatte milletlera-
ras1 ilim-fikir hayatiyla temasimizi saglayacak bir koprii oldugu-
nu vurgulamug; 1akin umumi tahsil ve terbiye meselesinin ¢6ziil-
meden giinliik kaygi ve 6nde gideni yakalama hevesi yiiziinden
islevsel olamadigini dile getirmigtir.®® Belki de bu kopriiniin on
yil iginde sona ermesi, ileride daha ciddi sorunlar1 dogurtacak
kiiltiirel karmaganin mayasinda bulunan dualitenin ¢6ziilmesine
mani olmugtur. Mirasi reddeden bir edebi gelenek yahut Tiirk-
lestirilmis bir varoluggu temanun siir ve nesirde boy gostermesi
bu bakimdan da ilgi gekicidir. Nihayetinde gazete kanalyla Os-
manl topraklarina giren yeni tiirler (Hikaye-roman-tiyatro-eles-

61 Kahraman, “Hikaye (Yeni Tiirk Edebiyat1)”, DiA, istanbul, 1998, XVII/495;
Okay, “a.g.m.”, I1l/73.

62 Abdullah U¢man, “Enciimen-i Danig”, DIA, istanbul, 1995, X1/177.

63 Tanpinar,a.g.e., s. 143-146.
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tiri niiveleri) alelacele hazmedilmek istenmistir.** Elbette miras1
kokten bir reddedis diisiiniilemez. Fakat bir yon tayin etmek git-
tikge zaruri hale gelmektedir ve bu baglamda metafizik de, Do-
gu yahut Bat1 yoniinde kirilmalar yapmak durumunda kalacak-
tir: “Bu Oyle garip bir tali’ cilvesiydi ki, Tiirkiye’de Divan siirini
yikmaya ¢alisanlar, kendi devirlerinde bu siiri, en iyi anlayan
ve bilhassa ¢ok iyi syleyen sairler arasinda bulunuyorlard1.”%

Enciimen-i Suarj, bu asrin edebi temayiiliinii géstermek ba-
kimindan miithimdir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda bir gesit dost
meclisi diyebilecegimiz bu grup, Hersekli Arif Hikmet Bey’in
evinde toplaniyor; gruba devrin miihim Divan sairlerinden Les-
kofcal Galip Bey baskanlik ediyordu.® Siirlerin yiiksek sesle
okundugu bu yeni devir ozanlarinin ayinleri, devri derinden
etkilemistir. Ziya ve N. Kemal Beylerin bu mecliste oldugunu
bilmek ve N. Kemal'in atesin bir havayla dostlara siir iifledigini
diisiinmek dahi bir¢ok seyi izah etmektedir. N. Kemal'in poe-
tikasi haylidir potansiyel olan fikri hareketin dogasina uygun
fakat daha sert bir kavisle Bat1'y1 isaret eder: “Divdnldrimizdan
biri miitalaa olunurken, insan muhtevi oldugu haydldt: zihninde te-
cessiim ettirse, etrafint maden elli, deniz goniillii, ayagim Ziihdl'in
tepesine basmg, hangerini Mirrih’in gogsiine saplamg memdiihlar;
felegi tersine cevirmis de kadeh diye oniine koymug, cehennemi alev-
lendirmis de dag diye gogsiine yapigtirmug, bagirdikca arg-1 dld sarsi-
lir, agladik¢a diinya kan tufanlarina gark olur dgiklar; boyu serviden
uzun, beli kildan ince, agzi zerreden ufak, kili¢ kagh, karg kirpikli,
geyik gozlii, yilan sach md’sukalarla maldmdl goreceginden kendini
devler, gulyabaniler dleminde zanneder.”®

64 Olcay Onertoy’un eseri bu noktada zikredilebilir. “Tanzimit Dénemi'nde Ede-
biydt Anlayist” isimli eserinde Batihlagma ekseninde gazeteden hareketle yeni
gelen tiirleri incelemistir. Siir-Nesir dili-Tiyatro-Roman-Elegtiri-Gazete. Tan-
zimit Conemi’nde Edebiyat Anlayisi, Selguk Universitesi Basimevi, Konya, 1981.

65 Banarh, a.g.e., 11/972.

66 Heyet, “Enciimen-i Suara”, DIA, istanbul, 1995, X1/179-180; M. Kayahan Oz-
giil, “Osmanl’nin Son Enciimen-i Suarad’s1”, Tiirk Edebiyit: Tarihi, Editorler:
Talat Sait Halman-Osman Horata, I1I/ 75.

67 Namik Kemal, Celileddin Harzemgah, Yay. Haz. Arg. Gor. Oguz Sal, Ak¢ag Ya-
yinlan, Ankara, 2005, s. 33.



84 Tanzimit'tan Cumhuriyet'e Degisen Metafizik ve Edebiyat

Burada elestirilen nokta anhyoruz ki mazmiin-perdazlikla
halelenmisg bir miitegairliktir: “Ve sanki insanin yerine aruz
vezninin bizzat kendisi ortada dolasiyor, halk agzindan ve
hayattan topladig ifadeler iizerine tek bagina kiigiik, mana-
s1z oyunlarini yapiyordu.”® Beg parcadan bir bohga tabir edi-
len tarz-1 kadim elbette bir biitiin olarak boyle degildir. Ken-
di zamani ¢ergevesinde N. Kemal’in bu oyun diigkiinii hasta
edebiyat: 6liimden kurtardig, bu sayede Ziya Bey, R. Mah-
mut Ekrem, Abdiilhak Hamid gibi isimlerin edebiyat vadisin-
de daha rahat yol aldiklarina dikkat ¢ekilmistir.®® Tanpinar,
bu gelenegi reddedisin temelinde, bir biitiin halinde mutlak
fikrinin yikilmasini ve zamanla yerini giiglii bir duygusalli-
ga dogru seyreden Romantizm’e birakmasini goriir.” Elbet-
te bu degisim yasanirken Divan siiri de yoluna devam et-
mektedir. Bu gelenegin devamini anlayabilmek maksadiyla
ozellikle iki isim zikretmek istiyoruz: Kegeci-zdde zzet Molla
ve Enderunlu Visif.

Enderunlu Vasif'ta bariz bir Nedim tesiri oldugu ifade edil-
migtir. Ahmet Kabakli, Vasif in Nedim seviyesine ¢tkamayaca-
ginu bildigi icin ifade etme bigiminde daha agiriya gittigi husu-
sunu dile getirirken;” A. H. Tanpinar bizim dikkatimizi daha
¢ok g¢eken bir noktay: isaret eder:

“Giderken yahya ikimiz iig ¢ifte piyddeyle

Sana sik sik bakup zor ile gonliim miibteld kildun” beytinden
hareketle burada yatan felsefenin ne vahdet-i viicid, ne ona
yol agan mecazi agk ne de 6rfiin onaylayageldigi —bu baglamda
daha masum bulunan- yildirim agki temi degil; olagan bir agk

68 Tanprnar, a.ge., s.77.

69 Omer Ferit Kam, Divdn Siirinin Diinyasina Girig (Asdr-1 Edebiye Tetkikati), Haz.
Halil Celtik, MEB, Ankara, 2003, s. 72.

70 Tanpinar, ag.e., s. 79; Bu baglamda hatirlatmaliy1z ki, Yahya Kemal, yirminci
yiizyila dogru akan edebi gelenegi inkirdz devri olarak niteler. Boylece siirin
can ¢ekismesini kendince ilan eder: “Eski Tiirklerin manevi bir hayat1 varken bir
edebiyat: vardi. Yeni Tiirklerin ancak manevi bir hayati olursa edebiyat1 olur.”
Yahya Kemal, Edebiyata Diir, istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul, 2005, s. 58.

71 Ahmet Kabakh, Divdn Edebiydti, Tiirk Edebiyati Vakfi Yaymlan, Istanbul, 2007,
s. 361.
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romanindaki psikolojinin goriildiigiinii belirtir.”? Belki de bu
Tanzimatgilar yakigtirmas: yapilan edebiyatgilarin eskiyi, daha
sade bir dille tagimak gelenegi igin de bir baglangi¢ kabul edile-
bilir.” Divan siiri geleneginin Harezm, Hakani, Cagatay, Azerl
ve Osmanh topraklarinda hiikiim siiren bir auras: olduguna
dikkat ceken M. Cavusoglu, siir ile suur arasindaki baglantiy:
hatirlatir ve samyoruz ¢agin hususiyetleriyle, anlayislariyla do-
nemin giir dili arasinda da bir alaka kurar.”¢ Bu baglant1 nokta-
sthayat ile edebiyat arasindaki iligkiyi de hatirlatir niteliktedir:
»Adeta suur, siirin mayasina miidahale etmektedir. “Herhan-
gi bir edebiyatin—ne kadar miicerret olursa olsun- bulundugu
devrin hayatin1 aksettirmemesi kabil degildir”?

Kegeci-zade Izzet Molla, diger sairlerden tasvirciligi, mi-
zaht agis1 ve hicivci yoniiyle ayrilir. Aynica onun Nef'l mek-
tebinin son talebelerinden oldugu vurgulanir.”® Tasvir ve mi-
zahi durug bir bakima, N. Kemal'in sikayet ettigi muhayyel
ve garaip divan giiri aleminden bir uzaklasmay1 da ima eder
gibidir. Dolayisiyla Mahallilesme Cereyan ismiyle marif Di-
van siiri geleneginin, 19. yy.’da da edebiyat havzasina dogru
farkh kavisler gizerek aktigin1 soylemek miimkiindiir. Yahya
Kemal sadelesme beklentisi ve arayisin1 pek manidar bulmaz:
“Hastalar saf havaya, sihhate tegne olduklar gibi, bir edebiya-
tin son nesli de iptidai devrin safvetine, masallarina, kosmalari-
na meftiin olur.””” Kanaatimizce 19. ylizy1l ¢ergevesinde Divan
siirinin miras1 reddedilmis bir sey degildir. Muallim Naci-Re-
cal-zade Mahmut Ekrem tarafindan okunan eski-yeni ¢ekisme-
si de” mezkiir bucukluklar analojimizi destekler mahiyettedir.

72 Tanpinar, a.g.e., s. 82-83.

73 Komisyon (Necla Pekolcay-Selguk Eraydin-Mustafa Tahrali-Mustafa Uzun-M.
Hiisrev Subasy), Islimi Tiirk Edebiydtinda Sekil ve Nevilere Girig, Kitabevi Yayin-
lar, Istanbul, 2000, s. 23.

74 Mehmed Gavusoglu, “Divan Siiri”, Tiirk Dili Dergisi (Tiirk Siiri Ozel Sayis: II-
Divin §iiri), Temmuz-Agustos-Eyliil 1986, Say:: 415-416-417, s. 1-16.

75 AgahSirn Levend, Divin Edebiyit: (Kelimeler ve Remizler; Mazmunlar ve Mef-
humlar), Enderun Kitabevi, Istanbul, 1984, s. 259.

76 Kabakly, a.g.e., s. 364; Tanpinar, a.g.e., s. 90.

77 Beyath,a.ge., s. 57.

78 Genis bilgi i¢in bkz. Banarh, a.ge., 11/972-982.
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Giiglii bir siir dili olan Muallim Naci'nin aruzu kullanmadaki
mahareti, Tevfik Fikret ve Mehmet Akif’e kadar uzatilabilecek
bir ¢izginin baglangici kabul edilebilir. Goriiyoruz ki Muallim
Naci'den Baki'ye bir ¢izgi cekmek de miimkiindiir.

Daha evvel ifade ettigimiz lizere bu asrin sahislarini anla-
mak cabasi, eserlerin kronolojisi ve eserler arasindaki gekisme-
ler dahi ayn birer aragtirma konusudur. Biz bu noktaya kadar
Sekiilerlesme-Batililagma izinde, edebiyat ve edebiyat¢1 dai-
resindeki degisimi, eski-yeni arasindaki gekismeyi/uzlagmay1
ifade etmek gayreti gosterdik. Asil meselemiz kisaca bir giriz-
gah yaptigimiz edebiyat alemindeki eski-yeni hengamesinin
tam ortasinda duran Abdiilhak Hamid'in tarzi ve metafizik
algsi itibariyle nasil bir tahavviil gegirdigi meselesidir ki, bu
da ancak onun hayatin ve fikirlerini inceleyerek bulabilecegi-
miz bir seydir.



B. Abdiilhak Hamid Tarhan'in Hayatu:

Dedesinin Mirasgisi ya da
Bir Annenin Okstizii

'B ebek semtinde pembe boyasiyla géz alan yali' hem huzur

veren manzarasi hem de kendine has ~-Hekimbasi sarisi-

renkli giilleriyle nam yapmus bir mekandi1.2 Abdiilhak Hamid'in
tarih sahnesine ¢ikacagi yer burasidir. Himid’in dogum tari-
hi hususunda kaynaklararasinda tam bir kesmekes vardir. H.
Ali Yiicel, 5 Subat 185113, Ismail Habib sadece 1851'i% inci En-
giniin, Giindiiz Akinc1 ve Hikmet Dizdaroglu 2 Ocak 1852'yi;

1

19. asirbirgok estetik derinligin ve farkh algilamanun; deyim yerindeyse yokug
asag1 inmeden yahut devrilmeden, kendi yerini bagka sosyal icatlara birak-
madan 6nce boy gosterdigi dzel bir zaman olarak go6ze ¢arpar. Bir akademi,
megk yuvasl, agk bahgesi olarak farkh farkh tanimlanabilecek yahlar, kogkler
ve konaklar, bir bakima kendi sakinlerinin sosyal ve psikolojik donemegleri-
ni belirleyen bir etmen olarak diisiiniilebilir. Zaten bu binalar, bir hiyerarsi
icinde anlagilirlar. Boylece farkh isimler alarak, farkl psikolojik manevralan
kurgulayan ehven bir sey hiline doniigebilmektedirler: “Bunlardan Bogazigin-
de su knpilarinda ve ahgap olanlarina yah; Istanbul’un say fiye semtlerinde, bahge i¢-
lerinde ve yine ahsap olanlarina kdsk; sehirde, ayrt harem seldmlik daireli ve ¢oklar:
kar gir olanlarina konak denilirdi.” Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilar: —Geg-
mig Zaman Kdogkleri-, Varhk Yayinlan, Istanbul, 1968, 5.119.

Inci Enginiin, “Abdiilhak Himid Tarhan'in Evleri”, Tiirk Edebiydt Dergisi, Y1l:
34, Say1: 388, Subat, 2006, s. 27.

Hasan Al Yiicel, “Hamid’in Hayat”, Ulkii Halkevleri Dergisi, Mayzs, 1937, Sa-
yr 51, IX/167. . )

Ismail Habib Seviik, Tiirk Teceddiid Edebiyit: Tarihi, Matbaa-i Amire, Istanbul,
1340, s. 314.

Giindiiz Akinci, Abdiilhak Himid Tarhan, Hayati, Sanative Eserleri (Doktora Ca-
hismasi), Tirk Tarih Kurumu, Ankara, 1954, s. 11; Hikmet Dizdaroglu, Abdiil-
hak Hamid Tarhan, Hayati, Sanati, Eserleri, Varhk Yaymevi, Istanbul, 1970, s. 5;
Enginiin, “Abdiilhak Hamid Tarhan”, DiA, istanbul, 1988, 1/207.
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ibrahim Necmi ve Ismail Hikmet 5 Subat 1852’yi¢ isaret eder.
Bu tarih meselesinden, arsiv belgelerine dayanarak olusturdu-
gu eserinde uzunca bahseden Thsan Safi?, Emin Ali Cavli'nin
“ Abdiilhak Hamid'in Dogum Tarihi” isimli makalesine binden —
ki Cavlr’nin temel dayanagi Himid'in babas1 Hayrullah Efen-
di'nin Hamid'in dogumu {izerine diistiigii nottur- en makul
dogum tarihinin 2 Ocak 1852 oldugunu ifade eder. Hamid'in
hatiratindaki ifadesiyle “...Abdiilhak Hamid, yani ben 1268
(1852)8 sal-i hicrisinde Bebek sahilinde kain penbe yalida dog-
musum.” Biz, diger Hamid eserlerinde, giivenerek ve siikran-
la kullandigimiz I. Enginiin’iin bu konudaki tesbitini, yani 2
Ocak 1852’yi dogru kabul etmekle yetinecegiz.

Hamid’'in dogum tarihi hususundaki karmasa, nesebiyle
ilgili ifadelerde de karsimiza ¢ikar: “Ash, bir ara Misir'a gi-
dip orada yerlestikten sonra Istanbul’a dénmiis eski bir ule-
ma ailesinin gocugudur. Misir'daki ailesinin ads, ilk hicret eden
dedesi Abdullah Efendi'nin yerlestigi Sunbat Kasabasi’'ndan
gelir.”® Hamid, Hatirdt'inda kendi silsilendmemizden diyerek bir
siralama olugtursa da isimler ve onlarin etnik kdkeni hakkin-
da farkh goriisler mevcuttur.’® Buna mukabil Hamid, kendi
silsilelerini soyle siralar: “Abdiilhak Siinbati Hazretleri, Ah-
med Efendi, Mehmed Efendi, ismail Efendi, Abdiilhak Efendi
(veladet 1201/1784), Nefise Hanim, Hayrullah Efendi (veladet
1233/1816), Hasenetullah Hanim, Yahya Naci Efendi, Abdiil-

6 Ismail Hikmet, Tiirk Edebiyit: Tarihi, Azer Nesr, Bakii, 1925, s. 348; Ibrahim
Necmi, Abdiilhak Himid ve Eserleri, Nesr. Kanaat Kiitiiphanesi, Sanayi-i Nefi-
se Matbaas, Istanbul, 1932, s. 7.

7 Thsan Safi, Altin Suyuna Batirilmig Bir Hayat: Abdiilhak Hdmid Tarhan, Dergah
Yayinlan, Istanbul, 2006, s. 27.

8  Abdiilhak Himid’in Hatiralari, Haz. Inci Enginiin, Dergah Yaymnlari, Istanbul,
1994, s. 20.

9 Tanpnar, a.g.e., s. 500.

10 H. Dizdaroglu, Abdiilhak Molla'min (Hamid’in dedesi) on ikinci karis1 olan ve
Yahya Naci Efendi'nin kiz1 Hasenetullah Harum’dan dogma Hayrullah Efen-
di'nin oglu olarak takdim ettigi Himid'inssilsilesi hakkinda kendinden emin-
dir: “Boylece Hamid'in yedi atasi da bellidir ve soyle bir sira izlemektedir:
Abdiilhalik-is-Senbati, 2. Ahmed Sihabiiddin, 3. Mehmed-i Misri, 4. Isma-
il Efendi, 5. Mehmed Emin Siikihi Efendi, 6. Abdiilhak Molla, 7. Hayrullah
Efendi.” Dizdaroglu, a.g.e., s. 5.



19. Yiizy!l Sosyal Hayat-Edebiyat [liskisi Cergevesinde Abdiilhak Himid Tarhan'n Hayat: 89

hak Hamid Efendi (veladet 1268/1852).” Boylece Hamid, He-
kimbas ailesinin birinci uzvu saydigi1 Hayrullah Efendi'nin,

ecdadin1 Misir’da bir tiirbede medfan ve orada evliyadan ad-
dedilen Abdiilhak Siinbati’ye baglar."

Hamid'in atalar1 bahsi dogrultusunda, Izmir dolaylarindan
kalkip, Misir'in Kahire sehrine yakin Siinbat’1 vatan edinen Ab-
diilhalik Siinbati iizerine egilen Giindiiz Akinci, Arap tarihgisi
Sahavi'nin 9. yy. biiyiiklerini kaleme aldig1 eserinde ad1 gegen
bir Siinbati (Abdiilhak Muhammed b. Abdiilhak es-Siinbati-
0. 1438) olduguna dikkat ¢eker. Bahsi gegen Siinbati'nin Kahi-
re’de miiderris oldugu; bu sahsin disinda ise “Ravza-el-Fuhiim
fi Nazm-1 Nukayet-iil Ulfim” adl1 eserin yazar1 olan Ahmed b.
Ahmed b. Abdiilhak es-Siinbati (6. 1582) isimli bir bagka sah-
sin varligin dile getirir. Boylece Akinci, Hamid'in bilinen ilk
atas1 hakkinda tam bir bilginin olmadigini ve buna ek olarak,
Hamid'in kendi dedesi hakkindaki ifadelerinde de muglak-
lik oldugunu su sézleriyle vurgular: Isin garibi su ki Haimid
onu, Danismentlere Abdiilhalik ve kendi Hatirat'inda Abdiil-
hék diye tamitiyor. Bu baglamda Nazan Danismend’in, Isma-
il Him1 Danigsmend’in konferansindan aktardigi anekdot zik-
redilmektedir:

“Bir giin Hamid'den sordum: -Aslen Misirli misiniz? dedim.
Onun o giin bana verdigi cevabi ben de bugiin huzurunuzda
Tiirk Edebiyat: tarihine tevdi ediyorum. (Hamid) bana s6y-
le anlatt:: -Biiyiik ceddim (Abdiilhalik) Efendi Izmir tarafla-
rinda bir yerden bilmem neden dolay1 Misir'a gidip (Senbat)
da tavattun etmis ve ismine (Senbat1) lakab: eklenmis, ondan
sonra ii¢ batin daha Misir’da kalmug; nihayet (Mehmed Efen-
di) Istanbul’a gelip burada yerlesmis ve Misir'dan geldigi igin
0 zamanin ulemasinca (Misri) denilmis...”?2

11 Abdiilhak Hamid'in Hatiralar, s. 18.

12 Saifi, a.g.e., s. 28'den iktibasen: Nazan Danigsmend'in Tiirkliik Mecmuasi’'nda
1939'da yayimlanan “Bir Zeybek Ailesinin Irsiyet Tarihinden Abdiilhak Ha-
mid'de Siir Atavizmi”. Bu baglamda Feham Ulgen’in Hayat-Tarih Mecmuas'nda
¢ikan (Haziran 1973) ” Abdiilhak Himid'in Ecdddi” isimliyazisinin bu atalar hu-
susunda ayrintil izahatlar igerdigi belirtilmigtir.
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Silsilenin ilk tigliisii hakkinda ~-Hamid tarafindan zikredi-
len- bilgiler tam bir agiklikla ifade edilmekle birlikte, dordiin-
cii gbbek ve ayn1 zamanda skalanin besinci ismi olan Mehmed
Suikiihiile beraber sis perdesinin usulca aralandig zikredilmis, ?
aym zamanda Mehmed Siikihi Efendi’yle birlikte, Ilmiyye s1-
nifina ait cedlerin olusturdugu cetvelde artik bir hekimbagilik
branginin da yerini aldigy ifade edilmistir.!* Sultan III. Mus-
tafa ve I. Abdiilhamid’in hekimbagilarindan Hayrullah Meh-
med Efendi’'nin kiz1 Nefise Hanim'la evlenen Mehmed Siik{ih1
Efendi’nin ogullan1 Mustafa Behget Efendi, Abdiilhak Molla ve
devaminda torunu Hayrullah Efendi ile hekimbagilik gelene-
gi devam etmistir.”®

Hamid’i anlama ve dolayisiyla anlamlandirma yolunda ha-
reketimizin karargahini, dedesi Abdiilhak Molla (1786-1854) ile
Cerkezistandan kopartilip getirilen kiigiik bir esire olan valide-
si arasinda gerilen ve ¢atallasan varolusu iizerine kurmak isti-
yoruz. Siileymaniye Tib Medresesi'ni bitirerek miiderris olan
Abdiilhak Molla, agabeyi Mustafa Behget Efendi'nin ilk hekim-
basilig1 esnasinda saray hekimligine getirilmistir. Yaginin kii-
ciikliigii sebebiyle Saray-1 Cedid’e tayini, agabeyi tarafindan en-
gellenen Abdiilhak Molla, gorevine Saray-1 Atik’te baglamigtir.
II. Mahmud tarafindan agabeyi ile beraber Kesan’a siiriildiik-
ten sonra, bu sefer diger kardesinin, Hizir Ilyas Efendi'nin va-
sitasiyla Saray-1 Cedid’e tayin edilmis ve bu zaman diliminden
(1822) sonra devlet kademelerindeki ilerleyisi devam etmistir.'6

Abdiilhak Molla sadece bir bilim ve fen adami olarak de-
gil; tarih diigiirmek ve siir soylemek kabiliyetleriyle de dikkat
¢eken bir sahustir.” Ibrahim Necmi eserinde, Abdiilhak Mol-

13 Séfi, a.ge., s. 29. .
14 Safi, Himidndme, Kutup Yildiz1 Yayinlan, Istanbul, 2006, s. 31.
15 Safi, a.g.e., s. 29-30.
16 Aysegiil Demirhan Erdemir, “Abdiilhak Molla”, DIA, istanbul, 1988, 1/210.
17 Onun aym1 zamandahog sohbet ve niiktedan oldugu su misalle anlatlmugtir:
“Miihriine, hekimligiyle alay edercesine,
Cdre-siz ola Hakim-i Mutlak
Ola her derde devi Abdiilhak beytini kazdirmugtir.” Dizdaroglu, a.g.e., s. 4.
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la’nin, II. Mahmut gibi “... Hem kendine ¢ok giivenen, mag-
rur hem de rast geldiginin tesiri alinda kalacak kadar karar-
siz...” bir padisaha hizmet edebildigi icin, zeki ve kompetan
biri oldugunu diisiiniir.”® Tanpinar, Himid'’i degerlendirirken;
zamansal olarak II. Mahmud Rénesansi ve Tanzimat’in birin-
ci kugak ilm1 aristokrasinin bir uzantisi sayar ve Himid’in ba-
basinin dayisinin Ahmed Vefik Pasa, enistesinin Piri-zade Sa-
hib Molla oldugunu bu minvalde hatirlatir.”® ilmi aristokrasi
ve genetik seckinligi merkeze koyarak yorum yapanlardan bi-
ri de Ismail Hikmet'tir. O, eserinde Abdiilhak Molla’nin saira-
ne ilhamlar: topladig1 yahsini hatirlatarak romantik bir yorum
gelistirir: “Istanbul’un derin mai semas altinda kivrilip giden
Bogaz'in firuze renkli sularina kars1 kanat geren yalisinda ga-
irdne ilhamlar toplayan bu zarif Mofila, ayn1 zamanda da ilm
ile muttasif bir zat idi.”?° Asakir-i Hassa Hekimbasilig (1827),
Anadolu Kazaskeri (1841), Rumeli Kazaskerligi (Reisiil-Ule-
ma), Meclis-i Maarif-i Umimiye Reisligi (1848) gibi miihim ve
seckin gorevleri ifa eden Molla, daha hekimbasi degilken da-
hi II. Mahmud'un yakin gevresinin (Muséhibler) bir iiyesidir.?!
Onun II. Mahmud’un nedimlerinden oldugu ve gosterisli bir
hayat yasadig: ifade edilmigtir.”?

Abdiilhak Molla'min evlilikleri de ayr1 bir bahistir. On iki de-
fa evlendigi ifade edilen® Abdiilhak Molla, Giindiiz Akinci’'ya
gore hir¢in ve gecimsiz bir koca olmasi sebebiyle en fazla iki ay
evli kalabildigi sekiz esinden sonra, dokuzuncu esi olan Hase-
netullah Hanim'la, evlenme isinden emekli oldugunu belirtir.¢
Sekiz ya da on bir kadindan sonra durulan Molla’nin bunca bo-
sanigini geng bir miiderris olusuyla iligkilendirmek miimkiinse
de,? burada bizce hakim olan psikolojik kuvvet daha miihim-

18 Ibrahim Necmi, age.,s.7.

19 Tanpinar, a.g.e., s. 500.

20 Ismail Hikmet, a.ge, s. 349.

21 Erdemir, “a.g.m.”, I/210.

22 Akinci,a.ge.,s. 3.

23 Dizdaroglu, a.g.e., s. 4; Safi, Himidndme, s. 35.

24 Akina, a.ge., s. 4-5.

25 Safi, Altin Suyuna Batirilmig Bir Hayat: Abdiilhak Himid Tarhan, s. 33.
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dir. Elbette bu psikolojik kuvvetin tam bir izah1 miimkiin olma-
sa da, Molla'nin niiktedanlig: ve kivrak zekas, ileride Himid'de
de gorecegimiz huysuzluk ve karsiy1 ¢ok ¢abuk gorebilmenin
dogurttugu bir erken yargilama aceleciligiyle de agiklamak ma-
nasiz olmayacaktir: “Isittigim rivayata istinaden ben oyle zan-
nediyorum ki mensub oldugum Hekimbas ailesinin aba ve ec-
dadindan baglayarak biitiin erkan ve efradinda daima bir gocuk
halet-i rahiyesi hiikiim-ferma olmugtur.”%

Anatomi dersi kapsaminda kadavra iizerinde galigsabilme
izni alan Abdiilhak Molla, ayn1 zamanda Meclis-i Tahaffuz
(Karantina Adresi) bagkani sifatiyla da bu tegkilatta gelistirici
rol listlenmistir. Agabeyinin hekimlik mesleginde a¢tig1 yolu
gelistirerek devam eden Molla'nin, bu yolda yazdig: iki ese-
ri mevcuttur:

1. Ruz-ndme: II. Mahmud'un 6liimiine sebep olan hastalik
hakkindaki tetkikler.

2. Hezir Esrdr: Agabeyinin 850 maddesini yazdig eseri 1000
maddeye tamamlamaya ¢alismig, fakat bunu oglu bitir-
mistir.”’ Eser genel hatlariyla baz: eski ilag formiilleri
ve bugiin alternatif tip dedigimiz alani isgal eden rege-
telerden olusuyor denebilir. Bu eserlerin diginda bahsi-
ni ettigimiz siir merakina ve karalamalarina ek olarak,
II. Mahmud dénemindeki Rus Muharebesi esnasinda,
sultanin yeni kurdugu siivari birlikleriyle beraber ika-
met ettigi Rami Kiglasi’'nda meydana gelen olaylar an-
lattig1 71 varakhik bir tarih niishas1 mevcuttur.?® Abdiil-
hak Molla’nin ilm1i dirdyeti, zannimizca kendi muzip ve
actl karakteriyle harmanlanarak farkh bir genetige dair
ipuglar1 sunar.?® Eczalarin1 koydugu dolaba astig1 o mes-

26 Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 44.

27 Akiin, “Hayrullah Efendi”, DI A, istanbul, 1998, XVII/71.

28 Erdemir, “a.g.m.”, I/210-211.

29 Ayni acelecilik torununda da vakidir: “O zaman bana derhal kim kizim vere-
cek olsa alirdim zannediyorum. ise beklemek karisinca bozulur; Ciinkii Al-
lah beni pek aceleci yaratmis.” Abdiilhak Himid'in Mektuplar: I, Haz. Inci En-
giniin, Dergah Yayinlar, Istanbul, 1995, s. 398.



19. Yiizyul Sosyal Hayat-Edebiyat lligkisi Cergevesinde Abdiilhak Hamid Tarhan'm Hayatt 93

hur misra1 birgok seyi agiklar gibidir: “Ne ararsan bulu-
nur derde devddan gayri”®

Kugkusuz insanin dogdugu evde bir yaziadaminin ve kiil-
tiiriiniin olmasi gok miihim bir firsattir. Hayal giiciinii genis-
letecek bireylerin varliginin elbette bir sair yetistirmesi icap
etmez. Hamid'de gorecegimiz garip kelimelerle kurulu kafi-
yeler® ve kara bir aleme daldig1 6liim temi arasindaki muha-
lif duygular, onun soy-kiitiiksel/jeneolojik macerasina dogru
atiflar yapmaktadir. Bu seyri babasinda da okumak miimkiin-
diir: Hamid'in babas1 Hayrullah Efendi'nin alim, sair ve fazil
oldugu ifade edilmistir.> Hamid ise kendi babasi igin sunla-
n soyler: “Rical-i ilmiyeden, ortanca yalida mukim olan zat,
Ikinci Hayrullah Efendi‘dir. Ve bu Hayrullah Efendi benim pe-
derimdir. Her nedense tebdil-i meslek ederek ilmiyeden miil-
kiyeye ge¢mis ve olduk¢a mithim memuriyetlerde bulunmus
oldugu gibi vakti gelince yazacagim vechile nesrettigi Tarih'i
vesair miiellefat: ile bir sinif-1 miinevvere de iltihak etmigti.
Fakat pederi Abdiilhak Molla'nin o zamanki servet-i cazibe-i
sohretine sahip olamadig gibi onun sohret-i kazibe-i serveti-
ni de idame edememisgtir.”3?

Hayrullah Efendi (1818-1866) heniiz on bir yasindayken be-
sik ulemalig1 usfiliince miiderris payesi almis, yirmi bir yasin-
da babasinin, Hekimbasgi ve Nazir sifatiyla idare ettigi Mekteb-i
Tibbiye-i Adliye-i Sahdne’ye girmistir. 1847 senesinde Meclis-i
Ziraat iiyeligine tayin edilmistir. 1851'de Enciimen-i Danis’in
ikinci bagkani olur. Bir sene sonra Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1
Adliye iiyeligine segilen Hayrullah Efendi, takvimler 1854’
gosterirken Mekatib-i Um{imiye nazirhgindadir.3*

30 Hikmet, a.g.e., s. 349.
31 Aslinda Hamid'in garip kafiyelemeleri, okuyucuya traji-komik bir durug sez-
dirir gibidir:
“Var, gez kayahikta, dagda, kirda;
Diig bir gukurda, geber, kakirda!..” Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: IV (Egber), s. 83.
32 Hikmet, a.g.e., s. 349.
33 Abdiilhak Himid'in Hatwralan, s. 15.
34 Akiin, “a.g.m.”, XVII/67-69.
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Hayrullah Efendi’nin yaziyla istigali siirle baglamakla be-
raber, Tibbiye alaninda devam eden okuma-yazma siireci, ba-
zen ziraat ve bazen okul miifredat: igin yazilan fenni eserle-
re dogru kivrimlar yaparak devam eder ki, Seyahatnime’si ve
Tarin’i ayn ayn incelenmesi gereken eserleridir. Tanpinar'in
ifadesiyle yeni bir neslin adam oldugunu beyan eden Seyahatni-
me’si, onun bir bakima da devrin ileride ifsa olacak Sekiiler/
Batic1 yiiriiyiisiine hazir oldugunu gostermektedir. Onun da
babasi gibi, mesleki grafigi hep bir terakki icindedir. 1857'de
Maarif-i Umimiye Nezareti'ne miistegar olur ve iki sene son-
ra Mekteb-i Tibbiye nazirhgina getirilir. 1862 senesinde Altin-
c1 Daire-i Belediye Meclisi Bagkanligi’'na getirilen Hayrullah
Efendi, 1865 senesinde —iran Sah1 Nasiruddin Sah dénemin-
de- fevkalade murahhas sifatiyla Tahran Ortaelgiligine tayin
edilir ve bu mekan/is onun macerasinin da sonudur.*> Hay-
rullah Efendi’'nin ilim ve irfaniyla, Resit Pasa’nin a¢hg1 yolda/
kiiltiir hareketinde ilk saftaki ¢aligkanlardan oldugu ifade edil-
mistir.% Digaridaki ve bir zamanlar 6nemsiz olan dlemin/Ba-
t1'nin tekrar ve farkh olarak okunmaya baglandig: bir dénem-
de, devrin ilk okuyucular olarak, bilgiyi ve tecriibeyi tasimak
o insanlar i¢in daima bir gorev hiikkmiindedir. Belki bu sebep-
le Hayrullah Efendi de; tip, ziraat, fizik, botanik, cografya, ta-
rih ve seyahatname gibi farkh alanlarda eserler kaleme alarak
gorevini ifa etmigtir.”

Kadavra lizerinde tetkik yapan bir dede ve Tanpinar’in ifa-
desiyle hekimligi sevmeyen tibbiye mezunu bir babanin golgeledi-
gi alem heniiz tam bir aydinlikla izah edilmis degildir. Elbet-
te sirf hamasiyat yaparak Hamid'in sanat¢1 kimligini salt bir
genetik bahisle agiklamak doyurucu olmayacaktir. Yine de bu
konagin insanlar ne siire, ne Bat1’'ya ne de oranin yasama bi-
¢imine yabancidir: “... Pederimin bu emrine biraderimin izni

35 Akiin, “a.g.m.”, s. 69-70. .

36 Hasan Al Yiicel, “Hamid'in Hayat1”, Ulkii Halkevleri Dergisi, May1s, 1937, Sa-
yt: 51, IX/166.

37 Eserleri hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Akiin, “a.g.m.”, s. 70-74.
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iltihak ederek Café Napolitain’de bana su ile mahlit bir nevi
beyaz sarap verildi.”*® Hamid'in babasiyla ilgili farkli okuma
gerektiren bir ayrinti daha vardir. Hayrullah Efendi ve Ha-
mid’'in agabeyi Nasuhi Bey Mason’dur. 1931 yilinda Hamid,
Masonluk aleyhinde agilan kampanya igin bir gazetenin so-
rusuna: “Benim babam ve biiyiik biraderim Mason’du. Fakat
adetleri vechile herkesten oldugu gibi bunu benden de gizle-
diler. Bir¢ok defalar 6grenmek istedimse de muvaffak olama-
dim. Bunun i¢in Masonlugun ne demek oldugunu pek de bil-
miyorum”?® der. Saniriz Hamid'in diinyasinda pek bilmiyorum
demek, hi¢ merak da etmedim demekle basat gider. Yazmanin/
eser viicuda getirmenin gartlarindan biri olarak gordiigiimiiz,
kendi {izerine egilmek, bir bakima keskin bir dikkati simgeler-
ken; diger taraftan bir¢ok seyi kulak arkas1 yapmay: icap et-
tirecektir. Hamid, bu sebepledir ki bir sahsin hayatin tetkik
eden degil, bizzat incelenendir.

Izmir'den Misir’a gekilebilecek uzun bir cizgide anlagilabi-
lecek genetik haritas, ligiincii bir noktayla enteresan bir diiz-
lem haline gelir. O yer, annesi Miinteha Nasib Hanim'in kopa-
rihp getirildigi yer olan Cerkezistan/Kafkasya'dir. Annesinden
etkilenmeyen insan bulmak neredeyse olanaksiz olsa da, bazi
zihinlerin annelerine dair hatiralar1 ya da kendi i¢lerinde onlar
hakkinda biiyiittiikleri sey, uzun bir zaman beslenilen batar-
ya gibidir: “Bir valide ne demektir? Su kiire-i hakin lizerinde
bir mevciid-1 fani veyahut hakikiye nisbet ne demektir? Hig!...
Fakatben o higten hasil oldum. Muhasebat-1ilahiyyede bir s1-
fir bile bir adeddir.”#

Miinteha Nasib Hanim, Cerkezistan'in Hamid'in ifadesiy-
le sen ve hinddn sabahleyin bir kdy, nagme-zen bir mesire-i etfal*!
dedigi giindiizleri panayr, geceleri ise sii-be-sii hdb, kimsesiz, sessiz
goriiliir bir hazin mezaristan olabilen bir dogada diinyaya gelir.

38 Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 37.

39 Safi, Hamidndme, s. 39.

40 Abdiilhak Himid'in Mektuplari 1, s. 166.

41 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Vilidem), Haz. Inci Enginiin, Dergéh Yayinlar, Istan-
bul, 1997, s. 181.
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Heniiz ¢ocuk yasta memleketinden koparilip esir pazarinda ca-
riye olarak satilan kiz, Abdiilhak Molla’'nin Camlica’daki kos-
kiine, komsu kogkiin sahibi olan Ferit Efendiler tarafindan sa-
tin alindiktan sonra, hediye edilerek gecmistir.#? Giizelligi ve
zekasiyla kendini efendilerine sevdiren Miinteha Nasib, cari-
ye olarak getirildigi evin evlad: oluverir.®® Hatta o Hayrullah
Efendi’yi kendine esir edecek ve hatta efendisinin kemalat ve
ruhga fevkine ¢ikacaktir. Hamid’in “Validem” giirinde beyan
ettigi lizere; esirlerin yiiklendigi vapurda olan bir bagka esir
kiz da Piri-zadeler Konagi'na yerlestirilmistir ki bu kiz, Piri-
zade Sihib Molla’nin annesi olmusgtur. Sahib Molla, Hamid’in
biiyiik hemsiresiyle evlenince, gelin ve giivey anneleri, birbir-
lerini bulmuglardir. Hamid'in,

“Olmasa hdsith bu rabitalar
Bu hatalar, bu hog tesadiifler
Ben de olmazdim olmaya cesbdan”

diye ifade ettigi rabitalar, seneler sonra iki siirgiinii, birbirine
yakin iki konaga hanim etmistir. Himid’in neredeyse onunla
ilgili biitlin eserlerde vurgulanan bir 6zelligi tezatlarin gairi ol-
masidir. Bu bakimdan biz de ¢galismamizda onun hayati ve sa-
natina dair maddelerimizi ikili bir diizene soktuk. Abdiilhak
Molla’'nin zeki ve muzip karakteri ile annesinin miinis durusu
arasinda gergin bir hat, bizce onun s6zel diinyasirun yol hari-
tasina dair izler tagimaktadir. Zaten bu meselenin farkindali-
gin1 yasayan Hamid, sergiizestini soyle ozetler:

”Birinin ndm u gdm bir tdrih

Birinin hdnedin: efsine

Oglun nesli piir-fer ii ziver

Ufku bir harik-i dir-a-diir

Kizin ecdddi hdk i hdkister

O ogul validim, o kiz da ninem

42 Hikmet, a.g.e., s. 350; Necmi, a.g.e, s. 8.

43 Akina, Abdiilhak Hamid Tarhan, Hayati, Sanat: ve Eserleri, s. 7.
44 Yiicel, “a.g.m.”, IX/167.

45 Neami, a.g.e., s. 10; Tarhan, Biitiin Siirleri I (Vilidem), s. 203.
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Birinin ash bir genis mazi
Birinin ash bir biiyiik nisydn!”*

Miinteha Nasib Hanim"in beg cocugu olmasina ragmen, yal-
niz Hamid annesinin hayatin1 anlatmak istemistir. Bu ¢ocuk-
lar sirasiyla Fatma Hayrunnisa, Abdiilhahk Nasuhi, Neyyi-
runnisa, Abdiilhak Himid ve Mihrunnisa’dir. Bu ¢ocuklardan
Neyyirunnisa kiigiik yagta vefat etmistir.’” “Pek iyi bilmiyo-
rum ama benim tabiatim galiba sahil-i bahrden ziyade sati-i
nehrden hazzediyor”*®diyen Hamid, bes ¢ocugun igindeki en
zigzagh karakterdir, denilebilir. Kavgasin en ¢ok kendi igin-
de veren Hamid'i bu genetik ger¢evede anlamlandirirken, bi-
ze farkh gelen miihim bir yonii, tezath diigiiniisiinden ¢ok;
tezadin iginden ¢ikan bir {igiincii yolu gosterir gibi olmasidir.
Dede-baba-ogul dizgesinde Bat1’ya gittikce yaklasan bireyler,
okumalariyla birbirinden ayrilmaktadirlar.

Bu siireg cercevesinde Bati'min 6rnek olan tarafi daima tek-
nik bir zaviyeden okunurken, Hamid'in —kusag1 ve meslekleri
itibariyle- Bat'yla senelerce igli-digh olmasi, bir bakima Hamid'e,
oralarin yumusak karnini da gérmek firsatim1 sunmusgtur. Bu sii-
reg gercevesinde bir tarafi tam okumak/Bat1’y1 daha iyi anlamak
ve tarafgir olabilmek miimkiin olacakken, Himid bahsettigimiz
ilgisizligiyle kendine ait, hus{isibir mecra izler. Belki de bunun
sebebi Tanpinar’in ifade ettigi gibi haddinden fazla seyi izlemis
olmasidir: “Abdiilaziz’in intiharini, Cerkes Hasan'in vakasini,
Murat V.in delirmesini, Abdiilhamid’in tahta ¢ikmasini, Mit-
hat Paga'nin sadrazamligini, Kantin-1 Esasi'nin ilanini, Abdiil-
hamid’in hiirriyet taraftarlarina kars1 aghg sinsi ve zalim mii-
cadeleyi, Mithat Paga’nin nefyini, 1877 harbinin feci safhalarin
hep sahnenin disindan takip etmeye mecbur kald1.”4

46 Tarhan, a.g.e., s. 203.

47 Safi, Altm Suyuna Batinlmig Bir Hayat: Abdiilhak Himid Tarhan, s. 38.

48 Abdiilhak Himid'in Mektuplan II, Haz. inci Enginiin, Dergah Yayinlar, Istan-
bul, 1995, s. 626.

49 Tanpinar, a.g.e., s. 502.



C. Okyanus ve C6l Icre Bir Hayat:
Tedrisat1 ve Memuriyetleri

1. iLK TEDRISATI VE HOCALARI

Hamid'in ilk tahsili genel itibariyle Bebek’teki mahalle mek-
tebinden baglatilir.! “Beni bilmem nigin bir mahalle ¢ocugu
gibi bir mahalle mektebine gondermistiler! Bir alamet-i faika
yahut bir delalet-i miigsevvika olmak iizere yalmz bir siyah mi-
dilli vermislerdi. Bebek’te Koskkapisi denilen mahalde kain
bu mektepten hazzetmedim yahut bir sey anlamadim. Sonra
Rumelihisari Iskelesi’ne bakan ve Hisar Riigtiyesi nAmini alan
bir mektebe devam ettim. Hem de yalnizdevam ettim. Ciinkii
ne tahsil ettigimi bilmiyordum.”2

Bir aldmet-i faika tizerinde seyr edilen bir okul yolu -ki insa-
nin yaninda seyis ve lalasi varsa- diger birgok ¢ocuktan farkl
duygulan insanin iginde biriktirmesine zemin hazirlayabilir.
Ne okutuldugunu ve oradaki ¢ocuklarin nigin falakaya yatiril-
digindan habersiz bir talebe olarak Hamid, soyunun imkanla-
rindan daha o yaglarda yararlanmaya baglamistir. Konak aile-
lerinde bilindik bir ustil olan 6zel hocalarla egitim, Hamid’in
ilk zihinsel maceralarinin baglangiadir diyebiliriz. Mektebe
bagladig1 sene zarfinda besik ulemahg: adetince, yesil ciibbe

1 Hamid ilk tahsil ve terbiyesini bu sairane kdyde, Bebek’te almgt1.” Hikmet,
a.g.e., s.350; “Hamid beg yagindayken mahalle mektebine, sonra Hisar Riigti-
yesi'ne devam etmistir.” Tanpinar, a.g.e., s. 501; “... Ilkogrenimini semtin ma-
halle mektebi ile Rumeli Hisan'ndaki mekteb-iriigtiyedeyapt1” Kenan Akyiiz,
“Abdiilhak Hamid Tarhan”, Tiirk Ansiklopedisi, MEB, Ankara, 1981, XXX/435.

2 Abdiilhak Himid’'in Hatiralan, s. 21.
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ve beyaz entarisiyle Seyhiilislam Sadeddin Efendi’nin huzu-
runa ¢ikan Hamid, heniiz okumay1 dahi sokmeden rufis alan
miiderrisler simifina sembolik olsa da bir menfayla -1800 kurus
maagla- beraber baglamigtir. Bu noktada Hamid'in tedrisatin
anlamak igin Bebek Mektebi ve Hisar Riistiyesi'nden ¢ok onu
hususi olarak yetistiren hocalara deginmek durumunday:z.

Hamid'in hocalari olarak genelitibarla iki isim vurgulanur:
“... Tedrisat o zamanin usuliince Arapga’y1 esas aldig1 igin Ha-
mid; Emsile, Bina ve Maks{id okumayabagliyor. Muallimi, Ev-
liya Hoca ismindeki bir sarikhidir... Daha sonra Hamid, mes-
hur Hoca Tahsin Efendi'nin talebesi oluyor.”* “Evliya Hoca
ile ona siir zevkini agilayan devrin taninmis alimlerinden Ho-
ca Tahsin Efendi’den hususi dersler ald1.”” Paris’e gidisinden
iki sene sonrasi kale alinarak, ismail Hikmet hocalarini s6y-
le zikreder: “... iki sene sonra Istanbul’a donmiis ve Meclis-i
Maarif reisi olan Selim Sabit Efendi'den Arabi ve Farisi, Baha-
eddin Efendi niminda bir zattan Tiirk¢e okumus.”¢ Yine Be-
bek’teki ilk mektebin ardindan ona hoca olarak gosterilen iki
isim Ismail Habib’te “... Meshfir-i heyet-sinas ve alimlerimiz-
den Hoca Tahsin Efendi, digeri Nafia Nezareti miimeyyizlerin-
den ve Felsefe Heyeti miitehassislarindan Edremitli Bahaed-
din Efendi”’ olarak zikredilir. Tanpinar da hoca meselesi igin
iki sahs1 zikreder: “Hususi hocalardan ders aliyordu. Bunlar
arasinda 6liimiine meshur mersiye yazdig fikir tarihimizde
o kadar mithim yeri olan Hoca Tahsin Efendi ile Bahaeddin
Efendi’yi sayalim.”®

Héamid'in hususi egitiminin bazen {i¢ isim merkezli okun-
dugunu goriiyoruz: “Evliya Hoca, Bahaeddin Efendi ve Hoca
Tahsin Efendi, Himid'e yalida 6zel ders verdiler”®; “... Fakat

A.ge., s. 24; Tanpmnar, a.g.e., s. 501.

Yiicel, “a.g.m.”, IX/168. o

Enginiin, “Abdiilhak Hamid Tarhan”, DIA, Istanbul, 1988, 1/207.
Hikmet, a.g.e., s. 351.

Seviik, a.g.e., s. 215.

Tanpinar, a.g.e., s. 501.

Aking, a.ge., s. 11.
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Hamid'i as1l okutanlar ona hususi ders verenlerdir. Bahaeddin
Efendi, Selim Sabit Efendi ve babasiyla beraber Tahran’a gittigi
zaman orada buldugu sefaret miingisi Mirza Hasan Sevket...”;
“... Meshur Hoca Tahsin Efendiden, Nafia Nezareti miimey-
yizlerinden Bahaeddin Efendi’den ve diger zevattan ultim-1ib-
tidaiyyeyi tederriis eyledi.”" Yazarlarin ifadelerini bir araya ge-
tirdigimiz alintilarda iki yahut {i¢ hocasinin ismi zikredilmekle
beraber; Himid kendini yetistirenisimleri sayarken, aile biiyiik-
leri ve Hoca Tahsin’den'? baglatmakla beraber, $Sinasi’den Namik
Kemal’e oradan Suavi'ye, Jon Tiirklerin onciil isimlerinden Regat
Nuri ve Agah Beylerden Mahmud Celaleddin Paga’ya, Maliye
Mithimme Mektupgu Odasi miimeyyizi Seref Efendi'den Yusuf
Kamil Paga’ya, Veysi ve Nergisi’den Nabi’ye oradan $eyh Gilib’e
ve ileriye dogru bir ok ¢ikarak Hiiseyin Cahid’den, giinii bir-
lik nikdhlis1 Naciye Hanim’a ve hatta Walter Scott, Dumas, Hu-
go, Shakespeare, Tolstoy, Mevlana ve Efgani'ye kadar uzanan
devasa bir liste ortaya koyar.® Hamid’in agabeyi Nasuhi Bey’in**
Hamid iizerindeki rolii baglaminda, Giindiiz Akinci1 mithim bir
noktay: igaret eder. Arapga, Farsga, Italyanca, Almanca ve Fran-
sizca bildigini ifade ettigi Nasuhi Bey’in Vaulney’e ait “Tedmiir
Harabeleri“ni Tiirkge’ye gevirisinin Hamid iizerindeki tesirinin
biiyiik oldugunu belirtir.’*

Hamid’in bu uzun tistadlar, hocalar ve miilhemler listesi-
nin en baglarinda yer bulan Hoca Tahsin (1811-1881), hem dev-

10 ibrahim Necmi, a.g.e., s. 11.

11 ibniilemin Mahmut Kemal inal, Son Asir Tiirk Sairleri, Oz Tiirk Matbaas, Is-
tanbul, 1932, s. 544.

12 Hamid Tahsin Efendi'nin devri igerisindeki iistiinliigiinii, hocasmin vefat
lizerine yazdi) mersiyede belirtir:
“Devrimiz, devr-i zayiat midir?
Hoca Tahsin Efendi de gitmisg!
Kiimmeliyyet de mahvolup bitmis,
Bu da, ya Rab, nedir, hayat midir? Tarhan, Biitiin Siirleri 11l (Hep yahut Hig),
Haz. inci Enginiin, Dergédh Yayinlan, istanbul, 1999, s. 54-59.

13 Abdiilhak Hadmid'in Hatiralan, s. 48-50.

14 “Bityiik biraderim, Nasuhi Bey, zi-fiin{in ve ayn1 zamanda séhib-i ziintin bir
zat idi” Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, s. 40.

15 Akna, age, s. 8.
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ri icindeki durusu hem de geleneksel olandan zamanin seyri
icinde kopusuyla, sanuyoruz Hamid'’in iizerinde miihim roli
olan bir sahsiyettir. Darii'l-flin{in’un ilk miidiirii olan Hoca
Tahsin;'® Miithendishane, Harbiye gibi resmi mektepler, Babiali
ve sair yerlerden egitim maksadiyla Avrupa’ya gonderilen 6g-
rencilere, Arapga, Fars¢a vedini bilgiler iizerine ders vermekle
miikellef biridir. Hatta Hamid'in bir diger hocas: Selim Sabit
ileberaber, Avrupada’ki Tiirk 6grencilerine ders vermek ama-
ciyla Paris’e beraber gonderilmeleri de gayet manidardir. Ciin-
kii bu iki adam da kendi zamanlarinin olagan akisinin iiretti-
gi bilgi tiiriinii ya reddeden ya da yenilemek isteyen bir profil
gizerler. Selim Sabit (1829-1911) riyazi ilimlerde, Hoca Tahsin
ise tabi‘l ilimlerde dersler vermektedir. Boylece Himid’in ¢a-
tallagan hayat hikayesi ve sanat goriisiiniin, tedrisat noktasin-
da referanslar da az ¢ok belirginlesmektedir.

Hamid'in bu iki hocasinin, hem durug hem de ilmi meto-
doloji agisindan, kendi devirlerinden ayrildiklan goriliir. Ge-
lenekten ayrilan bir durug drnegi olarak —aslinda ¢ok da de-
rin bir mesele olmasa da- Hoca Tahsin’in hasir sapka giymesi
zikredilebilir. Paris Sefaret imami gorevini ifa eden Hoca Tah-
sin, bir aralik sarigini gikarmug, onun yerine hasir bir sapka
giymistir. Bu sebeple o, “Mosy6 Tahsin” yahut “Gavur Tah-
sin” diyerek bazilarinca tahkir edilecektir. Durug baglamin-
da bu 6rek gok kaba ve sathi dursa da, bir imamin pozitif bi-
limlerde alim olusu, felsefi siirler karalamasi ve ayn1 zamanda
Déaru’l-fiintin miidiirligii yapmasi, her ne kadar bir yiikselisi
simgelese de, bir sapka lizerinden kimliginin okunmasi devir
agisindan gayet ilgi gekicidir. Hamid bu ilgi gekiciligin mer-
kezindeki bir hocanin talebesi olmustur. Ilmi metodoloji ekse-
nindeise, Selim Sabit Efendi'nin kendi zamanindan ayrildigim
ifade etmistik. Yine Avrupa’daki talebelere ders vermekle be-
raber, Hristyan tebadakilere Tiirkce 6greten Selim Sabit Efen-
di, “Istanbul’dan Imparatorlugun diger sehirlerine yayilmaya

16 Hoca Tahsin‘in hayat: ve eserleri hakkinda genigbilgi icin bkz. Akiin, “Hoca
Tahsin”, DIA, Istanbul, 1988, XV111/198-206.
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baglayan ve “usiil-i cedide” diye adlandirilan ¢agdas pedago-
ji hareketinin 6nciisii oldu.”"”

Anhyoruz ki, Himid'in hoca silsilesi genis bir cografyaya
ve farkli izdiigiimlere maliktir. Bu minvalde onun seyahatlerini
takip etmek, tedrisatini takip etmenin bir yoludur, diye diigii-
niiyoruz. Araplarin meghur s6zii “Seyahat azaptandir” der. Ha-
mid’in ilk seyahati ve ailesinden iftiraki 1863 senesine rastlar
ve Hamid on yagindadir. Hisar Riistiyesi'ne girmezden 6nce-
ki bu bir buguksenelik seyahati, !* Araplarin soziiniin aksine;
belki o giin i¢in bir heyecandan ibaretti. Fakat hatiratinda bu
heyecani yeniden yorumlayarak meshur meselin yoniine do-
ner. Bu noktada ilging bir ayrint1 da firtinaya tutulan vapurun-
Messageries kumpanyasindan Sidnos naminda bir vapur- in-
sanlara yagsattig1 telas ve korkuya ragmen; Hamid son derece
meclGb ve me’lif oldugu halas1 Rabia Hanim’1 ve dadis1 Ma-
nende Kalfa’y1 hayal etmektedir."

Hamid'de dikkatimizi ¢eken bir hususu bu noktada ifade
etmek manidar olacaktir. Himid geleneksel din ve yerlesmis
ahlakinormlari zihnen destekleyen bir iislubu daima okuyu-
cuya hissettirir; fakat bununla beraber genelden ayrilan bir
tavir gelistirir. Kotii addedilebilecek eylemlerini giinah ¢1-
karma psikolojisiyle durmadan dile getirerek, kendini rahat-
latmak ister: Daima mahallenin yaramaz ¢cocugudur; yapar ama
tescil etmez. Bu sebepten, felaketli bir giinde dadisinin mavi
gozlerini hayal edebilmektedir. Ilerleyen sayfalarda bu psi-
kolojiyi biraz daha agmaya ¢alisacagiz. O firtinal1 giine done-
cek olursak: “... Gozlerimden yas gelmiyor fakat diigiincem
agliyordu. Ve galiba kendim farkina varmayarak sairlige ha-
zirlantyordum. Dadimin mavi gézlerini pek severdim. Ha-
lamin ise uzun ¢ubugunu icerken pek ziyade kirpan gozle-
rinde bir hal-i tefekkiir bulundugundan onlar: bana atfettigi

17 Selim Sabit Efendi’nin hayati ve temsilcisi oldugu yeni ustil hakkinda bilgii¢in
bkz. Cemil Oztiirk, “Selim SabitEfendi”, DI A, Istanbul, 2009, XXV1/429-430.

18 ibrahim Necmi, a.g.e., s. 11; Enginiin, “a.g.m.”, 1/207.

19 Abdiilhak Hdmid'in Hatiralan, s. 26-27.
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zaman ‘ne bakiyorsun?’ suali yerine ‘ne diisiiniiyorsun hala-
cagim?’ diyecek olurdum.”?

Maarif Miistesar1 Hayrullah Efendi'nin, Fransiz Akademisi
ve Milli Egitim sisteminin miiesseselerini tetkik amagli ¢iktig1
bu seyahat,? Hamid'in okyanus ile ilk bulugmasidir, Paris’teki
Ecolé National'e? yatil1 yazdirilan Hamid, geceleri yurt haya-
tina tahammiil edemediginden nehari-giindiizlii olarak okula
devam etmigtir. Liiks restorantlar ve g6z kamagtiran ortamlar-
da memiirinin iist tabakalar1 arasinda dolasirken; bir taraftan
da Hoca Bahaeddin Efendi'nin Arapga, Farsca derslerine de-
vam ediyor, Fransizca’y1 native hale getiriyordu. Bunlar on ya-
sinda bir ¢ocuk icin birbirinden farkli ve egitici firsatlardan 6te
miikemmel bir bahtin da isaretleri sayilabilir.23 Boylece diyebi-
liriz ki onun ilk tedrisat1 ve ilk seyahati teorik boyutta oldugu
kadar pratik anlamda da yogun bir giindeme sahiptir.

2. MEMURIYETLERI

Hamid'in iki seneye yakin bir zaman kalacagi Tahran yol-
culuguna ¢ikig1 meslekiegitiminin baglangici kabul edilebilir.
1865-1867 yillar1 arasinda Hamid, ilk mesleki tecriibesini ka-
zanirken, Devlet-i Aliyye sinirlarinda birgok hadise ve yeni
durumlar yaganmaktadir. Yeni Osmanlilar Cemiyeti'nin ken-
di evrenini olugsturmaya ¢abaladig1 bu evrede, giriste bahsi ge-
gen farazi birinci mektebin kadrosu ($inasi-Ziya Paga-Namik
Kemal) yerini almugtir. Sindsi'nin Sair Evlenmesi, ZiyaPaga’nin
Endiiliis Tarihi, Hamid'in akrabas1 Ahmed Vefik Pasa’nin Sece-
re-i Tiirki’si, Hamid’in Tahran yolculugunun bes sene evveli-
ne yayimlanan eserlerden sadece bir kagidir. O, Sadi ve Haf1z1
okudugu zamanlar, edebiyat aleminde ideolojik hareketlilik-

20 A.ge.,s.28.

21 Ibniilemin Mahmut Kemal inal, a.g.e., s. 544; Akyiiz, “a.g.m.”, XXX/435.

22 Okulun ismi Giindiiz Akinci'da Hortus Collegé olarak geger. Akinci, a.g.e., s. 6.

23 Hasan Al Yiicel, “a.g.m.”, IX/168-169; Seviik, a.g.e., s. 215; Dizdaroglu, a.g.e.,
s. 6.
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lerin baglangig yaptig bir evre yasanmaktadir. Hamid, gorev
icab1 ve ayn1 zamanda karakteri itibariyle, ciddi anlamda bir
ideolojik kuliibiin iiyesi yahut atesli bir hiirriyet taraftar: ol-
mamigtir. Padigsahtan maag alarak fakat ona da ¢ok meftun ol-
madan yoluna devam eder. Bu yolu kavrayabilmek maksadiy-
la mesleki ¢izgisini takip etmeye ¢alisacagiz.

a. Tahran Sefareti ikinci Katipligi
(13 Subat 1866)’

Hamid bu gorevi hakkinda soyle der: “Filvaki, Tahran’a
muvasalatimizdan bir sene sonra, bagkatip Behget Efendi Teb-
riz Sehbenderligi'ne ve ikinci katip Nazim Efendi bagkitabete
tayin olunduklarindan miinhal kalan ikinci katiplik bana tev-
cih edilmisti.”? Hamid’in memuriyet tarihleri, keza dogumu
ve genetik seceresi muhalif ifadelerin sik¢a goriildiigii bir alan-
dir: Bazen onun memuriyetleri, Londra Elgiligi Miistesar Mua-
vinligi'nden baglatilirken;” bazen de yalnizca Tahran’a gidisi-
doniisii sebebiyle farkh zigzaglar ¢cizmektedir: “On ii¢ yaginda
iken Hamid Terciime Odas1'na memur edildi”;* “1865’te Tah-
ran’a elgi tayin edilen babasiyla Iran’a gitti. Bir y1l sonra baba-
sinin Tahran'da ani 6liimii iizerinde ailesiyle birlikte Istanbul’a
donmek zorunda kaldi. Once Maliye Mithimme Kalemi’nde,
bir miiddet sonra da $Stira-y1 Devlet ve Sadaret Mektiibi Kale-
mi'nde gorev ald1”;¥ “... Bab-1 Al Terciime Odast’na girdi. Bir
sene sonra Tahran sefiri olan pederiyle ve muallimi Bahaiid-
din Efendi ile beraber Iran’a gitti. Bahaiiddin Efendi'den Arabi
ve sefaret miingisi Mirza Hasan Sevket’ ten Farisi taalliim etti.

24 Abdiilhak Hémid'in Hatiralan, s. 71.

*  fhsan Safi’nin arsiv belgeleriigigindaisaret ettigi tarihtir. Tarihler konusunda
genel olarak bu eseri dikkate alacagiz: Altm Suyuna Batinlmig Bir Hayat: Ab-
diilhak Hamid Tarhan, s. 107.

25 Adnan Akgiin, “Arsiv Belgelerinde Abdiilhak Hamid", Vefatinin 60. Yilinda
Abdiilhak Hamid Tarhan Sempozyumu, Yay. Haz. inc Enginiin, ISAR, istanbul,
1998, s. 99.

26 Seviik, a.g.m., s. 216.

27 Enginiin, “a.g.m.”, 1/207.
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Tahran’da iki sene ikametten sonra Sefaret Maiyet memurlu-
guna tayin olundu.”?

Hamid'in mesleki haritasi, genel olarak ilk basamak kabul
edilen Tahran’dan bir sene 6nceki tecriibesi olan Bab-1 Alj Ter-
ciime Odasr’yla baglatilabilir. Himid’in yabanci lisan feyzini
buradan aldig1?®, bir mektep mahiyetindeki bu yerde memur-
luk pratigi yapmak imkan1 buldugu ifade edilmistir.? Hasan
Ali Yiicel, mesleki haritayi, Tahran Sefareti Kitabeti’nden bas-
latarak, Hamid’in ilk edebi heyecanini Farisi ilhamlardan aldi-
g, sonra kendi cografyasinin eserlerini tamdigini ifade eder.®
Mesleki baglangi¢ kalem odas1 yahut Tahran Sefareti ikinci ka-
tipligi olsun degismeyecek bir sey vardir ki, o da Hamid'in ilk
ciddi ac1 tecriibesini -babasinin 6liimiinii- bu ilk ¢aglarda ya-
samis olmasidir: “Yalniz bir giin pederime ne olmustu dedim,
hikaye ettiler: (...) Pederimin sekte-yi kalbiyeden vefat ettigine
miittefikan karar vermigler. Ingiltere Sefareti'ne izAmim bana
orada haber vermek i¢inmis ama sefir muvafak etmemis. Bu
hikayeyi kemal-i siik@in ile dinledikten sonra, ‘Gyleyse simdi
pederime ne olacak?’ dedim.”%

b. Maliye Nezareti Anadolu
Miihimme ve Mektiib-1 Miihimme
(1867-1876)

Hamid, Tahran’daki aa tecriibe sonrasi, bir tiirlii diizelte-
medigi cirkin yazisina ve higbir sekilde kendisini cezbetmeyen
ofis hayatina déner.® Dért yiiz kurus maagsla Maliye Nezareti
Anadolu Miithimme Kalemi’'ne, 1868 senelerinde ise Mekt{ib-1
Miihimme’ye hatta devam eden siirecte Sadaret Mekt(ibi Ka-
lemi’ne uzanan bir yol izler. Bu yolun sonunda dort sene ka-

28 Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, a.g.e., s. 545.
29 ibrahim Necmi, age., s.11.

30 Seviik, a.g.e.., s. 216.

31 Yiicel, “a.g.m., IX/169.

32 Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, s. 77.

33 Necmi, ag.e., s.12-13.
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dar Sadaret Mektibi Kalemi'nde ¢alisan Hamid, sonug olarak
dokuz senelik basit bir kalem hayati, diiz bir memurluk yasar.
Ismail Habib, Tahran sonrasi siireg agisindan bir noktay isaret
eder ki bu detay Hamid okumalarinda 6nem arz etmektedir:
“... Hamid’de Arabi'den ¢ok Farisi kelime var. Yine bu Arabi-
Farisi tesirinin neticesi olmal ki Kemal'de daha ¢ok bir med-
rese kokusu, Hamid'de fazla bir tekke semmesi hissediliyor.”3¢
Diiz bir memur hayatin terk ederek uzak diyarlara, o ¢ok se-
vecegi 1s1lt1l1 caddelere gidecek olan Hamid'in, ilk zihinsel se-
mas1 Dogu kiiltiiriiyle lebalep doludur ve artik diger yonde ki-
rilisin vakti gelmistir.

c. Paris Sefareti ikinci Katipligi
(1 Temmuz 1876)

Hamid bu ikinci Paris yolculuguna ¢tkmazdan 6nce haya-
tin1 biitiiniiyle degistirecek seyleri haizdir:

”Maliye Kalemi'nden tarudig1 Ebuzziya Tevfik vasitasiyla
Samipasa-zade Sezai, Namik Kemal, Recai-zdde Mahmud Ek-
rem ve Mizanc1 Muradla”® tanigarak edebiyatin siyasf iceri-
gine gébndermeler yapacak sahislari; bir bakima da Realist ve
Romantik iisliibun niivelerini tanimg oldu.

Makber miilhimesi Fatma Hanim?a, bir bagkasiyla feshe-
dilen namzetliginin akabinde nigan, nikah, zifaf hep bir arada
olmak iizere derhal icra-y1 stir olunan® ilk evlilik gerceklesti.

1873-1876 seneleri arasinda yazilan bes piyes-Mdcera-y1 Agk,
I¢li Kiz, Sabr u Sebat, Duhter-i Hindii ve Nazife- artik onun yal-
niz bir memur olmadigini belgelemistir:

34 Seviik, a.ge., s. 216.

35 Enginiin, “a.gm.”, 1/207.

36 Abdiilhak Himid'in Hatiralar, s. 89.

37 Hamid heniiz ilk eseri olan Macera-y1 Ask ile dikkat ¢eker: Camlica’daki evle-
rine misafir gelen Memduh Faik, Himid'in saklamak istedigi miisveddelere
goz gezdirdikten sonra kendini gergeklestiren bir kehaneti Himid'in zihni-
ne yuvarlayivermigtir: “Kiiciik Bey, ne derlerse desinler, devam ediniz. Biiyiik bir
sOhret miistakbeliniz olacak.” Ismail Hikmet, Tiirlg Edebiydt: Tarihi, s. 354.

38 Seviik, a.g.e., s. 219; Akyiiz, “a.g.m.”, XXX/435; Ibrahim Necmi, a.g.e., s. 14-16.
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Iki buguk sene miiddetince bu meslekte sebat eden Himid,
Paris’in gezinti yerleri ve mesire alanlarinda boy gosteren ra-
hat bir Osmanh memuru olarak, sairane duygularla neseli za-
manlar gecirmektedir.* Divdneliklerim yahut Belde isimli siir ki-
tabinda bugiinlerini soyle yad eder:

“Ne hog escir icinde bak su kamer

Ay degil sanki bir kiiciik ahter
Muttasil oyle gdib vi hdzir
Bazi da oynadik¢a yapraklar”*

Bu negeli giinler Himid'in Liberte’yi karalamasiyla sona erer.
Miistebit hiikiimdar karakteri lizerinden vaaz veren Hamid’in
Nesteren eseri,*! II. Abdiilhamid’in gefkatli tokadin1 yemekten
kurtulamamigtir.*? Bu noktada farkli bir yorum vardir: Sefir Saf-
vet Paga’nin torpiliyle Paris’te ihdas edilen miistesarliga Ser-
tenski Efendi atanir. Sertenski’ye verilecek para icin kitabetler-
den biri lagvedilir. Bu lagvedilen gérevin memuru Hamid'dir.
Nesteren’in yalnizca bir bahane oldugu ifade edilmistir.** Bu
noktada gefkat tokadindan ¢ok; padigsahin reel siyaseti diisii-
niilebilir. Degismeyen ger¢ek sudur ki, arttk Hamid igin yeni
bir gorev yeni bir macera baglamaktadir.

d. Atandig1 Halde Gitmedigi Gorevleri:
Belgrad ve Berlin Sefareti Katiplikleri
(1879-1880)

“Paris’ten sonra bir agilda yagamak istemedigim gibi, devle-
timizin kimildanip da altindan ¢ikan bir hitkimet-i asiye nez-
dinde bulunmay1 vicdanim da kabul etmiyordu”* diyerek ser-

39 “Bu siirlerde o zaman Paris zevk dlemlerinin Elisé, Camille, Eugenié, Valen-
tine gibi yildizlarindan bahsolunur.” Ibrahim Necmi, a.g.e., s. 18

40 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Divineliklerim yahut Belde), Haz. Inci Enginiin, Dergah
Yayinlan, istanbul, 1991, s. 130.

41 “Bu tarihten (1878)itibaren II. Abdiilhamid idaresi Abdiilhak Molla'nin toru-

nuna daima giiphe eden bir g6zle bakacaktir.” Tanpinar, a.g.e., s. 503.

Akyiiz, “a.g.m.”, XXX/435; Enginiin, “a.g.m.”, 1/207.

Safi, a.g.e., s. 126-127.

Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, s. 127.
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zeniglerini bildirerek gittigi gorevine, Paris’e dondiikten alt: ay
kadar bir zaman sonra atanmigtir.** Tanpinar, 1883 senesinde
atanacagi Bombay Sehbenderligi gorevine kadar gegen 1878-83
arasindaki seneleri, Himid’'in en buhranli donemi olarak adde-
der.* Atandig Belgrad gorevini begenmeyen Hamid, Sadullah
Paga’nin sefir oldugu bir donemde Berlin Sefareti Katipligi'ne
atanir.*’ Dedesine ait bir esir-kole olan Hafiz Behram Aga'nin
Daru’s-saade Agas1 olmasi hasebiyle, kendisi igin Berlin Sefa-
reti ayarlanmigsa da bu Hamid'i mutlu etmis degildir.*® Yarat-
mamn ilk sart1 stkilmaktir, diyen Goethe’'nin anlam izlegi, Ha-
mid i¢in de gegerlidir. Bu bekleyislerin, memnuniyetsizliklerin,
onun yaratimint hizlandirdig1 muhakkaktir: “Paris ve Belgrad
Sefareteyni kitabetlerinden infisal ile Berlin sefareti kitabetini
infial ile istihsal ettigim miiddet zarfinda bos durmayip ede-
biyatileistigal ettim. Sahra, Esber, Tezer, Bir Sefilenin Hasbiha-
li, Divaneliklerim o devre-i i‘tizilin mahsuliidiir.”4?

Harcirdhini alarak Izmir-Marsilya arasi deniz yolculugu-
na ¢ikan Hamid, daha iyi bir gorev igin Mithat Paga’y1 hede-
fine koyar. Ne var ki Mithat Pasa ona, artik boyle kudretinin
olmadigini sdyleyiverir.® Sikintili yolculuk hikdyesi Varna’da
sekteye ugrar ve hem karisiyla orada rahat edemeyecegi hem
de kendi isteksizligi sebebiyle olsa gerek, Istanbul'a geri d6-
ner. Tuna yolunun agilmasin1 beklemek amaciyla, ailesiyle
beraber agabeyinin gorev yaptig1 Rize’ye gidecegi kabilin-
den sozlerle hiikiimeti kendisine inandiran Hamid, 22 Ka-
sim 1880 tarihinde atandig1 Berlin gérevine, Tuna-Rize-Ode-
sa arasinda gidig-gelislerin uzattig1 zamansal megguliyetleri
bahane ederek gitmez.5!

45 Safi,a.g.e.,s. 130.

46 Tanpinar, a.g.e., s. 503.

47 Siéfi, a.g.e., s. 135.

48 “... Kendisine Belgrad, Berlin Sefaret kitabetleri gibi vazifeler teklif ediliyor;
fakat Hamid Bey kabul etmiyor.” Seviik, a.g.e., s. 218.

49 Abdiilhak Hamid'in Hatiralari, s. 129.

50 Age., s 132-134.

51 Safi,a.ge., s. 140-141.
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e. Poti-Golos-Bombay Sehbenderlikleri
(1881-1888)

Berlin memuriyetinin istifas1 gélgesinde, Karadeniz sahilleri-
ne yakin bir bolgede, mahalle konsolosu olmak isteyen Hamid,*?
kansin ve gocuklarini alarak misafir olarak gittigi Rize’de muta-
sarrif olan agabeyi Nasuhi Bey’in yanindan, yeni gérev yerinin
belli olmasiyla beraber ayrilir. 1881 yazinda gorevinin basina,
Rusya’nin Kafkasya bolgesindeki Poti'ye gider.53 Goriiyoruz ki
Rize’den ayrilig sonrasi yasanan Poti maceras1 Hamid'i psiko-
lojik bir kumpasa sokar: “Izmir'den avdetim sirasinda sana bir
mektup yazmistim ki vusiliinden eminim. Ondan sonra bagi-
ma neler geldigini sorma. Bir kere ‘keyfsiz’ deyip sormussun.
Keyfsiz degil, ben bir aralik tecenniin ettim.”> Birgok zahmet-
lerle kayik sirtinda kendini att1g1 bu sahil memleketinde aradi-
gin1 bulamayan Hamid’in® kronolojik tartismalarimu 6nemse-
mekle beraber, siirlerin izdiigiimlerinden psikolojik bir harita
cikarmak istiyoruz. Tecenniiniin/delirmenin baglangi¢ yapti-
g1 yerden/Poti’den gonderilmis bir siir oradaki sikintiy1 izhar
etmektedir ki, bu noktada Himid’in maddi sikintilan1 da g6z
oniinde bulundurulmahdir:

“Nigin bir cemen-zdr1 yer bir inek?
Oriimcekler i¢re nedir bir bicek?
Nigin tilki iistiinde yiiz bin pire
Yemis ormaninda nedir bu gebek?
Yiyor ciimle mahlitk yekdigerin
Yine pengeye galip amma bilek
Kavinin bekds: bakip anlarim
Zaifin zevalinde olmak gerek”*

52 Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 141.

53 Akyiiz, “a.g.m.”, XXX/435; Safi, a.g.e., s. 146-147.

54 Abdiilhak Himid'in Mektuplan I, s. 184.

55 “Vaziyet ok giictii. Sehbenderligin hasilat yok gibibir geydi. Kasabada zevk
verici bir sey de yoktu” Ibrahim Necmi, a.g.e., s. 19-20; “Bir taraftan paramiz bi-
tip borcumuz ¢ogaldi. Borglari vermeden gitmekten bagka ¢aremiz kalmadi.” Abdiil-
hak Hdmid’in Mektuplan I, s. 188.

56 Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep yahut Hig), s. 80.
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Adeta Darwin'in izinde tiirlerin kaderini anlayan Hamid, si-
irde bir engeregin nigin gerekli oldugunu kavrayamadigini ve
zaten olugunun zayifi ezerek gergeklestigini, belki bunlarin giz-
li hakikatler olabilecegini, belki dyle belki de boyle diyerek, ih-
timaldir ki kendi maddi cenderesinin yarattig1 psikolojiyi yansit-
maktadir. Gergi onun sirdaglarindan Liisyen Hanim, Hamid’in
bu kararsiz zamanlarindaki son kapisinin umursamazlik oldu-
gunu beyan eder: “... Bu tehzil, biitiin hikayelerinin, kissalari-
nun hissesi, belki de gizli felsefesi olan su hikmetle biterdi:

- Adam sen de, aldirmayalim, bu fani diinyada higbir sey al-
dirmaya degmez.”*” Bu bogveris ciimlesini savuran Hamid, Po-
ti'den Namik Kemal'e gonderdigi mektupta, parasizlik ve mekan-
s1zlik sorununu bir an olsun agarak, siyasi yorumlar yapar ve bu
sefer hi¢ de umarsiz degildir: “...Ya Rab!.. Ne giinlerdeyiz? Bu
ne kadar daim1i bir halet-i nez’dir!.. Kegki hakikaten ¢ildirsam
da higbir seye aklim ermese!.. Eger biz bu istibdadin viicidunu
mahvetmeden gebereceksek kainatin her zerresine bin kere la-
net olsun.”>® Ve bu sikic1 gérevin ardindan Yunanistan’in Golos
sehrine Bag-sehbender olarak atanir. 1882'nin kig aylarina rast
gelen (12 Ocak 1882) giinlerde gérevinin bagindadir:

"

Golos'a sonra gidip sehbender
On sekiz mah bulundum bu sefer’>

Yaklasik bir buguk senesini gegirdigi Golos sehri bag-seh-
benderligi gérevinden ziyade bu goreve denk gelen zamanda
Hamid, pek de tabiatina uygun olmasa da —Recai-zade Mah-
mud Ekrem’e ait Talim-i Edebiydt1 miidafaas: gibi- baz1 tartig-
malar igine girer. Vatanindan ayrilmig bir memlekette bulun-
manin 1stirabini geken Hamid'in® yeni goérevi digerinden pek
farkli olmayacaktir. Lakin Bombay gérevi onun hayatinin bii-

57 Liisyen Tarhan, Karlar Altinda Nev-bahar (Liisyen Tarhan‘in Hatwralari), Haz. th-
san Safi, Dergah Yayinlan, istanbul, 2006, s. 74-75. .

58 Abdiilhak Hamid'in Mektuplari I, s. 187.

59 Tarhan, a.g.e., (Manzum Terceme-i Hal), s. 354.

60 Ismail Hikmet, a.g.e., s.392.
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tlin seyrini degistirecek bir hadisenin de girizgahidir. Ciinkii
Fatma Hanim’in vefat: ve Bombay beraber anilmalidir. Hin-
distan’in amansiz dogas: ve 6liimiin gorak arazisi belki de Ha-
mid’i derinden sarsan iki sey olarak belirir

21 Kasim 1883 tarihinde, kendi istegi dogrultusunda Bom-
bay Sehbenderligi'ne oturmak maksadiyla yola ¢ikan Haimid®,
ikinci gocuklar1 Himide Nasib’in dogumunun da tesiriylebiraz
daha fenalagsan Fatma Hanim’in bu hava degisikliginden sifa
bulacagini iimit etmektedir.2 Bombay’a giden vapurun Midil-
li'ye ugramasiyla Hamid, listadim dedigi N. Kemalle bulugur
ve bir saat goriisiirler fakat bu goriisme kendisi igin pek tat-
min edici degildir.®® Bununla beraber Bombay’da gegen yakla-
sik iki sene boyunca, Namik Kemal-Recaizdde M. Ekrem-Ha-
mid arasindaki mektuplagmalarin edebi bir bag olusturmasi
gozden kagirilmamas: gereken bir husustur. Bombay bir y6-
niiyle de Hamid i¢in ilhamlar sagan bir yerdir: “Hind tabia-
t1, kuslari, nebatlari, maymunlariyla onu birdenbire sarar. Bu
iki sene hakikatte onun ilhamunin yeniden gémlek degistirdi-
gi senelerdir. En yi siirlerinden olan Kiilbe-i Istiyak ve Kiirsi-i
Istigrak” oranin meyveleridir.

Fatma Hanim'in Golos’tan beri yakasina yapisan ince has-
talik, Hindistan ikliminde daha de fenalagarak sonunu hazir-
liyordu.® Gariptir, sona giden bir seylerin yamacinda —6lii-
miin yahut azaplarin degistirdigi hayat ¢izgisinde- Hamid'in
siir kabiliyetinin biiyiidiigii diigiiniilmiigtiir: “Bu acikl1 6liim
bize, biitiin edebiyatimizin en yiiksek sahikasi olan Makber’i
kazandirdi.”®” Hamid Fatma Hanim’in ince hastaliginin hangi
seviyelerde oldugunu az ¢ok tahmin ediyordu: “Refikam yal-
niz kuslar diisiiniiyor, ¢ocuklarim maymunlarla egleniyordu.

Dizdaroglu, a.g.e., s. 8; Sifi, a.g.e., s. 162.
Tanpinar, a.g.e., s. 504,

Akinc, a.ge, s. 20.

fbrahimNecmi, a.ge., s. 21.

Tanpinar, a.g.e., s. 505.

Akyiiz, “a.g.m.”, XXX/435.

Seviik, a.g.e., s. 219.
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Bir kere kus seklinde iki gigek bulmus yahut gigek gibi giizel
iki kus yavrusunu aksamdan bir kafese koymustuk. Sabahle-
yin bu hayvanciklarin kendileri kalmis, fakat ruhlar1 ugmus-
tu. Zavalli Fatma Hanim ne kadar aglamisti. Az zaman sonra
kendisinin de ruh olacagin yalruz Allah biliyordu.”% Bu 6liim
onun romantik ve serkes tabiatini tekrar kurgulamus olabilirse
de, siiriyeti ve gairligi yalmzca hadiseler 1g1ginda okumak bi-
ze pek tatmin edici gelmiyor. Ustelik siir, bir refleks gibi anhik
kasilmalardan da ibaret olmasa gerektir.

1885 Subat’1 aksamiistii gezilerinden donen Fatma Hanim
ve Hamid, heniiz aksam yemegi igin sofraya oturduklarin-
da Fatma Hanim bayilir ve ertesi giin gelen hekim, veremin
{igiincii sathasinda oldugunu séyler.#’ Istanbul’a dénmek ve
bir ¢are bulmak isteyen Hamid, Fatma Hanim'in artan hasta-
l1ig1sebebiyle, agabeyi Nasuhi Bey’in Valisi oldugu Beyrut'ta
karaya ¢ikmak zorunda kalir. Fatma Hanim’in 21 Nisan
1885’te vefatiiizerine kirk giin kadar Beyrut’takalan Hamid,
hem refikasi, hem validesi, hem de kiz1 saydig1 Fatma Ha-
nim’in agitini”! burada yakar: “Hamid, bundan sonra higbir
zaman karis1 6lmiig sair olmaktan ¢ikamayacak, acisini her
vesile ile tazeleyecektir. Istanbul'da kaldig1 1301-1303/1883-
1885 seneleri sanatinin en veliid ve kuvvetli devridir.”” As-
linda Makber, Hamid’in bu ac1 6liimden 6nce bagladig: bir
siir olmakla beraber, artik Fatma Hanim'in nurlu golgesi al-
tinda anilacaktir:

“Cik Fatma lahdden kiydm et
Yddimdaki hdline devam et
Ketmetme bu rdzi, soyle bir soz
Ben isterim dh, dyle bir soz...”™

68 Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 158.

69 Age.,s. 163.

70 Enginiin, “a.g.m.”, 1/207.

71 Akincy,age.,s. 9.

72 Tanprnar, a.g.e., s. 505.

73 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 40.
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f. Londra Sefareti Bagkatipligi - Miistesar ve
Sefir Muavinligi (15 Aralik 1885-1895)

Londra Sefareti Bagkatipligi gorevine, Ferid Bey’le becayis
suretiyle atanan Hamid, Bombay’da Himid'in taat ve devamh
ibadetler yoniinden serbestligi ve ickiye olan diigkiinliigii ko-
nusundaki sikdyetler sebebiyle kotii akisler birakarak, mes-
leki seyrine devam etmistir. Izinli say1ldig1 giinlerde maagin
almaya devam eden Hamid, 5 Aralik 1885'te atand1g1 Londra
Bag-sefareti katipligi gérevinde 15 Aralik 1885’teisbag1 yapar.”*

Hamid i¢in Londra demek daha yogun tiyatro mevzuu ve
alemi demekti.”> Zeynep ve Finten Londra havas: teneffiis edi-
lerek yazilmis, II. Abdiilhamid devrine dair golge-géndermeler
bu zamanda boy gostermistir. Zaten Hamid'de elestiri, bir gol-
ge gibi yoluna devam eder. Ciinkii hi¢ begenmedigi o hiikiim-
dar ne olursa olsun, aynizamanda kendisinin maagini génde-
ren kigidir ve Hamid biitiin 6mrii boyunca bir memur olarak
yagsamigtir. Fatma Hanum ve Londra, Hamid'in zihni arazisin-
de pazilarin olger gibidir. Onulmaz yaralarin meramin dil-
lendiren Makber’in ardindan romantik-protest oyunlar kaleme
alan Hamid, mizac itibariyle unutmasa dahi unutarak yagama-
ya meyyaldir: “... Yemekte bittabi sarap ziyadece iildi. Kizla
mubhabbete hatta biise muhabbetine siir olundu. Bittabi her
tarafimiz harekete geldi. Ancak ¢isim gelmis haberim olmadi.
Kiz ehl-i 1rz, bakir, na-kabil-i tecaviiz i taarruz oldugundan
yalmz hirslanmakla iktifa ettik.””¢

Padigaha jurnal edilen Zeynep tiyatrosu sebebiyle gérevinden
alindigini ifade eden Hamid”, bu sebepten Haziran'dan Kasim’a

74 Bombay Bag-sehbenderi Mehmet Kadri Bey, Hamid'in bu géreve atarug tize-
rine Hindistan ahalisinin bu konudaki isteklerini-Bagbakanlik argiv belgesi
dogrultusunda- §éyle beyan etmistir: “... Ahiren Bombay'dan miifarakat-1
bendegarumda Bombay’a gelecek memurun Abdiilhak Himid Bey gibi Hin-
distan Miisliimanlarina hog goriinmeyecek bir zit olmamasu. ..” Sfi, a.g.e., s.
168-170.

75 Akyiiz, “a.g.m.”, XXX/436.

76 Abdiilhak Hamid'in Mektuplar: I, s. 419.

77 Abdiilhak Himid'in Hatiralary, s. 211.



114 Tanzimdt'tan Cumhuriyet'e Degisen Metafizik ve Edebiyat

kadar siiren alt1 aylhik mecburi bir tatile gikarlir. Zeynep siyasi
gondermeleri kadar, Fatma Harum'in 6liim yasiyla da beraber
anulmugtir: “Zeynep'le bir geng kizi seven, onunla evlenmek isteyen
fakat onun sahsinda 6lmiis ilk zevcesinin hayalini géren Abbas
tasavvuru.””® Fakat daha evvel ifade ettigimiz bucukluk analojisi
dogrultusunda, onun ne ac ne tatl; bilakis hem ac1 hem de tat-
I1 hisleri birbirine mezc eden ve bir taraftan diger tarafa hayali
borglar/paydalar veren tiigiincii bir yol tavr belirir.” Bu tigiin-
cii silik yolun tavr, Derrida’nin Platon’dan miilhem olarak ifa-
de ettigi Khdra kavramiyla da baglantih diisiiniilebilir: “...Khdra
bazen ne o ne de buymus gibi goriiniir, bazen de hem o hem de
buymus gibi. Fakat uzun uzun tekrar edecegimiz dislama man-
tig1 ile katilim mantig) arasindaki bu almagiklik belki de gegici
bir goriiniimden ve retorik kisitlamalardan, hatta belli bir adlan-
dirma yeteneksizliginden kaynaklaniyor.”

Zeynep ve Finten eserlerinin aktigi mecra Londra’dir; lakin
eserlerin kaderleri Istanbul'da yazihir. Salahi Bey Zeynep'i, Mi-
zanc1 Murad Finten'i incelemigtir. Gorevden azli Hamid igin
bir bakima sans sayilabilir: “Riitbesi ve maag arttirildy; elgilik
ikinci miistesarlig ile yine Londra’ya dondii. Fakat bir sartla:
Bir daha eser bastirmayacakt1.”® Cemaleddin Afgani'nin, “Sen
pek actkmis olmalisin ki ekmegine yag siiriiliiyor. Galiba miis-
tesar-1 sani olacaksin”® diyerek miijdeledigi goreve ge¢me-
den 6nce onun hakkindaki bir ayrintiy1 daha zikretmek gere-
kiyor: Nelly Hanimla evliligi.#2 Fakat Nelly Hanim'dan evvel
kisacik siiren, ilkbahari olarak gordiigii Eugénie/Ojeni isimli
miirebbiye kizla, Paris civarindaki Ambert'te kiigiik bir ev tu-
tarak goniil eglendirir.8® Hamid, Ojeni igin, “Bu kizin giizelli-

78 Ibrahim Necmi, age.,s. 27. )

79 Jacques Derrida, Khira, Cev. Didem Eryar, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2008,
s. 14.

80 Dizdaroglu, a.g.e., s. 10.

81 Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, s. 261.

82 “Hamid Bey’'in Londra’daiki ingiliz missiyle izdivacindan bahsedilmektedir.
Hatta bu ingiliz misslerin ismi de Miss Goris ve Miss Calerty olarak zikredil-
mektedir.” IbrahimNecmi, a.g.e., s. 29.

83 Kerman, “a.g.m.”, s. 13.
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gine degil ama iyiligine ¢ok mail idim”* diyerek kizin goniil
tahtinin pek de yiiksek olmadigini isaret eder ve onu kolayca
unutarak iki misrada tarihe gémer:

“

Ne kadar agsk ile severdi beni
Acaba simdi nerdedir Ojeni?”®

Bir sonraki goniil maceras: da onu derinden etkilemistir,
diyemeyiz. Kendisine Ingilizce 6gretecek olan Miss Gorst ile
ilk tanigma bir eglence meclisinde gergeklesir. Kiz ona Ingi-
lizce 6gretmeyi teklif eder. ilerleyen siiregte babasiyla beraber
miistakbel memleketi olabilecek Istanbul’u teftise gelen Gorst-
lar, aradiklarim1 bulamazlar. Miss Gorst, “Taacciip ediyorum
ki Hamid Bey nasil Istanbullu olabiliyor, orasi nim-medeni bir
memleket”® diyerek gelecegin haritasini gizer. Bu Ingiliz asil-
zadesinin evliligi bertaraf etmesi, Himid'i lizecek yerde, onun
sefirhanedeki kizlardan Miss Ball’a evlilik teklifi yapmasina
yol agar. Fakat bu is de gergeklesmez.?” Belki de Hamid’in en
biiyiik trajedisi, higbir seyin tam bir trajedi yahut komedi ha-
line gelememesinden kaynaklanan o gri bolgede aranmalidir.

Nelly Hanim’a gelinceye kadar birgok goniil macerasi ya-
sayan Hamid'in bu gegmisi géz ardi edilerek ya da bilinmek-
sizin Fatma Hanim'in ardindan Nelly Hanim’a baglanmusgtir:
“Hamid, biitiin hissiyat ve hayatin yeni bir agka yeni bir eme-
le baglamugt1. O da ikinci zevcesi bulunan Nelly Hanim’d1.”#
Hamid, Londra doklarinin bulundugu Thames nehri kiyisin-
da bir otelde birkag giin gegirirken ikinci esiyle karsilasacagin
bilmese de, yalnizliktan birini aradig1 muhakkaktir.® 1890 se-
nesinde Nelly Hanumla evlenen Hamid, gergek evliliklerinin
Gamlica’daki bog koskte gergeklestigini ifade eder. Aile halki-

84 Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 115.

85 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Divineliklerim yahut Belde), s. 121.
86 Abdiilhak Himid'in Hatiralari, s. 194.

87 A.ge.,s. 209.

88 Ismail Hikmet, a.g.e., s. 437.

89 Kerman, “a.g.m.”, s. 17.
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nun egini, daha dogrusu kendisine ve kiiltiiriine uyum sagla-
yan esini,” begenmesi hosuna gider:

“Bana ey sevgilim giizel Neli
Bundan olmugtu gonliimiin meyli
Ben ne yazsam senin igin eyvah
Olacaktir o Makber'in zeyli”®*

Biitiin giinahlarin1 kadin dlemlerinde isledigini itiraf eden
Hamid, birinci zevcesinin hastaligiyla ac1 gekmis, Nelly Ha-
nim’in ise miifrit derecedeiyi olmasindan ve kendisini hig kis-
kandirmamasindan sekva ederek daha bagka maceralara yol-
lanmigtir 2 Londra’da gegen senelerin ardindan 1893 senesi yaz
aylarinda refikas ve oglu Hiiseyin'le beraber Istanbul’a gelmis
ve parasizligin gélgesinde bir miiddet dinlenmistir. 1894 Ocak
ayinda miistegar yardimcisi olarak Londra’ya gonderilen Ha-
mid, bu gorevinde yedi ay kadar kalir. Fakat bu gérevde de
tatmin olamayan Hamid, mabeynebagvurarak sefirmuavinligi
gorevini ister ve bu goreve 28 Temmuz 1894 tarihinde atanur.®

Hamid'in Londra Sefir Yardimcihig1 gorevi de pek uzun siir-
mez. Memuriyetinde yetersiz oldugu kendisine ifade edilen
Hamid, Riistem Pasa tarafindan huzursuzlukla kargilanir. Pa-
disaha sundugu arizada soysuz bir kadinla (Nelly) sefirhanede
kalmak isteyen Hamid'i sikayet etmekte ve onun bu gérevden
ufak bir oyunla azledilmesini istemektedir® Himid meseleyi,
“Miiteakiben mabeyncilerden Faik Bey gelip Riistem Paga’nin
bana sefirmuavini unvani verilmesinden pek miiteessir olup...

90 Bu meseleyi gdyle hikaye eder: “Zavall: ingiliz kiz1 o devrin mukadderat-1 is-
lamiyyesinden ziyade tesettiir yahut hirsiz veya hafiyelerden ziyade tenek-
kiir ederek gezebiliyor ve bu da yine o zaman ferma-ferma olan tagalliib ve
taassub korkusundan ileri geliyordu.” Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 232.

91 Age.,s. 232

92 Ag.e.,s. 303-304. Burada zikredilmesi gereken bir husus da Zeynep isimli ese-
rinde gegen karakterlerden ikisi ile Himid'in hayat: arasinda kurulan miina-
sebettir: “Evet burada Abbas da Zeynep de birer mecazdan bagka bir gey de-
gildir. Kasd ve irade olunan hakikatte Abdiilhak Hamid ile Nelly Hanim’dar.”
Hikmet, a.g.e., s. 438.

93 Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, s. 264; Safi, a.g.e., s. 201-202.

94 Sifi, a.g.e., s. 209-212.
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% diyerek 6zetlese de, sonradan anlagilir ki kendisi hakkinda
verilen bir jurnalde, Hiirriyet namindaki gazeteyi ¢ikaran cemi-
yeti tegvik ve himaye etmek zanniyla ipi ¢ekilmistir.* Oysa Ha-
mid bu siyasi amaglardan ve politik eylemlerden uzak bir va-
dide at siirmektedir. Vaktini satrang oynamakla tiikettigiifade
edilen” Hamid, ayn zamanda sik1 bir viskicidir.® Memurdur,
parasizdir lakin hep bir konak ikliminde vaktini giizar eder.

g. Lahey Sefaret Elgiligi
(Temmuz 1895-Haziran 1897)

Héamid'inilk elgilik gérevi olan Lahey macerasinin baglangici
olan 1895 Temmuz'u®, ayn1 zamanda iki kelimenin kafiyelenip
kafiyelenemeyecegi —abes ile muktebes- konusunda tartigmalarin
ayyuka ¢iktig1 vebu baglamda Hamid'in dostlarindan R. M. Ek-
rem’in kulak igin kafiye fikrinin anlam izleginde, yeni bir akimin/
Servet-i Fiintin kuruldugu senedir.!® Ingiltere’den Felemenk’e
gitmek maksadiyla kuzey denizini arginlayan Hamid, hem La-
hey'in eskisi gibi Londra Sefareti'ne tabi olmamasmndan sikin-
tihdir, hem de bu yeni gordiigii yeri, dnceki metropole kiyasla
mazbut bir kabre benzetmektedir. Daha en bastan kaderini ¢iz-
mekte mahir olan bu negeli hayat ustas), sefir hayatim karikatii-
rize eder: “Is gorecek zevat ve biitiin alat ve edevat mevcut ve
miiheyya ise de goriilecek is yok gibiydi. Buna bir de taayyiis
hususundaki yoksulluk munzam olmustu.”'® Lahey’den yazi-
lan mektuplarin bir¢ogunda Himid'in huzursuzlugu agikardir.
“Sezaicigim, bir afiyet haberin beniihya edecek. Elem ve 1zdirap

95 Abdiilhak Himid'in Hatiralari, s. 268.

96 A.g.e.,s. 268-269.

97 Akgiin, “a.g.m.”, s 100.

98 Bu aligkanlig1 hakkinda, ingiliz istihbarat gérevlisi tarafindan gdyle bir ka-
yit tutulmugtur: “Oldukca yetenekli bir sair ve Tiirkiye’de iinlii birisi. Yeni
rejimi dviicii nitelikte birgok siir yazd. Bir viski diigkiinii.” Biilent Ozdemir,
Ingiliz Istihbarat Romanlarinda Figlenen Tiirkiye, Yeditepe Yayinlan, istanbul,
2008, s. 21.

99 Akgiin, “a.g.m.”, s. 100-101; Safi, a.g.e., s. 230.

100 ibrahim Necmi, a.ge., s. 32-33.

101 Abdiilhak Himid'in Hatiralari, s. 279-280.
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icindeyim. Yine tekrar edecegim. Olenlerden ziyade saglara aci-
nacak bir zamandayiz.”'? Bu ruhi bunalimin yaru sira parasizlik
da Hamid'i yipratmaktadir: “... Havalariniz nasil gidiyor? Biz
yine rilya gormek azimetinde bulunuyoruz. Ciinkii riiyada ta-
ayyiis daha ucuz ve daha az mesuliyetli oluyor.”'®

Kah annesine para gonderememesinden kah borglarin
6deyememesinden miitevellit nakdi sorunlar, Himid'in La-
hey méacerasmin mukadderatini ¢izmistir. Velhasil “Birader-i
miitehassirin” imzalh mektuplarinikaralayan Hamid, agabeyi
NasuhiBey’in bu géreve atanirkenima ettigi sekilde, ne diidiigii
calabilmis ne de kiilah1 kapabilmigtir.'® Nihayetinde iki sene bura-
da harcanir ve maaglarinin muntazaman yatmamasi sebebiy-
le elgilikten kendi talebi dogrultusunda tenzil-iriitbe edilerek,
Londra Sefareti Miistesarligi’na 23 Haziran 1897’de atanir.'®

h. Londra Sefareti Miistesarlig:
(23 Haziran 1897-24 Mart 1908)

Kendi istegi dogrultusunda geldigi miistesarhk gorevi'%, za-
man dilimi olarak Osmanli-Yunan Harbi’nin bagladig senele-
re tekabiil etmektedir. Himid'in Londra Miistesarhig) gorevin-
deyken 6nce de alisik oldugu {izere atabe-i ulya-y1 hiimaytn
hazret-i hilafet-penahiye bilgilendirici arizalar sunmaktadir:

“Ma’riiz-1 abd-i memldklaridir:

Saye-i seniyye-i sahanelerinde yine memfiren Ingiltere’ye
gelmis oldugum cihetle Ingiltere efkar-1 umiimiyesi ve Ingiliz
politikas1 hakkinda fikir ve nazar ve hissiyat-1 ¢akeranemin
ber-vech-i ati arzina cesaret ederim...”'”

102 Abdiilhak Hamid'in Mektuplari 11, s. 552.
103 A.g.e., s. 556.
104 “Hamid Bey'i {lahi
Kildin sefir-i Lahi
Gald1 yine didiigi
Kapt: gene kiilahi”, Akinc, a.ge, s. 22.
105 Safi, a.g.e., s. 234.
106 Dizdaroglu, a.g.e., s. 11.
107 Abdiilhak Hamid'in Mektuplar1 11, s. 571-572.
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1900 sonras:1 donem birgok hadisenin yasanacag bir evre-
dir. Fakat Servet-i Fiintin dergisinin kapanisi, Selanik’te bag-
layacak olan ittihad-Terakki dalgalar: heniiz sairin zihin sahi-
line vurmazdan evvel, onu neredeyse Fatma Hanim’in 6liimii
kadar, derinden etkileyecek bagka bir 6liim hadisesi yasanr:
Annesi Miinteha Nasib Hanim’in 1899 senesindeki vefat. Ek-
lenmesi gereken bir nokta da bu ikinci Londra déneminin eser
iiretme bakimindan pek bereketsiz olmasidir.!?® Elbette bu, ac1
tecriibeler ve kalem oynatmadaki bereketsizlige ragmen, para
kazandig1 memurluk/kalem iglerinden higbir zaman vazgege-
memisgtir. Ciinkii o her daim kendisine sadiktir. Rahathg ve
konfora diigkiinliigii onun yagsam tarzini belirler. Bu yiizden
eserlerinde 6vdiigii kahramanliklar hep ¢ok 6nceki devirlerin
maceralarina doniiktiir: “Kendinin de hatirdtinda itiraf ettigi
gibi, cocuklugunda pek inatg¢ olan sair, bizce biiyiidiigii za-
manda bir noktada sabit kalabilmistir”®diyen Hasan Ali Yii-
cel, Himid'le goriismelerinde kendisinin ona, 6liimden kork-
madigin fakat igrendigini s6yledigini nakletmistir. Bu igrenis
ve dertinundaki karanlik korkuyu/6liim gergegini goz oniin-
de bulundurdugumuzda, Miinteha Nasib Hanim’in onda neye
benzer izler biraktigini tahmin edebiliriz. Bu noktada denilebi-
lir ki Himid, 6liimiin yahut 6lenin bizzat kendisine, bir varh-
gin imkan sahasindan gekilisine- degil; kendine ait bahgede bir
yeri olan, aliskanlik kazandigl, yani parmagini her uzattiginda
orada olan bir seyin artik olmayisina daha ¢ok icerlemektedir.
Saniyoruz ondaki agk; kadin teni ve edebiyat/bilinmek tutku-
sundan miirekkeptir: “Yazmak! En biiyiik ve belki en kiymet
verdigi ihtiras... Zira bagka higbir devayy, teselliyi, kagama-
g1 ciddiyetle goze almadi. Yaz! derdi bana, yeryiiziinde buna
tekabiil edecek higbir zevk ve saadet yoktur!”?

108 “Londra’da gegen bu ¢eyrek asirda Hamid eser negretmedi. Lakin o zamana
kadar gikan eserleri kendisine yiiksek edebiyat birinciligini temin etmigti.” Ib-
rahim Necmi, a.g.e., s. 33; “... Hamid, II. Megritiyet’in ilinina kadar ‘Ordu-y
Hiimaydn’da Bir Fakir’ ve ‘Hediye-i Sal’ gibi birkag siir diginda herhangi bir
eser yayimlayamad1.” Enginiin, “a.g.m.”, 1/207.

109 Yiicel, “"Hamid'in Hayat1”, IX/171.

110 Lisyen Tarhan, Karlar Altinda Nev-bahar (Liisyen Tarhan'in Hatiralary), s. 127.
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Siiphe yok sikinat-1 Illiyyin
eylemigtir o ruhu istikbal”"!

musralariyla Gok/Cennet sakinlerinin annesini karsilayacagin-
dan emin olan Hamid'in, art arda gelen bir¢ok kotii ve bazen
iyi hadiseler sebebiyle kafas1 yorgundur. Kiz1 Hamide'nin iz-
divaci, annesinin vefati, 1900 senesinde yakin dostlarindan R.
M. Ekrem'in oglu Nejatin 6liimii, 1901 senesinde ilk torunu-
nundiinyaya gelisi derken bu yumak iginde onun dikkatini ge-
ken en mithim husus, yine 6liimiin derunundaki miitekerriren
yankilanigidir. Kaynbiraderinin 1902 senesinde vefat: lizerine
Piri-zdde Osman SahibBey’e yazdig) mektupta su ifadeleri kul-
lanir: “...Vah vah vah! Cok yazik oldu. Hem boyle deriz, hem
sonra yine kendimize ve bakilere dua ederiz degil mi? Oliimiin
elinde bir takim oyuncaklariz ki her giin bir tarafimiz kirilir.” 1

1908 senesine kadar siiren Londra macerasmn akabinde, git-
meyi istedigi Madrid Sefareti Elciligi'ne 24 Mart 1908’de atan-
mus, Ispanya hiik{imeti tarafindan gelisine onay verilmistir. Ne
var ki Il. Megritiyet’in ilanindan hemen 6nce 1 Temmuz 1908'de
bu gorevden alinir.’® Kendi yorumuna gore bu azlin sebebi
Tarik isimli eseridir. Artik yeni bir gurbet igin kollar sivanir.™*

i. Briiksel Sefareti Elgiligi
(6 Temmuz 1908-1912)

“MegritiyetTe beraber Himid'in eski dostlar1 iktidar mev-
kiine geliyordu: Ekrem Bey Evkaf Nazir1 sonra Maarif Nazin
olarak kabineye giriyor; Sezai Bey ittihat ve Terakki Cemiye-
ti'nin niifuzlu erkan arasinda yer tutuyordu. Hamid, bu bay-
rama birkag siirle uzaktan igtirak etti. (Bruxelles)'de sefaret va-
zifesinde kald1.”"® Bir misafir olarak gorevlerine tenezziilen
devam eder hatta devam bile etmez: “Diyebilirdim ki Briik-

111 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Vdlidem), s. 207.
112 Abdiilhak Hdmid'in Mektuplar: 11, s. 603.
113 Safi, a.g.e., s. 246-247.

114 Abdiilhak Hdmid’in Hatiralar, s. 409.

115 ibrahim Necmi, a.g.e., s. 34.
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sel'i dort sene imtidad eden memuriyetim zamaninda layikiy-
la gérmemis yalniz esna-y1 harbte iki defa seyahaten gittigim
zaman gormiis ve begenmigtim”

Briiksel’deki misafirligi dort uzun seneye yayilir ve bu sene-
ler igerisindeki hadise orgiisii, bir kader gibi Hamid'in oniine
cikar. Megriitiyet'in ilaru ve bu ilanin farkh zihinlerdeki tasav-
vurlan, Ittihat ve Terakki'nin hareketliligi, 31 Mart Olay, Girit
ve Bosna-Hersek’in memalik-i Osmani’den cikigi, Fecr-i Ati gru-
bunun kurulugu, enistesi Sahib Molla’nin 6liimii, Nelly Hanim1
yitiris ve pek sevdigi Nasuhi Bey’in irtihali, onun kisisel tarihi-
ni kurgular. Yine de Himid bunca kargasaya ragmen kendisine
sadik kalmak konusunda dirayetlidir. Nelly Hanim ve Nasuhi
Bey’in irtihalinin iizerinden pek de zaman ge¢gmeden Liisyen
Harum'la evlenir. Ustelik bir sefirdir fakat gorev yerine gitme-
mektedir. Memleketin siyasi sath1 yerinden oynamaktadir; fakat
o birkag siir karalayarak olanlar1 seyretmigstir. Nelly Hanim'in
oldiigii geceyi tasvir ederken bile, o geceki mehtabin giizelligi-
ne ve Miss Ashley dedigi hanimdan goérdiigii nevazige gonder-
meler yapar."” Himid'in pusulas1 hep kendini gostermektedir.
O kendi tablosuna egilerek dikkatle bakan go6zlere malikti ve
bu miilke/kendisine daima sadik kalmigtr. Hamid kalburis-
tii olaylar kargisinda pek de istifini bozmayan biridir. Omegin
1918 senesinde oglunun gsifa kabul etmez hastahgin1 duyan Ha-
mid, oglunun 6liim haberini ancak dort ay sonra alir. Daha gari-
bi, bilmedigi bu 6nemli seyi, eski dostu olan Edhem Bey’den —o
donemde Dahiliye Nazin- duyunca higbir hayret emaresi gos-
termeden, gerekli mukabelede bulunabilecek soguklukta, en-
teresan bir adamdir.”® Veremden 6len Nelly Hanim"in ardin-
dan 1911 senesinde izinli olarak Istanbul’a gelen Himid, Sultan
Mecid'in Bag-mabeyincisi Mecid Bey’in kiz1 Emine Naciye Ha-
nim’layirmi giinsiirenbir nisanhlik donemi gegirir."® Bu hadi-

116 Abdiilhak Himid'in Hatwralars, s. 325.
117 Age., s. 329.

118 Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, s. 358.
119 Dizdaroglu, a.g.e., s. 11.
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senin ardindan, o siralar 60 yasini siiren Hamid, 18 yasindaki
Liisyen Harum’la hayatini birlegtirir.’° Hatta o donemle ilgili,
Ikdam gazetesinde cikan ve Ali Kemal Bey isimli sahsa ait ma-
kalede, Himid'in bu konudaki genisligi ifsa edilmistir: II. Le-
opold’un 6liimiiyle Aralik 1912'de biten gorevinin aslinda lii-
zumundan fazla zen-dost olusu, memuriyetine yakismayan bir
kadinla yasayis: olarak da zikredilmektedir.’!

j. Meclis-i Ayan Azalig1 (4 Ocak 1914)

Hamid, 1912 senesinin Aralik ayinda Briiksel Sefareti'ndeki
gorevinden ayrilir. 3 Mart 1913 tarihinde de Istanbul’a gelir ve
yaklagik bir sene sonra Meclis-i Ayan 4zaligina atanir.’2 Viya-
na yollarindayken miicdhede-i milliyenin amansiz eylemlerinin,
gozden 1rayan saltanat ve Padisah Vahdeddin’in, Izmir’in igga-
li ve Lozan’a uzanan siyasi siirecin tamaminda, memleketin-
den uzak bir iklimde ve cografyadadir.!”? Kendisine mazuliyet
maag1 baglayan Said Halim Pasa’nin inayetiyle Meclis-i Ayan‘a
liye olmus; 1915'te Meclis’in katipligini tistlenmisg, 1917 senesin-
de ise ikinci reis vekilligine yiikseltilmigtir.”** Buna ragmen o,
hep kendi cografyasinda hiikiim siirmiistiir: “Meclis-i Ayan’da
bile ddima samiinden idim. Yalniz bir kere vekaleten kiirsi-i
riyasette bulundugum giinlerin birinde Damat Ferit Pasa'nin
garip bir sualine ondan daha garip bir cevap verebildim.”'%

Viyana'ya gozlerini tedavi ettirmek maksadiyla gitmek icin 5
Kasim 1917’de izin isteyip, miitareke yiiziinden geri donemeyen
Hamid, Kasim 1918'de Istanbul'a gelir ve yaklagik dért ay sonra
oglunun 6liim haberini alir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ku-
rulana (23 Nisan 1920) kadar bu son goreviyle iktifa eder.’?¢ Bu
noktada hatirlatmaliy1zki Himid uzun bir siiredir parasizlikla

120 Akyiiz, “a.g.m.”, XXX/436.

121 Ibniilemin MahmutKemal Inal, a.g.e., s. 546-547.
122 Safi, a.ge., s. 261.

123 Abdiilhak Hémid'in Hatiralari, s. 359-360.

124 Safi, a.g.e., s. 265.

125 Abdiilhak Hdmid'in Hatiralani, s. 373.

126 Safi, a.g.e., s. 267-270.
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cedellesmektedir. Cavid Bey’e yazdigi mektupta bu hal ¢ok ba-
riz bir sekilde ortaya ¢ikar: “... O borglar ise gittikge haysiyet-
siken ve bindenaleyh manen de takat-efken bir sekil ve stiret
kesbettiginden ya miinasip bir sefarete veya muvakkat bir me-
muriyete izam veyahut miiessesat-1 maliyeden birisinde istih-
dam veyahut dyan maagindan bir miktarinin mah-be-mah ba-
tevkif tediye edilmek {izere dort bes yiiz lira istikraz tarikiyle
olsun imdadima yetismenizi istirhdm etmek igin...”'?
Meclis-i Ayan'in kapanisiyla Budapeste ve Viyana'ya dog-
ru seyahate ¢ikan Hamid'in parasizlik meselesini traji-komik
bir lisanla ifade eden ve hatta Siileyman Nazif'in Sair-i Azim
yakistirmasini komik bulan 6ncelikle sairin kendisi olmustur:

>

Serpiisu ne festir ne kiildhtir ne sariktir
Kalpak da degildir

Bir sapka m1? Hdsa! O onun kendisine mahsus
Bir bagka sekildir

Kegkiil gibi bir sey

Milliyetini farik olan yok. Soruyorlar:
“Kimdir bu aldmet? Bu musibet ne kiliktr.
Urkiitmeyelim sus!”

Bir kahkaha, bir av'ave kopmakta peyépey,
Bazen de miiheyyi-y1 tasaddak, duruyorlar.
Ziill fakrmna bir zam!

Ancak biri vardir ona der: Sair-i Azdm!”128

k. Istanbul Milletvekilligi
(21 Ocak 1929-1935)

15 Mart 1923 tarihi itibariyle emekli maas1 almaya basla-
yan Hamid, ayan azalhig ile 1929 yil1 arasinda~kibu 12 Ocak
1929, onun Istanbul Milletvekilligine bagladig; tarihtir?’- mad-

127 Abdiilhak Hédmid'in Mektuplar: 11, s. 700.
128 Tarhan, Biitiin Siirleri 11l (Hep yahut Hig), s. 181.
129 Safi, a.g.e., s.271.
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di ceremelerle ugrasir. 1920 senesinde Liisyen Hanim’dan bo-
sanan Hamid, Liisyen Hanum'in yeni esi Italyan Kontu Mic-
halengelo Alisio Soranzo’nun izdivacgahinda 25 giin kadar
misafir kalabilecek kadar garip tecriibeler edinir.® Merhum
oglu Hiiseyin’in kizlarinin isimleri de, onun mesleki kronolo-
jisi tizerinden degindigimiz/gonderme yaptigimiz, Okyanus ve
Col catallasmasina ornek olabilecek mahiyettedir: Abdiilhak
Hiiseyin’in karis1 Violét'ten dogma iki kizcagizin isimleri Sin-
diya ve Hamide'dir.”*!

Emeklilik ve milletvekilligi senelerinde de eserleri tefrika
edilir ve yeni seyler de karalarur. Yabanc: Dostlar, Arziler, Ha-
tirdt nesri ve Hakan.® imparatorlukla Cumhuriyet arasinda
bir yerde ikdmet eden Hamid, piyes kahramanlarindan biri
olan Abdullahii’s-Sagir gibi ihtirassiz ve vurdumduymaz bir
hiiviyete dogru gegisler yapar.'® Istanbul Belediyesi'nin ken-
disine Magka’da tahsis ettigi daire onun son istirahatgahi ve
1935%e degin devam eden Istanbul Milletvekilligi ise onun son
resmi gorevidir.’*

130 Liisyen Tarhan, a.g.e., s. 14.

131 ibrahim Necmi, Abdiilhak Hamid ve Eserleri, s. 37; Bu kizlar ve isimleri hakkmn-
da farkh bir bilgi daha vardir “... Her ne kadar Abdiilhak Hiamid Bey biiyiik
torununa Adile diyorsada, ismi Cynthri idi. ... Kiigiigiiise daha ¢ocuk fakat
ok giizel bir kizd1. Onun da ismi Ibon idi, her ikisi de Tiirk’ten ziyade Ingi-
liz ve bizlere yabana idi.” Miinevver Ayagh, “Sair-i Azam‘1 Nasil Tamudim?”
Tiirk Edebiyat: Dergisi, Say1: 147, istanbul, Ocak-1986, s. 30.

132 Akyiiz, “a.g.m.”, XXX/437.

133 Ugurcan, a.g.e., s. 127.

134 Safi,a.g.e., s. 272.



D. Selef-Halef Iligkileri
ve Arkadaslan

4 B ir giin kendisine sorulan, kimleri okurdunuz? suiline,

“Yazmaktan okumaya vaktim kalmadi” kabilinden bir cevap
veren Hamid’de bu kayitsizlik, bir esere bir daha doniip bak-
mamak seklinde bir itiydda kadar vanr. Kendi kendine inan-
manin bu derecesini gairler arasinda degil, insanliga yeni bir
din getirenler arasinda bile gérmek pek az miimkiindiir.”?
Hamid'in ifadesiyle, esdlib-i muhtelifede ifdde-i hdl eden bir gai-
rin, kendisine tam bir iistad se¢(e)meyecegi asikardir. Biiyiik
ve birinci tistad1 olarak Namik Kemal'i; ikinci listad1 olarak Re-
cai-zade Mahmud Ekrem’i sectigini ifade ettikten birkag satir
sonra?, kendi tarzinin farkh iisluplarin bir harmani oldugu-
nu hatirlatarak, iistatlik meselesini suya diigtiriir. Hamid igin
kullanageldigimiz ve hususen “gibi” edatiyla vurguladigimiz
iigiincii yol olabilme ihtimalinin golgesinde, halef-selef iligki-
lerini tanumlayabiliriz.

Hamid'in halef-selef pozisyonunu belirleyen temel saik, sa-
niyoruz eski ile yeniyi birlestirme kavgasinin da bir izdiisii-
mii sayabilecegimiz, farazi mektepler iizerinden okunabilir. Ha-
mid'in selefi gizgisini, neredeyse her sanatg1 i¢in var olan temel
bir gergeklik yani devamlilik ilkesi lizerine kurmaya ¢alisacagiz.
Boylece ortaya konan tablo, onunselef verasetini maddelestir-
mek degil; etkilenisini ve gelenek ¢izgisindeki hayali baglarinm

1 Tanpinar, Edebiydt Uzerine Makaleler, MEB Basimevi, Istanbul, 1969, s. 272.
2  Abdiilhak Hémid'in Hatiralan, s. 48.
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—bir bakima koklerini- isaret etmek olacaktir. Isaret ettigimiz
her seyi izah edemeyebiliriz. Diisliniisiimiiz o yondedir ki, Ha-
mid’e kronolojik ve maddelestirilmis silsile basamaklar1 uygun
diismemektedir. Uygun diismemektedir, demek keyfiyetini Ha-
mid’in kendi ifadelerine binden ortaya koymaya galisacagiz.

Hamid, fikr u hayal ediginin miisebbiblerini uzun bir liste ha-
linde sunar. Bu listede kendinden yas¢a biiyiikler oldugu ka-
dar, kendi ¢aginin insanlari ve hatta kendisinden geng sanat-
cilar da yer bulmustur: “Evvel emirde pederimle biraderim,
hususiyle biraderimdir. Ayn1 zamanda Hoca Tahsin ile miil-
kiyeli hocam Bahaeddin Efendi‘dir. Sonra Sinasi ile Kemal, ba-
husus Kemal'dir, Recdi-zdde Ekrem’dir, Ebuzziya Tevfik'tir,
Sadullah Pasa’dir”? diyerek devam ettigi liste, bazen zaman
olarak ¢ok gerilere bazen de onun son demlerini yasadig yiiz-
yila atiflar yaparak uzamaya devam eder. Fuziili, Seyh Galib,
Muallim Naci, Halid Ziya Usakhgil, Ahmed fhsan, Cenab Se-
habeddin, Prenses Kadriye Hanum, Abdiilhak Molla, Liisyen
Hanim... diyerek neredeyse yiiz farkl isim sayar. Zannimiz-
ca, kendisinin gakirtligi hazmedemeyecek olmasi, kendisinin
hocalarini saymak yerine; hayatina girmis miithim sahsiyetleri
siralamakla yetinmesine sebep olmustur. Ne var ki Hamid'in
kendi ¢agindaki hakim fikir kugatmasinin ve akimlarin etki-
sinde kalmadigini diisiinmek de yersizdir.

Bu minvalde N. Kemal ve R. M. Ekrem onun yakin selefl
cizgisi olarak kabul edilebilir. Buradan hareketle bir okuma
yapmak miimkiinse de halefleri hususu buradan daha getre-
filli bir vaka olarak oniimiize ¢ikar. Hamid'in sanat1 bir seyh
veyahut pir-i mugan izleginde degil; adeta kendisinin edebi
akim ve algilayislara olan durusuna nazir, kendinden miinkal
bir hatla anlagilabilir. Bu sebeplerden 6tiirii onun selef-halef
¢izgisini tam bir vuziiha kavugturmak meselesi, masada ¢o6zii-
miinii beklemeye devam edecektir. Sezai'ye yazdig1 bir mektup-
ta: “Asar-1 hissiyede maharet miielliften ziyade Allah’a aittir.

3 Abdiilhak Himid’in Hatiralar1, s. 48-49.
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Onun i¢in o yolda eserler hakikatte daha ziyade yakin gorii-
niir. Kemal gokte tecsim edilse bir Mirrih goriirdiik. O nadi-
re-i kudrette zaaf-1 kalb denilen hal yoktur. Ekrem’in kemala-
t1 tasvir olunsa safak soker, tabiat hande eder. Sen her vakit
dedigim gibi namiitenahi bir sairsin. Yazdigin seyler ekseriyet
lizere arg-1 dladan niizil etmis kadar alidir”* der.

Bu tip dvgiiler tam da onun etrafinda bir gemberyahut ge-
risine dogru bir hat cekmemize faydaedecek goriiniirken, son
donemlerinde goriistiigii Mithat Cemal Kuntay ve Faruk Na-
fiz’in anilar1 manzaray1logbir siluete dondiirmektedir: Hamid,
o giin®> Mehmet Akif ve Mithat Cemal’in siirlerini dinlemis,
hatta onlar1 ciddi manada 6verek yahut agir1 bir tevazu goste-
rerek, “Benim eserlerimde bu muvaffakiyet ne gezer! Ben boy-
le seyler yazamadim” gibi sdzler soylemistir. Mehmet Akif bu
oviisleri pek tutarl1 bulmaz ve Mithat Cemal’e, “Makber sairi ne
seni begendi, ne beni! Hatta ikimizi de dinlemedi. O, oturdu-
gu yerden o kadar emin ki, kargisina kim ¢ikarsa, o adamdan
bir an 6nce kurtulmak igin “Dahi sizsiniz, ben degilim!”diyor.
Merami kendi kendine kalmak! Hakli! Kendisi varken bagka-
s1 gekilir mi?” ¢ der.

Hamid, kendi selef ¢izgisine, hatta devrin genel edebi sey-
rine dair bazi ¢ikarimlarda bulunur. $inasi’nin kiymeti N. Ke-
mal’i ortaya ¢ikarmasidir, diyen Hamid'e gore, Sinasi edebiyat
kiitliphanesinin anahtarlarim1 N. Kemal’e vererek girizgahi yap-
mus; R. M. Ekrem bir¢ok seyi Kemal’den 6grenmistir. Fakat ken-
disine edebiyat meylini verenin N. Kemal degil; R. M. Ekrem
oldugunu belirtir: “...Tasvir-i Efkar ¢iktig1 zamanlarda ben ¢o-
cuktum. Senin Hakayiku'l-Vekay1‘a Terakki’ye yazdigin seyler
vesair asarindir ki beni edebiyat yoluna sevk etti.”” Bu soyle-

4  Abdiilhak Hamid'in Mektuplan I, s. 238.

5 MithatCemal Kuntay’in evinde yenen ve alt1 agir ismin agirlandigi miikellef
meshur aksam yemegidir. O kigiler: A. H. Tarhan, Siileyman Nazif, Mehmet
Akif, M. Cemal Kuntay, Cenab Sahabeddin ve Sezai'dir.

6 Besir Ayvazoglu, 1924-Bir Fotografin Uzun Hikiyesi, Kap1 Yaymlan, istanbul,
2006, s. 81.

7  Abdiilhak Hamid'in Mektuplari 1, s. 250.
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mine ragmen, yetenegin hocadan, okuldan alinabilecek seyler
olmadigini; zekanin, fetanetin, ilah1 mektebin dersleri oldugu-
nu zikretmeyi de ihmal etmez.®

Hamid'i ilk defa agabeyi NasuhiBey’in yaninda -Terciime
Odasi’'nda oldugu vakitler- géren N. Kemal'de, onunla ilgili
ilk intibalarin, Magosa Siirgiinii’'nde okudugu Macera-y1 Ask
ve I¢li Kiz isimli eserleriyle vuki buldugu ifade edilmistir. I¢-
li Kiz'in haddizatinda, N. Kemal’in Zavalli Cocuk adli eserine
nazire olmasi 6nemli bir noktadir. Macera-y1 Ask isimli ese-
rini gosterdigi A. Vefik Pasa’dan aldig) akillarla, duriib-1 emsil
ile donattig1 Sabr u Sebat isimli eserini’ N. Kemal’e gosterin-
ce bu ilk listad1 ona bir yol haritas: ¢izmistir. Tesirine kapil-
mamasi gerekenleri siralayan N. Kemal; Sami ve Yusuf Kamil
Paga’min (onun igin Calypso miitercimi der) kendisini etkile-
memesi gerektigini ve yazinin miisecca’ olmaktan ¢ok anlagi-
labilir olmasinin kiymetini vurgular.!®

Hamid'in edebiyatkiirsiisiine daha bir kuvvetle ciktig1 ese-
rinin Duhter-i Hind{i oldugu ve boylece yenilik ordusunun ger-
gek bir neferi haline geldigi ifade edilir. Hamid igin bir ne-
fer olmak higbir vakit tam anlamiyla gergceklesmemigse de, su
bir gergektir ki, N. Kemal-R. M. Ekrem ve Sezai'nin, Hamid'in
diinyasindaki yeri biiyiiktiir. N. Kemal hep uzaktaki ustadir;
R. M. Ekrem lisanin gramatik biinyesine egilmis dikkatli bir
kalem ehli ve Hamid'i hakkiyla anlamak istidad: gosterdigi
icin bir bagka usta; Sezai ise 4deta bir mahalle arkadag: sicak-

liginda onun i¢ diinyasimi agmak istedigi bir filozof arkadagtir.

N. Kemal igin bir bagka pencere daha agilabilir. Ciinkii o,
Nesteren hikayesini okuduktan sonra “Nesteren’i gérdiim fa-
kat ne yalan s6yleyeyim begenmedim; begenmedikten bagka
me’ylis bile oldum”* diyecek ve ickiden vazgegmesini salik ve-

8 A.g.e,s. 249-251.

9 {bniilemin Mahmut Kemal Inal, a.g.e., 549.

10 Fevziye Abdullah Tansel, Hususi Mektuplarina Gore Namik Kemdl ve Abdiilhak
Hémid, Giines Matbaas), Ankara, 1949, s. 6-11.

11 ibrahim Necmi, Abdiilhak Hamid ve Eserleri, s. 40-41.

12 Tansel, a.ge., s. 41.



19. Yiizyil Sosyal Hayat-Edebiyat iliskisi Cercevesinde Abdiilhak Hamid Tarhan'n Hayat: 129

recek nisbette bir pir ve agabey?; diger taraftan “Hamid, seni
muhatap etmege adindan biiyiik bir kelime bulamiyorum”**
diyecek kadar ona kiymet veren bir Himid okuyucusudur.

Tam anlamuyla bir rehber/iistad olmayan Hamid'in Sahra’da-
ki (Pastoral siirin bir ilk-6rnegi/prototipi olarak) farkh nazim
sekli deneyisleri sonrasi, artik farkh yazabilmenin 6niinii, bir
bakima kapanmamak iizere agtig1 sdylenebilir. L. Necmi bunu
bir ¢esit milad olarak kabul eder. Bylece Hamid, seleften s1y-
rilarak adeta kendi derviganini1 da inga edebilen bir karakter-
dir: “... Simdiye kadar Hamid'i yalniz gengler taklid ederken
bu yeni sekillerde edebi yeniligin en biiyiik ustalar1 Hamid’e
mukallid oldular. N. Kemal'in, Recai-zade'nin yeni sekilde-
ki siirleri, Himid’den sonra ve Hamid’e benzeterek viicida
getirilmigtir.”?® Hamid’in R. M. Ekrem’le miinasebeti, N. Ke-
mal’e nisbetle ve galiba Ekreme yas yakinhg: sebebiyle olsa
gerek daha bir sicak goriinmektedir. Namuk bir hocaysa, Ek-
rem ise bir biraderdir.

Talim-i Edebiyat miiellifi hususan Zemzeme isimli mecmu-
asiyla genel kanaatle siirin lirik damarini yoklamis bir sairdir.
Tabiattaki giizel her seyin bagh basina bir siir konusu olabilece-
gi fikrindeki R. M. Ekrem, vezin ve hafizanin yetersiz kaldigina
ve yeni bir lisanin olusturulmas: gerektigine (nesr-i muhayyel)
vurgular yapar.!® Surasi var ki derinleri yeterince duygusal
olan R. M. Ekrem, oglu Nijad'in 6liimiiyle hepten kendi igine
cekilmistir. Belki hikdye ve romaninda Realizm’e dogru bir te-
mayiil -ki bu dénem igin genel bir 6zellik sayilabilir- goriilse
de o, tam bir duygu insanudir. Himid de keza ayn1 duygusal-
lig1 damarlarinda hissetmesine ragmen hayatin akici ve belki
de kaba gergekligine biiyiik bir keyifle niif(iz eder.

Digsavurum da diyebilecegimiz bir akis Hamid’in diinya-
sinda seyredilebilir. Kadin ve icki onun vazgegilmezlerinden

13 Tansel, a.g.e., s. 66.
14 Tansel, a.g.e., s. 133.
15 Necmi, a.ge., s. 43.
16 Yetis, a.g.e., s. 206.
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ikisidir ve yaz1 adeta bu vazgegilmezlerin tepe degerini inga
eder gibidir. Bu noktada da gibidir demek yerinde olacaktir.
Daha evvel ifade ettigimiz vechile iigiincii yol bu sekilde ken-
dini gostermektedir: “... Yere kapandikga bir ye’s-i sermedi,
goge baktikga bir iimid-i baid iginde kalan aklim... mahdd
aklim... hayran u perisan aklim beni gerr ii dalaline sevk et-
mek ne miimkiindiir.”"” iki u¢ arasinda kah hakiki kah sun‘i
gerginlikleri notalandiran Hamid, bir ti¢iincii ucunu goste-
ren ya da miibhemlik trajedisinin iilkesine agilan demirli ka-
p1y1 yumruklayan kigidir demek, saniyoruz, yerinde bir ben-
zetme olacaktir.

6 Agustos 1887 tarihli mektubunda Zeynep isimli oyununu
R. M. Ekrem’e gonderen Hamid, biraderine samimi bir dille
hitab eder. Oyle ki onun tek dostu R. M. Ekrem’dir sanilabilir:

“Kardegim, Vacibii't-tekrim Ekrem’im,

Yine mektubun imdadima yetisti. Var ol, seni ben tuttukga ben
diismeyecegim! Seni gozlerim goérmiiyorsa da kalbim duyuyor.
Oldugum yerden giineg gibi diir isen de suain yanimdadir. Hayr,
ben senin uliivv-i kemalinden miistefit oldukga? Getirmeyecegim!

Sevmek, dh seviek! Simdiye kadar ne yaptimsa hep sevmek
yiiziinden degil midir? Bilirim sen de benden anlarsin, belki ben-
den iyi sen anlarsin!..”!8

Ekrem her ne kadar bir birader olsa da bir tarafiyla ac1 ge-
ken bir baba ve Hamid i¢in bir agabeydir. Fakat Sezal, Hamid
i¢in bagkadir. Sami Pagsa’nin dizi dibinde Dogu’nun masalla-
rin1 beraber dinleyen Sezai ve Hamid, son nefeslerine kadar
dostane bir iligki ierisindeolmuslardir. Viiciih ile biiyiik, sinnen
kiigiik kardegi Sezal, Hamid'in ifadesiyle, kendisini ddima ya-
ninda ve hatta iginde gordugii bir kardestir: “... Ben Sezdi'nin
oteden beri meftinu, bekd-hiah ve dud-hdniyim. Aramizdan biiyiik
inkildplar, uzun iftirdklar, seneleri gecelerden miirekkep kara giin-
ler gegmis, fakat hicbir kara kedi gegmemigtir.”*

17 Abdiilhak Hamid'in Mektuplar: I, s. 346.
18 Age, s. 435
19 Abdiilhak Hamid'in Mektuplart 11, s. 725.
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Tanpinar, N. Kemal-Ekrem-Hamid ve Sezai'nin 6liim te-
mini islemeleri hususunda ortak bir merkezden beslendik-
lerini ifade eder. Dahas1 6limiin ¢ift eksenli okunugundan
daha agik bir ifadeyle yok olma-dirilebilme endisesi gerge-
vesinde Akif Paga'min ‘Adem redifli kasidesinin devami ni-
teliginde bir gidisat oldugundan dem vurur.?’ Gergi ‘Adem
kasidesinin bu kadar hesapl bir sey olup olmadig: tartigma-
ya agiktir. Adeta dogal bir refleks halinde 19. yy. edebf iiriin-
lerinin dualite/ikili bakis gergevesinde siyasi paradigmanin
sert kirilliglanina eglik ederek ve bu noktada pragmatik-poli-
tik bir soylem iiretmek zorundahigin yasayan nesir ve uzak
iklimlere kogsmak istercesine kendinekapaklanan siir dili, ha-
kikaten Sezai'de de goriilebilmektedir. Sezai ve Hamid, kendi
kiltiirlerinin inga ettigi fikri bir iklimde serpilmislerdir. His-
siolduklarindan Romantizm adeta onlar igin tam bir siginak
olmusgtur. Kaldi ki insan hareketlerini bir akim ¢ercevesinde
okumak da pek sihhatli bir yol olarak 6niimiize ¢gikmyor. Ya-
ni boyle bir akim olmasa dahi bu duygusallik bir sekilde ken-
disini izhar etmek durumdadir.

N. Sami Banarly, ikinci nesil olarak adlandirilan R. M. Ek-
rem-Hamid-Sezai Gigliisiinii, Sindsi-N. Kemal-Ziya Pasa tiglii-
siinden/mektebinden, idealler ugruna yapilan fedakarliklar ba-
kimindan ayirir. Birinci mekteb 1stirabi iistlenmistir; oysa ikinci
mektep bu 1stirabr ancak eserlerindeki kahramanlara yasat-
maya gii¢ getirebilmistir. Bu alg1 da Hamid'in yakin gevresi-
ni anlarken akilda tutmamiz gereken bir noktadir. Hakikaten
de farazi ikinci mektep pek risk almadan yoluna devam eder.
Servet-i Fiiniin'un bir adim 6ncesi olarak da okunan Sezai'nin
edebi kimligi, Kiigiik Seyler isimli hikdyesi ve Sergiizest adl1
romaniyla beraber anilir. Onun en miihim siyasi pozisyon ahsi,
Ikdam Gazetesi'nde negredilen yazisinin sansiire ugramasi se-
bebiyle, 0 donem i¢in Londra’dan Paris’e firar edisidir (1901).22

20 Tanpinar, Edebiydt Uzerine Makaleler, s. 267-268.
21 Banarly, a.g.e., I1/915.
22 Banarly, a.g.e., [1/948.
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Hamidle birbirlerine eserlerini gondererek fikir teatisi ya-
pan bu iki dostun belki de ufak ayriliklarindan biri, heniiz gor-
medigi Londra’y: diisleyen Sezai'nin siyasal kavgaya ve yeni
olusumlara olan yogun ilgisidir.? 1908 devrimiyle yurda d6-
nen Sezaf, Stira-y1 Ummet'te istibdat aleyhine yazlar yayim-
lar. Y. Kemal’in sigkin, sairdne ve ahmakga®* diye niteledigi bu ya-
zilarin sahibi, ayrica gair vechesiyle de oniimiize ¢ikar. Samyoruz bu
sairdne duygu Hamid ile Sezai'yi daha bir yakin kilmigtir:

“... Himid'in sana olan muhabbeti pederi, maderi, birdder? ciim-
le muhabbetlerin fevkindedir. Ciinkii o muhabbetler irsi ve bindenaleyh
tabitdir. Bizim muhabbetimizi ise biz kendimiz halketmigizdir. Efkdr ve
hissiydtimizin semere-i iktirdni olan bu muhabbet-i mukaddese benim
en biiyiik tesliyetimdir. Sen millet-i Osmdniye’nin en dli gairisin, vii-
ciidun Osmanhlar icin bir sereftir...”®

Hamid'in selefi ¢izgisi ¢ok keskin hatlarla cizilemese de, yazim
teknigini/iisliibunu etkileyen onciiller ve cagdaglar, farazi olarak bu
sekilde anlagilabilir. Fakat halef ¢izgisi yahut kismen de olsa ondan
ilham alarak bir yol tutturanlar, daha muglik bir manzaraya sahip-
tirler. Bu noktada yine baz: isimler cercevesinde bu meseleyi anla-
maya ¢aligacagiz: Siileyman Nazif, Tevfik Fikret, Cendb Sahdbeddin
ve Faik Ali, bizce halef cemberi i¢in uygun isimlerden bazilaridir. Bu
baglamda Hamid; Siileyman Nazif, Cendb ve Rizd Tevfik'in birer ser-
dar-1 edebiyat oldugunu ve kendisini ihyd ettiklerini ifide etmigtir.

Siileyman Nazif hem bir arkadas hem de bir sakirt olarak dik-
kat ceker. “Nazif bir giin “Hamid, bugiinkii Nazif in Hakk1dir”
deyince Liisyen Harum, “Beyefendi, kiifrediyorsunuz. Alem bu-
nu duysa ikinizden de nefret edecek!” diye isyan etmis, bu isya-
na aldirmayan Nazif, biraz sustuktan sonra, Himid’e hitaben,

23 Sezai'nin Londra hakkindaki kanaatleri ve Abdiilhak Hamid ile bu baglam-
daki iligkileri hakkinda genis bilgi igin bkz. Enginiin, “Abdiilhak Hamid ve
Sami Pa;a-zade Sezéi'nin Londra Intibalan”, Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, Is-
tanbul Universitesi, Edebiyat Fakultesn, 31 Arahk 1964, XII1/123-150.

24 Yahya Kemal, Mektuplar ve Makaleler, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlan, Istan-
bul, 1977, s. 88.

25 Abdiilhak Himid'in Mektuplar: 11, s. 552.

26 Age.,s.726.
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“N. Kemal de senin Allah’ind1!” diye ilave etmigtir.”?” Hagin
bir tabiata sahip olan Nazif, kendi cogkularina ne kadar ram
olmusgsa, Himid’e de o derece meftiindur. Onu, sair-i 4zam bil-
mis ve bu fikrine son nefesine kadar sadik kalmigtir. “Erbab-1
kalem degildir, fakat rabbiil-kalemdir” diyen Siileyman Nazif
i¢cin Hamid, onu anlayan ve kendi genisligi igerisine kalbeden
bir dehaydi. Hamid igin birini 6vme hele ki o kisiyi birazcik bi-
le seviyorsa, bu ululama tam bir gélene doniigebilir. Zaten bu-
nun i¢indir ki ondan miitevellit bir halef ¢izgisi ¢izmek ¢ok ko-
lay degildir. Belki sair tabiat1 diyebilecegimiz bir kinlganhk ve
hoyratlikla kendine kars diglerini gikaran ve kendini acimasiz-
casiran olabilirken, diinya sathinda en gok sevdigi yine kendisi
olabilmektedir. Ovmek bu noktada bir bakima, daha énce zik-
rettigimiz aksam yemeginde Mehmet Akif'in ifadesi dogrultu-
sunda “savsaklamak” olarak da anlagilabilir.

”Kara Bir Giin” yazisinin sahibi Siilleyman Nazif, elli yagin-
da oldiigiinde, cebinden ii¢ nikel kurug ¢ikmig ve cenaze mas-
raflar1 Tayyare Cemiyeti tarafindan 6denmigtir.? Olmeden on
bes dakika 6nce Hamid'i goren Siileyman Nazif'in son sozleri
“Gel bana, seni goreyim iistdd!” olmugtur.® Onun Slimiini de-
rin bir sagkinlk igerisinde kargilayan Hamid, agidin elbetteki
siirle tutar:

“Nasil hdk olur bir Siileyman Nazif?
O rith-1 miibérek, o cism-i latif?
Denilmez ki medfiin-1 makberdir o;
Bu milletle hald beraberdir o!"*®

Hamid Sahra ile edebiyata getirdigi inkilabin, Kemal ve Ek-
rem gibi edzim/biiyiikler 6nderliginde mayalanmig 6ngoriiniin
bir devami oldugunu ve bu yenilik megalesinin Siileyman Na-
zif, Cenab, Fikret, Ali Ekrem, Faik Ali eliyle taammiim edece-

27 Hifz1 Tevfik Gonensay, Hamid'in Son Yillari, Son Siirleri, Vakit Matbaasi, Istan-
bul, 1947, s. 13.

28 Ayvazoglu, ag.e., s. 225.

29 Ayvazoglu, age., s. 224.

30 Tarhan, Biitiin Siirleri Ill (Hep yahut Hig), s. 261.
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gini ifade eder.’ Bu isimler ¢ercevesinde Tevfik Fikret 6nemli
bir basamaktir ve Hamid onun sanatini takdir ederken, ger-
cekten comert ve samimi durur:

“ (-.v)

Bir mucize-i fikr-ibeger yazdigi seyler

Bir dbide-i feyz ii hiiner indigi makber

Ya ¢ikt1$1 minber ki bugiin miibhem i mugber
Fikret gibi etmekte siikiituyla hitdbet.”>

T. Fikret, modernitenin ara¢ degil amag olduguna, zamanla
daha bir inanir ve bu inancina sadik kalir. Himid'in ifade etti-
gi lizere, bir siikGt halindedir lakin i¢i kaynamaktadir. Bu bag-
lamda pismanliklarin ve psikolojik travmalarin ugrayacag bir
adamdir ve bu hal Hamid’e pek uzak bir durum sayilamaz.?
Ayrica Tevfik Fikret, Servet-i Fiinlin akiminin da bagat isimle-
rinden biridir. Tevfik Fikret, Himid'e gore bir siir ressamu, tak-
lit ihtiyacindan muarra bir istidat,* bir serdar-1 edebiyat,® F.
Kopriili'niin tesbitine gore, N. Kemal'in ardindan istibdadin
karanligina muhalif bir haykirig savuran gair,* N. Fazil'in al-
gilamasinda ise son zamanlarinda hiisn ile fazileti birbirinden
ayrramayan, siir dilini nesre dondiiren, derinliksiz bir clice ve
mezari dahi ziyaret edilmemesi gereken bir giinahkardir.” Bu
baglamda onlar igin, ige kagis/siginisla beraber yeniyi korkma-
dan ve belki biraz diisiincesizce Devlet-i Aliyye topraklarina ta-
styan birer soz ustasi ve uslanmaz giinahkarlardir, denilebilir.

Bir ge¢ donem Hamid'i olarak, Parnas ve Sembolizm akim-
larinin izleginde Alafrangalagtirilmig bir Osmanh-Iran zevki ge-

31 Abdiilhak Hamid'in Hatiralari, s. 409.

32 Tarhan, Biitiin Siirleri IIl (Hep yahut Hig), s. 189.

33 Tevfik Fikret'in Siileyman Nazif'e yazdig1 bir mektubunun girizgahi bu psi-
kolojiyi izhareder niteliktedir: “Ye's... ye's... ye's!.. Me'ydsum kardesim, dehgetli
bir buhran ve infidl i¢indeyim, soniiyorum.” Fuad Kopriilii, Edebiydt Aragtirmalart
II, Akgag Yayinlan, Ankara, 2004, s. 307.

34 Abdiilhak Hamid'in Mektuplar: 11, s. 661.

35 Ag.e.,s.726.

36 Kopriilii, a.g.e., s. 308.

37 Necip Fazil Kisakiirek, Edebiyit Mahkemeleri, Biiyitk Dogu Yaymnlan, istanbul,
2003, 5.7-18.
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listirdigi ifade edilen Cenab* hakkinda Hamid, onun nesrini
siirine tercih ettigini, 6zellikle siirinden istifade edemedigini
belirtir.* 1909 tarihli mektubunda Cenab’tan tat alamadigini
ifade ederken; 1922 tarihinde Sezai’ye yazdig1 mektupta, Ce-
nab igin, bir serdar-1 edebiyattir, der ve hatta onun kendisini
ihya ettigini iddia eder.® Musikinin, megkin rikkatini misra-
lara tagiyan Cenab’in siir dili ve sanatgilig1 genigge tartigilma-
s1 gereken bir konudur. Elbette onda da devrin meylini gos-
teren edebi pusulanin yonii Fransiz tarzidir. Saat-i semen-fim
(yasemin renkli saatler) benzetimi/terkibi bile yenilik arayigim
ve onun lirik diinyasini gosterir énemli bir numunedir. O ki
aruza hakimdir; Fransa’y: ve Fransizca’y: iyi bilir; iistelik ola-
bildigince lirik bir diinyanin igerisinde yagar. Bu hususiyet-
ler gergevesinde onda bir Hamid izi gorebilmek miimkiindiir:

“Bir beyaz lerze, bir dumanl ugus

Egini gaib eyleyen bir kug

Gibi kar

Gegen eyydm-1 nevbahari arar...”*!
diyen Cenab’in 6zellikle Elhdn-1 Sitd’daki serbest miistezadlari,
oradaki istidat ve kafiye teknigi gz ahcaidir. Bizce, Himid'den
daha rahat bir dil goze carpar. Elbette Himid'in geniglettigi
kafiyeleme bahgesinden ¢igek dermek, bir golge gibi Servet-i
Fiintin’a serinlik verir.

Bu noktada soyle bir yorum yapmak miimkiindiir: Tekni-
gibilenin tekniksizlesmesi meselesi! Serbest miistezadin genis
kucaginda oyunlar oynayabilmek i¢in evvela o bahgeyi iyi bil-
mek, eski Orfiin yazim tarzin1 marifet héline getirmek ve artik
yeni ve dizginsiz bir sdyleyise dogru gegisler yapmak. Kald:
ki Hamid, kendi deyimiyle okyanusundan firlattig1 odunlar sira-
ya dizmeye gerek duymamustir. Kronolojik olarak buradan ge-
riye dogru bir ¢izgi cekerek, Hamid'in de goniilden bagh ol-

38 Banarl, a.g.e., 11/1041.

39 Abdiilhak Himid'in Mektuplan 11, s. 661.

40 A.ge.,s.726.

41 Siirin tamamu igin bkz. Banarl, a.g.e., 11/1043.
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dugunu ifade ettigi Mevlana Celaleddin Rtimi’ye, yani aradig
seyin vezin degil, agk oldugunu ifade eden o miihim sahsiyete
de gitmek miimkiindiir.

Hamid'in miiphem halef ¢izgisi baglaminda Faik Ali'ye de-
ginmek yerinde olacaktir. Zaten Hamid, bu geng sairden dem
vurur: “Ufk-1 edebiyat: tezyin eden sitarelerden biri de Faik
Ali’dir ki bana gittikge miiteali goriiniiyor. Kendisinde Hamid'i
taklit etmek kusuru olabilir. Ben onun bu kusuruyla iftihar ede-
rim. O Hamid'i taklit degil, ikmal ve teyid ediyor.”* Kusur-
lariyla iftihar ettigi Faik Ali'nin Himid'i taklit etmek yolunda
kiilfetli/agdali bir lisan kullandig: belirtilmigtir.43

Faik Alj, Siileyman Nazif'in kardesi olarak, adeta Hamid'i
ululayanlar silsilesinin dogal bir iiyesidir. Terciime, tiyatro ve
siir dallarinda eserler veren Faik Ali, esasen Himid'le siki-fi-
ki bir muhabbet ehli olmamistir. Himid, kendisi igin gercek
bir rakip kabul edemeyecegi Faik Ali'nin kendi eksikligini ta-
mamladigin ifade etse de, bu rahat dvgiileme, kanaatimizce
ayn1 zamanda bunun pek de miimkiin olmadigin1 séylemek-
le esdegerdir. Hamid, siyasi tavir ve eylemlerden olabildigin-
ce uzak kaldig i¢in, bu tip sanatkarlarin ustas: olarak degil,
ufukta goriilen ve kendisinden az ¢ok etkilenilen manevi aga-
beyleri gibi durur.* Gibi durmak adeta Hamid'in yagsama tek-
nigidir. Diyebiliriz ki o, potansiyellerinin bir kismir gostere-
rek daima tam bir eyleyisten uzak kalmigtir.

42 Abdiilhak Hamid'in Mektuplan 11, s. 661-662.

43 Banarly, a.ge., 11/1046. .

44 Bubaglamda Regid Kemal’in farkli notlar1bir araya getiren ¢aligmas: zikredi-
lebilir. Bu galigmanin girizgahinda Hamid'in etrafinda halelenen 6vgiileme,
halef ¢izgisi baglaminda manidardir ve manevi agabeyligi de desteklemek-
tedir: “«.Bu eser» §i'r u edeb tistadlanmizdan Sami Paga-zade Sezay1i, Cenab
Sehabeddin ve Abdullah Cevdet Beyefendilerle Tevfik Fikret ve Siileyman Na-
zif merhumlarin, sair-i dehamizi tebcil eden- ulvi yazilan ve gdir-i a’zamimi-
zin Filorinall Nazim’a on yedi seneden beri- yazdiklari en yiiksek takdirat ve
iltifath musavvir yirmiye yakin cihan-kiymet mektuplanyla (...) miiteaddid
siirlerle, muhtelif mevzGata dair $dyan-1 ehemmiyet tahlil ve cevab-1 edebile-
ri ve bazi miintehub siirleri ve miibahase-i saireyi ihtiva etmektedir.” Kemal
Resid, Abdiilhak Himid-Siileyman Nazif, Kader Matbaasi, Istanbul, 1917, s. 5.



E. Fatma-Lucienne (Liisyen)
Gerginligi

I ki farkh zamansal ve mekansal dilimin ve bu degiskenleri

stisleyen iki farkl1 kadinin, birbirinden ayrilan hayat tarz-
lari, fiziksel duruglar esliginde, bir tek Hamid portresi giz-
mek pek miimkiin olamiyor. Hamid'i iki kadinin golgesinde
yorumlamak da bir meseleyi, anlayanin hizmetine sokmak
olacaktir. Cagin, ikili olarak okumaya tabi tuttugumuz du-
alistik cephesi, giiglii bir zan olarak temele konuldugunda;
Hémid'in kadin cografyasin1 —ki bu hayli genis bir cografya-
dir- iki mithim kadin iizerinden anlamlandirma ¢abamizin,
hayat1 hakkindaki diger baz1 seylerin izahini kolaylagtiraca-
g1 kanaatindeyiz.

Aldanma ki gair sézii elbette yalandir, diyen Fuzulinin ¢ikari-
m1 dogrultusunda, —ironik bir gizgide- aslinda tam tersine bir
anlayisla dogrunun kaynag; sairdir ve bu alg: farkh bir yorum
getirmemizde bize ilham kaynag) olmustur. Sanatkar, daima
yaratic1 ve yeni sey eylemenin/eylemek istemenin sikintisini
derinden duyan kisi olarak kabul edilebilirse, hayatin insana
sundugu biitiin varidat, 1stirab, nege, korku benzeri his yu-
maklar, bir insan i¢in yalnizca yasanur vakalar oluyorken; sa-
natkar icin ayn1 zamanda yorumlanabilir ve tekrar kodlana-
rak kavramlagtinilabilir seylerdir. Bu zaviyeden bakildiginda,
yasanacak ve yasanmig ne varsa sanatkar i¢in birer malzeme
olmaktan kurtulamayacaktir. Belki de suur tizerinde bir suur
gelistirmek, insan1 adeta yagadig) seyleri, digsaridan gérebilen
bir goz haline getirmektedir.
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Heniiz 22 yagin siiren Hamid, on dort yagindaki Fatma Ha-
nim’la evlenisini, agkla heniiz dolmayan bir kalbin, kizdan ge-
len tevecciihe binaen inkilabi olarak yorumlar. Fatma Hanim,
Hamid'in bir bagkasiyla evlenmek i¢in namzet oldugunu du-
yunca “Ben artik karalar giyecegim” demistir. Bu s6z Hamid'i
derinden etkiler, namzetlik fesh edilir. Boylece nisan-nikah-zifaf
bir arada olmak iizere icrd-yi siir olunuverir. Fakat bu ifadelerin
hemen ardindan Fatma Hanim'in, Havva olabilecek potansi-
yelde olmasina ragmen; kendisinden bir Adem gikmayacagini
ifade eden, Hamid'den bagkas: degildir.! Hamid'in evlilikleri
stiresince, bagkalariyla devam eden cinseliligkilerinin psikolo-
jik alt yapisinda, saniyoruz bu Adem olamama tavn yatar. He-
niiz Fatma Hamimla iken Safinaz ismindeki bir kadinla bera-
ber olan Himid, bu aldatis1 kendi mahkemesinde yargilamig ve
neredeyse her mahkeme sahibi gibi beraat etmistir: “... Bende
kable’l-izdivac hasil olan bu temayiiller agk-1izdivac ile hiss-i
ihtiyagtan bagka seyler degildi. O sene de agk-1 izdivac tatmin
olunmus, fakat hiss-i ihtiyag teskin olunmamist1.”? Bu hiss-i
ihtiyaglar, bazen Eugénie (Ojeni) bazen Ashley (Esli) ve bazen
de bir bagkasi olarak kayitlara geger.

Serbest bir vicdan ya da prensipsiz bir etik, keyfi bir poli-
gamiyi destekleyen seylerdir. Himid, enikonu keyfine diig-
kiindiir. Ondan bir dervig perhizi beklemek de pek akillica
olmayacaktir. Ne var ki Fatma Hamim’in hastalig) ve 6liimii-
niin, Himid'i derindensarstig1 da bir gergektir. Bu aradaki ro-
mantik-etik gerginlik Himid'in tualini olusturmaktadir. Doste-
yevski’'den rivayet edilen su garip 6rnek, getrefilli ruh hallerini
agiklamakta gayet bagarilidir: Dostoyevski, yanan bir evin ola-
ganiistii trajik gergekliginin yan sira, seyreden herhangi biri-
si i¢in olagandis1 imaji ve goge yiikselen alevleriyle harika bir
gorsel ziyafet sundugundan dem vurur. Himid bu noktada,
Fatma Harum'in evliliginin ilk senesini doldurur doldurmaz
bag gosteren hastaligini veilerleyen siiregte hastaligin hastay:

1  Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 88-89.
2 Age,s.90.
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yiyisini hembiristirab hem de 6liime kars1 duydugu kin sebe-
biyle ince bir dikkatle izlemistir. Evet, Fatma Hanim igin kara-
lar giymemisti; fakat cdme-yi hayat: yirtilmigt:.®

Tiirk hanimlarinin Avrupa’ya gitmelerinin yasak oldugu d6-
nemde Paris Sefareti'ne giden Hamid, iki aylik bir Ojeni/Euge-
nie* agki yasar, ya da temel hazzini1 onunla tatmin eder. Yal-
nizhiklarin en fenasimin karisizlik oldugunu ifade eden Hamid, ¢
Rize-Poti is gezilerinde Fatma’siyla beraberdir; fakat Fatma'si-
nin Oksiirtigi bir tiirlii kesilmemekte, Hamid'in gorevli gide-
cegi Hindistan'da, onu daha zor giinler beklemektedir. Fat-
ma Hanim'in hastaliginin iyice arttigi bu giinlerde Hamid'in,
Mevlevi Hidayetullah dedigi bir sahusla, bir ingiliz kizin gii-
zelligini tartigtiklar: diisiiniiliirse, Hamid'in yanan evdeki sa-
his kadar aci1 gekerken, diger taraftan ev hakkinda neredeyse
higbir duygusu olmayan, imaj takipgisinin/seyredenin ruh ha-
lini tagidig diisiiniilebilir. Belki de insanlarin tamaminda go-
riilebilecek karmasgik hisleri —-bazen onlar utanilacak seyler de
olabilmektedir- yansitmak bir otobiyograf igin zor bir mesele-
dir. Himid te bu tip meseleleri hikaye etmek kolayca gergek-
lesir. Malumdur ki, bir ayibin yahut genel kanaate ters diigen
bir davranisin, bu sekilde ifade edilmesi, ayn1 zamanda bir
giinah ¢ikarma eylemi mesabesinde, vicdandan elemi tasfiye
eden bir kuvvettir.

Fatma Hanim'in artan hastalig1 miinasebetiyle izin alinarak,
devlet tarafindan kendisinin hizmetine verilen at, araba, baz1
esyalari satilir ve Beyrut'a giden vapurla yola gikilir: “Vapurda
gecirdigimiz yirmi giin zarfinda hasta 6liime yaklastik¢a gii-
lilyor ve her giin daha ziyade giizellesiyordu.”” Vapur, ge-

3 Age.,s.95.

4 Hamid, bukadinakargi acaylakangik bir sevgiyle doludur: “Bu kizin giizelli-
ginedegil, ama iyiligine ok mail idim. Pek fakir oldugu halde, kendisine bir
sapka, bir potin ve bir fistan almak igin bir tiirlii miisaadesini istihsal edemi-
yordum.” Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 115.

5 Kerman, “a.g.m.”, s. 13-14.

Abdiilhak Hamid'in Mektuplan 11, s. 676.

Abdiilhak Hamid'in Hatiralani, s. 166-167.

N
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ce Beyrut’a dogru ilerlerken Fatina Hanim’in nefesi sikismaya
baglar; fakat zor bela Beyrut'a varilir. Agabeyi Nasuhi Bey’in
iki ugag) sandalla vapura yanagirlar ve misafirleri alirlar. Tek-
rar nefes alig verigleri siklasan ve zar zor hava teneffiis eden
Fatma Hanim’a rahatlamasi maksadiyla konyak ve sampanya
verilir. “Huz{ir-1 ilahi’ye sarhos olarak m1 gidilecek” diyen Fat-
ma Hanim, diger giin Nasuhi Bey tarafindan gériiliir ve aga-
beyinin ellerini 6per. Bu vedalagsmanin ardindan, bir giin 6nce
Hamid’e “Yarin siz de kurtulur ve artik bahtiyar olursunuz”
diyen Fatma Hanim’in muhasebe-i 6mrii tayy olur.?

Hamid'in kirk giinliik halvetinin ardindan girizgahi daha
evvel yapilmis bir siir kiitlesi, daginik ama kapkara bir mani-
festoyla ortaya konur. Makber demek, bu noktadan sonra Ha-
mid demektir. Heniiz haremini kaybeden Said Halim Pagsa’nin
takdirlerine muhatap olan Makber, Hamid’e bolca tevecciih
ve (ila simif-1 sani riitbesini kazandirir: “Sanki refikamin gay-
biibet-i ebediyyesi bana terfi’-i riitbe ettirmisti.”? Hiizniin ve
istirabin ifadesi, bir sanatkar igin en giiglii kozdur denilebilir.
Fatma Hanim, Makber’i; Makber, 1stiraby; 1stirap, siiri ve bu si-
ir manifestosu da Hamid'i yeniden inga eder. Makber’siz de-
gerlendirilen bir Himid, masals: tiyatrolar, uzun diyaloglarla
sert olamayan mesajlar veren herhangi bir vaiz-yazardan farkh
degildir, demek pek de abartih olmayacaktir. Oliim, hiclik, di-
rilis, kader, Allah, Tanr-insan iligkisi, siiphe ve akil, kabir ve
ahiret kavramlarindan niiveler/izler tasiyan Makber, yani Fat-
ma Hanim'in manevi azameti, Himid’i inga eden sert ve kes-
kin bir gergekliktir, diyebiliriz:

Gordiim yiiziinii tiirab iginde,
Geldim, aradim kitab icinde.
Bir hab gelir o, dideden dilr,
Gitti diyemem mezara ol niir.
Bu sifr nedir hisab iginde?

8 Age.,s. 168.
9 Age.,s.169.
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Erkdm ona inkilab iginde.

Bir higi-i zi-viiciid yahut,

Bir kabrdir 1ztirab iginde.”1°

Hamidle Fatma Hanum arasindaki diyalog taraflardan bi-

rinin yoklugu karsisinda, siiriyet zaviyesinden giiglii s6ylem-
lerle/aforizmatik meydan okuyus ve af dileyiglerle vuka bu-
lur. Oysa Lucienne-Hamid iligkisi, ne seninle ne sensiz ifadesiyle
Ozetlenebilecek, en bagtan dogru ve belki en bagtan yanhs bir
gerceklik, cesurca, sehvetle karalanan mektuplarla farkl bir
anlam Orgiisii iginde yol alir. Himid bu son evliliginde haki-
katen yaghdir ve Liisyen heniiz bir ¢ocuktur. Ustelik Fatma-
Liisyen arasinda iki evlilik ve sayisin1 bilemedigimiz goniil
eglendirmeler vardir ki, bunlar Hamid'in psikolojik ¢ehresini
gosterir seylerdir: “Istiyordum ki zevcini seven bu zevce (Nelly
Hanim), bir bagkasinm1 da sevmek istidadinda bulunsun. Sevig-
mekten ziyade sevmek yolunda didinmek bana daha muvafik
geliyordu. Bu ise yalmzbir hayat ile kanaatetmemek fakat bir-
kag sahis olup, birkag tiirlii hayat istemek velhasil kendi mah-
dadiyetini yahut haddini bilmemektir.”"!

Hamid'in didinmek ihtiyacir ve 6zleyisini, sonuna kadar tat-
min edecek kisi, hi¢ siiphesiz Liisyen Hanim’dir. Hamid ken-
di hakkinda bu konuyu yorumlurken, hareket tarzinin had-
sizlik oldugunu itiraf etmekte; fakat bir bakima da bu seyi
ifade ederek, agik géniilliiliik {izerinde yiikselen bir megrii-
yet kurgulamaktadir. Nelly Hanim’in &liimiiniin iizerinden
neredeyse bir sene ge¢meden, Liisyen ile evlenen Hamid'in,
1912'de Briiksel'deki gérevine son verilir ve artik Istanbul’a dé-
niiliir.”? “Sehzaddem geng degildi, lakin gengligin kendisiydi.
Latif tebessiimde, koyu gozlerinin tath ve yumusak pariltisin-
daki genglik; letafetinin siislerini bozmadan yillann gigeklen-
dirdigi miistesnalig1, ebediyen muhafaza eden genglik; tabia-

10 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 41.
11 Abdiilhak Hamid'in Hatiralari, s. 304.
12 Enginiin, “a.gm.”, 1/ 207.



142 Tanzimdt'tan Cumhuriyete Degisen Metafizik ve Edebiyat

tin segkin gocuklarina bahsettigi tahribi imkansiz genglik...”?
Liisyen Harum bu tarif edislerindeki giiglii tasvir/edebi yete-
negiyle Fatma Hanim’dan ayrilmaktadir.

Hamid kendisine kusursuz itaat edenleri, bir noktaya kadar
sevmis fakat kendince bir 6zgiirliik kapisi olarak gordiigii gece-
lik/aylik kacamaklarla, bir bakima kendi arzularin1 avutmustur.
Liisyen, Himid'i tanimlayabilmesiyle bu kagislar1 durdurma-
st en muhtemel kigidir. Ne var ki Hamid'in Gtekilere sadakat-
sizligi ve bir bakima kendi varolus bigimine sadakati kusur-
suzdur. “Eger parlak ilkbaharinizi benim asik surath kisimla
birlestirmek fikri sizi {irkiitmezse” diyerek Liisyen’e evlilik tek-
lifini yapan Hamid, Liisyen’i vatanindan kopararak Londra’ya
gotiiriir. 1912 Mayist oglu Hiiseyin'in ac1 haberini'* alan ~ki
Hamid'in diinyasinda 6liimler hep tiksindirici fakat yine de
hayata sekte vurmayan seylerdir- ve o sirada Briiksel'den Is-
tanbul’a giden bu miivazenesiz/goz alc gifti bagka yeni hadi-
seler de beklemektedir. Maria Liisyen’den Nasib Betiil'e gegen
bu geng kiz, bdylece Himid'in diinyasina kendi kimliginden
feragat ederek, goniilliice sevk olmustur. Sekiz senelik bu ilk
beraberlikte bir¢ok ¢ekismeler ve med-cezirler yasanir. Niha-
yet, 1920 senesinde Hamid'den ayrilan Liisyen Hanim, italya
kontu Michelangelo Alisio Soranzo ile evlenir. Diigiin Istan-
bul’da yapilir ve yeni ift bir ay sonra Venedik’e dogru yola
¢ikarlar. Hamid de peslerinden gider ve yirmi bes giin onlar-
la kalir. Burada garip bir psikolojik tavir géze carpmaktadir.
Hamid, belki de yeni ¢iftin maglubiyetini gormek yahut ken-
dine denk olmayacak bir erkek varhginin liizumsuz gergek-
ligine sahit olmak istemektedir. Nasil olur da benim kargima
bir tercih konabilir, sorusunun pesine diistiigiinii varsaydig-

13 Liisyen Tarhan, Karlar Altinda Nev-bahar (Liisyen Tarhanin Hatiralan), s. 33.

14 Yakup Kadri'nin Hamidle ilgili bir hatiras1 bu noktada dikkate degerdir: Garb
kalib1 igine oturtulmusg tam bir Sarkl olarak tanimladig; sairi, son demlerinde
Magka Palas'taki dairesinde oturdugu giinlerde ziyarete gider. Liisyen Ha-
rum’'in “$u negeli negeli konugan adarmin ii¢ giin once oglunun 6liim haberini almg
bir baba oldugunu kim soyleyebilir?” dedigindehayrettekalir.” Yakup Kadri Ka-
raosmanoglu, Genglik ve Edebiyit Hatwralari, iletisim Yaymnlan, istanbul, 2007,
s. 208.
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miz Hamid'in vuslati 6yle birkag giindegil; beklediginin aksi-
ne yedi sene siirer. Bu gergin ve 1stirap dolu siiregte mektup-
lagsmalar devam eder ve birkag defa da ytizylize goriisiiliir.®

“O bana unfuvan-1 sebabinu, zekasin, ilim ve irfanim, her tiirlii
ezvakini feda ve ihda etmis idi. Halbuki ben ona, herkes de bilir
ki Madam Hamid isminden bagka bir sey vermeye kadir degil-
dim. O bununla kanaat ve iktifa etmisti”?® diyen Hamid, ayrilik
giinlerinde kiiskiin, mizmiz, bazen emir ve bazen de rica ciim-
leleriyle ruhen tezevviic ettigi esini geri ister. Liisyen Hanim,
yuvasinin sicakhgini ne tath seymis diyerek ifade ederken, ken-
disine gelen mektuplardan biiylik hazlar devsirmektedir. Ciin-
kii Himid tam bir teslimiyetle yalvarmaktadir: “Geri gel, sensiz
yasayamam, yoklugun uzarsa 6liiriim, don, hastayim gel, islerin
diizeninden bana ne? Hepsini yiiziistii birak, don!"?’

Fatma Hanim onu hig bu hallere diigiirmemis, hatta onu bu
héllerde gormemis, ilk masum sevgili olarak ne kadar giigliiy-
se; Liisyen, onun ugurumlarim ve zaaflarini gérmekle bir o ka-
dar farkh yerdedir. Anhyoruz ki, Himid kadin konusunda da
kendisine sadik kalmigtir. Liisyen’le ya da ondan ayriyken, Fat-
ma Hanim 6ldiigiinde ve 6lmeden 6nce, kadinlarla aras1 hep iyi
olmustur. Bununla beraber Fatma ve Liisyen arasinda gerilen
kadin aginda mihenk taglari, yine o iki isimdir. Himid'in biraz
da puslu buldugumuz psikolojik havzasinin tezath diisiiniigleri
ve sdylemleri, hayatinin bir¢ok alaninda var olan ¢ift baghlik se-
bebiyledir, diyebiliriz. Kadin hususu da bu kiilli kaderi pek de-
gistirmemis ve hatta bu gercevede yerlesik diizeni korumustur.
Liisyen, Hamid'in siilaleden gelen merakl, hirsh ve sehvetli ta-
rafini yiiceltirken; Fatma Harum, anne tarafimin timmi sadeligini
temsil eder niteliktedir ve Hamid tam da bu noktada kok salar.

15 Liisyen Tarhan, a.g.e., s. 14.
16 Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 345.
17 Tarhan, a.g.e., s. 185.



F. Hakk’a Yiiriiyiisii Yahut Hig

Nisan 1937 Sal1 giinii saat biri bes gece hayata gozlerini
]. yummus, Zincirlikuyu Asri Mezarligi'na! ugurlanmig-
tir. Oliimden igrendigini defaatle vurgulams olan Hamid'in,
son soziiniin Liisyen oldugu ifade edilmigtir:?

Zaldm iginde agip kollarim arar bir sey,

Ciiniin-1 mdtem ile sii-be-sil sitdb ederim,

Kagar giizergehimden zildl-i hig-d-hi¢”?

Higligin karanlik golgelerinde kendi sonunu diigleyen; la-
kin yagarken pek de keyfini bozmayan Hamid, kendi sahsin
miikedder-miibegger olarak kategorize etmektedir. Bu sifr nedir
hisdb icinde diyen sairin hep ve hi¢ bulmacasi 6liinceye kadar
siirgit devam etmistir. Bir taraftan da o bedenini, gévdesini,
biyolojik hakimiyetini kimseye teslim etmem derken, birden
secdeye kapanan kisidir. Esber piyesinde kurguladig diyalog-
da; Iskender, zaferi sonras: gururlarurken, Aristo’nun diinyay1
zapt u rapt eden talebesine o meghur cevabi gibidir bircok se-
yin neticesi Himid agisindan: Zafer yahut hi¢! Pembe Yali'min
bu gohretli cocugunun mezar dahi 1940 senesinde Milli Egi-

1 Akinc,age., s.25.

2 Abdullah Ugman, “Bliimiiniin 70. Yihinda Abdiilhak Hamid"”, Tiirk Edebiyit:
Dergisi, Nisan, 2007, s. 63. (Nazif Riza isimli bir gahstn, 17 Nisan 1937 tarihin-
de ailesine gonderdigi mektuptan bir alintidir).

3 Tarhan, Biitiin Siirleri IIl (Hep yahut Hig), s. 114.



19. Yiizyil Sosyal Hayat-Edebiyat lliskisi Cergevesinde Abdiilhak Himid Tarhan'in Hayatt 145

tim Bakanlig1 tarafindan yaptirlmig ve mezar tagina kendisi-
nin Olii adli eserinden su beyit kazinmigtir: ¢

“Bir tag cebinime benzer ki ayn-1 makberdir
Dugt siikiit ile zdhir, deriinu mahgerdir”

Siikait-mahger, miikedder-miibegser zithginda gerilen bir giz-
ginin ustas! olan Hamid, sanki biraz da bir neslin kirik ihtilalini
belki de tam olamamighgini/alafrangaligini simgelemektedir.
Ne var kio, Fuziili'yi ve Shelley’i bir kalemde anlayabilecek ki-
sidir aym zamanda. Cemal Kuntay’la beraber Magka’daki dai-
resinde sairi ziyaret eden Yusuf Ziya Ortag, onunlailgili soyle
bir anisindan bahs eder: Himid onlara yeni bir siirini okumak
istemigtir. Fakat ferisonen gozleri, kendi el yazisin1 dahi ¢6ze-
meyince, elindeki defteri salonun ortasina firlatarak, "Oliim-
den korkmuyorum fakat igreniyorum” diyerek feryadi basmigtir.
Bu baglamda su aru da zikredilebilir: Himid'in cenazesinden
doniiste birisi, merhum hayatta ok cekti deyince, Ibniilemin M.
Kemal Inal, ¢ok biiyiik iiziintii icinde oldugu halde kendini tu-
tamamus ve niikteyi patlatmigtir: Himid, ¢ok sey degil, ii¢ sey
gekti: Buldukga aksamlan mey, sineye dilber, hazineden para'®

Na’sin Zincirlikuyu Mezarhgi'na gidisine bir insan seli eglik
eder. Liisyen'in sar rengini muhafaza ettigi o giin” maddi vii-
cuduyla enfiisi dlemin, lahuti kalelerin kapisin1 zorlayan sgair, o
¢ok korktugu ve tiksindigi kaba gercekligi belki de mutlu siikii-
tu derinden teneffiis ederek yolu kateder. Himid parasiz-para-
I, kansiz-karili, miikedder ve miibegser bir karakteri biiyiik bir
sadakatle lizerinde tagimugtir. Bu sivri/caprasik, tezatl psikoloji,
hayat1 gibi eserlerinde de kih kelime enkaz: kah aforizmalarla
yolumuzu keser. Ne var ki 6liimiin soguk yiizii kadar Hamid'i
kigkirtan bagka bir vaka yoktur. Makber'in baz1 kisimlarinda bu
hirginhgin emareleri sarih bir bigcimde goriilebilmektedir:

4 Dizdaroglu,a.ge.,s. 12.

5 Ayvazoglu,a.g.e.,s. 249. . .

6 TahaToros, Tiirk Edebiyati'ndaAlt: Renkli Portre, Isis Yayinailik, Istanbul, 1998,
s74.

7 Gonensay, a.g.e., s. 8.
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1"

Tabat!.. O hatib-i summ u ebkem
Tabiit!.. O biiriidet-i miicessem
Tabat!.. O siikit ve pdy der-ser
Tabit!.. O musibet-i miikerrer
Tabit!. O vahget-i muannid
Tabiit!.. O makber-i seferber”®

Bir ugurum ya da bir kurtulus olarak 6liim gergekligi Ha-
mid’in portresine yansirken, bu yansimalarin golge oyunlar
genelde azaph olur. Tezatlarla diisiinen bu sanatkar, 6liimiin
kurtulug cephesini genel karakteristigine uygun olarak kegfet-
mis olsa bile, daima 6liimiin karanlhk yiiziinii tasvir etmigtir.
Yine de o, tek olan Allah’a ve dolayisiyla sonsuzluga iman et-
mis bir Osmanh ¢ocugudur. Yeni kavram ve paradigmalarin
golgesinde halelenen miibhem bir Megritiyet evladidir. Tiirk
unsuru iizerinden manipule edilen ve dev bir kiitlenin kiille-
rinden dogan bir Cumhuriyet tanigidir. Siireci, eskimeyi bo-
zulusu ve tiikenisi, siyasi hareketliligin cilvelerine muhatab
bir nesil olarak, panaromayi yakinen seyreder. Bu agidan Ha-
mid sonsuza, Hakk’a yiiriimiigtiir. Diger zaviyeden 6liimiin
karanlik qukuruna, biiyiik bir hice yuvarlanmigtir. Hamid’de
bu ikisi olmugtur ve neredeyse olmamugtir. Ugiincii bir psiko-
loji belirirken Hamid’in aksinde perde kaparur.

8 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 84.
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ABDULHAK HAMID TARHAN'IN
SANATCI KIMLIGI
VE ESERLERI






A. Sanatg Kimligi

1. HAMIiDANE TAVIR:
PSIKOLOJiK BAGLAMDA
SIiRE VE TIYATROYA BAKISI

Hamid'in, kendi ¢ag1 ve kronolojik olarak ilerleyen siireg-
teki edebi ekoller/yonelisler iizerinde muhakkak bir etkisi ol-
mustur. Hamid bir ekol/okul tarzinda yeni bir gelenegi kuran,
kendi ge¢misini sifirlayarak bir manifesto ortaya koymus de-
gildir. Himid'in siir ve tiyatro hakkindaki fikri yahut hissi mii-
talalari, Dogu-Bat1 tabir ettigimiz felsefi ve ahlaki diyalektige/
ayrisima kah yaklasir kah da uzaklagir. Bu yaklagsma ve uzak-
lagsmalarin yorumlanabilmesi igin kullanilacak ana iis, onun
psikolojik durusu olmalidir. Bu kanaatimiz, aragtirmamizin
baglangicinda ifade ettigimiz vechile hermenétik/yorumlayi-
c1 tavrimizin dogal bir sonucu da sayilabilir.

Anlamlandirmanin 6znelligi su gétiirmez bir gergektir. Fa-
kat detaylandirma gayreti bir subjektiflik arz etse de, can alic1
bir hakikati yakalamanin 6n gart1 olarak arastiriciya/anlamlan-
diriciya goz kirpmaktadir. Bu sebepledir ki onun sanat algisin
anlama gabasi gosterirken, siir ve tiyatro ya da psikolojik yonii
diye ii¢ ayr1 baglik agmak yerine Hamid'in tarzin1 benimseye-
rek karmagik bir yapida sanatkar1 anlamaya ¢alisacagiz. Bu ga-
ba bir 6vgiiye' yahut yergiye ulasmak gayesi degil; daha ¢ok,

1 'I:aha Toros reddettigimiz tavra binaen, “Basinimiz, onun adimn oniinde ‘Sair-i
Azim' biiyiik sair yahut ‘Ddhi-i Azdm’ biiyiik ddhi anlamina gelen kelimeleri kulla-
mrd!” der. A.g.e., s. 63.
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kendi ¢agimizin okuma bigimine de bir 151k tutma eylemi ola-
rak kabul edilebilir. “... Bugiinbile Himid iizerine konusurken
yine ¢ok 6viiyor, ya ¢ok yeriyoruz. Himid’in kaderi boyle sii-
riip gidiyor. Eskiden, ¢ok yeni ¢ok cesur, ¢ok ileri olusu yiiziin-
den yadirganan Hamid, bugiin eski diye kotiilenmektedir.”?

Cahit Kiilebi'nin saptamasindan miilhem olarak, Nietzsc-
he’nin “Ahlakin Soy Kiitiigii Ustiine” isimli eserindeki, insanin
keskin bir hatla ikiye béliindiigii yer hatirlanabilir: Soylu insan
ve Hing duygusu insan1. Soylu insan, giiglii, agik ve ¢ocuksudur;
bdylece yapmaciksiz bir halete ulagir. Oysa hing insani, seytani
planlarin, gizlenmenin-gizleyisin, esrar kutsayan alginn ta-
rihi bir 6zetidir sanki.? Iste Himid bu ¢ocuksu ve kendine has
diinyayi hatta bazen giinliik yasayisinin olagan izdiigiimleri-
ni siir diinyasina davet eder. Adeta soylu insan ahlaki gibidir;
lakin bu kesin bir gizgiyle diger taraftan ayrilmig degildir. Bu
cerbezeli hal, onun tasvirindeki agir1 6vgii ve yergilerin bes-
lendigi bir kaynak olabilir diye diigiiniiyoruz. Bu hal Himid
i¢in bir yasam tarzidir gibidir: “Kumardakar ve ziyandan haz-
zetmem. Kazanirsam kendimi bir kabahatli vaziyetinde bulu-
yor ve kaybedersem masumen ceza gérmiis gibi oluyorum.” ¢

Hamid'in sahsti tecriibesini siire aktarisi, bazen ciddi an-
lamda gelenekten ayrilmasiyla, onu klasik siir algisindan ayir-
maktadir. Elbette bu ayriligin rotasini da, klasik siir algsi ¢iz-
meye bir taraftan devam eder. Bu noktada Hamid’e yiiklenen
sifatlar, bir bakima onun sanatin1 normallegtirmesini yahut bir
ekollesme etkinligi gosterebilmesini kisitlamigtir. Pembe yali-
dan Fransa'ya, oradan Iran’a, Ingiltere’ye, Berlin’e uzanan ge-
nis mekansal diizlem, es-dostun kisiyi yetkinlestiren agirhgi/
bir gesit protokol etkisi ve bir bakima Bat1 kulvarindaki yeni tiir-
lerin gelisimini bir ¢irpida tanima, zannimizca Hamid'in eser-
lerindeki kaosu koriiklemektedir. Cemil Meri¢ bu karmasik ve

2 CahitKiilebi, “Hamid'i Anarken”, Tiirk Dili Dergisi,' 1 Haziran 1952, s. 533.

3 F.Nietzsche, Ahlakin Soykiitiigii Ustiine, Cev. Ahmet inam, Ankara, 1990, s. 42-
43.

4  Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 387.
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biiyiik diinyay: soyle tanimlar: “Biiyiik irmaklar gibi cogkun
ve bulanik bir siir. Ug kitaya ferman dinleten bir imparator-
lugun sesi...”>

Sogukluk, atilganhk ve tutkunluk arasinda devreden sizoti-
mik mizaghlar boliimiinde degerlendirilmesinin dogru olacaga
ifade edilen Himid'in, Tiirk Edebiyati agisindan, N. Kemal'in
ugari talebesi yahut bir milletin dehdmiz olsun beklentisine ace-
le verilmis bir yargis1 oldugu eklenerek, onun Tiirk Edebiya-
t1'na katkis1 s6yle maddelestirilebilmektedir:

“1. Bat1 diigiincesi gergevesinde giirimize 6liim, hayat, Tann
gibi fizik ve metafizik fikirler onunla girdi.

2. Batinazim gekillerinin gelmesinde enbiiyiik emegi o gosterdi.

3.Bat1 anlamiyla tabiat siirlerini, pastoral tiiri, ilkin onun gi-
irlerinde goriiriiz.

4. 1k feminist yazarimiz odur. (Bu, eserlerinde yer yer gorii-

liir; hele en ¢ok Garam’'da.)

5. Tiirk yazarlar: iginde mitolojiye deger veren ve onu eserle-
rinde ilk kullanan sanat¢1 odur.”®

A. Nihat Tarlan, Hamid’in ruhi karmagasina deginirken,
onun Fatma Hanim’a aglamis oldugunu zannetmedigini; on-
daki ihtiras ve egoizmin bir bagka varhga aglamasina imkan
tanimayacagini ifade eder. Clinkii onun sanat menbaina hirs-
la dudaklarin1 dayayan bir sanatkar oldugunu ve dolayisiyla
onun eserlerini misra misra kavramak yerine, eserlerin bir kiill/
biitiin olarak goriilmesi gerektigini ekler.” Bizce de bu biitiine
bakis sairi anlama babinda mithimdir. Bir farkla ki A. N. Tar-
lan"in bir biitiin olarak okunmasin salik verdigi sairi, biz kav-
ramlar diinyasinda pargalarina, misra ve beyitlerine ayirarak

5 Cemil Merig, Bu Ulke, lletisim Yayinlan, istanbul, 1998, s. 299.

6 AliGiindiiz, “Hamit'in Sanat Uzerine”, Tiirk Dili Dergisi, 1 Ekim 1953, Sayx:
25, 111/15-16.

7  AliNihat Tarlan, Abdiilhak Himid, istanbul Univ. Edeb. Fak. Tiirk Dili ve Ede-
biyah Mezunlan Cemiyeti Vakfi Yayinlan, Say:: 1, Burhanettin Erenler Mat-
baasi, 1947, Istanbul, s. 5-13.
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okuyacagiz. Surasi var ki Himid'’in koridorunda araladigimiz
kapilar, onun kiilliine/biitiiniine agilacaktir.

Hamid'in, sanat dlemine getirdigi yenilikler hususunda Ziya
Karamuk art arda bir¢ok yargiya varir. Himid'in tabiat1 konu
edinerek yetinemedigini, manzaranin ve vakanin insan zeka-
styla islenerek yiiksek sanata erigebilecegini —ki bu hareketin
eski Yunan’dan bugiine gelen en yiiksek sanat anlayis1 oldu-
gunu ifade eder-dolayisiyla Himid'in bunu bagariyla ifa etti-
gini dile getirir. Hamid hakkindaki bu yargisini1 daha da ileri
gotiirerek maddelestirilmis ¢ikarimlarini siralar: “Makber gibi
diinyanin en biiyiik poeminin ingasina elverisli eskali yaratmus,
drami edebiyata mal etmis, ifadede nesrin zincirlerini kirarak
dilimizin sentaksin1 hakim kilmis, laubali nazim dilini ehven
hale getirmis, Klasisizm’den bu tarafa biitiin sanat cereyanla-
rin1 incelemis ve edebiyatimizda tam bir muvaffakiyetle Neo-
klasisizmi olugturmustur.”?

Boylece bir anda Hamid biitiin sanat cereyanlarin1 —kendi
ifadelerinin aksine- hatmeden ve yeni bir ekolii inga eden lider
sahsiyet olmaktadir. Aragtirmacinin bakis agis1 kadar, ne gor-
mek istedigi de miihim bir detay olarak bir defa daha 6niimiiz-
dedir. Bu minvalde baz1 yorumlar zikretmek yerinde olacaktur:
Sevket Aziz Kansu, Liisyen ve [bniilemin Mahmut Kemal'in
Hamid'in yaninda olduklan bir vakitte —12 Mart 1932- Mag-
ka’daki apartman dairesinde Hamid'i ziyaret ederek, onun ba-
s1, kafatasi lizerinde muayyen ve klasik birgok olgiiler alir: “Ha-
mid’inbag1 morfoloji goriisii ile yuvarlaktir, yani braki-kafadr. ..
Bag karinesi 83.51'dir... Bu kategori kafa ve baglarin antropo-
loji hypsicephale denir... Bu saydigim belli bagh antropolojik
karakterleri bakimindan Alp irkinin evsafin tagimaktadir...
Bu karinenin (alin 6lgiisii) kiymeti 69.14'diir. Bu itibarla Ha-
mid’in aln1 Eurymetop-genis alin kategorisine girer... Nihayet
Hamid'i mizag itibariyle, genis hatlariyla, Hedonist denilen ka-

8 ZiyaKaramuk, Abdiilhak Hamid Tarhan ve Siirleri, Istanbul, 1948, s. 6-8.
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tegoriye sokmak kabildir... Hamid, diinyay: yiiksek manada
seyredenlerdendir.”’

Vedat Nedim Tor, biiyiik sanatkarlarin evsafin ii¢ sinifta
Ozetler: Entansif Duyma/Derin ve Genis Heyecanlanma; ¢ok
gormiis-gecirmis olmak; bol verimlilik. Bu hassasiyetleri tagiyan
Hamid'in, edebiyat diinyamiza Garb’1 getiren adam oldugu ve
edebiyatin trajediyi onunla tanidigini, onun bir s6z sanatkar:
degil bir tin1 sanatkar: hatta bir bestekar oldugunu ifade eder
ve soyle ekler: “... Bir renk ve ¢izgi sanatkari, yani bir ressam
olsaydi muhakkak ki beynelmilel bir plana ¢ikabilirdi.”*® Ah-
met [hsan Tokg®z ise makalesinde Himid'in bir mektubunu
okudugunu ve onun ne kadar derin bir feylesof olduguna ik-
na oldugunu soyler. Mektubun alintisinin ardindan Abdiilhak
Hémid’e Dair Diigiinceler isimli alt boliimde Ali Siiha Delilba-
si'nin Haimid hakkindaki yargisina yer verilir: “Dehalar olma-
sa peygamberler anlagilmaz ve peygamberler gelmese Allah”1
anlamak miimkiin olmazdi. Aristofan, Hamid, Moliére, Seks-
pir olmasaydi ben Muhammed'i anlamayacaktim; Muhammed
olmasa Allah’1 anlamayacagim gibi.”"!

Hamid'in etrafina gekilen bu kutsal ¢it'? onu tam bir kritik
imkanina el vermemektedir. Hakikaten de Hamid kah deha
kah N. Hikmet'in baglattig1 “Putlar: Yikiyoruz” kampanyasin-
da gosterildigi vechile sisirilmis bir put olarak anilmak duru-
mundadir. Sanatindaki zitliklarla oriilii kisimlar, Adeta bir ta-
lih gibi Hamid'in 6niine ¢ikmaktadir. Menfi yahut miisbet bir
atmosferde hayatin1 idame ettiren Hamid, 63 senelik yaz1 ha-
yat1 boyunca bagari ¢izgisi zaman zaman diigmesine ragmen;
her defasinda kendisini yenileme gayretiyle hemen her nesil

9 SevketAziz Kansu, “Hamid'in Antropolojik Tetkiki”, Ulkii Halkevleri Dergisi,
Mayis, 1937, Say:: 51, IX/183-185.

10 Vedat Nedim T6r, “Sanatkar Hamid”, Ulkii Halkevleri Dergisi, Mayis, 1937, Sa-
y1 51, IX/187-190.

11 A.fhsan Tokgoz, “Abdiilhak Himid Hatiralanindan “, Ulkii Halkevleri Dergisi,
Mayis, 1937, Say: 51, IX/ 191-193.

12 “Osmanlilarda $iraz’in medfén-i layemt bulunan Haf1z'in handan-1 kalb i
dehasindan Abdiilhak Hamid de maliktir”, Tiirk Yurdu (Hamid Ozel Say1s),
Osmanlica Basim, Matbaa-i Hayriyye ve Siirekasy, Istanbul, 1329/1911, IV/419.
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icinde devrin edebiyat modalarin1 da ihmal etmeyerek kariz-
matik sahsiyetini korumusgtur.!® Bir yenilesme seriiveninin ba-
nileri olarak Sinasi ve Kemal zikredilirken, Himid'in tam bir
edebi inkilab: gerceklestirdigi ifade edilmigtir.** Tiirk Yurdu der-
gisinin 1329/1911 tarihli “Hamid Ozel Sayist” onu bagtan ayaga
ululayan bir resm-i gegiti andirmaktadir. Ziya Gokalp, Himid
hadsiyle sezdigi zaman hilk, zihniyle diigiindiigii zaman mahlik-
tur, der. Mithat Cemal onu bir dahi; Abdullah Cevdet ise siiri-
yetinin iktidarini, bizzat yine kendisinin takdir edebilecegi bir
istidad olarak tebcil eder. Ali Canib’e gore Makber biitiin Tiirk
Edebiyati’ndan biiyiiktiir.?®

Hamid hakkinda miibalagal ifadelerin temel dayanak nok-
talar1, zannimizca Bati'ya dogru doniigiimiiniin kendine iko-
nalar arayisi sonucunda, ¢alismamizin Girig'inde ifade etmeye
caligtigimuz tarihlestirme ve yeniden anlamlandirma siirecinin,
simdi el’an ve hazir olana doniik yiiziidiir. Himid, kendisine
bicilen bu kilifa pek girecek adam degildir. Bir iyi bir kotii ve
hatta ikisi arasinda gezinen kisi olmasi1 mukadderdir:

“°

Bir yer ki onda sanki behdyim egeklegir!

Hmzir olur ziikilr, kadinlar gebeklegir”1®
diyerek ¢iplak ve kaba bir iisliibla, dahiyane bulunan edebi
manzarasini bir anda herc ii merc eder:

Ben gairim ancak ederim keyfime hizmet;
Sen, sadr-1 zaman, olmalisin hddim-i iimmet.
Ben geh miitevazi olurum geh miitekebbir,

13 Okay, Batihilasma Devri Tiirk Edebiyat, Dergah Yayinlan, istanbul, 2005, s. 132.

14 Tarlan, “Tanzimat Edebiyati’nda Hakik1 Miiceddit”, Tanzimat, MEB, [stanbul,
1999, 11/617. B

15 Yazarlarin Hamid hakkindaki fikirleri i¢in bkz. Tiirk Yurdu (Hamid Ozel Sa-
yis1), Osmanlica Basim, Matbaa-i Hayriyye ve Siirekasi, Istanbul, 1329/1911,
1V/427-432.

16 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan VI (Arziler), Haz. inci Enginiin, Dergah Yaynlan, is-
tanbul, 2002, s. 326.
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Hep nefsim igin nefsim olur dmir-i miicbir”"

Bu baglamda onun sanat durusu igin, siir anlayigini genel
hatlariyla gézden gecirmek gereklidir. Himid, evvela bir sair-
dir. Onun siir anlayisy, psikolojik hikayesinin de anahtar: ka-
bul edilebilir. Bu noktada Makber'in kendine has teknigi ve
ozellikle mukaddimesindeki fikirler, bir mihver ya da kritige
acgilan bir ana damar olarak dikkate alinmalidir: “Makber bir
feryad-1 tahassiirii samildir ki, higlige miistenid oldugu igin
miitalaasindan hasil olacak netice de higtir, lakin bence bir sey-
dir “*® diyen Hamid, eserhakkindaki yorumlanabilir argiiman-
lar1 reddederek, hepsini bir karanlhiga yuvarlar. Hakikaten de
Hamid’in Makber’i yazdig1 zaman 25 yasinda bir delikanh ol-
dugu disiiniiliirse, siir ve sair hakkindaki teknik bilgisinin de-
taylandirilabilir olmaktan ¢ok farazi, hissi bir yumak oldugu
goze carpar. Himid hayatinin sonuna kadar bu teknik detay-
landirmalar1 neredeyse yapmaz. Bat1 cografyasina dair Sha-
kespeare, Hugo, Lamartine, Shelley, Corneillé gibi isimleri bir
cirpida sayabilse de, onlar hakkinda derinlemesine bir meraki
ve bilgisi yoktur. Bu durug sanki okuma meraklisi birinin, bir
memleketin klasiklerini okuyup, o cografyanin biitiin edebi-
yat anlayis1 hakkinda genellemelere ulasmasina benzer. Elbet-
te klasiklerin kendi ¢agina dair, yani o devrin paradigmasina
eszamanl ¢izgiler gektikleri asikardir. Ne var ki sanat bazen
¢ok kuytuda ve detayda goriilmesi gereken olabilmektedir. Ha-
mid’in boyle bir derdi yoktur. Bu seyler onun meselesi degil-
dir. Beylik bir s6yleyisle, hayatin kitabini direkt okumak ister:

"

Sair odur ki sem’ine sesler gelir miiddm,
Bir perdeddr-1 mutribe-i cilve-sdzdan,
Piir-hagrdr goziinde dnin inkigdf-1 giil,
Mahziiz olur ne yolda ise kesf-i rdzdan

Fikren kilar seyahit-1 edvdr-1 ddimi "

17 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan V1 (ilhan), s. 35.
18 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 31.
19 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Hacle), s. 164.
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Anlagsihyor ki esrara vakif olmak isteyen saire 6telerden/
hatiften sesler gelmekte ve sair bu gizil sesleri sinesinde tek-
rar inga ederek hissiyat vadisinde bitimsiz ¢emberler ¢izmek-
tedir. Bu gemberler sonsuza dek biiyiir ve onlar her seydir
belki de higbir seydir: “Kederimin artmasi i¢in sevinmek iste-
rim. Bunu kimselere anlatamam. Bu hissin lisdn1 anlagilmak-
tan beridir. SiikGit edelim.”? Bu siik{it dairesinde onun psiko-
lojik, sosyal ve edebi yoniinii anlamaya gayret ederken, yine
onun iislubunu takip etmeye ¢alisacagiz. Bu iislubun bize ke-
sin ve ¢abuk saptamalar yapmaktan ziyade derinlik kazand:-
racagin iimit ediyoruz.

Hamid kendince bir ekol olma gayesini gercek anlamda giit-
miis bir sanatc1 degildir. Ornegin “Mukaffd” dedigi, duraksiz he-
ce ile ilgili baz1 goriigler ileri siirmiig ve bu goriislerini 1srarla sa-
vunmamugtir. Adeta o tarz1 kendisi icin istemis/istimal etmis ve
boylece bir defa daha egosantrik/gocuksu bencilligine ric‘at et-
mistir. Aslinda bu mukaffanin bir altyapis1 vardir: Namik Ke-
mal'in kendisine parmak hesabiyla dramatik bir eser yazmasim
ogiitlemesinin ardindan, bir hevesle Nesteren’i kaleme alan Ha-
mid’in eseri, ustasi tarafindan begenilmez. Namik Kemal, hece
vezninin bu tip eserler i¢in degil; lirik manzGimeler -R. M. Ek-
rem’'de oldugu gibi- i¢in dogru tarz oldugunu diigsiinmektedir.
Magosa’da iken aruz vezniyle fakat hig kafiyeye basvurmadan
siir denemeleri yapan Namik Kemal, nedensebu tarzi tabii bul-
mamuigtir. Bir taraftan da hem vezinsiz hem de kafiyesiz siirin
olabilirligini diisler. Namik Kemal, bu diisiinii Tartuffé'da goriir
lakin Ziya Bey’in basarisizhgin eserin geviri olmasina baglar.

Hamid, vezinsizligi, vezni, heceyi, Fransizlarin rimme ric-
he (zengin kafiye)? tarzini, kendince mukaffdyr (duraksiz he-

20 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 33.

21 Fevziye Abdullah Tansel, Hususi Mektuplarna Gore Namik Kemal ve Abdiilhak
Hamid, s. 33-36.

22 Bir de kafiyelerim, birkagin istisnadan sonra umumen Fransizca rimrig (rim-
me riche) denilen kavaifdendir ki bu bizim lisainda makbul olmakla beraber
nedret tizeredir.” Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VII (Nesteren), Haz. Inci Enginiin,
Dergah Yayinlan, istanbul, 2002, s. 257.
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ce) deneyen bir sanatkar olmakla beraber, teknik sahada tam
bir inkilab sahibi degildir. Cagin siirgit farklilagan cephelerine
birgok sehirden gozlerini diken Hamid, denilebilir ki Bati'nin
lirik durusundan ve serbestisinden etkilenmigtir. Himid sade
lisaru kullanabilecek mahirlikte olmasina ragmen; ii¢ memle-
ketin lilgatini ezberleyen hafizasinin yolunda ilerlemigtir. Or-
negin, onun eserlerinde Fars¢a daima kendini hissettiren bir
agirhiga sahiptir. Bazen de agirliklarin1 birakmig sade bir iis-
lubkullanir fakatorada sebat etmez.?* Zaman gelir manay1 ka-
fiyeye kurban verir.? I. Enginiin, Himid’in Tiirk siir tarihin-
de devrim gergeklestiren hareketinin “Duhter-i Hind4” isimli
eserdeki “Tagannum” isimli gazelle baslay1p, “Sahra” mecmu-
asiyla zirveye ulagtigini, bu baglamda Batil ilk nazim deneme-
si sayilan Ethem Pertev Paga’ya ait “Tifl-1 Ndim”inin ardindan
“Sahra”nin pastoral siire ikinci ve daha giiglii bir ivme kazan-
dirdigini diigiiniir.?®

Hamid, “Bilmezler ki Sahra’y1 yazan ben isem yazdiran Mu-
rad Bey'dir. Bilseler asil miicid onu addederlerdi de ben gii-
riiltiiye giderdim”* diyerek bir tevazu gosteriyor gibiyse de,
acikca kafiye micidi oldugunu, en azindan Baf’dan bunun
transferini gergeklestiren miitegsebbis oldugu gergegini yeri ge-
linceifade etmektedir. C. Sehabeddin, Sahra’nin, Devlet-i Aliy-
ye’ninedebihafizasinda yeni bir kodifikasyon gergeklestirdigi-
ni su satirlarla ifide etmektedir: “... Ustad o kiiciik mecmua-i
nesaid ile genglige yeni bir giizellik tanitti. Ziraelli sene evve-
line gelinceye kadar edebiyatimizda ‘tabiat’ pek ehemmiyetsiz
bir mevki isgal ediyordu; bedbaht eslafimiz perestis ettikleri
cdndm daima esya-y1 mevciideden miitecerrid diisiiniiyorlar-
d1; dlemonlarigin sankiayine-i elfazda miin‘akis bir hayaldi”?’

23 “Daglardan akard: ¢aglayanlar

Birlesmis idik hep aglayanlar” Tarhan, Biitiin Siirleri I (Bunlar O'dur), s. 158.
24 “Ya Rab bu gece yilan mu1 yuttum

Seytan mi yedimperi mi tuttum” Tarhan, Biitiin Siirleri 11 (Makber), s. 109.
25 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Sahra), s. 13-14.
26 Abdiilhak Himid'in Mektuplan I, s. 386.
27 C.Sehabeddin, Peyim-1 Edebi, nr. 6/49-7/50, 18 Eyliil-25 Eyliil 1335/1919.
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Bu meseleye M. Kaplan da ayn1 zaviyeden bakar: “Yeni Tiirk
Edebiyati'nda ilk defa olarak Hamid, Sahra adl kitab: ve di-
ger eserleri ile bize tabiat hakkinda kiilli bir goriis getirdi.”

Bedevi/medeni hayatlarinin kargilagtirilmasi merkezinde,”
siikfinetli bir hayatin 6viildiigii bu negideler/siir parcaciklan
on baglik altinda toplanmistir. Himid, Sahra’nin Nesteren gi-
bi yalniz mukaffa/duraksiz hece olmakla kalmay1p nev-zemin
bir tecriibe oldugunu belirterek eserinin ve oradaki iislibunun
farklihigina isaret eder.*® Bir kadinin endamindan, Tanr1’nin te-
leolojik deliline, 6liim teminden romantik kisisellestirmelere bir
y1gin seyi toplar ve bu seyleri adeta parcalara bolerek, neside-
lerin igerisine yuvarlayiverir: “Kehanet yoktur, niifiz-1 nazar
vardir. Istikbali kesf icinse ma-hazar vardir. ilhim da odur”*
diyerek soyut bir gair, adeta bir bahsi/kahin-ozan portresi ¢i-
zen Hamid, ne yaptiginin bilincindedir fakat ne yaptigini ken-
di bile umursamayan kisiligiyle dikkat geker.

Bu kahin-ozan kimligi, sairi tanimlamasinda iyice kendi-
ni belli etmektedir: “Bir elinde ebediyyet, bir elinde barika-y1
mehasin, garib bir sitab ile gider ki zeka ve irfan kainatinm en
yiiksek noktalar1 olan rufis-1 aliyeye saye-zen-i tahsisdir”?? di-
yerek, bir deha/genious profili gizer. Sonsuzlugun ve giizellik-
lerin anahtarini elinde tutan Hamid, sair olmamus bilakis zaten
Oyle dogmustur. Makber mukaddimesine dénecek olursak, en
biiyiik ve giizel siirin, miithis baskilayic1 bir hakikat/6liim-son-
luluk gerginligi karsisinda konugsmak yerine, susmak oldugu-
nu ifade eden Hamid, siir algisin1 heniiz geng yaglarinda en
miiphem haline tagimugtir bile: “ ... Zihninden ugan bir fikre ye-
tisemez, o kadar yiiksektir. Kalbinde dogan bir hissi bulamaz, o ka-

28 M. Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Aragtirmalar I, Dergah Yaynlari, Istanbul,
1992, s. 314.

29 “ Biri endigeden aman bulmaz;

Biriendiseye zaman bulmaz” Tarhan, Biitiin Siirleri I (Sahra), s. 43.

30 Tarhan,a.ge.,s.42.

31 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar 11 (Ciinfin-1 Agk), Haz. Inci Enginiin, Dergah Yaym-
lan, Istanbul, 1998, s. 259.

32 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Balddan Bir Ses), s. 173.
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dar derindir. Bu acz ile bir ferydd koparir yahut pek karanlik bir sey
soyler yahut hicbir sey soyleyemez de kalemini ayaginin altina alip
ezer. Bunlar giirdir.”

Hamid'in bu siir algisy, elbette sairin tam olarak keyfiyeti-
ni izah etmeye muktedir degildir. Arapga, Fransizca ve ingi-
lizce lisanlarin siire tasimak kudretine sahip olsa da, agirhikh
dil olarak Farsca ile 6niimiize cikmaktadir. Cok dillilik her iki
anlamiyla da onda viicut bulur.

“Ne serv-i sihr-niimddir su kadd-i hog-reftdr

Durur hirdmini seyreyleyen akar sular”
gibi bazen Nedim'i aratmayan beyitler* inga ederek tamamen
gelenek igerisinde anlam iiretirken; bazen de adeta Cumhuri-
yet Donemi Serbest siir akiminin hazirlik agamasi sayilabile-
cek musralar kaleme alir:

“Harigte soguktan,

titrerken agaclar

kartoplar: atmakta iken toklara aglar...
Zenginlere yahut...

lanet yagiyorken

dihkdn, ineginden

kanlar sagwyorken..."%

Neresinden bakilirsa bakilsin, siir dili, karmagik ve teatral bir
yapidadir. Romantik bir zihinsel taban, daima insana goz kir-
par. Diyebiliriz ki Himid, yasamay1 sever; siiri yasar:

Bence hep si‘rdir bu megcereler,

Su bayirlar, harabeler, dereler.

Bu eser riizgdr: pek severim™3¢

33 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 33. )

34 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: Il (Duhter-i Hindd), Haz. Inci Enginiin, Dergah Ya-
yanlan, Istanbul, 1998, s. 81.

35 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 209.

36 Tarhan, a.ge., s. 85.
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Sanatkarlarin, bizce en temel karakteristik duruglarindan
biri de ustalaghg1 yazin alanindan uzaklagsmak istemeyisidir.
O asina oldugu, atin1 delice bir siiratle kogturabildigi sahaya,
o miimbit vadiye ayak diplerini vurmak istemektedir. Himid
bu zaviyeden bakildiginda oncelikle bir sair, sonra bir tiyat-
ro yazaridir. Tiyatro eserlerinde/oyunlarinda muzip kafiyeler
yapmaktan beri kalamadig: gibi, uzun ve agdal tiradlar sira-
lamaktan hatta bir eseri sirf bunun {izerine inga etmekten ge-
kinmez. Boyle bile olsa Hamid, birgok tiyatro eseri yazmistir.
Tanzimat Fermani sonrasi dyle ya da bdyle —bir gegmige ve o
gecmisteki arayisa binden- Devlet-i Aliyye edipleri igin farkl
edebi tarzlar1 yavagca uygulamak yahut uygulananlar: reddet-
mek mecburiyeti dogmustur. Himid bu mecburiyet gemberin-
den neredeyse hig ayrilmaz. Kald1 ki roman ve tiyatro temelde
karmasaya dayal bir iislup barindirmaktadir. Sinuf ve siniflar
arast iliskinin, yoksullugun, yasak agkin boy gostermedigi bir
kurgu, bu zaviyeden pek de anlamli degildir.

Diyebiliriz ki tiyatro hususunda Devlet-i Aliyye en son ya-
pacagini ya da sdyleyecegini en evvel dile getirmistir. Tiyatro-
nun kendi topraklarinda/Ingiltere horlanigi sonrasi énlenemez
yiikselisi, bir kavgadan elde edilen zafere benzer. Oysa Dev-
let-i Aliyye kendi sosyal smiflarinin ¢ok azinin agina oldugu
bu garip icadi, 1858 senesinde devletin merkezine, saraya ge-
tirmis ve kanaatimizce daha en bastan aceleci davranmastir.?”
Belki de Hamid’in eserlerinin bir¢ogunu oynanmak igin degil;
okunmak i¢in yazilmasinin sebeplerinden biri de budur. Tan-
pnar, bu noktada bize de ilham veren bir noktay isaret eder.
Dogu'nun biiyiik miras: ve Fransiz romantiklerinin birikimi
cercevesinde, Haimid’in melodramlardan etkilenisine degine-
rek, ilhamu itibariyle ne bir tesire ne de bir kaynaga bagl ol-
dugunu, onun bir seyi bizzat icat ettigini sdyler.>

37 “1858 yilinda, Abdiilmecid'in Dolmabahge Saray: yakirunda yaptirdig1 Saray
Tiyatrosu bu yeni temasa tiiriiniin yerlesmeye baglamas1 hakkinda ilk kanit
verir.” Olcay Onertoy, Tanzimat Déneminde Edebiyat Anlayist, Selguk Univer-
sitesi Basimevi, Konya, 1981, s. 53.

38 Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 570.
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Bu karmagik adamin sanat goriisiinii anlamanin yollarin-
dan biri daima Shakespeare olmugtur. Zaten Haimid-Shakespe-
are arasinda bir bag kurulmak istenirse bu pek de zor olmaya-
caktir. Ciinkii karmasa, gozyasi, uzun gairane tiradlar, yabanil
ruhani varliklar, fizikotesi alemin ulvi hislenigleri ve biyolo-
jik varligini kutsayan organizmanin temel iggiidiileri devaml
oniuimiize gikan tezatlar olarak, iki sanat¢ida da belirgin 6zel-
liklerdir. Elbette Shakespeare onciildiir. Shakespeare eserleri-
nin temsili rivayeten 1840 ve vesikalar halinde sahneye ¢iki-
styla 1865 yilina kadar gétiiriiliir ve Sinasi'nin Sair Evlenmesi,
Ebuzziya Tevfik'in Ecel-i Kaza’si, Namik Kemal'in Giilnihal’i
silsilesi yoluyla Hamid’e dogru bir ug ¢ikarilir.*

Inci Enginiin, Abdiilhak Himid ve Shakespeare arasindaki
benzerligi; Shakespeare’in miithim/kalburiistii karakterlerinin
cizdigi duygusal evreni baz alarak ifade eder. Romeo ve Ju-
liet’te goriilen derin muhabbetin bir psikoza doniisii, varhigi-
n1 heba ederek hakiki varlik miicadelesi veren ciftin ulviligi,
sevgililerin birlikte intihar1 gibi hususiyetler, Himid'in sev-
digi bir evreni anlatmaktadir. Ikinci bir unsur olarak yazar,
Hamlet tesirinden bahseder. Bu arada belirtmeliyiz ki Hamlet,
hirsh, cogkulu, doludizgin ne var ki huzurunu kaybetmis, kar-
magsik bir diinyanin gostergesi kabul edilerek manyerist tabir
edilen bir iislibun miimessili olurken; Othello, dinamik bir
hirsin gorkemli siitunlar altindaki uzun tiradcisi olarak be-
lirir.# Daha miihimi Hamlet'in kafatasiyla kurdugu diyalog,
Hristiyanlik’in Diger Diinya/Ahiret inanci baglaminda, diger
bir diinyay1 gozlerken, olmak-olmamak arasinda kati bir tercih-
le yagsayanin yani kafatasini elinde tutanin diinyasin gergek
olarak kabul eder.

Hamid bir¢ok eserinde ruhani varliklar: konugturarak —-Fin-
ten, Riihlar, Arziler, Tayflar Ge¢idi- sanki hayatin devam eden

39 Enginiin, Tanzimat Devrinde Shakespeare Terciimeleri ve Tesiri, Edebiyat Fakiil-
tesi Basimevi, Istanbul, 1979, s. 1157_121. )

40 William Shakespeare, Othello, Cev. Ozdemir Nutku, Remzi Kitabevi, Istanbul,
2000, s. 7.
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siirecine inanmak ister. Yani sonsuzluk bu tarafin bir mesele-
si olarak vardir. Uciincii bir benzerlik kuran Enginiin, Macbeth
tesirinden de bahseder. Vicdan azabinin iirettigi psisik varlikla-
rin, ihtirash kadinin diinyevi/profan mizacinin, Hamid’in Lond-
raikameti sonras eserlerinde etkili oldugu ifade edilir. Zeynep,
Ilhan ve Turhan isimli eserlerindeki vicdan azab: sebebiyle tiim
dogal dengelerini yitiren zavall varhklar, Macbeth’in aci dolu
evreni dogrultusunda anlagilabilir. Vicdan azab: yahut biiyiik
bir ac1y1 tagimak kabiliyeti, ac1y1 tasima oraninda olaganiistii
giiclerle donatilmaktadir.*!

Nihayet yazarin Othello tesiri dedigi noktada, Sardanapal,
Finten, Turhan ve Ciiniin-1 Ask eserleri zikredilmistir.*? Yine de
Hamid tam anlamiyla edebi bir hiyerarsinin halkasi, uzun bir
retorik maceranin sakirti degildir. Shakespeare’i elbette bilir
lakin onun biitiin eserlerini okumus degildir. O her seyden
once bir sonatin, bir tek baladin yalmzca bir misrasin1 oku-
yup etkilenerek, bu etkilenisi koca bir oyuna gevirebilecek ye-
tenektedir. Bu noktada tiyatronun hizmetkar degil; tiyatroyu
kendisine hizmetg¢i kilan bir efendi gibi biitiin kurallar1 ken-
di koyar. Daha evvel ifade ettigimiz vechile 6nce bir sairdir ve
diger seyler, sanki o ilk sey i¢in kullanilmgtir.

2. BAZI EKOLLERE YANSIYAN YONU

Bir fikrin sigrama yapmasi yahut aklibir hareketin ekolles-
me egilimi gostermesi bilingli bir hal olmaktan ¢ok; olagan-
dig1 bir yol izleme egilimi gosterebilmektedir. Tuvale yansi-
yan renkler bazen zihnin izlemek istedigi rotay1 kaybedip,
fircanin aziz bir yanlighgiyla belki de ani bir irkilmeyle yeni
bir resmin/fikrin varolusuna imkan tanirlar. Tasarlanan sey
yerine, bir anda yeni bir imaj, garip ve hayali bir silsileyle
yeni olusumlarin, diisiiniislerin, déniigiimlerin kaderini ta-

41 “Zeynep, ilhan, Finten ve Ibn Musa piyeslerinde mazi ve istikbali simgek 151-
ginda tablolar halinde gorme sahneleri tekerriir eder.” Enginiin, a.g.e., s. 175.
42 Enginiin, a.g.e., s. 158-202.
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yin ediverir. Bu sebepten olsa gerek hareket/ekol olmak igin
ehven bir zemin ve zaman aidiyeti tagiyan fikir kendine yol
bulamazken; bu derdi pek de giitmeyen bir séylem dallanip
budaklanarak okullasabilir. iste bu noktada Hamid, bir ma-
nifesto ortaya koyan kisi olmadig: gibi, boyle bir derdi de
hayat1 boyunca giitmemistir. Babas1 ve agabeyi Mason loca-
larinin toplantilarina gider fakat Hamid bu localar hakkin-
da fikir sahibi olmadigini ifade eder. Yeni kafiye tarzlarim
ve o donem igin garip addedilebilecek temalar1 kullanir, ne
var ki bir ekol yaratacak etkiye sahip olmamig yahut olmak
istememigtir. Bununla beraber basit ve dnemsiz duran de-
taylar bir kelebek etkisi gibi, kiilll olusumu derinden sarsabi-
lecek yetenege ulagabilmektedir. Oyleyse, Himid ile Servet-i
Fiinfin, Fecr-i Ati, Nev-Yunaniler ve hatta Ikinci Yeni arasinda
bir bag kurmak dahi miimkiin hale gelmektedir. Hatta Ha-
mid ile Fiitlirizm arasinda bag kuranlar dahi olmustur: “...
Osmanli aruzunda onun kadar genis ve gesitli bir sekilde si-
ir yazmig kimse yoktur. Dili onun kadar zengin olan gene
yok. O, Osmanl siirini son dereceye kadar tekemmiil ettir-
mis, sekil ve ruh itibariyle sembolizmi ¢oktan geg¢mis, fiitii-
rizme kadar dayanmgtir.”4?

Hamid-Ekrem-Sezai diye bilinen farazi tigleme, II. Abdiil-
hamit devrinin savunmaci ve ige kapaly; siipheci ve dirayetli
siyasi durumu gergevesinde, soziin, edebiyatin izdiigiimiinii
kiilli dlemden -bir bakima idealize edilen evrenden- insanin
detaylandirlabilir karanliklarina dondiirmiistiir: “Sanatin pra-
tik yarara yonelik bir arag olarak kullanilmasina pek taraftar
olmayan bu nesil, pratik ve teorik baglamda Avrupai tarzda
bir edebiyat yaratmak isterler. Her ne kadar Talim-i Edebiyat
merkezli teorik ¢alismalariyla R. M. Ekrem, siir ve oyunlariyla
Hamid, roman ve 6ykii denemeleriyle Sami Pasa-zade Sezai,
Avrupailesme yolunda epey caba sarf etseler de Tiirk edebi-

43 Vasfi Mahir Kocatiirk, Tiirk Edebiyat: Tarihi (Baglangictan Bugiine Kadar Tiirk
Edebiyatimin Tarihi, Tahlili ve Tenkidi, Edebiyat Yayinevi, Ankara, 1964, s. 668.
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yat1 bu anlamdaki ilk meyvelerini Servet-i Fiinin* dénemin-
de verecektir.”*

Bu meyveler, ¢cagin kendine 6zel durumu, Bat’nin 6nlene-
mez yiikselisi cenderesinde yenilenerek —bir bakima da yenik
diiserek- bir bagka seye doniigsmenin iiriinleri kabul edilebilir.
Bunu bir yenilis degil de iki retorigi birbirine mezcetmek ola-
rak yorumlamak da miimkiindiir. Misalen Ebu’z-ziya Tevfik,
Sinasi ve Namik Kemal'i bu zaviyeden yorumlar: “Sinasi «As-
ya'min akl-1 piranesini Avrupa’nin bikr-i fikriyle izdivag etti-
rerek>» simdiki tarz-1 ingdmizi ilada sa‘l olmus idi. Kemal ise
merh{imun zade-i ictihdd1 olan tarz-1 cedidin asrimizin atvar-1
miiceddidanesi nisbetinde perver-siyab-1 kemal olmasina hid-
met etmis ve muvaffak olmugtur. Onun zuhiiruna kadar lisan-1
edebimiz ebkem hiikmiinde idi. Binden aleyh Kemal, lisan-
miuzda arzu ettigi inkilabi icrdya muvaffakiyetle bu giin bize
bir iisliib-1beyén yadigar eylemigtir.”*

Bu noktada eklemeliyiz ki, edebiyatgilar deyim yerindeyse
boyle bir doniisiimiin ilk 6grencileri olmusg, sonra da kendi cog-
rafyalarinda bu doniigiimiin ilk 6gretmenligini yapmislardir.*

44 Servet-i Fiiniin Dergisi, 27 Mart 1891'de Ahmet Thsan (Tokgoz)'iin gabalan ve
Servet Gazetesi sahibi D. Nikolaidi'nin destegiyle bir gazete eki olarak yazin
hayatina baglamighr. Hamid’in giirlerinde ve devrin metafizik algisinda boy
gosteren tabiat agki ve pozitif bilimlerdeki gelismeleri aktaran dergi, ufak ufak
edebiyat alanina dogru kulag atmaya baglar. Elbetteki edebiyatla ilgili yazilar
Fransiz yazarlarin —A. Dumas, Alphonse Daudet, Frangois Coppée... gibi- ce-
virisinden olugmaktadir. Zamanla evrenini genigleten dergi, siir, hikaye, ro-
man, edebi tenkit, terciime faaliyetleriyle tam sanat-edebiyat dergisi hiiviyeti-
ne kavugur. Zamanla yazarlar arasindaki ¢ekigmeler ve polemikler yiiziinden
gliciinii yitirir fakat yine de 1908'e kadar bir sekilde varhigin1 devam ettirir.
Koordinator: [smail Parlatir, Editorler: inci Enginiin—f)mer F. Huyugiizel-Bil-
ge Ercilasun-Mustafa Ozbalci-Alaattin Karaca, “Girig”, Servet-i Fiiniin Edebi-
yati, Akgag Yayinlan, Ankara, 2006, s. 9.

45 Ramazan Korkmaz, “Servet-i Fiiniin Toplulugu (1876-1901)", Tiirk Edebiyat:
Tarihi, Editorler: Talat Sait Halman-Osman Horata, 111/103.

46 Ebu'z-Ziya Tevfik, Numiine-i Edebiyit-1 Osmdniyye, Matbaa-i Ebu’z-Ziya, Kons-
tantiniyye Matbaasi, Temsil-i Sadis, 1329/1911 s. 327.

47 Aynca R. Korkmaz'in yorumu da bu baglamda zikredilebilir: “Yaklagik kirk
yillik bir Batillagma siirecinin ¢ogu zaman birbiriyle gelisen insicamsiz dii-
siinceleriyle beslenen Servet-i Fiiniin; koklij, sistematik, diigiinsel bir altyapisi
olmak yerine; pargalanma siirecindeki imparatorluk aydirun Batih diigiin-
ceye yonelik ikinci elden edindigi bilgi kinntilan, devrin yénetimince uygu-
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Servet-i Fiin{in ve Fecr-i Ati bu zor meseleyle farazi ilk mektep-
ten (Sinasi-Namik Kemal-Ziya Pasa) ayrildig1 kadar, Hamid'in
siyasi ve sosyal sorunlara hep biraz mesafeli kalan tarzina yak-
lagarak, kendine odakl bir edebiyatin yolunu agmustir. Siirler-
de aliterasyonlar-asonanslar artarak yenibir ahenk aranur, agk
ve tabiatkonular1 hassasiyetle iglenir. Fakat Himid'in tarzinda
yazinsal yap1 degisiklikleri, metafizik ¢ekismelere gore azdr:
“_.. Onceki nesilden Abdiilhak Himid’in metafizik temalar1
zorlayan siiri yerine Recaizdde Mahmud Ekrem’in derinlik-
siz, sathi temalarini takip etmeyi segerler.”*

Orhan Okay, Himid'in tarzini selef-halef baglaminda de-
gerlendirir ve onun romantik yahut ferdi durusunun kendin-
den sonraki akimlari —Servet-i Fiindin ve Fecr-i Ati- etkilemek-
le kalmayip, 19401ardan sonra ortaya ¢ikan bazi akimlarin/
ekollerin —Garipler gibi- erken bir habercisi oldugunu; daha-
s1 kendinden sonraki halkalar: etkilemekle kalmayip kendin-
den 6nceki N. Kemal ve R. M. Ekrem gibi isimleri de bir gekil-
de etkisine aldigini ifade eder.*® Ashinda Hamid’in ifadeleri de
bu dogrultudadir. Ayricabazen kasten topluluktan ayrilarak
kendi yerinibelirginlestirir. Omegin, Ni-kifi isimli manz{ime-
sinde siirin beslendigi eskiparadigmay1-bir bakima sembolist
ve tiimdengelimci- yetersiz gorerek degistirdigini ifade eder-
ken, yanhs bir kullanim kabul edilen “Na-kdfi”* kelimesini 1s-
rarla kullanarak adeta gelenege meydan okur:

lanan sansiirler, siirgiinler ve daha ¢ok baski atmosferinin besleyip biiyiittii-
gii kotiimser mizaglarla yonetilen bir edebi toplagma hareketidir denilebilir.”
Ramazan Korkmaz, “Servet-i Fiiniin Toplulugu (1876-1901)", Tiirk Edebiyat:
Tarihi, Editorler: Talat Sait Halman-Osman Horata, 111/103.

48 Okay, “Edebiyat-1 Cedide”, Di A, Istanbul, 1994, X/399.

49 Okay, “Tanzimatqlar: Yenilegmenin Onciileri (1860-1896)", Tiirk Edebiyat: Ta-
rihi, Editorler: Talat Sait Halman-Osman Horata, I11/64.

50 Farscaolumsuzluk edat1 olan-Na- ile, Arapca -Kéfi- kelimesini birlegtirerek,
gramer itibariyle yanhs bir terkip olugturmustur:
“Nasl gerheyleyeyim ben derdimi, icad na-kift,
Dua nikis, tazarru bi-eser, feryid nd-kifi!
Melekler, burclar ger kilsalar imdad, na-kdfi,
Garm leoh-i semdya eylesem ingad, na-kifi!
Bugiin ben yazdim, elbette yazar ahfid ni-kdfi.”” Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep ya-
hut Hig), s. 121-122.
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“Evet, tarz-1 kadim-i si’ri bozduk, herc ii merc ettik,
Nedir §i‘r-i hakiki safha-1 irfana derc ettik.

Bu yolda nakd-i vakti cem’-i kuvvet birle harcettik
Bize gelmigti zira meslek-i ecddd, nd-kafi">!

Meydan okudugu gelenek gercevesinde defaatle 6vgiilere
mazhar olan Abdiilhak Himid, Nazim Hikmet tarafindan farkl
bir algilamayla kritik edilmis ve yikilmasi gereken bir put ola-
rak goriilmiigtiir. Resimli Ay dergisinin1929 tarihli May1s, Ha-
ziran (Putlar1 Yikiyoruz) ve Agustos (Putlar1 Nigin Kirtyoruz) sa-
yilarinda, yikilmasi gereken bazi edebiyat putlar1 oldugundan
dem vurulur. N. Hikmet'in kanaatine gore, ne Mehmet Emin
Yurdakul milli bir sair ne de Abdiilhak Hamid bir dehadir.
Nazim Hikmet, derginin Haziran sayisinda, kendince dehanin
profilini, icinde bulundugu devrin ictimal durumunu kusatict
ve beynel-milel bir iisliipla ifade edebilen yahut gelecegin in-
sanliga sunacag) yeni edebi formlar1 en azindan sezebilen bir
zeka olarak gizer. Agustos sayisindaise, dogrudan fikirleri an-
layamayan insanlarin —genellikle avam iginde- baz fikirleri,
baz1 adamlarla ikonalagtirdigini fakat ilerleyen topluluklarin,
fikirleri anlayabilecek seviyeye ulagtiklarinda artik bu sahte
ikonalara/putlara ihtiyaci olmadigini ekler. Nazim Hikmet’e
gore Abdiilhak Hamid olsa olsa giiglii bir Osmanh sairidir.®

II. Abdiilhamid déneminin edebi manzarasina dénecek olur-
sak, siyasi bir sdylem gelistirmek, donemin koruyucusu/kusa-
ticis1 II. Abdiilhamit zamani dogrultusunda pek miimkiin ol-
madigindan, Servet-i Fiiniin 6ncelikle Avrupa’daki buluslar,
teknik icatlar hakkinda malumat verir. Diger taraftan Roman-
tizm’in daha giiglii tesiriyle ve tabi ki Recai-zdde Mahmud Ek-
rem’in, kulak icin kafiye, vezin ve kafiyenin vazgegilebilir oldu-
gunu sdylemesi dogrultusunda, hiiziinlii/serbesti bir tarzda
siirler inga etmek yolunu seger. Ciinkii bu yol, siyasi arenanin
patikalarindan ge¢meyen giivenli bir yoldur. Tabii ki bu yeni

51 Tarhan, a.g.e.,s. 123.
52 Bumeselehakkinda genis bilgi i¢in bkz. Resimli Ay, Mayis-Haziran-Temmuz-
Agustos, 1929.
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yol yasanilan gergeklik ya da hayatla olan baglarin1 yalnizca
romantik bir diizlemde aramaz. Hikaye ve romanda Realist/
Gergekgi bir lislip belirmeye baglarken, polemikler®® ve ede-
bi tenkit bu yolu bir ekole doniistiirmiistiir. Referans alinan
merkez siir ve sair eksenliyken Romantizm; merkez hikaye ve
romana dogru kaydiginda Realizm ana arter kabul edilebilir.
Boylece Romantizm-Realizm arasinda gerilen agda, tam da
yasadiklar: asra uygun karmasik ve girift bir yol oriilir: “ ...
Psikolojik yapi olarak hissi, bu sebeple de romantik olmasi ge-
reken Edebiyat-1Cedideciler, Fransiz edebiyatindan realist ve
naturalist romancilar takip etmiglerdir. Bu durumda roman
teknigi, dil ve tasvirlerde realist olan Servet-i Fiintin yazarla-
r1, kahramanlarini ¢ok defa romantik, gercek hayati tanima-
yan, hislerine maglup insanlardan se¢mislerdir. Bu tezat ha-

53 Baghca polemik konular: “Klasikler” ve “Dekadanlik” meselesi olarakifadeedil-
mistir. Klasikler polemigi, edebiyatin negv ii nema etmesi igin yahut ekollege-
bilmek adina Bat: klasiklerinin ¢evrilmesinin giindemde oldugu bir zaman di-
liminde ortaya ¢ikar ve bu eserlerin okunmasinin liizumu yahut gereksizligi
iizerinde bir tartigmay ategler. Ahmet Mithat Efendi, bu eserler okunmadan
terakki saglanamayacagini; Ahmet Cevdet, bir eserin gevirildigi anda kiyme-
ti yitirmeye bagladigini; Cenap ise klasik okumanin yararh olmakla birlikte
sanatkar i¢in tam bir rehber olamayacagin dile getirir. Bu konuda genis bilgi
igin bkz. Bedri Aydogan, Servet-i Fiiniin Dineminde Edebiyat Uzerinde Olugan
Polemikler, (Yayimlanmamug Doktora Tezi), Danisman: Prof. Dr. Mine Mengji,
Gukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana, 1996, s. 126-209.
Dekadanlar tartigmasi ise Ahmet Mithat’in 1 Mart 1313/1895 tarihli Sabah Ga-
zetesi’'ndegikan “Dekadanlar” isimli makalesiyle baslar. Bir hakaretigerenbu
kelime -¢6ken, yozlasan, gerileyen anlamuyla ki aslinda bu sozliik sirasi iti-
bariyle ikincidir- zamanla farkh kulvarlara dalar. Aslinda kelimenin birincil
sozliik anlami daha farkhidir: 19. yy. sonlarinda Fransa'da Naturalistlere kar-
s1 cikan Sembolistlere verilen isim. Cenap Sehabettin, kelimenin tarihsel se-
riivenine odaklanarak; geriye giden anlamindaki kelimenin ashindan Fransiz
sair Ronsard1 taklit eden modern sairlere takilan bir isim oldugunu bu bag-
lamda tiiredi ve aklima geldi yazdim tarzinda goriilen Dekandanlarin; ashnda
gesmige doniik olmalariyla, yani taklit etmeleriyle, gelenegi sirtlanmalanyla
beraber yeni bir nefesi aradiklariniifade eder. Dekadanlarin, karamsar ve giz-
lemeci kimligiyle yani bir bakima sembolizmleriyle Servet-i Fiiniin arasinda
elbette baglantilar vardir. Zamanla kelime evrimlegerek, kotiiclil elbiselerini
cikarir ve bir dvgiileme unsuru olarak bile kullanilir. Burada asil dikkatimizi
ceken mesele, polemiklerin derin ayriliklar: baglatan ve C. Meri¢'in, edebiya-
tin hiir kaleleri olarak gordiigii dergi ve dergicilik gelenegini yeni bir kodifas-
yona ugratmasidir. Dekadanlik tartismasi hakkinda genis bilgi igin bkz. Ay-
dogan, a.g.e., s. 210-392.
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yatin gergekleri kargisinda hayal kirikligina ugrayan iradesiz
insanlarin romanlarin1 dogurmugtur.”>

Bu farkliliklan birlestiren ve arayan yolda Servet-i Fiiniin aki-
my, Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin, Hiiseyin Siret (Ozsever), Hii-
seyin Suat (Yalgin), Ali Ekrem (Bolayir), Siileyman Nazif, Faik
Ali (Ozansoy), Celal Sahir ve devaminda 6zellikle hikaye ve ro-
man tiiriinde daha da giriftleserek Halit Ziya Usakligil ve Meh-
met Rauf gibi isimlerle kadrosunu olusturur ki bu isimler igin
Hamid; en azindan bilinen fakat genel itibarla sevilen ve hatta
meftiin olunan sahsiyettir. Kanaatimizce T. Fikret ve Cenap, Ha-
mid’in edebi siireginde dikkat edilmesi gereken sahsiyetlerdir.
Ciinkii bu sahislar hareketin hem zihinsel mekanizmasi olmus,
hem de romantik bir 6nderligi sirtlarinda tagimglardir. Tevfik
Fikret, Hamid'in mukaffa ismini verdigi vezni yahut farkh ve-
zinleri konusturmasi ve dahasi vezinsizlik lizerinde yiiriiyiigii-
niin bir tamamlayicisi niteliginde serbest bir siir inga ederken;
Cenap Sehabeddin 6zellikle kafiyenin, bir sekil meselesi olarak
altin gizip, siirsel bir musiki i¢in kendisini yormustur.

54 Okay, “Edebiyat-1 Cedide”, DI A, istanbul, 1994, X/399.

55 Tevfik Fikret, Himid'in dehasi konusunda zaten yeterince ikna olmus biridir de-
nilebilir. Kendi eserinde de bunu, Himid isimli manzumesiyle ilan ve izah eder:
“Acik bir cebhe, munis bir nazar, bir fitrat-1 mahrem...

Fezé-y1 bi-tendhisiyle, ebhér u cibiliyle,
Fiirig-1 $Gih-1 ezhariyla, zulmat-1 leyaliyle,
Biitiin volkanlariyla, berk u ra‘d-1 piir-celaliyle,
Sulin-1 rengreng-i ingirah u infialiyle

O fitrat-1 piir-garaib bir tecelligah, bir dlem:
Tabiattan biiyiik bir dlem-i kiilliyet-i ezdad.
Ucgarbal-i hayal agmig hakikatler semasinda;
Okur eg’ar-1 ulvi bir leb-i sakit hevasinda;
Durur bir miibhemiyyet en celi tal‘at likdsinda;
Gezer tayf-1 makabir, ruhlar zi1ll1 ridasinda;
Gecer hengameler, mesiid u muzlim, gatir u na-gad.

Mualla bir derinlik, gi‘r-i Himid si‘r-i vecd-aver...

Deha ey neyyir-i esrar fiishat-zar-1 ilhamun,

Senin pisani-i Himid midir evreng-i aramin?..

Giiler, ey dahi-i a’zam, serin fevkinde ecramin;

Olur meghiid-1 fikrim yada geldikge biiyiir namin:

Derin bir cevv-i ldhiiti, genis bir darbe-i sehper.” Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikes-
te, Istanbul, 1326/1910, s. 324-325.
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Hamid, serbestiligini payandalayan seyin samimiyet oldu-
gunu defaatle vurgulamis bir sairdir. Tevfik Fikret'te de bu
Ozellikleri gormek miimkiindiir. Ayrica bu samimi olma bah-
sinde zikredilmesi gereken bir diger husus da, Abdiilhak Ha-
mid, Tevfik Fikreti bir insan olarak ¢ok begenmektedir: “...
Fikret ne melek adamd: efendim. Insan ona baktik¢a nezahet,
fazilet dersi alirdi. Hayatimda yle vakar dolu bir ruha sahip
insana pek az tesadiif ettim.”3¢

T. Fikret ve devamindaki Servet-i Fiintin sanat¢ilarinin Ba-
t'ya hayran oluslarinin yaru sira, bu yeni evrene ¢ok yakin inti-
baklar1 oldugunu zikretmistik. (")yle ki cevirdikleri, siirlerinden
etkilendikleri sair ve yazarlarla kendi cografyalarindaki merkez
sahsiyetler arasinda ilintiler kurarlar. Chaeteaubriand, Pierre
Loti, Octave Feuillet, Sully Prudhomme, Lanson v.s. sanatgi-
larla beraber 6zellikle Rudyard Kipling'den dvgiiyle bahseden
T. Fikret, bu sairle, Himid arasinda farazi bir baglant1 noktasi
olusturur. Onun “Le Livre de la Jungle” adl eserini Fransizca
gevirisinden okudugunu ve boyle eserlerin bizde yazilamadig:
i¢in iztildiglinii dile getiren sair, Kipling’in bu eserinin Hint
havasi verdigini, bununla Hamid arasinda bir ilinti kurmaya
calishigini da ifade eder.”’

Biiyiik ve sagaal1 bir mazinin hemen kenarinda otagini ku-
ran Servet-i Flinlin, ayn1 zamanda dagiligin ve yiiksiinmenin
biitiin etkilerini hisseden bir neslin etiketi gibidir. Bu nazar-
la, Romantizm kulvarinda yiiriiyiis pozitif bir ahlakla bitigir.
Anlam merkeziniinsan ve 6zellikle insanin yarattig1yahut an-
layabildigi, dokunabildigi evren {izerine kuran Pozitivizm’in
gerek Tibbiye-Askeriye ve gerekse Mithendishane okullarinda
agirhgim hissettirdigi bu zamansal evrede, bilmenin konusu
olamayan ve bir veri/done haline getirilemeyen metafizik ala-
ru reddedisin yarattig1 boglugun gozii yash bir Romantizm ile

56 Unaydmn, a.g.e., s.15.

57 ismail Parlatir, “Tevfik Fikret”, Koordinator: ismail Parlatir, Servet-i Fiiniin
Edebiyaty, s. 43. Tevfik Fikret'in hayat1 ve sanat goriigii hakkinda daha ayrin-
tih bilgi i¢in bkz. A.g.m., s. 23-101.
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doldurulmak istendigi goriiliir. Bustirapli, veremli izdiigiim,
Devlet-i Aliyye’'nin diisiisiiyle de paralellik arz eder. Zerrattan
siimfisa biitiin varhk aleminin, siirin temasi oldugu kabuliinde
olan bu topluluk; kimliksel bunalti, benlik duygusunda kendi-
ne yabancilasma, 6telerden duyulan muglak ve bazen de {imit
verici gizil seslere kulak vererek bir yalnizhik iilkiisii edinir.?®

Cenap Sehabeddin ise adeta bu muglak manzaradaki kim-
liksel ¢ikmazlar: faydaya ¢eviren muzip bir romantik olarak
oniimiize ¢ikar. “Daginik mazinin az ¢ok harag-giizdriyiz” diyen
sair kendi sanat durusu hakkinda ¢arpiciifadeler kullanir: “Sa-
natta samimiyetin manasi ahlaktaki manasiyla bir degildir. Zi-
ra edebiyatta soguk dogruluga, giizel ve hararetli yalan tercih
olunur. Bunun igin bir sanatkarin yazdiklarin1 behemehal his-
setmesi lazim degil, hissetmis gibi hissettirmesi matlGptur.”>
Ovyleyse burada sanat ne oluyor, diye diigiindiigiimiizde aklimiza
gelen ilk sey, insanoglunun sirf bir tatmin igin, alemdeki her
seyi kendine malzeme kilarak onuiyi pazarlamasidir, diyebi-
liriz. Oysa T. Fikret igin sanatta samimiyet esastir. Burada iki
sanat adami ayriliyor olsa da Romantizm caddesinde birlesir-
ler: “Cenap, hemen hemen her mevsim igin siirler yazmigsa da
onun asil sevdigi mevsimler elbette sonbahar ve kigtir. Saatler-
den ise aksam saatlerini tercih eder. Karanhgin iginde, goriin-
meyeni gérmeye, duyulmayaniduymaya ¢ahisirken sair, yalniz
olmadigini hissettirse de bunu agik¢a sdylemez. Esrarl bir ha-
va yaratir: Leyal-i Zahire, Yakazat-1 Leyliye, Makdem-i Yar.”®

Bubaglamda tamlamalar dahibir devriifadeeden ciddi isa-
retler olarak diisiiniilebilir. Servet-i Fiinin algsi, «Ihtizdzdt-1 leyl
(gece titreyigleri), zulmet-i ebkem (dilsiz karanlik), sdat-i semen-fam
(yasemin kokulu saatler), dh’lar, of lar ve eyTlerle>» oriilii sembolist

58 Dikkat edilmesi gereken bir nokta da R. M. Ekrem'de zerreden yildiz takim-
larina biitiin «giizel>> seyler edebiyatin konusu iken; Tevfik Fikret'le beraber
—giizel- vasfi adeta silinerek biitiin varlk, giizeliyle ¢irkiniyle edebiyat sofra-
sina buyur edilir. Parlatir, “a.g.m.”, s. 71.

59 Egref, a.ge., s.57.

60 Enginiin, “Cenap Sahabettin”, Koordinator: ismail Parlatir, Servet-i Fiiniin Ede-
biyati, s. 140.
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bir sdylemin tematik unsurlarini kendi sinesinde toplar. Yarati-
cr'y1 adeta makamindanindirerek, yerine o agirhikta olamaya-
cagini iyi bildikleri tabiat, agk, kader gibi kavramlar: koymaya
cabalarlar. Ve boylece derinligi olugturulmamus bir Pozitivizm
gercevesinde, sanatlarinu daha en bagtan yalnizhiga ve deyim
yerindeyse Romantizm’e mahk{im ederler. Bir bakima bu Do-
§u ve Bat1 arasinda kaligin da Sykiisii olarak kabul edilebilir.¢*

Bu gerceveden bakildiginda, 19. yy. bircok seyi koklerinden
sallayan bir ¢cagdir. Bati’dan bir sey almak, o seyi tam da bizim
yapmamaktadir. Oyle ki kavgasi verilerek olugmus o seyi kok-
lerinden kopararak Devlet-i Aliyye’nin bahgesine dikmekle,
o seyi bizlestirebildigimizi sdylemek zordur. Ciinkii bu gelen
sey, bizden bagka seyler alarak baskalagsmaktadir. Bu baglam-
da 6rnegin, bi¢im Fransa’dan gelse de o tarzin anlamsal 6rgii-
sii ve musikisi aligildik olan bir vezinle yani aruzla temellen-
dirilir. Boylece iki farkl yiizii olan bir resim olugmaktadir. Bu
tam ve aydinlik bir resim degilse de flu bir siluet olarak ken-
dini gdsterir. Iste bu resim bize Himid'i ve tabi ki onun zama-
ninin hikayesini cagristirryor. Himid'in mezhebi agk ise Ce-
nab’inki de tabiat olabilmektedir. Cenap, Dervigisimli siirinde
mezhep duygusunu soyle ifade eder:

. “Mezhebim hiisn i kuvvet almaktir
Daima geng olan tabiatten;
Yasamak hem vazife, hem haktir;
Anlamam bagka din i hikmetten"

Tevfik Fikret ve Cenap Sehabeddin hem o ¢agin hem de Ser-
vet-i Fiinlin’un algilanmasinda 6nemli kose taglar: olarak onii-
miize gikiyor. Bir de ezelden Hamid agiklis1 Siileyman Nazif'in
kardesi Faik Ali (Ozansoy) vardir ki, mezarimi dahi Makber sa-
irinin yaninda olmasini istemigtir. Yani Hamid'in kendinden
sonraki akim ve ekollerle baglantis1 yalnizca veznin kullanili-
s1, kafiye serbestisi yahut metafizik endigeleri eserlerine tagima

61 Korkmaz, “a.g.m.”, I11/109-141. ‘
62 Enginiin, “Cenap Sahabettin”, Koordinator: Ismail Parlatir, Servet-i Fiinfin Ede-
biyati, s. 156.
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hatta merkeze bu endisleri koyma birlikteliginde degil; duy-
gusal anlamda insani yogunlagsmalarin da goériildiigii apayn
bir gerceklikle iliskilidir.

Faik Ali (Ozansoy) un ilk eseri 1313-1317/1895-1890 yillan
arasinda yayimlanan siirleri kapsayan Fdni Teselliler isimli ki-
taptir. Yedi boliime ayrilan eser, 6zellikle “Hasbihal” baglikli
Ons6z’ii ve bzellikle siire iliskin icerdigi gorisler itibariyle —
siirin her tiirlii aciya teselli olusu gibi- Makber Mukaddime-
si‘ne benzetilmistir. Faik Ali'nin, tabiatla iligkili siirlerinde
yer yer metafizik bir diinyaya agilmak istegi gosterdigi fakat
bu istegin Hamid'deki kadar inkisaf ettirilemedigi diisiinii-
liir. Faik Al de tabii ki gozii yagh Romantizm'’i kullanir. Ge-
ce, yildizlar, ay ve deniz gibi tabiat unsurlari, eserlerinin ge-
nelinde ortaya ciktig1 ifade edilen “Riih-1 kdindt” distincesi
ve gerceklerin acitan yiiziinden korkarak tabiatin engin ve
siiktinetli kollarina kosus, onun tarzinin belirgin 6zellikleri-
dir. Bu ifade edilenler bir tarafa, 1 Ekim 1950'de Ankara’da ve-
fat eden sairin, kendi vasiyeti dogrultusunda, naginin Zincir-
likuyu’daki Asri Mezarlhigi’'ndaki ebedi mekaninda dinlenen
Sair-i Azam’in yaninda olmasini istemesi apayri bir duygu-
yu ve baglantiy: gosterir.®® Bu iligkiler izleginde Hamid, sa-
kirtleri olan bir okul kurucusu degilse de, kendinden sonra-
ki akimlarla duygusal organik bir baga sahiptir, diyebiliriz.
Ayrica belirtmeliyiz ki, Servet-i Fiintin’un genel karakteris-
tiginde agirhg olan hissilik ve kaybetmislik psikolojisi elbet-
te devrin siyasi ve sosyo-ekonomik gergekligiyle yakinen il-
gilidir. Iste bu baglanti, sonraki akimlar igin de belirliyici bir
rol oynar: “Fecr-i Ati (Yarinin Safagy), Servet-i Fiintin’a ve IL.

63 Alaattin Karaca, “Faik Ali (Ozansoy)”, Koordinator: Ismail Parlatir, Servet-i
Fiiniin Edebiyat, s. 279-287. Ayrica yazarin, Aragtirmamizda Hamid'in “ Ugiin-
cii yol gibi olma” dedigimiz 6zelligini vurgulayan, yani onun metafizik sorula-
rin cevaplarini serdeden degil; arayis1 yansitan kisi olusunu destekleyen yo-
rumunu zikretmek yerinde olacaktir: “ ... Ashnda Hamid'de agirhkh olarak
goriilenbu fizik Gtesi, bagka dlemleri kavramaya ait sorular, bir dinsel tefek-
kiiriin sonucu ortaya ¢ikmaz. Daha agikgasi bu siirlerde dinsel bir vokabiiler
yoktur. Bu nedenle bir inanc1 pekistirme iglevi de gérmez. Bunlar... igten so-
rulardir ve 6nceden belirlenmis bir cevab1 da yoktur.” Karaca, “a.g.m.”, s. 285.
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Mesrutiyet’in ilaniyla ortaya ¢ikan sosyal ve politik edebiya-
ta tepki olarak dogmustur.”%

Elbette tarihi vakalarin her defasinda edebibir sahada sesini
duyurmasi zorunluluk arz etmez. Bir ekol, biz tamamen bagim-
siz bir ¢izgiyiz, diye haykiriyorsa illaki bir boyunduruga tepki
gostermistir de denilemez. Yine de hayatin girift baglar1 dog-
rultusunda bir geyle diger baska gey arasinda bazi agik ve gizli
baglar s6z konusu olabilmektedir. Himid ile diger edebi ekol-
ler arasinda kurdugumuz bag buna bir 6rnek olarak kabul edi-
lebilir. Art arda gelen Servet-i Fiiniin, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat,
Nev-Yunaniler, Nayiler gibi birgok akim, Hamid’in neredeyse
bir biitiiniin/kiilliin niivelerini sundugu alemin, izahatli ve ay-
rintih maddelerini yansitir gibidir. “Bu yillarda sadece kelime
secimi, telaffuz ve estetige dayali bir form gosteren mensur si-
ir, Ikinci Megrutiyet'ten sonra yeniden ragbet kazanmus, 6nce-
ki 6rneklerde goriilen temalara ilave olarak metafizik diigiin-
ce, kdinat1 ve tabiat1 sezgiyle kavrama, duygularin psikolojik
tahlil denemeleriyle zenginlestirilmigtir.”®

N. Kemal'in “Edebiyatsiz millet dilsiz insan gibidir” sozii
siarinca, edebiyatmilletin aynasi ve hizmetkarnyken; Edebiyat-1
Cedide ve tiirevlerinde ige kapanik bir hissilikle kendi efendili-
gini ilan eder. Kanaatimizce metafiziksel® ve sosyal alanda go-
riilen yeni tezahiirler ve algilayislar —6zellikle pozitivist bakig
ags1 ve romantik etkilenigler diizleminde- bu gegisin temel ne-
denidir. Hamid, bu agilan yansitan ¢ok iyi bir 6rmek olmakla
beraber; yalnizca bir gey i¢in miicadele etmeyi secmediginden,
ardindan gelen onca ekol ve kavramin isim babaligini alamaz.
Akimlar birbirine harman oladursun, ¢agin ikibagh yiiriiytigii

64 Cafer Gariper, “Fecr-i Ati Toplulugu (1909-1912)", Tiirk Edebiyat: Tarihi, Edi-
torler: Talat Sait Halman-Osman Horata, 111/144.

65 Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyét, s. 76.

66 Bu hususla ilgili Heinemannin makalesinde bir ¢ikanm vardir: “Metafizik,
felsefe disiplinlerinin tartigmaya en agik olany, bag1 en ¢ok derde gireni veen
ilgi gekicisidir. O, en yaygin anlamiyla tiim yagam bilgimiz hakkinda biitiin-
ciil bir yorum olma gabas) giitmekle, bizzat felsefeden bagka bir sey degildir.”
Fritz Heinemann, “Metafizik”, Cev. Dogan Ozlem, Giiniimiiz Felsefe Disiplin-
leri, Istanbul, 2007, s. 137.
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tam bir karmasa yaratacak gibiyken, iste tam da bu puslu vadi-
de iigiincii bir yol belirir. Iste bu beliris, edebi akimlar igin ortak
bir nokta olmaya baglar: “Fecr-i Ati mensuplarinin eser verdik-
leri edebi tiirler ve bagh olduklari edebiyat mektepleri tam ma-
nastyla ortak bir karakter gostermez. Bat1 Edebiyati'ndan teorik
olarak siirde kismen Parnas Mektebi’'ne ve Sembolist Empresyo-
nist egilimlere baglananlar olmus; roman ve hikayede ise, genel
olarak Realist ve Natiiralist bir yol tutmuglardir.”5”

Yine devrin serencamu igerisinde bir karsit karakter olarak
Acem'in tegbihli ve istiarelerle oriilii siir telakkisinden, Yunan'in
saglam ve oturakl climle sentaksina ge¢gmek isteyen Nev-Yund-
niler (Y. Kadri Karaosmanoglu ve Y. Kemal 6nderliginde), «be-
yaz bir lisan»1n pesine diiserler. Bu yeni yol arayislari gergeve-
sinde Nayiler, Osmanli Imparatorlugu havzasindan damitilan
siir nlivesini, musikinin derin/i¢ ahengiyle birlestirerek, Orta-
dogu iklimini o ¢ok bereketli Akdeniz iklimine tasimak heve-
sindedirler.® Bir taraftan da Milli Edebiyat akim ve yerli lisan
fikri gittikge agirhigini hissettirmektedir.® Hamid bu ekollerin

67 Okay, a.ge., s. 152.

68 Gariper, “a.g.m.”, I11/61-169.

69 Ozellikle 1897 senesinde cereyan eden Tiirk-Yunan savaginin duygusal atmos-
ferinde hélelenen Milli Edebiyat'in bir nevi manifestosunu andiran sirasiyla
M. Emin Yurdakul'a, Ziya Gokalp’e ve Faruk Nafiz Camlibel’e ait giirler, ka-
naatimizce hareketin ana mantigin: hulasa etmektedir:

“Biz Nasil Siir Isteriz”
Bir siir ki gehitlerin kamyla yazilmg
Bir kilig ki bir kitabin alt yamna asilmig
Bir altindan heykeldir ki bir odaya konulmug

Biz o §i'ri isteriz ki gifte giden babalar,
Ekin bigen geng kizlarla odun kesen analar
Yanik sesin dinlerlerken gozyaglarin silsinler. (M. Emin Yurdakul);

”Ortag"

Aruz sizin olsun, hece bizimdir,

Halkin soyledigi Tiirkge bizimdir,

Leyl sizin, geb sizin, gece bizimdir,

Degildir bir mana ii¢ ada muhtag. (Ziya Gokalp);
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dairesel agilarina, onlarinilgi odaklarina, yazin evrenlerinin si-
nirlarina giren seyleri evvelden beri yazmaktadir. Ustelik bir
akima aidiyeti icin delalet olabilecek misralar karalamigtir fa-
kat her defasinda kendi kalabilmistir:

3. DOGU’NUN BUYUK MIRASI

Sairin hep ve hi¢ arasindaki ucurumu parmak uglariyla birlegtir-
digini diigiinen Hamid'in, aforizmatik bir soylem gelistirmesi-
nin temelinde keskin bir tezat duygusu yatmaktadir. Mezkr
ifadelerimizde gegen bucukluk analojisi mihverinde, degil Ha-
mid’i; higbir sahs1 ve kavrami tam ortasindan iki esit parcaya
bolmek kabil-i imkan olamiyor. Ne var ki aragtirmaci/anlam-
landiric kendi ingas1 sayilabilecek evreninde bu tip bir kolaylh-
g1 kullanmak ister. Bu babda Dogu kelimesi hep bir muamma/
dilemmay1haiz olacaktir. Yine de bir anlamlamlandirma mak-
sadiyla diyebiliriz ki, Himid’in Dogu’su Iran ve Hindistan'in
masalsi cografyasindan Asitane’ye uzanan genis bir sahadir.

Hamid, bir mektubunda Bat1'nin edipleriyle fazlaca istigal
etmedigini, Iran sairlerinden Haf1z ve Firdevsi'yi tercih ettigi-
ni ve maruf akimlarla—Romantizm, Realizm, Sembolizm, Kla-
sisizm- higbir iligkisinin olmadigini, daima ve sadece kendine
tabi oldugunu ifade eder. Osmanh iidebasi igerisinde Fuzili,
Baki, Nabi, Nedim, Galib gibi umumun takdir ettigi isimle-
ri yiicelterek, kendi kuyusuna dokiilen membalar siralar.”
Biz bu baglamda Fuziili iizerinden bir Dogu okumasi yapma-
y1uygun buluyoruz. Zatenbizden 6nce, Fuzuliile Himid ara-
sinda benzerlikler —tema ve lirizm paydasinda- oldugu ifade

“Sanat”

Bagka sanat bilmeyiz kargimizda dururken
Yazilmanug bir destan gibi Anadolumuz.
Arkadasg, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken
Sana ugurlar olsun. .. Ayriiyor yolumuz! (F. N. Camhbel), Yetis, a.g.e., s. 240, 250
ve 260.
70 Abdiilhak Himid'in Mektuplan 11, s. 671-672.
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edilmigtir. Fevziye Abdullah Tansel, Leyla ve Mecnun ile Mak-
ber'de, hasret temasinin zirve yaptigini ifade eder. Yalruz bir
farkla ki, birincisinde hasret, yasanan hayat ¢ergevesinde sev-
gilileri ayinirken; ikincisinde ise bu ayrihig), 6liim merkezinde
kurgulamaktadir.”' Mekénsal durusgu itibariyle fran-Osmanh
arasi bir kiiltiir kabul edebilecegimiz Kerbela ve oranin sShret-
li sairi, bu yorumlayis i¢in uygun bir zemin olacaktir.

3

Meni kararum ile koymaz oldun ey gerdiin
Yeridiir dhum ile versem inkildb sana™

A. Nihat Tarlan'in yorumu izinde, felegin matematiksel/
mukadder doniigiiniin altinda yatan hakiki sebep, sairin ahi-
dir. Burada egretileme olarak yel degirmenine génderme ol-
dugu ifade edilmistir. Dahas giinesin dogus ve batig anlarinda
isinlarin yatay/ufki degil; kirk bes derecelik bir agiyla dagilma-
s1, beli biikiilen agigin endamini hatirlatmaktadir. O bu haliy-
le bir gesit a1 geken, egrilen bir “Elif- |- “ tir. Bunun yanina
bir he-¢- harfi kondugunda ortaya derin bir “Ah -s1-” gikar:
Varlik hengamesinin merkezinde insan, insanin tepesinde sa-
ir boy gostermektedir.

Sair bir ah gektiginde doga, alem onun dehset-engiz po-
zisyonu kargisinda inkilap yagsamaktadir. Ciinkii insan yer-
yiiziiniin en mitkkemmel varhigidir, bastig) yeri sereflendiren-
dir. Zeki oyunlariyla ufka bir “Ah” resmeden sair, biitiin mana
cetvelini Allah'in izinde ve onun bahsettigi harika istidatlarla
ifade etmektedir. Tek kalemde Arapga-Farsga-Tiirkge kelime-
lerin hiraman ettigi beyit aleme kiilli bir nazarla bakar. $air,
pargalanan evrenin benzersizligini, tematik karmasay1 yogun
bir yumak haline getirir ve son noktada tevekkiil geregi yiice
Yaradan’ina siginur. Bu sigimigta renk renk hayaller adeta bir
anlam cilimbiigiine doniigsmektedir. Elbette bu biiyiik retorik
gelenegin binlerce kurnadan su igtigi muhakkaktir. Bu renga-

71 Tansel, “a.g.m.”, X/457.
72 Tarlan, Fuziili Divam Serhi, Ak¢ag Yayinlan, Ankara, 1981, 11. Gazel/5. Beyit,
s.49.
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renk nazar ve nihai noktadaki tevekkiil Hamid’de de goriilen
bir 6zelliktir:

[lm-i muhit ii akl-1kiil; iistdd-1 liyemiit!

Leyl ii nehdr, ydn u hafi, ndtik u samiit,

Her sey kitab-1 ilm-i Ildhide bir varak.”™

*...Ilmullah denilen marifette iimmj olmayan yoktur. Bi-

len-bilmeyen miisavidir; daima miibtedi ‘ilm-i ezeliye kars:
cehl-i ebedi!”” Bir bakima Fuzfil’den Hamid’e farazi bir sil-
sile olusturulacak olsa, tezath diisiiniisiin ortak oldugu; fakat
bu teknigin igerik olarak farkh giizergahlara agildig: goriile-
bilir: Tezat Fuztli‘de, ma-sivanin leyli hengamesinde Allah’a
uzanan, yani hakikatlerin hakikatine yol alan seyyah/sair igin
bir tramplen olurken; Himid’de tekrar zitlariyla bulusan bir
kaosa evrilmektedir.

"

Cam devrinde Fuziili okuram mey vasfin
Ates-i hirmen-i gam Ab-1 Haydt-1 hukema"™
(Ey Fuzdli, kadehin etrafinda sarabin vasfim okuyorum. Sarap,
gam harmamnim yakan ates, hikimler icin Ab-1 Hayat'tir.) Ab-1 tegin
ismiyle de bilinen sarap, kan rengiyle ve eksi harmaniyla insa-
nin i¢ini yakan bir maharet gosterir fakat onun ¢ektirdigi isti-
rap mecazianlamdainsani diinya gamindan, realitenin boyun-
durugundan ¢ekip alarak, asikin kirini/fesadin1 akitmaktadir.
Realitenin ve felsefenin topalladig1 alemde, insanu kanatlandi-
racak, onu dliimsiizde mayalayacak olan kuvvet fena fillahtir,
asktir. Ask insan1 dogruca Hakk’a ileterek, faniyi beka vadisi-
ne ulagtiracaktir. Cam/kadeh, felegi temsil eder ve mat bir mi-
ne rengindedir. Fakat bu alevden agk zayif biinyelerin 6miir-
liikk hasilatini kiil ederken; diger taraftan da kalp goziinii diri
tutarak hukemanin 6liimsiizliik iksiri oluvermektedir. Birinin

73 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan VI (Tayflar Gegidi), s. 243.
74 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan: II (Ciinfin-1 Agk), s. 217.
75 Tarlan, Fuziéili Divam Serhi, 20. Gazel/7. Beyit, s. 79.
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felaketi digerinin felahina, birinin tiikenisi digerinin diriligi-
ne yol agmaktadir. Elbette Fuzili'nin bu dalgah hayalleriyle,
Kerbela'nin siyasi ve dini olarak hareketli bir transit yol olma-
s1 arasinda bir bag kurulabilir: “Sicak ve fakat Tanr’nin aziz
iki liitfu olan Dicle ve Firat irmaklariyla sulanmsg bir ¢6l ikli-
minin meyvesi Fuzali, gocuklugunda ve ilk gengliginde bu ¢61
hayatinin giizelliklerini duymus ve mesakkatini ¢ekmistir.””¢

Bagdat, Hille, Kerbela, Necef gibi hususi mekanlarin siyasi
ve psikolojik atmosferi, Sia 6gretisinin duygusal baskisi, iki
devasa nehrin giiriiltiisii ve ugsuz bucaksiz ¢6l, genetik ola-
rak siire elveriglilik birbirine harmanlanarak Fuzili'yi dogurt-
mugtur. Hamid, fran ve Paris’i art arda goren, Divan Edebiyati
gelenegiyle nokta agizli, ra () kaslh, kil kadar ince belli mah-
rem kadinlarin izlerini zihinsel haritasina igleyen biri olarak,
bir bakima Fuz@li’nin en uzak oldugu mahremlere de yakin-
lagarak, modernin/kendi ¢aginin insam ve eski zamanlardan
niiveler tagiyan bir manyetizma gibidir.”

“Garbi medeniyet! Ki guriib olmaya layik;
Halince onun gergi zer u ziveri vardir.
Sarkin bu uzun leyl-i miindcdtinin elbet,
Bir riiz-1 miicdzdt ve bir mahgeri vardir.””®

diyen Hamid'in bu savunmaci tavrinin yer diplerinde, saniyo-
ruz bir¢ok isimle anilan Divan Siiri (Bat1 Tesirindeki Osman-
l1 Edebiyati, Saray Edebiyati, Osmanli Edebiyati, islam1 Tiirk
Edebiyati, Klasik Edebiyat) gelenegi vardir. Telmih ve ilham-
larla mazide kalan binyilaatiflarda bulunan bu siir gelenegi,”

76 Abdiilkadir Karahan, Fuzuli (Muhiti, Hayat: ve Sahsiyeti), MEB, Istanbul, 1996,
s. 276.

77 Felsefe tarihgisi Fritz Heinemann’in bir yorumu bu noktada dikkatimizi ¢ek-
migtir: “... Insan, birgok yagam tek bir yagam iginde igsel olarak yagayan en
zengin varlik oldugu gibi, kendii¢inde giiglere pargalanan ve bu giiglerin bir-
biriyle arpistig1 en yoksul varhktir da.” Heinemann, “Metafizik”, Cev. Do-
gan Ozlem, Giiniimiiz Felsefe Disiplinleri, s. 150.

78 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 258.

79 “Divan $iiri'nin imaj sistemi yaninda K. Kerim, Hadis, Kelam, islam Tarihi,
Iran Mitolojisi ve Astronomi de dahil olmak iizere, Ortagag ilimlerine ait bil-
gilerle donanmug bir kiiltiir, beraberinde mazmunlarda bunlara dair telmih-
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Ibrahim peygamberin mucizevi kissasina, Hz. Yusuf'un dénen
talihine ve bir zamanlar diistiigii kor kuyuya, Hz. Isa’nin aga-
g1lara nazar ettigi dordiincii gokteki bekleyisine, Afrasyab’mn
bilek giiciine, varlik agacinin meyvesi olan kelaminbiitiin ola-
siliklarina kalbini agan bir gelenekti. Elbette bir edebiyatin sirf
s0z oyunlariyla yahut géndermeleriyle 6zetlenmesi miimkiin
degildir: “Herhangi bir edebiyatin —-ne kadar miicerret olursa
olsun-bulundugu devrin hayatini aksettirmemesi kabil degil-
dir. Sairler ve sanatkarlar, hatta farkinda olmayarak, iginde ya-
sadiklar1 devrin ve muhitin tesirlerinden miilhem olurlar.”®

19. yy.'1n sosyo-ekonomik ve siyasal pozisyonlar1 dogrultu-
sunda edebiyat ve gelenek bazen goniillii bazen de goniilsiiz
Garbi bir evrene dogru devrilmektedir. Hamid’in hayat1 hep
batacagina, mahvolacagina giiya inandigy; fakat biitiin 151kl ge-
hirlerine hayran oldugu Bati’da gegmistir. Savundugu gelene-
gin ana damarlari onun sanatinda hakim unsurdur: “Inangla il-
gili bu gibi ferd1 problemlerin XIX. yy.da, hatta II. Mesrutiyet’e
kadar hemen tamamen siir alaninda kaldig1, esasen dogrudan
dogruya imana taalluk etmekten ¢ok, geleneksel davraniglara
kiyasla farklilik seklinde oldugu anlagilmaktadir.”®!

Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e dogru devam eden siiregte,
metafiziksel degisimlerin yan sira, gelenegi yadsimak yahut
yeni bir sey icin onu devirmek ¢abasi gdze ¢arpar. Divan siiri-
nin s6z oyunlari ve hantal bir paradokslar oyunu olarak algila-
nug1* bir taraftan o siir diinyasinin evreninin de kayboldugu-
nu ifade etmektedir. Himid bu kaybolusun ilk isaretlerinden

lerin anahtarlarini da getirir.” Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, DiA, Is-
tanbul, 2004, IX/424.

80 Levend, a.g.e., s.259.

81 Okay, a.g.e., s. 35. "Bu gibi” ifadesiyle kastedilen problemler takdir edilecek-
tir ki, Allah’in mutlak iyi olusu ile dlemdeki koétiiliikler arasindaki zitlagma
ve Allah'in «Ld-yiisel> olarak algilanmasi ve insan zihninde ¢atallagan meta-
fizik sorularla iligkilendirilebilir.

82 Hilmi Yavuz'un yorumu bu noktada zikredilebilir: “Yadirgamamak gerek:
Resmi tarih, ideolojik bir tarihtir; biitiin ideolojik tarihler gibi olumsuzlayici-
dir. Yazin tarihi de, resmi tarihin i¢inde yer aliyor. Osmanl’y1 olumsuzlayan
bir tarih, onun siirini de olumsuzlayacaktir kugkusuz.” Hilmi Yavuz, a.ge., s.
143.



180 Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Degigen Metafizik ve Edebiyat

sayilabilir. Zaten Hamid, bir biirokrat olarak keskin bir lisani,
sert muhalif bir dili uygulayacak kisi degildir. Sahsi bir kagis
yahut kendinde karar kilmak, bu sebeple Himid igin en kiy-
metli giizergah olmustur. Onun bazi siirlerinde ve oyunlarin-
da goriilen panteist/ickinci alg, bir bakima onu yagadig ha-
yat1 ve inandig) seyleri i¢sellestirmeye zorlamigtir:

“Kdinatin? Hepsi mahza senligin;

Asli sensin, bizde zihir benligin.

Yar da agydr da sen, ben de sen;

Senligindir hepsi sensin, sen de sen!"®

Buradan hareketle, Riza Tevfik'in Hamid i¢in 6n gordiigii;
Herakleitos"un akip-kaybolan, yanip-yikilan felsefi gergeginin
yahut Tanriy1 kendisinde igkinlestiren Panteizm 6gretisinin® bir
tilmizi olarak gérmek miimkiin gibiyse de,* bu yalnizca onun
bir tarafina kargilik gelmektedir. Clinkii o, bir bagka eserde
bagka bir anlam 6rgiisii tagiyan bir misra yahut beyit karala-
yarak, Hedonist/Zevkgi, Fideist, Mevlevi ve tam bir evrensel-
ci durugla oniimiize gikabilecek ¢okluga sahiptir:

“Sanmayin Miislim, Mecusi, Musevi
Ma'neviyim, ma’neviyim, ma‘nevi!...”%

83 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), Haz. Inci Enginiin, Dergh Yayinlar, 2001,
fstanbul, s. 98.

84 Panteizm’in tarihsel maceras: geriye dogru Yunan-Hint ve Uzak Asya kiiltiir-
lerinin bir kolaji olmakla beraber; sistematik olarak Plotinos“un kurdugu Yeni-
Platonculuk akimu iizerinden anlam kazanir. Dogal olarak, Helenistik-Roma d6-
neminin bir {iriiniidiir ve mistik tecriibenin -bu noktada sairane duyusun- en
yiiksek amag oldugu ve fiziksel itaatten ¢ok kalp durulugunun dnemini vurgu-
layan bir anlayigtir. Plotinos meghur eseri Enneads’larda inandig: Tanr1ys, «Ba-
sit gey gercekten Birdir; (6nce) bagka bir sey ve ardindan bir degildir>» diyerek tanim-
lar. Bu noktada o Bir Tanrirun tiiriimii/suddiru halkalar hilinde Akil-Ruh-Madde
dizgesinde kendisini gergeklestirmektedir. Birden sudiir eden eylemin, giinesten
suddr eden 151k gibi oldugunu, hatta biitiin diigiiniilebilir evrenin mahiyetinin
bir 151k oldugunu; basta, diiiiniiliiriin tepesinde ve onun dtesinde, is11dayan 151-
g1kendi disina gikarmayan Bir’in hiikiim siirdiigiinii iddia eder. Bu béliinemez
Bir, kabaca bir gikarimla her seyin de bizzat kendisi hiline gelmektedir. Ceviz-
di, llkgag Felsefesi Tarihi, Asa Yayinevi, Bursa, 2006, s. 494-505.

85 Riza Tevfik, a.g.e., s. 113-134.

86 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam., s. 126.
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Hamid, biiyiik Dogu mirasinin golgesinde misralarini ya-
hut diyaloglarin karalamigtir. Bu karalayislar girift ve karma-
sik baglarla yumak halinde 6niimiize ¢ikar. Fuzli’'nin derin
istiraph soyleyisi nasil ki Dogu kiiltiiriiniin karmagik ve yo-
gun detaylarini barindiriyorsa, Himid'de de bunu gormek ka-
bildir. Bazen Himid’den Nedim’in kendinden emin, akic1 ve
zevkli Istanbul soyleyisi de sadir olabilmektedir:

“Gel ey giil-i bdg-1 emelim gel
Vuslat giinii olsun giilelim gel”®

Bu siikiinetli séylem, Hamid igin, bir¢ok seyin fani olma-
s1 gibi anhktir. Bagka bir soyleyisiyle arz-1 endam ettiginde ne
Istanbul agz1 ne de Osmanh vakar1 kalir. Oyle ki Hamid, igin-
deki gizil kotii potansiyeli bir anda ifsa eder:

“Emelim oldu elem; nefsim hig;
Hem yetim oldum, evet, hem bir pig!..”®

Eyvandaki adam zithklara kapisin1 sonuna kadar agan kigi-
dir. Ondaki cift bagh kartal, tigiincii bir yolu dogurmas1 muh-
temel bir zitlagsma/opposition’dir; diger siklan yok sayan bir
geliski/contradiction degildir. Bu tigiincii yol hep flu bir iz b1-
rakar. Iki taraf arasindaki seri gidis gelisler belki de bir iigiincii
yolu hayali olarak gostermektedir. Elde sallanan kalemin eg-
rildigini diisiindiiren aldatic1 duruga benzer bir hal s6z konu-
sudur. Belki de Hamid i¢in hayatin kanunu budur:

“Bir seyde devam yok mu Ydrab!
Her seyde nedir bu devr-i ddim?"®

Hamid'in barindirdig) tezath duruglar bazen garabet bir
soyleme gecisyapsada, o hep biiyiik Dogu mirasinu takip eder.
Elbette buradaki Dogu, Avrupai menfezden 6telere bir bakig
firlatan kiginin 6tekilegtirdigi sinirh, tanimlanmg ve agilabil-
mis bir sey olarak degil; bir biitiin/kiill hdlinde binlerce deta-
y1 kendinde harmanlamig, Buda'dan, Hz. isa’ya, ibrahim Pey-

87 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Sahra), s. 85.
88 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Kahpe), s. 63.
89 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 107.
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gamber'den Hz. Muhammed’e uzanan getrefil bir yogunluktur.
O yogunlukta Akdeniz ve Anadolu herc ii merc olmusglardir.
Cahiliye siirinden Herodot'a, Dehhani’den Hayali Bey’e, Es-
ref'ten Nedim’e, Baykara’dan Galib Dede’ye daima kendisini
¢ogaltan renkli bir karigim olarak Dogu mirasi, Hamid’in en
miihim giizergahidir. Sonug itibariyle Haimid kendi Dogu’su
ile gelenek arasinda gegcisler yaparak sisli bir harita takip eder:

”Mey getir de benden 6gren halveti,

Gor ikizlikten ibdret vahdeti!

Vasl ile hicrdm gel gor miittefik,

Stiret ile mandy: seyret miifterik!”®

4. HAMID’IN SANATINDA
POZITiVIST YONELISLER

Tarihsel koridoru ve analojimizi genis bir aralikta alarak,
Héamid'in yeri hakkinda bazi noktalar igaret etmek istiyoruz.
Bu baglamda, 19. yy. Batr'ya dogru anlamsal bir evrimi dai-
ma 6n plana ¢ikardigindan, 6zellikle Pozitivizm algisini yara-
tan filozoflar1 ve bilim adamlarin kronolojik bir ¢izgide takip
ederek Hamid'in tablodaki yeri yahut etkilendigi uzak ufuk
hakkinda tespitler yapacagiz. Ciinkii burada yaptigimiz takip,
ozellikle bundan sonraki boliimlerin ve 6zellikle {i¢tincii bo-
liimiin anlagilmasinda bir referans noktasi yahut mecburi bir
giriz-gah olarak anlagilmalidir. Milyonlarca yil 6nce koca gok-
te salinan sicak bir gaz bulutu ve onun soguma siireci hayat
kurgulayan bir baglangi¢ olarak kabul edilirse; sudaki hiicre-
nin/cellule macerasi; okyanusa tasinankaya pargalarinin olug-
turdugu tuzlu ¢ézeltide gelisen organizmanin, biiyiik boliimii
proteinlerden olugan canli 6zdege/protoplazmaya uzanan bu
siiregte, biitlin varlik dleminin hiicreleri dokunmustur: “Ya-
sam bir 6zdegin (maddenin) bagka bir 6zdekten bir seyler al-
masi ve bagka 6zdeklere bir seyler vermesiyle gerceklesiyor.

90 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), s. 157.
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Canlanma, boylesine bir aligverisle baglamaktadir. Bu aligve-
risi saglayan da doganin yansima (in‘ikas, reflexion) ézelligi-
dir. Dogada her nesne bagka nesneleri yansitir ve bagka nes-
nelerde yansir.”*!

Pasif yansimalar: kendiigsel yetenegi ve gittikge 6zellesen si-
nirleri aracihgiyla, nesnel gergeklere ulagan insan/bu gelismis
hayvan, iinlii bilim adam: Darwin’e gore, yasam kasirgasinda
giicii sayesine ayakta ve dogal segilimden (selection naturelle)
sonra hayatta kalandir. Neanderthalensis’ten (Dordiincii buzga-
g1 adamu) daha geliskin Homo sapiens sapiens ad1 verilen gergek
insan formuna giden degisim ve terakki seriiveni, ilk insan 1r-
ki cemaati kabul edilen Cro-Magnon’lara ulagir: “Zaman iginde-
ki bu tarihsel seriiveninden de anlagilacag gibi insan, doganin
tirliniidiir ve yagambilimsel evrimin sonucudur. Yagambilim-
sel evrimden insansal tarihe gegis emek’le baglamigtur. insansal
emegi, hayvansal ¢abadan ayiran, bu emegin bilingli olugudur.
Emek ve biling, birbirlerinin kogsulu olarak, insana 6zgii bir di-
yalektik ikilesmedir.”?? Tek bagina degil; toplumsal bir varolusu
takip eden insan, gevresine uyamayacak kadar giigsiiz oldugun-
dan, gevresini kendisine uydurabilmek igin akillanmak zorunda
kalmigtir. Maymun killanarak soguga kars1 kendini korurken,
insan killanamadigindan maymunun derisini ytiiziip {izerine ge-
¢irmigtir. Cevreye gore organlarin 6zellesmesi durumu (speci-
alisation) hayvanda yiiksek bir seviyede gergeklesirken ki bu
onu gevreye bagimli kilmaktadir-; insan organlarinin 6zellege-
memesi yiiziinden gevresine kars1 dzgiirlesmistir ki bu 6zgiir-
lagiinii aslinda higbir canlinin kendisi kadar miikemmel kura-
madig1 beyin-el koordinasyonuna borgludur. Ve zamanla dilsel
zekasin geligtiren insan artik tam bir egemenlikle doganin iist
degeri haline gelmistir. Peki, yleyse onu Tann inancina gotii-
ren sey, pozitif ve 6zdekgi bir dizgede ne olmugtur?

Elbette ki insanin korkulari, kafasindaki Tanri'lar yaratmig-
tir. Kendisinden agagida olanlardan iirkmemeyi 6grenen bu

91 Orhan Hangerlioglu, Diigiince Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, s. 12.
92 Hangerlioglu, ag.e.,s. 15.
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ilk insan, kendinden yukarda olana karg:1 garip hislerle dolu-
dur. Gokler giirledikge, simgekler ¢caktikga korkusunu pergin-
leyeninsan, gége mecburen saygi duymak zorunda kalmigtr.
Korktugu seyle uzlasmak isteyen insan gelismeye devameden
ve ihtiyag zincirlerinden kurtulduk¢a daha derin anlamala-
ra/istidlallere giden zihinsel seyahatinde, soyut bilgi liretme-
ye baglamig ve o6zet bir ifadeyle kendisine inanabilecegi sey-
ler yaratmigtir.*® Aydinlama dizgesindeki Bat1 paradigmasinin
inang dis1 evrende kurdugu yasam diizenegi genel hatlariyla
bu ¢izgiyi takip etmekte ve Tanr1 inancini neredeyse bir yanil-
samayla aciklamaktadir.

Diger taraftan, Islamicizgide -Devlet-i Aliyye'nin genel din{
algis1 baglaminda- insanin varolugu demek, onun Allah tara-
findan yaratiligi demektir. Kara balgiktan/camurdan baglati-
lan bir hareketle/emirle, Esmid’y1 6grenen yahut bir seyleri 6g-
renebilme potansiyeline sahip ve giinahigleme 6zgiirliigiiyle/
yasak elmay1 yeme bahtiyla donatilmig en yiice varlik olarak
insan, hayvandan bir doniigiimiin eseri degildir; fakat bunun-
la beraber onun bir¢ok evreden gectigi de asikardir. Esasinda
evrim yahut tekamiil, Islam tefekiiiiriiniin yabancisi oldugu
bir sey degildir. Ozellikle sembolik anlamda devreden diin-
ya, tedaviil eden zafer ve maglubiyetler, halden hale devrilig-
ler Kur’ani dgretinin vurgularindandir. Bu 6greti gergevesin-
de insanin var olma siireci Darwin’in sudaki canlisiyla degil;
camur/kara balgik (hyn) denilen ve nihal anlamda karbon ele-
menti olarak yorumlanan maddeden bir tekamiil siireci olarak
da yorumlanir. Bu insanin biyolojik mengeindeki elementel ba-
sitligine bir gonderme, ayn: zamanda insan varliginin -bagka
terkipler ya da bagka elementer bi¢cimlenmeler iginde olsa bi-
le- toprakta ya da topragin iistiinde var olan organik ve inor-

93 Konu bagindan bu noktaya kadar, Orhan Hangerlioglu'nun, Diigiince Tarihi
isimli eserinden miilhem olarak evrimsel teorinininsan ve onun kendi inan-
cin yaratmas: diigiincesi ekseninde, “Gok Boglugunda Bir Diinya”, “Suda Bir
Hiicre”, “Yasamak”, *Yeryiiziinde Bir Insan”, “Insanda Bir Korku” ve “Korkuda

Bir Kavram” isimli pargalardan (s. 11-29) genel anlamda faydalanilmigtir.
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ganik muhtelif unsurlardan kompoze edilmis oldugu gerge-
gine igaret etmektedir.*

Bir muayyen zamanda yagayan insan, o zamanin bir azasi
olarak oniindeki manzarayla gogiis gogiise gelip, ¢caginin zi-
hinsel semalan ¢ergevesinde okumalar yapmaktadir. Bu aym
zamanda efkar seyahatinin duraksiz-bitimsiz oldugunu sim-
geler mahiyette bir olgu olarak kabul edilebilir. Bu baglamda
Darwin ile A. Comte; Her seyin dl¢iisii insandir, diyen Proto-
goras ile Darwin arasinda gidip gelen anlam paslagmalar1 s6z
konusudur. Hristiyanligin Tanr1 ve ruhbanlik 6gretisinde olu-
san catallasma, A. Comte’un zihinsel aktivasyonlarin elbette
etkilemigtir. Auguste Frangois Xavier Comte’un (6. 1857) Te-
olojik-Metafizik-Pozitif siralamasiyla iiglii bir evrene oturttugu
insanin zihinsel ve tinsel gelisim evreleriyle, birden {i¢ ¢ika-
ran Hristiyan kiiltiiriin 6gretisi yahut Hegel'in Geist'1 arasinda
da biriligki s6z konusudur. Builigki yalnizca kendi cografyasi
tizerinde hakim degildir.

Devlet-i Aliyye bu fikirlerle diisiiniildiigiinden daha erken
tanigir. A. Comte’dan M. Resit Paga’ya gelen mektup bunun en
6nemli gostergesidir. Bir insanlik dini igin, biitiin akl-1selim in-
sanlar1 ortak bir caligmaya davet etmekte olan Comte, bu me-
yanda Resit Paga’dan umutludur. Bu yakinlagmalar zamanla
daha da derinlere dogruilerlerken diinyaya gelen Hamid, Po-
zitivist gretiye sadakatle hizmet eden bir talebe olmadig; gi-
bi, okuduklarinin altini gizerek mistik hayaller pesinde kogan
bir sakirt de degildir. Elbette fikirler ve vakalar peynir dilim-
leri gibi kesin hatlarla birbirlerinden ayrilamazlar. Yagsamak,
anlamak, kavramsallagtirma-siniflama-sinirlama bir zihin ha-
reketidir ve saniyoruz hayatin biitiin detaylarin1 yakalamaya
muktedir bir eylem sayillamaz. Yine de baz hislenisler ve y6-
neligler baglaminda Hamid ve onun sanati, bu yeni fikirler-
den pay almuglardir:

94 Muhammed Esed, Kuran Mesaji (Meal-Tefsir), Gev. C. Koytak-A. Ertiirk, Isa-
ret Yayinlan, Istanbul, 2002, s. 15/516: 24. Dipnot.
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“Hayli milletlerde seyrettim ki ben
Halik: mahliktur halk eyleyen.”

Yahut “Hayy u ld-yemiit insan!"% ifadeleri bir anlamuyla da
Tanr idesini yaratan insan gergegini isaret eder. Hatta bu ka-
bul bazen medet ummaya dogru bir kayma yapar:

“Bir ferdinim, ey biiyiik cemaat
senden dilerim bu giin sefaat!”®’

Bu ii¢ ifadenin merkez noktas: insandir ve o insan artik
ilaht bir liitfun bahsettigi hayat igerisinde asli kaynagina dén-
mek arzusunu tagiyan gey degil; gercekligini bizzat kendi va-
rolusundan hareketle tanimlayan dolayisiyla kendi irkina ya-
tirim yaparak, sonsuzlugunu, irkinin genetik dizgesinde bir
viicut olarak devam etmesinde arayan kigidir. Insan &liir lakin
insanlik baki bir hiiviyet kazanmigtir.® Béylece insan diridir,
6liimstizdiir, sonsuz bir kuliibiin seckin bir azasidir ve icap et-
tiginde kendi Tanr1’sin1 kendi yaratmaktadir. Tanr1 kavramina
ulagmasi sadece zihinsel hareketliliginden kaynaklanmaktadir.
Ne var ki Himid yazdig seyi rasyonel bir tarzda detaylandi-
racak kadar vakti olmayan kisidir. Coktan yeni bir sey karala-
mak yolunda yeni heyecanlarla/istiraplarla cedellesmektedir.
Bir anda Allah’a bir Miindcit yazarak affinu diler. Kendi itiraf-
larindan miilhem olarak o, giinahkarhk psikolojisini asla ye-
nemez. Bir bakima, Hamid'i giiglii kilan sey de bu olmustur.

Miikedder-Miibesser diinyasinda dar kapinin 6niinde af dile-
yendervigken, insani Tann kilan ve olguyu —elle tuttugunu- tek
gercek addeden bir pozitivist iislubuyla da konugabilmektedir.
Hamid tam bir pozitivist sdylem gelistirecek ve boyle bir sey-

95 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), s. 147.

96 Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep yahut Hig), s. 222.

97 Tarhan, a.g.e., s. 329.

98 Bu anlayig A. Comte’'unmeshuraforizmasini hatrlatmaktadir: “Insanlik, ge-
¢ici hizmetlerini asla unutmaksizin nihéi olarak Tannrun yerine gegiyor.” (En
un mot, I’'Humanité se substitue définitivement & Dieu, sans oublier jamais
ses services provisoirer.) e-kitap.. A. Comte, Catechisme Positiviste ou Som-
maire Exposition De La Religion En Treize En Tretiens Systématiques Entre
Une Femme Et Un Prétetre De L’'Humanité, Paris, 1874, s. 378.
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le dertlenecek kisi degildir. Bu tavrin dogal bir sonucu olarak
reddedise varamayan lakin tapilan seyi farklilagtiran, mesela
onu vicdanla 6zetleyen bir anlayis goriilebilmektedir. Vicda-
nin Tanrisallagmasi yahut vicdani bir sesin Allah’tan miilhem
oldugu fikri, insanlk disiiniisii i¢in elbette yeni bir hamle de-
gildir. Bir Pozitivist Olarak A. H. Tarhan baghg1 yerine, Himid'in
Sanatinda Pozitivist Y oneligler dememizin temel sebebi, Himid'in
bir fikri tam olarak yansitmamasindan; daha ¢ok yansimanin
yansimasin gostermesi bakimindan anlam tagimaktadir:

“Halhk"1 belledim, fakat 6ziimii
Bilmege mazhar olmadim hadla.”*

Pozitif inancin kronolojik takibine geri donecek olursak, zik-
redilmesi gereken isimlerden biri Francis Bacon’dur. O tecriibeye
dayanmayan bilgiyi 6nemsiz, isitilerek 6grenilenleri sagmalik
olarak kabuledip, aynizamanda, ancak layikiyla alim olmakla
Tanr'ya yaklagilabilecegini ifade etmektedir. Belki Londra’da-
ki skolastik tartigmalarin bikkintisi ve bir hukukgu olarak bu
yargiya varir. Bu baglamda Kepler, evrensel ¢ekim kanununa
yolu agacak olan Harmonice Mundi (Diinya’nin Uyumu) isim-
li eseriyle gezegenlerin giines cevresindeki hareketleriyle il-
gili miihim saptamalar ortaya koyar. Alman astronomun bu
kanunlastiric1 saptamalar1 Galilée de “Eppor si mouve (Her se-
ye ragmen diinya doniiyor)'ye doniigiir. Matematikgi Descartes,
adeta cebirsel bir metafizigin pesine diiserek Kant’a kadar uza-
tilabilecek bir anlam evrenini kurgular. Kendinin farkina va-
ran —Cogito ergo sum- birey, miikemmeliyet duygusu dogrul-
tusunda bir yaraticiya ulagabilmektedir.!® Bu diigiiniis dizgesi
Tanrisal bir algiy: takip ederken; maddiyyt{in/materyalist akim
oncekinden daha sert hamlelerine baglar. Bu hamleler yalnizca
felsefi ciimleler serd etmez, fabrikalarin bacalarin1 da ¢ogaltir.
Iste Himid bundan pek hoglanmaz. Topraklarim gittikge yiti-
ren bir milletin azasi olarak gergekligi algilar:

99 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Sahra), s. 60.
100 Korlaelgi, a.g.e., s. 13-50.
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“O ticaretgeh-i diivelde bu giin

hiikmeden girket-i mendfi‘dir.

Istirdk-i mendfi‘~i akviam

diismani dost ve dostu diisman eder.”'®

Bir seyi degistirmek, genel itibarla iktidar1/giicti ele gegir-

mekle miimkiin olabilmektedir. Aydinlanma neferleri iskog-
Ingiliz-Fransiz sacayaginda rotalarini gizerken; kilisenin 6gre-
tisini diizenlemek —ve belki tahrip etmek- i¢in yeni bir aksiyom
gelistirilmesi gerektiginin farkindaydi. Bu noktada adeta felse-
fe ve siyaset ikiz kardegler olarak, sistematigi oturmus bir top-
lumbilim kurami imar etmek i¢in yola ¢gtkmuigtir. Aydinlanma
cizgisindeki materyalist-mistik-agnostik-bilimsel tavr1 merkeze
koyarak yeni bir sey s6ylemek, tahrip edici yonii giiglii bir bi-
¢imde hissedilen bir sey soylemektir. “Bagta Kant olmak iizere
biitiin aydinlanma diigiiniirleri, ger¢ek aydinlanmanin vahye
veya imanin sirlarina miiracaat etmekten ziyade, bireysel, sos-
yal ve politik hayatin problemlerine akli ve felsefi yontemleri
uygulamak anlamina geldigini soyler.”° Bu noktada Hamid'de
kendi inanciyla ¢iplak olarak bir yiizlesme yahut gelenegi top-
tan bir reddedis degil; her defasinda bir sarka¢ salinimi misali,
tarafir degistiren agnostik/bilinemezci veya fideist/salt iman-
a diyebilecegimiz ikili bir tavir su iizerine ¢ikar:

“... Ben bir aralik

pek akidesiz olmugtum. Sonra iimmiyet
imdadima yetigti, kalbime emniyet

getirdi. Begeriyet ve biitiin kdinat

ilham ile hareket, ilham ile sebat

ediyor, bildim, iman ettim. Peygamberler,
dahiler hep miilhem; verdikleri haberler
hep ilham. Emin oldum. Her yildiz bir dyet
her hddise bir hadis. Ve semd bir rdyet

ki Allah agmg! Delil-i ebediyettir.

101 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Vilidem), s. 216.
102 Cevizci, Aydinlanma Felsefesi Tarihi, Asa Kitabevi, Bursa, 2008, s. 13.
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Kdinat bir cemiyet-i ahaddiyettir
ki ben de onun dzdsindanim.”'®

Hamid'in metafizik algisinin temelinde Aydinlanma’yla ba-
sat giden 6geler oldugu kanaatindeyiz ve bu kanaati en ¢ok
destekleyen mesele 6niimiize 6liim ve sonras olarak ¢ikmak-
tadir. Himid, olumi bir facia, Ahiret’i ise bir asil alem olarak
degil; ashin flu bir uzantis1 olarak goériir. Oliimden defalarca
dem vurur ¢iinkii o duyguyu yenmek istemektedir. Hamid
kendisini yutacak, tiiketecek 6liime karg1 merhametsizce sal-
dirir. Ne ki magin galibi bagtan bellidir.'™ Hamid'in bu yikial
ve merhametsiz tavnrun dibinde, Aydinlanma’nin temel sa-
iklerinden, mutlak bir kritik etme eylemi, Tanri’nin insan ey-
lemlerine miidahalesinin ve inayetinin reddi, bilimsel bir diiz-
lemde giizel bir diinya yaratmak, bireyin ¢ikarina bir hizmet
gelistirmek esas gibi ilhamlar goze garpar.’® Hamid'in salon
sohbetlerinde referans olan fikirleri deyim yerindeyse tama-
men diinyevi bir ahlakla hizalanmaktadir. Insan kendini insan
kilandir ve artik serefli bir varlik olarak belirmez.

J. Locke (1632-1704) biitiin diislince diinyasinin temeline
oturttugu deneyim siireginde, eylemi sonuglariyla realize eden
tabula rasa izerinden felsefi bir durug inga ederken, Aydinlan-
ma’nin karakteristiginde var olan mistik Tanricilik, ikili ve kar-
magik bir yolu takip etmeye devam eder. “Tannmn oldugunu
kesinlikle bilebiliriz. Tann bize kendisi iizerine dogustan ide-
ler vermemis ve zihinlerimize kendi varligin1 okuyabilecegimiz
yazilar basmamus olmakla birlikte, bize zihinlerimizi donatan o
yetileri sagladigina gore, kendini taruksiz birakmig sayillamaz;
clinkii duyularimiz, algilarimiz ve usumuzoldugunagore, ken-

103 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Ciinfin-1 Ask), s. 261.

104 Ahiret ve Aydinlanma baglaminda hafizay: reddeden Hobbes(1588-1679) zik-
redilebilir. O, ahlaki dogrudan pragmatik bir kanala izole eder. Béylece iyi ve
kotii birer izafe edigten bagka bir sey degildir: “Ayrica Hobbes'tan d’ Alembert’e
(1717-1783), d’Alembert’ten A. Comte’a bir fikir silsilesi vardir.” O hilde mut-
lak bir Tannsal 6ge mesela Ahiret nasil yorumlanmahdir? Zaten yorumlama-
larin 6tesinde, 6liim bir hakikat olarak sinir tagini dikiverir. Onun digindakiler
zihinsel spekiilasyonlar olarak goze carparlar. Korlaelgi, a.g.e., s. 51.

105 Cevizci, a.g.e., s. 23-37.
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di kendimize kaldigimiz zaman onun agik bir kanitindan yok-
sun olamay1z.”% Burada dikkatimizi geken garip bir hassasiyet
s0z konusudur. Bir agk, tutugan bir iman, yakariglarin, dhlarin
tizerinde yiikselen bir Tanr inamig1 degil; akil oyunlar: gerge-
vesinde nihayet kendisini kabul ettiren ve bu noktada insana
pek sans tanimayan bir Tann fikri s6z konusu edilmektedir.
Oyleyse Tanrr'ya giden yolda, bir Simurg arayigi, bizzat haya-
t1 kendisine zemin edinen diri/Hayy bir yaratic1 degil; felsefi,
zihni izahlarin kendisini kavramak zorunda kaldig: ve pek da
asagiya/esfele tenezziil etmeyen bir ilkesel gii¢ olarak vardir.

Tanr fikrinin ve inancinin agk ve iman dizgesinden ayrila-
rak, matematiksel bir cazibeyle anlagilmas: ve bu inancin, pey-
der pey hayattan gikarilmasi, diyebiliriz ki pozitif dinin finalini
yazdig1 uzun bir tiraddir. Tanr1’nin kendisini matematiksel ev-
rende kabul ettirisi ve bu noktada insanin kargisina biiyiik bir
suur/akil olarak konumlandiriligi Aydinlanma’nin kiilt gahsi-
yetlerinden Sir Isaac Newton (1642-1727)da daha bir kesinlik
kazanir. Bu tarz konumlandirilan bir Tanr1 anlayisinda fiziksel
itaatin/niisiikiin pek bir kiymeti kalmamaktadir. O Tann ak-
11 biiytiileyen en biiyiik akil olarak kendi anlam gemberini iba-
detten ¢ok iman iizerine koymustur: “Giinesin, gezegenlerin,
kuyruklu yildizlarin, hayran kalinacak sekilde diizenlenme-
si ancak ve ancak biiyiik bir zekanin eseridir. Diinya’ninkine
benzer bir sistemin merkezi olan her sabit yildizin ayni plana
sahip olmas: siiphesiz tek bir varhga bagh olduklarini goste-
rir. Bu ebedi varlik her seyi, diinyanin ruhu olarak degil, fakat
her seyin sahibi olarak yonetir. Hakiki Allah yasayan, zeki ve
¢ok giiclii olan Allah’tir..."1%

Zeki bir Yaraticiile Tanr1’s1z evren arasinda sallanan zihin-
leri bir uzlagtirma gayreti olarak Leibniz (1646-1716) ve onun
cevher/6z anlayis1 bu noktada zikredilmelidir. Cevherlerin her
biri kendi sahsinda bir birlik/monade tagir. Dig diinyaya kapa-

106 [ohn Locke, Insan Anhg Uzerine Bir Deneme, Ceviren: Vehbi Hacikadiroglu,
Istanbul, 1996, s. 353.
107 Korlaelgi, a.g.e., s. 55.
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I1 olan monadlar, kendine yeten ve biitiin kainatin niivelerini/
Ozlerini ihtiva eden bir duruglar1 vardir. Ne var ki monade ni-
hai noktada yaratilmis bir seydir. O halde bir de monadlarin
monady, izafi ve fani olmayan mutlak bir monad olmak zorun-
dadir. Elbetteki bu Tanrr'dir. Aklin en ulvi eylemi bu monadi
kavramak olacaktir. Apolojistleri andiran ve adeta o donemin
zekice bir giincellemesini yapan Leibniz, felsefe ile vahyi uz-
lagtirarak siipheci-bilinemezci durusu yikmak istemektedir.'®

Bu uzlagtirma gayreti zamanla azalacak ve Aydinlanma ¢iz-
gisinde daha sert bir maddecilik giindem olacaktir. Condillac
(1714-1780)1n entelektiiel haritasini-bir manada insanhgini-
insa ettigi yegane kaynak olan duyum'® ve onun dogal reak-
siyonlan olarak iradesini ortaya koyan, duyumsal verileri si-
niflayip/sinirlayip kategorize ederek soyut kavramlara ulagsan
insan fikriyle Condercet, Heykel Adam/The Sculpture Man diye-
rek kaskat1 bir hakikat tablosu ¢izer.""® Yine bu dizgede, yani
duyussal gergegi yiiceltmek babinda, tibbi materyalizm sini-
fi altinda degerlendirilen La Mettrié (1709-1751), geleneksel
olarak tanimlanagelmis ruh-madde, maddi-manevi ikiligini,
kokten bir elestiri sonucunda reddeder ve higbir tinsel toziin
olamayacagni ileri siirer. Insanin yegane kilavuzlari deney ve
gozlemdir diyen La Mettrié, kendisini Spiritualist diye ¢cagirdi-
g1 Descartes’e bir gonderme yapar: Ben bedenim, diigiiniiyorum,
der. Etikasinda en yiiksek hazlar1 dahi, 6zleri itibariyle maddi
ya da bedensel hazlar olarak agiklar: Iyiler de kétiiler de ay-
n1 zevk yolunu izlerler. Afyonun verdigi sarhosluk, fiziki bir
yolla biitiin felsefe incelemelerinin verebileceginden ¢ok daha

108 Genig bilgi igin bkz. Karl Vorlander, Felsefe Tarihi, Cgv. Mehmet izzet—than
Saadeddin, Giiniimiiz diline aktaran: Yiiksel Kanar, Iz Yayincihk, 2008, Istan-
bul, s. 434-437.

109 Condillac duyumun 6nemine dair §oyle bir agiklama getirir.“Mecaz yoluyla
meramimizi ifade etmek gerekirse, ister goklere kadar yiikselelim, isterse de
ucgurumlarin dibine kadar inelim, kendimizin digina higbir vakit ¢ikmig olma-
y1z. Dolayisiyla da kendi diigiiniimiizden bagka higbir seyi higbir vakit kav-
rayamayiz.” E. B. De Condillac, Insan Bilgilerinin Kaynag: Uzerine Bir Deneme,
Cev. M. Katircioglu, MEB, 1992, s. 18.

110 Cevizcdi, a.g.e., s. 193-199.
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biiyiik bir rahathk ve mutluluk duygusu verir.!"! Bylece in-
san sanki bir demir y1gin1 ya da diizenli isleyen bir makineye
donigtiiriiliir: Makine insan/The Machine Man! Hamid bu alg-
lamalarin karargah kurdugu kisi de olabilmigtir:

“Ya ben seg-i esvaktan nigin 4ld olayim ki, bir kdpek ekme gin gos-
terildigi yere gider, ben ekmegin oldugu yerden ayrilamuyorum. Ta-
ayyiisce fikrim, hayélim bir para etmiyor, zaruret bizi istedii tarafa
cekiyor. Midemiz gonliimiizden daha muhterem, maddiyetimiz ma-
neviyetimizden daha miihim! Bazi kere en ruhani giizelligi bir ma-
kine addedecegim geliyor. Insanlar diigiiniir birer hayal, ses verir bi-
rer golge, gezip tozan birer toprak pargas: degil midir ey Saldhi? "1

Hamid yazilarimi kaleme alirken gayeci olmaktan ¢ok anlik ya-
ratimin 6niinii agan apolitik bir s6ylemin pesine diiger. Surasi
var ki, Bat’'nin madde-mana diyalektiginde iirettigi pozitif bi-
lim ve dinin etki alanina girmis sahsiyetlerle cemiyetlerde ka-
deh tokusturmustur. Fuzili de asik sevdiginin mahallesinin
kopeklerine dahi 6zenerek, hayvani bir kimligi dahi o agk adi1-
na kabullenebilecek tevazuu Onceler. Surasi var ki, Fuzili’nin
kafay: taktigy kopekler hayalidir, degismecelidir. Hamid ise
gergek bir kopek ilizerinden fikir yiiriitiir ve bu konuda sa-
ka yapiyor da degildir. Maiget davasina memleket memleket
gezmis biri olarak bu kaygiyla, kendisini kugatan ¢evreyi kotii
bir dekor ve o ¢evreyi dolduran insanlar1 birer makineden iba-
ret goriir. Bu ikircikli ve miigkiilii olan bir algilama big¢imidir.
Maddeye doniik oldugu kadar mistik bir lezzet aramaktadur.

Bu noktada Comte’un pozitif dinine giden yolda ii¢ isim
daha zikretmek yerinde olacaktir: Berkeley-Hume-Saint
Simon(Claude Henri de Rouvroy). ingiliz Aydinlanmasi’'nin
mithim isimlerinden biri olan Berkeley (1685-1753), Locke’un
keskin deneyciliginden hareketle bir gesit 6znel idealizme ulas-
mugtir. Dogal nedenlerden 6nce esyanin gainedenleri iizerinde
durmak gerekliligine isaret eden Berkeley, matematigin kesin

111 Cevizdi, a.g.e., s. 185-192.
112 Abdiilhak Hamid'in Mektuplari 11, s. 285.
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hatlarini kiiglimseyerek, metafizik bilgeligin pesine diigmiis-
tiir. Mevcudiyeti degil maddeyi inkar ettigini ifade eden Berkeley
i¢in esas olan ruhtur, manadir. Hayrete diisiirerek, insanu bii-
yiileyerek ve rayindan gikararak degil; onun akliniikna ederek
anlam bulan bir Tann anlayis1 gelistirir. Bir manada maddeci-
ligin hizlanan seriivenine bir miiddet onlarla yiiriidiikten son-
ra, bir iist alana/metafizige cikarak reaksiyon gostermektedir.
Oysa D. Hume (1711-1776) igin, bu iist olan/metafizik, asilsiz
bir safsata, komik bir zandir. Metafizik, izlenimin/impressions
silik hatiralarindan, duyularin tekrarlanip duran zihinsel ta-
savvurundan bagka bir sey degildir. D. Hume igin Allah fikri
diger bircok soyut sey gibi, insani dzelliklerin estetik bir tarz-
dasiislenmesinden ibarettir. Bu noktada gozlem ve deneyimin
terazisine gikamayan ne varsa anlamsiz laf kalabaligidir. Kisi
miitevazi bir agcidan bakarak matematigin ve deneyin yargila-
riyla bir s6ylem gelistirmelidir.!**

Goriildiigii lizere felsefi sarkag iki ug arasinda salhinimina de-
vam etmektedir. Deneysel veriler 1s151nda matematiksel bir ev-
reni inga eden Tanrn yahut o biiyiik giig i¢in bir ululama s6z ko-
nusu olsa bile, artik O’'na ibadet etme zorunlulugu pek yoktur.
Bu baglamda Hamid'in su misralari zikredilebilir:

“Ki gelip nefk-i bad ile vecde
Hazret-i fitrate eder secde

Ta'at-1 Hak deriina diddir
Maé‘bed ii iktidd zevdiddir'' 14

Hamid i¢inde ibadet, kulluk borcunu ifa yahut miitemadi-
yen acziyet inkisaf ettirmekten ¢ok; insanin kendini konum-
lamasiyla, varolugsal bir ¢aba gostermesiyle ilgili olmaktadir.
Bu noktada ahlakieylemin temel dayanag) insanlarin birbirine
duyduklar ihtiyacin sonucunda ortaya ¢ikan yiikiimliiliikler-
dir. Unlii Fransiz ansiklopedist/matematikgi d’ Alembert (1717-

113 Vorlander, a.g.e., s. 461-466 ve s. 467-474.
114 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Sahra), s. 45.
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1778) Diderot'la birlikte ¢ikardiklar ansiklopedide bir noktada
Fansiz aydinlamasinin da ana damarlan belirir. D’ Alembert,
Prusya kralina yazdig1 mektupta bilimsel ve etik algilamasin
sOyle gizer: “Ahlakin ve mutlugun gergek kaynag, kendi haki-
ki ¢ikarimizla yiikiimliiliiklerimizi yerine getirme arasindaki
yakin ve siki1 bagdir; kendimize besledigimiz aydinlanmig agk
ve biitiin ahlaki fedakarliklarin ilkesidir.”’*> D’ Alembert igin
felsefe hayallerin degil, olgularin bilimi, kendi tabiriyle ruhun
deneysel fizigi olmasi gereken seydir. Diderot bu algi1y1 daha ke-
sin bir dille ifade eder: “Ey Allah 1 var oldugunu bilmiyorum, fa-
kat niyetim ve amelim bakimindan sanki sen diigiincemi ve amelimi
goriiyormugsun gibi hareket ederim.”11¢ Biricik varlik kabul edi-
len evren, kendi kendine ¢alinan bir piyanodur ve alemin biz-
zat bir Tanr1’yla isi yoktur. Bu algilar, A. Comte’un sosyal ger-
¢ek evreni/insanlik algilamas: ve Tanr1’s1z evrendeki boglugu
doldurmak istedigi sevgi doktrininin isaretleri kabul edilebilir.

Hamid’de bu sevgi merkezli pozitif ve sosyal dinin sdylemi
gortiintir gibi olur: “Mezhebim bana herkesi bir bildirir. Her dini
her mezhebi miisdvi goriiriim... Ben bir adamin zdtim tecriibe etti-
&im zaman din ve mezhebini aramagu iltizdm etmem. Ahldkin; fezdi-
lini 6grenmegi merdm ederim”'” diyen Hamid, Hindistanh kiz
kahraman Surucuyi‘nin agzindan kendi inang bigimini de bir
noktada hulasa etmektedir. Yahut “Insaniyet bir milletten ibdret
olsa o millet de bir din ile miikellef bulunsa muharebe olmayacak”
diyerek Saint Simon"® ve A. Comte baglaminda sosyal dine
dair hislenigler dile getirir. Diizenli bir toplumun maddi ve

115 Cevizci, a.g.e., s. 222.

116 Vorlander, a.g.e., s. 492.

117 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: III (Duhter-i Hindil), s. 54.

118 Tarhan, Biitiin Tiyatrolart V ( Ibn Musa yahut Zitul-Cemal), Haz. Inci Enginiin,
Dergah Yaymnlan, istanbul, 2002, s. 151.

119 SaintSimon-C. Meri¢'in ifadesiyle ilk sosyolog ilk sosyalist- A. Comte’un ho-
cas1 olmakla beraber ondaki evrensel din temasinin niivelerini olugturan kigi-
dir denilebilir. Simon’un Romoscou’'nun Evrensel Ahitlesmesi’'nden hareketle,
K. Marx'tan, ttihat Terakki déneminde Ziya Gokalp efkarinin mucitlerinden
E. Durkheim’e giden bir yolun isaret fisegi sayilabilmektedir: “Durkheim sos-
yal bilimlerin tarihini incelerken, Saint Simon’u ilk kez degisik bir bigimde
yorumlayarak, meydana getirmis oldugu eserin sosyal bilimlerin dogasinda-
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manevi giiglere dayandigini ifade eden S. Simon, manevi gii-
cii rahiplerden, maddi giicii macerac: askerlerin/savasgilarin
elinden alarak, manevi giicii bilginlere, maddi giicii ise ken-
di icad1 olan Endiistriyel Sinifa birakmak ister. Mesele kelime
ve fikirlerin ugucu insicamini yakalamak degil; Fransa'nin ve
Avrupa’nin yasadigi1 buhranaregeteler sunmaktir.’? A. Comte
adeta hocasinin s6zel hikayesinden kendince bir anlam bula-
rak —-bir noktada durumdan vazife gikararak-!? sistematik bir
yaklasim sergiler. A. Comte’un ili¢ hal yasasina deginmezden
once, N. Kemal’in bir s6ziiyle yeni bir anlam diinyas1 kurmak
yerinde olacaktir.

N. Kemal, Tanzimat ekseninde Bat1 yoniindeki kirilis1 yara-
tan kuvvetlere deginirken sdyle bir yorum gelistirir: “Bir dev-
lette iki kuvvet vardir. Biri yukaridan, biri asagidan gelir. Bizim
memlekette yukaridan gelen kuvvet ciimlemizi eziyor. Asag-
dan ise, bir kuvvet hasil etmeye imkan yoktur. Bunun igin pa-
bug¢gu mustas: gibi yandan bir kuvvet kullanmaya muhtaciz.
O kuvvetler de sefaretlerdir.”’? Bu agidan bagka bir yorum ge-
listirmek miimkiindiir. Himid'in yeni vezin arayiglari, Farisi
bir kelimeyle bir Fransiz parkinin ismini kafiyelemek, evrensel
bir din arayig1 imas1 uyandirmak, varolusu/yaratilist maddesel
baglamda fosfor lizerinden okumak, 6zetle farkl tabandaki al-
gilamalarin tirettigi kelime hazinelerini kendisinde mezcedi-
sinin bizce en miihim kaynag, bir manada sefiret duyumu di-
yebilecegimiz sey olabilmektedir. Temsil yetenegi tasimak, bir
bakima ¢agin hay u huyunu seri bir takip kabiliyetine bor¢lu-

ki 6nemin vurgular.” Cemil Merig, Saint-Simon Ilk Sosyolog Ik Sosyalist, Yay1-
na Hazirlayan: Mahmut Ali Merig, [letisim Yayinlar, Istanbul, 2006, s. 14.

120 Merig, a.g.e., s. 53-54.

121 “1817°den 1824’e kadar S. Simon’un sekreteri oldu. 1824'te artik geng bir filo-
zof olduguna inandigimiz Comte géyle yazar: Uzun zamandan beri Mosy6 S.
Simon’un temel diigiinceleri lizerine diiglinmiis oldugumdan, kendimi yalnz
bilimsel yonetimle ilgili olan bu filozofun Genel Bakiglar: boliimiinii sistem-
lestirmeye, gelistirmeye ve olgunlagtirmaya verdim.” A, Comte, Pozitif Felse-
fe Kurslari, Tiirkgesi: Erkan Atagay, Sosyal Yayinlan, I istanbul, 2001. s. 9.

122 Muzaffer Turan, “Tanzimat'in Dig Etkenleri”, Tanzimat'in 150. Yildoniimii Ulus-
lararas: Sempozyumu, s. 153.
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dur. Hamid'in meclis adami olusu, onun birgok seyi 6nceden
fark etmesine, en azindan duymasina sebep olur:

“Herkes cihanda olmal: tabi’ diydnete
ondan tarakkub etmeli ma’ni stydnete”'?

diyen Hamid'in, 6niinde duran toplumu radikal ve romantik
bir 6zlemle, yeniden orgiitleme hiilyasi,

A. Comte’'un toplumu yargilayan bir 6ngoriiyle yapmak
istedigi devrimin en nahif bir formuna benzer. Comte, Kato-
likligin dogmalar: yerine insanin kendiyle ve yasadig: evren-
le arasinda kuracag) iliskiden miirekkep dznel yontemle, prole-
taryanin hizmetine sunulacak tinsel bir doktrin pesine diiger:
“Sosyoloji'nin yontemi tarihsel yontemdir. Biyoloji tarafindan
belirlenmis insan dogas tipine uygun olmas gerekecek yasa-
larin saptanmasini saglar. Boylece tarihsel saptamalar, pozitif
psikolojininverileri ile uyumlariyla dogrulanir.”'** Medeniye-
ti, insan zekasinin geligsmesi olarak yorumlayan yazar, mede-
niyet tarihini basamaklara ayirir:

a. Teolojik/llahiyatci-Kur gul Hal

b. Metafizik-Soyut Hal

c. Ilmi-Sanayi, Pozitif Ca§

Boylece biitiin efkarini tabiat-iistii bir kaynaga baglayarak
sekillendiren insanoglu, sistematik olarak korku ve giigsiiz-
lugii sebebiyle emekledigi bir donemdedir. Bu evrede adeta
korkularini tabiatiistii bir giice baglayarak, ¢oklu Tanricihiktan
daha giiglii bir felsefesi olan tek Tanricihga kadar ilerler. ikin-
ci donem bir ara donemdir. Metafizik donemdeki tabiat-iistii
kuvvetler yerini gercek tozler kabul edilen soyut kuvvetlere
birakir. Boylece alemi diizenleyen yiice varlik, insansi/antropo-
morfik bir sey degil; bir prensip, bir kuvvet olarak kabul edi-
lir. Bu agamada ulagilacak son noktay1 yorumlarken, teolojik
donemde «bagimsiz kutsalliklar oyunununs» zirvesine ulagan tek
Tanr, metafizik donemde Doga/Tabiat olarak unvanlandirilir.

123 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Ruhlar), s. 274.
124 Comte, a.g.e,, s. 14.
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Son evre kabuledilen pozitif evrede insan 6nce sunu kabul et-
melidir ki zekanin kudreti mutlak varhg: bulamayacak mahi-
yettedir. Niginlerin yorucu diinyasi terk edilerek, gézlem ve
rasyonel diisiince yoluyla evrenin degismez kanunlarinin pe-
sine diisiiliir. Bilimsel bakis zamanla, 6nceden anlagilamayan
-belki de bu yiizden iman edilen-, 6znel olaylan kagida gegi-
rerek bir formiilasyona tabi tutarak onlar sistematize edip ge-
nel kanunlara baglayacaktr.

M. Resid Pasa’ya yazdig1 mektubunda, Dogu ve Bati insan-
larinin biiyiik bir istiyakla evrensel bir dini aradiklarini, bunun
da insanliga biiyiik hizmetleri olan Islam dininin Allah’1 yeri-
ne, insanlik iilkiisiiniin konmasiyla miimkiin olacagini s6yle-
yen A. Comte kendince daha en bastan sonuca ulagsmuistir. n-
tiharin esiginden donen ve Clotildé’nin hayrani olan Comte,
Katolik Fransa iktidarinin karsisina “Biz aslinda esitiz/égalité”
demek icin ¢ikar. Hafife alinamayacak bir kurguda fikirlerini
sistemlestirir ve ondan sonra gelen devrin zirve Materyalizm'i
bir bakima ondan hiz alir. Hamid, siipheye yatkin karakteri ve
romantik hislenigleri sebebiyle herkesin barigiginde yasayaca-
g1 savassiz bir evren arzular. Fakat Haimid i¢in, Allah olmazsa
olmaz bir varliktir, mutlak gergektir. Yine de ahlaki 6gretiler,
taat ve niisiik ona daima agir gelmistir:

“Bir lahza igin asrim ldyik m1 unutmak?
Ben istiyorum belki bugiin Halik’s yutmak!"1%

5. ROMANTIZM EKSENINDE HAMiID

17.yy.sonlariyla 19. yy. ortalar arasindaki zaman araligin-
da degerlendirilmesi adet olan Romantizm, kuvvetle muhtemel-
dir ki uzun bir mayalanma siireciyle gobek bag1 olmakla be-
raber, hatlarini daha keskinlestirdigi bir donemde 6zel ismini
kazanmustir. 1789da “Romantik” kelimesini kabul eden Fran-
s1z Akademisi bu kelime igin sdyle tanim yapar: “Romantik,

125 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Yabanct Dostlar), s. 332.
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umumiyetle insana siir ve romanlardaki manzaralar: tahay-
yiil ettiren yerlere denir.”'?* Bu tahayyiiliin, tutarh ve ekolcii
bir Klasisizm -ki bu sanatin birgok subesi igin gegerli bir sinif-
landirmadir- kargisinda muhalif bir durug oldugu malumdur.
Aydinlanma’nin birkag lilkede devam eden felsefi ve bilimsel
izahatlari, hayalci olmay1 ¢ocuksu bir zemine dogru iterken;
sosyal sahada yasanan savag ve devrimlerin tekrar tekrar kur-
guladig1 daginik zihin yapisi, bir savunma polemigi gelistir-
mek durumunda kalmistir da diyebiliriz.

Ingiliz romantizmi daha sevecen bir siirin pegine diiserek me-
tal/sanayi devriminin ve ¢ocuk isgilerle yiikselen kisisel impa-
ratorluklarin olusturdugu kaosa belli ki bir cevap vermek iste-
migtir. Almanya’da ise Romantizm folklorik ve etimolojik bir
mecrada ilerleyerek milli kokeni saglamlastirmak gayesini gii-
diiyordu. Fransiz romantizmi kanh devrimin ardindan liberté-
égalité-fraternité (0zgiirliik-egitlik-kardeslik) ilkelerini bir taraftan
bayragina zemin yaparken, diger taraftan da aristokrasinin hii-
kiimranlig) altindaki klasik edebiyata bir darbe vuruyordu.’”

Orhan Okay, Romantizm’in mayalanma siirecinin kayna-
gin1 Frenetique/Frenetik akimu iizerinden bir okumayla; mu-
hayyilesi, kotii-seytani insanlar, caniler, devler, hortlaklar, bay-
kuslar, odliiler {izerine yogunlagan bir anlayisa ve geng Victor
Hugo'ya yonlendirir. Shakespeare tarzinda abartilms, tirkiing
varliklarin genellenmesi baglaminda boyle bir diinyay: oku-
may1 arzulayan devre bir cevap oldugunu ifade eder.'? Polisi-
ye romanlarin, agk hikayelerinin, masallarin, efsanelerin; ¢ag-
lar boyu iktidar bayragini elden ele dolagtirmasi bir bakima
sosyal varlik olan insanin ihtiyaglarinin, arzularinin, beklen-
tilerinin farkli yogunlagmalar yaptig1 anlara merhem oldugu
diisiiniilebilir. Bu yogunlagmalar bir eylemsellik icinde ger-
ceklegebildigi gibi, bazen bir toplumun pasifize edildigi ve-

126 CevdetPerin, Fransiz Edebiyat:'na Toplu Bir Bakig, Istanbul Universitesi Edebi-
yat Fakiiltesi Yaymlan, Istanbul, 1943, s. 93,

127 Genig bilgi igin bkz. Perin, a.g.e., s. 94-107. B

128 Orhan Okay, Abdiilhak Hamid'in Romantizmi, Atatiirk Universitesi Erzurum
Basimevi, Erzurum, 1972, s. 29.
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ya biiyiik kalabaliklarin ruhsal ¢okiintiiler noktasinda bulug-
malarina binaen, eylemsizlik eylemi igerisinde, kahredici yahut
yilginbir retorikle konugabilmesiyle de kendini ifade edebilir.
Klasisizm geometrik bir sekil olarak diisiiniiliirse, Romantizm
bir puzzle olarak 6niimiize ¢ikar.

Bagka bir agidan Tann’nin devamli yagamsal alanin digina
itilmesi, yok-lanmasi ve onun hakkinda daimi bir siiphe gelis-
tirilmesi, milyon yillik gecmiginde kendisini, Yaraticisiyla an-
lamlandiran insanoglunu duygusal anlamda bir mahvedige
stiriiklemistir. Tabiat yahut yildizlar, ulagilmazliklar ve dag
zirveleri ne kadar kutsarursa kutsansin, hicbiri Yaratici aza-
metinde degildir. Biraz daha yorumumuzu 6znellestirirsek,
Romantizm’in 6liim, intihar, yasak agk ve tabiat diizleminde
hislenigleri, bir bakima boglugun zihinsel taramasindan siizii-
len kara bir ¢iktidir. Alman romantiklerinin 6nciilerinden He-
inrich Heinein 1824 tarihli Hartz Yolculugu eserindeki bir si-
ir, bir bakima Romantizm’in ana hikayesini 6zetler gibidir.’®

Almanya’da “Strum and Drung” (Firtina ve Cogkunluk) is-
miyle maruf romantik hareket, Klopstock (1724-1803), Herder
(1744-1803) cizgisinde ilerleyerek folklorik ve mahalli iislubu-
nu genisletir ve biliyiik romantik sair-yazar Johann Wolfgang

129 “Siyah setreler, ipek goraplar
Nazenin, kibar, sanatsal kolluklar
Nazik konugmalar, kucaklagmalar
AR, ne olurdu kalpleri olsaydi!

-Ben daglara ¢ikmak istiyorum,

Sessiz kuliibelerin ikame oldugu

Ozgiirce bize dogru esen riizgarlarin

Insanun kalbinin genisledigi daglara

Evet, daglara gikmak istiyorum

Karagamlarin boy gosterdigi

Derelerin ¢agladig1 kuslarin dzgiirce sakidign

Vahsi bulutlarin bagini yukselttigi daglara

Hogga kalin ey cilali kadinlar ve erkekler

Hosga kalin cilah salonlar-holler

Daglara qikip yiikseklerden sizlere

Giilmek istiyorum.” e-kitap: Heinrich Heine, Pictures Of Travel (Transla-
ted from the German), Philadelphia, 1879, s. 49-50. (ingilizce’den dilimize gevi-
ri sahsimiza aittir.)
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Goethe (1749-1832)’ye ulasir.!® C. Perin, Alman romantikleri-
nin 1767-1781 yillan arasinda konuglandiginy, eserlerin tarihi
arahiginin 1759'dan 1816’ya kadar oldugunu ifade eder. Bu bag-
lamda o, Goethe ve Schiller'in bu cetvel haricinde oldugunu,
ilk Alman romantik mektebinin lena ve Berlin sehrinde viicut
bularak; Shlegel, Novalis, Tieck, Fichte, Schelling ve teolog Sch-
leiermacher’le inkisaf ettigini belirtir: “Alman romantizmisine-
sinde hakiki sanatkar, edip ve sairden ziyade; filozof, profesor
ve miinekkit toplamigtir. Binaenaleyh, ingiliz romantizminin
aksine olarak, bu romantizmde eserden ¢ok nazariyelere ve
tenkitlere tesadiif edilmektedir.”?*! Boylece Germanistik bir li-
rizm lireten Almanya, elbette I. Napeleonun iggalini géren bir
toplumun intizarin da sirtinda tagimaktadr.

Romantizm'in baskin yonii 1stiraph ve hiiziinli bir agkin
terenniimii olmakla beraber, bir bakima da hayata/akip gegen
onca seye duyulan tatminsiz bir sevginin naralandir. Bat’nin
iclendigi seyler, hayatin ahisildik hizinin tizerine ¢tkmasi, mez-
hepsel kavgalar, devrimlerin yarattig1 yeni siruflarin kaosu ola-
rak 6zetlenebilir. Bu baglamda sanatkar yeni seyler arasinda bo-
calayan bir ikondur. Devlet-i Aliyye‘ye gelince, elbette devletin
derin bir lirik ge¢misi vardir ve heniiz 25 yaginda mezar tagina
gonderme yapan Hamid, bu genis mirasin golgesinde, terazi-
ye gelmez bir romantik olacagini daha o vakit ispat etmisgtir:

“Miiriivvet gormeden ol ince belden
Yikildr hacle-i 6mriim temelden?

130 Geng Werther‘in Acilari, yogun bir lirik disiplinle tam bir romantik gemberde
var olur ve kanaatimizce Goethe en ¢ok buralarda aranmalidir. Birkag 6rmek
zikretmek yerinde olacaktir:
“19 Ekim
Ah, bu bogluk! Gogsiimdeki bu korkung bosluk! Yalnizca bir kez, yalnizca bir
kez onu yiiregime bastirabilsem, bu boglugun doldurulabilecegini diisiiniiyo-
rum ¢ogu zaman.” . W. Goethe, Geng Werther'in Acilan, Cev. Mustafa Can-
bek, Bordo&Siyah Yayinlan, Istanbul, 2003, s. 141;
“Gece oldu!.. Kayip veyalnizimbu firinali tepede. Daglardan riizgann ugul-
tusu geliyor. Dere, kayalarin arasinda kopiirdiiyor. Bu firtinali tepede yalni-
zim, beni yagmurdan koruyacak bir kuliibe bile yok.” J. W. Goethe, Geng Wert-
her'in Acilary, s. 179.

131 Perin, a.g.e., s. 98-99.
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Tagim iizre gu olsun yadigarim:
Hakikat farki yok 6mriin meselden,
Hayal i hab imig gest i giizdrim!”1%

Romantizm’in genel seyri degil, hangi Romantizm’in segil-
digi daha 6nemli bir meseledir. Bu {islubun Devlet-i Aliyye’ye
sirayet ettirildigi asil mekan bir¢ok seyde -tiirler, vezinler, y6-
netim tarzlari- oldugu iizere Fransa topraklaridir. Hatta Tanpi-
nar, 19. yy. edebiyatinn fikir ve hislenis manevralarini, farkh
bir dikkatle gorerekbirkag eser {izerinden tanimlanabilecegini
ifade eder: “Bildigimiz gibi bu devir edebiyatimiz birkag ya-
banci kitabin etrafinda doner: « Télémaque», «Atala», «Paul et
Virginie», «Graziella»>, «La dame aux camelias» ve «Sefiller»>.
Bunlar, falan veya filan esere degil, sanatkarin sahsiyetine tesir
eden eserlerdir.”'® Fransiz romantizminin, kendinden 6nceki
Ingiliz ve Alman romantizminden etkilendigi ve o tecriibeleri
tekrar kodladig) diisiiniilebilir. Alman romantizmi paralelin-
de, nazariyelerin bol oldugu bu yeni romantizmde, 6zellikle
siir hususunda Dogu’nun mahalli renklerinden faydalanmus-
tir: Couleour Locale.134 Bati’'nin kendi edeb? sistematigi ger-
gevesinde bir terakki kaydettigi anlagilmaktadir. Tecriibelerin,
benzes agilardan hiz alarak hiiziinlii bir cereyanm kurgulamasi
gayet dogal bir yiiriiylisken; Devlet-i Aliyye cografyasinda, da-
ima yeni bilgileri kolonize eden frakh dervigler/tilmizler, once
hizla kendilerine yabancilagmig, diger taraftan da sanatsal ve
evrensel bir seriivene katilma gansi bulmusglardir. Octavio Paz,
bahsettigimiz aciil tagiyicilik rolii igin kendi iilkesi itibariyle
bir yorum gelistirir: “Bana 6yle geliyor ki, bizim asil etkinligi-
miz Ansiklopedi’nin ve elestirel felsefenin benzerinin olmay1-
sidir. ... Iste bityiik kopus: Modern ¢agin basladig1 yerde bi-
zim de ayrihigimiz baghyor. Bu yiizden iilkelerimizin modern
tarihi tuhaf bir tarih oldu. Ansiklopedi’yi de burjuva devrimi-

132 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Sahra), s. 77-78.
133 Tanpinar, a.g.e., s. 525.
134 Perin, a.g.e., s. 101.
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ni de ne elegtiri ne de giyotin- tanimadigimiz igin elestiriye ve
onun yapilarina karsi o tutkusal ve zihinsel tepkime olan Ro-
mantizm’i de yeterince tanimadik.” '*

Bu baglamda Romantizm'’in ana iislerinden ingiltere ekse-
ninde bir 6rneklendirmeye gitmek anlamh olacaktir. Darwin,
HMS Beagle ile diinya turu i¢in davet aldiginda, Cambridge
felsefesi olarak da bilinen saat¢i Tanr: (ince igcilik yapan mi-
mar) anlayisina goniilden bagh bir adamdir. Tiirlerin kékeni-
nin ilahi kdkenine «sirlarin sirrp»» diyen Darwin, sonralar bu
fikrini degistirmigtir. Fakat Darwin meshur Beagle yolculugu
sonrasinda, vatan topraklarina ayak bastiginda geride birak-
tig1 Viktorya Adasi’'nda radikal doniigsiimler yasandigin fark
eder. Degisimin ¢inlayan igaretleri, -6rnegin tren yollan- bu-
har ve kémiir teknolojisi, fabrikalagma siireci artik yeni bir ev-
renin sembolleri olacaktir.’® Bu noktada ingiltere’de romantik
bir sair olmak igin ehven bir zemin hazirlanmistir. Doga tek-
rar deger kazanmugtir, hayat hizl ve acimasizdir. Birilerinin
bunu dile getirmesi gerekmektedir. Ger¢i Osmanl cografyasi
sathinda —viiz elli sene var ki- diye baglayan Tanzimat itiraf1 da
ciddi bir bunalim ve ufuktaki Romantizm kaynag; olarak zik-
redilebilir. 19. yy. kalem erbab;, kendi bocalayisinin, her iki ta-
rafa da tam bir aidiyetle baglanamayisinin yasin1 Romantizm
ile tutmustur.

Alfred De Musset, Romantizm igin su tarifi yapar: “ (...)
Romantizm aglayan bir yildizdir, romantizm inleyen riizgar-
dir, romantizm aglayan gecedir. ... Romantizm beklenmeyen
bir parilt;, hasta bir sermestidir.”**” Birgok seydir Romantizm
ve ne idiigli tam izah olunamayandr. Istiraph bir adamin dev
¢am ormanlarn altinda omuzlar titreyerek aglamasi ve kuru-
mekanik bir akilla inga edilen medeniyete kiifriidiir. Kanaati-
mizce, agk, tabiat ve {itopya Romantizm’in sacayaklar olarak

135 Octavio Paz, Modern [nsan ve Edebiyat, Remzi Kitabevi, Cev. Turhan Ilgaz, Is-
tanbul, 1993, s. 17.

136 Janet Browne, Tiirlerin Kokeni —Charles Darwin-, Cev. Orhan Diiz, Versus Ya-
yinlan, Istanbul, 2008, s. 25-45.

137 Perin, a.ge., s. 93.
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kabul edilebilir. Hislenenince bir ruh, yildizlarin siisledigi ola-
ganiistii bir evreni, 1s1klarla tersim edilmis ve ayn1 zamanda
kabalasan insanlarin elinde kirletilmis diinyanin, en mutena,
en tenha yerlerine; agaglara, derelere, kuglara miiteallik olarak
hayal edilen dogaya kagar. Orada bir riiya goriir ve bu riiya-
da kavgasiz, hos bir evren vardir. Denilebilir ki kalp, akl1 yen-
migtir ve Hamid'in tercihi en bagtan bellidir:

“Kalbimi aklima tercih ederim
Fikrimi his ile tashih ederim”138

Riza Tevfik, Himid'in, Romantizm’i Devlet-i Aliyye top-
raklarina kavgasiz, giiriiltiisiiz getiren kisi oldugundan dem
vurur ve o giinler i¢in bunun en eski ve ahsen bir yol olarak,
humma gegiren eski edebiyat: payandaladigini ifade eder. Ro-
mantizm’in titrek ve isveli iislubu bir baska nazarla, bildigini
gizlediginin bilgisine doniik bir algilamaya sahiptir. Romantizm
daima Tanrr'dan referansalir. Once O'nu gizler, siiphelerini bi-
riktirir, hiisrana ugrayarak bir nehrin kenarina oturur; adeta
kendisine soyle der: O bildigin seyi soyleme vakti gelip cath: iste!

“Nazar etsem sezd tehevviirle
Tiiylerim titriyor tasavourla
Kimdir imkéan veren bu hérikaya?**

Chateaubriand, Napeléon’un tahta ciktig1 esnada “Hristi-
yanlik Kudreti” isimli eseriyle, Ansiklopedistlerin agnostik ve
naif-deist tavirlarinin kurguladigi, daha az isin iginde ve da-
ha giigsiiz bir Tanr yerine; koyu Katolizm’i koltugunun altina
alarak, kral-kilise ortakligini yeniden yiiceltmistir. Bu alginin
golgesinde devam eden siiregte Shakespeare’in trajedilerini oy-
nayan Ingiliz bir grup, ingilizce’yi heniiz bilmeyen Hugo, Du-
mas, Théophile Gautier gibi yazarlar tarafindan seyredilmek-
tedir. Minnet ve siikran duyduklar1 Shakespeare, bir noktada
gokteki merhametli-dahiyane baba olarak ogullarini gozetler.
Teatral seyirlerin en mithim izdligiimii tarihi dramlar olarak

138 Tarhan, Biitiin Siirleri 111 (Hep yahut Hig), s. 352.
139 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V (Tezer yahut Melik Abdurrahmanii’s-Salis), s. 420.
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belirginlesirken, o siralar/1827'de, Hamid'in kendisinden cid-
di anlamda etkilendigi defaatle ifade edilen Hugo, Cromwell
Mukaddemesi’ni/La Préface de Cromwell nesreder.!*

1830’da Hernani oyununun gosterimiyle sasaasiniikiye kat-
layan Hugo, Romantizm’in 6zgiinliik ¢aginin baglangici ola-
rak da kabul edilebilir. Ne var ki uzun ve yorucu bir gelenegin
oturmusg sistematigi daima taban olarak kalmigtir. Bir noktada
Tanr'’siz evreni diglayan Romantizm, Yiiksek Zat1 kendi sa-
hasina indirerek beraber aglayabildigi Tanr1’siyla yani bizzat
kendinin merhametli tarafiyla, insanin tannsallasmasina ters
agidan katkida bulunmustur diyebiliriz. Birlik (zaman-mekan)
nazariyelerinin reddi, litopyaya giden yolu tekrar inga etmig-
tir. insan kendi duygusal evrenine benzettigi gergek diinyada,
yine skorcu ve rekabet¢i dogasina paralel ytiriittiigii ekono-
mik ¢emberde, atesten bir topu avugtan avuca firlatmaktadir
ki bu bize kisir bir dongiiyii hatirlatmaktadir.#! Bir bagka ag1-
dan Nietzsche yilginhig diyebilecegimiz kisir dongii -baglan-
gic1 ve sonu yadsiyan- soylemi belki de buralarda aranmahdir:

“ (...) Su gegide bak, ciice! diye siirdiirdiim konugmamu,
“iki yiizli var. Burada iki yol birlesir: kimse bu yollarin sonu-
na dek varamamistir daha.

Su geriye dogru uzanan yol: sonrasizliga dek siirer. Suileri-
ye dogru uzanan yolsa, -baska bir sonrasizliktir. Birbirine kar-
sittir bunlar, bu yollar; birbirlerini baglariyla iterler: -ve burada,
bu gegitte birlesirler. Bu gegidin adj, iistiinde yazihdir: “An”.

140 Bu mukaddeme ayru zamanda Fransiz romantik mektebinin bir nevi beyan-
namesi mahiyetindedir ve ii¢ kissmdan ibarettir:
i. Siirin, daha dogrusu edebiyatin, insanlig1n istihalelerini takip edisi, Iptidai
devir (Lirik edebiyat)-Eski devir (Epik edebiyat)-Yeni devir (Dramatik edebi-
yat) olarak zikredilmigtir.
ii. Dramin tarifi ve klasik tiyatronun tenkidi baglaminda; zamanda ve mekan-
da tahdidin atilmasi, mevzuda vahdetin bir dereceye kadar kabul edilmesi...
iii. Cromwell drarmirun okuyucuya takdimi ve mevzuun tarihle olan miina-
sebetinin derecesi hakkinda malumat ve eserin ugrayabilecegi tenkitler ola-
rak zikredilebilir. Bu meshur mukaddime hakkinda genis bilgi igin bkz. Pe-
rin, Fransiz Edebiyatina Toplu Bir Bakig, s. 107-113.

141 Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist, Cev. Turan Oflazoglu, MEB, istanbul, 2001,
s. 177-178.
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(...) “Bak” diye siirdiirdiim konugmamui, “su ana bak! Ge-
gitten, Andan, sonrasiz bir yol uzaryor geriye dogru: bir son-
rasizlik var arkamizda.

Her yiiriiyebilen, bu yolu daha 6nce yiiriimiis olmal degil
midir? Her olabilen, daha 6nce olmus, bitmis ve gecmis de-
gil midir?

Peki, her sey daha 6nce de var idiyse: bu ana ne dersin cii-
ce? Bu gecit dahi, -6nceden var olmug olmal1 degil midir?”

Hamid'in en esash kisir dongiisii, zannimizca 6liimden ig-
renigidir. Kadinlarin kokusu yahut agkin cevheri, miitemadi-
yen sanatkara efsunkar hisler yiiklese de, saniyoruz o cennetin
gercek yerinin burada olmas: gerektigine inanir. Bu vazgeci-
ci ve emniyetsiz tavir bazen --Ozellikle tiradlarin vurucu yer-
lerinde- miibalagali tezatlara, reddedislere kadar gider. Adeta
Hamid, kendi sonu i¢in duydugu ezayi, eserleri i¢in de yasa-
mugtir. Garip ve sert bir hiiziin eserlerin anadamarlarindaken-
dini hissettirmektedir:

“Ben sdnina kiydim, sen cdmimu al,
Ben gonliinii kirdim, sen gogsiimii yar!” ;

“ - Babam igin 6l, benim icin yasa!
- Viicudumdan igren, ndgimi oksa.” ;

“O halde hem durma git, hem gitme dur.
Merhameten urma, itaaten ur!...”12

Hamid'in romantik durugu agk-tabiat-iitopya dogrultusun-
da, tam bir ekol takipgisi denemeyecek ve kisiye has cetrefil
geckileri olan bir tarzdir. Tam da bu noktada onun kendi ifade-
leri dogrultusunda tislup degil; esalib/iisluplar sahibi oldugu
hatirlanmalidir. Zamaninun hizina paralel bir evrende, Roman-
tizm kendi yoluna dervisane yahut agnostik bir tavirla devam
ederken, 19. yy. itibariyle, 6l¢iilebilen seylerin ve teknik impa-
ratorluklarin 6neminin artigi, bir bakima akimlarin, ekollerin

142 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan VIl (Nesteren), s. 218-220-224.
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zamansal seyrini kisaltmigtir. Parnasyenleri, Sembolistler takip
eder. Realistler ve Natiiralistler kol koladir. Herkesin her sey,
her seyin higbir sey olabilecegi Post-modern ¢izgiyi miijdele-
yen bu ilerleyis baglaminda; Hugolar, Mussetler, Baudelaire
ve Verlaineler art arda bir miras: biiyiitiirken, Devlet-i Aliyye
topraklarinda da yeni dengelere uyum saglama gabas1 goze
carpmaktadir. Gelen her sey ¢ok hizli gelmektedir. Ayrica bu
akigta biitiin kutsalliklar sislerin ardina itilmektedir.

Bu sisli resim, Kopenhagli Soren Kierkegaard (6. 1895)'1n
inanain siibjektif yoniine agirhik vererek, sistematik/genellemeci
bakisin siniflayici ve sinirlayici baskisina cevabini hatirlatiyor.
Ona gore insan sonlu varliginin igine kendini hapsederek son-
suzla olan baglantisin1 kesmistir: “Igimizde sonsuzluk olma-
dan umutsuzluga diisemeyiz; ama eger umutsuzluk ben’i yok
edebilseydi o zaman umutsuzluk da olmazdi” * diyerek son-
suzluk hissine ulanan inangsiz bir istemin insani1 6liimciil bir
hastaya ¢evirecegini ifade eder. Boylece kigiye has bir inanma/
siibjektif iman meselesi su yiiziine ¢ikar ki, bu tam da Hamid
i¢in bigilmis bir kaftandir. S. Kierkegaard ayn1 zamanda mua-
fiyet-miikellefiyet arasinda bir se¢im yaparak, insanin yapma-
sin1zorunlukilan bir alana parmagini gevirerek, insani sinirsiz
ve laubali fikri sigramalarindan arinmasinu salik verir. Boyle-
ce klasik devirle modern denilen ¢ag arasindaki gergin pazar-
lik su yiiziine gikar: Birisi 6liimsiiz eserler ortaya koymak igin
adeta metafizik prensipler icat eder; digeri sonlulugu tabana
koyarak muglak bir diinyaya gézlerini diker.

Uyum siireci getin bir miicadele istediginden ve bu siire he-
niiz dolmadan yeni bir sey giindem oldugundan, itaat yahut red-
dedisler daha hizli bir grafik gizer. Surasi var ki, Cemaat/Genig
aile olabilmek i¢in bazi kurallara ¢ok fazla sorgulamadan inan-
mak gerekmektedir. ilke, prensip, kurallar koyan cemaat -adeta
aileyi korumak istercesine- neden boyle ki sorusuyla muhatap ol-
mak istemez. Bu sorunun cevabi neredeyse hep ayrudir: Ciinkii

143 Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, Gev. M. Mukadder Yaku-
poglu, Dogu-Bat1 Yayinlan, Ankara, 2004, s. 9.
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oyle! Hamid bu sebeple yani bir seyleri acimasizca cerh etmek,
dibini gérmek arzusu sebebiyle, higbir vakit bir grubun {iyesi,
bir ailenin sadik adami olmamustir. Bagka bir nazarla o, ‘giinkii
boyle’ ifadesine ‘o kadar da degil’ demek isteyen kisidir.

Mektuplarinda bu yalniz taraf1 ayrica dikkat geker. Bir ko-
pekle kendini mukayese, derin igleniglerle giinahin afige et-
mek, parasizhigin incecik diiglerini ¢igneyip gegisini seyredis,
onu romantik olmayamecbur birakmustir diyebiliriz.'# Bu sisli
ve hizli akigin gobegindeki adamu, bir semboliin yahut akimin/
ekoliin esliginde okumak giigtiir.¥ Bir taraftan da o sultani-
nin golgesindeki bir memurdur. Sosyal anlamda bos vermeye
meyyaldir; duygusal anlamda med-cezirlerin ugrak yeridir.
Hayati, kendi dedikodusunun yapilabilmesi adina bol mal-
zemeli bir ¢esni sunar. Anhyoruz ki doludizgin yagamay se-
ven bu adamin romantik olmamasi pek de diigiiniilesi degil-
dir. Bir bagka agidan Panteizm ve Romantizm Hamid'de ¢ogu
defa i¢ igedir. M. Kaplan, Fatma Hanimin 6liimiiniin Hamid
icinbir donemeg oldugunu vurgulayarak, ondaki Panteizm’in
baglangi¢ noktasi olarak merhimeyi isaret etmistir. Ve bu do-
nemegin en iyi goriildiigii yer sairin dogasina hayran kaldig
Hindistan'dir. 46

144 Fakat Hamid'de, Baudelaire’de goriilen kendi ve okuyucusunun durugunu tam

bir ifsa etmek talebi yoktur:

“Can stkintisi! Goz beklenmedik yagla dolu

Daragaglar: kurar cubugunu igerken,

Bu nazik canavar: ¢ok iyi tamrsin sen

-Kardegim-, -benzerim-, ikiyiizlii okuyucu!” Charles Baudelaire, Kirk Kotiiliik Ci-
¢egi, Cev. Ahmet Necdet, Broy Yaynlan, {zmir, 1994, s. 9.

145 Omegin Hugo'da bdyle bir merkez sembol yakalamak olasidir: “O” Hugo bii-
tiin sairligini O’na borglu oldugunu séyler. Peki, nedir O? O, dyle bir seydir ki
binlerce agzi, gozii ve kanatlariyla muazzam bir anuttir. Kirpiklerini kimildat-
tiginda mutantan kug civiltilari kulaklar pargalar. Kanatlan su gagiltilar: gi-
bi cogkuludur. Insaniyetin ruhudur O. Sairin tek istedigi O’dur. Zaten O'nun
diginda ne vardir ki? igkinci bir Tanr tasavvuru olarak ortaya konan O, as-
L1 itibariyle insaniyetin kendini fark edisi ve kendi yiiceligini mahcup bir ifa-
deyle kabullenisidir. Pozitivist bir alg1 agikga Tanr1 benim, derken; romantik
sair gozii yagh bir kadin formunda g6yle der gibidir: Affedersiniz, galiba Tan-
r1 benim! (Yorum yazara aittir.) Riza Tevfik, a.g.e,, s. 273-275.

146 “Bu biiyiik ve harikulade manzara ona Allah’, varhgin sirh ahengini diigiindiir-
tiir. Yeryiiziiniin ve gokyiiziiniin ebedi varhgin viiciduyla birlegtigini goriir:
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Romantizm’in, Panteizm’le 6rtiismesi oraninda, Panteizm’le
Egoizm’in birlegtigi noktalar oldugu kanaatindeyiz. Kendi iize-
rine egilen varlik, yine kendisinin merkezde oldugu, Tanr1’s1-
nin da bu merkezi Kabe kildig: bir evren tasarlar. Bir tiir yer-
merkezli galaksi sistemidir bu sey. Inanmak, emniyette olmak
istegi kadar, kendini 6nemsemek ve akip gegen zamansal ve
mekansal seyahatte miihim bir yerinin olduguna dair bir ala-
met-i farika olarak da kaydedilebilir. Panteizm yahut Vahdet-i
Viicid meselesi ¢apragik ve kadim bir yol olarak incelenebi-
lir. Su var ki Panteizm kendini izah etmek istemez. Sdyleyece-
gi seylerin zaten biiyiik bir gogunluk tarafindan anlagilamaya-
cagindan emindir: Oyle bir ciimle kurabilir ki, bagka bir inang
paradigmasina gére, bu diipediiz isyan ve kiifiir kokar. Oyle
de olsa kendisine bu cogkunlugu veren hissi tanimlamadan,
climlesinin anlagilamayacagini en bagtan salik verir. Tasavvuf
baglaminda bu 6rtiili gergek, “Tatmayan bilmez” soziiyle ifade
edilir ki, baz1 hakikatlarin tecriibeyle bilinebilecegini kast eder.

Panteizm-Egoizm baglantisina donecek olursak, 6rneginR.
Tevfik, Hamid'in en sevdigi varliga -Fatma Hanim diyelim-
dahi iiziiliirken, sevdigi seyin ¢liriidiigiiniin bilincinde oldu-
gunu belirtir. O halde diyebiliriz ki, vicdan azabi, giden var-
ligin yoklugunun ontolojik meselesi degil de; burada ve simdi
eyleyen varligin temel bir sorunu olarak 6n plana ¢ikar. Var-
lik aleminin keyfini siirmek isteyen/yasayan varlik, deyim ye-
rindeyse vicdan azabina toslar. Cliriiyiis ve bozulusun kagi-
nilmaz varlig1 Hamid'i daima derinden sarsmigtir. Gergi boyle
bir gergegi diisiiniip etkilenmemek pek de olas1 degildir: “Go-
riiliiyor ki Hamid'de pek ziyade bariz olan «benlik hissi>> yal-
niz sahsiyet-i maneviyeyi degil, hiiviyet-i cismaniyeyi de -ay-
niyle- muhafaza edebilmek ameline peyveste kalmigtir. Benlik,
his (sensation) ile kaimdir; hatta o demektir. O ziil olunca sair

“Diigiin ol zdt: kim emriyle zatindan ‘tydn olmug
Viicld-1 sermedisinden zemin ii dsuman olmus” Kaplan, a.g.e. (Tabiat Kar-
sisinda Abdiilhak Hamid 11), s. 336-337.
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cenneti ne yapsin? Ve cennette ne yapsin?..”"*” Hamid’in ben-
lik duygusuna génderme yapan R. Tevfik’in takip ettigi yol-
dan bagka yollarla da onun bu duygusuna génderme yapmak
mumkiindiir.

Percy Bysshe Shelley’in 1820'de Italya’da yazdig «To the
Moon»» siiri, 1886’da senesinde Hamid tarafindan gevrilir. 8
musralik siiri 10 misraa ¢ikaran gair, siiri kendince bir sekle so-
kar. Ciinkii o, her seyi kendi tezi i¢in kullanmay1 sevmektedir.
Ceviride dikkati geken husus, Shelley’in gérdiigii ay/moon ile
Hamid'in gordiigii ayin farkh olusudur. Burada bir gesit Do-
gu-Bat: farklihg ortaya cikar:

“To the Moon”

Art thou pale for weariness

Of climbing heaven and gazing on the earth
Wondering companionless

Among the stars that have a different birth,
And ever changing, like a joyless eye

That finds no object wort ist constancy?

Thou chosen sister of the Spirit,
That gazes on thee till in thee pities...

“Aya Hitap”

Benzin ne igin soluktur, ey mah
Yorgun musun, olmadan semada
Hake miiteveccihen piyade,
Tenha ve garip, azim-i rah?
Mevlidleri bagka olduguygiin,
Bigane-eda niicim iginde.

Ol ayna sebth kim biitiin giin
Piir-hiizn duru, uméim iginde
hlasina olmak iizre sani,
Gormez de nigan-1 mihriban.

147 Riza Tevfik, a.g.e., s. 211.
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Niikhet Esen’in siir gevirisindeki farklilasmaya gosterdigi
dikkati yorumumuzun temeline koymak kaydiyla, Shelley’in
yorumunda ayin solgunlugu, degisik konumu ve tabiattaki yil-
dizlarin arasinda bir bagina kahs1 sebebiyle, mahzun ve tektir.
Arayis1 miitkemmeliyettir. Spirit/Ruh’un ideal kardesi olan ay,
bir noktada mitkemmeliyete ¢ok yakin olsa da, yalnizhig ve
mutsuzlugu sebebiyle bir o kadar da uzaktir. Aslinda bu sii-
regte hicbir zaman miikemmel olamayacaktir ve bu gergcek onu
mahvetmektedir. Himid ise ayin solgunlagmasini, miikemme-
liyete olan mesafesiyle degil; ihlas ve sadakatine paralel bir eg
aramasina baglamaktadir. Kirlenmis diinyada onun ihlasinin
layik olabilecegi bir eg-ruh, sevgili yoktur. Shelley bir alegori
lizerinden ideal arayiginin imkansiziigin, tabiatin ¢oklu dii-
zeni gergevesinde biricik miikemmeliyeti bulmanin zorlugu-
na gonderme yapar. Oysa Hamid, aya bizzat ay olarak hitap
eder. O bir simge degil, gercegin ta kendisidir. Varligin ayna-
sidir ve varhigin ¢irkinligi onun yiiziinii burugturur. Hulasa
Hamid Shelley’in fikrini degil, kendi fikrini destekleyen bir
ay goriintiistinii gizer.!®

Tabiatin ¢oklu durusu, tiirlerin bitmeyen kavgasi, Hamid’in
deyisiyle kiiciik kuglarin nilr u zulmet notas: okumalar1, yildizla-
rin gaire ihaneti, miikemmel, huzurlu bir evren arayis1 ve bu
arayigin elleri bog birakig: bir¢ok romantik sanatkarda oldugu
gibi Hamid’de de, higbir yerde olmayan/iitopya ve zamansal si-
nirsizhikta bir saadet asn fikrini besletmistir. Hamid'in Gtop-
yasi 40. Aswr’dir. Kirkinct Asir bagtan agag1 bozulmusg yirminci
asrin panzehiridir. Hamid, kendisine ¢ok benzettigi kahrama-
n1 Kanbur tizerinden yirminci asr1 sdyle 6zetler:

“Destadrlar kiildh,
Ziinndrlar desise, akdid biitiin yalan.”'%

Oysa 40. Asir ugmaya kadir olamayan insann diigsecegi, yildiz-
larin altin kesilecegi, evlerin havaya yiikseldigi tam bir mut-

148 Niikhet Esen, “Abdiilhak Hamid ve Shelley”, Dergih, Haziran, 1993, IV/19-20.
149 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Arziler), s. 298.
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luluk yurdudur. Cennetin yiiksek katlarimin diinyada taklit
edildigi, biitiin dileklerin gercek oldugu bir mekan ve kutlu
zamandir. Alem barig ve siikiin igredir:

“Bir Lehle Moskof kolkola sedd-i rihdl eder
Paris hurilg, Londra va’d-i muhdl eder;
Deryada mdsiyyen dolagir canh golgeler!
Darii’s-sind’a hepsi bulutlarda iilkeler”'>

Oyle bir seydir ki 40. Asir, artik zayif, hasta ve sakatlararast-
lanmaz. Ogullarin ve kizlarin beraber biiytidiigii, peder ve va-
lidenin olmadig) bir gergeklik vardr:

" Milliyyet ii vatan da yok! Ehl ii ‘1ydl ‘adim,
Iman ii din ii mezheb ii hiss ii hayal ii ‘adim.
Hep ‘akl u fikr! Her diigiiniis iktisabdar.

Bir ‘ilm kalnug anda, o ‘ilm-i hisdbdir!” !

Millet, din, mezhep artik anlamsizdir. Yalniz hesap ilminin,
matematigin bir noktada kesinligin egemen oldugu bir alem-
dir orasi; oysa bu hayali kurdurtan gey kesinlik ilmine dahil
edilemeyecek olan Romantizm meslegidir. Hayvanlarin dile
geldigi, kimsenin kimseye ugaklik etmedigi bir zamandur. In-
san savagiminin bittigi yerde kok salar; hulasa hi¢bir yerde-
dir, tlitopyadir:

“(oktan veda edilmig efendim geri‘ata;
Hiicnet ii zikr ii fikri olur miicib-i sudd;
Adiba, 1z u iffete, ahldka hep vedd.”'>

Son olarak diyebiliriz ki, Himid kurgusal bir zeminde fe-
rahlamak niyetine ve kabiliyetine sahip degildir. Oyle bir ka-
dim1 émriince sevecek, onun igin bileklerini kesecek kisi de
degildir. Yasamanin keyfini siirerken, ona daha ¢ok haz vere-
bilecek ekol-okul-izm piyadesi olmamasi igin yeterince sebe-
bi vardir. Duygusal bir ¢atallasma aru yaratarak kelamim te-
tikler: “Ciinkii Hamid'in belki de en 6nemli yam siirin aklin

150 Tarhan, a.g.e., s. 300.
151 Tarhan, a.g.e., s. 301.
152 Tarhan, a.g.e., s. 302.
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kontroliinden tamamuyla gikarak, duygusal gerilimlere kendi-
ni birakmasindadir.”*** Hamid esdlib sahibi olmasi geregi ken-
dinin siniflanmasina ve sinirlanmasina hayali bir sinur geker
ve boylece hep ile hi¢ arasindaki gergin telde sarkisini soyle-
meye devam eder:

“Evet, durmayip gecti sirtimdan gam
Ve bir¢ok na-gam

Megicir, cemen, giilistan, lale-zdr

Ve bircok da meyhéne, mescid, mezdr...

Demek dnce hep
Sonra hig,

hig,

hig... 1”154

6. HAMID’IN TARIHi SUZEN ve
KURGULAYAN TARAFI

Tarihi vakalar kendi 6zgiir dogalar itibariyle karmasik, de-
taylandirilabilir, yorumlanabilir zenginlige sahip olduklarin-
dan, evveli dhire kronolojik bir dizgede zamkla yapistirmak
pek miimkiin degildir. Bununla birlikte am yagayan 6zneler,
kendilerini merkeze koyarak geride birakilmig zamani kat bir
sistematikle degerlendirebilmektedir. Sanatkar kendi benligi-
ni ayna kilarak dikkatle kendini seyreder gibidir. O sahsiay-
nada salt bir nesnellik s6z konusu degildir. Bu noktada sanat-
kar kendi tarihini okurcasinayetmigiki milletin tevarihine g6z
atar ve tarihsel malzemeyi/vakalan, sahsi kulvarlarinda miite-
kerriren sekillendirerek yeni bir tarih icat eder. Bazen bu icat,
mazinin yaziya gegirilmis temel kabul noktalarina denk diigse
de, bazen de o noktalan hige sayan bir genisglige, umarsizhiga
kadar gidebilmektedir. Malzemenin bu denli keyfi yorumlani-

153 Yilmaz Dasgioglu, Abdiilhak Hamit Tarhan, Sule Yayinlan, Istanbul, 1999, s. 31.
154 Tarhan, Biitiin Siirleri 11l (Hep yahut Hig), s. 350.
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s1 bagka bir zaviyeden de insani/vicdani mesaj: disipline etme-
nin bir yolu olarak goriilebilir. Yazar, lyi ol, vatan sev, insanlar
hiir dogar, diyerek bir slogan atmak yerine; tarihteki meghur
bir adamun, siikseli bir kadinin hikayesi iizerinden, misyonu-
na hizmet edebilecek ciimleyi esere yayabilmektedir.

Hamid'in tiyatrolar1 bu baglamda genis bir efsanevi alana
yayilarak, vicdani/fikri mesajin defalarca telkin eder. Himid'in
biitiin oyunlari iizerinden bir okuma denemesi, onu anlama ¢a-
bamizi yavaglatacagindan belli merkezler koyarak, tarihi kur-
gulama faaliyetini tanimlamaya ¢alistik. Bu anlama gayretini
Endiiliis-Esaret-Agk sacayaklarina oturtarak, Endiliisa Tdrik
ve Ibn Musa; esareti Egber ve Ilhan; agki ise Finten ile Duhter-i
Hindii eserleri lizerinden kavramaya ¢ahstik. Bu eserlerin or-
tak noktas1 kronolojik bir tarihten ¢ok, masalsi, romantik bir
diinyaya doniik olmalaridir. Himid'in tarihi siizen ve kurgu-
layan tarafin1 kavramak igin segtigimiz {i¢ kavrami (Endiiliis-
Esaret-Agk) yorumlarken, eserlerin ana karakterlerini de ikili
bir diizende kurguladik. Béylece Himid'in tezath diisiiniisii-
niin ortaya koydugu tarza yaklagmaya ¢alistik.

Esasen Hamid'in iislubundaki tezath diisiiniis tam bir zithk
tizerine kurulmus gibi degildir. Hissiyat ve kavram diinyasi
birbirine yiiziin kars1 duran ve dik agida karsilik gelen pozis-
yonlar sergilemek yerine; bir gemberde, bir halkada bulusur
gibidir. Boylece tam karsiya bir adim atmak ve safin1 degistir-
mek s6z konusu olmaktan ¢ok, saga ve sola yapilan kisa ma-
nevralar, hatta bagin o tarafa gevirerek bir miiddet soyleyip
tekrar kaldig1 yerden devam eden bir iislup belirir. Yazarken
sabit bir ruh ve plan izledigi pek goriilmez. Bu sebeptendir ki
masals1 bir diinya, miiellife daha rahat bir yiiriiyiis saglar. Se-
ma Ugurcan, Himid’in bu masals: tarihi kullanma bigimi hak-
kinda bir yorum gelistirir: “ ... Tarihin kesinligi yerine, efsane-
nin gergegi asabilen ¢ok yonlii segeneklerini kullanir. Coskun
hayal giicii ile tarihin bog biraktig1 yerleri doldurur. Tarihe kat-
tig1 yorumlar, bu eserlerin Himiddne denilebilecek ¢izgide yo6-
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nelmesine sebep olur.”’>* Elbette yazarin, bu masallagtirma ve
tezatli durugunun bir derinlik kazis1 yapilabilse, kanaatimiz-
ce ortaya ¢ikacak resim, genis ve azametli bir cografyada hii-
kiim-ferma olan Devlet-i Aliyye adaminin pargalanan ve giin
gectikge ufalan, gariplesen zihinsel haritasidir.

Ayricahem kendi algilamabigimihemde II. Abdiilhamid’in
giittiigii ifade edilen Islamcilik séyleminin bir karmasi olarak
da, 6viilen bir mazi 6niimiize ¢ikar. N. Berkes, II. Abdiillhamid
siyasetini irdelerken, o donemde revag kazanan altin ¢ag fikri-
ne deginerek, ideal olanin ge¢miste oldugu fikriyle, teknik ag1-
dan ilerleyen Bat: gergeginin olusturdugu garip ortama isaret
eder: “Onun i¢in simdi Bat'nin model olarak alinacak yanlari-
na uyacak yeni bir siyasal diizen kurma amaciyla Kur'an ya da
Hadis'leri yorumlayarak gegmise uymayan, belki de gelecekte
de tutmayacak bir sentez yerine, eski Islam ve Osmanl yazar-
larinin siyasa sanati iizerine yazdiklar risalelerdeki fikirleri ¢1-
karilip yayilmaya ¢alisilyordu.”*> Bu noktada yazara gore, II.
Abdiilhamid donemi edebi heyecanlarinn, A. Mithat'in agikg6z-
liltigiiyle birleserek, karsi cografyadaki seyleri reddiyeci bir ta-
virla; onlarin asillarinin Dogu toplumlarinin yaratisi oldugu fikri
on plana gikarilmaktadir. Bu eylem bigimi, 19. yy. gercegini yani
hizla gelen seylerle hem ¢arpisma hem de onlarla uzlasma me-
selesini akla getirmektedir. Bu noktada kargidan gelen fikirlerin
aslinda halk denilen kesimi pek de ilgilendirmedigi g6zden ka-
girilmamalidir: “Islamin dinsel ve hukuksal kiiltiirii taninmaya
devam ederken, Avrupa’nin giiglenmesinin nedenlerini agikla-
maya ¢alisan ve Miisliiman iilkelerin kendi inanglarina uygun
olmasa da Avrupal fikir ve yontemlerin benimsenebilecegini
gosteren yeni bir diigiince tiirii olugtu. (...) Nadir agiklama an-
lar1 disinda bu yeni fikirler (esitlik-ulusguluk-reform) kirsal ke-
simde ve ¢olde yasayan halklara pek ulagmadi.”?*”

155 Ugurcan, a.g.e., s. 17.

156 Berkes, a.g.e., s. 352.

157 Albert Hourani, Arap Halklar: Tarihi, Cev. Yavuz Alogan, iletisim Yayinlari, Is-
tanbul, 2005, s. 313-314.
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Takdir edilecektir ki, bu tespitlerin ciddi haklilik paylar var-
dir. Himid bu zaviyeden bakildiginda, Endiiliis izerine yogun-
lagip, Arap karakterinin secaati, comertligi, iyiligi lizerine vurgu-
lar yaparak, senelerdir igcinde bulundugu Avrupa topluluguna
insanlik dersi vermek ister gibidir. Bununla beraber mecazi bir
dille ifade edecek olursak, tarihin kara gelalesine diigen damla-
lar, zamanla golleserek, rmaklasarak daha biiyiik kaynaklara
go¢ ederler. Bu yeni mekanlarinda artik farkh zihinsel kodlar
hakimdir. Bu sebeple ne II. Abdiilhamid’i bir Arapg padisah
ne de Hamid’i maziden altin levhalar biriktiren bir mistik ola-
rak betimleyemeyiz. Bu algimiz, Himid'i kategorilere, satirla-
ra boldiiglimiiz her alanda degismez dipnotumuz olarak kal-
mugtir. Ciinkii herhangi bir insanin dahi kisisel bagina girmek
icin, ilmibir destiir ve olagandis1 bir istidattan fazlasi gereklidir.

a. Endiiliis: ibn Musa ve Tank

Miisliiman Ispanya’s1 Endiiliis, sanatkarin yaratim giiciinii
ategleyen bir gey olarak, ¢ok tanrih topluluklarin, agagilanan
Yahudilerin, tek ilahl1 Miisliimanlar tarafindan idare edildigi
bilim ve hikmet yuvasi yahut Reconquista (Endiiliisti Miislii-
manlardan geri alma) hareketinin bir mihveri ve i1stiraph sey-
lerin kaynag1 olarak da zihinlerde belirebilmektedir. Endiiliis
bir yandan imar ve i1a-y1 kelimetulldh basamaginda ilerlerken,
diger zaviyeden insanin rekabet¢i dogasina uygun olarak kar-
sl tarafta bazi yaralar agar. Surasi var ki Endiiliis’teki Miislii-
man izleri hakikaten ac1 degil hikmetli seylere ramdir. Tip ve
Felsefe’de kanath bir seyir goze ¢arpar. Bati'nin kendi tarihi-
ni miizelestirme/bir tarih icat etme seriiveninin ana batarya-
st olan Yunanti algy; ashinda Endiiliis Miisliimanlarin gevirile-
riyle karg tarafa tasinmig ve 6gretilmistir. Hamid Endiiliis’iin
farkindadir. Cesur, comert ve miimin Arap kimligini hayran-
likla seyreder. Kendi iitopyas1 40. Asr: orada goriir gibidir.'®

158 Hamid bu geyleri diigiiniip Endiiliis merkezinde bir geyler karalarken; gergek
tarihte Bagdat ve Kudiis diismiis, Canakkale’nin kiilleri bu harabelere savrul-
mugtur. Nankor ve acimasiz Bat, tezini ispat etmek istercesine Hamid, geri-
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Siyasi tarih agisindan Endiiliis’lin fethi ve sonrasinda kuru-
lan farkl1 yonetim bigimleriyle —valiler yahut kiigiik 6zerk ikti-
darlar- beraber, zamansal baglamda sekiz yiizyillik bir aralig1
kapsadig1 i¢cin, Himid bu memleketin uzun siyasi araligindan
Valiler (711-755) ve Endiiliis Emevileri donemini (756-1031)
merkez olarak seger.”® Hamid'in tarihi kaynaklarinin bagin-
da gelen Ziya Paga’ya ait Endiiliis Tarihi, bu megshur memle-
ketin fetih hikayesini {iglincii halife Osman’a dayandirir. Afri-
ka'yadogru yola ¢ikan fetih ordular1 bol ganimetlerle doniince,
hareket ivme kazanmig Emev1i halifeleri doneminde Tunus’a
ulagilmigtir. Sus sehrinden Kanarya Adalar1'na kadar devam
eden fetih hareketi, Atlas Okyanusu kiyilarinda atin1 durdu-
ran Ukbe b. Nifi'ye sunu sOyletebilmistir: “Ya Rabbi! Sahitsin
ve goriiyorsun ki bu derya-y1 umman ilerlememe mani olma-
sayd1 ism-i celilini daha ileriye g6tiiriirdiim.” Fakat Ziya Pa-
sa'ya gore bu memleketin asil kahramani fbn Musa (Musa b.
Nusayr)'dan bagkas1 degildir, gergek fatih odur.!® Kuzey Af-
rika fethini tamamlayan Miisliimanlarin dogal olarak bir son-
raki hamlesi Endiiliis diyecekleri topraklar {izerine olmustur.
Hamid'i Ibn Musa’ya geken sey, onun sadece Endiiliis fatihi ol-
mas1 yahut Kibnis’tan Sicilya’ya muzaffer yiiriiyiisii degildir.
Ayni zamanda babasinin Hristiyan olmasinin yani sira Siffin
Savasi'nda Muaviye'nin karsisinda olmasina ragmen yine Mu-
aviye tarafindan amirallik riitbesine layik gériiliigii, nihayeten
Abdiilaziz b. Mervanin yakin dostu ve miisaviri olusu gibi
farkli yahut kalburiistii 6zelliklere sahip olmasiyla iligkilidir.’!

ye doniik bir tez olarak Endiiliis’e dogru yola ¢ikar ki, Endiiliis dendiginde
iki isim behrgmlestxrlllr bn Musa ve Tarik.

159 Endiiliis"iin siyasi tarihi hakkinda bkz. Mehmet Ozdemir, “Endiiliis”, DIA,
Istanbul, 1995, X1/211-216.

160 Ziya Pasa, Endiiliis Tarihi, Yay. Haz. Yasemin (Odiik-Kazim Masumi-Fatma Sa-
hin, Selis Kitaplar, Istanbul, 2007, s. 17-20. Bu baglamda su bilgiyi zikredelim:
“Kuzey Afrika Valisi Musa b. Nusayr/ibn Musa, Emevi Halifesi Velid b. Ab-
diilmelik’ten izin alarak Tarif b. Malik kumandasindaki yaklagik 500 kisilik
bir birligi 710 yihinin ilkbaharinda kesif gayesiyle Ispanya’nin giiney kiyilari-
na yolladi.” Ozdemir, “a.g.m.”, XI/211.

161 ismail Hakk: Atgeken, Endiiliis’iin Fethi ve Milsd bin Nusayr, Aragtirma Yayin-
lar1, Ankara, 2002, s. 44.
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Bir de Ibn Musa’nin azaths: Tarik bin Ziyad vardir ki, Yahudi-
leri Hristiyanlagtiran ve taht kavgalarinda merhametsizlesmis
Vizigot Hanedanligi'ni, Ceuta/Septe hakimi Julianos’un Arap
miicahitlere yardimiyla yerle yeksan etmistir.s? Vadi-i Lekke/
Ria Barbate kiyisinda Rodrigo’yu Ziya Pagsa’nin ifadesiyle ce-
hennemin dibine génderen Tarik,' efendisi sayilan Ibn Musa’nin
acele hareket etmemesi ve kendini beklemesi yoniindeki di-
rektifine bu noktada kargi gelmis kabul edilir. Hatta rivayet-
lere gore Tark, ibn Musa tarafindan cezalandirilmis; elinde-
ki asayla kafasina vurulmus ve zincirlerle hapsolunmustur.1%

Ibn Musa ve azatlis1 Tarik b. Ziyad arasinda bagka bir ihti-
laf meselesi olarak Hz. Siileyman’a ait oldugu ifade edilen bir
masa s6z konusu edilir ki bu mesele Hamid’de bir agk hadise-
si gercevesinde okunur. Ibn Musa’dan éncefethe bagladig igin
ganimete daha 6nce ulagan Tarik, i¢ yiiz ayag1 oldugu rivayet
edilen bu masay1 ibn Musa aleyhine bir delil olarak saklar.!5
Fetih meselesine donecek olursak, Tank ve Ibn Musa emirle-
rindeki miicahitlerle Zilkade 95’te/Temmuz-Agustos 714 Ha-
life Velid’in emri dogrultusunda Dimagk’a ge¢gmek maksadiy-
la Endiiliis’ten ayrilirlar. Ogullarini vali atayan Ibn Musa bol
sayida esir ve ganimetle yola diiger; fakatbu yol onu bir kum-
pasa gotiirecektir. Ciinkii hem hasta yataginda sirasini verecek
olan Halife Velid, hem miistakbel Halife Siileyman onu yanina
cagirmaktadir. O Velid'i seger ve ganimetleri ona birakir. Yeni
halife bunun bedeli olarak, onu biitiin makamlarindan indi-
rerek para cezasina ¢arptirir.'¢ Kefaletini dahi 6deyemeyecek
durumdaki, tabiin kugaginin bu dindar ve muzaffer komuta-
nunin halleri, ibn Musa’nin bu varlik igindeki yoklugu da Ha-
mid i¢in kiymetli bir bilgidir.

Ibn Musa ve Tarik'1in siluetinde Endiiliis canlanur: Vazife ask,
itibar, vakar, Allah korkusu ve goniil muhabbetinden devsiri-

162 Atgeken, a.g.e., s. 47-51; 0zdemir, “a.g.m.”, XI/211.

163 Ziya Pasa, a.g.e., s. 27.

164 Atgeken, a.g.e., s. 76.

165 Atgeken, a.g.e., s. 77.

166 Casim el-Ubiidi, “Musa bin Nusayr”, DIA, Istanbul, 2006, XXXI/225.
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len, peygamber ahlakinin yesertildigi, evrensel bir ahlak tasi-
yan adil-barigil-cefakar iimmet. Hamid, Endiiliis’i gergefine
zemin yapar ve buraya bes motif isler: Tarik, Ibn Musa, Tezer,
Abdullahii’s-Sagir ve Nazife. Bu piyeslerin merkezi Endiiliis’tiir
ve 1876-1880 seneleri arasinda kaleme alinmiglardir. Abdulla-
hii’s-Sagir eseri digerlerinden epey sonra kaleme alinmigtir.'¢”
Bu eserlerin bir ortak noktas: da, Kanun-1 Esasi’nin yarattig1
diisiinsel ortam paralelinde, hak-adalet-aile ve 6zellikle kadin
kavramlarina agirhk verilmesidir.

i. Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi

Hamid, Endiiliis perdesini Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi'®®
isimli eseriyle acar. Hamid’in tarihi tiyatro yazma metodu, ge-
nel hatlariyla kronolojik/geleneksel tarih anlatimlarina para-
lel bir ¢izgi takip etmekle beraber, bu tarihe muhalif kayitlar
diismesiyle de dikkat ¢eker.’®® Hamid mesajim1 usul usul ko-
nunun biitiiniine yedirmek yerine, siiratle ve art arda, nigin o
eseri kaleme aldigin1 tumturakli ciimlelerle ifade eder. Bu me-
saj merkezli tarihlegtirme eylemini izah edebilmek igin, Tarik
piyesi lizerinden yiiriimeye calisacagiz: Musa b. Nusayr fethin
sinirini daha en bagtan ¢izer ve meraka yer birakmaz: “ ... Yal-
niz karalarin sultan degil, Islimiyet'i denizlerin de malikesi gormek
isterim.”® Hamid, bunu bagarabilecek kadrodan dem vurur-
ken tam da Megrutiyet ortam goziimiizde canlanir: “Kadin er-
kek herkesin okuyup yazmak bilmesi Islimiyet mukteziyatmdan de-
&il midir?”'"* Boyle bir ordunun kumandani olan Tarik, zalim

167 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan V,s. 9.

168 Eser konusu itibariyle, Vizigotlann komutani, zalim Rodrik’in kellesini alan,
Islam miicahidlerinin yeni bir devlet teessiis ettirme faaliyetlerinin yan sira;
Ibn Musa ve Tarik'in uyusmazhig: gibi eserin ruhunu farkl noktalara geken
konu bagliklari, Reconquista-I'ld-yi Kelimetulldh kargilagtirmas: ve iki farkli din
sahiplerinin birbirine olan agk iligkileriyle genis bir panaroma ortaya koyar.

169 ibn Musa’nin kizi Zehra ile Tarik arasindaki farazi iligki, Berberi asillh Tarik’in
Arap olarak takdimi, ordudaki kadin varlig, v.s. gibi farkliliklar Asim Bezirci
tarafindan tafsilatiyla anlatilmigtir. Bkz. Asim Bezirci, Abdiilhak Himid ve Ta-
rik yahut Endiiliis’iin Fethi, Olus Yayinlan, [stanbul, 1966, s. 70-76.

170 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V (Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi), s. 39-40.

171 Tarhan, a.g.e., s. 40.
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Rodrik’in kellesini kucaklarken gozii yash bir sekilde semaya
dalar ve fethi garip bir tarzda 6zetler: “Bu senin intikamindir
Yarabbi!.. (Kendi bakmayarak ser-i makt‘u sa‘iye itale ile) Al,
al! Allahintikamini al!..””? Hamid'in inandig1 seylerle ilgili ba-
z1 stipheleri oldugu kesindir. Fakat inandig1 seye de tutkun-
dur. Bu gerilim eserlerin kimi yerlerinde 6niimiize ¢ikmaktadir.

Tarik piyesindeki karakterlerden Septe Valisi Culyanus ya
da ihtida ettikten sonraki adiyla Miislim, Lucy/Lusi isminde-
ki matem-zede bir kizin, miicahit Arap sevgilinin mezar ba-
sindaki agitina sahit olur. Bu agit “"Her yer karanlik piir niir o
mevkil...” diye baglayan meghur agittir ki yine s6hretli bir ha-
tayla ilk elden Makber siirine ait zannedilmistir. Boylece 1st1-
rapl agk dolu hikayelerden iist iilkiilere sigramak ve birden
bire bir yiice amag izah etmek Hamid'in kendi mesajin1 sunma
bicimidir. Peki, nedir Endiiliis’ teki iist {ilkii? Iste bunun ceva-
b1 Tarik tarafindan soyle agiklanir: “Biz bu azim azim fiitithata
hep ittihad sayesinde nail olduk. Biz bu ali ali maksatlar1 hep
miigavere ile hustile getirdik””?

Bu azim fiituhat1 gergeklestiren kumandan bir taraftan da
kendisine, Allah’in mutlak durugu karsisindaki higligini defa-
atle hatirlatir. Kendisine, higbir sey degilsin, Ibn Ziyad, sen miicer-
red bir higsin, diyen bu kumandan, bahsi gegen Siileyman Sof-
ras1 meselesi yiiziinden, Musab. Nusayr ile kars1 karsiya gelir.
Bu karg1 karsiya gelisi ibn Musa’nin kiz1 Zehra sdyle agiklar:
“Hak iginde kin, amd-y1 basar, dava-y1 enel-hak, zelzele-i beytullah,
gazab-1 ildhi!...”7* En yiice yerlere ulagan bu kirlilik Hamid igin
miihim bir noktadir. Bir nevi her hayatin solmas1/6lmesi gibi
sert bir gergeklik yine ve yeniden oniine ¢ikar. Bir de kendi-
ni ¢ikarsizca feda edisin romantik ve ulvi sembolii Sulha ka-
rakteri dikkatimizi gekiyor. Tarik’in giklis1 olan bu kadin ay-
m1 zamanda Tarik’in sevgilisi ve Ibn Musa'nin kiz1 Zehra'nin
en yakin sirdagidir. Onlarin saadeti igin intihar etmeye karar

172 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V (Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi, s. 62.
173 Tarhan, a.ge., s. 77.
174 Tarhan, a.g.e., s. 120.
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veren Sulha, Zehra'ya bir veda mektubu birakir. Bu mektup-
taki vurgu, ask yahut kendini feda edisten ¢ok; Hamid'in bir-
¢ok eserinde gondermeler yaptig1 zaman meselesiyle ilgilidir.
Zaman, biitiin yiicelikleri, fedakarliklari, zuliimleri, asagilik-
lar1 esitleyen bir sey olarak, kendine 6liimii let olarak seger.
Zaman herkesi aglatan bir seydir, en giigliileri bile: “... Zaman
daha biiyiiklerimizi, kavilerimizi de aglatir.”1™

Oyun agir agir sona dogru ilerlerken mahzun bir mutluluk
etraf1sarar. Tarik ve Zehra evlenmigtir. ibn Musa azatlisi ile ba-
r1g igcindedir. Hamid, mezkfr 40. Asr7’mun gubuklarini gatmay:
ihmal etmez. Miisliiman bir benlik {izerinden evrensel din ve
barig mesaji Ibn Musa’ya emanet edilir:

“- Musa
Muhakkar degil; Mevld diigmanlarinz: ydr eylesin!
Tarik

Allah her dini her milleti bir etsin! Insaniyetle Islimiyet’i benimle
Zehra gibi beraber eylesin!...”'"

ii. Ibn Musa yahut Zatii'1-Cemil

Evrensel din ve baris fikrinin daha fazla giindeme geldigi
bu ikinci eser, genis kadrosuyla dikkat ¢eker. Diigses Doluzi-
tanya karakterinin Tuleytula’nin Miisliimanlar tarafindan fethi
sonrasindaki sozleri, evrensel baris fikrinin en esasli ifadelerin-
dendir: “"Demek ki dlem bir hiikiimetten, insdniyet bir milletten iba-
ret olsa, o millet de bir din ile miikellef bulunsa muharebe olmayacak.
Miisdvit-1 umiimiye...”'”” Bu algidaki insaniyet her seyin mer-
kezi olarak belirir. Denilebilir ki 6nce o insaniyetin akli vardir
ve sonra onun yarattig: yiicelikler bir bir belirir. Bu noktada
belirenlere farkl: isimler vermek bir seyi degistirmeyecektir.
Adolina Merkado isimli Ispanyol kiz inanilan biitiin isimleri
siralar ve adeta onlan esitler: “... Sunu da dinleyiniz; ve anlay:-

175 Tarhan, a.g.e., 5.129.
176 Tarhan, a.g.e., s. 141. .
177 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V (Ibn Musa yahut Zitii1-Cemil), s. 151.
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niz: Ey Adem-i tabi'i! Ey Buda! Ey Brahma! Ey Zerdiigt! Ey Lit ve
Uzza! Ey Musa ve Mesih! Ey ilah! Ey Hilkat ve Tabiat!" 7

ibn Musa eseri!”, bir bakima havada duran birgok seyin re-
alize oldugu bir evreni yansitir: Valilik donemi ve buna bagh ig
sorunlarin (isyanlar, gizli planlar, yenilenlerin agir psikolojisi)
yanu sira Reconquista (Miisliimanlar1 Endiiliis’ten ¢ikarma) ve
Convivencia (Miisamahaya dayali ortak yasam) meselesi 6n pla-
na gikarihir. Tanpinar, eser hakkinda yorum yaparken, bir ma-
cera romani okur gibi oldugunu ifade eder. Hakikaten oyunda,
kadro genis, hadisat ¢ok ve ddeta bir ahlak ziyafeti veren kah-
ramanlarin boy gosterisi vardir.’® Sema Ugurcan, piyesin tarih-
sel ilerleyisiyle gergek tarih arasindaki mutabakatin1 onaylar:
“Piyesteki tarihi olay iig safhada gériiliir: Araplarin Ispanya’da
ilerlemeleri, i¢ ve dis kotiiliik odaklarinin fethin amacina vur-
dugu darbe, bu nifakin ¢oziilmesi.”®! Ek bir bilgi olarak ibn
Musa piyesi, Himid’in en fazla mitolojiye bagvurdugu eser
diyebiliriz. Inci Enginiin ilgili makalesinde Himid'in eserle-
rinde kullandig1 Grek ve Asur mitolojik karakterlerini, eserler
baglaminda yerlerini gostermis ve onlar1 su sekilde simiflara
bolmiistiir: “1) Umumi olarak “ilah” ve “ilahe” kelimeleri 2)
Isimleriyle tasrih edilen “ilah” ve “ilaheler” 3) Grek ve Latin mi-
tolojisine ait baz1 mekan adlar1 olmak iizere iig¢ gruba ayirmak
miimkiindiir.”*® Ispanya’min devrik kraligesi Eyla, Ibn Musa’y
incil’in kahramanlarindan Samson ile 6zdeglestirir. Kendisi ise
onun deyimiyle Niobe gibi mahger giiniine kadar aglayacak-

178 Tarhan, a.g.e., s. 155.

179 Konusu itibariyle galip Araplar ve maglup Ispanyollann bulustugu arazide,
Halife Siileyman’in Ibn Musa'ya olan diigmanhg;, yerli halkin isyanlar, fark-
h din sahiplerinin agk kiimeleri, Halife Velid'in, hileci Halife Siileyman'in ak-
sine Tarika sahip kg1, kiralik bir katilin oyunun kurgusunu bagtan ayaga
sarsmasi ve nihayet kotiiliiklerin bagi1 Halife Siileyman’in geng gozdesi Za-
ti'l-Cemal tarafindan katledilmesidir. Bizce eserin goziinii diktigi sey, 6liim-
ciil agktir.

180 Eser hakkindaki genis yorum igin bkz. Tanpinar, a.g.e., s. 574-578.

181 Ugurcan, a.g.e., s. 95.

182 inci Enginiin, “ Abdiilhak Hamid'in Eserlerinde Grek Mitolojisiyle ilgili Unsurlar”,
Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, istan-
bul, 1966, XIV/111-122.
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tir. Melkart'in (Bir Fenike Tanr1’s1) megalesi, Vesta'nin (Ocak
Tanr1’s1) mecmeresi/buhurdanhg) gibi sonsuza dek yanacagini
fikr eden Kralige son olarak zaman Tanr1’sina (Kronos) seslenir:
”Ne zamana kadar evladin yiyeceksin? Ey Kronos! Ey zaman!"'8

Aslindabu eser igin garip bir agk masalidir dense pek yanhs
bir yargi olmaz. Kralige Eyla, Ispanya’y: yerle bir eden adami
yani Ibn Musa’y1sevmektedir. Ve bu muhabbet aslinda Hamid
i¢in Valiler Dénemi ig karigikliklarindan, ibn Musa’nin ogul-
larinin yonetim bigimlerinden, ihtida etmis bir lordun Miislii-
manlara yardimindan, Endiiliis’{in tarihi perspektifinden da-
ha mithimdir. Mithimdir ¢iinkii sahsidir, tekrar1 olmayan bir
seydir, sonsuza daha yakindir, hatta 6liimsiiz bir seydir. Artik
her sey birdir ve evrensel bir duygu orada belirir. ”... Muhab-
bet-i insdniyet olan bir adam hi¢bir milletin diismam olamaz"'® der
Kralige Eyla. Artik Eyla Ispanyol ve Ibn Musa Arap bir Miis-
liiman degildir. Onlar iki seven insandur.

Hamid'in tarihsel diisiiniisiinde Halife Velid'in 6liimii z4-
yi‘dt-1 ‘azime iken, Halife Siileyman’in tahta oturusu hddisat-1
elimeden sayilir. Oyunun ilerleyen boliimlerinde iki kiralik ka-
til ortaya gikar: Velid ve Ukbe. Bir taraftan da Ibn Musa’y: se-
ven Kralige Eyla’y1, Ibn Musa’min ogullar1 da sevmektedir. Bu
karmagada, bir roman yazildig1 hissini duyariz ki, birden dev-
re dair bir sosyo-politik mesaj 6niimiize atlar: ... Miislim, Me-
sthi, Musevi benim nazarimda herkes miistehak-1 adalettir. Hukuk¢a
hepiniz miisdvét-1 kimileye mazharsimiz.”®

Oher seyden 6nce bir sairdir derken kastettigimiz sey, oyun-
larin kurgusundan uzaklagarak birden tiradlarin gazellerin or-
tasina dalan bir tiryakiliktir. Kiralik katillerden Velid birkag ci-
nayeti arkasinda birakan bir kisidir fakat eski sevdigi Adolina
Merkado’yu goriince bagkalasir, 6fkesi pamuga yatar, sair ke-
silir: ” Sen ne ulvi bir hilkatsin, Adalina!... Giiller sabahleyin agilir,
kuglar ekseriyet iizere sabahleyin oterler. Giineg sabahleyin dogup

183 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar V (Ibn Musa yahut Zitii1-Cemal), s. 182.
184 Tarhan, a.g.e., s. 196.
185 Tarhan, a.g.e., s. 263.
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yeryiiziindeki esya ve mevcudat sabahleyin hayat-1 taze kesbeder. Yal-
mz sen, mehtdb gibi sabaha yakin zay flamaya, solmaya baglhyorsun.
Bu ne demektir?”1% Igte Velid'in bu eski magukasi, Halife Siiley-
man’'in sonunu getirecek kisi olmakla beraber ayn1 zaman da
halifenin sevgilisidir. Boylece Velid, kendisine ¢irkin bir go-
rev veren bu halifenin yiiziinden cinayetler islemis ve alem-i
Islam’in éciinii, kendi intikaminy, cariyesi eliyle halihazirdaki
Siileyman’dan almigtir. Haliisinasyonlarin kol gezdigi Halife
Siileyman’'in odasinda bir hanger elden ele dolagir. Bir Zatiil-
Cemal’dedir hanger bir Halife Siileyman’da ve bu hanger her
ikisinin de sonu olur.

b. Ask: Duhter-i Hind@ (Suriicuyi) ve Finten

Hamid'in sacayaklar: olarak belirlemis oldugumuz kav-
ramlardan Esaret ve Ask birbirine doniisebilir niteliktedir: Ask,
insan1 kendisine esir kilarak/Agk-zede, insani ibretlik bir va-
kanin bagkahramani yapabilir. Agkin esareti, ibretin kapisini
agar. Boylece Himid’in karmagik zihinsel koridorunda birbi-
rine dogru agilan kapilar gicirdar durur. Hep ayni hole agilan
kapilarin kapanigi 6liim demektir ve 6liim Hamid igin igre-
nilesi bir geydir. Oyledir ciinkii o, hayata hakikaten tutkun-
dur. Hamid i¢in yeri geldikge iigiincii bir yol gibi olma 6zelli-
ginden yahut onun Eyvandaki adam olugundan bahsettik. Bu
sembolik gondermelere zemin olabilecek bulgularimizdan bi-
ri de, onun yazi tislubunun, bir bilgiye, detayl bir ¢aligma-
ya dayanmaktan ¢ok fantazyasindaki gizil-dogru kabulleri-
ne yaslanmasidir.

Bu itibarla, Duhter-i Hindii oyunu Hindistan’da geger fakat
Hamid oray: heniiz kartpostallarda dahi gérmemistir. Ayni
eserde Ingiliz emperyalizmine de gondermeler yapar. Ne var
ki Himid, ne Ingiltere ne de sdmiirii diizeninin kékeni ve ya-
y1lma bigimi hakkinda bilgi sahibidir. Zaten eserin gectigi yer
Inci Enginiin‘iin de ifade ettigi iizere, Iran-Afganistan arast

186 Tarhan, a.ge., s. 337.
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masals1 bir cografyaya tekabiil eder.”®” Kemal Eraslan mese-
leye farkh bir yonden bakarak yani Dogu ve Bati'run cograf-
yalarini, ortak bir sorunda, vahgette birlestirerek bir yorum
gelistirir. Heniiz teknigin ve demir imparatorluklarin girkin-
liklerini yansitmayan, muazzam doga olaylarinin dekoru olan
Hindistanla, Ingiltere'yi birlestiren seye dikkat ceker: Eserdeki
iki farkl hayat tarzinin —-medeni ve bedevi- iki farkl vahset ti-
pinde birlestigini sdyler. Medenti ¢evreye egemen olan vahset,
barbarlik seklinde yerli gevreye hakim olurken; bedevi cograf-
yadaki vahset ise, iptidailik seklinde kendini gostermektedir.!#

Hamid'in mesajini iletirken aceleci oldugunu daha 6nce ifa-
de etmistik. Agk baghig: altinda inceleyecegimiz eserler igin de
ayni durum s6z konusudur: Yazarin mesaji daha en bastan ya-
ni konulardan ve sahislardan bagimsiz olarak —-bu noktada bir
kurgu olmaktan ¢ok bir manifesto gibi- 6niimiize ¢ikar. Hig
gitmedigi yerler hakkinda neredeyse hig aragtirma yapmadan,
kendiliginden ve igsel bir yaratimla eser inga eden Hamid’in
dikkat geken bir taraf1 da, mesaj vermek hissini ¢ok erken yas-
lardan beri tagiyor olmasidir. Bu mesajcilig1 bir yana, eserleri-
nin biiyiik bir kisminda 6ne ¢ikan bir yénii daha vardir ki, Ha-
mid, agkin egemen olmadig) bir sey neredeyse yazmamugtur.

i. Duhter-i Hindii (Suriicuyi)

Giicerath bir kizin/Suriicuyi, Ingiliz zabite/Tomson olan as-
kinin hazin hikayesi olan Duhter-i Hind1i,'® adindan anlasila-
cag lizere kiigiik Hintli kizin merkezinde doner. Eserin heniiz
basinda Surucuyi, sevgilisi ve kendisi i¢in nehre iki gigek atar.

187 Tarhan, Biitiin Tiyatrolari 111, s. 7.

188 Kemal Eraslan, “Duhter-i Hindii’da Vahget”, Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 1
Temmuz 1967, Sayx: XV/49.

189 Eserin romantik dokusu 6n planda olmakla beraber, teknik olarak diger eser-
lerine nazaran farkhhk arz ettigi -omegin, biitiin eser aruzla kaleme alinma-
sina ragmen, nazim gekillerinin Bat: etkisiyle yeniden gekillendirildigi gibi-
ifade edilmigtir. Eserde, tabiatin kaza Hintli Surucuyi ve onun imkansiz agki
ingiliz Tomson arasinda gerilen ipte, bir bakima Dogu ile Bat'nin algilama
bigimlerinin farkhliklan konu edinilmigtir.
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Nehir iizerindeki bu romantik yaris1 hangi ¢igek kazanirsa di-
ger gigek sahibi kazananin dinine gegecektir. Nedense Surficu-
yi kendisinin kazanacagindan emindir. Bu biraz da Sark kafas:
diye etiketlenen sey olmahdir. Fakat daha eserin baginda me-
tafizik bir yargilama oniimiize ¢ikar:

* - Dini ne kanigtirnyorsun a gocuk?. Iste birbirimize muhabbeti-
miz var a. Bizim dinimiz de muhabbet olsun. Muhabbet nasil emreder-
se onu yapmaga mecbur olalim. Zaten senin din dedigin muhabbet icin
degil midir?”1%

Aslinda Suriicuyi hem Tomson’a gilginca agik hem de In-
giliz olmasindan 6tiirii ondan nefret etmektedir. Eserde ye-
tim Sur(icuyi merkezinden okunan Hindistan kiiltiiriiniin ba-
zen mitolojik birikimine de bagvurulur. Brahma, Vignu, Siva,
Laksima, Anasa, Agni, Sotyavorati, Kirgina, Manu ismindeki
bir¢ok tanr1 moedeli art arda siralanir. Sanki bu mitolojik tari-
hi, bir talebe az 6nce okumus, not almig ve hemen ciimle igin-
de kullanmug gibidir. Bir bakima Hamid, Hindistan mitoloji-
si tizerinden Tanrilar ve Tanri fikri hakkinda serbestge yorum
yapmak i¢in bu araziye ve masals1 anlatima siginmusg olabilir
diye diisiiniiyoruz. Devrin siyasal ahlakinin giinliik 6gretile-
ri iginden (esitlik, adalet, hukuk gibi) Hamid'in dikkatini en
¢ok geken konu, zannimizca kadin ve onun toplum igerisin-
deki yeridir. Surucuyi'nin sevdigi Tomson’u seven bir kisi da-
ha vardir. Tek farkla ki bu kadin/Elizabet, Hintli kocasin sev-
mediginden ona meyyaldir. Himid’'in kadin hakkindaki fikri,
Elizabet ile beyan edilir:

“... Adam kanisimin hél ve tavrint mizacini miistehcen goriirse onu
1slah igin ahlék risdleleri okutmaktan bagka yol yoktur. Dévmek, azar-
lamak fayda vermez, zarar verir, okumakla miitenebbih olmayan bir ka-
din tedip ile etvdrini degigtirmez.

Tomson: Ya herifin karist okumak bilmezse?.

Elizabet: Ben insanlardan bahsediyorum, yoksa okuma bilmeyen bir
kiz1 almak, hayvan almakla beraberdir. "'

190 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: III (Duhter-i Hindi), s. 40-41.
191 Tarhan, a.g.e., s. 66.
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Asagilanmasina ragmen agkindan 6diin vermeyen Dogulu
kiz/Surucuyi, maglubun galibe olan hastalikh diigkiinliigiine
tam bir 6rnek tegkil etmektedir. Elizabet-Tomson iligkisi yol
alirken, Surucuyi saf bir agkla yoluna devam eder. Thaneti go-
ren bir kadin bile olsa agkin esaretiyle konusur:

“Sen benim giizel Tomson’um, sen benim hakikatli sevdigimsin!...
Tomson: Kiz, budala kiz!.. Sen ne soyliiyorsun?

Surucuyi: Siiphe yok, sen bana merhamet edersin. Eminim ki sen
beni mutlaka seversin!..”'%

Elizabet’in kocas1 Machbetvari bir planla ortadan kaldirihn-
ca Tomson-Elizabet ¢ifti evlenirler. Surucuyi ise yagh ve mer-
hametli bir doktor olan Toromtor Sahib ile —elbette birbirlerine
dokunmazlar bile- hayatini birlestirir. Toromtor Sahib 6liince
Surucuyi dul kalir'® ve egiyle beraber yakilmas: gerekmekte-
dir. Siitti (Surucuyi’'nin atilacag) ates) deruni anlamda muhab-
betin yakic1 ve gazapli yoniinii temsil eder gibidir. Surucuyi
bu yakma adetine mubhaliftir aslinda, gelenegi reddeder. Ha-
mid’in kadinlar, hep bir gelenek iistii konugmacisi olarak da
oniimiize ¢ikarlar:

“A enigtecigim, teyzecig§im!.. Sizin hi¢ mi insafimz yok? Bir oksiiz
kizin viicudunu dlemde gok mu goriiyorsunuz? ... Oliip de yanmak du-
rurken nigin yanayim da Gleyim?..”"%

Bir ddet-i vahgiydnedir bu, diyerek sevdigine dert yanan Su-
rucuyi’ye kargin, Tomson bu Dogulu kizin yanmasini istemek-
tedir. Surucuyi yakilmak iizereyken son bir defa Tomson’a ya-
ni gergek sahibine, sevgilisine dokunmak istedigini, zaten eski
kocasinin kendisine dokunmadiginy, birisi yanacaksa o kiginin
gergek sevgilisi Tomson olmas: gerektigini siralayiverir. Halk
bu oneriyi hemencecik destekler. Fakat bu 6¢ alisin derinle-

192 Tarhan, a.g.e., s. 102.

193 Burada hatirlatmak gerekir ki, Hindistan adetleri dogrultusunda, egiyle yan-
maya terk edilen, mecbur birakilan dul kadina “Sii#i” denmektedir ve Ha-
mid’in eseri i¢in diigiindiigii ilk isim de budur.

194 Tarhan, a.g.e., s. 140.
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rinde yine insan1 kendisine esir kilan agk vardur. Oyle ki 6liim
yeni bir baslangi¢ olarak sevenleri, onlar birer toz tanesi bile
olsa birlegtirecektir:

“ — Surucuyi:
Iste benim kocam goriiyorsunuz. Lakin ikimiz de kill olacagiz da

havada birlegecegiz. Viicutlarimiz birbirine kalb olacak, ruhlarimiz hu-
zura bir yerde gtkacak!.."'%

Odunlar ateslenir. Tomson'un karisi1 Elizabet son dakikala-
rinda, kocasinin gergekten ¢ok yakigikl1 oldugunu bir kere daha
itiraf eder. Surucuyi ise sahibine onu ne kadar sevdigini soyler.
Tomson her iki kadina da sevgilerini gonderirken, onlar sev-
me sebebini sOyle ifade eder: “... Siz de giizelsiniz.”'* Bu son,
hakikaten oyunun biitiin etkileyiciligini eritmistir. Geng¢ Ha-
mid, agk temi igin biitiin siyasi ve tarihi malzemeyi arka plan
olarak kullanir. Cinayetler yahut esatir birer renktir yalnizca.
Aslolan agktir fakat bu mesele tam bir vukiifiyetle 6niimiize
¢ikmaz. Zaten Hamid bu eserini bizim kendimize ¢alisma ala-
n1 olarak belirledigimiz agk temasina pek de uygun olmaya-
cak bir sekilde bir ahlak risalesi olarak tarumlar.'” Bu gergegi
elbette goz ard1 etmek miimkiin degildir. Fakat Himid okur-
ken 6yle yerler 6niimiize gikiyor ki, bir eserlik i¢in bile olsa, bu
yazilanin sirf ahlak risalesi olmadigini, Himid’in de bir ahlak
vaizi olamayacagini rahatlikla sdyleyebiliyoruz.

ii. Finten
Finten™®, Himid'in eserleri arasinda hep en bagta zikredilenler-
den biri olmugtur.'® Finten ¢ift yonli karakterlerin, sémiirge

195 Tarhan, a.g.e., s. 146.

196 Tarhan, a.g.e., s. 149.

197 Tarhan, a.g.e., s. 152.

198 Eserin konusu 6zetle sdyledir: Ingiliz sosyetesine girmek hirsi ve arzusuy-
la tutugan Kanadali bir kadin olan Finten'in yagh ve zengin kocasini ortadan
kaldirtip, koluna takacag: zengin ve asil bir lord ile tepeden inmek istedigi
sosyete hayatinun kendisini nasil imha ettigini anlatir.

199 Omegin N. S. Orik bu eser igin gdyle der: “... Finten’e gelince, Tiirk tema-
sa edebiyatinin en biiyiik bir sahikas1 Oniine varmig bulunuyoruz. (...) Beni
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Hindistan ahvalinin, agkin onulmaz acilarinin, ezici ve para-
goz Ingiliz siyasetinin, 151kh salonlarin ve karanlik odalarin el
ele tutustugu, ifade yerindeyse canavar seytan ile kusursuz
melegin, kusurlu melekle nahif seytanin bagat gittigi psikolo-
jik bir eser olarak oniimiize gikar. Ve bu evrende artik kargi-
y1/Bat?'y1 igten ige bir begenme s6z konusudur: “Hamid Fin-
ten’de, Ingilizler icin iki diinya oldugunu gosterir; i¢ diinya
ve dis diinya. Ingilizlerin i¢ diinyasina, toplumsal yasantisina
Héamid hayranlhik duyar.””® Hamid kendi eseri igin, onda bal-i
haydl agnug hakikatler vardir der ve onu Fikret'in de takdir etti-
gi lizere, hem seyyar hem de sabit bir sey olarak gordiigiinii
ekler. Bu eser onun Londra’da gegen hayatinin kendi iizerin-
deki tesirlerden miitesekkildir, denilebilir.*! Finten oyunun-
da, diger bir¢ok oyununda oldugu vechile, mutantan sdyleyis-
ler, azametli tiradlar, bir bakima agkin istiraba doniisiiverdigi
o yerdeki karmasanin daima insana eslik ettigi bir seyler kok
salar: “... Diigersem de azametle, mehabetle, muza_ﬂ'eriyeltle diisme-
liyim. Sukutumdan biitiin mehdfil-i iilfet sarsimali! Yere gectigim
zaman secdegdhim da beraber ge¢meli! Kabrim birkag mihrap yikin-
tisindan hdsil olmug bir sdhika olmali!” %

Hep yahut hig diyen bir kadin olan Finten, varoglardan, In-
giliz sosyetesine yiikselmek arzusuyla tutusan, ayn1 zamanda
Avusturya’da altin madenleri isleten yagh bir tiiccarin mutsuz
karisidir. Genel itibarla tiyatral bir malzeme olarak, mutsuz ka-
dinlara bigilen o rolii oynar; entrika gevirir. Hem bosanmadan
—ciinkii bu sosyete i¢in agag1 bir haldir- hem de servetten ol-
madan hiir kalabilmek i¢in Hintli usagi/canavar1 Davalaciro’yu
kirli bir is icin kiralar. Ne var ki Himid'in kurgusu paralelin-
de 6ne ¢ikan bir sey olarak yazgi, Davalaciro denen canavar-

Tiirkge tek bir kitap alarak bir yere siirgiin gitmeye mahkéim kilsalar intihap
edeceglm eser bu olurdu.” N. Sirn Orik, “Abdiilhak Hamid'in Tiyatro Eserle-
ri II, Ulkii Halkevleri Dergisi, Birinci Tegrin, Ankara, 1937, Say: 56, X/121.

200 Niikhet Esen, “Bat1 Hakkinda Bir Dogulunun Eseri Olarak Finten”, Vefatmm
60. Yilinda Abdiilhak Hamid Tarhan Sempozyumu, Yay. Haz. Inci Enginiin, ISAR,
Istanbul, 1998, s. 21.

201 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: IlI (Finten), s. 159.

202 Tarhan, a.g.e., s. 179.
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la, bu giizel zehirli gigegi ayn1 yataga sokacak hatta onlardan
canavarimsli bir ¢ocuk iiretecektir. Dahasi Veremliler Hasta-
nesi'ndeki {igiincii derece verem olan bir kadinla Lord Dik’i
evlendirerek, hem canavarimsi ¢ocuga bedava bir anne bula-
cak hem de lordun boganabilecegi bir kurban ayarlamis ola-
caktir. Finten oglunu, gercekte sevdigi Lord Dik’in ¢ocugu gi-
bi gosterince, hileyle de olsa kendini sosyeteye yamar. Fakat
ayni yazg ters teper ve bu sefer de sevdigi adam aslinda bir
asilzade olan veremli kiza/Blanch asik olur. Agkinin doludiz-
gin esaretindeki kadn yani Finten, gelisen olaylar neticesinde
deyim yerindeyse bagin1 yer ve anlagilmadik bir sekilde a¢ilan
mezarin i¢ine daliverir.

Birgok agiklisin1 pesinden siiriikleyen bu ihtirash kadin, et-
rafta muhtesem bir av gibi salinsa da aslinda ¢ilgin bir avcidar.
Diyebiliriz ki ondaki agin diinyevi agk/muhabbet, onu tam bir
esirve canavar haline getirir ve boylece ibretlik bir vakanin bag-
kahramani oluverir. Oyunun karakterlerinden biri olan Vay-
kont Roz agkin tarifini goyle yapar: “... Herkesin kalbinde olan
bu sirr1 herkes bir tiirlii his ve tefsir eder; bana sorulursa muhabbet
husumettir.”* Bu eserde agk tarif eden tek kisi elbette o degildir.
Asil kahraman olarak Finten agkin vahsetini soyle dile getirir:

“Agk-1 mider girer de bigelere
getirir hep vuhiisa ra’gelere;

sir-i ner terkedip gider yerini,
ejder-i heft-ser de hem-serini!...”*®

Dokuz bagh ejderi maktiil, erkek aslan1 metriik kilan agkin,
kaos yaratan profiline paralel bir tespit olarak Sehnaz Alig’in,
Finten’e dair benzetimleri dikkat ¢ekicidir. Finten'i yakip yok
eden, yirtic1 ve doyumsuzbir hayvan gibi tiiketen ates elemen-
tiyle 6zdeglestirerek en sonunda onun kendini yiyigini hatir-
latir. Canavary, katili, agk1 ve ugag1 Davalaciro’yu (Davalaciro
ismini Hindistan’daki bir yanardagdan almistir), sert oldugu

203 Tarhan, a.g.e., s. 248.
204 Tarhan, a.g.e., s. 356.
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i¢in insanda giivensizlik duygusu uyandiran, insana sallant1-
lartyla korku salan toprak elementine benzetir. Finten bu tag:
eriten ok giiglii bir atestir. Veremli oldugu icin sevgilisi Lord
Dik’i evlendirdigi Blanche1, durulugu, saydamligy, kararsizhigx
ve samimiyeti ilgisiyle suya benzetir. O hayat veren bir seydir.
Ve son olarak Lord Dik'j, silik sahsiyetiyle, iradesizligiyle, ka-
rarsizhigiyla ani degisimler gosteren hava elementiyle beraber
diigiiniir. Ayrica kendisi hakkinda kararlar veren bir kadina
boyun egmistir. Yazar bu dort unsur birbiriyle ¢atisarak oyu-
nun Orgiisiinii olugturmaktadir, der.2®

Fakat eklemeliyiz ki bu benzetimi andiran bir siniflamay
—fakat bu sefer iiglii bir ayrigtirmayla- Mehmet Kaplan'da da
goriiyoruz: “Sembol olarak Ingiliz asaleti sert ve kat: maden ile,
Finten'in ihtiraslar: kirmizi renk, ates ve vahgi hayvanlarla, Blang'in
masumiyet ve ruh temizligi ise beyazhk, su, bulut ve cigek ile tem-
sil edilir” Ayrica Finten piyesini tahlil eden yazar, eserin gatis-
malar {izerine kuruldugundan ve genel hikayesi baglaminda,
cemiyet-tabiat kavgasinin izdiigiimlerine sahne oldugunu be-
lirtir. Daha da hususi bir ayrim yapan Kaplan, eserin iig sos-
yal ve psikolojik deger arasindaki ¢atismadan olustugunu ve
bunlarin sirasiyla, Ingiliz sosyetesiyle temsil edilen soy-asalet;
Fintenle temsil edilen ihtiras-para; Blanch’la temsil edilen ma-
sumiyet-sadelik oldugunu ifade eder.?®

Oyun nihayetine ererken ve onca seyden sonra, Finten ki-
ralik katili ve kocasi, gulyabani kiliklh Davalaciro’yu revolver
tabancasiyla 6ldiiriir 6ldiirmez, deyim yerindeyse kirklara ka-
rigir. Cinleri imdadina ¢agirir, yerin altiyla sohbet eder. Onu
bir anda degistiren sey ne olabilir? Elbetteki agkin tanimla-
namaz tiirevleridir. Himid'in Ingiliz sosyetesindeki gezinti-
si, oranin somiirge olusturma eylemini tarihlestirecek yerde,
¢ok eski bir tarihe, agkin tarihine daha dogrusu efsanesine ka-

205 Sehnaz Alig, “Dort Unsur Nazariyesine Gore Finten’ip Tahlili”, Vefqhmn 6_0.
Yilinda Abdiilhak Hdmid Tarhan Sempozyumu, Yay. Haz. Inci Enginiin, ISAR, Is-
tanbul, 1998, s. 65-79.

206 Kaplan, a.g.e., s. 151-152.
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ngarak ayn Finten gibi gézden kaybolur. Kanaatimizce Ha-
mid, agkin onulmaz hallerini ifade i¢in metafizik dlemin ulvi
yadaiirkiitiicii biitiin unsurlarin1 yardima ¢agirmaktadir. Ga-
riptir, Finten son sahnede kendisini yerin altina sokacak yarik
kapkara bir bogluk degil kipkizil bir denizdir. Kendi yaratti-
g1 vahgete, kirmizi kanin igine, bir bakima esiri oldugu agkin
renginin i¢ine diiger:

“  —Meazar:
Finten, Finten! istigfdr-z ziiniib et!...
Finten: (Muhtazir)
Etmem!
Mezar:
Ey dehi-y1 serir? Guriib et!
Finten: (Bi-hiig, kuyiim ederek)
Gurib degil, giizdr edecegim cekil!..
Ey mezar! Benim magribim sen degil;
mezarim sen degil, ey mevc-i siyah,
fakat bir kirmizi denizdir ki. Ah!
(Devam edemeyip diiger.)”*’

c. Esaret: Esber ve ilhan

Hamid'in yazin atmosferinde, korku ve etik birbirleriyle
carpigsan iki kuvvet olarak tiradlarda ve diyaloglarda yerlerini
alir. Hamid, iman-emniyet ¢izgisinde bir nefes siire tutup sonra
birden agnostik/bilinemezci bir bosluga dogru ani salinimlar
yapar ve santyoruz bundan biiyiik bir haz alir. Béylece diye-
bileceklerini, hem giiniin siyasi-sosyal algilamasiyla bagdasti-
rabilirken; hem de siyaset iistii, bir bakima evrensel bir ahlak
6zleminin kendindeki ¢agrisimlariyla bagat giden bir grafige
isleye bilmektedir. Bu sdylem kah bagaril1 kah da bagarisiz bu-
lunmakla beraber, esdlib/iisliiplar sahibi olan Hamid'i algilama-
nin bizce en tutarl yond, yine onu takip etmekten ge¢mektedir.
Onun eserlerinin tarihsel baglami yahut yasadig: anin sosyo-

207 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: 11l (Finten), s. 379.
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politik hikayesine birebir sadik kalmak yerine, mezkiir ifadele-
rimizde belirttigimiz {izere, anlamlandirmanin pesine diistiik.

Onun birbirine déniigebilen sacayaklarindan esaret, bizcebii-
tiin sairane manevralarin yonlendirildigi bir merkez noktasidir.
Buradaki esaretten tam olarak kastimiz, bir hissin, kars: tarafi
cenderesine almak istidadidir. Himid'in eserlerinde bir duygu
kurbanlig olarak esaret hissi, bir defa ortaya ¢iktiginda, dizgin-
lenemez ya da insan kudretinin iizerinde bir sey olarak oniimiize
¢ikar. Hamid gibi diinyay: gozii gibi seven ve 6liimden igrenen
bir adamin, bahsi gegen duygunun sarhos edici etkisine kapil-
mas! gayet dogaldir. Ayrica bu hissin, onun tam bir kurgulayici/
oyun yazar1 olmasini engelleyen sey oldugu kanaatindeyiz. Bu
baglamda Tanpinar'in yorumu miihimdir: “ ... Hamid’in sadece
bu (Esber y.n.) piyese tasarruf seklinde sanatin belli bagh vasf1
olan safiyeti temin edecek ayiklama ve diizenleme kudretine sa-
hip olmadig goriiliir. O birkag seyi birden isteyenlerdendir.”*®

i. Egber

Birkag seyi istemek hissi dogrultusunda, Egber*® oyununda
kullanilan kaynaklar1 da bir¢ok seyden bahsetmek isteyen bir
adamin karigik malzemeleri olarak diisiinebiliriz. Konstantini-
di Efendi’ye ait olan Tarih- i Yunanistan-1 Kadim, Arianos'un
Tarih-i Iskender bin Filipos’u, vatan tezi baglaminda Namik
Kemal'in etkisi, Corneille’in Horace’1, Racine’nin Alexandre Le
Grand'l, Semseddin Sami’nin Esatir’i, 93 Rus Harbi'nin psikolo-
jik uzantilari, en bastan beri bilinen Shakespeare tarz1 hislenis,
Romantizm...?"? Bu efsanevi kaynakg¢anin, bir saire kurdurdugu

208 Tanpinar, a.g.e., s. 571.

209 Konusuitibariyle, Anadolu ve Iran’1 gegerek Hindistan sinirlarina ulagan Is-
kender -ki bu sirada fran sahinin kiz1 Rukzan’la niganlidir- Kegmir'e gelir ve
kargisinda cesur bir vatan-perest olan Egber’i bulur, Eserde, Egber’in kiz kar-
desi Sumru’yla bir agkin igine diigen Iskender’in agk ve iktidar tutkusu ara-
sindaki med-ceziri s6z konusudur ve Hamid'de aligh$imiz dliimciil agk te-
mas! yine giindem olur.

210 Akincy, Abdiilhak Hamid Tarhan, Hayati, Sanat: ve Eserleri, s. 128-129; Tarhan, Bii-
tiin Tiyatrolan IV (Esber), Haz. Ind Enginiin, Dergah Yayinlan, Istanbul, 2000,
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seyi anlamak i¢in, yine en sade yolu, eserlerindeki diyaloglar:
takip edecegiz. Egber, farkh esaret hislerinin en bol goriildiigi
eserlerden biridir. Kendi anlamlandirmamiz dogrultusunda
bir siniflama yapmak gerekirse, Iskender, fetih duygusu esa-
retindeki komutan; Esber, vatan duygusuna biitiin mevcudu-
nu bagislayan bir adam; Aristo, bilginin hizmetindeki ac1 ge-
ken alim; Rukzan, platonik bir agkin, olmazlar1 arzulayan bir
kuklas: ve nihayetinde hem Iskender’in sevgilisi olmak hem
de agabeyi Egber’in savundugu vatan tezine ters diismemek
i¢in ¢irpinan gift duygu esiri —bir nevi cereyanda kalan kisi ola-
rak- Sumru siralanabilir.

“Ah kagki ildh olaydim!..

Hep bildigimi hemen bulaydim”*!!
diyen Iskender biiyiikliik ister. Lakin heniiz en bagtan mut-
suzluguna esir olmustur. Aristo, hem kendisi mutsuz hem de
bagkalarin1 mutsuz edecek olan talebesi hakkinda diisiincele-
re dalarken kendi esaretini de tamimlar gibidir:

“ Dehre sarilan bir oyle ejder
Agiig-1 nigdra mi mukadder?..
Gordiim sizi, niira kdil oldum;
Zulmet gibi belki zdil oldum.”*?

Sumru ise, Aristo’'nun azgin talebesinin dislerini incilere
benzeterek onun biiyiisiine kapildigini ifsa eder. Bu noktada
ince, perdelenmis bir Panteizm goze carpar. Biitiin esaretini
sirtlanarak, Esydda misdl-i Rabbiil-erbdb gibi her mekanda tali-
hinin yildizin1 parlatan bu ay yiizlii savasel i¢in, biitiin alemi
kargisina almaya hazirdir:

“Nazir duruyordu ciimle esyd;
Olmugtu bana rakib diinya,
Iskender idi ne lazim 1tndb!”23

s.7-14; Tanpinar, a.g.e., s. 571-574; Ugurcan, Abdiilhak Hiamid Tarhan"in Eserle-
rinde Tarih, s. 73-76.

211 Tarhan, a.g.e., s. 30.

212 Tarhan, age., s. 33.

213 Tarhan, a.g.e., s. 42.
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Kars tarafta yine iskender iin tutusan bagka bir esir, Ruk-
zan vardir. Aristokrat olmasina ragmen kendini gizlemek ve
bu sayede sevdigini takip edebilmek adina Sumru’'nun hiz-
metciligini yapan bu kadin, bazen siddetle esiri oldugu duy-
gulan gizleyemez:

" —Sumru:

Peyman ne demek?. O sdhi gordiim
Meczoldu igimde kiifr ii imdn;
Birlegti goziimde derd ii dermén!.
— Rukzan: (Birdenbire parlayarak)
Oyle ise gebermedir vazifen!..
Birlesmis olur digekle medfen.”?'

Esber’insavas hakkindaki tutumu, Hamid'in agiriya giden
duygularin ve eserdeki giiglii esaret hissini gosterebilmesi ag1-
sindan ¢ok sarihtir:

“ —Sumru:

Bir devlete karsi bir agiret,

Zu'munca eder mi arz-1 kudret?.

—Egber:

Galibdir olan helika tdlib.”?'>

Iskender’in ordusu bu cesur ve esir adamin ordusunu tarihe

gomer. Dev burglarin yikilis tantanalary, fil sadalarina karnsgir.
Rukzanbireli Iskender'in atinin gemini tutmus yaral bir sekilde
yerde siiriiniirken hala akly, atin {izerindeki adamdadur. “Oldiir
olayim hardb-1 pdym, Dolsun goziime tiirdb-1 pdyin”*¢ diyen kadin,
sevdigi adam tarafindan ¢ignenir. Onun can verdigi yerde Aris-
to, bigkin talebesinin zulmiiyle titremektedir ve bu noktada Ha-
mid, siyasal mesajin1 Aristo kanaliyla génderiverir: Her zulmiin
altinda cahil halk vardir. Bu halktir kendi kendini gukura iten:

"

Ey cehl ile ¢dk ¢dk olan halk,

214 Tarhan, a.g.e., s. 45.
215 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: IV (Egber), s. 76.
216 Tarhan, a.ge., s. 98.
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Evhdm ile ra’se-ndk olan halk,
Bir ordu degil heldk olan halk
Akvdm idi ser-be-hdk olan halk!..”%”

iskender savag1 kazanur, Esber zincirlere baglanur. Ustelik
Esber, kiz kardesini asmus ve kardes katili olmustur. iskender
bu agk faciasini ¢ok da uzatmadan Egber’in vatan savununasin-
daki cesaretini 6verek, diismanin takdirini kazanmak duygusu
igerisine girer. Fakat Esber, Iskender’den bir kili ister ve ken-
dini 6ldiiriir. Artik fetih gergeklesmistir. Biitiin esaretler yer-
li yerindedir. Hamid son noktada olan biten ne varsa, hepsi-
ni karanhga yuvarlar. Iskender, Aristo, Batlamyus ve Peridas
glinii degerlendirirken oyun nihayete erer:

“ — Peridas:

Batlamyusa sor...

— Iskender:

Miiverrih-i ger!..

— Batlamyus:

Miicib ne hakarete apansiz?..
Tarihi yazan benim, yapan siz!..
— Iskender:

Efkdrimi sen de etme tehyic!..
Ristu, bu nedir?..

— Aristo:

Zafer yahut hig!..” 8

ii. [Than
Ilhan?® Tiirkgiiliik etkisiyle kaleme alinmig olup, Himid'in
ifadesi dogrultusunda, artan yagina oranla azalan iktidarinin,

217 Tarhan, a.g.e., s. 112.

218 Tarhan, a.ge., s. 124.

219 Eserin konusuy, ilhanh devleti hiikiimdan Ebii Said Bahadir Han’in (ilhan),
vezirlik makamini tistelenen Coban siilalesiyle olan gekismesi s6z konusu-
dur. Nihayetinde Coban ailesinin biitiin erkekleri topraga girer; fakat Emir
Goban’in kiz1 Bagdat Hatun’un yegeni Dilsad Hatun, Bahadir Han'in gozii-
nii ve gonliinii gelince, zalim kralin eceli oluverir.
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gligsiizlegen biinyesinin bir uzantis1 olarak degerlendirilmeli-
dir.2° Oysa Hamid pek de iktidar zayifig1 gostermez: “... Satrang
meggalesine biraz fisila verdim. Su aralik vaktiyle yazmaya bagladi-
§im Ihdn namindaki manzim faciaya devam ediyorum. Bunda es-
hdsmn her biri bir bagka vezinde tekelliim ediyor. ... Biraz giic, lakin
bence fena olmuyor. Zaten kolay ig gérmekten tabiatim hazzetmez.”
21 Bu eserin bizce en kiymetli tarafi, Himid'in Kanbur {ist bag-
liginda degerlendirilebilecek beglinin (ilhan, Turhan, Tayflar Ge-
¢idi, Ruhlar, Arziler) anahtari/girizgahi olmasidir. Zaten eser bu
minvalde felsefi bir agirlik ve yogun bir metafizik argiimanla
karsimiza ¢ikar. Tanpinar, eserle ilgili yorumunda Orta Asya
Tiirk tarihinden devsirilen oyunun, ashnda «abes»» duygusu-
nu a¢imladigim ifade ederken;?2 Giindiiz Akina1 eserde gegen
“Dilgad canh bir zulmet hélinde” ifadesi dogrultusunda, boyle
bir benzetmenin o zamanda ve devirde ancak Hamid’e mah-
sus oldugunun altin1 gizer.? Inci Enginiin, eserin derinligin-
de, 6zellikle Ebii Said Bahadir Han ile Coban ailesi arasindaki
cekisme itibariyle, ciddi bir Byron etkisi oldugunu hatirlatir:
“ ... Hamid'teki gesitli etkiler arasinda en devamh olam By-
ron’un Sardanapalus’unda?* isledigi su goriigtiir: Iktidar sahip-

220 Tarhan, Biitiin Tiyatrolari VI, s. 9.

221 Abdiilhak Hamid'in Mektuplari 11, s. 638.

222 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 584.

223 Akinay, a.ge., s. 190.

224 Ornek olmas: babinda Sardanapalus’dan bir tirad zikretmek yerinde olacak-
tir. Isyancilarin ele gegirdigi Sardanapalus, sevgilisi Mirha ile beraber yakil-
madan once -ki sevgilisi bunu arzulamugtir- Sardanapalus biitiin sagaasinin,
pariltili hikdyesinin 6zetini yapar: “ - Sardanapal: (Yalruz) Bu kadin sarsilmaz
derecede metin... Ey benim ecdadim. Ziyadesiyle kaba kirlerinin bir kismin-
dan belki oliimle tasfiye edilmis oldugum halde size iltihdk edecegim... Sizin
kendi ikdmetgahinizi bu ihtilale gelmis esirlerin tahkiratina teslim etmeyi ka-
tiyen istemiyorum; eger mevriis maliruzi ondan sagaah bir kisim ihtiva eden
bu sarayi, hazinelerinizi, mukaddes silahlarinizi, vekayi‘inizi, monimanlar-
ruzi, ganayiminizi ki onlarin zaferlerini zinetleyecekler idi, sizin bana birakti-
gz hilde muhafaza edemedim ise, iste bu tahripkar unsur iginde, benimle
beraber size getirecek oldugum sey, kendi izleri iizerinde alevinin yakip mah-
vetmemis oldugu hicbir madde birakmayarak, ruhun en ziyade tabii hayaly...
Bir krala en ziyade layik olanbu matem-engiz ateg-gahuin sulesi, Gyle alevden
ve buhardan basit bir siitun, ufukta devamsiz bir fener kalesi ve sonra da bir
kiil yagim olmayacak... Hayirbu sule, miistakbel asirlar igin, asi kavimler igin,
nefsane miigtehiyatina malum insanlar igin bir intibah ve ibret dersi olacak...”
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leri ne kadar gii¢lii olurlarsa olsunlar, 6liimliidiirler ve 6ldiik-
ten sonra da o giiclii insanlar béceklere yem olacaklardir.”?

Oyunun konusu iktidarin sarhoglugunu yasayan ilhanlt hii-
kiimdar1 Ebu Said Bahadir Han"in, hiinerli ve siyaset sahibi Emir
Cobanla olan kargilasmalarin1 konu alir. Zevk u safada goniil
eglendiren Bahadir Han, iktidar iplerini eline gegiren Emir Co-
banin kiz1 Bagdat Hatun'u ister fakat Bagdat Hatun zaten ev-
lidir. Ne var ki gii¢ sahibi hakan, Bagdat Hatun’'un kocasini
makamla kandirip kadini ve dahas1 Emir Coban’1 da sadrazam-
liktan alir. Béylece bir i¢ savasa girilir ve nihayetinde Bahadir
Han, Coban ailesinin biitiin erkeklerini katleder. Han bu giina-
hini, Emir Coban’in torunu Dilsad tarafindan 6ldiiriilerek 6der.

Bu faciada yine esaret baglaminda, Ebc Said Bahadir Han,
kendinin ve dolayisiyla egoizmin/tekebbiiriin bir esiri olarak
oniimiize ¢ikarken, onun veziri Emir Coban ise adeta asiri te-
vazuun ve gorev bilincinin esareti igerisinde, efendisinin ko-
tiiliigliniin bilincindeki iyi biri olarak belirir. Eb(i Said Bahadir
Han deyim yerindeyse bu tevazuu gidiklar, evlenmis kiziniba-
basindan ister. Bahadir Han bu evli kadinin/Bagdat Hatunun
kocas1 Mir Hasan’1 makam sevdasiyla avlar ve onu kendisine
kole kilar. Bunu bilse de koleligine hasretle kosan Mir Hasan,
sOhretin esaretine tutulmugstur. Mir Hasan"in karis1 Bagdat Ha-
tun, gok da sevmedigi kocasi ve giiya nefret ettigi Bahadir Han
arasinda karmagaya diiser. Oysa o gocukken sevdigi kisidir
fakat degismistir. Yine de bir esaret hortlar ve Bagdat Hatun
eser boyunca ¢ocukluk agkiyla hesaplagir. Ve bu yogun nefret
elbette agka doniigiir. Bu kahramanlar dev prangalarla birbir-
lerine baglanirlar. Bazenbu prangalarin arasinda ¢ilginhiga gi-
den hislenigler goze garpar:

”

Oyun san, ister isen zulm san, addlet san,
budur hakikat-i ahvdl... O hikmet-i Bari.

George Gordon Byron, Sardanapolus, Ceviren: Mehmet Enisi, Hilmi Kitapha-
nesi, Basan ve Yayan: Ibrahim Hilmi, Istanbul, 1934, s. 148-149.
225 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan VI, s. 11.
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(Cariyelere)
Sizinle birlegerek ben de oynayim bari.”*

Cobaniyan ailesinin iilkeyi dort koldan/dért ogulla kusat-
ma plani iglemezse bile, Dilsad, [lhanin taht-1 nikdhinda bu me-
seleyi ¢6zecektir. Bu fikrini halasina Bagdat Hatun’a agik eder.
Gobaniyan ailesi [lhan’in emri altindaki krallardan biri olan
Giyaseddin’i de kendi meseleleriyle hem-hal etmek isterler.
Bir noktada Giyaseddin, ciin ve sonrasinda korkunun esare-
tindeki kisi olacaktir. Tabir yerindeyse kaderin aglarini 6rdii-
glibu arenada, nihayetbiriyine yazgisinaboyunegerek kendi
boynunu vurur. Bu kisi Bagdat Hatun’un esi ve ayn1 zaman-
da gsohret ve makam ugruna Coban ailesini satmis olan Emir
Hasan’dir. Onun igleri aslinda yolunda gider gibiyken birden
diisiisii, beklentimiz diginda gelisir:

Y

Intihar eyleyerek dlemi kil zir ii zeber,
Mevt-i kat ‘iye terakkubdan ise... simdi geber!”*”

Artik meshur Kanbur karakterinin boy gosterme zamani gel-
misgtir. Kilit bir karakter olan ve mezkiir beglinin has adami, Ha-
mid’in ayr zamanda kendisine benzettigi kisidir. Once Giyased-
din’in sarayinda bir soytari/filozof olarak dniimiize gikan Kanbur,
bir giin gelecek giizel Dilsad"1 ve biitiin taht topraklarini alacak
sakat kraldir, Timur’un da babasidir. Biiyiik bir goz gibi her seyi
fark eden bu varlik, ihtiraslar1 bagka tiirlii olan, 6ziiniin iyiligiy-
le mutlu, genis mesrepli bir hayat ustasidir, Himid'dir:

“ — Gryaseddin:

Iltifat etmeyin bunun soziine;

sozii de egri, benziyor dziine.

— Kanbur:

Oziim olmug bu yolda egri, sakat;
kanburum yok benim igimde fakat!”*®

226 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI ( flhan), s. 47.
227 Tarhan, a.g.e., s. 95.
228 Tarhan, a.g.e., s. 96-97.
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Nihayetinde Giyaseddin, Ilhan’in korkusuyla Goban ailesi-
ni satar ve onlar cellatlara teslim eder. Cenazeler Bagdat Ha-
tun’un 6niinden gegiyorken o ac1 ac1 giiliimser, ailenin biitiin
erkekleri katledilmistir. Oyunun son perdesinde, Dilsad”1 de-
licesine isteyen ve biitiin Cobanoglu erkeklerini ortadan kal-
diran zalim {lhan’in odasinda iki kadin goriiliir. Bu koca des-
pot Dilsad gibi bir nazeninin narin ellerinde can verir. {lhan
gik bile diyemez. Is daha da gariplesir ve bizim esaret duygu-
suyla 6zdeslestirdigimiz karakterler bir gariplige daha imza
atarlar. Ilhan’in heniiz sogumamis cesedinin yaninda iki ka-
din kiskanglik krizine girerek, sa¢ basa bir kavgaya tutusur-
lar. Ciinkii bir duygunun esiri olmak, dyle insan1 hemen terk
edecek bir duygu tiirii degildir ve Hamid birgok esareti i¢in-
de tagiyan adam olarak elbette bunun farkindadir. Himid'in
tarihlestirmesi baglaminda, onun sacayaklari olarak tespit et-
tigimiz Endiiliis-Agk-Esaret’i bir okuma ve anlamdirma gayre-
ti géstermemize ragmen nihal noktada sairin 6znelligini tes-
lim etmek durumunda kahyoruz.?® Ayni koridora agthgimiz
bu ii¢ kapinin disinda kalan yiizlerce kapi yine sairin kendisi-
ne aittir ve elbette mana sairin kalbindedir.

229 Alman sair Christian Johann Heinrich Heine’dan aktanlan bir ¢ikarim, bizi
bu konuda ikaz eder: “Bana en fazla ac1 veren seylerden birisi, siirdeki anla-
min, yazarin ge¢misinden kalkilarak agiklanmak istenmesidir. Bizim ge¢mi-
simizin diga yansiyan gdriiniimii ile kendi gergek i¢sel gegmisimiz birbirine
o kadar seyrek uyarlar ki...” Heinemann, “a.g.m.”, s. 440.



B. Eserleri

amid’in sanatsal etkinligi sayisal anlamda bir kudret gos-

termis olsa da, onun nitelik anlaminda asil etkinliginin
siir sahasinda oldugunu ifade etmistik. Teatral koridorda de-
vamh kogugturan Hamid, kanaatimizce derunt hislerini siirle-
rinde serdederek, tam da buralarda nefeslenmistir. Bir bakima
yuvasina donen kisi olarak Himid, mesajini her eserinin sirti-
na yiikler yiiklemesine; lakin her eser mesaji tagiyas: degildir.
Ciinkii tiyatronun diinyasi, tam gobeginden kurgusal kaygan-
iga ve bir masal bile olsa realitenin koklerine tutunmaktadir
ki, bu mesajin kesintiye ugramasi demektir. Oysa kanaatimiz-
ce siir dalgalanan fakat kesintisiz bir akig olarak belirir. Ha-
mid’i Hamid kilan elbette birgok sey vardir: Genetik, yalida
gegcen giil kokulu zamanlar, siirgiin annenin dramatik izleri,
hekim bir dedenin itibari, tarih¢i ve Mason bir babanin fark-
l1 pozisyonu, denizagin seyahatlar, Devlet-i Aliyye’nin kadim
hafizasi ilk etapta akla gelenlerdir. Dahasi devrilen bir geyle-
rin —aile, konak, vatan- giiriiltiisii, para ve parasal ¢tkmazlar,
gecelik, aylik ve omiirliik kadinlar, Fatma ve Liisyen’in derin
izleri. Bu listenin uzamasi gibi onun eserleri de kalabalik bir
liste olarak Ooniimiize gikar.

Seksenbeslik bir dede oluncaya kadar kalemini birakma-
yan Hamid, deyim yerindeyse bu yazi isinden iki defa emekli
olacak kadar zaman gegirmigtir. Dili bu giin i¢in mutantan ve
miiphem kabul edilebilecek durumdadir. Agdal1 ve 6zensiz
oldugu kadar, olaganiistii ve ¢aginin 6tesinde kabul edilebi-



Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sanatgt Kimligi ve Eserleri 241

lecek seyler de yazmugtir. Onun bu durumu, tezatlara mey-
yal karakterini andiran bir seyler sdyler gibidir. Bizim mak-
sadimiz onun gairane tutkusunu ve iman emniyetine tam da
siginamayan fakat bu emniyet ¢izgisinden ¢ok da 6teye gi-
demeyen inanma bigimini/kelami durusunu merkeze koya-
rak, eserlerin eger varsa mesaj birlikteligini anlamak ¢abasi
olmustur. Elbette biitiin eserlerinin anlam mihverini yahut
mesajini eser-miiessir baglaminda tartismak yersiz olacaktir.
Bunu da g6z 6niinde bulundurarak yani tam bir illiyet bag:
kurmak istemedigimizden, eserlerinilkolarak yayimlanma/
nesir tarihlerini merkez kabul ettik. Bu boliimde, Inci Engi-
niin’iin yeni harflerle Dergah Yayinevlerinden ¢ikan Abdiil-
hak Hamid Tarhan kitaplarindan faydalamilacaktir. Eserleri
tanitmak babinda, sirasiyla Hamid'in siirleri ve tiyatrolar,
akabinde mektuplar ve hatirati tanitilacaktir. Bu tanitimin
amaci, bir biitiin olarak Himid’i anlamak ve yorumlamak
i¢in huusan sarf-1 nazar ettigimiz iigiincii boliime bir katki
saglamaktan ibarettir.

1. SIIRLERi: FIKRIN DALGALANISI

a. Sahra

Yeni bir diinyay1 kesfedercesine yazdigin ifade ettigi ese-
riyle tarz-1 garbi denemesi yapan Hamid, bu eylemiyle, bir ye’s
ile ciiret ettigi yeni bir yola girmistir. 1879'da basilan bu siir
mecmuasl,' Mizan gazetesi sahibi Murad Bey’in tegvikiyle ka-
leme alinmigtir.2 Hamid, Eserlerimi Nasil Yazdim isimli tanitim
makalesinde, eski edebiyatin, sehirleri medh ii senalarla anma-
larina karsin kir hayatin yeterince tasvir etmediklerini, kendi-

1 Omer Faruk Akiin, “Abdiilhak Himid’in Basih Eserleri Hakkinda Yeni Bilgi-
ler”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi (Abdiilhak Himid'in Oliimiiniin 30. Yil Hati-
rast), 1 Temmuz 1967, XV/135.

2 “Bilmezler ki Sahra’y1 yazan ben isem yazdiran Murad Bey’dir. (...) Filvaki
Murad Bey bana, Garplilar siirlerine su yolda kafiye yaparlar, sen de onu tec-
ritbe et. Bak nasil muvaffak olursun demisti.” Abdiilhak Himid'in Mektuplar:1,
s. 386.
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sinin bu meseleyi Sahra’siyla ¢6zdiigiinii, boylece bir numune
ortaya koydugunu ifade eder.?

Sahra on manziimeden/870 misradan olusur. Aruz vezniyle
kaleme alinan siirler gesitli sayilardan olugan bentlerden mii-
tesekkildir. Hamid siirlere isim verirken, bentleri de ihmal et-
memis, siirin duygusal durumuna uygun diisen bent isimleri
koymustur. C")megin IV. Siir'in ad1 Miitehassir, bentlerin isim-
leri ise Feryat'tir. VIL Siir'in adi Nevmid iken bentlerin isimle-
ri Sdizig’tir. Aslinda zaten mevcut siir geleneginde kendi igin-
de kiigiik birlikteliklerle tek bir amaca hizmet eden birimler
icin beyit denirken, Hamid bu kiigiik birliktelikleri bent ola-
rak biiyiitmiis ve onlara aynca isimler tayin etmistir. G. Akin-
a eserin giiriyet agisindan gelimsiz oldugunu fakat yenilikleri
aramasi bakimindan takdire sayan oldugunu ifade ederken;
Ibrahim Necmi Sahra’y: Tiirk Edebiyati'ndaki nazim gekli in-
kilabinin banisi, o giine kadar goriilmemis bir yenilik 6rnegi
olarak taltif eder.?

Beledi-Bedevi kiyasiyla baglayan eser,® kanaatimizce devrin
miihim bir telakkisi olan Romantizm’in hizmetindedir. Giiya ki
kirdakiler ¢ok iyi durumdadir; oysa bu yorumu gehrin 1gikla-
r1 alindaki adam yapmaktadir ve o adam kdyde ¢ok da uzun
kalmak istemeyen kigidir. Siir mecmuasi dalgalar halinde do-
ga, agk ve Tann ii¢geninde farkh bir tarzla kendini hissettirir.
Hamid mukaffa/duraksiz heceli yazdigin ifade ettigi eserin-
de, Avrupai hislenigler gostererek yeni bir kodlama yapar. Bu
baglamda artik o, sadece genglerin degil; kendisinin de usta
belledigi Namik Kemal, R. Mahmut Ekrem gibi isimlerin dahi
taklit edecegi bir adam hiiviyetine biiriinmiigtiir.

Abdiilhak Himid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 410.

AyncaGiindiiz Akina biitiin manziimelerin kafiye semasin ¢ikartmigtir. A.g.e.,
s. 87-95.

5 Ibrahim Necmi, a.ge., s. 43.

6 “Biri endigeye zaman bulmaz

Biri endiseden aman bulmaz” Tarhan, Biitiin Siirleri I (Sahra), s. 43.

w» W
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b. Divaneliklerim yahut’ Belde

Aralik 1303/1885te basilan eser? tensel agkin temagalarini
haizdir. Himid, eger hovardaca hayatin1 devam ettirecek olsa
Darussifa’ya diisecegini ifade ederken, aslinda ge¢mis edebi-
yatin algisindan kopusunu da ifade etmektedir. Bu tensel ara-
zide/beldede bir divaneligin hikayesini $yle 6zetler: “Siiphe
yok ki ben bu eserde kendimi de bir kadin gairi olarak gosteri-
yorum. (...) Benim «Divanelikler>> dedigim muhabbeti kadina
hasretmek ve yalniz o muhabbetle hasr u nesr olmaktir. Ve 6yle
olunca o muhabbet bir kabahat o fazilet bir fezahat olur.”® Pa-
ris Sefareti Katipligi gorevinde yani heniiz biyiklar terliyorken
kaleme aldig1 eserinin biitiin dekoru alafrangadir ve mecmu-
ada yalnizca bir siirin ismi Tiirk¢e’dir. Inci Enginiin, bu mec-
muay1 bir gairin sairlik tasladig: ve giiya kendisini kiigiimse-
yerek mahcup ve mistik oyunlar oynadigi bir donemin iiriinii
sayarken;" Tanpinar, ayn eser igin disiplin yoklugunun hisse-
dilmesine ragmen, bu yoklugun Hamid’de bir iisluplar ¢oklu-
guna doniistiigiinii ve 6zellikle mecmuanun, sairin yasam ar-
zusunu gostermesi bakimindan miihim oldugunu kaydeder.

Bu serbestiyi, bu serazat gidisat1 bir dahilik yaptirimi ola-
rak okuyanlar da vardir: “... Kah hece vezninin serbest sine-

7 19.asninbirgok farkh 6zelliginden biri de eserlerin deyim yerindeyse bag: do-
nen isimleridir. Bir geyle iktifa etmeyen, bir anlama siamayan garip bir hisle
miicadele ve muhalefet halinde olan eser isimleri “yahut” baglaa ile bir baki-
ma zenginlestirilerek iki isimli oluverirler. Bu mesele hakkinda baz1 yorum-
lar yapilmigtir ve aktaracagimiz yorumda, biz ikinci gikki1 daha anlamh bulu-
yoruz:

“19. yiizyilda tiyatro, roman, gezi yazisi, terciime roman gibi yeni tiirlerle yiiz yii-
ze gelen okuyucuya, kitab icerigiyle birlikte siipheye yer vermeyecek ve okuyucunun
merakim ¢ekecek bicimde sunma, tamtma ihtiyaci. (Agiklama-Okurdan Hareket Et-
me)

“Yahut“lu isim kaliplagmasimn icinde barmdirdi§s romantik tavir. (Sezdirme-Eser-
den Hareket Etme) Cem Sems Tiimer, “19. Yiizyil Metinlerinde Genel Bir Tercih:
“Yahut"lu Baghk Kaliplasmasi”, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 3/1 Winter 2008,
s. 386-387.

8 Akiin, “a.g.m.”, XV/149.

9  Abdiilhak Hamid’in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 411.

10 Tarhan, Biitiin Siirleril,s. 20.

11 Tanpnar, a.g.e., s. 510-513.
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sine Arap ve Acem’in en milli en mahallikelimelerini birleg-
tiriyor. Bazen de kafiyeden bagka kayd tanimak istemiyor.
Her sey zaid, her kanunu her kaideyi liizumsuz bir zincir, 61-
diiriicii bir zuliim addediyordu. Hepsinde de sair hepsinde
de dahi oluyor.”?2 Giindiiz Akinc1 ayni eseri bagka bir agidan
gorerek, yabanci kelimelerin ~Fiacre, Jardin, cascade, lac, Re-
mise, equipage, bois, v.s. gibi- zincirleme siralaniginin ashn-
da gairin, anadiline ziippece yaklagimini gosterdigini ve bu
mecmuanin farkl sekil denemelerinden olusan bir karala-
ma oldugunu ifade eder.”® Hakikaten de bu 17 manziimelik
mecmuadaki siirler bazen Paris’teki kiigiik bir kdyden bazen
bir mezarliktan, patinaj kuliibiinden, yani karsiy1 tamamen
benimsemis bir tavirla, bir Osmanl delikanlisinin bir geyle-
rin etkisinde ciimle kurdugunu agikar etmektedir. Diyebili-
riz ki, Divaneliklerim yahut Belde’de var-olugsal kaygilarin,
metafizik gerginliklerin yerini fiziksel realitenin golgeledigi
bir olug keyfi almigtir.

¢. Makber

1885 senesinin Aralik ay1 igerisinde edebiyat sahnesine ¢1-
kan Makber' siir dehasiyla oldugu kadar, 6nsoziindeki ifadele-
ri ve nesriyle de dikkat ¢ekmis bir eserdir. Eser, elbette Fatma
Hanim’in izdiiglimiidiir. Beyrut faciasinin hislerini, metafizik
bir buhranla harmanlayan Hamid, denilebilir ki sanatkar ol-
manin hinlik marifetini, yani en ac1 hatiray bile bir yaz1 mal-
zemesi olarak kullanmak bedelini Makber'le 6demistir:

"

Beynimse ¢tyanlarin gidds:

12 Hikmet, a.g.e., s. 348
13 Akina, a.g.e., s. 162-163.
14 “
Lak’ta Kaskad'da aninla randevular var idi;
Kuvveden fi'le gikar bin arzular var idi!” Tarhan, Biitiin Siirleri I (Divinelikle-
rim yahut Belde), s. 123.
15 Akiin, “a.g.m.”, XV/149.
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Makberde olur bu sir niimdydn.”

diyerek en biiyiik korkusu 6liim ve onunmekani olan kabri, ya-
sanan acilarin ve suurunda yarattig1 cehennemin odak noktasi
olarak isaret eder. Orada bedenini tirtiklayan giyanlar vardir.
Bu varliklar simdi Fatma Hanim’la meggul olmaktadir ve Ha-
mid buna tahammiil etmekte zorlanmaktadir.!” Makber yalnizca
islap olarak degil, sekil baglaminda da yenilikler getirmistir.
Her dort beyitin kafiye diizeni agisindan olusturdugu biitiin-
lik, 6zellikle dordiincii beyitlerin son misralarinin ilk beyitle
kafiyelenmesi, bu sekizlikleri biitiinciil bir sahaya sevk eder.’®

F. Abdullah Tansel, Makber’in konu olarak degil de, ve-
zin agisindan benzerlik gosterdigi Hiisn ii Agk ile arasindaki
yakinlasmaya dikkat ¢eker ve bazi yerlerde -tegbihler ve Al-
lahla konusmalarda kullanilan tarz baglaminda- Hamid'in,
Seyh Galib’e galebe ettigini iddia eder.” Giindiiz Akinci, Ha-
mid’in etkilenme ve etkileme ¢emberini biraz daha genisletir.
Sahra ve Belde ile beraber nazim yolunda yenilik arayislar: ve
denemeleri olan Himid’in; Boccacio’nun destanlarinda, Shel-
ley’in Hymns'de ve Hugo’nun da eserlerinde fazlaca kullan-
dig1 ottova rimay1, mesnevi ve kaside tarziyla harmanlayarak
yeni bir sekle ulastigini belirtir. Ayrica Makber’in ashinda go-
niil-akil uzlasmazligina bir 6rnek tegkil ettigini dahasi bu 6r-
nekligin Cenap’tan Mehmet Akif’e hatta Necip Fazil'a kadar
bir etki alan1 oldugunu iddia eder.?°

Elbette Makber’e yonelik elestiriler de gelmistir. Onu ukalaca,
garabet ve anlasilmaz bulan Mehmed Salahi Bey, eseri ne kadar
okusa da bir sey anlamadigini ifade eder.?! Fakat bizim dikkati-

16 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 54.

17 Bu baglamda Tanpinar'in goriigiinii zikretmek yerinde olacaktir: “... Mezar,
Hdmid icin hakiki bir fikr-i sabit, gerceklerin iistiindeki gercek, biitiin sirlart kendi-
sinde toplayan bir sirdir.” Tanpinar, a.g.e., s. 539.

18 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 18.

19 Bu konuda aynntilibilgii¢inbkz. Tansel, “Makber'de Leylave Mecnunile Hii-
siin ve Agk Tesirleri I1”, Ulkii Halkevleri Dergisi, Subat, 1938, Say: 60, X/541-
546.

20 Aking, a.ge., s. 136-153.

21 Yetis, a.g.e., s. 133.
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mizi ¢eken husus, Makber’in 6nsoziindeki yazim tarzidir. Ciinkii
bu mukaddime bir Dogu geleneginin tiretimi olmaktan ¢ok; Bat:
geleneginin izinde, karmagik ruh hallerini serdeden bir roman-
tigin hislenislerine benzemektedir. Yarattig1 her seyi agagilayan
bir tislup, bir hig¢i duygusallik hissedilir. Bir bakima bu kendi-
ni 6vmek olarak da anlagilabilir. Ciinkii gair, eserini kotiilleme
hakkini da kendisine has kilmigtir: “... Evet, bu kitab1 paymal-i
miitalaa eden fikir bir kabristan1 dolagmis olur. Ve kabristanda
vaki oldugu gibi, hicbir sey anlamayarak iginden ¢ikip gider.”2
Makber mukaddimesindeki anlayisa gore siir miithis hakikat
dalgalari/darbeleri kargisinda higbir sey sdylememek iken; ayru
Makber Hamid’in deyimiyle hitabet etmektedir.

Peki, siir olamayan bu sey Hamid’e gore nedir? Diyebiliriz
ki Fatma Hanim"in yokluguna ragmen diinyaya ihtirasla yak-
lagan bir adamin aglama duvarindaki gézyaslaridir: “Makber
onun hali, onun resmi, onun hayali, onun heykeli, onun me-
zandir; onun hig begenilecek yeri kalmayan hayatidir.”? Bir
bagka dikkatimizi ¢eken mesele de, Himid'in kendi siiphe ve
buhranlarim aktarabilmek igin sectigi gayr-i Miislim diyarin
karakterleri, nasil ki rolleri geregi serbestce konuguyorsa, Mak-
ber’de de biiyiik bir ac1 kargisinda ne dedigini bilmeyen, hos
goriilmesi gereken bir kisi olarak sair konugmaktadir:

Bu sifr nedir hisab iginde?.
Erkam ona inkildb iginde.
Bir higi-i zi-viicud, yahut,
Bir kabrdir 1ztirdb iginde.”*

d. Olia

1885’in son aylarinda basilan eser,”® Makber’in golgesinde
kalmigtir. Hamid, eserinin bagina koydugu epigrafinda em-

22 Tarhan,a.ge.,s.31.

23 Tarhan, a.ge., s. 35.

24 Tarhan, a.ge., s.41. )

25 Tarhan, Olii, Dikran Karabetyan Matbaasi, Istanbul, 1330/1885-86.
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miizec-i kiifr ii iman ve bir heykel-i dh u figdn olan Makber gibi
Olii'niin de tiirab olmus bir hakikatten bahsettigini ifade eder.?
Eser hakkindaki kanaatler farkli hikayelerden bahseder. Orme-
gin bu eserin, Makber’in devasa golgesinde terkib-i bend ile
terct’-i bend arasinda salinan ve bir 6nceki eserde ulagilan yiik-
sek edanin vakur bir devami?” yahut Makber’in mezar sabite-
sinde kalan bir sonsuzluk sorgulamasi? olarak goriiliir. Hatta
bir bagka agidan biitiin diinya edebiyatinin bu sahadaki en gii-
zel miimessili?® oldugu kaydedilirken; diger agidan ayni ese-
rin miitekamil olmak bir tarafa, dilinin tutuk oldugu bile ifade
edilmistir.* Nurullah Atagbu farkli degerlendirmelerin temel
sebebini de izah eden bir kisa agiklama getirir. Himid yeni bir
sey getirmigtir ve birbirinden farkh tepkiler almas1 dogaldur:
“... Kisaca Hamid Tiirk edebiyatinin Sark’ten Garb’e doniigii-
niin mukaddimesidir.”*! 320 misradan olusan Olii, bizim ka-
naatimizce kendisiyle gelisen/gekisen bir ruhun, kesmekesini
digerleriyle paylagma; bir bagka baglamda hem digerlerinin
diigiindiigii kadar yanhs olmadigini onlara gosterme hem de
digerlerini agan bir muhakemeyle metafizik yapabildigini is-
patin bir yoludur. $6yle bir formiil fisildaniyor gibidir: “Kor-
kuyorum ve dyleyse inamyorum. Ben korkmasam da varsin elbet ey
Ilah! Ne ki ben en ¢ok korktugumda inantyorum!” Ve bu aradaki
siipheli yamacin tek gecidi yine 6liim sabitesidir; fakat bazen
stipheci bir siginis bu sabiteyi takip eder:

Indyet eyle 1lahi, bilyiikligiin biliriz,

Yaziktir eyleme nevmid halki rahmetten!..

Birut'ta kumlara batmak iimidimin giinesgi;

Ne oldu, anlamadim zerre ben bu hikmetten!..”*

26 Tarhan, Biitiin Siirleri II ( Olii), s. 135.

27 Seviik, Tiirk Teceddiid Edebiydt: Tarihi, s. 306.
28 Tanpinar, a.g.e., s. 547-548.

29 Kocatiirk, a.g.e., s. 662

30 Akna, age., s. 154.

31 Safi, Himidndme, s. 208.

32 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Olii), s. 141.
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e. Bunlar O’dur

1885’in son mahsiilii olan siir mecmuasi,® bir taraftan Fatma

Hanim’dan Hamid’e miras kalan 1stirapla nagme-sera olurken,
diger taraftan da G. Akinci'nin belirttigi vechile, Sahra’ya oran-
la daha az iinlii olmasina ragmen, kir hayatin1 daha fazla de-
sifre eden bir eser olarak 6ne ¢ikar.* Hindistan'in yogun tesir-
leriyle, oranin renklerini tagiyan eser, orta biiyiikliikte olup 19
manzimeden olugmaktadir.® Eser i¢in, aruzun biitiinligiiniin
bozulmasinin miladi, ayn1 zamanda Cenap, Fikret gibi isimle-
rin anlam peyzaji oldugu da sdylenmistir.?* Himid'in Hindis-
tan etkilesimiyle ilgili Mehmet Kaplan'in yorumunu zikretmek
yerinde olacaktir: “ ... Deniz, dag, aydinlik (giines, ay), agag ve
kus. Bu unsurlarin hemen hepsi de onda ulvilik ve sonsuzluk
fikrini uyandiriyor.”* Bizim dikkatimizi ¢eken sey ise kadin
ve tabiatin hog ve tath duygu salinimlarini yansitan gairin, bir
clis u hurds icinde iman ¢izgisinde sebat edigidir. Tam bir ne-
seli iman hali goze garpar. Elbette bunca giizel seyin bir sahibi,
bir yaraticis1 olmalidir. Tam bdyle bir akisi gozlemledigimiz,

“Allah’sin ey ildh-1 “dlem,

Allah-1 rahimsin miisellem,

Halim sana olmasin m1 malim,

Mecriih goniil degil mi masiim.”®
gibi misralar art arda siralarurken, aniden fakat 6yleyse paran-
tezi acan Hamid, yine o bilindik golgeli/sisli tavrina ruci eder:

"
Ne oldum sanki ben oldumsa insan

Daha munis peri-veglerce hayvan
Tefekkiirler tahassiirlerle kaldim”™

Akiin, “a.g.m.”, XV/149.

Akincy, a.ge., s. 164.

Dizdaroglu, a.g.e., s.33.

Tanpinar, a.g.e., s. 536.

Genis bilgi icin bkz. Kaplan, a.g.. (Tabiat Karsisinda Abdiilhak Hamid), s. 331-
368.

38 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Bunlar Odur), s. 178.

39 Tarhan, a.ge., s. 139.
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f. Hacle

1886 senesinde yayimlanan eser® merh{imenin/Fatma Ha-
nim’'in golgesinden kagip, yeni bir afitaba sarilig 6zlemini dile
getirdigi, bu agka kanat agisinin zihinsel antremanlarin yapti-
g1 bir mecmuadir. Ne var ki o malum golge, bir asa gibi daima
sahibinin yanindadir ve ses vermektedir. Mezar ile zifaf-begik
anlamlarina gelen Hacle'si arasinda sair misralarin karalar.*!
Arkaplanda Fatma Hanim"in sisli gélgesi, oysa perdenin 6niin-
de deli dolu akan hayat vardir:

“Gitsin beld-y1 firkat ile zahmet ii taab
Gelsin safd-y1 vuslat ile rahat u refdh”

Boylece Hamid, tezath diinyasiyla bag baga kalir. Yine ese-
riyle ilgili olarak Hamid, “Ifade-i Mahsfisa” baghg1 altinda ka-
naatlerini goyle 6zetler: “Hacle, hayali; Makber hakikidir. Hac-
le bir efsane, Makber bir tarihtir. Makber’in dedigi olmusg bir
sey, Hacle’'nin murad ise ‘Olsayd: boyle olurdu’ demektir.”#
Ayni yerde, Sahra ile baglattig1 tarz-1 Garbi-i si‘re geniglik ve
ufuk kazandiracak bir sey yazdigini ve bu tarzin en 6ndeki is-
mi oldugunu acizaneitiraf eden Hamid, aslinda diigiiniildiigii
kadar da ekollerdenbagimsiz olmadigim beyan eder gibidir.
Devrin kendi 6zel hikayesinin farkindadir lakin pek bulagmak
istemez. Buna ragmen bazen Servet-i Fiiniin ve Fecr-i Ati'nin
tasvir noktasinda atasi (6rnegin su ifadelerle: mevham yiiz,
sevdal: tiirab, rikkatli ata, mevce-i baid...),* bazen de ileriye
degil geriye doniik olarak Divan Edebiyati’'ndaki beyit esasini
tekrar kurmak isteyen ve kismen manay1 sekle kurban eden
kisi olarak anlagilir.*¢

40 Akiin, “a.g.m.”, XV/149.

41 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Hacle), s. 153.
42 Tarhan,a.g.e.,s.152.

43 Tanpinar, a.g.e., s. 549.

4 Akmna, age., s. 168-169.
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g. Kahpe yahut Bir Sefilenin Hasbihali

Hamid'in Victor Hugo’nun meghur eseri Sefiller'in etkisin-
de yazdigin agikga ifade ettigi eserinin ilk ismi Kahbe olmak-
la beraber, Siileyman Nazif'in ihtar1 ve 1srariyla diger adim
almigtir.*> 1887’de basilan eserin begte biri mensiir, kalan1 man-
zimdur.* Geneleve, sevdigi adam yiiziinden diigen bir kadi-
nin, yine kendisini tiiketen o adama duydugu bitimsiz 1stira-
b1 anlatan eser; kahpenin kendisini bogmasiyla son bulur ve
kanaatimizce okuyucunun zihninde sdyle bir tat birakir: Ger-
cek kahpe kimdir? Agziniza doladigimz yazgi mu, ask mi? Ha-
yir, Hamid'e goére bu insanlarin kétiiliigiinden bagka sey de-
gildir. Suclu onlardr!

Eserin ilham aldig1 kaynaklar hakkinda farkl yorumlar ya-
pilagelmistir: Ismail Habib, Hugo'nun “Fatin” eserindeki fa-
hise kadinin da temiz ahlakh olabilecegi vurgusu iizerinden
bu eser arasinda baglar kurarken?; Tanpinar yine Hugo'nun
Fanny karakteri ve dahas1 Namik Kemal'in karakterleri olan
Zekiye ve Sefika Hamim, dahas1 Shekespeare’nin Juilet karak-
teri arasinda iligkiler kurmustur.*® Bir fahisenin ruh haletin-
de dolasan Hamid, onu yine kendi vadisine, o tezath bolgeye
siiriikler. Vicdaninda Tanr1’sini arayan kiz, kendini bagka bir
biling olarak yargilar. Disaridan kendini saran bir ruh olarak
konusur. Insan, zulmii icat etmistir ve kendi kafasina ¢orab:
kendi O6rmiigtiir. Ve birileri fena halde bunun acisin1 gekmek-
tedir. O kisi i¢in sisli bolge kabul edebilecegimiz Arafkucagim
acar ki, burasi tezatlarin kendini en ¢ok hissettirdigi alandir:
“ ... Evet, bu kadm o kizdwr! Bu meliin o masumdur!... Bu ifrit, bu
zebani o melektir. Bu diken, bu ot, bu ¢ali ¢irpy, bu hig, o hayat, o ¢i-
cek, o tebessiimdiir!... Bu fahise, bu kahbe, o bikirdir!...”*

45 Abdiilhak Himid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 412.
46 Akiin, “a.g.m.”, XV/150; Akinc, a.g.e., s. 171.

47 Seviik, a.g.e., s.290.

48 Tanpinar, a.g.e., s. 270.

49 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Kahpe), s. 46.



Abdiilhak Hémid Tarhan'tn Sanatgi Kimligi ve Eserleri 251

h. Biliadan Bir Ses

1912’de foto-tipi (miirekkeplenmis jelatin kabartmalariyla
yapilan baski yontemi) olarak basilan eser, 198 musra olup,
Hamid'in mukaffa dedigi, duraksiz heceyle (13iik) kaleme
alinmigtir.® Tanpinar eserin vezni hakkinda, aruz ahenginde
vezinsiz bir siirdir, der.* Samyoruz ki Hamid'in mukaffa ile
pesinde oldugu sey, veznin tam olarak hissedilmedigi, kafi-
yelerin otomatik bir kurguyla art arda gelmemesidir. Boylece
nesre yakin bir siir diisler ve bu diis dogrultusunda gelecek
neslin edebiyat macerasinda da pay sahibi olur.

Eser, vahdet-i viiclida erigsen bir melegin, goklere gikarken
astig1 ilk kademe olan diinyaya inisi ve hayata, su yasanilan
seylere, insanin segimlerinin ve hirslannin bitimli ve aciz do-
gasina bakarak, alayc: bir dille hakikatleri onlara fisildama-
s10larak Ozetlenebilir. Riza Tevfik, defaatle soyledigi seyi bu
eser i¢in de ifade eder: Hugo’nun Dieu/Tann isimli eserinin
bariz etkilerini gordiigiinii iddia eden yazar, aklin acziyeti
vurgusunun her iki eserde de ortak bir duygu olarak kulla-
nilmasiyla beraber; Hugo’nun eserindeki uzun ve belig reto-
rike kargin, Hamid'in ancak bu uzun sdyleyis yaninda minik
bir hutbe verdigini séylemeyi de ihmal etmez.>> Himid’in
sOyleminde ve sanatinda aklin pay1 hakikaten miihimdir. O
endige eder ve derindeki seyi arar. Yazgic1 degil iradecidir.
Daha fazlasin isteyen bir algis1 vardir. Yalnizca biiyiik ac1-
lara carptiginda biraz sesi 6rselenen akil hemen birkag sayfa
sonra tekrar karsimiza gikar. Baladan Bir Ses isimli eserinde
ise akil, kor bir ¢akidir ve hakikati kesememektedir. Boylece
Hamid, sanki kendisini ikaz edenlere, ben zaten kendim de
acziyetin farkindayim mesajin1 yollar gibidir. Dolayisiyla bir
iist ses, tepeden bir suur olarak yaganilan seylerin hafifligini
ve basitligini sergilemek ister:

50 Akina, a.ge., s. 180; nci Enginiin de aymu tarihi verir: Tarhan, Biitiin Siirleri II
(Bdlddan Bir Ses), s. 23.

51 Tanpnar, a.g.e., s. 269.

52 Ruza Tevfik, a.g.e., s. 320-321.
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"

Nedir bu insan, o mahlitk-1 miiteannid
ki zir-i pdy-1 hakaretimizde meghiid
olan dereke-i sefdletin, miinferid

ve miictemi’, kigr1 iistiinde giiyd viiciid
bularak, bizim su mirkat-1 medliden
ser-i muhakkarlarina in‘ikds eden
nazar-1 hiddyetimiz deldletiyle

ki beyinlerinde ismine akil derler,
zulmet-i bi-nihdyet-i kazd vii kader
icinde birkag serdrenin ru’yetiyle
viiciid u ademe, diinya vii ahirete
mehamm-1 esrdr-1 gaybii 1-gayb-1 hilkate,
dlemin ibtiddsiyla intihdsina

yani bu hadd-i kemdle ne zaman vasil
olduguna, hilkaten asl u esasina
hilkatten maksad-1 ildhiye, elhdsil

2ir u bald-y1 kdinata miiteallik,

mecrith u batil, muhtelif ve miiteferrik
hadd ii hisdba gelmez ahkdm u akdyid
serdinden hayd etmez?” 3

i. Garim

1912 senesinde Sehbal Dergisi'nde tefrika edilen eser, 1923
senesinde kitap olarak yayimlamr. Béylece 18707erin sonun-
da yazilan eser, yarim yiizyil sonra ancak huzira ¢ikar.* Ha-
mid eserini Mevlana Celaleddin Riimi’ye olan muhabbeti ve
baglilig1 sebebiyle mesnevivezninde kaleme aldigin ve eserin
bedbaht bir kiz1 ve bedbaht bir erkegi konu edindigini, her iki-
sinin de aynu yaratihgin 6ziindeki esitsizligi gostermek iddia-
styla insaniyet huzuruna giktiklarini ifade eder.® Tanpinar, bu
eserin Hamid'in sanatin1 yekpare gosteren bir tarafi oldugunu,

53 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Biladan Bir Ses), s. 174
54 Tarhan, Biitiin Siirleri IV, s. 11; Akincy, a.ge., s. 181.
55 Abdiilhak Hamid’in Hatiralar (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 418.
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eserde delilige varan bir agkin tasiyicis1 geng karakterin ashinda
Hamid'e kargihik geldigini belirtir. Ayirca Himid'in Ehl-i Stin-
net ¢izgisinde bir ahiret fikri igleyisinin ve bu baglamda orta
yolun tavsiye edilisinin, devrin metafizik buhranina bir cevap
olabilecegi fikri iizerinde durur.® G. Akinci ise, Himid'in en
sahsi eserini okudugunu, eserde ek olarak devrin egitim faali-
yeti agisindan bos softaligin elestirildigini ve o donem igin erken
say1labilecek bir hamleyle kadin haklar iizerinde duruldugu-
nu kaydeder.” Oysa Mehmet Kaplan aym eseri, felsefi diisii-
niig ve sosyal ¢ikarimlarin iginde miicadele verdigi, mesnevi
tarzinda dikilmis, uzun, kaba saba bir torba olarak goriir.5®

Herseyin i¢cinde oldugu karmagik bir s6z yumag) gériilen
eser, bagka bir yazarin zaviyesinden neredeyse ayri manada
tabir edilir. Ismail Habib, yazarin vaka anlatmak peginde olma-
digini, herhangi bir sey miinasebetiyle bol bol fikirler serdet-
meyi hedefledigini kaydeder.” Slileyman Nazif, Sehbal Dergi-
si’'ndeki girizgah yazisinda, Gardm’in beslendigi gergek 6ziin
bog mezar meselesinin hayali izdiigiimleri oldugunu iddia eder.
Bu meghiir “Mezar-1 bi-defn”® hikayesini zikreden Siileyman
Nazif, Haimid'in evelden beri panteist bir anlayis1 oldugunu
ifade eder.®! Hamid, iigiincii bir yol gibi olma 6zelligini bu eser-
de de gosterir. Iman ve kiifriin/emniyetsizligin, aydinlik ile ka-
ranhginbirbiriyle kesistigi/kapistig1 tehlikeli sularda yilizerken
her iki tarafa da yaslanarak ilerleyen Hamid, bagka bir sey icat

56 Tanpinar, a.g.e., s. 524-530.

57 Akina, a.ge., s. 181-186.

58 Kaplan, a.g.e., s. 304.

59 Sewiik,a.g.e., s. 287.

60 Gamlica taraflarinda gosterigli bir malikane sahibi olan ve ayni1 zamanda Ha-
mid’in dedesi ve saray hekimbagis1 Abdiilhak Molla, d6nemin padigah1 Ab-
diilmecid’in buraya yakin araziyi ¢epecevre almasina binaen etrafindaki dal-
kavuklann, padisahi Abdiilhak Molla’nin da yerini alarak kendi arazisini
genisletmeleri yolundaki tavsiyelerine binaen, oraya uydurma bir mezar ya-
pan Hekimbag, burada bir veli kulun yattigini iddia ederek oray: kutsallagti-
nr. Boylece arazisi kendi elinde kalir. Ashinda bu hikiyede Hamid’in genetik
kodlanrun anlagilabilmesi igin de ehemmiyetli izler tagir. Abdiilhak Hamid'in
Hatiralar, s. 233.

61 Genigbilgi igin bkz. Siilleyman Nazif, “Intikid: Garam Hakkinda”, Sehbil Der-
gisi, 8 Nisan 1923, s. 89-92.
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edecek gibi olur fakat tam da o noktada kalir. Boylece bir ta-
raftan inandig varhig: tatmin edici bulmazken; diger taraftan
o yiiksek varhik disinda bagka bir varlik olmadigini s6yleye-
bilmek gibi bir enterasanhigin altina imza atar:

“”

Ya [14hi, gokte sensin, yerde sen;

Zit da sensin, hemdn diger de sen.
Kdinatin hepsi mahza senligin;

Ash sensin, bizde zéhir benligin.

Yadr da, agyér da sen, ben de sen;
Senligindir hepsi sensin, sen de sen.”5?

j. Validem

Giindiiz Akinc1 ve Mehmet Kaplan’a gore 1913, inci En-
giniin’e gore ise 1914’te yayimlanan eser; uzun, daginik bir
manzimedir ve iki boliimden olusmaktadir. Aruz vezniyle
kaleme alinan eserin kafiyeleme bi¢imi her bendin son misra-
larinin yollarin kesigtirmekten geger. Adeta daginik fikirler
ve serzenigler, mutad bir sekilde kuyuya diismektedir. Ha-
mid’in mukaffa dedigi duraksiz hecenin, bu sekli merasimin-
de uzayan musralar, daha evvel bahsini ettigimiz esaret hissi-
nin ¢ok bariz hatlarla takip edilebildigi bir eserdir. Tabi ki asil
mesele, annenin yetimliginin ve immiliginin, sair tizerindeki
aks-i sadalaridir. Bir taraftan saraya yakin bir meghur-efen-

62 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), s. 98. Ozellikle son iki musra bize, eserin de
mihveri ve miilhemi oldugu ifade edilen Mevlana Celaleddin Rumi'nin gu ru-
baisini hatirlatiyor:

“Ni men menem ii ni to toi ni to meni,

Hem men menem ii hem to toi hem to meni.
Men bat ii gunanem ey nigdri huteni

Kender galatam ki men toem ya to meni.

(Ne ben benim, ne sen sensin, ne sen
"ben”sin. Hem ben benim, hem sen

Sensin, hem sen “ben”sin.

Ben seninle o haldeyim ki —ey giizel
Sevgilim!.. — ben sen miyim, yoksa sen

Ben misin bir tiirlii kestiremiyorum.)”, Mevlana C. Rumi, Rubidiler, Cev. Hasan
Ali Yiicel, 2007, istanbul, 99. Rubai, s. 101.
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diler soyu, diger taraftan vatanindan ciida, imm?1 bir Cerkez
kiz, Hamid’in tezath diisiinlisii sevmesinin ana damarlarin-
dan biri olarak yorumlanabilir. Bu meseleyle ayrintilariyla
ilgilenen Mehmet Kaplan, “Hdmid ve Annesi” isimli makale-
sinde, Miinteha Nasib Hanim'in efsaneye doniik, meghul ta-
rihinin Hamid'i derinden etkiledigini ifade eder. Bu noktada
Vilidem eserinin daginikligin1 —ani hissi sigramalar ve bek-
lenmedik sekilsel farklilagmalar bakimindan- s6yle yorum-
lar: “Kafiyeyi bir yana atan gair, burada karigik dalgalar gibi
birbirini takip eden genis climlelerle konusur. Her parca zen-
gin intiba ve orijinal hayalleri ihtiva eder. Bu yeniden dogus
ve yaratis hamlesini gairin annesine, annesinin ¢ocukluguna,
bakir bir tabiat duygusu ve suuralt1 kaynaklarina gitmesiyle
izah mimkiindiir.”®

Manziimenin ikinci b6liimii, yazildig1 zamansal araligin bir
telagina/derdine ayrilmis olarak -ki bu noktada Balkan Savas-
lar1- vatan anneden bahseder. Eser hakkinda ismail Habib, Ha-
mid’in en kiigiik fikir kirintisindan en genis bir diisiinme bigimi-
ne atihisini, onun dehasinin, azametli kudretinin bir gostergesi
olarak goriirken;* Tanpinar, manziimenin kangik dilli, zay:f
sekilliolmasinaragmen gairin hayalinin giizel oldugunu belir-
tir.®® Bizim kanaatimize gore eser, Himid’in dogasini en giiglii
yansitanlarin baginda gelir. Kaos, girpinus, inkar ve ikrar, beylik
ve olagan durusun st iiste bindigi bu misralar1 okuyan kim
olursa olsun farkh bir adamla kars: karsiya oldugunu kavrar.
Boylece Himid merkezde yine kendisini alkiglar ve okuyucu-
yu oraya ¢agirir. Bu dahiyane bir sey degilse de, farkh bir al-
gilama big¢imidir. Bu farkh algilamanin bir sonucu olarak, an-
nesinin efsane tarihinden Bati modernlesmesine, medeniyetin
yok eden carklarindan, bir askerlik tellalhgina uzanan dizge-
de, bazen Hilafet yiiceltilirken bazen de bu kurum bir bag be-
las1 olarak oniimiize ¢ikabilmektedir.

63 Genis bilgi icin bkz. Kaplan, a.g.e., s. 352-368.
64 Seviik, age., s. 311-312.
65 Tanpinar, a.g.e., s. 560.
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k. ilhAm-1 Vatan

L. Cihan Harbi’nin trajik golgesinde kaleme alinaneser, do-
nemin Maarif Bakanligi'nin destegini alarak,® 1916 senesinde
bastirilmigtir.5” O karanlik giinlerde kaleme alinmus siir ve mek-
tup parcalarindan olusmaktadir. Siileyman Nazif'in esere yaz-
di1g1 mukaddimede belirttigi iizere, vatan temini vurgulayan
eser, Namik Kemal iislubunun, bir bakima zor zamanlardaki
glincellenmesi sayilabilir. Evrensel bir baris1 daima arzulayan
Hamid'in, kendi psikolojik evrenini de bastan agag1 degistire-
bilecek kabiliyetteki I. Diinya Harbi i¢in yazilan eseri tanitan
Siileyman Nazif, meseleye farkl1 bir yorum getirir: “Biz eger
vatanimizi hakkiyla sevseydik daglar1 bu kadar ¢iplak, enhéarn
bu kadar tarmar, ormanlar1 bu kadar garet-dide, sahilleri bu
kadar1ss1z, ovalar1 bu kadar bikes, hulasa topragi bu kadar se-
fil ve efrad1 bu kadar muzmahil olmazd..”%

Eser irili ufakl 19 siirden olugmakla birlikte, bir¢ogu zaten
yayimlanmus siirlerdir ki,* bu siirlerin konu evreni hayli genis-
tir: bn Musa mersiyesinden Hilal-i Ahmer igin yazilan bir siire,
Sinasi'yi 6ven bir siirden, bir hastabakiciya séylenmis misrala-
ra, Sivastapol sehitlerinden Mustafa Kemal'i yticeltmeye kadar
giden, karigik yani Hdmiddne bir {islubun tiriinii 6niimiize ¢1-
kar. Eserin en agir toplan diyebilecegimiz parcalari, Merkad-i
Fatih ve Merkad-i Selim’i Ziyaret baghkh iki siirdir. Bu siirlerde
kaybedisin olmadig, kazangh, muzaffer ve aydinlik giinler yad
edilir. Elbette bu kadar genis bir perspektiften eser sunmanin
bir dayanag1 da mecmua mantiginda aranabilir. Bu nazarla
bakinca mecmuaninigini doldurabilecek hissigokluklari olus-
turan sartlar —devrin olaganiistii sartlari, bu sartlarin yarattig:
yeni efkar ve ahval, ge¢migin kutsanigi ve gelecegin timitsiz-
lik sagmas gibi- vardir. Yine de derinlerde bir yerde bu sart-
larin dayattig1 yazi evrenini agan bir sair ruhu gezinmektedir.

66 Akiin, “a.g.m.”, XV/154.

67 Akinq,a.g.e., s. 204.

68 Tarhan, Biitiin Siirleri Ill (Ithdm-1 Vatan), s. 364.
69 Akinq, a.g.e., s. 204.
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Hamid'in Dogu-Bat: ekseninde gerilen iplerini toplayan lide-
ri olarak Fatih Sultan Mehmet Han vardir ki, derinlerde yatan
sairane duyguyu besleyen sey de saniyoruz onda mevcuttur:

"

Ister idin ki olsun diismenle ydr yek-dil
Devran idi rakibin, Allah idi nigdrin.””

1. Daginik Es‘ar/Hep yahut Hig

Hamid'in yayimlamay: diisiindiigii fakat bu fikrini eyleme
Enginiin iki farkh kitap olarak tasarlayan Hamid'’e bir jest ola-
rak bu yarim kalmig durumu —en azindan tek bir kitap halin-
de toplayarak ve o isimlerden birini bu kitap i¢in kullanarak-
gidermistir.”’ Siirlerim de benim gibi daginik diyen Hamid’in
azabina paralel bir ¢aligma olan bu kitaptan daha evvel yine 1.
Enginiin’iin isaret etmesi {izerine bu daginik siirleri bir araya
toplama gayreti olmustur.” Bu noktada sunu zikretmek ye-
rinde olacaktir. Bizim Hamid'in eserlerini telif degil de nesir
zamanina gore dizisimizin temel sebebi, Himid’in bu daginik
sergiizestine denk diigen bir seyir tutmak gayretidir. Hep ya-
hut Hic mecmuasi 130 manziimeden olusur. Genglikten ihti-
yarhga uzanan zamansal genisligi cer¢evesinde bu mecmuay1
tarihsel ve siyasi meselelerin 1s1§1inda anlamak igin her siirin
altini ayr1 ayr1 kazmak gerekmektedir. Clinkii manziimelerin
odak noktalar1 neredeyse tamamen birbirinden bagimsizdur.
Kantini’'nin Vicdan Azabr’'ndan, Amerika’da idam mahkimu
Madam Sinayder’e adanmus siirlere, Mustafa Kemal'e 6vgiiler
sunan bir par¢adan, yazarin sahsi Terciime-i Hal’ine uzanan
genis bir yelpaze vardir. Bizim i¢gin eserin en miihim 6zelligi
ise, aragtirmamuzin ikinci boliimiinde deginecegimiz metafizik

70 Tarhan, a.ge., s. 401.

71 Tarhan,age.,s. 11-13.

72 Nurten Kiziltag, Hdmid'in Kiigiik Siirleri, Tiirkiyat Enstitiisii, 1953, Tez no: T.
420.
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kavramlarin Dogu ve Bat: yoniindeki kirihslarina eslik edecek
bol argiiman sunmasi, yani bizim anlamlandirma eylemimize
uygun bir arazi olusudur.

2. TIYATROLARI: MESAJIN ONCELENMESi
a. Macera-y1 Agsk

1873 senesi Aralik ayinda yayimlanan, Hamid’in bu ilk
eseri,”* kendi ifadesi dogrultusunda, nerede goriip okudu-
gunu hatirlayamadig1 Romeo ve Juliet tesirinde yazilmugtir.
Belki eserin tiyatro sahnesine uygun olmayis:1 ve ibretlik bir
hikdye olusunun ¢ok bariz olmasiyla -biraz olsun R. Mahmut
Ekrem’in ilgisi disinda- doneminde pek de itibar gérmemis,
edebiyat havzasina ¢ok soniik diigmiigtiir.™ [ran seyahatinin ta-
ze hatiralarin1 gosteren eser igin Tanpinar, ¢ocuksu baslangi-
c1, birden dallanip budaklanan olay 6rgiisiiyle tam bir kar-
magaya doniiserek, Himid'e uygun bir sey haline geldigini
soyler.”s Iran-Afganistan-Hindistan cografyasinda gecen eser,
dort perdeden olugsmaktadir. Eserde art arda gelen vakalar
ve anlam yatag) alelacele hazirlanmus, girift goniil iligkileri-
nin, anlamay1 zorlagtirdigini, insanin okumaya ara verip don-
diigiinde olup biteni mitkemmelen hatirlayamadigim ifade
eden Nahit Sirr1 Orik, bu hamligi Himid'in eseri gocuk yas-
ta (21 yasinda) yazmus olmasina baglar.”® Eserin konusu, Ti-
murlenk evlad: bir kabile reisi olan Adil Behram”in, kendi
ahlakiyla ahlaklanmamis oglu Bedr-i Felek Mirza’ya, yegeni-
ni almak istemesi; fakat yegeninin bir coban olan Muzaffer’e
asik olmasiyla 6zetlenebilir. Ancak derindeki mesele, evlene-
cek ciftlerin birbirini goriip begenmesinin liizumu; siitkardes
evliliklerinin yasak olmasinin pek anlamh olmamasi ve niha-

73 Akiin, “Abdiilhak Hamid'in Basil Eserleri Hakkinda Yeni Bilgiler” Tiirk Dili
ve Edebiyati Dergisi ( Abdiilhak Hamid'in Oliimiiniin 30. Y1l Hatirast), 1 Temmuz
1967, XV/114.

74 Abdiilhak Himid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 399.

75 Tanpinar, a.ge., s. 561.

76 Orik, "a.g.m.”, X/4-5.
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yetinde kara sevdanin mutsuzluk getirdigi mesajlarinin ser-
dedilmesi olarak 6zetlenebilir.

Bu talimi havay1 N. Kemal'in Vatan yahut Silistre eserinin
tam da o giinlerde oynamasi —ki Hamid bunu nurani bir isa-
ret sayar- hasebiyle Himid kendi eserinin ilhamini g6yle izah
eder: “... Onun ziyas! alinda yazdigim Macera-y1 Ask’ta Ke-
mal’in yalniz iislibunu taklide 6zenmis, belki de kendim ha-
berdar olmayarak kuvve-i hissiyemin marifetiyle o iisliibun res-
mini almigtim.””” Mesajin 6ncelenmesi fikrimiz dogrultusunda,
eserin mesajl, &deta bir ahlak dersi miifredat: olarak 6niimiize
cikar. Ozellikle Adil Behram karakterinin agzindan uzun bir
vaaz verilir. Artik mesaji anlamamak igin hakikaten kulakla-
rin tkanmasi icap etmektedir: “Ben simdi hepinize hasenati-
nizin faydasiylafaziletin ve kubhiyatinizin seyyie ve mazarra-
tin1 bildirecegim. Ibtida diyecegim su ki Haydar Mirza aslina
magrur olmad. (...) Sirin hatasina olan pismanhgini ¢ektigi
mesakkatlerle tovbe derecesine getirdi.””

b. Sabr u Sebit

1875 senesinin Mart ayinda yayimlanan eser, ayn1 zaman-
da Hamid’in ikinci eseridir.”® Moliére miitercimi, siyaset ada-
mi1 ve Hamid'in baba tarafindan akrabasi olan Ahmed Vefik
Paga, Macera-y1 Ask eserini okur ve ¢ocukga bulur. Bunun
tizerine Hamid'e, atalar s6ziiniin merkezde oldugu, milli bir
eser yazmasini salik verir; fakat Hamid abartiya kagarak ese-
ri sozliige gevirir.®® Ahmet Vefik Pasa sitemini, “Ben sana bir
duriib-1 emsal risalesi yaz dememistim” diyerek agik eder.”!
Bu ¢abay1 heniiz acemi bir yazarin, beylik s6zleri ¢ok¢a kulla-
narak biiyiikler meclisine birden girme gabas olarak anlamak

77 Abdiilhak Hamid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 399.

78 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Mdcerd-y1 Agk), s. 124-125.

79 Akiin, “a.g.m.”, XV/119.

80 G.Akincidaayni konuya deginir ve eserde 36 Halk deyimi ve73 Atasozii kul-
lanilarak tam bir abart1 yapildigim vurgular. A.g.e., s. 38-39.

81 Abdiilhak Himid'in Hatiralar, s. 85.
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miimkiindiir. Ciinkii Atalar s6zii demek, saniyoruz bir bakima,
¢oklu detay1 ve olayi, ayni anlam dehlizine akitarak, karmaga-
y1tek kural etrafinda toplamak ¢abasidir. Hamid, hayatin de-
taylandikg¢a pargalanan ve biitiinliigiinii kaybeden ~yani artik
aklin yolunun birden ¢ok oldugu bir alan olarak- yahut par-
calanarak ve savrularak helezonlariyla bir kiille/biitiine bag-
lanabilen mistik noktalarda, yani tam da kisisel tecriibenin
efelik yaptig1 yerlerde konusmay: sever. Zaten bu eserdeki
tavrinin gostermelik oldugunun kendisi de farkindadir: “...
Benim hayatimin muhtelif memerlerinde Macera-y1 Ask ad-
dolunabilecek hadisat vardir. Fakat Sabr u Sebat ile miitehalli
olup olmadigimi bilmiyorum. Hakikat-1hal sudur ki ben ken-
dimi “Sabr u Sebat” ile tavsif etmekten ziyade “cebr ii inat”
ile tarif edebilirim.”®

Bes fasil dokuz perdeden olusan eserin konusu, bir cariyeye
asik oldugu icin babasi tarafindan reddedilen Mehmed Bey’in,
ikramiye/sans eseri olarak bir dervis tarafindan evlat edinil-
mesi ve talihi donen adamin yeni hayatinda, Paris’te Kont de
Binam olarak nam salmasi tizerinedir. Dervis onuru ve ahla-
kinin yani sira Paris’te bir de salon sahibi olan bu adam, de-
yim yerindeyse kendini bozmamasi ve agkindaki sebati saye-
sinde, birgiin olur sevdigine kavusur. Eserde bunun yani sira
ilk demiryoluna halkin verdigi tepkiler, livey anne ve falc1 ka-
din imajlari, kdy kahvesinden siiziilen siyasigéndermeler, ve-
remli bir Romantizm derken, konu rayindan ¢ikar. Nahit Sirn
Orik, oyunun bu karmagasina ragmen, Hamid'in oynanmaya
en miisait eserinin Sabr u Sebat oldugunu ifade eder.® Tanpi-
nar eser hakkinda, Hamid'in tuhaf ve garibi bulmak agisindan,
bir bagar1 kistas olarak komik’i yakaladigini, bunun yan sira
asir1 uzun, mutantan tiradlarinin miladini bu eserle baslatmig
oldugunu ifade eder.®

82 Age,s. 401.
83 Orik, “a.g.m.”, X/7-8.
84 Tanpinar, age., s.511.
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c. i¢li Kiz

Namik Kemal etkisinin, yani talimi hikaye edisin ve vatan-
perver duygularin eserin genel seyrini etkilemesiyle® yazilan
eser, 1875 senesinin May1s ayinda yayimlanmigtir.2¢ Heniiz 22
yasinda yazdig) eserle edebiyat diinyasina adin1 duyuran Ha-
mid, iistad1 saydig1 N. Kemal'in de dikkatini ¢ekmisgtir. Ba-
tI’un bir mirasi olarak tiyatro oyunlarim kendi amaglar igin
kullananlar, bir bakima ehlilestirmenin yolu olarak, vatan ve
din duygusu iizerinden s6z sdylemek igin yola ¢ikanlar, sani-
yoruz N. Kemal kavsagina ugramak durumundadir. Giindiiz
Akinc bagka bir noktaya daha temas ederek, N. Kemal'in Za-
vall1 Cocuk eserinde takip ettigi sade yolu Hamid’in bulama-
diginy; karmagik bir yol takip ettigini ifade eder.®” Bu karmagik
tavir, Inci Enginiin tarafindan, Shakespeare golgesinde otur-
mus geng bir adamin yaptigi1okumalarin etkisinde kalarak, bir
seyleri/mesajlarini alelacele yansitma meraki olarak goriiliir.®

Bes fasil-dokuz perdeden olusan eser, konusu itibariyle iivey
anne Raife’nin elinde azap geken, veremli bir kizin agik olmasi
ve sevdigi erkege, livey annesinin de musallat olusuyla ilgili
cetrefil bir agktan olusur. I¢li Kiz’a/Sabiha Hanim yanhs ilag-
lar igirerek onu yok etmek isteyen bu annelik, ava giderken
avlanir ve bir dostu tarafindan katledilir. Dikkati en ¢ok ge-
ken mesaj, saniyoruz ki, muhabbetin insana mezar olusudur.
Aynica eve kapatilan kadinlarin berbat bir durumda oldugu-
nu diigiinen Hamid’i, Avrupali kadinlarin goktan fethettigini
goriiriiz: “... Diyorlar ki ben o giin siiriisiiyle frenk kadinla-
n gordiim. Hepsi edebli edebli, uslu uslu geziyorlar. Yiizleri
acgik ama alinlar1 da agik.”®®

85 Bubaglamda Hamid, Hatiralar'inda meseleyi soyle 6zetler: “... Surasini hatir-
dan gikarmamaliyim ki, mevziien az ¢ok Zavall Cocuk naziresi olan eserim-
de ben Kemal'’in iislubunu taklide devam etmemigtim. Onda biraz Kemal'in
bir¢ok da Recai-zide Mahmut Ekrem’in tesiri vardir.” A.g.e., s. 402.

86 Akiin, “a.g.m.”, XV/121.

87 Akina, a.g.e., s. 41-43.

88 Tarhan, Biitiin Tiyatrolari 1, s. 11.

89 Tarhan, a.ge.,s.97.
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d. Duhter-i HindQ

Alegorik golgelerin alhinda ¢agina dair mesajlar1 bolca yiik-
lenen bu eser, 1876 senesinin Mart ayinda yayimlanmigtir.®
Heniiz gormedigi Hindistan iizerinden bir oyun/masal yazan
Hamid, zaten kendisini bu eseri yazmaya iten seyin, Ramazan
ayinda Hintli Hasan Efendi isimli bir zatin Beyazit'ta agtig ser-
gisinden aldig1 minik bir Hintli kdgek biblosu oldugunu belir-
tir.”* Hamid, evliligi agk: 6ldiiren bir sey olarak gordiigiinden
olsa gerek, eser boyunca agkin kor talihinden nasibini alan ve
o agkin nasirh ellerinde kavranan Hintli kiziyla ig¢imizi acitir.

Nahit Sirr1 Orik, bagka bir memleketteki bu beyaz derili is-
tismarcilarin zulmiine, bir sada ve niimayis olarak niteledi-
gi eserin, iisliibu bakimindan bir ilk olabilecegini vurgular.”
Tanpinar ise eseri, “ ... Hanger, zehir sigesi, mezarlk sahnele-
ri, 6liim, 6lmeden gémiilme, muzlim ve mesiim psikolojiler,
zincirden boganmus ihtiraslar, kinler, miicrim ve bedbaht agk-
lar...”® cenderesinde ilerleyen tam bir Shakespeare izlegi ola-
rak goriir. Eserde dikkati geken bir nokta daha vardir ki yazar,
okuma yazma bilmeyen insanlary, siiratle en kéhne gukurlara
yuvarlayiverir: “Ben insanlardan bahsediyorum, yoksa okuma bil-
meyen bir kizi almak hayvan almakla beraberdir.”*

e. Nazife yahut Feda-y1 Hamiyyet

1876 senesinin Haziran ayinda boy gosteren eserin, basim
tarihi hususunda ok farkh rivayetler s6z konusudur. Omer
Faruk Akiin bu kargasay1 Hamid’in yaghilik donemi aktarim-
larindaki hatalarla iligkilendirir. Eser, Nazife ismiyle sohret
bulsa da Basiret Gazetesi'ndeki tefrikada ismi Feda-y1 Hamiy-

90 Akiin, a.g.m.”, XV/124.

91 Abdiilhak Hamid’in Hatwralar1 (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 403404. - Bu ilk bakig-
tainsana biraz garip gelse de, kendisiyle 6lesiye meggul bu adamin, evrensel
bir hakikat, dliimsiiz bir ilke ve tath-rahat bir hayat arzusu diigiiniiliince, ka-
naatimizce bir biblodan bir masal yaratmasi da olaganlagiyor.-

92 Orik, “a.gm.”, X/7.

93 Tanpinar, a.g.e., s. 564.

94 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 IIl (Duhter-i Hindi), s. 66.
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yet'tir.%® Araplar bozguna ugratan Ispanya Krali Ferdinan-
do’nun bir Arap miicahide/Nazife kargisindaki maglubiyeti-
ni hikdye eden eser, Himid'in soyleyisiyle kisa bir zamanin
ve yogunlasmanin mahsuliidiir: “Ah Ekrem! Ben vaktiyle ay-
larca miitemadiyen yazardim. Sardanapal ki ii¢ bin beyti ha-
vidir, yirmi dort giinde elimden gikmusti. Nazife'yi iki giin-
de ikmal etmigtim.”%

Eserin mekam El-Hamra Sarayr'dir. Miicahide Arap kizi1 Na-
zife, Tanpinar’in ifadesiyle vakalarin yiikiinii ¢eken bir loko-
motif gibidir ve daima kendini fedaya hazirdir.?” Bu feda edisi
Sema Ugurcan, Himid'in agiriya kagan tarafiyla agiklar. On-
da higbir sey yolunda degildir, deyim yerindeyse yolundan
cikmigtir® Inci Enginiin, agk-savas kiyaslamas: yaparak, Ha-
mid’in agkta yasanilan maglubiyeti cok daha fazla 6nemsedigi-
ni, dolayisiyla kaybedenin muzaffer komutan oldugunu ifade
eder.” Bizim kanaatimizce eserin en belirgin yonii, Himid'in
uglardaki arayisindan ziyade, evrensel bir baris igin tutugan
romantik hislerinin dogal bir sonucu olarak, inangla ilgili ol-
maktan ¢ok, ahlaki bir ortak payda aramasinda yatmaktadir.

f. Nesteren

1878 Haziran’inda basilan eserin, yazildigi devre dair gon-
dermeleri/tarizleri yiiziinden —-bizzat Himid'in ifadesi dogrul-
tusunda- meslek azline sebep oldugu iddiasina, Omer Faruk
Akiin su hakli soruyla kargi ¢ikar: “... Haimid'in kendisine ve
gonderdiklerine zarar1 dokunmasin diye ismini kazidigini ve
daha sonra dajurnal edilerek Paris Sefareti’'ndeki vazifesinden
mahrum kalmasina sebep oldugunu soyledigi bir eseri, nesri
i¢in enclimene vermis olmasi nasil izah olunabilir? Enciimen
tetkikinden de gegmemis olsa ve oranin kayitlarinda ismi bu-

95 Bu meseleler hakkinda bkz. Akiin, “a.g.m.”, XV/126-129.
96 Abdiilhak Himid'in Mektuplari ], s. 310.

97 Tanpinar, a.g.e., s. 566-567.

98 Ugurcan, a.g.e., s. 78-81.

99 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V,s.10ve 15.
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lunmasa Murad Bey, hem de Abdiilhamid’e ithafen tertib ettigi
eserinde Nesteren’den nasil bahsedebilir?”1® Hamid, Fransiz
sair Corneille’in Le Cid isimli tiyatrosundan etkilenerek akset-
tirdigi eserini, orjinalin uzak bir golgesi olarak tanimlar ve ese-
rin ilhamini 93 Rus Harbi ve bu savagtaki maglubiyetle iligki-
lendirir.! Yine mukaffa olarak yazdig1 eseri, Inci Enginiin ve
Sema Ugurcan'in belirttigi vechile Abdiilhamid-Mithat Pasa
cekismesi, Abdiilhamid-V.Murad gerginligi; Gazanfer ve Beh-
ram karakterleri {izerinden iglenir.!®

Hem seklen hem de mevzi olarak derinlere dalmak iste-
yen Hamid'in eserine gosterilen tepkiler, pek de bu arzulara
paralel gitmez. Recai-zdde Mahmut Ekrem, Hamid’in mukaf-
fasinin giir ve nesir aksamina ters diigtiigiinii belirtir.’®® Namik
Kemal ise bu yazim tarzinin dramatize etmek igin uygun ol-
madiginy, ¢iinkii hecenin aruz gibinagme-sera yiiriimedigini;
ancak tokezleyerek yol aldigini ifade ederek esere muariz ol-
mugtur.™ flave fasillarla beraber 9 perde olan eserin konusu,
Kabil hiikiimdar: zalim ve despot hatta liyakatsiz Gazanfer
ile hiinerli, adil veliaht Behram"in ¢ocuklar1 arasinda yasanan
asktir. Behram'in oglu Hiisrev ve Gazanfer’in kiz1 Nesteren’in
tutkulu agklari, kaderin aglarina takilir. Tambir duygusalligin
héakim oldugu eserde, iyi ve kotiiniin uglarina oturtulan karak-
terlerin ¢ocuklar1 da bir tokat yiiziinden bir 6mrii, bir yanhs
yiiziinden bir hayat: mahvedecek kadar kordiirler. Sonug iti-

100 Akiin, “a.g.m.”, XV/132.

101 Abdiilhak Hamid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 406-407.

102 “... Fakat alegorik bir eser olan Liberte’den ok Nesteren’in Midhat Paga-Ab-
diilhamid iligkisini andiran kisimlan bulunmaktadir.” Abdiilhak Hamid Tar-
han, Biitiin Tiyatrolan V11, s. 17; Konuyla ilgili S. Ugurcan’in karakter eglegtir-
mesi su sekildedir: “Nesteren, Hamid'in ilk eserleri arasinda en politik imalt
olanudur. (...) Eserde Gazanfer-Abdiilhamid; Behram-V. Murad benzerligi sez-
dirilir. iki kardes arasindaki iligki Abdiilhamid-Midhat Pasa iliskisini de an-
dinir.” Ugurcan, a.g.e., s. 219-220.

103 Recai-zade M. Ekrem’in Nesteren hakkinda, birden ¢ok elestirisi olmusg, ra-
bitasiz buldugu eseri savunma baglaminda Hamid, neredeyse iki-i¢ makale-
lik seviyesinde uzun bir mektup gondermis ve ciddi bir hirsla eserini savun-
mustur. Genis bilgi icin bkz. Abdiilhak Himid'in MektuplariI, s. 119-158.

104 Hamid, Riza Tevfik’e yazdig: bir mektupta bu kritikten pek de hoglanmadi-
g isaret etmigtir. Abdiilhak Himid'in MektuplariIl, s. 711.
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bariyle her iki karakter de ask zehrini igerek hayattan el etek
gekerler. Aslinda durmak iizere kurulmus bir saat gibi tikir-
dayan Hiisrev karakterinin su sozleri, saniyoruz meseleyi sa-
rih bir gekilde izah etmeye muktedirdir: “Ydrab, muhabbet ne
tatl bir maraz!”1%

g. Tank yahut Endiiliis’iin Fethi

1880 senesinde basilan eser, Himid'in en ¢ok yayimlanan
tiyatrosudur.!® Paris memuriyetinin bir tiriinii olan eser, Ha-
mid’in ifadesiyle, y1llarca uzlet ¢6liinde kalan duygularin Mes-
rutiyet sayesinde intikamin1 aligidir.!” Eser konusu itibariyle,
devrinin siyasi ve sosyal meselelerine bolca géndermeler ya-
parak Megrutiyet’e olan diyet borcunu 6der. Musa b. Nusayr
ve Tarnk firsat buldukga vatan, fedakarlik, cemiyet hayatin-
da kadin ve erkegin rolii hakkinda nasihat verirler. Bu konu-
lar detaylandirilirken, semsiye kavram olarak, Islam’in biricik
evrensel din oldugu vurgusu daima giindemde kalir. Inci En-
giniin eserin, Nazife eserindeki galip ve zalim Ferdinando’ya
bir cevap niteligi tasidigin ifade eder.'® Sanki Ibn Musa ve Ta-
rik soyle demek istemektedir: Bizler galipken de ahldkl ve ddiliz!

Eser yazim teknigi itibariyle de dikkate degerdir. Giindiiz
Akinal, eserin bu yoniinii genisge ele almigtir. Tek sayili bent-
lerin ilk parcalarinda sarma kafiye/rimme embrassée, ¢ift sayili
bentlerin ilk pargalarinda ¢aprazlama/rimme croisée yapildi-
gina dikkat gekerek, bu sekillerin o0 zaman igin yeni oldugunu
vurgular. Hatta miiellifin devrinin en giizel nesrini bu eser-
le yazdigim kaydeder.'® Eserde, Hristiyan ve Miisliimanlarin
bir hakikat merkezinde/Tevhid bulusabilecegini diigiinen yazar,
aslinda bir taraftan da bu isi ¢6zmesi gerekenin, yine Miislii-
manlar olmasi gerektigi kanaatinden 6diin vermek istemez.

105 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VII (Nesteren), s. 253.

106 Akiin, “a.g.m.”, XV/139 ve 141.

107 Abdiilhak Hamid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 407.
108 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V,s. 16.

109 Genis bilgi igin bkz. Akina, a.g.e., s. 99-109.



266 Tanzimat'tan Cumhuriyete Degigen Meta fizik ve Edebiyat

h. Tezer yahut Melik Abdurrahmanii’s-Salis

1880 senesinin Eyliil ayinda boy gosteren eser, Himid'in Pa-
ris doniisii edebi itibarinin ciddiye alindig1 bir doneme rastgel-
mektedir.'® Endiliis tarihinden bir facia olarak tanitilan eser,
saltanat siiresinin yalniz on bes giiniinde mesut oldugu riva-
yet edilen hiikiimdarin, tam da bu zaman araligina, bir agk
yakigtirmasi tizerine kuruludur. Hamid eserinde insani fazi-
letlerle, toplumsal eksikliklerin beraberce yiiriidiigiinii ifade
eder."! Bu yiiriiyiigiin, mutad iizere masals1 bir dogasi vardir.
Ayrica bu yiiriiyiiste kendini hesapsizca feda edis ve koyu bir
Romantizm g6ze ¢arpar. Giindiiz Akinc1 bu minvalde, Abdur-
rahmdnii’s-Sélis ile Duhter-i Hindii eserinin bagkahramani Su-
rucuyi'nin babasi —ki bu iki adamin kendilerini bagkalarinin
mutlulugu i¢in, kendi sevdigini feda etmek tabiati1 benzerdir-
bir ¢izgide goriir. Bu benzerligin sebebini Himid’in herhangi
bir yazidan yahut alintidan, okudugu eserin kiigtik bir ciiziin-
den etkilenmesiyle iligkisi olabilecegini diistiniir: “... Tipa tip
uyuyorlar. Himid, bu kiigiik fikray1 belki bagka bir yerde gor-
miistii. Duhter-i Hind{i'nun basinda bir Fransiz temsili okudu-
gunu yazar. Belki oradan belki kendi kurmasidir.”*

ilavelerle birlikte alt1 fasil olan trajedinin konusu, fakir bir
Ispanyol kizinin/Tezer’in ayru anda iki erkege duydugu ihtiras
ve aslinda nisanlis1 Rigar ile evlenebilmek maksadiyla yola ¢i-
kip Abdurrahmaniis’s-Salis’e gonliinii kaptirmasini konu alir.
Giinahlarindan tovbeler ederek Miisliiman olan kiz, oyununun
ortaya ¢ikmasiyla beraber, halk meclisinin ortak kanaatiyle 6lii-
me mahki{m edilir. Melik Abdurrahmanii’s-Sélis, Tezer’i ne
kadar sevse de devletin bekasl ve vazife agkina sevdigini feda
eder: “Abdiilhak Hamid'in tarihi piyeslerinde, icraat adamlari-

110 Tarhan, Tezer yahut Melik Abdurrahmanii’s-Silis, Mihran Matbaas, Istanbul,
1297/1879-80. Bu edebi itibann artigina drnek olsun diye Akiin, eserin Ter-
ciimdn-1 Hakikat gazetesinde eserin tantimini 6rnek verir: “Viicuduyla iftihar
eyledigimiz ser-amedan-1 asirdan Abdiilhak Himid Beyefendi'nin....” 31 Ey-
liil 1880.” Akiin, “a.g.m.”, XV/142-143.

111 Abdiilhak Himid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 412-413.

112 Aking, a.g.e., s. 110.
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nin bir yiizii bagariyla aydinlansa, 6teki yiizii kararir.”'? Yine
agkin 6liimciil stireti ve buna ek olarak kalabaligin, bireyi ezi-
si meselesi giindemdedir. Sevdigini hangerleyen Melik, aslin-
da diinyada insani kaliba sokan geylerin kétii bir giktis1 olarak
varlik kazanir. O, kendi istedigini yapamayan kisidir ve Ha-
mid’in nezdinde o kisinin gidecegi tek varig noktas: higliktir.!*

i. ibn Musa yahut Ztii'l-Cemal

Ilk olarak Vakit Gazetesi’'nde 1880 senesinin Mart ayinda
tefrika edilmekle beraber, eser birgok degisiklik gecirerek 1917
senesinde yeni yiizii ve daha genis hacmiyle yayimlanur.'* Ha-
mid, eserini Tarik’in bakiyesi olarak goriir. iginde fesahat ve
belagat lizerine agir1 bir yogunlasma olmasi sebebiyle, gerek-
siz bir hiinerperverligin iiretimi olarak yorumlar. “Bu kitapta
az ¢ok vekayi'-i tarihiyye ile alakadar ve oldukga gayret-bahs
macera ve menkibeler vardir”,"*¢ diyerek onu ¢ok énemseme-
digini belirtir. Diger taraftan da 1881 senesinde Menemenli Ri-
fat Efendi’ye yazdigi mektupta “Ben, Ibn Musa gikmadikga bir
eserim var, diyemem”?" der.

Kalabalik bir karakter kadrosu barindiran eser, kirk sekiz
manzardan olugmaktadir. Eser konusu itibariyle Valiler d6-
neminde ge¢mekte olup, Halife Velid ve Halife Siileyman’in
karakterlerindeki zithk {izerine kuruludur. Yine igine diisii-
len agk kumpasinda, zayif olan giigliiyii, yani Zatiil-Cemal,
Halife Siileyman’1 yok eder. Eserde dikkatimizi ¢eken bir
diger husus, Ispanya’nin intikamla dolu prensesi Adalina

113 Ugurcan, a.g.e., s. 123.
114 Eserin son diyalogu bu higligi vurgular:
-Hazir olsun atimla hep hademe!...
Umfim (Birbirine):
-Nereye gitmek istiyor?
Melik (Gaztib):
‘Ademe!” Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V (Tezer yahut Abdurrahmanii’s-Salis), s.
449.
115 Tarhan, ibn Musa yahut Z4tiil-Cemal, Matba'a-i Amire, istanbul, 1335/1917.
116 Abdiilhak Himid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 416.
117 Abdiilhak Hdmid'in Mektuplari 1, s. 172.
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Merkado karakteri, Himid’in metafizik buhranlarinin ve ev-
rensel bir din ve mutluluk 6zleminin iizerine bindirildigi re-
torik bir araca benzemektedir. Bir bakima derindeki mesaji
tagir ve bunu Hristiyan bir kiz olarak Himid inkinden gok
bagka bir diinyadan dile getirir. Bir noktada o biitiin tapilan
seyleri bir araya getirir. Artik inang bir yagam pratigi, sosyal
hayat1 diizenleyen bir akil diizenegi olarak vardir. Burada-
ki vardir imana bagl bir kabul olmaktan ¢ok, boyle bir seyin
olmasinin fayda vermesi sonucuna binaen bir varsayim ola-
rak goze garpar:

“(...) Sunu da dinleyiniz ve anlayimz:
Ey Adem-i tabii! Ey Buda! Ey Brahma! Ey Zerdiigt! Ey Lat ve
Uzza! Ey Musa ve Mesih! Ey lah! Ey hilkat ve tabiat!”"8

j- Esber

Paris’ten avdetin ardindan iki buguk sene igsiz gezen Ha-
mid'in, bu mazuliyet donemi eseri olan Esber, 1882 senesinde
yayimlanmigtir.®* Hamid, Corneille’in Horace isimli eserin-
den ilham alarak yazdigin ifade ettigi eserinin gercek amaci-
nu gOyle izah eder: “Fakatben neden dolay1 bu Esber’i yazdim?
Bunu ancak kendim bilirim. Ciinkii simdiye kadar kimseye
sOylemedim. Simdi itiraf etmek istiyorum ki bu bir fitrat me-
selesidir ve benim fitratimda miistebid ve miitegalliblere kars1
daimi bir kindarlhk vardir. Biitiin cihangirleri zaleme-i cebabi-
reden addettigim igin Iskender’e o nazarla bakmug ve onun aza-
met-i cihangiranesiyle eglenmek istmemigtim. Bu benim felse-
fe-i hayatiyemdir.”1?

118 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar V (Ibn Musa yahut Zitii1-Cemdl), s. 155.

119 Akiin, “a.g.m.”, XV/146.

120 Abdiilhak Hiamid'in Hatiralar1 (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 414. Bu noktada su-
nu ifade etmek yerinde olacaktir: Hamid iktidarlar1 bunca gazup bir gekilde
sevmedigini ifade etse de; gerek II. Abdiilhamid ve Mustafa Kemal’e, gerek-
se Inénii'ye duydugu yakinlik ve siikrane duygulanyla yine o sevmedigi ik-
tidardan en ¢ok beslenenlerden biridir. Belki de bir memurun sisteme olan
i¢sel muhalefetiyle bagat giden maiget kaygsi, yani sevmedigi seylerle yana-
sik yagsamak, s6z soylemek igin elzem olan gerilimi yaratmgtir.
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N. Kemal'in kisa buldugu eseri, listadinin tavsiyesi dogrul-
tusunda genisleten Himid'in, Tanpinar’a géreiistadinin tesirin-
den en ¢ok azade oldugu eseri Esber'dir. Yine Tanpinara gore
eserde, Horace'dan ¢ok; Racine’in «<Alexandre Le Grand»'1inun iz-
leri goriilmektedir.!”! G. Akinc1 bu ilham yahut taklit tarisma-
sina dikkat gekerek —ayrica kendisi eserde Shakespeare, Horace
ve Racine’in Berenice eserlerinin izleri oldugunu ifade eder- Es-
ber’in bir¢ok eseri andirdigini fakat higbir eserle tam bir mu-
vafakat gstermedigini belirtir.2? {lavelerle birlikte sekiz fasil-
dan olugan eserin yazildig1 donem Rus Harbi'nin enkazinin
golgeledigi bir zamana denk diiser. Konusu, Iskender’in agk
ile iktidar tutkusu arasindaki medceziri ve vatan asig1 Esber’in
destansi bir bicimde intiharindan ibarettir. Sema Ugurcan, isle-
digi vatanseverlik temasi ile II. Abdiilhamid ve Mesrutiyet do-
neminde ¢ok sevildigini ifade ettigi Esber hakkinda, cihangir
lider-miidafi komutan kapigsmasi baglaminda, farkh bir nok-
tay1 isaret eder: “Tanzimat yazarlarinda ¢ogu kere dis olay sek-
linde sunulan kahramanlik, burada bir i olay haline gelir.”1??

k. Sardanapal

Hamid, Asur krali Sardanapal’in sefih hayatini anlattig) ese-
rini, Paris’e gitmeden 6nce Edirne’de yazmaya baglamustir. Eser,
1887’de yeniden sekillendirilmis ve nihayet 1908 senesinde Se-
lanik merkezli ittihat ve Terakki Gazetesi’'nde (10 Tesrin-i sani
1908-14 Kantin-1 evvel 1908 41-69 numaralar arasinda) yayim-
lamugtir.’* Eski bir zamandan ve mekandan koparilan eser igin
Tanpinar, yazarin bu se¢imini bulundugu ortamdan memnun
olmayis ile agiklarken;'® Sema Ugurcan, Antik tarih kaynak-
larinin az ve ihtilafh oluslar sebebiyle Himid'in sevdigi masal

121 Genig bilgi icin bkz. Tanpinar, a.g.e., s. 569-571.

122 Genis bilgi icinbkz. Akinc, a.g.e., s. 117-134.

123 Ugurcan, a.g.e., s. 63.

124 Akiin, “a.g.m.”, XV/151-152. Aynca belirtmeliyiz ki eser, ~Bir Fici'a-i Tarihiyye-
alt baghgiyla 1916-17 senesinde, Istanbul Matba’a-i Amire Kiitiiphanesi'nde
basilmgtir.

125 Tanpinar, a.g.e., s. 565.
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diinyas: i¢in ehven oldugunu ifade eder.’® Bizim kanaatimiz
Hamid'in metafiziksel buhranlarin1 bagka dinlerin yagsandig1
memleketler lizerinden -Kanadali Finten yahut Hintli Surucu-
yi gibi- yani bir bakima kendi gergekliginden uzaklagarak soy-
lemesinin daha az riskli bulmasiyla ilgili oldugu yoniindedir.

Hamid'in ilk manzim tiyatrosu olmak ozelligini tasiyan
eser, yazarinin ifadesiyle, istibddda karg: bir kiydm, bir isyédn, bir
ihtildl eseri olsun diye, Selimiye’nin karlar altinda yiikselen ih-
tisaml siluetine bakilarak ve bir odaya kapanilip yirmi kiisur
giinde yazilmistir. Cengaverane buldugundan Sehname vez-
nini kullanan Hamid, Byron'un kendisinden ¢ok evvel yazdi-
g1 Sardanapalus eserini N. Kemal’in tavsiyesiyle gordiigiinii ve
kendi eserini yazdiktan sonra onu okudugunu ifade eder. Ken-
di ifadeleri dogrultusunda eserin zamansal seyahati soyledir:
Abdiilaziz devrinde karalanmisg, Sultan Murad akdinde hazir
edilmis, Sultan Himid zamaninda garet gérmiis ve Sultan Re-
sat zamaninda da esaretinden kurtularak dleme agilmistir.’?
Eser konu itibariyle nicedir iilkesini zuliimle idare eden Asur
hiikiimdarn Sardanapal’in, isyancilar tarafindan, firtinalar ve
kasirgalar esliginde maglup edilmesi, ardindan sefih kralin
kendi sehrini atese vermesidir. On iki manzarlik bu trajedinin
goriiniir yliziindeki vatan temi ve agk 1stirab1 vurgusunun al-
tinda, zannimizca herkesi ve her seyi ezip gecen bir kader, 61-
diiresiye ezen bir zaman algis1 gezinmektedir.

126 Ugurcan, a.ge., s. 50.

127 Abdiilhak Hamid'in Hatwralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 404-406. Ayncabu il-
ham alma yahut taklit etme meselesinde Giindiiz Akinci, Himid'in eserini
yazdig1 senelerde Ingilizce bilmedigi igin Sardanapalus’tan istifade edemeye-
cegini vurgular. A.g.e., s. 231-235; Inci Enginiin ise farkh bir noktadan mese-
leye yaklagir: Lord Byron'in Sardanapalus eserinden ilhamen viicuda getiri-
len musiki parcalarindan, 6zellikle Jonciéres'in H. Becque’in sozleri iizerine
kurguladig: ii¢ perdelik operarun Paris'teki temsilinden Hamid'in etkilenmis
olabilecegini yahut babasi Hayrullah Efendi'nin umumi tarih kitabindan bu
efsaneyi okumus olabilecegini ifade eder. Bir mesele daha dikkat gekicidir ki,
Hamid'in yarattig1 Sardanapal karakteri gilgin, kan dkiictii, hagin bir diktator
olmasina ragmen; Byron’un karakteri yumugak mizagh, baris¢il ve sefahet eh-
li bir insandir. Genis bilgi igin bkz. Enginiin, “Byron ve Himid'in Sardanapal
Piyesleri Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma”, Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi
(Abdiilhak Hdmid'in Oliimiiniin 30. Yil Hatirast), 1 Temmuz 1967, XV/1344.
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1. Finten

Eserin yayim ser-encami hayli uzundur: 1886 senesinde
Londra El¢iligi'nin bagkitabetinde gorevli olan Hamid, 1186-
1187 seneleri arasinda yazdig eserini —ki bu eseri karalarken
Ingiliz ahlak ve 6rfii hakkinda tam da bir bilgisi olmadigini da-
ha bagtan belirtir-'? 6nce Servet-i Fiintin ve Musavver Terakki
dergilerinde ‘Ayn. ve Ha. (T . ¢ .) imzasiyla kismen negrettir-
mis; tam metin ise 14 Mart 1912'de Hak gazetesinde ¢ikmis-
tir.1?® Lakin eserin kitap olarak boy gostermesi 1916 senesinde
gergeklesir.® Gariptir Himid, kendini Ingiliz 6rfii hakkinda
cahil addediyorken; bir bagka yerde Siileyman Nazif’e yazdi-
g1 bir mektupta Finten’in en begendigi eseri oldugunu ve bu
eseri bir batili uzmani/miistagrip olarak yazdigini belirtir.'!
Finten’e ilham veren eserler hakkinda gesitli fikirler ileri sii-
rilmiigtiir. G. Akinci, Shakespeare etkisi baglaminda Othel-
lo-Davalaciro (Finten’de Hamid'in yarattig1 canavarsi karakter)
benzerligini vurgular. Tanpinar ise, eserde Lady Macbeth ha-
vasinin hakim oldugunu ve karakterlerin keskin hatlar1 sebe-
biyle, eserin melodram havasi tagidigini ifade eder. Ayrica at
yarislarindan, Hristiyanlik propagandasina, kiralik park san-
dalyelerinden, salon dedikodularina kadar, Londra’y: bir pi-
yeste ne kadar 6zetlemek miimkiinse, Himid’in bunu bagar-
digin1 kaydeder.®2

Eserin konusu 6zetle sdyledir: Goziinii hirs biiriimiis bir ka-
dinin, yiiksek sosyete hiilyas: yiiziinden, igine diistiigii peri-
sanhktan bahseder. Gittikge canavarlasan kadinin kétii planlar:
bitmek bilmez. Ornegin, kocasin1 imha planinda, ona yardim
edecek kiralik katil, Bat1 goziiyle ¢izilmis Dogulu bir canavar
olan, kaba Davalaciro’dur. Oyunda, daha evvel bahsini ettigi-
miz fesli adam vardir ki, elbette bu kisi Haimid'den bagkasi de-

128 Abdiilhak Himid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 418.
129 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan: III, s. 16-17.

130 Tarhan, Finten, Matba‘a-i Amire, istanbul, 1334/1915-16.
131 Abdiilhak Hamid'in Mektuplan 11, s. 721-722.

132 Tanpinar, a.g.e., s. 583.
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gildir. O ki sairdir, salon adamudir. Bir¢ok agidan taguti ve nii-
rani hassalar onda birlegsmistir. Buradaki “Fesli Adam” ile bizim
ozellikle aragtirmamizin Girig béliimiinde, Dogu-Bat1 karma-
sasim sembolize eden bir karakter olarak sundugumuz “Ey-
vandaki Adam” ortak bir tiplemeye sahiptir.

m. Zeynep yahut Tecriibe-i Kader

Bu eseriyle saltanat makamina alayl gondermeler yaptig
iddiasiyla, Londra Sefareti Katipligi'nden azledilen Hamid,®
Il. Mesrutiyet’in ilam1 sayesinde bu eserini, pek ¢ok diizelt-
melerle beraber 1908 senesinde bastirabilmigtir.’* Garip bir
agk masal1 olan Zeynep, dokuz perdelik bir oyundur ve oyu-
nun neredeyse ligte ikilik kism1 nazim, kalan kismu ise nesir-
dir.® Tanpinar, eserde kuvvetli bir Shakespeare etkisi goriir.
The Temple (Firtina) eserindeki Prospero —ki bu karakter deyim
yerindeyse, biiyiicii olmanin azameti ve yorgun bir aristokrat
olmanin hiizniinii tagimaktadir- karakteriyle Zeynep arasin-
da, her ikisinin de harikulade yeteneklere sahip olmalar: ba-
kimindan benzerlik bulur.!*

Eserin konusu 6zetle soyledir: Zalim ve despot hiikiimdar
Ala’nin evlath olan Zeynep, sarayinbahgesinde gordiigii bir
dervige asik olmustur ki aslinda o dervis, Zeynep’in babasi
Ala'min dassiyasi ve askeri yeteneginden iirktiigii Abbas'tir. Al
bu korkular sebebiyle, evlathgin1 Abbas’a vermek istemektedir.
Abbas'in dervisten bagkas1 olmadigini fark edemeyen Zeynep,
miistakbel egini tehdit eder ve hatta bu ise yaramayinca hiz-
metgisi Ceyran’l, kendisinin yerine Abbas’a e olarak yollar.
Sonradan meseleye uyanan Zeynep, olaganiistii kuvveleriyle
Abbas’a, mutlulugunu kiskandigi Ceyran’i katlettirir. Yaninda
Maziye ve Atiye isimli iki melekle dolagan Zeynep, biitiin bu
tistiin kuvvetlerini terk ederek Abbas’a kendisini sunar. Eser-

133 Abdiilhak Hamid’'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 419.
134 Akina), a.gee., s. 174.

135 Seviik,a.g.e., s. 257.

136 Tanpinar, a.g.e., s. 578-579.
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de, Shakespeare etkisi, bazen garip mahliiklarla bazen de kara
yaz1 vurgusuyla kendini gii¢lii bir sekilde hissettirir. Bu yazgi
meselesi, Shakespeare’in meghur yargisini hatirlatir nitelikte-
dir: Biitiin diinya bir oyun sahnesiyse, bizler adeta Tanri’nin
elindeki oyuncaklariz.'’

n. Liberte

Hamid, Paris Sefareti Kitabeti'nde gorevli iken kaleme al-
d1g1 eserinin telif sebebini, Midhat Pasa’nin sadaretten azli ve
stirglinii olarak ifade eder.”*® Eser, yazilma sebebini yaratan
olaylarin {izerinden uzunca bir zaman gegtikten, yani eserin
siyasal ve tarihselilgileri koptuktan sonra, ilk defaolarak 1913
senesinde Tiirk Yurdu Dergisi tarafindan tefrika edilmistir. On
birli hece vezniyle kaleme alinan eser, mukaffa bir facia ola-
rak sunulur.’® Alegorik bir eser olmasi itibariyle her ismin/
karakterin gonderme yaptig1 bir kavram ve kavga s6z konu-
sudur. Tanpinar'in ifadesiyle manken fikirlerin boy gosterdegi
bir eserdir: “... Midhat Pagsa ve Abdiilhamid maceras! i¢in ya-
zilan «Liberte>> hayattan miicerrede dogru bir terciimedir.”%

Eserin hikayesi kisaca sdyledir: Kral Despote’un sarayinda
neredeyse kole olan bir kiz vardir ki ismi Liberté/Hiirriyet'tir.
Mutluluktan paye alamayan bu kizin sevgilisi, Liberal’in (Mid-
hat Pagsa’nin bu karakter oldugu varsayilabilir) oglu Nation/
Ulus'tur. Dolayisiyla Hiirriyet/Liberté millet/Nation ile bulu-

137 “Yagam tiimiiyle bir sahnedir
Erkeklerse kadinlarsa hepsi birer oyuncu
Biri gikar, oteki girer ve her biri
Kendine diigen siirede bircok rol oynar
Insanin yedi dénemi yedi perde eder” William Shakespeare, Agk ve Degisim, Ger-
¢ek ve Goriiniim, Yazg: ve Rastlanti: Size Nasil Geliyorsa, Cev. Biilent Bozkurt,
Remazi Kitabevi, istanbul, 1996, s. 10.

138 Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, s. 415; Fakat ironik bir nokta olarak, Siileyman
Nazif ise eserin yaziminin Midhat Paga’nin siirgiiniinden daha 6nceye rast-
ladifimi ve Hamid'in bu felaketi 6nceden sezebilmesi sebebiyle, bir yan-Tan-
n olarak ilan edilmesi gerektigini belirtir. Siileyman Nazif, “Liberte Hakkin-
da Birkag S6z”, Tiirk Yurdu Dergisi, 4 Nisan 1329/1913, 2:3/385-389.

139 Akina, a.g.e., s. 191.

140 Tanpinar, a.g.e., s. 569.
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sabilirse anlam kazanacaktir; fakat 6nce 6niinde agilmasi gere-
ken bir despotizm vardir. Bir¢ok karigik meseleden -6zellikle
kralcilarin Liberal’i kiskanmalar: sebebiyle- sonra Liberal, Li-
berté’yi ogluna alamadan gérevinden azledilir ve iilke digina
kovulur. Ayrica eserde bagka géndermeler de mevcuttur: igno-
rance/Cehalet, Press/Matbuat, Ambition/Hirs, Entere/Menfaat
v.s. kavramlar, birer karakter olarak belirir. Giindiiz Akinci bu
isimler konusunda genis bir akil yiiriitmede bulunmugtur.™!
Hamid eserinde, kanaatimizce 6zgiinliik ve 6zgiirliik olarak
resmedilen Liberté’yi, erkek egemen toplum igine ¢ikan kadin-
s1 ve belki isterik ya da dogdugu caga gore erken pre-matu-
re bir ¢ocuk, ¢ok evvel séylenmis bir hakikat olarak tanumlar:

“

Liberte sarayda iktidarsizdir,
Fakat digarida kesb-i kudret eyler;
Liberte acik megrepli bir kizdir
Nasyon’u tahrik eder dediler?42

0. Ilhan

1913 senesinin bir diger eseri olan flhan’s Hamid, Briiksel
mahsuldt: olarak belirtir ve eserinde kullandig: dil ve kelime
birikimi agisindan, selef tarafindan levdzim-1 beldgit; halef ta-
rafindan ise miistaskal-i metritk bulunmasindan yakinir. Zaten
eserinin yogun bir karmasasi oldugunun, o da farkindadir: “...
Miinafik, miifteri, miistehzi, namuslu, namussuz, hikim, filo-
zof, sair, kimi serapa gsefkat ve merhamet, kimi serapa s6hret
ve ihtiras, el-hasil muhtelif mizag ve megreplerden bir siirii ef-
rad ve eshas!”*? On perdelik manziim bir facia olarak takdim
edilen ilhan, on bes farkl aruz kalibiyla beraber, hece vezni-

141 Yazar, karakter-kavram eglestirmeleri soyledir: Liberal: Midhat Paga; Instru-
ment: Cem ile Sultan Abdiilhamid’in kizkardesi; ignorance: Mahmud Cela-
leddin Paga; Interique: Mabeyn Bagkatibi Erzurumlu Said Bey... Genis bilgi
icin bkz. Akina, a.g.e., 5. 194-196. . )

142 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: I (Liberte), Haz. Inci Enginiin, Dergah Yayinlan, Is-
tanbul, 1998, s. 231.

143 Abdiilhak Himid'in Hatralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 421.
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nin de kullanildig1, mesnevi tarziyla kaleme alinmis bir eser-
dir. Konusu bir saray entrikasi iizerine oldugundan, dili hayli
agirdir. 15. ytizy1l Orta Asya’sinda gegen eser hakkinda Tan-
pinar, abes duygusunun 6ne ¢tkmasi ve bizim de ¢okga bah-
sini agtigimuz dgiincii bir yol gibi olmay1 saglayan sey ile ilgili
su yorumu yapar: “Hamid daima inanan adam kalmig olma-
sina ragmen, hayir ile ser ve irade meselelerinde daima akla
sigmayan bir tarafin mevcut oldugunu da saklamamugtir.”1%

[lhan’in konusu su sekilde dzetlenebilir: {lhanl devleti hii-
kiimdar1 Gazan Han'in oglu Ebii Said Bahadir (ilhan)'in, dev-
letin vezaretinde kullandig1 Coban ailesiyle ¢ekismesi s6z ko-
nusudur. Zuliimler kargisinda isyana baglayan Coban ailesinin
fertleri, Bahadir Han tarafindan kah 6ldiiriilerek kah somiirii-
lip satin alinarak pasifize edilir. Ayrica yine hiikiimdar, Ha-
mid’in birok eserinde oldugu {izere katledilir. Narin elleriyle
Bahadir Han1 bogan Dilsad Hatun, ilerde tanitacagimiz eser-
lerde de oniimiize cikacaktir. Ozellikle Kanbur adli eserde,
Dilsad bir bagkarakter ya da ana yardimc: karakter olarak ye-
niden belirecektir.

p. Turhan (Kanbur)

Ismail Habib’in ifadesiyle, Ilhan eserinin zeyli ve ma ba‘di
olan Turhan,'** 1916 senesinde yazilmigtir. Turhan, aruz vezni
ve mesnevi nazim gekliyle kaleme alinmigtir.* flhan adh eserde
biitiin Cobanoglu ailesinin biitiin erkeklerini katleden Bahadir
Han, ayni ailenin en geng iiyesi ve tek varisi olan Dilsad tara-
findan katledilir. Teyzesi Bagdat Hatun"un intihar1 ve sevdigi
Bahadir'in cinayeti arasinda sikisan bir ruh haletinin sonucu
olan Dilsad ile Himid'in kendisine benzettigi Kanbur karak-
teri arasindaki baglar izerinden hikaye kurgulanir: “Onlarda-
ki (lhan ile Turhan1 kastediyor y.n.) sahsiyetler din ile kindar
yahut daha dogrusu kin ile dindar gibidirler. Kimi miintehir,

144 Tanpinar, a.g.e., s. 584.
145 Seviik, a.g.e., s. 277.
146 Akina, age., s. 202.
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asik-1 memat, asik-1‘adem, kimi katil, katil-i zi-rih ve bi-rih,
katil-i kdinat, bedhah-11n ii an, miinkir-i ebediyet, hasm-1 uli-
hiyet, kiminin ig yiizii ¢irkin, dig yiizii giizel, kiminin iki yiizii
de yacirkin, yahut giizel...”¥

Hanid'in bilindik hareket tarzina uygun olan eserin konu-
su, Dilsad’in evlenme vaadiyle kandirdig1 Emir Giyaseddin’i;
aslinda Gazan Han'in kendisinden utandig ve kendisini inkar
ettigi oglu Turhan yani Kanbur kanaliyla 6ldiirtmek tegebbiisii-
diir. Geligsen olaylar neticesinde giizel Dilsad’la, ¢irkin Kanbur
evlenir. Ayrica bu noktada belirtmeliyiz ki, Kanbur, Timur'un
da babasi olarak 6nemli sembolik bir gondermeyi iistlenir.!®
Diyebilirizki Dilsad ile Kanbur, Timur-lenk’e giden tezath yol-
dur. Giizeller giizeli Dilsad ile sakat Turhan’1 ayn1 yataga ya-
tirmak fikri belki de Hamid'in Liisyen ile olan iligkisi sebebiyle
kendisi hakkinda yapilan dedikodularin igten diga bir yansi-
masidir. Zaten eserin bagina ser-levha yaptig ithaf ciimlesin-
de, “Liisyen Hanim'in kalbine ve irfamina” yazmaktadir.

r. Yadigar-1 Harb

Eserin basim tarihi ihtilafli olmakla beraber, telif sebebi,
Harb-i Umiimi/I. Diinya Savagi olarak isaret edilmistir.* Ayan
Meclisi’' ne aza segilen Hamid, harp esnasinda, reislik dahi yap-
t1g1 bu mecliste vekildir. Canakkale zaferinin ardindan yazilan
eserin, biiyiik bir kismi nesir, kalan kisim aruzla kaleme alin-
mugstir. Bes bin niisha bastirilan eser orduya dagitilmis ve Ha-
mid bu isten bes bin lira kazanmustir. 11 perdelik eser, ciddi
anlamda Namik Kemal etkisindedir.’® Namik Kemal’in Hiir-

147 Abdiilhak Hamid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 420.

148 Bu noktada Sema Ugurcan'in eser hakkindaki dikkati zikredilmelidir. Ha-
mid eseri kurgularken yine tarihsel kayitla uyugsmaz ve efsanevi bir tarihe
kanat agar: “...Bahadir'in 6lmesi ile Timur'un ortaya gikmasi arasindaki elli
yil boglugun ilk yrllarini, Hamid Turhan isimli hayali gahs: {Thanh tahtina q-
kartarak doldurur. Tarihle ilgili ikinci saptirma, Ilhanlilarin 1389 Kosova Sa-
vagi'nda Osmanhlara yardima gitmesidir. Gergekte iki devlet arasinda boyle
bir ittifak goriilmemigtir.” A.g.e., s. 157.

149 Abdiilhak Himid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 421.

150 Akincy, a.g.e., s. 236.
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riyet Perisi misali bir varlik olan Peri-i Vatan, Islam aleminin
koruyucusu kabul ettigi Tiirk ordusunun bekas: ve amansiz
diismanlarin kahri igin dua eder. Bu baglamda, 1. Enginiin, ese-
rin ana damarina isabet eden bir yorum yapar: “... Hamid’in
diinyada Osmanl devletine diisman ve rakip olarak gordiigii
tek devlet Ingiltere’dir.”"> Fakat bu diisman memlekette, Ha-
mid, uzun seneler gegirmis, evlilikler ve goniil iligkileri yasa-
mus, 151kl1 caddelerinde ¢ok defa gezintilere ¢ikmistir. O, kendi
milletini maglup eden bu giice bir agidan da hayrandir. Sade-
ce Shakespeare etkisi bile bu konuda yeterli isbat1 yapabilecek
kudrettedir. Ingiliz siyasetinin salt fayda merkezli tavrini ve
Osmanli hiikimetine Balkan Savaslari’nda yapilan haksizlik-
lar1 masaya yatiran Hamid, kurtulusu yine koca ve hélihazir-
da giiciinii yitiren Devlet-i Aliyye’nin mazisinde arar:

“Allah ile peygambere imanlilariz biz;
Meydan okuruz diismana, Osmanhlariz biz!...” 52

s. Tayflar Gegidi

Tayflar Gegidi, Himid'in bagtan beri bahsini ettigimiz me-
tafizik endiselerine terciiman olan ve bu his akisinin bagtan
ayaga kurguladig: bir eserdir. Eserde, Ilhan ve Turhan oyun-
larindaki basat karakterlerin, dahas1 Hafiz, Firdevsi, Hayyam,
Namik Kemal, Dante, Hugo, Shakespeare gibi Dogu ve Bati’nin
sOz ustalarinin; artik bedenin olmadig1, ruhani bir yerdeki ko-
nusmalarindan dem vurulur. Tayflar dleminde bir araya gelen
ruhlar, igledikleri giinahlarin azabi ve yagadiklar1 hayatlarin
tizerlerinde birakhig1 bir¢ok anlamsiz gerginligi konusurlar.
Onlarartik hakiki manayiaramaktadir yahut zaten bulmuglar-
dir. Mahgser giiniinii bekleyen bu metafizik varliklarin manzim
konugmalarini nakleden eser, 1916-17 senesinde basilmigtir.
Tanpinar, eserdeki metafizik gerginlik baglaminda, miiellifin
sonsuzluk algisina dair bir yorum yapar: “Hamid igin ebedi-

151 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: I (Yadigdr-1 Harb), s. 17.
152 Tarhan, a.g.e., s. 276. R ]
153 Tarhan, Tayfler Gegidi, Asar-1Miifide Kiitiiphanesi, Istanbul, 1335/1916-17.
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yet bir kere yaganmig hayatin biitiin sartlarindan mahrum bir
devamudir.”’** Hamid'in Briiksel doniigli, mazuliyet donemin-
de yazdigini ifade ettigi'® eser, sairin miilhimesi Liisyen’e ithaf
edilmesine ragmen; hakiki kahraman ve miilhim Kanbur’dur,
yani yazarin kendisidir. O ki siizen, algilayan, gergek kiyme-
ti tayin eden bir varlik, boylece bir iist akil olarak, bir bakima
yaslit Himid'in yerini doldurmaktadir.

Eserin biitiiniinde bir ilahi kader, kiilli yazg: hatta kara ya-
21 fikrine giden fanatik bir anlayisin izleri goriilebilir. Bu izler
bazen sufiyane hatlar ¢izerek, ¢ozemedigi ve tam olarak 6ziim-
seyemedigi detaya sahip hayat karsisinda Yaratic fikrine gidip
siginirken, bazen de kaderci/fatalist bir manevra yaparak, insa-
nin zaten azap ¢ekmek icin geldigi tiyatral bir gilehdneye dog-
ru uzar. Peki, bu karmagada Liisyen ne anlama gelmektedir?
O, solan her seyin kargisindaki taze hayattir. Kanbur/Hamid
ise gittikge fiziksel cazibesini kaybeden yetmisinde bir ihtiyar-
dir. Iste bu catallasmada 6liim meselesi giindem olur. Oyleyse
Hamid i¢in hayat, biitiin diriliklerin mahvoldugu, kahroldu-
gu, kayboldugu bir mezarlik haline gelir.»%

s. Ruhlar

Hamid'in Viyana’dayken kaleme aldig1 ve kendisine bu seyle-
ri yazdiranun Istiklal Harbi oldugunu ifade ettigi Ruhlar adli eser,
1917 senesinde tefrika edilmekle birlikte, 1922 senesinde bir bii-
tiin olarak basilmigtir.’” Tayflar gegit resmini heniiz bitirmigken,
iki ruh (Kanbur ve Dilsad) hikayesini yazmaya devameder: “Tayf-
lar'da sahne mezaristan idi, Ruhlar’da sahne yok. Burada sema-
da dolagiyorlar. (...) Tayflar'da oldukga bir tenevvii goriiyorduk.

154 Tanpinar, a.g.e., s. 588.
155 Abdiilhak Hdmid'in Hatwralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 421.
156 Bu tespitimiz dogrultusunda, su beyit zikredilebilir:

Darul-beka dedikleri yer, bir biiyiik mezar;
medfiin-1 hik-sdr1 onun mahser-i ‘ibad!” Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Tayflar
Gegidi), s. 254.
157 Abdiilhak Hamid'in Hatwralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 422.
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Burada biitiin fikirler yalniz «6liim»>de tekessiif ediyor.”1*® Sema
Ugurcan, bu iki karakterin sembolik anlamlar iizerine egilerek,
bu ikisinin ne olursa olsun birbiriyle bagdasmaz seyleri isaret
ettigini ifade eder: “... Onlar belirli fikirlerin temsilcileri olarak
konusacaklar, birbirlerine diisiincelerini empoze etmeye ¢alisa-
cak, fakat asla birbirini seven ¢ift haline gelemeyeceklerdir.”1%

Peki, bu iki ruh semada ne konusmaktadir? Bazen diinya-
nin ne kadar bog ve ehemmiyetsiz bir yer oldugunu felsefi bir
lisanla dile getiren ruhlar, bazen de Tanzimat yahut Megrutiyet
paradigmasina doniik bir mesajla ¢cagina seslenmektedir. Dik-
kati geken bir nokta olarak, eserin bir yerinde tam da iki ruh
hararetle tartisirken, semanin en iist kat1 olaganiistii bir nurla
aydinlanir. Bu ulviruh Hz. Muhammed’den bagkas1 degildir.
Peygamberlik meslegi ve peygamberler Himid'in eserlerinde
pek boy gosteren konular degildir. Ancak ruhlar dleminde Hz.
Peygamber’i konugturan Himid, kendi zamaninin sorunlarini,
Tanzimat Fermani'nun gok evvel isaret ettigi olguyu, Hz. Mu-
hammed’e soylettirerek meselenin altin gizer:

“Tarih-i sdnmmz fakat olmazdi ber-hevd
Etseydiniz seriat-1 garrd-y1 pispd”'®

t. Arziler

Arziler, biiyiik bir halkanin son zinciri olarak (ilhan, Turhan,
Tayflar Gegidi, Ruhlar serisinin devami mahiyetinde) ve bilim-
kurgunun niivelerini tasimakla'® beraber, tam bir sonbahar
irliniidir. Sairin kendi deyimiyle ihtiyar caglarimin oyunca
olan eser, 1925 senesinde basilir.’2 Hamid’in “Kdriin-i Kirdm'a”
baghg altinda 17 Tegrin-i evvel 1912 tarihinde yazdig) tanitim

158 Seviik, a.g.e., s. 318.

159 Ugurcan, a.g.e., s. 196.

160 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Ruhlar), s. 284.

161 Inci Enginiin, Arziler'in getrefilli diline ragmen, edebiyatimizdaki ilk bilim-
kurgu hususiyetlerini tagiyan eser oldugunu ifade eder. Tarhan, Biitiin Tiyat-
rolant V1, s. 21.

162 Akincy, a.g.e., s. 240.
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yazisy, kurgunun karmagasi hakkinda bize bir fikir verebilecek
mahiyettedir: “Bu Arziler ki, Ruhlar’in tetimmesidir, huziir-
irfanimiza bir tereddiid-i hiirmetkar ile ¢ikiyor. Higbirisi ren-
gin olmamak iizere, her yaprag: ayn bir renktedir; hepsi si-
yah!... Her sahifesinde bagka bir lisan, bagka bir fikir ve nazar
ve bagka zaman ve mekan; fakat hepsi hig!...”2¢

Yine Dilsad ve Kanbur’'un tizerinden, devrin ve mazinin
muhasebesi yapilir, kaderci bir algiyla yeni {itopyalar edinilir.
Konusu 6zetle sdyledir: Bes yiiz y1l 6nce 6lmiis kahramanlar,
hiir, fikr-i seyydh ve fiil-i muhtar olan diisiince kanahyla, 20. Asr'a
doner. Kahramanlar, bu asrin korii koriine gidisine, para hir-
sina, kolelesmis duygularina, doyumsuz karanhgina bakarak,
bir kurtulus olarak, o hayalizamani ve mekaniisaret eder: 40.
Astr! Tekrar asrimiza donecek olursak, Dilsad, ruhlar dlemin-
den arza iner ve 14. yy.’a ait biitiin hanedanlik haklarin eliyle
iterek, zamansal bir sigramayla istiklal Harbi’ne bir nefer ola-
rak katilmayakarar verir. Kiyam eden Ankara’nin yolunaken-
disini adayan bu kadin, nasil oluyorsa birden kadinlarin nasil
giyinmesi gerektigiyle ilgili bir akil verme eylemine girigir.

u. Abdullahii’s-Sagir

1919 yilinda basilan Abdullahii’s-Sagir'in konusu Endiiliis’tiin
son hiikiimdarinin mahzun sonudur. Bu trajik hikayeye ilham
veren eser, Ziya Paga’nin Endiiliis Tarihi olarak isaret edilse de, '
elbette Hamid efsanenin pesinde yiiriimeye devam etmigtir.!6¢
Eser, Endiiliis macerasinin baglangg yeri kabul edilen, Cebel-i
Tarik’ta baglar; boylece mebde ve mead birlegtirerek kiilli bir

163 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Arziler), s. 295,
164 “Gezsin nasil gezer ise, erkek, kadn, birak!
Issizlerin hasisesidir boyle bir merak.
Elbet giizel giyinmelidir bu giizel hamim.” Tarhan, a.g.e., s. 321.

165 Akina, a.g.e., s. 228.

166 Sema Ugurcan bu masals: algiy: takip edisi sdyle yorumlar: “Eski Girnata sul-
tan, artik agk sultani olmugtur. Himid, Abdullahii’s-Sagir'in gergegi ne olur-
sa olsun, gercegi gosteren tarih yerine, tarihin gizli olugma siirecini tagiyan ef-
sane hatta bu siireci bile tagtmayan masalda yorumlamaktadir.” A.g.e., s. 135.



Abdiilhak Hamid Tarhan'in Sanatg: Kimligi ve Eserleri 281

seylerin yahut aligildik bir zitlagmanin yoluna girer. Yedi yiiz-
yillik Endiiliis’lin siyasal ve sosyal gergegini, karmasik ve deva-
sa organizasyonunu, omuzlari titreyen bir kralin ellerine bira-
kir. Ibn Musa, Tark gibi merkez sahsiyetlerin sasal hikayeleri
dusiiniiliince, Abdulldhii’s-Sagir bu tabloda ne aramaktadir? Bu
soruya, Himid kendince s6yle bir cevap bulur: “... 'tizad-1 ez-
dad ki asarimin kism-i kiillisinde goriiliir, iilfet ii itiyadim sai-
kasiyla bu sahsiyetlerde de mevcidiyetimi gosteriyor... Her iki
eseri de o tesir alinda yazmig olduguma kaniim.”¢

Hamid'in iki eserden kast1 Nazife ve Abdullahii’s-Sagir'dir.
Bir Arap miicahidesi olan Nazife,® galip Ispanya kralinin as-
kin1 ve variyatini cesurcareddeder. Oysa Abdullahii’s-Sagir'de
maglup olmus Endiiliis hiikiimdari, Ispanyol bir fahiseden agk
u muhabbet dilenir. Biri cengaver digeri laubalidir. Tanpinar
bu konuda miihim bir ayrintiy: isaret eder: “... Nazife, irki
ve memleketi ugrunda kendisine her tiirlii saadet ve imkani
bahgedecek bir agki, Kral Ferdinand’1 reddeder; Abdullahii’s-
Sagir'in Karolina’s1 ona benzer, o da vatanindan kovulmug sefil
bir hiikiimdar, iradesiz bigarenin ugrunda kudret sahibi Fer-
dinando’yu reddeder.”’® Bizim dikkatimizi ¢eken husus ise,
Karolina ile Abdullahii’s-Sagir’i birlestiren kader vurgusudur.
Belki de giin gegtikge giiclinii yitiren ve yaglanan Hamid, tari-
hin yahut hayatin sebep-sonug silsilesinde mekanik bir igleyis-
le ilerlemedigini; insanin olanca ugrasina ragmen birgok seyin
pek de hos neticelenmedigini aciyla fark ederek, o sihirli keli-
meyi —kader- bir kod yahut siginak olarak kullanir.

v. Ciintin-1 Agk

I. Diinya Savag giinlerinde yazilan eser, ancak 1925 sene-
sinde, once Vakit Gazetesi'nde, ardindan bir zeyille beraber

167 Abdiilhak Himid'in Hatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 421.

168 Bu arada belirtmeliyiz ki, Nazife ile Abdullahii’s-Sagir eserleri arasinda kirk
senelik bir zaman farki vardir. Himid'in kendisi de kirk sene miiddetince fi-
kirlerinin pek de degismedigine sehadet ettigini ifade eder. Bkz. Tarhan, Bii-
tiin Tiyatrolar1 V (Son Tab’a Mukaddime), s. 507.

169 Tanpinar, a.g.e., s. 566-567.
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Servet-i Fiintin Dergisi’nde yayimlanir. I. Enginiin, bu zeyil-
ler/ekler ile yeni yeni tefrikalar elde etmeyle, Himidin kur-
gusal zemindeki sebatsizhig) arasinda bir ilgi kurar.'” Hamid
eserinin tab1 izerine, hem maddi imkansizliklarin ifsa eden
hem de eserin, zamansal olarak selef yahut halef agisindan pek
miiphem bir sekilde algilanmasiyla ilgili bir yorum yapar: “...
Bu ‘adem-i imkan bence miicib-i teessiiftiir. Ciinkii her nokta-i
nazardan o benim en kiymetli eserimdir. Hem nesir, hem na-
zimdir. Yahut ne nesir ne de manztimdur. (...) Siileyman Na-
zif merhumun kavlince “Taze maarif!” fakat o taze maariften
eskiler hoglanmayacaklar gibi yeniler de bir sey anlamayacak-
lardir zannederim.”1”!

Eser, diplomat Himid'in géziinden Ingiltere siyasetine ya-
pilan gondermeler egliginde, diinyanin alt-iist, zengin-fakir,
kazanan-kaybeden dengesizligine; dahasi bu dengesizligin ku-
satic1 bir kader olarak insanin 6niine ¢ikisina dair bir hikaye-
den olusmaktadr. Bir Hint mihracesinin Ingiliz asili bir kadin-
la olan goniil iligkisi ve bu iligkiye yeni bir boyut kazandiran
Ojeni isimli Fransiz bir kadinla beraber, bir ask tiggeni s6z ko-
nusudur. Himid'in Ingiliz kadinlarla iligkileri ve evlilikleri ol-
dugu gibi, Fransiz giizelleriyle de vakit gecirdigi bilinmektedir.
Dolayisiyla eserdeki karakterler ile Himid'in hayat: arasinda
bir 6rtiisme oldugu muhakkaktir.!”? Eserde ayrica dikkatimi-
zi geken bir diger husus, olup bitenin ardinda, daima bir 6liim
hissi gerginligi merkeze konur ve bu merkezdeki korku, yine
yokolus duygusuna doniisiir:

"

Bence en elim,

en cahimi ve en mevtai hayat, teslim
ederim ‘ademden fena degil. ‘Ademden
evlddir! An.""

170 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: Il,s. 7.

171 Abdiilhak Hamid'in Héatiralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 422.
172 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II, s. 8-9.

173 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Ciiniin-1 Agk), s. 236-237.
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y. Yabanc1 Dostlar

Dort kitapgik olarak gikan eserinilkikisi 1924'te, diger ikisi
ise 1925 senesinde Servet-i Fiintin Dergisi'nde yayimlanmusgtir.
Hamid eserinin birinci kismin safi bir Tiirkge ile yazdigini ifade
eder” ve konusunu goyle 6zetler: “Mevzuu Londra’da ‘Innin
bir Tiirk ile hiinsa bir Ingiliz kiz1 arasinda izdivag ile nihayet
bulan bir maceradir.” 7% Bir iktidarsizla/innin, bir ift cinsiyet-
linin/hiinsa (hermaphrodite) macerasinin dile getirildigi eserin,
Cenap Sehabettin, artistik yoniiniin dikkat gektigini ifade eder.
Yine o, Fransizlarin tour de force/hiinerperverlik adin1 verdigi,
yetenek gostermek amagli yazim tarzina denk diigen bir 6rnek
kabul ettigi Yabanci Dostlar’,, Himid’in biitiin sahs1 detaylari-
n1 gostermesi agisindan da 6nemli addeder.?

G. Akina eserin nitelik yoniinden, agk, cinsiyet ve 6liim
lizerine Londra’daki bir parkta yapilan konugmalardan fazlasi
olmadigini belirtirtir.'”” Tanpinar ise, eserin itiraf merkezinde,
diinya nimetlerinin muhasebesi, yaghiligin kabiilii ve i¢giidii-
sel/hayvansal bir seks ge¢misine dair 6zlemlerin goriildiigiinii
ifade eder.””® Bizim daha ¢ok dikkatimizi ¢eken husus, Tanpi-
nar’in goriisii dogrultusunda, kendi acziyetlerini ve agk de-
nemelerini itiraf eden bu adamin, en biiyiik acisina, en derin
algisinayani Fatma Hanim’in 6liimiine hala giiglii gonderme-
ler yapabiliyor olmasidir. Fatma Hanim’in derinligine diisen
onca agk kirintis1,”® Hamid igin ancak koca sarap kadehinde-

174 Hamid, ii¢ yiize yakin beytin igerisinde sadece yirmi lig Tiirkgelesmis Arabi
ve Farisi kelime ve alt1 farkh aruz vezni kullandiginin altiru gizer. Alt farkh
aruz vezni denemesinin gercek amacini, hangi veznin, hece veznine muka-
renet/yakinhk gosterecegini denemek olarak belirtir. Anlagihyor ki Hamid,
devrin edebi temayiillerinden pek uzak kalmak istemektedir. Tarhan, Biitiin
Tiyatrolar: II (Yabanct Dostlar), s. 297.

175 Abdiilhak Hamid'in Hatiwralar: (Eserlerimi Nasil Yazdim), s. 422.

176 Genis bilgi icin bkz. Cenab Sehabeddin, “Hamid ve Yabanc1 Dostlar”, Servet-i
Fiiniin Dergisi, 57/nr. 1475, 1340/1924.

177 Akincy, a.g.e., s. 239.

178 Tanpinar, a.g.e., s. 566-567.

179 Hatta Hamid, Fatina Harum'in digindaki kadinlan, ha 6lii ha diri diyerek ka-
ba bir tasnife gider:

“

Bunlarin dlmiigiiyle bir dirisi;
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ki tortular kadar kiymetlidir. Bu derinligi kazan kadinin yii-
zii de elbette silinir fakat Hamid’'de yalnizca o yiiziin, kendi-
sinde biraktig1 izler kalir.

z. Hakan

1935’te basilan eser,’® Hamid'in seksenli yaslarinda ve aym
zamanda Cumhuriyet idaresi telakki ve paradigmasinin, ken-
di derinligini olugturmak ¢abas1 iginde oldugu bir zamanda
boy gosterir. Bu baglamda Sema Ugurcan, Hakan'in temel te-
zinin, 19301ardaki Tiirk tarihi ¢alismalar ile olan iliskisi hak-
kinda soyle bir yorum yapar: “ ... Hamid, piyesinde; medent,
barigsever, feminist, mazideki kokleri hem Orta Asya’ya hem
—¢ivi yazis1 orneginden dolay1- Anadolu’ya baglanmig Tiirk-
leri ele alan bir tarih gériisiiyle hareket etmektedir.” ! I. Engi-
niin, bu dort fasillik eserin Farsga ve Arapga terkiplerle kay-
nasik olmasi ve konusunun Orta Asya Tiirk tarihiyle alakadar
olusundan hareketle, yazarin ilk ve son eseri arasindaki bag-
lanti hakkinda bir yorum getirir: “Abdiilhak Hamid, ilk eseri
nasil bir masalsa, son eseri de bir masalla kapanur. Eserlerinde
tercih ettigi efsaneleri ve masallar1 o bizzat yagamis gergekten
nev’i sahsina miinhasir bir sahistir da. Hamid’in higbir eserin-
de miikemmelige ulagma gabas: yoktur.” 182

Eserin konusu, Koncuy isimli bir ¢goban kiziyla Hakan'in
ask: ve bu gergevede gelisen olaylar olarak 6zetlenebilir. Ha-
kan, riiyasinda gordiigii ¢oban kizini arar ve sonunda bulur.
Geg¢misi bilen ve gelecekten haber veren bu Tiirk kizi Kon-
cuy, aslinda Gékalp'in kizidir. Yani han soyundandir. ki agik
evlenirler fakat derindeki mesaj kanaatimizce, medeniyetleri
birlegtirecek ve yonetecek varligin ancak ve yalnizca islam1a

Hepsi birden icimdedir gomiilii!
Golgelerdir, biitiin giiler yiizlii,
ki diigerler onun derinligine!” Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Yabanc: Dostlar),
s. 314.
180 Akina, a.g.e., s. 240.
181 Ugurcan, a.g.e., s. 135.
182 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V11, s. 28.
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bulugsmus Tiirk olacag: kanaatidir. Himid adeta M. Kemal’in
golgesinde bir Hakan profili ¢izer ve bu profil izerinden siyasi
yahut felsefi gondermelerde bulunur. Bununla birlikte Hakan,
pek ses getirmis bir eser degildir.

3. ABDULHAK HAMID’iN MEKTUPLARI (I-II)

Mektuplar’in ilk defa okuyucuyla bulugsmasi aslinda, sai-
rin dostu ve bir anlamda sakirti Siileyman Nazif kanahyladir.
1916 senesinde bazi notlar ve agiklamalarla birlikte yayimla-
nan mektuplar i¢in S. Nazif, tamamiyle temin edemedigi fa-
kat Allah'in izni dairesinde yayimlamak gayreti gosterdikle-
rini ifade eder. ®® Iste bu ilk mahsulatin ardindan, 1. Engiiniin
kendi gayretleriyle, Himid'in on begli yaslarindan baglayarak
(1867), altmugh yaslarina (1912) kadarki yazismalar: diizenler
ve yeni yaziyla basar.

Bununla birlikte bizim asil ilgilendigimiz mesele, Mektup-
lar'in nasil bir evreni kapsadig1 yoniindedir. Bu mektuplarda
kimlerinismi geger, nelerden bahsedilir, lisan nasil gegisler ya-
par, siyasal ve tarihsel doniimler birebir yansimalarini bulmusg
mudur, okunsun diye yazilan bu seyler ger¢ekten mektup mu-
dur, bir gesit bildirge midir, isaret fisekleri midir? Gorebildi-
gimiz kadariyla Mektuplar'in bir kismi amiyane sohbetle diiz
arazilere; bir kismi ise edebi aforizmalar ve gsairane hislenigler
goriilen has bahgelere agilmaktadir. Mektuplar’da sairin, kadin-
lara kars1 duydugu cinsel aglik ve doymaz istihasiyla 6viindii-
gii yerlere oldugu kadar, parasizliktan nefesinin kesildigi anla-
ra da sahit oluruz. Fatma Hanim i¢in agit, Liisyenigin yalvaris,
Nelly igin sokranma da éniimiize gikar. Ustadlarina yalvardi-
gina, arkadaglarina ¢ikishgina da goziimiiz ilisir. Diyebiliriz
ki bu metinler mektuptan ¢ok, beklendigi iizere edebi kayt-

183 Mektuplann kiinyesi i¢in bkz. Tarhan, —Kiilliydt- Asdr- Mektuplar (1), Asar-1
Miifide Kutuphane51 Matbaa i Amire, Istanbul, 1334/1916-17; Tarhan, —Kiil-
liydt- Asr- Mektuplar (11), Asar-1 Miifide Kiitiiphanesi, Matba‘a-i Amire, is-
tanbul, 1335/1917-18.
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lar olarak diigiiniilmiiglerdir. Ozellikle Namik Kemal, Recai-
zade Mahmut Ekrem ve Sezai'ye yazilan mektuplar birer ede-
biyat bildirgesi gibidir. Bu edebi koridorda yiiriirken, bazen
miisecca, bazen mukaffa, bazen romantik ve bazen pozitivist
ruh halleriyle 6zenle yazilmus kiigiik risalelerle karsilagsmus gi-
bi oluruz ki, bu halleri birbirinden kesin ¢izgilerle ayirarak bir
okuma yapmak neredeyse imkansizdir.

Hamid'in diinyasini ve siirini anlama-anlamlandirma gay-
retimiz agistndan Mektuplar miihim bir yer tutar: Oyle ki, Ikin-
ci ve Ugiincii Béliimlerdeki baz1 baglik isimlerini bu mektup-
lardan ilham alarak belirledik. “Okyanus ve Cdl Igre Bir Hayat”
yahut “Hakka Yiiriiyiigii yada Hi¢”, “Bir Yokluk Tuzag yahut Bir
Kiskag Olarak Oliim” gibi alt ve iist madde bagliklari, bizzat bu
ilhamin neticeleridir. Mektuplar ¢ok y6nlii ya da birbirine bin-
dirilmis farkh boyuttaki aynalar gibi Hamid'in —diger bir¢ok
insan igin de ayni olan- farkl vechelerini yansitabilme kudre-
tini en ¢ok gosteren yazilardir. Bazen onu iistadina kizgin,'®
bazen 6liime ve hayata kiiskiin,”® bazen de savurdugu aforiz-
matik climlelerle konusan biri olarak gordiik.’®* Mektuplarin
evreni gergekten genistir: Parasizligy, insani acziyetleri, kadin-
lari, tek gecelik kacamaklari, annesi ve agabeyiyle olan duygu-
sal iliskisi, ¢ok esli dedesi Hekimbag1 Molla’yla benzerlikleri,
yeni dogan torunu i¢in evladin tebrik edisi, oglu Hiiseyin’in
6liimiinii karsilayisi, derken bu liste epeyce uzamaktadir.

184 Hamid, iistad: saydig1 N. Kemal'in kendisini vatanyolunda eylemek ve soy-
lemek konusunda tembel buldugunu séylemesi iizerine bir tiir sugluluk duy-
gusuyla kendini savunur: “ Siz bana o gece miskin oldugumu yad etmigtiniz. Ben
miskin degil sakinim. Sitkiinum ise daimi degildir. Bir firsat diigsiin goriirsiiniiz ki
hiddet ve siddetim de vardir.” Abdiilhak Himid'in Mektuplar: I, s. 301. (13 Kdnun-1
sani 1299/29 Ocak 1884 tarihli Namik Kemal'e yazilmig mektuptan alintidir.)

185 Hamid, 25 Agustos 1902 senesinde, Piri-zade OsmanSahibBey’e yazdi mek-
tupta oliim kargisindaki insan durusunu goyle kritik eder: “Vah vah vah! Cok
yazik oldu. Hem boyle deriz, hem sonra yine kendimize ve bakilere dua ederiz, degil
mi? Oliimiin elinde birtakim oyuncaklariz ki her giin bir tarafimuz kirthir.” Abdiil-
hak Hamid'in Mektuplar:11, s. 603.

186 1882 senesinin Temmuz ayinda, Ibniilemin Mahmud Kemal'e yazdig mek-
tupta, hayat hakkindaki goriisiinii agir ve sivri bir gekilde fisildayverir: “ Mu-
habbet olmasa biitiin insaniyet pig, belki de biitiin miikevoenat hig olur; oyle degil mi
efendim?” Abdiilhak Himid'in Mektuplar1 1, s. 229.
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4. Abdiilhak Himid’in Hatiralan

Yetmis iki yagindaki Himid, hatiralarini ikdam ve Vakit ga-
zetelerinde yayimlatir. “Hayat ve Hatirdtim”, 1. Bolim'{in st
baghgidir.’® Bu boliim sairin soy kiitiigii meselesiyle baglar
ve ilk ¢ocukluk yillarindan, Bombay $ehbendirligi'ne (1883),
Makber ilhamlar:1 ve Fatma Hanim'in vefatina kadar uzanur.
Hatirat'in I1. Boliimii'niin'® kaleme alinig hikayesi Londra Se-
fareti'nden baslar ki Hamid bu boliime baslamasini Florinall
Nazim’in tegvikiyle iligkilendirir. Boylece Hatiralar, Hamid'in
o giinkii zamanina yani yetmis iki yagina kadar devameder. I.
Enginiin, yine olaganiistii gayretleriyle bir araya getirdigi IIIL
Bolim'ii, “Ustad-1 Azam'm Hususi Riizndmelerinden Sahifeler”
baglig1 altinda sunar.’®® Ve nihayetinde IV. Boliim, “Eserlerimi
Nasil Yazdim” baghgindaki yazilardan miitesekkildir. Boylece
ciddi bir biitiinliik kazanmusg bir hayat ve yazi1 macerasi kay-
d1 tamamlanmustir.

Bizim agimizdan yazilarin kiymeti asikardir. Otobiyograf,
kendini tanimlarken elbette yine kendisine/kendisinden kagan
kisidir. Bir tarafta samimiyet de olsa, diger taraftan egoizm ve
gizlenme goze carpar. Bu baglamda Hatiralar, bazen bir agla-
ma duvari, psikolojik bir nefeslenme seans olabiliyorken, ba-
zen de bilingalt1 denen korkung birikimin, realite kargisinda-
ki normallegme ¢abasi olarak belirebilmektedir. Kanaatimizce
hatiralarin1 yazan kisi, suur sahibi bir varlik olarak, evvel ya-
sanmug1 miitekerriren kodlayarak ve yeniden ona anlam du-
varlar drerek, kendi yasadigina da bir bakima yabancilagan
kisidir. Dahas1 okunacagini bildigi bir hatira birikimi karala-
yan kisi mahremini agarken ne kadar gergekgi olabilecektir ki?

Bu muammayla beraber, yine de Abdiilhak Himid’in Ha-
tiralari, bizim i¢in tam bir kaynak vazifesi gormiistiir. Ciinkii

187 Bkz. Tarhan, “Hayat ve Hatiratim”, Ikdam Gazetesi, 28 Ocak-26 Haziran 1924.

188 Bkz. Tarhan, Hayat ve Hatiratum (II), Vakit Gazetesi, 6 Temmuz 1340/1924-17
Mart 1341/1925.

189 “Ustad-1 Azam'in Hususi Rtiznamelerinden Sahifeler”, Vakit Gazetesi, 28 Mart-10
May1s 1341/1925.



288 Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Degisen Metafizik ve Edebiyat

orada insan yogunlugunda ve ¢oklugunda, ferdi tarihini ko-
valayan, hatirlayan ve yeniden inga eden birey s6z konusudur.
Bu tekligin yine kendini anlamak i¢in, kendisini vurdugu mi-
henk, diger insanlardir: “... Kendi kendime kaldigim zaman-
larda leylen bir omnibiisiin fevkine ¢ikarak insan karanliklarn
icine girmeyi ben ulvi, siifli her seye ve edebt, ictimai her sevk
ve zevke tercih ediyordum. Evet, insan karanhgina girmek!
En derin temaga!”1%

190 Abdiilhak Hémid'in Hatiralan, s. 219.



UCUNCU BOLUM

HAMID’IN ESERLERINE
YANSIYAN METAFIZIK
ALGISININ DOGU VE BATI
YONUNDEKIKIRILISLARI






A. Dogu Yoniinde Kirliglar

sik prizmadan siiziiliirken ilk agisin yitirir ve o ilk huzmeye

yeni bir¢ok a¢1 eklenir; aslinda 15181 zenginlegtiren sey, tam
da bu kinhstir. Ciinkii bu kirihs ona yeni alemler ve goriin-
giiler hediye eder. Bu farazi algilamamizdan miilhem olarak
ve genel kanaat i¢in yaptgimiz okumalarin neticesinde, Dogu
kavrami bizim zihnimizde s6yle beliriyor: Uzayin daima ge-
nisleyen arazisi ve devasa bir organizasyon esliginde karanhk
bir enerjiye dokiiliisii, kullanageldigimiz tanimlamalarimizin,
zamansal-mekansal siniflama-sinirlama ve atiflarimizin tepe-
sinde tam bir iktidarla durarak bize sonsuzluk hissini hatirlat-
maktadir. Bu baglamda genisleyen bu sey igerisinde yon, yal-
nizca bir kabullenis olarak ger¢ek duruyor.

Teorik boyutta biitiin spekiilasyonlara agik olan Dogu kav-
rami, pratik hayat gercevesinde her diisiinen kafa i¢in bir an-
lam icermektedir ve bu noktada islevseldir. Dolayasiyla “Do-
gu” dendiginde anlagilan bir seyler vardir. Sembolik yonii agir
bir kavramayla ifade edecek olursak, Ortadogu karmasadir,
ruhaniyettir, tekliktir; Uzakdogu ise mistiktir, konsantrasyon-
dur, beri olmaktir. Céliin engin zarafetiyle Akdeniz’in kao-
tik ve ekonomik bereketi birbirine harmanlandiginda; Antik
Yunan’dan Zerdiist'e, Pisagor’dan Isa Peygamber’e, Buda’dan
Muhammedii'l-Emin’e bir ¢izgi gekmek miimkiindiir. Bu mii-
him gahsiyetler ve peygamberler rehberliginde takip edilebi-
lecek Dogu hattinda Allah fikrini ve inancini, imani ve kor-
kuyu, sehvet ve ihtirasi, iktidar1 ve ihtilafi takip etmek pek
de zor degildir.



292 Tanzimdt'tan Cumhuriyet'e Degisen Metafizik ve Edebiyat

Giinesin ilk 1g1klarini sinesinden ¢ikaran Dogu, dnctillerin va-
disidir: Ilk insan, ilk peygamber, ilk mabed, ilk cinayet ve ilk ask
oradadir. Bu sebeple, evrensel bir diigsiince normunu kurgula-
yacak gii¢ Dogu kiiltuiriidiir, demek abartili bir yorum olmaya-
caktir. Oyleyse bu genis ve azametli evren igerisinde Abdiilhak
Hamid’in Dogu’su neresidir? [ran mu Hint mi; Mekke mi Endii-
lits mii; Pay-1 taht m1 Tibet mi? Tabii ki sairin Dogu’su, Osmano-
gullar ailesinin negv {i nema ettigi ve genisledigi Anadolu’dan
Balkanlara, Mekke’den Afrika’ya uzanan Devlet-i Aliyye arazisi
ve memalik-i Osmani’nin kiiltiirel havzasidir. Bu kiiltiirel havza
birgok seyin membaindan siiziilerek Islam1 bir Tiirk kiiltiiriinii
de inga etmigtir. Gittikce detaylandirlabilecek bu kiiltiirel 6rgii
izinde, ilk gbze carpan nokta, kiiltiir besigi olarak amilagelmis
Anadolu ve onun yakin dostu Iran-Azerbaycan (Mezapotam-
ya) havzasidir. Anadolu kadim bir yerlesim noktasidir ve Arap-
Acem-Akdeniz kiiltiirii buraya oluk oluk akmugtir. Gegmise do-
niik kronolojik bir agiyla goriiyoruz ki, Tiirk milleti aslinda ilk
once, daha uzaktaki Dogu’yla kaynagsmstir. Budizm’den Hindu-
izm’e ve oradan Samanizm’e, Mogolca gok anlamina gelen Teng-
ri (Gokteki Yaratici) fikriyle yogrulmustur. Yunan ve Ortadogu
-bu noktada elbette Hellenistik kiiltiir- fikir kodlarini i¢inde ba-
rindiran tasavvuf kiiltiirii ve felsefe, gogebe ve seyahata doniik
bir hayat1 se¢mis topluluklar etkisi altina alarak, onlar1 yeniden
bigimlendirmistir. Bu yeni fikir akimlar1 ve inang algisi gergeve-
sinde diislindiigiimiizde, Himid'in Dogu’su cografi olarak git-
tikge genislemekte ve daha derinlere kdk salmaktadur.

Bu derinligi kulaglamak ve cografi olarak bir Dogu gizmek
zor olsa da, sairin hikdyesini anlamak igin, kavramsal bir mer-
kezde Dogu yoniindeki kiriliglarin1 gérmeye ¢alistik. Bu na-
zarla, Dogu’nun kavramsallagtirmalarinda bir Yaratici fikri ve
sonsuzluk duygusu goze carpar. Dogu’nun fikri kiriligi, ylizii
solacak biitiin varliklarin salindig1 olug/misal aleminde; son-
lulugu, aklin sebep-sonug silsilesinde diisiinen diinyasina ki-
litler ve sonsuzluga iman eden yeni bir kirilig yaratir. Bizim bu
kirihigta tesbit edebildigimiz noktalari, onun s6zleri/misralar
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esliginde yorumlamaya galighik. Ve bu yorumlama esliginde
Dogu yoniindeki kirithiginin sacayaklarinin sunlar oldugunun
diigiiniiyoruz: Allah, Ask ve Oliim.

1. Genel Hatlaniyla Din Algis1

Hamid’in dini bir referans kullarirken genel itibarla dort
farkh giizergah izledigini, dort fakl agiy1 kullandigin soyle-
yebiliriz:

Asinhklarin olmadig1 —Bu noktada Ehl-i Siinnet diyebili-
riz- orta bir yol,

Panteist/Ickinci bir tasavvurla, tabiatile seriat arasinda siki
bir bag kurarak, Romantizm izleginde yiirtidiigii ki bu nokta-
da taat veniisiikiin kendisine pek yer bulamadig diger bir yol,

Cagin Batial algis1 ve devrin yeni paradigmas ¢ergevesin-
de, bir anlik igin de olsa teizm ile naif ateizm arasinda gezinen
—ve aslinda bunu tam olarak higbir zaman benimsemeyen- Ag-
nostik/Bilinemezci bir tavr izledigi dar patikalar,

Epistemolojik olarak degil; bizzat sahsi tecriibeleri ve ola-
gandis1 yagantilar 1s1g1inda’ konustugu husust yerler.

Daha evvel ifade ettigimiz iizere, simiflamalarimiz/sinirla-
malarimiz Hamid'in ikicil tavr1 sebebiyle tam bir kesinlik arz
etmemektedir. Tam olarak ikiye boliinemeyen sair, yine de zit-
liklarin tizerinde var olur:

“Hakikaten iki sahsim ben itikadimca
Biri hemise miibegser, biri miikedderdir.”?

a. Asiriliklarin Olmadig: Orta Bir Yol

Bu takip edis daha ¢gok Hamid'in tiyatro eserlerinde hakim
bir unsur olarak dikkat g¢eker. Panteizm, Romantizm ve Pozi-

1 “Benim kendime mahsus bir diyanetim, bir tarz-1 ibadetim vardir.” Abdiilhak
Hémid'in Mektuplar: 11, s. 526.
2 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Olii), s. 147.
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tivizm gibi algilama bigimlerinin, adeta bir agacin arkasindan
cikip kendilerini gosterdikleri diger eserlerine oranla, orta kana-
ati takip edis, tiyatrolarinda bir orman kadar giir ve zengindir.
Tiyatro eserlerindeki hikdye etme bigimi g6z 6niinde bulun-
duruldugunda, biitiin dinlerin, mezheplerin kusaticis1 olarak
Islim Dini, kardesligi, merhameti ve akh kusatan bir hakikat
olarak belirir.

Bu baglamda ifade etmeliyiz ki, Islém Dini vurgusu, daima
onplanda olmasina ragmen; bu dinin peygamberi olan Hz. Mu-
hammed neredeyse bahsi hi¢ gegmeyen bir varhktir. Eserlerin
anlama mihverinde denilebilir ki din, aklin dogru bir yolu diistur
edinmesidir ve dogal olarak tepe noktada Allah vardir. Yiiksek
zat olarak Allah tisttiir ve akil, tek basina bir rehber olarak var-
ligini korur. Béylesine bir tercih yapilmasina kargin; Hamid'in
eserlerine, aracisiz, rehbersiz bir din ve 6rfiin/gelenegin bicim-
lendirdigibir orta yol fikri daha ¢ok yansir. Kanaatimizce Hamid,
insanin rasyonel ve vicdani durusuna Islim adim1 vermektedir.
Hz. Peygamber bu noktada bir mucizenin tasiyicisi ve mana-
y1 inkisaf eden degil; bir ilhamu akliyla tefsir eden deha olarak
tabloda belirir:

“Allah’a yakinsin ey Muhammed!..
Ey akl-1 muazzam u miiebbed!..
Allah’1 bize sen ettin ildn;

11 bize yoktu rah-1 iman.”?

“Isldm, o bir tekdmiiliidiir din ii mezhebin”* diyerek, rah-1iman-
da seyahatine devam eden Hamid, biitiin giizel ve olgun deger-
leri, aklin diisturuyla yogrulmus bir Islam geleneginde goriir.
Ister Tahran’da isterse Paris’te olsun, gordiigii biitiin vicdani
degerleri kendi o6rfiiigerisinde degerlendirir. Hindistan'in mu-
azzam ormanlarinda siikit ile gezinirken yahut Londra so-
kaklarinda bir kadini kovalarken oniine ¢ikan tabiat1 ya da
sehre ait giizellikleri, deyim yerindeyse softanin/zahidin eli-

3 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 129.
4 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Arziler), s. 328.
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ne diismemis bir din gergeginde bulur. Belki de bu yiizden,
onun inanma bigimi her ne kadar orta yolu takip ediyor olsa
da taat, ibadet ve niisiik alaninda eylemsiz kalir. Aslinda Ha-
mid’in marjinal gruplar igerisinde kalarak taat yolunu se¢me-
mesi daha olasiyken; Ehl-i Siinnet siar1 ve anlayisinda kala-
rak fiziksel bir ayag1 olan ibadet ve itaati segmemesi gariptir.
Ki bu gariplik yani dini salt bir deger olarak algilama bigimi,
Tanzimat’tan bu tarafa giin gectikge daha genis bir yelpaze-
ye sahip olmustur.

Bunca tezatla beslenen trajik bir vaka olarak 6niimiize gikan
sairin, genel itibarla ve 19. ylizyilin kendi anlayis ¢emberi igeri-
sinde orta bir yolu takip edisi farkl sekillerde yorumlanabilir.
Omegin, Aydinlanma dogrultusunda kendisini yeniden gekil-
lendirmek isteyen ve Bati gercegiyle sert bir bicimde yiizlesen
Devlet-i Aliyye; Islam’a ait deger ve yargilari, kars1 tarafin iyi
ve dogru hiikiimleriyle birlestirerek evrensel bir kod, agirilik-
lar1 tagimayan yahut uglar1 yumugatilmis adeta bir orta yol ha-
ritas1 gikarmigti. Boylece yasanilan ¢agla barismak iimidi daha
taze tutulabilecekti. Ornegin Himid, Islamiyet ile insaniyeti bir
goriir. Duhter-i Hind{i'daki Ingiliz zabiti Tomson, kiigiik Hint-
li Surucuyi’ye, dinsel farklihgin asiklik bahsinde ehemmiyeti
olmadigini soyle bildirir: “Gel seninle beraber birbirimize sarila-
lim da Isldmiyetle insaniyeti tasvir edelim.”®

Zaten Hamid i¢in kargisindaki insanin neye inandigindan
¢ok; ne ile igtigal ettigi onemlidir. Bir Dogulu olarak takvanin
ve Ozellikle ihldsin kiymetini tayin edecek tiynettedir; fakat bu
gercegi genelde kars1 yakadakilere/Batihya sdyletir. Yine Duh-
ter-i HindG eserinden bir 6rnekle, Tomson karakteri insanin
hakikatiyla ilgili s6yle bir izahat getirir: “Mezhebim bana herke-
si bildirir. Her dini her mezhebi miisdvi goriiriim. (...) Ben bir ada-
mn zdtim tecriibe ettigim zaman din ve mezhebini aramay: iltizam
etmem. Ahldkim, fezdilini 6grenmeyi meram ederim!”®

5 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan V (Tarik yahut Endiiliis'iin Fethi), s. 98.
6 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: Il (Duhter-i Hindii), s. 54.
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Asinliklarin olmadig bir orta yol fikrinin, daha ¢ok tiyatro
eserlerinde goriilmesi de ayrica manidardir. Ciinkii tiyatro ¢agin
algis1 geregince ve N. Kemal'in yadsinamaz etkisi dogrultusun-
da, terbiye veren, talim ettiren, 6greten bir arag oldugundan, bu
aracin rahathkla kullanilabilecegi genis, kabul gormiis, bir orta
yolu se¢gmek, uygun bir tercihtir. Tepeden bir vaaz verilecekse,
bu orfiin ve gelenegin ¢izdigi rotaya ters olmamalhidir. Himid,
pek risk almadan yazmay: yeglemis bir sanatkardir. Hatta risk
alma yoniiyle onu degerlendirecek olsak, bir iki ne ¢ikigin di-
sinda tam bir memur oldugunu soyleyebiliriz. Ne var ki bu me-
sele korkaklik zaviyesinden degil; Hamid'in kendine sadaka-
ti ve ideolojik duruglara olan giivensiz tavriyla agiklanmahdr.

Ozetle ifade edecek olursak Hamid, biitiin dogru/iyi olarak
nitelendirdigi davrams bigimlerini, ayiran degil; toplayan bir
diistur olarak orta yol fikrinin biitiin varhgim gosterebildigi
bir cografya modelisaydigi Devlet-i Aliyye’ye meftiindur. Her
ne kadar o, temellendirmelerini karg: taraftan hiz alarak yap-
mak gayreti gosterse de, kendi mazisinden, sagali Imparator-
luk ge¢misinden hep gururla ve iftiharla bahsetmistir. Hamid,
Londra’da senelerini gegirir ama Ingilizlerden hazzetmez; Pa-
ris’e hayrandir fakat higbir sey onu, bir Fatih Sultan Muham-
med Han ya da Yavuz Selim izlerini tagiyan, ayn1 anda yetmis
iki buguk milleti sirtlayan ve siik{inetini kaybetmeden felsefe-
sini iireten Istanbul kadar etkilememistir.

b. Panteist-Romantik Bir Tasavvurla
Takip Etttigi Diger Yol

Panteizm/Igkincilik ayn1 anda iki retorigi ~Hellenistik bir
kiiltiir olarak- benimseyen, karma bir anlayis: temsil etmekte-
dir. Bu zaviyeden bakildiginda panteizm, ilahi olanin kendini
gizlemesi/perdelemesi sebebiyle varliktan hareketle Bir'e ulag-
mak yahut her seyi “O” diye etiketleyerek Tanrisal olan, insani
bir alanda egitlemek fikri olarak diisiiniilebilir. Panteizm’in cog-
kulu, hissi ve Tanrisal olani insanla beraber kilma tesebbiisii
g6z oniine alindiginda, bu tarzin Hamid'in siiphelerden oriilii
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metafizik algisi ve affediciligi merkezde olan bir arkadag-Tanr:
beklentisine uygun bir zemin oldugu fark edilecektir. Kah bir
sair olarak kah da tiyatro eserlerinde farkli tiynette, dinde ve
anlayista insanlar1 konusturarak, bu iislibu ¢ogunca kullanur.
Fakat bir sair olarak konustugundahissilik 6nplandadir ve ar-
tik Tanr1’yla insan arasindaki perdeler kalkmugtir:

“Sensin kimi fikr ederse insdn
Sensin neyi hissederse insdn"”

Panteizm’de® fikrin ve hissin, aklin ve kalbin yani diigiinsel
evrenimizin iki uglu yiiriiyiisii ~bazen daha sert ve bazen daha
naif hiikiimlerle- esnasinda, Allah’in varlig1 adeta her-sey ola-
rak oniimiize ¢ikmaktadir. Mistik tecriibenin; bilginin ve bil-
geligin zirvesi olarak anlagildig1 bu dlemde, Platon’un ide'leri
giincellenerek —Yeni Platonculuk ve Suddir/Tiiriim Nazariye-
si baglaminda- yasanilan dlem karanlik bir madde ve fesat bir
goriingiiye doniigiir. Tam bu noktada alem, Tanrisal 1s1iktan
dogan bir ey olarak tekrar anlam kazanir. Hristiyanlk diin-
yasiyla ilgisi baglaminda Panteizm, ritiielleri bir kenaraiterek,
vicdani ve zihinde kurgulanan ahlak yticeltmigtir. Bir bagka
nazarla bu anlayis filozofca bir durus olarak anlagilabilse de
diger taraftan aksiyoner ve eyleme doniik bir dindarlig nere-
deyse yok saymaktadir.? Oyleyse yaganan geye, akip gegen ha-
yata bir sey katmaya gerek yoktur; o zaten dindir ve aslinda
gercek ritiiel vicdanibir yagamdur:

“ Tabiattir geriat

Onun yahut tabiat
denir Isldm’1 vardir.”1°

Bu agidan bakildiginda, mezhepsel ve fikirsel ayriliklarin
uzaginda, biraz da diinyevi zevki 6nceleyen bir dindarlik, re-
torik bir tagkinlikla harmanlanarak Panteizm’i inga eder diye-
biliriz. Dikkatimizi ¢eken bir husus olarak Panteizm’in agisi,

Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 45.
Panteizm'in tarihsel seyri icin bkz. Calismarmz, s. 146.

Cevizci, Itkcag Felsefesi Tarihi, s. 494-505.

Tarhan, a.ge., s. 324.
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hissive esitleyici durdugu kadar; herkesin anlayamayacag bir
seyler sdyleyebilmek ve sembolist bir mantig) takip etmesi iti-
bariyla iistten bir bakis icinde barindirmaktadir:

“Sanmayin Miislim, Mecusi, Musevi
Ma'neviyim, ma’neviyim ma‘nevi!...
Mey getir seyhim peydpey mey getir
Cami‘uTl-esyd olur bir ey getir!...”"!

c. Agnostik Bir Tavirla izledigi Dar Patikalar

Agnostik tavrin ¢ok yonlii psikolojisi Hamid igin kiymetli
bir ara¢ olmugtur. Kanaatimizce insanin 6liim kargisindaki ke-
sin yenilgisi ve bu noktada bastig1 topraga tam da giivenmeyen
6liimliiniin, kendisinin topraktan daha fazla bir sey oldugu dii-
stincesiyle harmanlanarak, insan1 bazen emniyetsiz bir araziye,
bilinemeze goétiirmektedir. Tam bir hayirlama-yoklama tavr be-
lirmeyen bu yolda, Tann ve diger diinya inanc1 hakkinda kesin
bir kanaat belirtiimese de, olumsuz bir tavir géze ¢arpar. Bu ta-
vir Himid'e pek uzak sayilamaz. Ciinkii olumsuzlayan bir agy-
la metafizik kavramlar irdeleyen bir zihin olarak, misralarinda
ve diyaloglarinda bu tavrini rahatlikla sergilemistir. Yine de o,
tam bir agnostik degildir. Himid en sonunda nasil olsa inana-
cag seyleri, once bir hirpalamak istemektedir. Ciinkii insanin
zihnindeki derin bir yarik olarak 6liim de onu hirpalar. Bir ge-
sit kapisma tutkusu diyebilecegimiz bu his gercevesinde, meydan
okuma havasinda sdylenen aforizmatik yargilar oniimiize gikar:

“‘Adem, idam, intihdr; bunlarin hepsi hepsi nd-hog
Hacle de bos makber de. Diinya ve ahiret bog!
Semddaki yildizlar,

yerde ucugan kizlar,

zerrelerle kiireler,

deryalarla dereler,

sedirlerle sehpalar,

sabdlarla vebalar,

11 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Gardm), s. 126.
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celipalarla putlar,

meleklerle bulutlar,

servetlerle killetler,

devletlerle milletler,

hakimlerle cellatlar, insanlar, maymunlar,
hepsi bir seviyyede ve bir yerde medfiinlar!”12

Boylece dliimiin sifirlayan/yerle bir eden soguk yiizii kar-
sisinda, hissi ve yanilgiya acik muhayyile, hayatin bos ve an-
lamsiz oldugunu fisildarken; muazzam bir gelenegin ve deva-
sa bir inang organizasyonunun idare edicisi akil -bu noktada
basiret diyebiliriz- miitekerriren yiice bir Yaratic1'nin varhg-
mn1 teyit eder. Iste bu algilar arasindaki salimim, 4deta Agnos-
tisizm’i beslemektedir. Bu iligki ¢ercevesinde Himid’in dini
algisinun farkh salimimlar yaptigini sdyleyebiliriz. Onun karak-
teri, yetistirilig bicimi, hayat tarzi tam bir kabullenis ve redde-
dige neredeyse kapalidir. Siyasi arenada bir sultanin gélgesin-
de memuriyetini devam ettiren Hamid, hiirriyeti ve milletin
ahvilini ancak eserlerindeki diyaloglarda tartismugtir. O, bir
Orta yol takipgisi olmasina ragmen; Diises Doluzitanya ka-
rakterinin diliyle ve perdelemesiyle, mezhepsizligi 6zlemeye
devam eder: “Insaniyet bir milletten ibaret olsa o millet de bir din
ile miikellef bulunsa muharebe olmayacak. Miisavat-1 umumiye...”'®

Boylece evrensel bir din algas: iitopik bir mecrada ilerler-
ken, Hamid insan aleminin zuliimle yiiriildiigiinii ve iyi-koti
ne varsa hepsinin kara toprak i¢in birer yem olacagim aklin-
dan asla gikarmaz. Belki de 6liim o kadar da kétii degildir, di-
ye diigiiniirken, bu konuda yine tam bir yargiya varmaz:

Kurtlar m1 yiyor o cism-i ndzi?...
Ya davete geldi mi melekler?..”"*

Bu gelinen noktada kesinlik yoktur. Bir varlik son nefesi-
ni verdiginde kas sistemi ¢okecek, larvalanacak, kurtlar tara-
findan yenecek, burnu diigsecek ve kemikleri tozlagacaktir. Fa-

12 Tarhan, Biitiin Siirleri Ill (Hep yahut Hig), s. 312.
13 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V (Ibn Musa yahut Zitul-Cemal), s. 151.
14 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 59.
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kat Allah’in nurani varliklar1 onu teskin ve onunla miikaleme
edecektir. Ciinkii o varlik tamamen yok olmamugtir. O varhk
dirilisi bekleyen bir latif cisimdir. Oyle midir, 6yle degil midir
duygusu yagsanirken Haimid misralarini karalar.

d. Metafizik Tecriibeleri Isiginda
Konustugu Hususi Yerler

“Benim kendime mahsus bir diydnetim, bir tarz-1 ibadetim vardw”*®
diyen Hamid, adeta giinah-sevap cetvelini kendisi hazirlayan
bir zihnin yansimalariyla konugsmaktadir. Bir kitaptan fetva
okumak ona gore degildir ve hayatiru bicimlendiren sey de din
kaynakl bir fikih olmamugtir. O, kendi bagina gelen bir fela-
ket yahut harika bir olay iizerinden metafizik okumasim ger-
ceklestirir. Adeta akhin yetisemedigi yani tam bir sebep-sonug
silsilesinde algilayamadig) yerlerde, deyim yerindeyse, soyle
bir diisiiniir ve buldugu seylerden kendi imarnuru giiglendire-
cek yahut zayiflatacak detaylar devsirir. Boylece yasadig: bir
tecriibeyi yahut gordiigii bir kabusu; kendiyle, inandig1 mut-
lak varlik arasindaki 6zel gondermeler ve mesajlasmalar ola-
rak kabul eder ve kendine mahsus bir din duygusu gelistirir
ki bu bir ¢ok insan i¢in de anlagilabilir bir seydir:

“ ... Bir gece icrd-y1 fuhgiyat ederek bir ye’s ii keder ve neddmetle
eve avdet etmigtim ve sarhoglukta ne yapti§imi bilmez bir halde sec-
deye kapanarak beni bu hil-i rezalet-igtimal fuhg u sefaletten kurtar-
masin ve hatirimda olan iki giizelden birisini, bana istedigim siiret-
te ydr u nasib olmasim Allah’tan niyaz eylemigtim. Badehu yataga
girip sizdim. Sabahleyin uyandi§imda yatagima bir mektup getirdi-
ler. Agtim, baktim ki o iki giizelden birisinden geliyor. Iste ben bunu
bir igdret-i ildhiye addettim.”®

Bu noktada birgok tecriibeden siiziilen ¢oklu bir metafizik
algiyricinde barindiran durusuyla o, kanaatimizce yine kendi-
sine ve sahsi din algisina sadik kalmigtir. Fakat Hamid’in ken-

15 Abdiilhak Himid'in Mektuplar: 11, s. 526.
16 Abdiilhak Himid’in Mektuplar: I, s. 420.
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dince bir yol tutusu, baz fikir adamlarinda ve miifessirlerde
goriilen bilim-din uzlagtirmasi -buradaki uzlaghrmadan kasti-
muz, ¢agin yeni kesifleriyle Kur’ani vahyin uygunoldugu konu-
sunda ikna edici ¢aligmalardir- denemelerinden uzak; genelde
glicliibir duygusalligin golgesinde dinlendirilmis tutkulardan
olusmaktadir. Asil mesele kendisininikna olmasidir vebu ger-
geklestiginde biitiin diinyarun ne dedigi Hamid’in pek de il-
gisini cekmez. Yolda ayagina takilan bir tas ve goz kirpan bir
taze, hep bir mesajla ona gelir. Himid bu mesajlar1 izgiin ve
parasiz oldugu vakitler daha ¢ok ciddiye almigtir. O giicendi-
ginde, yoruldugunda, 1stirap yiikliiyken inanmaya daha ¢ok
meyillidir. Giigsiizken biitiin tecriibelerini metafizik bir mer-
keze yonlendirebilmektedir. Fatma Hanim’in ardindan yazilan
musralar yahut Liisyen’e gonderilen mektuplar bu baglamda
onunacidandevsirdigi inanma evrenleri olarak diisiiniilebilir.

2. ALLAH FiKRi VE INANCI

Fikir ve inang arasina bir ¢izgi ¢ekisimizin anlam, birgok in-
san gibi Hamid'de her anlamh geyin inanca doniigmemesiyle
iligkilidir. Sairin inanmak istedigiyle, redde dogru siiriiklendigi
ve tartighg yaratici bir O fikrini anlama bigimi ve anladig: se-
ye inanip-inanmamasi arasindaki gegisler gergekten karmagik-
tir. Su var ki, kendi yiizyilinda bu karmasay1 yasayan tek kisi de
degildir. Miisliiman olarak ve tabiatiyla bir Islam kiiltiiriy/ikli-
mi igerisinden siiziilmiis, miiesses bir yalida dogan Hamid igin
iman bir kegfin sonucu olmaktan ¢ok; bir¢ok insanin yaptig1 gibi,
kendinden 6nce inanilani tekrar etmek yoluyla gergeklik kaza-
nir. Fakat zaman ve mekan yeni yiizlerini gosterdikge, sahsiyet,
inandig) seyi tekrar tekrar ve farkli yorumlarla gelistirip, genis-
letmek yahut o seye sinirlar ¢cizmek durumunda kalir. Béylece
daha evvel akla gelmeyen siipheler dogrultusunda, bilginin fark-
lilasan izleginde yolculuguna devam eden kisioglu, inandig se-
yi kendince yorumlayarak daha hususi bir mecraya dogru akar.

Hamid'in farkl1 veghelerden ismini haykirdig: Yaratici; bazen
tabiat, bazen vicdan ve bazen de kahreden bir giig, biitiin diin-
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yay1 elinde oyuncak kilmis bir yaramaz ¢ocuk yani Hamid’in
deyisiyle “Tifl-1 Ekber” olarak 6niimiize gikar. Bu isin fikir ve
tayin safhasinda kendini gésteren bir durumdur. iman bah-
si tam olarak ortaya kondugunda, o mutlak varhigin ismi Al-
lah’tir ve bilge, affedici bir O olarak arsa istiva etmistir.”” Kal-
d1 ki edebiyatin sozel etkinligi, daima metafizik bir kirbadan
susuzlugunu giderir. Hatirlanmalidir ki, sair-siir baglaminda
Allah ismi ¢ok farkli suretlerde siirin igine girmistir: “Sairleri-
miz lafza-i celal ile tekbir-i hayret, istifham, nida gibi yerler-
de kullanarak zarif ihdmlar, sihr-i helaller, tevriyeler, tecahiil-i
arifaneler ve daha baz1 sanatlar yapmuglardir.”

“Allah” lafzi, etimolojik bir bakis agisiyla farklh sekillerde
izah edilebilmektedir. Fakat “Allah” dendiginde, ilk olarak Al-
lahga, sirf O’'na mahsus bir kelime, Yaratici’nin 6zel ismi ak-
la gelmektedir. Herkesin kendisine muhtag oldugu ihtiyagsiz
yegane varlik, biricik, yoklugu tahayyiil edilemeyen, es ve
benzer kabul etmeyen tek Tanri’ya Allah denir ki, Ihlas siire-
sindeki tarif de bu sekildedir. O, biitiin isimleri toplayan bii-
yiik bir manyetizmadir: “Allah, Ziil-celale has, biitiin Esma-
y1Hiisna’y1 nefsinde toplayan bir zat isimdir. Bu ciheti gok iyi
bilen Hamid, bir mektubunda (ilhim-1 Vatan, s. 429, y.n.) Al-
lah hitdbinda kaffe-yi esma-y1 [lahiyye’nin miictemi’ bulun-
dugunu yazar.”*

17 Bu baglamda Fazlur Rahman’in yorumunu zikretmek yerinde olacaktir: ...
O yaraticidir; insan ve kdinatin varligim devam ettirendir ve ozellikle insana hidaye-
ti verendir. Insam, gerek gahs olarak gerekse toplumu ile beraber hesaba gekecek olan
O'dur ve rahmetle yogrulmug adaleti insanlara dagitan yine O'dur. (...) Kur'an‘n Al-
lah anlayit diizenli yaratma, rizik verme, hidayet, adalet ve rahmet kavramlarim ige-
ren organik bir biitiin tegkil etmektedir.” Fazlur Rahman, Ana Konulariyla Kur‘in,
Cev. Alparslan Agikgeng, Ankara Okulu Yayinlari, Ankara, 1999, s. 29.

18 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyat'nda Mazmiinlar ve Izahi, Akgag Yaymnla-
1, Ankara, 2000, s. 88.

19 Kaya Bilgegil, Abdiilhak Himid'in Siirlerinde Lediinni Meselelerden Allah I, Allah
ve O'nun viicudunu ifade eden isimler-Mevzitun filoloji bakimundan tedkiki, Osman
Yalgin Matbaasi, Istanbul, 1959, s. 80.
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Hamid’in Allah fikri, birbirinden farkli renkleri haiz bir vo-
kabiilere ve duygusal zenginlige sahiptir.?° Allah, bazi kereler
Cebbar/azamet ve kudretiyle istedigini mutlaka yaptiran, Ma-
kir/diismanlarini en zeki ve giiglii hileyle yere ¢alan ve Miinta-
kim/zerrece ayrintiy1es gegmeyen ve geregini yapandir. Bunun-
laberaber Allah’a atfedilen sifatlarin agirlik merkezi, Rahman,
Rahim, Birr, Vedd, Halim gibi O’'nun aciyan, seven ve mer-
hamet eden, yiice bir iyilik ve geniglikle hareket eden yénii-
ne isaret eder. Bu sifatlar biitiin dleme damgasin1 vurmustur;
deyim yerindeyse dlem O'nunla miihiirliidiir. En bagtan hat-
ta baglangigsizliktan, en sona ve sonsuza O’'nun akisleri duyu-
lur. Anlam diinyasi ve biitiin baglangiglar O'ndan hiz almakta-
dir ve Hamid bunun son derece farkindadir. Fakat bu noktada
hatirlanmasi gereken bir mesele olarak, Hamid'in farkindalik
seviyesinde donem donem degismeler goriildiikce Allah fikri
ve inanc1 da revizyona ugrar.

Kavramlarin yahut anlam birimlerinin zamansal siirekte
farkhilagtig1 bilinen bir gercektir. Ornegin Divan Edebiyat: bah-
cesinde Allah bahsi agilan bir sey degil; bahsi agan ve 6zellik-
le bahsin kendisi olarak vardir. Tevhid ve miinacat gibi nazim
tiirlerinde Allahin zat1 yiiceltilmekle kalmaz, varligin biitiin
hikayesi, O'na hayran olmak merkezinde temellendirilerek bir

20 Bu baglamda Hamid'in vokabiilerinde Allah’in isim ve fiileriyle alakah keli-
melerin gesitliligini zikretmek yerinde olacaktir: “ Adl, Adel, Ahir, Alim, Allah,
Avn sahibi, Azza ve Celle, Aziz, Biki, Bani, Bari, Ba's eden, Basir, Bi-biddyet, Bir,
Biiyiik, Cebbar, Ceberiit sahibi, Celdl, Celle, Cemil, Cemal sahibi, Dest-i ciid sahibi,
Ebediyyet sahibi, Emin, Erbdb, Erham, Ewvel, Ezeliyyet, Feyyaz, Gaffir, Gafir, Gafir,
Gu fran sahibi, Girdigdr, Hadi, Halkeden(-eyliyen, -etmis), Halik, Halldk, Hak, Ha-
kem, Hakikatii1-hakaik, Hakim, Hakim-i Mutlak, Hayy, Hiddyet sahibi, Hikmet sa-
hibi, Hudd, Huddvend, Ihsdn sahibi, ildh, ilahi, ilim sahibi, fzed, izz ii Celdl, Kadir,
Kédir, Kahhar, Kahir, Kahri olan, Kahr sahibi, Kayyiim, Kerempendh, Kibriyd, Kud-
ret, Kiilliyet sahibi, Liayemiit, Lemyezel, Lutf sahibi, Ma'biid, Ma'delet sahibi, Mag-
firet sahibi, Makta’, Matld’, Matlitb veren, Merhamet sahibi, Mevciidatin viiciidgih,
Milcid, Micizat sahibi, Muhit, Muhitu1-ilm, Muhyi, Miiessir, Miikevvendt sahibi,
Miintakim, Miite‘al, Niir sahibi, Perverdigdr, Rabb, Rahman, Rahm sahibi, Rahim,
Razik, Rezzik, Sabir, Semdhat sahibi, Samedéniyet sahibi, Sani’, Semi’, Sermedi,
Surr, Sultdn-1 Ezel, Sun’u olan, $an sahibi, Tanri, Te'lif sahibi, Tevfik sahibi, Teohid-i
Fitrat sahibi, Ulithiyyet, Vahdet, Vacibii's-siicad, Viicid, Zahir, Zihayat, Ziil-celdl.”
Kaya Bilgegil, Abdiilhak Hamid'in iirlerinde Lediinni Meselelerden Allah 1, Allah
ve O’nun viicudunu ifade eden isimler-Mevziiun filoloji bakimindan tedkiki, s. 78.
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Yiice Yaratici fikrine yonlendirilirdi. Hayran olan goniil aczi-
yetini fark eder ve Allah’ina dénerdi. Tanzimat sonras: tevhid
ve miinacatlarda hayran olma duygusunun bir acziyete doniis-
mekten ¢ok; gozii yagh bir Romantizm’le kaynastig goriiliir.
Artik inang, goniil ve basiret yahut merhametli bir nazardan
degil; akil ve mantiklauzlaganbir referanslaanlam kazanmak-
tadir.? Bu baglamda Hamid'in Allah fikrini baz1 siniflar ve s1-
nirlar alinda degerlendirirken, devriniirettigi algilayisin onun
izerindeki tesirlerine de* deginmeye calisacagiz.

a. Yaratia1 ve Diizenleyici Bir Gii¢ Olarak Allah

“Yarab ne azimdir bu hilkat!..
Sun’un ne kerimdir, hakikat!..

Allah... derim, gelir mecdlim;

Allah... derim, biter zevdlim”*
diyen sairin, en gii¢lii ve zayif tarafi, ayn1 merkezden beslen-
mektedir. Stiphesi sebebiyleinanan biri olarak yiiriirken, inan-
dig1 sey yiiziinden tekrar siiphelere gark olmaktadir. Elbette bu,
Hamid'in kendi devrinin karmasasina uygun bir yiiriiyiistiir.
Hamid'in bazi ifadelerinde Dogu y6niinde kirihgin sembolii
olarak, stipheli ve ikircikli yollardan gegip Allah’la bir kucak-
lagma degil de; zaten inanmus oldugu varligin yiiceligi, comert-
ligi tizerine direkt bir vurgunun hassasiyeti vardir. Giiciiniin,
dermaninin kaynagi olan Allah karsisinda, inanma evrenini

21 Geni bilgi igin bkz. Necat Birinci, “Ele Alinan Mevzular Agisindan Tanzimat
Sonrasi Divan Edebiyati’nda Tevhid ve Miinacat”, Kubbealt: Akademi Mecmu-
ast, 1981, Sayz: 4, X/55-74.

22 Omegin Hamid'in gaginun sekiilerlesen metafizik algisi hakkinda gu alint diigii-
niilebilir: “XIX. yy. liberal kelam daha ¢ok Feurbach gibi diigiiniirlerin kullan-
dify, ‘Tanr: hakkinda konugurken insan tecriibesini baglangic noktasi olarak alma’ me-
todunu kullanmay tercih etinigtir. Feurbach’a gore Tann hakkinda konugmak,
tam anlamuyla insan ben'i hakkinda konugmaktir. Feurbach'in ‘Tann insandir so-
2ii, teolojiyi insan tecritbesiyle temellendirme tegebbiisiiniin bir neticesi olarak
soylenmigti.” Saban Ali Diizgiin, Sosyal Teoloji —insanin yeryiizii seriiveni-, s. 14.

23 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 128-129.
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sarsan sorular da yer yer goriiliir ve saniyoruz sairi sarsan gey-
lerin merkezi baz1 temel metafizik sorulara dayanmaktadur:

“Yoktan bizi vir eden bu fitret
Vardan da yok etse haktir elbet
Biz anlamadik ki ibtiddy,
Mahkiim ola indimizde gdyet”*

Baglangici anlamamak, bir bakima insani maceranin da bas-
ladig1 alana denk diigsmektedir. 19. yy. ayni1 zamanda biyolojik-
materyalizm algisinin boy gosterdigi bir zaman aralig1 olma-
s1 sebebiyle, yaratihig meselesinin de ciddi bir giindem olarak
one ¢ikmasi dogal bir sonug olarak kargilanmalidir. Yaratihig
meselesi ne vakit diigiiniilse, hep daha muamma bir sey ola-
rak sakh kalmaktadir. Ozellikle Himid i¢in bu meselede hep
tam anlagilamayan bir seyler vardur:

“...Ya Rabbi!.. Hikmetin ne kadar hafi ve nihdn imig... Esrdrin
ne kadar hikmet-niimiin imig...”* Bu gizliligi bir hikmet olarak
algilamak tam bir Dogu kirihigidir ve bu alg1 Hamid'in bagka
eserlerinde de goriiliir. Sanki inanmamay1 ve reddedisi en-
gelleyen bir perde, bir giig olarak Allah’in varlig: 6ne siiriiliir:

“Iste o perde-i esrdr,
nd-miitendhiligin niir-1 Perverdigdr
ile miizeyyen o libds-1 liciverdi

bize daha yakin, ancak daha bi-pdyéin
daha baid ve mubhit fakat daha ‘ydn
goziikiiyor.”%

Boylece defaatle adimi haykirdig1 Allah’1 bir gizlilik bahgesin-
de aramaya koyulan sair, daha en bagtan O'nu bulacagmn bilir:
“ Sirr-1 muhitu ‘z-zdhir ki asli nd-meghiid
Ey ilm-i zi-hayat olan Vicibiil- Viiciid"?

24 Tarhan,a.g.e.,s. 62. .

25 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: I (I¢li Kiz), s. 105.

26 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Balddan Bir Ses), s. 172.
27 Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep yahut Hig), s. 65.
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Agikér-gizli (open-secret) olarak Allah, zorunlu varlhigiyla sa-
iri kiskivrak yakalar. Iste béyle anlarda Himid’de dervigane
cGs u hurdsglar goriiliir:

“Her zerre ki mevc urur serinde
Der iste ‘[lah, iléh-1 ekber”®;
“[lahi biiyiiksiin, biiyiikliik senin!..
Avilimde memlitk u malik senin!..
Hiiddvendsin, der, semd vii zemin;
Hiiddvendsin Halik-1 dlemin”%

Boylece Allah ve kdinat arasinda siki1 bir bag kuran Hamid,
bu bag: algilayabilme istidddinin insanin omzunda bir yiik ol-
dugunun da farkindadir.* Bu higlik/yokluk noktasinda patla-
yan yaratilig inanc1 ve efstinu i¢in Hamid yokluklar i¢indeki
varhig1 bir Dogulu olarak goriir:
“Mevciddtin viiclid-géh
Yokluklar iginde vdr olan Hak

Yé Rab, ne muhittir viiciidun!
Mahiyyet-i vécibii’s-siiciidun.”!

Bu mutlak varlig1 gérmek meselesi elbette sezgisel bir du-
rumdur. Insan, ¢okluklar dleminin ve iirkiitiicii detaylarin top-
lanup bir dhenk halinde tabiat olarak karsisinda bulunca, ya
hayretle bakacaktir yahut bu manzaranin ¢ok da metafizik bir
anlami olmadig1 hususunda polemige girecektir. Eger hayretle
bakiyor ve 19. yy. paradigmasiyla manzaray1 okuyorsa, o ki-
side tasavvufla harmanlanan Romantizm izleri bulmak miim-
kiin olacaktur.

Orhan Okay, Hamid i¢in su yorumu yapar: “Yani ona bir
taraftan bir kiiltiir ananesi olarak eski edebiyatimiz ve Islam
mistisizmi, diger taraftan da Tanzimat’tan itibaren memleke-

28 Tarhan,a.g.e.,s. 98.
29 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: IV (Sardanapal), s. 243.
30 “Ne siiphe, evvel ii dhir Viiciid-1 Mutlak'tir,
Okursa dlemi insan kitap seklinde...” Tarhan, Biitiin Siirleri II ( Olii), s. 142.
31 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 42 ve 43.
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timize girmege baglayan Avrupa kiiltiirii arasinda romantizm
tesir etmigtir.”* Hamid, kendi ifadesiyle 4lemlerin mahgeri du-
rusuyla, kendi garip hali arasindaki ugurumun farkindadur. Yi-
ne de Dogu yoniinde bir kiriligla hayretle hayata g6ziinii diker:

“Hayret, nazar eylesem hayata
Bir nefsime bir miikevvendita!
Bir yanda o mahger-i avilim
Bir yanda benim garip hélim”*

Yaratan, koruyan, gozeten, genisleten, daraltan, dirilten ve
hayrete diisiiren, rahmetiyle kusatan bir Allah inanc1 merkez-
de iken, Hamid'in lisaninda siiphe ikircikleri goriilmez olur.
Ciinkii Hamid, resmi bir din ve orta yolun selametli takipgisi
elbisesini giymistir. Sanki onda hig sliphe yoktur, sanki ger-
gekten her seyi inceden inceye sezip/siiziip teslim olmustur.
Kaldi ki gelisen-degisen-giirlesen ve darlasan anlam dehlizin-
de gergek teslimiyetin 6n sarti, aleme odaklayan bir idrakin,
stiphelerden sifir noktasinda azad olmas: degil; baz1 siiphe
kirintilarina ragmen iman etmek/teslim olmak konusunda di-
rayet gostermesidir, diye diisiiniiyoruz. Himid’in bu orta ha-
li, neredeyse siiphesiz yiiriiyiisii aslinda nadirattandir; lakin
yok da degildir:

“Dinim bu dindir, Allah birdir, hakdw peydmber

Millet, diyénet, devlet-hildfet ddim beraber

Allahu ekber! Allahu ekber!”*

b. Panteist Alg1 Cemberinde
Gelisen Allah Fikri

Tanrr’'nin her sey olmasi, varligin béliinmesinin imkansiz-
l1g1 ve bu gercevede tek varligin olusuyla, Allah'in eserlerinin
her yerde goriilmesi meselesi ve bu goriingiiden 6teye gegis,
Vahdet-i ViicGd ve Vahdet-i Sithid seklinde de kurgulanmig-

32 Okay, Abdiilhak Hémid'in Romantizmi, s. 2.
33 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 48.
34 Tarhan, ag.e.,s. 173.
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tir.® Fakat kavramlar beton pargalar1 ya da peynir kaliplar1 ol-
madigindan, onlar arasina bir isimlendirme seti cekmek, arala-
rindaki baglantiy1 koparmayacaktir. Inandig varhig: yagadig
evrenle kaynagtirmak fikrinin psikolojik altyapis1 bagka bir tez
inga edecek kadar genis oldugundan kisaca kendi kanaatimizi
belirtmekle yetinecegiz.

Yerytiziinde ve gokyiiziinde gordiigii isaretlerin pesisira
giden sair, satahatlarla da konusabilen bir kiiltiir igerisinde
yetismistir. Panteizm’in macerasinin kadim bir Akdeniz fik-
ri oldugunu daha evvel belirtmistik. Kiiltiirel aligverisin do-

35 Vahdet-i Viicid ve Vahdet-i $uhtid igin kisa bir bilgilendirme yerinde ola-

caktir: Bayezid-i Bistami'den (6. 261/874) Muhyiddin Ibniil-Arabi'ye ¢ekile-
bilecek tasavvufl ¢izgide, 6zellikle Ibnirl-Arabi‘den (6. 638/1239) miilhem
bir kavram olarak, Vahdet-i Viiciid gesitli sekillerde taninlanmugtir fakat ta-
numlar birlegtiren merkez; meselenin goniil yoluyla anlagilabilecegi ve var-
hgn birligi tlizerinde ittifakla goze carpar: “... Bu goriigii benimseyen sufile-
rin anlayigina gore Hakk’in viicudu/varlig birdir ve bizatihi kdimdir. O'nun
varhig1 vacib/zorunlu, kadim/dncesiz ve ebedi/sonsuz olup, O'nda ¢ogalma/
ta’addiid ve pargalanma/tecezzi olmaz. O'nun belirlenmis sekli ve simin yok-
tur. Buna biitiin kayitlardan miinezzeh olan mutlak viicud/varhk ya da vii-
clid-1 baht/saf varlik denir.” H. ibrahim Simgek, “Ismail Fenni Ertugrul’'un
Ibnii’l-Arabi ve Vahdet-i Viiciid Savunmas1”, Tasavouf ilmi ve Akademik Arag-
tirma Dergisi (Ibnii1-Arabi Ozel Sayisi-1), sayr: 21, 2008, s. 203; Yine bu bag-
lamda Hamid'in donemdas sayabilecegimiz, II. Abdiilhamid zamaru alim-
lerinden, ayn1 zamanda hem Kadiri hem de Nakgi tarikatindan icazetli Esad
Erbili Efendi'nin(1847-1931) tarifleri de yine bazi akillarin tam kavrayama-
dig1 hususi bir alanla iligkilendirilebilen bir varhik birligi anlayis: gizer: “...
O'na gore “vahdet-i Viicid”u anlayanlar, Allah’tan bagkasinu gérmeyenler-
dir. Yani kendi yoklugunun farkinda olanlardir. Yalnizca ma-sivay: gorenle-
re bu konu anlatilmaz.” Vahit Goktag, “Es’ad Efendi (1847-1931) ve Tevhid
Risalesi'ndeki Vahdet-i Viiciid Goriigii”, Tasavouf [Imi ve Akademik Aragtirma
Dergisi (Ibnii1-Arabi Ozel Sayisi-1), sayx: 21, 2008, s. 435;
Vahdet-i $ithiid, varlik birliginden farkh olarak “goriilenin birligi” seklinde
degerlendmlebllmektedlr Bu konuda Imam-1 Rabbani lsmlyle maruf Ahmed
Sirhindi'nin izahati §6yledir: “... Siifiler seyr u siilikk yani manevi yolculuk
esnasinda varhg farkh sekillerde algilarlar. Bu algilama gok gesitli olsa da te-
melde iki tiirliiddiir. Birincisi varhgin birligi (vahdet-i viicid), ikincisi de go6-
rillenin birligi (vahdet-i githiid)dur. Vahdet-i viiciid mertebesinde salik “var-
hig1 bir olarak bilir” ve boyle inanir. Allah’tan bagkasini yok bilir; tecellilerini
de hayal olarak kabul eder. Vahdet-i githiid mertebesinde ise salik “Allah’in
varhgim goriir” fakat ondan bagka varhiklar da oldugunu inkar etmez ya da
alemi golge olarak goriir. “Her gy O degildir” fakat “her sey O’'ndandir.” “
Necdet Tosun, “imam-1 Rabbani'ye Gore Vahdet-i Viicid ve Vahdet-i Sithiid”
Tasavvuf [Imi ve Akademik Aragtirma Der gisi (Ibnii - Arabi Ozel Sayisi-2), sayr: 23,
2009, s. 187.
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gal bir sonucu olarak ve insanlik hakikatinin baz1 yerlerde
birlesmek istidad1 gostermesi/metafizik akil baglaminda dii-
stindiigiimiizde, Hamid’in de bu gergeklikten azade kalma-
digim1 s6ylemek miimkiindiir. Himid'in igkinci anlayisi, ba-
zen Dogu retorigiyle at bag:1 giderek, varligin bir kaynaktan
fiskirmas seklinde bir anlayis: takip eder. Bazen de kendine
Bati’ya dogru bir y6n belirleyerek, hayat, yaganan seyleri ve
hatta biitiin insanlig1 Tanrilagtirarak, ilah fikrini bir kabul ve
iman meselesi olmaktan ¢ikarip, insanligin kiilli aklinin, top-
lumsal hafizasinin bir emniyet diisturu olarak yorumlar. Bu
bir bakima med-cezirli bir felsefeyi ve meseleyi biraz da as-
kiya alan bir inang bigimini ¢agrighrmaktadir. Kald1 ki Riza
Tevfik bu hareket bigimini panteist degil agnostik bir anlay:-
sin sonucu olarak goriir: “Hamid’de hi¢ degismeyen yalmz
bir fikir var: O da la-edriye (Agnosticisme) diisturunun mu-
tazammin oldugu akidedir ki —tabirin telakki-i 1stilahisi ile-
fikir bile sayilamaz.” Yazar, bu tesbitin devaminda su nokta-
ya deginir. O, reybi/siipheci ile bilinemezci/agnostik arasina
bir hat geker ve reybinin kendi varlig:1 dahil her seyden siip-
he ettigini; ancak agnostikin hakikat-1 mutlakanin varhigini
vicdanen kabul etmesine ragmen bu hakikatin asli hiiviyeti-
ne sahip olunamayacagin itiraf eder. * Hamid’in panteist du-
rusuna donecek olursak, sair zerreleri ve yildizlar bir potada
birlestirerek; varlig1 ve yoklugu Allah’ta tanimlar:

“Ey cdmi’-i viiciid u ‘adem Perverdigar,

Riih-1 miikevvendt u cism-i ebediyyet

Sirr-1 muhitii’z-zdhir ki ash nd-meghiid

Ey ‘ilm-i zi-hayat olan Vicibii1-Viiciid">

Hamid'in ickinci tavry, siirlerde sathi ve uglar1 olmayan ro-

mantik bir diizlemde ilerlerken, bagkalarini konugturdugu ti-
yatrolarinda nisbeten bagkalarinin agzindan konustugu igin
daha ug bir yol takip edebilmektedir. Artk bu seviyede “Esydda

36 Ruza Tevfik, a.ge., s. 236.
37 Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep yahut Hig), s. 65.
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misdl-i Rabbii1-Erbab”*® diyerek alem-Tanr birlesimini saglar ve
biitiin alemi artik O bilir:

“Higbir yerde seni gormedim, hi¢bir yerisensiz gérmedim”
yahut;

“Nazar etsem sezi-tehevviirle
Tiiylerim titriyor tasavvurla”*

diyerek ickinciligi tam bir Romantizm gergevesinde yagar. Hat-
ta bu tasavvur bazen satahatvari bir séyleme doniiserek, bir
bakima esitsizligin hakim oldugu insan evreninde, traji-ko-
mik bir yaratic1 maskesi takan daha biiyiik bir Tanri, ¢ocuk-
lagan ve sakalagan bir hikmetli gii¢ algis1 tahayyiil eder. Ha-
mid’de, sakalasan, hikmetli gii¢ anlayisin1 karsilayan kavram
“Tifl-1 ekber”dir. O ki tfl'dir 1akin en biiyiiktiir. Buradan ¢ikar-
digimiz sonug, sair inandig1 varhigi kendisine benzetmektedir.
Hamid, orta yol kabul edilen Ehl-i siinnet siarindan eylemle-
riyle ve taatsizligiyle ayrilan ama bagka bir yere de ait olama-
yan, mahallenin yaramaz ¢ocugudur. Bu benzetim dogrultu-
sunda, giinahkar ama sevimli bir maskeyi yegleyen Hamid,
arkaplaninda ¢ok biiyiik/azametli bir detay barindiran, gocuk
bir Tanr algisin1 yiiceltir:

“Ciktin m1 huziir-1 Kibriydya?..
Bildin mi nedir o tifl-1 ekber?

Cadndn biliyor o tifli canlar
Perverdesidir o tiflin anlar” #

Kendi deyimiyle sezd vii tehevviirle seyredilen alemde, tabi-
at adeta bu Tifl-1 Ekber’in biitlin kudretini sergiledigi bir ara-
zi olarak belirir. Bu arazide var olan ve var eden bir payda-
da bulugur:

“Bir dlem-i niir icindeyim ben

38 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 IV (_E;ber), s. 41.

39 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V (Ibn Musa yahut Zitii1-cemdl), s. 331.

40 Tarhan, Biitiin Tiyatrolart V (Tezer yahut Melik Abdurrahmanu’s-sdlis), s. 420.
41 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 57.
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Allah bedid her cihetten
Eflake garib hdlet olmusg
Mahger mahger melekle dolmug"*

Bubakimdan O hem tabiatin efendisi hem de bizzat kendi-
sidir. Iste bu bakig Himid'i siir dehas1 Haf1z ile bir ategbdcegi-
ni ayn siklette goriir hale getirebilmektedir:

“Yok sanmayalim havza-i Kudret'te miisdvit;
Bir kuvvete tabi biitiin ahyd ile emvat.

Yok siiphe bunun tiiyleri iirperteceginde:
Hiéfizda ne varsa o var atesboceginde!

Bir heyet-i vahdet, yine bir neg'et ii ricat;
Hem séni’ hem masnii’ bu hem mdye-i san‘at.”*®
Boylece biitiin uglar O’'nda birlesip yine O’'nda diigiimlen-
mektedir. Hayret vadisinden gliphe vadisine yahutimanmn em-
niyetiduragindan, agkinhuzursuz/kararsiz mekanina gekilebi-
lecek bir hatta Hamid’in panteist algis: belirir. Belki de biitiin
bu olanlar bir riiyadan, hatta O'nun riiyasindan ibarettir:

“Riiya deriz cihdna, hakikat degil bu da;
Riiyada olsa elbet o riiyas: Halik'in!“**

¢. Vediid-Rahim-Halim
Isimleri Paralelinde Allah Fikri

“... Riiyada bana hétifine bir sadd ile “Allah geliyor!” dedi-
ler. Sagirmug ne tarafa bakacagimi bilmiyordum. Bir de gordiim ki
uzak ufuktan biitiin yildizlar nihayetsiz bir seldle hilinde yukari-
dan agagiya mechiil bir cihetle akmaya bagladi! Uyandim ve ken-
dime dedim ki “Ey muabbir! Sani’ ile masni’ bir! Iste vahdet-i
viicid! Acaba diinyada giremedigim hakikati riiyada m gormiis
oluyordum?“* diyerek riiyasin1 heyecanla aktaran Hamid, iler-

42 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Bunlar Odur), s. 176.
43 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar:1 V1 (ilhan), s. 57.

44 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar:1 VII (Hakan), s. 407.
45 Abdiilhak Himid'in Hatiwralan, s. 392.
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leyen satirlarda Allah i¢in ibadetin bir anlami1 olmadigini ve
zaten Allah’in boyle bir ihtiya¢ da duymadigin belirterek,
R. Mahmud Ekrem’in her nefesin bir ibadet oluguyla ilgili de-
yisini bize hatirlatir.

Allah'in Vediid/En sevgili, Rahim/En ¢ok actyan, Sefi’/En ¢ok
yardim eden* olugsunun, taat ve niisiik yani genel anlamiyla
ibadat ile siikrane bir sekilde karsilanmasi, Ehl-i Siinnet zavi-
yesinden pek tartigilacak bir sey degildir. Iman asildir fakat
bu imanin pratik sonuglan olmahdir. Kisinin itikadi, eylemin-
de parildamalidir ve bu eylemsellik hayatin dogal akisinda iyi
kalabilmek olmakla beraber, ritiiellerle yani giinliik degismez
ibadetlerle de daima desteklenmelidir. Bu baglamda Hamid,
Osmanl cografyasinin genel akaidinin diginda bir seyir takip
eder. Bu seyirde, yildizh gokyiiziine dalarak atesin bir ah ¢ek-
mek ibadetin ta kendisidir. Denilebilir ki artik vicdanile Allah'in
vahyi esitlenerek,” insan1 duygusal bir atmosfere iten biitiin
i¢ cekigler ve tegekkiirler ibadetin bizzat kendisi olmaktadir.

Siikretmek ve hayretle dlemi seyr etmek zaten bir ibadet
tiirli olarak bu cografyada benimsenmis olsa da, giinliik iba-
detler bu seylerle degistirilebilir degildir. Haimid ise bunlarin
yerini degistiren, daha dogrusu digerini artik yok sayan kisi-
dir. Artik ahlakin gitasim1 koyan sey/kuvve vahyin dogurttu-
gu kutsal metinlere bagh miitevatir ibadet formlarn degil; biz-
zat vicdanin kendi sesi olacaktir:

Yoksa kanun-1 Hudé vicdandwr
Bize feyydz-1 kerim-i Mutlak
Adl ile merhamet eyler ancak”*

46 Vediid: Kullarini en fazla seven ve sevilmeye en layik olan.
Rahim: Ahirette miiminleresonsuz ikram, liituf ve ihsanda bulunan.
Halim: Cezada acele etmeyen, yumugak davranan. ismail Kiling, Esmdii?-
Hiisnd Hazinesi, DM Kitap, fstanbul, 2009, s. 155, 29 ve 109.
47 Korler bile kendilerini goriir; vicdaninu goriir, Allah’iru goriir.” Tarhan, Biitiin
Siirleri IV (Kahpe), s. 37.
48 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Kahpe), s. 75.
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Vicdanh bir insanin tehassiisii nasil ki onu inandig1 varhiga
yaklagtiriyorsa, ayn1 zamanda ondan uzaklagmasini da bera-
berinde getirebilir. Ciinkii romantik bir algiyla hislenis, ug/s1-
ra dig1 tepkilere gebedir. Amerika’da yargilanan ve haksiz bir
sekilde idam edildigine inanilan Madam Snyder* i¢in Himid'in
vicdam soyle soyler:

“Ah ey ildh, ey ilah! Nerde senin kanunun?
Acep yeryiiziindeki hddisdtin, suitnun,
seninle rabitas: kalmadi n1?. Sen, Halik,
biitiin mahlukdtinla acep terk-i aldyik,

terk-i miindsebet mi ettin? Arzi biisbiitiin
arzilere mi verdin? Nedir bu? Onlar bugiin
nasil oluyor da sen varken, sen dururken,
yeniden bir cinayet, bir ceza, ve yeniden

bir éliim halk ederek, bir hikimle bir mahkiim
bulup bir hiikm-i iddm... Karakuglardan me’siim
ve zencilerden siyah bir hiikm-iidam ile,
hiikiimet ediyorlar!”*

O halde vicdan ve akhn ihata edebilecegi ne vardir ki? Ha-
mid —neredeyse arayisi olan bir¢ok insan gibi- inandig varh-
g1 tiirli tiirli diigler. Bazen amir-i miicbir, bazen yildizlar gibi
parildayan bir nege, bazen umursamaz bir iist akil... Bu bag-
lamda insanin eli kolu baglanmaktadir. Belki de insanin eli-
nin kolunun bagh olusu ve belirsizlikler Romantizm’in ana
damarlaridir:

“Etmeklik i¢in Hudd'y1 iz’an,
Insan ne demek, bilir mi insan?..
Miimkiin mii o Kibriyd-y: mutlak

49 “BuMrs.Snyder Amerikah bir giizel kadin olup dostu Mr. Gray vasitasiyla zenci
Mr. Snyder'i 6ldiirmiig olmakla itham ve binaenaleyh bundan bir hafta on giin
mukaddem ikisi birden idam edilen Amerika ve Avrupa‘da heyecan-1azim ih-
das ettiklerini ve hatta Amerika kadinlarindan yirmi beg hanim Mrs. Snyder’in
yerine kendileri idam edilmegi teklif eyledikleri halde mahkemece kabul edil-
memis olmas1 miinfailane teessiirati mucib olarak cesethane miidiiriiniin bile
teessiiriinden birkag hafta gaybtibete mecbur olmug oldugunu biitiin ecanib ga-
zeteleri ilan etmiglerdir.” S. F.” Tarhan, Biitiin Siirleri IIl (Hep yahut Hig ), s. 302.

50 Tarhan, a.g.e., s. 305.
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Mahkiim-1 hayél-i ddem olmak?..
Ne akl bilir onu, ne vicdan”>!

Oyleyse Tanrisal eylem nasil izah edilecektir vicdan tara-
findan? Hamid igin Tifl-1 ekber olarak da tanimlanan mutlak
varlik, bazen biitiin sasaa ve giizelligiyle bir selale gibi gok-
ten akiyorken; diger taraftan bir masumun boynunun kirihigiru
sessizce seyretmektedir. Himid i¢in bu karmagik manzaranin
tek agiklamasi, yine Dogu yoniinde bir kirilisla o sihirli hikmet
kelimesi igerisinde yer alir:

“Oyun san, ister isen zulm san, addlet san,
budur hakikat-i ahvél... O hikmet-i Biri”>?

Bu med-cezirli hallere ragmen, ciis u huriisa gelen kalpler/
dimaglar, ¢ocuksu bir kizginhgin, atesli iglenislerin, kiiskiinliik-
lerin ardindan, nasil ki sevdiginin yanina siginirsa, Himid'in
romantizminde de ayr izleri takip etmek miimkiindiir:

sy

En bikesiyim muvahhidinin

En algagryim bu sdfilinin?..

Kim olmalidir cihanda, Yarab,
Ben olmaz isem senin karinin?.”>3

Boylece en biiyiik ma’siik* kabul ettigi Allah’a, onun sonsuz
kudretinin izlerine dogru zihni yol alir ve kul ile Yaratici ara-
sinda sulh ilan edilir:

“Ey matla’y bir maktel olan ceys-i zildle
kan aglatan evhim u haydlat-1 leydle,
ezhdr u tuyiiru edip elvin ile tezyin,
elhan ile tengsit, piir ez-ndme vii ndle
ziynet veren onlarla sahari vii cibile”>

51 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 64

52 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Ilhan), s. 47.

53 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 78.

54 ”Allah en biiyiik ma’stktur.” Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V1I (Zeynep), s. 353.
55 Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep yahut Hig), s. 155.
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d. Pozitif inan¢ Ekseninde Tanr1’nin imkam

Inanmamak icin kismen bir inan¢ tagimak liizumu zihinsel
bir gatallagma yaratabilir. Oyleyse ne yapmahdir insan? Pozitif
dinin babasi ve hocas1 A. Comte’un dedigi gibi Tanr1'ya gegi-
ci hizmetlerinden 6tiirii tesekkiir ederek yerine yeni bir Tanri/
insanlig1 m1 ikame etmelidir? O vakit en baga donmiis olma-
yacak midir insan? Tanrisizhgin tanrisallasmasi kendisine im-
kan bulunca, eski Tanrii adamin ve yeni siiphecinin fikirleri,
bir hi¢ gukuruna dogru hizla yol alacaktir elbette: “En biiyiik
hi¢! Hig-i bi-payan!"”>¢

Bu biiyiik hig algis1 bir bakima akl tanrilagtiran yenidiinya
diizeninin, yine tann edindigi, o akh yargilamasina da sahne
olabilmektedir. Belki de bu karmasanin yegane sebebi aklin tek
basina yetersiz kahs1 ve Fazlur Rahmanin deyimiyle perdeyi
kaldiramamaszyla iligkilidir. Perdeyi kaldiramayan akil, ister
istemez tesadiyi kavraminin belirsizligine diismektedir. Oysa
yazara goére bu kavram, insani, belirsizligin aksine; inanma-
ya dogru siiratle yol aldirmas: gereken bir kuvvedir. Ciinkii
Kur’ani delillendirmeler salt mantik ve net ispatlar iizerinden
degil; insarun bir perdeyi kaldirircasina kegf etmesiyle direkt
alakaldir: “Kur’an’ a gore Allah’a iman, ama gergek bir iman,
tecriibe yolu ile elde edilen, fakat bagiml olan tiim isbatlardan
daha giiglii temeller iizerindedir; ashinda onlardan ¢ok daha
kuvvetlidir. Ciinkii bu koca kainatin tamamen tesadiif eseri ol-
dugunu séylemek ¢ok daha az akila ve hatta akil digidir. iste
bu yiizdendir ki, Kur’an'in insanlar1 imana davet etmek ve dii-
stinmelerini saglamak icin sik sik su ifadeleri kullandigini gor-
mekteyiz: “Tefekkiir etmez misiniz?”, “Diigiinmez misiniz?” ¥

Hamid bu meselenin geligkilerini yasayan bir insan olarak,
bir taraftan Rabb’i bulan ve yorumlayan; diger taraftan da onu
anlamayan bir zihin olarak tabloda belirir:

“Uyar m fikr i hisdbim hisdb-1 Rahmédn'a?

56 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Turan), s. 182.
57 Fazlur Rahman, Ana Konulanyla Kurén, s. 41.
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Veren sifit: dahi Kibriya'ya aklimdar.
Cevib-1 acz gider ddim inden dna.

Huda denir o viicudun ki gormeyiz dm
Biiyiikliigiin dahi yoktur hudiidu, padyini”>

Inanmak eylemi her ne kadar akilsallik igerse de, bu ey-
lemin duygusal bir atmosfer igerisinde sekillendigi ve boyle
bir evrende renklendigi muhakkaktir.® Hamid’in dilinde bir
merhamet, bir intikam ile anilabilen Allah fikri ve inana da
devamli med-cezirler yagar. Sanki duygusal ve rasyonel alg1
biteviye catismaktadir: “... Ve ulithiyet ki ddil fakat kahhdr, sa-
biir 1dkin miintakimdir.”®; “Fakat Allah hem halkeder hem mah-
veder. Ulithiyeti mi taklit edecegiz?”®! diyen Hamid, bagka bir
parantez agar ve bu sefer de olup-biten seyleri insanin eylem-
leriyle sinirlayiverir:

oy

Unvam Halik olmali en bagka miintehdb;
en dogru bir sifat odur, elbet Hudd icin.
Diger sifati kullamiriz biz dua igin,

tedhis icin, tedehhug icin, intikdm icin
biz yapnugiz bu igleri, olmug olup biten”*?

Buna gore insanin birikimidir, Tann fikrini yaratan; fakat
goriiyoruz ki Hamid igin tam da boyle degildir. Bu garip hal
saniyoruz biraz da emprik/deneysel bilgiyle olusturulan dog-
rular evreninin, biricik olarak kabul edilmesi kargisinda, deney-

58 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Olii), s. 139.

59 Bu sekillenis hakkinda M. Eliade’nin yorumu dikkat gekicidir: “ ... Modern
insan sezgileriyle, herhangi kozmik bir gergekligin (yani kutsalhgin) arkaik
insanlarin zihniyetinde uyandirdi1 zengin ayrintilar1 ve armoniyi anlaya-
maz.” Mircea Eliade, Dinler Tarihine Girig, Cev. Lale Arslan-Yayima Haz. Er-
gun Kocabiyik, Kabalc Yaywnevi, Istanbul, 2009, s. 169.

60 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V (Ibn Musa yahut Ziil-cemél), s. 158.

61 Abdiilhak Himid'in Hatiralary, s. 221.

62 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VII (Hakan), s. 439.
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sel olmaktan uzak; fakat ciddi bir anlam1 ve kendi mantiksal
dizgesinde tutarlilig: olan bilginin yol aghg1 polemikle iligki-
lidir. Tanr1 vardir ve Tann yoktur iddialarini egitleyen bu tez,
anlagilabilir-tutarh lakin emprik olmayan bilgilerin/yargilarin
varhgini onarken, pratik hayat ¢ercevesinde bir anlam ifade et-
meyen sembolik yahut romantik dogrulamalar1 da yadsiyabil-
mektedir. Bu noktada mesele biraz da ortada kalmaktadir.®

Elbette bu kiyaslayis o giiniin paradigmasidir. 19. yy. he-
niiz taglarin tam oturmadig1 yahut yeni taglarin art arda keg-
fedildigi kaotik bir ¢ag olarak bilinir. Bu kaos, kalabaliklagan
ve gittikge parildayan —Paris ve Londra’daki sehir aydinlatma-
lar1 malumdur-* caddelerde uzunca seneler dolagan fesli bir
adam i¢in daha sert darbelerle hissedilmektedir:

“Evet, bu siiphe, bu tereddiit oliim gibi her yerde karsima ¢ikiyor,
giiliip dururken aglamaga baglyorum, dalmg giderken vurulmug gi-
bi diigiiyorum. Rahim olan, Kerim olan Allah beni yine diistiigiim
yerden kaldiriyor, kil inceliginde bir iimide sarilarak ¢ikiyorum. Ama
nereye ciktigimi bilmiyorum!”®

Surasi var ki insanoglunun giindelik psikolojileri ve yasa-
dig1 asrin anlama bigimi, rengi, sertligi, yumusakhg, hele ki
o insanoglunun elleri bir geyler karaliyorsa; Allah’l, zamani,
ruhu, varolusu ve 6liimii her defasinda farklh yorumlamasina
sebep olmaktadir. Aklin sinirlarindan dolayr m1 yok denilir
Tann igin, zaten olmadig i¢in mi; insan kibrine mi yenik diis-
mektedir yahut her seyin dibinde bir yokolugkorkusu ve trav-
mas1 mu vardir aslinda? Bu pozitif din evrenini kurcalayan Ha-
mid’'in dibinde ve balasinda, bu sorulardan daha ¢ok 6liimiin
sicak ve kiikreyislerle gelen nefesi duyulmaktadr:

“Ma’nevi varhgma aklim ermeyen Hak'tan

63 Bumetafizik tartigma igin bkz. Mehmet Aydin, Din Felsefesi, Izmir Ilahiyat Fa-
kiiltesi Vakfi Yayinlan, [zmir, 2002, s. 229-234.

64 Hamid, Londra’nin isiklan altinda dolagirken bu gergegi kendine fisildar:
“Fukaramin dh o zaldm iginde Allah'a gidecek bir yol bulur; bu sdsaa iginde ise so-
niip kayboluyor.” Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Kahpe), s. 34.

65 Abdiilhak Himid'in Mektuplan I, s. 354.
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korktugum gibi, mutlak, biraz da mahvolmaktan
korkuyorum gariptir. Hem daha gimdiden ben
titriyorum galiba!"®

Insaru titreten 6liim gergegine ragmen, Himid kendi déne-
minin pozitif bilim etkisinde gelisen akh 6nceleyen yahut akil-
din catismasin kurgulayarak bir sinifi se¢gmek zorundahgiyla
Tanrisiz bir diinya se¢mek yerine; korkusunun iirettigi muglak
bir seye, bosluga, o koca hige doner yiiziinii ve sanki bizi de o
seyden tiksinmeye®” ¢cagirir:

“Isbdt-1 fend kilmada, ey Halik-1 zi-ciid,

bin ndire, bin mazleme, bin hdile mevciid;

bin sekl ile --hiclik-tir o etmekte tegekkiil!
Pisinde bunun bir siperim varsa: Tevekkiil "

Hamid'in tevekkiilij, esirgeyen ve bagislayan Allah’a boyun
egmekten ¢ok, bir seyleri anlayamamanun, bir bogluk duygu-
sunun, hige/sifira dogru evrilen-devrilen bir dlemin onda bi-
raktig1 tortulara denk diismektedir, diye diisiiniiyoruz:

“Bu sifr nedir hisdb iginde?
Erkam ona inkildb icinde.
Bir hig-i zi-viiciid, yahut,
Bir kabrdir 1ztirdb iginde”®

3. RUH: MADD{ DUNYANIN
ACI CEKEN IKiZi

Hamid’de ruh meselesi mahzun ve siipheli bir alginin kon-
troliinde anlagilir. Maddi diinyanin biitiin zevklerini hasret-

66 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 311.

67 Eric Hoffer bu psikolojiyle alakal ilging bir yorum gelistirir: “Genellikle bir
seyi sevdigimiz zaman, o seyi bizimle beraber sevecek taraftarlar aramayiz;
aksine, sevdigimiz geyi seveni, rakip ve saldirgan olarak goriiriiz. Fakat bir
seydennefret ettigimiz zaman, ayn1 seyden nefret eden taraftarlar1 daima ara-
iz Eric Hoffer, Kesin fnanchlar, Gev. Erkil Giinur, Im Yayin Tasarim, Istan-
bul, 1995, s. 134.

68 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 VI( Ilhan), s. 55.

69 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Makber), s. 41.
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le arzulayan sair i¢in, kendi bedeninden ayrilan bir seyin ne
yaptig1 pek miihim olmasa da, yine de zevklere agilabilecek
kapiy1 omuzlayabilecek bir niiru, seffaf bir varlik huzmesini,
geleneksel kodlar igerisinde kabul eder. Ruh kelimesinin fark-
Ii anlamlar ve yine o anlamlarin degisik tezahiirleri s6z ko-
nusudur. Arapga’da ruh kelimesi, Kur'an, isa Peygamber ve
Cebrail’i temsil amagh kullanilmugtir. Ayrica tesniye/ikili ola-
rak kullanildigs vakitler (ruhani), melaike ve cin taifesi kasdo-
lunmaktadir.” E.Cebecioglu, ruhun farkli kullanimlarini isa-
ret ederek,” genel olarak ruhun ti¢ noktada anlagilabilecegini
ifade etmistir:

Ma-bihil-hareke (Hareketin temeli). Maddenin karsisindaki,
hareket ettirici kuvvet/enerjidir ki, bu ruhun en genel anlam
olarak ifade edilir.

Ma-bihil-hayat (Hayatin temeli): Ruhun bitkisel hayati tanim-
layan vechesidir.

Ma-bihil-idrik (Algmn/anlayigin temeli): Canli hayatin zirve-
lestigi, akil, ilim, irdde ve kelamile yiikselen insani 6zdiir dense
de bu seyin kiyamete kadar bir sir olarak kalacag salik verilir.”?

Aym zamanda 6liimsiiz bir duygu ve tutku merkezi, adi
nefs/ego olarak da tanimlanan ruh,” edebi diinyada farkh fark-
h anlasilsa da, felsefi bir terim olarak kabaca, boliinemez bir
toz, insan benligini olusturan zihni, ahlaki ve duygusal yeti-
lerinin kaynag olarak kabul edilir.”* Hamid, kendi kelamf al-
gilamasi dogrultusunda eliyle tutabildigi, goziiyle segebildigi

70 Mustafa b. Semsettini’g-Sehir bi'l-Ahteri, Ahter-i Kebir, Matbaa-i Arif, istanbul,
1321/1903, s. 455.

71 “Kasani, bunu miicerred (soyut) insan latifesi olarak tanimlar; el-Bennici ise
ruhu ‘histen daha latif bir cisim olup ona dokunulmaz; insanlannbiiyiik ¢o-
gunlugu onuanlamaz’, diye tarif eder. ibn Ata, Allah’in ruhu cesedlerden én-
ce yarattifx kanaatindedir. Bagka bir grup da ruhu, yogun bir alandan orta-
ya gikmus bir latife olarak degerlendirir. el-Kahtabi, “Ruh, Kiin!” zilleti alina
girmemigtir; zira diridir”diyerek onun halk degil emr adlemine ait olduguna
isaret etmektedir.” Cebeciogluy, a.g.e., s. 522.

72 Cebecioglu, a.g.e., s. 522-523.

73 Pala, Ansiklopedik Divdn Siiri Sozligii, s. 392.

74 Cevizci, Felsefe Terimleri Sozligii, s. 346.
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evreni gergek kabul eder. Mesela Fatma Hanim’in cesedinin
soguk gergekligi kargsinda, kendi sag olusunu tek gergek ola-
rak goriir ve karisinin hem ruh hem de beden olarak tamamen
kayboldugundan endige duyar:

s

Ben sagken ugar mu yle bir niir?..
Olmaz.. Olamaz o bir zaman diir!..
Kim der ki bu sirra mahrem oldum?.
Hayvan idim igte ddem oldum...
Feryatlarim tehi imig hep;

Ben yar ile gimdi hem-dem oldum””

Tezat o ki, bir sair olarak metafizik alemi kulaglamasi icap
etmektedir. Belki de birgoklarinin da ifade ettigi {izere Hamid'i
bu gerginlik ingd eder: “Hayatta olan 6liim diyorsun. Siiphe
yok. Diinyada bir hakikat varsa o da memattir. Bir takim hii-
kema ise 6liim yoktur, hep ruhtur diyorlar.””® Haimid ulema-
nin bu fikrini yani ruhun daha ¢ok bir kavram olarak anlagil-
masin1 kelimi olarak s6yle gozer: Oliimsiizliik yalnizca Allah’a
aittir ve Hahk mahliikuna sonsuzluk giicii sunmamakla bera-
ber, onu hig de etmeyecektir:

“Herseyde bir inkildbdr bu;
Ya riih nedir, bekd bulur o?..

Esrdrina zdti miigtemildir.

Mabhlitkunu hi¢ eder mi Halik?...””

Hamid, kelami algisinin merkezine 6liimiin gergekligini
koyarak rith hakkinda spekiilatif bir soylem gelistirmigse de,
bagka bagka misralarda ve satirlarda birden rithu, en asil ger-
gek, 6z olarak ve direkt Allah ile iligkilendirerek tanimlamigtir:

Ey yokluk iginde var olan Hak

75 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 116.
76 Abdiilhak Himid'in Mektuplan II, s. 625.
77 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 60.
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Riihum sana olmasin m1 miilhak?..
Bir zerre degil mi senden ol rith?."78

Zaten fikrinin Dogu yo6niinde kirilmasi, bazen bir kabul-
lenigin kapisimi agarken bazen de agir bir gelenegin tesirinde
kalmakla beraber, geleneksel ¢izgiyi degistirmemesiyle iligki-
lendirilebilir. Zerre-i zdt-1 ulithiyyet olarak tanimladigi rihun”
icini bu sebeplerden olsa gerek, beka ile doldurur: “Fakat riih,
la-yemiittur, penge-i mevte diistiigii zamanda 6lmez.”®

Bu noktada mecazi bir dille konusacak olursak, insanin diis-
tiigltinde kaybolmayan, arkasinda biraktig 6liimsiiz eseri bir
bakima ruhsal yani (aklin dogruyu sezen kismi) la-yemiite/
oliimstiize dogru kivrildig i¢in zaman digidir. Yahut hakika-
ten ve zahiri anlamda bedene bagh bir varlik tiirii, organizma-
sin1 terk ederek sonsuza kanatlanmaktadir:

“Rubhlar! derdi sdkit ii sdmit

Miitefekkir tuyiir-1 ukba ki

garib-i kigver-i serdirdir;

bi-per ii bdl, ddimii’t-tayerdn.”® O halde insan beden midir,

ruh mudur sorusuna, Hamid’in cevab: gecikmeden ve yine te-
zath bir bigimde gelir. Artik ruhun 6liimsiizliigii yahut 6z olu-
su degil; hayal olusu s6z konusudur:

“Ruhum sana ben demigtim evvel:

-Olmusg n’ola hdlimiz muhavvel!...

Evvel dahi bir haydl idin sen;

Zannetme ki bir hakikatim ben.”?

Sairin buradaki kargasasi, kavramlarin ugar1 ve degisken
diinyasiyla iligkilendirilebilir. Bu zihinsel ¢ekismeler dogal ola-
rak bir med-cezir yaratacaktir: “Rith-1 ebedimin dsiydn-1 mazisi
olan bu kemikten kafa da simdiden sonra hicbir fikir ve hayal bulu-

78 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: IV (Egber), s 74.

79 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), s. 109.

80 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V (fon Musa yahut Z4tii1-cemal), s. 271.
81 Tarhan, Biitiin Siirleri I1 (Vélidem), s. 207.

82 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Makber), s. 92.
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namaz; hicbir akrep veya qiyan tagaddi edemez fakat yine bir ma’né-
yt ulvinin makdnudir.”®

Ruh hakkindaki diigiiniigler ve hayaller, Hamid'in tiyatro-
larinin igerisinde 6nemli bir yekiin tutar. Ornegin Riihlar ve
Arziler isimli eserleri, kendilerinden menkiil olarak, tamamen
ruhsal giiglerin boy gosterdigi fiktif eserlerdir ve bu yiiksek
diinyanin yani ruhlar dleminin meseleleriyle ilgilidirler. Iste
bu ulvi rihlar diinyasinda, biitiin diinyevi kavgalar bitmis,
gozden ve goniilden uzaklasmigtir. Diigmanliklar anlamin yi-
tirmis, illiyetler ve sahiplikler can vererek topraga diigmiistiir.
Artik agagidakilerin 6nemsiz meseleleri insanin ayagina bag
olamayacaktir. Med-cezirler durulmustur:

“Zi-riih u bi-hayat, nebdti vii ma'deni
Diinyada her ne varsa denidir, evet deni!” 3

Bu baglamda, onun eserlerinde goze ¢arpan bir bagka hu-
sus daha vardir ki, Himid bazen kendini tutamaz ve bu ul-
vimekandan/riithlar aleminden pilin1 pirtin1 toplay1p kagmak
ister. Once bunu tartigmaya agar gibi yapar ve sonra aceleyle
hiikmiinii verir: “Ne demek, derece-i ‘ulyd-y: riihdniyetten dereke-i
sii fli-y1 cismdniyete mi inmek istersiniz?”®

Evet, Himid o siifli mekana inmek ister. Clinkii riih her ne
kadar ulvi bir cevher olarak belirse de, onun maddi bir yonij,
gidecek bir mekan yoktur. Hamid, kavgalarin olmadig: bir
yeri pek i¢ine sindirememistir:

“Bdkide olsa rith, olamaz kat'd fiirce-ydb
Eyler fezd-y1 nd-miitendhide igtiyab."”%

Anliyoruz ki, o buralar1 ¢ok sevmektedir. Bir de rih keli-
mesinin farkh bir igerik olarak Fatma Hanim i¢in kullanildig:-
n1 eklemek durumundayiz. Makber siirinde bunu defaatle di-
le getiren Hamid, eginin sonsuza gitmis oldugunu sdylerken,

83 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: IIl (Finten), s. 252.

84 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Rahlar), s. 262.

85 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VII (Zeynep), s. 345.

86 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Tayflar Gegidi), s. 211.
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ciimlenin vurgusu sonsuz’da degil; gitmek eylemindedir. O bir
taraftan Fatma Hanim"1 ararken diger taraftan da riith kavra-
muyla bir kavga verir:

“Ey rith, tesettiir etme benden;
Ey meut, irde-i viiciid et”®”

Fakat 6liim sairin zihnine 6yle sert ¢carpmaktadir ki, Ha-
mid bu duygunun kendisini teslim alacagini fark ederek, rith
ile kendine sonsuza bakan bir pencere agmak, bu alemdeki
sonlulugunu ehlilestiren bir sey olarak onu sevmek ve ona
inanmak ister. Yine de 6liim daima su yiiziinde duran man-
tars1 govdesiyle, Himid'in biitiin zihinsel maceralarini, emni-
yet dolu iman vatanini pargalar. Fatma Hanim ise bu yokolu-
su temsil eden bir 6z olur:

“Ey rith, ne séylesen cevdbin.
Etmez bu siyah fikri tezvic

Kilmaz bu seri gubdr tetvic

Ol kabre biraz daha inersem,
Nezdimde biitiin cihdn kalr pi¢.”®

Bu noktada oliime yaklastik¢a, sonsuzluktan uzaklasan
Hamid, sonluluk duygusuyla asla uzlagabilecek bir karaktere
sahip olmadigini da gostermistir. Cebriyeci kader anlayigina
yaklasgtig1 yerlerde, zamanin yok ediciligini dile getirirken ve
oliimiin kesinliginden/keskinliginden yakinirken bu uzlagmaz
tavr1 dikkat ¢eker. Dolayisiyla korkung bir ayrilik acisi, duy-
gusal evreninin biitiin kosebaglarin tutar:

“Rithumda demek benim bu hicrin
Hicrdnda demek o ritha biirhdn
Sendense, denir ki, zerredir riih,
Oyleyse ne layik 6yle mecrith”®®

Geng kadinini yitirmek Hamid’e ac1 ve korkung bir 6liim
fikrini buldurtmustur ki, cihdn piglestirisinin kokeni saniyo-

87 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 112.
88 Tarhan, a.g.e., s. 130.
89 Tarhan, a.ge., s. 80.
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ruz bu bulusa dayanur. Sairlerin tutkulu ve karamsar olusla-
r1, belki de agir1 tutku ve baghliklarinin dogal bir sonucudur.
Sonsuzluktan hem bu kadar dem vurup, hem de sonlu haya-
ta kusursuz bir baghlik elbette ki kisiyi, bir sufi, miitevazi bir
dervis yahut kesin inangh® yapmak yerine; o kisiyi siiphele-
rin kol gezdigi karanhk diigiince ormanlarina gétiirecektir. Bu,
gokten ve yerden, ulvive siifli hassalar1 kendinde toplayan in-
sanin trajedisi olarak da diigtiniilebilir:

“Ciktim semevita hdk-ber-ser
Indim semevit ile beraber”!

4. OLUM

Biitiin ugrasin ve eylem bigimlerinin siik(ineti ya da her seyi
yarim birakan bir aci, dirilise kadar gegen zamansiz-mekansiz
aralik, Fatma Hanum’ alip gotiiren bir sey, biitiin anlami ku-
satan bir alg1 olarak oliim gergegi, Hamid'in metafiziksel diin-
yasinin yaslandig1 anakaradir. Biitiin referanslarini 6liimden
alir ve denilebilir ki o tam bir yokluk sairidir. Tezatlarla bunca
oynamasinin, siirlerinde ve tiyatrolarinda daima karanhk bir
nokta birakmasinin, kendi igsel devinimindeki yarim kalma,
yarim birakmanin temelinde, sanki bir giin siiphesiz ve ke-
sin olarak asina oldugu seyleri yarim birakmak zorundalig-
n1 hissedis vardir.

“Biitiin varhk bigimleri ve biitiin potansiyeller —nefsler- 6lii-
mii tadacaktir” (Al-i imran/158) ayeti iktizasinca anlamsal para-
digmasini olugturmusg bir medeniyetin i¢cinden ¢ikan bu adam,
iki anlamiyla da hakikaten medeniyetin iginden gikmus ve kars1
medeniyetten de renkler/tatlar biriktirmistir. Simdi onun igin
6liimii yorumlamak daha zor ve sanrih bir siiregtir. Fakat 6liim

90 Kesin inanglilar hakkinda Eric Hoffer'in ilging bir saptamasi bu baglamda ani-
labilir: “... Gegmisi ve gelecegi hayalinde iyice canlandirmig olan kesin inang-
h kisi, kendisini, geriye ve ileriye dogru sonsuz uzayan bir seyin pargasi ola-
rak goriir-sonsuzluga giden bir par¢a. Simdinin dolayisiyla kendi hayatinin,
elden gitmesi onda dnemsizlesir.” Hoffer, a.g.e., s. 109.

91 Tarhan, ag.e., s. 85.
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kavrami Dogu y6niinde kirihs yaptiginda, bu ac1 sey bile insa-
na huzur ve emniyet telkin etmeye baglar. Ciinkii 6liim ¢izgi-
sel bir diinyanin ¢akildig1 beton bir zemin olarak degil; bir alan
gegisliligi, bir bekleyis, dirilis oncesi metafizik bir nefeslenme
olarak diigiiniilmektedir. Neredeyse biitiin bir Dogu gelenegi
oliimle barigmak zorunda oldugunun bilincindedir. Hatta 6y-
le ki 6lmeden dnce 6lmek fikri bu medeniyetin harcinda vardir.
Elbette ki bu igin sozel kismidir, meselenin retorigidir; fakat
tecriibeye doniik alem ve maddi gergeklik bu s6zel hikayenin
ferahlaticiigini her zaman kisiye hissettirmeyebilir. Bu sey de
insani bir durum olarak kabul edilmelidir.

Iste Hamid mezkiir gercekligi kabullenme siirecinde sorun-
lar yagar. Bazen 6liimii bir donemeg, hemen evine varacagi son
bir koge basi, bir nefeslenme alani olarak algilarken, bazen de
bir yokluk tuzag1 ve sancisi olarak tanimlar ve o bildik resmi-
ne doner: Kutup direkleri arasina gergin bir tel ¢eker ve tezat-
lartyla konusmaya baglar. Ugiincii bir yol arar gibidir. Daha te-
miz ve on ikiden vuran bir sdyleyis yahut anlayigin pesinde
oldugu kanaatini okuyucu da uyandirir. Ne var ki bu arays,
bu siireg kesintiye ugrar ve o iiciincii yol bir tiirlii goziikmez.

Eger 6liim bir donemegse her seye katlanmaya deger ve te-
vekkiiliin bu baglamda bir anlami vardir. Fatma Hanim gorii-
lecektir, Liisyen koklanacaktir. Sezai’yle dertlesilecek, Nasuht
Bey’in eli Opiilecektir bir defa daha. Belki mukaffa hedefine
varacaktr, digiincii bir yol tam olarak ortaya konacaktir. Fakat
eger bir geri doniis yoksa konugmak yersizdir. Biitiin bir itaat
ve isyanin birbirinden ayrilir yeri kalmayacaktir. Himid ken-
di kuyusunu elleriyle kazar ve o kuyuda yorumunu gelistirir.
Zaten insan bir anlamda Hamid'in zihinsel atmosferinde ken-
di kendini tiiketen bir sey*? ya da kendisi ve kendisinin digin-
dakilerle cedellesen bir acayip varliktir.%?

92 “Denilebilir ki herkes bir suretle kendini itlaf etmenin yolunu aramakla meg-
guldiir.” Abdiilhak Himid'in Mektuplar: 11, s. 390.

93 “Denir vahsilik, insaniyyete mahsus, o bir ihsin;
eger tek kalsa bi-gek kendisiyle ceng eder insan.” Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Tur-
han), s. 168.
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a. Bir Kiskag Olarak Oliim

En sert bir hakikat, esitsizlik/benzemezlik {izerine insa olu-
nan alemin diinyevi baglamda sifirlayicisi, biitiin donemeg-
leri kisirlagtiran ve biitiin yollan kendisine ¢ikaran aci bir sey
olarak 6liim, Hamid'in ana meselesi olmustur. Oliim tek ba-
sina ve hilesizce tam burada dururken, saire gére kumpasini
o denli ustaca kurar ki, insan onu yok sayarak, kiigiimseye-
rek, ona vaizane yaklagarak, bilimsel sonuglar/yargilar gika-
rarak ya da korkmuyormusgcasina efelenerek onunla ytizleg-
se dahi su degismeyecektir: Bu yapilanlar hep hayat denilen
canli gergevede olup bitmektedir. Oliim geldiginde artik yo-
rum yapmanin pek de mahiyeti ve 6nemi yoktur. Himid de
bu keskin hakikatiiyi bilir veneredeyseeserleribu gergegi hig
unutturmamak, daha dogrusu insanin yiiziine ¢arpmak igin
kaleme alinmug gibidir. Kahramanlar 6liir, 6ldiiriiliir, intihar
eder, cinayet igler ve Fatma Harum igin yazdig1 eser tam bir
oliim ¢agris1 mahiyetindeki Makber'dir. Neresinden bakilirsa
bakilsin, 6lim fikri kelimenin tam anlamiyla Himid’i mahve-
den bir sey olarak belirir:

“Nedir itaat u isyan, itaat u isyan!

Esip duran bu havalar nedir? Biitiin hezeydn,
Bagimda donmede bin tiirlii ra‘'d u berk-1 hayat;
Ki bir de sdika var iglerinde: Fikr-i memdt!”%*

Oliim fikri insanoglunun en temel meselesi olarak daim igi-
mizde yagasa da, hayata odaklanmamiz o nisbette giiglii oldu-
gundan ilahi bir denge kurulur. Ozellikle miimin icin 6lim,
yalnizca asil olarak kabul edilen ileme/Ahiret yurduna do-
niigiin bir merhalesidir ve mutlak bir karanhg yiiklenmez.*
Biitiin mezar taglar1 kimin bekay1 elinde tuttugunu zaten soy-
lemektedir. Hamid boyle bir inang kiiltiiriiniin sarmaladig yer-

94 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Yabanci Dostlar) s. 389.

95 Oliimiin karanlik yiiklenmeyisi elbette Ahiret anlaygiyla direkt 111§k111d1r Bu
noktada A. Hamdi Tanpinar'in yorumunu zikretmek yerinde olacaktir: ... De-
nilebilir ki onun Ahiret'i, Hugo'nunki gibi cehennemsizdir.” Tanpmar, a.ge.,
s. 270.
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de dogmustur. Fakat Hamid buralari, yasayakaldig yeri ¢ok
sevmektedir. Diger taraftan da sonsuzlugu 6zledigi de bir va-
kadir. Boylece bir tereddiid dogar* ve bu tereddiidiin altinda
hep bir hiiziin goriiliir:

“Karanlik bir beyazlik ki benzerdi mezire

Olur mu mazisi giiyd o emvdtin niimdydn

Cikard selvilikten bulutla pare pdre

«Nedir Ydrabbi>> derdim «nigin solmusg cicekler>»"%”

Solan gigekler ve Hamid'in giin gegtikge sararan/gizilen yii-
zii koca bir vaiz olarak ona goz kirpsa da, o bir tiirlii 6liimle
uzlagma yoluna gitmek istemez. Ciinkii o yakic1 sey, sair ola-
ni-olmayan esitleyen ve hayatin biitiin lezzetlerini acimasiz-
ca yiyip bitiren bir gergekliktir:

“- Biitiin lezdizi olmaz m1 ya 6liim hddim?
- Biitiin kabdyihi etmez mi ya 6liim mestdir?”

Oliimiin bu értiicii/esitleyici yonii Himid'in kigisel ahlakin1
belirleyen bir sey olarak kabul edilebilir. Mademki toprak orte-
cektir ve sifirlayacaktir bizi, yleyse insan neden kendini dur-
durmalidir? Giinah yahut zevk tercihi elbette Hamid igin tu-
tulmasi gereken yollardir. Bu yolun sonunda ise bir pismanlik
veinandigi Rab 6niinde af dileyisler goriiliir. Boyle bile olsa bu
yaptig1 sey de, 6liim tarafindan Ortiilecektir. Bir bakima bu al-
g1, en hos seyin en ndhosla kardes oldugu garip bir resmi gizer:

“Bir sey goriiriim mezdra benzer,
Baktikga alir, o ydra benzer”*

Fatma Hanim’in kabri ile simasi, Hamid'in zihinsel hari-
tasinda birlesir ve bu resim gittikge kdbusa doner. Toprak so-

96 Bu tereddiid R. Tevfik'e gore toplumdan bir ayrilig1 simgeler: “... Bindena-
leyh kitle-i avamun tevekkiili, -bila tereddiid ve bild muhakeme- iradetulla-
ha tevdi-i nefs ile arz-1 teslimiyet etmekten ibarettir. Zaten tevekkiil Allah”1
alel-1tlak vekiledinmektedir. Halbuki Himid'in biitiin 1ztirabat-1 vicdaniyesi
bu mithim meselede (burada 6liim kastediliyor, y.n.) tiirlii tiirlii tereddiidle-
re diigiip diiglip kurtulamamasindan ileri geliyor.” Riza Tevfik, a.g.e., s. 215.

97 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Bunlar O'dur), s. 152.

98 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Turan), s. 129.

99 Tarhan, Biitiin Siirleri 11 (Makber), s. 39.
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guktur, karanliktir, etlerin lime lime olacag gercegi ve top-
rak, Himid'in zihninde 6yle bir birlesir ki onlar1 ayirmak pek
miimkiin olmaz. Iste bu birlesim sairi, hayat1 ve gsimdiyi mer-
kezine alan bir algilama bi¢imine y6nlendirmigtir. Oglunun,
Fatma Hanimin 6liimii ac1 ve soguktur ve bunlarin siiratle
unutulmasi gerekmektedir. Clinkii artik onlar topragin altin-
da bagkalagmaktadir:

“Birut'ta kumlara defnettigim o gonce-femin
Bitip dudaklar1 meydana ¢ikti dendém...”1®

Dogu yo6niinde sonsuza dogru kivrilan metafizik kavramlar
goriiyorken, 6liim konusunda daha sert bir gergekligin zemi-
nine oturtulmus bir seyleri fark ederiz. Oliimiin felsefesi hayli
agir ve uzundur. Bu felsefesi zorlu, biiylik manyetizma, biitiin
irklar kendi hakkinda konugturmustur. Bu baglamda Japon-
larin meghur bir atasézii Himid'in hayat goriisiinii yansitir ni-
teliktedir: Setsu na-sho metsu (Her sey, daha belirdigi anda yok
olur).* Oyleyse burada olan seye ~-Heiddeger’in deyisiyle Da-
sein- sahip ¢ikilmalidir.12

Mevlana’nin deyimiyle, kesenin bombos ve kisinin yorgun
argin eve dondiigii karalt1 ve Hz. Muhammed'in ifadesiyle ag-
zin tadini kagiran bir gergeklik olarak hakikaten o hep bura-
dadir. Tasavvufi baglamda 6liimii diigiin gecesi olarak tanim-
lamak miimkiin oldugu gibi, felsefi bir durugla ve Stoac1 bir
kadercilikle olagan yahut Diojenvari bir agiyla, bu seyin diisii-
niilmesini anlamsiz bulanlar da vardir. Suras: inkar edilemez
ki bu kelime yani 6liim, ta oluncaya kadar pek gergekgi dur-
mamaktadir ve oldugunda ister Dogu isterse Bat1 yoniindeki

100 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Olii), s. 140.

101 Graham Parkes, “Oliim ve Ayrilma”, Oliim ve Felsefe, Gev. Nur Kiigiik, ithaki
Yayinlar, istanbul, 2006, s 168.

102 Heidegger 6liimiin metafizigi hakkinda nadir yazan diisiiniirlerden biridir ve
oliimiin gergekligiyle ilgili $oyle bir yorum geligtirmigtir: “Tutunacak bir sey
kalmaz... Korku, higligi ag1a serer. Korku icinde havada asil kahnz. Yalniz-
ca an orada-olan/Dasein tutunacak higbir seyin olmadig1 bu asili kalmanin
sallantisinda hala oradadur. (...) Orada olmanin anlam: sudur: Kendini yok-
lugun igine birakmig olmak.” Graham Parkes, “a.g.m.”, s. 184.
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kiriliglar olsun, kelimelerin diinyasi anlamini yitirmektedir.
Bu tam da miiphem bir kiskac1 andirmaktadir:

“Makber biitiin diinyaya acik bir hakikat;
Haneviyyet ise mechiil bir sirr-1 hilkat
Ki bilinmezse de inkdr da olunamaz.”'®

Bu hal bir iman selametinden ¢ok Agnostisizm’in sisli va-
disinde yasanan bir seydir. Bu miiphem ve ikircikli gidisatin
seyri durdurulamaz olmakla beraber, hayat da cazibesini ko-
rumaya devam etmektedir. Himid, korktugu sey tarafindan
hayata dogru sertge firlatilir. Belki de Hamid, biitiin 6liimliiler
kadar bu anafora girip ¢ckmaktadir. Hayatin mutlak bir yok-
luk degil; tahavviil-teselsiil*™ yoluyla, ya da bugiinkii dilsel
kodlamayla madde-enerji doniisiimiiyle devami saglanan bir
sey oldugu ifade edilmistir. Topraga donme fikri defaatle Ha-
mid’i perceminden yakalayip siiriiklese de, son tahlilde Do-
gu yoniinde bir kirihg gbze garpar. Biitiin giipheler, karanhk
ve aydinlik diisiinceler, ilk kaynaga, yeter-sebep fikrine, O'na
ruch eder. Biitiin bu seyler Hamid i¢in O'nun hareket tarzini
yansitmaktadir:

"Yikilan geyleri yapip bozan
Yapilan gseyleri yikan mimar...”'®

b. Bir Yokluk Tuzag: ve
Sifirlayic1 Olarak Oliim

49"

Ya murddulldh nedir icdddan?.
Halkedip insanlari, hayvanlar,
Sonra mahvetmek ne sirdir anlar1?...”1%

103 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: 11 (Ciinfin-1 Agk), s. 182.

104 Bu goriisit Himid de destekler: “Hayat fena bulmaz; tahavoiil, teselsiil eder.” Tar-
han, Biitiin Tiyatrolan V (Ibn Musa yahut Zatii 1-Cemal), s. 214.

105 Tarhan, Biitiin Siirleri IIl (Hep yahut Hig), s. 140.

106 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), s. 102.
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Hamid, bdyle diyerek, kanaatimizce 6liim kavramu yeri-
ne, imanini ve saniyoruz ashinda iman ettigi varhgin eylem
bigimini sorgulamaktadir: “Nigin, nigin oleyim? Ben nigin heldk
olayim?”'” inandig1 varligin yaptiklarini begenmez ama hala
O’nainanir. Bu bir adalet sorgusudur: “... Zira 6liim bir bakar-
kordiir. Miicrim, masum, giizel, girkin... tefrik etmeden vurur.”1®

Oliimiin bu sifirlayic: tarafi, fena halde Hamid'in cani-
m yakmaktadir. “Oliim herkesi ayn1 seviyeye, yani higlige
getirmistir”'® der. Hamid’in canuru yakan ve onu yeniden inga
eden bu yokluk sancisinin, bunca giiglii olmasinin nedeni sani-
yoruz, sairin kendi gergeginin merkezi olarak «biyolojik-mad-
di» varhgin gérmesiyle ilgilidir:

“... Oleceksin. Sen mutlaka oleceksin. Oliim... Adeta 6liim! Ole-
cegim ha? Toz toprak m1 olacagim? Ben... Adeta ben... Adeta top-
rak! Yagayip dururken yok olmak... Ciiriiyiip kokmak!“1° Bu ytiz-
den olmalidir ki kendine ebediyeti soran sair, cevap olarak
yalnizca «toprak>> der:

“Mevciid-1 manevi mi? Hayir. Vicibii’s-siiciid;
Manen de maddeten de benim malik-i viicfid!” ™

Toprak gercegini fark edis, sair icin tam bir azap makinesi
haline gelir. Hamid kendisi i¢in yatti§1 yerden goklere dalan fa-
kat topraga bagimli bir varlik imaijt ¢izer: “Ne kadar mahcup ve
nadimim... kendimi mahbus zannediyorum. Halimle amalim
mezar kovugundan semevata bakmak!”"> Béylece dehsetli bir
zevkalis yerini bogaz tikanmalarina terk eder: “ ... Ukdem ziil
oldu. Zaten oradaki mezarlarin her biri bir kuyudur ki insan,
icinde kendini goriir. Mazisini, istikbalini goriir.” * Bu nere-
sinden bakilirsa bakilsin bir maglubiyettir: “ ... Sahikaniz ne ka-
dar itila ederse etsin yine 6liimiin fevkine gikmis olmazsiniz.”1

107 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: I (I¢li Kiz), s. 175.

108 Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 384.

109 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI, s. 15.

110 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: (T¢li Kiz), s. 132.

111 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Tayflar Gegidi), s. 200.
112 Abdiilhak Hémid'in Mektuplan: 1, s. 293.

113 Age., s. 577.

114 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: 11l (Finten), s. 179.



Hémid'in Eserlerine Yanstyan Metafizik Algisinin Dogu ve Bat Yoniindeki Kinhglan 331

Hamid i¢in dervigane bir sabur, zafiyet demektir. Bir tarika-
ta goniil verip, siiktinetle bagmi egmek, onun igin ihtimal digi-
dir. Ustelik 19. yy.in zihinsel ve teknolojik ortami 6nceki asra
binaenhizla farklilasmaktadir. Bati’'nin sehirleri aydinlanmak-
ta ve agir govdeli lokomotifler cogalmaktadir. Sehirler ve al-
gilar degismekte fakat insanlar 6lmeye devam etmektedir.!*®
Hamid, Allah deyip soyle bir ferahlansa da, ¢ogu kere yalniz-
ca korkar ve bu konuda kesin bir hiikiim verir:

“ ... Biitiin iimitler hebad,

biitiin ibadetler heder! Bence en elim,
en cahimi ve en mevtdi hayat, teslim
ederim; ademden fena degil. Ademden
evlddr! "6

Hamid’'in mezkiir imajina donecek olursak, kuyu ile se-
mavat, toprak ile gokler arasinda bir zihinsel tasarlama, tam
da ona gore bigilmis kaftandir. Reddedis-iman edis arasin-
da yeni bir yorum tasarlamak... Tasarlar gibi olmak! Bu gi-
dis-gelisler yani kuyu ile semavat arasinda bocalayislarda,
kuyu goklerin itilasina oranla daha goze batar oldugundan,
on plana gikar:

“Dénse dlihlerle her yer mahgere
Bence kifidir su tenha makbere.

Bir siikfinetmis o pek bi-meymenet;
Sirrimi dehgetle duydum dkibet!

Zir u bald izdihdm-dmiz olup,
Tarmdr olsun kiydmet-hiz olup,
Burglar yagsmn Ilahi, ddimi
Anmayim td ol siikiit-1 muzlimi!..
Té o giinden samta kinim var benim,
Té o giinden naile-cii-y1 sivenim!

Ta o giinden diismen oldu cina ten;
Té o giinden diismen oldum mevte ben!

115 “Oliimiin elinde bir takim oyuncaklanz ki her giin bir tarafimiz kiriir.” Ab-
diilhak Hémid'in Mektuplar: 11, s. 603.
116 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: I (Ciiniin-1 Agk), s. 236-237.
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Ta o giinden ydr olmug hatir-giizdr,
Bi't-tesddiif nerde gorsem bir mezar!™?

Oliim kargisinda takatsiz kalan Himid, tam da bu sebeple
oliimden nefret eder. Ciinkii hayatta kalmak Hamid igin giig-
lii olmaktir. Biitiin anlamlariyla giiglii ve diri olmak! Bu diri-
lik bir vakit sonra elden gidecegi i¢in, hayatin kendisi de ek-
silmekten, giigsiizlesmekten payin1 alir: “Her giin bir parca
6lmenin adina hayat diyoruz... Insanin 8ldiigiine degil; yaga-
digina taacciib edilmelidir.”"*®

Peki, Hamid giiglii olmay: sevdigi hayata nasil tutunacak-
tir? Saniyoruz bu sirr Fatma Hanim’dan égrenir. {1k karisinin
gencecik varligini birakip gidisi, sairi 6liim hususunda daha
dikkatli bir halete sokmugtur. Su kesinlesmigtir: Fatma 6lmiig-
tiir, baba zaten yoktur, agabey diiger, anne gozlerini yumar ve
oglu Hiiseyin topraga karigir. Bu sebeple Hamid, kendini 6lii-
me kargs1 duyarsizlaghirmak ister. Bu duyarsizlastirma, kanaa-
timizce maglubiyetin bir ifsasidir. Aslolan korkudur ve korku
enikonu giiglii bir duygudur:

"

Oliim deyince oliir faniydn hagyetten
Fiindin, ziiniin demedir; hikmetin adi hayret,
Sonunda ¢iinkii 0 mind gikar bu silretten”''®

Iste tam da bu kirihs noktas) mithimdir. Hamid, biitiin ol-
guyu, siiphelere teslim eder. Neredeyse biitiin sonlular tir tir
titreten 6liimiin golgesinde biitiin bilgisizlikleri ve hatta bil-
gelikleri unutur;'* siiphe duymayacag bir mana arar. Aslinda
potansiyelinde olanikonugturmak ister. M. Esed’in ifadesiyle,
“Bize 6liimden sonraki hayata inanmay: dgreten felsefeciler ve
peygamberler degildir; onlarin biitiin yaptig), insanhk kadar

117 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), s. 197.
118 Abdiilhak Himid'in Hatiralan, s. 394.
119 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Olii), s.141.
120 “Bulur icimdeki hilette intihd si'rim,
Igim ki seng-i musalld midir, nedir, bilmem” Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep ya-
hut Hig), s. 116.
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eski fitrl bir kavrayisa bi¢im ve manevi igerik kazandirmak”?!
yargisi hattinca ilerler. Suretin daima degiskenlik igerdigini
fark eder. Bir Dogulu olarak manaya kars1 meraklanur. Biitiin
¢ag Bat1 dogrultusunda hizalansa da, o bir sair olarak dteler,
yani bir yaniyla meghul; diger yaniyla da ilahi/goksel olan ha-
kikat kapisini aralamak ister. Bu perdeyi aralamak arzusu, ev-
rensel bir insan hassasi olarak kabul edilebilir. Ayrica Hamid
bir Dogulu olarak, yine de bilir ki, mana yine agktadir: “Mevt
yokluksa, agk varliktir.” 2

5. AHIRET INANCI: SONSUZLUK YORUMU

Allah’a iman etmenin dogal ve zorunlu bir sonucu olan Ahi-
ret, kelime anlamu itibariyle, evvelin mukabili ve dhirin miien-
nesi olup, Kur'an1 Kerim'de yiiz on yerde ge¢mektedir. Son
gln, son ikamet mahalli, ikinci yaratihs, son hilkat gibi an-
lamsal igerigiyle gercekten zengin olan bu kavram, diinyanin
devami oldugu -yani kétiiliik ve iyiligin tartiya gelmesi bag-
laminda- konusunda insanhik igin bir 151k olmustur. Iptidai ka-
vimlerden gliniimiize Tanr'nin varhginikabul eden her birey
i¢in, 6liimden sonraki hesap ve sonsuz hayat olmazsa olmaz,
yeri dolmaz bir gergekliktir. Oyleyse, son sdzii sdyleyecek tek
varlik, mutlak manasiyla Allah olmalidir. Bu baglamda ora-
s1, “Ahiret yurduna gelince, asil hayat ve siikiin oradadir” (el-
Ankebit 29/64) ayeti geregince, beklentilerin ve suallerin net
cevaplarini barindiran, hakiki son mekandir.’

Hamid igin bu son yurt/f\hiret, hakikaten getrefilli bir me-
sele olarak anlagilir. Gerek ruh ve beden ayrimindan basla-
yarak, 6liimsiizliik meselesinin zorunluluk tabaninda deger-
lendirilisi, gerekse bilimsel materyalizmin sosyolojik yahut
kiiltiirel bir nesne olarak, insan irkinin devamliligin1 merke-

121 Esed, Mekke'ye Giden Yol, s. 65.

122 Tarhan, Biitiin Siirleri 111 (Hep yahut Hig), s.161.

123 Kavram hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Bekir Topaloglu, #Ahiret”, DIA, istan-
bul, 1988, 1/543-548.
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ze koyarak iirettigi bir sonsuzluk dongiisii olarak anlagilma-
st olsun, sairin karsisina karmagik bir anlam orgiisii ve daha
da garibi pratik bilgiyle sinanamayacak birgok soru ¢ikar. O
bir insan beklentisi midir? Insanin kendi yiiceltisi, kendisini
yiiceltmesi midir? Oliim korkusunun dogal ve romantik bir
sonucu mudur? Insanlik tarafindan bu gey hep mi diisiiniil-
miistiir? Fitratin dogasindan m1 yoksa algisi derinlegen zihnin
yeniden ingasindan m1 dogmaktadir? Dingin bir hakikat mi-
dir yoksa tam da kavrayamadig) Yaradanla bir olmak arzusu
mudur? Yaratici ile bir olunmasa ne kaybedilecektir? Insanin
sonradan aldiklari, 6nce kaybettiklerini geri verebilecek mi-
dir? Bu sorularin sonu nereye ¢ikacaktir? Bir son var midir?
Sonsuzluk nedir? gibi sorularin Himid’in zihnini bu baglam-
da istila ettigini diisiinliyoruz.

Sairin kafasini kurcalayan sey, yani Ahiret'in varhg1, Dogu
yoniinde bir kiriligla tabandaki yerini alir. Kald1 ki Hamid, ye-
tistigi kiiltiir itibariyle, zerre kadar iyilik ve kotiiliigiin karsi-
g gorecegi bir Ahiret algisiyla beraber yiiriimeye de mey-
yaldir: “... Kur’an'in ahiret anlayisini temel olarak belirleyen
goriis, her insanin yaptig1 islerin miithis ve daha 6nce hig his-
setmedigi bir sekilde suurunun vardirilacag bir anin, ‘Saatin’
(es-saa’) gelecegidir. Bu durumda insan artik kesin olarak yap-
tiklarini, yapmadiklarini ve hatalarini kargisinda bulup onlar
hakkinda bir karar verilmesini, bunlarin bir “zorunlu” neticesi
olarak kabul edecektir.”'* Bununla beraber takdir edilecektir
ki, giinahkar psikolojisiyle, veremli bir Romantizm'i birbirine
mezcedebilen Hamid igin, hesap vermek agir bir meseledir:

“Agil ey bab-1 cehennem, feth ol;
Gormeden halimi dlem, feth ol!...""»

Bir neg'et-i sdniye/ikinci dogugla diriltilecek olan insan, 6lii-
miinden sonra bir defa daha varlik kazandirilarak, ge¢mis ve
derinlere gémiilmiis yasantis1 dogrultusunda sorgulanarak,

124 Fazlur Rahman, a.g.e., s. 167.
125 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Kahpe), s. 61.
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sorgunun art1 ve eksi yoniindeki sonuglar1 baglaminda Kur’ani
bilginin vaz’ ettigi kesintisiz ~huld- hayata yerlestirilececktir:
“Riiz-1 mahger sonu Hak!... Iste o Hak,
Beni senden soracaktir mutlak!...” 1%

Bu algy, temel ve evrensel bir soruyu ¢agristirmaktadir. “Ma-
demkibu diinyada her sey, tam olarak kargihgin1 bulamayor, iyi
insansikinti icinde, kotiiise ferah iginde yasayabiliyor ve adaleti
saglamak icin de toreler, kanunlar vs. kafi gelmiyor; adaletin tam
olarak tecelli edecegi bir diinyanin var olmasi gerekmez mi? Ko-
tiniin tekdir, iyinin ise takdir edilecegi bir diinya yoksa ahlaki
olgunluk i¢in harcanan o kadar emek, ortaya konan o kadar ¢a-
ba abes olmaz mi? Mademki adil bir Tann1 vardir, o hilde ada-
letin tam olarak tecelli edecegi diinyanin da olmas: gerekir.”'”

Bu gift yiizlii siluet gergevesinde diisiindiigiimiizde, Hamid,
biraz da sevdiklerinin geri donmemesi yiiziinden yorgundur. Bu
zorlu gergek yiiziinden, sonsuzluk iilkiisii ve inanci, Himid'in
zihninde mecburen, salt bir iman esas1 olarak daima varhgini
siirdlirmiistiir. Bu gelinen noktada inanilan Rabb’in kudreti-
ne boyun egilir. Ciinkii bu gii¢ karsisinda tutunmak miimkiin
degildir. Fakat iktidar ve giicii merkeze koyan bir inang algi-
s1, bir taraftan da inanan ve inanilan arasinda bir ugurumu'?®
biiyiitebilmek riskini tagimaktadir:

“Varlikt1 senin cihdnda gdnin,
Giilmekti sezd-y1 hiisn ii dnin.

Indikge ben, itild eder o,
Aczimle biiyiir, gider bu kudret”'® Kud-
ret merkezinde tanimladig1 Rabb’ine siginan Hamid’in biitiin

126 Tarhan, a.ge., s. 71.

127 Aydin, a.g.e., s. 245.

128 Insarun inandig varhig giigle agiklamasiyla baglanhh olarak Feurbach'in «dini
yabancilagmay> dedigi sey zikredilebilir. Ona goére insanoglu yalnizca putlar
oniine koyup onlara taparak gercege degil; Tanrisinu salt giice indirgeyerek
kendine de yabancilagir. Ludwig Feurbach, Gelecegin Felsefesinin Tlkeleri, Gev.
Oguz Oziigiil, Ara Yaymcilik, Istanbul, 1991, s. 93.

129 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 107.
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sonsuzluk yorumlari, kisir bir korkuyla yiizlesir. Biitiin kapi-
lar o zulmet sehrine agilir:

“Eger varsa zulmette bir reng ii bil;
gubdr-1 reh-i ahiret igte bu.”'®

Kudret ve 6liim arasinda salinan bir zekarun dirilis gerge-
gi, dogal olarak ruhsal olmaktan ¢ok bedensel bir meseledir.
Zaten onun ruh yahut 6liimsiiz cevherlerle tam bir meselesi
yoktur. O bir sairdir, yagsadig: seyleri ¢ok sever ve onlar bi-
rakmak istemez:

“Can ile ten viiciid-1 tev ‘emdir;
Yekdigerden ciidd viiciid olmaz”™

Goglip gidenlerin hig ses vermeyisi, bunca siiphenin kol gez-
digi dirilis meselesinde, goklerin yarihp da “elbette vardir” de-
meyisi, 6telerden bir tiirlii kulagina galinmayan ses, Hamid'i
zora sokar. Aydinlanma ve Pozitivizm merkezli bir yiiriiyiig-
te zaten ikinci bir hayat meselesi rafa kaldirilmigtir. Bat'min
bu karamsar ve kendinden emin yargisi, Romantizm egliginde
yumusatilsa bile, dirilis daha ¢ok beden iizerinden; yani haz
merkezli yorumlanmaktadir. Bat1 diinyasinda ayetlerin literal
yorumlari/kutsal metinler, nasil ki Protestanlik izleginde Evan-
jelist bir teolojiyle beraber, hayatin modern gizgisine eg bir yii-
ritytis tutturmak istiyorsa,’® Dogu geleneginde de bazi kereler

130 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Turan), s. 177.

131 Tarhan, a.g.e., s. 181.

132 Tarihsel baglamda 17. yy.’a kadar uzanan Evanjelizm (Evanjelikalizm), In-
cil mesajini insanlara gétiirme goreviyle/misyonerlikle yakmdan iligkilidir.
XVIIL yy/da Avrupa merkezli 6niimiize (ikan Evanjelizm’in {i¢ temel esas1
vardir: Kutsal Kitap'in sarsilmaz otoritesi, Bireysel dindarlik ve Incil mesa-
jin yayabilmek. 19. yy. itibariyle Avrupa ve 6zellikle Amerika'da gesitli itti-
faklarla orgiitlenen akim, temel amacuu dinsel 6zgiirliigii gelistirmek olarak
6zetlemistir. Bu bakigin bir devamu olarak, modern ile gegmisin altin sayfala-
nni yeniden kutlayan, dolayisiyla 19. yy.’dan giiniimiize getirilen bir felsefe
ve inang olarak, diger dlem fikrini desteklemekten ¢ok; simdi'nin kutsanmasi
anlamuindadir. Ozellikle Mesianik beklenti vurgusunun yogunlugu bile, yasa-
nan arazinin temizligi anlamina gelmektedir. Adeta hesaplar 6telenmek isten-
memektedir. $inasi Giindiiz, “Evanjelizm”, Komisyon (Edit6r: Prof. Dr. Sinasi
Giindiiz), Yasayan Diinya Dinleri, Diyanet Isleri Bagkanh1 Yayinlan, Istanbul,
2007, s. 153-161.
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dirilis meselesineicazibir zihinle bakildig1 bilinen bir gergektir:
“Genellikle Messai (peripatetik) okuluna mensup olan Farabi,
Ibn Sina, Ibn Riisd gibi Miisliiman filozoflar, ahirette viicut-
larin tekrar yaratilacaklanna kars: gikmig ve Kur’an’in bu tiir
tasvirlerinin tegbih oldugunu, dolayisiyla basit halk tabakasi-
n1 dine tegvik gayesiyle bu tiir agitklamalar yapildigini savun-
muslardir. Bununigin bu gibi filozoflar, uhrevi elem ve lezze-
tin sadece ruha ait oldugunu ileri siirmiiglerdir.”1*

Peripatetik/Messaiyyin akiminin insanu tam ortadan ikiye
bdlen (ruh-beden) algisina, gariptir ama Hamid’de de rastla-
mak miimkiindiir. Sankio bedeni dnceleyen seyler s6yledigin-
de tutkulu bir geng; ruhu bir 6z olarak 6ne aldiginda yorgun
bir ihtiyar gibi konugmaktadir: “ ... Fakat yine bir zaman ge-
lecek ki biitiin mahlukat ve mevcudait ile o mahger-i miikev-
venat ile beraber secdeler ederek merci’-i asli vii ebedinin hu-
zuruna ¢ikacaksin. Iste 0 zaman ne mazi; ne miistakbel; fakat
devam-1 hal... ne erkek ne disi; fakat biz... ne 6lii, ne diri; fa-
kat ruh...”1%

Bu med-cezirli halleri tagiyan kisi olarak Hamid, kendisine
su soruyusorar gibidir: “Peki, 6yleyse nedir ceza ve miikafat?”
Yani bir biitiin olamayacaksa insan denen varlik; topraga kan-
sip, dagilip, parcalanarak tabiata donen bir canlidan farki ne-
dir? Burada artik dirilmek ne olmustur? Hamid'in deyimiyle
bu sorulann kok saldig: yerde, karanlik beyhude bir toplanti,
bir «mahger-i siyah-1 ebatil>> baglar:

“Dadr-1 cezdya parcalamp geldigim zaman,
gordiim ki hep tehilik imig zir-i dsmadn;
yahut hurdfeler ile iistiireler dolu,

bir mahger-i siyah-1 ebatil imig, ulu!”'*

Bu korku dolu emniyetsizlik kuyusuna baktik¢a kendini go-
riir Himid. Etten ve kemikten, zevkten ve istiraptan, tezatlarla

133 Fazlur Rahman, a.g.e., s. 175.
134 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: 11l (Finten), s. 251.
135 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Tayflar Gegidi), s. 228.
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yiikselen iki kale gibi ruhunun duvarlarini gériir. Soru tekrar
kargisina ¢ikar: Dirilig nasil olacaktir? Bu kadim sorunun ceva-
bin1 hi¢cbir zaman tam olarak veremez. Dogal olarak 19. yy.in
kaosu onu da sarmugtir. Clinkii bu yiizyil birgok seyi siniflama-
dan ve sinirlamadan insana sunar. Kaldi ki artik bir taklit alani
olarak megru hale gelen Bat1 algisinin diger-diinya inancinin
yonii, yeni bilimlerle ve sosyolojiyle birlikte hep daha Tanrisiz
bir alana dogru yol almaktadir. Voltaire bu alginin net ifadele-
rini, bu yiizyildan ¢ok énceleri sunmustur: “Insanlar toplum
halinde yagamaya baslar baglamaz, bir¢ok suglularin adaletin
pengesinden yakalarin1 siyirmakta olduklarini gérmemezIlik
edemediler. Agiktan agiga islenmis cinayetleri cezalandiriyor-
lards; gizli kalanlar1 6nlemek igin de bir fren gerekti: Bu fren
yalmiz din olabilirdi.”?%

Burada dinin ilahi ve kutsal tarafinda degil; islevsel bir hu-
kuk yaratmasindan bahsedilmektedir. Mesele odur ki akillila-
rin, daha az akillilar1 kullandiklar1 bir arena vardir ve bu arena-
da en hakikatli sey kaybetmemektir. Bu sebeple insan ne ariyorsa
burada aramalidir: “Dostum, dedi ben de sonsuz cehenneme
sizin gibi inanmiyorum; ama hizmetginizin, terzinizin hatta
islerinize bakan vekilinizin buna inanmalar1 daha iyidir.”*¥’

Fakat bu kadar diinyevi gériilen bu mesele,® yani Ahiret,
Dogu yoniinde kirihiglar yapar. Bu kirihiglar yeni geligkiler ya-
ratir; iman ve siiphe arasinda defalarca gergef dokunur ve ga-
liba bu tekrarlar sairi besler: Yani evet, oras: yoktur diyen birini
degil; inandigin1 durmadan elestiren ve yok etmek isteyen bir
adam goriiriiz karsimizda:

“Daru’l-bekd dedikleri yer, bir biiyiik mezar;
medfiin-1 hik-sdr onun mahger-i ibad!
Devrin-1riizgdr, o mehib asiyd-y1 bad,

136 Francois-Marie Arouet (Voltaire), Felsefe Sozliigii I, Cev. Liitfi Ay, Istanbul,
2007, MEB, s. 307.

137 Voltaire, a.g.e., s. 311.

138 “Faniler diinyada namdan baga bir ey birakmazlar. Iyi nam birakmak bir insan igin
en bityiik muvaffakiyettir” Abdiilhak Hamid'in Mektuplari 11, s. 602.
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dokmekte sanki hendege cezd-y hilkati!
Dehgetle tarumdr goriirsiin hakikati!” ™

Uhrevi bir hesab1 6ngormemek/reddetmek yahut Allah’a
iman etmekle beraber diger dlem fikrine kuskuyla bakan bir
yon yalnizca, Bati'nin tirettigi bir sey degildir. Bu anlayislar ya-
ni bu ikircikli duygular, tahmin edilecektir ki insanun tarihiyle
ve tabi ki Hamid'i etkileyen merkezler goz 6niinde bulunduru-
larak, Aristo eserlerinin ilhaminin kuvvetle hissedildigi islam
felsefesiyle de (Messdiyye/Peripatetikler) direkt iliskilendirilebilir.

Islam Felsefesi’ndeki Aristo dgretisi baglaminda su bilgi-
yi nakletmek yerinde olacaktir: Bizans Imparatoru Justinia-
nos, 529 yilinda Aristo gelenegini tagiyan Atina Felsefe Oku-
lu'nu kapatinca buradaki fikir adamlar Iran’a siginmuglardar.
Bu yiiriiyiis, terciime faaliyetlerinin ana iissii Beytiil-Hikme
gibi mekanlari, onlar da zamanla kendi sakirtlerini icad et-
migstir. Akil-nas arasindaki geligkiyi aklin teviliyle ¢6zen bu
yeni s6z sahipleri, sinirli ve sonlu bir evren anlayigin geligti-
rirler. Dahas1 bahsettigimiz vechile 6zellikle Farabi, Ibn Sina
gibi filozof-alimler kiydmet ve Ahiret bahsini sembolik ola-
rak tanimlayabilmiglerdir.’*’ Bu baglamda Hamid'in tiyatro-
larinda hissedilen bir gili¢ olarak Akdeniz cografyasinin iiret-
tigi Hellenistik Felsefe, Grek mitolojisi ve Endiiliis devletinin
fikri izdligiimleri g6z 6niinde bulunduruldugunda, sairdeki
siiphelerin ve tezatlarinin kadim koklerini goriir gibi oluruz.
Idealizm-Platon, Plotinos-Sudiir, Vahdet-i Viicud-Endiiliis ara-
sinda anlamsal ipler oldugu diisiiniiliirse, Himid’in bu ipler-
de dolasan bir cambaz oldugu da kabul edilecektir. Belki de
bu sebepten tehlikeli seyler diigiinmeyi ve sdylemeyi bir mes-
lek edinir. Biitiin kararsiz duruslarina ragmen diinyaile Ahi-
ret arasindaki se¢imi nettir:

“Ben kalmay: isterim’ademde

139 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Tayflar Gegidi), s. 254.
140 Mahmut Kaya, “Megsaiyye”, DIA, Ankara, 2004, XXIX/393-396.
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Ben neyliyeyim semdda Yarab,
Yahut bu giizergeh-i sitemde.”"*!

Hamid’in sanat anlayisin anlattigimiz boliimde ifade ettigi-
miz vechile, o en ¢ok korktugunda inanur. Belki de bu yiizden
emniyetsizliginin yarathg gerginlik, gogunca savundugu akh
ve daima sevdigi diinyay1 bir an olsun kara bir perdeyle orter:

“Meyuve kiiflenip kurtlandi: gibi diinya

dahi eskidigigiin vizerinde egya

ile mahlukdt viicid buldugundan bunlar

gafil, acz ve siifliyetlerinden bi-haber,

«Beger olmazsa bilinmezdi Huda> derler!...”142

Hamid'in Ahiret meselesine karamsar yaklagimy, statik bir
Tann anlayisiyla iliskilendirilebilir: Bu anlayiga gore iyi, seve-
cen, goklerin ve uzaylarin hakimi olan Allah, insanlarin 6nem-
siz meseleleriyle pek ilgilenmez. O ¢ok iyidir. Buradaki «yi»
¢ok hesaplamayan, egri-dogru skalas: olusturmadan, serbest
yahut yasak kilmadan kullarin1 tepeden gézeten ve ayr za-
manda duragan/otiosus bir Tann formudur.*Qylese 6biir taraf
nedir ki? Gelen yoktur; giden suskundur. Fatma Hanim"1 gok-
tan kurtlar, bocekler tiiketmistir. Iste tam boyle bir bitis nok-
tasinda, gorklii bir magfiret kapisi agihverir ki, bu kapa saire
Dogu yoniindeki kinhginin hediyesidir:

“Ye'sii T-ademle gelmeli iimid-i magfiret;
diinyada hakim olmali kanun-1 Ahiret”'

Mecilini Allah’tan alip, zevalini ayni Allah yiiziinden kay-
beden Hamid igin bir durak yoktur. Yol ve yolculuk bagla-
minda siirgit bir ag orer ki, bu sair i¢in hayatin ta kendisidir.
Saniyoruz bir gsairininanmaktan bagka yolu yoktur. Kendi hafi-

141 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 54.

142 Tarhan, Biitiin Siirleri 11 (Bdlddan Bir Ses), s. 177.

143 “Deus Otiosus (Duragan Tann): Yaratilmig diizenle veya insanlarla iligkisi-
ni koparmug Tanri. Bu tasavvurda, Yiice Tann'nin diger Tanrilar veya goksel
varliklar tizerindeki otoritesi devam etmekle birlikte etkinligini onlara dev-
retmigtir.” Eliade, a.g.e., s. 68.

144 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Ruhlar), s. 272.
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zasimun tarihini tutan bir zek3, tiikettigi hayatinda sonsuza ka-
natlanmasin talep ettigi misralarin1 bu dev burglardan yuvar-
larken, akhinin bir tarafi bu seylerle bir giin kargilasacag fikri
ile megguldiir. Dogu’nun sairi i¢in hayat siireklilik arz eden bir
seydir. Hayat1 bir hamlede boliip koparmak ve yokluga ugur-
lamak olas1 degildir. Hamid, 6liimiin egitleyiciligi karsisinda
tirkek dursa da bir dirilis iimidini daim aklinda/kalbinde sak-
I tutmugtur. Dirilige ve Ahiret’e déniik stipheleri, bazen onu
karamsarliga itse de, gogunca bu siipheler, onun hayata kars:
duydugusevgiyi koriiklemistir. Ahiret/Dirilis hangi patikada
kosturursa kogtursun, Allah'in varlig1 ve mutlakhg), zihninde
tas gibi durur. Hamid bu kesinlik ve o bilindik siipheler igin-
de pismanlhklar1 mahsere, lezzetleri bu cazibeli topraga/diin-
yaya emanet eder:

“Heman giiresmeliyiz! Ciinkii faniyiz. Fani!

Ve ciinkii gélip olanlar da mutlaka diigecek.

Su hélde hddime yahut hamim, dikisci, kogek.

Kiminle kars gelirsek giiresmedir isimiz.

Demek gecen gece biz pek isdbet eylemigiz.

Heman bu sahada kopsun derim kiyametler

Ve riiz-1 mahgere kalsin biitiin nedimetler”1%

145 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Yabanct Dostlar), s. 389.



B. Bat1 YOoniinde Kirilislar

amid i¢in Bat yoniinde kirilig, yasadig1 zamana ayak uy-

durma pratigi oldugu kadar, nihilist ve bagibos birsiirev-
renine dogru at kosturmasi olarak da yorumlanabilir. Dogu ve
Bat: derken neyi kastettigimizi az ok izah ettigimiz i¢in, Dogu
yoniindeki algilamamiz ve yorumlamamiz nisbetinde sembolik
bir dil kullanmay1 yegledik. Himid'in modern ve nihilist yiirii-
yiisiinii s0yle bir benzetmeyle ifade edebiliriz: Yine viskiyi ¢ok
kagirmis ve uzun uzun kendi iginde Allah’in varhgini sorgula-
mus bir adamin, zihinsel haritasindaki Devlet-i Aliyye kiiltiirii
ve Paris’in yeni agilan bir Café’sindeki kadin yiizleri birbirine
harman olmaktadir. Bu yeni ve karmagik evrende, akil-tecriibe
ve bunlarin inga/ihya ettigi, yeni bir alem s6z konusudur. Do-
gu'nun konsantrasyonu, hikmet arayisi, siikiineti yerine; he-
yecanh bir savagim, kesif ve deyim yerindeyse gelenegi sokiip
atmak fikri siirgit kollarini siire dogru uzatmistir: “ ... Bugiin
hala Dogu’yla Batr'y1 ayiran temel zihinsel 6ge, bizatihi zihni-
yetin degisimine ne denli agik olundugudur. Dogu aym kla-
sik zihniyetler icinde gidip gelir ve sarsilmayacak bir uyumun
pesinde kosarken, Bat1 yeni zihniyetleri en azindan miimkiin
kilan degisimci bir catisma ortamini besler gozitkmektedir.”

Fakat takdir edilecektir ki Hamid’in Bat: yoniindeki yiirii-
yiisii, salt bir imansiz yahut bir sonraki yiizyilda daha da net-
lesen resmiyle bilime-tapar bir havada degil; ikircikli bir halet-
le tanimlanabilir. $6yle ki, bu boliimde yaptigimiz alintilarda,

1 Mahcupyan,a.g.e., s. 96-97.
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sairin ikili yiiriiyiisii yahut liglincii bir yolu gosterir gibi olma-
sin1 besleyen damar ve referansin, daha agnostik bir evrenden
beslendigini gordiik:

“Tavahhug etmez idik belki biz mehdlikten,

Eger hakikate olsa hayédlimiz makriin.

Bu yanda dide-i idrdke yildirim ¢arpar;

Fakat o yanda meleklerle ebrler meskiin"?

Dide-i idrdke y1ldirim garpsa da, referans bakimindan idrak
ilk siradadir ve saire daha yakin olan “bu” yandadir. Melek-
ler, metafizik bir unsur ve kabul olarak hemen yildirimlardan
sonra boy gosterse de, sairden biraz daha uzakta, “0” yanda-
dir. Bir taraftan da bu benzetim, sanki bize idrakin yolunun
karanlik, diger yolun daha safiyane bir iklimde var oldugunu
hissettirir. Burada artik zihinsel gidis-gelisler artmistir. Aligil-
dik bir ibadet anlayis1 yerine, devamli med-cezirlere ugrayan
bir akil hareketinin kaynag olarak Bat1'nin yiiziinii gérmeye
baglariz sairde. Artik bu yeni yiizde takdir edilecektir ki, taat
ve ibadetler pek bahis iginde degildir.

Bu anlayisi, Bati’'nin paradigmasinda, zamansal olarak da-
ha gerilere, 17. yy'a kadar gotiirmek miimkiindiir. O devrin
6nemli din adamlarindan ve filozoflarindan biri olan Spinoza
ibadet meselesini kendince ¢6zmiistiir: “ ... Digsal ibadetlere
gelince, bunlarin Tanri’'min gergek bilgisine ve bunun zorun-
lu neticesi olan gergek Tanr sevgisine higbir katkis1 olmadi-
g1 muhakkaktir, aksine onlara zarar verebilirler; o halde, bu
ibadetlere baris1 ve kamu diizenini bozacak kadar bir paha
bigmek gerekir”3

Gergek Tann sevgisine ulasacak olan akil, artik bagh bagsina
bir medeniyet motorudur. Fakat bu dinamik canavarin bir zaaf1
vardir: En bagi ve en sonu hatta sonun tesini yorumlamak onu
agmaktadir. Ya bu geyleri neredeyse yok sayacak (Materyalizm)

2 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Olii), s. 144.
3 Benedictus Spinoza, Tractatus Politicus, Cev. Murat Ergen, Dost Kitabevi Ya-
yinlar, Ankara, 2007, s. 29-30.
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ya da ruhsal bir giicii (Spiritiializm) medeniyetin merkezi sayip,
fakat bu sefer de o maddesel ya da ruhsal seylerin, aklin farkh
¢alisan bir yoniiniin ¢ikarimlar1 oldugunu daha en bagtan tes-
lim etmek durumunda kalacaktir. Himid bu diisiinsel kavgala-
n tek tek vermediyse de, bahsi gegen haletleri yansitir misralar,
beyitler, diyaloglar ve tiradlar inga etmis bir sanatgidir. Biz de
bu inga siirecini iki baghkta tasnif ederek, akil ve varolus merkez-
leri lizerinden anlamaya/anlamlandirmaya gahstik.

1. AKIL VE VAROLUS

Aydinlanma’nin temel karakteristik 6gelerinden olan ve bu
baglamda Bat1’y1 temsil edebilecek giigteki bu iki kavram, Ha-
mid'de aydinlk yiizleriyle degil; daha ¢ok karanlhk yo6nleriy-
le ortaya gikar. Aslinda bu kismen Bat1 diinyas: i¢in de gegerli
bir ruh hali sayilabilir. Medeniyet kavraminin kkeninde “din”
kelimesinin olmas1 bu noktada dikkatimizi ¢eken bir husus-
tur. Medenilegen, sehirlesen, farklilasan, ¢oklasan, kendince bir
tarz inga eden toplumlarin inanglar1 ve mabedleri sehrin mer-
kezinde boy gosterir. Adeta bu, inang duygusunun insandaki
merkezi konumunu andurir bir gériintiidiir. Inanma eylemini
segenin de aklin kendisi oldugu diisiiniiliince, bu seyi inang-
s1z birakmak, onda bir takim duygusal bosluklarin olusacag;-
n1 kabul etmeyi beraberinde getirmektedir.

Ayrica artik ahlaki diisturlarla degil; kaba insan iligkileriyle
hayat yiirlinmek zorunda kalacaktir. N. Machiavelli Bat1 izle-
ginde bu boglugun yaratt1g1 kaba insani iligkileri ve korkuyla
temellendirilen bir ahlaki durusu iyi tanimlayanlardan biridir:
“ ... Qlinki insanlar hakkinda genelde su sdylenebilir: Nan-
kor, degisken, igten pazarlikh, korkak ve ¢ikarcidirlar; onlara
iyilik ettigin siirece hepsi seninledir. (...) Gerekmedikge kan-
larini, mallarini ve gocuklarini sana sunarlar ama bir gerekme-
ye gorsiin hepsi senden yiiz gevirirler. (...) Ve insanlar kendini
sevdirmek isteyenden ¢ok korkutmak isteyeni kirmaktan ce-
kinirler; ¢linkii sevgi bag: siikranla oriilmiistiir yani insanla-
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rin kopartmakta duraksamadiklan bir iplikle, zira ki kisisel ¢1-
karlar1 s6z konusu oldugunda insanlar hainlegirler; ama korku
bag insanlari hig terk etmeyen ceza yemek korkusuyla dokun-
mustur.” * Aydinlanma diigtiniirii ve hukukgularindan Mon-
tesquieu, bu boglugu séyle tanimlar: “Ben duygulara degil, in-
sanlarin aklina hitap etmek niyetindeyim.”*

Bu fikri Antik Yunanin ilk madde tasavvurundan, modem
zamanlara kadar getirmek miimkiindiir. Bu duygusal boslu-
gun olusma siireci karsisinda, Dogu zengin bir duygusallig:
¢ok uluslu ve dinli toplumlarin kargilagsmalarindan da birik-
tirmis olabilir: “Islam Dini, ‘teki’nin azimsanmayacak 6lgii-
de bulundugu bir dinsel cografyada dogmus ve gelismistir.
Kur’an-1 Kerim 6teki biiyiik dinlerin ¢ogundan bahsettigi gi-
bi, Miisliimanlar da, daha Medine déneminde tanidiklan Ya-
hudiler, Hristiyanlar ve Meciisilere bir yiizyildan daha kisa bir
stireiginde (M. 711) Hindular: ve Budistleri de dahil etmigler-
dir. Oteki ile bir arada yasama tecriibesi agisindan bakildigin-
da Miisliimanlarin tarihi, bilhassa Bat1 Avrupa Hristiyanhg:
ile kargilagtirilamayacak kadar zengindir.”¢ Oyleyse bu bog-
luk cercevesinden bakildiginda, akhn inga ettigi 151kl sehirler
ve miiesses diinya, insan1 sokaklarda, meclislerde, meyhane-
lerde ve toplantilarda yiiceltir ve mutlu ederken; bireyin yal-
nizliginda acziyet gdstermektedir. Iste Himid gogunca, aklin
yalnizlagtiran yéniiyle alakadardir. Bu sebeple, akl tek olarak
isleyecegimiz béliim igin “Idrike ¢arpan yildirimlar” baghgini
uygun gordiik. Oyle ki bu akil hem giiglii hem de perisandir.

Varolus meselesi ise daha getrefil bir halet igerir. Yaratihg
bir Yaraticiy1r zorunlu/Vacibu'l-Viiciid kilarken; ontolojik an-
lamda varolus bir var ediciye ulasmaz. Burada belirtmeliyiz ki
Hamid, hakikatin kapisin1 agmak isteyen anahtar fikri, vehim-
lerle birlikte diigiiniir:

4 Nicolo Machiavelli, Prens, Cev. Nazim Giiveng, Anahtar Kitaplar Yayinevi,
Istanbul, 2004, s. 106.

5 Sezgin Kizilgelik, Sosyoloji Tarihi I, Am Yayinalk, Ankara, 2006, s. 188.

6 Komisyon (Editor: Cafer Yaran), Islim ve Oteki Dinlerin Dogruluk, Kurtaricilsk
ve Birarada Yasama Sorunu, Kakniis Yaynlan, istanbul, 2001, s. 9.
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“Evhdm ile bir gelir hakdyik;
Maksiid biitiin viicid-1 Hahk” 7

Ontolojik siirecin, Yaraticr'ya ulasmamasi baglaminda diisii-
necek olursak, evrim bir teori olarak kabul gorsiin yahut gor-
mesin, varolusun yalnizlig ve hige yuvarlang bicimi pek de-
gismez. Varolus, kendi kdkenini ararken yalnizca bulgular ve
bilgilerle is goriir. Kutsal gibi bir tasnifi yoktur. Insanlik gittik-
ge var olacak ve kendini siireg icerisinde tekrar tekrar var ede-
cektir ve belki de bir giin sonsuz hayat1 bulacaktir. Bylece ak-
lin aradig: seyin, dinin en bagta vaad ettigi seyden pek farkh
olmadig1 kanaatine ulagabiliriz: Sonsuzluk!

Bu kesmekes cergevesinde kesin/mutlak yargilara ulagmak
miimkiin olmamaktadir. Hamid, bilimsel devrimler esliginde
kendini tanimlayan var olusun, deyim yerindeyse zihnin be-
yaz tablodan gittikce karmagiklagan bir seye doniigmesi gibi
bir birikimin sonuglariyla ilgilenmez. Dahasl, sairin siipheleri
arttikca ve 6liim ona yaklagtikga sinirleri gerilir. Yokolusu go-
riince geriye doniik bir zihinsel kivraklikla yeni bir varolusa
hicret eder. Fakat bu hicret, neredeyse diger biitiin hicretler
gibi azapl ve kiilfetlidir.

a. idrake Carpan Yildirimlar

“Akil hem miitegebbis hem miitevekkildir”®diyen Hamid,
zihinsel hareketin ne kadar siiratle yol alirsa alsin, mutlak bir
geri doniis yapacagn, bir giice tapinmak isteyecegini fark eden
kisidir. Bunun yaninda Hamid, siik{inetli bir tevekkiilii de pek
anlamli bulmaz. Ona gore tevekkiil bir tegebbiisiin, bir kavga-
nin, bir eylemin {iriinii olmalidir. Evvelden beri sairlerin zit-
lagtig1 zdhid profiline sicak bakmaz ve bu profili inandiric1 da
bulmaz. Sonug hakkinda tam bir emniyetle ahkam kesenlerin
degil; sebeplerin kavgasini verenlerin yanindadir. Ne var ki
kavga, yipranmak, hirpalanmak demektir. Himid bunun far-

7  Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 118.
8 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Ciiniin-1 Ask), s. 195.
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kindadir; lakin bu kargasaya talip olur. Kargasaya talip olmak-
la beraber tam bir inkara da hazir degildir. Ciinkii fikrin ugu-
san bir sey oldugunu ¢ok dnceleri fark etmistir. Hamid, sadece
yasiyor olmasini gergekten 6nemser. Ayaklanrun topraga bas-
mas1 miihimdir. Ayaklar topragi nasil hissediyorsa, o da biitiin
diisiinlislerinde kara-toprak hakikatine kafasini vurur: “Fikir
hangi zahirenin kiinhiine sevkolunsa tozlaniyor, hatta semaya
ciksa yine toprakli olarak avdet ediyor.”® Bu nazarla bir seyin
oziine vakif olmak istidadiyla dolup tasan aklin giicii, sonlu-
lugun camursu gergegine teslim olmaktadr.

Bu ¢camursu gergege ragmen, Hamid aklininkendisine sun-
dugu konforu sever. Birgok arkadast igin tistattir, kadinlar igin
vazgecilmez, giiclii bir erkektir. Onlar1 idare eden aklin, elbet-
te ki tutkuyla takip eder. Ne var ki takip ettigi bu sey, hep ayn
hakikate ¢arpar: Sonlulugun kivrak ve hiiziinlii dansina!™ Bu
fikri aklindan bir tiirlii atamaz. Akil bu baglamda dogal olarak
bir korku iireticidir. Himid, akhinin korku iiretmedigi iddia-
siyla, yani tam bir huzur insani olarak gergeklestirilen zahidli-
giinandiric1 bulmaz. Ciinkii kendisi bu halete girecek tiynette
degildir. Oyleyse Hamid icin akil nedir?

ki beyinlerde ismine akil derler,

zulmet-i bi-nihdyet-i kazd vii kader
icinde birkag gerdrenin rii'yetiyle

viiciid u ‘ademe, diinya vii ahirete
mehdmm-1 esrdr-1 gaybu -gayb-1 hilkate,
dlemin ibtiddstyla intihdsina,

yani bu hadd-i kemdle ne zaman vdsil
olduguna, hilkatin asl u esdsina,

9 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V1I (Zeynep), s. 343.
10 Bu hiiziinlii raksa karg1 kudretsiz kahs1 da, aklin rehberlik konusundaki zaa-
fiylailigkilendirilebilir:
“Geg akla bu yolda iktididan;
Bahsetme benimle intihddan.
Her sey, ucu yok cihina benzer;
Bir zerre su @smina benzer.” Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 120.
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hilkatten maksad-1 ildhiye, elhdsil

zir u bald-y1 kdinata miiteallik,
mecrith u batil, muhtelif ve miiteferrik,
hadd ii hisdba gelmez ahkdm u akdy:d
serdinden hayd etmez?”1!

Boylece medeniyeti ve hususan modemi inga edecek bu bii-
yiik gii¢, metafizik yonii agir basan sorular ve milyon yillik in-
sanlik macerasinin 6ziinii ve mahiyetini kavramak konusunda
pek de mahir degildir. Saiyoruz, Hamid biraz da su kesme-
kesin igine diigmiistiir: Peki 6yleyse, neden Bati'nin caddeleri
isil1s1lken, Devlet-i Aliyye’nin goziiniin feri giinden giine s6n-
mektedir? Eger akil boyle yeteneksiz ise, bizim imansiz kabul
ettiklerimiz, ne oluyor da terakki saglamaktadir? Eger aklin
bir iyi bir de kotii kutbu varsa, akil, Devlet-i Aliyye’ye neden
hep ikinci yiiziinii gostermektedir son zamanlarda? Bu du-
rumda Hamid sagkindir, artik bu yerde emniyet yoktur. Koca
bir hiclik etraf1 sarar:

“Nerden geliyor gumiim?.. Bilmem!..
Nerden kilyor hiicum?.. Bilmem!..

Riiya goremem, niiciim bilmem!..
Diinyaya nedir liizum? Bilmem!..

Dinler yeri, kalkarim hevdya,
Her siida alel-umiim: Bilmem!..”1?

Yer ve gok aklin acziyetine sehadet etmektedir. Bu sehadet,
Hamid'in akla dayah medeniyet terakkisini fiyaskoya ugratir.
Bu gidis-gelisli fikirlerin Hamid'i besledigini, zitlar arasinda-
ki bu seri paslagsmalarin Hamid'i yiktig1 kadar ihya da ettigini
biliyoruz. Acinin sertligini biitiin detaylariyla okuyabilen bir
zihin olarak sair, zevk u safanin da kilcal damarlarin iyi bil-
mektedir. Koyu bir sufi/dervis yahut idealist bir sair bile s6z

11 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Bilddan Bir Ses), s. 174.
12 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 82.
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soyleyerek, suskun kalabaligin 6niine ¢ikar ya da giiriiltiilii y1-
ginlar icre susarak azat olur. Ne olursa olsun artik bir arena-
daki savaggilardir bu kisiler. Goriiniirde bir ¢ikar yoktur, ileri
yahut geri hareket edende; fakat tas gibi bir benlik su yiiziin-
dedir. Benlik yoktur, diye iinleyen kisi aslinda benligiyle tam
orada durmaktadir. Fakat Himid o benlik denen seyi, yenen
olgu olan 6liime kars1 magluptur.”® Ayrica bu azaph algida,
aklin kendisine rehberlik edemediginden yakinir:

“Ben akldan isterim deldlet
Aklim bana gosterir daldlet.”™

Bu noktada denilebilir ki deliller ve sapkinliklar arasinda
gezinen siipheci bir rith olarak Hamid, aklinliderligini benim-
ser; fakat onu kiill anlamda yeterli kudrette gérmez. Ciinkii
bu sey diisiiniir, iiretir; fakat 1stirap ve nese sanki ona degil
de tanimlanmasi zor bir sey olan ritha aittir. Boylece akil hem
gercek bir kudret hem de tam bir acziyetin durag olarak go-
ze carpar. Himid'in bir anlik da olsa sistemlestiren ve yeni bir
diinya yaratan gergek 6zne olarak benimsedigi akil, Dogu ge-
lenegi izleginde Yaratici'min izlerini okuyup, yorumlayabile-
cek, derindeki akintiy1 tam gérebilecek bir alettir. Oyle ki bu
alet, gezip gorecek, biriktirecek, bilgilerle dolacak ve o bilgi-
lerden hakikati sagabilecektir:

“Alem bir kitaptir ki, seyahat onu miitalaa etmek demek-
tir. Bir kitabin, miinderecat: tamamiyla okunmadikga miielli-
fin maksad: anlagilamayacag gibi diinya dahi serapa gezilip
goriilmez ise hakikatin ne oldugu bilinmek miimkiin degildir.
Efrad-1begerden ekserinin halikina arz ettigi tekrimat-1ibadet
kiitiib-i diniyyenin tehdidat ve mevaidine miibtenioldugu igin
zoruna bir ibadet demektir ki insanin, kendi de dahil oldugu
halde, ebna-yi cinsinin selamet-i diinyeviyyesine ¢alismasin-
dan ziyade makbul olamaz. Ciinkii bir eseri iltizam etmek,
yine miiessire muhabbet gostermek demektir. Diyecegim ne-

13 “Yarab, bileyim nedir hakikat
Hicrdn midemek bu sirr-1 hilkat?..” Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 50.
14 Tarhan, a.g.e., s. 73.
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dir... Ibadet-i makbfile, feyyaz-1 kerimin kudret ve azdmetine
tahayyiirle meslibul-ihtiyar olarak bir muhabbet-i kalbiye arz
etmektedir. Bu da seyahatle hasil olur”®

Burada dikkati geken en 6nemli bir husus vardir. Bir miiddet
icin Dogu rotasinda bir yolu izleyen Hamid s6yle bir yargiya
varir. Tehdidat/Cehennem ve meva‘id/Cennet bahsi, dominant
etkisine ragmen; ortalama insan aklin1 dahi tatmin edememek-
tedir. (")ylese tatminkar bir felsefe ve iilkii, muhabbetten dev-
sirilen bir insanlik dini icinde aranmalidir. Ciinkii sozler ve
tehditlerin olusturdugu miiphem bir gimdi ve karanlik bir dtide
sair icin higbir ikbal yoktur. Hamid her seyi, sicag: sicagina ve
hemen simdi yapmak istemektedir. Lakin kendi faydasini bu
denli 6nemseyen birinin inanmasi ne kadar gii¢se inanmama-
s1 da bir o denli giigtiir. Boylece bir seyahatin uslu binegi, bir
muhabbet devsirici, bir sistem kuran, bir tanrilasan akil meta-
foru belirir: Ciinkii aklin disinda kalan seyler Hamid’e gore
mechuller sinifina aittir:

“Mechule tapma, aklile iz'dna tap dedim;
Ey sdhib-i megiyyet, o insamm, igte ben!”*s
Bu noktada anliyoruz ki sair igin tam bir Dogu ya da Bat1

yoniinde takip edilen metafiziksel bir rota yoktur; sadece o ta-
raftan diger tarafa diigen 1s1k kirilmalar1 goriiliir. Clinkii redde-
dilen ve begenilmeyen akil bazi kereler, tam bir 6zne ve rehber
olarak O6niimiize ¢ikabilmektedir. Surasi var ki Himid'in bagi
sikistiginda onu koruyan ve kollayan sey inancidir. Bu nokta-
da akil ne bir rehber ne de bir diismandir, yalnizca bir perde-
dir, sair ile Allah arasinda:

“Perde gekme bari Allah’a lain,
Neyledin sen, nerde Rabbiililemin?..
Neyledin Allah’vm goster bana!..
Yetmiyor diinya ile mahger bana...”"

15 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: III (Duhter-i Hindil), s. 96-97.
16 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VII (Hakan), s. 385.
17 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Garam), s. 94.
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Bir 6yle bir 6biir tiirlii hdller orkestrasini yoneten sair-i azam,
igsel bir karanhg hayatiboyunca desifre etmistir. Oyle ki igin-
den gecirdigi ve igerisinden gegtigi onca gelenek, kiiltiir, biri-
kim, akide, haram, sirk gibi agir kelimelere siirtiiniirken, bir
La havle gekip oradan uzaklagmak yerine; tam da oraya otag-
n1 kurup karin agnsi geker. Boylesi bir ruh igin takdir edile-
cektir ki, ne yerde ne de gékte huzur vardir. Tabi ki bu huzur-
suzluk hali, Himid'in dogal goriintiisii héline geldiginden, o
hayatin zevk u safasindan hig 6diin vermez ve hatta bolca na-
siplenir. Simdi, bu denli med-cezir arasinda aklin yeri ve roli
nedir? diye soruldugunda Hamid yine ayni cevaba, cevapsiz-
liga, karanliga ulagir. Fatma Hanim'in gidisini bu baglamda
yorumlar ve su sonuca varir:

“Bir kuvve-i hdrikulade isterim ki biitiin giibehdtim pa-y1 kah-
rinda ezilsin. Yoksa yere kapandik¢a bir ye’s-i sermedi, goge baktik-
¢a bir timid-i baid i¢inde kalan aklim... mahdud aklim... hayran u
perigan aklim beni serr ii daldline sevketmek ne miimkiindiir!...” '8

b. Varolusun Karanlhk Yiizii

Hamid'in varolugsal seyri, kendi durusunu simgeleyecek
bilimsel bir baglik aramakla ilgili degildir. insan irkinin hay-
vansal yahut geligkin bir canh olarak, zihinsel anlamda tama-
men bos bir levha ya da isimlendirme kabiliyetiyle yiiklii bir
sekilde diinyaya gonderilip gonderilmedigi konusunda tartig-
malara girismez. Onun meselesi ontolojik," derinlestirilmis ve
detaylandirilmas felsefi algilarin olusturdugu ruhani bir digavu-
rumu yagsamakla ilgili degildir. Daha ¢ok umutsuz bir varolus-

18 Abdiilhak Himid'in Mektuplan I, s. 346.

19 Ontoloji kavramu genel bir gergeve iginde, tek tek nesne ve olaylarla degil de
yalnizca valikla ilgili bir felsefi disiplin, varhk tiirlerinin birbiriyle olan iligki-
leri, diinyaya ait tek bir geyi anlama ¢abasi, varhg sirf varhik olarak cerh et-
mek talebinin iz diisiimii olarak anlagilabilir. Ayrica kavram kendi iginde alt
siruflarda tanimlanabilmektedir. Ontolojik akil, ontolojik gorelilik, ontolojik
hermeneutik, ontolojik irrasyonalizm, ontolojik kanit-nesne, ontolojik tasarruf
ilkesi, ontoloji olarak metafizik. Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigii, s. 297-298.
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sal durugun/ (ontolojik irrasyonalizm), diinyaya dair bir kor
doviisiiniin yagandigin fisildayan insani kaygilar goze garpar.

Nasil ki bilimsel tartismalarin yapildig) insan irkinin atasi
meselesi spekiilatif yiiziiyle mechul, bilimsel ve dahi karan-
lik bir yon tagiyorsa, Hamid'in varolusa dair diigiinceleri de
hep muglak bir tarafa dogru salinimlar yapar. Kanaatimizce
bu, bir sairin temel sorunlarindan biridir. Sair, hizmet ettigi
insanlik zevkini bir mesele olarak hayat1 boyu tartisir ve hiz-
met ettigi biitiinliikle, bunca hizmetine ragmen pek de bar-
stk degildir. Bir siir Allah i¢in, ideal i¢in, halklarin 6zgiirligii
ve savas karsithig1 icin bile yazilsa, hep bir insanlik kiirsiisiin-
de smavini verir.

Kendisi ve toplumu agisindan sair; hem varolussal bir eliti
yasayan seckin, hem de hezeyanlarla dolu, bos isler kahrama-
nu gibi goriilebilme riskiyle degerlendirilmeye agiktir. Bir ta-
raftan diinyanin en 6nemli isini yapan bu adam, diger taraf-
tan bos bog gezmektedir. Bu geligkili siire¢ zaten tek bagina bir
kara deliktir, zayif bir sirt i¢in koca bir yiiktiir. Bundandir ki
Hamid'in varolugsal macerasin1 boylesi bir karanlhikiginde yo-
rumlamak durumundayiz. Orhan Okay, Hamid'in iislibu ve
sembolik olarak kullandig1 renk yelpazesini korku ve 1stirapla
aciklamaktadir: “Hamid varliklan tiirlii sekillere sokmustur.
(---) Onun kullandig: renkler ¢ok defa istirap, korku ve deh-
set veren renklerdir.”?! Haimid’in kendi ifadeleri de bu yoru-
mu destekler mahiyettedir:

“Mavi zulmet, kizil, yesil zulmet
onlarin hepsi bizce zulmettir
Cesm-i idrakimiz ki a'madur,
bize bir gdsterir o ezddd1.”?

20 Bu hal igin felsefi bir karsihk olarak, Alman filozof Schopenhauer tarafindan
one siiriilen ve diinyanin anlamsiz ve amagsiz olmasi bakimindan iyi bir te-
leolojik ilkeden yoksun olduguna inanan, diinyanin merkezinde akla ve de-
gere karsit boylesine bir kétii iradenin oldugunu varsayan “ontolojik irrasyo-
nalizm" kavram diigiiniilebilir. Cevizci, a.g.e., s. 298.

21 Okay, a.ge., s. 13.

22 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 271.



Hamid'in Eserlerine Yansiyan Metafizik Algisinin Dogu ve Bati Yoniindeki Kinbiglan 353

Goriilityor ki onun zihinsel tuvali yalruzca karanlig giiglii ve
gergek bir renk olarak goriir. Akil goziiniin baz1 kereler Himid
i¢in kér kabul edildigini ifade etmistik. Bu aklin bizzat kendi ye-
teneginden ¢ok, hayat denilen seyin, bir giin son bulacag: haki-
katiyla iligkilidir. Istebu gercek, Hamid igin tam bir korliik hissi
yaratir. Zitlarin birbirini ihya ettigi/tiikettigi bu evrende, biitiin
renkler onun igin karanhga dokiiliir. Biitiin renkleri gélgeleyen
bu dar yelpaze sairin resmini de siliklestirir. Oregin yaslandik-
caitibar1da kaybolur. Penbe Yali'dan, apartman dairesine giden
bir zulmet yolu goze ¢arpar. Uzun sayilabilecek mriinde birgok
sevdigini, arkadaginu, Fatma'y, Liisyen'i ve diger karilarini, oglu
Hiiseyin'i de gémer. Iste bu sebeple, o hareketli, kara gélge onun
pesini hi¢ birakmaz. Ciinkii birer vaka olarak 6liimler, ona ayri-
lan siirenin artik sona ermek iizere oldugunu hatirlatmaktadir.

Bu miiteharrik ve siyah golgeyi diislemek, bir bakima in-
sanin kendini agin énemsemesi ve giiglii bir benlik hissi ile
kendisini hayata kars1 kigkirtmas: olarak da yorumlanabilir.
Hamid’in bu benlik meselesi hakkinda Riza Tevfik 6nemli ¢-
karimlarda bulunmustur: “Hamid’de benlik hissi (le sentiment
de la personnalité) fevkalade miitenebbih ve bariz (éveillé et
prononce)’dir. Hayata merbitiyeti kavidir. Onun i¢in mebde
(origine), hele «mead>> meselesiyle zihni pek mesguldiir ve
zannederim ki 6teden beri meggul bulunmus ve sevdigi vii-
cudun ziy4 edisi, zihnini biitiin dkibet ve Ahiret mesaili (qu-
estions d’eschatologic)’ne sevk i¢in miihim ve feci bir vesile
teskil etmistir. O sebepledir ki felsefesi mezar 6niinde baslar
ve o boslugu doldurabilmek gayretiyle liziiliir ve tiikenir.”?

Denilebilir ki Hamid’in sanatsal varolugu, ontolojik ve ayni
zamanda tecriibi olarak, yok olugsuna giden siiregte nesv ii ne-
ma eder. Mezkiir ifadelerimizde belirttigimiz vechile Hamid,
bu ¢atigmalara diigkiindiir:

“Yarab bana 1stirdb lazim
Her seyde bir inkilab lazim

23 Ruza Tevfik, a.g.e., s. 109-110.
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Gokten yere diismeli dudlar
Bagtan baga yagmal: beldlar”*

Takdir edilecektir ki, bu belay1 ¢agirma iislubu, Klasik Ede-
biyat’taki masuk imaji i¢in gekilen 6liimciil kaygilarin, insani
ciis u huriisa getirerek azap talep ettirmesine benzemez. Masu-
kun mahallesindeki kdpekleri kiskanmak, dlemi kendine rakip
kilmak ve bu yolda biitiin belalar1 serbet gibi igmek meselesi,
artik bu misralarda yoktur. Burada artik gergin, asik ve mem-
nuniyetsiz bir yiiz, hatta inandig1 varligin iyiliginden siiphe
duyan bir ruhun tokezlemesi, huysuzlanmasi, bir bakima resti
goriiliir. Tabiidir ki bu Bat1 yoniindeki kirihsin negatif bir ema-
residir. Birden Tanr1’sina siginan sair, kaslarini gatar ve onun
varliginin sonuglarindan memnun olmadigini dile getiriverir:

“Sen Halik'imizsin, ettik iman.
Bir sende bulur bu ye’s pdyan.
Sen varken olur mu Ahiret yok?..
Yok giiphe ki sende magfiret ¢ok.

Kir etmedi verdigim devilar,
Gegti yere ettigim dudlar.
Gordiik seni ey Hakim-i Mutlak,
Ey hastalara veren gifalar...””

Bu tip hislenisleri, yakariglari, eli bos doniigleri, isyan sin-
rina varan kiiskiinliikleri merkeze koydugumuzda, Himid’in
gergegi bu sekilde yansitma nedeninin; Pembe Yali'da baglay1p,
onca diyarda devam eden ve nihayet Magka Palas’taki ufacik
dairesinde sona eren uzun hikayesiyle iligkili oldugunu soyle-
yebiliriz. Siirin 6zel alan1 paralelinde ise, sairin, Fatma Hanim
icin ettigi dualar yere geg¢mis ve saniyoruz, onun sifa bulmaz
hastalig1 adeta Hamid'i inandig1 varlig), bir stnama noktasina
¢ekmek durumuna sokmustur. Oysa Allah dendiginde sina-
nan degil; stnayan mutlak bir varhk diisiiniiliir:

24 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Makber), s. 105.
25 Tarhan, age., s.53.
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“Her sebben o yan secdelerle
Etmez mi idim sana emdnet”?

Anliyoruz ki Hamid bekledigini alamayinca, daha 6nce et-
tigi secdeleri aninda sorgulamaya baglar. Burada idealist bir
iman yahut salt bir fideizm degil; dnlara/pozisyonlara gore ge-
killenen metafizik bir durus sergilendigini goriiriiz:

“Ldkin o zaman doniip derim ben:
Diinyay: ben istedim mi senden?
Bildim mi ki hep sitem var onda? ..
En sonra da bir ‘adem var onda?.."?

Oyleyse Hamid’de varolus, yokolus demektir. Higlik onun
kafasini kurcalayan bir baglik olarak hiikiimranhgin siirdii-
riir. Olen ve gomiilen bir varlik olarak insan, bu kesmekeste
ne yapmalidir? Hamid bunu bir tiirlii bilemez. Bu ¢arpial so-
ru onu bir dervig kilmaz, bir materyalist bireye de doniistiir-
mez; onu oldugu yerde tutar:

“Siyah agrmg biitiin giiller cemende
Hezar u gonca vii sebnem siyeh-reng
Diiger bin tavr-1 mdnd cana muzlim
Tecellidir iner devrdna muzlim
Meldz u mescid u meyhdne muzlim
Imam i mutrib ii mahrem siyeh-reng”®

Peki, bunca karanlk bekgiligi yapan sair, nasil oluyor da
hayatin biitiin zevk damarlarin1 yoklarken tutukluk yagsama-
mugtir? Yagadig: trajedionuneden durduramamugtir? Yahut na-
sil oluyor da, yutkunmadan ve bunca ters giden seye ragmen,
hedonist bir ¢izgide yoluna devam edebilmistir? Ciinkii onda-
ki yasama tutkusu hakikaten yogundur; felsefesi onu durdur-
maz, aksine ona daima bu yiiriiyiisiinde yardimci olur. Himid
aklin rotasiyla, hakikatini bulmakta zorlanir, dlemin ve yasa-
nilan ne varsa o seylerin varolus, durus, bozulus, tiikenis ve

26 Tarhan, a.ge., s. 73.
27 Tarhan, a.ge.,s. 72
28 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Bunlar O'dur), s. 147-148.
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dirilis serencdmiru bu yiizden tam olarak izah edemez. Cagi-
nin, aldig1 egitimin, genetiginin ve egosunun golgesinde din-
lenen sair, 6liim, yokluk ve higlik iizerine diisiiniirken, kana-
atimizce igeriden bir kirilma yasamakta ve bu bir disgavurum
héline geldiginde, tezatl sanatsal bir aksiyona doniigmekte-
dir. Himid kendi varolusunu daima sorgulamus biridir. Fakat
sorgulamalarinin sonunda ibret alarak yahut yeni bir fikirden
nasiplenerek bagka bir adama doniismez. Belki de bu sebep-
ten yirmi yasinda nasil tezatlarla konusuyorsa, seksen yagin-
da da aynen boyle konugur. O zaman da 6liime karg1 nefretle
doludur ve yaslandikga bu nefreti daha da artar. Imanin em-
niyetli sularinda pek yiizmez. Ciinkii ne de olsa emniyet ka-
biiliibile, ne oldugunu ve ne yaptigini tam bilemedigi, kendi-
sine candan giivenemedigi aklin bir iiretimidir:

“Higtir sana olmak iizre vdsil
Aklin giizer ettigi merdhil” %

2. ZAMAN KAVRAMI

Hamid odaklandig: seyleri yiiceltmek yahut yerin dibine
sokmak gibi, birgok insan i¢in liiks sayilabilecek genis ve rahat
bir ruh hélini daima yansitmgtir. Zaman algisi izerinde diigii-
niildiigiinde gittikge diigiimlenen bir yumak oniimiize ¢ikar.
Uzay genislemeye devam ederken, yerkiirenin disinda akip gi-
den gergeklikte, zaman denen algiy: insandan bagka 6nemse-
yen yok gibidir. Ciinkii zamani agan bir biitiinliik, kdinat1 ve
insan1 kusatir. Oysa halihazirda, burada 6liimliiliigiin ve se-
yahatin dogal bir sonucu olarak insan; gecti, éldii, bitti, aksam,
gecen sene gibi izafi seylerle ciimle kurabilmektedir.

Hamid bu ¢atallasmanin farkindadir. Aslinda by, biitiin in-
sanligin daima fark ettigi bir seydir. O meghur dizeler de sanki
bu gercegi ifade eder: “Od tengriyasar, kisi 0g-li kop dliiglii torii-
miig” (Zamani Tanr takdir eder; kisioglu da hep 6lmek igin tii-

29 Tarhan, Biitiin Siirleri IIl (Hep yahut Hig), s. 45.
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remig.) Hamid, bu bilinci tagirken bazen zamani yok eden bir
sey olarak yerin dibine sokmak ister. Bazen de tahavviil eden
bir sey olarak, onu tanimlayip yiicelterek misralarini karala-
maya devam eder:

“Ey zaman, ey sdni’-i riiy-1 zemin,

Cami’-i dsdr-1 Rabbii T-dlemin!

Ciimle mevciiddta bir sensin muhit.
Sirr-1 hilkat sende olmug dgkar!..
Nim-1 Halik sende kalmg yadgar”*

Bu musralarin ¢izdigi rotada, lemlerin Rabb'inin biitiin eser-
lerinin kiinhiinii, zamanda arayan bir alg: goriiliir. Adeta Ya-
ratic’run iktidarinu tebariiz ettirdigi bir cevher olarak “zaman”,
insanin kargisindaegilecegi bir metafizik unsur haline gelmek-
tedir. Fakat Himid, Allah’in yaratim {isliibunu hep bir karanhk
tarafla yorumlamugtir: “Ve ulithiyet ki ddil fakat kahhdr, sabilr ldkin
miintakimdir.”*' Kahreden ve intikdmim yerde birakmayan bir
Yaraticr'nin eserlerini sergiledigi bu dlemde, yeryiiziiniin bir
bakima banisi olarak ortaya konan zaman da, elbette bu kah-
reden ve intikdm alan taraflarin yansimalarini gosterir: “... Ne
zamana kadar evladini yiyeceksin? Ey Kronos! Ey zaman!...”??

Intikama ve gocuklarini yiyen bir zaman fikri masaya yatiril-
diginda, yine o bilindik dehliz biitiin yorumlarimiz1 kendisine
dogru gekiyor. Karanlk bir kuyu gibi Hamid'in diisiip de ¢tka-
madig1 o miithis sey: Oliim. Hig, Allah, agk, zaman, ruh, sonsuz-
luk diye konugurken, birden biitiin efkar yine o seye yonlenmis.
Bugiine kadar Hamid'e tezatlarin sairi, gair-i 4&zam, Makber sa-
iri denmigse de bizce ona, yokluk sairi demek de miimkiindiir.

Kanaatimizce Hamid, evlatlarini yiyen zaman diyerek 6m-

riiniin de siiratle glizér edisini hatirlatmaktadir. Giizar edenler
hizla uzaklagirken, gair dn1 kavrayan bir insan olarak, diiniin

30 Tarhan, Biitiin Siirleri 111 (Hep yahut Hig), s. 94.
31 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V (Ibn Musa yahut Z4tii1-Cemdl), s. 158.
32 Tarhan,a.g.e.,s. 182.
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tamamen silinisi yiiziinden huzursuzdur. Siirgiin ve immf bir
annenin, tarih¢i ve Mason bir babanin arasinda gerilen agda,
Hamid, hayata babas gibi baglamigsa da yaglandig1 her giin
sanki immfi kadina yanagsmaktadir. Ciinkii gengligin gidisi ve
diiniin bir daha dénmeyisi, onu sonsuzluga dair bir umut ara-
mak igin yola koyar ve bu yolda artik prestij degil; iimit 6n plan-
dadir. Ne var ki diiniin gegmekligi de Hamid'i yaralamaya de-
vam eder. Oysa o ayn1 zamanda diinii bile hatirlamayan kisidir:
“Seneler gecti, simdi diin gibidir.
-Bilemem gergi, diin neler gegti”*

a. Tahavviil Eden Yoniiyle Zaman

Akip gegen sey (historia rarum gestarum) olarak tarihi ve
sonsuzlugu merkezine koyan bir Osmanh gelenegi icerisinde
sikisan Hamid, kendisine sanki su soruyu sormaktadir: Eger
diinya hayat:1 gergekten 6nemsizse, nigin insanogluna bunca
sorumluluk yiiklenmigtir? Insanin diigiinme evrenine yahut
fani seylerin mekani olan diinya igerisine bir sonsuzluk his-
si bindirmek o kadar kolay midir? Bat1 yoniinde kirihgin bir
emdresi olarak, adeta yetistigi kiiltiiriin kendi sorularina tam
bir cevap veremedigi hissini yagsamaktadir.

Bu kesmekes icinde zaman tahavviil eden bir sey olarak be-
lirse de, bu kirilan seyin toplanip da diistiigii yer yine bir ka-
ranhktir. Clinkii yokluk sairi daha en bastan, Fatma Hanim"1
goémmiis biri olarak biraz da boyle olmak durumunda kalmis-
tir. Sabir ve tevekkiil etmek yerine, hayatin gercegine ve zama-
nin gegiciligine kin ve intikamla bakar:

“Raz1 degilim degil, bu hale.
Mana veremem ben irtihile.
Her sey oluyor cihdnda zail,
Sen ermemeli idin zevdle”*

33 Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep yahut Hig), s. 299.
34 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 93.



Hamid'in Eserlerine Yanstyan Meta fizik Algistmin Dogu ve Bat Yoniindeki Kinliglan 359

Oliime mana veremeyen ve diinyann béyle gidisine akal er-
dirmek niyetinde olmayan sair, degisimin bu kadar 6n planda
oldugu bir diinya hayati i¢in kimseden akil almak istemez.3
Saniyoruz bu sebeple o, “hayatim: yasarim” diisturundan hig-
bir zaman 6diin vermemistir. Himid, oglunun ya da Sezai'nin
irtihali, Fatma Hanim'in hastalig1 yahut Liisyen’in el adamiy-
la gerdege girisinin ardindan hizin1 hi¢ kesmeden yasamaya
devam eder. Evet, ac1 ¢ekmistir; fakat bu onu tamamen dur-
durmamustir. Teorik olarak ciddi acilar dile getirir; ancak pra-
tik olarak biitiin giiciiyle yasamaya devam eder. Ciinkii herkes
ve her sey degismekte; fakat son ugrak mekan ve boyna taki-
lan 6liimliiliik bir hakikat olarak aynen yerinde durmaktadir:
“Seferberan miitehavvil, fakat ceres baki!”

Hamid'in zaviyesinden bakilinca, zaman miithis bir istidat-
la, biitiin insanlik hamurunu yogurmaktadir. Sair bu yoguru-
su, ilahi sadmelerle, kiilli bir kaderle, hikmet ve tedbirle de-
gil; prangali bir mahk{imiyetle tasvir eder: “Zi-rith ve bi-rith
biitiin mevcidat degismege mahkiimdur.”¥ Zamanin kaygan,
el tutmaz varhgini derinden derine diigiinen Hamid, kendisi-
ni bastan ayaga bir sahsiyetin yahut sade bir ahlakin tasiyici-
s1 olarak gormez. Mademki zaman her seyi degistirip, doniis-
mektedir, 6yleyseinsanin bu arazide tam bir sebat gostermesi
pek de olasi degildir.

Insanin zaman ¢ercevesinde devam eden serencami, Ha-
mid’e gore geriyle temasi olmayan, tekerriir etmeyen bir tari-
hin atiye uzamidir yalnizca. Himid’in kendini ¢gogunca giinah-
kar bulusu, viskili ve kadinl bir gecenin ardindan secdelerde
aglayarak birden kendini yeni bir adam hissedisi, Fatma Ha-
nim’in ardindan ona benzer herhangi bir kadini bulmak isteyi-
si, misralarini karalarken takindig: bilmis havayla karisan, ye-

35 Akil almak istemeyisinin nedeni, her yerde fark edilen durmak bilmez degi-
simdir: “Cehreler, ciisseler gibi fikirler, akideler de degisiyor.” Tarhan, Biitiin Ti-
yatrolars V (Ibn Musa yahut Zitii1-Cemal), s. 231.

36 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Turan), s. 149.

37 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan: V (Ibn Musa yahut Zitii1-Cemal), s. 244.
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mekleri elinin tesiriyle iten ¢ocuksu psikolojisi bize gore, hep
yeni kalmak isteyen bir adamin dogal izdiistimiidiir.

Hamid aym zamanda bu dogal izdiisiimii, yani kendi kar-
magsasini fark ederek dile getiren kisidir. Burada daha garip ve
can alic1 bir soru bizi beklemektedir: insan bunca yaptiklan-
nun farkindahigini yagayip, hatta bunlar1 yazarak tarihlestirip
yani mezkr ifadelerimizde gectigi {izere fark ederek yamlyor-
sa, gercekten yanilarak mi yasiyordur, yoksa yamlmak istegi
ve zevki kisiye galip mi geliyordur? Burasi biraz muamma bir
sey olarak karsimizda durmaktadir:

“... Kendimden memnun olmadigim cihetle mahza her ak-
sam bagka bir adam olmak igin bir tecriibede bulunuyorum”*
diyen Hamid, degisimin merkezini yahut onu tahrik eden ge-
yi, ilk bakista memnuniyetsizligi olarak belirtir. Oysa degi-
sim, Bat1 paradigmasi esliginde okundugunda pozitif ve iler-
lemeci bir tabiata sahiptir. Demek ki Hamid'in fikri 6rgiisii,
Bat1 yoniinde kiriliglar yaparken dahi Dogu yoniine goz kirp-
maya devam eder. Ciinkii hiiziinlii sarkilarin ve insanin yaga-
dig1 felaketlerin takipgiligi Dogu yoniinde daha kolay yapila-
bilmektedir. Orada biiyiik bir miras vardir ve her vatan evladi
gibi Hamid'de bu mirastan payini almigtir.

Bu kesmekes ve kirilislarigerisinde siir yazmak zor olmasa
gerektir. Iki taraf1 da yakinen seyredip, tam bir taraf olamadi-
g1 duygusunu yasamak, insan siire dogru iten bir giig yaratir,
diye diisiinityoruz. Himid bu giiciin kendisini tasidig1 nokta-
da durup, “iki taraftan birini segmek zorunda degilim, dyleyse
tiglincii bir yol agayim” demek yerine; tezatlarin diinyasinda
kalmay1 se¢mistir. Clinkii o bir sairdir, bir bilim adam: degil-
dir. Amprik dl¢timler yaparak, yeni bir yolun formiilasyonu-
na ulagsamadigindan, zamanin her geyi 6niine katip gétiiren ve
yataginda biitiin ¢akil taglannin/anlamsal detaylarin sivrilik-
lerini incelten, yumusatan tarafiyla® mesgul olur:

38 Abdiilhak Hamid’in Hatiwralani, s. 347.
39 S. Zweigin, zaman-hafiza ve tarihsellegtirme -ki yazar burada 6zel olarak
otobiyografinin zorluguna dikkat ¢eker- baglamindaki yorumun bu noktada
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“Ey nehir! Kim bilir, tarih-i nebednin hangi tufindir!.. Kimbi-
lir kag bin inkildb goriip gegirdin!.. Bunca asirlardan beri cereyin
edip gelmigsin bir kerre gotiiriip biraktigin seyler bir kerre daha ge-
lip gecti mi?..."*

Peki, bu nehrin i¢inde siiriiklenmenin sonu sairigin nedir?
Hamid bu zamansal siiriiklenisten ve aslinda yine ayni seyler-
den gekinir. Mademki bu nehrin gétiirdiigii seyler, bir daha
buraya geri dénemeyecektir. Oyleyse insan unutulmaya, eski-
meye mahkiimdur. Himid igin bu unutulmak bahsi ac verici-
dir. Hatta bu evrende unutulmaktan daha karanlhk bir mezar
yoktur. Nehr/dehr nasil ki biitiin bir yekiinii 6niinde siiriikle-
yip mezarlara y1g1yorsa, insan da unutuldugunda zaten kendi-
liginden o mezara girmis olur. Oyleyse buradan bir gikig yok-
tur: “Fakat unutulmusg bir adam, ¢oktan 6lmiis demektir, degil
mi? Hufre-inisyan bir mezar-1sani, bir dar-1beka-y1 fanidir.”*!

b. Yok Eden Yoniiyle Zaman

Hamid'in diigiinsel evreni ve siirini kurgulayan metafizik
aleme dair algis1 hakkindaki kanaatlerimiz, bazen daha koyu
bir 6znellik ve sembolizmi merkezine kayan bir anlayisa dog-

zikredilmesi faydah olacaktr: “ (...) Gergegi bilecek giivenilir bir orgarumiz
yoktur, otobiyografimizi anlatmaya baslamadan 6nce gergekten yaganmus sey-
ler konusunda hafizamiz bizi yaniltmustir. Ciinkii hafizamiz, her seyin tarihi
agidan giivenilir ve degismez bir sekilde yaziya geirildigi, her olayin adim
adim, hayatimizdaki tiim gergeklerin belgeleriyle birlikte saklandig: bir ka-
lem odas: degildir. Bizim hafiza dedigimiz gey, kanimizla beslenen ve onun
dalgalan altinda kalan, tiim degisimlerden ve doniigiimlerden etkilenen can-
I bir organdir ve kesinlikle, gegmige ait duygularin dogal halinin ilk koku-
sunun ve en eski bigiminin korundugu bir buzdolab;, bir saklama aygiti de-
gildir. Aceleyle bir isim buldugumuz ve hafiza dedigimiz bu akan ve gegip
giden seyin icinde olaylar, tipki akan bir derenin dibindeki ¢akil taglan gibi
yerlerinden oynarlar, birbirlerini yontarlar ve tarunmayacak hale getirirler.
Birbirlerine uyarlar, belli bir diizene girerler ve esrarh bir sekilde arzularimi-
zin bigim ve rengini alirlar. Degismeyen higbir sey, neredeyse higbir sey kal-
maz geride; her yeni izlenim bir 6ncekini golgeler; her yeni ar, eskisini yalan-
la tammnmayacak gekle sokar ya da tam tersine gevirir.” Stephan Zweig Kendi
Hayatinin Siirini Yazanlar: Casanova-Stendhal-Tolstoy, Cev. Giilperi Sert, Kiiltiir
Yaynlar, Istanbul, 2004, s. 17.
40 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar V (Tarik yahut Endiiliisiin Fethi), s. 88.
41 Abdiilhak Hamid'in Hatiralan, s. 255.
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ru siiratle yol alsa da, sairin misralar: ve tiradlan bir sekilde
kanaatlerimiz dogrulayarak, bizi cesaretlendirmeye devam et-
mektedir. Onun bir yokluk sairi oldugunu isbat eden ya da za-
man kavramini agir1 bir yorumla yan-tanr bir mizagla kavra-
digin1 gosterecek birgok misra oniimiize gikmaktadir:

“Oliimdiir, 6liimdiir iléh-1 zaman!..
Zamandir zaman dlih-i bi-dmdn!..” 42

Zaman imha eden bir sey olarak algilandiginda, elbette onun
tanris1 yokolusun bizzat kendisi gibi algilanan 6liim olacaktir.
Buradaki algida sair, (zaman=6liim) gibi bir formiile ulagms
goriinmektedir. Insan sonlulugunun dogal bir sonucu olarak,
Ol¢me/dl¢iilme, zaman kavramin tetiklemekte, bu sefer de za-
man, insan1 gomiilecegi ukura dogru yollayan bir gii¢ olmak-
tadir. Amansiz bir mabud olarak zaman; zamamn ildh olarak 6liim!
Hamid'i kigkirtan, ona bir seyler yazdirarak, bu anlayistan az
da olsa styrilmasini saglayan sey, saniyoruz yine bir sair olu-
sudur. Denilebilir ki onun derdi, devas1 olmustur.

Hamid, sanki hig stkilmadan, bu zithiklara yasladig yokluk
sairligi oyununu oynaya durmustur. Fakat bu oyunun bir ger-
cekle biteceginden kugku yoktur. Seksenbeglik ihtiyar Hamid,
inilderken ve dudaklar: Liisyen demeye hazirlanirken en ger-
¢ek anin1 yasamugtir. Acidr; fakat 6lmek Hamid igin tam an-
lamiyla bir mahvolus simgesidir:

“Merhaba sana ey cihan, ey hik-i sifil,

ki bize kademe-i i'tila sen oldun!..

Biz ki vaktiyle senin ddirene déhil

idik. Bizi mahvetmekle acep ne buldun.”*3

Topraga doniis eski bir dostun kazig gibi gelir Hamid'e.

Zamanin kollarina bir kere diisen, irmagin delice akigina kar-
s1 hangi savas verirse versin, bu irmakta tiikenecektir. Eriyen
cakil taglar1 gibi cismi ve zamanla ismi kiigiilecek ve tozlaga-
caktir. Bu noktada zaman kavraminin, Himid igin dosténe bir

42 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: IV (Sardanapal), s. 209.
43 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Bdlddan Bir Ses), s. 171.
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durugsu ve aydinlik bir yiizii yoktur, diyebiliriz. Bu ¢atismalar,
diger tarafiyla da defaatle belirttigmiz vechile, Himid’in ya-
samsal destegi olmustur. Hayata karsi, elinden kaydig1 nisbet-
te bir tutunus gosterir. Bu tutunmak gayreti ¢ok yogun olarak
yasandigindan, Hamid’'de dervis durusu, ibadet-taat diiskii-
nii zahid bir yap: ve tevekkiil eden bir ruh hali pek goriilmez.
O, deyim yerindeyse, oturmus kavramlara yaslanan Osman-
l1 adamlarinin degil; degisimi kucaklayan ve onunla kapisan
Tanzimat adamlarinin sofrasinda yer alir.

Mutasavviflarin ibniil-vakt diyerek amin kusaticihgini ve
Ozellikle bir defaligini, avuglar arasindan akigini fark ederek,
kendi varligini daha dikkatli bir temasaya ¢agirdig1 ruh haleti,
Hamid i¢in aslinda ciddi bir anlam ifade eder. Ne var ki, ken-
disi gibi tiyatro kahramanlar1 da olmazlarin pesine diigmiistiir:
“Yagasak birlesemeyecegiz. Yasamayalim. Olsek birlesemeye-
cegiz. Olmeyelim... Ne yapalim? lahi, [lahi! Acep diinyada
benden bagka bir boyle miigkiile ugramig kulun var midir?”#
Boylece Hamid yine kendi kuyusunu kazmanin pesine diiser.
Ziathklar bulur ve oraya adeta ¢oreklenir. Derdi de devasi da
oradadir. Allah’tan bir ¢ikis murad ediyor degildir. Nigin ¢-
kis yaratmadigini sorgulamaktadir. Insanin aciil olusu ve bir
bakima zamanin kaskat1 ve sabirl durusu burada goze garpar:

“Haliksin ey zaman fakat elbette cok sabiir;
Senden dogar denir mi bu mahliik-1 nev-zuhifir?”*

Hamid teatral baglamda bir oyun karakterini sikayet etse de, bu-
rada yok eden y6niiyle 6niimiize gikan zaman kavraminin, iyiden
iyiye tanrilastigina sahit oluyoruz. Bu tip yakistirmalar yapabil-
mek i¢in de, tiyatrolar daha risksiz ve uygun bir yerdir. Yaratan
bir zaman tefekkiirii yok eden bir zamani da pesisira kurgulamis-
tir. Hamid'in bdyle bir kuvvetle sulh imzalama ihtimali yoktur.
Karmuna sancilar sokan zamanin gegiciligi gercegi, Hamid'i yine
de bir psikoza siiriiklemez. O, hayata odaklanmaya devam eder.
Bu odaklanis esnasinda, zamani ardina alan bagkaca bir sdylem

44 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VII (Mécerd-y1 Agk), s. 82.
45 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VIl (Hakan), s. 384.
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liretmez, onun yerine zamarnu hep karsisinda tutarak ve hep-hig
dengesinde oyununu kurarak diigmarunun varligini destekler. Yi-
ne zithiklar icre Himid'in bilindik resmi ortaya ¢ikar:

“... Hasmim zamandr
demek ki aldatan o bi-amdndir.”*

“Zaman daha biiyiiklerimizi, kavilerimizi de aglatir”# diyen
sair, varligini destekledigi gergek karsisinda bir vecde gelecek
midir? Cevabimiz olumsuzdur. Ciinkii Himid’in hayranlhg:
ile diismanlig1 arasinda bir zitlasma yoktur. Sanki burada da-
ha 6nce ifade etti§imiz {izere bir cemberde bagdas kuran his-
lerin birbirlerine dogru yaklasimlar: nisbetinde, hizli duygu-
sal gecisler goriiliir. Kanaatimizce gair soyle bir noktaya gelir:
Megerki topraklagacagim, dyleyse yazmak da neyin nesi? Itibar ve
para i¢in mi yalmzca? Belki bir kismu dyledir; fakat yazmak ay-
n1 zamanda onun igin bir ilag gibidir. Sonsuzluga dogru baki-
sini firlatabilmektir, bunca dalgalar arasinda siik{in arayisidir.
Siirin kargasasi, hayatin kargasasina karg: bir cevap ve siginak
mahiyetinde diisiiniilebilir. Oyle ya da boyle Himid, zamanin
yok edici oldugundan birgok kereler emin olur. Zamana Ha-
lIik’sin der ama bu itikadi bir yarg: degildir. Sabir oldugunu
soyler lakin bu yalnizca bir yakigtirmadir. Bu karmasa gerge-
vesinde Dogu-Bat1 ayrimi bitmis, sair i¢in anlamin yitirmis-
tir. Clinkii evrensel bir sanci, farkh gibi goriinen uglan ¢oktan
birlestirivermistir: “ ... Sdika-i zaman denilen kuvve-i miicbi-
renin kargisinda biitiin insaniyet ulemasi, cehelesi, zaleme ve
cebabiresi ile beraber daima zebiindur.”*?

3. KADER-HURRIYET iLiSKiSi

“Her nesnenin miktar1, meblag ve tazim ve kesmek vekat'...
9, hitkkmetmek, takdir etmek, rizkini daraltmak, emretmek, is,

46 Tarhan, Biitiin Tiyatrolarn VII (Nesteren), s. 159.

47 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V (Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi), s. 129.
48 Abdiilhak Hamid'in Hatiralari, s. 205.

49 Ahteri, a.ge., s. 797.
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olcii gibi anlamlara gelen kader kelimesi, hayatin ana damar-
larin1 yoklayan ve biitiin dinlerin, anlayislarin ve zamanlarin
mutlaka giindemini meggul eden bir gergekliktir.*® Kelom1 bir
mesele olarak, tartigmac bir iisliipla dile getirilen kavramin,
her izah1 4deta yeni sorulara gebe bir sorunsal haline gelebil-
mektedir. Sanki bu kavram hi¢ konusulmamalidir ve belki de
en ok o tartisilmalidir. Kur’an’da ylizdenfazla yerde farkh ka-
liplarda—isim ve fiil olarak- Allah’a nisbetle anlagilan kavram,
hem bir amaca uygun igleyen kiilli yaratim planin ve tam bir
Olgiiyii ifade ederken, hem de 6nii sonu belli bir gergekligin
Yiiksek Zat tarafindan peyderpey sunulmasi olarak da zikre-
dilmigtir. Daha ziyade ilim, kudret ve tekvin esmas: dogrul-
tusunda anlagilan kavram igin, bir béliiniis diigiiniildiigiinde;
kader=0l¢ii'ye; kaza=eylem’e denk diismektedir. Bu baglam-
da kader, “Allah’in biitiin nesne ve olaylan ezeli ilmiyle bilip
belirlemesi, diye; hiikmetmek, muhkem ve saglam yapmak;
emretmek, yerine getirmek anlamlarindaki kaza ise, “Allah’in
nesne ve olaylara iligkin ezeli planini gerceklestirmesi seklin-
de tamimlanabilmektedir.”>!

Bilmek/'Ilm sifatinin merkezde oldugu bir kader tanimlama-
sinda hemen bir ¢atallagsma baglar. Hasan-1 Basri, Risdle’sinde
bu meseleyi farkh bir algilamayla, ilmin bir icbar dogurmadi-
gin1, bu noktada ezeli ilmin maltima (insan iradesine) tabi ol-
dugunu, takdiri/icbari olmadigini soyle ifade eder: “Ey Emi-
re'l-Miiminin! Allah bir kulu kér edip sonra “gér, yoksa sana

50 Arkaik zamanlardan beri tartigilagelen kader meselesibaglaminda bir 6rnek
zikretmek yerinde olacaktir. Ornegin ay-Tanr: inaniglarinda, kaderin 6riim-
cek olarak tasvir edildigi goriilmiigtiir ve bu benzetisin metaforik bir altyapi-
s1vardir: “Ay, yagayan her seyin efendisi ve baz1 liilerin rehberi oldugu igin
kaderi ‘6rmiigtiir.’ Bazi mitlerde ayin, biiytik bir 6riimcek olarak betimlenmesi
rastlanti degildir; pek ¢ok halkta bu imgeye rastlariz; ¢linkii 6rmek, yalmzca
kaderi 6nceden belirlemek (antropolojik diizlemde) ve (kozmolojik diizlemde)
farkli gergeklikleri birlestirmek anlamina gelmemektedir. Yaratmak demektir;
oriimcegin agin1 dokudugu ipligi kendinden iiretmesi gibi kendi 6ziinden or-
taya gikarmaktir. Ay, yagayan tiim bigimlerin tiikenmez kaynag: degil midir?
Ama “dokunmug” olan her sey gibi yasamlar belli bir biitiin iizerinde doku-
nurlar, bu da kaderdir.” Eliade, a.g.e., s. 190.

51 YusufSevki Yavuz, “Kader”, DIA, Istanbul, 2001, XXIV/58-59.
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azab ederim” veya sagir edip sonra “isit, yoksa sana azab ede-
rim” yahut dilsiz edip “konus, yoksa sana azab ederim deme-
yecek kadar insafl1 ve adildir. Ey Emirel-Miiminin! Bu akil sa-
hipleri i¢in gizlenmeyecek bir hakikattir.”*? Yoniimiizii diger
tarafa gevirecek olursak, Ortagagin 6nemli Hristiyan filozofla-
rindan Augustinus’un bu meseleyi daha farkh bir zaviyeden
izah ettigini goriiriiz: “Tann her seyi, insanin 6zgiir eylemle-
rini bile, 6nceden bilir. Augustinus, yaratihs ve Tanr1’min mut-
lak giicii konusunda, Hristiyan inancina uygun olarak, diinya-
nin Tann tarafindan higten, 6zgiirce yaratilmig oldugunu 6ne
siirmiigtiir.”>® Artik bu noktada kaderin ¢atallagmasi barizdir;
ya ilim evveldir ya irade onun zaten iistiindedir.

Kadim bir mesele olarak kader kavrami, insan hiirriyetini
merkeze alan ve otoriteyi Allah olarak belirleyen rasyonalist
bir algida, ilminin kugaticiligina ve sinirli alemin biitiin zaman-
sal-mekansal manevralarinin kesin olarak 6nceden bilinmesi
baglaminda yahut kiilli ve ciizi gibi irade kavramlar iizerin-
den yapilan taktiksel/mantikiayrimlarla anlagilsin; hayatin gi-
rift baglar1 ve insanin geriye dogru tekrar tekrar tarihlegtiren
ilging hafizasiyla, yeni yeni elbiseler giymekte, boylece anlam
dehlizini gittikce genisletmektedir.

Semavi dinlerin tarihsel siralamasi bakimindan Yahudi ve
Hristiyan kelaminin selef olugu gz 6niinde bulunduruldugun-
da, kader kavraminin Hamid {izerinden okunmasi, bizim kana-
atimizce, ancak Bat1 yoniinde mantikl olabilirdi. Ayrica kader
tartismalarinin, baz1 kaynaklarda bir Hristiyan ile Yahya ed-Di-
megki arasindaki meghur tartigmayla iligkilendirilmesi de bizi
buna yoneltmistir. Hristiyan kelaminda kader algisiyla ilgili ge-
ligtirilen fatalist yonle, 19. yy.an kendi auras: igerisinde devamh
yiikselen hiirriyet vurgusu, kavramin yorumunu giiglestirmekte-
dir. Hiirriyet kelimesinin biiyiilii atmosferinin Osmanh toprak-
larinda nasil da galkalandigindan Giris kisminda bahsetmistik.

52 “Hasan-1 Basri’'nin Kader Hakkinda Halife Abdiilmelik b. Mervan’a Mektu-
bu”, Cev. L. Dogan-Y. Kutluay,AUIFD Il (1959), 3, s. 79.
53 Cevizci, Ortagag Felsefesi Tarihi, Asa Kitabevi, Bursa, 2001, s. 59.
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Kader kavraminin hiirriyet merkezindeki degerlendirme sii-
recini Geylan ed-Dimegki'nin, Halife b. Omer Abdiilaziz’e mek-
tubunda sordugu sorulardan takip etmek mantikl olacaktir diye
diigiiniiyoruz: “Ey Omer, sen hig yaptigin1 yeren yahut yerdigi-
ni yapan veya emrettigi seyden dolay: cezalandiran veya ceza-
landiracag) seyi emreden akilli bir kimse gérdiin mii? Yahut sen
hi¢ insanlari, dogru dine davet eden ve sonra onlar1 ondan sap-
tiran feraset sahibi birini gordiin mii? Sen hizmetgilerine onlarin
glic yetiremeyecekleri vazifeler yiikleyen yahut onlari itaatlerin-
den dolay: cezalandiran merhametli bir kimse gordiin mii?”>

Buradaki sorularin ¢izdigi problemler evreninde, kaderin
formunu belirleyen sey, eger yaratmaeylemi olarak kabul edi-
lirse, yaratmanin igerigi ve sekli kaderin kaderini ¢izen ana et-
men olarak belirir. Yaratma eylemi tek ve sonsuz bir hamleyse,
yazgi kaginilmazdir. Yaratma eylemi siireklilik arz ediyorsa/
se’n o hdlde bilmek eylemi, yaratmakla esitlenecektir. Bu bag-
lamda hep bir “simdi” yalmzca gergektir ve bir o “d4n” yagan-
maktadir. Dolayisiyla her sey tekrar kodlamyor, hazir bir 61-
cii degil; her defasinda farkli ve dogru 6lgiiler esliginde insan
ve evren kaderini tekrar tekrar sekillendiren iist bir 6l¢ii belir-
mektedir: Yarin yoktur, gelecek sene, bir sokak sonraki kaza
ve biraz sonra karna girecek bir bigak; bunlar bilgi dig1 degil-
dir, kayit dis1 da degildir. Yaratilmamugtir ve bilgi tiirii iginde
diigiiniilemez; uzun bir «dn trafigi>» vardir. Otorite Allah’tir;
etkinlik ise belli 6l¢iiler ve sinirlar gercevesinde insana birakil-
mugtir.® Bir de evreni ve Tanr’y1 ezelilestiren bir alg1 soz ko-
nusudur. Her olay 6ziine uygun kendi seyrini izler. Tabiat1y-
la boyledir, tabiat burada miihim bir karakterdir. Tek bagina
bir olus’u simgelemektedir.* Kadim bir meseleyi bu sekilde bir

54 H. Austryn Wolfson, Keldm Felsefeleri (Miisliiman-Hristiyan-Yahudi Keldmi), Cev.
Kasim Turhan, Kitabevi Yayinlan, Istanbul, 2001, s. 472.
55 Bu noktada tek gahsin yahut tek eylemin ehemmiyeti su yiiziine ¢ikar:
“Bir kigi edydna verir ihtilif
Bir kigi akvdma verir i‘tilif’ Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep yahut Hig), s. 34.
56 Felsefe gelenegi icerisinde genel bilgi i¢inbkz. Cevizci, a.g.e., s. 95-104; Bu bag-
lamda Mehmet Aydin'in Din Felsefesi kitabindaki “Insan Hiirriyeti ve Deter-
minizm” isimli boliimii de (s. 160-175) incelenebilir.
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izah ¢abasi olmakla beraber, tam tersi bir mantikla biitiin an-
lar1 tek hamleye kilitleyen, belirli zaman-mekan-eylem ¢em-
berinde insana heniiz yapmadiginin bilgisine sahip bir Allah
tarafindan, yine de kendi yolunu ¢izebilecek giiclerle donatil-
mig bir varligin ser-encamindan bahsetmek de miimkiindiir.
Ve bu ikisi arasindaki farklar1 yahut diger bir¢ok anlama bigi-
mini izah etmek, elbetteki ¢alismamizin sinirlarini zorlamakta-
dir. Gayretimiz Hamid'in referans alabilecegi noktalara temas
etmekten ibarettir. Bu noktada biz, Himid’in kader algisin1 an-
lama ¢abamizda iig farkh yol tesbit edebildik ve meseleyi bu
sekilde yorumlayacagiz:

1. Insanun yazgisina daha en bagtan yenik diistiigii, ne ya-
parsa yapsin bilegini biikkemeyecegi bir gii¢ karsisinda
ac1 gektigi, tam bir pranga hitkmiindeki cebri kader: Fa-
talite.

2. Ne olacag belli olmayan bir alemde, korlemesine ve 1s-
tiraplar dogurtan, neredeyse tamamen tesadiiflerin so-
nucu olarak kader.

3. Hiirriyet merkezinde, insanin deyim yerindeyse kendi
kaderini elleriyle ¢izdigi, sekillendirdigi ve kdinatin 6l-
ciilii igleyiginde adeta sivrilen bir ug olarak; insanun ih-
tisamh fakat sinurli iradesinin eyledigi kader.

a. Bogaza Gegirilen Bir ilmek Olarak
Kader: Fatalite

Diinyaya biz,

ayak takim, ezilmek igin gelmisiz;
bagtakiler yiikselmek igin. Onlar kibar,
biz gubdr. Yiiksekligimiz de aym idbar!
Bizimki irtifd, onlarinki i‘tild.”>’

57 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Ciiniin-1 Agk), s. 87.
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Cebri bir gii¢ tarafindan ayak takimi olmaya zorlanan bir
gliruh her ne yapsa bosunadir, bu kudrete boyun egmek en
dogru yol olacaktir. Onlar, yani ayak takimi bu hayatin 6nemsiz
tozcuklandir. Ikbali terse donen/miidebbirin yiikselisi, adeta
ters bir agiyla gukura dogru iken; diger segkin ve sansh takim,
dikey bir yiikselis igerisindedir: “... Kaderulladh’a higbir suret-
le kars1 durulmaz. Marza eyle, tesekkiirle, itaatle, hayretle!”

Ashnda Hamid'in konak geg¢misi ve biirokratik macerasi
g0z oniinde bulunduruldugunda, onun kaderden sikayet et-
tigi zamanlar parasiz kaldig1 dakikalara denk diismektedir,
diye diisiiniiyoruz. Sanki o vakitler asag1 kamaradanmus gibi
konugur. Bazen de biitiin hayat akisin1 kazanan ve kaybedenin
esitlendigi kiymetsiz bir oyuna indirger: “Hayat ezelde yazil-
mus bir oyundur, biz yalniz oyuncuyuz.”* Elbette bu oyunda
zararl yaratan ve zarar ettiren giig olarak Allah, tam bir yazg-
c olarak tarif edilir:

“Hem miicrim eyleyen bizi —0- hem cezd eden,
Insan bu hali anlamyor rihlet etmeden.”®

Takdir edilecektir ki, bu bir oyunsa bile, yeterince tehlike-
lidir. Ister baz1 yumurtalarin giiriik olacag ezelf ilmin izd{igii-
miiyle bilinsin, ister bu sey kisilerin alnina yazilmis kara bir
yaz1 olsun, degismeyen bir husus vardir: Baz1 yumurtalar za-
ten hep ciiriik olmak i¢in var edilmistir ya da diger bir ifadey-
le oyunu baglamadan kaybetmislerdir. Himid bu fatalist anla-
yisla, ylice Yaratic1’y1 sorgulama siirecini baglatir. Nigin oyunu
kaybedecekler bagtan bellidir demek ister:

“Eser-i penge-i zenci-i kazd!...
Yahut etmis de isiret Iblis,
Yaratilmig bu Ebul-hevl-i celis”®

58 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VII (Macera-y1 Agk), s. 95.
59 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: V1I (Zeynep), s. 368

60 Tarhan, Biitiin Tiyatrolan VI (ilhan), s. 208,

61 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Kahpe), s. 51.
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Penge-i zenci-i kazann tayin eden tarafiyla, seytani bir ko-
tiiliigii aym kulvarda yangtiran Hamid icin, bu kaostan kurtu-
lusun yolu, yine inandig1 Yaratici’dan gegmektedir. Fakat nasil
olsa bagka bir aralikta O’'na siginmaktan da vazgececektir. Yi-
ne de bir an olsun, siginagina donmek ister Hamid. Olan gey-
lerin bir hikmeti olabilecegini, bir bagkasinin kendine hatirlat-
masini birden anlamh buluverir: “Buyurdugunuz gibi her isin
bas1 kader ve Allah’tan bagka kimseden fayda beklemek céiz
degil.”¢> Hamid, faydalarin diisiiniilemeyecegi bir mesele ve
cevaplarin dyle kolay kolay arz-1 endam etmedigi bu sorular
kargisinda, her igin bagin1 kader olarak belirleyip, Allah’tan
gayrisina bu meyanda bel baglamanin anlamsizhigin ikrar et-
se de, olan biten gseylere ¢ogunca anlam veremez. Alt dudag
devamli sarkan bir adam gibidir. Veremli bir kizin yikiliginin
nedenini sorgulamak, hakikati rten incecik bir perdedir artik:

“Semi’ u Basir olan ey iléh

Nedir acaba bu kizda giinah

Nigin oluyor bu boyle tebih

Neden geliyor o baht-1 siyah

Nasil demeyim bu hikmete ««dh»"%

Hikmet algisin yitiren bir zihin i¢in, hayatin zalimane akisi,
insani binlerce soruyla karg1 karsiya birakmaktadir. Bu nokta-
da yenik diigmiis bir inang s6z konusudur. Siiphelerine yenik
diigmiis bir inancin tutundugu dali birakmadan 6nce, son bir
arayisla sorgulamalari devam etmektedir. Adeta diisiinen, ak-
leden ve kendi igini yiiriitenlerle kucaklasmak istemeyen bir
tanri anlayis1 goze garpar. Belki kaderin en biiyiik diigiimle-
rinden birini de, neden boyle sorusu sikilagtirmigtir:

“Nedendir miikedder fakat dkildn,
Ve hep saflardir saf-yab olan?...”%

62 Abdiilhak Himid'in Mektuplar: I, s. 232.
63 Tarhan, Biitiin iirleri Il (Hep yahut Hig), s. 228.
64 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: IV (Sardanapal), s. 169.
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Kanaatimizce bu alg) bir cebriyeciliktir. Zekilere ve iyilere
diigsman kesilen ve onlarin paylarin1 daima ebter kilacak olan
Yiice Yaratic’'min degistirilemez yazis1 misralarca hatirlatilir:

“Bir giin olsun giilmeyim mi? Ey kader!
Zaten omiir denilen gey ii¢ giinliik;
o miiddette nice bir bu diigkiinliik?"'6%

Oyleyse insan bu durumda suglu mudur? Bir kere saire go-
re diizenek hatalidir. Bu diizenek sorunlu islemektedir, adalet
mekanizmasi paslanmig, kat1 demir bir ¢ark gibi parcalayan ve
onceden belli darbeleriyle deta bir teror havasi estiren bir gey-
dir. Insan eger kotiiyse, bedbahtsa, katilse, maktiilse ve hatta
bir canavarsa dahi, yasananlar bu pash ¢arkin dogal bir sonu-
cudur. Oyleyse Hamid, tekrar tekrar ayn seyi sorar:

“O bir canavardir, peki, anladik
Nigindir dm canavar eylemek ?"'%

Bu sorularin cevabi aslinda bellidir. Bir miiellifin degistiri-
lemez yazis1 s6z konusudur. Siirlerinde ve tiyatrolarinda, su
veyabu sekilde dile getirdigi problemin tam bir cevabiru, Ab-
dullahii’s-Sagir oyununda verir:

“Yaznugsa o biil-heves miiellif
Olmaz buna kimseler muhdlif
Hatta beni eylesen de tahyir
Ben eyleyemem bu hali tagyir”s’

Bu noktada eklemeliyiz ki, Fatalizm’in bir bagka yonii var-
dir ve bu yon gayet ilgi ¢ekicidir. Bir kere temizleyen bir yonii
vardir; insan1 masalsi bir bogluga yuvarlamaktadir. O bogluk-
ta her sey sifirlanmakta ve masumiyet esas olmaktadir. Ciin-
kii insan zaten nedir ki ve ne yapabilecektir ki kotiiye giden
seylerkarsisinda? Oyleyse, viski ve kadin hiirriyet demektir.
Ciinkii talihler ve giinahlar bellidir. Himid isin bu tarafiyla
pek meggul olmaz. O alinyazicihigin i¢ karartan tarafiyla il-

65 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VII (Nesteren), s. 234.
66 Tarhan, Biitiin Siirleri Ill (Hep yahut Hig), s. 80.
67 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V (Abdullihii’s-Sagir), s. 471.
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gili misralar devsirir, diyaloglar kurgular. Oyle ki ya buraya
gelmis olmaktan miithis rahatsizlik duyan karakterleri ko-
nusturur: “Miistakbel!.. Miistakbel!.. Heyhat!.. Yine merak-
laniyorum Bahaeddin! Bizim ki mazimiz refte refte pezira-y1
intifa bir gsuleden ibarettir; bizim ki istikbalimiz, derece de-
rece kasvet-i miitezayid bir sehab-1 zulmettir; acaba ne ciir-
miimiiz vardi ki bu sitem-gah-1 devrana ilka olunduk”® ya-
hut bizzat kendisi s6yler:

“Bir giin bu zincir de kirihir gider. Lakin surasini anlayamu-
yorum ki bu hayat denilen bar-1 giran-1 belay1 boyle zahmet-
lerle gekmekte ne mana vardir?”¢°

b. Tesadiiflerin Diinyas1

“Adil it Kahhér, Kayyiim u Kadir
Hem ‘Alim ii hem Semi’ u hem Basir
Ehl-i fence bagkadir hep ndm-1 kader,
Hep tesadiiflerdir ahkim-1 kader!"”°

Yaratihis1 yok kabul eden bir algilama bigimi, ilk bakista
tanrisiz bir evreni 6ngoriiyor gibiyse de, diger taraftan bu al-
gilayis, tam olarak tanimlayamadig seylere bir isim bulama-
ma pozisyonu igine diismektedir. Bilen, duyan ve giicii yeten
Allah’in takdiri yerine, tesadiifler boy gosterir. Boyle bir diin-
ya gergevesinde sarhos ile dervisin yeri, bir gesit denk gelmeye
baghdir. Tesadiif, dogal olarak miikellefiyetten ¢ok muafiyete
doniik bir eylem bigimini tetiklemektedir. Oyleyse neyin, ne-
rede ve ni¢in oldugunun pek de bir esprisi kalmayacaktir. Bos-
luk ve higlik duygularin sofraya buyur etmeyi seven Hamid,
tesadiife bagh bir kader anlayigin1 bazen kullarur:

“Pek ¢ifitsin dogrusu sen ey imam,
Musevi olsan olursun bir haham!””

68 Abdiilhak Himid'in Mektuplan I, s. 227.
69 Abdiilhak Hamid'in Mektuplan I, s. 422.
70 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Gardm), s. 104.
71 Tarhan, a.ge., s. 178.
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Insanlar1 bir bakima esitleyen bir tavir burada géze garpar.
Sanki insanin durdugu yer ile olan dinamik baglantisini ve se-
cimlerini hice/tesadiife indirgeyen, tamamen dylesine bir evren
ve insan iligkisi ortaya gkar. Mademki imam-haham, zalim-
mazlum, veremli-giirbiiz arasindaki ugurumlar kurgulayan
tanrisal giig, bunca seyi bir kanunabaglamaksizin yokus asag1
birakmugtir; 6yleyse insan neye tutunmalidir, ya da hangi sey
tutunulmaya layiktir? Burada, tabiatla ya da vahiyle konugan
114h1 kelam ne demek istemektedir? Ne olacaginiz malum degil
yadakim bilir ne olacaksiniz mi1 demektedir? Liyakat, hiirriyet,
se¢im olmaksizin ilahi bir talih yahut yildizimin parlakligi m1
insana can vermektedir? Vakanin agirligy, biitiin var sayimla-
r1 adeta harcar gibidir: Birisi haham olacaktir digeri ise imam
ve burada sorgulanacak bir sey degil; yalnizca kabullenilecek
bir gercek belirir. Iste bu garip gergeklerden olusan diinyanin
hakimi, bu noktada tesadiiflerden bagkas: degildir:

“Tesadiifdt-1 suindur hayat-1 nev’- i beger
Zaldm iginde o bir kdrbin-1 firkattir.””

Karanliklar i¢inde seyreden bir ayrilik, kopus kervani, ne
yana gidececegini bilemez. Onun yolunu aydinlatacak ne bir
fener ne de bir rehber vardir. Hadiselerin birbiriyle rastlanti-
sal carpismasi sonucu bir seyler olmaktadir. Ezici bir giiciin,
tesadiifi eylemleri ve tanimlanamayan bir ey olarak kader fik-
ri hakimdir. Himid’'in deyim yerindeyse en karmasik ve acili
yonii de buralarda aranmalidir:

“Eyydm-1 hayat hutiit-1 muhdtarattir;
her sahife dest-i kazdda bir berattr,

ki biz, cdhiller, onu harekdtimizla
okuruz, malum olan melekitimizla

degil. Hadisat ilahlarin lisdmdir;

biz anlamayiz. Ve onlarin ihsdmdwr

ki bu cehalet bize nasib olmug, meddr
olmug. Yoksa omriimiiz hep dldm u ekdar

72 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Turan), s. 149.
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icinde, nimet-i hayattan higbir lezzet
almayarak gegerdi.””

Dest-i kazanin, hileli dokunuslarla ve fanilerin anlayamaya-
cag1 eylemsel bir lisanla konugmas: karsisinda, tam bir ebkem
ii cdhil, samt u hayret igerisinde kalan insan, bir bakima mut-
lulugunu da buradaki bilgisizligiyle elde etmistir. Tabi ki bu-
rada bahsedilen mutluluk tam bir nege hali degil; zorunlu bir
nihayet karsisinda teskin olmak igin teslim olustur. Bir gesit
doga kanunudur yasanan ve alemi diizenleyen kanun bu se-
fer de tesadiif olarak belirir: “Kévanin-i tabi'iyyenin en dog-
rusu kann-1 tesadiiftiir.””

Sasmaz bir kanun olarak tesadiif kavramini diisiinmek, Ha-
mid igin gayet dogal bir segim gibi duruyor. Mademki insan
miithis bir cehaletle karanliklar icinde, bir firkat kervaninda
yola revan olmustur; 6yleyse matematigin ve satrancin olma-
dig1 bir evren tam da onun seyahatine uygun diismektedir. Za-
ten Hamid'in fikrince hayatin akisinda bizi bulan giizellikler,
yasamun hos kokulu meyveleri, sen kahkahalari, bir hesabin,
iistiin bir matematigin, kusursuz bir grafikle kurguladig/ya-
rathig1 seyler degildir. Oyleki sairin bir nisandan dénen Fatma
Hanimla evlenisi, bir hayraninin safdilligi sayesinde Liisyen’i
tanimasi, Cerkezistan'dan siirgiin gelen annesinin, Hekimba-
si’in mahdumu tarih¢i Hayrullah Bey ile garip tesadiiflerle
halvet olusu, saire sunu 6gretmis olabilir: Insanin kendisi da-
ima segen degil; cogunca segilen bir seydir.

Boyle bir akigta kader algis: ya fatalist bir ¢izgi takip ede-
rek «zaten dyle olacakty> parantezine dogru, ya da hos siirpriz-
lerin doldurdugu bir «tesadiifler diinyasr>na agilir. Bu noktada
belirtmeliyiz ki, ligiincii bir yol olarak hiirriyet merkezli an-
layis1 ise Batic1 paradigmanin izinde, kendi geri kalmigligini
sorgulayan bir milletin, kendi ge¢misini yargilama siirecinde
bagvurdugii bir elestiri mekanizmasidir. Tesadiiflerin diinya-

73 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: I (Ciimin-l Agk), s. 216-217.
74 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar1 V (Ibn Musa yahut Zitii1-Cemdl), s. 185.
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st her ne kadar hesapsiz-kitapsiz ve lalettayin bir yaratim ey-
leminin oniinii agiyorsada, Hamid’e gore bir¢ok dogru sonu-
cun temelinde sebepler degil; akla gelmez seyler, gariplikler
yatmaktadir: “Diinyada ne kadar tesadiifler vardir ki iltizdm
ile yapilan seylerden bin kat dogru gériiniir.””

c. Hiirriyet Gélgesinde Bir Ol¢ii Olarak Kader

"

Nedemek!... Bir eve girsin haydud:
Ona eyler mi delilet mabiid?.
Nedemek!... Bir kdyiibassin a’da:
Bu kail olur mu ‘adl-i Huda?.”

Haydud ve diigman iizerinden, kotiiliik problemi hakkinda bir fikir
yiiriiten Hamid, tercihi ve ozgiir iradeyi merkeze alan bir kader algisi-
min yahut ahldki durugun da 6niinii agar.” Allah’in adaleti tayin
ve tesis edisiyle, kotiiliigiin eyleme doniismesindeki faktorleri
sorgularken, haydutun ve diismanin, kétiiliigii bizzat segtigi-
ni ima etmektedir. Ehl-i Siinnet tasavvurunun cebri bir alinya-
zistyla, ugsuz/salt bir egonun hiirriyeti arasinda denge teessiis
etmek istemesi gibi (ciiz'! irade); Hamid de kotiiliigiin, aslinda
insanin kendi potansiyellerini ser lehine bitkmesiyle ilgili oldu-
gu kanaatini, 6zellikle Bati'ya yenik diisen Osmanl gergegiyle
iliskilendirerek yorumlamaktadir. Bu baglamda insanin yahut
toplumun eylemleriyle, bu eylemlerden aldig1 sonuglar: arasin-
da bir bag kurulur ve boylece kader tek bir ¢izgi olarak degil;
adeta Allah ile kulun ortak ¢izdigi ikili bir yol olarak belirir:

75 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: 11l (Duhter-i Hindil), s. 42.

76 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Kahpe), s. 74.

77 Ahlaki durus ve eylemle bunun iligkisi hakkinda {lhami Giiler'in, Toshihiko
Izutsu (God and Man in The Qur'an) ve Kad1 Abdulcabbar’in (el-Usfilu 1-Hamse)
eserleri merkezinde yaptig1 aktarimi dikkat gekicidir: “Ahldk her seyden dnce
bir “iligki'dir. Bir kisi ile kigi, kigi ile toplum veya bir insanltk durumu, bir toplum ile
toplum veya insan ile Tanr: arasinda hiir, niyete bagl kasdi bir iliskidir. Bu iligki bir
davramg veya bir ‘tutum’ ile sonug ve sorumluluk doguran bir iliskidir. Ahldka ko-
nu olan eylem ya medhi ya zemmi gerektirir ya da zemmi ve ‘kdb: gerektirmektedir.”
{lhami Giiler, Allah'in Ahlikiligi Sorunu —Ehl-i Siinnet’in Allah Tasavvuruna Ah-
laki Agidan Elegtirel Bir Yaklasim-, Ankara Okulu Yayinlari, Ankara, 2000, s. 32.
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“Cilve-i tedbir ile hem-rev kader
Avn-i ildhi ile sa’y-i beser”™
Bu beyitte ifade edildigi vechile, tedbir-sa’y ile kader-‘avn

iligkisi daha ziyade kontrollii bir zihinsel algiyla, se¢cim ve ya-
ratim olarak kodlansa da, yine de kaderin anlagilmaz bir cil-
ve oldugu fikri su yiiziine ¢ikar. Bizi Hamid hakkinda yorum
gelistirirken cesaretlendiren sey de, onun bu agik-uglu sdylem
bi¢imidir. Uglincii bir yolun kapisini aralayan da, onun bu ke-
sinligi reddeden tavridir. Elbette bu tavir bir taraftan 6tekini
anlamay1 kolaylagtiran genis bir ag1 hediye etse de; diger ta-
raftan insanin hep bir Araf duygusuna itmektedir:

“Ah!... Esrir-1 kader mucizdir!...
Ah!... Efkir-1 beser dcizdir!...”™

Hamid bu kararsiz tavnyla yiiriiyiigiinii siirdiiriirken, yeri
gelir kesin bir tavir takindig1 da goriiliir. Misalen, kader-hiirri-
yet baglaminda diigiinecek olursak, insan1 yasayakaldig: ne var-
sa tamaminin bir se¢cim ve nihayet takdir oldugundan da bahse-
der: “Insan kendi ister de miicrim olur. Allah da onun cezasim
takdir eder.”® Ciirmiin ve sevabin sahibi, yani bu geyleri ortaya
¢ikaran 6zne insandir ve Allah, 6lgii geregi bunlarin kargiligin
takdir etmektedir. Bu algida hayatin biitiin gizil/mistik yonlerini,
romantik vurgularini, hikmete bagl yiiriiyiisiinii, sonsuz timi-
di bitiren, kuru bir matematik olarak sebep-sonug (kozalite) sil-
silesi olarak oniimiize agilan hayat i¢inde, insan yapayalniz bir
héldedir. Oyleyse dua metafizik bir degarj, ici ferahlatmak igin
yapilan retorik bir sizlanma midir? Tarih ve tabiat bu kadar ba-
sibog mudur? Insan Gtelerle biitiin irtibatlarini yitirmis midir?
Saniyoruz Hamid, arti-eksi hesapl bir kaderi fikren desteklese
de® fitraten bu seye pek yanasmaz. Yada Allah’in eylem bigimi-
ne icten ige bir kirginhik ve kizginhk duymaktadr:

78 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 38.

79 Tarhan, Biitiin Siirleri IV (Kahpe), s. 76.

80 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar V (Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi), s. 111,

81 “Tali’ insanin istidadina gore tecelli ediyor.” Abdiilhak Himid'in Hatiralar, s.
161.



Hamid'in Eserlerine Yansiyan Metafizik Algisiun Do gu ve Bat: Yoniindeki Kinliglann 377

“Galiba bagka pendh olmadigygiin, insan
onu hem miinkir olur hem diler ondan ihsin!

‘Bu ne Yarabbi?’ dedim

Tanyeri baktim giiliiyor!
‘Adetulldh’ini, Yarab, bilirim ben:
Higde bir seye karismaz gibisin sen.
Begerin akli ki in’dnundir;

o senin abdine ilhdmmndir.”®

Sair burada, insanin kabailigkilerinin, rekabet yiiklii doga-
sinin esliginde, kiskanghgin ve kotiiliigiin bolca goriilebildigi,
bu ¢amursu sahaya tenezziil etmeyen bir tanr bigimini hem
elestirmekte hem de bunu Adetullih olarak nitelendirmektedir.
Ayni zamanda aklin yetersizligi yiiziinden giinaha batan ade-
moglunun, Allah’tan bagka gidecek yeri olmadigini, hem de
bizzat akli, mucizevi bir alet olarak insana bahsetmenin, Allah
tarafindan Ademogluna yapilabilecek en biiyiik yardim oldu-
gunu ifade etmektedir. Burada bir seylere tam olarak inanama-
yan bir adamin, insanlarin inandig1 seyleri sorgulama egilimi
goze carpar. Bu adam sanki hem diinya igleriyle ilgilenmeyen
bir Allah anlayisina biyikalt1 giiliimser hem de bu kayitsizliga
karg1 bir kizginlik gosterir. Sonra da elbette, zaten boyle de olma-
ldir dercesine, aklin hiirriyetini ve iradi eylemi yiiceltir. Ha-
mid bu emniyetsizlikleri kullanmada tam bir kompetandir.

Bu emniyetsizligin elbette kelam1 ve tarihi izdiigiimleri var-
dir. Ayrica Ehl-i Stinnet'in kader anlayisinin bir kismiyla da
iligkilendirilebilmektedir: “... Ehl-i Siinnet’in (6zellikle Esari-
ligin) Allah ile insan arasinda kurdugu iligki, bir taraftan son-
suz merhamet; diger taraftan da sonsuz (mutlak) giig iligkisi
oldugu icin (Adalet’e dayanmadig) igin); ne yapacag: belli ol-
mayan, insana yaptiklari ve yapabilecekleri, bilinemeyen, tah-
min edilemeyen, istedigini yapan, insani diizlemde anladigimiz
ahlak kavramlariyla yapacaklari ve yaptiklari anlagilmayan bir

82 Tarhan, Biitiin Siirleri IIl (Hep yahut Hig), s. 273-274.
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Allah tasavvuru ortaya ¢ikt1.”*® Buradaki asil husus, gelenek-
sel bir alginin nasil yorumlandigindan ¢ok; gelenekle yiiriiyen
sairin son tahlilde ne diiglindiigii meselesidir.

Kader fikrinin/inancinin mutlak gii¢ yahut mutlak merha-
mete dayandirilmasi olarak yorumlanmasi meselesi, bu me-
seleyle mesgul olan insanin yasadig1 zaman, mekan, sosyo-
ekonomik durumla da yakinen iligkilidir. Kald1 ki Haimid'in
yasadig1 ¢agin, diger bir¢ok ¢aga oranla daha trajik ve biirok-
ratik yonleriyle 6ne giktig: diisiiniiliirse, 19. yy. farkl kader
anlayiglarinin, yeni kodlarla yorumlandig: bir zaman dilimi
olarak da goériilebilir. Dogal olarak Hamid de, bazen kaderin
hiirriyetten hiz alan tarafini sekteye ugratip, biitiin meseleyi
korkan bir varlik olarak insanin menfaate ve umuda dayal ye-
re kapaniglar olarak da yorumlayabilmektedir:

“Tesadiifiin de, derim, ndm u sdm kanundur
Bugiinkii ndm tesadiifse neyleyim kaderin!..

Nedir, ya hikmeti Allah 6niinde secdelerin?.
O Halik'in ceberiitunda olmasa heybet,
Olur mu bizde siibiitu recd ile hazerin?”®

Goriiliiyor ki Hamid i¢in kader bir kanun, bir cebr, bir tesa-
diif yahut hiir bir segimden de dogsa, biitiin anlamlar ya nazh
bir esrara, ya da sanrili bir korkuya sirtin1 vermektedir. Belki
de Hamid'’in kaderi, kaderi boylece anlamaktir.

4. FENA-YOKOLUS

Hamid i¢in kullanacagimiz Fend kavrami, tasavvufi termi-
nolojiden biraz farkl olarak, daha yiice bir varlikla olan kay-
nagmanin ngart1 mahiyetindeki benligi yitiris anlamindan ¢ok;
ilk kaba anlamiyla daha ¢ok ilgilidir: Yok olmak! Oysa tasav-
vufi baglamda fena kavrami gok renkli ve zengin bir igerige

83 Giiler, a.ge., s. 22-23.
84 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Olii), s. 143.
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sahiptir: “Miiridin k6t huy ve vasiflarin1 yok edip onlarin ye-
rine iyi hasletler kazanmasi1 anlaminda kullanilan fena terimi
Ozellikle ilk donemlerde cehaletin yerine ilmin, gafletin yeri-
ne zikrin, zulmiin yerine adaletin, nankorliigiin yerine siikriin,
masiyet ve giinahin yerine taat ve ibadetin ge¢mesi seklinde
anlagilmigtir.”®® Bir gesit terbiye ve tezkiye nihayetinde, miiri-
din fena-beka cetvelinde ilerleme meselesi, fenanin gercek an-
lamin sergiler. Anliyoruz ki, fena burada bir kopriidiir; oysa
bu kavram Hamid i¢in bir ugurumdur.

Her kavram gibi fena da farklh diisiinsel agilimlara daya-
nir ve tarihsel seyir itibariyle yeni formulasyonlarla bulusur.
Vahdet-i Viictid anlayisinin yayginlagmasiyla, fena fi'l kustd,
fena fi's-siihid ve fena fi'l-viicd gibi kavramsal 6zellesme-
ler goriliir. Tarikatlarin gelisip zenginlesmesi ve sosyal ige-
rikle kaynagmasi nisbetinde fena fi's-seyh, fena fi'l-pir gibi ek
tanimlar yapilir.% Buradaki fena kavramlar bir iist varlikta
kendini sifirlayarak, sivri ve yaratict duygular: torpiileyerek,
bir bagakcasina egilerek 6ziinii, diger varhiga emanet etmek ve
ilahi bir riizgarla bagagin bagkalagmig/kutsanmis bir formda
geri doniigiiyle iligkilendirilebilir.

Hamid'in fends1 goksel olan seylerle boylesi bir koprii kur-
maz. O siiphe egliginde diiger ve diistiigii kuyunun adi elbette
oliimdyiir. Bu diisiis, hakikati bozan tam bir higlik duygusuy-
la da ortiigiir. Bu higlik duygusu ¢emberinde yok olmak var-
dir; islam1 bir kavram ve inang gercegi olarak, Ahiret kendini
hissettirmez: “ ... Kur'an'in Ahiret anlayisini temel olarak be-

85 MustafaKara, “Fena”, DI A, istanbul, 1995, XII/333.

86 Kara, "a.g.m.”, s. 333-335; Ayrica tarikatlarla beraber gelisen yeni fena kav-
ramlanrun tanimlan igin bkz. Cebecioglu, a.g.e., s. 208-211.

Bu noktada belirtmeliyiz ki, Ethem Cebecioglu, eserinde 6zellikle Hind mistisiz-
mi ile Islami terminolojideki farkliliga 1srarlavurgu yapar: “... Hind mistisiz-
minde hiclik, fendy ifade etmesine ragmen; Islam tasavoufunda kul hig olmaz; higin
yerine Allah"in sifatlar: gecer. Bu, su manadadir: Kul, insan olarak tagidig: sifatlar:
ve huylari terk eder; fendya ererek, tam hale gelir; olgunlagir. Ancak, bu giden ktii
sifatlarin ve ahldkin yerini, Allah’ta miikemmel olarak bulunan ildhi sifatlar veya ild-
hi huylar alir. Yani Hind mistisizmindeki gibi, yokluga gidis, yokluk, higlik soz ko-
nusu degil; aksine miikkemmel olan Allah’in sifat ve ahldkinda yenilenme, yiikselme
hususu giindemdedir” A.g.e., s. 208.
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lirleyen goriis, her insanin yaptig1 iglerin miithis ve daha dnce
hig hissetmedigi bir sekilde suuruna vardirilacag: bir anin, “sa-
at'in” (es-saa’) gelecegidir. Bu durumda insan artik kesin ola-
rak yaptiklarini, yapamadiklarini ve hatalarini kargisinda bulup
~onlar hakkinda bir karar verilmesini, bunlarin “zorunlu” bir
neticesi olarak kabul edecektir. (Zorunlu kelimesi tirnak igine
alinmigtir, ¢linkii Allah’in rahmeti sonsuzdur, affedebilir.)”®’

Son saat ve kuru kemiklerin dirilisi meselesi, tam bir redde-
digle karsilanmaz. Denilebilir ki, Himid'in fena yorumu, Ahi-
ret suurunu yitirir; fakat tam bir Nihilizm’e gitmez. Nihilizm’in
temel argiimaninu ve tezini 6zetleyen bir aforizma olarak, “Nihil
est in intelectu quod non prius fuerit in sensu/Zihinlerde duyularda
olmamus bir sey yoktur” ve “Nihil ex nihilo fit /Hicten hi¢ ctkmaz”
ifadeleri kabul edililirse, bu baglamda Nihilizm, tanrinin varhig-
ni1, ruhun 6liimsiizligii fikrini, iradenin otonom olugunu ve ak-
lin jhtiyarim yadsiyarak, epistemolojik olarak gercek ve nesnel
bilgiyi olumsuzlar.Tanr bilgisini ve inancini bos, evrenin akigm
anlamsiz-amagsiz bularak, etik baglamda ise ahlakinormlar ve
kutsallar, rasyonel olarak tartismaya deger gérmeyerek, kendi-
nin simurlarini gizen net bir goriis ortaya koyar.®

Biz bu baglamda Hamid'in fend kavramim yorumlama ve
isleme bigimini iki zaviyeden ele alacagiz. Emniyetsiz bir ha-
letle, tam bir Ahiret suuru tagimayan bir zekanin, kara kutu-
yu andiran digiinceleri baglaminda, birinci baghkta “Siipheli
Bir Diigiig”ten; ikinci baghkta ise hi¢ kavrammin elinde kiv-
ranan; fakat tam bir yokolus fikrinin goriilmedigi, “Nahif Bir
Nihilite” den bahsedecegiz. Takdir edilecektir ki, Himid'in fik-
riyat1 bu iki algiyla harmanlanarak karmagik bir halet sergiler:

“Bahr-1 bi-intihd-y1 hilkatte

Bu siyeh perde-i hakikatte

Bir “hayalet”dir oynams, gitmis,
Eylemis kahkahayla viveyla!

87 Fazlur Rahman, a.g.e., s. 106.
88 Cevizdi, a.g.e., s. 287-288.
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Neaceb bir sadd imig dni!
Simdi bizce ilelebed fani!"®

Yaraticiy1 ve yaratilisi kabullenen Hamid, bir taraftan da
hakikati/varolusu sonsuz bir yaratihgin okyanusundaki siyah
bir perde, yani bir golge-alem olarak tasvir etmekte, kendisi-
nin biitiin eylemlerini ise ~ister bu eylemler neseye gark olsun
isterse de feryatla bitsin- hayalet varligin ¢irpinisi olarak yo-
rumlamaktadir. Her sey cargabuk olup bitmistir ve sonsuzlu-
ga dogru akan bir fani deveran goriiliir. Bu duygu kivrimlar:
gercevesinde kah siipheyle diisen bir ruh olarak kah da bii-
tiin varlig1 neredeyse reddedecek bir nahif nihilist olarak Ha-
mid’in resmi belirir.

a. Siipheli Bir Diisiis

Buradaki diisiisten kastimiz, Ahiret inancindaki sallantilar
sebebiyle, kendi hakikatini igsellestirerek bir huzur haletine
erisemeyen kisinin, belli-belirsiz bir yere/hige, karanhiga dog-
ru seyridir. Bu seyirde ezel-ebed yoktur. $imdi'nin tiikenece-
gi o son “dn” gergekligi s6z konusudur ve saniyoruz asil soru
soyle gelir: “Gergekten bu an’dan sonra bir sey var mi?” Hamid
bu soruya hayir cevabi vermeyi kolaylagtiran argiimanlar birik-
tirir; yani sdyleminin giris ve gelisme boliimiinde, sahipsiz bir
alem kompozisyonu gizer. Ne var ki sonu¢ kisminda, yine goz-
leri bir Yaratic1'y1 arar ki her sey zaten O’na dogru akmaktadir:

“Alem, diyoruz haydldir hep,
Gordiiklerimiz zildldir hep;
Tabir-i digerle hepsi hiclik,
Higlik ise hepsidir kezdlik.

Bir hi¢ ki Hakk"1n daldir hep
Piir-kudret-i zii1-Celdldir hep
Herhalde mevttir hakikat
Ahvil-i beger o hildir hep”*

89 Tarhan, Biitiin Siirleri 11l (Hep yahut Hig), s. 58.
90 Tarhan, Biitiin Siirleri 11 (Makber), s. 76.
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Siir, gblge-alem tasavvuruyla baglar ve keskin hatlar gize-
rek bir higlige kivrilir. Kivrilarak gittigi yerde sebat etmeden,
bu sefer de aksi yonde hep arazisine dogru yola ¢ikar ve ni-
hayet hep-hig ikiligi Allah’in birliginde erir. Zaten buradaki
zithk, varlik aleminin devami igin gerekli mayay: tagimak-
tadir. Himid bu noktada asil sdyleyecegini sona birakar. in-
san fikri ve eylemi, bu en son zikredilen hakikat kargisinda
tokezlemektedir. Oliim, kuyunun derinligini belirleyen bir
cevher/6z olarak goz kirpar. Goriingii ve hissiyat 6liim yii-
zlinden yere devrilir. $imdi de alem diipediiz bir yok olug-
tan ibarettir.

“

Bu ndire-i akl u dehdnin,
Darbuile bir fikr-i nihdmin!”*!

Sokrates’e atfedilen “cahillik erdemdir” sb6zii nisbetince,
dehanin beynini yakip kavuran sey ~Hamid biraz da kendi-
ni bu siniftan saymaktadir- bir higlik fikrinin insan1 daha da
kuvvetle saracag: giinlerin kesin olarak gelecek olmasidir.
Denilebilir ki 6liimiin kesinligi burada hi¢i payandalayan bir
sey haline gelir. Hamid sunun farkindadir: Yaglandik¢a onu
teskin edecek felsefeler, inanglar, kissalar titkkenecektir. Onu
bekleyen asil sey, bir yokluk hissinin adeta onu darp eder-
cesine sarsmasi olacaktir. Haimid’in diigiisiiniin nedenlerin-
den biri de, 6liim sonrasinin ve bircok manevi beklentinin
zahirden ¢ok batina doniik olusudur. Adeta sOyle bir soru
takilmigtir sairin zihnine: “Bunca sey olacak éyle mi? Peki, ne-
rede?” Bu baglamda kabul gérmiig biitiin ulvi hisleniglerin
kokenini sirf egoya ait tasarimlar olarak diisiinmek Hamid
icin miimkiin olmaktadair:

Agk-1 ydr, agk-1 vatan, agk-1ehl i ‘wydl,
ask-1 cemiyyet, agk-1 kavmiyyet, hep haydl...
bunlar hep benlikten miinbais havalardir.

91 Tarhan, Biitiin Tiyatrolart VII (Zeynep), s. 321.
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Agk-1 ildhi bile 0 menbadan sidir
olmakta.”**

Ayniruh haleti gercevesinde, Makber’'ine gomdiigii Fatma
Hanim'in toprak altinda gittikge kendini salan ve kurtlanan na-
zenin viicudunu diisiindiikge, zihni daralir ve ayn1 soru hort-
lar: Peki, nerede? Bu noktada diisiis baglamigtir artik:

“Badki bu zevédhir olmalyds;
Céndn bana zdhir olmalyds.
Olmaz bana bir penih argin;
Olsun senin ey [lih arsmn.
Ukbida makdbir olmalydh,
Kalbim ona zdir olmaliyd:.
Ehvendi ‘adem cehennem olsa,
Fikrim yine kifir olmalydi.”%

Koca goklere siginamayan Hamid, artik arg1, sahibine geri
vermek ister: “Olsun senin ey ilah arsin.” Peki, gergekten is-
ter mi? Oyleyse nigin intihar etmemistir? Cevap gayet agiktir.
Acilarin dahi keyfini siirebilecek kadar kendisine diigkiin bi-
ri, goklere siginmamak bir tarafa; bir apartman dairesinde bile
senelerce yiiksiinmeden yagamistir. Oysa konaklardan ve sa-
saalardan, soniik bir apartman dairesine diisiis, gercekten so-
nu diislinmeyen bir insan1 gildirtacak kadar vehametler iger-
mektedir. Himid biiyiik acilarin siirlerde bizzat sylemeyi;
nahif bir Nihilizm’e giden ciimlelerini ise tiyatro kahramanla-
rinasdyletmeyibu yilizden tercih etmistir, diye diisiinliiyoruz:

Sahs-1 kadid-
“Huda malihiilyadur, efsanedir!...

Tayf-
Oliirken gériirsiin o hiilya nedir!...”*

Teatral olarak bir iskeleti andiran miiphem sahis, Allah’in
varligini ve diger diinyanin imkanin sorgular ve ayni zaman-

92 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: II (Ciinin-1 Agk), s. 251.
93 Tarhan, Biitiin Siirleri II (Makber), s. 58.
94 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: I (Yadigar-1 Harb), s. 304.
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da bu geylerin birer kuruntudan ibaret oldugu yargisina varir.
Fakat tayf/hayaletimsi niir, hi¢ de 6yle degil dercesine adama
gozdag1 vermektedir. Himid igindeki acabalann kurguladig:
cift-bagli/hermetik yolda yine tezatlariyla bas bagadir. Belki
de bu garip higlik duygusunun sebebi Hatiralari’'nda belirttigi
vechile, yalmizhiga kars1 duydugu zaafta aranmalidir: “Giin-
diiz sokakta ben izdiham iginde gaib bir ecnebi, gece odamda
ben, bosluk i¢inde bir higlik! Nefsimi bu yalmzliktan siyanet,
merhiime refikamin hayaline hiyanet demek olacag; igin dii-
siinmekten korkuyor bu yalnizliga tahammiil edemeyecegimi
hissediyordum...”%

[lahina arg1 iade ettirten, yerlerde defalarca kendisine mak-
berler kazdirtan Fatma Hanim igin, aslinda tam bir yas tuta-
mayacag} itirafin1 daha en bagtan yapan sair, bir bakima bizim
de onun hakkinda yaptgimiz yorumlan, zihinsel ve anlam-
sal bosluklara yuvarlamaktadir. Bogluk iginde bir higlik diye-
rek, kendisi de zihinsel haritasinin gagirtic1 ve giicenik yonii-
nii boylece tasvir etmigtir:

“Bilmem neye bu diyar mugber?
Gonliim gibi her civar mugber.
Toz toprak icinde sakindn hep,

Mescidle mezar ser-be-ser hik,
Mihrab hazin, mendr mugber

Escira hazan siken getirmis,
Berg ii beri tarumdar, mugber.
Kuglarda gartb hilet-i renc,
Maksatlar: hik-sdr, mugber.
Ac¢mugsa da, renksiz gigekler,
Ermigse de nevbahar, mugber.
Nesrin ile Nesteren kirilmsg,
Siinbiil ile fiil-figar mugber.

95 Abdiilhak Hémid'in Hatiralan, s. 178.
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Hig negesi kalmarmg bu bagmn,
Serv ii cemen ii ¢endr mugber.”%

Manzara, muhtelif 1stiraplarlaizilmig kara bir siluet olarak
tasvir edilmistir. Adetabir cehennem iirkiintiisii halindeki var-
liklar, bin pisman ve kiiskiin olarak suraya buraya serpilmis-
lerdir. Ciinkii varhkizini siiren birgok nazar, yakinen bilecek-
tir ki bu menazirlar gegicidir, bozulmaya ayarhdir, sona dogru
akmaya mahk{mdur. Peki, ne olacaktir insan 6liince? Hamid
binlerce kere sordugu bu soruya, en biiyiik cevabini ya da ce-
vapsizhigini, kendi zihinsel merkezinden yani siiphelerinden
alir: “Siik{t, o hutbesidir kdinata emvatin!”’

b. Nahif Nihilite

Meta-etik ve epistemolojik olarak, en son hakikati, mizani,
hesabi olumsuzlayan ve dogal olarak kendi siireci nihayetin-
de yok sayan Nihilizm, insan1 tam bir yalnizliga ve karmagaya
siiriiklemektedir. Gelip gegen giinler, gecip gelen seyler degil-
dir; mahvedip gegen gercekliklerdir. Ciinkii sair, bu zaviyeden
bakildiginda salt bir yokun/higin pengesine diigecektir. Ken-
dine kollarini iki yana agarak bir teselli arasa da yahut biitiin
gergekliklerden kagmak istese de kollarin1 kavugturup oldugu
yere mihlanacak ve o hig gergegine yenik diisecektir. Himid’in
nihilist bir algiyla sdyledigi vakitler bu korkunun dogal bir so-
nucu olarak, karanhk misralar goze garpar:

-HIC-A-HIC-

S LAL A LA
AAAAA

AAAAA

Ciiniin-1 mdtem ile sil-be-sii gitdb ederim,

96 Tarhan, Biitiin Siirleri Ill (Hep yahut Hig), s. 91-92.
97 Tarhan, Biitiin Tiyatrolar: VI (Turan), s. 166.
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AAAAA
AAAAAA

AAAAA

Geger hevddan o dem riizgdr hilinde,
Benit-1 bi-ser ii pd vii ricdl-i hi¢-d-hig.
Olur viiciiduma séri ve rithuma tari,

AAAAA

AAAAAA

Gikar peyinde nihayet ketibe-i ‘ademin,
Hayal-i yar denir, ol cemdl-i hi¢-d-hi¢.”®
Peki, Himid bu higlik duygusuyla cedellesirken nelerini bu

yolda kaybetmistir? O, ne Nietzsche gibi ¢ildirmig ne de o hig-
likte kendini yitirerek Allah’t buldugunu iddia eden Hallac-1
Manstr gibi tan edilmistir. Hamid, hayatinda bir aralik delir-
meye yiiz tuttugunu hatta delirdigini ifade etse de, delirdigi-
ni hi¢ iddia etmeyenlerden daha ¢ok kadin, viski ve para tii-
ketmistir. Belki bunlar insanin ac1 gekmedigini gosterir deliller
degildir; ne var ki insanin hayata olan tutkusunu belgeler sey-
lerdir. Kendi ifadesiyle o, yasamay1 gebermeyetercih etmistir:
“Ben bir zaman ne kadar tereddiitler gecirdim. Higlikle bu ac
hayat1 mukayese ettim. Hem kendim i¢in, hem de kaybettik-
lerim, sevdiklerim igin yasamag, gebermege tercih ettim.”*

Hamid, varhik-yokluk salincaginda ne kadar sallanirsa sal-
lansin, bir giin salincaktan inip, ayaklarinin yere basacagi am
bekler. Onda yalnizca nihiliteye bir yakinlagma gériiliir. Tabi
ki bu nahif duygularin harmanlanmasiyla gerceklesmektedir.
Hig oldugu ve higlesecegi kaygisi yasarken, bu isin nasil ola-
cag1 sorusunu, salt bir nihilist gibi tanrisiz bir evren algisiyla
degil; bizzat Allah’a danigarak 6grenmek ister:

98 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 114.
99 Abdiilhak Himid'in Mektuplar: 11, s. 592.
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“Hig olmasi ldzimsa, ne ldzimd: viiciidum,
Maksad ne ki geldim bu sitem-gdh-1 fendya?”'®

Bu mesele Hamid igin ¢oziilesi bir sey degildir. Sordukg¢a
getrefil bir hal alan bu soruya, verdigi cevaplardan biri oldukga
ilgi gekicidir. Insanin daha dogustan giyecegi belli olan gém-
lek kefenise, aynca varligin en rahat désegi ki bu ifade biraz
da zorunlulugun retorigidir- mezar olacaksa, mukayyet var-
ligryla insan, sadece ve sadece mutlak olanin bir uzantis1 mi-
dir? Buras1t Himid i¢in net degildir, aynen felsefesi gibi fliidur:

“Hiikm, seni halk eder Perverdigdrindur;
Hil'at sana kefendir; serir mezarndur.
Ey zill-1 miitekellim ki, iskdt: diigvdr,
Sen fendmn resmi, ‘ademin timsalisin,
Yahut ki viictid-1 mutlakin hayalisin.”'®

Oyleyse der Hamid, diinyada olmak yahut olmamak ne-
dir? Giinahkar ya da sufi olmak neyi degistirir? Biiyiik adam-
kiigitk adam ayrimlari, hakikaten bir anlam ifade etmekte mi-
dir? 12 Bir oliiniin yasin1 tutmakla, onu biraz sonra unutmusg
olmak insandan ne alir ve insana ne verir? Kahramanlik des-
tanlar1 yazmakla, bos seyler karalamak insani nereye ulagtira-
caktir? Insani bunca segim ve yazgilardan sonra ne beklemek-
tedir? Bir hayalse bunca sey, ger¢ek nedir ve insanin elinde ne
kalmaktadir? Bu miiphem algilamanin biriktirdigi sorulara,
basitge hi¢ cevabi verilir:

“Su beyti okurdu bana géh géh:
O gellaledir ki haydt-1 beser
Nihdyette ummdn-1 mahva diiger!”1%®
Diigen ve kaybolan kara bir gelale olarak tarih ve onun igin-

de insan, Hamid’e gére mahvolmak kesinligine dogru siiratle
akmaktadir. O kesin 6liim hakikati, uzaklardan her birimize

100 Tarhan, Biitiin Siirleri III (Hep yahut Hig), s. 63.

101 Tarhan, Biitiin Siirleri Il (Hep yahut Hig), s. 64.

102 “Insan biiyiik olur mu? O insan ki hi¢ olur!” Tarhan, Biitiin Tiyatrolur: V1I (Ha-
kan), s. 416.

103 Tarhan, Biitiin Siirleri I (Sahra), s. 80.



388 Tanzimdt'tan Cumhuriyet'e Degisen Metafizik ve Edebiyat

g6z kirpmaktadir. Himid, o gozle karsi karsiya gelmek iste-
mez ve o goziin, kendisini yiyip bitirmesinden 6tiirii, ruhsal
bir diigkiinliige diigar olur. Bir ¢ikis arasa da, nihayetle hika-
yenin nerede ve nasil sonlanacagini zaten bilir: Ummdn-1 mahv,
biitlin canlar1 yutmaktadir.

O biiyiik hig, ne var ne yok her seyi karanligina gémmek-
tedir. Isikli caddeler ve siislii kadinlar, yaz meyveleri ve don-
durmalar orada yoktur. Ovgiiler ve yergiler yerle bir olmak-
tadir. Dahas1 bir iman duygusu, yerini higlige birakir. Hamid
de bunlarin olacagin1 en bagtan kestiren biri olarak, ¢ogun-
ca karanligina gomiiliir. Bir vakitler maddiyat ile maneviyati
birbirine bagladig1 Allah inanc1'™® orada gittikge gozden yiter:

“Olmak ki emin: Yok oldun artik.
Bir yér bu los, derin, karanlk.”1%

104 “Fend ile bekdya akli ermez kimsenin
maddiyyet de senindir maneviyet de senin!” Tarhan, Biitiin Siirleri IIl (Hep yahut
Hig), s. 312.

105 Tarhan, Biitiin Siirleri 11 (Makber), s. 69.



Sonug

1 ylizy1l, Bati paradigmasinin Devlet-i Aliyye’de tees-

o siis ettirdigi siyasal, sosyal ve manevi, psikolojik ve
ekonomik yeni ortamlar sebebiyle, farkh algilanan bir zaman
dilimidir. Degisen seylerin, muhtelif yonlerden esip duran on-
ca riizgarin, edebiyat vadisine inmemesi ve orada yeni diizen-
lemeler yapmamas diigiiniilemezdi. iste bu degigen vadinin
konaklayicilarindan Abdiilhak Hamid Tarhan, Sultan Abdiil-
mecid'den I Abdiilhamid’e, Yeni Osmanly’dan ittihat ve Terak-
ki'ye, Enver Paga’dan Mustafa Kemal'e ve hatta ismet inonii’ye
uzanan Omiir araliginda, devlet gelenegi ve felsefi durus agi-
sindan, birbirinden farkh zamanlara eglik etmistir.

Bir devrin miihim bir sahsimi ¢alisirken, hayati ile sanati
arasindaki iligkiyi kuran aragtirmaci, kismen de olsa zihnini
ozgiirlestirmeli ve karsiy1 okuma gayretini arttirmak igin, su-
bjektifbir yolu gerekirse takip edebilmelidir. Bu takip edis, la-
lettayin bir yol takibi degil; cahistig1 kisiyle, eserlerini okuyarak
da olsa, entelektiiel bir empati kurmasiyla bagdastirilabilir. Bu
baglamda bazi ¢ikarimlanmizi sunarak noktalamak istiyoruz:

1. Tanzimat gergegi oncelikle, Bat1'min g6z dolduran ve uzak
bir ufukta siiziilen; askeri, ekonomik, siyasal etkinliklerini ken-
di topraklarindauygulamak arzusunda olan, 6n plandaki sini-
fin, yani padisah ve vezirlerin bag ¢ektigi devlet ricalinin ar-
zusuna dayanir. Ne var ki, varoluglar: ve gelenekleri itibariyle
Dogu'ya ait kabul edebilecegimiz bu sinif, daha en bagtan sos-
yal hayat ve kiiltiir agisindan ikili bir yolu, yanidualiteyi olus-
turmalariyla malum ve maluldur.
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2. Bu ylizyil sosyal hayat-edebiyat iligkisi gercevesinde de-
gerlendirildiginde, fiziksel dlemi algilayista daha sekiiler/diin-
yevi bir goriislin; metafizik dlemi algida ise, ibadetlerin kendi-
sine pek yer bulamadig), ahlaki anlamda iyi insan tilkiisiiniin
glindeme giiglii bir sekilde oturdugu zamandur.

3. Devlet-i Aliyye’nin hdkim biirokratik yapisi ilerle-
mek, otekini yakalamak, devleti kurtarmak, Hiirriyet-Ada-
let-Miisavat, Parlemento, Meclis, Istibdat, Cumbhuriyet gibi,
toplumun biiyiik kisminin yabanci oldugu fikir ve tasarimlar-
la karsiy1 yiiceltirken; kendi degerlerini de korumak i¢giidii-
siiyle, yeni algilarin1 hizla tasnif etmigtir. Bu alg1 bigimlerinde
karg1 paydadan az ya da ¢ok alarak olugan, yani kismen Do-
gulu ve gercekten Batili, azicik Batih ve genel itibarla Dogu-
lu, bir yoniiyle Dogu, diger yoniiyle Bat seklinde ifade ede-
bilecegimiz siniflar olugsmustur. Bu sekilde kaotik manevralar
yapan kavramlar, adeta kendine benzer sahsiyetler ve grup-
lar inga etmistir. Bu da calismamizda bahsi gegen “bugukluk”
analojisine denk gelmektedir.

4. Bu yiizyilda fikirlerin giizergahu ¢ift yonlii hareket etme-
ye baglayinca, metafizik kavramlar, siiphe merkezinde tekrar
degerlendirilmeye baslanmistir. Artik kavramlar akide olarak
degil; birer problematik olarak dikkat gekerler. $inasi'nin, Mus-
tafa Resit Pasa igin, Medeniyet Resulii demesi, ilk etapta haddi
asmak olarak yorumlanabilirken; Abdiilhak Hamid Tarhan’a
gelindiginde Allah igin “Tifl-1 Ekber” dahi denebilecektir. Bu-
radaki cliret, satahat mantiiyla karigtirilmamaldir. Biri naz-
niyaz iligkisinin dogal bir sonucu; digeri ise kavramlar: tanri-
sal sahadan alip, insani bir sahaya ¢ekmenin bir gdstergesidir.

5. Hamid hayat1 boyu memur kalmig bir insandir. Siyasi
mecrada ve etrafta olup biten onca hengame igerisinde, hep bir
memurdur; fakat sosyal ortamda yahut kendi mahrem diinya-
sinda asla memur degilmis gibi yagamstir.

6. “Yazmaktan okumaya pek vaktim kalmadr” diyen Hamid'in,
kalemini kullanirken dayandig: entelektiiel birikim, kanaati-
mizce su sacayagina dayanmaktadir:
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i. Kadavra tizerinde ¢alisan bir dede, tarihgi bir baba, gii¢-
lii bir ironik lisana sahip Mason bir agabey ve yurdun-
dan koparilan annesinin ikame ettigi, karmagik bir ko-
nak kiiltiirii igerisinde biiyiimek,

ii. Ik tahsilinin ardindan, 6zel hocalar esliginde klasik med-
rese derslerinin ona kattig1 arkaik ve gramatik kiiltiire
sahip olmak,

iii. Biirokrasinin iginde olmas1 hasebiyle, kalburiistii dev-
let ricali ve yaz1 adamlariyla diyaloglar1 miinasebetiyle,
¢abucak edindigi fikri birikim.

7.Hamid, kendincebir ekol yahut iistad olma gayesini giit-

memistir. Ayn1 zamanda o, tam anlamiyla edebi bir cemiyetin
tiyesi hiiviyetini de tagimaz.

8. Hamid'in sanat goriisii, genel ve hakim kanaat icab1 hep
bir tezat duygusu i¢inde yiiriiyor gibiyse de, bu yiiriiytiste,
duygularin tam bir kargiikh kapigsmasi degil; bir gemberin et-
rafinda toparlanmis ve diz dize vermis his yumaklarinin pas-
lagmasi s6z konusudur.

9. Himid'in sanat algisinda, gozii yash ve bazen agiriya gi-
den bir Romantizm, bazen de metafizik dlemi tam bir siiphey-
le izleyen Pozitivizm izleri vardir. Bu yollarin arasindan, sisli
ligiincii bir yol agilir; eyvandaki adam olarak o, bu sisli yoldan
yeni bir lislub devsirmez. Sadece o sisli yolda yiiriimeye de-
vam eder. Bu yiizden, orada tam olarak iiiincii bir yol yoktur;
liglincti bir yola benzeyen bir ¢izgi var gibidir.

10. Hamid gayeci degildir; apolitiktir ve anin pesine diiser.
Glini kurtarmak, onun en 6nemli 6devlerinden olmustur ve
sanat goriisii de bu felsefi ¢izgide seyreder.

11. Hamid'in romantizmi ¢ogunca panteizm ve egoizmle
birleserek kendine has bir yol tutturur. Kendine diigkiin olu-
su, onu daha kirilgan yapar ve daha kirilgan oldukga, siiphe-
lendigi fakat yine de kendisinden bagkasina agilamadig: Al-
lah’a dogru siiriiklenir.
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12. Hamid'in “iigiincii bir yol gibi” olma gayretinin en bariz
goriildiigii eser, Garam’dir. Garam'in evreninde, her sey her
seyle ilgilidir. Sanki bu biitiinliige, birazdan yeni bir terkip da-
ha eklenecektir. Sair, daha 6nce s6ylemedigi bir seyi sdylecek-
mis gibi musra aralarinda ufak ufak fisildar. Bu fisilt1 bir tiir-
lii sese doniigmez.

13. Devrin genel anlayis1 dogrultusunda, eserlerin biitiiniin-
de, peygamberlik meslegi, yerini akla birakmigtir. Bu baglam-
da, Hz. Muhammed'in, az da olsa giindeme geldigi tek eser
Ruhlar'dir.

14. Hamid'in iitopyas1 40. Astr’dir. Utopyasinda ortak akil,
dinin yerini almigtir.

15. Hamid icin tezatlar sairi denmigse de bizce o, tam bir yok-
luk sairidir. Hayata odaklayan bir insan oldugundan, éliimiin
cehresini karanlik goriir. Oliim, ya insan1 kiskivrak yakalayan
ve onun varolusunu kdseye kistirip eziveren bir kiskag, ya da
biitiin eylemi ve sdylemi yere ¢alan, biitiin seviyeleri en asag-
ya indirgeyen bir sifirlayict olarak vardir. Yine de o, Dogu y6-
niinde bazi sapmalar yaparak, sonsuzluk fikrini de dile getirir.

16. Ahiret inanci baglaminda, onun biitiin diisiiniisleri ve
inanma pratikleri hep kisir bir korkuyla yiiz yiize gelir. Ha-
mid, 6liimii bir facia, Ahiret'i ise bir as1l alem olarak degil; as-
lin sisli bir uzantisi olarak goriir.

—

=D
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