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giris

Bu calisma, renklerin dogal kullanimi iistiine degil, renklere insan-
larin yiikledigi duygusal yiikleri yansitan ekinsel kullanimlar iis-
tiinedir. Dogal olan bir¢ok seyin rengi ya da renkleri oldugundan,
bu renklere deginmeler rastlantisaldir; nesnenin rengi neyse onu
sOylememiz gerekir. Renklerin béyle kullanilmasina "dogal" kulla-
num diyebiliriz.

Obiir yandan, renkler insanlarin onlara yiikledigi duygusal
yiikleri de tagirlar. Insanlarin yaptig: tiim seylerde bu duygu yiikii
su ya da bu oranda vardir; kullanilan bir madde dogal rengiyle bi-
le kullanilsa, o maddeden yapilan seyin kullanim yeri nedeniyle
bir renk duyarlilig1 géze ¢arpar. Dogal bir seyin baska niteliklerine
deginmek yerine rengine deginilmesinde de duygu yiikii olan bir
kullanim s6z konusu olabilir. Ornegin "kinal1 keklik" ya da "boz
ay1" dedigimiz zaman, mavi giysileri erkek bebeklere kirmizi giysi-
leri ise kiz bebeklere yakistirdigimiz zaman, ekinsel bir kullanim
s6z konusudur. Buna renklerin ekinsel kullaniminin dogal renk 6r-
neklerine yayginlastirilmasi diyebiliriz. Bu yayginlastirmalar da
g6z oniinde tutulursa, renklerin duygusal kullaniminin ¢ok yaygin
oldugu ortaya cikar.

Renklerin ekinsel kullanimi 6zellikle sanat tirtinii 6zelligi tas:-
yan tlrinlerde belirginlestiginden, ekinsel kullanima "sanatsal
amagh kullanim” da diyebiliriz. Ister bir haly, kilim, oya gibi nesnel
bir {iriin olsun, ister bir siir ya da Dede Korkut anlatis1 gibi yazinsal
bir yapit olsun, kendi i¢inde bitiinliik tasiyan bir sanat {iriiniinde
renklerin dizgeli bir bigimde kullanildigini sezinledigimiz zaman
onlarin duygusal yiikleri oldugunu varsayip bu yiiklerini ortaya
cikarmak istegini giiclii bir bicimde duyariz.
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Benzeri bir dizgelilik olmadan giinliik yasamda kullanimlar,
dizgeli sanatsal kullanimlarla birlikte bir "renk ekini"ni olusturur.
Renk ekinlerinin, bagka olgtitler kullanilarak tanimlanan daha ge-
nig kapsaml ekinlerin birer pargasi oldugunu sdyleyebiliriz. Kisa-
casl, renk ekinleri bir yandan daha genis kapsaml olarak tanimla-
nan ekinlerin niteliklerinin saptanmas: agisindan 6nemlidir, bir
yandan da "birbirinden baska" diye algilanan ekinlerin birbirlerin-
den degisik oluslarinin belirlenmesi agisindan.

Dede Korkut anlatilarinda renklere deginmelerin sanatsal amag-
I1 kullanimimna bakmakta iki nedenden 6&tiirti yarar var. Birincisi,
renklerin Tirk ekininde kullanimina altsiiremli bir yaklagim getir-
mek icin. Ikincisi, "renk ekini"mizin karigik renk - diiz renk karsitli-
gina dayanan, ama bugiin pek bilincinde olmadigimiz genis cerge-
vesini ortaya ¢ikarmak igin.

Ekinimizde renklerin kimi anlamlar: dile getirmek igin ¢ok sik
kullanilmalarina karsin hali gibi nesnel ekin érnekleri ile karsilag-
ma oziinde egsiiremli bir deneyimdir; ne zaman yapilmis olurlarsa
olsunlar, bdyle bir iiriine bakan bir insan kendi zamanmin bakis
agisindan, tstelik kendi ruhsal yapisinin etkisi altinda onlara yak-
lagir. Degisik nesnel tiriinlere ayn1 zamanda ya da kisa zaman ara-
liklariyla bakmak da kisiyi "evrensel” kimi anlamlar soyutlamaya
ittiginden, renklerin algilanmas: yine biiyiik 6l¢iide egsiiremli bir
deneyim olarak kalir.

Oysa, ekinsel tiim seylerin zaman iginde degisiklige ugramala-
n gibi renklere yiiklenen duygusal yiiklerin de degismeleri s6z ko-
nusu olmalidir. Bir ekinin renk ekininde neyin siirdiigii, neyin de-
gistigi 6nemli bir artsuremsel sorundur. Nesnel ekin 6rneklerinin
bizi egstiremli yaklagima itmelerinin tersine, Dede Korkut anlatilar
bu sorunun Tiirk ekininde incelenmesine bir¢ok yiizyildan olusan
bir zaman derinligi katar.

Obiir yandan, Tiirk ekinindeki renk ekininin diiz renk - karigik
renk karsithgina dayanan genis gergevesini saptamak, Tiirk renk
ekininin genig boyutunu ortaya koymaktir. "Renklerin anlami” ya
da "renk simgeciligi" dedigimizde genellikle tek tek renklerin duy-
gusal ytiklerini amagclariz. Oysa Dede Korkut anlatilarindan elde
edilebilecek veriler, renkleri oncelikle "diiz renkler - karigik renk-
ler" diye iki ana kiimeye koyarak renk sorununa biitiinciil bir yak-
lagim getiriyor. Tek tek herhangi bir rengin surada ya da burada
tasiyabilecegi anlam, bu biitiinciil yaklagimin gercevesine oturtul-
mus oluyor.
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Bu ¢alismada, renklere deginmelerin Dede Korkut anlatilari-
nin karsit yansimali yapilarinin denetiminde dizgeli olarak iglev
gordiiklerini varsayiyorum. Once, niye "renklere deginme" gibi ilk
bakista hantal goriinen bir terim kullandigimi belirteyim. Bir nes-
nel iiriinde bir rengin kendisi vardir ama, bir s6zel iiriinde o ren-
gin ad1 vardir yalniz. Bir s6zel iiriinde bir renk sifat1 gegince yalniz
orada ge¢mekle kalmiyor, o rengin olas1 bir¢ok duygusal ¢agrisi-
mini da edimsellestiriyor. Bu nedenlerden 6tiirii, "renklere degin-
me" demek geregini duyuyorum. $imdi "karsit yansimali yap1”
kavramini kisaca ele aldiktan sonra renklere deginmelerin kullani-
mu agisindan Dede Korkut anlatilari iistiinde durmaya baglayabili-
riz.

"Karsit yansimali yap1"nin s6zel iiriinlerde varlig: ilkin Home-
ros'un destanlarinda ortaya konmustur (6rnegin Myres 1932,
Myres 1952, Whitman 1965). Benim bir ¢alismama gore (Karabag
1974), bu yap1 Dede Korkut anlatilarinin her birinde kusursuz dene-
bilecek bir bigimde bulunuyor. Bu yapiya genellikle "sogans1” (on-
ion skin) denir ama, asagida belirtecegim nedenlerden &tiirii ben
"karsit yansimal1" (paradigmatic) demeyi uygun goriiyorum.

Yazinsal ¢aligmalarla toplumsal bilimlerde yillarca siiren yapi-
sal gozlimlemelere karsin, tistiinde anlasilabilen bir "yap1" kavrami
ortaya konamamustir. Ornegin, yapisalc dilbilim hala tiimceden
kiiciik dil birimleriyle ve bunlar arasindaki iligkilerle ilgileniyor.
Yapisalc1 yazinsal elestiri ise, dilbilimci igin biiyiik sorun olan dil
birimlerinin "apacik” oldugunu varsayip bir yazinsal metnin (anla-
tinin) yapisini ¢6ziimlerken tiimceden biiyiik dil birimleri iistiinde
duruyor. Vladimir Propp'la baglayan budunbilimciler (halkbilimci-
ler) ile Claude Lévi-Strauss gibi toplumsal insanbilimciler i¢in ise
yazinsal ya da yazinsal olmayan dil olaylar1 ikincil 6nemdedir; ay-
rintil1 olarak bunlar iistiinde durmak yerine, dilsel olgularla dilsel
olmayan olgular arasinda yapisal iligkileri 6ne ¢ikaran dilsel olgu-
lar1 segip soyutlayip onlarin iistiinde dururlar.

. Kuskusuz, bu alanlarin herhangi birinde yapilan uzman ¢alis-
malarda, komsu alanlardaki ¢alismalar géz 6niinde tutulmazsa,
biiyiik yanhgliklar yapiliyor olabilir. Ornegin, Wendy Doniger
O'Flaherty'nin yapisal ¢éziimlemesi (O'Flaherty 1980) Homeros'un
destanlar: iistiine olan ve yukarida degindigim ¢alismalardan ¢ok
bagkadir ama o da "sogansi-yap1” ¢ziimlemesi yaptigini savhiyor.
Obiir yandan, tiirlii alanlardaki uzmanlagmalardan kaynaklanan,
biiyiik kargasa gibi goriinen bu durum gercekte ¢cok saglikli olabi-
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lir; belki "yap1" kavramina bagimsiz yaklagimlar bu kavram tistiin-
de goriis birligine ulagsma ¢abalarindan 6nce gerekli-yap: tistiinde
durma savinda olan her ¢alismanin kendi 6zel tanimlarim belirt-
mesi kosuluyla.

Kargit yansimal yapisi oldugu ileri siiriilebilecek olan yazinsal
yapitlarda anlatinin tek sayili bir sayida anlatim parcalarindan
olustugu gozlemleniyor. Ben bunlara "anlatim birimi" diyorum. Bu
anlatim birimlerinin kag tane oldugu ve uzunluklar1 deneyimsel
olarak saptaniyor; degisik yapitlarda sayilar1 degisebiliyor, uzun-
luklar: ise ayn1 yapitta ya da degisik yapitlarda degisik olabiliyor.
Yogun simgesel icerikli bir anlatim birimi kisa olabilirken, bir bas-
kas1 ondan ¢ok daha uzun olabiliyor.

Anlatim birimlerinin deneyimsel olarak saptanmasi sirasinda
ug ilke kullaniliyor. Birincisi, anlatim birimleri anlatinin iki ucun-
dan ortasina dogru, anlatinin ortasinda yer alan "merkez anlatim
birimi"nin iki yaninda, bakisimli olarak siralaniyor. Bakisimli ola-
rak ilintilendirilen iki anlatim birimine ben "anlatim birimi kiimesi"
diyorum.

Ikincisi, bakisimli olduklarindan bir anlatim birimi kiimesi
olusturan anlatim birimlerinin igerikleri benzer, ama anlatinin ge-
lismesine katkilar: karsit oluyor. Béylece, bir anlatim birimi kiime-
sinin iki yaris1 arasinda dengelilik ile karsitlik iligkileri var. Onun
i¢in, bu tiir yapiya ben Tiirkge "karsit yansimali yap1" demeyi 6ne-
riyorum.

Ugiinciisii, merkez anlatim birimi yalniz nesnel olarak anlati-
nin ortasinda bulunmuyor, izlek bakimindan da anlatinin en
6nemli kismini olusturuyor. Dolayisiyla, izlek bakimindan karma-
siklik anlatinin bagindan ortasina dogru artiyor, merkez anlatim
biriminde doruga ¢iktiktan sonra da anlatinin sonuna dek azaliyor.

Iste bu yapisal nedenden, kargit yansimali yapisi olan bir anla-
tinin dizimsel okunmasi onun ancak 6ykii diizeyinde anlamini or-
taya koyuyor. Kurdugu denge ve karsitlik iligkileriyle kargit yansi-
malr'yap1 bir tablonun ya da halinin pargalar: arasinda goériilebile-
ne benzer bir dizinsel iliskiler ag1 olusturuyor. Anlatinin bu iligki-
ler gercevesinde yeniden degerlendirilmesi gerekiyor "derin" an-
lam(lar)inin goriilebilmesi igin.

Ornegin, beg anlatim biriminden olusan bir anlatinin dizisel
ag1s0yle: A'B' CB" A". Diyelim iki yaris1 A' ve A" diye belirlenen
anlatim birimi kiimesinin ilk yarisinda bir aile bir bagka aileye bir
yemek veriyor. A" diye belirlenen ikinci yarida ise 6biir aile A" an-
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latim biriminde yemek veren aileye bir giimiis anda¢ sunuyor. Di-
zimsel okuyus icinde verilen yemek yemek olarak, andag¢ da andag
olarak kalir. Oysa karsit yansimali yap1 nedeniyle okuyucv yemeg1
ve andaci dizinsel olarak da algilayip, s6zgelimi "dostlugu arttiric1
karsilikli eylemler" diye daha soyut bir diisiince olusturmaya itili-
yor. Bu soyut diisiince gercevesinde yemek ile andag hem birbirle-
rini dengeliyorlar, hem de anlatinin gelismesine katkilar1 karsit.
Okuyucu olusturmaya istekli kilindig1 soyut diigiincesi nedeniyle
kimi duygular duyuyor, iginde tepkiler olusuyor. Bu duygularla
tepkiler de, anlatinin daha da soyut izleksel ereklerini okuyucunun
paylasmasini, onlara ilgi duymasini saglamak i¢in kullaniliyor.
Boyleiligkiler kurarak bu yapi, her diizeydeki 6geyi (tiimceden kii-
¢lik ve biiyiik) denetliyor, anlatinin baglamindaki islev(ler)ini be-
lirliyor. Iste Dede Korkut anlatilarinda renklere deginmeler bu yap1
gercevesinde iglev goriyorlar.

Dede Korkut anlatilarinda renklere deginmeleri incelemek igin
onlarda gegen tiim Ornekleri incelemek gerekmiyor; biitiin anlati-
larda renklere deginmelerin ayni bigimde kullanildigini saniyo-
rum. Gereksiz yinelemelerden kaginmak igin, yalniz ilk iki anlati-
daki renklere deginmeleri ayrintili olarak inceleyecegim. Ondan
sonra, varilan sonuglari destekleyici nitelikte olan 6biir anlatilarda-
ki kimi verileri sunacagim.

Ikinci anlatinin yapis1 birincininkinden yaling oldugunda, 6n-
ce onda bulunan renklere deginmeleri ele alacagim. Sonra, bu anla-
tinin incelenmesinden elde edilen sonuglari birinci anlatida renkle-
re deginmelerin kullarulmasina uygulayacagim.

Bu calismay: yaparken, genel yazinsal elestirel yaklagimimin
ne oldugunu da kisaca belirtip, yaklasimimi uzun kuramsal tartis-
malar yerine bir 6rnekle agiklamaya ¢alismam iyi olacaktir kanisin-
dayim. Yazinsal yapitlara, "6ykii" diye algilanan igerikleri yaninda
okuyucuyu ya da Dede Korkut gibi sézlii yapitlarda dinleyiciyi ko-
sullandirmak igin kullanilan araglari da igeren, kendi iglerinde bii-
tiinliikleri olan nesneler olarak yaklasma gefegini duyuyorum.
Oziinde yazinsal elestirinin gérevinin, okuyucuyu ya da dinleyici-
yi kosullandirmak i¢in kullanilan -bigimsel ya da yapisal- aracla-
rin ne oldugunun saptanmasi ve herhangi bir yapitta kullanulan bu
tiirden 6gelerin kullanilmasi nedeniyle okuyucunun ya da dinleyi-
cinin igerige karsi nasil bir tutum takilmaya itildiginin saptanmasi
olarak goriiyorum. Bu saptamalar sirasinda, bagka bir deyimle, ya-
zinsal yapitlara yapit-okuyucu/dinleyici iligkileri ¢ergevesinde
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yaklasirken, incelemeci simdiye dek ad1 konmug tiim elestiri akim-
larina bagvurma geregini duyabilir diye diigliniiyorum. Kisacasi,
bu yaklagim tiim elestiri akimlariyla okullarini gerektigi zaman ge-
rektigi 6l¢iide kullanmak durumunda.

Yapit-okuyucu/dinleyici iligkileri agisindan bakildiginda, De-
de Korkut'u incelerken kullanmamiz gerekecek olan karsit yansi-
mali yapi ile renk sifatlari, tiim yazinsal tiirlerde, o tiirlerin 6biir
yapisal ve bigimsel nitelikleri ile uzlastirilarak kullanulan 6gelerdir.

Ornegin karsit yansimali yapinin, kimi "masal"larda, llyada ve
Odysseia gibi kimi "destan"larda, Dede Korkut gibi kimi "destansi
oykii"lerde, Sir Gawain and the Greene Knight gibi kimi ortagag "ro-
mans'larinda, Gulliver’s Travels'm d6rdiinct kismi gibi kimi "hiciv"
yapitlarinda, Joseph Andrews, The Red Badge of Courage, ve Calikusu
gibi kimi "roman"larda, ve The Ballad of the Sad Café gibi kimi "6y-
kii"lerde var oldugu savunulabilir. Karsit yansimali yap1 herhangi
bir tiirden bir yapitta ortaya ¢ikabileceginden, genellikle bir tiir ad1
kullanmak yerine, yazinsal yapit anlamina "anlat1” terimini kullan-
ma geregini duyuyorum.

Soylemesi bile gereksiz ama, renk sifatlar1 da her tiirlii yazin-
sal yapitta kullanilabiliyor. Omegin Odysseidda Athena'nin gozle-
rinin gri oldugu, Tristan and Iseult gibi bir romansta bir satonun
duvarlarmin taslarinin bir satrang tahtas: gibi ve yesil ve mavi ol-
dugu, Canterbury Tales'da degirmencinin sakalinin kirmizi oldugu,
Percy Bysshe Shelley'nin "Alastor" adli siirinde koyu renklerle agik
renkler arasinda karsithk bulundugu, bence elestirmenin gézden
kagirmamasi gereken bigimsel 6geler. Gerard Manley Hopkins'in
"Pied Beauty" adl siirlerinde karisik renklere deginmeleri kullanig:
ise, hi¢ abartmasiz, benim Dede Korkut'ta karisik renklere deginme-
leri ¢6ziimlememe tanik olarak getirilebilecek ustalikta.

Bati1 ekininden bu 6rnekleri vermemdeki amacim, Dede Kor-
kut'ta ve genelde Tiirk ekininde renklere deginmelerin Tiirk ekini-
ne 6zgili, yabanil bir nitelik olmadigini, genelde insanin sanatsal
amaglarla kullandig: bir bigimsel aracin ¢ok dizgeli kullanilisina
bir 6rnek olusturdugunu vurgulamaktir. Renk sifatlarmibiiyiik us-
talikla kullanan evrensel boyuttaki yapltlarm arasma Dede Kor-
kut'un da girmesi gerekiyor.

Qimdi, renklerin yalniz okuyucular ya da dinleyicileri kosul-
landirmak igin degil, sinema gibi gorsel sanatlarda seyircileri de et-
kilemek i¢in nasil kullanildigini bir 6rnekle anlatayim. Diyelim bir
filmin bir sahnesinde bir anne kizina g6yle diyor: "Babana telefon
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et de bari bu aksam eve erken gelsin. O bugiin dogum giiniim ol-
dugunu yine unutmustur.” Kiz da telefona uzaniyor. Bundan son-
raki sahne i¢in iki se¢enek diisiinelim. Birincisi: Bir adam ofisinde
masasinin basinda. Masanin kenarinda bir tabanca. Bir yaz1 yazi-
yor: "Artik iflastan kurtulmam olanaksiz. Dolayisiyla yasamaya
degmez." Kizinin telefonuyla intihardan hi¢ olmazsa o sirada vaz-
gecip evine gitmeye soz veriyor. Ikinci secenek: Telefon uzun uzun
caliyor. Neden sonra adam yar1 soyunuk olarak telefona gelip kizi-
na iglerinin ¢ok yogun oldugunu séylerken bir i¢ odada bir kadinin
ciplak bacag: goriiliiyor. Filmin yénetmeni agisindan sorun, ikinci
sahne i¢in hangi secenegi kullanmay1 tasarlarsa tasarlasin, izleyici-
sini inandirmak zorunda oldugudur. Gergek yasamda her iki sah-
ne de, daha bir siirii bagka sahne de olasidir ama, bir sanat yapit1
olarak bir film izleyicisini inandirmak zorundadir. Diyelim bu sah-
neye inandiricilik kazandirmak icin kullanacagimiz 6gelerden biri
telefonun rengi. Bu 6ge igin de size iki secenek vereyim: Telefon
acik krem ya da "cart" kirmizi renkte olabilir. Ikinci sahne intihar
etmek tizere olan bir is adamini gosterecekse, agik krem rengi tele-
fonu mu kullanirsiniz, yoksa parlak kirmizi renkli olan1 mi? "Hig
farketmez" deme egilimindeyseniz, sakin sanat¢1 olma savlari olan
bir ydnetmen olmay: diislemeyiniz; olsa olsa ucuz televizyon film-
leri gevirebilirsiniz. Agik krem rengi telefonu segip is adammnin hig
olmazsa bir siire igin intihardan vazgectigini gdstermeyi tasarliyor-
saniz, sizde umut var. Bu ve buna benzer "yerinde" segimler yapa-
caginizdan filmlerinizin 6ykiileri inandirici olacaktir. Kirmiz: tele-
fonu segerseniz, ve benzeri kotii secimleri yaparsaniz, ancak "sira-
dan" filmler gevirebileceksiniz demektir.

Her tiirden yazinsal yapitlar da, boyle bigimsel ve yapisal se-
cimleri ya "dogru" yaparak okuyucularmni/dinleyicilerini gereken
bi¢imde kosullandirip anlattiklar1 dykiilere inanilmasini ve bu 6y-
kiilerin ilging gelmesini saglyorlar ya da saglayamiyorlar. Dede
Korkut tistiine asagidaki iceleme bu tiirden, yapit-okuyucu/dinle-
yici iligkileri agisindan bu yapittaki yapisal ve bicimsel kimi 6geleri
ele alan bir inceleme olmay1 amagliyor.
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BOLUM 1

Ikinci " Dede Korkut” Anlatisinda
Yap: ile Renkler
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L. ikinci "Dede Korkut” anlatisinin
karsit yansimal yapist

Bu anlatinin karsit yansimali yapis, toplumdaki savasgilik egilim-
leriyle barisqil aile yagsamu arasinda biiyiik bir karsitlik kurmak igin
kullaniliyor. Bu kargithig1 okuyucu biitiin 8ykii boyunca duyumsu-
yor. Ancak evcil yasami savunmak i¢in kullanildig1 zamanlar sa-
vagma glicii iyi sonuglar veriyormusg gibi gosterilerek, bu giiciin ki-
sisel iin kazanmak gibi bencil amaglar i¢in kullanilinamasi "gerek-
tigi" anistinlmig oluyor. Kisacasi, bu 6yki savasgilik egilimlerini
dizginlemek igin barigqil deger yargilarini benimsetmek amacini
gudiiyor.

Karsit yansimali yapi kullanilarak bu amacin gergeklestirilme-
si izlenirken, bu anlatida renklere deginmelerin de sdyle bir islevi
oldugu ortaya gikiyor: Renklerin birgok anlami dile getirmek igin
kullanildig: bir ekinin bireylerinde renklere kars: belli duygusal
tepkiler bulunur. Bu duygusal tepki birikimi renklere deginmelerle
etkinlestirilerek okuyucunun yapitin izleksel ereklerini daha giiglii
benimsemesi saglaniyor.

Konuyu incelemeci agisindan dile getirmek gerekirse, bir ya-
zinsal yapitin okumasi deneyiminden yola ¢ikarak, icinde renkle-
rin kullanimina iligskin bir gelenegin var oldugu bir toplumu var-
saymaya ulastyoruz. Okuyucu olarak varsaydigimiz bu toplum,
halida, kilimde, oyada, ¢cevrede de renkleri dizgeli olarak kullanan
toplumumuz olabilir. Bir anlatinin yazinsal elestirisinden o anlati-
nin iginde dogdugu varsayilan topluma boylece gegmek s6z konu-
su olabilir; ¢ikarilan sonuglarin, toplumdan bagka érneklerle des-
teklenebilmesi koguluyla. Buna da, Dede Korkut'ta renklere degin-
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melerin islevini incelerken ve bu inceleme bittikten sonra kisa or-
neklerle yapmaya galigacagim.

Ikinci Dede Korkut anlatisinin bir zeti onun kargit ~ yansimal
yapisin gérmemize yardime olacaktir: Bir solen sirasinda sarhog
olan Salur Kazan ava gitmek istiyor. Dayisinin kars: ¢tkmasini géz
o6niinde tutmuyor ama, o yokken c¢adirini korusun diye oglu
Uruz'u birakip gidiyor ava.

Onun yoklugunda saldiran yag: karsisinda ailesi hicbir varlik
gosteremiyor. Saru Kulmas adinda Salur Kazan'in ailesinden olma-
yan biri onun ¢adirini savunurken 6lityor. Ama karis1 Burla,) oglu
Uruz, ve annesi tutsak diisiiyor. Salur Kazan'in koyunlarini savu-
nurken Karaguk Coban iki kardesini yitiriyor, kendisi de yaralani-
yor.

Av sirasinda kétii bir diis goren Salur Kazan yorum igin kar-
desi Kara Gone'ye bagsvuruyor. Ama, Kara Géne karamsar kimi sa-
nilar ileri stirerek onun korkularini arttirmaktan baska bir sey ya-
pamuyor. Bunun iistiine yalniz olarak ¢adirinin oldugu yere dénen
Salur Kazan'in ailesini arayisi bagliyor. Bu arayisi sirasinda bir
akarsudan, bir kurttan son olarak da Karaguk Coban'in képegin-
den bilgi aliyor. Képek onu Karaguk Coban'a gétiiriiyor, Karaguk
Coban da ailesinin bagina neler geldigini anlatiyor.

Salur Kazan ailesini yalniz olarak aramay siirdiirmeyi istiyor
ama, Karaguk Coban'in bekinmesi karsisinda onun da birlikte gel-
mesine izin veriyor. Obiir yandan, oglu Uruz'la karis1 Burla yag:
elinde birbirlerine destek olarak ailelerini bagliliklarini, bir yandan
ailesini kurtarmak i¢in zaman yitirmeden yola ¢ikarak, bir yandan
da 6nce annesini kurtarmaya calisarak, paylasiyor.

Tam o sirada obiir Tiirk beyleri de Salur Kazan'a yardimci ol-
mak igin yetigiyorlar. Savas sonunda Salur Kazan'in ailesi kurtarili-
yor. Ganimetin paylagilmasiyla, ve Salur Kazan'in verdigi s6lenle
anlati sona eriyor. Bu 6zetten agik¢a goriildiigii gibi, anlat1 Salur
Kazan'la ailesi ¢evresinde doniiyor. Dolayisiyla, 6ykiideki denge-
lerle karsithiklar géz 6nilinde tutularak anlatimin karsit yansimal
yapis1 asagidaki gibi gosterilebilir.
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1. Solen
2. Alplik
—— 3.Aile
—— 4.0git
1 2 3 4 5. Arayis
L 6.0zt
—— 7. Aile -
8. Alplik
9. Solen

Sekil 1: Ikinci Dede Korkut anlatistnin kargit yansimali yapist

Goriildiigi gibi, bu anlatinin yapis1 dokuz anlatim biriminden,
ya da dort anlatim birimi kiimesiyle merkez anlatim biriminden
olusuyor.

"Q6len" anlatim birimi kiimesi, Salur Kazan'in anlatinin basiyla
sonunda verdigi s6lenleri kapsiyor.

"Alplhik" anlatim birimi kiimesi salur Kazan'in 6nderliginde
Tiirklerin toplum olarak yaptiklari eylemleri kapsiyor. Dede Korkut
anlatilarinin evreninde, ava gitmekle savasa gitmek asag1 yukar eg
degerli eylemler olarak goriiliir; erkekler bu eylemlere, savasgilik-
larinu gésterip iin kazanmak igin katilir. Ornegin, dokuzuncu anla-
tida Begil'in avlanmadaki ustalig1 onun en 6nemli niteligi. Dolayi-
styla ikinci anlatida ava gitmekle yagiya kars: savagsmak ayni anla-
tim birimi kiimesinin parcalarini olusturuyor.

Ucglincii anlatim birimi kiimesine "aile” adinin verilmesi sagirt1-
c1 gorilebilir. Bu adin verilmesinin nedeni su: Beylerin ava gittigi
soylendikten sonra avin nasil gittigi anlatilmiyor; yagmnin saldirisi
karsisinda Salur Kazan'in ailesinin (oglunun, karisinin, bir de an-
nesinin) durumu anlatiliyor. Anlatidaki ustalik, avin dykiisiiniin
yerine Salur Kazan'in ailesinin dykiisiiniin anlatilmasiyla kendisini
duyurtmaya basliyor.

"Ogiit" ad1 verilen anlatim birimi kiimesinde Salur Kazan
ogiit icin 6nce kardesi Kara Géne'ye, sonra da ¢obani Karaguk Co-
ban’abagvuruyor.

"Arayis" anlatim birimi kiimesi, Salur Kazan'in yalniz bagina
ailesini ararken olanlar kapsiyor.

Anlatim birimlerinin kisaca gézden gegirilmesi, anlatinin ay-
rintili incelenmesi sirasinda kullanilabilecek bir bigimsel gelisme
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cizgisini belirginlestiriyor: Anlatinin basindan merkez anlatim biri-
mine geldikge toplumdan Salur Kazan'a dogru 6ykii kisilerinin sa-
yismda bir azalma oluyor. Bu noktadan sonra anlatinin sonuna
dek ise bu siireg tersine doniiyor. Bu bigimsel gelisme ¢izgisi, Salur
Kazan'in bu anlatidaki en énemli 6ykii kisisi oldugunu gésteriyor;
6zenle gozlerimizi onun iistiinde tutmamiz gerekiyor. Anlatiy1
simdi karsit yansitmali yapisi ¢ercevesinde degerlendirebiliriz.

Anlatinin baginda bir bolluk ile mutluluk havasi var. Herkes
biiyiik bir doyum iginde yiyip igiyor. Anlatinin sonunda da, yedi
giin yedi gece siiren bir s6len var. Hatta durumun daha da iyilesti-
gi soylenebilir: Beyler ganimeti aralarinda boliisiiyor, Salur Kazan
Karaguk Coban'i emirahor yapiyor, savag sirasinda segkinlikler
gosterenlere toprak ile baska andaglar veriyor, oglunun bas1 ugru-
na da seksen koleye 6zgiirliiklerini veriyor. Kisacasi, anlatinin so-
nuyla baginda Salur Kazan'la toplum arasinda tam bir uyum var.

Bu uyum ve doyum durumunu Salur Kazan kendisi bozuyor
("alplik” anlatim birimi kiimesinin ilk yarisinda); slen sirasinda
durup dururken ava gitmek istiyor. Uglincti tekil kisi anlatan bu is-
tegi onaylamadigini oldukga agik bir bigimde belli ediyor.

Birincisi, sert sarap basini etkiledikten sonra Salur Kazan'in bu
istegi duydugunu soyliiyor. Sarhos olduktan sonra duyulan boyle
istekler Dede Korkut anlatilarinda higbir zaman iyi sonug vermezler.
Ikincisi, Salur Kazan'in sézlerini 6zetleyip vererek iigiincii tekil kisi
anlatan onu giiliing duruma diigiiriiyor; Salur Kazan'in avlandik-
tan sonra golene dénmek istedigini séyliiyor. Ama Salur Kazan ile
beyler solene déneceklerse, siirmekte olan g6leni yarim birakmala-
r1 sagma. Ugiincii tekil kisi anlatan bu iki belirtiyi verdikten sonra
suskunlasip, s6zii Aruz Koca'ya birakiyor.

Aruz Koca, Salur Kazan'a ava gitmemesi i¢in yalvarirken diz-
leri iistiine ¢okiiyor; onun istegini degistirmeyi ne denli istedigi bu
ediminden belli. Ug yiiz muhafizini oglu Uruz'a yardimci olsunlar
diye biraktigina gore, anlasilan Salur Kazan dayisinin korkularini
paylasiyor. Boylece, Salur Kazan'in, ava gidip kisisel iniinii arttir-
mak ugruna ailesini koruma gorevini savsakladigi anigtirilmisg olu-
yor. Bir bagka deyimle, bencil bir istek ugruna Salur Kazan birinci
anlatim biriminde goriilen toplumsal uyum ortamini bozuyor.
Aruz Koca'nin disindaki beyler Salur Kazan'in ava gitme istegini
destekleyerek onun yanlhsina ortak olmus oluyorlar.

"Alplik” anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda ise durum
tersine dénmily durumda. Simdi Salur Kazan ailesini kurtarmak
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icin savasiyor. Salur Kazan'in sakincali ava gitme istegini paylas-
mis olan beyler de toplumsal konumlar: geregi kendilerinden bek-
lendigi anlasilan davranisi: gostermekteler. Ava gitme ile bir aileyi
kurtarmak icin savasa katilmanin nasil 6diillendirildikleri, yapitin
evreninde bu iki davranig bicimine ne deger verildigini gosteriyor;
birinci davranig yikim getiriyor, ikinci davranig ise bolluk, iin,
mutluluk.

Yapitin gelismesi iginde, Salur Kazan'in ava gitme istegi ailesi-
nin yag elinde bir sinav gegirmesine yol agiyor (liglincii anlatim
biriminde). Bu sinavin sonuglar: ¢ok aci: Oglu, karis1 ve annesi hig
direng gostermeden tutsak diigiiyor. Salur Kazan'in ailesi i¢in sava-
sim verenler ailesinin digindan kisiler. Saru Kulmag adinda biri ya-
g1 ile doviisiirken 6liiyor; Karaguk Coban Salur Kazan'in koyunla-
rin1 savunurken iki kardesini yitiriyor, tistelik kendisi de yaralani-
yor.

Yaginin saldiris1 sirasinda hig varlik gosteremeyen Uruz'la
Burla, "aile” anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda biiyiik bir
ruhsal direng gosteriyor. Kirk cariyesi arasinda kisiligini gizlemek
i¢in ¢abucak bir yol bulan Burla namusunu koruyor. Uruz da ana
babasinin namusunu korumak igin 6liimii yegledigini belirtiyor.

Boylece anlat1 bir soru sormamiza neden oluyor: Basta yagiya
hi¢ direnemeyen bu iki kisi bu anlatim birimi kiimesinin ikinci ya-
risinda nasil biiytik bir ruhsal gli¢ gosteriyor? Bu sorunun yanitini
yine anlatidan gikarsamamiz gerekir. Simdilik bizim igin agik ol-
mayan bu yanit bir bigimde Salur Kazan'la ilgili gibi goriintiyor.
Onun ava gitmek isteyerek yaptig1 yanlishk ailesini olumsuz bi-
¢imde etkiliyor. Sanki onun sorumsuzca davranisi ailesinin guicii-
nii sifira indiriyor. Uruz'la Burla'nin ruhsal giiglerindeki biiyiik ar-
tisin da Salur Kazan'in edimlerine bakilarak agiklanmasi gerekiyor.
Bu agiklama, Salur Kazan'in anlatinin orta kesiminde gergeklestir-
digi gelismede yatiyor; onun gittikce yalnizlagmas: tiimiiyle rast-
lant1 olamaz.

Sanki Salur Kazan'in kendi yaptig1 yanhsi kendi bagina diizelt-
mesi gerekiyor. Onun igin gittikce yalnizlagiyor. Kisiliginden kay-
naklanan bir i¢ neden onu yanlis yapmaya itmis oldugundan, ona
baska hig kimse yardim edemez.

Yanlig yapan her insan gibi, 6nce 6giit aramasi gerekiyor. Ama
av srrasinda gordiigii kotii diigii yorumlasin diye bagvurdugu kar-
desi Kara Gone onun yanlisini paylagmis oldugundan ona yardim
edebilmekten ¢ok uzak. Gergekten, Kara Gone Salur Kazan'in di-
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stinlin her 6gesinin koétii haber demek oldugunu belirttikten sonra
ona yardim edemeyecegini, sorununun ¢éziimiiniin de Tanr1'ya
kalmig oldugunu séyliiyor. Avda Salur Kazan'la birlikte olan bey-
lerin herhangi biri de ayni nedenden ona yardim edecek durumda
degil.

Salur Kazan'in avi bozmak istemedigini syleyerek evine yal-
niz dénmesi yalnizca yiizeysel bir neden; gercek neden onun bir ig
sorunla kars: karsiya olmasi. Salur Kazan yanligin1 "arayis” adini
verdigim merkez anlatim biriminde gideriyor. Ama bu anlatim bi-
riminin baglamsal anlamini dogru degerlendirebilmek igin 6nce
"6gut" anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisina bakmamiz gereki-
yor.

"Ogiit" anlatm birimindeki ruhsal deneyiminden sonra Salur
Kazan Karaguk Coban'la karsilasiyor. Karaguk Coban Kara Gone
gibi degil; kigisel iin ugruna ava gitmedi; Salur Kazan'in koyunlari-
n1 korumak igin savasti. Dolayisiyla, simdi Salur Kazan'a yararh
ogiit verebiliyor.

Ailesine ne oldugunu anlatinca Salur Kazan Karaguk Coban'a
ofkeleniyor. Ama giizel bir s6ylev gibi etkili bir konugsmayla (Ergin
1964: 19) Karaguk Coban Salur Kazan'a ailesine olan gérevini sav-
sakladigini, dolayisiyla da savasgiliginin anlamuini yitirdigini s6yle-
yerek yanit veriyor. Bu yanit karsisinda Salur Kazan 6fkesini yen-
mek zorunda kaliyor.

Ondan sonra olan ¢ok ilging: Uziintii iginde atin1 siiriip gitme-
ye baslayan Salur Kazan ¢obaninin onu izledigini gériince ondan
yiyecek bir seyler istiyor. Boylece, Salur Kazan bu anlatida ilk kez
birisinden bir sey istemis oluyor. Cobanin yanit1 da yakindan bak-
maya deger: "Beli agam Kazan, giceden bir kuzi pigiiriip-dururam,
gel bu aga¢ dibinde ineliim yiyeliim..." (Ergin 1964: 19). Cobanin
sozleri kuzuyu o sirada da pisirmekte oldugu anlamna geliyor.
Ama eti torbasindan ¢ikariyor. O agag altinda durup yemek yedik-
lerinden kusku duymak igin pek bir neden yok, ama ¢obanin yani-
tinin bigimi o yemegin bir simgesel anlaminin da oldugunu goste-
riyor. Cobanin bir 6nceki gliniin aksamindan beri pisirmekte oldu-
gu bir simgesel yemek gercekten var; yagiyla carpisarak Salur Ka-
zan'a verdigi hizmet. Coban nesnel yemekle birlikte o hizmeti de
sunuyor Salur Kazan'a; onu kabul ederse kiigiik diismeyecegini an-
latiyor.

Ama "arayis" anlatim biriminde gecirdigi ruhsal deneyime
karsin Salur Kazan, bir insanin karsilik beklenmeden ona sunulan
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hizmetleri kabul etmesinin onun onurunu incitmeyecegi gercegini
eylemsel yasaminda uygulamaya hentiz hazir degil. O heniiz ikinci
anlatim birimindeki Salur Kazan; kisisel iin kazanma ile kendi de-
gerini elden geldigince yiikseltme ugruna toplumsal yasamin do-
gal akigini bozan, evcil yasamin dengesini alt iist eden Salur Ka-
zan. Karaguk Coban'1 altinda yemek yedikleri agaca baglayarak
toplumsal yasamin kurallarini anlayacak denli olgun olmadigini
gosteriyor. Yagiyla carpismaya Karaguk Coban'la birlikte giderse o
savasimin onurunu onunla paylagmak zorunda kalacag i¢in onu
agaca baghyor. Her bakimdan kendisine yeterli oldugunu goster-
mek istiyor.

Karaguk Coban, Salur Kazan'in onu bagladig1 agac sirtlayip
onun peginden gidiyor. Salur Kazan ne yaptigini sorunca da savas-
tan sonra o agagla ona yemek pisirecegini soyliiyor. Karaguk Co-
ban'in bu davranisi, onun Salur Kazan'a verdigi son hizmet. Iste o
noktada Salur Kazan, bagkalarinin bir sey beklemeksizin sundugu
hizmetleri onurunu incitmeden kabul edebilecegini kavriyor.

Salur Kazan'in, savasta isler iyi giderse Karaguk Coban'a yap-
tiklarinin karsiligini verecegini sdylerken kullandigi sozler de il-
ging: "Allah mentim iviimi kurtaragak olur-ise seni emirahur eyle-
yeyin.." (Ergin 1964: 20). Bu davranus, ilk iki anlatim birimindeki
davranigindan ¢ok degisik. Birinci anlatim biriminde Salur Kazan
yalnizca veriyor. Ikincide ise, ava giderek kisisel liniinii arttirama-
masimin da olasi oldugu usuna gelmiyor bile. Boylece, ilk iki anla-
tim biriminde Salur Kazan'in, toplumsal ile nesnel gevresini diledi-
gi gibi diizenleyebilecegine inanan bir insan gibi davrandigini s6y-
leyebiliriz.

Iste bu bobiirlenme egilimi, Karaguk Coban'a verdigi sézde hig
goriilmiiyor; séziinii tutabilmesinin Tanri'nin iznine bagh oldugu-
nu sOyliiyor. Boylece olgunlukla davranmay: 6grenmis oluyor.
"Arayig" anlatim biriminde Salur Kazan'in yasadig salt ruhsal de-
neyim, hem onun eylemsel yasamindaki bu biiyiik degisikligin,
hem de karnsi ile oglunun ("aile" anlatim birimi kiimesinin ikinci
yarisinda) yagi elinde tutsakken gosterdikleri ruhsal direncin kay-
nag1.

Qimdiye dek yaptigimiz ¢6ziimlemeden ¢ikan, "arayis" anlatim
biriminin degerlendirilmesi bakimindan 6nemli olan noktalar
Ozetlersek: Salur Kazan daha ¢ok kisisel iin isteyerek, bolluk ve do-
yum ile dile getirilen toplumsal yasamin dengesini bozuyor. "Top-
lumsal yagsam" yerine "evcil yagsam" demek daha dogru olabilir; Sa-

23
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



lur Kazan'm davrams: éncelikle ailesini etkiliyor. Ayrica, anlatinin
basindan ortasina gidildikge toplumdan Salur Kazan'a dogru bir
daralma var. "Arayis" adini verdigim merkez anlatim biriminde ise
tiim ilgi Salur Kazan tistiinde toplaniyor; ortada kalan tek kisi o.

Ailesini ariyormug gibi goriiniirken Salur Kazan bir akarsu, bir
kurt, ve bir kopek ile konuguyor.@ Anlagilan, akarsu ile kurt, nes-
nel ¢evrenin insanlarin evcil yasamlarn iistiinde yapabilecegi olum-
lu ile olumsuz etkileri simgeliyor. Bir bagka bicimde demek gere-
kirse, insancil agidan nesnel gevrenin iki karsit yanin1 simgeliyor-
lar. Akarsu ile kurt arasinda kurulan bu karsithig: ortaya gikarmak
i¢in, "aray1g" anlatim biriminin 6gelerini evcil yasam agisindan de-
gerlendirmek, o yasam {iistiindeki etkilerine bakarak "olumlu" ya
da "olumsuz" diye nitelemek gerekiyor.

Bu agidan bakildiginda, su iyiligin ta kendisi (Ergin 1964: 17).
Suyun kayalardan figkirmasi iyi; yoksa insanlar onu icemezdi. Isla-
miyet'te 6nemli kisiler olan Hasan, Hiiseyin ve Ayse'nin "bakis"lar1
olmas: suyu kutsal bir varliga déniistiiriiyor. Béylece Salur Ka-
zan'in, su bu denli iyiyse onun ailesini bulmasimna da yardimei olur
diye tartisarak akarsuya bagvurdugu anlasihyor.

Suyun iyiliginin tersine, kurt bir koétiiliik simgesi (Ergin 1964:
17-18). Atlarla develeri korkutuyor, koyunlar: 6ldiiriiyor, kpekleri
korkutuyor, geceleri ¢obanlar kaygilandiriyor, vb. Salur Kazan'mn
bu kez sbyle bir tartismayla kurda basvurdugu anlasiliyor: Kurt
her tiirlii kotiiliigii bildiginden, onun ailesine yapilan kotiiliigii de
bilir.

Boylece, bu anlatida akarsuyun dis evrenin evcil yasam {iistiine
olumlu etkilerini, kurdun ise olumsuz etkilerini simgeledigi sonu-
cuna varabiliriz. Salur Kazan'in su ile kurtta en katisiksiz bigimde
gordiigli doganin bu iki yanini képek benliginde birlestiriyor (Er-
gin 1964: 18).

Kofegin geceleri havlamas: iyidir; boylece kurtlarla hirsizlari
korkutup kagiriyor. Kurt gibi tiimiiyle yabanil degil, evcil; kurt gi-
bi et yemiyor, bozulmug ayran igiyor. Ama su gibi tiimiiyle iyi de
degil; kurtlar1 korkutup kagiriyor ama, korktugundan. Bir bagka
deyimle, tam anlamiyla cesur olmadigindan tiimiiyle iyi degil.

Iste dig evrenin iyi ile kétii yanlarini benliginde birlestirip evcil
yasamun hizmetinde olan bir hayvan olarak gosterilen kopek, Sa-
lur Kazan'1 Karaguk Coban'a gétiiriiyor.®) Béylece bu anlatim biri-
mi, bag 6ykii kisisinin seriiveninin iki karsit yanini képegin benli-
ginde birlestiriyor. Bir baska deyisle, bir yandan iyilikle (su) bir
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yandan da kétiiliikle (kurt) iletisim kurabilen Salur Kazan evcil ya-
sam agisindan bakarak doganin iki karsit yanini anlayabildigini
gosteriyor. Kopekle iletigsim kurunca da, iyilikle kotiiliigiin eylem-
sel yasaminda kullanabilecegi bir bilegimini elde edebilme yetene-
gi oldugunu gosteriyor.

Bu bilesimi, Karaguk Coban1 emirahor yapma sozii verip sa-
vagmaya onunla birlikte gidince eylemsel yagsaminda gerceklestiri-
yor. Kendi iiniinii evcil yasamin iistiinde tuttugu zamanlar, olum-
suz yanlar1 olumlu yanlarindan daha agir basan, dolayisiyla kurda
benzeyen biriydi. Evcil yasamin ¢ikarlarini kendi 6zel gikarlarin-
dan iistiin tutmaya baslayinca, kopekte gosterilen bilesimi kisili-
ginde gerceklestirmis oluyor.

Goriildugi gibi, bu anlat1 bireyle toplum arasindaki iligkileri
ele aliyor. Kendisini gosterip iin kazanma gereksinimleri nedeniyle
birey toplumla ¢atisma egiliminde; kisisel {in kazanmak igin giristi-
gi eylemler, bolluk ve yetinme duygulariyla dile getirilen evcil ya-
samun diizeninin dengesini bozuyor.

Bu anlatinin evreninde, ailenin toplum ile birey arasinda bir
tlir arabuluculuk iglevi var; ailenin sagladig: alan icinde birey ile
toplum bir yandan birbirlerinden bagimsiz olarak yasarken bir
yandan da isbirligine gidebiliyorlar. Bu anlatida Salur Kazan'in ai-
lesi gercekten boyle bir islev gergeklestiriyor. Kisisel tinlinii arttir-
ma ugruna bulabildigi ava gitme eylemiyle evcil yasamin dengesi-
ni bozmaktan kaginamayan Salur Kazan, ailesinin yaginin saldiri-
sma ugramasi nedeniyle kisisel tiniinii arttirmak igin ¢ok daha uy-
gun bir eylem bigimi buluyor.

Boylece, bu yapitin karmagik bir toplumsal hiciv amaci oldu-
gunu ortaya ¢ikarmig olduk. Savase egilimlerin yalniz evcil yasam
Tiirk toplumu disinda bir giiciin saldirisina ugrayinca yararl ola-
bileceklerini anigtirarak, bu anlatinin ¢agdas: dinleyicide onlarin
kullanilmasini denetim altinda tutmaya katkida bulunuyor.
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I1. ikinci Dede Korkut anlatisinda
renklere de§inmelerin kullanimi

Bu anlatiy: karsit yansimali yapisi gercevesinde inceledikten sonra,
simdi renklere deginmelerin islevini ayrintih olarak ele alabiliriz.
Burada "renk ¢éziimlemesi'nden amacladigim, Dede Korkut anlati-
larinda sik sik kullanilan renklere deginmelerin dizgeli bir bigimde
kullanilip kullanilmadiginun aragtirilmasidir. Once, ikinci Dede Kor-
kut anlatisinda renklere deginmelerin kullanilmasiyla ilgili ilging
kimi noktalar iistiinde duralim. Salur Kazan ava giderken (ikinci
anlatim biriminde) atinin "konur", koyu kirmizi oldugu séyleniyor.
Ama anlatinin sonunda Dede Korkut dua ederken bu atin "ag-boz"
oldugunu séyliyor (Ergin 1964: 25). Her iki renkten atlar var kus-
kusuz, Salur Kazan da anlatinin sonuna gelmeden 6nce atin1 degis-
tirmis olabilir. Ama bdyle yaptig1 anlatida sdylenmedigi i¢in, bu
diisiince ile yetinemeyiz. Baska bir deyimle, anlatinin baglaminda
Salur Kazan'in atinin konurdan ag-boza degismesinin agiklanmasi
gerekir.

Bir olas1 goriig, renklerin s6zlii yazin triinlerinde kullanilan
kaliplarda ayirim gézetilmeden kullanildigidir. Lord bir kalibin ne
oldugunu soéylerken sanki boyle digtiniiyor: "[kadmn ya da erkek]
beyaz [ya da siyah, gri, vb.] atina bindi" (Lord 1971:50).) Ama
Parry ile Lord'un kalipsal yazin yaratma kuramini ortaya atmala-
rindan sonra, kaliplarda degisikliklerin rastlantisal oldugu goriisti
cok degisik agilardan elestirilmis, kaliplarin yaratici olarak kulla-
nildig goriisli agirlik kazanmigtir. Renklere deginmeler Dede Kor-
kut anlatilarinda degisik anlamlara geliyorsa, kaliplarda kullanil-
malan tiimiiyle rastlantisal olmayabilir. Kisacasi, Salur Kazan'in
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atinin renginin degismesinin rastlantisal m1 oldugu yoksa bir ne-
dene mi dayandi$1 sorusunu sormamuiz gerekiyor.

Bir yirminci yiizyil masalinin sonu bu sorunun ¢ok gereksiz
olmadigini diigiindiirebilir: "Gékten iig elma daha diigmiig. Ugii
birbirinden al. Al murattir, onlar da murada ermisler" (Kartal 1969:
5245). Bu elmalarnn salt kirmizi oldugu séylenmiyor kuskusuz.
Masalda "al"in "murat” anlamina geldigini yazinsal elestiriyle biz
cikarsamiyoruz, masali anlatan séyliiyor.

"Al"in bu anlamini usumuzda tutarak Dede Korkut anlatilarina
bakarsak, bu rengin yalniz atlara degil kizlarla develere de uygu-
lanmasi ilging. Erkeklerin cinsel ilgilerinin odag: kizlarin gogiisle-
rinde kirmizi diigmeler bulundugu (6regin Ergin 1964: 14, ikinci
anlatinin baslangici), ellerinin de kinali oldugu séyleniyor. Devele-
re tasim ya da ulasimda kullanilan hayvanlar olarak deginilen ka-
liplarda kirmizi olduklan sdyleniyor. Ama Salur Kazan'n kétii dii-
siindeki deve ile yagmin Salur Kazan'in annesini tagimak igin kul-
landig1 devenin kara oldugu séyleniyor. Sanki bu devenin kara ol-
mas! Salur Kazan'in annesini daha ¢ok kiigtik diisiiriiyor.(5)

Kirmiz: bir bigimde istekle ve istenilen seylerle iligkiliyse, Sa-
lur Kazan'in atinin renginin koyu kirmizidan "ag-boz"a degismesi-
nin anlatida Salur Kazan'a olana kosut oldugu soylenebilir: Anlati-
nin sonunda savasql isteklerden uzaklasiyor.

Ikinci anlatida renklerle ilgili bir bagka ilging durum da su: Ya-
g1 Salur Kazan'a kars: kazandig: utkuyu anlatirken Salur Kazan'in
atlarinin, koyunlarinin ve develerinin renkleri hi¢ séylenmiyor. Bu
sifatlar salt kimi kaliplarda bulunduklari i¢in rastgele, sanatsal hig-
bir kusku olmaksizin 6zen gosterilmeden kullaniliyorlarsa, bu ka-
liplarin her séylenigsinde bu renklere deginilmesi gerekir. Ama uy-
gulamanin 6yle olmadig1 anlasiliyor.

Anlatinin bu noktasinda Salur Kazan'in sinav: yeni baslamig
oldugu i¢gin ve ailesinin ilerde ne yapacagi belli olmadig; igin yagi-
nin utkusunu betimlemesinde renkler "goriilmiiyor" olabilir mi?
Renklere deginmelerin ¢ok oldugu bir anlatinin bir béliimiinde hig
goriilmemeleri tistiinde durmaya deger. Karaguk Coban'in yagiyla
savasl sirasinda sapinana iligskin olarak da renklere deginmeler go-
riilmiiyor. Sanki bir seyin sinanmasi sirasinda hentiz "ruhsal” rengi
belli olmadigindan rengi séylenmiyor.

Bir seyin sinanmasi sirasinda renginin sdylenmemesiyle ilintili
gibi goriinen bir bagka gozlemde bulunabiliriz bu anlatida: savas-
maya baslamadan 6nce Karaguk Coban sapaninin, kegilerinin ve
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koyunlarinin "ala" oldugunu soyliiyor. Ayrica, Salur Kazan ile ko-
nugurken, onun kargisinin "apalaca” oldugunu sdyliiyor. Kisacasi,
Karaguk Coban'in "alaca" ya da "apalaca” oldugunu soyledigi sey-
ler heniiz sinanmamus seyler; kendilerinden bekleneni yapip yapa-
mayacaklar: belli degil. Bir seyin sinanmasi sirasinda ise rengi hig
sdylenmiyor. Bu gozlemler, renklere deginmelerin bu anlatida 6zel
bir bigimde kullanildigini gésteriyor.

Ama herhangi bir rengin gectigi yerlere bakarak onun simge-
sel anlamini ortaya ¢ikarmak olanag: yok. Bir tek kara igin, belki
6biir renklere gore daha az sayida anlam dile getirmek i¢in kulla-
nildigindan, bir anlam verme girigsiminde bulunulabilir. Yaginin
¢adirini yagmalamasindan sonra Salur Kazan'in gérdiigii diiste ka-
ra ¢ok geciyor. Yukarida soylendigi gibi, Salur Kazan'in annesini
tasimak i¢in kullanilan devenin de kara oldugu séyleniyor. Bu kul-
lanim 6rneklerine bakarak "kara"nin kotii haber, kotiilik ya da yi-
kim demek oldugu ileri siiriilebilir. Bu rengin karsit1 olan "ak"in da
iyilikle mutluluk anlamina gelmesi beklenebilir. Ama bu sonuca
varmak igin yeteri denli 6mek yok.(®

Tek tek renklere deginmelerin incelenmesinden renklerin sim-
gesel anlamlarini ¢ikarsama olanaginin bulunmamasi kargit yansi-
mal1 yapiy1 kullanmayi usa getiriyor. Boylece, arastirilmasi gerekti-
gi ortaya ¢ikan olasilik su oluyor: Belki bu anlatilar, dinleyicilerin
ya da okuyucularin renklerin anlamlarini ¢ok iyi bildigi varsayilan
bir toplumda ortaya ¢iktiklarindan, renklerin anlamlarina iliskin
aciklamalar icermiyorlar. Dolayisiyla, okuyucu olarak bize bu an-
latilardaki pek ¢ok 6geye nasil tepki gostermek gerektigini goste-
ren karsit yansimali yapi renklere deginmelerin nasil kullanildigini
o6grenmede de yardimci olabilir.

Bu ¢oziimlemede, yalniz renklere dogrudan deginmeler sayil-
mustir. Ornegin, "altin" sézciigii gectiginde "sar1" olarak sayilma-
mustir; altin bu anlatilarda degerli maden simgeciliginin bir pargasi
olarak kullaniliyor. Ozel adlarin pargast olan renklere deginmeler
sayilmuigtir.

Renklere deginmelerin ¢6ziimlenmesinde karsit yansimali ya-
p1y1 kullanmak i¢in anlatinin anlatim birimlerinin yerlerini Ergin
1964'te s6yle belirleyebiliriz: Birinci anlatim birimi on dérdiincii
sayfanin sekizinci satirinda biten tiimceyle tamamlaniyor. Ikinci
anlatim birimi on dérdiincii sayfanin son satirinda biten tiimcenin
sonunda bitiyor. Ugiincii anlatim birimi on altinc1 sayfanin yirmi
dérdiincii satirinin sonunda bitiyor. Dordiincii anlatim birimi on

Ucretsiz PDF Kitap Arf3 - https://rantey.org



yedinci sayfanin dérdiincii satirinda tamamlanan tiimcenin sonun-
da bitiyor. Besinci anlatim birimi on sekizinci sayfanmn yirmi dor-
diincii satirinda tamamlanan tiimcenin sonunda bitiyor. Altinci an-
latim birimi yirminci sayfanin altinci satirinin sonunda bitiyor. Ye-
dinci anlatim birimi yirmi ti¢lincii sayfanin sonunda bitiyor. Seki-
zinci anlatim birimi yirmi besinci sayfanin yirmi tiglincii satirinin
sonunda biten tliimcenin sonunda bitiyor. Dokuzuncu anlatim biri-
mi anlatinin sonunda bitiyor. Asagidaki Tablo 1 renklere deginme-
lerin anlatinin anlatim birimlerine dagilimini gésteriyor.

Renkler Birimler
1({2|3|4|5([6|7|8]9
Ak (ak, akga, tepel, kasga) 013]0(1]2]1 4 |
Kara (kara, karaga, karaguk) | 3|3 |7 |9 |11 | 5|14 |12 3
Kahverengi (doru) ‘0o|1|0|0|0o|OfO|O|O
Kirmizi (al, alca, kizil, konur)| 2 (2 |2 |1 |4 | 2[4 |20
Sari oj{oj1|0flO0|0O|O]|O]|O
Ala (ala, alaca, apalaca) 1{2(5(0|0]1|]0(4]1
Boz (boz, cal) oj1({ofojofojo0|3]1

Tablo 1: Ikinci Dede Korkut anlatisinda renklere de§inmelerin anlatim birimle-
rinde dagilima.

Ik bakista bu tablodan bir anlam gikmiyor. Onun igin, renk ¢o-
ziimlememizin baginda karisik renklere iliskin yaptigimiz bir géz-
leme donelim: Kimi seylerin sinanmadan 6énce alaca olduklari séy-
leniyor, stnanmalari sirasinda ise renkleri sdylenmiyor. Bir eyleme
karisan seylerle kisiler, belli bir agidan basarilarina gore eylemden
sonra renklere biiriiniiyor olabilirler mi? Durum boyleyse, renklere
deginmelerin dagilimlarinda goriilen degisiklikler Salur Kazan'in
anlatidaki deneyimini ve ruhsal eksikliklerini nasil giderdigini
yansitiyor olabilirler.

Divanti Lugati’t-TiirK'teki bir atasozii, Dede Korkut'taki renklere
deginmelerin dagilimlarina boyle yaklasabilecegini gosteriyor: "ki-
si alas1 ictin. Yilki alasi tagtin = insanin alasi iginde, hayvanin alasi
disinda.' Bu sav, yaltaklanarak muhalefetini ve hiyanetini gizlemek
isteyen kimse igin séylenir" (Atalay 1939: c. 1, s. 91). Bu ataséziin-
den anlasildigina goére, hayvanlarinkinin tersine insanlarin "kari-
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stk" dogas: kafalarinin i¢inde gizli. Bir hayvanin degismez olan do-
gasinn tersine, bir insanin dogasi ya da ne oldugu ancak eylemle-
rinden ¢ikarsanabilir.

Bu anlatidaki karisik renklere (boz ve ala) deginmelerle diiz
renklere deginmeler arasinda boyle bir iligki olup olmadigin: gor-
mek igin, renklere deginmeleri diiz renk ile karisik renk kiimelerin-
de toplayip onlardaki degismelerin anlatinin izleginin gosterdigi
duygusal inisleri ¢ikislar izleyip izlemediklerini incelememiz gere-
kiyor. Asagidaki Tablo 2 bu anlatidaki renklere deginmeleri bu iki
kiime cercevesinde gosteriyor.

Renkler Birimler
2|13|4|5|6|7|8]09
Diiz renkler 519(10|11|17| 8|22 |18| 7
Karisik renkler 1({3(4|0|l0|1|0|7]|2

Tablo 2: Ikinci Dede Korkut anlatisinda diiz renklerle karigik renklere
deginmelerin anlatim birimlerinde dagilim.

Renklere deginmelerin bu anlatidaki islevine iligkin ilk beklen-
timiz (bir eyleme girmeden o6nce ala ya da boz oldugu sdylenen
seylerle kisilerin eylemden sonra basarilarina gore renklere biiriin-
meleri) dogru ¢ikmadi ama, onlarin anlatim birimlerindeki dag:-
limlarin o anlatim birimlerindeki duygusal ile diisiinsel igerige ko-
sut olduklar tartisma goétiirmez. Bir yandan diiz renklere degin-
melerle karisik renklere deginmeler arasindaki iligkiyi, bir yandan
da onlarla karsit yansimal: yap: arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmak
icin, renklere deginmelerle anlatinin 6ykii boyutundaki icerigini
anlatim birimi kiimeleri gercevesinde ele almamiz gerekiyor.

Diiz renklerle karigik renklere deginmelere belli karsit anlam-
lar yiiklersek, onlarin ikinci Dede Korkut anlatisinin anlatim birim-
lerinde ¢ok tutarh bir dagilimlar: oldugunu goriiriiz. Soéyle varsa-
yalim: Diiz renkler, insanin yapisinda baska bir seylerle karigma-
dan ar bigimde bulunan kimi 6geleri dile getirirler. Bagka bir de-
yimle, bir insanin diisiinceleri ya da duygular1 nedeniyle amag ya
da ideal olarak benimsedigi seyleri dile getirirler. Diiz renklerin
tersine, karigik renkler, insanin dogal ve toplumsal gevresiyle etki-
lesime girme gereksinmesi yiiziinden onun yapisinda bir 6lgiiye
dek ariliklarin yitirmis, torpiilenmis olarak bulunan kimi 6geleri
dile getirir.
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Renklere deginmeler bdyle kullanilirlarsa, insanin kisiligini
"gelistirme" ya da isteklerini gerceklestirme ¢abalarini renklere de-
ginmelerle dile getirme olanag1 dogar: Yasamini ideallerine goére
diizenlemeye ¢alisan bir insan "karigik renkleri"nden kurtulmaya
calisirken, eylemsel yasamin yipraticiligi altinda karisik renkleri
artma egilimi gosterecektir. Bir bagka bicimde demek gerekirse,
diiz renk - karisik renk karsitligi, insanin ideallerinden olusan ig
evreniyle eylemsel yasam arasindaki gatismayi dile getirmek igin
kullanilabilir; ideallerine uygun bir kisilik elde etmek igin eyleme
girisen insan eylemsel yasamin yipraticilig: ile karsilagir. Simdi,
ikinci Dede Korkut anlatisinin karsit yansimali yapisini kullanarak
renklere deginmeleri dizimsel olarak inceleyelim.

Birinci anlatim birimi kiimesinin iki yarisinda diiz renklerle
karisik renklere deginmelerin birbirlerine oranlar: 5:1 ile 7:2. Bu
anlatim birimi kiimesi "bolluk™u dile getirdigine gére, bu dagilimi
soyle degerlendirebilirz: Anlatinin basinda Tiirk toplumu biiyiik
bir olgunluk icinde. Ama bir karisik renge deginmenin varlig:
olgunlagmanin heniiz bitmedigini gosteriyor. Salur Kazan'la birlik-
te ava gitmeyi yegleyen Tiirk beyleri, bu karisik renklere deginme-
nin tek érneginin sodzciliigini ettigi eksikligi gidermeyi amagh-
yor.

Ama anlatinin sonunda diiz renklerle karigik renklere degin-
melerin birbirlerine orani 7:2 oluyor; karisik renklere deginmelerin
oran yiikseliyor. Bu degisiklik soyle yorumlanabilir: kusursuz ol-
mak olanaksiz; insan eksiklikleriyle uzlagip onlarla birlikte yasa-
may1 6grenmek zorunda. Duyulan bu uzlasma zorunlulugu, "evcil
yasam"in isterlerine kosut.

Bu anlatinin kargit yansimali yapisini incelerken, ikinci anla-
tim biriminde savasgiligini sergilemeye kalkigan Tiirk toplumunun
yagimnin saldiris1 kargisinda bir sinavdan gectigini gérmiistiik. Da-
ha dogrusu, savasgiligini gelistirmek isteyen Tiirk toplumunda be-
liren degisiklik ikinci anlatim birimi kiimesinde ortaya ¢ikiyor. Bu
degisiklik, diiz renklerle karigik renklere deginmelerin birbirlerine
oranlarinin birinci anlatim biriminde 5:1'den ikinci anlatim biri-
minde 9:3'e degismesiyle kendisini duyurtuyor.

Renklere deginmelerin salt sayisinin artmasi, artan duygusal
tepkilerin varligini gosteriyor. Bu duygusal tepkiler bu anlatim bi-
rimi kiimesinin ikinci yarisinda iki katina gikiyor; orada Tiirk or-
dusu gergek bir savasin i¢inde. Birinci yaridan ikinci yariya diiz
renklerle karisik renklere deginmelerin birbirlerine oranlarinin
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ikincilerin yararma biraz degigmesi eyleme girismenin yalniz bire-
yi degil toplumu da etkiledigini gosteriyor.

Bu anlatinin yapisimni incelerken, tiglincii anlatim biriminde Sa-
lur Kazan'in ailesinin yapisinin ortaya kondugunu gormiistiik. Sa-
lur Kazan'in ava gitmeyi isteyerek yaptig1 yanligin toplumdan gok
onun ailesini etkiledigi renklere deginmelerin dagilimindan da an-
lagilabiliyor: Ikinci anlatim biriminden {igiincii anlatim birimine
diiz renklerle karisik renklere deginmelerin birbirlerine orani
9:3'ten 10:5'e, bagka bir deyimle 3:1'den 2:1'e degisiyor.

Bu anlatim birimi kiimesinin ilk yarisinda diiz renklerle kari-
sik renklere deginmelerin birbirlerine orani ikiye bir ama, ikinci
yarida karigik renklere hig deginilmiyor. Obiir yandan, diiz renkle-
re deginmeler 10'dan 22'ye gikiyor. Bu degisikligin nedenini gor-
mek zor degil. Birinci yarida Salur Kazan'in yanligindan yapisi cok
olumsuz etkilenen aile ikinci yarida biiyiik bir atilima girisiyor.
Karisgik renklere deginmeler hi¢ goriilmezken diiz renklere degin-
melerde goriilen inanilmaz artig (gercekten, tiim anlatida en gok
goriildiikleri yer yedinci anlatim birimi), bu anlatim biriminde 6y-
kii kigilerinin biiyiik bir idealistlikle davrandiklarini gésteriyor.

Diiz renklerle karisik renklere deginmelerin "6git" anlatim bi-
rimi kiimesinin iki yarisinda dagilimi 11:0 ve 8:1. Ilk yarida Salur
Kazan'in diisiine iliskin Kara Géne'nin yorumunun olumsuz 6giit
oldugunu goérmiistiik. Karisik olmadiginin renklere deginmelerle
dile getirilmesi. Ayrica, diiz renklerle karisik renklere deginmele-
rin birbirlerine oranlarmin 11:0 olmasi, Salur Kazan'in ava gitmeyi
isteyerek evcil yasama sirtin1 dénmesinden sonra giristigi yapici
olmayan ruhsal atilim1 da dile getiriyor.

Bu anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda, karigik renklere
deginmeler sifirdan bire ¢ikarken diiz renklere deginmeler on bir-
den sekize diigiiyor. Karisik renklere bu tek deginmenin Salur Ka-
zan'in kalkanini ilgilendirmesi kugkusuz 6nemsiz olmaktan gok
uzaktir. Karaguk Coban Salur Kazan'in kalkaninin "apalaca”, pek
¢ok alaca oldugunu soyliiyor. Birinci yaridan ikinci yariya renklere
deginmelerde goriilen bu degisiklikle, Salur Kazan'in evcil yasa-
min gereksindigi dengeli ruhsal yasami elde etme yolunda hizla
ilerledigi belirtilmis oluyor.

"Arayis" adinm1 verdigim anlatinin merkez anlatim biriminde
diiz renklerle karisik renklere deginmelerin birbirlerine oranlarmin
17:0 olmas: Salur Kazan'in bu anlatim birimindeki duygusal tepki-
lerinin ne denli giiclii oldugunu gosteriyor. Gergekten de Salur Ka-
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zan anlatinin izleksel merkezinde yogun bir ruhsal deneyim gegir-
digini gérmiistiik.

Goriildigi gibi, bir bireyin yogun bir ruhsal deneyim gegirdi-
gi ve anlatinin izleksel merkezi olan merkez anlatim biriminden
anlatinin iki ucuna dogru diiz renklerle karisik renklere deginme-
ler arasindaki oran gok dengesizden oldukga dengeliye dogru de-
gisme gosteriyor. Ustelik, birinci anlatim birimi kiimesinin ikinci
yarisinda renklere deginmelerin orani karisik renkler yararina de-
gisiyor.

Renklere deginmelerle neyin dile getirildigi simdi acgik¢a gorii-
liiyor: Evcil yasam iginde yasamak zorunda olan bireyin, idealleri-
ne uygun bir kisilige ulasma gabalan sirasinda karisik renklerini ya
da kimi kusurlarimn tiimiiyle ortadan kaldirmasi olanaksiz. Kusur-
larin1 ortadan kaldirmak yerine, onlarla birlikte yasamaya olanak
veren bir dengeli yaklasima ulagmas: gerekiyor.

Coziimlememizin baginda ortaya attigimiz kuramin bu anlati-
daki renklere deginmelerin dagilimiyla niye dogrulanmadig: da
ortaya ¢itkmis durumda: anlatinin ikili yapisi renklere deginmeleri
de denge kavramun vurgulamak igin kullaniyor. Bir bagka deyisle,
bu anlatidaki renklere deginmeler de karsit yansimali yapinn ger-
cevesinde kullanilan bir yineleme dizgesi olusturuyor. Bu dizgenin
etkisi de kargit yansimal1 yapmmn okuyucu/dinleyici iistiindeki et-
kisine kosut.

§imdi, birinci Dede Korkut anlatisinin karsit yansimali yapisiyla
bu yapida renklere deginmelerin dagilimina bakip ikinci anlatida
vardigimiz sonuglarin bu anlatiya uygulanip uygulanamayacagini
gorelim. Bu denemeyi yaparken karisik renklere deginmelerin bas-
ka anlamlarini da gorecegiz.

Notlar:

1) Gergi Salur Kazan'in kansinin ad1 yeni yazida "Burla” diye yaziliyor ama, "Borla"
daha dogru olabilir. Yazmalar her iki bigimde de okunabilir. "Borla” Uygurca
bag sozcuigiiyle ilintili gibi gortintiyor:

... elimizdeki Uygur vesikalar: ancak XI1I-XIV. asirlara ait olabilirler. Dil
noktai nazarindan da bir dereceye kadar vesikalarmn tarihi hakkinda bir fi-
kir edinmek imkdm vardir. Vesikalarin bazilarinda “borluk” yerine "bag";
"borlukgu” mukabilinde "bagc1” kullamlmas;... bu vesikalarm "Kutadgu
Bilig"ten sonra yani XI. asirdan sonra yazildifina kuvvetli delil tekil eder
(Caferoglu 1934: 6).
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Kirzioglunun savundugu gibi (Kirzioglu 1952: 53) "Borla" gercekten "Borluk”
sozcligiinden geliyorsa, "Borla" Dede Korkut'taki alegorik adlar arasina konabilir;
bu adin da, obiir alegorik adlar gibi, verildigi kisinin islevini ya da niteliklerini
yansittigi ortaya qikar.

Giizel ve gekici bir kadina verilen.ad olarak "Borla", Dede Korkut anlatilarinda yi-
yeceklerin yenmesiyle kadinlarla sevi ya da cinsel iligskiler arasinda kosutluk ku-
ran yiyecek imgeciliginin bir 6rnegidir. Bu gliglii kosutluk, birinci Dede Korkut
anlatisin1 asagida incelerken gorecegimiz gibi, Boga¢'in annesiyle oturup sarap
ictiginin sdylenmesinin niye ¢ok ciddi bir kusur olarak gorildagiini bir 6lgiiye
dek agiklar. Ama ¢agdas alfabeyle yazimlarda birlik olmas: i¢in ben Balur Ka-
zan'inkarisina "Burla" demeyi siirdiirecegim.

Hayvan ile kus imgeciligi bu anlatilarin zenginliklerinden biridir. Ugiincii tekil
kisi anlatan bu imgeleri kisa ama etkili betimlemeler yapmak igin kullaniyor.
"Arayig" anlatim biriminin baginda Salur Kazan'in evine déndiigiinde gérdiigii
yaginin yaptig1 zaran anlatmak icin bir tiimce yetiyor tiglincii tekil kisi anlatana:
"Gordii-kim ugarda kuzgun kalmis, tazi tolagmis yurtda kalmug" (Ergin 1964: 17).
Karganin Rus budunbilgisinde islevi iistiine Jakabson'in dedigi bu tiimceye uy-
gulanabilir gibi gortiniiyor: "Kara karga kafir yag icin geleneksel bir imgedir..."
("The black raven is a traditional image for the infidel foe..." -Jakobson 1949b: 44). Bas-
ka bir deyimle, Salur Kazan bir bakista bir yagi saldirisi oldugunu anhyor.
Tiimcenin ikinci yarisin1 anlamak da zor. Sanki, bir av kopegi olarak insanlarin
oturmadig yerlere avlanmak igin giden taziya bu giin salur Kazan'in ¢adirinin
bulundugu yer bir avlanma alan gibi goriinmiis. Dengeli bir yapis1 olan bu tiim-
cenin iki yarisinda karga ile taz1 kullanilarak "yiiksek" ile "algak"a deginilmesi
nedeniyle betimleme tamamlanmus, ¢ok kapsamhyms gibi goriiniiyor. Yapisal
¢oziimleme zorunlu olarak boyle usta anlatim 6rneklerini ele alamiyor. Bu anla-
tilarda "taz1"nin "k6pek"ten ok bagka bir iglevi oldugunu asagida gorecegiz; De-
de Korkut anlatilarinda hayvan imgeciligi yaling bir kiimeleme ile alinabilir ol-
maktan ¢ok uzaktir.

Oguz Kagan anlatisinin Islami degiskeninde (Togan 1972) bir olay bu anlatim bi-
rimiyle ilgili olarak iistiinde durmaya deger olabilir; iki anlatida da kurt-képek-
insan ti¢geni benzer iglevler igin kullanihyor. Hayvan dilinden anlayan Tuman
Han iki gen¢ kurdun yaslanmig bir kurda insanlarin sigirlarindan yiyecek elde
etmesi igin yardim etmeye s6z vermelerini dinliyor. Ayn1 zamanda, bir kopegin,
insanlar ona yeni kestikleri bir koyunun yagh kuyrugunu verirlerse sigirlar1 da-
ha iyi bekleyecegini sdyledigini de duyuyor. Koyunun kuyrugunu bu kdpegin
oniine attiktan sonra yaptigim soyle agikliyor: "Bunu bizimle Kél Erki arasinda
bir goniil kirikig1 olmasin diye verdim. Hem derler ki, eger birine sadaka vere-
ceksen 6nce kopege vermek gerekir. Kopek tasasiz olmah ki, biz de tasasiz ola-
Iim; bunun i¢in verdim™ (Togan 1972: 57). Bagka bir deyimle, K61 Erki Han'in ko-
pegine sayg: gosterilmesi ona sayg gostermektir. Ikinci Dede Korkut anlatisinda
yararh Karaguk Coban ile yararlh kopegi arasinda benzer bir kosutluk iligkisi
var; Salur Kazan'labenzer olumlu iligki igindeler. Képegin evcil yagsamin hizme-
tinde olan bir hayvan oldugu Oguz Kagan anlatisinda daha agik olarak goriilii-
yor.

4) "he [or she] mounted his [or her] white [or black, gray, etc.] horse"
5) Kirmizinin Tiirk renk geleneginde simgesel olarak kullanilan bir renk oldugunu

gormek igin Dede Korkut disinda birka¢ 6rmege bakalim.
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Kutadgu Bilig'de, Ogdiilmis Odgurmig'a dort tiir kigilik oldugunu séyliiyor: "Ben
senin tabiatini izah edeyim; bu ya kizil, sar, ak ya da kara olur” (Arat 1959: dize
4632). Cagdag okuyucu agisindan, Ogdiilmig'in bu dért tiir kigiligi agiklamamast
bir eksikliktir. Ama bir agiklamanin gereksiz goriilmiig oldugunu gosteren bu
durum, on birinci yiizyil Tiirk ekininde Tiirk toplumunun bireylerinin yaygin
olarak paylastig: bir renk simgeciligi oldugunu gosteriyor; Kutadgu Bilig, belir-
sizlikler yaratmay: kimi sanatsal etkiler igin kullanan bir yapit degil.
Dede Korkut'ta renklere deginmelerin kullanilmasi da benzer bir renk ekinini
varsayyor. Incelememiz ilerledikge gérecegimiz gibi, renklere deginmelerin kul-
lanimy, tek tek kimi renklerin simgesel anlamlarini iletme geregini duyan belli
bir yazarin ya da sanatginin kullanimindan ¢ok, paylasildig: varsayilan bir renk
ekininin kullanilip bir "duygusal atmosfer” yaratilmas: bigiminde oluyor. Bir
bagka bigimde demek gerekirse, renklere deginmelerin nelerle ilgili olarak kulla-
nildig1 degil de nerelerde ve ne denli sik ya da seyrek kullanildig1 6nemli.
Divanii Lugati’t-Tiirk'te, kirmiz: ile yesil arasinda ayirim yapan ilging bir deyim
var:

“...kilnu bilse kizil kedher, yaranu bilse yagil kedher= kendini sevdirmeyi

bilse kirmuz1 giyer, yaranmay bilse yegil giyer.” (Kadn giizel goriinmeyi

iyi gegcinmeyi bilirse kirmiz1 ipekli kumaglar giyer, naz etmeyi, kirttmay

bilirseyesil giyer- Atalay 1939: c: 1, s. 394.)
Bu deyim kirmiziya verilen anlami ¢agdas okuyucunun agik¢a anlamasina yet-
meyebilir ama, kirmizinin kadnlarla ilintili kilinmasi ve onlar: ¢ekici yaptiginin
sOylenmesi ilgingtir.
Ama kirmizinin yalnizca kadinlarin gekiciligi ile ilintili olmadig anlasihiyor: "al:
Hanlara bayrak, devlet adamlarinin atlarina eyer ortiisti yapilir turuncu renkte
bir kumastir. Turuncu renge dahi 'al’ denir” (Atalay 1939: c. 1, s. 394) . Anlasildi-
gna gore "al" yiiksek toplumsal ile siyasal konum belirtisi olarak da kullanihi-
yordu. Padisah ailesinde ¢ocuklarin dogumundan s6z ederken Uzungarsil1 s6yle
diyor: "... yatagin tizerine asilan cibinlik yakut ve ziimriit incilerle iglenmis kir-
mizi atlastan olurdu; bu kirmizi renk Osmanl hanedanina mahsus oldugundan
o rengi bagkasi kullanamazd1” (Uzungarsil1 1945: 167).
Su nokta da ilgingtir: Tirk¢ede kirmizi igin "kirmiz1", "al", bir de "kiz1l" kullanili-
yor. Tiirkge kokenli olan "al" ile "kiz1l" simgesel kimi ¢agrigimlarla yiiklii olarak
kullanihiyor, Arapga kékenli olan "kirmiz1” ise yalnizca rengi belirtiyor. Obiir
yandan, "al" ile "kizil"1 kullanmay bir Tiirk'iin karigtirmasi ok uzak olasiliktir
ama, ytikli olduklan simgesel anlamlar bakimindan aralarinda ayirim yapmak
cok zor.
Ak ile kara arasinda bir zithk iligkisinin varligin bu anlatida belirlemek olanak-
s1iz ama, Tiirk renk ekininde bu ¢ok giiglii bir olasiik. Kutadgu Bilig'de bir dize
bu olasiligx giiclendiriyor: "Ey ak-péak insan, sen karaya yaklagma; dikkat et, be-
yaza siyah, ¢abuk bulasir” (Arat 1959: dize 306). Bu dizede "ak" agik¢a saflikla
ilintilendiriliyor, ak ile kara arasindaki karsithk da gok agik. Obiir yandan,
Uzungarsili'ya gore, Osmanl sultanlarinin 6liimiinde "kara" yas rengi olarak
kullanilird: (Uzungarsili 1945: 55).
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BOLUM 2

Birinci "Dede Korkut” Anlatisinda
Yapr ile Renkler
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I. birinci “dede korkut” anlatisinin
karsit yansimali yapisi

Yilda bir verdigi anlasilan sélenlerden birinde Bayindir Han, ogul-
lar1 olan beylerin ak ¢adira, kizlar: olanlarin kizil gadira, ne kizi ne
de oglu olanlarin da kara ¢adira konmalarmi buyuruyor. Kara ca-
dira konan Dirse Han bu kiigiik diisiiriilmeyi hazmedemeyip, su-
cun kimde oldugunu karisina sorup anlamak i¢in evine doniiyor.

Karisinin 6giidiine uyup iyilikler yapiyor, Tanr1 da onlara bir
ogul veriyor. Oglu on beg yasina geldigi sirada, adamlarinin oglu-
na kars: karalamalarina kapilip onu 6ldiirmek amaciyla oklayip
yaraliyor. Ama Bogag Hizir ile annesinin yardmmiyla 6liimden kur-
tuluyor. Dirse Han'1 adamlar: kagiriyor ama, 6ldiigiini sandig1 og-
lu onu kurtariyor. Dirse Han oglunu Baymdir Han'a gotiiriip tans-
tirtyor, Bayindir Han da Bogag'1 bey yapryor.

Bu kisa 6zetten de goriildiigii gibi, bu anlat: Dirse Han'in, oglu
Bogag¢'in ve karisimnin gevresinde kurulmus. Anlatiya bu ii¢ éyki
kisisinin arasindaki iligkiler ¢ercevesinde bakarsak karsit yansimal
yapisinn asagidaki sekildeki gibi oldugunu géririiz.

Dirse Han'in adamlari, benim gikardigim yapida goriildiikle-
rinden daha ¢ok geciyor anlatida. Dolayisiyla, yapinin anlatiy:
diizgiin yansitip yansitmadigini sormamiz gerekiyor. Oykiideki
tiim sorunun, babas1 Bogac'a toprak ve mal vermesinden sonra Bo-
ga¢'in babasinin adamlarina ilgi géstermemesinden kaynaklandig:-
n1 biliyoruz. Bogag onlara sevgi géstermeyince onlar da ona dis bi-
lemeye basliyor. Ayrica, Dirse Han'a oglunu 6ldiirmesini de adam-
larinin s6yledigi anlatida agikga dile getiriliyor.

Oykii diizeyindeki biitiin bu belirtilere kargin, Dirse Han'in
adamlarinin anlatidaki islevlerine 6zenle yaklagsmak gerekiyor.
Benzer islevli bir bagka 6ykii kisisini gormek i¢in Shakespeare'in
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Othello adlh oyununu diigiinmekte yarar var. Othello igin biitiin tu-
zaklar1 Iago kuruyor. Ama bu durum tiim sugun Iago'nun oldugu-
nu goéstermiyor. Othello'nun iginde onu aldatilmaya iten kars1 ko-
nulmaz giigler olmasa Iago'nun tuzaklarina diismezdi. Ayni du-
rum Dirse Han i¢in s6z konusu.

Hig arastirma yapmadan, oglunun adamlarinin dedigi denli
kétii olduguna Dirse Han nasil inanabiliyor? Obiir yandan, Bogag
on bes yasina geldigi zaman ona beyler arasina girmesine yetecek
denli mal ve toprak veren babasimnin adamlarina niye iyi davranmu-
yor? Bu anlatiy1 okurken okuyucunun bu sorular: sormamas: do-
galdir; anlatinin okuyucuyu yoénlendirme giicii boylece anlasiliyor.
Ama anlatinin derin yapis: iistiinde dururken bu tiir sorulara y6-
nelmek gerekiyor. O zaman da tiim ilgi anlatinin belli bash Sykii
kisileri arasindaki iligkkiler iistiinde toplamiyor. Bu iligkileri diiz-
gin olarak gérmek, bir bagka deyimle anlatiy: karsit yansimali ya-
p1si gergevesinde incelemeye hazirlanmak igin, yapinin anlatim bi-
rimlerine dizimsel siralari i¢cinde bakalim.

1. Bayindir Han'in géleni

2. Ak, kizil ve kara gadirlar

3. Dirse Han kara ¢adira konuyor
4. Adamlariyla evine doéniiyor

5. Kansina kimin kusurlu oldugunu soruyor
6. Kanis1 hayir igleri yapmasin 6giitliiyor

7. Ogullar1 on beg yasinda

8. Ogullar1 Bogag adin1 kazaniyor

9. Bogag annesiyle sarap igmekle suglaniyor
l [ 10. Bogag babasinin 6niinde geyik avlhiyor

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11. Dirse Han Bogagh okla yaraliyor

' [|—_ 12. Dirse Han'in karis1 bir g6len hazirliyor
13. Dirse Han'in karis1 ona Bogag' soruyor
14. Dirse Han yanit vermiyor
15. Anne oglunu aramaya gidiyor

16. Hizir'n ilac1
L 17.Bogagbabasinin suglu oldugunu séyliiyor

18. Anne Bogag"1 gizlice eve getiriyor
19. Dirse Han't adamlar kagiriyor
20. Bogag babasini kurtartyor

21. Bayindir Han Bogag'1bey yapryor

gekil 2: Birinci Dede Korkut anlatistmin kargit yansimal: yapist
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Anlatinin basinda (birinci anlatim biriminde) verdigi s6lende
Bayindir Han, konuklarini elinden geldigince iyi agirlamaya ¢ali-
san bir ev sahibi gibi davranmiyor. Buyrugundaki tiim beylerin bir
arada olmalarindan yararlanarak onlara 6nemli bir gérevi animsat-
mak istiyor: Cocuklariniz olsun, gogalin.®

Anlatinin evreninde bu buyrugun yerinde bir buyruk olarak
goriilmesi gerektigini Dirse Han'in davranisindan anliyoruz. Co-
cuksuz oldugu igin kara ¢adira kondugunu goriince Bayindir
Han'a sinirlenmiyor. Béylece anlat: bizi kendi degerler kiimesine
¢ekmeye bashyor. Bu gercevede, Bayindir Han'in séleni beylere
6nemli bir goérevi anumsatma islevi goriiyor.

Ak, kizil ve kara gadirlar (ikinci anlatim biriminde) beyleri, ¢o-
cuk iyesi olma 6nemli gorevi agisindan kiimelere ayirmaya yari-
yor. Beyleri basarilarinin béylesine somut bir bigimde gozler 6nii-
ne serilmesinin onlar iistiinde baski yaratacag: kesin. Oyle de olu-
yor.

Anlatinin 6ykii bas kisisi olan Dirse Han (iigiincii anlatim biri-
minde) ortaya ¢ikip kendisini, ilk iki anlatim biriminde belirlenen
degerler evreni i¢inde buluyor. Baymdir Han'in solenine gelerek
Dirse Han bir savda bulunmus oluyor: "Basarilarim nedeniyle be-
nim bu sélende bir yerim var." Ama Bayindir Han onu kara ¢adira
koyarak bu savina biiyiik 6l¢iide gélge diisiiriiyor.

Yukarda belirttigim gibi, Bayindir Han'a kizmak yerine evine
donen Dirse Han (dérdiincii anlatim birimi) Bayindir Han'in gorii-
siine katildigini belli ediyor. Bu durumda, karisina yénelmesi ¢ok
dogal.

Dirse Han heniiz (besinci anlatim biriminde) baba olmanin ge-
nis anlamin1 bilmiyor. Yeni yeni 6grenmeye baglamis durumda.
Kara ¢adira konularak ilk dersini aldi. Bu anlatim biriminde, ¢o-
cuklarinin olmamasinin kimin kusuru oldugunu karismna sorma
yanligin1 yapiyor.

Dirse Han'in karisinin verdigi 6giitten (altinci anlatim birimi)
anlasildigina gore, bu konuda kusurlu birini aramak yanlis; ¢ocuk,
Tanri'min bir insana andaci ve kiginin Tanr’'nin buyruklarina uy-
gun yasayarak bu andaci hak etmesi gerekiyor.

Dirse Han karisinin 6glidiine uyuyor (yedinci anlatim birimin-
de), Tanr1 da onlara bir ogul veriyor ve ¢ocuk on bes yasina basi-
yor. Cocugun on bes yasina dek olan yasamindan hig s6z edilme-
mesi anlatida bu yasa 6zel bir 6nem verildigini gosteriyor. Baska
kimi anlatilarda oldugu gibi, bu anlatida da bir erkek ¢ocugun on
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besine ya da on altisina basmasi ergenlige erip bir erkek olmasi an-
lamma geliyor. Yalniz cinsel anlamda degil; bu yaga varan birey
toplumun kendisinden bekledigi sorumluluklar: da tagimaya bagh-
yor. :

Dede Korkut anlatilarinin evreninde, ergenlige erisen bir erkek
cocuk olaganiistii bir basar1 kazanarak toplumda kendisine bir yer
kazanmak zorunda. Dirse Han'in oglu, Bayindir Han'in bogasin
oldirmeyi (sekizinci anlatim biriminde) basararak "buga¢" adini
kazaniyor. Anlatiya gore, bu ad "boga gibi" anlamina geliyor (Er-
gin 1964:7).

Anlatinin izleksel erekleri agisindan, Dirse Han'in oglunun
bagka bir basar1 yerine -6rnegin tiglincii anlatida Bamsi Beyrek'in
basarisi gok bagka bir nitelikte- bir boga oldiirerek kendisine ad ka-
zanmasi ¢ok 6nemlidir. Anlatim birimlerini dizisel olarak ele alir-
ken bunu goérecegiz. Simdilik, bu ogulun 6éncelikle cinsel niteligiyle
tanimlanan bir hayvan olan bir bogay: 6ldiirerek ad kazandiginin
belirtildigini g6zlemleme olanagimiz var.

Bir sonraki anlatim biriminde (dokuzuncu) Dirse Han'in
adamlar1 ona, iste bu ogulun toplum i¢inde uygunsuz birtakim
davranislarda bulundugunu séyliiyor. Bu adamlara gére Bogag,
Oguz toplumuna kars: gelmis, kizlara sarkintilik etmis, yaslh er-
keklerle kadinlara saygisizlik etmis (Ergin 1964: 7). Bogag'in bu tas-
kinliklari, cinsel iggiidiisiinii denetim altinda tutamayan bir gencin
uygunsuz davranislar gibi goriiniiyor.

Toplum icindeki taskinliklardan ¢ok daha kétiisii, Bogag baba-
sinin daginda avlanmakla ve annesi ile oturup sarap igmekle sugla-
niyor (Ergin 1964: 7). Anlatiya gore biitiin bunlar yalan suglamalar,
Dirse Han'in adamlar1 Bogag' karalamak igin-uyduruyor onlar.
Ama babasi Bogag'in onlar1 yapmuig olabilecegine inanma egilimin-
de. Anlatiya gore, Boga¢'in tek kusuru babasi onu bey yaptiktan
sonra onun adamlarina yakinlik gostermemesi. Baba ile ogulun bu
tutum ile davraniglarinin nedeni ne olabilir? Anlat: siirekli bu so-
runu vurguluyor.

Bu suglamalarin hemen ardindan (merkez anlatim biriminden
hemen 6nceki onuncu anlatim biriminde). Bogagi babasmnin 6niin-
de geyik avlarken goriiyoruz. Bunu da babasinin adamlarinin, bag-
ka bir deyimle, babasiyla arasin1 agmak isteyenlerin onerisiyle ya-
piyor (Ergin 1964: 8). Ugiincii tekil kigi anlatan da "Oglandur, ne
bilsiin" (Ergin 1964: 8) diyerek bunun iyi bir 6neri olmadigini, Bo-
gac'in salt deneyimsizlikten babasinin adamlarinin amaglarin an-
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lamadigini anistiriyor. Oyleyse, Bogag bogay: dldiirdiikten sonra
bir de geyik avlayip gosteris yapiyormus gibi gosterilerek anlatida
ne dile getiriliyor? ,

Anlat1 6zenle okunursa, Dirse Han'in oglunu okla yaralamas:
sirasinda yakin neden Boga¢'in geyik avlamasi. Dirse Han'in
adamlarinin karalamalarinin bizi sagirtmasina izin vermezsek, ba-
bayla ogul arasinda amansiz bir yarigma dogdugunu goriiriiz. Bu
yarigmanin ya da ¢atismanin nedeni nedir?

Boga¢'m annesinin onun ilk avina gitmesini sevingle karsiladi-
gmi goriiyoruz (on ikinci anlatim biriminde). Bu olay:1 kutlamak
igin bir golen hazirliyor. Avdan dénen Dirse Han'1 goriir gérmez
karis1 Bogag1 soruyor (on ii¢iincii anlatim biriminde). Dolayisiyla,
Dirse Han, karismin Bogac'a asir1 sevgi besledigini diigtindiigii igin
mi sessizlegiyor (on dérdiincii anlatim biriminde)? Kocayla karisi
arasma sogukluk sokan nedir?

Dirse Han'in davranisinin karalamalarla ve ¢arpik duygularla
yonlendirilmesinin tersine, karisi1 Bogag1 aramaya gidiyor (on be-
sinci anlatim biriminde). Bunu yaparken duygularinin temizligini,
yalniz Dirse Han'in onun gidisini engellememesinden degil, ayni
zamanda Hizir'in (on altinc1 anlatim biriminde) davranigsindan an-
liyoruz; Bogag'in yarasini ii¢ kez sivazlayip iyilestirmeyi annesine
birakiyor.

Hizir'm s6yledigi ilacin iistiinde biraz durmamuiz iyi olacak.
Hizir Bogag'a yalnizca, dag ¢icekleriyle annesinin siitiiniin yarasini
sagaltacigini s6ylemis. Boyle bir ilacin bulundugunu varsaysak bi-
le, Hizir nasil hazirlanacagini séylememis. Ama Boga¢ annesine
nasil bir ilag gerektigini sOyler sdylemez annesi onun nasil hazirla-
nacagin biliyor.

Simdi ilacin igerigine bakalim. Birinci 6ge annenin siitii. Niye
"sut" degil, "bir kadin siitii" degil de, annenin siitii? Bir de dag ¢i-
cekleri var. Dag ile daha 6nce bir kez daha karsilagtik bu anlatida:
Bogag, babasinin daginda avlandiktan sonra doniip annesiyle sa-
rap i¢mekle suglaniyor. Boylece, Hizir'n ilacinin simgesel bir ilag
oldugu ortaya ¢ikiyor; bir gocugun yarasinin iyilestirilebilmesi icin
babasinin ¢igekleriyle annesinin siitiinii, anne ile babanin en top-
lumsal ve insancil yanlarini birlestiriyor.

Bu ilac1 kullanarak anne, baba ile ogul arasindaki yapici olma-
yan yarismaya son veriyor. Annenin oglunu sagaltmasinin en gii-
zel yany, anne ile ogulun birlikte ¢alisarak bu sonucu elde etmeleri.
Kisacasi, Dirse Han'da toplanan baba ile koca niteliklerinin yol ag-
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t1g1 bir yanlighk anne ile ogulun katkilar1 ile ortadan kaldirili-
yor.

Bogag, yaralanmasi olayinda babasinin suglu oldugunu soylii-
yor (on yedinci anlatim biriminde). Ama bu sugun salt yaralama
olayindan olusmadig: artik agikliga kavusmus durumda; Dirse
Han'in gergek sugu, oglunu oldiirmek isteyecek denli korlesebil-
mesi.

Bogag babasindan gizli olarak eve getiriliyor (on sekizinci an-
latim biriminde). Dirse Han'm yanhsinin olas1 sonuglarinin énlene-
bilmis oldugu gergegi boylece pekistirilmis oluyor.

Bu sonuglar 6nlenemeseydi ne olacag1 da eylemsel olarak goz-
ler oniine seriliyor (on dokuzuncu anlatim biriminde): Othello
gibi Dirse Han da bireyle ailesinin disinda bulunan kéti giiglerin
elinde tutsak oluyor: adamlar1 onu kagiriyor. Anne, daha 6nce
oglunu ailenin kendi gii¢ kaynaklarini kullanarak kurtardig gi-
bi, onu da kurtariyor (yirminci anlatim biriminde). Dirse Han
adamlarinin elinden oglunun kurtardiginin séylenmesinin énemi
bu.

Dirse Han, gocuklar: olmadig: i¢in Bayindir han'in séleninde
iyi kargtlanmamigti. Oglunu Bayindir Han'a gétiiriiyor (son anla-
tim biriminde), o da Bogag'1 bey yapiyor. Bu olay, ge¢ de olsa Ba-
yindir Han'in Dirse Han't tam anlamiyla benimsemesi demek. Dir-
se Han en sonunda baba olmay: en genis anlamiyla 6greniyor -nes-
nel anlamda (bir erkek olarak), bir ailenin tiyesi olarak, ve bir bey
olarak. Bu, Odysseia’da Odisseus'un seriivenleri sonunda geri do-
niip bir baba, koca ve kral olarak toplumdaki yerini almasina gok
benzeyen, ¢ok heyecanli bir olay.

Simdi bu anlatiy: karsit yansimali yapisi gergevesinde okuma-
ya hazirlanmis olduk. Anlatim birimlerini dizimsel olarak okurken

" pek ortaya gikaramadigimiz anlatinin temel izdeksel sorununu di-
zisel okuma sirasinda agikga ortaya ¢ikaracagiz.

Bayindir Han'in 6biir Tiirk beylerine verdigi yillik sélenler
beylerin ona borgluluklarim arttirmaktan baska bir ise yaramiyor.
O solenlerde beyler verici degil, alic1 bir konumda. Ikinci anlatida
Salur Kazan'in birisinden bir sey kabul etmeyi ne denli zor 6gren-
digini yukarda goérdiik. Dede Korkut anlatilarinin karsilastirmal in-
celemesi ise, bu s6lenlerin bu anlatilarda dile getirilen Tiirk toplu-
munun iktisadi yasamin diizenleyen potlag tiirii olaylar oldugunu
gosteriyor. Kisacasi, bu anlatida islenen bigimiyle, bu s6lenlere git-
menin karsiligin1 vermek gerekiyor.
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Dirse Han'in oglu Bogag¢1 anlatinin sonunda Bayindir Han'a
gotiirmesi iste beylerin sélenlerdeki bu konumuna karsit bir du-
rum; Dirse Han verici durumda. Bu bakimdan, birinci anlatim biri-
mi kiimesinin iki yars1 arasinda énemli bir karsithk var. Bag oykii
kisisinin agisindan, anlat1 alma ile baslayip verme ile bitiyor. Bu ol-
guyu anlatinin izleksel ereklerine daha yakin bir bigimde dile ge-
tirmek gerekirse, baglangigta -gocugu olmadigindan- sélene gere-
ken karsihig1 veremeyen Dirse Han anlatinin sonunda babaligin ge-
reklerini yerine getirmeyi bagarmus oluyor.

Daha o6nce de belirttigim gibi, ak, kizil ve kara gadirlar anlati-
nin temel izleksel erekleri agisindan, ¢ocuk iyesi olma agisindan,
beyleri agik segik kiimelendirmeye yariyor. Boga¢'in babasim
adamlarinin elinden kurtarmasi (ikinci anlatim birimi kiimesinin
ikinci yarisinda), Bayindir Han'in ilk yarida asin gibi algilanabile-
cek davranisinin ne denli yerinde oldugunu goéstermeye yonelik.
Bogag'in varhig: artik Dirse Han'1 kara ¢adira konmaktan kurtara-
cak; bu konumun toplumsal, askeri, vb. anlamlarini diisiinmek ge-
rekiyor elde edilen degisikligin 6nemini gormek igin.

Dirse Han'in kara ¢adira konmasinin olumlu bir yani1 da var
kuskusuz; ¢ocuk iyesi olma geregini ¢ok giiglii olarak kavriyor.
Ugiincii anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda bu soruna kilgi-
sal bir agidan bakiliyor: Ailesinin giiciinii arttirmak igin ¢ocuk iyesi
olmayan bir insan, ailenin disinda var olan kétii giiglerin oyuncag
olur.

Dérdiincii anlatim birimi kiimesinden baglayarak anlatidaki
olaylar, Bogag'a kars: babasinin olumsuz ve annesinin olumlu tu-
tumlariyla bu tutumlarin sonuglar iistiinde yogunlasiyor. Olayla-
rin bu gelisme gizgisi, "gocuk iyesi olmal1” diye dizimsel inceleme
sirasinda yukarda belirginlesen izlekten ¢ok daha somut bir izlegi
oldugunu gosteriyor. Bu ¢ok daha somut izlek, ana babalarin ¢o-
cuklarina iligkin nasil bir tutumlarinin olmasi gerektiginin aragtiril-
masidir. Kalan anlatim birimi kiimelerine bakarak anlatida islenen
yanut ortaya koyabiliriz.

Dérdiincii anlatim birimi kiimesinin ilk yarisinda Dirse Han
adamlariyla evine déniiyor, oysa ikinci yarida karisi ogullariyla
eve doniiyor. Kisacasi, anlatinin izleksel erekleri agisindan, Dirse
Han eve eli bos olarak, karisi ise elleri dopdolu olarak doniiyor.
Dirse Han'in elleri bog olarak eve donmesi, anlatinin ilk yarisinda
davraniginin niye yanlslarla dolu oldugunun somut bir bigimde
sunulmasidir; davramisinin arkasindaki ruhsal nedenler somut ola-
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rak gozler oniine seriliyor. Karisi ise karsit ruhsal nedenlerden 6tii-
rii geri elleri dopdolu olarak doniiyor.

Dirse Han karisina hangisinin kusurlu oldugunu soruyor (be-
sinci anlatim birimi kiimesinin birinci yarisinda). Karsit yansimali
yapinn ilging bir oyunuyla bu soruyu (bu anlatim birimi kiimesi-
nin ikinci yarisinda) Bogag¢ yanitlayip babasinin suglu oldugunu
soyliiyor. Ama bu anlatim birimi kiimesi yalnizca kimin suglu ol-
dugunu belirtiyor; s6z konusu kusur ya da sug heniiz agikliga ka-
vusmus degil.

Dirse Han'in sorusunu karisy, iyilikler yapmasin 6giitleyerek
(altinc1 anlatim birimi kiimesinin birinci yarisinda) yanithiyor. Boy-
lece, kimin kusurlu oldugunu belirlemek igin aralarinda kavga et-
mek yerine iyilik eylemlerinden olusan bir yasam siirmeleri gerek-
tigini anigtirmig oluyor. Bu agidan, anne ile babanin ¢ocuklarinin
yararini gozeterek birlik i¢cinde davranmalar gerektigini vurgula-
yan Hizir'i ilaci, Dirse Han'in (beginci anlatim birimindeki) davra-
nig biciminin bir elestirisi. Anlatici anlatim birimi kiimesinin birin-
ci yarisinda karisinin diizelttigi Dirse Han'1 ikinci yarida Hizir dii-
zeltiyor.

Yedinci anlatim birimi kiimesinin birinci yarisinda ogul on beg
yasina basiyor. Ikinci yarida da annesi onu aramaya gidiyor. On
bes on alt1 yasina basmanin Dede Korkut anlatilarinda ergenlige
erisme oldugunu yukarda séylemistim. Bunun yalniz cinsel an-
lamda olmadigini, bu yasa varan ¢ocugun toplumsal sorumluluk-
lar yliklenmesinin de beklendigini eklemistim. Bir bagka bigimde
demek gerekirse, ergenlige erisince ¢ocugun ailesini birakip toplu-
ma karismasi gerekiyor. Dolayisiyla, karsit yansimali yapinin olus-
turdugu iligkiler cercevesinde, Dirse Han'in karisi, topluma karigsan
oglunun ailesinden tiimiiyle kopmamasini saglamak igin onu ari-
yor.

Sekizinci anlatim birimi kiimesinin birinci yarisinda, on beg
yasina bastigindan topluma katilmaya ¢alisan ¢ocugun Bogag adi-
n1 kazandigin1 goriiyoruz. Boylece, karsit yansimal iligkiler (bu
anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda) Dirse Han'in sessizligi-
ne yeni bir anlam kazandiriyor; karisinin ogullarini ¢ok fazla sev-
digini diisindiigiinden sessizlige biirlinliyor. Ogullarinin adlari-
nin "boga gibi" demek oldugunu, éncelikle cinselligiyle tanimlanan
bir hayvana dayandigini unutmayalim. Kisacasi, karisiyla oglu
arasinda ensest duygulari olabilecegini iligkin gizil korkulan var
Dirse Han'in. Bu korkular1 ¢ikarsamadan anlatinin bu noktadan
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sonraki gelismesini bir yazmnsal biitiinliik iginde gérmek olanak-
siz.

Bu boga gibi ogul, asir1 nesnel ile cinsel giicleri olan ogul, top-
lum iginde agir1 davraniglarda bulunmakla, babasinin daginda av-
lanmakla, en kotiisii de, annesiyle oturup sarap i¢mekle suglaniyor
(dokuzuncu anlatim birimi kiimesinin birinci yarisinda). Anlatida
bu su¢lamalarin yalnizca gercek disi karalamalar oldugu agikca be-
lirtiliyor. Dolayisiyla, Dirse Han'in bu suglamalara inanma egilimi-
ni, oglunun ¢ok yakigikli bir erkek olmasin1 kiskanmasiyla agikla-
yabiliriz. :

Dirse Han'm ogluna iliskin tutumunun kiskanglik ve belki ay-

ru zamanda korku ile belirlenmesine karsilik, anne ise ogluna olan
sevgisini, avdan sonra 6nce onu sorarak (bu anlatim birimi kiime-
sinin ikinci yarisinda) gosteriyor. Dirse Han'la karisinin ogullarina
kars: tutumlarinin ne denli karsit oldugu boylece ortaya konmus
oluyor. :
Bu nesnel ile cinsel bakimdan ¢ok iyi gelismis ogul, babasinin
oniinde geyik avlayarak gosteris yapmis oluyor (onuncu anlatim
birimi kiimesinin birinci yarisinda). Gizil korkular1 nedeniyle, baba
ogulun davranisini kendisini 6ldiirme isteginin dile getirilmesi ola-
rak anlayabilecek durumda.

Ozellikle iigiincii Dede Korkut anlatisinda, geyik kadin igin, ge-
yik avlamak da sevi iligkileri i¢in simge. Dokuzuncu anlatida da,
salt avcilik yetenegi sorgulama konusu yapildig: igin Oguz toplu-
mundan ayrilmay: kafasina koyup evine dénen Begil de, diisiince-
sini uygulamaya koymadan 6nce ava gitmesini 6gtitleyen karisinin
soziini dinleyip ava gidince bir geyik avlarken bacagin kirar, geli-
sen olaylar iginde bir oglunun olmasinin avlanma yeteneginden
¢ok daha 6nemli oldugunu kavrar.

Gorildiigu gibi, cagdasg sdylenlerde ve tiirkiilerde yaygin olan
geyik Dede Korkut'a dek geri gidiyor. Geyigin bu simgesel anlami
g6z oniinde tutulunca, geyik avlayarak Boga¢'in yaptigi avcilik
gosterisini babasinin, bir babanin oglunda goériip mutlu olabilecegi
savasqilik yetenegi olarak goremedigi, gizil korkular1 nedeniyle,
bir cinsel gosteri ya da yarigma olarak algiladig: anlagiliyor. Boyle-
ce, gercek nedenlere dayanmadiklari sonradan ortaya ¢ikan korku-
lar1 daha anlasilir oluyor. Karisi ise, Boga¢'in ilk avini kutlamak
i¢in (bu anlat1 birimi klimesinin ikinci yarisinda) bir golen hazirh-
yor; onun oglu igin sevgisi us dis1 korkularla ya da kiskangliklarla
golgelenmis degil.
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Karsit yansimali yapinin yardimayla, bu anlatida ana babalarin
¢ocuklarina kars: takinabilecekleri birbirinden gok bagka daha dog-
rusu, birbirine karsit iki tutum bulundugunu ortaya ¢ikarmis ol-
duk. Sorunlar, ogullar ergenlige erigince ortaya cikiyor. Geng kusa-
gin yash kusagin denetimden ¢ikip (6rnegin, babasi yeterli mal ve
toprak verip Boga¢'1 bey yapinca Bogag babasinin adamlarina daha
az saygi gosterebilecek duruma geliyor) toplumda yer almaya ¢a-
ligmas1 yasgh kusakta kiskanglik duygular yaratabilir.) Bu kis-
kangliklar, anne ile ogul arasindaki cinsel gekilis nedeniyle gok
giiglii boyutlara varabilirler. iste bu kiskanglik ve ondan kaynakla-
nan sirtiisme Dirse Han'da gergeklesiyor.

Obiir yandan, Boga¢'in annesinde gérdiigiimiiz sevgi, baba,
ogul ve anne liggeninin dengesini bozmadan ogulun ergenlige
erismesi sirasinda da siirebilir. Stirmelidir de. Bu anlatiya goére,
geng kusagin yasamu yash kusak i¢inde uyumun ve birligin siirme-
sine baghdir; Hizir'in dogasiitii yollarla gergeklestirdigi yardimin
niteligi bunu gosteriyor.

Bu anlatiya gore, cinsel yasam ile geng ve yash kusaklar ara-
sindaki gatisma yasamin temel 6gelerinden olduklarindan, onlarla
birlikte yasamayi, onlardan kaynaklanan gatigmalardan dogan kor-
kular1 yenmeyi 6grenmemiz gerekiyor. Bu 6grenmeyi gergeklesti-
ren kisi genis anlamda baba ya da anne olmay: basarabilmis olu-
yor. Dirse Han anlatinun ortasinda oglunu éldiirmeyi goze alabile-
cek bir kisi iken, anlatinin sonunda onu toplumsal olarak ve bir
bey diye siyasal olarak benimsemeyi 6greniyor.

Dordiincii Dede Korkut anlatisinda Salur Kazan da Dirse
Han'in deneyimine ok benzeyen bir deneyimden gegiyor. Ugiincii
anlatida Bams: Beyrek'in en biiyiik basarisi, kendisine verilmek
uizere tiiccarlarin getirdigi andaglar tiiccarlardan degil de babasin-
dan almay1 yegleyerek bu kusaklar aras: ¢atigmadan kaginabilme-
sidir.

Sonug olarak, goriiniiste yalingbir yapit olan birinci Dede Kor-
kut anlatisinin ok karmasik bir sorunu ele aldigim séyleyebili-
riz:

... o§ulun anneye, kiz gocugun babaya gekiligi. Bu agik segik
ensest diigsiilerinin yenilmesi ve yadsinmasiyla birlikte er-
genlikte gerceklegtirilen ¢ok dnemli ve ¢ok sancili baganlar-
dan biri elde ediliyor; ana baba otoritesinden kurtulma.
Geng ve yagh kugaklar arasinda bulunan, ekinsel ilerleme
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agisindan gok onemli olan kargithk igte bu kurtulma olayn-
dan kaynaklanir (Freud 1938: 617-618).

Birinci Dede Korkut anlatis1 bu sorunu, olasi iki liggenlerden hi-
rini ele alarak segici bir bigimde isliyor. Freud'un ¢ocuklarin ana
babaya ilgilerinden s6z etmesine karsin, Dede Korkut anlatilarinin
yash kusagin geng kusaga ilgileri {istiinde durmasi ilgingtir. Bu de-
gisikligi, geng kusag: yash kusaktan daha iyi ve basarili géstermeyi
gerektiren ideolojik nedenlere girmeden agiklamak olanaksiz.
Obiir yandan, Dede Korkut anlatilarini topluca, kargilagtirmali ola-
rak ele almadan onlarin ideolojik boyutlar: iistiinde durmak ola-
naksiz. Obiir yandan, Dede Korkut anlatilarini topluca, karsilagtir-
mali olarak ele almadan onlarin ideolojik boyutlar iistiinde dur-
mak olanaksiz.

Oguz Kagan anlatisinin Islami degigkeninde de bir iivey anne-
tivey ogul fiicur egilimi 6rnegi var:

Bugra Han sarhog olup uyumugtu. Karis: Qor1 Han'1 yal-
miz goriip, onun hoguna gitmek maksadiyla bagindaki bitleri
ayiklamak istedi. Qor1 Han nasil olsa annem sayilir diye,
cekinmeksizin bagim onun dizlerine koydu. Kadin ona "beni
baban igin istedin, bana hig bakmiyorsun ve beni bir ihtiya-
rin eline esir ettin” dedi (Togan 1972: 64-65)

Togan bu olay1 Hint etkisine baghyor (Togan 1972: 135). Ama
bizim i¢in ilging yani, Tiirk yapitlarinda fiicur egilimlerinin ele
alinmasinin bir 6regi olmasi. Bu fiicur egilimlerinin Gstunde du-
rulmasinin iglevini, toplumsal insanbilimsel verilerle bulgularin
1s1ginda Dede Korkut anlatilarin karsilastirmali olarak ele almadan
aydinlatmak olanaksiz.

Sarhos olmanin Oguz Kagan'la birinci Dede Korkut anlatisinda
benzer bigimde kullarulmas: da ilgingtir. Oguz Kagan'da, sarhogluk
babay: karisimin fiicur egilimleri karsisinda savunmasiz birakiyor.
Birinci Dede Korkut anlatisinda ise, sarhoslugun, ensest egilimleri-
nin ortaya ¢tkmasina izin verebilecek bir tiizesel gevseklik yarattig
varsayiliyor. Ikinci anlatida Salur Kazan'in sarhos olunca ava git-
meye kalkistigini goérdiik. Benzer bir bigimde, yedinci anlatida Ka-
zilik Koca sarhos olduktan sonra akina gitmek igin Bayindir
Han'dan izin istiyor. Onuncu anlatida da Egrek'in Bayindir
Han'dan akin izni aldiktan sonra adamlariyla birlikte igkievinde
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beg giin yiyip ictigi belirtiliyor. Her iki akin da basarisizlikla so-
nuglanir. Dolayistyla, sarhog olmanin iglevini Dede Korkut'ta biraz
daha genisletip, insanlarin usa uygun olmayan dilekler olustur-
duklar: bir ruhsal durum diye gérmekte yarar var.

Simdi, birinci Dede Korkut anlatisinda renklere deginmelerin
nasil kullanildigmni ele alabiliriz.
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I1. birinci Dede Korkut anlatisinda
renklere de§inmelerin kullanimi

Bu anlatinin anlatim birimlerinin yerlerini Ergin 1964'te s6yle belir-
tebiliriz: Birinci anlatim birimi tiglincii sayfanin otuz birinci satirin-
da biten tiimcenin sonunda tamamlaniyor. Ikinci anlatim birini
dérdiincii sayfanin iigiincii satirinin sonunda tamamlanuyor. Ugiin-
cii anlatim birimi dordiincii sayfanin yirmi tiglincii satirinda biten
timcenin sonunda tamamlaniyor. Dordiincii anlatim birimi dor-
diincii sayfanin yirmi yedinci satirinda biten tiimcenin sonunda ta-
mamlaniyor. Besinci anlatim birimi beginci sayfanun yirmi ikinci
satirinda tamamlaniyor. Altinci anlatim birimi besinci sayfanin
otuzuncu satirinin sonunda tamamlaniyor. Yedinci anlatim birimi
altinci sayfanin sekizinci satirinin sonunda tamamlaniyor. Sekizin-
ci anlatim birimi yedinci sayfanin sekizinci satirinin sonunda ta-
mamlaniyor. Dokuzuncu anlatim birimi yedinci sayfanin yirmi
tgilinci satirmin sonunda biten tiimcenin sonunda tamamlaniyor.
Onuncu anlatim birimi sekizinci sayfanin yirmi iglincii satirmin
sonunda tamamlaniyor. On birinci anlatim birimi sekizinci sayfa-
nin otuzuncu satirinin sonunda tamamlaniyor. On ikinci anlatim
birimi sekizinci sayfanin sonunda tamamlaniyor. On tigiincii anla-
tim birimi dokuzuncu sayfanin otuz altinc satirinda biten tiimce-
nin sonunda tamamlaniyor. On doérdiincii anlatim birimi onuncu
sayfanin ikinci satirinin sonunda tamamlaniyor. On besinci anla-
tim birimi onuncu sayfanin yedinci satirinin sonunda tamamlani-
yor. On altinc1 anlatim birimi onuncu sayfanin on tglinctii satirinda
biten tiimcenin sonunda tamamlaniyor. On yedinci anlatim birimi
on birinci sayfanin yirminci satirinda biten tiimcenin sonunda ta-
mamlaniyor. On sekizinci anlatim birimi on birinci sayfanin yirmi
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altinc satirinin sonunda tamamlaniyor. On dokuzuncu anlatim bi-
rimi on birinci sayfanin yirmi dordiincii satirinda tamamlanyor.
Yirminci anlatim birimi on tigiincii sayfanin yedinci satirinda biten
ikinci titmcenin sonunda tamamlaniyor. Yirmi birinci anlatim biri-
mi anlatinin sonunda tamamlaniyor. Renklere deginmelerin anlati-
nin anlatim birimlerine dagilimi asagidaki iiglincii tabloda goriilii-
yor. Bu renklere deginmeler, dérdiincii tabloda diiz ve karigik
renkler olarak kiimelenmis durumdalar.
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Kara |0|(4|5|0|9|0f0J|O0O|0O|1]0|2(|4|0O|O]|O |3 (0]|O]|1]3
Kirmiz1|0|2|1]|0|4 )00 |1 |1 |[0|1]O0|1]0]|O]|O |1 |O|O|3]O
San1 oo fojojojofofojojofofoj1fojofo fojojofo|o
Ala 1{0 |1 |(0|O0f1|O|O|2|1]|]OfO |1 |O|O(fO |O |O]|O[2]1
Boz 0joj1]0|0]O0|JOJjOfO|1|O|O|O|O|O|1 |1 (OfO]O|1

Tablo 3: Birinci Dede Korkut anlatisinda renklere deginmelerin anlatim birimle-
rinde dagilimz.

[Renkler Birimler

1(2|3|4(5(6]| 718(9]10|11(12(13|14|15|16 |17 (18]19|20}21

Diiz
renkler [0| 8 (8| 0(15(0|0(3(|3]2|1[2|7|0]|0]0 |6 [0]4]12]6

Karigik
renkler(1(0(2|0(0|1|0|0|2]2|0f[0O|21|0O])JO|1 |1 |0]0O|2]|2

Tablo 4: Birinci Dede Korkutanlatisinda diiz renklerle karisik renklere deginme-
lerin anlatim birimlerinde dagilima.

Anlatiy1 karsit yansimali yapisi gergevesinde incelerken, Ba-
yindir Han'in anlatinin basinda verdigi s6lenden yararlanip beyle-
rine gocuk iyesi olma geregini animsattigini gérmiigtiik. Anlatinin
bag oyki kisisi Dirse Han'la baska kimi beylerin ¢ocuklarinin ol-
mamasi toplum igin biiytik bir eksiklik olarak goriliyor. Birinci
anlatim biriminde diiz renklere deginmeler hig goriilmezken kari-
sik renklere bir deginmenin bulunmasi iste bu eksikligi belirtiyor.
Anlatinin izleksel erekleri agisindan, toplumun yapici giigleri elde
etmeli gereken olumlu sonuglariheniiz tamamlamus degiller.
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Birinci anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda diiz renklere
deginmelerle karisik renklere deginmelerin birbirlerine oranlar:
6:2. Boylece, Dirse Han'in bir oglu olup onu Bayindir Han'a gotiir-
mesi ile evcil yagamin dengesinin biiyiik 6lgiide diizeltilmis oldu-
gu anistirilmig oluyor.

Beyler, 6nce gocuklari olanlar ile olmayanlar diye ayrilip, olan-
lar arasinda da kiz ya da erkek gocuk iyesi olmalarina gore bir ay:-
rim yapilarak ayr ¢adirlara konulunca, toplum biiyiik bir ruhsal
atilimda bulunmus oluyor; beylerin ¢ocuk iyesi olmalar: gerektigi
kuralina biiyiik bir duygusal tepki gosterilmis oluyor.

Birinci anlatim biriminden ikinci anlatim birimine diiz renkle-
re deginmelerin sayisinin birden sekize ¢ikmasi bu giiglii duygusal
tepkinin bir belirtisi. Obiir yandan, bu anlatim biriminde karigik
renklere deginmelerin hi¢ goriilmemesi, gosterilen tepkinin tii-
miiyle ruhsal ya da diisiinsel oldugunu, eylemsel bir yani olmadi-
g gosteriyor. Baska bir bigimde demek gerekirse, diiz renklere
deginmelerin biiyiik sayida olmasi toplumun biiyiik bir idealin et-
kisi altinda gliglii bir duygusal tepki gosterdiginin bir belirtisi.

Birinci yarida diisiinsel olarak kalan gocuk iyesi olma ilkesinin
kilgisal bir sonucu ikinci anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda
goriiliiyor; artik bir oglu olan Dirse Han, bu gergegin bir olumlu
sonucunun tadini gikariyor. Diiz renklere deginmelerin on iki tane
olmasi duygusal yiikii gok olan bir olayin gergeklesmekte oldugu-
nu gosteriyor. Ama ruhsal atilimin simdi bir eylemsel yan oldu-
gundan, iki karisik renge deginme goriiliiyor; ideallerine layik ola-
bilmek igin eyleme girisen bir insan, eyleme giristigi i¢in ruhsal saf-
higindan bir seyler yitiriyor. Bu olguyu bir de soyle dile getirebili-
riz: Bir insan eyleme girigince kisiligindeki eksiklikler ortaya gikar.

Uglincii anlatim biriminde, Dirse Han kara gadira konuyor.
Diiz renklere deginmelerin karisik renklere deginmelerin birbirle-
rine oranlarinin 8:2 olmasi bu olayin iki agidan 6nemli oldugunu
gosteriyor. Birincisi, topluma birinci anlatim biriminde oldugu gi-
bi, Dirse Han'in kisiligi sergilendiginde kimi eksikliklerin oldugu
ortaya gikiyor. Ikincisi, sekiz diiz renklere deginmenin olmasi Dir-
se Han'in biiytik bir duygusal tepki gostermekte oldugunu gosteri-
yor.

Simdi, birinci anlatidaki renklere deginmeleri daha iyi deger-
lendirebilmek igin, bu anlatilarda karisik renklere deginmelerin ta-
sidig1 degisik anlamlari biraz daha somut olarak dile getirmeye ¢a-
hisalim. Birinci anlatim biriminde goriilene benzer durumlarda, ka-
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risik renklere deginmeler bir dengesizligin ya da eksikligin belirtisi
gibi goriiniiyorlar. Ama, ikinci anlatim biriminde oldugu gibi, diiz
renklere deginmelerin oldukga biiyiik bir sayida olmasina karsin
karigik renklere deginmelerin hi¢ goriilmemesi bir bireyin ya da
toplumun biiyiik bir ruhsal atilima gegctiginin ya da giigli bir duy-
gusal tepki gosterdiginin belirtisi.

Oykii kisilerinin kimi eylemlere girigtikleri béyle anlatim bi-
rimlerinin karsilig1 olan anlatim birimlerinde (6rnegin ikinci anla-
tim birimi kiimesinin ikinci yarisinda) karisik renklere deginmele-
rin yeniden ortaya ¢ikmasi, diisiincelerini ya da ideallerini gergek-
lestirmek i¢in eyleme girisen bireyin ya da toplumun o eylem sira-
sinda diisiinsel safligin bir 6lgiiye dek yitirdigini (ya da ideallerin
bir olgiiye dek torpiilendiklerini) gésteriyor. Boylece, su goriigiin
anustirildigr anlasiliyor: Gergi idealler eylemle gergeklestirilebilir
ama, eyleme atilmak ayn: zamanda bir 6lgiiye dek yipranmay: da
getirir.

Bu, yasamin temel geligkilerinden biridir; diislincelerini ya da
ideallerini gergeklestirmek i¢in eyleme atilan birey kimi basarilar
elde ediyor ama, idealleri agisindan kusursuzluga da erisemiyor.
Bu geligkiyi ¢ozmenin tek yolu da, karisik renklerle simgelenen ek-
siklikler ya da kusurlarla birlikte yasamay: 6grenmektir; diiz renk-
lere deginmelerle karisik renklere deginmelerin oldukga dengeli
bir dagiliminin goriildiigi birinci ile ikinci anlatinin son anlatim
birimlerinde bu goriis amgtirihiyor gibi goériiniiyor.

Birinci anlatinin birinci ile tiglincii anlatim birimlerini karsilas-
tirarak karisik renklere deginmelerin bir bagka anlamini daha orta-
ya ¢ikarabiliriz. Bayindir Han'in séleni gibi olaylara katilabilecek
denli degerli olma savinda olan Dirse Han'in kisiligindeki eksiklik-
ler, birinci anlatim birimindeki bir tane karisik renge deginmenin
etkisi altinda ti¢lincii anlatim biriminde ortaya ¢ikan iki tane kari-
stk renge deginme ile amistirilmis oluyorlar. Bir 6genin bir baska
6genin sinanmasi igin kullanuldig1 béyle durumlarda, sinayan 6ge-
de goriilen karigik renge deginme insan olarak yasamanin kosulla-
rin1 (karisik renklerle birlikte yasama zorunlulugunu) dile getiri-
yor. Smanan 6ge (bir birey) ideallerinin etkisi altinda bu kosula
kars1 ¢ikmak istiyor, ama sonunda ona boyun egmek zorunda ka-
lip eksikliklerini benimsiyor. (Birinci anlatidaki renklere deginme-
lerin ¢6ziimlemesini tamamladiktan sonra, bu son kullanimin ne
denli degisik bigimler alabildigini gostermek igin 6biir anlatilardan
kimi 6rnekler verecegim.) Simdi, birinci anlatidaki renklere degin-
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melerin ¢6ziimlemesine donelim.

Uglincii anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda karigik
renklere deginmeler hig¢ goriilmezken diiz renklere doért tane de-
ginmenin bulunmasi, ¢ok duygusal tepki ¢eken bir olayla kars:
karsiya oldugumuzu gosteriyor. Gergekten de Oyle; Dirse Han
adamlar tarafindan kagiriliyor. Bu olay, anlatinin bir izleksel ere-
ginin -¢ocuk iyesi olma gereginin- eylemsel olarak pekistirilmesin-
den baska bir sey degil. Obiir yandan, bir sonraki anlatim birimin-
de karigik renklere iki deginmenin ortaya gikmasi o eyleme girisen
kiginin ruhsal safligindan bir seyler yitirdigini gosteriyor.

Dérdiincii anlatim biriminde, Dirse Han adamlariyla birlikte
evine doniiyor. Evine doniisii, bir baba olarak sinanmasinin bag-
langic1. Oykiiniin bu noktasinda Dirse Han'in bu sinavda elde ede-
cegi basar diizeyi bilinmediginden bu anlatim biriminde renklere
deginmeler hig goriilmiiyor. Kisacasi, renklere deginmelerin goriil-
memesi Dirse Han'in sinavinin basladigini imliyor. Renklere de-
ginmeler dordiincii anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda da
hig gorilmiiyorlar; anlatinin izleksel erekleri agisindan, Bogag'in
annesi tarafindan eve getirilmesinin anlami belli degil. ’

Bagka bir deyimle, Dirse Han'in sinavi dérdiincii anlatim biri-
mi kiimesinin birinci yarisinda bashiyor, karisinin sina1 da ikinci
yarida. Dirse Han'in korkular1 géz 6niinde tutulursa, karisinin si-
navinin ne oldugu agikga ortaya gikar: Annenin ogluna duydugu
sevgi salt bir ana sevgisi mi, yoksa ensest duygulariyla karigik m1?
Annenin sinavi bu.

Besinci anlatim biriminde karisik renklere deginmeler hig go-
riilmezken on beg tane diiz renklere deginmenin gériilmesi duygu-
sal yiikii gok yiiksek bir olayin ortaya ¢iktigini gosteriyor. Diiz
renklere deginmelerin sayisinin bu anlatim biriminde en yiiksek
olmasi, oykii kisileri agisindan bu anlatim birimindeki olayin anla-
tidaki en 6nemli olay oldugunu gosteriyor. Gergekten, bu anlatim
biriminde Dirse Han karisina ¢ocuksuz olmalarinin sorumlulugu-
nun hangisinin oldugunu soruyor. Cocuk iyesi olma sorunu istii-
ne olan, ve ¢ocugun Tanr1'y1 hosnut edebilmis bir insana Tanr1'nin
bir andaci oldugu savini ileri siiren bir anlatida bu sorunun ne
denli 6nemli oldugu ortadadur.

" Besinci anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda, Bogag baba-
sin1 sugluyor. Anlatinin karsit yansimali yapisi gergevesinde ¢o-
ziimlemesini yaparken, bu anlatim birimi kiimesinin iki yaris1 ara-
sindaki iliskinin Dirse Han'm sorumluluguna iligkin yeni bir olasi-
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lig1 ortaya gikardigini gérmiigtiik: Onun sorumlulugunun yalniz
oykii diizeyinde goriilen oglunu yaralamak degil de, belki o so-
rumluluktan ¢ok daha 6nemli olarak, gocuk iyesi olamayacak du-
rumda olmasmin asil sugu oldugu olasilig1.

Simdi bu anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda diiz renk-
lere deginmelerle karigik renklere deginmeler arasindaki 6:1 orani-
n1 yorumlayacak durumdayiz: Boylece Dirse Han'in bu asamada
heniiz kusursuz bir baba olmadigs, kimi eksiklikleri oldugu anisti-
riliyor. Oglu onu adamlarindan kurtarinca, baba olmanin karisinu
kiskanmak degil de oglunu hig g¢ekincesiz sevmek demek oldugu-
nu kavrayacak ve baba olmay1 daha iyi 6grenmis olacak.

Altinc anlatim biriminde karis1 Dirse Han'a ¢ocuk iyesi olabil-
meleri icin iyilikler yapmasini 6giitliiyor. Bu 6giit, ya Dirse Han'in
iyilikler yapan bir insan olmadigini, ya da karisinin onun ¢ocuk
iyesi olmaya yetecek denli iyilikler yapmadigini diiglindiigiinii
gosteriyor. Evcil yasam agisinda bu 6nemli bir kusurdur. Bu anla-
tim biriminde diiz renklere deginmeler hi¢ goriilmezken bir tane
karigik renge deginmenin goriilmesi Dirse Han'in bu kusurunun
bir belirtisi.

Altina anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda da yalnizca
bir tane karigik renge deginme var. Bir bagska deyimle, ilacinin Bo-
gag iyilestirecegini sdyleyen Hizir, Boga¢'in iyilesebilmesi igin
Dirse Han'la karisinin uyum icinde olmalar: gerektigini soylemigo
luyor. Bu anlatida geng kusagin s6zciisii olan Bogag ancak o uyum
var olursa yasayi1p gelisebilir. Hizir béylece Dirse Han'i, oglunu ya-
ralayip ailesinin icindeki uyumu bozmakla sugluyor. Bu elestiri, bu
anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisindaki bir tane karisik renge
deginme ile yansitilmis oluyor.

Yedinci anlatim biriminde, Bogag on beg yasina basiyor. Bu an-
latiy1 karsit yansimali yapisi gergevesinde incelerken, Dede Korkut
anlatilarinin evreninde on beg on alt1 yagina basmanin ergenlige er-
mek oldugunu gormiistiik. Bu anlatim biriminde renklere degin-
melerin hi¢ goriilmemesi, ergenlige ermenin bir déoniim noktasi ol-
dugu, kisinin daha sonraki davranislar1 gézlenmeden ona iliskin
herhangi bir sey sdylenemeyecegianlamina geliyor.

Dirse Han'in korkular1 agisindan, karisinin oglunu aramak igin
yola ¢iktig1 bu anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisindaki duruma
iliskin olarak da bir sey sdéylenemez; salt analik duygulariyla mi1
oglunu aramaya gittigi, yoksa ensest isteklerinin de mi etkisi altin-
da oldugu oykiiniin bu noktasinda belli degil. Onun igin, bu anla-
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tun biriminde de renklere deginmeler hig gériilmiiyor.

Anlatinin ilging bir niteligini simdi dile getirebiliriz: Dirse
Han'in karisinin oglunu aramaya gittigi ve onu eve getirdigi iki an-
latim biriminde renklere deginmeler hi¢ gériilmiiyor. Bu durum
sunu gosteriyor: Anlatinin ilk yarisinda izleksel merkeze dogru ve
ikinci yarisinda izleksel merkezden 6te karsit yansimali gelismesi
icinde, Dirse Han'in korkulariyla karisinin davranisi arasindaki
iligski 6zenle belirsiz tutularak, Dirse Han'in korkularinin ne denli
yerinde oldugu elden geldigince agiklanmiyor. Okuyucuda ya da
dinleyicide izleksel gerilimi olabildigi denli uzun tutmak igin renk-
lere deginmelerin ¢ok biiyiik bir ustalikla kullanilmasidir bu.

Dirse Han'lm oglu Bogag adin1 aliyor (sekizinci anlatim biri-
minde). Kargit yansimali yapinin yardimiyla, bu olayin Bogag'in
bir boganinkine benzer nesnel ve cinsel giicler gelistirdigi anlami-
na geldigini gérmistiik. Bagka bir deyimle, Dirse Han'in oglu giic-
lii bir kisilik elde etmek igin biiyiik bir atilimda bulunuyor. Seki-
zinci anlatim biriminde karigik renklere deginmeler hig goriilmez-
ken diiz renklere ii¢ deginmenin bulunmasi Bogag'in atilimini dile
getiriyor. :

Sekizinci anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda Dirse Han
sessizlige gomiiliiyor, karisinin Bogac'a iliskin sorularina yanit ver-
miyor. Dirse Han'in sessizliginin genig anlamini yukarda gormiis
bulunuyoruz; onun sessizligi, oglundaki gelismelerin sonucunu
gormeyi bekleyen bir babanin sessizligi. Bu durum, sekizinci anla-
tim birimi kiimesinin ikinci yarisinda renklere deginmelerin hig
goriilmemesiyle imleniyor.

Boylece, ensest egilimlerinin var olusundan ve onlardan kork-
maktan dogan gerilimin yol agtig1 duygusal tepkileri bu anlatinin
anlatim birimlerinde renklere deginmelerin dagiliminda da gor-
miig olduk. Bu gerilim dokuzuncu anlatim birimi kiimesine dek
siirekli olarak yiikseliyor. Kalan iki anlatim birimi kiimesiyle anla-
tinin izleksel merkezinde patlak veriyor.

Dokuzuncu anlatim biriminde, Dirse Han'in adamlar1 Bogag'in
annesiyle oturup sarap ictigi yalanini séyleyerek onu Dirse Han'a
gekistiriyorlar. Dirse Han'in igindeki korkular nedeniyle adamlari-
na inandigini ve bu korkularin karisiyla oglunda ensest egilimleri
oldugundan kusku duymasindan kaynaklandigini gormiistiik. Bu
anlatim biriminde diiz renklerle karisik renklere deginmelerin bir-
birlerine oranlarinin 3:2 olmas: Dirse Han'in i¢ yasamindaki kari-
siklig1 dile getiriyor.
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Bu anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda, diiz renklerle
karisik renklere deginmelerin birbirlerine oranlar1 7:1. Boylece, og-
lunun 6biirleriyle birlikte avdan niye dénmedigini soran annenin
i¢ yasamindaki karisikligin kocanin i¢ yasamindaki karisikliktan
¢ok daha az oldugu belirtiliyor. Diiz renklere yedi tane deginme-
nin bulunmas: telaginin gok biiyiik boyutlarda oldugunu gésteri-
yor. Obiir yandan, karigik renklere bir deginmenin bulunmas Dir-
se Han'in kugkularinin tiimiiyle bos olmadigini, hi¢bir zaman ey-
lemsellesmemelerine karsin annenin i¢inde ensest egilimlerinin var
oldugunu gosteriyor.

Bogag'in babasinin dniinde geyik avladiginin anlatildigi onun-
cu anlatim birimi, ensest egilimlerinin Bogag¢'ta annesinde olanlar-
dan daha giiglii oldugunu gésteriyor. Ugiincii Dede Korkut anlati-
sinda Bamsi Beyrek'le Banu Cigek arasindaki cinsel iligkileri dile ge-
tirmede geyik imgesinin biiyiik bir islevi vardir. Bams1 Beyrek tek
geyik avliyor ama, birinci anlatida Boga¢'in birkag geyik 6ldiirdii-
gl soyleniyor (Ergin 1964: 8). Dolayisiyla, Bogag¢'in babasinin
oniinde bir cingsel gii¢ gosterisi yaptig1 anlasiliyor. Bu durum, diiz
renklerle karisik renklere deginmelerin bu anlatim biriminde 2:2
olmasi ile dile getiriliyor.

Onuncu anlatim birimi kiimesinin ikinci yarisinda, Bogag'in ilk
avini kutlamak igin annesinin bir sélen hazirlamakta oldugu soyle-
niyor. Karigik renklere deginmelerin hi¢ goriilmemesi sevincinin
yalnizca analik duygularindan kaynaklandigini, ensest egilimleri-
nin eylemsellesmedigini gosteriyor.

Bogag'ta onuncu anlatim biriminde ve Dirse Han'in karisinda
on uglincii anlatim biriminde goriilen ensest egilimleri higbir za-
man eylemsellesmiyor. Anlatinin izleksel merkezinde, Bogag'in bi-
lingli istekleriyle davranislarini higbir zaman etkilemeyen duygula-
n yiiziinden Dirse Han onu cezalandiriyor. Dirse Han'in davranisi
bu nedenden ¢ok yanlis. Anlatinin izleksel merkezinde yalnizca
Bogag'in kanmnin kirmiziligina deginilmesi Dirse Han'in yanliginin
ne denli korkung oldugunu vurluguluyor.

Bu anlatidaki renklere deginmelerin kullanilisini 6zetlemek
gerekirse, duygusal gerilimler birinci alatim birimindeki karisik
renklere tek deginmeden izleksel merkezde diiz renklere tek de-
ginmeye dogru artiyor, av, anlatinin son anlatim biriminde diiz
renklerle karisik renklere deginmelerin birbirlerine oraninin 6:2 ol-
mas! gibi oldukga dengeli bir dagilimiyla ¢6ziime ulagiyorlar.
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SONUC
Tiirk Renk Ekininin Boyutlar






tiirk renk ekininin boyutlar

11k iki Dede Korkut anlatisinda renklere deginmelerin yukardaki ay-
rintili incelemesinden, Dede Korkut anlatilarinda renklere deginme-
lerin duygusal gerilimlerle bu gerilimlerin ¢6ziime ulastirilmalari-
nt yansittigini goriiyoruz. Daha dogru bir bicimde demek gerekir-
se, anlatilarin karsit yansimali yapilarina kosut etkisi olan bir yine-
leme dizgesi olarak iglev goériiyor renklere deginmeler. Boylece is-
lev goriirlerken, salt say1 olarak renklere deginmeler, bu sayilarda-
ki artiglarla azalmalar, ve diiz renklere deginmelerle karisik degin-
meler arasindaki oranlarda degisiklikler bir Dede Korkut anlatisinin
karsit yansimal yapisi gergevesinde izleksel gelismesine kosut ola-
rak anlaml.

Herhangi bir rengin ne anlamda kullanildigini agik segik gos-
teren renklere deginmeler olmadigindan, bu anlatilarda deginilen
ayr ayr1 renklerin ne anlam(lar)a geldigini ¢ikarsamak zor, ya da
en azindan giivenilir degil. Tersine, bu anlatilarda renklere degin-
meler, okuyucuda ya da dinleyicide var olan bir birikime, renklere
simgesel anlamlar gercevesinde tepki gosterme birikimine, dayarn-
yor gibi goriiniiyor. Oyle olmasalar, tek tek renklerin ne an-
lam(lar)a geldiginin okuyucuya iletilmesine gerek olmadan, biri-
kimsel bir etki amaciyla anlatilarin karsit yansimali yapilarina ko-
sut islev goren bir yineleme dizgesi olarak kullanilamazlarda.

Dogal olarak, kimi yazinsal yapitlarda kullarulabilen boyle bir
birikimin varliginin arkasinda, o birikimi ekinsel yapisinda yasa-
tan bir toplumun varligindan soz edilebilir. Iste bu Tiirk toplumu-
nun renk ekinini incelemeye katki olarak, iki Dede Korkut anlati-
sinda renklere deginmelerin kullanilmasi iistiine yukarda yaptig:-
muz ayrintili incelemeyi, bu anlatilarin kimilerinde "ala" ile "boz"
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renklerine kimi sasirtic1 deginmeleri agiklamak i¢in kullanmaya ga-
lisalim. Bir baska deyimle, ilk iki anlati iistiine yaptigimiz ayrintili
¢oziimlemeyi bir renk ekinin 6grenme siireci olarak degerlendirip
biriken bilgimizi, ayrintili incelemedigimiz 6biir Dede Korkut anla-
tilarinda kimi renklere deginmeleri agiklamak igin kullanmaya ¢a-
Ligalim.

Birinci anlatinin birinci ile iiglincii anlatim birimlerindeki
renklere deginmeler iistiinde dururken, kimi durumlarda bir bire-
yi kendisine iliskin savlar1 agisindan sinayacak olan bir nesneye ya
da kisiye bir karisik rengin verildigini gérmiistiik. Bu bigimsel ge-
lisme genellikle su nitelikleri tasiyor: Bir baska insanin daha 6nce
yaptig1 bir yanhs1 diizeltecek olan birisinde ya da onun iyesi oldu-
gu bir nesnede bir karisik renk bulundugu soyleniyor. Boyle du-
rumlarda, o kiside ya da iyesi oldugu bir seyde bir karisik rengin
bulundugunun séylenmesi onun olgunlugunun ve 6biir kisiye (ya
da kisilere) tstiinliigiiniin bir belirtisi oluyor. Bir bagka bigimde
demek gerekirse, bir yanls: diizeltecek ya da zor bir igin iistesin-
den gelecek olan bireyin ortaya gikmig oldugu bir karisik renge de-
ginmeyle imleniyor. Simdi, bu bigimin Dede Korkut anlatilarindaki
tim uygulamalarini vermeye calismadan, birkag¢ 6rnek iistiinde
duralim.

Birinci anlatida, Bogag¢'in yasamini kurtaracak ilaci séyleyen
Hizir'in bir boz at1 var (Ergin 1964: 10-11). Bu renk, bir yandan Hi-
z1r i¢in bir 6vgii olusturuyor, bir yandan da Boga¢'in sag kalacagini
imliyor.

Ugiincii anlatida, Bams: Beyrek'i Bayburt kalesinde bulan
bezirganlar, zifaf odasinin apalaca oldugunu séyliiyorlar. Oysa bu
¢adir on beg on alt1 y11 6nce kurulmustu ve renginin bu denli uzun
bir zaman sonra animsanmasi olanaksiz. Ama anlatinin kalan kis-
minda Bamsi Beyrek, Deli Kargar'la Yartacuk'a kars: evcil yagamin
kusursuz sozciisii ve savunucusu olarak ortaya ¢ikiyor.

Yine {i¢iinci anlatida, Bams: Beyrek'in Salur Kazan'in "inak"
oldugu, baska bir deyimle Salur Kazan'in en ¢ok sevip giivendigi
insan oldugu sdyleniyor. Ayn1 zamanda, Bams1 Beyrek'in boz bir
aygir1 oldugu soyleniyor. Onuncu anlatida Segrek'le atinin yag:
karsisinda gosterdikleri siki dayanisma, bu anlatilarin evreninde
erkeklerle atlar1 arasinda kimi zaman ne denli yakin bir iligki oldu-
gunun iyi bir 6rnegidir. Bamsi Beyrek'in boz bir atinin oldugunun
sOylenmesi onun i¢in bir 6vgiidiir.

Bezirganlari kurtardiktan hemen sonra babasinin evine dén-
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diigii zaman Bams1 Beyrek icin "boz oglan" (Ergin 1964: 28) den-
mesi de ilgingtir.

Yedinci anlatida, Yigenek'e gore Emen'in Kazilik Koca'y1 yag:
elinden kurtarmasinin en énemli nedenlerinden biri askerlerinin
ala gozlii yigitleri yanina almamis olmasidir (Ergin 1964: 82).

Dokuzuncu anlatida, Begil'in bacag: "paralu” (Ergin 1964: 94),
bagka bir deyimle, ala bir geyigi kovalarken kirihyor. Boylece, Be-
gil'in-savas¢t yanina asir1 6nem verdigi yargisi bir ala geyik kulla-
nilarak belirtiliyor ve Begil'in degismesinin basglangic1 da ayni ala
geyikle oluyor. ‘

Onuncu anlatida, zifaf odasinda Segrek, agabeyi Egrek'i yag:
elinde tutsakliktan kurtarmadan karisiyla yatmayacagina yemin
ediyor. Karis1 kayinvaldesiyle kayinpederine Segrek'in ne yapmay1
diisiindiigiinii soylerken onun ala gézli oldugunu soyliiyor (Ergin
1964: 104). Segrek'in davranisi boylece 6viilityor ve agabeyini kur-
tarmada basarili olacag1 okuyucuya duyurtulmus oluor.

Yine onuncu anlatida, Egrek Segrek'i 6ldiirmesi icin yag: tara-
findan yollanip onun yanmna geldigi sirada Segrek uyuyor. Bagka
bir deyimle, gozleri kapali. Ama Egrek onun ala goézlii bir yigit ol-
dugunu séyliiyor (Ergin 1964: 105). Bu 6rnek, "ala gozli" deyimi-
nin yalniz bir kisinin gézlerinin rengini belirtmedigini agik¢a gos-
teriyor.

Segrek, agabeyini tutsakliktan kurtarmak igin ak-boz atlara
bindigini ve onlar1 yordugunu soyliiyor (Ergin 1964: 106). Ama
Segrek tek bir atla yola ¢ikiyor. Bu 6rmek, "ak-boz"un yalnizca s6z-
liikk anlaminda kullanilmadigini gosteriyor. Bagka bir deyimle, iyi
bir is yapmak i¢in yola giktiginin bilincinde olan Segrek, bir ata de-
gil de ak-boz atlara bindigini séyleyerek &viiniiyor.

On birinci anlatida, babasi Salur Kazan'i yag: elinden kurtar-
mak i¢in Tiirk ordusunun basina gectigi zaman, Uruzun atinin da
ak-boz oldugu séyleniyor. Dolayisiyla, nasil zifaf odasi apalaca
olan ve aygir1 boz olan Bamsi Beyrek yapmas: bekleneni ve yap-
mak istedigini basariyorsa, Uruz'un da basarili olacag: kanis1 do-
guyor okuyucunun ya da dinleyicinin iginde.

Degisik Dede Korkut anlatilarindan bu 6rnekler karisik renklere
deginmelerin bu anlatilarda gergekten tutarli bir bi¢cimde kullanil-
digm gosteriyor. Tek tek goriildiiklerinde, bu 6rneklerin kimileri
(6rnegin Egrek'in uyumakta olan Segrek'in ala gozlii oldugunu
soylemesi), aliskanlikla kullanilan bir kalibin 6zen gosterilmeden
kullanulmas: olarak, ya da, iletisim kuramina gére "giiriiltii" diye
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degerlendirilebilir. ki Dede Korkut anlatisinda renklere deginmele-
rin iglevi iistline yukarda yaptigim ayrintili inceleme, 6biir 6ykii-
lerden 6rneklerde karisik renklere deginmelerin dizgeli olarak kul-
lanulmig olabilecekleri olasiligin ileri siirmek i¢indi; bu dizge, Tiirk
ekininde diiz renklerle karigik renkler arasinda varsayilan bir kar-
sitliga dayanmaktadir. $imdi de, Dede Korkut disinda Tiirk renk
ekininden karigik renklerle diiz renklere yapilan kimi deginmelere
bakip bu konuda karsilagtirmalx qah§malarm yararh sonuglar vere-
bilecegini gorelim.

Oguz Kagan anlatisinda toplumun "Boz Oklar" diye adlandirn-
lan yarisina Dede Korkut'ta genellikle "Dis Oguz” diye deginiliyor.
(Yalriz on ikinci Dede Korkut anlatisinda "Dig Oguz" ile "Boz Oklar"
ayrim gozetilmeden, karisik olarak kullaniliyor.) Ayni zamanda,
Boz Oklar'in Oguz Kagan'da ellerinde bulundurduklar: siyasal iis-
tiinliigii, Dede Korkut'ta genellikle "I¢ Oguz" diye adlandirilan "Ug
Oklar"a kaptirdiklar1 da Dede Korkut anlatilarimn karsilagtirmali in-
celemesinden ¢ikarilabilir. (Bu karsilastirmal: incelemeyi, anlatila-
rn tek tek incelenmelerinden elde edilen verilere dayandirarak
yapmak gerekiyor. Ama bu ¢aligmanin ¢ergevesinde bunu yapma-
ya olanak yok.)

Baska bir deyimle, Oguz toplumunun iki yarisina Oguz Ka-
gan'da verilen "Boz Oklar" ile "Ug Oklar" adlarinin Dede Korkut 'ta
"Dig Oguz" ve "I¢ Oguz" diye degisiklige ugramalar siyasal erkin
el degistirmesinin bir yansimasi. Oguz Kagan’'da "boz" ustiinliik
simgesi olarak kullanilmigken, siyasal erkin 6biir yariya gegmesi
iistiine Dede Korkut'ta tstiinliik simgesi olarak "I¢" kullanilmustir;
tipki "i¢ grup”, "icerden haber almak” gibi deyimlerde "i¢"in baska-
larina gore daha iistiin olanlar belirledigi gibi.

Oguz Kagan'dan Dede Korkut’a Oguz toplumunda siyasal erkin
el degistirmesinin yazinsal izleri boylece saptaninca, Faruk Sii-
mer'in "boz"u agiklamasinin tiimiiyle dogru olmayabilecegi ortaya
cikiyor:

Bu isimlerdeki ok kelimesinin de boy manasmda oldugu
muhakkaktir. Buna gore Ug-Ok ii¢ boy demektir. Boz-Ok'a
gelince, buradaki boz kelimesinin de, digeri gibi, bir raka-
min yerini almig olmast muhtemeldir (Stimer 1967: 202-
203).

Bu ¢alismadaki renklere deginmelerin ¢6ziimlemesi, "boz" i¢in
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bir bagka anlam olasiligini ortaya ¢ikariyor. Bir saymin yerine ge-
gebilmesi i¢in "boz"un bir sayisal degeri olmasi gerekir. Dede Kor-
kut'ta ve Oguz Kagan'da tek tek kimi varliklara da uygulanmasi bu
olasilig1 zayiflatiyor. Bunun yerine, "Boz Oklar" teriminde "boz",
"nitelikli", "listiin degerli" anlaminin siyasal alana uygulanmasi so-
nucu "siyasal bakimdan iistiin olan yar1” anlamina geliyor olabilir.

Gercekten, bence bir yaradilis efsanesi olarak Oguz Tiirkleri-
nin Oguz Kagan'dan tiiremelerini anlatan Oguz Kagan anlatisinda,
Boz Oklar Oguz Kagan'in gokten inen karisindan olan ii¢ oglunun
boylaridirlar, "Ug Oklar" ise Oguz Kagan'in bir agag kovugunda
buldugu karisindan olan ii¢ oglunun boylaridirlar. Kisacasi, Ofuz
Kagar'da "boz", ii¢ boydan olusan belli bir kiimeyi dile getirmekte-
dir. Ama "boz"un Oguz Kagan'da kullanimini biraz daha aydinlat-
ma olanag var.

Oguz Kagan'in yasammnin sonunda verdigi solende Boz Oklar
bir yay, Ug Oklar da iig ok bulurlar. Bunun iistiine Oguz Kagan,
yayin oku attig1 gibi Boz Oklar'in da Ug Oklar'a iistiin olmas: ge-
rektigini soyler. Kisacasi, toplumun bir yarisinin elinde bulundur-
dugu siyasal erke bir efsanesel gerekge saglanir. Oguz toplumunun
iki yarisina verilen adlarin Dede Korkut 'ta "Dig Oguz" ve "Ig Oguz"
diye degistirilmesiyle bu efsanesel gerekge agilmig oluyor.

Pertev Naili Boratav da, "kir at" deyiminin Kéroglu anlatisinin
etkisiyle iinlii olmus olabilecegini sdylerken (Boratav 1931: 66) bir
yanlisa diisiiyor, ya da gereken agiklamay: tam olarak vermiyor
olabilir. "Kir at” deyiminin yaygin olarak bilinmesinde Kéroglu an-
latisinin pay1 gercgekten biiyiik olabilir ama, temelde agiklanmasi
gereken, Koéroglu'nun atinin niye "kir" olduguna inanildigidir, niye
karisik renkli oldugunun séylendigidir.

Koroglunun Dede Korkut'tan daha sonra yaratilmig bir yapit ol-
dugunda sanirim hi¢ kimsenin kuskusu yoktur. Dede Korkut'ta
o6nemli bir yeri olan higbir atin "kir" oldugu séylenmiyor. Bence
Koroglu'nun zamanlarina gelince, atlara (ve onlar araciligiyla iye-
lerine) uygulanan bir 6vgii olarak "boz" ile "ak-boz"un yerlerini

"kir" almustir. Niye "kir" "boz"un yerini almaya bagladig1 sorusu
daha genis karsilastirmali arastirmalarla yanitlanabilecek bir soru.
Ben burada su gozlemde bulunabiliyorum: Oguz Kagan'da Oguz
Kagan'a yardimei olan "g6k" (mavimsi-boz) kurttan Dede Korkut'ta-
ki boz atlara ve Bamsi Beyrek gibi seckin 6ykii kisilerine, onlardan
da Koéroglu'daki "kir at"a Tiirk ekininde karisik renklere kars: ke-
sintisiz bir ilgi var.
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Bir Sibiryal1 samanin "ala" s6zcligiinii kullanis bigimi, karigik
renklere ilginin zamanimiza dek siirdiigiiniin bir belirtisidir:

Khoi-Kara'min tepesinden
Atima atlamak istiyorum.
Ak ayn on beginde

Atimi hazirlayacagim,
Veala huyagim
(Vajnstejn 1968: 332) @

Vajnstejn'e gore, "at" samanin davulu, "Khoi-Kara" davulu igin ge-
reken malzemelerin alinmasini istedigi yer, "ala huyak™ ise giysisi.
Gorildigu gibi, cagdas bir saman da degerli oldugu savini giysisi-
nin ala oldugunu soéyleyerek ileri siiriiyor.

Anadolu Tiirk ekinin, karisik renklere deginmeler yalniz "kir
at" teriminde yasamiyor kuskusuz. Karacaoglan gibi bir¢ok ozanin
kosmalarinda kadin sevgilinin ilk séylenen giizel niteligi "ela goz-
li" oldugudur. Dede Korkut'ta Segrek igin uyurken de kullanilmasi
gibi orneklerden, ikinci anlatida "Ala Taga ala lesker ava ¢ikd1" (er-
gin 1964: 14) denilmesi gibi 6rneklerden anlasilabildigi gibi, "ala”
bir gbz rengi olmaktan ¢ok 6te bir 6vgii, cagdas insanlar olarak
bizlerin kavramakta biiyiik zorluk ¢ekecegi ¢ok yiice kimi degerler
yuklemek icin kullanilan bir sifat. Kisacasi, Odysseiada Athena'nin
gozlerinin gri, Dede Korkut'ta Bams1 Beyrek'in atinin boz oldugu-
nun sdylenmesi, salt yerlesmis kaliplarin kullanilmasindan dogan
bir bigcimsel zorunluluk olmasa gerek. S6zlii yazinda kaliplarin yal-
nizca s6zlii ortamin zorluklarin1 yenmek igin degil, 6nemli anlam-
lar1 dile getirmek igin yaratildiklar: agiktir.

Cagdas Anadolu Tiirk ekininde salt karisik renklere deginme-
ler 6nemli degil kugkusuz; diiz renkler de ¢ok yaygin olarak kulla-
niliyor. Diiz renklere deginmelerin kullanimina kiigiik bir katki
olarak yalnizca iki maniye deginecegim. Dede Korkut'ta "al" ile "ki-
z1l"in kadinlar i¢in olumlu anlamda kullanildigini yukarda gordiik.
"Kara" ise, 6zellikle Kara Gone 6érneginde oldugu gibi, erkeklerin
adlarina eklenen bir sifat olarak, erkeklerde gerekli oldugu diisii-
niilen savasgilik yeteneginin bir belirtisi anlamina kimi zaman
olumlu olarak kullaniliyor. Bu bilgi ile yaklasildiginda, asagidaki
ilk maninin birinci yarisinda bir kadindan, ikinci maninin birinci
yarisinda ise bir erkekten 6vgii ile s6z edildigi ileri siirtilebilir.
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Bahgelerde bir kuzu Tarlada gara guzu

Kirnuzidir boynuzu Burma burma boynuzu
Bir olalim arkadag Aglatmay'm gardagim
Kagiralim su kizi Verin sevdigi kizi

(Yurter 1958: no. 679) (Sehidoglu 1965: no.960)

Kisacasi, kogmalar, maniler ve masallar gibi s6zlii ¢cagdas budunbi-
limsel iiriinlerimizle Dede Korkut gibi birkag ytizyil 6nce yaratilmig
olan yapitlarimiz arasinda kurulabilecek imgesel baglantilar, hal,
kilim, gevre gibi nesnel budunbilimsel iiriinlerimizde renklerin
kullaniminin arkasinda kendi iginde ¢ok tutarl: kokli bir renk eki-
nimiz oldugunu ortaya koymamizi saghyor.

Bu koklii renk ekinimizin varlig: ve siirme'si denli, onda ortaya
¢ikmus olan degisikliklerin de saptanip degerlendirilmesi gereki-
yor. Simdiye dek tistiinde pek az durulmug olan Tiirk toplumsal
tarihinin 6nemli izleri bu degisikliklerde yatiyor. Yukarda kisaca
deginme firsatin1 buldugum, Oguz toplumunun iki yarisina Oguz
Kagan'da verilen adlarin Dede Korkut'a gelince degistirilmeleri bu
tiir 6nemli izlere bir 6rnektir. "Boz"un "Dig" ile degistirilmesine ne-
den olan etkenlerin ya da gii¢ odaklarinin siyasal boyut da dahil,
"boz" a kars1 tiirlii boyutlarda bir "kampanya" yiriittiigiinii Dede
Korkut'ta goriiyoruz. ‘

Siyasal boyut diginda Dede Korkut'ta "boz" olumlu ¢agrigimlar
heniiz ¢ok giiglii bir sifat. Ama, Tarama Sozliigii'ne goére, on altinci
yiizyila gelince olumsuz anlam kazanma siireci oldukga ilerlemis
goriiniiyor. Asik Pagazade Tarihi'nde "alaca"lik "hilekarlik, iki yiizlii-
likk" anlamina geliyor: "Ve illa Izmiroglu sebebiyle ol halkin ekseri-
nin alacalif: eksik degildi ve hem oglu sebebiyle o halkin ekseri
alacayd1” (Astk Pagazade Tarihi, 107). .

Koroglu'nun atinin boz yerine "kir" yapilmasi bu anlam degis-
mesinin etkisi altinda gergeklesmis olabilir mi? Durum béyleyse,
kendisinden vazgecilemeyen karigik renklere iligskin bir renk ekini
gercevesinde bir karigik rengin yerine bir baskasinin olumlu an-
lamda kullanilmaya baslanmas: olgusu ile kars: karsiyayi1z demek-
tir.

Daha o6nceleri olumlu anlamda kullanilan terim ise bir anlam
zitlasmasina ugramakta belki. Cagdag Tiirkgede "boz"un yalniz
ayilar ve egekler i¢in kullanilan bir sifata doniigmesi bir insanin ne
denli "esek” oldugunu belirtmek i¢in "o yalniz esek degil, boz esek"
dememiz, bu anlam zitlagmasinin bir pargasi midir? Durum béy-
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leyse, yiizyillara yayilan bir siireg iginde Tiirk insaninin yipratma-
ya, kars1 ¢gikmaya calistig1 nedir? Bilemiyorum, ama bence sorul-
masi gereken bir soru bu.

"Al" ile "kiz1l" da anlam zitlagmasina ugramakta olan renk si-
fatlar1 arasinda. Gergi "al"1 bayragimizin rengi igin ve masallarda
"al elma" teriminde olumlu olarak kullaniyoruz ama, "al basmas1"
ile ilgili inanglarda olumsuz olarak kullaniliyor. Oya "al" ruhu"nun
arkasinda bir zamanlarin Yayutsi'si ve Umay adli Tiirk tanrigas:
var. Yine Tarama Sozliigiine gore, bir on dordiincii yiizyil yapiti
olan Hursid ii Ferahsad'da "al" hile anlamina geliyor: "Yiizii gok-
cek, s6zii gergek, isi al."

"Kiz1l elma" teriminde bir-ideali dile getirmek igin kullanilmis
olan "kizil" sifat1 ise, cagdas Tiirkgemizde "pis komiinistler" duy-
gusal cagrigimini yapan "kizillar" teriminde kullaniliyor. Bati'da
"yerlesik diizen"e ya da var olan siyasal erke kars: ¢ikan gruba
"solcular" denmis olmasi, bizim ekinimizde de bulunan sag-sol
karsith ciftlesmesinde olumsuz gagrisiinli terimin hi¢ sasmadan
daha bagtan kullanildigin gésteriyor. Ingilizcede "left" (sol) ile ay-
n1 anlama gelen, ama belki daha giiclii olumsuz duygular uyandi-
ran "red" terimini "kirmiz1" ile degil de "kizil" ile Tiirk¢eye cevirmis
olmamiz renk ekinimiz i¢indeki tutarliligin ilging bir 6rnegidir.
Salt renk ekini gergevesinde "uygun" sifatin segilmesiyle bircok
karmasik duyguyu yaratan, bu duygularin kosutu egilim(ler)i ve
ekinsel kosullandirmayi destekleyen bir baska ilging terim de "Ki-
zilbag" terimidir. Obiir yandan, yukardaki manilerde gordiigiimiiz
gibi, eskiden "al" ve "kizil" ile dile getirilen olumlu anlamlar artik
"kirmizi"ya yiiklenmeye baglamis gibi. "

Goriildugii gibi, koklii renk ekinimizin ¢ok 6nemli bir degis-
meler boyutu da var. Biitiin bu boyutlariyla renk ekinimizi ele al-
dikea, ekinimizin tiim karmasikligiyla kavranmasina ve degerlen-
dirilmesine katkida bulunmus olacagiz.
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Notlar:

1)

2

~

3)

Bu 6giit Kutadgu Bilig'de agikca yer aliyor. Yasamdan elini etegini cekmek iste-
yen Odgurmug'n istegini degistirmek igin Ogdiilmis ona gdyle diyor: "Insan ev-
lenmeli ve bir ¢oluk gocuk sahibi olmaldir; 'evlatsizdir' -demek, insan igin bir
hakarettir" (Arat 1959: dize 3371). Birinci Dede Korkut anlatisinda oglu olan bey-
lerin ak ¢adira, kiz1 olan beylerin kizil ¢adira, ¢ocugu olmayan beylerin de kara
cadira konmalan ilgingtir; renklere deginmeler kullanilarak erkek ¢ocugun kiz
cocuktan daha degerli oldugu anistinhyor. Bu deger yargis1 cagdag Ttirk ekinin-
de debiiyiik oranda siiriiyor.
Dede Korkut anlatilarini incelerken ben, "geng kusak" ile "yagh kusak” terimlerini
esnek bir bicimde, aralarinda yas fark: olan 6ykii kisilerinin iligkilerinin ayn1 za-
manda onlarnn yas kiimelerinin arasindaki iligkilerin de megi oldugu zamanlar
kullaniyorum. Ormegin onuncu anlatidaki biiyiik kardes Egrek ile kiigiik kardes
Segrek bile bence iki degisik kusagin sdzciileri; onlann yaslan arasinda da 15-16
yil var. Bu kusaklar arasi gatisma, tarn boyutlar: ve toplumsal islevi ancak Dede
Korkut anlatilar1 karsilastirmali olarak ele alindiklar: zaman goriilebilen ¢ok
6nemli bir 6gedir bu anlatilarda.

... the attaraction of the son for the mother, and the daughter for the father.

Simultaneously with the overcoming and rejection of these distinctly in-

cestuous phantasies, there occours one of accomplishments of puberty; it is

the breaking away from the parental authority, through which alone is for-

med that oppositon between the new and old generations, which is so im-

portant for cultural progress.

4) From the crest of Khoi-Kara

I intend to take my horse,

On the fifteenth of the white month
Prepare my horse,

Prepare also my "ala huyak”
(Vajnstejn 1968: 332)
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0guz boylarmin destansi dykiilerini iceren Dede Korkut
anlatilarini, renk sifatlarinin biiyiik ustahkla kullanildig
evrensel boyutlu yapitlarin arasinda gérmek gerektigini
diistinenler icin ilk kanmit kitap: Dede Korkut’ta Renkler...

“Karsilagtirmal edebiyat¢1” Profesor Seyfi Karabas, bu kitabinda,
Dede Korkut anlatilarindaki renk deginmelerine
“Turk renk ekininin boyutlar” baglaminda ele alyor.

Ayrica, Dede Korkut'taki “Dirse Han Oglu Bogac Han” ve
“Salur Kazan'in Evi(nin) Yagmalanmasi” anlatilarini inceleyerek,
bu anlatilardaki bazi yapisal ve bicimsel 6geleri,
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Dede Korkut’ta Renkler, renklerin ekinsel kullanimlar iistiine
Tiirkge'de gergeklestirilmis ilk ayrintili ¢alisma...

TEMA

NS
TURKIYE COL OLMASIN!
(0212) 281 10 27

ISBN 975-363-511-7

U

897537635110




