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TESEKKUR

Argentoyla ilgili her seye sonsuz hayranlik beslerken, tim
gilumsemeleri ve destekleri i¢cin Anneme, Babama, Scott ve
ChloeYye tesekkirler. Ayrica asagidaki insanlara da sonsuz tes-
vikleri, gbz atmalari ve en Ust dizeydeki dizelti hanerleri
icin cani gonilden tesekkir etmek isterim: Emma Kelly, John
McAliskey, Caroline Ryder, Alastair Crawford, Lucy Wood,
John Kerr Mitchell, Craig Smith, Terri McManus ve Shauneen
Magorrian. Tam hepsi, ¢cok buylk bir basari érnegi sergileye-
rek bu proje esnasinda uzaktan bir italyan korku filmini bile
andiran her seyi izlemekten geri durmay1 basardilar! Cok te-
sekkirler cocuklar.

Tum destekleri i¢in su kisilere de tesekkirler: Paracinema
dergisinden Christine Makepeace ve Dylan Santuri, Eye for
Film [sitesinden] Amber Wilkinson ve Francis Jones, Jonny
Tiernan ve AU’daki herkes.

Sinemanin daha karanlik yaniyla ilgilendiginiz ve basit slas-
her filmi hayranlarinin kafalarini karistirdiginiz i¢in ‘Diolch
yn fawr’. (Galler dilinde tesekkirler-¢.n.) Ernest Mathijs ve
Mikel Koven. Beni TUM Dario Argento hayranlariyla tanistir-
digr icin Vikkie Taggart’a ve faydali dnerileri i¢cin Michael Bu-
gajer’e tesekkiirler.

Aynca kiymetli zamanlari, anlayislari ve fedakarliklari igin
Sean Keller, Coralina Cataldi-Tassoni ve Marco Werbaya sa-
mimi stkranlarimi sunmak isterim.

Son defa fakat kesinlikle ayni derecede énemli olarak, tim
yol gostericiligi ve tavsiyeleri i¢cin Anne Hudson’a ve en ¢ok
sevdigim film yapimcilarimdan birisi hakkinda yazma firsati-
ni saglayan lon Mills ve Hannah Patterson’a ¢ok tesekkdrler.
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GIRIS
KIRMIZIDA SENFONILER

40 yih agkin bir suredir, Dario Argento’nun nefes kesici bi-
cimde siddetli ve asortik filmleri diinya etrafindaki izleyicileri
soke ediyor ve dehsete diusuriyor. Bir Argento filmi izlemek
tamamen icsel bir tecriibenin keyfine varmaktir. Ozenle hazir-
lanmis set bdlumleri ve bas dondirici sinema sanatcihigr kan
ve glicin kakofonisinde carpisir. Kamera, durmaksizin avinin
besinde dolasan bir silah gibi kullanilir. Sasilasi goris agisi ce-
kimleri izleyiciyi 6lum ve kargasanin her satafatli tasvirinde
icine alirken hem kovalanan hem kovalayan kilar.

Cekici kadin kurbanlar soyut dehsetin igine akarken, hepsi
kendi savunmasizhi§inin farkinda, 6zlemle arkalarina bakar-
lar. Zaman zaman her cinayet neredeyse sehvetli bir sekilde,
daha ¢ok seks sahnelerini andirircasina filme alinir: kanl ka-
oslarin rahatsiz edici bir orgazminda doruga ¢ikan kan ve be-
den cilginhg.

Argento’nun calismalari tuhaf ve fetisist gorintilerle dolu-
dur. Bu sekildeki goriintulerden birisi siyah deri eldivenler gi-
yinmis, 6limin keskin araglarim oksayan katilin elleridir. Bu
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12 Dario Argento

cekimlerde genellikle Argento’nun kendi ellerinin katilin elle-
rinin yerini almasi, sapkinhigin baska bir yénint beraberinde
getirir. Argento, sinemanin en ¢ok kullanilan dili, géruntiler
ve sesi, mantigin kabus gibi ve abartili tarzin kalici bombardi-
maninda adeta kayboldugu kivrimli anlatilarini ileri tasimak
icin kullanir.

Dehset ve gerilim sahneleriyle kendisi de bir isim yapmis ol-
makla birlikte, Argento sik sik ‘italyan Hitchcock’ diye anilir.
Fakat Hitchcockun calismalari sabit dogrusallik, odaklanmis
akis, anlati ve mantikla 6zdeslesirken, Dario Argento’nun fil-
minde bunlar atmosfer, teknik yetenek ve provokatif betim-
lemelerle yer degistirir.

Dario Argento 7 Eylil 1940°ta Roma’da do§gdu. Babasi Salva-
tore italyan sinemasinin uluslararasi tanitiminda roli olan,
¢ok saygi duyulan ve hayli basaril bir film yapimcisiydi. An-
nesi Elda Luxardo taninmis ve etkili bir fotografciydi. Geng
Argento, zenginler ve glzellerle gevrili bir film endustrisinin
icinde biyudi; en eski hatiralarindan birisi Sophia Loren’in
kucaginda oturmakti.

Sagliksiz bir ¢cocuk olan Argento, yatakta uzun saatler gecir-
meye mahkum oldu. Sonug olarak, hirsh bir okuyucu oldu ve
kendini Bin Bir Gece Masallari, Shakespeare ve belki de en
dnemlisi Edgar Allan Poenun calismalarina verdi. Argento
Olim, tuhaflhik ve siddet mekanizmasi kavramlariyla ilk olarak
Poe’nun canli ve atesli yazilari aracilifiyla tanisti. Geng Argen-
to film izlemeyi de seviyordu ve Phantom of the Opera - Ope-
radaki Hayalette (1925) Lon Chaney’iilk izlediginde geng bir
delikanhydi. Kendisi de farkinda olmadan, sonraki hayatinda
bu klasikteki temalari yeniden ziyaret edecek ve aslinda bu
klasikten tlrettigi kendi versiyonlarini ustalikla isleyecektir.

Liseden mezun olup Universiteye gitmeyi reddettikten son-
ra, Argento Roma’daki Paese Sera isimli glinlik gazetede film

elestirmeni olarak calisti. Bu, babasinin meslegi ve kisa bir si-
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James Gracey 13

ren amator aktdrlik ugrasiyla birlesince Argento’ya yavas ya-
vas sinema hakkinda her seyle ilgili gipta edilecek bir bilgi bi-
rikimi asiladi.

Argento sahneye atildiginda, italya sinemasi gayet parlakti
ve altmish ve yetmisli yillardaki ‘Altin Yillari’nin ortasindaydi.

Yirminci yiizyitlin baslarinda yola koyularak, italya tarihi
filmler yaratiyordu ve filmleri icin daha 6nce hi¢ kimsenin
goérmedigi yerinde imal edilmis film setlerinden yararlaniyor-
du. Siddet ve ¢iriimenin sansasyonel sahneleri ilkenin kendi
s6hretli ve askin tarihini yansitti. islenecek fantastik mitoloji-
lerle dolu zengin bir gecmisle, dehsetin kendine burada yer
bulmasi kaginilmazdi. Ancak yirmilerde Mussolini’nin Fasist-
leri iktidari ele gecirdi ve zamaninda diinyanin en taninmis ve
Uretken sirketlerinden biri olan Cinecittd’yr kurdu. Fakat
Mussolini’nin  1943’te dususine kadar drettiklerinin c¢ogu
propaganda filmlerinden olustu.

italya sinemasi altmislarda ancak kendine gelebildi ve donii-
stinii ziyadesiyle gerceklestirdi. Spagetti Western kendisiyle
birlikte Gstin yaraticilik ve sémiurici siddet getirerek dogdu.
Aslinda Argento’nun temel kirilma noktasi Sergio Leone’nin
basyapit filmi Once Upon a Time in West - Batida Kan Vari
(1968) birlikte yazma davetiyle geldi. 20 yasindaydi. Argento,
ayni zamanda gérintilerde distnen ve akil yiriten bir adam
olan LeoneYyle kafa dengi oldugunu kesfetti. Leone’nin senar-
yosuna sunacag! katki Argentoya birgok kapi acabilirdi ama
birka¢ yil sonra kendi yazdi§i senaryolardan birini ydnetmeye
karar verdi.

italya film sahnesindeki yeni yénetmenler kalabalijindan
ikisinin Argento (zerinde derin etkisi vardir. Argento, bir
doktorun 6lilere karsi cinsel arzusunu karsilamak igin karisi-
ni uyusturdugu ve trajediyle sonlanan korkutucu ve rahatsiz
edici L'Orribile segreto del Dr Hichcock/The Terror of Dr Hich-

cock (1962) Y5 ket Mk RIAN! KupLardaorgPkin hikayesi
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Lo spettro/The Hayalet (1963) de dahil Riccardo Freda’nin yo6-
nettigi bircok filmin Gzerinde muazzam etkisi oldugunu savu-
nur. Diger bir etki de italya’nin en seckin tarz yénetmenlerin-
den birisinin, Mario Bava’nin calismalariydi. Bava’mn filmleri
belirgin Gotik ambiansiyla asilanmisti ve moda evleri ve hare-
ketli kozmopolitan sehirlerin perde arkasinda kanl hikayele-
rini olusturarak italyan korku filmlerini bu modern ¢cagma ge-
tiren Kkisi oydu. Sonradan Argento’nun kendi film yelkenine
akan, ayirt edici bir tarz ve gérkemle cekilmis tim calismala-
ri gok sayida 6zenle hazirlanmis 8lum ve siddet sahnesi iceri-
yordu. Bava, tek basina, ilk giallo film kabul edilen The Girl
Who Knew Too Much (1963) ve Blood and Black Lace (1964)
ile giallo filmlerinin prototipini olusturdu.

GIALLO

Argento dehset verici giallo filmleriyle inlendi. Giallo (¢o-
gulu: gialli) italyanca ‘san’ demektir ve bu ad italya’da ¢ok
yaygin olan, sari kapakli ucuz cinayet-gerilim cep kitaplarinin
marka adindan gelir. Bunlarin edebiyattaki karsiliklari Ray-
mond Chandler ve Dashiell Hammett benzerlerinin zorlu de-
dektif romanlaridir. Agatha Christie ve Cornell Woolrich gibi
su¢ ve gizem yazarlarinin ¢alismalari italya’da ilk yayinlandi-
ginda gialli olarak pazarlandilar.

Sinema terimleriyle giallo tanimlanabilir 6zelliklere ve ku-
rallara sahip olan ve &érnegdin ‘slasher’ filmlerde oldugu gibi
ayirt edici gorsel grameriyle kolayca ayirt edilebilen Fransiz
‘kara (noir) filmlerine? daha yakindir. Giallo kesinlikle slas-
her’dan dnce gelmektedir ve onun lzerinde ¢ok glgli bir et-
kisi vardir.

Giallo filmleri ad1 kétuye ciktigi sekliyle seks ve siddeti, ti-
tizlikle bicimlendirilmis ve 6zenle hazirlanmis cinayetleri, bol
bol kamera calismalari ve sahne tasarimi, farkinda olmayarak

kargasanin ardindan gitme yanilgisina dusen ana karakteri, et-
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kisiz veya varolmayan polisi ve bol kani birlestirir. Moda da

Ozellikle katilin fetisist siyah deri eldivenleri, koyu renkli yag-

murlugu ve sapkasi gibi giysileriyle 6nemli bir role sahiptir.

Sikca, katilin agir psikolojik takintilari vardir. Her sey sik sik

endise verici siddet ve kan dékmelerle kesilen zayif ve sarmal
hikayelerle birlikte dokunur. Polisiye romanlari’ tarzi filmler-
deki ahisildik mantiksal timdengelim yetine dalia soyut de-
dektiflik bicimleri kullanthr.

Yetmislerde ve seksenlerde, sémirlcl siddet ve modaya uy-
gun sikligin kombinasyonuyla seyirciyi sarsan bu film tdri
italya sinemalarinda hiukim suriiyordu.

Argento, bayrag:r Mario Bava’dan devralarak, John Carpen-
ter’in slasher filmi icin Hallowen - Yabancida (1978) yaptigini
giallo icin yapti. Argento, Bava’nin adimlarini izleyerek, em-
briyonik giallo filminin popdlerligini kendi benzersiz tarzi ve
kanla 1slanmis goérkemiyle damgalayarak simsiki pekistirdi.
Argento bugin sinemada, 6zellikle de korku sinemasinda ¢a-
hisip, kendi ¢alismalarinin kontrolinl hala elinde tutan az sa-
yida yonetmenden biridir. Rahatsiz edici sansirler olmasaydi,
Argento kimseyi yanitlamazdi.

KANIN ESTETIGI

Kariyerinin basinda, Argentoya blyuk bir zevkle, kadin
dismanhgr suclamalari yagdirildi. Film elestirmeni Mark Le
Fanu bir keresinde Argento’nun ‘kadin karakterlerini éldir-
mek icin tuhaf ve artan bir sekilde dehset verici yontemler ta-
sarlamakla mesgul oldugunu’ ifade etti.l

Ancak bu y6énetmenin siki entelektielligini, film dilini ve
teknigini kavrayisini g6z ardi ederek ve Argento filmlerinde
Oltimleri uzun uzun filme ¢ekilmeseler de erkeklerin de, daha
glvenli olmadigi gercedinin tGzerinden atlayarak Argento’nun
calismasini asiri basitlestirmekti.

1) Review of Tencbrac from Films & Filming (Sepi 1983)
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



16 Dario Argento

Kadin dismanhigiyla suclanan diger yénetmenler en azin-
dan calismalarini savunma girisiminde bulundular. Ornegin
Dressed to Kili - Oldiirmeye Hazir (1980) ve Body Double - Sah-
te Vucutlar (1984) gibi ilk filmleri kadin dismani olarak eti-
ketlenen Brain De Palma sunlari kaydetti:

Tehlikedeki kadinlar gerilim tiriinde daha cok ise
yariyor. Bu The Perils ojPauline (1914)‘% kadar uzanir.
Eger perili bir ev ve samdanla yurlyen bir kadin var-
sa, onun icin iri yan bir adam icin duydugunuzdan da-
ha fazla korku duyarsiniz.2

Ancak Argento hic¢bir zaman kendisini agiktan savunuyor
izlenimi uyandirmadi. ‘Kadinlari severim, 6zellikle de giizel
olanlari; guzel bir ylzleri ve goriintsleri varsa, cirkin bir kiz
ya da adam1 izlemek yerine onlarin cinayete kurban gidisleri-
ni izlemeyi tercih ederim’3 seklinde aciklamalar yaptiginda,
Argento, boyle elestirileri bastirma girisiminde bulunuyor gi-
bi goérinmedi. Bu belki de Argento’nun ¢alismalarina resimsel
yaklasimina ve kadin tarzina yakinligina uygun disebilir.
Eder birisi onun ¢alismalarina dikkatli bir sekilde bakarsa, in-
kar edilemez bigimde, bol bol takip edilen ve katledilen giizel
kadinlarin gorintilerinin 6ne ¢ikarilmasina ragmen, cinsiyet
politikalari asla apagik degildir. Erkekler ayni sapkinlikla 61-
darilur ve Argento kendisinin bir “firsat esitligi katili’oldugu
sakasini yapmistir. Argento’nun calismalarinda kadinin daha
zayIf, daha vicdanli ve bu ylizden daha savunmasiz olduguna
dair ¢ok eski stereotip altiist edildigi kadar kullaniimistir da.
Filmleri gucliu disi karakterler tarafindan yonlendirilir. Katil-

2) Clover, Carol J, Her Body, Himself: Gender in the Slasher Film’ in Barry Keilh
Grant (ed), The Dread of Difference: Gender and the Horror Film (University of Texas
Press, 1996), s 77

3) Age. s 77
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ler cogu zaman kendisini koruyan veya kot niyetli erkeklik-
ten intikam alan kadinlardir. Hatta bu, anlam kargasasi ve cin-
sel entrikalarin daha dolambacli yollarini acar.

Argentoya yoneltilen kadin dismanhgi iddialarini kértkle-
yen bir diger sey de g6zi pek bir sekilde esi Daria Nicolodi ve
kizi Asia'ya sik sik roller vermesidir. Argendo ve Nicolodi De-
rin Kirmizi'yi ¢ektiklerinde tutkulu ve sik sik firtinal bir iliski-
ye basladilar. Onlarin iliskileri Argento’nun bazi en biylik ca-
lismalarina yol agti. ilk baslarda Nicolodi yénetmen igin ilham
kaynagi oldu ama iliskilerinin karanlik anlari da yok degildi.
Elestirmenler bu iliskideki bozulmanin Argento’nun filmlerin-
de izini sirmenin mumkun oldugunu ileri sirmuslerdir.

Deep Red - Derin Kirmizi'da goéz alici bir kadin kahraman gi-
bi gdériinse de, Nicolodi’nin canlandirdi§i karakterlerin hepsi
gitgide daha siddetli ve kanli 6liimlerle karsilastilar. infemo -
Cehennemde esrarengiz bir sekilde mavi 1sikli bir tavan arasin-
da seytan ruhlu kedilerce paramparca edilen nevrotik ve Ur-
kek bir kadini canlandirir. Terebre - Olimiin Sesi’nde yasanan-
lardan sa§ kurtulsa da incinmemis degildir, karakteri delirme-
nin esigine itilmistir. Phenomena'da ustura kullanan bir sem-
panze tarafindan parca parca dogranir.

Opera yillar icerisinde birlikte cahistiklari son film olur. Bu
filmde Nicolodi bir kapinin gbézetleme delifinden bakarken
basindan vurulur. Tipik Argento stiliyle, kamera havada geri
dogru disen Nicolodi’nin gdzlerinden girip basinin arkasin-
dan dusmesini agir cekimle takip eder. En son bir araya gelis-
leri Argento’nun Ucg Anne’iiclemesinden Mother of Tears: The
Third Mother - Gdzyaslarinin Annesi’nde, Nicolodi mezardan
kizina 6gutler veren bir hayalet anne olarak gérintilenir.

Dario ve Daria arasinda bu problemli iliski Argento tarafin-
dan kizi Asia ile ekranlardaki iliskisinde tekrar tekrar ziyaret
edilir. Halihazirda ¢alismalarinda var olan rahatsiz edici ve
belirgin Freudyan temaydllere yenilerini ekleyerek, Argento
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18 Dario Argento

kizinin canlandirdi§i karakterlerin uyusturuldugu, tecaviz
edildigi, dovildigi veya cinayete kurban gitmekten kil payi
kurtuldugu birgok filmi yénetmistir. Buna ragmen baba ve ki-
zin birlikte ¢ahstigr filmlerin her ikisinin kariyerinde keskin,
glcld, problemli ve butunuyle cetin calismalar olarak yer
edindigi gdze carpiyor.

Her ne kadar ekranlarda olsa da, Asia’nm Scarlet Diva’da an-
nesini dldirmesiyle Argento ailesi meselelerini isleri aracihigiy-
la ¢ozlyor ve iliskilerindeki kotd yonleri isleriyle defediyorlar;
sinema seyircisinin dninde ve zalimce siddetli yollarla.

Argento’nun diger kizi Fiore’nin Demoris, Phenomena ve
Rest’de ekranlarda go6rinduginde daha iyi is ¢cikarmadigini
belirtmek ilging. (Kamera arkasi ¢alismayi tercih ediyor.) Ay-
rica Argento’nun annesiyle iliskisinin sorunlarla dolu oldugu
soylenir, bu yuzden filmlerinde onun korkung¢ ana¢ figlrlere
olan Hitchcockcgu saplantisi saklhidir.

Tim bu spekiilasyonlar sadece Argento’nun insan dogasinin
karanlik yaninin ve karanhik dustncelerin katarsisinin kesfin-
de biriktirdi§gi abstrd ve dehsetli namina nam katar. Zaman
zaman Argento’nun bundan haz duydugu géraliyor.

MUKEMMEL OLUM

Argento neredeyse ansiklopedik nizamda edebiyat, sanat,
felsefe ve gergekte sinemadan etkilenmistir. Ancak Argento,
Edgar Allan Poe’nin dehset verici yazininin calismasi tzerinde
biyuk etkisi oldugunu 6zel olarak aktarmistir. Argento’nun
filmlerini ve c¢alismalarinda agiktan kurbanlari ve suclulari
cinsellestirisini izlerken Poe’nun de seks ve &élimle kafasini
mesgul ettigini ve her ikisinin de karanlik bir dinyada i¢ ige
oldugunu fark etmek sirpriz olmayabilir.

Poe ‘Yazma’nin Felsefesi’isimli makalesinde sunlan ileri surer:

Kendi kendime sordum; tim melankoli konularin-
dan insanhgin evrensel anlayisina gére en melankolik
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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olani hangisidir? Asikar yanit, 6lumdi. Ve o zaman
dedim ki bu en melankolik konu en siirsel konu mu-
dur? Oliim kendisini giizellikle birlestirdiginde, giizel
bir kadinin 8lum{ sorgulanamaz bicimde dinyadaki
en siirsel konudur.

‘Olim estetigine’ olan bu biyiilenmeden dolay! Argento ¢o-
gu zaman Edgar Allan Poe ile ayni yerdeydi. Argento’nun ken-
disi de soyle demistir:

Cocukken Poe'yu okumak beni rahatsiz etti ve ben-
de uzun bir zaman tuhafhik ve hafif Gzginlik hissi
uyandirdi... Film yapmaya basladigimda temalarimin
Poe’nun hikayelerinde anlattigi olaylar; evham verici
sOzcukleri, kanl hayal gicuyle benzer yanlar tasidigi-
ni fark ettim... Tek basima oldugum anlarda bazi kor-
kutucu fikirler beni sarstiginda ve du fikirlerle bir film
yapacagim’ diye distindugimde- Poenin yakisikli ve
keskin ylzi beni izler, dikkatli olmam, kulak asmam
konusunda beni uyarir.

Belki de basit bir sekilde kadina ve -6lime ilginin esin kay-
nagil- Edgar Allan Poe’ya duyulan ilgi ve ikisinin bir araya ge-
tirildiginde nasil bir sonug¢ verecegini arastirma Argentoyu
ask ve 6lum hedefine sirikledi. Her seye ragmen, Argen-
to’nun Jung terminolojisini kullanmada, insan ruhunun ka-
ranlik aynasina bakmakta ve derinliklerde yatan esrarengiz
seyleri ele almada zorlandi§1 acik. Seks ve 6limun bu tirbi-
lansi bir keresinde sunlari sdyleyen Argento tarafindan daha
karanhk, élumcdl bir alana disturaImustir:

Cinayet gibi yogun bedensel bir eylemde, katil ve
kurbani arasinda ¢ok hassas, bir sekilde derinlemesine

4) Jones, Alan, Profondo Argento: The Man, the Myths & the Magic (FAB Press, 2004),
s 195
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erotik bir iliski kurulur. Bu eylemler, erotik ve kana
susamis eylemler arasinda bad kuran bir sey var...
0lim orgazmi ve cinsel orgazm.5

Bu sanat ve edebiyatin dinyasini etkiledigi gortsuni pekis-
tirecek bir ifade gibi goriiniyor. Argento filmleri tarz sahibi
oldugu kadar kesinlikle alt-metinsel anlamdan da yoksun de-
gillerdir; aslinda kritik analize de gayet uygundurlar. Aslinda
Argento’nun etkilerinin nereden kaynaklandigim anlamak is-
teyen biri, Rénesans ressamlari tarafindan yaratilan kadin ve
6lim tasvirlerine -Hasn Baldung’un ‘Kadin ve Oliim’i gibi ka-
din 6liamlerinin melankolik ve kendinden gecmis grafik ve
tutkulu tasarimlarina- bakmalidir.

Sanat, 6lum ve siddetin bu karisimi yénetmen Lucio Fulci
tarafindan da kuru bir sekilde “Siddet italyan sanatidir” diye
yorumlanmistir. Aslinda italyanin gecmisi kan ve séhretle 1s-
lanmistir ve bu yerilmek yerine sanat ve kiltiiriinde kutlan-
mistir. Michelangelo, Da Vinci ve Caravaggio gibi bllylik Ro-
nesans dénemindeki italyan sanatgilar miraslarinin gegiciligi-
ni kutlayan barok ve gorkemli sanat calismalarini yarattilar.
Boccaccio ve Dante’nin koyu romantik metinleri diri diri gém-
melerin ve Cehenneme dustslerin cehennemsi tasvirlerinden
zevk alirlar. Opera da derinlemesine tutkuludur ve dehsetli
taskinlik ve sapkin ask ve 6lumiu icerir. Siddet sahnelerini iz-
lemenin réntgenci dartileri binlerce yilhik bir gegcmise sahip;
binlerinin halka acik infazi? Roma gladyatdrleri? Boks?

Onceki italyan sinemasi da seks ve siddetin sinirlarini zorla-
may! basardi: Francesca Bertini muhtemelen ekranlarda kis-
men ¢iplak gériinen ilk hakiki sinema yildizidir. Tarihi ital-
yan filmleri ve ‘kilig-sandalet’ (sword-and-sandal) filmleri ge-

5) Fuchs, Christian, Bad Blood: An Illustrated Guide to Psycho Cinema (Creation Bo-
oks, 2002), s 295
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nis dlcekli kanli savaslari gésteren ve yakin ¢cekim kanli 6lum-
leri detaylandiran ilk filmlerdi. Spagetti Western ve gialli ital-
yan filmlerinin neredeyse siddet, seks ve abartili 6limle esan-
lamli olmasini kesinlestirerek ayni yoldan devam etti. Lucio
Fulci ve Ruggero Deodato’nunkiler gibi zombi ve yamyam
filmleri sarsici asiri dehset ve kan dékme gorintuleriyle bu
mesguliyeti kucaklayacak ve derinlestireceklerdir.

Violence in Arts (Sanatta Siddet) yazariJohn Frazer su yo-
rumda bulunmustur:

Birisinin kendi degerlerini tekrar teyit etmek veya
tekrar degerlendirmek ve mimkin oldugu kadar gic-
10 ve net ortaya konulmus bir degerler sisteminin, kes-
kin bir sekilde tariflenmis 6zbenligin, digerlerine kar-
si olabildigince uyanik olmanin ve kararli bir iradenin
gerekliligini tanimak durumunda oldugu yer siddetle
karsilastigi yerlerdir.

Filmlerinin siddetten dolayl kabul gérdigu elestirilerine
ragmen, Argento kan serpistirilmis eserleriyle siddet ve karan-
lik eylemleri kesfetmeye, degerler ve ahlakin zayifligini aciga
cikarmaya ve belirlenmis kurallara karsi miicadele etmeye de-
vam eder. Argento’dan ciddi bicimde etkilenen, diger bir sid-
det filmi ustasi Quentin Tarantino bir keresinde s6yle demis-
tir: ‘Bir film yapimcisi olarak siddetle ugrastiginizda aslinda iyi
bir is yapmakla cezalandirtimissinizdir’s

Sonug olarak Argento seyircilerin italya sinemasinda sevdigi
ve nefret etti§gi her seyin simgesi oldu. Onun sik 6lim ve kar-
gasa sahneleri sinema tarihinin en sarsici sahneleri arasindadir.

6) Knapp, Laurence F (ed), Brian De Palma: Interviews - Conversations with Filmma-
kers Series (University Press of Mississippi, 2003), s 143
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OPERA TURU ASIRILIKLAR

Pornografinin esi§indeki, siddet ve 6limin bu stilizasyonu
Dario Argento’nun filmlerinin ana 6zelliklerinden biridir. Yo6-
netmen zaman zaman FW Murnau ve Fritz Lang gibilerin tze-
rindeki etkisini gostererek disavurumcu bir stil kullanir.

Korku ve endisenin i¢sel duygusu sahne tasarimi, isik ve ka-
mera calismasiyla disa aktarilir. Sinema gercekciligi ugruna
sembolik potansiyel sémaralir. Brokeri Mirrors/Broketr Minds:
The Dark Dreams of Dario Argento kitabinin yazari Maitland
McDonagh bir Argento filmi izlemenin ‘uyanilmayacak canli
ve karmasik bir kabus gérmeye’ benzedigini belirmistir.7

Argento’nun en ¢ok saygl duyulan ve en urkatiacd filmleri,
Suspiria ve Cehennem zalimce karanlik ve sapkin peri masalla-
ri gibi ilerleyen olaganistd korku filmleridir. Her kareden
canl renkler ve gizel 1siklandirma damlar ve hep var olan
kursuni kirmizi 1s1§in parlakhgi seytani bir sekilde olaylari yo-
netir. Ug renkler ve asiri sislenmis gorintiler klasik Argen-
to’nun karakteristiklerindendir. Tarz olarak Argento’nun gial-
li filmlerinden farkl olsalar da, siddet ve 6lim sahnelerinin
sunulmasinda hi¢ farkl degillerdir.

Argento’nun izleyiciye keskin ve gizli ayrintilari gdstererek
hi¢c durmadan dolasan kamerasi ¢alismasinin tim godvdesinde
gorular. Perdeler urkiticu bir rizgarda havalanirken gece
yalniz basina bos binalarin etrafinda, parmaklarinin ucunda
yuriyen gizel kadinlarin géruntileri gucli cinsel temayuller
icerir.

Cinsel cagrisimlar sik sik cinayet siralamalari gibi abartili-
dir. izleyiciler Argento’nun pirizli kurgu teknikleriyle daha
fazla maniple edilirler ve hatta kafalari karisir. Bazen asiri ya-
kin ¢cekimlerin genis acili cekimler ve goris acisi gekimleriyle
kesilmesiyle izleyici bir cesit gorsel bir dalginlik halinin igine

7) Quotation from Dario Argento: An Eyefor Horror (2000) (TV), dir Leon Ferguson
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girer. Herhangi bir seyin olabileceginin acik olmasi ve potan-
siyel tehlikenin her ¢ekimin kenarinda gizli olmasindan dola-
yi daima bir gerginlik halindedir.

Asla gegmis s6hretleri basit bir sekilde tekrar etmeyi dene-
yen biri olmadigindan, Argento deneysel ilerlemeyi sever ve
ilerledikce de beklentilere meydan okur. Kendi kontroliinu ve
bakis agisini filmlerine yansitan ¢cogu film yapimcisi gibi, Ar-
gento c¢evresini givendigi insanlardan olusturur. Lynch veya
Cronenberg’e ¢ok benzer sekilde, filmleri bircok farkh tarz-
dayken, Argento tekrar tekrar ayni insanlarla birlikte calisir ve
gercekten kalitede kesin bir organik evrim vardir.

Anavatani italya’da saygin ve bilinen bir isim olsa da, son ¢a-
lismalari baska yerlerde de video/DVD’lerle yayildi. Argento
buyik bir kilt biriktirmis olsa da, her yeni filmi ¢iktiginda
hayranlari film elestirmenleri kadar igneleyici olabiliyorlar.
Yetmisler ve seksenlerdeki ‘altin ¢cagini” animsayarak, daima
forma yeniden girmesini’ arzuluyorlar. Argento asla beklene-
ne teslim olmamakla birlikte kanli konularina genis capta
farkl yaklasimlar gelistirmeye ve denemeye siki bir sekilde
devam etti. Argento, popilerliginin zirvesinde Ug¢ Anne’iicle-
mesine devam etmek yerine bir sonraki filmi Olimin Sesiyle
gialloya geri donmeyi tercih etti.

Daima denklerinin éniinde olan Argento karanlik gérinti-
lerini gelistirmek icin en gelismis ekipman ve teknolojiyi kul-
lanir. Stendal Sendromuyla italya’da CGIlYyi kullanan ilk yénet-
mendi. Su ana kadar uluslararasi yildizlari oynatirken filmleri
hep sessiz yapildi. Bdylece aktdérler prodiksiyon sonrasi ses-
lendirilebilecekti. Argento’nun her zaman icin ¢alismasinin
uluslararasi dagitimini géz énune alarak genis bir seyirci kit-
lesini tatmin etmeyi amacladigi a¢ik. Cogu filmindeki seslen-
dirme ilk basta dikkat dagitsa da toplam deneyimlemeden
uzaklastirmaz; bilakis, olanlara esrarengiz ve hafif tiyler ur-
pertici bir parilti ekler.
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KIRMIZIDA RUYA: KANLI BiR MESRULUK

Argento’nun filmlerinin korku sinemasinda ve kismen Ame-
rikan slasher filmlerindeki etkisi cok buyuktur. Bu alt tirin
ilk 6rneklerinden biri olan Bob Clarke’nin Black Christmas’in-
da bol bol Argento'ya atif vardir: dehset verici 11k, avini izle-
yen kamera ¢alismasi, merakla bakan gozlerin yakin ¢ekimle-
ri ve kanli bir sona yaklastirmanin araci olarak kullanilan sa-
tafath, kristal bir tnikorn. John Carpenter da Derin Kirmizi ve
Suspiria benzeri filmlerden ¢ok ilham aldi ve ufuk agici bir
slasher filmi olarak kabul edilen Yabanci’yla (1978) Argen-
to'ya saygisini ustaca gosterdi. Carpenter ayrica, hak ettigi de-
geri géremeyen Karanliklar Prensi’nde (1987) Argento’nun
boéceklerini telepati aract ve kaginilmaz sonun isaretcgileri ola-
rak kullanmistir. Martin Scorsese bile After Hours - Saatler
Sonra’yl (1985) yonettiginde bir dizi artarak kabuslasan sahne
parcalari ve mantik aldatici hikaye ilerleyisiyle Argento’nun
calismalarindan etkilenmistir. Bos ve esrarengizce aydinlatil-
mis koridorlarda ve sokaklarda dolasan insanlarin cekildigi
birgcok sahne kolayca Argento’nun calismalarini hatirlatir.

Suspiria’nm yeniden yapilmasi 6nerisiyle(Argento’nun yapa-
cagl hicbir sey olmadigi konusunda kararli oldugu bir sey),
uzun siiredir beklenen Ug¢ Anne’iiclemesinin nihayet tamam-
lanmasiyla, ve basitce Giallo diye adlandirilan, Adrien Brody
ve Emmanuelle Seigner gibi évguyl hak eder bigcimde buylk
isimlerin rol aldi§i son filmiyle, Argento yeniden canlanmayi
yastyor goérunidyor. Seyirciler ¢calismalariyla ilgileniyorlar: geg-
mis sOhretlerine yeniden bakiyorlar ve dnceden yanlis anlasil-
mis ¢calismalari yeniden degerlendiriyorlar.

Cikis yakalayan bagimsiz filmJuno’da (2007) cesitli karakter-
ler Dario Argento’nun calismalarini ve Argento’nun hinerleri
tartisirlar ve bas karakter, ‘Dario Argento bu ylizden korku
filmlerinin ustasidir’ der. Lucky McKee, akillardan ¢ikmayan,
melankolik filmi May'de (2002) Argento’ya saygisini ortaya
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koyar. Katsuhiro Utomo’nm Phenomenayi andiran ve kéti ni-
yetli gucleri zapt etmek icin bdceklerle telepatik baglarint kul-
lanan gizemli bir doktorun hikayesini anlatan Mushishi’si
(2006) gibi Rodman Flender’in kilt filmi Idle Hands - Tehlike-
li Eller (1999) kanli kollarinda Argento etkileri tasir. Fransiz
yonetmen Pascal Laugier gézi kara, yogun sanatsal yapit
Martyrs - iskence Odasi'ni (2008) Dario Argentoya adayacak
kadar ileri gitmistir.

Ancak, Argento’ya 6zenenler sadece kult film yapimcilar
degil. Quentin Tarantino, Death Proof - Olim Gecirmez’in
(2007) bir araba parkinda dolastiklari sirada sapkin Stuntman
Mike tarafindan fotograflandiklarinm farkinda olmayan ikinci
bir grup kadin karakterlerle tanistirildigimiz sahnesinde Ar-
gentoya saygl gosterisinde bulunur. Sahneye Morricone’nin
The Bird with the Crystal Plumage icin hazirladigi mizik eslik
etmektedir; havali, seksi ve tehlikeyle kapl. Aslinda Taranti-
no, Sophie’nin kolunu Oliimiin Sesi tarzinda bir kan gayzerine
kestirdigi Kill Bili: B6lim 1 (2003) gibi Samuray filmleri ya-
parken Argento’yu daha fazla selamlar. Argento’nun tarz ve
kilt statist tasdik edilmistir. Derin Kirmizi nin mizikal bir
sahnesi bile italya turuna baslamistir!

Argento’nun filmlerine karsi yenilenmis bir ilgiyle, izleyici-

The Bird with the Crystal Plumage'daki amatdr dedektifler igin
rahatsiz edici agiklamalar
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ler simdi bu filmleri yeni bir bakis a¢isiyla ve Quentin Taran-
tino ve digerleri Gzerindeki etkileri baglaminda izliyorlar. Son
sunuslariyla, yonetmen yeniden yapislar ve hayal edislerden
yorulmus bir sekilde, sevilen giallo filmlerini tamamiyla yeni
bir nesille tanistirmaya ugrasiyor.

Kimi zaman fskence/korku pornosu’ takma adiyla anilan
Hostel - Otel (2005) ve The Devil’s Rejects - Vahset Cetesi
(2005), gibi temel sinema deneyimlerince 6rneklendigi gibi
asiri siddet ve vahsi iskencenin korku filmleri tirinde yeni-
den dirilisiyle Argento’nun dehset tarzi, Gotik zarafetin doku-
ma halisinda ve bir hayli cinsellestirilmis tutkuda saklidir.
Siddetin bir o kadar vahsi oldugu fakat sunumunun daha di-
stiniImuis, zengin ve hatta lirik oldugu farkli bir cezalandirma
bicimini olusturur. Argento hararetle siddet filmleri yaratma-
ya devam ediyor fakat korku sinemasinda nadir gdérilen bir
sanat yetenegi dizeyiyle. Argento bir keresinde ‘Kirmizi renge
asigim. Rdayalarimi kirmizi goérurim. Kabuslarimda kirmizi
renk agir basar. Kirmizi tutkunun, alt bilincimize yolculugun
rengi. Ama her seyden 6nce korku ve siddetin rengi’demistir.8

Ayrica ¢ogu roportajinda sakayla tum bu filmleri yaptiktan
sonra belki de iyi bir katil’ olabilecedini belirtmistir.9

Hala riyalarini kirmizi goriyorken stiphesiz ki uzun bir si-
re daha Dario Argento’nun dehset ve karanlik sehvet duskin-
10§ 0 ile dolu, keskin ve hayranlik verici 6limlerin ¢ilgm, can-
I ve kabusvari kompozisyonlarinin daha fazlasina taniklhik
edecefiz. Bu kitabi okurken eminim ki bunun koti bir sey ol-
madi§1 noktasinda siz de bana katilacaksiniz.

8) Fuchs, op cit, s 292
9) Age, s 293
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HAYVAN UCLEMESI

L’Uccello dalle piume di cristallo/ The Bird with the Crystal
Plumage (1970)

‘Sapkinlari meydana c¢ikarin’

Yazan ve Yoneten: Dario Argento

Yapimci: Salvatore Argento

Miizik: Ennio Morricone

Gorintl Yonetmeni: Vittorio Storaro

Kurgu: Franco Fraticelli

Prodiksiyon Tasarim: Dario Micheli

Oyuncular: Tony Musante (Sam Dalmas), Suzy Kendall (Ju-
lia), Enrico Maria Salerno (Dedektif Morosini), Eva Renzi
(Monica Ranieri), Umberto Raho (Alberto Ranieri), Raf Va-
lenti (Renato Romano (Profesér Carlo Dover) olarak da
bilinir).

Nam-i Diger: The Gallery Murders, Phantom of Terror, Bird
with Glass Feathers

Filmin Ozeti
Amerikali yazar Sam Dalmas yazamama sorununa ¢6zim
bulma girisimiyle gegici bir siire italya’da bulunmaktadir. Bir
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The Bird with the Crystal Piumage'da seriller halinde kesilen baska bir kurban

cer ve bir kadin ve taninamayan bir kisi arasindaki bogusma-
ya taniklik eder. Sam, kadina yardim etmek i¢in kosusturur-
ken, iki cam kap1 arasina sikisir ve caresiz bir sekilde saldirga-
nin kadini bigaklayismi ve sonrasinda kadini galerinin zemi-
ninde acilar igerisinde kivranir sekilde birakarak kagisini izler.
Sam gorduklerini polise bildirir ancak anahtar derecede
dnemli bir bilgiyi unutmanin éniine gecememistir. Polis sal-
dirganin son doénemlerdeki diger bazi cinayetlerden de so-
rumlu olduguna inanir. Polisin tesvikiyle, Sam kendisinin ve
kiz arkadasinin hayatini ¢ok blyuk bir tehlikeye atarak gize-
mi ¢c6zmeye ve Kkatili bulmaya girisir.

Arka Plan

Dario Argento The Bird with the Crystal Plumage’i hafiften
Fredric Brown’un The Screaming Mimi adli romanina dayana-
rak kendisi yazdi. Onceki senaryolarini verdigi yénetmenlerin
sdzlerini disinduginden daha az beceriyle gétintiye aktar-
malarindan sikilmisti. Onceki senaryolardaki heyecanli yonle-
rinden hoslanan Argento bu fikirleri uzun metrajhi bir filme
dokmeye ve korku mekanizmasini incelemeye yoneldi. O za-
manlar Mario Bava’nin The Girl Who Knew Too Much (1963)
ve Blood and Black Lace (1964) yaklasik on yil 6nce yayinlan-
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mis istisna ¢alismalari disinda az bulunan karafilm tipi bir gi-
zemli heyecan filmi yapmak istedi. Cekimler 500 bin dolarlik
bir butceyle 1969 Agustos’unda basladi.

Daha 6nce Argento’nun kaleme aldigi The Love Circle'da
(1969) oynayan Tony Musante bas rolde oynuyor. Biraz ego-
istce olmakla birlikte, Argento’nun aktdrlerle olan deneysel
iliskisi Musanteyle olan deneyimlerinden kaynaklanir: iddiala-
ra gore, digerlerinin arasinda dik bash aktér Musante, ¢cogu za-
man Argentoya telefon etmis ve karakter ‘motivasyonu’ iste-
mistir. Daha 6nce Christopher Lee ile Circus of Fear’da (1966)
gorilen Suzy Kendall Sam’in kiz arkadasi Julia’y1 oynar.

Titanus Stidyolari baskani Goffredo Lombardo Argen-
to’nun yazar olarak énceki ¢alismasindan etkilendi ve ona The
Bird with the Crystal Plumage'i ydnetme sansini vermeyi kabul
etti. Lombardo &nceki aceleciliklerden nefret ediyordu hatta
Argento’yu degistirmeyi bile disindi ama ydnetmen ve ya-
pimci babasi Salvatore’nin gorevi yerine getireceklerine gu-
vendi ve ikna oldu. Alisiimadik sekilde, filmin Titanus y6ne-
ticileri i¢cin gerceklestirilen 6n gosterimi biraz hayal kirikhigi
uyandirdi. Filmin hit olmak i¢in fazla farkli ve tuhaf oldugu-
nu disindiler ve Argento’nun katili filmin basinda gdstere-
rek fazla ileri gittigini savundular. Lombardo ancak sekreteri-
nin filmi izlediginde nasil sarsildigini gérdikten sonra Argen-
to’nun korku filmi tarzinin giselerde iyi is ¢ikarabilecegini
fark etti. Film gosterime girdiginde pozitif de§erlendirmeler
ve agizdan agza soylentiler filmin Avrupa ve diger dis tlkeler-
de gise basarisi elde edecegini garantiledi.

Yorumlar

The Bird with the Crystal Plumage filminin &zellikleri simdi
Argento’nun diger filmleriyle de iliskili: biraz eksik bir karak-
terize edis ve gezgin akis; kendisi i¢in varolan ve hikayeyi iler-

letmeye katki.sunmayan ama basitce izleyiciyi hayrete disir-
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Dokuz Kuyruklu Kedi'de Casoli'nin 6lumu

mek icin kullanilan carpici teknikler; siddet ve 6limin nere-
deyse fetisize edilmis tasvirleri; ¢ift cinsiyetli gibi gértinen, ko-
yu yagmurluk ve siyah deri eldivenler giyen katil; rontgenci-
lik ve izleyicilik; temel olaylarin yanlis yorumlanmasi ve ‘di-
sardan gelen yabanci’ bas karakter. Bir Argento filminde akis
ve karakterler stil ve atmosferden sonra ikinci sirada gelir.
Yalnizca adi gegen ve Sibirya’daki nadir bir tire atfedilen kus
Roma’daki bir hayvanat bahgesinde bulunur. Kusun tuhaf
Otisi katilden Sam’a gelen ve suclunun izini bulmasina yar-
dimci olan telefon sesinin arkaplanmda duyulur.

Stil/Teknik
Argento Fritz Lang’m c¢alismalarinin 6zellikle kurgu ve goé-
rintd dizenlemesinde kendi calismalari Gizerinde biyuk etki-
si oldugunu belirtir. The Bird with the Crystal Plumage’in bir-
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cok sahnesi, 6zellikle de Roma’nin sis kapl sokaklarinda, or-
talik karardiktan sonra gecen sahneler Lang’in rahatsiz edici
M’deki (1931) kabusvari sokaklarindaki sahneleri andirir.
Film daha sonra Apocalypse Now - Kiyamet’le (1979) kamera-
larin ardina gececek Vittorio Storaro tarafindan goériintiye
alindi. Zoom ve telefoto mercekleri kullanarak Storaro ve Ar-
gento, filme bugiin dahi var olan deneysel bir ruhla yaklasti-
lar ve film bir¢ok solgun taklidini etkileyen gdézkamastirici sik
bir gériinime sahip oldu.

Argento gercek renklerini cinayet ve kargasa sahnelerini tas-
vir ederken gosterir. Boyle bir stil ve kendine gliven korku
filmleri tirinde nadir goralar.

Argento, umut kirici ve kafa karistirici etkilerle sonucglanan
alisilmadik kurgu tekniklerini de kullanmistir. Sik sik asiri ya-
kinlastirmalardan genis acili cekimlere gecerek yavas yavas bir
araya getirilen gorsel ve isitsel bélinmislik hissini kusursuz-
ca iletir.

Sam meseleyi ¢6zmeyi saplanti haline getirirken, filme ga-
lerideki sahneye geri donusler serpistirilmistir. Bunlar klasik
geri donusler olarak tasarlanmamislardir; basitce olaylarin
dengesiz ve ¢ilgin akisina neden olacak sekilde hikayenin ige-
risine yerlestirilmislerdir. Argento’nun calismalarinin ¢ogun-
da oldugu gibi The Bird with the Crystal Plumage filmin pro-
diksiyon sonrasi seslendirilerek uluslararasi piyasaya suril-
mesi bakis acgisiyla sessiz ¢ekilmistir.

Temalar

Argento’nun kafa yordugu onemli alanlardan rontgencilik
ve izleyicilik, Sam’in galerideki cam kapilara sikistigi ve cina-
yet girisimini izlemek zorunda kaldiginda ve Julia’nin apart-
maninda kistirlldigr ve caresiz bir sekilde katilin yavas, ¢ok
yavasca kaplyr dograyisini izlediginde oldugu gibi Bird -

Kus'un sahnelerinde de kullanilmistir. Bu zorla réntgencilik
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acik bir sekilde Opera'da varolan sadistce zorla izleyisin haber-
cisi gibidir ve zarifce Argento’nun sinema izleyicilerinin ayrik
izleyiciligini yikmakla ilgili kaygilarini yansitir; temelde seyir-
cilerin sabitlenmis bakislarini da, gelismekte olan olaylarin
karakterlerin dikkatini cekmesinde oldugu gibi tutarak. Ar-
gento filmlerinde siddet korkusu genellikle géz kirpistirma-
dir. Asil itibariyle de Opera baglaminda.

Bir diger tanidik ‘Argentoizm’le uyumlu olarak, asil karakter
bir yazardir. Yazamama sorunuyla ugrasmak ve ¢ézmek igin
Roma’dadir ve zooloji Uzerine kuru arastirmalar yerine yaz-
makla gec¢inir. Meseleyi ¢zmeye ¢alisirken igine battigi ¢ilgin-
hdin dogrudan bir sonucu olarak yazamama sorunu ortadan
kaybolur ve bu kaosun iginde e§lenerek genclesmis hisseder.

Beceriksiz polis Argento’nun calismalarinin temel dayanak
noktalarindan biridir. Aslinda Stendal Setidromu, Rest ve Gial-
lo'ya kadar polislerin sorusturmalarini takip etmiyoruz; hika-
ye her zaman muzisyen, sarkicl veya yazar gibi amator bir de-
dektifin etrafinda donmektedir.

Argento’nun 6nceki ¢alismalarinda genellikle birtakim tuhaf
karakterler oynatilir: kedilerin diyetiyle yasayan ¢ilgin bir res-
sam, komik, talihsiz bir konusma bozuklugu olan kadin tiicca-
ri; cinsel sapiklarin polis kordonu veya olmayacak yerde karsi-
lagilan bir travesti. (‘Ursula Andress travestilerdendir, sapiklar-
dan degil- Dedektif Morosini). Katil uzun stredir bastiriimis
bir travmasini hatirlatan bir tablonun gosterilmesiyle korikle-
nen tuhaf bir psikolojik déntisim yasayan bir kadin olarak or-
taya cikarken, cinsiyet kavramlari The Bird with the Crystal
Plumage'da altust edilmis gibidir. Bu travmatik olayin ayni za-
manda tabloyu yaratan ressam igin ilham kaynagdi oldugu ger-
cegi gercekten de gizemin ¢6zilmesinden anahtar bir rol oynar.

Kadinlik genellikle pasiflikle esit tutulur; bu yizden Sam,
Monica’nin taninamayan bir tasvirle bogustugunu gérdigun-
de gdérduklerini yanhs yorumlar- yanhshkla Monica’nm bir
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adamin saldirisina ugradigini ve talihsiz kurbanin o oldugunu
sanir. Katillerin alenen cinsellestirilmis dogasi erkek bir katili
de dngdrebilir, bu Argento’nun kavramlari altiist edebilme ye-
tenegini de g6zler 6nline serer. Sarmal sonlanis seyirci adina
da benzer bir varsayima dayanir. Bogusma sirasinda, sirasiyla
tipik iyi ve kotliyl sunarcasma Monica’nm beyaz giyinmis ve
saldirganinin siyahlara birinmis olmasi da énemlidir. Moni-
ca’nm katil oldugu ortaya ciksa da, ayni zamanda kurban ola-
rak da yansitilmistir; bir keresinde bir adamin saldirisina ug-
ramasindan kaynaklanan ruh hastaliginin olusumu. Bu psiko-
lojik dénisim ve psiko-analiz fikri alenen Freudyan’dir ve
yaygin bir Hitchcock dzelligidir de.

Bir tablonun ¢ocukluk travmasina dair hatiralari ortaya ¢i-
karmasi nermesi Argento’nun sanat ve onun insan ruhuna
olan etkileriyle mesguliyetine isaret eder. Onun kriterlerinde
yinelenen bir tema ise sanat 6limcil olabilecegidir: Sam gale-
rideki bilyuk bir heykelin altinda sikisir ve bu Oliimiin Sesi'nin
doruk noktasinda kullanilan ‘silah olarak sanat’kavramina yer
acar. Monica galerinin zemininde kivranirken etrafinda ara-
liklarla sergilenen sanat calismalari gibi sergilenmektedir.
Gercekten de galerisindeki bazi sanat ¢calismalarinin gérini-
mu filmin temalarini da yansitir: bir ¢ift heykeli yapilmis pen-
ce av ve avcl, katil ve kurban arasindaki iliskiyi gézler éniine
serer. Bu ‘tehlikeli sanat’ temasi Stendal Sendromu'nda da sid-
detli bir sekilde yeniden ziyaret edilecektir.

Resimler, fotograflar, cekimler ve geriye dontslerin cerceve-
lendirilmesinin hepsi gorsel iletisim yontemleridir. Katil sik sik
Oldirmeden &nce kurbanlarinin fotograflarini geker; ayni ey-
lem Olimiin Sesi'nde kurbanlarinin 6liimiini kameraya alan ka-
til, Argento’nun Two Evil Eyes - Oliimiin Gozleri calismasinda-
ki foto muhabir Rod Usher ve Giallo'daki sapik katil tarafindan
da uygulanir.

‘Gorintid’ ve alginin aldatict do§asi Argento’nun calismak-
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nnda inceledi§i yaygin bir temadir. Ana karakterleri genellik-
le zamanlarinin gogunu goérdikleri veya duyduklari bir seyi
hatirlamakla gegirirler. ilk basta alakasiz gériilen veya yanhs
yorumlananan, anlasiimasi zor detaylar genellikle gizemi ¢oz-
mede ¢cok dnemli bir yerde dururlar. Argento gizemin ¢ozil-
mesini bir resmin mantiksiz ve absiird hikayesine dayandira-
rak polisiye filmlerde kullanilan alisilagelmis mantiksal ¢ika-
rim tekniklerini de carpitir. Bu ‘estetik’ ortaya ¢ikarma uygu-
lanan olagan klinik ve mantiksal yontem degildir. Sam suc¢lu-
yu ortaya cikaran bir dizi kavram ve fikri desifre etmek icin
sanatsal dogasim kullanir.

Mizik

Ennio Morricone’nin cazdan donusturilmus titrek ve ev-
ham verici mizigi, Edda dell’Orso’nun umut verip kivrandi-
ran, cazibeli vokaliyle birlikte karsi konulmaz bir mondo-
kitsch albenisine sahip. Hafif bir gitar filmin siddetli ve gergin
anlarinda kullanilan seytani parcalara yol vererek gitgide me-
lankoliklesen, bereketli teller tizerinde tingirdar.

Kanaat

Sahneye ilk ¢ikisindan itibaren, Argento’nun Hitchcock’la
her tirlG karsilastirmasi yapildi. Karsilastirmalardaki gesitlilik
onu ‘sarimsakli Hitchcock’olarak adlandirmaya kadar gitti ve
The Bird with the Crystal Plumage italyan sinemasinda sanat-
sal yapit ve sémiri arasindaki boslugu kapatmada belli bir yol
almistir. Akis en siki akislarindan birisini olusturuyor fakat
toplamda film sonraki ¢alismalarin muazzamhgindan yoksun.
Bununla birlikte The Bird with the Ciystal Plumage Argen-
to’nun en rahat erisilebilir filmlerinden biri ve onun calisma-
larina iyi bir baslangic olma 6zelligini tasiyor. Sik, gerilimli ve
alabildigine yogun.
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Il Gatto a nove code/Dokuz Kuyruklu Kedi (1971)

Yazan ve Ydneten: Dario Argento

Yapimci: Salvatore Argento

Miizik: Ennio Morricone

Goruntd Yonetmeni: Erico Menczer

Kurgu: Franco Fraticelli

Sanat Yoénetmeni: Carlo Leva

Gorsel Efekt: Luciano Vittori

Oyuncular: James Franciscus (Carlo Giordani), Kari Mal-
den (Franco Arno), Catherine Spaak (Anna Terzi), Pier Paolo
Capponi (Baskomiser Spimi), Florst Frank (Dr Braun), Rada
Rassimov (Bianca Merusi), Aldo Reggiani (Dr Casoni), Carlo
Alighiero (Dr Calabresi)

Filmin Ozeti

Franco Arno ve genc¢ yegeni Lori park etmis bir arabadaki
iki kisinin dialoguna kulak misafiri olurlar. Konusmalar bir
santaja isaret etmektedir. Kor olan Arno, Loriye ihtiyath bir
sekilde arabadaki insanlari tanimlamasini ister, ama Lori sade-
ce bir tanesini net olarak gorebilmektedir. Ayni gecenin geg
saatlerinde Arno’nun apartmaninin oldugu sokagin karsisinda
bir gtvenlik gorevlisi suursuz yere serilmis ve belli belirsiz bir
tasvir zorla Terzi Genetik Arastirma Enstitlisi’ne girmistir. Bir
dizi cinayet Arno ve gazeteci Carlo Giordani’yi Enstitu ile tu-
haf bir takintisi olan katilin izini aramak lzere harekete gegi-
rir. Enstiti’de gerceklestirilen gizemli bir arastirmanin Kkatilin
kimligini ortaya ¢ikarmada temel bir yerde durdugundan siip-
he etmeye bagslarlar.
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Arka Plan

Argento dehset ve gerilim sahneleri yaratmada ayirt edici bir
hinerinin oldugunun farkina vardi. Caga ayak uydurmak ve
seyircilerinin beklentilerine meydan okur sekilde yeni bir sey-
ler deneyerek o zamanki egilimlerin ilerisine gegmek istedi.
Dagitimcilar yeni bir The Bird with the Crystal Plumage icin
¢agrida bulunuyorlardi. Sonucta ikinci filmiyle seyircileri sa-
sirtacak zor bir seyi denerken -kendisinin meseleyi anlayama-
digina inanacag! dereceye kadar- Argento kendisini baski al-
tinda hissetti. Kendi bakis agisini kaybetti.

Dokuz Kuyruklu Kedi Argento’nun kendi yarattiklari arasin-
da en az tutulani ve isin tuhafi o ki bu film asla sansire ugra-
madan yapilan tek filmi.

Kus’takinin iki kati,I milyon dolarlik bitgeyle Argento Lui-
gi Collo ve (daha sonra da Mario Bava ve Lucio Fulci ile bir-
likte calismaya devam edecek olan) Dardano Sacchetti ile bir-
likte senaryoyu yazdi. Filmin suclulugun genetik oldugu mer-
kezi anlayisi Argentoyu hayran birakan bir seydi. Genetik ya-
pisindan dolayl herhangi birinin kontrol edemeyecegi kotl
seyler yapabilecedi fikri daha da huzur bozucu bir seydir. Bu
onerme sizofrenik bir katilin 6lum sacan davraniglarinin kro-
mozom seviyesindeki seytani bir dengesizligin sonucu oldu-
gunun ortaya cikarildigi eski bir ingiliz filmi olan Twisted
Nervel (1968) andirir.

The Bird with the Crystal Plumage'in Birlesik Devletler’deki
basarisindan dolayi, Argento’nun bircok Amerikali ortak ya-
pimcisi vardi. Bu ortak yapimcilar oyuncular listesine James
Franciscus’un dahil edilmesinde israrci oldular. Franciscus o
donemlerde Beneath the Planet of the Apes - Maymunlar Cehen-
nemine D&nls (1970) gibi filmlerde sansasyon yaratiyordu ve
Charlton Heston’un benzer bigimde yildiz gicli vardi. Daha
once A Streetcar Named Desire - ihtiras Tramvayr’nda (1951)
oynayan diger bir Amerikali Kari Madlen, bdyle zor bir rolde
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oynama sansini yakaladi. Onun Franco Arno roll ug derecede
hassas bir roldu. O ve Franciscus’'un birlikte mukemmel bir
kimyasi vardi ve ikili alisiimadik bir sekilde sicak olan bu Ar-
gento filminin kalbi gibi birlikte ¢arpti. Gergekten de Arno’nun
yedeni Loriyle iliskisi garip bir bicimde dokunakli ve asiri duy-
gusaldir. Arno’nun Casoniyi asansdr bosluguna iterek, asagi
dogru duserken tuttugu kabloda ellerinin yanmasiyla 6lduri-
stindn nedeni Lori'ye kargi siddet tehdidir. Loriye karsi siddet
Dokuz Kuyruklu Kedi’nin sonunda olsa da ¢ocuklara karsi sid-
det 6zellikle de Gdzyaslarinin Annesinde olmak tzere Argen-
to’nun kariyeri boyunca belirli araliklarla boy gosterir.

Yorumlar

Argento zaman zaman komediyle gerilimi gayet iyi harman-
lar. Bu, berber ve mezarlik sahnelerinde mevcuttur. Komediy-
le dogrudan amatdr olarak ugrasmayi da Five Days of Milan'da
yaptigindan daha biyuk bir basariyla gerceklestirir. Bdyle bir
kara mizah ustaca bir araba takibi sirasinda kopruyi ge¢cmeye
cahisan yash bir ¢iftin canlandirildigi sahnede yer alir. Argen-
to ayrica buna benzer bir dehset verici mizah duygusunu 6lu
bir karakterin 6n cami park biletleriyle dolu arabasinin geki-
minde ve donuk seks sahnesi sirasinda sut kartonlarinin sitle
doldurulmasinda da ortaya koyar.

Argento katilin teshis edilmesinin 6niine ge¢cmede oldukca
acik gozli goruandr- film dikkati baska yone ¢gekmek igin sdy-
lenen sozlerler doludur ve sanki izleyicisine filmin asil mese-
lesinin katillerin ortaya ¢ikisinin NICIN’inini degil de NA-
SILin1 bulmak oldugunu sdylemek ister gibidir.

Giallo'yu bir kenara koyarsak, Dokuz Kuyruklu Kedi belki de
Argento’nun en kasvetli ve en karamsar sonlanislanndan biriy-
le yukludir. Karakterlerin hepsini bir daha bir arada géremez-
ken diizen ve dengenin yeniden kurulup kurulmadigini bile-

miyoruz; Lori 6ldirdldil. miu? Gjordanj yaralarindan 6ldid ma?
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Bu acimasiz bir belirsizlik ve her yoniyle rahatsizlik verici. Ar-
gento tatmin edici bir son sunmayi reddederken, olaylar film
sonrasinda da akilda kalma egilimindedir. Boyle yaparak sunu
belirtmis oluyor: gerceklikte su¢ ¢ozuldikten sonra her zaman
dizen saglanmiyor, neden filmlerde farkli olsun ki?

Dokuz Kuyrukju Kedi ABD’deki giselerde iyi is ¢ikarmis ol-
masa da su glnlerde bir yeniden canlanma g6érmis gibi; sim-
di elestirmenler bunun Argento’nun hanesinde dusuk deger
bicilmis bir film oldugunu savunuyorlar. Bu ilk baslarda eles-
tirmenlerin ‘bayiltici’ ve ‘garpici-sik bir cinayet gizemi’ atifla-
rinda bulundugu (Judith Crist, New York Times) filmin nasil
farkh bir kabul gérdigine dair muazzam bir farkliliga isaret
ediyor.

Stil/Teknik

Film uzun bir sehir binasinin ¢atisi boyunca ilerleyen ve de-
vam ettikge ¢ilginhik hissi uyandiran bir sahneyle baslar. Bu
sahnede gdérdugimuzin belli bir karakterin bakis agisi olup
olmadigini net dedil ama yine de derin bir etki uyandirir. Bu-
na benzer, sadece etkileyici gériinmek icin bulunuyor gibi go6-
rinen ve hikayeyi ilerletmeyen sahneler Argento’nun calisma-
larinda sik sik kullanilan bir motif.

Ozellikle Door into Darknessda mevcut olmakla birlikte, ki-
sa kisa birbirinin aragekimleriyle biten ve baslayan bir¢cok sah-
ne yénetmenin ilk ¢alismalarinin diger bir 6zelligidir. Bu pu-
riizsiiz ve sakin bir his uyandirir ama gerilim anlarinda sik sik
seyirciyi sarsar. Ornegin Arno’nun bir agmaz tizerine kafa yo-
rarken tasvir edildigi sahne birdenbire Terzi Enstitist’ndeki
neredeyse bilin¢disi sahnelerle kesilir. Bu kisa sahneler daha
da uzatilir ve her birinde Arno’dan Enstiti’nin icerisindeki
katilin perspektifine dogru tamamen kopacak sekilde Ensti-
tu'ye dogru yaklarisiriz. Ne oldugunu fark edene kadar, birisi
bu kurgu stilinin bir cesit geriye déniis oldugunu varsayabilir.
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Sonug¢ kafa karistirici ve yatistiricidir.

Arno ve Lori’nin Calabresi’nin 6lumina tartistigi ve Giorda-
ni‘ye gidip onu gdérmeyi kararlastirdiklari benzer bir sahne,
Arno ve Lorinin ofiste gériinmesine kadar Giordani’nin gore-
ce daha uzun g¢ekimlerini icerir.

Dokuz Kuyruklu Kedi'de kullanilan kurgu teknigi gerilimi
toplayarak ve abartili siddetle bas dondirerek, bizi yakinlasti-
rip gelmekte olan kaosla kisisel bir bag kurdurarak The Bird
with the Crystal Plumage’in deneysel stilini devam ettirir.

Argento gorsel olarak Robert Siodmak’in cinayete meyilli bir
manyagin kdr bir kadina sinsice yaklasmasinin macerasini an-
latan ve comertce bos ve kirpistirilan bir géziun yakin ¢cekim-
lerinin serpistirildigi The Spiral Staircase - Déner Merdivenin-
den (1945) ilham almistir.

Dokuz Kuyruklu Kedi'deki kamera g¢alismasi coktan Argen-
to’nun saygi gosterilen akici ve hi¢c durmadan avini arayan ka-
mera calismasi tarzinin dzelliklerini yansitmaya baslamakta-
dir. Yonetmen acik ki katilin bakis acisindan ¢aresiz kurbani-
ninkine geri ve ileri dogru kesip tekrardan sahnedeki siddetin
sinirlarinit de§istirerek gerilimi hareketlendirmekten hoslanir.
Zaman zaman karakterler dogrudan kameraya bakarlar ve bu
sekilde bizi sanki sugun i¢inde gdsteriyormuscasina seyirciye
dogru bakiyorlar gibi gériinir. Sonug¢ gayet tiyler Grpertici ve
sinir bozucudur.

Argento ayrica ilk cinayet sahnesinde izleyicilerin beklenti-
leriyle fotografcinin sdyledikleri aracihifiyla biraz eglenir;
‘Evet dogru, guilimse. Gulimse. Bir adam &ldu’. Bu Argen-
to’nun sanki ‘bu karakter sizin eglenmeniz icin 6ldi’ dercesi-
ne seyiriciyi kiskirtmasi midir?

Argento Dokuz Kuyruklu Kediyle stil ve teknik ihtisamin en
az akis veya karakterler kadar dnemli oldugunu kanitladi; as-
linda Argento’nun senaryo ve hikayeleme mantigini kivrak pi-

rotekniginin hareketine engel olan bir ayakbagi olarak gérdi-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



40 Dario Argento

gl sodylenebilir. Filmin altini oyan vahsi siddet Spagetti Wes-
tern’den esinlenmistir; Argento bu siddetin ham ve istirap ve-
rici olmasini istedi. Filmde bircok nedensiz bogma tasvir edi-
lir ve biz kurbanlarin zorla nefes alan agizlarindaki salyayi go-
rince tepki verecek raddeye geliriz.

Dokuz Kuyruklu Kedi'de gorulen sesi bogulmus kahverengi
tonlar Trauma ve Giailo’daki bastiriimis paletleri andirir ve bu
filmlerdeki gibi siddet, cesur ve yogundur.

Temalar

Olanlari vahsice gozetleyen bilge gdrusunisla gézun yakim
cekimleri kromozomlanna karsi koyamayan katilin varliina
isaret eder ve The Bird with the Crystal Plumage'deki rontgen-
cilik ve izleyicilik temalarini hatirlatir. Surekli olarak gz g6-
rintileri ve gozlere atiflarin bombardimanina tutuluruz. Bir
noktada, oldukga tath dilli bir bilimci Giordani’nin gozlerine
iltifat eder ve katil is Ustindeyken farkinda olmadan makina-
siyla resmini ¢ceken fotografci ¢cok ‘gérdigi’ icin dldardlir.

Ote yandan, Dokuz Kuyruklu Kedi acimasizca ve bir bakima
ironik bir dontsle bu rontgencilik fikrini Franco Arno’nun
koérliguyle altist eder. Arno, dogal meraki ve iyi bir sekilde
ayarlanmis algisiyla Argento’nun en ilging karakterlerinden
biridir. Filmde katilin kim oldugunu ortaya ¢ikaran potansi-
yel ipuc¢lanni gérmeye niyetli olmadiklarindan dolayr ¢ogu
karakter 6ziinde kor’dir. Sorusturmayi harekete gegirecek te-
mel kaniti en sonunda ortaya c¢ikaran Arno’dur. Calabresi’nin
Lori’nin kendisine trenin altina disen adamin fotografini ta-
nimlamasindan sonra 8ldigi sonucuna varir. Durum boyledir
ve Blow Up - Cinayeti Gordim (1966) tarzinda foto§rafin ke-
narinda kime ait oldugu bilinmeyen bir kolun Calabresi'yi
olume ittigini fark ederler.

Bu filmdeki sorusturma diger Argento filmlerindekinden da-
ha fazla mantija dayansa da mantiksiz ve hafif absird dedek-
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tiflik hallari hala senaryoya yayilir: Arno katilin kimligine dair
ipucunun Bianca’nin kolyesinde sakli oldugunu fark eder ¢tin-
ki basit bir sekilde Bianca’nm kolyesiyle nasil oynadigini
animsatan bir ses duyar. Yine, daha kestirme sorusturma adina
bazi mantiksal ¢ikanm metodlari atlanilmis gibi gézikiyor.

Genetik arastirma tesisi, Terzi Enstitisi hikayede genis yer
tutar ve karakterler yanitlarini aramak igin sik sik oraya do-
nerler. Bir binanin 8lGm sirlarini barindirdigr dnermesi Ar-
gentonun Ug¢ Anne’nin evleri ve Derin Kirmizi ve Uykusuz’un
biydla’villalarinda oldugu gibi yasaklanmis binalarla mesgul
olusuna ayna tutar.

Dokuz Kuyruklu Kedi'de tatsiz ve tipik ‘Argento tarzi’ ézel-
liklere sahip, ensest, cinayet(apacik), cocuga karsi siddet, zina
ve santaj gibi sapkin faaliyetlerde bulunan karakterler yer alir.
Ayrica sanssiz hirsiz Gigi ve yemek pisirmeyle ilgili her seyle
takintisi olan aynasiz gibi tuhaf, ikincil komedi’ karakterleri
de Argento’nun ilk dénemlerinin tipik ve bahsetmeye deger
unsurlarindandir.

Film Argento icin ilging ve alisilmamistir ¢inki olaylar ka-
til bakimindan olagan Freudyan psiko analitik gidilenme ye-
rine, sojuk ve mantiksal kavramlarla agiklanir. Casoni gene-
tik dengesizliklerinden dolayi santaja maruz kaliyordu ve her-
hangi birinin kariyerini mahvetmesini engellemek i¢in katile
doénlstli. Bununla birlikte Casoni’nin sadece bozuk genlerin-
den dolayi degil ayni zamanda genler hakkinda ¢ok fazla kafa
yordugundan cinayet isledigi ifade edilir. Casoni genetik yapi-
sini ve dolayisiyla adam 6ldirme egilimlerini ailesinden aldi-
gindan dolayi, Argento inceden ailedeki bozulmaya atifta bu-
lunur. Buydnetmenin Four Flies on Grey Velvet, Derin Kirmi-
z1, Phenomena, Opera, Trauma ve Giallo gibi filmlerde tekrar
tekrar ziyaret ettigi bir tema olacaktir.

Mezara saygisizlik ve karakterlerden birinin zamansiz g6-
milmesi de dahil dlulerin gémiuldugu bir kilise mahzeninde
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kurulu etkili bir sahnede Argento ilkel korkulan kullanarak en
¢ok etkilendigi isimlerden birisi Edgar Allan Poeyu selamlar.

Muzik

Morricone’nin koyu ve tuhaf bigcimlendirilmis caz dogacla-
malariyla desteklenen, seyrek ve zarif seytani mizigi zaman
zaman tehlike ve korku dolu, gergin bir atmosfer yaratmaya
yardimci olan tiz seviyeye ulasir. Morricone ve filmin ¢ekildi-
gi zamana 6zgun bir sekilde, stk ve modaya uygun, uzayan bir
sese sahip mizik Argento’nun stiziillen kamerasi ve sapkin go-
rintileriyle uyumludur. Argento’nun film miziklerinin yay-
gin bir mazik motifi olan civiltili ve ahenkli ninni, gelisigtzel
ani citirtilar ve perkisyonun tirmanisiyla kesilir.

Ufak Tefek Seyler
Giordani’nin yazdi§i Paese Sera, Argento’nun bir zamanlar
yazdigi gazetedir.

Kanaat

lyi sahnelenmis set bdlumleriyle, Argento acikca gerilim
‘mekaniginin’ dislilerini yaglayacak sekilde donatilmistir. The
Bird with the Crystal Plumage'in degerli bir takibi olarak Dokuz
Kuyruklu Kedi Argento’nun sik kargasa tarzini daha fazla éne
cikarir. Agir stilizasyon ve sarmal akisiyla Argento’nun vahsi
sinemasiyla 6zdeslesmis yanlar bize bir kez daha hatirlatiliyor.
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4 mosche di velluto grigio/Four Flies on Grey Velvet (1971)

Yazan ve Ydéneten: Dario Argento

Yapimci: Salvatore Argento

Mizik: Ennio Morricone

Gorintd Yonetmeni: Franco Di Giacomo

Kurgu: Frangoise Bonnot

Yapim Tasanmi: Enrico Sabbatini

Ozel Efektler: Cataldo Galiano

Oyuncular: Michael Brandon (Roberto Tobias), Mimsy Far-
mer (Nina Tobias), Jean-Pierre Marielle (Gianni Arrosio), Ma-
risa Fabbri (Amelia), Constanza Spada aka Laura Troschel
(Maria), Francine Racette (Dalia), Bud Spencer aka Carlo Pe-
dersoli (Godfrey)

Filmin Ozeti

Dahil oldugu rock grubunun prova calismasini tamamlama-
sinin ardindan davulcu Roberto Tobias kendisini sinsice izle-
yen bir adami1 onunla ylzylze gelmek icin terk edilmis bir ti-
yatroya kadar takip eder. Yizlesme sirasinda bir bogusma olur
ve adam kendi bigagiyla bicaklanmis sekilde orkestra cukuru-
na cansiz diser. Tum bunlar balkonda saklanan ve seytani bir
kukla maskesi takmis gizemli bir kisi tarafindan fotograflanir.

Diger sabah 6len adamin kimlik belgesi maille Roberto’ya
ulasir. Olayin fotograflari evinin ve stiidyonun etrafindan go-
zikmeye baslar. Cesetler biriktikce ve gizemli kisi onu élim-
cil bir kedi-fare oyunu tuzagina disirdik¢e Roberto giderek
paranoyaklasir.
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Arka Plan

Dokuz Kuyruklu Kedi bile italya disina heniiz ¢ikmisti. Bu-
nunla birlikte The Bird with the Crystal Plumage gibi italyan si-
nema giselerinde iyi is ¢cikardi. Bunlari takip eden Four Flies on
Grey Velvetin senaryosu Argento, Mario Foglietti ve Argen-
to’nun bir hayrani olan (ve ayni zamanda usta yonetmenle ka-
riyeri hakkinda ilk réportaji yapan) ve sonradan kendisi de kor-
ku filmi yénetmeni olacak olan Luigi Cozzi tarafindan yazildi.

Kariyerinin bu safhasinda Argento’nun kisisel hayati ¢alkan-
tili bir dénemindeydi. O ve esi Marisa bosanmanin ortasinday-
di ve o kizi Fiore ile birlikte yasiyordu.

Belki de yasadigi huzursuzluk kimi bakimlardan Argen-
to’nun Four Flies on Grey Veivet'in son giallo’su oldugunu ilan
etmesine katki sundu. Bu asamada bu filmle ekilen yaratici to-
humlarin kanh ¢icek, Derin Kirmizi'ya dénisecegdini bilmiyor-
du. Paramount Four Flies on Grey Velvetlin uluslararasi dagi-
tim haklarini aldi; bir Argento filminin italya’nin disinda da-
gitimini1 yapacak ilk buyik stidyoydular. Basrolin yukselen
yildiz Michael Brandon’a gitmesinden memnun olsalar da Ar-
gento’nun oyuncu se¢imine dair kaygtlarini sik sik dile getiri-
yorlardi.

Yorumlar

Four Flies on Grey Velvet Argento’nun uzun ve kanl kariyeri-
nin ilk énemli safhasinin bitisine isaret etti. Filmde var olan stil,
goruntuler daha barok ve yogun ve hikaye bile daha hirsl ola-
cak sekilde, sonraki calismalarda daha fazla géze carpacakti.

Dokuz Kuyruklu Kedi'nin 6lim sacan kromozomlari gibi,
dolambacl akisi ilerletmek icin diger bir tuhaf ve sarmal bi-
limsel acayiplige yer verir: dlen kisinin goézlerinde islenen son
goriantuyi alabilen bir arag. Ozel efektler Cataldo Galiano ta-
rafindan yaratildi. ilging bir sekilde, Argento ilk basta daha
sonra EPde (1982) ve King Kong’da (1976) kullanilacak efekt-
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lerin yaratilmasina yardimci olan ve nihayet Derin Kirmizi'da
Argento ile birlikte calisan Carlo Rambaldi’nin yeteneklerin-
den yararlanmayi diustinmasta.

Four Flies on Grey Velvet, Dokuz Kuyruklu Kedi’deki bilimsel
motiflerden sonra Freudyan alt metinlere geri dénuse yer ve-
recek ve Hitchcock’un Tom Curtain - Esrar Perdesi (1966),
Ozellikle Jacques Tourneurun The Leopard Man’i olmak lzere
(1943) Val Lewton yapimi bircok korku filmi gibi filmlerden
yararlanmistir. Giallo'nun gercekten popiler oldugu ve ital-
ya’nin absird ve guzel bashikli filmlere doydugu bir zamanda
(Sadece bir kacinin adini anarsak: Five Dollsfor an August Mo-
on (1970), A Lizard in Woman’ Skin - Kabus (1971), Dont
Torture a Duckling - Ling (1972), Short Night of the Glass Dolls
(1971), The Case of the Bloody Iris (What Are These Strange
Drops of Blood on the Body ofJennifer? olarak da bilinir) (1972)
ve Your Vice is a Locked Room and Only | Have the Key (1972))
ilk iki filmi bu trendin kivilcimini ¢cakan Argento hakikaten
bu popilerligin 6n siralarindaydi. Bilakis, diger film yapimci-
lari Gzerindeki etkisi kendisine 6zgli heyecan tarziyla 6ne geg-
mesinde, beklenilmeyeni gerceklestirmeyi denemesinde ve ez-
ber bozmasinda baski olusturdu.

Stil/Teknik

Argento’nun zarif teknikleri Four Fliesin basindan beri mev-
cuttur. Filmin basindakijenerik bile tek basina adeta seri kurgu,
anlasilmasi zor kamera acilari ve yénetmen ciiretine dair bir ye-
tenek gosterisidir. Tobia’nin rock grubunun provasini canlandi-
ran ¢ekimler, kalbi kit kit attiracak gerilimin yolunu agarak, si-
yah zeminde acik bir kalbin atisinin ara ¢ekimleriyle kesilir.

Argento’nun *katil kamerasi’bu filmde gercekten oyuna ka-
tilacaktir. Dolambacli hikaye boyunca birgok kez seyirci olay-
lara onlarin bakis agisiyla bakiyormuscasina katille ayni yerde
durur. Katil cocukluk travmasina geriye dénus gerceklestirdi-
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ginde, kamera ses gecirmez bir hiicreye akar ve iskence edil-
mis katilin cilginca acilarini ifade ederek 360 derecelik bas
déndiricl bir devire baslar.

Argento, hi¢c olmadi§i kadar deneysel bir sekilde, saniyede
24 kare ceken kamera yerine saniyede 1 000 kare cekebilen
yuksek hizli bir kamera kullandi. Bu, yikici ve tuhaf bir sekil-
de keskin bir doruk noktasina ulastiran slow-motion araba ka-
zasi sirasindaki sarsici etki icin kullaniimistir. Bu araba kaza-
sinda Nina’nin basi kopar ve kirilmig cam parcalari gtzel yi-
kimlarinin kendi 6z kainatlarinda, onun etrafinda zarifce yu-
zer gibi gorinarler.

Roberto’nun kolundan vuruldugu sahnede kamera, silahtan
ateslendikten sonra mermiyi izler ki bu dramatik etki igin
benzer efektlerin kullanildigr Matrix (1999) ve Argento’nun
kendi filmleri Opera ve Stendal Sendromu’ndan daha eski bir
tarihe dayanir.

Diger bir yetenek gosterisi kesiti kahya kadin Maria katile
telefon ettijinde gerceklesir. Argento kamerasini telefon kuli-
besinin Gzerinden ylkselmesi, kablolarin etrafinda kivrilmasi,
telefon kablosunun bir ucundan diger ucuna gitmesi, sokak-
larin altina dalmasi,telefon santralini terk etmesi ve diger ug-
taki katilin telefondan ¢ikmasi icin saliverir. Bu bir hayli ge-
reksiz fakat teknik olarak etkileyici cekim serileri bir telefon
goérismesinin seytani yonlerini yansitir: dinyanin herhangi
bir yerindeki sesi yer ve mekan uygun hale getirildiginde ku-
laklarinizin duyabilecedi gercedi sinir bozucu ve trkatucu.

Argento The Bird with the Crystal Plumage ve Dokuz Kuyruk-
lu Kedi’de yaptigina benzer gecis ve kurgu ydntemlerini kulla-
nir. Roberto 6zel dedektifinin ofisine dogru arabasini sirer-
ken onun bulundugu araba ve dedektifin ofisi arasinda gecis
yasariz. Bu gecis adim adim kameranin basamaklardan yukari
cikisint ve koridorda ilerleyisini kararli bir sekilde takip eder
ve Roberto’nun kendisinin ofise girdigi kalici gecise kadar si-
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rer. Bu ¢ekimler sik bir sekilde film icinde, zaman ve mekanin
anlati bariyerleri arasinda képri kurmaya hizmet eder.

Benzer teknikler filmin en seckin sahnelerinden birinde kul-
laniimistir. Katille olan randevusu icin parkta bekleyen kahya
kadin Maria sigara icerek bir bankta oturur. Cevresindekiler
daha da karanhklasarak ve daha fazla kétu bir sey olacak his-
si uyandirir sekilde adim adim degismeye baslar; oyun oyna-
yan ¢ocuklar ortadan kaybolur, ¢imlerde tepinen asiklar yok
olur ve Morricone’nin muziginin kaybolmasi fark edilmeden
gecen zamanin sinir bozucu ifsasina katki sunar. Maria, ser-
sem halinden ayildiginda simdi terk edilmis parkta katille kal-
digini fark eder. Bu sahne Tourneur’un The Leopard Mcm’inde
(1943) bir genc¢ kadinin sigara icerken mezarlikta bekleyip
kendini disunceler arasinda kaybettigi benzer bir sahneyi an-
dirir. Kadin sonradan kilitli kaldigini fark eder ve éldiralir.
Lewton’un 6l¢ili ve ustaca yapilan korku filmi tarzina dogru-
dan bir saygi g0Osterisi gibi gérinmekle beraber, Four Flies'da
Maria ayrica perde disinda oldaralir. Bu, Argento’nun en
azindan Rest’in kansiz cinayetlerine kadar gériilmeyen, yaygin
olmayan bir 6zelligidir. Karakterin bakis acisiyla sunulana
olan guvensizlik ve seyirci olarak aslinda bizim fark ettigimiz
sey, Sam’in The Bird with the Crystal Plumage'de cam kapilar-
la karsilastigr am hatirlatir.

Benzer bir isitsel baglanti Roberto’nun katilin kendisini kor-
kuttugunu duydugu kabustan katili onun kulaklarina fisildar-
ken buldugu gercek yasaminin hakiki bir kabusuna uyandi-
ginda da mevcuttur; sonu¢ tuhaf ve dondurucu sekilde irras-
yoneldir.

Temalar
Tobias, Argento’nun ilging bir basoyuncusudur. Tipik ola-
rak, sanat alaninda mizikle ugrasir ve italya’nin ‘disinda’ bir

yasami vardir. Ote yandan, Argento’nun filmlerindeki diger iz
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siruculerden farkli olarak, Roberto bu dalavere ve 8lim agi-
na tanik oldugu bir seyden dolayi kazara saplanmiyor; bunun
yerine katil onu cezalandiriyor ve hala kesfedilmemis neden-
lerle onun acilarindan zevk aliyor. Cevresinde gerceklesen ci-
nayetlerin tek nedeni 0. Amacli bir sekilde kendisine kafayi ta-
kan sapikla ylzylize geldiginde ve goriniste onu bigaklaya-
rak 6ldurdaginde Ninanin kendisi icin tasarladigr karanlik
planlari harekete gegirir. Roberto gayet sevimsiz bir karakter-
dir; muhtemelen kendisine kafayi takan sapigini 8ldirmus ve
esinin kuzenini bastan ¢ikarmistir. Nina'ya gaddar ve agzibo-
zuk babasini animsatir. Roberto’nun ciliz sorusturmasi Ni-
na’nin onu, susturmak igin tekrar cinayet islemesine engel ol-
maz; ona 1zdirap ¢ektirmek icin éldarir.

Elestirmenler Brandon ve Argento arasindaki benzerlige
dikkat ¢ektiler ve Roberto Tobias’in belki de Argento’nun ilk
oteki-ben’lerinden birisi oldugunu belirttiler. ilging bir sekil-
de, Luigi Cozziye g6re bu Argento’nun Kkatil olarak gérinme-
digi filmlerden birisi. Cozzi’nin kendisi de bu roli oynadi.
Elestirmenler bunun sebebini Brando’nun Argento’nun ekran-
lardaki ‘rolini’ tamamlamasi olarak ortaya koydular. Diger
sbzde Argento Oteki-ben’lerden farkli olarak, yénetmen, Ar-
gento'ya yonelik sinemada kadin dusmanhgi ve siddet tartis-
malarini bastirma girisimiyle Olumin 5esi’nde Peter Neal’le ve
Operada Marcoyla yaptigi gibi kendisinin fikirlerini yansit-
mak i¢in Robertoyu kullanmaz.

Four Flies Argento’nun filmlerinde tipik olarak bulunan ce-
sitli tuhaf karakterle birlikte genel toplumun sinirlarinda va-
rolan marjinalize edilmis karakterlerle doludur: italya’da yasa-
yan Amerikali rock mizisyeni, anlasiimasi zor ve ¢i§ et yiyen
God(frey), gey 6zel dedektif ve yogun bir sekilde kafasi karis-
mis, icten yaral Nina.

Ozel dedektif Arrosio, siradan bir gey olsa da cinsel ydneli-
mi de dahil aslinda karakterin cogunu uyduran Fransiz aktor
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Jean-Pierre Marielle tarafindan hassas bir sekilde canlandiril-
mistir. Sonu¢ olarak karakter kesin bir insanlik ve guvenilir-
lik kazanir. Argento filmindeki tek gey karakter o degil (Do-
kuz Kuyruklu Kedi'de Profesdér Braun, Gozyaslarinin Anne-
si’nde Marta ve Derin Kirmizi’da Carlos diger gey karakterler-
dir), ama kesinlikle en incelikli ve sempatik gey karakterler-
den birisi.

Onun varhgi karanlik ve dehsetli gelismelere hosa giden bir
hafif dokunus katar; onun cinselligi belirleyici karakteri degil,
sadece dikkatlice canlandiriimis bir karakterin bir yontduar.

Raéntgencilik ve izleyicilik kavramlari bu filmde daha da in-
celenir. Argento filmlerinde, karakterler sik sik gézlemledik-
lerinden ve ortaya ¢ikarabileceklerinden dolayi éldurulirler.
Four Fliesda karakterlerin 6limlerinden sonra, katilin kimli-
gini ortaya cikaracak olan gordikleri ve s6zde bilimsel bir me-
kanizmayla retinalarindan alinanlardir.

ilgingtir ki, Biyilk Buhran dénemi gangsterleri bir kisinin
katilinin bulunabilmesine neden olacaklari batil inancindan
yola ¢ikarak kurbanlarinin gézlerine ates ederlerdi.

Argento’nun goéruntiler ve gorsellikle mesguliyeti katilin,
bos tiyatroda kendisine kafayl takan sapikla bogusan Rober-
to’nun fotograflarini ¢cekmesiyle derinlestirilir. Bu foto§raflar
Roberto’nun evinin ve ofisinin her yaninda goériinir ve ona bi-
risinin lier adimini izledigini hatirlatir. iki kisi arasindaki sok
edici benzerligi fark ettiginde Arrosioya katilin kimligine da-
ir ilk ipucunu ve motivasyonu veren de bir fotograftir.

Argento filmlerinde pek olagan olmamakla birlikte, sénik
bir dinsel altmetin vardir. God (Tanr1) adli karakter sadece
Robertoyu katilden ‘kurtarma’aninda goérilir ve film boyun-
ca inan¢ ve 6lim Uzerine sohbet ederler. Bunun disinda, The
Church, Stendal Sendromu ve Gozyaslarinin Annesi’ndeki ¢ogu
sahnede Argento’nun eserlerindeki dini atiflar yoktur. Onun
karakterleri salt talihin kurbanlari olarak yalniz yasayip o6l-
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dikleri soguk, tanrisiz bir evrende varolurlar.

Four Flies’'daki karakterlerin cinsiyet karmasasi ve fizikselli-
gi Argento'nun sik sik ziyaret ettigi bir temadir. Disi katil ve
onun The Bird with the Crystal Plumage’den gelen psikolojik
donisumi ve zayif yapisi ve uzun saciyla Roberto da dahil di-
ger temel karakterler gayet erseliktir. Argento bir kez daha
cinsiyet rollerini ve cinsiyetler arasi iktidar micadelelerini al-
tust ediyor gibidir.

Dokuz Kuyruklu Kedi’nin aksine dstu kapali bir sekilde adi
anitlan ensestin karanlik kuyulari daha da derinden incelenir.
Nina, babasini hatirlattiindan ve dolayisiyla onun hayatina
son verme ve bunu sonunda ¢abucak gerceklestirme niyetin-
den dolayr Robertoyla evlenir. Bir partide cesitli karakterler
arasinda Frankenstein’in canavarinin neden 6lim sactigina da-
ir tartisma 6nceden Ninanin kendi cinsel ¢citkmazlarini ve cin-
siyet krizinin sinyallerini verir. Cocukken sadist babasi tarafin-
dan buyQtuldagda icin teniyle huzurlu degildir. Argento’nun
¢ogu kot adamlarinin sapkin arzularini ézetler sekilde, bu ka-
rakterlerin tartismasi basmakalip olsa da bastiriimis libido ta-
rafindan tetiklenen éldirme dartileri Gzerine odaklanir.

God ve Roberto bir sahnede Uluslararasi Cenaze Sanatlari
Fuari’nda bulusurlar. Sergilenen tabut tasarimlari arasinda Ar-
gento’nun kendi ‘erotize’ 6lum tarzini yansitan, ici kirmizi ka-
difeden kalp seklinde bir tabut bulunur. God belki de Argen-
to’nun kendisinden farkli, umursamaz bir alaycilikla ‘Olim ti-
cari bir zorunluluk’ diye belirtir.

Diger Argento filmlerinde oldugu gibi, kumaslar diger bir
diinyaya girise tekabul eder. Karakterler genellikle kirmizi ka-
difelerden olusan kumaslarin arasindan gecerken kaos ve kan-
I 6limdn dinyasina bodoslama girerler.

Muzik
Morricone’nin diger bir ahenkli ve ¢inlayan mizigi Four Fli-
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es on Grey Velvet'i oksar. Karanlik ve derinlemesine akilda ka-
lan ana tema (‘Come un madrigale’) gdrkemli bir ihtiras, glg-
10 kadin vokaller ve bir davul vurusunun paniklemis bir kalp
atisini taklit ettigi sessiz anlarla dolu, ¢ocuksu ve hiiziin veri-
ci bir ninninin merkezi motifi etrafina sarilir. Bu da Morrico-
ne’nin hak ettigi degeri alamamis orkestrasyonlarindan birisi-
dir. Canli uzun-caz kesitleri gelismelere sik bir ses serpistirir.

Argento filmin madzigini yapmalari i¢in Deep Purple ve Pink
Floyd’a yanastiysa da program sorunu nedeniyle yapamadilar.
ikisi arasindaki anlagmazlik nedeniyle, Morricone Stendal
Sendromu'na kadar Argento’nun baska bir filmine mizik yap-
mayacaktir.

Ufak Tefek Seyler

Argento’nun Roberto Tobias rold icin distindugu aktorler
arasinda Terence Stamp, Tom Courtenay, John Lennon, Rin-
go Starr, James Taylor ve Michael York bulunuyordu.

Kanaat .

Four Flies on Grey Velvet Argento’nun ilk iki filminin deger-
li bir takipgisi. Argento’nun film yapimindaki ézgin ve ilerici
yaklasimini daha fazla érnekler ve gelistirir. Sonraki ¢alisma-
larinin tipik egilimlerini sergiler: gbze carpan sahne bdlimle-
ri, stk yénetmenlik ve belirgin bir akisin olmayisi. Bu CDokuz
Kuyruklu Kedi ve Giallo kadar kasvetli olmakla birlikte Argen-
to’nun su ana kadar ki en karanlik ¢alismalarindan birisi.

Su ana kadar Door into Darkness ve Five Days of Milem’la bir-
likte Four Flies on Grey Velvet’i herkesin bildigi gibi DVD ve-
ya VHS’de bulmak zordu. Uzun zaman &énce baskisi tikenmis
Fransiz VFISsinin dagitimindan baska, yaygin bir sekilde da-
gitilmis yasal bir kopya bulunmuyordu. Argento hayranlari bu
gerektigi degeri gérememis ve giin yizine cikartilmamis sak-
li cevhere g6z atmak icin statik bir sekilde sikintili, belirsiz ve
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ingilizce altyazili olmayan versiyonlariyla ugrasmak zorun
daydilar. 2009 itibariyla film nihayet DVD olarak satisa sunul
du ve su anda yaygin bir sekilde erisilebilir.

When the flies start to crawl,
sowill your flesh...

Ifyou dare tosee italone, make sure someone escorts you home.
Para™vx* Pidu?r5 pnn&K

A film directed by Dario Argento

“Four Flieson Grey Velvet"

Michael Brandon Mimsy Farmer JSn PierreMarielle FrandreRocette«v)Bi.)d Spencer
MateKCKC « EnnoM orricone Prwfrxedty Salvatore Argwrto $*» Spefccce- ondUntvasd P-oii fronest I
U ~ -sssar /35S %chn«&**- ktiratag* A ftwoncwnl Mm®

Hayvan Ucglemesi'nin son filmi Four Flies on Grey Velvet'in reklam afisi



KARANLIK & MILAN

Door into Darkness (1973)

‘Hayvan’ Giclemesinin basarisindan sonra, RAI TV italya te-
levizyonlari igin 4 bolimluk bir giallo dizisi cekmesi igin Ar-
gento ile gorustl. O, ilk basta Four Flies on Grey Veivet'in ken-
disinin son giallo girisimi olmasina karar verdiginden dolay!i
gonllstzdi. Ayrica Argento, televizyonda calismayi sinema-
daki kariyerinden cekilme olarak goriyordu. Ancak tam kon-
trol ve yaraticilik 6zgurligu alinca, sonradan fikrini degistir-
di. Sonug basariliydi ve Argento’nun tim italya’da taninan bir
isim olmasini sagladi.

Il Vicino di casa/The Neighbour

Yazan ve YoOneten: Luigi Cozzi

Yapimci: Dario Argento

Mizik: Giorgio Gaslini

Goriuntd Yénetmem: Elio Polacchi

Kurgu: Amedeo Giomini & Alberto Moro

Prodiiksiyon Tasarim: Dario Micheli

Oyuncular: Aldo Reggiani (Luca), Laura Belli (Stefania),
Mimmo Palmara (Komsu)
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Filmin Ozeti

Geng bir ¢ift ve bebekleri, bir Gst kat komsularinin esinin ci-
nayetini ortbas etmenin ortasinda oldugunun hi¢ de farkina
varmadan yeni bir apartmana tasinirlar...

Il Tram/The Tram

Yazan ve Yoneten/Yapimci: Dario Argento - ayrica Sirio
Bernadotte diye de bilinir

Mizik: Giorgio Gaslini

Goruntt Yoénetmeni: Elio Polacchi

Kurgu: Amedeo Giomini

Prodiiksiyon Tasarim: Dario Micheli

Oyuncular: Paola Tedesco (Giulia), Enzo Cerusico (Com-
misario Giordani), Corrado

Olmi (Officer Morini), Emilio Marchesini (Marco Roviti)

Filmin Ozeti

Tuhaf bir dedektif, bir dizi girisimle, hicbir gérgi tanigi ol-
madan geng¢ bir kadinin kalabalik bir tramvayda, éldurtlmesi
olayini ¢6zmeye calisir

Testimone oculare/Eyewitness

Yazan ve Ydneten/Yapimci: Dario Argento
Yardimci Ydnetmen: Roberto Pariante
Yardimci Senarist: Luigi Cozzi

Mizik: Giorgio Gaslini

Goruntt Ydnetmeni: Elio Polacchi

Kurgu: Amedeo Giomini



Prodiksiyon Tasarim: Dario Micheli

Oyuncular: Marili Tolo (Roberta Leoni), Riccardo Salvino
(Guido Leoni), Glauco Onorato (Polis Mifettisi), Altea De Ni-
cola (Anna)

Filmin Ozeti

Geng bir kadin bir cinayete taniklik ettigine inanir ve yetki-
lilere bildirir. Ancak su¢ mahaline geri dondigunde ceset git-
mistir ve kimse onun anlattigi hikayeye inanmaz.

La BambolalThe Doll

Yazan ve Ydneten: Mario Foglietti

Yardimci Senarist: Marcella Elsberger

Yapimci: Dario Argento

Mizik: Giorgio Gaslini

Goruntd Yonetmeni: Elio Polacchi

Kurgu: Amedeo Giomini

Prodiksiyon Tasarim: Dario Micheli

Oyuncular; Mara Venier (Daniela Moreschi), Robert Hoff-
man (Doktor), Erika Blanc (Elena Moreschi), Gianfranco
D’Angelo (Polis Komiseri), Umberto Raho (Psikiyatrist)

Filmin Ozeti:
Akli dengesi bozuk bir hasta psikiyatri hastanesinden kacar
ve cesitli kadinlari izlemeye bagslar.

Yorumlar

Herbir bélim badimsiz sarmalli bir mini gerilim filmi olus-
turan Door into Darkness, Tales of the Unexpected (1979-88)
ve tabii ki Alfred Hitchcock Presents (1955) ile benzer bir for-
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mati sahiptir. Argento, isminin dizilerle birlikte anilmasi du-
rumunda medyada daha genis yer aldi§ini fark etti ve her bir
bolumiu bizzat kendisi sunmaya karar verdiginde bu Alfred
Hitchcock’la daha ¢ok karsilastiriimasini sagladi.

Her bir bolimin cekilmesi i¢in 14 gin ayiran Argento ise
koyuldu ve daha dnceden birlikte calisti§i ve giivenebilecegi-
ni bildigi kigtik bir grup insani etrafinda topladi.

The Neighbour: Luigi Cozzi tarafindan ydnetilen bu bdlim,
aslinda ikinci sirada filme alinmasina ragmen, Argento’nun di-
ziye girisicin mikemmel bir bélim olacagina kanaat getirme-
siyle ilk dnce yayinlandi. Sug yazari Cornell Woolrich’in calis-
malarindan esinlenen ve Aldo Reggiani’nin (Dokuz Kuyruklu
Kedi) rol aldig1 The Neighbour siki ve egenceli bir bélim ve ge-
rilim mekanizmasinin mikemmel bir 6rnegi.

inancgsizligin cogu sahnede dondurulmasi bir tarafa, 6zellik-
le de komsulari sahilde si§ mezarlar kazmaktan geri déndigu
sirada, esin baglanmis ve agzi tikali bir sekilde yaklasmaya ve
apartmanin kapisini kapatmaya cabaladi§i sahnede olmak
lzere, b6lim gergin ve ¢ekici. Komsunun ¢iftin umutsuz ve
cilginca micadelesiyle ¢elisen sogukkanli koleksiyonu Micha-
el Myers (Yabana) ve Jason Voorhees (Friday the 13th, 1980)
benzerlerinin merhametsizce 6ldirmeye giderken, aceleci ol-
mayan ve amagcli hareketlerinin dncesinde gelir.

Argento’nun bir yolun kenarinda, hikayenin ortasinda ciftle
otostop cektigi sirada bdlumi tanitirken, baslangictaki kisa
gorinist kurnazca mizahidir. Diger bir eglenceli sahne ¢iftin
bir zamanlar tehditkar olan canavarlarin bir ¢ift sapsal komed-
yen tarafindan sahnelenen komedi parodilerine dénustugi
korku filmlerinin nasil da hizlica eskidigini gdsteren Abbott
and Costello Meet Frankenstein’i (1948) izlemeye oturusudur.

The Tram: Argento’nun The Bird with the Crystal Plumage'de
bir kesit igin disundigu bir fikre dayanan bu b6lim kalaba-
lik bir tramvayda yolculuk eden bir gen¢ kadinin cinayeti et-
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rafinda doner. Bu kesim en nihayetinde The Bird, with the
Crystal Plumage'den disurildi ve asla ¢ekilmedi. Buna rag-
men Argento’nun bariz bir bicimde en biylik ugraslarindan
biriyle ilgilenirken neden bu kesite ddéndugunid anlamak
mimkin: insan gézinin yanilma payr ve édnemli bir ipucu-
nun yanlis yorumlanmasi.

Cinayet yolcularla dolu bir tramvayda gerceklesmesine rag-
men hi¢c kimse fark etmez ve olayla ilgilenen dedektif énemli
bir kanitin Gzerinden atladiina inanir ve meseleyi ¢ézmeyi
saplanti haline getirir. Argento calismalarinin geleneksel bir
yani olarak, seyirciye basta énemsiz gibi gériinen ancak son-
radan gercekte olanlarin sirrini ¢ézmede 6ncelikli bir yerde
duran bir detay sunulur.

RAI ilk basta 6nerilen cinayet araci, bicagin fazla fallik oldu-
gunu dusundugunden bunun bir kancayla degistirilmesi ko-
nusunda israr etti. Agahta Christie’nin Dogu Ekspresinde Cina-
yet romanina da birkac¢ ince génderme vardir.

Bu 6zgilin bélum, 6zellikle de detektifin kiz arkadasinin bo-
saltilmis tramvay deposunda tehdit edildigi son sahnelerde,
Argento’nun karakteristik avini arayan kamera ¢alismasindan
zevk alir. Tramvayin sehrin icerisinde dolastigini gdsteren bir-
cok dis cekimi Sleepless'de trenin hizla karanligi yarmasina
oncilik eder ve tramvayin otomatik kapilari Suspiria’nin aci-
lis sahnesinde yer alacak benzer kapilarin seytani 6zelliklerini
yansitir.

Her zaman oldugu gibi, Argento izleyicilerin tetikte olmasi-
ni garantiye almak i¢in amagsizca isliyor gibi gérinen anlati-
ma bir dizi gdrsel ve isitsel ipuglari serpistirir.

isminin calismalarinda ¢ok fazla kullanilmasinin sayginhgi-
nin altini oyacagindan korktugu icin, Argento belki de onun
projeye dahil olmadaki ilk tereddltinu gosterir bicimde bu
bolimin yodnetmenligi icin takma isim Sirio BernadotteYi
kullandi.
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Eyewitness: Argento ilk basta Roberto Pariante yonetmenli-
ginde baslatilan filmin doérdinci guninde Pariante’nin ¢ek-
tiklerinden memnun olmayinca bu bélimin yénetmeni ola-
rak ise koyuldu. Film cekiminin geriye kalanini kendisi ta-
mamladi ve Pariante’nin 6nceki cektiklerini yeniden ¢ekmesi
icin Luigi Cozziyi davet etti.

Bu bdlum bol kamera calismasi anlarini icerir ve Argento
bas karakterin olasi dengesiz zihni ve agir paranoyasina dik-
kat cekmek igin olaylarin akisina bakis acisi cekimleri ve tu-
haf acilar serpistirir. Bdylesine tuhaf sahnelerden birisi Suspi-
ria’da tekrarlanir: kamera yavasca kadin kahramana dogru
ilerlerken o bir tepsinin lzerinde, icecedin yaninda oturuyor
gibidir.

Hikaye isteksizce ¢ozulur ve Argento Roberto’nun golgeli
evinde gizemli bir saldirgan tarafindan tehdide maruz birakil-
digr doruk noktasinda nerdeyse dayanilmaz olan, bo§ucu bir
klastrofobi ve gerilim ortami yaratir. Roberta gen¢ Elizabeth
Taylor u hatirlatan ihtirash bir guzellige sahip olan, Argen-
to’nun o zaman ki esi Marilil Tolo tarafindan canlandirilir.

The Doll: Son bélim en gelenekseli olsa da, Argento’nun ka-
riyer yolunun gegmis ve gelecegininin gesitli yénlerini bir ara-
da toplamasi itibariyle ilgingtir. Four Flies on Grey Velvet’in
yardimci senaristi Mario Foglietti tarafindan yazilan ve yone-
tilen The Doll, icerige dair kusursuz bir stildir. Kacan ve bir di-
zi glzel kadini kafayi takmisgasina takip eden bir psikiyatrik
hastanin basit hikayesi ¢cekimleri sayesinde genisletilir. Argen-
to’nun daha sonraki ¢alismalarinda tanidik bir imgelem olan
genisletme akan kamera c¢alismasini, bakis agisi cekimlerini ve
tehlikedeki guzel kadinlari 6ne ¢ikarir. Foglietti, kariyerinin
bu erken safhasinda bile Argento’nun stilinin ayirt edici ve
aninda taninabilir oldugunu yansitir bicimde zaman zaman
yapimecisina saygisini belli eder.

Onun iyi baslayip k6tl biten dénemecler daha sonra The Pro-
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digy’nin ‘Smack My Bitch Up’ (1997) klibinde tekrarlanacaktir.

Door into Darkness bir hitti ve Argento’nun italya’da kiiltii-
rel bir ikon olma statisiini garantiye aldi; dehset ustasi ve
‘italyan Hitchcock’oldugu onaylanmis oldu. TV’nin en ¢ok iz-
lendigi zamanlarda, siphe duymayan izleyiciler siddetin tim
yénlerine ve cezp edici katliama maruz kaldilar. italyanin o
zamanlar sadece iki TV kanali vardi ve bu dizilerin basari el-
de etmesinde yardimci oldu. Séz verilmesine ragmen Argen-
to’nun yaratici kontrolii gerceklesmedi, RAI TV bir kisim sah-
nelerde siddeti yumusatmak icin cesitli kirpma ve dizeltmele-
ri dayatti. Ancak buna ragmen, kirpmalardan sonra kalan sik
cinayet ve kargasa sahneleriyle izleyici hala sarsiliyordu. Gele-
cek film isimlerinde adi gorinduginde, izleyiciler Dario Ar-
gento’dan ne umulacagim bilecekti.

Le cinque giomate/The Five days of Milan (1973)

Yazan ve Yo6neten: Dario Argento

Yardimci Senarist: Nanni Balestrini

Yapimci: Claudio Argento

Mizik: Giorgio Gaslini

Goriuntd Yonetmeni: Luigi Kuveiller

Kurgu: Franco Fraticelli

Prodiksiyon Tasarimi: Giuseppe Bassan

Ozel Efektler: Aldo Gasparri

Oyuncular: Adriano Celentano (Cainazzo), Enzo Cerusico
(Marcelli), Marili Tolo (Kontes), Glauco Onorato (Zampino),
Luisa De Santis (Hamile Kadin), Carla Taté (Dul Kadin)

Filmin Ozeti
Milan, 1849. Hatali bir top gullesinin hiicresinin duvarinda
delik agmasinin ardindan serbest birakilan, asagilik hirsiz Cai-
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nazzo ve o civardaki bir firinci olan yardimcisi Marcelli birlik-
te son soygunlarindan kendine disen payi elinde bulunduran
su¢ ortagl Zampino’yu arastirma macerasina girisirler. Yolcu-
luklari sirasinda seks duskunt bir kontese rastlarlar, hamile
bir kadinin dogurmasina yardim ederler, filizlenen devrimin
iki tarafinca da calistirilirlar ve Milan sokaklarda siddet ve kan
dokulmesi patlamasina taniklhik ederler.

Arka Plan

Argento’nun italya sinemalarinin giallo filmleriyle dolarken,
Four Flies on Grey Velvet'in italya’da iyi is ¢cikarmasina ragmen
diger yerlerde fazla ragbet gérmemesi Argento’nun canini sik-
ti. Door into Darkness'la televizyona kisa ama basarili dahistan
sonra ydnetmen yon degistirmenin vaktinin geldigini disin-
du ve bir sonraki filmi ¢calismalanni kucaklayan italyan seyir-
cilere bir ask mektubu islevini gordu.

Kendisini gialli selinden uzaklastirarak, bir sonraki filmi
gercekten killiyatina uymuyor. Cronenberg’in Fast Company
(1979) veya Wes Craven’in 50 Cesur Kemanci’si (1999) gibi
tuhaf bir calisma. The Five Days of Milan karanlik, tarihsel bir
komedi ve aslindan Four Flies on Grey Velvet'ten 6nce yazil-
mistir. Argento senaryoyu yapim ve Nanni Loy’un ydnetmesi
bakis agisiyla yeniden gozden gecirdi. Loy daha 6nce bir¢ok
tarihi drama yonetmisti ancak Five Days icin oyuncular ve
film ekibi toplandiginda, populerligini ve senaryoyu yazanin o
oldugu gercegine dayanarak, Argento’dan filmi yénetmesini
talep ettiler. Argento filmi yonetmeye sicak bakti ve yonet-
menligi devraldi. Onceki galismalarinda tuhaf ve eksantrik ka-
rakterler baglaminda komedi unsurlari olmasina ragmen, Ar-
gento daha dnce hi¢ timiyle komediye girismemisti. Argento
bayagi espri, guldurd ve asiri siddeti harmanladigindan sonug-
lar inisli ¢cikishydi.
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Yorumlar

Five Days Argento tarafindan italyan izleyiciler icin saf bir
italyan filmi olarak tanimlandi: asla italya’nin disinda piyasa-
ya surdlmedi. Alegorik bir film olarak, kaos icindeki bir sehri
resmetmesi sadece 1848 italya devrimini tasvir etmez ayni za-
manda 1968 Paris 6grenci olaylarini da yansitir. Bu tema Ar-
gento’nun arkadasi Bertolucci tarafindan Dugler, Tutkular ve
Suclar (2005) adh filminde yeniden ele alinacaktir.

Five Days Argento bakimindan bircok ilke isaret ediyordu;
gialio’nun disinda ilk deneyim degil ayni zamanda filmin ya-
pimini Uslenen kardesi Claudio ile ilk defa birlikte ¢calismasi-
na vesile oluyordu. Bu, zorlu ama ileriye donuk Gimit verici bir
birlikte calismanin baslangiciydi.

Claudio’nun Dario’dan ayri film yapma isteginden kaynakl
aralarinin acildigi Olimiin Sesi’ne kadar Claudio, kardesinin
tim filmlerinin yapimini Gslendi. Yapimini Gslendigi diger
filmler arasinda Alejandro Jodorowsky’nin derinlemesine ra-
hatsiz edici ve zor unutulur gizellikte olan ve tartismaya agik
sekilde ‘Argentovari’ olarak tanimlanabilecek Santa Sangre
(1989) filmi de bulunur. iki kardes babalarinin éliminden
sonra yeniden yillarca strecek bir yakinlasmaya adim attilar
ve Olumiun Gozleri Claudio’nun kardesinin galismalarinin ya-
pimini Uslenmeye geri déniisiine isaret etti.

Ne yazik ki, Five Days ticari ve elestirisel yonden Argen-
to'’nun komedi ve alayci politikasini begenmeyen elestirmen-
lerin beceriksizce diye nitelendirdigi bir basarisizlikti. Fazla
tutulmayan ¢ocuksu guldirii 6zellikle italyan bayrag: tasiyan
Cainazzo dahil olmak icin devrimcilerin bulundugu bdélgeye
gittiginde gotze carpar. Onun arkasinda toplanip, yanlislikla
onun vatanseverce bir savasa 6énculuk ettigini distnen taraf-
tarlarinin varligindan bihaberdir. O durdugunda, onlar da du-
rur. Bu eylem hizlanir ve ‘samata’ya katki sunar. Cainazzo ve
Marcelli’nin hamile bir kadinin bebegini dogurmasina yardim
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etmeye koyulduklari sahne 6zellikle guldtrtlerle ve Laurel-
ve-Hardy-stili uyanikliklarla sulandiriimistir.

Argento’nun The Bird with the Crystal Plumage'de Tony Mu-
sante ile yasadigl sorunlar yeni bir basrol oyuncusu adam ta-
rafindan diriltilecektir; sette bir seyler talep eden ve hakim
durumda olan italyan pop sarkicisi Adriano Celentano.

Stil/Teknik

Argento’nun yonlendirmesiyle, Kuveiller Five Days’e gele-
neksel Spagetti Western’e benzer 6zgin bir stil ve gérinim
kazandirdi. Yonetmen deneysel kamera hareketlerini ve kom-
pozisyonlarini kusursuzlastirmada basari gosterir.

Film bircok izleme sahnesi ve bol miktarda stilizasyon icerir:
agir cekim savas sahneleri, avini arayan kamera ¢alismasi, mu-
samahali kurgu, kanl 6zel efektler ve tuhaf film muzikleri.

Bir sahne var ki stil agisindan diger Argento filmlerinin her-
hangi birine uyabilir. Sahnede delicesine seks diskund olan
Kontes, Argento’nun o zamanki sevgilisi Marili Tolo tarafin-
dan canlandirilir. Kontes, kamera arkasindan ugursuzca, izle-
yici modunda dolasirken, etrafinda dalgalanan yirtik kumas-
larla, buyuk evinin koridorlarinda, uzun uzun arkasina baka-
rak gezinmektedir. Bu, Argento goéruntisi igin asikar bir sey-
dir ancak Kontes’in evini koruyan adamlara cinsel yoldan
memnun ederek tesekkir etmek i¢cin onlari yatak odasina ¢ek-
meye calismasinin ortaya c¢ikmasinin ardindan tekrar tuhaf
komedi alemindeyizdir. Bu sahnedeki arsizlik, Kontes ona sa-
hip olmak isteyen bir adamlar strusine kalcasini gosterip
bencil olmayan niyetlerini ortaya sererken seyircide bir dizi
ofkeli nefes aligverisine yol agabilir.

Daha tanidik Argento alanini yansitan diger bir diger sahne
Cainazzo, bulunmasi zor arkadasi Zampino’yu ararken Vige
Caddesi bolgesine ulastiinda gerceklesir. Kamera, avlunun
etrafinda, dolambacli merdivenlerden ¢ikarken ve gdosterisli
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binanin koridorlari boyunca kamu goérevlileri toplanti odasi-
nin disina gelip durana kadar hi¢c durmadan onu takip eder.
Cocuksu komedi ve pencerenin disinda hakaretler yagdiran
bir adamin tuhaf g¢ekimlerinin ipuglari, sadece kameranin
bahceden esip gitmesi ve gérinen o ki bu kufturleri Roma Kra-
II'na iletmek icindir.

Bu vurgularla Argento acik bir sekilde kendisi ve Luigi Ku-
veiller’in ¢arpici bir saheser yaratmak i¢in artistik hinerlerini
gerceklestirdikleri Derin Kirinizi’nin yolunu désiyordu.

Temalar

The Five Days of Milan ayirt edici bir sekilde Argento’nun di-
ger calismalarina benzemezken, tanidik motif ve temalar igerir.

Ustanin ¢odu basrol oyuncusu gibi Cainazzo tamamen sans
eseri, kaos icindeki bir diinyaya enjekte edilmistir. Cezaevin-
den aksi bir top gillesi tarafindan serbest birakilarak devrimin
esiginde olan sehirde dolasirken bulur kendini ve tamamen
niyetsizce olaylara karigsmis olur.

Bu filmdeki siddet de bol ve stilize iken, Argento’nun diger
filmlerinde resmedilenlerden farkhdir. Art of Darkness’'m ya-
zari Chris Gallant’'m dikkat ¢ektigi gibi:

‘Vahset sik sik daha sert, daha rahatsiz edici ve cinayetin Ar-
gento’nun Katilleri ve onlarin kurbanlari arasinda bulunan
mahremiyetinden daha gayri sahsidir.”0

Elbette Five Days'de savunmasiz bedenleri delen bigaklarin
birgok ¢ekimi vardir ancak etkiden yoksun, biyik savas sah-
neleri cercevesinde gerceklesirler.

Bir annenin kucaginda ¢ocuguyla 6ldtigi ve sonrasinda ¢o-
cugun emekleyerek savasmakta olan kalabaligin arasina karis-
tig1 agir cekim sahne gayet etkileyicidir ve Meryem Ana duasi-
nin umutsuzca hareket eden melodilerince eslik edilir.

10) Gallani, Chris (ed), Art of Darkness: The Cinema of Dario Argento (FAB Press,
2001), s 111
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Door into Darkness’in Eyewitness bolimuunde géruliyor olsa
da, Marili Tolo’nun Five Days’de oynamasi Argento’nun sev-
gililerinden birinin onun bir filminde oynayisi bakimindan
ilktir.

Bu Daria Nicolodi ve onun tim sonraki rolleriyle daha da
koyu bir sekilde tekrarlanacaktir. Belirtildigi gibi, belli elestir-
menler Argento ve Nicolodi’nin ayriliklarinin birlikte yaptik-
lari filmlerin seyrine gore cizilebilecegini ifade etmislerdir.

Muizik

Five Days of Milan’in mizikleri de Argento’nun komedi giri-
simleri kadar inisli ¢cikishdir. Kimi ufak tefek orkestra diizen-
lemeleri disinda, Gasilsini ayni zamanda Charlie Chaplin’in
sessiz maskaraliklarina eslik edenleri hatirlatan uygunsuz pi-
yano bestelerinden yararlanir.

Ayrica Wendy Carlos’'un A Clockwork Orange - Otomatik
Portakaldaki (1971) calismasini hatirlatir sekilde, Gasilsini
ayni zamanda mizahi ama nihayetinde dehset etkisi yaratan
cesitli klasik parcalarin sentezlenmis remikslerini birlestirir.

Ufak Tefek Seyler:
Marilii Tolo, Sarah Douglas’a gitmeden dnce Superman IFde
(1980) oynama teklifi alr.

Kanaat:

Hicbir yeri Opera’daki kadar kot olmasa da bu Argento’nun
kariyerinde kuskusuz koétu bir yere isaret eder. Neyse Ki, y0-
netmen gicunin gelisiglzel guluncliklerde olmadigini anladi
ve bir sonraki filmiyle ne yapabilecedini gercekten ispatladi.



KAN DAHA KOYU AKIYOR

Profondo Rosso/Derin Kirmizi (1975)

Yazan ve YoOneten: Dario Argento

Yardimci Senarist: Bernardino Zapponi

Yapimci: Claudio Argento

Muzik: Goblin & Giorgio Gaslini

Goruntd Ydnetmeni: Luigi Kuveiller

Kurgu: Franco Fraticelli

Sanat Yénetmeni: Giuseppe Bassan

Ozel Efektler: Germano Natali & Carlo Rambaldi

Oyuncular: David Hemmings (Marc Daly), Daria Nicolodi
(Gianna Brezzi), Gabriele Lavia (Carlo), Macha Meril (Helga
Ulmann), Giuliana Calandra (Amanda Righetti), Glauco Mau-
ri (Professor Giordani), Clara Calamai (Marta)

Nam-1 diger: The Hatchet Murders, The Deep Red Hatchet
Murders

Filmin Ozeti

Bir seans sirasinda bir katilin varhigini sezinleyen medyum
Helga Ulmann gortlmeyen bir saldirganca vahsi bir sekilde 6l-
darulir. ingiliz caz muzisyeni Marc Daly cinayete tanikhk
eder. Sucun islendigi yerde katilin kimligini ortaya ¢ikarabile-
cek tuhaf bir sey gérdiigtne inanir ama ne oldugunu tam 6la-
rak hatirlayamaz. Girisken gazeteci Gianna ile birlikte bir ta-
kim olusturur ve onlarin arastirmalari diger bir dizi cinayeti
tetikler.
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Kanli bir basyapit: Derin Kirmizi'nin reklam afisi
Tum kurbanlarin gizemli bir villayla baglantisi vardi. Marc
ve Gianna Her ne olursa olsun birilerin sakl tutmaya calistigi
karanlik bir sirri ortaya ¢ikarmaya daha fazla yaklasirken,
kendi canlarina yonelik kasitlardan yakayi siyirmalilardir.
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Arka Plan

Argento, Derin Kirmizi’nin hikayesini babasinin kirsaldaki
evinde bir strgtn yalnizhigr halindeyken kurgular. Senaryo-
nun ¢cogunu da, kabuslar gorerek ve kendine bazi uykusuz ge-
celer yasatarak, orada yazar. Sehir yasamina déndukten sonra
Fellini’nin ¢calisma arkadasi Bernardino Zapponi ile birlikte se-
naryoyu bitirdi. Zengin ve etkili Derin Kirmizi sik sik Argen-
to’nun basyapiti ve gialli tarihinde énemli bir donim noktasi
olarak tanimlanir.

1974 Eylul'inden baslayarak Torino’da gergeklestirilen ge-
kimler 16 hafta strdd. Argento’ya gore Avrupa’da bulunan
¢cok sayida Satanist’e ev sahipligi yapmasi sebebiyle, Torino
uygun bir mekandi. Daha sonradan Torino’nun biyduleyici so-
kaklarina 2001’de Uykusuz’'u ve 2008’de Giallo’'yu ¢ekmek
Uzere geri donecektir.

Yorumlar

Kariyeri boyunca, Argento kendisini giallo ustasi olarak
kurdu ve bariz bir bicimde carpici dehset ve gerilim sahneleri
yaratmada 6zel bir yetenegi vardi. Five Days of MHan’la gial-
io’nun disindaki kisa ve ihtiyatsiz macerasindan sonra, yonet-
men alabildigine isim yaptigi, kana boyali ve ylrek parcalayi-
c1 yapitlarini dinyaya sundugu film tdridne geri donda.

Derin Kirmizi temelde, 1975'te kusku duymayan seyircilerle
bulustugunda taklitleri yolun disina savurdu.

Film ayrica Argento’nun gelecekteki sevgilisi ve esin kayna-
g1 Daria Nicolodi ile birlikte ¢alistigi ilk filme isaret etmesi ba-
kimindan da 6nemli. Nicolodi’nin Argento’nun kamerasinin
onidnde ve arkasindaki rolt yonetmenin kariyerinin yoériinge-
sinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. David Hem-
mings’in yaninda oynar ve ikisi Rest’e kadar hi¢gbir Argento fil-
minde iki basrol oyuncusu arasinda gortlmeyen olaganustu
bir birlesimi sergilerler.
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Sarsici ve Urkdtdcd bir bicimde resmedilen cinayetler ve ser-
gilenen genel sapikhdin disinda, Derin Kirmizi ayni zamanda
¢ok mizahi bir filmdir de. iki basoyuncu arasindaki sakalasma
sik sik, Argento’nun dikkatlice olusturulan kétl bir sey olaca-
g1 sezgisi ve dehset atmosferinin etkisini dustrmeden, hafif
bir rahatlama saglar. Filmin gece ve sehrin tuhaf bir bicimde
bosaltilmis caddelerinde geciyor olmasi Grperticiligi daha da
arttirir. Tuhaf mantik ve farklihgiyla géze carpan sahne kesit-
leriyle olaylar Argento’nun Four Flies oti Grey Velvet'te de atif-
ta bulundugu, Jacques Tourneur’un The Leopard Man (1943)
filmine benzer bicimde, neredeyse riyadaymiscasina bir anla-
timin i¢inde c¢ozulir. Tourneur’'un filminda oldugu gibi, ka-
rakterlerle sadece oldurtlmek tzerelerken tanistiriliriz.

Derin KirmiziJohn Carpenter'm tzerinde biyuk bir etki bi-
rakir ve Carpenter Yabancr’yl (1978) bu filme sayg! gosterisin-
de bulunarak yonetir. Argento’nun strekli genis ekrani kulla-
niyor olmasi birinin veya bir seyin ekranin kenarinda pusuya
yatip, her an saldiriya hazir olabilecedi anlamina gelir. Bu, ay-
ni karede arkasinda goruntilenen bir katille evinde yalniz ya-
riyen bir kadin ve onun kendisini drgu sisiyle koruma giri-
simleri fikrini Derin Kirmizi’dan 6ding¢ alan Carpenter’da da
tekrarlanir. Kurban, yazar Amanda Righetti’nin 6limune de
Hallowen IFde (1981) Hemsire Karen’in jakuzide dldaraldagu
sahnede atifta bulunulur. Argento’nun ¢igir acan kamera ca-
lismasi Yabanci'mn yasananlari katilin bakis agisiyla gérdaga-
muz tdyler Grpertici baslangic sahnelerinde Carpenter igin
esin kaynagi olusturmustur. Derin Kirmizi'da, Yabanci‘da ol-
dugu gibi katil mutfak bigcagini tehdit edercesine sagda sola sal-
larken goérunttlenir ve tim bu 6zgln ev ve aile hayatinin ak-
sesuarlari filmin ¢ozulustinde alt dst edilir.

Argento birgok kez yaygin tecriibelerle siddet ve eziyet cek-
me goruntulerini baglamayi sevdigini, bdylece izleyicilerin ce-
kilen aciyla belli bir diizeyde empati kurabileceklerini sdyle-



James Gracey 69

mistir. Argento’nun kurbanlari, medyum Helga’nin pencere
camina sokulmasi ve meslektasinin bigakla dogranmadan 6n-
ce disglerinin dokulmesi durumlarinda oldugu gibi sik sik ke-
silir. Argento, bu senaryolarin asiriligini, tam da hepimizin en
az bir kez kendimizi suyla haslamis veya kesmis veya disimizi
kit diye cama ¢arpmis olmamiz nedeniyle kullanir. Argen-
to’nun ¢ogu c¢alismalari gibi, Derin Kirmizi da sansiarin her se-
yi yakalayan gézinden kagmamistir ve filme, 6zelikle hayvan-
lara karsi vahseti iceren, iki kopegin doévusmesi ve Argen-
to’nun favori hayvani, kertenkelenin kaziga gecirilmesi sahne-
lerinde olmak (izere, italya'nin disindaki yerlerde agir kirpma-
lar dayatiimistir.

Amerika’da filmi alt metniyle, incelikle ele alan temel agik-
layici sahneler kesilmis ve siddet kirpiimistir.

Stil/Teknik

Derin Kirmizi dogalinda Suspiria ve Cehennem'in gorkemli
ve gercekistt temaydllerinin yolunu doéseyen mubalagal ve
barok bir bakisi isler. Kompozisyon, cerceve ve renk paleti ¢i-
gir aciciydi. Sahneler ve 1siklandirma sanki onlar da filmin ka-
rakteriymiscesine kendi ahenklerini ayaga kaldirirlar. Argen-
to’nun g6z kamastirici bicimde hareketli kamerasi bircok gu-
zelce koreografiye dékilmus ve canhi 6lim sahneleriyle mest
olurken, nefeslenmek veya seyirciye nefes aldirmak icin nadi-
ren durur.

Kamera sik sik kendi akh varmis gibi davranir: olaylari ka-
tillerin veya kurbanlarin perspektiflerini veya gelismelerin ay-
rik bakis agisini sunmadigi durumda hicbir karakterin yaptik-
larindan etkilenmeden kendi basma dolasir. izleyici, gorduk-
lerimizin tarafsiz lenslerden baskasinin bakis agisindan olma-
digini fark etmeden 6nce kimin bakis agisindan oldugunu
¢cdzmeye calisirken, sonug tuhaf bir sekilde carpicidir. Hatta
bir nokta da cadde de dolasan iki karakterden civardaki bir
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evin televizyonunu izlemek tzere ayrilir.

Derin Kirmizi bir strekli kesintiler filmidir. Sadece cesitli
karakterlerin gunluk rutinleri psikotik katil tarafindan aksa-
tilmakla kalmaz, ayni zamanda acilis basliklari bile gizemli ve
bos Umitler verip kivrandiran ilk cinayeti géstermek icin ani-
den Kkesilecek sekilde emniyetsizdir. Sonraki sahneler de
Marc, prova yapiyorlarken grubu durdurur ve onlara rahat
davranip, dogac¢lama calmalarini sdyler. Argento bu kesinti-
lerle surekli izleyicilerin dikkat kesilmeleri ve herhangi bir
seylerin olabilecedi gelismeleri izlemeye devam etmeleri icin
kiskirtiyor gibi goérundr.

Temalar

Sigmund Freud ‘Baski travmatik veya travmatik deneyimle-
ri olan hafizalar Ustiinde isler’ diye belirtmistir.

Baskilanmis travma ve esini 6ldirmenin karanlhik mubalaga-
Il hikayesi olan Derin Kirmizi, i¢ten ice kaynayan Freudyan alt
metnin yonetmenin calismalarina geri donidstne isaret eder.
Bir gencin cinayete taniklik ettigi travmatik olay, ac¢ilis bola-
mundeki bir flashbackde izleyiciye heniiz taninmayan bir ka-
rakter halinde yuzeye ¢ikan, baskilanmis bir hafiza olarak su-
nulur. Hicbir Argento filmi, gizlemek icin her seyi yapacagi
gecmis bir sucunu takinti haline getiren bir katil olmadan ta-
mamlanmis gérunmez! Argento alt turiin cogu kliselerini alt
Ust ederken Derin Kirmizi'yla es zamanli olarak giallo*'nun ku-
sursuz cisimlesmesini de yaratti.

Bir kez daha, réntgencilik ve izleyicilik temalan bol bol bu-
lunur ve tam bir incelikle yerine getirilir. Kamera kurbanlari-
ni olaganustu yakinlastirmalarla sakatlayarak, rolunt katil ve
izleyici olarak yeniden eline alir. Acayip ¢cekimler bizde olasi
ipuclariyla bos Umitler uyandirirken, bakislarimizi spesifik
nesnelere ve durumlara ceker. Marc’m yardim etmek igin
medyumun apartmanina gittigi sahnede oldugu gibi, izleyici-
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nin bakislari da sik sik, kasti bir bicimde yanhs yonlendirilir.
Aslinda salonun ortasinda ¢ok dnemli bir seyler olmaktayken
¢ekim kompozisyonu dikkatimizi koridorun sonuna ceker.

Marc Daly, disarida yasayan bir ‘yabanci’ olarak tipik bir Ar-
gento bas karakterdir. Marc dedektiflik sorumlulugunu Usle-
nir ve polisle her tarla karsilasma Argento filmlerindeki ¢cogu
aynasiz gibi etkisiz olduklarina isaret eder. Strekli yemeleri ve
etrafta bébarlenmeleri, doymak bilmez istahlari Dokuz Kuy-
ruklu Kedi’deki yemege takintili polisi hatirlatir.

Hemmings, gizel yardimcisi Gianna tarafindan erkekliginin
ezildigi durumlarin éne ¢iktidi, tasasiz bir yetenegde sahip olan
karakteri oynar. Gianna'yla yaptigi bilek guresi yarislarinin
hepsini kaybeder, yanan bir binadan onun sayesinde kurtulur
ve onun tehlikeli araba koltugunun neden oldugu asagilanma-
lara maruz kalir. Marc strekli olarak, tipik Argento modasina
uygun bir bicimde erkeklik gururundan soyunur. iliskileri,
Dokuz Kuyruklu Kedi’de Giordani ve Arno’nunkine benzer bi-
cimde sicak ve platoniktir; ama alisiimighiklara zit bir sekilde
asla romantiklesmez.

Bu, karanlik olaylarin merkezinde gicli kadin karakterlerin
oynadigi Cehennem disinda, yénetmen tarafindan yapilan, ar-
ka arkaya gelen bir dizi filmin baslangicinin mdjdecisidir. Gi-
anna esasinda bir yardimci olsa da, Argento’nun daha 6énceki
kadin karakterlerinden daha gucludur ve Suspiria’da Suzy’nin,
Phenomena‘'da Jennifer’'m, Opera’da Betty’nin, Trauma’da Au-
ra’nin, Resf’de Anna, Goézyaslarinin Annesi’nde Sara ve Gial-
lo'’da Linda ve Celine’nin yolunu doser. Nicolodi, Cuma Ki-
zr'ndaki (1940) Rosalind Russell’t benzer sekilde hizli konu-
san, erkekleri perisan eden gazeteci Gianna'yl oynar.

Ayrica gozler de filmin sarsici goéruntu dizilisinde genis yer
kaplar. Asin yakin ¢ekimler ritualistik bir bicimde katilin ko-
yu goz boyasini gostererek ilkel 6fke ve saldirganhgi gozler
onune serer.
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Elestirmen Julian Grainger’in Art of Darkness’da yorumladi-
g1 gibi: "Derin Kirmizi*da cinayet seks, casusluk 6n sevisme gi-
bidir. izleyicilik nétr olmanin ¢ok dtesinde’? Olaylari ayrica-
likh pozisyonlarindan gorerek, izleyici sik sik sapkin gidisatin
icine dahil edilir. Bu en ¢ok yazarin éldurultsinde fark edilir;
doévialirken caresiz bir umutsuzlukla dogrudan kameraya ba-
kar. Argento bu motifi The Bird with the Crystal Plumage, Do-
kuz Kuyruklu Kedi ve Olumin Sesi'nde de kullanmistir. ‘Hay-
van’ U¢lemesinde oldugu gibi, bas karakter 6nemli olaylari go-
rur ve yanhis yorumlar, filmin geri kalanini gérduklerini hatir-
lamaya ve yeniden yorumlamaya c¢alismakla gecirir. Marc
medyumun kan dondurucu 6limune taniklik eder ve filmin
geri kalanini su¢ mahalindeki bir ayrintiyi hatirlamaya calisa-
rak, meseleyi ¢c6zmek icin mucadele ederek gegirir. Hikayenin
karmasik mantik yapisi ¢ozildikce onun bakis agisi da yeni-
den sekillenir. Birisinin hafizasina ipucunun kazinmasi oner-
mesi ve bunu geri hatirlamaya calismalari Hitchcock’un Spell-
bound’unu (1945) cagristirir. Medyumun belki de kendini
kurtarmaya da yarayabilecek gictuniin cinayete kurban gidisi-
nin nedeni olusu son derece ironiktir. Bu fikir Phenomena’da
daha da derinlestirilecektir.

Argento gaddar katilin kimliginin ortaya cikarilisinin en iyi-
sini yapar; ihtiyath seyirciler film boyunca cesitli ipuglariyla
odullendirilir, ayni zamanda dikkati baska yéne ¢cekmek igin
sunulan yeterli noktalarla da. Bir kez daha Argento i¢cin dnem-
li olan varilacak yer degil, yolculuktur.

Sanat sinsi ve seytani yonleri varmis gibi sunulur. Katili ay-
na da gosterildiginde, onun ylzi Marc’dan burusmus yizle-
rin, bir grotesk ‘Munchian’ tablosuyla gizlenir. Marc, onun yu-
zUnu tuvalin bir parcasi zanneder. Bir ¢ocugun cizimleri kati-

li) Grainger,Julian, ‘Deep Red’ in Gallant, Chris (ed), Art of Darkness: The Cinema
of Dario Argento (FAB Press, 2001) s. 117.
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lin kKimligi icin 6nemli bir ipucunu goésterir. Argento sakaci bir
sekilde unld tablolardan sahneler yaratir; Marc’in kan havuzu-
nun kirmizi derinliklerine bakisinin son sahnesi Caravaggi-
o’nun ‘Narcissus’undaki eylemleri yansitir. Bakis vurgusu bu-
rada ve Carlo’nun takildii barin disindaki, Hopper’in ‘Nigh-
thawks’im cagristiran sahnede de tekrarlanir. Derin Kirmi-
Zi'daki katil de The Bird with the Crystal Plumage, Four Flies on
Grey Velvet, Olumiin Sesi, Phenomena, Opera, Trauma ve Uyku-
suz’da oldugu gibi geleneksel giallo kdti adam giysilerini, ko-
yu yagmurluk ve siyah deri eldivenler giyer. Katilin gardiro-
bunda dikkat c¢ekici bicimde gbze carpar ve atmosfer agir feti-
sizm algisi uyandirir.

Filmde bir kez daha cinsiyet ve aile kavramlariyla oynanir.
Katil, kendisini ‘ilging cinsel tatlar’a sahip iri olarak tanimla-
yan ve travestiyle iliskiye giren Carlo’nun annesi, orta yasli bir
kadindir. Argento, Carlo’nun karsi cinsin elbiselerini giyen er-
kek sevgilisi Massimo yerine bir kadini oynatir. Bu ilging se-
¢im transseksiel bir aktérin Freudyan flashbacklerle bir ka-
din roliinii oynadig Olimiin Sesi’nde de tekrarlanacaktir.

Anormal ve baskin anne fikri Argento’nun bir diger yinene-
len temasidir; bunu onaylamak icin ‘U¢ Anne’ iiclemesi, Ope-
ra, Phenomena, Trauma, The Stendal Sendromu ve Giallo film-
lerine bakmak yeterlidir.

Rahatsiz edici bir bigcimde, filmde 61um ve ¢ocukluk arasinda
guclt bir baglanti vardir. Bir ¢cocuk flashbackde babasinin vah-
sice éldurultstne tanikhik eder ve filme cocugun oyuncaklari-
nin ¢ekimleri serpistirilir. Katil bu cocuk mu? ‘Perili’ villanin
bakicisi ruhsal agidan hastalikli ve cocugun dogasi geregi seyta-
ni olarak tanimladigi bir kizdir. Cocugun katilin her saldirisin-
da duyulan ninnilerinin de 6nemi vardir. Bu ninniler travmatik
olaylarin masumlugu bozabilecegi ve psikoza yol acabilecegi
cocukluga carpik ve dondurucu bir baglantiyr yansitir.

Filmde ‘Haykiran Cocugun Evi’ (herhangi bir giallé'ya. uya-
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bilecek bir baslhk) diye bahsedilen ‘perili’ villa, akillara ‘Ug
Anne’ Gglemesi ve Soavi’'nin Argento’nun yardimci senaristli-
gini ve yapimciligini tslendigi The Church ve The Sect filmle-
rindeki dehset verici ve kirli sirlari saklayan lanetli evleri ge-
tirir. Ev kalbin bulundugu yer olabilir ancak bir Argento fil-
minde kalp sokulmus ve tekrar tekrar bigaklanmistir.

Diger bir diinyaya gecisimizi simgeleyen kumaslar Derin
Kirmizi’da bir kez daha genis yer kaplar; parapsikoloji Gizerine
bir konusmanin yapildigi tiyatroya, kalin kirmizi kadife per-
delerin arasindan getiriliriz.

Muzik

Argento Four Flies on Grey Velvet'de yaptigi gibi bir kez da-
ha film muzigini yapmalari icin Pink Floyd’a ydnelmistir ve
bir kez daha bu istedi geri cevrilmistir. Five Days of Milan ve
Door into Darknessin film muziklerini besteleyen Giorgio
Gaslini, Derin Kirmizi igin bazi besteler yapmis ve bestelemis
fakat Argento bunlarin film kadar yenilik¢i olmadiklarini du-
slinerek tamamen tatmin olmamistir. Goblin’in muzigiyle ta-
nisan Argento , klasik muzik egitimi almis progressive rock
grubuna yoneldi ve onlar da Argento’nun teklifini memnuni-
yetle kabul ettiler. Grubun sundugu c¢arpici muzik Argento ve
Goblin’in kurucusu Claudio Simonetti arasinda yillarca sire-
cek muathis bir isbirliginin baslangicina isaret etti.

Derin Kirmizi'nm bas agirlikli, punk-Gotik film muzigi ek-
randaki vahset gérintisinin ve siddet eylemlerinin derinligi-
nin daha net gdrulmesini saglar. Belirgin ve ritmik bir sekilde
prog-rock ve caz kombinasyonunu 6zgin ve hayli sik bir et-
kiyle isler. John Carpenter’a daha fazla ilham kaynagi olustu-
racak piyano vuruslari sade ve yinelenen ritmiyle hipnotize
edicidir.

Gaslini’nin ¢calismalarinin bir kismi filmde kalir. Hafif caz par-
calari daha c¢ok Morricone’nin melodik bestelerini hatirlatir.
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Akisla butunlukla tayler Grpertici ninniyi de Gaslini yazmistir.

Kanaat

Derin Kirmizi Argento’nun calismalarint 6zetleyen, carpici
ve sert bir filmdir. Sarsici siddet, buyuleyen kamera calismasi,
evham verici mizik ve litrelerce kan: tim bunlar herhangi bir
Argento filminin tanimi olabilecekken, Derin Kirmizi Argen-
to’nun sayginlik topladigi her seyin baslangicina isaret eder ve
gercekten yonetmenin en ¢ok adini animsatan ve dondurucu
filmi olarak 6ne ¢ikar. Dehsetli bir basyapit.



Gotik siklik: Cehennem'in karanlik ve guzel afisi



ITALYAN GOTIK

Suspiria (1977)

‘Cadilar hakkinda bir sey biliyor musun?’

Yazan/Yoneten; Dario Argento (ayni zamanda mizikte de
katki sunan)

Yardimci Senarist: Daria Nicolodi

Yapimci: Claudio Argento

Mizik: Goblin

Goruntld Yonetmeni: Luciano Tovoli

Kurgu: Franco Fraticelli

Produksiyon Tasarimi: Giuseppe Bassan

Ozel Efektler: Germano Natali

Oyuncular: Jessica Harper (Suzy Banyon), Stefania Casini
(Sara), Joan Bennett (Madame Blanc), Alida Valli (Bayan Tan-
ner), Eva Axen (Pat Hingle), Flavio Bucci (Daniel), Udo Kier
(Doktor Frank Mandel)

Filmin Ozeti
Amerikali bale 6grencisi Suzy Banyon, Almanya’nin Frei-
berg sehrinde prestijli bir dans akademisine kayit yaptirir.
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Onun varisi 6fkeli bir firtina ve diger bir 6grencinin, goéralme-
yen bir saldirganin seytani ellerinde vahsice dlduridlmesiyle
cakisir. Bir dizi tuhaf olay ve diger tuyler Urpertici dlumler
okulun Kkalbinde saklanan dehset bir seyin oldugu fikrini
uyandirir ve Suzy bunun gergekte ugursuzluklari siphe duy-
mayan bir dinyanin Uzerine salivermeye kararl bir cadilar
toplantisi oldugundan stiphelenmeye baslar.

Arka Plan

Derin Kirmizi'nm basarisindan sonra, Argento, Derin Kirmi-
z1 gibi daha onceki ¢alismalarindan farkli bir seye girismek is-
tedi. Suspiria, Argento’nun giallo'nun disina ikinci ziyaretiydi
ve onda kabusvari ve ger¢gekten unutulmaz bir dinya yarata-
rak tam bir dogausti-dehset bdlgesine uzanir.

Suspiria, Ug guclt ve kota niyetli cadinin karsilastiklari her-
kese aci ve i1zdiraplar saldiklari U¢ Anne’nin seytani figiirleri-
ne giris gorevi gorir. Cehennem ve Godzyaslarinin Annesi sira-
siyla Mater Tenebrarum (Mother of Darkness) ve Mater Lachr-
ymarum’un (Goézyaslarinin Annesi) kotalugunt gosterirken,
Mater Suspiriorum’un (Mother of Sighs) gazabi Suspiria’da da
karsimiza cikar.

Kendi kendini tamamlayan bir mitolojiye sahip olan hikaye-
ye girismeye heveslenen Argento, HP Lovecraft'in birgok kan
dondurucu eserini beyaz perdeye uyarlamak istedi ancak bu
dehset ve cilginligin kozmik hikayelerini sayfalardan filme ta-
simakla hak ettikleri yeri veremeyecegini dustndi.

Argento Suspiria’yi gelistirirken bir cok kaynaktan esinlendi.
Bir tanesi Thomas De Quincey’in ilaca bagh yaziniydi, 6zellik-
le de Ug Anne’nin temelini olusturan Levana ve Our Ladies of
Sorrovw’'un karanlik tasvirlerini iceren Suspiria de Profundis
(Sighs from the Deepths). De Quincey’un afyonun atesledigi,
hararetli yazilarinda Ug Anne sanki kutsal olmayan tcliymiis-
gesine, ¢ zerafet, t¢ kader ve tg¢ 6fkeyle birbirine baghdir.
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Lewis Carroll ve Cilgin Kardesler Argento’nun tzerinde ek
bir etki yaratirken, 6ntimuzde korkung ve buydleyici bir peri
masali gibi ¢ozulen Suspiria seyirciyi kabusvari ve cilgin bir
karmasikliga sokar.

Bu, Argento’nun calismalarinda, normal géridnen bir durum
Uzerinde esrarengiz, dogalsti ve onun dehsetli cebrinin gos-
terisli bir hikayesiyle Edgar Allan Poe etkisinin géraldugu ilk
filmdi.

Argenton senaryoyu odgretmenler ve dgrencilerin gece yari-
larinda kara biayuyd kullandigi bir okulu bitiren buyukanne-
sinin anlattigi masallari aktaran Daria Nicolodi ile birlikte
yazdi.

Nicolodi o vakit yaralanmis olmasindan kaynakl filmde go-
rinmezken, Argento onun oynamaya niyetlendigi Suzy ve Sa-
ra rollerini baska aktristlere dagitti. Buna ragmen Nicolodi,
filmin basinda havalanindaki kisa bir sahnede Suzy’e c¢ikisa
dogru ilerlerken eslik eder.

Dunya capindaki basarisina ragmen, Suspiria'nin dagitimci-
sI Fox bir sekilde filmden cekindi ve filmi kendi markasiyla
dagitmak yerine International Classics Inc. adinda tali bir sir-
ket aracihigiyla dagitti.

Yorumlar

Daha ¢ok bir peri masal seklinde yapilandirilan hikaye ka-
din kahramanimiz, baska bir tlkedeki yabanci, Suzy Baron’un
‘bir zamanlar’ stili bir anlatimla kisa bir tanitimiyla baslar.

Suspiria Argento’nun en buUyUk basarisi, coktan kopiren
bordo sarabina doymus bir zirvede kan kirmizisi bir micevher
olarak dusunulir. Suspiria’dan dnce, Argento her zaman ma-
ceracl ve deneyseldi ve film yapimina bu yaklasimina Suspiri-
a’dan sonra da devam edecekti; ancak sonraki her bir film
hayranlarinin ve elestirmenlerin Argento’nun Kkariyerinin zir-
vesi olarak beyan ettigi bu filmle karsilastirilacakti.
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Argento’nun Brian De Palma’nm Phantom of the Paradise’da
(1974) izledigi, masumluk ve naiflikle guc¢la bir irade ve so-
gukkanhlig! birlestirme kabiliyetine sahip olanJessica Harper,
muikemmel bir tercihle Argento’nun bircok gucli kadin bas
karakterlerinden birisi olan Suzy’i oynadi. Argento’nun énce-
ki filmlerinin hayrani olan Harper, italya’da onunla birlikte
calismaya istekliydi. Udo Kier Suzy’nin yardim icin basvurdu-
gu psikiyatristi, Frank Mandel’i canlandirir. Kier’in o zaman-
ki ingilizcesi iyi olmadigindan kamera arkasindan yénlendi-
rilmek durumundaydi.

Argento’nun Olimiin Goézleri'nden 6nceki filmleri sessiz ge-
kildiginden bu asilmasi ¢ok zor bir engel teskil etmedi. Argen-
to Alida Valliyi otoriter Bayan Taner veJoan Benfiett’i Madam
Blanc rolinde oynatti. Valli daha dnce koyu siirsel Eyes Wit-
hout A Face’de (1960) oynamisti ve Argento’nun ¢ok begendi-
gi Fritz Lang’in duluydu. Onun ve Bennett’in karakterleri gu-
zel, gen¢ kadinlara eziyet ve zulium cektiren arketipik ‘cirkin
kiz kardesler’ gibidir. Madam Blanc, kat kat makyaji ve sol-
makta olan guzelligiyle Kigcik Bebege Ne Oldu?'daki (1962)
Bette Davis’i ¢agristirir.

Stil/Teknik

Suspiria gorsel ve renklerin i¢sel bir hamlesidir. Argento iz-
leyiciyi canli renklerin bombardimanina tutar ve onlari zengin
sahne tasarimi, sado-erotik tasvirleri ve asiri seytani ve gugli
film muzikleriyle nefessiz birakir. Bu duyusal asirilik dehsetin
ndans ve muphem izlerden ileri geldigi inancina meydan
okur. Bu filmde higbir sey hayalguctne birakilmaz.

Argento gorsel agidan Disney’in zengin, ana renklere dayal
paletiyle Pamuk Prenses ve Yedi Clceler (1937) filminden etki-
lenmistir. Isiklandirmada ve barok sahne tasariminda filmin
icerisinde saykodelik bir sekilde dénen kirmizi, mavi ve yesille-
rin gucld, neredeyse delice tonlari bulunur. Sonug klostrofobik
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ve buttnuyle cehennemi olan amach taskin bir atmosferdir.

Suspiria’nin 6zgiin gérinimi, daha sonra Olimiin Sesi ve
Geng Bekar Bayan Araniyor'u kameraya alacak olan gorinti
y6netmeni Luciano Tovoli sayesinde gerceklestirildi. Argento
sadece filmin normal gérinmemesini istedi ve kendisi ve To-
voli isiklandirma ve golgeleri denemekle mesgul oldular. Sus-
piria'nin ucuk parlakligini elde etmek i¢in kadife ve ince ku-
maslardan yararlanildi. Ark isiklari, aynalar ve yakin ¢ekimler
ISIg1 standart jelatinin yapamayacagi sekilde maniple etmeye
yardimci oldu. Bu film ayrica ‘dio-trasfer edilen’ son film: ne-
gatifi filmi G¢ ayri siyah beyaz negatif parcaya ayiran Techni-
color’a verildi; biri kirmizi, biri mavi ve digeri yesil i¢in. Bun-
larin daha sonra filmin tamamlanmis halinin canli goérintisu
elde etmek icin birbirleri Gzerine basildi. Argento, Technico-
lor’a ana renklerin varligini arttirmak igcin mimkidn olan en
ylUksek kontrasti uygulamasi konusunda israr etti.

Argento’nun kamerasi her zamanki gibi hareketlidir ve Sus-
piria’da en ¢ok kor piyanistin 1ssiz sehir meydaninda éldurul-
mesi sahnesinde gorilmek Gzere, bazi sasirtici ve 6zenle plan-
lanmis hareketler sergiler. Bu sahnede kullanilan meydanin
Nazi Almanyasi’nm ydnetildigi Munih Meydani oldugunu
soylemekte yarar var. Belki de bu tercih U¢ Anne’de Argento
kotuluk ve baskiyr Nazilerinkiyle karsilastirmasmdandir?

Bos bir binanin catisindan piyanisti gdzetleyen ve takip
eden kamera bir iblisin kanatlarindaymiscasina onun kafasi-
nin Gzerine iner. Kamera bir kabloya baglanmisti ve asadiya
dogru belli bir noktaya kadar kaydiginda kablonun tzerinde-
ki bir mekanizma kameray! aktoriin basinin tzerinden asma-
ya zorluyordu.

Suzy’nin ormandan geri déndugu diger bir sahnede, Suzy
uzaktaki agaglarinda arasinda, arkasindaki kirmizi pelerini
rizgarda dalgalanan Pat’i gorur. Argento agaglarin arasindaki
kizi, kiz kosarken, hareket eden bir taksiyle filme alir. Sonug,
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hala seytani kalirken ve karanlik peri masallari ¢agrisimlariy-
la stizUlirken karakterlerin ¢ocuksu dogasini gelistiren zoet-
rop etkisi yanilmasina benzer.

Bu muazzam, ne yaptigini bilen serpistirmeler izleyiciyi di-
ken ustuinde tutar ve strekli bir dikkate hilkmeder.

Argento Robert Wiene’nin Dr. Caligari'nin Muayenehanesi
(1920), FW Murnau’nun Nosferatu:  Korkunun Senfonisi
(1922) ve Fritz Lang’in Metropolis (1927) gibi filmlerdeki sah-
ne tasariminin Disa Vurumculugundan da yararlanir ki bu fim-
lerin hepsi temelde kendisi de bir karakter olma hakki kazanan
ve aktdrleri golgede birakip filme kendisini dayatan kabusvari
bir prodiksiyon tasarimina yer verir. Argento’nun isiklandir-
may! ve riya benzeri akis yapisi Cari Theodor Dreyer’in gugli
ve koyu guzellikteki géruntilerle birlestirilen daginik bir hika-
yeyi iceren bicemsel ve soyut filmi Vampyr’i (1932) animsatir.
Suspiria’da en az Disa Vurumculuktaki kadar bicemsel ve ko-
seli Gotik Mimari bulunur. Parin arkadasinin dairesinin du-
varlardaki ‘Escher-yan’ tasarimlar ekrandan sel gibi akar, nere-
deyse karakterleri silip supuaridr ve filmin kendisine oldugu gi-
bi mantigi da meydan okur. Daire sahnenin oyunculugu nasil
gOlgede birakabileceginin diger bir mikemmel 6rnegi olacak
bicimde, gosterisli ve heybetli bir binadadir.

Ayrica dans akademisinin bulundugu binanin adinin da Ba-
lina Evi’ olarak tercime edildigini belirtmek de ilging. Bina
neredeyse kendisinin bir hayati varmis ve tam anlamiyla icine
girenleri yok ediyormus gibi gortnir. Bu ‘canli’ ev kavrami,
Cehennem'dt aslinda evin kendi vicudu oldugunu séyleyen
meczup mimari Varelli ile birlikte geri déner. Bdyle bir bina-
nin kalbinde bozulan ve ¢uriyen birseylerin oldugu fikri tay-
ler Grpertici bir sekilde, tavan arasindan sakin sakin bekleyen
ogrencilerin ka.fasma yagan kurtlar araciligiyla iletilir.

Filmin 1siklandirmasi golgeleri yok etmek yerine golge yara-
tirmis gibi gérindr. Kamera gecenin karanliginda Pat’1 gizlice
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dinliyormus gibi pencerenin disinda gezinirken odadan gelen
ve Pat’in izole edilmisligini ve savunmasizligini vurgulayan i1sik
tamamen karanlik bosluktaki tek isiktir. Karanhgi tehlikede
tutan bu kirilgan isik fikri Suzy’nin odasindaki bir amputlin ya-
kim cekimlerinde tekrarlanir. Lamba kapatildiginda agir agir
kararan spirali oday! karanliga bogar. Isik ve karanligin kon-
trastlan, Suzy’nin canavara benzeyen bir hizmetci kizin uzun
bir koridorda, parlattigi bir kristalden ¢ikan isikla Suzy’nin yu-
zUnd aydinlattiktan sonra hastalanmasi sahnesinde de benzer
ve carpici bir bicimde kullanilir. Suzy bayginlik gegirip, 6lmek-
te olan bir kugu gibi sendelerken tim koridor, ruhani bir i1sik-
la bir anda aydinlatilir. Toz, 6z ve igice bir kozmoz benzeri ha-
vanin icinde go6zle goérular bir sekilde danseder.

Kurgu da izleyiciyi rahatsiz eden bir yénde ilerler. Gunlik
nesneleri ve durumlari bakis acisindaki ani degisiklikler ve asi-
ri yakinlastirmalardan daha genis ¢cekimlere sicramalarla ber-
bat dehset anlanna doénustirir. Bu, biz onlan izlemekteyken
Suzy ve Sara’nm tuhaf ylzme havuzunda suda durduklan sah-
nede gordlur. Bu sadece Argento’nun sov yapmasi midir yoksa
onlari korkung bir varligin bakis agisiyla izleyisimiz midir?

Argento, kurnazca baslangictaki ¢ifte cinayetin sonrasini is-
leyen bir cekimde Rorschach’in mirekkep lekelerine de gon-
derme de bulunur. Zarif cesetler etraflarina sagilmis ve birik-
mis ¢ok sayida kipkirmizi kan lekesiyle daha ¢ok bir dehset
sanati kurumundalarmis gibi ayarlanmistir.

Temalar

Burada en ¢ok goze carpan tema, Derin Kirmizi’daki Car-
lo’nun meczup annesinden devam ettirip Cehennem, Phenome-
na, Opera, Travma, Gozyaslarinin Annesi ve Giallo’daki nefret
verici annelerin delice tuhafliklarina énculik eden canavar
anne figuradar.

Suspiria’nin kalbinde ‘Lanetliler Evi’ vardir ve onun duvarla-
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rinda sakli, tarif edilemeyecek kadar korkung kotulikler Derin
Kirmizdaki ‘Haykiran Cocugun Evi’ni animsatir. Bunlar ayni
zamanda Cehenem'de ve Gdzyaslarinin Annesi’nde de islenir.

Argento’nun ge¢mis ¢calismalarinin ¢cogu Freudyan temayul-
ler tasimaktayken, Suspiria, ates ve suyun Jungiyan imgelem-
lerine yer verir. Jung’un yazdiklari ridyalarin psiko-analizde
Onemine vurgu yapar ve Argento bir ¢cok kez filmlerinin bu fi-
lozofun dusuncelerinden ilham aldigini belirtmistir.

Ruhsal bozukluklara yol agan psikolojik dontsuim ve baski-
lanmis hafizalar Argento’nun filmlerinde sik sik gecer. Suspi-
ria’da bu tema Suzy’nin Frank Mandel’le dialoglarinda tekrar-
lanir. Mandel, buyuculuk, batil inang ve sihirbazhgin zihinsel
bozukluklarla ilgili oldugunu soyler: ‘Kirik akillar, kirik ayna-
lar degildir.’

Argento ilk 6nce dgdrencilerin 12 ve 14 yas aras! aktrislerce
canlandirilmasini istedi ancak bu fikir, bu yastaki ¢ocuklari
oynatmanin tartismalara yol acacagi ve filmin bitunuyle ya-
saklanmasi riskini getirecegini séyleyen babasi tarafindan bas-
tirlldi. Buna ragmen, hikaye yine de geng bir kizin bakis agi-
sindan sunuluyormus gibi anlatilir. Suzy masum ve naiftir ve
sinif arkadaslari olgunlasmamis ve ufak tefek; dgretmenleri
baskici ve mantiksizdir.

Aktorler bayuk sahne tasarimlarinin golgesinde kalir ve so-
nuc¢ olarak son derece kugcilk gorunarler. ilging bir sekilde
okuldaki tim kap1 kollari kizlarin boy pos bakimindan ¢ocuk-
su oldugu izlemini verir sekilde gayet yuksektedir. Pat'in pen-
cereye sikistirilmisken Ki bigimsiz 6zellikleri, korkung saldir-
gani Pat’in yUziini camdan tamamen c¢ikarana dek, yaramaz
ve ¢ocuksu bir oyunu cagristirir.

Bir tlr riya mantigi, izleyiciyi hicbir seyin mimkin olma-
digi ve hi¢ kimsenin guvende olmadigi kabusvari diyarlara
yolculuga zorluyarak en sonunda baslangigtaki akis igerisin-
deki kiicik mantigin yerine geger ve Usttnluk kurar.
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Onceki Argento bas karakterleri gibi Suzy filmin basinda
kendisine bir sey ifade etmeyen ipucuyla karsilasir. Filmin ge-
ri kalanini, Suzy gokguraltula saganak sirasinda okula vardi-
ginda oradan ayrilan Pat'm c¢ighkliklarmdan duydugu bir se-
yin 6nemini anlamaya c¢alisarak gegirir.

Bos Umitler uyandiran esrarli ipuglari ‘sir’ ve ‘irisler’ sézcuk-
lerinin soylenmesiyle ortaya ¢ikar. Keskin gozli izleyiciler
Pat'm Madam Blanc’in ofisinde gecen ¢cogu sahnede neye gon-
derme yaptigini gérmas olabilirler.

Alisildigr Gzere, ekranlardaki siddetin sinirlarini zorlayan
Argento, bir kez daha kendini asarak, Suspiria’ya cogu korku
filminin bitisi biciminde bashyor; yikici siddetin nefes keser-
cesine doruk noktasina ulastigi, neredeyse katartik sahnele-
riyle. Suspiria kesinlikle korku sinemasi tarihinin en fena ve
en vahsi cinayetleri arasinda olan ¢ok sayida cinayeti icerir.
Acilistaki ¢ifte cinayet gérunmeyen, muhtemelen dogaustu
bir saldirganin eliyle gerceklestirilen vahsi bir 6luman canlan-
dirllmasi bakimindan yogun bir sekilde canl ve gézi karadir.
Sonug olarak seyircinin elinden bdyle bir kana bulanmis, ma-
rifet gosterisi baslangicindan sonra neler gelebilecegi konu-
sunda korkuya kapilmak disinda bir sey gelmez.

Argento Suspiria’nin kapanis sahnelerinde arsizca yoénet-
menlige basladidi The Bird with the Crystal Plumage’a génder-
melerde bulunur. Suzy, Kara Cadi Helena Marcos’un (Mother
of Sighs) barinagina girince dekoratif bir kristal kus gorir ve
kusun camdan kanadini Helena’nin boynunu kesmek igin
kullanir. Bu Argeno’nun kalliyatinda siddetin 6limcul bir et-
ki icin kullanildig: diger bir 6érnegi teskil eder.

Kumaslar ve kapi girisleri 6zellikle de Suzy’nin havalimani-
na vardigi acilis sahnelerinde olmak (zere Suspiria’da uhrevi
yerler olarak yer alir. Daha 6nce higbir yerde bir otomatik ka-
p! bu denli tehlikeli gérinmemistir. Bu gorsel agidan The Bird
with the Crystal Plumage’de Sam’in cam kapida sikismasini
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cagristirir ve diizenle mutlak kaosu ayiran ince gizgiyi goste-
rir. Perdeler ve kumaslar surekli esrarengiz bir rizgarda ¢ir-
pinir ve Madam Blanc’in ofisinde gizli bir kapinin kesfedilme-
si Suzy’i kirli sirlarinin en sonunda ortaya cikarildigr okulun
karanlik kalbine yoénlendirir.

Muizik

Mizik, Suspiria’nin asiri gorsel bombardimanini tamamla-
yan ve hikayeyi kiyasiya ileriye goturen en édnemli kisimlarin-
dandir.

Argento her seyi gorseller ve muzikle ilettiinden senaryo
kuskusuz aralikhdir. Esrarengiz rizgarlar, metalik davullarin
calinmasi ve asindirilmis tellerin aci ¢ighklar, mizik kutusu
nennisinin seytani tinlamalarindan once, acilis sahnelerinin
Uzerinde dayanilmaz bir doruk noktasi olusturur. Dogdu Av-
rupa Cingenelerininkine benzer gizemli ve uhrevi melodiler,
gorundr olur. Gelecek ilkel hunharliklari ima eden gicirtili ve
girtlaksi 6lim perisi inlemeleri ve fisiltilarla donatiimis tinla-
ma ve kendini tekrarlayan bas vuruslan hep vardir. Kulak tir-
malayici gitar tingirtilari ve porsuk sentezotler sonunda his-
terik dizeylere ulasan tekrarlayan bir ritme isaret eder. Ve bu
John Carpenter’in lizerinde az etki birakmamistir. Film muzi-
ginin kabataslak bir hali sahnede aktdrlerin sinirlerini bozmak
ve onlari uygun moda getirebilmek icin bilerek sonuna kadar
calinmistir.

Ufak Tefek Seyler

Keskin bakisli izleyiciler Suzy’nin havalimanindan akademi-
ye, kabusvari bir bicimde, Saykodelik taksi siridst sirasinda
simsek caktiginda camli bdlmede c¢ighk atar gibi burusturul-
mus bir yzin belirdigini fark edecektir. Bu ytz Dario Argen-
to’dan baskasinin degildir.
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Kanaat

Havalimani ve firtinadaki tayler Grpertici agilis sahnelerin-
den, ilk cinayetlerin dudak ucguklatici sarsintilarina, Suzy’nin
can diusmaniyla yiz yize geldigi noktaya kadar, Suspiria izle-
yiciyi kacginilmaz bir kabusun icine saplar. Davetsiz araya gi-
ren film mazigi ve canli kirmizi ve mavilerle yikanan benzer-
siz goruntiler muhtesem ve amansiz ve kendisinden daha 6n-
ce ve bu yana benzeri gérilmemis. Argento’dan diger bir sa-
heser ve korku sinemasinin en biyuk c¢alismalarindan birisi.

Cehennem (1980)

Yazan ve Yoneten: Dario Argento

Yapimci: Claudio Argento

Muzik: Keith Emerson

Goruntd Yoénetmeni: Romano Albani

Kurgu: Franco Fraticelli

Sanat Yonetmeni: Giuseppe Bassan

Ozel Efektler: Mario Bava & Pino Leoni

Oyuncular: Leigh McCloskey (Mark Elliot), Irene Miracle
(Rose Elliot), Eleonora Giorgi (Sara), Daria Nicolodi (Kontes
Elise Delon Van Adler), Sacha Pitoeff (Bay Kazanian), Alida
Valli (Carol), Veronica Lazar (Varelli’'nin Hemsiresi)

Filmin Ozeti:

New York’da yasayan yazar Rose Eliot, Varelli adinda eski
bir simyaci tarafindan yazilan bir kitap kesfeder. O kitapta,
Varelli U¢ Anne diye bilinen g etkili cadi igin nasil Gic mes-
ken tasarladigim ve insa ettigini aciklar. Rose yasadigi evin bu
evlerden birisi oldugundan stphelenir. Kesfinin kendisini bi-
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linmeyen gugclerden gelecek tehlikenin ortasina koydugunu
disinduginden, Roma’da yasayan muzik 6grencisi kardesi
Mark’a bir mektup yazar ve yardim ister. Mark New York’a
varmadan Rose gorulemeyen bir saldirgan tarafindan vahsice
olduralar.

Kardesi Mark, ona ne oldugunu bulmak icin gizemli ipucla-
rini bir araya getirmeli ve Karanliklarin Annesi etrafini sarar-
ken, zarar gérmeden kendi canini kurtarmahdir.

Arka Plan

Argento’nun Amerikali dagitimcilar onun Suspiria’nin basa-
risini tekrarlamasini istiyorlardi. George Romero’nun Zombi'yi
bitirmesini beklerken New York’da Central Park’a nazir bir
otelde kaldi. Biraz kdtu bir kisti ve karaciger iltihabi olan Ar-
gento fena hastayd. italya’da geride biraktigi sevdikleriyle tek
gorusmesi yazdigi mektuplar aracihiiyla oluyordu. Cehen-
nem'in filme alinmasi 1979 Mayis’mda Roma’da ve New
York’da basladi ve filmin ¢ekimleri 14 hafta stirmesine rag-
men, filmin dagitimini tGslenen Fox’daki yénetim degisimin-
den dolay! 6nceki yénetim tarafindan ele alman tim c¢alisma-
lar rafa kaldirildi. Cehennem bu talihsiz projelerden birisiydi.

Argento’nun bu filmi yaparken karsi ¢iktigi btirokrasi en ha-
fif deyimiyle bogucuydu ve sira oyunculara geldiginde baskiy-
la karsilasti. Kendi bakis a¢isi dogrultusunda Argento, Ber-
nardo Bertolucci’nin arkadasi ve italyan korku filmi Late Night
Trains’in (1975) yildizi Irene Miracle, TV’deki Dallas’in yildi-
z1 Leigh McCloskey (James Woods Mark’i oynamaya niyetlen-
misti), gézlipek Italyan oyuncular Veronica Lazar ve Alida
Valli de dahil, memnun oldugu bir oyuncular grubu topladi.
Argento gozle gorunir sekilde Gegen Yil Marienbad'in (1961)
hayal mantigi ve sirrealizminden esinlenmistir ve Sacha Pito-
effin oyunculugu kesinlikle bu filme bir géndermedir.

Sahnelerin arkasinda yapim asistani olarak calisan Manyak
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(1980) ve Manyak Polis’in (1988) y6netmeni William Lus-
tig'di. Lustig aslinda Argento’ya Maniac (Argento’nun kendi
calismalarindan esinlenen ve seks ve 6lum sahneleriyle dolu
bir film) icin yazdigi senaryodan bahsetmis ve yonetmen o ka-
dar etkilenmisti Ki filmin Avrupa’da dagitilmasini kabul etmis-
ti. Ancak bu planlar suya dusti. Nicolodi’ye de Maniac’da bir
rol teklif edildi ancak diplomatik bir sekilde geri cevrildi.

Yorumlar

Argento Cehennem igin kendisinin ‘en samimi’ ve ‘en saf ca-
lismasi oldugu yorumunda bulundu. Suspiria’nin bir devam
filmi olarak ve U¢ Anne’nin siirmekte olan sadistik efsanesi-
nin daha fazla yerlestirilmesi icin, Cehennem'in Suspria’dan ta-
mamen farkli gérinmesini ve hissettirmesini istedi. Suspi-
ria’da ¢ guglu cadi fikriyle tanistiriliriz; Cehennem’de onlar
hakkinda daha fazla bilgi sahibi oluruz. Ugtiniin de dinyanin
etrafindaki farkl ¢ evde kaldiklarini kesfederiz; birisi (Suspi-
ria’da yer verildigi Gzere) Freiburg’da, digeri New York’'da
(Cehennem) ve digeri de Roma’da (Godzyaslarinin Annesi).

Rose cadilarin evlerini tasarlayan mimar ve simyaci Varelli
tarafindan yazilan kitabi okudukca Ug¢ Anne hakkinda daha
fazla bilgi sahibi oluruz. Bize Annelerin sirlarini ¢g6zmenin g
anahtari oldugu soylenir: ilk ipucu evlerini saran yakin gevre-
nin vebali oldugunu ve yabanci kokulari icine almadigini soy-
ler (Rose ve Sara Cehennem’de aci bir koku lzerine yorumda
bulunurlar ve Suspiria’daki ev kurtlanmistir); ikinci anahtar
mahzende saklidir ve hangi Annenin evinde kaliyorsa onun
adini alarak, U¢ Anne’den birinin resminin seklini alir (Rose
bunu sualti balo salonunda kesfeder); tctinct anahtar hepsi-
nin en gizemlisidir ve kitap bu anahtarin sadece ‘ayakkabilari-
nin altinda’ bulunabilecedini belirtir. (Suzy ve Mark Freiberg
ve New York’taki evlerin zeminin altinda aramaya tesebbus
ederler ve Anna Gozyaslarinin Annesi’nde Roma’da bulunan
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evin altindaki kesfedilmemis yer alti mezarlarina iner)
Mark’la tanistirildigimiz sahnede Uclincii Anne, ¢l arasin-
daki en guizel ve vahsisi, Gdzyaslarinin Annesi, bos tUmitler
uyandiran bir sekilde gortntup kaybolur. Gozyaslarinin An-
nesi, derste Rose’un mektubu Uzerine kara kara dusinen
Mark’a varhligini hissettirir. Bu sahnede- ve ayrica taksinin
icinde cinayet sahnesinin yanindan gecerkenki sahnede- oy-
nayan aktrist Ania Pieroni’ydi. Pieroni’nin Argento’nun diger
filmi Oliimiin Sesi’nde gériinmesi ve sonrasinda élmesi yonet-
menin onun seksi dikkan hirsizi karakterini dldirmekle ay-
ni zamanda Uclemesini tamamlamak Uzere geri donusuyle il-
gili her tarla fikri de éldirdtga spektlasyonlarina yol acti.

Stil/Teknik

Cehennem’in Neo-Gotik gorinimintn ve buyuleyici ve ri-
ya benzeri atmosferi Suspiria’nmkinden mantiksal bir ilerle-
medir. Argento iki filmin atmosfer ve duyguda ¢ok farkl ol-
masini istedi ve buyuk oranda bunu basardi.

Cehennem’in 1siklandirma semasi Suspiria’ninkinden daha
da yumsatilmis gibidir ama tim film gtzel bir sekilde isiklan-
dirilmis, mavi, kirmizi ve kehribar renginde yikanmistir. Da-
ha hafif ve karanlik gérinimli Phenomena’da da kameralarin
arkasina gecen Romano Albani tarafindan yapilan bu ruhani
isiklandirma Karanhgin Annesi’nin meskeninin dogadsti ve
gizem yukli atmosferini yansitir. Film ilerledikce ve onun ko-
thulugu yayilmaya basladikca inaniimaz i1siklandirma cesitli ka-
rakterlerin yasamlarinin gunlik gergekliklerinin icine simsek
firtinasi, sokak lambasi ve polis i1siklari kiliginda sizar.

inandiriciliga dair tim kisitlamalar, seyirciyi duygulara yo-
nelik bir diger saldiriya daldirmak ister gibi gérinen Argento
tarafindan bir kenara birakilir. Suspiria’nin akisinin epeyce
daginik oldugu disunualiarse, Cehennem’inki daha da daginik-
tir. David Lynch’in filmlerini dista tutarsak Cehennem belki de
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kabusun 6zinu yakalayan gelmis gecmis en iyi filmdir.

Olaylar bilingakisi stili bir anlatim i¢cersinde akar ve film ko-
yu gorsel bir siir gibi ¢cozulir.

Produksiyon tasarimini Argento’nun degdismez ismi Giusep-
pe Bassan Uslendi. Onun gizel bir sekilde g6z korkutucu sah-
ne tasarimlarinin kendi yasamlan var ve gergekten evin birgok
yoénu film boyunca degisiyor gorunir. Carpik mantik sadece
hikayeye degil ayni zamanda sahnelere de hakim olur. Esc-
her’in ‘Gorecelik’i gibi odalar ve koridorlar mantiken olmama-
si gereken yerlerdedir; Rose’un sel sularinin bastiyi mahzende
buldugu sualti balo salonu evin ve seytani sahibinin doga Ustu
atiflarini yansitir; kendi temellerinin suyunun olmasi evi daha
gizemli ve uhrevi kilar. Suspiria'da oldugu gibi, Cehennem’de
de sahneler etraflarindan dénen aktorleri golgede birakir.

Argento’nun kamera ¢alismasi burada da vahsi sayginhiginin
Uzerine islemeye devam eder. Bir sahnede evin acimasiz yasa-
yanlari Mark ve Elise’nin gizli dialoguna kulak misafiri olur-
ken, dalgalanan devinimlerdeki hava hattina dodru hareket
eden ses dalgalarinin bakis acisini alir.

Diger bir karanhk dahi ve italyan sok sinemasinin tstadi
Mario Bava, Cehennem’deki 6zel efektlerde Argento’ya yardim-
ci oldu. Bava ve ayni zamanda ikinci yonetmen olarak calisan
oglu Lamberto minyatir setler ve siluetleri yaratti ancak sani-
lanin aksine sualti balo salonu sahnesini filme almadi; bu sah-
ne Gianlorenzo Battaglia tarafindan Roma’da ¢ekilmistir. Bava
Karanhgin Annesi’nin aynada gercek yizi olan devasa kuru
kafa iskeletini gostermek tzere ortaya ¢iktigi doruk noktasini
da tasarladi.

Temalar

Suspiria'da oldugu gibi, Cehennem de 6zgliin Jungiyan imge-
lemlerle doludur. Filmin bashdi uyandirdig: imgelemlerin hi-
kaye icerisinde cehennemi atesler oldugu fikrini verebilmesi



92 Dario Argento

ihtimali nedeniyle yanilticidir. Ancak bunun tam dersi dogru-
dur. Doruk noktasinda gecrkekten katartik, atesli bir cehen-
nem olsa da filmin geriye kalani su imgeleri ve bu imgelerin ge-
tirdigi tim cagrisimlarla akar. Riya tabirlerinde, su anag, ¢o-
cuk yetistirme icguduleriyle ama ayrica yok edici gugle de es-
lesir. Bu Ug¢ Anne'yi sarmalar ve ‘yetistiren anne’ kavramini da-
ha seytani ve zorba bir anne kavramiyla yer degistirir. Kirli su
birikintileri ve yagmur firtinalar1 film boyunca goérunur ve ce-
sitli Kilit sahne kesitleri suya batirilmistir: sel basmis, Grkti-
cU balo salonu, Kazanian’m Central Park’daki sulu 6limid ve
Mark’in uzak bir sahilde akintiyla kucaklastigi tuhaf ruyasi.

Cehennem’deki diger imgelemler daha Freudyan’dir ancak
halen ‘anaclikla’ baglantilari yansitirlar. Ancak evi saran cesit-
li rahime benzer tineller, gegitler ve koridorlar; Mark’in evin
karanhk sirlariyla ilgili hayati derecede 6nemli bir ipucunu
buldugu vajinal bosluk; ve Rose’un kendisini mahzende gi-
zemli bir agikhga biraktigi an: tim bunlar ‘canavar anne’ ve bi-
linmeyenler diyariyla baglantili nefes kesen imgeler yaratir.
Karakterlerin suya girdigi ve kendini karanhgin icine daldirdi-
g1 bu imgeler Derin Kirmizi’da Mark’in sel basmis zemin kat-
taki arastirmasini ve The Church ve The Sect’de karakterlerin
geleneksel olarak yasam kaynagi olan ancak Argento’nun ka-
ranlik sularinda her seyi tiketen korkung sirlarin sigmagi ha-
line dondsen suyun cesitli 6rneklerini hatirlatir.

Suspiria’daki peri masali motifleri Cehennem’de de bol bol
bulunur. Rose ve Mark, sacilmis ipuclarini bir sahnede kan le-
kelerinin takip ederken Hansel ve Gretel’e yakindir. Cesitli za-
manlarda, 6grendikleri ve egitimini gérdikleri kendi meslek-
lerine bagh olarak Suspiria’daki gesitli karakterler gibi alenen
¢ocuksu ve naiftirler.

Kagit bebek zincirinin baslarinin makasla kesilmesinin bir-
cok cekimi ¢ocukluga dair 6zgiin cagrisimlar barindirir. ikili
evin genis i¢ kesimlerinde saskin bir masumlukla gezinir. Has-
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ta, navrotik bir karakter olan Kontes Elise kocasi uzaktayken
kendisiyle ilgilenmesi igin otoriter ve bogucu usagdina givenir.
Rose’un Ug Anne hakkmdaki kitabin sayfalarini okudugu si-
rada bir anlaticinin bize U¢ Anne’nin ‘yasam yaratamayan ko-
td ruhlu Gvey anneleri’ gibi oldugunu agikladig! film baslangi-
cindaki oldudu gibi, dedektiflere karsi bedbah niyetleri olan
guclt bir cadinin varhigr peri masallariyla olan bu baglantiyi
yansitir. Hikaye boyunca gizem ve karmasikliklar serpistiril-
mistir. Karakterler sik sik gizemli ifadelerle konusurlar. Bir
sahnede Kazanian ‘Gizemleri sevmiyorum’ diye belirtir.

Peri masali sadeligi, Mark’a mahzendeki gizemli bir karsilas-
madan sonra ¢oktugl sirada kotu niyetli kahya tarafindan ve-
rilen ‘kalp ilacini’ agiklar. Rose’un kristal kapi kolunu kirdigi
ve kisa bir stire sonra acimasiz bir saldirgan tarafindan bogdaz-
landiginda gosterildigi gibi, sanat ve satafatli kapi kollari, hey-
keller ve sémine raflari gibi dider estetik objeler yanlishkla
kendilerine carpan birgok karakterin lanetine isaret eder ve
Onceden haber verir. Argento bizim ilk basta bas karakter zan-
nettigimiz Rose’un erken 6linuyle, Sapik’a (1960) génderme-
de bulunuyor gibi goértnuyor.

Bir kez daha ilham verici sanatcilara atifta bulunarak, Argen-
to filme karincalarin binanin yapisi icinde ve bir sahnede bir ka-
rakterin elinin Gzerinde dolasmasinin c¢ekimlerini dahil eder.
Yonetmen bununla sadece olaylarin bozulmus durumlarina isa-
ret etmekle kalmaz, ayni zamanda Dali ve onun karinalari
o6lim ve ¢lrimeyle iliskilendirmesine géndermede bulunur.

Celiennem’deki karakterler, Argento’nun cogu bas karakteri
gibi sanatla ilgilenir: Rose bir sairdir; Mark ve Sara muzik 6g-
rencileridir. Ve bu ayni zamanda Argento filmlerinde yasak-
lanmis bilgiyi 6grenmek ve gdstermenin sadece 6lime ve yok
olmaya yol acacagiyla da baglantilidir. Bu élimcul, neredeyse
Lovecraftiyan bilgi arzusu ve getirdigi siddetli cezalandirmalar
Cehennem’deki karakterlerin pesini birakmaz. Sara kittpha-
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nede Varelli tarafindan yazilan Ug Anne'yi kesfettiginde saldi-
riya ugrar. Varelli'nin kendisi de simyacilarin deyimiyle ‘silen-
tium’u (Latince’de sessizlik-¢.n.) kirmasindan kaynakl lanet-
lenmistir. Ay esasen Cehennem’deki bir diger karakterdir; bil-
ge bir gériuntumle, siphesiz binanin igcinden akan sulari (ve
belki evdeki kadin sakinlerin adet déngdtlerini de karanlik gi-
ctyle) kontrol ederek, sayisiz pencerede gérunur.

Derin Kirmizi’da ve daha sonra Opera ve Trauma’da oldugu
gibi Argento, cesitli hayvanlarin, 6zellikle de favorisi kerten-
kelelerin boceklerle beslendigi siradaki ¢cekimlerini yerlestir-
meyi sever. Bu kertenkelelerle yonetmen bize hikayede orta-
likta dolasan kot ruhlu yirtici hayvanlari hatirlatir.

Kumaslar bir kez daha, Sara’mn gizemli kiitiphaneye girdi-
gi ve Rose ve Elise’'nin gérinmeyen bir takipgi tarafindan iz-
lendigi sahnelerde rol alirlar.

Muzik

Cehennem’in film muzidi prog-rock grubu Emerson, Lake
and Palmer’den Keith Emerson tarafindan bestelendi. Rock
hayrani Argento, kisisel problemlerden dolayi Cehennem’in
muzigini yapamayan Goblin’in muziklerine denk yogunlukta
ve ihtisamda bir seyler istedi.

Emerson gecisimli piyano, baglayicilar, operatik vokaller ve
doksan ¢ parca orkestradan olusan buyileyici bir mzik su-
nar. Seytani ve zarif piyano motifleri zengin koro parcalarini
sarmalarlar ve olaylar ilerledik¢e mizik gézipek bir rock ope-
rasini ¢agristirana dek daha ahenksiz ve tumturakh olur.
Emerson filmin sert kesitlerine parcalar besteledi. Argento
Emerson’u serbest birakti. Tek israri mizisyenin, 5-4 zaman
ayarlamasi olan ve Sara’nin kitiphaneye taksiyle gittigi sah-
neye eslik eden, Verdi’nin Nabucco’sunu kullanmasi oldu. Ar-
gento ayni zamanda Sara ve Carlo’nun dairede elektrikler ke-
sildigi sirada élduruldugiu sahnede gizemli bir etki yaratmasi
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icin Verdi’'nin ‘Chorus of Hebrew Slaves’ini de kullanir.
Cehennem'in muzikleri dogrudan filme kaydedilmistir. Ar-
gento Oylesine etkilenmisti ki Emerson’u Soavi'nin The
Church’line mizik yapmasi i¢in getirmistir. Bu hizmetleri icin
itibar gérmedigini sdyleyen Emerson icin kot bir deneyim
teskil etti ve ikili o giinden bu yana birlikte calismadilar.

Ufak Tefek Seyler

Sara’y1 kitiphaneye gotiren taksi sofért (Fulvio Mingozzi)
ayni zamanda Suspiria’daki Suzy’nin suratsiz sofortdir. Ka-
rakteri, lanetliyi karanlik menziline tastyan bir denizci veya
feribot kaptani gibidir.

Kanaat

Dehset diyarina bir diger gosterisli ve kabusvari yolculuk.
Cehennem, Suspiria kadar nefes kesici bicimde gtizel ve derin-
dir. Hatta daha az mantikla ilerler. Saf kabus 6zu.
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Filmin Ozeti

Korku kitaplari yazari Peter Neal yeni ¢ok satan kitabini ta-
nitmak amaciyla Roma'ya gelir. Peter'm akil hastasi bir fani,
onun son kitabini korkung bir dizi cinayet icin ilham kaynagi
olarak kullanmaktadir. Peter ve polis, katili yeniden cinayet-
lerine baslamadan yakalamak icin mucadele ederken, olaylar
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Peter’la gittikce daha ¢ok baglantili hale gelmeye baslar ve Pe-
ter gerceklikle baglantisini kaybeder.

Arka Plan

izleyiciler Cehennem'in ardindan Argento’nun “Uc¢ Anne”
Uclemesini tamamlayacagi beklentisine kapilsalar da, Gzerin-
de olusturulan tim baskiya ve beklentileri karsilama hissine
karsin Argento beklenmeyeni yapmis ve Mayis 1982°de Olii-
mun Sesi'ni ¢cekerek modern giallo filmlerine bir geri dénus
gerceklestirmistir.

Suspiria’'nm basarisinin ardindan, Argento Los Angeles’ta
yasamaya baslamistir. Yonetmen burada akil hastasi bir fana-
tiginin takintili tacizlerini yasamis ve yénetmenin onu ne ka-
dar etkiledigini gosterecek bicimde ona zarar vermek isteyen
bu fanatigin tehditkar telefonlari ile yasamak durumunda kal-
mistir. Bu olay, sanati yuzinden cezalandirilan sanatg fikrini
ortaya cikarmistir. Peter Neal karakterinin elestirileri, karak-
terin Argento’nun alter-egosunu yansittigini séyler. Aslinda,
filmde gegen pek cok diyalog Argento’nun siddet ve kadin
dismanhgi Gzerin kendi fikirlerini yansitmaktadir, bu 6zellik-
le Peter ve Tilde’nin Peter’in son “kadin dismani” Gzerine yu-
rottugu tartismada gorulebilir.

Yorumlar

Cehennem ve Oliimiin Sesi filmlerinde benzer 6gelerin kulla-
nimi izleyicilerin bu filmlerin bir serinin parcalari olduguna
inanmalari sonucunu dogurmustur. Olimiun Sesi de kitap
okuyan biri -Neal'in kurgusal romani- ile baslar ve Cehen-
nem’de Gézyaslarinin Annesi’ni canlandiran oyuncu Ania Pi-
eroni, Olimiin Sesi'nde seksi hirsiz roliindedir.

Film, italya disindaki tlkelerde pek gok pargasi kesilmis bi-
cimde gosterime girerken, ingiltere’de yasaklandi ve “video
nasties” (dehset filmleri) olarak bilinen kategoriye eklendi.
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Uluslararasi versiyonda Christopher Walken’in sorunlu ya-
zar Peter Neal i¢in adinin gegtigi sdylendi ve Theresa Russel
Anne(Daria Nicolodi) karakterini seslendirdi.

John Saxon The Girl Who Knew Too Much’dan (1963) 20 yil
sonra giallo tarzina dénisiinii Oliimiin Sesi ile yapti.

Olumiin Sesi’nde Roma genel olarak filmlerde tasvir edildigi
tarzda anlatilmaz, Argento kentin simgelerini ve barok mima-
ri eserleri gostermekten 6zenle kaginir. Tum bunlann yerine
Roma kimligi bilinmeyen, tipik karakteristik dzellikleri olma-
yan ve modern yapilarin hakimiyeti altinda betimlenir, bu be-
timleme belki de hikayede gelisen olaylarin herhangi bir kent-
te gerceklesebileceginin altini ¢cizmektedir.

Stil/Teknik

Argento, Olimiin Sesi’nde bicak sirtinda yuriimek ve mo-
dern bir bakis agisi sunmak istemektedir. Hikayeyi bugiinde
degil yakin gelecekte kurgulayarak yonetmen kristal netligin-
de ve keskinliginde bir film yapmak istemis ve gérunti yénet-
meni Luciano Tovoli (Suspiria) ile yeniden calisarak soguk,
ciplak ve yari-gelecekgi bir bakis yaratmayi hedeflemistir. Te-
nebrea’ golge ve karanlik anlamina gelen Latince bir s6zcik-
tur ve Argento film boyunca insan ruhunun ‘*karanlik’ini ince-
ledigini iddia eder.

Cehennem ve Olimiin Sesi isminin yaratti§i imaj gibi; filmin
yanlis yonlendiren ismi de yénetmenin beklentileri bosa ¢i-
karma ve standartlardan kacinma konusundaki kararlihigini
yansitmaktadir. ilginctir ki, filmin neredeyse her sahnesi asiri
aydinhktir ve 1sik her planda belirli bir ekran kaynagindan
akar. Argento sanki bize insanin kendi zihninden baska hic-
bir yerde ruhunun karanhgindan saklanamayacagini soyle-
mektedir. Tovoli Olimiin Sesi’nin Suspiria’dan 151k bakimin-
dan daha zor oldugunu iddia etmektedir ve gelecekc¢i bakisin
gecisler bakimindan bir meydan okuma oldugunu dile getir-
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mektedir. Sonug, parlak beyazlarla banyo edilmis, parlak ana
renklerin daginik kesmeleriyle ¢arpan bir filmdir.

Olumiin Sesi’nde hi¢ durmadan avini arayan kamera ¢alisma-
sI muthis verici bir ¢alismadan baska bir sey degil. Argen-
to’nun calisma bi¢ciminde teknik maharetini ve nefes kesici
gorsellerini yansitiyor. Paris’ten ithal edilen Louma vincini
kullanarak , Argento’nun kamerasi duvarlari ve catiyl goste-
rip, pencereden iceri girerek tek bir Kkesintisiz ¢cekimde bir
kurbanin evini ceker. Bu sahne kesiti de ¢caba harcamadan gu-
venli gérinen bir evin gecirgenligini yansitir.

Baslangigta gorduklerimiz davetsiz bir misafirin goérids aci-
sindandir ancak misafir zemindeki bir pencereden bakmaya
basladiginda, Argento’nun algilarimizla oynadigi bir sahneyle
karsi karsiya oldugumuzu anlariz. Kameranin havadaki jim -
nastigi sadece kendi estetigi icindir ve katilin hareketleri ile
hicbir iliskisi yoktur. Bu Argento’nun izleyicinin réntgencili-
gine dair gondermelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Ar-
gento kameray! bir kez daha katilin gérus agisina yerlestirir ve
cinayetleri bu agidan izlemek zorunda kaliriz.

Temalar

Olumiin Sesi ¢okca dénislii bir filmdir ve Argento tiim eser-
lerinde yirtici bir keskinlikle ortaya cikan temalari yeniden ve
yeniden tartisir. Freudyen psikolojik aktarim, seksiiel sapkin-
liklar, bastirilmis travma, vahsi ve stilize siddet, sanatin top-
lum Gzerindeki ‘kotu’ etkileri, bu cift tarafli film boyunca sah-
nededir.

Olimiin Sesi, iki ayri katilin iki ayri motivasyonla hareket et-
mesi nedeniyle oldukga siradisidir; tipik bir Argento bas kah-
ramanni olan Peter Neal yillar dnce isledigi bir cinayetin ani-
larini bastirmak icin éldurmekte; Cristiano Berti ise 6ldurmek
icin edebiyattan ilhamini alarak, toplumu ahlaki olarak Kkir-
lenmis gordiklerinden temizlemek amaciyla cinayet islemek-
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tedir. Argento’nun filmlerinde karakterler genel olarak kati-
lin/katillerin kimliklerine ya da motivasyonlarina iliskin bir
ipucu bulduklari i¢in korkutucu bigimde &lirler. Olimiin Se-
si'de siradisi olan Argento’nun tim siddeti rastgele, tamamen
modern korkularin bir yansimasi olarak kullanmayi hedefle-
mesidir. Elbette, Olimiin Sesi bastirilmis travmatik bir olaya
dayanan -bu filmde cinsel asagilanma- ciddi psikolojik sorun-
lar1 olan bir katilden bahsetmektedir ki nihayetinde onu avla-
yacak olan da bu travmadir. Ve bu Argento’nun tim giallo
filmlerinde ortak bir dzelliktir.

ilging bicimde, tiim siddet iceriginin cinsellik Gizerinden be-
timleyerek stilize edilmesi nedeniyle Oliimiin Sesi Argento’nun
en tartismal filmlerinden biri olarak goraltr. Siddetin erotik-
lestirilmesi oldukca ayiricidir, siddetin erotiklestirilmesi 6z-
gun bir sekilde gbze carpar.

Siddetin erotize edilmesi, gizel kadin kurbanlarin ayri ayri
performanslar sergilemesi ve kirilgan vicutlarina keskin sey-
lerin sokulmasina adeta cinsel bir tepki vermeleriyle, kendisi-
ni ayirt edecek derecede asikardir. Katilin freudyen flashback-
leri cinayetlerin cinsellige badh karakterinin altini gizer ve
‘slasher’ filmi tarziyla, kurbanlar hafifmesreplikleri nedeniyle
cezalandirilan gizel, cinsel olarak aktif kadinlardir. Aslinda
Cristiano Berti'yi tetikleyen onlarin cinselligidir. Koyu muha-
fazakar televizyon elestirmeninin, filmdeki ilk kadin kurban-
larin katili oldugu ortaya cikar. Berti kurbanlarini ‘sapkinlhk-
lar1’ yani cinsel olarak aktif olmalari nedeniyle 6ldirmektedir.
Onun karakteri iki yuzli bir bicimde Kkisilestirilmistir. Peter
Neal, su¢ hakkinda yazdiktan sonra, Berti'yi ve onun kimligi-
ni kesfetmeye yakinlasan herkesi dldurerek bu sugu yeniden
yeniden ‘canlandirir’.

Argento'ya dair kadin dismanhgi suclamalari, 6zellikle de
Olumiin Sesi baglaminda, kariyeri boyunca yapilmis olsa da,
bu sucglamalar freudyen flashbacklerde transeksiiel oyuncu
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Eva Robins tarafindan canlandirilan cinsel olarak cekici kadin
gdz 6ndne alindiginda hakhihgini yitirmektedir. Argento’nun
bu ¢okerten maniptlasyonu Derin Kirmizi filminde Carlos’un
travesti askinin (bir kadin tarafindan canlandirilan) karakteri-
ni yansitir ve Argento’nun toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ka-
liplarini belirleyen ‘belirsiz’ gizgiler Gzerindeki yorumlarinin
altini gizer.

Olumiin Sesi’ndeki diyaloglar boyunca ve araciligiyla Argen-
to bu sucglamalari dolaysiz bicimde yanitlar ve filmlerindeki
siddet hakkindaki goraslerini ortaya koyar. Neal kitabinin
sayfalari bir cinayet kurbaninin agzinda bulunduktan sonra
polis tarafindan sorgulanirken sunlari séyler: “Biri Smith-
Wesson marka bir tabanca ile éldirialdiginde, Smith-Wesson
sirketinin baskamni mi sorguluyorsunuz?”. Bu cimle, Argen-
to’nun kendi filmlerini ve genel olarak gerilim filmlerini top-
lumda siddetin yayginlasmasinin nedenlerinden biri olarak
gosterenlere verdigi en net yanitlardan biridir.

Berti’nin Neal'in son romanindan ilham olarak 6ldtirmesi
ayrica dnemlidir. Bu baglamla, Argento sanat ve hayat arasin-
daki iliskiyi ve bu ikisinin birbiri Gzerindeki etkilerini tartisir.
Filmdeki cinayetler, romanda gecen pasajlari tekrarlamakta-
dir. Berti’'ni cinayetleri Neal’in eserine bir baghlihk yeminidir
ve Neal’'in cinayetleri ise gercekligin kurgusallastiriimasidir;
ki Neal soyle der: “Bir kitap gibidiydi. Bir kitap!”Sanatin “za-
rarlarinin altini gizecek bigimde, Peter, filmin sonunda Anne
tarafindan c¢ivili bir heykelle oéldartlar. Bu sahne, The Bird
with the Crystal Plumagedda Sam’in bdyuk bir heykelin altin-
da kalmasi, Suspiria’da Suzy’nin kristal bir silahla éldurtulme-
si ve Stendal Sendromu ve The Bird with the Crystal
Plumage’de psikozlari tetikleyen resimleri hatirlatir.

Argento filmin sonlarinda yer alan ¢arpici bir kare ile her bi-
rimizin igimizdeki karanlikla hareket etme potansiyeline isa-
ret eder. Dedektif Germani evine déndugunde hala Peter'm
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oéldugund dusunmektedir, orta boy cekimde odada durur-
maktadir. Yerde bir sey oldugunu fark eder ve egilir, kareden
ciktiginda, Peter Neal, Germani’nin tam arkasinda belirir ve
sahne tam olarak bir deri degistirme sahnesini animsatmakta-
dir. Argento bu kare ile filmlerindeki psikolojik aktarim tema-
sinin surekliliginin altini ¢izerken bir yandan da belki herke-
sin i¢inde bir katil oldugunu ve hepimizin ‘k6ti’ seyler kapa-
sitesinde oldugunu dile getirmektedir.

Olimiin Sesi Argento’nun eserleri Uzerine doénustirici bir
yorum filmi olarak sunulur ve aslinda Argento’nun akilci ¢iI-
karim metodlarmi nasil tersine ¢evirdigine ve bunun etkileri-
ne dair bir filmdir. Giallo filmleri kokenlerini edebiyattan, bu
edebi eserler cokca lapalasmis olsa da, alir. Oliimiin Sesi’nde
gbnderme yapilan yazarlar arasinda Agatha Christie, Mickey
Spillane, Rex Stout ve Ed McBain vardir. Argento ayrica Roy
William Neil tarafindan 1946 yilinda cekilen ve Cornell Wo-
olrich’in bir romaninda uyarlanan Black Angel filmine de se-
lam gondermektedir. Bu filmde cinayet zanhsi olan bir ada-
min adini temizleme c¢abasinda aslinda cinayetin tetikleyici
unsuru oldugunu 6grenmesi konu edilmektedir.

Doéntusimlialik ayrica Peter Neal’'m ilk ‘6limi’nde de ortaya
cikar, Neal burada kendi intiharini sahte kan ve jilet ile ‘sah-
nelemektedir. Argento adeta izleyicilerini kiskirtarak cinayet
sahneleri ne kadar mide bulandirici olursa olsun onlarin niha-
yetinde 6zel efektler oldugunu sdylemektedir, tlizyonun bu
kasith kullanimi ve efektlerin nasil islevsellestirildiginin orta-
ya konulmasi bizi filmin gercekliginin disina atar ve filmde
neden bu sahneleri izlemekten hoslandigimizi disinmeye
zorlar. Filmde pek ¢cok kurbanin dogrudan goézlerimizin igine
bakmasi hi¢ de tesadufi degildir, sadece bizim de siddet eyle-
minde icerildigimizin degil ayni zamanda tim bunlarin bizim
eglenmemiz icin gerceklestirildiginin de alti ¢izilir. Bu ‘bakis’
ayni zamanda Argento’nun réntgencilige dair vurgularinin da
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altim c¢izer. Son Giallo’da oldugu gibi, katil saldirilarindan
sonra kameraya bakacak sekilde diizenledigi cesetlerin fotog-
rafini ceker. Kamera kurbanlari *kesilirken’ takip ederek de
onun bakis acgisini yansitir. Birgok izleyicinin pasif bakislari da
net bir bicimde goésterilmis; bu, Bullmer’in hareketli bir sokak-
ta 61duga, bir serserinin hirsizin 6limane tanik oldugu ve Gi-
anni’nin Berti’nin kanh katline tanik oldugu sahnelerde ken-
disini gosterir. Argento izleyiciler olarak edilgenligimizin far-
kinda olmak zorunda oldugumuzun altini gizer.

Silahlarin ve cinayet araclarinin fetislestirilmesi Oliimiin
Sesi’nde pek ¢ok kez gerceklesir, dzellikle de flashbacklerde
parlak kirmizi topuklariyla bir kadinin bir adama agzindan te-
caviiz ettigi sahnelerde bu ok belirgindir. Olumiin Sesi'nde
katilin canavarhgi cinsel sapkinligin bir sonucudur ve pek ¢ok
elestirmen Olimin Sesi'nin imgeleminin ve hikayesinin Ar-
gento’nun 6ncesi giallisinde mevcut oldugunu dile getirir.

Muizik

Olumin Sesinin muzigi 80’lerde cekilen pek ¢ok italyan kor-
ku filminin karakteristik 6zelliklerini tasir ve prog-rock du-
zenlemeler ve agir sentezér ve elektronik muzige dayanir.
Goblin, Argento’nun stilize 6lim ve siddet sahnelerinde yarat-
tig1 efektleri beslerken, tim grup Gyelerinin de ayr ayri katki-
lari vardir. Goblin, Argento’nun 6lime ve siddete dair stilize
edilmis karelerine muzigiyle eslik etmekten sorumluydu, mi-
zik grubunun tim mensuplarinin adi katkilarindan dolayi sa-
yilmis, bu asamada, kisisel sorunlar bas géstermis ve grup so-
nunda dagiimistir.

Argento, Olumin Sesi’nde isitsel hilelere de basvurarak algi-
larimizla oynar. Bir sahnede, Tilde kizarkadasina muzigi ka-
patmasi i¢in bagirir, ki calan filmin soundtrack’idir. Kizi Gst
katta gordugumizde, odaya girer ve plagl durdurur. Muzik
hem diegetic hem de non-diegetic olarak ayni anda Kkesilir ve
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fark ederiz ki muzik sadece bizim i¢in atmosferin yaratilmasi
baglaminda degil ayni zamanda karakterlerden biri onu dinle-
digi icin de ordadir.

Kanaat

Olumiin Sesi hikaye ilerledikce daha da karmasiklasan do-
lambagli bir anlatima sahiptir ancak Argento algi ve bakis aci-
siyla oynayarak filmin igcine ¢eker ve izleyicisi Uzerinde sana-
tin potansiyel olarak dldarict etkisini inceler. Bunlarin hep-
sinde ustanin ikonik karelerine has atmosferi ve stilize edilmis
bir denge vardir.

Phenomena (1985)

Yazan/Yd6neten/Yapimci; Dario Argento

Yardimci Senarist: Franco Ferrini

Muzik: Simon Boswell & Goblin

Goruntd Ydnetmeni: Romano Albani

Kurgu: Franco Fraticelli

Produksiyon Tasarimi: Maurizio Garrone, Nello Giorgetti,
Luciano Spadoni & Umberto Turco

Ozel Efektler: Luigi Cozzi & Sergio Stivaletti

Oyuncular: Jennifer Connelly (Jennifer Corvino), Donald
Pleasence (Profesér John McGregor), Daria Nicolodi (Frau
Briuckner), Patrick Bauchau (Dedektif Rudolf Geiger), Federi-
ca Mastroianni (Sophie), Dalila Di Lazzaro (Head Mistress),
Fiore Argento (Vera Brandt)

Nam-i Diger: Creepers
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Filmin Ozeti

Jennifer Corvino Amerikali bir 6grencidir, oyuncu olan ba-
basi yeni bir film Gzerinde cahisirken Isvigre'de bir okula gon-
derilir. Jennifer uyurgezerligi ve boceklerle kurdugu gizli te-
lepatik iliski nedeniyle buraya yerlesmekte zorlanir. Bir seri
katilin bolgede dolandidini ve geng kizlari 8ldardaginit kes-
feder. Yasl bir entomolojist ile arkadaslik kuran Jennifer ken-
dini acimasiz olaylarin iginde bulur ve bir sonraki kurban ol-
mamak icin gizli yeteneklerini gelistirmek zorunda kalir.

Arka Plan

Phenomena Argento’nun film sirketi DAC’Iin (Dario Argento
Sirketi-sonrasmda ADC) yapimciligini dstlendigi ilk filmdir.
Film, prodiksiyona girmeden hemen 6nce, Argento’nun ba-
basi Salvatore, ki ilk filminden bu yana oglu ile birlikte ¢alis-
maktadir, saglik nedenleriyle kariyerinden emekli olur. Ar-
gento’nun kardesi Claudio da Phenomena’da onunla calismaz
ciinkd Olumiin Sesi’nde anlasmazliklar yasamislardir.

Bu film dolayisiyla Argento’nun sonrasinda hep birlikte ¢a-
lisacaklari Franco Ferrini ile birlikte ¢cahstigi ilk filmdir. Film-
de Argento ayni zamanda kizi Fiore ve Michele Soavi ile de ilk
kez calisir.

Oykii bir Amerikan gazetesinde yayinlanan bir makaleden
esinlenerek hazirlanmistir. Makale medyumlarin, uyurgezer-
lerin ve sizofreniklerin béceklerle paylastigl s6zde akrabalik
Uzerinedir, ki Argento bu konu ile Derin Kirmizi filminde de
ilgilenmistir. Cekimler Agustos 1984’te 4 milyon dolarlik bir
butce ile baglamistir. Film Argento’nun tumiiyle ingilizce ola-
rak kurguladigi ilk film olmasi 6zelligine de sahiptir.

Yorumlar
Phenomena siklikla, ve haksiz bir bicimde, Argento’nun ka-
riyerinin dip noktasi olarak degerlendirilir. Film aslinda y6-
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netmenin gecmis calismalarinin dzellikle de Derin Kirmizi ve
Suspiria’nin 6gelerinin ansiklopedik bir derlemesidir. Pheno-
mena Argento’nun eserleri arasinda bir gecis asamasi olarak
degerlendirilebilir; bu filmle yonetmen giallo filmlerini ‘Ug
Anne’ Uclemesinin dogdaustu renkleri ile birlestirir. Sonugta
ortaya cikan tipik giallo 6zellikleri asikar paranormal sisle-
melerle her zaman ¢ok basarili olmasa da, oldukga ilging bir
bilesim olusturmustur. Phenomena ayrica, Argento’nun en ka-
bus dolu filmidir, 6zellikle de sonlarina dogru tim mantik
zincirinin dagilmasi ve birinden digerine gecen bir dizi sadis-
tik sahne ile bir kabusun tim irrasyonalitesine sahiptir.

Bir asamada Argento Phenomena’nm, tam tersi olmasina
karsin, diger filmlerinin timunden daha ¢ok calismalarini
Ozetledigine inanmistir. Jennifer’in parcalanmis bedenlerin
ortasindan ¢ikisi ya da uyurgezerlik sahnelerinin pop-promo
girisleri gibi ikonik sahneler disinda, film kesinlikle Argen-
to’nun en gugcla filmi degildir.

Jennifer Connelly film cekildiginde 14 yasindadir ve Leo-
ne’nin Once Upon A Time in America’daki calismasini yeni bi-
tirmistir. Phenomena’da 13 yasinda bir kizi canlandirir. Argen-
to filmde Suspiria’daki gibi ergenlik 6ncesi bir karakteri de
yansitmak istemistir ancak filmin konusu dusdnuldagunde
bu ¢elisik kalmaktadir.

Entomolojist John McGregor roli Donal Pleasence’e teklif
edilmeden 6nce Peter Ustinov’a teklif edilmistir. Isabella Ros-
sellini madire roll i¢in dusinulmis ancak takvim uyumsuz-
lugu nedeniyle Rossellini bu rolt reddetmistir.

ABD’de Creepers adiyla gosterime giren film buyuk 6lctide
kesilmistir, Jennifer’e yapilan tibbi test sahneleri, onu izleyici-
ye tanitan seslendirme ve Sophie’nin parcalanmis bedeninin
yaninda onun larvalarla kurdugu psisik iliskiyi gésteren sah-
neler yoktur. Bu filmi kafa karistirici, anlamsiz bir ¢ope gevi-
rir, pek ¢oklari Phenomena’nin zaten kafa karistirici, anlamsiz
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bir ¢cop oldugunu yoéniinde tartisirlar.

Stil/Teknik

Phenomena karanlik ve kaygi verici bir gériintiiye sahiptir, bu
Ozellikle fiber optiklerin 151k kaynagi olarak kullanildigi ilk film
olmasina da baghidir. Film koyu mavi, siyah ve beyazlarla ban-
yo edilmistir. Argento Olimiin Sesi ve The Bird with the Crystal
Plumage'da hiper gergekgiligi ve Suspiria ile Derin Kirmizi'teki
Gotik gorkemi kullanmaktan kacinmistir. Pek ¢ok sahne gece
cekilmistir ve Argento pek ¢ok mekani kendisi yapmistir; belir-
li bir gerilim yaratan isvigre topraklarini ve pitoresk evlerin
dazlugu ile garip trkuttculiguna gosterecek bicimde filme al-
mistir. Argento’nun anlatmaya calistigi isvigre Transilvanya’si
bayuk olcude aktarilmistir. Eski ve gizli barinaklarin pek ¢ok
karede ortaya ¢ikmasi klasik masallarin kayip ¢cocuklar hikaye-
lerinin atmosferini zihinlerde canlandirmaktadir.

Filmin ses tasarimi isvigre’nin bu bolgesinde siirekli esen
arkatucd razgarin altini cizer. Bolge insanlarinin ‘f6n’ olarak
adlandirdigyi bu ‘yagmur goélgesi’ rizgari insanlari ¢ildirtmak-
tadir. Strekli bicimde uguldayan bu rtizgar Phenomena’da her
an varligi ile atmosferi zenginlestirir ve daha da karanlhklasti-
rir. Bu ayni zamanda Cehennem - infemo’da Mater Tenebra-
rum’un evinin etrafinda esen riizgari da ¢agristirmaktadir.

Argento film boyunca pek ¢ok garip gorus acisi cekimi kul-
lanir. Olaylari sadece kurbanlari takip eden kamera ile katilin
gbzinden degdil ayni zamanda takip edilenlerin bakis agisin-
dan da okuruz. Argento ayrica pek ¢ok bécegin goris agisini
da filme almistir, 6zellikle de Sophie’nin cesedindeki larvanin
Jennifer’e Sophie’nin nerede oldugunu goésterdigi ve ekranin
bir kaleydeskop goérius acisina girdigi sahneler dikkat ¢ekici-
dir. Bu tuhaf gekimler Argento’nun izleyiciye ‘bakma’ eylemi-
nin ne demek oldugunu ve etrafindaki diinyayi nasil gérdagu-
nu bir kez daha sorgulama sansi sundugu sahneler yaratir.
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Jennifer’in parlak atesbdceklerini takip ettigi sahne, Buyuk
Sarkophagus Sinegininin kullanildi§i ve okulun etrafinin si-
neklerle kaplandigi sahneler gibi bécek gorunttlerinin cekil-
mesi aylari bulmustur; tum bunlarda hicbir 6zel efekt ve tek
resimli hareket teknigi kullanilmamistir. Okulun sinekler ta-
rafindan istila edilmesini gosteren dis ¢cekim igin hava tirbi-
lansina sokulan 6gatulmias kahve kullanilmistir.

Cehennem’de sualti balo salonunu hatirlatacak bicimde, Phe-
nomena’da da esrarengiz su alti sahneleri vardir; Jennifer ya-
nan bottan kendini gole attiginda Frau Brickner’in canavar
oglunun 8lmemis bedeniyle karsilasir ve kare suyun ytizeyin-
deki ates tarafindan aydinlatiimaktadir.

Phenomena’daki kamera teknikleri, Argento énceki calisma-
larina nazaran her ne kadar kendini dizginlemeye calissa da
nefes kesicidir. Film sik agaclarla bezeli karla kapli dorukla-
riyla mor daglarin yansitildigi Alp topraklarinin ving ¢ekimiy-
le baslar ve havayi cinayet icin yeterince soguk ve sadistik bir
hale getirir.

Ozellikle de Jeniffer’in adeta ruhani bir gece elbisesiyle ates
boécekleri esliginde uyur-gezer bir halde binalarin ve ormanla-
rin icinden gectigi akla-ziyan kisimlarda muthis hayali kareler
tim filme serpistirilmis.

Yukarida da bahsedildigi gibi, filmin sonlarina dogru anlati
iyice mantiksizlasir ve bir riyaya donusiur, Argento gergekten
de imgeleminin gevsemesine izin vermistir ve izledigimiz sah-
neler garip ve rahatsiz edicidir; 6zellikle de Jennifer’in Brick-
ner’den kagmaya calisirken evin zemininde bir tiinelde emek-
lerken yaninda bir telefon surukledigi sahneler carpicidir (Ce-
hennem’de Mark ve Rose’u hatirlatir) Taneller boyunca emek-
lerken, Jennifer gittikce daha da kabusa doénusen bir karanli-
gin icine suruklenir ve bir asamada telefon ugursuz bir bigcim-
de calmaya baslar.

Frau Brickner’in 6lumu Argento’nun disledigi en zalim ve
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urkattcda olimlerden biridir, durumun abstrtlGga sadizmini
daha da pekistirmekten baska bir sey yapmamaktadir. Jenni-
fer’t 6ldarmek igin son bir hamle yaptiginda Brickner’in Gsti-
ne Inga, McGregor’un sempanzesi atlar ve bu hamle bodazinin
bir jiletle kesilmesi ile sonuglanir.

Daria Nicolodi, Argento ile bu filmi ¢cekerken unutulmaz de-
neyimler yasadigini belirtmektedir. Onlarin iliskisi strekli de-
gismektedir ve onun Phenometia‘'daki karakterinin kaderinin
de iliskilerinin kaderi ile ilintili oldugu dustinulmektedir.
Aciktir ki, orijinal metinde bu 6lim sahnesi yoktur ve Argen-
to belki de sadistik bir bicimde katarsise ulasmak icin bu sah-
neyi hayal etmistir.

Temalar

Argento’nun dnceki eserlerini dolduran ve surekli tekrar
eden temalar ve meseleler Phenometia’ya, anlasildigi kadariyla
cok coskulu bir bigcimde, serpistirilmis.

Film, Suspiria ile soyle benzerlikler tasir; 6zellikle bas kah-
ramaninin baska topraklarda okumak zorunda kalan gen¢ bir
kadin olmasi, onu tanitan masalsi bir anlati, ki ilgin¢ bicimde
filmin ilk 15 dakikasinda ortaya ¢ikmaz. Sinif arkadaslari bir
yabanci oldugu i¢in onu hi¢ sevmezler ve ona diismanca dav-
ranirlar. Derin Kirmizi‘de Flelga’nm yeteneklerine benzer psi-
sik yetenekler gosterir, bdceklerle iletisim kurabilmektedir.
Boceklerin psisik yetenekleri Derin Kirmizi'de de bir tartisma
konusudur.

Bocekler Argento’nun 6zel ilgi alanidir ve pek ¢ok filminde
konu edilirler; Suspiria‘da kurtguklar, Cehennem'de karincalar
konunun parcasidir, medyumlarla psisik baglantilari Derin
Kirmizr’da tartisilir. Ayrica, Four Flies on Grey Velvel filminin
isminde belirirler.

Jennifer Argento’nun gugclu kadin karakterlerinden biridir.
Garip olaylarin ve dengesizliklerin ortasinda hayatta kalmaya
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calisir. Ozel yeteneklerini baslangicta bir lanet olarak gorur,
onlarJennifer’t anormal yapmaktadir. Kaderiyle ylzlestiginde
ise Jennifer bir goélden cikarken gosterilir; yeniden dogar. Hi-
kaye, cirkin kugu olduguna inanan guzel kaz’in hikayesi gibi
gorulebilir. Yeniden dogus imgesiJennifer'm okul doktoru ta-
rafindan muayene edildigi sahnede de kullanilir, doktor Jen-
nifer'm uyurgezerliginin onun igindeki yeni bir kisiligin kele-
bedin kozasindan c¢ikmasi gibi ‘dogmaya calisma’si olabilece-
gini soyler.

Olumiin Sesi'nin dykisiunde ve Suspiria’nin imgeselliginde
ortaya ¢ikan cinsel anksiyete daha az bir derecede de olsa er-
gen Jennifer Gzerinden bu filmde de godzlemlenir. Onun to-
murcuklanan cinselligi yalnizca katilin degil onunla iletisime
gecen boceklerin de ilgisini ¢eker; bir sahnede ona ciftlesme
cagrilari ile akin ederler ve erkekliklerini gosterirler.

Jennifer onu akil hastasi olarak gdéren ve diger dgdrencileri
onu digslamasi i¢in cesaretlendiren mudire tarafindan ‘beelze-
bub’ (Sineklerin Efendisi) olarak adlandirilir.

Jennifer’in katilin barinagini bulmasini saglayan kutu iceri-
sindeki sinek gibi imgeler izleyici tarafindan takip edilirse, Ar-
gento’nun hi¢ de kullanmadigi imge ve konseptler olduklari
ortaya cikar.

Jennifer, uyurgezerligi sirasinda geng bir kizin sadistik bir
bicimde oéldardlusune taniklhik eder ve katilin bir anlik bakisi
o neye taniklik ettigini anlamaya calisirken ve insanlari bunu
hayal etmedigine inandirmaya calisirken Jennifer’i takip eder.
Burada yeniden Argento’nun katili taniyabilmek igin spesifik
bir ipucuna sahip olan baskahramaniyla karsi karsiya kaliriz.

‘Canavar anne’ figtri bu filmde deforme ve psikotik oglu ile
birlikte Frau Bruckner karakteriyle geri déner. Bruckner
hemsire olarak calistigi bir psikiyatri hastanesinde ugradigi te-
caviz sonucu hamile kaldigi icin ¢ocugu anormal genetik bir
formasyona sahiptir. Bu genetik anormallik katilin suca egi-
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limli kromozomlarinin tartisildigi Dokuz Kuyruklu Kedi filmi-
ni animsatir. Derin Kirmizi filmde Carlo ve Martha’nm sapkin
bir versiyonuyla, Brickner oglunun cinayetlerini gizlemek
icin d8ldirmek zorundadir.

Annelige dair baskaca géndermeler, Jennifer Sophie'ye an-
nesinin onlari terk ettigini ve babasiyla birbirlerine nasil yas-
landiklarini anlattigi sahnelerde de ortaya cikar. Bu dzict hi-
kaye agik bicimde Argento’nun kendi deneyimlerine dayan-
maktadir.

Brickner’in oglunun korkung ytzu Jennifer aynaya bakar-
ken ortaya ¢iktijinda, sahne Martha’nm kimligini iceren ve bo-
zan ayna imgesi ile Derin Kirmizi’da islenenleri ve Mater Te-
nebrarum’un gergek bigimini bulmak igin bir aynaya dogru
patladir Cehennem’i ¢cagristirir. Brickner’in evinin duvarlarini
kaplayan aynalar ortilerle kapatilmistir ve bu onlara bakma-
nin, onlardakini gérmenin ne gibi gerilimlere yol acacagina da-
ir, bu alanin yasakliligina dair gondermeler barindirmaktadir.

Jennifer, Phenomena’da Argento’nun filmlerinde genellikle
oldugu gibi dedektif rolint dstlenir, polis pek ortalikta go-
rilmez yalnizca Jennifer’t ¢lriyen cesetlerin ortasindan kur-
tarmak icin ortaya ¢ikan Dedektif Geiger vardir. Olimiine ka-
darJohn McGregorJennifer’l telepatik yeteneklerini gelistirme
konusunda cesaretlendirir ve bu ikili bicimi Dokuz Kuyruklu
Kedi ve Derin Kirmizi filmlerindeki dokunakli ve duygusal ilis-
kileri cagristirsa da onlardan farkl bir bicimde islenir.

Edebi gdndermeler Phenomena’da da mevcuttur o6zellikle
Geiger’in akil hastanesini ziyaret ettigi bélimde asansor ile
asag! inerken, asagi indikge delilik derecesinin arttigini 6gren-
mistir Ki bu Dante’nin cehennemin katlari arasindaki ‘inig’ini
animsatir.

Muzik
Phenomena'mn film muzikleri, Bill Wyman (The Rolling
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Stones) ve eskiden Goblin’e mensup olan Claudio Simonetti
ve Fabio Pignatelli'nin sintizayzr-rock ile opera vokallerini
birlestirdikleri pargalardan olusur. Iron Maiden ve Motorhe-
ad’in parcalari da havayi bozacak sekilde yersizce kullanilmis.
Argento’nun rock metal’e dair sevgisi Opera’ya kulak tirmala-
yan bir bicimde yansiyor.

Ufak Tefek Seyler
Phenomenada kullanilan kostimler Armani tarafindan ta-
sarlandi.

Kanaat

Bircok mithis kismi olsa da, Phenomena geneli itibariyle ¢o-
gu yerde yetersiz kaliyor ve zaman zaman hikayesi Pleasen-
ce’in isko¢ aksam kadar guluingtlir. Film, Argento’nun ilgi
duydugu ve tekrar tekar ele aldigi meseleleri, tam bir fantezi
filmi cekmek icin yiginla siddet ve ruhani seyle bir araya ge-
tirmis. Argento’nun eserlerine bir giris olmasi bakimindan il-
ging ve biraz defolu bir film.

Opera (1987)

Yazan/Yoneten/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senarist: Franco Ferrini

Muzik: Claudio Simonetti

Goruntd Yonetmeni: Ronnie Taylor BSC

Kurgu: Franco Fraticelli

Prodiksiyon Tasarim: Davide Bassan

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Cristina Marsillach (Betty), lan Charleson
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(Marco), Urbano Barberini (Dedektif Alan Santini), Daria Ni-
colodi (Myra), Coralina Cataldi-Tassoni (Julia), William
McNamara (Stefan)

Nam-i Diger; Tenor at the Opera

Filmin Ozeti

Diva Myra Chekova hiddetle ¢iktigi bir provadan sonra, ara-
ba kazasi gecirir ve yardimci oyuncu Betty onun yerini alir.
Betty, ¢ocuklugu ile ilgili garip baglantilari da olan takintili
bir fanin hedefi haline gelir. Betty’e yakinlasan herkesi 6ldi-
ren bu katil, ayni zamanda tim bu cinayetleri Betty’e izlettir-
mektedir. Katilin amaci Betty’i kendine asik etmektir.

Arka Plan

Opera Mayis 1987’de ¢ekilmeye baslanmistir ve Argento’nun
8 milyon dolarlik butceyle cektigi en pahali filmidir. Yonet-
men senaryoda yine Franco Ferrini’nin yardimciligina basvur-
mustur. Kastta ve film ekibinde Daria Nicolodi, Sergio Stiva-
letti ve Claudio Simonetti gibi yine Argento’nun tanidik ekibi
yer almaktadir. Argento bu filmde ilk kez dikkate deger go6-
rintl yonetmeni Ronie Taylor ile calismistir.

Opera adi Argento’nun Kisisel yasaminin da déntim noktasi-
ni olusturan bir donemde cekilmesi bakimindan yénetmenin
en agir filmi olarak anilmaktadir. Nicolodi ile calkantili iliski-
si acl bir sonla bitmis, uzun bir zamandir hasta olan babasi
film cekimi déneminde yasamini kaybetmistir. Argento’nun
kisisel yasamindaki karanlik Operanin her bir sahnesinde
yansimasini bulmaktadir. Film ydnetmenin en ‘soguk’ filmi
olarak anilir.

Oyuncu lan Charleson’un filmin tamamlanmasinin (film-
den hemen 6nce Charleson bir araba kazasi da gecirmistir)
hemen ardindan hayatini kaybetmesi Argento icin baska bir
darbedir ve opera olarak Macbeth’in kullanilmasinin filmi ve
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Opera'dan en akilda kalici ve rahatsizlik verici sahnelerden biri

y6netmeni lanetledigi soylentilerinin yayillmasina neden ol-
mustur.

Yorumlar

Argento alayci bir bicimde Opera’nm Martin Scorsese’nin
Saatler Sonra (1985) gibi filmlerine bir yanit oldugunu séyler.
Ki, ironik bir bigcimde, Scorsese filmini Argento’ya baglihgini
gostermek icin ¢cekmistir. Her durumda da, 6ykd yonetmenin
favori filmlerinden birinin (The Opera'daki Hayalet) (1925)
bir uyarlamasidir.

Argento Macerata'daki Sferisterio Tiyatrosu’nda Verdi’nin
Rigoletto Operasi’ni ydnetmekteydi ve burada Sergio Stivalet-
ti onun 6zel efekt danismanhgini yapmaktaydi ve yonetmen
operay! nasil uyarlayabilecedi tizerine dustnuyordu.

Fikirleri arasinda Duke karakterini bir vampire dénuastir-
mek de vardi. Ancak, dzciiler (purists) onun bu fikirlerini an-
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ladilar ve basit bir bicimde yapimin daha da ileri gitmesine
engel oldular. Bu kisa erimli projede yasanan arkadan bicak-
lamalar ve agdiz dalaslari yonetmenin Opera'yl cekmek konu-
sundaki ilham kaynagi olarak gdosterilebilir, ki bu filmin de ilk
senaryo denemeleri uzunlugu ve asiri siddet iceren sahne ta-
sarimlari nedeniyle editlenmistir. Argento’nun daha 6nceki
filmlerinde oyunculariyla kurdugu istikrarsiz iliskiler bas rol
oyuncusu Cristina Marsillach’in ¢ok talepkar olmasi ve anlas-
malarina karsi tavirlarda bulunmasi nedeniyle diizene gireme-
mistir. Ancak, o donemde pek de tanimadigi lan Charleson
ile kurdugu iliski daha olumlu sonuclara yol agmistir.

Filmin Cannes Film Festivali'nde préomiyeri yapildiginda
pek hos karsilanmadidi soylenebilir. Film, Cannes’de ilk defa
gosterildiginde, berbat seslendirmeden ve 6zellikle de detektif
Santini’nin (Urbano Barbarini) ne oyuncuya ne de karaktere
uyan efemine dublajindan dolayi, iyi karsilanmadi. Sesi yanki-
lantyordu, dolayisiyla diyaloglarinin ¢ogu yankili ve ¢ok ber-
batti.

Stil/Teknik

Argento bu siddet aryasini gergeklestirmek icin en gelismis
teknolojiyi kullanmistir. Opera’da kullanilan kamera teknikle-
ri Argento’nun en akiskan ve hareketli tekniklerini ortaya ko-
yar. Gerek katilin goéris acisiyla kurbanlarin takip edildigi
sahneler gerekse de binanin etrafinda dénen kargalarin gorus
acisinin izleyicilerin arasinda oturan katile odaklanisimn yan-
sitildigi sahneler nefes kesicidir. Argento ve Taylor katilin or-
taya ¢iktigi bu sahnede kuslarin bu goris acisini olusturmak
icin kameray! tavana bir techizatla tutturmustur. Bu bas don-
diricd sahneleri anlamak igin géormek gerekir.

Argento Fiat Cromo’nun reklam teklifini en yuksek tekno-
lojiyi denemek icin kabul etmistir. Ronnie Taylor ayrica bu
reklam calismasinda yer almistir ve ikili birbirlerinin calisma-
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larina karsilikli saygi duyduklarini ifade etmislerdir, ancak
Taylor sonrasinda yine de Argento’nun dusledigi kanl cina-
yetlerinin ¢ekimleri sirasinda midesinin bulandigini itiraf et-
mistir. Taylor'un canlh fotografisi ve Antonio Scaramuzza’nm
kusursuz Steadicam calismasi atmosfere canlilik katmistir, bu
calismalar bizi bir sekilde eylemin merkezine yénlendirse de
filmde her daim varhgini hissettiren yabancilasma ve klinik
hal Argento’nun oldukca realistik tarzina baghdir. Opera her
ne kadar realistik ve modern olursa olsun yine de bir Argento
filminden beklenebilecedi gibi sik ve sezgisel bir savrukluk
halindedir.

Flashbacklerde yer alan masalsi kuleler Suspiria ve Cehen-
nem’in barok mimarisini animsatir, oysa Argento Opera’daki
pek cok diger sahnede kendini zapt etmeye calismistir.

Argento Opera’da siddet sahnelerinde gercekten sinirlari
zorlar. Filmde Betty’nin sevgilisi Stefan’mki gibi Argento’nun
en korkun¢ 6lim tahayyulleri sahneye ¢ikar. Argento bu sah-
neyi merhametsiz bir bicimde tim detaylari ile gosterir. Bir
karede katilin bigaginin Stefan’m bogazina saplanisini bigagin
agizdaki goélgesini gorecek kadar yakindan izleriz.

Merakli acilar ve gorus acilari neredeyse her sahnede kendi-
ni gosterir, Betty’nin Myra Chekova’nm goénderdigi parfUmu
suya dokusunu kivetin deliginden izleriz. Filmin acilis sahne-
sinde Macbeth’in sahnelerini Diva Myra Chekova'’nm gorus
acisiyla takip ederiz.

Pek ¢ok asamada kamera titrer, yercekimine karsi hareket
eder ve kor agilara girer, goz damlalari sahnelere uygulanir ve
yukarida da bahsedildigi gibi parfim dokilir. Kameranin hiz-
la artan kalp ritmi seklinde calistigi ve katilin beyninin calka-
landigi sahneleri vardir. Bunlar genel olarak katilin bir saldiri
o6ncesinde oldugunu gosterir. Opera’da kamera asla hareketsiz
degildir ve bu insan etinin her an parcalanabilecedi hissini ya-
ratmaya calismaktadir.
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Julia’nin Betty’nin kostimunid onardigi sahne pek ¢ok jilet
darbesini gosterir ve bir asamda kamera Julia’dan uzaklasarak
kiyafet odasindan cikar ve onu odanin diger kdsesinden gos-
terir.

Argento ayrica flashbackleri karanlik koridorlar ve merdi-
venlerde gerileyen kamera hareketleri ile ortaya ¢ikartarak si-
irsel bir calisma yaratir.

Opera’nm renk paleti acimasizca karanlik ve solgundur, yal-
nizca Betty’nin neon isiklari altinda parladigi ve kulisteki kan
kirmizisi perdelerde birkag ana renk ¢ilginhdi gorulebilir.

Temalar

Argento’'nun rontgencilik ve izleyicilige iliskin belki de en
kalici calismalarindan. Bu 6zelligi, filmi Betty’nin zorunlu ve
sadistik réntgenciligi baglaminda soguk bir mantiksal sonuca
suruklemektedir. Eli kolu baglanmis ve gozlerini kapatmasin
diye gbdzkapaklari ignelerle tutturulmus bicimde arkadaslari-
nin ve meslektaslarinin dldurtltstni izlemek zorunda kalir,
Betty, Argento’nun diger bas kahramanlari Marc Daly, Rober-
to Tobias ve Suzy Banyon gibi, sanat dinyasinin bir pargasi-
dir, bir opera sanatcisidir.

Argento izleyicilerinin g6zlerini kapamalarindan ve onun ra-
hatsiz edici siddet sahnelerini izlememelerinden sikilmistir;
siddet bir film yapimcisi olarak onun belirleyici 6zelligidir. Ar-
gento izleyicilerinin sok edici imgelerin dehseti ile algilarini
kapamalarini istemez; izleyicilerinin siddetin icine gémulmesi-
ni ister ve onun odyseus benzeri yolculuguna, insan ahlaksiz-
liginin karanhgina yapilan yolculuga birlikte ¢cikmak ister.

Gorsel siddet italyan gerilim filmlerinin klasik 6gesidir,
filmlerde karakterlerin bedenlerinin en hassas bdlgeleri oyu-
lur, kesilir, cikarilir. Argento’nun zorunlu izleyiciliginin en
mukemmel metaforu Betty’nin korku dolu gozleri ve igne ile
tutturulmus g6z kapaklaridir. Bu kare ayni zamanda yénetme-
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nin en ikonik imgelerindendir. Bu zorunlu izleyicilik, daha az
sadistik olmasina karsin, The Bird with the Crystal Plumage fil-
minde Sam’in cam kapiya sikismis halde Monica’nin saldiriya
ugramasini izledigi sahneyi animsatir.

‘Bakma’ ve ‘gébrme’nin biyusi ve rontgenciligin strekli can-
landirilan imgesi Opera filmi boyunca hukdm surer.

Filmin agilis karesi bir karganin géziinden opera binasini
gOsterir. Goz takintisi, film boyunca tekrar edecek bicimde
g6zlerin yakim ¢ekimlerinde ve katilin olaylari opera binasin-
da bir opera g6zlugiu kullanarak -ki bu sahne Four Flies on
Grey Velvet filminde maske giyen Nina'yr animsatir- 6zel bir
kutunun icinden izlemesiyle de kendini gosterir. Filmin so-
nunda katilin g6z bir karga tarafindan cikarilir ve bir kus ta-
rafindan yenir.

Bu temanin daha fazla altinin ¢izildigi bir baska sahnede ise
Myra katili gérmek icin bir gdézetleme deligine yaklasir ancak
katil onu tam da g6zinden vurur, sahne rahatsiz edici bigim-
de yavas bir cekimle Myra’nm geriye dogru firlamasiyla ta-
mamlanir. Yavas cekim efekti Four Flies on Grey Velvet'te Ni-
na’nin Roberto’yu vurdugu ve kameranin kursunu havada gi-
derken takip ettigi sahne ile, Stendal Sendromu'nda Alfre-
do’nun bir kadini yiiziinden vurdugu ve kameranin kursunun
gecisini gosterdigi sahne ile benzerlikler tasir.

Opera giallo filmlerinin pek ¢ok 6zelligini tasir; katil siyah de-
ri eldivenler giyer, bastirilmis travmalar, psiko-seksuel sapkin-
hiklar mevcuttur. Oliimiin Sesi’nde oldugu gibi Opera da cinsel
anksiyetinin ayirici atmosferine sahiptir. Belirli imgelerin fetis-
lestirilmesi, ki bunlar katil tarafindan giyilen deri eldivenler ve
baglanmis Betty’i de kapsar, sadomazosist bir baglama oyunu-
nu animsatir. Cinayetlerin motivasyonu da agir cinsel génder-
melerle doludur, Betty’nin frijitligi katil ile birlikteyken annesi-
nin masum kadinlarin éldarultsuna kana susamis bir bigimde
izlemekten zevk aldigini gérmesine baglanmaktadir.
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Hafifmesreplik ve nemfomani, opera sanatgilari ve film yo6-
netmenlerine atfedilerek tartisilir. Opera’da Betty’nin roli
Lady Macbeth’dir, ki her daim avci cinsellik ve kanli bir tut-
kuya gonderme yapar. Betty’nin Lady Macbeth olarak giydigi
kostim pek cok zincir ve ¢ivi igerir, bunu giyerek avangard
bir dominanthg: temsil eder.

Ruyalar biciminde maskelenen flashbackler film boyunca
mevcuttur. Betty riyalarinda, geng¢ kadinlara iskence yapan ve
onlar1 dlduren siyah baslikli bir adam tarafindan yakalanir.
Tum bunlar Betty’nin katili eylem Gzerinden gérduagune ilis-
kin flashbacklerdir. Katil, Betty’nin annesin siddet sahneleriy-
le uyarilan ve baskalarinin iskence cekmesinden hoslanan cin-
sel sapkinh@ini bastirmak i¢in éldurir. Katil aslinda Betty’nin
annesinin kolesidir, Gothic bir kabusa déntsen sadomazosist
iliskinin bir parcasidir.

Betty’nin rtya sandigi bu yarim yarim hatirlanan, bastiriimis
anilar Derin Kirmizi’da Carlo’nun iskence ettiklerine, Four Fli-
es on Grey Velvet'te Nina'ya, The Bird with the Crystal Pluma-
ge’de Monica'ya, Oliimin Sesi’nde Peter Neal’e ve Stendhal
Sendromu nda Anna’ya benzemektedir. Tim bu karakterler fil-
min anlatisini bozan flashbackler yasarlar ve izleyiciler bu ka-
rakterlerin unutmaya calistigr deneyimlerin ne oldugunu fark
ederler. Hepsinin travmalari ayrica cinsel géndermeler barin-
dirir. Flashbackler ayrica akan su sesi igerirler, Argento bura-
da kasith olarak Freud’un suyu anne karni ve anneye ait olan-
la iliskilendirme fikrini kullanmistir.

Betty ve Alma’nin kagmaya calistiklari hava kanallari Cehen-
nem, Phenomena ve The Church’teki hava kanallari ile tesisat
kanallarina benzemektedir ve Freudyen gondermeleri vardir.
Ortiller flashbacklerde agirhikli olarak kullanilir ve onlardan
gectikce bu karanhk kabustan ¢ikis olmadigini goriruz.

Opera sinemalarda gosterime girdiginde yani 80’lerin sonla-
rinda AIDS’in gdlgesinin medyaya ve kamu bilincine distugua-
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nd belirlemek ilgingtir. Opera'daki cinsellik soguk ve sterildir
ve film tamamiyle nihilist ve sevgisiz bir tona sahiptir. Katil
ozellikle asir dikkatlidir ve siyah eldivenlerinin Usttine bile
plastik eldivenler giyer.

Elestirmenler yonetmen Marco karakteriyle Argento arasin-
daki benzerliklere dikkat ¢ekerler. Her ikisi de gerilim filmle-
rini yonetirler ve her ikisi de cinsel sapkinlik ve soyut siddet
sahneleri nedeniyle elestirilere maruz kalirlar. Dedektif Santi-
ni tarafindan sorgulandiginda Marco “Bence filmleri gerceklik
icin bir rehber olarak kullanmak akillica degil” der. Bu dénus-
10 yanit, Argento’nun Olimiin Sesi'nde ortaya koydugu goris-
lerine atifta bulunmaktadir. Marco ayrica onun y6nettigi Mac-
beth’e dair yapilan elestirilerde ‘gerilim filmleri cekmeye de-
vam etmesi gerektigi’ yorumlarini okur ki ayni elestiriler Ar-
gento Rigoletto’yu ¢ektikten sonra yapilmistir.

Ilging bir bicimde, Marco’nun sevgilisini canlandiran oyun-
cu Antonella Vitalle o dénem Argento’nun partneridir ve bu
durum Argento’nun gergeklik ile sanat arasindaki ¢izgiyi nasil
belirsizlestirdigine dair bir vurgudur.

Bir Argento filmi icin oldukca alisiimadik bir bicimde, kotu
adam, kansiz ve katharsissiz bir bigimde 6lur. Basit bir bigcim-
de polis tarafindan yakalanir. Kimligini tahmin etmek zor ol-
masa da, dikkatimiz hala, operavari buyuklugi ve gorsel zeka
fiskirtilan Gzerinden ydnetmen tarafindan yonlendiriliyor.
Filmin sonunda gosterilen kertenkele, 6zellikle Cehennem ve
TraumoL da da s6z konusu oldugu Uzere Argento’nun tim eser-
lerinde bu garip hayvalari ¢cekerek verdigi sifrelere dair bir di-
ger ornektir.

Filmin tepe noktasi, Argento’nun hayranlari tarafindan ¢ok
garip ve fantastik olmakla suclanmaktadir. Jennifer Corni-
vo’nun Phenomena'daki halini animsatacak bigimde, Betty Is-
vicre Alpleri'ne tirmanmaktadir; doga ve yalnizlikla kucakla-
sir. Akil saghginin ne durumda oldugu belirsizdir ve onun
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icin katarsise dayali bir kurtulus yoktur, Betty psikolojik ola-
rak ice dogru patlamis gérinmektedir. Bu kisa sahne ¢ok gi-
zel bicimde ¢ekilmesine ragmen en hafif deyimiyle sagmadir.

Muzik

Tipkl Trash Metal’in basini ¢ceken Steel Grave’den birtakim
sert rock parcalarinin filmde kullanilmasi gibi Opera'nin film
muzigi de Simonetti’nin elinden ¢ikmig, Urkuttct bir muzik
kutusu ninilli hos ve esrarengiz bestelerden olusuyor. Kdose-
den Brian Eno da drkdticd ve sakin bir mizik yapmis. Ope-
ra’da Verdi, Puccini ve Bellini’ninkine benzer bestelerin nefes
kesici bir bicimde kullanildigim sdylemeye bile gerek yok.

Kannat

Ydnetmenin daha distk diizeyde seyreden eserlerinden 6n-
ceki son basyapiti olarak adledilen Opera, gérkemli gorseller-
den ve sinemada nadiren bu yogunlukta gértlen bir siddet
iceren muthis bir glg¢ gosterisidir. E§er muhtesem kamera
teknikleri nefesini kesmezse, sadistik kanli sahneler kesinlik-
le kesecektir. Provokatif ve bir kabus gibi unutulmaz.



KARA DIYASPORA

Due occhi diabolici/Oliimun Gozleri (1990)
Argento’nun bdlumi- 1l gatto nero/Kara Kedi

‘Sapiklik kalbin birincil darttlerin biridir.’
‘Oyle goériniyor ki ne zaman sen ve ben bulussak ortalikta
bir vicut dolasiyor.’

Yazan/Ydneten/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senarist: Franco Ferrini

Yapimcl: Claudia Argento

Muzik: Pino Donaggio

Goruntd Ydnetmeni: Beppe Maccari

Kurgu: Pasquale Buba

Prodiksiyon Tasarimi: Cletus Anderson

Ozel Efektler: Tom Savini

Oyuncular: Harvey Keitel (Rod Usher), Madeleine Potter
(Annabel), John Amos (Dedektif LeGrand), Sally Kirkland
(Eleonora), Kim Hunter (Gloria Pym), Holter Ford Graham
(Christian), Martin Balsam (Mr Pym)

Filmin Ozeti

Sug fotografcisi Rod Usher, kiz arkadasinin eve aldigi sokak
kedisini éldurtnce alkolizmin ve deliligin icine duser. Bir ci-
nayet digerine yol acar ve bir yandan seytani bir kedi onu me-
zarinda rahatsiz ederken, Rod gercekligi anlamakta guclik
cekmektedir.
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Arka plan

Argento filmlerinin uluslararasi dagitiminin az olmasindan
dolay! hayal kirikli§i yasamaktaydi. Filmleri italya’da her za-
man basarili oldugu halde, Suspiria filmi diinya ¢capinda popu-
ler olamamisti. Uniinii ve izleyicisini artima amaciyla kendini
korku turinde Obur otoritelerden ayirstirmaya karar verdi.
Kara Diyaspora ilk olarak doért parcalik bir antoloji olarak ta-
sarlandi ve proje icin dusunidlen yonetmenler arasinda John
Carpenter, Clive Barker, Stephen King ve Wes Crave vardj;
ancak zaman cakismalari ©nerilen bu yénetmenlerin projeye
dahil olmasina engel oldu. Ancak ilerleyen yillarda benzer bir
portmanto tipi film olan Body Bags'de (1993) John Carpenter
ve Tobe Hooper bir araya geldiler. Argento’nun goérustuga yo-
netmenler arasinda ona katilan sadece Romero oldu ve bu on-
larin da ikinci isbirligi oldu. Birinci filmleri ise Romero’nun
gelecekteki filmlerine temel olusturan Olilerin Safag! (1978)
adli filmiydi. Romero Argento’dan Argento’nun “Merhaba
George, ben Dario” diye seslendigi unutulmaz bir telefon alir.
Romero ilk basta Argento’nun yanma gelip filmi Roma’da ce-
kecegini dusunir ama daha sonra Argento’nun filmi Ameri-
ka'da cekmek istedigini 6grenerek sasirir. iki yonetmen de si-
kintih ¢ekimlerden dolayr sorun yasadiklari filmleri Opera
and Monkey Shines’l (1988) daha yeni bitirmislerdir. Film Pitt-
sburg’da Uslenir ve ¢ekilir ve 9 milyon dolara malolur. Bu film
Argento icin bir¢ok ilklerle doludur: Avrupa disinda ¢ektigi,
sesli gektigi ve Olimiin Sesi’nden beri kardesi Claudio ile cek-
tigi ilk film olur. Babalarinin 8lumudnden sonra iki kardes bir
araya gelirler ve Claudio Argento’nun Gretiminin 6nemli bir
kismim gergeklestirir. Argento’ya oyuncu se¢imi ve ekip olus-
turma surecinde Ken Gargaro adli ¢cevirmen ve iletisim kogu
yardimci olur, ¢iinki heniiz o asamada ingilizcesi yeterli de-
gildir. Phenomena and Opera'yl daha 6nce ingilizce cekmis ol-
masina ragmen ilk defa tamamen ingilizce konusan bir oyun-
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cu kadrosu ve ekiple ¢alismaktadir. Daha 6nceki filmleri ses-
siz ¢cekilmis ve daha sonra post produksiyon esnasinda ulusla-
rasi daditima sokulmasi icin ingilizce seslendirilmislerdir. ilk
olarak Edgar Allan Poe, sonra Poe: Metropolitan Horrors, gibi
isimler dustnulen filme, filmin yapimcilari son olarak daha
giincel bir isim olmasi i¢in biraz daha muglak Oliimin Gozle-
ri ismini vermekte karar kildilar.

Oyuncu kadrosu Argento’nun daha dnce birlikte calismadi-
g1 Harvey Keitel, inci Taciri'nde ise alisilmis Madeleine Potter
gibi bayuk isimleri barindirmaktadir. Potter projeden edebi
koékleri nedeniyle etkilenmistir ve yénetmen acik bir sekilde
onun zaman Otesi guzelliginden etkilenmistir. Argento’nun
Kim Hunter (The Seventh Victim [1943]) and Martin Balsam
(Sapik [1960]) gibi turtin klasik isimlerinin de kadroya katil-
masiyla keyfi daha da yerine gelir. Oyuncularin 6nemli bir
kismi tiyatro kékenlidir ve Stanislavsky’nin yéntemini kullan-
maktadirlar. Stanislavsky oyunculari 6ykintn altmetnine in-
meleri konusunda tesvik etmektedir. Filmin sinirli gosterimi-
ne ve sonrasindaki olumsuz goruslere ragmen ve Argento’nun
buyuk olcekli filmler cekmeye alisik olmasi ile birlikte dusi-
nuldigunde, yénetmen bunun gtzel bir deneyim oldugunu
soyler ve ekibinin destegini ve tesvigi disinda hicbir sey elde
edemez.

Yorumlar

Edgar Allan Poe’nun Argento’nun calismalari Gzerinde bu-
yuk bir etkisi olmasina ragmen, yonetmen Poe’nun calismala-
rinin dogrudan bir uyarlamasini Olimiin Goézleri’nden 6nce
yapmamistir. Stuart Gordon ve Roger Corman The Pit and the
Pendulum (1991) ve The Masque of the Red Death (1990) film-
leri ile kanitladiklari gibi doksanlarin basi, Poe uyarlamalari
icin popduler bir dénemdi. Film mezarinda bir ¢cekim de dahil
olmak Uzere Poe’nun memleketi Baltimore’un goériuntileri ile
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acihir. Argento, Poe’nun hayati ve eserleri tzerine ¢ektigi ol-
dukca uzun bir filmi Romero ile yaptiklari iki film icin bir
baslangi¢ olarak koymak ister ama dagitimcilar tarafindan gok
uzun oldugu icin kabul edilmez ve sadece birka¢ sahnesi film-
de kalir. Poe’ nun kendisinin terér hikayeleri igin bir gegis, iki
film etrafinda bir ¢cerceve olmasi amaclaniyordu ama bu da ra-
fa kaldiriimisti.

Argento’nun Black Cat adli ¢cekimi Poe’nun bir kisa hikaye-
sine dayanmaktadir yonetmen Grkuttcld yazarin diger dyku-
lerini de anmayi ihmal etmiyor. The Pit and the Pendulum, Be-
renice, Annabel Lee, Ligeia, The Tell Tale Heart, The Premature
Burial, The Fall of the House of Usher ve The Narrative of Gor-
don Pym’de Argento’nun Poe’ya ask mektubunun parcalarini
olusturan imalar bulunmaktadir.

Romero, baslangi¢ta The Masque of the Red Death uyarlamak
istemisti ama Roger Corman’in kendi versiyonunu yeniden
cekmekte oldugunu fark ettiginde fikrini degistirdi. Romero
onun yerine yasayan oluleri ve mezardan cikip intikam alin-
masini isleyen karanlik bir ahlak masali olan The Facts in the
Case of M Valdemar®i uyarlamaya karar verir. Filmin iki parca-
s1 yonetmenlere bagh olarak olarak ¢ok farkli olur; Romero,
saglam bir hikayeci olarak konuya pratik, no-frills yaklasmaz,
titizlikle ¢ekimler yapar, Argento ise kendi uslubuyla eglen-
meyi ve kiskirtici stislemeler yapmayi ve kendi soyut sonucu
icin deneysel yaklasimi benimsemeyi tercih eder.

Stil/ Teknik

Oliimiin Gozleri stil ve durus olarak Argento’nun diger film-
lerinden farkli. Beppe Maccari’nin gercek-ustu fotografciligi
Argento’nun daha dnceki calismalarinda yarattiu sonucu ya-
ratmiyor ve yonetmenin ‘geleneksel’ diye tabir edilebilecek bir
sey Uretmeye yaklastigi tek filmi ortaya cikiyor. Ancak, kame-
ra her zamanki gibi buyuleyici. Argento olaylari olabildigince
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acimasiz kedinin goézinden aktarmaya calisiyor. Terry Gilli-
am’in sabit kamerayla yapti§i guizel cekimler ve Nicoli Pecori-
ni'in elde tasinan 35mm kamerayla c¢ektigi karakterleri mobil-
yalarin Gstiinde ve etrafinda takip eden yer seviyesinde etkile-
yici gérintuler ortaya cikiyor. ilk basta Argento kedinin gé-
ziinden olan ¢ekimleri gelistirmek icin anamorfoz lens kullan-
mak, yuvarlak yerine dikey lens yaratmak istemisti ama sonra
bunun tersine karar verdi.

Filmin baslarinda, Rod ilk cinayet sahnesine gelip cinayet is-
lediginde, Argento’nun kamerasli ani bir inisle masanin tstin-
de ortadan ikiye ayrilmis cesedi gostererek bas donduricu ve
dehset verici bir etki yaratiyor.

Trauma filminde de gorilen, Amerikan sehir manzaralarinin
Argento Uzerindeki derin etkisi, her iki filmde de cesur bir ko-
se yaratiyor. Filmin makyaji ve 6zel efektlerini yapan Tom Sa-
vini, diger kan dondurucu sahnelerin yani sira, Flarvey’in ka-
ziga oturtulmus ve kazigin agzindan ¢iktigr sahneyi 6n plana
cikarmak icin mekanik canavar kedicikler yiginini ve Harvey
Kittel'in kafasinin iki replikasini yaratti. Keitel, bu dusince-
den o kadar igrendi ki, sanki bundan korkacakmis gibi, avu-
katinin o kafanin sette o calisirken asla géziikmeyeceginin ga-
rantisini istedi.

Savini ve Argento dehset verici yapitlari sayesinde o kadar
baglandilar ki, aralarindaki dil sorunu kan donduran efektle-
re dair heyecanlarini golgeleyemedi.

Annabel’in élduralmesi 6zellikle carpici. Argento o ani Anna-
bel gbzlerini seyirciye kilitledigi, ellerini kendini baltadan koru-
mak i¢in uzattiyl ana vurgu yaparak ama seyircinin Rod’un go-
ziinden kanh sahneleri izledigi sekilde filme ¢cekmistir.

The Black Cat filmi, Argento’nun yonettigi diger filmlere go-
re ¢ok siki 6rilmis ve ortaya koydugu baski, ustanin eserle-
riyle bagdastirilan her zamanki barok ihtisamindan soyuna-
rak, sulandirilmis bir sonug veriyor.
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Argento yine de hikaye boyunca gecen ve filmin karanlik te-
malarini tamamlayan sanat eserlerine de bazi referanslar ver-
meyi unutmuyor. Ornegin, Rod Annabel’i banyoya yatirdigin-
da, Millais’in ‘Ofelya’sim hatirlatiyor ve gérintt 6limde bulu-
nan melankolik gtzelligin ipuclarini veriyor.

Temalar

Rod Usher, sanat diinyasinda fotografci olarak calisan tipik
bir Argento karakteri. Ayni zamanda hem ge¢misinden hem
de hizla yuvarlandigi geleceginden kagmayi beceremeyen ar-
ketipik bir Poe karakteri. Olimiin Sesi’ndeki Peter Neail ve
Trauma’daki iki basrol karakteri gibi, Rod da baslangictan be-
ri sikintili, sorunlu bir biri. Argento bir ¢ikis noktasi olarak,
Two Evil Eyes filminde katili gizlemeye tesebbis etmiyor.

Bunun yani sira, Rod, siradisi bir bas karakter ¢tinkii Argen-
to’nun diger Katilleri gibi bastirilmis travma tecrtbeleri yasa-
mamis. Ayrica temelde yatan psikoseksiel kaygilari yok veya
buyuk bir sirin yizeye ¢ikmasini engellemek icin de 8ldirma-
yor. Sirf kendi dogasinin karanlhk tarafini kesfetmek istedigi
icin dldurayor.

Hikayenin acilis sahnesinde, Rod seyirciye hicbir seyi sirf
yasak oldugunu bildikleri icin yapmaya mecbur kalip kalma-
diklarini sorar. Hitchcock’un 6zellikle Rope (1948) filminde
arastirdigi gibi, Poe da ayni soruya ‘Imp of the Perverse’ ma-
kalesinde egiliyor. Poe, her insanin bir karanlk tarafi ve sey-
tani ve assagilik seyler yapabilme potansiyeli oldugu inancimi
bu makalede ayrintilandiriyor.

Rod’un isi Argento’nun réntgencilik, izleyicilik, ‘gdérunti’ ve
‘bakma’ temalarini 6ne ¢ikarmasina yariyor. Bir fotografci ola-
rak, ozellikle de insan dogasinin karanlik tarafim tasvir eden
goruntdler onun icin 6nemli. Argento gibi kamerasi vasitasiy-
la ve seyircinin uzantisiyla, Rod 6lumle guvenli bir mesafeden
iliski kuruyor. Filmde bazi yerlerde Rod daha proaktif bir hal
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aliyor ve harekete geciyor; kediyi boguyor. Annabel’i 6ldtrda-
gu sirada Rod artik vahseti mesafeli ve koruyucu kamera len-
sinden degil sadece kendi gézlerinden goriyor.

Filmdeki bazi ¢cekimler Argento’nun ‘bakma’ eylemiyle mes-
guliyetini guclendirmek igin biraraya geliyorlar: Rod’u takip
eden kedinin kendi bakis acisindan ¢ekimler, Rod’un bir 6g-
rencisiyle birlikte Annabel’i gbzetlemesi ve Mr Pym’in Usher’l
on kapinin anahtar deliginden dikkatlice izlemesi.

Rod’un film boyunca takinti haline getirdigi 6lumun esteti-
gi, Argento’nun estetiklestirilmis cinayet ilgisine isaret ediyor.

‘Ofelya’nin kisaca gecen bahsi, daha 6nce Poe’un ‘Philo-
sophy of Composition’ makalesinde dile getirdigi ve onu din-
yadaki en siirsel konunun guizel bir kadinin 6lima oldugu so-
nucuna vardiran ‘huzurlu 6lim’ kavrami da 6ne ¢ikiyor.

Rod’un kitabi icin derledigi fotograflar da kent groteskligini
ve kent suclarini siyah-beyaz ve sade bir bigimde ¢ekmesiyle
unlta foto muhabiri Arthur Fellig’in calismalarina benziyor.

Muizik

Brian de Palma’nin her zamanki muzisyeni Pino Donaggio
Benard Hermann’in Sapik pasajindan daha bir kafa sallatan
paylasimiyla buraya ¢ok uygun bir ¢ilgin nota buluyor. Zaman
zaman deli bir ath kannca temasina benziyor ve aci sesli sicim
kullanimi Rod Usher’in aklini oynatmis akil haline ve sonra-
sindaki zihni ¢okustne mikemmel bir sekilde uymaktadir.

Kanaat

Romero sessizce Urpertici ama durgun bir intikam masalin-
da mezarin otesinden gelen 6lumu dusunurken, Argento her
zamanki Gslup ve hassasiyetle olaylarin tirmanan ¢ilginhgini
filme cekiyor. Sonugcta, Olumiin Gozleri, sanat dallarinda yet-
kin ve yetismis ayni zamanda birbirinden farkli olan iki yonet-
menin kopuk ve diUzensiz eseridir.
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Trauma (1993)

Yazan/Y®neten/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senarist: TED Kline

Muzik: Pino Donaggio

Goruntl Yonetmeni: Raffaele Mertes

Kurgu: Bennett Goldberg

Produksiyon Tasarimi: Billy Jet

Ozel Efektler: Tom Savini

Oyuncular: Christopher Rydell (David Parsons), Asia Ar-
gento (Aura Petrescu), Frederic Forrest (Dr Leopold Judd),
Piper Laurie (Adriana Petrescu), James Russo (Ylzbasi Tra-
vis), Laura Johnson (Grace Harrington), Brad Dourif (Dr
Lloyd)

Filmin Ozeti

Anoreksik kacak ergen Aura kdpriden atlamak tzereyken
geng bir grafik sanatcisi David Parsons tarafindan durdurulur.
Bir psikiyatri kliniginden hentiz kagmistir ve David kendini
ona yardim etmeye mecbur hisseder. Sonrasinda iki adam onu
klinikten alip eve goturiar. O gece kurbanlarini yagmurlu ha-
valarda bogarak oldiren, gériinmeyen bir saldirgan tarafindan
anne babasinin baslarinin kesildigine taniklik eder. Tekrar
David’i arayip bulan Aura ona ebeveynlerinin katilinin kim ol-
dugdunu bulmasinda ve baska birini daha éldirmesinin dntine
gecmesinde yardimci olmasi igin yalvarir.

Arka Plan

Olimin Gozleri'nin ticari basarisizligindan sonra halen
Amerikan pazarim calkalamaya istekli Argento bu intikam ve
psikozun 6lumcil hikayesini kaleme almak icin ABD korku
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filmi yazari, Twilight Zone dergisi editéri ve romanci TED
Klein’le bir takim olusturdu. Argento en sonunda bir sekilde
daha uygun olan Trauma'ya karar vermeden 6nce proje i¢in
Moving Guillotine ve Aura’s Enigma gibi olasi bashklar disu-
naldd. Film 7 milyon dolara cekildi ve 1992°nin Agdustos-Ey-
101 aylarinda Minneapolis’te cekildi.

Argento soylentilere gore hayatindaki kisisel tecrtbeleri al-
di ve daha asikar bir sekilde filme yerlestirdi. Yonetmen Gvey
kizi Anna (Nicolodi’nin bir dnceki iliskisinden olan diger ki-
z1) gibi gencliginde beslenme bozukluklariyla micadele etti.

Argento ayrica ABD’de kalabalik bir caddede genc¢ hasta bir
kadini gérdigund ve hi¢ kimsenin ona yardim etmedigini, bu
yuzden rahatsiz olup o olay! aklindan def etmek icin bu dene-
yime calismasi aracihigiyla isaret ettigini belirtir.

Argento Trauma’nin rol dagitiminda zor anlar yasadi. Bas
roli kizi Asia’ya teklif etti ve bu Argento’nun kizini ilk defa
ybnetmesine isaret etti. Bu tercih nepotizm suclamalarini be-
raberinde getirdi. Asia, Dario’nun onun karakteri canlandira-
bilecedini dustinmese bas rolil ona vermeyecegi yanitini vere-
rek babasinin kararini savundu. Asia’nin performansini anne-
sinin Mario Bava’'mn son filmi Shocfe’daki (1977) performan-
sina dayandirdigim iddia edilir.

David roliiJames Spader, Tim Roth veJohn Cusack’a dneril-
di ama her G¢u de gozle gorunir bicimde kriz zamanlarinda
uyusturucuya dénen bir karakteri canlandirmaktan korktular.
Chris Rydell, Argento'yla birlikte calisabilme sansinin Gzerine
atladi ve zor rolin zevkini cikardi. Atesli Argento hayrani
Bridget Fonda'ya alenen Grace roline Onerildi fakat kreatif
farkhilhiklar nedeniyle vazgecildi.

Piper Laurie ve Frederic Forrest Argento'ya ¢ok saygl duy-
malarina ragmen, film cekimlerinin ¢ogunu senaryonun tu-
hafligina gulerek gecirdiler.
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Yorumlar

Argento Trauma'yl “Derin Ruh. Yeni bir nesil igin Derin Kir-
mizi'm” diye tanimladi. Argento bu filmi ‘Amerikanlastir-
mak’la suglansa da, filmi ‘David Lynch’in yonettigi gibi bir
korku filmi’ olarak pazarlayan ABD’li ydneticilerden rahatsiz
oldugunu kanitlar bigimde Avrupai hassasiyetlerini korumus-
tur. Bu Amerikan pazarinin Argento’yu bir yere koymaktaki
zorluklarini yansitiyor.

Trauma, Olimiin Gozleri'nden bile daha ¢ok kiicimsemeyle
karsilandi. Elestirmenler ve hayranlari yénetmenin son, yu-
musatilmis ¢calismasini Amerika'ya sattigini iddia ettiler. Trau-
ma’daki bu sulandirmalara ragmen film ABD’de 6zellikle de
Brad Dourifin asansér kuyusunda kafasinin koparildigi, basi-
nin kuyuya distigu ve tabandaki bir kaziga ¢akildigi (Derin
Kirmizi*da Martha’mn kaderini hatirlatiyor) sahne olmak tze-
re, sanstrlerden kagamadi. Kafasinin kaderi filmin son halin-
den tamamen kaldirildi.

Bu Argento filminin bagnaz sanstre yenik dismesinin bir
diger 6rnegiydi- Olumiin Sesi ve Phenomena ABD’de ciddi bi-
¢cimde gozden gecirilmis halleri ve sirasiyla Unsane ve Cree-
pers basliklariyla piyasaya ¢ikti.

italya’nin disinda calismak vizyonundan taviz vermesi ve
filmleri tGzerinde tam kontrolt kaybetmesi anlamina geliyordu.

Argento’nun cogu filmine benzer sekilde, Trauma, Derin
Kirmizi’daki gizemli seansi ¢cagristiran seans ve hastane sahne-
leri gibi hayret verici sahne kesitleri icerir. Ger¢cekten de tim
olim sahneleri kendi baslarina minyatar filmlermisgesine ¢6-
zalar.

Stil/Teknik

Argento bir ara Trauma'nin o zamana kadar ki en karanlk
filmi oldugu inanandaydi. Tum c¢ekimlerin alt metinsel bir
seyler iletmesini istedi ve i¢ ¢gekimlerin insan viicudunu ve ka-
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rakterlerin sapkin ruhlarini temsil ettigini belirtti. Kasten so-
guk, karanlik ve i¢ karartici bir film. Ancak Argento’nun olay-
lar1 glines rengi, parlak sari ve derin mavilere buladidi i¢ ce-
kimler daha sicaktir.

Yodnetmen filmi Pittsburgh’da ¢cekmeyi distindi ancak Ku-
zularin Sessizligi (1991) g¢oktan yerin avantajini kullanmisti,
bu ytzden son tercih Minneapolis oldu. Trauma’nm renk se-
masi Domenico Beccafumi’nin Gnlu tablosu St Catherine of
Siena’da kullanilan kahverengi, bal rengi, beyaz ve pastel ma-
visinin yumusak, solgun paletlerini andirir.

Argento, Trauma’nin ayni zamanda The Sect’i kameraya alan
gbrinti yonetmeni Raffaele Metres’ten Trauma icin ‘fantezi
unsurlarini’ da iceren bir kara (noir) film gérinimu tasarla-
masini istedi. Metres, filmdeki renkleri yikayarak neredeyse
monokrom bir gértints kazandiran EMR adh 6zel bir baski is-
leminden yararlandi. Bu film gercekten Argento’nun filmlerin
gérunuslerinde daha gergekei bir yaklasima dogru yénelmesi-
nin baslangicina isaret eder. Bu yaklasim ydnetmenin sonra-
dan c¢ektigi Stendhal Sendromu, Uykusuz, Rest ve Do You Like
Hitchcock? filmlerinde mevcuttur ve filmin yumusatiimis ton-
lari tim yagmur ve su goéruntileri Argento’nun Cehennem’ini
hatirlatir bicimde Yedi (1995) ve 8MM (1999) gibi filmlere 6n-
culuk eder.

Argento olaylari, bir cocugun kovaladigi manyak kelebegin
gorus acisindan aktarabilmek icin mikro-Louma vincin kulla-
nildi§1 sahne gibi 6zel olarak son teknolojiden yararlanabilme
amacli sahneler yaratti. Spontane sabit kamera cekimleri gibi
gorinen bu ¢ekimler Kirk Gardener tarafindan goéruntilendi.

Produksiyon tasarimcisi Billy Jet, cogu seti yerden yiksekte
kurdu, bu sayede Argento setler etrafinda kamerayi hareket
ettirip olaylari garip efektlerle filme alabildi. Trauma, Argen-
to’nun diger calismalarindan epeyce daha az siddet sahnesi
icerir. Yonetmen siddete hizli kurgu ve asiri yakinlagsmalarla,
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sadece ‘Lewton tarzi’ bir yaklasimla basvurarak daha cok geri-
lim yaratmay! umuyordu.

Ozel efektler bir kez daha Tom Savini tarafindan yaratild.
Savini’nin en bayad! ve ikna edici olmayan calismalarinda go6-
raldagu gibi, kesik baslari dehset verici ayrintilarla gésterme-
me ustaligi Argento’dan geldi. Gergekten de film dylesine kan-
sizdi ki aile odakl filmler uygulanan ‘kisitsiz’ bir reytingle ka-
bul gorda.

Temalar

Phenomena gibi, Trauma da Argento’nun kulliyatinda teker-
rar eden temalarin bir derlemesi gibi ¢ozulur. Catlakliklarina
ve kararsizliklarina ragmen, Aura gugli bir karakter olarak
tasvir edilir. Psikolojik problemleri ve kendisi ve anne babasi-
nin Amerika’da yasayan Romanya gé¢menleri olmasi sebebiy-
le bir disaridan sahis olarak resmedilir. O ve David’in her iki-
si de karanlik ve sikintili gegmislerinden dolay! disaridan sa-
hislardir ve filmde onlara verilen karakterizasyon Argen-
to'nun cogu bas rol karakterlerinde yoktur. Argento’nun
Trauma'yla satildigi iddialarina ragmen, ydnetmen bas karak-
terlerini eski bir eroinman ve anoreksik olarak se¢cmekle alt
Ust edici olmay! basanr.

Kizi Asia’nin rol almasi, elestirmenlerin Argento’nun Daria
Nicolodi’yle birlikte calisma deneyimlerini tekrardan yasadigi
degerlendirmelerini yapmalarina neden oldu. Asia’nin canlan-
diracagd! karakterler annesinin canlandirdiklari gibi hasar gor-
meden kurtulamayacaklardir... Trauma ve Olimin Sesi'nde
sirasiyla Aura ve Anna’nin yagmurda cighk attigi sahneler ola-
ganusti bir bicimde benzerdir. Argento’nun ¢cogu bas karakte-
ri ve Argento’nun kendi gialli tarzinin karakteristigi gibi, Au-
ra korkung bir olaya (The Bird with the Crystal Plumage’da
Sam, Derin Kirmizi'da Marc, Olimin Sesi'nde Gianni ve
Opera’da Betty gibi) taniklik eder ve katilin kimligini belirle-
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yebilmek i¢in goérdugu/yanlis yorumladigi bir seyi hatirlama-
ya ¢alismali, hatirlamahidir.

Argento katilin kimligini kasten gizleme yolunun disina ¢ik-
mistir. Aura babasinin éldirilmesine taniklik ettiginde, kati-
lin kimligi hokkabazca bir gérsel numarayla gizlenir.

Filme serpistirilmis az miktarda ipuclari vardir ama yine bir-
cok Argento dedektifinin yarattigu sorusturmalar gibi, kati-
lin Kimliginin ortaya ¢ikarilmasi olagan mantiksal ¢cikarimdan
daha soyut bir yaklasimla gerceklestirilir.

Filmde bilhassa ¢ok tuhaf biri olan ve Adriana’nin sevgilisi
olarak sunulan DrJudd’un onun sugclarini kendisini katil ola-
rak gostererek gizlemesi gibi bol miktarda dikkatin baska y6-
ne ¢ekilmesi mevcuttur. Siyah deri eldivenler hala varken, fal-
lik bicaklar ve kiliclar bulunmaz; onlarin yerine elle kullani-
lan ve bogdarak 6ldirmeye yarayan mekanik bir halka (mucidi
Tom Savini tarafindan ilmik-matik olarak adlandiriimistir)
vardir.

Trauma'da Argento, bize Adriana’nm travmatik hatiralarini
gln yuzune cikaracak bir katalizér gostermez. Savini ilk bas-
ta kazara basi kopan ve kazara Adriana’nin uyku halindeki
dehset verici gecmis deneyimini tetikleyecek bir insaat iscisi-
ni oynayacakti. Ancak bu sahne hi¢ ¢ekilmedi.

Derin Kirmizi’daki Martha gibi, Adriana evvelki travmatik
olaydan unsurlari yeniden canlandirir. Martha 6ldirmeden
dnce ninnisini tekrar calarken, Adriana sadece yagmur yagdar-
ken oldurur; eger yagmiyorsa, motelde hemsireyi éldurdugu
sahnede oldugu gibi, yapay yagmur olusturmak icin fiskiye
sistemi olusturur. Aura’nin géguaslerini bagladig1 sahnede tek-
rar Domenico Beccafumi’nin ‘St Catherine of Siena’sina atifta
bulunarak Argento bu tabloda tasvir edilen tarihi figtrlerle ya-
samini tek bir amaca adayan problemli bir gen¢ kadin karak-
teri Aura ile paralellik kuruyor goérinuyor. Sahnede kendi
kendini kirbaglama ve dogmatik saplanti ¢cagrisimlari vardir.
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Olimiun Gozleri'nde oldugu gibi Argento Aura’nin sergilenen
sulu kaderinde Millais’in ‘Ofelya’sina atifta bulunur. Birkag
gun sonra David bir galerinin yanindan gegerken bu tablonun
bir kopyasini vitrinde gorir ve ondan yogun bir sekilde etkile-
nir (Stendhal Sendromu®nda gelecek olaylara bir ipucu).

Argento dus ve durbinleriyle merakli bir cocugun da arala-
rinda oldugu bir dizi kurnazca ¢cekimde Arka Pencere (1954)
ve Sapik (1960) filmlerini selamlar.

Freudyan psikoanaliz Trauma’da Argento’nun calismalarina
ziyadesiyle donus yapar. David’in meslektasi Freud’un da yap-
tig1 gibi, anoreksiyay! hastaliyin psikosekstel alt metnine
odaklanarak Freudyan terimlerle tanimlar.

Senaryonun ilk taslaklarinda, katil Fransiz Devrimine sap-
lantihidir; bu ytzden filmin agilis ¢gekiminde bir ¢gocugun bas
koparilmasini tasvir ederek kagitlari kesmesi dahil edilmistir.
Cocugun oyuncaklarinin kullanilmasi ve bazi seytani ¢agri-
simlari Derin Kirmizi’daki (ve gercekten ziplayan topun nadi-
ren o denli tehditkar oldugu Mario Bava’nin Kili Baby Kill'de-
ki [1966]) benzer sahneleri animsatir. Fransiz Devrimi’ne
olan bu ilgi filmde kesilmis baslarin gévdesinden ayrildiktan
sonra fisildayabildikleri son sézleri seklinde devam ettirilir.
Gonderme yaptigi efsane, Marie Antoinette’nin kesilmis basi-
nin giyotinin altindaki sepette birka¢ sdzcik sdylemesidir.
Kagit tiyatrosu daha sonra David bas dondurict kumaslar ve
tul perdeler arasinda sendeledigi ve hayatini sonsuza kadar
degdistirecek esigi asarak Adriana’nm evindeki karanlik sirri
kesfettigi sirada Nicholas’m besiginin yaninda goérundar.

Adriana’nm seytani evi ve orada dénen gizemli olaylar Derin
Kirmizi, ‘U¢ Anne’ Giclemesi ve The Church’deki ugursuz me-
kanlari ¢agristirir.

Katilin isini bitirmek icin Trauma'da ve ayni zamanda Derin
Kirmizi ve Four Flies on Grey Velvet’de kullanilan method ba-
sint vurmadir. Tlging bir sekilde The Sect'dz bir karakter insan
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ruhu kavraminin basta bulundugunu séyler. Bu fikir Trau-
ma’da da tekrarlanir; Adriana’nm sonralari basinin koparila-
rak problemli ruhun uykuya yatirilmasi tematik olarak sonu-
ca uyuyor. Bu fikirde basin yok edilmesini kisirlastirma olarak
gbren Freud’un dusunceleri de etkilidir.

Trauma Argento’nun canavar anne figtrtinan tayler tGrperti-
ci Adrianan Perescu formunda geri dénusUne isaret eder.
Uzun kadin katiller aginda, Adriana The Bird with the Crystal
Plumage’da Monica’nm, Four Flies on Grey Velvet’de Nina’nm,
Derin Kirmizi*da Martha’mn, Suspiria, Cehennem ve Gozyasla-
rimin Annesi'nden U¢ Anne’nin, Phenomena®a Frau Briick-
ner’in, Opera’da Betty’nin sadistik annesinin ve Giallo'da Sa-
ri'nin zalim ve bencil annesinin anilarini yeniden alevlendirir.

Muizik

Pino Donaggio’nun Trauma i¢in hazirladigi eklektik muzik
gayet benzersiz ve son derece tarif edilemez bir parca. Zaman
zaman bu muzik ikinci kalite Bernard Herrmann parcalarini
hatirlatir. Patlayan brass ve aci ¢igliklar bol bol bulunur ancak
hatirlanmaya deger bir atmosfer yaratmada basarisizlar. Ancak
David’in Aura’yl aramak tzere gole girisinden dénceki sahnede
tam etki yaratan ‘Ruby Rain’ filmde gecici bir sekilde yankila-
nan yaratici, akildan ¢gikmayan ve zarif bir parca. Tek 1s1§1 ay
Isigidir ve tim sahne tayler Urpertici ama gizel bir sekilde do-
natiimistir.

Bu sarkinin duygusal ezgisi, endise verici bir etki yaratmak
icin kullanilmis, daha c¢ok David Lynch’in Kayip Otoban
(1997) adh filminde This Mortal Coil’'un ‘Song to the Siren’i
gibidir.

Ufak Tefek Seyler
Argento, ¢cekimleri Minneapolis'te yapmaya karar vermeden
once Pittsburgh’da Trauma igin yerlere bakindi. Tom Savini ve
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John Landis, Landis’in Masum Kan (1992) adl filminde sey-
tani ambulans soférleri olarak 6nemli bir rol oynamak icin da-
vet edilmislerdi.

Kanaat

Trauma, ge¢cmiste iddia edildigi kadar kotd bir film degildir.
Evet, Argento hayranlarinin 6nemsedigi seylerden yoksundur,
ancak genellikle onun eserleriyle 6zdeslestirilen bircok unsu-
ru icerir. Film, Argento’nun kariyeri acgisindan ilging bir nok-
tada duruyor, vizyon sahibi bir yonetmen olarak surekli bir
seyler deneyip sinirlari zorladigini gésteriyor. Trauma, Argen-
to’nun istedigi gibi ‘yeni bir kusagin Derin Kirmizi olmamis
olabilir, ancak yine de timunyle eserlerine saglam ve eglence-
li bir giris mahiyeti tasir.



KANIN ESTETIGI

Olimun Gézleri’nin basarisiz donisinin ardindan ortak ya-
pimcisi Achille Manzotti’nin, Argento’nun yapim sirketi ADC’
ye zarar ettigi gerekcesiyle dava agmasinin ve Trauma'nin sert
bir sekilde elestirilmesinin ardindan, Argento yorgun ve umu-
du kirilmis olarak italya’ya geri déndu ve bir daha biyuk
stidyolarla calismamaya karar verdi. Karanlik ve huzursuz
edici bakis acisinin Amerikali izleyiciler icin fazla yenilik¢i ol-
dugunun istemeyerek de olsa farkina vardi. Elestirmenlere ha-
reket ¢ekip, onu eski formuna déndiirecek ve o gline kadar en
tartisilan ve seyirciyi huzursuz eden imgelerini rahatga kulla-
nacag! yeni filmi icin calismalara basladi.

Stendhal Sendromu (1996) La sindrome di Stendhal/
The Stendhal Syndrome (1996)

‘Sanat eserlerinin Gzerimizde etkisi var,
buyidk sanat eserlerinin Gzerimizde bUyuk etkisi var’

Yazan/Yo6neten/Yapimcl: Dario Argento

Yapimci: Giuseppe Colombo

Muzik: Ennio Morricone

Goruntd Yoénetmeni: Giuseppe Rotunno

Kurgu: Angelo Nicolini

Prodiksiyon Tasarimi: Antonello Geleng

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Asia Argento (Anna Manni), Thomas Kretsc-
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hmann (Alfredo Grossi), Marco Leonardi (Marco Longhi),
Luigi Diberti (Mufettis Manetti), Julien Lambroschini (Marie
Bale), Paolo Bonacelli (Dr Cavanna)

Filmin Ozeti

Aramakta oldugu seri katil ve tecaviizcinin orada olacagini
belirten isimsiz bir isaret tGzerine Uffizi Galerisine giden De-
dektif Anna Manni, Stendhal Sendromu isimli hastaliga yaka-
lanmistir ve gérdigu bircok sanat eseri karsisinda kendinden
gecer. Bayilir ve tablolardan birinin i¢cinde oldugunu hayal
eder. Alfredo adindaki yakisikli yabanci onun kaldigi otele
ddénmesine yardim eder ve ona pesinde oldugu seri katilin
kendisi oldugunu séyler. Anna Manni'ye tecaviz edip kagirir
ve hastaliyini ona karsi kullanir. Dedektifin bu travmatik de-
neyimi, Alfredo’yu durdurup kontrol altina almaya calisma-
siyla karakterinin baska bir yéninu aciga cikarir.

Arka Plan

Stendhal Sendromu olarak karsimiza ¢ikan bu filmi tasarlar-
ken Argento, The Colem’i (1920) yeniden ¢cekmeyi dusund-
yordu. Ancak, bir tip kitabinda bu sendromun adini gériince
ilgisini ¢ekti. Stendhal Kirmizi ve Siyah'm (1830) yazari Fran-
siz yazar Marie-Flenri Beyle’in takma adiydi. Beyle Floran-
sa’daki muzeleri ziyaret ettigi sirada sergilenen sanat eserle-
rinden hem fiziksel hem de psikolojik olarak ¢ok etkilenmis-
ti. Yazarin adini tastyan bu sendrom, bireyin sanat eserlerini
gormesiyle fiziksel olarak kendini gésteren bir zihinsel ¢okus
bicimidir. Kisilik bélunmesine, kisinin kendine zarar vermesi-
ne ve hallUsinasyona yol actig! bilinir.

Gunumuzde de Floransa'yr ziyaret eden bir ¢ok turist bu
sendromdan etkilenir. Hatta yerel hastanelerdeki birkac yatak
hep bu tip vakalara ayrilir!

Bu film, CGI kullanilan ilk filmdir ve Argento saygin Uffizi
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Mizesinde ¢ekim yapma izni verilmis tek film yapimcisi olma
sifatini hala korumaktadir, bu da yénetmenin italya’daki itiba-
rini ifade eden bir durumdur. Cekimler 1995°te Floransa ve
Roma’da yapilmistir. Baslangicta, Stendhal Sendromu’nun bas-
rolinde Bridget Fonda’nin oynamasi distnulerek ve Arizo-
na'da c¢ekilmek Uzere tasarlanmisti, ancak Argento Ameri-
ka’'dan sikilmis oldugunu fark etti ve koklerine dénmek iste-
di. Medusa Dagitimcilik’tan finansal destek bulmasinin ardin-
dan, Argento, filmlerini beenmeyen elestirmenleri sustura-
cak ve hayranlarinin begenisini kazanacak etkileyici ve sert
bir film yapmak Uzere harekete gecti.

Yorumlar

Stendhal Sendromu bir ¢ok acidan Argento icin eve donus
olarak dastindlebilir. Bu filmle, formuna geri dondu ve bir kez
daha kimseye hesap vermeden isinin kendi kontroliinde oldu-
gunu gosterdi. Sonucta en yogun ve en sarsici filmlerinden bi-
ri ortaya ¢ikti. Filmde Argento Floransa ve Roma’dan guzel
kareler sunar ve Anna ve Marie’nin Roma’da yol aldiklari sah-
nede Marie italyan ressamlarin isimlerini soyler ve italyan
kaltdrind anar. Bu durum Argento agisindan nettir; Trau-
ma’nin asagilanmasinin ve ¢ok satmasinin itham edilmesinin
ardindan kendi zengin kultirine dénmustir ve ordan ilham
almaktadir.

Gosterime girmesinin ardindan sert bir bicimde elestirilmis
olsa da, artik elestirmenlerin dvgusuni almakta ve buylk rag-
bet gérmektedir. Film, Olumiin Gozleri ve Trauma'yi ¢ok gele-
neksel ve ticari olduklari gerekcesiyle begenmeyenlere yanit
niteligindedir ve sarsici bir vahset sunan bu filmdeki ¢arpici
ve provokatif imgelerle adeta izleyicisine Argento’nun intikam
icin dondugund haber vermektedir. Yénetmen, Stendhal Sen-
dromu’nun yaptig! ‘en vahsi’ film oldugunu séyler.

Boylesi bir rolde kendi kizini oynattigi i¢in ¢ok elestiri al-



142 Dario Argento

mistir. Asia ise, diger pek ¢cok rolden daha zor oldugu icin bu
roli kendisinin istedigini sdyleyerek yénetmeni savunmustur.
Bir ¢cok yerde babasinin bu cesur filmine ¢ok saygl duydugu-
nu ve aralarindaki iliskiden 6tard babasinin kendisine yol
gosterip unutulmaz bir performans c¢ikaracagini hissettigini
ifade etmistir.

Akli dengesi yerinde olmayan ve higbir olumlu 6zelligi bu-
lunmayan Alfredo’yu Thomas Kretschmann oynar. Aktor, ag-
zindan jilet ¢ikarip Anna’nm yUzuni yirttigi o meshur sahne
icin agzinda jilet c¢evirmeyi denemeleri yapmistir. Kretsc-
hmann film boyunca bir ¢cok yerde dogaclama yapmistir ve
Argento da buna izin vermistir; 6énemli dogaclamalarindan bi-
ri Alfredo’nun silahla oral seks yaptigi sahnedir.

Argento, kendi filmlerine yapilan suclamalara ve izleyenleri
kot etkilemekle itham edilmesine karsilik verircesine sanatin
bireyler Gizerindeki etkisinden 6vguyle bahseder.

Kimi yerlerinde film siradan bir tecaviiz-intikam hikayesine
benzer, Asia Argento’nun ilham almak icin Abel Ferrara’nm
Ms 45 (1981) adh filmini izlemis olmasi ilgingtir. Film boyun-
ca karsimiza iki hikaye cikar: biri Alfredo’yla korkung karsi-
lasmalarinda Anna’nm kendi hastaligini kesfetmesidir, digeri
ise Anna’nm i¢ karmasasiyla ve yeni ortaya ¢ikan sizofreniyle
mucadele etmesidir, bu noktada Stendhal Sendromu geri plan-
da kalir. ilging olan Argento’nun fiziksel siddet kadar Anna‘ya
uygulanan siddetin psikolojik etkilerini de vurgulamasidir.

Stil/Teknik

Trauma’daki ustaligim devam ettiren Argento, bu filmde
siddet iceren eylemlerin altinda yatan sakin gorinisid resme-
der (Argento bu filme icerisinde gémull siddet eylemlerini
maskeleyen sakin bir gérinum asilar). Goranti y6netmeni
Giuseppe Rotunno’nun yarattigi sessizlik kullanilan sanat
eserlerinin etkisini azaltmaz.
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Stendhal Sendromu CGI kullanilan ilk film olmasina ragmen,
Argento bunda asiriya kagmamistir. Ginimuz standartlariyla
karsilastirildiginda bazi noktalarda acemice kullanildigi goze
carpmaktadir. Ancak, ihtiyath kullanildigi gtizel érneklerini
gbrmek de mumkundur. Anna’nin kaldid1 otel odasinda bir
Rembrandt tablosuyla kendi zihnine girdigi sahne buna bir
ornektir; bu sahnede tablo siyaha doéntsip kaybolarak An-
na’nm zihnine agilan karanlik bir girise dénusur. Bu CGI de-
nemelerinde, Argento bize ince ve siddet igeren detaylari gos-
terir; bdylece Anna’nin yuttugu haplarin bogazindan midesine
gidisini hatta bir merminin silahtan ¢ikip Alfredo’nun yansi-
masina ulasmasini izleyebiliriz.

Stendhal Sendromu’nda gosterilen siddet, yonetmeniyle ilis-
kilendirilebilecek alisiimis tarzdaki siddet degildir. Rahatsiz
edici ve acik secik bir siddet olusuyla daha da huzursuz edici-
dir. Ayrica bu filmde Argento ilk defa tecaviizi anlatir. The
Bird with the Crystal Plumage filmindeki yatak odasi cinayetin-
de katilin kurbaninin bacagini bigakla cizmesi gibi 6nceki
filmlerinden bazi sahneler sucglarda cinsel igerik olduguna da-
ir ipuglari verse de, ydnetmen tecaviz eyleminin kendisini da-
ha cekmemistir. Olimiin Sesi filmindeki sehvet kurbanlari ve
cinsel igerikli flashbacklerde bile cinsel icerik metaforlarla
ima edilir. Buna ragmen filmdeki siddet sahneleri rahatsiz edi-
ci, yogun ve ¢ok gercektir.

Bu filmde de bir kez daha olaylari katilin gézinden goruruz:
muzede 6lmesinden dnce odada heykellerin arasinda yurir-
ken Marieye gizlice eslik ederiz; tecaviiz etmek ve sonunda
o6ldirmek icin bir kadina bir gul uzatip onu tuzaga dusurerek
yan sokaga goturaridz. Batin bunlar saldirganin gézinden,
dolayisiyla bizim géztimuzden tim detaylariyla goésterilir. An-
na’nin Alfredo’dan kagtigi sahnede gorilebilecegi gibi, rént-
gencilik uzaktan izleme seklinde sunulur. Buna penceresin-
den disari bakan birkag insan da Olimin Sesi filminde duk-
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kandaki hirsizin éldirtlmesini géren serseri gibi bu duruma
tanik olurlar, ama ona yardim etmek icin bir sey yapmazlar.

Alfredo’nun bir kadini yazinden vurdugu sahnede, Argen-
to Four Flies on Grey Velvet ve Opera dakine benzer teknikler
kullanir, kamera mermiyi takip eder kadinin yizinden gecip
arkasindan cikar ve Alfredo’nun tehditkar bir bicimde baktigi
bir delik acar.

Filmde sanat eserlerinin yol ac¢tigi halGsinasyonlarla Argen-
to’dan beklenen gerceklstu ve kabusu andiran imgeler tasvir
edilir. Bunlardan ilki, Anna’nin Brueghel'in ‘ikarus’un Dususu’
tablosuna baktigi ve kendisini tablodaki okyanusta ‘Bosch-es-
que’ bir baligi uhrevi bir edayla éptigunt goérdigu sahnede
karsimiza c¢ikar. Alfredo’nun Anna'ya tecaviz ettigi yatagin
hali son derece huzursuz edicidir. Mekanin duvarlarindaki
bastan ¢ikarici ve pis duvar yazilarini hazirlamak icin bes res-
sam iki gun boyunca c¢alismistir.

Temalar

Argento filmlerinde sanati yikici bir gic olarak kullanmistir;
Sam’i tuzaga dustren buyuk heykel ve The Bird with the
Crystal Plumage’da Monica’nin élimcudl psikozuna yol agan
tablo, Suzy’nin Suspiria’da Mother of Sighs’l bicaklamak i¢in
kulland1g: kristal suis, Olimiin Sesinde Peter saplanan uzun ve
sivri heykel ve Gozyaslarinin Annesi'nde Mater Lachryma-
rum’a saplanan sdsli situn. Yénetmen sanatin yikici, genel-
likle ruhu yucelttigi distnidlen dogasindan her zaman etki-
lenmis ve onu ne yiceltmis ne de yok saymistir. Argento film-
lerini sanat eseri olarak gorur, bu ytzden bir kez daha sinema-
da siddet olgusunu ve bunun izleyenler Gzerindeki etkisini ele
aldigini séylemek mumkuandur.

Stendal Sendromu ile Argento, sanat ve 6lum arasindaki ilis-
kiyi acimasiz ve mantiksal bir ¢cikarim Uzerinden ele alirken
bu iliskide katarsise yol agan ve gecici olarak kétt ruhlardan
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arindiran bir eylem olarak cinayeti isler. Film boyunca * isti-
rap ¢eken sanatci’ cagrisimlarina sikca rastlanir, bunu dzellik-
le Anna’mn kendini boyadidi ve tuvalin tzerine kivrildigi sah-
nede gorebiliriz. Farkh kiliklara girmesi ve kendine zarar ver-
mesiyle aslinda kendi viicudunu tuval olarak kullanmaktadir.
Filmin acilis sahnesinde Floransa’nin caddeleri boyunca sira-
lanan gosterisli heykellerden Alfredo’nun yataginin etrafinda-
ki duvarlari stsleyen basit ve korkung¢ duvar yazilarina kadar
sanat Stendal Sendromu®nda her yerde karsimiza c¢ikar. ilging-
tir ki, film boyunca gérdugimiz Anna’nin tablolarini ve gi-
zimlerini Asia kendisi yapmistir.

Film boyunca islenen temalari vurgulamak Uzere Argento
belli sanat eserlerini kullanir. Ornegin, Botticellinin “Ve-
nis’dn Dogdusu’ ve ‘Primavera’si ile Caravaggio’nun ‘Medu-
sa’'simn (Freud Medusa’dan kadin hadim 6rnegi olarak s6z
eder) goruldugi sahneler vardir ve bunlarin tamami ‘erdemli’
kadindan ‘canavar’ kadina kadar cesitlilik gosteren farkl ka-
din kurgularidir; ve bunlar filmde karsimiza Anna’nin travma-
tik yolculugunda icinden gectigi asamalar olarak karsimiza ¢i-
kar. Ressamlar hep erkektir ve bu tablolar ressamlarindaki
‘kadin’ izlenimlerini temsil eder. Aklini oynatmis Alfredo’ya
dair herhangi bir agiklama -¢oziilecek gizem- yoktur. Bize sa-
dece bir canavar olarak gosterilir.

Psikolojik durumun aktarilmasi yénetmenin gialli sinde ol-
dugu gibi bu filmde de temel temadir. Stendhal Sendrom’unu
farkli kilan Argento’nun derinlemesine karakter analizine ve
travmatik olaylarin ardindan bir kadinin yasadigi sinir hasta-
ligina odaklandigi ilk film olmasidir. Genellikle, ¢arpici gor-
seller konuyla ilgili bu detaylardan ve siddetin psikolojik etki-
lerinden daha donemlidir ve The Bird with the Crystal Pluma-
ge’da Monica’nin, Four Flies on Grey Velvet'de Nina’nm ve
Olimun Sesi'nde Peter Neal'in psikolojik gegislerinde oldugu
gibi sadece dykunin digim noktasinda meydana ¢ikar.
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Olumiin Sesi'nde Dedektif Germani’nin géruntiiniin disina
¢cikip egildigi ve Neal’in tam arkasinda durdugunun géruldi-
gu sahne bu filmde Anna’nm taksiye bindigi arabanin pence-
resini kapattigi ve Alfredo’nun gérintisinin yGzine carptigi
sahnede verilmistir. The Bird with the Crystal Plumage, Four
Flies on Grey Velvet, Derin Kirmizi ve Oliimiin Sesi’nde oldugu
gibi, Argento toplumsal cinsiyet kavramlarini alt tst eder: An-
na’nin asik oldugu gen¢ adam Marie’nin ismi bir kadin ismi-
dir; Anna kendini cinsiyetsizlestirmek i¢in erkek gibi giyinir;
erkek arkadasi Marco’ya tecaviz ediyormus gibi yapar ve Ma-
rie'ye hikmeder; Alfredo Anna’yr miizeye gitmesi i¢in tuzaga
dustrmek icin kadin sesi ¢ikararak konusur; cinsiyetsizlesen
Anna, Alfredo’yla ikinci karsilasmasindan sonra sari bir peruk
takarak kadinsi bir kisilige barundr. Anna film boyunca trav-
maslyla bas etmek i¢in kadinsi ve erkeksi kiliklar arasinda gi-
dip gelir. Argento’nun Anna'yl oldugu kadar seyirciyi de ra-
hatsiz etmeye ve kafasini karistirmaya calistiglr dastunulebilir.
Belki de en ilginci, Stendhal Sendromu’nda hem kadin hem de
erkek bir katil olmasi ve her ikisinin de digeri kendisini buna
strukledigi icin cinayet islemesidir.

Argento’nun filmlerinde kadin ve erkekler ¢okca birbirleri-
nin cinayet islemesine sebep olurlar: The Bird with the Crystal
Plumage, Four Flies on Grey Velvet ve Derin Kirmizi'daki kadin
katilleri cinayete erkekler; Olumiin Sesi, Opera ve Jenifer daki
erkek katilleri ise cinayete kadinlar suruklemistir.

Stendhal Sendromu’nda Hitchcockvari temalar muthis bir
guvenle yeniden ortaya ¢ikar; cinsel sapikliktan kaynaklanan
siddet Sapik (1960) ve Cinnet (1972)’dekine benzer; filmin
akisl Hirsiz Kiz (1964) ve Suphe’deki (1941) kadinin zihninin
¢6zUlmesine benzer bir yol izler; ve kahramanin psikolojik
bozuklugu Vertigo'dakini (1958) andirir.

Onceki Argento filmlerinde oldugu kadar ¢ok bigak kulla-
nilmaz, onu yerine daha vahsi ve erkeksi bir silah olan taban-
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ca karsimiza cikar. Alfredo’nun kurbanlarim genellikle or-
gazm aninda vurmasi, tabancayla iliskilendirilen ‘fallik’ cagri-
simlari arttirir. Alfredo, filmin basinda Anna’nin silahini ¢aldi-
ginda, yaptiklari Anna’yi hadim etmek olarak dustnulebilir.

Anna’nm annesi filmin dyktsinde hi¢ gecmezken, bir geri
donuste Anna’yi bir sanat galerisine goéturidrken karsimiza ¢i-
kar. Bu, Anna’nm sendromuna ilk kez yenik distigu andir ve
Anna’nm annesinin bir ressam oldugu anlasilir. Anna’nin has-
taligindan dogrudan sorumlu olmasa da, hastalija etkisi oldu-
guna dikkat gekilir. Digerlerine kiyasla daha iyi de olsa, Ar-
gento’nun kot anne figlrlerine drnek teskil eder.

Besin maddesi olan su kavrami, Argento tarafindan yikilir ve
Cehennem*de oldugu gibi burada da bir tehdit unsuruna doé-
nustdraltar. Anna, bir selale resmine yaklastiginda Alfredo’yu
suyla oldireceginin ve Alfredo’nu bedenini yutacak nehrin
haberini verir ve Anna’nm onun 6limunden duyacagi tatmini
yasamasina engel olur.

Muzik

Argento ve Ennio Morricone Four Flies on Grey Velvet fil-
minde doruk noktasina ulasan fikir ayriliklarim ¢ézdiler ve
Morricone Stendhal Sendromu igin kétaliga anlatan ve tayler
Urpertici vokal aranjmanlarin ve ahenksiz, paranoyayi ¢agris-
tiran fisiltilarin oldugu unutulmayacak ve htizunla, guzel bir
sarki yapti

Ufak Tefek Seyler

Filmi birlikte yazdiklari Franco Ferrini, filmin Anna’nin tek
teselli kaynagi olan ve sonunda oraya kag¢ti§i Gainsboro-
ugh’un pastoral manzaralarinin bir kopyasinda hapsolmasiyla
bitmesini istemisgtir.
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Kanaat

Olimun Goézleri ve Trauma'nin basarisizhiginin ardindan, Ar-
gento 6limi anlatma konusunda usta oldugunu ve hala seyir-
ciyi sarsmay! ve rahatsiz etmeyi basarabildigini kanitlamistir.
Stendhal Sendromu, sinemada essiz bir isim oldugunu defalar-
ca kanitlamis bir ydnetmenden son derece sarsici bir filmdir.
Bir daha asla bir sanat galerisinde kendinizi givende hisset-
meyeceksiniz.

Operadaki Hayalet (1998) (Il fantasma deli’'opera!
The Phantom of the Opera)

Yazan/Yoneten: Dario Argento

Yardimci Senarist: Gerard Brach

Yapimci: Claudio Argento & Giuseppe Colombo

Muzik: Ennio Morricone

Goruntd Yonetmeni: Ronnie Taylor BSC

Kurgu: Anna Rosa Napoli AMC

Prodiksiyon Tasarimi: Antonello Geleng

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Julian Sands (Hayalet), Asia Argento (Christine
Daae), Andrea Di Stefano (Baron Raoul De Chagny), Coralina
Cataldi-Tassoni (Honorine), Nadia Rinaldi (Carlotta Altieri),
David D’Ingeo (Alfred), Kitty Keri (Paulette)

Filmin Ozeti

Bir sepetin icine terk edilmis bebek bir grup sican tarafindan
yeraltindaki nehirden ¢ikarilir. Paris operasinin altindaki Yer
altt mezarliginda yetisir ve Christine Daae isimli gen¢ opera
sanatcgisina asik olur. Telepatik bir baglari vardir ve bu kadini
sevgilisi olarak gorme ve yildiz yapma kararligiyla yoluna ¢i-
kacak herkesten kurtulmak i¢in kanli bir maceraya atilir.
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Arka Plan

Operadaki Hayalet, Dario Argento’nun bugline kadar yaptigi
maliyeti en yiuksek film olup Argento’nun dagitim sirketi Me-
dusa’nin yaptigi bir anket sonucu yapilmasina karar verilmis-
tir. Anket sonucunda, filmseverlerin Argento’nun yonettigi
bir Operadaki Hayalet ¢ekilmesini ¢ok istedikleri ortaya ¢ik-
mistir. Yonetmene bu sonugclar aktarildiginda en sevdigi film-
lerden birini ¢ekme firsatina baliklama atlamistir.

Baslangictaki, 1917 Devrimi arka planiyla Rusya’da ¢cekme
planlarinin ardindan film Ocak 1998’de Macaristan’da ¢ekil-
mistir. Filmin bayUk bir kismi siparis Gizerine yapiimis setler-
de Budapeste’de ve Paris’te dizaynini yaptigi opera binasi Gas-
ton Leroux’ya Operadaki Hayalet'i yazmasi icin ilham veren
Charles Garnier’in tasarladigi opera binasinda c¢ekilmistir.
Oncesinde Argento Macaristan’da The Church filmini ¢ekmis
ve Ulkeye hayran olmustu.

Argento senaryoyu Roman Polanski i¢cin The Fearless Vam-
pire Killers’m (1967) senaryosunun da yazari olan Gerard
Brach ile yazmistir. Brach’in acik alan korkusu vardir ve min-
zevi bir hayat yasar. Argento onu Paris’teki evinde ziyaret et-
mistir ve ikili sadece alt kattaki lokantadan gelen yemekleri
yemek i¢cin mola vererek araliksiz ¢calismistir.

Yorumlar

Pheriomena ve Traumayl Argento’nun kariyerinin en alt
noktas! olarak gorip acimasizca elestirenler, hentiz pek bir
sey gormemislerdir. Operadaki Hayalet, bir filmin alt tst edil-
mis halidir. Yirminci ylzyilin baslarinda Paris fonunda korku,
romans, komedi ve yalin siddet gibi cok fazla unsuru bir ara-
da kullanmaya calisiimasiyla, film inisli ¢ikish ve asiri heye-
canli bir hale gelmistir. O donemde Argento, seyircisini sasirt-
manin tek yolunun akla gelmeyeni yapmak ve icine romansla
mizah serpistirmek oldugunu distnudyordu. Sonug gercgekten
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de sasirticiydi, fakat yénetmenin yapmayi amacladigi sasirtici-
hik bu degildi.

Argento daima kendinden beklenenin tersini yapmaya calisir
ve Operadaki Hayalet de Cighk (1996) filmi ve diger genclere
hitap eden, postmodem filmlerin popularitesinin ylksek oldu-
gu bir dénemde gosterime girmistir. O dénemdeki taranun di-
ger ornekleriyle kiyaslandiginda bu film daha incelikli ve ero-
tik bir film olup, italya disinda pek dikkat gekmemistir.

Argento, Hayalet temsilini saptirmis ve beklentileri bosa ¢i-
karmistir. Akillica davranmis ve Kkizinin tavsiyesine uyarak
grotesk bir insan fare karisimi (kemirgen disleri olan) bir ha-
yalet yaratmak yerine i¢indeki seytani ve sapkinligi maskele-
yen yakisikli bir insan gériniminde bir canavar yaratmistir.
Orijinal filmdeki gibi, canavann ‘maskesinin ¢ikarildig1’ ve ar-
dindaki insanin goérildigi rahatsiz edici olmasina ragmen in-
sanda acima duygusu uyandiran bir sahne yoktur. Onun yeri-
ne, Argento bu fikri tersine cevirir ve daha az ilgi ¢ekici olan
vampirimsi bir canavarla bas basa kaliriz. Merchant Ivory kad-
rolu Julian Sands goérunuste yanhs anlasilan ve iskence goéren
ancak film ilerledikge akil hastasi oldugu ortaya ¢ikan Hayale-
ti oynar.

Filmin postmodem egilimine uygun olarak Asia, belki de bi-
raz kendi glcind ve kararlihgini karaktere asilar ve Christi-
ne’i gucla bir kadin olarak canlandirir. Oyuncu, film icin san
dersi almistir ve Christine’in sarki sdyledigi sahnede kendi se-
sini duymasak da Asia opera sarkicilarina 6zgi mimikleri ve
tavirlari sergilemeyi basarir.

Stil/Teknik

Operadaki Hayalet kusursuz bir bigimde c¢ekilmistir ve do6-
nem detaylari ¢cok ilgi cekmistir. Yapim hatasizdir ve filmde
gorsel olarak dudak uguklatan kimi sahneler vardir. Ornegin,
Hayaletin si§inagd! soluk bir zenginlik ve ¢okisle dolu olup,
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yukaridaki muazzam binadan kurtarilan esyalarla ddselidir.
Filmin basinda kameranin Yer alti mezarlarindan gecip toprak
tabakalarindan gecerek bebek Hayalet’'in terk edilisinden bu
yana gegen yillari simgeledigi ve opera midavimlerinin bina-
ya girisini gosterdigi sahne etkileyicidir.

Argento, 6zellikle ressam Georges de la Tour’un eserinden
etkilenmis gorunir ve film boyunca ressamin 1s1g1 ve yansi-
may! kullanma bi¢ciminden faydalanir. Christine’in aynanin
onidnde oturdugu, elini mumun 6ntnde tuttugu sahne, ‘La
Madeleine aux deux Flammes’un replikasidir. Elindeki pembe
eldiven ve mumun 6éntnde tutarken eldivenin icindeki arka-
dan aydinlanan damarlari guizel ve detayli bir gérinti sergiler.
Argento dogal gorinen bir isik kullanir: mumlar, fener ve ate-
se resimde c¢ok sik raslanir.

Argento, Bosch ve Degas’m eserlerine gondermeler yapar.
Hatta, birka¢ sahnede balerinleri resmederken gosterilir. Haya-
let, rilyasinda blyik sican tuzaklarina yakalanmis insana ben-
zeyen vyaratiklari gérdiagindeki imgelerde Bosch’un acidan
kivranan eglence duskuni kus kafali insanlarindan esinlenil-
mistir ve daha ¢ok ‘The Garden of Earthly Delights’ eserindeki
acl ceken ebediyen lanetlenmis varliklara benzemektedir.

Bu filmde de goérunttleri, daha 6nce Opera filminde Argen-
loyla beraber ¢alismis olan Ronnie Taylor ¢cekmistir. Bu film-
de, donemin zarafetini ve sefaletini kusursuz bir bicimde ver-
mis ve mukemmel bir is ¢cikarmistir.

‘Caligula-esque’ cinsellik ve ahlak bozuklugunun kaynagini
ifade eden halka acik banyo gorsel olarak etkileyicidir. Gés-
terilen cekicilikten yoksun ¢iplak ten cimbisi ve cinsellik ve
olum Gzerine yazilari Argento’nun filmine uyan Baudelaire’in
bir eseriyle ilgili bir tartismaya gonderme yapan siddetli tas-
kinlik, buhar ve saunadan ¢ikan sicaklik ve ciftlesen kalaba-
likla beraber filmin sonuna kadar devam eder. Bu, Argento ve
Stendal Sendromunda da Argentoyla ¢alisan yapim yénetmeni
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Antonello Geleng’in basarisidir ve bu gibi sahnelerin her kare-
sinde buram buram ter kokusu duyulur.

Oditoryumdaki cekimler coskuludur, buradaki sahnelerde
Argento’nun kamerasi etrafta gezinerek dekoru ve her ince ay-
rintiy1 gosterir. O dénemlerde operalarin mudavimleri opera-
ya toplumdaki konumlarini gdstermek ve gosteris yapmak
icin giderdi ve operanin kendisine pek ilgi gosterilmezdi. izle-
yiciler sosyallesmeyle, kur yapmayla veya abartili yeni kiyafet-
lerinin kendilerine ne kadar yakistigini sergilemekle daha ¢ok
ilgilenirlerdi. Argento bu konu Uzerinde titizlikle ¢alisip aras-
tirmalar yapmistir ve bu durumu Argento’nun filminde gor-
mek mumkundar. Bu sahneler igin 900 figdran kullaniimistir.

Gorsel efektleri bu filmde de Sergio Stivaletti yapmistir.
Bunlardan biri, riya silsilesinde biyik sican kapaninda bigim
degistirmis insanlarin ve bir animatronik kemirgenler grubu-
nun oldugu sahnedir. Filmin kana bulanmis olmasinin yani
sira, Stivaletti opera binasinin catisinda gecen sahneler igin
Paris’te bir ufuk cizgisi yaratmistir.

Operadaki Hayalet aslinda Argento’nun t¢lincd dénem (di-
ger ikisi The Five Days of Milan ve The Wax Masfe’tir). Agnes
Gyarmathy’nin tasarladigi kostiimler de set dizayni gibi bol ve
satafatlidir. D6nemin dekoruna ragmen, filmin post modern
bir egilimi vardir. Hayalet, deri pantolonlari, bol bagciklari ve
somurtkan pozlariyla kaprisli bir rock yildizina benzer.

Temalar

Daha yakin dénemde c¢ektigi Jenifer, Pelts ve Gdzyaslarinin
Annesi gibi filmlerinde, ilk olarak Operadaki Hayalet’te ele al-
digr pejmirde ve nefret uyandiran bir cinsellik alanini isle-
mektedir; bu da cinsellik, birlesme ve insan bedenine dair hu-
zuru bozan bir korkuya yol acar. Batman Dénidyor'un (1992)
basini andiran bir sahnede, dogdugunda anne babas! tarafin-
dan terk edilmis olan Hayalet nehirde akintiya kapilmistir ve



James Gracey 153

sudan siganlar tarafindan c¢ikarilip kendilerindenmis gibi on-
lar tarafindan buyatultr. Hayvansi egilimleri sadece yoluna
¢cikma talihsizligini gosteren siddet iceren eylemlerinde degil
ayrica kemirgen ailesiyle karmasik iliskisinde de gorulebilir.
Christine’le sevismesinin ardindan, Hayalet evini paylastigi si-
canlardan da cinsel organinda striinmelerine izin vererek cin-
sel tatmin bekler. Argento daha 6nce de Dokuz Kuyruklu
Kedi'de Profesdr Terzi ve kizi Anna ve Four Flies on Grey Vel-
vef'te Nina ve Roberto arasindaki iliskilerde de gérulduga gi-
bi ensest iliskileri ele almistir.

Argento Suspiria’da hakim olan klostrofobik ve bogucu at-
mosfere, baskici otorite figurleri ve zorba akranlariyla kisaca
deginir. Geng bir kiz, Hayaletin elinde pedofilik bir patronun
6lumine sahit olmasinin ardindan bale dersine déndugu sah-
nede, 6gretmeni tarafindan ¢ok giclt bir hayal gtci oldugu
icin azarlanir ve arkadaslarinin alay konusu olur. Bu akillara
Suzy'yi ve Suspiria’daki ¢ikmazi getirir.

Suspiria ve Phenometia'daki masalsi anlatim, kisa bir streli-
gine terk edilmis ¢ocuk ve ‘karanlik sakinleri’ arasindaki gi-
zemli bagi bize sunan sahipsiz ses araciliiyla bu filmin basin-
da da karsimiza ¢ikar. Bu hikaye bir ¢cok acidan karsiliksiz ask
ve aldatici géruntiulerin hikayesi olan Beauty and the Beast’in
yikimina benzer.

Filmde kumas cok kullanilmistir. Sahnenin arkasini ortaya
ctkarmak igin acilir, karanliga giden ve opera binasinin sirla-
rini saklayacak sekilde girisleri kapatir ve sonra aniden agcilir.

Muzik

Ennio Morricone ¢agrisimci bir orkestra performansi sunar ve
Argento'yla yaptidi diger isler dustinildiginde vasat bir perfor-
mans sergiler. Coskulu motifler, ciliz melodiler ve yikilmis bir
ask temasini ifade eder fakat kimi kirilma anlari akilda kalici,
gittikge artan ve merak uyandiran bir Uslupla saglanmistir.



154 Dario Argento

Ufak Tefek Seyler

Argento’nun arkadasi George Romero, filmin yapimi sirasin-
da Macaristan’daki seti ziyaret etmistir. Bu esnada, sonradan
yapmaktan vazgectigi The Raven i¢in de mekanlari kesfe ¢ik-
mistir.

Kanaat

Bu Argento ac¢isindan dustuntldtginde cesur bir hamledir
fakat kimi aksakliklar s6z konusudur. Film duzensizdir ve
kronolojik hatalar igerir. Teknik acidan karakteristik olarak
bas dondurici olmakla birlikte anlatinin gectigi dénemin ze-
rafetine ters duser. Argento’nun her daim mevcut olan deney-
sel ruhu, Leroux’nun kirli masalina saygi géstermemis oldugu
gergegini gizleyemez. Karanlik ve duygusal Gotik-fantezi yeri-
ne daha fazla ‘Argento Devam/i’ olabilirdi.



YENiI HAYVAN UCLEMESI

Uykusuz elestirmenler tarafindan aslinda hi¢ uzaklasmayan
yonetmenin geri donusi olarak degerlendirildi. Uykusuz’a ka-
dar sonraki ¢alismasinin aldigi elestirel yaralar, Argento’nun
‘altin ¢aginin’ sayginhigindan asla kacamadigi gercegini goste-
rir. Sonraki her bir filmi ne kadar g6ziipek ya da deneysel
olursa olsun, elestirmenler ve hayranlari kaginilmaz olarak
Derin Kirmizi, Suspiria ve The Bird with the Crystal Plumage’la
karsilastirdilar. Bunlar harika filmler olsalar da, ¢ok az insan
Argento’nun yeni bir seyirci Kitlesi i¢in ge¢cmis sohretleri ka-
ristirip sunmaya niyetli bir ydnetmen olmadigini anlayabildi;
O surekli altbilincin karanlik diyarlarini inceler, heyecan veri-
ci ve ilerici yollarla yeni fikirler ileri strer.

Nonhosonno/Uykusuz (2001)

‘Tanri sadece zihnimde baska ne gémulu oldugunu bilir.’

Yazan/Yoneten/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senaristler: Franco Ferrini & Carlo Lucarelli
Yapimci: Claudio Argento

Muzik: Goblin

Goruntld Yonetmeni: Ronnie Taylor BSC

Kurgu: Anna Rosa Napoli AMC
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Produksiyon Tasarimi: Antonello Geleng

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Max von Sydow (Ulisse Moretti), Stefano Dioni-
si (Giacomo), Chiara Caselli (Gloria), Roberto Zibetti (Loren-
z0), Gabriele Lavia (Dr Betti), Paolo Maria Scalondro (Dedek-
tif Manni), Barbara Lerici (Angela)

Nam-1 Diger: | Can’t Sleep, Non ho sonno

Filmin Ozeti

Emekli Dedektif Moretti her su¢ mahalinde birakilan kagit
hayvanlarla baglantili bir dizi vahsi cinayetin sorusturmasinda
polise yardimci olmasi igin ¢agrilir. Moretti 17 yil énce pek
cok cinayetle suclanan efsanevi Clice Katil’in Torino'yu tero-
rize etmek i¢in geri déndugunden kuskulanir. Sorusturmada
Moretti’'ye annesinin Cice Katil’in kurbani olduguna inanilan
sitkintili, geng bir adam yardimci olur. Psikopat 6lumden dén-
mus olabilir mi, yoksa bu ge¢misteki olaylari bazi karmasik
niyetlerle yeniden canlandiran yeni bir katil mi?

Arka Plan

Argento kendisinin son yillarin en iyi senaryosu olarak gor-
digu senaryoyu yazmak Uzere degismez yardimci senaristi
Franco Ferini ve taninmis giallo yazari Carlo Lucarelli ile bir-
likte ¢alisti. Yonetmen giallo kékenlerine donmekten zevk ali-
yordu.

Uykusuz 2000’in yazinda, Torino’da ¢ekildi; yonetmen bu-
yileyici atmosferinden dolayi bu sehri bir kez daha tercih edi-
yordu.

Argento diger bir giallo filmi yapmaya kafa yormus ve hay-
ranlari tarafindan ‘diger bir Derin Kirmizi’ yapmasi veya ‘Ug
Anne’ Gclemesini tamamlamasi icin tahrik edilmisti. Gergek-
ten Uykusuz Derin Kirmizi‘daki unsurlari ¢agristirir ve ‘Hay-
van’ uclemesi gibi daha 6nceki eserleriyle bir cok ortak yon ta-
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sir. Ancak bu calisma aciktan kesin bir alana kivrilmaya yat-
kin daha siki bir akisa sahip degildir.

Torino’da 2001’in basinda filmin galasi yapildiginda asiri
olumlu pozitif degerlendirmelerle karsilandi ve elestirmenler
yénetmenin bu filmle ‘yeniden forma girdigini’ deklare ettiler.
Film Argento’nun on yilin en buyuk hiti olarak yoluna devam
etti.

Filmin dikkati baska yone ceken noktalarindan birisi ola-
rak, Argento dnceki filmlerini selamlamak icin bir kez daha
Gabriele Lavia'ya(Derin Kirmizi ve Cehennem) rol verdi.

Max Von Sydow gece karasi mizahi sevdi. Argento’nun say-
ginhgim yakindan taniyordu ve onunla birlikte ¢alismaya istek-
liydi. Aktér monologlari oynama konusunda huzurlu hissetme-
di, bu sahnelere dert ortagi olarak bir papagan eklenmesini sart
kostu. Daha 6nce Claudio Argento’nun yapimcihdini tslendigi
Nero’da (1992) ¢alisan Chiara Caselli 6 hafta boyunca inandiri-
cl bir sekilde nasil harp calinacagini 6grendi. O ve basrolleri
paylastigi Stefona Dionisi film 6ncesinde bir iliski yasiyorlardi.

Yorumlar

Uykusuz yonetmenin son zamanlardaki calismalari icinde
en tatminkar degerlendirmelere layilk goéraldi. Elbette
Suspiria ve Derin Kirmizi'nm sohretine hayiflanip Argen-
to’nun bariz dustse gecen yoringesinin Uykusuz’h devam et-
tiginde israr edenler de oldu. Argento’nun her bir filmi dige-
rinden farkliyken, yénetmenin 6zgin kulliyatinda organik bir
evrim oldugu goérulebilir. Bu, 6zellikle bu bélumdeki filmler-
de Argento’nun zamana uygun bir sekilde hareket ettigi ve
cagdas kultur unsurlarini ve teknolojiyi calismalariyla bulus-
turdugu dusinuldigunde daha rahat gézlenebilir. Stil olarak
bu filmler su acilardan farkhdir; akislar daha sikidir, goértnti-
ler daha ustacadir ve siddet belli bir dizeyde yumusatiimistir.
Rest’i disarida tutarsak, Argento’nun bas karakterleri suclan
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halen soyut yollarla, katili yakalamak i¢in sanat, edebiyat ve
kavramlardan yararlanarak, ¢ozmektediler.

Benzersiz ve kdkenlerine bagh kalirken zamana uygun hare-
ket edebilecedini kanitlayan yonetmenin bu filmleri ‘yeni Ar-
gento’ diye adlandirilmayi hak ediyor.

Stil/Teknik

Ronnie Taylor Gg¢linct kez Argento kivrimina doner ve bir
kez daha kusursuz bir sinematografi sunar. Uykusuz sehir or-
tamina ve Argento’nun amagladigi gincel bakis agisina uyan
belirgin bir bicimde modern, ustaca bir gérinime sahiptir;
karanlik ve karamsar atmosfer genellikle vahsice delik desik
edilmis cesetlerden figskiran kirmizi lekelerle sik sik kesilir.

Argento I/yfeusuz’la kameranin ruhunu yeniden kesfettigini
ileri surdd. Nefes kesici, zarif izleme sahneleri ve bakis agilari
yine bol bol bulunur. Katilin aklindaki ¢ocuksu ve ¢ilginca
oyunlari iletmek istedi. Bu filmin baslangicindaki, karanligi
yaran bos bir gece trenindeki sahnede mevcuttur. Angela, tre-
nin disindan cekilen ve kendisinin ne denli savunmasiz ve
izole edilmis oldugunu ve durumunun nasil kabusvari oldu-
gunu gosteren kisa ¢ekimler disinda, yorulmak bilmez bir bi-
cimde, bosaltilmis vagonlarda kovalanir, kamera tarafindan
takip edilir. Kamera yogun ve heyecanli bir atmosfer yaratir
bir bicimde Angela’nin arkasindan gider. Taylor’'un subjektif
goruntuleri, takipgisi her karenin kenarindan cikabilecek po-
tansiyele sahipken, Angela ve katilin bir araya gelecegi kaci-
nilmaz bulusma noktasinin ne zaman veya nerde gelecegi ko-
nusunda hic¢bir fikrimizin olmayisini garanti eder. Gerilim bi-
rikir ve kanl son olaganisti vahsicedir.

Gloria’nin konsere ¢iktigi opera binasinda, sahne arkasinda-
ki bir kirmizi halidaki miithis kamera seyri  Olumiin Sesi ve
Opera’daki marifet gosterisi kamera ¢alismasini ¢agristirir. Ka-
mera hah boyunca suzulirken halida gidip gelen sayisiz ayak
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gorurdz: koltuklarina dénen sahne gorevlileri, seyirciler, sah-
nede ucusan balerinler, haly! supiren temizlikgiler ve Glori-
a'yi izleyen katil. Sonunda kamera halida gezinmeyi birakir ve
zemin seviyesinde gdoruntiileyeme devam ederek soyunma
odasina gider. Bogazlanarak éldirulen zarif bir balerinin ani-
den kipirdayan bacaklarini géririz. Dakikalar sonra balerinin
bedeninden ayrilmis kafasi kit diye yere diser ve katil yoluna
devam eder. Argento’nun becerisini ve teknik uzmanhigini
gOsteren tim bu anlar bir ¢cekimle filme alinmistir.

Temalar

Argento Uykusuz'da bazi bildik temalari tekrar ziyaret eder
ve en favori motiflerinden birisiyle déner: zincirlerinden bo-
sanmis baskilanmis hatiralari bir dizi cinayete sebep olan Fre-
udyan katil. Ancak bir farkla, I/yfcusuz’daki katil bir cocugun
siiriyle ilgili takintilarla gegmise saplanmis olsa da, karanhk
bir sirr1 gizli tutmak veya sevdigi birini korumak icin éldar-
muyor. Sadece k6tl oldugundan, daha da rahatsiz edici bir bi-
¢cimde, rastini ispat etmek icin élddrayor.

Derin Kirmizi gibi, film ebeveyninin bir hayli ¢arpici 6limu-
ne taniklik eden kuguk bir cocugun flashback'iyle baslar. Ar-
gento en agir psikolojik hasarin bir bireyin erken yaslarinda
gerceklestigi fikrini kurcalar. Derin Kirmizi’da oldugu gibi, ¢o-
cukluk dogasi geregi seytani ve carpik olarak sunulur. Yonet-
men kicuk ¢ocuklarin ‘merhametsizligini’ tehditkar buldugu
yorumunda bulunmustur.

Biraz anlamsiz olsa da, kurbanlarin segilmelerinin sebebinin
tayler Urpertici siirden segilen spesifik hayvanlara benzeyisle-
ri olmasi soguk bir bicimde, bu 6zgin katil ve onun grotesk
toyluguna da uyar. Ele alinan cinayetler Yedi (1995) ve onun
Oncult The Abominable Dr Phibes (1971) filmlerini animsatir.

Derin Kirmizi'da hep varolan ¢ocuk oyuncaklari imgelemi
burada da vardir. Bir cocugun kurmali kuklasiyla tehdit edil-
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diginde, Moretti'nin 6lima Derin Kirmizi‘daki Giordani’nin
olimund yansitir. Kukla temelde 6nceki cinayetlerden sucla-
nan cice katilin hatiralarini canlandirmak icin kullanilan bir
yemdir. Cinayetlerin hepsi bir ¢ocuk siirine dayanir ve kagit-
tan hayvanlarin kesintileri her cinayetten sonra su¢ mahaline
birakilir. Filmin bashgi bile Non ho sonno (italyanca ‘Uyuya-
miyorum’) ¢cocukluk heyecani ve masumlugun carpikligi cag-
risimlarini akla getirir.

Moretti ve Giacomo arasindaki iliski Dokuz Kuyruklu Ke-
di’deki Franco Arno ve Carlo Giordani arasindaki iliskiyi ha-
tirlatir, yagli adam sanki gencin vekil babasidir. Bir sucu ¢6z-
mek Uzere bir araya gelen geng ve yash arasindaki dostane ilis-
ki Phenomena‘'da vardir ve bu filmde oldugu gibi, Uykusuzda
da trajedi yasanir ve sonucta bir karakter yetiserek karanliga
olan yolculuklarini tek basina sardtrr.

Uykusuz’da ge¢misin mevcut ana geri dontsu vardir ve
‘Hayvan’ tc¢lemesinde, Derin Kirmizi, Opera, Trauma ve Gial-
lo’da oldugu gibi katil gegmisi birakamaz ve pespese cinayet-
lerle yatistirmaya calisir. Argento’nun kendi ¢alismasina mu-
zip bir gdondermeyle, 6nceki cinayetlerden sorumlu tutulan
cuce, Vincenzo De Fabritiis giallo romanlari yazaridir. Béyle
bir calismanin yaraticisinin kanli suclardan sorumlu tutulma-
st dusiincesi Oliimiin Sesi’nde Peter Neal ve Opera’da Marco ile
tekrarlanir.

Argento Uykusuz'da polis sorusturmasinin ayrintilarina én-
ceki calhismalarinin ¢cogunda oldugundan daha fazla dikkat
eder. Gergekten de bas karakterlerden birisi emekli bir dedek-
tiftir. Moretti teknoloji ve modern adli yontemlerle uzlasmak
icin mucadele eder. Eski moda sorusturma metodlarini tercih
eder. Bu bir giallo oldugundan, dedektiflik halen soyuttur. Ki-
lit dizeydeki kanitlari hatirlamak icin hafizanin gavenilirligi
(ya da gavenilir olmayisi) veya ge¢cmis olaylarin animsanilma-
si Uykusuz’da édnemli bir yerde durur. Giacomo, annesinin 6l-
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darulduga yerde duyulan ve filmdeki bir¢gok ipucundan birisi
olan tuhaf bir sesi tespit etmek i¢in, umutsuzca unutmaya c¢a-
listigi bir seyi, annesinin élduraldugu vahim gunt hatirlamak
zorundadir. Bu 6nemsiz goriinen ses yeni cinayetleri ¢cdzmek
icin olaganistt 6nemli bir seye dénidsir. Bunakliga dogru yol
alan ihtiyar Moretti, meseleleri hatirlamakta zorlanmaktadir
ve tam dnemli bilgileri hatirlamaya basladiginda tuyler Grper-
tici ve tuhaf bir sekilde melankolik olan bir sahnede 6lduru-
Iir. Bas karakterin filmin yarisinda 6lmesi Hitchcock’un Sa-
pik'mda (1960) olaylarin beklenmeyen dénustmleriyle ben-
zerlik gosterir.

Vincenzo’nun annesi Laura’nin oglunun 17 yasinda éldurul-
mesinden bu yana uyumadigini séylemesiyle, dlimcul olayla-
ri unutumamanin neden oldugu uykusuzluk kavrami goézler
ontne serilir. Laura’mn ¢ocugunu korumak icin 6ldardagu
ortaya ¢iktiginda, Argento filmlerindeki iskence etmis diger
anaerkillerin hatiralari da su yuzine cikar: Derin Kirmizi‘da
Martha, Phenomena'da Frau Brickner ve Trauma'da Adriana
karakterlerinin hepsi Gvey evlatlarini ve onlari ¢evreleyen ka-
ranlik sirlari korumak veya onlardan intikam almak igin cina-
yet islemislerdir. Lorenzo’nun babasi Dr Betti (Gabriele Lavi-
a) Derin Kirmizi’daki Carlo’nun devami gibidir; katilin kim ol-
dugunu bilir ve katili ortaya ¢ikarmak isteyen herkesi engelle-
yecektir. Moretti ve Giacomo’nun Laura’yla karsilastigi ctice-
nin evi, Derin Kirmizidaki ‘perili’ villay!r ve U¢ Anne’nin evle-
rini hatirlatir ve birgok kan yukld sir barindirir,

Derin Kirmizi*dan sonra Argento’nun bas karakterlerinin ¢cogu
gucli ve becerikli kadinlar olmustu. Ancak, ‘Hayvan’ G¢lemesi-
ne geri doner bir sekilde, I/ykusurdaki basrol oyuncusu Derin
Kirmizi’daki gibi bir kez daha bir gen¢g adamdir ve akilci ve ze-
ki bir kadindan yardim alir. Onceki bas karakterlerin aksine,
Giacomo cinayetleri ¢cozmeye kisisel bir ilgi duyar. Yasananlara
The Bird with the Crystal Plumage’dt Sam, Dokuz Kuyruklu Ke-
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di'*de Amo veya Derin Kirmizi*da Marc gibi kazara saplanmamis-
tir. Daha ¢ok Trauma’daki bas karakterlere benzer bigimde, Gi-
acomo sikintili bir ge¢cmise sahiptir. Annesinin 6liumu gozleri-
nin éntnden gitmez ve kendisi iyilesen bir alkoliktir.

Uykusuz'da ‘Olu Ciftlik’ bagshkl bir cocuk siiri katilin psi-
kozu ic¢in katalizér goérevi gorur. Siir piskopat bir ¢iftcinin
kendisini uyandiran giftlik hayvanlarindan acimasiz intikami-
ni anlatir ve katil kurbanlarini élduridrken siirde anlatilan ci-
nayetleri ayni sekilde isler. The Bird with the Crystal Pluma-
ge’daki tablo ve Derin Kirmizi’da ¢cocudun cizdikleri ve ninni
gibi, siire dokulmus sanat, hem katilin kimligi icin ipuclarini
hem de katil i¢in ilham kaynagi olusturur.

Muzik

Argento Uyleusuz’'un muzikleri icin ilk basta Sirp besteci Go-
ran Bregovic’e yaklasti; ancak film muzikleri Gzerine ¢alisma-
ya basladiktan sonra muzisyen daha fazla para istedi ve Argen-
to da bu paray! 6demeyi reddetti. Sonrasinda yénetmen, Gob-
lin’i son bir film muazigi icin tekrar bir araya gelmeye ikna et-
ti ve grup kendilerine Derin Kirmizi*dan sonra buyuk bir ara
veren yonetmenin bu teklifini memnuniyetle kabul etti.

Sonug kalbi sikistiran, sinirleri ufalayan dizensiz elektronik
gitar bagi tekrarlari ve piyano dncultigundeki melodinin daha
dokunakli, ahenkli incelik anlari deneyimi. Elbette, higbir
Goblin parcasi, filmde yavas yavas kapanan bir muzik kutusu-
nu animsatan, olmazsa olmaz ninni temasi bulunmadan ta-
mam sayllmaz.

Ufak Tefek Seyler

Filmde kullanilan ‘Olum Ciftligi’ siiri Asia Argento tarafin-
dan yazildi. Papaganin ismi Von Sydow’in arkadasi ve Felli-
ni’nin 8? (1963) filminin yildizi Marcello Mastroianni’ye gén-
dermedir.



James Gracey 163

Kanaat

Argento’nun modern ¢ag giallo'su simdiye kadar ki en gele-
neksel ve 6zIU senaryosu. Rest’'in sert mantiginin yerini ederek
ve gecmis s6hretlerinin barok stslemelerini ¢ikararak, Uyku-
suz Argento’nun Un saldigi anlatimsal ara sézleri ve belirsizli-
gi ortadan kaldirir. Siki bir sekilde sarmalanmis hikaye nettir
ve karakteristik olmayan bir dizeyde dikkati Gzerine geker.
Bunlarin 1siginda denilebilir ki, ydnetmen hala gorsel susle-
meler ve heyecanli siddetle hayretler uyandirir ve hikaye cil-
gin bir coskuyla ¢ozular.

Il cartaio/Rest (2003)

Yazan/Yoneten/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senarist: Franco Ferrini

Bas Yapimci: Claudio Argento

Muzik: Claudio Simonetti

Goruntd Yonetmeni: Benoit Debie

Kurgu: Walter Fasano AMC

Sanat Ydnetmeni: Antonello Geleng & Marina Pinzuti

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Stefania Rocca (Anna Mari), Liam Cunningham
(John Brennan), Silvio Muccino (Remo), Adalberto Maria
Merli (Questore/Polis Komiseri), Antonio Cantafora (Dedek-
tif Marini), Fiore Argento (Lucia)

Nam-1 Diger: Deathsite

Filmin Ozeti
Kendisini online pokere davet eden isimsiz bir mail aldiktan
sonra, Dedektif Anna Mari bu oyundaki risklerin hayli yuksek
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oldugunu kesfeder; birisinin hayati icin oynamaktadir. C6zl-
len olaylar The Card Player’ (Kart Oyuncusu) olarak bilinen
bir seri katilin kadinlari zorla kacirip polisi kurbanlarinin ha-
yatlar1 karsisinda poker oynamaya zorladigini ortaya cikarir.

Arka Plan

Rest, ‘In the Dark® bash@iyla, Stendhal Sendromu'nun Vene-
dik’te gecen devam filmi olarak yola ¢ikti ve Anna Manni’nin
tecrubelerini daha fazla izlemeye koyuldu. Ancak Asia Argen-
to, henliz xXx’i (2002) bitirdiginden ve baskaca roller istedi-
ginden dolayi projeye dahil olamadi. Karakter Anna Mari'ye
dondsturtulmek dGzere hafif bir sekilde degistirildi, senaryo si-
kilastirildi ve mekan potansiyel olarak pahali olan Vene-
dik’ten gorece daha ucuz Roma'ya tasindi. Sehrin Ust tarafin-
daki tepelere top firlatma seklindeki ginlik Roma rutini de
onemli bir akis noktasi olarak kullanildr.

Genelde oldugundan daha az bir bltgeyle calisan Argento,
2004 Mart’inda son macerasini ¢ekmek i¢in 2 milyon dolarhk
bir bitceye sahipti.

Yorumlar

Rest belki de Argento’nun ana akim filmlere ve NYPD Blue,
Homicide: Life on the Streets gibi ABD polis sovlari ve CSI(Olay
Yeri inceleme) dizilerine en yakin filmi. Elestirmenler filmi je-
nerik’ olarak kabul etseler de, aslinda bir kez daha beklentile-
re meydan okumasindan ve geleneksel giallo formuline yeni
bir yaklasim kesfinden dolayi bir Argento filmi icin fazla cl-
retkar.

Aslinda Rest, Seven - Yedi (1995) veya Kiss the Girls - Kizla-
r Op (1997) tarzinda polis usulii gerilim filmi ve dedektifleri
gerilim seven, kasip kavurmanin ve kanli kargasanin yolu ola-
rak modern teknolojiden yararlanan bir seri katilin izlerini
bulmaya calisirken izliyoruz.
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Olumcul faaliyetler yirttmenin bir araci olarak teknoloji
Argento icin yeni bir tema. Yénetmen, Uykusuz ve Four Flies
on Grey Velvet'de biraz bahsettigi, polis yontemlerinin yillar
icerisinde nasil gelistigini ve teknolojinin suclulari avlamak
icin nasil giderek daha fazla kullanildigini géstermeye heves-
lidir. Bu yaklasimi ele alarak, Argento birkez daha tamamen
¢aga uygun hareket edebilme yetisi oldugunu ispatlamistir.

Daha ¢ok Olumin Gézlerindeki aktérlere benzer bir bigim-
de Rest’de oynayanlar ¢cogunlukla tiyatro ge¢misine sahip ve
belki de tim Argento filmlerinin en inanilir ve gic¢ld oyuncu
performanslarim sergiliyorlar. Yonetmen Cunningham’m kes-
kin karizmasini begeniyordu ve aktériin samimi tutumu roli
oynamay! haketmesini sagladi. Argento bir zaman Stefania
Rocca ile birlikte calismayi istemisti; Rocca’ya ilk basta The
Wax Mask’da oynamasi teklif edilmisti. Argento Rocca ve
Cunningham’a dialoglarinm ¢ogunu dogdaglama gercgeklestir-
melerine izin verdiginden dolayr mutluydu ve ikilinin ekran-
da inkar edilemez bir uyumu s6z konusuydu.

Erkek bas rol oyuncusu olarak ilk olarak Mathieu Kasso-
vitz’e basvuruldu ama aktér yonetmen olarak gorev yaptigi ilk
film Gothika'yir (2003) cektiginden dolayi teklifi geri ¢evirdi.

Stil/Teknik

Restle Argento calismasiyla 6zdesleyen asiriliklarin higbiri-
ni sergilemez. Filmin soguk wve steril gériniminden,
irreversible - D6nus Yok'un (2002) gérintl ydnetmeni Benoit
Debie’nin zarafetine, ¢ogunlukla ekran disinda gergeklesen
kiskirtici ihtiyath siddetine, Argento diger filmlerine benze-
meyen giallo tarzi bir gerilim filmi ortaya ¢ikardi.

Argento cinayetlerin islenmesinden sonraki etkilerini goste-
rip heyecani sevk etmeyi tercih eder. Kamerasi sanki bedeni
az once terk eden ve arkada bosalmis damarina bakan ve 8bur
dinyaya gitmeden 6nce onu dehsetli yakin ¢ekimlerle incele-
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yen bir ruh gibi, kadavranin basina dikilir. Filmdeki bircok
otopsi klinik bir hassasiyet ve cocuksu bir buyuleyicilikle fil-
me alinir. Argento bu sahnelerin birinde seyircilerin koltu-
gundan sigrayacaklari bir an dahi yaratir.

Durmadan avini arayan kamera, karakterleri bilgisayar dolu
ofislerinde ve Roma’nin karanlik sokaklarindan takip eder.

Senaryo onceki filmlerdeki gibi sahne kesitlerine baghdir
ancak bu Argento 6zellikle de bilgisayar ustasi Remo’nun 6l-
durulmesi sahnesinde oldugu gibi dudak ucuklatici sahneler-
le sasirtmay1 basarmiyor anlamina gelmez. Remo hayatini de-
gistirecek bir secim yapmaya zorlanir ve nihayetinde bir surat
teknesiyle issiz bir nehirdeki 6limine dogru itilir. Bu sahne
sadece uzaktaki sehir isiklariyla ve teknenin kaygi verici spot-
lariyla isiklandirilmistir.

Cinayet sahneleri kansiz olsa da, Argento’dan umacaginiz
gibi sadistiktiler. Caresiz kurbanlar web kamerasinda canli
gordntilenirken, usturayla dogranirlar.

Film asgari bir 1siklandirmayla cekilmis ve Debie filmin so-
guk ve modern gérunimini yaratmak icin neon ve sodyum
kullanmaya yaslanmistir. Roma’nm unla yerleri gosterilirken,
Argento sehri bir yabancinin gozleriyle géstermek istemistir.
Debie’nin Gasper Noe’nin Dénis Yolcundaki ¢alismasini gor-
dukten sonra, Argento Debie’nin isinde kusursuz olduduna
ikna olmustur. Film buz mavisi, agik beyaz ve koyu siyahlar-
dan olusan bir tabaka altinda bekletilmistir.

Katilin saklandigi yer, The Sect’deki tuhaf, uhrevi riya dizi-
lerini animsatan ve poleni hava yoluyla yayilan tuhaf bir bit-
kiyle gevrilidir. Bu alisilmadik bitkiler Danilo Bollettini tara-
findan tasarlanmistir. Bitkilerin sagladiklari ipuclari Marc’in
Derin Kirmizi'da bircok botanik laboratuardaki arastirmasini
cagristirir.
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Temalar

Bir Argento filmi i¢cin olagandisi bir sekilde, Rest’deki bas ka-
rakterler sanatla ilgilenmezler. Polisler olarak kokleri akilci
sorusturmanin mantiksal dinyasi ve prosedurel dogrusalliga
dayanir. Katilleri yakalamak i¢in yanlis yorumlanan olaylari
da igeren, ‘Argento tarzi’ metodlari degil, mantiksal ¢ikarim ve
analizden yararlanirlar. Bu dedektifler sadece bilimsel gergek-
ler ve siki kanitlarla ilgilenirler.

irlandali polis John Brennan bir gencin 8lumuyle sonugla-
nan basarisiz bir polis baskinindan sonra gegici olarak Ro-
ma’daki ingiliz Biyukelgiliginde gérevlendirilir. Argento’nun
codu bas karakteri gibi, sehre yabancidir ve baslangictan itiba-
ren ‘disardan gelen’dir. Alkolikligi 1/yfcusuz’da Giacomo, Derin
Kirmizi'da Carlo, Olimiin Goézleri'nde Rod gibi karanlik hati-
ralari unutma niyetine dayanir. Anna'yla iliskisi Dokuz Kuy-
ruklu Kedi ve daha az bir diizeyde Uykusuz’u hatirlatir bigim-
de, filme sicak bir hava katar.

Anna da karanlik bir gegcmise sahiptir ve intihar eden ku-
mar bagimhisi babasinin 6limuyle travma gec¢irmistir. Bu ha-
sarl karakterler birbirini ¢cekerler ve onlarin belli belirsiz ilis-
kileri film boyunca ¢oézuldr. Filmin doruk noktasi kadin kah-
ramanlarin eli kulaginda tehlikeye saplandigi klasik gerilim
filmlerinin gecmis dénemlerine gider; Ancak Argento’nun ti-
pik guclu ve kararli kadin kahramani kendisini kurtarmay!
basarir ve kendisini kurtarmasi i¢in bir adama bagl kalmaz.

Teknoloji filmde soguk ve tehlikeli bir sey olarak sunulmus-
tur. Kullanicilar kimle konustuklarim ve ne yapabileceklerini
bilemezken, chat odalarinin ve online oyunlarin sterilligi
web’in seytani yéninu yansitir.

Bu teknolojik bakis agisi Ringu (1998), Oliimiin Sesi (2003)
ve Phone (2002) gibi Asya korku filmlerinde popdler bir 6zel-
liktir. Rest’den dnce ve sonra Korku Nokta Com (2002), Lolipop
(2005), Oldir.com (2008) ve Oliim Bizi Gozetliyor (2002) gibi
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birgok film internette sakli olan potansiyel terérii basari/kaba-
lik arasinda degisken diizeylerde mercek altina almistir.

Filmin ana temalarindan birisi olan bagimlilikla, Argento
zarif bir bicimde en favori yoénetmenlerinden Fritz Lang’a,
Ozellikle de bu yénetmenin Dr Mabuse the Gambler (1992) fil-
mine ve Karsiliksiz bir askin dikkatini cekmek i¢in sergilenen
ahlakdisi ve umutsuz eylemleri tasvir etmesine géndermede
bulunur. Argento kurnazca kendi ¢alismasina da géndermede
bulunur; karakterlerden birinin adi, Dokuz Kuyruklu Kedi'ye
referans verir bicimde Profesdr Terzi'dir.

Katil, polis ve bazi kurbanlarin hepsi gunlik hayat bagla-
minda riskle ugrasmak zorunda olan insanlar olarak sunulur-
lar. Bir kurban tramvayin 6niinde yurudigu sirada carpilmak-
tan, sadece Oylesine yolunu degistirdigi i¢in, son anda kurtu-
lur. Katil ge¢mis bir travmadan dolayi aci cekmez ve Freudyan
alt metinler de yoktur; sadece Anna’nin dikkatini gekmeyi ka-
faya takmis, deli bir gerilim hayranidir.

Filmde oynanan poker oyunlari hayati yasamanin bir metafo-
ru olarak bir tiyatral oyun gibidir; karakterler stratejiler ve
oyuncularin farkli yontemleri Gzerine konusurlar ve farkli in-
sanlarin hayatlarini nasil surdiardtklerinin agiklamalarina yo6-
nelirler. Bu belirsiz ama Argento’nun samimiyetle a¢tigi bir bag-
lantidir. Ustelik bu sade Argento’nun poker yiizii de olabilir.

Argento bir sahnede, kurnazca sanati zarar vermenin bir
araci olarak olagan kullanimini altist eder: Anna evinde kati-
lin varhgini, ktire seklindeki cam bir siis esyasinda yansimasi-
ni yakalayarak fark eder.

Yansimayi blyttmek icin sls esyasina bir buyuteg tutar ve
davetsiz misafiri tanimaya c¢alisir. Sus esyasi sanatinin katilin
tespit edilmesi araci olarak kullanilmasi klasiklesmis Argento
anidir; anlasilmasi zor, tuhaf ve giizel bir sekilde tuhaf. Diger
bir klasiklesmis olarak sunulacak unsur ise Argento’nun énce-
ki filmlerine serpistirilmis tuhaf karakterleri andirir bir bigim-
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de step dansi yapan, opera sdyleyen bir morg goérevlisi seklin-
de karsimiza ¢ikmasi.

Muizik

Claudio Simonetti filmin sinirleri uyandiran, histerik gidisa-
tina katki sunan tekno-asili gosterisli bir film mazigi sunmus-
tur. Kraut teknoya hayranlik duyan dans pistlerini kolaylikla
doldurabilecek ytksek oktanli ve cilginca vuruslu bir film
muzigi. Kisa streli bozukluklar, korna sesleri ve pat sesleri
Argento’nun 21. yuzyil teknolojisini kucaklayisini majdeler.

Ufak Tefek Seyler

Katilin Gg¢tinci kurbanini oynayan Vera Gemma aynca arka-
dasi Asia'nin ydénetmen olarak gorev yaptigi ilk filmi Scarlet
Diva’da da oynamistir. Gemma’nin babasi, aktdér Giuliano
Gemma Oliimiin Sesi’nde Dedektif Germani'yi oynadi.

Kanaat

Uykusuz'dan devam ederek, Rest’le kendisini daha fazla 21.
yuzyila yerlestirmeye girisir. Tipik giallo unsurlarini gelenek-
sel sayko-gerilim filmlerinden kesip yapistiran film yénetme-
nin bildik yeteneklerini veya yaraticiligini yansitir ve zamanin
urkek bir chat odasi kullanicisi gibi bilinmezdir. Ancak hem
acl hem tath olan filmin sonu kesinlikle Argento’nun en iyim-
ser sonlarindan ve film Argento’nun en etkili bas rol oyuncu-
lariyla son derece eglenceli.



170 Dario Argento

Ti piace Hitchcock? /Do You Like Hitchcock? (2005)

Yazan ve Yodneten Dario Argento

Yardimci Senarist: Franco Ferrini

Yapimci: Claudio Argento

Muzik: Pino Donaggio

Goruntd Yonetmeni: Frederic Fasano

Kurgu: Walter Fasano AMC

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Elio Germano (Giulio), Chiara Conti (Federi-
ca), Elisabetta Rocchetti (Sasha), Ivdn Morales (Andrea), Cris-
tina Brondo (Arianna), Elena Maria Bellini (Giulio’nun Anne-
si)

Filmin Ozeti

Sinema 6grencisi Giulio caddenin karsisindaki evin sakinle-
rini dairesinden izlemeyi sever. Bir kadin vahsice olduraldi-
gunde, cinayetin kadinin kizi tarafindan islendiginden stiphe-
lenir. Giulio, Hitchcock’un Strangers on a Train filminin aki-
sindaki gibi, kizin ve diger kadinin hayatlarindaki tim insan-
lari 6ldirmeye odaklandidina inanir. Kendi yasamini riske
atarak ve klasik Hitchcock bilgisini kullanarak katili bulmaya

girisir.

Arka Plan

Do You Like Hitchcock? italyan uluslararasi satis sirketi RAI
Trade tarafindan ismarlanan TV icin yapilan bir dizi filmin il-
kiydi. Ayni zamanda filmin ortak yapimini ve dagitimini da
uslendiler. Projede yer almasi i¢in davet edilen Argento proje-
nin Hitchcock’a saygi gosterisinde bulunmak icin mikemmel
firsat olarak degerlendirdi. Yalnizca 4 milyon dolarlk bir bat-
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ceyle baslayan film, Temmuz 2004’te Argento’nun eskiden
ayak bastil Torino’da cekildi.

Yorumlar

Argento Kkariyerinin ¢ojunda Hitchcock’la karsilastirildi.
Her ikisi de halen ilk yayinlandiklari andaki kadar sok edici
olan, gerilimli, siddetli ve altiist edici filmler sundular. ikisi de
bir hikayeyi anlatmak icin yeni ve heyacanl yollar denemek-
ten zevk alan teknik ustalar. Ancak Hitchcock ¢ok dogrusal
bir yénetmendi; senaryoya siki sikiya bagliydi ve hikayeleri
0zenlice hazirlanmis zirve noktalarinda doruga ulasan man-
tiksal bir tarzla anlatti. Argento tam tersidir; stil ve ihtisami
kullanarak anlattigi ayrintilarin géruntuler ve gorsel asirilik-
larla nasil aktarildigi hikayelerden énce gelir.

Her ikisi de Freud’u, psiko-analizi, gerilim ve korku meka-
nizmasini, siradan insanlarin vahsi ve calkantili durumlara
saplanmasini ve dzellikle anneler ve ¢ocuklari arasinda olmak
Uzere, sik sik zarar veren aile iliskilerini ele alirlar.

Argento film boyunca kasten Hitchcock’un calismalarina
gondermelerde bulunurken, Ustadin ¢calismalari, Maestro’nun
son macerasinin akisiyla da battnlesmistir.

Her ne kadar ilk zamanlarda bu durumu icerlese de, Argen-
to’nun Hitchcock’la neden karsilastirildigini anlamak kolay.
Bu film gercekten Argento’nun ‘sarimsakli Hitchcock’ nami-
nin hakhhligini gosterir. Her seyden 6te bu film ¢ok sakacidir.
Bunun temel sebebi Argento’nun egleniyor olmasi ve filme ig
bakisina izin veriyor olmasidir. Do You Like Hitchcock? Alfred
Hitchcock’a ve ayni sekilde sinemaseverlere yodnelik bir ask
mektubudur. Diger sinema klasiklerine de referanslar verile-
rek daha fazla eglence biriktirilebilir.

Film video magazasinin duvarlanni ve Giulio’nun dairesini
donatan Olim Korkusu (1958), Sapik (1960), Cinayet Var
(1954) ve Argento’nun kendi filmi Rest gibi filmlerin posterle-
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rinden, Giulio’nun izledigi filmlere kadar kasti gdndermelerle
doludur. Gondermelerin yapildigi bu filmler arasinda Metro-
polis (1927), Argento’nun daha 6nce yeniden yapmay distn-
diagu The Golem (1920), Nosferatu (1922) ve Man with a Movi-
e Camera (1929) bulunur. Film de ayrica bir kagini belirtmek
gerekirse, Hitchcock’un Arka Pencere (1954), Oliim Korkusu
ve Sapik filmlerindeki sahnelerin bazilarini animsatan sahneler
de mevcuttur. Argento Sasha’nin annesi penceresinin éniinde
oldaraldtagi sahneyi, Monica’nm saldirganiyla gerceklestirdigi
bogusmaya benzer bir bicimde gostererek kendi filmi The Bird
with the Crystal Plumage'a bile atifta bulunur.

Eglence icin Hitchcock’un ki kadar Argento’nun kendi geg-
mis katalogu da kazilir; banyo sahnesi Derin Kirmizi, Olumiin
Gozleri ve Maria Bava'nin Blood and Black Lace (1964) filmle-
rindeki olaylari anlatir. Andrea’nm otomobille baglantili 6lu-
mu Derin Kirmizi da Carlo’nunkinin hafifletilmis halidir. Bu
atiflar Kevin Williamson senaryolarinin, kendini begenmis
postmodern ve yapisékiimci dogasina benzemezler; sevgi
takdiridirler ve hikayenin ilerlemesi icin gereklidirler. Her ati-
fi gérmeyenler, filmden daha az zevk de almayacaklardir. Bu
bir TV filmi ve yonetmenin diger filmlerine gore daha uysal
olsa da Argento hala seks ve 6lim baglaminda sinirlari zorlar
ve kusku duymayan seyirciye tek tik sarsintilar yasatir.

Stil/Teknik

Scarlet Diva'da da gorunti yonetmenligi yapan Frederic Fa-
sano, olaylari temiz ve net bir tarzda gérinttye alir. Gozalici
veya musamahali gosterislerin sergilenmemesi gercekten ayip.
Filmin realistik géorinimu Argento’nun Uykusuz, Rest ve Gi-
alo’da da varolan ¢ok geleneksel ve tipik ustaca yaklasiminin
bir sonucudur. Atmosfer strekli hafif ve eglencelidir ve kimi
nedenlerle igreng, ‘Dogu Londra sivesiyle’ seslendirilen geng,
seksi oyuncularin hepsi egleniyor gibidir.
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Cogu sahne gerilim geleneklerinin benzerleri seklinde ¢6zi-
lur ve film 6zenlice, denilebilir ki, geleneksel bir sekilde kur-
gulanmistir. Asiri yakinlastirmalardan daha genis cekimlere ve
geriye yon degistirici kesintilere yer yok. Film akarken, kesin-
likle Argento filmlerinin olagan tadini vermez. Bu belki de Ar-
gento’nun en dogrusal akisidir. Rest’'den sonra gelen Do You
Like Hitchcock? hikayeye daha ¢ok dikkat kesilir ve belki de
yonetmenin en erisilebilir filmlerinden biridir.

Bircok heybetli bina ve barok mimarisi cekimleriyle Torino
sehrinin kendisi de bir karakter olur. Sehrin, Giulio’nun soka-
gin karsisindaki komsularinin evine bakmasini saglayan du-
zenleme ve tasarimi akisin icine islemistir.

Temalar

Film esasen karakterlerin birbirini izledigi ve bunu nigin
yaptiklarini ve ne gorduklerini analiz ettikleri sahnelerin bir
derlemesidir. Rontgencilik, sezgi ve gdzetleme film boyunca
gorular. Geng bir gocuk olarak Giulio, ormanda iki kadini go-
zetler; geng¢ bir adam olarak Arka Pencere'den komsularinin
gunluk rutinlerini izler; Federica ve patronu arasindaki iliski-
yi gozetler; komsular birbirini gozetler ve merakl kalabalik
yolun ortasinda yardim etmek icin degil, sadece izlemek i¢in
Andrea’nm bedenini izler.

Seyirciye de surekli olarak izleyici rolt hatirlatilir. Giuli-
o’nun gordigu her seyi biz de goéririz ve bazen Giulio gergek-
ten gdérmemesi gereken seyleri gérmek igin canini riske atar.
Giulio ve kiz arkadasi Arianna’mn her ikisi de Universite 6§-
rencileridir. ikiliden Arianna, surekli Giulio’nun teorilerini
delifisek ve gercek disi diyerek reddeden daha rasyonel ve
mantikl birisi olarak sunulur. Giulio’ya ¢ok film izlemekten
yolunu sasirdigini ve sonug¢ olarak gerceklikle bagim kaybet-
mekte oldugunu soyler. Ancak Giulio bacagini kirip hareket-
siz kaldiginda (tahmin edin hangi Hitchcock filmi), Arianna
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sorusturma icin kendisini 6ne atar ve kendisinden 6nce Giuli-
o’nun yaptigi gibi, gerilim adina hayatini 6limcdal riske atarak
cabucak heyecan ve tehlikeye kapilir.

Arianna’nm asiri faal bir hayal giiciine sahip oldugu iddiala-
rina ragmen, Giulio, Sahsa ve cinayet hakkinda hakl oldugu-
nu gosterir ve film ve gerceklik arasindaki farki ayirt edebile-
cegini kanitlar. Bu Argento’dan korku filmlerini ve ekranlar-
daki siddeti sosyal huzursuzluk ve sinema salonlari disindaki
siddet icin suclayan elestirmenlere baska bir tas m1? Argen-
to’nun bunla ugrasi gayet net gériniyor.

Giulio Argento’nun ve aslinda Hitchcock’un tehlikeli du-
rumlara saplanan tipik bas karakterdir. Film boyunca sergile-
digi eylemler kendisini gizemin icine daha da saplar. Argen-
to'’nun ¢odu bas karakteri gibi, esrarli hadiseleri sorusturma
isini kendi Uizerine alir. ilk olarak genc bir cocukken kadinla-
ri gozetledigi sirada ekranlarda bize sunulan dogal meraki,
suphesiz gerileyisi olmayacaktir; kapanis sahnesinin gosterdi-
gi gibi her ise burnunu sokmasi onu tehlikeli durumlara y6-
neltebilir. ilgingtir ki, Giulio’nun durbiinleriyle goézetledigi,
Sasha’nin dairesine yeni tasinan seksi, gen¢ apartman sakini
Mary Roberts Rinehart’'mn A Light in the Window isimli giallo
romanini okumaktadir.

Flitchcock’un hastasi oldugu ‘ciftler’ de sarisin ve gizemli Fe-
derica ve isbirlik¢i esmer Sahsa formunda Argento’nun filmin-
de yer alirlar.

Muzik

Bir kez daha Argento, Brian De Palma’nin dedismezi Pino
Donaggio’yu film muzigi icin gorevlendirdi. Donaggio’nun
Olimun Gaézleri ve Trauma filmlerindeki muizikleri gayet inis-
li ¢ikishydir ama burada gergekten daha da iyi is ¢ikarir. Dra-
manin ¢6zulmesini basarili bir sekilde guglendiren c¢ilgin diz-
geler ve coskulu orkestrasyonlarla dolu siki, gerilimli film
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muzigi Bernard Herrmann’in Hitchcock icin hazirladidi calis-
may! da onurlandirir.

Kanaat

Argento’dan hafif, komik ve eglenceli bir film ve onun 25
yildan sonra TV’ye ilk 6nemli girisi. Ne yazik ki, film onun sik
yonetmenligiyle 6zdeslesen tipik zevklerini ve gérkem pirilti-
larini icermiyor ve olaylarin hepsi tahmin edilebilir bir sekil-
de ¢6zuluyor. Buna ragmen Argento’nun Kkati bir hikayeyi an-
latis ve seyircisiyle eglendirme yetenegini yansitiyor.

Argento’nun gayet kisitlayici televizyon ortaminda, tam yet-
ki verildiginde tam olarak ne yapabilecegini gérme firsatini,
Mick Garris, Argento’yu Masters of Hoiror dizisine katki sag-
lamak Uzere davet ederek saglayacaktir.



Suzy, Suspiria'da tekinsiz bir seylerin yaklasmakla oldugundan stpheleniyor



KAN, SEKS & GOZYASLARI

‘Kizi yemeyi kim ister?’

Jenifer (2005)

Yonetmen: Dario Argento

Senarist: Steven Weber

Dayandigi Kisa Hikaye: Bruce Jones

Muzik: Claudio Simonetti

Goruntd Yonetmeni: Attila Szalay

Kurgu: Marshall Harvey

Produksiyon Tasarimi: David Fischer

Oyuncular: Steven Weber (Frank Spivey), Carrie Anne Fle-
ming (Jenifer), BrendaJames (Ruby), Harris Allan (Pete), Bea-
u Starr (Chief Charlie),Julia Arkos (Ann Wilkerson), Cynthi-
a Garris (Rose)

Filmin Ozeti

Frank Spivey adl bir dedektif, deliren bir adam tarafindan
oldurulecek olan geng bir kadini kurtartir. Kadinin fiziki bo-
zuklugundan dolay! dehsete dusmustur, insafa gelir ve onu
yanina alir. Ancak, kadinin mevcudiyeti Frank’in ailesi agisin-
dan korkung¢ sonugclara yol acar velJenifer Frank’in dinyasinin
merkezini isgal etmeye basladik¢a Frank hemen takintilar, ba-
gimhliklar ve arzularla dolu bir kabus gérmeye baslar.
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Arka Plan

Mick Garris, gorece yeni turlerde filmler ceken ydénetmenle-
rin ve onlara ilham verenlerin -ki, ilham verenlerin hala sasa-
li gunlerinde oldugu kadar taze ve 6nemli oldugunu da goéste-
riyordu- islerini sergilemek i¢in Masters of Horror’u yaratmis-
ti. Her film yapimcisi istedigini yapabiliyor ve sinirlandiriimi-
yordu; tim mesele ekrandaki siddeti ve korkuyu istedikleri
sekilde en ileri noktaya tasimalariydi. Agento, projede yer
alan diger isimleri duydugunda bu ise katilmaya merak duy-
mustu: Projede yer alan birkag¢ ismi zikretmek gerekirse bun-
lar, John Carpenter, Tobe Hooper, Joe Dante ve John Lan-
dis’ti. Bunlar, Oliimiin Goézleri ve Trauma'y: cektiginde 6zdes-
lestirilmek istedigi yonetmenlerdi. Her ne kadar yidinla hayra-
ni onun kendi basina bir kulvar oldugunu iddia etse de, iste-
digi oldu! fenifer’in kendisi, bizzat oynayan Steven Weber ta-
rafindan Creepy adl ¢izgi romandan uyarlanmistir. Argento
metini kendi bedenilere uygun hale getirmek i¢in ufak degi-
siklikler yapmisti, fenifer icin ilk hazirhiklar buyik olctide so-
vun yaraticilariyla Argento arasindaki elektronik posta trafigi
Uzerinden halledilmisti. Hala Roma’daydi ve Do You Like Hitc-
hcock? adli filmine son halini veriyordu. Argento bu sekilde
film cekmeye aslinda aliskin olmamasina ragmen alenen bu
strecten keyif almisti ve tatsiz strprizlere mahal vermedigini
sOyliyordu. Oyunculara ve mekanlara dair ayrintilar, yonet-
menin ¢ekmek istedigi filmi ¢cekeceginden emin oldugu nok-
taya degin elektronik posta trafigi tizerinden halledildi. Dil so-
rununa ragmen Olimiin Gézleri ve Trauma'da yaptigi seyler
gibi filmde neler yapmak istedigini anlatabilmisti. Hatta Ar-
gento ve Steven Weber film g¢ekim sireci igerisinde, gercek
hayatta Jenifer gibi birisine asik olup olmayacaklarini tartisa-
cak kadar yakin bir dostluk kurmuslardi. Vardiklari sonug ne
miydi? Evet, alenen asik olurlard!
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Yorumlar

Argento, aslinda projenin sundugu yaratici 6zgarluklerden
tamamen istifade eden ve bu dizide yer alan iki ydonetmenden
biriydi, diger yénetmen Takashi Miikeydi; onun bélumu cok
acik adledildiginden dolay! hi¢ yayinlanmadi. Sonugta, Ag-
rento’nun bolimau, tahayyul edilen seylerden bazilarinin ¢ok
u¢ oldugunu hissine kapilan yapimcilarin dayatmalarindan
dolayi kesilen tek bolumdu. Jenifer’i oral seks yaparken goste-
ren iki kare kesilmisti.

Argento, ‘gizel’ bir film yapmak istedigini ve hikayenin gug-
I ve rahatsiz edici cinselliginden dolayi ona c¢ekici geldigini
soyliiyordu. Oziinde Beauty and the Beastlin ters yiiz edilmis
bir hali olan Jetiifer, Argento’nun kariyerinde yeni bir donemi
baslatan bir nitelik tasiyor. Bu film ve onu takip eden Pelts,
Gozyaslarinin Annesi ve Giallo yénetmenin igreng cinsellik ve
sehvete dair ilgisini gdzler dnine seriyor. Géruntse bakilacak
olursa, Agrento, insanlari soka sokmak ve provoke etmek igin
tamamen yeni bir yol buldu, bunlara o kadar zekice mercek
tutuyor ki, bunlar bu yeni dénemdeki eserlerindeki siddet ka-
dar sinir bozucu olabiliyor.

Stil/Teknik

Atilla Szalay, bu dizide yer alan ¢ goérintl yénetmeninden
biriydi. O ve Argento, metnin aslina sadik kalarak, bir ¢izgi-
roman havasi yaratmak istiyordu. Cok yogun bir bi¢cimde sti-
lize edilmis ve atmosfer veren 151k kullanimi, yam yam cinse-
lige dair Urkutuct goriantileri gok etkileyici bir bigimde yete-
rince sey ifsa etmis. Jenifer’da Argento tescilli kimi flaslar s6z
konusu, bunlar siddet dolu saldirilar ve meczup cinselligin
gectigi yerlerdir. Argento, bashkta adi gecen karakteri oyna-
masl! icin Carrie Anne Fleming’e gittiginde, aktris bu olaya
kendisini tamamen verip tum cekingenligini kirarak bu firsa-
ti degerlendirdi. Onu tamamen taninmaz hale getiren KNB
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EFX grubunun incelikli ve trkutict makyaji da ona yardim-
cl oldu.

Dijital efektler zeki bir bicimde asgari dizeyde kullanildi.
Makyaj yapildiktan sonra Greg Nicotero, Jenifer’in igrenc go-
rinimund daha da arttirmaktan sorumluydu. Post-produksi-
yonda, sok etkisi yaratmak icin gdzlerini dijital yontemlerle
buyattd. Tim yuzini gérdidgumuizde insanin derinlerine isli-
yor. Argento, dncelikle dalgal sarisin saclarin altindaki trka-
tlcu seylere dair sadece kisa bakislar sunuyor; burada bukik
bir dudak, surada karanhk ruhsuz bir goz.

Argento, filmlerinde siddeti cogu zaman cekinmeksizin ve
stillestirerek ‘cinsellestirmis’ olsa da, Jetiifer eserlerinde sidde-
te ve cinsellige dair kullandigi fikirlerin mantiksal ve birikmis
bir sonucudur. Steven Weber, Jetiifer’i ‘digli, kanh bir korku
pornosu’ olarak nitelemisti; ki,bu tanim muhtemelen Argen-
to’nun ortaya cikardigr ¢ogu sey icin gecerlidir. Agento’nun
eserinin, Testere (2004) ve Hostel (2005) dizisi gibi mevcut bir
yigin ‘korku pornosu’ndan hala daha zengin bir eser olarak
kabul edildigi sdylenmeli.

Temalar

Kisiliklerin ikili bir yéne sahip olmasi her daim Argento’nun
ilgisini ¢ekmistir. Derin Kirmizi, Phenomena ve Trauma gibi
filmlerde anne/Katil ikililigi s6z konusudur, ve Enzo ile Yel-
low Gzerinden bu durum Giallo"da yeniden ortaya ¢ikar. Jeni-
fer, bu arizali karakterler gibi zaman zaman sempatik bir bi-
¢imde gosterilmistir; hem acinasi hem de korkulasidir.

Argento, Jenifer’da daha ¢ok i¢-organlar tzerinden bakiyor
velenifer’i bir gtizel/canavar kirmasi olarak sunuyor. Yuziu da-
ginik ve seytani bir kesmekes icerisindeyken vicudu sehvetli
ve arzulanmasidir. Goérinurde etrafindaki erkekleri bastan ¢i-
karan garip ve vahsi bir cinsellik yayiyor.Yaptigi seyler koti
de olsa, tuhaf bir bicimde cocuksu ve saf bir yoni var;
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Frank’in yatak odasinin bir kosesinde aglayip sizliyor, ve
Frank’in kedisini kestikten sonra, ona sevgisini gostermek
icin, kediyi ona hediye ediyor, bu da onun canavar/¢ocuksu
kisiligini daha da guin yuzune ¢ikariyor.

Jenifer ile Frankenstein’m canavari arasinda ilging bir para-
lellik kurulmus; canavarin ufak bir kizdan trkerek kafasinin
karistigr Frankenstein (1931) filminde gecen az bilinen bir
sahneye dair karanlik ve hos bir parodi s6z konusudur.

Film boyunca cesitli karakterler Jenifer’in dehset verici ikili
yoéninde dair yorumlar yapar. Jenifer’in yatirildigi hastanede-
ki bir gorevli 'Bu kafay! bu bedene nasil yerlestirdiniz?’ diye
sorar.

Argento’nun bircok karakterinden farkl olarak Jenifer geg-
misi olmaksizin varhgini strddriyormus gibi gérinmektedir.
Kimse nereden geldigini ve kim oldugunu bilmez. Argento
onu bir yaban olarak tanimlamisti, ancak Fleming ile Weber
onu daha ¢ok medeni toplumda hicbir bigimde yasayamayan,
icgiidulerine dayanan, ¢ig ve dldurict bir yaban olarak gorda.
Tutarsihgl onun saldigi korkuya ve acima duygusuna katkida
Jenifer’de de tamamiyla is goriyor.

Daha dnceden de belirtildigi tzere, Jenifer’in Frank’e oral
seks uyguladigi ve Rose’un oglunun penisini isirip kopardigi
bir takim sahneler filmden ¢ikarildi. Argento canavarca bir ag-
z1 olan bir kadinin bir adama tatmin edici bir fiil uygulamasi
fikrine merak duyuyordu. Bu nosyonun ‘vagina dentata’ i¢in
farkl ¢agrisimlari s6z konusudur -ki, bu kavram dehsetengiz
guluslere yol acan Teeth’te (2008) daha kapsamli bir bicimde
ele alinmistir- ve erkekleri iktidarsizlastiran kisirlastirici ka-
dinlar fikrine baghdir. Rose’un oglu ile ilgili sahne Argen-
to’nun eserlerinde ¢ocuklarin maruz kaldigi siddete dair bas-
ka bir 6rnektir. Phenomena’daki genc kizlar, Gézyaslarinin An-
ncsi'ndeki yurimeye yeni baslayan ¢ocuklar, ve, elbette, arka



182 Dario Argento

bahcesinde Jenifer ile karsilasinca hazin bir sonla karsilasan
ufak kiz, Argento’nun filmlerinde kimsenin -genclerin bile-
guvende olmadi§ini goésteriyor.

Kanaat

Argento,Jenifer’in eserleri arasinda essiz oldugunu séyluyor,
zira cektigi tek ask hikayesi budur. Temelde televizyon igin
¢ekilmis bir film olan Jenifer, ana televizyon izleme saatinde
nelerin kabul edilebilecegine dair sinirlari gergekten zorluyor.
Argento’nun eserleri agisindan ¢ok ilging bir dipnot olmasa
da, izlendikten uzun bir siire sonra bile akilda kalan tamam-
lanmis ve unutulmaz bir peri masalidir. Jenifer, Masters of
Horror serisinin en nahos ve en ¢cok akilda kalan bélimlerin-
den biridir.

Pelts (2006)

Yodnetmen: Dario Argento

Senarist: Matt Venne

Dayandigi Kisa Hikaye: F Paul Wilson

Muzik: Claudio Simonetti

Goruntd Yonetmeni: Attila Szalay

Kurgu: Marshall Harvey

Prodiksiyon Tasarimi: David Fischer

Oyuncular: Meat Loaf Aday (Jake Feldman), Ellen Ewusie
(Shana), John Saxon QebJameson), Brenda McDonald (Mot-
her Mayter), Link Baker (Lou Chinaski), Elise Lew (Sue Chin
Yao), Michal Suchanek (Larry Jameson)
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Filmin Ozeti

Bahtsiz bir kirkgtl olan Jake, Jeb Jameson’dan garip bir ra-
kim kurkd koleksiyonu alir. Bunlari, bir ceket seklinde dikip,
asik oldugu egzotik dans6éz Shana’ya vermeyi, dustnir. Ancak,
gizemli kirklere temas eden herkes kendi sonunu hazin bir
bicimde orer. Jack, sonunda hazir ettigi ceketi Shana'ya gos-
terdiginde, kendi derisi dahil olmak Gzere ona sunmak istedi-
gi baska seyler de vardir.

Arka Plan

F. Paul Wilson’un kisa dyktsiine dayanan ve Matt Vene ta-
rafindan ekrana uyarlanan Pelts, hirsa, sehvete ve tehlikeli ar-
zulara dair neseli ve sadist ufak bir masaldir. Argento, takinti-
lari ve aptalliklarindan dolayi kendi kendilerini sakatlamaya
ve delirmeye iten insanlarin garip hikayelerine ilgi duymustu.

Yorumlar

Argento’nun Masters of Horrofa sundugu ikinci sey, yarati-
cisi Mick Garris tarafindan sezonun ‘islak bélumu’ olarak ta-
nimlanmisti. Argento, ¢coskulu bir bicimde her sahneyi kan ve
tere buluyor.

Argento, Jake rolind oynamasi i¢in Meat Loafa gittiginde,
kizi yonetmenin buyUk bir hayrani oldugu ve israr ettigi icin
oyuncu rolt kabul etmisti.

Bir Argento filmi icin garip de olsa, hayvan haklariyla ilgili
kesin ve siyasi bir tini s6z konusudur. Rakunlara ydneltilen
hunharliklar, derilerin montlara dénidsmesiyle sakaci bir se-
kilde gosteris ve moday! acl ve 6limle bagdastirarak insanlar
Uzerinde tekrar ziyaret edilir.

Pelts ayni zamanda Argento ile Olimiin Sesi’ndeki yildizi ve
bu turdn atesli bir savuncusu olan John Saxon’un yeniden bu-
lustugu bir eserdir.
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Stil/Teknik

Jenifer'de s6z konusu oldugu gibi basliklarin gizgi-roman
karakterleriyle yazilmasindan tutun da set tasarimina ve Kisit-
I renk kullanimina kadar Argento Pelts'e de yariksi bir ¢izgi-
roman havasi katmis. Strip kulibinin ve Shana’nm dairesi-
nin korkutucu isiklandirmasi, Suspiria ve Cehennem’daki se-
kerimsi renkleri animsatiyor.

Jeb ve Larry’nin rakunlan buldugu harabe, Phenomena'da
kullanilan 1s1§ga ¢cok benzer bir bigimde buyulu ve gizemli bir
atmosfer yaratmak icin yandan isiklandirilmis. Yapimin tasa-
rimcisi David Fischer tarafindan yaratilan bu ortam, filmin li-
rik gorsel zarafeti agisindan bir 6rnek teskil ediyor.

Setin diger bir Grktlct parcasi ise, derilerin islendigi ve ce-
kete donasturalduga fabrikadir. Film, gergek bir kurk fabri-
kasinda cekildi ve tuyler Grperten atmosfer ekrandan c¢ikage-
liyor. Argento ayni zamanda, kiirk¢iintin eline siyah deri eldi-
venler takip isildayan bir bigagi rakunlarm derisine soktugu
sahnede giallo filmlerine arsizca géndermede bulunuyor.

Argento, masali kafes ve kapan goéruntuleriyle susliyor.
Bunlar sadece rakunlarm dustugu tuzaklar degil, ayni zaman-
da belli sahnelerde karakterleri gosterirken onlarin da elde
edilemeyen seyleri elde etme arzularindan dolay! kendi basla-
rina ordikleri ve dustigu tuzaklari ima ediyorlar. Bu en ¢ok
filmin doruk noktasinda Shana ve Jake’in asansdrde oldugu
sahnede ve terzinin kendi gozlerini diktigi sahnede goze car-
par. (Opera’daki Betty’nin iskencesini tersine gevirme)

Opera‘da gesitli karakterlerin kargalarin géziinden yansimasi
gibi burada daleb ile Larry’nin bir rakunun géztinde yansima-
s1 Opera’ya bir gdndermeymis gibi gérinmekte ve rétgencilik
ile yasak bakislara dair nosyonlan bir araya getirmekte.

Ozel efektler yine KNB EFX grubu tarafindan yapilmis ve
protez ile makyaj karistirilarak dijital yollardan biyutlenmesi
sonucunda ortaya ¢ikmistir, bunlar inanilmaz bir bicimde i¢
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organlar gosteriyor ve ¢ok etkindir.

Temalar

Pefts’teki beden diuzenlemesi Hellraiser’dakine (1987) ben-
zer resimler aciga ¢ikarmis ve islak oldugu kadar kadin don-
durucudur.

Argento, erotizm ve UrkutuculGgd, ilging olanla igreng ola-
nin karigimiJenifer'daki gibi adeta birbirine gakmis. Huzur bo-
zucu kareler, atesli ve stilli yollarla sunulmus. Bu, 6zellikle ce-
sitli karakterlerin kendilerini dldirme yéntemlerinde kendisi-
ni gosteriyor.

Rakunlann postunu gorir gérmez gizemli 6zelliklerine ye-
nik dusuyorlar. Bunlar, herkesin kendisi icin istedidi bir seyi
sunuyormus gibi gérindyor. Postlar, onlara goz dikenlerin ag-
gozlaluguna gosteriyor ve insanlara adi seyler yaptirarak insan
dogasinin karanlik ve sapkin yonlerini gézler éniine seriyor.

Shana’nun aslinda lezbiyen olup dalJake ile sadece kirku ele
gecirmek icin yatmasi, istediklerini ele gecirmek icin kendi i¢-
gudulerini ve ilkelerini ne denli ¢igneyebileceginin altini ¢izi-
yor. Bu karakterler tam olarak takintilari sayesinde kérlesmis
durimdalar.

Karakterlerin hepsi hirslarina kapilmis ve her biri karanhk
gecmislerinden umutsuzca kurtulmaya calisiyor. Jake isinin
ylurimesi icin ¢abaliyor ve egzotik danséz Shana’nin ona ilgi
gOstermesini arzuluyor. Basarisizliga ugramis bir manken olan
Shana gecimini saglamak icin soyunmaktadir ve Jake’i sadece
parasi ve bu durumdan kurtulmak icin istemektedir.

Karakterler ve hayvanlar ile bir diger paralellik, bir tuzaktan
kagcmak icin umutsuzca kendi patisini i1sirip koparan bir ra-
kun ile Shana’nm Jake onu asansérde elle taciz edip kanlica
tirmiklarken kendisini birakmasi Gzerinden kurulmus. Onun
o6lumi Olumin Sesi'ndeki Jane’in kolunun bir kan gayzerinde
koparilarak oldurtlmesini hatirlatir. Daha 6nceki sahnelerde
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Jake’in adice yakinlasmalarini ona bir aslan terbiyecisi misali
sandalye firlatarak engellemeye calisir, bu daJake’in hayvani
ozelliklerinin altini ¢iziyor. Karakterler, 6ziinde istedikleri
seyleri ‘avliyor’, ancak istediklerini vahsi bir hayvan gibi ele
gegirdiklerinde o sey onlara yoneliyor.

Filmin bir sahnesinde Jake, kendi eliyle hazirladi§i kendi so-
nunu sezinleyerek ‘kesmenin bir sanat’ oldugunu iddia ediyor,
zira sonunda cildini kendi bedeninden ayirip onu Shana’ya su-
nuyor ve ‘senin icin yaptim, bu benim sanat eserim’ diyor. Ar-
gento yine sanat ile aci arasindaki sinin bulaniklastiriyor.

Mater Mayter adli garip karakter Ug Anne'yi animsatiyor ve
bir siri masaldaki korkung seyin bir karisimidir; tek basina
ormanda bir evde yasayan drkuttcd bir kadin. Jake’e rakunla-
rin duygusal varliklar oldugunu anlatiyor. Jake’in onu gérmek
icin geldigini gayet iyi bilen ve ona topraklari ve rakunlar ile
ilgili gizemi anlatan muglak bir bicimde doga ustlU bir karak-
ter olarak beliriyor. inzivaya gekilmis birisi ve ormanin bir tir
bekcisidir, mialkund insanlari digsinda tutmak icin degil garip
yaratiklari orada tutmak i¢in korur. Rakunlar, ¢cok trkdtict
bir karede, evdeki pencereden Jake’e ve Mater Mayter’e bakar-
ken gorular.

Kanaat

Pelts’teki muhayyile Argento’dan beklenilecedi sekliyle gro-
teskken, filmin kendisi oldukca standart bir eserdir. ‘U¢c Anne’
Uglemesi ve Phenomena disinda, bu film Argento’nun fantastik
bir korku filmi cekmeye en yakin oldugu eserdir. Son derece
sadist olsa da, bu filmde alisilageldik zarafeti s6z konusu de-
gildir; hafif eglenceli ve neseli bir gaddarlija sahip ufak bir
masal s6z konusudur.
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La Terza madre/Gozyaslarinin Annesi: Uciincii Anne (2007)

Yazan/Yoneten/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senarist: Jace Anderson & Adam Gierasch

Yapimci: Claudio Argento

Muzik: Claudio Simonetti

Goruntd Ydnetmeni: Frederic Fasano

Produksiyon Tasarimi; Francesca Bocca & Valentina Ferroni

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Asia Argento (Sarah Mandy), Cristian Solimeno
(Dedektif Marchi), Adam Jones (Michael Pierce), Moran Ati-
as (Mater Lachrymarum), Daria Nicolodi (Elisa Mandy), Udo
Kier (Padre Johannes), Valeria Cavalli (Marta), Coralina Ca-
taldi-Tassoni (Giselle)

Filmin Ozeti

Roma sehrinin disinda bir yerde bulunan bir kabristandan
yeni ¢ikarilmis bir kutu ¢ikaran sanat restorasyonu dgrencisi
Sarah Mandy, arkadasinin gizemli yaratiklar tarafindan lime
lime edilmesine tanik olur. Kutuyu acarak istemeden Gdzyas-
larinin Annesi adli gucli bir cadinin geri dénmesine yol agtik-
larini kisa bir zaman sonra anlar. Roma, yeni bir karanlik ca-
gina suruklendiginde, Sarah, cadinin ve onun bir stri takip-
cisinin Roma’yr yikmasina ve diinyaya kotialik salmalarina

engel olmak icin kendi gizli guclerine hakim olmak durumun-
da kalir.

Arkaplan

27 yil aradan sonra Argento nihayet ‘U¢c Anne’ ticlemesini
tamamlamak icin geri dondu. Basta Uclemeyi tamamlamasi
icin ona uygulanan baskiya gégus geren ydnetmen buna dén-
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mesi icin uygun vakti bekledi. Cok az film yapimda béylesine
uzundur veya boylesine éngéralar. Bu film, 3.5 milyon dolar-
lik bir biitceyle, Roma ve Turin dahil olmak zere italya’daki
farkli yerlerde 2006 yilinin Ekim ayinda ¢ekilmeye baslandi.
Argento’yalenifer ve Pelts esnasinda saglanan sanatsal 6zgur-
lukten dolayi, Argento belki de o giine kadarki en gaddar ve
en sadist hayallerini kurarak, hayal gicini daha énceden ge-
tirmedigi noktalara kadar vardirdi. Bu da Argento agisindan az
buz bir sey degil! Argento, Gézyaslarinin Annesi igin fikirlerin
‘sampanya kopugi misali fiskiriverdigini’ belirtiyor; bu film,
Argento’nun yeni bir cinsel sadist muhayyileyi araladigini
mujdeliyor. Argento, Masters of Horror bélumlerini ¢ekerken
karsilastigl Jace Anderson ve (sik sik Tobe Hooper i¢in bir
seyler kaleme alan) Adam Gierasch ile bir ekip oldu. O ve Cla-
udio Argento, Suspiria’nin yeniden ¢ekilecegi ilan edilmesin-
den sonra Argento'ya dair ilginin yeniden canlanmasi ve eski
eserlerinin yeniden degerlendirilmesi sonucunda Uclemeye
geri donmenin zamani geldigini dasunduler.

Filmin montaja girmis ilk halini géren dagitim sirketi Medu-
sa, filmdeki siddet ve sapik cinselliginden dolay! sok olmustu.
Ozellikle gocuklara doniik betimlenen siddetten dolayi peri-
san olmuslardi ve filmin yeterince ticari olmadigini dasundu-
ler. Ne bekliyorlardi ki!?

Yorumlar

Gozyaslarinin Annesi Cehennem’de ¢ok kisa bir streligine be-
liriyor. Mark anfi tiyatrosunda buyuk bir beyaz kedi ¢izerken
onun karsisina ¢ikiyor, bu her turld cinsel cagrisima giden bir
karedir. Sara ve Carlo’nun 6luminden sonra o sahneden ge-
¢en bir taksinin arkasinda da beliriyor. Cehennem'de Sara’nin
Varelli'nin kitabini aradigi kitiphanede yasamis oldugu ima
ediliyor. Ancak, Gdzyaslarinin Annesi’te yasadigl yerden dola-
yI Argento, Mater Suspiriorum ve Mater Tenebrarum’un ola-
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minden sonra etrafini 6lulerle ve gecmisle 6recek bir bicimde
bir yer alti mezanna tasindigina dair bir imkan sunuyor. Ce-
hennem’da onu oynayan aktris Olimiin Sesindeki seksi hirsizi
oynamis olan Ania Pieroni’dir.

Elestirmenler, Olimiin Sesi’ndeki 6limini Argento’nun ‘Ug
Anne’ Uglemesini bitirmesine dair her turli olanagi yok etme-
sinin bir yolu olarak gérmustu.

Argento kendisini baski altinda hissettigini ve Cehennem ko-
nusunda Fox ile yasadigi fiyaskodan sonra baska bir stiidyoyla
sancili bir iliskiye girmeye hazir hissetmedigini kabul etti. Se-
naryo taslagini hazirlamaya basladiginda, filmin ‘fantezi ile htiz-
nd’ birlestirecegini ve ‘mistik seyler, simya, terér ve gnostisizm
etrafinda’ dénecegdini sdyledi. Argento’nun dediklerine gore, ca-
dilik ile ilgili arastirmalar sonucunda kabuslar gérmus.

Film, bir nevi Argento’nun kariyeri boyunca énemli olan ki-
sileri, 6zellikle de kizi Asia Argento’yu ve eski esi Daria Nico-
lodiyi, yeniden bir araya getirdi. Daria Nicolodi, Argento
1987 yilinda onun karakterini dikkatlice Opera’dan cikardi-
gindan beri onunla birlikte ¢alismamisti. Caralina Cataldi-
Tassoni (Demons 2, Opera and Operadaki Hayalet), korku
filmlerinin atesli bir savunucusu olan Udo Kier (Suspiria),
Lamberto Brava’nin giollo filmi olan A Blade in the Dark’ta
(1983) da oynayan Valeria Cavalli de oyuncu kadrosunda yer
aldu.

Stil/Teknik

Argento, Suspiria ile Cehennem birbirlerinden ne kadar fark-
liysa Gozyaslarinin Annesi’nin de onlardan o kadar farkl ol-
masini istedigini sdylemisti.

Gozyaslarinin Annesi’nin kesinlikle daha epik bir havasi var.
Daha dnceki iki kisim tek bir mekanin sinirlari dahilinde ce-
kilmisken, bu film Sarah’in, Dean Corso’nin The Ninth Gate’te-
ki (1999) yolculugunu ¢ok animsatarak, Uciincii Anayi 6l-
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diirmek amaciyla tim italya’yr yardim bulmak igin dolasma-
siyla aciliveriyor. Argento, modern, hareketli ve kozmopolit,
ancak ayni zamanda ayirici mimarisi Gzerinden hala derinden
gecmisine bagl bir kent sunarak Roma’daki bircok mekani iyi
kullaniyor. Gegmisin, ginimuize eziyet etmesi icin geri dén-
diagu bir hikaye icin miukemmel bir mekan. Film, ginimuz
toplumuna kuvvetli bir bicimde baghdir, ancak Sarah cep te-
lefonunu elden ¢ikardiginda telefon kullbeleri gibi biraz ‘mo-
dasi ge¢mis’ iletisim bicimlerine basvurur ki, bu da bir tekno-
loji cagma batmis mantikl bir toplumunda iletisimin ¢okisu-
ne isaret ediyor. Gercekten de sinirlari zorlayan teknolojilerle
dinya daha ufak bir yer olarak gosteriliyor; bu da, Mater
Lachrymarum tarafindan ilan edilen karanligin en ¢ok ig-or-
ganlara yonelen salgin hastaliginin her yere yayilmasina ola-
nak taniyor.

Film, Suspiria ve Cehennem®in hayalvari ve gezgin akisindan
farkh olarak strikleyici bir anlatim temposuna sahiptir. An-
nesi guclu bir beyaz cadi olan Sarah, annesinden ona aktarilan
gizli glgclerini kesfettiginde, fiziki ve ruhsal anlamda strekli
bir fanilik halindedir.

Bu film, Suspiria ve Cehennem'in parlak, carpici ve kalaydos-
kopvari havasindan yoksun, barok strrealizmi karsisinda sti-
lize edilmis bir neo-realizmi tercih eden Argento’nun son
artnlerini daha ¢ok animsatir. Suspiria ve Cehennem'in ¢ogu
kismi stidyoda cekilmisken, Gézyaslarinin Annesi bizi genis
kirsal alanlara ve Roma’nin dolambacli sokaklarina géturur.

Argento ve Do You Like Hitchcock?, Scarlet Diva ve Gial-
fo’nun da géruntd ydnetmeni olan Frederic Fasano, filmi da-
ha sojuk ve solgun tonlarla baslatip, sirilsiklam bir bicimde
zirve noktasina baliklama atlamadan 6nce heyecan ve siddet
arttikga yavas yavas havay! kizila barindidrmek istemisler.
Tum film boyunca, Uctincti Ana'yr beyhude bir bicimde ¢ok
kisa bakislarla gorur gibi oluruz; kah delik bir goz belirir, kah
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somurtkan dudaklar gérulur, ta ki, kelimenin tam anlamiyla
Uclincii Ana tamamen kendisini gosterene kadar.

Sara, Mater Lachrymarum’un evinde gezinirken, Argento ge-
¢ici adimlarini uzun ve ruhsuz bir kare seklinde ceker, bu da
6limun Sesi, Opera ve I/yfeusuz’daki benzer parlak cekimleri
animsatir. Gosterisli pencerelerden kabustan ¢ikmis bir gékku-
sagl misali kendi yolunu bulan ayisigi, Suspiria ve Cehen-
nem’deki Urkuticl, seker-renkli gece yuruyusleri akla getirir.

Filmdeki siddet, Argento’nun yapmis oldugu her seyde soz
konusu oldugu Uzere vahsi ve alenen teatraldir. Kimi sahne-
lerde kendisini gergekten asmis. Basta Giselle’nin eski bir ku-
tuyu actiktan sonra, lime lime olup kendi bagirsaklariyla bo-
gulmasi, muhtemelen Suspiria’nin basindaki élimlere keskin
gosterisi, yogunlugu ve nefes kesen vahseti bakimindan mey-
dan okuyor.

Gozyaslarinin Annesi ayni zamanda Argento’nun bu kadar
¢ok CGI kullandig ilk filmdir. Film boyunca 6zel efektlerin
kalitesi degisiyor (bu buyuk oranda filmin butcesiyle alakali
bir meseledir), ancak daha gucli olan efektler Sergio Stivalet-
ti'nin elinden ¢ikmis.

Basta bu filmi genis butceli bir epik olarak planlayan Argen-
to talihsizce istedigi kaynagdi bulamamis. (Daha genis bir but-
¢e s6z konusu olsaydi Argento’nun Roma’nin ¢ékisini, tam
olarak karanlik duslerini gerceklestirecek sekilde gergeklestir-
seydi nasil bir gérintiinin aciga ¢ikacagini bir diisintn.) An-
cak mevcut durumda, bize sivil kargasa ve kisith siddet patla-
malarina dair gelisiglizel ve ayriksi pargalar sunuyor. Sehrin
icine suruklendigi anarsinin boyutunu anlamamiz igin elimiz-
de sadece kentin genis plan ¢ekimleri ile CG’den kaynakli Ce-
hennemler ve ses efektleri var.

Argento, de la Valle’nin (i¢inde kutunun da bulundugu terk
edilmis bir naasin sakini) orta-¢agda kutuyu Papaz’a vermek
icin yapti§1 arastirmaya dair ayrintilarin flashbackini gizgi-ro-
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man tarzinda bantlar Gzerinden aktariyor.

Kuskusuz, U¢ Anne filmlerinden hicbiri huzursuz edici ve
haltizogenik bir taksi seyahati olmasa tamamina ermis sayila-
mazdi. Suspiria‘da Suzy’nin karanliga gidisi kadar korku dolu
veya Cehennem’da sagir edecek denli ¢gilginca olmasa da, Sa-
rah’nin Mater Lachrymarum’un evine taksiyle gidisi hipnotik
ve seytanidir; Sarah Roma’nin karalik kalbine dogru yol alir-
ken kafa karistirici yavas bir kurgu ve urkttiuct carpintilarla
dolu bir mizik s6z konusudur. Roma kendi kendisini yok
ederken kamu vasitalarinin hala isliyor olmasi, Argento agi-
sindan stilist anlayisinin mantiksal bir anlatimdan daha Gstin
olmasiyla ilgilidir. Ancak, Gézyaslarinin Annesi gibi bir film-
deki bu tarz celiskilere isaret etmek sagcma. Filme kabusvari
havay! katan ve hayali bir gérinim veren sey bu ayriksi man-
tik noksanhgidir.

Filme ydneltilen bir diger elestiri, cadilarin toplasarak Ro-
ma’da belirmesiydi. Kétuligun nihai cisimlestirilmesini sun-
malari farz edilerek, daha cok 80’lerde bir erkek fatmanm di-
sarl cilkmasi Uzerine agir Gotlari hatirlatirlar.

Argento, aleni bir bicimde uzun storyboardlar kullanmayip
duruma gore bir seyler yapmis ve filmi deneysel yaklasmayi
tercih ederek ¢ekmis. Film, yine Argento’nun bitmek bilmez
deneylerini ve kendisini uglara gétirme istegini gézler 6ntine
seriyor.

Gozyaslarinin Annesi, TheSect (1991) veya The Omen (1976)
benzeri kiyametin koptugu bir korku filmidir. DUumduz akan
hikaye ¢ok hizlaniyor. Argento hayranlarinin agzini sulandi-
racak bir surU sey burada s6z konusu, drkatuct élumler ve
gOsterisli efektler var, tim bunlar neredeyse saka yollu bir
duyguyla bir araya getirilmis.

Temalar
Gozyaslarinin Annesi'teki karelerden bazilari, Argento’nun
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daha odnceki ¢alismalarini, 6zellikle de Phenomena ve Jenifer'i
cagristiriyor. Sarah’yr muzede gezdiren seytani maymun Phe-
nomena’daki sempanzeyi animsatiyor ve Sarah’nin filmin do-
ruk noktasina dogru curdyen bedenlerle dolu bir havuzdan
stizulmesi hemen yine Phenomena’da Jenifer’in Frau Bruck-
ner’in evinin bodrum katinda verdigi micadeleyi animsatiyor.

Cocuklara yonelik siddet, filmde yer yer yine ortaya ¢ikan
endise verici konulardan biridir. Mater Lachrymarum’un do-
nusind, ufak ¢ocugunu bir képriden asagidaki nehire atan
bir anneyle baslamak tzere bir dizi intihar ve cinayet mujde-
liyor. Argento’nun g6z bozmaya donuk ilgisi bu filmde bir in-
tikam Gzerinden yeniden aciga ¢ikiyor. A Clockwork Orange
(1971) ve Operayir animsatan bir sahnede, simyaci onun gor-
mus oldugu her seyi gérmesini saglayan bir alet kullanirken
Asia Argento g6zunu zorla agik tutuyor. Bariz bir bicimde gi-
zemli bir seyler sezdiren, giya bilimsel olan bu alet, Four Fli-
es on Grey Velvet'teki yakin zamanda 6lmus birilerinin son
olarak gordukleri seyleri kaybetmeye hizmet eden aygiti
animsatiyor. Cehennem’daki Varelli gibi burada da simyaci te-
kerlekli sandalyeye bagli, bu da modern ¢agda simyanin yok
olusuna dair bir simgedir.

Mater Lachrymarum’un hizmetkarlarindan biri bu is igin ta-
sarlanmis gibi gortnen sadistik bir alet kullanarak Marta’nm
gozlerini yangindan kurtarir ve Marta’nm sevagilisi 6lur; bu da
Opera ve Peits’teki gbze donik saldiriyr animsatir.

Gézyaslarinin Annesi'nde siddetin ve igreng cinsel gorselle-
rin bas dondiruct mayasi belki de en acik ve acimasiz sekliy-
le Marta’nin bedenine genitallerinden bir mizragin girip ag-
zindan ¢iktigi sahnedir (bu, Olimiin Goézleri'nde Usher’in ha-
yalindeki rtiyay! yansitiyor) ki, bu fallik penetrasyonun doruk
noktasidir. Bu Mater Lachrymarum’un parcalanan evin cati-
sindan dusen dev bir kristal eboliske oturtturuldugu doruk
noktasinda daha amansiz ve tuhaf bir bicimde tekrarlanir.
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Diger Analar gibi Mater Lachrymarum da kendi evinin etra-
fina cokmesiyle 6lir. Bu arada Gozyaslarinin Aiinesi'nde kulla-
nilan ev Mario Bava’nin Kill Baby Kili (1966) adli filmindeki
tayler Grpertici efektleri yaratmak icin de kullaniimisti.

Sarah Gozyaslarinin Annesi’ndeki evi kesfedip binanin de-
rinliklerine ilerlediginde, kendisini kitlesel bir siddet, torensel
bir bicimde kendini kétirimlestirme ve cinsel ahlaksizliklar-
la dolu bir orjinin ortasinda buluverir, burada Uciinci
Ana’'mn takipgileri Brian Yuzna’nin yuzind kizartacak kadar
igren¢ ahlaksizliklarla en karanlik fantezilerini gerceklestir-
mektedir.

Suspiria'da cadilikla akli dengesizlik arasinda kurulan iliski
-6zellikle Suzy’nin Frank Mandel ile karsilastiginda ona ‘talih-
sizligin kaynag! kirik aynalar degil, kirik akillar’ dedigi sahne-
bu filmde yeniden islenmis. Sarah Mandy, etrafinda olup bi-
tenleri idrak ettiginde akli dengesini yitirdigine inanir ve ken-
disini saliverir. Suspiria’da oynadigi karakterin ziddi olarak al-
gilanabilecek bir karakter olan Peder Johannes’i oynayan Udo
Kier, Sarah’ya sunu der: ‘Aklinla ilgili bir sorun yok, ¢ildiran
sey bizzat diinyanin kendisidir.’

Sarah, filmin bayuk bir kismi boyunca surekli degisen etra-
findaki diinyayi anlamaya calisir. Ge¢gmisine takintilidir ve an-
nesinin 8lumund bir tarld hazmedememisir. Mizede calisi-
yor olmasi, gecmisle, mazide kalan simyacilik ve buyuculukle
kurdugu saglam baglari gozler dnline serer. Annesine geri
dénmesi icin yalvardigl sahnelerde ¢ocuksu bir izlenim yarat-
sa da, Sarah, tipik bir Argento kahramanidir, gtc¢la bir iradesi
vardir ve uyaniktir. Bu ¢ocuksu tavir, Mater Lachrymarum’un
masalimsi bir bicimde ‘Kizi kim yemek ister?’ diye bagirma-
sinda da kendisini gosterir. Bu s6z, Argento’nun ¢ocukken
okul muddiresine dair gordigu bir kabustan ilham almistir.
Basittir ama etkileyicidir, yamyamhga dair ¢ocuksu ve ilkel
korkulara hitap eder ve atesli cinsel bir tiniyla yukladur.
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Film boyunca. Mater Lachrymarum ve gencleri dlduren ka-
din Gzerinden ‘cani bir anne’ resmedilirken, Argento bir kere-
ligine de olsa Elise Mandy Uzerinden kol kanat geren ve ilgili
bir anneyi de g0sterir. Sarah’nm mezarlarin 6tesinden annesiy-
le irtibata ge¢cmesi, devraldigi guclerini bilemesine yol acar.
Film boyunca annesi, onu Sarah’a iskence etmesi i¢in karanlik
bir buyruk altinda birakarak, iyi ruhlar dinyasina dénene ka-
dar ona yol gosterir. Suspiria'ya bir diger geri donuste, Sa-
rah’nin yuruttugu goérev bodazi kesilen sevgilisi Michael’in ce-
sedinde yeniden canlandirilir. Bu, Suspiria'da Sara’nin kaderini
akillara getirmektedir, Michael de onun gibi huzur icinde yata-
maz ve Uciincii Ana’nin karanlik emellerini yerine getirmeye
mahkumdur. Argento, filmin acilisindaki yazilardan itibaren
hemen Rénesans dénemine ait her tir ebedi mahkumiyeti, do-
gausti seyleri, cehenneme ve seytani mezalimlere dair Hristi-
yanlarin yorumlarini iceren tablolara géndermede bulunuyor.

Bu agdir aksak sapkinliklara ve tuyler Urperten Kkarelere
Bosh’un ‘Dunyevi Zevkler Bahgesi’ adli triptiginden resimler
eklenmis.

Hatta unutulmaz bir sahnede, ArgentoJapon korku sinema-
sina da dalmaya vakit bulur ve belki de bu alt-tiriin mevcut
popilerligi ve cok fazla reklaminin yapilmasina dair kendi go-
rasind sunar. Cadilar sirustnidn lideri (Jun Ichikawa) Sarah’i
bir trenin Gzerinde kovaladiginda, Sarah’nin tekrar tekrar bir
kapiy! kafasina vurmasi sonucu kafasi patlar. Argento, belki
de hala en iyi korku filmlerin italyanlar tarafindan gekildigine
dair bir yorum yapiyordur? Gergekten de Argento’nun Japon
sinemas! Uzerindeki etkisi hala bakidir. Ornegin, Takashi Shi-
mizu’nunJu-Oti: The Grudge (2003) adh filminde birbirleriyle
gevsek baglan olan bir grubu kovalayan doga-ustu varlik Ce-
hennem'daki olaylari yansitiyor. Bu yénelmen, ayni filminde,
Suspiria ve Cehennem’deki taksi sahneleri dniinde de saygiyla
egiliyor.
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Muzik

Simonetti, Suspiria ve Cehennem’dekinden ¢ok daha hafif bir
bicimde kaygi verici notalar islemis. Film her ne kadar onun
duygusal ve saplantili orkestrasyonuyla daha guclu bir hal al-
mis olsa da, kendisini sinirlandirmis olmasi islevsel bir nitelik
kazanmistir. Gregoryen sarkilar, ani darbeler ve perde vurus-
lari Orffun Carmina Burana’sim ve Jerry Goldsmith’in The
Omen’deki oldukga netameli notalarini animsatiyor.

Kanaat

Cestili elestirilerle karsilanan Gézyaslarinin Annesi herkesin
beklentilerini alt-tst etmeyi basardi. Argento, umdugunuz ka-
dar korkunc ve st diizeyde surtkleyici ve sinemanin sinirla-
rinda bir korku festivali sunmustur. Film, her ne kadar hay-
ranlarinin bekledigi basyapit olmasa da, Argento’nun yillar-
dan sonra hala kendi vizyonunun pesine disen ve akimin en
karanlik dehlizlerini islemeye bir yénetmen oldugunu gosteri-
yor. Film, Argento’da hep oldugu gibi, Gclemeye layik bir son
teskil etmese de, 6nemli olan hedef degil yolculugun kendisi-
dir. Sarah ve Dedektif Marchi’nin sonunda donuk arka plana
dogru kontrolstizce gulimsemesi Gdzyaslarinin Annesi’nin
¢tlgin bir sekilde zirvede oldudu yerde, Argento kendisiyle
dalga gegiyordur. ‘Devam et Grand Guignol’
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Giallo (2009)

‘Dahafazla 6picik yok’

Yodnetmen: Dario Argento

Senaryo: Jim Agnew & Sean Keller

Bas Yapimci: Donald A Barton, Adrien Brody, Aitana de Val,
Luis de Val, Billy Dietrich, Patricia Eberle, Oscar Generale,
Nesim Hason, John S Hicks, Lisa Lambert, Martin McCourt,
David Milner

Muzik: Marco Werba

Goruntd Ydnetmeni: Frederic Fasano

Kurgu: Roberto Silvi

Prodiksiyon Tasarimi: Davide Bassan

Oyuncular: Adrien Brody (Dedektif Enzo Avolfi), Emmanu-
elle Seigner (Linda), Elsa Pataky (Celine), Robert Miano
(Dedektif Mori), Daniela Fazzolari (Sophia), Valentina Izumi
(Keiko), Byron Deidra (Yellow)

Filmin Ozeti

Guzel bir manken olan Celine bir defileden sonra ortadan
kaybolunca kardesi Linda polise basvurur. Eksantrik bir polis
memuru olan Enzo Avolfi, anlasiimasi gtgc bir seri katil olan
Yellow’un [Sari -cev.] onu kac¢irdigini didstntr; adi Sarrdir
¢Unkd, nadir rastlanan bir karaciger hastaliindan dolayi ben-
zi sararmistir. Yellow, Turin sokaklarindan guzel kadinlar ka-
¢irip onlari karanlhk siginaginda tutsak ediyor, onlara iskence
yapiyor, onlari korkung bir bicimde kétartmlestiriyor ve ba-
zen onlari élduriyordu. Enzo ve Linda, ge¢ kalmadan Celine’i
bulmak i¢in yola koyulurlar, ancak ge¢cmise dair uzun ve ka-



198 Dario Argento

ACAGew % WEW

ADRIEN BRODY

BY 0AB10 ARGENTO

GIALLO

pmmmmimmn elsapataky
v .

" .y * * ok
‘mamnrtfimi*: Wﬁg&\u n‘Er‘ﬁﬁ) B )»t<fe-» ¥y mitz
o >«* Wlmmm
SKI™. /
Mars' &>« 31 W «w tm LM ». IKm «aw» g . ;’!
*%r.aixm 'f\|‘|u»:’\*«§§\*v*v‘«a8esaal 4aoil ”

* ««»*»« vmmu

Argenlo'nun kan sigratan eseri Giallo'nun afisi

ranlik gercekler talihsiz bir bicimde giin ytzine ¢ikmadan 6n-
ce, miphem saiklere sahip Enzo, Yellow ile bekledigimizden
daha fazla ortak 6zellige sahipmis gibi gérinmektedir...

Arka Plan

Motorlar 2008 yilinin Mayis ayinda Argento’nun en sevdigi
ugragd! olan Turin’de son filmi icin ¢alismaya basladi. Muhte-
melen, ‘U¢ Anne’ Giglemesinin uzun siredir beklenen sonu ve
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Suspiria’mn yeniden ¢ekilecedine dair haberden dolayi Argen-
to'ya donuk ilginin artmasi, adini duyurdugu film tarine bir
kez daha geri donmesini sagladi. Keller ve Agnew, Argen-
to’nun eserleri 6ninde saygiyla egilerek senaryoyu kaleme al-
di. Ancak, bunu Hollywood’daki stidyolara gdsterdiklerinde,
giallo filmlerinin ne kadar italya'ya has bir sey oldugunu gor-
diler: Bir¢cok yapimcl, senaristlerin ne yapmak istedigini kav-
rayamamistl. Keller bu konuda sunlari séyledi: 'ikimiz de
60’larda ve 70’lerdeki giallileri seviyorduk ve Argento’nun, Ba-
va’nin ve (Sergio) Martino’nun 6ntnde saygiyla egilen siper-
stilize edilmis bir seyin korku filmi camiasi acisindan bir ye-
nilik getirecegini disinduk.

Kitchen ring giallosu olan bir metin yazdik. iginde hersey
vardi: Opera, kediler, siyah giyen Katiller, flashbackler, kizil
ringalar, caz, korkung bir bigimde 6len guzel kadinlar...adini
Yellow koyduk.2

Sonunda, Agnew metini Avrupali bir yapimciya gonderdi ve
yapimcl bunu Argento’ya iletti. Argento, ydnetmenligi Ustlen-
meyi kabul ettijinde, metni kendi zevkine uygun hale getirmek
icin Keller ve Agnew ile yogun bir bicimde birlikte calisti. Mas-
ters of Horror icin ¢ektigi bolumleri bir yana birakacak olursak,
bu film, Argento’nun kendi metni disinda bir senaryoyu ¢ektigi
ilk filmdi, her ne kadar senaryo onun 6ntnde saygiyla egilerek
yazilmis olsa da 6zinde kiralanmis bir yénetmendi.

Filmde birkag tanidik ytuz gérinuyor, ancak bunun yani si-
ra film, Argento’nun Hollywood’daki en buyik isimlerle calis-
mis olmasina da taniklik etti. Halihazirda TheJacket (2005) ve
The Village (2004) gibi filmlerde oynamis olan Akademi Odii-
10 sahibi Adrien Brody korku filmlerinin karanlik alaninin ya-
bancisi degildi. Senaryoyu degistiren Brodi, Giallo’nun da bas
yapimcisiydi. Emmanuelle Seigner’in egzotik ve ¢ekici katki-

12) Interview with Sean Keller, Cinefantastique, htlp://cincfantasliqueonli-

ne.com/2009/05/26/yellow-fever-sean-keller-on-writing-giallo-for-dario-argento/
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lan, The Ninth Gate (1999) ve Frantic (1988) gibi filmleri de
stslemisti. Kamera arkasinda, Opera ve Suspiria’da da sanat
yonetmenligi yapmis olan Davide Bassan, Argento'ya yapim
tasarimcisi olarak eslik etti. Gialloyu, su anda genellikle Ar-
gento i¢in goruntl ydnetmenligi yapan Frederic Fasano tara-
findan cekti, 6zel efektler yine Sergio Stivaletti’nin elinden
¢iktl. Filmin muzikleri, ispanya dogumlu Marco Werba tara-
findan kaleme alindi ve bestelendi.

Giallo’nun ilk gosterimi, 2009 yilinin Haziran ayinda ger-
ceklesen Edinburgh Uluslararasi Film Festivali’nde yapildi ve
daha ¢ok kayitsizca karsilandi.

Yorumlar

Giallo, yonetmenin en sevdigi alt-tire yo6nelik kana bulan-
mis bir ask mektubudur ve tamamen yeni bir kusagi giafli’nin
saplk cazibesiyle gayet tanistirabilir. Tartisma goturar sekilde
tam bir giallo filmi olmayan Giallo, Argento’nun gecmis kata-
loguna bol bol génderme yapan bir geleneksel gerilim filmidir
ve ask dolu bir saygi gésterisi, oyuncu bir parodi ve italyan gi-
allinin sanli parlak gtnlerine ustaca bir geri donastir. Argen-
to’nun Jim Agnew ve Sean Keller gibi Amerikali senaristlerle
calismis olmasi muhtemelen hala daha genis bir kitleye eser-
lerini ulastirma konusundaki hevesini gosteriyor.

Keller’e sdyle diyor: ‘Giallo, ¢cok net bir disiinceyi ifade ede-
rek erkeklige ve kadin dismanligina dair sorular gindeme ge-
tiriyor. Dini, inancli, karmayi, hir iradeyi, varolussal korkuyu,
intikamin buyudk bedelini, hak iddia etmeyi ve adalete dair ku-
runtulari isledik. Bizim gibi film ceken insanlar agisindan
onemli olan seyler bunlar. Sik sik geri-zekali ve ¢ocuksu ola-
rak karalanan bir tir altinda bu konulari islemis olmamiz me-
seleyi bir kat daha zevkli hale getiriyor.’B3

13) age
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Zaten Dario Argento’nun eserlerinin bir hayrani olan Keller,
yonetmenin, yazdi§i senaryolar tzerinde blyuk bir etkisinin
oldugunu séyluyor. ‘Argento’nun filmleri, tiyler Grperten sey-
lerle guzel seyleri, insani yerinden oynatacak sekilde birlesti-
riyor. S6z konusu siddet, her daim hem tiksindirici hem de ce-
kicidir ki, bu korkuyu arttiran bir rahatsizlik seviyesinin ya-
kalanmasini sagliyor.’}4

Giallo, Masters of Horror icin ¢ekilen bélumlere, Argento’nun
tek basina senaryonun sorumlulugunu Ustlenmemis olmasi ve
filmi timden kendi yapim sirketi Opera Uzerinden ¢cekmemis
olmasi bakimindan benzer. Bundan dolayi, insan, ustanin son
eserinin Uzerinde ne kadar hakimiyete sahip oldugunu kendi
kendisine sormadan edemiyor. Argento’nun ¢ok asikar bir bi-
cimde katilmadigi Giallo’nun Edinburgh’daki ilk gésteriminin
hemen ardindan, stidyonun filmin son haline karigsmasina da-
ir huzursuzlugu asil sebep olarak gosterilerek, yénetmenin
filmden hosnut olmadigina dair sdylentiler dolasmaya basladi.
iddialara gore Argento, yaraticl vizyonuna karismaya ve bunu
degistirmeye yeltendiklerinden dolay filmin yapimcilariyla so-
run yasamis. Gercekten de Giallo’yu kag¢ Kisinin cektigine soy-
le bir bakildiginda ¢ok fazla ascinin ¢orbayi tasirdigi séylenebi-
lir. New York’ta 2009 yilinin Haziran ayinda gerceklestirilen
bir Fangoria bulusmasinda Argento bu deneyimi hakkinda ko-
nusurken, zamanla Giallo Gzerindeki hakimiyetini yitirdigini
ve ABD’deki stiidyo yo6neticilerinin mudahalelerinin fazla kag-
tigini soyledi. Soylenenlere gore, Argento, post-prodiksiyon-
dan sonra yapimcilarla filmin daditimi konusunda iletisime
gecmeye yeltendiginde sorun yasamis. Bu, Trauma'yl yonetir-
ken ABD’de yasadigi sorunlari animatiyor.

Senarist Keller ve Agnew’in Argento’nun eserlerini yakindan
bildigi, yer yer GiaHo’nun tipik ‘Argentovari’ yonlerin karisimi

14) age
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oldugu ve ydnetmenin dnceki eserlerini ¢ok net bir bicimde
animsattigi asikar. Giallo, Phenomena, Trauma ve Uykusuz gi-
bi Argento’nun ‘en iyi eserlerini’ derliyor ve tanidik konular
ile imgeleri yeniden isliyor. Opera’dan sonra cektigi her sey gi-
bi Giallo da beklentileri alt-Gist etmeyi, hayranlariyla elestir-
menlerini sasirtmay! basardi.

Stil/Teknik

Giallo, Rest ve Do You Like Hitchcock? gibi hicbir sekilde Ar-
gento’nun ydnetme tarzini veya gosterisini giin ytuzine ¢ikar-
miyor, daha ziyade daha disik seviyede seyreden bir yakla-
sim sunuyor. Argento’nun kamerasi, onun i¢in karakteristik
olmayacak denli tutuk, hatta duragandir. Olaylari, zincirlerin-
den bosanmis kaosun ortasina firlatmak yerine guvenli bir
mesafeden seyrediyor ki, bu, yazma sorumlulugunu Ustlen-
medigi bir malzemeye donuk Argento’nun nesnelligini goste-
riyor. Etkili olmayan ydnetmenligi bir yana, film Do You Like
Hitchcock?, Gozyaslarinin Annesi ve Asia Argento’nun Scarlet
Diva’sina kameraya alan Frederico Fasano’nun ¢ekici ve mu-
kemmel bir sekilde lezzetli gorinti yénetmenligi sayesinde
daha ¢ok son dénem Uretimlerine benzer bir gérinise sahip-
tir. Argento’nun nami, eserlerinin ¢oguna donuk bas don-
durdcu elestirilerden dolayi yaklasik son onbes yilda zedelen-
mis olsa da, hala sasirtici siddet imgelerini cinsellestirilmis bir
zerafet ve tuhaf bir guzellikle asilayabilme 6zelligini korudu-
gu asikardir. Argento’nun ¢ogu filmlerine gore Giallo son de-
rece yavanken, 6zellikle bu filmin 6ncelinde -rezil bir siddet
iceren Gozyaslarinin Annesi- sok edici dokunusunu ve beceri-
sini tamamen yitirmemis. Gia/Zio’daki ydnetmenligi buyuk
oranda hafiflemis olsa da, siddet sahnelerini hala essiz bir cos-
kuyla yonetiyor, 6zellikle filmin en parlak yerleri olan kor-
kunc¢ flashbacklerde bu séz konusudur. Gercekten de, En-
zo’nun annesinin 8limuna -katilin, bogazina ve agzina bigcak
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sapladigi ve Stefan’m sanli bir bigcimde Opera'da 6limunu
animsatan sahne- gosteren flashbacklerin 6zellikle dissel bir
tinisi vardir ve Argento’nun 6nceden cektigi herhangi bir fil-
me de yakisirdi. Bu kanli sahnelerde Argento, buralardaki ¢ar-
pik hareketlilik, karmasik atmosfer ve usulca stiziilen kamera-
nin karisimi tzerinden 6zellikle haluzogenik bir resim yakala-
yarak izleyicilerinin aliskin oldugu bir seyi basariyor. Geng
Enzo ve annesinin katilinin, son derece siddetli ve ¢ok yogun
bir bicimde karsilasmalarini gosteren bir diger flashback, unu-
tulmaz vahsi sonuclariyla birlikte bir kasap dikkaninda ger-
ceklesiyor.

Resf’'de de s6z konusu oldugu Gzere Argento, Giallo boyun-
ca nelerin etkin bir tutukluluga vardigim gozler 6nine seri-
yor. Bize her seyi gosterecegine, kesiverdigi kimi sok edici an-
lar var, gerisini hayal gicimuze birakip etkiyi zirveye ¢ikari-
yor. Bu Yellow bir bahge makasini Keiko’nun dudaklarina
dogru uzattiginda orneklendirilir. Dudagi yakaladiginda ve
kesmeye emin gorindiginde, Argento birden sahneyi keser
ve biz ¢irkin sonrakini disiinme hissiyle bas basa kaliriz. Bu,
en azindan ilk gosterimde seyircilerden birinin perdeden ani-
den uzaklasmasini sagladi.

Argento, her zaman oldugu gibi, mekanini iyi kullaniyor.
Filmin, giallo filmlerine ve Argento’nun eski eserlerine saygi-
larint sunmasi gibi, Turin’in nefes kesen siliieti Derin Kirmizi
ve Uykusuz’da oldugu gibi, gegmise, eski binalari ve barok mi-
marisiyle kulak veriyor, yine duygusal ve muhtesem bir at-
mosfer yaratiyor. Acayip sanli mankenlerin bitmek bilmez ge-
citleriyle dolu c¢arpici derecede sik moda evlerinden tutun da,
Celine’in susli dairesine ve Enzo’nun ferah ofisine kadar Da-
vid Bassan’in yapim tasarimi klasim ve sofistike zarafetini bel-
li ediyor. Bunun ve Fasano’nun nefes kesen kareleri sayesinde
film, ylksek sanata dair hicbir eksiklige mahal birakmayan bir
cazibeye ve gérkeme kavusuyor.
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Enzo’nun alis-veris cantasindan, Yellow’un Urkitict daire-
lerinin sinirlarinit gizen direklere, Enzo’nun Linda’ya sirrini
acikladig1 cafedeki arka plana kadar filmin, genelde karanhk
ve karamsar havasinda tim filmde gecen anlaml sayida Kkir-
mizi nesne ¢ok etkileyicidir.

Elbette, kanli iskenceler ve dlimcul saldirilarin gectigi sah-
nelerden bahsetmeye bile gerek yok.

Bassan Yellow’un siginagini onu dislayan ‘dis’ dinya ile
onemli bicimde zit dusen saglam bir pejmurdelik ve pislik
duygusu ile doldurur. Nefes kesen gizelligi ile Yellow’un ol-
madigi her seyin temsilcisidir.

Elestirilerde ‘iskence pornosu’ olarak etiketlenen Hostel
(2005) ve Captivity (2007) gibi cesitli yeni ¢ikan filmlerdeki
gorsellere daha yakin olan 6geler ve imgelem aslen Ciallo’nun
bu sahnelerinde ortaya ¢ikar. Yellow’un berbat yeri, soguk en-
dustriyel hali ve kan lekeleri ve Kirli baglarla dolu istirap ve-
rici calisma masasi Dario Argento’nun tarzindan ziyade Eli
Roth’a yakindir. Keiko ve Celine’nin iskencesini gosteren sah-
neler genellikle Argento’ya 6zgi sadizmle bagdastirilan zen-
ginlik ve estetizmi icermemektedir. Argento’nun kendisi ‘is-
kence pornosu’ Uzerine cesitli gorusler belirtmistir ve filmin
bu yénu belki de Argento’yu kendi calismalari Gzerindeki
onemli etkisiyle uzun zamandir anan Eli Roth ve James Wan
gibi yénetmenleri onaylamasi olarak yorumlanabilir.

Bir Argento filmi i¢cin alisiimadik olmasa da konusmalar ve
bunlarin yapilisi zaman zaman tumturakli ve uygunsuzdur.
Oyuncularindan etkili performanslar sergilemelerini bekle-
mektense 6zel bir atmosfer ve ton yaratmaya odaklanmay! ter-
cih eder.

Giallo, 6zellikle opera i¢indeki sahne ve Yellow’un taksisi-
nin dikiz aynasindan yansiyan goézlerini gérdugimuz cesitli
sahnelerdeki gibi bazi tipik ‘Argento tarzi’ imgelem ile baslar-
ken, film Argento’yu karakterize eden yercekimine meydan
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okuyan kamera c¢ekimleri olmaksizin devam eder. Genellikle
izleyicinin katilin ya da kurbanin bakis acisiyla ittifaka girme-
sine yarayan netameli gorus sahneleri de ozellikle yoktur.
Yellow’un takintili bir sekilde kendini beyazlatici ile ovaladigi
ve sonra ellerini kameraya kaldirip kokladigi goérus acisi ¢eki-
mi gibi bazi apa¢ik tuhaf istisnalar disinda, bu filmde olaylar
sadik bir nesnel anlayisla kameraya alinmistir.

Temalar

Giallo,Argento’ya dair her seyi icine alan bir hortum gibidir.
Yodnetmenin isleriyle ilintili bildik temalarin pek ¢ogu film bo-
yunca yankilanir; yabanci bas kahraman, seksi kadin kurban-
lara burtunerek mahvedilen guzellik, musrif¢ce kameraya alin-
mis vahsi siddet sahneleri, bariz psikosekstel sorunlari olan
bir kot adam ve dolambaclh dyktnin icine drilen agiklayici
flashbackler.

Pek cok gialli filminde yuarutulen tartismalari korumakla
birlikte, ipuclari genel olarak hikaye akisinda gerceklesen cu-
retkar degisimlerle birlikte ilerler ve kendimizi tim hikaye
boyunca bir sonraki dehset verici 8lumu beklerken buluruz.

Giallo, Olumiin Sesi filminde -ya da belli bir derecede Uyku-
suz'da- oldugu gibi herhangi bir tirin yapi s6kima degildir,
bu film daha c¢ok giallo filmlerinin bir parodisi gibidir.

Argento’nun sonraki ¢alismalari, 6zellikle Uykusuz ve Do
You Like Hitchcock, epeyce kendine referans verirken, filmleri
her zaman reddedilemez bir sinema okuryazarligini gosterir.
Daha kariyerinin basinda diger yénetmenler icin yazdigi se-
naryolarda bile derin bir sinema kavrayisini sergilemektedir.

Giallo kendine dair farkindaligin rasyonel bir birikimi gibi-
dir, kendisinden once ¢ekilen Phenomena, Trauma ve Uykusuz
gibi, Argento’nun sinema mirasini kutlayacak bir bi¢cimde
onun tim yaklasimlarinin icinde eridigi bir pota gibidir.

Filmin adi da yalnizca k6t adamin ten rengine degil, filmin
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tirdndn kendisine de yapilmis bir géndermeyi barindirir. Ki-
mi elestirmenler kavramasi gic¢ olarak degerlendirse de, bu
kendine referans veren yaklasim pek ¢ok elestirmen tarafin-
dan cokca ovilmis. Belirtildigi gibi, Argento filmlerinde ge-
nel olarak diger yonetmenlerin ¢alismalarina géndermeler ya-
parak kendi anlatisinin ntianslarini ve alt-metinlerini genislet-
meye calisir. Filmdeki dusunimsel zenginlige karsin, Argento
acik bicimde, senaryonun kendisinin yaratilmasina yardimci
oldugu tire saygi gosterisinde bulunmasi tuhaf fikriyle kendi
icinde bir referanslar sistemi kurmak istemez.

Yodnetmen, bir dizi seyi kesti, bunlarin arasinda giallo agisin-
dan geleneksel olan ¢irkin ve deriden yapilmis kara yagmur-
luk, fotr sapka ve siyah deri eldivenler vardi -Yellow, bunlarin
yerine kapali bir ceket ve alin bandiyla etrafta dolaniyor. Ne
var ki, sonunda ortaya ¢ikan filmde hala eskiden ¢ekilen favo-
ri filmleriyle flu bir baglantisi olan sen bir tini s6z konusu.

Opera'ya donik odzellikle sanh bir saygl durusu, Yellow’un
Linda ile Celine’nin dairesinde karsilastiginda kendisini goste-
riyor. Enzo, 6n kapinin girisinin oteki tarafindadir ve dikiz
deliginden bakmaktadir. Hemen, Opera'da Betty’nin asistani-
nin ayni hatayi yaptigi, géztinden vurulup zarif bir agir cekim-
le yere yuvarlandidi sahneyi hatirliyoruz. Enzo, delikten bak-
tiginda Yellow bir silah dogrultur ve bakma eyleminin mevcut
Argento eserlerinde eski eserlerinde oldugu kadar tehlikeli ol-
dugunun farkina vardiriliriz.

Katilin yuksek bir yerden duserek 6ldigu doruk noktasin-
daki kovalamaca, Dokuz Kuyruklu Kedi’in doruk noktasini
animsatir. Yellow, onu dismekten kurtaracak her seyi gelisi-
guzel kavramaya calisir, ve Dokuz Kuyruklu Kedi’'de asansor
tellerini kavrayan ve elini yakan Casoni gibi, o da kiritk cam-
larla dolu bir pencere cergevesine el atar. Altindaki cam cati-
dan asagiya distuginde, insan Suspiria'nin basinda Pat’'in de
bedenin susli camlardan firlayip seritler halinde kesilerek sa-
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distce katledilmesini animsamadan edemiyor.

Linda, Celine’in af diledigi goéruntuleri iceren bir dijital ka-
mera bulmasi Rest’daki kareleri strekli canlandiriyor. Giallo,
anlatinin, olaylari polisin gézinden takip ederek, geleneksel
bir detektif gerilim filmi gibi ilerlemesi bakimindan, eski Ar-
gento filmlerindeki amator takiplerden ziyade Rest’e benziyor.

Hikaye boyunca gercgeklesen cesitli karakterlerle ilgili dltmcul
taksi sahneleri, Suspiria, Cehennem ve Godzyaslarinin Annesi*nde-
ki cok da kabusumsu ve korkutucu yolculuklari andinyor.

Celine, Yellow’un yer alti sigmaginin hapsinden kacip dis
dinyaya vardiginda, kagmaya devam etmeye yeltenmeden 6n-
ce bir saniyeligine keyiflice dinlenmesine misaade eder. Ya-
nindaki bir agacin dalim tutmasi bir anhidina Betty’nin Ope-
ra’nin sonunda doga tarafindan yutulmasini animsatir. Bu an,
daha ¢ok abstrd olsa da, garip bir bicimde siirseldir.

Muglak ve daha ziyade kasvetli son, Celine’nin yardim ¢ig-
hiklari acemi guvenlik gorevlisi tarafindan duyulmadigi icin
kendimizi Celine’nin kaderinin ne olacagini merak ederken
buldugumuz Dokuz Kuyruklu Kedideki sonu yankilandirir.
Baglanmis oldugu ve rehin tutuldugu arabanin goévdesini kan
havuzuna ceviren bekleyis, bithap dismus ve travmatize ol-
mus Marc’in Derin Kirmizi’da olmus bitmis olaylardan dolayi
dehset icerisinde kizila bakmasina benzer. Ayni zamanda, Ce-
line’in vadesinin hizlica dolmakta oldugunu g6stermeye yarar.

Argento, Enzo’nun, kadin bedeniyle ilgili huzursuz ve ero-
tik resimleriyle Gn kazanmisJapon fotograf¢i Nobuyoshi Ara-
ki'nin kitabini aldigi sahnede, hayran oldugu bir diger sanat-
¢cinin eserine gondermede bulunacak kadar vakit bulabilmis.

Enzo’nun, Yellovw'un bulundugu yere dair bir ipucu sunan
eski bir sirket amblemini hatirlamasi, belli bir diizeyde Argen-
to’nun diger filmlerinde katilin kimligine dair gértnuste geli-
sigtizel ve garip olan ipuglarinin (resimler, aynalar, fisiltilar ve
kismen kisaca gosterilen gergekler tizerinden verilen ipuclari-
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nin) yankisidir. Ancak, bu gorsel ipucu, daha 6nceden sunu-
lan ‘Argentovari’ ipuclarinin soyut gizeminden mahrumdur.
Keiko, 6limden 6nce ‘yellow’ diye fisildiyarak baska bir ipu-
cu daha sunar.

Bir sahnenin fonunda Sergio Leone’nin The Good, the Bad and
the Ugly (1966) adl filminin afisi gérindyor, bu da Argento’nun
cesitli western filmlerinin senaristligini tstlendigi ve Leone ile
birlikte calistig1 eski zamanlara dair hatiralari tazeliyor. Bu saka-
cihik. Enzo ile Linda’ninJuno’nun (2007) afisinin éntinden geg-
tiklerinde de s6z konusudur; bu filmde, basrol oyuncusu Argen-
to’nun marifetlerinden bahsediyor ve neden Herschell Gordon
Lewis'ten daha ¢ok ‘korkunun ustasi’ oldugunu anlatiyor.

Gialli’ler igin belirleyici bir karakteristik de guzelligin yiki-
minin stilize edilmis bir bicimde betimlenmesidir; bu kavram
Giallo’da adini veren alcagin tuyler Grpertici davranislari icin
zemin hazirlar. Guzel olan her seye itiraz eder ve onu yikmak
ister, cekici kurbanlarini kasten sakatlar, gtzelliklerini ve son
derece 6limcul kirilganliklarini hastalikli bir bicimde gdster-
mek istercesine bedenlerini bir baloncuda sokar. Tehlikeye
maruz kalan guzel manken fikri, Mario Bava’nin ¢igir acan
Blood and Black Lace (1964) adh filmindeki sanl ve tehlikeli
yuksek moda dunyasini animsatir. Linda’nm hostes olarak ¢a-
lisiyor olmasi, ucuz ucuslarin dolmadigi dénemde, ylce gu-
zellik fikrine uygun bir sasa ve sikliga dair bir hava veriyor.

Yellow, kurbanlarina iskence yaparken ve onlari sakatlarken
fotograflarini ¢ceker, kani donmus pargalarini ¢cekerken ki nese-
si, Berti’nin Olumun Sesi'deki benzer davranislarini ve dldirir-
kenki nesesini hatirlatiyor. Bakislara ve gorsel iletisim bicimle-
rine dair bu ilgi, Agrento’nun tim eserlerinde dolanan ortak bir
seydir. Enzo’nun duvarini sisleyen, gtzelligin ¢okisuni sergi-
leyen ve Argento’nun bu takintisinin altini ¢izen fotograflar,
siddete ve 6lume dair grotesk ve etkileyici bir galeri teskil et-
mekledir. Kameranin, cimbus seklinde sadist bir kargasaya va-
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ran siddetin ve sok edici gértuntilerin kayit altina alinmasi igin
kullaniimasi, Argento’nun da kamerasini kullanma sebebidir.

Orijinal senaryoda Yellow, kurbanlarini, bigcimsiz yansima-
larina aynada bakmaya zorlamadan 6nce onlarin g6z kapakla-
rint kesiyordu. Bu filmde de muhafaza edilmis olsaydi, Ope-
ra’daki asil fikrin yankisi olurdu; baska bir yere bakamayan,
terér ve acitya dair gosterilere bakmak zorunda olan bir kisi
fikri, Argento’nun eserleri bakimindan tipik bir nosyondur.

Giallo'da tekrarlayan bir baska motif goze yonelik siddettir.
Celine Yellow tarafindan kagirildiginda, Yellow Celine’nin go6-
zUne sakinlestirici enjekte eder ancak tim bunlari Celine’nin
gbzunin onudnde sadistik bir bicimde igneler dolastirdiktan
sonra yapar. Film boyunca gozlerin etrafinda déntp dolasan
ve onlara saldiran kesici aletlerin yakin ¢ekimleri mevcuttur.

The Bird with the Crystal Plumage, Four Flies on Grey Velvet,
Derin Kmmzi, Phenomena, Opera ve Trauma gibi énceki film-
lerdeki karakterlerde gorilen psikolojik travma bu filmde de
igrenc bir bicimde deforme olmus ve kambur bir karakter olan
Yellow 6zelinde yansitilir. Guzellige karsi nefreti onun Kirli ve
trajik gegmisinden kaynaklanmaktadir, annesi uyusturucu ba-
gimhsi bir fahisedir ve dogumdan sonra onu terk etmistir. Bir
manastirin kapali kapilan ardinda yetistirilen Yellow sariligi
nedeniyle herkese dismandir. Rol dagilimda tuhaf bir degisik-
likle, Byron Deidra takma adiyla Adrien Brody cilgin Yellow’u
da canlandirir. Oyuncu katilin korkung ve tiksindirici yazinu
pek ¢ok protezin de kullanimiyla ¢ok iyi yansitir, bir asamada
Yellow bir emzik emmekte ve deforme edilmis kurbanlarinin
fotograflarina bakarak masttrbasyon yapmaktadir.

Film ilerledikce, Yellow trajik cocuklugunun da etkisiyle gi-
derek daha da hasta ruhlu hale gelir. Nihayetinde, Argen-
to’nun en” zayif’ kotu karakteri kauguktan yapilma sagma bir
pandomim karakterine donusur.

Psikolojik travma yalnizca deforme katil icin degil ayni za-
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manda hi¢ kurtulamadigi gecmisi ile ilgili sorunlari olan is-
kence altindaki Enzo i¢in de gecerlidir. Enzo, Argento’nun ti-
pik bas kahramanlarindandir. Yalniz, yabanci, kendini yok et-
meye calisan ve glvensiz Enzo annesinin bir sadistin elinde
olimune tanikhik ettikten sonra getirildigi Amerika’da buyu-
mustiir. Geng bir adam olarak dénduga italya’da intikam pe-
sinde kosarken Dedektif Mori’nin kanatlari altina girer. Enzo
katilin nasil dusindagunu kavrar ancak Celine’nin nerede ol-
dugunu ortaya ¢ikarmak igin ona givenmek yerine Yellow’u
oldirmeyi tercih eder. Filmin ilerleyisi boyunca Enzo ve Yel-
low arasinda pek ¢ok benzerlik ortaya ¢ikar; her ikisi de ‘an-
ne’lerine dair sorunlari olan travmatik ¢cocukluk anilariyla bi-
yumuslerdir ve toplumun disina atilmislardir, her ikisi de
merdiven akma surtlmustir. Filmin sonunda Linda, Enzo’ya
“Sen de aynl onun gibisin!” diye bagirir.

Enzo butunuyle yalniz basina yasar, ¢alisir ve var olur. Onu
yiyip bitiren isinden baska higbir seye sahip olmadidi ofisinde
bulunan yatak sahnesinde tasvir edilir ve modern toplumun
durumu yansitilir. Enzo karakteri Michael Brandon’un Four
Flies filmindeki Roberto Tobias karakterine ¢ok benzer fakat
Enzo dzellikle de filmin doruk noktasinda o ¢ok bencil plan-
larini uygularken ¢ok daha antipatiktir.

Enzo ve linda arasindaki iliski Derin Kirmizi, Uykusuz ve
Dokuz Kuyruklu Kedi filmlerindeki dedektif/¢irak iliskisini
animsatir. Kararl ve iradeli Linda tipik bir Argento kadinidir.
Seigner’in buz gibi ve yabancilasmis oyunculugu Argento’nun
pek cok kadin karakterini 6zellikle de Cristina Marsillach ve
Catherine Spaak’i animsatir.

Giallo pek ¢cok dedektif ya da gerilim filminde oldugu gibi
macolugun yargilanmasini icerir, k6ti adamin yalnizca yaka-
lanmasi ya da tutuklanmasi ya da kurbanin kurtulmasi sizin
icin yeterli degildir, Eski Ahit tarzi arkaik kanli bir adalet ta-
lep etmeli ve kotl adami dldurmelisinizdir. Giallo kendilerini
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kurtarabilecek gucli kadinlari gosterir, oysa kendi planlari
nedeniyle bunun hi¢ de farkinda degildir. Giallo filmleri ile
Argento kadin dismanhgi argimanlarina dogrudan bir yanit
verir. Celine ve Linda, Suzy’e, Jennifer’a, Betty’e ve Anna Ma-
ri'ye benzemektedir, tim bu karakterler kendi kurtuluslari
icin her seyle basa ¢ikmaya hazir ve kararhdir. Giallo'da Celi-
ne’in 6limine neden olan Enzo’dur. Enzo, Yellow’u durdur-
manin tek yolunun onu 6ldirmek olduguna inanir. Opera di-
sinda, Argento’nun tim kotu adamlari kendi akibetleri disin-
da hicbir seye merhamet géstermezler.

Western filmlerine takintili Motorlu Aracglar Kayit memuru
ve patolog Dokuz Kuyruklu Kedi ve Four Flies on Grey Velvet
gibi filmlerdeki yan karakterlerin izlerini tasir. Enzo ve pato-
log otopsi sirasinda ayni anda sigara yakarlar ve sahne ciddi
bicimde mizahidir. Bir baska “Argentoesk” sahnede, yeniden
gercek hayat taklit edilir ve Adrien Brody ve Elsa Pataky Gial-
lo’nun ¢ekimleri sirasinda bir ¢ifti canlandirirlar, tm bu sah-
neler kaginilmaz bir bicimde Argento’nun eski sevgilisine ve
kizlarina yaptigi iskenceleri animsatir.

Muzik

Argento Giallonun mazikleri icin Marco Werba'ya basvur-
mustur. Werba Ivan Zuccon’nun Colourfrom the Dark (2008)
ve giallo filmi Darkness Surrounds Roberta (2008) gibi filmler-
de calismistir ve rahatsiz edici grafik imgelere mizik yapmak
konusunda hi¢ de yabanci degildir.

Adrien Brody, filmden dnce Werba’nm calismalarina denk
gelmis ve ondan c¢ok etkilenmistir, sonrasinda da Argento’ya
Werba'yi 6nermistir. Werba Bernard Herrmann’nm ¢alismala-
ri gibi buydk bir ¢calisma ortaya koymustur ¢cinkt Werba, Ar-
gento’nun filmlerinin Hitchcock’'un ve Brian De Palmanin
filmlerindekine benzer muzikleri hak ettigini dusinmektedir.
Werba film Gzerine su yorumlari yapmistir: “Giallo’nun klasik
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bir hikaye oldugunu ve dolayisiyla senfonik muzik kullanmak
gerektigini disindim. Suspiria ve Derin Kirmizi da Goblin’in
kulland1§1 kompozisyonlari ¢ok begenmistim ancak bu tarzin
Giallo filmlerine uygun olmadigini dasundyordum. Gial-
fo’nun muzigi Argento’nun diger filmlerinden tamamen farkh
olmaliydi.”B

Bulgaristan Senfoni Orkestrasi ile iliskiye gecen Werba ol-
dukga karanlik bicimde dramatize edilen, sezgisel bigimde gu-
zel bir mizik altyapisi hazirlamistir. Kaygi verici gecisler ve
koro duzenlemeleri filmin temasinin altini bir kez daha ¢iz-
mektedir. Werba, kesinlikle Bernard Herrmann’i ve aslinda
Danny Elfman’ animsatsa da bu calismasi kendine 6zgu bir
tarz icermektedir.

Kanaat

Kan dondurucu sahneleriyle Giallo, Argento’nun diger film-
lerinden daha duz ve butunlaklG bir anlatiya sahiptir. Daha
onceki filmlerini populer kilan soyut gorsel calismalardan ve
nefes kesen kamera hareketlerinden yoksun olsa da film yine
de izleyiciyi yakalamayi basarir. Her zaman sinirlarda dolasa-
rak Argento icin bir oyun alani yaratir. Keller ve Agnew’in or-
taya koydugu senaryo calismasi turtn gerekliliklerine ve yo6-
netmene tam bir baglilik gosterir. Post prodiksiyon sirecin-
deki sorunlara karsin, Argento Giallo'da gururlanacak ¢ok faz-
la sey bulmaktadir.

Ufak Tefek Seyler

Vincent Gallo, Ray Liotta ve Asia Argento ilk basta filmle
iliskilendiler ancak sonra birer birer vazgectiler. Gialloyla il-
gili olarak, Asia babasi ile ‘kreatif farkliliklari’ nedeniyle ironik
bir sekilde Alejandro Jodorowsky’un King Shiot (2009) filmin-
de calismak Uzere produksiyonu terk etti ve bir ¢ocugu oldu.

15) Marco Werba ile gériasme, www.littlewhitelies.co.uk/inierviews/marco-werba
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SANATSAL DAMARLAR:
ARGENTO’NUN YAPIMCI OLARAK
CALISMALARI

‘Burada sanki bir ¢esit deli muphemligi var’

Zombi (1978)

Yazan/Yoneten/Kurgu: George A Romero

Yapimci/Senaryo Danismani/Muzik: Dario Argento

Yapim: Claudio Argento & Richard P Rubinstein

Muzik: Goblin

Goruntd Ydnetmeni: Michael Gornick

Prodiksiyon Tasarimi: Josie Caruso & Barbara Lifsher

Ozel Efektler: Tom Savini

Oyuncular: David Emge (Stephen), Gaylen Ross (Francine),
Ken Foree (Peter), Scott H Reiniger (Roger), David Crawford
(Dr Foster), David Early (Bay Berman)

Nam-1 Diger: Zombi, Dawn of the Living Dead, Zombies

Filmin Ozeti

Giderek yayilan ve yasayanlari yok eden 6lu salgininin diril-
mesinin ardindan, hayatta kalanlardan kt¢uk bir grup bir alis-
veris merkezine siginirlar. Yeri gtclendirerek kurtarilana ka-
dar bekleyebileceklerini distntrler. Ancak olaylar daha kotu-
ye gider. Siginaklari k6t niyetli insanlarca talan edilir ve grup
sonradan disaridaki yagmaci zombiler nedeniyle daha fazla
korkacak seyleri oldugunu fark eder...
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Yorumlar

Yasayan Oliler Gecesi (1968) filminin buyik bir hayrani
olarak Argento, 6zellikle bir ortak arkadaslari araciligiyla Ya-
sayan Oliler Gecesi'nin takip filmi olan Zombi’nin senaryosu-
nu gorince George Romero‘yla birlikte calismaya sicak bakti.
Argento bu projede kullanilacak gidvenilir bir fon igin Avru-
pa’daki baglantilarini ve etkisini kullandi. Romero’nun, Ar-
gento’yla bulusmak Uzere italya’ya gitmesi, iki adam da kisisel
veya sanatsal olarak olabildigince farklh olmalarina ragmen,
guzel, kanla islatiimis bir arkadashigin baslangici oldu. Bu on-
larin ikinci ve en zayif ortak ¢alismalari Olumin Gozleri’nde
daha da belirginlesecekti.

Argento, Zombi ile ilgili 6yle hevesliydi ki anlasildigi tzere,
Haiti ilmi ve buytsi aramak icin Karayipler etrafinda dolasti.
Cekimler Argento’nun Cehennem’i ¢ekmesinin hemen 0Once-
sinde, 1977 Kasim’inda bagsladi.

Argento filmde senaryo danismani olarak galisti ve senaryo-
daki her degisiklik onun tarafindan onaylandi. iki adam asla
bozusmadi ve Argento sajduyulu bir sekilde, tim seyleri tes-
lim edip tamamen givenerek, Romero’yu filmi yénetmesi igin
serbest birakti. Gergekten de Argento Romero’ya dyle saygi
duyuyordu ki ydnetmenin ensesinde bir yapimci solugunu
hissetmeden ¢alismasini tercih ederek seti sadece bir kez ziya-
ret etti. Benzer bicimde, Romero agiktan Argento’ya karsi an-
layisliydi ve filmin kesin versiyonunun son kesimleri i¢in ona
guvendi. Argento ayrica Goblin’in Gyelerini bir araya topladi
ve film tdrundn tanimlayict maziklerinden birisi olan, tuyler
Urpertici bicimde monoton film muziginde birlikte ¢ahsti.

Zombi'nin ABD’de gésterime girmeden 6 ay 6nce italya’da be-
yaz perdelerde gosterilmeye basladi. Filmin Avrupa’daki basa-
risi Romero’nun filmin Amerika’daki dagimina iliskin anlasma-
sinda biyuk rol oynadi. Romero, Argentoya filmin ingilizce
olmayan, Avrupa’ll versiyonlari i¢in son kesimleri yapmasi ko-



James Gracey 215

nusunda musaade etti. Argento filmin siddetinin ve karamsar-
ligin komik anlara uygun olmadigina inaniyordu. Daha karan-
ik bir yone cekecek sekilde, filmdeki bircok komik bélumu
kaldirdi. Ayrica italyan versiyonu icin seslendirme yapan ak-
torleri de kendisi yonetti ve film muzigini kendisi birlestirdi.

Zombi'nin basarisi (film endistrisinde gayet tipik bir bigim-
de) cok sayida imitasyona ve kaziklara yol acti. Bunlardan en
cok gbze carpanlardan birisi de, strliye uyan ve Yizde 99
Olum (1979) diye de bilinen Zombi 2’nin senaryosunu Rome-
ro’nun basarisi ve Argento’nun c¢abalarindan yararlanacak se-
kilde tasarlayan Lucio Fulci’dir. Urkituct ikili, Olim Gini
(1985) icin birlikte bir senaryo yazmaya ve devam filmi cek-
meye girismeyi planladilar ancak planlar sonradan patlayan
Zombi ¢ilginhgindan dolay! suya disti. Birkag yil sonra Ro-
mero filmi yénetmek icin geldi ancak Argento dolarin italyan
lirasi karsisindaki sakincali giiciinden dolayi isbirliginden ¢e-
kilmek durumunda kald.

DemonUDemons (1985)

Senarist ve YOneten: Lamberto Bava

Senarist/Yapim: Dario Argento

Yardimci Senarist: Franco Ferrini

Hikaye: Dardano Sacchetti

Gorintd Yonetmeni: Gianlorenzo Battaglia

Kurgu: Piero Bozza & Franco Fraticelli

Prodiksiyon Tasarimi: Davide Bassan

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular; Natasha Hovey (Cheryl), Urbano Barberini (Ge-
orge), Paola Cozzo (Kathy), Karl Zinny (Ken), Fiore Argento
(Hannah), Nicoletta EImi (Ingrid)
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Filmin Ozeti

Gizemli bir korku filminin galasina davet edilen bir grup in-
san sinemada kapali kalir. Patronlardan birisi ara salonda yu-
zine maske gecirince, kana susamis, disli bir seytan olur ve
diger insanlara saldirir. Birer birer asilanirlar ve saldirgan ca-
navarlara donuasuarler. Hayatta kalanlarsa binanin disina ¢ik-
manin yollarini ararken, geceyi sag salim gecirmeye calisirlar.

Yorumlar

Phenomena'ya gelen olumsuz karsilanmalardan sonra, Ar-
gento ydnetmenlige kisa bir ara vermeye karar verdi ve yara-
ticthgin nefes almasina izin vermek icin Mario Bava’'nin oglu,
arkadasi Lamberto Bava’nin birka¢ filminin yapimciligini ts-
lenmeyi segti. Bava, Argento’nun bircok filminde ydnetmen
yardimcisi olarak calismisti. Ayrica babasiyla da ¢alisan Bava,
babasi hasta oldugundan, Daria Nicolodi’nin oynadigdi, Mari-
o’nun son filmi Shock’da (1977) yénetmenligin ¢ogunu Uslen-
di. A Blade in the Dark (1983) ve Macabre (1980) gibi ilk yo-
netmenlik ¢alismalarindan bazilari olumlu degerlendirmeler
aldi. Argento, babasi emekli oldugu ve kardesi baskaca proje-
ler Gzerine calistigi sirada kendini mesgul etmek i¢cin DAC
isimli bir yeni produksiyon sirketi kurdu. Dardano Sacchetti,
Demons fikrini yalniz Gnvandan ibaret yaratiklarin macerala-
rini ele alan bir Gg¢lemenin ilk filmi olarak tasarlamisti.

Argento, Lamberto Bava ve Franco Ferrini ile birlikte sosyal
kaygilardan esinlenen film icin bir senaryo yazdi. ‘Video firti-
nasi’ ¢cagl safkan bir ciceklenme icindeydi ve elestirmenler
korku filmlerini, acimasizca daha genis toplumda sivil huzur-
suzluk ve siddet patlamalarina yol agmakla sucluyorlardi.

Cekimlerin ingiltere’de yapilmasindan vazgecen Argento i¢
mekan cekimlerini Roma’daki De Paolis Stidyosunda gercek-
lestirirken, codu dis mekan cekimleri icin Berlin’in karamsar
soguklugunu tercih etti. 1.8 milyon dolarlik butgeyle ¢ekilen
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Demons 1985°te piyasaya ciktl ve Avrupa’da ve diger Ulkelerde
gise rekorlari kirdi.

Planlanan tg¢lemenin tim 3 bélumunden fikirleri birlestire-
rek, Demons sinematik siddet ve seyircisi arasindaki varsayim-
sal iliskiyi incelemeye odaklanir. italyan korku filmlerinin en
0zlu orneklerinden olan film, 1siklandirma ve kulak tirmalayi-
cl sesinden, mantik ve bagdasimin 6zgun yoksuluguna, mide-
yi kaldiran tarzda vahsice ve kabusvari siddeti tasvir edisine
kadar cekinmeden Argento ve Mario Bava’nin c¢alismalarina
gbndermelerde bulunur.

Oyuncularin ¢ogu o zaman igin seyirciler tarafindan bilin-
mese de, bir kismi tekrardan Argento ile calismaya devam
edecektir. (Ozellikle kizi Fiore igin, birlikte galisma yillarca
stirecekti ve bu deneyim Fiore Argento’nun moda tasarimcin-
sa donusmesini getirdi). Daha sonra The Church ve The Sect
filmlerini yonetecek olan Michele Soavi, filmin basinda kizla-
ra korku filmi galasi i¢cin bedava biletler veren gizemli adami
oynar. Argento’nun Phenomena, City of the Living Dead (1980)
filmleri ve takintili polisJames Dean’i canlandirdigi ve kendi-
sinin yénetmen olarak gorev yaptigi ilk filmi Stage Fright’da
(1987) oynayan Soavi aktorlige yabanci degildi.

Bugunlerde film gugcla bir kdlt takibi biriktirdi ve ‘so-bad-
it's-good’ (‘o kadar kotu ki eglenceli’, b tipi filmler igin
kullanilir -¢.n.) yaklasimina sahip seyircilerce tutuluyor. Zayif
karakterler, komik dialoglar ve saskin akisin hepsi, Sergio Sti-
valetti'nin inceligiyle, raison detre (varolma nedeni), abstrd
bir bicimde canli ve rengarenk 6zel efektler tarafindan golge-
de birakilr.

Ufak Tefek Seyler
Kor adam béluminiu Vincent Price o sirada yazmistir.
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Demorii 2/Demons 2 (1986)

Senarist ve YOneten: Lamberto Bava

Senarist/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senarist: Franco Ferrini

Hikaye: Dardano Sacchetti

Mdizik: Simon Boswell

Gorintd Yonetmeni: Gianlorenzo Battaglia

Kurgu: Piero Bozza

Prodiksiyon Tasarimi: Davide Bassan

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti & Danilo Bollettini

Oyuncular: David Edwin Knight (George), Nancy Brilli
(Hannah), Coralina Cataldi-Tassoni (Sally), Asia Argento (In-
grid), Marco Vivio (Tommy), Lorenzo Gioielli (Jake)

Nam-i Diger: Demons 2: The Nightmare Returns

Filmin Ozeti

Dogum gunu kutlamalari sirasinda Sally, korku filmi izler-
ken televizyon ekrarmdan gelen bir seytan tarafindan saldiri-
ya ugrar ve korkung, disli bir canavara doéntsur. Partiye kati-
lan misafirlere saldirarak seytanhgini bulastirir ve onlari da
canavarlara donustirir. Yiksek apartman binasinda kapali
kalan diger sakinler canlarini kurtarmaya calisirken yagmaci
canavarlara av olurlar.

Yorumlar

ilk filmin basarisi, bir devam filmini garantiledi ve ilk basta-
ki fikir t¢leme yaratmak oldugundan, Argento ve Bava neseli
bir sekilde 1986 Mayis’inda, Roma’da film cekimlerine basla-
dilar. Demons 2 esasen Demons’un yeniden yapilmasidir. ilk
filmde islenen sinema figtrd burada Shivers (1975) tarzinda
gosterimli, yiksek bir binayla yer degistirmistir.
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Videodrome’u (1983) hatirlatir bicimde kétl niyetli bir var-
hdin televizyon ekranindan belirmesiyle David Cronenberg’in
calismalarina daha fazla gonderme yapilir. Videodrome’da ol-
dugu gibi Demons 2 de bir sekilde seytanlari ginlik hayata
salmaktan sorumlu olarak, gizemli ve potansiyel olarak 6lim-
cul yayin studyolarini isler. Demons belli belirsiz korku film-
lerindeki siddet ve seyirciler arasinda 6zgun bir iliski oldugu
Uzerine yorumlarda bulunurken, buradaki sosyal elestiri, ger-
cek tehlikenin TV ekranindan ¢ikmasiyla, televizyon yayinci-
larina yonlendirilir. Bu fikir Hideo Nakata’nm ¢igir acan filmi
Ringu’da da (1998) incelenecektir.

Suspiria, Cehennem, Phenomena ve Opera’daki Hayalet’deki-
leri ¢agristiran bir dis seslendirme Demons 2’de ¢ozulecek
olaylari Demons’a baglar. Ancak anlatimsal kesintiler dnceki
filmleri 6zgun bir peri masali niteligine burtndirirken, ayni
sey gercekten bu manasiz anlatim gosterisi icin séylenemez.

Bava ve Argento Demons 2'yi amagl bir sekilde en sonunda
kanl kaosun kaginilmaz doruk noktasina y6nlendiren senar-
yolar kurarak ve gerilimler yaratarak, kasti bir sok makinesi
olarak tasarlardilar. Dehset ‘mekanizmasi’ gayet belirgin ancak
buna ragmen film ilkindeki ortam ayrintilarindan yoksundur.
Filmde ilkindeki benzer unutulmaz anlar da yok degildir:
Sally’nin isiklar kapatilmis odaya girdigi ve yavasca dogum
guni pastasina yaklastigi sahnede pastanin mumlari ve odada
Sally’nin ardindan vuran isik sahneye tuyler trpertici ve geri-
limli bir nitelik kazandirir.

Coralina Cataldi-Tassoni, Argento’nun sonraki bir dizi fil-
minde de goérinecektir ve Gozyaslarinin Annesi’ndeki d8lumu
Argento’nun en unutulmaz ve sarsict 6lumlerinden birisidir.
Senaryo Argento’nun en hantal ve en tahmin edilebilir senar-
yosu olsa da, bu Demons 2’nin buyudk bir hit olmasinin 6ntine
gecmemistir. Dead Can Dance, The Cult, Art of Noise ve The
Smiths gibi sanatgilarin miziklerinden yararlanan Demons 2
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sasirtici bir sekilde iyi film muaziklerine sahiptir.

ilk film gibi, Demons 2 de Argento’nun ge¢cmis katologundan
bazi bélumlere ve bir cocuk ve bir topun bos bir koridorda zip-
ladigi gizemli sahneyle kimi sahneleri tekrarlanan Kili Baby
Kili (1966) gibi kimi Mario Bava filmlerine atifta bulunur.

Bu kariyerini o andan itibaren eski akil hocasinin tayler dr-
pertici golgesi disinda ilerletmeyi tercih eden Bava’nin Argen-
to'yla son calismasi oldu. Kariyerine gelecek vaat eden bir bas-
langictan sonra, Bava televizyon merkezli projelere ve tuhaf
fantezi-macera filmlerine dogru yoéneldi.

Ufak Tefek Seyler
Lamberto Bava Sally’nin babasini canlandirir.

Giallo: La tua impronta del venerdi - TV Serisi (1987)

i

Yapimci: Enzo Tortora & Anna Tortora

Senaryo: Laura Grimaldi, Marco Tropea & Dardano Sacc-
hetti

(Ortak) Yapimci: Dario Argento

Muzik: Manuel De Sica

Goruntd Yonetmeni: Angelo Pacchetti

Sunus: Enzo Tortora, Dario Argento & Alba Parietti

Oyuncular(Turno di notte/Nightshift): Antonella Vitale
(Calypso 9), Matteo Gazzolo (Rosso 27), Franco Cerri (Tan-
go 28), Lea Martino (Loredana, telsiz operatori)

Dario Argento, belki de zirvenin en ustiinde oldugu zaman-
larda, Opera’nm piyasaya ¢ikmasindan kisa stire sonra maga-
zin formatmda, ¢ok izlenen bir TV sovunun ortak sunuculu-
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gunu ve yapimcihgdini Uslendi. Bu Argento’nun televizyon ale-
mine ikinci girisiydi ve Ekim 1987’den Ocak 1988’e kadar ya-
yinlandi. Karisik degerlendirmeler aldi ve sadece bir dizi ola-
rak yayinlandi.

Sov U¢ bélimden olusuyordu ve Argento son ikisinin yara-
tici danismani oldu.

Giallo: Digerleriyle baglantili bélim film endustrisine dahil
olan insanlarla, 6zel olarak da giallo filmleri yapanlar ve bu
filmlerin hayranlariyla yapilmis réportajlari iceriyordu. Bu bo-
limde Argento, kendi filmlerde kullanilan 6zel efektlerin ar-
kasindaki sirlari da gOsterecektir. Tartisma oturumlari ve
program izleyicileri ve seyircilerin Gg¢tinci bélimdeki kisa
filmlerdeki katillerin kimligini tahmin etmeye calistiklari bir
quiz de yer aldi.

Gli incubi de Dario Argento/Dario Argento’s Nightmares: So-
vun Argento’nun kendisinin yazip yonettigi G¢ dakikalik kisa
filmleri tanittigi bélimad. Bahsedilecek bir akisi bulunmayan
kisa filmler daha ¢cok ortam alistirmalari, trkattct 6zel efekt-
ler ve gerilimler dizisiydi. Cinayet, yamyamlik ve tecaviiz de
dahil tuhaf ve yogun gorinta tarzlarim (cok izlenen bir TV
sovu i¢in bu gercekten rahatsiz ediciydi) islediler. Argento bu
filmleri seytanca coskulu bir tazda Coralina Cataldi-Tassoni
ile birlikte tanitti. Bu filmler ¢ojunlukla Demons gibi Argen-
to’nun digerleri icin Grettigi filmlere benziyordu ve y6netme-
nin geleneksel stilini animsatmiyordu.

Turno di notte/Nightshift: Luigi Cozzi ve Lamberto Bava tara-
findan yonetilen, her biri 20 dakika stren kisa filmler serisi.
Her bolim Daria Nicolodi, Asia Argento, Mirella D’Angelo
(Olumiin Sesi) ve Maria Chiara Sasso (Demons 2) gibi aktorle-
ri misafir oyuncu olarak agirladi. Bélimler gizemli Calypso
Taksileri i¢in ¢alisan Antonella Vitale (Opera) ve Lamberto
Bava’nm You’ll Die at Midnight (1986) filminden Lea Martino
gibi karakterlerle baglandi. Her bir béliumde izleyiciler katilin
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kimligini bulmaya davet edildiler. Argento ayrica bu bdltimle-
rin yaratici danismaniydi.

Son iki bélim &énceden filme alindi ve bu bélumlerde Ar-
gento’nun mudahalesi daha belirgindi. Sovdaki roli medya
teshirini ve sok degerini garantiledi.

La chiesa/The Church (1989)

Yazan ve Ydneten: Michele Soavi

Senarist/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senarist: Franco Ferrini

Muzik: Keith Emerson & Philip Glass

Goruntd Yonetmeni: Renato Tafuri

Kurgu: Franco Fraticelli

Produksiyon Tasarimi: Antonello Geleng

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Barbara Cupisti (Lisa), Hugh Quarshie (Baba
Gus), Asia Argento (Lotte), Tomas Arana (Evan), Feodor
Chaliapinjr (Papaz), Giovanni Lombardo Radice (Reverend)

Nam-i1 Diger: Demons 3, In the Land oj the Demons, Demon
Cathedral

Filmin Ozeti

Ortagag donemlerinde, Tapmak Sovalyeleri, seytani biyu-
lerle suglanan kuytu bir kdyl imha ederler. Cesetleri dev bir
kilise Gzerine kurulu toplu mezarlara gdémulur. Gegmisten gu-
namize dogru gelince, kilisenin temelinde muhtrli kabrista-
nin acilmasi sirasinda muahtrler kilisenin tek ¢ikisini da kapa-
tir ve bir grup turist, tarihci ve rahip binanin icinde kapali ka-
lir. Kilisenin altindaki 6lulerin ruhlari kapali kalan insanlari
zapt etmeye baslar ve hayatta kalanlarin bir kismi1 kagmak igin
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bir yol bulmali ve binanin i¢indeki kétalugun disari ¢gikmasi-
ni engellemelidir.

Yorumlar

The Church Demons tg¢lemesinin dg¢tinct bolumuaydu. Film
genel hadariyla MRJames’in bir tarih¢inin mozaik cam bir vit-
rinde sakli hazinelere dair bir ipucu bulmasini anlatan The
Treasure of Abbot Thomas bashkl kisa hikayesine dayaniyor-
du. Bava yonetmeye koyuldu ancak stidyo ydnetmenin o za-
manki Grettiklerinin ¢cogunun TV filmleriyle sinirli olmasin-
dan kaynakli bu karardan memnun degildi. Argento biraz da
istemeyerek kendisiyle bir¢ok filmde yardimci yénetmen ola-
rak calismis bir diger yardimcisi Soavi’ye yoneldi. Daha 6nce
ortalamanin dstinde olan ve gayet tarz slaher filmi Stage
Fright'i ceken Soavi TV dizisi Giallo: La tua impronta del vener-
di'de birlikte calismayi reddedip, Terry Gilliam’la The Adveti-
tures of Baron Munchauseri (1988) tzerinde ¢alismay! sectigin-
de Argento’nun hismina ugramisti. Daha sonra ikili uzlasma-
ya vardi ve Soavi projeye dahil oldu. Bu filmin Demons film-
leriyle iliskilendirilmesini istemedigi acikti; bunun yerine fil-
mi daha da dallandirmak ve kendi imzasini atmak istedi ve bir
dizi degisiklik yapilmasinda israrci oldu. Argento bu duruma
sicak bakti ve ikili uzlasti. Gergekten de film silinemez bir bi-
¢imde ‘Argento tarzi’ olsa da, Soavi kendisini ilgilendiren te-
malar ve fikirleri kesfetmek icin hirsh bir girisimde bulunur.
The Church Stage Fright'm arkasindan Cemetery Man diye de
bilinen The Sect and Dellamorte Dellamore (1994) filminde de
mevcut olan kendi gorsel stilini incelemesinin devami oldu.

Film Roma, Hamburg ve kathedralin bulundugu Budapes-
te’de cekildi. Sarmal ve gezgin akisi, dinsel imge ve sembolle-
ri, sok edici siddet ve gizemli bir atmosferin kirbaglanmasiyla,
The Church’de Argento etkisini gormek kolaydir. Kilisenin ka-
pisini kapatan araclarin ardindaki mekanizma Cehennem deki
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benzer imgeleri ¢agristirirken, hikayenin merkezindeki Gotik
ve lanetli kilise benzer sekilde ‘U¢ Anne’ iiclemesindeki lanet-
li binalari hatirlatir.

Soavi Argento’nun soke edici sahne parcalarini kullanisi
kendisine katmis gorindyor. Film de kendisini bu sahne par-
calar1 Gizerine kuruluyor. Temelin kesfi ve zeminin dismesine
ve hag isareti seklinde tlyler trpertici bir delik agilmasina ne-
den olan kirik mdhrin bulunmasi gibi birka¢ sahne gorsel
acidan nefes kesicidir. Soavi'nin, 6zellikle sembolizm ve gor-
sel alegorilerin kullanilmasinda ciddi bicimde Mario Bava ve
Riccardo Freda’dan etkilendigi gorular.

Filmin acilis sahneleri tum koéyin hayal meyal Amando de
Ossorio’nun Hayaletler Mezari (1971-75) filmlerindeki haya-
let sévalyelerini andiran Tapmak Sovalyelerince kanli bir kat-
liamdan gecirilmesini isler. Yénetmen ayni zamanda bazi sah-
nelerde Cinneti1980) ve Seytan’in Yavrusu (1968) benzeri
filmlere de gondermelerde bulunmaya firsat bulur. Soavi,
John Collier’in ‘Lilith’inin birlesimine benzer sekilde, bisitlet
suridcusunun giplak kiz arkadasinin kanatl bir seytan tarafin-
dan kucaklandig! tuhaf bicimde sehvetli sahnede 6rneklendi-
gi gibi, sanat calismalarina ve Boris Vallejo’'nun bir¢gok tablo-
suna gobndermelerde bulunarak, bir dizi sahnede Argento’nun
resimsel detaylarini da kullanir. Benzer bicimde kutsal su ka-
bindan damada saldiran tuhaf deniz yaratigi da dahil Sergio
Stivaletti’nin yaratik efektleri de cizgi roman yazarn Valle-
jo’nun calismalarindan esinlenmistir.

Soavi muhtemelen akil hocasinin gérsel stilinden yararlan-
mis olsa da, kendisinin de tek basina basarili bir ydnetmen ol-
dugu aciktir. Film, gelinligin kilitli kapiya sikismasinin ve
akildan ¢ikmayacak sekilde riizgarda dalgalanmasinin binanin
disindan gosterilisi gibi seytani ama ayni zamanda derinleme-
sine cazibeli goriantilerle doludur. Ayni zamanda gelin adayi-
nin aynaya bakarken kendi ylzini tirmalamaya baslamasi gi-
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bi, Soavi’'nin grotesk imgelemlerin akisina izin verdigi bir dizi
acayip ve rahatsiz edici riya siralanislari da mevcuttur. Keith
Emerson ve Philip Glass tarafindan hazirlanan film mazigi uy-
gun bir sekilde, kotl bir seyler olacagi hissi uyandiriyor ve
grafik ilerlemeleri etkili bir sekilde besliyor.

La setta/The Sect (1991)

Yazan ve Yoneten: Michele Soavi

Senarist/Yapimci: Dario Argento

Yardimci Senarist: Giovanni Romoli

Muzik: Pino Donaggio

Goruntd Yonetmeni: Raffaele Mertes

Kurgu Franco Fraticelli

Prodiksiyon Tasarimi: Antonello Geleng

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti & Massimo Cristofanelli

Oyuncular; Kelly Curtis (Miriam), Herbert Lom (Moebius
Kelly), Maria Angela Giordano (Kathryn), Michel Adatte
(Frank), Carla Cassola (Dr Pernath), Angelika Maria Boeck
(Claire), Giovanni Lombardo Radice (Martin)

Nam-i1 Diger: The Devil’s Daughter, Demons 4

Filmin Ozeti

Frankfurt, Almanya. Ogretmen Miriam yolun ortasinda bir
kutu tasityan yasl bir adama carpmaktan son anda kurtulur.
Gonulstuzce adami evine gotirmeyi kabul eder ve karsilasma-
nin tesadufi olmadigini fark eder. Daha sonra seytani mezhe-
bin 6nde gelenlerinden Moebius Kelly’nin Seytan’'m ¢ocugu-
nun tastyicisinin kim olacagini belirlemek icin evrenden isaret
bekledigi anlasilir: tasiyict Miriam’dir.
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Yorumlar

The Sect Soavi ve Argento’dan bir diger esrarli sunustur.
Film iki ayri senaryonun, Soavi'’nin The Well ve Giovanni Ro-
mali’nin Catacombs baslikli senaryolarin birlesimidir. Yardim-
ci senaristlikle birlikte, Argento ayni zamanda, ¢éldeki huzur-
suzluk verici agilis sahnesini ve bir hippi toplulugunun mez-
hebin delirmis liderince katledilmesi sahnelerini de yaratmis-
tir. Soavi'nin olagan gorsel sergilemeleri olumlu bir dénus ya-
par ve gercekten senaryoya dayali siki akis ve dikkatten yarar-
lanir. Sonug olarak ydnetmenin akici kamera galismasi, sarsi-
cl sahne tasarimi ve ruyavari atmosferleri siradan bir gen¢ ka-
dinin olaganistu ve rahatsiz edici bir duruma saplanmasi hak-
kmdaki sdrukleyici bir hikaye etrafinda doéner. Filmi daha
kapsamli yapansa Jamie Lee Curtis’in kiz kardesi Kelly Cur-
tis’in gergekten carpici performansidir. The Church't ¢ektigin-
de Soavi’'nin tam olarak ne yapabilecegini gérdikten sonra,
Argento The Sect’in ¢ekilmesi sirasinda ¢iraginin tam destek-
¢isiydi ve inancinin tam oldugu geng¢ yonetmenin nefes alma-
si igin baski uygulamama konusunda 6zenliydi. The Church’de
Argento’dan ¢cok sey 6grenen Soavi akil ustasi seti ziyaret etti-
gi zamanlarda rahatsizlik hissetmedi.

Kendisinden énceki Suspiria, Cehennem ve Phenomena film-
leri gibi, peri masallarindan ve mitolojiden, 6zellikle de Lewis
Carroll’'un yazinindan derin bir sekilde etkilenen The Sect ri-
ya benzeri, fantezi-korku filmidir. Film kabuslarin derinlikle-
rine batirilmis, tuhaf bir 6blr dinya atmosferine sahiptir. Co-
gu sahnede karakterlerin aralarinda dolastigi, havada ucusan
polenler boducu ve riya benzeri bir gevreyi yansitir. Sovai
olaylari druid ve Keltk ikonografi ve sembolizmin karisimiyla
doldurur.

Miriam’in tavsaninin televizyon alicisi tzerinde dolasip ka-
nallara gbz atmasi gibi mantia veya agiklamalara meydan
okuyan bir dizi an da vardir!
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Elbette, bunun bir Argento yapimi olmasindan kaynakli,
filmde Kathryn’nin seytani kamyon sofértintn ellerinde kesil-
mesi, sonrasinda onun kanini hastaneninin her yerine bulas-
tirmasi ve dolunay i1siginin altinda yizia yirtilmis bir kadin gi-
bi siddetli sahne kesitleri yok degil. Miriam’m bir tarlada riuiz-
gar canlarinin ve rahatsiz edici degersiz sts esyalarinin asili
oldugu bir agacin etrafinda dolasirken, insana benzeyen yara-
tiklar tarafindan dev bir kus kafasiyla taciz edilisini gosteren
riya da dahil bircok esrarengiz riya dizisi filme yayilir.

Ozellikle perili bir adamin kendisini vurmasi ve kanin arka-
sindaki tabloya sigramasi ve Argento’nun filmlerinde gozlere
yapilanlarin tekrarlanmasiyla Miriam’in g6z damlasini rahat-
siz edici yakinlhkta kullanmasi gibi burada da Argento’nun
¢alismalarina ince gondermeler bulunur. Cehennem’de oldugu
gibi su kuskusuz seytani temayduller alir; Miriam’m zemin ka-
tindaki su kuyusu Soavi’'nin yeraltmdaki yerlere Freudyan
cagrisimlarla dolu ilgisini tam olarak arastirmasini saglayan
cehennem kapisi gibidir. Tuyler Grpertici, dingin bir sahnede
Miriam dodum havuzu olarak kullanilacak bu kuyunun igine
indirilir, gizemli bebek bakicilari Dracula’nin gelinleri gibi ru-
hani mavi derinliklerden su yuzlne cikarlar.

The Sect, dini metaforlar ve unutulmaz gdértntulerle donatil-
mis, yavas yanan, siki ve sirreal bir deneyimdir. Miriam telas
icinde mezhepten kacarken paranoyak olup kime guivenecegi-
ni bilmezken onun ardindan avini arar gibi dolasan Soavi’'nin
kamerasi asitteki Seytan’in Yavrusu’nun her bir ayrintisini ya-
kalar. Tum bunlara dayanarak hikayeye kendini kaptirmak
kolaydir.
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MDC Maschera di cera/The Wax Mask (1997)

Yonetmen: Sergio Stivaletti

Hikaye/Yapimci: Dario Argento

Senaryo: Lucio Fulci & Daniele Stroppa

Muzik:: Maurizio Abeni

Goruntd Yonetmeni: Sergio Salvati

Kurgu: Paolo Benassi

Produksiyon Tasanmi: Antonello Geleng

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Robert Hossein (Boris Volkoff), Romina Mon-
dello (Sonia Lafont), Riccardo Serventi Longhi (Andrea),
Gabriella Giorgelli (Aunt Francesca), Umberto Balli (Alex),
Valery Valmond (Giorgina)

Filmin Ozeti

Paris, 1900. Geng¢ Sonia metal penceli bir eli olan bir adamin
anne babasini dogradidina ve o anda carpmakta olan kalpleri-
ni ¢ikardigina taniklik eder. 12 yil sonra Sonia, Roma’da gor-
me 6zUrll halasiyla yasamaktadir. Canli gibi goriinen dehsetli
olum sahneleri rekreasyonlariyla adi kétuye ¢ikmis Volkoffun
yeni balmumu muzesine terzi olarak ¢agrilir. Roma’daki bir di-
zi dehset verici cinayet gazeteci Andrea’yl muzeye yonlendirir.
O ve Sonia 6limler ve mizenin salonlarinda gérinen yeni, tu-
haf bir bicimde tanidik balmumu figurleri arasinda rahatsiz
edici bir baglantidan siiphelenmeye baslarlar.

Yorumlar

The Wax Mask ilk olarak Dario Argento ve Lucio Fulci ara-
sinda ortak bir calisma olarak tasarlandi. ikisi her zaman ra-
kiplerdi ve Argento her zaman Fulci’nin onun c¢alismalarim
kopya ettigini duasunuyordu. Ancak 1994’te Roma’daki bir
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film festivalinde bulustuklarinda Argento adir hasta, tekerlek-
li sandalyede gelen Fulci'yi gédugiinde gercekten sok oldu ve
Uzaldd. Fulci'ye birlikte bir seyler yapmayi énerdi ve eskisin-
den daha az uretken olan Fulci memnuniyetle kabul etti.
Mumya (1932) filmini yapma planlarini bir kenara atip, en so-
nunda Gaston Leroux’un The Wax Museum hikayesini filmles-
tirmeye karar verdiler. Fulci filmin Gotik ask hikayesi olarak
cekilmesinden yanayken Argento yuksek siddet filmi tzerin-
de israr etti. Trajik bir sekilde ¢ekimler baslamadan Fulci ya-
samini yitirdi. Argento bir saygi gosterisi olarak onun cenaze
masraflarini 6dedi ve bir siire bekledikten sonra projenin kon-
trolint kendisinin 6zel efekt adami Sergio Stivaletti’ye devret-
ti. Bu Stivaletti’nin yonetmenlik gorevi yuruttagu ilk filmiydi
ve Argento yanindayken kendini glivende hissetti.

Film klasik eski korku filmlerine bir geri dénis ama Argen-
to’nun kendi filmi Operadaki Hayalet gibi tuhaf, postmodern
bir keskinlige sahip. 1996 Temmuz’'unda italya’da, 3 milyon
dolar bitceyle ¢ekilen The Wax Mask gosterisli ve bol sahne
tasarimlariyla 6ne ¢ikar ve imitsizce Mario Bava’nin duzeyine
ulasmay! amaglar. Stivaletti Argento veya hatta Soavi kadar
gorsel yonetme becerisine sahip degildir ama 6zellikle de Ur-
katicu balmumu heykelleri ve karamsar 1siklandirmanin ol-
dugu balmumu mizesindeki sahnelerde olmak Gizere yumusa-
tilmis korku ve urkutuculik atmosferi yaratmayi basanr. Ar-
gento, Lamberto Bava ve Michele Soavi ile ¢alisirken Stivalet-
ti kamerasini etrafta etkili bir sekilde hareket ettirmeyi 6gren-
di. Filmde 6zellikle de kameranin Paris’i aydinlatan bir hava-
i fisedin goérantusiinden pencerenin arasindan bir odadaki ci-
nayet sonrasi manzarayi goéstermek tzere geri dogru cekildigi
acilis sahnesi gibi bir dizi sarsici sahne de bulunur.

Simyaciligin Victoryan teknolojiyle kombinasyonu hikaye-
de htnerli bir dénemec sunar. Deli Volkoff tarafindan uyustu-
rulan ve ortak bir kalple canli tutulan kurbanlarin balmumu
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kaplh bedenleri hareket edemez. Onun yeraltmdaki laboratua-
ri Frankenstein’in laboratuarinin grotesk bir kirmasi gibi go-
randr ve Argento’nun Opera’daki Hayaletinin yerini eder.

Stivaletti bazi sahnelerde bir miktar self-refleksiftir. Bazi
dehset verici cinayetleri kameray! senaryolara geri ¢cekmek
icin ortaya ¢ikartir. Bu stirede de muizedeki sergiler bizi bir an-
hgina o6zel efektlerin gictind disinmek Gzere hikayenin disi-
na ¢ikartir.

Birka¢ dondurucu an cocuklari da sok edici sonucglara ma-
ruz birakildigini gosterir: Gizemli, ortalu bir figur pamuk se-
ker vaadiyle kucuk bir ¢cocugun akhini celerek cocugu diger
¢ocuklarin yanindan, gelecek siddete isaret ederek Stivalet-
ti'nin kamerasinin izlemeyi biraktig: parktaki 1ssiz bir nokta-
ya goturdr. Kagirilma girisiminden sonra éldugia dustndlen
kiguk bir kiz cocugunun otopsisini gerceklestirmek Uzere
olan doktor kizin aslinda gayet canl oldugunu fark eder. Kal-
bi hareket yetisini engelleyen gizemli bir uyusturucuyla yavas-
latilmistir.

Filmin doruk noktasi Volkoff hicbir sey ifade etmeyen son-
lanista miizenin atesleri icerisinde yok olurken gergek halinin
-Terminator ve Crypt Keepefden bir kirma- trkuttct gorunu-
suna isler.

Stivaletti projeyi 0ylesine baglanmisti ki bltgeyi ve ayrilan
zamani astiginda filmin geir kalanini kendisi finanse etti ve
geriye kalan sahneleri kendi evinde c¢ekti. Kendi 0zel efekt
stidyosunu da yer alti laboratuari olarak kullandi. O ve Ar-
gento projeyi Lucio Fulci’ye adamanin anlaml olacagini di-
sunduler.

Ufak Tefek Seyler

Belirgin bir bicimde, Tom Savini tarafindan Trauma i¢in ya-
ratilan bir bas, balmumu muzesindeki Fransiz Devrimi sergi-
sinde kullaniimistir.
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Scarlet Diva (2000)

Yazan ve YOneten: Asia Argento

Yapimci:Dario Argento & Claudio Argento

Muzik: John Hughes

Goruntd Yonetmeni: Frederic Fasano

Kurgu: Anna Rosa Napoli AMC

Prodiksiyon Tasarimi: Alessandro Rosa

Ozel Efektler: Sergio Stivaletti

Oyuncular: Asia Argento (Anna Battista), Jean Shepard
(Kirk Vaines), Herbert Fritsch (Aaron Ulrich), Vera Gemma
(Veronica), Daria Nicolodi (Anna’nm annesi), Gianluca Arco-
pinto (Dr Pascuccia)

Filmin Ozeti

Aktris Anna Battista’nm her seyi varmis gibi gértntr: genc-
lik, guzellik, para ve basari. Bununla birlikte asiri sekilde yal-
niz ve yilgin hisseder ve ytzeysel kariyerinden daha ¢ok sey
ister; kendisini yazarak ve film ydnetmenligiyle ifade eden
gergek bir sanat¢i olmak ister.

Kendini kesfetmenin kendi kendini yikici ve uyusturucuya
saplanmis bir yolculuguna cikar. Bu yolculuk onu yol Gzerin-
de bir dizi tuhaf ve yarali insanla tanisacagi Avrupa ve Ameri-
kaya yonlendirir.

Yorumlar

Scarlet Diva’dan 6nce, Asia Argento birkag¢ kisa film ve ba-
basi ve Abel Ferrara hakkinda kendisine ¢esitli 6éduller kazan-
diran belgeseller yénetmisti. Uretken bir yazar olarak, bu fil-
min kdse tasi olan birkac¢ kisa hikaye ve bir rock muzisyeniy-
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le sona ermis olan iliskisinin ayrintilarim aktaran bir roman
kaleme aldi.

Siddetle bagimsiz ve dikkafali biri olarak, Asia nepotizm
suclamalariyla micadele etti ve babasinin gélgesinden uzakta
basarili ve guvenilir bir kariyer olusturarak ilerledi. Kig, tah-
rip edici, dedersiz ve saygisiz Scarlet Diva, onun yari-otobi-
yografik ilk yonetmenlik filmidir. Asia’nm kendisininden de
fevkalade cesur bir performans sergiledigi film olabildigince
nefsine duskiin. Samimi, video-gunligu tarzinda g¢ekilen film-
de hayatinin dramalarmm gelisimine ilk agizdan ve ilgin¢ ay-
rintilariyla tanik oluyoruz. Babasi gibi Asia seyirciyi sik sik ka-
buslu bélgelere saplayan belirsiz ve gezgin bir anlatima tutu-
nan gorsel agidan sarsici goriantiler ve sahne kesitleri bom-
bardimanina tutar. Kara mizahli ve zaman zaman surreal bir
sekilde gayet Lynchiyan olan film etkili bir sekilde Asia’nm
seytani gorsel bir siir gibi acilan ¢etin bir hikaye yaratma ka-
biliyetini yansitir.

Anna’nin kopuk yolculugu kendisi i¢in oldugu gibi seyirici
icin de huzursuzluk vericidir, bazen her iki taraf da tam ola-
rak nerede olduklarini anlayamaz hale gelirler. Uyusturucuya
saplanmis hummali rdyalar ve hallsinasyonlar sik sik An-
na’nin gercekligine hicum eder ve zaman zaman olaylar éyle-
sine kabusa dodnusir ki kahredici bir hal alir. Anna’nin ayna-
ya bakarak kizgin bir sekilde ytiziine makyaj yaptigi sirada ve
uyusturucu alirken neredeyse boguldugu ve belli belirsiz, ya-
r kor kutuk, yari bilingli bir sekilde fotografcilarin onun sa-
vunmasiz durumunu fotograflayarak kendisini kullanip taciz
ettiklerini farkettigi sahne gibi birka¢ carpici sahne géze car-
par. Ayrica hamile oldugunu fark ettigi ve kendisini cocukken
go6steren bir cekimle kesilen ve mevcut durumla bas etmedeki
toylugunu ve yeteneksizligini aktaran sahne de etkilidir.

Asia’nm babasi Trauma'yl cekmekteyken ‘elde tasinir’ yakla-
simi distindu ancak teknoloji hala gelismemis oldugundan bu
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fikirden vazgecti. Kizini ziyadesiyle destekleyen Dario kizinin
kendi yaraticihdini kesfetmesine alan agmayi tercih ederek se-
ti sadece birka¢ kez ziyaret etti. Asia Scarlet Diva'yl yapmasa
yaratici bir sekilde 8lmus olacagini iddia eder. New Rose Hotel
(1998) filminde Abel Ferrara ile calisan Asia takatsiz hissedi-
yordu ve agorafobiye dogru gidiyordu. Scarlet Diva'yl yazip
filme ¢ekmesi yeniden kontroli kazanmasina yardimci oldu.
Sahip oldugundan daha fazla yénetmenlik tecribesi gerektir-
digi dusuncesiyle, bir savas filmi yazma ve yonetme planlarini
bir kenara atti ve sonradan Scarlet Diva'ya doniisen Bebekler
Vadisi (1967) temal hikayesine sekil vermeye basladi. Derin
bir sekilde sdhretin ve talihin tuzaklarina dususinun hikaye-
sini aciktan kendi yasaminin grotesk bir aynasina donusture-
rek anlatmakla mesgul oldu. Bu hikayede film endustrisine
dahil olan ¢ogu insani kendilerinin ve baskalarinin hayatim
mahveden hedonist enkazlar olarak resmetti.

Babasindan kalmis gértinen bir diger 6zellik de annesi-
ne(Daria Nicolodi) ekranlarda zarar vermek. Asia bdyle yapa-
rak belki de anne babasinin iliskilerinin kotl yonlerini ‘defet-
mesi’ gerektigini belirterek babasinin ayni seyi yapis sekline
Isik tutuyor.

Babasindan hazirlanmanin 6nemini 6§renmis olarak ve ayni
zamanda dogaclamaya da acik kapi birakarak, Asia film yapi-
mina ¢ok deneysel bir yaklasima sahiptir. Ferrara’dan aktorle-
re alan agmay! ve kui¢uk bir ekibin basarilarini sergileyebilece-
gi samimi bir ortam yaratmay! 6grenmistir. Kendisini tama-
men disarida tutmamak icin bazi sahneleri kendi kendine de
cekmistir. Asia calismasini filmin yapilmasi sirasinda gercek-
lesen trafik kazasinda yasamini yitiren Gvey kardesi Anna'ya
adamistir.

Ufak Tefek Seyler
Asia’mn Stendhal Sendromu’nda kullanilan tablolarindan bi-
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risi Anna’nin apartmaninin duvarinda asihidir. Argento’nun
Opera'daki Hayalet filminden bazi kesitler ekrandaki tuhaf ve
rahatsiz edici rtya dizileri arasinda goérulebilir.



SADISTIK SENARYOLAR:
ARGENTO’NUN YAZARLIK
CALISMALARI

Yodnetmenlikten 6nce Argento adini baskalari icin filmler ya-
zarak duyurdu. Sik sik Westerns, savas filmleri ve psikosek-
stel dramlar gibi giallo’nun disindaki film turleri ve korku
filmleriyle amatdrce ugrasti. Ancak daha sonralari uzmanhk
alaninin korku/gerilim filmleri oldugunu fark etti.

Scusi, lei efavorevole o contrario?/Excuse me, are you For or
Against? (1967)

Dini sebeplerden bosanmaya karsi oldugunu savunurken
esini bircok kadinla aldatan ve gitgide daha da hareketlenen
davranislarini sir olarak saklama mucadelesi veren bir adamin
maceralarini anlatan tuhaf bir komedi.

Yonetmen: Alberto Sordi
Senaryo: Dario Argento & Sergio Amidei

Qualcuno ha tradito/Every man is my Enemy (1967)

Rezil bir mucevher soygununu ayrmtilandiran varolussal
gerilim filmi. Her bir Gyesi digerinin ihanet edeceginden sup-
helendikce grup arasindaki dayanisma asinmaya baslar. Bol
bol kan akitma ortaya ¢ikar.

Yonetmen: Franco Prosperi
Senaryo: Dario Argento & Raimondo Del Balzo
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Les heros ne meurentjamais/Heroes Never Die (1968)

ikinci Dunya Savasi Norvec'teki kimyasal silah fabrikasina
sizmaya ve fabrikayl yok etmeye calisan catlak bir komando
birligini aktaran bir drama.

Ydnetmen: Maurizio Lucidi
Senaryo: Dario Argento

Oggi a me... domani a te!/Today it’s me... Tomorrow it’s you!
Nam-1 diger Today we kill, Tomorrow we die! (1968)

Vahsi bir Spagetti Western. islemedigi bir suctan dolayi ha-
pis cezasl yatan bir adam hapisten ¢iktiktan sonra itham edil-
digi sucu isleyenlerden intikam almasina yardimci olmalari
icin bir cete kurar.

Ydénetmen: Tonino Cervi
Senaryo: Tonino Cervi & Dario Argento

Comandamenti per un gangster/Commandmentsfor
a Gangster (1968)

Gucla bir rakibiyle evlenen kiz kardesinin éldurtlmesinin
intikamini almaya koyulan bir gangsterin maceralarini anla-

tan suc-gerilim filmi.

Yonetmen: Alfio Caltabiano
Senaryo: Alfio Caltabiano & Dario Argento

Commandos (1968)

Bir Kuzey Afrika kampina sizip oray! isgal eden ve tabulan
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icin bekleyen bir grup italyan-Amerikan askeri hakkindaki sa-
vas dramasi. Ancak bir entomolojistin éldurtlmesinin ardin-
dan kiyamet kopar.

Ydnetmen: Armando Crispino
Senaryo: Armando Crispino, Dario Argento, Lucio Battistra-
da & Stefano Strucchi

La Rivoluzione sessuale/The Sexual Revolution (1968)

Avusturyall psiko-analist farkli ge¢cmisleri olan yedi farkl
cifti bir araya getirir ve s6zumona tabulardan ve sonuclarin-
dan soyutlanmis bir dizi seks cilginhi§ina davet eder.

Ydnetmen: Riccardo Ghione
Senaryo: Riccardo Ghione & Dario Argento

C’era una volta il West/Once upon a Time in the West/Bir
zamanlar Bati’da (1968)

Bir kadinin kocasi ve ailesi buyuk bir demiryolu patronu
olan Mortan’m emriyle éldurtlince yardimina iki yabanci ye-
tisir. Cheyenne ve Harmonica. Sonralari her ikisinin de kadi-
nin kocasinin katillerinden intikamini almasi igin yardim et-
melerinde baska nedenlerinin oldugu ortaya cikar.

Yonetmen: Sergio Leone
Hikaye: Sergio Leone, Dario Argento & Bernardo Bertolucci

Une corde, un coltiCemetery Without Crosses (1969)

Bu Spaghetti Western’de bir adam arkadasinin rakip bir aile
tarafindan élddridlmesinin intikamini almaya yemin eder. Adi
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gecen ailenin kizini kagirdiginda, arkadasinin dul karisi kiza
tecaviz ettirir ve dévdurur ve kocasinin defnine karsilik kizi
geri vermeyi teklif eder. Aile kizlarina tecaviiz edilmesinin in-
tikamini almaya karar verir.

Yonetmen: Robert Hossein
Senaryo: Robert Hossein, Dario Argento & Claude Desailly

Metti una sera a cenaJThe Love Circle (1969)

Bu komedi-ahlak oyununda ¢ adam ve iki kadinin ahlaki
degerleri es degis tokusunun oldugu cinsel iliskilere dahil ol-
duklari sirada test edilir.

Ydnetmen: Giuseppe Patroni Griffi
Senaryo: Giuseppe Patroni Griffi, Dario Argento & Carlo
Carunchio

Probabilita zero/Possibility Zero (1969)

Uyumsuz bir komando birliginin geri dénustaralmus torpi-
dolar yardimiyla bir Nazi kalesine sizip, oray! isgal etme ma-
ceralarini anlatan savas gerilim filmi.

Ydnetmen: Maurizio Lucidi
Senaryo: Dario Argento, Giuseppe Mangione & Vittoriano
Vighi

La Legione dei dannati/Legion of the Damned (Battle of the
Commandos olarak da bilinir) (1969)

Onceki birliginin mecburi intihar gérevinden dolay! acili
olan bir albay bir grup sucu kanitlanmis mahkumu D-Day
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(Askeri harekatin baslangi¢c gtinid-¢.n.) icin hazirlar.

Yonetmen: Umberto Lenzi
Senaryo: Dario Argento, Rolf Grieminger & Eduardo Man-
zanos Brochero

Un Esercito di cinque uomini/5 Kisilik Ordu(1969)

Spaghetti Western. Meksika Devrimi sirasinda bir grup ah-
bap silahl gigler tarafindan yogun bir sekilde korunulan ve
cesitli askeri kontrol noktalarindan gegen bir trenden buyuk
miktarlarda altin calmak icin bir plan tasarlarlar.

Ydnetmen: Don Taylor & Italo Zingarelli
Senaryo: Dario Argento & Marc Richards

La Stagione dei sensi/Season of the Senses (1969)
Otoriter metresini 6ldurdikten sonra zengin bir minzevi
gbzlerden uzak ada evinde cesitli gen¢ kadinlarla asagilayici,
psikolojik yoénden agir ve ac¢ik sac¢ik bir dizi oyun oynar.
Y®&netmen: Massimo Franciosa
Senaryo: Barbara Alberti, Dario Argento, Franco Ferrari &
Peter Kintzel

Cost sia/Man Called Amen (1972)

Bir banka soymak icin bir filozofla takim olusturan iki tec-
rtbesiz haydutun aksiliklerini aktaran Komedi-Westem.

Ydnetmen: Alfio Caltabiano
Senaryo: Alfio Caltabiano, Dario Argento & Adriano Bolzoni
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DARIO ARGENTO

40 vyihh askin bir suredir, Dario
Argento'nun nefes kesici bicimde siddetli
ve asortik filmleri dunya etrafindaki iz-
leyicileri soke ediyor ve dehsete
dusdaridyor. Bir Argento filmi izlemek
tamamen i¢sel bir tecribenin keyfine
varmaktir. Ozenle hazirlanmis set
boéluimleri ve bas doéndiricid sinema
sanatc¢iliglr kan ve gucun kakofonisinde
carpisir. Kamera, durmaksizin avinin
besinde dolasan bir silah gibi kullanilir.
Sasilasi goris agisi ¢cekimleri izleyiciyi
6lim ve kargasanin her satafatli tasvir-
inde icine alirken hem kovalanan hem
kovalayan Kkilar.

Cekici kadin kurbanlar soyut dehsetin
icine akarken, hepsi kendi
savunmasizliginin farkinda, 6zlemle
arkalarina bakarlar. Zaman zaman her
cinayet neredeyse sehvetli bir sekilde,
daha cok seks sahnelerim andirircasina
filme alinir: kanli kaoslarin rahatsiz edici
bir orgazminda doruga c¢ikan kan ve be-
den cilginhgi.

Dehset ve gerilim sahneleriyle kendisi
de bir isim yapmis olmakla birlikte, Ar-
gento sik sik ‘italyan Hitchcock' diye
anilir. Fakat Hitchcock'un calismalari
sabit dogrusallik, odaklanmis akis, anlati
ve mantikla 6zdeslesirken, Dario
Argento’nun filminde bunlar atmosfer,
teknik yetenek ve provokatif betimleme-
lerle yer degistirir.



