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I
RESIM VE BILIM

1 Resim Bilim midir, Degil midir?

Kaynagim temel ilkelerden alan zihinsel
soyleme bilim denir. Dogada bilimin pargas:
olmayan hi¢cbir sey bulunamaz, siirekli nice-
likte, bagka bir deyisle geometri biliminde ol-
dugu gibi. Geometrinin kaynagim, cisimlerin
yiizeyinden basglayarak, o yiizeyin bitimi olan
cizgiden aldigr goriiliir. Ne var ki, bununla ye-
tinemeyiz, ¢iinkii ¢izginin noktayla son buldu-
gunu ve noktanmin kendinden daha kiigiik hi¢bir
seyin olamayacagl 6ge oldugunu biliyoruz. Bu

yiizden, nokta geometrinin birinci ilkesidir ve
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ne dogada, ne insan zihninde noktanin baglan-
gicint olusturabilecek bagka herhangi bir sey
var olur.

Sivri kalemin ucunu bir yiizeye degdirdigi-
mizde, noktanin olustugunu siyleyecek olursan,
bu dogru degildir. Daha ¢ok, soyle dememiz ge-
rekir: Bu tiir bir temas, kendi merkezini cevrele-
yen bir yiizeydir ve noktanin yeri o merkezdedir.
Ve boyle bir nokta, o yiizeyin malzemesinden de-
gildir. Ne bu tek nokta, ne evrendeki olasi biitiin
noktalar, birlegseler (birlesmeleri olanakh olsa)
bile, bir yiizeyin herhangi bir parcasim olustu-
rabilirler. Bin noktadan olugsmusg bir biitiin ha-
yal ettigini varsayalim: O bin birimlik nicelikten
herhangi bir kisii aywracak olursak, o kismin
biitiine esit oldugunu pekala soyleyebiliriz. Ve
bu, sifir ya da hiclikle, yani aritmetigin onuncu
rakamiyla kamtlanabilir: Hi¢ anlamindaki 0 ile
gosterilen bu rakam, 1’in yanina koyulursa, onu
10’a déniigtiirecektir; keza, 1’in yanina iki sifir
koyarsan, 100 edecek ve eklendigi sayiy1 her za-
man 10 kat1 artirarak bu boyle siiriip gidecektir.
Ama sifirin kendi bagina degeri hictir ve evren-
deki biitiin sifirlar, tozleri ve degerleri agisindan

tek bir sifira egittir.

Hicbir insan arastirmasi, matematigin ka-
nitlamalarindan gegmedigi siirece, ger¢ek bilim

olarak adlandirilamaz. Zihinde baglayip zihinde









son bulan bilimlerin gergekligi oldugunu soyle-
yecek olursan, bunu kabul etmek olanaksizdir;
bir¢ok nedenden 6tiirii —oncelikle de, bu tiir zi-
hinsel séylemler deneyimi i¢germedigi i¢in— red-
dedilmesi gerekir: Deneyim olmadan higbir gey

kendiliginden kesinlige ulagtiramaz bizi.

2 Hangi Bilim Mekaniktir, Hangisi Degildir?

Deneyimden dogan bilginin mekanik; zihin-
de dogan ve orada son bulan bilginin bilimsel;
bilimden dogan ve uygulamayla son bulan bil-
ginin ise yar1 mekanik oldugunu séyliiyorlar.
Ama bence, her kesinligin anasi deneyimden
dogmayan ve onunla son bulmayan; baska bir
deyigle, baglangiglari, ortalar1 ya da sonlar
bes duyunun hi¢birinden ge¢meyen bilimler
temelsizdir ve hatayla doludur. Ve duyulardan
gecen herhangi bir geyin kesinliginden kugku
duyuyorsak; Tanri’nin, ruhun vb. varhg gibi
hep tartigma ve gekisme konusu olan, duyulara
aykir1 seylerden ¢ok daha fazla kusku duyma-
hiyiz. Gergekten de, olan budur: Aklin olmadig
yerde, onun yerini bagirip ¢agirmalar ahr; ke-
sin seylerde bu olmaz. Bu yiizden, bagirip ca-
girmanin oldugu yerde, gerc¢ek bilimin olmadi-
g soyleyecegiz, ¢iinkii hakikatin tek bir varig

noktasi vardir, bu agiga vuruldugunda, kavga
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sonsuza dek biter. Kavga yeniden kendini goste-
riyorsa; bu, yeniden dogan kesinlik degil, sahte

ve bulanmik bilimdir.

Ama gergek bilimler, duyulara dayah dene-
yim yoluyla eristigimiz, kavgacilar1 susturan,
aragtirmacilarim hayallerle beslemeyen, her
zaman dogru ve net birincil ilkeler iizerinden ve
dogru agamalarla adim adim sona kadar ilerle-
yen bilimlerdir: En biiyiik dogrulukla siireksiz
ve siirekli niceligi ele alan matematik bilimlerin-
de, yani aritmetik ve geometri diye adlandirdi-
gz say1 ve ol¢ii bilimlerinde goriildiigii gibi.
Burada, ii¢ kere ikinin alti edip etmedigi, bir
iiggenin agilarinin iki dik agidan kii¢iik olup ol-
madig tartisilmaz; her tiir tartisma alt edilmis,
sonsuz sessizlige mahkim edilmigtir ve bu bi-
limlere kendilerini adamis olanlar, barig i¢cinde
onlardan yararlanirlar. Sahte zihinsel bilimler

bunu yapamaz.

Bu dogru ve kesin bilimlerin, ancak uygula-
ma yoluyla sonuca ulastirilabildikleri i¢in me-
kanik tiirden olduklarim séyleyecek olursan,
ben de yazarlarin elinden gegen biitiin sanatlar
i¢in aymsini séylerim: Bunlar, resmin bir 6gesi
olan ¢izim tiiriindendir. Astronomi ve baz1 bag-
ka bilimler de uygulamay1 gerektirir, ama resim
gibi oncelikle zihinseldirler. Resim, oncelikle

onu diigiinenin zihnindedir, ama uygulama ol-









madan yetkinlige ulagamaz. Resmin bilimsel ve
dogru ilkeleri, 6nce gélgeli cismin ne oldugunu,
birincil gélgenin ve tiiremis goélgenin ne oldugu-
nu, 15181 —yani karanhgm, aydinhgm, rengin,
cismin, geklin, yerin, uzakhgn, yakinhgm, ha-
reket ve duraganhgin— ne oldugunu belirler ve
bunlar, uygulama olmadan, yalmz zihinle anla-
silir. Tste resim bilimi budur: Onu diigiinenlerin
zihninde yer alir; sonra diigiinceden uygulama
dogar; bu uygulama, daha énce sézii edilen dii-

siinme ya da bilimden olduk¢a daha degerlidir.

Resimden sonra, son derece degerli bir sanat
olan heykel gelir; ama heykel, ressamin kendi
sanatinda bagvurdugu son derece gii¢ iki yon-
tem ac¢isindan, o kadar kusursuz bir uygulama-
Ii beceri gerektirmez. Heykel, dogadan, yani
perspektif, golge ve 1giktan destek ahr. Keza
heykel renkleri kullanmaz; oysa ressam golge-
lerle 1g1klar1 bagdastirmak i¢in biiyiik bir ¢aba

gostererek uygun renkleri bulur.

3 Hangi Bilim Daha Yararhdur ve
Yararli Olusu Nereden Kaynaklanur?

Uriinii daha iletilebilir olan bilim daha ya-
rarli; dolayisiyla, bunun tersine, daha az ileti-
lebilir olan daha az yararhdir. Resmin ortaya

koydugu iiriinler, evrendeki biitiin kusaklara
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iletilebilir; ¢iinkii resmin iiriinii, gorme yetisi-
nin konusu olup, duyum merkezine kulak yo-
luyla degil, gozlerden gecerek, yani farkh bir
bi¢imde ulagir. Dolayisiyla, resmin edebiyat gibi
cesitli dillere ¢evrilmesi gerekmez ve tipki doga-
nin iirettigi seyler gibi insanoglunu dogrudan
doyuma ulagtirir. Yalmzca insanoglunu degil,
oteki hayvanlar da; bir aile babasimi gésteren
bir resmin ortaya koydugu gibi: Heniiz kun-
daktaki kiigiik ¢ocuklar, benzeri sekilde aym
evin kedisiyle kopegi, resme sevgi gosterilerinde
bulunuyorlardi; boyle bir gosteriye tanik olmak
olaganiistii bir seydi.

Resim, doganin eserlerinin anlamim sozciik-
ler ya da edebiyattan daha biiyiik bir dogruluk
ve kesinlikle temsil eder; buna karsihik, edebi-
yat, sozciiklerin anlamini resimden daha biiyiik
bir dogrulukla temsil eder. Ama belirtmeliyiz
ki, doganin eserlerini temsil eden bilim, eser
iiretenin eserlerini, yani insanlarin eserlerini
—siirde ve benzeri seylerde oldugu gibi, insan
diliyle aktarilan sozler boyledir— temsil eden bi-

limden daha olaganiistiidiir.
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4 Taklit Edilebilir Bilimler Uzerine

Taklit edilebilir bilimler, 6grencinin ustasi-
nin yetkinligine erigebildigi ve benzeri bi¢cimde
eserler verdigi bilimlerdir. Bu bilimler, taklit
eden i¢in yararhdir; ama 6teki maddi degerler
gibi miras yoluyla birakilamayan bilimler ka-
dar yetkin degildirler. Bu sonuncular arasinda
resim en 6nde gelir. Resim, dogamin bu yetenegi
bagislamadig kisiye 6gretilemez; oysa, sozgeli-
mi matematikte 6grenci hocasimin ona égrettigi
kadarim alhr. Resim kopya edilemez; oysa, s6z-
gelimi yaz1 kopya edilebilir ve kopya ash kadar
gecerlidir. Resmin kalibi c¢ikarilamaz; oysa,
sozgelimi heykelin kalib1 ¢ikarilabilir ve eserin
ozii acisindan ashyla kalhibr egdegerdir. Resim,
basih kitaplar gibi sonsuz ¢ocuk iiretmez. Yal-
nizea resim soylulugunu korur, yalnizea resim
onu yapani onurlandirir ve degerli ve benzersiz
kalir ve kendisiyle ayni ¢ocuklar dogurmaz. Ve
bu tekillik onu biitiiniiyle kamuya mal olan sey-

lerden daha yetkin kilar.

Dogu’nun ¢ok biiyiik krallarinin, uluorta
goriiniirlerse ve varhklarim herkesle paylagir-
larsa sayginhiklarmin azalacagina inandiklar:
icin, yiizlerini gizleyerek dolagtiklarimi gérmii-
yor muyuz? Tlahi varliklar: gosteren resimlerin
siirekli olarak ¢ok pahali ortiilerle ortiildiik-

lerini gormiiyor muyuz? Ve iizerlerindeki ortii



acilirken, 6nce degisik seslerle cesitli ilahilerin
okundugu biiyiik kilise torenleri yapiliyor. Son-
ra, ortii acildigr anda, orada toplanmis olan bii-
yiik kalabalik hemen yere kapaniyor, resimdeki
ilaha tapiyor ve yitirdigi saghgima kavusmak ve
sonsuz kurtulus i¢in ona yakariyor, sanki o tan-

rica orada ve canliymis gibi.

Bu, bagka hic¢bir bilimde ya da insan ese-
rinde olmaz. Bunun ressamin giiciinden degil,
resmedilen geyin kendine 6zgii giiciinden kay-
naklandigim séyleyecek olursan, su karsihg
verecegim: Bu durumda, insanlar zihinlerini,
siirekli olarak yaptiklarm gordiigiimiiz gibi,
yorucu ve tehlikeli yerlere hac yolculuklarmma
cikarmak yerine, yataklarinda kalmakla yeti-
nirlerdi. Ama bu tiir hac yolculuklar: siirekli
olarak yapildigina gore, herhangi bir zorunlu-
luk yokken insanlari kim harekete geciriyor?
Elbette, insanlar1 harekete gecirenin, gorsel
imge oldugunu itiraf edeceksin; yazilarin hep-
si bir araya gelse, o tanrigayr bi¢cimi ve 6ziiy-
le boyle yansitamazdi. Oyleyse, goriinen o ki,
tanriga o resmi seviyor, o resmi sevip sayanlari
da; kendisine baska tasviriyle degil, o tasviriyle
tapimasindan zevk alhiyor ve o yerde toplanan-
larin inancina goére, o tasviriyle ihsanlar ve kur-

tulug armaganlar bagighyor.
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5 Astronomi Bilimi Gozden Dogar,

Ciinkii Goz Aracihgryla Varlik Kazanr

Astronominin hi¢bir kismm yoktur ki, gorsel
cizgilere ve resmin kizi perspektife dayanma-
sin; ¢iinkii ressam, sanat dyle gerektirdigi i¢in,
perspektifi yaratan kigidir ve ¢izgiler olmadan
sanatim icra edemez. Doganin yarattigy cisim-
lerin farkh farkh biitiin sekilleri bu ¢izgilerin
icinde yer alir ve onlar olmadan geometricinin
sanati kordiir. Ve geometrici ¢izgilerin ¢evrele-
digi her yiizeyi dortgen sekline ve her cismi kiip
sekline indirgiyorsa; aritmetik de, aym seyi
kiipkokleri ve karekokleriyle yapar. Bu iki bi-
lim, siirekli ve siireksiz niceligin bilgisini kap-
sar, ama doga eserlerinin giizelligi ve diinyamn

siisii olan nitelikle ugrasmazlar.

6 Resim Nigin Bilimler Arasinda Saydmiyor?

Yazarlar resim biliminden habersiz olduk-
lar1 i¢in, resmin konumunu ve onu olusturan
ogeleri betimleyememiglerdir. Resmin kendi-
si de, amacim sozlerle ortaya koymaz; resim,
bilinmedigi i¢in, yukarida soziinii ettigimiz bi-
limlerin gerisinde kalmistir, ama bu yiizden
tanrisalligini yitirmez. Ashinda, resmin yiiceltil-
memesi nedensiz degildir; ¢iinkii resim bagkala-

rinin dillerinin destegi olmadan kendi kendini
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yiiceltir, tipki doganin yetkin eserlerinin yapti-
&1 gibi. Ve eger ressamlar resmi betimlememis
ve onu bir bilim haline getirmemiglerse, resmin
sugu degildir bu. Cok az ressam yazarhkla ug-
ragiyor diye (¢iinkii yazarhgin hakkini vermeye
omiirleri yetmez), resmin daha az soylu oldu-
gunu mu sdyleyecegiz? Insanlar bilmiyor diye,
otlarin, taglarin ve bitkilerin kendilerine 6zgii
niteliklerinin var olmadigini m séyleyecegiz?
Elbette hayir; o otlarin insan dilinin ya da ede-
biyatin yardim olmadan kendi baglarina soylu

kaldiklarim soyleyecegiz.

7 Goz, Algilamalarinda
Oteki Duyulardan Daha Az Yanilir

Goz, uygun uzakhklarda ve uygun ortamlar-
da, islevi acisindan bagka herhangi bir duyudan
daha az yamihr; ciinkii goz, tabaninda nesnenin
bulundugu piramidi olusturan diiz ¢izgiler yo-
luyla goriir: Kanitlamayr amacladigim iizere,
diiz ¢izgiler piramidi goze tagirlar. Oysa kulak,
nesnelerinin yerleri ve uzakhklar1 konusunda
onemli 6l¢iide yamihr, ¢iinkii ses imleri kulaga
goziinkiler gibi diiz ¢izgiler yoluyla degil, do-
lambacgh ve yansimah ¢izgiler yoluyla ulagir ve
cogu kez, bu tiir aktarimlar aracihgiyla, uzak

seyler yakimmizdaki seylerden daha yakin gibi









goriiniir, her ne kadar yankinin sesi igitme du-
yusuna yalmzca diiz ¢izgiler yoluyla aktarilsa
da. Koku alma duyusu, kokunun kaynagim be-
lirlemede daha az kesinlik tagir; nesneye doku-
nan tat alma ile dokunma duyusu ise, yalmzca

bu dokunmanin sagladig: bilgilere sahiptir.

8 Insan Soyu igin Hangisi Daha Zararl:

Gozii Yitirmek mi, Kulag Yitirmek mi?

Canlilar, bircok nedenden étiirii, isitme du-
yusuna oranla gérme duyusunun yitiminden
daha biiyiik zarar goriirler. Bu nedenlerden
ilki, beslenmemizi saglayan ve biitiin canhlar
icin gerekli olan yiyecegin gorme aracihgiyla
bulunmasidir. Ikincisi, gorme yoluyla, yara-
tilmig seylerin, en ¢ok da sevgiye gotiiren sey-
lerin giizelliginin algilanmasidir; dogustan kor
kisi, herhangi bir seyin giizelliginin ne oldugu-
na iligkin bilgiyi asla edinmedigi i¢in, bunu igit-
me yoluyla kavrayamaz. Kor i¢in geriye igitme
duyusu kalir, onun aracihigiyla yalmzca sesleri
ve insan konugmasim algilar, kendine 6zgii adi
olan her geyin adim igitir. Bu adlar1 bilmeden
pekala mutlu yasayabilir insan, dogustan sagir-
larda, yani dilsizlerde goriildiigii gibi: Dilsizle-
rin ¢ogu, ¢izimden zevk ahr. Gormenin tanri-

sal bilimlere niifuz ettigimiz kesin ve incelikli
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zihinsel bilgiyi engelledigini ve bu engelin bir
filozofu gozlerini kor etmeye yonelttigini soy-
leyecek olursan, buna su kargihg veririm: Du-
yularin efendisi olarak goz, yapmasi gerekeni
yapar: Bilimleri 6nlemek i¢in degil, her zaman
biiyiik bir tagkinhkla ve el hareketleriyle yiirii-
tillen netlikten uzak ve diizmece tartismalar
onlemek icin. Bu tartismalardan en ¢ok zarar
goren igitmenin de ayni gseyi yapmasi gerekirdi;
ciinkii igitme, biitiin duyularin ortiistiigii bir
uyumu arzular. Ve eger soziinii ettigin filozof,
diigiincelerinin 6niindeki engeli kaldirmak i¢in
gozlerini kor etmigse; boyle bir eylemin, zihni
ve diisiinceleriyle ayni yolun yolcusu oldugunu
diisiinebilirsin: Yaptigi, toptan delilik oldugu
icin. Boyle bir ¢ilginhk i¢ine girdiginde, gozleri-
ni kapayamaz ve o éfke gecinceye kadar kapah
tutamaz miydi1? Ama adam deli, diigiincesi deli,

gozlerini kor etmesi ise tam bir budalalik.

9 Géz Uzerine

Seyredenler i¢in evrenin giizelliginin ayna-
st olan g6z o kadar olaganiistiidiir ki, goziinii
yitirmeye razi olan kigi, doganin biitiin eserle-
rinin goriiniimiinden yoksun kahr. Ruh, gozler
aracithgiyla bu eserleri gordiigii i¢in insanhk
hapishanesinde kalmaktan memnundur: Ruh,
gozler sayesinde dogadaki bin bir ¢esit seyi al-



gilar. Ama gozlerini yitiren kigi, ruhu karanhk
bir zindanla bag basa birakir; o zindanda, bii-
tiin diinyanin 15181 olan giinesi yeniden gorme
umudu tiimiiyle yitirilir. Ve kisa omiirlii olsa
da gecenin karanhgindan asir1 derecede nefret
eden ne ¢ok kigi vardir! Boyle bir karanhk ya-

samlarma eslik etse, ne yapardi bu insanlar?

Elbette hi¢ kimse yoktur ki, goziinii yitir-
mektense, igitme ya da koku alma duyusunu
yitirmek istemesin. Kigi igitmeyi yitirmeye razi
olmakla, sozciikleri temel alan biitiin bilimleri
gozden ¢ikarmig olur ve bunu yapmasimin tek
nedeni, diinyanin giizelligini —bu giizellik, hem
gorsel etkileri, hem ger¢ek bi¢imleriyle insanin
goziine yansiyan cisimlerin yiizeyinden olusur—

yitirmemektir.
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11
RESIM VE FELSEFE

1 Resim, Cisimlerin Biitiin Yiizeylerini

Kapsar ve O Cisimleri I¢ine Alir

Yalmzca resim, cisimlerin yiizeyini kapsar
ve resmin perspektifi, cisimler ve renklerinin
artmasi ve azalmasim igine alir; ¢iinkii gozden
uzaklasan sey, uzakhg ne kadar artarsa, bii-
yiikliik ve rengini o kadar yitirir. O halde, re-
sim felsefedir, ¢iinkii felsefe yukarida belirttigi-
miz 6nermede yer alan artan ve azalan hareketi
ele alir. Ya da 6nermeyi tersine cevirerek goyle
diyecegiz: Goziin gordiigii sey, kendisiyle onu

goren goz arasindaki uzakhk ne kadar azalrsa,
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o kadar biiyiikliik, belirginlik ve renk kazamr.

Resmi yeren kisgi, dogay1r yermis olur; ¢iin-
kii ressamin eserleri, doganin eserlerini temsil
eder. Bu yiizden, sozii edilen yerici, duygudan

yoksundur.

Resmin felsefe oldugu kamtlanabilir, ¢iinkii
resim, eylemlerinin kivrakhg: i¢inde cisimlerin
hareketini ele alir; felsefeye gelince, o da hare-
keti kapsar. So6zii temel alan biitiin bilimler ¢a-
buk dogar, ¢cabuk éliirler, ele dayah kisim, yani

yazma diginda, ki o da mekanik kisimdur.

2 Resim, Dogal Cisimlerin Yiizeylerini,
Sekillerini ve Renklerini Kapsar;
Felsefe ise, Yalmizca Cisimlerin Dogal
Giiclerini I cine Alir

Resim, doganin yaratuigi herhangi bir geyin
yiizeylerini, renklerini ve sgekillerini kapsar;
felsefe de, aym cisimlerin i¢ine niifuz eder, o
cisimlerin kendilerine 6zgii 6zelliklerini gozden
gecirir, ama ressamin yansittigr hakikatle yetin-
mez: Ressamin hakikati, bu cisimlerin ana ha-

kikatini kavrar, ¢iinkii goz daha az aldanir.



3 Resmi Kiiciimseyen Ne Felsefeyi Sever,
Ne Dogay1

Doganin gozle goriiliir biitiin eserlerinin ye-
gane taklitgisi olan resmi kii¢iimseyecek olur-
san, hi¢ kugkusuz felsefi ve incelikli bir dii-
siinmeyle bi¢imlerin biitiin niteliklerini gozden
geciren incelikli bir yaratiy1 kii¢iimsemis olur-
sun: Isik ve golgenin kusattigy denizi, toprag,
agaclar1, hayvanlari, otlar, ¢icekleri. Gergek-
ten de, bilimdir resim ve doganin megru kizidir,
¢iinkii resmi doga dogurur; ama daha dogru
bir dille soylemek gerekirse, dogamn torunu-
dur dememiz gerekir, ¢iinkii gozle goriiliir her
seyi doga diinyaya getirmistir, resim bunlardan
dogar. Oyleyse, hakh olarak, resmi dogamn to-
runu ve Tanri’min akrabasi olarak adlandira-

cagiz.
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RESIM ILE SIIR
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1 Resim ile Siir Arasindaki
Benzerlik ve Farklhihik

Diigleme ile gerceklestirme, nesne ile golgesi
kadar birbirinden farkhdir. Siir ile resim ara-
sinda da aym fark vardir; ¢iinkii giir nesnele-
rini sozlerle kurgular, resim ise bu nesneleri
goziin diginda gercekte olduklar1 gibi sunar.
Resim gozden goriintiiler alir ve bu goriintiiler,
imgesi olduklar1 dogal nesnelerden farksizdir.
Oysa siir, nesneleri bu goriintii olmadan sunar;
iistelik, soz konusu nesneler, resimde oldugu
gibi, gorme yetisi yoluyla algilama merkezine

gecmezler.
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2 Siir ile Resmin Karsilastirdmast

Imgelem, giziin gordiigii miikemmellikle go-
remez, ¢iinkii g6z nesnelerin imgelerini ya da
suretlerini alip bunlar: algilama merkezine, ora-
dan da duyum merkezine aktarir; imge duyum
merkezinde yorumlanmir. Ama imgelem, bellege
gecmedik¢e, duyum merkezinin digina ¢ikamaz
ve imgelenen sey iistiin nitelikli degilse, orada
durup orada yok olur. Ve bu durumda siir, res-
samla aymi seyleri betimleyen gairin zihninde ya
da imgeleminde bulunur; sair, bu betimlemeleri
yoluyla ressamla esit olmak ister, ama ashnda,
yukarida gosterildigi gibi, bundan ¢ok uzak-
tir. Bu yiizden, temsil konusunda, hakh olarak
soyle diyecegiz: Resim bilimi ile giir, beden ile
golgesi kadar birbirinden farkhdir. Ve aradaki
fark daha da biiyiiktiir, ¢iinkii bedenin golgesi
en azindan g6z yoluyla duyum merkezine girer,
oysa ayni bedenin imgelenen bi¢imi bu duyu yo-
luyla igeri girmez, orada, i¢ goziin karanhginda
dogar. Ah, bu 15181 i¢ goziin karanhginda imge-
lemek ile onu karanhgm diginda fiilen gormek

nasil da farkh birbirinden!

Eger sen, sair, kanh bir savas1 betimleyecek
olursan, korkune¢ ve 6liimeiil silahlarim duma-
niyla puslu ve karanlik havadan, ayrica hava-
y1 bulaniklagtiran kahn toz tabakasindan ve
dehgete kapilmg zavallilarin korkung 6liimden

korku i¢inde kacgiglarindan s6z etmekle yetinir-



sin. Bu durumda ressam seni asar, ¢iinkii ressa-
min sana bilimiyle hemen yansittigini, sen her
yoniiyle betimleyinceye kadar kalemin tiiken-
mis olur. Ve ressamin sana bir anda gosterdi-
gini, sen sozciiklerle sergileyinceye kadar, dilin
kurur, bedenin uyku ve achktan bitkin diiger.
Resimde tek eksik olan, resmedilen seylerin ru-
hudur; bir de, her cisimde, yalmzeca bir yoniiy-
le gosterilebilen kismin biitiinsel goriintimiidiir.
Siirin bu savastaki savaggilarin biitiin hareket-
lerini, uzuvlarimin ayrintilarim ve kugsandiklar:
seyleri s6ze dokmesi, uzun ve son derece sikici
olurdu. Oysa, bitmis resim, bu seyleri biiyiik
bir dogrudanhk ve gergeklikle oniine koyar;
bu sergilemede tek eksik olan, silahlarin gii-
riiltiisii ve dehget verici galiplerin haykiriglar
ile dehgete kapilmig magluplarin ¢ighklar: ve
iniltileridir. Bunlar1 gair de igitme duyusunun
alimlayacag sekilde yansitamaz. O halde, soyle
diyecegiz: Siir etkisini en iistiin bi¢gimiyle korler
iizerinde gosteren bilimdir ve resim aym etkiyi
sagirlar iizerinde yaratir; ama resim, daha iyi
duyuya hizmet ettiginden, daha degerli kalir.
Sairin tek ger¢ek ugragi, birbirleriyle konu-
san insanlarim so6zlerini yansitmak olup, yalniz-
ca bu sozleri igitme duyusuna dogalmis gibi su-
nar, ¢iinkii bunlar zaten insan sesinin yarattig
dogal sozlerdir. Oteki biitiin sonuglar1 agisin-

dan, ressam sairi asar.
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Ama resmin kapsadigr cesitlilik, soézlerin
kapsadig gesitlilige gore ¢ok daha egsizdir, ¢iin-
kii ressam sonsuz seyleri —sozlerin, bunlara uy-
gun sozciikleri olmadigi i¢in adlandiramayacag
seyleri— resmedebilir. Oyleyse, gormiiyor mu-
sun, hayvanlar: ya da Cehennem’deki iblisleri
resmetmek isteyen ressamin nasil biiyiik bir ya-

raticihikla hareket edebilecegini?

Kim gorme duyusunu yitirmektense, 6ncelik-
le isitme, koku alma ve dokunma duyusunu yi-
tirmek istemez? Ciinkii gorme duyusunu yitiren
kisi, diinyadan kovulmus birisi gibidir, ¢iinkii
artik ne diinyay1 goriir, ne diinyadaki herhangi

bir geyi, boyle bir yasam da 6liimiin kardesidir.

3 Ressam Her Tiir Insamn ve
Her Seyin Efendisidir

Ressam, insanin aklina gelebilecek her seyin
efendisidir, ¢iinkii ressam onu kendinden ge¢i-
ren giizellikler gérmeyi arzu ederse, bu giizel-
likleri yaratmak elindedir; keza insam korku-
tan, maskaraca ve giiliing olan ya da gercekten
acima hissi uyandiran geyler gormek isterse,
bunlarin efendisi ve yaraticisidir. Ve 1ss1z alan-
lar, sicak havalarda golgeli ya da serin yerler
yaratmak isterse, bunlari resmeder, tipk: soguk

havalarda sicak yerleri resmettigi gibi. Vadiler
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isterse de, oyle; daglarin yiiksek doruklarindan
engin kirlar1 kesfetmek ve bunlarmm ardindan
ufuktaki denizi gormek isterse, bunlarin efen-
disidir; keza al¢cak vadilerden yiiksek tepeleri
ya da yiiksek tepelerden al¢ak vadileri ve sahil-
leri gormek isterse de. Ve ashnda, 6zii, varhg
ya da imgesiyle evrende var olan, 6nce ressamin
zihninde, sonra da ellerindedir. Ve bu eller 6yle
olaganiistiidiir ki, tek bir bakigta, gercek seyle-
rin olusturdugu oranh uyumu yaratirlar esza-

manh olarak.

4 Resim ve Siir Uzerine

Sozleri kurgulama agisindan giir resmi asar,
olgular1 kurgulama acisindan da resim siiri agar
ve olgular ile sozler arasindaki fark ne ise, re-
sim ile siir arasindaki fark da odur; giinkii olgu-
lar goziin konusudur, sézler ise kulagin. Duyu-
lar arasindaki iligki, bu duyularim nesnelerinin
kendi aralarindaki iligkiyle aynidir; bu yiizden
de, resmin siirden iistiin oldugu kamsindayim.
Ama resimle ugrasanlar onun hakkim dile ge-
tiremedikleri i¢in, resim uzun siire savuanucu-
suz kalmistir, ¢iinkii resim konugmaz, kendisi
yoluyla kendini sergiler ve olgular: temel ahr;
giir ise, sozleri temel alir ve bu sozlerle cogkuyla

kendi kendini 6ver.



5 Sairle Tartisan Ressam

Hangi sair, ey agik kisi, sozlerle zihnindeki
fikrin gergek imgesini ressamin yapacag kadar
dogrulukla 6niine koyabilir? Hangi sair ge¢mis-
te yasadigin zevkleri yansitan yerleri, irmak-
lar1, ormanlar1, vadileri ve kirlar1 ressamdan
daha biiyiik dogrulukla gosterebilir sana? Ve
eger resmin kendisi hakkinda sessiz kalan bir
siir oldugunu, resmin temsil ettigini onun adina
soyleyecek ya da dile getirecek kimsenin bulun-
madigim soyliiyorsan, kitabinin daha kétii du-
rumda oldugunu fark etmiyor musun? Ciinkii
sairin, onun adina konusacak bir kimsesi olma-
sina karsin, sozii edilen geye iligkin hi¢bir sey
gormeyiz, resimlerle konusanin dile getirdikle-
rini gorecegimiz gibi; olgular onlarm zihindeki
imgeleriyle uyumlu olursa, bu resimler sanki

konusuyorlarmig gibi anlagilacakuir.
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6 Sair ile Ressam

Resim, siirden daha degerli duyuya hizmet
eder ve dogamin eserlerinin gekillerini sairden
daha biiyiik bir gerceklikle yansitir. Doganin
eserleri, insanin eseri olan sozlerden ¢ok daha
degerlidir; ¢iinkii insanlarin eserleri ile doganin
eserleri arasindaki fark, insan ile Tanr1 arasin-
daki farkla aymdir. Bu yiizden, sozlerle insan-
larin eylemlerini ve sozlerini yansitmaya gore,
fiilen gergek imgeler olan dogadaki seyleri yan-

sitmak daha degerlidir.

Ve eger sen, sair, yalin ugrasinla doganin
eserlerini betimlemek, cesitli yerleri ve ¢esitli
seylerin bigimlerini resmetmek istersen, ressam
sonsuz bir gii¢ farkiyla seni agar. Ama astrono-
mi, retorik, ilahiyat, felsefe, geometri, aritmetik
ve benzerleri gibi siirden ayri, bagka bilimleri
kusanmak istersen, bu bilimler senin degildir;
o zaman sair olmazsin artik, kendini doniistiir-
miis olursun ve burada s6ziinii ettigimiz kisi ol-
maktan ¢ikarsm. Oyleyse, dogaya gitmek istedi-
ginde, oraya bagkalarimin doganin etkilerinden
yola ¢ikarak kurduklar: bilimlerin araclariyla
gittigini gérmiiyor musun? Oysa ressam, kendi
basina, bilimin ya da bagka arac¢larin yardim
olmadan, dogrudan doganin bu eserlerini yan-

sitmaya gecer.

Resimle, agiklar sevdikleri geyin suretlerine
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yonelir, sevgililerinin resimleriyle konugurlar;
resimle, insanlar cogkulu yakariglarla tanrilarin
suretlerine kavugsmaya yonelirler, aym tanrilar
sozlerle betimleyen sairlerin eserlerini gérmeye
degil. Resimle, yamihr hayvanlar: Bir keresin-
de, sahibinin goriiniimiiyle kopegi yamltan bir
resim gormiistiim; kopek resme biiyiik bir se-
ving gosterisinde bulunuyordu. Benzeri bi¢im-
de, kopeklerin resmedilmis kopeklere havlayip
onlar1 1sirmak istediklerini ve bir maymunun
resmedilmis bir bagka maymuna kars1 sonu gel-
mez c¢ilgihklar yaptigimi gordiim. Kirlangicin
ugup, binalarm pencerelerinden digar1 uzanan
boyal demirlerin iizerine kondugunu gérdiim.

Hepsi de ressama 6zgii olaganiistii igler.

7 Resim, Kendine Ozgii Ince Diisiincelerle

Insanligin Biitiin Eserlerini Asar

Ruhun penceresi oldugu soylenen goz, du-
yum merkezinin doganmin sonsuz eserlerini en
kapsamh ve en olaganiistii bicimde algilayabi-
lecegi anayoldur; kulak ikinei gelir ve goziin
gordiigii seyleri anlatma yoluyla soyluluk kaza-
nir. Siz, tarihgiler, sairler ya da matematikgiler,
nesneleri goziiniizle gormeseydiniz, onlar: yazi-
larmmizla dogru diiriist aktaramazdimiz. Ve sen,

sair, diyelim ki bir 6ykiiyii kaleminle resmedip



canlandirdin; ressam firgasiyla aym oykiiyii
daha kolayca resmedecek ve resmettigi 6ykiiyii
anlamak daha az ¢aba gerektirecektir. Resmi
dilsiz giir olarak adlandiracak olursan, ressam
da siirin kor resim oldugunu séyleyecektir. Jim-
di bir bak, hangisi daha aykir1 bir varhk: Kor
mii, dilsiz mi? Sair, yaratilarinda ressam gibi
ozgiirse de, kurgulari resimler kadar tatmin et-
mez insanlary; ¢iinkii siir sozlerle bicimlere, ey-
lemlere ve yerlere uzanip bunlar1 yansitirken,
ressam bi¢imlerin kendi imgeleriyle bu bigimle-
ri taklit etmeye yonelir. Simdi bir bak, hangisi
daha yakin insana: Insanmn adi m1, yoksa imge-
si mi? Insamm adi iilkeden iilkeye degisir, oysa
bi¢imi 6liim disinda degismeden kalir. Ve sair
kulak yoluyla isitme duyusuna hizmet ediyorsa,
ressam goz yoluyla daha degerli duyuya hizmet
eder. Ama benim bu kisilerden tek bir istegim
var: iyi bir ressam biitiin siddetiyle bir savag:
resmetsin, sair de baska bir savag1 anlatsin ve
bu iki eser halka acik bir sergide yan yana ser-
gilensin. Seyircilerin en ¢ok nerede durdugunu,
en ¢ok nereyi dikkate aldigini, en ¢ok nereyi 6v-
diigiinii ve hangisinin insanlar1 daha ¢ok tatmin
ettigini goreceksin. Elbette, ¢ok daha yararh
ve giizel olan resimden daha ¢ok hoglanacaktir
insanlar. Tanri’'min adim yazip bir yere koy,
kargisina da Tanri’min imgesini koy, hangisi-

nin daha biiyiik sayg1 uyandirdigini goreceksin.
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Resim doganin biitiin bi¢imlerini biinyesinde
barmmdirirken, sizin elinizde yalnizca adlar —
bi¢imler gibi evrensel olmayan adlar— var; siz
goriintiilerin etkilerini sunuyorsunuz, biz ise

etkilerin goriintiilerini.

Bir agiga sevdigi kadimin giizelliklerini be-
timleyen bir gairi alalim, bir de aym kadim
resmeden bir ressami; doganin karar verme
durumundaki asig daha ¢ok nereye yoneltece-
gi goriilecektir. Elbette, iki sey karsilagtirildi-
ginda, kararin somut deneyimden yana olmasi
gerekecektir. Siz resmi mekanik sanatlar arasi-
na koydunuz. Elbette, ressamlar da sizin gibi
eserlerini yaziyla 6vebilselerdi, kanimca resim
boyle asagi bir niteleme i¢inde olmazdi. Resme,
oncelikle elle yapildigi, eller diig giiciinde bul-
duklar: geylere bi¢gim verdikleri i¢in mekanik
diyorsamz, siz yazarlar da zihninizde bulunan
seyleri elinizde tuttugunuz kalemle yaziya do-
kiiyorsunuz. Bir bedel kargihginda yapildig
i¢cin mekanik oldugunu séyleyecek olursamz,
kim bu hataya —hata denebilirse eger— sizden
cok diisiiyor ki? Birikiminizi artirmak i¢in oku-
yor olsamiz da, sizi en ¢ok 6diillendiren kisiye
gitmiyor musunuz? Siz herhangi bir karsihk
almadan bir eser yaziyor musunuz? Ju var ki,
bunu bu tiir goriigleri yermek i¢in séylemiyo-

rum, ¢iinkii her ¢aba bir kargilik bekler.
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Sair, “Biiyiik geyleri anlatan bir eser yaza-
cagim,” diyebilir. Aymisim1 ressam da yapabi-
lir, Apelles’in Iftira’yr yapug gibi. “Siir daha
ebedidir,” derseniz, buna gu kargihg veririm:
Bir kazancimin eserleri daha ebedidir, ciinkii
zaman onlar sizin ya da bizim eserlerimizden
daha ¢ok korur; gelgelelim, simirh bir diis gii-
ciiyle yapilmiglardir. Kald1 ki, sirh boyalarla
bakir iizerine yapilirsa, resim ¢ok daha ebedi
hale getirilebilir. Bizim, sanatimizla, Tanri’min
torunlar1 oldugumuz soylenebilir. $iir ahlak
felsefesini iceriyorsa, resim doga felsefesini
igerir. Jiir zihnin igleyigini betimliyorsa, resim
hareketlere yansidigi sekliyle zihnin igleyigini
goz oniinde bulundurur. $iir Cehennem betim-
lemeleriyle insanlar1 korkutuyorsa, resim aym
seyleri fiilen géstererek bunun benzerini yapar.
Sairin ressamla aym seyleri —bir giizelligi, bir
kizginhgi, tiksindirici ve ¢irkin bir gseyi ya da
yadirgatict bagka bir geyi— betimledigini ve bi-
cimleri istedigi gibi degistirerek kendi usuliince
bigimlendirdigini diisiinelim: Ressamdan daha
tatmin edici bir sonuca ulasabilir mi? Resmetti-
gi seye insanlari ve hayvanlari yamltacak kadar

benzeyen resimler gormemis mi bu sair?



8 Resmin Siirden Fark:

Resim, goriilen ama igitilmeyen bir siir; giir
ise, igitilen ama goriilmeyen bir resimdir. De-
mek ki, bu iki siir ya da —6yle de diyebilirsin— bu
iki resim, anhga ulagsmalarim saglayan duyular:
degistokus etmiglerdir. Ciinkii her ikisi de resim
ise, duyum merkezine en soylu duyu, yani goz
yoluyla ge¢meleri gerekir; her ikisi de siir ise,
daha az soylu olan duyu, yani isitme yoluyla
gecmeleri gerekir. Oyleyse, resmi dogustan sag-
rin yargisina birakacagiz, siiri ise dogustan kor
yargilayacak. Resim, herhangi bir durumda ey-
lemde bulunan figiirlerin zihindeki imgelerine
uygun hareketlerle yapilmigsa; hi¢ kugkusuz,
dogustan sagir, eylemde bulunanlarmn eylem-
lerini ve amaglarim anlayacaktir. Oysa dogus-
tan kor, sairin sergiledigi seyi, o siiri siir yapan
seyi asla anlamayacakur. Ciinkii giirin soylu
kistmlar: arasinda, anlatng oykiilerdeki hare-
ketlerin ve oykiiyii olusturan 6gelerin, berrak
pnarlarla bezeli giizel yerlerin canlandirilma-
st —ziplayan baliklariyla bu pmarlarin geg¢tigi
yataklarmn yesil diplerini; ¢imenlerle kiigiiciik
cakillarin, onlara karisan otlarm iizerinde oy-
nasan dalgalarim goriiriiz— ve benzeri betimle-
meler yer alir. Bunlar: ha taga s6ylemigsiniz, ha
dogustan kore, hi¢ fark etmez; ¢iinkii dogustan
kor, diinyanmin giizelligini olusturan hi¢bir seyi

—yani doganin on siisii olan 1s1k, karanhk, renk,



cisim, sekil, yer, uzakhk, yakinhk, hareket ve
duraganhg— hicbir zaman gérmemistir. Sagir
ise, daha az soylu duyuyu yitirdigi i¢in, onunla
birlikte konugma yetisini de yitirmis, ¢iinkii hi¢
konugsma duymamsg, hi¢bir dil 6grenememis-
tir; gene de, bu kigi, insanlarin bedenlerinde
var olan her 6zelligi ¢ok iyi —konusan ve igitmig
olan birisinden daha iyi— anlayacaktir. Benzeri
bigimde, ressamlarin eserlerini, o eserlerde gos-
terilenleri ve o gekillerin neye denk geldiklerini
bilecektir.

Resim dilsiz bir siir, giir de kor bir resimdir;
her ikisi de, giigleri elverdigi olgiide dogay1 tak-
lit ederler, her ikisiyle de birgok ahlaki gérenek
sergilenebilir, Apelles’in Iriraf1yla yapug gibi.
Ama resim, giirin nesnesi kulaktan daha soylu
bir duyu olan g6ze hizmet ettigi i¢cin, uyumlu bir
oran ortaya ¢ikarir, tipki bir¢cok degisik sesin
aynm anda bulugmasinin uyumlu bir oran orta-
ya ¢ikardigi gibi. Bu uyumlu oran, igitme duyu-
suna o kadar zevk verir ki, dinleyiciler adeta
kendilerinden geger, saskin bir hayranhkla ka-
lakalirlar. Ama resme koyulan bir melek yiizii-
niin oranh giizellikleri, ¢ok daha biiyiik bir etki
yaratacaktir: Bu oranhhktan géze hitap eden
ahenkli bir uyum dogar, miizigin kulaga hitap
ettigi gibi. Ve bu tiir bir giizellikler uyumu, bu
giizellikleri resmedilen kadinin agigina gosteri-

lecek olursa, hi¢ kuskusuz o kigi saskinhk ve






hayranhkla kalakalacak, 6teki duyularin hep-
sinden iistiin, benzersiz bir sevin¢ duyacaktir.
Ama kusursuz bir giizelligi, resimde daha 6nce
sOziinii ettigimiz uyumu olugturan her parca-
nin tek tek canlandirilmasi yoluyla canlandi-
racak olan siir, olsa olsa miizikte her sesi degi-
sik zamanlarda solo olarak dinledigimizde (bu
durumda, bu sesler herhangi bir uyum olug-
turmayacaktir) aldigimz zevki verebilir bize,
sanki bir yiizii par¢a parca, ilk gosterdigimiz
kisimlar: hep orterek gostermek istiyormusuz
gibi: Unutug, uyumlu bir oranhhgm olusmasi-
na izin vermez; ¢iinkii goéz, gérme yetisiyle, s6z
konusu parg¢alari aym anda algilayamaz. Sairin
kurguladigi herhangi bir seyin giizelliklerinde
de aymsi olur: Betimlenen geyin kisimlar: fark-
I zamanlarda ayr1 ayr1 soylendigi igin, bellek

herhangi bir uyum algilamaz.

Resim, goriiniimii, onu yaratan yaraticisi-
nin dogrudanhgiyla sunar sana ve en 6nemli
duyuya dogamin yaratug herhangi bir geyin
verebilecegi zevki verir. Ve bu durumda, aym
seyleri duyum merkezine daha az 6nemli duyu,
yani igitme yoluyla gonderen sairin goze verdigi
zevk, anlatilan bir geyi dinleyen kiginin aldig
zevk kadardir. Iste, anlatilan bir seyi isitmekle
(bu, goze belli uzunluktaki bir siire i¢cinde zevk
verir) onu dogal seyleri gordiigiimiiz dogrudan-

hikla gormek arasmda nasil bir fark oldugunu
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goriiyorsun. Ve sairlerin yazdig1 seyleri uzun bir
zaman arahg icinde okusak da, ¢ogu kez bun-
lar1 anlamayiz ve yazilanlar iizerine degisik yo-
rumlar yapmak gerekir; bu yorumlarda yorum-
cular, gairin zihninden gegen anlam ¢ok seyrek
olarak anlarlar. Keza okurlar da, ¢ogu kez, za-
man yetersizligi yiiziinden, sairlerin eserlerinin
ancak kiiciik bir kismimi okurlar. Ama ressamin

eserine bakanlar, onu hemen anlarlar.

9 Resim ile Siir Arasindaki Farklhlik,
Ayni Zamanda Benzerlik

Resim, gorme yetisi ve kendi araci [goz] ile
oziinii hemen sunar sana; algilama merkezi,
goz yoluyla dogal nesneleri ahir, iistelik biitii-
nii olusturan parcalarin uyumlu oranhhgmn
olusmasiyla egzamanh olarak. Bu da, gorme
duyusuna zevk verir. Siir aymisim aktarir, ama
gozden daha az degerli bir araci [kulak] ile. Bu
aracl, soziinii ettigimiz seylerin goriiniimlerini,
algilama merkezine, nesne ile algilama merke-
zi arasinda gergek araci olan gozden daha ka-
rigik bir halde ve daha gecikmeli olarak tasir.
Goz, oniinde beliren gercek yiizeyleri ve gekil-
leri iistiin bir dogrulukla aktarir; bu yiizey ve
sekillerden, tath bir ahenkle gérme duyusuna

zevk veren, uyum dedigimiz oranhhk dogar,



tipkr farkh seslerin oranhhgmin isitme duyu-
suna zevk verdigi gibi. Isitme duyusu, gorme
duyusundan daha az degerlidir, ¢iinkii dogdu-
gu anda yok olur ve dogusu da, yokolusu da
son derece hizlidir. Bunun gérme duyusunda
olmas1 olanaksizdir, c¢iinkii giizel uzuvlarin
oranliligindan olugsmusg bir insani giizelligi goze
sunacak olursan, bu giizellik, miiziktekinin ter-
sine, oliimlii degildir ve 6yle ¢abuk yok olmaz;
aksine, uzun siireli bir kalicihiga sahiptir ve onu
goriip degerlendirmene olanak saglar, bir daha
bir daha ¢alinan miizik gibi yeniden dogmasi
gerekmez, sikinti da vermez sana. Tam tersine,
insan giizelligi, kendine adgsik eder seni; biitiin
duyularin, gozle birlikte, ona sahip olmak ve
adeta birbirleriyle yarigircasina gozii alt etmek
istemelerinin nedeni budur. Sanki agiz, onu yu-
tarak bedenin i¢ine almak ister; kulak, onun
giizelliklerini igitmekten zevk alhr; dokunma
duyusu, biitiin gozenekleriyle ona niifuz etmek
ister; keza burun, ondan siirekli olarak yayilan

havay1 igine ¢ekmek ister.

Ne var ki, zaman, boyle uyumlu bir giizelligi
birka¢ yilda yok eder; bu, ressamin yansittigi
giizellikte olmaz, ¢iinkii zaman o giizelligi uzun
siire korur ve goz, islevine uygun olarak, can-
I giizellikte oldugu gibi, resmedilmis giizelligin
gercek zevkini alir. Bu zevk dokunmay: iger-

mese de, akhn tanrisal giizelligi algilamasim






engellemez. Ve bu durumda, resim, resmettigi
o tanrisal giizelligin yerine gecer biiyiik 6l¢iide;
oysa sairin betimlemesi, aym giizelligin yerine
gecemez. Jair bu durumda ressamla esit olmak
ister, ama [nesnesini] ancak sozlerle kavrayabi-
lir; o giizelligin 6gelerinden sz ederken, zaman
bu 6geleri birbirinden ayirir, araya unutmayi
sokar, keza sairin ancak uzun uzun anlatarak
adlandirabilecegi oranlar1 birbirinden ayirir.
Ve sair bu oranlar adlandiramadig: i¢in, tan-
risal oranlardan olusan uyumlu oranlhihg: olus-
turamaz. Ve bu yiizden, sézlerle betimlenen bir
giizellik, resmedilen bir giizelligi seyretmenin
igerdigi eszamanhhg veremez ve goz yoluyla
aktarilmasi gerekeni kulak yoluyla aktarmak
istedigi icin, dogaya kargi giinah igler. Birak
miizik ugrags: girsin kulaktan ve her geyin dogal
sekillerinin gerg¢ek yansiticisi olan resim bilimi-
ni koyma oraya.

Ey insanoglu, seni gsehirde yasadigin yerleri
terk etmeye, yakinlarim ve dostlarim birakip
tepeler ve vadilerdeki kirhik alanlara gitmeye
yonelten ne, diinyanin dogal giizelligi degilse
eger? lyi diisiinecek olursan, ancak gorme du-
yusuyla yararlanabilirsin bu giizellikten. Ve bu
durumda sair de ressam olarak anilmak istiyor-
sa, nic¢in giinegin kavurucu sicagim iizerinde
hissedecegine evinde kalip bu tiir yerleri sairin

kaleminden okumakla yetinmiyorsun? Senin
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i¢in daha yararh ve daha az yorucu olmaz muy-
di bu, ¢iinkii hareket etmeden, hastalik tehli-
kesini goze almadan, serin yerinde otururdun.
Ama ruh, barmaginin pencereleri olan gézlerin
sagladigi olanaktan yararlanamaz ve nege sacan
yerlerin 6zelliklerini algilayamazdi; kivrilarak
akip giden irmaklarin suladigr golgeli vadileri,
renkleriyle ahenkli bir goriiniim olusturan gesit
cesit cicekleri, keza goziin gorebilecegi biitiin
oteki seyleri goremezdi. Ama ressam, kigin so-
guk ve sert havasinda, bir pinarm yan1 baginda
zevkle seyrettigin bu ve benzeri goriiniimleri
resmedilmis olarak kargina koysa, bir dgik ola-
rak kendini sevgilinle ¢i¢ekli ¢caywrlarda, yem-
yesil agaclarin tath goélgeleri altinda yeniden
gorebilsen, boyle bir etkiyi sairin betimleme-
sinden igitmeye gore bambagka bir zevk almaz
misin? Burada sair kargilhik veriyor ve yukarida
belirtilen gerekgeleri kabul ediyor, ama ressa-
m1 astigim soyliiyor, ¢iinkii o degisik kurgularla
insanlar1 konusturuyor, birbirleriyle soylesti-
riyormus; bu kurgularda, var olmayan seyleri
var gibi gosteriyor, insanlar1 heyecanlandirip
silaha sarilmaya sevk edebiliyor, gogii, yildiz-
lar1, dogay1, sanatlar1 ve her seyi betimleyebi-
liyormus. Buna su kargihg verebiliriz: Soziinii
ettigi bu seylerden higbiri, onun asil ugras: de-
gildir. Sair konugmak ve insanlara seslenmek

istiyorsa, emin olmahdir ki, bu konuda hatip



ondan iistiindiir. Astronomiden s6z ediyorsa,
bunu astronomdan; felsefeden s6z ediyorsa, fi-
lozoftan calmistir. Ashina bakihirsa, siirin ken-
dine 6zgii bir alam yoktur, farkh zanaatcilarin
yaptigi iiriinleri toplayan bir tiiccarmmkinden
farkh bir alanmi da hak etmez. Ama resim bili-
minin tanrisal dogasi, yiizeylerinin bitim nok-
talaryla, yani cisimlerin dig c¢izgileriyle son
bulan hem insan yapimi, hem tanrisal eserleri
konu alir; resim, bu dig ¢izgilerle, heykelciye
heykellerinin kusursuz olmasi i¢in yol gosterir.
Resim, temel 6gesiyle, yani ¢izimle, mimara ya-
pisim goze hog goriinecek gekilde yapmayr 6g-
retir; resim, ¢comlekgilere, kuyumculara, doku-
macilara, nakiggilara yol gosterir; resim, farkh
dillerin ifade edildigi harfleri bulmustur; resim,
aritmatikgilere rakamlari vermistir; resim, geo-
metriye sekilleri 6gretmigtir; resim, perspektif-
cilere, astronomlara, tasarimcilara ve miihen-

dislere yol gosterir.

6l



62

10 Sairin Ressamla Tartismast ve
Siirin Resimden Fark:

Sair, biliminin bulug ve 6l¢ii oldugunu séy-
liiyor. $iirin yalin yapist buymus: Konunun
bulunmasi ve dizelerdeki 6l¢ii; daha sonra siir,
biitiin bilimleri kugamirmig. Ressam ona resim
biliminde de ayni zorunluluklarin, yani bulug
ile 6l¢iiniin s6z konusu oldugu karsihgini ve-
riyor: Ressamin resmetmesi gereken konuyu
bulmasi ve oransiz olmamalar: i¢in resmedilen
seylerdeki 6l¢ii. Ama resim ii¢ bilimi kusanmaz;
hatta 6teki bilimler biiyiik 6l¢iide resimle kusa-
nirlar, tipki astronomi gibi: Astronomi, resmin
ana 6gesi olan perspektifsiz hi¢cbir sey yapamaz.
Matematige dayali astronomiden sz ediyorum,
sahte kehanete dayal astrolojiden degil; bu so-
nuncusu, kusura bakma, ama budalalar saye-
sinde varhgm siirdiiriir.

Jair, bir seyi betimledigini, o seyi giizel deyis-
lerle dolu bir bagka sey olarak sundugunu soy-
liiyor. Ressam, isterse aymsim yapabilecegini
ve bu agidan kendisinin de sair oldugunu belir-
tiyor. Ve eger sair, insanlari, biitiin hayvan tiir-
lerinin temel amaci olan agkla tutusturdugunu
soyliiyorsa, ressam da aymsini, hatta daha faz-
lasii yapma giiciine sahiptir: Bir as18in 6niine
sevdigi gseyin suretini koyar; ¢ogu zaman, asik

kisi, o suretle aym giizellikler yazar tarafin-



dan 6niine koyulsa yapmayacag: seyleri yapar:
Onu éper, onunla konugur. Ve canh herhangi
bir kadini temsil etmeyen bir resim, erkeklerin
zihinlerini ¢ok daha fazla etkiler, o resmi sev-
melerine, agik olmalaria yol acar. Daha 6nce
bagima gelmisti: Ilahi bir varhg gosteren bir
resim yapmigtim; o ilahi varligi seven birisi res-
mi satin almig, onu su¢luluk duymadan 6pebil-
mek icin ilahi niteliklerini kaldirmak istemisti,
ama sonunda vicdam i¢ ¢ekiglerine ve sehvetine
iistiin gelmis ve adamcagiz resmi evinden kal-
dirmak zorunda kalmisti. Simdi, sair, sen canh
bir geyin temsili olmayan bir giizellik betimle ve

onunla insanlarda bu tiir arzular uyandir.

“Ben sana Cehennem’i ya da Cennet’i ve ote-
ki zevkleri ya da korkular1 betimleyecegim,” di-
yecek olursan, ressam seni asar, ¢iinkii sessizli-
giyle bu tiir zevkleri dile getirecek ya da korkup

ka¢gmana yol acacak seyleri koyacaktir 6niine.

Resim, duyular: siirden daha ¢abuk hareke-
te gecirir; eger sozlerinle bir halk: aglatabilece-
gini ya da giildiirebilecegini séylersen, sana de-
rim ki: Bu etkiyi yaratan sen degilsin; hatiptir
o ve onun bilimi giirden farkhdir. Ama ressam
aglama degil, giilme etkisi yaratacaktir, ¢iinkii
aglama giilmeden daha sik rastlanan bir geydir.
Bir ressam bir resim yapmg, resmi kim gorse

hemen esniyor ve esnemenin resmedildigi bu
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resme baktikga aym eylemi bir daha bir daha
yineliyormus. Bagkalar1 6yle sehvetli ve uyarici
eylemleri resmetmistir ki, seyredenlerde aym
zevki uyandirmigtir; giir bunu yapamaz. Ve
baz ilahlarm goriiniimiinii yaziyla betimleye-
cek olursan, bu yaziya, resmi ¢izilen ilah gibi
tapilmayacaktir; ¢iinkii soziinii ettiimiz resme
siirekli olarak adaklar ve degisik dualar sunu-
lacaktir. Degisik bélgelerden ve dogudaki de-
nizlerden farkh kusaklar bu resme akin edecek

ve ondan yardum isteyeceklerdir, yazidan degil.

11 Sairin Ressama Karst

One Siirdiigii Savlar

Sen, ey ressam, sanatina hayranhk duyuldu-
gunu soyliiyorsun; ama bu giicii kendine degil,

resmin betimledigi seye bagla.

Burada ressam kargihk veriyor: Ey sen,
sair, madem sen de dykiiniicii oldugunu one sii-
riiyorsun, ni¢in sozlerinle insanlarin o sézleri
yazdigin harflerine de hayranhk duyacaklar
seyler betimlemiyorsun? Ama doga sairden ¢ok
ressami kayirmigtir ve hakh olarak, kayirilanin
eserleri, gozde olmayan kiginin eserlerinden
daha ¢ok onurlandirilmalidir. Bu yiizden, s6z-
lerle isitme duyusunu tatmin edeni de, resimle

gorme duyusunu tatmin edeni de 6velim. Ama
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sozlerinkini ¢ok daha az évelim, ¢iinkii sozler
ilineksel olup, onlar1 ressamin 6ykiiniiciisii ol-
dugu doganm eserlerine gore ikincil bir yaratica

yaratir; doga, yiizeylerdeki gekillerle son bulur.

12 Kral Mathias in Ressamla Yarigan

Saire Yan

Bir sair, Kral Mathias’in dogum giiniinde,
kralin diinyaya geldigi kutlu giine 6vgii olarak
yazdigr bir eserini gétiirmiis ona; ressam ise,
krala sevgilisinin bir portresini sunmus. Kral
hemen gairin kitabim kapayip resme donmiig ve
biiyiik bir hayranhkla seyretmeye koyulmus.
Bunun iizerine pek ofkelenen gair, “Ey kral,
oku, oku ve dilsiz bir resimden daha 6zlii seyi
duyumsa,” demis. Kral, dilsiz seylere hayran-
Iik duymakla su¢landigim igitince, soyle demis:
“Ey sair, sus, ¢iinkii ne dedigini bilmiyorsun;
bu resim, senin korler igin olan duyundan daha
iyi bir duyuya sesleniyor. Yalmzca isitmekle
kalmay1ip gorebilecegim ve dokunabilecegim bir
sey ver bana. Eserini kolumun altina koymay:
ve ressamin bu eserini iki elimin arasinda tu-
tup seyretmeyi yegliyorsam, bunun i¢in beni
elestirme; ¢iinkii ellerim kendiliklerinden daha
degerli duyuya hizmet etmeyi sectiler: Isitme

degil o duyu da. Bana gelince, kamim o ki, res-



samin bilimi ile gairin bilimi arasindaki iligki,
bu ikisinin konu aldiklar1 duyular arasindaki
iligkiyle aymidir. Ruhumuzun uyumdan olugtu-
gunu ve uyumun ancak nesnelerin oranlarimin
eszamanh olarak goriilmesi ya da igitilmesiyle
ortaya ¢iktigin1 bilmiyor musun? Senin bilimin-
de oranhhgm eszamanh olarak yaratlmadi-
gimi; aksine, ardigik olarak bir kismin 6tekin-
den dogdugunu ve 6nceki 6lmeden sonrakinin
dogmadigim gérmiiyor musun? Bundan 6tiirii,
kanim o ki, senin yaratin ressaminkinden epey
agagidir; bunu tek nedeni de, oranlar arasin-
daki uyumu yansitamamasidir. Senin yaratin,
isiten ya da goren kiginin zihnini, kargimdaki
su yiiziin tanrisal giizelliklerini olusturan son
derece giizel uzuvlar arasindaki oramin tatmin
ettigi gibi tatmin edemez. Bu uzuvlarin hepsinin
ayni anda bir araya gelmesi, tanrisal oranlariy-
la biiyiik bir zevk veriyor bana; yeryiiziinde
insanoglunun yapng bagka hi¢bir sey daha bii-
yiik bir zevk veremez kanimea.”

O kadar mantiksiz bir hiikiim degil; ¢iinkii
krala siirekli karanhkta kalmayr mi, yoksa igit-
me duyusunu yitirmeyi mi yegledigi sorulsayd,
kor kalmaktansa, koku alma duyusuyla birlik-
te isitme duyusunu yitirmeyi yegledigini soyler-
di hemen. Ciinkii gorme yetenegini yitiren kisi,
yaratilmig seylerin biitiin bi¢imleriyle birlikte

diinyamin giizelligini yitirir; oysa sagir, hava
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titresiminin yarattig sesi yitirir yalmzca, bu da
diinyadaki en 6nemsiz gseydir. Bilim ne kadar
daha degerli konuyu iceriyorsa, o kadar soy-
ludur; dolayisiyla, Tanri’nin 6ziiniin yanhs bir
tasviri, daha degersiz bir geyin [dogru] bir tas-
virinden daha degerlidir, diyorsun. Bu yiizden,
Tanri’nin eserlerini kapsayan yegine sanatin,
resmin, yalnizea insanlarin eserlerinin diizme-
ce kurgularini igeren giirden daha degerli oldu-
gunu soyleyecegiz. Resmin o6zgiir sanatlardan
sayllmamasina hakh olarak iiziilityoruz; ¢iinkii
resim dogamin ger¢ek kizadir ve en degerli duyu
tarafindan gerceklestirilir. Dolayisiyla, ey ya-
zarlar, resmi haksiz yere soziinii ettigimiz 6z-
giir sanatlarin diginda biraktiniz; ¢iinkii resim,
doganin eserlerini resmettigi gibi, doganin asla

yaratmadigi sonsuz eserleri de resmeder.

13 Sair ile Ressam Arasindaki

Tartuismanin Sonucu

Siirin en ¢ok korlerce, resmin ise sagirlarca
anlagildi@i sonucuna vardigmmza gore, resmin
giirden ¢ok daha degerli oldugunu séyleyecegiz,
¢iinkii resim siirden daha iyi ve daha soylu duyu-
ya hizmet eder. Bu soylulugun, 6teki ii¢ duyunun
soylulugundan ii¢ kat fazla oldugunu kamtladik;

¢iinkii insanlarin, gorme duyusunu yitirmekten-
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se, isitme, koku alma ya da dokunma duyusunu
yitirmeyi yeglediklerini gordiik; ¢iinkii gorme
duyusunu yitiren kisi, evrenin goriiniimiinii ve
giizelligini yitirir ve yagarken bir mezara —i¢inde
devindigi ve soluk alip verdigi bir mezara— kapa-
tilmis kisi gibi varhgm siirdiiriir.

Oyleyse, goziin biitiin diinyay1 i¢ine aldigin
gormiiyor musun? Goz, astronominin bagidir;
g6z olusturur kozmografyayi; goz biitiin insan
sanatlarma yon ve diizen verir; insam diinya-
nin degisik kesimlerine gotiiriir; goz, matema-
tik bilimlerinin ana ilkesidir, onun bilimleri son
derece kesindir; goz olgmiistiir yildizlarmm yiik-
sekliklerini ve biiyiikliiklerini; g6z bulmustur
ogeleri ve bu 6gelerin yerlerini; goz, yildizlarin
seyri araciigiyla, gelecekteki seyleri ongorme-
mizi saglamigtir; goz yaratmigtir mimarhg ve
perspektifi, tanrisal resmi. Ey, Tanri’nin ya-
rattig biitiin 6teki seylerin iistiindeki olaganiis-
tii yeti! Hangi ovgiiler dile getirebilir ki senin
soylulugunu? Hangi halklar, hangi diller her
yoniiyle betimleyebilir gercek isleyisini? Goz,
insan bedeninin penceresidir; o pencere saye-
sinde yolunu goriir ve diinyanin giizelliginden
yararlanir. Ruh, goz sayesinde insanhk hapis-
hanesine raz olur ve goz olmadan bu insanhk
hapishanesi onun iskencesidir. Insan becerisi
goz sayesinde atesi bulmustur (ates aracihigiyla

goz daha 6nce karanhgm ondan esirgedikleri-



ne kavusur). Goz bezemigtir dogay:r tarimla ve
hog bahgelerle. Ama béyle iddiali ve uzun bir
konusmayla sozii uzatmamin geregi ne: Goz sa-
yesinde yapilmayan gey var mi? Goz hareket
ettirir insanlar1 dogudan batiya; goz bulmustur
denizciligi ve bu agidan dogay1 asar, ¢iinkii ya-
lin dogal 6geler sonludur, goziin ellere yaptirdi-
g1 eserler ise sonsuzdur, ressamin sonsuz hay-
van, ot, bitki ve yer bi¢imi tasvirleriyle ortaya

koydugu gibi.
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IV
RESIM, SIIR VE MUZIK

1 Miizigi Resmin Kiz Kardesi Olarak
Adlandirmak Gerekir

Miizik, isitmeye, gozden hemen sonra gelen
duyuya dayandigi i¢in, olsa olsa resmin kiz kar-
desi olarak adlandirilabilir. Miizik, ayn1 anda ig
goren ve bir ya da daha ¢ok uyumlu zaman ara-
hginda dogup yok olmak zorunda olan oranh
kistmlarimin birlegsimiyle uyumu olusturur. Bu
zaman araliklari, bu tiir bir uyumu olusturan
ogelerin oranhhgini ¢epecevre kusatir, tipk: be-
den uzuvlarim ¢evreleyen ve insana 6zgii giizel-

ligin ortaya ¢ikmasim saglayan ¢izgi gibi.

73



74

Ama resim miizigi asar ve ona hiikmeder,
c¢iinkii talihsiz miizikte oldugu gibi, resim yara-
tihgindan hemen sonra yok olmaz; yok olmak
bir yana, varhgm siirdiiriir ve aslinda yalmzca
bir yiizey olan geyi canliymg gibi gosterir.

Ey olaganiistii bilim, sen 6liimliilerin gegici
giizelliklerini canh tutuyorsun; senin giizellik-
lerin, zamanin siirekli olarak degistirdigi, kaci-
nilmaz yaghhga siiriikledigi doganin eserlerin-
den daha kalica. Ve bu bilimin tanrisal dogayla
baglantisi, eserlerinin o doganin eserleriyle bag-

lantis1 gibi ve bu yiizden hayranhk uyandiriyor.

2 Miizisyen Ressamla Konusuyor

Diyor ki miizisyen: Onun bilimi, bir¢ok 6ge-
den olusan bir biitiin olusturdugu i¢in, ressa-
minkiyle esdeger goriilmeliymis. O biitiine dik-
katini veren kigi, biitiin giizellige, o giizelligin
dogup yok oldugu ka¢ zaman arahg: varsa o ka-
dar uyumlu aralikta tanik oluyormus ve miizik,
o zaman araliklariyla, ona kulak verenin bede-

nindeki ruhu zarif¢e eglendiriyormus.

Ama ressam kargilik verip soyle diyor: Cesit-
li uzuvlardan olugan insan bedeni, giizelligin ce-
sitlenmek ve yeni bir bedene bi¢cim vermek zo-
runda oldugu uyumlu zaman arahklar: yoluyla

zevk vermez; so6z konusu bedenin o zaman ara-



hiklarinda dogup 6lmesi de gerekmez. Ressam,
o bedenin yillarca varhgim siirdiirmesini saglar
ve eseri o kadar olaganiistiidiir ki, uzuvlar ara-
sindaki orana dayalh uyumu —doganin biitiin
giiciine karsmn koruyamayacag uyumu— canh
tutar. Ne ¢ok resim, zamanin ya da 6liimiin kisa
siirede dogal c¢ehresini yok ettigi tanrisal bir
giizelligin imgesini saklamig ve ressamin eseri,
efendisi doganin eserinden daha uzun siire de-

gerini korumustur!

3 Ressam Gordiigii Seyleri,
Miizisyen ise Isittigi Sesleri
Asamali Diizenlerine Gore Aktarir

Goziin karsisindaki seyler, birbirlerine do-
kunarak agama agsama uzamyor olsalar da, ben
gene de kurahmi 20x20 braccio 6l¢egine da-
yandiracagim, tipki miizisyenin seslerle yaptigi
gibi. Sesler birlesik ve bitigik olsalar da, gene
de miizisyen bir sesten dtekine kiigiik araliklar
belirlemis, bunlar: birinci, ikinei ii¢iincii, dor-
diincii, beginei vb. olarak adlandirmig; boylece,
bir araliktan 6tekine yiiksek ve algak ses cesit-
lerine adlar koymustur.

Eger sen, ey miizisyen, eller kullamlarak
yapildig1 i¢in resmin mekanik oldugunu ve mii-

zigin insan orgam olan agizla yapildigin1 —ama






ag1z burada tatma duyusu adina yer almaz, elin
dokunma duyusu adina yer almadig gibi— soy-
leyecek olursan; gene de, sozler eylemlerden
daha az degerlidir. Ama sen, bilim yazari, sen
zihninde olanlar: yazarken, elinle kopya etmi-
yor musun, ressamin yaptigi gibi? Ve sen, mii-
zigin orandan olustugunu soyleyecek olursan;
ben de, daha iyi gorecegin gibi, resmi oranla
acimladim.

Eniyi duyuyu tatmin eden sey, en degerli sey-
dir. Bu yiizden, gorme duyusunu tatmin eden
resim, yalmzca igitme duyusunu tatmin eden
miizikten daha soyludur. En ebedi olan sey, en
soylu seydir; bu yiizden, dogdugu anda tiiken-
meye baglayan miizik, sirh boyalarla ebedi hale
gelen resimden daha az soyludur. I¢inde en ¢cok
evrensellik ve en ¢ok ¢esitlilik barindiran geyin,
en kusursuz sey oldugu soylenecektir. Bu yiiz-
den, resmin biitiin ugraglarin éniine koyulmas
gerekir, ¢iinkii dogada var olan ve var olmayan
biitiin bi¢imleri igerir; yalmzca sese dayanan
miizikten daha ¢ok yiiceltilmesi ve 6viilmesi ge-
rekir. Resimle tanrilarin imgeleri yapihr; ilahi
varhga tapinma toreni resmin ¢evresinde yapi-
Lir (téren, resmin hizmetkar: olan miizikle siis-
lenir); resimle dgiklara asklarimin nedeni olan
kiginin sureti verilir; resimle zamanin ve doga-
nin gegici kildigr giizellikler korunur; resimle

iinlii insanlarin goriiniimlerini koruruz. Ve sen,
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“Miizik yaziya gegirilerek oliimsiizlesir,” diyor-
san, biz aymsim burada harflerle yapiyoruz.
Dolayisiyla, madem miizigi 6zgiir sanatlar ara-
sina koydun, ya resmi de oraya koy, ya da mii-
zigi oradan ¢ikar. Ve sen, “Kétii insanlar resmi
kullamyorlar,” diyecek olursan, miizik de onu
bilmeyen kisilerce tahrif edilir. Ve sen, “Meka-
nik olmayan bilimler, zihinsel bilimlerdir,” di-
yecek olursan, sana resmin zihinsel oldugunu
soylerim. Miizikle geometri siirekli niceliklerin,
aritmetik ise siireksiz niceliklerin oranlarim goz
oniinde bulundururken, resim biitiin siirekli
nicelikleri, ayrica perspektifi i¢inde golge, 131k
ve uzaklik oranlarmmn niteliklerini goz éniinde

bulundurur.

4 Sair, Ressam ve Miizisyen Arasindaki

Tartuismanin Sonucu

Cisimsel geylerin temsili acisindan ressam ile
sair arasindaki fark, parcalanmig cisimler ile
birlesik cisimler arasindaki fark gibidir; ¢iinkii
sair, herhangi bir cismin giizelligini ya da ¢ir-
kinligini betimlerken, o cismi sana parca parca
ve degisik zamanlarda gosterir, ressam ise sana
onu biitiiniiyle aym anda gésterir. Jair, bir bii-
tiinii olugturan 6gelerin gercek goriiniimiinii

sozciiklerle aktaramaz; oysa ressam, dogada
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miimkiin olan dogrulukla onlar1 6niine koyar.
Ve sair, dort sarkici i¢in bestelenmis bir sarkiyr
solo soyleyen ve 6nce sopranoyu, sonra tenoru
seslendiren, daha sonra kontralto ve basla de-
vam eden miizisyene benzetilebilir. Bu, uyumlu
zaman araliklarinin icerdigi uyumlu oranhhgmn
giizelligiyle sonuc¢lanmaz. Keza sairin yapuig,
ogeleri sana tek tek gosterilen giizel bir yiizii
andirir; boyle aktarilinea, yiiziin giizelligi seni
asla tatmin etmeyecektir: S6z konusu giizellik,
ancak daha dnce s6zii edilen 6gelerin bir araya
getirilmesindeki tanrisal orandan kaynaklamr;
bu o6geler, ancak eszamanlh olarak o 6geler bu-
lugmasi seklindeki tanrisal uyumu olustururlar
—sik sik goren kiginin kapilip gitmesine yol acan
uyumu.

Ayrica, miizik, degisik seslerin olusturdugu
alimh melodilerini uyumlu zaman arahginda
aktarir. Oysa sair, bu degisik seslerin uyumlu
betimlemesinden yoksundur. Ve siir, tipk: mii-
zik gibi, yargi merkezine igitme duyusu yoluyla
ulagsa da, sair miizigin uyumunu yansitamaz,
ciinkii degisik seyleri aym anda séyleme giicii
yoktur; oysa resim bunu yapabilir: Resmin
degisik Ggelerden olusan uyumlu oranhhg eg-
zamanh olup, bu 6gelerin tathhg aym anda
degerlendirilir — toplu olarak da, ayr1 ayr da.
Toplu olarak, yani biitiiniin amaec1 agisindan;

ayr1 ayri, yani biitiinii olusturan tek tek 6gele-



rin amaci agisindan. Bu yiizden, sair goriiliir
seylerin temsili yoniinden ressamin ¢ok gerisin-
de kalir, gériinmez geylerin temsili yoniinden de
miizisyenin gerisinde.

Ama eger sair oteki bilimlerden yardim ah-
yorsa, sergilere bir¢ok zanaat¢inin yaptigi de-
gisik seyleri getiren 6teki tiiccarlar gibi kendini
gosterebilecektir. Ve gair, bagkalarinin, sozgeli-
mi hatibin, filozofun, astronomun, kozmograf-
yacinin vb. biliminden 6diing aldiginda, bunu
yapmisg olur; bu bilimler, sairden apayridir. De-
mek ki, gair, is yapmak i¢in cesitli kigileri bir
araya getiren bir simsardir. Ve sairin gergek ug-
ragim bulmak istersen, ¢esitli bilimlerden ¢alin-
mis seylerin bir derleyicisinden ibaret oldugunu
goriirsiin. Sair, bu ¢alinti seylerle diizmece bir
yap1 ya da —daha haktamr bir dille soylemek
gerekirse— kurmaca bir yapi kurar ve bu 6zgiir
kurgulama ac¢isindan ressamla kosutluk goste-

rir, ne var ki resmin en zayif kismidir bu.
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v
RESIM ILE HEYKEL

1 Heykel Bilim midir, Degil midir?

Heykel bilim degil, son derece mekanik bir
sanattir, ¢iinkii heykeli yapan kiginin terleme-
sine ve bedenen yorulmasina yol acar. Heykel-
cinin, uzuvlarm yahn élgiilerini ve hareketlerle
durusglarin dogasim bilmesi yeterlidir; boylece,
sonucta, goze olani oldugu gibi gosterir ve sey-
reden kigide, resmin aksine, kendinden kay-
naklanan bir hayranhk uyandirmaz. Resim,
bilimin giiciinden yararlanarak, diiz bir yiizey-
de engin kirlar1 uzak ufuklariyla birlikte gozler

oniine serer.
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2 Resim ile Heykel Arasindaki Fark

Resim ile heykel arasinda sunun diginda bir
fark goremiyorum: Heykelci, yapitlarimi ressam-
dan daha biiyiik bir bedensel ¢abayla; ressam
ise, yapitlarim daha biiyiik bir zihinsel ¢abay-
la gergeklegtirir. Bunun dogru oldugu suradan
bellidir: Heykelci, eserini yaparken, tagin icine
hapsolunmus figiirii kusatan mermeri ya da faz-
la bagka tag1 yok etmek i¢in kol ve vurug giiciin-
den yararlanir; ¢ogu kez, biiyiik bir terlemenin
esglik ettigi son derece mekanik bir iglemdir bu.
Ter, toza karigip camura doniisiir, yiize bulagir;
her yam1 mermer tozuyla kaplanan heykelei bir
firmeryr andirir, iistiine sa¢ilan mermer parca-
ciklariyla sanki iizerine kar yagmg gibidir. Ya-
sadigr yer de pislik i¢indedir ve mermer parca-
ciklariyla, taglarin tozuyla kaphdir.

Ustiin ressamlardan ve heykelcilerden sz
edecek olursak, ressamin durumu bambagka-
dir; ciinkii diizgiin giyimli ressam, biiyiik bir
rahathkla eserinin kargisina oturur, birbirin-
den giizel renklerle bezedigi firgasin1 oynatir,
iistelik gonliince giyinebilir. Yasadig yere gelin-
ce, giizel resimlerle kaph ve temizdir. Calisma-
sina ¢ogu kez miizik parcalar ya da cesitli giizel
eserlerin okumalari eglik eder: Ceki¢ sesleri ya
da birbirine karigmig bagka giiriiltiiler olma-

dan, bunlara kulak vermek biiyiik bir zevktir.



Ayrica, heykelei eserlerini tamamlarken, iig-
boyutlu her figiir i¢in, o figiir her bakig agisin-
dan giizel goriinsiin diye, bir¢gok kontur yapmak
zorundadir. Bu konturlar, yiiksek-al¢ak denge-
siyle yapilir; heykelei, ancak kenara cekilip ese-
rine yandan bakarsa —bagka bir deyisle, ¢cukur
ve kabartma bélgelerin dig ¢izgilerinin onlara
degen havayla bitisme noktalarim gériirse— bu
dengeyi tutturabilir. Ama ashinda bu, heykelei-
ye ek bir kiilfet getirmez; ¢iinkii heykelei, tipk:
ressam gibi, hangi acidan goriiliirlerse goriil-
siinler, nesnelerin biitiin dig ¢izgilerini dogru
olarak bilir. Bu bilgi, heykelcide oldugu gibi,

ressamda da ortiik olarak her zaman vardir.

Ama heykelcinin, kas arahklarin1 yapmak is-
tediginde tag1 oymasi, bu kaslarin kabartilarim
yapmak istediginde ise tagt oymadan birakma-
s1 gerektiginden; heykelin c¢evresinde hareket
etmedigi, kaslarmm gergek yiiksekligini ve kas
araliklarmin gercek al¢cakhgim gorecek sekilde
egilmedigi ya da dogrulmadigi siirece, kaslar
gerektigi gsekilde yapamaz, olsa olsa boylarim
ve enlerini yansitabilir. Heykelci, bu ézellikleri
bu konumda degerlendirebilir ve konturlar: bu
yolla diizeltebilir, aksi takdirde heykellerinin
dig ¢izgilerini, daha dogrusu sekillerini diizgiin
yapamayacaktir. Heykelcinin zihinsel ¢abasimin
bu oldugu séylenir, ¢iinkii bunun diginda yal-

nizca bedensel ¢aba gostermesi gerekir. Heykel-






ci zihin ya da —oyle de diyebiliriz— yarg: giiciine
yalmizea kaslarin ¢ok yiiksek oldugu uzuvlarin
konturlarim diizeltme c¢ercevesinde bagvurur.
Heykeleinin eserlerini tamamlamak i¢in izledigi
kendine 6zgii yontem budur; bu yontem, her-
hangi bir agidan cisimlerin gekillerinin biitiin dig
cizgileri iizerine gergek bir bilgiyle yiiriitiiliir.
Heykelci, fazla yonttugu kismi, ressamin ak-
sine, bir daha ekleyemedigini soyliiyor. Ona su
karsihigr verebiliriz: Sanati kusursuz olsayd,
ol¢iiler konusundaki bilgisi sayesinde, ne kadar
yontmasi gerekiyorsa o kadarim yontardi, faz-
lasini degil; bu agsiriya kagma, gereginden faz-
lasini ya da azin1 yontmasina yol agan bilgisiz-
liginden kaynaklamiyor. Ama bu kisilerden sz
etmeyecegim, ciinkii usta degil onlar, mermer
bozuculari; ustalar, goziin yargisina giivenmez-
ler, ¢iinkii g6z her zaman yamhr, bir ¢izgiyi iki
esit parcaya bolmek isteyen ve ¢ogu kez dene-
mesinden yamlgiyla ¢ikan kisi de bunu kamt-
lar. Dolayisiyla, bu kuskudan 6tiirii, dogru ka-
rar verenler, bilgisizlerin tersine, hep temkinli
davramirlar; bu yiizden de, ¢cahsmalarinda her
zaman tek tek her uzvun uzunlugu, kalinhg ve
genigligine iliskin olgii bilgisiyle hareket eder,
boylece tas1 gereginden fazla yontmazlar.
Ressamin yararlandigi on farkh 6ge vardir.

Yapitlarim tamamlamasim saglayan bu ogeler
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sunlardir: Isik, karanlk, renk, cisim, sekil,
yer, uzakhk, yakinhk, hareket ve duraganhk.
Heykelcinin yalmzea cisim, sekil, yer, hareket
ve duraganhg goz oniinde bulundurmasi ge-
rekir. Karanlk ya da 11k bir sorun yaratmaz,
¢iinkii doga kendiliginden heykellerinde olustu-
rur bunlari. Renk hi¢ sorun yaratmaz. Uzakhk
ya da yakinhk yar1 yariya sorun yaratir, bagka
bir deyisle, renk perspektifini degil (renk pers-
pektifinde, gozden uzakhklarina gore renklerin
tonu, dis ¢izgileri ve sekilleri degisir), yalmzca
cizgi perspektifini kullamir. Demek ki, heykel
daha az 6geden yararlanir, dolayisiyla resme

gore daha az beceri gerektirir.

3 Ressam ile Heykelci

Heykelci, kendi sanatinin resimden daha de-
gerli oldugunu soyliiyor; sanati nemden, ates-
ten, sicaktan ve soguktan daha az etkilendigi
i¢in, resimden daha 6liimsiizmiis. Ona su karsi-
Iig1 verebiliriz: Bu durum, heykelciyi daha say-
gin kilmaz; ¢iinkii bu kaheihk, sanat¢idan degil,
malzemeden kaynaklamir. Aym sayginhik resim
i¢in de gegerli olabilir: Madenler ya da pismig
toprak iizerine sirh boyalarla resim yaparak,
bunlar1 firindan gecirerek, sonra ¢esitli aletler-

le temizleyip diiz ve parlak bir yiizey olustura-



rak. Nitekim, giiniimiizde, Fransa’nin ve Ital-
ya’min cesitli yerlerinde, 6zellikle Floransa’da,
Robbia ailesinin atélyesinde —Robbia’lar, her
biiyiik resim eserini sirh pigmis toprakla yap-
manmn bir yéntemini bulmuslardi- bunun ya-
pidigina tamk oluyoruz. Bunun, tipki mermer
heykel gibi, ¢carpmalar ve kirilmalardan zarar
gorebildigi ve bronz figiirlerin aksine saldirgan-
larin verdigi zararlardan bagisik olmadigi dog-
rudur; ama ebedilik agisindan heykelle birlegir
ve giizellik agisindan onu kat kat asar, ¢iinkii
onda iki perspektif bulugur, oysa iichoyutlu
heykelde doganin olusturdugu perspektifin di-
sinda herhangi bir perspektif yoktur.

Heykelci, iicboyutlu bir figiir yaparken, fi-
giiriin goriilebilecegi sonsuz bakig acilarina gore
sonsuz figiir degil, yalmzca iki figiir yapar: Bu
iki figiirden biri 6nden, 6teki arkadan goriiniis-
tiir. Bunun boyle oldugu apagik ortadadir, ¢iin-
kii 6nden goriiniisiiyle yarim kabartma bir figiir
yapacak olursan, ayni bakig agisindan yapilmig
bir figiirde ressamin sergilediginden daha faz-
lasim sergiledigini asla 6ne siiremezsin. Aynisi,
figiiriin arkadan goriiniigii i¢cin de gecerlidir.

Ama alcak kabartma, tam kabartmayla k-
yaslanamayacak kadar ince bir kurguyu ge-
rektirir ve kurgu biiyiikliigii acisindan resme

epey yaklagir, ¢iinkii perspektifi goz oniinde

89



90

bulundurmak zorundadir. Oysa, heykelcinin
tam kabartma i¢in hi¢bir bi¢cimde béyle bir bil-
giyle ugragmasi gerekmez, ¢iinkii canh modelde
buldugu yaln él¢iileri kullanir; bu a¢idan ba-
kildiginda, ressam heykeli, heykelcinin resmi
ogrendiginden daha ¢abuk 6grenir. Ama alcak
kabartma hakkinda soylediklerimize donecek
olursak, sunu belirtmek isterim: Al¢ak kabart-
ma, tam kabartmaya giore bedenen daha az yo-
rucudur, ama ¢ok daha biiyiik bir arastirma-
y1 gerektirir; ¢iinkii cisimlerin ilk kisimlar: ile
ikinei kisimlar: (ve ikincilerden iigiinciilere, bu
béyle siiriip gider) arasindaki oransal uzaklik-
larmm goz 6niinde bulundurulmas: gerekir. Sen,
perspektif¢i, bunlar1 géz oniinde bulundura-
cak olursan, géze daha yakin ya da daha uzak
cisimlerin herhangi bir kisminin gerektirdigi
daha ¢ok ya da daha az kabartma agisindan
hatalarla dolu olmayan tek bir al¢ak kabart-
ma yapit bulamazsin. Bu, tam kabartmada asla
olmaz, ¢iinkii doga heykelciye yardim eder; bu
yiizden de, tam kabartma yapan kisi, ¢ok daha

az zorlukla kargilagir.

Simdi, heykelcinin bag diismanlarindan bi-
rinden s6z edecegiz: Heykelcinin eserlerinin —is-
ter ii¢ boyutlu bir heykel, ister alcak kabartma
s6z konusu olsun— bi¢im verildikleri yerdekine
benzer bir 1g1kla aydinlatilmazlarsa, hi¢bir de-

gerleri olmaz. Ciinkii asagidan 151k verildigin-
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de, bu heykeller olduk¢a tuhaf goriinecekler-
dir: Ozellikle de, neredeyse silinip bildigimizin
tersi bir goriiniim sergileyen al¢cak kabartma.
Bu, ressamin bagina gelemez; ressam, resmetti-
gi seylerin 6gelerini bir araya getirmenin 6tesin-
de, dogamn son derece yiice iki iglevini gercek-
lestirmeye yonelir: Tki tiir perspektiftir bunlar.
Biiyiik bir zihinsel inceligi gerektiren ii¢iinciisii
ise, golgelerin ya da igiklarin agikhik-koyulugu
olup, heykelci buna iligkin bilgiden yoksundur
ve ona doga yardim eder, beceri gerektiren ote-

ki goze goriinmeyen seylerde yardim ettigi gibi.

4 Heykel, Resimden Daha Az
Yetenek Gerektirir ve Bir¢ok
Dogal Ozellikten Yoksundur

Hem heykelle, hem resimle ugrastigim ve
ikisini de aym derecede yaptigim i¢in; samirim,
ikisinden hangisinin daha biiyiik yetenek ge-
rektirdigi, daha zor ve daha kusursuz oldugu
konusunda pek de 6nyargih olmayan bir hiik-
me varabilirim. Tlk olarak, heykel belli 1igiklara,
yani yukaridan 1ig1iga bagimhdir; resim ise, 15181
ve golgeyi biitiiniiyle kendinde tagir. Demek ki,
151k ile golge heykelin 6ziinii olusturur; bu aci-
dan, doga kendiliginden yaratng kabartmayla

heykelciye yardim eder; ressam ise, onu normal



olarak dogamn yapacag yerlerde kendi sana-
tiyla yapar. Heykelei, nesnelerin renklerindeki
degisik nitelikleri ayrimlariyla veremez; resmin
bu agidan hi¢bir eksigi yoktur. Heykelcilerin
perspektifleri, hi¢cbir bi¢imde gergek goriin-
mez; ressaminkiler, yapitin yiizlerce mil 6tesine
uzamyormus gibi goriiniir. Heykelcilerin sanati
hava perspektifini icermez; saydam ya da 11kl
cisimleri, yansimalari, parlak cisimleri resme-
demezler, tipki aynalari ve benzeri pariltih sey-
leri, sisleri, karanlik havalar: ve sikici olmasin
diye saymadigim sayisiz bagka seyi resmedeme-
dikleri gibi. Heykelin art1 bir 6zelligi, zamana
daha dayanakh olmasidir. Bununla birlikte,
beyaz sirh islenmemis bakr iizerine ya da sirh
boyalarla boyal bakir iizerine yapilan resim,
benzeri dayamkhlikta olup, ebedilik yoniinden
heykeli agar.

Heykelci, hata yaptiginda bunu diizeltme-
sinin kolay olmadigim soyleyebilir. Onarilmas:
olanaksiz bir dikkatsizligin eseri daha degerli
kildigim kamtlamaya ¢alismak, zayif bir akil
yiiriitmedir; ama ben iizerine basarak soyleye-
cegim: Bu tiir hatalar yapan ustanin saygimlhigim
korumasi, o ustanin bozdugu eserin onarilma-
sindan daha zordur. Iyi biliyoruz ki, iginin ehli
kigi bu tiir hatalar yapmayacak; tam tersine,
dogru kurallara uyarak, her defasinda, eserini

diizgiin yiiriitmesini saglayacak kadar az yonta-
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rak igini siirdiirecektir. Kald1 ki, heykelei kil ya
da balmumuyla ¢ahsiyorsa, malzemeyi istedigi
gibi gikarip ekleyebilir ve eser bittiginde, ko-
layca bronz dékiimiinii yapabilir. Bu, heykelin
sonuncu ve en kalict iglemidir; ¢iinkii yalmzca
mermerden yapilan heykelin kirilmas:1 olasihig
vardir, bronz i¢in boyle bir sey s6z konusu de-
gildir.

Su var ki, bakir iizerine yapilan resimde,
resim i¢in soyledigimizin tersine, ekleme ve ¢1-
karma bronza benzer bi¢cimde olabilir (¢iinkii
sen o eserin balmumundan modelini yaptigin-
da, onda da heniiz ekleme-¢ikarma olanakly-
d1); bunlardan biri bronzdan heykel ise, 6teki
sirh bakir iizerine yapilmsg, ebedi nitelik kaza-
nan bir resimdir. Bronz siyah ya da siyaha ¢alar
renkte iken, bu resim degisik ve giizel renklerle
doludur ve yukarida belirtildigi gibi sonsuz ce-
sitliliktedir. Herhangi bir kimse, yalmzca tuval
resminden soz etmek isterse, ben de heykelin
bu iistiinliigiinii kabul eder, s6yle derdim: Nasil
resim daha giizelse, daha biiyiik bir diis giiciine
dayamyorsa ve daha zenginse, heykel de daha
kalhicidir, ama bunun diginda daha iistiin oldugu
bir yon yoktur. Heykel, az bir ¢abayla kendini
agiga vurur; resim, mucizevi bir seymis gibi go-
riiniir, soyut seyleri somut gibi gosterir, diiz sey-
leri hacimli, yakin geyleri uzak kilar. Gercek-

ten de, resim, heykelin yararlanmadig sonsuz
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diisiincelerle bezelidir. Resimle heykel yetenek,
beceri ve diisiince acisindan hi¢bir bi¢imde bir-
biriyle karsilagtirmlamaz; karsilagstirlabilecek-
leri tek nokta, heykelde, sanatginin degil, mal-
zemenin 6zelliginin yol actig1 perspektiftir.

Ve eger heykelci, eserini yaparken yonttugu
fazla malzemeye, ressamin aksine, ¢oziim ge-
tiremedigini soylerse, su kargihigi verebiliriz:
Malzemeyi gereginden fazla yontan kisi, yaptig
isten pek anlamiyordur ve usta degildir; ¢iinkii
ol¢iilere hakim olsa, ¢tkarmamasi gereken mal-
zemeyi ¢ikarmayacaktr. Oyleyse, bu tiir bir
kusurun malzemeden degil, isi yapan kigiden
kaynaklandigimi belirtecegiz. Ama resim, son
derece ince diigiincelere dayali olaganiistii bir
beceriyi gerektirir; heykel, ¢ok stmirh bir zihin-
sel cabayr gerektirdigi i¢in, bu diisiincelerden

tamamiyla yoksundur.

Kendi biliminin resimden daha kalie1 oldugu-
nu soyleyen heykelciye su kargihigi verebiliriz:
Bu tiir bir kalicihik, heykelcinin degil, yontulan
malzemenin o6zelligidir ve burada da heykelci
kendine pay ¢ikarmamah, kaheihgin ganim o

malzemenin yaraticis1 dogaya birakmahdir.



5 Heykelci ile Ressam Uzerine

Heykelcinin sanati, ressaminkine gore daha
biiyiik bir bedensel ¢aba gerektirir, yani daha
mekaniktir. Buna karsihk, daha az zihinsel
caba gerektirir, yani resme gore daha az 6ge-
den olusur, c¢iinkii heykelci yalmzca g¢ikarir,
ressam ise her zaman koyar; heykelci hep aym
malzemeden [yontarak fazla kisimlari] gikarir,
ressam ise degisik malzemeler koyar. Heykelci
yalnizca yontulan malzemeyi cevreleyen cizgile-
ri aragtirir; ressam ise, hem bu c¢izgileri arasti-
rir, hem bunlarin 6tesinde 15181 ve golgeyi, rengi
ve perspektifi arastirir. Doga bu seyler —yani,
golge, 151k ve perspektif— konusunda heykelciye
siirekli olarak yardim eder; ressamin bu 6geleri
yeteneginin giiciiyle edinmesi ve dogaya yonel-
mesi gerekir, oysa heykelei bunlar1 hep hazir

bulur.

Ressamin anladigindan anlayan herhangi
bir heykelcinin var oldugunu séyleyecek olur-
san, sana su kargihg veririm: Heykelei, res-
sama 0zgii 6gelerden anlhiyorsa, ressamdir; bu
Ogelerden anlamiyorsa, yalmzca heykelcidir.
Buna kargilik, ressamin her zaman heykelden,
yani kendiliginden a¢iklik-koyuluk ve perspek-
tifi iireten, derinligi olan dogal goriiniimden
anlamasi gerekir. Bu yiizden de, bir¢oklar1 bu

151k-golge ve perspektif konusunu bilmedikleri
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i¢cin dogaya doner, dogal goriiniimii ¢izerler;
ciinkii yalmzca bu tiir ¢izimde, 151k-golge ve
perspektif konusunda dogaya iligkin bagka bir
bilgi ya da kavrayis olmadan, dogal goriiniim ¢i-
zilebilir. Ve bu kigiler arasinda, cam ya da bagka
saydam malzeme —kagit ya da tiil- aracihgiyla
doganin yarattig: seylere bakanlar var; gordiik-
lerini saydam malzemenin yiizeyinde ana ¢izgi-
leriyle saptiyor, bunlar1 oran kurallarma gore
dis ¢izgilerle ¢evreliyor, kimi zaman o dis ¢izgi-
lerin i¢inde bu seyleri daha ayrintih olarak is-
liyor, golgelerin ve 1siklarin yerini, niceligini ve
seklini g6z 6niinde bulundurarak agiklik-koyu-
lukla donatiyorlar. Kendi diis gii¢leriyle doga-
nin etkilerini yaratabilen, ama yalmzca kiilfeti
biraz azaltmak ve tam bir kesinlikle resmedil-
mesi gereken geyin aslina uygun aktariminda
herhangi bir ayrintiy1 kacirmamak i¢in bu tiir
yontemlerden yararlanan kisilerde, ovgiiyle
karsilanmalidir bu. Ama kendileri resim ¢izme-
yi, kendi zekalariyla akil yiiriitmeyi bilmeyen-
lerde, bu bulusun yerilmesi gerekir, ¢iinkii bu
tiir bir tembellikle yeteneklerini mahveder ve
boyle bir yardim olmadan olumlu herhangi bir
sey iiretmeyi hi¢ bilmezler. Bunlar, 6ykii bulma
ya da kurgulama agisindan —bu, yeri geldiginde
gosterilecegi gibi, bu bilimin amacim olusturur-

her zaman zavalli ve caresiz kisilerdir.
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6 Resim ile Heykelin Karsilagtinlmast
Resim, heykelden daha biiyiik bir zihinsel

caba, daha biiyiik bir beceri gerektirir ve on-
dan daha olaganiistii bir sanattir; ¢iinkii zorun-
luluk, ressamin zihnini, doganin zihnine doniis-
meye ve doga ile sanat arasinda bir yorumcu
haline gelmeye zorlar: Sanatla, dogann, siir-
lar1 kendi yasasinca ¢izilmig goriiniimlerinin ne-
denlerini ve goziin ¢evresindeki nesnelerin ben-
zerlerinin hangi yolla ger¢ek birer imge olarak
gozbebegine ulagtigin1 yorumlayarak. Sanatei-
nin zihni, egit biiyiikliikteki nesneler arasindan
hangisinin gioze daha biiyiik goriinecegini; aym
olan renkler arasindan hangisinin daha koyu,
hangisinin daha agk goriinecegini; esit al¢ak-
hiktaki seyler arasindan hangisinin daha al¢ak
goriinecegini; esit yiikseklige koyulmus seyler
arasimdan hangisinin daha yiiksek goriinecegi-
ni; degisik uzakhklara koyulmus egit nesneler
arasindan ni¢in bazilarimin 6tekilerden daha az

belirgin goriindiiklerini ayirt etmek zorundadar.

Resim sanati, goriiliir her geyi kapsar ve
biinyesinde toplar. Heykel, stmrhhgindan otii-
rii bunu yapamaz; bagka bir deyisle, her seyin
renklerini ve uzakhga bagh olarak bu renk-
lerdeki azalmalar: gosteremez. Resim, saydam
seyleri resmeder; heykelci ise, ressamin ustahg

olmaksizin, sana dogadaki seyleri gosterir. Res-



sam, nesneler ile goz arasina giren havanin ren-
gindeki cesitlemelerle farkh uzakhklar: gosterir
sana; nesnelerin 6zelliklerinin giicliikle algilan-
masima yol acan sisleri gosterir; arkalarinda
bulutlarla kaph daglarin ve vadilerin goriildii-
gii yagmurlar: gosterir; tozu ve tozun arkasin-
da onu kaldiran savaggilar1 gosterir; yogun ya
da seyrek dumanlar1 gésterir; sularin yiizeyi
ile dibi arasinda oynagan baliklar1 gosterir; su
yiizeyinin altinda yesil bitkilerin ¢evreledigi 1r-
mak yataginin tertemiz kumlar: iizerine ¢oken
rengirenk parlak cakil taglarim gosterir; iize-
rimizde, degisik yiiksekliklerdeki yildizlar1 ve
heykelin erigemedigi boyle sayisiz baska etkiyi

gosterir.

Heykelci, alcak kabartmanin bir tiir resim
oldugunu séyliiyor; bu, tasarim agisindan kis-
men kabul edilebilir, ¢iinkii tasarim perspektifi
igerir. Ne var ki, golgeler ve 1giklar a¢isindan,
heykel i¢in de, resim igin de gecerli degildir;
¢iinkii alcak kabartmadaki gélgeler, tam ka-
bartmadaki tiirden degildir: S6zgelimi, al¢ak
kabartmada perspektif amagh golgelerde, resim
ya da iichoyutlu heykeldeki derinlik yoktur. Bu
sanat, daha cok, resim ile heykelin bir karigi-

madir.

Heykel, renklerin giizelliginden yoksundur,

renk perspektifinden yoksundur, perspektiften
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ve goze uzak seylerin dig ¢izgilerinin bulanik-
lasmasindan yoksundur. Bu yiizden, heykel,
yakin seylerin oldugu kadar uzak seylerin dig
cizgilerini de belirgin kilacaktir; uzak nesne ile
g6z arasina giren havanin, uzak nesneyi yakin
nesneden daha ¢ok kugsatmasim saglayamaya-
cakuir; parlak ve saydam cisimleri, sozgelimi
iistlerindeki ortiilerin aliindan ¢iplak tenin go-
rilldigi ortiilii figiirleri yapamayacaktir; ber-
rak sularmn yiizeyi altindaki rengarenk, kiigii-

ciik ¢akil taglarin1 yapamayacaktir.

Resim, heykelden daha biiyiik bir ¢caba ve
daha biiyiik bir beceri gerektirir; ¢iinkii heykel,
goriindiigiinden bagkas:1 degildir. Baska bir de-
yisle, heykel, 6teki dogal cisimler gibi, havayla
cevrili, koyulu agikl bir yiizeyi olan, bi¢im ve-
rilmig bir cisimdir. Heykel iki 6genin, doganin
ve insanin katkisiyla ortaya ¢ikar; ama doganin
katkis1 ¢ok daha biiyiiktiir, ¢iinkii doga daha
koyu ya da daha az koyu golgelerle ve daha
acik ya da daha az acik 1giklarla heykel yapi-
timin yardimina kogmasa, biitiin bu iglem, diiz
bir yiizey gibi acik ya da koyu tek bir renkle
sonuglanmirdi. Buna bir de perspektifin katkisim
eklemek gerekir: Perspektif, kii¢iiltmeleriyle —
bir kasin ya da étekinin daha biiyiik ya da daha
kiiciik yer kaplamasim saglayarak— govdelerin
kash yiizeyine degisik goriiniimler vermeye yar-

dim eder.
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Burada heykelci karsihik veriyor ve soyle
diyor: “Ben bu kaslar1 yapmamig olsam, pers-
pektif benim i¢in onlar1 kiigiiltemezdi.” Ona
su kargihk verilebilir: Koyu ile agigin yardim
olmasa, bu kaslar1 yapamazdin, ¢iinkii onlar
goremezdin. Heykelci soyle diyor: “Yonttugum
malzemenin bir kismim ¢ikararak, koyu ile a¢i-
gin ortaya ¢ikmasim saglayan benim.” Kargili-
gz gu olsun: Golgeyi yapan, o degil, sanati1 da
degil, dogadir. Karanhkta yontsaydi, cesitlilik
[koyu-acik ayrimi] olmadigr igin, hi¢bir sey gor-
mezdi. Keza, yontu malzemesini ¢evreleyen esit
agikhktaki bir sis iginde de, yontu malzemesi-
nin dig ¢izgilerinden —sisin onunla birlegen ¢iz-
gileri igindeki dig ¢izgilerinden— bagka bir sey
goriilmezdi.

Ve sana soruyorum, heykeleci: Nigin kirlar-
da bu kusursuzlukta eserler —havanin her yere
esit olarak dagilmig 1gigiyla cevrili eserler— ve-
remiyorsun, eserinin aydinlatilmas: i¢in yuka-
ridan diigen 6zel bir 1gikta yaptigin gibi? Eger
malzemeyi yontarak golgeyi istedigin gibi ya-
ratabiliyorsan, ni¢in digaridaki 1sikta, yontu
malzemesinde aym etkiyi yaratamiyorsun, ozel
1sikta yaptigin gibi? Elbette, kendini aldatiyor-
sun, ciinkii golgeleri ve 1siklar: yapan, bir bag-
ka usta; sen onun hizmetkar: olarak malzemeyi
hazirhyorsun, o bu malzemeye gorsel etkileri

igliyor. O halde, bagkasinin eserleriyle 6viinme.



Sana yalmzca herhangi bir cismin uzuvlarimn
uzunluklar: ve kalinhklar: yetiyor ve senin sa-
natin bu; gerisini, yani her geyi, senden daha

biiyiik bir usta olan doga yapiyor.

Heykelci, alcak kabartma yapacagim ve
perspektif yoluyla fiillen var olmayani goste-
recegini soyliiyor. Buna gsu kargihgi verelim:
Perspektif, resmin bir 6gesidir ve bu durumda,
daha 6nce gosterdigimiz gibi, heykelci ressama

doniisiir.

7 Heykelcinin Mazereti

Heykelci diyor ki, mermeri gereginden faz-
la yontarsa, ressanmin tersine, hatasim diizel-
temiyormug. Ona su kargihigi verebiliriz: Ge-
reginden fazlasini yontan, usta degildir; ¢iinkii
yaptigi islem hakkinda gercek bilgisi olan kigiye
usta denir. Heykelei diyor ki, mermeri iglerken
bir ¢atlakla kargilagirsa, bu hatanin nedeni usta
degil, o catlak olurmus. Su kargihg verebiliriz:
Bu durumda, béyle bir heykelei, resim yaptigi

tuvali kirihp zarar goren ressam gibidir.

Heykelci diyor ki, siirekli niceliklerin sahip
olduklar1 sonsuz konturlar yiiziinden, sonsuz
sayida figiir yapmadan bir figiir yapmasi ola-
naksiznmig. Su kargihigi verebiliriz: Béyle bir fi-

giiriin sonsuz konturlari, iki yarim figiire, yani
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ortadan arkaya bir yarim ile ortadan 6ne bir
yarima indirgenebilir; bu ikisi, dogru oranti-
landirilns iseler, tekil bir figiir olustururlar.
Ve bu yarim figiirler, her kisimlarinda gerekli
kabartmalara sahip olduklarindan, heykelci-
nin yaptigim soyledigi sonsuz figiirlerin hepsini,
ek bir beceriye gerek kalmadan kendi baglarina
yansitacaklardir. Comleke¢i carkinda bir vazo
yapan kigi de aynisim soyleyebilir, ¢iinkii o da
vazosunu sonsuz bakig agilarindan gosterebilir.
Ama doga olgulari, zorunlu ve gerekli her du-
rumda siirekli olarak yardimina kogmasa, ne
yapabilir heykelci? Ressamlarin 1ig1ik-golge adini
verdikleri ac¢ikhik-koyuluk konusunda apacgk
bir yardimdir bu: Ressamlar, 1s1k-golgeyi ¢ok
biiyiik bir zihinsel ¢abayla kendileri iiretirler;
doganin heykele, heykelcinin kigisel becerisi
olmadan, sagladigi nicelik, nitelik ve oranla-
ra ulagsmak i¢in yalnizca kendilerinden destek
alirlar. Keza aym doga, gerekli azaltmalarla,
heykel sanatgisina yardim eder: Bu azaltmalar-
la, perspektif heykelcinin zihinsel ¢abasi olma-
dan, kendiliginden dogal olarak ortaya c¢ikar;
oysa ressam bu bilgiyi kendi ¢abasiyla edinmek

zorundadar.

Heykelci, ressamdan daha 6liimsiiz eserler
yaptugim soyleyecektir; ona su kargihg vere-
cegiz: Bu, malzemeyi yontan heykelcinin degil,

yontulan malzemenin giiciinden kaynaklamr;
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ressam da, sirh pismis toprak iizerine resim ya-

parsa, yapit1 heykelden daha 6liimsiiz olacaktir.

8 Heykel Isiga Baglhdir, Resim ise
Isiga Bagh Degildir

Heykel, alttan 191k vurdugunda, ¢ok ¢irkin
ve tuhaf goriinecektir; bu, her 6gesini kendi

i¢inde barmndiran resimde olmaz.

9 Resmin Heykelden Fark

Resimde kendini gosteren ilk olaganiistii
yon, duvardan ya da bagka bir diiz yiizeyden
kopuk bir seyin goze goriinmesi ve incelikli yar-
gilar1 aldatmasidir; oysa o sey, duvarin yiizeyin-
den kopuk degildir. Heykelcinin olduklar: gibi
goriinen eserler yapmasi da; ressamin igiklar ve
onlara eglik eden golgeler konusunda bilgi edin-
mek zorunda olmas1 da buradan kaynaklanir.
Heykelcinin béyle bir bilime gereksinmesi yok-
tur, ciinkii doga onun yapitlarina yardim eder,
npkt biitiin 6teki cisimlere yaptig gibi: Bun-
lardan 151k ¢ikarildiginda, aym renkte olurlar;
151k verildiginde, degisik renklerde, yani acik ve

koyu olurlar.

Ressam i¢in kesinlikle gerekli olan ikinci sey,



titiz bir aragtirmayla golgelerin ve 1giklarin ger-
¢ek niteliklerini ve niceliklerini verebilmesidir;
doga kendiliginden bunlar1 heykelcinin yapitla-

rina koyar.

Ugiinciisii, perspektiftir; matematik cahs-
malarimin son derece incelikli bir arastirmas:
ve bulusu olan perspektif, ¢izgilerin giiciinden
yararlanarak, yakin olan1 uzak, kii¢iik olan1 da
biiyiik gosterir; heykel, bu durumda da doga-
dan destek ahr ve heykelcinin herhangi bir bu-

luguna gerek duymaz.
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Metin Uzerine

Ceviriye temel alinan 6zgiin metin sudur: Le-
onardo da Vinci, Trattato della Pittura, yay. haz.
Angelo Borzelli (Lanciano: Carabba, 1947).

Bilindigi gibi, Trattato della Pittura’yr (Resim
Kitab1), Leonardo da Vinei’nin 6grencisi Francesco
Melzi, hocasinin ona biraktigi notlardan derlemistir.
Kitabin ilk béliimii, Paragone (“Karsilastirma™) ya
da Paragone delle Arti (“Sanatlarin Kargilastirilma-
s1”’) adiyla bilinir. Tiirk¢e metin, bu béliimiin ¢evi-
risidir.
Bes ana bashk halindeki diizenleme —Resim ve
Bilim; Resim ve Felsefe; Resim ile Siir; Resim, Siir
ve Miizik; Resim ile Heykel- ve alt baghklarin bu
béliimlere uygun olarak siralanmasi, ¢eviriye ozgii-
diir; buna kargihk, alt baghklar 6zgiin metinde yer
almaktadir. Ceviriyi ashyla kargilastirmak isteyen-
ler i¢in, asagida parantez icinde 6zgiin alt baghk nu-
maralar verilmistir:
I 1(1)e2(29)e3(3)*4(4)5(13)°6(30)
° 7(7)*8(12) ¢ 9(20)

I 1(5)*2(6)°3(8)

I 1(2)e2(11)°3(9)°4(40)5(14) * 6(10)
®7(15)*8(16,17,18) *9(19) * 10 (21)
11 (22) ® 12 (23) » 13 (24)

IV 1(25)  2(26) ® 3(27) * 4 (28)

V. 131)e2(32)e3(33)e4(34)°5(35)°6
(36) ® 7(37) *8(38) *9(39)
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4,5

17

18

20

25

27

28

32

Vaftizci Yahya (ayrimti), 1513-1516 (?), tuval iize-
rine yaghboya, 69x57 cm, Musée du Louvre, Paris
Resim Bulmacast (ayrinti), 1487-1490, kalem ve
miirekkep, 300x253 mm, Royal Library, Windsor
Castle

Insan Viicudunun Oranlar, Vitruvius’a ykiine-
rek (Vitruvius Insani) (ayrmt), 1490, metal uclu
kalemle yapilmig ¢izim iistiine kalem, miirekkep ve
suluboya, 344x245 mm, Gallerie dell’Accademia,
Venedik

Miineccim Krallarin Tapinmast (ayrinti), 1481-
1482, tuval iizerine yaghboya, 243x246 cm, Uffizi,
Floransa

Miineccim Krallarin Tapinmast i¢in Diizenleme
Taslagr, 1481, metal u¢lu kalemle yapilmig ¢izim
iistiine kalem ve miirekkep, 285x215 mm, Musée
du Louvre, Paris

Anna Seldritt (Bakire Meryem ve Cocuk Isa, Er-
mis Hanna’yla Birlikte), 1502-1513 (?), tuval iize-
rine yaghboya, 168,5x130 ¢cm, Musée du Louvre,
Paris

Isik ve Golge Calismasi, 1508, siyah tebesir iistiine
kalem ve miirekkep, 437x314 mm, Royal Library,
Windsor Castle

Beynin Fizyolojik Yapisuun Tasviri, 1508, kalem
ve kahverengi ¢ini miirekkebi, 192x135 mm, Sch-
lossmuseum, Weimar

Insan Basimin Yatay ve Dikey Kesitleri, 1490-1493,
kirmiz: tebegir iistiine kalem, 203x152 mm, Royal
Library, Windsor Castle

Sinirlert ile Birlikte Kafatasuun Ok Yéniinde Ke-
sitinin Yandan Goriiniigii (ayrmti), 1489, kalem ve
kahverengi ¢ini miirekkebi, 190x137 mm, Royal
Library, Windsor Castle
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36

41

44

49

53

55

58

65

63

72

Kadin Bast Calismast (ayrinti), 1490, yesil tonlu
ozel kagit iizerine giimiis uc¢lu kalem, 180x168 mm,
Musée du Louvre, Paris

Kayalklar Bakiresi (Isa, Cocuk Yahya ve bir me-
lekle birlikte Meryem) (ayrinti), 1483-1484/1485,
tuval iizerine yaghboya, 197,3x120 cm, Musée du
Louvre, Paris

Atlar, Bir Ejderha ve Ermis George’un Ejderhayla
Carpismast Uzerine Calisma (ayrmt1), 1508, siyah
tebesir iistiine kalem ve miirekkep, 298x212 mm,
Royal Library, Windsor Castle

Bilinmeyen Bir Kadin Portresi (La Belle Ferronie-
re) (ayrint1), 1490-1495, tuval iizerine yaghboya,
63x45 em, Musée du Louvre, Paris

Francesco Melzi (Leonardo’dan kopya edilerek),
Boynuzlu Bir Canavarin Resmi, 1508, kirnizi ton-
da ozel kagit iizerine, kirmizi, siyah ve beyaz tebe-
sir, 218x150 mm, Royal Library, Windsor Castle
Giampietrino (Leonardo’nun tasarisindan), Leda,
Cocuklaru ile Birlikte (ayrint), 1508-1513 (?), tu-
val iizerine yaghboya ve tempera (?), 128x105,5
cm, Gemiildegalerie Alte Meister, Kassel

Cesare da Sesto (?) (Leonardo’nun izleyicisi),
Leda, Kugu ile Birlikte (ayrmti), 1505-1515 (?),
tuval iizerine yaghboya, 96,5x73,7 em, Wilton
House, Salisbury

Iki Savasgimn Yiiziine Iliskin Cahsma (ayrnt),
1503-1504, kalem iistiine siyah ve kirmuz tebesir,
191x188 mm, Szépmiivészeti Mizeum, Budapeste
Karanfilli Meryem (ayrint1), 1472-1478 (?), tuval
iizerine tempera (?) ve yaghboya, 62,3x48,5 c¢m,
Bayerische Staatsgemildesammlungen, Miinih
Ambrogio de Predis (?), Viyolin Calan Melek (Ka-
yaliklar Bakiresi’nin Sol Kanadt) (ayrmti), 1495-
1499 (?), tuval iizerine yaghboya, 116,8x61 cm,
National Gallery, Londra
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Kiz Basi Calismas: (ayrint1), 1483, kahverengi ton-
lu 6zel kagit iizerine giimiis uglu kalem, 182x159
mm, Biblioteca Reale, Torino

Kavusturulmus Eller (Johannes’in Ellert), 1495,
siyah tebesir, 117x152 mm, Royal Library, Wind-
sor Castle

Binici Amn Igin Calisma (ayrinti), 1491-1493, ka-
lem ve miirekkep, 278x191 mm, Royal Library,
Windsor Castle

Trivulzio Amty Icin Calisma, 1508-1511, kalem ve
miirekkep, 280x198 mm, Royal Library, Windsor
Castle

Nefes Almaya, Yutkunmaya ve Konusmaya Yara-
yan “Enstriimanlar” (Kii¢iik Dil, Farenks, Dil ile
Nefes Borusu, Gurtlak ve Yemek Borusu) (ayrinti),
1509-1510, siyah tebesir iistiine kalem ve kahve-
rengi ¢ini miirekkebi (ii¢ ince ayrinti), sag iistte
kirmiz1 tebesir, 290x196 mm, Royal Library, Win-
dsor Castle

Savasan Athlar ile Ilgili Calisma, 1503-1504, ka-
lem ve miirekkep, 86x122 mm, Royal Library,
Windsor Castle

Binici Amnindaki Ann Bagi Igin Kahp Cahsmast
(ayrmmt), 1491-1493, kirmuz1 tebesir, 210x290 mm,
Codex Madrid II, Biblioteca Nacional, Madrid
Bogiirtlen Dallart (Rubus fruticosus), 90x60 mm,
kalem ve kirmizi tebegir, Royal Library, Windsor
Castle

Insan Kafatastun Yandan Gériiniisii ile Goz Cu-
kurlarvmin Hava Bosluklar: ve Alicene Boslugu
Uzerine Anatomik Calisma, 1489, siyah kursunka-
lem iistiine kalem ve kahverengi ¢ini miirekkebi,
188x134 mm, Royal Library, Windsor Castle

Lisa del Giocondo’nun Portresi (Mona Lisa), 1503-
1506, tuval iizerine yaghboya, 77x53 cm, Musée du

Louvre, Paris
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Leonardo.da Vinei’nin sliimiinden'sonra
ogrencisi Francesco Melzi’nin onun
notlarmdan derledigi Resim Kitabr’nim ilk

béliimii, Paragone delle Arti (Sanatlarin
Kargilagtirilmasi) ya da kisaca Paragone B :j' —?

(Kargilagtirma) adiyla bilinir. g i &

resmi temel alarak onu ozellikle heykel, siir " & = |
ve miizikle kargilagtinir, ote yandan resmin -

bilim ve felsefeyle iligkilerine deginir.
Paragone, resmi hak ettigi saygihga

niteliklerini belirlemeyi amaglamakla (. -
birlikte, kargilastirma yoluyla oteki .
sanatlarin temsil bicimleri ve araglart b
tistiine de ¢ok 6nemli gozlemler icerir.

Paragone, hem olaganiistii bir sanat¢inin
diisiince diinyasia adim atmamizi,

hem sanatlan birbirleriyle iliskileri,
benzerlikleri ve farkliliklart agisindan
yeniden diistinmemizi saglayan, hi¢bir
zaman eskimeyecek bir metin.
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