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Diinya ¢cok yakwn bir gelecekte yeni bir yiizyila girmne
hazirligt icindedir.

Yeni yiizyiin insani, daha gelismis, daha 6zgiir ve da-
ha demokrat olacaktir. Bansa ve insanliga daha ¢ok énem
verecektir. Bilimsel ve teknolojik gelismeleri destekleyecek
ancak, bunlann, insanligin ve diinyarun genel dengesini
bozmaswina izin vermeyecektir. 2000°li yulann insant bu-
guniin gengleridir. Onlar i¢in, hem ulusal kiiltiiriimiiziin bi-
rikimlerini ve tiim verilerini, hem de uluslararas: kiiltiir
eserlerinin temel yapitlannt hazulayyp sunmak 2zo-
rundayiz. Bugiine kadar yapumis calismalann wigr al-
tinda gengleri 2000'li yllara hazwrlamak bizlerin gérevidir.

Demokratik ortamda insana saygtli, 6zgir diistinen,
diistindliklerini iiretime doéniistiirebilen, sesini ve et-
kinligini sivil toplum érgiitleriyle duyurabilen genc¢ ku-
saklar yetistimrnek amacuruzdir. Tabulardan kurtulmus,
6grenmek, bilgisini artirarak daha olgun ve yararli birey
olmak amacwyla sirekli okuyan bir genglik lilkemnizin ge-
lecegidir, aydinlik giinlerin giivencesidir.

Etkinliklerimiz tiitm insanlanmza, oOzellikle co-
cuklanmuza, genglerimize, okumalan ve diisiinmeleri; ya-
zar ve yaywnclanimuza da lretmeleri icin her tirlii destegi
saglamak amaciyla stirdiiriilmektedir.

Demokratik bir yapt icinde, kisisel 6zgiirliiklerin bi-
lincinde, birbirlerine saygt ve sevgi ile yaklasan insanlann
"yurttaslik bilinci ile” olusturdugu "TMirkiye'yi yaratmak,
Bakanligimuzin ana hedefidir.

Amaglanan kiltirr diizeyine ulasmis insanlann Tiir-
kiyesi icin en énemli égelerden birisi de "kitap“tir. Kiiltiir
cesitliligine ve zenginligine sahip ililkemiz insarunn is-
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tekleri ve egilimleri gézontine alinarak yapilacak her tiirlii
yaywin hizmeti, iilkemizi diinya lizerinde laytk oldugu ko-
numa kavusturacaktir.

Bakanlbgumuz, ilke olarak ézel yaywnevlerinin ticari
amagla gerceklestirilmesi olanakswz olan kiiltiirel verilerini
gelecek kusaklara aktarmalk ve evrensel kiiltiir verilerine
ulasmak i¢cin yayn yapar. Bu yayin hizmeti, Nirkiye ge-
nelinde ¢ok az bir ylizdeyi olusturrnaktadu. Asul amag,
6zel kisi ve kuruluslan destekleyerek Tirkiye genelinde
yaywn sektériine sahip ¢lcmale ve bu sektoriin hareketliligi
sonucu kiiltiirlii, okuyan, yazan, diisiinen ve lreten in-
sanlardan olusan Tiirkiyeli'yi ortaya ¢tkarmalktur.

Kitap ve okumak, insanumuzt gizel duygu ve dii-
siincelerle, gelenek ve géreneklerle, birlik icinde, yurt-
taslik bilinci etrafinda biitiinlestiren, Atatiirk ilkeleri isi-
ginda, demokratik bir ortamda, 6zgiirce yasamasunn te-
mel ve vazgecilmez olgulandir; yalnizca insana ézgii gii-
zelliklerdir.

Ozgiir ve demokrat yasama siireci icin “KULTUR,
OKUMAK; OKUMAK, OZGURLUKTUR” diyoruz ve tiim in-
sanlanmizi okumaya, kiiltiir diinyarmiza katlkida bu-
lunmaya ¢aginyoruz.

Timurcin SAVAS
Kiiltiir Bakani
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SUNU

TIYATRO ELESTIRMENLERI BIRLIGI, iul-
kemizdeki ve diinyadaki tiyatro diisiincesi, ti-
yatro etkinlikleri, tiyatro olgusuyla izleyici, okur
kitleleri arasinda képrii kurmay: hedefleyen bir
kurulustur. Tiyatro sanatinin diiniinii, bugiiniini
ve yarinwnt disiinmeye c¢agtiran, tiyatro sanatinin
"insan olma"ya, "¢agdas olma"ya katkilarint vur-
gulamaya calisan, tiyatro sanatindan alinan tadi
cogaltmaya yénelen bir kurulus...

Orgiitlenmemiz, "Dernek” statiisiine ka-
vusmamiz uzun zaman aldt Tiirkiye’'de bii-
rokrasi carklart ¢ok yavas déniiyor ve her dé-
niiste yeni engeller iiretiyordu. Yirmi yillik bir
caba sonunda, Tirkiye Tiyatro Elestirmenleri
Birligi, 1990'da otuz bes liiyeyle resmen ku-
ruldu. Dernegimiz bugiin Uluslararast Tiyatro
Elestirmenleri Birligi'nin ayrilmaz bir parg¢ast
oldugu gibi uluslararast yénetim kadrolarinda
da sorumluluk listlenmektedir.

Tiyatro Elestirmenleri Birligi, amaclar: ve he-
defleri dogrultusunda, tiyatro yasamimiza kat-
kida bulunmak i¢in ¢esitli yaywnlar ta-
sarlamaktadir. Bunlarin ilkini sunmaktan mut-
luyuz. "Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Tiyatrosu” adli bu secki iki béliimden olu-
suyor : Birinci kitap 1923-1960, ikinci kitap
1960-1990 yullart arasinda yaywnlanmis tiyatro
elestirilerini kapswyor. Yiizlerce oyun, ylizlerce
yazi... Her oyun tlizerine séylenmis her séziin ye-
ni diisiincelere, yeni tartismalara, yeni triinlere
yol acmas: dilegiyle...

Zeynep ORAL
Tiirkiye Tiyatro Elestirmenleri
Birligi Baskant
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CAGDASLASMA YOLUNDA TURK TIYATRO
ELESTIRISI

Esen CAMURDAN

1923-1990 yillarini kapsayan Tirk tiyatro elestirilerini bir
segkide toplamak, herseyden é6nce Cumhuriyet dénemi tiyatro-
sunu elestirel bir stizgegten gegirmek olur. Dénemlerinin
taniklari olarak nitelendirebilecegimiz elestirmenler agisindan
tiyatroya bakmak, belki de onu ¢esitli yénleriyle, degisik boyut-
lariyla yeniden izlemeye, yeniden gérmeye gétirecektir bizi.
Ayni zamanda Cumbhuriyet Sonrasi Tirk Tiyatro Elestirisi'nin
¢izgisini kendiliginden ortaya ¢ikaracak olan kitabin
arastirmacilara rehberlik yapacak daha genis kapsaml bilimsel
kitaplara yol agacagini umuyoruz.

Seckide belirli bir tarihsel siralama séz konusu degildir. Turk
tiyatrosunun kendi kronolojik gelisimi i¢inde arastirmalariyla
bizlere katkida bulunan arkadaglarimizin, ¢alismalarini
yogunlastirdiklari yillar agisindan segki kendi bunyesinde
bélimlere ayrilmgtir.

Dénemlerinin tiyatro elestirisini yansitmalari bakimindan
segkide yer almig olan yazilara genel bir bakis, tiyatro olgusuna
yaklasimin degismesiyle birlikte elestiri kavraminin da
farklilagtigini géstermektedir. 1923-1930 déneminde dikkati
¢ceken ilk nokta, bunlarin elestiriden ¢ok tanitim, okuyucuyu bil-
gilendirme yazilari oldugu ve ¢ogunlukla edebiyat adamlarinca
yazilmalarnidir. Oyunculukla, sahneyle ilgili, kisa da olsa, yorum
yapilmaktadir ama genelde bunlar hi¢bir temele, tiyatro bilgisi-
ne, birikimine dayanmayan séylemlerdir, duygusalliktan éteye
gidemezler. Cogunlukla Fransiz oyunlarindan yapilan uyarlama-
lara karsi baslayan bir tepki izlenir elestirilerde; bu da dogal ola-
rak "Telif eser”, ya da "Dogrudan dogruya tercime" sorununu
gindeme getirir. D6nemin tiyatroya yaklasimi da heniz ede-
biyattan soyutlanamamis, sahnede edebi degerlere éncelik
tanminmigtir  Bir oyundan beklenen "siirin verdigi manevi
hazdir", "6nce tez ve dil, sonra temsildir" Yine ayni yillarin
yazarlari arasinda Muhsin Ertugrul, seyirciye (daha ¢ok da
okuyucuya) tiyatroyu tanitmak, tiyatroyu sevdirmek hatta her
sanat dalinda oldugu gibi tiyatroya da sayg! duyurmak kaygisi
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tagiyan egitici, égretici makaleler yazmis, sahne i¢in verdigi
savasimi kalemiyle basinda da surdirmistir. Bu arada Elif
Naci'nin mistehcenlik ve sanat iligkisini ele alan alayh, éfkeli
yazisi dénemin ilging makaleleri arasindadir.

1930-1940 yillarinda tiyatro elestirisinde 6nemli bir
kipirdanmaya tanik oluruz : Tiyatro kendi iginde bir bitin ola-
rak, bir sanat dali olarak algilanmaya baslar. Gergi elestiri adi
altinda uzun uzun oyun 6zeti, kisi tamtimi yapan, ya da "fena
insanlardan" séz eden yazilar yok degildir ama, bunlarin
yanisira, az da olsa, bir¢cok yazarin (¢ogunluk yine edebiyatgi)
liyatroyu sorgulayan, onu tanimlamaya ¢alisan makaleleri
yayimlanmaktadir. Tiyatronun tim égeleri sé6z konusudur artik
Yerli tiyatro yazan azligindan, nitelikli elestirmen yoklugundan
yakinilr, repertuvar sorununa deginilir. Uyarlamalarin yerlerini
yavas yavas Bati Klasiklerine biraktiklari bu dénemde ilging bir
yakinma da seyirciyle ilgilidir "Ciddi esere, iyi esere viicudun
bagka taraflarina degil de kafaya hitap eden esere" (Cevdet
Kudret) gelmeyen seyircinin tartigiimasi ashinda seyirci olgusu-
nun ciddi olarak ortaya konmasidir. Tiyatroya yaklasimin
degismesiyle birlikte yazilarda "reji bilgisi”, "reji kudreti"nden
séz edildigi, "mizansen” gibi tiyatro terimlerinin kullanildigi ya
da, "dinleme degil de seyretme" gibi birtakim kavramlara agiklik
getinlmeye ¢aligildigi gézlemlenir. Oyuncularin emeklilik sorunu,
yeni agilan konservatuarda kiz 6grenci bulunamamasi, tiyatro
ve gocuk iligkisi yine ayni yillarin giincel sorunlaridan birkagidir.

1950'lerde ¢agdas bir tiyatro kurma sancisi elegtirilerde
kendini fazlasiyla géstermektedir. Bu dénemde, tiyatro olgusu-
nun eskisine gére daha yapici, daha saghkli bir bi¢gimde ele
alindigini gérirtiz. Tiyatro artik evrensel bir sanat dali olarak
tim boyutlariyla (oyunculuk, ydnetmenlik, muzik, 1sik...)
tartisiimaya baslanmigtir. Elestirmenler arasinda sorunlara
daha evrensel yaklasan ve dusiundiguni agik segik dile getiren-
lere rastlanmaktadir. Turk tiyatrosunun ciddi bir kurumlasmaya
dogru hizla yol aldigini yine bu yazilardan anlariz Edebi Heyet,
Repertuvar Kurulu, oyun segimi elegtirilmekte, prémiyer'den
s6z edilmektedir. Daha bilingli, entellektiel metin ¢ézimlerine
gidilir, tiyatro ile evrensellik kavrami irdelenir. Seyirci de tiyatro
diunyasinda yapici konumuna oturtulmak uzeredir. Tiyatro ya-
zarhgi, oyunculugu, yénetmenligi ¢agdas bir bigimde
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degerlendiriimektedir artik, alanlar birbirlerinden ayrilmis, her
6ge yerli yerine konmustur. Adnan Benk'in basi ¢ektigi bu
dénemde "Klasikler Nasil Oynanmali?" sorusu da giindeme
gelmistir. Sonug olarak, ellili yillarin tiyatro elestirisine dikkatli
bir bakis bize, Tirk tiyatrosunun ¢agdaslasma yolunda buyuik
bir adimi olarak nitelenen, altrmigl yillari mustular.

1960-1970 yillarinda tarihlerinin en parlak dénemini
yasayan sahnelerin tersine, tiyatro elestirisinde bir duraklamay:
gézlemlemek oldukga sasirtici. Altmis dncesinde yasanan
elestiri hareketi sahneye asilanmigtir sanki. Tiyatrolar olabil-
digince basarili, coskulu bir dénem yasarken elestiri yerinde
saymis, gelisememig gibidir. Daha sonra bu durum tersyiz ola-
cak, sahne gerilerken elestiri toparlanmaya baslayacaktir. Sek-
senlere dogru her ikisinin de atbas: gittigi séylenebilir.
Cagdaslasma sorunlari her alanda oldugu gibi tiyatroyu da etki-
leyecek, gerek sahne, gerekse elestiri hizli gelismeleri yakala-
makta oldukg¢a zorlanacaktir. Az da olsa, ilging, yaratici
¢alismalarin gérilebildigi bu dénemde ¢ogu elestirmen
yénetmenin yaptigini ¢g6zmekten, bir bagka deyisle, yaraticinin
dunyasini seyirci/ okuyucuya gétiurmekten ¢ok, konuyu anlatma
yolunu se¢mekte, birtakim yorumlara giderse de bunlar hep
kisisel tercihler diizeyinde kalmakta, sahnede kargiliklarini bula-
mamaktadirlar. Ayni baglamda, sahnenin plastik olanaklarinin
bir anlat! araci olarak ¢ok az degerlendirildigine tanik oluruz.
Ote yandan, ézellikle son yillarda yazilan bazi elegtiriler, sah-
neye agirlik vermeleri, oyunun bigimlendirilmesini irdelemeleri
bakimindan énemli bir gelisme gdsterirler.

1923'ten bu yana Tirk Tiyatro Elegtirisi'nin kat ettigi yol,
Turk sanat ortaminin éteki kurumlarinin izlediklerinden farkl
degildir; uzun ve olduk¢a agir ilerlenen bir yoldur bu.
Cagdaslasabilmek igin "zamanin ruhunu yasamak, anlamak ve
yaratmak" zorunlulugunu duyumsayan bir ortamda, tiyatro
elestirisi de kendi i¢inde ¢agdas sanat digutlerini yerlestirmeye
¢alismaktadir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
XVl



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



1960-1990
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60 SONRASI TIYATRO ELESTIRISININ
DUSUNDURDUKLERI

Zehra IPSIROGLU

Tiyatromuzun buglnki sorunlari Uzerine konugsup tar-
tstigimizda, altmigh yillardan yetmislere degin uzanan parlama
dénemini izleyen yillarda giderek yogunlasan bir duraklamadan
ve gerilemeden sézedilir. Bu saptamanin dogru bir yani var
kuskusuz. Oldukga kisa bir ge¢misi olan tiyatromuz, altrmish yil-
lardan sonraki hizli gelismelere ayak uydurmada iyiden iyiye
2orlaniyor. Ancak elestiri segkimizde de ag¢ikca géruldigu gibi
bu yillarda da ilging denilebilecek tiyatro olaylari yok denilemez.
Yerel yazarlarin yanisira Shakespeare, Schiller, Cehov gibi kla-
siklerin Brecht, Dirrenmatt, Weiss, lonesco gibi modern ya-
zarlarin oyunlari tiyatrolarin oyun dagarcigindan eksik olmuyor.

1960-90 dénemi igin hazirladigimiz elegstiri se¢kimize "Ti-
yatroda Cokseslilik", "Amatér Tiyatrolar i¢in Tiyatro", "Cocuk Ti-
yatrosu” gibi gincelligini bugin de koruyan bazi inceleme ya-
zilarinin yaruisira bu yillardaki belli bagh tiyatro olaylarini dile
getiren elestiri yazilarindan érnekler segtik. Ne var ki bu dénem
icin 6nemli  sayilabilecek her oyunu segkimizde bu-
lamayabilirsiniz. S6zgelimi Vasif Ongéren’in yetmisli yillarda
buyik bir bagariyla oynanan "Asiye Nasil Kurtulur'u tzerine bir
elestiri yok bu segkide. Bunun gibi bir siri baska érnek de ve-
rilebilir. Cunkl segkiyi hazirlarken, elestirmenlerin bize gér-
derdikleri elestiri yazilarinin iginden bir segim yapmaya ézen
gosterdik. Bugin eski dergileri ya da 6zel arsivleri tarayip bu-
yuk bir titizlikle okuyarak, iglerinden en g¢arpici ve somut olan-
lari se¢meye ¢alistik.

Elestirilerden kimi bir gazete yazisinin sinirlar iginde ka-
lirken, kimi de neredeyse ayrintili bir inceleme yazisina yak-
lagiyor. Yine kimi bir deneme yazisinin esnekligini tasirken, ki-
mi bir elestiri yazisimin agirbaghhgini koruyor. Kuskusuz her
elestiri yazisi yazanin kigiligine, tiyatro anlayisina, yazma tar-
zina gére degiskenlik gdésterecektir. Biz de segkimizde "Bir
elestiri yazisi béyle olmalidir" gibi kesin bir yaklasimdan ola-
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bildigince kag¢inarak bu degiskenligi korumaya ¢alistik. Ama bu
degiskenlik seckimizi gelisigizel yaptigimiz anlamina gelmiyor.
Hemen her yaziya uygulamaya ¢alistigimiz temel digitleri ki-
saca sdyle belirleyebiliriz:

— Kolay anlasilir olmasi, baska deyisle distincelerin ola-
bildigince a¢ik segik ve ari bir dille dile getirilmesi.

— Yazinin belli bir digtinsel bitinltigd olmasi.

— Yazida sézi edilen oyunu gérmeyenlerin bile rahatlikla
g6zlerinin 6ninde canlandirabilecekleri somut betimlemelere
olabildigince yer verilmis olunmasi.

Dikkati ¢eken, sahnelemeye iliskin somut gézlemlere da-
yanan betimlemelerin elegtirilerin pek ¢ogunda eksik olusuydu.
Cogu elestirmen sahnedeki olay anlatmaktan ¢ok, yazih metin
Uzerinde durarak daha g¢ok yazin elestirisine yéneliyor. Ozel-
likle altrmigl yillardaki elestiri yazilarinda sahneleme olgusunu
bir kag kisa timceyle gegistiren bir anlayisin agirlikta oldugunu
géruyoruz. Ancak son on yil iginde elestiri anlayisimizda bir ge-
lisim olmug olmali ki, sahneleme Uzerinde duran yazilara da ol-
dukga sik rastliyoruz. Bir bagska énemli nokta da yalniz tiyatro
degil yazin elestirisi anlayisimizin da degigmis olmasi. Bu ne-
denle altmiglarin basinda yazilan kimi elestiri yazisi bize bu-
guinun agisindan eskimis ya da yadirgatici gelebilir. Son otuz
yil iginde gegirdigimiz degisim sdrecini vurgulayabilmek igin, bu
tur yazilarin segilmesine ézellikle 6nem verdik.

Okuyucuya karsilagtirma olanag: vermek igin, ayni oyun
uzerine yazilmig bir kag elestiri yazisina da yer vermekten ka-
¢inmadik. "Arzu Tramvay:”, "Ug Kizkardes", "Bahar Noktasi" ve
“Iki Galilei” nin karsilagtiriimasini iceren elegtiri yazilari bunun
baslica érnekleri. Bu yazilarin iginden "Galilei” kargilastirmalari
bir baska ag¢gidan daha 6nem tasiyor. Bilindigi gibi Bati l-
kelerinde ayni sezon iginde ayni oyunun degisik sahnelenisleri
olabiliyor. Bu nedenle bunlari olumlu ve olumsuz yénleriyle bir-
birleriyle kiyaslayan yazilar ¢ok sik ¢ikiyor. Bizde ise bu hi¢ ali-
siimadik bir durum oldugundan "Galilei” yazilarinin bu segkide
6zel bir yeri var. Dilegimiz belli bir tiyatronun belli bir oyunu yal-
nizca kendi tekelinde gérmemesi, béylece ayni oyunun degisik
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sahneleniglerine yer verilerek, diuginsel bir tartisma ortaminin
agiimasi. Béylesi ¢ok sesli bir yaklasim tiyatro yasamimizi zen-
ginlestirecegi gibi, elestiri anlayisimiza da yeni bir boyut ka-
facaktir. Dikkati ¢ekmek istedigim d&nemli bir nokta da g¢a-
hsmalarnimiz sirasinda simdiye degin adi pek duyulmamis yeni
elestirmenleri de kesfetmemiz oldu.

Son otuz yil iginde ¢ikan elegtiri yazilarinin toplanmasini ve
yazi kuruluna sunulmadan énce yapilan ilk segimi geng ar-
kadaslarimiz Sibel Arslan ve Gaglar Tanyeri Ergand'in yar-
dimlariyla Istanbul dniversitesi Yabanci Diller Egitim Bélimu Al-
manca Anabilim Dali'nda yaptigimiz tiyatro elestirisi semineri
kapsaminda doktora égrencilerinden kugulk bir grupla birlikte
surddrdik. Seminerde g¢alisanlarin timu énceki yillarda master
seminerleri gergevesinde yazin ve tiyatro elestirisi alaninda ¢a-
hsmuglardi. Seminer ¢alismalari suresince yazi kurulu olarak
bizlere génderilen elestiri yazilarini enine boyuna inceleyip her
yazi Uzerine kisa bir degerlendirmeyi igeren bir rapor ha-
zirladilar. Kutiphanelerde, tiyatrolarin arsivlerinde, kimi kez
6zel arsivlerde ve yayinevlerinde ayrintili bir dergi taramasi
yaptilar. Bu g¢alismalari ¢ok kugtk bir grup olarak oldukga glg
kosullarda sdrdirdiklerini vurgulamak ister, bu nedenle bir, iki
yazida gézinize ¢arpabilecek olan bir eksikligi, 6rnegin ya-
zinin yayin tarihinin tam olarak belirtiimemis olunmasini vb. hos
karsilayacaginizi umariz.

Elestirinin temel kosulu ézelegtiri. Pek ¢ogumuz daha én-
ceki yillarda yazdigimiz elestiri yazilarina baktigimizda, onlari
eksik ya da yetersiz bulabiliriz. Bizde elegtirinin bugin varmig
oldugu asamanini da bir gok eksikleri oldugu yadsinamaz. Ne
var ki tarihsel stureg iginde degisen elestiri anlayisimizi in-
celedigimizde olumlu bir gelisim oldugunu gérebiliyoruz. Su ke-
sin ki tiyatro anlayisimiz gelistikce, tiyatrolarimiz geleneklerle
hesaplasmadan kaginmadan kendilerini yeniledikce, yeni ara-
yislara yéneldikce, elestiri anlayisimiz da kendini yenileyecek
ve gelisecektir.

* Galismalariyla katkida bulunan doktora égrencileri Meral
Oralis’e, Sirma Belin'e, Inci Beceren Nalbantoglu'na ve Yegim
Sezer'e tesekkir ederiz.
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SIYAVUSGIL
"ARZU TRAMVAYI"

Devlet Tiyatrosu bu sefer istanbul Bahar Turnesine Arzu
Taramvayi ile geldi. T. Williams'in bitin diinya sahnelerinde ve
bu meyanda on yil énce bizim S$ehir Tiyatrosu'nda da oynan-
mis olan bu piyesi, arzu ve sehvet dramalarinda ihtisas yapmig
olan maellifin bence en kuvvetli eseridir. Miellif, 6bur eserlerin-
de bu temayi, bitin insaniig saracak bir ¢apta, derinligine
giderek iglemek sabrim ve hunerini pek gdsterememigtir gibi
gelir bana. Heniiz orta yasl, zinde ve ihtisasinin mevzuunu
hayatta kovalamak ve yakalamaktan bikmamg goérinen T.
Willams'in ileride daha neler verecegini bugiinden kestirmege
imkan yoktur. Fakat Arzu Tramvayi'na cihan sahne repertuarin-
da simdiden yerini almig bir eser nazariyle bakilabilir.

Bu bakimdan, Istanbullularin vaktiyle seyretmis olmalarina
ragmen, Devlet Tiyatrosunun bu eserle turneye ¢ikmig olmasi-
ni tenkid etmek kolay degildir. Hele su anda Ankara'da oynan-
makta olan Felsefe Doktoru (B. Nasig), Serefinize (F.
Billetdoux), ve Klinik Bir Vaka (D. Buzzati) vesaire gibi pek agir
basmayan eserleri arasindan Arzu Tramvayi'nin segilmis olma-
sini, yerinde bir intihab saymak icap eder. Devlet Tiyatrosu,
gerek eser, gerek temsil bakimindan géz dolduran, miinekkid-
leri ve seyircileri yadirgatmayan, giristigi kultir hamlesinin bir
delili mahiyetinde olan kaliteli bir piyesle istanbul'a gelmigse,
bunun istanbul halkina kargi besledigi tevecciihiin bir nisanesi
addetmek, daha dogru olur.

Arzu Tramvayi, bir sehvet Paranoia'si vakasini, akil hasta-
hanelerinin soguk dekoru iginde degil, kendilerini sevki tabiileri-
ne birakmig, sairanelikten uzak, gini glniine yasayan kaba
insanlarin muhitinde, realist, fakat igliligin tuslarina da dokun-
masin bilen bir anlayisla ele alip isler.

Blanche Dubois ( Mediha Gdkger )yasadigi sehirde kendi
talebesine saldiracak kadar bir arzu ve sehvet delisi olmusg bu
zavall mahluk bavuluna doldurdugu avadanlidiyla ,kiz karde-
si Stella 'nin (Nedret Giveng) evine diser.Mektebinden kogul-
mus, memleketinden uzaklagmak zorunda kalmigtir.Eski
gengligi ve guzelligi simdi uzak bir hatiradir.Fakat bu insan
harabesi, hala derisi kanmamig,muhayyilesi romantik asklarin
cazibesinden kurtulamamig, kaba ve hoyrat enistesi (Yildirm
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Onal) ile uysal ve iyi kalpli kiz kardesinin kurdugu yuvada,
yine eski velveleli hayatini yasamay: dener. Enistesinin bir
geng arkadas! (Turgut Savas) tam kendini bu seraba kaptiraca-
g! sirada, Blanche'in hayati boyunca bir koza gibi érdigi bu
sakin paranoia, hoyrat enistenin bir mugtasiyle azar ve kadin,
bu siddetli buhranin altindan timarhanenin yolunu tutmak Gzere
cikar.

Dekorlarinin hemen hemen aynini bundan on yil énce Paris
ve Londra temsillerinde de gérdiigiim bu piyesin cidden muvaf-
fak rejisi hakkinda séyleyecegim bir iki sey var. Ortasindan bir
tul perde ile ayrnilmis iki odada sanatkarlan hi¢ lizum olmaksi-
zin dip taraflara gekmek, salondakilerin yarisina oyunu gizliyor-
du. Sanatkarlarin muhavere esnasinda bazen tek tek, bazen
ikiser uger, arkalarini seyircilere dénmelerini de ben pek anla-
yamadim. Tiyatroda gergi aktér sirtini salona gevirebilir, ama
bu durusun mutlaka ifadeye bir seyler katmasi, tesiri takviye
etmesi sarttir. Hayatta kamet vermek, yanhs hesaptir, seyirciyi
mimiklerden mahrum birakair.

Temsilde bazi tiradlarin ifade kudretinden mahrum bir
monotonluk iginde gegmesini ben tercimenin fazla diuz ve
vurgusuz oluguna hamlettim. Devlet Tiyatrosunun dogru terci-
meden, gizel tercime merhalesine ulagmak titizligini goster-
mesi temenni olunur. Mediha Gékger ile Nedret, biri hasta, yani
anormal, digeri saglam iki disi olabildiler mi sualine evet
demekte tereddiidum var. Birini fazla hanimetendi, 6burini ise
oldukg¢a hanim kiz buldugumu séylemek isterim.

Gunden Geceye piyesinde de otoriter adam rolini oynayan
Yidinm Onal'in, hasin ve iptidai bir insan tipini, tipki 6bur
piyesteki sert, fakat kultirli aktér rolinde oldugu gibi, sesine
verdigi ayni tutuk ve ekzos guriltisinid andiran infilakli bir eda
ve mimiksiz bir ¢ehre ile canlandirmasini yadirgamama
ragmen, vicut atikligini begendim. Diger rollerdeki elemanlar,
iyiydi.

Sehrimizdeki bitan tiyatrolanin (Site ve kiglik Sahne dahil)
erken bir yaz gevsekligine tutuldugu su gunlerde aramiza gele-
rek tiyatro severleri rehavetten kurtaran Devlet Tiyatrosuna
slikranlarimi sunmayi da vazife sayarim.

(Yeni Sabah istanbul, 28 Nisan 1960)
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Peyami SAFA

DEVLET TiYATROSU'NDA "ARZU TRAMVAYI"

Sehir Tiyatrosunun evvelce "intiras Tramvay!" adi altinda
temsil ettigi bu piyesi Devlet Tiyatrosu artistleri akustik sartlan
sahne eserlerine hig musait olmayan San Tiyatrosunda oynadi-
lar.

ilk defa seyrettigim bu eserin, nevrozdan psikoza dogru
hain bir kaderin ittigi Blanche Dubois rolinun bitin agrr kader,
cesitli kompleks, histerik heyecan ve g6zyasH ile kahkaha
arasinda kivranan tatmin edilmemis kadin ruhunu Mediha
Gokger yarath Her temsilinde kendisine biiyuk bir hayranhk
duydugum bu artistimizi tekrar ve hararetle tebrik ederim.Cok
degisikli ve yapmaciktan kurtaniimasi ¢ok zor bir ruh perisanhg
Mediha Gékger 'de en tabii ,kivrak ve dinamik ifadesini buluyor-
du. Nedret Giveng (Stella) ,Yildinm Onal (Stanley ), Turgut
Savas (Mich) de, onu basdéndiriici irtifasinda yalniz birak-
madilar.istisnasiz bitiin aktris ve aktérler mikemmel bir bera-
berlik iginde, eserin sinir sistemini barbarca hirpalayan
dramatik tesirini tam bir basari ile yarattilar.

Butin ingiliz ve Amerikan (Anglosakson) piyeslerinin adeta
muisterek vasiflar Tennessee Williams'in bu eserinde toplan-
misti. Gunlik hayatin basit gériinen anlarinin dibindeki trajik
ruh yirtihs ve gatigmalarini yakalayip gikarmak ve birbiri pesin-
den siralanan ani tesir goklan ile seyircinin ruhunu sarsmak.
Sahnelerin bazi anlarinda tesirlerin ifratt komige, yliceye,
mumkind ve imkansizi agsan bir sentezin bosluguna gidip geli-
yor, en feci anda seyirciyi gildiriyor, sagirtiyor, cezbe iginde
birakiyor. Istigraka daldinyor veya biitin bu ruh halleri arasina
kistirarak gézkarartici bir boglukta savuruyordu "Ofke"deki
veya "Ginden Geceye" deki alkolik hezeyanlar, tehevvir
nébetleri. Tahta Canaklar'daki i¢ yalmzhk drami, duskunler
veya deliler evine yuvarlayan kader tekmesi, tabancasiz ve
6limsuz, fakat seyircinin ruhunda bomba gibi patlayan, 6lim-
den beter varolma drami bitin sertlik ve keskinligiyle
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Anglosakson piyeslerinde kendini gbsterir. Bu eserlerde tesirin
siddeti devamina engeldir. Heyecaniniz tiyatrodan eve kadar
surer. Ertesi sabah iginizde bir Ofelya ile, Macbeth'le, Coriolan
veya Casisins'le uyanmazsiniz. Hamletin sesi kulaginiza
gelmez: "Oliyorum Horatio." Modern eserlerin kahramanlan
yanim saatten fazla yasamak niyetinde degildirler. iglerinde
ebedilesmeye 6zenenleri o kadar azdir ki, yazyillar ve binlerce
eser gelip, geger, pek az 6lmezler listesine girer. Derinlik
¢aginda olmadigimiz iddia edilmesin. Binlerce yildanberi bu
bdyledir.

(Terciman, 29 Nisan 1960)
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Hasan Ali EDiZ
"ARZU TRAMVAYI"

On yil 6nce, Istanbul Sehir Tiyatrosunda "ihtiras Tramvay:"
adi altinda oynanan Tennessee Williams'in bu Unli eserini,
Ankara Devlet Tiyatrosu sanatgilarindan seyretmek firsatini
bulduk.

On yil 6nce, eseri 6zetlerken asag yukari sunlari séylemis-
tik: "Arzu Tramvay!", bitin 6zellikleriyle bir hayat pargasini
canlandirmaktadir. Butin gizelligini aci realizmine, buruk
lezzetine borglu olan bu eserde belli bash bir konu yoktur. Bu
bakimdan "Arzu Tramvay!" biraz da Gehov'un piyeslerini andi-
ryor.

Piyese, Blanche Dubois'nin, kiz kardesi Stella'nin evine giri-
siyle giriyoruz.

Blanche Dubois, hastalikli denecek kadar duygulu, hayalci
cinsi arzulan asin derecede geligmis bir kadindir. Koti bir
takim tesadifler yuzinden hig mutlu olmamistir. Daha 16
yaslarinda iken, geng ve giizel bir sairle evlenmig, ama evlendi-
ginin ertesi gini kocasinin cinsi sapik oldugunu anlamigtir.
Ayni gece kocasi intihar etmig, bu hal duygulu Blanche'l bir
anda yikmis, kizcagiz kendini kapip koyuvermistir. Oturmakta
oldugu aile giftlikleri de elden gidince, Blanche, otel odalarinda
yasamaga baslamis, cinsi arzularina tam bir akis vermistir.

Bir aralik hayatini kazanmak igin, lisede ingilizce 6gretmen-
igi etmis ama, 17 yaslarindaki bir 6grecisiyle sevistigi igin
mesleginden atilmisg, hatta bulundugu kasabadan siirgiin edil-
migtir.

Kimsesiz ve bes parasiz kalan Blanche, Amerika'nin bir
baska bdélgesinde oturmakta olan kiz kardesi Stella'nin yanina
siginmaktan baska bir ¢are bulamamistir. Ama, burada, gerge-
di gizlemis, yaz tatilini gegirmek Gzere geldigini séylemistir.

Stella, bir garajda ¢alisan, Polonya asilli Stanley Kowalski
adhr biriyle evlidir. Stanley, bogazina digkun, hayvan-
isteklerine fazlaca bagli, ama kansini derin bir ihtirasla seven
kaba saba bir adamdir.

Blanche, kiz kardesinin bu iki odali gésterissiz evini, kaba
saba enistesini, enistesinin arkadaslarini, daha ilk ginden
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yadirgamaga baslar. Stanley'de de, baldizina karsi, tabii diye-
miyecegimiz antipati, bir kigimseme gbze ¢arpar. Hadiseler,
gelistikge, bu antipatinin Blanche'a karsi duyulan derin bir iste-
gin ruhi reaksiyonundan bagka bir sey olmadigini anlamakta
gecikmiyoruz.

Cinsi arzulanyle bu arzulan frenlemege galigan suurunun
bitmez tikenmez micadeleleri ile harap olan Blanche, igindeki
ihtirasi bogmak igin durmadan dus almakta, duygulanni kérles-
tirmek igin de, firsat buldukga igmektedir. Bu arada Stanley'in
bekar arkadaslarindan Mitch ile aralarinda flértimsi bir dostluk
da baslar. Mitch, Blanche'a asiktir, hatta onunla evlienmek biri-
cik kurtulug yoludur.

Ama, Stanley'in guya arkadagini korumak maksadiyle baldi-
zinin gegmisini Mitch'e anlatmasi, bu evlenmeyi suya disgurir.
Bu son umiden de sénmesi, Blanche'in muvazenesini bisbu-
tin bozar. Hadiseler de kizin aleyhinde gelismekte devam
eder: Stella dogurmak (zere hastahaneye yatar, Blanch, enis-
tesi ile yalniz basina evde kalir. Bu firsati kagirmayan Stanley
zorla baldizina hakim olur. Hayvanca arzularini tatmin eder. Bu
hadise, Blanche'in érselenmig sinirleri Gzerinde bardad tagiran
bir damla roliini oynar. Zavall kiz tamamiyle delirir ve hasta-
haneye kaldirilr.

Bu piyesin agirhik merkezini Blanche Dubois tegkil ediyor.
Bitin oyunun basarisi, bu roliin iyi temsiline bagl kalyor.
Gergi piyes, Stanley - Stella Blanck triyosuna dayaniyor. Ama,
bu triyonun iginde Blanche'in roli apayri.

Blanche Dubois'yi, Ankara Devlet Tiyatrosunun, en kuvvetli
kompozisyon sanatgilarindan Mediha Gékger oynadi. Mediha
Gokger, kismen, San sinemasinin hi¢ de elverigli olmayan
akustik durumuna verebilece@imiz ses ayarsizh@i harig, rolini
¢ok guzel oynad..

Sanat gicinu daima takdir ettigimiz Nedret Guveng, yumu-
sak davranislariyle, iyi ylrekli, sefkatli Stella'yr guzel canlandir-
di. Ama, bence bu oyunun en basarlt sanatgisi, Stanley
roliinde Yaldinm Onal'di. "Giinden Geceye" piyesinde tanimak
firsatini bulgumuz Yildinm Onal, davranislariyle oldugu kadar
sesi ile ses tonu ile, jestleriyle, hatta bakiglariyle rolini Gstin
bir basar ile oynadi. Béylece de, uzun zaman hafizalardan
silinmiyecek bir "Stanley tipi" yaratmaga muvaffak oldu.

Ikinci derece kalan 6teki roller iginde, (Bir Meksikall Kadin)
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rolinde Ayten Kuyululu, (Bir Zenci Kadin) kompozisyonunda
Nursen Ozkul bilhassa dikkatimizi gekti.

Arzu Tramvayi, belki de $an sinemasinin imkansizhi
yizinden pek de iyi sahneye konmamigti. Vak'anin, evin igin-
de veya sokakta gegisine gobre, vaktiyle Istanbul S$ehir
Tiyatrosunda oldugu gibi, ev karanlikta birakilir veya aydinlati-
{abilirdi. Oysa ki biz butin oyun devaminca hem evi, hem soka-
a1 seyrettik, durduk.

Akustik ¢ok koétu idi. Konugmalar 6n siralardan bile yeter
derecede duyulmuyordu. Ama, bu ufak tefek kusurlar, (Arzu
Tramvayi) nin batlniyle basanl olan temsilini, elbet, gbligeleye-
mezdi.

(20. Asir, 12 Mays 1960)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Halit Fahri OZANSOY
"ARZU TRAMVAYI"

$an Sinemasinda Devlet Operasinin fevkalade temsillerin-
den sonra, Devlet Tiyatrosu da unutulamiyacak kuvvetli bir
sanat zaferi daha kazandi. Vakia Amerikall yazar Tennesse
Williams'in meshur eseri sekiz yil evvel Sehir Tiyatrosunda da
oynanmisti, ama bu sefer Blanche du Bois roliinde Mediha
Gokger'in, Polonyali Stanley Kowalski rolinde Yildinm Onal'in
ve Stella Kowalski'de Nedret Giveng'in bu drami biyuk bir
ahenkle ategliyen triosu temsile tam hakkini verdi.

Dekor, Cocteau'nun Paris'teki mizansenine gére Lilla de
Nobili'nin yaptigr dekorun ayni idi. Yalniz ne yazik ki, imkansiz-
Ik ydzinden, evin orta kismindaki fonun arkasindan -evin igi
kararinca- arkada uzayip giden sokak ve tramvayin gidip gelisi
gérulmiyordu. Sokagin yalmz én kismi gérilmekte idi. Buna
mukabil, Sehir Tiyatrosunda ¢ bdélmeli evin éniine gerdikleri
manasiz tile hi¢ lizum gérmemigler ve ¢ok iyi etmislerdi. "San"
sahnesinin kudretli bir reji elinde mikemmel 15k efektlerine
misait olabilece@ini de bu temsilde takdirle gérdiik. Salonun
akustigi bazi pek az sahnelerde sézleri iyi aksettiremiyorsa,
bunu, tabii gérmekten baska ¢are de yoktur.

Tennesse Willians, piyeslerinde sinemaya uygun bir sekil
segmistir. Ayni dekor iginde sahne kararir, aydinlanir ve ev
igindeki ihtirashi ve micadeleli alemle sokagin hayat birbirini
tamamlar. Bu epizotlar bazan manali bir tezatla,_bir dedikodu
ile, bir kavga ile asil piyesin binyesini besler. Cerez kabilinden
seylerdir, fakat Tennesse Willians, bunlar, kahramanlarinin
faciali hayatlan ve ruhi sefaletleri ile gok iyi kargilagtirmasini
bilir. "Arzu tramvayi” nda bu tesirleri de buluyoruz.

Konu: Blanche du Bois, Kuzey Amerika'nin Luiziana Birlesik
Devletinde, (kiz kardesi Stella bir gin kagtiktan ve Polonyal
Stanley ile evlenip gittikten sonra) kendisi, Belle-Reve giftligin-
de anasi ve babasi ile yalmiz kalmigtir. Bunlar, asillari Fransz
olan kardesleridir. Stella gittikten sonra, ana ve baba arka arka-
ya olmisler. Blanche bunlari gémmus. Olimun dehgetini ve
cenaze masraflarini unutamiyor. Ayni zamanda, kugik yastan
beri cinsi arzulan siddetle uyanmis.

Laurel kasabasinda penceresinin éniinden gegen, yakindaki
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bir garnizonun erleri "Blanche! Blanche!" diye haykirirlarmis.
Evde is gbren kendisi imis. Hasis ana, saghginda bir zenci
hizmetgi bile tutmazmis. Stella'ya "Sen bu sefalete katlanamaz-
din, kagtin!" diyor.

Stella'min kocasi hoyrat ve kaba bir adamdir. Stella, ona
olan siddetli askindan buna katlaniyor. Zaten zayif iradeli, igli
bir kiz!

Blanche'a gelince, kultirld, fakat cinsi zaaflan sikun bulma-
yan bir kadin. Laurel'de bir okulda 63retmenmig, fakat bir tahi-
se gibi birgok erkeklerle yatip kalkmasi, israflan ile borcunu
O6deyemiyerek ¢iftligin satilmasi ve nihayet kendisinin en adi ve
duskin kadinlarin oturdugu bir otele taginmasi gibi hadiseler,
kasabasinda gittikge koétu akisler uyandirmig. Daha on alt
yasinda iken bir gengle de evlenmisti. Adam, cinsi sapikmisg,
Blanche bir giin onu yasl bir erkekle fena bir vaziyette yakala-
mis. Kansinin kendisini bu feci vaziyette gérmesi izerine firla-
yip giden bu cinsi sapik intihar etmis, Blanche'in hayat
faciasinda bu hadisenin de buyiik, sifa bulmaz bir tesiri var.

Iste bas rollerin ¢ kahramani bunlardr.

Piyes basladigi zaman, Blanche okulundan kogulmus, aciz
ve bes parasiz kalmig, Nouvelle Orleans'a kiz kardesinin
yanina siginmaya gelmistir. Fakat ¢ok ge¢gmeden Stanley'in
kabaliklari ile kargilagiyor. Bunlar, karsilikli Dbirbirlerinden
nefret etmektedirler. Stella'ya, kocasi, kendisini kaba bulan
Blanche'in defolup gitmesi i¢in baginp ¢agirmaktadir. Hele bir
aksam, evde arkadaslan ile poker oynarken, Blanche'in radyo
galmasina sinirlenerek, radyoyu pencereden firlatiyor ve deli
gibi evin igini karip gegiriyor. Zavalli Stella kiz kardesi ile koca-
sI arasinda perigandir.

Stanley'in arkadaslarindan bir Mitch var. Blanche'la anlagi-
yorlar. Evlenecekler. Fakat Laure kasabasindan Stanley'in
kulagina kétu haberler birbiri arkasina ulagmugtir. Artik o, biliyor
ki Blanche okulundan ahlaksizh@ yuzinden kogulmus bir
kadindir. Ustelik, Blanche'in sattigi giftikten dolayr da ates
pusklirmektedir. Cunkl karisina séyle haykiriyor: “Luiziana
medeni kanununa Code Napoléon derler. Bu kanuna gére
kadinin mal kocasina da aittir, pek tabii olarak kocanin mali da
karisina" Halbuki artik, Blanche'in ne mal oldugunu da égren-
mistir. Onu kasabaya getiren tramvayin (¢ gun sonraki biletini
Blanche'a isim gecesinde hediye olarak eline veriyor. Blanche
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sarsiimistir. Blanche Mitch'le evlenecektir. Ne gare ki, Stanley
simdi ona da manidir. Arkadasinin bir oruspu ile evlenmesine
razi olamaz. Stella'ya séyledigi budur.

Mitch evienmekten vazgeger. Blanche, ihtiyar kiz, son
Umidinin de pargalandigini gérir. Daha evvel, gebe olan karisi-
ni hastahaneye nakleden Stanley, intikam alir gibi, yalniz kaldi-
g1 evde Blanche'l bavulunda bagskasinin parasi ile, bagkasinin
ciftlikteki hakkini yiyerek aldigi pahali kurkler, emsalsiz kostim-
lerle gelen Blanche'' sehvet yatagina sirikler. Madem ki bu
kadin orta malidir, o halde ne ziyan var! Piyesin sonunda
Blanche ¢ildirir, onu akil hastahanesine gotirmege gelirler ve
kaba, hoyrat Stanley, karnisinin dogurdugu gocugu bu fecaat
dakikasinda onun kucagina verir.

Ask, ihtiras, kin, cinsi arzularin tagkinh@i, para hirsi bir taraf-
ta, sefkat ve acizlik bir tarafta, Blanche - Stella - Stanley triyo-
sunun yasadigi cehennemi hayattir.

Tenesse Wiliams, yer yer hazin bir siirle de isledigi bu
piyeste realitenin en aci bir perdesini agmig, insan ruhunun
sefaletini butin ¢iplakhgi ile géstermistir. Bilhassa cahil ve
kaba Stanley'in Blanche'in kiltirli hiviyeti karsisinda duydugu
asagilk duygusu da onu deli eden sebepler arasinda gésterile-
bilir. Fakat Stanley, Blanche'da yalniz fahiseyi gérmek istemis-
tir.

Blanche du Bois rolinde Mediha Gékger harika denecek bir
oyun g¢ikardi. Blanche'in perde perde ve sahne sahne bltin
ruh firtinasini yasadi ve yasatti. Esasen bu roli Amerika,
Ingiltere ve Fransa'da da séhretli, aktrisler oynamigtir: Paris'te
Arletty, New-York'ta Jessica Tandy, hele Londra'da Vivien
Leigh. Mediha Gékger belki onlarin da fevkinde idi. Bu yuksek
artistimizle ne kadar évinsek azdir. Hele sarhoslugu sahnesin-
deki, 6nindeki esyay devirerek ve sallanarak, yerlere diserek
bayiligi’bir mucize temsili. )

Stella'da Nedret Giveng, rolin(, bir zamanki "Masum Iren"
deki rolli gibi butin derinligi ve siiryeti, hiizni ve iztirab ile
temsil etti. O kadar fevkalade oynanan Blanche roli kargisinda
bdyle bir Stella lazimd. )

Stanley'i oynayan Yildinnm Onal'a gelince, "Giinden gece-
ye" draminda oldugu gibi son derece dinamik ve bu defa her
haykirig, her gazabi, butin o firtinali oynayisi, tam bir 6igu ile,
eserin havasina ve dehsetine uygundu.
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Her (¢ sanat¢imiza da sonsuz tebriklerim.

Mitch rolinde Turgut Savas, ilk perdede belki biraz durgun-
du. Fakat sonra rolinu éyle bir kavradi ki...

Piyeste bir zenci kadin, bir satici, bir doktor ve evin (st
katinda kavga eden ve dégusen karn koca tipleri gibi, aksiyona
surekli bir dig hareketi veren daha birgok igler var. Hepsi
muvaffak oldular. Reji asistani Coskun Kara gok iyi ¢alismisgti.
Piyes de buna layikti. Yoksa, aslinda bir melodram olan bu
eser orta bir rejiye ve mizansene gére higbir zaman ayarlana-
mazd.

Piyesin Tirkgesinde Halit Cakir'in da basarisi var.

Hasili gok kuvvetli oynanan bir piyes seyrettik, Devlet
Tiyatrosu'na Istanbul'da bizlere de bu zevki tattirdigi igin ayrica
bir tesekkur borcumuzdur.

(Havadis, 12 Mayis 1960)
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Nurullah ATAC
GUNCE

5 OCAK — GCoktandir tiyatroya gitmemistim, yillardir.
Oysaki eskiden gocuklugumda da, gengligimde de ne kadar
severdim tiyatroyu! Sonradan oyunlan gidip sahnede gérmek-
tense kitap halinde okumayi da iyi buldum, alistim ona, dogru
bir yol degil bu: Bir oyun ancak sahnede tamamlanir, kisiler
canlanacak, gergeklesecek. Ne yapayim? Alismigim bir yol.
Simdi tiyatroya gittim mi, yadirgayiveriyorum. Sikillyorum demi-
yece@im, sikilmak degil, eglendigim, ilgilendigim oluyor, ama
nasil sdyleyeyim inanamiyorum, kitap okurken inaniyorum da,
sahnede gérdugime bir tarli inanamiyorum.

Din aksam gérdigim oyun iyi miydi? Degil miydi? Bir sey
soyliyemiyecegim. lyi de olmasa tutmaliyiz, é6vmeliyiz o oyunu,
bizim de onun igin. Bir yandan bir Turk tiyatrosu kurulmasini
istiyoruz, bir yandan da Tirkge ne yazilirsa yermege, kétile-
me@e kalkiyoruz. Yazarlanmizi bdyle boyuna kirarsak Tirk
Tiyatrosu nasil kurulur? Nasil ilerleyip gelisir? Lessing'e bakin,
Alman vyazarlanni tutmak, 6zendirmek igin elinden geleni
yapmis, en zayif eserler izerinde durmakdan, onlarda da iyi bir
sey bulup géstermekten hoslanmig, galigmig tiyatro igin, Alman
tiyatrosu igin. Haksizlikdan ¢ekinmemis, bir takim yabanci
eserleri, salt yabanci olduklar igin kétulemis, Alman tiyatrosu-
nun kurulup yasamasina galismis...

lyi, ama Lessing'in yagadidi gunlerde Alman yazarlar da bir
Alman tiyatrosu yazmaga 6zenmigler. Bizim yazarlarnmiz ise
Fransizlara, Amerikalilara, Almanlara benzemeg@e 6zeniyorlar.
Hem de Fransizlarin, Amerikalilarin, Aimanlarin en gegici eser-
lerine, salt para kazanmak igin yazilmis eserlerine kapiliyorlar.
O milletlerin edebiyatinda saglam olani, blyik olani, ylksek
olani aramiyorlar, aramiyoruz. Nasil arayabiliriz? Bizde gergek-
den bir edebiyat temeli yok ki! Tarih disinUsu yok ki bizde.

Bakiyoruz, Paris'te, Berlin'de Newyork'da su yazarin eserle-
ri tutuluyor, Beg@eniliyor, bilmem kagyliz defa oynaniyor, biz
hemen ona sarliyoruz. Yunanca'dan, Latince'den gegmemisiz,
dine yukaridan bakiyoruz, varsa buginin eserleri, yoksa
buginin eserleri... _

(Varhk Cep Kitaplari, 1960 Istanbul)
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Refik Ahmet SEVENGIL
BABAMIZIN EVINDE HAYAT

Nurettin SEVIN tiyatromuza sahnenin iginde ve digindaki
galismalar ile 40 yll emek vermis degerli bir sanat adamdir,
simdiye kadar bir yandan sahne sanatkarn vyetistirmis, bir
yandan dinya tiyatro edebiyatinin en degerli piyeslerini dilimi-
ze gevirmistir. Howard Lindsay ve Russel Crouse arkadaslarin
yazdig! Life With Father isimli mikemmel piyesi 10 yil kadar
6nce tercime ederek Devlet Konservatuarinda 1951 ve 1953
yillarinda iki defa sahneye koymustu. O zamanki &grenciler
simdi Devlet Tiyatrosu sanatgilaridir, bu giizel eseri Ankara'da
Uglnclu Tiyatro sahnesinde oynamaga basladilar ve buyuk
ragbet gérdiiler, bu ragbetin devam edecegine siiphe yoktur.

Babamizin Evinde Hayat adi ile gevrilmis olan piyes hangi
memlekette oynanirsa oynansin seyirci bu piyeste kendisini ve
yakinlarini bulur, hoslanir. Hi¢ bir davasi olmadan ortaya ¢ikan
bir eser ama igte butin karilar ve kocalar, yetigme ¢aginda
olan butin geng kizlar ve delikanlilar, butin kigik gocuklar bu
oyunda pek sevimli bir surette, dusunceleri, duygulan ve
glnlik yasayislari ile sahneye getirilmiglerdir. Sade, basit,
kolay gibi gérinir. Yazarlarin ustaligi piyesi seyirciye tath bir
surup gibi seve seve igirebilmelerindedir.

Baba rolund Yildinm Onal oynuyor. Karisini ve gocuklarini
seven, evinde her seyin duzenli bir sekilde olmasini, yemegin
vaktinde yenilmesini, gece yatisina misafir gelmemesini, bos
yere masraf edilmemesini isteyen bir babadir bu. Demek ki, bu
rolde dunya Gstindeki babalarin g¢odunlugu temsil ediliyor.
Yildinm Onal bu roli iyi oynuyor. Fakat daha iyi olabilir.
Kendisini sahnede her zaman ¢ok iyi, bagarih gérmesine aligti-
dim igin bana bu temsilde isi gerektigi kadar 6nemle ele alma-
mis gibi gérundi. Yildinm bu roli daha iyi oynayabilir. Bu
piyesin bir 6zelligi vardir, s6z sanati 6n plandadir ve basarida
¢ok tesirlidir, yazarnn tek kelimesini atlamak veya degistirmek
tesiri azaltabilir.

Anne rolinde Nedret Giiveng ¢ok basarli. Kocasini ve
gocuklarini seven, kocasinin Gzilmesini istemeyen, fakat yine

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
13



de en genis iyi niyet icinde kendi kaprislerini ortaya sirtp dedi-
gini mutlaka yaptiran bir anne.

Cocukluktan delikanliiga gegmek (izere olan geng roliinde
Yalin Tolga, ayni yastaki misafir geng¢ kiz rolinde Elgin
Saragoglu karsilikli gok iyi oynuyorlar. Aile baskisi ile bagimsiz
adam olma isteklerinin daima geride kalan, fakat kendisini belli
etmekten de geri kalmayan gatismasini ¢ok canli olarak belirti-
yorlar.

Dine bagli olan anne rahibe ¢ok 6énem verir, temiz ve iyi
insan olmakla beraber sekle bagl kalmaya lizum géremeyen
baba rahipten hoslanmaz. Sik sik evin iginde olan rahip rolin-
de Kerim Afsar élgulu, bagaril.

Ikide birde gece yatisina misafir gelen ve babanin sinirlerini
oynatan fazla nesgeli, yapmacik pozlar ile tath bir sekilde gildi-
ricu ve sevimli olan teyzeyi Meral G6zendor canlandiriyor.

Eserin sahneye konulus sekli iyidir. Yildinm Onal'in ilk reji
denemesi.  Nurettin  Sevin  evvelce piyesi  Devlet
Konservatuarinda sahneye koydugu zaman bu rejiyi uygula-
misti, Yildinm Onal hocasinin bu alandaki derslerinden de
faydalandigi i¢in iyi etmis.

(Yeni Sabah istanbul, 22 Subat 1961)
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Cevdet KUDRET
"LEONSE iLE LENA"

Devlet Konservatuvarinin kurulugunun 25 inci yil dénumu
dolayisiyle, Konservatuvar tiyatro bélimi, Oda Tiyatrosu'nda
Blchner'in Leonse ile Lena komedyasini oynadi. Hemen sdyle-
yim: Bu yll hi¢ de basarili ge¢gmiyen Ankara sahne hayatina
Konservatuvar 6grencileri olaganisti bir canlihk kattilar ve
Devlet Tiyatrosu'ndaki hocalarina, tutulmasi gereken yolu
gostererek, iyi bir ders verdiler...

23 yasinda 6len Bichner, ¢ oyun yazmig. Bunlardan ikisi
(Danton'un Olimii, Woyzeck) Tirkgeye daha 6nce gevrilip
basiimig, fakat oynanmamisti;, Leonse ile Lena, yazarin
Turkiye'de oynanan ilk oyunu. Eser, bir masal havasi iginde,
Commedia Dell'arte teknigi ile yazilmis. Birbirlerini tanimadan,
siyasi hesaplarla eviendirimek istenen bir prens (Leonse) ile bir
prenses (Lena), diglinden dnce kagarlar, konakladiklar handa
kargilagip birbirlerinin  kim olduklarini bilmeden sevigirler.
Bdylece, olay doniip dolasip gene baslangig noktasina ulasir...

Yazar, bu vesile ile, krallik, halk, toplum duzeni gibi bir
takim sorunlara (meselelere) bir yergi havasi iginde ustaca
dokunmus:

Kral Peter — Peki, ya bu diigiim? Mendilime yaptigim
bu digimle neyi hatirhyacaktim?.. Buldum buldum,
tamam: Halkimi hatirlamam gerekiyordu.

4 Halkin Dbilgisini arttirmak igin tutulan yol da dikkate
eger:

Okul Midiiri — Gelinle giivey gegerken ne diye bagira-
caksinz?

Koyliler — Ya...

Madir — $a!

Kéyliler — Ya!

Midir — Yasa!

Koyliler — Saga!

Midir — (Derebeyine) Gériyorsunuz, saygideger
efendim! Nasil artiyor bilgisi halkimizin...

Eserde kral kavramina yoéneltilen yergiler, denebilir ki, bu
alanda yazilanlarin en gizellerindendir:

Kral — Ya prens gelmezse? Prenses de gériinmezse?

Baskan — O zaman evienemezler.
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Kral — Peki ama s6ziim var. Kralin verdigi bir s6z var.

Baskan - Kralimiz efendimiz o6teki krallara bakarak
avunsunlar. Krallarin verdigi s6zler, seydir efendimiz sey...
hig bir seydir efendimiz.

Sabahleyin yatagindan kalkinca, krallik gérevlerini yerine
getirmek Gzere aceleyle giyinme@e calisan kral Peter soyle
konusur:

Kral — Sorumluluklarim, davraniglarim, duygularim...
Goémlegim nerede, hani Pantalonum?.. Hani ahlak? Hani
kol digmelerim?.. Bitin bolimler yiz klzamC| bir durum-
da birbirine kangmis... iki diigmeyi st Uste iliklemigim,
enfiye kutum sagcebimde, biitin dizenim bozulmus...

Iste boyle: Sorumlulukla gémlek, duygu ile pantalon, ahlakla
kol digmesi birbirine karigmis; aralarinda hig fark yok yani.
Krala gbre diuzen bozuklugu, ancak iki digmenin (st Uste ilik-
lenmesinden, bir de enfiye kutusunun yer degistirmesinden ibaret.
Bu ¢ok glizel sahne, oyunda ne yazik ki geregi gibi belirtilemedi...

Oyunu Adalet Cimcoz gevirmis. Cevirmen, yeni sézcikleri
(kelimeleri) bol bol kullanmis. Dikkat ettim, hi¢ kimse yadirga-
madi sdylenenleri, Herkes rahatga anladi. Bir yandan oynani-
sin glzelligine kendimi kaptirirken, bir yandan da yeni dilin
sahnedeki zaferini kutladim igten ige. Su cimlelere bakiniz:

— Neden tersini savunmuyorsunuz?

— Durun, simdi bu 6nemli konuyu inceleriz.

. — Baskanim, siz de dis gérir misiniz arasira?
Onsezgileriniz var midir?

— Bu kig¢ik hayvanciklarin iggidilerine sasmamak
elde degil.

— Biri elimden tutsun istiyorum, 6liinceye dek.

— Mutsuz adam, anlasilan siz de bir takim dlkilerin
ardina digmissiiniz.

— Su sonuca vardim.

— Kisa ve kesin. Béyle olmali iste.

Cevirmen, bir yandan da, devrik cimlenin tadini gikarmis.
Acemi yazarlarin elinde azinlik Tirkgesini andiran devrik
cumle, bayan Cimcoz'un elinde konusma dilinin 6zellikleri
g6zonine bulundurularak, tam kivamini bulmus. O kadar ki,
kimi sézleri ancak o yolda séyliyebilirsiniz, diz séyleyise ¢evir-
diginiz zaman cumle baska anlama kayar. Iste bir kag 6rnek:

— Begiginin lstiinde hora tepiyor hortlaklar.

Duz sdylenisi: "Hortlaklar besiginin Ustunde hora tepiyor:
(Hortlaklar besiginin Ustinde hora tepiyor: (Hortlaklarin besigi)
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anlami da gikabilir."

— Giinesi yansitan biyik aynalar vyerlestirecegiz
yurdumuza.

Glnesi yansitan blyilik aynalar yerlestirecegiz" ("Gulnesi
yurdumuza yansitan" anlami da ¢:kabilir.)

Oyuna gelince... Oynanmasi gergekten zor bir eseri segip
de igin iginden Ustin bir basar ile ¢gikan geng sanatgilarimizi
ne kadar évsek yeridir. Sahneye koyucu Ergin Orbey, iginin
erbabi bir sanatgi. Oyunu bilgi ile ve en dogru bigimde yorumlamis.

Eserin bence en zayif yani, s6z oyunlari, nikteler ve para-
dokslarla yukli olmasidir. Hemen hig bir s6z yok ki, altindan
acaba ne ¢ikacak diye beklemiyesiniz. Hani Shakespeare
oyunlarindaki soytarilarin iki anlamli sézleri gibi. Eser bagtan
asagd o konusmalarla érilmus... Iste, sahneye koyucunun en
6nemli basarisi, oyunda bunu hafifletmis, eritmis, tabiilestirmis,
yadirganmaz hale getirmis olmasidir.

Oyuncular iginde en hosuma giden Sadrettin Kilig oldu.
"Sahne Sevimliligi" diye adlandirmak istedigim bir cana-
yakinlikla oynadi Daha ik sézlerde, seyirci ile kendi arasindaki
gizli ba@ kuruverdi. Sahne sevimliligi, ger¢ek hayattaki sevimli-
likten bambagka bir seydir. Gergek hayatta sevimli olan kisi
sahnede soguk, gergek hayatta soguk olan kisi sahnede sicak-
kanl olabilir... Kral rolindeki Isik Toprak'la Okul Mudurd rolin-
deki Ergun Ugucu da, sevimlilik ve rahatlikla yurattiler oyunla-
rini... Oyununu gérmeden 6nce 6vgisinid duydugum Onder
Alkim igin ayn: seyi soyliyemiyecegim. Bir kere, boguntulu ve
hecelerin arasini lizumsuz soluklarla tikiyan bir sesi var.
Sesini bu soluklardan kurtarip heceleri aydinhga g¢ikarmasi
gerekir. Sonra, bazi sesli harfleri yutarak sézclklerin (kelimele-
rin) séylenisini bozuyor; sézgelisi, "dilimizin altinda™ diyecek
yerde "dilimizn altinda” diyor.

Lena'yr oyniyan Sunay Artuk'un da manzume okur gibi
konusmay: birakmasi, séyledigi cimielerin anlamini diginme-
si, vurgular ona gére ayarlamasi; sézgelisi, "glineg, basinda-
ki dikenli tagmus™ cimlesindeki "giines, basindaki” s6zind,
"ocak basindaki" s6zi gibi soylememesi gerekir...

llerde duzeltilecegini umdugum bu yoldaki kusurlar bir yana
birakilirsa, Konservatuvar &grencileri, Ankara seyircilerine
gercek bir sanat séleni verdiler. Tiyatromuzun gelecegine
umutla bakabilirz...

(Dost, Haziran 1961)
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Zahir GUVEMLI
RUMELIHISARI'NDA "HAMLET"
FIKiR

Rumelihisar’'nda Shakespeare'in "Hamlet"ini oynamak fikri
kimden gelmis? Herhalde Muhsin Ertugrul'dan... Danimarka'da
Elsinore satosunda, yani eski Danimarka Prensi Hamlet'in
sarayinin i¢ avlusunda Hamlet oynandigina gére, tabii bir hisar
dekoru ortasinda meydan tiyatrosu, pekala gizel bir fikir, nite-
kim bu bulusun gizelligi, oyunun gérdiigii ragbetten baska,
Plastik gluzellikle de ortaya ¢ikti. Yalniz, itiraf etmeli ki, biraz
"punc hikayesi" ni hatirlatacak tarzda... Neden 6yle oldugunu
asagida agikliyacagim. Ister Clineyt Gékger'e 6n almak tasa-
sindan olsun, ister Istanbulluya kirk yillik Hamlet'i degdisik bir
cevre iginde vermek dusincesinden olsun, tekrar ediyorum,
bitin aksakhklarina ragmen, 19-26 Agustos tarihleri arasinda,
Hamleti Rumelihisarinda (programda yazildigi sekliyle
Rumelihisar'da degil) oynamak fikri giizeldi, yerindeydi, iyiydi.

YER

Hisar'in burglari ortasinda, minare kalintisinin ve cami yeri-
nin meydana getirdigi platform bir meydan sahnesi olarak ele
alinmigti. E@ri ¢imenlik, sira sira taglar dégenmek, numaralarla
isaretlenmek ve minderlenmek suretiyle bir gesit tabi anfi hali-
ne konulmustur. Sehir Tiyatrolannin nazik miduri Basri
Dedeoglu'nun ilk akgsam: "Yerlerimiz bilhassa bacaklar igin pek
rahat deg@il ama, kusura bakmayin" diye 6zir dilemesini hakl
¢ikaracak kadar rahatsiz sartlar iginde seyrediliyordu oyun. Dik
meyilli bir sathta daha rahat bir anfi yapiimasi, baska sartlar
hesaba katmayarak mimkin olabilirdi. Ama Hisar, kisa sire
icin tiyatro diye kullamhyordu. Sair zamanlar, mdizeydi.
Gecenin titretici serinligi, Sirin Derim gibi endami giir seyircile-
rin bacaklarini ne yapacaklarini bilemeyigleri, arasira gegen bir
silebin kulak yirtan didik sesi, oyunun en can alacak noktasin-
da kralin igki igigini selamlayan boru sesleri yerine uzak gazino-
lardan ciyak ciyak ylkselen caz sesleri gibi sinir bozucu
sebeplere ragmen, 1siklandiriimig burglarin, bedenlerin ortasin-
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da oynanan Hamlet, Tepebai sahnesinin kasik kadar dekorlari-
na gbre, ¢ok daha inandirici oluyordu.

SEYIRCi

Bir tiyatro tenkidinde, seyirciye pek yer veriimez. Ama ben,
bizim ilk gece seyircilerinden sikayetciyim. Cogu birbirini
seyretmek, esi dostuyla yarenlik firsati bulmak igin gelirler.
"Hisar'daki ilk Hamlet'te bulunmak" sonraki gulnlerin tatlh
sohbetlerine konu olur. Filanca nasil giyinmis, falancanin sag
tuvaleti ne hallere girmis... Bunlarin tiyatroyla ilgisi olmadigi
igin, bir tiyatro tenkidinde de tabii olarak yer almamasi gerekir.
Unutulan nokta, oynayanlarin bu seyirciye hitabetmeleridir.
Hazirlanmig, provalar yapmislar... Cikiyorlar, gecenin ayazinda
(zavalli Ofelya... zatirrie olmadiysa kurban kessin) saatlerce
maydanda dért dénip mikrofon tesisatina hacet kalmadan
seslerini en uzak kdselere kadar duyuruyorlar. Emek veriyor,
ter dékuyorlar. Soguk bir hava... Soguk bir seyirci... Bu seyirci
kimbilir ka¢ kere Hamlet'i gérmistir. Kaniksamigtir oyunu..
Benim yanimda, yalniz gegen sene (¢ kere seyretmis olan biri
vardi. Polonius'u Ulvi Uraz'dan da, Micap'tan da gérmustu.
Muhsin Amerikadayken de eserin nasil lagka oldugunu seyret-
misti. Simdi de Hisarda gériyordu. Bu seyirci Hamlet'i ezbere
biliyor ve Engin Cezzar'in (Hamlet) in baslica tiradlarini, sufle
edercesine ondan 6nce sdéyliyordu. Kizarim bdyle seyirciye.
Oyuna katilmaz, oyuncuya saygisi yoktur. Gelmese ya? Gelir
ama. Ben kendim de ilk gecelere giderim. Bu biraz vazife, biraz
merak, biraz es dost ziyaretidir. Netekim Nedret Gilveng'in
Ankara'dan gelmis oldugunu o aksam gérdim. Daha bagka
dostlarla da -géristim. Ama oyunu da takibetmek lazimd:.
Cogu etmiyor. Bagka gun yine gelecekler mi sanki? Pirizlerin
giderilip giderilmedigini gérecekler, arastiracaklar mi? Yooo!...
O halde?

TENKITCI

Hamlet'in ilk gecesinde, tiyatro yazilan yazan arkadaslarin
da biylk kismi oradaydi. Bazilar birinci arada kalkip gittiler.
Tabii en kalantorlari. Havanin soguk oldugunu mazeret olarak
ileri strecekler ve belki bunu bahane edip temsile bir iyi "ddse-
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necekler"di. Bir arkadas da, caminin yerinde Hamlet'in oynan-
masini, sakaya getirerek, Fatih'in ruhuna saygisizlik seklinde
vasiflandirdi ama, eminim, birkag gin sonraki yazisinda bu
6nemli bulusuna siginip tenkide girigsecekti... Ona gére, mesela
"Fatih" piyesinin oynamak, daha dértbagi mamur ve kelimenini
her manasiyle "yerinde" olurdu. Belki 6yle olurdu ama, Hamlet'i
oynamak neye kusur olsun? ikisi ayni sey degil ki? iste bizde
tiyatro tenkidi heniiz bu seviyede...

OYNANIS

Eserin bitind, dikkatim beni aldatmadiysa, biraz daha
budanmak suretiyle belki de yerin uzakhgina uygun sekilde
kisaltiimisgti. Ihtimal aldaniyorum, ¢linki aradan bunca zaman
gecti. Ne Hamlet'i, ne de gegen sene bizde oynanan metni
ezbere bilmedigime godre, bu hissim sadece bir tesirden ibaret.

Oyuncular, agik havada oynamanin ilk sarti olarak, ses
dagihsini 6nlemek maksadiyle, kelimeleri daha mesatfeli séyle-
mege ziyadesiyle itina ediyorlar. Oturacak koltuk, inecek merdi-
ven basamaklari mevcut olmadigina goére, hareketler daha
azaltlmig, binaenaleyh, s6z ve kelime, dolayisiyle, ses, daha
degerlendirilmigti. Kadin sesleri maalesef, uzak mesafeler igin
biraz zayit kallyordu. Bunun &nine ge¢mege de tabiatiyle
imkan yoktu. Bilhassa Ofelya...

Engin Cezzar (Hamlet), Danimarka prensini, uzun zaman-
dan beri sahneye hasret kalmanin istiyakiyle ve ¢ok o6lguli
olarak oynadi. Gergekten rahat, canli, giizel bir oynayigi vardi.
Gegen yilinilk ayindaki o fazla tiyatro mektebi kokan bale yuri-
yuslu, danseder kol hareketli, mubalagah oyununu disiniyo-
rum da, aradaki mesafe ve gelismenin, Engin'i adeta sahici
Hamlet haline koyduguna hiikmedesim geliyor.

Micap Ofluoglu (Polonius), iki yuzli ve kaypak vez'ri her
zamanki ustaligi iginde, zaman zaman zayiflayan bir oyunda
ifade etti. Zaman zaman zayiflayan demekle sunu kasdediyo-
rum: Mesela Laertes'e (Erdogan Gemicioglu) tavsiyelerde bulu-
nurken, “elindeki kitaptan okudugu kisimlarla kendi ekledigi
sozleri, kitabi kapayislar, kitaptan okumasi gerekli sézlere rast-
yordu, ya da, mesela, sirtini seyirciye déndigu siralarda
cumlenin gidisine kapilarak sesini de zayiflatmasi, tabii olsa
bile dogru degildi. Aksine, kuvvetli s6ylemesi gerekirdi. Cinki
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vucut durumu, zaten sesi gere@inden ¢ok kesiyordu.

Abdurrahman Palay (Claudius) bilhassa ilk perdede kusur-
suz denecek kadar tok, temkinli ve basarihydi. Gilistan Gizey
(Gertrude, Kralige), tasali anne roline 6ylesine aligmisti ki,
bana, Shakespeare'den ziyade, Paris'te gérdiigim, muayyen
rolleri benimsemis aktris tiplerini hatirlatiyordu. Gergi kraligelik
ihtigamindan birgey kaybetmemisti. Yalniz, oglunun géziinde
kendisini suglu gésteren, yani kisiliginin temelini tegkil eden ihti-
rasi yeteri kadar belitmiyordu. Oyle olabilseydi, vicdan azabi
daha kuvvetli bir ifade kazanacakt!.

Kigileri hayli kalabalik olan Hamlet'te geg¢en yila nazaran
daha basarili gériinen oyuncular arasinda bilhassa Kelam
Bekir'le (Horatio) Toron Karacaoglu'nu (1. Oyuncu) séyliyelim.
Gegen yil Ibrahim Delideniz'in, zaten kendi yasi dolayisiyle ¢ok
ustaca basardigi bu roll, gengligine ragmen, Toron da glizelce
yasatti.

SAHNEYE KONULUS

Her biri kendine gdre bir kiymet olan oyuncularin GUstinde,
rejisér dedigimiz sahneye koyucunun varligi hissediliyordu.
Teferruata dikkati sayesinde, tecriibeli rejisér, mekanin imkan-
larindan en genis sekilde faydalanmayi kolayca bagarmigti.
Mesela Hisar burglarindan birini, kargiya gelenin daima hafif bir
Isikla aydinlik tutulmasi, mesela meydan sahnesini geviren
sekilde taslarin i¢ kenarina, oyunculara isaret olarak fosfor
surldlmesi, mesela minare tarifiyle mukabil tarafin sahneye girig
icin secgilmesi... mezarlik sahnesinin ustalikla yerlestiriimesi...
Yalmiz, Polonius'un perdeler yerine kafes arkasinda éldirulisu,
seyircilerin buylk kismina meghul kaldi.

Oyunun ritmi, giris ve gikiglarin adeta sirayla bir o yandan,
bir bu yandan sirayla bir o yandan, bir bu yerlerin belli vazifeler
g6rdiguni seyirciye kesin olarak 6gretmek gibi basit noktalarin
diginda, eseri sahneye koyan, en ziyade Hamlet'teki beseri
ifadeyi, Tepebasi sahnesine nisbetle, daha belirli hale getirmis-
ti.

(Perde, 30 Agustos 1961)
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Adnan BENK
EURYDICE'NIN YASANTILARI

Olgunlagtrmasi yok acinin, beklemesi, geligtrmesi yok,
yasantilar oncesinde, gocuklugunda kistirir insani bu aci, kala
kalmiglarin, denenmiglerin 6tesinde. Biri birinden donuk olma-
saydi, yasantilar, orada, o pencerenin ardinda, gar kahvesinin
yavanliginda bekler miydi Eurydice? Ya o anlatmasiz, béIU%Ur
gibi gilimsemesi alaca karanlikta, camdan cama segirtmesi®

Koéstekli, purolu, kiranta kumpanya mudirinin baskisina
katlanmasi, bu katlanmanin buruklugunu daha bir igten
duymak igin gen¢ Mathias'in sorularini gidumli karsihklarla
ayarlamasi, onu dusecegi, solugunun kesilecegi olgunluga
vardirmasi, kendini verme gucinin ikil simirini, katlanmanin,
ylceltmenin sinirini, yoklayabilmek igindi. Kendine saygisindan
geliyordu bu, Orphée'yi beklemesinden. Bitin tagkinhgini
tiketmeden nasil bulabilirdi onu? Bitin gelisi guzel sézleri
sa@a sola dagitmadan bitin gevezeliklerini harcamadan, o en
yakin s6ze nasil varabilir, kendini bir karsilik olarak simirlama-
dan nasil bekliyebilirdi Orphée'nin sorusunu?

Nitekim, batin glicinu bu sinirlamaya vermisti Eurydice.
Alinmiyacak olduktan sonra, nigin dokunsunlard: eline bile? Eli
gene kendinde kalacak olduktan sonra?.. Ama dokunulmadik-
¢a da nasil bilebilirdi alinmiyacagini, alinamadigini, o elin,
olanca gérevsizligiyle agirlasacagini, batin varligina abanaca-
gim? Yasantisini tuketmis, kaskati, kupkuru kalmis deneylere
birinmesi, onlarin ardinda gocuklugunu, katiksi ¢iplakhgini
korumasi, kendi kendini elden kagirmamak igin de bir bakima
acikiiginda kalmis bir agiz, uzanmighginda donmus bir el, zifos
gibi Gzerine sigrayivermis bunca davramc?, bunca 6luim, yai -
ma gicinin carpila ¢arpila kendini buldugu birer dayanakti.
Sirasini savmigh@in bitin katiigiyla yer almiglard iginde.
Denenmis dizenler ¢ogaldik¢a yasamanin daha zorlasacagini,
ama zorlastigi oranda da onu iliklerine kadar tiketecegini bili-
yordu. Sevmek buydu bir bakima, karsilikli bir tuketme.
Yaklastigini sezdikge gerilemesi bundandi. Avutur, siriinceme-
de birakir, gevresinde dolanir dururdu. Erginligin yenilgilerini bir
bir tatmasa, sevilen bir bagin batin aglrh{?l sindirircesine ¢géker-
tebilir miydi omuzunu? Bir surelik yasantilar, bir surelik sevgiler
dénemini agmak igin, bitin gereksizlere, butin gel-geglere,
disini sikarak, bunlarsiz arinamiyacagini bilmenin direnciyle
boyun egmisti. Ama, kulag: kiristeydi artik; uzun bir yolculuga

Ikacakmig gibi, tarld hazirlklar, nedensiz telaslar igindeydi.
itekim, agiz mizikasinin ilk sesleri kulagina galininca, éyle bir
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birinivermisti ki, yoksulluguna, o ¢6zilmeyen digmesini
koparip, ¢iplakligina éyle bir kaynamisti ki...

Itmeler, kakmalar, gesitli zorlamalar arasinda yikilmadiysa,
kaykilmadan durabildiyse, bunu issizligina, benim 1ssizlik dedi-
gim o yasamiya surmediklerini_agirligina, dengeleme glicine
borgluydu. O elden gitmedikge Orphée'nin geldigine inanamaz-
di. Coreklenip kalacakti bu 1ssizligin Gzerinde, s6z s6z, yol yol
bizlldigunld duyacakti.

Masalin da, Anoulh'un da cehennem dedikleri bu olsa
gerek. O cehenmene girmeden, o beslemesiz, geligtirmesiz
aciya katlanmadan, Eurydice'yi kurtaramazdi. Orphée, onun
gilugmesini bélusemezdi. Uzun sire, sirti dénik, agiz mizika-
siyla-avunmasi, dénis yoluna koyulduklarini bildigindendi.

Eurydice'nin bitin birakiimighgini, yoksullugunu, kaskati
yasantilar arasinda suk@g) kalan issizligini, korumasiz, gizle-
mesiz bir yizle, oyuna diusmeden, kendini kaptirarak, butin
susamighigini duyarak verdi Cigdem Seligik. Babaya ¢ikan
Kamran Yuce, Kenter'ler tiyatrosunda en Gstin basarisini elde
etti. Yasl baba}ll, alisageldigimiz kabplar disina g¢ikardi.
Bunaklid, kurnaziigi, sinsiligi, geglikten arta kalan hovardalig,
Kl|gln|lgl, kistahhigi, davraniglarinda, ses ayarlamasinda

erhangi bir yanilmaya diigmeden, ustaca baglarla toparlamay
bildi. Sukran Glingdr'in bugiine kadar, herhangi bir zevksizlige
dU%tUgUnU gérmedim. Ama bununla Ketinemez saniyorum.
Sahnede, asiriliga, egretilige diismemek, rahatik duymak, bir
amag degil, ancak bir hareket noktasi olabilir. O durgunluk igin-
de, Monsieur Henri'nin amansizligini belitmezse, onun yumu-
samasindaki olagan Ustinligi nasil duyurabilir bize?

Genco Erkal'in Uzerinde ayrica durmak gerek. Amatérlik
yillarinda da, Kenter'lerde de, kisa, tek yonlu rollerde, diz
%izgili anlatimlarda, Aptal Kiz''n Morestan'inda, Ragomon'un

duncusunda elde ettigi basarlara karsilik, uzun soluklu roller-
de katlaniimaz bir yapmaciga, diuzmecilige kagmasi bosuna
glmasa gerek. Her davranisi, belli bir 6rnege uymak ister gibi.
Ozentiden, egretilikten kurtulamiyor bir turlu, bas rollere
¢ikmakta direnmesi neden?

Sukran Gungor'in sézleri disinda, gevirinin ilgi gekecek bir
Y(t')nu yok. Kendi mi diizeltmis gevirini bu béluminu? Musfik

enter'e gelince, tek Ovillecek yonl, her seyi, hatta oyunun
okmesini bile goze alarak, sahneye koyuculukta direnmesi.
er denemesinde, oyundan ¢ok kendisinin sahneye konuldu-
gunu sezemiyor mu acaba?

(Dinya, 30 Aralik 1961)
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Cevdet KUDRET
HOS GELDIN IONESCO

Hos geldin, ionesco! Bizim ilkede aligilmistir; digardaki
sanat akimlar yirmi yirmi bes yil geriden, oldugu gibi aktarilir.
Ginin birinde senin de gelecegini biliyorduk. Gézlerimiz yolda
kalmisti. Neyse, ¢ok bekletmedin. Sahnelerimiz artik taklitgile-
rinle dolacaktir. Arkanda baska akimcilar varsa, onlara da
sdyle, ellerini gabuk tutsunlar... Biz béyleyizdir, Batinin yaratici-
larint hemen benimseriz. Ama, kendi kaynaklarimizdan yararla-
narak yeni bir sey yaratmay bir tirli beceremeyiz. Vaktiyle bir
ressamimizin dedigi gibi, Batida eger bir ving resmi yapilma-
diysa bir ving gizemeyiz. Seninki de o hesap. Karagéz'den bir
seyler gikarmay! buglne degin diginememistik. Ona senin
acgindan baktigimiz zaman, eldeki malzemeden ne yolda yarar-
lanmak, onu nasil islemek gerektigini anliyoruz. Yeni higbir sey
getirmemis olsan bile, yalniz bdyle bir ders vermis olman azim-
sanamaz. Iste o bakimdan seni selamhyorum. Hosgeldin,
lonesco!...

lonesco, tiyatroyu sadece birtakim hareketler ve sesler
dizeni olarak gériyor. Onun anlayisina gére, konu ve "tez"
ikinci planda gelir. Yani, tiyatro bir sey anlatmak igin degil, bir
hareket ve ses bigimi gdstermek igindir. Insanin i¢ diinyasini
birtakim somut bigimlerle géstermege ¢alisir. Fakat duygulan
belli bir vakaya baglamaz. Béylece, oyun, birbiriyle bag olmi-
yan bir takim hareketler, sézler ve seslerle sirliip gider.
Tekerlemeler, anlamsiz sézler, “"paradoks"lar, higbir sebebe
baglanmiyan sevingler, kaygilar, korkular, pigsmanliklar v.b.
birbiri pesine siralanir. (Bunu, soyut resim akiminda tutulan
yolun tiyatroya uygulanmasi sayabiliriz.) lonesco tiyatrosunda
énemli sey, bir seving, bir kayg! v.b. bigimi géstermektir; sevin-
cin, ya da kayginin sebebini gdstermek degil. (Ben, kendi
hesabima, bu anlayistan yana degilim. Cunku, ruh hallerinin
dogabiimesi igin, bitakim dis etkilerin varhdi gerekmektedir.
Aglamamiz, gilmemiz bir takim sebeplerin sonucudur. Durup
dururken gllen kisiye bizde deli derler.)

lonesco'nun bu yoldaki oyunlarindan yalniz iki tanesi,
Sandalyeler ile Kel Sarkici, daha énce amatér tiyatrolarca
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sahneye konmusg, ama hi¢bir iz birakmadan, Gzerlerinde durul-
madan gegip gitmiglerdi. Bu yil, Devlet Tiyatrosu'nda oynanan
Gergedan, hem iyi oynamigindan, hem de konusunun ilgi ¢eki-
ciliginden olacak, gok iyi kargilandi.

Olay bir tagra kasabasinda geger. Giinin birinde kasabada
bir gergedan gérilir. Derken gergedanlar gogalir. Sonunda is
anlagilir: insanlar gergedanlasmaktadir. Birkag gln iginde
bitin basaba halki gergedanlasgir...

Yazar, bu eserle neyi anlatmak istemigtir?

Insanlarin gergedanlagmalarinin nedenini bulursak, anlatil-
mak istenen seyi de bulmus oluruz.

Oyunda tanidigimiz kisiler gergek benliklerini, asil maksatla-
rini iglerinde saklamakta, birbirlerine karsi kendilerini oldukla-
rindan baska tirli géstermektedir. Hi¢ kimse 6tekine inanmaz,
herkes karsihikh kusku iginde yasar. Birbirlerini sevmezler,
birbirlerine ya kotiluk ederler, ya kétilik etmeyi duginrler:

"Odevini yapmaktan, manevi kuvvetinden, edebiyat ve
kultar olaylarini takip etmekten" séz agan Jean'in gergekyizu
ikinci perdede ortaya ¢ikar: "Dostluga inanmaz, insancil degil-
dir, insanlarin yuzyillar boyunca kurdugu ahlaki ve her tirli
degerler sistemini yikmayr disinir, himanizmay giling
bulur"

MoOsy6 Boeutf'in kansindan bile gizli tuttugu "hususi” bir
hayati, kalbinin ta iginde kendine ayirdig: gizli bir "késesi"
vardir.

Biro sefi M6sy6 Papillon, daktilo kizi is igin odasina ya da
evine gagirrken, baska istekler beslemektedir.

Eski bir 6gretmen olan Botard, insanlara karsi sirekli bir
kusku ve glvensizlik igindedir. Onlarnin her zaman koétilik isle-
diklerine inanir. Olaylan kendi gézleriyle gérdiigli zaman daha
onlara inanmaz, gene bir kulp takar.

Hukuk islerinde ¢alisan Dudard, “insanlarin yardimlagmasi-
na, uluslararasi dayanismaya" bos verir.

Oyunda bitin kigiler bu yénden el alinmis ve sonunda
hepsi gergedanlagmistir. Gergedan, onlarin kétilik disinen i¢
benliklerini temsil etmektedir.

Butin kasabada yalniz Bérenger gergedanlasmaz. Clnki
Bérenger, igi digi bir insandir; zayifliklarimi ve kusirlarini dabhi
gizlemez; gésterisi sevmez. Kimseye koétilik etmez, kalbini
kirdiklarindan 6zur diler. Herkesin yardimina kogar. Uluslarin

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
25



da birbirine yardim etmesi, dayanismasi gerektigine inanir.
Insanlik degerlenin, ahlaka, himanizmaya ylrekten baglidir.
BlOtin insanlar gergedanlasinca, sevgilisi Daisy ile evlenip
insan neslini yeniden Gretmeyi, insanh@ kurtarmay: diginar.
Fakat Daisy de gergedanlasinca, diinyada tek basina kalir.
Artik is isten gegmistir. Bérenger gogunluga uymak, gergedan-
lagmak istedigi zaman da gergedanlagsamaz. Clnku yeryuzin-
de kétillik edecek insan kalmamugtir...

Bu kisa agiklamadan sonra, eserde anlatiimak istenen seyi
bulabiliriz:

Insanlar toplum iginde bir arada yasar gérundikleri zaman
bile birbirlerinden uzak, birbirlerine kapalidir. En yakin bildigi-
miz kari koca dabhi bir birine yabancidir. Insanlar yalmz kétolik-
leriyle birbirlerin benzerler; ancak kotilik yéninden bir toplum,
bir "stru" olabilirler. lyi insan, bu surinun iginde bir "yaban"dir;
"hayatta, onlarin arasinda rahatsizlik duymasinin“, "hayata
uyamamasinin" nedeni budur.

Bitin kasabada, insanlik duygularnni tagiyan yalmz bir kisi
¢ikmustir. Bu, korkung bir yere gider. lonesco, insanligin kurtu-
lacagindan, yeniden kurulgcagindan da umutlu gérinmuyor.
Eger umutlu olsaydi, daktilo Daisy'yi gergedanlastirmaz, onun
Bérenger ile birlesmesinden yeni ve mutlu bir insan neslinin
Ureyecegini mustulardi (mujdelerdi). Oysa béyle yapmiyor orta-
da bir tek erkek birakiyor. Insanhk onunla sona erecektir.
Bérenger, sonunda, "Vay! aslini korumak istiyene!" diye bagi-
rir; yani, "aslini korumak istiyen, insan kalmaga ¢alisan kimse
diinyada iste bdyle tek basina kalir" demek ister...

Eser kurulurken klasik élgiler uyulmustur:

a. Konu iglenirken, Yunan ve Latin mitologyasinda pek ¢ok
6rnegi gorilen ve oradan aktarilarak gesitli edebiyat eserlerin-
de ele alinan "degisim" (bir varligin baska bir varlik haline geli-
si) bir temel motif olarak kullaniimistir.

b. Klasik oyunlarda oldugu gibi olay, sonuca en yakin yerin-
den alinmisg, kisa bir sure (birkag gun) iginde sona erdirilmigtir.
(Zaman birligi).

c. Eserde, ayrintilara kagmadan, tek bir vaka islenmigtir.
(Vaka birligi) Oyun bir "tars" 6zelligi tasiyor. Bildigimiz, klasik
anlamda bir fark...

Tiyatroyu tiyatro digi 6gelerden (unsurlardan), felsefeden,
disince tarigmasindan, hatta edebiyattan kurtarmak, tiyatroyu
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yeniden kurmak, yeniden kesfetmek iddiasiyle ise bagliyan
lonesco bu eserinde belli bir tezi belli 6lguler ve belli bigimler
icinde sonuna kadar savunmak ve belli bir vakay: islemekle,
eski anlayigindan dénmis, kendi kendisini yadsimis (inkar
etmis) oluyor. Sadece insanin i¢ varligin birtakim somut nesne-
lerle (burada gergedanla) géstermesi bakimindan kendi kendi-
ne bagh kalmistir. Daha dogrusu yazar bu eserinde anlama
dayanan eski tiyatro ile, anlam disi bigimci tiyatroyu birlestirme-
yi edinmis. Ozellikle | inci perde Il nci perdenin I inci tablosun-
da birbirini tutmaz tekerlemeler, paradokslarla yukli
konusmalar (| inci perdede Mantik¢i ile Yagl Adam'in kendi
Uzerine konugmalari ve Mantikgi'nin tek boynuzlu, ¢ift boynuziu
gergedanlar Gzerine ¢ektigi nutuk; Il inci perdenin | inci tablo-
sunda sipheci Botard'in birbiriyle ilgisi olmayan seyleri birbirine
bagliyan, daldan dala atlayan sézleri) bitakim anlaml konus-
malarin arasina serpistirilmistir...

Herhangi bir vakaya baglanmadan, daldan dala atlayarak,
araya bir takim tekerlemeler de sikistirarark, sadece hareket
ve ses dizenleriyle oyunu sirdirip gitmenin bizim Karagéz
oyunlarinda gok zengin érneklerine rastlariz.

Karagbz oyunlarinin bagindaki Muhavere béliminde
Karagéz'le Hacivat, herhangi bir vakaya baglanmadan konu-
surlar; sondaki Fasil béliuminde ise belli bir konu islenir.
Muhavere béliminde sagma ile anlamli séz i¢ ige geger, sonra
bunlarin hepsi birden Fasil bélimindeki belli bir vakaya oturtu-
lur.

Iste, Gergedan'da yapilmis olan da budur. lonesco, eger
bizim Karag6z oyunlarimiz (hele Timarhane oyununu) tanisay-
di, agzinin suyu akardi. Ama ne yazik ki, onun belki de sirkler-
deki basit maskaraliklardan yararlanarak yarattigi yeni tiyatro
bigimini, biz yillar yili gérdigumuz g¢ok zengin Karagbz oyunla-
rindan gikaramamisiz...

lonesco, kalabalik sahnelerde baglamis (I inci prede ve Il
inci perdenin | inci tablosu), yandan sonrasi iki (i¢ kisilik sahne-
lerle yirimis (Il inci perdenin Il tablosu ve IlI Gincl perde).

lonsco, kalabalik sahnelerde, yani kendi tiyatro anlayisi ile
klasik tiyatroyu i¢ i¢ ylrittigi yerlerde, basan saglamis; fakat
klasik tiyatro &lgllerinde busbitin bagdlandigi iki U¢ kisilik
sahnelerde - hele son perdede- ayni basariyi ylritmemigtir. Bu
perde, ancak usta oyuncularla seyredilebilir...
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Ceviri ne yazik ki belli bir dil anlayisiyle yapilmamis:

Bakiyorsunuz, kimi yerlerde 6z turkge ve yeni sdzcikler
kullaniimig: el verigli, yén, konu, durum, énemli, sorumlu,
ozellik, yetki, etki, bilimsel v.b...

Bunun yaninda en koyu bir Osmanlica: Umur-i hukukiyye.
Aklen ve bedenen. fradesi hilafina. Besrin medeniyet asir-
lan. Ask inkisan v.b....

Ayni kavrami kargilamak igin, kimi yerlerde Osmanlica, kimi
yerlerde Frenkge, kimi yerlerde 6z Tirkge sdzcikler kullanil-
mis: Miahim, énemli. Fevkalade, olaganisti. Hadise, olay.
Izah, agiklama. Mersi, Tesekkir ederim v.b.... (Eserin aslin-
da bu yoldaki dil kargasaligi mahsus yapilmis olsa bil, ¢geviride
o "hava" verilememis.)

Devlet Tiyatrosu, Gergedan'la, en basarli oyunlarindan
birini gikardi. Kalabalik sahneler kusursuzdu denebilir.
Buralarda butin oyuncular birbirine destek oldu, ufak-tefek
aksamalar varsa bile g6ze garpmadi. Hele | inci perdede iki
ayrn masada oturanlarin sézlerinin i¢ ice ge¢mesi, birbirinin
tamamlamasi, oyunun en bagarili sahnelerinden biri idi. iki Ug
kisilik sahnelerde ise, 6zellikle son perde de, ne yazik ki, ayni
basar sirdirilmedi...

Ahmet Evintan, Asuman Korad ve Muzaffer G6kmen, oyun-
larini ustalikla yirGttiler. Ozellikle Ahmet Evintan, buradaki
oyuniyle, sanatinin doruguna ulagmis oldugunu gésterdi...

(Tirk Dili, Yil 1962)
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Hasan Ali EDiZ
"MOR DEFTER"

Bir ruh hastasinin, kafasinda yarattigt olaylar, gergekten
olmus gibi ramp 151gina ¢tkaran "Mor Defter", realite ile fantazi-
sinin sarmag dolag oldugu bir sahne eseridir. Bu gesit oyunla-
nn en blylk talihsizligl, ¢ogu zaman, realite ile fantazinin
keskin cizgilerle birbirinden ayrilamamasi, bu yuzden de,
oyunun seyirci tarafindan yadirganmasidir.

Degerli fikra yazarimiz Cetin Altanin "Mor Defter" inde de
ayni durumla karsilagiyoruz. Cetin Altan'da buglne kadar
yazdidt sahne eserleri iginde, dusince seviyesi bakimindan,
en olgunu olan "Mor Defter"de, mantigimizla bagdasamayan
birgok sahneler goriiyoruz. Yer yer kah dram, kah komedi, kah
polisiye bir karakter tasiyan oyun adeta belirsiz bir sekilde sona
eriyor. .

Eserin konusu séyledir: I¢li, duygulu bir sair olan Suphi,
alkolik bir ruh hastasidir. Sevdigi kizin ani 6lumi, onda enigtesi
profesér Ismail Sami'yi, sarlatan bayad bir zampara, enistesi-
nin yardimcisi asistan Meryem'i, her erkegin kollarina atiimaga
hazir isterik bir kadin; ablasi Binnaz'l adi bir mahalle karist;
morg miduirld Dr. Kerim'i, 6lUlere digkin bir cinsi sapik olarak
gérmekte, bu insanlarin, kendisini sevgilisinin katili olarak
gérduklerine inanmaktadir. Akil ve mantigimizin kabul etmedigi
bu bir sira olayin gergek olmayip, ancak bir akil hastasinin
dimaginda yer ettigini de, Suphi'nin timarhaneye girdikten
sonra ele gegen Mor defterinden 6greniyoruz.

Adeta buzlu bir cam arkasindan seyrettigimiz bu olaylarin,
ufak bir iki mizansen rétusi daha anlasilir bir hale gelebilirdi
saniyoruz.

"Mor Defter" genel olarak iyi oynandi. Meryem rollinde
Nedret Guveng, rolinun, gerek normal  yanlarinin, gerek
Suphi'nin dimaginda yasattig isterik yénlerini, blyik bir incelik-
le canlandirdi,

Profesér Ismail Sami rolinde Hiseyin Kemal Girmen
mantigimiza pek aykiri gelen 6lim sahnesi harig, rolini gizel
ve bagarili oynadi. Profesérin esi Binnaz rolunde Nezahat
Tanyeri, gergek kisiliginin karakteri ile kardesinin hasta dima-
ginda yer bulan mahalle karisi karakterini birbirine kangtirir
gibi oldu. Morg midird Dr. Kerim 6lulere olan digkuanliguni
biraz agin davraniglarla anlatmaga c¢aligti. Rolini en bagarih
bir sekilde oynayanlardan biri Suphi rolinde Abdurrahman
Palay'di.

(Son Posta, 2 Subat 1962)
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Burhan ARPAD

PARTI-GIZLi POLIS KISKACI

Bati aydinlarnimin gogu, yillardir buyik bir i¢ tedirginligi, bir
sarsinti gegiriyor. Baglandiklar duzenin ¢éktigunu géruyorlar.
Fakat gevreleri ve diigindirliik yonleri, daha bagka bir diinyanin
olabilecegine elverigli degil. Inanglarini yitirmis kigiler olarak
bocalyorlar.

Ingiliz yazan Priestley, bu durumda olan aydinlarin da
¢ikmazini, anlatirken, kendi diusundrlik yénuni de ortaya
koymus oluyor.

Birlesik Amerika'da proteinler Gzerinde aragtirmalar yapan
geng Ingiliz bilimadam: Alan Marley, Amerikan gizli polisi ve
kanun digi sayllan Amerikan Komunist Partisi arasinda terler
durur. Marley, ne partiden ne de gizli polisten yanadir. Ama
ikisi de pesini birakmaz. Gizli polis, geng bilim adaminin 6nemli
arastirmalanni blylk bir kuskuyla kollar. Parti de, bulunan
formilin kapitalistlerce kullanilamamasi igin tertipler pesinde-
dir. Sonunda ne gizli polis ne de gizli parti, istedigini elde
edemez.

Edemezler ama, Priestley'in buldugu ¢6zim de, pamuk ipli-
ginden daha cguriktir. Onemli formilG pipo titini kesesine
gizlemis olan bilim adami, kansinin pesi sira yatak odasina
dalar. Isiklan da séndirerek.

Cendere, Priestley'in teknidi ve disince yam sudan bir
oyunu. Uskidar béliminde oynanigi, iyi ve kotlu yanlaryla,
orta. Abdurrahman Palay, geng ingiliz bilim adamina tedirginlik
ve sarsintilarini, asinliga kagmadan veriyor; fakat sahneye
koyuculukta, basanya ulasamiyor. Daha yerinde bir deyimle,
oynayiglarda bir Uslup birliginden vazgegtik, bir yakinlik olsun
kuramiyor.

Alti kisilik rol dagihminda, yazarin kigisine en uygun oyunu,
Mifit Kiper ikinci ve lguncl perdede veriyor. Yasak bir partinin
her yola bagvurarak ¢alisan gizli ajanini, sogukkanh, élguli ve
beseri bir uslupla oynuyor. Mifit Kiper'in basarnsi, Turhan
Goker'in gangster filmi parodisi oynayisi kargisinda daha da
énemli gbzukuyor. Palay'in rejisér olarak, bu asinh@ yumusat-
masi gerekirdi.
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Oyunun iki kadin kisisini oynayan Nedret Giiveng ve
Perihan Tedu igin birer satir yazacagim. Bayan Giiveng
istanbul sahnelerinin duygulu geng kiz tipini, yer yer fazla girpi-
narak, sirdiriyor. Bayan Tedi, rolunun kigisine yaklasan bir
Uslupla sert ve yer yer yapmacikh da olsa, oynuyor.

Cendere'yi bir 6grenci gecesinde gérdim, gerilimin en sona
zorlandigr sahnelerde bile bol kahkahalar yukseliyordu.
Palay'in sahneye koyucu olarak yanhs yorumunu gbésteren
kahkahalar.

(Vatan, 26 Nisan 1962)
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Zahir Gavemli
FiZiIKCILERLE BIiTEN YARIS

Sehir Tiyatrolari, mevsimin son turfandasini verdi: ikisi de
birbirinden glizel ikisi de kuvvetli piyesler. Yeni Tiyatro'da Peter
Ustinov'un "Foto Finis (Yarng Bitti)" adli oyunu ile Tepebasi
sahnesinde Dirrenmatt'in son eseri, "Fizikgiler"...

Once Fizikgiler hakkindaki disindiklerimizi sdyleyelim.
Pipes, ciddi bir temele dayanmis bir komedi. Ama Beklan
Algan, bunu daha ziyade bir dram teknidi i¢cinde sahneye
koymus. Bence hata etmis. Ayla Algan'in harikulade kompozis-
yonu ug@runa, piyes feda edilemezdi. Aksine, komedi tarafina
yiklenilseydi, Ayla'nin miibalagasi daha da degerlenmis olur-
du. Cunkl oyun, dedektif romani havasi iginde dylesine guzel
bir fantezi kurulusundaki her tarli mibalagay: kaldirabilirdi.

Buna mukabil, inandiricilikta bilhassa Micap Ofluoglu ile
Ayla Algan, 6teki arkadaslariyla birlikte, son derece muvaffak
oldular. Seyircimiz, Direnmatt ve benzeri yazarlara fazla als-
kin olmadigi igin takdir tepkilerinde belki gecikti Ama bu,
sahnedekilerin sevkini kirmamali. Gergekten gok giizel oynadi-
lar, oynuyorlar. Necdet Mahfi rahatligiyla, Zihni Rona makiya-
jiyle, Micap her tirld tavir ve hareketi, bakiglar,
davraniglarniyla gayet basariliydilar. Sibel Géksel, kisa rolini
degerlendirdi. Hersey, yazarin maksadini aksettiriyordu, Bir tek
istisna ile: Tebessim tarafi biraz erimis, oyun bir "Grand-
Gignol" havasina birinmustu, o kadar...

"Foto Finis"e gelince... Mifit Kiper, Kemal Ergiiveng,
Abdurrahman Palay ve Sakir Bozdag, belki yiiz bakimindan
birbirlerine tipatip benzemiyorlardi. Ama oyun, o kadar tath bir
Orilisle meydana getirilmisti ki, bu nokta, dogrusu ikinci planda
kaliyordu. Nedret Giiveng, ayni oyunda birkag kere yas degisti-
rirken adeta taninmayacak hale geliyordu. Perihan Tedi, nefis
bir kompozisyon iginde, iki ayn varlik halinde gérinmesini gok
iyi bildi. Burada, yeniden S$ehir Tiyatrosuna dénmis olan
Ibrahim Delideniz'in olgun ve rahat oyununa da isaret etmek
lazim. Birtakim sudan piyeslerde harcanan elemanlar, derli
toplu bir oyunda imkanlarini daha iyi belirtiyorlar.

(Yeni Sabah, 23 Nisan 1963)
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Ayperi AKALAN
"KAYIP MEKTUP"

Soylu tutumundan kil kadar ayrilimayan Arena Tiyatrosu son
oyunu ile, XX. ylzyila erigemeden 6len Romanyal yazar ion
Luca Caragiale'yi tanitmis oldu. Keskin, pinltil, bir o kadar da
gulingli bir taglama olan "Kayip Mektup" tam bir halk oyunu
niteliginde. Bdylesine bol gildiren oyunda aci olan tek yan,
Romanya'nin asagilik, kirli ve guling politika hokkabazliklarini
6zetleyen konunun ve olaylarin neredeyse yiz yillik bir agama-
ya ragmen bizim ve ¢evremiz igin hi¢ de aginmamig olmasi.

Sermet Cagan'in (hem de ilk galismasi imig) tek kelime ile
nefis dekorlar iginde "Kayip Mektup"”, ¢ok diizenli, temposu hig
aksamayan, kivrak, seyirciyi dogrudan dogruya oyuna katan
incelikli bir sahneye koyusla (Genco Erkal) oynandi. Oyun
slresince gilmek ve 6vmekten yana bir seyirci toplulugu
gérmemistim dersem yerinde olur. Arena'nin her yeni oyunu bu
tiyatroya olan saygimi biraz daha artinyor ya, saygidan yana
bu sefer Genco Erkal ve Ergun Koéknar (zerinde &zellikle
durmak istiyorum.

Svayk'in gi¢li yaraticist Genco "Kayip Mektup"da bir kiigik
sarhos adami oynuyor. Ama ne oyun! Gencecik yasini éyle bir
dizen ve 6Igl iginde agmigti ki o kipkirmizi, sulu, sarhos goézle-
rinin, o yayvan bagina buyruk agzinin, o ayni bagimsizlikla
birbirlerine dolanan bacaklarinin ger¢gek olmadigina inanasi
gelmiyordu insanin... Genco yorumu, acisi, hatta ki@ ile $Sarlo
idi ve asil sasirtici olan, oyunculugunun asil giici de burada idi
ki Sarlo'yu taklit etmeden, bu diizeni tutturmus bir bagkasinin
ne kadar ¢abalarsa gabalasin karsi koyamayacagd "taklitgilige"
en ufak bir sirtinme bile yapmadan oynuyordu.

Genco'nun bu sevimli sarhosu gibi giizelliginden bir an bile
kaybetmeyen bir kompozisyona her yerde, her zaman rastlan-
maz kanisindayim.

Ubl'niin unutulmaz oyuncusu Ergun Koéknar ise "Kayip
Mektup"da cin fikirli, ¢ikarlari ugruna vurdumduymaz, kocalmis,
ihtiyar politikaciy! oynuyor.

. Ik oyunda Ubl idi Ergun Koéknar. Kusursuz, eksiksiz bir
Ubl. Sonra sahneye koydugu Svayk da onu kus beyinli Alman
kontesi ve gézleri Isa aski ile mahmur, tonton papaz olarak
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seyrettik. Simdi de durmadan "Bir lokmacik sabir” dileyen
Trahanake'si. Bu kompozisyonlarin higbirinde bir éncekinden
bir ufak ayrim, bir ufak mimik bile bulunmamasi apagik ortaya
koyuyor ki Ergun Kéknar, o "buylk" dedigimiz oyunculardan
biri olmaya adaydir. Yakin bir gelecekte Ergun Kéknar'in tiyat-
romuzda tartigmasiz bir yeri olacaktir.

Selahattin Hilav'in akilli, kurnaz gulucukler igindeki gevirisi,
Remzi inang, Cetin Ipekkaya, Ani $Sahnazar, Ege Ernart, Tunca
Yénder'in oyundan yana birbirleriyle yarigmalari, s6zi edilme-
den gegilemeyecek yanlar.

Arena, tiyatrodan her istenilenin her isteyene cémertcesine
verildigi bir tiyatro. Kim olursaniz olun, gidin "Kayip Mektup"a.
Aradiginizi bulacaksiniz. Yalniz unutmayin ki bu "Doyus"unuz
bir raslanti degildir. Is farki g6zetmeksizin glinde on sekiz saat
g¢alismanin, bilgili, aydin kafalarin onurlu ve istemli tutumlar-
nin, bu toplu-dizeni gergeklestirebilmek igin kuguk, kisisel
¢ikarlart kigimseyip hige sayabilmis yureklerin meyvasidir.
Arena‘cilarin hepsi de bu giizel oyunlari- bir anlama- dévige
dévige veriyorlar. Topladiklan alkisin bu kadar yurekten
gelmesinin asil nedenini burada aramak gerekir.

(YOn, 24 Nisan 1963)
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Melih SOMER
"EVCILIK OYUNU"

"Cocuklar, kendi aralarinda evcilik oyunu oynarlar" diyor
Adalet Agaoglu. "Biyiklerden kagamak, biri ana olur, biri
baba... Yalanciktan yemek yer, yalanciktan gocuk yapar, yalan-
ciktan severler. Sonra buydrler, evleri olur. Yaptiklari gene
evcilik oyununu sirdirmektir." Degerli yazarin, tiyatronun prog-
ram mecmuasina yazdigi bu yaziyr okuyunca, igimiz Gmitle
dolu, Kadikéy Sehir Tiyatrosuna kosuyoruz. Bundan ne gizel
bir oyun ¢ikabilir diye tatli hayaller kuruyoruz.

Ilk sahne, Umitlerimizi daha da kuvvetlendiriyor. Merak ve
heyecanla 6teki tablolart bekliyoruz. Fakat oyun ilerledikge
hayal kirikligina ugruyoruz. Bu dyle bir hayal kinkhg@: ki, uzun
uzun disunduaruyor bizleri... Adalet Agaoglu'nu, Tung Yalman',
Duygu Sagiroglu'nu iyi tanidigimiz igin "bu kadar kétu bir sey
nasil gikarabilirler" diye diisunuyoruz.

On yil 6nce Ankara'da bir arkadas! ile mistereken "Bir
Piyes Yazalim" adindaki telif oyunu ve birbiri pesisira ¢ikardidi
nefis geviriler ile hayranligimizi kazanan Adalet Agaoglu'ndan,
on yil sonra, gok daha mikemmel bir telif beklemek hakkimiz
degil mi?... Sehir Tiyatrosu'nda "Kadinlar", "Sonuna Dogru",
"Mutlu Gunler" ve daha birgok piyesi sahneye koyusunda rejisi-
ne hayran kaldigimiz Tun¢ Yalman, o ufacik sahnede, birbirini
maskeleyen, mizansenleri veren rejisér dedil muhakkak...
Kigik Sahne'de, Dormen Tiyatrosu'nda ve Sehir Tiyatrosu'nda
¢ok iyi dekorlar gizen Duygu Sagiroglu'nun o bastan savma
dekoruna ne demeli?..

Oyunculara gelince... Muhakkak ki hepsi canla basla ¢aligi-
yorlar, rollerini de belki de seviyorlar, severek oynuyorlar. Ama
ne yazik ki seyirciye sevdiremiyorlar, Nedret Giiveng, Dogan
Bavli rollerine canla basla sarilan oyuncularin baginda geliyor-
lar. llk sahnede hayranlikla seyrediyoruz bu gifti... Fakat sade-
ce o kadar... Tanil Ergin, Nilgin Kahraman, Tanju Cégen,
Cetin Akgan ve Levend Adan, Sehir Tiyatrosu'nun geng¢ nesli
arasinda en gok gelecek vaadedenler...

Saime Avciman ve Reha Kiral "Evcilik Oyunu"nun en basa-
ril oyuncular... Hele Saime Arciman'in rollerine intibak kabili-
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yetine hayran kaliyoruz. Muhip Arcuman ve Melahat
Hasanoglu, rollerinin istedigi karakteri ¢iziyorlar. Fakat her
gece, temsilden sonra Kadikdyliler, Tiyatro'dan g¢ikarken
"Gegen seneki o sevmedigimiz oyunlardan sonra Sehir
Tiyatrosu bu sezon baginda "Fizikgiler" ve "Yarnig Bitti" ile bizi
ne kadar sevindirmig ve umitlendirmisti. Yazik o guzel gunler
yine sone erdi" diyorlar.

(Son Saat, 20 Subat 1964)
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Latfi AY
"SEZUAN'IN iYi INSANI"

Bertolt Brecht ve Epik tiyatro... Yillardir sézi edilen bu anli
Alman yazarindan, tiyatrosundan dine kadar ne biliyordu Tirk
seyircisi? Hemen hemen higbir sey. 1957'da Adalet Cimcoz'un
cevirip yayimladig: "Sezuan'in lyi Insani" vardi sade -bir de bu
oyuna ekli ¢ 6yki. O da yayimlanir yayimlanmaz, komuanizm
propogandasi yapiyor, diye mahkemeye verilmisg, sonra temize
¢ikmisti. Cikmisti ama Sehir Tiyatrosu'nda, Max Meinecke'nin
rejisiyle, oynanacag ilan edildigi halde provadan kaldiriimis,
vazgegilmisti oynanmasindan (1958). Neden vazgegilmisti o
zaman? Alti yil sonra, simdi neden oynaniyor ayni sahnede?
Bu nedenleri tartigsacak degilim burada, ama son olaylar karsi-
sinda disunduklerimi agiklamak isterim.

Herseyden énce yasalarin, hukuk dizeninin Gstiine gikarak
bir sanat eserine saldirmak, énceden hazirlandigi belli olan,
toplu bir hareketle oynanmasina engel olmak, dédevlerini yerine
getirmekten baska bir sey yapmayan sanatgilara ve ayni geri
disunusle ayni tepkileri gbstermeyen seyircilere hakaret
etmek, fikir ve sanat 6zgurligi olan bir memlekette kimsenin
hos géremeyecegi ilkel bir davranistir.

Bu satrrlan yazarken, doért yil 6énce Paris'te, Devlet
Tiyatrosu'nun Milletler Tiyatrosu'nda verdigi temsillerden énce,
tiyatromuz Gzerine yaptigim bir konugma sonucunda, Fransiz
dinleyicilerinden birinin yénelttigi soruyu hatirhiyorum: -
Turkiye'de Brecht'in oynanmasi yasakmig, dogru mu?" Dogru
olmadigini séylemigtim o zaman. Ama bu sorunun neden sorul-
dugunu da anlamigtim. $ehir tiyatrosunun hatasi oynayacagini
ilan ettigi, provaya koydugu "Sezuan'in lyi Insani"ni o zaman
oynamamis olmasiydi, simdi oynamasi degil.

Biz saniyoruz ki bir takim oyunlari oynamamakla, bazi yeni-
likleri denememekle o oyunlardan, o yeniliklerden yurdumuzda
kimsenin haberi olmaz. Bu, tipki agik sagik bazi yerleri ya da
bazi zararli ideolojilerin faydalandiklan fikirleri var diye
"Mesnevi'yi, Boccacio'nun hikayelerini, Eflatun'un "Devlet"ini
dilimize g¢evirtip yayimlamaktan vazgegmeye benzer.
Unutuyoruz ki yeni kusaklar, hele yabanci dili bilenler, hepsini
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okuyorlar. Bat sanat gevrelerini yakindan uzaktan izlemek
imkanina sahip olanlar her seyi biliyorlar. Atom ¢agi, her gesit
fikir ve sanat akimlarini yalniz Tiirkiye'ye degil, bitin medeni
dinyaya i1sik hiziyla yaymaktadir. Béyle bir gagda tiyatro sana-
tina yeni bir degerlendirme ¢abast iginde yeni bir sekil kazandi-
ran bir akimi ve bu akimin énclisini bitin Avrupa, butin
Amerika yillardir sahnelerine g¢ikarirken bizim bundan hala
habersiz gérinmezi normal bir sey olmazdi, hele tiyatromuzun
Orta - Dogu'da en ileri tiyatro oldugunu séyleyip durur, bununla
évunurken...

Bu konuda (zerinde durulacak en énemli nokta Brecht
oynamanin ve epik tiyatroyu tanimanin bize bir sey kazandirip
kazandirmadig: olmalidir. Burada da Brecht'in bilinen ideolojik
egdilimiyle sanat egilimini birbirinden ayirdetmek gerekir. Sehir
tiyatrosu onun oyunlan arasindan "Sezuan'in lyi Insani"ni
gegmekle bu ayrintiy yapmis, ideolojik bakimdan en zararsiz,
propagandadan en uzak kalan, ayni zamanda epik tiyatro yapi-
sinin semasini en iyi, en agik segik veren oyununu sahnesine
cikarmigtir.

Kaynagini Asya tiyatrosundan, 6zellikle Gin tiyatrosundan
alan Epik Tiyatro'nun getirdigi yenilik duyguya, "lllusion"a daya-
nan dramatik tiyatronun yerine kafaya seslenen "Anti-
lllusioniste" tiyatroyu koymadir. Dramatik tiyatro seyirciyi,
gergekgi bir oyun ve dekor iginde, kendinden gegirir, blydler.
Epik tiyatro, tersine seyirciyi her firsatta uyarir, gérdigi olayi
yorumlamaya, kendi kendine bir yargiya varmaya zorlar onu.
Onun igin Epik tiyatro'da aktér rolini "Yasamaz", sadece
"Anlatir" seyirci de tam bir bagimsizlik iginde, anlatilanlara gére
dusunar tasinir, elestirir ve hikmana verir. Onun igin Epik tiyat-
ro'da ne bir vaka butinligu, ne de o bilinen "Birlikler" kural
vardir. Yazar seyirciye belli bir tema etrafinda kopuk kopuk
olaylar halinde, bir seri belgeler sunar; yargicin éninde gegit
yapan "Taniklar” gibi. Iste seyirciyi, temsilin buyusinden kurtar-
dig), onu gérdigi oyunu yorumlamaya, elestirmeye ve kendi
anlayigina gére bir yargiya varmaya zorladigi igindir ki Epik
tiyatro bitun totaliter rejimlerde tehlikeli gérilmis, oynanmasi
yasak edilmistir,

"Sezuan'in lyi Insam" Epik Tiyatronun bitin &zelliklerini
apagik ortaya koyuyor. Insanlara iyilik etmek isteyen Shen Te
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ile mutiu bir insan aramak igin yeryuziine inmig olan tannlarin
basina gelenler, Brecht teorisinin kurallan iginde, insanoglunun
ilksiz ve sonsuz cilesini anlatir. Brecht'e gére insanoglu rahata,
mutluluga ancak faydal bir is gorerek “calisarak" ulasabilir.
Kuru kuruya acimanin, bir emek karsihdi olmayan "yardim"in
ona faydadan gok zarar dokunur. Oyunun savundugu ana
dusunce budur. Bunun da toplumumuz igin zararh bir tarafi
oldugunu ileri sirmek zordur.

Faydal tarafina gelince, Epik Tiyatro unsurlarinin oyun
gelene@imizde eskiden beri varoldugunu bize gbstermesidir.
Metin And'in ("Oyun" dergisinin son sayisinda) etraflica anlatti-
g1 gibi Brecht Karag6z'i, hele Orta Oyunu'nu bilmig, incelemis
olsaydi tiyatrosunun kurallarini ¢ikarmak igin Uzak Dogu'ya,
ta Cin'e kadar gitmesine lizum kalmazd.

Uzayan bu yazimi, "Sezuan'in lyi insani"ni akici bir dille
¢evirmis olan Adalet Cimcoz'u, siirlere siir degeri kazandirmis
olan Teoman Aktlrel'i oyunu Epik Tiyatro kurallarina en uygun
sekilde sahneye koymus olan Beklan Algan'i, David Pursley'le
Mehmet Abut'un Cin'i hatirlatmakla yetinen o sapsar hasirdan
dekorlariyla titresim ve ¢agrigim yUkli muozigini, bagrolde,
yufka ylrekli Shen Te'yi ve onun akilci, sert mask'ini tagiyan
Shui Ta'yl duru bir oyunla "oynayan" Ayla Algan'i, yer yer
duygulu bir oyuna kaymakla beraber Zihni Rona'nin sicak,
sevimli bir "anlatic’" bir "pigsekar" halinde oynadigi Sucu
Wang' éverek bitirmek isterim. Ama yalniz onlar mi? BUtin
kadro Epik Tiyatro estetigi iginde gok ahenkli bir oyun gikarma-
y!I basarmig, Sehir Tiyatrolan sahnelerinde nadir gérulen bir
Gslup batinlagu yaratmigtir.

Simdi bunca emegin olgun meyvesi taslanmak, nadir
gercgeklestirilen bir sanat basarisindan Istanbul seyircisi zorla
yoksun birakilmak isteniyor. Ama bu memlekette sagduyu
kadar, fikir ve sanat 6zgirligi, demokratik dizeni koruyacak
Devlet otoritesi vardir elbette. Tirk tiyatrosuna ydneltilen bu
girkin salding, bu utang verici zorballk layk oldugu cezayi
goérmeli, oyun sahnedeki yerini almalidir. Bunun tersini diigiin-
mek totaliter rejimlerin karanhgina dismus oldugumuzu kabul-
lenmek olacaktir.

(Milliyet, 29 Mart 1964)
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Metin AND
"iCERDEKILER"

Ne guzel bir raslant Kuguk Tiyatro sahnesinde Oktay
Rifat'in "Cil Horoz"undan bogalan yeri Melih Cevdet Anday'in
"icerdekiler"i aldi. Hemen belirteyim bu belli bir gagin, belli bir
kusagin adlarini yanyana gérmeye, isitmeye alistigimiz iki
sairin oyun yazisi birbirinden taban tabana ayr. Oktay Rifat'in
belli bir ¢evreyi, onun insanlarini, sairce ylceltisine karsin
Melih Cevdet Anday oyununu belirli olmayan bir gevre ile daha
soyutlastinlmig bir durumun igine soktugu kisileri us'un diliyle,
eski Yunan digunurlerinin soylu bir oyuna déndukleri agik kapi
birakmayan zorlamali sdylesmeleriyle kuruyor. Belirli kimligi
olmayan bir gevrenin dedim, ger¢i kendine toz kondurmak iste-
meyen iyimser seyirci boyle siresiz tutuklulugun, kovusturma-
nin yasalarimiza uymayan bir islem oldugu gerekgesiyle oyunu
bizden gayri bir toplumda tasarlayabilir. Oysa unutmayalim
daha yakin tarihte bir yazarimiz Avrupa'da yazdidi oyunun
temsilinde bulunmak Gzere bileti cebinde, Avrupal ellerin alki-
sinin tath sesini kulaklarinda daha yola ¢ikmadan duyarken
ugagin esiginde gitmekten alakonulmustu.

Onbes yirmi yil 6nce yazarlarimiz yapitlarini tanitan yazilar-
da binbir dereden su getirerek, onlarin "tezli" olmadigini séyle-
mek geregini duyarken ginimuzde her yapitta hangi toplum
sorununa deginmis diye yapitin orasini burasini kurcaliyoruz.
Bu bakimdan alirsaniz Anday'in oyunu béylesine bir sorun
oyunu degil. Herseyden énce saglam bir tiyatro yapiti. Temsil
sirasinda yanimda oturan bir yazar dostum kulagima surekli
f|5|ld|yor Fransa'da 1960'da yazilmig fakat oynanmasi yasak
edildigi igin ancak kitap olarak yayinlanmis ve Isvigre'de temsil
edilmis bir oyun bitin ayrintilariyla tipatip "igerdekiler"e benzi-
yormus. Orada tutuklu bir Cezayirli, kovusturmayl yapan da
Fransizlar. Ama ne g¢ikar? Anday'in oyunu éylesine bu benzer-
likleri silip slpiren bir giice, kisilige sahip, yluzde yiz bizden
olan bir oyun ki... Oyun iki bélim, kurulugu sanki iki ayn oyun
gibi. Her iki bélim de zorlu bir ikilem Uzerine kurulmus, birinci
bélimde siyasal bir bildirinin yayinlanmasindan sanik 345
gindir tutuklu bir dgretmene baskinin turlisd yapiimakta,
kendisinden ya bildiriyi yazinin kendisi oldugunu, degilse kimle-
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rin yazdigini ele vermesini isteyen komiserle tutuklu égretmen
arasinda bir sdéylesme, 345 gin tutuklu gegirilen giintin basinct
bu béliumde ¢ikacak bir delik, gerilen yay gibi bosalacak bir yer
aramaktadir. Bu 6gretmen igin tagkin cinsel tutkudur. Artik
yalniz bir digi olarak 6zledigi karisiyla yanm saatctk bulugma-
nin énlne gegiimez istegidir. Ogretmenin 345 giin ¢ektigini biz
bir saatin kisaliginda ancak bu kavurucy, ilkel tutkuda en yegin
ve en yogun olarak duyabilirdik. Komiser bu istegi saglar,
ancak gelen égretmenin karist degil baldizidir. ikinci bélimde
ikilem, karsilikli yaylim atesi gibi 6gretmenle baldizi arasindaki
s6ézlegsmededir. Tipki komiserle olan bélimde oldugu gibi bura-
da da gergek zamani asan uzunlukta bir zaman iginde mantik
bu sdylesmelerde de@er Olgulerinin bir bir kapist zorlanir.
Ogretmen komiser gibi zorbaliktan tathya, duygululuktan alay-
ciliga, acindirmaktan kurnazliga manti@in her oyunuyla baldizi-
ni karisinin yerine kendisiyle yatmaya iteler, baldizt kendisine
y6neltilen bu mantik oklarintn yagmuruna, bu bozguncu saldtri-
ya karsi sag duyusunun, goérgisinin, yer etmis ahlak anlayi-
styla kargi durur, direnir. Ancak soylesmenin hi¢ kagamak
deligi birakmayan, gedik tanimayan amansiziigi her iki bélim-
de de iki yénludir. Baldiz “igerdeki" gibi disinmeye baslayip,
enistesi ile yatmaya razi olurken, 6te yandan égretmenin ilkel
tutkusu, bosalma istegi de ilkel degil fakat aydina yakigan bir
yoldan yerine gelmis, o da kendi payina diseni almis, eski
"digardaki" yerini bulmus, yeniden given ve gu¢ kazanmistir.
Sorgu artik yeniden baslayabilir.

Anday'in bitin gereci séylesme. Bu gereci hi¢ katkisiz,
bitin yalinhgryla ustaca uyguluyor, uygularken, olaylar, kisiler,
durumlar da beraberce kuruluyor. Bu kurulusta bir geometri
dizeni, bir yapt ustasinin dengeliligi var. Soéylesmenin iki
yanindakiler hem veriyor, hem aliyorlar, degistirirken degisiyor-
lar da... ki bélimin her biri yalniz kendi iginde degil fakat
birbirlerine gére de bakisimli ve dengeli. Nitekim ikinci bélim
boyunca 6gretmenin de yer yer komiserlestigini, baldizin ise
6gretmenlestigini géruyoruz. Ancak salt séylesme tiyatronun
oldugu kadar disiincenin de glgli bir araci. Yazarin kendini
her iki bélimde de séylesmenin mantik dizisine, al-asagdt edici-
ligine, kantt Ustune kanit getirmesine dylesine kaptirdigr oluyor
ki, yer yer s@ylesme eylemsiz kaliyor, cansiz bir sz yigini,
yalniz us'a seslenen sesler oluveriyor. Ama yazar bunu silkinis-
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le bir gocukluk anmisinin anlatiligi, bir telefon konugmasi, émriin-
de balik tutmamigin balik avini canlandinsiyla yeniyor, bu da
Anday'in gair yond. Anday arn Tirkgesi'nin de ustasi. Kisaca
"lgerdekiler” ilgiyle seyredilen saglam bir oyun.

"Igerdekiler"i sahneye koyan Nihat Akg¢an yazan iyi anlamis,
oyuna iyi bir akig, yurlyus, rahat solup alip verecegi bir diizen
tanimis. Komiser'de Ahmet Evintan sirasinda halden anlayan
babacan, sirasinda sertlesen, diklesen mesleginin duygularina
nasil baglamig bir polis, sirasinda telefonda ustlyle konusur-
ken 6nlni ilikleyecek kadar kalem efendisi, fakat her kalip
degistiriste yerli bir polis olarak basarili. Ogretmende de Yaln
Tolga oldukga iyiydi. Cile dolduran ezik 6gretmeni oldukga iyi
veriyor. Yalmz oyununda yeterince bir canhlik, yer yer bagkal-
dingin sertligi, okumus, aydin kisinin uyanikh@i, kabina siga-
mazhi@ yok. Geng kizda Yildiz Arslan bu kisiligin gerektirdigini
yeterince veriyor. Refik Eren'in iki bélimde ayni kalan oda
dekoru, pencereden 6zlemi gekilen gunesgli, kuglu gérinuguyle
oyunun fikrine uyuyor.
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Refii Cevat ULUNAY
"BOZUK DUZEN"

Gegen akgam Sehir Tiyatrolari Fatih Bélimi'nde temsil edil-
mekte olan "Bozuk Duzen" bashkh piyeste bulundum. Evvela
eserin baghg: beni digindirdu. Malum oldu@u Gzere bir eserin
ismi o eserin bOtunliguniu hilasa eder. "Bozuk Duzen" bir
hayatin kah bozuk, kah diizen yiriimesi midir? Yoksa bozulan
bir dizen midir? Piyesi seyrettikten sonra anhiyorum ki muellif,
isimde ikinci manay! kasdetmistir. Her manasiyla diizenli olma-
si gereken bir hayat bitiin safhalan ile bozuktur.

Eser gizeldir. Hig tanimadigim Giner Simer bana Cekof'u
hatirlatiyor. Gekof nasil eserlerinde daima yuriyen, dénen
hayattan bir makas darbesiyle kesip aldidi bir film pargasini
bitin realitesiyle ortaya koyuyorsa Giner Sumer de "Bozuk
Dizen"i ile dyle yapmig ve tiyatronun edebiyatta tam tarifi olan
"gayr-i hakikide hakikat" kanununa sadik kalmistir. Eseri
begendim. Cok begendim.

Babalari 6lmis, analan hastahanede, biri kiz, U¢i oglan,
doért kardesten ibaret bir aile bozuk dizenin digli garklan
arasinda ugrasiyorlar. En bulyuUklerinin isi bozuk, bogazina
kadar borg iginde, ortancasi bu rutinden kurtulmak igin her seyi
kabule razi. Onda butin benligini futbola verdigi icin kendinde
higbir sey kalmayan bir avarelik var. En kigugi hassastir,
musikiginastir. Hulviyetini saran bir "kendini kigik gérme"
duygusunun tirnaklari arasindadir. Kiza gelince: Sarhos bir
kocanin kahrini gekemeyecek haldedir.

Iste bu dért kazazede hayatlarini kurtarmak degil de herkes
gibi yagamak hakkina malik olmak i¢in Mediz'in salina sarilan
Umitsizler gibi g¢irpiniyorlar. Onlara kurtulus Gmidi veren salin
tutunacak pargalan ufak ask maceralaridir. Zira bu badirede
ask var. Buyik kardes bir kiz seviyor, fakat bu kiz bozuk bir
diizendir, hususi hayati ile badirelerde viicudunu satan bir fahi-
sedir. Ortanca cici bir kiz sever, kiz da en kugik kardesi
sevmig. Kizkardes ise sarhos kocasindan bosanmak Uzere
kardeglerine iltica eylemigtir.

Piyes bitiyor... Hususiyeti mevzuun muayyen bir neticeye
baglanmamasidir ve eserin en gizel tarafi budur. Anne 6liyor,
sarhos enisteden kurtulmak igin ona olan bor¢ ortanca kardes

43



tarafindan saglaniyor ve bu dizen biraz daha bozuk olarak
devam ediyor. Ona istedigimiz neticeyi biz verebiliriz.

"Bozuk Duzen" mikemmelin fevkinde, pek tabii olarak belii
belirsiz aksamalar var, fakat devede kulak kabilinden oldugu
igin bahsetmegi bile yakigtiramiyorum. Mesela ortanca kardes
Turgut rolini yapan Dogan Bavli kendini gok antipatik yapiyor.
Biraz daha sevimli olabilirdi. Mazlum Kiper'in bizim Mifit
Kiper'le bir alakasi var. Bu evlatlida bir de kabiliyet ekledigi igin
tebrike sayandir. Ergun Kéknar sahnemizin en glzel konusan
zavall babaciginin yalniz ismine degil, sanat varhdina da varis
olmus.

Piyasta iki muazzam rol var: Kamarot Arif ve sarhos Ragip.
Bir kagake roli olan Kamarot Arifi Kemal Ergliveng yapiyor.
Ama ne yapiyor?! Adeta yasiyor... Hayran oldum. Sarhog
Ragip'a gelince bu rolii Ismet Ay'dan daha glzel oynayacak bir
artist tasavvur etmiyorum. Bu iki roliin de piyeste mevcudiyetle-
ri mahduttur. Fakat her ikisi de kanatlarini agtiklar zaman
bitun eseri bir kartal gibi kapliyorlar.

Nedret Giiveng, soluk simasi, romantik edasi ve sarhos
kocasinin tahammil edilmez hayat dizensizligini her seye
ragmen igine sindiren hali ile harikulade idi.

Hafizamin kudretine giivendigime gére "Demet" rolini
yapan Aysegil Devrim, komedide Vasfi Riza ile "Tepeden
Inme"de muvafakiyetin sahikasina ugan cici kizdir. O zaman
onun sanattaki kudretini ve frenklerin "mukaddes ates = feu
sacré" dedikleri Allah vergisi istidadindan bahsetmigtim.
Aysegul kizimiz, buyik denizlerde seyrlsefer igin yaradiimistir.
Bizim nifus kagidi oyun bozanlig yapmazsa onu daha bilylk
rollerde alkiglamak isterim. Nur Sabuncu, Handan rolinde
hizin ile dizenli bir hayata istiyaki pek guzel tecelli ettirdi.
Zaten onun kudretini Cin Cin'de gérmustim. Ya Saime
Arciman? Bizim sanat toplulugumuzda onun kadar role intibak
etmesini bilen artist az vardir. Neriman ablada fevkalade idi.

Tork tiyatrosunun "Bozuk Dizen"le dértbasi mamur bir
esere malik oldugu kanaatindeyim.

(Milliyet, 26 Nisan 1965)
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Muhsin ERTUGRUL
TURK TIiYATROSU

Gegen yl Sehir Tiyatrosu, istanbul'un gesitli semtlerinde
1277 temsil verdi. Bu 1277 temsilin 900 temsilini yerli yazarlar-
mizin 15 piyesi, geri kalan 377 temsilini tercimesi oynanan 10
eser teskil ediyor.

Yerli yazarlarimiza tesekkirler ederken 6z gocuklarinin
eserlerine bu blylk ilgiyi gésteren sayin Istanbullular'a da
minnetle baglihgimizi ulastirinz. Bir mevsimde yalniz bir tiyat-
roda 15 Tirk piyesi, bu simdiye kadar hi¢ gérmedigimiz bir
say!|.
~ Bir yénimiz bdylesine geligirken, tiyatronun bagl oldugu
Istanbul Belediyesi'nin Sehir Meclisi'nde tatsiz tutsuz ipe sapa
gelmeyen, onlarin bilgi ve ihtisas sinirlarini asan ahenksiz
sesler yikseldi. Bir bakima iyi oldu. Cinki bu sesleri ¢ikaranla-
rn tiyatro konusunda hig bir sey, ama higbir sey bilmedikleri,
hatta kendi gérevlerini de iyi kavrayamadiklari ortaya gikti.
Bunlari kendilerine agiklamayi, tarih éniinde, kendime borg
bildim. Bana bu firsati verdikleri, kendilerinden sonra gelecek-
lere de ders olacag igin tegekkir ederim.

2.

Baylar, bayanlar, nigin bilmediginiz seylere burnunuzu soka-
rak kendinizi kiglk digiriyorsunuz? Az gok okur yazar kisiler
bilirler ki, tiyatro gok eski bir kurumdur. Tarihi, medeniyet tari-
hiyle at basi beraber yirir. Onimizdeki yil "Delphi” de, kuru-
lugunun 2500'Unci yas! kutlanacak. Sizlerin, bu kadar eski bir
gec¢misi olan tiyatronun bugline kadar gegirdigi ¢esitli degisik-
likleri bilmenize imkan var mi?

Kuruldugu ginden bu yana tiyatrolar hurriyetlerini, 6zgurlik-
lerini muhafaza etmiglerdir. Her tiyatro, 6rgiit bakimindan baz
yerde devlete, bazi yerde belediyeye baghdir ama, igine ve
idaresine sanatgilardan gayrisi burnunu sokmamigtir. Gunki
tiyatro, Aristophanes zamanindan beri topluma énderlik eder,
devleti, hukimeti idare edenleri denetler. Her konuda yol
gbsterir. Gorevi, gergegi, guzeli, iyiyi tamtmaktir. Bunu nasil
yapar, bilir misiniz? Séyle: Gergegi; yalancilarin, mdrailerin,
yobazlarin, dalaverecilerin, gézi doymaz midecilerin ahlaksizli-
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gini, kapkaghgini, kalpazanlklarini ortaya koyarak gésterir.

Guzeli; sallak kocalarla sillik karilarin girkinliklerini gisinde-
rek, maskelerini al aga@: ederek gosterir.

lyiyi; kotaliklerini arayip bulup deserek, teker teker halkin
g6z0 6nline sererek gosterir.

Iste bunlarn gérmek istemeyenler, daha dogrusu kendilerini
bunlar arasinda taniyanlar aynaya kizarlar, sahneyi basarlar,
bu eski bir adettir.

Aristophanes eserlerinde, o ginku cemiyetin en ¢ok Ustin-
de durdugu konularla ug@rasir, onlarla eglenir, en énemli, en
g6zde insanlan denetler, hicveder, yerer, hatta Tanrilarla bile
edlenirdi. Eski Yunan'da tiyatronun gérevi, toplumun yararina
gldilecek amaci gizmekti. Onun igin Eflatun, Atina cumhuri-
yetinin demokrasiyle degil, Theatrocratie ile idare edildigini
sOylemistir.

Resmi iktidar gevresinin digindaki gergek iktidar yalniz tiyat-
rodaydi. Bugiin diinyada basinin yaptigi gérevi tiyatro yapiyor-
du. Goéren géz, isiten kulak, sbyleyen agiz, hikim veren
hakim, sorguya geken savci tiyatroydu.

Higbir devirde tiyatro, bu hukimet disi elestirme, denetleme
yéninu kaybetmemistir. Fransa'da Moliére, sahte dindarlar
murailikle suglar. Almanya'da gen¢ Schiller, "Haydutlar" piye-
siyle "Mannheim" tiyatrosunun sahnesinden iktidardaki haydut-
lara seslenirdi. Alman imparatoru; Gerhart Hauptmann' in
"Dokumacilar” piyesini oynadidi igin Reinhard'in tiyatrosundaki
locasini birakmig, ama tiyatronun harriyetine kangmamisgti.
Hitler'in yuzine; en parlak devrinde Marquis Posa'nin agzin-
dan, "Efendimiz, dusunce hurriyeti veriniz!" diye bagiran
Berlin'de Deutsches Theater sahnesi olmustu. En koyu istibdat
altinda bile tiyatro, her yerde, her zaman hirriyetini korumus-
tur.

Haydi bu zevat bunlari okumadilar, duymadilar diyelim.
Yakin yillanin Tirk Tiyatro tarihini de mi igitmediler?
Memleketimizde tiyatronun gocukluk ¢ag sayilan senelerinde
sarayin istibdadi, zaptiyesi, sansirl, zindani, surguni altinda
bile tiyatronun Osmanli imparatoruna baskaldirdigini,kafa tuttu-
gunu da mi okumadilar? )

Vatan sairi Namik Kemal, basyazarlik ettigi "lbrat" gazete-
sindeki ilerici yazilan igin degil, Gedikpasa Tiyatrosunda oynat-
ti1d1 piyesi igin strualmusta.
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1873 Nisan'inda Magosa'ya sirmek i¢in Namik Kemal'i
Gedikpasa Tiyatrosu'nda yakaladilar, oradan alip gétirdiiler.
tiyatro her zaman oldugu gibi o glnlerde bile énculerin tek sigi-
nag! olmustur. her zaman, her yerde oldugu gibi gericileri Grku-
ten, kétlleri korkutan niteligini buglin de kaybetmemistir.

O zamanlar padisahin emriyle saray baskatibi Ali Riza Pasa
tarafindan Sadrazamliga génderilen su mektuba bir bakiniz:

"Tiyatroda icra olunan oyunlari tertip edenler tarafindan asla
ehemmiyet verilmeyip "hirriyet” kelimesinin dahi haddinden
fazla kullanilarak birtakim minasebetsiz oyunlar oynandigin-
dan bundan bdyle bunun gibi edebe uygun olmayan ve ahlak
bozucu olan oyunlarin yasak edilmesine dikkat ve itina olunma-
si..."

Bu vesika ile, Sehir Meclisinden tiyatroya dil uzatan agiz
arasindaki benzerlige bakiniz bir kere!

Once bilinmesi gereken sey sudur: Tiyatro, her giin degisen
hiakumetlerin, midecilerle dolan partilerin stiinde bir kurumdur.
Toplum ona ancak "hurriyet"i, 6zgur g¢aligmasi igin édenek
verir,

Istedigimiz zaman biz; Ibsen'in "Halkin Digmani"ni oynar,
¢ogunlugu aldatan cabhil belediye reislerinden érnekler gosteri-
riz. Istedigimiz zaman biz, riigvet alan memurlari, bilgisiz maarit
nazirlanni sahneye ¢ikaririz. Bunlar igin ne Sehir Tiyatrosu'na,
ne Devlet Tiyatrosu'na dil uzatmaya kimsenin hakki ve yetkisi
yoktur.

Sehir Meclisi Gyelerinden birkagi, eger tiyatroyu 6zel giftlik-
leri, sanatgilanin da parayla tutulmus kahyalan saniyorlarsa,
uyansinlar. Bu tiyatro, sanatgilarindir. Belediyeyle ilgisi,
sehirliden vergiyi belediye topladidi ve tiyatro toplumun hizme-
tinde oldugu, bu vergiden payina diiseni belediye kanaliyla
aldigi igindir. Tiyatro; hukimetlerin veya belediyelerin lutfuyla
yasayan bir arpalik degildir. Aldi§i 6denek; topluma verdigi
yuksek ruh ziyafetinin, seyirciye yaptigi egitim ve kultur gérevi-
nin kargiligidir.

-3-

Almanya bugiin 233 tiyatrosuna 300 milyon mark veriyorsa,
bu yardim tiyatrolarin "hirriyet" iginde ¢aligmalarn ve 6zgurlik-
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lerini koruyabilmeleri igindir. Nitekim son yillarda hikimet ve
yobazlar gevresinde biylk guriltiler doguran Papalik aleyhin-
deki Hochhuth'un Stellvertreter piyesine karsi gericiler tarafin-
dan yapilan ayaklanmalara ragmen oyunu kesmeyen,
sahneden kaldirmayan, iste bu 6zgurluk ve hirriyet ruhudur.

-4-

Tiyatro; topluma dogru rotayi ¢izen bir pusula, memleketin
kiltur derecesini 6lgen bir termometredir.

-5-

Bu konuda séylenecek, yazilacak ¢ok seyler var daha!

(Tirk Tiyatrosu, Ekim 1965)
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Ali PUSKULLUOGLU
UC YERLI, BiR YABANCI

Devlet Tiyatrolan'nin Ankara sahnelerinde oynanmakta olan
altt yerli oyuna Ankara Sanat Toplulugu ile Meydan
Sahnesi'ndeki iki oyunu da katinca, 1965-66 tiyatro déneminin
ilk déni oyunlar arasinda Ankara seyircisi bol bol yerli oyun
seyretmis oluyor. Sayi g¢oklugunun gigli oyunlar getirecegi
6ényargisindan uzagiz elbette. Nedir ki, bu ¢oklukta yan yariya
"gorulebilir* oyun bulmak olanag@ da dog@abiliyor.

Bu yil Devlet Tiyatrolari'nin Ankara sahnelerinde ilk dénide
iki de yabanci oyun var. birisi, gegen yilin son glnlerinde bir iki
kez oynanan Anton Cekhov'un Vanya Dayi'si, 6teki de Irlandali
yazar J.M. Synge'in Babayigit'i. Sygne'in oyunu igin séyleye-
ceklerimizi sona birakarak énce (g yerli oyun Gzerinde durmak
istiyoruz bu kez.

Altindag'da "Kérdiugum™

Senaryo diye Yesilgam Sokagi'na génderecegi yerde yanlis-
hkla Devlet Tiyatrosu'na géndermis oldugunu disindigim
Koérdigim adh oyunu var Hidayet Sayin'in, Altindag
Tiyatrosu'nda. Sunu hemen séylemeliyim: Altindag c¢evresi
seyircisi, bu oyunu gok tutacaktir. Su var ki, orada bir tiyatro
acllmasi dusunulurken, oraca ¢ok tutulacak oyunlar degil, oray!
aydinlatacak, Altindad'a i1sik gétirecek oyunlar oynanmasi
disunilmis olmalidir. Dusunelim bir, Kérdiigim ne verecek
Altindaglilara? Aralarindaki bag koptu kopacak bir ailenin dért
kisisi, baba, anne ve iki gocuk... Emekli 6gretmen olan baba,
birbiri Ustune geri gevrilen romanlarindan biri basilacak da eve
para girecek disu iginde... Anne, olur olmaz yere sinirlenen,
nedenini bilmedigimiz tedirginligiyle ailenin 6teki kigilerini de
kendine benzeten biri... Kiz ayn bir diinyada, oglan ayri... Dért
kisinin (¢l, boyuna, karsisindakinin kendini anlamadigi savin-
da... Derken, birdenbire anneye kalan bir "miras". Ev degistir-
me... kizin, hayirsizin biriyle disip kalkmasi sorunu...
birakiimasi. Annenin, o yasta, babanin baska biriyle ilgisini
kurup, kendine erkek aramasi... kéti islerin déndigi bir parkta
ya da ona benzer bir yerde agina distigu, daha dogrusu,
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ayag ile geldigi bir erkekle birlikte ogula yakalanmasi... Ogulun
yikilisi... kizin, annenin gbzyaslari... Bitin bunlar, simdi ne
olacak? sorusuna yer birakmadan, veriliyor. Kisi, annenin
kendini evin balkonundan atisini bile énceden kestiriyor. Bu
6lim olayi ile kérdigum, blsbutin yerli filimlere dénlyor.

Bu konu, Altindaglilarin yabancisi degildir. Perdede yuzler-
ce kez goérmuislerdi, bir kez de sahnede gérmekle bir sey
kazanmamislardir. Tiyatrodan ille bir sey kazanilsin demiyorum
ama, hi¢ degilse, anlatilan sey yeni olmaldir ya da yeni bir
yorumla verilmelidir.

Kordiigim'a Suat Taser sahneye koymus, babayi da oynu-
yor. Taser, oyunu "alaturkalik"tan kurtarmak igin hi¢ ¢aba
harcamamis gibi geldi bana. Seza Altindag'in dekorlarn da
bastansavma. Belli ki, sahneye koyucu da, dekorcu da, oyun-
cular da, sevmemig oyunu. Bununla birlikte gen¢ oyuncular,
Umit Kiper, Oytun Sanal, Dinger Simer, bu agir melodrami
biraz olsun hafifletmigler.

Bir hikayeyi oyunlastirma, onu oldugu gibi sahneye aktar-
maksa, yani sahnede hikaye anlatmaksa, bir sey diyecek degi-
lim. Ama, hikaye ile tiyatronun ayn seyler oldugunu
dusindyorum ben.

Uglincl Tiyatro'da Nazim Kurgunlu'nun, Refik Halid Karay'in
bir hikayesinden sahneye uyguladi@: Yatik Emine'yi gérdikten
sonra, oyunun, oyun olarak yazilimasi gerektigine daha gok
inandim.

Kursunlu, Yatk Emine'de Refik Halid'e kéri kérine bagla-
nacak yerde sahnenin olanaklarint disginseydi, sunulan
oyun,yamali bohgaliktan kurtulur, gii¢li bir oyun olurdu. Oyuna
hicbir sey katmayan birtakim sahneleri ardi ardina ekleyip
seyirciyi tedirgin edecek denli sik karanlik gegislerle, sahne
degisimleriyle, aslinda yaman bir oyun ¢ikarilabilecek bir konu-
dan yapisi zayif bir oyun yapmak, tiyatroyu bilmesi gereken bir
yazarda bagislanilacak sey dedgildir.

Ankara'nin kuglk bir kasabasinda gegiyor olay. Adi yok
yere kétiiye g¢ikmis mutsuz bir kadinin seriveni... ona bagl
olarak da, kaymakami, jandarmasi, memuru, yerlisiyle, ¢ok iyi
bilinen bir kigik kasaba dunyasinin sergilenmesi. Emine'nin
kasabaya surgtin olarak gelisiyle baghyor oyun. Emine kasaba-
ya geliyor ya, dokuza ¢kip da bir tirli sekize inmeyen adi
daha o6nce gelmigtir... Kaymakam, jandarma komutani, ilin
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baslarina sardigi bir dert gbziiyle bakiyor Emine'ye. Kasaba
erkekleri cinsel gikarlarina oyunca, kadinlar ise, kendi kapan-
mighklarinin acisini gikaracaklari bir nesne olarak gériyorlar.
Kisacasi, her haliyle itici bir gevrede kendini bir savas ortasin-
da buluyor Emine. Blylk kentteki kim kime dum duma yok
burada; bir fisiltinin bile ses olarak blylidigu, duyuldugu bu
kiigik kasabada, Emine'nin sonu 6limle biten gilesi ériliyor.
Bir baginali@i kétiye kullanlyor, itiliyor kakilyor, a¢ birakili-
yor... yalnizliga, busbitin yalnizliga itiliyor. kemik bigaga daya-
ninca da, geng kadinin cesedi bulunuyor bir gukurda. Tam da,
herkesin deli goéziiyle baktigi, gergekte tek olumlu kisi olan
Ismail'in, onu bu baski ortamindan ¢ekip almayi sagladig: sira-
da.

Dedigim gibi, oldukga iyi bir oyun gikarabilecek bir hikaye-
den, Kursunlu, geregince yararlanamamig. Oyunun kurulugun-
daki aksakliklar yaninda, 6rnegdin bas kisi olan Emine de
gerektigince islenmemis. Arzuhalci ismail, yer yer ondan daha
6ne ¢ikiyor, daha gugli yasiyor.

Sahneye koyucu Nihat Aybars, oyunun gerektirdigi ¢cabayi
goéstermis. Turgut Zaim'in dekorlan da oyunun havasina bir
bozkir kasabasini getiriyor. Yatikk Emine'nin en iyi oyuncusu
Tugrul Cetiner. Onun yaninda Tapucu'da Turgut Sarigdl, II.
Yerli'de Ertekin Atakan, Hisrev'de Haydar Ozansoy, Yatk
Emine'de Tulay Artuk'un basarlanni da belitmeliyim. Aclan
Sayilgan'in Zabita amiri, daha gok bén bir kapiciya benziyordu.

Meydan Sahnesi'nde
"Esegin Golgesi"

"Kesanh Ali Destan" ve "Goézlerimi Kapanm Vazifemi
Yaparim" adli oyunlarinin gérdiigu ilgiden yireklenen Haldun
Taner, yeni bir epik oyun daha sunuyor seyircisine: Esegin
Golgesi. Epik tiyatro yéntemi yéniinden ilk iki denemesinden
daha basarili olmakla birlikte, Taner tutarlilik yéninden o oyun-
larinin basarisina ulagamamig gérundi bana. Her haliyle
geg¢miste bir olaya ginin niktelerini katmadan da bugiine 151k
tutabilirdi Taner; hem &ylesi, daha etkili olurdu.

Bir lilke var, "Aptalya" Buglinkiine benzeyen yollarla zengin
olmus iki kisi ve onlarin giraklari, Ozan'in giriginden sonra
kendilerini tanitirlar. Oyunun hikayesi baslar... Giraklardan biri
6tekinin esegini kiralar. Agagsiz bir yerde, sicaktan bunaldigi
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bir sira, mola verdiklerinde, esegin goblgesinden yararlanir.
Bunun Gzerine esek sahibi, esegin gblgesinden kira ister, "sen"
der, "esegdi kiraladin, gélgesini degil; gélge igin ayrnica para
vermen gerek." Anlagamazlar, is kadiya gider. Cark bir kez
dénmeye baslamistir, durmaz... kadi, ylksek kadilar katina,
orasi da ylce yuzler meclisine aktarir davayi. Bu arada seyirci,
dénen dolaplari, ¢ikarlari aldatmacalar bir bir gérr.

Taner, toplumdaki, 6zellikle siyasal alandaki garpikliklari
pamuk atar gibi atiyor sahneye. Gildirerek vuruyor. Seyirciye,
sahnede goérduklerinin bir oyun oldugunu, ancak bu oyun
Gzerinde, bu oyunun sundugu seyler Uzerinde dusunmesi
gerektigini séyliyor, uyariyor onu, "bu gérdiklerin, bu duyduk-
larin simdi de varsa, buna bir ¢are bulacak olan sensin" diyor
ona.

Meydan Sahnesi oyunculari, hafit oyunlardan sonra, bir epik
oyunu yuritmekte biraz giglik gekiyorlar; bir oynayis birligine
ulasamiyorlar. Oynananin bir oyun oldugunu seyirciye aktar-
may! hi¢ akillarindan ¢ikarmamalar gerekirken, dalip gidiyor-
lar, yer yer de geligigizel bir gulduri oynadiklar sanisina
kapiliyorlar. Yénetmen ve oyuncu olarak Cetin Kéroglu, degisik
kisileri oynayan Yilmaz Gruda, Selguk Uluergiiven, Atalay
Tanur, Zerrin Simer, anilmaya deger.

Biyuk'te "Babayigit"

Irlanda ulusal tiyatrosunun kuruldugu yillarda bir avug
yazarla birlikte ¢gaba harcayan bir yazar olan John Millington
Synge, bes alti yil gibi kisa bir sirede yazip ardinda biraktigi
birkag oyunla, dinya tiyatro edebiyatinda yer almistir. ilk iki
oyunu birer perdeliktir. Daha bu_ilk oyunlarindan baslayarak
Irlanda halkini yakindan taniyan, Irlanda folklorundan basariyla
yararlanan bir yazar olarak bilinmektedir Synge. Bir perdelik
oyunlar arasinda klasiklesen Riders to the Sea (Denize Giden
Atlilar) ve In the Shadow of the Glen (Vadinin Kuytusunda
“Dereye Vuran Golge) adli oyunlarindan 6zellikle birincisindeki
siirsel tragedya, ¢ogu uzun oyunlarda bile bulunamayacak bir
basariya ulasir.

Synge'in, elestirmenlerce en iyi oyunu diye bilinen The
Playboy of the Western World (Bati illerinin Hovardast), Biiyiik
Tiyatro'da Babayigit adiyla oynamaktadir. istanbul'da da Kiigiik
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Sahne'nin ilk yillarinda oynanmig olan oyunu dilimize Saffet
Korkut gevirmistir.

Synge, Babayigit'te, babasini bir vurusta 6ldurdugini sana-
rak kéyinden kagip doguya, Irlanda'nin dogusunda bir yere
gelen, olay! ora halkina anlatinca bir babayigitmis gibi karsila-
nan ogul Mahon'un kisiliginde, halkin duyulmadik seylere olan
ilgisini, digse olan diskinligini vermektedir. Nitekim gergek
anlagilinca, yani baba Mahon ginin birinde ¢ikagelip de
ogdulun yalanlar ortaya ¢ikinca, halkin gézinde ogulun babayi-
gitligi hemencecik suya dusmustur. Pisink, elinden hig bir is
gelmeyen biri olan oglunun kahramanlagmasina sasan baba,
onu kuzu kuzu 6nine katmak isteyince, ogul, baskalarinin
géziinde babayigit olmanin 6nemini anlamis olacak ki, babaya
"buyuracak” kisinin kendi oldugunu kabul ettirir, babasi da éyle-
sini istemektedir, eve donmek lzere yola diserler...

Oyunu sahneye koyan Ahmet Evintan, Irlanda halkinin
renkli yasayisini sahneye getirmeye yeterince galigmig. Bati
illerinin hovardasi ogul Mahon'u oynayan Ali Cengiz Celenk'in
yari-kagik biri diye sunulmasi oyuna daha yarasacak rolini
guldura 6geleri agir basan biri olarak yorumlamast iyi olmamis.
Celenk, gok iyi bir guldird oyuncusu. Ne var ki, Christopher
Mahon'da yeteneginin bu yoénini kullanmasi, ezmis onu...
Shawn Keogh'da Atilla Eldem, Baba Mahon'da Zafer Ergin, Dul
Quin'de Melek Tartan, Margaret Flaherty'de Tomris Oguzalp,
James Flaherty'de Tomris Oguzalp, James Flaherty'de Coskun
Kara basariliydilar. Tarik Levendoglu'nun giysi ve dekorlarn da
iyiydi.

Ama, bitinlyle diginulince, Babayigitin oynanigindaki
basar ortaya agmiyor.

(Tark Dili, 1965)
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Metin AND
"KOSEBASI"

Bati Tiyatrosu'nun bizdeki serliveni $éyle bir ylzyilin igine
sigisabilmektedir. Bu yluzyillik serlven iginde ylzlerce oyun
yazildi, yuzlercesi sahne igiklarini gérdid. Bunlardan kalici olan-
lari, saglanmaya, korunmaya, Tirk sahnelerinin demirbasi
olacak degerde olanlar var midir? Iste onsekiz yil 6nce Devlet
Tiyatro'sunda oynanan Ahmet Tecer'in "Kdsebasi"si iginde
bulundugumuz ayda Altindag Tiyatrosu'nda bu sinavi gegirdi.
Biliyorum oyunu onsekiz yil énce gérenler Devlet Tiyatrosu'nun
ilk kusak oyuncularinca eserin gok daha gugli oynandigini
sdyleyecekler, kimi zor begenirler de gunimuazun canhhgi igin-
de eskinin hizninl, ézlemli havasini getiren bu oyunu mizmiz
bulacaklardir. Belki birincilere hak verilebilir ama ikincilere katil-
miyorum. Devlet Tiyatrosu'nun ilk kusak oyuncular g¢aglarinin
bitin olanksiziidina, simirhligina ragmen daha iyi yetismiglerdi,
sanatlarina daha bagliydilar. Oniimde o ginin rol dagitimi
duruyor. Bu sanatgilar o gin ne ufacik, tek tik sézli rollere
¢ikmiglar. Buginin sanatgilarinda bu sevgi, bu istek daha
azalmig gibi geliyor bana. Eserin genel havasinda kiigik de
olsa bir solugu olmay: kigimsiyorlar. Bu cogkuyu, bu esirge-
mezlidi paylasan onsekiz yil dncesinin seyircisi belki onsekiz yil
sonraki oynanigta bunu bulamamaktadir.

Ama oyunun kendisinde bu dayaniklilik yok mudur? Bence
vardir. Yazarinin tiyatro dergisine bir kag satirda belirttigi kusku
ve kaygusu yersizdir. Eser gergekten artik yazarinin olmaktan
¢ikip tiyatromuzun mali olmustur. Kurulusunun 6zginligd, dili-
nin guzelligi, kisilerinin yerli yerine oturmasi, birbirleriyle iligkile-
rindeki renklilik ve uyum, en énemlisi de bitin verdigi kendine
6zglu havanin gesitli duygu perdelerinde uygun titresimleri vere-
bilmesiyle "Kbsebasi" az bulunur glzellikte eserlerden biri,
genel anlamda bizim sahne klasigimizdir.

"Késebasi" bir gin iginde Istanbul'un artik degismeye yiz
tutan 6zelliklerini iginde toplayan bir mahallesinin sanki bir tiyat-
ro sahnesi gibi bu mahalle insanlarinin aci tath, guling doku-
nakli, buruk negeli gesitli olaylarinin geg¢tidi kése-basinda
olusudur. Giin agarmasiyla ilk seslerin duyulmasi, ilk kipirtila-
rin baslamasiyla aksamin hizinli havasina dogru olusma bizi
yalniz bir mahallenin yerelligi degil, sanki tim Istanbul'u kucak-
layan, biraz bitiin memleketimizi, biraz da biitiin insanoglunun
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alin yazisinin okunurlugunu duyurabiliyor. Ufacik ginlik olay-
lar arasinda bir gocugun dogumu, bir evlenme, bir 6lim gibi
insanoglunun yasam zincirinin ana halkalarinda birlikte tadilabi-
len bir yasanti oluveriyor. Ayni giin iginde mahallenin yirmi
yilhk Macit Bey'in 6lumuyle Saffet hanimin digini seyirciye bir
tiyatro olgusu gibi dogrudan dogruya dedgil de, gesitli kigilerin
tepkileri, disunceleri, duygulariyla veriliyor. Ayni giin oraya
yirmi yl sonra aile ocagini birakip gitmis olan Macit Bey'in
oglunun bir yabanci igretiliginde gelmesi, onun bu yere 6zlemi,
yurtsama duygusu eserin butun bu kiguk ayrintilarini birbirleri-
ne gizli bir bagla birlestirip, gergek havasini veriyor.

Yazarin da belirttigi gibi oyun bigim bakimindan Karagoéz,
Orta oyunu gibi geleneksel seyirlik oyunlarimizin yapi 6zelligin-
de. Oyun tipki onlarda oldugu gibi toplumu, yer zaman ve
insanlar bakimindan bir mahalle ve tiplerin gegidine dayanan
bir soyutlastirma ile veriliyor. Oyunu yazarin agzindan konusan
bir anlatici, mahallenin bekgisi agip kapiyor. Oyunun eksen
kisileri tipki bir Pigekar Kavuklu veya Hacivat-Karag6z kargithg
icinde ortaya ¢ikan Bakkal ile Kahveci. Gene mahallenin
Beybaba, Beyagbey gibi asal kisilerinin yani sira degisik ugras-
lardan, degisik huy ve 6zelliklerden, degisik agizlarn konusan
yedek ve ikincil kigiler serpistirilmis.

"Kdsebasi'ni onsekiz yil 6nce Mahir Canova sahneye
koymus, dekor ve giysilerini de biiylk sanatg Turgut Zaim
gizmisti. Bugunkli "Kdsebasi'nda da onlarnn adlarini yeniden
bulusturmak temsilin yararina olmus. Mahir Canova bu elliye
yakin kigisi olan eseri bir orkestra yoneticisi veya ressam usta-
h@iyla dengeli, uyumlu bir izlenim birligi igcinde basariyla sunu-
yor, her ayrinti, her oluntu yerli yerini buluyor. Turgut Zaim'in
her zamanki siirli dekoru Istanbul'un bu kiyi mahallesinin renk-
lerini getiriyor. bazi kigilk rollerin aksamasina karsin énemli
roller basariyla oynaniyor. Bu arada Bakkal'da llyas Avci,
kahvecide Yildinm Onal, Beyagbey'de Aykut Sbzeri,
Beybaba'da Aclan Sayilgan basarili. Saim Alpago'nun Muhtar
Agdabeyi'yi oynayisi blyuk bir sanatginin kigik bir roli ne usta-
hkla canlandirabildigine giize! bir érnek. Yalniz gok énemli bir
rol olan ve eserin hizinli havasini vererek bir izlenim birligi
saglayacak Yabanci'da Aktan Ginalp degil mahalleye temsile
de yabanci dustyor. Segkin eser, basarli bir dizen ve oyna-
yigla sunuluyor.

(Ulus, 20 Ocak 1966)
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Omer ATILA (Atilla SAV)
"MIKADONUN GCOPLERI"

Kent Oyunculari, baskent seyircisinin her zaman en ¢ok ilgi
go6sterdigi konuk topluluktur. Temelinde sevgi var bu ilginin.
Kenter kardeslerin, ta Devlet Tiyatrosundaki ¢aligmalarindan
aliyor kékund bu sevgi. Ancak Kenterlerin bu sevgiyi surekli
basarilariyla besledikleri de ortada. Her yil Ankara'ya geliglerin-
de dram sanati bakimindan ilgi gekici bir gésteri sunuyorlar.

Bu yil Kent Oyuncularinin getirdigi oyunlardan birinin Kent
Oyuncularin oyun dagarcigina nasil girdigine sagsmamak elde
degil. Gabor Von Vaszary'nin "Bir Ask Hikayesi" herseyiyle
ortanin altindaydi. Aymi turnenin ébir oyunu ise bir Turk yazan-
nin eseri: "Mikadonun Cépleri".

Anday ilk ininu siirde yapmisti. Sonra deneme ve diizyaz!-
ya gecti. 1947'de Devlet Tiyatrosu'nda oynanan ilk oyunu
"Kiskanglar" siradan bir gildiriydu. Uzun bir susustan sonra
1965'te "Igerdekiler” geldi. $Simdi de "Mikadonun Cdpleri”

Uzayda birbirleriyle rastlasan iki kuyruklu yildiz gibi karsila-
san iki insan. Bir kadinla bir erkek. Anday'in draminin kisileri
olan "Erkek" ile "Kadin" oyun igin gerekli bitin karsithklar
sagliyorlar yazara. Ozellikleri yaninda, ¢ok genel ve ortak gizgi-
ler de getiren bu iki kisi hem yazarin disincelerini somutlagtir-
ma vesilesidir; hem de pek ¢ok benzerlerinin birer érnegi.

Erkek'le Kadin'' bir araya getiren bir raslantidir. O karli
gecede kucaginda gocukla sokakta bekleyen Kadinin é6niinden
ge¢meseydi Erkek, birbirlerini bir daha nerede géreceklerdi?
Ama yalniz raslanti degildir onlari bir araya getiren. Onlar
birbirlerini aramasalardi o anda, Erkek Kadin'in varligindan bile
haberli olmazdi. Geger, giderdi 6niinden. Ya Kadin? O da belki
donardi. Belki de geldigi yere dénerdi. Ya da, kendisinden
bagka tirll yararlanacak birisi gikardi kargisina.

Bu iki insanin birbirlerini aramalarinin sebebi ise konusmak
ihtiyaci. Kadinin dedidi gibi “"karsiikh, fakat tek baslarina
konugsma" ihtiyaci. Bu konusma iki saatlik oyunu kuruyor.
Yalana ¢ok benzeyen dogrular séyliyorlar, dogrudan ayirdedi-
lemeyen, yalanlara karsilik. Gergekten ¢ok yapinti gibi duran,
hergeyiyle "oyun" olan bu dizen gergekte "hayat"in ta kendisi-
gir. Sevginin hep alttan alta besledigi akil dizeyinde bir dialog

uzeni.

Bu bir araya gelis, iki insanin yasantisinda bir gecelik bir
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karsilasmadir. Umulur ki, 0 gecenin sabahinda Erkek de Kadin
da ayn ayn yénlerde yasamalarini surdirmek (zere ayrilip
gideceklerdir. Bir sire sonra gérintileri alkol bugusu iginde,
disle karisik bir gergek gibi gézikecektir. Bir daha birarada
bulunamayacaklari, o geceyi aym dolgunluk ve yogunlukla
tekrar edemeyecekleri agik. Fakat artik ikisi de kargilagmalarin-
dan onceki kigiler degildir. Birbirlerinin kisiliklerine, yasantilari-
na bir katkida bulunmuslardir o gece. Ozellikle Kadin. O glne
kadar kendinden higbir segme yapmamis olan Kadin g¢ok
6nemli bir sey 6grenmistir o gece. O zamana kadar kendini
mutlu sanmigti; mutlulugun ne oldugunu bilmeden, anlamadan;
mutlu olmadidi bir gérev saydigi igin mutlu sanmisti kendini.

Erkekle konusarak, tartigarak, disunerek gegirdigi saatler
ona var olmadig 6gretmisti. Insanlar "kendilerini var etmedgi
bilmedikleri igin yok oluyorlar" diyordu Erkek. "Insanin basina
gelenler degildir 6nemli olan, basina gelenlere karsi ne yaptig:-
dir" diyordu.

Erkek, ona aynada yuzini géstermisti. Bu yize bakmayi
6gretmisti. )

Aslinda bu kargilagsma bir defalik bir siginmaydi. Insani
degistirip, birakan bir siginma.

Anday bu noktada ¢addas Varolusguluk felsefesiyle ayni
dizeye ¢ikiyor. Yuzyillardir insanloglu mutlulugu anyor, yasa-
masinin sebebini, gergegini ariyor. Antolojik bir arastirma, bir
denemedir Mikadonun Cdpleri.

Coplerle oynanan bir oyun bu Mikado. Sirayla oynanan
tirden oyunlardan biri. Copleri sarsmadan almag basardigdi
slirece oyuncu, oynar, sirasini sirdirir. Oyuncunun basarisi
topladigi gubuklarin sayilariyla belli olur. Oyunun kurah basittir.
Cok taplayan kazanir. Butiin oyunlarda oldugu gibi.

Anday bu iki saatlik dialogla ve iki oyun kisisiyle kuruyor
oyununu. Dramin ana 6glerine yaslaniyor yani. Dramatik oyun-
culuklara ¢ok siginmiyor. Bu bakimdan kullandidi bigim, séyle-
mek istedigi 6z'e gok uygun. Aligilagelmis dramatik yapiyi sik
sik asiyor. Fakat buldugu bigim, sdylemek istedigine &yle
uygun dusuyor ki; bu bozmanin ustaca oldugunu kabul etmek
zorunda kaliyoruz. Bdyle bir bozma ancak ustaca ve bilingli bir
¢alisma olabilir.

Anday bir distince oyunu yazmak istemigtir. Oyun Kkisileri
aslinda birer vesiledir onun igin. Fakat bu onu biyiik tehlikeye
disurmuyor. Kuru bir dialog yazmaktan koruyor kendini. Akil'i
beseri 6gelerle biyuk bir dlgulilikle kanstirnyor. Sirf dialogun
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dram olmadigini bildigi gibi; akil diizeyinde bir oyunda duyguya
gokga yaslanmanin drami yozlastiracagini da gézden kagirmi-
yor. Dialogun ustaca ve sodylevicilije kagmayan saglam doku-
su; Anday'in zorlamasiz, an dili; oyunun felsefi ve beseri 6zl
Mikadonun Cépleri'ni yiksek diizeyde bir oyun saydiriyor.

Oyunun en belirli kusuru, belki de, ayni motiflerle olusturup
sagladig gelisimde bir kisim motiflerin tekrarindan kaginarak
oyunun biraz kisaltiimasi imkaninin kullaniimayisidir. Oyunun
sonuna dogru yalanlar'la gergekler'in gereginden ¢ok tekrarlan-
digini hissediyor seyirci.

Tiyatromuzda az denenmis bir turld ikinci kez deniyor
Anday. Denendiginden de az basariya ulagmis bir tir bu.
Aslinda Batida da basarili érnekleri sayili bu tiriin. Kolayca
dialog canbazh@ina ya da Eflatun'un dialoglarinin kuruluguna
disme tehlikesi bekliyor yazari. Anday'in bu tirdeki basarisi
tiyatro ve propaganda esnafliginin yazarlanmizi "kolay"in tuza-
gina dusurdigi bir ddSnemde "soylu"nun, gi¢ basarnsinin érne-
gi oluyor.

Mikadonun Coépleri'ni yazarindan sonra ikinci kez yaratan
stphesiz Yildiz ve Misfik Kenter'di. Yildiz Kenter her zaman
soylu oyuncudur. Ama Mikado'da oyunun 6ziini daha iyi yaka-
layan Musfik Kenter oluyor. Daha iyi yakalayan ve yasayan.
Oyuncuyu ustaligin tuzagina disiren yonleri var oyunun. Ozel-
likle iki kisilik oyunlarda bu tiirden tuzaklar hep vardir. Oyunun
guglestigi yokuslarda, sert ddnemeglerde oyuncunun bu tuzak-
lara siginmasi kaginilmasi gii¢ duruma girer. seyircinin bekledi-
gi, sevdigi aktérden bekledigi, istedigi virtiozite gdsterileridir
bunlar. Oyunun gugliklerini, derinliklerini fethetmek yerine
oyuncuyu kuguk hileciklerle seyirciyi fethetmeye zorlar, surik-
ler. Ancak soylu oyuncu direnebilir bu kolayin akintisina. lyi
oyuncu bu yol ¢atalindaki segimleriyle var olur sanatinda.
Misfik, iki saat boyunca hemen hi¢ kolay' se¢gmeden oyunu
yaratmaya, onunla var olmaya g¢alisti. Gig¢'U segti; basardi.

Kent Oyuncular'in sundugu Mikadonun Copleri, oyun ve
oynanis bitini bakimindan siradani, olagan agmis énemli bir
tiyatro olayi bence.
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iiber ORTAYLI
EVLERE SENLIK: "KAYNANAM NASIL KUDURDU"

Ulkemizde, son yillarda, kiiltiir hayatinda bir kendine déniis

ulusal kaynaklan arayis ve degerlendirig ¢abasi basladi.
Kigiligini bulma gayretleri, iyi bir gelecegin baslangici sayilabi-
lir. Edebiyatta, tiyatroda, bilim alaninda, aydinlarin arasinda
bdyle bir kipirdanig duyuluyor artik.
. Devlet Tiyatrosu, Kiguk Tiyatro sahnesinde, Necdet
Okmen'in Hiseyin Rahmi‘den oyunlastirdigt "Evlere S$enlik,
kaynanam nasil kudurdu?" oyunu ile bdyle bir gaba gdsteriyor.
Ama, bu gabayi tartigmak gerek tabii. Hiseyin Rahmi, gugli
gozlemi, sanatg kisiligi, ¢izdigi tipleri ve tammladigi eski
Istanbul yasamiyla edebiyatimizin -hala- sevilen yazarlarindan
biridir. Onun, kiyida-késede kalmig bu romani da psikolojik
tahlilleri, renkli tipleriyle tutunmus ve son yillarda iki kere oyun-
lagtinimistir. Necdet Okmen de, 6ziine dokunmadan, yazarin
anlatimina sadik kalarak, eseri oyunlagtirmak istemis. Fakat,
soylemek gerekir ki, hata etmis.

Bir roman, kopya usulu oyunlastirilamaz. Gekirdegin etrafini
doldurmak, Necdet Okmen'e ait olmaliyd. Insan, ister istemez,
iki yil 6nce AST'In Hiseyin Rahmi'den oyunlastirdigi bir oyunla
karsilastinyor. Adi "Kuyruklu Yildiz Altinda lzdivag"ti oyunun,
ama konu daha ziyade simdiki romana dayaniyordu. "Kuyruklu
Yildiz Altinda” bir isim, bir motifti. Yazar katklarda bulunmus,
budamalar yapmis ve bagka romanlardan motifler alarak, bitd-
nuyle bir Hiseyin Rahmi getirmisgti kargimiza. Ayn1 zamanda
rejisérligi de yukselen Giner Simer, dekoruna ve makyajina
kadar, Huseyin Rahmi'yi yasatiyor, onun ézini yansitabiliyor-
du. Ama oyunlagtiranin, hem yazar, hem sahneye koyucu
olarak, oyuncularinda sanatgi kisiligi bitiin agirhgini duyuruyor-
du. Modern bir yorum yapilmisti, modern bir "alaturka” ¢aligma
vard kargimizda.

YAZIK OLDU HUSEYIN RAHMI'YE !

Ayni konuyu, bu sefer daha basit, daha sikici, daha amag-
tan uzak bulduk. Yazarin, yani Hiseyin Rahmi'nin yedigi en
blyuk darbe, sahneye aynen, roman sayfalarindan aktariimasi
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olmustur, denilebilir. Kisacas! eser, tiyatro sahnesinin, kendisi-
ne giydirecegi erguvan cibbeden yoksun kalmistir. Salih
Canar'in memur kafali, yaratici higbir yénu olmayan rejisi de
metnin kurulugunu giderememigti. Hiseyin Rahmi'nin, vaktiyle
Sehir Tiyatrolarinda oyunlastiriimis eserlerin ugradigi basari-
sizhktan ileri gelen sikayetini, sag olsaydi tekrarlayacagina hig
supheniz olmasin. Dekor, otantik bir Tirk evinin havasini
yansitmaktan uzak oldugu gibi ressam Turgut Zaim de, inanil-
mayacak derecede basarisiz, zevksiz, ne renk, ne de gizgi
yénunden tutarhhd olan bir dekorla rejinin basarnsizligini
tamamliyordu. Hiseyin Rahmi'nin bdylesine katkisiz ve zayif¢a
aktarilmasindan ¢ok, Turgut Zaim'in bdyle bir galismayla seyir-
ci karsisina gikmasi, dogrusu Uzintu yaratiyor. Ama bu basar-
sizligin blylk nedeni, dekoratérin tabi oldugu rejisér ve
yazara aittir. Stimer'le Zaim elele vermisler, Turk kultirindn iki
degerli kisisini, Simer'le Zaim'i tiyatro sahnesinde yerden yere
vuruyorlar adetal..

Rejinin saglayamadi§: bu modern "alaturka"lik, yorum igin
¢aba gosterilmesi, oyuncularin da yénsiuz hareketine sebeb
oluyordu. Makbule'de Illkay Saran ve Zihni'de Hasim
Hekimoglu, renkli bir oyun veriyorlardiysa da, bir "takim oyun-
culugu" géze garpmiyordu. Pinar Celebi, Vehibe'de, kisiliginin
gergevesini yeterince belirleyip dolduramiyor ve daha ziyade
"ezberci" kaliyordu. Azmiye'de Serif Sezer, ses tonuyla bile
rahatsiz ediciydi. Oysa AST'da, Rana Cabar, bu roli bambas-
ka, basaril bir hava iginde vermisti. Serit Sezer, belli bir yorum
yapmamisg, kisiliginin renkli ve yergici yanlarini bu yizden belir-
temiyordu. Yillarin degdismeyen aktéri Ejder Akisik, harun
roliinde rahatsiz ediciyidi. Seyirciyle arasinda sempati saglaya-
miyor ve isi, nefes oyunlarina basvurarak yiritmeye ¢abalyor-
du. Hoca Kadir'de Cengiz Yilmaz, kisiliginin vurgulanacak
ybnlerinde ne kadar yapmaciksa, olur olmaz noktalarda da
yapmaciktan dogan abartmalara basvuruyordu.

Perde agilir agilmaz, oyun bu havayla basladi ve zaman
zaman da amatérce sirdi gitti.

(Forum Haziran 1968)
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Memet FUAT
KIVIRCIK PASA

Ergun Koéknar ile Suna Pekuysal'in kurduklar "Uskiidar
Oyunculan” toplulugu Uskiidar'’da Sunar Sinemasi ustiindeki
kiguk salonda Kivircik Pasa'yl oynuyor. Kivircik Pagsa Sermet
Muhtar Alus'un gene bu adini oyunlastirilmig onun da sagdan
soldan birtakim katkilar olmustur oyunlagtirmaya, denebilir.
Gunki oyun bayag@ "guk oturmus” Sinirh iligkiler iginde basari-
lacak bir is degil. Daha ¢ok bir amatér heyecaninin izlerini tagi-
yor, severek isteyerek topluca yapiimis candan bir ¢aligmanin
ardna gibi.

Basit bir oyun "Kivircik Paga”". Yozlagmig konak yasayigini
abartarak gulinglestiren bir kaba komedi. Bugiine baskisi olan
bir yasayisin elestirisi degil. Bu bakimdan yalnizca hosga vakit
gecgirme amaciyla sahneye konmus. Oylesine ki oyunun kéti
kisisinin bile canayakin bir kigi havasina birinmesine g6z
yumulmus.

"Uskiidar Oyunculan"nin kendilerine gizdikleri belli bir yol
var. "Bizim 6z malimiz, kendi tiyatro eserlerimiz" diye adlandir-
diklarn oyunlar oynamak kararindadir. "Merhaba" yazilarinda
bunu séyle belitmisler:

"Bunun igin eski yeni yazilmig Tirk oyunlarini tariyoruzl.
Oyunlastirabilecek milli romanlarimizi arastiriyoruz. Bdylece
oyun kitaphgimiz gin gegtikge Sinasi'nin, Recaizade'nin,
Teodor Kasap'in, Ahmet Mithat'in, |.Refik Ahmet Nuri'nin vb.
eserleri ile zenginlesiyor. Oyun segiminde yazildig: glinden beri
oynanmami$ ya da unutulmus olanlara éncelik veriyoruz. (...)
Segtigimiz oyunlari, geleneksel oyun tarzimizi bati teknigi ile
birlestirerek sahnelemeye ¢alisacagiz. Amacimiz diinyaya
aclk, evrensel ama hep bizden olan bir tiyatro bigimine ulas-
mak."

Bu yol dogru mu? Tartisilabilir. Bence, birgok bakimlardan
yanls, ustelik sakincali. Ama bir tiyatro kendine bu yolu seger-
se, bu kimseye bir sey kaybettirmez, 6nemli bir deney yapiimis
olur. Tiyatro sanat agisindan gok sey kazanilir, gok sey 6greni-
lir. Ama sanatlan gininden koparma, toplumsal etkililiklerin-
den uzaklastirma tehlikesi biylik olan bu gibi deneyler
yayginlagsma edgilimi gdésterirse, "Turk Tiyatrosuna giden yol
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budur” gibi sézler edilirse (ki "Uskidar Oyunculari“nin béyle bir
savlan yok simdilik), o zaman gereken tartigmalara girmek,
uyarici kargi gikiglan yapmak gerekir.

Kivirclk Pasa tam anlamiyla "Uskidar Oyunculari"nin
amacina uygun bir érnek olmus. Geleneksel oyun tarziniz
rahatga, 6zellikle sahnelenme yéninden, bat teknigi ile birlesti-
rilmis. .

Ergun KOKNAR'in oyunu benim seyrettigim gin, asin 6I¢u-
lilik, kendini surekli denetlemek ylziinden mimiklerinden bir
¢ekingenlik, bir tutukluk, bir "akip gidememe" vardi, ama hava-
sin buldugu zamanlar gok gok iyiydi.

Oyunun ikinci GnlG kisisi Suna Pekuysal rahat, genis,
kendinden emin oynayan, seyirciyi etkisine alma giicl yliksek
bir "kaba komedi" oyuncusu. Yalniz hayli ilging bir yan var bu
oyuncunun, yakalanmasi da, anlatimasi da gig¢ bir 6zelligi var.
Sahnede yer yer "su koyverircesine" kaba komediye kagiyor.
Ama o anlarda bile arkadan arkaya yUruttigu ince bir oyunla
rolinin gerektirdidi kisi (bu oyunda bir hanimefendi) olarak
kalmay: basariyor. Suna Pekuysal'in bu yanini Kivircik Pasa'da
sezdim ilk. Baska oyunlarini da bu agidan izlemek gerekir.

Gelelim Nisan Hanger'e. Cok eskiden beri tanidigim bir
kimse bu oyuncu. Ortaokulda birlikte okumustuk. Tam bir haba-
bam sinifi 6@rencisiydi. Halkevleri'nden amatér tiyatro galisma-
larina da katilirdi. Sonra film gevirir oldu. Hig merak etmedim
Nisan Hanger'in filmlerini. Siradan seylerdir diye disindim.
Sonra birden bire Kivircik Pasa'da S$ehri rolinde Nisan
Hanger'i programi okurken kiflenmis bir Halkevi oyuncusu
canlandi kafamda. Bitin olumsuz yargilara yoénelik bir bekleyi-
sin Ustlne agildi perde... ve tam anlamiyla bir "yardakg1” rold
olan Sehri'de Nigsan Hanger mimiklerini, sesini son derece 6Igu-
I, ustaca kullargi, sahne hareketlerindeki rahathgi, higbir
durumda gergek disina dismeyisiyle sasirtici bir basarya ulas-
ti. Bence, Ergun’u da, Suna'yi da "asti”, tek sézciikle. Bu oyun-
cunun ayaklarindaki yumusakligi hi¢ kimsede goérmedim
diyebilirim.

Tirifelek'de Gllgin Akansu gekingenligine kargin umut veri-
ciydi. lyi bir 6n hazirh@ var. Sahne yatkinhg kazanabilirse
basarih olabilecek bir aday oyuncu.

Abdiilgani ile Hirmiz rollerini oynayan Sadi Kanitirk ile
Nezihe Kanitiirk'e ise oyunun genel havasina, bati tekniginden
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yararlanan sahneleme dizeninin yarattigi havaya uyma ¢aba-
lan dolayisiyla blylk saygr duydum. Geleneksel oyun tarzimi-
zin yani sira, geleneksel sahneleme tarzimiza da etle kemik
gibi yapisik olan bu yillanmis oyuncular "dinkd ¢ocuk” bir
sahneye koyucunun isteklerine érnek alinacak bir oyun disiplini
ile uymaya galigtilar.

(Yeni Dergi, Haziran 1969)

63



Omer ATILA (Atilla SAV)
KAGCAK

“Isim, esim ve evim diginda her sey bana viz gelir. Bagimin
Ustindeki ¢ati tutusmadikga higbir seye aldirmam” diye disu-
nenler pek goktu. Ozellikle lkinci Diinya Savasindan énceki
glinlerde Avrupa, bu disincedeki insanlanin g¢oklugu ile
Hitler'in saldirilarina elverigli duruma girmisti. Max Frisch'in
"Saf Adam ve Kundakgilar" oyununda isledigi bu temayi
Avusturyall yazar Fritz Hoechwalder daha dedgisik bir teknikle,
biraz daha bagka bir agidan ele alyor.

Kendi kiguk dunyalan iginde yasamay amag edinen,
dinyanin blylk problemlerine burunlarini sokmadiklari igin iyi
insan, iyi yurttas oldugunu sanan insanlardan birinin evine, bir
dag sinin bekgisinin kansinin odasina bir gin bir kagak girer
ansizin. Bu Ug¢ kisinin yasantisini allak bullak eden bir tesaduf-
ten dramatikk bir eser g¢ikarmaya galisiyor yazar.
Hoechwaelder'in oyununda zaman ve llke bakimindan bir
soyutlama ¢abasi var. Kisilerde de dyle. Buna bir genelleme
¢abasi demek belki daha dogru. Fakat oyunun 1945 yilinda
yazildigi, yazann da Hitler'in baskisindan kagarak Isvigreye
siginmisg bir Awvusturyali oldugu dusuandlince asil sdylemek
istedikleri bitun agikhgiyla ortaya gikiyor.

Dag bekgisinin evine giren kagak da, aslinda buyik mesele-
ler pesinde olan bir Glkicd, bir devrimei degildir. O da kendi
halinde, siradan bir insandir. Saldirgan ve zalim diktatér, ilk
agizda azinliklan toplayip maden ocaklarina goénderirken,
glnin birinde siranin kendisine de gelecegini disinerek uyan-
mis degildir. Tam tersine kendini sirilmenin iginde bulunca
disinmeye baslamistir. Insaniigimi hatirlamigtir. Ancak o
zaman "Kagak"higi segmistir. Fakat aslinda "kagak"lar, bitin
insanliga yéneltiimis, silahin tetigi olurlar. O zaman, Bakin
Hoechwaelder Bekgisi'nin agzindan ne diyor:

"... Simdi anladim. Ben her seyi ters yaptim, ters. Sadece
kendimi dugundum, hep kendimi... Bagkalarinin bagina gelen-
ler, etrafimda olup bitenler bana viz geldi. Karim, evim, gére-
vim. Yalniz bana ait olanlar. Benim olanlar. Otekilerin
kuyularinin nasil kazildigini seyrederken, bana ne, benim
kuyum degil ya dedim. Oysa simdi anliyorum. Kuyu kime kazi-
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lirsa kazilsin seyreden er ge¢ iginde digsmeye mahkum. Evet
sonunda o da kuyuya disecek. Bunu dustunmek bile isime
gelmiyordu. aslinda kagak benim. Ben. yillarca her seyden
kagan sonunda yakalanir. Kagacak bagka yol olmadigini kabul
etmek zorunda kalir."

Bu sorumluluk anlayisi bir noktada bizi Sartre ve &bir
Varlikg! yazarlarla kargi kargiya getiriyor. Zaten onlari da “insa-
nin sorumlulugu" ve "insan kendini segerken, bitin insanlari
da seger” duslncelerine getiren biraz da Hitler'in dinyay
siUrikledigi seriiven olmustu.

Hoechwaelder, oyununailgi gekici bir tema, bir 6z bulduktan
sonra bu 6zl islemek igin elverigli teknik olarak dramatik tiyat-
royu se¢mis. Teknik bakimdan ¢ok usta oldugu séylenemez.
Aslinda merak unsuru gugli bir éykusi var. Fakat oyuna
gerekli dramatik yogunluk ve gerginligi verdigi séylenemez.
Daha dogrusu, bu gerginlik ve yogunluk yapma kaliyor. Ancak
kisa bir tek perdelik oyuna yetecek malzemeyi uzatip, esnet-
mekle ilk yanhsi yapiyor. Sonra, aslinda gerilim saglayan
unsurlar olmamakla beraber bazi durumlarn zorla yaratiyor,
uzatiyor. Sonra da oyunu bunlara yashyor. Tabii, dayanaklar
¢urlk olunca oyun da gucuna yitiriyor. Bir 6rnek verelim: Ikinci
perdede, gerilimi saglayan durum, Kadinin Kagagda, bekginin
karisi oldugunu zamaninda sdylememesidir. Aslinda, bdyle bir
bilgiyi Kadinin Kagaktan saklamasi igin higbir psikolojik sebep
yok. Béyle bir durum hazirh@ da yok. Oyle olunca, yazarin
bunu sirf gerilim yaratmak igin yaptigi butiin ¢igligi ile sintiyor.
Sonra, ikinci perdeden baslayarak Kagagin evden ¢ikip ¢ikip
geri dénmesi de inandirici olmaktan uzak. Ustelik oyuna bir
dramatik gelisim kazandirmaksizin "tekrar" gérinimi veriyor.
Oyunun dis gelisimi bakimindan salt hareket izlenimi vermek
icin yapilmig gibi gbézikurken; i¢ gelisimi bakimindan da oyuna
bir sey eklemiyor. "Merak" unsurunu da azaltiyor. Cunkd,
Kagagin her ¢ikisinda, nasil olsa biraz sonra dénecegini kestiri-
yoruz.

Ote yandan, g kisiyle kurulmus bir oyunda, yazarin kisileri-
ni béylesine genel ¢gizgilerle belitmesi, kigiler arasindaki iligkiie-
rin duygusal yogunluktan ve derinlikten yoksul olusu da yazarin
lehine not sayllamaz.

Yeni Sahne'de oynanmaya basglayan Kagagi, Salih Canar
sahneye koymus. Ozl de, s6zu de oldukga yalin ve agik olan
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oyunun rejisére buyuk bir giglik ylklemedigi séylenebilir.
Canar, oyunun kusurlarina ilismemis, fakat erdemlerini de yok
etmemis. Olagan, eli ylzi dizgin bir reji g¢aligmasi.
Oyuncularla olan galismasi bakimindan da, Canar'a lehte not
verilebilir. Haluk Kurtoglu ile Serpil Bodrumlu Ug¢ kisiye dayanan
oyunun ikilisini sadlam veriyor. Seref Gilrsoy ise Sinir
Bekgisinde ¢ok degisik bir oynayista. Her seyden énce degigik-
lik ses tonlamasinda ve vurgulanmasinda. Tarik Bugra'nin
oyununda, "Tekil' kompozisyonuna degisik ve orijinal bir renk
katan bu konusma, Bekgi'de rahatsizlik veren bir tekrar gibi
g6rundyor. Ikinci perdede, Bekgiyle Kadinin karsilagmasinda
bir merdiven sahnesi var. Girsoy, Bodrumlu'yla yiizyiize merdi-
venden bir ¢ikiyor ki. Arkada, bir Arjantin tangosu da ¢alinirsa,
muikemmel bir parodi olur. Tabii oyunun o andaki gerilimine
¢ok aykiri bu giling gérinimi begenmemek mimkiin degil.

Sonug olarak "Kagak"in 6zi bakimindan ilgi g¢ekici, fakat
islenisi ve teknik yapisi bakimindan pek de énemli olmayan bir
oyun oldugunu séyleyebiliriz.
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Sezai SOLELLI
DORMEN TiYATROSU'NDA "YAYGARA 70"

Otesine, berisine bir iki sarki eklenmis muzikli oyunlari, poli-
tik taglamalar bir tarafa birakirsak, epeydir kelimenin tam anla-
miyla rahat bir operete susamis olan Istanbul seyircisi, nihayet
bir ay énce karglsmda sada, sola satagsmadan yazilmis bdyle
bir oyun buldu. Evet "Yaygara 70" igin sOylenecek ilk s6z konu-
suyla, muzigiyle, oyunuyla, dekor ve kostimiyle velhasil her
seyiyle rahat bir operettir, diyebiliriz. Istanbul seyircisi bu rahat-
hda o kadar susamis ki, bu iglerden anlar geginen bazi kimse-
lerin, kapal kapilar arkasinda oyunun surasini, burasini tenkit
etmelerine ragmen, "Yaygara 70" her gece agzina kadar dolu
bir salonda oynaniyor ve daha da aylarca oynayacak gibi gori-
nuyor.

Erol Ginaydin "Yaygara 70" ile operet alaninda bize bir
saheser vermis degildir. Zaten kendisinin de bdyle bir iddiasi
yoktur. Isteseydi bazi g¢arpasik fikirleri, birbiri ardina bir sird
anlagiimaz cimlelerin igine doldurup sahneye bir "deve" gikar-
masini, bir avug seyirciyi oturdugu koltukta tedirgin etmesini
her halde o da bilirdi. Ama nedense o, bu modaya uymayip,
birgok kimsenin aylg saydigi, basit ve rahat bir oyun yazmay
tercih etmis. Sonra bu oyunu tam elli yildir mizikle ugrasan ve
bir zamanlarin en begenilen yerli operetlerini bestelemis olan
Cemal 3esit Rey ele almis. 18 yillik bir duraklamadan sonra
yeniden operet bestelemis, sonra da eseri Haldun Dormen
ahp, Osman S$engezer'in dekorlar iginde sahneye koymus.

Haldun Dormen'in sahneye koyusu iki yénden basarili. Bir
kere rol dagitimi... Sanki Haldun bitin kadrosunu perde arka-
sina toplamis ve rolleri masanin ustiine koyduktan sonra, "Iste
gocuklar, ‘Yaygara 70'in rolleri burada.” demis. "Herkes alip,
prova etsin. Uzerine uyani giysin. Ben biraz sonra gelir, baka-
rm." Ve Haldun oradan ¢ikmis. Herkes bir iki denedikten, elin-
dekini birakip, 6burinin elindekini gekip aldiktan sonra nihayet
herkes kendine en iyi gideni bulmus ve bdylece "Yaygara 70"in
basaril rol tevziati meydana gelmig.

Hangi birini sayayim? Sarhog Bekir'i oynayan S$efik Dégen'i
mi? Gorglsiz kenar mahalle zenginini oynayan Kamran
Usluer'le, onun karisi roliinde Goksel Kortay't mi? Yoksa Altin
dig Mensure'de Guzin Ozipek'le, oglu rolinde, "Oliver"den tani-
digimiz kiglik Hayrettin Aslan'' mi? Mahalle kahvecisiyle oglu
rolinde Yiksel Gézen'le Hadi Caman'i mi? Oyunun romantik

67



tarafini idare eden Tilin Oral'la Kerem Yilmazer'i mi? Sonra
operetin esas alaturka temasi iginde bir de oyuna Avrupai hava
veren Paris Mukadder Bey (Cabhit Irgat) ile kiz kardesi Sebnem
(Muazzez Kurtoglu) ve arkadaslanni mi? Oyunun temel direk-
lerinden biri olan Ajans Bahriye roliinde, kadin kiigina giren
oyunun yazar Erol Gunaydin'' mi sayalim? Peki, muhtelif ufak
roller oynayan saymadigim diger artistler, misafir sanatgilar,
onlar fena mi? Ne miinasebet, hepsi de rollerinin verdigi imkan
derecesinde gayet rahat ve gayet basarili...

Haldun Dormen'in ikinci bagarisi, sahne trafigini gayet usta-
I|klg kurmasidir. "Yaygara 70"in en gizel taralarindan biri de
budur.

Gelelim mizige... Ben mizigi haddim olmadig! igin bir
muzik munekkidi olarak degil de, otuz kusur yildir batun operet-
leri, mizikli oyunlar defalarca seyretmis bir seyirci olarak ele
almak isterim. "Yaygara 70"in mizigi bana, Cemal Resit Rey'in
eski operetlerindeki miziklerden daha olgun geldi. Ama, bu
kafi mi?.. Cinku operetlerde degisik sekiller de, yer yer tekrar-
lanan, bdylece seyircinin kafasina naksedilen, oyun bitip de
salon terkedilirken mirildanarak séylenen bir veya iki ana tema
bulunur. Cogumuz yillarca énce seyrettigimiz muzikal filmler-
den, operetlerden bu tip melodileri unutmamgizdir. Ben filmler-
den "How Do You do Mr. Brown", "Voila Les Gras de la
Marina", "Donkey Serenate"” ve daha birgoklarini hatirlatirim.
Kagimiz Cemal Resit Bey'in eski operetlerinin konularini unut-
musuzdur da, "Cayirlarda, bayirlarda..."sini, "Anne yoyo iste-
rim"ini, "Olmaz bu is béyle olmaz"ini, "Sisli'de bir apartman”ini
hala unutamamisizdir. "Cardas Firistin"in, "$en Dul"un melodi-
lerini hala minldaniriz. Peki "Yaygara 70"in bu kadar tatli, zevk-
le dinleyen miziginden hangimizin kulaginda ne kaldi? Biz
oyunu gegen hafta bes kisi beraber seyretmistik. Tiyatrodan
¢lkip arabayla Harbiye'ye geldigimiz sirada yanimdakilere
sordum. On bes dakika sonra hicbiri birakin sézlerini, bir melo-
diyi bile tam olarak mirildanamadilar.

"Yaygara 70" zevkle seyredilen iddiasiz, rahat bir oyun.
Kapidan ¢iktiktan sonra kulakta uzun zaman tath bir melodi
kalacagina, aksine bir miiddet oyuncularin basarnl sahneleri
kaliyor, o kadar...

(Ses, 8 Kasim 1969)

68



ibrahim HOYi
"SEREFIYE"

Evet, gerek oyuncu, gerek tiyatro yazan olarak évgi ile
kargiladigimiz geng, dinamik ve verimli Bagar Sabuncu'nun,
bildik konusunu realist bir Uslupla isledigi "Serefiye” adl iki
bélimluk oyununu, Dormen Tiyatrosu'nun 17 No'lu locasindan,
sahnedekilerin seslerini duyabildigim, sézlerini anlayabildigim
kadar izlemeyi basardim.

Esasa gegmeden 6nce, geng¢ sanatgiyr tanitmak gerek:
Tiyatro ¢alismalarina Kadikéy Saint Joseph Lisesi'nde basla-
mig olan Basar Sabuncu, Istanbul seyircisinin hi¢ de yabancisi
degil. Onu Arena Tiyatrosu ve Dormen Tiyatrosunda gesitli ve
o nisbette bagarili rollerde gérmus takdir etmistik. (1961-1965).

Basar'in ilk oyunu "Kargalar" 1962-1963 tiyatro déneminde,
Ankara'da Oda tiyatrosunda; ikinci oyunu "Serefiye" de 1967-
68 ve 1968-69 donemlerinde Devlet Tiyatrolarinin Oda
Tiyatrosu ve Altindag Tiyatrosundan da ramp 1sigina ¢ikanldi.
"Serefiye" oyunu, Ankara Sanat Sevenler Dernegi'nin 1969 yili
"En lyi Oyun Yazar" 6dilini aldigi gibi, "Avrupa Yayin
Birliginin Milletlerarasi Yarigmasinin® Seref Mansiyonu“nu
kazanmis bulunuyor. Basar Sabuncu, ayrica, Bertold Brecht'in
"Arturo Ui'nin Yukseligi" adli eserini dilimize aktaran gugli bir
ceviricidir de.

Ko6klO tiyatro bilgisi, bu alanda derin tecribesi, aktérliga,
rejisorligi ve tiyatro sanatgisi yetistirme yolundaki bitmez
tikenmez enerjisi ile, kisaca, 6zlu bir tiyatro adami olan Haldun
Dormen, gagdas Tirk Tiyatrosunun asamasinda esasl katkisi
bulunan olgun bir sanatgidir. Tiyatroya adeta yeni bir ruh geti-
ren kusagin seckin temsilcisidir, bence. Fakat!.. Dormen
Tiyatrosu protokoli, garip bir kustur. Galalarinda kendine 6zgii
bir diizen uygularlar. Ve tiyatro Uzerine yazi yazanlan kendi
sempati agisindan siniflar, seyirci olarak ¢agirdigi davetlilere
de -yerinde olarak- 6zel bir protokol tatbik eder. Nasil ki, bu
satirlarin yazan (tiyatro elestiricisi aziz dostum Hasan Ali
Ediz'le birlikte ikidir, temsilleri 17 No. locadan seyrettik. Oysa,
tiyatro Uzerine yazi yazan ben, "Serefiye" oyununda, bulundu-
gum yerden, sahnede olup bitenleri oyunculari jest ve mimikle-
rini hayal meyal segebildim, konusmalarin bir kismini da
geregince duyamadim. (Kulaklarim her halde agir isitiyor olma-
lil..) Bu yuzden de bu gizelim piyesin zevkine tam varamadim.
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Onun igin yargilanmi isabetli bulamazsaniz, kusur yiizde yiiz
bende degil.

17 No.lu locadan seyredip anlayabildigim kadar, sayin
Sabuncu, gok duyulmus temasini islerken, taklitgilikten, basma-
kalipliktan tamamiyla uzaklagmasini bilmis. Bizim olan gevre-
miz kigilerinin glndelik yasantisindan bir yaprak agivermis
énumize. Gigli zengin kisi ile erdemli gligsiiz yoksulun gatig-
masini; sonucunun mutsuzluk igindeki sade, mutlulugunu
ustalikla- dile getirmis. Oyunun konusunu anlatmaya hig lizum
yok. Basar, bizim insanlari, bizim anlayisimiz iginde sembolles-
tirmis. Vazifesine asik, patronuna sadik: evinde karisi babasi
le torli agiz dalagmalarina ragmen, igi temiz, génli zengin
gece bekgisi Sabiha; eski mesleginin tutkusunu her haliyle
surduren blylk baba, sonradan gérme zengin, patronluk
psikozu ile davranan, gicl yetmeyince, kisisel ¢ikari ugrunda
algalan igadami Tahsin, rukls karisi Nezahat; sususu, direnen
haliyle tim ilgiyi Gstine geken silik delikanl Yilmaz, buglnki
toplumumuzun kuvvetle realistge g¢izilmis bireyleri ve oyunda
seyirciyi derhal etkisi altina alan gergek goérinisti karakterleri.

Basar Sabuncu, ¢ok ¢ignenmis bir sakizi sade fakat orijinal
bir hikaye ambalaji iginde veriyor. Duygu sémuriciligi, ucuz
edebiyat sampiyonlugu yapmiyor. ne istedigini biliyor. Gergi,
birinci bélimde durumu perde perde agarken, kendini biraz
zorluyor, koguya siriyor, amma; ikinci bélimde ¢ok daha
rahat ve tabii bir ruh haleti iginde konusturuyor karakterlerini.
Birinci perde hep susan, -uzaktan gérdiigim kadar- sade,
mimik, belirsiz jestler ile konusan delikanlinin ikinci perdede
"bir seyler yapacagina" hazirliyor bizi adeta. Dili akici, yapma-
ciksiz, tam o6zledigimiz bir Turkge... Kisileri hepsi de ayakta
duran unsurlar... Sonug: Elbette Basar'in basarisi bu "Serefiye."

Degerli sanatgl Erol Keskin'in mikemmel ve gergekgi bir
yorumla trafigini dizenleyip, gerekli tempoyu saglayarak
sahneye koydugu; olayin ge¢tigi gecekondunun tim gérinti-
sini beliten basarii dekorunun Leyla Belli'nin hazirladig:
"Serefiye"de bitin sanatgilar, ¢ok giizel bir takim oyunu érnegi
veriyorlar. Kamuran Usluer goénllden bir anlatisla, mer,
namuslu, bazen isyankar, biyige hep saygili; gergeklesmesini
arzuladig! ufak tefek istekleri olan gece bekgisi Sabri'yi beseri
duygulan, tevekkil, patlamalarini zerrece 6zentiye 6zentiye
kagmadan tatli bir ifade iginde resimliyor. Halktan Sabri de tabi-

70



idir ki, "halk™in tepkisini, feveranini, terbiyesi, aligkanliklarini o
glzel diksiyonu, gir sesi ile ta igimize aktaracak. Bu ylGzden de
sevimli buluyor, begeniyoruz, onu. (Romatizma olma pahasina)
islak yerleri silip dururken Gzullyor, isyan halinde keseri duva-
ra indirince hak veriyoruz, ona. Suna Keskin, bu oyunda da
iddiasiz ama tartigma kabul etmez gapini belgeliyor, ¢izdigi,
tevekkll dolu, evinin kadini Sabri'nin eksik etegi Sabiha'da
glglu, etken ve inandirici. Hele o zengin isadamina ahretlik
olarak vermeye katlandigi kigik kizinin kayboldugunu duyun-
ca, anne sevgi ve sefkatini de bir i¢ buruklugu ile duyuran
yurek paralayici feryat ve davranislarinda 6ylesine begseri,
bekleyis, davranislar hep insanca. Kendi seviyesinde mutluluk
onun hakki. Muhakkak ki -o géremedigim- jest ve mimikleri ile
"Sabihay!" yazarin arzuladidi sekilde canlandirmis olmalidir.

Yiksel Gézen, zengin fabrikatér Tahsin'i karikatirlestirerek
verdi. Ondaki paranin yarattigt giiven duygusunun, gesitli
alaturka tezahurlerini hos bir bigimde resimledigi gibi, batin
hesap kitabi maddeye dayanan bir kisinin toplumda, var oldu-
olay karsisinda, nasil da bocaladigini; yiksekten baktigi basit
insanlan kendi arzusuna gére kullanmak igin nasil da képekles-
tigini -bazi abartmalarina ragmen- guzel canlandirdi. Hadi
Gaman toplumun para babasi parazitlerine isyan eden, onlara
alet olmaya yanigmayan, mutlulugu 6z g¢evresinin mutlulugun-
da arayan Yilmaz' sessiz oyunu ile simgeledi.

Ve de geldik, yillarin yipratmak séyle dursun tersine geng-
lestirdi@i, soluklu mesleginin ehli aktér Cahit Irgat. Hos, tath bir
blylkbaba olmustu amma "emekli" bir sef garsondan ziyade,
devlet diskind, pijamalan ile dahi, Uzerinden asalet akan
emekli bir diplomat hiviyetinden siyrilamamisti. Bununla bera-
ber, zengin konuklara servis yapigi degme metrdotelleri cebin-
den gikartacak bir zariflik, gergeklikte idi.
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iste 17 nolu locadan gérebildigim duyabildigim kadar ile,
"Serefiye" lizerine sdyleyeceklerim, bundan ibaret, dostlar.

(Meydan, 10 Mart 1970)
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Ozdemir NUTKU

"HAYDUTLAR"

1970-71 tiyatro déneminde, modern Turkiye'nin bagkenti
modern Ankara'da devletten &denek alan, hikimetimizin
biyuk tiyatrosunun "bas rejisér" kartviziti ile dolasan, sevimli,
yakigikli, okuma yazma bilir, ama kitap okumayi sevmeyen,
hatta oyunlanin g¢ogunu okumadan provaya koymakla un
salmis ve dev yazarlann kolunu, kanadini kirip kusa gevirecek
Keloglan gilicliine sahip bir sanat¢! bu kez de hiinerini Schiller'in
Haydutlar Gzerinde gosterdi. Almanya'daki burjuva aydinlan-
masinin diyalektigini veren bu romantik tragedyanin XVIII.
ylzyil sonu "Coskunluk ve Atilim" havzasi igindeki yorumunu
bu sanatgidan beklemek haksizlik olurdu. Bas rejisérimiz
diyalektigi, diyalekt sézcligiyle kanstiranlar gibi, Haydutlar'
kendi diyalekti (sivesi) ile anlatiyor. Franz von Moor, ruh ve
madde arasindaki iliskiye yénelen Helvetius ve Holbach gibi
disunarlerin - agisindan yorumlanabilirmis; adam sende!
Franz'in mekanik maddeciligi ile kardesi Karl'n aristokrat
baskaldinsi ve idealizmi ile Schiller kendi déneminin énemli bir
sorununa deginiyormus, rejisére ne? Schiller, Rousseau'nun
etkisiyle, burjuva ihtilalini ve sinif gatismasin tipik bir romantik
tutumla ele alyormus, 6nemli mi? Yukaridan yapilacak bir ihti-
lali vurgulamak isteyen Schiller'in bu oyununu baba-ogul ¢atis-
masiyla bayagilagtirdin mi, eser melodrama benzese bile,
basin agrimaz, higbir seyden haberleri olmayan amirlerine
yarandigini sanirsin. Sonra birkag¢ canhiras ¢iglik attinp oyun-
culara, bir de saglarini baslarini yoldurdun mu, al sana Schiller
"a la Canova" Ya Karl'in kendi canina kiymadan énce yakin
dostlan Schweizer ile Kosinksi'ye sdyledikleri: "(...) kendinizi
devlete adayin. Insan haklari igin savagan bir kiralin hizmetine
girin," demesi? Cagddas rejisér sormayacak mi, "Hangi devilet,
hangi kiral bu?" diye... Haydutlar'in gagdas yorumunun anah-
tari burada degil mi? Evet ama ¢agdas rejisérden séz eden
kim? Sayin Mahir Canova hikimet tiyatromuzun biricik "bas
rejiséri"; onun yorumu da kendine 6zgl olacak elbette.

Bir zamanlarin ekspresyonist dekor yapimcilarindan olan
Max Meinecke'nin dekoru bile "bas rejisér" Mahir Canova'nin

72



begenisini asmisti. Ne var ki, Meinecke'nin hantal, vinglere,
makinelere ihtiya¢ gésteren dekoru da temsilin temposunu
disilren bir neden oldu. Meinecke'nin sahneye, neden bir de
buldozer c¢ikartmadigina sastik. Temsilin iki olumlu yani
Semiha Bedri Goknil'in gevirisi ve Hale Eren'in kostimleri.

Aga dismis balik gibi ¢irpinan oyunculara gelince: Franz'
oynayan Semih Sergen, éncekilere oranla daha gok galismig
bu roline; ama onda bir saplantt durumuna gelen
Shakespeare'in lll. Richard karakterinin de yine etkisi altinda
kaldigi dusiincesindeyim. Franz'in yorumu da bdylece sapiyor
yolundan. Karl'' oynayan Istemi Betil'in yetenekli bir sanatgi
olduguna hala inaniyorum; ne yazik ki o da Minakyan perukali
makyajl ve rejisér tarafindan verilmis abartili oyunculuk yorumu
icinde erimege mahkumdu. Amalia'da Isil Yilcesoy ise
Kiskiinler Kahvesi'ndeki glres tutan Miss Amelia'yl oynadigi-
ni saniyordu, herhalde.

Bu oyunu c¢agdas bir elestiriye ydénelmeden sahneye
koymak demek, o kimsenin kendi ¢agi hakkinda higbir fikri
olmamas! demektir. Bir gazetede ¢ikan Devlet Tiyatrosu ilanin-
da rejisér olarak Max Meinecke, dekorcu olarak Mabhir
Canova'nin adi vardi. Once yanls yazildigi sanildi, ama simdi
bu ilanin dogruluguna inaniyorum.

(Cumhuriyet, 18 Kasim 1970)
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ibrahim HOYi
"SALINCAKTA iKi KiSi"

Kent Oyuncularinin, Muhsin Ertugrul'un 60'nci sanat yilini
kutlama vesilesiyle, yine onun mizanseninden oynamaga
basladigi "Salincakta iki Kisi" oyunu hi¢ de "eski agiza yeni
taam" degil; tersine "yeni agiza eski taam” bence. Sebebini
agiklayayim: Eseri on yil énce, Yildiz ve Misfik Kenter biyik
bir basar ile temsil edilip yorum giglerini istanbul seyircisine
kabul ettirerek, génlinde taht kurmusglardi. Ayni sanatgilar
oyunun 170 versiyonunu daha da bir suples, olgunluk ve usta-
likla sevdire bedendire verdiler bize... En 6nemlisi, iki biyik
sanatginin bu on yil iginde, elle tutulurcasina iistin bir agamay!
sembollestirmig olmalar.

Yazar William Gibson'un 1953'de yazip 1958'de Broadway
sahnelerinde oynanmaya baglayan ve g¢ok tutulan "Salincakta
ki Kisi", bu arada birgok degisikliklere ugrayarak buginki
seklini almigtir. Oyunu on yiIl 6nce oldugu gibi, denebilir ki ayni
zevkle izledik ve zamanin hemen hi¢ de gadrine ugramadigini
gordik. Konu bugiin de varolan bir problemin etrafinda déni-
yor ve bu gokkubbe altinda nice "Gittel" Jerry'lerin hangi ilkede
olurlarsa olsun olay es alinyazilarimi yansitiyor. Ustaca, duya
ve duyrula, yasana yasana tim bir beserilik ve igtenlikle anlatil-
di§i igin de seyirci gittikge artan tath bir ilgi ile sahnede olup
bitenlere taniklik ediyor.

Piyeste "duygu" malzemesi bol ama dozunda buruk bir
nesenin ambalaj erkek kahramani hayatta basariya ulagmig
bulunmakla beraber, bu basarida zengin karisinin bas unsur
oldugunu anlayinca ugradigi hayal kirikh@ sonucu, onu terk
edip New York'a gelen ve bu kocaman sehirde can sikintisin-
dan patlayan hukukgu geng Jerry'nin kaderi etrafinda yumakla-
nir. Bir giin ortak bir dost toplantisinda tanigan gift, ertesi gun,
Jerry'nin bir buz kutusunu bahane ederek telefonla geng kizi
aramasiyla tekrar bulugurlar. Aralarinda birbirlerine belli etmek
istemedikleri, fakat Oylesine riyasiz bir yildirnm aski baslar. Hep
sevgiden dogan ¢ekisme, ¢atigmalar birbirini kovalar. Ama yine
mutsuzluk iginde mutludur sevgiler. Nihayet beklenen gin
gelmistir. Jerry kansindan aynlmigtir. Gittel, artik en biyik
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emeline kavusabilecek ve delice sevdigi erkegi ile evlenecektir.
Acaba bu mucize gergeklesebilecek midir? Bunu anlamak igin,
size gidip oyunu gérmenizi salik veririm hararetle.

Harikulade zarif giyimi ile oyunu aktiel bir hava igine getiren
buyik sanatg Yildiz Kenter agka susamig, sevgisine karsilik
gérmese de yine mutlu olacagina kendini inandirmis; hep
kendinden veren Gittel'de bir ates pargasi kadar sicak; sabah
meltemi kadar da ruha ve gbzlere haz veren zarif nefis bir
kompozisyon gizgisinde idi. Bir gen¢ dulun, ¢esitli duygu grafi-
gini, tabii, hareketli ve dylesine kolay gibi gérinen sade bir
yorum sentezi iginde igtenlikle dolu kisiligini bitin safiyet ve
guzelligi ile 6n plana gikararak ¢izdi. Kendi kendini asla tekrar-
lamayan ve her roliinde butuna ile yasayan bilingli bir sanatg!,
Yildiz Kenter.

Igine kapanik, haysiyetine duskin, kansini sevmesi, ona
derin bir saygl beslemesine ragmen serefi bahis konusu olunca
her tirli nimeti teperek aile bagini koparmaktan gekinmeyen;
bu kopus gergeklesince de sonsuz duygu c¢eliskileri anaforuna
kapilan Jerry'yi Misfik Kenter, onun bu ruh hallerini 6lgili
mimik ve jestleri ile canlandirip dile getirdi. Partnerinin basarisi-
n1 tamamlayan bir ifade ahengi iginde bize Jerry'nin buruklugu-
nu tattirdi. Hep oyunun kahramanindan yana olarak, onun
mutlu olmasini diledik. Béylesine bir ustalikla resimledigi geng
hukukguyu Misfik Kenter.

"Salincakta iki Kisi", aktialitesini hi¢ kaybetmeyen ve her
zaman seyredilecek sirin bir oyun.

(Meydan, 27 Ocak 1971)
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Ergun SAV
"GARK"

CGark bir durum oyunu. "ls Idaresi* 6grenimine giden bir
zengin oglunun, "hippy" 6zentisi olarak dénisunde kargilastigi
durum. Ozentisi s6zinl bilerek kullandim. Cinki babasinin
Ozenti demesini reddediyor Salih. "Ben 6zenti falan degilim,
dipediz hippy oldum" diyor. Ama, "dipediz hippy" falan
olamamig. Dipediz hippy Salih'in ikide birde sOyledigi gibi,
sirtistd yatar, gines seyrederdi. Oyle piril piril pahali elbiseler
icinde babasinin evinde yan gelip oturmazdi. Kendi ¢apinda da
olsa savas yapmazdi. Savasmaz, sevisirdi.

Kiglk Tiyatro'da oynanan oyunun yazan Basar Sabuncu,
Salih'in éykiusi ve durumunu, sosyal dizene karsi yaptigi
savasta yenilgisine, oyunun ismiyle de sembolledigi gibi, garkin
dénisinl sardirecegine baghyor. "Doénecektir bu Cark" diyor.
Nitekim oyunun kahramani da savas kaybedince saglarini
kesecek, ¢arkin donigiine uyacaktir

Salih, bir hippy olarak degil de, sosyalist goriisli bir geng
olarak ddnseydi ingiltere'den ve babasiyla isgilere haklarini
vermesi igin savassaydi, ¢atismalan anlam kazanirdi. Ama
ashinda tipik burjuva zevkleri olan, gugsizliguni ¢evreyi
sasirtici davranislarda, kurtulusu igkide arayan Ozenti bir
ziippenin Gark' durdurmasi zaten imkansiz. Sabuncu, bunu
bilingli olarak yerlestirmemis oyuna. Sahnelerin akigina kendini
birakmis. Nitekim daha birinci perdenin sonuna dogru Salih'in
cevresindekiler de, yazar da, seyirciler de bunu anlyorlar.

Bu yargi okuyucularimiza garip gelebilir. Ama derim ki,
Sabuncu oyuna kendini kaptirmis. Durum olarak yaratacag
sey kalmayinca tiyatronun teknik égelerini kullanmaya basla-
mis. Bunlarn da basariyla yurutiyor. Ozellikle ikili sahnelerde
basarih bir diyalog kurucu, dramatik sahne yuritliciu yazar
oldugunu ispathyor. Salih'in babasiyla, annesiyle ve fabrika
y6neticisi ile karsihkll sahneleri en doyurucu sahnelerdi. Buna
karsi kalaballk sahnelerde, dramatik unsur dagiliyor Oyun
tiplerin kiguk tepkileri, yozlasan davraniglariyla, yapistirma,
dizensiz sahnelere dénusuyor. Kigik — nilktelere, sasma
Unlemlerine dayanan kalabalik sahneler, fars havasi iginde
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seyirciyi oyalamaya yoneltiliyor.

Ali Cengiz Celenk, sahneye koyarken oyunu ne derinlestir-
mis ne de siglagtirmig. Gerilim olan sahnelerde (ikili konusma-
lar) gerekli atmosferi veriyor da, kalaballk sahnelerde, kigik
buluslari, sisleri yok. Ben rejisér Celenk'in oyunu sevip sevme-
digini anlayamadim. Dikkatli bir reji, fakat fantazisi az. Final
sahnesini ise hig sevmedim.

Yilgin bir Salih‘in mankenler arasinda rutin'e dénisi ve isgi
Hasan'in onu uzaktan seyretmesi ne kazandiriyor bitise? Hig.
Seyircinin zekasina guvensizliik de denebilir buna patetik bir
tablo yaratmak istegide. Ikisi de gereksiz.

Aykut Sozeri, yerine oturmamis bir kisi olan Salih'de inigli
¢ikish bir oyun gikariyor Yazarin tededditli gizgilerini Sézeri
de yer yer bulanik kigilikle veriyor ve Salih'in blsbitin anlagil-
masi zor bir hale gelmesine yol agiyor. Zaman zaman geregin-
den ¢ok yumusak bir oyun, zaman zaman gereginden sert
¢ikiglarla Salih ne sempati, ne de antipati duyulan bir tip halin-
de kaliyor.

Yazar, Salih digindaki kisileri daha iyi gizmis. iyi bir kadro ile
oynanan oyun da usta oyuncularin kompozisyonlariyla basartl
bir oynanig batiunine variyor.

Uzun zamandir gérmedigim Baykal Saran'i, gok olgunlas-
mig buldum. Iddiasiz bir baglangigtan sonra, Salih'le pazarlk
sahnesinde Saran, sahneye ve salona hakim oldu. Dolgun
sesi, iyi fizigi ve yerine oturmus bir kompozisyonla Nedim'i
gergekten ayag! yere saglam basan bir kisi olarak verdi.

Anne—baba'da Meliha Ars ve Ahmet Evintan yillarin tecri-
besi ile rahat, anlagilir, inandirici kisiler verdiler. Babuler Nutku,
hayat micadelesi iginde, temiz bir isgiyi, diz mibalagasiz bir
sunugla veriyor. Ozellikle tavla sahnesinde, kendisi i¢in Salih'in
soylediklerinden daha 6nemli olan oyuna kendini kaptirigi gok
basaril bir sahne yarattirdi. Maral Uner Nutku, oyuna gok kisa
bir zamanda hazirlanmasina ragmen Mustafa Yalg¢in, Deger
Gundemir, Nursin Demir de basariliydilar.

Hiseyin Mumcu'nun dekoru biraz yer kaybina sebep olmak-
la beraber oyunun akigini zorlagtirmiyor Buro'nun g6zi yorma-
yan, diiz gizgilerini ev igine gére daha gok sevdim.

llk oyunu "Serefiye"nin gok seviyeli bir oyun oldugunu bildi-
gim Basar Sabuncu'dan daha doyurucu bir oyun bekliyordum.
Bazi bélimleri évglye de@se bile "Cark" butinlyle basarih
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sayllamaz. Daha ayklansa, bir homojen yapiya sokulsa ve
Salih Gzerinde daha ¢ok diginulseydi yazar igin agsama sayila-
bilirdi. Geng bir yazarin basanl bir ik oyundan sonra seyirciyi
hayal kinkhgina ugratmasi olagandir. Cinki kendisinden gok
sey beklenir. Sabuncu, seviyesini gok disurmiyor. Hayal kirik-
hgina ug@ratiyor denemez. Cark, gene de eliylizii dizglin bir
oyun sayilabilir. Fakat bir "gikis" degil. Biraz kolaya kagan,
teknik oyunlarla yirGtilen orta halli bir piyes. Sansh bir oyun,
¢unku iyi bir kadroyla oynamiyor. Yari—amatér bir 6zel topluluga
diosmemis. Yoksa vakit kaybi olabilirdi seyirci igin. Buglnki
haliyle béyle degil. Ama gérilmezse ne kaybedilir? Cok sey
degil.
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Memet FUAT

ISTANBUL TiYATROLARINDAN
ITTIHAT VE TERAKKI

Haldun  Dormen'le  Gilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu'nun ortak yapim Ittihat ve Terakki'yi, Engin Cezzar
degil de, daha yetkili biri sahneye koysaydi, daha yikli bir
kadro oynasaydi, begenilecek bir oyun ¢ikarabilirler miydi orta-
ya? Sanmiyorum. ittihat ve Terakki'nin basarisiziginda sahne-
ye koyanin, oyuncularin da pay! olmadi degil, ama buyik pay,
bence Gungér Dilmen'indi. )

Bir agiya, bir tarih anlayigina oturtulmamigti Ittihat ve
Terakki. Boyle olunca da, seyirciler, "Okul kitaplarinda var bu
bilgiler" gibi sézlerle g¢ikiyorlardi oyundan. Oysa bir yazarin
okul kitaplarinda olmayan bilgiler vermek zorunda oldugunu
kimse ileri siremez. Aslinda eksikligi duyulan bir dinya géru-
s, bir yorumdu. Okul bilgilerini ¢agnstiran yizeydenlik bu
eksiklikten doguyordu.

Cok gekingen bir yazar Gungér Dilmen, kendini ele vermek
istemeyen bir tutumu var. Hep 6rtili, hep dolayh. Tarihe el
atinca bu tutumu daha da agikca ortaya ¢ikti, biyilk bir kusur
olarak g6ziktl.

Giingér Dilmen nigin bu konuyu segmig? Bir geng kusagin
dramini gérmiis bu tarihsel olayda. Ozglrlik 6zlemi duyan,
yigit yurtsever, g6zinli budaktan sakinmaz genglerin memle-
ketlerini kurtarmak igin girigtikleri bir serivende nasil harcan-
diklarim, nasil kétaligan eline distiklerini anlatmak istemis.
Daha yakin tarihimizde de gérdigumiz durumlan Ittihat ve
Terakki dénemlerinde isleyerek birseyler séylemeye galismis.
Ne var ki sdylemek istedikleri aydinliga ¢ikmiyor, bir oyunun
yaziip oynanmasina neden olacak glice erisemiyor.
Emperyalistlere karsi yapilacak higbir sey yok mu? Yazar bu
soruyla ilgili degil, dyle ki Tannlarnn yerine konuluslarnyla
dramatik bir dokunulmazlhk kazanan emperyalistlerin, yanina
variimaz géruntisu batin kurtulug yollarini kapatmig gibi geldi
bana." Kemal'i basa getirin," sézlyle bir umut kapisi aralamaya
¢ahsmak bosunadir. Bu s6z ginimizin seyircisine ancak tari-
hin guzel bir dénemini hatirlatir, alkis toplar, o kadar.
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Gingor Dilmen'den bdyle sergileme yoluyla gelistirilen olay-
lar, sahneye getirilen haberlerle sirdirilen bir oyun beklemi-
yordum. Bir kusagin dramini o kusaktan birka¢ kiside
yogunlastiracagini saniyordum. Nitekim Enver Pasa oyun
boyunca baya@H bocalatti yazari. Kendileri i¢in birsey isteme-
yen gencglerden birinin, tarihin akigi iginde, " Sarikamis'a
Enver'den 6nce girdi deditmem!”, "Bu adamlar nasil olsa bir
gun 6lmeyecekler miydi!", Ancak daha biyuk bir yenilgi kurta-
rabilir benim durumumu!" sézlerine gelip dayanmasindaki kigi-
sel dram belki daha Gingér Dilmen'e gbre bir oyuna
konulabilirdi. O zaman ne bdylesine agik bir bildiri aranirdi, ne
de tarihgiler dunkl yanliglar Gzerine yazilar yazarlardi.

Olaylarin haberleri hizl geligimi kisisel derinlegsmeleri silip
oyuncularla surdirmeyi gerektirince, oyunculara ¢ok sey birak-
mig. Istedikleri yone gitmeleri kolaylastinlmig oluyor. (Sahneye
koyanin bdyle bir oyunda yazardan daha blyk bir etki kazan-
digl;, ¢ok uyanik olmasi gerektigi bir gercek.) Ittihat ve
Terakki'yi ilk "Yesil bayrak altinda toplanalim!" sézinin aldig
icten alkiga. Mehmet Akan, Dervis Vahdeti'de ¢ok fazla katabi-
lirdi, bilingli bir oyuncu oluguyla, bu roli alkiglamaya hazir
seyircilere ¢it ¢ikarttirmadi. Ama disince ¢evresinde birlegmis
topluluklarin ortak oyunlarinda kolayca kimin elinde ne bigime
girecegi bilinmeyen bu tur olaylarinda denemeleri dogru degil,
bence.

Ittihat ve Terakki'nin bir yerden sonra busbutin hafiflegsmesi-
nin bir nedeni de Yakup Cemil'di. Metin Serezli yizeyde gizil-
mis bir tipi istedigi yone ¢ekme rahatligi icinde, bir Western
havasina giriverdi. Yakup Cemil, Mustafa Kemali vurmayip
ittihat ve Terakki'den uzaklastikan sonra ise, bu hava daha gok
belirlendi. Alayci seyirciler de bu ikinci bélime " Yakup Cemil
Ittihat ve Terakki'ye Kargi” adini takmakta gecikmediler

Oyunda Ging6r Dilmen'e sanatgiligina hig yakistrmadigim
¢ok ucuz sahneler vardi. Ornekse Yakup Cemil'in 6lumu, Talat
Pasa ile Anasi. Sonra Ustiine basa basa sOyletilen birtakim
sOzler: "Misir'i almadan dénmeyecegim!" Biz savasa degil,
savas bize girdi!" Birde yeryer insani trperten uyaklar:

Sen Yakup Cemil

Ociini almay bil.

(Yeni Dergi, Kasim 1971)
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Seckin SELVi
PEK SAYIN CENTILMEN SALOZ

icimizden biri degil Peter Weiss.

Ve ¢ogumuz bilmiyoruz kaginci enlem ve kaginci boylamda-
dir Angola.

Yine de Angola pamuk tarlalarinda, yine de Angola maden
ocaklarinda, yine de Angola tezgahlarinda haysiyetini satma-
mak i¢in namusunu satmamak igin, erdemini satmamak igin
digini tirnagini, cigerini-solugunu, kanini-terini, kisaca emegini
pek sayin centilmenlerin gérinur gérinmez kirbaglarina dola-
mis insanlan omuz basimizda duyduk. Peter Weiss anlamis
dinyanin hangi 6kizin boynuzlarinda sallandigini; biliyor yara
nedendir, nerdedir, hangi nesterle desilir. Ezilen halklardan bir
halk takilmis kaleminin ucuna yazmis.

O yazmus, Tirkgesini Can Yicel sdylemis. Tirkgesini séyle-
mis ya Can Yiicel, daha da 6te Tirkge bir yirek karmig, daha
da 6te siire, insana varmis Can Yiicel.

Salozun Maval bir uyarlama degil. Adlan Ayse, Fatma,
Ahmet, Mehmet olup da, kurgunun Johnny kaldigi bir uyarlama
degil. Ustanin "Sen Tirkgem kadar giizelsin" dedigini hakh kila-
cak 6lcide soluk vermis sézcuklere Can Yicel. lyi geviriimig bir
dille oynanan oyunu seyretmiyor seyirci, sahnedekilerden her
birini dokuz ay karnimizda tagimigcasina, kendimiz déllemisce-
sine bizim kilmisg Yicel. Kimi adam sandiklarimizin profesérlik
kdlahlarini tavlanip, kimi adam sandiklarimizin bos sézlere
avlanip ortalarda dénendigi su ginlerde, Ankara Oyunculari,
élenlerin yani sira yasayan yireklerin de var oldugunu kanitla-
dilar segimleriyle. Salozun Maval dogru segilmis, dogru yorum-
lanmis, dogru uygulanmis bir oyun.

Dinyadaki tim ezilen halklarin yakindan tanidigi emperya-
lizm ve onun pek sayin képekleri ve onun pek sayin masalari
ve onlarin baskilan ve onlarin yozluklan bir Portekiz-Afrika
kurgusunda somutlanmis Salozun Maval'nda. Yer Angola,
yerliler Angolalilar, Saloz Salazar ya, oyun hep o bildik oyun,
dizen hep o bildik dizen. Yurdaer Ersan, yalin, dirlst bir
yorumla oyunu sahneye koymus. Emperyalizmin eski ve yeni

81



¢aglar boyunca misyonerlik kurumuyla denizagir sémiurgelerin-
de sidrdirdugi, fasizmin her darda kaldiginda sarildigi ¢are
olan din istismariyla ezilen halklar (zerinde kurdugu baskici
niteligi, Yurdaer Ergan'in yorumunda iyice belirlenmis. Yer yer
gblge oyununa ydnelik anlatim tarziyla, dekor, kostim ve akse-
suarlarda lekeler halinde islenen yerellikle, belirli paralellikler
abartmasiz saglanabilmis.

Ankara oyuncular, iyi dengelenmis bir takim oyunculugun-
da agamal bir oyun sundular Istanbul seyircisine. Oyuncularin
timu ekonomik ve gogunlugu bilingli, tutarh bir oyunculuk dize-
yine ulagmislardi. Anlagmis bir grup g¢alismasiyla, seyredene
de huzur ve seving getiren, gésterigli ustaliklardan annmig
bigimde oynuyor Ankara oyunculari, Zehra Ergsan, Gizin
Ozyagcilar, Savas Yurttag, Ozer Aydin yer yer 6ne gegen
oyunculuklariyla, Saloz'un basarisina blyilk katkida bulunan
sanatgilar.

Ashnda, oyunun isledigi konu geregi, sahnedekileri sanatgi
olarak, belirli bir toplulugun uyeleri olarak adlandirmak ve
deg@erlendirmek yerine halkimizin duyarh, bilingli bir grubu diye
tanimlamak daha dogru olur saniyorum. Saloz'un Maval,
Portekiz'in Afrika'daki begyuz yil agkin sémirgelestirme olayin
isliyor. Afrika'nin yeralti zenginlikleriyle dolu kiyilarina ilk adim
atanlardan, Salazar'a dek uzanan bir 6yki bu. Episodlardan
kurulu oyunda, Portekizli ak tenlilerin ve onlarla isbirligine giren
ihanet igindeki kara tenlilerin, Afrika'min gesitli sémurgelerindeki
halki nasil ezdikleri, bir yandan kirba¢ ve sopa zoruyla, 6te
yandan putperestleri hak yoluna ¢ekme kisvesi altinda yerlilerin
nasil insana aykin bir diizende galigmaya kosulduklan anlatili-
yor. Ve bitin bu kurgunun Gstinde Saloz'un heyulasi oturuyor.
Bir erigilmez, bir ulagiimaz yicelik gibi halka gésterilegelmis
olan Saloz, gergekte sislerle bezenmig, renklerle bigimlendiril-
mis bir korkuluktan bagka birgey degil. Butin Salozlar gibi.
Biylk bir maskin iginden konusuyor Saloz'un dediklerini akta-
racak olan oyuncu. Cunkl emperyalizmin kol gezdigi bitin
ulkelerde oldugu gibi burada da Saloz'un gergek surati, gergek
kisiligi 6nemli degil. Saloz olabilecek, Saloz maskinin altina
girmeyi kabullenebilecek herkes bir Saloz olabiliyor bu diizen-
de. Konusulanlar degisse de, Saloz'un gdériinirdeki niteligi
deg@ismiyor gunku.

Ailenin kutsalig mavallan ile s6zimona hak yoluna sokul-
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duktan sonra aileleri emperyalizmin kesesini doldurmak adina
dort bir yana dagitilan halk, yiizyillar boyu siren igskencelerden,
istismardan, baskidan sonra giderek uyanmaya, giderek biling-
lenmeye baslyor. Halkkta kipirtilar baglayinca da, emperyalist
gugler, kendi egemenliklerini, kendi gikarlarini, kendi kazang-
larin1 sirdirmek adina birlegip topa tifege davraniyorlar. Asker
ustine asker, silah Gstine silah yigiliyor ezilen Ulkeye. Emek
istismariyla, ekonomik baskiyla, kirbagla yuzyillar boyu sémdi-
ralmas olan halk, bu kez de coptan baslayp makinelide biten
bir vahsetin pengesine duguruluyor.

"Kalksin bu karabasan lstimizden!

Kovahm kafiri Glkemizden

Kdyden, kentten, dagdan, diizden,

Katahm kafiri 5nimize,

Surelim kafiri, strelim

Dékelim kafiri denize!"

diye halk silkinince, bashyor akmaya: "Milyonlarca mark,
milyonlarca sterlin, milyonlarca dolar...

Paralansin diye insanlar, para yagdinyorlar

Al sana tank!

Alsana zirhlt!

Al sana ugak!

Kargilikh 6lim fonundan

Karsiliksiz ve bedelsiz!"

Ne var ki, yillar yili canindan bagka yitirecek birgeyi kalma-
mig, gogu kez para babalarinin clizdanlan adina canini da yitir-
mis halk sinmiyor bu sille, gllle yagmurundan:

"Hayda ugaklar, haydaa!

Efendi gibi yagsayalim biraz da!

icelim kebabi,

Yiyelim sarab1!

Kéturamler ki, ayada kalkhgimizda

Dinya bir yarim pabug ayagimizda, ayibi, giinahi, sevabi...

Devrim ki, bu gélenin halklar tarafindan gérilmis hesab,

Zalimin mal mazluma helal...

Insan ki bir kug, dunya ki bir dal...

Ve boyle baglayincabu sevda...

Olmek igin yasadigimiz yeter,

Yasamak igin 6lelim biraz da!"

deyip dogruldu mu halk, geker ipini Saloz kuklasinin ve
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g6rulir ne mene sey gizlidir o kat kat urbalar, nisanlar ardinda:
Bir teneke yigini ve kof saman guvallan!

Salozun sahnedeki mavah umuda, aydiniga agik olarak
sona eriyor Bilingli bir yazar, bilingli bir ¢evirmen, bilingli bir
grup el ele verdi mi, glinese uzanan yolda, tiyatronun da ddse-
yebilecegi taslar oldugunu dogruluyorlar.

(Tiyatro 72, Nisan 1972)
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Ozdemir NUTKU
ONCE iNSANDILAR...SONRA EV OLDULAR...

Bir gunlik gazetede, bana verilen dar bir gergevenin igine
sigmaya c¢algarak [smet Kintay'in "Ankara Tiyatrosu“nda
oynanan Evler Evler adll oyunu Gzerinde disincelerimi ancak
Ozetleyebilmigtim. Séylemek istediklerimin ¢ogunu sdyleyeme-
den, 6nemli noktalarini degerlendiremeden gergevenin sonuna
gelmistim. Dogal olarak, oyunu istedigim gibi degerlendireme-
digim igin de rahat degilim. Bu oyun, sicakhgi ve i¢tenligi yani-
sira, aci veren bir suglamayi ve kirginh@i da birlikte getiriyordu.
Derinden derine gelisen, ama ylizeyde higbir sey olmuyormus
gibi duran bir aksiyonla bir tersinlemeyi ortaya gikariyordu.

Iki bélimden kurulu olan bu oyun bes episodu kapsiyordu:
Yazarin koydugu bagliklarla bunlar "Karakazan", "Usanmak",
"Boru Cigekleri", "Ayse—Pablina—Bubo" ve "lkinci Vardiya" idi.
"Karakazan" bir kdy evinde, ikincisi bir memur evinde. gincu-
s evi barki olmayan balik¢ilar arasinda, dérdincisi bir fabri-
kator evinde, sonuncusu da bir ig¢i evinde gegiyordu. Kisacasi,
evler, evler. Cesitli ekonomik katlarn kapsayan insanlarin evle-
ri... Daha dog@rusu ev olan, esya olan, gazete ve radyo olan
insanlari. Yalnizca sonuncu episodda insan olmanin sayginhgi-
ni unutmayan bir kadin ve birkag da erkek vard.

Yazarin bu oyundaki tutumu agisindan onun program dergi-
sine yazdigi s6zlere dikkat etmek gerekir: Bir yorumcu Van
Gogh'un yaptig igin "su¢ (stinde yakalanmigcasina gézlem"
diyor. (...) Bunun igindir ki, ne kadar ustaca verilirse verilsin bir
sanat yapiti bir kimildamayi, igindeki olusumu vermedikge
marifet olmaktan ileri gidemiyor. Sanat, ip canbazinin kaslarini
dengeli kullanmasi gibi gdéstermelige, bireye dénisuyor, sonra
yalniz kaliyor. (...) Kimi kez bir yudum sarabin tirkisind
sbylerken, kimi kez de halkin dramini ve sorunlarini yerinden
sOkip kaltar aristokrasisinin  bucagina tasirken gériyoruz
bunlari. Oysaki, halkin canevinde besledigi kék yerindedir.
Acimasiz-gergekgiligin kazmasi ile derine... Daha derine."

Evet, Kiintay da kazmasini daha derinlere vurmaya ¢aligi-
yor bu oyunda... Kazmasiyla vuruyor kéke ulagmak igin, bulu-
yor da koékl, ama bazan da bir taga ¢arpiyor kazmasi ve orada
kaliyor
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Birinci episodda ortaya gelen kara tencereden g¢orbayi
kasiklayan bir aile géririz. "Ambarin dibi supralmuis”, sogukta
“zeytin siyirmakla" zarzor geginen bir aile. Kiz, bir oglana
kagmak uzeredir. Ogul yoksulluga ¢areler arar, hatta borg bile
almay! dusinir; ama babanin buna ¢ikisi sert olur: "Bugine
dek bizim esigimizden bir tek camimiz girdi borca karsilik. Yarin
bir yik zeytin yap, Mudanya'ya in, un al gel." Baba, ocagi
tittirmek sorumlulugunu tek basina kendi omuzlarinda tasi-
mak isteyen bir kdyli. Evin de dedigi dediktir. Tirk Bagimsizhk
Savasrna katlmistir; Mustafa Kemal Pasa'yr unutamaz.
Sakarya'da savagsmis ve soyadini "Sakarya" almistir. Ama
Mustafa Kemal'in yaptiklan, 610 bir toplumdan diri ve geng bir
toplum yarattig: devrimler, baba igin yalnizca bir hayal dinya-
sinda kalmistir. Cumhuriyet'in  savunucusu olacag! yerde,
begenmez Cumhuriyet gocuklarini: "Bak bunlara bir seycikler
demem, ¢lnki bunlar Cumhuriyet bebeleri" diye kugimser
yeni kusagi O hald Osmanh kafasinin temsilcisidir. Ama
Mustafa Kemal'e hayrandir. Iste bu kdyli babanin bas geligkisi
budur. Belki on kez anlattigi Bagimsizhk Savasi anilarn, artik
bir plak gibi tekrarlanir onun agzinda; ama o bagimsizhk
kavgasinin anlamini hi¢ anlamamistir; o anilarn yalnizca kendi
de iginde bulundugundan anlatir Bilingsizdir, tipki bilingsiz
yetistirdigi ¢ocuklan gibi... Kéyli babanin baska bir geliskisi,
icten goérinmesine karsin, hala baskalarninin digincelerine
gbre hareket etme mekanikligi iginde olmasidir. Kizinin kocaya
kagtigini bilir, birakir; ama komsular bir sey demesin diye de
giftesini kapar kuru siki atmak igin kizin ardindan. Bunlar ayni
zamanda bu episodun 6nemli simgelerinden  biridir.
Bagimsizlik Savasinin iginde yasamig, Mustafa Kemal Pasa'yi
her an hatirlayan, ama tipki kagan kizinin ardindan atacag
kurusiki gibi, yasami da kurusikiya oturmus bir babadir bu. O,
bir zamanlar insandi, inandigi énderin ardindan gitti, ama
sonra ne oldu? Mustafa Kemal Pasa'nin resmini duvara asti ve
ev oldu.. Digiinmedi, ne yaptt bu bilyik Pasa,
diye...Dustinmedigi i¢in de onu kerpigten bir ev yaptilar...

Ikinci episodda kadin kocasina sdyle der: "Mustafayla sen...
Biriniz gblgesine yumruk sallayan sézde kabadayi, 6teki de
goblgesinden korkan adamin biri..." Kadinin teghisi dogrudur.
Golgesinden korkan adam, gdlgesine yumruk sallayani yetistir-
mistir Neden? Yillarca memurluk yapan baba ile anne hep
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ayni yerdedirler. Kurulu oyuncaklar gibi belirli saatlerde ise
gidip—belki de hi¢ sevmeden yaptiklan—iglerinden yine belirli
saatlerde donmdisglerdir. Baba bir avuntu bulmustur kendi igin.
Raki igip kendini unutmak... Gevresindeki higbir géyle ilgilen-
mez, ogluyla da... Igip sizar. Sahi bir avuntusu da radyodan
spor—toto sonuglarini 6grenmek... Umudu sportotoda. Sonra
radyoda avutacak daha bir gok haber vardir: Deterjan kutula-
rindan ¢ikan otomobiller, binlikler, ylzlikler; banka hesaplarin-
dan ¢ikan apartman daireleri, onbin liralar; biskli kutularindan
¢lkan Avrupa seyahatleri... Memur beyin yannindan umutlu
olmasi igin daha gesitli g6z kamastirici ikramiyeler diizenlen-
mistir zaten. Memur babanin iginde kikreyen aslanlar da
vardr; igtikge bu aslanlar kiikrer, ama ayikken bir nese kelebe-
@i olur, mutlulugun kagittan kayiklarini yapar...

Cebinde gazetesi, elinde rakisi ve iki yluzelli gram zeytin
eve gelir; bu belki de Sisifos'un kayay: tekrar tepe Gstine itme-
sinden Onceki, bayirdan asagi inisinde duydugu bir seving
kipirtisini getirir. Ama o da, kayay! tepeye ¢ikarip kaya tekrar
bayirdan asa@ yuvarlandiginda, Sisifos'un yuvarlanan kayanin
arkasindan bakmasi gibi, ayildiginda yine kendi yarattig
gergegin tepesinden bakmaya baslar... Iginde yasadig: toplu-
mun 6énemli yazarlarindan biri 6lmus, her sey gibi, ona da
yabancilagmigtir. Belki bu yabancilagmanin bilincine varmistir;
ama is isten gegtikten sonra... Bir zamanlar o da insandi, ama
Orhan Veli'nin dedigi gibi, simdi "raki sigesinde balik olarak"
bulmaktadir tek gareyi. Belki de raki sisesi olmustur. Radyo
olmustur, goban salatasinin igindeki dort zeytin tanesidir...
Besinciye bile dayanacak direnci yoktur... Bir totoda tuttursa
¢amasir makinesi de olacaktir, buzdolab: da... Kisacasi, o da
bir ev olmustur; kirasini zorlukla verdigi yatak odasi ile ayakyo-
lu soguk bir ev... Bu babanin geligkisi, kendine acima hakkini
kazanmadidi halde, kendine acimasidir. Bagka deyisle, ekme-
digi bir tohumun Griin vermedigini gérince Gzllen masallardaki
keloglanlar gibi...

Uglincu episod "Boru Cigekleri” adini tagiyor. Gindiz agip
gece kapanan, yersiz yurtsuz, orada burada yetisen, uzaktan
garip gériinen yakindan gizel olduklan anlasilan boru gigekle-
ri...

Burada, kendilerine bir gecekondu yapmaya ¢abalayan
geng bir balik¢i ile karisini, bir de yagh balkgi Pano'yu izleriz.
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Yash balikgi Pano'yu ilk kez gecekondunun dami igin gerekli
olan eski bir ¢inko levhay getirdiginde taniriz. Kendine 6zga,
yapayalniz yasayan yasama sevincini, insan sevgisini buruk bir
yolda da olsa, surikleyip bugiune dedin getirmis bir bahkgidir
Pano. Insan ile balik iligkisinin yalin, ama anlamlh bir sentezini
yapar kendi kafasinda: "Emine, bu diinyada kér bogaza iki sey
can verir: Biri balik éburd insan... Atarsin oltayr denize, bir
ucunda balik bir ucunda insan" dediginde Emine sorar, "Ya
yem Pano?" Pano "O yalan" der, "onun asil temeli igne, yem
susi...Balik igneyi yutsun diye sis... Déner balik oltanin ucun-
da. Gelir vurur. Bir daha vurur. Bir daha vurur, o0 zaman geke-
ceksin nafakasini az bir sey yukar, balikta baslar telas, atlar
yeme, ama yem gidecek..." Ve bdylece balik igneyi yutar; tipki
balikgi Pano'nun da kabzimallarin yemli ignesini yuttugu gibi:
“Bak Emine tek tek tutarsin baligi... Avug avug alirlar senden...
Parayi da tek tek verirler bak... Az dersin, gekerler paray: geri-
ye..." Emine tamamlar bu sézi: "Oltanin ucundaki yem gibi"
Pano gllerek sonucu séyler: "Sonra hap diye yutarsin" ve
Emine de noktay: koyar: "Balik gibi..."

Emine'nin kocasi Yakup o sirada attigi aga bahk dismis
mu diye bakmaktadir Pano'yu butin sicakligi ve yanilgis igin-
de daha yakindan tanimaya baslariz.

Yakup'la kansinin kendilerine gecekondu yapmasina sevin-
mektedir. Emine, gecekondunun &nine, marul. maydanoz,
domates, kavun, karpuz gibi yiyecek seyler ekmek ister. Ama
kimsesiz ve sandalin iginde uyuyan Pano'nun estetik duygular
bunu kabul etmez; Emine'ye gigek ekmesini salik verir: "Insan
ne olsa yer Sen beni dinle bol bol gigek ek... Her renk, her
boy ¢igek ek buralara... "Pano, iyi insandir, sicak insandir ve
yalnizdir Pano, gigekleri sever, denizisever...

Ozgurdur Pano, ama bir gseyi eksiktir. Kabullenmigstir el
agmay!... Lokantanin artiklarini yer, kabullenir durumunu. Ama
bdyle de olsa glizeldir ihtiyar balikgi... Iste Pano'nun da aci
celiskisi bundadir.

Episod'un sonunda, daha gecekondu tamamlanmadan
birkag kisi gelir oraya: Bir muteahhit ile yikicilar ve tam balikgi-
larin evi 6nine dikerler tabelay:. Tebelada sunlar yazar:
"Yuvam Kollektif Sirketi" Okurlar tabelay:... Pano, hediye diye
getirdigi gaz lambasinin 151g1n1 séndirir bu episod da biter.
Onlarin ev olmalarina olanak kalmamistir.
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Dérdinci episodda bir fabrikatér evinin igi gérilir. Burada.
yanlarinda evlatlk olan Ayse'nin evlenmesini tiksintiyle kabul
eden evin bayani ile Matmazel Pavlina kanis képeklerini evlen-
direbilmek igin biyik bir telasin igine girmislerdir. Burada Ayse
ile kdpek arasindaki deger farki sergilenir. Bu episod oyunun
en zayif bélumu. Cinkl 6teki episodlarda insanlarina yakindan
bakan yazar, burada uzaktan bakmis. Belli ki, onlarla yasama-
mig, onlari uzaktan gézlemle incelemis. Bbylece, buradaki kisi-
ler birer karikatir olmaktan ileriye gidemiyor. Oysa olumsuz
olduklarini belirtse bile yazar, bunlarin da 6ébir insanlar gibi
icinde yasadiklari toplumun bir UrGnd olduklarnini dusinmesi
gerekir. Eger 6yleyse, bu insanlan da daha derinden derine
inceleyebilir ve bdylece daha etkili, 6tekilerde oldugu gibi derin-
den giden bir aksiyonu ortaya ¢ikartabilirdi. Bence belli bir
toplum dizeni iginde yasayan insanlar kategorilestirmeden
elestirmek ve su yada bu katlar ayni etkileyici agidan gérmek
gerekli. Bu insanlarin da béyle olmasinin bir nedeni yok mu?
Béyle dogmadilar ya! Ama bdyle olmaya sartlandiriidilar, tipki
Otekiler gibi... Bu yénden, yazarin, bu episoddaki insanlar ele
alis bigimi, gerek oyunun igeriginin bitlinlenmesi yéniinden,
gerekse bigim agisindan bir yama gibi kalyor

“Ikinci Vardiya" da yazar, tekrar ¢ok yakindan tanidigi
insanlarin arasina giriyor ve bunun igin de birinci bélimundeki
basarii yénelimini sirduriyor. Burada bir yandan, foto-
romanlardaki yalanci agklarla avunan ig¢gi ailelerinden iki geng
kiz sergilenirken, ébur yanda da isginin haklarn i¢in galisan bir
isginin fabrikanin gece bekgisi tarafindan vurulmasi olayi
vardir. O zamana degin, korktugu i¢in kocasini bu ¢alismalar-
dan uzaklastrmaya c¢alisan kadin, kocasinin o6ldurildigini
6@renince aynt seye kocasinin biraktigi yerden baslamaya
karar verir. Bu olaya dek foto—romanlarin birinde Roberto ile
Irena’'nin asklariyla havalara ugan geng¢ kizlardan biri, kocasi-
nin ceketini giyen kadina sorar: "Ne o abla, ne yapacaksin?"
Kadin bunu séyle yanitlar: "Care yok Nurten, ¢are yok kizim,
her seye yeniden baslayacagiz..." Nurten bagrrarak aglar: "Ne
kaldi ya ablacagim, ne kaldi ki, neyin neresinden baslayaca-
§1z?" Kadinin su gibi durgun, “Enver'in, tam Enver'in biraktigi
yerden baslayacagiz" diye konusmasiyla oyun biter Iste bu
son episodda ev olan bir insan, tekrar insan olma duygusuna
dogru yoénelir.

89



Bu bes episod, ayrica kisa 6n ve son oyunlar ile gergevelen-
mis Baska deyigle, bes episodda goésterilen ¢esitli manzarala-
nn gergevesi 6n ile son oyunlar; ve ayni zamanda bunlar o
manzaralarin, dis kat sinirlan.

Bu oyunlarda birinci ve ikinci anlatici, son gelismeleri
begenmeyen, iki Osmanli gelebisidir: "Zatialiniz, bendeniz,
devlethane, fakirhane, mahdum, muhterem zevceniz, refikam
cariyeniz" gibi hitap bigimlerinin gittikge ortadan kalktigina
0zllen bu iki gelebi, Istanbul'un Anadolu'nun her yerinden
gelen insanlarla dolu oldugundan da yakinirlar: "Canim
Dersaadet sanki Babil kulesi, kdylller, isgiler ve memur maku-
lesi, her yerde mirim her yerde" Bu iki gelebi sonra da sézlerini
sOyle bitirirler: "Eskiden bunlar ne giizel kul'du efendim memle-
ket bir alem oldu efendim” Oyunun gergevesini ortaya ¢ikaran
bu iki anlatici ayni zamanda, ¢esitli bélimlerde gdsterilen
insanlarla da siki sikiya ilintilidirler; gunkd bu insanlarin sorun-
larinin anasidirlar. )

Ismet Kuintay'in yalin ve duru bir dili var. Insanlarini en yalin
bigimde konustururken onlarin digincelerini, duygularini sézu
uzatmada klguk firga vuruslanyla ortaya ¢ikariveriyor. Sahne
teknigi yoéninden de gegen yillarda oynanan Tozlu Cizme-
ler'den daha ileriye gitmig, daha ustalagmis. Oyununu, ilk U¢
episodunu kapsayan birinci boélimi, sonraki iki episoddan
daha iyi iglenmis. Gergi son episodda bir éncekinden daha
inandirici olmakla birlikte 6ncekiler kadar etkilemiyor kigiyi.
Benim en gok begendigim "Boru Cigekleri" oldu.

Oyunun grup yénetmeni Cetin Oner, belli bir duyarlilik igin-
de, akici bir oyun dizeni hazirlamis. O da, yazan gibi yalin
olmaya dikkat etmis. Bunlar onun lehine olan noktalar. Ancak
grup yénetmeninin sahne (zerinde gdsterilmek istenilen insan-
sal geliskileri daha iyi ortaya ¢ikaracak vurgular getirmesi,
karsiliklann daha kesin bir bigcimde g&stermesi gerekirdi.
Bunlarin olmayigi, oyunu bir "atmosfer” oyunu durumuna getiri-
yor, hatta yer yer statik bir gérinise sokuyor. Hele yazan tara-
findan da ylzeyde ele alinmis olan dérdinci episod, bir
dereceye kadar daha inandirici yapilabilirdi. Bence, kéyli
baba, memur baba ve Pano gibi renkli oyun kigilerinin (izerinde
daha iyi durulabilir, gerekli ayrintilara inilerek, karsithklar ortaya
¢ikanlabilir ve bdylece oyunun gere@i olan insansal geligkiler
Gzerine basilabilirdi. Ama yine de sayg! duyulacak bir galigma
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ile karsi kargiya oldugumuzu séyleyebiliriz.

Grup yénetmeni, nedense dekor konusuna énem vermemis.
Suleyman S.Inang'in yaptigi dekor hem bir miisamere dekoru
gibi acemice, hem de oyunun yorumunu yer yer dikkate alma-
dan yapilmis bir galismaydi. Geri plana yerlestirilen resimli
panolarin bu oyunda oldukga glling durduklarini séyleyebili-
rim. Uglncl episodda tastan bir gecekondu resmi nekadar
yorum yéniinden batiyorsa, her episod igin segilen esyalar da
tam olarak dzellikleri getirmiyordu. Resim yapabildidi anlagilan
bu gencin tiyatro dekoruna galigmasi sart.

Rahmi Saltuk'un etkili sazi ve sesiyle verilen tirkiler
yardimci nitelikteki gérevini yaparken, lbrahim Bergman'in
¢ekmis oldugu basanh renkli resimler, gereginden gok sayida
gobsterildiklerinden etkisinden kaybediyordu. Tek baslarina
hepsi glzel olan bu resimlerin, oyun iginde daha islevsel olarak
kullaniimasi gerekirdi. Bunun igin de resimler arasinda bir
segme yapiimaliydi.

Takim oyunculugunu ciddiye alan bu toplulukta oyunculukta
¢ok basarnl kisiler oldugu gibi, oyunculuk ¢aligmalarini yalmiz-
ca sahne provalarina birakmayip bos buldugu her saatte oyun-
culuk galismalan yapmak zorunda olan geng sanatgilar da var.
Memur baba ile Pano'da Rutkay Aziz, iki de@isik kompozisyon-
la etkileyici oyunlar gésterdi. Kéyli Anada ve Isginin Karisi'nda
Emel Ceviren, Yakup'ta Sener Kékkaya, Fabrikatér'de Levent
Ersin, Kocaya Kagan Kéyli Kizi'nda ve Nurten'de Serap Kiran,
Handan'da Cavidan Polatkan, Kéyli Ogulda Savas Yurttas
doyurucu oyunculard.

Ismet Kintay ilerisi igin gittikge daha ¢ok umut veren bir
yazar olarak izleniyor. Olanak olsa da, Kiintay, bir toplulukla
devamli olarak sahne uzerinde ¢aligsa... Cagimizda kagit
Uzerinde oyun yazma isi bir yana birakildi artik. Yazarlar da
sahnedeler sirekli olarak. Ginimuzun Gn yapan butin yazar-
lan bitin zamanlarini sahnede gegiriyorlar ve yazdiklarini da
orada baslayip orada bitiriyorlar. Kiintay gibi, duyarh bir yaza-
rin, takim oyunculuguna ve birlikte galismaya 6nem veren bir
toplulukta sirekli bir gaismaya girmesi gok olumlu sonuglar
verebilir.

(Tiyatro 72, Aralik 1972)
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Melih VASSAF
"VISNE BAHCESI"

Harbiye Sehir Tiyatrosu, diinya tiyatrosunun en Gnli yazar-
larindan biri olan Anton Pavlovig Cehov'un en guzel eserlerin-
den biri olan "Vigne Bahgesi"ni oynamaya basladi. Cehov'un
oyunlan bugine kadar tim dinya tiyatrolarinin eserlerinde
bagkdseyi isgal etmis ve etmektedir. Degerli yazarin oyunlarin-
dan "Ug Kizkardes", "Visne Bahgesi", "Ay!", "Teklif" ve "Vanya
Day!" yillarca 6nce Darlibedayi ve $ehir Tiyatrosu'nda oynan-
mig, "Vigsne Bahgesi" ve "Vanya Day!" Devlet Tiyatrosu'nda
tekrar edilmis, "Marti* “Ug¢ Kizkardes" ve "insan Denen Garip
Hayvan" Kent oyuncularinda oynanmaktadir. Herhangi bir tiyat-
ro Cehov oynamaya cesaret edemez.

Biz burada, herseyden 6nce, sahnelerimizi kaplayan bu
komedi bollugu iginde, Gehov gibi Unli bir yazarin eserini
sahnesine aldigi igin istanbul Sehir Tiyatrosu yoneticilerini
kutlayahm... Odenekli bir tiyatro, bir Devlet Tiyatrosu veya
Sehir Tiyatrosu, arada sirada, béylesine gigli yazarlar reper-
tuanna alirsa, 6devini yapmis demektir. H.Kemal Girmen,
Sehir Tiyatrosu'nda yillarca Cehov oyunlarinda édev almis
degerli bir sanatg¢i ve rejisérdur. "Visne Bahgesi'ni sahneye
koyarken, yerinde bir yorumla ¢ok mikemmel mizansenler
bulmus, seyircinin hizla izleyecegi bir temsil meydana ¢ikar-
migtir. Bu bakimdan Bay Glrmen'e tesekkirler borgluyuz.

Nedret Guveng, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun en degerli
sanatgilarindandir. Onun adi, bir oyunun garantisidir. Bayan
Guveng, "Visne Bahgesi"nde, nefis bir kompozisyonla son yilla-
nn en bagarih oyunlarndan birini gézlerimizin 6nlne seriyor.
Ozlem duydugu yuvasina dénisi, sonunda vigsne bahgesinin
elinden gitmesiyle duydugu Gzinti ve malikanesinden ayrilisi...
Bunlarin hepsi Nedret Giveng'in oyununda dile gelmektedir.
Kéle olan babasinin gahsgtigr Visne Bahgesi'ni satin alan
Lepahin rolinde Atf Avci basarili bir tip ¢izmis... Ismet Ay,
bilardo merakhsi Gayev dayi rolinde, en parlak yaratiglarindan
birinde yine... Her gérdugu insanlara bir bakisi ile gok seyler
soyliyordu Ismet Ay...

Tijen Par, oyunun en 6énemli rollerinden biri olan Varya'da
basarnli bir kompozisyon ¢izmis... Clineyt Tlrel, ezeli Gniversite
6grencisi Trefimov roliinde, dolgun sesi, guzel diksiyonu ile gok
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basarliydi. Anya roliinde Aysin Atav, sevimli oyunu tath sesi,
seyyal hareketleri ile seyircilerinden takdir ve alkislar toplamayi
bildi. Haldun Erglveng'in dolgun bir sesi ve samimi bir oyunu
var. Belalar Kumkumasi Epihodov rolinde bu yeteneklerini
yerinde kullanmayi bilmisti. Guilgin Akgay, hizmetgi Dunyasa
rolinde sade, dimdiiz, ¢ok tath bir oyunla g6zl ylkseklerde,
fakat kaderine razi bir geng¢ kizi mikemmelen verdi.
Epihodov'dan kagisi, onu kiigimseyisi, Yasa'ya askini séyleyi-
sinde ne kadar tabii idi. Sener Sen, dobra dobra konusan,
hareket eden Pisgik rolinde, arkadaslan arasinda sivrilmeyi
bildi. Engin Girmen Avrupa gérmils usak Yasa rollnde, eski
evini begenmeyisinde ne kadar rahatti. Zihni Rona, "Visne
Bahge"nin en énemli rollerinden biri olan yash usak Firs rolin-
de basanl bir tip gizmisti. Yaninda ¢alistigi aileye kanat gerisi,
onlara saygida kusur etmeyisi... Bunlan mikemmelen verdi
Zihni Rona. Provalardaki melodram havasini, oyunda yumusat-
may! bilmisti. Cetin Akgan bir yolcuda, ufak sahnesinde ¢ok
basanliydi. Fakat bu sahneye bu kadar basimasini yolcuyu
adeta bir kahraman mertebesine ¢ikarilmasinin nedenini anla-
yamadik. Bayan Andereyevna'dan altim aldigi zaman da
metinde oldugu gibi sadece tesekkir edip gitmeliydi. Jale
Erkut, Tiyatro sahnesinde ¢iktigi ilk rolde, Sarlotta lvanova'da
hi¢ aksamad, aksine fizigi, degisik oyunu ile roli gok tathlastir-
di. Son olarak "Vigne Bahgesi'nin dekorlarinin mikemmeliyeti-
ni sdylemeliyiz. Turgut Atalay nefis dekorlar hazirlams...
"Vigsne Bahgesi" bu komedi furyasi iginde ciddi bir oyun seyret-
mek, Gehov'un siirini tatmak isteyeceklerin kagirmamalar gere-
ken bir oyun...

(Sinema, 26 Mart 1973)
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Tahir OZGELIK

"EVLATCIKLAR"

Turkiye Cumbhuriyeti'nin 50. yilina ulasmasinin "anlam ve
6nemi"ni Ankara Devlet Tiyatrosu Faruk Nafiz Camhbel'in
"Akin" istanbul Sehir Tiyatrosu ise Turan Oflazoglu'nun
“Bizans Duistu" adli oyunlariyla belitmegi yedlerken, Ulvi
Uraz arayip taramig, hem kendi egilimine gére, hem de 50.
yihn bir b6liminin toplum yapisindaki izdigimi olabilecegi
inanciyla O.Zeki Ozturanh'nmin ikinci oyunu "Evlatgiklar'a
sahnesinde yer vermis.

Cumbhuriyetin 50.yihyla "Evlatgiklar" arasinda gergi dogru-
dan dog@ruya higbir iliski yok, ama Lale Oraloglu kumpanyasi-
nin "yurt digindaki vatandaglarnimiz igin Devlet himayesinde
cumhuriyetimizin 50.yil kutlama programi“na ahlnan yihgik
"Kizlaar"indan bir milyon kat daha ¢ok bu memleketin bu
memleket insaninin, canh bir kesiti olma niteligini tagiyor.

Ustelik, agirbash bir yapiti bu zamanda, bu ortamda, bugii-
nun kosullan altinda sahneye gikarmakta da her igletmecinin
harci degil. Oysa Ulvi Uraz bunu bile, birtakim gigliklerin, suluk-
larin saglayacagl kazang olanaklarina sirtimi dénlp, (Hayati
Bey 6rnegi) seyircisini kargisina onun gdérmesini, anlamasini,
Ustinde birazcik kafa yormasini zorunlu saydidi bir oyunla
¢ikmaktan gekinmemis.

"Evlatgiklar® lkinci Dinya Savasi'mn sikintih glnlerine
dogru gétiriyor bizi. iki aile arasindaki ilikilerin savastan nasil
etkilendigi, inanglarin nasil zedelendigini, bunun sonucu olarak
duygulardan nasil bir kérelme, de@er yargilarinda nasil bir
bencillesmeye gidildigini géstermeye galigsmis yazar. Az kisili,
az hareketli bir oyunu ilging ve tutarh bir alana gekmede, tartig-
masiz basaril bir ustalik érneg@i veriyor Ozturanh. Bu da, sani-
nm, onun 6nce iyi bir anlatmaci, éykulerini okuyanlar, bilirler,
iyi bir gbzlemci olugundan. Birkag yil 6nce Kent oyuncular’'nin
tanith@i ilk sahne yapiti "Batak Goél" de belli ediyordu bunu.
Tipki Necati Cumali, Haldun Taner, Aziz Nesin ya da S.K.
Aksal gibi uzun sire kalemlerini 6yki turinde tiketmis yazar-
larda goérdugimuiz tip ve karakter gizimi Ozturanh'nin her iki
oyununun da en belirgin ortak 6zelligi. Bu gizimle birlikte, yazar
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bir tez—antitez kalibi1 hazirhyor ve olaylar, saglam diyalektiginin
potasina doktikten sonra, oyunun kanevasini saptamis oluyor.

Bundan 6tesi sahneye koyucunun isi. Biraz da seyircinin
kendini zorlamalar gerek.

Nitekim yazarin kendisi de "oyunun bugline gére seyirci
tarafindan yorumlanmas: benim igin daha &énemli olacaktr”
diyor. )

Bencileyin, kasaba bakkali Ibrahim'le makasg¢i Hayati bagka
bir yorum aramak gerekmeksizin, birer zimrenin temsilcileridir.
Kosullar ne olursa olsun, onlar kendi kimliklerine sadik kalr,
ama kosullarin getirdigi dedisikliklere uyup uyamamalan 6Igu-
suinde, toplumda ezilenler ya da sivrilenler grubunda yasamla-
rini sirdirdrler. Ama en "kat"lann bile bazan “insan" yani
bulunur. Ibrahim, bdylelerinden. Yetistigi ortam, gérguisu iginde,
kendi deyimiyle, "baklava yufkasi" gibi yireg@i var: Kendi sadist
ruhlu, cirlak kansina karsi bile Hayatigiller'in hakkini savunma-
ga degin. toplumsal kisiligiyle bilingalti kisiligini yazar ustaca
betimlemis.

"Evlatgiklar'in sahnelenigine gegmeden, bir duruma degin-
megi zorunlu sayiyorum. Gézime ilistigi kadanyla yapit Gistiine
gazetelerde ¢ikan elestirilerin sayisi ne yazik ki bir elin parmak-
larindan daha az; onlar da "alelusul” kaleme alinmig izlenimi
veriyor. Ne Melih Vassat (Istanbul), ne Hayati Asilyazici (Yeni
Ortam), ne Zeynep Oral (Milliyet Sanat) ne de Erdem Yiicel
(Bizim Anadolu) oyunun temel felsefesi Ustinde uzun boylu
durmamuislar. Bunun yerine Ozturanh’'nin agiklama yazisindan
pargalar aktarmakla yetinmigler. Oysa en az bir "403.
Kilometre", bir "Ipteki" bir "Sili'de Av" kadar ilgi gosterilmesi
gerekirdi.

Oyuna gelince, ilkin sunu belirteyim ki, iki saat boyunca
Hayati (Ulvi Uraz) ile Makbule (Giilsen Tuncer)nin siveli konus-
masi hem yorucu, hem de teknik ydénden yanhs oluyor.
Yanhslk sundan: konugmalardan gikardigimiza gére Hayati'nin
anayurda gelmesi olay! onun ilk gocukluk yillarina dek uzan-
makta; Tulrkiye'ye ileri yasta gbég¢edenlerin disinda bu denli
belirli agizla, konusan gég¢gmene daha rastlamadim. Hele
Makbule'nin konugmasi, ydresel bir agizdan ¢ok benim yakin-
dan tandigim bir iki, Beyaz Rusun konugmasini andinyor.

Bir bagka teknik yanlhis da, 1905-1909 (1321-1325) yillar
arasinda dogdugunu ve kendini bildi bileli demiryolcu iniforma-
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sini tasidigini séyleyen Hayati (oyunun konusu 1943'lerde
gectigine goére o sirada 35-38 yaslarinda bulunuyor demek ki)
tazminatsiz gérevden ¢ikariimasini on bir yillik hizmetli olusuy-
la agikhyor

Sahne uygulamasi bakimindan kafay titsilemis Dbir
Hayati'nin boyuna "lbrahim Efendi!." diye seslenmesini de
duygu gerilimi iginde bulunan seyirciyi gilmege y6neltmesi
nedeniyle kusurlu bir davranig olarak géruyorum.

Oyunun énemli kisilerinden biri de Hatice. Onda da temiz
kalmis bir yan var. Yazar bu tipten bir baglanti elemani olarak
yararlanmis. Oyun yénetmeni de pek Ustiinde durmamis. Oysa
Hatice'nin de sdylemek istedigi, bize anlatmak istedigi birsey
var ki, burasi atlanmis.

"Evlatgiklar'da rol alan sanatgilardan ibrahim'i baslangigta
Yilmaz Gruda canlandinyordu. Sonradan Ergin Ocakh roli
aldi. Hatice roliinde Minay Sentirk (o da topluluktan ayrilinca
yerine Fersa Kuzgun ge¢mis) ve Sabriye rolinde Ufuk Aydin
oynuyorlar. Rol dagitiminin ikinci sirasinda gérinen Delikanl
roli kaldinlmis olmasina karsin, bu roli aralarinda paylasan
Deniz Senturk'le Sinan Beklevig'in adlan silinmemis.

Yukarda da belirttigim gibi, elestirmen arkadaslarimiz éyle-
sine Ugenik davranmiglar ki "Evlatgiklar®i hak ettigi 6lgiide ele
almaya, dekor yapimcisinin bile adini yazmamislar; ¢unki
listede gérinmuyor. Ben sorup sorusturdum ve dekor isinin
Sinan Beklevig tarafindan gergeklestiriimis oldugunu 6grendim.
Ayrica Makbule rolindeki sanatg¢inin adi da "Giilten" olmayip
"Gulsen"dir. ligililere duyurmayi gérev bilirim.

(Yeditepe, Subat 1974)
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Tahir OZGELIK
"HAMLET 70"

Gegen yillarda bu sayfalarda yayimlanan yazilarimia,

Bakirkéy Halkevi tiyatro kolunun ¢ahismalarim da duyurmus-
tum. Kimi okurlar igin bir semt tiyatrosundaki oyunlar ustiine
elestiri yazmak gereksizdir. Oysa, elegtirmecinin gorevi
gbérmek, goérdugunin olumlu ya da olumsuz yanlarini okura
duyurmak, yazdiklariyla seyirci-tiyatrocu arasinda daha diizen-
li, daha bilingli bir baglanti saglamaktir. Elestirmeci kendi kafa-
sinda neyin ne igin, nasil yapildigini tartigir, olay ustiine
goruslerini agiklayarak yapilani, ya da yapimasi gerekeni
degerlendirir. Bu nedenle Beyoglu'ndaki, Sisli'deki profesyonel
sanat topluluklarinin yanisira $ehzadebasi'nda, Findikzade'de
salt ticaret amaciyla ¢alisanlan da, daha kenardaki amatér
topluluklan da elden geldigince izlemek, gérdikleri arasinda
kendi dlgulerine gére bir segim yaparak dusincelerini belitmek
elestiricinin gunlik ¢aligmalan igindedir.
. Bu giristen sonra gelelim Bakirkdy'deki tiyatro hareketlerine.
Once suna isaret edeyim ki bugin kendi adiyla topluluk ydne-
ten ya da 0nli oyuncular arasinda yer alan pek ¢ok sanatgi,
sahne tozunu ilk kez burada yutmus, tiyatro diglilerinin arasina
burada kapilmiglardir. Bir zamanlar Bakirkdy, tiyatroyu kuyum-
cu goziyle goéren saygideger ailelerin oturdugu bir yermis.
Yillar nifusu arttirdi, geliri, keyfi yerinde kigiler yeni mahallele-
rin goésterisli yapilarina dolugtu, ama o gergek kuyumcular a
denli azaldi ki... Bununla birlikte, iyi tiyatroyu seven, sayan kigi-
ler yine de var.

Bu dénem iki topluluk birden agh perdelerini Bakirkdy'de:
Bunlardan Tiyatro Alibaba, "matrak" oyunlariyla bir sinif seyirci-
yi memnun etmek amacini gudiyor. Bu sahnenin kuruculari
Bakirkéy Halkevi tiyatro kolunun eski oyunculari, halkevi salo-
nunda ise yepyeni bir tiyatro filizleniyor. "Halkevleri Deneme
Tiyatrosu" adiyla ocak ayinda hazirliklarini tamamlayan toplu-
luk, 6yle gérundyor ki "uyandirici" gérevini bilingle surdirecek-
tir.

Hamlet 70 adiyla sunulan oyun, inli Shakespeare yapitin-
dan Beklan Algan'in gikardig: bir glinleme, yani kisilerle olaylar
arasindaki iligkilerin giinimuz kosullari agisindan yorumlanma-

97



si. Dusgl, duygulu ve soyut bir Danimarka prensi yerine
gergekgi ve toplumcu bir cumhuriyet gencinin, uzay déneminin
basladigi yillardaki yasamini seriyor gézler 6niine.

Bu yasamda, buginki ekonomik, politik, toplumsal sorunla-
rnmiza deginiimektedir. Gergi, simdi moda oldu béyle konularda
“tiyatro yapmak", gogunlukla kabere turiinde ragbet goriiyor bu
cesit gunluk olaylardan esinlenme sipin isi taglamalar. Ama
Hamlet 70'te derinlik var her seyden dnce; toplum katlan ya da
toplum birimleri arasindaki iligki ve kargitliklarin tarihsel belge-
sel kesiti tutarh bir Uslupla sunuluyor. Bunun i¢in de ¢ok denen-
mis yavan yollara basvurulmadan, hafifliklere sapiimadan salt
sanatsal bir yéntemden yararlanilmis.

Boylece,' bir yanda Bakirkdy Halkevi'nin galiskan devrimci
baskam Orhan Tugsavul, beri yanda degerli tiyatro yénetmeni
Beklan Algan'in isbirligiyle gergeklesen Hamlet 70, en az bu
6zelligi bakimindan bile bugiin kent tiyatrolarinda halkin kargi-
sina gikarlan gogu oyunlann (stinde bir "eylem", bir "amag"
niteligi tasiyor.

Gergekten, tiyatro halka varmak, halki etkilemek, halkin
duyuslarina yén vermek iginse, Halkevi tiyatrosunda gérdiigu-
miiz Hamlet 70 Bakirkdy ¢apinda gérevini yapmaktadir, diyebi-
liriz.

Oyunculara gelince, yalniz amatér degil, genellikle sahneye
bile yabanci kisilerden kurulu bir kadrodan fazla birgey beklen-
meyecegini diisin kolaydir. Nitekim, her zaman ényargilardan
kaginmaktaki titizligime ragmen, baz kez ister istemez bdyle
sanilara yine de kapiliyorum.

Evet, Hamlet 70'in yirmiyi agkin oyuncusundan ¢ogu belki
de kalabalk karsisinda hi¢ s6z sdylememis, yuzlerce Ggift
g6zun 6ninde zorunlu harketlerini hig yinelememiglerdir, bugi-
ne dek. Ama sanatg¢ kisiliklerinin yanisira Algan giftinin ne deli
tiyatro egitmeni olduguna bundan énce de tanik oldugumuzu
belirtmeliyim.

Ozellikle, Peter Weiss'in Marat-Sade oyunundan LCC
édrencilerinin "kaliplanigi”"na hayran kalmistim. Bakirkdy tiyat-
rosunda da Algan'larin egitmenlik glicine olan inancim pekles-
ti. Muhakkak ki meslekte yillanmig tiyatro sanatgisi ile ilk
basamaklardaki gen¢ bir sanat¢ adayr arasinda hemen her
g6zin agik segik gorebilecedi belirli farklar vardir. Oysa bu
farklar aslinda, baz seyleri seyirciye nasil "gaktirmayacagim"
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bilenle bu konuda yeterince pigmemis olani ayiran incecik bir
perdedir. Bu nedenle, ellerini nereye koyacagini bilmeyen,
sbyleyecegi sdzcikleri unutuveren, ya da rol arkadasinin unut-
kanh@indan 6tiri kendi rolini de sasinveren tecriibesiz bir
oyuncuyu elestirmek, elestiri degildir.

Su halde elestirmeci gbzlyle, diksiyon, sahne rahathgi, 6zi
kavramiglik, takim gahgmasi,disinceyi aktarma, doyurucu ve
inandirici olma gibi teknik yénlerden bakarsak, Hamlet 70'teki
geng sanatgilann rollerini bilerek, anlayarak, igtenlikle yapmak
¢abasini gbsterdiklerini, bunda da kent tiyatrolarindaki yetismis
oyuncularin gogundan daha basaril olduklarim kabul etmeliyiz.

iste Taner Barlas, Hamlet'in yeni yorumunda kigiligini lider-
lestirmesini bilen iyi bir oyuncu. Gergi "yap" denilenin belki pek
disina ¢ikmiyor ama, verilen ham maddeyi kendine 6zgu yollar-
dan bigimlendirmeyi deniyor. Iste Polonius portresini agiklikla
ve incelikle gizen Macit Koper. Iste her bir toplum iginde yol
gosterici bir gérev almanin gergek coskusuyla dolu digerleri:
Ismet Ustekin, Murat Celikel, Emel Uluéz, Cezmi Baskin,
Perihan Betul, Meral Onuktav.... Birbirinden ne fazla ne eksik,
birbirini tamamlayan erlerden kurulu kigik ama gugli ve dina-
mik bir sanat ordusu.

Sonra Metin Deniz'in dekorlan, Kuzgun Acar'in maske ve
heykelleri, $Sanar Yurdatapan'in ezgileriyle Hamlet 70 kentte
oturanlarin bile gelip gérmeleri gereken de@erde bir tiyatro
yapit kisacasi.

Ozellikle, 6nemsemediklerinden ya da geniklikten 6tirl bu
oyunu gérmemis olan elestirmeci arkadaslar uyarmak isterim.

(Yeditepe, Subat 1974)
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Hasan HUSEYIN
"SEZUAN'IN iYi INSANI"

Her olay her insanda ayni izlenimi uyandirmaz.

"Sezuan'in lyi Insanm" adh oyun, Cigek Agmig Seftali Agac
izlenimi uyandirdi bende. Qyle saniyorum ki, bundan béyle ne
zaman bir ¢icek agmis seftali agaci gérsem, "Sezuan'in lyi
Insani” oyununu anacagim.

18 Mayis Pazartesi gecesi gérdiim "Sezuan'in lyi insani"m.
istanbul'dan onbes giinligine Ankara'ya gelen Birlik Tiyatrosu
oynuyordu. Menekse Sinemasi'nda gérdiim.

Brecht'in bu oyununu Adalet Cimcoz gevirmisti. Kag yil 6nce
cevirmisti, simdi ¢ikaramayacag@im; fakat, Brechtin "Kafkas
Tebesir Dairesi" gibi oyunlariyla ayni giinlerde okudugumu
saniyorum. )

"Sezuan'in lyi insani”mi Vasif Ongéren koymustu sahneye.
Daha dnceleri "Asiye Nasil Kurtulur?" oyunuyla tanidigim Vasif
Ongoéren, ben gérmeyeli hayli yol almigti. (Her zaman yineler
dururum: iyi bir tiyatro izleyicisi degilimdir ben.) Tek sézle:
Vasit Ongéren'in yénettigi, mizigini Sami Altindag'in yaptg,
dekor ve kostimini Yunus Saltuk'un, masklarini Ozer
Kabas'in gergeklestlrdlgl 'Sezuan'in |y| insani" yukarida dedi-
gim gibi "Cigek agmis seftali agaci” izlenimi veren, veya, bir
bagka deyimle, saat gibi isleyen bir oyundu: eksik birgeyler
aradim, bulamadim, fazlalk derseniz, hi¢ yoktu. Vasif Ongo-
ren'in dedigine gére, benim gérdigim oyun, otuzuncu oyun-
mus. Demek ki, provalarin disinda, otuz oyunda, yontulup
islenmis bir Eskisehir veya Hacibektas tasi gibi gizel olmustu
oyun, ¢ekici olmustu.

Kimler mi oynuyordu "Sezuan'in lyi insani"nda?

Oktay So6zbir, Aydin Isik, Sedat Pamuk, Mehmet Mifit,
Meral Taygun, Giiler Okten, Ertug Koruyan, Gulimser Gilhan,
Dogan Dal, Taygun Yesiltas, Belkis Taskeser, Erdal
Karadavut, Sema Yavuz, Nurettin Sen, Gllsen Tuncer, Kazim
Hun...

Bu sanatgilardan kiminin bir, kiminin iki roli vardi. Ornegin,
Aydin Isik, hem Birinci Tann, hem Halici roliindeydi; Sedat
Pamuk. hem Ikinci Tanrn, hem yegen rolindeydi; Mehmet
Miifit, hem Ugiincii Tanri, hem Topal; Meral Taygun, hem Sen
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Te, hem $ui Ta; Ertug Koruyan, hem Adam hem Berber Su Fu;
Gullimser Gllhan, hem kadin, hem Bayan Yang; Sema Yavuz,
hem Gengkiz, hem Halicinin Karisi roliindeydi.

Size sunu sbyliyeyim mi; bir oyunda birkag kisilige birden
birunebilmek son derece gi¢ bir istirl Prof. Dr. Ozdemir
Nutku'nun sahneye koydugu "Képenikli Yizbasi" oyununda da
ayni durum vardi: bir kisi, birkag gbrevi birden sirtlanmak
zorunda kalmigti. .

Birlik Tiyatrosu yénetmeni Vasif Ongéren'i, hem bdyle bir
sanatg! topluluguyla ¢alistigi, hem de "Sezuan'in lyi Insani” gibi
bir oyun gosterebildigi i¢in bize, kutlamak isterim. 17 Mayis
Pazartesi gecesi, (¢ saatlik zamanimizi son derece iyi deger-
lendirdik, basarnl bir sahne g¢alismasinin verdigi umut ve
coskuyla déndik evlerimize.

Sunu hemen belitmem gerekir ki, Meral Taygun degerli bir
sanatgl. Brecht'in yazdig bir Cin oyunu, déyle saniyorum ki,
Meral Taygun gibi bir sanatginin kisiliginde bu derece basaril
olabilirdi ancak. Gerek $en Te, gerekse Sui Ta roliinde son
derece basariliydi Meral Taygun. "Cigek agmis seftali agac”
imgesine ve izlenimine belki de Meral Taygun'un basarih
oyununun etkisiyle vardim. Meral Taygun, iki karsit kisiligi -hem
de ayn cinslerden iki kisilik!- blylk bir basanyla yasadi ve
bizlere de yasatti. Brechtin demek istedigini baska nasil
vermek kolayd ki? lyilik melegi bir "kéti kadin" ve kétulik
simgesi bir erkek patron... Dogrusu, bir sanatginin, bu iki kutbw
bu derece canl tutabilmesi ¢ok gug¢ bir istir. Rahat, dengeli,
sahneye egemen bir sanat¢i Meral Taygun.

Ya Gilsen Tuncer?

Gilsen Tuncer, oyundaki agirligini bastan sona kadar koru-
masini bilen, sahnede her gérunisinde, bir Cin kasabasini, bu
kasabanin mulk sahibi Cinli kadin tére, gelenek ve kisiligini
seyirciye yasatabilen, kostimden jest ve mimiklerine, diksiyo-
nundan sahne dinamigine- seyirci Uzerinde agirh@in duyuran
bir sanatgiydi Gllsen Tuncer. Bir kasabada, yoksullarin gogun-
lukta oldugu bir Cin kasabasinda, gelenekgi bir Cin kadini da
ancak Gilsen Tuncer gibi davranabilirdi. (Gilsen Tuncer'i daha
6nce de llerici Kadinlar Dernegi'nin bir programinda gérmek
onuruna kavusmus ve diksiyonunu, sanatg¢i kisiligini gok
sevmistim.) )

Sin rolindeki Guler Okten'i de kutlamaliyim, Gebe Gelin
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rolindeki Belkis Taskeser'i de... Bir kez goérdigim oyunun
sanatgilarini tek tek ele almak ve elestirmek son derece gig bir
istir. O bakimdan, oyundaki éblr oyuncularin hakkini yemis
olmaktan korkarim. Sucu Wong'u oynayan Oktay Sézbir'i unut-
mak kolay mi? Oktay Sézbir, danseder gibi rahat oynuyordu.
Oyunu Brecht'in kendisi de gdrse, herhalde, "Bravo Oktay!"
derdi. Sonra, Berber Su Fu'yu canlandiran Ertug Koruyan,
Bayan Yang'i canlandiran Gulimser Gilhan, oyunun unutul-
maz Kkisileriydi bence. Sonra, Maragoz'u oynayan Taygun
Yesiltag; Polis'i oynayan Nurettin Sen; tannlan canlandiran
Aydin Isik, Sedat Pamuk, Mehmet MUfit... Hepsi de baganhyd..

Aslinda, "Sezuan'in lyi Insani” oyunundaki butin sanatgilar,
bir yapimin taslan gibi yerlerini almiglardi; Sami Altindag'in
muzigi, Yunus Saltuk'un dekor ve kostiimleri, Brecht'in bu Cinli
oyununu bize gok canli, gok diri, pinil piril bir oyun olarak verme
¢abasindaydi. U¢ saate yakin suren oyundan ¢ikarken, alnima
"Cicek agmis bir seftali dali" dokunuyor gibiydi. Yoksul, ezik,
perisan bir Cin kasabasindan bu derece umutlu, iyimser bir
oyun ¢ikartmak kolay degildir. Bu, Brecht'in diinya gérusinden
oldugu kadar, Birlik Tiyatrosu sanatgilarinin bu dinya goérisi-
nu kusursuz 6zimlemis ve benimsemis olmalarindan, gini-
miz insanina umut ve iyimserlik asilama g¢abalarindan ileri
geliyordu. Hele, Meral Taygun'un, karmindaki gocugun dinyasi-
ni oynarkenki oyunu hepten siirdi, bayildim o sahneye! Siir mi
oynuyordu Meral Taygun, yoksa Brecht'in oyunundan bir
sahneyi mi canlandinyordu, anlayamadim dogrusu!... Bu
sahneyi Brechtin bu derece canli g¢izmis olabilecegini hig
sanmiyorum.

Tannlar... Birinci Tann, ikinci Tann, Uginci Tann...

Onlarl ve onlarsiz bir diinya... "Sezuan'in lyi insan” Meral
Taygun ne gizel canlandirdi bunu!... Ve ¢ekilip gittiler tanr-
lar!.... Bu noktada dekor, son derece basariliydi. Gin muzigi de
yardim ediyordu bu dekora.

Ve "Sezuan'in iyi insani” Meral Taygun, oyunun bitiminde
sahnenin ucuna geldi, oyunun ¢6ziminu seyirciden sordu.
Kurtulus neredeydi?

Brecht'in istedigi de buydu zaten.

Saat 24'lere yakin, Menekse Sinemasi'nin kapisindan
caddeye ¢ikarken, "Sezuan'in lyi insani"min soran gézleri ve
soran ylzil, herhalde, kimsenin gézinin éninden gitmiyordu
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ve herkes biliyordu ¢6zumun nerede oldugunu.

Seviniyorum; ¢linki, glinimuzde, basarih tiyatro topluluklari
var. Cagdas Sahne var, Ankara Sanat Tiyatrosu var, Ankara
Birlik Tiyatrosu var, Devrimci Ankara Sanat Tiyatrosu var,
Dostlar Tiyatrosu var, Birlik Tiyatrosu var ve daha bagkalari...
Bunlar, ginimizun tani@i, ginimazin aci-tath yanlarim butin
canhhgiyla yagsayan devrimci tiyatrolar istedigim sudur yalniz;
sayilar durmadan artsin bunlarin!

Bir tek nokta kafami kanstinyor: Cagdas Sahne’nin "Grev"
adli oyunu bitin Tirkiye'de rahathkla anlasilabilir, degerlendiri-
lebilir, fakat, acaba, buyik kentlerin aydin gevreleri digindaki
seyirciler, "Sezuan'in lyi insami gibi bir oyuna ne derler? Acaba,
yeterince anlayip degerlendirebilirler mi? Nifusunun ylzde
altmiginin okuma-yazma bilmedigi bir llkede bdyle bir soru
kafami kanistinp duruyor. Ne dersiniz?

Suna giiveniyorum: sanatgisi bu derece umutlu ve iyimser
olan bir tlkenin yarini mutlaka guzel olacaktir. Kitap digmanlik-
lar, bilgi ve bilim digmanlklar birgin mutlaka masal olacaktir.

(Tiyatro 76, 8 Subat 1976)
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Hulya NUTKU
"BECERIKLI KANGURU"

Ankara Cocuk Tiyatrosu'nun Cagdas Sahne salonunda
sergiledigi ikinci oyun "Becerikli Kanguru” Bu yapitin yazan
ve muziklerini hazirlayan Ahmet Onel. Ydnetmeniyse bu tiyat-
ronun kurucusu ve "Bir Seftali Bin Seftali"nin yénetmeni Salih
Kalyon.

Oyun biilteninde sdyle diyor A.C.T ¢ahsanlan:

"Gagimiz hizh bir gelisim igindedir. Degisen yasam, degisen
deger yargilan yaninda ¢ocuk kavrami da degismekte ve dine
gbre oldukga ileri bir seviyede yer almaktadir. Bugun televiz-
yonda yayinlanan bir polisiye filmi soluksuz seyreden ginimiz
gocuguna artik cinli perili éykller anlatilamaz. Oyleyse ne
soyleyebiliriz, ya da neyi nasil anlatabiliriz?

Ozellikle belitmemiz gereken nokta tiyatrosuzluk talihsizli-
ginden gocuk tiyatrolarinin da etkilenmis bulunmasi (...) gocuk
tiyatrolarinni ciddiye alinmamasi da énemli bir neden olarak
gOsterilebilir.

Ankara Cocuk Tiyatrosu gérevinin burada basladigina inani-
yor 6ncelikle... (...) Dile§imizse bu beraberligimizin sirmesi..

Iste bu beraberligi surdirme gabasinda olan A.G.T ikinci
yapitla da tutarh bir gizgide oldugunu somut bir sekilde kamitladi.

Seftalinin masalindan sonra da kanguru kardesin masal.....
Cocuklara yansitmak istedikleri nokta hayvanlar arasi dayanis-
ma, isbirligi oldugu kadar, hayvanlarin kendilerine yabanci
gelen kanguruyu iglerine almak istemedikleri sirada onun egiti-
ci, 6gretici tutumuyla onlan nasil kazandigidir... Becerikli
Kanguru isminden de anlasildigi gibi bu dayanigma igerisinde
pratik ¢6zim yollan énererek, onlara olusum igin ortam da
hazirlamaktadir.

Oyunda hayvanlarin en &énemli &zelliklerini vurgulayan
kostiimleri ve bunun gocuklar Gzerindeki sevimli etkisi kostum-
leri hazirlayan Hatice Caneri ve Haluk Yiice'ye bu konuda
énemli puanlar kazandinyordu. Dekorsa yalin ama renkli,
Hayati Kéklukaya bu noktada (Bir Seftali Bin Seftali'nin dekorla-
rini hazirlayan) Ibrahim Niyazioglu'na yaklasan olumlu bir gizgi-
deydi. Ahmet Onel'in mizikleriyse hatirda kalacak imajlan
tasiyan, oyunda islevsel yani olan nitelikteydi.
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Hayvanlar: Tilki (Turgay Pasinligil) kurnazhgiyla, Baykus
(Ahmet Onel) bilgigligiyle, Tavsan (Isik Yesilyurt) sevimli ve
siisiine diskin hamimiigiyla, Fare (Siheyl Caneri) sempatik ve
daima ise kosulan, ara sira "yeter" demesine kargin gahgkanh-
diyla, Ay (Haluk YUce/ doymak bilmezligi, tembelligi ama
¢ocuksu safhigiyla, Sincap (‘Harun Yesilyurt) oyunun en kigik
eleman Harun'un sirinligiyle bir dayanisma érnegini seyirciye
veriyor. Sonra ormanda bly(k bir tehlike baggdsteriyor: "AVCI"
adindan bile Urkitici oldugu anlagilan, hayvanlann korktugu
bir kigi. (Cemal Eskidemir).... Iste bu noktada Kanguru ¢ikip
geliyor ormana. (Yesim Dorman-Tilay Sensoy) kocaman
kulakh ve ayakh ve iri cepli kanguru... Ama ¢6zim yollan ariyor
onlar igin, yardimci oluyor ve "Avcilar Heryerde Birdir" Diyor
onlara... Oyleyse is AVCI tehlikesini yok etmek. Hazirlanan
planda aksama olunca Ay yakalaniyor, bu sorguyu uzaktan
izleyen avc etkileniyor ve bdylelikle belli bir degisim gegiren
avci, hayvanlarin arasina girmeye ve onlarla arkadas olmaya
karar veriyor.

Avci gruba katiimah mi? Katiimamal mi? Yaniti dogaldir ki
seyirciden bekliyorlar, Cogunluk gruba alinmasini onayliyor.
iste BARIS ve OZGURLUK ortamini, ISBIRLIGI ile
DAYANISMA'nin 6nemini gocuklar bir kez daha onaylamig
oluyorlar. Avc artik bir tehlike degil, bir arkadastir ve ormanda-
ki gérev bélumu iginde o da iglevsel olarak yerini almigtir.

Hayvan sevgisi yogun olan gocuk, seyirci kitlesi her seferin-
de avcinin alinmasini onaylamaktadir. Belki de insan olan avci-
nin kabul ediimesinde kendilerinin hayvanlara olan yaklagimini
g6riyor gocuklar... Ama hergeye kargin 6nemli bir gézlemimizi
de burada belitmek zorundayiz. Avcinin gruba alinigi sirasin-
da, bunu onaylayip onaylamadiklarn soruldugunda seyirciler-
den biri "araniza alin ama avcinin tifegini de kinn" diye
yanitladi. Avcl degisti ama silah ayni silah, bu nedenle de yok
edilmeliydi. Dogrusu bu ya, Salih Kalyon ¢ocuklan seven, onla-
r anlayan ve bugin Turkiye'de gocuk tiyatrosuna gereken
6nemi hakkiyla veren bir ydénetmen....

Bu arada oyunda avcinin deg@isimini Cemal Eskidemir daha
iyi vurgulamalydi, Ahmet Oneliin Baykusta ses tonunu daha
anlagilir bigimde ayarlamasi ve Tilay Sensoy'sa Kanguruda
amatér yanlarindan siyriimalhydi. Bunun igin ¢gaba gdstermeleri
gerekmekte bizce...
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Bununla sunu belirtmek istiyorum: Turgay Pasinligil ve
Yesim Dorman gibi gergekten yetenekli bir o kadar da tecribeli
olan arkadaslar, daha énceden olusan A.C.T 'nin ilk elemanlari
diger arkadaslarin da bu gizgiye yakin bir gelecekte ulasacak-
larini umariz. Harun Yesilyurt gergekten tiyatromuza kazandiril-
mis kigicik bir eleman. Stheyl Caneri, Isik Yesilyurt ve Haluk
Yice de basanl A.C.T. ¢aliganlari arasinda...

Ankara Cocuk Tiyatrosu'nun bu oyununu egitici, dgretici
yaniyla faydali, muzik esprili yaniyla e@lendirici-bu iki unsuru
birlestirdigi icin, seyredilmesi gerekli oyunlar arasinda gérmek-
teyiz.

(7 Gin Dergisi, 15 Aralik 1976)
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Hualya NUTKU

GORULMEYE DEGER BiR OYUN:
"SABOTAJ OLAYI"

Dostlar Tiyatrosu gegtigimiz sezon ilging yapitlar sergiledi.
"Kerem Gibi" “"Alpagut Olay!" "Ezenler  Ezilenler
Baskaldrranlar" "Ortak", "Sabotaj Oyunu" gibi... Ve izleyicisi-
nin ilgisini daima ayakta tutmay: basardi. Ayrica giderek bu
tutarh gizgiyle kendi de ayakta kalabildi. Bu yazimizda Dostlar
Tiyatrosu'nun "Sabotaj Oyunu" (zerinde durmak istiyoruz.
Sabotaj Oyunu Genco Erkal'in sahneye koydugu ve Macit
Koper'in de oyunlastirdigi bir yaput...

Yapitin ilging yani 12 Mart fasizminin getirdigi sabotaj dava-
larina iligkin olusu... Burada yapiti olustururken yanginlarla ilgili
sabotaj olaylarn ele alinmig: Kiltir Saray), Marmara Gemisi,
Sirkeci Arabali Vapuru olaylart...

Kultir Sarayi davasi en iyi sekilde islenmis. Bu da tiyatroya
iliskin olusu ve teatral 6geleri igerdigi igin olsa gerek. Ardindan
Marmara Vapuru ve Sirkeci Araball Vapuru olayinda sabotaj
niteligi degisik olmasina karsin her ikisinde de igerik bakimin-
dan gereksiz bazi tekrarlara diigildugin kanisindayiz.

Oyunda kadro su kisilerden olugsmakta: Mehmet Akan, Ulvi
Alacakaptan, Deniz Cakir, Yavuzer Cetinkaya, Emel Ceviren,
Genco Erkal, Macit Koper, Gokhan Mete, Meral Onuktav, Latif
Ozalp, Erdogan Tuncel, Levent Yilmaz....

Oyunda izledigimiz, yorum agisindan vurgulanmak istenen
Kultir Sarayi'na gelen seyircinin ¢ép kovasina benzer plastik
kovalarla igi bos, kof kafalar, mahkeme sahnelerinde hakimin
ve digerlerinin yakasindaki egrilmis, ¢arpitilmis plaklarla bozuk
plak simgesi ya da "hep ayni terane" diyebilecegimiz yanlar (bu
gibi 6rnekleri daha da g¢ogaltabiliriz) gbézler éniine serilmistir.
Oyunun bizce en 6nemli yanlarindan biri de kontr-gerilla hare-
ketinin verilmesidir. Delil toplama konusunda iskenceden
kaginmayan ve her turli baski, eziyet unsuruna bagvuran bu
kisiler izleyiciye en yalin sekilde sunulmustur. Oyunda verilen
sudur- "Bir simifin diger bir sinif izerine egemenlik kurmak iste-
mesi” iddia nedenidir ve bu ylizden bazi gengler tutuklanmakta
ayrnica cezaevlerinde alikonulduktan sonra delil yetersizligi ya
da iskence ve baski yoluyla ifadeler alinip serbest birakilmis-
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lardir) yanhshk var ya da bu seferlik tutturamadik tavn takinil-
maktadir. Iste bu nokta da egemenlik kurmak isteyenler kimler-
dir, kimler degildir? Bir baska deyisle kasten yakma olay: var
mi dir? Yok mudur? Heniiz tam aydinliga kavugsmamis belgeler
olmasina kargin Dostlar'in seyircisi bunu bilmekte ama oyunda
"gergekten siz bunlan yaptimz mi?" sorusu sorularak oyuna
uzak ag¢l kazandirarak, olayin parodisi de getiriimektedir. Olay
tarihsel slre¢ olarak yakin bir dénemi ele almakta ve belgesel
bir oyun niteligi kazanmaktadir. Bir bakima belgeleri seyirciye
sunulmak amaglanmakta seyirci de objektif olarak bunlari
gézleyip sonuca ulasmakta degerlendirmesini yapmaktadir.
Sonugta bu olayi izleyen, olayin iginde yasamis olan kisiye ve
digerlerine soru yéneltiimek tzere izleyici ile sdylesiye giriimek-
tedir. Dost oyuncular bu konuda da bunun pazarlamasini
yapmamak, ucuza kagmamak ardina saklamis bu agiklamayi...

Olayin anlami., gergegi, olmus olmasi tiyatro da gigli bir
ifade kazanarak seyirci kargisinda iglevsel olma niteligi tasiyor.
(Hayatin gergegi)-(Yazilan, gizilen, arastiranlar bir yana) bu
arada degerlendirme daha dogrusu yorum agisindan ekleme,
katma olabiliyor (Sanatin gergegi agisindan) olaylar teatral 6ge
ve diger tiyatro dili olma 6zelligi tagimaktadir. Yalniz bu nokta
da yapitin 6zgiin bir érnek olma agisindan bazi yetersizlikleri
olmas! bir yana oyunda bizce en biylk eksiklik oyunculuk.
Oyun prova havasinda sirmekte, slaydlarla desteklenmekte.
Slayd segimi tutarl ve iyi oyunun organik bitinini verebilecek
ve gelisim ¢izgisini belirleyecek nitelikte. Ama ayni seyi mizik
igin sdéylemek mimkun degil, segimde islevsel olmayan bazi
yanlara da gereginden fazla yer verilmig kanimizca...

Glldird unsuru, kara mizah yani dramatik olanin daha da
bir vurgulanmasini gerektirmekte. $oyle ki kadro iginde Genco
Erkal gibi tavir agisindan dogru bir gizgide olan oyuncunun
yaninda ekip zayif kalmakta... Olayr yagsamisg olanlara karsin
Genco Erkal 12 Mart hakimi ve diger oynadig kisiler idil ve
tavir agisindan dylesine gézlemis, yorumlamis ki her seyiyle
izleyiciye dogru ve inandirici olani verebiliyor. Gézlem incele-
me ve tavir mimik agisindan olumlu bir érnekleme getiriyor.
Oyunculuk agisindan en ¢ok kontrgerillanin iskence sahneleri
yetersiz, eksik kaliyor. Tekrarlar da seyirciyi etkilememesi
nedeniyle bosluk yaratmakta.. Iddianamenin zaten giliing
olmasi nedeniyle oyunda guldiri unsuruna agirlik verilince,
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dramatik yogunlukta oyunculuk yetersizligi 6n plana ¢ikiyor
Ama herseye karsin Metin Deniz'in mask ve dekoru, Genco
Erkal'in baganh bir reji ve oyunculuk 6rneg@i, Macit Koper'in de
olumlu bir belgesel olusturma c¢abasi ile izlenecek oyunlar
arasinda... Ozellikle de Dostlar Tiyatrosu'nun sasmaz gizgisini
belirleyen, toplumsal galkantilara ve bizlere 151k tutacak yanlar
vurgulamasiyla gérulmesi sart olan bir oyun.

(7 Gun Dergisi, 2 Subat 1977)
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Muhsin ERTUGRUL

BiR DENEME SAHNESI

Gocuklugumda para birimleri $éyleydi. Altin 108 Kurus,
gimis Mecidiye 20 kurus, gimis geyrek 5 kurus. On parahk
bir simit almak igin bir geyrek bozdurmak isterseniz eger , simit-
¢i verdiginiz geyregi, kalp geyreklerden ayirt etmek igin, kaldiri-
min biylkge bir tagina atar, gikardigi sesi dinlerdi. Simitginin
kulagr som gimus geyrekle, kalp kursun geyregi sesin ginlama-
sindan ayirt ederdi. Ancak bdyle bir denemeden sonra geyre-
gin Ustinden kalan dért kurus otuz parayi geriye verirdi. Bunu
ilk gérdiigim gin denemenin ne oldugunu anlamistim. Pekiyi,
nasil oluyor da hi¢ kulak egitimi gérmemis bir tasrah gocuk
gimuisle kursunun sesi arasindaki baskald@ ayird edecek
kadar duyarh oluyor, gergekle kalp ayirimi yapabiliyor?
Deneme, yasam boyu aldanmamak igin guzel bir bagvuru.
Arkadasta, isde, ¢alismada, yazida, resimde denemeye énem
vermek gerek.

Codu kez cgevrenizdeki sesler kursunlasir, dogaldir, ama
karamsarliglyla yer vermemeli. Cunkl yapayalniz kalrsiniz,
cevresiz yasamak guglesir. Kalp seslere karsin yeni yeni umut-
la, yeni yeni denemelerle, yepyeni tanigiklik kurmak gerek.
Ancak bdyle yaparsaniz belki sonunda bir elin parmaklan
kadar katiksiz dost edinebilirsiniz. Sevgili insan aramada da
tek ¢ikar yol budur- Deneme.

Genglerimizin buglin hazira konduklan tiyatro durumu g¢ok
iyidir. Seyirci tiyatroyu benimsemistir. Devlet tiyatroya kesesini
agzina kadar agmistir. Sanatgilarin gelecegdi giiven altindadir.
Tiyatronun basinda alni agik, erdemli 6nderler vardir. Eskiden
bir tek toplulugu besleyemeyen kentierimizde bugiin on yirmi
birlik var Sanatginin a¢ c¢alisma dénemi geride kalmigtir.
Bugiln parasal ydénden gegim kaygisi yoktur. Onun igin de tiyat-
roculu@a istek gogalmistir. Bugliini gérmek, bu amag igin sava-
sim verenlerin ydreg@ini ferahlatiyor, gégsunu kabartiyor, igini
aglyor.

Gel gelelim yeni gengler yeni distnlerle geliyorlar, bunlar
uygulayacak alan anyorlar. Onlara ézgtirce ¢alisabilecekleri bir
yuva bulmak gerek, ki orada diledikleri yapitlari denesinler,
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kafalannin igindekilerini ortaya koysunlar. Iste bunun igin bir
(deneme sahnesi) ayrnimaliydi. lki yil énce Beklan Algan
Tepebasindaki maragnozhanede (Adsiz Oyun)la bdyle bir
denemeyi basardi. Bagsardi ama, bir ¢ati altinda hem maran-
gozlann galsmasini, hem de sanatgilarin provalarini sirdur-
mek zordu. |ki yilik geceli giindiizli ¢abalamakla Beklan Algan
ve tuim arkadaslarn bugin bir yangin artigindan, her uygar
kentin imrenecegi bir (Deneme Sahnesi) yarattilar. Hem nasil,
higbir resmi kurulusa avu¢ agmadan, kendi gevrelerindeki
sanatsever kisilerin el birliiyle, yardimiyla ¢ékik bir kalintiyi
yasama kavusturdular. Yikik dékik bir tas yiginindan, gegmisi
ylzyila dayanan unli Tepebas! Tiyatrosu'nun gelenegini sirdu-
recek bir galisma yuvasi yarattilar. Nigin? Iste kafalarinin igin-
deki sanat anlayigini denemek igin.

Tiyatro; ilerlemesini timiyle boyle denemelere borgludur.
Ornegin 1880'lerde Antoine'in (Théatre Libre)'i, Reinhardt'in
(SCHALL und  RAUCH)u,  Stanislavsky'nin  (Cercle
Moscovite)'i, Brahm'in (FREIE BUHNE)'si, Strindberg'in (Intime
Theater)'i, Piscator'un (Das Tribunal)'i, Meyerhold'un (DEVAIM
TiYATROSU), Vahtangof'un (UGUNCU STUDIO)'su, bunun
gibi daha birgok yenilikgilerin girigimleri hep bu (DENEME
SAHNELERI) olmasayd ne buyuk tiyatro adamlarn, yazarlar,
sanatgilan yetisirdi, ne de tiyatro buglnki g6z kamastirici
doruguna ulasabilirdi.

Deneme demek, bir rejisérin veya bir yazarin algilimg
cergeve disina tasarak kafasinin igindekilere yol vermesi, bunu
seyircilere sunmasi demektir. Pek dogaldir ki bu tasma sana
bana ona hos gelmeyebilir. Her seyde oldugu gibi énce bir
yadirgama girebilir araya. Ama duraklamayan bir toplum sanat-
ta da ileriye dogru adimlamak zorundadir. Her adim bir geriden
kopmadir. lleri adimlar bize aykin gelse de yine ileriye dénik
bir eylemdir. Sunun, bunun hosuna gidebilir.

Denemeyi kimler yapar? Bence en azindan simdiye kadar
yabanci ve yerli sahnelerde yapilmis deneyleri izlemig, bu
deneylerle varilan amaglan incelemis yetenekli sanatgilar
yaparlar. Yoksa yillar 6nce surada buradaki bayatlamis deney-
leri 1sitmakta hi¢ bir yarar yoktur. Denemecinin yaratici hayal
glicl, sanat becerisiyle atbasi giderse denemeler basariya
ulasir. S6z denemecilere gelmisken bu yolda ni dinyaya
yayllmis Meyerholdi anmamak olmaz. Cinki denemeleri
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ylziinden agir suglamalar ugrayan, hatta bitin érnek basarila-
nna karsin bu yizyden cezalandinlan ilk rejisér olarak onun
serlivenini 6ykilemek yerinde olur

1934 Moskova Tiyatro Senligi'nde oynanan (La Dame aux
Camelias)’'dan sonra yemekte yanyana dlstigimiz usta ile
gérigsmemiz sirasinda, benim tanidigim 1925'deki (D?E?) piye-
sinden o gune kadar oynattig: klasiklerin birbirinden bisbitun
ayri, tim degisik sahneye koyus Usluplan Gzerindeki yadirga-
mayi gdyle yamtlamgti:

-Aragtirmalarimi strdurdyorum, igimiz bu! Cesitli denemeler
yapiyoruz Duglinilecek olursa usta ne kadar hakliydi. Gergek
bir tiyatro énderinin asil gbrevi bu! Yoksa yerinde sayan bir
tiyatro; seyircilerini de, sanatgilarini da sikar, uyutur. Basma
kalip piyeslerini 1sitip 1sitip, bayat bayat seyircisine sunan bir
tiyatro giderek eski esya sergileyen kuf kokulu mizeye doner.

Elestirmen Curt Riess (Tiyatronun Alacakaranh@) adh kita-
binda Meyerhold igin sunlan yaziyor.

-Yirmi yil tam zgirlikle denemeler yaptiktan sonra,
1940'larda aydinlanin kiyimi sirasinda Meyerholdi'de sigaya
cektiler. Eger yuksek ydneticilerin isteklerine uyup da sug
ylklenseydi postunu kurtarabilirdi. Ama 65 yasina varmigti. O
kugukligu sanatgl onuruna yedirmedi, suglayanlarnn kargisinda
sOyle konustu:

"Klasik piyeslerimiz Gzerindeki davramgim igin ¢ok agir, kati
sOzler soylediler. Beni, saygideger yapitlarimiz (izerinde,
Gogol'iin, Griboyedof'un, Ostrovski'nin piyesleri (zerinde
bagislanmayacak deneylerde bulunmakla suglandirdilar. Bu
piyesleri sahneye koyarken belki pek ileriye gittigim olmustur.
Belki yaratici hayal giicime gereginden asir 6zgurlik verdigim
oldu. Kuskusuz bu piyeslerin 6z belki benim ekleyeceklerim-
den daha gok degerlidir. Amaa, bir ustanin... ¢inki ben kendi-
mi bir usta, bir sahne ustasi sayiyorum, bir ustanin
DENEMELER yoluna gitmeye hakki vardir kanisindayim.
Benim gibi bir ustanin sanat alanindaki distincelerini, sonug ne
olursa olsun denemesi onun dog@al bir hakkidir. Ote yandan
onun da, bitun élumluler gibi, yanilmasi olagandir. Ama ben,
sonunda (Formalist) damgas! vurulacak kadar ileri gitme-
dim.Benim sanat ¢aligmalarimda (Formalizm)en bir iz bulunabi-
leceg@ini sanmiyorum. Benim bitin ¢abam, tam bunun tersine
uyumlu bir Uslup bulmak amacina dénuktu. Bugtnki tiyatromu-
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zun geligmesini bilmem sizler nasil de@erlendiriyorsunuz? Ben
kendi hesabima agik¢a sdyleyeyim ki, tiyatrolanmizdaki ¢als-
malan acinacak kadar asagi ve korkung¢ buluyorum. Adina
(Realizm Sosyalist) denen bu kurak kisirh@i ben, sanatla hig
ilgisi olmayan zoraki bir gaba sayiyorum.”

Denemeler ylizdeyiiz basariyla sonuglansa, o zaman bunun
adi deneme olmaz. Deneme bir bakimda dogru yolu aramaktir.
Deneme en iyiye, en glzele, en gergege ulasmak igin harca-
nan gabadir. Yalniz tiyatroda degil, uygarlida 1sik tutan her
alanda varilan olumlu sonuglar hep (DENEME)'den dogmustur.
Onun igin tiyatromuzun vyanmini yaratacak (DENEME
SAHNESI)'nin, kurulmasinda emegi gegenleri candan kutlamak
gerek.

(Tepebasi Deneme Sahnesi Dergisi, 21 Kasim 1977)
(Cumhuriyet, 26 Kasim 1977)
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Zeynep ORAL
"CESARET ANA VE COCUKLARI"

Kazananin da kaybedenin de yenik dustigl, zaferin de
yenilginin de pahalya oturdugu, kahrolasi, lanet edilesi bir
savas ve bu savasin iginde bir ana. Bir yandan gocuklarini
savagin disinda tutmaya ¢alisacak, 6te yandan gegimini savas-
tan saglayacak... Bu ikisi birbiriyle gatigti mi birini gézden ¢ika-
racak. Savas! degil, gocuklan tabii... Cinkl savas, cepheden
cepheye potin alip fanila satan, migfer alip igki satan Anna
Fierling'in gegim kaynagidir, kazancidir. Daha ¢ok kazanmasi
icin yeni yeni cepheler, daha blyiik, daha yaygin savaslar
gerekmektedir.

Tepebasi Deneme Sahnesi'nde bir siredir sergilenmekte
olan "Cesaret Ana ve Gocuklan" Bertolt Brecht'in en 6nemli ve
en gugli oyunlarindan biri. Onemi, belli bir ekonomik diizenle
savag arasindaki iliskiyi géstermesinden, gicl de bunu somut
bir sekilde ortaya koymasindan doguyor. Brecht'in bu oyunda
goéstermek istedigi, "kapitalizmin var olabilmesi igin savasin
gerekliligi bu ekonomik diizenin savasa dayandigidir." Nitekim,
oyunda kapitalizmi simgeleyen Cesaret Ana ( Anna Fierling)
gocuklarina gelen zarara, kesesine giren kazanca gobre ya
savasl lanetleyecek, ya da "Yasasin savas!" diye haykiracaktir
Ve "Savas-ekonomi garkinin diglileri arasinda kazaniyorum®
derken "kazaniyorum" sanirken her seyini, teker teker tim
gocuklarini yitirecektir...

Beklan Algan'in sahneye koydugu oyunda, yukarida belirtti-
gimiz 6zin en agik segik en yaln bir bigimde iletiimesi yolu
segGilmis. Bu nedenle de oyunun yorumlaniginda, sahneye
konusta en ufak ayrintiya dek her nokta titizlikle ele alinmis,
raslantiya hi¢ ama higbir olanak tanimaksizin oyunun her
anina anlam yiiklenmis. Zaman zaman bu anlamlar gok yénli
ya da birkag dizeyde, birka¢ ¢izgide birden geligiyor.
Soézlerdeki anlam, oyunculara verilen hareketlerle ve gok yénli
iligkilerle guglendiriliyor. Seyirci-mekan iligkisi, oyuncu-seyirci,
oyuncu-oyuncu, seyirci-mizik- oyuncu ve sahnedeki tim
nesnelerle oyuncular arasindaki iliski bugiine dek ender rastla-
nan bir dizeyde. Bu iligkiler yalmz oyun kigilerine 1gik tutmakla
kalmiyor, ayni zamanda oyunun elestirel yanini vurguluyor,
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yeni yeni elegtiriler getiriyor. Ornegin, ana, gocuklarindan birini
(hatta gocugunun 6lisini) ¢ikan geregi tammamazhktan geldi-
ginde 6teki gocugu Catherine'in arabanin tekerlegine saklan-
masi; savas ve barig haberlerini de@erlendirirken Catherine'in
kundaktaki bebegi bagrina basmasiyla annenin askerin sirtin-
dan ¢ekip aldigi kirkiu bagrina basmasi arasindaki kogutluk,
"savag orospusu” Yvette'in kendi tirkusini séylerken gamasgir
ipindeki asker pantolonunu kullanigi, anaile asg¢inin savas igin-
deki gikar gatigmasini bir horoz kavgasina dénastirmeleri, her
oyun kisisinin paray: (ya da Incil'i) elleyis bigimi vb... Kolaylikla
¢ogdaltabilecegimiz bu d&rnekler kendi iglerinde bir yorum, bir
elestiri ve bir bakis agisini ortaya koyuyor...

Yukarda seyirci-mekan-oyuncu-muzik iligkisinden séz ettik.
Oyun, seyirciyi gepegevre saran bir alanda geligiyor. Bu diizen-
leme yalniz bigimsel olanaklar saglamakla kalsaydi, igreti,
yapmacik, 6zentili olabilirdi. Oysa, oyunun igerigiyle de organik
bir bitinlikte. Metin Deniz'in gergeklestirdigi bu ¢evre dizeni
gercekten oyunculara sonsuz olanaklar saglarken, ayni zaman-
da savasin "pis"ligini, "kokugmuglgunu” da yansitiyor. Yine,
giysiler ve aksesuarlar ¢ok yerinde kullaniliyor. Oyunun mizik-
leri Ergider Yoldas'in. "Cesaret Ana"nin orjinal muzigini bilip
sevenler bu prodiiksiyondakini énce yadirgayabilirler Ancak,
hem oyunla butinlenip kulaklarda kalici niteligi, hem de yaban-
cilagstirma etkeni olusu yuzinden Erguder Yoldas'in muzigi,
kanimizca ¢ok basarili. Sarkilarin Ayla Algan ve Neco tarafin-
dan sdylenip playback'le veriimesi de olumlu. Béylelikle oyunun
anlam yUkli sozleri en agik segik bicimde seyirciye iletilmis
oluyor.

Ani Ipekkaya, Cesaret Ana'nin i¢ dinyasi, ylregdi, duygusu,
dengesi, ayni zamanda haberci diyebilecegimiz ikinci Cesaret
Ana'da Aysin Cekmez, gocuklarda Leyla Altin, Aslan Altin,
Erdogan Gemicioglu ve adlarini sayamadigimiz tim oyuncular
oyuna sahip ¢ikma- oyunlarini raslantiya birakmama ¢abasin-
dalar.

Sunu da belitmek gerekir, yillar 6nce Tirkiye'de bir liste
halindeki epik tiyatroda su su, dramatik tiyatroda da bu bu yapi-
Iir ya da yapilmaz diye bir bildiri yayinlanmisti. O gliinden beri
bu listeye uymakla Brecht'e alabildigine ihanet edildi. Deneme
Sahnesi'ndeki "Cesaret Ana ve Cocuklan'yla s6zi edilen liste-
deki kurallar silinip atilmig, dogrudan, yepyeni iligkileri vurgula-
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yan, bir Brecht ortaya konmus oluyor.

Oyunun kesintisiz oynanmaktan ve oyuncularin agirhgindan
dogan uzunlugu var. Ama, bunca 6nemli evrensel ve ¢agdas
bir 6ziin  (glnki savas yollar hala agiktir, ¢linkii savas-
ekonomi garkinin diglileri giderek daha hizli insan égutmekte-
dir), Ustelik yetkin bir tiyatro aracihgiyla bunca agik segik iletil-
mesini alkiglamak gerek. Yalniz "Cesaret Ana ve Gocuklan"na
degil, hi¢ yoktan bir tiyatro binasini, bir Deneme Sahnesi'ni var
etmede emegi gegenleri kutlariz.

(Milliyet Sanat Dergisi, 9 Ocak 1978)



Gunay S.AKARSU
"BiR OLUMUN TOPLUMSAL ANATOMiISI"

Bir dénem, koyl, kéy sorunlarini igleyen oyunlar oldukga
yaygindi. O zamanlar, bu oyunlarin ilerici-devrimci tiyatro gizgi-
si iginde 6nemli bir yer tuttugu yadsinamaz. Ne var ki bu tir
oyunlar kisa zamanda birbirini yineler duruma geldi. Clinku kdy
yasamini en kaba g¢zgileriyle sergilemekten, kdy insanini klise
anlatimiyla sahneye ¢ikarmaktan Oteye geg¢miyordu biyuk-
¢ogunlugu. Baslarda kentsoylu seyirci igin folklorik bir 6ge,
degisik bir gesni olarak da begeni toplamiglardi. Sonra aligildi
ve giderek sahnelerden silindiler.

Aslinda bu tir oyunlarin hepsini bir kefeye koyup, hepsini
birden kesin bir tanim olmaktan uzak "kdy oyunu" adiyla nitele-
mek bizi dogru sonuglara gétirmez. Kimi, yukarda saydigimiz
gibi, 6zglin bir yapit olamamig, bu yizden de bir zamanlar
nerdeyse tim tiyatrolanmizi kaplarken, ginimizde yokolup
gitmistir. Nitelikli olanlari ise eskiden de, ginimizde de sahne-
lerimizde yerini bulmus, dnemsenmistir. Bdyle 6zgun bir oyunu
zaten "Koy oyunu" genellemesi ginde saymak bile dogru degil-
dir. Ister kéyu islesin, ister kenti, baghbagsina bir butindur,
kendine 6zgu bir degeri vardir.

Ozenli Bir Tiyatro Dili

Oktay Arayici'nin "Bir Olimin Toplumsal Anatomisi" boyle
biroyun. Her ne kadar kdyde gegiyor, kdy sorunlarini irdeliyor-
sa da, kapsami ¢ok daha derinlerden, toplum analizinden
gelen damarlarla besleniyor. Bir kez bu bakimdan 6zgin bir
yapit. Konusunun zenginligi, ilgingligi yaninda bir bitinsellik
tagimasi ¢ok énemli. Olanlar seyirci éniinde irdelerken, yalniz-
ca sergilemekle yetinmiyor, nedenlerine deg@in iniyor. Kimin
¢ikarina, kimin zararina oldugunu gizli ve gériinen iligkiler igin-
de agik¢a ortaya koyuyor. Bundan baska Arayici'nin bu oyunu
ile basarili bir Gislup gelistirdigini séyleyebiliriz. Cok énemli, titiz-
likle iglenmig bir dil ve timce kurgusu oyun metnine ayn bir
siirsellik katiyor. Yerel agiz kullanimi bu genel Uslup iginde
saglam bir dengeye oturtulmus. Onun igin, hig bir sézcigunin
kagiriimadan, her sesin yerli yerinde ve net anlasilarak izlen-
mesi gerekiyor. Burada, Can Gurzap'in rejisine gegmeden
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6nce hemen Uzerinde durulmasi gereken bir durumun altin! bir
kez daha gizelim. Yeniden onarilan Atatirk Kultir Merkezi'nin
blylk ve olanakli sahnesi ne yazik ki akustik bakimindan bir
felaket. Sahneden salona ses aktarilamiyor; hele sahnenin
baz kér noktalarinda sdéylenenler hi¢ duyulmuyor. Bu durumu
ilk kez "Otello"da izledigimiz igin, nedenin oyuncularin bozuk
diksiyonunda oldugunu sanmigtik. Ama ayni salonda oynanan
Oteki iki oyunun da ayni basarisizliktan kurtulamamasi, bu
teknik aksamay butin gergekligiyle ortaya c¢ikariyor. Ve
hemen 6nlem alinmasini gerektiriyor. Yoksa Kultir Merkezi bir
tiyatro salonu olarak ise yaramaz durumda kalacak.

Hem seyirlik oyunun hem de tragedyanin ézellikleri

Oktay Arayici'nin oyununun bir de sahneye koyucu igin
biyik glglik tasiyan bir 6zelligi var. Oyun gegmiste simdilik
zaman arasinda sirekli gidip geliyor. Bdylece Arayici hem
seyirlik oyun gelenegimizin, hem de tragedyanin yapisal 6zel-
liklerini bir araya getirmek gabasina girmis. Ancak bu g¢aba
oyunu seyirci igin oldukga gu¢ anlasihr kilmis. Gigligu
yenmek, durumu asip gegisleri kolayca algilanir kilmak igin reji-
sére buylk oranda yaraticilik pay! birakmis. Oysa ne yazik ki,
rejide bu katkiyr géremedik. Can Giirzap, oyunu kendi akigi
icinde yorumlayip sahnelemis. Buna sahnenin yapisindan
dogan sézlerin gu¢ anlasgilirhgim eklersek metin beklenen
basariyla sahneye aktarilamiyor diyebiliriz. Bununla birlikte,reji,
bu eksigi teknikle, efektle bir oranda kapatarak begeniyle izle-
nir bir sonuca ulagiyor. Oyuncularin buyik ayrimlar géstermek-
sizin genel atmosfer iginde, ahskin olduklar oyunla sonuca
katkida bulunduklarini ekleyelim.Béylece, ilging bir metin dene-
mesinin, belli dizeyi agamayan, ama gene de gérulmesi 6gut-
lenebilecek bir sunugu ¢ikiyor ortaya.

(Cumhuriyet, 31 Ekim 1978)



Kami SUVEREN
"VATANSEVERLER"

Aci... Ama ne yazik ki gergektir.

Bugun bitin dinya ikiye b6linmus. bir tarafta yonetilenler;
diger tarafta yonetenler. Iktisaden geri kalmis olanlarla; gugli
olanlar. Ve azgeligmis bir Gilkenin kaderi; orada yasayan insan-
larin hayati, iktisaden gugli olan bir bagka llkenin g¢ikarlari
ugruna daima kurban edilir. Bu bir yazgi degil; ¢aglarin degis-
mez savas kuralidir. Direnenler siyasal oldugu kadar, ekono-
mik bagimsizlik isteyenler daimi bir bagimsizhk savasi
igindedirler.

Ve ydnetenler.... yizlerinde dost maskeyle; gllen tebessim
eden ¢ehreleriyle, ellerini uzattiklan “azgelismis" Ulkelerde,
mutlak satilik insanlar bulurlar. Ve kendi ¢ikarlarn ugruna bir
toplumu; butin varhi@iyla élime siriklemekten de ¢gekinmezler.

Yonetenler... kendi Ulkelerinde bile aynt maskeyi takarlar.
Zaman zaman fakir halkin destegi; yoksulun Gmidi; bir inancin
yaraticisi olarak gérinurler. Amaglari tektir ve degismez. Daha
¢ok, daha ¢ok; ¢ok para kazanmak. Gardroplarinda, her
dénem takacaklari gesitli maskeler bulunur.

Vatanseverler bdyle bir temanin gug¢li bir ifadesidir.
Yazarlar simge olarak Amerika'li bir miltimilyarderle, Meksika'l
bir generali oyunun iki kahramani olarak ortaya korlar.
Gergekte Yonetenler'in simgesidir Amerika. Onun yerine, bir
bagka uUlkeyi de koyabilrisiniz. Ister Sovyetler Birligi ister
Fransa, ister Almanya veya Ingiltere. Farketmez. Oyunun
kurallan aymdir. Satin alacak ve yikacak.Meksika yerine de,
azgelismis, iktisaden geri kalmis herhangi bir Gilkeyi diginun...
Farketmez.
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Oynayanlar ve reji

Evvela Joe'da Burgin Oraloglu'nu kutlamak istiyoruz.
Duygusuyla, igglidislyle gérevi arasinda bir savas veren;
bunalan, kahrolan, ama gergek yaradiiginda algak bir adamin
karakterini tasiyan Jeo'yu basaryla oynadi. Blylk patron,
Martin Handerson'da Saltuk Kaplangi ¢ok iyiydi. Duygusuz
¢ikarci, asagiik bir karakterin portresini mikemmel ¢izdi.
Parkman'da Erhan Yazicioglu, gafletten uyanan, ama garesiz;
ama gugsiuz bir delikanhnmin duygularini mikemmel belirtti.
Lois'de Betiil Alabora, biraz zayif, biraz hafif kaldi. Oyunuyla da
bir maltimilyarder kizina yakigmayan giysileriyle de.

Oyunu sahneye koyan Kemal Bekir'i kutlamak istiyoruz. Son
derece mikemmel aksamayan bir trafik iginde, kigilere ruh,
hareketve anlam verebilmek maharetini gésterdi.

ligiyle izlenecek bir oyun.

(Son Havadis, 4 Kasim 1978)
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Giinay S.AKARSU

15 YIL SONRA "AYAK BACAK FABRIKASI"

"Ayak-Bacak Fabrikasi” tiyatro tarihimizde dénim noktasi
olusturan oyunlardan biri sayilabilir. ilk kez 1964-65 yillarinda
Genglik Tiyatrosu’'nda amatoérlerce oynandigi zaman dikkatleri
¢ekmis, uluslararasi Erlangen senliginde de basan kazanmist.
Bundan sonra belli bir yikselme gizgisini sirduren Ankara
Sanat Tiyatrosu'nda asil garpici etkisini gdésterdi. Oyunla
AST'in birbirini destekledigini, belirledigini bile sdyleyebiliriz.
AST daha bir AST olmustu "Ayak-Bacak Fabrikasi"ndan sonra.

Toplumun degisimi ve gelisimi suriyordu bir yandan. Aym
oyunu bu kez 1967 yihnda yazan Sermet Cagan'in yénetimin-
deki Turkiye Ogretmenler Sendikasi Tiyatrosu'nda (Tiyatro
TOS) bitin yurdu kapsayan bir turnede goruriz. Daha sonra
da 1970'de AST'daki rejiséri Guner Siimer'in istanbul Sanat
Tiyatrosu'nda. Bu arada oyunu sahneleyen amatér topluluklar
saymak olanaksiz.

Peki bu oyunu bdyle uzun bir siire¢ iginde gegerli ve islevsel
kilan nedir acaba? Ve bu gegerlidi ginimizde de surmekte
midir? Kadikdy Sehir Tiyatrosu'nun bu oyunu oynamasi yerin-
de bir seg¢im midir yani? Birinci sorunun yamtini, oyunun geri
birakilmig Ulkemizin ekonomik ve dolayisiyla toplumsal yapisi-
ni bilimsel bir yéntemle irdelemesinde, ¢6zimlenmesinde bula-
biliriz. Glncelden genele giden bir nesnellik ve verilere dayal
gergekgilik saglamaktadir oyunun bu temel dogrulugunu.
Toplumumuzun sintfsal yapisi ve gelismeleri simgelerle somut-
lastinhr oyunda. Siniflar ve katmanlar arasi iligkiler butin agik-
ligiyla ve yalhnhgiyla gézler éniine serilir. Kimin hangi ¢ikar
ugruna ne yaptigini kusku duymaksizin gérir seyirci. Nesnel
bir izleyici olarak algilar; yargilama olanag: bulur. Ornegin
dinsel inanglardan ¢ikar gevrelerine kOpri kuran bir rahiptir.
Genel yansilamayla Turkiye 6zneli anlatilir. Ote yandan oyun-
da fanteziler de birer anlatim 6gesidir. Yenmemesi gereken
karatohumu vyiyip kétirim kalan yurttaglara ¢ikar gevreleri
ayak-bacak takarlar. Ama burda da dizenin garpikh@ ortaya
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¢ikar; kimse dogru-durist yiriyemez bu takma ayak ve bacak-
larla. Ustelik bunlar, insanlardan saklanan bugdaylarla disar-
dan getirtilmis ve "montaj"i lilkede yapilmigtir.

Sorunlarin ¢6zimi gergekte bulunamadigina gére, bunlan
saglam bir tiyatro kurgusuyla igleyen yapitin eskimesi de s6z
konusu degildir genelde. Ne varki burada, hemen ikinci soru-
muza gegebiliriz ve oyunun aradan gegen onbes yil iginde
gerek Turkiye somutunun gerekse seyirci bilinglenmesinin
deg@isimi g6zénunde tutularak daha derinlemesine inen bir
dramaturji galigmasiyla oynanmasi, ¢ok daha blylk bir tiyatro
olayr kazanmamiza yol agardi diyebiliriz. Oyunun yazildigi
ginler 27 Mayis 1960''n hemen ertesidir. 1961 Anayasasi
henuz seyircide ve sanat yapitlarinda butinlyle yansimamigtir
yani. Birgok seyi simgelerle, ¢gagrisimlarla anlatma zorunlulugu
o ginler denli kesin degildir artik. Toplumsal ¢ézimlememiz
birgok bilim adamimizca yapilmis, kitaplara gegirilmigtir. Oyley-
se, 1978'in "Ayak-Bacak Fabrikasi" da bu gelisimi yansitan bir
glglenmeyle vurgulanabilirdi.

Onu erkenden yitirmemis olsaydik, kazandiracag: yeni
oyunlar yaninda bu oyunu da bastan yazacakti, inaniyorum
buna. Gunimuizin,olaylar bilimsel ydntemlerle incelemeye
yeni yeni baslayan seyircisine blylk katkilarda bulunacakti.

Bu boslugu, sahneye koyucu Ciineyt Tirel de duymus ve
oyunun basina, sonuna eklemeler yapmis. Bu tiyatro dénemi-
nin énemli gosterilerinden birini izledigimizi belirtmek durumun-
da kaliyoruz. Gosteri butunlyle saglam bir tiyatro olayidir
gunku. Ilk kez seyredene de, yeniden seyredene de tiyatro
tadini vermeyi basariyor. Onemli olan da bu olduguna gére,
mizigi yeniden duzenleyen Turgut Denizer'den, dekoru hazirla-
yan Duygu Sagiroglu'ndan yénetmen Cilineyt Tirel'e ve bitin
oyunculara degin tim kadroya basarilar dilemek disiyor bize;
Sermet Cagan'a 6vgimiizi en basa koymayi unutmadan...

(Cumhuriyet, 6 Subat 1979)
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Zehra IPSIROGLU
KAFKAS TEBESIR DAIRESI

Dostlar Tiyatrosu Mehmet Ulusoy'un yénetiminde bir sire-
den beri Venus Sinemasi'nda "Kafkas Tebegir Dairesi“ni oynu-
yor. "Tebesir Dairesi” daha 6nce de Dostlar Tiyatrosu'nun
dagarcigindaydi. 1972'de Mehmet Akan'in ydnetiminde izle-
mistik bu oyunu. Bu kez eski yapimdan gok degisik bir ¢alig-
mayla karsilagiyoruz. Degisik ve sasirtici. Oyle ki Venis
Sinemasi'nin sevimsiz atmoferini ve insanin iliklerine isleyen
buz gibi bir sogugu oyun baslar baglamaz unutuyorsunuz ve
bittiginde aradan G¢ buguk saat gegmis olduguna inanamiyor-
sunuz.

Bir masal anlatiyor bize, maskelerle, araba lastikleriyle,
birbirine yamanmis pagavralardan olusan, g¢ektikge uzayan,
garip bigimlere giren metrelerce uzunlukta bir ortuyle ve
sonsuz bir uyum iginde birbirini tamamlayan, bir oyuncu kadro-
suyla, evet bir masal, 6gretici, digindiricu bir masal.

Biliyorsunuz, masalin 6zinu bir Gin sdylencesinden almis
Brecht. Cin 6ykisinde bir gocuk vardir, iki anne sahip ¢ikar
ona. Gocugun 6zannesi kimdir? Cocuk kimindir? Bilge bir
yargi¢ koca bir daire gizer yere, gocugu dairenin digina gikar-
may! basaracak olan kisi yargica gore gocugun Gzannesidir.
Ancak 6zanne gocuga kiyamaz, onu yeterince kuvvetli geke-
mediginden yitirir bahsi. Bdylece bilge yargi¢ bir kurnazlik
sonucu 6zanneyi bulmustur. Brecht, 6zanne ile anahgi arasin-
da gegen bu savasimi kendi dinya gériisine gore degistirir-
ken, su sorudan yola gikar: Cocuk kimin olmalidir? Ozanneye
mi, yoksa analiga mi? Dogal olan Cin dykisiinde oldugu gibi
gocugun 6zanneye verilmesidir, ancak bu durum her zaman
igin gegerli olabilir mi? Ya 6zannesi gocugu sevmiyorsa, bir
sémdirl araci olarak gériyorsa analigi ise gocuk igin turli 6zve-
rilere katlanmigsa, o zaman deg@erlendirmemizde degisiklikler
yapmamiz gerekmez mi? Brecht bu oyunda anne sevgisi gibi
¢ok dogal bir olgunun bile iginde bulundugumuz ortamdan ve
kosullardan soyutlanamayacagini gdsterir. Oysa yasadigimiz
toplum dizeninde sevgi, iyilik, kahramanlk gibi tim degerler
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kendi basina bagimsiz de@erler olarak benimsendigi igin,
alabildigine yozlagtinlarak sémurt araci yapilmistir. Tuketim
toplumunda anne sevgisi gibi en dogal, en insancil bir duygu
bile dogalligini, insancili@ini yitirmis, bir milkiyet tutkusuna
dénugmustir. Brechtin 6éykisinde 6zanne gocugunu ylzustu
birakan kati yirekli bir vali karisidir, mal-milkten baska birsey
gérmez gbzu. Cocugu kurtaran, ona bakan ve onun igin higbir
O6zveriden ¢ekinmeyen analigi ise basit bir kéyli kizi, bir
hizmetgidir. Savastan sonra mirastan dolayl gocugu geri iste-
yen 6zanne ile analid mahkemelik olurlar. Tebesir dairesi
denemesi sonucu bu kez analhidi ¢gocudu ¢ekip incitmeye kiya-
maz. Boylece yargi¢ g:ocu(;u 6zannesine degil de, onu gergek-
ten seven analigina verir.

Oyun Ug¢ ayn bélimden olusur: Onoyun; Hizmetgi Gruge'nin
bykisu; Yargic Azdak'in éykisi.. Onoyun, oyunun 6zuniu ve
ana temasini verir: Savas sonrasi kdylerine geri dénen Kafkas
koylileri kendilerine ait olan vadiye komsu kdyin sahip ¢iktigi-
nm goérurler. Komsu kdylerdekiler tarnmcilikla gegindiklerinden,
vadiye sulama aygiti kurmak isterler, oysa hayvancilikla ugra-
san vadinin eski sahipleri vadiden yeterince yararlanamayacak-
lardir. Aralarinda bir tartisma ¢ikar. Bu durumda vadi kime
verilmelidir? Tarigsmanin sonunda vadiye onu daha iyi deger-
lendirebilecek olan komsu kéyin sahip ¢ikmasi kararlastirila-
rak sorun kendiliginden ¢ézimlenir. Insanlarin béylece her tir
mal ve milk tutkusunun étesinde birbirleriyle uygarca tartigtik-
lan, sorunlarini sagduyu ve akil yoluyla birlikte ¢ézumledikleri
bu 6noyundan sonraki (bu sahnede ¢ok dogal, neseli, tath bir
hava vardir), tartismacilar bu ¢6zimi ve bu ¢6éziimden gikan
kissadan hisseyi vurgulayan oyunu, "Tebesir Dairesi" oyununu
oynarlar. Oyunun sonunda énoyunla ébir bélimler birlegtirile-
rek bir sonuca vanlir: "Cocuk ona bakana verilmeli, araba sure-
ne, toprak igleyene."

Sahnelemede "Tebesir Dairesi" éykisi bir gok ahgiimadik
sahne bulusuyla anlatiliyor. Brecht'in séyledikleri, 6zden uzak-
lagiimadan gorsel bir dizeye aktariliyor. Tip giziminde herhangi
bir kaliplagmadan titizlikle kaginilmis. Iste sémird sinifimin
temsilcisi vali: Akhniza astigi astik, kestigi kestik bir canavar mi
geliyor? Tersine, karsinizda zavall bir yaratik, ¢elimsiz bedeni-
ni saran sigkin araba lastiklerinin iginde busbutin ¢aresiz géri-
ndyor, yizunde bén, saskin bir ifade. Catal bigakh maskelerle
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(a¢ insanlar) gevresinde dolanan ugaklari gibi, o da kendi sinifi-
nin tutsag degil mi? Usaklarin efendileri igin didinmeleri ise
lastik pompalamayla gdsteriliyor. Valinin bu boén, ¢elimsiz yizi-
nu daha sonralan zavalliigi ve t¢kagit¢ihd temsil eden baska
rollerde de gbrecegiz. Gruse'ye kazk atmak isteyen sutgl
roliinde, vb.

Tek tek kisiler degil de gruplar gésterildiginde (usaklar,
askerler) genellikle maske kullaniiyor. Maskeler tenekeden
yapllmig. Daha oyun baglamadan sahnede bir askiya asilmig
bir dizi maske goriyoruz. llk bakigta bir hurda yigini izlenimi
uyandirniyorlar bizde, ancak dikkatle bakinca segebiliyoruz onla-
ri. Oyunun ikinci yansinda askidaki maskeler sahnenin 6n
kismina getirilerek, asilmis olan kisileri simgeliyorlar. Malzeme
olarak neden teneke kullanilmig oldugu sorusunu sordum
kendime. Teneke kafalan simgelemek i¢in mi? Yoksa bozuk bir
dizenin insanlarinin ilkelligini, yogurulmamighgini vurgulamak
igin mi? Askerler maskeden bagka bir de kaplumbaga kabugu
bigiminde zirh tasiyorlar. Askerlerin dansi sahnesinde kabukla-
n 6nlu arkah kullanarak iginde yitiyorlar, éyle ki birden hayva-
nimsi, garip yaratiklara dénusuyorlar.

Dikkatimiz tek tek kisiler Gzerinde toplandigi zaman maske
kullaniimiyor, ancak maske gibi,donuk bir yiz, belli bir davranisi
simgeleyen bir hareket ya da bir gbsterge, tipi en somut bigimde
bize anlatiyor. Valinin hastalkh yiz{, valinin kansinin boynunda-
ki tasmanin Ustinden tepeden bakan donuk bakiglari ve elindeki
catal (yiyici simgesi) tembelligi, uyusuklugu dile getiren kati
yurekli yengenin araba lastiginin igine gémulmis hantal viicudu
(yalmzca yusyuvarlak bir surat ve sisman bacaklar gérinuyor),
at bakicisini bastan ¢ikaran kizin Bruegel'in tiplerini ammsatan
karikatirimsi gérinima, kisik sesi, vb. Oyunun 6zini belirle-
yen gortesk dgeler yer yer digun sahnesi 6rnegi 6limcil
(makabr) gérinimlere déniglyor. Tel kapinin ardindan matem
giysileri igindeki dugin konuklarinin attiklan tiyler Urpertici
¢ighklar gulung bir karabasan sahnesini yasatiyor bize.

Oyunun ilk bélimi metrelerce uzun bir értiinin iginde, altin-
da, Ustinde, kenarlarinda gegiyor. Oyuncular siralan geldikge
értinun igniden ¢ikiyor, sonra gene goérinmez oluyorlar. Kimi
kez yalnizca bedenlerinin bir kismini gériyoruz: Bir yiz, bir kol,
bir bacak. Orti dekoru ik bélime bir devinim getiriyor
Sahnede duran higbirsey yok, hersey sirekli bir hareket ve
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degisim iginde. iste Gruse, elinde bebek, értiiniin kah iginde
kah diginda; onun askerlerden kagisi, gerginligi, heyecani
daha giizel nasil dile getirilebilirdi? Sirasina gére bir ev oluyor
ortd, Kapal bir kapi, bir tepe, bir dag, bir dere oluyor. Kimi kez
belli bir atmoster yaratmak igin kullaniliyor, valinin evi basildi-
gdinda delicene dalgalanan 6rti, ¢irpinan insanlarin garesizligi-
ni, saskinh@ini dile getiriyor. Savas sonrasi Gruse ile Simon
karsilastiklarinda ¢alkalanan 6rti hem aralarindaki dereyi, hem
de iglerindeki heyecani, kaynagmay anlatiyor.

Oyunun 6z0n0 belirleyen karikatirimsi, grotesk anlati-
ma karsin, Zeliha Berksoy Gruse roliinde alabildigine gergek-
¢i bir yorum getiriyor. Cocuga acimasi, onu 6limden
kurtarmasi, turli 6zverilerle yetistirmesi ve sonunda yavrusu-
nu koruyan bir kaplan kesilmesi, kisaca ¢ocukla iligkisini belir-
leyen her asama gittikge yodunlasan, yer yer trajedi
boyutlarina ulasan duygusal patlamalarla gosteriliyor. Grotesk
bir dizenin karsisinda yalnizh@ini, ¢aresizligini her an birlikte
duydugumuz bir insan Gruse. Zeliha Berksoy'un oyunu eger
icinde bulundugu ortami, gevresini degil de, Gruse'(nin 6yku-
sunl 6n plana alan bir sahne yorumu iginde gdsterilseydi, ¢ok
yadirgatici olurdu. Ancak ilk bélimde gerek tirli sahne bulus-
lariyla gevrenin 6n plana alinmasi, gerek Gruse'nin diigiince-
lerini, duygularini dile getirerek Gruse ile izleyici arasinda bir
uzaklk kuran anlaticinin iglevi belli bir dengenin kurulmasini
saglhyor. Ikinci bélimde anlaticinin ortadan kalkmasiyla
denge bozulur gibi oluyorsa da, bu kez yargi¢ Azdak tipi
durumu kurtariyor ve oyunun yalnizca “"gocugu igin turll
Ozverilere katlanan kahraman kadinin éykis(" olarak algi-
lanmasini énliyor. Genco Erkal'in Azdak tipine somut bir
boyut kazandirarak oyunun dengesini saglamasina karsin,
Zeliha Berksoy yer yer agin abartilmalara ve duygusalliga
digityor. Oyle ki tebesir dairesi denemesinin yapildigi son
sahnede, dikkatimiz o denli Gruse Uzerinde toplaniyorki,
Azdak da dahil olmak Gzere sahnedeki tim tipler ikinci plana
itiliyor. O an gocugunu ylrekten seven bir ananin gilesini
birlikte gekiyor, birlikte yasiyoruz. Ben agikcasi gdzyasglarimi
glg tuttum; Gyle ki yizine Cinli bir gocuk maskesi takarak ¢
yasinda bir gocugu anlatan oyuncuyu bile gergek bir gocuk
olarak gérmeye basladim; amaglanan bu degildi herhalde.
Ozellikle bu son sahnede Zeliha Berksoy'un sekiz yil énceki
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Gillizar Kiz (Gruge) rolini animsadim. Hi¢ bir abartmaya
kagmadan, alabildigine sicak, insancil bir Gruse tipi gizmisti o
zamanlar.

Cocugu 6zannesine degil de analiga vererek dogru ¢6zimu
bulan insancil yargig Azdak'a gelince, tgkagitgi, dolandirici,
hirsiz, kisaca toplum disi bir tiptir.... Cunkd Tebesir Dairesi
Oykislu ezen-ezilen, sémiren-sémirilen iligkisinin egemen
oldugu bir diizende ge¢mektedir. Yasalarin haksizdan yana
¢iktigr bu diizende, hak ancak yasa ¢igneyerek elde edilebilir.
Simdiye degin izledigim Azdak tiplerinde, Azdak'in tek bir yani
vurgulanmiyordu: Insanciligi, soytariigi ya da ugkagitgigr. Bu
nedenle Azdak bana ¢odu kez gergek disi, masalimsi bir figur
gibi gelmistir. Nedir Azdak'in karakterini belirleyen? Dislnen,
sorunlann 6zine inen bir insan mi, yoksa kafayr ¢eken bir
sarhos mu? Yurekli mi, yoksa korkak mi? Kati mi, yoksa yufka
yurekli mi? Dirdst mii, yoksa dizenbaz mi? Ciddiye alinmasi
gereken bir insan mi, yoksa bir soytan mi? Iste Genco Erkal'in
yorumunda Azdak'in karakterindeki tim bu geligkiler dylesine
kaynaslyor, dylesine butunlesiyor ki, Azdak etiyle caniyla varo-
lan, aramizda yasayan, yasadigi dizene ve bu dizenin kuralla-
rna kuskuyla bakan ve her zaman ezilenden yana olan gergek
bir insan olarak kargimiza gikiyor.

Dikkati geken bir bagka nokta da, anlaticinin bu oyundaki
islevi. Her iki bélimi de birbirine baglayarak oyunda bitinlik
saglayan anlatici, burada yalnizca ilk bélimde oyuna katiliyor.
Oyuna katihyor diyorum, ¢inku anlatici genellikle oldugu gibi
oyunun diginda, bir késede durup da olaylarn anlatmyor,
oyunun kah iginde, kah disinda, simdi 6rtinin iginden belirive-
ren yuzin( géruyoruz, sesini duyuyoruz ki, gdzden gene yitive-
riyor. Dansederek, saklabanlik yaparak, kimi kez sarki
sOyleyerek anlatiyor anlatici. lkinci bolimde Genco Erkal anla-
tici roliine gegince, anlatici busbitiun kalkiyor, bu kez anlatici-
nin gérevini yer yer oyuncular ustleniyor. Anlatici roll, bu roli
basindan sonuna degin sirdirebilecek olan bir kigiye, yani
Genco Erkal'n disinda birine verilemez miydi? Bir baska
6nemli nokta da mizigin islevi. Brecht'in oyunlarinda mizik son
derece 6nemli bir yer tutuyor. Burada ne yazik ki biraz gime
gitmig, renksiz, cihz kahyor, varla yok arasi birsey. Ben bunun
nedenini gbrsel 6gelerin agir basmasina verdim, ¢unki mizik-
ten tutun da anlaticinin égretici, digindirici iglevine degin,
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gbrsel olmayan ne varsa ikinci plana itiliyor bu oyunda.

Evet, gorsellik... Simdiye degin tiyatro yagamimizda genel-
likle konuya énem verilmig, konunun nasil bigimlendirilecegi
Uzerinde ise hemen hi¢ durulmamigtir. Bu egilime karsi tepki
olarak kimi ydéneticilerimiz bigimsel denemelere girigsmisler,
ancak dig llkelerde goérdiikleri sahne yorumlarim yinelemekten
Oteye gidememiglerdir, konudan kopuk bir bigimcilige saplan-
diklan igin de inandirici olamamslardir. Tirkiye'de ilk kez 6z ile
bigcimin bu denli kaynastgi, birbirini tamamladigi bir sahne
yorumuyla kargilasiyoruz. Aligilagelmis bir Brecht yorumundan
¢ok degisik olmasina kargin, bu yorumun Brecht'e 6zgQ,
Brecht'in dislincesi dogrultusunda oldugu séylenebilir. Mehmet
Ulusoy, Brechtin oyununu tirli sahne buluslarina olanak
sa@layan esnek bir model olarak deg@erlendirirken, onun tiyatro
anlayisindan ve dile getirdigi temel diisiinceden 6diin vermiyor,
tersine, bu diginceyi dil duvardarinin étesinde bir dile, gorsel
bir dile aktararak tamamlamaya, somutlagtirmaya ¢alsiyor.

Can Yiicel'in gevirisine gelince, biraktigi izlenim (izlenim diyo-
rum, ¢Unkil elimde metin yok) an, akici bir dil. Dileriz kionun ¢evi-
rileri bagta olmak Gzere simdiye de@in sahnelenen tim Brecht
oyunlarinin gevirileri bir an énce basilsin da, bu oyunlarn géreme-
yen daha genis bir kitle, okuyucu kitlesi de Bercht'i tanimak olana-
ginibulsun.

(Milliyet Sanat Dergisi, Mart 1980)
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Melisa GURPINAR
1979/1980 TiYATRO SEZONUNUN DUSUNDURDUKLERI

1980'lerin Turkiyesi'nde sanat igleri tabii ki buylk kentlerin
tekelinde. Ozellikle seyircisiz varolamayan tiyatro, kiiglik burju-
vanin emrinde ve hizmetinde. 1970'lerden sonra tagra patlama-
sinin  batan agirh@ni bagrinda duyan kentlerde, 6grenim
olanag! bulabilmis ve de anargiden uzak kalabilmig bir avug
tasra koékenli gen¢ kusagin Ustyapr kurumlarina edgilebilmis
olmasini _sikranla kargihyoruz ama, gerisi hep ayni seyirci.
Ornegin Istanbul'da 1960 6ncesinin tiyatrolarina ahskin, agir-
basl,duragan- bir o kadar vodvil meraklisi, tiyatroya gitmeyi
gulme-eglenme arzusuyla es tutan, kulaklarinda gok belli siir
okuma kurallari ve yerli film dublajinin tonlan olan, Muhsin
Hoca'nin bile ayiltamadigir Cumhuriyet sonrasi kusaklarn agir
agir akip gidiyor fakat ne be@enisini ne de segimini ortaya
koyamadan. Kent halkinin niteligini, gittigi lokanta kadar gittigi
tiyatro da belirliyor tabii. Yeni kentli, kiglik esnaf, zanaat-
kar,6grenimi az geliri biraz ylksek olanlar, ya da Uretim disi
kazanglardan kafay: kullanip pay ¢ikaranlar, bulvar tiyatrolarina
gelebiliyorlar. Hem gulme olanag: var, hem de tiyatroya gitmis
olmanin, basit edlencelerden insami biraz ayiran kollayan yani.
Isin umutlu olani su ki, yillardir tartigilan, televizyon olgusunun
tiyatro i¢in bir yikim olup olmadidi sorunu, artik giindemden
kalkmig gibi. Evet 1970'lerden sonra gok 6zel tiyatro kapandi
Istanbul'da ama, bunun sosyal ve ekonomik ¢alkantilar sonucu
bir tutunamamak sorunu, devletsiz sanat¢inin yikimi oldugu
¢oktan anlagildi. Simdi bitiin zorluklara ve televizyonun sundu-
gu kolay ve bedava oyalanmaya karsin, halk tiyatroya gidiyor,
akhnin erdigine, génlinun gektigine gidiyor, o baska. Ornegin
Nejat Uygur'a, Ali Poyrazoglu'na, Aydemir Akbas, Tevfik
Gelenbe v.s.'ye gidiyor, "gok komikti" diyebiliyor, eskiler
Gazanfer Ozcan' iyi koétu yalmiz birakmazken, Devekusu
Kabare, daha ¢agdas géruinimliu daha geng bir kusakla dolup
tasiyor. Ozel tiyatrolanin iginde, biz iyi tiyatro yapanz savi gene
Kenter'lerde. Gergekten de, onlarin tiyatrolan en ¢ok "tiyatro”
ve "sanat” kokuyor, ne yazik ki kendi oyunculuk yeteneklerin-
den ¢ok, kendi tutumlarn, tavirlan, segtikleri oyunlar ¢agdisi
birakiyor onlari. En azindan kendi toplumlarindaki dinamizmin
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gerisinde kahyorlar. Tiyatrolarin kendi anlayiglarn ve inanglar
gizgisinde birgeyler yapmak igin girpindiklari bir ortamda, kendi
kendilerini durgunlastirmak, yansdisi, safdigi birakmak, heye-
cansiz, umarsiz bir tiyatro yapmak pesgindeler. Sanki yorgunlar,
islevlerini tamamladilar, -ki bunda hakh olabilirler, en azindan
oyunculuk yénianden bir 6Igi bir kistas getirdiler yillarca, bir yol
actlar, ilerleyen baskalari bile olsa artik o yolda, onlar yoruldu-
lar yaslandilar artik birsey yapmak istemiyorlar da, zorunluluk-
lar yGzinden, eski bir aiskanlkla zoraki oynuyorlar sahnede.
Geng ve ucuz oyuncunun kitlastigi su dénemde, Ustelik oyunla-
nn batin yikini omuzlayarak. Oyun segimindeki tutumlan da
Oyle renksiz isteksiz, suya sabuna dokunmayan digincelerin,
gbsterigsiz duygularin, kuguk insanlarin sézde evrensel dram-
larini oynamanin ¢ok sotal yerlerdeki kulelerine kendini gekip,
ufak tefek disincelerin oyunlarini da kiigik oyunculara biraki-
yor olmahdir. Kendilerini hi¢ ilgisiz birakmayan, kurkleri iginde
uyuklamak pahasina her oyunlarina gelen uyusuk seyircileri
varoldugu strece, bitin bir ekip aftik hep birbirinin kopyasi
olan oyunculuklanyla, hangi oyunu oynasalar koro halinde hep
belli bir begeniyi donduracaklar seyircinin kafasinda, ama
bakallm nereye kadar. Ayni salonda yer verdikleri, Mijdat
Gezen'in Vatandas Tiyatrosu, ya da Miyatro, tiyatronun yogun
bir sanat olgusu oldugunu halkimiza iyice unutturana kadar mi
acaba? Gene de tutumunu agik¢a ortaya koymus olan Mijdat
Gezen durist ve igtenlikli, Kenterlerin seyircilerini davet ediyor,
ama, onlara hogga zaman gegirtecedine de s6éz veriyor igin
basinda. Gincel zorluklar, terslikler ve sagmaliklarin iglendigi
kuguk skegler, mazikli bir gésteri olunca hi¢ de kéti durmuyor
hani! Herkes agzi kulaklarinda, memnun aynhyor tiyatrodan.
Mujdat'in Miyatrosu'nun iglevi de bu zaten.Bir de bu arada epik
tiyatro anlayisini benimsedigini, uyguladigini filan yazip séyle-
yip, yaptigi agik segik ise imgesel nitelikler ve boyutlar karigtir-
masa daha iyi olacak. Ozel tiyatrolar agisindan en sevindirici
olan, Gilriz Sururi ve Engin Cezzar'in yeniden sahneye
dénmeleri. Babil Kulesine dénen Kenter tiyatrosunda, onlar da,
Uzun Ince Bir Yol'la tiyatromuzun yetmis yilhk gegmisine sdyle
bir g6z atmayl konu edinen bir oyunla ise basladilar. Konusu
bakimindan tiyatroyu, ama aslinda kendi oyunculuk ge¢gmisleri-
ni de animsatma olanagi veren bir oyundu bu. Oyunun yaziligi-
na da emeg@i gegen Giulriz Sururi, yazarlik yeteneg@i ve gici
olan ender tiyatro oyuncularindan biri oldugunu daha énce
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yayimladigi anilariyla da gostermisti. Bundan sonra yapacak
olduklan tiyatroyu, kugkusuz umutla beklemek gerekir. Engin
Cezzar iyi tiyatro yapmaya tutkun, yapti@ isin sorumlulugunu
kavramig, dirist bir tiyatrocu izlenimini kisiliginde her zaman
vermigtir.

Ozel tiyatrolar hizla azalirken, agilan bosluklar gene de
hemen dolduruluyor. Meral Taygun'un 141-142'lerle ilgili oyunu
is yapamazken, Yapi Endistri Merkezi'nde, Ortaoyuncular adli
topluluk mazikli gildirilere baghyor. Bu arada San Sinemasi
Uluslararasi Sanat Gésterileri A.S.'nin kivangla sundugu buylk
gosterilere sahne oluyor. Her diizeyde seyirciye seslenen
masrath, reklamh, s6zli, sazh, Yedi Kocall Hirmiz 6rnegin.
Istanbul seyircisi, Ayten Gokger'i gok yakindan ve en gizel
haliyle izleme olanag@: buldu béylece, sesini dinledi, Tagkasapli
Hurmiz igin degil de sanki sultanlar i¢in hazirlanmis kostimle-
rini seyretti, cok sesli modernize mizikle klasik dekorun, takun-
ya ve hamam tasinin nasil uyustugunu buz gibi salonda
urpererek iliklerinde hissetti; yani kimlerin hangi amaglan igin
kullaniimak istendigini bir tdrli, anlamadi ki, Hurmiz'in
sarkilani  kulaklarindan  silinmeden, Hisseli  Harikalar
Kumpanyasi'ni 6n siralardan seyredebilmenin savagimina att
kendini. Halki nasil agirlayacagini ¢ok iyi bilenler, bitin bahar
aylan boyunca blyilk basaryla sundular mizikli gésterilerini.
Artik boyle alanin ve verenin gok razi oldugu, karsihkl anlagtigi
kitlesel olgularda, yergi 6vgl ve genel anlamda elestiri gereksiz
kalyor

Bir de Dostlar Tiyatrosu'nda, Paris'ten gelen Mehmet
Ulusoy'un yoénettigi Kafkas Tebesir Dairesi vardi bu kig s6zi
ediimeye deger tiyatro olaylari arasinda. Brecht'in bu masalsi
oyunu, Zeliha Berksoy ve Genco Erkal''n her zamanki yogun
¢abalariyla Istanbul sanat eserlerine -ki bu oyunun seyircisi
genellikle aydin ve sanatg kigilerden olusuyordu gézlemlerimi-
ze gore- Ust diizeyde bir yapim olarak tanitildi. Sanildigina ve
denildigine gére, toplum olarak bizim pek anlayamayacagimiz,
yabancisi oldugumuz, agikgas: gérgimuizin ve bilgimizin biraz
digina disen yorumlama ve uygulama 6zellikleriyle dolu olmasi
gereken, usta isi, gagdas, modern bir yapitti bu. Epik tiyatronun
artik biraz da solugu kesilmis zaferini tekrar alkiglamaga kostu-
gumuzda, sabirsizligini yenemeyip, ya da doyamadid! yaratici-
hginin hizina kapilip, bir oyunda her seyi birden denemek
isteyen, yadirgatmay arag olarak degil de amag olarak kulla-
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nan, tagkin bir tutumun, oyundaki gergek ve gergekdisi derinlik-
leri, siiri, masalsi havayr ve de mesajlan yutan bir canavarin
agzindan bize seyrettirdigini saskinlikla gérdik. Kuzgun Acar'in
anisina toz kondurmak istemeyiz ama, masklariyla oyun ve
oyuncunun bitiinlesmesi ne denli zor oluyordu; acaba kendisi
sezebilmis miydi bunu? Madeni ses ve girlti, Kafkas'in buyi-
0 ve ibretli dykisini bozdu, hirginlagtirdi. Lastikler, értiler,
perdeler ve pagavralar, sahneye gelen sonu gelmez agirhiklar,
soylu olanla olmayanin simgesel géruntusune katkida bulunu-
yorsa da, bitiin Brecht metinlerine egemen olan yalinhga
taban tabana zitti. Ama biz ulusca batidan gelen herseye g6z
kapal inangh ve saygili olmak 6zelligimizi henliz terkedemedi-
gimizden, kimseciklerin sesi solugu ¢ikamadi. Oyuncular da,
sahneye ve seyirciye en Ust diizeyde bir saygiyla ve o denli
insanistl bir c¢abayla oynuyorlardi ki, Mehmet Ulusoy'un
sahneye yigdiklanyla adeta bogustuklari pek belli olmuyordu.
Aslinda Kafkas Tebesgir Dairesi'nde basar Genco ve arkadas-
larimindi.

Istanbul Belediyesi S$Sehir Tiyatrolari'nda, Fakir Baykurt'un
romani Tirpan'i oyunlastirip sahneye koyan Taner Barlas, ayni
oyunda Ulugus roliinii oynayan Suna Pekuysal, évgliye deger
bir ¢aligmayla kendilerine ve dolayisiyla tiyatrolarina &dul
kazandirdilar. Atmasyonya Berberi, Bes Para Etmez Oyun,
Godot Geldi, Salozun Mavali, Gengligin Tath Sesi, Balaban
Aga, Erkek Sat, Yollar tikendi Babanin Gorilleri, Sakarca,
Karar 71, bitin bir tiyatro sezonu boyunca Sehir
Tiyatrolar’'nda sessizce sergilenen oyunlan arasinda.
Oyuncular gene yan isler pesinde kostular. Oyunlarin g¢ogu
dolu olmayan salonlara disik tempolarla oynandi, soguk kis
gecelerinde. Bazi oyunlarda eskiler ve yeniler yeni bir oyuncu-
luk arayigini birlikte gelistirdiler, kaliplagmalar epeyce asildi.
Sehir Tiyatrolar'nin durmadan yenilesen ve genglesen, 6zel
tiyatrolardan tekrar yuvaya dénen yetenekli oyuncularina, yeni
ybnetim sekilleri de daha heyecanh ve iddiall bir galigma orta-
mi yaratiyordu.

Devlet Tiyatrosu'nun Kultir Sarayr’nda sergilenen oyunlari
ise, oyuncularin saninm biraz da memur gibi davranmalarin-
dan, ya da baska turld olmalarina higbir olanak taninmadigin-
dan, daha gésterigli salonlara, sahnelere, gérkemli dekorlara
karsin amatér ruhunun sicakhdindan ve umut veren yaraticili-
dindan yoksundu. Her oyun, olmasi gereken mizansenler,
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asirnhga kagmayan konugmalar, en izmeyen yorumlarla oyna-
niyordu. Higbir oyuncu da, verilmeyen ya da eksik olan birgeyi
iyi veya kot olsun, yaratmak igin kihni kipirdatmiyordu. Bitin
bir sezon boyunca belli bir tamperamanin digina ¢ikan, gérevi-
ni bozan ve asan higbir oyuncu yoktu. Disipline olmus tiyatro
heyecanlari, yaraticik diye ne varsa silip siplrmus, yorumlar
sanki okuma provasi yapan oyuncularin bir kulagindan girip
6blr kulagindan ¢ikmig, havada kalmig gibiydi.Bu izlenimi
veren en 6nemli etkenler arasinda, gogunlukla oyunlarin yanlis
segilen sahnelerde sergilenisi, okullu oyuncularin, klasik
konservatuar 6dretisindeki, gok belli mimik, el kol hareketlerine
durus ve ylrlylslerine, zamanlamaya, mizansen gizgilerine,
gosterdikleri asiri 6zen, rolleri tiplestrmege meraklh eski bir
anlayisin digina gikmak istemeyisleri, oyuncularin heniiz rolleri-
ni yorumlayabilecek agsamaya gelmeden, ya da tiyatroyu ¢ok
sevemeden profesyonel olmalan gibi nedenler vard.
Tiyatronun gonillisl, geng oyuncusu olamadan maagl memu-
ru olanlar, edger doyurucu bir kaynaktan beslenemiyorlarsa,
katiiga ve verimsizlige disuyorlar. Ama gene de araya karisan
nitelikli oyunlari, en ucuza en giizel salonlarda, devletin kanat-
lan altinda onun koruyuculugunda ve kigiye giiven veren onur-
landiran ortaminda seyretmek isteyen aydin sanatsever,
genellikle geng bir kusak, salonlari bog birakmadi, kendi gérgu-
sune, gelisen begdenisine bir katkida bulunuldugu igindir ki,
alkiglanini esirgemedi. Bu soylediklerimize kanit olarak, biyik
salonda ugup havaya karigan, goéz gére gore yok edilen Kafka
ve Dava gosterilebilir. Zor ve énemli bir oyun sahnelemek
savasla ortaya ¢ikip, ¢ok buyik dekorlar iginde gok kigik bir
oyuncuya K'nin oynatimasi, igin basinda kolaya kagmak
Olmustu. Kafka'nin dar mekana sikistiridikga yogunluk kaza-
nacak, gbzle gérulur hale gelebilecek olan kiiglcik ama ¢agi-
nin pek g¢ok sikintilarini igeren dunyasi, sagkinhklar iginde
¢6zUm arayan mantigi, kocaman sahnenin iginde hi¢ duyulma-
yan replikleri agag! yukan kosusturan zayif geng¢ bir adamin
varamadid! hatta hi¢ anlamadig: bir platformda, seyircisine
varamadan yok olup gitmisti Oguz Atay''in Oyunlarla
Yasayanlar adl biricik oyunu da, buyik salonun daha gok séze
dayalh oyunlan efendice harcayan gérkeminde, ayni
sansizliklar zincirinden kendini koparamamisti. Yoénetmen
Bozkurt Kurug, dedigine gore, Oguz Atay'i bu oyunu sahneye
koymak goérevi kendisine verildiginde tanmimisti. O sevmigti
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yazari, anlamigti, ama oyuncular ne alemdi! Acele tiplesiver-
migler, toplumda ¢ok yakindan tanidiklari ev kadinlarinin, gen¢
ogullarin, bunamig buylkannelerin, sivrilige merakh sanatgila-
nn, sikintih kocalarin, kisacasi orta sinif halkin gudirlye
dénustirilmegde son derece elverigli hastalklar dolu kisilik
kaliplarina sigdirivermiglerdi rollerini. Pakize Atay'in ve drama-
turg Murathan Mungan'in program dergisine yazdiklarindan en
azindan biraz aydinlanabilseydi oyuncular, emekli égretmen
Coskun roliini oynayan Sadrettin Kihg'in bu denli yorularak
oyununu oynamasina, yasak askin ve 6limin gekiciligine
seyirciyi siriiklemesine gerek kalmaz, Oguz Atay 'in konunun
boyutlarini gok asan, toplumu ve insam gilimseyerek derinle-
mesine irdeleyen digincelerine sogukkanhlikla bir ucundan
Isik tutabilirdi. Ve her oyuncu da bunu yapabilirdi. Yani artik
sorun, oyuncunun yetenek, deney vs. gereksiniminden ¢ok,
entellektiel bir beyin tagimasinda diigimlenmis gibidir. Her an
nasil bir oyun oynadiginin bilincinde olmak, bir refleks haline
gelebilmelidir. Devlet memuru olmanin bir sosyal glivence sayi-
lamadidi, sanatgiya rahat ve 6zgur bir galigma ortami saglaya-
madig1 zamanlarda, bu istekler ¢ok liks sayilsa bile.

Devlet Tiyatrolari'nin Istanbul'da sergilenen S6z Veriyorum,
Kadife Cigekleri, Bay Hi¢ ve Sonsuzluk Kitabevi, Deli Dumrul
gibi oyunlan ¢ok fazla olay yaratmadi ve dzurlerinde ¢ok konu-
sulmadi. Anouilh'un modern Antigone'si, kigin karl gunlerinde
Oda Tiyatrosu'nun hemen hemen bos salonlarina, bir okul
tiyatrosu havasinda oynandi. Yabanci yénetmen bile isi kurta-
ramiyordu. Demek ki trajedi fazla yorum kaldirmiyor, hatta
Anouilh'un ¢abalarini bile giderek gereksiz kiiyordu. Eskiyen
bir sey vardi oyunda ama, biz onu bu ylizyilhn sonunda net
olarak gérememenin, trajediye karsi tavrimizi belirleyememe-
nin sancisini gekiyorduk.

Gelecek yil kentimizde oynanacak olan oyunlar, bakalm
neler getirecek seyircisine, seyircisinin ona yéneldigi 6l¢ide,
nasil bir diizeye varilabilecek.

(Sureg, Eylal 1980)
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Engin ARDIC
"PUSKULLU MORUK"

Ben Johnson (1573-1637), Elizabeth ¢agd tiyatrosunun
yazarn olmak sansina, ayni zamanda Shakespeare'in gagdasi
olmak sanssizligina sahipti. Jonson'la birlikte,
Shakespeare'den biraz daha geng olan bitin oyun yazarlar
kusad vyillarca onun gélgesinde yasadi. Sonradan gergek
degerlerini, gergek yerlerini buldular. Iste Dekker, Beaumont,
Fletcher, Massinger ve bagkalari.

Bu kusagin ve butin Elizabeth ¢agi yazarlarinin iginde yeri-
nin Shakespeare'in hemen yan oldugu tartigsmasiz kabul
edilen Ben Jonson ¢agini ¢ok iyi anlamig, ¢ok iyi yasamis,
yazil eserini ayn bir eser olan hayatiyla dogrulamigti. Fakir bir
aileden gelmesine ragmen kokli bir klasik kiltire sahipti,
duvarcilik yapmisg, Ispanyollara kargi savasa katiimig, oyuncu-
luk etmig, bir arkadasini dielloda 6ldirdigi igin, sonra da yazi-
lanyla "zararli fikirler" yaydigi igin ("kéki de digarda" miyd
acaba?) iki kere hapse girmis, "masque” ad verilen dansli,
muzikli oyunlar yazip sarayda oynatmigti.

Caginin Ingiltere'sini, 6zellikle Londra'sini, saray hayatint,
aristokrat simifini, yikselmekte olan burjuva sinifini, halki gok
iyi tamyordu. Bu kisilerden yola ¢ikarak gergekgi, zehir gibi act,
keskin hicivli bir komedya ¢ikardi ortaya. Genellikle eksen
olarak riyakar, kendini begenmig, paraya digkin, asagilik bir
kisi alir ve onu abartarak islerdi. The Alchemist (1610) ve
Bartholomew Fair (1614) oyunlan da buna taniktir.

Gergekgi ve durlst dehasinin en basarli yankisi Volpone,
or the Fox (1606) oyununda géralar. Olay 16. ylzyilda
Venedik'te geger, Volpone adinda yash bir "tikki" gelip yerles-
mistir sehre. Servetini arttirmanin da ¢ok tath ve saglam bir
yolunu bulmustur: Kendine 6lum déseginde hasta sisu verir,
mirasini kendilerine birakacagini uman bir suru cibiliyetsiz heri-
fi yolar, para pul, mal milk koparir. Cevresine toplanan kisiler
de kendisinden hi¢ asag kalir insanlar degildir zaten: Avukat-
noter Voltore (vulture: yirtici kug)- Corbaccio (-karga) gibi.

Volpone'nin cin gibi akilli, hergelelikte ve adam kaziklamada
Uzerine olmayan bir de usag! vardir: Mosca. "Sinek" demektir
Mosca. Johnson'un oyununun basina koydugu “kisiler" sayfa-
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sinda, "parasite” kelimesinin dilimizdeki en gizel karsihd
“"otlakgi"dir bence. Volpone ile otlakgt Mosca'nin gevirdigi
dolaplar ve sonunda kazkladiklan kisilerle birlikte yakalanip
kurek cezasina garpiimalar oyunun konusunu meydana getirir.

Ulki Tamer'in uyarlamasinda, Ben Jonson'un orijinal metni-
ne de basvurmakla beraber, Jules Romains ile Stefan Zweig'in
1928'de yaptiklan baska bir Volpone uyarlamasi gézéniinde
tutulmugtur saniyorum.

Romains ile Zweig'in uyarlamasinda oyunun birgok sahnele-
ri kalkmig, eglendirici bir tadi olan bastaki "Argument” ile
"Prologue” atilmig, ikincil kisiler olan Sir Politick Would-be,
Peregrine, Nano, Castrone, Androgyno, avukatlar, hizmetgiler
falan tamamen kaybolmus, oyunun yapisi daha derli toplu bir
g6runis kazanmig, sonu da degistirilerek Mosca'nin efendisine
attig1 hi¢ beklenmeyen bir kazik konmustur.

Bu arada, kimi daha giizel sahneler de yokolmustur tabii,
ornekse Nano, And. v.s.'nin eglence sahnesi (1,2).

Ukl Tamer, Pastav dergisine yazdigi bir yazida, Ulvi
Uraz'la bu konu lizerinde konugurken ikisinin de oyunu giini-
muze getirmek istediklerini, ancak 6rnedin mahkeme sahnesi-
nin, ve bagka sahnelerin gergekle geliskiye disecegini
belirterek, bu yizden Osmanh tarihine indiklerini, olayr 18.
ylzyil Istanbulu'na aktardiklarini anlatiyor. Once sunu belirte-
yim ki, yozyll konusunda yanhshda digulmuas gibi bir durum
var, "padisah zabiti" Mecit'in (niformasi tarihi hemen 1900'lere,
1910'lara ativeriyordu. Belki daha da erken bir tarih, 1850'ler
falan, ama 18. yy. degildi herhalde.

Ulki Tamer'in siir yeteneginden gelen gok rahat ve duru bir
dili vardi oyunda, gevirilerinde oldu@u gibi. Fakat iyi bir Volpone
gevirisinin saglayacag! zengin malzeme, yani Jonson'un metni-
nin tadi, guzelim dili ortadan kalkiyordu.

"Puskalla Moruk™, bir Volpone uyarlamasi degil, Volpone'nin
temel "plot"u ahnarak hazirlanmis kosut bir oyundu. O zaman
da, Halit Ziya'nin Dumas Fils'in "Francillon"undan yaptig
“Flruzan” uyarlamasinda (1918) kisilerin hayat tarzlan ve
davraniglarinin igreti durmasi gibi, komsunun usaginin gelip
Uncuzade'ye "Kanmz Kagithane'ye gidiyor, kosun yakalayin"
demesi de garip kagacakti. Ama Ulkd Tamer bu durumnu
kendisi igin 6nemli olmadigini, meselenin bir klasigin seyircimi-
zin énune rahat gikarlabilmesi oldugunu séyllyor.
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Oyunun 6zine baktgimizda, sahneye cikarihp “teshir"
edilen kisilerin bizim toplumumuza ashnda hig de yabanci
olmadigimi gérilyoruz. Osmanh toplumunun batinin ekonomik
degisimiyle bayagi bunahmli ve ters isleyen bir dinamige boyun
egdigi siralarda mi ortaya ¢ikti bdyle bir insan, bilemiyorum.
Ama surasi bir gergek ki, Volpone, ya da Volpone gibi olan
6tekiler bunyemizde asalak gibi yasayan yabancilagmig insani
temsil ediyorlar, abartarak tabii. Batida artik g¢lriimekte olan,
bizde de bu cirik sit kardeslerine gébeklerinden bagh nefes
almaya gabalayan bir sinifin son temsilcileri, pinponlar, moruk-
lar, kisilikleri fizik yapilarina sinmis sanki, ecis blcis les karga-
lan, para igin kansini bagka bir morugun koynuna kendi
elleriye sokmaktan ¢ekinmeyen “igadamlar”, yalanci avukatlar,
anasinin g6z tacirler, para kokusu alinca gevrede dolanmaya
baglayan, bes kurus igin bes takla atan, uygun bir fiyat verirsen
anasini da satan, kaz gelecek yerden tavu@u bile esirgeyen
pinti pezevenkler bugiin de aramizda yagamiyor mu?

Ne guzel séyler Mosca:

"Neredeyse

Buitun diinya ashnda otlakgilar

Ve onlarin otlakgilarindan baska birsey degil"

“Almost

All the wise world is little else, in nature,

But parasites or sub-parasites"

(1.1 .

En azindan Ulkli Tamer ile Ulvi Uraz'in gésterdikleri iyi niyet
ve ¢aba agiktir. ) .

Venedik'te yerlesen Volpone, lzmirden gelip Istanbul'a
yerlesen Sunuhi olmustur. Mihurinin ucunda kocaman kirmi-
21 bir pUskil sallandidi igin dostlan (l) arasinda adi "Puskulld
Moruk" diye anilir. Avukat Voltore, Hamdullah olmustur.
Corbaccio, Mutafzade. Corvino, Uncuzade.

Bu arada, asil metindeki, kisiliklere pek uygun isimlerin nigin
bizdeki benzerlerinin aranmadigini sorabiliriz. Akbaba ile
Karga'nin birakti@ izlenim, Uncuzade ile Mutafzade'nin birakti-
g izlenime esit olmasa gerektir. Gene Bonario (bir tgkagit
sonucu Corbaccio’'nun mirasindan mahrum ettigi oglu) "iyilik"
kavramini kargilar. Burada Mecit olmustur.

Hem Cetin Ipekkaya'nin rejisi ve sahne dizeni, hem de
Metin Deniz'in dekoru iki sanatginin simdiye dek yaptikian en
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basarisiz, ya da basarinin gevresinde dolanip yakalayamadik-
lan ¢aligmalan olsa gerek. Belki tiyatro enflasyonunda Metin
Deniz'e gésterilen asin "talep'le aglklanablllr bu. Cetin
ipekkaya'nin eski rejilerini hatirlayinca eli yiizii diizgiin bir rejiyi
vasat yénetmenlere birakip bunun gok 6tesinde birgeyler yapa-
bilirdi, ne olmus bdyle Ipekkaya'ya?" diyorsunuz ister istemez.

Cem Karaca'nin mizigi iyi, fakat "sahne muzigi" degil. Hani
bir Honegger, bir Kurt Weill ile karsilastirmak gibi bir niyetim
yok Cem Karaca'y, ama su ayrimi, yaln bir mikrofonda bir
sarkiciya eslik eden mizikle "sahne mizigi" aynmini yapmasi
gerekirdi.Belki bu kaniya varmamda oyuncularin sarkicilik
yeteneklerinin "asgariye yakin" olmasinin bir pay vardir, bile-
miyorum.

Yerinde kullanilan bir 11k duzeni bu oyuna neler katabilir-
di... Bes alt tane binlik spotu kaldirp sahneye vurmak neyi
¢oézumluyor?

"Koreografi" baghg altinda hem de iki kiginin adi verilince,
seyircinin gergekten "koreografi” beklemek hakki olsa gerektir.

Piskilli Moruk Sunuhi'yi oynayan Ulvi Uraz, nihayet isi
ufak tefek kompozisyonlarla gegistirmekten kurtulup, gergek
oyuncu kisiligini gdsteriyor. Blylk asirihiklara imkan veren
bdyle bir rolde oldukga 6lgili oynamasi yetenegine ve akillica
oyununa guzel bir kanittir. Yalniz bir Volpone (gergekten
Volpone'den sézediyorsak) bu kadar sevimli, bu kadar "pozitif"
olamaz. Bir farki yoktur ki étekilerden,

Usa@r Osman' oynayan Erdal Ozyagcilar, kafamda hep
daha soytarn olarak kurdugum Mosca'yl silip, yerine kendi
yarattigi hinoglu hin bir usag, Scapin ya da Sganarelle gapin-
da bir usag: kabul ettirdi. lyi dengelenmis bir degisim oynuyor,
"efendisini kaziklamak"a gegigini. Ulvi Uraz igin sdylediklerim
burada da gegerli belki, sevdiriyorsunuz bize bu kisileri yahu...

Erdal Ozyagcilar, sanat adimlan dikkatle izlenmesi gereken
bir oyuncu. Hababam Sinifi bilmem nerede adli oyunda da
Adanah kompozisyonuyla dikkati gekiyordu. Osman'da ileri bir
adim atmis.

Emin Sahin'i gli¢ ve yorucu Mutafzade roli igin tebrik etmek
isterim. Hamdullah'da Kutay Kéktirk abartmali oyunuyla iyi bir
Voltore giziyor, ama 6teki oyuncularin herbiri kendi bagina bir
oyun tarzi tutturunca , géze batiyor tabii. Hani hi¢ kimse bu
oyunda butin oyuncularin belli bir Gslupta birlegtikleri bir takim

138



oyunu uyguladigini séyleyemez.

Zeki Dingoy ile Celile Toyon, tecribelerinden gelen bir
rahatlkla arada da yillardir edindikleri aliskanliklarim kullana-
rak oynuyorlar. Mecit'te Yavuz Seker ile Rukiye'de Ayben Uz
daha canli birer kisilik yaratabilirlerdi. Yavuz Seker'in fizik yapi-
s turli cambazlklara imkan veriyor ama demek istedigim bu
degil.

Puskilll Moruk gérilmeye de@er bir oyun. Saglam bir
teknikle desteklenseydi (hem teknik arag geregler, reji, dekor,
v.s..., hem de oyun tekni@i) kimbilir ortaya nasil bir "spectacle”
cikard...

(Tiyatro 72, Ocak 1972)
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Haldun TANER
"BAHAR NOKTASI"

Dar bir yolda ilerleyip kiglk bir kapidan baraka bir yapiya
giriyorsunuz, Fuaye olarak kullamlan arahkda yanip kil olmus
tarihi Tepebasi Tiyatrosu'nun o yangindan nasilsa kurtulmus
bir kiiglik maketi duruyor. 1950'lerde Cocteau'ya Istanbul tiyat-
rolarini gezdirdigimiz zaman hayran kaldigt o canim yapitin
bugtine kalmig hizanli bir amisi... Gogunlugunu geng 6grenci-
lerin olusturdugu seyircileri, salonda dért kuru tahta tribiin ve
onlarin ortasinda bombos bir cimnastikhane duzlugi kargihyor.
Bu yoksul atmosferin iginde biri ¢ikip da, biraz sonra kasvetli
subat ikindisinden birdenbire bir yaz gecesinin ilik ve sehvetli
iklimine gegeceginizi, o 6ninizdeki boslugun bir anda sihirli bir
ormana donlsecegini ve simsiki bagl oldugunuz her glnki
basmakalip mantigimizi unutup birdenbire en olmayacak
seyleri kabullenecek bir uysaliga birineceginizi sdylese, inan-
mazsiniz. Ama ise Shakespeare kariginca gelin de bu sihirba-
zin mantik digi mantigina kapilmayin, gelin de onun yarattig
gergek disi olmasina karsin gergekten daha gergek diinyasina
kapiimayin. Disle uyanikhk, fantezi ile mantik arasinda gidip
gelen, bir yani ile géklerde kanat girparken bir yani ile sapa-
saglam yere basan sézlerle 6rilmis oyunda, gelin de tiyatro-
nun bir kafa ve ruh séleni olduguna inanmayin, mesleg@in piri
Diyonysos Baba misali, bu sanatin coskudan kaynaklandigina
inanmay n.

Onun (Bir Yaz Gecesi Riyasi)'ni Sehir Tiyatrosu Deneme
Sahnesi (Bahar Noktasi) adli bir uygulama ile kotardi. Bir
Deneme Sahnesi'nin sanina layik taze, diri, canh bir yaklasimla
sahneye konulan bu oyun bu sezonun en ilgi ¢ekici prodiksi-
yonlarindan biri sayilsa yeri. TUrli olanaksizliklara ve bu arada
tirld  engellemelere karsin kazanilan bu basarinin gesitli
nedenleri var. Birincisi ¢agin gidisinin farkinda olmak. Her ¢ag
kendi kosullarina gére yeni bir gustoyu da beraberinde getiri-
yor. Degil Shakespeare gibi her ¢esit yenilige, deneyime yatkin
bir usta, herhangi klasik bir oyunu da bu ¢agin verilerini hesaba
katip, tozlarini silkeleyip, ¢agcil bir agidan kotarmak bazen
vacip oluyor. Zaman durmuyor. Yorgun, (isengeg, Uretkenlikten
yoksun kafalarin belledikleri eski kalplar yineleyerek yasak
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savmayi rejisorlik sanip sandirmaya kalkmalan yaninda yenil-
de tesne, kolayr degil zoru arayan geng yéneticilerin yirekli
atihmlari daha da bir deger kazaniyor. Oysa ilk akla geleni
begenmemek, daha iyiyi ve yeniyi aramak, sade mantigi degil,
ondan ¢ok daha lretken bir kaynak olan muhayyileyi harekete
gecgirmek Avrupa'da yeni reji galigsmalarinin ne zamandir artik
en olagan ydéntemi oldu ¢ikti. Tiyatroda her olumlu isin énderi
olan Muhsin Hoca bu ihtiyaci daha 1950'lerde duymus ve
Kigiuk Sahne'de yobnettigi yine Shakespeare'in (On Ikinci
Gece)'si ile basarill bir 6rneg@ini vermisti. llk deneme sahnesi
Grnu niteligi taglyan bu atilimdan sonra 1967'de kurdugumuz
modern tiyatro okulu LCC'ye Bochum deneme sahnesinin en
basarili bir hocasini getirip bu agiy! aktér egitimi alaninda da ilk
tutturmaya g¢aligan yine o olmustu.

Tepebasi Deneme Sahnesi'nin yénetmeni Beklan Algan
basinda bulundugu tiyatronun uzantisinda bir reji anlayigini
deneme sahnesine gegmeden énce de Marat-Sade'la belgele-
mis bir yénetmen. Bahar Noktasi'nn rejiséri Basar Sabuncu
deseniz Paris'te bulundugu sirada tiyatro alaninda olup bitenle-
ri, neyin miadini tikettigini neyin gegerli oldugunu yakindan
g6rup izlemis geng bir rejisér. Metin Deniz ve arkadaslarinin
dekor ¢dzimini de begenmemek elde degil. Bir anda yukar-
dan asa@ iniveren iki aga¢ gdvdesinin verilisinde,dekoru en
aza indirgeme meraklisi Shakespeare'in ruhunu incitmemek
igin gdsterilen 6zen.... Baska bir deyimle kitlesellikten kagip
cizgisellikte hatta saydamlikta kalmak kaygisi. Sonra uygula-
manin parodi havasina kosut olarak o yaz gecesi korusunu bir
anda donativeren kagittan yapraklar kullanisi, bu mutlu bulus-
larin sadece ikisi. Asil ilging ve orijinal bir bulug da yukardan
inen ayin, tath diglerin bir hamag: bir salincag olarak kullani-
si ve esek kulakh Oreke ile kendini dagitmis Mizeyyen'in agk
sahnesindeki cinsel birlegsmeyi simgeleyiste o ay salincagina
verilen ritmik iglev.... Bir birlesme bence mistehcenlikten bu
kadar uzak tiyatro estetizmine de bu kadar yakin yansitilamaz-
di.

Can Yicel'in uygulayisi Shakespeare'in dehasindan sonra
bu basarinin ikinci kayna@idir fikrindeyim. Yicel'in metni, igeri-
gindeki ince mizahi ve kivrak ifadeyi rejiye de, dekora da,
oynanisa da yaymis. Bu metni eline alan rejisérl, dekoratéru,
oyunculari, 1$ikgy! ister istemez onun Uslubunda ve dogrultu-

141



sunda ¢agnigimlara, buluslara adeta zorlamig. Can Yicel,
Shakespeare'ye dyle bir sarmas dolas olmus, 6zdeslesmis ki
Bertold Brecht kiskansa yeri. Ama birden yine de bu yizyilin
bir insani oldugunu ¢abuk hatirlamis. Sade bu yizyilin insan
degil tuluatin, orta oyununun, g¢adir tiyatrosunun, meddahin,
halk anlatilaninin alaturka mizik giftelerinin, divan edebiyatinin
imiginden ge¢gmis bir birikimin sahibi bir Turk insam yanini da
harekete gegirmis. Bu yaklagim ana metne o kadar ahsiimadik,
o kadar sicak. 6yle bizden bir esprili katkida bulunmus ki, bay:-
hyorsunuz. Yicel'in dili hem gii¢ bedenir aydini doyuruyor hem
halkin kolay anlayigini kolluyor. Ayni anda entellektiel ve halk-
¢l Kolay erisilemeyen bir sehl-i mimteni érnegi. Bu dil tiyatro-
ya ¢ok yarasiyor. Ylcel'in dilini dinlerken hem tiyatronun hem
Turkgenin tadini ¢gikarnyorsunuz.

Oyunun hig eksikligi aksakhgi yok mu? Elbet var. Mesela
hep bir alt mizik dokusu verilen oyunun burada bundan
yoksun olusu, sade birkag yerde yama gibi bir iki mizik verilisi.
Max Reinhardt'in rejisi igin Mendelson'un bu oyuna 6zgi yapt-
g1 ve igi romantiklestiren muzik elbet burada yersiz olurdu.
Ama uygulamanin parodi tarzindaki havasina ve ¢apagul
seyyar oyuncularin Gslubuna uygun disecek Uslubda disinil-
mis bir alt muzik parodisi oyuna bambagka bir renk ve can
katabilirdi. Bu kadar ortada eksiklikleri bu oyunu kotaranlar
bilmezler mi? Elbet bilirler. Prodiksiyonda bu kisitlamalara
zorlandilarsa ne yapsinlar? Ya "Bu olanaksizliklarla, bu oyun
oynanamaz" diye bu isten vazgegmek vardi. Ya da hergeye
karsin oynamak. |kinci gikki segmekle bence iyi etmigler. Oyun
bittiginde i¢imi hem estetik bir doymuslugun mutiu yorgunlugu,
hem de bunlan disinmenin ezikligi doldurmustu.

Deneme sahnelerinin, degil geregini, yararnini, zorunlulugu-
nu igimizde hala anlamamis olanlar vardir. Oysa bunlar ¢gagin
bir zorunlugudur. Nasil gesitli bilimlerin arastirma enstitileri ve
laboratuvarlan varsa ve devlet bunlara para dékulyorsa, tiyatro-
nun laboratuvan da bu deneme sahneleridir. Devletin ona da
g6zl gibi bakmasi gerekir. Batida her bliylk tiyatronun bir de
kigik deneme sahnesi vardir. Yeni yollarin burada arandigi,
taze ufuklara 1gik tutan olumlu athmlarin buradaki gaigmalar-
dan doddugu dogdacag: bilindigi igin devlet ve oranin kultur
bakanliklari, belediyeleri bunlari gézleri gibi korurlar. Deneme
tiyatrolari, tiyatronun adeta beynidirler. Ayn bir sayginliklan
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olusu buradan kaynaklanir. lleriyi gok iyi géren Muhsin
Ertugrul, Tepebasi'ndaki eski bina yandiktan sonra bu barakay:!
alelacele yaptirmig ve buranin bir deneme sahnesi olarak ¢alis-
masini adeta vasiyet etmigti. Hoca'nin (izerinde en gok durdu-
du tiyatrolardan biri gocuk tiyatrosu, 6biri deneme sahnesi idi.
O oldikten sonra ad1 Harbiye'deki tiyatroya degil de, bu dene-
me sahnesine verilse idi, saninm kisiligine ¢ok daha uygun
diserdi. Simdi Avrupa deneme sahneleri paralelinde galisan,
orada olup bitenleri bilingle izleyen, bu hepsicevherli ve cosku-
lu genglerin hevesi séndirulur, kanatlarnna gereksiz taslar
konursa ¢ok zararh bir is yapilmig olur.Bu sade Muhsin
Ertugrul’'un hatirasina degil, tiyatroya da saygisizliktir, ihanettir.
Bu uyariya neden mi gerek gdérdim, onu da sdyleyeyim.
"Benim akhm ermiyor, dyleyse gereksizdir" fetvasinin sikgana
verimeye baslandi§i sanat ortamimizda béyle bilirkisi uyanlarn-
nin yararsiz olmayacagina hala inandigimdan.

(Milliyet, 15 Subat 1981)
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Cevat CAPAN

HEMSERIMiZ SHAKESPEARE

60'larin baslarinda Varsova Universitesi Profesérlerinden
Jan Koft Cagdasimiz Shakespeare adh kitabini yayinladig
zaman, Bati Avrupa'daki bazi tiyatro y6netmenler Shakespaere
oyunlarni yorumlamada kendileri igin yepyeni ufuklar agildigini
gérduler. Jan Kott bir tniversite hocasi olmakla birlikte Ikinci
Dinya savasginin tlyler urpertici yikimlanm, Nazi isgalini,
Polonya'daki soykinmini, savas sonrasinin baskili yillarini
glnl ginine yasamigti. Daha énce Fransa'daki gergekustucu-
Itk akimina katilmis bir tiyatro elegtirmeni olarak ¢gagdas tiyatro
repertuarini  yakindan izlemistiBu ylzden Shakespeare'in
bugunin insanina nasil bir sahne diliyle sunulmasi konusunda
oldukga ilging gorisleri vardi.Brechtin sagma kavram ile
Shakespeare'in diinyas) arasinda anlaml baglar kuruyordu.
Shakespeare'e bu kuramsal yaklagimin uygulamadaki en basa-
rnh temsilcisi de Ingiliz tiyatro yénetmeni Peter Brook oldu.
Titus Andronicus, Kral Lear ve 6zellikle de Bir Yaz Gecesi
Riyasi yorumlariyla yalniz Ingiltere'de degdil, Royal
Shakespeare Toplulugunun ¢iktigi yurtdisi turnelerinde de Jan
Kott'un géruslerini dogrulayan bir yaraticihg ortaya koydu.

Bitin bunlan sunun igin séyliyorum: Bu tiyatro mevsiminde
istanbul'da Bir Yaz Gecesi Rilyasi Devlet Tiyatrosu ve Sehir
Tiyatrolar Tepebasi DenemeSahnesi topluluklarinca iki degisik
yorumla sergileniyor. Istanbul Devlet Tiyatrosu Nurettin
Sevin'in gevirisini kullanmis ve oyunu sahnelemek igin de
David Conville adh bir Ingiliz ydnetmeni gérevliendirmis. Ceviri
6zenli bir galisma olmakla birlikte, Shakespeare'in 6ziinden gok
s6zline bagh kalmaya ¢alismis. Ozellikle de bigimsel bazi ince-
likleri kosuk diliyle aktarmaya kalkistigi bélimlerde bir "manzu-
me" gulingligine digsmekten kurtulamamis. Yénetmen ise
Tirkge bilmemesi bir yana, bdyle bir metnin Turk seyircisi igin
nasil bir oyun diliyle anlamh olabilecegdi konusunda da hig bir
¢aba gostermemis. Ama_ Conville'in kendi toplulugu ile aym
oyunu bir kag yil énce istanbul'da ingilizce olarak sundugu
gosteride de basmakalip bir yorumdan 6teye gidemedigini o
temsili gérenler hatirlayacaklardir. Ise béyle bir tutumla basla-
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yinca da, yabanci uzmanin ortaya ¢ikardigi oyun Bir Yaz Gecesi
Royasi'ndaki masal ve kaba guldiri égelerinin alti gizilmis bir
gocuk temsili olmus ¢ikmis. Sunu da hemen séyleyeyim ki bu
derme ¢atma gosteride Devlet Tiyatrosu oyunculaninin pek bir
sugu yok. Ginku aym oyuncular gegen mevsimin degisik oyun-
larinda gorenler, ne yaptigini bilen bir ydnetmenin yol géstericili-
ginde onlarin ne kadar bagarih olduklarin izlemiglerdir.

Bu olumsuz sonug¢ baska yuzyillarda, baska toplumlarda
yazilmig sahne eserlerinin ginimizde kendi toplumlan igin
yorumlayacak sanatgilarin nasil davranmalari, ne gibi hazirlk-
lar ve arastirmalar yapmalar gerektigi sorununu yeniden
gindeme getiriyor.Peter Brook'un diginda Giorgio Strehler,
Antoine Vitez, Peter Stein gibi yonetmenler klasiklegsmis oyun-
lan sahnelerlerken o oyunlarin nasil bir tiyatro gelenegi iginde
ortaya ¢iktiklarim arastirmakla kalmamiglar, o geleneklerle
kendi toplumlannin yasanan gergekleri arasindaki baglan bula-
rak basariya ulasmiglardir. Ayni yéntemi sinemada uygulayan
Pier Paola Pasolini de Kral Oidipus ve Medea filmlerinde bu
yapitlan yiminci ylzyil seyircisi igin, daha énce benzerine rast-
lanmayan bir agik segiklikle anlasilir kilmigtir.

Tepebasi Deneme Sahnesinde Can Yiicel'in Bahar Noktasi
diye cevirdigi Bir Yaz Gecesi Riyas’'m sahneye koyan Basar
Sabuncu da oyunu bdyle ¢agdas bir yaklagimla ele aldig igin son
yillarin en basgarih tiyatro ¢aligmasini gergeklestirmis. Bu ¢alisma
tiyatronun ortaklaga bir gaba gerektirdigini yazarin, (yazar yabanci
bir dilde yazmigsa cevirmenin) ydnetmenin, oyuncularin, sahne
dizenleyicisinin ve ¢bur sahne teknisyenlerinin el ele vererek uyum
icinde nasil garpici bir tiyatro olay yaratabileceklerini de gdsteriyor.

Bir metin olarak neyi anlatmak istiyor Shakespeare'in
oyunu? "Askin nasil bir megk oldugunu*" ve insanlan ne halle-
re dusurdiguni géstermek. On altinci yizyilin sonunda ingiliz
tiyatrosu bu konulan islerken taa Plautus'a Trenteus'a uzanan
klasik gulduria gelenegi ile orta ¢gagin kdy seyirlik oyunlarindan
kaynaklanan yerli gulduri gelene@inden yararlaniyor, ayrica
gene orta ¢ag ask hikayelerinden esinleniyordu: Shakespeare
de bu gelenekleri birbirleriyle uzlastirarak kendi "romantik”
glldurulerini yazmig. Ama oldukga sasirtici bir alaycihk var
Shakespeare'in glldirilerinde. Gergekgi tutumunu hi¢ elden
birakmayigindan ileri gelen bir alayciik. Béylece dogay: ve
dogal 6lgl alan yazar, bu dlgliden uzaklasan ya da 6lglyi
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kagiran insanlarin garipliklerini, garpikhklarini ve gulingliklerini
sergileyen bir dus dunyasi kurmus arit olanlar igin. Bir yanda
gormus gegirmis Atina Diki Tezeus'la Amazon Ecesi ipolita;
bir yanda birbirini seven Iskender'le Hermiya, Hermiya'yl seven
Dimitri ve Dimitri'ye tutkun Eleni gibi gen¢ asiklar; baska bir
yanda da Tezeus'la Ipolita'mn didginu igin bir oyun hazirlayan
Atinall zenaatkarlar, ask temasini igleyen gésterileriyle konuya
bambaska bir bakis agisi getiriyorlar. Bitin bunlarin stiinde,
zaman zaman onlari uzaktan seyreden, zaman zaman da onla-
rin aralanna kanigarak 6zellikle agkin, genellikle de gergekligin
karmasikh@ini onlara anlatmaya ¢ahsan Periler Sultam
Babaron'la Periler Ecesi Miizeyyen'i gériiyoruz.

Oyunu yéneten giciin ask oldugu bu séylediklerimizden de
anlagihyor. Ama nasil bir ask bu oyuna yén ve bigim veren?
Shakespeare, Eleni'nin agzindan géyle 6zetliyor bu konuyu...

Oyle garip bir megk ki ask, en bayagi, en asagilik seyleri
allayip pullamaya, yliceltmeye birebir. Eros'u onun i¢in mi acep
kér gbsterir hep esatir?Kanath ya, havalanir, ugar gider kafirli-
gine, gézunan gérdigune degil de, akhnin estigine.

Shakespeare'in yasadi§i ¢adda insanlar ask konusunda
geleneksel kaliplardan yararlanmakla birlikte bu kaliplar iginde
alabildigine 6zgir ve agik sagik konugsmaktan da ¢ekinmemis-
ler, cinselligin yaratt@r coskunlugu daha sonraki yuzyillardaki
gibi iki yuzli bir ahlakgilikla bastirmaya kalkigmamiglar. Bu
ylizden Jan Kott Bahar Noktasi'nin Shakespeare'in en erotik
oyunlarindan biri oldugunu sdylerken énemli bir gergegdi dile
getirmis oluyor.Tarih boyunca tiyatro sanatinda el ele veren
erotizm ve glilduru 6geleri Shakespeare'in oyununda esine az
rastlanir bir yagama guci olarak karsimiza ¢ikiyor. Yazarin
kendi gaginin gergeklerine ve 6zelliklerine dayanarak yarathgi
sdz oyunlan, kaba ve ince sahne soytariliklan Can Yicel'in
6zgur gevirisinde ve Basar Sabuncu’'nun seyircinin ilgisini biran
bile yitirmeyen sahneleyiginde en anlamh karsihgini buluyor.
Denilebilir ki, Shakespeare'in kendi ¢agina 6zgl arabeski ile
bizim bugiln yasadigimiz arabesk olayi arasinda eglenceli bir
képri  kuruluyor. S6z gelimi, on altinci yGzyl sonu
Ingilteresi'nde Yunan efsanelerinden, Latin ozanlarindan, yerli
folklordan esinlenerek biraraya gelen 6deler, Turk¢e metinde
Shakespeare'in 6ziinden uzaklagmadan, ama yerli bir baglam
icinde dramatik islevlerini en eksiksiz bir bigimde yerine getiriyor.

146



Saninm Babaron'un su sézleri bu yargimi dogrulayan bir érnek:

Derken, birde baktim sen ordaydin ama, gérmedin, o ara
dalgadaydin. Ask Tannsi, bizim madrabaz kemankes, cambazlik
ederken ayla diinya arasina gerilmis sirmatellerde gekip tirkegin-
den yanar bir ok, nisan almaz mi sana oyunbaz. Salacak'ta
mehtaba kargi salincak sallanan Mehlika Sultan'a! Aman zaman
demeye kalmadan maksuduna ugtu ok, yardigi simbdli havalar
tutusturarak. Ama allahtan ve soguk nevadan kolan vuruyor ya
Sultan, o anda yukseldi de salincak, o sayede hedefini sasti ok,
hanimina gimis tepsi iginde buzlu serbet getiren bir hercai cari-
yenin kalbine dusti. Akpakt bigare, odlara yandi, 6yle mosmor,
boynu bukuk kala kaldi. Bin yilik megeler bile sast bu ise. O
zaman bu zaman, Turkler mor menekse diyorlar o gigege.

Shakespeare'e bu oyunu diigin hazirliklan igindeki soylu bir
ailenin ismarladigi séyleniyor. O da bdyle bir eglenceye uygun
disen abartmal olaylara yer veren, s6z oyunlarnyla dolu bir
gobsteriyle senlige katilmis olabilir. Ama Bahar Noktasi'ni 6lim-
siiz bir sanat eseri yapan 6zelligi, gergek dinyanin karmasikl-
gini, disler aracihi@ ile de olsa, yansitmasi, dogadaki yaratici
glgleri sergileyerek insan hayatini kutsamasidir. Oyunun
sonunda herkesin kendine en uygun kimseyle eslesmesi, gelin
ve gliveylerle birlikte bitiin insanlarin Babaron'un su sézleriyle
esenlenmesi de bunun kanitidir:

Giin agarana dekburda
Seferberiz ecinniler,
Gelinlere hayir dua
Okuyalim hep beraber
Ugl de dogurgan ola,
Bahgeler gocukla dola,
Ki gul gibi yasasinlar
Kocalariyla bahtiyar!
Gadretmesin soylarina
Halden anlar Doga Ani!
Leke, ben, ¢il, tavsan dudak
Misli 6zur olsun irak,
Kadife tenleri akpak
Agsinlar dinyaya kucak!
Herkes iginin bagina!
Baris igre bu sarayda
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Kutsanacak herbir oda!
Kimse buranin sahibi
Mutluluk olsun nasibi!
Durmaca yok hep kogmaca,
Tam yerinde bulugmaca!

Oyunu goérdiikten sonra biz de katiiyoruz duaya: Bahar
Noktasi'm Tiurkgelestiren ve Shakespeare'i hemgerimiz yapan
Can Yicel'e, sahne yorumuyla bir oyunun tiyatroda neler anla-
tabilecegini gdsteren Basar Sabuncu'ya gevre diizenlemesini
gergeklesitren Metin Deniz'e coskun oyunlaniyla seyirciyi de
costuran oyunculara, bu oyunun sahnelenmesinde emegi
gegen bitin sanatgilara binlerce tesekkiir.

(Gosteri, Mart 1981)
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Zeynep ORAL
ORHAN VELi "RAKI SISESINDE BALIK" DEGILDIR

Orhan Veli, Turk edebiyatinda, Tirk siirinde koskoca bir
seriiven demektir. Siirimizin bir yerden alinip, baska bir yere
ulastinimasinin seriivenidir bu. Duyguyla mantikla ve de
mithig bir dikkatle, titizlikle, an be an iglenmis, yogrulmus ve
yasanmis bir serliven... Bu sertivenin kahramani Orhan Veli'nin
adini tagiyan ve onun dizelerinden olusan bir sahne olayi, hele
Misfik Kenter gibi bir sanatginin oyunculuk yetenegiyle birle-
since, kimbilir ne muthig, ne doyulmayas: tadlar verecekti. Iste
bu cogku, bu inangla kogtum Kenter Tiyatrosu'na.... Ve heyhat!

Orhan Veli, yalniz kendi siirini degil, siiri daha ileriye goti-
rirken, kendini de sulrekli yenilemis, ileriye gotirmustar.
Asamalarin, bireycilikten toplumculuga uzanan bir sirecin insa-
nidir o. Diyelim ki, atin, yok saymin bu slreci, bu agamalari...
Her seyden 6nce yenilikgi 6nci "eski" siire kargi amansiz bir
kavga veren bir savas¢idir o. Diyelim ki, bu yanini da (yan man
degil ya, tepeden tirnaga bir siir savasgisi) gérmeyiverin... Bir
kadini sevmekten, sevdayl sevmeye uzanan; “sokaktaki
adam"a seslenmekten, onun dilini kullanmaktan, “sokaktaki
adamla" bultinlesmeye ydnelen gelisimin Grunleridir siirleri.
Diyelim ki bu gelisimi de yoksayiverin... Yani Orhan Veli'yi,
kendi zamani, gevresi ve kosullarindan soyutlayiverin.? "Yoo,
¢ok oldun artik Bu kadari da fazla" demeyin. Ben demiyorum.
Oyunun yénetmeni Oguz Aral, program dergisinde séyliyor:
Inanmak gli¢ ama, aynen bdyle diyor. O"Orhan Veli'yi yorum-
larken onu kendi zaman, gevresi ve kosullan iginde disinme-
dik. Dunden yarina uzanan, genig ve 6zglr bir boyut iginde
anlatmaya ¢ahistik. "Izledigimiz gésteride, ilk cimle uygulandigi
igin, ikinci cimle elbette ki gergeklestirilememis. Yukarda, "yok
sayin, gérmeyiverin, atin..." dedigim 6zellikleri ¢ekip gikarinca
Orhan Veli'nin tim elestirisel tavr, gevresini, giderek diinyay!
algilayigi, tim duyarligr da yok oluyor. Geriye bol igki igen, bol
asik olan zaman zaman da komiklik olsun diye argoya
sasirtmacali sézcuiklere siginan biri kaliyor.

Murathan Mungan'in Orhan Veli'nin siirlerinden hangilerini,
nasil neden, hangi yéntemle sectigini ve yine bunlar neden,
nasil, hangi yéntemle siraladigini, segimi ve siralamayi hangi
amagla yaptigini gésteri boyunca bir tirli anlayamadim. Hala
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da anlamis degilim. Yazilis sirasi degil, konu birligi (hani bitin
kedili giirler bir arada, butin agagh siirler bir arada vb.?) desem
degil. Keske ozanin agamalarnni, distince ve duygu gelisimi
izlense... Hele o hi¢ degil. ne bir prolog, ne siirler arasinda
herhangi bir baglanti, ne bir tamamlayici, bitunleyici, bilgi
disunce, duygu, atmosfer ya da efekt yok metinde. Salt Orhan
Veli'nin dizeleriyle yetiniliyor. (Dogru ya unuttum gevresinden,
zamanindan, kosullarindan soyutlayacaktik Orhan Veli'yi.
Oyleyse sondaki agiklama niye?)

Sahneye uygulayista da metinde de yok dediklerim, yok.
Birkag dakikalk savas siirlerini (Gangster, Tereyagi, Karanfil
vb.) igceren bélim disinda. Nitekim, sahnede 1sikla, muzikle,
efektle savas atmosferi yaratilinca, siirler gergek anlamlarina
kavuguyor, sahne bir duyarlihk kazanyor. Peki ama, 1939
yilinda yazilan bu siirleri niye kendi zaman disinda dugtinme-
di, disinemedi yénetmen? Sahneye egemen olan uygulama,
oyuncunun sézlerin séyledigini yapmasi: "Cayin rengi ne kadar
guzel" diye baslayan bes dizelik bir siir i¢in, oyuncunun sahne-
ye lzerinde bir ¢gay fincani bulunan masay getirmesi... Ya da
klasik 6rneg@iyle, hani sahnede "ben seni seviyorum" derken,
oyuncu eliyle 6nce kendini, sonra karsisindakini, sonra kalbini
isaret etmez ya, iste onun gibi... Dekora da bu uygulama
egemen. Siirlerde neden s6z ediliyorsa, onun resmini goriyo-
ruz. (Kedili giirlerde, kedi resimleri gibi.) Gdsteride kullamlan
6zgun mizik de tim gdsteriyi butinleyecek, yorumlayacak
bigimde degil, kendi baslarina su ya da bu siirleri sarkiya
donustirmek bigiminde diginilmus.

Musfik Kenter, bu gésterinin tek oyuncusu, Orhan Veli'den
ve kendinden gelen potansiyelle ama, iste yukarida belirttigim
verilerle yola gikiyor. Orhan Veli, onu "insan™ yapan pek ¢ok
seyden soyutlandidi igin seyirci ozandan gok oyuncuyu dinliyor
gbsteride.

Orhan Veli yalnizca "raki sisesinde balk" degildi. Bugin
baliklan bile zamanlanndan, ¢evrelerinden, kosullarindan
soyutlayip yorumlayamiyoruz. Degil, insanu...

(Milliyet Sanat Dergisi, 1 Mart 1981)
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Hayati ASILYAZICI
KOMEDYA VE "TARTUFFE"

Tiyatro, ¢aglar boyu tragedya ve komedyanin yenilenmesiy-
le deneysel ve bigimsel evrimi ile devrimini sirdiruyor. Gelisen
tiyatro, degisik turiin 6zgin érneklerini vermekle birlikte sahne
sanatinda oyun tirlerindeki dayanaklar, temel gériise goére
tragedya ve komedya ile bigimsel igerigini sirdiregelmistir.
Oyun tird, yapiti igerik ve bigimcilik agisindan yénlendirmigtir
kuskusuz. Ne ki, yergi oyunlari komedya ile ilintiliydi. Gulung
olan olay dizisi, ya da oyunun kurgusu ne olursa olsun gildiri
oyunlarinda agirhk yergiden yanadir. Tragedya ve komedyanin
ayn yapida olmalarina karsin, komedyada tragedya gibi dinsel
inanglardan ortaya gikmistu.

Aristofanes'in  komedyalan gunimizde yeni yorumlarla
sergilenir. Bu komedyalar modern tiyatro ile uzanti kurmugtur.
Oripides'in tragedyalar da modern tiyatro akimlariyla 6zdesles-
mistir. Her iki tir, komedya ve tragedya, Dionisos
senliklerinden ¢ikmigtir. Tragedya, Dionisos igin sdylenen yas
sarkilarindan, komedya ise Dionisos adina dizenlenen eglen-
ce ve kutlama térenlerinden dogmustur.

Eski komedya Aristofanes'ten 6nce (i.0. 427) gikmasina
karsin, ancak Aristofanes'le yeni igerik ve bigimsellik kazanmis-
tir.Komedyanin evrimi yeni komedya tird ile boyutlantyor.
Menandros déneminde (i.0. 330) Oripides'in etkisinde kalmasiy-
la birlikte, Menandros'un yazdig: oyunlarla Aristofanes'ten ayril-
maktadir. Temel aynhklarinin belirgin bigimde ortaya ¢ikigi
nedeniyle Menandros, komedyada bir degigiklik yapti;
"Parabasis” bolimiini ¢ikardi ve koronun gérevini kaldirdi. Oripi-
des'in etkisini ise Prologus (6n oyun)'la sirdirdi.Konugmalar
manzum olmakla birlikte satirik (yergili) sarki ve danslar ekledi
yapitlarina. Bdylece, doért ayn 6de ile yeni komedya turini
baslatmis oldu, Menandros. Ne ki, bitiin bu yenilikleri tiyatroya
getirirken, kendinden énce Yunan Tiyatrosu'nda baglatiimis olan
siyasal sorunlar birakiyordu. Kisinin yagamina, 6zel duygularina
6nem verdi ve kadin-erkek arasinda sevi temasini ¢gagimiz
insanlarina 6zgu bigimde islemeyi basard.

151



Menendros'un Parabasis'i yapitlanindan kaldirmasi bagh
basina yenilikgi ydntemini  simgeler.Parabasis;  Antik
YunanTiyatrosunda eski komedya turinde oyunun yanilgiy!
(ilizyonu) bozma yéntemini deniyor. Koro, maskeyi gikarir ve
dogrudan dog@ruya seyirciye seslenir. Yazar- bir ¢gesit sézcillik
eder yapitin bu bdéliminde, Pharabasis gibi, Koragus'u da
Plautus komedyalarinda g6rirtz. Yapitin tam orta yerinde
Plautus, gunlik olaylan seyirciye getirmekte ve sézi seyirciye
alayh olarak yéneltmekteydi. Bu tirin degisik 6rnegini Haldun
Taner, Esegin Gélgesi'nde kullanmistir bizde.

Eski komedya yukarda degindigimiz gibi Aristofanes'in
yapitlariyla filizlenip gelisti. Komedyalarina, gergekgi yergi ve
elestiriyi getirmigti. * Eski komedyanin temsilcisi Aristofanes,
Atina'nin en gugli kimselerini, adlarini ederek alaya alirdi.
Savas sirasinda ¢atismayi yerer, en dnemli generalleri tagmasi
icinde renklendirdi. Atina'da, devlet, bu 6zgurligu kisitlamak
sOyle dursun, bu oyunlarin oynanmasi igni 6denek ayrirdi."(1)

Miguel de Cervantes (1547-1616) Don Kisot'la diinyaca
onlodur. Yazarlik yagaminda tek bir yapit kimi zaman sanatgiyi
Unlerin doruguna ulagtinr. Cagdas insan yapisinda Don
Kisot'luk pay! oldukga etkindir. Ornegin Ispanyol romanci ve
denemecilerinden Miguel de Unamuna (1864-1936) "Vida Don
Quijote Sancho" (1905) adl yapitindan ¢agdas yazara 6zgu bir
yaklagimi getirmistir Cervantes'e.

"Don Quijote ile Sancho'nun, aralarinda ¢gatigmadiklan igin
ayni pinardan su igtiklerini séylemiyorum. Don Quijote'lik yanla-
n vardi, bunu Don Quijote ile Sancho’nun Hayatlan adh kita-
bimda tanitlamis oldugumu saniyorum. Bu kitabimdaki Don
Quijote ile Sancho’'nun, Cervantes'inkilere benzemedigini
soyleyenler eksik olmuyor gene de. Oyle oldugu da muhakkak.
Cinki Don Quijote de, Sancho da, ne Cervantes'indir ne
benim. Onlan yaratanlarin, onlarn yeniden yaratanlarin maldi-
ronlar, olsa olsa. Daha da dogrusu, onlar kendi kendilerinin
maldr, bizler de, onlara baktgimiz, onlan yarattigimiz zaman
onlarin mal oluyoruz.

Ben de, benim Don Quijote’'min Cervantes'inkinden bagka
olup olmadigini ya da ayni ise, onun ruhunda, onu ilk ortaya
koyan Cervantes'in kagfetmemis oldugu bir takim derinlikleri-
kestedip etmedigimi bilmiyorum. Cinkid emin oldugum birgok
seyler arasinda bu da var. Cervantes, Sévalye'nin hayat
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disinde, Aldonzsa Lorenzo'ya duydugu utang dolu, suskun
askin tasidigi  anlami  butini ile degerlendirmemistir.
Cervantes, Sancho Panza'nin Quijote'lik yanini da sonuna dek
islememistir.” (2)

Don Kigot'la $ango Panso, Sango Panso ile Don Kigotluk
birbirinden soyutlanamiyor. Lunagarski'nin Don Kisot'u, diyalek-
tik yontemle yazildi. Aynmi yorumla, giinimizde belki de en iyi
Cervantes yorumunu inli tiyatro adami  Josef Szajna gergek-
lestirdi. Her insanin biraz Don Kisot oldugu varsayimiyla guni-
miz insanini, Cervantes adh sahne yapitinda Szajna, biyik
bir komedyanin ¢agdas anlayisla ¢atisim gatmis ve yuzyilimi-
zin tiyatro dagarina yeni bir yaklagim getirmistir. Unamuna’nun
anlatmak istedigi Don Quijote ile Sancho'nun Cervantes'le olan
g¢atismalarnini anlatmada egsiz bir 6rnegini vermistir Szajna.

Genelde Klasik Fransiz Tiyatrosu, 6zelde, Klasik Fransiz
Tragedyasini Comedia dell'arte’nin etkiledigi bilinmektedir. Kral
Henri, Commedia dellarte’'nin gdésterilerini ¢ok seviyordu.
Onlan Paris'e Getirtti, ikiylz yil orada ¢alhsmalanni saglad.
Onlar, gelenek ve soylarini surdirdiler. Commedia dell'arte,
kendini yenileyemedi. Goldoni (1707-1790) ve Gozzi (1720-
1806) gibi gugli oyun yazarlanna kargin bu oyun tird
¢Oktu.Commedia dell'arte gibi, Cervantes, Lope de Vega ve
Calderon gibi ispanyol Tiyatrosunun {inlii yazarlan da bu ¢agin
Klasik Fransiz Tiyatrosunu etkilemigtir.

Corneille'in "Le Cid" adh traji-komedi turiini bir yana birakir-
sak, Moliere, XVII. ylizyin gérkemli komedya yazarndir. Onbes
yiIl tagrada tiyatro yasamini surdurdi. XIV. Lui'nin kaba gildu-
rileri yasaklamasi, daha ayrintili estetik dizeyi olan gildirile-
re 6nem veriimesi nedeniyle saraya girebildi. Ozellikle Moliere,
sematik katihktan kagan usta yazarh@iyla insan ve sorunlarini
derinligine ineleyen ruhbilimsel agiklamalar getiren oyunlariyla
komedyanin doruguna varir. Karakterlere kavram ya da anla-
tim yéntemine agiklik getirir. Karakterlerinde sinifsal yaklagim
olmamakla birlikte etkilesim tozu seyirciyi saran nitelige buru-
nuyor, toplumsal yergiyi tére ve karakter komedyalarinda canli
kilmayi basarmistir. GCéziimlemelerinde, daha ¢ok toplumsal
yergi sonuglariyla insan tutkusunu ve yiceligini dile getirmede
ustalasti. Yanhs bulgularn yakalarken burjuvaziyi de elestirebili-
yordu. Toplumsal yerginin iginde burjuvazinin ¢iriyen, koku-
san, ahlak kurallarina uymayan bitin aksakliklar yatiyordu.
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Butdn bunlan acimasiz elestirebiliyordu.

XVI. yuzylda iyi kurulu oyunlar yazilmaya baglayan
Fransa'da, XVII. yizyilda Moliere, komedya sanatini doruguna
ulastirdi. Tartuffe, toplumsal yerginin 6zgin &rnegini veren,
amaca yonelik bir yapittir. Bilingalti, ruhbilimsel yénsemelerle i¢
beni, i¢ geligkiyi veriyordu bu yapitinda. Ginimuizde ¢ok érnek-
lerini gérdugimuz, iki yuzli, bagnaz karakterli kigiyi simgeliyor.
Dinsel davraniglan baski araci olarak kullaniyor ve cinsel iligki-
lerde sinir tanimaz bir sehvet diskuni karakter giziyordu
Tartuffe’de. Don Juan, Faust gibi gii¢ yarati isteyen gorkemli
yapitlardandir Tartufte. Siyasal yasamda Tartuffe benzerlerini
¢ok gérduk yurdumuzda. Evrensellik, ¢gaglar boyu gegerli kiliyor
yazar ve yapitini. XVII. ylzyilhin sorunlarindan bashcasi dinsel
baskiydi. Kilisenin Ortagagdan kalma tutucu diinya gériisi, en
belirgin bigimde kilisede, din adamlarinda, tutucu gevrelerde
etkinligini sdrduruyordu.

Devlet Tiyatrolan, Comedie Frangaise'in 300. yildénimi
nedeniyle Moliere'in Gnli yapiti Tartuffe’'l ramp igiklarina ald.
Moliere, bilindigi gibi Comedie Frangaise'in kurucularindand.
Bu nedenle, Fransa'nmin tamnmig bir Moliere yorumcusuna
Tartutfe'l sahneletmesi olumiu bir davranmistir. Ayrica, klasik
yapitlarin ¢agdas anlayigsla sahnelenmesi 6zellikle Ulkemiz
tiyatrosu igin gerekliydi. Klasikler, yeteneksiz yonetmenlerce
ele alinip budanmakta, ¢agdigi yorumlara varnimaktadir. lyi
yorumlu klasiklerin érneklenmesi igin yabanci ydnetmenlerle
kimi oyunlann 6rneklenmesi tiyatromuz agisindan dogru
yéntem olmaktadir. Bu soy yapitlan bdylece kopyaciliktan,
aktarmaciliktan kurtarmis oluyoruz.

Fransiz yonetmen Jean-Louis Martin-Barbaz, Tartuffe'l
6zgun bigimiyle ele alarak sahnelemekle hepimize agiklik getir-
mektedir. Yurtdiginda birgok kez izleme olanagimi buldugum
Tartuffe'll, en ¢ok Yuri Lubimof ve Adam Hanuszkiewicz'in
yorumlarindan sevip begenmistim. Konuk yénetmenin galigma-
sini da basarih buldugumu belirtmek isterim. Tartuffe'lin perde
arkasini, Moliere'in ¢alisma dizenini, yénetmenin deyimiyle
"Versailles Tuluati"ndan, yazara kars! olusturulan yobazlarin
Orgutinden genigge yararlanmasi yorumun 6énemini artirmis,
yapitin batiinsellik kazanmasinda etkin olmustur. Bu galigma-
nin ortaya konulusunda dekorlanyla Giiven Oktem'in, giysileriy-
le Gil Emre'nin katkilan biyik. Oyunda gérev alan sanatgilarin
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basarii galigmalari, Tartuffe’le Devlet Tiyatrolari dagarina
deger kattigini séylemek dogru olur elbet.

Tartuffe, bir eksen kisidir. Karakterlerin gizimi de "aktorlok"
gerektirir. Bozkurt Kurug, dis ve i¢ gérunumli, ¢agimizda
Ornekleri ¢ok olan ikilemli bir karakteri buyilk bir basaryla
canlandiriyor. Her dogruya ¢elme takan, geregleri alan digina
atmaya g¢alisan bagnaz kigidir Tartuffe! Sehvet diskiini dizen-
baz Tartuffe'l yorumlayis, ¢agdas insan karakterini canlandin-
sin plastik oyunculukla basanlabilecegini kanmithyor Kurug. Din
bezirganlanini, seytansi tavirh kisileri taniyan bir Ulkeyiz. Bu
soy tiplerle, bagnaz karakterli kigilerle oyunculugunu 6zdesles-
tiren Kurug, unutulmaz bir kompozisyon giziyor. Karakter yarat-
ma, oyunculuk glicundin belirtisidir.

"Orgon“da Zafer Ergin, son yillarda oynadigi oyunlarina
oranla bir asama yapiyor. Esop'un Masallarindan sonra
komedya oyunculugunda yeni bir tiplemenin basarih érnegini
veriyor. Cizdigi karakteri abartmadan, roliine uyan bir diizeyde
yorumladigini séylemeliyim. _

Butinleyici basarimnin gikmasinda etken olan Deger Imsel-
Aykut Sézeri, Gllseren Gurtunca, Mustafa Sekercioglu, Canan
Tekindor'u Ozellikle belirtmek isterim. Diger kiguk rollerdeki
sanatgilarin da katkilanyla iyi yorum, inandirici iyi oyunculugu
¢ikanyor ortaya. Bugiine dek llkemizde oynanan en basarih
Moliere oyunuydu Tartuffe.

(Varlik, Ocak 1982)

(1) Prof. Dr. Ozdemir Nutku-Dunya Tiyatro Tarihi Cill 1.
(2) Turk Dil Kurumu Roman Ozel Sayis!.
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Giilsen KARAKADIOGLU
ANKARA HALK TiYATROSU'NDA "MUTFAK"

Ankara Halk Tiyatrosu, 1981-82 déneminin tGglinci oyununa
basladi. Mutfak, geng Ingiliz yazarlarindan Arnold Wesker'in ilk
oyunu. Wesker'in birbaska oyunu Koékler de, birkag yil énce
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu'nda oynanmisgti. Arnold
Wesker, 1981'de Ankara'ya gelmis, Devlet Tiyatrolari Genel
Sekreterligi'nin dizenledigi bir séyleside tiyatroya iligkin disun-
celerini agiklamig, izleyicilerle tartigmigti. Wesker, oyunlan
yonetmenlerin yeterince degerlendiremedigini, olanak varsa
yazarlarin yoéneticilik yapmasinin daha dogru olacagini séyle-
misti. Wesker'e gore, yazarin yaraticih@ ydneticilikle pekige-
cektir. Hig degilse, daramaturg, yénetmen ve oyuncular yazara
bagh olmalidir. Wesker, Ingiliz tiyatrosundaki saygin yerini,
glgli sorumluluk duygusuyla koruyan, soluklu basaril bir
yazar.

Mutfak, gok glizel ve o 6lgide zor bir oyun. Mutfak'ta, yasa-
digimiz dinyadaki gdérev dagihimi, iligkiler dizisi, sikidizen
kurumlari, toplumsal baglar ve korkung bir ¢aligma hizi iginde
kosugup duran insanlar anlatihyor. Mutfakta, her sey énceden
hazirlandi@ gibi islemek zorundadrr. Bu diizenli durum sonun-
da, mutfakta ¢alisanlar, 6nce, ne verilirse (ya da ne asirabilir-
lerse) kendileri yiyecekler, sonra da istedikleri yemegi se¢me
6zgurliginden olan musterilere hizmet edeceklerdir.

Ankara Halk Tiyatrosu'nda sahnelenigine gelince... Oyunun
segilmesine, seyirci iyi bir oyun gérecek diye sevinmigken,
yanildigimi anladim. Mutfak, kalabalk ve yetigkin bir oyuncu
kadrosunu gerektiriyor. Halk Tiyatrosu'nda ¢ahsanlar, sanirim
yine, oyuncu kadrosundan 6tiri olumsuz elestiri yéneltiimesi-
ne tepki gostereceklerdir. Ancak, seyirci adina séyle bir mantik
haklilk kazaniyor; 200 lira 6deyip bir bilet alyorsunuz. Sizi
kimi olanaksizhklarin bekledigini dogal karsiliyorsunuz. Ankara
Halk Tiyatrosu'nun tiyatro anlayisi size gérkemli bir sahne
g6runtisi vaat etmiyor. Bunu da aramiyorsunuz. Dogru segil-
mig, dogru yorumlanmisg, derli toplu bir oyuna dénusmis yapit-
lar gérmeniz yeterli olacak. Ne varki, sahnede ne dedigi
anlagilamayan, yirimeyi, gilmeyi, durmay: bilemeyen, ilk kez
sahneye ¢iktigi hemen anlagilan bir oyuncu kadrosuyla kargi-
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lagsmayi da hi¢ beklemiyorsunuz. Kendi payima sorun, édedi-
gim girig parasinin karsiligi olan sanat tadini alamayigim degil.
Daha ¢ok girig parasini 6deyip neyin nesiymis diye gérmeye
gittigim Sait Hop Sait Mizikalini yanim birakip ¢iktigimda hig de
verdigim paraya aldirmadim. Ancak, Ankara Halk Tiyatrosu,
sanat ve kiltir sorunlarina énemle eg@ilmeyi gorev bilen bir
kurumlagma surecindedir. Bu amaci, gerektigi boyutta gergek-
lestirmek zorundadir. Zaten agiklanan oyun dadan da ancak
yeterli bir kadroyla (sanatsal ve teknik agidan) kurumlasmis bir
tiyatro toplulugunca gergeklestirilebilir. Oyuncu mu ahnacaktr,
varolan oyuncular ciddi bir egitimden mi gegirilecektir, yénet-
menlerin teknik bilgi donanimlarn gelistirilip, gézlemsel birikim-
leri tazelenecek midir, gekirdek bir kadro takim oyunculuguna
hazirlanmak igin yogun bir kampa mi alinacaktir, tim bu soru-
lar, Halk Tiyatrosu ydnetiminin ertelemeden yanit ve ¢&zim
aramasi gereken sorunlardrr.

Mutfak'a gelince, éncelikle, Halk Tiyatrosu'nun oyuna iligkin
yorumu anlagilamiyor. Sahnede bir telas, bir yilginhik kargasa-
sidir gidiyor. Yanhs duslerle kendilerini yaniltan, umutlarini filiz-
lendiremeyen insanciklar, yozlagmis degerlerin (zerinde
yasatimak istenen asklar, bas déndiriici hizda g¢aligmaya
ayak uyduramayip yorulanlar.... yerli yerini bulamadan bulanik
bir ortamda ugusup duruyorlar. Erkan Yicel'in yorumunu bulup
¢ikarmak olanakh degil. Oysa, Arnold Wesker, tim bu duygu
disince ve durumlan belli bir yogunlukla belirli bir akigla gelis-
tirerek sonuca yaklasir.

Oyun kisilerini hep diiginmeye, durum incelemesi yapmaya
yoneltir. Oyunun son sozclkleriyle, somut bir soruya dénlse-
rek bu yéneltme seyirciye sigratilir. Marango sorar: "Bilmedigim
bir sey mi var? Dogru diinyada yasiyorum degil mi?"

Daha 6nce degindigim gibi, oyunculuk yetersiz. Bu eksik,
dramatik gerilimli oyunlarda bu denli agiklikla gérilmiyor, ama
Mutfak'ta belli oluyor. Ancak, Paul'da Sinan Bengier, Vinnie'de
Yasar Ozdemir ve Alfreda'da Necati Kirimoglu ince, abartisiz
oyunlanyla ilgi ¢ekiyorlar.

Sahnede bazi belirgin teknik yanhslar var. Oyuncularnn ig
davraniglariyla dig davraniglannin devinimlere ve sézlere
yansimasi tutarsiz gériliyor. Oyuncularin séyledikleri baska,
yaptiklan baska oluyor bu nedenle. Gergin bir duyguyu tanim-
layan soézleri, dingin bir bigimde séyleyen bir oyuncu gérmek
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seyirciyi rahatsiz ediyor. Cogu zaman tonlamalarin yanhs kulla-
nilmasi, 6fkeyle baginlacak sézcikleri giirsel tonla aktaran
oyuncuyu guling duruma dusuruyor. Ikinci teknik yanilg: ise
sahne etmenlerinin yanhs kullaniimasindan kaynaklaniyor.
Dekor pargasi ve "butafor"'da gogu kez gergekgi davranmimis:
Sahnede domates, balk, hamur gibi ger¢ek ya da benzeri
geregler kullanihyor. Ancak gidip, buzdolabindan bir et pargasi-
ni kesip gelen kasap bir siire sonra "et kesiyor gibi" oynamaya
baslyor. Gergek bir hamuru uzatip uzatip seyirciye géstererek
pasta yapan pastaci, biraz sonra dissel yumurtalar kirmaya
bashyor. Tim mutfak geregleri gergekken, garson kiz, birden
olmayan bir dolaptan digsel bardaklar toplamaya bashyor!
Bigem igin bir karar vermek gerekmez mi?

ilhan Yilgér'an hazirladigi dekorun oyun metniyle tutarl,
islevsel bir yapisi var. Dekorun sahneye yerlesimi, blylk bir
kalabahgin yogun giris ¢ikigina olanak saghyor. Erkan Yucel'in-
kalabahigi sahnede basaryla dolastirdigini belitmek isterim?
Giysilerde, her sey iyi hos da, hanim oyuncularin etekleri niye
kisa, anlayamadim.

Tom olumsuz kogullara, 6zellikle parasal darliklara kargin
tiyatro Uretmenin gugliklerini gérmezden gelerek, uzak ve
kolaylayan bir tavirla elestirdigim disinilebilir guglikler belli-
dir. Bu gugliklerde tiyatro tGretmenin sayginh@r da bellidir. Ne
var ki bunlara yaslanarak, seyirciden hoggéri beklemeye, bu
beklentiyi hos gérip, olumsuz elestiri yazmaktan kaginmaya da
kimsenin hakki olmasa gerek.

Gene de Mutfak' ve bundan sonraki oyunlan gérmeye
Ankara Halk Tiyatrosu'na gidilmesini éneririm. Daha iyilerini ve
kétulerini yapmalarinda seyircinin belirleyici etkisine énem
vererek.

(Turk Dili, Mayis 1982)
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Gillsen KARAKADIOGLU
"MAUDE'U BIiRAZ DINLER MIiSiNiz?"

Kent Oyuncularn, Collin Higgins'in Harold ve Maude isimli
oyununu Ankara turnesinde sirdiriyor. Oyun, 350. kez oyna-
niyor ve biletlerin birkag giin 6ncesinden tikeniginden anlasih-
yor ki, daha uzun slre oynanmasini gerektirecek seyirci
potansiyeline sahip.

Collin Higgins, seksen yasindaki Maude'dan érnek almayi
Oneriyor insanlara. Maude ise, her seye karsin, yasama sevin-
cini yitirmemeyi, olumsuzluklara teslim olmamay: &éneriyor,
yasamak igin mutlaka bir neden vardir diyor. Ancak bu, "ye i¢
edlen, ¢ok kisa 6mrin" "haydi genglik hop hop hop" yizeyselli-
diyle 6zetlenecek bir 6neri degildir. Maude, gunlik yasami
dizenleyen kural ve yasalarla sirekli bir gatigma halindedir.
Muilkiyet anlayisi gok 6zgundir. Ahlaksal degerleri ahsilmigla
bagdasmaz. lkesi, daha insanca olan; insanlara mutluluk geti-
recek seyleri engelleyen 6geleri yok etmektir. Kurallar-yasalar,
insanlarin yagsamini  dizenlemek, mutluluklarini, huzurlarini
saglamak igin var olmahdir; Insanlarin bu yasalara uygun yasa-
malanni zorlamak igin degil. Maude, biraz Tath Kagik, biraz
Cilgin Amanda'dir. Baskalarinin onayladigi gibi yasamak ugru-
na, yasami kendisine zindan edenlerden degildir. Bu nedenle
de taze bir mutluluk kaynag gibidir, direnen bireydir. Direnme
glcind, Harold'a aktardiginda génidl huzuruyla 6lime karar
verir. Karar yetkisini, toplumsal kurallara birakmadig gibi doga-
ya da birakmaz. Harold ise, kendisiyle, gérevi oldugu igin ilgile-
nen annesinin 6rdigl sevgisiz diinyasinda boguimak Gzeredir.
Annesinin ilgisini (sevgisini) derleyebilmek igin ¢ilginhklar
yapmaya baslar. Takma gereg¢ler ve uzun ugrasilar sonucu
buldugu tekniklerle kolunu bacagdini koparir, kafasini pargalar,
kendini asar. Sonu¢ basansizdir yine. Annesi oral olmaz.
Harold, kendini asip annesini korkutmak istediginde, annesi
dingin bir sesle, "In ordan agsa@ Harold, ben sana demedim mi,
siyah ayakkabiyla kahverengi gorap giyilmez" diyerek umutlari-
ni yikar. Anne, giinlik yagsaminda Harold'a bir "ig" 6gesi olarak
yer ayirmaktadir. Hatta "sorun" haline gelen bu "igi" Gzerinden
atmak igin zararsiz biriyle evlendirip kendi renkli ve hareketli
yasantisina dénmek istemektedir. Harold, toplumumuzun,
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annesi babasi olsa da sahipsiz-kimsesiz kalmaya hikimlu
¢ocuklarnindan biridir. Collin Higgins, toplumsal sorunlarin
caresizligi karsisinda yok olup gitmektense, dogay: ve insan-
lan severek yasama baglanmanin daha dogru oldugunu savu-
nuyor. Yasam, bdylesine ¢abalarla dizene girecek midir?
Dogal ki ¢6zum bu degildir. Ama, bdylesi bir esnekligi, yumu-
sakh@ edinmeden daha koéklu ydneliglere varmak da olasi
gérilmuyor. Birgok kigi, bdylesi oyunlari; gergcek carelere
ybneltmedigi igin kolayci ve saptirici oldugu nedenleriyle
yadsimaktadir.

Kent Oyunculari, Harold ve Maude'u, Yildiz Kenter'in yéneti-
miyle oynuyor. Oyunun gevirisi Gencay Gurin'in, dekoru
Osman Sengezer'in. Gencay Gurin'in gevirisi 6ylesine tiyatro-
ya deygin ki, insan oyunun Turkgeyi iyi bilen bir Tirk yazar
tarafindan yazildigim diginebilir. Adaptasyon batagina
dismeden bdyle bir geviri yapmak hem Tirkgeyi hem tiyatroyu
iyi bilmeyi gerektiriyor, hem de titiz bir gevirmen kisiligini.

Yildiz Kenter, yillardir oyunlarnyla seyirci, Konservatuvar
égretmenligiyle ve ydénetmenlidiyle de oyuncu yetistirerek ve
oyun segiminde belli dizeyi korumay: bilerek Tirk tiyatrosuna
ciddi katkilarn olmus bir sanatgidir. Ancak giderek, oyunculugu-
nu hirpalamig, sanatgiigini sarsintiya ugratmistir. Eskiden
Kent Oyuncular, oynadiklan oyunlar kitap halinde basar, sati-
sa gikarnirdi. Dogal olani bu isin strdurilmesi ve gelistiriimesiy-
di. Belki, oyun ve oyun yazan, yénetmenin yorumu gibi bazi
bilgiler de kapsayan bir kitap basimi seklinde gérilebilirdi bu
gelisme. Ya da benzeri. Ancak, tersine; bir kiguk brogurle
yazar, yénetmen ve oyuncularin isimlerinin duyurulmasi ve
brosurin énemli bir béliminde de bazi ticari kuruluglara,
oyuna yaptiklarn maddi katkilar igin tesekkur edildigi géruliyor.
Kabaca bir hesaplamayla, hayli iyi kazanan bir tiyatro toplulu-
gunun, reklamini yapmak zorunda kaldig: bu katkilara ne denli
gereksinmesi oldugu anlagilamamaktadir. Daha dogrusu hi¢
gereksinmesi olmadigi anlagiimaktadir. Yildiz Kenter'in oyun-
culuguna gelince, Devlet Tiyatrolarindaki yillarindan bu yana
oyunculugu tartigilmaz bir yetkinlikle kanitlanmigtir. Belki
Devlet Tiyatrolarina olan kéreltici bagimlih@ini koparip atmakta
g0sterdigi kararlhihk ve kurdugu tiyatronun kahciligi, bu sanatsal
yeterliligi sergilemek igin gerekli ortami ve olanaklan saglamis-
tir kendisine. Ancak, son on yil iginde Yildiz Kenter'in oyunculu-
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gu tikanip kalmig, kendini yinelemeye baslamistir. Kuguk tele-
vizyon oyunlannin ve reklam skeglerinin, ortaya ¢ikardigi bu
durum, Harold ve Maude'da da izlenebiliyor. Yildiz Kenter
Maude'da, adeta gegmis yillarin Yildiz Kenter'ini taklidini gikar-
makta, geligkin teknigini kullanarak Maude'u yizeysel gizgilerle
¢izmektedir sahnede. O, miithis kondisyonu ve teknigiyle, bu
isinde Ustesinden geliveriyor. Ancak, gunimiz oyuncularinin
iki izl devinimde kesiliveren soluklari, viicutlarim kipirdatmak-
ta glgluk geken hantalliklanyla, Yildiz Kenter'den 6grenmeleri
gereken ¢ok sey var.

Oyunda degerli sanatgilar yer almis. Kamran Yice ve
Sukran Gungér'un yaminda Gul Onat ¢ok guizel bir oyun gikar-
yor. Ayhan Kavas ise, iyi bir oyuncunun tim 6zelliklerini bulun-
duruyor. lleriki yillarini gérmek igin sabirsazlaniyor insan. ince,
6lcllld, duyarh ve dikkatli Ayhan Kavas. Yildiz Kenter'in yanin-
da ezilmiyor, dupduru sirdiriyor oyunculugunu. Belki Yildiz
Kenterin eski oyunculugunu aramamiza neden olan da bu
oyunculuk. Yildiz Kenter'in bu 6@rencisiyle kargihkli oynamasi-
nin, olumlu bir etkilesime doénismesi, Kenteri oyunculugu
Uzerine disinmeye ¢agirmasi ne guzel olurdu.

Harold ve Maude, bir savunma araci olarak; yagsam sevme-
yi &neriyor insanlara.

(Tark Dili, Agustos 1982)
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Haldun TANER
"AMADEUS"

"Amadeus", Latince "Tanr'nin sevgili kulu" anlamina geli-
yor. Oglu Wolfgang'in diinyay: sasirtan bir harika gocuk, sonra
da kabina erisilmez bir mizik dehasi olacagini daha dogarken
kesfetmis gibi, babasi onun gbébek adi ile soyadi arasinda
adeta yazgisini 6zetleyen bir ikinci kigUk ad sikigtirmis.

Mozart'in Salileri tarafindan zehirlenerek 6ldurildigi
soylentisini, bizzat Salieri'nin yaydigini, Beethoven'in notlarin-
dan 6grenmis bulunuyoruz. Bir adam durdugu yerde kendini
neden suglasin? Kimsenin ¢6zemedi@i bu bilmeceyi, bir oyun
yazar olarak Shaffer de kendince ¢dzmeye sivanmig. Ayni
zamanda bir muizik elestirmeni de olan yazar, ¢ yil boyu
Mozart'in mektuplanni, notlarini, miziginin de 1s1ginda incele-
mig, yorumlamig, ahkam ¢ikarmig. Shaffer'in Salileri'si,
Mozart'in dehasini igin igin kabul ediyor, ama onun tanrisal
mizigi ile adi gunlik yasami arasindaki korkung celiskiyi
hazmedemiyor. Koyu bir katolik olmasina kar§|n sanatkar ihti-
rasi ve klskangllgl baskin gikiyor. ilahi mizigini kendine degil
de bu agzi bozuk oglana ihsan eden Tanri'ya bile bu ylizden
bas kaldiriyor.

Evet, Amadeus, Tanr'nin sevgili kulu demek. Mozart da
elbet tannsal kivilcimi iginde hisseden bu nadir mutlulardan
biri. Bundan 6turidur ki, su iger gibi, nefes alir gibi kolay beste-
liyor o koca senfonileri, operalari. Salileri ise tersine, ikina siki-
na besteledigi, belki eli yizl diizgin, ama yapay ve zorlama,
ruhsuz ve kabiz eserleriyle, daha da ¢ok kurnaz taktikleriyle
sarayda bir post edinmis, her dakika ipliginin pazara ¢ikacagin-
dan igkilli bir yaratik. Basa ¢ikamayacag dehayi nasil énlesin?
Elbet hileyle énleyecek. Biri olgun, ébiri geng, biri hesapgi ve
sinsi, 6blrl aylak ve agik iki zit karakter, Il Joseph'in sarayinda
kars! karsiya. Bir piyes yazarinin arayip da bulamadigi bir
durum. Elbette yagh ve entrikaci kurt, rakibinin iginde bulundu-
gu sefaletten ve verdigi kisisel agiklardan bol bol yararlanarak
oglani késeye sikigtiracak.

Mozart otuz iki yaginda gencecik 6lince, meydan kendisine
kalacak saniyor ama, diinya biyik bestecinin eserlerini -hep
dyle olmaz mi- o 6ldilkten sonra anlamaya bashyor. Oliip
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giden, eserlerinin 6lmezligi ile, yagamaktayken cesetleseni iste
simdi yenmektedir.

Salileri, bu yasarken unutulmuslugun kdlleri altindan silki-
nen son karanni veriyor. Tanrisal adalete son isyani, Mozart'
zehirledigi sdéylentisini yaymak olacaktir. Katollik téhmetini
Ustlenmek pahasina, bdylece hi¢ degilse rakibini élmezliginin
kuyruguna takilip kendine bir unutulmazlik saglayacaktir. Onun
kara da olsa bir gagnsimi olacaktir. Ne vakit Mozart'tan s6z
edilse, Salileri'nin de lafi gegecektir. Yok mudur éyle élmezlik
delisi olanlar? Adlanni kétiye ¢ikarma pahasina tarihe bir
centik atanlar? Bu muhterislerin hepsi Zemzem Kuyusu'na
iseyip 6limsizlesen Beval-i Cah-1 Zemzem soyundan gelirler.

Bu oyunu iki yil 6nce Berlin'de, Schiller Tiyatrosu'nda
seyrettigim zaman beni en gok Mozart'in kifurbazh@ irkiltmisti.
Nazik ve zarif Viyana'nin simgesi olan Mozart'in turistik Viyana
bonbonlan Gstindeki hassas ylzu ile agzindan b... kelimesi
dismeyen bu kufirbaz oglan imaji arasinda ¢ok afallamigtim.
Sonradan tahkik ettim. Gergekten de dyle imis. Psikiyatride
buna koprohagle ya da kot fetisizmi: Diski fetigizmi deniyor. Bu
gibi hastalar b.k kelimesini, os...k kelimesini, s...mak fiilini,
poponun daha kabasi g.. kelimesini her tirli varyasyonlaryla
bol bol kullanmaktan hoglaniyorlar. Alfred Jarry'nin meghur Kral
Ubl'sine merde: b.k ile baglamasi bu merakin her ulustan
sanatgilar arasinda hayli revatga oldugunu gdsteriyor.
Mozartin umursamazh@ini ve gimarikh@ini ise saraydan sara-
ya konser turneleriyle ylUkli ¢ocuklugunu gocukga gegiremeyi-
sinin bir tepkisi saymak gerek.

Yicel Erten'in Viyana atmosferini gok iyi yansitan rejisi ile
sahneye konan oyunda basta Can Giirzap (Salieri), Alev Sezer
(Mozart)- Selmin Hirmeri¢ (Konstanze) olmak (zere tim
sanatgilar kaliteli oyun 6zlemi igindeki seyircilere bol bol doyum
saghyorlar.

Yeteneksiz entrikacih@in, tanrisal kivilcimlarin aracisi dahi-
leri, yagsamda pekala yenebildiklerini, gene de durduklarini,
ama 6limden sonraki uzun vadeli savasi hep kaybettiklerini
gbérmek isteyenlere 6gutlenecek bir oyun.

(Milliyet, 1 Nisan 1984)
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Orhan ALKAYA

iKi "GALILEi"YE DERKENAR

Bertolt Brecht'in basyapitlarindan Galileo Galilei iki ayn
yorumla, Ankara Sanat Tiyatrosu'nda ve Dostlar Tiyatrosu'nda
sergileniyor.Brecht, Gizerinde ¢ kez degistirici mahiyette kalem
deyken yazdi. Dostlar Tiyatrosu'nun esas aldigi bu versiyonda,

yazar, Nazi Almanyasiyla ve Fasizm kargisindaki aydinlarla
¢agnsimlar kurmaya agirhk verdi. 1947 ABD versiyonunda
(Galile rolini Charles Laughton oynadi) ve daha sonraki
Berliner Ensemble versiyonunda ise, lkinci Dinya Savagi'nin
atom bombalarinin da etkisiyle, bilim adaminin/aydinin ¢agina
kargi sorumlulugu/sorumsuziugu sorununa kaydirdi agirhg
Brecht. Galile elestirisini enikonu sertlestirdi.Brecht'in Galile
karsisindaki son karan sudur: "Her seye ragmen o bir kahra-
mandir ve her seye ragmen de bir sugludur" AST bu "yargi™nin
ISIgindaki son yazimi esas alyor.

Brecht'in Galile'ye yaklagimindaki farkliiklar, matematik
nuanslar halinde yansimigtir oyunun metnine. 1938 versiyonu-
nun en belirgin farkliigi 14. Tablo'da gérulir. "Yazik o Ulkeye
ki, kahramanlara ihtiyaci vardir'sézleriyle (13. Tablo) somutla-
nan bir sosyal yapiya tepki, finalde, Discorsi'lerin yazimini
surdiren ve gérulerini yaymak igin érgutli micadeleye katilan
Galile'nin gbze aldiklariyla soka u@ratihr. Galile, yeralti mica-
delesiyle isbirligi iginde, "katlanir* gézikerek sirdirmektedir
eylemini.

Her sahne ilerdeki bir bagka sahneyi -yahut gerideki-, her
tilcik bir bagkasini ¢agiracak bigimde 6rilmus olaganustu bir
simetri... Diyalektik tiyatroya agilan genis bir kap... Her jest bir
baskasiyla dengelenerek olusturulmus bir butinlik...

Galileo Galilei'nin gestus'u nedir? Bu konudaki genel kabul,
bilim adaminin ¢gagina kargi sorumlulugudur. Ama yalnizca bu
mu? Brecht incelemecilerinden Bernard Dort, Galile'nin nesnel
sorumlulugunun, kendisine yaptig: baskida oldugunu séyllyor.
Buna gére; bir insan olarak sosyal iligkiler ve de@erler toplami
icerisinde yasayan bilim adaminin, ulastigi dizey ile, sosyal
yap! arasindaki farkhhdin hesaplasmasini yagsamasi da, en az
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birincisi kadar 6nemli bir gestus agirhig: tagtyor.

(Yil 1938; Brecht, sirgin yasamimin beginci yilinda,
Danimarka'da. Beyaza boyanmis bir ahin galigma odasi olarak
kullaniyor; oda arkadasi bir esek... Bir giin ese@in boynuna,
"ben onu da anlamalyim" yazisini asar. Galile'yi ¢ok yénli
anlama ¢abasiyla eszamanli...)

AST yorumunun belli bash aksakhid@, kanmimca, Galile
simge-tipinin trajik boyutta ele alinmig olmasi. Kerim Afsar
(Devlet Tiyatrolan ya da Carl Ebert ekoliiniin gl¢li oyuncusu)
gbvde ve ses titresimleri yayarak, 6zdesleyici bir Galile tipi gizi-
yor Patlarim silmig bir Othello gibi; ya da finalde, 6lim dbse-
gindeki Kral Lear gibi... Brecht'in Galileo Galilei'de, Elizabeth
dénemi Ingiliz Tiyatrosu'nun ve Shakespeare'in teatral tutu-
mundan ¢ikis yaptigi g6z 6nine alimirsa, bu tuzaga nasil
disildigund anlamak da kolaylasir. Bu oyunun simetrik
dengesi bozuldugunda, ortaya ¢ikacak oyun, Galileo Galilei'nin
Acikh Yasamoéykisu 14. Kisim, Birkagi Harig bile olabilirdi.
AST yorumu, bu kadar olmamakla birlikte, Brecht'in gok boyut-
lu dengesine ulasabilmis degil.

Dostlar uygulamasinda da, AST uygulamasinda da,
Galilei'nin Floransa'ya gittigi, 4. Tablo'nun basindaki nefis
bélim ¢ikartlmig. Burada, dokuz yasindaki Toscana Dukasi
Cosmo de Medici ile kigik Andrea arasindaki, sonu kavgayla
biten gokbilim tartigmasi, insan/iktidar insan ikilemi Gzerine
kurulmus nefis bir paradokstur. iki uygulamada da bulunmayan
bir digerbdlum ise, Discorsi'lerin Italya digina kaginldigi 15.
Tablo. Brecht, kendi rejisinde de (Berliner Ensemble) bu boli-
mu ¢ikartmig. Demek, aydinlik gece ironisiyle ulastdr ¢arpici
diyalektigi, final igin yeterli bulmus... Buna karsin, Dostlar uygu-
lamasinda digarida birakilan 5. Tablo (Veba Salgini),
Engizisyon Mahkemesi'nde Galile'nin kendi ulastigi gergegi
yadsiyis olgusuyla Brecht'in kurdugu simetriyi bozdugu igin; 9.
Tablo'nun bagindaki, Galile'nin Mucius'a séyledigi " gergegi
bilmeyen aptaldi. Ama bilip de yalandir diyen canidir" sézlerinin
¢ikartiimasi da, 13. Tablo'da Andrea'nin géndermesini havada
biraktigi i¢in, bende bir eksiklik duygusu uyandird.

Yukarndaki eksiltmeler bir yana birakilirsa, Dostlar
Tiyarosu'nda Genco Erkal''n yaptii reji ¢aligmasi, tragedya
tuzagina surekli teget gegerek sahneler arasindaki dengeleri
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ve gondermeleri titizlikle vurgulayarak geligkilerin altini ustaca
gizerek olusturulmug nadir Brecht yorumlamalarindan biri...
Erkal'n rejisi, finaldeki Virginia yorumlamasinda doruga vari-
yor. Virginia; o ‘aptal kiz', o, babasinin ilgisine bir tirli mazhar
olamayan sirin ‘sey’, korkung bir intikam aletine dénusiyor
finalde. 7 Tablo'da- Engizisyon Yargici'nin ima ettigi gorevini,
babasinin gbdzetmenligini yaparken Virginia, bir bakima
Engizisyon'un ta kendisi olarak beliriyor. Andrea'nin kendisine
tercih edilmesinin, Ludovico'yla evlenememesinin, teleskoptan
gbkylizine bakmaya bile layik goérilmemesinin intikamini,
Gestapo'ya galisan bir kapici gibi, adeta sehvetle, cinsel bir
hazla aliyor Virginia. Buradaki bir baska énemli soru da, bilim
adam Galile'nin, 6z kizim bu denli bilim dig1 birakmasi ve tam
anlamiyla Kilise'nin kucagina itmesinin nedenleridir.

Kardinal Berberini/Papa VIII. Urban tipi, insan/iktidar-insan
ikileminin dorugu belki de. Matematikgi/Kardinal/Papa boyutlu-
lugu iginde, sirekli inkarin inkarn konumundaki bu tipleme, 12.
Tablo'da (Galile'nin Engizisyon Mahkemesi éniine ¢ikartilmasi-
na karar verilmesi) neredeyse "dlsulk kare" bir gelisim gdsteri-
yor. Barberini'den ("Aritmetik cetvellerinin yokedilmesine g6z
yumamam" Kilise ekonomisine bagimh din adamina ("Evet, ¢ok
tatsiz birsey-Galilei'nin Latince yazmamasi- bunu sdyleyece-
gim ona,") ve tacim basina giydigi son anda Papa/iktidar
insan'a ileri geri gegisleriyle, tlyler Urpertici bir mekanizma
tasviri ¢ikartiliyor ortaya. Dostlar'da Mehmet Akan, en ince
nuanslarina dek, tadini ¢ikartarak oynuyor Barberini'yi.
Engizisyon Yargicrnda Macit Koper igin de ayni guzellikte
sOzler séylemek istiyorum. Rolliniin sentezine varmig oyuncu-
lan izlemek ne hos bir duygu... Bu sahnenin kritik dengesi, ikti-
dar caresizligi ile iktidara dénigum arasindaki farklihgin
vurgulanmasiydi. Dostlar'da bu baganimis...

ki uygulamada da ¢ok basarh olan bir sahne, 10.
Tablo'daki Karnaval. 7 Tablo'nun perde arkasindaki soyluluk
edlentisine simetrik olarak kurulan halk eglentisi, bir bakima
"sokaktaki muhalefet"tir. Yeniye kargi gikanlarin eskide ¢ikan
vardir. 2. Tablo'da Galile, Sagredo'ya (Bayan Sarti'yi kasitla)
"Kim demis bu insanlar gerge@i kavrayamaz diye. Gergege
susamis bunlar," derken de, Brecht'in yaptigi génderme budur.

AST'a Yicel Tanyeri'nin dekor galismasi bagaril. Inip ¢ikan
merdivenlerle saglanan derinlik, bir'blylk sahne' oyunu olan
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Galileo Galilei igin diigtinilmis usta bir mekan degerlendirilme-
si. Ayni ustalik, Dostlar'da en olanaksizi olanakl kilan Tuncay
Cavdar dekorunda da gériliyor. Baro Hani''m o kugucik
sahnesi igin beyaz renkle saglanan sonsuzluk duygusu, dése-
melere konulan kapaklar ve salonun sahneye dahil edilmesi,
giysilerdeki (Sevim Cavdar) beyaz egemenligiyle birlesince,
tiyatroda yaraticih@in énemi bir kez daha beliriyor. Dostlar
Tiyatrosu'nda, Husper Akyirek'in hazirladigi karnaval sahnesi
masklarn da tek kelimeyle nefis! (Kuzgun Acar'in ve Peyman'in
ruhlari sadolsun...)

Fizikgi/Kesis Felgenzio'da Ali GUl(AST) ve Mehmet Esen
(Dostlar) ¢ok zor bir roliin altindan basariyla kalkmislar.Priuli ve
Nobetgi Rahip'te Zihni Kiigimen'i (Dostlar) izlemek buyuk zevk.
Geng Andrea'da Tarik Unlioglu ve Nobetgi Rahip Sokak
Sarkicisi Adam'da Cezmi Baskin AST yorumunun 6ne ¢ikan
oyunculari. Virginia'da Berrin Koper (Dostlar) oyunculuk érnegi
veriyor. Galileo Galilei'nin Dostlar'daki oyuncusu Genco Erkal
ise, her jesti, her vurgusu, her esi Uzerinde uzun uzun disunul-
digu besbelli bir biyik oyunculuk 6érnegi sergiliyor. Oyle ki,
Galile'ye tam sempati duyacakken, elestirilecek bir yanini géri-
yor; tam lanetleyecekken bir dogrusunu yakaliy: veriyorsunuz.

Galileo Galilei (ya da Andera'nin Onlenemez Yikseligi-
O.A)); yeni gag dayanmis kapiya.... boydan boya engizisyon...

(Gosteri, Mart 1984)
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Aysegiil YUKSEL

DURUSTGE KOTARILMIS BUYUK EMEK URUNU iKi
"GALILE" UZERINE

Brecht'in Onl0 yapiti "Galile’'nin Yasami" ya da "Galileo
Galilei" hemen hemen aym gunlerde, Ankara'da AST,
Istanbul'da Dostlar Tiyatrosu tarafindan sahnelendi. Béylece
Galile'nin "sorunu” her iki kentimizde de soluk soluga yasandi
bu yil.

Nedir bu sorun? Bilimsel gergeklerin bigimlendirdigi bir
¢agda yasiyoruz. (Bilim adami Galile, "Gergek ancak bizim
kabul ettirebildigimiz éi¢ide kabul edilir” diyor?) Bilim adamilari,
"gercek" diye bilinenden, "gergek" olana her yeni adim atista,
bulduklan yeni gergede insanlik adina sahip gikabiliyorlarsa
"yeni" bir gaga gegiyor dinya; sahip gikamiyorlarsa, egemen
guglerin gittigu politikanin araci oluyorlarsa, "eski” ¢ag daha
da karanhklasarak suriyor. Atom ¢aginin yerini nétron ¢aginin
almas: bir yafta degisikligi yalnizca! Bilim adaminin, ginima-
zin ¢ok karmasik kosullarinda, baskici guglere kafa tutarak,
insan digincesini ve dolayisiyla dinya dizenini daha iyiye,
daha gizele ulagsma yolunda degistirecek guicii var mi? Ne
yapabilir, ne yapamaz, ne yapmali? Brecht'in Galile'si iste bu
gincel sorunu yodun bir bigimde yasayan ¢agdas bir bilim
adamidir; "Galile™ oyunu "de@gismez" oldugu varsayilan bir
dinya anlayigindan, "degisebilirligi olan" bir diinya anlayigina
ge¢me asamasinda, elde ettigi bulgulara insanlar adina sahip
¢lkamamis, "eski" ¢agdas "yeni" ¢aga atlayamamis bir bilim
adaminin agmazlarini tartigir.

Bu tartismayi sergileme yolunda AST, Adalet Cimcoz-
Teoman Aktirel gevirisini  kullanmigtir; Dostlar Tiyatrosu ise,
ayni geviriden yola ¢ikarak, oyunu gunimiz gerge@ine daha
bir yaklastiracak yeni bir sahne yazisi olusturmustur. Genco
Erkal imzasini tagiyan bu yeni geviri anlatim, s6z konusu iki
yapim arasindaki temel aynimi belirliyor. AST yapimi, var olan
bir geviri Ustine bigimlendirilmig, Dostlar yapimi igin ise, kotari-
lacak sahne olayi dogrultusunda bir metin hazirlanmig?
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Bir yapimda "insan", ébirinde "bilim adami” agir basi-
yor

Dostlar yapiminda tim ¢aba ve emek, sahnede yer alacak
“tartigma" Ustiinde, AST yapiminda ise, dncelikle Galile Ustiin-
de yogunlastiriimis. Dostlar yapiminda Galile, gigli ve zayif
yanlanyla yalniz bilim adamini deg@il hepimizi dile getiren
“insan"dir; AST yapiminda ise daha ¢ok, kendi 6zel kosullari
icindeki sorunlan yasayan "bilim adami"dir? Dostlar yapiminda
Oncelikle insanlar arasindaki ‘“iligkiler" vurgulanmigtir. Bu
nedenle de Galile'nin dykusiyle birlikte tim bir toplumun éyku-
sl de dile gelir. AST yapiminda ise, Galile'nin énteki insanlarla
iliskileri ikincil dizeyde birakilmigtir. Béylece, Dostlar yapimin-
da, odak noktasini Galile olugturmadigi sahneler de esit dere-
cede 6nem kazanirken, AST yapiminda tim oyun kigilerinin
esit dizeyde iglenmedigi gérilmektedir.

Birinde dekor ve giysi agir basiyor, 6birinde muizik

Dostlar yapiminda, Galile'nin bastan sona yasadig: "disin-
me" slireci sergilenmektedir; AST yapiminin Galile'si ise daha
¢ok "konusan" bir oyun kisisidir. AST yapiminda yogun ve
oldukga gurdltdli olan sahne trafigi, Dostlar yapiminda hizla
kayip gitmektedir. Buna karsilik konusma temposu AST yapi-
mindakine oranla daha yavastir. Tuncay Gagdar'in her dizey-
de "beyaz", neredeyse "bos" dekoru, Dostlar yapiminda
kigilerin ve iligkilerin anlamini daha bir yogunlagtirmakta, sanki
sOylenenleri daha bir anlasilir kilmaktadir.Sevim Cavdar'in usta
isi giysileri, AST yapimindaki giysilere oranla oyun kisilerinin
sinifsal konumlarimi daha bir belirlemekte, toplumsal tavirlarini
daha bir belirginlestirmektedir. Dostlar yapiminda Galile olayi
ginimiz genglerinin mizigiyle yorumlanhiyor;; AST yapimin-
da ise eski-yeni gaglar arasinda asili kalmig bir madrigal koro-
suyla. Timur Selguk'un ASTyapimi igin kotardigi bu 6zgiin ve
garpici galigmay! -sézlerin anlagilmasini zorlagtirsa da- daha
¢ok sevdim ben.
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Galile'nin iletisini dogru aktaran iki yapim

Cok genel bir de@erlendirme yapmak gerekirse, Dostlar
Tiyatrosu yapiminda daha net, daha agik segik bir yorum, daha
yalin ama daha soluklu bir sahneleme ve oyunculuk galigmasi
sergilenmis, Brecht'in "diyalektik tiyatro" adini verdigi olay daha
bir ortaya gikmigtir. Ancak yaptigim karsilastirmadan amag, iki
yapim arasindaki ayrimi beliremektir. Dostlar'in mi, AST'In mi
daha iyi tiyatro yaptigini oyunu Erkal'n mi Aziz'in mi daha iyi
ybnettigini ya da Galile'yi Erkal''n mi Afsar'in mi daha iyi oyna-
digni saptamak degil. Gunkl, ¢ahsma yaklasimlan degisik de
olsa, durustlikle kotanlmig biyik emekle olusturulmus, en
6nemlisi "Galile" nin iletisini seyirciye dogru olarak aktaran iki
yapim var ortada. Her ikisini de gérmus olmak keyif veriyor
insana. AST saninm Istanbul'a gétirecek "Galile"yi. Dostlar da
Ankara'ya getirebilse... "Galile" bir kez gérmekle bir kdseye
kaldinlabilecek oyunlardan degil...

(Cumhuriyet, 18 Nisan 1984)
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Mustafa SERCAN
SAHNEDE iKi GALILEI

Ankara Sanat Tiyatrosu ile Dostlar Tiyatrosu Bertolt
Brechtiin Galile'sini sahneye gikardilar. iki oyunu da seyreden-
ler, kargilagtirma yapmaya giristiler. Belki de onlar agisindan
kagimilmlazdi bu. Ne var ki bdyle bir kargilagtirma ister istemez
bir segimi de birlikte getiriyordu.Oysa segim yerine bir deger-
lendirme gerekiyor kammca. Her sahnelenisi kendi iginde
degerlendirme...

Ankara Sanat Tiyatrosu'nun derinliksiz ama genis sahnesini
dolduran bir dekorla karsilastik salona girince. Orta énde bir
oyun alanimi gevreleyen yikseltiler, duvarlar, merdivenler...
Oldukga kalabalik bir koro Timur Selguk'un ortagag kilise muzi-
gini gagnistiran mizigi ile oyunu baslatti. Ardindan Kerim Afsar,
kanh canh, hareketli, hizh konusan bir Galilei'i yasatarak ¢kt
sahneye..

Adalet Cimcoz'un gevirdigi tekste, bir sahnesi disinda
timuyle bagh bir uygulamaydi seyrettigimiz. Son sahneyi gikar-
mis yénetmen.

Aydinlarin toplumsal geligmelerde oynadiklan rol, sorumlu-
luklar ya da sorumsuzluklar ile epey ugragmis Brecht. Galilei
Uzerine yazdi§i oyun da bunlardan biri. U¢ kez elden gegirmis
olmasi da konuya verdigi 6nemi gésteriyor saninm. Galilei kigi-
liginde Brecht, aydin sorunsalinda énemli ayrintilan tartismaya
acar.

Kerim Afsar'in oynadi@i Galilei, bdyle bir tartigmanin inig
cikiglan yerine, duygulan ile akl gelisen herhangi bir insanin
celigkilerini yasatiyordu seyirciye. Kerim Afsar kargitlariyla olan
cekismelerini asip da, kendi iginde hesaplasan bir Galilei'e
varamadi oyunun sonunda. Oyun boyunca, Devlet Tiyatrosu
kalplan iginde, duygu yéni agir basan bir oyunculukla hizl
konusan bir Galilei oynadi. Seyirci, onunla (zildi, onunla
sevindi, sonunda ona acidi. Andrea ile konusmasinda "kork-
tum" deyince ¢evremdeki birka¢ bayan seyirciye "Ah! Yazik!"
dedirtecek denli (zdi seyirciyi. Diksiyondaki, artikiilasyondaki
oyunculuk aksamalan daha bir belirginlesmisti Galilei rolinde.

Afsar alabildigine 6zgirdi sahnede.Yalniz o degil butin
oyuncular... Devlet Tiyatrosu'ndan ayrnlmig oyuncularla AST'in
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kadrosu guglenmis. Ama Galilei'de bu durum degisik oyunculuk
bicemleri getirmis sahneye. Dramatik oyunculukla, yeni oyun-
cularin yerlesmemigligi bir aradaydi.Bu kosullarda, Brecht'in
rolini elestiren oyuncusunu aramak hayalperestlik miydi?

Galilei'lde alti gizilen neydi? Galilei'in hangi 6zelligi?
Brecht'in metninde de birka¢ Galilei var, Galilei kisiligi iginde.
Zaman zaman, biri ya da &éburl 6ne gegen birkag Galilei....
Afsar'in ¢izdigi Galilei tipinde bu ayrimlar iyice belirtimedigi igin
Galilei'in i¢ geligkisi ortaya konamiyor. O zaman; yasadigi
sunca yilda, zaman zaman hata yapan bir bilim adaminin aciklh
Oykisu ¢ikiyor ortaya. Galilei bu mu?

Kilise, 6zellikle 17 ylizyilda kilise nedir? Yalnizca bir din
kurulusu mu? Savundugu, korudugu yalnizca din mi? Brecht'te
bu agiksegik konur ortaya. Kilise adi altinda, oynanan politika-
dir. Dogrudan toplumsal kesimlerin g¢ikarinin boy gésterdigi
politika. Bu politikanin felsefi yonini zedelemekte Galilei'in
bulusu. Galilei halk diliyle yazmasa pek de biyik sorun gikma-
yacak gibi gériniyor. Ama bunlan halk 6grenirse, kilise'nin
sOylediklerinin gergcege uymadigi goérilecek.Bunun ardinin
gorap s6kigu gibi gelecegini gérur papazlar.

Galilei'in dunyaya bakigi, bilimsel aragtirma anlayisi ile kili-
seninkiler arasindaki fark, toplumsal tavirlarina (gestus) yansi-
miyor bu sahnelemede.

Rutkay Aziz'in Galilei'i diz bir yorumla sahneye ¢ikardigini
sO@ylemek pek yanlis olmayacak sanirim.

Yiicel Tanyeri'nin dekoru oyunu uzatmakta énemli bir etken
olmus.Onca karigik bir dekor iginde, koronun girip ¢ikigl sahne-
aralarinin uzamasina katkida bulunmus. Timur Selguk'un mizi-
gi bu kez metni yorumlamaktan uzak geldi bana. Kostimlerin
az cesitliligi, sinifsal konumlan vermekte yetersiz kalsi da
vurgulanmasi gereken bir durum.

AST"n Galilei'i igin Gzlle GizUle, "yetersiz bir galigma" diyebi-
lece@im ancak.

Dostlar Tiyatrosu,yeniden kurgulanmig bir teksti oynuyor.
Brecht'in 20 yla yakin zamanda (¢ kez yazdig1 bu oyunun
yalniz son gesitlemesi yayimlanmis. Genco Erkal, Teoman
Aktirel'le de igbirligi yaparak dnceki iki tekstten de yararlanmig,
yeniden kurgulamig oyunu.Bu kurgulamada baz repliklerin
yerleri degistirilmis, bazi bélimler gikariimis. Oyunun iki sahne-
si timiyle kurgu digi birakilmig: Veba sahnesi ile son bdlim.
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Buna neden gerek gérdi Erkal? Brecht'in metni yeterince agik
degil miydi?

Baro Han'in olanaksiz sahnesini elden gegirip oyun igin
yeniden dizenlemis Tuncay Gavdar. Sahnenin beyaza boyan-
masi daha bir derinlik kazandirmis. Dekor,degisen aksesuarlar-
la kuruluyor.Yalin, iglevli... Epizod aralarinda, degisimleri perde
Uzerine projeksiyonla ¢dzimlemek, iyi bir bulus. Ancak gésteri-
len projeksiyonlarin, bélum aralarinin agiminda, degigimleri
vermede yeterli oldugu séylenemez.

Genco Erkal'in bastan beri sirdirdigi, kendine 6zgl bir
oyunculugu var.

Zaman zaman soguk, uzak, ama her zaman denetimli.Béyle
bir oyunculuk, Brecht'ci bir oyuna elverislidir. Nitekim Erkal
daha énce oynadig! bdylesi oyunlarda 6ne gikmigti.Erkal, degi-
simleri, geligkileri ile bir bilim adaminin, Galilei'in portresini gizi-
yor sahnede. Rolinu surekli elestirerek. Galilei'de varolan
mizah duygusunu hi¢bir zaman disirmeden...

Berrin Koper ile Avni Yalgin'in zaman zaman kendilerini
rollerine kaptirmalarina kargin, bitin oyuncular denetimli bir
oyunculuk géturdiler bagtan sona.

Nejat Yavasogullar''nin oyun ig¢in hazirladigi mizik oyunun
havasina da, b6élim aralarinin anlatici iglevine de uyamiyordu.
I|g|y| toplay|0| yorumlayici, anlatici olmak zorunda Galiei'in
muizigi. Oyun igin gok siradan kaliyordu mazik.

Yoénetmen Genco Erkal, degisik anlayislarla yetismis oyun-
cular arasinda birlik saglayabilmis. Bu, oyunu rahat izlenebilir
kiyor ki az gey degil. Denetimli ve ekonomik bir oyunculukta
ortaklastirmig oyuncular.Kendisi de oyuncu olarak topluluk
iginde 6ne gikmadan surdirdyor oyunu.

Erkal'in yorumu, Galilei kisiliginde aydin sorumlulugu sorun-
salini, Galilei sorunsalini yeterince agiyor. Ancak aydin sorum-
suzlugunun nelere yol agacagi sorununun altini gizemedi gibi
geliyor bana. Bu nokta énemli bence. Halkin asgari e@itimden
bile yeterince yararlanamadidi Ulkemizde aydinin énemi,
Avrupa ilkelerinden daha 6nde ¢unku. Oysa aydinimiz hig
olmazsa Tanzimat'tan bu yana bir kopuklugu yasamakta. iste
bu aydina, sorumlulugu ortaya koyan uyarici bir Galilei daha
etkin olurdu sanirnm.

Tuncay Cavdar'in yalin dekor anlayisi, en gerekli olani geti-
riyor sahneye. Bu, Ulkemizde sik rastlanan bir uygulama degil.
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Sevim Cavdar'in hazirladig1 giysiler oyun Kkisilerinin sinifsal
6zelliklerini vurgulayici, islevsel olabilmis. Ozenli bir giysi ¢ahs-
masi yapmis Sevim Cavdar.

Gergi oyun Baro Han'in salonuna olabildigince uyarlanmigti.
Ancak Galilei s6z konusu olunca, insan genig bir sahne canlan-
dirnyor gézinin éntinde. Géklerin sonsuzlugu, béyle bir sahne-
de daha iyi seyredilirdi.

Bu dénemde, iki topluluk birden nigin Galilei'i oynamayi
secti? Oynanig, dekor, yorum, kostim, her sey biryana iki
topluluk birden, bu dénemde neden bu oyunu segti?

Bu sorunun yanitint aydinlarimiz bir diigiinsin.

(Varhk, Mayis 1984)
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Orhan ALKAYA
"SAVUNMA": iINSAN ONURU

Kent Oyunculari’nda sahnelenen David W. Rintels'in yazdi-
g1, Misfik Kenter'in sahneye koyarak oynadigi Savunma adh
oyun, Irving Stone'un Clarence Darrow for Defense adh roma-
nindan uyarlanmig. Bu tek kisilik sahne gosterisi, on dokuzun-
cu ylzyihn ortalannda dogmus beyaz tenli bir Amerikan
vatandasinin, ceza avukat Clarence Darrow'un yasam 6ykisu
cercevesinde, Amerikan toplumunun, “"Amerikanlastinimis
degerler'in ¢arpici bir panaromasini ¢ikartiyor. Clarence
Darrow sahneye ¢iktiginda 67 yasindadir. Cocuklugundan,
babasiyla birlikte, saman yiginlarinin altinda, giineyden kuzeye
zenci koleleri kagirdiklan gunlerden baslayarak, “"insan onuru-
nun ve 6zgirldgundn bilincine vanginin® 6ykisinu anlatir
oyuncu boyunca.

Iste, Ohio'lu bir ceza avukatini roman, film, oyun kigisi hali-
ne getiren, yasam O&yklsunin arka planina boydan boya
Amerika'yr déseyen ger¢ek de bu denli basittir: Darrow insan
onurunu; bir insan olarak kendi onurunu savunmaktadir... bunu
yaparken de, yasananlarn salt bir olgu olarak kabul etmeyip,
midahale hakkini, kargi ¢ikma hakkini glicinin son kertesine
dek kullanmaktadir. 1886 Sikago grevinden baslayarak, bir dizi
6nemli toplumsal olayr mahkeme o6ninde savunur Darrow;
yasami boyunca 102 insani ‘ipten déndurur'; gergekligine inan-
di§1 her konuda sonuna dek ayak diretir... Yazar Rintyels ve
yénetmen Kenter, bdylesine kritik bir noktadaki oyun kigisini
"kahraman", "efsane kisisi" haline doénulstirmeksizin yorumla-
may! basarmiglar. Bu da, oyunun hedefledigi dusunceyi yaka-
lamasini saglamis. Bu disiince, oyunda, Darrow'un agzindan
soyle dile getirilir "Nefretin ve kiyimciigin insanlarin yureklerini
denetlemeyecegi bir zamanin gelecegini iddia ediyorum."

Oyunun bir diger basarisi da, Amerikan toplumuna, dolay!-
siyla "Hur Dinya" imgesine olduk¢a saglikh bir yaklagim
sunmasli. Sézgelimi, "bilinmeyen bir adami, bilinmeyen bir
yerde, nedeni anlasilamayan bir davranigla bombal suikast
hazirlamaya kigkitmak'la suglanan dért aydin IDAM
EDILDIGINDE, Darrow, "Ve S$ikago halki tatmin oldugunu
bildirdi" der. Cunkld, kamuoyunu olugturan, ortalama vicdan
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olusturan ve maden isgilerini, demiryolcular, yoksullari, fahige-
leri, "suga mitemayil ¢ocuklar"t bu kamuoyunun, bu vicdanin
disinda birakan gok gl¢li bir mekanizma vardir. Savunma bu
yoénilyle, A.Decaux'un Rosenbergler Olmemelisi, L.Vicnezoni-
M.Roli'nin Saccho ile Vanzett/si gibi oyunlarla ayni kategoride
yer alyor.

Savunma, yapi itibariyle 6nemli giglikleri olan bir oyun.Bir
kere belge-drama anlayisiyla yazilmig; sonra, tek Kkisilik bir
oyun.Tek kisilik oyunlarda, yap: gere@i dis aksiyon duisuk olur.
Bu da i¢_ aksiyonun, anlamsal yapinin gok glgli olmasini
gerektirir. lkincisi; tek kisilik oyun "iyi" oyuncu ister. Uguncisu;
seyircinin dikkatini uzun bir sire (bu oyunda bir saat elli dakika)
tek oyuncunun uzerinde tutabilmek i¢in, zamanlama ve tarti-
min, milimetrik denilecek kadar 6lgilu olmasi gerekir. Ve 151gin,
¢evre diizeninin adeta birer oyuncu gibi, sahne olayina katima-
si gerekir. Peki; Savunma bu 6zellikleri tagiyor mu?

Oyunun arka planindaki tarihsel siire¢ ve bunun igerisinde
Clarence Darrow'un roli, oyunun anlamsal yapisini glglendiri-
yor. Darrow'un mythelestiriimeksizin sunulmasi, biyografinin
zenginliginden  kaynaklanan "sila-evlilik-durugsma-sendika-
konferans vs." gidis geligleri ortaya ¢ok boyutlu bir oyun kisisi
¢ikartmig. Buna, musfik Kenter'in detayl, incelikli oyunu da
eklenince oyun bir sahne olay! haline déniisebilmek igin bash-
ca gugluklerini asmis oluyor. Musfik Kenter, sezgileri, seyirciyle
"hemen" iligki kurabilmesi ve onun zihnini yénlendirebilmesi,
sahne plastigi, harmonisi, ses denetimiyle Tirkiye'nin énde
gelen oyuncularindan. Ancak yénetmen Musfik Kenter'in oyun-
cusuna olan bu asiri giveni, yonetimin yer yer aksamasina
neden olmus.

Sahnelenisi Sahne (¢ mekana bélinmus. Sag sahne,
Darrow'un yazihanesi. 1920'leri yansitiyor.Orta sahne durugsma
salonu. Sol sahne, Darrow'un evi; baba evi. 1890'larin zevkini
yansitiyor. Rejisér Kenter, bu sol sahneyi hemen hi¢ kullanma-
mis. Bir iki dosya, kitap aligverisi ve ilk sahnedeki sila anlatisi
disinda genellikle sol sahne karanhk kalyor, oyuna katilmiyor.
Bu sahne kisitlamasi oyuncuya kolaylk getiriyor belki, ama
zaten digik olan dis aksiyonu ve atmoster duygusunu daha da
zayflatiyor.Sonra, 151§in plastik katkisini da 6nemsememis reji-
sOr Kenter. Bu sahneleme aksakliklarnin sonucunda ne mi
olmus: Oyuncu Misfik Kenter, rejisériin asirn guvenini zerrece
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sarsmaksizin, bitin bunlan asan bir performansla perdeyi
acip, perdeyi kapatiyor.

Osman $engezer, klasik stilize dekorlarindan birini gergek-
lestirmis Savunma igin. Rahat, sade, oyuncuyla bitinlesen bir
dekor olusturmus. Yalmz,dekor panolarini olusturan fotografla-
rin segiminde yeterince titiz davraniimamig anlagilan. Oyunun
"zaman-asimi" boyutu vurgulanmak istenmis olmali ki, fotograf-
larda gagdashk aranmis. Eger bdyleyse oyunun izlegi uzerinde
yeniden disinllmesi gerekir. Cunkl sorun, "Amerika din-
buglin” dedil, "insan onuru her zaman" olarak belirlenmis
metinde. Dog@ru segilecek fotograflarla, ¢ok daha boyutlu bir
atmosfer duygusu elde Muazzez Menemencioglu'nun siirsel
Uslubuyla basarih bir geviriye ulastigini sdylemek gerek.
Rintels, Hayyam'in bir ribasiyla bitiriyor oyunu: "Agkin kitabina
yazilacagim/Aldrmiyorum yukardaki kitaba/Ister silin, ister
yazin adimi/Yazilacagim ben askin kitabina" Clarence
Darrow, askin kitabina yazilmigtir.

(Nokta, 12 Aralk 1984)
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Esen CAMURDAN
50. YILINDA COCUK-TIYATROMUZU ANARKEN

"Benim kanimca, seyircisini gocukluk ¢agindan yetigtir-
meye baslamayan sehirler ileride tiyatrolarina seyirci bula-
mayacaklardir. Bugiiniin g¢ocugu, yarinin genci, ilerinin
aydin seyircisidir. Bugin Istanbul sehri, tiyatrolarina seyir-
ci ve oyuncu buluyorsa, bunun kaynagimi dinki Gocuk
Tiyatrosunda ve 6gdrenci oyunlarinda aramalhdir. Bu bakim-
dan tiyatronun en énemli sorunu "Cocuk Tiyatrosu"dur."

Muhsin Ertugrul

istanbul Sehir Tiyatrosu kurulugunun 70. yilini kutlarken
dikkati geken bir olgu, yine Istanbul $ehir Tiyatrosu'nca gergek-
lestirilen, ilkk gocuk oyunundan bu yana 50 yilin ge¢gmesi. Bagka
bir deyisle, Tirkiye'de tam yarm ylzyldir Cocuk Tiyatrosu
yapilagelmekte! Bu da, ister Ustiine 6nemle egilelim, ister egil-
meyelim, yarim yGzyillik bir Cocuk Tiyatrosu sorununun varligi-
ni belirtir. Ulkemizin tiyatro tarihine bir bakig, bazi dénemlerde
Cocuk Tiyatrosunun énemle ele alindigini, gocuk egitiminde
tiyatronun yeri ve éneminin vurgulandigini, ve bu baglamda
bitakim yapisal yeniliklere basvuruldugunu ortaya ¢ikarr.
Atilan 6nemli adimlarin arkasi gelmemis, ilkeler sonuna dek
surdurilememigtir. )

Tirkiye'de ilk gocuk oyununun ("Cocuklara llk Tiyatro
Dersi”) 1 Ekim 1935'te K. Kugik tarfindan yazilip yénetiimesi,
[ll. Selim'den o gline dek siiregelen bir diisiincenin uygulanma-
sidir. Gergekten de Cocuk/Tiyatro iligkisinin egitsel ve ekinsel
degerinin anlagilmasi, batillagma hareketinin sonucu olarak
Istibdad Dénemi yillarina rastlamaktadir. (1) Bu dénemde
¢ocuklar igin oyunlar yazilir ve g¢evrilir. Il. Megrutiyet
Déneminde okullardaki tiyatro g¢alismalarini kapsayan bir
yénetmelik hazirlanmistir. Béylece 1915 yilinda tiyatro dersle-
ri,belirli bir diizen iginde, ilkokul egitiminde resmen yerini almig
olur. |I. Dinya ve Kurtulug savaslan her alanda oldugu gibi
tiyatroda da bunalima neden olur. Cumhuriyet'in ilk yillarina
dek Cocuk/Tiyatro iligkisinin saglam temellere oturtulmasi
gergeklesememigtir. 1930'larda sorun yeniden giindeme gelir.
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Cocuk ve oyun kavramlari irdelenir, gocugun egitim ve 6greni-
minde tiyatronun iglevi vurgulanir. Onciligd Muhsin Ertugrul
yapmaktadir. "Darilbedayi" dergisinde, diger llkelerde (ABD,
Sovyetler Birligi, Aimanya...) yapilan ¢aligmalar tstiine gbzlem-
ler, incelemeler yayimlanir. 1934 yilinda Tirkiye'de ilk Cocuk
Tiyatrosu galigmalari baslatilir. 1915'te kurulmus ilk édenekli
tiyatro olan Istanbul Sehir Tiyatrosu, Gocuk Tiyatrosu konusun-
da da ilkligini surdirdr ve kurulugsundan 20 yil sonra binyesin-
de bir de gocuk tiyatrosu olugturur. 14 ay siren uzun ve ciddi
bir galigmadan sonra 1 Ekim 1935'te, Tepebasi Sahnesi'nde,
"Cocuklara llk Tiyatro Dersi"yle perdelerini kigiik seyircilere
acar. Burada ilgi geken nokta gocuk oyunlarinin ancak 1935-
1936 déneminin sonlarinda, basinin da ilgi géstermesiyle birlik-
te canlhk kazanmasidir (2) Ayni dénemde gocuklar igin tiyatro
dergisi yayimlanmistir. Ne var ki bu dergi besinci sayisindan
sonra "Turk Tiyatrosu" dergisinde sirdirmistir yasamini.
Seyirci gocuklar arasinda anketler yapilmis, oyunlar igin 6zel
olarak orkestra ve dans topluluklan olusturulmustur.

Turkiye'de kurulacak diger ¢ocuk tiyatrolarina 6rnek olan
istanbul  Sehir Tiyatrosu, inigli ¢ikigh dénemlerden gegerek
ginimize dek g¢ocuk oyunlarini sirdirebilmisti. Bu arada
birtakim yapisal degisikliklere bagvurulmus (Yalnizca gocuk
oyuncularin oynamasi, ilkokul ve ortaokul duzeyine ydnelik
oyunlar, geleneksel Turk Tiyatrosunun gocuklara tanitilip sevdi-
riimesi...) ama uygulamada bunlar ylritilememis ve eskiye
déniimistur. Sonug olarak, tim girisimlere karsin, Istanbul
Sehir Tiyatrosu kapsaminda ayn bir birim kurulamamis, galis-
malar 1931 yilinin yénetmeligine bagl olarak surduralmuisgtur.

istanbul'dan sonra Gocuk Tiyatrosuna kavugan ikinci kent
izmirdir. izmir Sehir Tiyatrosu, (1946) ayni zamanda ikinci
6denekli tiyatro. Genellikle Istanbul $ehir Tiyatrosu'ndan ayril-
mis olan sanatgilarin goérev aldigi bu tiyatroyu Ankara Devlet
Tiyatrosu izlemistir. 1947'de Tatbikat Sahnesi genel yoneticiligi-
ne atanan Muhsin Ertugrul burada ¢ocuk oyunlarini baglatmig-
tir. Tatbikat Sahnesi Gocuk Tiyatrosu, amag, etkinlikler, ilkeler
agisindan istanbul Sehir Tiyatrosu'nun yolunu izlemistir. Devlet
Tiyatrosu'nun gocuk oyunlan bakimindan énemli bir dénemi de
1954-1955'tir: Yonetim Kurulu, Gocuk Tiyatrosu "Kadro yénet-
meligi"ni kabul edip yirirlige sokar. Ginimizde bagimsiz bir
"Devlet Cocuk Tiyatrosu"nun olmamasi bu énemli kararin
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uygulanmadigini gosterir. Gocuk oyunlarini hi¢ ara vermeden
surdiren Devlet Tiyatrosunun olumlu bir atihmi da Izmir'de,
Bursa'da Istanbul'da subeler agarak Cocuk Tiyatrosu galigma-
larina, diizensiz de olsa, yer vermesidir.

1935 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu kapsaminda baslati-
lan, izmir Sehir Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrolarinca siirdiriilen
odenekli gocuk tiyatrolarini ézel tiyatrolar izlemistir. ilk kez
1940'ta Ankara'da Cocuk esirgeme Kurumu'nun girigimiyle
baslatilan 6deneksiz gocuk tiyatrolar giinimiizde gogunlukla
Istanbul ve Ankara'da toplanmistir. Bunlar, ya 6zel tiyatrolarin
gocuk bélumlerini olugturur, ya bir kurulugun reklamu igin Gcret-
siz olarak oynamaktadir, ya da -ki bu ébek azinliktadir- yalniz-
ca gocuklara yoénelik yapitlar sergiler.

Ama, ne amagla kurulmus olursa olsun, ginimizde
O6deneksiz _gocuk tiyatrosu sayisi oldukga az. Ornegin 1950
yillarinda Istanbul'da birka¢ ©6zel gocuk tiyatrosu bilinirken,
1985'te ayni kentte gocuklara tiyatro yapan 6zel topluluklarin-
sayisi 16-20 arasinda dedisir. Cocuk tiyatrolarimin sayilarini
artirmakla bu sanatsal islev yerine getirelemeyeceginden giini-
muzdeki gocuk tiyatrosu olgusunun niteliksel yanini irdelemek-
te yarar var. Boyle bir bakis agisi eski bilincin, atilimlarn,
coskularin gunimizde g6rilmedigini gdsterir. Tam tersine,
geriye gidis, hatta gegmiste yapilanlarin da gerisinde kalan bir
durum igindedir 1985'teki gocuk tiyatromuz.

Cocuk Tiyatrosu kavramini tiyatro kavramindan, tiyatro
kavramini sanat kavramindan, sanat kavramini insan kavra-
mindan ayn digsinmek olanaksiz. Bu baglam da Cocuk
Tiyatrosu sorununu dogdal olarak iginde yasadigimiz toplum
dizeninden, sanata ve sanatgiya verilen degerden soyutlaya-
mayiz. Bir toplumda sanat bir lUks, fantazi, varlikh azinhigin bir
ugras! olarak goériliyorsa, bunun sonucu da niteliksiz sanat
olacaktir elbet. Arada bir degerli ¢aligmalara rastlanirsa da
bunlar genel ¢gizginin diginda kalir, batinu degistirmez.

Ayni bigimde, toplumun ekonomik diizeyine de kosut gider
sanatsal etkinlikler. Ekonomik olanaklarin da kisith olmasi,
yukarida vurgulamaya galistigim nitelikli sanatin, dolayisiyla
nitelikli Gocuk Tiyatrosunun sag@likh yurimesini engeller. Bu
kosullarda salon kirasini, oyuncularin "asgari" Ucretlerini,
gobsterir ve altyapi giderlerini kargilayabilmek igin girig biletini
500 TL's! olarak saptayan bir gocuk tiyatrosunu pahal diye

180



suglamaya hakkimiz var mi? Birtakim "mizikallerin" ya da
“produksiyonlarin" bilet ederlerini biliyor ve bunlarin tika basa
dolduklarim  gézlemliyorsak, bdyle bir suglama Cocuk
Tiyatrosuna verilen degerin, ya da degersizligin bir géstergesi
olabilir ancak. Béyle bir durum Devlet'in bir ¢ocuk tiyatrolar
politikasi olmasi zorunlulugunu agiga ¢ikarir. Ama bu politika
son birkag yildir uygulanan parasal yardimla sinirlanmamalidir.
Yardim miktarinin yeterli olup olmadigi bir yana, tiyatrolara
yalnizca ekonomik yardim ne derece yapici olur? Daha dogru-
su biraz kandirmaca olmuyor mu? Ya maddi ve manevi altya-
pi1? Yani bina, gerekli donanim ve seyircinin, sanatginin
egitimi?.... Devletin sanat konusunda daha "gergekgi" bir bigim-
de duyarl olmasi ve bu olguyu egitim politikasinin iginde algila-
masi gerekir. Nedense bizde egitim denince sanat hi¢ akla
gelmez. Oysa ¢ocugun tarihini, cografyasini, matematigini
bilmesi ne kadar 6nemliyse, sanatin ruhsal ve toplumsal iglevi
de o kadar énemlidir. Ote yandan sanatsal bir etkinlik olan
tiyatro ayni zamanda egitseldir de. Tiyatronun gocugun egiti-
mine, geligsimine saghkli olarak katkida bulunabilmesi i¢in sani-
rnm o6nce gocuklara tiyatro yapan sanatgilari, anne-babalar
egitmek gerek. Sanatgilari egitmek gerek, ¢lnki yazardan
yénetmene, oyuncudan mizikgiye dek, Ustlendikleri sorumlu-
luklarin bilincinde olmalarn gerekir. Anne babalari, ¢inki izle-
necek oyunlari segen de, ¢ocuklar tiyatroya goétiren de
onlardir. Her iki kesimin de tiyatro sanatinin gocuklar tstindeki
etkisini iyi ve dogru kavramalari énemlidir. Bu egitim okulda
baslar ve tim bir yagami kapsar.

Gocuk Tiyatrosunun binasi da dikkatle segilmelidir. Bina, en
azindan gésteri kadar 6énem tagir, onun bigimini olusturur.
Yetiskinlere ydnelik yapilmis bir bina ¢ocugu yabancilastirir.
Boyutlariyla olsun, désenmesiyle olsun gocugun zengin yarati-
ci dunyasina uygun olmayan binalar, sahneler ona ulagsmakta
guglik gekerler.

Sunu unutmamak gerekir ki, tiyatro sanati gocuga hi¢ de
yabanci gelmeyen belki de ona en yakin sanat dalidir; onun
dogal yapisinda bulunan "oyun", dolayisiyla "taklid" kavramin-
dan yola g¢ikar. Cocugun, kendi oyununda yarattid: kisilerle
6zdesleserek kendi disina ¢iktigi, kendine disaridan bakabildi-
gi bilimsel olarak saptanmistir. Tiyatroda da gocuk bir bagka
yolla, bu kez basgkalarinin kurdugu bir yasamdaki kisilerle
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6zdeglegerek, kendini ve gevresini tanimayi égrenir.

Gocuk Tiyatrosu isi sevgi isidir, goénul ister, cosku ister,
imgelem ve duggucu ister. Herseyden 6nce de yaptigina inang
ister. GCocu@a inaniyorsak eger, onun duyarhlktan, yasama
sevincinden yoksun, sidi, kigiliksiz bir yetigkin olmasin istemi-
yorsak, g¢ocuk tiyatrosuna, g¢ocugun sanatsal egitimine daha
¢ok 6zen géstermeliyiz.

Muhsin Ertugrul 1963 yilinda "Turk Tiyatrosu" dergisinin
¢ocuk ekine yazdigi makalesinde uyarilarda bulunur. Aradan
11 yil geger. 1974'de kaleme aldi§i bir baska yazida higbir
seyin degismediginden yakinir. Bir 11 yil daha geger. Ve
Turkiye'deki Cocuk Tiyatrosunun 50. yilina girerken, bu konuda
saygin ¢alismalar yapmis olan Muhsin Ertugrul'un 22 yil énce
yazdiklari ne yazik ki- gegerliligini korumaktadir:"

"Gonll ister ki Tirkiyemizde her sehir ufak gapta bir Cocuk
Tiyatrosu kursun ve genglere insanlar yikselten bir sanat anla-
mini ta gocuk yasta asilasin. Yoksa gok ge¢ kaliyoruz. Yazik
oluyor."(3)

Bundan sonraki kugaklarin yetistirimesinde ge¢ kalmayaca-
gimizi umarnim.

(1): "Turkiye'de Cocuk Tiyatrosu" Tekin Ozertem. Kiiltir
Bakanhgdi Yayinlari, Ankara 1983.

(2) "Gocuk Tiyatrosu" Devlet Tiyatrolart Genel Mudurlagi
Yayinlari Ankara 1978 (Tekin Ozertem bildirisi)

(3) Cumbhuriyet, 3 Mayis 1979.

(Sehir Tiyatrolar 70. Yil Ozel Sayisi, 1985)
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Hasan ANAMUR
"CALIGULA" iISTANBUL'DA

Bu yazida istanbul'da yaganan énemili bir tiyatro olayindan-
s0z agacag@iz: Sehir Tiyatrosu Harbiye Muhsin Ertugru! sahne-
sinde oynanan Albert Camus'niin Caligula'sindan.

Caligula, ilk gengliginden beri tiyatroyla i¢ ige olan
Camus'nin 25 yasinda yazdigi ilk oyundur. Ancak, 1938 yilin-
da 2. Dunya Savag! 6ncesi yaziimig olmasina kargin savastan
sonra 1945'te, Camus'nin ikinci oyunu Yanlslk'tan (Le
Malentendu, 1944) bir yil sonra oynanmistir. Bir ilk oyun olusu-
nun yan sira Caligula klasik yapisi, 6zellikle de Camus'nin
disincesinin asagida deginecegimiz ilk agamasinin tum izlek-
lerini igermesi bakimindan énemli bir oyundur. Bunlara bir de
Caligula'yi kotaracak yénetmen ile Caligula'yr oynayacak oyun-
cunun karsisina dikilecek gugliklerin getinligini eklemek gerek.
Birincisi Camus'yl ¢ok iyi bilmek, ayrica Camus'niin disuncesi-
ni izleyiciye aktarmak; ikincisi de bu aktarma stureci boyunca
Caligula'nin diigtincesinin tim ayirtilari, sahnede oyun oynadi-
g ve oynamadi@i anlardaki farkliliklan, gilginlikla salt-mantik
arasindaki kildan ince gizgiyi umutsuz umudunu yagatmak ve
Camus'nin amaci dogrultusunda, izleyicide uyumsuzluk
duygusunu ve bilincini yaratmak zorundadir.

Uyumsuzluk duygusu ve bilinci Camus'niin diigiincesinin ilk
asamasinda ortaya ¢ikan temel kavramdir. Yapitlarinin bildirisi-
ni tam olarak kavrayabilmek igin Camus'nun disiincesini birbi-
rini izleyen iki ddneme ayirmak zorundayiz.

Camus'niin dustincesinin ilk asamasi nihilist ya da yadsima-
¢l dénemdir. Bu dénemde Camus'nin insani yagamin anlam-
sizliginin bilincine varir ve bog yere ussal bir ¢ikis yolu arar.
Caligula, Yanlshk Yabanci (L'Etranger, 1942) ve Sisyphos
Sdylencesi'nden (Le Mythe de Sisyphe, 1942) olugan bu déne-
mi agiklamada bu son yapit bir tir el kitabt niteligindedir. Bu
yapitta Camus uyumsuzluk ve uyumsuz insan kavramlarini
aciklar ve usdigi ile gevrelenmis insana, sinirl usuyla usdiginin
icinde yasamak zorunda olan insana ussal bir dayanak bulma
arayigina girigir. Bu dénemde Camus igin temel felsefe sorunu
insanin kendini éldirmesi ya da éldirmemesi sorunu, bunun
nedenleridir. Bu soruna yanit arayis temel ugrastir. Camus'ye
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gbre insan, yasama sevgisi ve mutluluk istegi ile kaginilmaz bir
olgu olan 6lum bilinci arasindaki g¢atigma sonucu gunun birin-
de, su ya da bu bigimde, su ya da bu nedenlerle, ¢ikmazini
gbrecek ve uyumsuzluk duygusuyla tamisacaktir. Uyumsuzluk
duygusu, Camus'niin deyisiyle, yasamdaki mantikdisilik ile
insandaki 6nune gegilmez agiklik isteginin gatismasidir. (1)
Usdigi guiclere, 6rnegin 6lume, ussal yollarla bir ¢6zim getire-
memesi: "Insan dlecekse nigin doguyor?" sorusundan baslayip:
"Olecegini bilen insan mutlu olabilir mi?" sorusundan gegip:
“Insan mutlu olmak igin élimsizIigi elde edebilir mi?" ya da
“Nasil elde eder?" sorusuna varincaya kadar -bitiin bu sorular
Caligula sorar- tim sorularin yanitsiz kalmasi insani uyumsuz-
luk bilincine ulagtinir. Bunun sonucu olarak da insan bir tiksinti
duygusuna kapilir, bir kopma, bir yabancilagsma siirecine girer.
Kendisini g¢aresiz bir sirginde gérir. Doga 6tesine, dogaya,
topluma ve kendisine yabancilagir. Bu doértli yabancilagma
Caligula'da bir arada vardir. Caligula doga 6tesinden kopar:
Tanri olmayl amaglar, tanr heykellerinin baslar yerine kendi
bustlerini koydurur; dogadan kopar; tanrnga kiligina girer;
toplumdan kopar: Yasalar, toreleri, gelenekleri tersyliz eder;
kendinden kopar: Aynadaki goriintisini kendisi sanir. Gunku
Caligula, kizkardesi ve sevgilisi Drusilla'mn 6l0m0 Gzerine,
insanlarin odldiklerini ve mutlu olmadiklarini anlamistir.(2)
Caligula 6limsizIGgu elde ederse, Ay'i elde edebilirse mutlulu-
ga ulasacak, uyumsuzlugu yenecektir. Bunu elde etmek igin
usu egemen kilarak bu kisir déngliyl kirmak ve insanlarin
mutlulugunu saglayabilmek i¢in kendi mantigini sonuna dek
strdirme g¢abasina girisir. Bu ¢abada higbir 6din s6z konusu
degildir. Aslinda bir tir oyun oynadiginin da bilincindedir.
Ancak Roma imparatoru olmanin kendisine verdigi sonsuz
denebilecek yetkiler ve gu¢ ile denemeye deger bir oyundur
bu. Ne var ki, Camus'niin tim bu dénem yazinsal yapitlarinda
oldugu gibi Caligula'da da hi¢ kimse iki yénli élimlerin (bagka-
sini éldirme ya da kendisini 6ldirme/éldirtme) kisir sonucun-
dan bagka bir yere ulagamayacaktir. Caligula'min kendisini
tanrilarin yerine koyup onlar gibi rastlantisal élumler yagdirma-
si da, onu éldirmeye gelenlere karsi koymayisi, tersine onla-
rnn gelmesini isteyisi de bu mutluluk arayisinin gikmazlandir.
Caligula da oyunun sonunda, Caesonia'yl bu kez kendi elleriyle
bogduktan sonra bu gergeg@i anlar: "Ama 6ldirmek ¢6zim
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degil" (3) Caligula'nin 6limi isteyisi yenilgisinin kabulu, oyunun
son repligi "Hala yasiyorum!" ise son bir 6limsuzlik umudu
olarak yorumlanabilir.

Cikis yolu, Camus'nin stoaci diye nitelenebilecek ikinci
digince asamasindaki yapitlarda: Veba (La Peste, 12947),
Sikiyénetim (L'etat de siege, 1948), Dogrular (Les justes,
1949), Baskaldiran Insan'da (L'Homme Revolte, 1951) belire-
cektir. Onceki yazinsal yapitlarindaki diigincesini 6zumler nite-
likte olan Baskaldiran Insan'in bashdinin da ¢agristirdidi gibi,
Camus'niin insam bu asamada uyumsuzluga baskaldirarak
karsi koyar ve ¢6zim yolu énerir. Baskaldiri saglam bir daya-
nak ister. Camus'nin 6énerdigi bu saglam dayanak insanin
kendisidir: Tom simirhh@ina kargin bilingle donatilmis insan
yasamda var olabilecek en saygin yasama nedenidir.
Caligula’nin da, bu asamaya gegisi gosteren belirtiler igerdigi
aciktir. Romallarin kendisini tanrisallagtiran giice karsi ayak-
lanmalari ve o giici yok etmeleri Camus'niin bagkaldirma eyle-
mine ik tiyatro yapitindan baslayarak simgesel bir 6n
yénelmesi niteligindedir. Ayrica Caligula uyruklarinda -ve izleyi-
cilerde- bagkaldirmayla sonuglanacak uyumsuzluk bilincini
uyandirma gérevini Ustlendigini acikga soéyler: "Higbir sey bilmi-
yorlar; onlara neden sdz ettigini bilen bir 6gretmen gerek." (4)

Camus, Roma imparatoru Caius Ceasar Augustus
Germanicus Caligula'nin (I.S. 12-41) gergek yasam Oykisin-
den esinlenmigtir. Yasam 6ykucu Romali Suetonius'un (I.S. 69
?-128 ?) Oniki Sezarin Yagsami adli yapitinda anlattigina gére
gocuklugu ve ilk gengligi askerlerin arasinda gegen Caligula
(bu ad kendisine askerlerin taktiklari sandir), imparatorlugunun
6zellikle ilk yillarinda ordu ve halk tarafindan gok sevilmektedir.
Bu sevgiyi davranislanyla kazanmigtir: Tiberius'un ézgurlikleri
kisitlayan yasalarim yorurlikten kaldirmig, kéleleri bagiglamis,
adalet, tarim, maliye alanlarinda énemli dizenlemeler yapmis,
halk yararina denebilecek belirli bir toplumsal diizen kurmustur.
Suetonius agikga sdylemese bile, soylularin ve senatonun bu
yeni diizenden pek hoslanmadiklarn anlasiimaktadir. Ancak,
Caligula, zaman zaman, toplumsal yagsamin térelerine ve doga-
ya aykir davraniglarda bulunmaktan da hi¢ ¢cekinmemektedir.
Suetonius Caligula'nin kiz kardesi Drusilla ile yatarken buyik
annesi Antonia tarafindan yakalandigini ve Drusilla'yr Lucius
Cassius Longinus ile evlendirmek zorunda kaldigini yazar.
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Ancak, dayanamayan Caligula kiz kardesini kocasinin evinden
kaginp kendi yasal karisi saydinr; imparatorlugunun sekizinci
ayinda hastalaninca da onu tim malvarh@inin mirasgisi ve
Roma Imparatorlugu'nun varisi ilan eder.(5) Ne var ki élen
Caligula degil, Drusilla olur. Bu 6lim {zerine Caligula'nin
davranisini Suetonius sdyle anlatir: "Drusilla 6lince mahkeme-
leri kapatti ve bu slre boyunca gillmenin, yikanmanin, ailece
yemek yemenin cezasl 6lim oldu. Acisina dayanamayip bir
gece birdenbire Roma'dan kagt, Syracusa'ya gitti; sonra
oradan da ansizin sa¢i sakalina karigmis bir durumda Roma'ya
¢ikageldi. Bundan sonra, en énemli konularda bile, halkla ya
da askerlerle konusurken, hep "tannga Drusilla” Gzerine and
icti. (6) Yine Suetonius'a gére, Caligula "kendisini tanrisal
sayginliklarla donatmak istedi” (7) ve dért yil siiren imparatorlu-
gunun son yillarinda korkung¢ cinayetler isledi. Bu ylzden
Suetonius Caligula'ya "canavar", der. Bu yillarda senatoya
sonsuz hakaretlerde bulunan ve atini konsil segtirten
Caligula'nin ilging yagami sarayinin issiz bir koridorunda sena-
to Gyesi Cherea'nin hangeriyle 29 yasinda son bulur.

Caligula'daki farkli davramiglarin nedeni olarak hastalig
gosterilir. Gergek yasaminda bu hastalik Drusilla'nin élimin-
den o6ncedir ve genellikle ¢ildirma olarak degerlendirilmigtir.
Caligula'nin gocuklugundanberi sarali oldugunu ve davranis
bozukluklarinin kékeninde bu hastaligin bulundugunu ileri
strenler de olmustur. (8) Ancak, nedeni ne olursa olsun,
Caligula'nin gergek yasaminda Camus'nin izleklerine sasirtic
bigimde uyan yanlar oldugu goéruliyor. Ne var ki buniar, dogal
olarak , karmasik bir bigimde belirmektedirler.

Camus, Caligula'nin yasamini pek degistirmemis, ancak
buna amacina uygun bir bigim vererek yazinsallagtirmistir. Bu
asamada gergegin sanat yapitina dénigme sirecinin ilging bir
6rneg@i gorllmektedir. Camus karmasik ‘vasam demetini iki
karsit yasam dilimine ayirmig ve 1. asamadan 2. asamaya
gecis nedeni olarak da ¢arpici ve inandirici bir olay segmigtir.
Caligula'nin agik Ustyapisi sOyle 6zetlenebilir: 1- Olumlu
Caligula, 2- Drusilla'nin élim{, 3-Olumsuz Caligula.

Bu ayirim, uyumsuzluk bilincine varma agisindan da séyle
Ozetlenebilir: 1- Bilingsiz Caligula, 2- Uyumsuzluk duygusu, 3-
Bilingli Caligula.

Birbirine esit olan bu kiimelerin kargilagtirilmasindan da su
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sonuca varilabilir: 1- Caligula uyumsuzluk bilincine varmadan
olumludur; 2- Drusilla’'nin 6lomi Caligula'da uyumsuzluk bilin-
cini uyandirmistir; 3- Caligugla uyumsuzluk bilincine ulastiktan
sonra olumsuzlagmistir.

Bu sonug Camus'niin nihilist ya da yadsimaci agamasindaki
kaginilmaz durumu 6zetler: Caligugla aracih@iyla Camus 6lim
mantigini sonuna dek surdirmek amacindadir. Camus'nin
stoaci asamasinda ise olumsuz 3. kiimenin yerini olumlu bir 3.
kume alacaktir, ¢link( artik ¢ikis dayana@ bulunmustur.

Caligula yalmz uyumsuzluk felsefesi agisindan ele alinirsa
oyunda var olan ikinci bir boyut gézden kagmis olur. Bu boyut
oyunun toplumsal boyutudur. Camus Caligula'nin kisiliinde ve
gevresinde, insanda ve toplumsal yasamda var olan aykirilikla-
rn ve sapmalarn da sergiler. Yonetim dizeyindeki aykiriliklar
(Caligula'nin génlince ydénetimi; senatdrlerin korkudan ve iki
yizlOlikten gérevlerini yapmayiglari); adalet dizeyindeki ayki-
riliklar (Caligula'nin cezasiz kalan suglan); insan dogasindaki
sapmalar (aile igi cinsel iligki; escinsellik: Scipion'un elmasi).
Bir bagka deyisle Caligula'da 6limsizlik arayisi insan gergegi
iginde surdaralir.

Camus'niin tiyatrosuyla ilgili olarak belirtiimesi gereken bir
nokta da bu tiyatrodaki uyumsuzluk kavrami ile lonesco,
Beckett, Adamov gibi yazarlarin tiyatrosunu nitelemekte kulla-
nilan uyumsuzluk tiyatrosu kavrami arasinda ad benzerliginden
baska bigimsel higbir yakinlik olmayigidir. Bu yazarlar da varo-
lug sorunlan ve 6lim izleginin yoénlendirici etkisi Gzerinde
surekli durmuslardir; ancak anlatim yollan Camus'ninkinden
¢ok farkhdir.

Camus Caligula'y! klasik bir anlayigla yazmistir. Dért perde
ve her perdede geleneksel sahnelere ayrilan oyun (1. Perde XI
sahne; 2 Perde XIV sahne) Racine'in tragedyalarini animsatan
bir anlayisla kurulmustur. Gereksiz tim olaylar sahne ve eylem
digina gikartilmig ve tum gereksiz ayrintilar ayiklanmistir.
Yukarida s6zi edilen ilk ki agsama: Biling éncesi ve Drusilla'nin
6lomi asamalan perdenin agiimasindan énceye alinmigtir.
Oyun yalnizca 3. asama Uzerinde yogunlastinimigtir. Perde
aclldiginda izleyicinin kendini senatdrlerle birlikte eylemin igin-
de bulmasi saglanmistir. Klasik tiyatronun bu ézelliklerinin yani
sira Camus'nin eylem, yer ve zaman birligi kuralina da, 1.
Perde ile 6teki Perdeler arasindaki 0¢ yilhik sire disinda,
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uymus oldugu gérilmektedir.

Temel niteliklerini yukarida &zetlemeye galistigimiz bu
énemli oyunun istanbul Sehir Tiyatrosu'nun dagarina alinmis
olmasi gergekten sevindirici bir olay. Genelde titiz ve diirist bir
yorum ve oyunculukla, gok basaril bir gevre diizeni ve mizikle
sergilenmesi de bu segimi hakl gikartryor.

Caligula'ya iliskin gorislerini belirttigi yazisinda her ne
kadar "Oyunun tam anlamini gikartmak saniyorum ki ok
glgtir, ¢inkl yazar bilingli olarak eserini tartismaya agik birak-
mistir diyerek oyunun belirgin bir bildirisi olmadigini sSyliyor-
sa da, yénetmen Mehmet ilkselin yer yer Camus'niin
disincesini kavramig oldugu ve kavradigini izleyiciye ince
buluslarla aktarmayi basardigi gériliiyor. Scipion'un eline bir
elma vermek, Caligula ile Cherea arasindaki iki kargit mantik
yaklagiminin cambazliklarinin sergilendigi sahnede iki oyuncu-
yu ellerinde mesalelerle 6nsahne kenarinda bir tir tel tGzerinde
yuritmek, oyun iginde oyunu gergeklestirmek igin ayni zaman-
da anfiteatroyu animsatan bir gevre diizeni kullanmak; senatér-
lerle izleyicilerin 6zdesligini belitmek igin Caligula’nin séylevi
slresince senatorleri sirekli olarak onun hareketinin ters yénu-
ne baktirmak; kole Helicon'u agirbagl bir bilge gibi gizerken
soylu senatorleri gulinglestirmek bu buluslarin  énemlileri,
Camus'niin  dlsincesini somutlastiran uygulamalar. Ancak
bitakim uygulamalarin ayni dogru gizgide oldugunu séylemek
gug: Caligula'nin ilk sahnesindeki Azrail, Caligula'nin aynada ilk
kez géruyormus gibi kendini incelemesi gereken bu sahnede
ayna yerine karsisina Azrail gérinimuni ¢ikartmak bu oyunda
¢ok 6nemli bir islevi olan ayna izleginden bilerek vazgegmek
demek. Oyunda bu oyunda ¢ok énemli bir iglevi olan ayna izle-
ginden bilerek vazgegmek demek. Oyunda bu izlek bastan
sona gegistiriimig, yalnizca parlak duzeylerle verilmekle yetinil-
mis. Bu arada ¢ok 6nemli bir dénis anini simgeleyen
Caligula’'nin aynayi kirmasi sahnesi de oyundan g¢ikartiimis.
Ancak bunlar sahnelemenin 6nemini ortadan kaldirmiyor.
Ayrica Mehmet ilksel, Camus'y( bilenlere yénelik bir uygulama
yapmis olmasina kargin, sahneden izleyiciye ¢ok belirgin bir
bildiri iletmese de, tim izleyicilerin dikkatlerini iki saat siresince
bu zor oyunda tutmayi basanyor.

Bu basarida oynanisin da 6nemli bir etkisi var. Caligula'nin
her an gesitli duygu duzeyleri arasinda gidip gelmelerini, /ussal
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ile ussal olmayan davraniglarini/, ile oyun oynadigi anlarla
oynamadigi anlar birbirinden ayiran ince ¢izgiyi duyup aktar-
mak son derece gl¢. Cuneyt Tarel, Caligula’nin oyun oynadig
anlari goklastirmasina karsin bunu basariyor. Gézleriyle, ayrin-
tilarina kadar inceledi@i belli olan mimikleriyle Caligula'y! etkili
bir bigimde yasatiyor.

Tum topluluk da ayni dizeyi gérmeye aligik olmadigimiz bir
oyun disiplini iginde, ayri ayn iyi ¢alisilmig ve benimsenmis
rollerde tutturmus. Her bir oyuncunun oyunun bu diizeye ulas-
masinda basrol kadar payr oldugu kanisindayim. Bertan
Onaran'in tiyatro diline uygun gevirisi; Metin Deniz'in hem
senato, hem anfiteatro, hem arena, hem cambazhane, hem
saray oluveren, higbir gériinen degisiklik olmadan oluveren,
6lumsiz tanrilarla 6llleri ve canlilarn bir arada yoguran gevre
dizeni Sevim Cavdar'in ayrintilarda farkli, ¢evre dizenini
bltinleyen giysileri Ugurtan Atakan'in tamamlayici ve etkili
muzigi Caligugla'yi bir tiyatro olay! yapiyor.

Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun Gencay Gilriin ile yeniden
soluk alp vermeye basladigi anlasihyor.

NOTLAR

1) Camus, Le Mythe de Sisyphe (Sisyphos Séylencesi),
Gallimard, Paris, 1958 (Coll. Soleil), s. 37

2) Calgula, 1. Perde; XI. Sahne

3)a.gy. 4.P,;XlS.

4) a.gy, 1.P;IV.S.

5) Suctone, La Vie des Douze Cesars, Paris, 1935, s. 212

6) a.g.y., s. 212

7) a.g.y., s. 209

8) R.Gay Croisier, Les Envers d'un echec. Minard Paris,
1967, s.67

(Gagdas Elestiri, Subat 1985)
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Jak DELEON
CiDDIi BiR GULDURU

Ali Poyrazoglu'nun "hassa"si, ciddiligi su gétirmez bir konu-
yu sululug@a yol agmayan yetkin bir guildirl anlayigiyla yansitma-
sinda yatar. Bu baglamda y6énetmendir, yazardir, oyuncudur,
dramaturgdur Poyrazoglu. Toplulugun bugiinlerde sergiledigi As
Bunlar As baslikll oyunda bu olgunun son 6rnegi yasaniyor.
Ozgiin Adi What Did We Do Wrong (Nerede Yanildik) olan
oyunun yazari Henry Denker gergekte avukat adliye koridorlari-
ni arsinlarken sayisiz roman radyo ve televizyon oyunuyla tiyat-
ro elestirisi kaleme almis. Cilppeyi siyinp yazarliga
soyundugunda da kendini timiyle sahne olayina kaptirmis.
Time Limit (Zaman Sinilamasi, Ralph Berkey'le birlikte) ilk
Broadway oyunu; ardindan Olive Ogilvie ve A Far Country (Uzak
Bir Ulke) sahnelendi. Necef Akra'nin kivrak Tirkgesiyle dilimize
As Bunlan As adi altinda gevrilen What Did We Do Wrong
Broadway'de esine az rastlanir bir gise basarisina neden oldu.

Oyun kisileri yaslilar kusagiyla gengler kusaginin basmaka-
hp érnekleri; yazar olumlu bir tartigma ortamina neden olabile-
cek kisilikler gelistirmis. Oyunun gergek 6nemi iki "cepheye"de
s6z hakki tanimasi; yaglilarla gengler duygulariyla dusunceleri-
ni korkusuzca agiga vuruyorlar, "hodri meydan” uzlagiyorlar.
Ceviri aksamayan bir dinamizm gerektiren yénetime kolaylikla
ayak uyduruyor; 6zenle segilen sdzciklerin gerektirdigi inislerle
cikiglar, yukselimlerle diusisler oyunun temposuyla eldiven
icinde el gibi... Yénetmen Ali Poyrazoglu 6zgiin metinde yeri
olmayan sekiz ayn "seyirci" tipi katmig oyuna dort ayn giftten
olusan bu sekizli, bizim seyircimize elestirel mercekten bakma-
yi amaglhyor. Ik gift (Hayriye-Cafer) Muhsin Ertu@rul'un "Tiyatro
adabi sofra adabi kadar énemlidir!" deyigini animsatircasina
salonu piknik yerine geviriyor. Firuze-Saim karikaturize edilmis
bir "genglik dismani"yla sokak kadini dostu; ahlak konusunda-
ki kavram karmasasini gézler 6nine sermeleri agisindan
6nemli bu ikili. Uglncu ¢ift bir tiyatro elestirmeniyle tiyatronun
marangozu; "Ayla" akademik ¢agrisimlann fildisi kulelerinden
sahne tozuyla yogrulmus gergeklere bir tir inemezken, "Nuri"
ona "kalasli, hevesli" bir tiyatro dersi veriyor. Sukufe ve Halim
"solgun gengler" olarak gizilmig; bedenleri yaslanmigsa da

190



beyinleri gagdas, yurekler dinamik. "Halim" yash kusaklara Halil
Cibran'in genglere iligkin su sozleriyle sesleniyor: "Sizler araci-
hgiyla diinyaya gelmislerdir ama sizden degildirler./Sizlerin
yanindadirlar ama sizlerin mali degildirler./Onlara sevginizi
verebilirsiniz ama duguncelerinizi asla./Qunki onlarin kendi
dusunceleri vardir.” (Halil Cibran, Ermis, gev. Aytun¢ Altindal,
Havas Yayinlari, s. 32.) Dért ikilide de kadinla erkegi canlandi-
ran Zerrin Siimer ve Ali Poyrazoglu istenilen yabancilagtirma
efektini basariyla gergeklestiriyorlar...

Ozellkle Baba roliindeki Alpay lzer'i uzunca alkigladim;
tempoyu tek an aksatmadan surukledi I1zer. Profesyonel ustali-
gindan oyundaki genglerin de yararlandigi apagik; séyle ki,
Altug Yicel (Wally), Derya Alabora (Cindy), Peker Agikalin
(Woody) ve Levent Kazak '(Scott) deneyimsizligin dogurdugu
asin ¢ikiglara ya da yersiz durmalara yol agtiklarinda oyuncu-
luk terazisini dengeleyip ¢ganagin tagmasini énleyen Alpay lzer
oluyor. Bu baglamda gen¢ oyunculara "itidal' ve "él¢i" éneririm;
yetenegin bilgi ve birikimle yénlendirimesi gerekir, salt cogkuy-
la degil. Baba "kalipgi”, ¢agdisi normlarla genglerin yasantisini
yonlendirmeye galigirken, Anne tim ¢ézumleri kimi "populer”
incelemelerde ariyor; sonug kaba uygulamayla evcil ruhbilimsel
yéntemin ¢aligmasi. Anne'de Himeyra inandirici bir portre gizi-
yor; yine de ortayasl "sosyetik” Amerikan kadininin fikirdaklgs
vurgulanmamis gibi geldi bana. Mert Egemen’le Nilgin Belgin
yogurduklar tiplemelerde abarti payini dozunda tutarak alkis
alyorlar. Yénetim yardimcilan Ali Avenk'le Nergis Corakgi'nin
oyunun genel saghigina katkilari yadsinamaz kuskusuz. Arto
Berberyan'in dekor tasanmi "6zelliksiz" olmakla birlikte
Amerikan “ortadirek mekanini" dogru yansitmasi agisindan
iglevsel...

Ali Poyrazoglu'nun amaci As Bunlar Asg'daki é@rencilerin
egitim sistemiyle ilgili disincelerini, kurulu egitsel diizene karsi
"dizensizligin dizenini" savunarak alternatif arayislarini bizim
sorunlarimiza da géndermeler yaparak evrensellestirmek.
Kusaklararasi savasin "cephecilige" yol agan kdktenci (radikal)
yéntemlerle ¢ézimlenemeyecegini, uzlagmaci yaklagimla bari-
sin daha hizli saglanabileceg@ini savunuyor Denker/Poyrazoglu
ikilisi. 1984 Orwell'ci sanrilarla sarsilirken, g¢aglar tarihindeki
dosyasi "Genglik Yili" basgh@ altinda agilan 1985'de sdyle
sesleniyor Wally: "Artik bizler sizleri gérdiukten sonra kafamizi
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kaldinp dinyayl nasil daha gizel, barig ve mutluluk dolu bir
hale getirebilriiz diye disunlyoruz. (...) Bize verdiginiz de@er
yargilan iginde iyilerini saptamak igin arayis igindeyiz."

(Gésteri, Subat 1985)



Sevda SENER
SACMALAMANIN TADI

Haldun Dormen, on dért yillik bir aradan sonra Ankara
seyircisinin karsisina kivrak bir dolanti komedyas ile gikiyor.
Hangisi Karisi bir giz saklama oyunudur. Oyunun 6ykisu gizin
saklanma ¢abasi ile baslar, bu durumdan haberi olmayanlarin
tepkileri ile gelisir. Baglangicindan beri glldiri sanatinin
sasitmaca hinerinden bolca yararlandigim hep biliriz. Ya
seyirci sasinr, kendi saskinhgina giiler, ya oyun kisisi sasinr,
seyirci ona gller. Seyirciyi akilca Ustin bir duruma getiren
guldurme hunerleri her zaman hoga gitmigtir. Bu turli dramatik
ironi yaratmanin ¢ok kullanilmig, gene de hi¢ eskimemis
ybéntemlerinden biri gizi bilememe oyunudur. Hangisi Karisinin
bir 6zelligi, bu emektar yéntemi, ¢agdas duyarliga uyacak
bigimde gelistirmis olmasi, seyircide bir sagmalik, bir usdigilik
bilinci uyandiracak él¢iide abartmasidir. Kim kimin karisi, kimin
gocugdu, kimin komsgusu, neresi kimin evi, kimin isi derken igler
arapsagina dénmekte, bu karmasa karsisinda kadin oyun kisi-
lerinin sinir krizine tutulmalar, komiserlerin aptallagmalar
seyircinin gilme zemberegine bosaltivermektedir. Bu gilmede
sagmalamanin tadina variimaktadir.

Ray Cooney'in yazdidi, Orhan Azizoglu'nun dilimize gevirdi-
di Hangisi Karisi, iki evi ve iki karisi olan bir taksi soférinin
serlivenini sergiler. Taksi soféri John Smith, bir giin yolda bir
kadina yardim edeyim derken hem dayak yemis, hem kahra-
man olmustur. Olay basina yansiyinca dikkatler John Smith'e
dolayisi ile iki evi arasindaki garip yasantisina gevrilir. O gline
kadar iki karisini ustaca idare etmis olan taksi soféri durumu
agiklamamak igin olmadik garelere bagvurur. Komsularin ve iki
mabhallenin emniyet amirlerinin ise karigmasi, ardarda gelen
yanlis anlamalar, olayr busbitin karmagiklagtirarak iginden
¢ikilmaz duruma sokar. Béylece tipik bir dolanti komedyasinin
kurgusu kurulmus olur. Bu kurgu ¢ok bilinen bir yapiya oturtul-
mustur. Bu yapida birbirine kogut ve karsit iki ayn iligkiler zinciri
kurulmakta, sonra bunlar birbirlerine dolandiriimaktadir.
Plautus Menaechmi (lkizler) adli oyununda ikiz kardeglerin
Oykusu ile béyle bir yapi gergeklestirmistir. Ayni éykuden yarar-
lanan Shakespeare, efendilerin ikiz olmasi ile yetinmemis,
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onlarin ugaklarini da ikiz yapmig, birbirine karsit ve kogut
durumlan ¢esitlemigtir. Hangisi Karisi'nda ayni ydntemden
yararlanilarak birbirine kargit ve kosut iki mekan sahnede es
zamanli olarak kullamimakta, John Smith'in iki evi, iki karisi, iki
erkek komsu ve iki glivenlik amiri simetrik bir karsitlik iginde ele
alinmaktadir. Koca ekseni (izerinde katlanabilen Kadin-Komsu-
Komiser kiimesinin birinde daha becerikli gugli, girisken olan-
lar, 6tekinde daha saf, saskin yumusak olanlar bulunur. Olay
gelistikge guglilerin gigsiz, gugsuzlerin guglu olabildikleri de
gérulir. Bu gesit dengeli dolanti oyunlarinin basarisi genellikle
birbirine gok benzeyen olay ve durumlarin gesitlendirilebilmesi-
ne baglidir. Ingiliz yénetmen Adrian Brine bdyle bir gesitleme
yapmayl basarmig, hatta seyircinin gergeklik duygusunu
bozmadan iki ayri mekan arasinda gegisler yapmistir. Sahnede
gercege benzerlige pek merakli olan seyirci bile bu usdigi
gegislerin ‘oyun' karakterini degerlendirebilmektedir.
Sahnelenigte ve oynanista 'oyunsulugun' vurgulanmis olmasi,
oyunun tlirine, amacina, yapisina uygundur. Hangisi Karisi
Ogretici, degistirici degil, eglendirici, zekay: bileyici, yenileyici
bir oyunur. Bagta Metin Serezli olmak (izere Haldun Dormen,
Hiseyin Kutman, Kamuran Usluer, Turgay Kantirk, Aliye
Uzunatagan, Tilbe Saran ve Hakan Okten'den olugsan oyuncu
kadrosu, bu canli ve hareketli oyunun hakkini veren bir toplu
oyunculuk sergilemektedirler. Osman $engezer'in oyunun trafi-
dine uygun dekoru, onun her zaman renk uyumuna gésterdigi
6zeni de yansitiyor. Bu oyunu ile Haldun Dormen Tiyatrosu
kendi uslibu iginde eski basarisini sirdirmektedir.

(Hiargiin, 30 Eylul 1985)
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Dikmen GURUN UGARER

UMUTSUZLUGUMUZA KARL VALENTIN'IN OYUNU
YAKISIYOR

Karl Valentin iki Diinya Savasi'ni da yasamis bir halk sanat-
¢Isi. Usta bir tuluatgi. Oyunlari dogagtan hazirlamasi, onun en
onemli niteliklerinden. Yasaminin kopmaz pargas! Elizabeth
Wellano'nun bu oyunlarn kaleme almasi, ikilinin uzun yillar
Muinih kabarelerinde sagladigi basarinin saglam bir dayanigma
Urini oldugunu kanithyor. Sanat¢i salt kabare tirinin degil,
skeglerin de tersine isleyen mantigin dogruyu vurgulayigiyla da
"uyumsuz tiyatro"nun éncilerinden. Ote yandan, "Bu komedye-
nin birasini yudumlayip sigarasini tittiren ve sanki onu bir
spor olayin izlercesine izleyen kalabalikla arasinda kurdugu
baglanti Brecht'e yeni bir tiyatro bigiminin varh@ini hissettirdi"
diyordu Feuchwanger 1930'da.

"Diyalekt komedyeni”, "sahne dehas!”, "dil sihirbazi" olarak
tanimlanan Valentin'i Istanbul seyircisine "Turkiye'nin iginde
bulundugu umutsuziuga Karl Valentin yakisiyor" diyen Ferhan
Sensoy ve Ortaoyuncular tanitiyor sevdiriyor. Bu arada hemen
belirteyim ki, Ortaoyuncular seyirci degisimine dogru gidiyorlar.
Sensoy, "Odun vermeden seyircinin bizde gérmeye alismadig
seyler koyuyoruz bu yil. Bize televizyondan esinlenip gelmesin-
ler" diyor ve ekliyor, "Daha az seyirciyle kaybettigimiz zamam
yakalamak istiyoruz" Gérdigim kadariyla seyirci kesinlikle az
degil, ama belli ki "Kbése Donlcu"yli gérmek ya da yoldan
gecerken "Hayrola Karyola"nin bir bagka versiyonunu izlemek
i¢in gelmemis Kuglk Sahne'ye...

Dalga uzunlugu

"Igcinden Tramvay Gegen Sarki", Ferhan Sensoy'un hazirla-
dig bir kolaj. Sensoy ayni temayi iki ayn gizgide isleyen skeg-
leri belli bir politik temele oturtmus. Bir yandan Karl Valenti'nin
kabare yasamini verirken, ayni zamanda bu "soguk mizah
krali'nin savas dénemleri Almanyasini yine onun skegleriyle
resimlemis. Ve kendi galigmalariyla da Dinya Savaslarinin
bize dek getirdiklerini, go6turduklerini  ézimleyivermis.
Yasadigimiz gagin agmazlarini kendine has uslubuyla, kelime
oyunlarn ve muzikle aktarmayr amaglamis. Valentin'in belki bize
biraz donuk bile gelebilecek mizahini igeren bélumlerin ardin-
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dan kendi yorumunu getirmis fasizmin tirmanigina Sensoy.
Birinin dil ustaligim bastinlmig (under-play) anlatim bigimiyle
vermesi, digerinin dili yer yer uguklagan ama Valentin'in dizeyi-
ne asla aykiri dismeyen bir dengeyle kullanmasi, Haldun
Taner Usta'nin program dergisinde séziini ettigi dalga uzunlu-
gunu yakaladigini gésteriyor Ferhan Sensoy'un.

Fasizmin 6nlenemez yiikseligi

Valentin'in iginden tramvay geg¢en Standling Sokagi'ndaki
yasamdan kesitler veren "Akvaryum”, "Bisikletli", "Tiyatroya
Gidiyoruz" gibi bélimler onun ustaca kotariimig anlamh esprile-
rinin belirgin érneklerinden. Sensoy'un bu bélumleri izleyen "1.
Diinya Savas! Revisi" ise kivrak kelime oyunlar ve sarkilarla
gercekten hosg bir siyaset panoramasi. "Irmak Duruldu Klaus"
yine bu ¢izgide bir baska kara mizah érnegi. "Eczane"de ise
irk¢ih@ inceden inceye alaya alan Valentin'in dil ustahigini
kolayca yakalamak mimkin.

Oyun salonun disinda bashyor ve kendi deyimiyle gestapet-
ler esliginde gruplar halinde aliniyor izleyici igeri. Nikotin Bulut
Bar'da anlatilan kara mizahi daha igeri girerken vermeyi amag-
layan hos bir bulus. Bu bélimde biraz da Valentin'in o piril piril
"Zorla Tiyatro"sundan da esinlenmis olabilir Sensoy. "Biz eski-
den buginu daha pembe ummustuk" sarkisiyla baglayan oyun,
dinamik bir tempo ile bir skegten digerine, bir sarkidan 6tekine
gegiyor ve Karl Valentin'in yasami, fagsizmin énlenemez yukseli-
si, gegen yiin pembe umutlarla basglayip mor bitmek Ulzere
olusu gegiveriyor gbzler éniinden iki saat suresince.

Oyunculugunda da abartisiz bir bigim yegleyen Ferhan
Sensoy'un yani sira Elizabth Wellano rolinde Himeyra bu
yapitin zevkle izlenen Kkisisi. Valentin'in yagsamina 1911'de
giren Wellano'nun ondan aynlisini da, ona 6zleminide onunla
tanigmasinda oldugu gibi yumusak bir oyunla veriyor. Degisik
kompozisyonlarin yani sira kabareye yatkin sesiyle de sahne-
ye sicaklik getiriyor... Rasim Oztekin her oyunda biraz daha
kurtuluyor Ferhan Sensoy'luktan ve karsilikli iyi bir ikili olugturu-
yorlar. Himeyra ve Grup Gundogarken'in kulaga hos gelen
muizigi yer yer "$Sahlan da Vururlar hatirlatiyor. Cok degisik
mekanlar igeren tramvay, yer kaplamayan ve iglevsel bir dekor.

Ozenle segilmis, 6zenle hazirlanmis bir kabare "Iginden
Tramvay Gegen Sarki"

(Cumbhuriyet, 27 Subat 1986)
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Ulkii AYVAZ
"CIKMAZ SOKAK"

Tuncer Clcenoglu'nun seyirci kargisina ¢ikan besinci oyunu
Gikmaz Sokak; 1974 yilinda 7 yasina ulagmis bir baski rejimi-
nin, Papadopulos disincesinin egemen oldugu Yunanistan'
mekan olarak se¢gmigtir. Bir "durum" oyunudur "Cikmaz Sokak"
Iki karsit kisiligin yuz yize gelmesi ve aci g¢ektirenin gligsizli-
gu karsisinda, aci gekenin gigli bir konuma yerlesmesi, s6z
konusu "durum”u olusturur.

Givenlik gorevlisi Spanos, yasal oldugu halde kapatilan bir
partinin Uyesi Celika'yi iskenceden gegirmistir. Siddet uygula-
masi derin izler agmistir Celika'da. Giderek 6¢ alma duygusu
yasaminin anlami olmustur onun. Spanos'a uygulamay: planla-
digi siddet, onu o6zglrligine kavusturacaktr adeta.
Digliindiigunu de yapar Celika; Spanos'u tutsak alir ve ona
iskence yapmaya kosulur. Celika'nin iginde bulundugu 'durum'’
aydinlanir béylece: O¢ almaya ¢ahsirken, giderek kendisi de
yikima ugrar, aci geker.

Yazar, Celika ile Spanos'u karsi karsiya getirmeden énce,
Birinci Perde boyunca siren bir hazirlik evresi kurmustur.
Dramatik aksiyon, ik perde sonunda Spanos'un tutsak alinma-
siyla baslar. Birinci Perde'de, oyun kisilerinin tanitilmasi yanin-
da, onlarin duygu ve disince dinyalan da ag¢ida vurulur.
Spanos, kendine glvenen gigli biri gibi gérinmesine karsin,
yakin gevresinden tedirgin, evlilik yagsaminda mutsuz, "yogun
is" mesaisinden dolay! yorgundur. Asik roli oynamayi becere-
mez, sevgiyle yaklagim, onda bir gug gésterisidir.

Oteki oyun kisisi Lilika ise; ablasini seven, barisi 6zleyen,
siddete karsi bir kisidir. Ama 6¢ almak igin ablasinin kendisini
kullanmasina razi olur.

Bir gatisma igermeyen, benzer tartimlar ile ylriyen birinci
béliuma hazirhk evresi olarak ele alirken, yénetmen; seyircide
beklentiler dogurup, merak uyandiracak kimi davranislarin alti-
ni gizmis ve mizikten yararlanmigtir. Oyunun baslangicinda eli
silahli Celika'nin Lilika ile pencereden disariyi gbzlemesi,
ardindan saklanmasi, yaklasan ayak sesleri, yansiyan Kkirik
dokik tedirgin konugmalar, Birinci Perde'nin daha yakindan
izlenmesini saglamaktadir.
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Dis aksiyonun gelistigi ve yogunluk kazandigi ikinci
Perde'de oyun kisilerini bir gatigsma ve hesaplagma iginde goru-
riz. Spanos, siddet uygularken emir kulu oldugunu savunur-
ken, Celika, onun yéntemiyle iskence etmeye koyulur. Siddet
duygusu Celika'daki daha iyi bir diinya 6zleminin yerini almistir.
Barisg yanlisidir, ama giivenlik gérevlisi Spanos ile ayni aragla-
ri, ayn yéntemi kullanir. Eylemin sonugsuziugu ve bir ¢6zim
getirmedigi billurlagir sonunda. Kimi sorular da agiga ¢ikar
bdylece: Celika, kendisine yapilanlarin hesabini kimden nasil
soracaktir? Daha iyi bir diinya 6zlemi iginde, bireysel tavrin yeri
nedir? Papadopulos disiincesi iginde Spanos tutumunu nere-
ye koymal?

Oyun, bu ve benzer sorularn diigiindlrirken, sahnelemede
tiyatronun 6teki 6glerinden; dekor, mizik, i1sik etmenlerinden
yeterince yararlanilmamistir. Ozellikle dekor, "bir oda" denilince
akla gelebilecek ilk bigimiyle kotanlmis; duvarlarin rengi,
pencere ve kapllarin yerlestiriimesi oyunun atmosferini daha iyi
yansitma yolunda kullanilmamistir. Dag basinda bir ev izlenimi
dogurmaktadir dekor. 7 yilik bir baski rejiminin dogurdugu
tedirginlik ve huzursuzlugu iletmede, teknik etmenlere basvuru-
labilirdi kanisindayiz.

Ote yandan; mizige, atmosfer yaratici, tartimi destekleyici
bir iglevie degil, kimi gerilimsiz bélimlerde 6zgurce yer veril-
mistir. Yénetmen Oben Giiney'in, oyunun éncelikle distince
yanina agirlik verdigini ve oyuncu yénetiminde basarili oldugu-
nu belitmek isteriz.

Celika'da Isil Yicesoy, Spanos'da Orhan Alkan ve Lilika'da
Gilen Karaman ortaklagmaci bir anlayisla, basarnh bir oyuncu-
luk sergilemektedir.

Devlet teréri kargisinda, bireysel terérin, siddetin ¢6zim-
slizligune elestiri merceginden yaklasan Cikmaz Sokak elesti-
riye, dram kisisi Celika'nin gergeginden bakmakla gincel olani
asmig ve sorular uretilmesini saglamistir.

(Gésteri, Mayis 1986)
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Aysin CANDAN (SEVEN)
"MEDEA" iLK KEZ SAHNEDE

Istanbul Festivali'nin tiyatro programi 21-22-23 Haziran
1986 gunleri, Rumelihisari'nda etkileyici bir aglk hava godsteri-
siyle basladi Euripides'in Medea's! Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrosu'nun festival katkisi olarak Amerikalt yénetmen Arthur
Housman'in yénetimi ve basrol oyuncusu Cigdem Selisik'in
yorumuyla oynandi.

Bu sahnelenis, klasik Grek tiyatro dagarinin en tnli oyunla-
rnndan birinin Turk sahnelerinde ilk kez oynanmasiydi. Oysa
Medea, insan yasantisinin olaganisti u¢ noktalarindan birine,
akil almaz bir usdigiliga taniklik etmesinin yani sira, yetenekle-
rini kanitlamak isteyen kadin oyuncuya sagladigi olanaklarla
taninmig bir oyundur.

Ug blylk Grek trajedi yazan igniden Euripides, insan ruhu-
nun derinliklerine inmesiyle ve tam boyutlu kadin kigileri blyuk
duyarlikla iglemesiyle bilinir. Ozanin baska oyunlarindan
Alkestis ile Bakhalar 1940'lar ve 1960'larda llkemizde sahne-
lenmigti. Medea'nin Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan gergek-
lestirilmis ve 1943'te basilimig bir gevirisi var. Buna karsin
oyunun bugline dek sahnelenmemis olmasi sasirtici. Bunu
yénetmenin program dergisinde belirttigi gibi, metnin irkilticiligi-
ne mi, yoksa klasik yapitlara kars! tiyatromuzdaki genel ilgisizli-
ge mi baglamah?

Medea'nin kadin sorunlarina iligkin igerigi oyunu-kadin
konularinin "moda" olmasiyla bugin igin gincel kiliyor. Unlu
Argo teknesiyle ve yigitleriyle birlikte Hellen topraklarindan yola
¢ikip Karadeniz'in dogusundaki degerli altin postu ele gegiren
Jason, kendisine yardim eden yaban prensesi Medea ile evle-
nir, onu uygar Hellen llkesine getirir ve ondan iki oglan ¢ocuk
sahibi olur. Fakat yillar sonra un ve iktidar ugruna gen¢ Korint
prensesi ile ikinci bir evlilik yapmaya karar verir.

Bu evlilik yizinden Medea, ¢ocuklan ile birlikte sirgline
génderilecektir. Euripides'in oyunu, Medea'yl bu yazgi karsisin-
da karar noktasinda gérintiler. Hem ¢ignenen gururu hem de
her seyini yitirme korkusuyla kistirldigr késeden Medea, insan-
Ik igin en usdig! bir davranisa sigrar. Kendi elleriyle 6ldirdigu
gocuklarinin 6lGsind babalarnnin énine koyar.
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Medea, ayni zamanda kadinin yazgisal ¢ilesine iligskin bir
arketip. Kadinin salt biyolojik yetileriyle tanimlandigi, genglik,
cekicilik, dogurganlk gibi niteliklerin, yitirdikten sonra tiketim
nesnesi gibi bir kenera atildigi diizeni anlatiyor. Oykiniin ayrin-
tilarinda bas kisiye her ne kadar 6zellik taninmigsa da o ginle
bugiin, o toplumla bu toplum arasindaki zaman uzakligi Medea
kisisini bizim agimizdan bir genellemeye dénistirtyor. Sonug
olarak yorum igin ele alinan metin, gergek bir kadindan ¢ok,
dissel bir arketipi anlatir oluyor. Oyunun sahneleme sorunlari-
nin basinda bdyle soyut, genel ve evrensel bir kaliba can
verme sorunu yatiyor.

Euripides'in Medea'si 6teki Grek trajedi ozanlarinin tutu-
mundan farkli bigimde dinsel inang ve séylenceden siyriimig bir
yapitti. Burada énemli olan, Medea'nin tanrisal akrabalik iligki-
leri, blylciligu ya da doga giglerine egemenligi degildir.
Euripides Medea'yr salt kadin olarak ele almistir Robinson
Jeffers'in Gnli uyarlamasi (Jetfers 1887 dogumiu) oyunu daha
da c¢addas ve gergekgi bir anlayisa yaklastiriyor. Tanrnlann
varligini, koro gibi Usluplagmis bir anlatim 6gesini ortadan
kaldinyor. Koronun yerini G¢ Korintli kadin almis. Bunlar,
Medea'nin yasadiklarini 6zdeslik ile dehset arasinda gidip
gelen bir ilgiyle izliyorlar. Varliklariyla oyunda dramatiklestirici
katkida bulunuyorlar. Jeffers'in kosuk dilini Talat Halman
Turkge'ye etkili bir sahne dili olusturacak bigimde aktarmis.

1986 yaz oyunu olarak sahnelenen Medea, GCigdem
Selisik'in basarisiyla anilarda kalacak. Sanatgi klasik bir metni
yorumlamanin her turld zorlugunu, hayranlik uyandiran bir
ustalikla asiyor. Cigdem Selisik'in 60'l yillarda Tirk sahnele-
rindeki basarilarini izleyenler, yetenekli bir gen¢ oyuncu olarak
animsarlar. 1986'da izledigimiz olgun sanat¢i ise dogal yete-
neklerinin 6tesinde bir teknik beceriye sahip.

Cigdem Selisik'in ustalikla kullandigi teknik, sézciklerin
tinisindan, bu tininin insan bedeninde ve ruhunda yarattig
g¢agnisimli jestlerden kaynaklaniyor. Sanatgi igin sdzcukler
adeta bir yol gdsterici. Ornegin diisman igin "képek" sdzcliguni
kullanirken "k"larin, "6"nin ve "p"nin onu surlkledigi nefret
noktasindan konuguyor. Ya da "yikim" haykiriginda tim oyun
uzami "y", "k" ve "m"nin korkun¢ olumsuzluguyla yankilaniyor.
Gergi bu teknik, yoruma agirhikli olarak bigimci bir uslup kazan-
dinyor ve Medea, etkin bir mizagtan gok estetik bir duyarlilik
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ortaya koyuyor. Bununla birlikte $ehir Tiyatrosu'nun segkin
oyunculariyla paylastigi sahnede Seligik'in oyunu, dogal yete-
nek ile sistem bilinci arasinda bir kiyaslamaya olanak veriyor
ve (llkemizde oyunculuk egitimi konusundaki blyik eksikligi
gundeme getiriyor.

Yalin ve etkili bir dekorun éniinde yer alan kostim ve akse-
suarda baz dengesizlikler géze ¢arpiyor. Bat'daki sahnelenis-
ten aktarildigi izlenimi veren baz giyim pargalan ile Sehir
Tiyatrosu atélyelerinde hazirlandidi anlasilan étekiler arasinda-
ki tutarsizlik, oyuncularin ayaklarindaki Bodrum tipi sandaletler,
el ve kollarindaki guincel takilar, mizansen bitinligi agisindan
kusur olusturuyor. 1986 Medea'si gibi kusursuz bir sahnelenis-
te izleyici hakl olarak bu gibi kusurlara kargl hoggérisiz olabi-
liyor. Oyun sonbaharda da oynanmaya devam edecegine gére
bazi teknik sorunlar giderilebilir.

Bugtin artik oyunculugun anadan dogma yetenek arti diksi-
yon ve eskrimden ibaret olamadigini Bat'dan gelen tim sanat-
¢llarda izliyoruz. Oyuncunun bas araglan olan sese bedenin
Ozel bir teknikle egitilip gelistiriimesine artik sahnelerimizde de
6nem verilmeli. Guinimizde Stanislavski, Lecoq gibi klasik
6gretilerden kaynaklanan ve bunlari agarak gelismis birkag
dizine oyunculuk sistemi var. Bu gergedi fark etmemiz igin
Cigdem Selisik'in kariyeri ve Medea yorumu iyi bir érnek.
Sesini ve bedenini tam bir denetimle kullanan sanatginin izleyi-
ciden hak ettigi ilgi yogunlugunu aldigim goériiyoruz. Bu alig-
veris, gercekten ender yasanan, 6zellikle yeryizinin bu yére-
lerinde pek ender rastlanan bir tir tiyatro yasantisi. Sonucu
Sehir Tiyatrosu'nun tim kadrosu ile Housman-Seligik giftine
borgluyuz.

(Gésteri, Agustos 1986)

201



Prof. Dr. Melahat OZGU

AVRUPA'NIN iLK ASK OYUNU: EURIPIDES'IN
"MEDEIA"SI

Uluslararasi 14. istanbul Festivali'nin tiyatro etkinliklerinin
basinda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun Rumelihisari'nda oynattig
"Medea" (asli: Medeia), ask ihanetine ugrayan bir kadinin trajik
kaderiydi. o

Avrupa Tiyatrosu ilk agk oyununu Euripides'e borgludur. 1.O.
431 yilinda ilk kez Atina'da sahnelenen bu oyunda kahraman
Medeia'dir. Kadin olmanin, yumugsak olmanin acisini geken,
ruhundan yarali, erkeginin kargisinda ezilen kadini degil, kadi-
nin baska yaratiligta da olabilecegini gbstermek istemistir.
Burada aci iginde kivranan, haklarindan yoksun birakilan bir
ana canlandinimigtir. Euripides, o devir igin yeni olan bigimler
icinde "kadinin 6zelligi, yalmz trajik yasami iginde olamaz!"
diyordu. Bunun igin de kadinin durumunun sahneden duizeltil-
mesi gerektigine inaniyordu. Hi¢ bir yerde Medeia'nin monolo-
gunda oldugu kadar, bir kadinin, o zamana degin kaderinden
bdylesine agikga yakindigi gérilmemisti. Bu gergi, bir Kolchis'li
kadinin yasam profiline pek uymuyordu ama, igi nefret dolu bir
kadinin sézlerini, orada bulunan binlerce erkegin yizune firlat-
mak, bununla da Polis'in (kent devletinin) yuzine firlatmak igin
bir vesile olmustu.

Yerylzinde, insanlar arasinda "koétl kader", ezelden bu
yana hep kadina diusmuigtir. Kadinlar, erkeklere pahaliya mal
oluyor, sonra da onlarin mal oluyorlar. Bu da iste kadinlarin
glcine gidiyor. Kimi iyisine disiyor ama, ¢ogu da kétisune...
Yagamlari, mutluluklar hep kocalara baglanir ¢inki ne pahasi-
na olursa olsun, o devirde bosanamazlardi. Boganma, kadinin
adini kirletirdi. Bogandiktan sonra da artik bir bagkasina vara-
mazlardi. Nereye gittiklerini bilmeden, yeni bir eve girerler, yeni
bir yasama basglarlar, kocalarina karsi davraniglanni kendi
kendilerine dizeltmeye ¢alisirlardi. Baba evinde égrenilirdi hep
bunlar. Duzenleme ydéntemlerinde basarili oldular mi, evlilik
yasamlari, erkeklerine ylk degil, imrenilecek bir mutluluk geti-
rirdi; yoksa 6lmeyi yedlerlerdi. Evinde eringlik bulamayinca
erkek, gicunid digarida kullanmaya bakar, avunmay: disarda
arardi. Kadinlarin ise kocalarindan bagka kimsecikleri yoktu.
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Onlan avutacak bir dig dinyalari olamiyordu. Diyorlardi ki:
"Erkekler savasa gidiyor, siz kadinlar ise evlerinizin gatisi altin-
da korunuyorsunuz!" Hesap yaniltiyordu. Kadinlar ise: "Bir kez
anne olmaktansa, ¢ kez savasa gitmeyi yegleriz!" diyorlardi.
Tum yahnhdi iginde séylenen bu sézler, aslinda séylediklerin-
den ¢ok daha fazlasini séyliyor, soézlere el kol hareketleri de
eslik ediyordu. Medeia'nin bu maskesi, 6zel bir deyis kazandir-
di: Geng Avrupa uygarh@im igten sarsti. Kadin erkekle ayni
hakki alabilmesi igin yaptidi ilk savas meydanini agti.

Euripides, kadin kaderinin insanlik onuru ugruna savasan
6ncilerden biri oldu. Bunun igin de onu kadinlar ¢ok sever.
Tiyatroda, onun oyun dlnyasiyla, ik kez bir toplum sorunun
yararina galigilmis oldu. Ama, sinif aynimlari, yiksek ve algak,
zengin ve yoksul bakimlardan dedgil, kadin ile erkek arasinda
verilen ve alinan haklar bakimindan toplumun yararina galisil-
di. Aci geken kadin ruhunun ilk yargici oldugundan, duyguya
dayanan her sey Euripides'i ilgilendirdi. Aiskhylos'un arkaik
egilmezligi karsisinda, Sophokles'in daha ince de olsa erkek
onuru kargisinda Euripides'in diinyasi ve insanlari, sézcigin
tam anlamiyla derin duyguludur. Onunla bagliyor Avrupa'nin
psikolojik tiyatrosu. Euripides'de 6zellikle, gocuklar zorla elle-
rinden alinan annelerin iglerini kemiren sahneler, amansizca
islenmistir bu oyunda. O, seven yiregin ¢ektigi acinin ne oldu-
gunu biliyordu. Oyun da, umudumuzun ({stiinde basariliydi,
etkiledi!

(Gines, 6 Agustos 1986)
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Sevgi SANLI
ARNOLD WESKER VE "KOKLER"

"Bu yasamda bazi seyleri kutsal saymaktan vazgegmeliyiz,
yoksa insanligimizi yitiririz. Kutsanacak seylerden biri de
saskinliklarini, yaralarini, umarsizigini gézlerimizin énine
seren ya da sadece varolmanin sevincini cogku ile dile getiren
asiri duyarl adamdir."

Arnold Wesker'in bir konugmasindan alinan bu sézler biraz
da kendisini tanimlamiyor mu? Wesker yalniz yarattig kisilere
kendi 6zelliklerini yansitmakla kalmadi. Seyircilerin 6zel yasa-
mini tanimaya haklan oldugunu, kisiligini tanirlarsa oyunlarini
daha iyi anlayacaklarina inand.

Yazar 1932'de Londra'nin dogu yakasinda dogdu. Babasi
Joseph Wesker, Rus kdkenli bir Yahudi terziydi. Annesi Leah,
Macaristan'dan gdgmuigsti. Arnold "Koékler" oyunundaki
Beatie'yi andiran Dusty ile evleninceye kadar baba ocaginda
yasadi. Upton Okulu'nda okurken bir yandan da amatér tiyatro
¢alismalarina oyuncu olarak katiliyordu. 1948'de okulu birakti.
Mobilyaci girakligindan as¢l yamakhgina kadar gesitli islerle
ugrasti, ciftliklerde rengberlik etti. En son Londra'da pastacilik
yapmaya basladi. Bu iste ustabasilia yikselince Paris'te
dokuz ay galigip Londra'da Sinema Tekni@i okuluna girebilmek
igin para biriktirdi. 1957'de Lindsay Anderson ile rastlanti sonu-
cu tanigti. Yasamini degistirecek bir rastlantiydi bu. Ona bazi
yapitlarini okudu. Bir kisa dykulsinden bir film senaryosu ¢ika-
bilecegini umuyordu. Anderson asil oyunlan ile ilgilendi.
"Chicken Soup With Barley" (Tavuk Suyuna Arpa Sehriyesi) ile
“The Kitchen" (Mutfak) adli oyunlarini “Royal Court"
Tiyatrosu'na génderdi. Bu oyunlardan birincisi 1958'de John
Dexter yénetiminde sergilenince blyuk ilgi uyandirdi. Bunu
1959'da sahnelenen "Roots" (Kékler) ile "Kitchen" (Mutfak) izle-
di. Wesker "Evening Standard"dan yilin en umut verici geng
oyun yazar 6dilunu aldi. Bunu pek gok énemli yapit, pek ¢ok
énemli 6dil izledi.

"Kékler"in bir bagka yeri var benim gézimde. Bu oyunu ilk
kez 1959'da, Londra'da Yildiz ve Misfik Kenter'le birlikte izledi-
gimiz zaman yepyeni bir yazarin tiyatroya estirdigi taptaze bir
soluktu. Buglin Wesker diinyaca taninan, yapitlari diinyanin
dért bucaginda sergilenen bir yazar. Ustelik Glkemiz de sik sik
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gelen, tiyatrocularla, basinla tanigin, konusmalar yapan, oyun-
larini okuyan, bizden biri. Bizim Arnold Wesker'i biiyik bir titiz-
likle Turkge konugturan Cevat GCapan da biyuk bir 6zenle
sahnede yorumlayan Misfik Kenter de bizden. Kent
Oyuncularinin sundugu kusursuz takim oyununu benimseme-
mek elde mi? Ya, 6limlerden dénen Yildiz Kenter ile Sikran
Gingér'd yeniden sahnede gérmek. Nasil da var glgleriyle
sariimislar rollerine. Iste kendini adamiglik bu, inang bu, sevgi
bu!

"Kokler'in eksen kigisi koy koékenli isgi kiz Beatie'dir.
Londra'daki bir lokantada galigirken tanistigi sézlusi Ronnie
ona degisen diinyayI, toplumsal dalgalanmalari, yeni gelisimle-
ri anlatmistir. Geng kiz bitin bunlan kirsal bélgede yasayan
ailesine agiklamaya g¢aligir. Baglangigta tutuk, 6zentili, baskala-
rinin iyice kavranmamig sézlerini tekrarlayan biri gibi inandirici
olmaktan uzaktir. Gelgelelim oyun boyunca gelismeye, kendi
disincelerini, kendi sézlerini bulmaya baslayacaktir. Kendi
ayaklan Ustinde durabilen bir kadinin diinyaya sdyleyecek bir
¢ift s6z0 bulunur.

Beatie'de Gl Onat, dengeli, abartisiz, igten bir oyunla ¢ok
zor bir gérevin Ustesinden geliyor. "Bes Yol"daki kaba fir¢a
darbeleri ile giziimis boyaci kizdan ¢ok farkli bir "Beatie" sunu-
su ayrica évglye de@er. Mrs. Bryant'da Yildiz Kenter, inatgi
dedigi dedik ama sirasinda sabirli, sirasinda sevecen anneyi
unutulmayacak rolleri arasina katiyor. Stikran Gungér'in hem
babacan, hem pinti, hem ezik, hem ailesini gegindirmek igin
sonuna kadar direnen babay ince ince islemis. Stan Mann'da
Musfik Kenter biyilk bir oyuncunun kiglk bir role neler katabi-
lecegini gdsteriyor. Stan Mann'in apansiz éliverisi hem sahne-
dekileri, hem seyircileri ¢ok etkileyen bir sahne oldu. Rol
dagitiminda Mr. Healey'i Kamran Yice'nin canlandiracag bildi-
rilmigti. Ne yazik ki Kamran Yice artik yok aramizda. Bu glzel
insan, bu iyi sair, bu saglam oyuncu yok. Kent Oyuncularini
saygin bir topluluk yapanlarin baginda gelirdi. Ama arkadaslari
onurla sirduriyorlar iyi tiyatro yapma savaslarnni. Jenny
Beales'de Kadriye Kenter, Jimmy Beales'de Mehmet Birkiye,
Frankie Bryant'da Ayhan Kavas, Pearl Bryant'da Mibeccel
Vardar tiyatronun onurlu bir yer, tiyatroculugun évinilecek bir
meslek oldugunu bir daha kanithyorlar.

(Gosteri, Ocak 1987)
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Dikmen GURUN UGARER

ACIYI KAYNATANLARIN GOZUYLE MACBETH
'TRAGEDYASI'

Miige Girman geng bir sanatg. izleyicinin kargisina ilk kez
iddiali bir yapitla ¢ikiyor. Bir Shakespeare uyarlamasiyla.
Devlet Tiyatrosu'nun Girman'a bdyle bir olanak tanimasi olum-
lu bir girisim. Odenekli tiyatrolanmizda bu tir galismalari
degerlendirecek, destekleyecek deneme sahnelerinin bunca
yildir agilmamasi biyik eksiklik.

Mige Girman, "Cadilar Macbethi"nde, Shakespeare'in
"Macbeth” tragedyasina cadilarin diinyasindan bakmay: yegli-
yor ve bunu yaparken de cadilari bir yandan dizenin gézlemci-
leri, 6te yandan da olaylarin gelisiminde birer yorumcu olarak
ele alip oyunun éziine yeni bir boyut getirmeyi amaghyor.

Macbeth'in iktidar hirsi

Tragedyada, Macbethi gérmeden 6nce, onun ne denli
yaman bir asker oldugunu Macdonwald' (bir kez geger bu ad
oyun iginde) nasil éldardugund, yarall bir subayin anlatigindan
taninz. Tragedyaya iliskin incelemelerde goéruldugli gibi,
Iskogya Kralhidi'nda kan ve siddettir kahramanlik simgesi.
Nitekim Duncan da Macbeth'ten hep yurekli bir kahraman
olarak s6z eder. Girman'in yorumunda ise, Macdonwald,
haklarini arayan yoksullarin énderi olarak belirlenir ve bu
noktadan hareketle Macbeth'in iktidar hirsi sergilenir cadilarin
agzindan. Gugler ¢atismasi vurgulanir Shakespeare'in traged-
yalarinda oldugunca.

Guirman'in 6zde getirmeyi amagladigi bu ilging bakis agisi,
oyun iginde oyun gizgisinde getirilerek birbirini tamamlayan bir
bitin olusturmaktadir. Bu baglamda, “"cadilar Magaras!"
sahnesi 6ncelikle onlarin toplumsal, ekonomik ve politik dizen-
deki carpikliklari yansilayislan ve gi¢ kavgasinda olaylara
elestirel yaklagimlaridir. Lady Macbeth ile Macbeth arasinda
oynanan sahnelere cadilarin da gézlemci olarak katiimalari,
yorumun ilging bir bigimde sergileniginin 6tesinde onlarin
gergedi vurgulayislarinin simgesel anlatimidir. Ozellikle ikinci
perdedeki "blyuk téren” hazirhi@i bu yénden ilgi ¢ekicidir. "En
aci gergekler, en giizel anlatilabilirler... Ama biz en kétiyd en
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girkinle anlatacagiz ve aciyr kaynatacagiz." Lady Macduft
sahnesinin de "blyik téren" kapsaminda bir kukla oyunu
olarak cadilar tarafindan oynanmasi, yine onlarin, Girman'in
"bilim éncesi bilim adamlar” olarak tanimladigi cadilarin olayla-
ra bilingli yaklagimlarinin igaretidir. Oyunun sonundaki sézleri
ise Iskogya Kralligi'nda kavganin surecegine bir igarettir. "Ah
Iskogya, zavalli Iskogya! Oyle kétulikler asilandi ki
sana;gicekleri kapkara”

Muge Gurman, oyununda Shakespeare'in dizeleriyle kendi
dilini bir arada kullanmis. Bunu yaparken de salt cadilar sahne-
lerinde kendi tekerlemelerine, sézcuklerine yer vermig ve
bodylelikle kendi yorumu dogrultusunda, ama dilde
Shakespeare agirlikl bir beraberlik kurmus. Yaptigi kolajda ise
dengeyi sahneleri i¢ ice getirerek saglamis. Girman, son
bélimde Macbeth ile Shakespeare'in "soytarn” figiri arasinda
bir paralellik kuruyor ve "Kendi kendisinin soytarisi olur
Macbeth" diyor? Belki bu deyis kisa slregte yeterince islenme-
digi igin, kanimca Shakespeare'in gerek soytarn kavramina
gerek trajik kahramanina uzak kalmis bir yaklagim olarak tarti-
silabilir.

lllizyona yer veren bigimsellik

Girman'in uyarlamaci ve yazar olarak sagladigi basariyi,
yénetmenligi tamamliyor. Dinamik ve cesaretli bir yorumun
getirdidi sahne plastiginin dekor, muzik, 151k, hareket ve
kostimle kaynagmasi ahgilmigin diginda illizyona yer veren
bigimselligiyle ¢arpici bir bitin olusturuyor. Ozellikle mizik ve
dekorun sahnedeki yasamin bir pargasi haline gelmesi gok
glzel. Bu bitinlesmede Tongur, Ozkéni, Guldaglar, Tezcan
ve koreografinin katkilan yadsinamaz.

(Cumbhuriyet, 18 Subat 1987)
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Esen CAMURDAN
DEGISIM

ilk akla gelen soru, bir yapiti 6yki dilinden tiyatro diline
aktarirken dogacak sorunlar bir yana, Kafka gibi olaganistu
disglem, imgelem glicl olan bir yazarnn séylemini, evrenini, tim
celiskiler ve c¢ikmazlaryla birlikte, sahnede gérsellestirmek
sorunu. Ikinci soru -ki en azindan brincisi kadar énemli -bu
ylkun altindan Taner Barlas'in oyuncularinin kalkip kalkama-
yacagi.

Once sunu belitmek gerek: Steven Berkoff da, Ahmet
Levendog@lu da sorunlarin aynminda olarak girismisler curetli
galigmalarina. Berkoff ¢6zimi "oyunu alabildigince bigimci bir
yaklagimla uyarlama ve yodnetme" yolunu se¢mekte bulmus.
Ahmet Levendoglu ayni yolu benimsemis olacak ki 6zgin
metne, bigim ve igerik agisindan, genelde sadik kalmig. Ayrica
Levendoglu bagska bir riski de géze aldiginin bilincinde: "Oyunu
tiyatrolarimizda genel olarak gegerli olan oyun Uretme bigim-
anlayisina uygunluk géstermiyor. Kafka'nin olaganusti disleni,
alisiimig tiyatro kaliplarini tagiyor; ¢6zimlemede, gérintileme-
de zorlu sorunlar getiriyor.”

iki bélimden olusan oyunda sahne iki ayrn uzama bélinir:
Boceklesen Gregor'un odasi ve otekilerin alani olan ev.
Uzamlar yer yer birbirleriyle kesigirler, aralarinda karsilikli iligki
olusur; ama g¢ogunlukla Gregor ve digerleri birbirlerini gérmez-
ler, yalnizca seyirci gérir onlari. Gregor'un odasi ailenin bulun-
dugu yere goére daha yuksekte bulunur ve madeni gubuklardan
yapilmig bir kafesi andinr. Gubuklar ayni zamanda giderek
bdceklesen Gregor'un siriinerek tavana tirmanmasina, tavan-
dan sarkmasina yardimci olur. Ailenin, hizmetgilerin, kiracilarin
uzami evin gesitli odalarini kapsar. Burasi Gregor'a yasaktir.
Bdcek -insan ne zaman ailesinin alanina girmeye kalksa blylk
bir tepkiyle karsilasir ve kendi kafesine dénmek zorunda kalir.
Evdeki nesneler en aza indirgenmistir; Ug tabure, aksesuar
olarak kullamlan bir sopayla Giniforma ceketi. Oyunda geriye
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kalan her gsey mimle verilir, olaylar sessel ve gorsel olarak akta-
rilir seyirciye. Ornegin ailenin sevinci, kederi, korkusu, takinilan
birtakim pozlar, dondurulmus durumlar (fotograf gektirircesine)
aracihgiyla verilir. "Yuzler maskelesgir”, devinimler kiriklasir.
"Canl kuklalara" doénusirler, kendi kuglk g¢ikarlar disinda
higbir sey disiinemeyen birer insan takliti olurlar. Oysa giderek
"yaratk" gbziyle bakilan Gregor'un devinimi digerlerine gére
daha agik segiktir, kliselesmemistir. Cunki Gregor, bedeninin
hizla béceklegsmesine karsin halen disunebilmekte ve bu yeti-
sini yitrmemek igin dlesiye bir savagim vermektedir.
Kafesinden olup biteni gézler, konusulanlari dinler, kendini
anlatmaya galisir, tepki gdsterir vb.

Kisilerin hem anlaticc hem de oyuncu olduklan oyunda sik
sik geriye dénlslere bagvurulur. Zaman degisimieriyle gogun-
lukla kisilerin durumlarindaki degisimlerle verilir. Kiracilar gibi
aile de bir koro gibi galigilmistir. Her iki 6begin kisileri birlikte
dusunip karar verirler, devinimleri de hep ayni gizgidedir. Bu
durum Gregor'un tek basinaliqini bir kez daha vurgular. Gregor
birlikte yasadidi insanlarin saplantisal bir bigimde sarildiklan
tutumlarninin, ézlemlerinin, -kiguk burjuva dislerinin- tutsagi
olmustur. Aslinda onu bdéceklesmeye gétiren, ydneten ve
yoénlendirilenlerin olusturdugu bdcek-toplumun ta kendisidir.
Sahnede ailenin yer yer bécegin devinimlerini yansitmasi, bir
baska deyisle, kendi devinimlerini Gregor'unkilerle 6zdeslestir-
mesi, bu gergegin imgesinin tiyatroda basarii bir bigimde
goérsellestirimesidir.

"Degisim"in tiyatroya uyarlanmasi dogal olarak yapittan
oldukga uzaklagilmasina neden olmus. Gergek disiyla gerge-
gin, olaganistiyle olaganin igigce bulundugu Kafka evrenini tim
¢ikmazlaryla sahnede yansitabilmek zaten olanaksiz gibi bir
sey. Steven Berkoff'un bagvurdugu imgelerle beslenen bigimci
yol da yazar ancak genel ve kaba gizgileriyle verebiliyor.
Burada Taner Barlas'in digindaki oyuncularin amatérluklerini
unutmamak gerek. Yapit Uzerinde uzun sure galistiklar hemen
belli olan oyuncular, tim ¢abalara karsin, ne yazik ki rollerinin
Ustesinden gelememisler. Ote yandan, "koreografik tepkiler,
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tutumlar, donuk devinimlerle" verimeye ¢alisilan durumlarin
uzantisi olarak yuzlerin, seslerin de ayni bigimde kullaniimasi
gerekirdi. Oysa bunlar daha ¢ok dogalci kaliyor ve oyunu zayif-
latiyor. Ayni baglamda 15k ve ses etmenleri de daha bilingli,
agirhkli olarak degerlendirilebilirdi. O zaman ¢esitli 6geler
arasinda bir bitinlik saglanir, oyun da daha garpici, etkileyici
olurdu.

Her sey bir yana, Taner Barlas Mim Tiyatrosu'nun girigimi
kutlanmasi ve desteklenmesi gereken bir eylemdir.
Tiyatrolanmizin genel gériiniminidn pek parlak olmadigi su
glnlerde maddi ve manevi tim guglikleri gbze alarak, geng ve
génilli insanlarla, ciddi ve disiplinli bir ¢aligmaya koyulmak
bile kendi iginde buyulk bir bagaridir, tiyatro adina umut verici-
dir. Bu atilm, toplulugun gelecekteki etkinliklerine bir cesaret
kayna@ olusturmasi ve yapilacak galigmalarda her zaman bir
6ncekini asarak daha giizele, daha dogruya gitmesi bakimin-
dan 6nemli bir adimdir. Taner Barlas Mim Tiyatrosu'nun galig-
malarini, tim engelleri asarak, surdirebilecegini umuyoruz.

(Gosteri, Mart 1987)
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Latfi AY
"ONEMLi ADAM"

istanbul Devlet Tiyatrosu'nun yeni mevsimi agan ilk oyunu
"Onemli Adam" edebiyatimiza (50'li yillarda) siir ve 6ykiyle
giren Sabahattin Kudret Aksal'in, tiyatrosunu da siirle sirdirdu-
gund kanithyor.

Ik kez Ankara Devlet Tiyatrosu'nda (Yeni Sahne 1983)
oynanan Onemli Adam, Aksal'in "Gergekgi tiyatroya yaslanma-
yan", 6zgur ve ¢agdas bi¢im kaygisini yansithg kadar, kisa
replikler iginde, ustaca degerlendirdigi psikolojik 6geleri de
yansitiyor. Sosyal yasamin giincel sorunlarina deginmeyi de
ihmal etmeyen bu 6geler, yeter ki, oyunun bigimsel dizeni igin-
de, seyirciye aktarilabilsin.?.

Onemli Adam, yiizyila varan uzun bir zaman kapsami iginde
yasamlarini sirdirmisg, ¢ok yash bir giftin gergeklesmemis
farkli 6zlemlerini ve sonsuz bekleyiglerini sergiliyor. "Onemli
adam" olmak, aranmak, énemli gérevlere ¢agrilmak igin 50
yildir telefon basinda bekleyen "erkek"in kurdugu hayallere
karsin, mutlulugu daha gergekgi, daha basit bir yasam dize-
ninde arayan "kadin"in, kargilikli bir sevgi ve saygiya dayal
Oykusudir bu hizin ve siir yikld.... "Siir, dilin iginde bir bagka
dildir", diyor Aksal ve devam ediyor: "ilk ¢agin biyiik ustalarn-
dan son ¢addasa deg@in gunimuze kalan, ya da yarina kalaca-
d! umudunu veren oyunlarin gogunda iki niteligin varlig: agikg¢a
géruluyor. Bunlardan biri sézun siir yogunluguna ulagmasi,
6biri ise, kisilerin de, kurgunun da, biraz gergek disi, blyik
boyutlara ulagmasidir ki siirin bir ilkesinden basgka bir sey degil-
dir bu da.”

Bize yer yer S.Beckett ile lonesco'yu animsatan "Onemli
Adam"in usta bir kuyumcu titizligiyle islenmis dilinde bu siiri
zevkle dinliyoruz. Oyunu yéneten Kemal Bekir'in rejisi gibi,
Etem Ozboran'in dekorunda ve Hale Eren'in kostiimlerinde de

211



gergek digi kurgunun gagdas bir bitinlik iginde gergeklestiril-
digini goruyoruz. Benim tek sakincall buldugum, oyunun dina-
mizmi iginde hizl yiritilen konugmalarin ve kresendo halinde
verilen mizigin replikler arasina serpistirilmis psikolojik nians-
larin, taglamalarin, yakinmalarin seyirciye geregince aktariima-
sina engel olmasi, oyunun butinindeki siirsel havay! da, yer
yer zedelemesi olasihididir. Bunun diginda Kemal Bekir ve
yadimcilari, uyumlu bir diizen, ¢agdas bir yorum iginde zevkle
izlenen bir agamayi gergeklestirmiglerdir.

Oyuna gelince: "Erkek"de, Ahmet Ugurlu, "Kadin"da, Ulkii
Duru, oyunun ki énemli kigisini basariyla canlandinyor, yasl
karikocada (Genglere tas ¢ikartacak hizhh bir tempo iginde)
dipdiri bir oyun ve tertemiz bir diksiyonla inandinci tipler giziyor-
lar.

(Giines, 18 Ekim 1987)
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Seckin SELVi
SSST....

Biz, okurluga adimini gogunluk Varlik yayinlariyla atan
kusak, Istanbul'u biraz da Sait Faik'ten 6grendik, Sait Faik'le
sevdik. O giinlerin yeri doldurulamayan okul etkinliklerinden
edebiyat matinelerinde tanidik Sait Faik'i. Hep bir koyu renk,
galiba neftiye galan, parddsusu ile okulun toplanti salonundaki
sahneye oftururdu. Masanin hemen yani basina. Nedenini
bilmiyorum, 6ykilerini kendi okumazdi. Onun yerine Sikran
Gingodr okurdu.Biz dykiyl dinlerken, Sait Faik de bir yerlere
dalip gitmis gibi gériinen mavimsi bakiglarini (izerimizde gezdi-
rirdi.

Evet, bizler Istanbul'u biraz da Sait Faik'in kalem suyu
hirmetine sevdik. Bugtin Istanbul'a dolusan kalabaligin Italyan
mobilya merakina karsilik, tahta masal kir meyhanelerini sevi-
yorsak, onlara oksayan bir hoggériyle bakmasini biliyorsak, bu
masalarn bize Yanakimu'nun ayirdigini duyumsamamizdandir.
Hele 6rtiisii gazete kagidindan ise...

Savas Dingel, Sait Faik'i ve Sait Faik'in insanlarini getirmis
sahneye. Bu, ne yazarn yagsamini anlatan bir oyun, ne de bir
6ykusunun oyunlastinimig bigimi. Savas Dingel, "Ben ancak
‘Oyle bir Sait Faik ' diinyasi anlatmaya ¢alistim yaptigim kolaj-
la" diyor.Macit Koper de "Sahneye firlamis bir oyuncuyla ona
disardan bakan bir yénetmen, Sait Faik'i tiyatrocu diliyle tartig-
maya baglamiglar” diye tanimliyor gajismalanni.

Dingel ve Koper, bu tartismayr Ozhan Ozdil'in ya da Sait
Faik'in kalem, kagit, marti ve bir laterna esintili dinyasi igine
oturtmuslar.

Burgaz'dan baslayip "Tunel" Uzerinden Taksim'e uzanan,
oradan Atikali, Zeyrek, Sigshane yokusu yoluyla tamamlanan bir
turda balikgisi, martisi, meyhanesi, sanatg dostlar, siradan
insanlari, siradan hayvanlariyla bir tamam Sait Faik yasami,
Sait Faik dinyas: seriliyor 6nimuize.

Tek kisilik oyunlann séz yigini tuzaklarina, kalabaliklarda
yalnizligi, yalmzhiginda kalabaliklari yasamis bir sanatginin
anlatiminda saplanabilecek statiklige dusmeden kotarmiglar
Savas Dingel ile Macit Koper. Cisentili aksam karanliklarinda
gergekten bir tiyatro dekoru gibi gérinen Beyogdlu (hele o eski
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Beyoglu) boyunca o dans eden lambalar (dénip bakiverecek-
mis gibi yapip da dénmeden seke seke giden tanimadik kiz) ile
yapilan ylrlyus, tek basina alkisa deger.

Oyun ya da tartisma ya da dertlesme ya da paylasima bir
"Sssst" Unlemiyle bitiyor. Gecenin karanliginda Sishane yoku-
sunu tirmanan Sait Faik'in arkasindan gelen bir "$Sssst” ¢agrisi.
Sait Faik de biliyor o saatte, o semtte kimsenin kendisine
"Sssst” diye seslenmeyecegini. Ama yine biliyor ki, insani sevi-
yorsak, insana, dahasi sevgiye inanmigsak, "$Sssst” diyen biri-
leri mutlaka gikacaktir, gikmalidir.

Gidin izleyin "Meraklisi Igin Oyle Bir Hikaye"yi. Ama tiyatro-
ya gider gibi degil. Lacilerinizi giyip g6zliklerinizi takarak degil.
Aylardan Nisan'sa, "Simdi Sevismek Vakti" ise, tiyatro seyircisi
gibi gitmeyin, iginizi asarak, okulunuzu asarak gidin, bu yasam-
kagkininin dinyasimi  bir okul kagkim olarak paylasin.
Tiyatrodan ¢iktiginizda arkanizda "Sssst” diye bir ses duyacak-
siniz....

(Milliyet Sanat Dergisi, 15 Nisan 1988)
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Haluk Sevket ATASEVEN
CAGDAS TIYATRODA YONETMENIN YERI

Cagdas tiyatroda aktériin yerini incelerken, (Gésteri, Mayis
1988 sayisi) tiyatronun yatay ekseni (zerinde bulunan yazar,
oyun metni, dekor, kostim, i1sik, ses dizeni, mizik, seyirci
6gelerinin tiyatro sanatinin tarihselligini olugturdugunu, aktérin
ise bu 6gelerin disinda dikey eksenin uzamsal ve zamansal
surekliligini gésteri alanina tasiyan, tiyatro sanatinin tarih bilin-
cini olusturan 6zgurlestirici bir 6ge oldugunu belirlemeye ¢alig-
mistik.

Buna gore aktér, tiyatronun dikey ekseninde islevsel olan
tasgiyici 6geleri 6zgirlestirdigi oranda, dikey eksenin tek yarati-
cisi olarak karsimiza gikmaktadir. Oysa tiyatro sanatinin yapi-
sini belirleyen dikey ve yatay eksenler arasindaki buttinligin
saglanmasi, her iki eksenin islevleri Gstinde bir G¢inci islevin
devreye girmesiyle mumkin olacaktir.

Iste her ki eksenin iglevleri baglaminda, Ugunci bir iglevi
devreye sokan, ona tasarlananin étesinde anlamlar ylkleyen
kisi ise tiyatro yonetmenidir.

Tiyatro sanatinin gelisim evrelerinde yénetmenin yeri ¢ok
yenidir, gok yeni olmasina karsin ¢ok da 6zeldir. Tiyatronun
yatay eksenine bir kez daha g6z atacak olursak, oyun yazarin-
dan seyirciye kadar siralanan égelerin arasinda yénetmene yer
bulmamiz olanaksizdir. Clnkl yazardan seyirciye kadar sira-
lanan her 6de, kendinden bir 6nceki 6genin baglaminda anlasi-
labilen bir dizeni ortaya koymaktadir. Dikey eksende ise
Ozgurlestirici 6zellikleriyle, dikey eksenin yaratici 6gesi olan
aktér bulunmaktadir. Buradaki her égenin anlami,yasadigimiz
ani hem geg¢mise, hem de geleceg@e tasiyan aktérun (simdiki
zamani)nin igindedir. Buna gére tiyatro yénetmenini dikey
eksenin dizeninde de arayip bulmamiz olanaksizdirr.

Tiyatro sanati, tiyatro yénetmenine olan gereksinimini, 20.
yuzyihn insanlia tasiyip getirdigi yasamsal,yasamsal oldugu
kadar da evrensel bir kaosun iginden ayiklayarak saglamistir.
Bir bunalim ¢a@: olan yiminci ylizyil, kendinden énceki yizyilla-
rin bilgi birikimleriyle, gittikge hizlanan toplumsal degisiklikleriy-
le soluk soluga kopup geldikleri ve burada tikandiklan bir
yuzyildir... Bu nedenledir ki tiyatro yénetmeninin islevi, tiyatro
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sanatini vareden eksenler arasi bir iglevdir ve tiyatro yénetme-
ni yirminci yuzyil insaninin her an pargalanan bitianligini
yeniden butinlemeye dénik bir sanatin bence tek bireysel
yaraticisi olma 6zelligine sahiptir.

Cagimiz tiyatrosu fiziksel faaliyetin yani sira zihinsel faali-
yetle de donamimli yorumcularini aramaktadir. Simdiye dek
aktorin fiziksel faaliyetini ancak yaratim aninda zihinsel faali-
yete donlstirmesi, onu kendi disinda kalan 6geler arasinda
kurulmasi gerekli zihinsel faaliyetlerden zaman zaman uzak
birakmistir. Bu uzak kalig, aktéri simdiye dek dérdinci duvar
olarak tanimlanan ve yatay eksenin tamamlayici son 6gesi
olan seyirciyi, seyirciyle birlikte asarak &zglrlestirmekten
yoksun birakmigtir.

Insanla birlikte, insanin yaratici zenginlikleriyle ayn oranda
gelisen tiyatro sanatinin gagimiza kadar ulagan degisim ve
gelisiminde kendini bitinleyemeyen dizgesel eksikligi, ancak
yénetmen fenomenini yaratmasiyla birlikte ¢agdas bir anlam
kazanmigtir. Cagdas anlam, tiyatro sanatinin gok sesliligidir.
Yoénetmen, yatay ve dikey eksenler arasindaki bitunlagu
saglayan, ona kiltlrleraras! bir igerik kazandiran, énce oyun
yazarindan kopan oyun metninin yan anlamlarini tiyatro denen
gorsel zenginligin asal yapisinin igine tasiyarak, dilsel 6zl
eylemsel 6ze geviren bir yaraticidir.

Ozellikle yirminci ylUzyilda, aklin boyutlarindaki zenginlesme
ile zihinsel faaliyetin algilama gicu, insanin ginlik yasam bigi-
mi teknigini, gunlik yasam Ustlu bigimi tekniginde aramaya
yoneltmigtir.

Tiyatro yénetmeni 6ncelikle bu yasamsal boyut degisikligi-
nin arastiricisidir. Yirminci yizyihn hemen baslarindan itibaren,
tiyatronun tézsel yapisi iginde birbiri pesisira yetisen ve ilk akla
gelen A.Antoine, D. Belasco, Stanislavski, Gordon Craig,
Meyerhold, Vaktangov, Louis Jouvet, Boris Zakava, Ervin
Piscator gibi tiyatro yénetmenleri, bu énlenemez degisimlerin
tasiyicilari ve yorumculan olmuslardir.

Tiyatro yénetmeni bir diginlrdlr ve bir dastnirin yaratici
faaliyetlerini glg¢lendiren diger sanatsal yaratim alanlarinda
6zglin boyutlar yakalayan ve bunlar en genis anlamlanyla
insanin agiklamasinda kullanan bir fenomendir. Bu bakimdan
insani timuyle sanatsal bir nesne olarak kargisina alir ve onu
ondan bagimsiz bir nesne olarak gézlemler.
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Yukarda adlarini siraladigimiz hemen ayni ¢agin ortak tiyat-
ro disinirleri ve yaraticilan olan yénetmenler, aynen tiyatroyu
vareden dikey ve yatay eksenleri arasinda kurulan i¢ bagintilar
6rnegi, kendi aralarinda kurduklan disinsel bagintilar aracili-
diyla tiyatronun arti deg@erlerle yikli eksenler Gstu goérintisini
g6steri alanlarina getirmiglerdir.

Ozellikle ginimuz tiyatrosunu etkilemis olan A.Artaud ve
Brecht gibi sanatin bitin boyutlarini 6zimlemig disunir yénet-
menler, sahnelere yalnizca insanin yagsamsal sorunlarini degil,
0 yasamsal sorunlara ¢ézumleyici ve dénustirici anlamlar
getiren dusunsel baskalasimlar da getirmiglerdir. Bu baskala-
simlarin olusturdugu yeni insan, kendi 6zinden dogurdugu
ginimazin digundr ydnetmenlerini, kendi dzuyle bir hesaplas-
maya ve bu hesaplagmanin sonunda da bir bagka Ust gizgide
yenilenmeye gotirmektedir. Ornegin Brecht'in, insani imgele-
minden sizilip gelen kendine 6zgl disinsel gizgisinde agik-
lamaya yoénelik ybéntemini, gunimizun bir bagka 6nemli
disunir yénetmeni Peter Brook, insan sorunsalini Brecht'in
biraktigi ugtan ele alarak, insanin tiyatro sanatina bakis agisini
genigletip derinlestirecek bigimde irdeliyor ve su sonuca vari-
yor: "Bazi gorislere gore Brecht, 6rnek olarak tehlikelidir.
Shakespeare hi¢ bir zaman seyircinin zekasindan, toplumsal
konumundan Brecht'ten daha az s6z etmezdi. Fakat ayni
zamanda seyircinin kigiligindeki bilinmeyen, akil disi derinlikler-
den de biyik bir yogunlukla s6z ederdi."

"Brecht bana ayni zamanda, akil ile duygu arasinda bir
secgenek istedigi i¢in tehlikeli géranur. Her iki dizlemde de ayni
sekilde ugrasmak, yetiskin bir insanin bitin olgun islevlerine
ayni anda y6nelmek bana olasi geliyor..."

"Aristoteles'teki katarsis digincesi de yanlis anlagiimigtir.
Sanirim Aristoteles'in duygulardan arinma diigiincesi, Satorinin
duygu ve aklin, kavrayigin ani bir eyleminde kristallestigi, en
yiksek duygu ve akil yogunluguna ulastigi yerdeki (zen)
disguncesine benzer."

“Benim (Lear) sahnelememde s6z konusu olan ise ilk bakig-
ta Brechtvari gérinmesine kargin, yalnizca ¢ok ylzeysel
anlamda bu ¢izgide olmasidir. Oyun toplumsal, entellektiel ve
duygusal olarak seyirciyi algilama yetisinden arindiracak, ama
bununla birlikte yogunlastiracak bigimde ortaya kondu. Bu da
bitun dizlemlerde ayni zamanda 6znellik ve nesnelligin bitin-
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cul bir algilamada kaynasacag: bir etkiyi amaglhyordu. Benim
son hedefim, Artaud'un anladigi anlamda, en kisa zaman arali-
dinda ve en biyuk yogunlukta bir yasanti-seyircinin ayn1 anda
6zdeslesmesi ve yabancilagsmasidir... Bu da seyircinin midesi-
ne bir yumruk atip, ayni anda ona kendi tepkisinin bir fotografi-
ni gostermeye benzer..." (Theater 1985, Cev: Sibel Arslan)

Bu yazida da agik segik anlagiliyor ki, Artaud'dan Brecht'te,
Brecht'ten Brook'a, Brook'tan ise yine Artaud ve Brech'te y6ne-
len dislinsel dolagim ve bu disunsel dolasimin Brook'un
yorumladigi oyunlara yansisi, gegen zaman diliminde insan
aklinin nasil "konstriktif" disince bigiminden "dinamik" dusin-
ce bigimine y6neldigini gbstermektedir.

Antik ¢gagdan bu yana gelistirilen gesitli dusunce disiplinleri
insani hep "konstriktif" dusuncelerin dogrultusunda ele alip
agiklamaya galismistir. Brecht'in bu tur agiklamalar dogrultu-
sunda gelistirip ortaya koydugu insan varlidi, sahnede gérdugu
seyle 6zdeslesmeden ona yabancilastirilan ve bu yolla yaban-
cillagstigi seyi algilayan insan varigidir. Oysa Peter Brook'un
disincesi Artaud'un anladigi anlamda insani bitincil kilan bir
gorlsten yola ¢ikarak, insani agiklamaktir. Bu da "seyircinin
ayni anda o6zdeslesmesi ve yabancilagmasidrr..." Cunki
6zdeslesme bir anlamda duygulan kuram haline getirmektir.
Yabancilagma ise sanatsal nesneye, aklin siizgecinden gegiril-
mis bagimsiz bir 6zne olarak disardan bakip duygulanim kura-
mini duygulanin diline g¢evirmektir. Ne var ki, bir algilama
eyleminin olmadidi yerde diger bir algilama eyleminin olusma-
sindan soz edilemez...

Bu yaklasim dogrultusunda sahnesel uygulamasiyla Peter
Brook, "dinamik" diiglincenin yani insan varligini meydana geti-
ren dikey ve yatay eksenlerin 6gelerinin, butincil bir uyum
icinde yasamsal gérintilere yoénelebileceginin ydéntemini getir-
meye galismaktadir. Insan varligini meydana getiren dikey ve
yatay eksenlerin 6geleri nasil insan varligini bitinlemeye
yonelik bir iglevie yukumli iseler, tiyatro sanatinin varligini
meydana getiren dikey ve yatay eksenlerin 6geleri de tiyatro
sanatinin varhgini bitinlemeye yoénelik islevle yikimlidurler.
Bu nedenledir ki insan varli@, tiyatro sanatiyla organik birlikte-
lik igindedir, yine bu nedenledir ki tiyatro sanati bir yasam bigi-
midir ve tiyatro yénetmeni ise bu yasam bigiminin
yaraticisidir...
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GinOmuz tiyatrosunda ydnetmene bu ayricaligi taniyan
sey, insanin kendisine daha derinden, daha bilinmezligini
¢6ziumleyici, daha da anlamlandirici bir gézle bakmaya basla-
masidir. Bu bakig agilarinin gesitliligi, getirdigi yorumlarin boyut
zenginligi, bashbasina bir eylemler dizisidir. Tiyatro sanati bu
yogun gérintuleri saptayip onu sanatsal bir yaratim dizeni
icinde agiklamaya g¢alisan anlatim zenginlikleriyle kendini
donatmak zorundadir. Ornegin tiyatro antropolojisi béyle bir
zorunlulugun ortaya ¢ikardi@ yeni bir aragtirma alanidir. Yine
orne@in yenilerde, bu aragtirma alanmina, insanin 6ziiyle ilgili
degisik konular getirilmistir. Hemen akla gelenlerden g, biyo-
loji, etoloji ve nérolojidir. Ozellikle nérolojinin, insan davranisla-
rinin enerji alanlarini  yénlendirici ve tasiyict nitelikleri
agisindan, aktér galismalarina yenileyici katkilarda bulunabile-
ceg@i ilk akla gelen yéniudir. Belki de zihinsel faaliyetlerimizin
anlattiklarini nérolojinin diliyle ¢6zimleyebilecegiz.

Butin bu ve buna benzer olugumlar iginde barindiran ve
ortaya ¢ikardikga da insana tasiyan tiyatro sanatinin eksenler
Ustl kurgulayicisi ve bireysel yaraticisi yénetmendir diyoruz...
Tiyatroda 6zglrlesmenin imgelerini tagsiyan seyin tiyatroyu var
eden Ogelerle yénetmen arasindaki iletisim ve etkilesimden
kaynaklandigini belirlemek istiyoruz... Béylece yénetmenin kigi-
liginde bireysel yaraticisina ulasan ginimuiz tiyatrosu, kendi
dogas! igersinde kendini surekli yenileme asamasina da
gelmistir...

Bu agsamada tek boyutluluktan kurtulmus insanin, fiziksel ve
zihinsel faaliyetlerinin bitinliginde, ginlik yasam Usti bigimi
teknigine uygun, uzam ve zaman arastirmasi ve yorumuyla
insan varligina yeni anlamlar ve anlatim olanaklari saglayan,
kuramsal ve uyumsuz tiyatronun tek énemli ve vazgegilmez
6gesi haline getirilen oyun yazarinin tekelinden arinmis, evren-
sel insanin toplam yaratlarinin arastinhp yansitldigi bir
olanaklar aiani olma ézelliklerine sahip ¢ikan giinimiz tiyatro-
su, belki de bu igerikle bir (iglinci tiyatro ortaminda alternatif
tiyatroyu var edecek bir potansiyeli giindeme getirecektir.

Son s6z olarak hemen kendimize dénersek, su anda Tuirk
tiyatrosunun iginde bulundugu sancili durum, bir gegis dénemi-
nin kargasasindan kaynaklanmaktadir. Bu kargasanin temeli
yenilenmek isteyen insanimizin -6zellikle geng¢ insanimizin-
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hizla kabuk degistirmeye yo6nelik ¢agcil direncidir... Belitmek
gerekir ki, Istanbul Belediyesi $ehir Tiyatrolaninin Gg yildan beri
uyguladigi mayis ayinin genglik glnleri, ¢6zim arayan sanat-
sal ve tiyatrosal sorunlarin izlenip tartigildidi bir forum 6zelligi
gostermektedir. Genglerin sorumluluk yiiklenerek becerilerini
sergiledikleri, kendilerini birey olma yolunda sinamadan gegir-
dikleri, 6zveri dolu bir dayanisma o6rnegi verdikleri, $ehir
Tiyatrolarinin onlara agmis oldugu bu biling yapici alan, boyut-
lan gittikge genigletilebilecek arastirici, 6zimleyici Uretim bigi-
miyle yaratici bir okul olma agamasina gelmistir.

Bu biling yapici faaliyetler, sanirnm bugunden yarina, Tirk
tiyatrosuna yaratici sanat¢t ve ydnetmenler yetistirecek bir
potansiyeli igermektedir...

(Gésteri, Haziran 1988)
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Kami SUVEREN
"OYUNUN OYUNU"

Evvela bdyle Bir komediyi, repertuara atabilmek cesaretini
gbsteren aziz dostumuz, Genel Midur Prof. Raik Alniagik'la,
Ist. Dev. Tiyat. Midurd Zafer Ergin'i kutlamak gerekir. Bu ifade-
yi biraz eksik kullandik. Tasrih ve tavzih edelim. (belitme ve
dizeltme). Bugiine kadar, Devlet Tiyatrolari'nda nice komedi
seyrettik. Cogu , giizel ve zarifti. Oyunun oyunu adli komedinin
bir bagka 6zelligi ki bizim agimizdan son derece 6nemlidir
Devlet Tiyatrosunun bir tabuyu (yasak edilen) yikmasidir.

Bu, gergekte butun ydnleriyle bir basandir; bir yirek mese-
lesidir. Sanati 6zellikle tiyatroyu-gatik kash ve mutlak giyimli
olarak géren, disinen baz tutucu gevreler, bu oyunda bitin
guzellk ve zerafetini sergileyen, bu iki 6zelligini de oyunuyla
guglendiren sanatgilarimizi, yéneticileri, ydnetmeni elestirecek-
lerdir. Harekete gegecekler ve mutlak bir kurban arayacaklar-
dir. Temennimiz yanilmig olmamizdir. Ingallah onlar da sanatin
gergek sanatin mistehcenlikten ve igreng pornografiden tama-
men uzak oldugunu dusundrler, bizim de endisemiz bosa
cikar...

Gelelim Oyun’a

Bitln tiyatro oyunlarinda seyirci, daima sahnenin 6n tarafi-
ni, salona agik olan kismi gérir, olaylar burada izler. Aglar,
gller, sikilir, vb... vb. Velhasil nice geliskili duygu, disince ve
yorum bu mekanda gérdiklerine gore yapilir. Seyirci, bu
oyunun oyununda sahnenin arkasini "oyunun" hangi sartlar
altinda, sahneye ¢ikarildigini gérdi. Bunun yaninda, duygu
yénunden nice geliskiler de yasadidi oldu. Sahnenin éniinde
gordukleriyle, kuliste yaganan olaylar, biribirinden gok farkh
oldugunu da anladi. Insan kalplerini dolduran nice duygunun
perde arkasinda da, var olduguna tanik oldu. Sahnede yasa-
nan olaylar bir "gibi yapmak"tan éteye gegmez. Sahnede kimse
6lmez, ama 6lir gibi yapar; kimse asgik olmaz, ama asik gibi
yapar. Kuliste tam gergekten yasanan, rol alanlar, kulise girdik-
leri an, oyuncu kimliklerinden siyrilarak gergek kimliklerine
birinurler. Bu oyunda bunu izledik.
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Oynayanlar .

Oyunda mithis bir dinamizm var... Oyle bir sirat ki, bir sani-
yelik gecikme, yanlis bir adim zamansiz bir replik, bu oyunun,
akil almaz temposunu hemen dusurir. Ve bu hiz, bu dinamigin
yarattigi olanca guzellik, bir an iginde degerini yitirir. Yénetmen
Chris Harris, ancak saniyelerle gercevelenen bir diizen iginde,
olaganisti bir sonuca ulasti.

Sanatgilara gelince... tam bir ekip oyunu. Biribirine, repligiy-
le, oyunuyla destek olan, omuz veren, gug¢lendiren sanatgilar-
dan olusan bir kadro.

Bu arada ¢ok degisik bir kompozisyonda seyrettigimiz Meral
Oguz'un gizdigi sansin geri zekal koket tipi, kolaylkla oynana-
cak bir rol degildir. Biraz dengenin bozulmasi, bir hareketin
zamansizh@i bir repligin gerektigi gibi séylenmemesi, bu zarif,
sevimli, yorumu da, oyunu da gok zor olan tipi, adilestirebilirdi.
Ozlenen yok olur, ortada sadece ¢iplaklik kalrdi. Meral Oguz,
mevzun vicut yapisi, gizel yGzi ve son derece basaril
oyunuyla, bitin bu tehlikeli virajlar kolaylikla dénmesini bildi.

Butun sanatgilar yirekten kutlamak isteriz. Dekorlan gizen
Ethem Ozbora'yi, kostimleri hazirlayan Hale Eren'i, 151k diize-
nini yapan Ayhan Giildaglar'i ve nihayet oyunu mikemmel bir
Turkgeyle dilimize geviren Lale Eren'i velhasil herkesi tek bir
vicut olarak kucaklar ve kutlanz. Ve Prof. Raik Almagik dostu-
muz da, bu ylrekli davranigindan gene "alni agik" olarak
Glikmustir.

Bitin tiyatro sevenlere ve tiyatroyu gergcek sanat olarak
diigiinen bitln seyircilere tavsiye ederiz.

(Son Havadis, 28 Ekim 1988)
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Sevda SENER
"PEYNIRLi YUMURTA"

Devlet Tiyatrolarinin Ankara Oda Tiyatrosu sahnesinde iki
kisilik bir oyun sergileniyor: Peynirli Yumurta, Macar oyun yazar
Ferenc Korinthy'nin eserini dilimize F. Cigdem Oztep gevirmis.
Sahneye koyan Cinyet Caliskur. Devlet Tiyatrosunun bu geng
oyuncusu ilk reji gaismasinda ¢ok basarili. Ozellikle deneyimli
dekor sanatgisi Erkan Kirtung'la gergeklestirdikleri dekor galis-
masi oyunun anlam ile bitinlesmesi agisindan son derece
islevsel. Bu isbirligini kutlamak gerekir. Oda Tiyatrosu'nun o
kiglclk sahnesinde altt makarali ve pargali bar tezgahi oyunun
dénemeglerini vurgulayacak bigimde katlaniyor, yer degistiriyor.
Bdylece hem oyuna bir devinim kazandirlmig, hem de tekdize
olmasi olasi bir uzun diyalogda ataga ge¢me, savunma, karsi
atak, dengelenme gibi noktalar vurgulanmis oluyor.

Rejinin basarisinda oyuncularin katkisi blyiik. Selguk
Yoéntem-Zeynep Eronat ikilisi oyun boyu kesintisiz siiren kargi-
ikl konugmayi anlamla donatmayi basariyorlar. Oyunda ilgiyi
zeka ve duygu boyutlanni ele veren konugma 6rgiisi. Selguk
Yoéntem sesini kullanmada usta. Zeynep Eronat da tavirlarina
ifade ylklemeyi biliyor.

Tiyatro ¢ok yénli bir sanat. "Tiyatrodan ne beklersiniz?",
sorusuna kolay kolay kapsaml bir yanit bulamiyor insan. Ya
da birbirinden farkh birbirini bitiinleyen birgok yamit buluyor.
Kimi oyunda insanin acisina tanik oluyor, acly! iginizde duyu-
yor, duyarh@inizin keskinlestigini farkediyorsunuz. Kimi oyun
insan zaaflan kargisinda disunmenizi, hatta yargiya varmani-
z1 sagliyor. Kimi oyunda kendimizi, kimisinde kargimizdakini
daha iyi anliyor, daha ¢ok sevmeyi 6greniyoruz. Kimi oyun
bilmedigimiz gergekleri tanitiyor, kimi oyun dislerimizi besli-
yor. Ote yandan bir oyunun oyunsulugundan alinan tadi,
gerce@i yansitmasindan gelen anlam yukinden ayirmak olasi
degil. "Peynirli Yumurta" gibi, 6nemli bir gergegi, anlamh bir
Oneriyi sunar gérinmeyen bir oyunu bunca sevimli yapan
nedir, sorusu takihyor insanin aklina. Ginki sahnede bize
sunulan, siradan bir kadin-erkek iligkisinin éykusidur. Hatta
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epeyce kullaniimig, yipranmig bile sayilabilir bir éykii: Gecenin
geg¢ bir saatinde klgulk bir kahve-bar karigimi yere gelen erkek
misteri kadin tezgahtarla bir gecelik bir beraberlik yasama
egilimindedir. Kadin da Erkek de bu tirli karsilagmalarda ele
alinan kaliplagsmis tiplerden farkli yénleri ile yasama baslarlar
karsimizda. Ikisinin de seyircide duygular ve 6zlemler uyandi-
ran bir incelikleri vardir. Konugmalar zekice, sézcikler anlamli,
davraniglar duyarhdir. Tahmin edilebilece@i gibi bu hos iligki
giderek gergek bir sevecenlik lretecek, hatta sevgiye dénise-
cektir. Boyle 6zetlendiginde Sykumizin ucuz bir romantizm
koktugu soéylenebilir. Insan iligkilerinde sevecenlige, anlayisa
duydugumuz ézlemi doyuran bir yapay gergekle avutuluyoruz
kuskusuna disebiliiz.  Oysa oyunu dikkatle izledigimizde
kugkularimizin yersiz oldugunu hissediyoruz. Cinki oyun geki-
ciligini gerceklik iddiasindan degil, diyalogun duzenlenigindeki
ustaliktan aliyor. Bu iki kisilik oyun éncelikle hinerli bir kargihkl
konusma gésterisidir. Genellikle iki kigilik oyunlarin ortak 6zelli-
di olan, konugmayla tahtiravalli oynamanin tadini tretme tekni-
ginden yararlaniimistir. Bu tahtiravalli oyununda denge bir
taraftan 6teki tarafa dogru bozulur ve dizelir. Seyirci kendini
ayni oyuna kaptirmig, denge bozma ve yeniden kurma
cambazliginin keyfine dalmistir.

Ancak, Ferenc Korinthy'nin oyununu yalnizca hinerli teknigi
yénunden deg@erlendirmek bu oyunun tam hakkini vermemek
olur. Cunkl kargimizda bize insanligin, insan olmanin onurunu
duyuran bir oyun var. Bir gen¢ kadin, sirf peynirli yumurta
yapmay! ¢ok 6zenli tarif etti diye bir erkegin givenilir oldugunu
kesfedebiliyorsa, bir erkek, yeni karsilastig bir kadini, kendine
bluyuk bir 6dul olarak degerlendirecek 6lgide taniyabiliyorsa,
bu insanhk adina bir iltifattir ve iyi kabul gérmelidir. Burada,
yazihistaki ve oynanistaki igtenlik bize sunulan gergegin inandi-
ricihk olgisu oluyor. Cineyt Caliskur ydnetiminde Selguk
Yoéntem ile Zeynep Eronat yagam solugu uflemeyi basariyorlar
rollerinde. Onlara inamiyor, onlari seviyoruz. Sanat ¢alismala-
nnda isini sevmenin, yaratici eylemin cogkusunu duymanin
degerini bir kez daha anliyoruz. Goniil ister ki bu saygin ve
sevimli galigma Oda Tiyatrosu'nun ¢ok dar seyirci kapasitesinin
Ustindeki seyirciye ulagsin, her tiyatroseverin igini aydinlatsin.

(Gosteri, Ocak 1989)
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Aysin CANDAN
O GUN VE BUGUN "UC KURUSLUK OPERA"

Ug Kurusluk Opera, istanbul Devlet Tiyatrosu'nda 1988/89
sezonu ilk dénem oyunlar arasinda oynaniyor. Bu ¢ok énemli
bir tiyatro olayi. Cunku oyun, 1964/65'te Kent Oyunculari'nin ilk
sahneleyislerinden sonra Turkiye'de hi¢ oynanmadi. Bogazigi
Universitesi oyuncularinin bir "Bes Paralik Roman" uyarlamasi
disinda. Aradan gegen sire 24 yil. Bir kusak siresi. Yani bugu-
nin 20-30 yaslarindakiler igin ilk kez Ug¢ Kurusluk Opera.
Bundan bagka 1988 sahnelenisi adi konmamis uzun bir Brecht
yasagini noktaliyor. Ustelik sahneleme yurekliligini gdsteren,
Devlet Tiyatrosu. Belki de Sehir Tiyatrosu'nun mizikal atagina
bir yanit. Son yillarda Sehir Tiyatrosu'nun “"popiiler tiyatro"lugu
Ustlenmesi, Devlet Tiyatrosu'nu "haute culture” savunuculugu-
na dogru itiyor. Bu arada Brecht de Turkiye'de ister istemez
"haute culture”e giriyor.

Ug Kurusluk Opera'nin kaynaklari, onsekizinci yiizyil ingiliz
tiyatrosunun en popiiler tirlerinden biri olan balad-opera'da
yatar. Balad-operalar o yillarin Londra'sinda kibarlarin pek
begendigi Haendel operalarina dykinilerek ve onlan alaya
alarak ortaya ¢ikmig bir tir halk tiyatrosuydu. Tirin bas 6zelli-
di, oyun iginde yer alan asir miziklerinin giinin sevilen parga-
larindan 6ding alinmasiydi. Bilinen eski ezgilere yeni sbz
yazilirdi. Bu ve baska 6zellikleriyle balad-opera, Brecht'in halk
tiyatrosu anlayisina uygun disiyordu. Calgma arkadas
Elizabeth Hauptmann'in énerisiyle John Gay'in Dilenci Operasi
béylece Ug Kurugluk Opera’nin malzemesini olugturdu.

Ik kez 1728'de sahnelenen Dilenci Operasn konusunu
ayaktakimi arasinda gegen olaylardan aldigi igin o yillarda
tiyatro yéneticilerinin gekimser tutumlaryla karsilagmig, ama
sonunda surekli bir sahneye koyucu bulduktan sonra yizelli yil
kadar tiyatro afiglerinden inmemisti. Demek oluyor ki, tiyatro
tarihinin en uzun sure oynanmis ve en ¢ok tutulmus oyunlarin-
dan biriyle kargl karsiyayiz. Gunin elegtirmenlerinden biri
Brecht'in uyarlamasinin ik oynanmisinda izleyicinin Polly'nin
"Korsan Jenny" sarkisina dek solugunu tuttuguna, ama ondan
sonra oyunun bitigine dek tam bir cosku iginde tepki gdsterdigi-
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ne tanik olmus. Dilenci Operasi'nin ilk sahnelendigi yil 1728'di.
Brecht'in Ug Kurusluk Operasi'nin ise 1928. Werner Hecht, iki
oyunu karsilagtirirken séyle demisti: "1728'deki, uluorta kéti-
[Uklerin st kapal bir elegtirisiydi. 1928'dekiyse Ustl kapali
kétaliklerin uluorta elestirisi.”

ik oynandigi yillardan sonra Ug Kurusluk Opera, dinya
tiyatrolarinin en sik ve en sevilerek oynanan basyapitlarindan
biri oldu. Brecht'in Amerika Birlesik Devletleri'nin en bagnaz
yillarinda bu (ilkede bir élgiide taninmasina ve kabul gérmesi-
ne yardim etti. Brecht bu yapitinin filmini de gevirdi. Sonraki
yillarda oyunun Avrupa'daki Unli yorumcularinin basinda
Giorgio Strehler geldi. 1956, 1972 ve son kez 1986'da Strehler
bu oyunu U¢ kez degisik oyuncularla sahneledi. 1986'da
Paris'te "Theatre de [|'Europe"daki sahneleyiginde olaylari
ingiltere yerine ABD'ye yerlestirmisti. Peachum'un dilencileri,
huzur, bozma yuriyuslerini kralin tag giyme téreninde degil, bir
se¢im glninde yapiyorlardi. Aralarinda Barbara Sukowa
(Polly), Michael Heltau (Mackie) ve Milva (Jenny) gibi oyuncu-
larin bulundugu bir topluluk, onsekizinci ylzyil halk tiyatrosu
oyunculuk bigimini yer yer burleske yaklasan ve commedia
dell'arte’den &ding alindidi belli olan bir canhilik, hareketlilik ve
blyk jestlerde yeniden yasatiyordu.

Gorkemli bir gegmise sahip olan bu giizel oyunun ulkemiz-
deki ikinci oynanigt ne yazik ki beklentileri kargilayacak nitelikte
degil. 1988'de Atatirk Kiiltir Merkezi'nde sahneye koydugu Ug
Kurusluk Opera igin yénetmen Yicel Erten, oyunu Brecht'in ilk
uyarlamasinin yillarina, yani 1930'lara yerlestiriyor. Bunun
bdyle oldugunu yénetmenin program dergisindeki agiklamasin-
dan anliyoruz.Ne yazik ki dekor-kostum tarihsellik tagimiyor.
Ozellikle giysilerde genel bir "miizikal kostumi anlamindan 6te
bir anlam bulunmuyor. Ancak sahne tasariminda Erten giizel
bir bulugla AKM biyilk sahnesinin tim teknik olanaklarin
yabancilastirma etkisine y6énelik kullanirken bir yandan da izle-
yiciyi sahne makinelerinin, inip kalkan ylkseltilerin, asansorle-
rin, sahne arabalannin ve metrelerce sahne derinliginin
yarathdl blylyle kargi kargiya birakiyor. Temsil, kenarda
oturan oyun kisileri "yénetmen ile yardimci"sinin varligiyla bir
genel prova havas! iginde ve bunun sagdladigi estetik uzaklik
duygusuyla gergeklegiyor. Yonetmen ya da yardimcisi tablo
bagliklarini oyunculara sahne agiklamasi bigiminde mikrofon-

226



dan sesleniyorlar. Bu da bir yandan epik uzlagimlara sadakat
anlami tasgirken, bir yandan da sahne ustinde yazih pano ya

da 1sikh yazilar vb. kaliplagmig uygulamalara yenilik getiriyor.
Fakat y6netmen mudahalesiyle tekrarlar, "dublaj sesi ile al!" vb.
uyarilar bu guzel reji disiuncesini kanimca tazla ileri géturip
bulusun etkisini azaltiyor. Ustelik zaten oldukga digik olan
sahne temposunu daha da yavaslatiyor.

Ug Kurusluk Opera "epik" oyun 6zelliklerini en iyi yansitan
bir dramatik yapiya sahip. Alabildigine daginik olaylar érgusi
ile U¢ kez yinelenen final yeterince yabancilastirma etkisi yara-
tiyor. Bu yiizden kanimca fazladan bir yabancilagtirma g¢abasi-
na gerekli degil.

1988 Istanbul AKM'sinde baglayan yapimin en sorunlu yani
oyunculuk. Dinya tiyatro dagarnnin en giizel yapitlarindan biri,
tarihsel 6nem ve degerine hi¢ yaragmayacak 6lglide coskusuz-
ca oynaniyor. Bazi roller hak ettikler dramatik tattan butinuyle
yoksun géruniyorlar. Ornegin Polly'nin sonradan degisen safli-
g, Jenny'nin aldatimighk acisi Deniz Goékger ve Isll
Yiicesoy'un oyunlarina hi¢ yansimiyor. Oysa bunlar izleyicide
unutulmaz anilar birakmasi gereken dev roller. Ama heyhat!
Omiir boyu yiikliice bir maas garantisi gibi devletten bahsedil-
mis sanki bu roller oyuncularina. Ve bir mesai ylku gibi tagini-
yorlar (¢ buguk saatlik oyun siresince.

Gangsterler, dilenciler gibi rollerdeki gen¢ oyuncular daha
algilanir bir gaba goésteriyorlar. Buna karsin ne yazik ki tim
topluluk bir toplu oyunculuk temposu iginde birlesemiyor. Evet,
muzikli oyun salt sé6ze dayal bir oyun oynamaktan birkag kat
daha gigtir. Fakat eldeki oyun, Devlet Tiyatrosu toplulugun-
dan bile her zamankinden farkli bir anlayis beklentisi getiriyor.
Sehir Tiyatrosu'nun Kesanl Ali Destani'nda oldugu gibi Ug
Kurugluk Opera 6rne@inde de 1960'l yillarin sahneleniglerine
6zlem duymamak elde degil. Belki beceriksiz, naif ve tartisma-
I yapimlardi ama igtenlikle ve coskuyla oynaniyorlardi.

(Argos, Ocak 1989)
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Hayati ASILYAZICI
"SACCO iLE VANZETTI"

Ankara Sanat Tiyatrosu, yeni dénemi gectigimiz hafta
Baskent'te acti. Binbir guigliklere kargi savasim veren topluluk,
yasamini sirdiriiyor. Sosyal Demokrat bir belediyeden belirli
destek gormeli ve yasamim sirdirmeli. Bu, hem Ankara
Belediyesi'nin gérevi, hem de Ankarall tiyatroseverlerin gise
yardimlariyla béyle bir sanat toplulugunu yasatmalilar.

AST, toplumda yeralan sireglerin, tam bir farkindahgini,
1960'lardan sonra ortaya ¢ikan toplumcu tiyatro anlayis ile
yonlendiren topluluklardan biridir. Inisli ¢ikish sureglerinde de
tutarhligim korumustur. Cagdas tiyatromuzda, yeni olugsmaya
baslayan gergekgilik anlayiginin gizimiyle dikkati ¢ekmistir.
1960 sonras! Tirk Tiyatrosu'nun toplumsal gergekgiligi 1srarla
AST'in stirdirdigln( biliyoruz.

ASTIn gegtigimiz hafta Baskentte sergilemeye basladigi
oyun, Howard Fast'in yapitindan tiyatroya uyarlanmis. "Sugsuzlar"
(Sacco ile Vanzetti), M.Role-L.Vencenzoni'nin sahneye uyarladik-
lan bir oyun. Amerikan toplumunda adaletsizligi simgeleyen bir
oyun olmasi nedeniyle de tarihsel bir konumu vardir.

_"Sugsuzlar"i 1967'de ilk kez Sermet Cagan, yonettigi Tiyatro
TOS'de sahneye koydu. Oyunun dramatik kurgusu uzerinde
¢alisarak gok ilging bir dramaturji 6rneg@i verdi. Segkin Cagan'in
gevirisiyle oynandi (simdi ayni oyun yine Secgkin Selvi
Cilizoglu'nun Tirkgesiyle) AST'ta ramp isiklarina ¢ikarildi.AST,
ilk kez Uluslararasi I. Istanbul Tiyatro Festivali'nde oynadi.

Sermet Cagan'n 1967'de sahneye konusundaki gulncelligi
1989'arda sirdigu igin AST''n "Sugsuzlar* adl oyunun segiminde
biyik ‘isabet' vardir. 12 Eylil'le her tiri grevin yasaligi kaldinld.
Gunimizdeki grev anlayisi, Turkiye'ye 6zgu bir siyasal ortam yaratt!.
Depolitizasyon, tiyatromuzda butin agirligiyla kendini gdsterdi.
Yasaklar, seyirciyi digiirdi. Sonra depolitizasyon anlayisinin getirdigi
repertuvararla seyircinin arttg séylendi. Bu gdrece artigin birgok
siyasal ve yonetsel etkenleri oldugunu séylenmeden, magazin basini
ipin ucunu diledigi gibi gekti. Bir takim yapay kahramanlar yaratildi.

AST, "Sugsuzlar“la 6nemli bir tiyatro islevini daha yerine
getirdi. Rutkay Aziz, basarili bir sahne koyusla topluluga yaki-
san takim oyunculugu sergilendi. 12 Eylil duyarsizligindan
duyarlihga gegise, ¢agn ¢ikaran bir oyun.

(Diinya, 27 Ekim 1989)
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Yasar iILKSAVAS
"UC KIZKARDES"

istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarni da, ik kez birinci
istanbul Tiyatro Festivalinde sergiledigi "Ug Kiz Kardes"i yeni
mevsimin ilk oyunlar arasinda sahne 1giklarina gikards. "Ug Kiz
Kardes", "Vigne Bahgesi"nin ardindan Cehov Gglemesinin ikinci
oyunu. Gehov Uglemesi dustincesi Sehir Tiyatrolarrnin gok
olumlu bir segimi. "Vigsne Bahgesi"ni, "U¢ Kiz Kardes"i, "Vanya
Day!"yi (va kanimca "Marti"y1) karakterleri, kurgulari, kisilerinin
o bastinlmig istekleri, o bogucu tagra yasami ve degismeyen
sonlariyla nasil birbirinden ayri, birbirinden bagimsiz disinebi-
liriz?

Evet, "U¢ Kiz Kardes" de tagranin o bogucu havasi, o
tekduze yasami, yalnizca igki igilen, bol bol konusulan, felsefe
yapilan ortaminda geger. U¢ kiz kardesin Uglu de Moskova'ya
gitme, gidebilme 6zlemi iginde yasamaktadir, en biylk 6zlem-
leridir bu. Ama higbir zaman Moskova'ya gidemeyeceklerdir,
higbir zaman aradiklari aski bulamayacaklardir, higbir zaman
mutlulugu bulamayacaklardir, mutluluk bir an igin géz kirpacak
gibi bile olsa sonunda yine eski yagantilarina ve mutsuzluklar-
na dbéneceklerdir. Iste tagranin bu karanhk ortaminda bir yildiz
gibi parlayan Versinin'in Masa'nin yireginde estirdigi akilalmaz
firinalar, Masa'nin yasayabildigi bir anhk rnutluluk ve yeniden
yalnizliga, mutsuziuga digisi. Olga ve Irina'ninsa yeni bir
yasam kuracak gulgleri kalmamistir, 6zlemlerini garip bir bigim-
de bastirmaya galigmalari ve tagrada ayakta kalma gayretleriy-
le yapitin en ilging kisileridirler. Ve tim bu umutsuzluklar
icinde, yapayalniz, ama ayakta kalmaya kararli surdiurecektir
yasamlarini. Neredeyse tim oyunu 6zetleyecektir Olga'nin son
s6zleri: "Zaman gegecek, hepimiz ¢ekip gidecegiz. Yuzlerimiz,
seslerimiz unutulacak, ka¢ kisi oldugumuz unutulacak; ama
bizden sonra gelecekler var, acilanmiz neseye dénisecek
onlar igin, yeryGzini huzur kaplayacak, mutluluk kaplayacak,
iste 0 zaman bizi sevgiyle anacaklar. Ah, kardeslerim benim,
hayatimiz bitmedi daha. Yasayacag@iz! Bando éyle neseli, dyle
guzel gahyor ki, sanki biraz daha galsa niye yasadigimizi 6gre-
necegiz, niye aci gektigimizi... Bir 6grenebilseydik, bir 6grene-
bilseydik!"

Ulki Tamer'in guizel Tirkgesiyle dilimize kazandirmis oldu-
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gu oyunu Cehov uzmani nli Sovyet yénetmen Leonid Heifets
en ince ayrintilari degerlendirerek, 6zellikle sessiz ve suskun-
luklari en anlamh bigimde konusturarak koymus sahneye.
Dekor tasarimiyla da butinlesmis bu rejide i¢ ve dis mekanlar
birlestirilerek sahneye derinlik ve boyut kazandinimis, dekor
degisimleri geredi ortadan kaldirnlmig; bu genis alan iginde
kurumus dallardan U¢ bos iskemieye dek yalnizliklar, garesiz-
likler ve gergeklesemeyen 6zlemler daha bir agirlikla vurgulan-
mis.

Bu basaril reji altinda son derece basarili, bir an olsun
aksamayan dizeyli bir grup oyunculuguna tanik oluyoruz. ik
izledigimden bu yana oyun daha bir oturmus, oyuncular rolleri-
ni daha bir 6zimsemigler. Sézgelimi, ilk izledigimde yorumunu
¢ok sert, cok kati buldugum, bdyle bir yanligliga dismesine bir
anlam veremedigim Candan Sabuncu bu kez yeni bir yagam
kurma glcinl yitirmis Olga'da dengeli ve hig aksamayan
dogru oyunculuguyla yapitin yildizi olarak parliyordu. Nese
Altiner de vurgulamalarini olabildigince dizeltmis, gereksiz
bagirmalarina set ¢ekmis olarak insanin yuregini burkan Irina
kimligiyle ilk kez bu denli ortaya koyuyordu yetenegini. Evita'da
hayal kirici bir oyunculuk sergilemis olan Arsen Girzap tim
durgun yasantisi iginde ylreginde esen firtinalari, bastiriimis
Ozlemleri ile kusursuz bir Maga'ydi sahnede. Tim gergekleri
gorip, kansini yitrmeme ugruna, gérmezlikten gelen kendi
acillarini bastirip kansininkileri ortadan kaldirmaya ¢alisan
Kuligin'de Argun Kinal; kigik burjuva Natasa'da Berrin Koper;
durgun tasra yasami ortaminda biryildiz gibi parlayan, ama
hasta karisi nedeniyle bir an olsun mutluluga kavusma umudu
bulunmayan Versinin'de Yalgin Boratap; Tuzenbah'ta Sukri
Taren,Solyoni'de o karmakarigik kisiligi kusursuzca yaratan
Salih Sarikaya, Cebutkin'deyse Toron Karacaoglu; iki kiguk
rolde iki buyik kompozisyon yaratan Filiz Toprak'la Necdet
Yakin "Ug¢ Kiz Kardes"in hak ettigi dizeye ulagmasini saglayan
sanatgilard.

Yillar 6nce Kenterler'de sahnelenmis ve basarisi uzun sire
kulaklarda yankilanmig olan "U¢ Kiz Kardes"i gérmedigim igin
bir kargilagtirma yapmam mimkin degil. Ama Sehir
Tiyatrolar’'nda izledigim "Ug¢ Kiz Kardes", "Visne Bahgesi'yle
birlikte son yillarda gérdugum en basarili Gehov yorumlari.

(Gosteri, Aralik 1989)
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Aysegiil YUKSEL
TIYATRO COKSESLILIKTIR

Tiyatro "gokseslilik" demektir.Mizik baglaminda yillardir
yapilagelen "gokseslilik-tekseslilik" tartismasiyla ilgisi olmayan
bir "goksesliliktir" bu. Tiyatro "séz"e, harekete, yiz ve beden
anlatimina dayaldir; her tirli digincenin sahnede her an
yansimasina olanak tanir. Bu nedenle de tiyatro, "demokra-
si"nin sahne yoluyla dile getirilen en gigli "ses"idir. Dahasi,
ancak bir araya gelmis bir seyirci toplulugunun katiimiyla varo-
labilen tiyatro, yabanci bir oyunu sergilese bile, topluma
“"ulusal”" diizeyde seslenir. Kisacasi, "6zgir disince"yi destek-
leme yolunda etkili bir silahtir tiyatro.

Tiyatro, "6zgir diisiince"nin dile gelmesini "sakincah" bulan,
ama "¢ag atlamis” olma gérintiisiine de leke sirmek isteme-
yen y6netimler tarafindan ilging yéntemlerle "denetlenip” "tekel-
lestirilebilmektedir” Ulkemizde yillardir  yapilmis ve
yapilagelmekte olan da budur. Tiyatroyu ulkemizde kurumlas-
tirmak ve gelistrmek amaciyla, 6nce iyi niyetle Devlet
Tiyatrosu kurulmus, "iktidar" yarismasi iginde gegen yillarda
ise, Devlet Tiyatrolan su ya da bu bakanliga bagh bir "genel
muduirlik" durumuna getirilerek, tiyaro sanati énemli oranda
"siyasi iktidar"larnin denetimi altina sokulmustur. Devlet
Tiyatrolari'nin  -tiyatronun (lke ¢apinda yayginlastinimasi
amacina hizmet etse de -birka¢ yilda bir gesitli illerde agilan
yerlesik sahneleriyle, bu "denetim" sistemlestiriimigtir. Béylece
bir yandan "sanati ve kiltiri yayginlagtirma gérintisu" altinda
hem seg¢im yatirnmi yapilmakta, hem de "tiyatroyu tekellegtir-
me" sdylemi basariyla sirmektedir.

"Denetim" ve "tekellestirme"nin ¢esitli bigimleri vardir.
Sodzgelimi, devlet bitgesinden tiyaro igin ayriimak zorunda olan
para devlet denetiminde olan tiyatro kurumlarina akitilmakta,
Devlet Tiyatrolan sanatgilar 6denen ylksek Ucret nedeniyle
"kuruma bagimh" kilinmakta, bu kurumlarda yapimlar igin
yuksek harcamalar yapilarak, siradan tiyatro olaylarn bile
"duzeyli" gdsterilebiimekte, devlet denetimi disinda kalan ve
tiyatroda ¢ok sesliligin sorumlulugunu tasiyan 6zel tiyatrolarin
payina ise, 6zel tiyatroya "devlet yardimi" gérinimu altinda,
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paranin enflasyonla gin gegtikge eriyen degeri gérmezden
gelinircesine, artik "sadaka" 6zelligi bile tagimayan giiliing bir
tutar diigmektedir. Devlet, kendi kurumu yoluyla tiyatroyu llke
dizeyinde desteklemekte degil midir? Daha ne yapsin?....

Bir dolu siradan spor kuliibliine bitgeden birer milyar Tirk
lirasi ayrilabilirken, otuz dolayinda 6zel tiyatroya toplam
150.000 lira devlet yardimi 6ngérilmis olmasi, tiyatroyu Ulke-
mizde "tekseslilige" tutsak etme egiliminin agik bir uzantisidir.
Bu "egilim" 1980'lerde kurnazca yaklagimlarla guglendirilmigtir.
Salon yokluguna, tirmanan enflasyon sonucunda, yiiksek salon
kiralarini, eli yGzu dizgun bir yapimin gerektirdigi masraf
karsilayamayan, sanatgilarina belirli bir yagam duzeyini strdir-
melerini saglayacak (lcreti 6deyemeyen 6zel topluluklar, ya
tiyatro yapmaktan vazge¢mekte, ya da yaptiklan tiyatronun
dizeyi dog@al olarak digmekte, bunun sonucunda da 6zel tiyat-
rolar "duzeysiz yapimlar" yapmakla suglanmakta ve devlet
yardimi almamalan igin "gerekge" hazirlanmaktadir. Ustelik,
"yardim" mavi boncugunun sunuldugu 80'li yillarda, yasamlari-
ni "yardim umudu”na baglayan 6zel topluluklar da énemli oran-
da "denetim" altinda tutulabilmistir.

Tiyatro ustundeki devlet denetiminin bir baska boyutu da
televizyondur. Ortaya 6zel tiyatro kimligiyle sirekli ve dizeyli
yapimlar ¢ikarmakta parasal zorluklar nedeniyle zorluk geken
tiyatro sanatgilar hem "50 milyon tarafindan taninmak” hem de
para kazanmak amaciyla TV'nin ucuzlatiimig kitle kaltirt Grin-
lerine katkida bulunmakta, bdylece de bu sanatgilarin TRT
denetimi altinda, "tekseslilik" diizenine ayak uydurmalan kolay-
lagtinimaktadir.

Tiyatro Gstundeki "denetim” konusunu ve Ulke dizeyinde
yer alan "tekellestirme" sirecini abarttigim saniimasin.Baskent
Ankara her ikisine de en iyi érnektir. Son bes alti yildir Ankara
seyircisi Ankara Sanat Tiyatrosu diginda yalmizca Devlet
Tiyatrolari'nin sunduklarindan izlemektedir tiyatroyu. AST ise
yillardir bir aldi@ bir alamadig kisitli devlet yardimi ile, Devlet
Tiyatrolar igin uygulanan ucuz bilet politikasinin rekabeti kargi-
sinda duramamig, kadrosu zayiflamig, yapim sayisi ve dizeyi
dismistir. ASTIn tim bu olumsuz kogullara karsin, baskentte-
ki “"teksesliligi" kirmak adina bu dénem sahneledigi Nazim
Hikmet'in "Yusuf ile Menofis" oyununa ise televizyonda "haber"
olarak bile yer veriimemis, AST'In genel sanat yénetmeni
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beyaz camda yansiyan bir sdylesisinde, yeni dénemin tek AST
yapimi olan bu oyunun bashgini ve yazarini belitmeden
konusmak durumunda birakilmistir. Oysa, dénemi basinda,
Devlet Tiyatrolari'nca sergilenecek oyunlarin segiminde bile
"her torll digince"ye yer verileceg agiklanmig, Nazim
Hikmet'in "Ferhat ile Sirin"ine birtakim listelerde yer bile veril-
misti...

Tim &zel tiyatrolara 150 milyon devlet yardimi uygun goéri-
lirken, neden spor kuluplerine milyarlik yardimlar yapildigina
hi¢ sagmayalim. Cunku bize sunulan demokrasi anlayig! su ya
da bu takimi alkiglamak, yuhalamak, seg¢imlerde su ya da bu
partiye oy vermekle 6zgurliguyle sinirh gibi gérinlyor.
Tiyatroda "gok seslilik" gibi gergek demokrasiye isik tutan bir
anlayisin yerlegsmesi ise 1980'lere yaragsmiyormus anlasilan.
Ne geligki! SSCB'de "agiklik" ve "yeniden yapilanma" anlayisla-
r dogrultusunda, tiyatronun devlet tekelinden ve denetiminden
kopmasina galigildigi, ABD'de ise Broadway'in parasal glice
dayali tiyatro imparatorlugunun yikilip, tiyatronun yerel kaynak-
lardan yesermesinin savunuldugu yillar bunlar. Hangi yénde
¢ag atladik biz?

(Cumbhuriyet, 23 Aralik 1989)

233



Mehmet KOK
BiR HUZUN SENFONISi: "UG KIZKARDES"

Ik gésterimi Rusya'da, 31 Ocak 1901'de gergeklesen Ug
Kizkardes, Anton Cehov'un (1860-1904) en yetkin ve sahnele-
me agisindan en karmagik oyunu sayillmaktadir.

Ug Kizkardes, hayatin hiiznin( anlatan, siir yikli bir oyun-
dur. Evet, insan ruhunun incelik ve derinliklerine seslenen,
insanin igine isleyen bir hiiziin, Hizin... asla 1stirap degil!

Onun oyunlarinda iyiler/kétller yoktur, kisilere kaybedenler/
kazananlar siniflamasi agisindan bakmak ise, kaba bir deger-
lendirmedir. Cehov, Cehov'dur... Gerisinin cani cehenneme!

Gehov oyunlari, hayatin iginde hareket eden,yasayip giden,
insanlarin psikolojik gergegini aktarmaya ¢aligir. Her oyun kisisi
normaldir onun oyunlarinda; cosku, sikinti, yalnizlik bu insanla-
rin hayatin iginde yasadiklart duruma karsi hareketlerinden ya
da hareketsizliklerinden dogar. Oyun kisilerinin hareketlerinde
insancil,psikolojik bir gerilim veya cogku vardir. Oyunlarinda,
hayatin iginde yasayip giden insanlarin -bizim de yaptigimiz
gibi!- arzulari, istekleri hatta derinlesip tutkuya dénlsen istekle-
ri, 6lgllu bir gerilim iginde gosterilir. Tipki din, bugin veya
yarin insanlarin yasadiklar/yasayacaklarn hayatlan gibi!...
Cehov, dogrudan gunlik bhayatin gergeklerini, oldugu gibi,
yasandigi gibi iletmeye ¢alisan bir yazardir.Tiyatro edebiyatin-
da gokga rastlandidi gibi, Gehov, bir "sorun" éne sirip tartig-
maya girmez; yapmaya ¢alistidl, yasanan olaya/olaylara
taniklik etmek, géstermektir yalnizca.

Diger oyunlarinda oldugu gibi, U¢ Kizkardes oyununda da,
aktarmaya g¢alisan bir sorun (hikaye) vardir; ancak oyunun
sonu geldiginde, hikaye (sorun) anlatildigi dénem igin sonug-
lanmig, hayat aslina uygun olarak devam ederek, kendi
irmaginda akip gitmektedir.

Tarafsiz bir yazardir Gehov; zorlanirsa 6lime kargi hayatin
tarafini tuttugu séylenebilir. Onun oyunlarini izlerken insan,
iginde bulundugu duruma, yaslliga, 6lime dogru yolculuguna,
bir hiiziin bulutu iginde bakar, kendi hayatinin akigini, yitip gidi-
sini seyreder.Cehov, insanlara durmaksizin ne durumda olduk-
larini, nasil yasadiklarini géstermeye ¢aligan bir yazar olmaya
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¢alismigtir. Cunkd o, "ne durumda oldugunu goésterirsen, insa-
nin daha iyi olacagina" inanmaktadir. Ayni nedenle oyunlarin-
da gobsterigli sahnelere, abartili olaylara, buyuk laflara,
kahramanca tutumlara rastlanmaz. Duygu ve disincelerini
kargisindaki insana iletmeye galisan dokunakli igten sézcukler,
insanin igine igleyen bir mizik, yaniti mutlaka verimesi gerek-
meyen sorular ve insan yasamini harcayip giden "tath sagma-
liklar" onun konulari arasindadir.

Cehov, insanlara igtenlikle sunlan séylemek istemektedir:
"Bakin kendinize, nasil kétl, sikinti iginde yagadigimizi gérun!
Onemli olan insanlarin bunu anlamalaridir. Bunu anlarlarsa,
kendiliklerinden farkli ve daha iyi olacaklardir kuskusuz.Ben
gérmeyecegim ama, bitin bunlarin bagka olacagini ve higbir
seyin bugiinin yagsamina benzemeyecegini biliyorum."

Anton Cehov, Ug Kizkardeg oyununu 1890 yilinda yazmigtir
(1). Cehov, Ug Kizkardes'in gergevesini olusturan kiglk tasra
kentini kafasinda canlandirmak igin, uyusukluk igindeki ilgede,
aydinlarla garnizon subaylarinin can sikintisi, aylaklik ve geve-
zelik iginde dmur tukettikleri Vorskressensk ilgesinde gegirdigi
gunleri animsamistir. Bu anlara, Luka'da Litvaryen soyadl Ug¢
kizkardesin villasinda gegirdigi tatilinin anilarini  eklemisti.
Gergekte, birbirlerini hi¢ gérmemis olan bu iki insan grubu
arasinda gizemli bir kaynagsma olustu kafasinda. Geng kizlar,
topgu subaylarini evlerine aldilar ve yapit onlarn tuhaf birles-
mesinden dogdu (2).

Bir generalin kizlar olan U¢ kizkardes, Moskova'da dogmus-
lardir ve simdilerde yasadiklar kiigiik tagra kasabasinin baya-
gihgindan, anlamsizhigindan kurtulmak istemekte, yeniden
dogduklar sehre donmeyi arzulamaktadirlar.

U¢ Kizkardes.... Olga, Masa ve Irina. Bir tek hayal vardir
kafalarinda, sadece o hayal giglenmektedir...

"...Moskova'ya gitmek,

hayallerin sehri Moskova'ya...”

Oyunun ana motifi "Moskova'ya gitmek", oyunun bagindan
sonuna kadar sirip gidecektir. Ug kizkardesin ylreklerine aci
veren Moskova 6zlemi, onlar birlestiren ortak yanlaridir.
Digerlerine gére kati, 0zintald ve+ gérev duygusuyla dolup
tasan blyik kiz Olga (28), ilkokul 6gretmenidir ve evde kalmig
kiz durumunda olmaya kararl gibidir. Oyunun Moskova'daki ilk
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temsilinde Gehov'un karisi Olga Knipper'in yorumlayip oynadi-
gd! Masa, ikinci siradaki kardestir; duyarli ve sinirli biridir.
Kendini begenmig, GnlG fakat aptal bir ilkokul égretmeni olan
Kalugin ile sevigserek evlenmig, buglnlerde ise mutsuz-
dur.Kendi yasadigi diskirikligindan bitin dinyay sorumiu
tutmaktadir. Son derece canli, neseli bir kisilige sahip Irina (20)
ise, dugler dinyasinda yasamakta, kendini inandig! bir seye,
sevecedgi bir insana adamak igin yanip tutusmaktadir.
Yasadiklar bu kugicuk tasra kentinde, kendi dillerinin yaninda
yabanci dil bilen G¢ kizkardes, mutsuzluk iginde yasamak-
ta,hayallerinin gergeklesecedi gunleri, gittikge derinlesen bu
6zlem iginde beklemektedirler.

Tam bu sirada bir alay, yasadiklarn kugik tasra kentine
gelip yerlesir. Alaydan konusabilecekleri, iliski kurabilecekleri
birkag subay, evlerine gidip gelmeye baslar. Giderek, ylizeysel,
hafif ancak umut verici iligskiler kurulmaktadir. Tembellik ve
uyusulukluktan kurtulan G¢ kizkardes, yasamdan tat almaya-
baglamis, iglerini siki bir galigma 6zlemi kaplamigtir.

Irina: Bu sabah uyaninca kalkip yikandim, diinyadaki her
seyi ansizin anlamigim gibi geldi bana, insanin nasil yagamasi
gerektigini ansizin anlayivermesi gibi. Sevgili lvan Romanig,
her seyi biliyorum.Insan galigmali, alin teri dékmeli, kim olursa
olsun, hayatinin anlami, amaci bunda sakli ¢inkd, mutlulugu,
sevinci bunda sakli.(...)

Ug Kizkardes'te "Moskova 6zlemi" giderek yerini ¢aligma
arzusuna birakir. Ama bir gun "Moskova'ya gitmek" hep vardir
oyunda, ancak bu yolda atilan bir adim, eyleme dénisen bir
istek yoktur. Sadece hayal edilir, eskiye, ¢ocukiuga, mutlu
glnlere duyulan bir 6zlem olarak 6n planda yer alir. Oyunun
kisileri, "Uzerine 6l0 topra@ serpilmis" tagra kentinden bir gin
ayrilacaklarina sadece inanirlar. Yagamlari, ayakta durabilme-
leri, yagamlarinin ayirdina varabilmeleri igin gereklidir bu. haya-
tin anlami istemek, arzu etmekle esdegerdir. Felsefe yapmak
igin bile, insanin bir amaci, inanci olmalidir.

Tuzenbah: (Parmagini sallayarak) Gilin bakalim! Degil iki-
U¢ yuz yil, aradan bir milyon yil bile gegse, hayat hep ayni kala-
cak; degigmiyor ki, oldugu gibi duruyor, bizi ilgilendirmeyen
yasalarina, hi¢ 6grenemeyeceg@imiz yasalarina uyuyor sadece.
Gogmen kuslar, leylekler s6zgelisi, durmadan uguyorlar, kafa-
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larinda ne dusunceler olursa olsun, ister blyuk ister kiguk
distinceler, boyuna ugacaklar, nereye gittiklerini, niye gittikleri-
ni bilmeden. Uguyorlar, istedigi kadar felsefeci ¢iksin aralarin-
dan, yine ugacaklar; ugtuklar sirece de istendigi kadar felsefe
yapilsin...

Masa: Ama bir anlami yok mu bunun?

Tuzenbah: Anlami mi? Bakin, kar yagiyor.Ne anlami var
bunun? (Sessizlik)

Masa: Bana kalirsa bir inanci olmali insanin, ya da kendisi-
ne bir inan¢ aramal, yoksa hayati bos, bombos olur...
Yasamak, leyleklerin niye ugtugunu, g¢ocuklarin niye dogdugu-
nu, niye gokydzinde yildizlann bulundugunu bilmeden yaga-
mak... Insan niye yasadigini bilmeli, yoksa ne degeri kalir
yasamanin? (Sessizlik).

Anton Cehov'un oyunlarinda, yukaridaki konugmalardan da
anlagildigi gibi, insana hizlin veren egsiz bir giirsellik vardr.
Ug Kizkardes oyunu, psikolojik bir gerilim iginde, insani, oyun-
kisileriyle birlikte "Yasamin anlami nedir?" sorusunun yanitini
aramaya yoneltiyor. Cehov, 6zentisiz, kigik timcelerle dylesi-
ne agir ve siirsel bir hava yaratiyor ki, hem sahnedeki oyuncu-
lar, hem de seyirciler, yasamin iginde insan durumunun
sagmal@ karsisinda saskinhigi ve iglerinde bugulanan hiizni
paylasiyor.

Gehov bitin oyunlarinda oldugu gibi, bir dis olay! bize
aktarmak, izletmekten gok, bizi, i¢ dinyamizin derinliklerinde
kendimizi anlamaya ¢aginyor. U¢ kizkardesin yasadiklari
dram, "bizim hiznimiz"; boguk, i¢ karartici tagra kenti "bizim
i¢ yurdumuz" olmaktadir. U¢ kizkardesin yasadiklarn,tasrada
ne yapacaklar, Moskova'ya gidip gidemeyecekleri, insanin
nereden gelip, nereye gittiginin serivenidir. Insan, koskocaman
hayatin iginde, giderek algilanmasi zor pargalara bélinmekte,
gunlik, siradan olaylarin insani tiiketen denizinde yok olup
gitmektedir. Ustelik, pesinde kostugumuz, adina mutluluk dedi-
gimiz sey de gegici bir duygudan, 6tesi kuruntudan baska bir
sey degildir. Oysa galismak, insan yasamina anlam veren,
hayatini anlamasina yardimci olan bir eylemdir.

Moskova 6zlemi, ¢aligmaya duyulan istek, her oyun kigisin-
de farkli olugumlarda yaganir. Moskova'ya gitmeyi, duglerindeki
hayati yasamayl en gok kiigiik kardes irina ister. irina, ayn
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zamanda galismaya karsi, yogunluktan élinceye kadar atesli
bir istek duyar. Olga ve Masa, sikildiklari, bunaldiklar kiigiciik
tagra kentinden en kisa zamanda Moskova'ya gitmeyi arzu
ederler.

Yukarida da deg@indim gibi, garnizonun tagraya gelmesiyle
her birinin hayatinda "renklenmeler” yasanir ve mutlu olmay!
umarlar. Yeniden keyif almaya baslanir hayattan. En buyukleri
Olga, okuldan ayriimayi bile digiinir. K6ti, mutsuz bir evlilik
yagayan Masga, yine evli bir mutsuz olan yarbay Verginin'e agik
olur. En kigtkleri Irina ise, bir baska subay, tegmen olan
Tuzenbah'in evlenme oénerisini kabul eder. Ancak, tasraya
yerlesen alay, birkag ay sonra garnizon degistirir ve buradan
ayrimak durumunda kalir. Ug kizkardes igin "renklenen” hayat-
larinin yeniden tekdizelige dénismesidir bu. Moskova 6zlemi,
erkek kardes Andrey'de, simarik kigik burjuva Natasa ile
yapmis oldugu evliligin mutsuzluga dénismesiyle sonuglanir.
O duyarli, sevgi dolu, yaratici bir insan olan Andrey, yasadi§i i¢
gerilim nedeniyle, katiimadig//inanmadigi duygularin iginde
bocalar durur.

Oyunun sonunda -tipki basinda oldugu gibi- bando esligin-
de gegen dort yihn sonunda aci geken, biylyen ¢ kardesin
duygu ve distncelerini hiiziin dolu bir gergeklikle izleriz.

Irina: (Basini Olga'nin gégsiine dayar.) Bir gin gelecek,
herkes sebebini anlayacak bunlarin, bu acilar niye ¢ekildi anla-
yacak; gizli kapakh birsey kalmayacak o zaman, ama bu arada,
yasamaliyiz! Yarin tek bagima gidecegim, 6gretmenlik edece-
gim bir okulda, butiin hayatimi ihtiyac olanlara adayacagim.
Simdi sonbahar, kis gelecek yakinda, her sey karla értiilecek,
ben galisacagim, ¢alisacagim... )

Olga: (Kardeslerini kucaklayarak) Oyle neseli, éyle yigitce
galiyor ki bando, insan yasamak istiyor. Ah, Tannm! Zaman
gegecek, hepimiz ¢ekip gidecediz, yizlerimiz, seslerimiz unutu-
lacak, kag kisi oldugumuz unutulacak; ama bizden sonra gele-
cekler var, acilanmiz neseye dénecek onlar igin, yerylzini
huzur kaplayacak, iste o zaman bizi sevgiyle anacaklar. Ah,
kardeglerim benim, hayatimiz bitmedi daha.Yasayacagiz!
Bando dyle neseli, 6yle guzel ¢alyor ki, sanki biraz daha ¢alsa
niye yasadigimizi 6grenecegiz, niye aci ¢ektigimizi... Bir 6gre-
nebilseydik, bir 6grenebilseydik!
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&Jg Kizkardes, Sehir Tiyatrosu, Harbiye Muhsin Ertugrul
Sahnesi'nde sahneleniyor. Oyunu, Sovyet y6énetmen Leonid
Heifets sahneye koymus. Oncelikle belitmek istiyorum, Heifets
Cehov'u taniyan ve dogru yorumlayan bir yénetmen. Oyunda
metinsel anlamda bir degigiklik yok, kisalmadan, aslina uygun
olarak sahneleniyor. "Yorumlama" (izerinde israrla durmak isti-
yorum, ¢iinkii 6zellikle Gehov'un Ug Kizkardes, Vigne Bahgesi
oyunlari, yorumlanip sahnelenirken gok incelikli bir dengeye
sahip. Ornegin, Ug Kizkardes'ten érnek verelim: Oyun kisilerin-
den Tuzenbah veya Versinin... ikisi de gelecede karsi biyiik
umutlar duyuyor, ¢ok degil on bes yil sonra, Rusya'da, mutlu
bir hayat baglayacagina inamiyorlar. Bu noktada, politik gudile-
ri agir basan bir yénetmen, "gelecek ve mutlu bir hayat" olgusu-
nu 6n plana gikarirsa dogru olmayacaktir. O zaman Gehov'un
ironisi ortaya g¢ikmamis olacaktir. Giinkii s6zi edilen oyun kigi-
lerinden érnegin Tuzenbah, ¢ok galismaktan gelecek mutlu
gunlerden s6z etse de, kendisi okulunu sekiz yildir bitirememis
bir 6@rencidir. Buna ragmen Tuzenbah ya da Versinin, oyunda
olumsuz kigiler degildir. Hayatin iginden, bizim de arada bir
rastladigimiz kisilerdir. Gehov'un kisilerindeki sezi/eylem gelis-
kisi, oyunlarindaki "komedi" 6zelligini artiran, seyirciyi gilimse-
tirken disunduren énemli bir yanidir.

Bir Gehov oyununda sézcikler, eylemler, sessizlikler, kisa-
casi her sey yerli yerinde, kendi agirh@ ya da hafifligi iginde
olmalidir.

Leonid Heifets, Cehov'a ters diismeyen, oyuna anlam derin-
ligi kazandiran simgeler de bulabilmis. Oyun baslarken igiklar
kararip, salon simsiyah oldugunda, sahnenin éninde kizkar-
desleri simgeleyen ¢ saksi gigegin Gzerine 151k diguyor.

.. Oyun bittiginde ayni sey oluyor, gigekler yine aydinlaniyor:
Ug kizkardesin seving ve hiiziin dolu hayatlan devam etmekte-
dir. Simdilik tagra kasabasinda,belki yarin baska bir yerlerde.

Son u¢ yilldir, Harbiye S$ehir Tiyatrosu'nda oynanan iki
Cehov oyunu, sahneye koyma ve oyunculuk agisindan bagarili
yapimlar. Visne Bahgesini de keyifle seyretmistim. Ug
Kizkardes oyunu da éyle. Salonu dolduran insanlarin solugu
kesiliyor, bogazlarina bir seyler tikaniyor, kimilerinde birkag
damla gbzyas! oluyor. Burada, sahneleme ile birlikte, oyunculu-
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gun onemi g¢ok biyik. Ug¢ kizkardesi oynayan Candan
Sabuncu (Olga), Arsen Giirzap (Masa), Nese Altiner (irina)
essiz bir oyunculuk 6rnegi veriyorlar.

U¢ Kizkardesin duygularini igine atan, bu nedenle daha kati
gibi goriinen Olga'si yasadigi mutsuz evliligi tagimaya ¢alisir-
ken yine kendisi gibi mutsuz Versinin'e génil veren Masa,
oyunun baginda gencecik, civil civil bir gen¢ kizken yasadig
dért yil boyunca hayallerinin yavas yavas séndiguni gorebilen
hizin ve siir dolu Irina...

Oncelikle belitmek gerekiyor, zaten hissediliyor, oyuncular
Gehov'u severek oynuyor. Versinini Yalgin Boratap,
Tuzenbah't Sikru Taren, Solyoni'yi Salih Sarkaya, Gebutikin'i
Toron Karacaoglu, Andrey'i Ayhan Kavas, Natasa'yl Berrin
Koper...

Genelde bitin oyuncular, oynanmasi zor olan bir Cehov
oyununu, sevgieri ve oyunculuk yetenekleriyle, bagariyla oynu-
yorlar. Ug¢ Kizkardes'in dekor anlayisi da, oyunun "dogru
yorumlama“sina kosut olarak basanli; oyunun gelisimine, oyun-
cularin oyunlarina katkida bulunan bir gorsel diizenleme igin-
de. Oyunun dekoru losis Sumbatogvili, kostimler ise Sevim
Gavdar tarafindan tasarlanmis...

...Ug Kizkardes, bir hiiziin senfonisidir. Dinledigim, algilaya-
bildigim igin sevingliyim.

(1) Ug Kizkardeg oyununda yapilan alintilar Ulka Tamer gevirisin-
den alinmistir. Ug Kizkardes, A.Gehov, Kent Yayinlari, 1970.

(2) Gehov, Henri Troyat, Ada Yayinlar, 1987, Ceviren: Vedat
Ginyol

(Argos, Ocak 1990)
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Sevgi SANLI
CiN IMPARATORU'NUN GIYSILERI

"Pamuk Prenses ile Yedi Ciceler, Kirmizi Baslikh Kiz,
Cizmeli Kedi, Uyuyan Gizel, Peter Pan, Binbir Gece Masallari,
Karlar Kraligesi, KiglUk Kursun Asker... Béyle uzayip gidiyor
liste. "Cocuklara yazilmig masallardan bulyukler igin acikli
gulduriler gikartmak istiyordum nicedir” diyor Mehmet Baydur.

Michel Trablay, bu listedeki masallardan birkag tanesini
biraraya getirerek, acikli bir guldiri yazmisti. "Les Héros de
mon enfance" (Gocuklugumun Kahramanlari) Bu oyunda
Pamuk Prenses ile Uyuyan Giizel kendilerini kurtaracak prensi
bosuna bekliyorlardi. Clinki o da derdine derman olacak
baska bir prens bekliyordu. Gelgelelim, "Cumhuriyet Kizi"ni
gérince, her iki yazarin da listesinde bulunmayan bir masali
animsadim.  "Gin  imparatorunun  Giysileri"ni. Mehmet
Baydur'un dusiinsel seviyesi, siirsel hiiznl, orunsal gelismesi
ve butun bunlan dile getirmedeki ustaligi éylesine évuldi ki,
Cumbhuriyet Kizi'ni bu erdemlerle bezenmis olarak géremedigi-
mi séylemek, Cin imparatorunun giplakh@ini yiiziine vurmak
kadar gug...

Oyunla ilgili elestiriler daha gok konu segimiyle sinirlandiril-
di. Universiteden uzaklastirilan profesérler kendi durumlarinin
paradosi yapiliyor diye alinmiglar. Yazarin bu maksatla yola
¢iktigint sanmiyorum. Yedi profesérin uzun sirmus bir ginin
gecesinde ocaklarina digsen suh bir kadinla cilvelegsmeleri
blylk su¢ degil. Hele bazi meslek erbabina serbest ticaret
hakkinin taninmadig llkemizde su¢ bile degil. Ama bu yedi
adami, hangi meslekten olursa olsun, aralarinda garnitir farki
bile bulunmayan yedi sosisli sandvi¢ olarak seyirciye sunmak
son derece biktirici.

Baliklar Gzerine gesitleme

Walt Disney yedi cliceyi perdeye ¢ikarirken, her birine
Somurtkan, Utangag, Giileg v.b. dzellikler eklemisti. Oysa bura-
da Abidin ile Biinyamin, Abbas ile Cafer ve diger ugl arasinda
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ayn bilim kollarindan ya da kisiliklerinden gelen herhangi ayrim
yok.

Ornegin tahtakurularinin cinsel yasami Ustiine séylenen o
Onlu tiraydr zooloji profesérinden dinlemiyoruz. Profesérler,
isimleri lazim degil, baliklar Gstine bir gesitleme yapiyorlar.
Kaya baligina ayrilan madde bile bir hayli uzun..

Yedi profesor ansiklopedilerini neden bar kizlarinin gang-
sterlerden kagabilecedi bir saatte hazirlarlar? O kadar ince
eleyip sik dokumayalim. Ama artik gegimleri bu yizden oldugu-
na gére, daha insafli galisma saatleri uygulansaydi, hayatin
bunca sillesinden sonra bir de Peri-Pakize'den firga yemezler-
di. Pamuk Prenses'in ilk repligi "Bok herifler.” Artik pak ve paki-
ze olmasa da can derdine digtigl bir sirada kendisine kucak
acanlara sévilmeyecedini akil etmez mi?

Peri-Pakize'yi tanidikg¢a, insan sarrafi oldugunu égreniyoruz.
Barlarda tamistigi her adamdan birer cimle 6grense, yedi
profesére laf yetistirebilirdi pekala. Mehmet Baydur, bazan
sanilanin aksine uyumsuz ya da absird tiyatroya egilimli olma-
digini séyluyor.

Peri-Pakize'nin  konugmalarinda gergekligi dedilse de
gergekligin bir gélgesini arayabiliriz saninm. Orta ikiden ayrilan
kadin sdyle gatiyor profesérlere: "Bizim pavyonun musterilerini
size benzetirken hem hakliydim hem de haksiz... Hepiniz de
Ulkemizin butin gurbliz mimtaz ve muhsin evlatlan gibi, kendi
alanlarinda mitehassis olmug ve ayr ayri kabalasarak ustalas-
mig, ustalastikga iyice kabalagsmis ve ayiligi gesitli cinslerde
sunmaya aligmig mistesna cinssiniz."

ister pavyonlara diigsiin ister diilgmesin, bir cumhuriyet kizi-
nin sézleri degil bunlar. Peri Pakize'nin, cumhuriyet kizi olusu
Ustinde o kadar az duruluyor ki, feministlerin simseklerini Gisti-
ne ¢ekmedi. Oyunun adi Cumhuriyet Altini da olabilirdi
belki. Ama o zaman da Tirk parasinin degeri Ustine titreyenleri
incitebilirdi.

Havada kalan tonlar
Oyunun Istanbul Sehir Tiyatrosu'ndaki yorumunda bize
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magcolar diye sunulan Fuat ihan, Macit Koper, Bilge Zobu,
Ersan Uysal, Ersin Canver, Yalgin Akgay ve Ersan Barkin fazla
olanakli olmayan rollerine bir hareket, bir bereket getirmeye
caligiyorlar. Tomris incer'in rolii disi gibi gériiniiyor gelgelelim
bu hayli yapmacikh, tutarsiz ve yiizeysel kadini kavrayip bir
yere oturtmak kolay degil. Birgok devinimleri ve tonlar heniiz
havada kaliyor. Oyunu sahneye koyan Clneyt Tirel'in 6zenli
bir galisma yaptigi belli. Ama Tomris incer'i edik bir platform-
dan sisler arasinda sahneye getirmek, zaman zaman dénen
Venis basi, aynayla ilgili efektlerle biraz "tasannu"ya kagiyor.
Dekoru hazirlayan Girel Yontan o ikide bir esyaya takilan tiil
perdeyi nigin koymus acaba? Pamuk Prenses striptiz mi yapa-
cak diye dislnilrseniz, ¢ok aldanirsiniz. Binyamin'in Kizilderili
sahnesi igin kullandid! ok ile yay fazla iri, fazla kalin.

Memet Baydur, iyi yapitlar okuyan, yabanci llkelerde egitil-
mig, diller bilen, diinyayr gezmis bir gen¢ yazarimiz. James
Joyce'dan Jean Genet'ye, Hiiseyin Rahmi‘'den Bilge Karasu'ya
kadar pek ¢ok gercek yazarn incelemig. Ama ustindeki asil
biuyuk etkiyi, en kalici ve "onulmaz" izleri sairlerin yaptigini
sdyliyor. Cumhuriyet Kizi Gstinde araliksiz iki yil galigmis. Bir
moda, bir fantazya degil de daha gen¢ yazarlarda kalici ve
"onulmaz" izler birakan biri olmak istiyorsa, belki iki yil yeterli
degil.

( Gunes, 25 Ocak 1990)
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Mehmet KOK
"KRAL USUMESI"

Sabahattin Kudret Aksal'in "Kral Usiimesi" adli oyunu, istan-
bul Devlet Tiyatrosu'nun AKM Oda Tiyatrosu Sahnesi'nde
oynaniyor. Oyun ilk kez, 4 Ekim 1969 tarihinde, Ankara Devlet
Tiyatrosu Yeni Sahne'de sahneye konulmus. O tarihte, Raik
Alniagik'in sahneledigi oyun, bu kez Ecder Akisik tarafindan
"yorunlanip" sahneye getiriimis...

Bir gece yarisi, yalnizhign insanin yuregine belki de en gok
dokundugu, seslendigi an, kendini sorgulayan, diginmesini
geligtiren Kral; tutkuya dénisen bir istek i¢inde buluyor kendini.
Cocukken, gocuklarin arasina bile giremeyen , yapayalniz bir
¢ocukluk yasayan Kral, ilk kez disinmeye vakit bulmustur ve
durumundan sikilmistir. Genglik ve delikanlilik yillarinda, kendi-
ni agir giysilerin altinda tiiyden hafif hissettigi yillar akip gitmis,
yerini diginmenin/sorgulamanin yillari almig, hizla yaslanmis-
tir.... Yirmili yasglarda babasindan kralligi devralmis ve yirmi iki
yIl Ulkeyi baskiyla yénetmis, diginmekten yoksun birakmig,
simdi elli yaglarinda gdsteren biridir... Babasi gibi, dogrulari
hep kendine séyleyen bir kral olmayi daha fazla siirdirememis,
digsinmenin erdemini seg¢mistir. Ancak, tragedyanin yapisi
geregince, is isten gegmis midir? Evet, kraligin bittigi yerde
koyu bir yalmzlik baglayacaktir. Bir kez tékezlemesin, ayagdi
sirgmesin Kral'in... Bu, her seyin sonudur. Onemli olan kralli-
din siyasal bir iktidara dénigsmeden, bireysel olarak yasanabil-
mesidir.  Oyundaki Kralin agmazi buradadir: Bir yandan
bireysel 6zgurligun yolunu dusunebilmekle seg¢mis, diger
yandan yirmi iki yildir strddrdtugi krallhi@i, 6zgurligun énindeki
en buylk engeli olusturmaktadir. Celiskisi yine kendisindedir, o
gline kadarki sirip giden tutumundadir, iktidarindadir. "Birey
olmanin," "dlsinebilmenin" bedeli agirdir. Gece yarisi kalori-
ferlerin +32C gibi yogun bir sicaklikta yandigi bir saray odasin-
da "Uslimektedir" Disinmesi, kendine gelmesi, kendini
anlamasi, yagsami boyunca dengesinin en ¢ok yerinde oldugu-
nu bilmek duygusu, simdi onu "lgltmektedir" Kral, gergekten
Gsutmigtir, Gstelik bunun sebebi grip ve nezle degildir. Ve bir
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tek ilaci vardir bunun, kendini yasamdaki son duraga hazirla-
masidir. Bunu da, seyirciyle birlikte oyunun sonuna dogru 6gre-
necektir. Oyunun sonu, Kral'in da sonu olacaktir. Tragedya,
kaymakli ekmek kadayifi degildir. iginde 6liime/yikima mutlaka
yer vardir.

Evet... Oyunun hikayesinde nerede kalmigtik? Kral, iktidari-
n  birakma dusincesini, bir gece yarisi en yakinlarina
Kraligeye, Saray Bakanina, Kolcuya agmak ister. Uyandirir
uykusundan onlari ve disuncesini agiklar onlara. Saskindir
hepsi, sert itirazlarla karsilik verirler Kral'a, caydirmaya kalkar-
lar. Bir tek kisi anlamakta onu, o da Kraligenin kiz kardesi Geng
Kiz. Cunkl sevmektedir onu, seven insan da sevdigi surece
karsisindakini sorgusuz/sualsiz anlayan insandir.

Kral, iktidan birakmasini, ¢gevresindekilere sdyledigi ginin
sabahinda, sevgili halkina durumu agiklayacaktir. Ancak agik-
layamaz, bu duristlige izin vermeyeceklerdir.

Her (lkenin bir Givenlik Yénetmeni vardir, Glkenin asil
yonetici odur. Duruma, y6netime gerektiginde midahale eder.
Tiyatro yasama ¢ok benzedigi igin, Kral Usiimesi oyunundaki
Givenlik Yénetmeni de iktidar bosluguna, -kargagsaya mahal
vermemek igin- el koyar, Kral tutuklar; Yénetime Saray
Bakani'ni ve Kraligeyi getirir. Kral'i, hep birlikte kurduklari sahte
bir mahkemeyle yargilayip, 6lime mahkum ederler.

Sabahattin Kudret Aksal'in Kral Usiimesi, belli olmayan bir
yerde, belli olmayan bir gagda gegiyor. Yazarin deyimiyle, "bir
kral oyunu" Yazar, tiyatro oyunu olmasi ve ona konu olustur-
masi agisindan, zamaninin ve tarihinin belirsiz olmasini uygun
bulmus. Bu nedenle, oyunun, kralligin siyasal/toplumsal bir
kurum oldugu ¢aglarda gegtigini diginmek mimkun. Ama
herkes biliyor ki, Kral Usiimesi, éncelikle igerigiyle ve diliyle
g¢agdas bir oyun sayihyor.

Yazar; oyununda soézle, siirsel sayilabilecek sézlerle, bir
devinim yaratmaya, eyleme dénlsen bir diinya olusturmaya
galisiyor.

Tiyatroda s6z, romandan, hatta bazen hayattakinden daha
etkilidir, séylendigi an bir devinime dénlgur. S6z eylemdir
tiyatroda, absiird sayilan oyunlarda bile bdyledir. Kral Usime-
si'nde sézler yer yer giire dénusebiliyor.
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Kral Usimesi oyununa gitmeyi diisiinenlere, oyunu gérme-
den 6nce okumalarini éneriyorum. (Varlik Yayinlari, Nisan
1970)

Cunkl oyunun "tadini, siirini", sahnelenmesinde bulamaya-
caklar. Oyunun sahneye konulusunda, "yorumunda", oyuncu
se¢iminde ciddi yanhshklar yapildigini  diginiayorum.
Yoénetmen, oyundaki oyuncularin kuklalarini yapmis, yine
oyunculara kullandinyor onlan. (Krala ve Giivenlik
Yoénetmeni'ne...) Sézde Kral'ln, sonra da Givenlik
Y6netmeni'nin elinde oyuncaktir, kukladir insanlar, hatta kendi-
leri bile. Bana gok sematik, sablon bir yaklagim olarak gérindu.
Yine ayni sekilde, sahneye indirilen daragac! ipleri de 6yle.
Baski altindaki bir ulkeyi, yénetilen insanlari vurgulamak igin
basit simgeler bunlar. Ustelik, oyunun soyutlamasini, siirselligi
daraltan, siradanlagtiran, birebir bir Ulkeyle 6zdeslestirme
saglayabilecek simgeler... Oysa Sabahattin Kudret'in, oyunu-
nun (zerine yazisindan da anlagildigi gibi, yazarin amaci
s6zlerle, soyutlamalarla bir devinim yaratmak. Oyundaki espri
ve kara mizah, soyutlamayla, siirsel sézlerle, incelikli bir bigim-
de ortaya ¢ikabilirdi.

Yagh siyah urganlar, kuklalar ve dekorun asfalt siyahlgi
insanin igini kartiyor. Tabii bu tek kelimeyle yorumdan kaynak-
laniyor. Dekor anlayigi, yorum olarak basarisiz, oyunu ve insa-
nin ufkunu daraltiyor. Kostimlerin gagdashgi da éyle. Givenlik
Yoénetmeni, kétu biri diye, nigin simsiyah deriler iginde; Saray
Bakani, nigin bandocu gibi giyinmis, anlayamadim dogrusu.
Oyunun yazari, "giysilerin bir ¢agi, ya da yeri diigtindurecek bir
6zelligi olmamalidir. Ama gene de, biraz eski bir ¢agin izlenimi-
ni vermelidir" diyor.

Sinirlarin yakildigi, duvarlarin yikildigi bir diinyada oyunun
¢ok giincel sayilabilen bir yani var bence: Disinmek, birey
olmak duygusunun altinin gizilmesi. Seyirci, oyunu izlerken
yirmi iki yildir iktidarda olan, lstelik babadan ogula gegen bir
kralligi zaten yikilmasi gerekir diye distnulyor. Burada, bence,
6nemli olan, bir kral da olsa, bir kisinin, yagaminin bir evresin-
de kendisinin, kendi duygularinin bilincine varmasi, diigiinme/
algilama periyodunu genigletmesidir. Buginin dinyasinda
yirmi iki yildir iktidarda olmasinin bedelini édeyecegi zaten
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bellidir, herhalde sessizce kdgesine gekimesini kimse ummaz-
di. Kér gé6zom koér parmagina, soyutlamalarla, siirsel sézlerle
aciklanan oyunu bir iktidar kavgasina doénustirmek, basit ve
siradan bir yorumlama yaklagimi gibi geliyor bana. iktidar
olmak, onu korumak, kalin gizgilerle mimkin olabilir, ancak
Sabahattin Kudret'in oyununda bu incelikle igleniyor ve bdylece
esprisi ortaya ¢ikiyor. Oyun, sablon gizgiler, tiplemeler haline
dénastagunde derinligini kaybediyor.

Kanimca, oyunun énemli mesaji, Kral'in yalnizhgiyla, kendi-
siyle tamgmasidir. Oyunun tim kisileri -Gen¢ Kiz disinda-
Kral'n yasamak istedigi degisime kendi sertlikleri 6lgiisinde
kars! ¢ikiyorlar. Sonsuz bir ihtirasla, yasadiklar, beslendikleri
dizenin savunucusu oluyorlar. Kral''in kafasinda yesertigi
biling, kendi sorunudur ve olayin dramatik yani, éncelikle iktida-
rin basi olan bir insanda bu duygunun filizlenmesidir.

Diger bir deyigle, Kral''n kafasinda yasanan eylem, son
derece dramatiktir ve onu yalmzlidin kucagina itmistir. iste,
bireysel olarak varolma g¢abasi, oyunun 6ziini olugturmaktadir.
Bunun savunulmasi, altinin giziimesi gerekmektedir. Clnki
bugun, dinyadaki degigimlerin kaynagini olugturan da bdylesi
duygulardir. Ustelik bu varolma, birey olma duygusunu hisse-
den siradan bir insan degildir, bir Kral'dir... Ulkesinde iktidarda
oldugu surece, her turli matematiksel dengeyi kurmus, daha
kétisi diginme eylemini yasaklamisg ve yasakladig "digin-
me" bir giin kendisinde yegermistir. Klasik oyunlardaki kadin
islerini yiklenen Geng¢ Kiz ise, bu yesermenin tek tanigidir,
belki de sebeplerinden biridir.

Iste oyunda savunulmasi gereken sey, kisilikten yoksun
ybnetici kisileri, sablon bir ¢izgide vermek yerine, abartmadan,
sekilcilige dusmeden, her insanin iginde sakl olan, belki de bir
gin uyanacak olan varolma duygusunun ortaya ¢ikmasina,
kendisini kesfetmesine yardimci olmaktir.

Oyunu "yorumlama yanhishgi", oyuncularda da yansimasini
surdardyor. Yirmi iki yildir iktidarda olan, elli yaginda gésteren,
gérmus gegirmis, yorgun digmuis Kral'l, 30-35 Yaslarinda bir
izlenim birakan Mahir Gilnsiray oynuyor. Tabii, bdyle olunca
rolind yasayip yansitamiyor, bir okuma provasi halinde rolini
ezberliyor, adeta okuyor. Genelde tim oyuncular, oyunu
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benimsemeden, inanmadan oynuyorlar. Ozellikle oyunun birin-
ci béliminde tempo oldukga disik, Kral'm ve oyuncularin
okuma provalari sikintiyla izleniyor. ikinci bélim, oyunun geli-
sen dramatik yapisina kosut olarak daha hareketli ve birinci
bélime gdre temposu ylksek oynaniyor. Birinci bélimde uyuk-
layan seyirciler, ikinci béliimde oyunla ilgilendiler.

Bir tiyatro oyunu,roman veya 6yku okunur gibi okunmuyor.
Kral Usimesi oyununu okudugumda bunu anladim. insan,
kafasinda oyunu bigimlendirmeden, kisileri yasatmadan, ses
tonlarini disinmeden oyunun ruhunu/igerigini kavrayamiyor.
Seyrettiginde hayal kirikh@ina ugradiginda, geriye asil olan
oyun metni kaliyor. Keske yénetmenler, oyuncular ve bir tiyatro
oyununun sahnelenmesinde emegi gegen herkes, oyunu okur-
ken digunde yagattigini, sahnede yasatabilselerdi.

Kral Usimesi oyununda séz eylemdir, sessizlik de o&yle.
Sabahattin Kudret'in siirsel sézleri, eyleme déniigemiyor.

Ne giizel ki, tiyatro sahnesi bir okuma provasi degildir.

Onemli olan sézciklere ve insanlara inanmak; sézcukleri,
insanlar inandirici kilmaktir, inandirmaktir.

(Argos, Nisan 1990)
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Caglar TANYERi ERGAND
"BURUK EZGI"

Baskil bir ortamda aydinin gikmazi

Vaclav Havel Buruk Ezgi'de zaman ve uzamdan soyutlan-
mig, ama agik génderge alanlan olugturan baskil bir toplumda,
aydinin kimligini sorguluyor. Ancak metin ana motif olarak orta-
ya ¢ikan aydin sorunuyla sinirli degil, bu sorun insan varolusu-
nun diger temel boyutlariyla dolaysiz bir baglanti iginde. Bu
agidan metindeki motif zenginligi oldukga kusatici.

Dr. Leopold Kopriva, bedensel ve ruhsal ¢ékuntinin esigi-
ne gelmis bir burjuva aydinidir. Oyun boyunca korkular, kugku-
lar, bekleyigler, arayiglar ve baskilarin yarattigi kaygilari sirip
gider. Kanisi Rosanna ile iligkisi tikenmis gibidir; salt bigimsel
anlamda devam eden evlilikleri Rosanna'nin Uli ile, Leopold'un
da Lusi ile olan birlikteligini engellemektedir. Leopold'un
gevresindeki kigiler onu iginde bulundugu durumdan kurtarma-
ya calisirlar. Ancak bu g¢abalar gergekte Leopold igin dedil,
kendi gikarlan igindir. Ornegin Leopold'u ziyarete gelen isgiler
ondan yana olduklarini sdylerler. Isimlerinin de gésterdigi gibi -
ikisinin de ad1 Wenzel'dir- kisiliksiz ve anonim olan bu tipler
Leopold'un teslim olmamas: gerektigini, onun birgok insan igin
umut ve dayanak oldugunu yineleyip dururlar. Kendi gikarlari
icin Leopold gereklidir onlara. Tartismali bir aydin kisiligi gizen,
dostu Olbrom ise, gevresindekilerin artik Leopold'a glivenlerini
yitirmek Gzere olduklarini vurgulayarak, onu mizah duygusunu,
galiskanligini, dayanikhh@ini, anlatimindaki keskinligi yitirmekle
suglar. Sevgilisi Lusi ile de durum aynidir: O da Leopold'u
taslagsmis olmakla ve kendisini duyularinin akigina birakmakla
suglamaktadir. Lusi'nin de sorunu Leopold'un dizelmesi degil,
varolusuna bir anlam katabilmek igin kendi beklentilerinin yeri-
ne getiriimesidir.

Leopold'a kargi olanlar, yani yine yigin insani olan yerlesik
ideolojinin temsilcileri (1. ve 2. Herif), suglandigi yaziy! yadsi-
masini, bagka bir deyisle yazanin kendisi olmadigini agiklama-
sini Onerirler; bdylece oraya gitmekten kurtulacaktir. Karsi
olanlarin baskisi altinda oldugu gibi, ondan yana olanlarnn da
baskisi altindadir. Leopold'u ziyarete gelen felsefe 6grencisi
Marketa ise, kendi inangsizligini agmak igin olsa gerek, herse-
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ye karsin savasmasi, insanh@ini yitrmemesi igin onu inandir-
maya ¢alisir. Marketa'ya gére varolmanin temel boyutu olan
sevgi kurtarabilir ancak Leopold'u. Yeni bir umut kivilcimi onla-
rn (1. ve 2. Herif) gelmesiyle birlikte sénip gider. Yine de
Leopold, Marketa'nin da etkisiyle, gérevlilere hi¢bir sey imzala-
mayacagini, kendisini gétirebileceklerini sdyler. Oysa dava
slresiz ertelenmistir. Leopold yikilir, Marketa'nin gézi éninde
ve onun dus kirikhidina aldirmaksizin, gelenlere artik bu isi bitir-
meleri igin yalvarir. Késeye kistiriimis Leopold oyunun sonun-
da yine korkular, kuskular, bekleyisler ve arayiglar iginde
kivranmaktadir.

Nedir Leopold'u bu hale getiren? Bu soruyla birlikte Havel
Buruk Ezgi'de aydinin sorumlulugunu, gevresindekiler tarafin-
dan mutlaklastirimasi, hatta sémuirilmesini, buna kargilk
insan olarak aydindaki psikolojik suregleri, korkulari; bireyin
belki de kendiligindenligini yok edebilecek bir giice sahip olan
bilimi; yasal ve yasal olmayan sevgiyle, onun guici ve sinirhligi-
ni; kaynagini dilde bulan belirsizligi, baska bir deyisle dil/
gergeklik arasindaki OrtismezIigi, -oyun boyunca gerek
kavramlar, gerekse kigiler ve hatta mekanlar (onlar, orasi) bir
sis perdesinin ardindadirlar- buna bagl olarak insanlar arasin-
daki iletisimsizligi; inang ve inangsizlik sorununu; kimligin yitiril-
mesiyle varolug nedeninin de yitiriligini; igsel ve digsal her tirli
baskiyi; elestirel dustunceden yoksun ve kliseleri yineleyip
duran yigin insaniyla disinen ve elestiren aydin arasindaki
¢atigmayi, aydinin egemen gugler tarafindan nasil 6gutalup
yok edildigini; bireyin yalmzh@ ve yabancilagmasini adeta
buyuteg¢ altina yatinyor.

Oz ve bigim butinligid: Oyunun yapisindaki kisir
dongii

Havel batiun bu motifleri igerige gok uygun bir bigimde koyar
ortaya. Oyunun bigimi de tipki Leopold'un igine distigu kisir
déngl gibidir: Davraniglar; eylemler; igi bosalmis, kliselesmis,
ne anlama geldigi belli olmayan sdézler; diyaloglar arasindaki
cansikici sessizlikler strekli yinelenir. Wenzeller Leopold'a hep
ayni sézleri séylemekte, Leopold hep ayni hareketleri yapmak-
ta, kendi durumunu Lusi'ye anlatirken, énceden llbrom'un
kendisi hakkinda sdylediklerini aynen aktarmaktadir. Bu kalip-
lar giderek dylesine yogunlasirlar ki, oyun kisileri bunlar degis-
tokus ederler.
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Bir ¢ikis yolu var midir? Havel oyunun karamsar bir sona
bagliyor. Buruk Ezgi basladigi gibi biter. Birinci sahnedeki
betimlemenin aynisiyla son sahnede de karsilaginz: (...)
Sahnede yalniz Leopold vardir. Kanepede oturmus, godzleri
giris kapisindadir.Bir sire sonra kalkar, kapiya yaklasir, gézet-
leme deliginden disariya bakar. Sonra kulagini kapiya dayayip
dikkatle dinler. (...) Daire kapanmistir, tipki Leopold'un kafasin-
da olusan daireler gibi. Bir ¢ikis yolu yok gibidir.

Sahneleme ve yorum

Toplumumuzun sorunlara hep tek agidan yaklastigi ya da
yasamin zenginlidi iginden tek bir sorunu alip, onun digerleriy-
le olan baglantisini gézard ettigi, bunun sonucu olarak da
kigi, kurum ve olgularn mutlaklagtirma egilimine saplandidi ya
da cesitli etkilerle béyle davranmak ve disinmek zorunda
birakildigr  disinilirse, Dostlar Tiyatrosu'nun  (Genco
Erkal'in) béylesi zengin bir oyunu se¢gmesi son derece yerinde
bir karar.

Sahnelemede yorum, oyunun iletisinden birkag ufak nokta
disinda pek sapmiyor; egemen giglerin baskisi diger motiflere
gobre biraz daha 6n plana ¢ikariliyorsa da, metnin gok boyutlu-
lugu korunmaya galigilmis.

Yoénetmen Genco Erkal 4. sahnenin kimi yerlerinde metnin
biraz disina ¢ikiyor: Sahnenin ortalarinda, Leopold ve Lusi ilig-
kilerini tartigirlarken kap1 galar. Gelenler 'Herifler'dir. Leopold
kapiy! agar, 'heriflerden biri sirti Leopold'a dénik olarak kapi-
nin éninde durmaktadir: Metinde adamlarin kapida duruslariy-
la ilgili herhangi bir agiklama yok, ama sahnelemedeki bu bulug
gelenin baskici giciunid ¢gok yogun olarak duyumsatiyor. Yine
4. sahnenin sonunda bizim igin gincel olan bir sorun, yerlesik
ideolojinin disinen ve tavir alan bireyi nasil sindirmeye ¢alisti-
g1 mizik ve 151gin da yardimiyla etkili bir bigimde vurgulaniyor:
Iki 'herif' Leopold'a imzalamasi gereken belgeyi verirler,
Leopold belgeyi okurken 1siklar azalir, mizik baslar. Leopold
umarsizlik iginde bir birinci, bir ikinci adama bakar, 1giklar
tamamen soéner.

Leopold salt egemen giglerin baskisi altinda degildir. Bu
acgidan, oyunda iyi niyetlerine karsin, 'Wenzel'lerin Leopold'e
uyguladiklar psikolojik baski belki biraz daha vurgulanabilirdi;
‘Wenzel'ler baskici tipler olmaktan g¢ok, oldukga guling ve
Leopold'lin pek de ciddiye almadid: kisiler olarak canlandiriyor-
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lar. Oyunun genelinde de glilmece dozu belki biraz daha az
tutulsaydi, yani metnin izin verdigi O6l¢ide kullanilsaydi,
Leopold'un traji-komik durumu ve ‘buruk’ atmosfer daha da
belirginlesirdi.

En 6nemli nokta ise, yapitta gerek igerik, gerekse bigim
agisindan 6zel bir 6nem tasiyan son sahnenin oyundan ¢ikaril-
mis olmasi. Genco Erkal oyunu bitiniyle umutsuz bir sona
baglamak istemediginden, son sahneyi ¢ikarmis olabilir. Ancak
bdyle bir yaklagim, oyunun butinlagund ve yapisini bozma
tehlikesini de beraberinde getirmektedir; ¢inki Leopold'un
¢lkmazi, iginde bulundugu kisir déngi, gerek oyun boyunca
anlamsiz s6z ve davranis yinelemeleriyle, gerek oyunun bagin-
daki durumun sonunda yinelenmesiyle oyunun kurgusunu belir-
lemektedir.

Rol dagitiminda tiplendirme, metni okumus olanlarin somut-
lamalarinda ortak bir payday yakalayabilecek diizeyde. Tim
oyuncular rollerine egemenler, jest ve mimikler abartiya
kagmadan gereken etkinligi yaratabiliyor. Bu agidan &zellikle
Leopold roliinde Genco Erkal ve 1. Herif rolinde Avni Yalgin
¢ok iyi bir oyun sergiliyorlar.

Dekor basit olmasina karsin, islevini yerine getirmek baki-
mindan yeterli. Ozellikle metinde cam kapilar olarak betimle-
nen kapillarin ince musambadan olusturulmalar,, oyun
kigilerinin dlnyasindaki yapaylidi tamamliyor. Ayrnca tim
gevreye egemen olan gri renk, oyunun bogucu havasiyla
bitlinlesmis. Kostim segimi de tiplerin toplumsal konumlarini
Olbrom'un entelligini, Rosanna'nin kurulu dizeni korumak ve
gezip tozmaktan bagka bir sey diginmeyen ortalama ev kadin-
h@ini, Uli'nin gikarciigini vb. -imlemesi bakimindan yerinde.

Havel'in Buruk Ezgi'sini ve Genco Erkal'in yorumunu, igerdi-
gi izleksel zenginlik ve estetik deger agisindan herkesin
okumasi ve izlemesi gerektigi kanisindayim.

(Gésteri, Haziran 1990)
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Efdal SEVINGLI
TiYATRONUN NERESINDEYiz?

Cumhuriyet yodnetimiyle birlikte tiyatro alaninda oldukga
énemli atilimlar gergeklestirdik. Ulkemizde tiyatro sanatini,
6zlenen dizeyde olmasa da kurumlariyla, sanatgilaryla, bilim
adamlariyla bir geligmenin iginde gériyoruz. Gergekte, bu atili-
mi ve gelismeyi, tiyatro egditimi, 6dretimi agisindan Ankara
Devlet Konservatuvarinin 1936 yilinda kurulusuna borgluyuz.
Devletin tiyatro sanatina ilgisinin agik érne@i olan bu okulun
egitim ve 6gretime baslamasinin, Devlet Tiyatrosu'nun kurulu-
sunu hizlandirdi@ini, oyuncu yetistirimesinden g¢agdas oyun
yazarlarimizin var olusuna, seyircinin ¢ogalmasina degin
birgok sorunu ¢6zduguna, tiyatromuza yeni bir kimlik ve canlilik
kazandirdigini hepimiz biliyoruz.

Bu olusumda, M.Ertugrul'un, Carl Ebert'in blylk paylarinn
oldugunu, ayrica tiyatro tutkunu nice aydinin katkilarinin bulun-
dugunu unutmuyoruz. Ancak 1936'dan gunimiize, hem llke-
mizde_hem dilnyada tiyatro alaninda da biyik degismeler
oldu. Ornegin, Milli Egitim Bakanlig'na bagl konservatuvardan
1964 yilinda (niversitede tiyatro 6gretimine, AUDTC
Fakultesi'nde agilan Tiyatro Kurstsi'ne ulasildi. Bugin, ulke-
mizde artik, YOK tarafindan yapilan bir diizenlemeyle birlikte
tiyatro 6gretimi ve egitimi Universitelerin denetimi ve yénlendir-
mesi altindadir.

Ankara'da, DTC Fakiltesindeki Tiyatro Bélumi'nde,
Hacettepe Universitesi Rektérligiu'ne baglanan (eski) Devlet
Konservatuvari'nda, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde Tiyatro Anasanat Dali'nda, Mimar Sinan Universi-
tesi Guzel Sanatlar Fakiltesi'nde, yine ayni Universiteye bagli
Devlet  Konservatuvar’'nda ve Istanbul  Belediyesi
Konservatuvari'nda Eskisehir Anadolu Universitesine bagl
olarak yeni kurulan Devlet Konservatuvari'nda tiyatro égretimi
ve egitimi yapilmaktadir. Bu 6gretim kurumlarina, Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolar’'na bagh olarak kurulan Tiyatro
Arastirma Laboratuvari’'ndan (TAL) nice blylk kentimizde
kurulan konservatuvarlarda (!), denetimden,programdan uzak,
tumiyle amatér bir yapida ydritilen eg@itim galigmalarini ekle-
yebiliriz. Su glnlerde agihg galigmalan surdirilen Erzurum
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Universitesi Edebiyat Fakiiltesi 'ndeki Tiyatro Bélimi'yle birlik-
te, niceliksel olarak ulasilan bu sonuca baktigimizda olduk¢a
olumlu bir gelismeyle kargi karsiya oldugumuzu séyleyebiliriz.
Devlet konservatuvarlarinda oyunculuk egitimini temel alan bir
O6gretim programi uygulanirken fakiltelerin bunyelerinde de
oyunculuk, yazarlik ve sahne tasarimi 6gretimleri yapiimakta-
drr.

Tiyatro sanatinda, dogal onculigu nedeniyle, seyirciyle
sahnenin kan bagini kuran oyuncularin egitimi, butin Glkelerde
6zel bir 6nem tagsir.

Peki biz bugiin, oyuncularin yetistiriimeleri agisindan, 6zel
bir 6nem tasiyan bu egitim ve 6gretim diizeyinde neredeyiz?
Bu soruyu, 1936 yilindaki diizeydeyiz diyerek yanitlarsak duru-
mumuzu abartmayacagimiz inancindayim!... 15 Ekim 1977
ginli Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan bir sdylesisinde,
cumhuriyet dénemi tiyatromuzun en blylk emekgisi
M.Ertugrul'un sézleriyle de tamamlayarak bu soruyu daha iyi
aciklayabiliriz:

"Bence tiyatromuzun en énemli sorunu gelecek kusakta
sanat¢! adaylarinin egitimi sorunudur.”

Gergekten bugiin, tiyatromuzun en biylk sikintisi, egitici ve
Ogretici bulamamakta sakli. Bugiine degin, C.Ebert'in 6grenci-
lerinin tiyatromuzun gelisimine olan katkilarini yadsimiyorum.
Ancak salt usta-girak iliskisine dayanarak ydrutilen bu egitim
ttkanma noktasindadir. Bu tikanikhgr asmak igin kesinlikle,
akademik anlamda kendini yetigtirmis, oyunculuk egitimine,
Ogretimine kendini adamis Ogreticilere gereksinimimiz var.
Dogru dirust egitim ¢alismasi yapacak eleman bulma sikintisi
yasayan resmi 6gretim kurumlarinin yaninda, isin bu denli
6nemli oldugunu kavrayamamanin rahath@iyla, tiyatronun
blylsline kapilmig gengleri eg@itmeyi amaglayan belediye
konservatuvarlarn da Anadolu'da agiliyor, kapaniyor!...

Bu sorunu agmak igin izlenecek yolu degerlendirmeden
6ncetiyatro egitim ve 6gretim diizeyimizin géstergesi olan yayin-
lanmiza bir g6z atalim: 1936 yilindan giniimaze, tiyatro egitimi-
ne iligkin ka¢ yayina, kitaba sahibiz? Sayisal olarak soruna
baktigimizda 6zellikle tiyatro tarihimiz adina énemli aragtirmala-
rn yayimlandigini biliyoruz. Refik Ahmet Sevengil'in agtig: yolda
ilerleyen Prof. Dr. Metin And'in, Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun,
Prof. Dr. Sevda $ener'in ve onlari izleyen geng kusaklarin ¢alig-
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malarinin biyuk bir kazan¢ oldugunu hig tartigmiyoruz. Ancak
1936'dan giinimize mesleksel bir yapi gésteren oyunculuk ve
sahne tasanmi alaninda kag yayina sahibiz?

Bugin bile tiyatroculuk mesleginin temelini olusturan konus-
ma egitiminin, bilimsel bir igerikle yazilmig bir kitabi yok!...
I.Galip Arcan'in, Niizhet Senbay'in ve Suat Taser'in yapitiar,
bu alanda ancak boslugu dolduran dranlerdir. Dilbilimsel veri-
lerle guglendiriimig, Turkge'nin fonetik (sesbilimsel) yapisini
¢6zumleyip oyuncularimizin kullanimina sunacagimiz bir aras-
tirmamiz yok. Belki Turkgenin fonetik (sesbilimsel) ¢ézimleme-
sinin yapiimadig! 6ne surulebilir. Ne var ki bu bilimsel alana en
yakin kisiler olan oyuncular, yillardir bilinen temrinlerle galigir-
ken Turkgenin fonetik yapisi Amerikal bir arastirici tarafindan
¢ozuluyor, ilgililerin haberi bile olmuyordu. Rose Nash, Turkish
Intonation, An Instrumental Study, Mouton, The Haque, Paris-
1973.

Oyunculuk égretiminin temelini olusturan hareket, rol, mimik
derslerinde de ayni durumla karsi karsiyayiz. Bu alanda da
usta cikarak butinlesmesiyle yiriyen egitimimiz, 6gretim
asamasina gegememis, kitaplagamamigtir!

Sozlui gelenegi  yasayan bir toplumdan yazili kiiltire
geg¢meyi amaglayan bir toplum olmay sik sik yineliyoruz.
Acidir, tiyatroda hala sézli kilturi yasiyoruz. Bu agamayi
ge¢mek adina yapilacak ik i, tiyatro egitimine, 6gretimine
kendini adamig &greticiler yetistirmek olmalidir. Eder bunu
Ulkemizde gergeklestiremiyorsak, hi¢ vakit yitirmeden, tiyatro
ogret|m| alaninda gelismis llkelere 6grenciler géndermeliyiz.
iki ¢ aylik kurslarla, Royal Akademi ziyaretleriyle (!) ne oyun-
cu, ne de yénetmen olunamayacagini artik iyi bilrneliyiz.

Yeniyi arayan tiyatro, egitim ve 6gretimde de kendini yenile-
mek zorundadir. Duragan bir yapi kazanan, tikanma noktasina
gelen egditimimizi yenilemek zorundayiz.

Yayin alaninda da bu boslugu kapatmanin tek yolu, akade-
mik niteliklerle donatiimig, uygulamay bilen ve onu yasayan
sanatgilann, arastiricilarin yaratiimasindan gegiyor.

(Cumbhuriyet, 14 Haziran 1990)
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Hami CAGDAS
OSMANLI SARAYI YINE GUNDEMDE

Uluslararas Tiyatro Festivali, istanbullu tiyatroseverlere
Ankara oyunlarini da seyretme olanagini sagladi. Devlet
Tiyatrolar’'nin (i¢ oyununu da izleyen tiyatroseverlerinin genel
kanisi, Yiimaz Karakoyunlu'nun "Sokollu"sunun Nezihe Araz'in,
“Ballar Balini Buldum"u ile Gungér Dilmen'in "Agkimiz
Aksaray'in En Blylk Yangini” oyunlarindan fersah fersah iler-
de olduguydu.

Yilmaz Karakoyunlu uzun yillar devlet birokrasisinde ¢alis-
mig biri. Bu oyun ile Is Bankasi'nin édilini kazanmis. Oyunu
seyrederken ilk digincem, bu 6dilin bosa gitmedigi oldu.
Tom aksakliklar bir yana, yazar énemli bir adim atmisti.
Saraydaki insanlar da bizim gibi konusuyorlardi. Bilindigi gibi
Osmanli déneminde yazi dili agdal tamlamalarla doludur.
Konusma dili ise gunimuz diline oldukga yakin, tamlamasi az
bir dildir. Ancak Osmanli dénemi oyunlarinda -yazarlarinin
edebiyat severliginden olacak- genellikle kahramanlar yazi dili-
ni konusurlar. Padigahlar vezirleri ile konusurken fermanlarinda
kullandiklari hitaplari kullanirlar. Iste Karakoyunlu bu gereksiz
ve seyirciyi bezdiren uygulamay: yoketmis. Artik izleyici kendisi
gibi konusan insanlari sahnede seyrediyor. Eh bu da bir agama
diyorsunuz. Bence tiyatromuzun en biyik ¢ikmazi da bu, hala
asama yaplyoruz.

Gelelim oyuna: Oyunun dramatik yapisi oldukga saglam.
Sindirilmig bir bilgi birikimi géze ¢arpiyor. Osmanh Sarayr'ndaki
entrika diizeni, sultanlar arasindaki gatisma ¢ok iyi sergilenmis.
Sokullu'nun kisiliginde barindirdigi ¢atigsma ise, biraz tek yanli
gibi geldi bana. Evet Sokollu Osmanli devlet diizenini kuran
sadrazamlardan biri, devlete kisiligini feda etti derken, biraz
kantarin topuzu kagiyor gibi. Evet Sokollu dirayetii bir devlet
adami ama muhalifleri de bu kadar haksiz miydi? Burada biraz
daha kigilikleri islemek ve gesitlilik kazandirmak gerekiyordu.

Tarihi oyunlarda aydinlatimasi gereken bir nokta var. Bu da
tarihe ne kadar sadik kalinacag: ve bunda 6lginin ne olmasi
gerektigi. Yazar anlatmak istedigini ortaya koyarken, karakter-
leri saptirmamali. Nurbanu bu kadar iyi ve net gizgilerle ortaya
konarken Safiye'nin ihtiraslari neden bu kadar bayagidir. Bir
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yerde gergekgi olurken bir yerde yazar sirt altini gizmek ugruna
biraz gergek disi bir karakter olugturmus. Hele Sultan'in vezirle-
ri ve pasalariyla bir yemek yeme sahnesi var ki, ne yazara, ne
de yonetmene hig yakismiyor. O dénemde degil sarayda, sira-
dan bir evde bile bu tir bir yemek sahnesi oldugunu sanmiyo-
rum.

Iste bu noktada oyunun yanhglarn baslyor. Eger bir Saray
oyunu sunuyorsaniz, biraz protokol bileceksiniz.Hi¢ bir padisah
ayaklarnini Valide Sultan'in burnuna dayayarak "Eee Valide..."
diye s6ze baslamaz. Hi¢ bir veziriazam gece yarisi Padigahin
karisinin dairesine girip onunla devlet iglerini konusmazd
herhalde. Bu diyaloglar gece olabilir ama bu tir bir ortamda
olunca biraz arabesk kagiyor.

Protokol derken sunu da belitmek gerekir. Bu tir oyun
yazanlarin, biraz tarih ve sanat tarihi incelemesi gerekir. Eger
ortami gergekgi gizgilerle ortaya koyabilirseniz, olayin dramatik
gerilimi daha gok ortaya ¢ikar. Burada bir 6rnek vermek istiyo-
rum: Osmanli haremi Nurbanu ve Safiye arasindaki gatigma ve
gerilim sonunda baz kurallar ile dizene konmustur. Valide
Sultan ile Haseki Sultan'in yetki ve sorumluluklarn da o aylar
sonunda bir 6rf hukukuna baglanmigtir. Iste tum bunlar bile
usta bir yazarin elinde tiyatro olabilir. (Bu bir ara cimle ve gele-
nekten yararlanan yazarlara satagmadir.)

Bir de tiyatroda butunlik sorunu var... Eger kostimlerde bu
kadar gergekgi iseniz, neden dekorlar bu kadar soyut... Ayrica
soyutiugu da biraz su gétarir. Ortaya birer gekyat koyup, ben
soyut dekor yaptim diyemezsiniz, hele bir de bazi aksesuarlar
gergekgi ise. Burada basarisi alkislanacak biri varsa, o da Gl
Emre bence. Oldukga gergekgi ve rahat kostimler hazirlams.
Donemin o6zelliklerini yansitiyor. Ozellikle bugiine kadar 16.
yuzyilda 18. ylzyil kavugu kullanan kostuimcuilere bu kadar
aligmigken.

Evet lafi gok uzattik. Daha oyunculara gelmedik. Oyuncular
igin sOyleceklerimizi daha sonraki bir toplu yaziya birakalim.

(Gésteri, Temmuz 1990)
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Efdal SEVINGLI
AMATORLER iCiN TiYATRO

Ulkemizde, Megrutiyet déneminden beri, bilingli bir bigimde
amatdrler igin tiyatro galismalar yirGtuliyor. Cogunlukla Ittihat
ve Terakki Cemiyeti'nin -Partisi'nin denetiminde, partinin etkinli-
di gercevesinde gergeklesen tiyatro uygulamalarinin "amatér"
karakterin tipik 6zelliklerini yansittiklarini biliyoruz. Salt tiyatro
sanatina tutkun genglerin, sahneye ¢ikma 6zlemleriyle tamam-
lanan bu sahnelemelerde, ylzlerce oyun, okul misamerelerin-
de, Parti etkinliklerinde, Donanma Cemiyeti'ne yardim amagli
gosterilerde ve Turk Ocaklarr'nin gecelerinde ilgi ¢ekiyordu:

"Osmanl ittihad ve Terakki Cemiyeti'nin taht-i himayesinde
Manastir Milli Tiyatro kumpanyasi: Hafiye Facialar-Dram 4
perde-Milli, hissi ve edebi-Miellifi. Neyyir-i Hakikat Gazetesi
Sermubharriri Hasib Efendi Bu aksam Ferah Tiyatrosu'nda“(1).

Bu g¢aligmalara zaman zaman dénemin profesyonel oyuncu-
lari da katilarak gésterinin daha bir canli olmasini sagliyorlarsa
da oyuncularin blyik bir gogunlugunun yiksekokul égrencileri
oldugunu biliyoruz:

“Tepebasi Kiglik Tiyatrosu'nda: Talebe-i Hukuk Cemiyeti
masarif-i tesisiyesine karsilik olmak (zere erbab-1 merak tara-
findan mevki-i temasaya konulacaktir. ‘Mazi ve At Dort perde-
ik milli oyun-Muellifi Said Hikmet-Lu'biyyattan evvel lkdam
sermubharriri Ali Kemal Bey tarafindan misahabe."(2).

Istanbul'da Izmir'de "Heveskaran Cemiyet"lerinin etkinlikleri-
nin, 6zellikle déneminin 6énemli bir kiltir merkezi olan Tirk
Ocaklari'nca desteklendigini, oyuncu genglerin ayni zamanda
Ocak (yesi olduklarnini, igsgal altindaki Izmir'den, 1922
Subat'indan 6érnek alintilayarak ammsatmakta yarar gériyo-
rum:

“Pek yakinda Heveskaran Heyetl Temsiliyyesi tarafindan
izmirde Mili Sinema'da mevki-i temasaya vazedilecegini
istinbar ettigimiz edib-i muazzam Kemal Bey merhumun 'Kara
Bela' nam merak-aver piyesinin simdiden ihzar edilmekte olan
dekorlariyla pek mikemmel bir sahne-i edeb teskil ve provala-
rina da ehemmiyetle devam edilmekte oldugundan su muaz-
zam, milkemmel piyesin genglerimiz tarafindan muvaffakiyetle
oynanacagini imid etmekteyiz. Memleketimizde bu gibi tehzib-
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i ahlak ve tenvir-i efkara badi asan temsil edecek ve halkimizin
ragbetine mazhar olacak bir heyet-i temsiliye viicuda getirmis
olmalarindan kendilerini tebrik ile beraber muvaffakiyetler de
temenni ederiz"(3).

Cumhuriyet'in, duyurumundan sonra, Ulkemizde amatér
tiyaro galigmalarinin gogunlukla okul "misamere”leriyle bir
tutuldugu goézlenir. Ancak Tirk Ocaklar'mn yer yine,
Cumbhuriyet yénetiminin ideolojisini, "kemalizmi" yayginlagtir-
mak amaciyla 1932 yilinda kurulan Halkevleri'nin Tiyatroya
6zel bir 6nem verdigini gériiriz. "Goésteri Kolu" adiyla yiritilen
tiyatro uygulamalari, tiyatro sanatinin Glkemizde yayginlagsma-
sina ve taninip daha ¢ok ilgi gérmesine yardim etmistir(4).
Bugun tiyatromuzun Gnlu bir gok sanatgisi, Halkevleri Tiyatro
Kolu'ndan yetigmigtir.

Halkevleri déneminde tiyatro galismalarina yardimci olmasi
i¢in basta oyun yayini olmak Uzere yardimci kitaplar ve dizi
yazilar yayinlanmigtir. Ornegin Ankara Halkevi Sahnesi
Mudird Hami Uybadin 'Sahne' (1939) adli kitabinda, basit bir
sahnenin yapimindan 1gik dizenine deg@in bilgi verirken
M.Ertu@rul, 6nce Ahmet Ridvan takma adiyla "Mektep ve
Heveskar Temsilleri -1-9"- daha sonra da 6zadini kullanarak
"Yurtta Tiyatro" bashkli 17 sayl siren makaleler yayinlamigtir.
(5) Amag, yurdun degiik yérelerniden seslenen, tiyatro sanatini
yagamay! 6zleyen amatodrlere, yardimci olmaktir.
Halkevlerinden o6rnegin Bakirkdy, Eminéni Halkevleri'nden
yetisen geng tiyatrolarin yaninda 1950'li ve 1960'h yillarda
siren etkinlikleriyle Milli Tirk Talebe Birligi (MTTB) ile Turkiye
Milli Talebe Federasyonu'nun (TMTF) 6nclliginde tiyatro
caligmalari yapilirken 6zellikle Istanbulda Istanbul Teknik
Universitesi Tiyatrosu, Genglik Tiyatrosu (istanbul Universitesi),
Robert College Tiyatrosu, Akademi Tiyatrosu, Yesil Sahne,
Geng¢ Oyuncular, Ankara'da Ankara Universiteliler Tiyatrosu
yuksekdgrenim gengligginin basarih g¢aligmalarina kaynaklik
etti(*).

T.M.T.F.'ye bagh Genglik Tiyatrosu'yla birlikte diger amatér
tiyatrolarinda, basta bugin adini saygiyla andigimiz degerli
oyun yazarn Oktay Arayici olmak (zere, Tunca Yonder, Metin
Serezli, Nisa Serezli, Giines Ugurlu, Okay Sagtiirk, Yurdaer
Ersan, Erdogan Tuncer, Erol Aksoy, Giingér Dilmen, Orhan
Asena, Genco Erkal, Atilla Alphége, Ergun Kéknar, Yimaz
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Gruda, Oguz Aral, Melih Vassaf, Sener Sen, Seden Kiziltung,
Soner agin, Tolga Tigin, Tuncel Kurtiz, Clineyt Turel , Ustiin
Korugan ve adini unuttugumuz nice gencin katkilariyla "Turk
Amatér Tiyatrolan Festivali"® dizenlediklerini, yurtdisi turneleri-
ne ¢ikip ulkemizi festivallerde basariyla temsil ettiklerini bugun
unutmuyoruz.

Peki glinimizde durum nasildir? Bir gergegi dile getirerek
sOyleyelim ki amatdrlerimiz, genglerimiz bugin sahipsizdir.
Halkevlerinde yetisen, tiyatroyu 6grenen ve 6greten genglerin
yarattiklari "Genglik Tiyatrolari"ndan, "Universite
Tiyatrolari"ndan yoksunuz. Timdlyle bireysel birkag c¢irpinis
disinda bu yénde hi¢ bir ¢galisma gérmiyoruz. Bu bireysel ¢irpi-
nislara destek olunmadigi gibi yapilandan korkulan bir uzak
denetim de var. Gengligi tiyatroya yonlendirmede 6nemli bir
isleve sahip ortadgretim kurumlarinin tiyatro kollari, yénetmelik-
lerdeki ¢agdisi yaptinmlar nedeniyle oyun bulmakta blylk
sikintilar yasiyorlar. Devlet Tiyatrolari repertuarindaki yapitlari
oynayabilmek igin denemedikleri yol kalmiyor. Bu kéhnemis,
tiyatrodan korkan yénetmelikleri degistirecek guglerin kimlerde
oldugunu hepimiz biliyoruz ve acidir susuyoruz. Ginimiizdeki
bu boslugu gidermenin yolu, genglere yeniden gl¢ vermek,
onlara yol goéstermek olacaktir. Amatér tiyatroyla ugrasanlarin
gerekli yayinlardan da yoksun oldugunu gériyoruz. Bugun,
Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun 'Sahne Bilgisi' (1980) adli galis-
masinin disinda bir el kitabinin olmadigini belirtmeliyim.

Ozlenen ve beklenen, giinimuz amatorlerini, genglerini
tiyatro sanatiyla kaynastirmaksa; onlari destekleyecek, yasakgi
anlayistan ve kati bir denetimden uzak bir yapida yénlendire-
cek Amatdr Tiyatrolar Orgitu'nd kurmak olmahidir. Amatér
Tiyatrolar Orgitl, bir model olarak gengligi tiyatroyla kaynasti-
rirken, salt gelir getirmek, geginmek amaciyla tiyatro yapmaya-
cak genglerin, tiyatronun deneysel yénine ydnelebilecek bir
birikime ulagmalari da zor olmayacaktir. Ancak, salt amator
genglerin kendi kendilerine arayislara girmelerini beklemekle
de oyalanacak zamanimiz yok. Almanya'da, Fransa'da oldugu
gibi amator tiyatrolara destek olarak profesyonel bir yénetme-
nin denetiminde yapilacak g¢alismalar, bu sanat dalinin ulke-
mizde gelisimine ve yayginlagmasina daha bir bilingle katkida
bulunacaktir.

Bu orgiiti kurmak, Universitelerde, gengligin degisik kesim-
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lerinde sanatin glicinden yararlanarak, gengleri llkenin sorun-
larina ve ¢6zim yollarina hazirlamak goérevi de Kultar
Bakanlh@r'nindir. Istegimiz, gengligin ve kendini geng hisseden
herkesin katilimiyla olusacak bu érgitlenmenin, 1960'li yillarin
tiyatrosever genglerin gabasini yeni bir bagarlya ulagtirmak
olacaktir. Ulkemiz, bu érgitlenmeyi yuritecek egitimli, bilgili,
deneyli kadrolara sahiptir.
Turk Amatér Tiyatrolar Festivallerinde bulugsmak istegiyle.

*) Ozel Tiyatrolar ve Amatér (Genglik) tiyatrolar adli aragtirmamda
bu dénemi ayrintil olarak inceliyorum.

1) Tanin, 23 Kandn-1 evvel (Aralik) 1908

2) y.a.g.y, aynca bkz. Efdal Sevingli, Mesrutiyet'ten Cumhuriyet'e,
Sinema'dan Tiyatroya Muhsin Ertug@rul, Istanbul, Broy Yayinlari, 1987,
ss.11-21.

3) Efdal Sevingli, "izmirde Sanat YAsami -1895/1927, -Gagdas
Elestiri s.11, Kasim 1983, ss.41-42.

4) Nurhan Karadag, Halkevleri Tiyatrosu Galigmalar (1932-1951)
Ankara D.T.C.F. Tiyatro Kiirsiisii Dogentlik Tezi 1982.
~5) Efdal Sevingli, Gériigleriyle, Uygulamalariyla Muhsin Ertugrul,
Istanbul, Arba Yay., 1990, ss.186-190.

(Gosteri, Temmuz 1990)
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Hami CAGDAS
YANGIN VAR

Yaz aylan tiyatro agisindan oldukga fakir geger llkemizde.
Ancak Anadolu'nun bazi kentleri turneye ¢ikan tiyatrolar nede-
niyle birkag oyun izleyebilme sansina sahip olurlar.

istanbul'da aligilagelen durgunluk bu yil biraz kinldi. Once
Uluslararasi Tiyatro Festivali gergeklestirildi. Diinya tiyatrolarin-
dan 6rnekler izledik. Gegen yil hak ettigi ilgiyi géremeyen Geng
Seyirci tiyatrosu bu yil seyircisine ulagti ve benzersiz bir tiyatro
séleni yasatti izleyicilerine. Yunanistan, italya ve Avusturya'dan
gelen tiyarolar ise yeni ses ve bigimler getirdiler bize.

Bir de Tiyatro Kurultay1 yapildi. Tiyatro ile yakindan ve
uzaktan ilgili herkes ete@indeki tasi dokti ve dertlerini siralad..
Devlet yetkilileri de (basta sayin Bakan olmak (izere) dinlediler.
Ancak yine Festival'de Devlet Tiyatrosu'nun sahneledigi oyun-
lara bakarak, bu gidigle devletin kendi tiyatrosunda buginku
olanaklari ile ivedilikle bir seyler yapmasi gerektigi ortaya ¢iki-
yordu.

Oyunlann tim0d hakkinda dusuncelerimi gegen yazimda
belitmistim. Bu kez beni en ¢ok hayal kirikhdina ugratan bir
oyundan Gungér Dilmen'in "Agkimiz Aksaray''in En Buyuk
Yangim”"ndan s6z etmek istiyorum.

"Hayal kirikli@i" dedim. Evet bundan énce iyi oyunlarini izle-
digimiz bir yazardi Dilmen. Ozellikle Midas Uglemesinde bizim
olan malzemeden iyi bir tiyatro ¢ikarmig, zaman zaman derinle-
mesine isledigi kisiliklerle karakter yaratmay basarabilmis
yazarlarimizdandi. Bu 'd' ekini kullanma geregini duydum
¢Unki son oyunda bunlarin hi¢ biri yoktu. Tim bu oyunlar
yazan Dilmen gitmis, yerine bir amatér gelmisti. Bu amatérin
oyununu yutturmak igin de bol sazh sézli bir sahneleme uygu-
lanmis, her seyin gime gitmesi igin herkes gerek sive taklitle-
rinde, gerekse attiklari gébeklerde -bunlara dans demeye dilim
varmiyor- tim marifetlerini sergiliyordu.

Gelelim oyuna: Yazari, gocuklugunun yillarini ve bugin
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yasadigi mahalleyi yazdigin belirtiyor. Bunu oyunu izlerken
anliyorsunuz zaten. Saraydan c¢irak g¢ikarilan hanim kapali
arabalarda gece yarilan mahalleye getiriliyor ama mabhallenin
kadinlari erkeklerle birlikte kapi 6nl sohbeti yapiyorlar ki deme-
yin; kag gb¢ kalkiveriyor. Saraydan ¢irak ¢ikarilan geng kiz tim
kadinlarin dilinde ve gdzetimindedir. Yine mabhallenin Firuz
amcasl!, kemanci Artin ile basg6z etmeye karar verir geng kizi.
Burada da bir hayret nidas! gerek; kimse de "adam senin ne
Ustine vazife" demiyor. O kag gé¢ iginde adam Artin'e kopyalar
verip mektuplar yazdiriyor ve bu mektuplari gece yarilar kona-
gin kapisini galip eve yerlestirdigi gingeneye veriyor. O da
yetmiyor, bir gece Arin'i alip konagin balkonunun altinda
keman ¢aldirtiyor, yaninda da kendisi. Hadi yine zamanlar
karisti, o yillarda Aksaray'da bu olay oldu diyelim ama bu kadar
da Cyrano de Bergerac olunmaz ki. Bir kez daha insaf.

Her neyse mahallenin ‘amca’si isi becerir. Evlilik gergekle-
sir. Ama nasil, mahallenin tulumbacilar Artin'i sinnet ettirirler
ve ayni aksam da gerdege giriverir. Erkeksizlikten yanip tutu-
san, saraydan girak ¢ikarilan Mahitap ise yeni kocasina saldiri-
verir. Isiklar kararirken duydugumuz Artin'in "Ay yapma" sesi
olur.

Devlet Tiyatrolari'nin bu 6zgiin ve sik sahnelemesinin en
ilging yani da burada basliyor. Bir digin yapiliyor ki evlere
senlik; mahallenin tulumbacilar! ile geng kizlari bir gébek bir
gobek sormayin gitsin. Ortada gingene darbukaci, oynanir da
oynanir. iste burada insanin sabrinin tagmamasi imkansiz;
kimin gocuklugunda, hadi Osmanli'dan vazgegtik Cumhuriyet'in
ik yillarinda bdyle bir mahalle diginu vardi. Kim gérdi, béyle
sabah siinnet, aksam gerdik.

Bundan sonrasi surpriz deg@il. Saraydan verilen paralar biti-
yor. Artin Muzika-i Himayun'a giremiyor -Zaten neden girsin ki

adam sinnet olunca ve de Misliman bir kizla evlenince
saray muzikasina alinir diye bir kural yok ki. Mahallenin
‘amca'sl nin sizgin ve dolu gézlerinde ask bitiyor. Bu kez
Mahitap asiktir, Artin'in gézu ise digardadir. Mahitap karar
verir. Agklarinin atesi ikisiyle birlikte mahalleyi de yakacaktir.
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Mahalleden ne isteniyor o da meghullerden biri- kifelerle
kémar yigillan ev bir kdmir deposuna dénusur. Ahsap konak
ya da ev niye tag kémurlu doldurularak yakiliyor, bu kadar
meg¢hulden sonra bunu sormasaniz da olur deyip gegebilirsiniz.
Ev ve Mahitap yanar, ancak Artin kurtarilr.

imdi kissadan hisse, erkeklere fazla sulanmayin, baginiz
belaya girer olabilir. Mahallenin amcalarina uymayin olabilir.
Gaynmislim almayin, goézi digsarda kalir olabilir. Saraydan
¢irak gikarilanlar biraz azgindir da olabilir.

Hadi bu oyun yazildi diyelim. Kimler nasil édiller verdi, o
tartigilmali. E@er tiyatro degerlerimiz bu kadar elden gidiyorsa,
Olguler bu kadar sirazesinden gikmigsa, gergekten Aksaray'da
degil Tiurk Tiyatrosu'nda yangin var demektir.

Bu oyunu gorin; tim tiyatroseverler Turk Tiyatrosu'nda
nelerin olmamasi gerektigini tartismak igin gérin. Bir yazarin
bir yénetmenin nasil mahvoldugunu gériin, hi¢ olmazsa sahit
olun. Cocuklarimiz bir giin Tirk Tiyatrosu ne oldu derlerse,
bunlar yazilp sahnelendigi igin dersiniz.

(Gésteri, Agustos 1990)
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Yasar ILKSAVAS
TiYATRO MEVSIiMi BASLARKEN

Yeni bir tiyatro mevsimi baglamak tzere. Odenekli tiyatrolar
oyun segimlerini goktan tamamlayip provalara girdiler. Ozel
tiyatrolarin bir b6lima kent igi turneleriyle,Kadikéy yakasindaki-
ler istanbul yakasinda, istanbul yakasindakiler Kadikéy'de
oyunlarini sergileyerek agacak perdelerini. Bir bdélimiyse
ekim, kasim, hatta aralik ayinin basini bekleyecek seyircinin
karsisina gikmak igin. Oyunlar degisiyor, oyuncular, yénetmen-
ler degisiyor, ama tiyatromuzun sorunlari yillardir hig¢ mi hig
degismeden, dahasi artarak surip gidiyor.Hep ayni sorunlar,
hep ayni sorumsuzluklar, hep ayni vaatler ve hep ayni ¢é6zum-
suzlikler.

Tiyatromuzun bugilin gézle gérilen sorunlarinin baginda hig
kuskusuz yerli oyun yazar eksikligi ve yerli oyunlarimizin duze-
yi gelmektedir. Yerli oyun yazarlarimiz oyunlarinin yeterince
oynanmadigini ileri siiriip veryansin etmekteler, tiyatro yéneti-
cileriyse dizeyli yerli oyun bulamadiklarindan yakinip durmak-
talar.

Telif eserin deg@erini, anlamini yadsimak kesinlikle mumkuan
degil. Ne var ki, yerli oyundan kastedilenin hangi verimler oldu-
gu Gzerinde bir hayli diginmek gerektidi kanisindayim.

1960'h yillarin geng, bilingli tiyatro seyicisi 1970'li yillarda
artik hepimizce bilinen nedenler ylizinden yerini galgili-gengili
oyunlara kosan, patlamig misir ve kola igerek, tempo tutarak
oyun izleyen bir seyirci kitlesine birakti.Yozlagan begeni oyun
segimlerini etkiledi, talep arzi yarattiginda oyun duzeyleri de
dismeye bagladi. Kolay begenen, kolayl alkiglayan seyirci
koltuklari doldurdukga diizey daha da dustu. Ginin begeni
6lgitlerine dylesine baglyiz ki, yerli oyunlar gokluk televizyon
parodilerinden, eglencelik dizilerden, fikra diizeyindeki mizah
metinlerinden ya da yalan yanlis tarih derslerinden ayirt edile-
miyor. Seyircinin begenisi zorlanmaksizin dogrudan dogruya
gelgeg talepleri yanitlayan bu oyunlarla tiyatromuz elbette iler-
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leyemeyecektir. Belki kisa bir siire igin gise sorunu ¢ézumlene-
cek, ama uzun vadede kalici ¢6zim elden hep kagacaktir.

Dahasi, dinun telif eserleriyle bugiinkller arasindaki digin-
dirici dizey ayrnili@i, oyun yazarh@inda geriye distigimuzin
aci kaniti gibidir. idealistge davranan bir-iki yeni, geng oyun
yazar disinda bu alan epey uzun bir sireden beri bakir.
Sorunun bir bagka cephesi de salt telif eserle yiritilecek tiyat-
ro ¢abasidir. Tiyatro gibi evrensel bir sanat salt kendi igine
kapanarak nereye kadar kolay olabilir? Yerli oyunda seyirci
kendini buluyor gibi bir sav, sézkonusu seyircinin ufkunu bir
6lgek daha daraltalim disincesini de birlikteliginde tagimakta-
dir. lleri surilen butin bu tutarsiz savlar, yazarlarimizin
ddenekli tiyatrolara yaptiklari neredeyse santaja varan baskilar
hep yazdiklarn oyunlari, dizeyi ne olursa olsun oynatma ¢aba-
sindan ileri gelmektedir. Onlar bu anlamsiz, hatta komuoyun-
da kendi aleyhlerine dénen micadeleye iten nedenlerin
basinda oyun yazarlanmizin kendilerini ortaya koyma olanakla-
rindan yoksun birakiimalan gelmektedir.

Her seyden 6nce yazarlanmiz oyun yazarh@ini ikinci is
olarak gérmekte, gérmek zorunda kalmaktadirlar.Ozel tiyatrola-
rnn oynamaya cesaret edemedigi, gise kaygisi nedeniyle reper-
tuarlarina alamadi@i oyunlarn 6denekli tiyatrolar yuzde elli
yabanci oyun oynama ilkeleri dogrultusunda sahnelemektedir-
ler. Odenekli tiyatrolarin bilet fiyatlarindaki digiikliik nedeniyle
de yazarlarimizin telif haklar ister istemez dusuk olmaktadir.
Ama bu, yazarlaririzi Devlet Tiyatrolanyla ucuz pazarliklara
girmeye yéneltmemeli, daha tutarli bir ¢6zim aramaya yénlen-
dirmelidir. Devlet sibvansiyonu érnegi...

Nurullah Ata¢ oyun metinlerinin okunurlugu Uuzerinde
durmustur sik sik... Oysa gunimizde tiyatro oyunu yayimi
hemen hemen hi¢ yok gibidir. Oyunu oynanmamig bir yazari
ne tanimamiz, ne de yapitini degerlendirmemiz miamkin. Bir
aralar Milli E@itim Bakanh@i oyun kitaplar basardi. Bugiin bu
yayinlar yok denecek kadar zayifladi. Ozel yayinevleri artik hig
oyun basmiyor neredeyse. Devlet Tiyatrolan da bir ara oynan-
mis oyunlarini basiyordu. Bu diziye uzun zamandir yenileri
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eklenmedi.

Tiyatro yazinimizin sorunu salt yerli oyun yazari yetismeme-
si degil hi¢ kuskusuz. Tiyatro incelemeleri, arastirmalars hemen
hi¢ yok denecek kadar azdir. Bir iki aragtirmacinin titiz galisma-
lan disinda hemen hemen ayni kaynaklardan yararlanilarak
yazilmis kitaplar, tiyatro dergilerinde, tiyatroya yer vermis dergi-
lerde ¢ikan kimi makaleler, incelemeler... Pek gok arasgtirmaci-
nin basvurdugu, ahntilar yaptigi kimi kaynak kitaplar neden
yeniden basiimaz? Milli Egitim Bakanhgi Yayinlan bunu neden
Ustlenmez? Refik Ahmet Sevengil'in hepsi birbirinden degerli
belge niteligindeki kitaplarinin yeni baskilar neden yapilmaz?

Tiyatro anilan da tiyatro tarihimizin bir belgesidir. Tiyatro
sanatgilarinin anilan her yerde popduler bir kimlik kazanmisken
Ulkemizde Ug¢-dort oyuncu kaleme almig yasadiklarini, gérdik-
lerini. Hatta bu tiyatro anilarinin bir kismi belli bir tarihe kadar
gelip kalmig, devami bastiriima olanag! bulunamamis, Haldun
Dormen'in, Gilriz Sururi'nin anilarinda oldugu gibi. Bati diinya-
sindaysa Jean Marais'den Sir Laurence Olivier'e kadar birgok
sanatginin anilarini okumak mamkan.

Tiyatro tarihimiz de bu ilgisizligin kurban olmustur. Tiyatro
ge¢migimizi bir ¢ipida silip unutuvermisiz  neredeyse.
Sanatgilarimizin vermisg oldugu miicadeleleri, 6zverileri anim-
samaz olmusuz. Belki de kendi kendimizi bagiglamak igin,
bagiglayabilmek igin topraga gémmuisiiz bagimizi. Ginkd hepi-
miz biliyoruz: Tiyatromuza génil vermis ilk sanatgilarin hepsi
de... Modern Tirk tiyatrosunun ilk aktoéri Ahmet Fehim Bey'in
anilanni okudugumuzda Anadolu'nun doért bir yanina tiyatro
gruplarinin hangi zor kosullar altinda gittiklerini saptariz.

Ik Misliman kadin oyuncu Afife sahneye ¢iktiginin ikinci
haftasindan basglayarak 1923 yilina kadar surekli bigimde polis
baskisiyla yiiz yize gelmistir. Ustelik bu getin micadelesinde
yalniz kalmig, yalniz birakilmigtir. Afife, ibniirrefik Bey'in tiyatro-
sunda yeniden kovusturmaya ugdrar. Bu kez kendisiyle birlikte
karakola gétiriilen bir bagka aktrist daha vardir: Saziye Moral.
Eger filmi oynamamis olsa kag¢ kisi Afife Jale'yi animsayacakt
merak ediyorum. Bugiin kag kisi Saziye Moral't animsiyor, tani-
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yor acaba?

Tiyaromuz bu ilk sanatgilarinin yasadig: aci gunleri gok geri-
lerde birakti, serpildi, toplumun gézbebedi sanatgilar yetistirildi.
Dig gbérinum bdyle. Oysa, mutfak tarafina gegtigimizde sorun-
larin baska sekilde surup gittigini géruyoruz. Hatta micadeleci,
idealist tutum da silinmis ginimuizde.Tiyatro ugruna sahnede
can vermek isteyen ka¢ sanatg ¢ikar bugin ve niye ¢iksin?
Birakin can vermeyi, ginimizde birka¢ dublaj, birkag TV filmi
i¢in sahneye gikmama gareleri arayanlarin varliklari da oldukga
Uzucu. En tehlikeli isaret de sanatginin sayica azalmasi, ulusal
tiyaroyu ayakta tutacak (yukarida da degindigim gibi) yerli oyun
sayisinin bayuk bir hizla digmesi, yenilikgi ydbnetmenlerin yetis-
memesi.

Oyun segimi de hep bir sorun olarak tiyatromuzun geligmesi
agsamasinda kargimiza gikmaktadir. Ozel tiyatrolar oyun segi-
minde buyik bir 6zglrlige sahiptirler ama, teknik olanaklardan
yoksun salonlarda galigma, parasal sikintilar nedeniyle bu
6zgurlukleri ister istemez kisittanmaktadir. Ucuza ¢ikan dekor-
lan olan, az kadrolu, fazla teknik gerektirmeyen oyunlari
se¢mek zorunda kalmaktadirlar genellikle. Odenekli tiyatrolar-
sa parasal olanaklara sahip olmakla birlikte oyun segiminde
daha baska kisitlayici kurallara bagh kalmaktadirlar. istanbul
Sehir Tiyatrolari, Gencay Girin yénetiminde bu baglan biyik
6lgude kirmayr bagarmigsa da yeni kurulmus olan Repertuar
Kurulu gibi kisitlayici bir kurul yasanilan umudu goélgelemekte-
dir.

Ozel tiyatrolarin salonsuzluk sorunundan séz etmek istemi-
yorum artik.Son yedi-sekiz yillik yazilarimizi yeniden yazip
imzalayabilecegimiz kadar degismeden sirip gidiyor bu sorun.
Daha da uzun sure degismeyecekmis gibi gérinliyor. Bugine
dek her yeni yapilan bir spor tesisiyle birlikte bir tiyatro salonu
yapilmis olsaydi bu sorun blylk élgide ¢dzilmis olurdu.
Simdiye dek béyle bir uygulamaya gidilmedi, bundan sonra da
hi¢ gidilecekmis gibi durmuyor.

Tiyatromuz ne yazik ki higbir zaman kiltir yagamimizda 6n
plana ¢ikamamis, bas taci edilmemistir. Bati edebiyatina bakti-
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gimizda tiyatronun, tiyatro dinyasinin, tiyatro yasaminin
romanlara konu oldugunu géririz. S6zgelimi Fransiz edebiya-
tinda tiyatro diinyasi énemli bir yer tutar. Konusu tiyatro salon-
larinda, kulislerinde, sahnelerinde gegen pek ¢ok roman
yazilmig, pek ¢ok film g¢evrilmigtir. Hep bir merak ve ilgi konusu
olmustur tiyatro, gekiciligini surekli korumustur, korumaktadir
da. Dénlp kendi edebiyatimiza baktigimizda, s6éz konusu
dinyanin yalnizca bir-iki yazarin ilgisini ¢ektigini goririz.
Kisacas! edebiyatimiz da ilgisiz tiyatroya, okurumuz da, yayin-
cimiz da... Tiyatromuz bagka sanat dallarninin desteginden
yoksun, var olmaya g¢abaliyor ve seyircinin ilgisini bekliyor,
bunca ilgisizligin ardindan. Miicadeleci ruhunu gevreden gele-
cek destekten yoksun kalarak kaybetmeye yazgili bir sanat dali
ister istemez kendi igine kapaniyor, kisirdéngiden disariya
¢ikamiyor bir tirli. Gegmisin duygulu diinyasi akilla birleseme-
diginden geg¢misteki bitin o emekler bosa harcanmis olmuyor
mu? ik sanatgilarimiz yasamlarini ortaya koyarak var ettiler
Turk tiyatrosunu. Bugiinse anlamsiz miicadeleler, yanhs segi-
len hedefler ve yapmaktan ¢ok yikmaya yénelik girisimlerle
zaman yitiriyoruz.

Turk tiyatrosu bir gikmazin igindedir. Ozel tiyatrolar zorlukla
ayakta durabilmektedirler. Oyun yazari, oyuncu, seyirci, yonet-
men, salon... hep artan, ama eksilmeyen sorunlar olarak ortaya
¢lkmakta. Butun bunlarla micadele etmek ve tiyatromuzu
¢agdas dizeye getirebilmek igin Tirk tiyatrosu dunki heyeca-
nina simdi daha gok gerek duymaktadir.

(Argos, Eylil 1990)
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Murat TUNCAY
BiR ESKi SARKI: DRAMATURGI'NIN ONEMIi

Kultir Bakanligimiz tarafindan diizenlenen Tiyatro Kurultay!
11 Haziran Pazartesi gini baslayip, 13 Haziran Carsamba
aksami bitti. Agihg-kapanis glrultileri arasinda kalan bir buguk
gun iginde, kimelendirilis mantidi bir turld anlagilamayan bes
komisyonda tiyatromuzun sorunlarini bilenler, yagsayanlar, onla-
rn ne oldugunu zaten bilenlere tekrarlama firsati bulabildiler!
Sdrenin konulari yeterince olgunlastirmaya yetersiz olusundan-
sik sik yakinildi.Yeni seslerden eski sarkilar dinledik. Bu eski
sarkilardan biri de "Dramaturgi“lstineydi.

Turk Tiyatrosu'nda bir dénemin en biyiik sorunu Misliman
kadinin sahneye ¢ikmasi olarak gérildi. Ardindan usta-girak
iliskisini okullar, konservatuarlar gatisi altinda sirdirmenin
sancilari gekildi.Tiyatroyu "Heveskeran maskaraligi" olmaktan
¢tkarip saygin bir meslek olarak gérme ve géstermenin basari-
sint elde eden insanlar, sosyal giivenlik ve parasal sorunlarini
¢6zmenin savasina giristiler. Odenekli tiyatrolar dogdu.
Bdylece oyuncuyla baslayip oyuncuyla bittigi sanilan tiyatro
islerinde sahne disindaki gorevlerin de 6nemi anlagilmaya
baslandi.Yetki ve sorumluluklarn farkli yaklagimlarla belirlenen
bu gérevlilerle tiyatrolarimizin kurumlagma suregleri de basla-
mig oldu. Iste dramaturgi ve dramaturg kavramlari da bu
kurumlagma surecinin ilk trdnlerinden biri olarak ortaya gikti.

Ne var ki, dramaturgun kim oldugu ve ne ise yaradig: konu-
sunda kadrolu dramaturglarina maas 6deyen 6denekli kurum-
larimizda dahi bugiine kadar, tiyatro biliminin verilerine uygun
disen, saglikh bir uygulama geleneg@inin kurulabildigini ileri
sirmek olast degil. Bugiine kadarki uygulamalara bakilacak
olursa, kisa soluklu bir kag girisim diginda, 6denekli tiyatrolari-
mizin dramaturglarini, belli araliklarla toplanan oyun seg¢me
kurullari ya da "Edebi Heyet"lerinin isini kolaylastirmak; karar
alma surelerini kisaltmak adina bir tir: "On eleyici okuma
memuru" gibi gérip degerlendirdikleri anlagiliyor.

Bu anlamda dramaturg: Yuksek 6grenim gérmis; éncelikle
de llkemizde sayilan simdilik ikiyle sinirh Gniversite diizeyinde
kuramsal egitim veren bir tiyatro béliminden mezun olmus;
tercihan dil bilen bir okuma memurudur. Bu memur masasinin
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Gzerine konan yuzlerce telif ya da ¢eviri oyun metnini okuyup,
se¢meye yetkili kurula i1sik tutucu bir iki paragrafla yargilarini
belitmekle gérevlidir.Yaygin bir gérise gbére de isi burada
biter. Dramaturg haddini bilmeli; oyun segiminin ardindan
yénetmene akil vermeye, provalari elestirmeye, yorumun olus-
turulmasinda kanun sézciligu yapmaya kalkismamali, tereci-
ye tere satmamalidir. Codu yénetmen, bir ara &denekli
tiyatrolarda baslatiimak istenen: "Her oyuna bir dramaturg” ilke-
sine buyik tepki gésterirken kimi yénetmenler -ki olduk¢a azin-
hikta kalmiglardir- pratik dramaturgi uygulamalarindan oldukga
yararlandiklarini ifade etmislerdir. Isin bir bagka acikli y6éni
bdylesi bir otamda dramaturglarin yaklagimlarindaki belirsizlik-
de kendisini gésteriyor. Durumlarindan hosnut olmama disinda
ortak bir diigiince birligi ya da eylem, hi¢ olmazsa disa yansi-
yan bir agiklamaya da rastlamiyoruz. Anlagilan konu bu yénde
de belirsizlikler, tedirginlikler tagiyor.

Tiyatro Kurultayimizin 1 no'lu komisyonu tarafindan hazirla-
nan raporda dramaturg, 6denekli tiyatrolarin oyun yazarlaryla
iliskilerinde neredeyse bir arabulucu olarak degerlendiriliyor.
Dramaturg'dan yazarlara kabul edilen ya da reddedilen oyunla-
rigin gerekgeli raporla bilgi vermesi isteniyor. "Yazar-
yénetmen-dramaturg” isbirligi ve koordinasyonunun 6nemi
Uzerinde duruluyor. "Tirk Tiyatrosu'nun gereksindigi nitelikli
dramaturglarin yetistiriimesi igin Universitelerde ve tiyatro
kurumlari iginde yeterli ¢abanin harcanmasi”, "Tiyatrolarda
yeterince dramaturgun gérevlendiriimesi®, "Oyun segiminden
sahnelenise kadar, dramaturglarin etkin ve iglevsel kilinmasi*;
"Odenekli tiyatrolarda ekonomik agidan sanatgilarla ayni dize-
ye getirimesi"; "Kadrolu dramaturgu bulunmayan ézel tiyatro-
larda dramaturgi islevlerini staj calismalari iginde yerine
getirecek 6grencilere firsat verilmesi" dileklerinde bulunuyor.

Ortaya ¢ikan su ki, 1990 yillarin basinda, Tirk
Tiyatrosunda varligina adamakilli gereksinim duyulan "drama-
turg"un kimligi, niteligi, islevleri konusunda belirsizlikler surtp
gitmektedir. Bu yazinin bir amaci da bu saptamanin ardindan
konuya tiyatro bilimsel bir agiklik getirmeye ¢aligmak olacak.

Tiyatro Bilimi "dramaturg"u en yalin gizgilerle: "Oynanmak
Uzere yazilmis; karsilikli konugmalarla geligen ve dramatik bir
6z tasiyan metinlerle ilgili sorunlar ¢dézmek Uzere belli bir
egitimden ge¢mis uzman kisi" olarak tanimlar. Bu tanimin
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kapsamina giren gorevlinin dram sanatinin yapi bilgisi, repertu-
ar ve tiyatronun isleyis mekanizmasi konusunda bir uzmanlik
egitiminden ge¢gmis olmasi ilkesi 6nem tagimaktadir.

Dramaturg'un ¢alismasi: "Biri olmazsa olmaz" denecek
6lcide kesinlik tagiyan G¢ temel alanda bilgi ve uygulama
becerisini igermekte ve gerektirmektedir. Saglikl bir dramaturgi
¢aligmasi igin gerekli altyapiy! olusturan bu ¢ alan séyle sira-
lanir:

1) Dramaturgun dram sanati ve repertuar bilgisi.

2) Gorev yaptigi tiyatronun teknik ve estetik olanaklari.

3) Tiyatronun ydneldigi seyirci kitlesinin yagam kosullan, ilgi
alanlar, kultar ve begeni duzeyi.

Bu ¢ temel alandan herhangi birinde yeterli bilgi dizeyine
sahip olmayan bir dramaturgun oyun énerileri ve sahneleme
6ncesi hazirliklarinin basgari gansi raslantilara birakilmig saytila-
bilir.

Bir tiyatronun, kadrolu dramaturgundan bekledigi ilk is,
olanaklarina uygun ve seyirci toplayacak oyunlardan olusan bir
repertuar hazirlamasidir. Dramaturg, egitimi asamasinda edin-
digi ve surekli gelistirmek durumunda oldugu oyun metinleri
repertuan iginden, oyuncu kadrosunun altindan kalkabilecegi
oyunlar bulmak, bu oyunlarin se¢im agsamasinda énerilebilecek
6n hazirliklannm yapmak durumundadir. Tiyatro toplulugunun
yapisi, sanat ¢izgisi, kullanilacak sahnenin teknik olanaklar ve
yapim bultgesi gibi faktérlerin yamnda dramaturg, seyircinin
beklentilerini, duyarli oldugu noktalari, ilgi alanini ve sosyo-
politik ortami gézéniinde bulundurmak durumundadir. Turneye
yonelik bir galigma yapilacaksa degdisen mekan ve seyirci kitle-
si karsisinda oyun metni (zerinde alinmasi gerekli énlemler
konusunda 6neriler gelistirmesi gereken ilk kisi yine dramaturg-
tur.

Burada dramaturgun niteligiyle ilgili Snemli bir konu ginde-
me gelmektedir: Yaygin bir kaninin aksine dramaturgun sanat-
sal bir yaratici olmadidini; sanatsal bir duyarlilidi olan, ancak
bilimsel ydéntemlerle galigan bir uzman incelemeci oldugunu
vurgulamak gerekiyor. Bu gergegdin dramaturgu ikinci sinif
vatandas durumuna indirgemeye kalkisan yanhs gorisu tekrar-
lamak gibi bir anlam ve amag tasimadigini hemen belirtmek
zorunlulugunu duyuyorum.

Dramaturgu yaratici sanatgl olmaktan ¢ok bilimsel yéntem-
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lerle galisan bir uzman-arastirici olarak degerlendiren bu yakla-
sim kisaca sdyle agiklanabilir: Bir oyunun sahneye gitkmasinda
dogrudan séz sahibi olan yénetmen, oyunda gérev alan oyun-
cular, sahne tasarimcilari, kuskusuz birer sanat¢! formasyonu
olan, olmasi gereken kisilerdir. Clinkld bir sahne uygulamasi
temelde bir sanat olayidir ve her sanat olay: gibi belli bir yoru-
ma dayanir. Bu yorum, sahnelemeye katkida bulunan tim
sanatgilann bireysel yaklagimlarini igeren, ama sonugta yénet-
menin temel gérigleriyle bigimlenen ve uygulamanin estetik
gizgilerini belirleyen bir digiince gergevesini olugturur. Yorum
6znel bir bakis agisidir. Sahibinin diinya gérigini, estetik
anlayisini ve sanat yapitina kisisel yaklagimini, degerlendirme-
lerini kapsar.

Bu anlamda her yoruma yeni bir sentez géziyle de bakilabi-
lir. Sentezin yapilabilmesi igin mutlak bir analize, ¢gézimlemeye
gereksinim bulundu@u da agiktir. Tiyatro olayi, genel anlamda
dramatik 6z igeren bir oyun metninin, gérsel ve isitsel iletigim
yéntemlerinin estetik bltlinliguyle sahnede varedilmesi oldu-
duna gére, hergeyden 6nce oyun metninin sanatsal yaraticiliga
y6nelik yeni bir senteze (yoruma) olanak saglayacak agiklik ve
nesnellikle ¢ézimlenmesi gerekmektedir. Iste bilimsel ve
nesnel bir yaklagimla bu ¢éziimlemeyi yapacak kisi de drama-
turgtur.

Bir arastirma ve g¢ézumleme olay! su ya da bu sekilde belli
bir yéntemle yapiimak durumundadir. Hele sanatsal bir uygula-
maya temel olacak yorumun dayandirlacag: ¢dzimlemenin
saglam ve dogru olmasi yapitin nirengi noktalarina, mesajina,
amacina ve yapisal bitunligine ters gelebilecek yanlislar
icermesi istenmiyorsa ¢dzimleme yénteminin olabildigince
nesnel ve bilimsel bir gizgide yuritilmesi ve tamamlanmasi
zorunlulugu vardir. Bilim arastirir, sanat yaratir ilkesi burada el
ele vermektedir.

Su halde "Dramaturgi ¢dzimlemesi" bilimsel yéntemlerle
yapilacak: Yorumun Uzerine kurulacag temeller dikkatle agim-
lanacaktir. Yénetmen, sahneleme agamasinda devreye girecek
tim sanatsal yaratilan yénlendirecek yorumunu bu ¢ézimle-
menin Ustine daha saglikli bir bigimde kurabilecek; metnin
Uzerinde daha sonra yapilabilecek degisiklikler, eklemeler,
budamalar bu yorum dogrultusunda dramaturg tarafindan
hazirlanacak; sonugta rol dagilimlari ve sahne galigmalarinda
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basariya giden yolun haritasini olusturacak oyun metni bu
¢6zimleme ve degerlendirmelerin i1 altinda bigimlendirile-
cektir. Bu anlamda tiyatronun gagdas Dionysos'u yénetmen ise
Apollon'u da mutlaka dramaturgtur.

Dunyanin pek gok llkesinde de tiyatro egitimi veren kurum-
larda dramaturgluk érnegin bir oyunculuk ya da sahne tasarim-
ciigr gibi kesin ayn bir meslek formasyonu igeren program
olarak henliz goérilmemektedir. Dramaturglar genellikle oyun
yazarli@) egitimi almig kisiler iginden ¢ikmaktadir. Bu egitimin
"tiyatro tarihi”, "tiyatro kuramlari”, "oyun incelemesi" gibi temel
tiyatro formasyonu dersleri yaninda “dramatik yazarlk",
"dramaturgi”, "sahne uygulamasi” gibi daha 6zel mesleki ders-
leri; "psikoloji”, "toplumbilim”, "sanat toplumbilimi”, "felsefe",
"sanat tarihi", "mitologya” vb. kiltur derslerini igerdigi gérilmek-
tedir. Yabanci dil bilgisinin bu egitim igindeki 6nemi ise agikga
kendisini gbstermektedir. Béylece agirlikh olarak tiyatro bilimi
ve yabanci dil egitimi géren dramaturgun c¢alistigi tiyatronun
repertuarini hazirlamada, oyun segiminde ve segilen oyunun
yénetmeni igin yoruma temel olusturacak ¢ézimiemesi drama-
turgi raporunun esasini olugturmaktadir. Sorun bu asamada
nasil bir ¢éziimleme y&nteminin kullamimasinin daha yararl
olacagi, noktasina gelip dayanmaktadir ki bu bagl basina ayr
bir inelemenin konusunu olugturmakta.

Sahneye koyma olgusunun ortak ¢aligma sirecinde drama-
turgu: "Yaratici sezgiyi,coskuyu, 6zglrligi engelleyen bir fren
pedal" gibi gérme yada gésterme egiliminin sonunda drama-
turgu tim islevleriyle digslamaya ydnelen bir tedirginligin kayna-
gini olusturdugu gergeg@ini de yadsiyamayiz. Dramaturglari-
mizin bugun iginde bulunduklari edilgin kosullar bu tedirginligin
besledigi olumsuz yaklagimlarin sonucundan baska bir sey
degil. Bilgiyi yaratici sezginin kostegi degil firlatma rampasi
olarak de@erlendiren ¢gagdas bakis agisina timuyle ters dusen
bu tedirginligi agmak zorundayiz. Cagdas tiyatronun 6zledigi-
miz boyutlarina ulagacak uygulamalar bu nitelikli ortak ¢aligma-
lardan gegiyor. Oyleyse tiyatronun bu kadar kadrolu
Dionysosuna iglevsel bir kadrolu apollon ¢ok gérilmemeli.

(Gosteri, Kasim 1990)
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Zehra iPSIROGLU

HAVEL'IN OYUNLARINDA DUSUNEN iNSANIN
YALNIZLIGI

Dostlar Tiyatrosu'nda gegen sezondan bu yana sergile-
nen Buruk Ezgi'de (Yénetmen: Genco Erkal) ve ilk kez Istanbul
Tiyatro Festivali gergevesinde gésterilerek S$Sehir Tiyatrosu'nda
gosterime giren kisa oyunlar Gérisme-Kutlama-Cagri'da
(Yonetmen: Oben Giney) Vaclav Havel aydin kimligini degigik
acllardan sorguluyor. Baskili bir ortamda aydinin iglevi ve
konumu nedir? Aydin dedigimiz bir kisi béyle bir ortamda kendi
kimligini ve kisgiligini 6din vermeden nasil koruyabilir? Aydinla
toplumun diger kisileri; kigik burjuvalar, isgiler, baski gruplar
ve benzeri gligler arasinda nasil koruyabilir? Aydinla toplumun
diger kisileri; kiglk burjuvalar, isgiler, baski gruplan ve benzeri
glglerarasinda nasil bir iliski s6zkonusudur. Olaylara uzaktan
bakma ile iginde olma, gézlemcilik ve etkinlik arasindaki gelgit-
ler ne turde bir kisilik gatismasina yol agmaktadir? Tum bu
sorunlari bu oyunlarinda garpici bir bigimde dile getirir Havel.
Buruk Ezgi'de oyunun tim kurgusu tirli korkular ve bunalhmiar
icinde bocalayan yazar Leopold'un gevresinde odaklagirken
Gorisme-Kutlama-Cagri'daki Vanek tipi geri planda kalan
sessiz bir gdzlemcidir sadece. Bu ¢ kisa oyunda degisik
sosyal kesimlerden insanlarla bir araya gelen Vanek'in gevre-
sinden kesitler gosterilir. Tium bu oyunlarinda aydinla gevresin-
dekiler arasindaki ¢atismay) disinen insanin yalniz ve
bunalimli kisiligini gézler 6niine serer Havel.

Vanek'den de Leopold'dan da insanlar hep bir seyler
Beklemektedir. Bekleme motifi insanlarin igylzinu tim ¢iplakli-
giyla ortaya koyar. Sézgelimi Kutlama'da sézde mutlu bir evlilik
surdiren bir gift, Vanek'e 6gutler vererek ondan kendilerine
benzemesini beklerler. Ne var ki konustukg¢a, beklentilerini,
6zlemlerini dile getirdikge surdirdikleri sahte yasamin igyizii
ortaya gikar. Hi¢ bir sey gérindugi gibi degildir, ama oynadik-
lan rollerin sirmesi, surdirdikleri yalan dunyanin tersylz
olmamasi Vanek'e baghdir. Vanek'in sessiz tanikhd onlari
¢ilgina gevirir. Kendi zavalliliklarinin ve garesizliklerinin bilinci-
ne varrrlar béylece. Oysa Vanek onlan degistirmek igin hig
¢aba gostermez, suskun bir gézlemcidir sadece. Buruk Ezgi'de
ise insanlarin bekleyisi tam bir kusatmaya doénlgir. Leopold
cevresindekilerin gbézunde bir kurtaricidir, kurtulugun simgesi-
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dir sanki. Uzak yakin herkes Leopold'un gevresinde giderek
giriftlesen bir ag 6rerek onu ¢ikmaza suruklerler. Bdylece
cevresiyle Leopold arasindaki ¢atigmaya bir i¢ ¢gatigsma boyutu
da eklenir. Yalniz gevresine degil kendi kendine de yabancilas-
migtir Leopold. Bu bakimdan Leopold'un yasaminin
Vanek'inkinin bir sonraki agamasi oldugu séylenebilir. Havel
Buruk Ezgi'de aydin kimligini bir biiylte¢ ardindan sergilerken,
Gorigme-Kutlama-Cagn da dirbiinin tersinden bakiyor sanki.

Tum bu oyunlarinda aydin gikmazini gésterir Havel. Yer
yer buruk bir gilmece anlayiginin agirhk kazandigi bu karam-
sar diunyadan higbir kurtulug, higbir ¢ikis yoktur. Havel, bir
¢6z0m vermemesinin nedenini sdyle agikliyor: "Bence tiyatro-
nun amaci olumlu kahraman tipleri yaratmak degildir. G6zimu
insan kendi bulmali. Benim amacim sorunun dylesine temeline
inmek ki, higbir kagis olmasin... Cinki ancak kendi kendimize
kendi igimizde, kendimiz i¢in bulabilecegimiz bir ¢6zimun, bir
umudun degeri olabilir."(1) Elegtirinin ve 6zelestirinin 6nemine
isaret eden bu sézler, umudun umutsuziugun sinirlarinda
basladigini dile getiriyor. Cekoslavakya'daki kargi hareketi
aydinlarin, sanatgilarin baslattigini ve Havel'in bu hareketin
6nculerinden oldugunu gézoninde tutarsak, oyunlarin elestirel
boyutunu daha iyi kavrayabiliriz. Acimasiz bir elestiri ve dzeles-
tiri bir seyleri degistirebilmenin belki de tek yoludur.

Oyunlarin bagkisileri Leopold ile Vanek arasindaki ortak
ve farkli 6zellikler sahneleniste daha da belirginlesiyor. Buruk
Ezgi de Genco Erkal Leopold'un geligkilerle dolu olan kisiligini,
ruhsal dalgalanmalarini, gevresine ve kendisine yabancilagma-
sini en ince ayrintilarina de@in ¢ikartan renkli bir oyunculuk
sergilerken, Goérisme-Kutlama-Cagri'da ise Cuneyt Tirel
Vanek'in ige doénik ve sessiz kisiligini buyuk bir ustalikla
canlandiriyor. Her iki rolin de kendine gére guglikleri ve tehli-
keleri var kuskusuz. Leopold roll, Leopold'un kendine ve
gevresine yabancilagsmasini vurgulayan gelgitler ve geliskilerle
dolu bir oyunculugu kosullarken, ilk bakista daha kolaymis izle-
nimi veren Vanek roli bigagin ucunda bir dengeyi gerektiriyor.
Ufak bir asirihk Vanek tipini inandiriciliktan yoksun kilacag
gibi, 'kiguk-oyunculuk' dozunda hafif bir dengesizlik de onu
iyice siliklestirip yok edebilir. Aslinda her iki tipin de Leopold'un
da Vanek'in de ortak 6zelligi hem hig bir asiriiga ve abartiya
gelmemeleri, hem de tum inandirici ve agirlikh kigilikleriyle tam
bir aydin tipini sergilemeleridir. Boylesi bir dengenin kurulmasi
da diger kisilerle olan iligkilerini belli bir uyum iginde gelismesi-
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ne baglidir. Her iki sahneleniste de Leopold ve Vanek rollerinin
disindaki rollerde yer yer ufak tefek aksamalar oluyorsa da bu
uyumun aksadigi séylenemez. Bu baglamda o6zellikle Buruk
Ezgi de polis roliinde hi¢ bir abartiya kagmadan kolay kolay
unutulmayacak bir tip gizen Avni Yalgin'in, karikatlirimsu gori-
nimleri ve oyunlariyla, oyunun buruk havasini hafifleten
Wenzellerin (Yuksel Ozkok, Serdar Bordonaci) oyunlar
gergekten dvglye deger.

Oyunlarin sahnelenisindeki ortak nokta, dramaturjik yapi-
larinin, matematiksel bir duzen iginde geligen kurgularinin,
farkh dizlemlerde kullanilarak anlam degistiren dilin, motif
yinelemelerinin vb. Gzerinde buyuk bir 6zen ve titizlikle durul-
mus olunmasi. Ne var ki Buruk Ezgi de oyundaki g¢eligkileri
kesin gizgilerle ¢ikartan bir soyutlama agirlik kazanirken, kisa
oyunlar daha gergekgi bir bigimde yorumlaniyor. Buruk Ezgi'de
huzin dolu bir mazikten bir tutukevini ¢gagristiran dekora degin
tim 6geler oyunun anlasiimasina katkida bulunuyor. Kimligini
arayan aydin temasi boylece yalniz Genco Erkal'in usta oyun-
culugunda degil, oyunun butininde belirginlesiyor. Buruk
Ezgi'nin sahnelenisindeki bir baska 6zellik de oyundaki geligki-
leri, insanlar arasindaki iletisimsizligi, diyaloglardaki anlam
kaymalarini vurgulayan buruk bir gulmece anlayigina agirlik
vermesi. Kisa oyunlarda ise uyumlu bir ekip g¢alismasina
karsin, yer yer bir tekdizelik duyumsaniyor. Ozellikle Havel'in
dramatik yapi agisindan diger oyunlarindan belirgin bir bigimde
ayrilan Cagri da bu tekdizelik daha da yogunlasiyor. Ancak
Ozellikle bu oyunun aydin sorumlulugunu gindeme getiren
konusu bizler igin 6zel bir 6nem tagidigindan, izleyicinin ilgisini
yine de gekebiliyor.

Sonugta hem baskili bir toplumda kisiligini arayan aydin
konusunun bizler igin tagidigi 6nem, hem de eliyizi diizgin bir
oyun izleme agisindan Buruk Ezgi'nin ve Gériisme-Kutlama-
Gagn'nin bu sezonun kagiriilmamasi gereken oyunlan oldugu-
nu sdyleyebilir.

' 1) Vaclav Havel- Bildirim, Gagdas Drama Dizisi, Can Yayinlari,
Istanbul 1990, S.11,12

(Gésteri, Kasim 1990)

277






_ (1960-1990)
DiZiN | (ELESTIRMEN)

AKALAN, Ayperi
AKARSU, Ginay
ALKAYA, Orhan

ANAMUR, Hasan
AND, Metin

ARDIC, Engin
ARPAD, Burhan
ASILYAZICI, Hayati

ATAGC, Nurullah
ATASEVEN, Haluk Sevket

AY, Latfi

AYVAZ, Ulkii

BENK, Adnan
CANDAN, Aysin(Seven)
CAGDAS, Hami
CAMURDAN, Esen
CAPAN, Cevat
DELEON, Jak

EDIZ, Hasan Ali

ERGAND, Caglar Tanyeri
ERTUGRUL Muhsin

Kayip Mektup

Bir Olumiin Toplumsal
Anatomisi

Ayak Bacak Fabrikasi
Savunma

Galileo Galilei
Caligula

Igerdekiler

Késebas!

Puskalld Moruk
Cendere

Sacco ile Vanzetti
Tartuffe

Gilnce

Cagdas Tiyatroda
Yoénetmenin Yeri
Sezuan'in iyi insani
Onemli Adam
Cikmaz Sokak
Eurydice

Ug Kurugluk Opera
Medea

Yangin Var

Sokollu

50. Yilinda Gocuk
Tiyatrosunu Anarken
Degisim

Bahar Noktasi

As Bunlan As

Mor Defter

Arzu Tramvay!
Buruk Ezgi

Bir Deneme Sahnesi
Perde Agiliyor
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FUAT, Memet

GURPINAR Melisa

GUVEMLI, Zahir

HUSEYIN, Hasan
HOY!I, Ibrahim

ILKSAVAS, Yagar

iPSIROGLU, Zehra

KARAKADIOGLU, Giilsen

KOK, Mehmet
KUDRET, Cevdet
NUTKU, Hualya
NUTKU, Ozdemir
ORAL, Zeynep
ORTAYLI, ilber

OZANSOQY, Halit Fahri
Omer Atila (Sav)

OZCELIK, Tahir

ittinat ve Terakki
Kivircik Pasa
1979/1980 Tiyatro
Sezonunun
Disundirdikleri
Fizikgiler

Hamlet

Sezuan'in lyi insani
Salincakta iki Kigi
Serefiye

Ug Kizkardes
Tiyatro Mevsimi
Baslarken

Kafkas Tebesir Dairesi
Haval'in Oyunlarinda
Dusiinen insanin
Yalnizh@i

Harold ve Maude
Mutfak

Ug Kizkardes

Kral Usiimesi
Leonse ileLena
Gergedan

Sabotaj Olay:
Becerikli Kanguru
Haydutlar

Evler Evler

Cesaret Ana ve Gocuklari

Bir Garip Orhan Vel
Evlere Senlik Kaynanam
Nasil Kudurdu?
Arzu Tramvay!
Mikadonun Gépleri
Kagak

Evlatgiklar

Hamlet 70



OZGU, Melahat
PUSKULLUOGLU, Ali

SEFA, Peyami
SANLI, Sevgi

SAV, Ergun
SELVI, Segkin

SERCAN, Mustafa
SEVENGIL, Refik Ahmet
SEVINCLI, Etdal

SiYAVUSGIL, Sabri Esat
SOLELLI, Sezai
SOMER, Melih
SUVEREN, Kami
SENER, Sevda

TANER, Haldun
TUNCAY, Murat
UCARER, Dikmen Giirin
ULUNAY, Refii Cevat

VASSAF, Melih
YUKSEL, Aysegl

Medea

Kérdigum/Yatik Emine/
Esegin Gélgesi/Babayigit
Arzu Tramvayi

Kokler

Cumhuriyet Kizi

CGark

Meraklisi igin Oyle Bir
Hikaye

Solozun Mavali

Galileo Galilei
Babamizin Evinde Hayat
Amatoérler igin Tiyatro
Tiyatronun
Neresindeyiz?

Arzu Tramvayi

Yaygara 70

Evcilik Oyunu

Oyunun Oyunu
Vatanseverler

Peynirli Yumurta
Hangisi Karisi

Bahar Noktasi
Amadeus

Bir EskiSarki
Dramaturgun Onemi
Cadilar Macbethi )
icinden Tramvay Gegen
Sarki

Bozuk Duzen

Vigne Bahgesi

Galileo Galilei

Tiyatro GCoksesliliktir
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(1960-1990)

DiZiN It (OYUN/KONU)

Amadeus

Amatoérler igin Tiyatro
Arzu Tramvayi

Arzu Tramvayi

Arzu Tramvayi

Arzu Tramvayi

As Bunlan As

Ayak Bacak Fabrikasi
Babamizin Evinde Hayat
Babayigit

Bahar Noktasi

Bahar Noktasi

Becerikli Kanguru
1979/1980 Tiyatro Sezonunun
Disindurdukleri

Bir Deneme Sahnesi

Bir Eski Sarki: Dramaturginin Onemi

Bir Garip Orhan Veli

Bir Oliumin Toplumsal Anatomisi
Bozuk Diizen

Buruk Ezgi

Cadilar Macbethi

Caligula

Cendere

Cesaret Ana ve Gocuklari
Cumbhuriyet Kizi

Cagdas Tiyatroda Yénetmenin Yeri
CGark

Gikmaz Sokak

Degisim

50. Yilinda Cocuk

Tiyatrosunu Anarken

Esegin Golgesi

Eurydice
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Haldun TANER

Efdal SEVINGLI

Hasan Ali EDIZ

Halit Fahri OZANSQOY
Peyami SAFA

Sabri Esat SIYAVUSGII
Jak DELEON

Gilinay AKARSU

Refik Ahmet SEVENGIL
Ali PUSKULLUOGLU
Cevat CAPAN

Haldun TANER

Hilya NUTKU

Melisa GURPINAR
Muhsin ERTUGRUL
Murat TUNCAY
Zeynep ORAL

Gilinay AKARSU

Refii Cevat ULUNAY
Caglar Tanyeri ERGAND
Dikmen Gurin UCARER
Hasan ANAMUR
Burhan ARPAD
Zeynep ORAL

Sevgi SANLI

Haluk Sevket ATASEVEN
Ergun SAV

Ulkii AYVAZ

Esen CAMURDAN
Esen CGAMURDAN

Ali PUSKULLUOGLU
Adnan BENK



Evcilik Oyunu
Evlatgiklar

Evler Evler
Evlere Senlik Kaynanam
Nasil Kudurdu
Fizikgiler

Galileo Galilei
Galileo Galilei
Galileo Galilei
Gergedan
Gunce

Hamlet

Hamlet 70
Hangisi Karisi
Harold ve Maude

Melih SOMER
Tahir OZCELIK
Ozdemir NUTKU
ilber ORTAYLI

Zahir GUVEMLI
Orhan ALKAYA
Mustafa SERCAN
Aysegiil YUKSEL
Cevdet KUDRET
Nurullah ATAC
Zahir GUVEMLI
Tahir OZGELIK
Sevda SENER
Gilsen
KARAKADIOGLU

Havel'in Oyunlarinda Diisiinen insanin

Yalnizligi

Haydutlar

icerdekiler

iginden Tramvay Gegen Sarki

Kagak

Kafkas Tebesir Dairesi
Kayip Mektup

Kivircik Pasa

Kokler

Kérdugim

Kdsebas!

Leonse ile Lena
Medea

Medea )
Meraklisi igin Oyle Bir Hikaye
Mikadonun Copleri
Mor Defter

Mutfak

Zehra ipsiroglu
Ozdemir Nutku
Metin And

Dikmen Girln
UCARER

Omer Atila (SAV)
Zehra IPSIROGLU
Ayperi AKALAN
Memet FUAT
Sevgi SANLI

Ali PUSKULLUOGLU
Metin AND

Cevdet KUDRET
Melahat OZGU
Aysin CANDAN
Seckin SELVi
Omer Atila (SAV)
Hasan Ali EDIZ
Giilsen
KARAKADIOGLU
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Sokollu

Oyunun Oyunu
Onemli Adam
Peynirli Yumurta
Puskilld Moruk
Sabotaj Olay!
Sacco ile Vanzetti
Salozun Maval
Salincakta iki Kisi
Savunma

Sezuan'in lyi insani
Sezuan'in lyi insani
Serefiye

Tartuffe

ittihat ve Terakki
Tiyatro Goksesliliktir
Tiyatro MEvsimi Baslarken
Tiyatronun Neresindeyiz?
Ug Kizkardes

Ug Kurusluk Opera
Vatanseverler
Vigne Bahgesi
Yangin Var

Yatik Emine
Yaygara 70
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Hami CAGDAS
Kami SUVEREN
Latfi AY

Sevda SENER
Engin ARDIG
Hiilya NUTKU
Hayati ASILYAZICI
Seckin SELVI
ibrahim HOY!
Orhan ALKAYA
Latfi AY

Hasan HUSEYIN
ibrahim HOY!I
Hayati ASILYAZICI
Memet FUAT
Aysegiil YUKSEL
Yasar ILKSAVAS
Efdal SEVINGLI
Mehmet KOK

Aysin Candan (SEVEN)

Kami SUVEREN
Melih VASSAF
Hami CAGDAS

Ali PUSKULLUOGLU

Sezai SOLELL|






