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"Bu kitabin hazulanmas: sirasinda arsivlerini bizlere acan Nur
Akarsu, Can Girzap, Nedret Gtiveng, Yiudiz Kenter. Basar Sa-
buncu, Osman Sengezer, Ferhan Sensoy, Dikmen Giiriin Ucarer,
Tun¢ Yalman'a ve katkida bulunan tim tiyatro elestirmenlerine
tesekkiir ederiz.”

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Yayimlar Dairesi Baskanligi

ﬁ‘%’ T.C. KULTUR BAKANLIGI YAYINLARI /1604

Sanat-Tiyatro Dizisi / 88-96

ELESTIRMEN GOZUYLE
Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi
I

(1923-1960)

Ucretsiz PDF Kitap ArdivE #&ps://rantey.org
(Tarkiye Tiyatro Elestirmenleri Birligi)



© T.C.KULTUR BAKANLIGI. 1994-ANKARA
ISBN 975-17-1394-3 (Takim)
ISBN 975-17-1395-1 (I. Cilt)
Kapak Diizeni / Seg¢il Kemerkaya

Birinci Baski, 5.000 adet

Yayin Yonetmeni Esen CAMURDAN

Hazirlayanlar

1923-1930 Donemi Yrd. Dog. Dr. Efdal SEVINCLI
1930-1940 Dénemi Prof. Dr. Ozdemir NUTKU
1940-1960 Dénemi Yrd. Dog. Dr. Efdal SEVINCLi
1960-1990 Donemi Esen GAMURDAN
Dog¢. Dr. Zehra IPSIROGLU
Caglar Tanyeri ERGAND
Sibel ARSLAN

T.C. KULTYremiARRNKién MilLiRESTIFPIERNE BASIMEVI
ANKARA 1994



Diinya ¢ok yakun bir gelecekte yeni bir ytizyilla girme
hazurligt icindedir.

Yeni ytizyihin insant, daha gelismis, daha ézgtir ve da-
ha demokrat olacaktir. Bansa ve insanliga daha ¢ok énem
verecektir. Bilimsel ve teknolojik gelismeleri destekleyecek
ancak, bunlarin, insanligin ve dilnyanin genel dengesini
bozmaswna izin vermeyecektir. 20001 ydlann insar bu-
guniin gengleridir. Onlar icin, hem ulusal kiiltitriimiiziin bi-
rikimlerini ve tiim verilerini, hem de uluslararas: kiltiir
eserlerinin temel yapitlanm hazulayp sunmak zo-
rundayiz. Bugiine kadar yapumus calismalann gt al-
tinda gengleri 2000'li yillara hazwrlamak bizlerin gérevidir.

Demokratik ortamda insana saygili, 6zgiir diisiinen,
diisiindiiklerini iiretime dénliistirebilen, sesini ve et-
kinligini sivil toplum oérgiitleriyle duyurabilen geng¢ ku-
saklar yetistirmek amacimzdwu. Tabulardan kurtulmus,
égrenmek, bilgisini artrarak daha olgun ve yararl birey
olmak amacwyla stirekli okuyan bir genglik tilkemizin ge-
lecegidir, aydinlik giinlerin gtivencesidir.

Etkinliklerimiz tiim insanlanmuza, OJzellikle c¢o-
cuklanmza, genglerimize, okumalan ve diistinmeleri; ya-
zar ve yaywnclanmeza da iiretmeleri icin her tirlii destegi
saglamak amacwyla sturdiiriilmektedir.

Demokratik bir yapt icinde, kisisel 6zgtirliiklerin bi-
lincinde, birbirlerine saygt ve sevgi ile yaklasan insanlann
"yurttaslik bilinci ile" olusturdugu "Mirkiye"yi yaratmak,
Bakanlgimuzin ana hedefidir.

Amaglanan kiiltiir diizeyine ulasrmus insanlann Tir-
kiyesi icin en é6nemli dgelerden birisi de "kitap“tir. Kiiltiir
cesitliligine ve zenginligine sahip tilkemiz insaruun is-
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tekleri ve egilimleri gé6zéniine alinarak yapiacak her tirlii
yaywn hizmeti, iilkemizi diinya tlizerinde laytk oldugu ko-
numa kavusturacalktir.

Bakanligimuz, ilke olarak 6zel yaywnevlerinin ticari
amagla gerceklestirilmesi olanaksiz olan kiultiirel verilerini
gelecek kusalklara aktarmak ve evrensel kiiltiir verilerine
ulasmak icin yaywn yapar. Bu yaywn hizmeti, Nirkiye ge-
nelinde ¢ok az bir ylizdeyi olusturmaktadir. Asil amag,
6zel kisi ve kuruluslan destekleyerek Tirkiye genelinde
yaywn sektoriine sahip ¢ikmak ve bu sektériin hareketliligi
sonucu kiiltiirlit, okuyan, yazan, diisiinen ve tireten in-
sanlardan olusan Trkiyeli'yi ortaya ctkarmalktur.

Kitap ve okumak, insarumuzt gitizel duygu ve di-
stincelerle, gelenek ve géreneklerle, birlik icinde, yurt-
taslik bilinci etrafinda biitiinlestiren, Atatiirk ilkeleri st
ginda, demokratik bir ortamda, 6zgirce yasamasuun te-
mel ve vazgecilmez olgulandwr; yalnizca insana 6zgii gii-
zelliklerdir.

Ozgiir ve demokrat yasama siireci icin “KULTUR,
OKUMAK; OKUMAK, OZGURLUKTUR” diyoruz ve tiim in-
sanlanmuzt okumaya, kiltirr ditnyamiza katlada bu-
lunmaya cagunyoruz.

Timurcin SAVAS
Kiiltiir Bakam
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SUNU

TIYATRO ELESTIRMENLERI BIRLIGI, tilkemizdeki ve
dinyadaki tiyatro dusincesi, tiyatro etkinlikleri, tiyatro olgu-
suyla izleyici, okur kitleleri arasinda képri kurmay: hedefleyen
bir kurulustur. Tiyatro sanatinin dindnd, bugindni ve yarinini
diusidnmeye gagiran, tiyatro sanatinin “insan olma"ya, "¢agdas
olma"ya katkilarini vurgulamaya g¢alisan, tiyatro sanatindan
alinan tadi ¢ogaltmaya yénelen bir kurulus...

Orgiitlenmemiz, "Dernek” statiisiine kavusmamiz uzun
zaman aldi Tirkiye'de birokrasi ¢arklari ¢ok yavas déndyor ve
her déniste yeni engeller iretiyordu. Yirmi yillik bir ¢aba so-
nunda, Tirkiye Tiyatro Elestirmenleri Birligi, 1990'da otuz bes
tyeyle resmen kuruldu. Dernegimiz bugdin Uluslararas: Tiyatro
Elestirmenleri Birligi'nin ayrilmaz bir pargasi oldugu gibi ulusla-
rarasi yénetim kadrolarinda da sorumluluk dstlenmektedir.

Tiyatro Elestirmenleri Birligi, amagiari ve hedefleri
dogrultusunda, tiyatro yasamimiza katkida bulunmak igin ¢egitli
yayinlar tasarlamaktadir. Bunlarin ilkini sunmaktan mutiuyuz.
"Elesgtirmen Géziyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu” adli
bu segki iki bélimden olusuyor Birinci kitap 1923-1960, ikinci
kitap 1960-1990 yillari arasinda yayinlanmisg tiyatro elestirilerini
kapsiyor. Yiizlerce oyun, yizlerce yazi... Her oyun (zerine
séylenmis her séziin yeni digdncelere, yeni tartismalara, yeni
urdnlere yol agmasi dilegiyle...

Zeynep ORAL
Tirkiye Tiyatro Elestirmenleri
Birligi Bagskani
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CAGDASLASMA YOLUNDA TURK TiYATRO
ELESTIRISI

Esen CAMURDAN

1923-1990 yillarini kapsayan Tiirk tiyatro elestirilerini bir
segkide toplamak, herseyden énce Cumhuriyet dénemi tiyatro-
sunu elestirel bir stizgegten gegirmek olur. Dénemlerinin
taniklari olarak nitelendirebilecegimiz elestirmenler agisindan
tiyatroya bakmak, belki de onu g¢esitli yénleriyle, degisik boyut-
lariyla yeniden izlemeye, yeniden gérmeye gétirecektir bizi.
Ayni zamanda Cumbhuriyet Sonras: Tirk Tiyatro Elegtirisi'nin
gizgisini kendiliginden ortaya ¢ikaracak olan kitabin
arastirmacilara rehberlik yapacak daha genis kapsamli bilimsel
kitaplara yol agacagini umuyoruz.

Segkide belirli bir tarihsel siralama s6z konusu degildir. Tuirk
tiyatrosunun kendi kronolojik gelisimi i¢inde aragtirmalariyla
bizlere katkida bulunan arkadaslarimizin, g¢alismalarini
yogunlastirdiklari yillar agisindan segki kendi binyesinde
bélimlere ayrilmigtir.

Dénemlerinin tiyatro elestirisini yansitmalari bakimindan
seckide yer almis olan yazilara genel bir bakis, tiyatro olgusuna
yaklasimin degismesiyle birlikte elestiri kavraminin da
farkhilastigini géstermektedir. 1923-1930 déneminde dikkati
¢eken ilk nokta, bunlarin elestiriden ¢ok tanitim, okuyucuyu bil-
gilendirme yazilari oldugu ve gogunlukla edebiyat adamlarinca
yazilmalaridir. Oyunculukla, sahneyle ilgili, kisa da olsa, yorum
yapilmaktadir ama genelde bunlar higbir temele, tiyatro bilgisi-
ne, birikimine dayanmayan séylemlerdir, duygusalliktan Gteye
gidemezler. Cogunlukla Fransiz oyunlarindan yapilan uyarlama-
lara karsi baglayan bir tepki izlenir elestirilerde; bu da dogal ola-
rak "Telif eser”, ya da "Dogrudan dogruya terciime" sorununu
gindeme getirir. Dénemin tiyatroya yaklasimi da heniz ede-
biyattan soyutlanamamis, sahnede edebi degerlere 6ncelik
taninmigtir  Bir oyundan beklenen "siirin verdigi manevi
hazdir", "é6nce tez ve dil, sonra temsildir" Yine ayn: yillarin
yazarlari arasinda Muhsin Ertugrul, seyirciye (daha ¢ok da
okuyucuya) tiyatroyu tanitmak, tiyatroyu sevdirmek hatta her
sanat dalinda oldugu gibi tiyatroya da sayg! duyurmak kaygisi
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tagiyan egitici, 6gretici makaleler yazmis, sahne igin verdigi
savagimi kalemiyle basinda da sdrdirmdistir. Bu arada Elif
Naci’'nin mistehcenlik ve sanat iliskisini ele alan alayli, éfkeli
yazisi dénemin ilging makaleleri arasindadir.

1930-1940 yillarinda tiyatro elestirisinde &nemli bir
kipirdanmaya tanik oluruz : Tiyatro kendi iginde bir bitin ola-
rak, bir sanat dali olarak algilanmaya baglar. Gergi elestiri adi
altinda uzun uzun oyun 6zeti, kisi tanitimi yapan, ya da "fena
insanlardan” séz eden yazilar yok degildir ama, bunlarin
yanisira, az da olsa, birgok yazarin (gogunluk yine edebiyat¢:)
tiyatroyu sorgulayan, onu tanimlamaya ¢alisan makaleleri
yayimlanmaktadir. Tiyatronun tim égeleri séz konusudur artik
Yerli tiyatro yazari azligindan, nitelikli elestirmen yoklugundan
yakinilir, repertuvar sorununa deginilir. Uyarlamalarin yerlerini
yavas yavas Bati Klasiklerine biraktiklar bu dénemde ilging bir
yakinma da seyirciyle ilgilidir "Ciddi esere, iyi esere vicudun
bagka taraflarina degil de kafaya hitap eden esere” (Cevdet
Kudret) gelmeyen seyircinin tartisiimas: aslinda seyirci olgusu-
nun ciddi olarak ortaya konmasidir. Tiyatroya yaklasimin
degismesiyle birlikte yazilarda "reji bilgisi®, "reji kudreti"nden
s6z edildigi, "mizansen” gibi tiyatro terimlerinin kullanildig: ya
da, "dinlene degil de seyretme" gibi birtakim kavramlara agiklik
getirilmeye ¢alisildigi gézlemlenir. Oyuncularin emeklilik sorunu,
yeni agilan konservatuarda kiz égrenci bulunamamasi, tiyatro
ve gocuk iligkisi yine ayni yillarin gincel sorunlaridan birkagidir.

1950'lerde ¢adgdas bir tiyatro kurma sancisi elestirilerde
kendini fazlasiyla géstermektedir. Bu dénemde, tiyatro olgusu-
nun eskisine gbre daha yapici, daha saglikli bir bigimde ele
alindigini géririz. Tiyatro artik evrensel bir sanat dali olarak
tim boyutlariyla (oyunculuk, yénetmenlik, mizik, 15ik...)
tartisilmaya baglanmistir. Elestirmenler arasinda sorunlara
daha evrensel yaklasan ve disindiguni agik segik dile getiren-
lere rastlanmaktadir. Tirk tiyatrosunun ciddi bir kurumlagmaya
dogru hizla yol aldigini yine bu yazilardan anlariz Edebi Heyet,
Repertuvar Kurulu, oyun seg¢imi elestirilmekte, prémiyer'den
s6z edilmektedir. Daha bilingli, entellektiel metin ¢ézimlerine
gidilir, tiyatro ile evrensellik kavrami irdelenir. Seyirci de tiyatro
diinyasinda yapici konumuna oturtulmak (zeredir. Tiyatro ya-
zarhigi, oyunculugu, yénetmenligi ¢agdas bir bigimde
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degerlendirilmektedir artik, alanlar birbirlerinden ayrilmig, her
6ge yerli yerine konmustur. Adnan Benk'in basi ¢ektigi bu
dénemde "Klasikler Nasil Oynanmali?" sorusu da glindeme
gelmigtir. Sonug olarak, ellili yillarin tiyatro elestirisine dikkatli
bir bakis bize, Tiirk tiyatrosunun ¢agdaslasma yolunda buyik
bir adimi olarak nitelenen, altrmigli yillari mustular.

1960-1970 yillarinda tarihlerinin en parlak dénemini
yasayan sahnelerin tersine, tiyatro elestirisinde bir duraklamay:
gbézlemlemek oldukg¢a sasirtict. Altrmis éncesinde yaganan
elestiri hareketi sahneye asilanmigtir sanki. Tiyatrolar olabil-
digince basarili, coskulu bir dénem yagarken elestiri yerinde
saymig, gelisememis gibidir. Daha sonra bu durum tersytiz ola-
cak, sahne gerilerken elestiri toparlanmaya baglayacaktir. Sek-
senlere dogru her ikisinin de atbag: gittigi sdylenebilir.
Cagdaslasma sorunlari her alanda oldugu gibi tiyatroyu da etki-
leyecek, gerek sahne, gerekse elestiri hizli gelismeleri yakala-
makta olduk¢a zorlanacaktir. Az da olsa, ilging, yaratici
calismalarin gérilebildigi bu dénemde ¢ogu elestirmen
ybnetmenin yaptigini ¢é6zmekten, bir bagka deyisle, yaraticinin
diinyasini seyirci/ okuyucuya gétiurmekten ¢ok, konuyu anlatma
yolunu seg¢mekte, birtakim yorumlara giderse de bunlar hep
kigisel tercihler diizeyinde kalmakta, sahnede karsiliklarini bula-
mamaktadirlar. Ayni baglamda, sahnenin plastik olanaklarinin
bir anlati araci olarak ¢ok az degerlendirildigine tanik oluruz.
Ote yandan, 6zellikle son yillarda yazilan bazi elestiriler, sah-
neye agirlik vermeleri, oyunun bigimlendirilmesini irdelemeleri
bakimindan énemli bir gelisme gdsterirler.

1923'ten bu yana Tirk Tiyatro Elegtirisi‘'nin kat ettigi yol,
Turk sanat ortaminin 6teki kurumlarinin izlediklerinden farkli
degildir; uzun ve olduk¢a agir ilerlenen bir yoldur bu.
Cagdaslasabilmek igin “zamanin ruhunu yasamak, anlamak ve
yaratmak"” zorunlulugunu duyumsayan bir ortamda, tiyatro
elestirisi de kendi icinde ¢agdas sanat élgitlerini yerlegtirmeye
calismaktadir.
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1923-1930

TURK TIYATROSU'NDA OYUN ELESTIRISININ
TARIHI USTUN NOTLAR

Efdal SEVINGLI

Osmanli Imparatorlugu’nun Dogu'dan Bati'ya gevrilen yizd,
bir kdltar degisimini beraberinde getirir. Bu degigimin en 6nemli
etmenlerinden birisi de aydinlarimizin yakindan tanidiklari ve
tanittiklari Bati'nin tiyatro sanati olmustur.

Bati tiyatro sanatiyla 16. y.y. degin uzanan, saray ve
gevresiyle bitinlenen bir tanisma surecinden sézedilebilir,
ancak Bati etkisindeki tiyatro sanatimizin tarihi Tanzimat
dénemiyle bitinlegir.

Ulkemizdeki Bati tiyatro sanatini tanitan ilk bilgileri
elgilerimizin Sefaretnamelerinde buluyoruz. Cok dar bir
gevrede bilinen bu bilgilerin disinda, tiyatro sanatinin tanitimi
gazetelerin yardimiyla gergeklesmistir.

Turkge'de tiyatro sanati dstine ilk yazinin Ceride-i Hava-
dis gazetesinin, 20 Sevval 1257 (Kasim 1841) giinli, 63.
sayisinda yayimlandigini gérirtiz. Tiyatro sanatini piyes, bina
ve oyunculuk agisindan kisaca tanitan bu yazinin disinda, Tanzi-
mat déneminde, tiyatro sanati, gazete ve dergilerin
vazgegilmez konusu olmus, Gillii Agob ve Osmanli Tiyatrosu
kadrosu, Diyojen'‘de Hayal'de, Tiyatro'da vb. yayinlarda,
karikatdrleriyle, 6ykdleriyle ilgi gekmigtir.

Saray'in destegini alarak Tirk¢ce oyun oynama imtiyazini
1870 yilinda on yil sireyle elde eden Glilli Agob'un Osmanl
Tiyatrosu'ndaki (1870-1882/1884) uygulamalari ustine
basinda ¢ikan degerlendirmeler/elegtireler, tiyatro sanatimizin
ge//B/m/ agisindan tiyatro tarihimizde ayri bir yer tutarlar.

iyojen ile Hadika gazeteleri arasinda 1872-1873 tiyatro
stireminde kizigan tiyatro tartismalarinin temelini, geleneksel
tiyatromuzdan yararlanma istegiyle, konulariyla bize yabanci,
Bati'nin kopyas: telif, uyarlama ve geviri oyunlarin seyircimizde-
ki etkisi o/u?turur Daha dramin taniminin kavranmadigi
bugiinlerde, Teodor Kasab, Direktér Ali Bey, Bati etkisindeki
tiyatronun yerinde geleneksel tiyatromuzdan yararlanip bize
6zgu bir tiyatro gelenegi yaratmay: savunurlarken Namik
Kemal'in énciiliigindeki yazarlar da geleneksel tiyatromuzu
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olusturan Karagéz'u ve Ortaoyunu'nu ilkel bulup ahldka aykiri
oldugu gergegini vurgulayarak Bati'nin 2500 yildir tanidigi
tiyatro sanatini é6grenmemiz gerektigini savunurlar.

Tanzimat déneminde, ¢ok az sayidaki oyun elestirisinin
yaninda daha ¢ok tiyatronun genel sorunlarindan, bina, seyirci,
oyuncunun egitimi vb. sorunlardan sézeden makalelerin
yayinlandigini biliyoruz. Tiyatroyu bir "eglence"” olarak benim-
seyip ona ayrica "ahladk mektebi olma" gérevini yikleyen yazar-
larimizin gérdsleri, tiyatro sanatini dlkemizde uzun yillar bir
"sanat” dali konumuna ulagtiramamigtir.

Bati anlayisindaki tiyatro sanatinin taninmasi surecinde, is-
tenen nitelikte olmasa da "auteur dramatique” tanimini kendisi-
ne yakistirip oyun yazan ve bu ¢abalarinda basarili olan Tanzi-
mat dénemi oyun yazarlarinin yaninda, tiyatro bilgisini oyun
elestirisinde kullanan "éncu elestirmen” yoktur. Sadece Teodor
Kasab, Diyojen ve Hayal dergilerindeki makaleleriyle, Gulli
Agob'un Osmanh Tiyatrosu'nu elestirirken Bati tiyatrosu-
nun taklidinin yanhghgini vurgulayarak tiyatromuzda bugiun de
surdp giden "gelenekselden yararlanarak bize 6zgu ¢agdas
tiyatroyu yaratma/sentez” dusuncesinin kaynagini olusturmasi
bakimindan énemlidir. Ne var ki Teodor Kasab'in bu gérisleri
gelistirilememis, Bati tiyatrosunun savunucusu Namik Kemal,
¢agdaslarinin kuramsal birikimiyle etkileresini b/lm ft/r

Mesrutiyet déneminde ise, tiyatro bilgisinin "teknik" anlam-
da daha ¢ok gelistigini, bu gelisimin tiyatro elestirisine de
yansidigini séyleyebiliriz. Oyun yazarliginda, dénemin siyasi
havasinin yarattigi coskuya kogsut, sayisal anlamda bir ¢okluk
olugsa da niteliksel agidan yeterli oyun yazari yetisememistir.
Uyarlamalariyla taninan tbndrrefik Ahmet Nuri'nin,
Musahipzade Celal'in ve Resad Nuri Guntekin'in disinda, ede-
biyattan kopamarmis oyun yazarlarinin adlarinin hemen unutul-
dugu bu dénemde, ézellikle Temasa dergisi gevresinde topla-
nan tiyatrocular, tiyatromuzun sorunlarini cesaretle
tartigmiglardir. Tiyatronun sorunlarini bilen ve ¢6zdm yollari
éneren, hem oyun e/iftlrlSl hem de genel tiyatro sorunlari
ustine yazan Resat Nuri (Gintekin), Mehmet Rauf, Kemal
Emin, Mdfid Ratip, Ertugrul Muhsin, Mahmut Yesari, Nurullah
Ata (Atag) gérisleriyle Cumhuriyet déneminde de etkin olmus
sanargllanm/zdlr yazarlarimizdir.

Megrutiyet'in duyurumunun (24 Temmuz 1908)
/sranbul’da yarattigi ézgurlik ortaminin kisa bir surede tiyat-
royu da etkiledigi gunlerde, amatérligin co gkuyla birbiri ardina
kurulan tiyatro topluluklar, seyircilerden buyuk ilgi gérirler.
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Ancak siyasal ve toplumsal yapida yasanan bunalimlardan
hemen etkilenen tiyatro sanati, Istanbul'da 6zlenen geligimi
gésteremez. 1914 yilinda A. Antoine'in énciliiginde bir tiyat-
ro okulu olarak kurulan Dariilbedayi, bir tiyatro topluluguna
dénuserek perdelerini 20 Ocak 1916 guini Qurik Temel uyarla-
masiyla agarken, tiyatromuzda hem yeni bir canlanmayi, hem
de sorunlarin sdrekli tartisilacag bir ortami beraberinde getirir.
Gergekte Mesrutiyet déneminde tiyatro sanatimiz, oyunculuk
sorunlarindan, bina sorununa, repertuvardan telif yapita, edebi
heyetten rejisére ve reji sorunlarina degin tiyatronun termel so-
runlarini tartigir. Dahas: tiyatro sanatini, kuramsal boyuttan uy-
gulamaya aktaracak sanatgilar kazanarak 6grenmeye ga/@/r.
Ozellikle Ertugrul Muhsin'in tiyatroculugu meslek olarak benim-
seyip bu sanata sayginlik kazandiracak ¢alismalarini yazilariyla
guglendirmesi 6nemli bir gabadir.

Megrutiyet déneminde, gazetelerde, dergilerde, tiyatro
usttine yazilan makalelerin, degerlendirme yazilarinin sayisal an-
lamda ¢ogalmasina, siyasal yapiyla tiyatro arasinda kurulan bag
kadar Darilbedayi'nin Istanbul'un eglence yasamina getirdigi
canlilik da etken olmustur.

Tiyatroya yénelik yazilarin artigiyla birlikte kendisini "tiyatro
mdnekkidi” diye niteleyenlerin hemen hepsinin "edebiyatg¢t”
oldugu ve bu yazarlarin ¢ogunun uyarlama yaparak tiyatro
dinyasina dogrudan katildig: da gézlenir.

Mesrutiyet déneminde, tiyatro sorunlarini degerlendiren
érnegin Regat Nuri Glntekin'in diizeyli makalelerinin yaninda,
oyun elestirilerinde dikkati geken en dnemli nokta, e/?tire/ an-
lamda hig¢ bir deger tasimayan, sadece okuyucuya, aday seyir-
ciye oyunu tanitmak kaygisiyla uzun uzun oyunun konusunun
anlatilmasi ézetinin verilmesidir. Ozellikle oyunun sahnelenigi,
oyunculuk sorunlari, dekor vb. konularin bu elestirelerde(!)
gepi§tiri/dig'i, dahas! makalelerin yazarlarinin bu konuda yeterli

ir bilgiye sahip olmadiklari kolayca gézlenir.

Mesrutiyet yillan, tiyatro tanitma yazilarinin / elestirilerinin
azetelerde ¢ogalmasi agisindan ne denli 6nemliyse, "simdiye
adar hig tiyatro tenkidi yazmadigimi itiraf etmekle beraber

Burhaneddin Kumpanyas: i¢in bir iki séz séyleyecegim”
diyenlerin yaninda, daha oyunu gérmeden, sonucun nasil
oldugunu bilmeden, gogunlukla da kiskang¢hgin, cekememezIigin
etkisiyle yazilan makalelerin komikliklerini de beraberinde geti-
rir.

Yine ilgingtir, &nune gelenin tiyatrocu kesildigi,
elegtirmenlige yéneldigi bu yillarda, "tiyatro minekkidi”
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sayisindaki artig, basinda zaman zaman alaya alinmig ve kari-
katdrlere konu olmustur.

Mesrutiyet déneminde yayginlasan bu tir tanitma
yazilarinin Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda da gegerli
oldugunu gériiyoruz. Belirlememizin en agik kaniti ise, 10 Nisan
1925 giinli Aksam gazetesinde imza yerinde, agik ad yerine
koyarak yayinlanan "Adaptasyon Hastaligi” baslkl yazidir.
Oyun yazarligindan oyun elestirisine degin sirip giden bu
"hastaligin” éniine gegmek igin, tiyatromuzda énemli ilk girigimi
Muhsin Ertugrul Usta yapmigtir. 15 Subat 1930'da ilk sayisi
yayimlanan Dariilbedayi dergisiyle tiyatro sanatina sayginlik
kazandiran bir yayin organini vareden sanat¢i, bu dergide,
kendisine yénelik saldirilari da yanitlarken -olduk¢a sert bir
séylemede de olsa-tiyatro sanatinin éncelikle bir meslek
oldugunu ve bu meslegin bilgisine sahip olmayanlarin susmalari
gerektigini yazar.

Cumhuriyet déneminde 1923-1930 yillari arasindaki tiyatro
elestirisinin gelisimini érneklemeyi amaglayan bu g¢alismayi
hazirlarken, éncelikle tiyatro haberlerine agirlikli olarak yer
veren dénemin gazetelerini, Istanbul'dan, Aksam, Cumhuriyet,
Milliyet, Vakit, Ankara'dan Hakimiyyet-i Milliye, Izmir'den de
Ahenk ile Sada-y1 Hak'i taradim. Bu tarama ¢alismasina, Biyiik
Gazete, Hayat, Ictihad, Servet-i findn, Sinema Postasl,
Dartlbedayi vb. dergilerde ve haftalik gazetelerde yayinlanan
elegtiri 6rnegdi sayilacak makaleleri de ekledim. Tiyatro elegtiri
drneklerini tararken ézellikle Dardlbedayi'nin ve Milli Sahne’nin
repertuvarlarinin ¢ok eksik ve yanhs saptanmis oldugunu
gordim.

Ertugrul Muhsin ve Arkadaslari Toplulugu ile Milli Sahne'nin
ve Ozellikle Darilbedayi'nin etkin oldugu 1923-1930 yillar
arasinda, taradigim dergi ve gazetelerde, tiyatro elestirisi yaza-
rak dikkati ceken isimler sunlardir : A. Fahri (Aksam), A. Faik
(Ictihad), Nurullah Ata ?Atag) (Aksam, Hakimiyet-i Milliye,
Hayat), Ibrahim Necmi (Dilmen) (Milliyet), Hakki Stiha/Seyyah
(Gezgin) (Vakit), Celal Es'ad (Arseven) (Aksak), Hasan Rasim
(Us) (Vakit), Kemal Ragib (Cumhuriyet), Refik Ahmed (Seven-
gil) (Vakit, Biyik Gazete), Yesari-zade Mahmut Es'ad (Yesari)
(Vakit, Aksam), Hikmet Sevki (Hayat), Halid Fahri (Ozansoy)
(Servet-i Findn), Ertugrul Muhsin  (Aksam, Vakit,
Dartilbedayi).

Seckinin olusumunda, farkli makaleler ve farkli isimlerle farkh
bir igerik kazandirmanin her zaman olanakl oldugunu vurgu-
layarak sdylesileri, dedikoadu igerikli haberleri, sanatgilari tanitan
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yazarlari, salt oyun 6zetini aktaran elestirileri kullanmadigimi be-
litmeliyim. Segkinin ilk érnek yazisi olarak Muhsin Ertugrul’'un
“Bize Nasil Tiyatro Lazim?" baghkli makalesini bilerek segtim.
Kurtulug Savag! biter bitmez, (lkesini cagdaglagtirma kavgasina
girisen aydinlarimiz, o gdnlerin basininda "Nasil Bir Tirkiye?"
sorusunun segeneklerini tamimaktad/rlar. Dogal olarak bu
tartismada "Bize Nasil Tiyatro Lazim?" sorusu da sorulacaktir.
Belki 6zlenen, istenen hemen gerceklesmeyecektir, ancak
amaca ulasma yolunda bu sorularin oldukga degerli oldugunu
bugin daha iyi anliyoruz. Tiyatroda 6zlenen konuma hemen
ulagsamadigimizi biliyoruz. Elestiride de nitelik ve diizey sorunu
yillardir tartigihiyor. Iste eleitirideki diizey sorununun Cumhu-
riyet'in ilk yillarindaki hastaliklarini, tiyatro ortamimizi alaya ala-
rak ¢ok iyi sergileyen, "Adaptasyon Hastaligi" baslkli imzasiz
yaziy1-Aksam gazetesinin basyazari Necmeddin Sadak'in olabilir
(?)-tarih sirasini bozarak ikinci érnek yazi olarak segtim.

Cumhuriyet déneminin 1923-1930 yillar1 arasindaki tiyatro
elegtirisinin geligimini 6rneklemeyi amaglayan ¢aligmamizda,
elestiriler arasinda organik bir bag kurarak donemin tiyatro
yasamini sergilemek de olasiydi. Ancak se¢ki amagl bir derle-
meye ybénelik ¢alismamizi, bir bagka ydne, tiyatro tarihimizin ye-
niden ele alinmasina gétirecek bu uygulamaya yénelmedik.
Tiyatro tarihi arastirmalarindan yararlanarak dénemin tiyatro-
suna damgasini vuran Dartilbedayi'nin uygulamalarini, segilen
érneklerle kar§//aﬁt1rmak, inaniyorum ki okuyucunun
degerlendirmesini daha iglevsel kilacaktir.
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Ertugrul MUHSIN

BiZE NASIL TIiYATRO LAZIM?

Sanat sanat igindir-Sanatin vasita oldugu yerler-Tiyatronun
ictimail hayatta tesirleri-Muhitin sanatkar (zerinde tesiri-Sanat
eseri olamayan tiyatrolarimiz hi¢ olmazsa miifid olmalidiriar.

Sanat, hi¢ siphesiz ki sanat igindir. Fakat bu, sanatin vasil
olabilecegi en yiksek noktadir. Bu noktaya erisemeden evvel
sanat daima bagka bir vasita diye kullanilmistir. Hatta simdi bile
Garb'da boyle oldugu yerler az degildir. Bilhassa sanati daima
yalniz sanat igin kullanmig olan Almanlar, dért senedir tiyatroyu
blsbutin ictimati, dolayisiyla siyasi inkilablan hazirlamak, halka o
husdsta bir fikir vermek ugrunda biayik amil olarak isti'mal
ediyorlar. Mesela Berlin Hikamet tiyatrosu, imparatorun
suk(tu akibinde siratle Shakespeare'in Coriolanus‘unu oy-
natti. Nitekim iki sene evvel imparatorluk taraftarlar bir irticai
hareketi yapmadan evvel yine ayni tiyatroda Bilyiik Frederik
diye bir eser oynatmaga muvaffak olmuslardi. Ondan sonra
son neslin en blylk sairi demek olan Ernst Toller'in Tebeddiil
ismindeki eseri Almanya'nin yarinki ictimai ihtilalini hazirlamak
igin yazilmigtir.

Elhasil dért senedir AlImanya'da bdyle oldugu gibi Fransa'da
da blylk mubarrirler ictimai hayattaki tezebzibl daima
g6zoénine, getirerek ve bazen tarihten isti'ane ederek eserler
meydana getirmektedirler. Mesela Romain Rolland'in Danton
ve Kurdlar ismindeki ylksek eserleri bugin ve yarinin mesele-
leri gibidir. Esasen tiyatronun ictimai hayat Gzerinde en biylk
amil oldugu artik bugiin inkar kabul etmeyecek bir hakikat
olmustur. Rusya ihtilalini Lenin'le Trogki'den evvel hazirlayan
Tolstoy'un ...Ve Isik Karanhkta Parlayacak ismindeki na-
tamam eseridir. Buginku Bolsevik Rusya'yt meydana getiren
ihtilali o dahinin yazilar arasindan sigrayan kivilcimlar parlatti.

Ben 6teden beri tiyatro muharrirlerimize bdyle séyledikge
onlarin mistehzi fakat cahil tebessimleriyle kargilagirim. Onlar
sanatin sanat igin oldugunu tekrar ederler, lakin aradan seneler
gegcer, bekler, beklerim yazik ki benimle beraber bekleyen bitiin
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halk da béyle bir eser-i sanata heniiz rast gelmedi. iste bizim
kusurumuz!

Halbuki yukarida isimlerini ve eserlerini zikrettigim blylk mu-
harrirler sanatin ne igin oldugunu bilen kimselerdir. Fakat onlar
ayni zamanda mensub olduklari heyet-i ictimaiyyenin yarasiyla,
acisiyla muztarib olurlar. Onlar bitin diinya igin bir sair olduk-
larini bildikleri gibi, memleketleri igin ifa-y vazifeye mecbdr bir
nefer olduklarim da bilirler. Bu hususta getirilecek binlerce ve
binlerce misaller vardir. Esasen sanatkar, bahusuds hassas, ince
ruhlu sanatkarlar muhitinin tesirine, sirdna, bigane kalamazlar.
Dinyada sanatin muhtelif su'batindaki terakkiyi yakindan
tedkik edenler pekala bilirler ki muhit, sanatkarin ruhu Gzerine
isleyen yegane miessirdir. Etraftakiler aglar, inlerken bundan
kendisine bir hisse ¢ikarmayacak bir adam, hi¢ bir zaman sa-
natkar degildir. Bunu tarih, edebiyatta, resimde, musikide,
tiyatroda binlerce misallerle kaydeder.

Bilhassa bizim gibi tarz-1 hayatini yikmis, yerine hatta eskisi-
nin enkazindan higbir seyi karigtirmadan yeni bir cemiyet
yogurmus olan milletlerde tiyatronun, sanat igin olmaktan
baska, vazifesi de vardir.

Ben, diger memleketlerde tiyatronun bir netice-i ahlakiyye
i¢in yapilmasini hos gérmeyenlerdenim. Fakat mesele memleke-
te gelince tamamiyla aksini diginiyorum. Madem ki biz sanati,
sanat i¢in yapabilecek mertebede ne muharrine, ne sanatkara,
ne refaha malikiz... Ve simdiye kadar tahrir ve temsil edegel-
digimiz eserlerle bunu isbat ettik. Su halde, sanattan baska
birsey igin yaptigimiz tiyatroyu hi¢ olmazsa mufid bir tarzda
kullanahm. Ve ben bu miifid tarzi ancak bir netice-i ahlakiyye ve
ictimaiyyeli eserlerde buluyorum.

Iste yalmiz bunun igindir ki bizde, her tirli incelik ve sanat-
tan mahram, hatta dogru séylemek lazim gelirse kaba, eserleri
yazan ve oynayanlan tahtie ediyorum. Cinkd onlar, yalniz vazi-
felerini sG-i isti'mal etmis olmakla kalmiyor, fazla olarak tiyatro
hakkinda henuz bir fikri olmayan binlerce seyircilere de yanhs
telkinatta bulunuyorlar. Onlarin tiyatrosuna alisan bir temasa-
gir yarin hakiki bir tiyatro éniinde ya esneyecek, ya uyuya=ur.

Eger tiyatro halk Gzerinde bir amil olmasaydi-Birakalim, der-
dik, ne isterlerse yazsinlar ve oynanilsin!- fakat ne yazik ki
yazilan ve oynanilan eser, yazan ve oyunculari degil, halki ze-
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hirliyor, halkin hissini, digincesini sapitiyor ve sonra tiyatro-
nun, nihayet béyle insanin ikibuguk saat dalagini hoplatan bir
safsata mecmuasindan ibaret oldugu zehabini veriyor.

Bu hali gérdikge Gzilmemek kabil degildir, iyi bir sey yapabi-
lecek zeka ve iktidarda olan bir takim sanatkarlarin, bilmem ne
gibi disiince sevkiyle, yanlis yola saptiklarini ve kudretlerini
béyle bosubosuna sarfettiklerini gérmek elim birsey. Belki
maddi, belki de harici tesirler dolayisiyla boyle eserleri yazmaga
ve oynamaga mecbdr olanlar simdi biz, yeni devirde, yeni
yolda yirir gérmek isteriz. Yeni hayat, yeni tiyatro ister. Yeni
tiyatronun simdiye kadar agmagda el uzatamadigimiz eserlere,
insana hakiki sanat zevki, hayat zevki, gaye zevki veren eserle-
re ihtiyaci vardir.

Simdiye kadar ben bdéyle sdyledikge; itiraz ediliyor ve
halkimizin ancak bu gibi eserlere ragbet ettigi misallerle ispata
kalkisiliyordu. Halbuki bu dogru degildir, her memleket gibi bi-
zimki de, gésterdigi ragbetle sanatkarlarini sevdigini ispat
etmistir. Tiyatro mevsiminin yaklagmasi bana bu eski fikirlerimi
ortaya koymama cesaret verdi, eder hi¢ olmazsa bu mevsimde
sanatkarlar da kendilerine diisen hakiki vazifeyi ifa ederlerse,
tiyatrodan bekledigimiz menfaat hasil olacak Gmidindeyim.

(Aksam, 15 Tesrin-i evvel-Ekim-1922)
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imzasiz

TEMASA HABERLERIi DARULBEDAYiI

Bazi mihim sanatkarlarinin Anadolu'da bir seyahat yapmak
Uzere mifareketini mireakib, temsil veremeyecek bir hale gelen
Darilbedayi'nin geg¢en haftadan itibaren yeniden kuvvetli
teskilatia meydana ¢ikdigini memnuniyetle haber verelim. ilk
temsil, Ibnirrefik Ahmed Nuri Beg@'in Sivrisinekler isimli bir
mudhikesidir. Fevkalade alkislandi hakl bir ragbet gérdi. Sa-
natkarlar da cidden muvaffak oldular. Bilhassa Bedia Muvah-
hid Hanim'in sahnede yeniligine ragmen goésterdigi kudret,
sayan-i takdir ve tebcil idi. Bedia Hanim, Turk sahnesinin cid-
den medar-i iftihar bir sanatkar oldugunu seri terakkilerle
temasamizin noksanlarini doldurabilecegini blyulk bir vuzih ile
son temsilde ispat etti. Kendisinin kudret-i ibdaina daha pek
¢ok muvaffakiyyetler beklenir. Sivrisinekler'de Fatin rolinde
Muvahhid Bed de nazirsiz bir muvaffakiyyet ibraz etdi. itiraf
etmelidir ki, meslek hayatinda, bu eser, Ahmet Muvahhid'in en
yuksek bir zaferi sirasinda kalacaktir. Nureddin Sefkati, Beh-
zad Begler ber-mu'tad fevkalade idiler. Kinar Hanim iyi oynad..
Darillbedayi'nin bu sene bize muntazam temsiller verecegine
itimad edebiliriz. Hey'et-i temsiliyyesini, Yeni tiyatro ve
Operet Hey'eti'inden aldigi eski talebeleriyle takviye etdigini
de kaydedelim. Cemal Sahir Beg ve Rifekasi dahi,
Darilbedayi'nin samimi agdsuna hahisle ve derin bir hiirmetle
kosmuslardir. Temenni ederiz ki bu sefer, bu biricik kiymetli ve
nezih miessese, uzun zaman, bizleri, muvaffakiyyetleriyle se-
vindirir. Bu haftaki temsil, ibnirrefik Anmed Nuri Beg@'in Nur-
baba Késki isimli mudhikesinin birinci takdimidir.

(Sinema Postasi / Le Courrier du Cinéma,

17 Kanun-i sani - Ocak - 1339 / 17 Janvier 1924)
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Ertugrul MUHSIN
TiYATRO ESERLERI

Son sanat cereyanlarini pek yakindan takibetmis ¢ok degerli
bir arkadasim bana séyle bir mektup yaziyordu :

"DarUIbeda%_i'nin vazifesi memleketimizde tiyatro sanatini
tesis etmektir. Tiyatro, sanatindan hig¢ nasibesi olmayan unsur-
lar icine almaz, benimsemez. Memleketimizde tiyatro
sanatindan da (Yaraticilar) ¢ikmiyor mu, su halde baska millet-
lerin mibdeilerinden, gizel eserlerinden istifade eder. Azizim
Muhsin, nedir o Darulbedayi'nin eserlerindeki higlik, adilik?
Bana kalirsa Darulbedayi temsil etmek istedigi piyesleri kendisi
tayin etmelidir, gazetelerle ilan etmelidir. Eserleri tayin edecek
ve sececek heyetin hakikaten salahiyat-dar olmasina tabiidir ki
cok dikkat etmelidir. Halk alakadar olmuyor nazariyesi bence
sanati maddi gayelere vasita etmek isteyen bir zihniyetin mah-
sulii olabilir. Mesela Telif ve Tercime Heyeti de halk iimi eserler-
le alakadar olmuyor diye M. Zeveco'nun, A. Dumas'nin eserleri-
ni tercimeye kalkissa herhalde maddi muvaffakiyet itibariyle
¢ok muvaffak olur, fakat memlekete bir hizmet etmis olmaz."

Arkadasimin bu mektubundan Dariilbedayi Heyeti'ne bah-
settim ve geg¢en gin de bitin gazetelerde tiyatro muharrirleri-
ne hitaben Darulbedayi'nin énumuzdeki kis mevsimi igin
%i.mdigg?cr;. yeni piyesler tedkik ve intihabina mibaseret eyledigi
ilan edildi.

XXX

Tiyatro eserleri hakkinda kaguk bir tarih ve tasnif yapmak
lazim geldigi zaman insan ne kadar sasiriyor. Buginden
itibaren maziye dogru yirudikg¢e bu temasa yolu Gzerinde,
sagda solda, insanlarin iskeletleri, sehirlerin harabeleri, milletle-
rin mezarlarn arasinda sahayi gittikge genisler buluyor ve te-
vellidund aradigimiz sanat eserlerinin asirlardan asirlara, mede-
niyetlerden medeniyetlere geriledigini géruyoruz. Kurun-i
vustada Fransa'da tedkikat yaparken Roma'ya, Roma'dan
Yunan-1 kadimede baslangi¢ ile tekamdil arasinda yiiz sene gibi
kisa bir middet gegmesi bizim hayretimizi butun batiun fazla-
lagtinyor. Cinkl Fransa'da mebde ile bugin arasinda besylz
sene az gelmistir. Ve tiyatro sanati, garibtir ki yirmiu¢ asirda
gegirdigi inkiIlab devrelerinden daha fazla bu son yanm asirda
tehevvile, tebeddile ugramistir.
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1870'den bugiine kadar tiyatro eserlerinin gegirdigi sekiller
bu kisa zamanla mukayese kabul etmeyecek kadar bagkadir.
Bunun igindir ki klasiklerden maada Turk Dariilbedayi'i igin eser
secmek mevzuu bahsolunca, son elli senenin hangi devrine aid
asar kabul etmek daha muvafiktir ve buna neyi nazar-i itibara
alarak hikim vermek dogrudur? Iste bu satirlarda bunu
arastirmak istiyorum.

Fen ile ilim eserlerinin her sekli her devirde makbil ve kabil-i
istifade olmamistir. Fakat her eser-i sanat her devirde makbil
kalmis ve hatta bazen kendi devrinden daha fazla kiymet ka-
zanmigtir. Binaenaleyh tiyatro gibi en ince bir sanatin bitin
eserlerini en eskisinden en yenisine kadar takib etmek, onlari
halka tanitmak tutulacak yolun en dogrusu ve en istifadelisidir.
Lakin yukarida séyledigim gibi eski zamandaki tekamul o derece
seri ve derin olmustur ki buginki garbli medeniler bile eskilerin
bir asirda eristikleri noktaya bes asirda hala yetisemediler.
Mesela Sophokles'in Kral Oedipus’u bugiin degil hatta bir
asir sonra bile hi¢ bir haile-nivisin yikselemeyecegi trajedi
seklidir. Bu misali getirmekten maksadim eski tiyatro eserlerine
ilk baslangicindan baslayip buglin medeniyetin elinde kalanlarini
temsil edersek, korkarim ki, ayn suratle temasa-girleri ruhen
gﬂkseltemeyiz ve bir gok asar anlasiimadan geger gider. Bunurh

eraber asri tiyatro seyretmek isteyen bir millet eski tiyatro
sekillerinden birini muhakkak gérmelidir. Bu edebiyat ve sanat
igin behemehal lazimdir. Bu 10zdm bilmem bugiin Shakespeare,
Moliere, Goethe, Schiller gibi temasa dahileri hakkinga da
varid midir? Bence evet! Milli kitiphanemizin béyle
saheserlerin tercimelerinden mahrumiyeti, halk ve
daralfandnlular igin bunlarin temsilini mecbdri kilmigtir.
Kutiphanemizin bdyle saheserlerin tercimelerinden
mahramiyeti, halk ve darilfindnlular igin bunlarin temsili
mecbiri kilmigtir. Kitiphanemizin bu noksanini tiyatromuz ko-
laylikla telafi edebilir. Beynelmilel edebiyatin temel taslart demek
olan bu eserlerden her sene biri olmak lzere bes temsil vermek
halka ve genglige bu sahada edilecek hizmetlerin en kolayi ve
en bayagadur.

1870'den bugiine kadar yazilan asara gelince Minakyan
Kumpanyasi'nin repertuvarini takip edenler bu melodram devri-
nin asarini asa@ yukari gérmuslerdir. Esasen o eserlerden biri-
ni seyredebilecek zevk ve sinir artik buglin kalmamistir.
Darilbedayi'in bugliine kadar oynadigi eserlerse, beynelmilel
tiyatro hayatinda bugin ¢ok geri kalan Fransa'nmin son onbes
yirmi senelik malim, eskimis asandir Ve bugin yine, nimanesi
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cok gérilmis olan o eserlerden birini temsile kalkmak, bikilmig
bir yemegi 1sitip tekrar ortaya koymaktan baska birsey degildir.
Bilhassa sunu nazar-i itibara almalidir ki tiyatro sahasinda son
on sene zarfinda Fransizlar arasindan yiksek bir eser-i sanat
ortaya koyabilen ancak bir kisi ¢ikmisgtir.

Binaenaleyh modelimizi bagka milletlerin dsarindan aramakta
adeta muztariz. Buna mukabil Irlanda, muhtelif temasa eserleri
yazan sairler dogurmustur. Almanya ihtildlinden sonra bir iki
nazar-1 dikkati calib sima ylkselmistir Danimarka'da,
Norveg'te, Isve¢'te, Hollanda'da tiyatro, Avrupa-i garbiyi
suratle geride birakilmaktadir. Hatta hi¢ tiyatro memleketi ol-
mayan Amerika'da iki senedir sayan-1 hayret derecede cihanin
nazar-1 dikkatini tGstine calib eden bir adam sivrilmistir. Sonra
Rusya'nin bizim igin bakir kalms ihtilalden evvelki temasa ede-
biyati vardir. Ispanya'da, Iltalya'da tek tik bazi fevkalade eser-
ler g6ze carpar. Avusturya'’da Cermen tesirinden uzak bir
temasa muharriri yeni ve kuvvetli eserler yaziyor ve bitin bun-
larin fevkinde Ingilizlerin asri bir temasa dahisi de cihan sanat
alemine hakimdir.

Goérdluyor ki bizim igin vasi bir intihab sahasi mevcid ve bu
saha bilhassa memleketimiz igin her cihetten istifadeli pek zen-
gin asar ile doludur.

Bunlarin hisn-i intihab edilecek eserler yalniz temasamiz
cihan temasasina yetistirmekle kalmaz. Seviyemizi, disunds ve
goéris tarzlarimizi daha yukseltir, ne zamanda yasadigimizi
ogretir. )

Mesela Sigurjohnsson ismindeki Irlanda sairinin bir eseri
temsil edilirse, benim gibi Irlanda’'nin Eskimolarla meskin, vahsi
bir ada oldugunu yirmi senedir zanneden batil fikirliler, buz sa-
kinlerinin de kiymetli siiri, derin edebiyati ve temasasi oldugunu
égrenirler.

Benim sahsi fikrime gére muhtelif milletlerin temasa
hayatinda son senelerde yetigmis micedded ve mubdilerin
asarini temsil etmek ve bitin bu muhtelif nimdanelerle beynel-
milel tiyatro cereyaninin ne merkezde oldugu hakkinda halka
dardst bir fikir vermek en dogrusudur. Elverir ki bu muhtelif
asar husn-i intihab edilsin.

X XX

Hisn-i intihab edilsin, fakat nasil? Arkadasimin yukariya
naklettigim mektubunda en ziyade ehemmiyet verilecek ve o
derece mesakkatle tatbik edilecek arzusu su cimle idi "Eserleri
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tayin edecek ve segecek heyetin hakikaten salahiyat-dar
olmasina tabiidir ki gok dikkat etmelidir.”

Filhakika bugiin Dariilbedayi'in basinda bir heyet vardir ve
eserleri tedkike baslandigini ilan eden iste o heyettir. Buginki
heyetin salahiyat-dar olup olmadigina gelince; bunun hakkinda
hikim verebilmek igin evvela bu zevatina asarina, sonra da
yeni temasa eserlerini ve cereyanlarni takip edip etmediklerine
bakmak lazimdr.

Simdiye kadar bu zevatin temsil ettirdikleri ‘adaptasyon'
eserlerin hepsi yalniz Fransiz sahnesine aid, kiymetleri mahdad
eski tarz nimanelerdir. Sonra bu zevat arasinda, son temasa
terakkiyatini Ingiltere'de oldugu kadar Irlanda’'da, Avusturya'da
oldugu kadar Danimarka ve Isveg'de yakindan takibedebilmis
bir tek aza bile yoktur. Esasen azalarin bu sanata miintesib ol-
mamalar, hayatlarini béyle derin ve gig¢ bir tetebbia manidir
ve herbiri temasadan gayri muhtelif mesgalelere mensib olan
bu zevattan bdyle misekkel bir tetebbu istemek de kimsenin
hatinna gelmez. Su halde béyle edebiyatin yeni cereyan-
larindan, temasanin yeni sekilerinden ve terakkiyatindan ha-
berdar olmamis, bilvesile de ondan zevk alamamis bir heyetin
6énine Bernard Shaw veya Crommelynck yahut da Vedekind
veya Toller'e aid bir eser vererek kararlarini beklemek tuhaf
olmaz mi?

Simdiye kadar daima ayni sekilde ve eski temasa kanununun
muayyen zincir gevreleri i¢inde yazilmis eserlere aligsan bir heyet
birdenbire kendisini mesela yirmibes tabloluk ve her. tirli
an'ane rabitalarin kirarak yazilmig son bir temasa sekli 6ninde
bulursa ne disanar?

Tam otuzbes sene evvel yazilan Strindberg'in asarini bizde
heniiz temsil zamani gelmemis addedersen, eserleri ilerlemis
bulup da kendimizin geri kaldigimzi ve hala da yerimizde
saydigimizi hi¢ nazar-i itibara almazsak bizim temasamiz nasil
ilerler ve istikbal hatta hal hakkinda nasil siphe etmeyiz?

Sonra da, hangi safdil muharrir ve matercimdir ki o; boyle
en asri bir eseri, heniiz nimudnesini gérmemis, yeniligin zevkini
tatmamis bir heyet-i mimeyyizeye verir de kararina bel baglar!

Bence gugluk, eser bulmakta degildir. Eser intihab ve tayin
edebilecek salahiyat-dar bir heyet veya sahis bulundugu gun,
Turk temasasi simdiye kadar isimlerini isitmedigi bir gok muhar-
rir veya mutercimler gérecektir

(Vakit, 2 Agustos 1924)
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Nazim HIKMET
"iHTILAL"

Turkiye'nin tiyatro sanati "kemiyeten" uzun ve agir bir
tekamuilden sonra "keyfiyeten" bir sigrama hareketi yapti. Bu
sigrama hareketi 1340 (1924-E.S.) senesinin 20 Tesrin-i sani
(Kasim-E.S.) gecesi saat dokuzbugukta ilk_perdesi agilan
"Ihtilal" piyesinin, ilk aninda tahakkuk etti. "Ihtilal" piyesini
sahneye vaz'eden Ertugrul Muhsin bize Tirk sahnesinin inkigaf
edeceqi yeni seyri gosterdi. Artik Tirk sahnesi bir rejisére sa-
hiptir. Bence séhreti ancak evvelki geceden itibaren baslayan
"rejisér" Ertugrul Muhsin olmasaydi, yillardan beri meshur
aktor Ertugrul Muhsin, sanatini "Ihtilal" piyesinde bu kadar
kuvvetle tahakkuk ettiremezdi.

Evvelki gece Muhsin ¢ok glzel oynadi. Muvahhid, Galib,
Behzad, Vasfi, Hazim, M. Kemal, Atif, Mahmud, Kinar, Neyyire
Neyir, Aznif, Cemile hepsi hepsi ¢ok glizel oynadilar. Ginki
sanatlarini gésterdikleri sahnenin maddesinde ve havasinda
rejisér Ertugrul Muhsin'in ilmi vukufu vardi. Ve biz gérdik ki,
bu sanatkarlarin hepsi Tirkiye mikyasinda bly(lk sanatkarlardir.
Sanatkar demek, beynine akseden tabiati en gizel veya en
¢girkin, en kuvvetli olarak bize bi-tekrar iade eden adam demek-
tir. Herkesin gérdiigi tabiati, herkesin gérdigi ayni kuvvete,
ayni glzellik ve girkinlikte gdsteren ayna bir sanatkar kafasi
olamaz. Nasil ki bir fotograf adesesi sanatkar degildir. Binae-
naleyh diin gece "ihtilal" piyesinin, 1, 2, 3, 4, 5, 6, perdeleri-
nin gerek maddesinden, gerek havasindan birsey anlamayanlar
yeni ve hakiki sanat ve sanatkar mefhimunu idrak edemeyen-
lerdir. Onlar, o birkag kisi anlamadi, fakat "halk" anladi. Yazilig
itibariyla halkimiza verilen tiyatro terbiyesine taban tabana zit
olan bu piyes eger diin aksamki yeni ve kuvvetli "mizansen"
icinde gegmeseydi, halkin onu sonuna kadar dinlemesi kabil ola-
mazdi. Yine o birka¢ kisi, piyesin bazi yerlerinde, halkin
lizumsuz yere guilmesini, dekorun, oyunun ve oyuncularin
acayiplige heveslenmelerinin bir neticesi addediyordu. Halbuki
halkin tiyatro zevkini, sulrundaki tiyatro mefhimunu, tiyatro
terbiyesini bozan ve ona bazan ¢ocuklar yaptiran amil o birkag
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kisi gibi sanatkarlarin halk (zerinde senelerden beri biraktiklar
kéti ve zevksiz tesirdir.

Evvelki geceki temsilin yalmz iki kusuru vardi. Birincisi
Danyanin her tarafinda genis halk kitlelerinin bu kadar heyeca-
na geldigi bir devirde, binde bir rastgelenden bir ferdin
rohiyatini tedkik eden bir piyesin intihabi; fakat bunu
sdéylemekle piyesin glizel ve kuvvetli bir eser oldugunu inkar et-
miyoruz. Ikincisi; 2. ve 3. perdelerde hala o kétl, eski balmumu
kaliplara benzeyen dekorun istimali. Bu kisimlarda "fon" a
cekilecek siyah bir perde daha iyi bir tesir birakabilirdi. Hele,
"Selim"in "Kerim"i vurdugu tarafa, keskin ve sivri bir beyaz
renk ilave edilseydi...

"Ihtilal" piyesini sahneye vaz'eden Ertugrul Muhsin Tirk
sahnesinde bir ihtilal, bir inkilab yapti. Muhsin ve arkadaslari,
yeni Turk sahnesinin inkilabgi, her nev'i irticaa kargi, amansiz
bir miicadele agmalidirlar. Istikbal yalniz hakiki sanatin ve hakiki
sanatkarlarindir...

(Aksam, 22 Tesrin-i sani - Kasim-1924)

*Ertugrul Muhsin ve Arkadaslari topluluguna, Dariilbedayi'den
de katilan oyuncularla birlikte Dariilbedayl Temsil Heyeti adini kulla-
nan sanatgilar, L. Andreyev'in "ihtilal" piyesini Muhsin Ertugrul'un
uyarlamasiyla oynamiglardir.
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Hakki SUHA
"iIHTILAL" NASIL OYNANDI?

Eser, hazirlanirken nakilli ile gérismisdim. llk provaya
kadar ruhundaki mukaddes atese ragmen, miihim bir endise bu-
lutu, Muhsin'in yiksek alaninda agir bir istifham karartisi ile his-
solunuyordu. Bu bélge gittikge agardi ve son goérdugim gun,
orada emniyet ve saadetin ginesi dogmusdu.

Mevzuuna oynanmadan evvel vakif oldugum bu eser, ne
yalan séyleyeyim; beni de siphelendirmisdi. Mevzuu, tertibi,
akdigi yolun daha henilz balta girmemis bir saha arizalariyla
dolu olmasi, herseyden ziyade mutevali ve vak'alarin sarsici ha-
diselerine alisan bir halka takdimi... Batin bunlar, muvaf-
fakiyyetin dogmasina birer mani degilse bile, pariltisini azalta-
cak unsurlardi. Ihtilal'e kadar bizde sahne mevzulari, klasik
numunelerden bir karig uzaklasamamis ve béyle yalniz ruh ve
fikre teallik eden dugimleri ¢gzmege higbir miellif cesaret ede-
memisdi. Zaten bizim sahne tarihimiz de o kadar eski degil.
Garbin bu agir ruh muadelelerini hall igin gegirdigi tekamdil
asirlarini gézénine getirirsek, sanatkarin endigesine hak ver-
mek lazim gelir.

X X X

Ihtilal piyesi, Rus edibi Andreyef'den nakledilmistir. Bir
macera ile genisleyip vak'a sekline giren mevzuun kusuru séyle
bir tarafa birakilirsa cevheri, asil cephesi pek muhtasar bir ita-
deye irca edilebilir; fakat buna, icadi icaza gétiren biilend bir
intisar demek lazim. Ginkl o bir damlacik, tefekkir aleminde
bir umman ihtisdmiyle edebiyyen dalgalanacakdir. Simdi vak'aya
gegcelim

Doktor Selim, on sene sirmds bir inziva iginde bilene bilene
incelenen ve nihayet bir kilig namlusu gibi, beynini yal¢in bir
mechuliin sert ¢arkina tutmus bir alimdir. Perde agilir agiimaz,
Kudret'le baslayan muhaveresinde bu hal, tamamiyle hissolu-
nuyor Insanlara dikkat edilecek kadar kiymet vermeyen Dok-
tor, uzun zamanlardan beri maymunlar tedkik ile mesguldur ve
killl bir hayvan suratinda bir hiukimdar hizni gérecek kadar
kendini igvaya sapdirmisdir.

Ikinci perdede Selim'in devamli hiznind, esrarh ictinabini ve
uzletini halledecek bir merhaleye geliyoruz. Séhreti dillerde
dolasan romanci Kerim, onun mekteb arkadasidir; fakat hayata
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girerken, tesadif aralarina bir kadinin uzun saglarinin gélgesini
koymus ve birbirlerini o ipek perde arkasindan simsiyah
gérmeye baslamiglardi. Kerim'in karisi Necmiye Hanim, bir za-
manlar doktorun elini ve kalbini reddetmis ve bu inkisar Selim'i
ebedi bir istinare birindirmusdir. Evvela derin bir hizin
yarali bir 1ztirab seklinde tecelli eden bu i¢ yarasi, gun gegdikge
sizisindan kaybedecegine, tirnaklanmis bir sivilce gibi hergun
biraz daha azmis ve nihayet korkung dusinceler ilham eden bir
iblis olmusdur. Zahiri bir géz hadiseyi bu tarzda goérir. Fakat
hakikat, bundan busbdtin bagkadir. Yani Selim, kiskanglik sai-
kasiyle muteammid bir katil degildir. Ona "Evvela deli olarak
g6rin, sonra da rakibini 61dur!" emrini veren, kini degil, cinne-
tidir. O, zaten kararini verdigi anda ¢ildirmigdi. Bundan sonra
Selim'i gelip giden bir muhakeme buhran iginde gériyoruz.
Mes'im kararini, mahkimunun karisina séylerken, ona, -kendi
kanaatine ragmen- gérinmek isteyen degil olan bir delidir.

Vak'a bu buhran iginde yirir. Kerim'le baslayan bir
minakasada mukadder neticeye varir ve doékilmesi mev'id
kanla bulasir. Bundan sonra bedbaht sahneler birbirini takib
eder ve son perde midhis faciali ve hevi-nak deli naralari
icinde kapanir.

Eserin en yuksek derecesi, iste bu son kismin buyuk, ulvi
ibhami iginde ylizimuize ugultulu bir riizgar gibi ¢arpiyor. Bitme-
si ile baglamas! arasinda geg¢en bitin vak'alara, hadiselere
ragmen dimagimizda biriken malimat, asil hakiki mechali bul-
mak hususunda bize hig¢bir ziya vermez. Zaten beserin .aczi
karsisinda bagka tirli bir intiha, nihayet bir mucize olurdu ve
¢ekinmeden sdylemeliyiz ki, artik bdyle fevkaladelikler bizde
kudsi bir urperme tevlid etmekten uzaklagmigdir.

X X X

Ihtilal, mevzuuyla Selim'in dimaginda ne yapmissa, tarzi ve
cereyaniyla da bizim sahne hayatimizda onun bagka bir cephe-
sini yaratmigdir. Alti kisa perdenin dar gergevesine sikistiniian
vak'a, sedlerle habsedilmis bir deniz gibi bazen kiikreyerek
bendlerini yikiyor, bitiin ufku basiyor sonra nasil basladig his-
solunmaz derin bir cezr iginde yine kendi yatagina donuyor. Bu
cevvaliyyeti iginde onu bir (janr)a baglamak mumkun degil.
Tiyatronun klasik tasnifine uzun bir kahkahayla bakan yeni,
yepyeni birsey. Mevzulan tecrid eden, herbirine mimeyyiz
vasiflar, alametler dolduran ve derin bir taassubla murakabeye
¢alisan eski tiyatro varh@ artik sanat aghgini duymuyor demek.
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Bunu hisseden insanlik, herseyin hakkini vermeye galsiyor.
Artik tabiatin ayni sahne Gstinden birbirine kanistirdigi haileyi,
drami, komediyi, vodvili, melodram birbirinden hususi farklarla
ayirarak ayn ayn temsile ragbet edilmiyor. "Mademki hayatda
bunlarin hepsi mevcid ve hayat bir sahneden baska birgey
degildir, o halde aksama ayirmak, tasannu' degil de nedir?"
diyorlar.

Nasil oynandigina gelince.

Eserin, en agir igini bizzat Ertugrul Muhsin, kendi kuvvetli
omuzlarina almisdi. Ben onu hig bir roliinde din aksamki kadar
parlak bir muvaffakiyyet halesi iginde gérmedim. Yizinin ta-
kalluslarla agihp kapanan ifadesi parlayip sénen goézleri, hele
sedasinin mistesna kabiliyyeti ve butin bunlari kucaklayan
sanatina imani, din aksamki abidenin sarsilmaz kaidesi
olmusdu.

Eserde ikinci muvaffak sahsiyyet, Hayrullah Pasa roliinde
Behzad Beg'di. Deliler doktoru, delilerle uzun bir arkadashgin
bitlin eserlerini tasiyordu. Diger doktorlarda da bu temasin iz-
leri vardi. Neyyire Neyyir Hanim, Ayse rolinde vazifesi kadar
basitdi. Kinar'a diger rollerine nazaran biraz fazla numara ver-
mek midmkin. Yalniz Kemal Be@, ¢ok kadinca oynadi. Muvaf-
fakiyyetle sahne hayatina girenlere birdenbire itimad gelmesi iyi
olmaz. Kabiliyyetden degil; fakat muvaffakiyyetden siphe
daimaiyi neticeler verir.

Bitirirken, dikkatimin son ukdesini séylemeliyim bence
piyesin cindyetden sonraki perdesi fazladir. Karar hakkinda
mutekaddim meclislerde kafi derecede malimata sahib
olmugduk. Selim, Kerim'i 6ldirirken de beraberdik. Su halde
yalniz cinayetin kentli izler ve bazi sézlerle anlatmakdan-ki tek-
rar demekdir - baska higbir vazifesi goérilmeyen bu kisimdan
feragat, acaba bize ne kaybetdirirdi?...

rtugrul Muhsin, bize Ihtilal'i verdi. Yeni bir his, yeni bir
heyecan tatdirdi. Bu neticeden hem memnun hem magruruz!
Fakat kendisini hararetle tebrik ve sahne namina sikran bor-
cumuzu ifadeye ¢alisirken, bir latife olmak (zere sunu da
sdyleyelim ki temsildeki yenilige biraz da bizim dekor-1 fikarimiz
baska bir numara ilave etdi ya'ni timarhane dekorsuzlugu sa-
natkarlan perdenin haricine ¢ikard... Bu da nihayet birseydi!...

(Vakit, 23 Tesrin-i sani - Kasim - 1924)
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imzasiz

ADAPTASYON HASTALIGI

"Belediye memurlarina ariz olan aga¢ kesmek hastalig gibi,
bazi muharrirlere de, yeni muharrirlere de, yeni bir "Adapta-
syon" yani piyes yazmak illeti sari oldu. Ramazanla beraber,
simdiye kadar isimleri isitimemis nice temasa muellifimiz varmig
ki, birdenbire, kismen elele, kolkola, kismen de biribirini tekme-
leyerek, yumruklayarak, midhis bir kafile halinde ve azim bir
telas ve istical ile ortaya dokdldiler.

Kafile efradi ramazan gecelerini aralarinda taksim etmisler,
hem para kazaniyorlar, hem de meshur oluyorlar. Dogrusu
memleketimiz dahilinde hem para, hem séhret, her iki kan bu
kadar kolay temin eden bir san'at daha kegfedilmemigdi. Bitun
mesele Fransizca tiyatro kitabi alip onu yalan yanlis tercime et-
mekden, bir de piyesdeki 'Marcel' gibi, ‘Hanriette' gibi alafran-
ga isimleri, 'Irffan' 'Glzin Gevher' gibi alaturka isimlerle
degistirmekden ibaret... Hele Gslub, ifade, sarf ve nahv hatasi
yapmak gibi endiselerden muarra olunca, $Semseddin Sami
Beg'in kamusunu da éniiniize koyunca, bir iki gece uykusuz kal-
mak bahasina, alelacele, derhal, hemen bir tiyatro muharriri olu-
vermek isden bile degildir. U¢ giin sonra, bir de bakarsiniz ki,
koca bir miellif olmugsunuz. Evet, mielifl Hem de ne miellif,
tiyatro maellifi! Yani marifeti muhtelif eshas tarafindan binlerce
kisi kargisinda sahne sahne, perde perde ortaya serilecek,
alkislanacak, gulinecek bir adam!...

Bunun kadar cazib bir sanat tasavvur edilemez. Sahnede
temsil edilen piyesinizin localarda oturan giizel, zengin, sik
hanimlar tarafindan alkislandigini, "bravo" sadalari arasinda
perdenin tekrar tekrar kaldinldigini gérmek, dolu tiyatronun
hasilatindan ylizde bes mi, on mu, her ne ise, olduk¢a goz
kamastiran, ehemmiyetlice bir paray! da cebe indirmek, ve erte-
si gin gazetelerde "Dariilbedayi din aksam (....... ) Beg@'in
Fransizca'dan lisanimiza nakletdigi (....) isimli piyesini temsil
etdi. Tiyatro kalabalkdi. Oyuna saat dokuzbugukda baslandi.
(.....) Be@ dogrusu, eseri pek guzel adapte etmisdir
Kar'ilerimizin misaadesiyle piyesi hilasa edelim
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............................. [Munekkid hllasayi bitirdikten sonra] Eser
pek guzeldi, ¢ok alkiglandi. Bedia Hanim iyi oynadi. Eliza Hanim
fevkalade idi. Vasfi, Rasid, Muvahhid Beglere sdylenecek s6z
yokdur. Yalmiz Aznif Hanim'in lisani biraz bozukdu. Mina
Hanim her zamanki gibiydi. Dogrusu, diin gece, Darllbedayi'de
nefis bir gece gegirdik. Miellifi de, mimessilleri de tebrik ediyo-
ruz.” mealinde nefis bir tenkid! Esasen minekkidler bu adapta-
syon hastalarinin kendileridir. Galiba aralarinda anlagmiglar, bir-
birlerinin piyeslerini,” mestanelerin birbirine arz-1 huldsu..."
kabilinden gunasiri, sira ile, mitekabilen medh edib duruyorlar.
Fakat bazen de, Kudret Helvasi hadisesinde oldugu gibi piyes-
lerinin aleyhinde yazilan efendiler, ilk firsatda intikam almag@ da
ihmal etmiyorlar!

Bu dalavereli marifetin igylzini bilmeyen zavalli temasa-
girler de zannederler ki piyes yazmak gok gig bir seydir! Hayr,
bunun i¢gin, biraz Fransizca bilmek, biraz da aktérlerle ahbablik
temin etmek kafidir. Bu iki hassaya malik olan herkes, nihayet
¢ gunde mudhis bir tiyatro muellifi olarak ortaya ¢ikabilir!
Cunkl "adaptasyon" denilen marifet, nihdayet-il-nihaye, ecnebi
mallarini, hatta yizune gézine bulastirarak, asirmaktan baska
birgey degildir...

X X X

Hatinnmiza birgey geliyor. Darulbedayi, bir aksam da, piyesle-
ri yerine bu yeni tireyen temasa maelliflerinin hepsini biraraya
toplayip sahneye gtkarsa bu oyunun ismini de "kallihim terelel-
li" koysun; emin olsun ki mimaileyhimin hep birarada teskil ede-
cekleri komik sahne "naki ve iktibas" etdikleri voduvillerin topu-
nun te'min edemedigi séhret ve serveti bir lahzada te'min
eder. Temasa-girler, bir kerre olsun, hakikaten eglenceli, tuhaf,
guling bir oyun seyrederler..."

(Aksam, 10 Nisan 1925)
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Yesari-zade Mahmud ES'AD

"BASKIN"

Bekar olduguma, din gece sevindigim kadar hi¢ bir zaman
sevinmemisdim. Su satirlarin énindeki baskin kelimesinden mi
kuskulandiniz? Hayir! Fahri Beg'in Henry Kistemaeckers'in "En
bombe" isimli komedisinden nakletdigi Baskin'i seyirden
doénerken, sevincimden kabima sigamiyordum.

Ne minasebetle mi? Anlatayim Evliyseniz zevcenize "Bu
gece tiyatroya gidiyorum" deyip evden ¢ikiyorsunuz. Gece
yarisi evinize déndiguniz vakit zevceniz soruyor

- Oyun nasildi?

- lyiydi.

- Vak'ay anlat. )

Iste en blyik muskilat da burada! Neyi anlatacaksiniz? Ug
uzun perdede aktdrler sahneye girip ¢iktilar, bagirdilar, ¢ighklar
kopardilar. Kiife iginde bir sarhos geldi, abdal usak ile abdal
hizmetgi kiz, imam, muhtar, geceleri sarhos tasiyan yeni usul
bir sahib-i san'at, kilhanbeyi, hafif mesreb kadinlar gérduniz.
Fakat bunlarin hepsi o kadar hizli konusuyor ki lakirdilari tam
anlamiyorsunuz. Piyesdeki nikteleri, cinaslari da layikiyle
isitmek kabil olamiyor, seyircilerin bir an kesilmeyen inceli kalinl
Oksuruklerinden bir sey duyacak halde degilsiniz ki...

Zevceniz e@er bir parga da mivesvis, kiskang ise, sizin bu
mihim cevaplariniza artik ne manalar vermez! Bunu
diusundikge bekar olduguma bir yiyip bin stukrediyorum.

Fakat belki de batin kabahat bende. Anlamak ve anlatmak
kabiliyyetinden mahrim bir adammigim. Cinkd halk anladi ve
alkisladi. Muharrir sahneye ¢ikdi ve mikerren alkislandi. Bana
s6z dismez. Zira bu umdmi tezahir karsisinda israr etmek inad
olmaz, kistahlik olur.

Benim bulup ¢ikardigim mevzu su Karisi ve kaynanasindan
sikayet eden Yahya Beg@, hovardalik hevesine digiyor. Ve bir
asuftenin davetini kabul ediyor. Yahya Beg'in bir avukat arka-
dasi var. O da Yahya Beg'in zevcesine tutkundur. Ikinci perde-
de Yahya Beg, talak i¢in avukata miracaat eden zevcesini
goérince, bir baskin yaptirtiyor.

Uglinct perdede, muvakkit-h_é_neye birakilan yeni dogmus
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bir ¢gocuk vesile olarak sua-i tefehhimler izale ediliyor.

Baskin'da vuzihla ¢ikaramadigim noktalar

Rana namindaki kadin perdenin basinda bir gérindd, bir
daha gériinmedi. Piyesteki mevkii, vaziyeti neydi? Elektrik¢i de
dyle!...

Kayinvalide hanimin mahalle muhtarini sevmesini makil,
mantiki gérelim, fakat mademki bir neticeye rabtediimeyecekdi,
bahse ne liz0m vardi? Sarhos avukatin, zevcesine alenen ilan-i
askina Yahya Beg nasil tahammdil etdi? Telefon muhaveresinin
esas vak'ayla bir alakasi var mydi? Sabah saat dértde misafir-
lige gidilir mi? Ahbab arasinda bunu hos gérelim, lakin o saat-
de degil mahalleyi ayaklandirmak, sokakda bekgiyi bulabilirseniz
kendinizi Allah'in en talihli kulu farzetmelisiniz. Maamafih bitin
bunlari, evvelce de sdyledigim gibi, benim anlayigsizhgima da
bagisliyabilirsiniz.

Birinci, ikinci perdeler o kadar sur'at ve siddetle temsil edildi
ki O¢Uncl perdede aktdrlerin hepsi yorulmus gibiydi. Elektrikgi
rolinde Muhsin Beg makyaji ile fevkalade idi. Kiguk Kemal,
imam rolinde ¢ok muvaffak oldu. Diger mimessiller rollerinin
icabetdigi sekilde ayri ayri muvaffakiyyet gésterdiler. Prenses
Mevhibe Hanim'i sahnede ilk def'a gériyordum, g¢ok guizel,
purizsiz bir gerkez taklidi yapdilar.

Halid Fahri'yi, vodvil muharriri Halid Fahri'den ¢ok fazla
sevdigim i¢in Baskin'dan bahsederken ondan ayrica bahset-
meyecegim. Medh 0 sena istihami Baykus muharririnin yeni
telifi S6nen Kandiller'e sakliyorum. Sénen Kandiller
muellifi zannetmem ki adapte bir eser igin sitdyise muhtac
olsun!...

(Aksam, 13 Nisan 1925)
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Yesari-zdde Mahmud ES'AD

"CANAVAR"

Eserlerin insanlar gibi talihleri olduguna inananlara hak ver-
mek icab ediyor. Cenab-1 kadir-i mutlak, dért bagi ma'mar bir
mikemmeliyyet ihsan etmeyecek mi, artik yer demir gék bakir
oluyor. Tevekkeli dememisler Nasib olmaz mukadderden
ziyade!...

Harbden evvel ve harb esnasinda, mitareke senelerinde,
ince bir ask, hicran sairi tanidigimiz Faruk Nafiz Beg'i, Anado-
lu'yu gezdikten sonra sert, atesli bir memleket sairi olmus
gordik. Gegdigi, ugradi@i 1ssiz, viran kdyler, kirag ovalar, yanik
yaylalar, ona; artitk okumakdan, duymakdan hepimize gina
gelen ask nesidelerini unutdurmus, memleket havalarini beste-
liyor. Canavar iste bu hayirh istihalenin bliyik mahsdladar.
Fakat ne yazik ki Canavar sairin dimaginda dogdugu ve
islendigi gibi bize gérinmedi. Evvelki gece Darulbedayi'nin
temsilinden doénerken sair, usulca kulagima fisildadi

Bizim midhis facia, gilingld oyun oldu
Canavar'in disleri sékiildi koyun oldu

Fakat neden bdyle oldu? Temsil mi fena idi? Hayir! Halk
mi begenmedi? Hayir! Eserin hey'et-i umidmiyyesindeki ahenk
mi idare edilemedi? Hayir, hayir, hayir!... _

O halde, sairin dedigi Canavar neden "koyun" oldu? Iste
talih mes'elesi burada! Bir eser yaziyorsunuz, tertibi iyi, temsili
iyi! Lakin li-sebeb-i min-el esbab eserinizin, az ¢ok esasina
taallik eden misralarin tay" lazim geliyor. Bu misralar ¢ikinca
temsil duraklamiyor, yine mikemmelen y(rlyor, lakin ne faide ki
siz, istediginiz kuvveti, siddeti gdsteremiyorsunuz. Maamafih
siirin kuvveti, eserin kuvvetini fazlasiyla muhafaza etdirdi, diye-
bilirim.

Canavar mevzuu ve sekli itibariyle bir nev'i "hikaye,
masal"dir. Bu nev' eserleri, umdmi tiyatro kaidelerinden ziyade
siir, ahenk idare eder. Bu kabil eserlerde aranacak sey, vak'anin
heyecanindan, sahnedeki hareketden ziyade, siirin verecegi
manevi hazdir.

Canavar'in mevzuu ve vak'anin tarz-1 cereyani gayet basit-

dir. Esraf ogullarindan Muhsin-zade Omer sit kardesi Zeyneb'i
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seviyor. Zeyneb Ahmed'e nisanlidir Omer Zeyneb'i kagirnyor
Ahmet peslerine dislyor. Fakat nisanllsml kurtaramayacagini
anlayinca, hi¢ olmazsa irzini kurtarmak igin, Zeyneb'i ldirdyor.
Nihayet Omer’ den intikam almak igin daga ¢ikiyor, iste bu su-
retle "koyun", "canavar" oluyor. Vak'ayl kismen siirin
lisaniyle anIajahm

Ahmed, Omer'in kisi-zadeligini istihfaf ediyor

Ben mirasgl olamam ceddinin gunahina

Goégsumi siper etmem bin kéylinin ahina
Zeyneb ile istikbali dusindyorlar

Guanleri bir sis gibi ufkumuzdan sileriz

Bir bahar eskitiriz, bir bahar yenileriz.

Ve bu gizel muhavere bir middet devam ediyor. Nisanlilar
mes'ud ve atiden emindirler fakat ikinci perdenin sonunda Zey-
neb'in annesi, feryad ederek geliyor:

Zeyneb'i kagirdilar... Zeyneb'i kagirdilar...

Babasi, nisanlisi Zeyneb'i aramaga ¢ikmislardir. Ali Baba eve
eli bos dénayor

Zifiri karanlikda dolasdim bitin kdyd,
Yollarimi kaplayan bu simsiyah 6rtiya
Goézlerimle yirtarak gezdim bu vakte kadar,

Ahmed de perisan bir halde gelmisdir. Zeyneb'i nasil

aradigini aniatiyor
Karanlikda gézime carpti iki pencere.
Benziyordu iginde alev yanan gdzlere.

Civar koylerden birinden gérdigu bir evin bir odasinda
Zeyneb'i buluyor. Alip kagacakdir. Fakat asildig: ¢ardak yikiliyor.
Ahmed'in oraya sokulusu duyulunca, ev halki ayaklaniyor,
Ahmed, Zeyneb'i kucaklayarak atina biniyor

Felek bu sevinci de bizlere fazla gérdd,
Bir dismam bes edip pesimize disirdi.

Ahmed, tabiatiyle miidafaa etmek istiyor, ama

Nihayet yandi gitdi silahimda son kursun,
Artik imkam yokdu, anladim, kurtulusun.
Teslim ol, diye sesler geliyordu geriden

Oyle teslim olur mu yari koynunda giden?

Ve o zaman
Gormisdim iki buyik afet énidnde kizi
Hayatini verirsem dedim kurtulur irzi
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Neticeyi anladiniz degil mi?

Oldurdim ellerimle.

Yardim kalbine kadar gégsuni hangerimle
Haykirarak "al, Omer!" diye geri firlatdim
Hafifleyen atimla tozu dumana kattim.

Bu vak'a, mensir bir faciada yavan, tatsiz bir sey olur.
Fakat bir sair elinde renk ve hayat alyor.

Canavar'in temsili; eshasin azligindan olacak tam bir
ahenkle temsil edildi. Ugliinci perdede igiklarin sénip yakilmasi
pek dikkatsizce oldu. Ikinci perdenin baslangicinda sahnede
bahsi dahi gecen - sarkinin hazfina sebeb neydi acaba?

Ugilincl perdenin sonu kuvvetsizdi, fakat bunda kabahat
Dariilbedayi'nin degil onu biraz beslemek, kuvvetlendirmek
sarin vazifesidir. Eksilen misralarin yerlerini bos birakmamak
icab ederdi. Uglincli perdedeki ezan sesi matlib tesiri yapa-
madi. Birinci perdede, Ali "iste ezan okundu, yemek vakti
yaklagdi" dedigi halde ezan sesi duymamigtik. Ugiinci perdede
ayni sahis "lste sabah ezani” diyor. Acaba o kdyde, aksam
ezanlar pestden, sabah ezanlar bilend-avaz ile mi oku-
nuyor?... .

Ezan okutmak igin daha ehli kimseler bulunamaz miydi? lki
acemi miezzini tekbir getirir gibi bagirtacak ne vardi?

Dariilbedayi sanatkarlarinin Canavar'i temsil ederken
dékdikleri tere bakdim da, igimden "oh!" dedim. Vezinsiz, ka-
fiyesiz dimdiz satirlari ezberlemek zahmetine katlanamayip
gOzlerini suflérden ayirmayan zevat-i muhteremenin, tam (g
perde, satir satir, kelime kelime, nokta, virgil atlamadan
hafizaya kuvvet konusmalari pek keyfime gitdi. Hele Rasid Riza
Beg, Ugilnci perdedeki muvaffakiyyetiyle eseri kurtardi.
Kuglcik bir duraklama, eseri bastan basa sarsip zedeleyebilirdi.
Rasid Riza Beg@'in muvaffakiyyeti igin can i génilden dua
ediyordum. Cunk(i orasi eserin hemen hemen en ruhlu, en
glzel kismiydi. Nasil igim titremez, nasil olur da dua etmem!...

Eliza Hanim - kim ne derse desin - manzim piyeslerde daha
candan oynuyor. Telaffuzlarinda siirin bitin inceligi, gizli ahen-
gi hissolunuyor. Saziye Hanim, Gmidinin fevkinde muvaffak
oldu. Emeti roliinde gésterdigi muvaffakiyyet herhalde tiyatro
yazacak sairlerimize biyik bir Gmid kapisi agmisdir. Faik ve Mu-
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vahhid Begler, manzdm piyeslerin lazim-i1 gayr-t mifariki olduk-
larini bir daha isbat etmis oldular.

Temsilde yalniz bir noktaya dikkat edilemedi. Manzim
mukalemelerde "Nida"lar, sehik"ler vezin ve kafiye ile
alakadardir. Faraza bir "ah!" "ginah", "silah"gibi kelimelere ka-
fiye oluyor. Ayni zamanda bir "oh!" veya "ah!" bir hecedir.
Bunlar, yerinde sarfolunmadiklari takdirde, misralan bozarlar,
bunu bir hata diye kaydetmiyorum, yalniz dikkat edilirse daha
iyi olur zannediyorum.

Dariilbedayi, Canavar'i temsil etmekle yine sa-
natkarlardan birinin séyledigi gibi bir senelik ginahlarinin
kefaretini vermis oldu. Su mibarek ginlerde bdyle bir hayra
sebeb oldugu igin Faruk Nafiz Be@'e tesekkur, Darilbedayi'i
de tebrik edelim.

(Aksam, 23 Nisan 1925)
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Ahmed FAIK

SAHNE FAALIYETLERI

Verda Sergine'den sonra simdi sehrimizce gayr-1 ma'rif
olmayan Maret Ferar Operet Grubu temsillerine devam
ediyor Bu temsillerle temasa-girlerden ziyade sahne
mintesiblerimizin alakadar olmasini bi-hakkin temenni etmeliyiz.
Bir eser nasil hazirlanir ve hangi seraitle sahneye g¢ikarnlr bunu
seyircilerimizden evvel sanatkarlarimizin digsinmesi lazimdir.

Dariilbedayi: Ciddi ve hissi bir eser olarak Claude
Farrere’den mitercem Harb'i, adaptasyon tesiri altinda kaldig:
pek bariz olan Kérdigim'i temsil etdi. Telif mijdesiyle mey-
dana ¢ikan Kérdugim nev'i itibariyle ¢ok iddia-kar bir ma-
hiyetde idi. Pek sayili istisnalardan maada adam akilli adapta-
syonlardan bile mahrim olan sahnemizde telif bir voduvil
gérmek pek buylk bir muvaffakiyyet olacakdi. Pek basit
gérinmesine ragmen muvaffakiyyeti i¢cin pek ¢ok evsaf ve
serditi etmek mecburiyetindeyiz. Kérdiigim bu vadide bir
tecriibe mahiyetinde bile degildir. Bizim sahne hayatimizi idare
eden bir zihniyet vardir ki; hangi fikir ve kanaatlerden milhem
oldugu ve bugiinkii hareketleriyle hangi maksadi istihdaf etdigi
tamamiyle anlagilamamisdir. Harb belki ciddi bir eser ihtiyacina
cevab teskil edebilir. Mutbik olmayinca tercimeye de riza
gosterebiliriz. Fakat Kérdigim'in saik-i teshiri nedir?

Geng kabiliyyetler ve istidadlar tesvik ve tenmiye edilmelidir.
Fakat halki gidiklayarak ve muharrirlerini tehlikeli ve kendileri
icin zararh bir muvaffakiyyet gururuna sevk ederek degil.
Dariilbedayi Hey'eti bu memleketin temasasina iyi kot bir hiz-
met yapmak istiyorsa hi¢ olmazsa kendisine uzatilan eserleri bir
kerre okumak zahmetine, muharrirlerini tenkid ve irsad gayreti-
ne katlanmalidir. Isimlerine bir g6z gezdirdikden sonra sahible-
rine iade edilen eserler iginde yarinin muvaffakiyyetini saklayan
Ustadlar bulunmadigini kim temin edebilir? Bu vadide para
kazanmakdan evvel temasa mevcudiyeti yaratmak zeruretin-
deyiz.

Milli Sahne : Yeni bir eser olarak Hismen Aga'y1 temsil
etdi. Bu vodvil ibnirrefik Ahmed Nuri Beg'in mutad oldugu

vechile guzel b|r eser tatbikidir ve Behzad Be%e yeni bir tip
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ibda ve muvaffakiyyet itibariyle bu hafta dereceyi Milli
Sahne'nin lehine terfi etdirmisdir.

Cumhuriyet Temsil Hey'eti Sevgili Gazimizin buylk
ve muazzez isminden seref ve kudret alan yegane piyesini tem-
sil etdi. Eser heyecanlidir; lisdn biraz daha sadelestirilebilir, ikin-
ci ve Uglncl perdelere daha ziyade hareket ve tehassis verile-
bilmis olsayd: ilk perdenin heyecan ve muvaftakiyyeti idame
etdirilmis olurdu. Ertugrul Saadeddin Beg bu eser igin ¢ok
cahstigini temsiliyle isbat etdi fakat yalmizdi ve bu yalnizlik kendi
muvaffakiyyetinin lehine olmad..

Sahir Opereti : Bir erkek mekteb talebesinin kiz
kiyafetine girerek sebebiyyet verdigi tuhafliga mustenid olan
Kirlangiglar Pansiyonu'nu oynadi. Ne eserin ne bestenin
mikemmeliyyeti temsilin muvaffakiyyetini kafil degildir. Sa-
natkarlar arasinda ahenk ve muvazene olmayinca bir operetin
muvaffakiyyetine imkan yokdur Sahir Beg (¢ ¢icekle bahar ol-
mayacagini pekala bilirler. Bu gidis yalniz operetlerin zararin
degil kendi adem-i muvaffakiyyetini de micib oluyor. Umid ede-
riz ki Sahir Beg bu zararin telafisi ¢aresine bakarak kendi sev-
gilisine gadretmekde devam etmez.

(igtihad, 1 Kandn-i evvel - Aralik 1926)
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ibrahim NECMI

DARULBEDAYi'DE "HARMAN SONU"

Adaptasyondan telife ge¢mek hareketi, bazi telif
eserleri bile adaptasyon kokusu sinmis bir hale geti-
recek garib tecelliler gdsteriyor.

X X X

Adaptasyon fikrini ilk def'a bir distir seklinde ortaya atan
ve tatbikatina da gegerek senelerden beri iyi kéti devam edil-
mekde olan yolu ilk agan Darilbedayi'in, birinci hey'etine
Hiseyin Suad Beg de dahil idi. Evvelki sene adaptasyonun
umumilesmis su-i istimalinden bahsolunurken Hiseyin Suad
Beg'in ortaya yeni bir diistdr konulmasini ve bunun her temasa
muharrirince itbar vacib bir sekle vaz'ini istiyordu Iki adapte,
bir telif... Suad Beg'in fikrince iki adapte eser vicuda getiren
bir muharrir, bir de telif eser ortaya koymaga mecbur tutula-
cak, bunu yapmadikg¢a yeniden adapte eserleri kabul ediimeye-
cekdi.

Hiseyin Suad Beg, daha Darlilbedayi'in teessisinden evvel
bile tiyatro vadisine heves géstermis muharrirlerimizden biri-
dir. Edebi teceddidin Ggunci safhasini teskil eden Servet-i
Findn Edebiyati, sinesinde yetisdigi dar ve muzyik havanin te-
siri altinda hassas ve mariz romancilikla sairligi tiyatroya
mureccah tuttugu halde o edebiyatin mensublarindan olan
Huseyin Suad Beg, ilk firsatda Kirli Gamasirlar'i yazmig, or-
taya bir sahne eseri koymustu. Bu Kirli Gamasir, misterek
bir telifdi, lakin bu telifde temsil edilen sahsiyyetler Servet-i
Findn edebiyatinin hemen bitin romanlarinda da gérilen Av-
rupa koku ve damgasini hamil, muhitimizden ziyade yabanci bir
ortaya mensub hiviyyetlerdi.

O zamandan beri Hiseyin Suad Beg'in sahnede miteaddid
eserlerini gérdik, bunlar arasinda telif hem de tezli bir telif
olan Yamalar, en ¢ok dikkat ve muahezeyi celbetmisdi. Ecne-
bi kadinlarla izdivag aleyhinde bir tez olan bu eser, sahnede
blyik bir muvaffakiyyet géstermedi, Cinkl eserin tezi, daha
ilk perdesinde eshastan birinin agzina verilen bir nutuk ile ifade
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edilip bitmis, bu iddiada bitin eseri slrikleyen macera
arasinda higbir esash delile istinad ettiriimeksizin bu nutuk da
gelip ge¢gmisdi. Bununla beraber temasa telifatinin en gig tarz
sayllan tezli tiyatro yolunda bir nimiane olmak itibariyle - selefi
olan Halid Ziya Be@'in Kabas'ina bile yetisememis olmasina
ragmen Yamalar dikkate sayan bir tecribe mahiyyetini mu-
hafaza etdi.

Miteaddid adaptasyonlarla tetevvi¢ eden uzun bir
fasiladan sonra kendi distaruna mimkiin mertebe sadik kalmak
isteyen Huseyin Suad Beg, ortaya yine bir telif eser atdi
Harman Sonu!...

X X X

Evvelki aksam Darilbedayi sahnesinde oynanan Harman
Sonu yeni bir eser degildir. lki, belki (¢ seneden beri
Darilbedayi'e mikerreren gelmis bir kag¢ defa tedkik edilmis
fakat muhtelif sebeblerle simdiye kadar sahneye vazedileme-
misdi. Harman Sonu, &éyle Yamalar gibi iddiali, tezli bir
oyun degildir, bilakis sen hadiseler arasina karistiriimis bir ince
ve derin kalb faciasinin tasvirinden ibaretdir.

Hiseyin Suad Beg, bu eserin mevzuunu birkag sene evvel
Avrupa'ya bir seyahatinde - galiba Karisbad'da - temasa etdigi
iki perdelik kiiglk bir operet fantezisinden aldigini séyliyordu.
Bu operetde vaktiyle birbirini cok sevmis, fakat sevk-i hadisat
ile bu aski neticeye isal edemeyerek ayriimis bir ¢obanla bir
koéyla kizi ikisi de ihtiyarladiktan sonra ilk askin hatirasi
gondllerinde payidar oldugu halde karsilagiyorlarmis. Suad Beg
bu mevzuu almig, eski asiklarin ihtiyarliklarinda onlar igin yeni
bir visal ihtimalini bil-kiliye selbedemeyecek bir nisbete irca
etmis, eski askin yeni tezahirlerine vesile olabilmek igin, biri
zevcesini, digeri nisanlisi gigneyerek masikanin dam-i sihrine
yakalanan yeni erkegi ve bunlarin hayatina baglanmis kadinlari
da sahneye ¢ikarmig, bdylece Harman Sonu vic(ida
gelmisdir.

Bu serait altinda Harman Sonu, ibnirrefik Ahmed Nuri
Beg@'in Hisse-i Sayia'si gibi, ancak mevzuunun esas fikrini
diger bir esere medyidn olan fakat hakikatde adaptasyondan
ziyade telif mahiyyetini haiz bir temasa olarak telakki olunabilir.
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Eger herhangi bir fikrin diger bir esere de mevzu ittihaz edil-
mis olmasi telif iddiasinin iptaline sebeb olsaydi bizde degil
hatta Avrupa'nin en ma'rQf ve mistesna idebasinda bile telife
glg tesadiif olunabilirdi.

Lakin, Harman Sonu telife susamig goéndlleri tatmin ede-
meyen, fazla bir adaptasyon kokusu sinmis bir eserdir. Insan,
oyunun cereyanini takib ederken, gerek sahislarin seciyelerin-
de, gerek vekayiin teselsulinde, gerek muhaverelerin sivesinde
bir nev'i ecnebilik duyar gibi olmaktan kendini alamiyor. Mesela
kendi kendine soruyor ki alti sene evvelki bir askinin aci
hatirasini bir nev'i merdim-girizlik altinda saklayan, misafir
kaldigi evde oturdug@u bir dairenin kirasini vermekde israr eden
ve bu kiraya istinad ile ikide birde hognutsuzlugunu izhara
kalkigsan oyunun kahramani acaba hakikaten bizim muhitimizde
yasayan yerli ve canli bir nimaneden mi alinmistir? Ona reka-
bet eden geng boks meraklisi ile karsl karsiya gelince, hakika-
ten bu memleketin ahlak ve adatiyla yogrulmus olan adam
mesela "Zisan Hanim hakkinda benim fikirlerimden baska fi-
kirler tasimaniza misaade etmem" der miydi? Ona mukabil
geng rakibi de "Burada misafir oldugun igin fazla bir sey
séylemeyeceg@im. Lakin bunun hesabini sizden bagka yerde so-
racagim." diye adeta bir alafranga diello teklifi mi yapardi?...
Herkesin igini gérerek ortada cereyan eden oyuna basit bir
sahit roliind ifa eden marGf edebiyat (istadi. Fransiz Akademisi
azasina mahsis olan "la-yem(t" Gnvanini “hayatta oldugu
muiddetge la-yem0t!" diye gok zarif bir Fransiz esprisi seklinde
istihfaf etmeli miydi? Yasi yetmise vardigini "on sene daha
genglestigimi hissediyorum, fakat tehlike yok, bdyle bile olsa
yine altmisa variyorum" zarafetiyle ifade eden bu baba adam
sabik sakirdi olan geng ve glzel kadina bir de "size mukavemet
kabil olamayacak hanimefendi!" zen-dostlugunu yapar miydi?...

Bu sualler, istenildigi kadar teksir edilebilir. Maamafih biz
Hiseyin Suad Beg Harman Sonu'nu hakikaten telif etdigine,
yani vazihen filan veya falan eserden nakletmedigine
inaniyoruz. Clinki Hiseyin Suad Beg, sohret-i edebiyyesini
veya temasa iktidarini bu esere medyidn olmak ihtiyacindan ta-
mamiyle mistagnidir. Yalniz eserin dogrudan dogruya bir fan-
teziden milhem bir fikir etrafinda muharririnin karihasinda
dogmakla beraber, bu karihanin -giddet-i istigal hasebiyle
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Fransiz temasasi ruhunu pek fazla hamil bulunduguna
hikmetmek istiyoruz ki bu hal Suad Beg'in mensdb oldugu
mektebin hemen bitin mahsdllerinde de gbze ¢arpar...

X X X

Harman Sonu talihsiz bir eserdir. Bir ka¢ seneden beri
mukerreren tedkik edildigi halde bir tirli sahneye kona-
mamistir. Halbuki o zamanlar oynanmis olsaydi, baslica mihim
sahsi vak'asi Eliza Binemeciyan Hanim gibi yiksek sanat
kiymeti, sahsi meziiyyatiyle itilaf eden bir mimessileye malik ola-
bilecekdi. Daha mektebde iken herkesi teghir ederek "sihirbaz"
lakabini kazanmis olan ilk kocasindan ayrilmig, ikincisini kaybet-
mis, Ita|ya da uzun bir seyahetden dénmdis, gelir gelmez muhiti-
ne yeni bir ruh getirmis, etrafindaki biatin erkekleri biydlemis
bir kadin rold igin dyle sahnede ilk gérunusa bile etrafinda bir
fis0n havasi uyandiran bir mimessile lazimd..

Saziye Hanim bitin gayretine ragmen béyle bir rol igin
yaratilmis olamayacagini sayan-1 takdir bir sanat sezisiyle hisse-
derek, tesadifin uhdesine tahmil eyledigi bu vazifeyi iddiasiz
ve sevimli bir sadelik iginde irae etmegi, agir bir sihir ile etrafina
tahakkim eden kadin olmakdansa tabii sevimliligi ile ince bir
nifdz icra eden kadin olmayi tercih etdi. Ve bunda pek biyuk
bir isabet gésterdi. Yalniz ikinci perdede Necla Hanim'la
karsilastig sahnede, bir aralik hem kendisi temasa-girlere
arkasini dénmus, hem de Necla Hanim'i kapamis bir vaziyetde
kalmakdan, bir de ayni sahnede iki cimlesinin arasina Necla
Hanim'in yizini boyamaga tahsis eyledigi uzunca bir zaman
fasilasi koymaktan bagka bir hata yapmaksizin rolini boga
¢ikard!. ikinci oynanigda - sahne Gzerinde prova yapamamis ol-
makdan mutevellid olan - bu bir iki noksanin tashihi higbir sey
deqildir.

Ismail Galib Beg, oyunun en zor roliind - merdiim-giriz, ters
fakat icli ve hassas yaslica adam vazifesini omuzlarina
yuklenmisdi. Simdiye kadar sahnede buyik bir kudretle temsil
eyledigi sahsiyyetler arasinda bu nev'i bir sima yokdu. Birinci
def'a olarak duygulu bir ylregin en ince ihtizazlarini zahirde en
kaba evza ve kelimat ile ifade mecbdriyeti uyandiran béyle bir
karakteri sahneye ¢ikariyordu. Bu birincilige ragmen Galib Beg
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kuvvetli bir temsil ibdaina muvaffak oldu. Hele Gglnci perdede
etrafindakileri husdfa ugratacak kadar kuvvetli gérinda.

Ihtiyar edebiyat (staddini Hazim Beg, mar(f bir edibimize
gerek ylizinu ve gerek sesini bi-hakkin benzeterek roliin oyun-
daki tali mevkiini yikseltecek bir can ve ruh izafesiyle temsil
etdi. Hiseyin Kemal Begd zevkine mecbir, sadakatsiz zevc,
Ercimend Behzad Beg, spora merakli atesin, nisanlisina karsi
ihmalkar geng rollerini suhllet ve tabiatiyle basa ¢ikardilar.
Neclave Nerman Hanimlar da rollerinde siik(n ve itiddl ile mu-
vaffak oldular. Hizmetgi kiz vasifesiyle sahnede ilk def'a
gbérinen Semiha Hanim ilk acemilik heyecanina ragmen ati igin
blyuk vaadler veren bir sanat duygusundan emareler gosterdi.
Halide Hanim, mutad rollerinin tamamiyle haricinde kalan geng
kiz vazifesinde itiyad noksanini telafiye muvaffak oldu ve umu-
miyeti itibariyle buylik bir heyecan dalgasi uyandirmayan,
eshasin tevziinde tam bir isabet gdsterimeyen Harman
Sonu, ahenk ve tevaziinle hitdm bulabildi...

(Milliyet, 1 Kanan-1 evvel Aralhk 1926)
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ibrahim NECMI
MiLLi SAHNE'DE "YARASALAR"

-Fennin mihim bir muammasina temas eden ve
bunu derin bir vicdan micadelesi ve aci bir aile
faciasi altinda sahnede tahlil gayesine miteveccih
olan bir telif-

ictimaiyyat hakkindaki en yeni tedkikler, tarihin zaptedeme-
digi uzak bir mazide aile teskilatinin bugiinki insan cemiyeti kai-
delerinden busbitiin baska sekiller altinda tezahir eyledigini
géstermektedir. Maderi semiyye nami altinda tanilan bir ictimat
tasavvur vardir ki dogan ¢ocugu ancak doguran anneye rabt
ile iktifa eder ve bunun viicidd bulmasina sebeb olan pedere
hus(si bir sifat atfetmez. Muhtelif devirlerde kendini gésteren
kadinda ve malda istirak esasina mistenid inkilabgi
temaydllerde bu telakki tarzina siki bir yaklagsma vardir. En koyu
sol cenah firkalarinin umdeleri arasinda verasete ve miilkiyet
tarzina bais olan aile rabitasinin izalesi ve dogan gocuklarin ce-
miyetin yavrusu gibi telakkisi esasina mistenid nazariyye de
mevcuddur.

Butin bu meselelerin hareket noktasi, evliad ile onu tevlide
bais olan ebeveyn arasindaki rabitanin nev'i ve mahiyyetini
ta'yin mes'elesidir. Burada herseyden evvel s6z, bir nesle
mensdb olanlar arasinda en siki intikal esaslarini tesbit eden
fenne aid olmak lazim gelir. Hastaliklarin bil-verase intikali
hakkindaki musahedeler ve veraset mes'elesi fennin tedkik
sahasina koymus, o giunden beri de bu mes'ele mitehassislarin
en itinal tesrih ve tahlillerine ma'riz kalmisdir.

Fennin muglak izahatina ve bu mes'ele hakkinda mevzu' na-
zariyelerin tafsilatina girismeksizin mes'eleyi séyle bir cebhe
altinda gérmek mamkundur Birgok vakialar vardir ki bunlarda
bir zevcenin dogurdugu ¢ocuk resmen o zevcenin kocasina at-
fedildigi halde hakikatde ¢ocugun babasi bir baskasidir. Lakin
bundan bihaber olan zevc, o yavruyu da diger kendi hayatinin
mahs(li olan gocuklar gibi, ayni hararet ve ayni alaka ile
bagrina basip sever. Kan rabitalari damarlar iginde isyan edip
de o babaya ‘"Iste bunlar senin kendi mahsulun! Fakat su
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senin degil!" diye haykirmaz. Hatta -daha nadir bile olsa istibad
edilemeyecek kadar kesretli vakialarda - baba, kendisinden ol-
mayan ¢ocukda bile kendisine bir misabehetin viicddunu ka-
naatle kabul eder.

Bu tirld vakialara bakilirsa baba ile evlad arasindaki
rabitanin cemiyyet ve hayat tarzindan dogmus uydurma bir
alaka olduguna ve hakikatde bu irtibatin kandan degil, beraber
yasamak itiyddindan dogduguna inanmak lazim gelir. Bu da
ubuvvet hak ve vazifelerini ortadan kaldirarak cemiyeti yalniz
annelik tzerine bina etmek imkanini temin edecek gibi géranar.

Lakin buna mukabil babada sari hastaliklar séyle dursun ta-
mamiyle arizi olan bir nakisenin, bir seyyienin evladda viladi bir
sekilde temadisini gériyoruz. Ortada yalniz zihrevi hastaliklar
gibi veraseten intikalden baska sirayet tarikiyle de nakli kabil
hadiseler olsaydi, bunlarin babadan evlade intikali bir gok
vakialarda veraset kadar sirayet seklinde de izah olunabilirdi.
Lakin mesela kazaen diisib de kafasi yarilan ve bu sebebden
baz dimag merkezlerinde bir burukluk husile gelen bir babanin,
bundan sonra dinyaya gelen gocugunda o bozuklugun viladi
olarak mevcidiyeti verasetten baska nasil bir sebeble kabil-i
izahdir?

Iste iki hadise ki birinin umimiyeti itibariyle verdigi neticeyi
digeri cerhetmektedir. Bunlarin ve bunlara benzer ylzlerce
mes'elelerin misahedesi, nihayet su kanaate yol agmistir ki
veraset bahsinde nakisenin, seyyienin intikali, meziyyetin, fazi-
letin intikaline nazaran ¢ok fazla bir nisbetde kuvveti haizdir.
Fena arizalar, kusurlar, babadan, anadan eviada daha biyk bir
kudretle intikal ediyor. Bilakis iyi hasretlerin intikali buna nisbet-
le pek mahdad kalyor.

Fazla olarak bil-verase intikal, her zaman asikar bir
misabehet veyahut viladi olarak mevcid arizanin akab-i te-
vellidden itibaren tezahird gibi bariz olmuyor; bilakis
veraseten mistakil bir zaaf senelerce ziyadan korkan yarasalar
gibi igimizde sakli duruyor, hi¢ mevcudiyetini belli etmiyor da, ta
bir zaman gelib tezahuriine meydan agan bir hadisenin zuhor
eyledigi anda birden bire kendini gésteriyor.

Evvelki aksam Milli Sahne'nin yedi senelik bir fasiladan
sonra yeniden sahneye koydugu Yarasalar iste fennin bu
muglak ve mihim meselesi Gzerine bina edilmis, derin bir
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vicdan miicadelesi ve aci bir aile faciasi sekli altinda bu muam-
may! sahnede tesrih ve tahlil gayesiyle kaleme alinmis bir telif-
dir.

X X X

Mahmut Yesari Beg, bizde tiyatroyu pek esasli suretde
tanimig nadir temasa muharrirlerinden biridir. Harab Yurd'dan
baslayarak lisanimiza muhtelif cinsten bir gok eserleri lisanimiza
nakletmisdir, facia, asri piyes, hafif komedi, koyu vodvil tarz-
larindan herbirinde kalemi bize bir ¢ok glizel nimidneler
gostermege hizmet eder bu geng muharririn su telifi, bundan
alti yedi sene evvel Tirk Tiyatrosu nami altindaki husdsi bir
tesekkill tarafindan sahneye konulmus imis. Maateessif o
zaman bu eseri temasa bahtiyarligina nail olamamigdim.

Ertugrul Muhsin'in Alman ve Iskandinav temasasindan ala-
rak lisAnimiza nakletdigi bu “marazi intikaller" esasina mustenid
eserlerden, Hortlaklar'dan, Cehennem'den evvel, Muhmud
Yesari Beg@'in ayni esasa dayanan béyle agir ve kuvvetli bir
oyunu telif olarak ortaya koymus olmasi, tekamdl tarihi igin ¢ok
muhim bir vesikadir.

Mahmud Yesari Beg'in bir taraftan fennin en son nazariye-
lerine, diger tarafdan ictimaiyyatin en yeni telakkilerine temas
eden bu mevz( hakkinda bazi eserlerden ilhdm almis olup
olmadigini taharriye bile hacet yokdur. Bu tirli malhemiyyetler
dinyanin en biydk dahilerinin, en mimtaz eserlerinde bile
mevcaddur ve bunun mevcadiyyeti hi¢ bir vakit eserin asilligine
mani addedilmemigdir ve edilemez.

Yarasalar, bize pederlerinin bir dimag arizasindan biri
evvel ve digeri sonra dogmus iki biraderi gésterir. Bunlardan
kigigu kendisine iki gocuk getiren zevcesinin bir hiyanetine ve
¢ocuklardan birinin bu hayatinin mahsuli olduguna ahiren mut-
tali olur, fakat kendisinin olmayan ¢ocugu bilmez. Bu karanlik
oénunde veraseti inkar ederek kurdugu sirada, karanlikda sakh
duran veraset yarasasi kendini gosterir, babadan mintekil
dimag arizastyle kendisini misab kilar.

Mevzuun bitin agirigina ragmen temasa hareketinden bir
sey kaybetmemis Daha ilk perdede arz ve teshir ile beraber
aksiyon bashyor ve sedid misademe sahneleri seklinde
nihdyete kadar devam ediyor. Son zamanlarda bazi
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adaptasyonlarinda usang getirmis veya aceleye gelmis gibi
kioguk ihmaller gésteren Mahmud Yesari Be@, bu eserinde
bilakis bir 6z baba ihtimamiyle hi¢bir noktayr noksan
birakmamis, herseyi inceden inceye disunip hazirlamig, bunun-
la beraber higbir an merak ve alakanin seyircinin yakasini
birakmasina da miisaade etmemisdir...

X XX

Yarasalar, tezli ve agir bir piyes olmakla beraber eshasi
¢ok degildir. Eserin batin ehemmiyeti iki sahsin, zev ile zevce-
nin omuzlarina yuklenmigdir. Bu iki roli sahnemizin en
mucerreb ve en muktedir sanatkar deruhde etmiglerdi Rasid
Riza Be@, mevhib ve mikteseb bitin sanatkar kabiliyyetini
kullanarak yuvasina, karisina, ¢ocuklarina merbat, samimi,
fedakar, felaket éninde asi ve pur-ihtilag muallimi derin bir
nifdz ile temsil etdi. Sahnemizde Ertugrul Muhsin'e has addde-
dilen bu nev'i rolleri kendi sahsi kudretiyle basagikarabilmesi,
Rasid Riza'nin sanat sahasinda yalniz vehbi meziyyatiyle
temaylz eyledigi yolundaki kanaati ta'dil edilebilecek mahim bir
muvaffakiyyetdir.

Kinar Hanim, mazideki hatanin bugiin gocuklarindan birinin
mesrdiyetini, digerinin de annesine merbdtiyyetini kirabilecek
bir vehametle ortaya ¢ikmasi Gzerine aile ocagi basina yikilmis
gunahkar zevce roliini ¢ok kuvvetli bir anlayis ve kavrayisla‘ifa
etdi. Nahif viicddu, derin bakigh nazarlar, isyankar bakislar ve
teheyyucleri ile bu yoldaki roller i¢in yaradilmis olan bu hassas
sanatkar, siikdn ile heyecandan terekkiib eden vazifesini yapar-
ken bir an bile temsil eyledigi hiviyetin tabii icabatindan
aynimadi.

Faciaya sahid olan birader ile doktor rollerinde Nureddin ve
Adil Begler, sikln ve intizamdan ibaret olan vazifelerine cid-
den tekabdl ediyorlardi. Asil kurbanlarn temsil eden Muammer
Beg'le Zehra Hanim, sahnede oldugu kadar hayatta da geng¢
ve tecriibesiz olmalarina ragmen, vazifelerini sevimli ve tabii bir
eda ile ifa etdiler ve Yarasalar g¢okdan beri mahrim
oldugumuz hakiki sanat zevkini tatdirarak, az samiali, fakat gok
canh bir temsil halinde oynand..

(Milliyet, 27 Kandn-1 evvel Aralik 1926)
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Nurullah ATA (ATACQ)

TIYATRO HAKKINDA- 1

Darulbedayi Hey'eti, aded itibariyle zengin bir repertuvarla
(tam onalti piyes) Anadolu'yu dolagsmaga ¢ikdi ve evvela Anka-
ra'da konakladi. Oynadigi piyeslerin hi¢ biri yeni olmasa gerek!
Fakat tiyatro oynanan yerlerden, dért seneye yakin bir zaman-
dan beri uzak oldugu igin hi¢ birinin tanimiyordum. Bugine
kadar dort tanesini gérdum ve eski dertlerim yine kabardi.

Tiyatroyu-bir ihtiya¢ olduguna kanaat getirmemekle beraber

pek severim ve memleketimizde bir "temasa edebiyati"nin
inkisafini degilse bile, tesis etmege basladigini gérmek en
blylk arzularimdan biridir. Fakat bu gidisle o arzumun bir giin
tahakkuk edebilecegini hi¢ zannetmiyorum.

Bu nevmidimin baslica sebebi, tiyatromuzun yanls bir yol
tutmus olmasidir. Garb alem-i temasasinin yalniz bugiinkd halini
nazar-i itibarim el'dn ve onun, san'atdan busbdtin ayriimig
oldugunu bir tirli anlamayan temasa-perverlerimiz, mazrifdan
ziyade zarfa ehemmiyyet verdi ve bizde bir "temasa edebiyat”
kurulmadan evvel aktéri, dekoru, binayr meydana getirmenin
carelerini aradi. Tirk haniminin sahneye ¢ikmasi mes'elesi. Turk
muharririnin Tdrk hayatindan bahis Tirkge bir piyes yaz-
masindan ¢ok daha lizdmlu addedildi.

Biz aktoérin, dekorun, binanin, Turk haniminin sahneye
¢ikmasinin [Gzdmsuz oldugunu iddia etmiyoruz; fakat bunlarin
ikinci derecede oldugu siphe gétirmez bir hakikatdir. Hatta,
acikca soyleyelim, kuvvetli bir "temasa edebiyati" bulunmayan
bir milletde aktér, dekor ve binanin san'ata zarar dokunur.
Bunun en bariz delilini Fransa'da goriyoruz.

Eser-i san'at nedir? Buna cevab olarak ekseriya "eser'i
san'at bizde zevk-i bediiyi uyandiran seydir" veya "san'at,
guzellik yaratmakdir" gibi pek muglak oldugu igin dogru veya
yanhs oldugu anlasilamayacak cevablar veriyorlar. "Zevk-i
bedii", "glzellik" tamamiyle micerred ve uzun uzadiya izah
lazim gelen ta'birlerdir. Zaten bu sekilde cevab verenler "zevk-i
bedii nedir?" diye soruldu mu "bir asar-1 bediiyyenin, san‘atin
verdigi zevkdir" diyorlar.

San‘ati bu suretle tarife kalkisanlar, muhtelif meslek-i ede-
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biyyenin hi¢ birini gicendirmemek, onlarin hi¢ birini haricde
birakmamak igin hepsinin kabul fakat hepsinin de kendi fikirleri-
ne gore tefsir edecedi bir diistir buimak isteyenlerdir; bi-taraf
kalmaga ¢alisanlardir. Fakat aleminde zuhdr etmis ve edebilecek
olan bitin mesleklerin kanaatlerini, gayelerinin birden
gostermege ¢alismak, higbir seyi ta'rif etmemek demekdir.

Biz, iddiamizi netice-i mantikiyyesine gétirdigimiz zaman
sahsen pek begendigimiz eserleri dahi redde mecbir kalmag
g6ze alarak bir tarafi iltizam edecegiz ve diyecegiz ki

San'at, insanlarin kendilerinden ¢ikabilmeleri, kendilerinden
mumkin mertebe ayri sahislar viicida getirebilmeleridir.

Ancak buna ¢alisanlar san'atkardir ve ancak bu sahislari,
sayan't kabul goéstermege muvaffak olabilenler biyik
san‘atkardir. Bu suretle halk olunacak sahislarin hayatda birer
6érnedi bulunmasi sart degildir; onlarin yasayabilecek bir halde
olmasi kafidir. Yeryuzinde bir "Promete"ye, bir "Prens Ham-
let"e bilmem kim tesadif edebilmisdir? Bazen hayatda érnedgi
olmayan hayali sahislari bir san'atkar ibda etdikten sonra
onlarin érnekleri, hayatda da yetismege baslar. Mesela bizde
Halid Ziya Beg'in romanlarindaki kahramanlar, san'atkarin mu-
hayyilesinde dogdugu zaman Tirkiye'de bulunabilecek insan
enmazeclerinin hi¢ birine benzemiyordu; fakat o romanlarin te-
siriyle memleketimizin her tarafinda bir gok Cemiller, Behlil'ler
peyda oldu ve giinden gtine de artiyor.

O halde san'at-1 seniyyetde misli bulunan veya bulunmayan
sahislar, muhitler ve ihtiraslar halk eden ve bize onlari,
mevcidiyyetlerine inanacagimiz bir suretde gdsterenlerdir.
Tiyatro piyesinin de bu seraiti cAmi olmasi icab eder.

Bir vak'a disunip de ona gére insanlar bulmanin san'atda
hi¢ bir kiymeti yokdur, san'at evvela insani, muhiti veya ihtirasi
bulup sonra onlari bize en iyi suretde gosterecek vak'ayi icad
etmekdir.

Bugin Fransa'nin - bitin tiyatro piyeslerinde demiyoruz
fakat en ¢ok musteri celb eden ve gazetelerin temasa tenkidi
sltunlarinda en ¢ok sena edilen piyeslerinde bunun tamamiyle
aksi yapiliyor (Onlari medh eden minekkidlerden bil-ahire bahs
edecegiz). O piyesler temasa-girleri hos bir vak'a iki saat oyala-
mak, efkar-1 umdmiyyeye hakim mesail hakkinda beyan-i fikr
etmek veyahid ki filanca aktére kabiliyyetini isbat etdirebilmek
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icin yazilan eserlerdir. Fransa'nin (Tirkge'ye daima Fransizca
piyesler nakledildigi i¢cin bu memleketden bahse mecbiruz)
temasa aleminde artik aktdrlerle tiyatro middrlerinin saltanat
baslamisdir ve muharrirler onlarin hizmetkarn olmusdur. Tiyatro
muddarleri, vesait-i maddiyeden istifade ile sahnede bir deniz
fitinasi géstermegi arzu ediyor ve filan muharriri ¢gaginp va-
purda gegen bir vak'a uydurup bunu ug perdede hikaye etmesi-
ni emrediyor. Bu piyeslerin, san'atla alakasi yokdur; fakat bun-
larin Fransa'da blylk bir zarar yokdur. Ginkid bir tarafda
bunlar oynanir, yalniz bir aktériin mahareti veya dekorun zen-
ginligi goésterilmege c¢alisilirken diger tarafda da san'atin
asirlardan kalma ve asirlarca intikal edecek zincirini ta'kib eden,
bir seciyeyi bir muhiti géstermege ¢alisan eserler oynaniyor.

Bizde ise yalniz bir nev'i tiyatro var; bu da san'atla alakadar
olmayan cinsinden. Iste bunun igindir ki yukarida, aktérin, de-
korun, binanin bizde temasa edebiyatina muzirr olabilecegini
soyledik.

Bundan sonraki makalemizde, son gérdigumuz piyeslerden,
onun aid oldugu nev'lerden bahse gayret edecegiz. Maa-ma-
fih, simdiye kadarla, aleyhinde gok sézler séylenmis olmakla be-
raber, adapte usili hakkinda bir kag sey sdyleyecegiz.

Ecnebi bir lisAndan eser alinmasina kat'iyyen muariz degiliz;
fakat bunlarin adapte degil, dogrudan dogruya tercime edilme-
si daha minasib olacag! kanaatindeyiz.

GUnkd, her ihtiras, her seciyeyi zaman ve mekan kuyddu
g6zetmeden, ya'ni her zaman ve mekanda dogru olabilecek bir
tarzda tasvire galisan eski muharrirlerin, klasiklerin asar adapte
edilebilirse de bir seciyyenin, bir ihtirasin filan muhitde
inkisafini géstermeg@e ¢alisan yeni eserler adapte edilemez;
¢unki onlar, mesela Fransa igin dogru dahi olsa adapte edilince
hakikati kaybeder. Mesela yeni Fransiz tiyatrosunun en gizel
eserlerinden biri olan La Parisienne Tirk¢e'ye adapte edilir-
se en manasiz piyeslerden biri olur. Bu mevzua yine avdet
edecegiz.

X X X

Aktorin ehemmiyetinin ikinci derece oldugunu séylemisdim;
fakat her hangi derecede olursa olsun bir ehemmiyyeti vardir.
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Dariilbedayi Hey'eti'nin Ankara'da oynadigi eserler; muharrirle-
rimizin ihmalini, zevksizligini bir kerre daha isbat etdiyse de bir
ka¢ seneden beri temasa san'atkarlarimizin ne kadar ilerlemis
oldugunu gésterdi. Dinyanin herhangi bir tarafinda pek
yiuksek degilse bile, herhalde serefli bir mevki elde edecek
san‘atkarlarrmiz bulundug@unu iftiharla zikr edebiliriz.

Ismail Galib, adapte edilecek eser intihabinda gésterdigi
hatayr oynadi@i her role verdigi sahsiyyetle unutturuyor.

Hazim, Vasfi Riza, M. Kemal oynadiklar eserlere can ve-
riyor ve onlarin hepsinden ne kadar ylksek olduklarini her
akgam isbat ediyorlar.

Tark hanimi daha yeni sahneye ¢iktigi igin kadin
san'atkarlarimiza kars! buyuk bir misamaha géstermek lazim
gelecegini zannediyorduk; fakat buna lizum olmadigini anladik.
Saziye Hanim sahneye ¢ikalidan beri, ya'ni bir iki sene zarfinda
meslegine lazim gelen mahareti elde etmis. $Saziye Hanim yalniz
Turk hanimlari iginde degil, fakat Eliza Binemeciyan da dahil
oldugu halde simdiye kadar Turk sahnesinde gérdugumuiz
bitin hanimlarin iginde en mimtazidir. Tiyatro alemine kendi-
sinden ¢ok evvel girmis erkek arkadaslarinin higbirinin
karsisinda da zayif kalmiyor. 1 Subat 1927

(Hayat, 24 Subat 1927)
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Hikmet SEVKI
TEMASADA MUNEKKIDIN VAZIFESI

Muharrir temasa san'atini meydana getirir. Mimessil bu
meydana gelen san'ata can verir. Temasa manekkidi ise; bu
canl san‘atin istikametini ta'yin eder. Temasa tenkidi gayet tabii
olarak iki esas Gzerine y(r(r : Eser, temsil...

Munekkid bir eseri tenkid etmek isterken evvela teze, sonra
da lisana dikkat eder. Tez en ehemmiyyetli ve en ziyade nazar-i
itibare alinacak bir noktadir. Bu tezin yalniz mianekkidin hosuna
gitmesi kafi degildir. Clinku bir tez ictimai hayata fayda verebi-
lecek bir nokta-i nazari, o gune kadar yanlis olarak ta'kib edilen
fikirleri cerh edebilecek bir kudreti mudafaa etmedikge,
temasadan beklenilen istifade elde edilemez. Miinekkidlerin bir
¢ogu ise, kendi nokta-i nazarlarini miidafaa eden tezleri - ictimai
hayata ne kadar muzirr olursa olsun - medh etmekden men-i
nefs edemiyorlar. Son zamanlarda Fransa'da bu séyledigimiz
noktaya, misal olarak gosterilebilecek bir hadise olmusdur. Ug
Fransiz muharriri U¢ muhtelif eserde ayni tezi midafaa
etmislerdir. Bu tez, Fransa'da mihim bir tesir yapmisdir; ¢iink(
0 glne kadar aleyhinde bulunan bir fikri bu tiyatro eserleri
vak'alarla neticelerle takdir ediyor ve herkesin bu fikri takib et-
mesine ¢aligiyordu. Bu G¢ eserdeki tez su idi  "Herhangi bir
kadinin zevcinden basgka birine asik olmasi aile yuvasini sars-
maz ve kadinin bir hakkidir. Herkes o kadinin aile hayatina
gbsterdigi hurmeti, askina karsi da izhar etmelidir." Bu kadar
garib bir tez, minekkidlerin bir ¢cogu tarafindan alkiglanmis,
yeni bir fikir oldugundan takdirlerle kargilanmisdir. Halbuki bu
tez ictimai hayati zedeleyecek, aile hayatini bir anda yikabilecek
muzirr bir fikri telkin etmektedir. Minekkid herhangi bir eseri
seyrederken kendi sahsi kanaatlerinden bir middet igin tecride
mecbardur. O piyesi ta'’kib ederken temasa san'atini, ictimai
hayata yapacag tesirleri, halkin ahval-i ruhiyyesini daima nazar-
I itibare almalidir; yukarida da dedigimiz gibi minekkide pek
cazib gorinen bir eserin, halkin ruhunu zehirlemek ihtimali
vardir.

Tez etrafinda minekkidin en ziyade nazar-1 dikkate alacagi
ikinci nokta, bu tezin eserde hazm etdirilip etdiriimedigidir.
Cunki en agir bir tez, tiyatro eserinde halki sikmadan,
Uuzmeden, biktirmadan anlatiimasi icab eder. Tez ne kadar kuv-
vetli ve ne kadar faydali olursa olsun, eger muvaffak bir sekilde
eserde yasatimamis ise bir fayda te'min edemez; ¢inki bu
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mihim tezi kucaginda yasatan eser, bir iki temsilden sonra
sahne Gzerinde can verir. Zira sahne, bir konferans kirsisi
degildir. O her hangi bir tezi, halkin ruhuna sezdirmeden, sikici
bir sekle sokmadan asilamaya mecbdrdur. Bu sekle riayet edil-
medigi takdirde tiyatroyu telkin vasitasinin en kuvvetlisi
oldugunu kabul etmemek lazim gelir...

Muinekkid tezden sonra lisani nazar-i itibara alir. Lisan
mes'elesi gok zaman munekkidleri sasirtir... Temasa hayatinda
senelerce ugrasmis olan kuvvetli mimessiller giizel yaziimig
eserleri okurken biyik bir takdir besledikleri halde, bu eserlerin
temsillerinde muvatfakiyyetsizlige sahid olmuslardir. Tiyatro
eserleri, konugma lisaninda yazilmadikg¢a hi¢ bir kiymeti olmaz.
Okunurken pek giizel gériinen dizgin cumleler, temsil
esnasinda kulaklari tirmalayacak kadar fena bir tesir yapar.
Temasa eserleri, hi¢ stiphe yok ki, edebiyatin diger eserlerinden
pek muhim farklarla ayrilirlar. Romanda yapilan gizel bir tasvir
hepimizin hosuna giderken, sahnede tahammdil edilmez uzun
bir tirad olarak gorindr. Bunun igindir ki minekkid, daima
temasa eserinin hayatda konusuldugu bir tarzda yazilip
yazilmadigina dikkat etmelidir. Temasa muharrirleri gok zaman
bu blylk hatalari yapiyorlar. Eserlerinde cabhil birer tip olarak
gosterdikleri ihtiyar kadin, usak, hizmetfgilere, yuksek tahsil
gérmus bir insanin bile guglukle sdyleyebilecedi cumleleri
sOyletdirmektedirler. Cinkd muharrir eseri yazarken yaratmak
istedigi tipi unutup, kendi ruhunu yasatmaya baslar. Minekkid
eserdeki muhtelif eshasin dudaklarindan dékdlen cimlelerin, o
tiplerin seviyelerine ve mevkilerine uygun olup olmadigini temsil
esnasinda daimi bir suretde tedkik etmelidir. Ginki minekkid,
eserin noksanlarini bir anda goérip tegrih etmeye mecbdrdur.

Temsil husisunda yapilacak tenkidler muhtelif esasata ibtina
eder Muharririn yasatmak istedigi tipin temsil zarfinda kavra-
nabilmesi, bu tipin karakterinin mimessilin uzun uzadiya tedkik
edebilmesi, tipe yakisir elbise ile simadaki tebeddilin uygunsuz-
ca olmamasi... Bazi zaman muharririn yazmis oldugu bir kigik
cimleye, ancak mumessil can verir. Belki de bu kiiguk cumle,
eserin bitin kiymetine bedel olur.

Tenkid temasanin en mihim bir noktasidir. Fransiz
minekkidlerinden De Bussez temasa tenkidinin ehemmiyyeti
hakkinda su matalaay: yirutiyor "Bir gok mumessiller ve mu-
harrirler, sanata atdiklar: ilk adimda, séhret hedefine bir an
evvel vasil olabilmek igin, bitin gayretlerini sarfetmekde ve o
suretle ¢alismaktadir. Fitri bir istidad, muntazam bir mesai, bu
muharrir ve mimessilleri arzu etdikleri hedefe pek kolaylikla
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eristirebilmektedir. Fakat bu muharrir ve miimessillerin bir gogu
elde etdikleri bu j.éhreti sU-i isti'mal etmekden g¢ekinmiyorlar.
Isimlerinin etrafindaki takdirler ve alkiglar onlar tembellige sevk
etmektedir. Muharrir, ilk zamanlardaki yazdig' eserlerden daha
kiymetsiz ve degersizlerini yaziyor. MUmessil de roline aid ya-
pacag tedkikleri unutarak ezbercilikle vaktini gegiriyor. Iste her
muharrir ve mimessilin ilk ta'kib etdigi yoldan ayrildigini, ancak
bi-taraf bir lisdnla yazilmig tenkidler gdsterebilir. Zaten
minekkid, temasa san'atini dusecekleri ugurumdan kurtarabile-
cek yegane kuvvetdir. Temasada tenkid, her vesile ile halkin ar-
zusunu, diguncelerini bildirmeye galigan bir vasitadir.

Minekkid, temasa san'atinin seyrini adim adima ta'kibe
mecbdrdur, o, temasanin mazisini, halini ve istikbalini nazar-i
itibare alarak miitalaasini yarGtir. Minekkidin en mihim vazife-
lerinden biri de eserlerin halkin ruhi ihtiyacatina tekabil edip et-
medigi ve ictimai hayatdaki tahavvil ve tebeddilleri nazar-1
itibare alip almadigidir. Cinka her hangi bir muharririn, halkin
ahval-i ruhiyyesini tedkik etmeden viclGda getirdigi eserler
yasayamaz. Temasa-gir, muharrirden yalniz kendi hayatinin
canlandiriimasini ister. Nitekim Victor Hugo "roman muharrirle-
ri" hayallerinden kuvvet alir. Onlarin hayal pesinde yazdiklan
hersey hakikatden, hayatdan uzak bulunur; belki tahayyiil ettik-
leri seyleri, kendi hayatlarinda bile géremezler, fakat bir temasa
mubharriri, kendini dinleyen, seyreden halka, onlarin hayatini ve
o hayatdan alinabilecek dersleri yazmak mecbariyyetindedir;
¢unkl sahne, hakiki hayati daha canl bir suretde gésteren bir
pertavsizdir. Temasada, hayal, ancak hakikati bulmak igin
isti'mal edilir" demistir.

Temasa san'atinin tehlikeye digmesinde en buiyuk amil
munekkidlerdir. Temenni edelim ki bizde pek mahdid olan
minekkidler grubu Tirkiye'deki temasa san'atini bugiinki va-
ziyetinden kurtarip, hakiki san'at yolunu géstermeye calisirlar.
Eger bu suretle hareket etmezlerse, temasada muharrirlerin ve
mimessillerin yaptiklar hatay! tesvik etmis olurlar.

(Hayat, 31 Mart 1927)
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Kamuran SERIF (SARU)
HAMLET TEMSIiLi MUNASEBETIYLE

Darulbedayi, bu ramazan mevsiminde, hars sahibi, sudrlu
sanatkarimiz Ertugrul Muhsin Beg'in rejisérligu altinda, Ingiliz
ve ale-I-itlak diinya edebiyatinin emsalsiz bir saheseri olan
"Hamlet" trajedisini temsil etdi. Yaniimiyorsak, Hamlet'i Tirk
sahnesinde ilk def'a olarak yine Ertugrul Muhsin Beg
oynamisdi. O zamandan beri gerek Tirk sahnesi, gerek bizzat
Ertugrul Muhsin ¢ok tekemml etdiler. Bu sefer Hamlet'in
bu tekdmdil nisbetinde blylk bir itina ile temsil edildigini
gordik.

Hamlet'in bu itindya, hatta bundan daha ﬁek biyuk
itindlara layik bir eser oldugunda siphe yokdur. Shakespea-
re'i butin beseriyet-i mitefekkirenin ma-bih-il-iftihar yapan la-
yemuat eserlerinden birinin de Hamlet oldugu muhakkakdir.
Aski, elemi, kiskang¢hdi, gayzi, hiddeti, handesiyle bir hiss ve ih-
tiras kainati yaratan biyik adam, Hamlet tipiyle, dest-i kadrin
omuzlarina yuikseltildigi agir ve madhis roli oynamaga tab'en
gayr-I musaid, hulya-perest filozof mizagli, tahayyil ve istigrake
meyyal bir sahsiyyet yaratmisdir. "Varlik mi ya yokluk mu? Iste
mesele burada!" monologu Hamlet'in filozof ve reybi ruhunun
glzel bir tasviridir!

Shakespeare, Hamlet trajedisini 1598-1602 seneleri
zarfinda yazmigdir. 1594'de Shakespeare'i Londra'da Lord
Leisester'in tiyatro heyetlnde aktér olarak buluyoruz. Shakes-
peare, maskat-i re'si evvela Stranford sehrinde devam eder-
ken babasi John Shekespeare belediyede mihimce bir mevki
isgal ediyordu. Ara sira tiyatro kumpanyalari Stranford'a
ugrayip temsiller verirlerdi. Geng William'in, pederi delaletiyle
belediye dairesinde verilen bu temsillere hazir bulunmus olmasi
ve ilk tiyatro meylinin kendisinde bu suretle uyanmis bulunmasi
ihtimali istib'ad edilmemektedir.

Ben Johnson'un rivayetine nazaran devam ettigi "Serbest
Sart Mektebi"nde, "biraz Latince ve ondan daha az Yunanca
"6grenmis, fakat buna mukabil Ingilizcesini gayet iyi pisirmistir.

1577 senesine dogru babasinin isleri bozulmus, bu hal Sha-
kespeare'i mektebden ¢ikmaga mecb(r etmisdir. Geng William
1587'de Londra'ya gelip hayatini kazanmak igin ¢alismaga
baslamigdir. Bir rivayete gére Shakespeare bu sirada Londra
tiyatrolar kapilarinda asilzadelerin beygirlerine seyislik edermis.

Muassirlarindan Aubrey Shakespeare'in ayni zamanda iyi bir
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aktér oldugunu sdyler. Shakespeare, Hamlet'de rih rollini ya-
parmis.

Shakespeare, Kont Leisester'in tiyatro kumpanyasina inti-
sabdan sonra eserlerini yazmaga baslamisdir. 1598-1602 se-
neleri zarfinda yazilan Hamlet'in, ancak 1604'de kat'i seklini
almis olmasi muhtemel gérilmektedir. Uslibun selaset ve
belagati mevzi intihabindaki isabet, eserin felsefi rihu, Sha-
kespeare Hamlet'i yazdigi zaman, dehasinin devr-i kemali idrak
etdigini vazihan gostermektedir.

Shakespeare, bu la-yemat trajedisinin mevziunu, esasini
arkda ve garbda pek eski zamanlardan beri ma'lim olan bir
skandinavya masalindan almisdir.

Shakespeare eserlerinin mevzanu, halkin bildigi ve sevdigi
eserlerden almag! adet etmisdi. Muhtelif memleketlerde bir gok
kimseler tarafindan yazilan eserleri kendi zevkine gére adapte
ederdi. Bundan maksadi belki de halkin bu mevzidlara olan
ragbetinden istifade etmek ve bu suretle eserlerine kolay bir
muvaffakiyet te'min etmekdi. Her dahi gibi Shakespeare de
dehasindan bi-haberdi ve belki bunun i?in eserlerine intihab

etdigi mevziun halk nazarinda haiz olduklan séhretden meded
umuyordu. Halbuki dehasiyla damgaladigi bu mevzilar ede-
biyyete hediye eden yine kendi kalemi olmusdu bu suretle
te'sid edilen mevzdlardan biri de Hamlet'dir.

Bu eski macerayi, ilk def'a olarak, Jutland Prensi Amlet'e at-
feden ve eserinin iki cildinin bazi aksamini buna hasreden
Sacso Grammaticus olmugdur. Onigiincli asr-1 miladide
yasayan Sacso'nun bu mevziunu sifahen mi dinledigi veya
baska bir eserden mi iktibas etdigi sdret-i kat'iyyede tayin edile-
memisdir.

Hamlet'in mevziunu Latin edebiyatinda da bulmak kabildir.
Sacso'nun Hamlet'iyle Latin idebasindan Diyonsiyos'un eserin-
de birbirine benzeyen noktalar pek gokdur.

Ayni masala sarkda da tesaduf edilmisdir.

Sacso'nun ve diger simal mielliflerinin tasvir etdikleri vak'a
ile Firdevsi'nin $Seh-namesindeki Keyhisrev masali arasinda
sayan-1 dikkat bir mugabehet goriilmis, hatta Zenker ismindeki
muellif 1904'de bastirdigi eserinde Sacos verisyonunun Fir-
devsi'nin Seh-namesinden muktebes oldugu neticesine vasil
olmusdur. Esasen birgok sark masallarinin Bizans ve Arap ka-
nallarindan gegerek simale kadar geldigi gok kere vakidir.

Frangois de Belleforet'nin 1559 senesinde yazdigi "Trajik
Hikayeler- Histoires Tragiques" (nvanli eserinde Hamlet
mevziuna tesadif edilmektedir. Ayni mevzl Ingiltere’'de Sha-
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kespeare'den baska birgok Gdeba tarafindan da yaziimisdir.

Sacso’'nun eserinde Hamlet Jutland kralinin oglu olarak
gosterilmisdir. Hamlet'in amcasi, babasini éldirmus, éteden
beri kendi agki olan Hamlet'in anasiyla izdivac etmis. Hamlet'in
babasinin taht ve tacini gasb etmisdir. Hamlet bu sirada kendi-
ni gasib ve katil amcasinin zulminden kurtarabilmek i¢in delilige
vurmugdur. Fakat amcasi yegenin hakikaten deli olup
olmadigini anlamak igin onu bir giin annesiyle yalniz bir odada
birakmis, ayni zamanda bir hafiye vasitasiyla kendisini tarassud
etdirmigdir. Fakat yanhs bir hareket casusun viicidunu hisset-
dirmig, sirrnnin fas edileceginden korkan Hamlet casusu derhal
6ldirmege mecbdlr olmusdur. Bunun Gzerine Hamlet amcasi
tarafindan Ingiltere'ye gonderilir. Fakat orada kendisine kars!
kurulan s(-i kasd planini bozarak bir fitina esnasinda kagip Da-
nimarka'ya gelir. Amcasini éldirdr, yerine kral olur.

Iste Shakespeare Hamlet'i, asirlarca diyar diyar terennim
edilen bu mevzdun hamurunu dehasinin parmaklariyla
yogurarak vicida getirmisdir.

Shakespeare'in Hamlet'inde mevz({ tamamen bunun ayni ol-
makla beraber, dahi tiyatrocu eseri "dramatize" ederken "karak-
ter"leri tamamiyla degistirmistir.

Shakespeare'in eserinde Prens Hamlet, karisinin ve
kardesinin musterek hiyanetine ugrayan babasinin kanli
esrarina, sarayin taragasinda gézine gorinen hayaletini din-
leyerek agah olur. Bunun (zerine Hamlet kendine deli sisi
verir. Sacso'nun versiyonunda bu delilik tamamiyla ca'lidir.
Halbuki Shakespeare'de, deli taklidi yapa yapa, ayni zamanda
6grendigi sirmn dehsetinden urkerek Hamlet'in hakiki sinirleri
bozulur, kendine cinnete yakin bir hal gelir. Hamlet amcasinin
ve annesinin cinayetlerine busbutin kanaat hasil etmek igin
onlarin ve butin saray halkinin huzdrunda babasinin kanl ma-
cerasini tasvir eden bir oyun oynatir ve kral ile kraligenin
gosterdikleri gayr-1 tabii asar-1 heyecandan babasini dldiren
onlar olduguna emniyet hasil eder.

Shakespeare'in eserinde Hamlet'in 61dird(igu casus, kendi
sevgilisi Ofelya'nin babasidir. Ofelya, Hamlet Ingiltere'ye gittik-
den sonra babasinin éluminden miteessir olarak ¢ildinir ve bir
g6l kenarinda gigek toplarken suya digip bogulur.

Anlasihyor ki Hamlet'i Hamlet yapan ve ona cihan ede-
biyatinda haiz oldugu yiiksek makami kazandiran Shakespea-
re'in dramatizasyonundaki dahi kudretidir.

Shakespeare'in Hamlet'i diger sanatkarlar i¢in feyyaz bir
menba-i ilham haline gelmisdir. Tiyatroda Hamlet'i taklid edenler
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pek ¢okdur. Bestekar Ambroise Thomas'in "Hamlet" adli bes
perdelik bir operasi vardir.

Ressam Delacroix'nin "Hamlet ve Mezarcilar" sahnesi-
ni musavver tablosu meshdrdur.

Hamlet'in memleketimizde vaz-I sahne edilmesi sayan-i tak-
dir bir cir'et-i sanatkarane olduguna siphe yoktur.

Ertugrul Muhsin Beg@'in mutena tercimesinin her halde bir
kiymeti vardir. Fakat bunun ideal bir tercime oldugunu bizzat
mutercim de iddia etmez zannederim. Shakespeare'in diger
eserleri gibi Hamlet de yalniz bir tercime ile anlasilacak eserler-
den degildir. Onun igin bu tercimelerin taadidind Tirk
katuphanesinin feyz ve inkisafi namina temenni ederiz.

Zamanimizda Shakespeare basli basina bir ilim, bir kult
haline gelmisdir. Ansiklopedica Britannica'da Shakespeare
maddesine zeyl edilen kitabiyyat fihristi, gayet ince yaziyla
matbl olmak sartiyla kitabin alti yedi blyik sahifesini isgal et-
mektedir. Bu da gésterir ki Shakespeare hakkinda yazilan
asarin heyet-i mecmaiasi belli bash bir kitiphane teskil eder.
Beseriyetin migsterek eliyle, zamanin kasirgalan Gstinde tutula-
rak ebediyyete dogru gotirilen bu saheser tedkikine nicelerin
Oémurleri seve seve vakt edilmisdir!

Butin Shakespeare'in Tlrkge'ye bir kag muhtelif kalemden
tercime edilmis olmamasi lisammiz ve edebi inkisafimiz igin pek
mihim bir mahrdmiyyetdir. Fakat tercime derken bu kelimeyi
tartalim. Bu pek agir ylike ancak edebiyat akademimizin sirti ta-
hammdl edebilir.

(Gines, 1 Nisan 1927)
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Refik AHMED

RAMAZANDA TIYATRO HAYATI /
KULIS ARASINDA_ : IHTIYAR VODVIL
MUHARRIRI AKTOQR OLDU; BAKALIM
GULDURECEK MI, AGLATACAK MI?

Ramazan; Istanbul'un tiyatro hayatinda en hayhuylu aydr.
Senenin diger zamanlarinda nisbeten sakin ve fasila-dar bir
faaliyyet manzarasi gésteren tiyatro hey'etleri; ramazanda
batan ay her gece temsil verirler, musteri bulurlar, is yaparlar.
Bu sene de tiyatro faaliyyetinin canli cUsigli olacagn anlasihyor.

Darilbedayi, ber-mu'tad Tepebagi Tiyatrosu'nda temsil vere-
cekdir. Kis temsilleri esnasinda muessese her yeni piyesi bir
hafta middetle oynuyor, pazartesi aksamlar tatil yapiyor, sal
aksamlari da yalniz muallimlerle talebeye temsil veriliyordu. Ra-
mazanda pazartesi tatilleri ile talebe temsilleri kaldirilacak, her
gece umuma temsiller verilecekdir.

Darulbedayi'in ramazan temsilleri arasinda repertuvarin en
¢ok muvaffakiyyet kazanmig, ragbet gérmug piyesleriyle birlik-
de dort bes tane de yeni piyes vardir ki kemal-i i'tina ile
hazirlanmaktadir. .

Beyoglu tarafinda Darulbedayi temsil verirken |stanbul
tarafinda da evvelce muhtelif zamanlarda Dariilbedayi'de bu-
lunmus bazi sanatkarlarin Sehir Tiyatrosu ismiyle tegkil et-
dikleri trup faaliyyetde bulunmaktadir Bu hey’et,
Sehzadebasi'nda Hilal Sinemasi'nda her gece temsil verecek-
dir. Tiyatro muharrirlerinden Ibnirrefik Ahmed Nureddin Beg
bu hey'etin rejiséridir. Sahnemize kirkdan fazla eser vermis
olan ihtiyar muharrir, Mesrutiyet'in ilk senelerinde bir middet
aktorlik de etmig, maamafih bu vadide tutunamadigi igin
¢ekilmisdi. Ahiren Sehir Tiyatrosu isimli trupun takviyesi mevzu-
i bahs olmus, elyevm sahneden ¢ekilmis bulunan $adi, Rasid
Riza ve Nureddin Sefkati Begler ramazanda bu hey'etin
temsillerine istirdk edecekleri isaa edilmigdir. Ragid Riza Beg bu
hususda bir sey sdylememisse de $Sadi Beg kat'iyyen bu
hey'etle birlikte ¢aligmak niyetinde degildir. Hatta séylenildigine
nazaran mumaileyh Sehir Tiyatrosu'na kargi cebhe almig, rakib-
ane faaliyyete ge¢misdir. Sadi Beg'in Sehir Tiyatrosu kadrosu-
na dahil sanatkarlardan bazilarini buradan ayirmak igin ¢alisdig
sOylenilmektedir. Ahiren Yasar Beg@'in bu hey'etden ayriimasi
da mumaileyhin tahrik ve tesvikine atfediimektedir. $Sadi Beg'i
daha Megrutiyet'in ilk senesinde sahnede gérdigu zaman "Bu
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da aktér mG?" diye istihfaf eden, sonra begenerek bu sanatkar
icin Hisse-i Sayia isimli komediyi yazan Ibnirrefik Ahmet
Nuri Beg@, Darulbedayi'de Sekizinci isimli vodvilini $Sadi Beg@'e
oynatmak istememis, o zaman bu yizden hayli dedikodular da
¢ikmisdi. Maamafih Sadi Beg zaman zaman bu ihtiyar muharri-
re karsl hirmet ve merbutiyetinden bahsetdigi igin bu eski ha-
diselere ehemmiyyet atfediimemekde idi. Simdi Ibnirrefik
Ahmet Nureddin Beg, Sadi Beg@'le bu son hareketine kizmis ve
Sehir Tiyatrosu'nda Yasar Beg'den inhilal eden yeri bizzat
isgale karar vermisdir. Mumaileyh bu suretle yirmi sene sonra
tekrar aktorlige avdet ediyor demekdir. Maamafih Ibnirrefik
Ahmed Nureddin Be@ gegen sene Tepebagi Tiyatrosu'nda Milli
Sahne'nin bir temsilinde kendi eserlerinden biri oynanirken
aktér Sadi Beg@'in o gece tiyatroya gelmemesi (izerine bizzat
sahneye ¢ikmasini, kendi eserinde kendisi- hazirliksiz, ezbersiz
filan oynamigdi. Bakalim vodvil Gstadi, bu ramazan sahneye
¢ikinca halki giildirecek mi, aglatacak mi?

Sehir Tiyatrosu'nun etrafinda dénen diger bir dedikodu
daha vard : Rasid Riza Beg bu hey'ete iltihak edip Hilal Sine-
masi'nda temsil verdigi takdirde $Sadi Beg de Milli Sahne'yi tek-
rar tegkil ederek kargisinda Ferah Sinema'da rekabet ede-
cekmigs! Maamafih bu sonuncu haberin tahkiki pek
zannedilmemektedir. )

Sehir Tiyatrosu Hey'etinin repertuvarini Ibnirrefik Ahmed
Nureddin, Resad Nuri, Mahmud Yesari Beglerin evvelce
Darulbedayi'de birgok defalar oynanmis olan esas komedi ve
vodvilleri teskil etmektedir. Bu hey'etin bu ramazan igin Osman
Cemal Beg@'in Mezarhk Yildizi isimli revisiyle Ibnirrefik
Ahmed Nureddin Beg'in oynanmamig bir iki komedisini de
hazirlamakda oldugu isitimektedir. Ayni zamanda Kemal Ragib
Beg@'in Darllbedayi'e Ahmed Sefik nam-1 musteariyla verib de
Hey'eti Edebiyye tarafindan repertuvar dolu oldugu igin
simdilik tefrik edilmis olan Besleme, Arkadas Hatirasi
isimli iki piyesi de bu ramazan oynaniimak Gzere bu hey'ete
tevdi ediliyormus.

Darulbedayi'in ramazan repertuvari hakkinda gelecek
nishamizda ma'limat verecegiz.

(Biyik Gazete, Mart 1928, say! 71)
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Elif NACI
DEYYUS DAVASI

Edeb ve terbiyelerinden asla siphemiz olmayan bazi hisn-i
niyet erbabi, Darilbedayi'de oynanacak bir piyesin ismini gérir
gormez bir hanim kiz hicabiyla kipkirmizi kesildiler. Bir piyesin
isminden Urken ve san'atda ahlak arayan bu arkadaslarin ana-
nevi taassub ve terbiyelerine hiirmet ederek onlari ma'zdr
gbérmek isterdim fakat san'atin hatiri dost hatirindan daha
biyik olmasaydi.

Sdylemek isterim ki san'atda, ayip yeri meydanda bir siri
¢iplaklar dolasir. Bu terbiyeli insanlar, sanatin kapisindan
baktiklari zaman korkarim ki burasini bir hamam sanacaklar.
Demek Louvre Sarayi'na girdikleri zaman utanglarindan
yUzlerini kapayip geri dénecekler.

Edeb yerleri meydanda sanat eserleri, arz Gstiinde medeni
yasayan milletlerin gézleri éniinde asirlardan beri duruyor. On-
lara kimse ayip dememis. Ayip diyenler ayiplanmis.

Insaf! Mizeye girmekten haya eden; bir resim sergisinde
utanan bu utangag insanlarin hatiri igin Venisler pestemal mi
kusansinlar... Donsuz gezmek ayip. Cirilgiplak bir insan
viicGdunu teghir eden levhaya bakmak da ayip mi imig?

Hayattaki tipleri eserinde canlandirmak isteyen realist
san'atkarin kahkahasini isitiyoruz.

San'atkar, bu ¢iplaklar diyarinda yasayan insanmin adidir.
Etrafinda vicudlarinin en glzel yerlerini sehvetle agan
¢iplaklar, birbirlerine sanlirlar, épusurler, koklasirlar. Maskesi
yirtilmis hodikler onun karsisinda seyyiatini értemez.
San'atkarin ruhu bu hakikatin aksetdigi parlak, nezih bir
aynadir.

San'atkar, hakikate ma'kes olan ruhunu, bize eserinde agar,
gésterir. Bu levhayr gérmemek igin utancindan basin
gevirenler, bakmasin! Madem ki onlar igin hayatdaki girkinlik,
san'atdaki giizellikden farksizdir.

Yalniz ¢ok gecikmig olmakla beraber bilmeyenler, san'atin
ahlak derst vermekle mikellef bir hoca efendi olmadigini artik
o6grenmelidir.

(Milliyet, 26 Tesrin-i evvel Ekim 1928)
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Ertugrul MUHSIN
"DEYYUS" TEMSILi iCiN EN SON S0z
(Herkesin anlayabildigi yalniz Offenbach'in musikisidir.)

Flandr topraklari, gegen asrin kiyisinda yatan Natlralizme
iki can kurtaran goéndermisti Maurice Maeterlinck'le Emile
Vaerherin!

Bu eski tekneyi sele, tufana ragmen bu kuvvetli adamlar
epey zaman su Ustinde tuttu. Maeterlinck'in dramlari 6lGm
diyarlar gibi derin ruh korkulari verir. Vaerherin'in, Akgamlar,
Hezimetler, Siyah Mes'aleler ismindeki teslisi ruhun
yalnizlik kadennl mibhem bigareligini tagir. Maziden ayriimig bu
eserlerde karanlik mistakbelin kapisinda bekleten tereddid,
heyecantn titrek izleri vardir. Onun icindir ki Vaerherin, "Ben
ne hududsuz bir derecede ka %olmug adamim" diye
inler, sizlar.

Ictimai, siyasi, inkilablarin oldugu gibi edebi inkilablarin da
kurbanlari vardir. Bence Maurice Maeterlinck'le Emile Vaeherin
iste bdyle iki déneme¢ kurbanidir. Buna ragmen gélgeleri daha
buglne kadar uzayan bu koca agaglar yetistiren glibreli Flaman
topraginin feyzine, kuvvetine inanmalidir. Fernand Cromme-
lynck de iste bu yemyesil topraklarda filizlenen, sivrilen yepyeni
bir fidandir.

Son senelerde DEYYUS kuvvetine 6zli ve koklG hig bir
eser yazilamamasi dinyanin her tarafindaki gézleri hep Crom-
melynck'in Gzerine ¢evirmistir. DEYYUS emsalsiz oldugu kadar
pervasiz, derin oldugu kadar kiistah bir eserdir.

X X X

Ercimend Behzad; Turk sahnesinde ve edebiyatinda
mustaid genglerden biridir. Ben kendi sahstma Nazim Hik-
met'den sonra yeni nazimda Tlrkge'yi onun kadar kuvvetle kul-
lanan kimseyi daha tanimadim. Nazimlari matbd' olmadigi i¢in
orospular gibi elden ele dolagsmaz, efsaneler gibi dilden dile
geger.

Bundan dért sene evvel cihan edebiyatindan bir eser
tercime etmek istedigi zaman da DEYYUS'u tavsiye etmisdim.

Crommelynck'le Erciimend Behzad arasindaki lisén akra-
balig: iste o tarihden basladi. Bu uzun zamanda o karinca
duasina benzeyen yazisiyla tercime Ustinde bir savatgi gibi
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isledi, durdu. Nihayet gecen sene Darllbedayi'in Hey'et-i Ede-
biyyesi'ne okudu ve kabul etdirdi.

X X X

Tirk sahnesi son senelerde ¢lrik edebiyatdan kurtulmak
icin hamleler atdi, sahlandi, manialar atladi. Pek tabii ki her ye-
nilik gibi bu da topal esekle kervana yetismek isteyenlerin
hosuna gitmedi, gidemezdi de. Manda arabasnin gicirtisinda
pineklemeye alisanlar elbette ki tayyarenin motor
glrdltisinden drkerler. Bu Grkekligi ma‘zdr goérirdik, eger
manda arabasini tayyareye tercih edecek kadar uyusuk olmasa-
larFI'dbliZi de kendileriyle beraber uyutmak, uyusturmak isteme-
selerdi!...

X X X

DEYYUS'un dekoru lIstanbul'un birinci def'a gérdigi
konstriktivizm denilen mektebin bir numinesidir. San‘'at
cereyanlarini takib etmeyenlerimiz ve geri kalmalarina ragmen
hala minakagaya karigmak, tenkid yazmak gibi san‘at isteyenle-
rimiz bu vesile ile de bilgileri Gzerindeki kalin kif tabakasini bize
élgtarddiler.

Her sey gibi san‘atinda dev adimlarla ilerledigi bu zamanda
¢orbada tuzu bulunmak isteyenler dinyanin yenilik cereyanlarini
ta'’kib etmelidirler. Ve bize - sayet geri kalirsak - ilerlemek igin
hicdm ve ihtarda bulunmalidirlar. Yoksa simdiki
minevverlerimizin yaptiklari gibi bizi ileri adimlarimizdan
alikoymaya ugrasmamalidirlar. Her memleketin minevver
zUmresi bilhassa san'at cereyanlarinda pisdarlik eder. Bizde ise;
yadirgamayan kitle 6niinde muhafazakarlik ve mirtecilik ediyor-
lar. "Daha ileriye" denecek yerde, "Dén geril" diye bagiriliyor
ve ne garibdir ki bu sesler hep minevver geginen karaltilardan
yukseliyor.

DEYYUS'u, dekorunu, tarz-1 temsilini anlamamis olan bazi
kimseler bulunabilir. Begenmek, begenmemek zevk ve bilginin
derecesine gore degisir. Esasen herkesin ayn: zevkle
begenecegdi, doyacad bir sey bu dinya ylziinde yoktur. Anla-
mak bahsine gelince: Herkesin anlayabildigi yalniz Offenbach'in
musikisidir. Fakat DEYYUS piyesi Offenbach’in degildir.

(Vakit, 1 Tesrin-i Sani - Kasim - 1928)
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Ertugrul MUHSIN
TENKID NiGiN Mi?

Bir adam gunlerce, tahtaya gerilmis bir guval Gzerine renk
renk boyalar koyuyor. Kanbur gibi egiliyor, adim adim geriliyor,
elindeki firga sinirli bir parmak gibi boya paletiyle guval arasinda
binlerce def'a gidip geliyor, adeta mekik gibi isliyor, her seferin-
de yeni bir renk timsegi, ziya aksi koyuyor, béylelikle bir tab-
loyu, bitiriyor. O g¢uvala can veriyor. Yiz adamin béylece
¢alismasindan, bdylece viucudlarini ruhlarini, géz nurlarinin
¢alistirmasindan ylz tablo meydana geliyor. Sonra bunlari bir
sergide goériyoruz, sergiyi herkes ziyaret ediyor. Bir ¢ok
san'atdan anlamayanlar bile guzellik, el emegi, géz nuru éninde
harmetle egiliyor, takdirle ¢ikiyor, yalniz buniarin arasindan
resim yapmaya degil, resimden anlamaya degil, kundura boya-
maya bile kabiliyyetli olmayan bir karalamaci : "Sergiyi gezdim,
resimler berbat, renkler fena, ressamlar kétd, san'at namina
hi¢ bir sey yok, cinayet!"

X X X

Adedi el ve ayak parmaklarimi gegmeyen Tirk musiki
mintesibleri, her onbin sakinli bir AlIman sehrinde rastgelinen
yetmis, seksen kisilik bir orkestra viicida getirmek i¢in kendile-
rinden ¢ok degersiz yabancilarla el ele veriyorlar, halka bir
def'a olsun bulyuk bir orkestranin nasil ve kag kisiden olacagini
g6stermek, muhtesem bir hey'etden muazzam bir eser dinlet-
mek igin minnet altina giriyorlar, ginlerce yemek yemeye vakit
bulmadan bu seksen kisi prova ediyor, her nefesi, her sesini,
her inlemesini tekrarliyor. Bu zevki tatdirmak i¢in masraf, bor¢
altina giriyorlar, sonra meyhaneden dénisde tesadifen oraya
girmig, orada sizmig olan bir bigare ertesi gin "Beethoven
fena, muzika berbat, ahenk yok, eserler bayagi!" diye yaziyor,
¢unkd onun igin Balbil Deresi'ndeki mazara ile bu musiki
arasinda fark yokdur. Iste bdylelikle kaval degdil 1slik bile
¢alamayan, musikiye ait bitin malimati (Entarisi ala ben-
ziyor) u gegmeyen bir insan taslagl seksen kisinin seksen
giinde binbir miigkilatla meydana ¢ikardigi bir eseri didik didik
eder.
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X X X

Bir geng; kiymeti ve séhreti diyarlardan diyarlara gegmis,
hududlardan hududiara asmis bir Garb eserini senelerce géz
nuru déke doke Tirkge'ye geviriyor. Memleketin tiyatro namina
vari yogu demek olan onbes yirmi kisilik bir zimre bu eseri haf-
talarca sehrin en guzel(!) tiyatrosunun kuf kokulu, rutubetli,
gun 15191 ve havasi girmeyen sahnesinde bir maden amelesi
gibi, her cimlesinde, her kelimesinde ¢alisa ¢alisa tekrar ediyor-
lar, kelimelere gére renkler, ¢gizgilere gore vaziyetler, hareketle-
re gbre ziyalar, cimlelere gére elbiseler, satirlara gére dekorlar
yapiliyor, bizden gayri herhangi bir memleketde olsa minevver
matbuat tarafindan san'at inkilabi diye yaygara koparilacak,
memleketin umdmi san'at anlayigini harice yiksek gosterecek
yeni bir tarz ortaya konuyor. (TUimce disik E.S.) Sonra
batin bunlar; tiyatroya ait batin gérgileri Haleb Carsisi'ndaki
Fransiz Tiyatrosu'nda 6teye uzamayan, bitin bilgileri Bataille
ile Bernstein'in bacaklari arasina sikiganlar tarafindan taarruza
ugrar, bir satirini tercime degil hatta anlamadiklari, hatta Gstin
esre ile bile okuyamadiklar bir eser : "Ne fena eser, ne kéti
tercime, ne berbat temsil, ne guling dekor!" derler de diinyay:
kendilerine guldirdrler! Yalniz tercimeye, temsile, dekora itiraz
etseler memnun olurduk, hi¢ olmazsa bizden bir yaldizlinin,
kiymetini, cihana tasdik etdirmis bir eser minasebetiyle
mirekkeb cehli mihenge vurulmamis, tenekesi sirtmamis olur-
du.

X X X

Fakat efendiler, géz nuru, el emegi, kalb titremesi bahasina
yuzlerce kisi tarafindan yizlerce ginde meydana konan bu
eserler sizin beyniniz igin musil degildir.

Bu memleketde san'atkar zengin olmaz ki muntesibleri pa-
raya haris olsunlar, bu memleketde séhret dért duvari gegmez
ki nama haris olsunlar, burada san'atla ugrasanlar heyecan
duyan ve her nefesde géguslerindeki mukaddes atesin alevini
korikleyen idealistlerdir. Bu bigareler san'at zevki herseyden
ve her yerden geri bir toprak Ustinde parasiz ve séhretsiz
¢alisa galisa dleceklerdir, ta ki bu glbrelerden bir san'atkar ¢ikip
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hududlari asincaya kadar!

Nasil bllbdlin fena tiyleri, tavas kusunun girkin ayaklari,
kizil gulan dikenleri, arslanin pis kokulari varsa her san'at eseri-
nin bir kusuru oldugunu da biz biliyoruz. Binaenaleyh san‘atla
ugrasanlar ne alkig, ne takdir istiyorlar. Yalniz gérmemis ve bil-
memis bir takim adamlarin bilir ve anlar gériinmesini istemiyor-
lar. Halkla san'atkar arasinda bazer-gan, dellal vazifesini géren
muhtekir tufeylilerin ortadan kalkmasini istiyorlar, bir kelime ile
gul bahgesini lahana tarlasi zannedip girenleri kdsteklemek is-
tiyorlar.

(Vakit, 12 Tesrin-i Sani - Kasim - 1928)
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Nahit SIRRI (ORIK)
"KOR PIYESI"

Tirk sahnesinde, issizler, U¢ Kisi Arasinda, Fevka-
lasriler gibi ve daima telif olarak bir ka¢ kiymetli eser vermis
olan Vedat Nedim Bey, Kor'd blyik bir itina ve san'atkarane
bir titizlikle yazarken, mevzuu ve vak'anin tarz-1 cereyanni
bana litfen anlatmisti. Ve, itiraf edecedim ki, piyesin son ve
kati seklini - ne heyecanli ve glzel bir okuyusla - bana okudugu
zaman, eski tertibini daha kuvvetli ve tabii buldugumu
sOylemistim. O zaman zevce bir melek degil, fakat kocastyla
gocuklarini yasatabilmek i¢in namusunu satmis bir zavall
kadindi. Bu suretle de, simdi adeta melodram haline gevrilen
Amca daha az fena, KOR'Un intihari adeta zaruri oluyor ve
zevc semavi bir mahldk olmaktan ¢ikinca piyes dogrudan
dogruya hayata girerek, dedikodu aleyhine bir sedit ittiham-
name mahiyetini almiyordu.

Fakat evvelemirde vak'ayl hulasa edelim. Zaten de hulasa
edilecek seyler pek az, ve eshasi vak'a ise doért kigiden ibarettir
. Kér, Zevcesi, Kérin Amcas!, Salih Bey isminde zengin bir de
komsu.

Ilk perdede Kér'l aylardan beri gézlerini kaybetmis buluyo-
ruz. Sayfiyeye gelmisler, iki gocuklar varmis ve hava tabdiline
bilhassa onlar muhtagmislar. Kér, bir alimmis, ve kaza netice-
sinde gézlerini kaybedince, kendisine 80 lira maas baglanmis,
zevcesinin de 50 lira getiren bir iradi varmig; bununla
yasiyorlar. Halbuki irat goktan yanmistir ve kadin, hizmetgiyle
beraber bese balig olan aileyi aylardan beri evin egyasini sata-
rak gegindirmektedir. Salih bey isminde bir zengin komsu, insa-
niyyet namina her ay geng¢ kadina yard:m teklif ediyor; diger ta-
raftan da gelip kérG kirlarda gezmeg@e ¢ikaran Amca, hakiki
vaziyeti maliyelerinden Kér'd énimizde haberdar etmisti. O
seyrandan Amcasiz avdet edince - Amca nigin kér yegenini
sokak kapisinda birakti? - Kér evine yalniz gelince, Salih Bey
evde, odadadir; fakat kadin onun yardimrni iginden kabul ettigi
i¢in, huzurunu, ta yanina yaklagan kocasindan gizler.

Ikinci perde baslamadan evvel, Salih Bey geng¢ kadina bir
ilan-1 agk mektubu géndermis ve neticelerini alelhesap dudakla-
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riyle toplamak igin de iste gelmistir. Kimsenin sikintida olan bir
aileye muntazaman ve bol bol yardim etmeyecegini iki gocuk
anas! oldugu halde bilmeyecek kadar masum ve cahil kalan bu
kadin, Salih Bey'le aci bir minakasa iginde iken, Kérle Amca
avdet ederler. Cunku daha evvel Amca gelmis, yegenini kendi
evde olmadan da Salih Bey'in eve devamini ve herkesin karisini
namussuzlukla ittiham ettigini anlatmisti. Kérle beraber
gezmege ¢ikmalari bir tedbir idi. Ve eve déniince, Salih Bey'in
huzurunu Amca derhal haber verir, Kér, son ve en kiymetli
saadetinin enkazi karsisinda ¢ilgina dénip herkesi, kér
degnegi ile kovar.

Uglncu perdede, Amca yegenini tatlike icbar etmektedir, o
da bu fikri kabul ederek karisini son midafaas: igin ¢gagirir. Ve
siipheleri - kadin ilk perdede Salih Bey'e kiskangligindan adeta
sikayet ettigi halde - ilk sézleriyle derhal élur. Hatta kadin. "-
Ben eger seni ve gocuklar gegindirmek igin kendimi satmak
icab etseydi bunu da tereddidsiz yapardim!" diye bagirinca,
bu felsefeyi de itirazsiz kabul ederek onu bagrinda sikar. Sonra
Amcasi igeri tekrar girince, 6fkesiz ve hicabsiz uzattigi koluna
girip bahgeye ¢ikar, ve bir saniye gegince bir kursun sesi haber
verir ki, Kér intihar etmig, bu haliyle karisinin Gzerinde elim bir
yuk olmamak ve belki de onun felsefesini tatbike girisecedi
gunleri idrak etmemek igin kendini vurmustur.

Pol Herviyé'nun (Paul Hervieux) sirf dedikodularin midhis
neticelerini gésteren Les Paroles Restent (Sézler
Kalirlar) piyesine ¢ok yaklasan bu oyunun, tekrar edecegim ki
ik sekli daha kuvvetli olurdu. Ve sonra da fazla kisa buldugumu
gizlemeyecegim Darilbedayi'i, Omer Seyfettin merhumun
(Mahgupluk Imtihani) isminde ve kalin kahkahalarla
glldiren bir piyesini de beraber oynamaga mecbr birakan bu
kisalik yizinden, eshasi vak'ay! kafi derecede tanimiyor ve
onlan daha iyi tanimak igin baska hi¢ kimsenin sehadetine de
miracaat edemiyoruz. Ve bu kisa perdeler iginde eshas adeta
birer fikir ve felsefenin teblig aleti oluyorlar.

Tarz" temsilden bahse girmeden evvel, temsil esnasinda
g6zime ¢arpan iki ¢ kiiglk noktayi isaret edecegim:

Kér, ilk perdenin birinci meclisinde, iki aydir aylik almadig
i¢in dadinin gitmek istedigini ¢ocuklardan égrendigini séyllyor.
Gocuklar boyle bosbogaz olunca, ev esyasindan hergin
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birseyin satiliga ¢iktigini nasil olmus da babalarina haber ver-
memisler?

ik perdede Salih Bey'in muavenet lafi (zerine, "Bu uluvv-i
cenap" altinda hemen "ezilerek" kadin bitin vaziyetlerini der-
hal anlatiyor. Piyes daha uzun olsaydi, bu anlatisi daha tabii
gosteren sebebler zuhir edebilirdi.

Varidat, Kér'in sandigi gibi mahiyye 130 lira olsa bile, bu
para ile bes nifusluk bir ailenin sayfiyyelere gidemeyecegini,
hayat pahalih@ini, kér ne gabuk unutmus.

ilk perdede amca evin yandigini haber vermisti. ikinci per-
dede Kér, amcasina "ev sigortali imis" diye haber veriyor. Ne-
reden 6grenmis ve kim bu haberi ona vermis? Zevce ile ilk ve
ikinci perdeler arasinda bu hususta birgey konustuklarint da bil-
miyoruz.

Cok fena renklerle adeta garazkarane tersim edilen Amca
zenginlesmis, Koér'in zevcesi 6yle séyliyor, ve "bize yardim
etmege yanasmadi" diye anlatiyor. Biz bunu da kulagimizla duy-
mak isterdik. Hem sabik bir softa olan Amca evli mi bekar mi,
isi guch var mi, alelhusus nerede oturuyor ki Istanbul'un her-
hangi bir sayfiyyesindeki bir eve her an damliyor ve higbir
defasinda vapurla mi geldigi ve sémendiferle mi dénecegi
hakkinda hi¢ s6z gegmiyor! Istanbul ve sayfiyyeleri her tarafina
on dakikada gidilir kiiglicik bir yer olmadigi i¢in, Amca'nin nere-
de oturdugunu bilmemiz minasipti. Ve Amca sirf dedikodu igin
uzak yerlerden yol paralarina kiyip geliyorsa, bu simasi igin pek
kuvvetli bir ¢izgi olurdu.

Temsile gelince: Ertugrul Muhsin'in herhangi bir Garp tiyat-
rosunda agir ve mihim bir rol oynayacak kabiliyette bulun-
dugunda tereddit edenler, onu bu oyunda gérmedirler.
Harikdlade bir dikkat ve itina ile bir kérin her halini
yasatiyordu. Ve heykeli vicudunun kudretiyle kapali gézleri, o
daha agzini agmadan belki géz yasartan bir elim tezatti. Neyire
Neyir Hanim, Zevce roliinde onunla arkadaghga cidden laykti.
llk perdede Salih Bey'e derhal agiimasi fena bir tesir yaptiysa,
bu onun kabahati degildir. Mitehakkim isimli bir piyesteki za-
ferini hala hatirladigim arkadasim Galip, Amca rolinl oynuyor-
du. Maellif insanlarn dedikodudan igrendirmek igin bu Amca'yi o
kadar sevimsiz ve adeta melodramatik bir hain kiyafetine
koymus olmakla beraber Galip Bey hakiki bir insan yasatmaga
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muvaffak oldu. Salih Bey'in zaten silik olan roliinde, Emin Belig
Bey aleladeydi. |kinci perdede Kér'le Amca'sinin avdetlerinde
daha zaif oynad..

Sunu da ilave edeceg@im ki, Kér simdiki kisa ve butin suglari
Amca'nin sirtina yiklenmis sekilde halk Gzerinde daha fazla
muessir oluyor. Benim seyrettigim gece, diyebilirim ki
miteheyyi¢ olmamis ve gézleri nemlenmemis kimse yoktu. Ve
eder bir piyeste herseyden evvel bir faide-yi igtimaiyye
aniyorsak, ruhlari ve kalpleri temizlemek igin edecegdi hizmet iti-
bariyle Kér'un eski bigimini bozmakla Vedat Nedim Bey pek
isdbet etmistir. Yesilin hesapsiz farkini higbir rengi miebbeden
mesdut gdzlerinin bir daha géremeyecegi Kor'e sdyletirken ise
her sairi kiskandiracak kadar giizel yazmisti.

Tirk sahnesinin kendisinden pek ¢ok eser bekledidi bu gok
degerli gencin, bir Tirk kaleminden ¢ikmis eserleri Garp sahne-
lerinde oynattirmak zaferini de idrak etmesini dua ediyorum.

(Hayat, 13 Kandn-1 evvel - Aralik - 1928, say1 107)
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Refik AHMED
SAGNAK

Yakup Kadri Bey edebiyatimizin bahtiyar bir1§6hretidir; Tark
edebiyatina en gizel nesri o verdi ve Avrupai Tirk romaninin
en guzel eserleri bu imzay tagiyor. Basi zafer ve seref tacile
sUsli sanatkar, bu iki sahada muvaffiyyet isimli sermest, ceri,
curetkar, seyyal ve dehset-nak kudreti arzusuna ramettikten
sonra her temas ettigi sazin bagrindan bin sihirli terennim ko-
paran parmaklarini bu sefer yeni bir yolda, yeni bir hava iginde
ve yeni bir ziyaya karsi, yeni bir rebabin tellerine dokundurdu.

Darilbedayi'de bu hafta temsil edilmekte olan Saganak isimli
4 perdelik piyesin matbuata verilen umumi provasina giderken
igimde Umit, bir yavru kus gibi halecanla kanat ¢irpiyordu.

Yakup Kadri'nin bir piyes yazmasi evvela bir telif piyes
yazilmis olmasi, sonra da bu piyesi Yakup Kadri'nin yazmis
olmasi itibariyle mihim bir edebiyat hadisesidir.

Heyecanim menbaini buradan aliyordu.

Piyes eski terbiye i¢inde yetismis bir kazasker mitekaidinin
evinde ruh perisanligini gésterir. Bu evde yillarca hiilkim siren
Asyai zihniyet kéhnelesip ¢6kmeye evin iginde geng¢ ve
minevver bir nesil yetigmiye baslamis olmakla beraber o
dékuntuler, hala burada bir iltica kdsesi bulabilmektedir.

Baba, ihtiyar kazasker, inkilaptan, yenilikten, yeni fikrin ga-
lebesinden memnun degildir; fakat bu bir mesdut tekkeyi
andiran evinin uzletine ¢ekilmis, menfi ve mutekit bir ruhtur;
hosnutsuzlugunu fiil halinde ifade edebilmesi mimkun degildir.
Eserin en canli tiplerinden biri budur ve Emin Belig Bey bu rolu
muvafakiyyetle temsil etmigtir.

Kazaskerin yash bir oglu vardir ki dusincesi
babasininkinden farkh degildir, fakat yasi mecnunane hayallere
dU’émesine musaittir, bir irtica hareketi hazirlamakla meggulddar.
g allip.é)_u rolde, Avrupaliliktan tamamen kurtulamamakla bera-

er, iyi idi.

Kazaskerin bir de gen¢ oglu vardir. Geng, uyanik, inkilabi
felsefesiyle birlikte anlamis bir adam. Hiseyin Kemal Bey iyi ez-
berlemis oldugu rolini muvaffakiyyetle insat etti.

Evin i¢ginde geng oglunu herseyden ¢ok seven bir anne ve
geng inkilapgiya hayran, inkilabin semboli ve manevi kurbani
halinde bir gen¢ kadin vardir : Mirteci biylk kardegin karisi.

Anneyi $aziye Hanim birinci plana alacak kadar glzel ve
canl oynadi. Eserin en mihim olmasi lazim gelen rollerinden
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biri yanls bir izdivaci kurban olmus mazlum geng kadin idi.

Muellif, bu tipi ibham iginde birakmisti, silik yerleri vardi,
Ustelik bir cok hitabeler irat edilmek gibi tiyatro igin tehlikeli bir
vazife bu role yukletilmisti. N. Neyyir Hanim bu fena serait
iginde bu rold kurtarmak icin tekdllumune, oturup kalkisina fazlia
siir katmak lizumunu duymustu. Fakat maalesef bu siirli
gorinmek cehti Neyyire Hanim'in aleyhine oluyor, tasannu
hissi vermek tehlikesi mevcut olan yerlerde sade ve tabii
olmak, daha teminatl hareket etmek demektir.

Yakup Kadri Bey bu sayilan eghasi o meg'um ¢at altinda
ayni fikir ve emellerin timsali halinde birlestirmis, bu suretle
inkilabin ylksek karakterini ifade eden glizel edebiyat sahifeleri-
nin sahneden ingadina bir vesile hazirlamistir.

Bu karakter sudur : Inkilabi yapan nesil alevler iginden gegip
temizlenmis, ruh istifasina ugramis, ortaya yiksek bir eser
koymustur. Fakat buna ragmen bedbahttir, onun alnina hig¢
kimse bir ¢elenk koymiyacaktir, onun nasibi fazilet ve feragat-
tir.

Bu musahede isabetlidir ve bu fikir gok guzel bir edebiyat li-
sanile sdylenilmistir.

Saganak okunmak igin yazilmis bir eser olsa idi edebiyat
kiymetli bir kitap kazanmis olacakti. Saganak oynanmak igin
yaziimis olduguna gére ayni hikmia vermek maalesef kabil olma-
maktadir. Zira tiyatro, dogru fikir ve gizel sézle beraber ve
bunlardan ziyade teknik mukemmelliyetine ihtiya¢ gdsteriyor.

'giyatro teknigi ise roman tekniginden bisbuitun baska bir
seydir.

Yakup Kadri Bey yiksek, gizel, renkli bir Gslubun sahibidir.
Tiyatro eseri ise kat'i surette Usluptan azade olmak vaziyetinde-
dir. Burada sanatkar olan muharrir degil, fakat sizin ve benim
gibi insan olan tiyatro eshasi hakiki ve sade bir dille
konusacaktir.

Yakup Kadri Bey, eserin birinci perdesinde bu noktaya itina
etmis, Uslupkar YakuE Kadri'nin tesirinden kurtulmaya <{‘all§m|§,
muvaffak olmustur. Fakat diger perdelerde bu muvatfakiyyet
devam edememekte ve nesirlerde lezzetle okudugumuz Uslup
g_alebe etmektedir. Bu galebe tiyatronun ve eserin aleyhinde-

ir.

(Vakit, 13 Subat 1929)
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Refik AHMED
ONIKINCi GECE

Mifekkirelerin, asap ve ihtisaratin stine semavi bir rase
halinde inmis olan Sekspir, insanh@in ¢arpan kalbi, diistinen ve
duyan dimag tarafindan Ggylz senedir ayni kuvveti muhafaza
eden bir hayranhk ve minnettarliklar te'lih ediyor.

Bu cihansumul takdir ve tahsine hak vermemek kabil
degildir; zira insanlig uluhiyete yaklastirmakta olan kitap abide-
sine konulan taslar arasinda Sekspir'e ait olanlar en
kiymetlileridir.

Beynelmilel san'at aleminde ayrnica bir Sekspir ilmi vicuda
gelmesine sebeb olan bu biyik adamin OTELLO isimli sahikasi
bundan bir kag sene evvel, HAMLET de evvelki sene Turk
tiyatrosu seyircisine takdim edilmisti. ONIKINCI GECE isimli
komedisi de evvelki aksamdan beri Dariilbedayi sahnesinde
temsil ediliyor.

Sekspir komedisi gradosu yiiksek bir ickiye benzer, verdigi
lezzet hasin ve basddnduricudar, digindarerek galdardr.
ONIKiNCi GECE béyle bir eserdir.

Vak'a yok denilecek derecede basittir. Piyes, esasen
muayyen bir vak'ayr géstermek igin yazilmamistir, bir fantezidir
ki tiynetlerimize giydirdigimiz rengarenk maskeleri keskin, fakat
gegici, kiglk nester darbeleriyle pargalayip altindaki guling ci-
feyi gostererek temasageri eglendirmegi hedef kilmigtir.

Gizlenilmesi medeni muasarat icabi olan bir gok hakikatleri
yUzimdze vuran soytari, sarhos ve tufeyli Tubi amca, budala sir
Andre, miteazzim Malvolyo, giizel ve nekkar Mari o seciyeler-
dir ki muharririn kendilerine can verdigi zamandan beri gegen
U¢ asira ragmen hala ayakta ve hatta aramizdadirlar. Bu kari-
katlrler bizi eglendiriyorlar. Kontes Olivya'nin geng Viyola'ya
Duk Orsino‘'nun Kontes Olivya'ya asklar ise yolunu sasirmis
ruh sar‘alandir, geng ve gizel Viyola'nin Dik Orsino'ya karsi
duydugu blylik meyelan ve rabita bash bagina bir siirdir. Bu ¢
muasaka bize lezzet veriyor ve nihayet bu kérdigimin
¢6zulmesi hogumuza gidiyor.

Sekspir'in eshasi tayflerdir ki Sekspir diliyle konusurlar, bu
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mikaleme yalmiz basina bir haz ve dimag eglencesinin hazinesi-
dir.

O kadar zarif, bedii, tiraside ve musaffadir ve Sekspir ko-
medisi demek bagka hig bir sey olmasa sade bu mikaleme de-
mektir.

X X X

Nasil oynandi? itiraf etmek lazimdir ki tiyatroya girerken
Umitli deg@ildim ve igim korku ile doluydu. Tiyatrodan giktiktan
sonra bu umitsizlik yerini tam bir itminan ve ingiraha terketme-
di, fakat o korkudan da eser kalmadi. Sikildiklarini séyliyenler
vardi, fevkalade begendiklerini sdyleyenler oldu. Ben bu iki
mitalaaya da istirak edemiyorum.

Ayn ayn SEZARYO-VIYOLA rolinde Bedia, Mari roliinde
Saziye hanimlar mikemmel, Kontes Olivya roliinde Neyire
Neyyir hanim hasta ve yorgun gézikmesine ragmen iyi, Tubi
amca rolinde Behzat, sir Andre rolinde Vasfi Riza beyler mu-
vaffakiyyetli, soytan roliinde I. Galib Bey, oldukga iyi, vekilharg
Malvolyo rolinde M. Kemal Bey harikulade ve sanatkarane idi,
temsil umumiyet itibarile de muvazenesiz ve ahenksiz degildi,
fakat ne olsa Sekspir'in eseri daha ziyade ylkseklik, kemal ve
tekamul istiyor.

Hele son sahne pek hareketsiz ve cansiz oynandi. Bu ilk ira-
dede temsil heniz pismemisti. Fakat mademki halka
gosterilebiliyor, hazirhgin tam ve mikemmel olduguna kanaat
getirilmis olmasi lazimdir. Béyle degildi ve daha ¢aligmaga ih-
tiya¢ oldugu géruliyordu.

(Vakit, 7 Mart 1929)
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Ertugrul MUHSIN

IHTiISAS isi
1

Deri, mezbahadan ¢ikar, fakat kundura orada yapimaz,
Kumas, fabrikada dokunur, fakat elbise orada dikilmez, orman
mitehassist agaci yetistirir fakat mobilya yapmaz, maden ame-
lesi gimusa topraktan gikarir, fakat savatgiliktan anlamaz,
balik¢! levregi tutar, fakat mayonezi beceremez, hele her kalem
tutan, her yazi yazan tiyatrodan, piyesten hi¢ anlamaz. Bu bir
ihtisas isidir.

2

Bu bir, meslektir, bu bir san'at isidir, bu gizel san‘atlar
icinde en gug¢ subelerden biridir, derin tetebbu ister. Tiyatro,
bash basina bir hayat vakfedilse bile, ciltlerle kitaplar okunsa
bile, diyar diyar tiyatrolar gezilse bile, gene ucu bucag bu-
lunmiyan bir san‘at subesidir. Béyleyken, hi¢ bir meslekte dikis
tutturamiyanlar, bir takim situn karalamacilari, bu sahay ser-
best bulmuslar, ¢ala kalem yurlyorlar. Onlara artik hést demek
lazim.

Hoést... diyorum. Artik o ¢omaksiz oynadidiniz sahanin
etrafini ilmin, sanatin dikenli telile 6rdiik, artik igeriye basi bos
girmek yasak. Yalniz san‘at bilgisi bilgimizden, san'at, gérgisi
gbérguimuzden, san'at sevgisi sevgimizden fazla olanlara
kapimiz ve kalbimiz ardina kadar agik!

3

Fakat sakin araya eskisi gibi tirediler girmiye kalkmasin.
Burasi yirmi senemizi yiprattigimiz, her tirli yokluk iginde géz
nurumuzu, alin terimizi déktigimaz, émrimiza térpiledigimiz
bir meydandir, burada tufeylilerin, yaygaracilarin yeri yok! Tiyat-
romuzun sahnesi, san'atkarlarin, salonu halkindir, ikisi
arasindaki bezirganlarin, yazi komisyoncularinin, ipini pazara
¢ikaracagiz!...

4

San‘at muhibbi olmak bir meziyettir ve biz, bize hitap eder-
ken san'at disincesinden baska kaygusu olmayanlara tapariz.
Onlarin en aci ihtarlarini, iyiligimizi istiyen bir haminin samimi
nasihatlari gibi derhal yerine getirmiye galisinz, ¢tinkd san'atin
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ilerlemesi bizim ilerlememiz, memleket irfaninin adimi demektir.
Biz, kendilerini, kanatlarini yakmaya mahkim eden pervaneler
gibi, hayatimiz| seve seve, san'at sevgisi i¢in sahnenin atesi,
san‘atin alevi Ustinde kurban vermis kimseleriz. San'atla sah-
nenin yikselmesi herkesten evvel bizim istedigimizdir ve biz
bunun tahakkuku igin yapabildigimiz kadarni yapiyoruz.
Yazilarinin arkasinda gizli disiince tagimadan bize yardim
etmek istiyenlere bilgisiyle, gérgisiuyle yardima gelenlere
tesekkur eder, élinceye kadar minnetlerini tagiriz.
5

Fakat dillerinde yalan, yuzlerinde maske arkalarinda sahsi
menfaat kasasinin maymuncugile kapimiza yaklagmak istiyenle-
rin vay haline... Oylelerin bileklerinden kiskivrak yakalamak, dil-
lerindeki riyayi, ylzlerindeki maskeyi ellerindeki her kapiya uy-
durmak istedikleri anahtar teshir etmek borcumuz. Bunu bize,
mukaddes kitabimiz olan, san'at sevgisi emrediyor, bunu bize
yikiciliktan ziyade yapiciliga muhtag olan topragimiz emrediyor
ve biz bunu yapmayi ahdettik. Veyl sahte bilgiglere, san'at
turedilerine!!...

(Darilbedayi, 1 Mart 1930)
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1930-1940






1930-1940 ARASI ELESTIRISINE
GENEL BIiR BAKIS

Ozdemir NUTKU

Elestiri her ¢gagda tiyatronun aynasi olmustur. Zamanin o
acimasiz degerlendirmesi iginde yanhs, kétd, kasith yazilmis
yazilar o ginin fisiltilari iginde kaybolmus ve yalnizca gazete ve
dergilerin sararmis yapraklar arasinda kuflenip gitmistir. Ama
¢ad ve tiyatroyu anlatan, dogrudurist, bilgi ve fantaziyle yiklu
yazilar bir dénemin tiyatrosu Gzerine fikir vermeye yetmistir.
Tiyatronun gelisim tarihi de, iste bu yazilarla yicelmis ve sonra-
ki kusaklara 1sik tutmustur.

Darilbedayi'nin kurulusundan 1927'ye kadar kendini to-
parliyamamasi, yine o tarihe kadar belli bir tutum ve disiplinden
yoksun olusu, elestiri alanina da yansimis, kulaktan doima bil-
giyle yazilan, basibos bir tiyatro elestirmenligine yol agmistir.
Gergi 1918'den 1920 yilinin ortalarina kadar yayimlanan
Temasa Dergisi, Regat Nuri, Muhsin Ertugrul, Mehmet Rauf,
Kemal Emin, Mifit Ratip, |. Galip imzalariyla énemli yazilar
yayimlamigtir. Yirmili yillarin ilk yarisinda, Nurullah Atag - 6znel
de olsa- ilkk atesli yazilaryla begenisi olan geng bir elestirmen
olarak kendini tanitmaya baglamistir. Ancak sayilabilecek daha
birka¢ ad disinda, tiyatro elestirisi, hemen hemen otuzlu yillarin
ortalarina kadar pek bir varlik gésterememistir. Bir ara, kalemi
her eline alan tiyatro elegtirisi yazabileceg@i saplantisina girmig
ve boylece bugiinin mizah dergilerine konu olabilecek yazilar
ortaya ¢ikmigtir.

Otuzlu yillarin basindan kirkl yillara kadar uzanan sire¢
icinde, yazilan elestiri ve makalelerin blyik bir kismi tiyatroyu
tanitmaya aynimistir. Yirmili yilarin sonunda, Shakespeare,
Schiller, Goethe, Pirandello, Crommelynck gibi diinya yazinina
malolmus yazarlari, oyun yazari saymayan ve bunlarin
Ulkemizde oynanmalarini gereksiz bulan anlayis ortadan
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kalkmis, bu yazarlarin bagyapitlarinin oynanmasi elestirmenler
tarafindan vargigleriyle desteklenmistir. Yazarlar tzerinde et-
rafll g6zimlemeler yapma ¢abasina girisiimis, bu arada énde
gelen sanatgilarin kamuoyuna tanitiimasi gundeme gelmistir.
Yine otuzlu yillarda, gunlik gazetelerin timd tiyatro
elestirilerine yer ayirmistir.

Ne ki batin bu olumiu geligsmelerin yanisira, bir kisim duygu-
sal ve kisisel yazilar da, buylik polemiklere yol agmistir. Bu
dénemdeki polemik yazilar ¢esitli agilardan bilgisizlikleri ve ye-
tersizlikleri de igerir. Bu elestirmenlere kizan Sadri Ertem
Vakit gazetesinde bu konuda sunlari yazmistir:

“(...) Aman yarabbi bizde ne kadar da tiyatro lstad! varmis
(...) Bu tenkitler, tenkitten ziyade hicum edilen sahis ve
muesseseyi mimli ve mazlum gésteriyor. Bunun tabii bir netice-
si vardir. Bu netice sudur eserlerin artik hakikaten pot olan
yerlerini tenkit etmek imkani kalmaz. bu usulsiizliik meselesidir
ki mite-madiyen minekkidini bir 'kalem egkiyas:!' haline
koymustur. (...) Clnkd bir defa akh bir tarafa birakiyor, hisleri
arzulari neye meylederse ona gére bir karar veriyor. Onun igin
hirslarinin esiri oluyor. Kimi vaktile bu miiessesenin basinda bu-
lunmustur. (...) Beyefendi yerini birakir birakmaz orast mahvol-
mus, bitmis, acinacak bir hale girmistir’1.

Ayni yazar, on yil sonra sunlar belirtir

"(...) Sehir tiyatrosu kdltiir noksanhg: ortasinda bir seviye"
adasidir. (...) Muhsin denen insan bdtiin cemiyetimiz iginde bir
piyesin hatalari olsun muvaffakiyetleri ile sevilecek veya
batirilacak bir sahsiyetgik degildir. O, bizim kurulmakta olan
tiyatromuzun tek denilebilecek kurucularindan biridir. (...) Ideal
bir alem tasavvur ederken fedakar, hayatini meslegine hasret-
mig insanlan takdirden kendimi alamiyorum. Muhsin ve arka-
daslarini takdir ederken Rénesans kdltirind, devam vazifesini
gérecek seviyeli, Avrupali Tiirk sahnesini de hasretle anmaktan
kendimi alamam"2.

Tiyatromuzun geligmesi sirecinde sayisiz tartigma3 vardr.
Ancak 1930 ile 1940 yillari arasindaki tartigmalar nicelik
yéninden ¢ok nitelik agisindan diagidktdr. Yarim ylzyil sonra,
bunlara uzaklagarak baktigimizda o zaman basinda g¢ikan
yazilarin o dénemde tiyatronun gelismesine pek fazla yardimci
olmadigi géruliyor. Gergi o donemde, az da olsa tiyatroya itici
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gl¢ kazandiracak yazilar vardi. Bu elestiriler arasinda en yararl
olanlar seyircinin begenisini gelistirmek igin yazilanlardi. O
dénemin bazi elestirmenleri dogru bilgi aktarimlari ile seyircinin
gelismesine katkida bulunmuslardir. Ama bunlar da bir siri
yarim yamalak elestiri arasinda kaynayp gitme tehlikesiyle karsi
karsiya kalmigtir.

Buraya aldigimiz érnekler o dénemin bellibash sekiz dokuz
elestirmeninin yazilarim kapsiyor. Elestirmenlerin en iyi yazilari
bunlardi gibi de bir iddiamiz yok. Oncelik verdigimiz digiince,
1930-1940 yillar arasindaki dénemin tiyatro elestirisine 151k
tutmaktir.

1. Sadri Ertem, "Usulii Miizakereye Dair Soz istiyorum,” Vakit gazetesin-
den aktarma, Darilbedayt, 1 Mart 1930, s. 16.

2. Sadri Ertem, "Tiyatro Bahsi Etratinda”, Vakit, 16 Kasim 1940.

3 Bkz. Ozdemir Nutku, Dardlbedayl' In EIll Yih, Ankara Universitesi
Yay. 1969, ss. 178-206.

67



TOPAZ

Cok sukur.... Darllbedayi yeni mevsim temsillerine
baslarken hem kendi artistlerinin oynayabilecegdi, hem de halkin
zevkle seyredebilece@i oyunlardan birini intihap etti.

Gunkd Marsel Panyol'un Topaz'l ecnebi memleketlerde de
Fransa'daki kadar, belki ondan daha fazila bir muvaffakiyet ka-
zanmistir.

Topaz dyle bir piyestir ki asag! yukart harpten sonra her
memlekette birbirinden farksiz batdn tipleri sinesinde top-
larmistir.

Onun igin beynelmineldir. Nereye gitse hisni kabul
gérmemesi ve artistlerin onu kolaylikla oynamamasi imkani yok-
tur. Hergin etraflarinda ylzlerce binlerce Topaz'daki
sahsiyetlerden gérdikleri igin aktérler o tiplere ¢argabuk te-
messil edebilirler, temasakerler de sahnede hayattaki
tanidiklarina tesadiif ettiklerinden dolayr memnun olurlar.

Topaz, Marsel Panyol'un (i¢lincu eseridir. Birincisini Paul Ni-
nuva ile beraber yazmisti. Sonra ayrildi. Baslibasina galisti,
"Caz"i viicuda getirdi. Fakat bu "Topaz" gibi mikemmel eser
olmadigi igin muayyen devrini yapip gegti.

Halbuki "Topaz" iki seneye yakin oynandi. Dérdinci esetfi
"Mariy(s" hala oynaniyor.

Topaz hususi bir mektepte zavalli bir muallimdir. Asrin zih-
niyeti hilafina namusa, dogruluga inanir ve bdyle ¢alisip hayatta
muvaffak olmak ister. Bu arada bir de aski vardir. Mektep
madirdnun kizini sever.

Fakat muirai ve menfaatgi madur Mr. Mis kizini vermek
sbyle dursun; talebelerden birinin notunu degistirmek isteme-
didi igin onu kapi disari eder. Bigare simdi a¢ ve issiz. Ne yapa-
cak? Cocuklarina Bereket versin hususi dersler verdigi bazi ai-
leler var. Matmazel Sizi de ders verdigi gocuklardan birinin
teyzesidir. Topaz'in i¢i onu her gérdiginde Umitsiz bir istiha ile
kabarir. Heyhat yetisebilmesi mimkin ma?

Topaz'in masum bir melek tahayydil ettigi Suzi, Kastel Bena
isminde Bir adamla yasiyor. Bu adam belediye meclisinde aza
olmasindan istifade ederek, bagkalarinin ismi arkasina gizlene-

68



rek hilleli, dalavereli ticaret yapiyor. Son siipirge makinalar
mukavelesini imzalatmak istedigi adam ¢ok para istiyor. Acaba
Topaz bunun yerine konamaz mi? Sizi ile Kastel Bena ¢ocuga
ders vermekte olan Topaz'l ¢gagiriyorlar.

Sizi'ye kars! - aski degil- tUkenmez arzusu ve ihtirasi ile bir-
likte yoksulluk onu bu isi kabule sevkediyor. Evvela igin
icylzinl bilmeyerek ¢alismaya basliyor. Sonra tesadifen haki-
kati 6greniyor. Birinci devre... Vicdan azabi...Nefsile
mucadele... lkinci devre... korku ve heyecan... Uginci devre
artik Kastel Bena'nin gésterdigi yola tamamiyle tetabuk.

Namus, hakikat; bunlar birer manasiz lafiz. Yegane mabut
para... Kadin, eglence, konfor...

Hatta bu degisiklik o kadar ileri gidiyor ki Kastel Bena'yi
koyup isin basina kendi gegiyor. Ve para kimdeyse onunia
yasayan metresi Suzi'ye de sahip oluyor.

Son perde Topaz'l tekrar hakikate ve dogruluga sevk igin
gelen Tamizl'in de diinyay! kaplamis olan sari hastaliga tutul-
masi, paranin sihir ve fisununa kapilmasiyle kapaniyor.

Yani Marsel Panyol sunu demek istiyor Fransiz
munakkitleri Topaz'daki bu kani da bastan g¢ikariyor ve
¢ikaracaktir. Fransiz minakkitleri Topaz'daki bu tahaviili biraz
fazla ¢abuk buluyorlar. Halbuki bizce agirdir bile! ¢ink( yirmi
senedir memleketimizde bundan daha seri degisen ne Topazlar
gorduik. )

Tercime fena yapilmamis. Yalmz H. Rasim ve I. Galip Bey-
ler'den biri zahmet edip piyesi bir daha bastan asag gézden
gegirip, dért bes yerindeki Manakyanvari "Teyzesinin nezdin-
de" ve buna miumasil tabirleri degistirseler o zaman hig kusur
kalmamis olur.

Temsil umumiyet itibariyle iyidir. Behzat Bey ve Bedia Hanim
¢ok tabii idiler.

Galip Bey'le, Vasfi Riza Bey her vakitki gibi biraz
mubaladaya kagtilar. Zamanl zamansiz giligler tabii rejisérin
hatasi... Bir de Galip Bey son perdede muvaffak olmus bir is
adami tavrindan ziyade Pomadali bir mirasyedi hali takindi.
Bunu da tashih ederse hi¢ siphesiz Panyol'un gdstermek iste-
digi sahsiyeti daha iyi temsil etmis olur.

(Cumhuriyet, 3 Ekim 1930)
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Bedrettin TUNCEL
BiZDE MUELLIF NiGIN AZ?

Tiyatroyu sevenler bu siali bir gok defalar kendi kendilerine
veya bagskalarina sormuslardir. Bir mecliste tiyatro zerinde
konusuldugu zaman bu mes'elenin mevzuu bahsolmamasi
imkansizdir. Bizde nigin miellif az? Bazi bedbinler ileri giderek
bizde tiyatro maellifinin mevcut olmadigini iddia ediyorlar. Pek
nadir olmasina ragmen yizimiz(i agartacak telif piyeslerimiz
yok degil. Mevcut olan bir seyi inkar etmek ne derece
kadirsinasliktir bilinemez. Yalniz muhakkak olan bir sey varsa o
da eser veren miellif adedinin G¢0, dérdi gegmemesidir. Bitta-
bi bu, herkesin igini derin bir teessirle burkan bir seydir. Mem-
lekete tiyatro kaltird kdk saldigr gin muhakkak ki maellifler faz-
lalasacaktir. Yeni tiyatrolar agildikga telif eserler artacaktir.
Kemiyet itibariyle fazlaligin bir sey ifade etmemesine ragmen
tiyatromuzun inkisafi yolunda bu gibi adet fazlaliklari faydal
olabilir. Simdiki halde muellif azhidi karsisinda hayret ve teessur
icinde kalanlar musterih olabilirler. Cinki bu, yasadigimiz
hayatin tabii bir neticesidir. Biz, baska milletlerin bir ka¢ asir
evvel basladiklar bu yola daha yeni girdik. Manevver ve bilgi¢
geginenlerimizin bile dogru dirast bir tiyatro kiltdrleri yok.,
Esasen bunun olmasi da imkan yoktur. CUnku bu kdltird vere-
cek tiyatro miesseselerimiz maalesef iki tane degildir. Gondil
arzu eder ki memlekette Darilbedayi gibi on, yirmi san'at
miessesesi olsun. Gondl arzu eder ki her gece on bes yirmi
tiyatronun sahnesi on bes yirmi muelliflerimizin eserlerini
oynasin. Fakat her tekamdil, tabii seyrini takip etmek mecbu-
riyetindedir. On basamak birden atlamanin imkani olmadigini
bilirsiniz... bu yaziy yazarken Hamidin bir s6zi aklimiza geliyor:
"Goérmeden goéstermek mimkin degildirt" Bu sézin ifade
etmek istedigi mana asikardir. Biz daha ne gérdik ki
gosterelim?

Bilhassa fazla tecriibe, fazla gérgu istiyen Art Théatral
g6rindigu kadar kolay bir san'at subesi degildir. Bugin en
usta maelliflerin sur¢tiglu bu saha bizde henlz yeni islenmege
baslamigtir. Garbin tiyatro san eserlerini gérmeyen, okumayan
bir kutlenin iginden elbette ki fazla muellif ¢ikmaz. Bu
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s6zumuzde ifrat olmadigina kaniiz. Bizde tiyatro denildi mi bir
kismimizin aklina bin tdrlG garip seyler gelir... Bunda halkin
mes'uliyeti gok azdir. Koca bir memlekete iki tiyatro kafi gel-
mez. Bir kisim borné kafalara sorarsaniz bu memlekette tiyat-
rodan evvel disinilecek daha ¢ok mihim seyler vardir. Tiyat-
ronun en emin, en fazla talebe toplayan bir (mektep) oldugunu
sOylemek zaittir. Her medeni milletin tiyatrosu en esash hars
muesseselerinden biridir. Hatta baslicasidir da diye biliriz. Bu
(mekteb) in lGzumsuzlugunu, bu mektebin bir (luxe) oldugunu
sdyliyenler bu asrin adamt degillerdir. Bu kafa degdismelidir. Bu
sekilde dusunenlerin fazlahigi tiyatromuzun inkisafi igin bdyik
bir engeldir. Her seyden evvel bu kéti ve muzir telakkiler
sOkip atlmalidir. Ankarada bir gen¢ muharrir, baska milletlerde
bir hars ocagi olan tiyatronun bizde zina piyesleri oynadigini
yaziyor.. Bu, ne derece insafl ve makul bir iddiadir? Bu iddia if-
ratkar degil, tamamiyle indi olarak sdylenmis bir sézdir. Bu
yaziyl yazan adam yegane tiyatro miessesemiz olan
Darilbedayide kag tane zina piyesi gérmistir? Bu kadar in-
safsiz ve bedbin géris her hiisni niyet sahibini rencide edecek
kadar acidir. Istitradaen yazdigim bu nokta bizde maalesef
buyuk bir ekseriyetin hisni niyetten mahrum oldugunu
hatirlatmak igindir. Hisn( niyet sahibi olmak, kendini aldatmak
demek degildir. Hisnl niyet sahibi olmak mufrit nikbinlik
demek degildir. Yukarda séyledigimiz gibi bizde tiyatro kaltiri
tesekkil ettigi gin muellifler kendiliginden ¢ikacaktir. Garbin
sah eserlerini gére gore, okuya okuya Tirk miellifi sahsiyetini
bulacak ve eserini verecektir. Bu, acaba yakin bir istikbalde mi
olacak?

Bu suale cevap verilmez. Maamafih bu bahsedilen kiltirian
tesekkuld igin en evvel memlekette tiyatro adedinin fazla-
lasmasi lazimdrr.

Tiyatro muellifi hidayi nabit yetismez!...

(Daralbedayi, Sayr 18, 1 Ekim 1931)
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Bedrettin TUNCEL

TIYATRO MUNEKKIDI

Gecgenlerde (Tan) gazetesinin temasa minekkidi olan Pier-
re Brisson'un haftalik yazisini okuyordum. Bu minekkidin
yazilarini okudukga hem memnun, hem de miteessir olurum.
Memnun olurum, ¢lnkid vakifane, ilmi bir tiyatro tenkidi oku-
manin zevkini duyarim. Mateessir olurum, ¢iinki bizde béyle bir
tenkit yapacak kimse bulunmadigini hatirlarim. Ne kadar nikbin
hareket edersek edelim yine miteessir olmamak kabil degil.
Yalniz tiyatroda degil bizde her sahada hakiki tenkit mevcut
degildir. Mlnekkitlik yapmagda ¢abaliyanlar hisnd niyetten, ilim-
den mahrum oldukg¢a bu saha gorak kalmakta devam edecektir.
Esasen tenkit bizde manasi yanlis anlasiimis kelimelerden biri-
dir. Tenkit etmek, aleyhte séylemekle miteradif olarak kullanilir.
Tenkit etmek, hicum etmekle birdir. Bu telakkinin yanhshgi
anlagiimadik¢a bizde minekkidin yetismesine imkan yoktur.
Mevzuumuz olan tiyatro munekkidi san‘atin bu subesinde bil-
hassa ihtisas sahibi olan adamdir. Fakat tiyatro minekkidi
yalniz tiyatrodan anliyan mahdut kafali bir insan da degildir.
Sanayii nefisenin gergevesi dahiline giren her seyi bilmege mec-
burdur. Temaga gibi mitenevvi saha, mitenevvi malimat ister.
Esasen minekkidin, ihtisas sahibi oldugu subede, herkesten
fazla vukufu vardir. O nev'in batin gavamizina vakiftir. Zeka
ve kabiliyeti herkesten daha fazla inkisaf etmistir. Simdiye
kadar san'at ve tiyatro minekkidi olarak séhret alan muharrir-
lerin hig biri alelade zekade insanlar degildirler. Jules Lemaire
ve Francisque Sarcey her seyden evvel fevkalade zeki insan-
lardi... Herkes minekkit olamaz. Bilhassa herkes tiyatro
minekkidi olamaz. Temasa, ¢ok ince ve hususi bir kiiltlr isteyen
bir san'at subesidir.

Tiyatro muanekkidi en kuvvetli tiyatro kaltrine maliktir.
Hisnd niyet ve bitaraflik onun en blayuk meziyetleridir. lmi, vu-
kufu bu iki meziyetten sonra gelir. (Kiymet) i bulup ¢ikarmak
icin hummal bir istiyak gésterir. Yeni bir muellif kesfettigi
zaman hayatinin en kiymetli dakikalarini yasar. Sarcey'in kirk
senelik yazi hayatini okuyanlar, tiyatro tenkidinin ne demek
oldugunu anliyacaklardir. Ni¢in Jules Lemaitre'in tenkitleri
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bugin timen timen araniyor ve biyilk bir zevkle okunuyor?
Derler ki Sarcey bir piyes methettigi zaman bitiin gazeteler,
batin halk, onun fikrine istirak edermis. Hatta piyesi
goérmeyenler bile onun zevkinden stuphe etmezlermis... Bugin
Almanya'da mesela Alferd Keller'in methettigi bir piyesin
ragbet gérmemesi imkani yokmus. Eserden anlayis iste boyle
olur.

Son zamanlarda oldukga seri bir tekamil gegiren Art
théatral, munekkitten daha fazla bir vukuf istiyor. Harpten
sonra zevkler ve telakkiler degisti.... Yizlerce piyes yazildi ve
bunlarin iginden iyiyi fenayr ayirmak giglesti. Buna ragmen
kiymetli munekkitler yok degil. Bizde de mitekamil sahne
munekkitleri olmasi ne kadar sayani arzudur! Vakia tiyatro,
bizde yeni baslayan bir san'at subesidir; fakat hi¢ olmazsa bir
tane kultarlG ve hakiki tiyatro minekkidimiz olmasi da arzu edi-
lir. Bizde maalesef sahsi garez ve kin tenkit sahasinda emekle-
mek isteyenlerin beynini ve kalemini karartan bir sitmadir ve
bila istisna bitiin manekkitlerimiz bu hastalikla malaldir. Bizde
zevkine ve ilmine hirmet edilecek bir tiyatro minekkidi
gosterebilirmisiniz? Tiyatro tenkidinin nasil yapildigini heniiz
anlamamuslardir. Bu tenkidin hig olmazsa klasik olan seklinden
de bihaberdirler. Bizde temasa miinekkitligine heves edenlerin
hepsi de, ¢ok yazik ki, oynanan piyesin dogru ddrist bir
hulasasini yapmaktan acizdir. Bu gérus biraz insafsizca ve
acidir. Fakat ne yapalim ki hakikat budur. On senedenberi
memlekette tiyatro tenkidi namina yapilan yazilan toplayip
nesretmek ¢ok ibret verici bir sey olurdu. Ginki bu yazilarin
huldsasi sudur “"Sahnemizde oynanan piyesler berbattir!"
Yahut ta "Fevkalade gizeldir!" Iste bizde tiyatro tenkidi
namina yazilan seyler. Halbuki temasa tekidinden gaye bumu-
dur? Bir piyesin nigin iyi veya nigin fena oldugunu yazamiyan
bizim munekkit acinacak bir haldedir. Bagka memileketlerde
temasa minekkitleri ekseriya yazilarini kitap halinde nesrederler
ve tiyatroyu sevenler bu yazilar zevkle okurlar ve istifade eder-
ler. Bizim minekkidin yazisindan istifade imkani varmidir? Criti-
que dramatique bu sekilde anlasildik¢a tiyatro minekkidini daha
uzun zaman beklemege mecburuz.

(Darilbedayi, Sayi 19, 15 Ekim 1931)
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Ali SAMI
MUSAHIPZADE CELAL

Gegen aksam Darilbedayi'de "Mum Séndi" piyesini
gérdim. Evvelce bir gazetede bu piyes hakkinda bir tenkit
okumustum. Munakkit bu eseri mistehcen buldugunu
yaziyordu. Bu tesir altinda piyesi tim dikkatimle takib ettim.
Sukranla kaydederim ki "Mum Séndi"nin mistehcen hig¢ bir
tarafini gérmedim. Mum Séndu ayini isittigimiz gibi ise esasen
¢ok mistehcen bir seydir. Onun sahne Gzerinde temsili de bun-
dan daha nezih olamazdi. Zaten piyesin muharriri M. Celal
Bey'in muhterem sahsiyetini yakindan taniyanlarca hi¢ stiphe
edilemez ve beklenilemezdi ki yaradiliginda gok kibar ve nezih
olan zat kalemini yanhs yollara saptirsin! Hayatini yirmi sene-
den beri tiyatro eseri yazmaya vakfeden Celal Bey milli sahne-
mizde taklidi mamkuin olmayan bir temsil tarzi yaratmgtir.

Musahipzade Celal, bikmayan, usanmayan bir ask ve incelik-
le galisir, kéhne tarihin kirli pash derinliklerinden bize orjinal ve
etnografik mevzular bulur, ¢ikarir. Muhtelif tabakalara mensup
unutulmus tipleri tekrar yasatir, onlar realist bir firga ile kom-
poze ederek konusan, gilen ve gildiren nefis bir tablo vicuda
getirir. Musahipzade'nin eserine bir tiyatro piyesi denildigi
kadar, tarihten bir sahife demek te caizdir. Glinki o, mevzu-
larini daima uzak ve yakin maziden alir.

Siz o'nun piyesinde Aval Sultan Mehmet'e ait bir sahne sey-
rederken, gézinuzin éninde bir on sene evveline kadar sahidi
oldugumuz ibret levhalarini canlandirirsiniz. M. Celal bir komedi
muharriridir. O'nun gayesi sadece guldirmek degil, onlara ibret
dersi vermektir. Fakat onu agik¢a séyleyemez, siz bulur
¢ikarirsiniz, Celal bey bu incelikle telkinciligin en nafiz usdland
pek iyi bildigini de géstermektedir. Bazan ¢ok agdal ve musta-
lah sézler de kullanir. Fakat onlari éyle yerlere sikistirir ve dyle
munasip dakikalarda ahenk ve eda ile kullanir ki siz de bitin
seyircilerle beraber kendinizi nes'e ve alkis tufami iginde bulur-
sunuz. Iste Celal Bey'in ismini ilanda géren seyircileri fevg fevg
tiyatronun yolunu tutmaktan kendilerini alamazlar. O'na muvaf-
fakiyetlerini yan yariya kazandiran bu inceligidir.

Artistlerimiz "Mum Séndd” yO her tirll takdiratin fevkinde
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temsil ettiler. Gériliyor ki, onlar bitin samimiyetleriyle, piyesin
icine girmiglerdi. Hem egleniyor, hem eglendiriyorlard:, Vasfi
Riza aptal bir gocuk olan Mustak rolind yaparken, bitin zev-
kiyle oynuyordu; onun diz ¢ékerek sevimli sesiyle kizilbas ne-
feslerinden birini okumasi degil géruldigu zaman ginlerce, ay-
larca sonra bile gézinin énline geldikge insani takdirlerle
glldirecek enfes bir sahneydi. Vasfi Bey basindan sonuna
kadar eserin en canli tiplerinden birini kusursuz bir muvaffa-
kiyetle temsil etti. M. Kemal ilk perdede hasta olan Gani Aga
rolini o kadar hakiki yapiyordu ki, adeta Insan Kemal'in
sahsina tahmil edilen bu agir yikten dolay! ona aciyor, sonra
ikinci perdede Gani Aga'nin iyi oldugunu zip zip sigradigini
g6rdigu zaman ingirak hissediyordu. Kemal Bey kolaylikla muh-
telif sahsiyetlere temessil eden muktedir bir san‘atkardir. O,
sanatin "duyan duyurur" kaidesini pek iyi biliyor, istidad ve mu-
vaffakiyetle tatbik ediyor.

Behzat bey Sataret Baci rolina almigtir. Hayir, o roli almig
degil, Sataret Baci'y1 Yenibahge'den kaldirmig, Darllbedayi
Sahnesi'ne getirmigtir. $Sataret Baci, piyesin sataretini ikmal
ediyordu. Hazim, Dervis Nihani rolini kendine has olan bir
basariyla yapti, hele kulis arkasindan séyledigi Kervan sarkisi
bir sahsiyetini temsil ediyor. Piyeste dervigligin budalaliklarini,
seyhligin denaetlerini onun agzindan isitiyorsunuz. Emin Belig
bu vazifeyi bitin belagatiyle yapti. Hele kuklaci ¢ingeneyi be-
nimle beraber "Sanatkarlarin affina magruren séyliyorum" ha-
kiki ¢ingene zannetti, onu Sait Bey oldugunu sonradan
6grendim. Halki aldatacak kadar iktidar géstermesi herhalde
artistin lehine bir hatadir zannederim.

Pembe Hanim rolinde Halide, Lebiye rolinde Saziye
Hanimlar'in muvaffak olup olmadiklarini sormaga ve séylemege
hacet yoktur. Halktan aldiklari namitenahi alkiglar muvaf-
fakiyetlerinin en degerli sahididir.

(Cumhuriyet, 21 Ekim 1931)
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Dogan NADI
BRAVO RASIT RIZA'YA

Sehzadebasindaki mitevazi salonlarinda, Rasit Riza ve ar-
kadaslari iki gindir Othello piyesini temsil ediyorlar. En
muhtesem Avrupa sahnelerinde, en kuvvetli tiyatro heyetleri
tarafindan glglikle oynandigi disinilirse, bu piyesin, Ragit
Riza Tiyatrosunda ancak bir karikatiir olabilece@i akla gelir.
Fakat, hayir. Ingiliz dahisi Shakespeare'nin meghur Othello'su,
R. Riza sahnesinde salonu dolduran seyircileri sukutu hayale
ugratmad.

Othello (R. Riza) bir general Desdemona (Fatma Dirnev
Hnm.) isminde bir kizla sevismektedir. Fakat girkin ve bilhassa
arap oldugu icin, Desdemona'nin habasi (Seref) kizini Othel-
lo'ya vermeye razi degildir. Sevgilisinden sevgisine mukabele
goéren Othello rizasi tzerine kizi kagiriyor, evlieniyorlar. Fakat
bahtiyar olmalarina mani biri var: Yago (Ertugrul Saadettin).
Bu adamin entrikaci, dessas bir ruhu var. Othello'nun saadetini
elinden almak igin, karisinin baska biriyle, Kasyo (Firizon) ile
sevistigini ortaya atiyor. Othello'yu karisinin aleyhine
kiskirtiyor. Bir takim planlarla isi hakikat gibi géstermege ve
Othello’'nun fikrini gelmege muvaffak oluyor. Othello kansini ve
Yago, Kasyo'yu oldirmeye karar veriyorlar. Otello karisini
boguyor. Bu sirada igeriye Yago giriyor. Karisi (Nebahat
Hanim) hakikati meydana vuruyor. Bunun Gzerine Yago onu:
élduriyor. Otello'da Yago'yu kiligtan gegiriyor. En nihayet
bogdazini keserek can veriyor.

Mevzuunu kisaca hulasa etmeye ¢alistigimiz Otello piyesi
dogru durust temsil edilmistir. Bilhassa R. Riza ve E. Saadettin
Beyler, esasen rolleri icabi piyesin bitun agirliklarini yiklenmis
olmalarina ragmen, ¢ok muvaffak oldular. Avni Firuzan Beyin
fazla kalin sesi, Vedat Urfi beyin bazan pek agir hareketleri
temsilin ahengini biraz bozmustur. Fatma Dirnef ve nebahat
Hanim fena degildiler.

Makyaj itibar ile, R. Riza harikulade bir kudret gdstermisti.
Programda ismi yazili olmasaydi tanimayacaktik.

Tarzi temsille zerre kadar alakadar olmayan bu ufak nokta-
lardan baska Otello'nun temsili R. Riza ve arkadaslarini tebrike,
yeni bir vesile oldu.

(Cumbhuriyet, 12 Mart 1932)
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Nurullah ATA (ATAG)

ERTUGRUL MUHSIN

Gegen gin Ertugrul Muhsine baktim ve birdenbire hatirrma
Reboux ile Muller'in Tolstoy'a nazire diye yazdiklar hikaye geldi.
Bilmem okudunuz mu? $Séyle bir seydir

Beseriyeti kétuliklerden kurtarmaga ahdetmis bir adam-
cagiz vardrr. Bir takim igleri arasinda fena kadinlari da namuslu
birer ev kadini etmege ¢alisir. En asagi seviyeye dismus kirk
elli kadar kadini biyik bir eve toplar, onlara bakar, yiyecek ve
para verir.

Fakat bir gun, insanlarin alistiklar fena huylardan da birden-
bire vaz gegemiyeceklerini, onlari tedricen i1slah etmek lazim
geldigini, o kadincagizlarin da senelerden beri alistiklari bir
muamelenin eksikligi ile muztarip olabileceklerini hatirlar ve bu
istirabi bizzat tahfife ¢alismaga karar verir. Kendi kuvveti bu
ise kafi gelmediginden arkadaslarindan bazilarini da davet
eder. Nihayet evin kapisina bir kirmizi fener asilir.

Bu hikayeyi Ertugrul Muhsine anlattim. Ne demek istedigimi
anlamisti. Fakat ben yine devam ettim

— Sen de o adama benziyorsun, dedim. Turk tiyatrosunu
yahut Turk tiyatrosuzlugunu islaha kalktin. Bizi manasiz vodvil-
lerden, hissT piyeslerden kurtarip Shakespeare, Ibsen, Piran-
dello ve Mazaud oynamak istedin. Fakat sonra fenadan iyiye
tedricen gidilecegini zannetmis gibi arasira vodviller, hissi
piyesler de oynanmasina razi oldun. Simdi ¢alg!h komedi midir,
operet midir? Iste ona kadar indin. Belki bir gin kanto...

Ertugrul Muhsine gilmiyorum. Onun yapmak istedigi, vod-
vilin, hissi piyesin hi¢ olmazsa Dariilbedayiden kogulmasi onun
kadar benim de istedigim seydi. Muvaffak olamadi; ben de se-
nelerden beri kimseyi ikna edemedim. Verneuil'iin sogukluklarini
alkishyanlar Mazaud'nun Dardamelle'ini anlamadilar, Knock'u iki
gecede afisten kaldirttilar. Diinya fena ise bunda Don Quichot-
te'larla alay edilecek bir sey yoktur; asil kabahat Sanc-
ho'lardadir.

Darilbedayi perdesi bir vodvil Gzerine agilirken benimki
kadar Ertu@rul Muhsinin de i¢i kanadigini biliyorum. Fakat
bunun bir sonu olacaktir. Bir giin, simdi alkiglanan oyunlari kim-
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senin begenmedigi, fakat bizim sevdigimiz eserleri hi¢ olmazsa
bugtinki kadar seven bulundugu gériltince hakl oldugumuz el-
bette anlagilacaktir. Fakat o gin de ¢okluk onlan degil, yine
gegici bir takim manasizliklari alkisliyacak mi diyorsunuz?
Dogru; fakat bizim aradigimiz sadece nazari bir zaferdir.

XXX

Dogrusu Ertugrul Muhsinle beraber olmag:! degdil onunla
¢arpisabilmegi isterdim. Aramizda bir gok goris farklan vardir.
Onun asil sevdigi eserlerle benim asil sevdiklerim baska
baskadir. Fakat o da benim sevdiklerimin, ben de onun sevdik-
lerinin bayag birer ticaret metainden ¢ok ayn seyler oldugunu
biliriz. Ah! Ertugrul Muhsinle Strindberg ve Musset'nin me-
ziyetleri hakkinda minakasa etmegi ne kadar isterdim. Onunla
Shakespeare'in bir draminin tefsiri hakkinda minakasa etmegi
ne kadar isterdim. Hamlet'i koyukahve rengi elbise ile oynamis
ve Fotainabras'i dramdan ¢ikarmig; halbuki ben "siyah prince"
ile "beyaz prince"in birbiri ile teskil ettigi tezadin eserin merkezi
olduguna kaniim.

Onunla minakasa isterdim. Fakat kabil mi? Hamlet'ten
cikarken kapida bizi mugterek dugmanlanmiz, Verneuil ile ope-
ret bekliyor. lhtilaflarimizi unutup yalniz birlestigimiz noktalan
hatirlamaga mecbur oluyoruz.

Belki bir gin... Ne de olsa Gmidi severim. Sancho'nun
anliyamayacag bir muhabbet.

(Darulbedayi, Sayr 33, 1 Ekim 1932)
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Cevdet KUDRET
"BiR OLU EvVi" iCiN

Gegen ay Dariilbedayi en iyi oyunlarindan birini oynadi.
Halki biraz diistindirebilmek, onlari biraz canlandirmak igin elin-
den geleni yapti; biitin meharetini ortaya koydu. Galip bey, Fi-
litin kargisinda hakiki bir bécek gibi bukildd. Temsil ettigi
sahsiyetin bitin ruh girkinligini kalibina da aksettiren bu usta
san'atkar, kendi ifadesine gbre, dinyanin en fena ihtirasi olan
para ihtirasini bitin vicudu vasitasile ifade etmek istemisti.
Sirti sanki ufak bir gekmece idi; gdzlerinde bir madenin pariltisi
vardi; elleri, bacaklan hep bu girkin hirsin ifadesine yardim
etsin diye 6yle bukulmigtd. O kadar ki, 6nimuzde o hirsin
sanki canh bir timsali vard..

Talat Bey, iki lira avlayabilmek igin yanm saat felsefe yapan
sair rolinde bize yepyeni bir cephesini gésterdi. Biyik Behzat,
her zamanki gibi yine Ustatti. Bedia Hanim en fazla aciyan
yaramizi, dejenere olmus mektepli geng kiz tipini bdyik bir mu-
vaffakiyetle yasatti. Neyire Hanim, 6lu evinde sanki hareket
eden canl bir ses olmustu. Halide Hanim séyle idi, Vasfi Bey
bdyle idi, fakat butin bunlarin karsisinda yalniz bir sey eksikti
Halkin alakasi.

Bu nigin béyle oluyor bilmiyorum; fakat bildigim bir sey
varsa o da, halk ciddi esere, iyi esere, viicudun bagka taraf-
larina degil de kafaya hitap eden esere gelmiyor. Bu blyik fa-
cianin Gstline (Komedi) yazilmis olmasina ragmen, nasil oluyor
bilmiyorum, sanki kokusunu evvelden aliyor ve bir tirli aldanip
ta igeri girmiyor, girdiyse geri déniyor. Belki senpati duydugu
aktére gelir diyordunuz, Knok'u Hazima oynatiyorsunuz; fakat
yine aldaniyor, ikinci temsilde afigleri indirtiyor. Halbuki bes on
sene evvel bu bdyle degildi. O zaman ne agir piyesleri ¢it
¢ikarmadan dinlemisti ve sevmisti ve alkiglamigti. Acaba biz mi
geriledik diyorum, fakat bakiyorum; bu nevi oyunlar
Darilbedayiin en iyi oynadigi oyunlar olmustu. Su halde geri-
leyen kimdir? Biz mi, Onlar mi?

(Darilbedayi, Sayi 35, 1 Aralik 1932)
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Yunus NADI

SEHIR TIiYATROSUNUN BUYUK BASARISI

Biricik sahnemiz olan $ehir Tiyatrosu bu sene mevsimi
yepyeni bir eserle agiimigtir. Henric ibsen'in "Per Gint" ile
memieketimiz |skandinavya'li pek meghur bir tiyatro maellifi
olan Ibsen'i pek tanimaz. Zaten edebiyat ve sanat namina
insanligin cihangimul séhrete malik 6lmez eserini kendi dilimize
nakletmemis olmak kusurunda hala israr edip gidiyoruz. Husu-
siyle cumhuriyet rejiminin agik bir ifadesi olarak garp ettikden
sonra ilk yapacagimiz teredditsiz islerden biri bu olacakti. Ve
hala bunun ilk yapilacak islerden biri oldugunu gézéninde tut-
maklhigimiz bizce en basit bir zarurettir. Béyle yapmakla simdiki
miterakki beseriyeti viicuda getiren ve yuriten fikir manzume-
lerini biz de kavramis olacagdiz. Bunun emsalsiz surette biyik
bir irffan haznesi oldugunda siphe yoktur. Bu haznede fikrin
yikselme kabiliyetini bozan harika derecelerine varmis muvaf-
fakiyyetlerle tecelli ettirmis, purizsiz abideler pek goktur. Bun-
lari gérmemis ve bilmemis olmakta ki noksan! ifade edecek keli-
me ve tabir bulunamaz denilse caizdir. Yiksek eserleri
hayranlikla, zevkle ve heyecanla temasa etmek ancak kendile-
rinde ylkselme kabiliyeti olan yaratilislarin karidir. Bizden evvel,
ve bizden baskalarinin tahakuk ettirmege muvaffak olduklari
ylkseklik cimleleri, bu yolda yeni marifetler gésterebilecek kabi-
liyetler igin ayni zamanda nurlu bir kilavuz vazifesini de gérdr.
Sehir Tiyatrosu cihansimul séhrete malik Henric ibsen'in pek
maruf bir eserini sahneye koymakla memleketimiz ve milletimiz
hesabina ele alinmasi elzem bir yolda hakikaten takdir olun-
maga layik ciddi bir adim daha atmis ve bunda ylzimuizu
agartan parlak muvaffakkiyetiyle de ylrekten gelme tebrikleri-
mize hak kazanmistir.

Per Giint, ibsen'in gok yiiksek eserlerinden biridir. bu
ylksek eser Seniha Bedri Hanim'in himmetiyle pirizsiz bir su-
rette dilimize nakledilmis olduktan sonra Sehir Tiyatrosu heyeti
tarafindan da biyik bir muvaffakiyetle sahneye konulmustur.
Per Gint'in her cihetten bu kadar muvaffakiyetle temsili mem-
leketimiz igin blylk bir edebiyat ve sanat hadisesidir. Eser em-
saline nisbetle epeyce ¢ok denilecek kadar oynanmis olmaklia
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beraber, ondaki blyuk muvaffakiyet, efkar-1 umumiyemizin
yakinen malumu olduktan sonra yeniden o miktarin birkag misli-
ne ¢ikacak, defalarla tekrar ettirilecegini biz siphesiz sayarz.

Tiyatronun ne yiksek bir san'at sahnesi olabilecegini gérip
anlamak isteyenler mutlaka Per Gunt'd gérmeliler ve biz
halkimizin sehir tiyatrosunda hakikaten ¢ok giizel temsil olunan
bu ylUksek eseri behemehal temagsa etmek isteyecegini muhak-
kak sayariz. Hatta bazilarinin muikerreren. Per Gint hig
sikilmaksizin ve hatta her defasinda yeni yeni heyecanlarla
mukerreen temasa dunacak bir san'at abidesidir. Sehir Tiyatro-
sunun temsili ise cidden muvaffaktir.

Biz Per Giint'te binnefis Sehir Tiyatrosunu teksip olmasa
tashih edecek buylk bir kudret gérdik. Bizim Sehir Tiyatrosu
heyetimiz her nedense 6teden beri gdya halkimizin operet gibi
hafif eserlere daha ziyade ragbet gdsterdigi yolunda bizce
yanls oldugu siphesiz bir itikata bulunuyor ve bunu ikide bir en
aci lisan ile ifade etmekten ¢ekinmiyor.

Bu yanlis iddiaya gére guya halkimizin ciddi eserlere ragbeti
nisbetle azalmis. Biz simdiye kadar bu fikre asla istirak etmedik
ve sirasi dustikge onun dogru olmadigini filiyatiye
gostermekten de geri durmadik. Gegen sene Sehir Tiyatrosu-
nun gene muvaffakiyetle temsil ettigi Gerhard Hauptman'in
Gulnes Batarken eseri halkimizin samimi ve adeta mitehalik bir
ragbetiyle karsilandigini memnuniyetle gérdigimuiz zaman bu
noktaya sarahatle isaret etmistik. O eseri de dilimize Seniha
Bedri Hanimin nakletmis oldugu simdi Per Gint'le gérdigimiiz
daha mukemmel muvaffakiyyetten mutevellik katmerlesmis bir
stkran hatirasiyle yad ederken bu defa Per Gint temsilinin
halkimizdaki san'at idrak ve takdirine sasmaz bir miya teskil
edecegini kuvvetle ifade egleriz.

Per Gint simdiye kadar yalniz 21 defa temsil edilememisse
bu onu gérenlerin ese dosta hayret ve taktirle bahsetmelerin-
den ve eserdeki muvaffakiyetten bu suretle her haberdar
olanin tiyatroya kosmasindan ileri gelmistir. Yoksa eser
mikemmel kritik ve reklamlarla halkin ittilarina isgal edilmis
degildir. Heniiz halkimizin ekseriyeti Per Gint'le Sehir Tiyatro-
sunda emsalsiz bir temasa ziyafeti verilmekte oldugundan ha-
berdar bile bulunmuyor. Bu harikulade san'at hadisesi umumun
malumu olduktan sonra Sehir Tiyatrosunun kendisin teveccih
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ve tehacum ederek ragbet mivacehesinde bu eseri simdiye
kadar oynadiginin bir ka¢ misli kere daha temsil etmek mecbu-
riyetinde kalacagini ve her defasinda zeki Turk halkinin cogkun
takdir alkislariyla karsilasacagini iste biz agik séyliyoruz. Bu ve-
sile ile milletimize ait bir efsanenin kat'iyyen ortadan kalktigini
gormek bizim igin ayr bir bahtiyarlik tegkil edecektir. Avrupa'da
yeni bir eser bitin bir mevsim oynaniyor da bizde her cihetle
mukemmel bdyle bir saheser nigin bir mevsimin yansinin yarisi
kadar oynanmayacak mi?

Muhakkak oynanabilir. Hatta bu dedigimizden daha fazla
bile. Biz bu hakikatin Per Gint'le béyle sabit olacagindan en
kat'i suretle eminiz.

Bu yazi Per Gint igin bir tenkit degildir. Eseri hakkile tahlil
etmek isteyecek salahiyetli kalemlerin bu yuksek san'at abidesi
6éninde hayretten duraklayacaklarinit bile tahmin ederiz. bizzat
kendimizin bdyle bir tecribeden mutevahhis bulundugumuzu
sOylemek bile zaitir. Tabiatin bitin ecdadini ve varlik muam-
masinda insanin nasil bir garibeler mecmusi oldugunu hig
disundiniz mG? Bu meselelerin bir ikisi bile batin bir émre ye-
tecek disiince sermayesi teskil edebilirken Per Gintte bitin
bu dehsetli mesellerin adeta topluma birden, hem de ne kolay
bir cir'et ve ne hakim bir cesaretle temas durmus oldugunu
gérmek insani yer yer kuvvetli surette mutehayyir ve
miteheyyic kilan korkung bir sinema seridinin tevalisi tesiri
altinda birakiyor.

Sahneye koyma terdibatinda azami muvaffak olan ve bu
muvaffakiyetini temsili gdéren bitin mumtaz ecnebi
sahsiyetlere de kayitsiz ve sartsiz tastik ettirilmis bulunan
Sehir Tiyatrosu musuki olarak tstat F. Griegin bestesini aynen
almakla en isabetli hareketini burada géstermistir. Nadi eser
musukisiyle bu kadar tecafuk edebilirdi denebilir. Bagi sonu bi-
linmeyen bu tabiat ve hayat macerasina ancak bu kadar
hazOnld bir matem havasi tutulabilirdi. Eserin harikulade
vahgetini musikisinin ahengi ne hazin surette tadil ediyor.
Oyleki sonunda aglayarak ¢ikacak gibi bir vaziyete dustyor.
Fakat o ne derin suretle tath bir aglamak istiyakidir.! lyisi mi
eseri tekrar oynamaya baslasinlar da gidin kendiniz gérin.

(Cumhuriyet, 12 Kasim 1933)
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Selami izzet KAYACAN

SEHIR TIYATROSUNDA "HAMLET" NASIL
OYNANIR?

"Tiyatro mevsiminin en anli, en sanh gecesi oldu. Hamlet,
g6z kamastirici bir muvaffakiyetle temsil edildi. Bu muvaf-
fakiyeti, istisnasiz herkes tasdik etti. Tercime aynendi. Metne
sadik kalinmisti, ayni zamanda da Usldp kivrakligini sadeligini
kaybetmemisti. Ornek bir tercimeydi. Her sey yerinde, nok-
sansizdi, harikuladeydi. Bunu da kimse inkar edemedi. Dekor-
larin, aksesuarin, mizansen Usldbunun fevkaladeligi kargisinda
en muskullpesentler hirmetle egildi."

Bu satirlar taninmig tiyatro miellifi ve minekkidi Edmon
See'nin, 1933 te Pariste, Komedi Fransezde Hamlet tekrar
edildigi zaman yazdidi tenkit yazisindan aynen aldik. Parisin en
buyuk tiyatrosunda oynanan Hamlet hakkinda sdéylenenleri,
din gece Istanbul $ehir tiyatrosunda seyrettigimiz Hamlet
icinmis gibi tekrarlamagi ¢ok degil, az buluyoruz. 1933 te Yon-
nel'in Komedi - Fransezdeki temsilini Andre Boll'iin oradaki de-
korlarini, Charles Granval'in mizansenini géren, yash basl,
zevki selimine, séziine, anlayisina inanilir bir dostumuz, sali
aksami, temsilden sonra; "Bu dekor, mizansen yaninda, Kome-
di-Fransezdeki sahneye konusu sénik kalir” dedi.

Hamleti Komedi Fransezde seyretmedim. Sair "Yusufu
gérmedim amma, seni rana bilirim" demis. Hamletin bu
oynanisi, mizansen, dekor, temsil itibariyle, muazzam bir mu-
vaffakiyet oldu. Tiyatroyu severler, tiyatromuzla candan ve
yakindan alakadar olanlar, perde aralarinda seving géz yaslarini
siliyor, gururla gégis kabartiyorlardi. Sali gink( yazimizda
"Danyanin en mesghur tiyatrolari, $Sekspiri oynamalariyle gégus
kabartirlar. Umit ediyoruz ki bu geceki Hamlet temsili de Muhsi-
nin tercimesi ve rejisérligu ile -ilk defa biz de gégus ka-
bartilacak edebi bir hadise olacaktir" demistik.

Oldu.
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Burada, Hamletin tahliline girisecek degiliz. Bunu simdiye
kadar binbir kisi yapti.

Gote gibi biaylkler bile Hamletin sirrini ortaya koymaga
ugrastilar. Son senelerde bir Fransiz mitefekkiri gikti  Sekspir
Londarada, yari Fransiz bir ailenin yaninda oturdu, gece
ginduz Montaigne okudu, mezarlik sahnesindeki felsefe Mon-
taigne kokar. Hamlette Fransiz espiri vardir dedi. Ben de
bugin ortaya ¢ikip; O felsefeyi bulmak igin garba gitmege
lGzum yok, Omer Hayyamin bir kitasinda $Sekspirin bitin felse-
fesini bulursunuz diyebilirim. Fakat batin bunlara lizum yok.
Sehir tiyatrosundaki Hamlet temsili kulak ve gézler i¢in edebi
bir ziyafet oldu. Onu, derin bir felsefe gibi degil, ahenkli bir giir
gibi dinledik. Hamlet, Kat daginin ardinda Zimrid Anka yuvasi
aranir gibi dinlenmez... Guzel dekorlu bir tiyatro eseri gibi sey-
redilir, gizel s6zli kuvvetli bir tiyatro eseri gibi dinlenir. Iste bu
kadar.

Ben Hamleti bdyle seyrettim, bdyle dinledim. Bbyle seyre-
dip, béyle dinliyecegim. Tiyatro sevenler igin, Hamleti dinle-
mege ve seyretmege kolay kolay doyum olmayacaktir.

Din dedik, bugiin diyoruz, yarin diyece@iz $ekspirin temsi-
li demek, evvela iyi tercime demektir. Yirmi seneye yakin bir
zamandir tiyatro ile ugrasirim. Bugine degin, ne bu kadar mu-
vaffak bir tercime dinledim, ne de Ertugrulun tercimesi kadar
muvaffak sahne konugmasi duydum. Hamlet, siiriyetini, ahengi-
ni, kiymetini zerre kadar kaybetmeden tirkgelesmisti, hem de
6z tirkgelesmisti. Tercumede "asil" yoktu. aksoy vardi. "Has-
ret" yoktu, "géresim" vardi. Bunlar hatirirmda kalanlar, Batin
bu 6z turkge s6zler dyle yerinde kullaniimisti ki, batan camleler
Oyle yerlilesmisti ki, Hamlet Sekspirin olmaktan ¢ikmis, Muhsin
Ertugrulun mali olmustu.

Buglne kadar gérmedigimiz harikulade dekorlarla, sozleri
gufteliyen uygun 1giklarla, artistlerin dile gelirmis kadar él¢alu
hareketleriyle, Cemal Residin ince besteleriyle, g6z oksayan el-
biseleriyle Hamlet bir harikaydi. Ertugrul rejisér kudretinin nele-
re kadir oldugunu bir kere daha isbat etti. lyi etti.

Yetisgen sahne sanatkarlarinin en biyik Glkisd, bir kerecik
olsun Hamleti oynayabilmekmis. Bu bahtiyarlig1 Talat kazand.
Hakkiydi... Hamleti yaratmanin iki bigimi vardir Ya sinirli,
atesli, humma iginde titreyen girultdcd, ne yaptigini bilmez,
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harekati tam romantik fakat fevkalbeser bir Hamlet veya igli,
derin duygulu, mariz, beseri bir Hamlet. Ertugrul bunu tercih
etmisti. Talat bunu basardi. Harekatinin dozunu kaybetmeden,
derin duygulu, beseri mahldkun derisini kaydirmadan, bitin
zeasiyle ve daginik, hercumerg dimagiyle i¢li bir Hamlet oldu.

Sanatkar Galip vakur gérinmege ¢alisan asagilk katil kralin
micessem timsaliydi. Ve asil sanatini, krala verdigi yepyeni tiple
gbsterdi. Galib, Hamletteki krali birgok kez oynamistir. Bu
sefer gérdigimuz kral, baska kraldi, Hamletin bu seferki
Uslibuna tam uygundu.

M. Kemal, Polonylse, saf kurnaz, bén komik tipini hakikiyle
verdi.

Neyire Neyir vicdan azabi ile sevdasi ve evlat muhabbeti
arasinda ne yapacagini sasirmis kraligenin, ezall heyecanini din-
liyenlere ve seyredenlere ¢ok iyi duyurdu. Ofelya rolini oy-
nayan Cahide rakik, zarif, bir manzumeydi. Cilginlik sahnesinde
herkese cana yakin, sevimli bir korku verdi. Aktris rolin(
yapan Samiye, pek yakinda kendinden daha uzun bahsettir-
mege en kuvvetli namzettir. Avniden baslayip, Mifid, Sami,
mezarlik sahnesinde Said, Necdet Mahfi ve bitiin &tekiler
esere lazim olan "deruni aheng"i hi¢ aksatmadan temin ettiler.

(Aksam, 4 Aralik 1934)

85



Ekrem RESIT

TENKID VE MUNEKKID

Halk mielliften glizel bir eser beklemekte ne kadar hakl ise
muellif de minekkitten iyi bir tenkid beklemekte hakhdr. lyi ten-
kid hakli tenkid demektir. Muiellif, rejisér, aktor kadar
munekkidin de tiyatronun ilerilemesinde yardimi dokunur. Bunu
herkesten énce minekkid bilmeli ve yeni temsil edilen bir eser
hakkinda yazi yazmadan evvel vazifesinin ehemmiyetini midrik
olmalidir. Ondan sonra, kemali ciddiyetle vazifesini gérmelidir.

Muellif eserini yazar yalniz bagina okur, yakinlarina dinletir,
provalarda bulunur, buna ragmen birgok imtihandan, elekten
gegen eserinde, halk huzurunda verilen ilk temsil esnasinda ha-
talar bulur.

Her eserde - velev en biyUlk bir saheser olsun - her eserde
hata vardir. Miellif, herkesten evvel, kendi hatalarini goérur.
Halk belki bu hatalar gérmez, géremez de, ¢linki bunlar, ekse-
ri, teknik hatalandir. Teknik hatalarini da ancak tiyatro
teknigine vakif bir adam gérdir... Halk gérmez, géremez amma
munekkid gérmelidir... Hatasini gérip kdésesinde buzilen
muellif eseri hakkinda yazilan tenkidlerde o hatanin kaybedilme-
sini bekler. Kaybedildigini gérmez ise kendince tenkidin degeri
azalir, yapmis oldugu hatalarin adedi ve ehemmiyeti nisbetinde
azalir, kGgular, hatta sifira dahi muncer olur.

Bir tenkid bir eserin gerek iyi gerek fena taraflarini isaret
edip halki tenvir etmelidir. Bu suretle muellifin de saygisini
kazanir. Sadece : "Bu eser iyi" veya "bu eser fena" tarzinda
yazilmig tenkidin higbir kiymeti yoktur. Tenkid bir eserin neden
iyi veya neden fena, neresi bozuk, neresi guzel oldugunu
gostermelidir. Bunu gdstermekten aciz olan bir yazi tenkid
degildir.

Hastaya sadece : "Hastasiniz!" deyip hastaliginin ne
oldugunu, neden ileri geldigini, nasil tedavi edilmesi lazim
oldugunu sdylemiyen bir doktor kabul edilmedigi gibi bir esere
sadece "fenadir!" diyen tenkid de kabul ediimez.

Tenkid bitarat olmahdir. Dogru olmalidir. Degerli olmalhdir.
Yoksa lafu guizaftan ibaret kalir.

Su veya bu sebebden dolayi iyi bir eseri fena, fena bir eseri
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iyi géstermege ¢aligsan tenkid halki aldatmak igin piyasaya
surllen kalb paralara benzer. Kalb paralarn ortaya atanlara sah-
tekar, kalpazan denirse kalb fikir yuritenlere ne demeli?...

Tenkid yazana miinekkit derler. Temsil edilen yeni eserler
hakkinda yazilan her yaziya tenkid denilemedigi gibi bu yazilan
yazan zevatin kaffesine de minekkid denemez. Blylk bir
munekkit olmak, blyuk bir aktér veya buylk bir muaellif olmak
kadar sereflidir.

Minekkid birgok evsafa malik olmalidir. Bir minekkidin
g6rgisu, bilgisi, duygusu olmahdir.

Gorgu gorerek iyi gorerek, anlayisla goérerek, herkesten
fazla ve daha derin gérerek elde edilir.

Bilgi okumakla, gok okumakla, mitemadiyen okumakla husule
gelir.

Duygu ise tabiatin insanlara bahsettigi hediyelerin en
buyuagadir. Duygu dogrudan dogruya ruhla temas eder.
Insanlar hakikaten ya duygulu olurlar ya duygusuz. Duygusuz-
luga karsi alinacak higbir tedbir yoktur...

Bir sahsi yaratmak ve canlandirmak igin miellifle aktére ne
kadar duygu lazimsa, o sahsin sézlerini, hareketlerini anlamak
icin de minekkide o kadar duygu lazimdir.

Duygudan bahsederken sunu da séylemek isterim ki
hakkinda yazi yazmasi lazim geldigi bir eserle karsilasan
munekkid, duygusunu tamamiyle esere hasretmeli, ta ki makale-
sini yazmig olsun. Eseri dinlerken, yazisini yazarken bir takim
sahsi, binaenaleyh esere yabanci, hislere kapilirsa, insanlarin
¢ogunda mevcud olan kiskanglk, cekememezlik, husumet, kin,
garez gibi bir takim ¢irkin hislere kapilirsa yazacag yazinin
higbir kiymeti olmamasindan gayri okuyucularin Gzerinde de
aksi tesir hasil eder. Béyle yazilan bir tenkid, eseri batirmaz,
munekkidi batirir.

Duygu hakkinda séylenecek seyler pek ¢ok oldugu halde
yerin kithgina binaen bundan vazgegmek lazim geliyor.

Zaten duygusu olanlar ne demek istedigimi anlamiglardir.

Tam bir gérgi edinmek igin tiyatroya girip bir koltuk isgal
etmek kafi degildir. Eseri derinden derine gérmeli. Sahnede
gosterilen eserlerin kaffesi - dram olsun, komedi olsun, opera
olsun, operet olsun - insa edilmekle vicuda gelir. Her eser bir
bina, bir vicuttur. Her vicudun gérinen ve gérinmeyen
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kisimlari vardir. Goérinen kisimlar herkes goérir. Manekkit
gérinmeyen kisimlari gérmelidir. Gérinmeyen kisimlarin
baslicas! eserin temeli, daha dogrusu iskeletidir. Iskeletsiz bir
piyes temelsiz bir bina gibidir. Bu iskelet bazan ¢arpik olur,
bazan noksan, bazan da zayif olur. Eser de ona gére ¢arpik,
kambur, zayiftir, ve 6lmege mahkdmdur. Minekkidin gézleri bir
réntgen aleti gibi eserin iskeletini gérmelidir.

Yemek pisirmek bilmiyenler agizlarinin tadini bilir ve bir
yemegin iyi olup olmadigini séyleyebilirler Iakin yemek hakkinda
ne makale yazabilirler, ne kitab... Onlarin fikri "Su yemek iyidir
veya fenadir" dan ibarettir. Neden iyi?... Neden fena?...
lyiliginin, fenali@inin sebebleri nedir?... Hiner bu suallere cevab
vermekte... Bunu yukarida da kaydetmistim.

Sonra bir minekkidin tiyatronun teknik kismi hakkinda da
biraz, hi¢ olmazsa biraz, bilgisi olmalidir. Isik, perde, dekor
neyle olur, nasil olur, nelere tabidir?...

Hele minekkid cahil olmamalidir. Bu, sartlarin baglicasidir.
Munekkid cahil oimaz!... Cahilden munekkid olmaz!... Minekkid
hi¢ olmazsa bir trajediyi bir dramdan bir drami, bir komediden,
bir komediyi, bir vodvilden, bir operayi bir opera komikten, bir
opera komigi bir operetten, bir opereti bir réviden ayird ede-
bilmelidir. Bunu bile yapamiyan minekkid sifatini tagimaga layik
degildir.

Eline kalemi alip kagid karalhiyan rastgelen yazici minekkid
olamaz. Minekkid olmadidi takdirde de yeni bir eser hakkinda
s6z sdylemege salahiyeti yoktur.

Minekkid, bilgisi sayesinde yeni bir eseri dinler, gérir,
anlar, tam manasiyle gérdir, dinler, anlar sonra intibaini bir ma-
kale sekline kor. Eserin onun Gzerinde birakmis oldugu tesir
izale olmadan, sica@i sicagina, higbir hirsa, higbir yabanci hisse
kapilmadan, kimsenin fikrine miracaat etmeden, suradan bura-
dan yalan yanlis ilham almadan, sirf kendi gérgusq, bilgisi, duy-
gusuna guvenerek, kemali ciddiyet ve samimiyetle tenkidini
yazar. Boyle hareket edene bihakkin minekkid denir...

Ne zaman, ne zaman bizde dogru bir tenkid, degerli bir
muinekkid gérecegiz?

(Darialbedayi, Sayl 56, 1 Ocak 1935)
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Hikmet Feridun ES

COCUK TIiYATROSU MUNASEBETILE...

istanbul Belediyesi gayet yerinde bir karar verdi. Yakinda
bizde de bir gocuk tiyatrosu kuruluyor. Bu tiyatronun basinda
uzun zaman gocuk tiyatrolarini tetkik etmis Ertugrul Muhsin
gibi kuvvetli sanatkarlar da var. Her halde kurulacak tiyatro
memleket i¢in bir kazang olacak... Fakat biliyor musunuz... Biz-
deki ¢ocuk hayati kadar, can sikici, patlatici sikintidan ¢atir
catir gatlatici sey olamaz.

CGocuk bahgesi agariz. Iginde 40-45 yaslarinda minimini yav-
rucaklar, 50'lik 55'lik siibyanlar cirid oynar. Cocuk bahgelerinin
hali malum... Bunun ig¢in en blylk korkum gocuk tiyatrolarinin
da bu tarzdaki sabi sibyanlar, sakalli bebeklerle dolmasidir.

Her nedense simdiye kadar gocugun da eglenmek, dersten
yorulunca hosga vakit gegirmek ihtiyacinda oldugunu bir an
akhmiza getirmemisiz. Tam kargimizdaki apartmanda oturan bir
aile taninm... Kadin gunduizleri evinden igeri girmez, komsu
komsu sinema sinema dolag babam dolas... Bay koca derseniz
arkadaslari ile o kahve senin, bu birahane benim... Cocuk baz
mektepten déner, evde kimseyi bulamaz. Apartmanin
karsisinda dikilir kalir.

Cocuk i¢in ne sinema vardir ne de bir yere gétirme. "Aile
¢ocukla hi¢ mi mesgul olmaz?" diyeceksiniz... Olunur... Haftada
iki 0¢ kere o zavalh gocugu esek sudan gelinceye kadar
déverler.

Iste ¢ocugun batin hafta hayatindaki yegane degisiklik
budur Gun asir dayak yemek... Edlence yerine gocuga bol bol
dayak... Gocugu dayakla iskence ile buylitmegi adeta bir me-
ziyet sayariz. "Eti benim, kemigi senin”, "Cennetten ¢ikma
mibarek" sézleri hep gocuk igin sdylenmistir. Odunun en kuru-
su, sarabin en eskisi gibi biz de ¢gocugun en fazla dayak yiyeni
makbuldur.

Herhalde ¢ocuk tiyatrosu bizde ilk adimdir. Cocuk hayatini
dizeltmemiz hayirh bir is olacaktir.

(Aksam, 16 Ocak 1935)
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N.S. (Necmettin SADAK)

AKSAMDAN AKSAMA BIiR PIYES
VE BIR SANATKAR

Nazim Hikmet'in"Unutulan Adam'" minasebeti ile:

insanlar ne kadar ilerlemis olurlarsa olsunlar, bir takim
telakkilerin esiridirler. Cogu, bu asra ve buginku ileri zihniyete
goére mantiksiz sayllmasi icabeder bu itibari ahlak miesseseleri,
hatta séhret duygusu, insanin ruhunu, kendi dar gemberi igine
o derece hapis ederler ki, bu bogucu cemiyet tazyikindan kurtu-
lamayan ferd, bazen en yiiksek en beseri duygularini bile feda
etmeye mecbdr kalir...

Ahlaki vicdanla itiban adetlerin ¢arpismasi... Nazim Hik-
met'in "Unutulan Adam" piyesinde, aciyarak ve acitarak can-
landirmak istedigi tez budur.

Kanserin ilacim bulan, dinya tababet mifakatini alan ¢ok
alim, ¢ok mesghur bir doktor, kizinin gayri mesru g¢ocuk
dogurmasina itibari telakkiler ve séhretinin tehlikeye digmesi
endisesiyle razi olmuyor, yliksek operatérlik dehasini, kizinin
gocugunu dusurmekte kullanmay tercih ediyor, kizi ameliyat
esnasinda o6liyor, bu meshur adam hapishaneye giriyor. Piye-
sin hareket ve fiil noktasi bundan ibarettir. Klasik piyeslerde,
mevzuunun baglantisi olan, son perdeye teskil eden bu facia,
Nazim'in eserinde sadece bir teknik ve tahlil mevzuu olarak
piyesin basinda cereyan edip gegiyor; ikinci kisim ideolojik tahli-
le hasredilmigtir.

Bunun igindir ki "Unutulan Adam"da, bir maceranin, roman-
larda oldugu gibi akisini, sirprizli teselsdlini bekleyenler
aldanirlar. Bununla beraber piyesin alti tablosu da insani
sikmayan miitemadiyen ayni tezath muhit iginde yasatarak
disundiren hatta eglendiren sahnelerle doludur. Her sahnede
buginkid cemiyet hayatinin garabetlerini yasatmak isteyen
Nazim, buluslarinda bazen mibalagaya dismas, ekseriyya mu-
vaffak olmustur. Bu mibalagalan da igtimai vehimleri daha iyi
gostermek igin kullanilmis bir pertavsiza benzetmek
mumkindir. Esasen piyesin agirhk merkezini teskil eden Dok-
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tor, Nazim'in tenkit etmek istedigi telakkilerimizi yaralayan bir
canavar gibi géronmuiyor mu?

Nazim Hikmet bugiin hi¢ bir vicdan veya meslek telakkisinin
kabul etmeyecedi bir hareketi, olagan gibi géstermekle, cemiye-
ti tenkit mevzuunu bizzat kendisi icat etmistir.

Telakkilerin, kiymetlerin, ahlakin zaman ile degismesinde, bu
ahlaki vicdani rencide eden cirimler vazifesi gériyorsa,
Nazim'in doktoru bu ahlak miceddidi kurban micrimlerden biri-
dir. Sokrat gibi... piyesin modern piyes teknigi harikulade iyidir.
Belli ki Nazim Hikmet'de tiyatro yapicilik sanati bly{ktir. Bil-
hassa, sabahgi kahvesini gésteren son tablo basli basina bir
piyes kadar guzel ve tathdir. Buna mukabil hapishane tablosu-
nu begenmedik. Bu sahne zar(ri olsa bile, onu alalade bir
midir odasinda gegirmek daha vakur olurdu. Piyesin dekorlar
ve sahneye konus tarzi kusursuzdu. Yalmiz butin piyeste
aglayanlar pek ¢oktu. Bu ideolojik bir piyese zoraki bir facia
gesnisi veriyordu.

Piyesin lisant, sahnede ilk defa isittigimiz, tertemiz, apagik
bir tirkge idi. Bu dil bakimindan Nazim'i bilhassa tebrik ederiz.
Yapmaciktan, zorakilikten, azade olan bu dil, seyircileri bir an
hakikatten ayirmayan, dikkatini yormayan en kuvvetli vasita
idi.

Piyesin oynanigina gelince, Doktor rolini yapan Muhsin bir
harika yaratti. Diyebiliriz ki, piyes, fikri karakterine ragmen sa-
dece Muhsin sayesinde tutunuyor. O derece ki, seyri yorucu
olmak lazim gelen ikinci kismida hapishaneden ¢ikan "Unutul-
mus Adam" Muhsin'i sanati sayesinde bir abide gibi yasiyor,
hafizada derin iz birakiyor. Mibalagasiz diyebiliriz ki herhangi
bir Komedi Fransiz artisti bu ¢etin ve nankér rold Muhsinden
daha iyi yasatamazd.

Nazim ve Muhsin'le beraber $Sehir Tiyatrosunu tebrik ederiz.
Her hangi, ilerlemis bir garp tiyatrosunu bize yadirgatmadi.

(Akgam, 11 Subat 1935)
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Selami izzet KAYACAN

"UNUTULAN ADAM"

Nazim Hikmet kapidan girdi. Paltosunu ¢ikardi.
Sakaklarindan sizan san ter tanelerini sildi. Masanin (stine bir
defter birakti. Oturdu. Kargisindakinin cigerini ¢igerine alan bir
nefesle

— Bitti! dedi.

Bu biten, aylardanberi ismini duydugumuz "Unutulan Adam"
di. Ertugrul Muhsinden sonra, Nazimin bu piyesini dinleyen ilk
bahtiyar benim. Bahtiyar diyorum; ¢ikid Nazimin eserlerini
Nazimin agzindan dinlemek, edebiyat severler igin buylk zevk-
dir. Zevk duymak da bahtiyarhkdir. Okudu, dinledim. "Nasi! bul-
dun?..." demedi. Soluksuz dinledigimi, dinlerken gézyaslarimi
tutamadigimi gérmisdd. Susduktan sonra, Nazim edebiyatinin
yarattigi, sessiz dalgananan nefessiz hava iginde uzun middet
kendimi dinledim. Nazimin sesi bir lodosdur. Etraf kaynar,
kopurdr ve agir agir durulur. O susunca, havasi, lodos kesildik-
ten sonraki 610 dalgalar gibi, i¢i oksar, ve insan bdyle oksana
oksana kendine gelir...

Kendime geldim. Dedim ki Guzel... Hayatin, yeknasakligini
bozmayan tezadlari; imkansizi mimkin kilan kader cilvelerini bir.
araya toplamissin. Belki hergin gérdigimuz ve bakmadan
basimiz: gevirip gegtigimiz tiplere, alakalanmaga deg@er bir ma-
hiyet vermigsin. Hayata bazan durbinin alti ile, bazan Ustd ile
bakmissin. Gérduklerinden ziyade duyduklarini yazmigsin. Her
sugu yese birimigsun, yese nege ve can katmigsin. Hakkin var
mi?... Bu suale yer birakmiyorsun. "Unutulan Adam" bir fara-
ziye, fakat bu faraziye de, kudretli bir edebiyata birtinmis, bir
tez mi? Bir sentez mi? Nasil derse diyelim, su var Haksiz olan
hayatdir. Mariz dimag ¢ekingilerini, séhret hirslarini, her sugu,
her giinahi hayata ylUklemissin. Fakat bunu sinik degil, éyle lirik
bir Usldbla yapmigsin, ki Hakh mi? diye disinmek akla gel-
miyor. Hayattan sikayet¢i olmayan kimdir zaten... Hayat kadar
hi¢ bir sey abali degildir. Hayata vurmayan kag¢ kisi vardir?...
Sen de hayata vurmussun... Hakkin var. Bu noktadan herkes
sana hak verecek.
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X

Bir piyesin masadan dinlenmesi bagka, sahneden dinlenmesi
bambaskadir. Carsamba gecesi, ¢atisindan temeline kadar dolu
olan tiyatromuzda "Unutulan Adam"i dinledikten sonra, ilk fikir-
lerim degismedi. Yalniz yeni bir duygu sezdim. "Unutulan
Adam" harikulade bir manzumedir. Fakat cildlenmemis. Biri, bu
manzumeyi silkelemis, bir ka¢ yaprak, en harikulade yerlerinden
bir ka¢ yaprak yere dusmus... Bu dusenleri toplamiglar, bize
okudular. Unutulan Adam bir bardak sudur. Duru, piril piril, bir
bardak su... Kana kana tad doymak igin yudum yudum igilmesi
lazim gelen bir bardak iyi su...

X

"Unutulan Adam" in sahneye konus ve oynadilis (sldbu Tirk
tiyatrosu tarihinde en esasli yer tutacak Gnli bir hadisedir.
Bugiine kadar, sahnemizde Ertugrul Muhsin batinin teknigi ile,
bati ve dogu diyarlarinin slibunu gésterdi. Onlara uygun mi-
zansenler gérdik. "Unutulan Adam"in sahneye konus bigimi
hi¢ bir yerden iktibas edilmemis, dogrudan dogruya Muhsinin
kafasindan ¢ikmis enfes bir Uslibdu. Hamletde, hayaleti
¢lkarmayip, yalmz hayaletin sesini duyuran ve bununla, Turk
sahnesinde, batinin sahnelerine 6rnek olacak bir islib yaratan
Muhsin, "Unutulan Adam" da gunin gegtigini takvimle,
zamanin ge¢digini, saat yelkovani ile anlatti ve sahneye ilk defa
olarak reel, tabii konusma tarzini sokdu. Sahnenin belagat
kirsisid olmadigini gésterdi. Kéhnemis "Tirad"i kovdu. Sahne-
de herkes, hayatta oldugu gibi, sézlerini tarta tarta, disine
disune, lazim gelen yerlerde lazim gelen pozu vere vere
konuguyordu.

Birinci perdenin dekoru, seyredenlerde sahici bir amfiteatr
hissini uyandirdi. Bizi benligimizden tecrid ettirdi, bir konfe-
rans salonunun holiine gétirdl. Ikinci ve Gglinci perdelerde,
blyulk, iyi ve zevkle désenmis bir doktor salonunu gérmekle
kalmadik. Sahiden bir doktorla kizi ve karisinin oturduklari,
yasadiklari, ¢alisdiklari bir evin iginde onlarla beraber oturup
yasadik. "Unutulan Adam" daki dekorlara mukavva ve karton
diyemiyeceg@iz. Her sahne o derece hakikiydi. Butin bunlar -
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oynanis ve kurulus reji kudretinin, reji bilgisinin, rejisér
dimaginin yaratigidir.

Sahne bir serab yaratir. Dinleyenleri benliklerinden tecerrid
etdirir, tiyatro salonundaki bin kisi bir kisi olur ve bu bir kisi sa-
natkarlarin yasadiklari alemde yasar.

"Unutulan Adam" 1 dinleyenler Neyyire ile Muhsinin aleminde
yasadilar. Muhsin, yirmi alti senelik sahne hayatinda, bu kadar
gu¢ bir eser oynamamisdir saninim. Bir eser, ki yalniz edebiya-
ta, yalniz duyguya, yalniz dimaga dayaniyor. Piyesin duygusu,
dimagi Batinin en yiksek sahnelerinde esi nadir bulunan
Muhsindi, Neyyire Neyyir bu duyguyu besledi, bu dimag: hare-
kete getirdi, eserin edebiyat! iginde bir edebiyat da Neyyire
Neyyir yaratti. Nazimin nesri bir siirdir, fakat muhakkak, ki
Neyyire Neyyir "Unutulan Adam" in her sahnesinde, girisile,
cikigile, bakisile, aglamasile, serzenisile, hiddetile, hayretile,
endisesi, korkusu, kaygusu ile, oturuglan ve kalkiglarile,
konususu ve sususile bir siirdi. llk perdede ihanet eden kadini,
ikinci perdede seven kadini, guncu perdede korkan, sasiran,
vicdan azabi, pismanlik duyan kadini, ayni kudretle, ayni sami-
miyetle, ayni tabii hareketlerle oynandi. Neyyirenin konusan
yalniz dili degildi. Yirirken ayaklari, telefon ederken elleri, ba-
karken gézleri, bitin vicudu konusuyordu. Temsil sanati bu,
sahne sanatkan da bu demekdir.

Muhsinin yarattigi, Neyyirenin canlandirdig: reel havay Ca-
hide ile Talat bulandirmad:. lkisi de gok iyidiler.

l. Galib, "Ihtiyar adam" roliinde, canlh tiplerinden birini daha
yaratti. Meczub ve mariz yaradiligh katili Mifid ¢ok iyi oynadi.
Fotograf¢ rolinde Sami, usak roliinde Avni, ¢ok iyi idiler.

Mahmudun canlandirdi§! berber harikulade bir tip olmaga
¢ok istidadli. Ik gece biraz sénik ge¢gmesine sebeb bulamadim.
Her halde berber son tablonun belli bash elemanlarindan biri
olacak, yalniz yesini fazla miibalaga etmemek sartile.

"Unulan Adam" bize sahnemizin eski bir sahsiyetini yeniden
meydana ¢ikarmig oldu Necla. Necla da Tirk sahnesinin
gonalli bir fedaisidir. Istidadi sondi saniyorduk. Bu temsildeki
kisa roliinde istidadinin sénmedigini, sadece kullendigini an-
latdi. Killeri temizlenmis, eski istidadinin kivileimlari parlamisd.
Rolinde muvaffak oldu.

(Darilbedayl, say: 57, Subat 1935)
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Mekki Said ESEN

RASIT RIZA'NIN ANKARA TEMSILLERI

Ankara'da ki temsillerine kisa bir aralik vermis olan Rasit
Riza heyeti bir gala gecesi ile yeniden ise koyuldu. Kalabalik ve
guzide bir seyirci kitlesi, lapa lapa yagan kara ragmen yeni salo-
nu doldurmusgtur. Misamerede Hanri Berstein'in "Samson"
piyesi temsil edildi. Bu eser, evvelce Tirkgeye gevrilmis ve
R.Riza tarafindan oynanmisti. Fakat bu seferki "Samson" ese-
rin tirkgeye adapte edilmis sekliydi.

Kisaca anlatmak icap ederse piyes, meshur Samson efsane-
sini 6rnek alan bir konu ortaya koyuyor : Samson, iki muazzam
sltunu bir dev gibi sarsarak koca mabedi dugmanlarin kafasina
indirmis, kendisi de arada ezilmisti. Bu piyeste, hamalliktan mil-
yonerlige kadar yukselip degismis olan Macid de, rapiklerini,
mahvetmek i¢in kendi mahvini géze almigtir. Misir bakirlar ak-
siyonlarimi disurerek borsayr hem kendinin, hem dismanlarinin
basina gégertiyor. Gézleri oyulmus Samson'a, eski kudretini bir
anda geri veren intikam hissi, karnsi tarafindan yuregi delik
desik edilmis Macid'i de sarmistir.

Dért perdelik haile, asag yukar tatliya baglanarak
kapaniyor. Borsa krali, ask ugruna muflis olmanin acisini, kendi-
sini artk yadirgamayan karisinin 11kl gézlerine dalarak unuta-
caktir.

Rasit Riza, Macid roliinde, batin fenaligi, iyilik ettiklerinden
gbren bir adamin istirabini yasatti. Kayalar gibi sert bir
yaradiigin karsisinda piyesin Macid'inden daha kuvvetliydi.
Beklemesini bildi ve silahini yalniz rakibine degil, kendi
varligindaki engellere karsi da c¢ekti. Rasit béylece, Macid'e
karisi Mufideyi, kendisine de seyircilerin pek yerinde alkislarini
kazandird.

Cok ince ve ¢ok gl¢ olan rolinde Saziye "Miifide"yi bitin
canhh@: ile gbsterdi ve temsilin bagindan sonuna kadar
siralanan sahnelerde, san'atte kuvvetlinin kendini
gosterebilecegine érnek oldu.

Mufide'nin bir an génlind ¢almis olan Minir Feyzi roliinde,
Huseyin Kemal'in, Semsi roliinde de Necati'nin tabiligi de ¢ok
begenildi. Gala gecesinde ki bu muvaffakiyyettir ki, Rasit Riza
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heyetini, hazirlandigi turneden alikoymustur. Maamafih, kad-
royu yeni elemanlarla kuvvetlendirmek zarureti de yok degildir.
Bu sebepledir ki Rasit'le H. Kemal yakinda Istanbul'a giderek,
kendilerine s6z vermis olan artistleri alip gelecektirler. Bu ar-
tistlerin kimler oldugu pek belli dedilse de, i¢lerinde Necla ile
Yasar'in bulunacagi tahmin edilebilir.

(Cumhuriyet, 6 Nisan 1935)
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Peyami SAFA

NECIP FAZIL'IN "TOHUM"U

Halis bir ruh adami igin, fikir ve mana, maddeden evvel ve
Ustinddr, hergeyin tohumudur ve buatiun varlik, esyanin igige
aynalarinda birbirine benzemeden ¢ogalan sonsuz akisler halin-
de, bu ruhun tecellisine bahane olan birer suretler aleminden
baska bir sey degildir. $Sair, varligin prensipi olarak, bu tohu-
mun iginde kainatin ilk iradesi ve bitin projesi gizli olduguna
inanmis insandir; bunun igindir ki o, yine "Tohum" piyesinin
esas fikrinden gelen bir hakla, bir roman veya tiyatro eseri
yazdi@1 zaman, hayat karsisinda bir misabhit gibi kalmaz, bilakis
kendi deruni sahnesini bize seyrettirmek i¢in maddeyi bir vesile
olarak kullanir.

Necip Fazilin da maksadi bize sadece Maras Fransiz
isgalinde iken orada ge¢mis bir kahramanlik menkibesini hikaye
etmek degildir. Piyesin vak'asi ve insanlari, bize, bilakis sairin
intikal ettirmege memur oldugu ruhu telkine vasita olan man-
kenlerden ibarettir. Tetekkur cihazlan itibariyle bu piyesin Fer-
hadi da, hancisi da, yolcusu da hep birbirlerine benzerler.
Mesela o iummi Anadolu hancisi "6kselerine mukaddes
bildigimiz seylerin yemelerini serpsinler" diyecek kadar te-
kemmiul etmis bir zekadir; ¢inkd piyesin bitin kahramanlar
kimi sakal takmis, kimi kalpak giymis, kimi kadin veya ¢ocuk su-
retinde birer Necip Fazildirlar. Onun dili, onun Uslibu, onun
ruhu ve tefekkird ile konugacaklardir.

Sibjektif planda kalan her eser gibi "Tohum" piyesinde de
objektif ve reel sartlarin tahakkukunu aramak abestir. Béyle bir
tenkit zaviyesinden ok atilacak olursa tiyatro tarihinde Shakes-
peare'den Maeterling ve daha nicelerine varincaya kadar agir
surette yaralanmiyan kalmaz.

Bunun igin az hakiki vak'asinin inkigafina sahne olan birinci
ve ikinci perdelerinde, Tohum, mektep temsilile polis drami
arasinda bocallyormus hissini veren hazin bir tereddut gegirdi.
Fakat bitin kaliplarini agsarak ruhun serbest bir bogaligla her
unsuru kavradig! G¢lnci perdede safiyane, hatta iptidai bir
teknigin esaretinden kurtulan ulvi bir hamle ile, nigan aldigi irti-
faa dogru kanat agti ve ansizin yikseldi. Umit edilebilir ki ilk iki
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perde bitin bu mirag i¢in sairin lGzum gérdugu basit bir tiyatro
hazirh@indan ibarettir. Bu perdede tohum gatliyor ve taslagini
gizledigi butin bir kainati fiskirtiyordu. Tirk tiyatrosu sahnesi
simdiye kadar bu hizada bir ulviyeti kaydetmemigtir.

Birinci perdede "Ferhat, Necip Fazil veya Ertugrul Muhsin"
olmak gibi G¢ zaruretin tezatlan arasinda sikisan Ertugrul Muh-
sin, G¢lnci perdede tiyatronun Hamlet, Phédre, Tartuf ilah...
gibi blyik ¢ehrelerinden birini yaratan sayil diinya san‘'atkarlar
arasindaki yerini hemen aldi. Ustadane ve mazbut bir te-
heyy(g¢le bizi alabildigine uguruyordu.

Galip, hanci roliinde bazan ergin mizacina zit, yufka bir has-
sasiyet géstermesine ragmen sajesin son derecesine ¢ikan ha-
rikulade stzgun ve selis oynayisiyla piyesin en kemale ermis
adamiydi. Talat, varligini hisserttirmesi 1azim gelen yerlerin
¢ogunda gaipti ve muhataplarinin hamlelerini de kiriyordu.
Neyire Neyyirin kisa bir replige gayet genis bir hayat ve heye-
can doldurmaktaki canhih@ ve Semihanin daima bir tayf intibai
birakan gizli heyecaninin asil hareketsizligine sadik kalmasi unu-
tulmayacaktir.

Makyaji istisna ediimek sartile Mahmut, Avni ve arkadaslan
ikinci perdenin dinamik havasini mikemmel doldurdular. Zaruri
sikat anlan istisna edilirse bu perdenin daha az vakfelerle oy-
nanmasini istiyenlerdenim.

Tohum piyesinde muellif Necip Fazildan, Ferhadin harikulade
yaraticisi Ertugrul Muhsin ve arkadaslarindan sonra hararetle
tebrik edilmesi lazim gelen biri daha var Bu eserin oldukga gi-
rift ve tamamile micerret manasini anliyan, coskunlugunu ger-
gin ve soluksuz bir dikkat iginde sakliyarak piyesi dinledikten
sonra layik oldugu butin siddetile alkishyan halk.

(Tan, 31 Ekim 1935)
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Hikmet Feridun ES

"TIYATRO GUZEL SANATLARIN EN MASRAFLI
OLANIDIR"

Dunku yazimda tiyatro sanatkarlarinin tekaitlik hakkinda
sdyledikleri sézlerin yanhs anlagilmasindan sinir iginde olduk-
larin yazmistim. Bugiin de sanatkar Vasfi Riza ile géristim,

Saat 12... Prova vaktine tam bir saat var. Bay Vasfi Riza
ile bu zaman iginde Sehir Tiyatrosu bahgesinde bol bol
konusabiliriz. Bay Vasfi Riza diyor ki :

Bize tekautlik meselesini sordunuz. Biz de size igimizi
oldugu gibi déktik. Tekautlik meselesini can ve génilden iste-
digimizi, nihayetimizin iyi bir sekle konulmasini pek ziyade arzu-
ladigimizi séyledik. Buna karsilik olarak ¢ikan bir cevapta zan-
nedilmis ki bizim sikayetimiz belediyedendir, belediye
reisindendir.

Belediye reisinin tiyatroya yaptigi yardim higbirseyle
Olgilemeyecek derecede ylksektir. Bizim belediyeden sikayet
etmek sdyle dursun, baska birsey istemeg@e bile ylizimiz yok-
tur. Bizim istediklerimiz daha simulli olan devlet
teskilatindandir. Tiyatro giizel sanatlarin higbirisile mukayese
edilemecek kadar para yiyen, ¢ok masrafli bir miessesedir.
Tiyatronun bu misrif haline bir belediye bltgesi degil, ancak bir
devlet hazinesi dayanir.

Bize cevap veren makalede deniliyor ki :

- Bu adamlarin neleri eksiktir? Ag gegmiyorlar?

Kahve késelerinde, pikelerde sidrinmuyorlar, daha ne is-
tiyorlar?

Biz de soruyoruz

Dinyanin hangi tarafinda birinci sinif bir tiyatro sanatkarn
ag geziyor - Kahve peykelerinde surinlyor ki bizler burada ag
gezelim. Kahve peykelerinde sirinelim.

Acaba tiyatro minekkitleri bizi béyle mi gérmek istiyorlar?

Sanatkar denince mutlaka a¢ mi gezmeli?

O halde bize

- Vay a¢ gezmiyorsun da akgama ekmek parasi buluyorsun...

Daha ne istiyorsun be adam? diye ¢atmak dogru muydu?

Bize deniliyor ki
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Icinizden birgoklarina ev alindi. Ev sahibi oldunuz.

Evet, tamam. 9 senede Behzat la Muhsin'e birer ahsap ev
alindi, yalan degil.

- Memleketin her tirld is sahasinda birinci sinifta olan insan-
lar cumhuriyet devrinde hi¢ siphe yok ki mureffeh surette
yasiyorlar.

Her meslegin, her isin birinci sinifinda olanlarin kazanglari
tiyatronun birinci sinifinda olanlarin kazancile élgulemeyecek
derecede yulksektir.

Mesela doktorlar, mihendisler, tiiccarlar, hatta muharrir-
ler... Her iste birinci sinifta olanlar apartman yaptiracak dere-
cede de kazananlar epeycedir.

Tiyatro gibi bir sanatin birinci sinifinda ve o sinifin da iginde
bir tane olan 25 senelik bir aktére bir ahsap ev almislar.
Otekilerin apartmanlar, hanlar yaptirdiklari halde bu sanatkara
bu ahsap ev ¢ok mudur?

Bize verilen cevapta bizim sézlerimizden belediyeye karsi bir
isyan konusu ¢ikariimak isteniyor. Bilhassa bu bizi ne yalan
sdyliyeyim- bir asap bozukluguna ugratmigtir. Demin de
sdyledigim gibi Muhiddin Ustindag'a en buydginden en
kigugune kadar hig bir seyle segilemeyecek derecede muhabbet
ve hirmetimiz vardir ve onun yaptigi bu tesekkili begenerek
bu muesseseye girdik. Ve gene begendigimiz igindir ki isimize
devam ediyoruz. Herhalde maksadimiz gok yanlis anlagiimistir.

Yanimizda bulunan Bay Hazim

Bize hayat sigortasi olunuz deniliyor... Hayat sigortasini
tekaldiye meselesiyle alakasi nedir? Hayat sigortasi insanin ih-
tiyarliginda her ay kendisine bir para vermez ki...

Uzun bir zil... Saat tam bir... Prova basliyor... Vasfi Riza ile
belki daha ¢ok gorisecektik. Onu tath tath dinleyecektim.

Lakin Sehir tiyatrosunun malum ve meshur disiplini burada
derhal kendisini gésterdi. Vasfi Riza hemen sahneye kostu.

(Akgam, 8 Subat 1936)

100



Mekki Said ESEN

ANKARA'DA iBNIRREFIK AHMET NURIi
GECESI

i. A. Nuri intifali, din gece giizide bir kalabali§i Halkevi sa-
lonlarinda bulusturdu. Yer bulamayanlar, bilet alabilenlerin en
asag on misliydi. Birgok kimse misamereyi ayakta izlemeye kat-
land.

A. Nuri gecesi, Halkevi rejiséri Rasit Riza'nin kisa birkag
s6zi ile agildi. Mehmet Nurettin, Ustadin eserleri kargisindaki
intibalarini séyledi. Bundan sonra, merhumun en sevdigi, hatta
ismini bile soy adi olarak aldigi eserin, "Sekizinci"nin oynan-
masina baslandi.

Yizlerce defa tekrar edilmis olan bu komedi, Ankara'da bir
kere daha ve en iyi sekilde temsil ediliyordu. istisnasiz bitiin
seyirciler, $adi'yi alkislamak igin hi¢bir firsati kagirmadilar. Sadi
yillardan beri ayrildigi ve bir daha dénmeyecek oldugu sahneyi,
tek basina doldurdu ve bitin "Sekizinci'yi muvaffakiyetin en
yUksek sahikasina dogru omuzlarinda tasid.

Sadi, bu temsilde, bitiin eski san'at kudretini kaybetmis
gérinseydi bile, gésterdigi kadirginasliktan dolayr gene
alkiglanmaya layikti; fakat daha sahneye adim atigindan itiba-
ren, yillarin Sadi'den higbir sey almamis oldugu géralda. Bilakis
yillar, Sadi'ye, sanati hesabina yeni seyler katmis gibiydi. iste
bu surprizdir ki, perde arkasi hasbihallerinde, yalniz takdir his-
lerinin degil, Gzantdlerinin de, izharina vesile oldu. On seneden
beridir ki, A. Nuri'nin "Sekizinci" sinde ki Misirli Habib Neccar,
ancak bu aksam, Sadi'nin kalibinda dirilebilmigti.

Sekizinci, surekli alkiglar ve bravo sesleri arasinda bitti.
Perde tekrar tekrar kalkti. Sadi'ye giizel bir buket hediye edildi;
San'atkarlar buketi piyesin Nebile'si, Naciye'ye verdi ve bu
giceklerin Halkevi'nin kaldibilir amatér gocuklarina daha
yarigacagini sdyledi.

I. A. Nuri gecesi, bu suretle en gizel sekilde yasanmis oldu.
Toplanti, bir yil evvel buglinlerde 6len san'atkarlarin
¢ocuklarina yardim gayesi ile yapilmisti. Fakat faydasi bundan
ibaret kalmadi. Tiyatroya 50'den fazla eser fakat, eserlerinden
fazla emek veren, hem yazan hem de bizzat oynayan, bir
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sahne asiki, bir halk sanatkarimin unutulmadigi gésterildi.

A. Nuri, gegtigi yeri yeserten, etrafina hayat veren, fakat
sessizce akip giden sulara benzerdi. R. Nuri "Ne yazik ki
degerini ve hayat vericiligini onu kaybettikten sonra anladik”
demisti. Misamere, bu kaybin acisini igten duyanlara da biyik
bir teselli oldu, 6lim déseginde yatarken bile "-Arkadaslar
tamam mi? Perdeyi agalim” diye sayiklayan degerli emektarin
ruhu sadedildi.

A. Nuri, bitin hayatinda, halkin nes'eye olan ihtiyacina
cevap vermeye ¢alismis adamdi. Oliminden sonra da temiz bir
nes'enin kaynag! oldu. Gézyaslan ve ¢atik kaslarla degil, i¢ten
gelen saygi ve sevgilerle gilerek anildi.

(Cumhuriyet, 18 Mart 1936)
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Hikmet Feridun ES

TEPE BASINDA TULUAT GECESI

40 gln 40 gecelik eglencelerin en guzeli evvelki aksam "Tu-
luat Gecesi" oldu. Simdiye kadar higbir tiyatronun bu kadar gok
seyirci topladigini zannetmiyorum. Varidat azligindan sikayet
edenen Sehir Tiyatrosu ayda bir béyle bir tuluat eseri ¢ikarsa
butceyi dogrulttu demektir.

En 6n siralarda oturanlara bir g6z attim. Eski maarit vekili
Esad, ilerde higbir eglenceyi kagirmayan Istanbul'un meshur
noteri Galip Bingdl ve refikasi, daha ilerde gazeteciler, Ahmed
Sukrd, Abidin Daver... Késede bitin Tirkiye'nin taliini elinde
tuta Tayyare piyango umum mudirt Fikri.

Oyunun saat dokuzda baslayacagi ilan edilmigti. Saat doku-
zu geyrek gegiyor.

Hala ortalikta bir sey yok.

Nihayet bir zil sesile perde agildi. "Nasreddin Hoca" ismin-
deki oyun baslad:.

Sahnede eski bir asine... Halide... Enfes bir anne roli
yasiyor... hem de kimin annesi, yaramaz, arsiz, terbiyesiz bir
gocugun... bu gocuk Nasit...

-Birader vallahi Halide'yi gérecegim gelmis... Su hale bak
yahu... ne oynuyor.

- Canim artik alsinlar su Halide'yi Sehir Tiyatrosuna. Yeri bir
tarli doldurulamadi.

Arkada konusanlara hak veriyorum. Halide'nin kocasina bir

- Herif... herif dyle gbzlerini devirerek istime yirime... Val-
lahi simdi bayilacagim... deyisi var ki milleti kahkahadan kirip
gegiriyor.

Oyun pek edlenceli... Eski zamanda dehsetli, hiddetli, zalim
bir derebeyi. Iki oglunu kendisi gibi cahil birakmak istemiyor.
Ikisini de ¢ok okutmak istiyor. Hatta ogullarindan birini hem
doktor hem avukat yapmak niyetinde... Gocuklarin terbiyesine
son derece itina ediyor. Ogullarinin her hareketinden tuttugu
hocalan mesul adediyor. Mesela gocuklar pencereden sarkmig
diye birinci hocay! derebeyi palasile ikiye bigmis, ¢ocuklar ha-
bersiz sokaga ¢ikti diye ikinci hocay! kuyuya atmis... Cocuklar
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bah¢ede agaca ¢ikmiglar. Derebeyi bu agaca Ugiinci hocayi
asip cesedini kurutmus. Simdi ¢ocuklar bu kurumus cesedi
goérup yaramazlhiktan korkuyorlarmis. Lakin gocuklarin ikisi de
kocaman herit... Biri Nasit, biri bagka bir sanatkar.

Iste Nasreddin Hoca bdyle bir belali eve geliyor... gocuklara
hoca tayin ediliyor... ¢gocuklar pencereden sdyle bir baksalar
derebeyi hocay: kiligla ikiye bélecek... ¢gocuklar sokaga ¢iksa
hoca kuyuya atilacak, agaca ¢iksalar cesedi kurutulacak... Yani
her igin arkasinda bir 610m var...

Derebeyi gocuklari Hocaya birakip soka@a gikiyor... Zavalh
Nasreddin Hoca telas iginde iken bir de ne go6rsun... Iki
¢ocugun ikisi de kdyden iki kizi sevgili tutmuslar.. Ikisinin de bu
kizlardan birer gocugu olmus... gocuklari da sevgililerini de eve
getirmisler... Hoca deli olacak... Ogullan pencereden bile
baktigi igin hocay kesen derebeyi simdi gelecek olsa.. Bu kizlan
ve gizli dogan ¢ocuklari gérecek olsa..

Cocuklar korkularindan kizlari, gocuklan Hocanin odasina
sakliyorlar.. derebeyi isi hissetmis..

Velhasil oyun son derece eglenceli.. Halk o kadar
hoslanmis ki hani birkag golden sonra stadyum sahasina
firlayip oyunculan havaya kaldiran seyirciler vardir ya.. nerede
ise burada bulunan tiyatro seyircileri de her perdeden sonra
sahneye firlayip Nasidi, Fahriyi, Halideyi kucaklayacaklar...

Yalniz bir sey nazan dikkatimi celbetti. Bu esere tuluat
demigler Nasreddin Hoca éyle bir piyes ki sézleri, jestleri, her
seyi muayyen, son derece guzel, tiyatro teknigine gayet uygun,
mikemmel, modern bir sahne eseri...

Sehir tiyatrosunda sanat eseri diye oynanan nice piyesler
vardir ki "Nasreddin Hoca"nin yaninda tuluatin tuluatidir.

Din geceki piyesi Nasit her yerde bir sanat eseri olarak oy-
nayabilir Tiyatrodan sonra varyete numaralan basladi... Bu ge-
cenin serefine Tepebas tiyatrosu yeni yeni varyete numaralari
hazirlamis, yeni cambazlar getirmisti.

Nihayet '

-Kagumbabey... Kagumbabey... sesleri Ispanyo
Reis sahneye gikiyor...

Iste Tepebasi gecesindeki tuluat ve varyete gecesi de bdyle
gecti.

4 (Aksam, 15 Agustos 1936)
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Selami izzet KAYACAN

"MAKBET"IN TEMSILI

Sekspir, kayin babasinin giftliginde avlanirken bir tavsanin
pesine diuslyor; tavsan kosuyor, o kosuyor, tavsan kosuyor o
kosuyor; tavsan Sir Thomas Lucy'n parkina giriyor, Sekspir de
arkasindan... Tavsan Sir Thomas Lucy'n satosuna yaklastyor,
Sekspir de... Tavsan bir kdéseye siniyor; Sekspir tifegini
atesliyor, tavsan bir taklak atip éliyor amma, tifek sesini
duyanlar Sekspiri yakaliyorlar. Adi bir gif¢inin bayag: damadi,
koskoca bir Sirin malikdnesinde ne hakla avlanir!. Bu
kustahligini tekrarlamasin diye avcilya tenbih ediyorlar; fakat
avcl ertesi glin gene bir tavsanin pesine dusuyor, gene
satonun parkina giriyor, gene yakaliyor, gene pay isitiyor. Bir
defa, bes defa, on defa, her seferinde de yakalanip kovuluyor.

Bunun Gzerine bir hicviye yaziyor. Hicviye agizdan agiza,
kulaktan kulaga, elden ele yayiliyor. Thomas Lucy'n eline kadar
gidiyor. Sir bu hicviyeyi okuyunca kiplere biniyor, avci sairi av
nizamlarina riayetsizlik ve devlet asayisini ihlal etmekle itham
ediyor. Tehlike biylk; kurtulmak igin kagmaktan baska ¢are
yok. Sekspir'e bir at veriyorlar, bindiriyorlar Sir Londra'ya!
diyorlar.

Bir yerden bir yere ulasan suvari evvela ne yapar? Atini
barindiracak bir yer arar degil mi? Hemen bir ahir buluyor. Siz
tesadiife bakiniz, bu ahirin sahibi tiyatro meraklisi. Adi James
Burbage; Londara'da ilk tiyatroyu yaptiran adam.

Iste Sekspir bu tesadiifle aktér ve belki de aktér oldugu igin
de muharrir oluyor. Ne gizel tesaduf.

X X X

Sekspir yazdi, ¢ok yazdi. Fakat bu yazilanlar, bugiin diinya
sahnelerine konup oynananlar kimin sayesinde yasiyor? Hayir,
Sekspir'in degil. Eger is sade Sekspir'e kalsaydi, eserlerinin bir
¢ogu c¢oktan unutulup gidecek, yazili tek cumlesi bile
kalmiyacakti. Bu eserleri nisyandan, yok olmaktan sairin iki
dostu kurtardi. Hemminge ile Condell. Bu iki dost, $Sekspirin
bu iki kap! yoldasi, sahne arkadagi 1623'de sairin eserlerini ta-
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bettirdiler. Bu cildin icinde Makbet de vardi.

Eger Hemminge ile Condell 1623 de bu eseri nesretmemis
olsalardi, hi¢ kimse Sekspir'in Makbet adinda bir eseri
oldugunu bilmiyecekti. Makbet séhretini dostluga borglu. Ne
glzel dostluk.

X X X

ingilizceyi iyi bilen miinevverler, ingiliz edebiyatindan bahse-
den mdielliflere sorunuz, size; "Makbet'le Leydi Makbet'in tirad-
lan saheser birer manzumedir” derler.

Fransizcaya nesir tercimesini okursaniz bu manzumeden
hi¢ bir zevk alamazsiniz; tirkgeye nesir tercimesi de okuyanla-
ra bedii hi¢ bir zevk vermez. Ancak iptidai bir insan
ztmresinin, ilk ingilizlerle iskogyalilarin iptidai 6rf ve adetlerini,
iptidai digince ve telakkilerini, ahlaklarini edebiyat ¢ergevesi
icinde incelemis olursunuz.

Makbet'i sahnemizde seyrettikten sonra su kanaate vardik
Tercime uslibunu okumaktansa dinlemek daha iyi oluyor ve
herkes i¢in iptidai insan disince ve telakkilerini incelemek can
sikicidir amma, hareket haline gelen, dinamiklesip disa vuran
hissiyati seyretmek zevktir.

Makbet'in seyri, tiyatroyu ¢ok sevenler igin buyilk zevk
oldu.

X X X

Makbet'i seyrederken duyulan zevki sade Sekspir'e medyu-
nuz dersek haksizlk etmis oluruz; ¢inku sahnede - vakayi bir
tarafa birakirsak Sekspir'in giirinden hemen hemen bir sey
kalmamisti. Fakat bu siirin yerini mizansen uslibu, mizansen
manzumesi tutmustu. Ertugrul Muhsin, Makbet temsilinde, mo-
dern tiyatronun noksansiz bir érnegini meydana koydu.

Dekor bizim igin yep yeniydi, aksesuar bambaskaydi, mizan-
sen sézun tam manasile orijinaldi. Ve bu orijinalite ile yenilikler,
Sekspiryen tarzi muhafaza ediyordu.

Dekor hem vardi, hem yoktu. Modern sahne igin dekor ilk
sarttir. Rejisér bu sarta riayet etmis, iki blylk saray merdiveni
kurmus, kapidan kapiya gegilen ve insanin gézleri énine genis,
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uzun avlu serabini seren gegidler agmigti.

Sekspiryen sahnede dekorsuzluk sarttir. Rejisér bu sarta da
riayet etmisti. Gegid perdeleri kapaninca, merdivenler kararinca
gozlerin 6ninde bos sahne kaliyor. Seyircilerin éniine kurulan
bir treto bir ovca yerine kaim oluyordu.

Aksesuara gelince; Makbet'in Ingiltere'deki temsilleri incelen-
mis, elbiseler, avizeler, iskemleler, i¢ki kaplan, kiliglar, batin te-
ferruat eski ingiltere'den iskogya'dan, bir kelime ile séyliyelim
Biritis Muzeom'dan getirilmisti sanki...

Sahnenin ta nihayetinden, ¢ok uzak ve uzun bir yoldan geli-
niyormus hissi vererek sahneye toplu gelisler, sahnenin
altindan g¢ikilarak, bir merdivenle éndeki tretodan sahneye
girisler, blyik merdivenlerden inip binisler; ayak seslerinin
uzaklasip yaklastigini tembal vurarak duyuruslar, bir avizenin
yerini degistirerek, ziyafet salonunu yukardan asag indirisler,
bir kiguk perde arkasinda bir oda varmis zehabini uyandinislar,
¢iplak kollu katilleri, bir bas boyu treto merdiveninden durdu-
ruglar, orijinal bir mizansen Uslabiydi ve bu manzume ile gozler
hi¢ sikilmadan oyaland..

Bu mizansen uslibuna, Cemal Residin kompoze ettigi tam
ekosez olmakla beraber, bize bizim kéy havalarini hatirlatan
besteyi, blyuculerin ahengini de ilave edersek, seyircileri Mak-
bet'in sahnelerine baglayan elemanlar tamamlamis oluruz. Hele,
1606 danberi, birgok sahenelerde halki tiskindiren ve bu
yUzden baz temsillerde lagvedilen biyuciler sahnesini giizel bir
makyajla ve tath bir renkle seyircilere yadirgatmamasi rejisérin
bir muvaffakiyeti daha sayilir.

X X X

Makbet'i dinlemege hacet kalmadi, seyrettik hUkmina ver-
dikten sonra, pek tabii olarak temsili begenmis oluruz. Makbet-
le Leydi Makbet'ten gayrisi asad yukan kuru gurultuld sayilan
bitin eshas girdikleri kalhbi canlandirdilar, yalniz Mektaf
rolinde H. Kemal bilhassa kralin 6limini haber veren sahnede
girtlagini fazla yitmasa ve yalniz sesleri duyulan kizlar da Leydi
Makbet'in 6lim haberinde fazla mibalagah aglamasalar...

Leydi Makbet rolinde degerli Turk kadin sanatkarlarimiz
Neyire Neyir biraz hafifti, bu roli biraz yadirgamis, benimseme-

107



mis gibiydi. Kah acele ediyor, kah fazla durgunlasiyordu. Bu
belki de, Makbet'i oynayan Saminin fazla makinelesmis, fazla
teatral olusile tezad teskil etmesinden ileri geliyor ve bu tezad
bizde bu tesiri uyandirniyordu. Her halde kocasini katle tesvik
edisi, karakterini tebar(iz ettirecek olan "Eger uyurken baba-
ma benzemeseydi onu elimle éldurirdim” cimlesi biraz aceleye
geldi, intiras harekatinin, rikkat duygularinin anlagiimamasina
ramak kaldi.

Somnanbiilizm sahnesi de bizce yiiz makyajinin ¢ok beyaz,
bembeyaz, duru beyaz olusundan - seyredenlerde bekledigimiz
tesiri uyandirmadi.

Sahnede konstriktivizm mesleginin banisi ve saliki rejisérler
Makbet'te Samiyi gérecek olsalar bagina yemin edebilirler. Bu
bakimdan Sami ¢ok iyidi. Makbet'in vahsi hislerini, kahramanlik
ve korku duygularini kusursuz denilebilecek mimikler ve gok
canh hareketlerle belli etti. Bu ise uzun zamandanberi kendini
verdigi ve ¢ok ¢alistigi anlasiliyor. Sesinin ahenginde de hayli
salah var.

Molyer devrinin minekkidleri, 0 zamanki Makbet temsillerin-
den bahsederlerken, Makbet ve Leydi Makbet'ten sonra fa-
cianin bir sahsi Gzerinde dururlar Kapici. Ve kapici rolini oy-
nayan i¢in "Onu bu tipte bir kerre géren bir daha unutamaz,
Makbette kapici tipi harikulade yaratiimis saheser bir tipti." der-
ler.

O devirde Makbet'teki kapiciy yaratan Molyer'in bizzat ken-
disiydi. O zamanki minekkidlerin Molyer igin sdylediklerini, biz
de bugin bizde kapiciy! ibda eden Blylik Behzad igin aynen
tekrar edebiliriz.

(Tdrk Tiyatrosu, 15 Ekim 1936)
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VA-NU (vala NUREDDIN)
"AYAK TAKIMI ARASINDA"

Maksim Gorkinin saheseri sayilan ve tirkgeye Ustat
Ertugrul Muhsinin tensip ve tesvikiyle tercime ettigim "Ayak
takimi arasinda" piyesi, diin gece S$ehir tiyatrosunda ilk defa
oynandi. Dogrusu, hayli heyecanla salona girdim ve tiyatronun
hi¢ de bos olmadigini gérince rahat bir nefes aldim. Simdi de,
"ne intiba hasil edecek?" endisesi baslamisti ve bu ¢ekinme
perde kapaninciya, hatta dagilan halkin aralarinda konustugu
muhavere parg¢alarina kulak kabartirken devam etti. Maamafih
hala meraktayim Acaba miteakip geceler, ahalinin ragbeti ola-
cak mi Qunkad, bilirim; "iyi" yahut "fena" diye sayi olur.

X X X

Piyesin haddizatinde fena olmayaca@ muhakkaktir. Ginki
Maksim Gorki, deg@il Rus edebiyatinin, hatta "beseriyeti
mitefekkirenin" dikkate en layik muielliflerindendir. Malim
oldugu Uzere bizzat kendi "Ayak takimi arasindan” yetigsmigtir.
Gengligi serserilikle gegtikten sonra, fevkalade istidad sayesin-
de muharrir olmustur. Hig kimsenin bilmedigi ve asla nifuz ede-
miyecedi muhitleri tanidigi ve bunlari eserlerine aksettirdigi igin,

diger taraftan da, gérislerini bir felsefeyle ve bir nevi hassa-
siyetle mezcedebildigi igin, séhreti ginden gine artmisti ve
gegen sene 6ldugl vakit, dinyanin belki de en taninmis edebi
piyesini kazanmig bulunuyordu.

Oyleyse bu esere "fena"” notu, miellifinin kudretsizliginden
dolay! verilemez. Gergi, piyeste Aksion yok gibidir. Daha
dogrusu, Gorki - hatta bir polisiye romanina bile elverecek de-
recede- bol vakayi malzeme bulmus, hepsinin ucunu gdéstermis,
lakin bunlardan istifadeye tenezzil etmiyerek topunu birden
arka planda birakmigtir. On safa ¢ikardigi, "insan, hangi taba-
kaya dismus, hangi menzileye inmis olursa olsun insandir!" te-
zidir...

Piyes Moskovada ilk oynandigi zaman Ruslar igin bile
yepyeni bir aleme dogru agilmis bir pencereydi. Bu suretle biz,
Istanbulda onu ilk defa temsil edilir gérirken, iki kere
yabancilasan bir muhit karsisinda kaliyoruz demektir Fakat, o
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uzak alemle bizim aramizda gene deruni bir rabita vardir.
Micerret insan ruhunun misterekligi... Belki de bazi
munekkitler igin, eserin biricik zaafi bu olabilir : "Rusyanin en
asag! tabakasindaki insanlara bulyik filozoflar gibi sézler
soyletiyor; realizm kisvesi altinda bu derece romantizm de
gérulmemis sey!" diyebilirler. Ve hakikaten de, bir bakima, piye-
sin mevzuu, zaman zaman, cemiyetin en alt tabakalarindan
firhyor da, sanki, esiri bir alemde, semalarda cereyan ediyor.

X X X

Oyleyse, "halk begenmezse" kabahat miielliftedir denemez.
Gunkd, bu eser, beynelmilel edebi kiymetler arasindadir. Binae-
naleyh "kabahat kimde?" diyecegiz... Gerek rejisér kudreti,
gerek en buyiginden en kigugune kadar aktérlerin temsil kabi-
liyeti hakkinda sunu séyliyeyim Degdme garp tiyotralarindan
asag! degil, yukandir. Mesela yukarida bahsettigim "realist
kisve altinda romantizm" cihetine de dikkat edilmis. Bodrum
odasina, cennet kusunun tlyleri gibi rengarenk ziyalar veril-
mis... Ertugrul Muhsin bu eseri en iyi temsil eden garp
rejisorlerini tetkik etmis, onlarin sahneye koyuslarina dair kitap-
larn okumus, fakat, kendi de hepsinin Gzerine yeni buluslar
katmistir. Bunlar, sayiimiyacak derecede g¢oktur. Mesel3,
Uguncl perdede baronun merdiven Uzerindeki hareketleri
gibi...

Hayretimi mucip olan sey : piyesi, otuz bes gin evvel teslim
ettim. Ne zaman istihsah ettiler? Ne zaman ezberleyip prova
yaptilar? Ve bdyle kusursuz olarak ¢ikardilar? Hatta, Galibin-
den Neyyiresine kadar ve... (Eshas yirmi kadar var, her birinin
adini tesekkir ve tebriklerimle ayri ayr saymak gii¢) artistik ib-
dalarini ilave etmek imkanini ne zaman buldular?. Otuz bes
glnde bltin bunlan yapmis olmak, $Sehir tiyatrosunda ¢alisma
tarzinin ne kadar kesiflesmis bulundugunu gésterdi. Hem,
unutmayn : arada diger piyesler de var.

Ekser matercimler (yahut maellifler)

— Ben 6yle yazmamigtim, ters sdylediler!-der.

Bense, bu iddiada bulunmiyacagim. Uzerinde ¢alistigim bu
tercime esere hig bir s6z aksakhg@: veren olmadi!
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(Sibirya kelimesinin Siberya ve Ukrayna'nin Ukranya
tarzindaki telaffuzian gibi ufacik seylerden baska bir itirazim
yoktur.)

X X X

Demek ki, piyes begenilmezse, kabahat muellifte, rejisérde,
aktérde, dekorda degil... O halde, kala kala bigare ben
mutercim kaliyorum. Misaadenizle kendimi de azicik midafaa
edeyim :

Tercime ettigim piyes Rus¢ga tam mukabili "Dibde" dir.
Miellif, bununla, igtimai tabakalarin en asag kismini kastediyor.
Almanca "gece melcei" diye, Fransizcasi ise "Dans les bas-
fonds" olarak tercime edilmistir. Ben, Rus¢a metni esas tuta-
rak ¢caligtim ve diger iki lisandan ifade inceliklerini kontrol ettim.
Dinkid Aksamda ¢ikan bir makalesinde, Selami I1zzet, sername-
nin "Baldin Ciplaklar”" olmasi iktiza ettigini séyliyorsa da, vak-
tiyle benim de aklima gelen bu tabirde bir istinfaf manasi
sezdigim igin, daha "nétr" bir ifade olarak "ayak takimi
arasinda” yi tercih ettim.

Eserin bir gok cimleleri Rusgaya darbimesel halinde yadigar
kalmistir. Bunlar, "musecca" sézler oldugu igin, — Fransizca ve
Almancasinda diipediz ifade edilmelerine ragmen, — ben de
"seci” ler yapmagda, atalar sézlerinin g¢esnisini vermege
ugrastim. Mesela : "Kisi uyuzlasmakta, gbzi yavuzlagmakta"
gibi...

Fakat, buna ragmen, piyesin begenilmemesinden korkuyo-
rum. Cinkd, bizde tiyatro telakkisi, hala ekseriyet igin,
"eglenmek"” dir. Ya gultunecek, yahut da merakl, heyecanl bir
vak'anin akigi — tefrika romanlarinda oldugu gibi — takip edile-
cek! Halbuki bunda ne o var, ne éteki! Bu, sahnede dusunce,
tecessls ve mevzii hususiyetlerin teghiridir. Agir bir piyestir.
Seyretmek istiyenler ve bilhassa sahnemizde ilk defa temsil edi-
len Maksim Gorkiyi gérmek istiyenler buyursunlar... Bu aksam
da dahil olmak (zere, bltin bir hafta oynuyor.

(Turk Tiyatrosu, 15 Kasim 1936)



Peyami SAFA
TIiYATRO MEKTEBi iLE BERABER

Ankara‘da agilan Tiyatro Mektebi'nin kiz talebe bulamamasi,
bitin gazetelerimizde hayret ve teessir mevzuu olmakta
devam ediyor. Gosterilen bitin sebebler dogrudur Halk
tiyatro sanatini hala oyunculuk ve soytarilik gibi islerin bir-iki
parmak yukarisi, bir-iki derece tekamili saniyor; kazang
bakimindan bu meslegin istikbali, -halinin verdigi pek hakl
suphelerle-, buyuk bir sey vadetmiyor; herkes aktiristlik,
dinyanin her yerinde, burjuva an'anesinin hala pekte iyi gozle
gérmedigi serbest bir muaserete ve ahlaka mensub olmak te-
lakki ediliyor.

Dogru. Fakat butin bu sebepler, kendilerini viicuda getiren
biyik, esasl, ana sebep yaninda, ancak fali bir tesir manzume-
si igcinde kalirlar. Musikiye aid bir yazimda ve gene bu
sutunlarda hatirlatmaya ¢alistigim gibi, hemen butun guzel
san‘atlarin asil mektebi, iginde sira, yazi tahtasi, kirsi ve hoca
bulunan herhangi bir bina degil, gizelligin batin tezahlrlerine
karsi halkta ask ve alaka uyandiran san‘at atmosferidir. Bir
memlekette ve sehirde muntazam konserleriniz, yerli ve ecnebi,
sik tiyatro temsillerimiz ve bitin bu tesahirlere kosan bir din-
leyici ve seyirci kesafetiniz yok mudur? O memlekette veya o
sehirde agacaginiz ¢ok birsey, hatta eskeriyetle, hi¢ birsey ola-
maz. Eskiler ask olmayinca mesk olmaz, derlerdi. Bu meskin
yeri mektebse askin yeri de hayattir. Musiki ve tiyatro hayat
olmayan bir yerde mekteb, iste bdyle talebesiz kalmak gibi
hazin bir isteksizlik icine temelleri atilmig, fuzuli ve anormal bir
muessese olur.

Mekteb lazimdir, siphesiz. Kiltir Bakanhgi'nin bir tiyatro
mektebi agmak suretile bu san'atin istikbaline karsi besledigi
emellere hirmet ederim; fakat onunla beraber bir san‘at atmos-
feri de yaratmak ister. Bakiniz, hala ecnebi san‘atkar, ne
muzisyen, ne aktor ve aktris, Turk topraklarina ayak atmiyor;
hala onlann memleketimizden tedirgin eden fazla kayidler ve

artlar, agir vergiler bir tirli kaldinimamistir Bu, bir misal.
aha neler sayilabilir. Atmosfer, yani hava, hava, hava, hava,
san‘at havasi... Bunsuz higbir guzellik nefes alamaz.

(Cumhuriyet, 3 Subat 1937)
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Mekki Said ESEN

ANKARA'LILAR GUZEL BIR TIiYATRO HAFTASI
YASADILAR

Halkevinin sosyal yardim subesi, tiyatrosuzluktan bunalan
butin Ankara'lilara giizel bir san'at haftasi yasatarak, hakikaten
sosyal bir yardimda bulundu. Pazar aksami verilecek son tem-
silllc(a, hasilati yoksullara tahsis edilen misamereler bitmis ola-
caktir.

Tiyatro Haftasi, devlet merkezindeki tiyatro ihtiyacinin, ne
kadar sedid oldugunu butun canhligile migsahedeye de firsat
verdi. Muhakkak olan sudur ki, Ankara'da bir tiyatro kurmak
igin is dort nalla bir ata kalmis degildir. Bilakis seyircileri de he-
saba katiimak Gzere, tiyatroyu karsilikli olarak terkib eden un-
surlardan pek ¢ogu artik Ankara'da bulunmus vaziyettedir.
Hatta, Istanbul %(ehir Tiyatrosu'nun en guzide seyirci gengligi
de (Harbiye, Miilkiye...) Ankara'ya tasinmis bulunuyor.

Hafta iginde bitin biletler evvelden satildi. Gérilen piyesler
cok defa gérﬂlmij%olanlardl. Ankara'da ¢oktandir gérulmeyen
bizzat tiyatrodur! Rasit Riza ve Sadi'nin isimleri, birer "hasret
kavusturan gibi" memnuniyet uyandirdi.

Iste Tas Pargasi, Sekizinci, Beste Gelen, Zevcem Olunuz
ve Kilibik... Rasit Riza, gene o "Remzi" dir! Piyesi omzuna
vurup, seyircilerin bitin heyecanlari ile birlikte, sona kadar
srikliyor. Ayni gézyaslarini toplayarak ve $adi gene o
"Habib Neccar" gene o "Kilibik"taki Salih'tir. Ayni coskun te-
bessumler arasinda en siddetli alkislart pesinde géturdi. Se-
vimli san'atkar Yasar Nezih ve Seniye istisna edilirse, heyetin
bitin diger unsurlarini amatérler teskil etmekteydi. Bu
amatodrler, dokuz yasinda kiagik Seving'ten, sahneye gecen
sene ilk defa ¢gikan 54 yasinda muhterem bir bayana kadar
hepsi, Mesrure, Galip, Fethi ve arkadaslari ayni derecede mu-
vaffak olarak umumi takdiri kazandilar.

Temsiller dolayisiyle, umumi tehacim, umuldugundan gok
fazla idi. Bu ragbet, yoksullara yapilacak yardim miktarinin
genislemesine sebep oldugu kadar, Ankara'da bir sehir tiyatro-
su tesisinin, gindn isi olarak ele alinmasini da temin etti. Bu
yolda ciddi galigsmalara baslandigi muhakkaktir.

(Cumhuriyet, 16 Subat 1937)



Refik Ahmet SEVENGIL

"KRAL LiR" TEMSILi VE ERTUGRUL
MUHSIN'DEN SIKAYET

istanbul Sehir tiyatrosu her yil tesrinisaninin birinde
kapilarini seyircilere agar, martin otuz birinde kapar; bu yil da
6yle olacak.

Bu senenin tiyatro mevsimi sanat hayatimiz igin iki ehem-
miyetli hadise ile kapaniyor Bunlardan biri Sekspir gibi eski-
dikge séhret ve kiymeti artan beynelmilel séhretli bir dehanin
eserinin sahneye konulmasi, ikincisi Ertugrul Muhsin'in temsilde
rol almasidir. Bunlarin ikisi de hakikaten bizim sahnemiz ve
tiyatro seyircilerimiz igin "Hadise" sayilacak degerdedir. Tepe-
basi tiyatrosunun bu yil gérilmemis bir ragbetle her gece tiklim
tikhm dolmasi ve bir kag gin sonra igin bile gig¢likle yer buluna-
bilmesi bunu ifade eder.

"Kral Lir", Sekspir'in eserleri arasinda felsefeye en az
bogulmus olan, agik bir vak'ayr sahneye koyan ve insani karak-
terleri san'atle, meharetle muvaffakiyetle ve bilhassa vuzuhla
seyircinin 6nine yayan bir eserdir. Dinyaca $Sekspir dili diye
s6hret kazanmis olan fevkalade glzel buluslarla susli nikte ve
zarafetin itina ile islenerek vicude getiriimis nice saheserlerile
ziynetlenmis, sanath ve mikemmel bir lisan muharririn 6teki
eserlerinde oldugu gibi bu piyesinde de daha ilk cimlelerden iti-
baren dinleyiciyi alip haz ve hayranlk iginde surikleyip goturdr.

Milattan evvelki yillara Brotanya tahtina gegip uzun yillar
hikdm sdrmas ve ihtiyaridinda memleketini kizlari arasinda tak-
sim etmig bir hikimdarin macerasi, $ekspir'in bu piyesine
mevzu teskil ediyor. lyi ihtiyarin gocuklarina gésterdigi lituftan
sonra onlardan gérdigi nankérlik, mevzuun belkemigidir;
kardeslerden birinin babasina kargi samimi baghhk duygusunu
géstermekten gekinmesi, ihtiyarin bu hareketi yanhs anliyarak
bu kizi reddetmesi, buna ragmen iyi kalpli kizin, ihtiyar babanin
son ginlerinde yasadigi acikli hayattan duydugu iztirap mev-
zuun ana hattina ustalkla islenmis ayr bir safhadir. Esasen
eserde her safhada hayirla, ser, kuvvetli bir tezadin dimaga
buruk bir lezzet veren kuvveti ve pariltisile hikim sarlyor.

Kral Lir temsili dekor, sahne terakkiyati, elbiseler, mizansen,
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umumiyetle rejisérlik isleri noktasindan blyik bir mikemmeliyet
gosteriyordu. Oynanistaki ustalk ve ilk bakista géze ¢arpan
ahenkli beraberlik bilhassa takdirle kaydedilmelidir. En kigik
rolde bile en mihim rol oynaniyormus gibi gésterilen ciddiyet
umumi muvaffakiyette en tecriibesiz san'atkarin bile ehem-
miyetli bir pay! oldugunu ortaya koyuyordu.

Kral Lir'in iki hain kizini temsil eden Neyyire ve Samiye, iyi
kalpli, samimi, temiz ve masum kizi roliinde Cahide hususi bir
muvaffakiyet gésterdiler. Rolin asil sahibi Melek'in hastalan-
masi Uzerine hemen hemen hazirliksiz denilebilecek bir halde
sahneye ¢ikmig olan Samiye'nin rollini aksatmadan oynamasini
bu gen¢ sanatkarin lehine bir not olarak kaydetmek lazimdir.

Kral Lir'in damatlarindan Fransa kralinin Kani, Kornval
dikdnd Emin Beli, Albani dikini Sami Ayanoglu temsil ediyor-
lardi. lyi oynadilar Galip Arcan, Hiseyin Kemal, Talat Gig muhim
rolde idi. Uginin de hususi bir muvaffakiyetle temsilin umumi
muvaffakiyetine hizmet ettiklerini séylemeden ge¢memeliyiz.
Kral Lir'in soytarisini temsil eden Necdet Mahfi giling olma-
dan guildirmek gibi hayli gig bir vazifeyi Gzerine almigti. Az za-
manda degerli bir istidadin yeserip filizlenmekte ve kuvvetlen-
mekte oldugunu gorip sevinmemize sebep oldu. Eserdeki
diger rolleri oynayan Neset, Avni, Mehdi, Mufit, Mahmut,
Nihat, Zihni, Emin, Sait ve Necmi'nin de muvaffakiyet hislerini
kaydettikten sonra, Kral Lir'i sahane bir surette oynamig olan
Ertugrul Muhsin'e gelelim:

Onun bir eserde rol almasi demek ilk bakista sahneye ve sa-
lona bir biytk ruhun hakim oldugunun gézle gérilir sekilde se-
zilmesi demektir. Kral Lir temsilinde Ertugrul Muhsin'i yarek
garpintisi ile seyrettikten sonra salondan tesiri uzunca bir
zaman devam eden manevi bir hazzin havasile sarnh olarak
Giktik.

Kral Lir, dilimize Seniha Bedri Géknil tarafindan tercime
edilmigtir. Tiyatro edebiyatimiza yabanci dillerden en guzel eser-
leri gevirmek suretile hakiki bir hizmette bulunmus olan gayretli
ve kiymetli mitercimin "Kral Lir" tercimesi de hirmet ve
tesekkdirle karsilanacak bir emektir.

X X X
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Bu sene sahneye konulan eserler iginde iyileri kétileri hafta-
larca oynandi; salonun doldugu oldu, doimadigi oldu; muvaffa-
kiyet gérenlerin temsili uzatildi. "Kral Lir" temsili mevsim sonu-
na getirildi; kisa bir zamana sikistinldi, 1 nisanda tiyatro tatil
olacag! ve 2 nisanda san‘atkarlar turneye ¢ikacagi igin temsilin
uzatiimasi imkan yoktur; halbuki salonda yer bulmak mimkdin
olmuyor ve birgok kimseler bu miukemmel temsili gérmekten
mahrum kalacaklar.

Ben bu iste Ertugrul Muhsin'in bir suikastini seziyorum ve
acikca matbuat vasitasile sikayet ediyorum Aktoér Ertugrul
Muhsin bir eserde rol aldigi zaman o piyes aylarca oynanabilir,
alkiglanir, seyirci bulur; tecribe bunu gésteriyor.

Rejisér Ertugrul Muhsin, bu hakikati bildigi halde aktor
Ertugrul Muhsin'e pek az rol veriyor. Sebebini bilmem, ya onun
muvaffakiyetini kiskaniyor, sahnede uzun zaman alkiglanmasini
¢ekemiyor, onu mimkin oldugu kadar halkin ragbet ve takdiri-
ne maruz kalmaktan sakhyor; yahut da daha fenasi Ona ilti-
mas ediyor, pek fazla yorulmamasi igin ona sahne Ustinde
mimkdn oldugu kadar az vazife veriyor Netice itibarile iki sik
da halkin ve tiyatronun aleyhinedir.

Rejisér Ertugrul Muhsin'in eserleri sahneye koymakta, sa-
natkar yetistirmekte, ders okutmakta hizmeti ¢oktur, yorgun-
lugu buyuktir; evet ama, halkin da aktér Ertugrul Muhsin'i sah-
nede gérmege ihtiyaci vardir.

Rejisér Ertugrul Muhsin'i alenen jurnal ediyorum; alakali ma-
kamlar Ustada sz gegirsinler, gelecek yil olsun artik bu is béyle
olmasin!

(Kurun, 26 Mart 1937)
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Nurullah ATAC
SANAT VE EKMEK

Sanatin ne faydasi vardir? diye sormuslardi.

— Ekmegin ne faydasi vardir? dedim.

— O da sorulur mu? Ekmek yenir; insan da yemezse,
karnini doyurmazsa yasiyamaz, 6l0r.

— Size yasamanin ne faydas! oldugunu da sorabilirdim; iti-
raf edin ki cevap veremezdiniz. O suale simdiye kadar kimsenin
cevap verebildigi gérilmemis. Mademki dogmusuz, mademki
variz, yasilyacagiz. Kainat, kainatin iginde arz dedigimiz seyya-
re, o seyyarede hayat bizim arzumuzla, bizim irademizle hasil
olmamisti ki onlarin ne ise yariyabilecegini diigiinelim.. Kainat
var, arz var, hayat var; istesek de var, istemesek de...

Ben size ekmegin ne faydasi oldugunu sordum. Ekmek
bizim, yani insan oglunun, arz uzerinde zaten var olarak
buldugu bir sey degildir. Onu kendi icad etmistir. Hem insanin
ekmek yapmasi, arinin bal yapmasi gibi de degildir. Cigegin usa-
resini bal haline koymak igin lazimgelen her sey, arinin
g6vdesinde vardir. Ekmek bdyle tabii vasitalarla yapiimaz.
Hem her ari bal yapmasini bildigi halde insan oglu ekmek yap-
masini sonradan égrenir.

Yasamak i¢in yemege muhtaciz. Bitin hayvanlar gibi...
Fakat insan oglu da, bitin hayvanlar gibi... otu, yemisi, eti ¢iy
¢iy yiyerek de yasiyabilirdi. Oyle yasamaga razi olmamisg, otu eti
yemeden pisirmegi, onlar birtakim hazirliklara tabi tutmag icad
etmis. Bununla da kalmamis, yiyecedi hayvanlarin, nebatlarin
yetismesine karigmis.

Butin bu ugragmalarnn, zahmetlerin "faydasi” nedir?
Lidzumu nedir?... Bugdayin ekmek haline gelmesi, bir diginan,
ne zor, ne uzun bir is... Insan oglu o zahmete nigin katlaniyor?
Dahasi var : Ekmek yapmak insanda insiyaki degildir, arinin bal
yapmas! gibi degildir, dedik; yani onu icad igin bir hayli
ugrasmis, kafa yormus. Nigin?...

Gunkld ekmegi bugdaydan, pismis eti ¢iy etten daha lezzetli
bulmus. Hatta belki de 6nce lezzetsiz bulmustur da ona alismak
icin de kendini yormustur. Tutdne, ickiye aligmamiz gibi...
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Size baska bir sey sorayim "Fayda" mefhumunun faydasi
ne imis de icad etmisiz?

Suna varmak istiyorum : bir seyi ne faydasi olacagini sor-
malk, itibari bir bakimi kabul etmektir; yalniz tabiati géz énine
alarak degil, insan oglunu kurdugu mevzualara da baglanarak
distinmektir. Fayda mevzuasini kabul ediyorsunuz, lezzet
aramag@ kabul ediyorsunuz; sanat de béyle bir mevzuadir. Yiye-
ceg@imiz seyin lezzetli olmasina nigin ehemmiyet veriyorsunuz?
Lezzetin faydasi nedir?...

Lezzetin, ekmegin faydasi yoktur demiyecegim; hayati daha
tatl, daha rahat gegirmemize yardim eder. Fakat bu bakimdan
sanatin da faydasi vardir, ekmegin faydasi gibi.

Insanin ekmek yapmasi, arinin bal yapmasi gibi degildir, in-
siyaki degildir dedim. Belki bu da dogru degildir. Képegin
sammesni, arinin bal yapma kabiliyetini kullanmasi "insiyaki" dir
de insanin zekasini igletmesi nigin "insiyaki” degildir? Hayvan-
larin konugmadan, cemiyet kurmadan, hatta bazan yapa yalniz
yasadiklarina bakip insan oglu da onlar gibi yasiyabilirdi demek
kabil midir? Hayir; ¢unku toplu olarak yasamak, konusmak,
zekasini igletmek insanin tabiati iktizadir. Ekmegi faydasi
oldugu igin icad etmez, sanat eserini bir faydasi oldugu igin
vicuda getirmez; ekmegi icad etmek, siir yazmak, resim yap-
mak tabiatinin emrettigi seydir. Insanin "hikmeti vicudu"
budur.

Fakat buna ekseriya dikkat etmeyiz. Ekmegin nigin icad edil-
digini disinmeyiz de sanatin bir faydasi olmasini isteriz. Garip-
tir ki gizel sanatlar arasinda musiki faydanin esaretinden kur-
tulmustur. Siirin, romanin, resmin, heykelin ne ise yariyacagini
¢ok kimse sorar da bir sarkinin, bir senfoninin ne faydasi
oldugunu dusiinmek kimsenin aklina gelmez. Belki bu da musiki-
nin, gizel sanatlerin en eskisi oldugunu isbat eder. Musiki ih-
tiyaci insanlarda bir "insiyak" haline gelecek kadar kadimdir.
Herhangi bir kimsenin siirden, resimden hoslanmamasina
kimse hayret etmez; halbuki benim gibi musikiden
hoglanmiyanlara ¢ok kimse hayret eder, bizim mahsus
sdyledigimize, gbsteris yapmak istedigimize kani olur. Dogrusu
musikiden hoslanmiyanlar, siirden, resimden
hoslanmiyanlardan ¢ok az oldugu i¢in o kimseler hayret etmek-
te haksiz degillerdir.

118



Hele edebiyatta fayda aramak, resimde, heykelde fayda ara-
maktan da daha yayimis bir... illettir. Ne zaman bir romandan,
tiyatro eserinden bahsetseniz "Tezi nedir? Ne isbat etmek is-
tiyor?" diye bir soran bulunur. Bir romanin tezini sormak da
edebiyatta bir fayda aramaktir. $Sahislar yaratmak, bir ihtirasi
tasvir etmek kafi bir sey degil midir ki bundan baska o romanin
bir de bir sey isbat etmesini ariyoruz? (Gergi sahis tasvirini, ih-
tiras tahlilini de bir "tez" sayanlar var ama onlar kullandiklan ke-
limelerin manasini bilmiyor, "tez" kelimesini, daha kibar veya
daha alimane olsun diye "mevzu" kelimesi yerine kullaniyorlar
demektir.)

Halbuki musiki gibi, resim gibi edebiyat da, bir fayda
g6zetmemek bir tez mudafaasina kalkismamak sartile gizel
eserler verebilir. Bu séyledigimin "Sanat sanat igindir" iddiasi
ile hi¢ bir alakasi yoktur; ¢linkii sanatkar, eserinde sahsiyetini,
yani hisleri, heyecanlari gibi fikirlerini de, diinya hakkindaki te-
lakkisini de aksettirmemelidir, eserinin hayat ile bir alakasi olma-
malidir demiyorum. Sanat eserinde bir fikir olabilir, bir
sahsiyetin butin akisleri bulunabilir, fakat bir isbat hevesi bulu-
namaz diyorum. Bunlar biribirinden blsbitin ayr seylerdir.
Fayda ariyanlar, tez artyanlar bunu kavriyamiyor ve sanati pro-
pagandaya alet etmek istiyor. Cezasini gériyorlar: hi¢ bir sey
isbat edemedikleri gibi eserleri de glzel olmuyor.

(Turk Tiyatrosu, Say! 81, 1 Ekim 1937)
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ismet HULUSI

SEHIR TIiYATROSUNDA "BiR ADAM
YARATMAK"

$air Necip Fazil Kisakirek "Tohum" piyesinden sonra, ikinci
bir piyes hazirlamisti: "Bir adam yaratmak" Bir adam yaratmak
gecen mevsimde oynanacakti,fakat her ne sebepten ise bu
mevsime kaldi. Ve mevsim baslangicindan beri mubhtelif
vasitalarla reklam edildi.

Bilhassa "Turk tiyatrosu" mecmuasinin bu mevsimde ¢ikan
hemen her nishasinda Necip Fazil'in piyesinden bahseden
yazilar vardi.

"Turk tiyatrosu” mecmuasinin 83 Gncl sayisinda Necip Fazil
Kisakurek, kendi eserinin tezleri hakkinda sunlart yazmisti:

Biz, sade yaratmak istedigimiz tipin, yaratilmis olan kendisi
degil, bazan ayni hayat ve kadere siriiklenen meczubuyuz da.
Gok defa yazdigimizi yasariz. Bu fikir mihveri etrafinda hak-
lanmig ve biribirine ge¢mis olan tezleri sdylece topliyalim ve
gobzlere, dikkat edilmesi icap eden noktalari, karaliyalim:

1- Eseri ve eseri karsisinda insan...

2- Allah ve Allah kargisinda insan...

3- Olum ve 6lim karsisinda insan..

4- Cemiyet karsisinda insan...

5- Kadin...

6- Bazi dost ve aile minasebetlerimizde, g6zlerimizden
sanki bir perde kaldiran bir buhran gézliginden seyrettigimiz
gizli diinya. Cihet diinyasi ve bunun dogruluk derecesi.

7- Cemiyet iginde bazi faaliyet nevilerini temsil eden clce
tipler, rolleri, ruh haletleri, kiskanglik ve gayizlari, hareket nok-
talar ve tarzlar.

Hulasanin hilasasi: Birgok micerret ve miisahhas mefhum-
lar ve hadiseler kargisinda aksiyonlari tabii ve fikirleri ile sa-
natkar, yani matekamil insan...

Bu eserimi, bugiine kadar vicude getirdigim eserler iginde
en bagl oldugum eser biliyor ve éylece bildirmek istiyorum.
Ona olan zafim, ustiinde fazla konugsmami yasak ediyor. Zaten
hadiselerin sirrini, kaba saba formdller iginde harcamaga, uluor-
ta dogmalar yapmaga dismanim.
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Gene ayni mecmuanin 86 inci sayisinda "Bir adam yarat-
mak" piyesi hakkinda ayri ayri imzalarla (¢ yazi vard.

Zahir Sidki imzali yazida a@agtan, ve piyesteki incir
agacindan bahsediliyordu.

S. Milnar imzali yazi biyk bir iddianin ifadesiydi. Bu yazida
Necip Fazil'a atfen séylenmis sézler arasindan sunlari alyorum:

Oyle bir eser yaziyorum ki, diinya élgiisiinde olmak id-
diasindadir. Muvaffak olabilirim veya olamam, mesele orada
degil; eserim koétuyse diunya mikyasinda kétd, iyi ise dinya
6lgtsunde iyi olmal.

Nihayet eser bitti. Eserin Gzerimizde yaptid ilk tesir, Necip
Fazil'in iddiasinda en kugik bir miubalagaya bile dismedigi oldu.
Gérduk ve inandik ki karsimizda, Garbin hangi milletinden
¢iksa biyuk sanat ve fikir hadiselerine yol agacak soylu bir eser
karsisindayiz.

Mecmuanin 86 inci sayisinda Zahir Sidki imzal yazi piyesteki
gazeteci tipini tesrih ediyordu. Gazeteci ve gazete sahibi piyes-
te fena bir vaziyette sahneye konuluyordu. Bu isin izahini hakli
olarak istedik. Bunun Gzerine Necip Fazil gerek Son Posta'da
ve gerek diger gazetelerde meseleyi tavzih etti. Kendisi de biz-
zat bir gazeteciydi. Gazeteci igin fena digiinemezdi, ona haka-
ret edemezdi.

"Bir adam yaratmak" piyesi evvelki aksam Sehir tiyatrosun-
da sahneye konuldu:

Piyesteki sahsiyetler sunlardir:

Husrev (Muhsin Ertugrul) bir tiyatro eseri yazan sanatkar
mubharrir.

Mansur:(Talat) Husrev'in piyesinde bas roli oynayan aktor.

Ulviye: (Neyyire Neyyir) Husrev'in annesi.

Selma: (Nevin) Husrev'in halasinin kizi.

Nevzat: (i. Galip) Bir hastane sahibi

Seref:(Mahmut) gazete patronu.

Zeynep: (Cahide) Serefin karisi ve Husrev'in metresi.

Turgut: (Sami) gazete muharriri.

Osman: (Zihni) Husrev'in evindeki emektar usak...

Birinci perde: Fevkalade giizel bir dekor. Sahnede iki kigi
var: Biri gazeteci Turgut, digeri Husrev.

Husrev'in piyesi oynanmistir. Gazeteci Husrev'e sualler

121



sorar. Fakat bu sualler arasinda en ziyade sayani dikkat olan
incir agaci meselesidir. Piyesin kahramani nigin kendini bir incir
dalina asiyor?

Husrev'in bahgesinde ihtiyar bir incir agaci vardir. Bunu
6grenen gazeteci, Husrev'in babasinin ne vakit 6ldiguni de
sorar. Husrev gazetecinin konusmasindan ve biraz sonra sah-
neye gelen Husrev'in annesinden Husrev'in babasinin
bahgedeki incir dalina kendisini asarak intihar ettigini é6greniriz.

Piyesin diger sahsiyetleri de sahneye gelmiye basladi.

Aktér Mansur, Selma ile evlenmek istedigini Husrev'e
sOyler. Husrev Selma'nin fikrini sorar. Selma reddeder.

Akliyeci doktor Nevzat, gazete patronu ve karisi, Husrev'in
annesi, Selma, aktér Mansur sahnededirler. Husrev piyesteki
gibi tabancanin kazaen patliyabilecegini anlatirken elindeki ta-
banca patlar ve Selma vurulur.

Piyesin en hareketli perdesi bu perdedir. Ve perdenin en
hareketli sahnesi de Selma’'nin élimi sahnesidir. Fakat daima
konusan Husrev'in sézlerinden sahnede bir 6lim vakasini sey-
retmiye hazirlanmis olan seyirciler Gzerinde bu hareketli sahne-
de biyuk bir tesir yapmaz.

ikinci perde:

Selma élirken elinde hatiralarini yazdigi defter vardi. Onu
Zeynep aldi ve kocasina verdi. Kocasi Husrev'in en mahrem
taraflarini 6grendi ve gazetesine yazdi. Akliyeci doktor Nevzat
onu hastahanesine almak istiyor.

Bu perdede de herkesten ¢ok Husrev'i géririz. Ve hep o
sdyler.

Ugiinci perde:

Husrev artik kararim vermistir. Kendini incir agacina asa-
cak. Nigin asacagini uzun uzun kah muhataplarini ayakta tuta-
rak, kah onlara yer gbstererek izah eder. Fakat bahgedeki incir
agacini annesi kestirmistir.

Hikimet doktoruna teslim olur, ve bir devlet hastahanesi-
ne gider.

Muellifin bizzat izah ettigi tezleri tekrarlamiya lGzum
gérmuyorum.
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Yalniz su noktalara temas edecegim.

1- Piyeste doktor ve gazete patronu birer fena insandir.
Orada temiz ve kamil insan nimunesi Husrev'dir. Bir ahlak pey-
gamberi olarak gérinmektedir.

Oyle ama gene Hisrev piyeste dismanlik gérdugi iki dos-
tundan daha g¢ok fena insandir. Glnki o daha evvelden arka-
dasinin karisi ile minasebette bulunmustur. Bu nokta piyeste
esasa taalluk eden kusurlarin en biyigudir. Esasen Zeynep
piyese defteri ele gegirmek i¢in eklenmis bir sahsiyetten baska
bir sey degildir. Buna hig lizum yoktu. Miellif kahramanina bu
fenaligi izafe etmiyecekti.

2- Eserde gazete patronu ve hastanesi olan doktor, fena
insan tipleri olarak goésterilmigtir. Necip Fazil'in izahina gére
eserdeki gazete patronu birgok gazeteciler arasindan alinmis
bir ferttir. Onun fena tarah yalniz kendi kendisinin fena
tarafidir. SUmulla bir manasi yoktur.

Necip Fazil'in s6zinin dogruluguna inanirnm, fakat sunu da
sdylemek isterim ki... Necip Fazil blyuk bir dikkatsizlik
yapmistir. Bir piyeste bir meslek temsil ederek sahneye
¢ikarilan sahislar, eger yalniz kendilerinde bulunan kusurlara
veya meziyetlere sahipseler muharrir bize bunu minasip sekilde
anlatmahdir. Halbuki Necip Fazil anlatmamistir. Buna dikkat et-
meli ve eshasini segerken daha titiz davranmaliydi.

Eserin heyeti umumiyesi hakkinda sunu séyliyebilirim: kusur-
lu taraflari olmakla beraber gok glizel taraflari da bulunan bir
edebi eser... Fakat tiyatro eseri degil... Okunur fakat oynan-
maz.

Eger temsilde muvaffakiyet varsa eser bunu Muhsin
Ertugrul'un sahsina borgludur. S6z séyliyen o tek kisi Muh-
sin'den baska olsaydi, ademi muvaffakiyet muhakkakt.

Muhsin'den gayri aktérlerin rolleri hemen hemen sahnede
oturmak yahud da ayakta durup Muhsin'i dinlemekten ibaretti.

(Son Posta, 24 Subat 1938)
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izzet Selami SEDES

"YANLISLIKLAR KOMEDYASI"

Komedi ve dram olarak iki kisma ayrilip ayn iki tiyatroda
temsiller veren Istanbul S$ehir tiyatrosu bu mevsim
baslangicinda miskil bir mevkide kaldi: Tepebasi tiyatrosunun
yeni yapiimakta olan beton sahnesinin ingaati 1 tesrinievvele
yetismedi.

Tiyatromuzun uzun yillardanberi takip ve tatbik ettigi bir
usul vardir: Perdesini birinci tesrinin birinci gunu agmak ve
Sekspirin bir komedisile agmak... Tek tiyatro binasinda seneler-
denberi gidilen bu guzel metodu ve prensibi bozmamak kolay
degildi. Memleketimizde Sekspir'in facialar yer tutmustur, ama,
komedileri facialarina nazaran sénik gegmistir. Komedi kismina
hem kutleyi hem minevveri alakalandiran bir Sekspir komedisi
bulmak gerekti. Muhsin Ertugrul bu gi¢ligi de yendi.
Sekspirin "Yanligliklar Komedyasi” ni sahneye koydu ve ilk defa
Neyireyi, Saziyeyi, Cahideyi, Samiyeyi, Sevkiyeyi, Hazimi, Vas-
fiyi, Mahmudu, Kemali, Talati bir araya topladi ve aralarinda
tam bir birlik vicude getirerek ortaya, ¢ok gulinen, ¢ok
eglenilen guzel bir temsil ¢ikardi.

"Yanligliklar Komedyasi" nedir?

isa peygamber dogmadan énce 254 senesinde tiyatroya
merak sararak, tiyatro salast kurarak tiyatro eserleri yazarak, ti-
caret ve dalavere yaparak, Yunanca eserleri Latinceye
gevirerek geginen, yari serseri, maceraya duskin bir adam
yasadi: Plavtus.

Bu adamin gayesi tiyatro seyircilerini guldirmekti. Bunun
i¢in de ortaya muhayyel tipler ¢ikarmazdi. Halkin gérup seyret-
tigi sahsiyetler, kahramanlar halkin arasinda gérip begendigi,
guling buldugu kimselerdi. Plavtus, kahramanlarin bilhassa Fo-
rumda gezip dolasanlar arasindan segerdi: "Esirler, tufeyliler,
tacirler, esirciler ve asifteler... Asik ve cémerd gocuk, hasis
baba, caka satan jandarma. Kadim Roma'nin en canl tiplerini
alir ve onlarla halki eglendirir, gildirirdid. Ancak Roma'da
yasiyan bu tiplerin Yunan olduklarini séylerdi; ¢unkid kadim
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Roma'da Romaliyl oyuna ¢ikarmak yasakt.

Plavtusun eserlerindeki belli bagh kahramanlar babasinin
mirasindan mahrum ettigi asik ¢ocuk ve onun kurnaz usagdir.
Turk tuldat tiyatrolarina esas olan entirikalarin menseini Plav-
tus'ta bulabilirz.

Sekspir de, gencliginde yazdigi "Yanhghklar komedyasi” n
Plavtus'un "lkizler" eserinden almistir.

Plavtus, komedi ve vodvil Ustadiydi. Halki katiltarak
guldurucek olan her kolpoyu ustalikla yerinde kullanmasini bilen
bir muharrirdi.

Biribirine iki su damlasi kadar benziyen ikiz kardesler tasav-
vur ediniz. KiglUkken biribirinden ayriimiglar, tanigmiyorlar. Biri
evli, biri bekar. Birinin metresi var, 6tekinin yok. Bu benzerlik
ylzinden baslarina bin bir gling macera geliyor.

Yanhsliklar komedyasindaki bitin Kiprokolar da ikiz
kardeslerin birbirilerini tanimamalarindan doguyor. Ancak
Sekspir, "olmaz olmaz deme, olmaz olmaz" fehvasina dayana-
rak, Plavtun "lkizler" ini daha da mubalagalandirmigtir.
"Yanhsliklar komedyasi" nda biribirlerini tanimiyan ikiz
kardeslerin gene biribirlerini tanimiyan ikiz kardes birer usag:
vardir.

Sahnede iki kardesi ve iki kardes usagi birbirlerinden tefrik
etmek hayli gigtir. Fakat bunu tefrik edenler bile, eserin entri-
kasinin nasil ¢ézilecegini ve arap saginin nasil agilacagini evvel-
den kestiremezler. iki bin sene evvel yazilan bir eserden adap-
te edilmis olan bu vodvilin en guzel tarafi da budur.

Bu dért kisi arasinda her an yeni bir hadise zuhur eder. Biri
6lime mahkum olmak Uzere bor¢ ylzinden tevkif edilir, sonra
deli diye kapatilir, éteki ise hayatinin tehlikede oldugunu
gobrerek bir kiliseye iltica eder ve nihayet bir ask ve kiskanglik
sahnesi hakikati meydana koyar, muamma ¢ézulUr.

Seyircilerini ¢ saat fasilasiz katilatarak gildiren "Yanhghklar
komedyas!", nin mevzuu ¢ok basittir, fakat eseri gok guzel, gok
dizgin, agik bir tirkge ile dilimize ¢eviren Avni Givdan'in
dedigi gibi: "Bu eser Sekspir'in aglatmag ve dusundirmegi
bildigi kadar, bayagilida digsmeden ve mustehcenin yardimina
tenezzil etmeden gildirmesini de bildigini isbat edecek bir
kudrettedir. Bununla beraber eserin seyirciyi disindiricek yer-
leri de yok degildir. iginde ancak siir kelimesile tavsif edilebile-
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cek bir ¢ok nefis tiradlar vardir. Mesela Sirakizali Antifolus'un
yengesinin kardesile oldugunu bilahara égrenecegdi Lugiana'ya
ilani aski, Lugiana'in enistesi sandigi Sirakuzali Antifolus'a
verdigi nasihatler, Bagsrahibenin Andriana'ya tabi... Bitin bu
sahnelerde gegen sézler zevkine doyulmiyacak, esine baska
muelliflerde glg¢ rastlanir bir gizelliktir. Sekspir'in aile
muessesesi bu miessesede kadin ve erkegin vaziyetleri,
kiskanglik gibi mevzular Gzerindeki fikirlerini agik ve sarih bu
eserde bulabilirsiniz.

Esasen "Yanlishklar komedyasi" nin Sekspir'in kaleminden
¢ikmis olduguna gsiphe birakmiyan taraflari da bunlardir.
Yoksa; bu eseri yazan Sekspir degildir Sekspir ancak tashih
etmistir diyenler de var.

Sahneye kondugu gecedenberi komedi tiyatrosunu
hincahing dolduran "Yanhsgliklar" gerek tercime ve gerek temsil
bakimindan ¢ok muvaffak olmusgtur. Avni Givda eseri 16 nci
asirdaki metne uygun en fazla guvenilen bir Ingiliz baskisindan
tercime etmistir. Muhsin Ertugrul o devre uygun bir dekor
icinde, vodvile yarasan bir Uslupla eseri sahneye koymus,
birgok dilsiz sahnelerle yanlighklara komik bir gesni vermis ve
temsilde klovn tarzini én plana almistir.

"Yanhshklar komedyasi" m goérip begenmemek, seyredip
gulmemek igin ya tiyatrodan zevk almamak veya ¢ok,
lbzumundan fazla maskuilpesend olmak lazimdir.

(Tark Tiyatrosu, 15 Ekim 1938)

126



Peyami SAFA

SAHNE VE HAYAT

Gegenlerde dlen Fransiz tiyatro muharriri Francis de Crois-
set'nin on sene evvel verilmis bir konferansini yeni okudum ve
onun sahneye aid birka¢ disincesi Ustiinde biraz durmak igin
6limanan hazin aktualitesini vesile yapmak istedim.

Mubharrir diyor ki;

"Bir piyesin muellifi, sahislarini yaratirken, kendisini onlara
hakim zanneder. Fakat birinci perdeden sonra onun pederane
kudretinden eser kalmaz; ikinci perdeden itibaren ristini ispat
eden kahramanlar istediklerini yaparlar.”

Bazi romancilara goére de, romanin sahislari, ekseriya,
muellifin kendileri i¢in ¢izdigi kader yolundan disariya firhyarak,
tam bir hirriyetle, diledikleri gibi hareket ederler. Bunu séyliyen
romanci, yarattigi kahramanlar Gstinde hakimiyetsizliginden
utanir gérinmekle beraber, onlarin miellifi asan bir canlilik ve
istiklal sahibi olduklarini zannettirerek 6gunmek de istemigtir.
Hakikatte, sahislarin piyes veya rol planini kiracak hareketler
yapmalari, -bazi nadir istisnalarla- miellifin, eserini yanls veya
eksik tasarlamis olduguna, yahud da ilk tasavvuruna bizzat iha-
net etmek mecburiyetinde kaldigina isarettir. Plan dar, eksik ve
kaba oldugu nisbette kahramanlarin miellife itaatsizlikleri artar.

Gene bu muharrir diyor ki;

"Hayat, ramp lambalannin i1siginda (yani sahnede) istihaleye
ugrar. Bizi sehirde eglendiren sey, tiyatroda, ekseriya, canimizi
sikar. Sahnede mes'ud ve neseli insanlar kadar kasvetli sey
yoktur. Eger mdellif, piyeste, herkesin bagirdigi, gulup
edlendigi bir ziyafet gbsteriyorsa ahali yizinG burusturur; Gali-
ba davetli oimadig: igin! Tiyatroda nese daima tecaviizkardir.
Seyirci, piyes sahislarindan birinin kendisinden fazla
eglendigini gérarse kiskanir. Hep ayni hikaye; Baskalarinin se-
vinmesini istemeyiz"

Sahnede mes'ud veya hi¢ degilse neseli olmay! yasak eden
bu kaideyi, iginde Francis de Croisset'nin eserleri de oldugu
halde, bir¢cok piyesler tekzib etmiyorlar mi?

Muharrir, sahneye zeki bir adamin, dahinin, kasifin
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yaragsmadigini, tiyatroda faziletin hayattaki kadar sevimli
olmadigini anlattiktan sonra diyor ki;

"Fakat bitin ahlak kusurlar sahneye yarasirlar; Kibir, hop-
palik, nizamsizlik, ihmal, nankérlik, saskinhk, gurur, hasislik,
israf! Bunlar ne bol ve ne gizel roller ve mevzulardir. Bunun
i¢in gok kullanilmiglardir.”

Sahnede faziletin mi, reziletin mi daha fazla hosa gidecegi
davasi, her zaman, seyircinin ahlaki seviyesile nisbetini muhafa-
za edecektir. Fakat bu nisbet haricinde bir kanun aranirsa belki
de hakikat sudur; sahnede ne baslibasina faziletin, ne de
arasindaki tezad alakadar eder ve esasen biri olmadan 6tekini
sahneye koymak da mimk(n degildir.

Muharririn tiyatroda kostimlere aid mulahazalari, ¢ok yerde
dogru ve dogru olmadigi yerde de gizel gériniyor;

"Sadik bir adam, sahnede vefasiz bir adam gibi giyinmez.
Esvabinin biraz modasiz olmasi ve fantezi boyunbagi takma-
masi sarttir. Agir baslh adam igin de dyle. Tenis veya golf elbi-
sesile sahnede goérinen sahislarin ciddiyetlerine inaniimaz.
Aldatilan kocalarin da kendilerine gére muayyen bir giyinigleri
vardir; lyi bigilmemis bol bir ceket, yumusak yaka ve ihmalle
baglanmis boyunbagi. Sahnede alimler de bu bigim giyinirler,
fakat saglari daha uzundur, boyunbaglari siyah ve gézlikleri
kaideye uygundur. Tiyatroda asikin muayyen bir elbisesi yoktur,
fakat biraz budalaca asikin elbisesi vardir; Spor bigimi. Sahne-
de budalalik daima biraz vicud gevikligile beraber gider. Bugun
budalaca bir asik, mutlaka sihhatli, adaleli olmali ve kitab oku-
maktan bagi agrimalidir.”

Bu muharrir igin sahneye en ¢ok yarasan tip, "tasasiz” dir.
Diyor ki;

"Ben tasasizlar hem meslek itibarile severim, ¢inki sahneye
¢ok yarasirlar; hem de zevk itibarile severim, ¢inki sevimlidir-
ler. Onlarla konusmak ¢ok hos birgseydir; Ne ukaladirlar, ne
dogmatiktirler, ne azametlidirler, ne de abusturlar. Siyasi fikirle-
ri yoktur, olsa da sik sik degistirirler. Pek az yalan séylerler ve
iki yozla hi¢ degildirler. Kendilerine fenalik edersek bize
glcenmezler ve bize yaptiklari fenaliklardan da muteessir ol-
mazlar. lyi hazmederler fena hazmetselerdi tasasiz olamazlardi.
Her zaman bir suri projeler yaparlar ve ¢abucak bozarlar.
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Arada bir kendilerine ikbal hirsi gelse bile sonradan gérme
degildirler. Baska bir tabirle, rahat yasamasini bilirler;
Mes'uddurlar...”

Konferansinin baginda, mes'ud ve neseli insanlar kadar
tiyatroda kasvet verici mahliklar olamiyacagini séyliyen Francis
de Croisset, bu defa, en mes'ud ve neseli tiplerden birini sah-
neye yarastirarak bize bizzat bir tasasiz karakteri arzetmiyor
mu? Muharriri bu tenakuza disiaren sey, hayatla sahnenin bir-
birlerine zid ki mantigin tesiri altinda yasadiklarini ispat etmege
calismasidir. Bir dinleyici kalabaligini hayrete dusurerek
edlendirmek igin aradigi bu tezad hakikate uymadigi igin, onun
tarafindan béyle tekzib ediliyor.

Ne romanin, ne de tiyatro piyesinin mantigi, hayattakinin
tersi degildir. Sokakta neseli bir adamin sahnede can sikmasi,
yahud ramp lambalar éniinde zekanin ve faziletin kiymetlerini
kaybetmeleri tiyatronun kanunlarindan sayillamaz. Belki de,
nesenin piyes teknigini bozacak bir gevezelik haline gelmesi,
mizanseni dagitacak bir taskinlik derecesine varmasi, yahud
zekanin hikmet savurmak illeti halinde ya pek uzun tiradlari dol-
durmasi, yahud pek kisa hikmet yumurtalar halinde eserin her
tarafina dékulup sagilmasi sevimsiz olur. Fakat hayatta da
bdyle degil midir? Nihayet, sululuga tereddi eden nese ve uka-
laliga tereddi eden zeka, sahne hayatinda da, hayat sahnesin-
de de hosumuza giden kiymetler dedgildir.

(Tark Tiyatrosu, Sayi 98, 15 Ocak 1939)
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Nurullah ATAC

TiYATRO

Cocuklugumda tiyatroyu pek severdim. Genglik yillarinda da
arasira gitmekten kaginmazdim. Hatta bazi piyesleri seyredip
onlari begenip begenmedigimi, onlar hakkinda diisiindiklerimi
sdylemegi kendime vazife edindigim bir zaman da olmustu.
Simdi o gunleri dusundikege, belki gegmis genglik gunlerini
hatirladigim igin bir haz duyuyorum ama biraz da sasiyorum.
Kusdili'ndeki salasta, saticilarin bagirtilar ve gingirak sesleri
arasinda, perdenin agilip Kel Hasan'in tuhaflik etmesini bekliyen
¢ocuk gergekten ben miyim? Sehzadebasi’'nda birtakim ecis
blcis vodvilleri dinleyip onlarin monologlarini anlatmaga
¢ahisan delikanli ger¢cekten ben miyim?... Tiyatro yGzinden
hatirini kirdigim, kavga ettigim adamlar bile oldu. Sahiden hay-
ret ediyorum: Simdi bir aksam tiyatroya gitmek igin uykumu
feda etmegi aklim almiyor. O giinler benden o kadar uzaklasti.
Gegen sene Ertugrul Muhsin Shakespeare'in bir dramini mu-
vaffakiyetle oynamis; ginlerce niyetlendim: "Bunu muhakkak
gérmeliyim!" dedim, fakat Tepebas tiyatrosunda kalabaligin
arasina girip saatlerce hareketsizce dikkat etmegdi bir tirld
g6zime alamadim.

Tiyatronun aleyhine mi déndim? Onu yermek mi istiyorum?
Hayir. Bilakis, tiyatronun buyik bir sanat olduguna hala kaniim.
Drami, tragedya romandan da ustin bulurum. Bir sahsin huyu-
nu, ihtiraslarini hikaye ile anlatmak, onun kendini konusturarak
anlatmaktan ¢ok daha zor, ¢ok daha ince bir sanattir.

Fakat gunler gegtikge tiyatroyu seyretmektense kitabini
okumagi tercihe basgladim. Koltukta temasa... Bu, insanin haya-
lini daha serbest birakiyor. Eseri benim anlamama bir de sahne
sanatkarinin anlamasi karigsmiyor: Meziyetleri de, kusurlari da
daha iyi hissediyorum. Aktérin mahareti kusurlari aksi de me-
ziyetleri értmayor. Kitabin yapraklarini gevirdikge sahislar
gbézimin 6nlinde beliriyor ve sézlerini bana herhangi bir
aktérin sdyliyebileceginden daha dogru bir eda ile séyliyor.
Daha dogru dedim; bittabi bu gayretle nisbidir. Benim
anladigim gibi demek isterim. Ben o sahislarin her birine, kendi
anlayisim, hissedigsime gére bir ¢ehre veriyorum; aktérun,
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benim tasavvuruma hi¢ benzemiyen hakiki ¢ehresi hayalimi
taciz ediyor.

Biliyorum ki haksizim; Asil tiyatro kitabda degil, ancak sah-
nededir. Oyle ama haksiz oldugumuzu bilmek, huyumuzu
degistirmek igin kafi midir?

(Tark Tiyatrosu, Sayl 106, 15 Ekim 1939)
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Bedrettin TUNCEL

TENKIT VE MUNEKKIT

Bizde mana ve mahiyeti anlagiimiyan mes'elelerden biri ve
belki de bagslicas! tenkittir. Tenkidi basit bir seymis gibi telakki
etmek hemen hepimize has bir nakisedir. Igimizden birisi laalet-
tayin bir mesele hakkinda fikir beyan ettigi zaman hemen: "Ten-
kit ediyorum!" der. Bu telakki yanlstir ve dizelmesi hayirh olur.
Tenkit, yaratici san'atkarin en candan yardimcisidir. Miinekkit
mumtaz bir insandir. Herkesten daha fazla bilir, herkesten
daha salim bir gérigi vardir. Evvelemirde kuvvetli bir karakter
sahibidir ve bu onun en bariz vastidir. Iradesine fazla haki-
miyet mecburiyetindedir. Sirasinda san‘at igin, eser igin hisleri-
ni, kanaatlerini feda eder.

Butin bu mes'uliyetler laalettayin bir kimsenin basaracagi
seyler degildir. Mdinekkidin kari mivacehesindeki
mes'uliyetlerini daima g6z éninde tutmasi lazimdir. Sanat
diyarindaki anarsiye ancak hakiki mianekkit nihayet verebilir.
Biraz evvel minekkidin miistesna bir zeka ve kabiliyet sahibi
olmasindan bahsettik. Bunu sdéylerken onun salim gérisle
mucehhez olmasini da hatinmiza getirdik. Minekkit, ihtiras-
larina maglup olan fani degildir. Biraz evvel de sdyledigimiz gibi
kavi iradelidir. Fikirleri kat'idir. Bilhassa "Conscience morale" i
herkesten daha kuvvetli ve barizdir. Ahlaki hasletleri ona
yuridigl sarp yolda sadik bir yardimci olur. "Sainte Beuve"
"Taine" ve nihayet son senelerin en iyi minekkidi olan "Paul
Souday” her seyden evvel mikemmel birer insandilar. Tenkit
onlari adeta bir his ve kanaat fedaisi yapmistir. Bu yiizden
nefsini mukaddes bir ise vakfeden insanlar gibi- hayatlan sakin-
dir ve adeta dini bir husu iginde gecger. Esasen hislerindeki
yUkseklik te bundan ileri gelir.

Sinirlilik minekkidin ebedi dismanidir. Bu ylizden "Barrés”
in indi bir milahaza kiymetinde kalan bazi tenkitleri
kiymetlerinden kaybetmistir. "Anatole France" in "Barrés"” e te-
fevvuku iste bu nefsine hakimiyetinden ileri gelir. Munekkit ta-
mamile bitaraftir. Binaenaleyh nefsinden igtihatlarindan feda-
karlik yapmaya da katlanir. Hayatinin son senelerinde, tamamile
hususi sebeplerden dolay, (Hugo) ya mugber olan "Sainte
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Beuve", muharririn eserlerini tenkit ederken hi¢ bir zaman
sahsi garezine maglup olmamistir. Bu ¢ok ylksek bir feragati
nefis nimunesidir.” Kiymeti tanimak iyi minekkidin siaridir.

Bizde minekkit, maalesef, malumati dar bir ¢ergeve iginde
bocalayan, her adimda surgen bir zavallidir. Halbuki minekkidin
iime disman olmamasi, ona varliginda en mihim mevkii verme-
si lazimdir. Tabiilikten ayriimak, aykirihklar yapmak emniyetsizlik
telkin eder. Muhayyelesi dar, iz'am kit oimamalidir. Miesses ve
bir hakikat haline gelmis kavaidi sarsmaya basladigi giun
ylkseldigi irtifaden yuvarlanir. Fikirlere hérmet etmek, serdedi-
len mitalealan etrafli ve siki bir tetkikten gegirdikten sonra ka-
naatlerini yazmak mes'uliyetleri meyanindadrr.

lyi minekkit bir eseri okudugu zaman benligini o eserin ru-
huyla mezceder. Butin cimleler, bitin hayaller zihninin
mensuru iginden bir ziya huzmesi gibi suzilur. Tevazuu, feragati
nefsi muhatabina emniyet ilka eder.

Salim bir zevk, iyi gorus fikirlerde samimiyet, minekkidin en
emin arkadaslandir. Suphesiz ki bdyle bir tenkit her sahadaki
faaliyetler igin suurlu bir cereyan tevlit eder. Simdiki halde ufuk-
ta ideal munekkidin vurudunu tepsir eden bir hareket yok. Ma-
malfi sabirla tevekkdlle bekliyoruz.

(Tirk Tiyatrosu, Say 106, 15 Ekim 1939)
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Selami izzet SEDES

"HAYAT BIR RUYADIR" HAKKINDA

Istanbul Sehir tiyatrosu Kaldéron doé la Barka'nin "Hayat
bir riyadir" eserini sahnesine koydu, koyduguna da hi¢ fena et-
medi; bize belki de "La vida es sueno" nun zevkini tam
tattiramadi fakat muhakkak ki, Kaldéronu tanitti, ondan bah-
setmek firsatini verdi. Eger biz "Hayat bir rUrfadlr" dan tam
zevk alamadiksa, kabahati Sehir tiyatromuza bulmiyalim; bu ka-
bahat -eger kabahat sayilacaksa- "La vida_e sueno” yu
tirkcelestiren kalemde ve tiyatroya giden ¢oklugun Avrupa ta-
rihi bilmemesindendir. Kaldéron Ispanya'nin hala évindigi
sairdir, nasil ta? yerinde agirsa sair de soylendigi dilde guzeldir;
biz artik anadil guzelliginde tercimeyi, ilerde devlet tiyatrosu
sahnesinde dinlerler diye imit ediyoruz. Tarih de kanun degildir
ki her vatandisi bilmekle muikellef kilalim.

Maliye Nezareti encimeni katiplerinden Diégo Kaldéron'un
oglu Kaldéron dé la Barka bundan tam 340 sene evvel Mad-
ridde dogdu. Gocugu ¢ok iyi okuttular, o zamanlarda bilinmesi
lazim gelen ne varsa, felsete, medeni ve dini hukuk, matematik,
tarih, hepsini 6grendi ve 1620 de henlz biyiklari terlerken sa-
raya girdi. Her saray mensubu gibi o da silahsérdl. Bir yandan
din kitaplarinda adi gegen azizlere kasideler yaziyor, bir yandan
da harpten harbe kosuyordu. 1625 den 1630 a kadar er mey-
danlarinda dolasti; 1635 e kadar kendini tiyatro muellifi olarak
da tanitti, 1636 da kral 4 inci Filipin gézdesi oldu. 1649 da
kral Avusturyall An-Mari ile evienmege karar verdi. Evienme
térenini Kaldéron hazirladi ve 1651 de silahlarini birakti, rahib
cuibbesini giydi. 1653 de ilk defa olarak bir dini bayrami kutla-
mak igin eser yazmadi; tam on sene kendi halinde yasadi. 1663
de kral onu sarayina aldi. Kaldéron iki sene daha rahat bir
émdir surdd. 1665 de 4 Gnci Filip éldukten sonra Kaldéronun
da yildizi séndui. 2. Sarl ona yuz vermedi; 1681 de sefil ve yok-
sul élda. .

"Hayat bir riyadir" yazildig: devirlerde Ispanya uzun harp
senelerinden maglup ve yorgun ¢ikmisti. Ziraati, sanayii, ticare-
ti 6lmasta. Yirmi sene hikimdarlik eden 4 Gncl Filip, memleke-
tini kalkindiramamis, ancak zamaninda LoEe dé Vega,
Vélaskezden sonra, Mirillo, Kaldéron gibi biyiik sairler, edip-
ler yetismisti. 1665 den 1700 e kadar 2 nci $arl devrinde
Ispanya biraz daha tereddi etti. Sarl'in gocugu olmadigindan
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kralin 6luminden sonra tahta kim oturacak diye disundliyor,
kombinezonlar yapiliyordu.

Ispanya kendisi ile beraber Portekiz'i de iflasa suriklemisti.
italya ayni halde idi. Simalde en biylk devlet sayilan Polonya
nifuzunu kaybetmis, Gglnci dereceye dismisti. Ruslar Polon-
ya'ya hakim olmag@a basliyorlardi. O devirlerde yabanci boyun-
duguna girmek istemiyen, bunun igin savasan Ispanya ile Po-
lonya’'nin hali biribirinin hemen hemen ayni idi.

Kaldéron, Polonya tarihinden ilham aldi.

Bir zamanlar Ruslara galip gelen, sonra Giistav'a maglup
olan Polonya krali Sigismund'u, biraz da azizlestirerek "Hayat
bir riyadir” faciasinin kahramani yapti.

Sair, asker, rahip olan Kaldéren bir kral bendesidir. O de-
virlerde Ispanya Allah gibi krala tapardi. "Hayat bir riyadir" bu
inana dayanarak yazilmistir. Filvaki vaka Polonya'da cereyan
eder, kahramanlar Polonya'lidir; fakat karakterler (¢yiz sene
evvelin Ispanyol karakteridir.

Dekor ve aksesuar, elbiseden kirbaca, kemerden kral
tahtina kadar, en kiguk teferriat gézden kagirilmadan, 1620
den sonraki Polonya kiyafeti, Polonya (slubu idi. Temsil de mu-
vaffakti. Uslubun agirhgina, agdali edebiyatin gugugine
ragmen sanatkarlarimiz bu sefer "Gizel konugma" érnegi ver-
diler. Nevin Akkaya'nin tavirlari bir siir kadar guzel, sesi bir me-
lodi kadar tath idi. Erkek kiyafetinde Nevin, Nedime kiyafetinde
Nevin, suvari Nevin, ne kiyafetini yadirgadi, ne haleti ruhiyesi-
ni, ne de sozlerini, Estrel rolinde Samiye de sivesi, telaffuzu
ve durumu ile 1azim gelen havay yaratti. H. Kemal, Sami, Mah-
mud, Hadi Ggylz senelik bir trajedinin bitin vecibelerine
uymu?lardu ve nihayet Sigismund rolinde Talat Artemel gene
bir asfan dogurdu.

Magara kapisinda zincir suriyen esir Sigismund, kral
sarayinda 6lim sagan ¢ilgin Sigismund, azizlesen meczup Sigis-
mund, kahraman fakat munis, muti Sigismund; bu dért gelik
haleti ruhiye Talatin sanatkar ruhunda taze ekmek igi gibi
yoguruldu. "Hayat bir riyadir" a ¢elik bir hap diyebilirdik, eger
bu hapi Talat harikulade temsili ile yaldizlamasaydi...

(Tark Tiyatrosu, 15 ikinci Kanun-1 Ocak- 1940)
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1940-1960 YILLARI ARASINDA
TURK TiYATROSU'NDA ELESTIRI

EFDAL SEVINGLI

1940 yili baginda, Muhsin Ertugrul y6netiminde, Glkemiz
tiyatro sanatina damgasini vuran Istanbul $ehir Tiyatrosu'nun,
gelenekleri olan bir tiyatro toplulugu olarak galigtigini géruriz.
Istanbul agirhkli gésteriler yaninda, zaman zaman turnelerle
tiyatro sanatini Ankara'ya, lzmir'e ve Anadolu'ya gétirme
¢abasi, karsiligini bulan ¢irpinislardir. Yine bu ¢irpiniglan anlamii
kilan énemli bir girisim de, Ankara'da 1936 yilinda kurulan Dev-
let Konservatuvari'nin uygulamalarinin Devlet Tiyatromuzu ya-
ratmaya yonelik olugudur.

istanbul'da Sehir Tiyatrolari'min Genel Sanat Yénetmeni,
Ankara'da Devlet Konservatuvari'nin sahne égretmeni olarak
varliginit duyuran Muhsin Ertugrul tiyatromuza "Tek Adam" ni-
temiyle yén verirken en gok yorulan ve elestirilen bir dncudur.
Il. Dinya Savasiinn durgunlugunun asildigr 1940'i yillarda,
gelisim dénemini yasayan Sehir Tiyatrosu'nun etkinlikleri
yaninda Devlet Konservatuari Tatbikat Sahnesi'nin (Devlet
Tiyatrosu) uygulamalariyla tiyatro sanatinin merkezi de
Istanbul'dan Ankara'ya tastniyordu.

Evkaf Apartmani'nda agilan Kuglik Tiyatro'da 27 Aralik
1947'de oynanan A. Kutsi Tecer'in Kdsebasi piyesi, resmen
olmasa da Devlet Tiyatrosu'nun varligini, bagkentle bitinleyen
bir gbsteri olarak éne gikartiyordu. llkelere uyma, istifa edis ve
yeniden atanmayla 1958 Agustos'una dek Devlet Tiyatrolar:
Genel Midiri olarak gérev yapan Muhsin Ertugrul’'un varh@r,
bu yillarda tartismasiz "Tek Adamhigini" pekistirmeye yoneliktir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu ise 1927'den 1947 Eylil'ine degin
M. Ertugrul'la bitinlenen etkinliklerinin canliligini, bir bunalim
evresini yabanci bir yénetmenle, Max Meinecke ile agsmaya
caligirken elegtirmenlerimizin yerli mi yabanci mi tartigmalari pek
olumlu sonuglar getirmiyordu. Agustos-1959'da yeni istanbul
Sehir Tiyatrolar'na basrejisor olarak atanan Muhsin Ertugrul,
geng¢ bir kadroyla, yerli oyunlara ve yeni uygulamalara éncelik
taniyan yénetim anlayisiyla Sehir Tiyatrolari'min "Altin Gagi"ni
yaratirken elestirimiz de bu g¢abadan kazangh ¢ikiyordu.
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Gergekte, Devlet Tiyatrosu'nun ve Sehir Tiyatrolan'nin telif
oyunlara ve yeni yazarlara yénelmeleri, Istanbul ve Ankara
Universitelerinde tiyatro etkinliklerinin gogalmasi, yine Muhsin
Ertugrul'un énciliginde Kigik Sahne girisimiyle baglayan ézel
tiyatro toplulugu yasatma ¢abalari, Izmir'de Belediye Baskani
Resat Leblebicioglu'nun biiyiik destekleriyle varolan izmir Sehir
Tiyatrosu (1946) girisimleri, 1940/60 yillari arasinda canlanan
bir tiyatro yasamim beraberinde getirir. Ozellikle 1950'den
sonra oyun yazarligimizda gérilen gelisim, dramaturgik bilgiyle
donanmis elestirmenlerin yazilariyla oyun elestirisi adina dizeyli
yazilan da gogaltir.

Tiyatromuzda elestirinin gelismesinde bitin olumsuz
6zelliklerine karsin gazetelerdeki oyun tanitma yazilarinin
6nemli katkisi olmustur. Dahasi tiyatro sanati gazetelerde yer
buldukg¢a, elestiri de usta ¢irak iliskisiyle de olsa bir gelisim
gbéstermistir. Hemen ¢ogu gazetenin okurlarina, tiyatrolarda
oynanan oyunlari tanitmak amaciyla muhabirlerine yazdirttiklar
oyun tanitma yazilart, tiyatro bilgisi ve begenisi olan ede-
biyat¢ilarin ¢abalariyla zamanla yogunluk kazanirken tiyatro
sanatgilarinin da kendi iglerini elegtirmenleri, elestirinin
gelisimine énemli katkilar saglamistir.

Darulbedayi / Turk Tiyatrosu dergisi gibi bir program dergi-
sinin disinda bu yillarda bir tiyatro dergisine sahip olamayan
tiyatro sanatimiz, 6zellikle edebiyat dergilerinde yazilan elestiri
yazilariyla yetinirken, ¢ogu edebiyat¢i olan sanatgilarin
yargilariyla degerlendiriliyordu. Tiyatro bilgisi éncelikle seyirci-
liginden gelen elestirmen adaylarimizin yaninda, tiyatro bilgisi-
ni, dinya tiyatro sanatini ve edebiyatini yakindan izleyerek,
gelistiren edebiyatgilarimizin gogalmasi bu yillar adina oldukga
6nemli bir gelisimdir.

1940/1960 yillar arasinda oyun tamtma yazisi ve elestirisi
yazan adlar belirlerken Aksam, Cumhuriyet, Diinya,
Ulus, Vatan gazeteleriyle Varlk, Yeditepe ve Akis der-
gilerini taradim. Akis'teki imzasiz yazilarin blyik ¢gogunlugunun
polemik agirlikli oldugunu, ¢ogunun da Refik Erduran
tarafindan yazildigini belirtmeliyim. Imzasiz oluslari nedeniyle
seckiye almadigimiz bu yazilarla gergekte farkli bir
diuzenlemenin de yapilabilecegini belitmeliyim.

Turk Tiyatrosu'nda Cumhuriyet'de, Muhsin Ertugrul'un
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g6zlemlerini, izlenimlerini anilarini igeren makalelerini, oyun
elestirisi disinda kaldigi igin segkiye érnek olarak almadim. Hele
1940'h yilarda gazetelerde oyun elestirisi diye yayinlanan
tanitma yazilarindaki kimi elestirilere, tiyatro sanatin yasatma
kavgasi adina siddetle karsi gikan ve elestiriye, elestirmene sert
sézlerle karsiliklar veren Muhsin Ertugrul'un bu yazilan igerik
olarak biraz "6fkeli" yazilardir. Segkiyi olustururken salt elestiri
agirhkh yazi se¢gme diglncesiyle birlikte seckinin hacmini
sinirlandirma istegi de g¢alismanin boyutunu ister istemez
sinirlandiryordu. Bu sinirlandirma iginde Muhsin Ertugrul'un,
daha énce 6érnekledigimiz yazilarinin uzantisi olan makalelerini
1940/60 déneminde degerlendirme digi tuttum.

1940/60 yillari arasinda genel tiyatro bilgisiyle, oyun
tanitma ve elestiri yazilan yazan yazarlari, taradigimiz gazetele-
re goére soyle siralayabiliriz

Aksam : S. lzzet Sedes, Selim Niuzhet Gergek, Ekrem
Resit Rey, Sevket Rado, Osman N. Karaca.

Cumhuriyet Metin Toker, Lutfi Ay, Celalettin Ezine, R.
Ahmet Sevengil, Adile Ayda, Muhsin Ertugrul, M. Hayri Egeli,
R. Nuri Guntekin, Zahir Givemli, Suat Tager, Tevfik Sadullah,
Bedrettin Tuncel, Selmi Andak.

Dinya : Adnan Benk.

Ulus : Nurullah Atag, Fahri Ecevit, LUtfi Ay, V. Nedim Tér,
Y Nabi Nayir, R. Nuri Guntekin, R. Ahmet Sevengil, Nurettin
Sevin, Melahat Ozgi, A. Siiha Delilbagi, Selahattin Batu, Fik-
ret Adil, Muzaffer G6kman, Resat Taus (Suat Taser'in adinin
tersten yaziligiyla olusturdugu takma adi), A. Cemal Ari, Adalet
Cimcoz, Turhan Dilligil, Saadet ikesus-Alp (Opera tanitmalari).

Vatan Burhan Arpad, Tung Yalman

Varlik : Yasar Nabi Nayir, Muzaffer Gékmen, Suat Taser,
Yildinm Keskin, Sabri Esat Siyavusgil, Sabahattin Kudret
Aksal, Muhtar Koérikegt, Oguz Bialent Nayman.

Yeditepe : Suat Taser, Turhan Dilligil, Fikret Adil, Oktay
Akbal, Adalet Cimcoz, Zahir Givemli, Osman N. Karaca, Zihni
Kiagimen, Vedat N. Tiurkkan, Serif Hulusi.

Seckiye alinan elestiri 6rnekleriyle yazarlarn tstine kisa bir
bilgilendirmeyle dénemin degerlendirmesini yaparsak sonugta
sunlari séyleyebiliriz Gazetelerde oyun tanitma yazisi niteligi
gbsteren, gogunlukla oyunun 6zetini veren yazilarla, gok basit
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gerekcelere, dahasi bir tiyatro bilgisinin tarismasindan ¢ok
kisiliklere saldiri niteligi gdsteren polemik/kavga agirlikh yazilan
seckiye almamaya c¢alistim. Farkli etkinlikleri yansitmayi
amaglarken kimi yillarda, elestiri érneg@i olabilecek igerikte yazi
bulmakta zorlandim. Bu nedenle, her yili, en az iki yaziyla
érnekleme istegim kimi yillarda gergeklesmedi. Ancak, ézellikle
1955 yilindan sonra kimi yillarda ikiden ¢ok elestiri érnegini,
hem igerik, hem de konulari agisindan ilgin¢g buldugum igin
seckiye aldim.

Tiyatromuzda inaniyorum ki en ¢ok tanitma ve elestiri
agirhkh yazi yazan kisi Latfi Ay'dir. Ozellikle 1944 yilindan
baslayip 1960 sonuna dek Devlet Tiyatrolari'mn hemen butin
gosterileriyle Sehir Tiyatrolari'nin  kimi etkinliklerini
degerlendiren yazilariyla hemen bitin yayin organlarina
yetisen LUtfi Ay'in tiyatro sanatimizi yasatmaya yénelik évgi
agirhkh oyun tanitma yazilarinin yaninda, tiyatro elestirisine
6rnek olacak nitelikte kimi yazilaryla da éne giktigini vurgula-
maliyim. Selim Nizhet Gergek'in, Selami Izzet Sedes'in 1940-
44 yillan arasinda yazilarindaki tiyatro bilgileriyle dikkati
cektigini goéririz. Gazete muhabiri olarak g¢alisan ve oyun
Ozetleriyle kisaca oyuncularin tavirlarini, konusmalarini énde
tutan degerlendirmelerle yetinen Fikret Adil'in, Metin Toker'in
yaninda Suat Taser'in tiyatro elestirisinde dramaturgi bilgisini
sistemli bir bigimde kullanan énemli bir ad olarak dikkati
cektigini belitmeliyim. Yine Sehir Tiyatrolan iginde uzun yillar
¢alisan Burhan Arpad'in tiyatro yazilarindaki nesnellik, oyuncu-
elestirmen Tung Yalman'in yazilarinda tiyatro bilgisiyle
yogunlasarak surer. Yillar sonra ulkemizde tiyatro biliminin
6nemli bir adi olan Metin And, 6zellikle Ulus'ta yazdig:
yazilarinda, oyun ¢6zimlemelerine agirlik veren, oyuncularin ek-
siklikleriyle olumlu yénlerini birlikte degerlendiren, oyunu ta-
mamlayan dekor ve kostim uygulamalarini énde tutan tiyatro
bilgisiyle dikkati ¢eker. Ancak, Metin And'in bu ddnem
yazilarinda, zaman zaman polemik agiriikh satagsmal yazilarla
elestiri tartisma ortamina renk kattigini da gérurtiz. 1940/60
yillarinda yazilan oyun elestirileri iginde, saglam tiyatro tarihi ve
kurami bilgisiyle oyun ¢ézimlemesini bdtinlestiren Adnan
Benk'in tiyatro sanatimizin ¢agdas yénde gelisimini destek-
leyen taklidlere siddetle karsi ¢ikan, seyircinin begeni dizeyini

142



yikselten yazilariyla déneminin en énemli adi oldugunu vurgula-
malyim.

Sonugta, bu yillarda, 6zellikle gazetelerde, gazetelerin
6zelliklerine ve dizenlenis bigimlerine gére yer alan tiyatro
elestirisi nitelikli yazilarin gogunlugunun oyun tanitimi agirlikh,
oyunlarin ilk gdsterimlerinden hemen sonra yazilmalarinin ek-
sikliklerini tagiyan degerlendirmeler oldugunu séylemek dogru
olacaktir,

1960 sonrasinda toplumumuzdaki degisime kosut olumlu bir
degisim tiyatromuzda da kendini belli edecektir. Toplumsal so-
runlarin 6zgur bir ortamda tartisildigr 1960'li yillarda gelisen
tiyatromuz gazete elestirisinin zorunlu siniriigindan kendini
kurtararak 6zel dergilerine kavusurken tiyatro elestirimizin
dizeyinin de dedgistigini gérurdz. Ozellikle ilk gdsterimle
bitianlenen elestiri - tanitma yazisi yazma telasinin terkedildigi
1960'h yillarda bir oyun igin birbiri ardina yazilan elestirilerde,
tiyatro bilgisinin genigligiyle dikkati geken elestirmenlerin kendi
aralarinda yaptiklan yorum tartigmalari tiyatro seyircisini dikkat-
i bir elestirisi izleyicisi yaparken oyun tartismalari, gazete ve
dergi koselerinden panellere ve agik oturumlara taginmistir.
Seyircinin ¢ogaldig! ve tiyatroyla buatinlestigi 1960°'h yillarda
elestiri ve elestirmen tiyatromuzun tartismasiz en énemli é6gesi
olacaktir.

* 1940-60 yillar arasinda segki icin degerlendirdigim elestiri yazilarinin
buyUk bir gogunlugu, Dokuzeylil Universitesi Guzel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro
Anasanat Dal'nda, benim denetimimde ydratilen tarama-aragtirma agirlikli dip-
loma gahgmalari yardimiyla belirlendi. Bu kaynakga galigmalarini gergeklegtiren
6grencilerim Didem Ayas, Aylin Gakirgdz, Ozlem Durak, Mahmut Topgu, Sevgi
Gozitok, Sidal Ozdemir, Ruken Guneri, Arzu Ginay, Cansin Geng, Yesgim
Gezer, Tijen Erbilen, Mirivvet $ahin, A. Gilcan Yeden, Tamay Sayar ve
Sinem Ozkan'in katkilariyla ve diger taramalarla olugturmakta oldugumuz Turk
Tiyatro Makaleleri Bibliyografyasi inaniyorum ki tiyatro tarihimiz igin énemli bir
boglugu dolduracak. Bu galigmada onlarin katkisi yaninda makale segimine
Birgil Yesiloglu, Oguz Ugak, Nese Ardig, Ferda Ulker, Meral Alsan 6zveriyle
katildilar. Katkilan igin bitin 6grencilerime tesekkir ediyor segilen yazilarda
yazim ve dil yéninden hig bir bigimde dizeltmeye gitmedigimi belirtiyorum.
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Refii Cevat ULUNAY

SEHIR TIYATROSU DRAM KISMINDA
"HURRIYET APARTMANI"

Sehir tiyatrosunda sira leylegin yuvadan attigi yavrulara
geldi. Bu son haftalar zarfinda uzun middet dosyada bekleyen
piyesler bir ¢irpida ¢ikariliyor ve bu suretle bir yasak savrulmus
oluyor.

Sedat Simavi'nin Hirriyet Apartmam da maalesef bu kisma
sokusturulmus Neden? Telif eserlere kargi bu istiksal nigin?

Koskoca temasa mevsiminde, Sehir tiyatrosu ilk telif eseri
bdyle mi harcamali idi?

Eger ragbet gérdigi takdirde ne olacak? Bu tipki ziyarette
davetlilere ikram edilen baklava tepsisinden ikinci bir lokma al-
malarina misaade edilmeden, "Haydi efendiler, ziyafet bitti,
kalkin sofradan” demeye benziyor. Bu seriat dairesinde Turk
tiyatro merakhlar telif eserlere ilelebet hasret gekecek. Ben
daima tiyatro yazmanin busbutin ayr bir fen oldugunu kabul
edenlerdenim. Bunun igin, her eli kalem tutanin, piyes yaza-
mayacagini bu situnlarda defaat ile séyledim. Bu itibarla
adatimiza ¢ok yakindan temas etmesi sartiyla iyi adapte edilmis
piyeslerin higte aleyhinde degilim. Fakat, teliflere de bir saha
birakmali. Onlar temsil edilmeli. Biz bu eserleri aci aci hatta en
sert lisanla tenkit etmeliyiz, minakasalar olmali. Bu suretle
yavas yavas bizde de tiyatro yazanlar yetisir.

Emile Zola, tiyatro yazmak istedi. Birbirini miteakip Gg¢ piye-
si oynandi. Uglinde de muvaffak olamadi. O kadar ki halk bu (¢
piyesi de yuhalad.

Bayldk muellif, piyeslerine tahsisettigi kitabin basinda séyle
soyluyor.

— Ben piyesleri yuhalarla karsgilanan bir miellifim. Fakat
benim bu (i¢ eserim, tiyatro kalesini fethetmek igin sirdigim
ileri karakollandir. Onlar éldaler. Arkadan "kuvayi kiilliye" ge-
liyor. Mutlaka o mustahkem mevkii zaptedecegim.

Zola'nin é6mri vefa etseydi, muvaffak olacaginda siphe
yoktu.

Tiyatro aleminden ylksek s6z sahibi olan Sardou'lar,
Capus'lar ve daha bir goklan ellerine kalemleri alir almaz hemen
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o saheserleri yaziverdiler mi? Tabii onlarin da bir gok kusurlu
eserleri oldu. Fakat gittikge tekamul ederek vicuda getirdikleri
parlak piyeslerin sasaasi, 6tekileri karanlkta birakti, unutturdu.
Bu itibarla Sehir tiyatrosunun bir telif eseri, bu edebi ziyafet
mevsiminde, legen-ibrik gibi kullanmasini hi¢ dogru bulmuyo-
rum.

Sedat Simavi'nin Hirriyet Apartman bir saheser midir ki,
beni bu girzigahi yapmaya sevkediyor. Hayir, o kadar
misaamahakar degilim. Fakat eser Sehir tiyatrosunun "Adap-
te" olarak bize arzettigi birgoklarindan daha iyidir. Sedat Sima-
vi'nin ilk adimi muvaffakiyetli bir yiriyis baslangicidir. Bilhassa
eserde iki Gg esasli hiviyet gériyorum.

Evvela Sehir tiyatrosunda temsil edilen Avrupa piyeslerinin
milli hava yoksuzlugu telafi ediliyor. Sonra artistlerin tahri-
batina ragmen, lisani giizeldir, yapmacik degildir.

Ve daha sonra da karakter tahlilindeki muvaffakiyet. Bu (¢
noktanin kabartma bir levha gibi yuklesini dogrudan dogruya
esere, yani miellefe medyunuz. Zira yukarda da soyledigim
veghile piyes, sahneye konulmasi itibariyle o kadar oluruna
birakilmigtir ki, eger muellif bu saydigim hiviyetleri mitevazi
fakat saglam bir surette tespit eylememis olsayd: seyircilerde o
blylk alakay uyandiramazdi.

"lkinci Abdialhamitin yaverlerinden Arif Pasa sirmalar,
nisanlar iginde, mireffeh bir ailenin reisidir. Kari-koca gocuklari
olmad:@ igin bir erkek ¢ocugu evlat edinirler. (Kamiran). Biraz
sonra bir kiz gocuklar oluyor (Leyla). Evlatlik konakta bulyuyor,
tahsil ediyor, Leyla i¢in o daima bir Kamiran agabeyidir. Arif
pasa kizini hemsirazadesine (Firuz) nisanhyor. Kamiran Leyla'yi
sevdigi i¢in, bu namzetlikten mateessirdir. Leyla'nin da kendisi-
ne kargi olan temaylini hissederek, Pasa'nin haremine (llfet
Hanim) bir mektup yaziyor. Kari koca, Kamira'nin bu
kistahligindan kiplere biniyorlar. Artik o yanasma evlathga
haddini bildirmek lazim.

Pasa ates puskirirken, Kamiran Hurriyet ilani haberiyle
iceriye giriyor. Arif Pasa'ya niizul isabet ediyor. lkinci perde de
eski rejim adamini bir evde buluyoruz. Kamiran velinimetlerini
birakmamis, onlara galisarak bir ufak yuva temin etmigtir. Hatta
Arif Pasa'nin unutulmus bazi emlakini satarak bedeliyle onlara
bir apartman satin almistir. Arif Pasa apartman sahibi olunca,
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degisiyor. Artik Kamirana muhtag¢ olmadigini gériince menzul
fakat yine eski magrur adam oluyor. Tabii Leyla, memuriyetin-
den azledilen Firuz'a verilecek. O sirada apartmanin bulundugu
mahallede bir yangin ¢ikiyor, apartman yaniyor. Arif Pasa si-
gorta aleyhinde oldugu igin, yine bes parasiz kaliyor ve ev-
lathgina muhta¢ oluyor. O zaman Kamira'nin itibar yine
ylkseliyor. Pasa Kamiran'in alicenapligindan o kadar
muitehassis olmustur ki, bastonuna dayanarak, odasina kadar
gelip, ona yaptig: fedakarlklardan dolay: aglaya aglaya tesekkir
ediyor. Kamiran bu samimiyete mukabale etmek igin, Arif
Pasa'dan gizli olarak on iki bin liraya sigorta ettirdigi apart-
manin kagidini kendisine veriyor. On iki bin lira Pasa'y tekrar
degistirmistir. Kagidi cebine koyar koymaz Kamiran'
dizenbazlikla itham ederek kovuyor. Delikanh valizini hazirliyor.
Artik batin Gmitlerinin kinldid1 bu evden g¢ikarken, kapinin
éninde Leyla'yr buluyor. Babasinin bayaligindan istikrah eden
geng kiz da evi terkeyleyecek, Kamiran'i takip edecektir.

Piyeste bazi noksanlar var. Mesela Arif Pasa'nin
Abdulhamit devrindeki konagini mahdut eshasa ihtisar etmis
goriyoruz. Koca konakta, Suzidil kalfadan baska utilite yok.
Bir iki tipik sahis noksanligi, piyesi biraz yekahenk yapiyor. O
zamanin psikolojisini tahlil ettirecek bir vekilharg bir iki cariye,
bir ka¢ misafir, gibi tip serpintileri lazimdi. Muellif yalniz
vakanin kahramanlariyla ugrasmis, onlari daha ziyade birinci
planda gésterecek elemanlari tamamen ihmal etmis bu itibarla
da tabii perdeler hem kisa olmus hem de muhavereler biraz
uzamistir. Mizansen ve kostime ait hatalar da var. Kamiran, is-
tibdat devrinde Arif Pasa'nin yanina basi fessiz giremezdi.
Hele o zamanda biyiklarini tras etmek affolunur bir ciirum
degildi. Apartimana tasinmak (izere hazirlanan halilara saril bir
kag yatak takimi, gég¢ten ziyade, yerlerinden kimildatilan esya
arasinda- yeni gelen bir misafire ait denklere benziyordu.

Dekor, mizansen hususunda ufak bir zahmete katlaniimamig
ve ne varsa onunla idare edilmistir. Bu mubalatsizhgi Leyla'nin
elbisesinde bile gériiyoruz. Birinci perdeden son perdeye kadar
gen¢ kiz ayni tuvaleti muhafaza etti. Kumasin mukavemetine
sastim. Hangi magazadan tedarik edildigini miktesil aile reisleri
tahkik etmelidirler. _

Artistlere gelince, Arif Pasa rolini yapan I. Galip, nizul isa-
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bet ettigi zaman, Marki dé priyola da L6 barji'yi hatirlatacak
kadar muvaffak oldu. Saziye Iffet Hanim da pek iyi idi. Gerkes
lehgesinde ifrate kagmadi. Daima kocasini tasvip eden eski ter-
biyeyi bitin inceligiyle kavradigini oynama tarzi ile gosterdi.
Son sahnede yoklugu hissediliyordu. Zaten mahdut olan
eshastan lizumlu oldugu bir anda hazfedilmesinin sebebini an-
lamadim. Cahide'nin artik duraklama buhranini tamamen
savusturdugunu gérlyoruz. Leyla'yl pek giizel oynadi. Firuz
rolind yapan Avni Dilligil, g6zIiguni pek lGzumsuz yerlerde kul-
laniyordu. Pasa'ya kars! olan huliskar temannahi ¢ok kusurlu
idi. Fes hakkinda ayni disuncemi tekrar ediyorum.

Suavi Ted(, Kamiran rolinde fena degildi. Buna mukabil Su-
zidil Kalfayr yapan Muazzez Argay harlkulade guzeldi.

Artistlerin hepsinde umumiyet itibari ile gérdigim kusur,
rollerini ezberlememis olmalaridir. Climlelerde gérilen sebk ve
rabt hatalan bunu asikar surette gésteriyordu.

Goéraldyor ki leylegin yuvadan atmak istedigi yavrulardan
bazilan da béyle diger dismez &imiyorlar. Iglerinde herseye
ragmen yasamak isteyenler de var.

(Tan, 27 Mart 1941)
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Selami izzet SEDES

SEHIR TiYATROSU TEMSILLERI
"HURRIYET APARTMANI"

Yedigiin mecmuas! sahibi Sedat Simavi sanatkardir ve
guzel sanatlarin bir kag koluna heveslidir, bu hevesle karikatir
yapmistir, roman yazmistir, hatinmda kaldigina gére Galatasa-
ray sultanisinde iken Fransizca siirler de karalamistir. Res-
samligi da vardir, musikiye yabanci degildir. Gene bu hevesle
bir de tiyatro denemesi yapmig, "Hirriyet Apartmani” amatér
bir kalem tecribesi ve profesyonel bir mecmuacinin halk ru-
hiyatini kavramis oldugunu ispat eden popdler bir sahne eseri-
dir.

"Hurriyet Apartmani”"nin temsili bir yanlis ile bir dogruyu da
meydana ¢ikardi. Istanbul Sehir Tiyatrosuna bir edebi heyet
yapmak yanhstir. Cinkd sahneye konacak eserleri intihab et-
mekle mikellef bir heyet olsayd: "Hirriyet Apartmanini redde-
derdi. Bu yanhs olurdu. Hirriyet Apartmani seyirciler
tarafindan begenildi. Muhsin Ertugrul der ki "Bir eserin sah-
neye konmadan evvel tutup tutmayacaginm kestirmek im-
kansizdir. Bu dogru, Misali de iste Hirriyet Apartmani.

Gegen sene Sedat Simavi bana eserini okudugu zaman
begenmedim degil, begendim, fakat sahneye konup konma-
masinda muiterreddittim. Arkadasima bu eser konmaz dedim.
Sedat gulimsedi ve 'tutar’ dedi. Benim gibi rejisérin de te-
redditiini géren Sedat ona da ayni iddiay! serdetti. Esasen o
eserini okurken her perdenin sonunu "Alkiglar" deyip kesiyor-
du. Son perde bittigi zaman da siddetli alkiglar dedi. Itiraf
ediyorum ben inanmadim. Sedadin hakki varmig. Buna ragmen
eser ilk gece kadar alkiglanacak, tutacak midir? Ben bunda
hala mitereddidim. Ilk gece seyirciler arasinda muellifin gok
ahbabi, dostu tamidigi vard..

Birinci perdede karsimiza iki vodvil kahramani ¢ikiyor. Ya-
verani hazreti sehriyariden- tirkgesi, padisahin yaverlerinden-
Arif Pasa ile karisi Iffet Hamim. Bu perde vodvilimtrak bir tem-
sil ile bize istibdat devrinin gilung idaresinden bir iki tablo
giziyor ve bu arada Pasa'nin buyuttdgd okuttugu, hukuktan
sehadetnamesini o gin almis bir evlatlig oldugunu anlhyoruz.
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Kamran, Pasa'nin kizi Leyla ile beraber buyimugtir. Ona
a§|kt|r Fakat iffet Hanim bu izdivaca siddetle muhaliftir. Kam-
ran'in bir sigintidan bagka bir sey olmadigini séyler. Pasa daha
insaflidir bu kadar ileri gitmez. Fakat karisinin telkinine kalip,
Kamran' evden defetmek Gzere ¢agirtir. Kizlari. yegeni, Viyane
sefareti katiplerinden Firuz ile nisanhdir. Kizlarini o pasazadeye
vereceklerdir. Kamran gelir, Pasa'ya hirriyetin ilan edildigini
soyler. Paga'ya inme iner. (Alkiglar)

Ikinci perdede Pasa inmelidir. Iffet Hanim kiyafeti ile kendi
halinde bir hanimcik olmustur. Vodvilimtrak temsil yerine kome-
dya kaim olmustur. Hurriyetin ilani ile nesi var nesi yok,
herseyini kaybeden Pasa, Kamran'in sayesinde barinacak bir
¢at bulmustur. Kamran' bastaci etmislerdir. Bu yiksek ruhlu
geng, kizlari i¢in bir devlet kusudur. Esasen Leyla ile Kamran'da
birbirlerine s6z vermiglerdir. Sevisiyorlar ve evlenecekler. Kam-
ran, Pasa'nin yirmi seneden beri unuttugu ufak tefek gayrimen-
kulunu satip savmig, Taksim'de bir apartman almigtir. Harriyet
Apartmanina yerlesecekler, mesud olacaklardir.

Uglinct perdede egyalar toplanmigtir. Apartmana gé¢ edi-
liyor. Firuz ¢ikagelir. Tam bir zippedir. Elinde bir demet gicek
ve Leyla'ya bir nisan hediyesi vardir. Paga'nin apartman sahibi
oldugu haber alip gelmistir. Inme neticesi huy degistiren ve
karisi kadar koéti olan Pasa, (Pasa'nin o derece ah-
laksizlagmasini inmeden baska bir seye hamledemeyiz) Firuz'u
goérince, Kamran'i vekilhargliga disirmekten gekinmez.

Kar koca gene Leyla'y Firuz'a vereceklerdir. Bu sirada Tak-
sim'de bir yangin olur. Pasa apartmani kara taassup yuzunden
sigorta da ettirmemistir. Bunu duyan Firuz, ¢igegini ve hediye-
sini alip kagar. (Alkiglar)

Dérdincu perdede Kamran'in galisma odasindayiz. Yaninda
Leyla vardir. ki geng apartmanin yanmis olmasina ragmen me-
suddurlar. Milks(z ve parasiz kalan pasa ile karisi gene Kam-
ran'a bel baglamiglardir, kizlarini gene ona vermiglerdir. Pasa
gelir ve Kamran'dan af talep eder. Ona karsi ¢ok nankér dav-
randiklarini itiraf eder ve "Sdyle kargimda yanyana durunuz,
birbirinize ne kadar yakigiyorsunuz" der ve aglar. Bunun
Uzerine Kamran'da bir kabahati oldugunu séyler. Pasa buna
inanmaz Onun gibi yiksek ruhlu bir gencin kabahati olabilir
mi? Kamran'in kabahati Pasa'nin istememesine ragmen apart-
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mani on iki bin liraya sigorta ettirmistir. Pasa sigorta kagidini
inmeli eli ile alir. Burusturarak ayaga kalkar, bastonunu havada
sallayarak, Kamran'l ahlaksizlikla itham eder. O dolambagl yol-
lardan giderek Leyla'yr elinden almak istemigtir. Artik onun bu
¢ah altinda yeri yoktur. Defolup gitmelidir. Kamran aglayarak
hazirlanir., tam ¢ikacag sirada Leyla ¢arsaflanmig, odaya girer.
Kamran sorar "Nereye?" Leyla cevap verir "Senin gittigin
yere" Cikarlar. Perde kapanir. (Siddetli alkis)

Munevere hitabetmeyen bu ¢ocuk¢a mevzuun tahlile deger
hi¢ bir noktasi yoktur. Ancak Huirriyet Apartmanini telif oldugu
igin, hdarmetle selamlamay! bir bor¢ telakki ederim. Rize ¢ay!,
Eregli Cilegi hakkinda aleyhte tenkid ne kadar haksiz olursa,
telif tiyatro eserlerini de kimsenin gbézyasina bakmayarak
hirpalamak o kadar insafsizlik olur. Nerede kaldi ki bir tasla bir
ka¢ kus vurmak isteyen Sedad Simavi, istibdat devirlerinin
seyyiadini belitmege muvaffak olamadigi. Bu eserde karakter-
siz bir tip yaratmaga ve sigortanin lGzumunu meydana
¢ikarmaga muvaffak olmustur. Hem Sedad'' hem de basta |.
Galip Arcan olmak Uzere Hdirriyet Apartmani'min bitin
mumessillerini tebrik ederim. Inme sahnesinde yliksek sanatkar
sifatini gésteren Galip, son perdenin sidddetle alkislanmasinda
da en kuvvetli amil oldu.

(Akgam, 27 Mart 1941)
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Mimtaz Faik FENIK

DEVLET KONSERVATUVARLARINDA
"ANTIGONE"

Meshur Yunan trajedi Muharriri Sophocle'un isa'dan 400 yil
kadar evvel yarattig, binlerce yil sonra Ankara Devlet Konser-
vatuari'nin kigik, tevazulu tabela sahnesinde batin gizelligi,
hasmeti ve ihtirasiyla tekrar dirildi. Cumartesi giini orada bu
eseri zevkle seyredenler, insanhgin kiniyle, zaaflariyla, sevgile-
riyle, hulasa bin tirld kurulmus bu kadar agir bir piyesin geng
sanatkarlarimizin omuzlarinda ne kadar hafifledigini, onlarin is-
tidatlar ve sanat atesleri iginde nasil balmumu gibi eriyerek, bir
heyecan halinde génillere aktigini tattitar. Devlet Konserva-
tuarlar bu eserle bizlere gen¢ sanatkarlarin trajedide nasil mu-
vaffak olduklarini ve nasil bir istikbal vadettiklerini isbat etti.

Efsane sudur Kral Odip 6limden sonra Teb'e kral olan
Kreon ihtiraslarina ve hiddetine bir tirli son verememis ve
éldurulenlerden Polynice'nin cesedini topraga bile koymayarak
onu vahsi kuslarin ve hayvanlarin tirnaklarina, gagalarina tes-
lim etmistir. Cinkd Polynice onun nazarinda o kadar hain bir
adamdir ki, toprak ilahlari cesedini asla kabul etmeyecektir. Bu
6liden son intikamdir. Fakat Kreon, sarayina Polynice'nin iki
kiz kardesini almigtir. Bunlardan birisi Antigone, Kreon'un oglu
Haimon'un sevgilisidir.

Oyun basladigi zaman sarayin mermer avlusunda, Antigo-
ne'yi derin bir azap iginde kivranirken géririz. Geng kiz
kardesinin cesedine karsi verilen bu muthis hikidm karsisinda,
istirabin sahislanmig ve insan haline gelmis bir timsalidir.

Kardesinin gémualmesini Kral mi yasak etti? Fakat Kral ta-
biat kanunlarina hikmedecek derecede bir adam midir?
Kardesinin 6lisune dini ayin yapacak, onu takdis edip topraga
koyacak kimseyi 6lim karsilayacaktir. Fakat herseye ragmen bu
olacaktir. Ve Antigone Polynice'ye bir mezar kazarken, kendi
mezarini dahi kazdigini farketmigtir.

Antigone, hergeyden evvel bir insandir. Sevgi, duygu onda
intikamin, kinin ve hatta 6limin de Ustiindedir. Karsisinda
sugunun hesabini bile veremiyecek bir halde siriklenmektedir.
Kreon'un, zalim hikimdarin hikmi sudur  Antigonede
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éldurulecektir, fakat bu idam, élimsiz bir 6limle olacak, geng
kizi diri diri bir magaraya kapatacaktir... Kreon'un bu hikmine
kars! hi¢ bir miracaat kapist yoktur. Ne Tebea'nin ricasi, ne
disaridaki dedikoducular, ne Antigone'yi seven oglunun mantigi
ve yalvarislari... Ginkd Kreon mu halka hikmetmeyecektir?
Yoksa halk mi Kreon'un emri ve arzusundadir? Hayir, Kreon
zulmin, istipdadin, kinin ve inadin ta kendisidir. Onu bu fikir-
den, hadiseleri daima evvelinden haber veren kahin Teiresias'in
ikazlari dahi vazgegirememistir, ve nihayet kendi kanindan biri-
sinin éleceg@ini daha evvel duydugu zaman korkunun esiri
olmustur.

Kral artik mithis bir 1zdirap igindedir. Bu istirabi korku ve
6lum karsisinda, eriyen kininden, inadindan ve kralligindan
dogmaktadir. Batiun bunlar yenemeden, insanliga esir olmak
Kralin sanindan midir? Buna ragmen Antigone'yi kurtaracak,
boylece oglunu kurtaracaktir. Fakat ¢ok ge¢ kalmistir. Antigo-
ne diri diri kapandidi magarada kendisini asmis, oglu kendi
vicuduna bir kilig saplayarak, agzindan son nefesiyle beraber
¢ikan kanla, sevgilisinin dudaklarini yikamigtir. Sevgilisinin yeri-
ne mezarla evlenen Antigone o mezarda 6limle beraber Hai-
mon'a kavusmustur. Bu mithis faciayl duyan Kral'in karisi da
intihar etmistir. Simdi ortada G¢ 6l0, kinin, ihtirasin, hiddetin
kasirgalari altinda ezildikten sonra insan olmadan insanliga
dénmek zorunda olan bir kral vardir. O umumi efkan temsil
eden koroya bile kulak asmamistir. Fakat artik, hakikat, bu
efkarin 6ninde batiun ¢iplakiigl ile meydandadir. Kral énlinde
oglunun cesedi, karsisinda karisinin cesedi ile deli gibidir.
Fakat, olan olmugtur. _

Sophocle'un bu eseri, Incilin, peygamberin bilinmedigi bir
devirde, yalniz insanlara fazilet ve ahlak dersi vermekle
kalmiyor, insan hislerinin en ince tahlilerini de yapiyor.
Uzerinden asirlar gectigi halde, bitiin dinya sahnelerinde ta-
zeligini muhafaza eden bu olgun eserin, gen¢ sahne sa-
natkarlarimizin, bu kadar muvaffakiyetle temsil edebilmis olma-
larina hayraniz. Gunku bu eserin sahneye konmasi, sadece
sahne bilgisine degil, ayni zamanda bulyik bir kdltire de
muhtagtir. Cinkd Antigone, bastan basa insanligin gizel hisle-
rinden en agir ve en korkung ihtiraslarina kadar bitin perdeler
Uzerinde dolasan, bir nevi logarithmigue, bir grafik gizen bir
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eserdir. Geng¢ sanatkarlarin milimetre kadar kiglk farklar
Gzerinde aksamadan, bitin eserin ahengini temin edebilmeleri
azimsanmayacak degil, takdirle kargilanacak bir basaridir. Anti-
gone rolinde Muazzez ligin ve Kreon rolinde, Agah Hin,
bitin eserin agirhigini Gzerinde tagimiglar, biri sevginin ve
sefkatin, 6teki kinin ve gayzin hakiki mimessili halinde cidden
komedyen olduklarini ispat etmiglerdir. Antigone'nin kardesi
Ismene rolinde Meliha Gékgen, muhafiz rolinde Saim Alpago,
Haimon'da Cuneyt Gékger rollerinin bitin agirhgina ragmen,
eseri tam manasiyla ayakta ve diri tutmuslardir. llahlarin elgisi
vazifesini (izerine alan kahin Teiresias'in kalibi ve kalbi Mahir
Canovan'in vicudunda ve kalbinde can bulmustur.

Koro ¢ok hareketli ve gok guzel konugmustur.

Surasina dikkat edelim ki, bu eser konservatuarin talebe
sahnesinde oynanmistir. EGer "akustik"i daha guzel bir sahne
olsaydi, Muazzez ligin'in biraz peltek gelen sesi tamamiyla kay-
bolabilirdi. Fakat herseye ragmen bu ses dahi, sahne kadar, el-
biseler kadar, dekor kadar eserin bir Yunan eseri oldugunu his-
settiriyor, ona ayn bir cazibe veriyordu.

Egder sahnede 1sik tertibatl olsaydi ve eser bastan sonuna
kadar ayni ziya altinda yurimeseydi, tesiri gok daha biylk olur-
du. Fakat surasini gene ilave edelim ki, Konservatuarda bu eser
asla her bakimdan bir iddia olarak oynanmamigtir. Konserva-
tuarcilar, bizi kendi aileleri iginde bir misafir olarak davet
etmisler ve eseri yakindan adeta kulisten gérmemize hizmet
etmislerdir. Yakin olan gérilen seylerin kusurlari ¢ok goze
carpar. Fakat, sanatkarlar o kadar muvaffak olmuslardir ki, biz
onlarin kusurlanimni gérmek sdéyle dursun, ancak meziyetlerini
farkettik ve onun igindir ki dakikalarca alkiglarin ardi arkasi ke-
silmedi.

Butdn bunlara ilave olarak, bazi diisinceleri kaydetmekten
kendimizi alamiyoruz. Sanatkarlar bir trajediyi trajedi olarak oy-
namak zaruretindedirler. Burda fazla mimik'e gitmenin fazla ses
¢ikarmanin eserin mahiyetini bozabilece@ini unutmamak
lazimdir. Trajedide mimikten ¢ok fazla, belagatin roli oldugunu
herhalde onlar biz gazetecilerden daha iyi bilirler. Onun igindir
ki, eski Yunanda bu gibi trajedilerin artislerinin y(ziine maske
takilarak oynandigini kitaplar yazarlar. Iste bu belagatte bilhas-
sa Haimon rolind oynayan Ciineyt gok muvaffak olmustur.
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Antigone'u tam anlamak igin, onun mizigi Gzerinde de dur-
mak gerekir. Fakat hemen ilave edelim ki, biz bu yazimizda asla
tiyatro tenkidi yapmak niyetinde degiliz. Cinkd tiyatro
minekkidi degiliz, biz orada sadece bir seyirci fakat gazeteci
bir seyirci olarak bulunduk. Bundan dolayidir ki, yukandaki
goéruslerimiz bir gazeteci seyircinin mitelalarindan ibarettir.
Iste o kadar...

Imdi, gene bu sifatla diyoruz ki Necil Kadzim Akses'in mizigi
orkestra sefi Ferid Alnar'in idaresinde eserin biatin hagmetine
intibak ediyordu. Fakat Mendelshon'un ve Saint Seans'in bir
koro mizigi varken yeniden bu mevzu (zerinde durmak
lazimmiyd, degil miydi? Musikiden ¢ok iyi anlayanlarnimiz bu
noktayi bize elbette izah edeceklerdir.

Soézlerimizi bitirirken, dekorun gizelligi izerinde durmak da
gerekir. Sanatkar arkadasimiz Turgut Zaim, basit bir dekor
icinde, 3000 sene evvelki Yunanistan canlandirmigtir. Fakat
Antigone siyahlar giyecegi yerde, Komedi Fransez'de oldugu
gibi beyazlar giyinmis olsa idi, bu suretle yasadig: istirapla gen¢
kiz masumlugu daha tezat halinde géze garpmaz miydi? Ve ni-
hayet daha Yunanh olmaz miydi?

Soézlerimizi hilasa etmek igin kullanacagimiz yegane ciimle
konservatuar talebesini tebrik etmektir. 3000 sene evvelki An-
tigone bize yarinin blylk sahnesini tam manasiyla
vadediyordu.

(Ulus, 3 Subat 1942)
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Selim Nizhet GERCEK

SEHIR TiYATROSU DRAM KISMINDA :
"KIS MASALI" SHAKESPEARE HAKKINDA
DUSUNCELER

Sehir Tiyatrosu dram kismi 6 seneden beri pek yerinde ola-
rak tesis etmeye caligtig, bir anane mucibince, bu sene de Sha-
kespeare'in bir eseriyle perdesini agti. Sira ile, Olglye Olgu,
Kuru Girultd, Yanhshklar Komedyasi, Romeo Jilyet, Otello ve
Hamlet'ten sonra bu defa da "Kis Masali"ni seyrettik. Eseri
bitin seyirciler gibi, minekkitler de mittefikan alkigladilar. Bu
ittifakin deg@erini ayrica belitmeye bilmem Iizum var mi?

Halbuki pek iyi hatirliyorum, 1929'da Shakespeare'in bir
eserinin sahnemize konmasi igin epey dedikodular
uyandinimigti. Hiseyin Suat merhum, "Biz de halka tiyatro zev-
kini verebilmek igin Shakespeare'den evvel tespit edilecek
birgok seyler" oldugu kanaatini izhar etmis; Ibnirrefik Ahmet
Nuri Bey merhum da oldukga gurilta ile bu kanaate istirak ede-
rek bu giizel tesebbisi akamete ugratmaya galismist.

Merhumlarin her ikisi de tiyatroyu ve tiyatromuzu seven ve
tiyatro sanatindan anlamakla séhret bulan insanlardi. O zaman
itiraz onlardan geldi. Buglin herkes Shekaspeare'i taktirde
mittefik. Zamanin yardimiyla tiyatromuz lehine elde edilen bu
olgunlagsmay kaydetmeden gegemedim.

Simdi "Kig Masali" na geliyorum.

Bir varmig bir yokmus, Allahin kulu gokmus. Evvel zaman
icinde bir Sicilya Krah varmisg. Ginlerden birgin bu kral,
Kraliceyi, misafiri ve dostu Bohemya Krali'ndan kiskanmaya
baslamig, var varanin, sir sirenin, destursuz baga girenin, hali
budur diye ona yapmadigini birakmamig. Fakat kendi basina
gelen felaketlerin de ardi arkasi kesilmemis. Neticede o
kralicedeki guzellik, o kralicedeki asalet, o kraligedeki namus, o
kralgideki muhabbet meydana ¢ikmis ve herkes muradina
ermis.

Masal deyince sihirbazligi unutmamali. Sihirbazlk burada da
var. Eserin dekoru ve temsili. Buraya bir nokta daha ilave
edeyim. Masallari edebi hikayelere benzetmek kabildir. Efsanevi
hikayeleri bilen ¢ok oldugu halde, onlara tam edebi bir sekil
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veren yok denecek kadar azdir. Shakespeare'in kudreti burada
bir daha géze ¢arpmaktadir.

Eserin mutercimi Mefharet Ersin de muellifin piyes boyun-
ca, kurcaladigi batin fikirleri, éyle agik ve temiz bir dille
lisanimiza nakletmis ki, batin lakirdilari, olan biten hergeyi
yadirgamadan dinliyor ve derin bir haz duyuyoruz. Temsilin
umumi muvaffakiyetinde mitercimin de blyik bir pay: var.

Aktorlere gelince, basta Hadi Hun, |. Galip Arcan ve Cahi-
de Sonku olmak uzere hepsi birbirleri ile rekabet edercesine,
birbirinden daha iyi oynamaya ¢aligiyor ve bu umumi gayret
eserin seviyesini, sahnemizi seref verecek dereceye
yukseltiyor. Oynayanlarin isimleri sayilmayacak kadar gok.
Hepsi muvaffak oluyor. Daha ne sdylenebilir?

Soylenebilecek s6z, ne kadar sdylense tiikenmeyecek sdz,
ancak Shakespeare hakkinda sdylenecektir. Bu sebepten
yazimi, muhtelif milletlerin Shekaspeare hakkindaki
disincelerinin tercimesiyle bitirecegim. _

Shakespeare'den sonra gelen, biylk Ingilizlerden biri
oldugunda hi¢ siphe olmayan Cariyle, Shakespeare hakkinda;
"O zekalarin en buyigidir. Fakat Shakespeare'in zekasinda
henlz géremedigimiz seyler de pek goktur. Onda bizzat kendi-
since bile malum olmayan meziyetlere rastlamak kabildir. Eserle-
rinin her biri de pencere gibidir. Oradan mevcut bir alemin 1513
sizar.

Shakespeare'de dyle sahifeler vardir ki gokte 1sildayan yildiz
parlakligi ile kalbinizi aydinlatir ve o sahifeleri, bu 151k sayesinde,
kalbimizin géziyle de okuyabiliriz."

Victor Hugo, bu merhum Fransiz sairi, 1864'de 3. Napo-
leon tarafindan neyfolunca oglu ile beraber, ingiltere’nin Jer-
sey adasinda ikameti ihtiyar eylemisti. Orada "William Shakes-
peare" adh bir kitap yazarak, koca dahinin blylk kudretini
butin azametiyle ortaya koyan essiz bir vesika halinde,
negretti. Orada Hugo, menfasini ummanlari seyrederek
gecirmeyi disundugunu séyler; "Ummanlarda dalgalarin
kikremesi, firtinali anlarda yildirimlarin dalgalarla épisen ufuk-
lart yirtmasi, sakin zamanlarda tuldlarin, grublarin renk
musabakalarina girismis gibi sasalandirmasi, etrafi saran boz-
luklarin korkung ve cazip derinligi hangi ruha sigabilir. Bunu
kavrayabilen bir ruha, deha denmez de ne denir?"
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iste okyanusla Shakespeare arasindaki karabet buradan
dogmustur. Onun ruhu da tipki bir okyanus gibi, hi¢ bikilmadan
bitin bir 6mir boyunca seyredilebilir.

Shakespeare'in siiri kendidir. Ayni zamanda sizsiniz. Gink{
kendinizi dinleyecek olursamz, onu kendinizde duyarsiniz.

Beseriyet herhangi bir sadme gegirdikten sonra daima bir
dehanin yukseldigine sahit olmustur. Vukua gelen tahavvilleri
hep onlar tamamlamiglardir. Shakespeare'in eserleri bir kil ha-
linde bize orta ¢aglarin sonunu tebsir eder.

Alexandre Dumas'in Shakespeare hakkinda bir sézu vardir;
"Shakespeare Allahtan sonra en biyik yaraticidir. Shakespea-
re'in her eseri insaniyetten kesilmig bir dilim gibidir."

H. Taine de Shakespeare hakkinda giizel sézler séylemigtir;
"Shakespeare'de hersey i¢ten, daha dogrusu ruhtan, dehadan
dogar. Shakespeare son derece miikemmel bir musiki aleti gibi-
dir. Hem duyar, hem duydugu bedii nagmeleri baskalarina ayni
hassasiyetle duyurmak imkanini bulur."

Bizde Shakespeare hayranhigi aldanmiyorsam Namik
Kemal'le baslar. Cunki onun bir iki vesile ile Hamlet'i, methet-
mek firsatini kolladigini gérebiliriz.

Malum oldugu Uzere biz de Shakespeare'in ik mutercimi
Hasan Sirri Bey'dir. Ik tercime edilen eser, "Venedik Taciri",
ikincisi de "Yanlighklar Komedyasi" ismi ile $ehir Tiyatrosu sah-
nesinde seyrettigimiz "Sehvi Mudhik" tir.

Bu mevzu Gzerinde durulmaya deger. Clinku hele, diger
muhtelif klasiklere nispetle, Shakespeare'in eserleri miteaddit
defalar lisanimiza gevrilmistir. Tercimelerin ig¢inde &yle garipleri
vardir ki nasil meydana getirildiklerine akil erdirmek kabil olmaz.
Ik firsatta batin bu tercimelerin bir bibliyografyasini yapmak
vaadiile kafi derecede uzayan bu yaziyi bitireyim.

(Aksam, 10 Ekim 1942)
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Selim Nuzhet GERGEK

SEHIR TIiYATROSU KOMEDI KISMI
"YALANCI"

Goldoni'nin Tiurk Tiyatrosu tarihinde hususi bir mevkii
vardir. Gunkd eskiden Beyoglu'nda ltalyanca temsiller verilir-
ken, tigatrosuna sik sik gelen Abdilmecid'e, tiyatrocu M'gel
Naum bir cemile yapmak istemis, bir gece Tirkge olarak Goldo-
ni'nin "Odun Kili¢" adl komedisini temsil ettirmistir. Cok yazik
ki bu gece hakkinda, daha fazla birgey bilinmemektedir.

Goldoni'nin ikinci bir mazhariyeti de devlet eliyle kurulan
Konservatuvarimiz tiyatro kisminin gegen sene verdigi ilk tem-
silde de "Otelci Kadin" adli bir piyesin oynanmis olmasidir. Bu
temsil, gen¢ sanatkarlarnmizin yiGzind a@artarak, bizim de
yUzimuzd gualddrmista. .

Goldoni ltalya'nin en géhretli tiyatro miellifidir. ltalyan ko-
medisine bir yenilik getirmek azmiyle hi¢ yorulmadan piyes
Ustine piyes yazmig, oynatmis hatta oynamistir. Vicuda getir-
digi yuz elli piyesin ekserisi alkislanmis ise de iginde islikla
kargllanmig olanlar da vardir.

Goldoni'nin eserleri, kismen Venedik lehgesiyle, kismen de
yazi ltalyancasi ile yazilmigtir. Bunlarin bir gogunun mevzulari
Venedik hayatinin muhtelif sathalarindan alinmistir. Kalabalik,
canli, hareketli bir sehir olan Venedik, Goldoni'nin zamaninda
her gesit insanla dolu idi. Ve bu insanlar refah iginde, keyifli,
kaygisiz bir hayat sirdariyorlardi. Goldoni'nin eserlerinde bu
coskun ve bol renkli hayatin akislerini gérmek mumkuindur.
Onun komedilerini, eski entrika komedisinden ayiran vakanin
sadeligi, tabiiligi ve hafifligidir. Onun bitln piyeslerinde, netice
daima hayret verici bir sirat ve meharetle hazirlanir. Ve higbir
fevkalade hadiseye, giriltili sahneye dayanmadan vakanin
digumi ¢oézalir. Karakterler gayet sarih, aydinlik olarak
cizilmistir. Sahneler 6yle tertip edilmistir ki mahalli renk, emsal-
siz bir muvaffakiyetle kendini gésterir. Mikalemeler son dere-
ce ustalikli olarak yazilmig, sirt guldirmek igin uydurulan gara-
betlerden mumkun oldugu kadar kaginilmigtir.

Goldoni'nin bu tarzi ihtiyar etmesine sebep kendinden
evvel ltalya'yl bastan basa saran Commedia Dell'arte iptilasiyle
mucadelededir.

ltalyanca'da "Arte" kelimesi yalniz "sanat" manasina gelmez.
Ayni zamanda "Meslek" fikrini ve "Bir is gérebilmek" kudretini
ifade eder. bu suretle "Commedia Dell'arte"nin bir manasi da
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"Profesyonel oyuncular komedisi" dir. Fakat bir kelimeyle ifade
igin, bizdeki "TulGat"in hemen aym olan bu tarz, o zaman
Italya'da basibos alabildigine gitmekte oldugundan Goldoni
buna bir gem takmak; yalniz oyuncularin profesyonelliginin,
oyunlarin aleyhinde oldugunu gérdigunden, oyunlar igin de bir
nevi profesyonellik esaslan kurmak velhasil oyunlari inzibat
altina alarak daha edebilestirmek istemistir.

Yaptigi is de asagi yukari eski oyunlari yeniden tanzim, ter-
tip etmek, yeni mevzularla zenginlestirmek velhasil edebi
kiymeti mesklk olan eski Italyan komedisine saglam esaslarla
bagln bir edebi klrmet vermek olmustur.

Goldoni eserlerini yazdigi zaman pek iyi biliyor ve takdir
ediyordu ki, sanat yalniz "Dis"in ifadesi degil, ayni zamanda
“I¢"in de ifadesidir. Eski tarz, "Commedia Dell'arte" tarzi daha
ziyade, dis'in ifadesine ehemmiyet veriyordu. Cinki Ig'in ifade-
sini temin etmek i%in hazirlanmak imkani yoktu. Aktérler
segtikleri bir mevzuu hep karihalarile islemeye mecburdurlar. Ta-
biatile o mevzu, batun vuzuhiyle tatsil edilemezdi. Kasdedilen
mana tamamiyle ifade olunamazdi. gunku aktérler daima isin
kolay tarafina kagmakta, oyunlarinda hep temasa kudretine
dayanmakta idiler. Bedii ruhi kudreti yaratmaya vakitleri yoktu.
Luzumda gérmuyorlard. ?unku guzel bir fikrin temsilinin kolay,
tahlisinin gii¢ oldugunu biliyorlard.

Goldoni bu sebeple bir aksilamel duydu. Ve bu vaziyetle
micadeleye giristi.

"Yalanci" Goldoni'nin yazdigi, yuz elli eserin en ¢ok ragbet
gérenlerinden biridir. Piyesteki butin sahislar aramizda
yasayan insanlardir. Iginde telkin edilen distnceler nikbindir.
Her devir telakkisine uygundur. Piyeste zamani tenkit eden
sozler yoktur. Piyes, herseyi oldugu gibi kabul eder ve neticede
herseyin iyi olacagi hilkmuan( verir.

) ahislardan ikisinin Arlekon ve Kolombin olmasi da eserin
ltalyan komedisinin "Halis" damgasini tagimakta oldugunu
gosterir. .

"Yalanc!" aym zamanda butin Italyan komedileri gibi tam
manasi ile bir halk komedisidir. Agir bashlik ona yaragmaz.
Oyunda tasgkinlik pay: vardir. Fakat seyircilerinde "Kavrayisinin
bir taz: gibi segirtecek kadar gevik olmasi” lazimdir. Gunki sah-
neden fiskiran gizel sozler, nikteler, cinaslar seyircinin dudak-
larindan ardi arkasi gelmeyen tebessimler, kahkahalar kopar-
mazlarsa, oyun yagmurla sénen bir havai fisengi manzarasini
alir.

"Yalanci” nin temsili bir kil halinde muhakeme edilecek olur-
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sa muvaffakiyetlidir denebilir ve artistlerimiz tebrik edilebilir.
Fakat teferruata girisilecek olursa bazi noktalar i¢in kalpte uya-
nan, baska tirli temsil edilecek olsaydi acaba daha iyi olmaz
miydi1? siphesini gizlemek dogru olmaz. Bir iki misal vereyim

Lelio rolini oynayan, Vasif Riza yani Yalanci, oyunun mu-
kaddemesinde "Cocuklar, dogru sézden ayrilinca hemen
hemen kekeler ama biuyldukge herseyden hepimizin
baségretmeni olan hayat, bize yalam da égretir hele benim gibi
anadan istidatli doganlar olursa..." diyerek sahsiyetini giziyor.
Buna ragmen bitin sézlerinde, yani yanlarinda, bir kekeleme,
disundp bulma edasi var. Dogru mu? Onun bitin sézleri, bir
makara bosalir gibi ardi arkasi gelmeden akmalidir.

Arlekon, yani Mahmut Morali, sanat kudretini, ibda kabiliye-
tini géstermek i¢in olacak bu roli gayet yavas, adeta hareket-
siz oynadi. Elde ettigi muvaffakiyet inkar edilemezse de bu tarz
acaba Arlekon'un gsahsina, ruhuna tamamiyle uygun mudur? Ar-
lekon ydrirken bile genis adimlar atan, kosarken sigrayan,
hayatiyeti sahneyi dolduran, ayni zamanda biraz akrobatan
olan bir tiptir. Ugan bir ¢apkin tipidir. Rolini bir gece de béyle
oynayarak, mukayese ederse, muvaffakiyetinin bir kat daha
arttigina sahit olacaktir. .

Kolombin, yani Melahat Igli ise tam aksine yerinde sayan,
hareketsiz gibi tavirlarla, hareketleri kendi etrafinda toplayan
bir tiptir. Kolombin'in sézleri daima ince cinaslarla doludur. Yz

izgileri, ses ihtizarlari ile nikteleri, ayrica belitmesi lazimdir.
albuki kendisini dinlerken bu kanaati edinmedik. Bu kadar
misal yeter. Tekrar edeyim, burada S$ehir Tiyatrosu sa-
natkarlarinin birer birer oyunlarini tenkit edecek degilim. Biraz
evvel soyledigim gibi temsile mibalagasiz, umumiyet itibarile
muvaffak oldu diyebilirim. Gayem ancak bu muvaftakiyete bir
parga tuz biber katmak, mimkan olduguna igaretten ibarettir.
on soz olarak, dekorlarin mikemmeliyetini de kaydedeyim.
Yar yapilmig, yan yapilmamis bir sahnede, bitin imkansizliklara
ragmen yaratilan hava tam bir Italyan havasi, %ézﬂmﬂzﬂn
6énunde canlandirilan sehir, bitin hususiyetleriyle Venedik
sehri idi. Bu muvaffakiyeti de tebrik, bir vazifedir.

(Aksam, 17 Ekim 1942)

160



Selim Nuzhet GERGEK

SEHIR TIiYATROSU DRAM KISMI,
"YAPRAK DOKUMU", RESAT NURI
GUNTEKIN'IN TELIF PIiYESI

Gazetelerimizde uzun middet, "Tiyatro Nazariyati'na dair
yazilar yazan, dokuz piyes tercime eden; "Yaprak Dé6komg" ile
altinci telif eseri vermekte olan, Resat Nuri Glntekin tiyatro-
muzla, ik ginden beri, yakinen mesgul olan ediplerimizdendir.

On bes sene evvel yazd|g| "Yaprak Dékamii" adli romani, |.
Galip Arcan'in tesviki (zerine bu sene tiyatroya gevirerek
"Kardesim" hitabiyla Muhsin Ertugrul'a génderirken, sdyle bir
mektup yazmi " Bir yabancinin, hatta bir dismanin eseri
gibi dikkatle okumani rica ederim. Sahnede birseye benzeye-
cegini tahmin edersen ne ala. Yoksa bana iade edersin. Bunu
eski arkadash@mizin bir vazifesi olarak senden beklerim."

ftiraf ederim ki bu mektup biraz hiznime dokundu. Mektu-
bun igindeki bazi kelimelerden teseim etmedim desem, yalan
sdylemis olurum. Cinku tiyatro aleminde, yine bir piyes
yuzunden, kardesligin hige sayildigina, en yakinin bir yabanci
telakki edildigine, en yakin dostun bir digsman sanildigina bir
kag defa sahit oldum.

Elbette bu defa béyle bir vakiaya katiyen ihtimal yoktu.
Muhsin Ertugrul, piyesi eline gegirir gegirmez kendisinden bek-
lenen vazifede tekasil géstermemek veya kendince vazife
bildigi hususlara tehalik gdéstermek uzere derhal faliyete
ge¢memis miydi? Tecriibesi ve tiyatro ile yakindan alakasi
dolayisiyla, reyinin hususi bir kiymeti olan, Resat Nuri
Guntekin'in hangi sanatkarlari segeceg@ini sormadan, hatta
"Turk Tiyatrosu" mecmuasinda rollin kendisi i¢in yazildig! bahsi
gecen, |. Galip Arcan'in adini bile anmadan tevziati yapan,
Muhsin Ertugrul'un gayesi elbette emeline hizmetti. Muhakkakt
ki Talat Artemel'in piyesi sahneye vaz'a memur edilmesi, esere
aklimizin ermeyecegi bir sekilde, bir nevi ihtimam géstermek
icindi. Cok yakinina ait mugkil bir operasyonu, akibetini tustiine
almamak igin, bir meslektasina birakan operatére rasgelinmez
mi?

Dekorlara gelince onlarin nasil oldugu hakkinda ne siz taf-
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silat isteyiniz, ne de ben vereyim. S6z0 uzatmamak igin Sehir
Tiyatrosu'nca uygun gérialen fakat piyese uygunlugu
gorilmeyen dekorlar yapildi ve piyes temsili edildi demekle ikti-
fa edecegim.

Romani piyes haline sokan muellif olduguna gére, romanla
piyesin mukayesesi ¢ok giglesiyor. Resat Nuri Gintekin
romanini piyes haline sokarken, kendinin bile taniyamayacaigi
kadar kihgini degistirdigini itiraf ettigi halde bunun sebeplerini
bildirmemektedir. Bu da onun hakki degil mi? Fakat kanaatimce
romana, kati bir Iizum olmadik¢a, sadik kalmaliydi. Bu suretle
piyesin daha ziyade muvaftfakiyetine hizmet etmis olurdu.
Cunku bir sahis gibi bir eserinde tanidigimiz hususiyetlerini
degismis bulunca, mutlaka biraz yadirgariz. Netekim bana éyle
oldu.

Ayni zamanda romanda mucip sebepleri gésteriimemis olan
bazi hadiseler de piyeste daha sarih olarak belirtiimeliydi.
Mesela Sevket'in mahkOmiyeti sebeplerini bir tirli kavramak
kabil olmamaktadir. Sevket'i fena akibete sirikleyen sebep,
Ustine aldig1 halde 6édeyemedigi evin rehin borcunu édemek
kasdi olsaydi, elbette ona daha samimiyetle acirdik. Babasinin,
bu sukutu aninda, onu himaye etmesini biz de benimserdik.

Ferhunde'nin eve girisi, Ali Riza Bey'e ilk darbeyi vuran ha-
dise olmasi itibariyle, romanda pek mihim bir yer tutar. Evin
ruhi haletinin degismesine amil olur. Ferhunde'nin romanda
fazla tafsilalat veriimemesine ragmen, eve tahakkum ettigini
kolayca sezeriz. Piyeste ise Ferhunde'nin eve girmesi
sartlarinda bir fevkaladelik yoktur, tabiidir. Yalniz bana kalirsa,
evlenecek kizlarin iftilafina midahalesi tabii degildir. Cunk( Fer-
hunde'nin, séyledigi sézleri séylemek butun zaafina ragmen
Anne'ye diser.

Ali Riza Bey'in, Sevket'in izdivaci gecesi kahvede olmasini
da havsala almiyor. Sevket, babasinin tasvip edemeyecegi bir
Ferhunde ile evienmis olsaydi, romanda oldugu gibi biz belki
bunu mazur gérebilirdik. Sevket'in kahveye gelmesinin, evde
diguni varken orada babasiyla beraber kalmak istemesinin se-
beplerine gelince, bunu dertlesmelerinden pek guzel anlyoruz.
Fakat buna ragmen onlara hak veremiyorum.

Cogdaltmaya lizum olmayan bu misalleri vermekten mak-
sadim, temsil boyunca duydugum bir stale cevap aramak ve
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bulmaya ¢alismaktir. Resat Nuri Gintekin, elbette son prova-
larda bulunmusg, bu muhtelif sahnelerin isaret ettigimiz bu nok-
talarini ve temsilin diger aksakliklarini bizden daha evvel
g6rmistl. Acaba bunlari nigin 6nlemedi?

Tereddiit etmeden cevap verecegim Onleyemedi demek.
Romanda tasvire dusen bir pay vardir ki piyeste mumessillere
intikal eder. Mumessillerin ihsas edilmek istenilen fikirleri,
nianslari ifade igin her gareye bagvurmalar lazim gelir. Bir piye-
sin, tam manasi, bdylece ifade edilebilir.

"Yaprak Dékumid" maatteessuf bu ¢arelere basvurulmadan
bir kagni agirh@iyle oynandi. Hiiziin, heyecan bir tirli sahneyi
kaplayamadi. Halbuki, piyesin dikkatle dinledigimiz metni bize
inkilabin Ali Riza Bey ailesi fertlerinde uyandirdigi ruhi haleti
mukemmelen ifade ediyordu. Demek muellif kendi zaviyesinden
bunu yapmisti. Fakat Sehir Tiyatrosu vazifesini yapamamisti.

Evet, Sehir Tiyatrosu eline gegirdigi bu telif esere kars vazi-
fesini, layik oldugu ihtimami géstermedi. ilk hatasi, istanbul du-
varlarini dolduran ilanlar, "Yaprak Dé6kim(i"ni "Komedi, Dért
Perde" diye kaydederken, "Tirk Tiyatrosu" mecmuasinin bunu
"Piyes, Sekiz Tablo" olarak takdim etmesi oldu. Bunu teferruat
kabilinden bir mesele addetmeyiniz. Sehir Tiyatrosu'nun piyese
karsi aldig vaziyeti géstermesi bakimindan bu pek mihimdir.

Sehir Tiyatrosu, dekorlara layik oldugu itinayl géstermedi.
Romani okuyacak olsaydi, birgok malimat bulur, hatta mevcut
mekanlarla, birgok misallerini gérdigumuz gibi piyesin
manasina uygun ve canl sahneler yaratabilirdi.

Sehir Tiyatrosu, sanatkarlarin kiik ve kiyafetine hi¢ ehem-
miyet vermedi. Piyesin ilk tablosu olan biro sahnesinde, her-
kes o kadar acebilacaip bir sekilde giyinmisti ki tarif kabul
etmez.

Sehir Tiyatrosu, piyesin ne kadar bir zaman iginde gegtigini
hesabetmek |izumunu gérmedi. Azami alti, yedi sene iginde
gegen bu piyesin kahramani, yani Ali Riza Bey, ilk perdede
siyah sakalll, ikinci perdede kir, Ggincide beyaz, dérdincide
bembeyaz sakalli oldugu halde, diger aktérlerde en ufak bir
degisiklik yoktu.

Sehir Tiyatrosu, temsile sahip ¢ikmadi. Bir iki sahne pek
fena olmadi. Fakat umumiyet itibariyle temsil, bir telif esere
layik degildi. Rollerin ne derece yanlis anlagildigini, digerlerini
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de tahmin ettirecek sekilde gésterecek bir misal vereyim. Piye-
sin metninde de sarahaten sdylendigi gibi Talat'in oglu olan
geng, veremlidir. Netekim son perdede onun bu hastaliktan
éldagunu 6greniriz. Bu rol, piyes boyunca yuzinden sihhat
fiskiran, hayatiyeti ile sahneyi canlandirmaya ¢alisan bir geng
seklinde temsil edildi. Anlagiliyor ki bunu yapan aktére, vaziyeti
hi¢ tabariz edilmemisti. Yoksa o da elbette bitin yaptiklarina
mukabil, hi¢ olmazsa halsiz, moralsiz durumunu verecek jestler
bulurdu. Kimsenin gocunmamasi igin misal olarak sahnemizde
ilk adimlarini atan bu genci aldim. Bu kabilden daha birgok
seyler séyleyebilirim.

Bilmem romanini piyes haline sokarken, kendinin bile
taniyamayacag! kadar, kihgini degistirdigini itiraf eden, Resat
Nuri Gintekin'in bu sézlerini, Sehir Tiyatrosu kendi Gzerine ala-
rak, o da eseri taninmayacak bir hale mi sokmak istedi?
Boyleyse tebrik edilmeye deger. Eser, taninmayacak bir hale
sokulmustu.

Fakat ben yazimin basinda bazi kelimelerden duydugum
teseimu kaydetmistim. Aldanmamisim. Gériyorum ki "Yaprak
Doékuamu" muellifin istedigi gibi, bir yabancinin, hatta bir
dismanin eseri gibi okunmus. Yazan bir dost olsaydi, bir telif
eser yerine herhangi bir avangard piyes seg¢ip génderecegini
Sehir tiyatrosu bilmez mi sanki! Bunu yapmayan muellifin eseri,
Sehir Tiyatrosu'nun eline gegince elbette bir seye benzetilir.
Netekim tekrar edeyim, "Yaprak dékimi"ni Sehir Tiyatrosu,
sahnede bir seye benzetmeye ¢alisti ve muvaffak oldu.

(Aksam, 18 Aralik 1943)
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Latfi AY

ISTANBUL SEHIR TiYATROSU
TEMSILLERI  "BUYUK SEHIR"

ISTANBUL Sehir tiyatrosu sanatkarlari Kara Sevda'dan
sonra telif bir komedi oynadilar Biyik Sehir. Bu eser bir
ka¢ ay 6nce Istanbul da sahneye konulan Ayarsizlar maellifi
Cevat Fehmi'nin ilk sahne eseridir. Miellif, vilayetinden kalkip
Istanbul'a., kibar bir aileden kiz almaga gelen zengin, saf bir
Anadolu ¢gocugunun indigi otelde, agikgdz bir otelci tarafindan
sahte gazeteciler, sahte doktorlar, sahte pasalar ve pasa
kizlanyle nasil soyulup sogana gevrildigini gosteriyor. Belli ki
kendi dogup blyadugd, yasadigr muhiti ve o mubhitin insan-
larini kigumseyen, eli bes on kurus goérince Istanbul'lu, kibar
aileden bir kiz almak sevdasina digen tagralilarimiz, ellerine
dusen bu gibi saf yurttaglarin binbir desise ile parasini
sizdiran, hinoglu hin, her boyaya giren tipleriyle de blylk
sehirlerin hayat! hicvediimek istenmis.

Ele alinan mevzuun, bir hiciv komedisi igin, gok zengin ve
cazip malzemeye sahip oldugu meydanda. Dogrusunu
sdylemek lazim gelirse muellif de bu malzemeyi segmekte acele-
lik géstermemis. Yalmz kullanista bir iki noktaya isaret etme-
den gegemeyecegiz

Vakanin seyirciye izahi ile gegen birinci perde biraz hareket-
siz; lizumsuz teferruatla uzayip giden muhavereler, sahneler
var. Hem ilk perdeden her sey bitin entrika o kadar agik
anlatilmigtir ki dikkatli bir seyirci igin sonradan neler olacagini,
asag! yukan kestirmek mimkindir. Hele biribirine tipki
tipkisina benziyen ve her ikisi de vilayetindeki kizlari
begenmiyerek Istanbul'da evlenmedge gelen zengin
hemserilerine kizlarini vermek istiyen, bu maksatla birbirleriyle
yanis eden Abdilhalim ve Abdirrahim'in ve bir elmanin iki
yarisi kadar birbirlerine benziyen kizlarinin arka arkaya sah-
neye ¢ikariimasi, benzeyis unsuruna dayanan surprizi daha ilk
perdede ortadan kaldiriyor. Halbuki birinden birinin sonradan
ortaya ¢ikmasi ve is anlagilinca kadar bir hayli karigikiga mey-
dan vermesi mimkindi. Vodvile kagan komedilerde aldkanin
hi¢ eksilmemesi igin, eshastan g¢ok seyircinin sirprizie
karsilagmasi lazimdir. Bu bakimdan ayni aktér ve aktrisin
oynadig! bu ikiz sahislarin mithis benzerliginden daha tesirli
bir sekilde faydalanmak mimkinda, sanirim.

una karsilk ikinci perde, piyesin en hareketli, en canh per-
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desidir. Burada ortaya ¢ikan otel hirsizi ve onun peiinde kogan
taharri memuru gizel bulunmus tiplerdir. Hirsizin Abdulhalim-
Abdurrahim giftinden birinin adini takinmasi, taharri memuru-
nun da onu tevkif ediyorum diye Abdilhalim'i karakola
go6tirmesi degisik, canli vaziyetler yaratiyor. Bunlarin kendileri
gibi, ikiz kardes denecek kadar, birbirine benziyen ve gene ayni
aktris, tarafindan oynanan kizlari Sacide ile Macide'den miellif
bu perdeden itibaren yerinde ve gizel buluglarla istifade etme-
sini bilmistir. Bu kizlardan biri babasinin ille kendini vermek is-
tedigi zengin hemserisine varmak istemez ; ¢inki ta memieke-
tinden pesine disup gelen, bu evienmeye mani olmak igin de
ayni otele katip olarak giren bir baska genci sevmektedir. Bu
acik yurekli kiz babasinin kendisini vermek istedigi Abdulkerim'e
hakikati oldugu gibi séylemekten de ¢ekinmez. Ama biraz sonra
karsisina ¢ikan benzeri onunla evlenmege can atmaktadir. Bu
taban tabana zit muameleyi ayni kizdan gérdiginu zanneden
zavalli Abdilkerim’'e aklini oynatacak anlar yasatan, sahte dok-
tora da "galati riyet" teghisini koydurtan bu sahneler piyesin
en basarih taraflandir.

Uguncu perdenin sonuna kadar surip giden bu hareketli
sahneler sonunda sahte pasa rold oynayan Abdilhalim-
Abdurrahim ve kizlar Sacide-Macide ¢iftini (roller aym sa-
natkarlar tarafindan oynandigi i¢in sahnenin diginda) ayni za-
manda géren Abdullkerim'in hakikati anlamasi, ¢evrilen dolap-
larin farkina varmasile piyes birden bire biter. Ortada vazih bir
netice yoktur. Sonra perde blylk sehirlerin igreng taraflarin
nihayet gérebilen ve memleketine dénmege can atan saf Ana-
dolu ¢ocugunun cigerinden kopup gelen aci sdzleriyle kapanir.

Muellif batin tezini Abdilkerim'in bu son repligine sikigtir-
mig gibidir. Yalniz burada da séyle bir diisiince akla gelebilir:

Vakia agikgéz otelci, yagh muisterisini safligindan istifade
ederek aldatmakta, her vesiyle ile parasini gekmektedir. Ama
ona kizlarini vermek i¢in Anadolu'dan kalkip gelen, kilik kiyafet
degistirip sahte Istanbul pasasi rolini oynamaga razi olan ve
biribirlerini atlatip meramlarina ermek igin otelciye on bes, yirmi
bin lira gibi mohim paralar vermegi goze alan ve gene tasrall
olan Abddilhalim ile Abdurrahim'in, buyik sehirlerin kéti taraf-
larini temsil eden, otelci Isgiizar'la adeta cirim ortakhd: etmele-
ri eserin tezine aykiri dismuayor mu?

Bundan baska Abdulhalim ile Abdirrahim arasindaki benzer-
lik baslangigta izah edildigi halde kizlarimin benzerligi eserin hi¢
bir yerinde izah edilmemigtir. Muellif eserin dayanag! olan bu
benzerligi kardeslik, akrabalik gibi bir sebeple makul

166



gosterebilirdi. Bu kardes veya akrabalar birbirlerine dargin kim-
seler ve bu darginliktan dogan bir rekabet hissiyle damat
paylasamiyan insanlar olabilirlerdi. Sonra Abdilhalim ile
Abdilrrahim'in, Sacide ile Macide'nin kilik kiyafet
degistirmelerine ragmen degismeyen siveleri Abdulkerim'in
stpheye digirmez mi? Son bir mitalaa olarak bu rollerin ayni
aktorler tarafindan oynanmasi Gzerinde duracagim. O kanat-
teyim ki Abdilhalim-Abdirrahim ve Sacide-Macide gifti ayni
makyajda, ayni kilikta ayr ayri dért sanatkar tarafindan oynan-
sa ve sonunda bunlar sahnede kargllassal\!ldllar seyirci
Uzerindeki tesiri gok daha biyuk olur, eserde de her sanatkarin
oyununda az ¢ok kendini gésterecek farktan daha tabii bir
zenginlik kazanirdi.

Batin bunlara ragmen gérdigimiz eser vasattan Ustin,
bakir bir konuda agir, agdal tiratlara bagvurmadan sosyal yara-
larimiza yer yer temas eden ve bizi, bayaliga dismeden,
guldurebilen bir komedidir. Bu itibarla Biyiik $Sehir ilk eserini
veren bir rnaellif icin azinsanmamak gereken bir basandir.

TEMSIL bakimindan Biyik $ehir, Abdulkerim rolinde
Vasfi Zobu'nun Abdulhalim-Abduirrahim rolinde Resit baran'in,
Sadice-Macide roliinde Perihan Yanal'in muvaffakiyetiyle ayak-
ta duruyor. Vasfi Zobu, her zamanki gibi, essiz_bir kolaylikla
oynuyor, yalniz taklide pek aliskin olmadigi belli. llk defa olarak
gug bir rolde gérdigumuiz Regit Baran tasidig ikiz gahsiyetini
aksatmiyan, glzel bir kompozisyon meydana getirmis. Yalniz,
biuyulk istidadina Sacide-Macide rollerindeki basarisiyle sahit
oldugumuz Perihan Yanal gibi, onun da oynadig! ikiz tipe
kUﬁUcUk, ince farklarla ayn bir hususiyet katmasini beklerdik. Bu
bakimdan Perihan Yanal degistirmege muvaffak oldugu sesi,
kalibina girdigi ikiz sahsiyete, umumi hatlarini bozmadan,
verdigi nuansh oyuniyle blylk bir kabiliyet oldugunu gésterdi.

Isgiizar rolinde Mehmet Karaca tabii, zeki oyuniyle hinoglu
hin bir otelci olmustu. Refik Erduman gerek Arap sivesi, gerek
tabiiligiyle 6nce doktor sonra telgrafgi rolinu kusursuz oynadi.
Hasan rolinde Resit Girzap, taharri memuru rolinde Yasar
Ozsoy, Mesut ve Murtaza rollerinde Necdet Mahfi, Fatma
rolinde de Muazzez Ergay ¢ok iyiydiler. Yalniz Necdet
Mahfi'nin otel hirsizi Murtaza'y: oynarken kullandigi kilhanbeyi
dili yer yer rum sivesine kagiyordu.

(Ulus, 16 Mayis 1944)
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M. Hayri EGELI
"FIGARO'NUN DUGUNU"

Bu yil onuncu yasina basmis olan Devlet Konserva-
tuarimizin, bu eseri temsile karar vermesini "mekteb" halinden
milli operaya dogru dénisinin ciddi bir ifadesi olarak kabul et-
memiz lazimdir.

Bu temsilde ispat, artik is mekteb tarzi temsilden ¢ikmis ve
ciddi bir adim halini almigtir. Konservatuarimizin emeklemelerin-
den kurtulmasin kutlarken ona her yaptigi alkislanir bir gocuk
muamelesini reva gérmek hiurmetsizlik olur. Artik konserva-
tuarimizin tatbikat sahnesi faaliyetlerini her ciddi is gibi, laik
oldugu ciddiyet ile ele almak onu biyuk davasina yapici tenkit-
lerle hizmet etmek, bir memleket borcudur kanaatindeyiz.

Eserin Turkgeye tercimesi Gzerinde durmayacagim, bu isi
yapan Necil Kazim Akses ile Hasan Ferit Anlar, eger bu sefer
prozodiyi kurtarmak ugruna Tirkgeyi bazen feda etmeye raz
oldularsa, onlarin kiymetleri daha ¢ok iyilerini vaat eder demek-
le iktifa edece@im. Fakat on yillik galigmalarinin imtihanini verir-
ken Konservatuarin ilk gézu alan muvaffakiyeti yetistirdigi ele-
manlarinin kiymetidir. Karl Ebert usta bir opera rejiséri oldugu
kadar hoca meziyetleri de olan bir adamdir. Eger bazi hallerde
kendini gbsteren isi oluruna baglamak zaafina hi¢ digmese
buglnkinden ¢ok daha mufid olabilir. Her halde asagidaki
satirda 6vmekle zevk buldugum kiymetlerimizin yetismesindeki
emegini burada anmak lazim.

Figaro'nun Digund’'ndn bu son temsilinde gézimuzde ilk
parlayan artistimiz elbette ki Mesude Caglayan'dir. Her 6lgus(
ile bir opera artistinin meziyetlerini toplayan bir Turk kizi blyuk
ve idmanl sesiyle muvazeneli oyun ile bir garb sahnesinde
basarill sanatkar gibi alkiglanabilir. Mesude ¢alisirsa ¢ok ilerleye-
bilir. Fakat kendisi de bilir ki henliz blylk yolunun bayag: ¢ok
basindadir. Suzanna gii¢ rolini (stine alan Ayhan tiyatro
kismindaki arkadaslarini imrendirecek kabiliyette bir artistir,
sesi daha biydrse iyi bir opera artisti de olabilir. Yalniz elleri ve
kollar ile yaptigi hareketleri kimden taklit ediyorsa hemen
vazgegmesini temenni edece@im. Elli yildan beri modasi gegen
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bu oyun tarzi o kadar géz aliyor ki, Vedad Gorter iyi bir opera
artistinin kiymetlerini tasiyor. Fakat neden Minkyan mektebinin
oyun tarzini taklid ediyor. Figaro'nun diguninde dinledigimiz
Ruhi Su, Necdet Sileyman Tamer ve Esat Tamer, Gmit dolu
varliklarimizdandir. Figaro roliini oynayan Orhan'a gelince
temsilin hakaten kahramanidir. Aryasini séyledigi zaman salon-
dan cosan surekli ve hakli alkiglar, umumi hayranlig: ifade etti-
ler. Belki Figaro'yu biraz daha hareketli oynayabilirdi. Ama kim-
bilir belki de biraz yorgundu. Batin bu gengler ve isimlerini
sayamadigim digerleri vaid doludurlar, Gmit doludurlar.

Tiyatro sahnesi harb sahnesine benzer bazen en kigulk bir
ihmal kati neticeyi kaybettirebilir. Onun igin bunlar hemen
6énlemek lazimdir. Bu ihmallerin en géze c¢arpanlarindan bir
kaglm sayayim.

1) Dekor ve mobilya teknik ve tarihi hatalarla doludur. Me-
sela ispanya Gran Kont'un sarayinda saman pazan kahvesin-
den alinararak, beyaza boyanmis sandalyeler, gri dekora avazi
¢tkti@1 kadar bagiran ciger rengi moda ingiliz benzeri bir koltuk
géruyoruz. Vakit vakit sahne saray salonundan ziyade bir
yangin yerini andiriyor.

2) Aksesuardaki ihmal daha elimdir. 18, yy. kostumi giyen
artistin elinde birdenbire 20. yy. modas bir Japon yelpazesi
g6riyoruz. Bu arada kontesin parfim sisesinden bahis oluyor.
Bir de bakiyorsunuz i¢i yaldizlanmis kugik bir muskirat sigesi
geliyor.

3) Kostimlerde bir yigin teknik hatalar var. Isik pez az
siyah giymis olan Figaro'yu gérmek imkani olmuyor.
Kostumlerin birbirleri ile hele dekorla meclislerle ahenkleri hig
hesaba katilmamig. Hemen hig¢ bir elbise artistin sirtina ve tipi-
ne gore yapilmamis. Neticede o boylu poslu gizel gocuklar
kisacik endamsiz, clice ve sigsman gdzikiyor. Sonra bir tek ar-
tist perukasini dogru giymemis, Sagdan, soldan saglan
goérundyor. Bunlart ne vakit 6grenecekler.

4) Dans hi¢ denecek halde Mozart'in o meshur dans: ilko-
kuldaki déndénelime indirgenmis halde. Bunun bir bilenini bil-
mek mimkin olsa her halde...

5) Nihayet size koronun klyafetlerini tarif edeyim. Koro ilk
bakista herkes ne bulduysa onu giymis denecek bir manzarada
sahneye ¢ikiyor. iginden bazilari herhalde "Jul Sezar" piyesin-
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den kalmis olacak. Kizlarin saglari 1944 kis modasina géreydi.
Hele erkeklerin hepsi Alamerikan, ve bunlar saraya bagl
Ispanyol kéylllerini temsil ediyorlardi. Bir tanesi olsun
dudagina ruj veya yizine bir tampon pudra sirmedigi igin 151k
altinda éluler gibi sapsarniydilar. Biraz tiyatroyla ugrasanlar
bunun ne demek oldugunu pek giizel takdir ederler.

Konservatuarimizin en kigik ¢alismasini tegvikten geri kal-
mayan ve her temsili gicek demetleriyle taltif eden milli sefimiz
basta bitin vekillerin ve sefirlerin tiyatroya smokinle geldikleri-
ni hatirlasinlar. Tiyatrodan evvel sahneye ve sanata saygi gele-
negini kdklestirmemiz lazimdir.

(Cumhuriyet, 7 Ocak 1945)
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Latfi AY
OLGUSUZ TENKIDLER

Devlet Konservatuarlar son yillar iginde ¢ikarip Ankara'da

temsil ettigi eserlerden birkagini oynamak Uzere Istanbul'a gi-
derken hepimiz sevinmig, en buylk sehrimiz halkinin da
yillardir basarilarini duyup géremedikleri bu kérpe, fakat ding
toplulugun verecedi temsilleri zevkle seyredecegini diginduik.
Istanbul'da verilen bu temsillerin kazandigi biylk ragbet bilet-
lerin gunlerce evvel satilmis olmasi, hatta bazi eserlerin prog-
ram harici tekrar edilmesi yolunda Ankara'ya kadar duyulan di-
lekler bu tahminimizde yaniimadigimizi gésterdi. Yalniz
tiyatrosever Istanbul halkinin bu biylk anlayisin, sevginin
yankilarini Istanbul basininda aramaya kalktiniz mi derin bir
hayal kinkligina ugramaniz, hatta okuyacaginiz bazi tenkid
yazilaryla halkin géris ve sezigini kiyaslayinca ya bu yazilarin o
temsillere ait olmadigina, ya da halkin tenkidgilere hi¢ kulak
asmadigina hikmetmeniz mukadderdir.
_Nasil olur? diyeceksiniz bunca yildir gerek Ankara, gerek
Izmir seyircilerinin zevkle seyrettikleri begendikleri hatta yalniz
yerli halkin degil, Ankara'da birgok yabanci musahitlerin, bu
iglerde bizden daha gorguld, daha bilgili sanat adamiarinin tak-
tirlerini kazanan, bu sefer Istanbul'da da ayni samimi sanat
heyecanini uyandiran bu temsiller, bu sanatgilar, bu kadar
kétu, bu kadar degersizdi de yalniz bazi Istanbul gazetelerinin
tiyatro tenkidgileri mi bunun farkina vardilar?

Hakikat sudur ki, bizde tiyatro tenkidi yazmaga kalkan bazi
yazarlar en énemli isin begenmemek, ne olursa olsun her
zaman, her seyi kétilemek, kusurlu bulmak olduguna inanmig
gibidirler. Memleketimizde nesiller boyunca hayal edilip bir
turld gergeklestirimeyen biylk bir dava halledilme yoluna
girmis, bir tiyatro okulu agmis, bu okul kiigiik ¢apta da olsa, bir
Devlet Tiyatrosunun ¢ekirde@ini meydana getirebilecek kabi-
liyetler yetistirmis, bu kérpe, gogu hendz yirmi besini agmamis
genglerden ibaret topluluk dinya sahne edebiyatinin en gesitli,
en glg eserlerini igneden iplige varincaya kadar herseyini ken-
dileri hazirlayp sahneye koymuslar ve hepsi de aydin insanlar
olan binlerce yurtta?m 6éninde bir kag yildir, basan ile
oynamislar, bes-on yil gibi kisa bir zaman iginde yalniz sabrr,
yalmz given, yalniz yorulmak bilmeyen bir galisma ile
gergeklestiriimis olan bu milli basariy! batin giicimuzle destek-
lemek, ufak aksakliklarina yillarin dolduraca@n eksikliklerine

171



ragmen tesvik etmek, hi¢ degilse anlamak ve sevmek lazimmis,
kimin umrunda? Tenkidgi, batin bunlar dusinup "vicdan-i
edebi"sini unutarak kalemin ucuna gelenleri hatir i¢in durdura-
cak degil ya... O yalniz kendi zevkine, yalniz kendi gériisune,
yalniz kendi anlayisina, ne yazik ki gogu zaman da yalniz kendi
hislerine uyarak sanat adina bu kadar kesin hukumler verecek
olgunluktan, derinlikten mahrum olabilecegini aklina bile getir-
miyecektir.

Bu ¢esit tenkidlere bakarsaniz simdiye kadar konservatuar
temsillerini gérup begenenler, bu temsilleri éven yazilar yazan-
lar, hepsi meddahliktan, biri bes géstermekten bagka bir sey
yapmamiglardir. Bu yuzden bltun égrenciler buylik birer
sanatg olduklar, artik hergeyi 6grenip yuttuklari, sanatlarinin
zirvesine erdikleri kanaatine kapilmiglar, isin basinda olanlar da
daha olgunluk devrini idrak etmeden yaratildigi sanilan eseri or-
taya sirmek hatasina dismuslerdir. Geng sanatgilarin hi¢ birin-
de "temessil" kabiliyeti yoktur, hepsinin diksiyonu bozuktur,
konusmalar Turk konusmasi degildir, haykirmalar, kahkahalar
yabanc ifadelere birinmustir. Hepsi "tahnit edilmis ceset gibi
icinde kendine ait ne varsa gikanlmis bir kaliptan ibaret hale ge-
tirilmis, sahsiyetini belirtecek imkanlar elinden alinmig”
aktérlehc‘jen “ipleri Profesoér elinde oyniyan birer kukladan" iba-
rettir, ilh...

Azicik insaf sahibi her yurttas bu tenkidlerin ne kadar
6lgusiz, hatta haksiz oldugunu farketmekte gecikmeyecektir.
Diyelim ki biz Ankara'lilar Konservatuar sahnesinde her
g6rdigimaz begenip, alkiglamak, bunun igin de bir temsilde yer
bulabilmek, bu hayat pahaliiginda pek ucuz olmayan tiyatro bi-
letlerini kapismak igin birbirimizle yarigmak zorundayiz. Acaba
Konservatuar seyircilerinin gogunu teskil eden yabanci diplo-
matlar, gazeteciler, kendi memleketlerinde elbette ¢ok daha iyi
temsillerini gérdikleri bu eserleri sahnemizde, tekrar ve anla-
madiklari bir dilde seyretmekten, hatta birka¢ defa gérmekten
zevk alan yabanci sanat ve 6gretim mensuplari da bize hos
gérinmek, dalkavukluk etmek igcin mi ragbeti gésteriyor,
s6zleriyle, kendi gazete ve dergilerine yazdiklari yazilarla
sanatgilarimizi éviyorlar? Sonra Konservatuar aktérlerinin
kendilerini baylk bir sanat¢i, birer dahi komedyan farzettikleri-
ne acaba sayin meslektaslarimiz ne ile hikmetmigler?

Temsil sonlarinda biyik bir tevazuyla, kopan alkislarin ken-
dilerine degil, kendilerini yetigtiren adama ait oldugunu
unutmiyarak, burada oldugu gibi orada da, her seferinde ak
sagll hocalarini kulisten alip sahneye gikartmalariyla mi? Ne
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yazik ki genglerimiz bu samimi tevazuu da onlara ¢ok gorilmu
ve konservatuarl buginku haline getirmis, bizde ilk defa olara
Tark dili ile opera oynanmasi gibi mucizeden farksiz bir isi
bagarmis, yetistirdigi genglerimizi evlatlarindan farksiz bir mu-
habbetle sevmis olan ve bizim kuru alkiglarimiza herhalde buyik
bir ihtiyaci olmayan uluslararasi séhret sahibi bir insana baz
tenkid yazilarda g¢irkin imalarda bulunulmamaktan
cekinilmemigtir. Halbuki konservatuar temsillerinin adi Gstinde,
tiyatro okulumuzun tatbikat sahnesi tarafindan verilmis temsil-
ler oldugu dusundlseydi, kazanilan basariy1 6égrencilerin hoca-
larlyla paylasmak istemeleri bu kadar kotiye yorulmazdi.

Fakat diksiyon bozuklugu, konusmalardaki "gayri Tirk"l{k,
mubalagal ve simallilere has keskin jestler, kaykirma ve
gllmelerdeki yabanci ifade Gzerine ve aktorlerin sahsiyet sahibi
olmadiklari, rejisérin elinde birer kukladan farksiz kaldiklari yo-
lundaki tenkidlerde agikca %tbsteriyor ki, bazi tenkidgiler en sivri
oklarini asil Profesér Karl Ebert'e yéneltmigler, onu vurmak is-
terken, kullandiklan silah kendi aleyhlerine g¢evrilmigtir. Clnki
tiyatro ile yakindan ilgisi olmayan bir insan bile bilir ki, bugtinin
tiyatrosunda aktérin kendi sahsiyeti degil, rejisérin oynanan
eserin bitinine vermek istedigi sahsiyet hakimdir ve 20. inci
ylzyilin aktérd kendi sahsiyetine degil, eserin gerektirdigi ve
rejisérin tayin ettigi sahsiyete kendini uydurmak zorundadir.
Kaldi ki vaktinden evvel, daha olgunlagsmadan ortaya surdikleri
iddia edilen temessiil kabiliyetleri dahi inkar edilen Konserva-
tuar sanatg¢ilarinda birden bire hangi kuvvetli sahsiyet
kesfedilmistir ki Profesér Ebert bu sahsiyeti demirden bir
¢ember igine alip, hapsetmekle suglandiriyor? Onun igin Ebert
¢ogu temsillerimizde gérdigimiz gibi sirf senelerin verdigi
gorenege, gelenege dayanan, her rolu kendi sahsiyetlerinin dar
kalibina irca eden, bu ylizden de bize her eserde, her roli hep
ayni standart tiplere sokarak oldugundan baska tarld
gosteren, kendi bagina buyruk, "sahsiyet” maskesi altinda bite-
viyelikten kurtulamiyan kot aktorlerin yerine, tiyatro maellifini
adina her esere her role gereken ae.ahsiyeti vermekten baska
6devi olmiyan rejisére inanla kendini birakan, béylelikle her
esere her role intibak etmesini bilen komedyen namzetleri
yeti(%tirmisse kendisine tariz degil, tesekkir ederim.

tedenberi bizde yabanci miutehassilara, bilginlere,
sanatgilara duyulan haksiz éfkenin izlerini gérdiigimiz bu ten-
kidleri yazanlar ne gariptir ki Istanbul'da yirmi yila yakin bir za-
mandir sarsiimaz bir azim demirden bir irade ile Sehir Tiyatro-
sunu idare eden biydk tiyatro adamimiz Muhsin Ertugrul'a da
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bunlardan geri kalmayan él¢usiz, haksiz tarizlerde bulunul-
mustur. Otuz bes yildir telif eseri mumla ariyan sahnemizi milli
bir sahne haline getirmek igin her mit veren tiyatro yazarini
var kuvvetle tei ik eden, Yaprak Dokimd ile bizde gérilmemis
bir rekor kirarak, eseri yiz defadan fazla afiste tutturan, bu yil
sahnemize dért, bes yeni telif eser kazandiran $ehir Tiyatrosu
rejisérind milli tiyatronun diismani ilan etmisler, bizde en ¢abuk
dagilir ortaklaga sanat islerinden biri olan tiyatroyu yirmi yildir
bir tek ¢ati altinda her gun daha iyiye, daha mikemmele dogru
giden bir tempo ile buginki sanat seviyesine ulastiran bu hay-
ran olunacak adamin dahili islerine varincaya kadar her rekabe-
tini en agir ithamlarla baltalamak istemislerdir. Onun igin bu
cesit tenkidlerdeki 6lglsizlik yeni bir sey degildir. Oteden beri
yazimizin basinda da isaret ettigimiz gibi, her zaman herseyi
kétulemek disturuna tamamiyla uygundur.

Bu kadar élgusuzlik, bu kadar haksizlik iginde insana tek te-
selli veren sagduyunun, sanat anlayiginin ve tiyatromuzun en

ok muhta¢ oldugu sanat sevgisinin sicak sesini Peyami

afa'nin, Ibrahim Hoyi'nin, Resat Feyzi'nin ve gen¢ meslek-
tasimiz Tung Yalman'in vicdanl kalemlerinde sik sik duymus ol-
maktir.

Realiteye bagh kalarak hakseverligi elden birakmayan bu im-
zalardan yazimi daha fazla uzatmamak igin ne yazik ki, ancak
ikisinden segebilecegim su satirlar duydugum teselliyi okuyucu-
larimla paylagmak igin aiaglya aliyorum.

"Avrupa’'nin en az iki bin bes yiz yillik tiyatro an'anesine
karsin Tlrkiye'de sahne yuz yasini bile doldurmamigtir.
Atina'daki yirmi dért asir evvel ve o tarihten beri kag yiz bin
defa oynayan Antigone'yi Turk sahnesi ancak bes seneden beri
tanimistir. Bu misal bize her seyi séyler.

"Butin bu cemiyet sartlan iginde Garp ve Tirk sahneleri
arasindaki tarihi tekamal farklar dasanadlurse, Devlet Konser-
vatuarini bitireli dort bes yili gegmeyen sanatkarlarin Garp
eserlerini gunlerden beri alkigladigimiz bir basar derecesiyle
temsil edebilmelerinde, sahnesiz yagamig uzun Tirk asirlarinin
karanlig! dstinden Garap seviyesine dogru sigrayan ve muci-
zeyi andiran bir tekamdil hamlesi gériiriz. (Peyami Safa, Tanin,
28.2.1946) )

"ltalyan muharriri Goldoni'nin eserlerini Ibnirrefik Ahmet
Nuri'nin adepteleri gibi, yerli bir hava ve ladbali bir eda iginde
oyniyan bizim komedi tiyatrosunu seyreden minekkidlerimiz,
Ankara Devlet Tiyatrosu tatbikat sahnesinin Istanbul'daki tem-
sillerine, bin kulp buldular. Halbuki eserin ruhunu kavramaya
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¢alisan geng kiymetlerdir. Unutmamak lazimdir ki Konservatuar
sanatkarlari her gece sahneye ¢ikan insanlar degildirler. Bu
¢ocuklar yilda 50 temsil verirlerse kendilerini bahtiyar adde-
diyorlar... Yani bes yil mitamadiyen sahneye ¢ikan adamlarla,
henuz 25 ay sahnede bulunmamliinsan arasinda elbette fark
olacaktir. Bu fark ne yazik ki bizim S$ehir Tiyatrosu
aktorlerinden bir kisminin aleyhindedir.

"Ankara Devlet Konservatuar' tatbikat sahnesi temsilleri
dolayisiyla Istanbul gazetelerinde g¢ikan tenkid yazilarini
begenmek mimkin degildir. Bu arkadaglarin hemen hepsi pek
insafsiz bir kalem kullanmiglar ve hislerine fazla maglip
olmuslardir. Hele istanbul Sehir Tiyatrosunu dahi inkar eden
bazilarinin yazilar ise bisbutin glrkmdlr Artik gazetelerimiz
sanat namina yazilan yazilarda daha fazla bir karakter ve kalite
aramalidir. Tdrk basininin simdi nesriyat yaptigi yolundaki
soylentileri, hi¢ olmazsa, tiyatro mevzularinda olsun filen tekzi-
bedelim... (Resat Feyzi Yuzinci, Son Telgraf 2.3.1946)

Bizim gibi tiyatro sanatinda hayli gecikmis bir memleketlerde
tiyatro tenkidgisinin énemli vazifelerinden birinin de, her eseri
kétuleyerek, baltaliyarak, halki tiyatrodan uzaklastirmak,
sogutmak degil, tersine olarak tiyatroya daha ¢ok Isindirmak
oldugunu unutmiyan ve tamamiyla yikici, menfi bazi tenkidler
yaninda yapici, misbet kalmasini bilen bu arkadaslara, tiyatro
sanati namina tesekkdir ederiz.

(Ulus, 9 Mart 1946)
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Fikret ADIL

ISTANBUL SEHIR TiYATROSU'NDA
"JULES CESAR"

Shakespeare tiyatro mevsimini agmak igin bir an'ane oldu.
Her mevsim bunu tekrar etmek neden an‘ane haline gelmesin?
An‘anenelere hiirmetkar oldugumdan ben de 6yle yapiyorum.

Fakat bizde, maalesef "premiere" an'anesi heniz teessus
etmis degildir. Bu kimin kabahatidir? Tiyatronun ¢ unsurundan
biri olan gizide seyirci sanatini mi, yoksa temsilin ilk gecelerini
birer umumi prova yapmak mecburiyetinin mi? Bu noktaya
simdilik sadece isaret edip gegelim.

"Jules Cesar" Muhsin Ertugrul tarafindan biyik bir itina ile
sahneye konmusgtu. Zaman zaman sahnede ©&yle
kompozisyonlar géruliyor ki cidden birer tablo mahiyetinde idi
ve tablolar muvaffak birer kompozisyondu.

Dekorlan ve kostimleri A. Alalemciyan'in hazirlandigini
programda gérduk, bu imzanin sahibi Gzerine almis oldugu va-
zifeyi hakkiyle ve sanatkarane bir sekilde basarmigtir. Dekorlar
stilize edilmisti, her sahne de, mevzu en iyi sekilde destekleye-
cek bir mimari belagatine ylikselmigti. A. Alalemciyan'in bugin
belirtmis oldugu sanat kudretini, telif bir eserin dekorlariyle
mesgul oldugu zaman daha kati gérebilecegiz. Cinkd yeni ve
telif bir eser hakkinda bir edebiyat mevcut degildir. Béyle bir
eserin mazisi olmadigindan ibda ve icra hususlarinda daha
sarih hikimlere varabiliriz.

Facinanin temsili gayri musavi idi. Ertugrul Muhsin, dramin
hareketli sahnelerini tebaruz ettirmek igin ilk perdelerin hareke-
tini azaltmig ve fazla kullandigi 1sik oyunlari ile havayi kasten
agrrlastirmisti. Bu, etrafimda oturan seyircilerden bir kismini es-
netecek bir tesir veriyordu. Vakia, senatoda Cesar'in katli sah-
nesi herkesi diriltiyordu amma, iki perde boyunca, karanlk
1siklarin, goélgeli sahnelerin, adeta fisilti halinde mukalemelerin
atmosferi iginde eziliyoruz, Shakespeare'den adeta bikkinlik ge-
liyor.

Fakat iste katil sahnesi, Antonius geliyor ve derhal alaka
canlaniyor. Brutus'l hatip olarak gériyoruz. Forumda halk onu
bizimle beraber dinliyor, ve bu biylik demagogu alkighyor. Ayni
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halk ayni yerde Antonius'u da dinliyor. Onu da alkishyor. Daha
bir dakika olmad..

Ne ¢ikar? Halk buyuk bir gocuktur. Hele kendisine, yalanda
olsa, bir menfaat gésterilirse, derhal bes dakika evvel taptigi
putu pargalayabilir. Cesar'l 6ldiren Brutus'l, Cesar aleyhine bu
sebepten affetmisti. Antonius kirsiye ¢ikipda daha sinsi bir
demagog ayni sebeple Brutus'u mahkum etti.

Iste Shakespear'in dehasi burdadir. Bir ceset karsisinda,
halkin huzurunda séylenen bu iki nutuk, facianin temel taglarini
teskil ediyor. Her iki hatip, élenin cesedi karsisinda dostluk ve
vatanperverlik hisleri ileri sirerken, hareketlerini, hislerini,
hirslarini istismar ediyorlar, politika denilen sey budur. Bunun
i¢gin ¢irkindir ve munsif kalpli olanlar, bunun igin ondan
cekinirler.

Shakespear'in dehasi budur, dedim. Evet. Glinki Shakes-
pear'in hemen her eserinde aktiel olan birsey vardir. Gunki
Shakespear, daima mevzu olarak, insanlarin haddizatinde mah-
dut olan hislerini almistir ve onlarin (zerinde islemistir;
kiskanglik, merhamet, menfaat, kahramanlk, ihanet, ask ve
élum gibi.

Gegen mevsim, sehir tiyatrosu Karyolanus'u vermisti, bu asi
Generalin, halki, meclisleri, ne dereceye kadar hirpaladig
hatirlardadir. Karyolanus'dan sonra Jules Cesar'in gelisi, bil-
hassa Brutus ve Antonius'un nutuklariyle, insana, Shakes-
pear'in adeta ginin mucadelerini takip ettigi kanaatini veriyor.
Brutus, Antonius'u ortadan kaldirmadik¢a, ona Cesar'in cesedi
6énunde s6z séylemek hakkini veriyor ve halka Antonius'u iyice
dinlemelerini tavsiye ediyor. Antonius bu mecburi alicenapliga
tesekkir etmekle beraber, halka mevhum servetler, mevhum
bir refah vadederek Brutus'in kuyusunu kaziyor.

Jules Cesar'in bu ilk temsilinde derhal gbéze c¢arpan
kostimlerde dekor ve sahneye konus idi. Hadi Hin (Brutus) ile
Talat Artemel (Antonius) birbirleriyle rekabet ettiler. Kapitol'de
ve forumda Talat Artemel imkanlarinin fevkine ¢ikti. Ligarius
eserin en muvaffak kompozisyon rolini yapiyordu. Hiseyin
Kemal Girmen, Cesar rolinde sesinin tonuna daha az pedera-
ne bir ahenk verirse Cesar'a daha yaklagsmis olacak. Casca
rolinde Sami Ayanoglu en guzel romal idi. Resit Girzap, bir
Cassius olmak igin komedi kismindan dram kismina gegmisti.
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Zaman zaman sesinin ve jestlerinin zorlatigini bu
yadirgamamasina hamlediyoruz. lyi bir komediyen igin facia oy-
namak o kadar gu¢ degildir. Agilacagini imit ediyoruz. Cahit
Irgat ile Sehaladdin Mogol, ¢ifte rollerinde gdze ¢arpiyorlar,
fakat kendilerinden daha gok iyi olmalarini istemek hakkimizdir.

Faciada iki kadin rolu vardir Cesar ile Brutus'in esleri.
Fakat, Sukriye Atav ile Saniye Hin, esasen silik kalan bu rol-
lerde imkanlarini veremediler. Halbuki Rortia, facianin hassa-
siyet ve merhamet unsurlarini temsil edecekti. Evinde ve so-
kakta, korku iginde titreyen Rortia, kig¢lik ve kisa rolini bir
figiran manasinda almisti.

Shakespear sairdir. Dramlarinda insan duygularinin ifratina
kagar. Fakat Shakespear'in terciimesi onun sair tarafini hemen
ekseriya gizliyor ve bir sair dinlemek sevki yerine, faili, mefull
yerinde olmakla beraber, birgok defa mazbatalarda yer alanlara
benzer uzun cimleler dinliyoruz ki bunlarin hazmi gigtur.
Tercime ve sadakat, hususunda, hususunda en titiz milletler-
den olan Fransizlar dahi, Shakespear'i sahneye naklederken
sadakat hususunda fazla israr etmezler, hakikatte bu Shakes-
pear'a ihanet degildir. Bilakis, Jules Cesar'in tercimesi oldukg¢a
muvaffakiyetli olmakla beraber, bu bakimdan bir daha gézden
gegirilirse, facia, daha gok kazanir.

(Ulus, 3 Ekim 1946)
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Metin TOKER

SEHIR DRAM TiYATROSU'NDA
"KOCA BEBEK"

Sehir Komedi Tiyatrosu yeni eser bulamadigi igin eski def-
terleri karnistirirken, Dram kismi mevsimin Gglnci telif eserini
sahneye koydu. Galiba bir tarafin ¢ektigi sikinti, diger tarafta
gorilen bolluktan ileri geliyor. Zira tipki "Aglayan Kiz" gibi
"Koca Bebek"de hatta daha ziyade, Frenklerin komedi tabirin-
den anladiklari manaya geliyor.

Cevat Fehmi'nin bu 5. eseri, diger bitin piyesleri gibi ¢
perde (izerine oturmus ve bol bol komedi unsuru tagimaktadir.
Guldirmek igin yapilan ilaveler aci lafin Gzerindeki sekerli
ciladir, mevzunun agirli béylelikle goze ¢carpmiyor. Seyirci kah-
kahalar arasinda disunme firsati buluyor. Zira "Koca Bebek'in
temeli degme facialardan daha agir bir temeldir. Eseri $Sehir
dram tiyatrosu géze batan bir ahenkle temsil etti. Komedi ve
dram taraflarinin sanatkarlari, piyes nispeten kisa zamanda
hazirlandig halde, oldukga iyi bir ahenkteydiler. Bundan
dogan hem mazhariyet hem gurur en ziyade eseri sahneye
koyan Huseyin kemal'e ait olsa gerek. Cok giizel dekorun ve
iyi idare edilen igiklarinda, temsilin havasindaki biyuk payini
unutmamaliyiz.

25 sene timarhanede kalan adami Huseyin Kemal melodra-
ma kagmadan, agirbaslilikla oynuyor. Fakat temsilin asil kahra-
mani, ihtiyar dadiy1 oynayan Sikriye Atav'dir. Zehir'deki roli
ile yaslh kadin kompozisyonuna ilk adimini atan sanatkar bu
oyunda kostiminden makyajina, titrek sesinden sarsak hare-
ketlerine kadar kelimenin tam anlamiyla harkulade bir kalfa
yaratiyor. Delinin annesini Saniye Hiin, mitereddid oynuyor.
Buna mukabil Nezihe Becerikli her zamankinden iyidir.
Bahcivan Bayram roliinde, Mimtaz Ener ve kizi Nevin Akkaya
temsilin en ziyade muvaffak olan simalar arasindadirlar.
"Kiralik Kadin" Nevin Seval, her zaman degil ama bazi sahne-
lerde "Yildiz Gibi" oynuyor. Hirsizlari oynayan, Sevkiye May
ve Kemal Edige'de, isin daha ziyade komik tarafina ehemmiyet
veriyorlar. Cevat Fehmi'nin bu besginci eseri, evvelki dort ko-
medisi gibi halki yeryer kahkahalarla guldirdi. Yalniz piyeste
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Oyle kisimlara rastlandi ki seyirci, maellifin 1. maksadinin sadece
glldirmek olmadigini anladi. Bilhassa 2. perde ve onun kuv-
vetli finali, muharririn bir takim fikirlerinin halk tarafindan hara-
retle paylasildigini ispat etti. Bu fikirlerin esasini, su gegen son
yirmibes sene iginde, pek ¢ok sey kazanmakla beraber, insan
cemiyetlerinin ruh ve ahlak bakimindan, ehemmiyetli kayiplara
ugradiklar dusuncesi teskil etmektedir. Muharririn kanaatine
gbre buginkl dinya, hele bir takim felaket ve ihanetlere de
maruz kalmigsa 25 sene cemiyet diginda kalmis bir insan igin
yasanilmaz bir hal almistir. Fakat her nesil kendisinden sonra
gelen neslin buhran iginde oldugunu iddia etmezmi? Benim gibi
olanlar bir yandan babalarinin bu neviden ithamlarina muhatab
olurlarken, diger taraftan dedelerinin babalarina karsi ayni
eday! takindiklarina tanik olmuslardir.

Bu minakasa edilebilir bir telakki oldugu i¢in Cevat Fehmi
kendi tezine uyum tipleri segmis, ve yer yer onlari mubalagali
bir sekilde tasvir etmistir. Buna ragmen piyesteki hirsiz kahya
ile ahg¢inin ve dalkavugun asil zararli faaliyetlerine bundan yirmi-
bes sene énce belki basladiklari evin haniminin gene o vakitler
sevdigi adama disinilirse "eski iyi ginlerde"de kéta insanlarin
bulundugu anlasiliyor. Gene piyeste fena yoldan kazandigi epey
blyik ve kendisi i¢in epey blyuk olan paray tutup baskasina
veren "kiralik kadina" buginki yasaniimaz cemiyette rastlan-
masi ise galiba butin degigikligin dunyanin dénmesinden ibaret
oldugunu isbat ediyor. Maamafih izerinde minakaga edilmesin,
edilsin itiraf etmek lGzum gelir ki bu piyes mevzuu olacak bir
dava, hem de mihim bir de davadir. "Koca Bebek" igin
muellifin en gizel ve en kuvvetli eseridir demek hemen hemen
hata olmaz.

(Cumhuriyet, 16 Subat 1947)
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Latfi AY
"PAYDOS"

Tiyatro mevsimine bu yil ilk defa olarak tam zamaninda
katilmis olan Kuglik Tiyatro, perdesini yeni bir telif eserle,
Cevat Fehmi Baskurt'un Paydos'uyla agti. Gegen yil Ahmet
Kutsi tecer'in Késebasi siyla sanat hayatimiza girmis olan
Kiglk Tiyatro igin bundan bdyle her mevsime yeni bir telif
eserle girmenin gizel bir gelenek halini almasini dileriz.

Cevat Fehmi yeni piyesiyle blylk bir aydin zimresinin
istirabina terciman oldugu kadar, genis halk topluluklarini
yakindan ilgilendiren actuel bazi dertlerimize bir temas eden
kuvvetli bir eser meydana getirmis oluyor. Muellifin bundan
6nce seyretmek firsatini buldugumuz Blylk Sehir, Kigik $Sehir
piyesinde de sosyal hayatimizin aksayan taraflarini aksettir-
meye ve bunlari sanatgl gézuyle tahlil, hatta hicvetmeye ne
kadar 6nem verildigi agikga gérillyordu. Biylik Sehir'de zen-
gin, saf bir Anadolu gocugunun, indigi otelde, agikgodz bir otel-
ci tarafindan, sahte gazeteciler, sahte doktorlar, sahte pagalar
ve sahte pasa kizlariyla nasil soyulup sogana ¢evrildigi

Osteriliyor, buyik sehirlerimizin hayati hicvediliyordu. Kiguk

ehirde de bir toprak kaymasi neticesinde iki yarma arasinda
kapali kalan Adana Ekspresi yolcularinin, hat tamir edilip
agllincaya kadar, misafir ettikleri kiguk bir kasabayi nasil ifsa-
dettikleri, oraya haksizhidin envami nasil yaydiklarini gésteriyor,
son harp yillan iginde sosyal hayatimizin ugradigi sarsintilar
tahlil ediliyordu. Paydos'ta ise mitevazi ve namusuyla bir
6gretmenin mihnet, mesakket ve mahrumiyet dolu hayati ele
alinmig, bu hayat realist bir firga ile tasvir edilirken, vazife ve
vicdan duygularindan uzak, fakir halki aldatarak servet sahibi
olan menfaat duskund bir zimrenin igyizi teshir edilmis, eserin
kahramani olan 6gretmen Murtaza beyin kuvvetli karakteriyle
de, memleket kalkinmasinda kendisinden ?ok sey bekledigimiz
gen¢ 6gretmen ordusunun vazife ve mesuliyet duygusunu kuv-
vetlendirecek guzel bir érnek verilmistir.

Uzun izahlara okuyucularimizi yormadan, Paydos'un konu-
suny kisaca hilasa etmege ¢aligalim :

Ogretmen Murtaza bey, karisi Hatice hanim, oglu Ridvan,
kendilerine borcunu édemek kiilfetinden baska bir hayri dokun-
mayan ve oda oda kiraya verilen eski, harap bir konagin, bir
odasinda mahrumiyet dolu bir hayat sirmektedirler. Istanbul'da
bir ilkokul 6gretmeni olan Murtaza beyin kazanci, émrini
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yamal bir entari ile gegiren karisi Hatice hanimi, zaman zaman
isyan ettirecek kadar azdir. Onun igin Universitenin Felsefe
béliminden mezun olan oglu Ridvan'in da, babasi gibi
6gretmen olup, yoksulluk ¢ekmesine génliu razi degildir. Onu
kendisine damat edinmege can atan bir ¢ok bakkaliye
dikkanlarinin sahibi, zengin komsulari Hisamettin efendinin
kizi ile evlendirme emelindedir. Gel gelelim Hisamettin efendi
Murtaza beyin diristligiang, faziletini ¢ok taktir etmekle bera-
ber, kendisi gibi bakkal olmayan bir adamin ogluna kiz verme-
mege ahdetmistir. Hem bu ahdine sadik kalmak, hem de Murta-
za beyi yoksulluktan kurtarmak i¢in onu muallimlikten ayirmak,
bir bakkal diikkani sahibi etmek ister. Fakat Murtaza bey bu
isin gergeklesmesi igin, Hisamettin efendinin yardimini kabul
etmedidi gibi, 6gretmenlik vazifesini kendi rnzasiyla birakmaya
génli razi olmayacak kadar da meslegine ve talebelerine
diskin bir insandir. Onun igin Hisamettin efendinin istedigi
gibi bakkal olmasina imkan yoktur. Fakat Hisamettin efendi bu
isi bir kere kafasina koymustur. Bu hususta tamamiyla kendisi
gibi dusunen Murtaza beyin karisin da yardimina givenerek
bazi planlar kurar.

Murtaza beyin bir kag zaman énce, uzun yillar 6gretmenlik
ettigi kéyln, hele ve fesat kumkumas diyebilecegimiz muhtari,
Hasan, kizi, kizina agik iki kdy delikanlist ile beraber Istanbul'a,
Murtaza beye misafir gelir. Muhtardan nefret ettigi kadar onun
saf ve temiz kizi Ayse'yi evladi gibi seven Murtaza bey,
karisinin israriyla onlari, bu viran konagin bir késesinde misafir
etmege razi olur. Muhtar miahim bir ig igin gelmistir. Eski
seyhulislamlardan birine ait olan bu tarihi konagin bahgesinde
bir hazine gémuludir, bu hazineyi arayacak ve bulacag!
altinlarla Murtaza Beyi de, kendisini de zengin edecektir.

Muhtar defineyi araya dursun, bu sirada okulda bir hadise
olur. Murtaza bey, iskemlesinin altina igne koyan Balikg¢i
Ahmed'in oglunu kaba yerinden biraz oksamistir. Fakat gocu
kulak tozuma vurdu, sagir oldum diye feryadi basmis ve
kocasini birakip Muhtarin kéyden getirdigi delikanlilardan
yakisikli Ibrahim'e kagmis olan annesinin sikayeti (zerine,
yapilan muayenede de gocugun gergekten sagir oldugu sabit
olmustur. Bunun Uzerine mesele Bakanliga aksettiriimis,
mufettisler ise el koymus, gazetelerde de hergun bin tirlu ilave-
lerle hadise Murtaza beyi umumi efkarin gézinde bir canavar
haline getirmigtir.

Hakikatin er geg¢ tecelli etmesini tevekkulle bekleyen Murta-
za beye eski bir dostu istifa etmezse meslekten ¢ikarilacagini
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haber verir. Bundan baska Murtaza beyin karisi, ogluyla elbir-
ligi vererek, kocasint Husamettin efendi’nin teklifini kabul zorla-
mak icin, bir hileye bagvurmagi mibah sayar. Murtaza bey eve
geldigi zaman oglunu muhtarin gizel kiziyla arkadaslik ederken
goérecek ve oglunun nefret ettigi bir adamin kiziyla isi ileriye
gétirmektense, Hisamettin efendi'nin kizini almasina razi ola-
cak, bu ugurda da égretmenligi birakip, bakkallik etmege katla-
nacaktir. Ger?ekten bitin bu marettep hadisler Murtaza beyin
Gzerinde beklenen tesiri yapar ve adamcagiz haksiz yere de
olsa ¢ok sevdigi mesleginden atiimaktansa istifa etmeyi ve
ogluna haksizh@in timsali olan, muhtarin kizini almaktansa,
Hisamettin efendinin teklifini kabul edip, onun kizini almay ter-
cih eder. Ama bu arada Muhtarin kizi Ayse'nin bu uyanik, zeki
babasina hi¢bir bakimdan benzemeyen temiz ruhlu kizin Murta-
za beyin oglu Ridvan'i da yillardan beri gergekten sevdigi or-
taya ¢ikar.

Son perdede Murtaza beyi meslegimden ayrllmlive glya
muhtarin, bah¢esinde buldugu bir miktar altindan hissesine
disen para sayesinde konagin borcunu édemis, kigik bir ma-
halle bakkaliyesi agmis olarak géruriz. Fakat bu arada bir gok
hakikatler de meydana ¢ikmigtir. Bunlardan muhimi Ayse'nin
Muhtarin 6z kizi olmadigidir. Daha ilk perdeden kanarya me-
raklis| olarak tanidigimiz Salih Usta, bu eski denizci, milli
micadelede dusmana esir digsmus, sonradan karistyla bir
yasinda biraktigi kizini yillarca aramigsa da bulamamigtir. Meger
bu kadin kocasinin 6ldugu haberi gelince, bu muhtarla evlenip,
onun kdyune gitmis, Ayse'de orada bliyimus, herkes onu Muh-
tarin 6z kizi sanmistir. Ayse Murtaza beyin odasinda sirti
agiran bu kimsesiz insana, sebebini bilmeden duydugu Sevkat
ve merhametle onun arkasina tendurtiyot strerken bu hakikati
yilllardan sonra kavugtugu 6z babasinin agzindan 6grenir.
Ikinci perde de 6@rendigimiz diger mihim hakikatlardan biri de,
balikgi Ahmed'in Murtaza beyi mesleginden eden o tokat hadi-
sesinin i¢ yizini aydinlatmasidir. Balikgit Ahmed oglunun bir
kulaginin 6tebeden beri sagir oldugunu, yillarca evvel gegirdigi
kizami@in tesiriyle bir kulaginin sagir kaldigini itiraf eder. Murta-
za beyin bu yizden suphe altinda kaldigini 6grenen namuslu
balik¢! bu haksizligi tamir igin sahitlik etmege hazir oldugunu da
sOyler. Bu vaziyet karsisinda esasen Hisamettin efendinin zo-
ruyla girdigini ve kendisini her gun bin-bir hilesini 6grenmeye
galistigi, yeni isinden hi¢ de memnun olmayan dertli Murtaza
bey, eski vazifesine dénebilmek umidiyle yeniden canlanir.
Fakat bu seferde, bitin o define hikayesinin uydurma
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oldugunu, bunu kendisini 6gretmenlikten istifa edip, bakkalliga
razi etmek, dikkana lazim olan sermayeyi temin etmek igin
Hisamettin efendinin karisi Safinaz tarafintan tertip edilmis
bir hile oldugunu, muhtarinda para ile bu ige alet edildigini,
dikkanin hakikatte Husamettin efendinin karisinin verdigi
para ile a¢ildigi, hatta Hisamettin efendinin gocugunun anne-
sine para vermek suretiyle, tertip ettigi meydana ¢ikar.

Cikar ama arttk Murtaza bey istese bile okuluna
dénemeyecektir. Cinkd Hisamettin efendinin karisina, gizli-
den gizliye koydugu sermayeyi geri verecek parasi yoktur.
Murtaza beyin eski mektep arkadagi Muhittin bey bunun da bir
¢aresini bulmayi gereken paray! eski meslektaslarina borg ola-
rak vermeyi teklif ederse de, Murtaza bey 6deyemeyecegi bor-
cun altina girecek adamlardan degildir. Bu teklifi reddeder,
oglu Ridvan'i temiz bir yurek tasidigi, Ustelik Muhtarin kizi
olmadigi anlasilan Ayse ile evlenecek, fakat kendisi bakkal ola-
rak kalacaktir. Son perde de Murtaza beyin bakkal diikkaninda
sabun ve piring guvallari éninde, kendisini hasretini ¢ektigi
sinifinda, pek sevdigi 6grencilerinin karsisinda sanarak, onlara
titrek, aglamakh bir sesle séyledigi hazin bir hitabe ile kapatir.

"Kagit, kalem alin gocuklar, yazdiracagim parganin adi
Mektep... Fatma, gene burnun akiyor, her zamanki gibi mendi-
lin yoktur. Al, sil bakayim, minimini yaramaz... Sonra gene pis
¢ocuk derler ayiptir. Evet, yazdiracagim parganin adi; Mektep

¢ocuklar mektebi sevin, okumayi sevin... Hayatta en temiz
yer burasi, en gizel sey okumak... sonra ikisini de ¢ok, pek
¢ok arayacaksiniz. Disarist karanlk, guraltald, korkung... Oh,
Euranln havasinda bile bir bagka koku var. Siikin ve huzur ko-

uyor.

Agirdan sizlayan bagim dinleniyor. Mektebinizi sevin, mual-
limizi sevin. O sizi gok, pek ¢ok seviyor. (Sokakta bekgi gezi-
nir, sonra sokak kapisinin éniine giderek didik ¢alar.) Ohh,
vaktin nasil gegtigini duymadik. Bakin didik 6ttd, ders bitti,
haydi ¢ocuklar, paydos..."

Roman teknigi icinde ylzlerce sayfa tutacak ¢ok hareketli
bir vakayi, gittikge olgunlastigini gérdigimuiz teknigiyle Cevat
Fehmi, bize Ug¢ saatin iginde seyrettirmeye muvaffak oluyor. Ik
perde de izahsiz gibi kalan her noktay: da, son perdede makul
bir hal sekline bagliyor. Her seyden énce sunu séylemeliyiz ki,
eserdeki bitin sahislar, en buyaginden en kigugine kadar
hepsi dikkat ve itina ile canlandiniimig, hepsinin hususiyetleri,
karakterleri dikkatle gizilmistir. Ogretmen Murtaza bey, Muh-
tar Hasan, Salih Usta, Hiisamettin efendi, balik¢i Ahmet, Ha-
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tice hanim, Safinaz hanim, Ayse, hatta Balikgi Ahmed'in karisi
Kamile ile k6yli delikanlilar, Ibrahimle, Omer izerinde inceden
inceye islenilmis, realiteyle aksettiriimis, sahnede gergekten
yasayan varliklardir. Maellif bu kadar gesitli ve renkli tipleri
sasirilacak bir kolaylkla ve kendi dilleriyle konusturuyor. Bazen
guzel buluslarla sisledigi repliklere, ancak ¢ok usta tiyatro ya-
zarlarinda gérebilece@imiz bir keskinlikle bir canlilik verebiliyor.
Mesela Salih Usta'nin kiz oldugu anlasilan Ayse'yi, Murtaza
beyin ogluna vermeye razi oldugu sahnede, muhim bir sey
unutulmus gibi "Nazlanmadim" demesi bu giizel buluslardan bi-
ridir. Sonra Balikgi Ahmet ile aralarinda besledigi kanarya kusu
Uzerine gegen konusmalarla biyik bir cazibe veren o quipio-
quo, hele son perdenin Ustadg¢a yazilmis finali bir gok tiyatro
yazarlarini imrendirecek kadar gizeldir.

Bununla beraber muellifin entrika bakimindan eserini birgok
tali vakalarla hayli yukld bir hale getirdigini itiraf etmek
lazimdir. Eserin en canli tiplerinden biri olan salih Usta'nin kizi
Ayse'nin babasi olmasina, eski yeni birgok eserde sik sik
baivurulan bu tabiyeye, hele son perde de bu sevimli ihtiyarin
bahriyeli Gniformasini kusanarak sirmalar iginde ortaya
¢ikmasina biylk bir 1Gz0m yoktu. Eserin daha ilk perdeden
kuvvetle canlandiriimis olan havasi bu gibi sirprizlere muhtag
degildi. Sadelik igcinde muhakkak ki bu hava daha zevkle te-
neffus edilirdi. Cevat Fehmi eserine o kadar dram malzemesi
yigmis ki, bununla bir degil, bir kag piyes yazmasi imkansiz ol-
mazdi. Bu bakimdan degerli ve velud arkadaslarimizin, bulmak-
ta hic de muaskulat ¢gekmedigini gérdigumiz bu malzemeyi
se¢mekte, ayiklamakta, hele feda etmekte, kendi kendisine
karsi daha insafsiz kalmasini temenni ederim.

Asil sevdigimiz nokta Paydos'un Kuguk Tiyatro sahnesinde
biylk bir itina ile sahneye konulmus ve milkkemmel oynanmis
olmasidir. Eseri sahneye koyan Mahir Canova muellifin yarat-
mak istedigi havay! vermek igin ¢ok sey yapmis ve muvaffak
olmus. Bunu her sahnede, her perde de gérmek mimkdn...
Belki ikinci perdenin o gizelim finali layik oldugu itina ile ele
alinmamig. Fakat Murtaza beyin o kéhne konak adasi, iginde
yasandig hissini verecek kadar canli. Yalniz son perde de bak-
kal dikkani, kanaatimizce biraz daha fazlacak biyik tutulmus,
ve bundan dolay! da biraz bos kalmis. Turgut Zaim eseri ilk
perdenin dekorunda mikemmel gizmis. O eski konak odasi,
batin hususiyetiyle ihya edilmis. Yalnlz%akkal dikkanini intimi-
te'den mahrum ve gok boyalidir.

Eserde rol alan sanatgilara gelince, istisnasiz hepsi muvaf-
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fak oluyor. Tatbikat sahnesinin Ustinligd buradan... En kiguk
rol bile en blylk rol kadar itina ile kudet ile temsil ediliyor.
Fakat mutlaka derecelendirmek gerekirse, Murtaza bey rolinde
Salih Canar'in, o her zamanki sade, derinligi sahneden sah-
neye duyulan oyunuyla basta geldigini séylemek boynumuzun
borcudur, Onun yanisira Muhtar Hasan roliinde Ragip Haykir,
muhakkak ki en bagarili kompozisyonlarindan birini yaratmistir.
Yarattigi tip uzun zaman hafizalarimizdan silinmeyecektir ve
kendisini komedyenlige ¢ikaran basamaklardan biri olacaktir.

Hatice rolinde Melek Gin, Murtaza beyin cefakar karisini
ne gizel ne duygulu, ve gergek bir oyunla canlandinyor. Salih
Usta rolinde Ulvi Uraz, her zamanki gibi sesini inceltmeye
[Gzum gérmemekle ne iyi etmis ve rolin batin siirini, batdn
mealini ne gizel duymus. Ayni seyi Balik¢it Ahmed'i oynayan
Sahap Akalin iginde séylemek mimkin. Sonra Kamile roliinde,
o kisacik rolde Macide Birmeg'in canlandirdig: tip, sonra top
sakalli Hisamettin rolinde Agah Hun'un "Allaha, sukur" naka-
ratiyla bizi hem gildirmeg@e, hem kizdirmaga muvaffak olacak
kadar isabetle ¢izdigi siluet, sonra karisi Safinaz roliinde Ner-
min Elgun'in canlandirdigi altin bilezikli, sonradan gérme
kadin, sonra o saf kéy delikanlisi Omer rolinde Hasim Heki-
moglu'nun tatile kompozisyonu, bitin bunlar Tatbikat Sahnesi
sanatg¢ilarina seref veren bir mikemmelliktedir. Anadolu
sivesini ne tabii oynuyor.

Ciuneyt Gokger de Ridvan roliine, eserin bu tek silik ve
sahsiyetsiz roline, buylk bir sevimlilik vermege muvaffak
oluyor. Yalniz kéylu delikanhlarindan ¢apkin Ibrahim'i oynayan
Nuri Altinok'un bir kéyliden ¢ok gehirlerimizde sk sik rastlanan
bobstil delikanlilara benzedigini sdylemeliyiz.

Netice olarak o kanaatteyiz ki Paydos, muellifi igin oldugu
kadar mumessilleri igin de bir basar olmugtur. Genis seyirci kit-
lelerini kendine ¢cekmekte gecikmeyeceginden siphe etme-
digimiz bu eserin Kig¢ik Sehir'in kazandig ragbeti aratmaya-
cak zevkle seyredilecegini, hatta elliner temsili kolayca asacag
tahmin ediyor ve bunu muiellifle aktérlerimiz kadar Kigik Tiyat-
ro'’nun gelecegi igin de hayirh bir alamet sayiyoruz.

(Ulus, 9 Ekim 1948)
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Latfi AY

ANKARA'DA "FAUST" VE
"KUGUK SEHIR"

Temmuz ayindan beri ylrdrlige giren hususi kanun ile fiilen
tesekkll etmis olan Devlet Tiyatrosu 1 Ekimden itibaren yeni
tiyatro mevsimine katilmis bulunuyor. Eski Sergievi'nin tadilati
ile meydana getirilen ve simdi "BlyUk Tiyatro" adini alan binada
mevsimin ilk temsiline, istanbul Tiyatrosu'nda oldugu gibi 200.
yildénimi kutlanan (dogum) Goethe'nin Faust'u ile baglamigtir.
Evkaf apartmaninin altindaki "Kugik Tiyatro"da ise Inéni
armaganinin ilk tiyatro mukafatini kazanmis olan Cevad Fehmi
Baskut'un "Klglk Sehir"i oynaniyor.

Buyuk Tiyatro'da sahneye konulan Faust metin bakimindan
istanbul'da oynanmakta olan Faust'tan biylk bir fark
gbstermiyor. Ayni tercime burada da hemen hemen ayni ke-
sintilerle temsil edilmektedir. Yalmz $ehir Tiyatrosu 20 tabloya
muikabil buradaki temsil 18 tabloya indirilmigtir. Fakat mizan-
sen, dekor ve oyun bakimindan iki temsil arasinda ¢ok biyik
farklar vardir. Bu biyiik farklar istanbul Sehir Tiyatrosu'nun le-
hinedir.

Maksadim burada bir uzun ve serefli bir gegmisi olan eski
bir sanat tesekkdlimizle heniiz yeni kurulmus ve tam bir
gelisme imkanina sahip olmamig olan Devlet Tiyatrosu arasinda
bir mukayese yapmak degil. Fakat su kadarini isaret etmek iste-
rim ki her iki temsili gérdilkten sonra istanbul Sehir Tiyatrosu
ile memleketimizin Avrupa'nin herhangi bir ciddi tiyatrosundan
farksiz hatta birgoklarindan daha ileri ve kuvvetli bir tiyatro ka-
zanmis oldugundan ve burada Muhsin Ertugrul’'un sahneye
koydugu Faust her bakimdan Bati Tiyatrosu’'nda oynanan
oyunlarla boy él¢isecek niteliktedir.

Uzun tahlillere pek misaid olan Faust hakkinda Sehir Tiyat-
rosu temsil minasebetile daha énce kisa bir bilgi vermigtim.
Faust'u Devlet Tiyatrosu'nda sahneye kayan rejisér Renato as-
keri hadde indirilmis bir metin ve dekor iginde g¢ok eseri bir
oyunla seyirciyi sitkmadan eseri seyredebilir bir hale getirmek is-
temis.

Fakat bu sekilde ele alininca Goethe'nin eserinden de orta-
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da ruhunu seytana satan, diinya zevklerinin pesinde kosmak
ihtiraslarini tatmin etmek igin inandig! herseyi gigniyerek nefsi-
ne maglup olup ihtiyar alemin macerasindan bagka birgey kal-
mamis. Once metnin ¢ok kisaltiimis olmasi aydin seyirci
Gzerinde olumsuz etki biraktigini séylemek isterim. Mesela ese-
rin sonunda Valentin rolinde repligin birkag sézciuge indirilmis
olmasi bu roli oynayan Ziya Demirel'i, Margarete'in abisi olarak
duymasi gereken manevi izdirap yasamakta Faust'un kiliciyla
can verirken kizkardesine sdyledigi o aci hakkiyle séylemekte
muhakkakki blyik zorluklara dasarmastir. Ayni seyleri diger rol
sahipleri iginde séylemek mimkuinddr.

Dekor'a gelince Mordo modern bir gériisle dekoru asgari
hale indirmekte ve Faust'u bazen siyah perdelerin bazen ¢iplak
mudevver semanin 6éninde oynatmaktadir. Béylece butin
Faust'ta esya olarak bir kiirsa, bir gesme, bir Meryem Ana hey-
keli, bir yatak, bir dolap, bir pencere, bir kapi ve bir demir par-
makliktan baska birsey gérmuyoruz. Dekor ve aksesuvari bu
kadar basite indirmek kusursuz bir oyun elde edilebilmis olsaydi
belki hirmet edilecek bir gériis olurdu. Fakat ne yazik ki Devlet
Tiyatrosu'ndaki Faust oyun bakimindan havayi olsun can-
landiracak klasik dekorlara canli fon tablolarina Sehir Tiyatro-
su'ndaki Faust'tan ¢ok daha muhtagtir.

Renato Mordo oyun bakimindan da Faust temsilini gok hrzh
bir tempoya tabi tutmus bir ¢ok tablolarin sonunda perde
heniz bitirimemis cumlelerin Gzerine kapatiimistir. SUphe yok ki
bu hizli tempo ile rejisér seyirciye bir inkita hissi vermemeyi bi-
lakis bir devamlilik hissi vermeye ¢alismistir. Ama Devlet tiyat-
rosu'nun teknik sahne tesisleri maalesef, o kadar guriltu
¢ikariyor ki perde kapanirken salonu kaplayan makina ve teker-
lek sesleri yaratilmak istenen hissi daha baslangicinda silip
supurdyor. Devlet Tiyatrosu'nun sahne tesislerini kurmusg olan
Ingilizler ne gare ki Almanlar'dan ¢ok daha geridedirler. Tesisati
luzumundan fazla buayik ve agir tutmuslardir. Bu tesislerin
gurdltasuzce isler halde kullanilabilmesi igin Gzerinde gerekli ta-
dillerin yapilmasi gerekecektir. Oyun bakimindan Faust'ta
yalnizca Mephisto rolinin iyi oynandigini sdyleyebilirim.
1946'da ayni eseri C. Ebert sahneye koymustu. Faust'u
oynamis olan Ciineyt Gékger dinamik bir kompozisyon iginde
basariyla canlandirmigtir. Fakat Faust rolini yliklenmis olan
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Nuri Altinok igin vaziyet ayni degildir. Gegen yillara nispetle
¢ok olgunlagmis olan Nuri Altiok Faust'un bitiin duygularini
hakkiyla yasatamiyor. Genglik iksiri igmeden evvelki haliyle
ictikten sonraki hali arasindaki zaruri olan fizik ve beseri fark-
lari layikiyla beceremiyor. Baslangigta sesiyle ve hareketleriyle
¢ok gen¢ kaliyor ve g¢ok baginyor. Eserin tguncid muhim
bélimanu, G¢incd rolind Margarita'yl oynayan Yildiz Kenter'de
gerek fizik gerek sahne imkanlari bakimindan bu role uygun
dismemistir. Dramatik sahnelerde nispeten muvaffak, fakat
Margarita'nin asil muhip tarafi olan safligini ve masumlugunu
yapamiyor. Diger rollerde Marthe'de Melek Gin, Valentin'de
de Ziya Demirel dikkati ¢ekiyor. Fakat rejisérin Marthe'ye
verdigi karakter asiri derecede komiktir. Zaten Marthe'nin
evinde ve bahgesinde gegen sahneler sonra meyhane sahnesi
tam bir farce seklinde oynaniyor.

Faust Ankara'da Semiha Bedri Goéknil'in tercimesiyle
oynaniyor. Bu tercime aslin havasini, siirselligini vermek
bakimindan digerlerinden Gstindir ancak yapilali 13 yil
olmustur. Bu zaman iginde konusma dilimiz biyik degismeler
gostermistir. Onun igin Géknil'in tercimesini takdir etmekle be-
raber bir Tirk sairinin Goethe'nin bu mihim eserinin bize layik
oldudu itina ile ve butun guzelliklerini koruyarak kazandirmasina
muhta¢ oldugumuzu saniyorum.

(Cumhuriyet, 22 Ekim 1949)
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Latfi AY
"HANIMLAR TERZIHANESI" MUNASEBETILE

Istanbul Sehir Tiyatrosu, Kayseri gilleri ile baglayan "Eski
eserleri ihya" tesebbusine Hanimlar Terzihanesi ile devam
ediyor. Bu tegebbisin sanat bakimindan miesseseye bir gey
kazandirdigi iddia edilemez ise de hasilat bakimindan iyi netice-
ler sagladigi muhakkaktir. Zira temsili ancak 3. haftanin son-
larinda gérmek imkanini bulabildigim halde komedi kisminin
muazzam anfisinde musterisiz kalmis koltuk hemen hemen yok
gibiydi. Ankara tiyatrolarinin parmakla sayilabilecek seyircilerini
hatirlayinca bu kalabalik insana Umit ve teselli veriyor. Bununia
beraber bu kalabaligin tiyatroyu mutlaka eski eserleri gérmek
icin gece doldurdugunu iddia etmek tek tarafli ve sathi bir
g6rus olur. Istanbul halkinin bu yil sehir tiyatrosu temsillerine
gbsterdigi ragbetin hakiki sebepleri arasinda mevsime iyi
sartlar iginde girilmis oynanan eserlerin rol bakimindan, bilhas-
sa Komedi kisminda gok sevilen blyik sanatkarlarimizin
arasinda ahenkli bir sekilde taksim edilmis ve itina ile sahneye
konulmusg hatta temsil saatlerinin yarim saat ileriye alinmig
olmasi gibi daha baska amilere de yer vermek lazimdir. Hem
sonra kalabaligin tiyatro da her zaman igin kat'i bir deger
hiakm ifade edemiyecegini de unutmamak icab eder.

Bunun canl bir 6rnegini Hanimlar Terzihanesi'nde bulabiliriz.
Geyrek asir evvel, daha mekteb siralarinda iken "Darulbe-dayi"
temsilleri arasinda gérdigum bu adaptasyon Feydeu 'nun gizel
buluslarina, glzel quiproquo'larina ve umumiyetle nukteli ve
ince dialoguna, hatta rahmetli Mahmut Yesarinin kivrak ve
akici turkgesine ragmen bugin igin bize (bazi sanatkarlarimizin
her zaman, her rolde duyurduklari zevkten baska) buyuk bir
haz, daha dogrusu bir kafa hazzi veremiyor. Cinki ne denirse
densin piyes, hele adaptasyon eskimig, devrini tamamlamigtir.
Yirmibes yil 6nce, yeni evienmis ve g6zl hala ¢apkinlikta kalmis
bir geng doktorun, bir arkadasinin teklifle Hammlar Terzihane-
si olarak kullanmimis bir apartman dairesini garsoniyer olarak
kullanmaga kalkmasi! ve burada yakalanmak tehlikesi bas
gosterince kadin terzisi roliini oynamaya mecbur olmasi belki
az gordlur, bundan dogan komik vaziyetlere de rahat rahat
gulunebilirdi. Ama bugun Vasfi Riza'nin buylik sanati olmasa,
ayni sahnelere gulmek degil gilimsemek bile hayli zordur. Hele
ikinci perde de bu terzihane-garsoniyere istenmedik bir hayli
insanin girip gikmasini temin igin apartiman kapisinin kilidsiz
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olmasi gibi pek sudan bir sebep gésterildigi dusundilirse...
Bugin hangi evli erkek ¢apkinlik maceralarini béyle han kapisi
gibi herkesin itip gérebileceg@i bir apartmanda, kilitsiz bir
kapinin arkasina dayadigi bir iskemlenin mukavemetine
glvenerek pamuk ipligine bagliyabilir? Bu kadar ihtiyatsizlik
gésterip kendinide sevgilisini de tehlikeye atabilir? Hanimlar
Terzihanesinin kapisinda kilit olsa ortada ne piyes ne de entrika
kalacak. Buguinin tiyatrosu ¢ok sikir gegen asir igin kabuledile-
bilen bu kadar gocukga truckerle artik yetinmeyecek kadar iler-
lemistir.

Buna ragmen piyes begeniliyor mu? Begeniliyor, hatta bol
bol da gulunayor. Ama sehir tiyatrosunun gayesi halkin gilme
ihtiyacini tatmin ederken ona biraz da tiyatro sanatinin daha
ileri, daha yeni érnekleri tanitmak degil midir? Ayni netice ayni
kadro ile daha "ince Hatli", daha olgun, buginin insanina daha
yakinda hitab eden, onun bugin karsilastigi meseleleri ele alan
yeni eserlerle temin edilse daha iyi ve daha faydali bir harekete
bulunulmus olmaz mi?

Hanimlar Terzihanesi Komedi kisminda glzel sahneye konul-
mus ve gizel oynanmistir. Gapkin doktor, Ihsan Siret rolinde
Vasfi Riza her zamanki sevimliligi, dinamizmi, tabii, ve rahat
oyun ile eserin dirilmesine bash basina bir amil olmustur. Karda
yuriyUp izini belli etmeyen kocalardan olmak isterken geng ve
glzel karisini kendi _eli ile askini goturip getiren Sair maksut
Bey roliinde Yagar Ozsoy, son zamanlarda esine pek az rast-
ladigim hakiki bir kompozisyon yaratmigtir. Doktor Si-ret'in ar-
kadas!, apartiman sahibi Sureyya Namigi, bu aptal og-lani oy-
nayan Rasid Buran da, ¢ok daha ¢etin olan kompozis-yonunda
Yasar'dan geri kalmiyor. Serife Baci'da gérdigimiz Kadri
Ozalman'da ¢ok iyi yalniz kadin kiliginin altida gizlenen erkegi
hemen her hareketinde meydana ¢ikariyor. Fazla dik ve erkek,
bir hayli de alfranga kaliyor. Bir sahnesinde adini séy-lerken
yanilip Setaret Baci diyerek Vasfi'yi de gildirmesine ramak
kald.

. Kayinvalide rolinde Saziye'nin yerine gérdigimiz Melahat
I¢li makyajina, 6lgull oyununa ragmen gen¢ goérundyor. Ihsan
Siret'in gen¢ karisi Nazan rolinde Perihan Cakil sade, hanim
hanimcik, fakat biraz da cansiz oynuyor. Kocasindan siphe
eden bir gen¢ kadinin reaksiyonlari herhalde biraz daha
olmahdir. Nihayet Sakir Maksut'un metresi ve Sireyya Namigin
karisi Rana rolinde Nezihe Becerikli bu tarz rollerde her zaman
gbsterdigi muaffakiyeti gésteriyor.

(Cumhuriyet, 8 Mart 1950)
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Zahir GUVEMLI
"SOYGUN"

Sehir dram tiyatrosu Cevad Fehmi Bagkut'un dort perdelik
piyesini mevsimin ilk telif piyesi olarak temsile bagladl.

Mevzu, bir hakimin hayatindan alinmistir. Bunun yaninda
eski bir sakinin sonradan maru bir ticcar haline gelisi, dinya
adaletinin elinden kurtuldugu halde tabiat adaletinden kurtula-
mayig! gibi : haydudun veya ticcarin karisi, gene savci
yardimcisi, ¢opc¢i gibi cemiyetin muhtelif siniflarina aid hayat-
larin hikayeleri de bulunmakta ve eseri zenginlestirmektedir.

Agirlik noktasini hi¢ siphesiz adalete tapmak ve onun Us-
tune higbir kuvvet tanimamak fikri teskil ediyor. Hatta bu me-
kanizma kahpe tertipler yizinden aleyhinize bile i§|emi%olsa...

Bu suretle "Paydos™ ta oldugu gibi, vicdan ile basbasa
kalinca erigtigi huzurundan baska higbir mikafat tamimayan bir
cemiyet kahramani ve kurbani, yani tam bir idealist tipi can-
landirmistir. Yalniz "Paydos" ta ayni esas hocalik meslegin-den,
burada ise adliye mesleginden se¢ilmis kahramanlara izafe olu-
nuyor. Elbette bdylelikle, cemiyetimizin en hassas noktasina
dokundugunu bilen muharrir, bu hassasiyeti layiki vechile
degerlendirecek adaletin yuceligini, o yolda herseyi fedaya
kadar vardirmistir. Piyes 6rgisi bakimindan ilk u¢ perdede
vak'ayla diyaloglar birbirinden biraz ayirmis son perdede ise
en kuvvetli noktasina vararak muharrin patetige ulas-mistir.
Yer yer lirik yeni adlarla beslenen "Soygun" realist kiy-metlere
bagl kalmak ve -hele ticaret hayatinin icyGzind batin dalavere-
lerile harb yillar [uksuna tarla girkefligile, sefaleti ise istirab ve-
recek tafsilatile géstermek bakimindan gunin eseri sayilir.
Halkin yakindan tanidigi sahnelere agina ¢ikmasi eserin lehine
bir nokta teskil eder. Fakat aktuel tarafini zaman kemirdigi tak-
dirde "soygun"un isledigi vazifeye baglilk ve kanun fikri bilmem
onu ne derece uzak bir istikbale ulastiracaktir.

Temsil umumiyetle durgundu. Sami Ayanoglu ve diger sakiler
beden hareketlerini biraz mubalaga ettiler. Rasid Riza, eserin
tasvir ettigi adamdir. Diger rollerdeki muellifin ¢izdigi manza-
raya ilaveler yapmak séyle dursun, onu umumiyetle zayiflattilar.
Yalniz ¢épcu rolindeki Salahaddin Mogol her cihetge
mikemmeldi. Nedret Giiveng'e gelince, insallah sonraki temsil-
lerde biraz kendini bulur.

(Cumhuriyet, 28 Kasim 1951)
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Suad TASER

ANKARA'DA GOK HOSA GIDEN BIiR PIYES

Bu mektubumda, Kigik Tiyatrodaki bir yanlishiktan daha
dogrusu Kigik Tiyatronun sahnesinde oynanmakta olan
(Tersylz) piyesindeki yanlishktan bahsetmek istiyorum.

Piyes repertuarimizda ad ilk defa gérilen Galip Giren,
(Tersylz) adli eserile Kiguk Tiyatro sahnesine guzel bir yanliglik
macerasi getirdi. Yanlish@in gizeli de olurmuymus demeyin.
Fabrika madurd Ahmet Yavuzerin (Tersyuz) de basina gelenleri
gelin gérun de hikmunizi ondan sonra verin.

Bu arada size bir hikayecikte anlativereyim

(Tersylz) an ilk oyunlari sirasindaydi. |kinci perdenin biti-
minde, rejisér arkadas perde 6nine ¢ikar da "Afedersiniz sayin
seyirciler bir yanlislik oldu, ikinci perde ters oynandi; biraz
sonra bu perdeyi tekrar edegiz" der. Bunu der demez de salon-
da gesitli hosnutsuzluk miriltilari arasinda su sézlerde isitilir.
"Aaa, Bu nasil sey... Niye dogrusunu oynamiyorlar? Para ver-
dik efendim."” "Devlet Tiyatrosunda yanhs oyun da ne demek
oluyor kuzum? Yarin aksam da do@rusunu mu gérmeye gele-
cegiz yani?" vs.

Bu sézlerden anliyorsunuz ki Galip Gérin bile bile yaptigi ve
yaptirdig@i giizel bir yanhslikla seyircilerin ilgisini kazanmig bulu-
nuyor.

(Tersyuz) dinyayi, insanca minasebetlerini, ahlak kaidelerini
sadece sahsi menfaatlerinin magurundan geginen birtakim in-
sanlarin, mevki sahipleri karsisinda aldigi asagilik durumlari
aydinhiga ¢ikaran bir piyestir. Titiz bir misahededen,
gerceklikten, tirli tecribelerden suzulip geldigi besbelli olan
(Tersylz), gozlerimizin 6nine 6yle insanlar, insanlarin éyle hal-
lerini seriyor ki, bunlara baktik¢a tiksinti ile karigik kahkahalar
atmaktan, birka¢ damlacikta olsa yakici gdzyasi dékmekten
kendimizi alamiyoruz. Galip Giren sahnenin sihirli aynasina ak-
settirdigi insanlarla o insanlarin maceralarini o kadar ince bir
gorusle, sanat ustali@ ile islemigki, demek istedigine en kisa yol-
dan vanyor, bizi benligimizin mahrem koridorlarinda uzun
uzun, hem de ibretle dolastiriyor. Insanoglunun mayasi bozuk,
kumasi adi herturld manevi deger élgulerini, kesenin sigkinligini,
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midesinin kabarikligi ile hesapliyan insanoglunun (Tersyiz)deki
hali hazin, hazin oldugu kadar da ibret vericidir. Namusun, vic-
danin, haysiyetin, serefin, ahlak ve insanlhk kaidelerile kanun-
larinin kitap sayfalarinda gémalip kaldi@i bir dinyada hergeye
hiakminu gegiren tek prensip elbette menfaattir. Insani in-
sanliktan, aileyi ailelikten, nihayet cemiyet cemiyetlikten ¢ikaran
bu prensip, hi¢ siphe yok ki butin bedbahtsizliklarimizla, fela-
ketlerimizin ana sebebidir.

Bagl bulundugu cemiyete yararli olabilecek gerekli sahsi me-
ziyetlerden yoksun insan maddi manevi her tirli kazancini el-
betteki birtakim ahlak disi, seref haysiyet hatta yerine gére
kanun disi yollardan saglamaya ¢alisir. Bu tip insanlar hi¢ birimi-
zin yabancisi degildir. Gézlerinin riya dolu 1siklar, dudaklarinin
sahte tebessumleri, kat kat maskeli suratlari, bikilmege aligik
bellerile béylelerini hepimiz yakindan taniriz. Cemiyet yapisini
tipki give gibi igten ice kemirenler de iste bunlardir. Is
hayatimizin, i¢timai munasebetlerimizin, dostluklarimizin arzu
edilen sonucu verebilmesi igin bu glvelerin aramizdan temizlen-
mesilazimdir.

Galip Giren (Tersylz) de kisaca buniar demektedir, hem de
seyircilerin ihtiyacina cevap verecek sekilde olgunlukta, incelik-
te demektedir.

Tiyatro tenidcisi kanaatimce su sorulara cevap bulmaga
calisir;

Yazar, piyesinde ne demek istiyor? Demek istedigini nasil
diyor? Rejisor, yazarin istedigini anlamig mi? Oyuncular hem
yazarin istedigini, hem de rejisérin anlayigini kavramiglar mi?

Bu sorularin ilk ikisine cevabinizi yukarida verdik. Ugiinci
soruya gelince, bunu da mispet olarak cevaplandirmak gere-
kiyor. Eseri sahneye koyan M. Canova, yazarin demek iste-
digini gergekten anlamis. (Tersylz) deki insanlarla maceralari
sahneye gayet rahat, ifadeli, tesirli bir sekilde yaymistir.

Oynayanlar Gzerinde birer birer durmaga ihtiya¢ duymuyo-
ruz. Sebebi de, birinci rolden sonuncu role kadar bitin oyun-
cular, adeta bir kronometrenin g¢arklari, yaylari diglileri, vidalan
gibi yerli yerinde, tam bir hassasiyetle paylarina diseni
yapmislardir. Uzerinde éncelikle durulmasi gereken nokta da
budur. Devlet Tiyatrosu temsillerinde umumiyetle dikkati geken
bu topyekin anlagsma (ensemble), siphe yok ki iyi bir tiyatro
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anlayisina delalet ettigi kadar basarinin da énde gelen amillerin-
dendir. Malum (Grand Actér) yalniz piyes yazarinin degil
etrafinda toplanmak zorunda iken, bu zorunluluk simdi ortadan
kalkmis bulunmaktadir. Buna da sebep temsil hadisesinin ancak
butin elemanlarin isbirligi, gayret birligi sayesinde mikemmele
erisebilecek inancinin kéklesmesidir. Modern tiyatronun sahne-
sinde her eleman kendi payina diseni ne kadar kusursuz yapa-
bilirse, temsilde tabiati ile o kadar kusursuz seviyeye
yukselebiliyor. Iste topyekin anlagma dedigimiz hal budur.
(Tersylz) Un Kuguk tiyatro sahnesindeki basarisini saglayanda
bu halidir.

Tem, kurulus, karakterleri bakimindan dikkati geken eser,
dialoglarinin sahne diline yatkinhd: bakimindan biraz aksiyor.
Bu da yalniz (Tersyiiz) (n degil, umumiyetle bitin yerli piyesle-
rimizin iginden kolaylikla ¢ikamadiklar g¢etin bir meseledir.
Gunkl her ne kadar sahne dili diye bir dilin varligindan séz edi-
lip duruluyorsa da bu dilin ézellikleri, sartlari hakkinda agik,
kesin birseyler bilinmiyor.

Kanaatimizce sahne dili, ne tastamam yaz dilidir. Ne de
gindelik hayattaki konusma dili, bunlarin muayyen dozlarda
karigmasindan, birbiri iginde eriyip yogrulmasindan meydana
gelen, ikisinin de ayri karakterde bir dildir. Béyle olunca, yazi
dilinin cansizhgindan, katiigindan kitap sayfalari arasinda
sikisip kalmanin verdigi uyusuklugundan uzak, bununla beraber
gundelik konugsma dilinin de bozuk duzen halinden,
daginikhgindan, apayn bir dil gerekiyor demektir. Bu dilin besigi
elbette ki sahnedir. Disarida dogsa bile mutlaka orada blyuyup
gelismek, terbiye edilmek ister. bu da piyes yazarlarnmizin bu
nokta Ozerinde édnemle durmalari, eserlerini bir kere de sahne-
de goérmeleri ile mimkindr.

(Cumbhuriyet, 1 Kasim 1952)
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Adnan BENK

"CiBALIi KARAKOLU"NU GORDUKTEN
SONRA...MUAMMER KARACA'NIN
AKI VE KARASI

Muammer KARACA, Taksim'deki tiyatrosunda, "Cibali Kara-
kolu"nu sahneye koymus. Cibali Karakolu bir piyes degil: Ordan
burdan aktariimig, toplanmig sahnelerin, piyes kirintilarinin bir-
birine eklenmesinden meydana gelmis, iginde her seyi bulabilir-
siniz. Asirlardir komedilerde kullanila kullanila bayatlamig bitin
motifler kargimzda: Anlayissiz, sirret kaynana; Zengin ve kilibik
kayinbaba; Eski metresinden kurtulmaya ¢aligan damat; Gébek
atan, g¢ekingen ve masum gelin; ihtiyar asigindan para
sizdirmaya ¢alsan aktris; ve daha buna benzer neler!

Bu motifler, ufak ve birbirinden ayn sikeg¢ler halinde sah-
neye konabilirdi. Hatta ne bileyim ben, mesela "evlilik" veya
“rigvet" gibi bir ana temele almak ve bunun g¢esitli cephelerini
sikeglerle gésterme mimkindir. Ama, ille de bir konu bulalim,
bitin sahneler birbirine baglansin demisler. Baglanmasina
baglanmis ama, pamuk ipligiyle baglanmis, zaten, béyle birbirin-
den ayn disinilmis sahneleri, igine alabilecek bir konu elbette
ki batinligana kaybedecek, yer yer kopacak, eklentilerle ayakta
durdurulmaya mahtag¢ olacak. Ustelik de, bu incecik pamuk
ipligini s6zim ona saglamlastirmak igin, lGzumsuz, can sikici ve
sikeglerin canhligin bozan ilaveler yapmaga mecbur kalmislar.

Muammer KARACA baleyi beceremedigimizi gérmus, hakh
olarak sahneden kaldirmisti. Nigin bu yolda bir adim daha ileri
giderek, konulu piyes anlayisini birakip, ufak sikeglerden ibaret
bir temsil formilid benimsemiyor? Hem lizumsuz sahnelerden
kurtulmus olur, hem de her sikegini iyice igleyebilirdi.

Isleyebilirdi, ¢inku birgok sahneleri seyrederken insanin
bayagi cam sikiliyor. Hele ilk perdenin birinci sahnesi, yerli film
hakkinda, ziuppe aktérler hakkinda, insanda en ufak bir tepki
yaratmayan beylik sdzlerle dolu. Ayni seyleri béyle temcit pilavi
gibi1sitip 1sitip 6nimiize sirmek;, isin kolayina kagmak degil de
nedir? Gildirme sanati, belki de sanatlarin en gici. Bu is, bir
iki kafurle ramazan davulu galmakla olacak gibi degil. Hele
aktorlerin ikide bir sahnenin 6n kismina gelip, mikrofonun
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basinda iginde higbir espri, bulunmayan sarkilar séylemelerine
ne mana verecegimi bilemiyorum.

Ama elden ne gelir? Cibali Karakolu, Cibali Karakolu'dur:
Piyes olayim demis, olmamig, Operete yanasmak istemis, bece-
rememis; Bir varyete kiigina girmek istemis, yakigtiramamis.
Hatta, bahsi bile degmezdi ama, nedir ki ortada koskoca bir
insan, bir Muammer KARACA var!

Daha sahneye ¢ikarken, ilk adimini atarken, hepimizi avucu-
nun igine aliveriyor. Bizi anladigindan, hepimizin séylemek iste-
digimiz seyi sdyleyeceginden dylesine eminiz ki, daha agzini
acarken gilmeye bashyoruz. Sahnede evindeymis,
odasindaymis gibi dolasiyor, giriyor ¢ikiyor, duraksiyor, keke-
liyor, en bayat séze ilk defa orada séyleniyormus gibi, bir
canlilik, bir tazelik verebiliyor. Diger aktérlerin hemen hemen
hepsi, agirt hareketlerle, asan maskaraliklarla, el, kol, bacak oy-
natarak sézlerinin salonda bir tepki uyandirmasina galigirken o,
ufak belli belirsiz bir degisiklikle, bizden oldugunu, bizi an-
lattigini gésteriyor. Piyes aktére yardim etmezse, aktér piyese
nasil yardim edebilir demeyin. Aksakliklar gideremiyor, onlan
gérmek igin katlaniimasi gereken bir takim mecburiyetlerdir.
Zaten, her gérinisinde, bitin sahneyi kaplayiveriyor,
etrafindakileri birer ciice, birer aktér taslagi haline sokuveriyor!
Fransizlarin "Présence" dedikleri sey -su her bulundugu yerde
kendi varligini kendiliginden kabul ettirmek- ¢alismayla, zekayla
olmuyor. Nice aktdrler bilirim rollerini en ufak noktalarina
kadar, dilci géziyle, edebiyat¢ géziyle incelidikleri halde, yine
de, mesela zekasiyla sivrilmis sayllamayacak bir aktér olan Pier-
re BRASSEUR'Un basarisini elde edememiglerdir.

Cibali Karakolu'ndan séz ederken, soguk ve kaba espriler,
bayat kelime oyunlari, tirld turld aksakliklar oldugunu
sdylemistim. Ama, piyes sadece bu degil. Muammer KARA-
CA'dan bagka Cibali Karakolu'nda, bir de Cibali Karakolu var!.
Bayagi, bildigimiz bir karakol. Iginde, yeni tek bigim elbiselerini
giymis polisler! Bu aradaki birka¢ sahne igin, bu piyesin
gérilmesini isterdim. Islemiyen kéhne telefonlardan tutun da,
rusvet alan emniyet amirine kadar, polis teskilatindaki butin
puruzleri sahnede gérebilirsiniz. Hilesiz, katiksiz olarak, hepsi
karsinizda. Hele emniyet amiri rolinde KARACA'nin telefonu
agip, mistesar beye, hanimefendi igin Beyrut'tan ismarlanan
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kilotlarin geldigini bildirmesi gérilecek sey!

Sahnede polisi, yani bir bakima otoriteyi béyle teshir etmek-
le, KARACA, halkin disuncesini benimsedigini ispat ediyor.
Halk kim ne derse desin, her zaman, her yerde otoriteye
takilmaktan hoslanmistir. Zaten, ancak bu sekilde, otoriteyle
halk arasindaki munasebet, goban képegiyle siri arasindaki
munasebet seviyesine dismekten kurtarabilir. $Simdiye kadar
sahnelerimizde, higbir kimsenin ¢ikip gizli kapakli iglerden -hele
polise ait olanlardan- bdyle agikca bahsettigi gérilmemistir.

Muammer KARACA her seyi oldugu gibi, daha dogrusu bir
Daumier ustaligiyla can alacak noktalari kuvvetle belirterek, hig
¢ekinmeden sézinu esirgemeden anlatiyor.

Bir sanat¢inin, toplumdaki aksakliklari meydana koymak,
bunlarla alay etmek hakkini kendinde gérmesi, bunun suuruna
varmasi, o sanat¢inin sorumlulugunu kavradigini gésterir.

Baska higbir sey igin bile olmasa, Cibali Karakolu'nu son
perdesi i¢in gidip gérmenizi isterdim. Hem sdylemeden
gegcemeyce@im, bu vesileyle, kizina 6gutler veren ana rolind
blyik bir basariyla oynayan Adile NASIT'i de gérmek firsatini
bulursunuz.

(Dinya, 10 Nisan 1953)
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Adnan BENK

KUGUK SAHNE'DE "HAMLET"

Shakespeare'in bu Gnli eserini Ertugrul Muhsin tekrar sah-
neye koyacak dedikleri zaman Hamlet anlayigina bir yenilik geti-
recegini disinmustam.

Gergekten de dinya sanatinin ortak mali olan eserler
karsisinda bir rejisér igin iki davramig vardir, ya klasik eseri
tanimak ve halkin egitimine hizmet etmek igin ¢alisacak, ya da
eseri yeni bir anlayigla sahneye koyacaktir.

Avrupa'da devletten yardim géren tiyatrolar bir takim
sahne ve anlayis geleneklerine bagl kalarak Hamlet gibi piyesle-
ri oynar ve halkin temel egitimine yardim ederler. Bunlardan
beklenen, resmi Hamlet anlayisini canlandirmak ve yaymak-
tadur.

Buna karsilik 6zel tiyatrolar yeni bir géris yeni bir anlayis
getirmedikge klasik piyeslere el siremezler. Bu rejisérler ¢ikarlar
belli bir piyesin yeni cephesini bulur, o cepheyi degerlendirmek
ve halka kabul ettirmek i¢in ise koyulurlar. Bunun igin de ilk sart
piyesin metni Gzerinde inceleme yapmaktir. Sanatina saygi
gosteren hi¢ bir rejisér "Hamlet Surati" vardir dedigi bir
sanatg¢i i¢in bir piyesi sahneye koymaz. Rejisér énce metni ele
alir, bir elesgtirmenci gibi onu yorumlar, o giine kadar gbze
¢arpmamis bir 6zellik bulur ve bu ézelligi iyice binimsedikten
sonra ona uyan artisti aramaga koyulur. Yani Muhsin
Ertugrul'un yaptiginin tam tersini yapar.

Kugik Sahne'nin rejiséri bu gine kadar sahneye koydugu
eserlerle bir resmi tiyatro rejiséri oldugunu géstermistir. Gergi
mesela Ebert'le kiyas edilemez, onunla boy élglisecek durumda
degildir ama yine de bu giine kadar tiyatro alaninda hikim
suren gelenekleri kendinden hi¢ bir sey katmadan sahnemizde
yasatabilecek bir rejisérdur. Bu s6zimi kétlye yoranlar, Muh-
sin Ertugrul'u kigimsedigimi sananlar aldanirlar. Ben onu
kuguimsemiyorum. Hangi alanda faydalidir, hangi alanda za-
rarhdir bunu belitmeye ¢alisiyorum.

Bence bir rejisér Kuguk Sahne'deki gibi bir Hamlet'i
disunebilir. Fakat bu digincesini saklar, bir genglik hatasidir,
zaafidir der kimseye duyurmaz. Insanin degeri gogu zaman
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yapmadigi seylerle él¢ular derler.

Piyes klasik Hamlet anlayisinin beceriksizce tekrarindan
6teye gidemiyor.

a) Mezarci sahnesinde fon gékylzidir. buna ragmen
aktérlerin gbékylzune gélgesi disuyor. Bu isik hatasi bir
rejisérin galing olmasi igin kafidir.
< b) Hayalet sahnesinde hayalet seyircilerin (zerinde
dolasiyor. Bu tesiri uyandirmak igin sagdaki bir tek oparlér yet-
mez. Salonu enine katedecek en asagi U¢ oparlére ihtiyag
vardir.

c) Sahnelerin hemen hepsinde sahislar iki plan tzerinde
siralaniyor ve bu iki plan arasindaki baglara gegislere hig 6nem
verilmiyor. Bir rejisériin sahne teknigi bu baglarda, planlarin
kaynasmasinda belli olur. Muhsin Ertugdrul iki plani muvazi ola-
rak kullanmakla Jouvet'lerin, Bavault'larin batin ¢aligmalarindan
habersiz oldugunu ve iptidai anlayisla sahneye eser koydugunu
ispat ediyor.

d) Eserdeki komik unsurlarin bitiinde organik bir édevi
yok. Bunlar ayri duruyor, ek tesirini yapiyor. Biitine tesirleri ol-
saydi kontrast ve dinlendirme unsurlari olarak bir mana
tasiyabilirlerdi.

e) Yazimin baginda da dedigim gibi, dahi bir aktér bile Ham-
let'in oynatilmasi igin bir sebep olamaz. Hareket noktasi Ham-
let surati degil "yeni bir Hamlet anlayisi” olmalidir. Bu anlayis
olunca Hamlet'i oynayan kadin olsun erkek olsun hi¢ bir 6nemi
yoktur.

Aktoérler Muhsin Ertugrul'un verdigi direktiflere gére
oynadiklarindan onlarin basari ve kusurlarinda rejisérin de payi
olacaktir. 5

a) NUR SABUNCUOGLU: Bu yeni aktrisi yargilarken Ham-
let'teki oyununu géz éninde tutmak yanlhis olur. Haldun Dor-
men gibi ondan da yeterince faydalanilamadi, harcandi.
Anladigima gére Muhsin Ertugrul, Sabuncu'ya bir takim égitler
vermis. Bu yizden olacak yiz mimikleri diye bir sey bilmiyor.
Gézlerini devamli sekilde agmasi bu mimigi bir ifade degil de
tabii bir kusur sirasina sokuyor. Yiz hatlarinda hi¢ bir degisiklik
yok.

b) Hamlet roli bdyle canlandirlamaz degil. Nigin olmasin.
Fakat o zaman sahne oyunu ya sese ya hareketlere dayanmali.
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c) Oysa ki Nur Sabuncu, diimdiz bir sesle konusuyor. En
ufak bir degerlendirme yapmiyor. Cimleler arasinda bir 6nem
sirasi gézetmiyor.

d) BUtin hareketleri duruslardan ibaret. Bu duruslarin poz-
larin her biri 6nceden belirtiimis, kararlastirilmis. Hepsinde de
tam bir klise havasi var. Nur Sabuncu'nun inkar edilemeyecek
istidad1 bu sahte pozlarin birinden birine gegisinde, yani
rejisérun kararlagtirmadigir gegis hareketlerinde kendini
g6steriyor. Bu bakimdan ona Muhsin Ertugrul’'un bir kurbani
gbzlyle bakmak lazim. Rejisérin direktiflerine son derece
inandig! ve onun sézunden gikmak istemedigi belli. Fakat bu is
icin sarfettigi irade, kendini oyuna kaptirmasina engel oluyor.
Polonius'un éldirdlmesi sahnesinde, bir an igin kendini kaybetti
ve kusursuz oyun ¢ikardi. Bunda Oraloglu'nun da tabii ¢ok tesi-
ri var.

CAHIT IRGAT: Hem hayalet hem de 1. Aktér rolinde blyiik
aktor oldugunu gésterdi. 1. Aktor'un sézlerini sdylerken
yaptigi yapmacikli hareketler tam yerindeydi. Bir noktaya
takilacagim: neden konusmasi bitince kaderli halini birakmiyor
ve kosesine ¢ekilmiyor. Yerli filmlerde gérilen Muhsin
Ertugrul'un mimiklerini almis. Kilicini da yere saplamasin kirilr. O
devirde tahta déseme yoktu. Her yer tas kaplyd:.

MUCAP OFLUOGLU: Polonius tipi ¢ok hareketli bir rol.
Bundan tam olarak degilse bile oldukg¢a faydalanmis. Bu glne
kadar oynadigi rollerin en iyisi.

LALE ORALOGLU: Kralice roliinde hem anne olacak hem
de i¢ gudulerine karsi koyamayan disi. Birinci cephesiyle kusur-
suz, ikinci cephesiyle sahnede yok gibi.

HALDUN DORMEN: Bastan basa yapmacik ve sahte.

MUNIR OZKUL: Sahnede gérinir gérinmez
etrafindakileri siliveriyor, n plana gegiyor. Roline tam bir sa-
mimiyetle uymusg, kaynagsmis. Perende atarken hakl olarak
bakin bana neler yaptiriyorlar der gibi bir hali var.

(Dunya, 7 Ekim 1954)
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Tun¢ YALMAN
YENi BIiR "HAMLET"

SHAKESPEARE, kendi ¢agdaslar igin, o ¢agda, Londra'da
piyesleri sik sik oynanan bir aktérdi; sevilen ve tutulan eserler
yazan birgok yazarlardan biriydi. "Hamlet"de Shakespeare'in
piyeslerinden bir tanesiydi sadece. Seyirciler arasinda: "Ben bu
piyesi bir yerden bilecegim, Kyd'in Ispanyol Trajedisi'ni
hatilatiyor; hem kuzum gene bu Hamlet hakkinda son yillarda
baskasi da bir trajedi yazmamis miydi?" diyenler; yahut "Belfo-
rest'in masalindaki malzemeden pek gizel faydalanmig
dogrusu!" diye bilgiclik taslayanlar herhalde eksik olmuyordu.

Her eserinde oldugu gibi, "Hamlet"i yazarken de hekesge az
¢cok malam, tavsamig, evvelce bagkalan tarafindan denenmis
bir konuyu ele almisti. (Tipki ¢gok daha evvel Eskilos'larin, So-
fokles'lerin, Euripides'lerin yaptidi, daha sonra Racine'in ve
bazen Moliere'in (¢ yliz kisur yil sonra da, ¢agimizda, Girau-
doux'nun, Anouilh'un, hatta Sartre'in yapacaklari gibi) Onemli
olan konu degildi zaten. Kusun kanadini degil, ugusunu seyre-
deriz. Atlet havada taklalar atar veya hanger gibi suya sap-
lanirken, hizini aldigi ince kalasa bakmak kimin aklina gelir?
"Hamlet" trajedisinde, yazildigi zaman igin de, bugin i¢in de ve
her zaman igin de 6nemli olan, eseri tesirli kilan, yén, kisilerin
baska kisilerle olan munasebeti ve yine o kisilerle olan
mulnasebeti ve yine o Kkisilerin, ruhlarini, duygularini,
dusincelerini, benliklerini, zaaflarini (Mazeretleriyle birlikte)
6numuze sermeleri, bazen itiraflar yizinden bazen de ellerinde
olmadan kendi kendilerini ele verdikleri igin, kargimizda ¢iplak,
g;mlglplak belirmeleridir.

ir "Hamlet" temsili, neticede, rejisor ve aktorler, Shakes-
peare'in kisilerini soyabildikleri, o kigilerin ¢apragik ve (insan ol-
duklari igin) ister istemez, her seye ragmen, zavalli, i¢ alemini
oénumize serebildikleri nispette deger kazanir. Kiigiilk Sahne de
bu, umumiyetle basariimgti.

Ve o insan panayirinin iginde Prens Hamlet rehberimiz
olmali, onu sevmeli, benimsemeli, kendimizi onun yerine koya-
bilmeyiz. Fakat kainatin "esrari" kargisinda durup dusunmemis,
saf bir hayret duymamig; insanoglunun olabilecegi seyle,
oldugu seyin arasindaki tezada bakip da dertlenmemis, tiksin-
memis; hatta bir defa olsun "Allahaismarladik, bu kadar yetti,
ben gidiyorum!" diyerek bu dinyay! terketmenin cazibesine
kapilmamis bir insanin Hamlet'i benimseyebilmesine imkan var
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midir acaba? Yoktur saniyorum. Danimarka sarayi, Hamlet'i an-
lamayan, deli sanan, onun varligndan rahatsiz olan kisilerle
dolu oldugu gibi, piyesi seyredenler arasinda da ¢ogunlugu,
kendilerini Hamlet'ten ¢ok, "saray erkani" na yakin bulanlar
teskil edecektir. Hamlet'i oynayan sanatgi, bu bakimdan iki me-
suliyet birden tagiyor: hem kendi gibi duygulu olan seyircilere
yakin goérunmek, hem de gundelik hayatta kendisiyle
karsilastiklari takdirde, Hamlet'e saray halkinin gbziyle bakacak
yaradilista olan seyircileri ne yapip yapip elde etmek, hi¢ degilse
temsil devam ettigi middetge kendine baglamak. Uginci
sirada oturan manifaturaci varsin evine déndigiu zaman, siir
okudugu igin oglunu azarlasin; fakat piyesi seyrederken, Ham-
let'in tarafini tutmasi, bas roll oynayan sanat¢inin bunu
saglamasi sarttir.

Nur Sabuncuoglu'nu her seyden 6nce, rolin, bu, bence en
gug¢, tarafini basardigi igin tebrik ederim. Sert, gergin, isyan-
kar, fakat gene de sicak ve merhametli bir Hamlet'ti. "Dunya
nigin boyle? Insanlar nigin boyle?" diye isyan ederken bile,
sefkat ve sevgiyle: "Bu bdyle mi olacakti?" diye soran halden
anlar bir Hamlet. Fikrimce, bu sayede, seyircileri kendine, daha
dogrusu Hamlet'e rahat¢a bagladi ve eser bdyelece "yerine
oturdu”, konu mimkin oldugu kadar unutuldu, insanoglunun
zaaflarina, kétultklerine ve bu kétuluklerin temiz (temiz ve fazla
duygulu oldugu i¢in de kararsiz) bir gencin (izerinde yarattigi
tepkilere dair bir eser seyrettik.

Nur Sabuncuoglu, bir, iki mektep misameresini saymazsak,
ilk defa sahneye ¢ikiyordu. Hem de tiyatro repertuarinin, en
gug, en zorlu olarak bilinen, en meshur erkek rolinin can-
landirmak (zere. Bu ylUkin altindan kalkamamasi gerekirdi.
Kalkmakla kalmayisi, kendini Hamlet olarak kabul ettirebilmis
olmasi, tiyatro sanatinin geleneklerinde nadir, gok nadir rastla-
nan ve belki bu yuzden yillarca bahsi edilen olaylardan
("mucize" dememek igin olay diyorum) biridir. Bir aktris olarak
Bayan Sabuncuoglu'nun meziyetlerini sdyle hiilasa edebiliriz:
Vicudununa ve kol hareketlerine sagilacak derecede hakim..
Gayet "plastik”, kaliptan kaliba girebilen, canlandirdigi kisinin
hislerini en tesirli sekilde a¢iga vurabilen bir yiz( var. Ayni za-
manda ¢ok guzel bir yuz; fakat tiyatroda guzelikten de, hatta
kabiliyetten de daha muahim olan, tarifi imkansiz bir sey, "tesir
kabiliyeti" diyebilece@imiz bir sey vardir ki, Nur Sabuncuoglu
sahnede iste o seye, o "yildiz mayas|” na sahip bulunan talihli
sanatgilardan. Konusmasina gelince: llk temsilde, belki kismen
heyecanin tesiriyle, kismen de rolinun fazla uzun olusu
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yuzinden sesini yer yer zorladig oluyordu. Fakat uzun
cumleleri séylerken bile nefesine hakimdi. Bir cimleye basindan
sonuna kadar ton vermesini; icabinda, onu takip eden cumlede
ton degistirmesini en tecribeli bir aktris kadar iyi biliyor. Tek
kusuru, bazen cumlenin ortasinda kelimelerin aceleye gelmesi,
bazi heceleri yutmasi ki bu, basit diksiyon temrinleriyle kolayca
dizelebilir. Nur Sabuncuoglu'nu parlak, ¢ok parlak bir gelecegin
bekledigine eminim. llk denemesinde gug, kahredici bir rolun
hakkindan gelen bu gen¢ sanatgiyi ilerde daha bagska rollerde
gérmek igin simdiden sabirsizlaniyoruz.

HAMLET, temsilinde diksiyon ve konusma bakimindan ku-
sursuz olan iki aktér Agah Hun ve Micap Ofluoglu idi. Zaten
gézden ziyade kulaga hitap eden bu temsilde, her ikisi de, rep-
liklerini anlayisla, ustaca degerlendirmesini bildiler. Kiguk
Sahne'de saray dekorlan, saray erkam v.s. gosterilmedigine
goére, Agah Han de Claudius'u alisilmis manada bir "kral" olarak
degil de, sarayin iginde kés kés odalasan bir kardes katili, igi
disi kara bir adam olarak canlandirdi. Lale Oraloglu'nun Gertru-
de'unu ?ok ilgi ¢ekici buldum. Kralige'yi ¢ogu zaman sert

orinGsli, yas! epey ilerlemis sanatgilar oynar. Kiguk

ahne'deki Gertrude ise geng ve giizeldi. Hamlet'in annesinin
geng, gizel olusu ve Lale Oraloglu tarafindan "kadinlk" ve an-
nelik taraflarinin bilhassa Gzerinde durulusu, Gertrude'u mo-
dernlestirdi, role beklenmedik degerler katti. Kralice ile Ham-
let'in meshur yatak odasi sahnesi” temsilin en basarili ve tesirli
sahnesiydi. Bayan Oraloglu'nun higkiriklarini bu sahnede hi¢
yadirgamadik; fakat Ofelya'nin arkasindan aglamaktan
vazgeg¢mesini samimi olarak temenni ederim. O sun'i higkiriklar
yarattigi kompozisyonun, kivamini tasiriyor, hele temsilin
havasina hi¢ uymuyor.

Zaten "temsilin havasina" uymayan birﬁok seyden rahatsiz
olduk. "Hamlet" adeta apayrn disunen iki rejisér tarafindan
sahneye konulmus gibiydi. Bir yanda sade, vakur, asatafattan
kaginan sadece metinin degerini ortaya koymak istedigi hissini
veren bir rejisér vardi; vaziyete o el koydugu zaman piyes, o
kigucuk sahnede, yalin bir heybet kazaniyordu. Sayet Gteki
rejisér ?u sayacagim neviden mizansenleri disinip tatbik
etmis olmasaydi, "Hamlet" temsilinin butini hakkindaki inti-
bamiz ¢ok daha muspet olurdu: Polonius'un eline verilen o
garip gozlikleri gﬁlﬁnf, lizumsuz ve yersiz buldum. Gene Polo-
nius'un Laertes'i 6gitleri bir defterden okumasi, mabeyinciyi bir
"ukala" olmaktan ¢ikardi, bir maskara haline getirdi. Mezarcilar
sahnesinin ele alinis tarzina adeta isyan ettim. Sadece soguk
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ve yersiz buldugum i¢in degil piyes sonuna yakl 3 dsken iki
saatir yaratilan havayi dagittigi, eserin akigini durdurdugu, bir
seyirci olarak zevkimi bozdugu igin. Bizleri eglendirmesi gere-
ken, o adamlarin sézleriydi, saray halki ile yarattiklar tezatti...
Ne lGzimu vardi zavallilari maskara edip zevkimizi bozmaga?

"Hamlet" in sonlarina dogru zaten piyesin "konu" tarafi
fazla agir basmaga baglar; hele bu zamanda piyes teki
"dagumlerin ¢6z0lUgU" nin seyirciyi tazla ilgilendirmesine imkan
yoktur. Eserin tesirinin azalmaga basladig) son kasimlarda
ustelik mezarcilar sahnesini o sekilde oynanigi, Osric'in
Osric'ten bagka her seye benzemesi ve nihayet Fortinbras ola-
rak kargimiza Gglncu bir rolde tekrar Cahit Irgat'in ¢ikariimasi,
temsilin seviyesini gitgide diisiirdii. Ikinci aradan sanra tiyat-
royu terketmis olsaydim, Kuguk Sahne'deki "Hamlet”
hakkindaki diastincem muhakkak ki, ok daha mispet olurdu.

ilk defa sahneye ¢ikan Géniil Kaptan Ofelya roliini, fazla
aksamadan, fakat kendinden hemen hemen hig bir sey katma-
dan oynadi. Sikran Gingér, Horatio gibi, énemli bir rolde,
hayret edilecek kadar silik ve sahsiyetsizdi.

Kostim sahasindaki istidadi agikar olan Sevim Ozmen'in
daha genis_imkanlarla galisabilecegi bir temsilde neler
basarabilecegini gérmek |Ig| gekici olacak.

Kusurlu buldugum taraflarina ragmen "Hamlet" gériimesi
gereken bir temsil. Piyesi ezbere bilenlerin bile, Nur Sabun-
cuoglu’'nun, Micap Ofluoglu'nun, Agah Hin'in ve higkirmalar
hari¢ Lale Oraloglu'nun sahnelerini zevkle seyredeceklerini tah-
min ediyorum.

(Kagik Sahne, Kasim 1954)

205



Suad TASER

"TANRILAR VE INSANLAR"

Blyuk tiyatroda Orhan Asena’'nin "Gilgames" efsanesinden
faydalanarak yazdig: "Tanrlar ve Insanlar" isimli bir piyesi oyna-
maya basladi.

"Tanrilar ve Insanlar" ismi, piyesin yersel ve goksel bir ko-
nuya dayandigini az ¢ok ifade ediyor gibi degil mi? Gergekten
doért perde tutan eser boyunca insanlarla tanrilar arasinda
gecgen bir takim olaylarin gogu zaman hikayesini dinler bazende
kendilerini seyrederiz.

l. Perde de, yurdiar atese verilen, yuvalari darmadagin edi-
len insanlarn élddren, Uruklulari, Ana kralige Ninsun'un sarayi
6énlnde, yigit Gilgames'in zalim kral Enmekar'dan kendilerini
kurtarmasi igin yalvardigini goririz. Gilgames bu yalvariglara
dayanamaz, anasinin da rizas! ile dedesi Enmekar'a karsi
savasa girisir. Cok ge¢gmez milletinin lanetine ugrayan Enmekar
cezasini bulur: kafasi koparilir sehrin anahtarlar ile Gilgamese
teslim edilir.

Tanrilardan daha kuvvetli oldugunu iddia eden ustin
yaradiligindan gelen hizla tanrilara meydan okuyan Gilgames,
nihayet Tannlan kizdirir, tannlar insan azmani, "Vahsi orman-
larin bir pargasi” olan Engidu'yu, 6¢ almak uzere Gilgames'in
karisina gikarirlar. Fakat Anakralige duzenledigi bir hile ile
ogluna herhangi bir zarar gelmesine meydan vermez.
Girigtikleri micadele de Gilgames, Engidu'yu yener. Yener ama
mertge bir yenme denemez. Can dismanlhgiyla baslayan bu
micadele candan bir dostlukla sona erer. Béylece Gilgames,
Tanrilara kars! bir zafer daha kazanmis olur. Bu ikinci perdenin
konusu.

Uglinct perde Tanrilarin bir kere daha é¢almak amaci ile
Ustlerine saldiklar goklerin bogasini éldirip yorgun disen
Gilgames'le Engidu, bir ormanin késesinde uyurken baslar.
Gilgames'e mutlaka haddini bildirmek kararinda olan Tanrilar,
yeni eskilerinden ¢ok daha tehlikeli bir silah ortaya atarlar:
Guzellik ilahesi Istar! Gilgames'in génul kapilarini zorlamaktan
muspet bir sonug alamiyan Istar, onu can evinden vurmak hirsi
ile tutar Engidu'yu ayartir, bir dokunusu ile yakar kil eder. En-
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gidu'nun 6lima ile dostsuz kalan Gilgames'i Tanrilar bdylece
carpmug olurlar.

Ustunlugd hala elden birakmiyan daha dogrusu dilinden
dusurmeyen Gilgames, 6lim fikrini avaz avaz reddeder. Piyesin
en gizel sahnesi denebilir ki, iste bu sahnedir. Tadina bakmak
istersiniz diye diistinerek asagiya aliyorum. Gilgames, Engi-
du'nun 6lisi basinda higkirmakta, Tanrlara meydan okuyup fe-
ryad etmektedir. Ormanin derinliklerinden ihtiyar bir kérin sesi
igitilir.

"Kér-Bir feryad isittim galiba. Bogazlanan bir insanin fe-
ryad gibi

Gilgames- Benim feryadim ihtiyar. Hayir hayir bogazlanan
bir insanin feryadi degil daha muthisi daha inaniimazi, Engi-
du'sunu kaybeden Gilgames'in feryadi.

Koér- Demek Gilgames sensin dylemi? Y{zind géremiyorum
ama seni izdirabindan tanidim Gilgames!

Gilgames- Engidu'mu kaybettim ihtiyar. Onu tannlar aldi
elimden benidize getirmek igin.

Kér- Hayr, onu insanlarin kaderi buldu Gilgames! Bir giin
hepimizi yakaliyacak 61im seni ve beni.

Gilgames- Bende mi? Sabahtan beri bu ikinci ugursuz kaha-
net. Hayir! hayir ihtiyar! Ben &éleceksem bu diinya nigin
yaratildi.

Kér- Sumukli bécek bile onu kendisi igin yaratildi sanir
Gilgames! Senden kanini emerek yasayan sivrisinek nasil seni
kendi milki gibi gériyorsa, sende goézlerine dolan 1$1g1 kendin
icin saniyorsun.

Gilgames- Ama bende birseyler var ki, ihtiyar, onu Tanrilar
ancak kendileri igin saklarlar, kendilerinde olmiyanlarla
paylasmaya kiyamazlar!... Eger gelip gegici ise bu hiz nigin? Bu
Tanrilara mahsus kuvvet nigin? Banada sizdeki kadar verdi.

Kor- Fani olupta élimsuzligin sirrina eren yanliz bir insan
var Gilgames! Utrapistim. Ta o efsenevi tufandan gemisini
disisini ve canini kurtardigindan beri yasayip gider. Ben de onu
bulmaya gidiyorum, Gilgames! Bana yoldas olurmusun?

Gilgames- Sende mi ihtiyar, sende mi? Hayatin hangi
glzelligi kér gézlerini blyilemis béyle? Hayatin hangi hazzi
hangi zevki bu alil, bu sakat viicudu diriltebilir? Bu bitap halinle
hayattan daha ne umabilirsin? Bak Endigu'ya ihtiyar? Bak En-
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gidu'ya ihtiyar! Nasil da senin biraz fazlasina malik olmak igin
¢irpindigin o nimetlere kuskin yatiyor. Sen hayati nasil
ariyorsan o da 6lime 6yle kostu. Bu hakmidir, revamidir bu?
Endigu'um benim merd arkadasim. Daglarda dolasan, yaban
esekleri kovalayan katircigim.

Kér- Insan ne igin yasar? Bunun cevabini hi¢ disindin mi
Gilgames? Ask igin mi? Hangi kadin ihtiyarlamadi? Hangi kadin
hayati boyunca ayni arzuyu verebildi? Dostluk mu? Ask kadar
vefali olmadigini gézlerinle gériyorsun.

Gilgames- Su halde?

Kor- Su halde bir sey var. Baki kalan bir sey. Bu akis.... bu
akis... senin g¢ok dedigin dostluk dedigin, ugruna izdirap
¢ektigin batin bu hafiflikleri dnine katip suriikleyen bu akis ki
onun hi¢ degismeyen ritmi... Onunla siriklenip aktigin
middetge etrafinda ki seylerin degistigini farkedemiyeceksin.
Hep ayni sahil, ayni kopulkla dalgalar, aym piril piril
sular...bilmem anlatabiliyormuyum.

Gilgames- Hayir bu isime gelmez benim. Ben asil kuvvet
olmak istiyorum. Bu akintiya kapilmis dal degil. Tanrninin kendisi
olmak istiyorum kul degil.

Kor- Cok zor sey istiyorsun, giciin yetecek mi bari

Gilgames- Bu kollar gok sey becerdi ihtiyar! Bu ylrek ve bu
bas tanrilari kiskandirdi. Onlarin hepsi geldi, hepsi geldi de,
benden Engidu'mu koparip alabildiler.

Kor- Peki bu sana korku vermiyor mu?

Gilgames- Nasil bir korku

Kér- Senin 6lGmld, onlarin 6lumsiz olmalar..."

Dérdincu perde de Gilgames, 6limsizIigin sirrini
6grenmek icin Utrapistim'in (Nuh Peygamberin) yanina gider.
Ama égrenemez. Ogrenemez ama, uzun yolculugunun zahmeti
de blsbitin semeresiz kalmaz. Ozgurlik fikrini ilk defa 6yle bir
kuvvetle idrak eder ki sasar kabina sigamaz olur. Ustunlik gu-
ruru kinllmig, Tanrilik iddiasi suya dusmis, kigumsedikleri
karsisinda kigilmus, aradiklarini bulamamis, bulduklarin yitir-
migse de, miicadele de higte eli bos ¢ikmis sayllmaz. Hatta ka-
zancin hasini bulmustur denilebilir. Ozgirlik fikrini idrak etmek-
le batin kayiplarini telafi edebilecek yepyeni bir kuvvetle
yeniden dinyaya gelmis olur. "Tanrlar ve Insanlar” piyesi, son
yillarda klasik konularina "theme" leri sahneye ¢ikarma
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temayuline yeni bir érnek daha katmis sayilir.

Ahmet Kutsi Tecer'i "Kéroglu" Salahaddin Batu'nun "Kerem
ile Ash" ve "Guzel Helena" isimli eserlerinden sonra Orhan
Asena'nin "Tanrilar ve Insanlar® Bu arada bir nokta insani
disindurayor: Temeli gogunlukla "fatalizm" e dayanan klasik
konularla "theme"ler klasik yapilar iginde islenerek sahneye
¢lkarilsa, acaba zamanimiz seyircisini tatmin eder mi? Bu konu-
larla "theme" ler, klise olmayan yeni sekiller iginde, ¢agimiza
ayna tutarak islemek daha dogru olmaz mi? Bu giinin seyircisi-
ni buglnin dertlerinden meselelerinden koparip tarihe, mesela,
efsaneye gotirmek pek kolay olmasa gerek. Bu zorluk bir
bakima beyhudelik, sanatta mutlaka, micerredin pesinden inat-
la kosmaktan doguyor galiba. Misehhas da ginimuizi,
¢agimizi birakiyor da ge¢mise ¢aglarin karanlklarinda bir seyler
arayip duruyoruz. Bu ise, yeni agiza eski taam sunmak gibi ol-
muyor mu?

(Cumbhuriyet, 27 Ocak 1955)
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Suad TASER
"GUNESTE ON Kisi"

Klguk tiyatroda aralik ayinin basindan beri oynanmakta
olan "Yash Aile" komedisi yerini, 25 ocak gecesi "Gineste 10
kisi" isimli yeni bir telif esere birakti. 6 yil 6nce Renato
Mordo'nun rejisini yaptigi Shakespeare'in "Onikinci Gece" adli
komedisi de gegenlerde Buyuk Tiyatroda tekrar edilerek gene
bir hayli alkis; topladiktan sonra sahneden ¢ekildi yerine 27
ocak'ta ¢agdas Amerikan piyes yazarlarindan John Patrick'in
"Cayhanesi" kondu.

"Guneste 10 kisi" haksiz ve kanunsuz kar pesinde kosan bir
gida maddeleri satis sirketine karsi "Gilnes" gazetesi sahipleri
ile yazarlarin micadelesini hikaye ediyor. Dumani stlinde
gindelik konularimizdan, daha dogrusu dertlerimizden biri,
piyesin yazari Turgut Ozakman, bu isim afiste ikinci defa
g6ziklyor. Bundan yediyil kadar énce ayni yazarin ayni sahne-
de "Pembe Evin Esrar" adinda bir komedi oynanmisti.

"Guneste 10 kisi" bir konuyu (bir fikir bir digiinceside diye-
bilirsiniz) piyes dizenine koyma sartlari yéninden incelen-
diginde sonug¢ ne olur? Bu soruyu kendimize pusula edinerek
ise girigtim.

Bilindigi gibi bir piyes su dért ana unsurdan meydana gelir.

1- Olaylarin Orgusu
2- Karakter

3- Dialog

4- Aksiyon

Her iyi piyeste bunlar ayan agik gérulir. Yazar ustaligini bu
dért unsur arasindaki munasebetleri, sahne yasalarina gére
dizenlemede gbsterir. Sahne yasalarinin basinda olaylarin hi-
kayesini dinlemek degil tam tersine olaylarin gidigini seyrettir-
mek gelir. Karekter dialog aksiyon ancak bu gidis iginde bir
deger kazanir.

"Guneste 10 kisi" piyesinde bu dért unsurdan birincisi, g
perde boyunca ayni kuvvette geligsmiyor. Yasam ilk hizi ilk per-
dede kesilivermis. Ikinci perde, (babanin élimine kadar) ak-
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siyondan ¢ok dialogun omzuna yiklenmis. Bu perdeye tabiilik,
rahathk degilde zorakilik hakim. Uglncu perdede yazarin din-
lenmis oldugunu gériyoruz. Cinkl olaylarin gidisi yeniden
hizlaniyor. Bu piyesin amacina ulasabilmesi i¢in olaylar
grafiginin perdeden perdeye, sahneden sahneye daima
ylikselen bir gidis kaydetmesi gerekir. Bu arada aksiyonun
nabzi da ne kadar kuvvetle atarsa piyesin uyutma esnetme teh-
likeside o nisbette azalir. Sunu unutmayalim ki karakteri dialog
degil ancak bu iki unsur belirtir, ifsa eder.

"Gineste 10 kisi" piyesinde goérilen olaylar érgisinin
bitin perdeler boyunca ayni kuvvette olmayisi grafik hattinin
perdeler, hatta sahneler iginde zaman zaman dismesi, ¢ogu
sahne eserlerimizin genel bir za'fidir diyebilirz.

Turgut Ozakman, karakter izlemedeki ustaligini, daha ilk
eseri "Pembe Evin Kaderi" inde ortaya koymustu. Bu piyesinde
de basta, gazetesinin sahifelerinden Ragip, sonra foto muha-
biri Suad olmak Gzere hemen hepsi doldurulmus birer plak veya
kukla degil, hayattaki benzerlerinin birer temsilcisidirler. Temsil-
cisidir ama ne dereceye kadar ilgi ¢ekicidirler? Bu nokta
disinulmeg@e deger, ¢linki sahnede Cedide'nin bile mutlaka bir
"fukalade" yoénuni, halini, davranigini belirtmek lizumu var.
Aksi halde, ilgi gekmek mimkin olmaz. Sahne ise: piyes yazari,
piyesi, aktdrd, rejiséru v.s. si ile ilgisiz bir an dahi yasayamaz,
nefes alamaz. Bu bakimdan Gunesteki 10 kisiden engok ilgi
¢ekeni bizce, Ragib, foto muhabiri Suad, birde usak Hakki,
Otekiler sadece gerge@e uygun okadar.

"Guneste 10 kisi" aksiyonca da geregi kadar kuvvetli degil.
Aksiyon degimiyle dramatik anlar durumlarn meydana getiren
ve dialogun diginda kalan sdkutlari, hareketleri anlatmak istiyo-
ruz. Aksiyon bir piyesin can damaridir. Bu damar insanin vicut
yapisinda édevini tastamam yapamadidi takdirde ne olur ise,
piyeste de o olur.

Bitdn bunlardan sonra, Gineste 10 kisinin en 6nemli nok-
tasina parmagimizi basmak isteriz. Bu nokta da dialogdur.
Suphe yok ki Turgut Ozakman herseyden 6nce bir dialog
ustasidir. Rahat, temiz, kivrak konugturuyor. Hele tabiri meha-
va ile tagi gedigine oturtmakta da yekta! Espriye, alaya, hicve
hem pek merakli, hemde yetkili sahneye ¢ikardigi tipler sanki
sirf espri yapmak ig¢in yaratiimislar. Yanhz insan sdyle
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disinmekten kendini alamiyor. Yazar bu séylestirme hinerini,
bol keseden harciyarak israf etmektedir. Zaman zaman,
amacinin sirf espri olay, hiciv olduguna daimi inanmak icab
ediyor. Halbuki kolay kolay ele gegmiyor bu huner yerinde ve
zamaninda ise kargsa zaten, yapilmaz...

Mermilerini kendisi, hemde zahmetsizce imal eden bir avci
disinin avcl gikiyor, fakat vurduklan attigina degmiyor. Avin
karnindan mermiyi ¢ekip aliyorsunuz. Vardiginiz sonug:
Vardigimiz sonu¢ su: Mermiye yazik olmusg! Iste Turgut
Ozakman'in esprileri, alaylan, hicivleri gogunlukla hedefin oniki-
sinden degilde Ugunden, besinden vuruyor, espri hayatta da
sanatta da zorlama olmamali, John Kecats'in siir igin séyledigi
sahne iginden aynen tekrarlayailiriz. Bu ingiliz GnlU sesi séyle
séyldyor.

"Eger siir bir agacm yapraklanmasi gibi dogmazsa, hig
dogmasin daha iyi"

Bitiin bunlara ragmen Turgut Ozakman son derece imid
veren yazarlarimizdan biridir. Tiyatroyu gerektigi gibi ¢alismasi
kendisine daha olgun daha saglam eserler beklememizi gerekti-
riyor.

(Cumhuriyet, 7 Subat 1955)
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Adnan BENK

"OGUZATA"

ATATURK'Gn, bayragimizin, milli duygularin sanat
alanindaki bir basarisizh@ 6rtbas etmek igin kétluye kul-
lanildigini bildirdik. Yerli filmciler kimi zaman orduyu, kimi
zaman bayragimizi, kéta filmlerin bir kenarina sokusturarak
halk'in milli duygularini ve geleneklerini az mi kétiye kul-
landilar? Selahattin BATU'nun, Ankara'da oynanan
Oguzata'si, bu zihniyetin tiyatroda belirmesinden baska birsey
degil. Yazar, tarklGgini 6verek, alkiglayarak, oyunun sonunda
ATATURK'Un hayalini fon (izerinde canlandirarak eseri adina
seyircinin milli duygularindan faydalaniyor. Bir sanatg igin, bu
aftedilmez bir sugtur.

Meseleyi daha yakindan inceleyelim: Prof. Selahattin
BATU, Oguzata'nin kiguk taraflarini, kétd taraflarini, belirten
bir eser yazsa, bu eser Devlet Tiyatrosunda oynatihr miydi?
Avrupa'da bir Fransiz, bir Ingiliz kendi milletiyle, kendi
gec¢misiyle alay edebilir. Béyle ciltlerle kitap yazilmisg, bir siru
oyun sahneye konulmustur. Bizde toplum bdyle tenkidi
kaldramaz. Demek ki Oguzata'da ileri siriilen kavramlar Sela-
hattin BATU' nun kendi élgulerinin disinda kalan kavramlardir.
Bunlara ilismesi imkansizdir. Turk'in "dinyanin en saglam ruh,
vicdan, ahlak desteklerinden kuvvet aldigin" séylemek zorun-
dadir. Su halde bunlara gergekten inanan bir kisiyle, inan-
mayan bir kisi arasinda, tiyatro alaninda davranis bakimindan
higbir ayrinti olamaz. Selahattin BATU'nun hatasi, sanatgi
havlyetini kullanamayacagi bdyle bir konuyu se¢mekle baghyor.
Ovglyle yetinmek zorunda kalan kiginin sanat eseri verdigi
gorilmis sey mi? Cennet'in, Tann'nin hikayesi, sertiveni olur-
mu? Elma olmasa, yilan olmasa cennetle kim ilgilenirdi? Toplu-
mun tim olarak kabul ettigi bir olayi tekrarlamakla, sanat eseri
yapilabilir mi?

Uzerinde durulacak ikinci nokta, Selahattin Batu'nun hayal
kith@i, Oguz'un yerine koyamamis kendini, onunla hemhal ola-
mamis. Olsa, Oguz'un i¢ micadelelerini, korkusunu, ¢ekilmesini,
zaafini da anlatir, ona hayat hakki verir. Oysa ki Oguz adina
karsimizda kof bir kavram, bir ¢esit robot, yahut da teknikolor
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Amerikan filmlerinden aktarma, giling bir yaratik gériyoruz.
Insanlk, esitlik diye yirtinan korosu cafcafli dekorlari, 1giklar
icinde goérulen "sevgili es" i canavardan farksiz kéti adami,
sonra da o mahut "happy-end"i ile, Oguzata besinci -altinci
sinif bir Amerikan rejiséra yaverini andiriyor. Besinci altinci
sinif diyorum ¢unkl bu yaverinde, kendi sinirlari iginde iyileri
var, teknik bakimdan kusursuz olanlari var. Oguzata ise aceleye
gelmis kéth bir propaganda brosidrinin sahnede okun-
masindan bas birgey olamiyor, bu yuzden de kendi davasina
zarar veriyor. Propoganda brosurlerinin bile iyileri vardir: lehte
ve aleyhte unsurlarin élguld bir sekilde, guvensizlik
uyandirmamaga dikkat ederek degerlendirirler.

Fakat dedim ya, bunu gergeklestirmek igin Prof. Selahattin
BATU'nun kendini Oguz Han'in yerine koyabilmesi, onun gibi
disunebilmesi gerekiyordu.

Basarisizligini iki sebebe baglayabilirz. Ya sanat¢i degildir,
kahramaninin kisiligini benimseyemiyor; Ya da sanatgidir, kah-
ramani sevmiyor. Her iki durumunda mantiki sonucu, Prof. Se-
lahattin BATU'nun Oguzata gibi bir oyun yazmakla hata ettigini
gbsteriyor.

(Dinya, 17 Ekim 1955)
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Suad TASER
DEVLET TiYATROSU'NDA "FiNTEN"

Klasik tiyatro edebiyatimizin ¢gekismeli eserlerinden biri olan
"Finten" | Ekim pazartesi gecesinden beri Blyik Tiyatro sahne-
sinde temsil edilmektedir. U¢ bélimde onbir tabloya ayrilarak
normal temsil suresi igine ustalikla sigdirilan eserin kazandigi
basany: (i¢ ayn noktadan ele alimak mimkinddr.

I- Dilin aritilmasi ve konunun teksif edilerek sahneye uygu-
lanmasi.

Bilindigi gibi, bir tiyatro eserinde dil ana unsurdur. Hele bu
eser tragedya olursa, dilin "Fonctionel" énemi bir kat daha
artar. "Blylk bir tragedyanin nesir olarak yazilabileceginden
stpheliyim. Bir tragedyada dramatist, heyecanlarin veya alaka-
larin dis yuzleriyle ugragsmadig gibi alalade gindelik hayatta kul-
landigimiz fikir ve kisir dili de taklide kalkmamalidir. O, ruhun
derinlikleri ile ugrastigi ig¢in normal olarak isittigimiz dilden daha
zengin, daha kuvvetli ve daha gesitli bir dile muhtagtir. Karak-
terlerini en hararetli zamanlarimizda bizim kendimizi ifade
ettigimiz gibi degilde duyup hissettigimiz gibi konusturabilmek
igin dramatistin iggudisu onu zaruri olarak siire dogru iter."

Iste "Finten" bu itilmenin ¢etin meyvalarindan biridir diyebili-
riz. Bu, eserin ilk yazildig: dilde bdyledir. Yani Abdilhak Hamit
eserini nesirden baska bir dille siirden hiz alan tragedya dili ile
yazilmigtir. Bir de bu dilin zamanin gerisine kaldigini, solugunu
yitirdigini, cansiz, kimiltisiz kelimeler yiginindan éteye
ge¢medigini disunelim. Dilsiz bir tragedya ile karsi karsiya
kaldik demektir. Bu ise ancak bir acibe olabilir. "Finten" piyesi-
nin temsilinde beliren basarinin birinci amili iste bu noktada
kendini gésteriyor. Ahmet Muhip Dranas _eski bir dilin
mezarindan yeni ve canl bir tragedya gikarmis. Ik agizda kolay
ve basit gibi gérinen bu is aslinda, insani Umitsizliklere
digiren, zaman zaman ¢ikmazlara sirikleyen getinligin ta ken-
disidir. Bir yandan eseri rahatga anlagilir hale getirmek, ébur
yandan Abdidlhak Hamit'in kisiligini zedelememek yapilan
kisaltmalara ragmen eseri eksiltmemek, bdylesine bir
Ustesinden gelmek ne kolaydir, ne de kigimsenecek ¢captadir.

2- "Finten" temsilinin basarisini sagliyan ikinci amil, vakti ile
Abdulhak Hamit'in yazdigi, sonra Ahmet Muhip Dranas'in dilini
antip yapisini yeniden dizenledigi eskiden ¢ikma yeni bir eseri
sahneye oturtma hiineridir. Bununla Mahir Canova'nin rejisini
kastediyoruz. Seyircileri yazarin amacina en kisa, en dogru yol-
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dan, rahatga ulagtirabilmek; reji sanatindan beklenen budur.
Canova, onbir tabloluk hali ile uzun bir margandiz katarini
andiran eseri varng noktasina kadar selametle yurutmus ve her
tabloya gerekli hamuleyi eksiksiz doldurmua. Boylece son perde
kapandigi zaman, bosalan tablolarin muhteviati ile seyircide
doldurdugunu hissediyor.

3- Bad§ar|da pay! olan Gg¢inci amili de oyunda gériyoruz.
Esere adini, canhligini, fettanligini, nihayet kadinlik ihtirasini
veren "Finten" de Yildiz Ak¢a olgun ve usta oyunu ile seyircile-
rin ilgisini bir ana bile gevietmiyor. O kadar ki, gérinmedigi
sahnelerde bile varligint hissediyorsunuz. Hele uyur veya
uyanik, ihtiraslarin kasirgasina kapilip da krize girdigi anlarda
sizi kendinizden ¢ekip aliveriyor. Bir defactk olsun gézuniz,
kulaginiz biteviyelige diismiyor. Eserin en agir ve ezici yiki de-
nebilir ki, Davdaciro'da Nuri Altinok'un Gzerindedir. Buna
ragmen Altinok kendini de, rolinu de sakatlamadan kars! sahile
ulasiyor. Tepeden topuga disilik ihtirasinin semboli olan "Fin-
ten" in karsisinda o da di%inden tirnagina kadar erkeklik ihti-
rasini azgin ve tehlikeli bir sembolU oluyor. Korku, siphe
kiskanglk anlarinda kendisini doya doya seyredebiliyorsunuz,
Lady Dick'de Nermin Akagindiz otoritesi, 1zdirabi, garesizligi
zaman zaman kapildigi dmitsizlik yerlesiyor. Ya iyi yurekli, baba-
can Doktor Thomas Sahap Akalin, Gmidsizlere Gmid, dertlilere
deva dagitmayi yalniz mesleki degil, ayni zamanda insani bir va-
zife sayan ahlaki ilkelerden fedakarlik etmeyen bu duriist dok-
toru karakterinin bitin ayrintilari ile ortaya koydu. Usak Geor-
ge'da Muzafter Gomen, Miss Melvile'de Suna Sirmen, Mother
Roberts'de Jale Uzman, hele Kara Sag¢h Kiz'da Serab Sezer,
Lord Dick'te Musfik Kenter, Lady Constance'da Gékgen Hidir,
Vicount rose, da Nihat Akga kisaca herkes ve hepsi temsilin
basarili olasi i¢in ellerinden geleni esirgememiglerdir. Bu arada
tablonun gizelligi ile hizmetgilerin (Tirkan Lora ve llkay
Erdogmus) park sahnesindeki samimiligine bilhassa isaret
etmek isteriz.

Temsile havasini, rengini veren, her tabloya ayr bir mekan
guzelligi ile donatan Ultrich Damrau'nun sanatininda kazanilan
basar da biyik payi oldugu bir gergektir.

(Cumhuriyet, 11 Ekim 1956)
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Suad TASER

ELMA, DORTBASI MAMUR PIiYES VE
"YAGMURCU"

Meyve seversiniz sanirim. Biri kalksa da dese ki

Bana elmay: tarif eder misiniz?

Sayet elma konusunda uzmansaniz mesele yok, gerekli tarifi
yapmak i¢in hayli kemkim edeceginiz, kelime kith@i igcinde buna-
lacagiz, elinizle, gézunizle, diliniz, disiniz, damaginiz ve gudde-
lerinizle pek iyi bildiginiz bir nesneyi s6z kaliplarina dékip te
karsinizdakine anlatmakta gig¢lik ¢ekeceginiz tahmin edilebilir.
Bunda utanilacak, ayiplanacak bir hal yoktur. Kabahat sizin
degil ¢inkl, kabahat tarihin daracik sininna sigmayan
elmanindir. Bunun béyle olduguna daha ¢ok inanasiniz diye iste
s6zIiglu imdada ¢aginyorum, ama korkarim sézlikte isin iginden
¢ikamiyacak. Aldi s6zlik bakalim ne dedi

"Elma Giilgillerden en ¢ogu yumruktan kigik ve yuvarlak
kabugu parlak sert kirmizidan yesile kadar turli renkte kokusu
oldukga kuvvetli, kokusu mayhos veya tatli, dokusu en ¢ogu
gevrek, ufak ¢ekirdekli meyva"

Buyurun, iste size s6zligun elmasi Anladim diyene pardon!
Galiba isin kestirmesi su "Bana elmay: tarif edermisiniz?" diye-
cek olan kimsenin eline bulup bulusturup bir elma tutusturmak
ve "Elmasi benden tarifi sizden" diyerek yamaca gegivermektir.

Elma tarife sigmaz da piyes sigar mi sanki?

"Piyes sahne Uzerinde aktérler tarafindan oynansin diye
yazilan eserdir" s6zi ne derece inandirici olabilir? Sahne
Gzerinde oynansin diye yazilan her esere piyestir demek sah-
neyi de, piyesi de bilmemektir. Opera operet pantomim, revi
bale, bunlar da sahne Gzerinde oynansin diye yazilan eserlerdir.
Kiminin sézsiz olmasi meseleyi bir ¢irpida halletmiye kafi gel-
miyor. Bestelilerde sézun sdzsuzlerde bestenin degisik dozlar-
da yer aldigida hesaba katilacak olursa yukanidaki tarifin kisirhgi
daha iyi belirir Kisaca elma konusunda oldu@u gibi piyes konu-
sunda da tarif gi¢lugui ile karsi karslya bulunmaktayiz.

Kasimin son haftasindan beri Biyik Tiyatroda temsil edil-
mekte olan "Yagmurcu" bdyle bir déseme ile girisim sebepsiz
degildir. Piyes var sahneye ¢ikip ta karginiza gegti mi, sizi
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benligimizin zincirlerinden usul usul ¢ekip alir, duygularinizin,
muhayelenizin, idrakinizin dizginlerini kiskivrak yakaladimi ruhu-
nuzu gunlik hayatin pasindan temizler, kendinizi kendinize ya-
banci bir hale getirir. Gene piyes var sizden bahsettigi halde
bir cimlesi bile size hitab etmez, géziuniz gérdugine, kulaginiz
isittigine inanmaz sahnede sizin adiniza aciile kivranan insana
bakarsinmiz, duygularinizin kil dahi kipirdamaz salona nasil gir-
diyseniz dyle gikip gidersiniz duygularinizda muhayyelenizde, id-
rakinizde ufacik bir hareket, bir degisiklik ve bagkalik olmaz.
Iste iyi piyesle iyi olmayan piyes arasindaki blylk fark. Bu farki
doguran amiller, birinci piyesin fikir Gstinligd, konu zenginligi
ikinci piyesinde fikir yoksullugu, konu zdguartligu ile izah edile-
mez. "Performance" yani temsil olgunlugu yahut hamhgida bu
farki tastamam izaha yetmez su halde?

Su halde birinci piyesin uyandirdigi tesirlerin sirlari, evvela
piyesi yazanin yazarliginda, sonra da oyniyanlarin oyuncu-
lugunda gizlidir diyecegiz, yazarlk ustaligi ile oyunculuk ustaligi
biraraya gelince, sahne sizi kendinizden ¢ekip aliyor diledigi
yere diledigi hizla ulastiriyor. Artik siz salondan ¢ikarken, salo-
na giren siz olmaktan ¢ikmigsinizdir. Vestiyerden paltonuzu
dalgin dalgin alir, otoblse farkinda olmadan biner, evinize si-
hirli bir Glkeye yaptiginiz uzun bir yolculuktan déner gibi
donersiniz, o gece uykunuz da degisir. Sabahinizda bir baskalik
hissedersiniz. Bu hal, piyesle oyunun mikemmellik derecesine
paralel olarak sirer gider.

Yukaridan beri anlatmaya ¢alistigim bu 6zelliklerin hemen
hepsi gelmis "Yagmurcu" piyesinde toplanmis.

Ciftci bir babanin ikisi erkek, biri kiz yetiskin ¢ ¢ocugu
vardir karisi éleli hayli olmustur. Gelinlik gagina gelmis kiz bir
tarld kendine koca bulamamaktadir. Baba ile erkek kardesler
kafa kafaya verirler, bu ugurda bazi garelere basvururlarsada
hi¢c bir muspet sonug elde edemezler. Asagilik duygusunun
kuyusuna yuvarlanmis olan kizi kurtarmanin adeta imkani kal-
mamig gibidir. Bu hal ailenin baslica uzuntisini tegkil eder.
Haftaladir devam eden yagmursuzlugu da bu uzintliye katar-
saniz ailenin derdi tamamlanmis olur. Huzursuzlugun kabarnp,
képurdugu bir sirada kapi agilir iceriye "Yagmurcu" oldugunu
soyliyen sevimli bir sarlatan girer, Yz dolar kargihdida yagmur
yagdiracagini vadeder. Uzun tartigsmalardan sonra bir
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anlagmaya varilir ve hemen tecribeye girisilir. Tecriube
gulungtir. Baba hem ciliz bir dmidin hatiri igin, hem de daha
¢ok kizi igin bu gdlinglige katlamir. Yagmurcu'nun yagmur bu-
lutlarina séz gegirip gegiremeyecegi belli degilse de, kisa sihirli
bir nefesle yasama hizi asilayaca@ bellidir. Gergekten de baba
sezgilerinde, tahminlerinde yaniimaz. Biyuk kardesin hayli huy-
suzluguna ragmen babanin gésterdigi gizli misamahadan fay-
dalanan "Yagmurcu" kizi igine yuvarlandigi asagilik duygusunun
kuyusundan c¢ekip ¢ikarir. Eski yordamsiz, pisirik, hantal kiz
gitmis yerine sevimli sirin, canayakin sevilebilir, arzulanir bir kiz
gelmistir. Vicdani buydk bir yikten kurtulan babanin sevincini
tahmin edebilirsiniz. Yagmurcu isi daha da ileri géturip kizla
evlenmeye bile kalkar, fakat tam bu sirada sahtekarliktan, do-
landiriciliktan, uzun zamandir aranmakta olan yagmurcu yakay!
ele verir. Kiskivrak yakalanip gétirileceg@i anda kadir bilir baba
ile kizin yardimlan sayesinde kagmasi temin edilir, baba da
kizini goktandir evlendirmek istedigi adamla basg6z eder. Bu
mutluluk yetmiyormus gibi sellisinden, sulusundan bir de
yagmur bosanmaz mi! Bdylece nice zamandir aci ile kivranan
evin Ustine iki rahmet birden iner...

iste Yagmurcu piyesinin konusu bu kadar sade, hatta bu
derece beylik, gelgelelim yerine oturmamis bir tek séz, hedefi-
ne varmiyan bir an yoktur. Temsil tiyatro sahnesinde bittikten
sonra zihninizin sahnesinde glnlerce devam ediyor. Bunu
ancak iyi piyesten, dért bagi mamur piyesten bekliyebilirsiniz.
Simdi tutarda dért basi mamur piyes nedir? diye sorarsaniz,
ben de tutar elma misaliyle cevap vermeye kalkarim.
"Yagmurcu"yu sahnede gérmedikge, dort basi mamur piyesi
anlatana da inanmayin anlatandan dinleyip, anladim diyene
de...

N. Richard Nash'dan Fitnat Durusoy'un temiz bir tirkge ile
dilimize ¢evirdigi Yagmurcu gérenlerin unutamiyacaklan,
gérmiyenlerin de pisman olacaklan bir eserdir.

(Cumhuriyet, 13 Aralik 1956)
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Burhan ARPAD

PIYES SEGEBILMEK

istanbul Sehir Tiyatrolar'nin Tepebasi Tiyatrosu Bélimd,
1957-1958 mevsimini, Carlo Goldoni'nin "Kahvehane" kome-
disiyle agti.

Istanbul S$ehir Tiyatrolari miessesinin kaliplasmis bazi
aliskanhklarindan vazgegmek yoluna gireli bir kag yil var. Her
mevsimi muhakkak bir Shakespeare ile agmaktan ve kadrodaki
artistleri, komedici dramci diye kalip-tiplere ayirmaktan
vazgeg¢mek, Sehir Dram ve $Sehir Komedi Tiyatrosu gibi seyir-
ciyi ille de aglamaya veya gulmeye zorlayan adlarn, Tepebasi
Tiyatrosu ve Yeni Tiyatro olarak degistirmek, faydali kararlar.
Fakat bu yerinde kararlar, umulan verimi hala vermig degil.

Bu yerinde kararlara ragmen, istanbul Sehir Tiyatrolari'nin
hala basarili bir sanat faaliyetine kavusamamasinin ilk ve en
muhim sebebini, temsil edilen eserlerin, tenkidgiyi de seyirciyi
de tatminden uzak bulunmasina aramak gerekiyor.

Tiyatro Edebi Heyeti'nin son yillarda devamh bir kesmekes
halinde bulunmasi; repertuvan hazirlayan idare heyetinde,
sanat disi pek ¢ok meyil ve isteklerin hakim olmasi; Telif Haklari
Kanunu'nun, on yildan beri yeni piyeslerin ¢evrilmesini bir hayli
glglestiren formaliteleri; artistler arasinda huzursuziugun ve
basiboslugun alabildigine artmasi, $Sehir Tiyatrosunda doértbasi
mamur bir repertuvar yapmayi, gunden glne
imkansizlastiryor.

Unlid Italyan komedi yazarn Carlo Goldoni'nin, 250.
dogumyili gerekgesiyle Tepebasi Tiyatrosu sahnesinde mevsi-
min ilk eseri olarak sunulan "Kahvehane" isabetsiz bir segilig.
18. ylizyil italyan Tiyatrosu'nun bu orjinal komedi yazarini, 250.
dogum yildénuminde, Turk seyircisi 6ninde basariyla temsil
edecek bir Goldoni eseri degil. Tirk seyircisinin Istanbul ve An-
kara sahnelerinde yillar 6nce zevkle seyrettigi, "Otelci Kadin"
ve "lki Efendinin Usagi" komedilerine kiyasla, yavan ve
sahsiyetsiz bir oyun.

"Kahvehane" yi sahneye koyan, dekor ve kostim eskizlerini
¢izen Meinecke, bu Gg¢li ¢alismasindan, en gok artistler
Uzerindeki misbet tesirinde basan saglamis. Istanbul $ehir
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Tiyatrolar’'nin, kaliptip artistlerinden bazilarini olsun, bu temsil-
de az buguk degistirebilmesi, Meinecke'nin rejisérligu hesabina
lehte bir not. Necdet M. Ayral'in (Don Marzio) o ekseri pek
mibalagal el ve vucut hareketlerinin bir hayli giderilimesi; Ab-
durrahman Palay'in (Eugenio) tabii oynayisa az buguk
yaklasmasi; Nese Berkiren'in (Pandalfo) yumusatilmis Gslubu,
Fatih Egemen'in (Trapolla) kendi ¢apinda da olsa ilk defa bir
kompozisyon yakalayabilmesi; Muhip Arciman'in (Flaminio) za-
valli guling tipi ve nihayet Nedret Giveng'in (Vittoria) buyik
basarisinda, bilgili bir rejisériin tesiri derhal géze ¢arpiyor.
Fakat artistleri, teker teker bir hayli basarya ulasabilmis olan
Meinecke, rejisinin batininde ayni basariyi saglamiyor. Belki de
artistlerle, teker teker fazla ugragmakta, genel beraberligi ve
Italyan Commedia Dell'arte Gslubunun gerektirdigi canh atmos-
feri saglayabilmek imkanini kaybediyor. "Kahvehane" nin temsil
temposu bu bakimdan bir hayli agir ve yavan gidiyor. Nedret
Guveng'in nefis bir parodi Uslubuyla kisa bir an igin sirikledigi
ikinci perde finalini, bu hikum diginda birakmak gerekiyor.

Sahneye ilk girigsinden itibaren derhal ayrilan Nedret
Guveng'e, "Kahvehane" de karsilastigimiz bu ¢ok degisik fakat
oynadig! komedinin Uslubuna en uygun oyun tarzindan dolayi,
hayran kalmamak imkansiz. Butin bu derece derece basaril
oynayis ornekleri arasinda, Sehir Tiyatrolari'nin sevimli ve
degerli Mehmet Karaca'sini (Ridolfo) silik ve yavan gérmek,
biyuk bir hayal kirikhdi oldu. Zira Mehmet Karaca'nin o pek
agir oynayis tarzi da, sesinin fazla dramatik tonu da ve nihayet
kostim ve makyaji da 18. yuzyil Venediginin bir kahvehane sa-
hibi olmaktan ziyade, Balkanli veya Anadolulu bir hanciydi.

"Kahvehane" yi ¢eviren Ekrem Sungar'in, sahne
Tiurkgesinde kulag rahatsiz eden bir taraf yok. Fakat iki manal
bazi kelime ve cimleleri i1srarla kullamis olmas! hi¢ de hos
degil...

(Vatan, 3 Ekim 1957)
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Tun¢g YALMAN

IBSEN VE KADINLARIMIZ

Evvelki gece, Kiiglik Sahne'de Norvegli blyuk tiyatro yazar
ibsen'in "Hedda Gabler"ini temsile bagladik. Yazilah 67 yil
olmus ama istanbul'da ilk defa oynaniyor. ibsen'in birgok eser-
leri zamaninda ele aldigi konulari yGzinden firtinalar ko-
parmistir. Sosyal meseleleri ele aldigi bu gibi piyeslerin bazilan
vaktiyle tiyatrolarmizda oynanmisti. Bunlardan mesela
"Bebegin Evi" kadinn cemiyet iginde erkekle esit haklara men-
sup bir vatandas sayilmasi gerektigi tezini savunmaktdir. 19.
yUzyilin ikinci yarisinda, Avrupa ve Amerika kadinlarinin hak-
larini aradigi, bu ugurda mitingler tertipledigi ginlerde yazilan
bu eser, o zaman siddetli tartigmalara yol agmig, bir gok kimse-
leri kizdirmigti. Piyesin sonunda, kendisini bir sis, bir yapma
bebek telakki etmekte i1srar eden kocasinin evini edebiyen ter-
keden Nora'nin sokak kapisini vurup ¢ikigi, kadin haklarn taraf-
tarlarini memnun ettigi gibi, gelenekgi kigileri de ¢ileden
¢ikarmigti. Bugin bu meseleler goktan hallolmus, medeni
dinyanin batin kadinlari hak ve hirriyetlerine sahip
olmuslardir. Diinya tiyatrolarinda "Bebegin Evi" hala sik sik
oynanir, fakat artik bir "Dava Piyesi" olarak degil, sadece kuv-
vetli bir sanat eseri olarak...

Ibsen'in "Hortlaklar" adli eseri de zamaninda siddetli tepkile-
re ve tartismalara yol agmisti. Bu eserde, élen kocasinin firen-
gili oldugunu hi¢ bir zaman kabul etmeyen ve ayni hastaligin
ogluna miras kaldigini da is isten geginceye kadar inkar eden
bir kadinin hikayesidir. Piyes, insanlarin gergeg@i oldugu gibi
kabul etmeleri, hakikatten korkmalari ve bilhassa "Elalem ne
diyecek” gibi endigelere kapilarak kendilerinin ve yakinlarinin
hayatlarini mahvetmemeleri gerektigini savunmaktadir. ibsen'in
devrine nisbetle Bati Cemiyeti mensuplari bu bakimlardan da
¢ok ilerledikleri, umumiyetle samimi olmayi, agik disinmeyi
prensip edindikleri igin "Hortlaklar" da baska memleketlerde
artik bir tez piyesi, olarak degil, kuvvetli sahneleri olan tesirli
bir dram oldugu i¢in oynanir.

Oysa ki Dogu ile Bati, eski ile yeni, din ve bugin arasinda
bocalayan bizim gibi cemiyetler igin "Bebegin Evi" "Hortlaklar"
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ve Ibsen'in realist piyeslerinden diger bir kag!, kuvvetli tiyatro
eserleri olduktan baska, sosyal davalara temas eden eserler
olarakta bu 6zelliklerini hala muhafaza ediyorlar. Giinkii ibsen'in
ele aldigi meselelerin bir gogu, baska cemiyetlerde goktan halle-
dilmis bile olsalar, biz de henuz halledilmemislerdir ve tartisma
konusu olmakta devam edegelmektedirler.

"Hedda Gabler"e gelince, bugin Avrupa ve Amerika'da sirf
hareketli, sirukleyici aktérlere cerbezeli oyun imkanlar veren
bir eser oldugu igin oynanan bu piyes bile, bizim cemiyetimiz,
hele Istanbul'un muireffeh siniflarinda ¢ok rastlanan bir kadin
tipi disindlince, ayni zamada bir nevi "Tez Piyesi" haline ge-
liyor. Hedda, herseye sahip oldugu halde bos vakitlerini ne ile
dolduracagini bilemeyen, cani sikilan ve bu yizden lizumsuz
entrikalar geviren, etrafinda huzursuzluk yaratan bir kadindir.
ibsen'in "Hedda Gabler"i yazdig: tarihten beri yeryiiziindeki
Hedda tipleri sanirsam ¢ok azaldi. Batih "Sosyete Kadini"
bugun ihtiyaci olmasa bile bazen ¢aligmakta. Galismadigi taktir-
de de vaktini bos gegirmemek igin, hayir cemiyetlerinde, sosyal
kalkinma davalarina hizmet eden tesekklllerde, kadin
kullplerinde hatta bazen hastahanelerde, génilli olarak vazite
gérmektedir. Bunlarin diginda, batili kadin kocasin isi ile
alakalanmak, esine gerek vazifesinde, gerek hususi hayatinda
destek olmak, her bakimdan rahatini, saadetini saglamak yani
kisacas! "iyi bir zevce" olmak igin ¢irpinir. Bu ise emek ve
zaman isteyen bir istir. Kocasinin kendisine bakmaya, kendisini
yedirmeye, igirmeye, giydirmeye, gezdirmeye, simartmaya mec-
bur oldugunu dustnen ve karsihigida vicudunu vermenin kafi
olduguna inanan; bir zevcenin daha bagka mesuliyet ve vazife-
leri olabilecegini aklindan bile gegirmeyen kadin tipi bugin me-
deni cemiyetlerde gitgide kayboluyor. Biz de ise bir yandan
uyanik kadinlarimiz esitlige kavusmak ugrunda ugrasirken, éte
yandan iglerinden bazilan susli birer parazit olarak yasamayi
kafi gérmekte, kendi davalarini kendileri baltalamis oluyorlar...

(vatan, 19 Aralik 1957)
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Metin AND
BESINCi TIiYATRO  "SIRGA KUMES"

Gegen Sali Besinci Tiyatro, Tuna Caddesindeki tiyatrosunun
kapilarini halka agti. Oyundan s6z agmadan, Baskentin bir 6zel
tiyatroya kavusmasinin énemini belitmek isterim.

Once adi. Niye ad yerine bir sira numarasi alip, Devlet tiyat-
rolarinin bir dallymli sanisini uyandirmak? Numaral sokaklar
gibi, sayilarin silik kigiligine birinmek? Gerg¢i bir addan ne
¢ikar? Onemli olan onun Ustesinden gelecegi islerdir. Numarali
adini savasta gésterdigi yararliklar tarih sayfasina gegiren alay-
Ilar, tumenler gibi. Besinci Tiyatro'ya béyle mutlu bir gelecek di-
eriz,

Ozel bir tiyatronun Devlet Tiyatro'lan karsisindaki yeri ve
gorevi. Devlet Tiyatrolaninin kazang kaygusuna dismeden
rahat rahat ¢alismasina karsi, 6zel tiyatro gise gelirleri, kendi
yag: ile kavrulmak zorundadir. Gergi 6zel yardimlara destekle-
melere herhalde kendini agik tutacaktir, ama bunlarin elde edil-
mesi de didinme yorulma karsiligidir. Bundan ¢ikarilacak bir
sonug, oyunlarin ve oyuncularin segiminde gorilir. Devlet
Tiyatrosu halkin nabzinr yoklamadan, tenkitgilere kulak asma-
dan, isini yarutebilir, faaliyetinde bilet satisi gibi bir hassas ba-
rometre kullanmaz. Oysa 6zel tiyatro oyun segimini bu élgllere
gbre ayarlamak zorundadir. Bu onun igin bir 610m kalim mesele-
sidir. Tabi bu farkli iki davranisin iyiligine de kétuligune de
sdylenecek goktur.

Gene oyun sec¢iminde 6zel tiyatronun Devlet Tiyatrolarina
bir Gstlinliga vardir; o da sansur baskisina karsi durabilmesidir.
Devlet Tiyatrosu sorumlulari resmi baslklar altinda, oyun
se¢iminde ¢ok gekingen, Urkektir, "mdstehgen” derler, "siyasi"
derler, "solculuga yorulabilir" derler, hatta "Tirk topluluguna,
aile hayatina, geleneklerine zararhdir" gibi ne oldugu belirsiz
kaypak sinirlamalarla sansiri isletirler. Ote yandan hele ¢agdas
tiyatro fikir fikir kaynayan, yerinde duramayan yaramaz bir
gocuktur. Bu korkulan yasak konulara fazlaca yer verir. Iste
Ozel tiyatronun bu tikanik yollari agmak, gerek halk oyunun
gerek resmi sorumluluklarin baskisina karsi durabiimek igin daha
blyuk bir kolayhd@i vardir. Bu gérevi kutsaldir. Daha 6ézgdr, ileri
bir anlayisin 6nciliginid yapmasi yalniz tiyatromuz igin dedgil
butdn fikir ve sanat hayatimiz igin ana davadir.

Gergi ne bu konularda, ne de Besinci Tiyatro'nun getirecegi
sanat tutumunun ne olaca@ Uzerine tiyatronun resmi yayin
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organi olan "Beiinci Tiyatro" dergisinde gézimuze pek birsey
ilismedi. Umariz kisa zamanda rotalarini gizerler.

Gelelim Besinci Tiyatronun seyircilerine ilk sundugu oyuna.
Bu Tennesse Williams'in "The Glass Menagerie"si, Tlrkge adiyla
"Sirga Kimes"i. Daha gidip de gérmeden én yargilar adami
dartiyor, niye bu ¢etin eseri se¢misler diye. Tiyatronun kurucu-
su ve rejiséri Oguz Bora, Besinci Tiyatro Dergisinde bes
sebep gbstermis ama hi¢ bin de bu yanhsg adimi hakli
gosterecek yeterlilikte degil.

Hele bu sebeplerden birincisi-oyunun az oyuncu igin yazilmig
olmasi- kolayca yutulur bir 6zir degil. Gergi oyun dért kisi igin
yazilmig, parmak hesabiyla bu dért kisiyi bulmak islerin en
kolayi. Ama oyunun emrettigi anneyi, ogulu kizi ve konugu bir
grqyla getirecek dyle degil. Dérdl de gu¢ mi rollerden. Yalniz

egil.

"Sirga Kimes"de dyle basiyla sonuyla bir olaylar zinciri yok,
sahnede pek uzun boylu seyler olup bitmiyor. Bir fikrin davanin
da ¢igirtkanligini yapmiyor. Diyecegim eserin 6zl suyunu vere-
’r(m?zseniz, seyirciye avuntu yerine gegecek bir posa, bir ¢ékel

alyor.

"Sirga Kimes" de bir anne var, orta yasli; telefoncu kocasi
onu birakip kagmis. O da biri oglan 6teki kiz gocukla kala
kalmis. Kizi sakat, insan kagag: rkek bir yaratiktir. Okulu bitire-
memig, batin gunind camdan hayvanlarla oynayarak veya eski
gramafon plaklar ile gegirir. Oglan ise aileye bakmak igin bir
magazada ¢aligmaktadir. Bitun dilegi basini alip uzaklara
acilmak. Annenin ¢ocuklarina asin diskinligu, zorbahigr var-dir.
Butin istedigi kizina bir destek, bir koca bulmaktir. Sonunda
oglunu kandirir, kizkardesi belki evlenir diye magazadaki is ar-
kadasini eve aksam yemegine ¢agirirlar. Bu gencin aksam
yemegine gelisi, denebilir ki oyunun tek hareketli olayidir. Su igi
bakin ki bu geng¢ ortaokuldan kizin génlund verdigi gencin ta
kendisidir. Ikisi arasindaki agk, tiyatroda esine az sahnelerden-
dir. Gergi gencin kiza tuhaf bir tutkunlugu vardir, ama o baska
bir kizla s6zlidir. Bu sakat kizin asagilik duygusunu yenmesi
icin epey dil déker, sonra da bir daha gelmemek Uzere kizi
birakip gider Kizin da sevmek ve sevilmek igin tasidigi o ciliz
umud 1511 da bu gidisle séner, oyun da sona erer.

Oyun gene belirtelim. Olay dan, hikayeden ¢ok, bir ruh hali-
nin degisik soluk aliglarla bitin oyun boyunca hatta o oyundan
sonra bile sirdirilmesine dayaniyor. Iste bu ruh hali verilmez-
se geriye verecek birsey kalmiyor. "Sir¢ga Kimes'in tehlikesi bu-
rada. Besinci Tiyatro 1se bu tehlikeyi gérememis. Oyun yapisina
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temel olan bu ruh halini birkag¢ yil geriye giden anilardan aliyor.
Bunun igin de bir anlatici var, tipki "Bizim Sehir"deki gibi; seyir-
ciler alinip bir ka¢ yiIl énceki anlayisin havasina sokuluyor.

Rejisér bu hayali verecek en guglu iki yardimciyt bulmus, 151k
ve sahne mizigi. Bulmus ama kullanmams. Anlatidan sahnelere
veya bir sahneden ébirine gegisler tipki sinemadaki "fondu”
teknigine uymus gibi. Karanliktan, koyuluktan aydinliga ¢ikacak.
Ama Begsinci Tiyatronunki dyle olmuyor. Karanlk derken renk-
ten, ayirtidan nasibini almamis bir iki ¢iplak 1sik birden "¢it" ede-
rek yaniveriyor. Sahnenin yoksullugunu birden periganliga
geviriyor.

Sahne mizigi daha da igler acisi. Oradan buradan derlenmis
muzik hi¢ mi hig gbrevini yerine getiremiyor. Rejisor yer yer
muzikle sahnedeki olaylar arasinda bir gérecelik kurmaga yel-
tenmis, ask sahnesi mi gelsin Wagner'in Tristan'i demis. Boyle
yapmakla da 6l¢iyl kagirmis. Hem mizik hem 1gik kargasalgi
bir ruh halini hazirlayacak yerde seyirciyi irkilten basa vurulan
bir tokmak yerine gegiyor. Rejisérin baska kozlari da var.
Kadinin kagan kocasinin resmini asmis. Bu iki leitmotiv gibi-
bir yandan kadinin gegmisi ile, 6te yandan oglunun uzaklara
serlvenlere 6zlemiyle ilgili" -sirasi gelince resim 1sikla
aydinlatihyor. Bu iyi bir fikir diyelim ama sahnede gérinusi
seyirciye" bu da nesi dedirtecek kadar bozuk. Iste bu gibi ak-
sakliklarda sorumiu 151k¢1 Murat Elgin, dekorcu Celil Eren, efekt
Tahsin Temren'in pay! buyuk.

Oyuncular onlar nasil? Dérdi de "Sirga Kimes"in
kisilerinden, pek uzaklarda. Anne roliinde llkay Saranda...

Kuarterin temel Gyesi olan bu rol gok yetkin bir oyuncu is-
tiyor. Varlikl isteklilerle evlenecek yerde bir telefoncu ile evien-
mis olmasi onu ylksekten dismis, ge¢mis zaman peside biri
yapmis. Guling, gururlu, azimli hem de kararsiz. Yanindakileri
biktirp usandiracak kadar konusur, sizlanir, azarlar, sonra da
birden tatli dilli oluverir. Bulanik bir kisiligi var. Tdrld insan huy-
larinin bir karmasidir. llkay Saranda bu ¢apragik rolin yalniz bir
yénu var. Durmadan dir dir eden, zoraki kahkahalar atan iki de
bir siplrgelesmis sagiyla oynayan biri. Besinci Tiyatronun ileri-
de gacaron bir role ihtiyaci olursa, onu bu ise saklasin.

ekingen sakat kiza gelince bu rolde Turkan Bora, denilebi-
lir ki, kuartetin en basarili yesiydi. Dis aleminde camdan hay-
vanlarin dinyasina siginmig, mutsuz, ¢ekinik, fazla durgun, icli
bir kiz. Tirkan Bora hi¢ degilse ellerini 6ne kavusturarak kendi-
ni acindiracak yénunu ¢izebildi.

Ogul rolinde Baykal Saran'a gérevleri ayri kisiligi ayni iki rol
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disiyor. Oyun boyunca dédevcii, gezi seriiven tutkusu ile ganlp
tutusan uzak yerlerin 6zlemini ¢geken sair ruhlu bir geng. Bir de
oyun basinda ortasinda ve sonunda annesinin gembe-rinden
bir iki yildir glkmis kaptansiz bir gemi gibi dolasan anila-rini biz-
lere anlatan, sesinin tonu ile bizi o amilarin igine alip gétiren
anlatici. Baykal Saran ikisininde altindan kalkamadi. Birincisinde
boyuna sinemaya giden, sigara i¢en, annesine karsi gelen hay-
laz gocugu, ikincisinde sirtini sahnenin yan duvarina dayayip
g6zlerini bir noktaya dikip ezberledigi satir-lar yanlgsiz oku-
maya ¢aligan bir amatér oyuncudan ileriye gidemedi.

Aksam yemegine gelen konukda $akir Bozdag, iyi ve agik
kalpli, oldugu gibi hareket eden, kendine glveni fazla birini oy-
namasi gerekirdi. Ge¢gmiste (anne), cam oyuncaklar dinya-
sinda (kiz), gelecekte uzaklarda (ogul) yasayan Ug ice déniu-ge
karsi agz: gikletli, "digaddniik" olarak hi¢ inandirici degil.

Can Yducel'in akillica gevirisi gecenin tek parlak yoniydi.
Bdylesine basaril bir gevirinin béyle bir oynayisa digmesi yazik
olmus. Ancak geviri icin de séylenecekler var. Can Yiicel oyunu
katiksiz bizim yapmak "yerli mali" damgasin: vurabilmek igin dili
fazla kurcalamis. Birbiri ardina halk deyimleri siralamis. Yerli
yersiz demeyim ama bu kadar ¢ogunu birarada kulak hafiften
yadirgiyor. Ote yandan bu tutumu savunabilir, denebilir ki Ten-
nensse Williams da 6yle yapmamig mi, zoraki uzatilmis gibi
konusmalar, damdan duser gibi sézler, yersiz ayrintilarla ayni
havayi vermiyor mu?

Tiyatrodan ¢ikinca bu dokunakli oyun sizi saracak biylsuine
tutulacaksiniz, iginizden bir seyin koptugunu sanacaksiniz Mut-
suz gen¢ kizi, uzaklardan erkek kardesiyle beraber
disineceksiniz, bu insanlari kolayca iginizden atamiyacaksiniz.
Hayir; dyle olmuyor, Oguz Bora'nin Sirga Kimesin-den
ayrilirken. Kapidan ¢ikipta serin aksam, yiizinizde bulunca,
aman unutayim sunlan diyorsunuz.

Korkarim gelecek oyunlarda Besinci Tiyatro kendini rejisér,
oyuncu, dekorcu filan gibi yénlerden toparlayamazsa, Ankara
ge‘r:e Devlet Tiyatrosunun dért dalli sebekesinin tekeline kala-
caktir.

Son séz, bu yazinin bdyle uzun olusu oyunu énemsedigim-
den degil, yeni agilmis bir tiyatronun ilk oyununa yalnizca
"k6td" diyerek hakkini yememek igindi. Bu béyle bilinsin.

(Ulus, 19 Aralik 1957)
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Metin AND
UZAY ADAMI DUNYA ADAMI

Uzak, adini bilmedigimiz bir gezegenden kalkip dinyamiza
gelen uzay adam, Ugan gemisinden iner inmez bir kedi ile kedi-
ce konusur, uzaktan durup pencereyi el sirmeden agip kapar,
askerlerin tufeklerini havaya ugurur, seviien gengleri seyreder,
odanin icinde elinde oyuncak uecaklar, onlarin motor
glrdltalerini taklit ederek oynar. DUnya adamina gelince,
ﬁocuksu tutkularda, sagma heveslerde uzar adamindan asagi

almaz. O da ev iginde oyuncak tabanca ile karton hedeflere
nisan alir, bayuk zilleri birbirine vurur, gramafonda ¢alan Po-
lovtstian danslarina uydurma bir davulla tempo tutar, telefon-
da saga sola muziplikler yapar.

Acaba yasini bagint almis, ¢izgili pantolonlu, siyah ceketli bu
iki adama, bu zirvaliklan yaptiran nedir? Uzay adaminin geldigi
yildizlarda éyle ustin bir uygarliga varmislar ki, herseyi
6grenmis, herseyin ¢aresini bulmuslar, élmedikleri icin de
¢ogalamazlar, gocuk yapamazlarmis. Uzay adaminin bu durgun
yerde canipek sikilmig, bizim geri kalmig kiguk dinyamiza gelip,
burada ortaligi kanstirarak gonlini eglendirmek istemis. Ya
dinya adami? O da bir banka muadird. Her gin git gel, aym
seyleri yap, canina tak demig, bu mizmiz hayatina bir son verip,
Iginin ¢ektigi seyleri yapmaya karar vermis.

Iste gegcen hafta Besinci Tiyatro'da baslayan "Kiguk
Dunyamizi Zjyaret"in _¥azar| Gore Vidal, kahramani uzay adami
Kreton'un, Uglnci Tiyatro'da ise, birka¢ haftadir oynanan
"Hafta Basi"nin yazari J.B. Priestley kahramani diinya adami
George Kettle'in taskin, tuhaf hareketlerini hakli goéstermek
ic?in buldugu sebep bu. Hi¢ degilse her oyunda savunulan bir

ava, bir ana fikir buimadikga igi rahat etmeyenler igin, kandirici
bir sebeb. Iste baska bir ylizinden bakarsanz, gerek yazar
Vidal gerek yazar Priestley, gerek yénetmeni hem kendilerini,
hem seyircilerini eglendirmek igin vesile aramislar, bunu
bulmuslar, iste hepsi bu kadar.

"Kuglk Dinyamizi Ziyaret"te bir radyo sézcisinin evine
apansiz bir uzay gemisi ile gelip konuklayan Kreton, yukarda
belirttigim gibi kendi yildizindan bizim dunyamiza savas gibi ha-
reketli ugraslar katilmak igin gelmistir. Daha keskin olayim,
1860 yilinda Amerikan I¢ Savasina katilmak Uzere yola
gikmiglar, gergi yeri dogru se¢mis, Virginia'ya inmigtir ama ta-
rinte sasirmig, yuz yillik bir hata ile 1958 yilini bulmustur.
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Once hayal kirikligina ugrasa da kisa zamanda bu yuzyilda
da eglenceler bulmakta gecikmez. Oyunda ikinci 6nemli kisi, bu
gibi uzay gemileri, fizeler, sputnikler ve bunlarla gelen uzay
adamlarinin sorusturmalarini yapmakla gérevli General Po-
wers'tir. Her ne kadar simdiki isi buysa da, onun akh fikri ordu-
da eski isi olan gamasirciliktadir, hep bunun ézlemini geker.

Eserden savaslarin nafileligi aibisinden konular gevresinden
bir hiciv oyunu, bir "satire" beklesek de, kendimizi en bas-
bayagindan bir "Vaudeville"in iginde buluruz. Eser iki soy-
tarinin, Kreton'la General Powers'in yliz kinstirmalari, itigip
kalkigmalari, hoga giden tath sagmaliklari Gzerine kurulmus. lki
soytari geri gelsin, bizi guldirsin diye. Daha dogrusu bu eser-
de var. Besinci Tiyatro'daki temsilinde degil. Ortada dekor igler
acisl, oynayis amatoérleri aratacak kadar acemice, geviri becerik-
sizce. Sahneye koyusa gelince Amerikal rejisér G.E. Man-
gum'un zaman zaman parmagini degdirdigini belli eden yerlere
rastlaniyorsa da, elindeki malzemenin garesizligi iginde o da ipin
ucunu kagirmis.

Denebilir ki, gecenin tek basarili avutucu yéna, belki de uzay
adami Kreton roliinde Oguz Bora idi. Hi¢ degilse bir o, sahne-
de nasil yarinir, ses nasil ayarlanir, sesi biraz bagirtmasini da
biliyor, oyunu ¢ekip yiritebiliyordu. General Powers'te Fadil
Garan sik sik soyleyeceklerini unutuyor, bazen de sesi
¢tkmadan énce dudaklarinin kimiltisini goriiyorduk. Bu belki de
onun kusurlarinin en sirini, en bagislanabileni. Oteki oyunculara
gelince Abdurrahman Peker, Tirkan Bora, Gonul Akatlrk, Bay-
kal Saran, Sakir Bozdag... oyunlar ile bir kocaman soruyu
ﬁaglrlyorlar. “Bu insanlarin ille de sahneye gikmalarini gerekli

tap nedir?"

Uglncl Tiyatro'da "Hafta Basi"nda Priestley de oyuncunun
basarisini bir bas soytariya dayamis. Bu soytarn lafini ikide
birde ediyorsam, bunun dilimize yanlis kapidan girip de éylece
yer etmis kéti anlaminda kullanmiyorum. Tersine bir oyuncuya
Gstldn, iyi soytar olabildi diyebilmek belki de, évgilerin en
segkin yerine gegecektir.

Sikintili, i¢ kapayici Briokmilli sehrinde bir pazartesi giini
Bay Kettle bankaya gitmekten vazgeg¢ip evde aklina eseni yap-
maya karar verince soytariliklarda burada baslar. Bu ciddi
banka mudirt ugarn ikinci yizin0 takinca bu turlh hafiflikleri
kaldiran da vardir, kaldiramiyanlar da. Dalia Moon emlak sim-
sarinin karisi, anlayigsiz kocasindan aradig: sevgiyi bulamamisg,
kendini hayir islerine vermis. Iste o Kettle'i anlar; anlamakta da
kalmaz onun metresi olur. Bir de geng, delismen bir geng kiz
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var. Monica Twigg. O da Briokmilli'nin bogucu havasindan
kagip kurtulmak, sinema yildizi oimak ister, o da Kettle'yi anlar.

George Kettle'yi Salih Canar oynuyor. Hem de oyunun
rejisérd. Tiyatroda "basroli oynarsan, bari rejiséridginden
vazgeg¢" gibisinden bir 6gut hi¢ degilse bu temsilde
dogrulaniyor. Gergi Salih Canar kendi rolind iyi oynuyor. Asik
ylzu, ciddi gérindsi ile bagdasamayacak islerin altindan iyi
kalkiyor, bu taban tabana ters iki yiz arasinda karsith@: belir-
tiyor. Ustelik sesinin tonu, hareketleri ile yarattigi gizgiler
halkimizin aliskin oldugu, sevdigi ¢izgiter... Ancak kendi rolinde
gbsterdigi 6zeni 6teki oyunculardan esirgemis. Her ne kadar
Kettle rold en énemli rolse de ikinci ve (g¢lincu perdeler daha
¢ok oteki kigilere dayaniyor, onlarin hakki veriimemig. Onun igin
bu perdelerin gerekgeleri uguyor, seyircinin ilgisi dagilyor,
yerde bir uzatma sanisi uyandinyor. Iste bu roller iginde kisa ol-
makla beraber en énemlisi cansiz, anlayissiz, sikici, aldatilan
koca Bay Moon. Bu rolde Nuri Gékseven, anlayissizligina
anlayissiz, sikicihgina sikici ama giplak sesi ile kulak tirmaliyor,
roline uzakligi, yabanciligi sanki o rolin asil sahibi kéze basina
kadar gitmis de, sahne bog kalmasin diye ona birakmig,
Oylesine i?_i|n disinda kaliyor. Oteki rollerde Melek Koger, Ayten
Kagmaz, Haydar Ozansoy, Sikran Gingér, Atilla Erdem igin
de buna yakin seyler séylenebilir.

Alderman Hardacre adinda Kette'in kapisini kredi igin dur-
madan asindiran i adami, Suat Tasger, sevgiye susamis,
hayatinin son baharinda sicak Dell Moon'da Sireyya Taser'i
begendim.

Kisaca Priestley'in bu hafif guldirisi hos¢a vakit gegirmeye
birebir. Hatta éylesine ki yazar "isini as, evinde otur da, davul
¢al." veya "Baskasinin karisini ayart, onunla yataga gir" deyip,
bunun gigirtkanligini yapiyor da, ahlakh seyircinin ruhu bile duy-
muyor.

(Ulus, 28 Ocak 1958)
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Burhan ARPAD

GULUNGLU UC OYUN BIRDEN

istanbul Sehir Tiyatrolar'nin (i¢ bélimiinde de bu aksamdan
itibaren gilingli G¢ oyun oynaniyor. Ugl de Fransiz komedisi.
Uglnden ikisi, eski repertuvardan gegen hafta basladi. Oysa
bu tiyatronun her béliminde, her zaman ayn janrda oyunlari
oynanmasi gerekir. Sehrin ciddi tiyatro ihtiyacini karsilamasi
gereken bir resmi tiyatro, bu (¢ béliminde birden isi komediye
dékmemeli. )

Ama iglerin, bir de i¢ yizi var. Ug tiyatroda birden, gulingli
oyun oynanmasi kargasaliginin bir de perde arkasi var. Kisaca
hikayesi séyle. Sehir Tiyatrosu'nun Tepebasl bélimu, Avustur-
yali UnlG tiyatro yazarn ve sair Bert Brecht'in "Sezuan'in lyi
Insani” adh bir piyesi oynamak igin, bir buguk aya yakin bir za-
mandir hazirlaniyordu. 18 tablonun dekorlari, 30 kisilik roller
hazirdi, hatta genel provalar bile bitmisti. ilk oyunda bu
aksamdi. Fakat gegen cuma sabahi, son provaya gelen sa-
natkarlar, oyunun temsilinden vazgegildigini 6grendiler. Tiyatro
midirligu béyle uygun gérmisti. Dekor, kostim ve bunca ar-
tistin emegi karsilig: tiyatro bltgesine hi¢ degilse, bir 30 bin li-
raya patlayan, bu tepeden inme kararin, Valilige yapilan bir ih-
barla ilgili oldugu sonradan anlasildi. Bert Brecht'in solcu bir
yazar oldugu hakkindaki ihbar izerine "Sezuan'in lyi insan"
apar topar kaldiriimigti.

_ Gegen yIl 6len Bert Brecht, gergekten de bdyle bir yazardir.
Oldigi zaman Dogu Almanya'da bir tiyatro toplulugunun
basindaydi. Fakat son yilladaki, bu politik durumu bir yana,
¢agimizin en énemli tiyatro yazarlarindan hatta tiyatro adam-
larindandir. "Brecht Tiyatrosu" diye hakkida eserler
yayinlanmigtir. Eserleri Dogu'da ve Bati'da ayni ilgi ile
karsilanir. Hatta Mc Charty zamamida bile Amerika'da yasak
edilmemistir. Bunlarin hepsi bir yana, Tirkiye'de tiyatroya
sansir yoktur. Eserin herhangi bir mahzuru olup olmadigini
savcilik oynanirken karar verir. Fakat bundan da vazgegtik.
istanbul Sehir Tiyatrosu'nun edebi heyeti, idare heyeti,
midirldgi bu oyunu kabul ederken elbette incelemistir. Heyet-
tekilerden hi¢ degilse birkaginin, yazar hakkinda bir fikri vardir.
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Hepsi bu kadar da degil. "Sezuan'in iyi insani" nin tirkgesi
kitap halinde bir yildan beri satiimaktadir. Bugiine kadar top-
latimadigina gére savcilik¢a da bir ideolojik sakinca bulunmamis
demektir. Hulasa, akil erdirilir sey degil, bu oyun kaldirma isi.

Fakat oluyor bdyle seyler, zaman zaman. 1955 yilinda da
George Bichner'in "Danton’'un Olim{" piyesi son dakikada
provadan kaldinimistir. Oysa, "Danton‘un Olémd", Maarif Ve-
killigi klasikleri arasinda da basilmisti. Bu kulaktan dolma bilgili
tedbirlere bir érnek daha verecedim. 1957 Mart'inin 5. gunu
¢tkan Resmi Gazete'de "Sternstunden der Menschheit" adini
tasiyan bir Almanca eserin ve muhtelif dillerdeki gevirilerinin
yurda sokulmasini yasak eden bir Vekiller Heyeti karan ilan edil-
misti. Oysa 0nlu tarihi biyografiler yazari, Stefan Zweig'in eseri
olan bu kitabin, 1945-1954 arasinda birgok Tirkge gevirileri,
degigik baskilarda onbinlerce ¢ikmigtir. Hatta eserin bazi
bélimleri ortaokul Tirkge kitaplarina da girmistir. Iste bu
kitabin aslinin ve yabanci dillerdeki gevirilerinin Tirkiye'ye gir-
mesi, simdi yasaktir. Ya Turkiye'de basilan ve yurda sokulmayip,
yurtta basilan Turkgesi?

Ataturk'an en esprili vecizelerinden "Biz bize benzeriz" sézi
bitin bunlarin tek cevabi, belki de!

(Vatan, 4 Subat 1958)
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Metin AND

MUHSIN ERTUGRUL

Bu yaziya bir baghk bulmakta giglik gektim. Once adini
"Muhsin Ertugrul'un Degeri" koydum. Hi¢ dar bir yere sigar
miydi béyle bir degerlendirme? "Muhsin Ertugrul'un
Arkasindan" diyecek oldum, pek dokunakh pek g6z yasl gibi
geldi. Oysa onun gidisinde bdyle aglamakh bir durum yok. Muh-
sin Ertugrul gidecek. Gittigi yere varinca orada bir sahne kuru-
lacak... Caligmalar bagliyacak... Yeni gen¢ sanatgilar belirlene-
cek... Herkesin g6zi oraya gevrilecek... Bu arada Devlet
Tiyatrosu'nda igler tersine dénecek... Sanatgilar bozguna
ugrayacak... Isler yirimeyecek... Baglamiglar yarida kalacak. Bir
yila kalmaz "Aman koca Muhsin biz ettik sen etme, dén geri
gel" denecek. Koca Muhsin kalkip, tekrar geri gelecek mi
simdilik orasi hikayemizin disinda kalir. Btiin bunlan kestirebil-
mekigin de, falci yildiza bakar olmak gerekmez.

Yazima bir "Muhsin Ertugrul" desem yetecek diye
disindim. Onun bir adi bile gevresinde nice firtinalar yaratir,
nice kodamanlar asagilik duygusu ile kivranir. O baskentten
aynhr ayriimaz sahne gerisi diizenler kurulup, dolaplar dénmeye
baslayacak. Tam perdelerin agilmasina bir ay kalmigken hersey
"sil bastan" olacak. Avrupa'ya gideli (¢ gun olanlar bile apar
topar geri ¢agrilacak.

Bu yihin oyunlan kararlastinimisti. Bunlari seg¢en kurulun
Uyeleri bakanhgin glivenip de yerine yerlestirdigi kimseler
oldugu halde, bu oyunlar yeniden incelenmek uzere geri
alinacak. Roller dagitilmisti, belki de bunlar da sakincali gorilip
tekrar gézden gegirilecek. Opera tiyatrodan ayrilacak. Bir de
yabanci uzmanin oyuna basvuralim denecek; Carl Ebert bir on
gln i¢in ¢agrilacak. Bakanlik, hani Devlet Tiyatrosu'ndan elini
etegini ¢gekmis Bakanlik, bakacaksiniz bir hafta iginde en ince
noktalara varincaya kadar her ise akil erdiren usta bir tiyatrocu
kesiliverecek. Peki tim mevsimin egiginde butin bu kargasalig
gerektiren neydi? Buna cevap vermek i¢in Muhsin Ertugrul'un
huyunu suyunu bilmek gerekir. Muhsin Ertugrul basi egilmez bir
ulu kigidir. O G¢ duvarl dinyasinda egemendir, éyle oldugu
iginde de buyuk isler basarir. Iste bu huyu, herkese buyurup,
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s6zund gegirmeye alismis nice gérevlileri gileden gikanr, incinir-
ler, kendi 6nemlerini duyarabilmek i¢in de yollar ararlar. Muhsin
Ertugrul'un bu tavn Gzerine pek ¢ok 6yki anlatilir. Iste bunlar-
dan birisi, Muhsin Ertug@rul bir Avrupa gezisinden 6zurli olarak
besgin ge¢ dénmis. Hayatinin her bes dakikasini isine ayirmis
bu blylk insan ilgili ¢cevreler ge¢ kalmis bir okullu gibi suglu
g6rup, 6z0rind kabul etmemisler. O da kendisine bir vergi
sogukkanliigiyla oturmus, Muhsin Ertugul imzasiyla suglu, Muh-
sin Ertugrul ayh@inin bes ginlugind kesmis.Iste bu davraniglan
yaziya alan gérevlileri gileden gikarmaya yetmis.

Ancak ilgili gevrelere "Ertugrul Muhsin'in isine niye son ve-
rildi?" diye sorulunca, alacagimiz cevap bu olmayacak. Onun
yerine susulacak. Belki de bu islere akil erdiremeyeceginiz
sOylenecek. Daha da Uslerine varildiginda géz dagi verilecek.

Bugiin Tirkelinde Muhsin Ertugrul'un yerini dolduracak ikin-
ci bir kisi distinemiyorum. Degil yerini doldurmak, ona
yaklasabilecek ¢apta birini bile... Kusurlari yok muydu? Bu
sutunlarda sirasi distikge onlara deginmistik. bu gazetenin
muzik tenkidgisi de onun opera ile ilgili tutumunu tenkid etmisti.
Ancak bugun bu kusurlar onun biyikligunin yaninda éylesine
bir cihzlasiyor, dylesine bir 5nemsizlesiyor ki...

Muhsin Ertugrul'un yliksek sanat yetenegi ve gorgisi
yaninda, baskaca ustiin erdemleri de vardi. Once o siyaset
alanini tiyatrodan uzak tutmustu. Partiler arasi ¢galismalarda yan
tutmamis, hepsinin Gstinde kalabilmisti. Bugin onun béyle
yakisiksiz bir bigimde igine son verenler, belki de onun bu dav-
ranisini, bagimsizh@ini yanhs yorumlayarak, Muhsin Ertugrul'u
kendilerine hasim saymislard, istemislerdi ki siyasi dizlemle
tiyatro arasinda onun ¢izdigi bu sinir gizgisi olmasin.

Muhsin Ertugrul'un ikinci niteligi de oturdugu koltuga
yapisik olmamasiydi. O her zaman inandigi ilkeler, karsi dura-
cag fikirler igin yerinden kolaylhkla vazgegebilecek biriydi. Yarim
yuzyillik sanat hayatini izlemis olanlar, onun yurekliligine
bildiginden sagmazligina sayisiz érnek bulacaklardir.

Iste Bakanlik yeni getirecegi Genel Midirde, sanat
glciinden bilgisinden ¢ok, Muhsin Ertugrul'da arayip bula-
madigi bu gibi 6zelliklerin olmasina dikkat edecektir. Oyle birisi
ki, yakasinda siyasi isareti olmasa bile, onlarin yolunda gidecek,
oturdugu koltuga simsiki bagh, bagh oldugu igin de séz din-
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leyen, saygida kusur etmeyen birisi. Bu sézlerimin bir sanat
sutununda yakisik olmadigini séyleyenler bulunabilir. Haklidir
onlar. Ancak, koltugunu bir gegim tutamag@ gibi distnen, ilke-
siz, kansiz, pisirik bir Genel Mudurin sahnemiz igin doguracag
sakincalar, kétu sonuglar sanirim bu situnlarn gergevesi igine
kolaylikia girer.

Devlet Tiyatrolarinda yapilacak degisiklikler i¢in bazi yasa-
lagsmalar da beklenir. Once tiyatro ve operanin birbirlerinden
ayrilabilmesi igin yeni, ek bir yasa. Bu ikisine yeni bir sahne
dalinin, balenin katilabilmesi i¢in bir yasa daha... Bir de Muhsin
Ertugrul'un baslattigi ve epey yol alip birakmak zorunda kaldigi
Bélge Tiyatrolar: isi var, o da yasa isi. Bunlar geciktiriimeden
ele alinirsa, T.B.M.M.'ne bu dénem sahne sanatlari igin epey is
dusecek.

Tiyatro ile opera birbirinden ayrilinca, herbirinin basina ayn
bir midur gelecek. Kulaktan kulaga dolasan adlar arasinda
tiyatro igin Latfi Ay, Refik Ahmet Sevengil, Ahmet Muhip Dra-
nas, Opera i¢in Necil Kazim Akses veya Cevad Memduh Altar
var. Onlar gelene kadar islerin sanat yénini ¢evirmek gorevi
Cuneyt Gokger'e verilmis. Bu kisilerin mutsuzlugu Muhsin
Ertugrul'dan sonra bu ise gelmeleri. Onlar aldiklar koltuga
sigmakta ¢ok giglik gekece@e benzerler.

Avuntumuz su olsun. Bdyle degisiklikler zaman zaman iyidir.
Degerlerimiz arkalarinda biraktigi boslugu gérir de, degerbilir
olmay! égreniriz. Hem sonra Muhsin Ertugrul gibi gergek bir
sanatginin, bir yerden ayrilinca hemen de dinyaya kisup,
kabuguna c¢ekildigi ne zaman gérilmis? O, hemen kollan
sivayacak, llkemizde yeni bir sahne, yeni bir mercek noktasi
hazirlayacak. Bu da az kazang mi1?

(Ulus, 26 Agustos 1958)
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Metin AND
INSAN SICAGI

"Sair Evlenmesi“nin ylizincu yildénuma en iyi nasil kutlana-
bilir? Séylevler verilir, Sinasi ve eseri Gzerine yazilar kitaplar
yayinlanir ; "Sair Evlenmesi” yepyeni bigimde sahneye konabi-
lir. Ama bana sorarsaniz en iyi kutlamayi, su siralarda perdesini
her gece Turgut Ozakman'in "Duvarlarin Otesi" adhi oyununa
acmakla Kuguk Tiyatro, yapyor. En asagisindan yizyilhk bir
asama olan Turgut Ozakman'in eserini bu situnlara simdiye
kadar tanidigim en énemli Tirk oyunu diye buyur edecegim.
Eserin bu énemi saglam bir tiyatro anlayisindan geliyor. Oyun
yazarlarinin eserlerini ve goruslerini anlatmak i¢in Devlet Tiyat-
rosu Dergisine iizig,tirdikleri satirlar pek kulak asmayin derim,
ama Turgut Ozakman'in sekiz yilda dérdinci oyunuyla gegirdigi
denemeden sonra ayni dergide vardigi "Tiyatro, tiyatronun
disida 6grenilemez" sonucu, "Duvarlarin Otesi"ni gorenlerin
g6zunu agacak bir uyarlama, baska tiyatro yazarlarimiza da
sinanmis bir 6gut degeri tasiyor. Oyun, dért hapishane
kagaginin sigindiklari, gepegevre sarilmis yerde yanlarindan kur-
tuluglarinin inanci, tutsak geng kizla gegirdikleri 610m korkulu
umutsuz saatler (zerine kurulmus. Olaylar zinciri bakimindan da
sire ve yer bakimindan da iyice sinirlanmisg, dizgine alinmig bir
oyun. Bu turld sinirlamal oyunlar, ister sonsuz bir deniz
Ustinde bir sala siginmis kisiler olsun, ister havada bir ugak
i(ginde can kaygisina dismis yolcular, isterse de "Duvarlarin

tesi"ndeki gibi bir odaya kapanmis ki?ileri ele alsin, seyircileri
sahnedeki kisilere kadar ortagn yapmakla ilgiyi bu kiiiler uzerine
daha bulylk yogunlukla toplastirabildikleri igin kigilestirme
yonleri 6teki oyunlardan daha basarili oluyor. "Duvarlarin
Otesi"de iste bu glici tasiyor.

Bir vesile durumunda olan tutsak kiz ile ona bakmak igin
gelen yash doktoru bir yana birakirsak, dért tutuklu en yetkin
bir bigimde ¢izilmis. Hatta aralarinda birbirlerini ¢agirdiklar
takma adlar bile bu inandirici kisiliklere yarasan genel bashkiar
"Reis" sézunu dinletebilen, her gittigi yeri dizene sokabilen,
6énder niteliginde yigit bir kisi oyunun belkemigi olan bu rolde
Yildinm Onal erkeksi oynayisiyla Gstin bir bagariya variyor.
"Sahtekar" adi Ustinde kaypak bir kisilik. Sokakta, képri
altinda yetigmis, isini sinsice yuriten, gigliye boyun egen,
dﬁakijne buyuran bunun yanisira mizahgi yoniyle "Sahtekar™
Tekin Akmansoy oynuyor. "Bacaksiz" dortli takimin en geng

236



Uyesi. Gengcligiyle ¢abuk umutsuziuga kapilip, sonra ¢abucak
yatisip durabilen, hayatta yaptiklarinin degil de, yapmadiklarinin
ozlemini ¢geken "Bacaksiz” Yalin Tolga oynuyor. "lhtiyar" ba-
caksizin karsiti bir dilsiz, dilsizligi de olgunluguna, hayat
gorisine yarasiyor. Bu kisiligi tek bir sé6z sdyletmeden canl bir
bigimde ¢izebilmekle oyun yazarina da, bu dilsiz rol0 dile getiren
llyas Avci'ya da alkis gerek. Tutsak kizi Meral Gézendor, Dok-
toru Ziya Demirel oynuyor. Ziya Demirel oynadigi bu rolden
¢ok "Duvarlarin Otesi"ni hi¢ bir raslantiya birakmaksizin her ye-
rini deg@erlendirebilen, bir bigimde sahneye koyabilmis olmasiyla
6vglye hak kazaniyor. Esere uygun disen dekorlari, Refik
Eren, giysileri Hale Eren ¢izmis.

"Duvarlarin Otesi" bir de suglularin toplumla aligverisi
bakimindan toplumsal 6zden dem vuruyor ki, bu onun en zayf
yénd. Ama dedim ya, saglam tiyatro anlayisi her yerde baskin
¢ikiyor. Gevsek yer birakmamis siki érglsd ile size bir dakikanizi
bos ge¢irmiyor. Hatta sonunda vardigi ¢6zum igin bile mantik¢i
seyircinin ugrayacag tedirginlige bakmadan tiyatro bakimindan
¢arpici bir bitirig diyebiliriz. Iste basindan sonuna kadar merak-
la bu dért insanin sevingli anlarini beraberce payla%lyor, umut-
suz anlarinda onlarla beraber yilginliga ugruyoruz. En énemlisi
icinize sahneden dogru bir insan sicagini, ik bir solugu yayilip

oldugunu duyuyorsunuz. Tekrar edeyim, "Duvarlarin Otesi"
ybzyillik bir agsama.

Klarinet dinlemeyi ¢ok sever misiniz? Oyleyse Uglncu tiyat-
ro'da yeni baslayan A.B. Shiffrin'in "Rehin Sandigi" adli oyunu-
na bol klarinet dinlemek igin gidin derim, yoksa iyi bir oyun sey-
retmeye degil. "Rehin Sandigr” ne olmak istedigini sagirmis bir
oyun. Bir yol gergek disi, hatta siirsel bir havaya burineyim
derken, 6te yandan sapitip gidrdltdlu bir "Farce"in kaba
gercegine adim uydurmaktan geri kalmiyor. Bitin oyun boyun-
ca havasini bulamamaktan kendi de gekiyor, seyircisine de
cektiriyor. Yoksa bu oyunda Saroyan vari bir dis havasina
yarasacak pek ¢ok sey var. Once "Rehin Sandi@1" mutluluk
pesinde, dertli insanlarin birkag kurus karsihgi evlerinden getir-
digi birbirine hi¢ uymayan, fakat topunun bir arada bir masal
havasi yaratabildigi acayip esyalariyla dolu bir yer. Bir de
onaltinci ytzyihn kucagina siginan tatli, fakat biraz sivrice akilli
geng kiz var. Dilde de yer yer siirlesmeye beceriksizce bir yel-
tenme seziliyor.

Gergekle, gergek disi bu bocalamanin yanisira bir de rehin
sandidi gevresine de, onun insan sarraft sahibinin agzina da
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uygun dusecek felsefe kirintilari, bilgece sozler serpigtiriimis.
"Rehin Sandlgl“nm bir niteligi var, o da bu yazinin baglig olan
"Insan Sica@i"na uygun kisileri bir araya toplamig oImasu Rehin
Sandlglm para diskina gérunisld, altin yorekli sahibi Hilary'de
Salih Canar, yarinin parlak geng yazar Timoty'de Kerim Avsar,
zenci klarinetgi Duce Cones'da Muammer Esi iste bu kani sicak
kisileri oynuyor. Sahneye koyucunun bu oyuna katabilecegi pek
az sey var. Salih Canar'da ona katmis.
naltinci yizyihn masal havasina ézenen geng kiz Lizzie
Shaw igin Goékgen Hidir inandirici olmaktan uzak bir oyun
¢ikanyor. Belahsi Gangster Danny O'Keffe de Haldun Marlah
da oyle.. Ba?anll temsillerini gormeye alistigimiz Handan
Uran'da Priscilla adl geveze ve konugmasi garpik geng yazarlar
lQ_{lg']lrtkanmda pek harcanmis, dekorlari ?lzen Tarik Leventoglu
ehin sandigindaki egyalarin kendi ba janna cekici guzelllglnl
yeter bulmamis olacak, kimsenin rehin diye getirmeyecegi renkli
kagit fenerleri de saga sola asmak ihtiyacini duymus.

Devlet leatrosunun dért sahnesi arasinda uyumlu bir
isbirligi sagbanacagnm hep du ¥ard|k, iki temsil seyrettikten
sonra bu igbirligini de Uglnci Tiyatro'nun payina disen iyice
belli oluyor Yavan seyircisine can sikintisi veren, tiyatro sevgi-
sini azaltici oyunlar. Broadway sahnelerine yolunu bulmus her
yazarin bizim sahnelerimizde yeri var midir? Olmadigini artik
"Rehin Sandi@i"ni dilimize ¢evirmis olan Fazilet Ete de biliyor-
dur herhalde...

Eklenti

Devlet Tiyatrosu perdelerini vaktinde ag¢an bir kurum diye
bilinirdi... "Duvarlarin Otesi"nin ilk gecesinde perdenin agiimasi
halkin sabrim tasiracak kadar gecikti. Ancak bir siyasi
blyugumuiz adimini igeri atar atmaz, perdenin de ayni zamanda
agiimasi arasinda ister istemez bir baglanti kuruluverdi. llk ge-
celerde opera ve tiyatro muddirlerinin gelenleri dis kapidan
buyur etmelerini iyiye yorup, halka saygi gésterisi diye
alkiglasak bile, perdenin acilmasinin geciktiriimesini ayni
hosgérlyle karsilamakta guglik gekecegiz.

(Ulus, 9 Aralik 1958)
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Metin AND

"KRAL OIiDiPUS"

2000 yil 6nceki gergegi, buglin yakalayip, yeniden kurabilir
miyiz? Eski Yunanlilar yirmibin kisi, masmavi bir gék altinda
toplanip Kral Oidipus'un amansiz hikayesine kendilerini
kaptirirlardr. Kisilerin 6zelliklerini giysilerin renklerinden
tanirlardi. Kinmizi krallikti, egemenlikti. Yesil, kahinlik, bilgelik.
Mazigin tirl0 ezgi dizileri dosdogru gider onlarin génillerindeki
yerlerine yerlesirdi. Asil mizik dildeydi, sézdeydi. Iniltiler,
yakarslar, i¢ ¢gekisler konugma dili gibi kendi giiciyle figkiran siir
dilinin tartimlarindaydi. Dans, ellerin bedenin dili de bir anlatim
s6z1ugu kurmustu. Yizlerde kesin bir anlatim, ilk bakista kav-
ramin gizgilerle, garpici bir agik segikligi saglayan maskeler
tagtnirdi. Bu gérevsel belirtilerin dilinden anlamakta pek ustayd
eski Yunanlilar... iste 2000 yil énceki gergcek buydu.,ve daha
nelerdi? Biz 2000 yil ge¢ kalmis Ankara'll seyirciler yediyiz
kisilik Biylk Tiyatro'muzda, kirmizi koltuklarimizdan bu gergegi
yakalayabilir miydik? Yalniz bu mu?

Biz bu yizyilin ¢ocuklar, glinimizin gelismis sorumluluk fik-
riyle saldirgan, keskin mantigimizla Kral Oidipus'ta olup bitenle-
ri nasil bagdastinrdik? Oliince mutluluga erigebilecegimize nasil
inandirdik? Istemini kullanmayan Oidipus'u nasil suglu buluruz?
Su¢ da, glinah da bilingsiz, istemsiz dogar miydi? Olsa olsa
bugiinki kafamizla Oidipus 'a sunu derdik : Hi¢ baban yasindaki
adam oélduraralir ma? Anan yasindaki kadinla evlenilir mi?
Madem olan oldu, ya ¢ekip git ya da acisini zaman asiminin
eline birak, ya de kendini 6ldir. Ikisini de yapmayip, gézlerini
¢ikartmak niye? Demez miydik? Oniki yil annenle kari-koca
hayati yagsadin, Gstelik ikinize de aci gergekler bastan haber ve-
rilmisti de, nasil oldu bu oniki yil iginde birgiin kars karsiya
gelip bu isleri konusamadiniz diye sormaz miydik?

Blylk Tiyatro'da bu yil oynayan Sophokles'in Kral Oidi-
pus'unu Bedrettin Tuncer'in dilinden seyrederken iste bitin
bunlari sormak bir an aklima gelmedi. Hatta eski bir tenkidginin
dedigi gibi, Oidipus'la karisi oniki yil iginde bu gergekleri
konugsmamuglar, yoksa bu ¢apta bir eserden yoksun kalirdik
diye sevinebiliriz. Iste mantigimiz: bunlara kurcallyacak yerde,
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tersine kirmizi koltuklarimiza givilendik. iki saat soluk almadan
insanoglunun basina gelecek en acikli isleri Kral Oidipus'un
hikayesinden seyrettik.

Basari herseyden dnce koca Sophokles'indi. Bugin oyun
yazarh@i derslerinde gen¢ oyun yazan adaylarinin 6gretmenleri
kulagini bikerler, meraki ayakta tutmak igin ne olacagini bastan
belli etme diye. Oysa Sophokles agik elle oynuyor. Seyircisin-
den hi¢ birsey saklamiyor. Daha oyunun basinda Kral Oidi-
pus'un aradigi katilin kendi oldugunu, babasint éldirdigind,
annesiyle evlendigini, ondan g¢ocuklar oldugunu, sonunda bu
aci hakikati 6grenince gézlerini ¢gikaracagini biliriz. Hatta bunda
yirminci yGzyil adami olmamizin faydasi bile var. Cinki eserin
gelismesine yer veren Oidipus'un siphelerine kendimizi
kaptirmayiz. Béylece ilgimiz ne olacagt sorusu Gzerine degil,
olacaklarin nasil olacag! Gzerine toplasir. Merak Kral Oidipus’'un
olanlari nasil karsilayacagt, onun tepkileri Gzerine kurulu bir soru
oluyor. Bir polis hikayesinin kuru merakindan ¢ok daha insani
bir merak. Eser insanca bir merak ve duygudaslik Gzerine kuru-
lunca hersey hakikatin kendisi oluyor. Bizi koltugumuza
¢ivileyen yalnizca eserin 2000 yillik dayanikligr miydi? Sahne
duzeni ve oynayisin ustinligd basarinin ikinci yarnsini ta-
mamliyordu.

Eseri sahneye koyan Takis Mouzenidis bu buyik basarinin
bas sorumlusu. Eski Yunan gergegini bitiniyle yakalamaga
¢alisan, bdyle yaptik¢a da isi busbutin ¢arpitan bilgi¢ sahne ya-
zarlarinin saptigr ¢ikmazlardan kendini korumasini bilmis. Bu
gergegin bir pargasini ama, en 6zlisiind, en gereklisini vermek-
le yetinmig. Bu dizenin temel dirseklerini iyi belirtiyor. Koro ile
kisiler, Parados ile Exodos, konusmalarla stasima. Iste bu ikili
dizeni biylk bir ustalikla dengede tutuyor. Olaylarin yorum-
layicisi diye yanhs bellene gelinen koroyu gdsteriye dogrudan
katilan, onun iginde erismis bir pargas! yapabilmis. Tek bigim
kilik, tek bigim sakal-sag, maskeler bigiminden ama kisiliksiz
adsizhik tanimig, ona bir kareograf gibi onlara séz gicu
yaninda, canl dans olanagi, hareket giici de saglamis. Koro
temsilin en guglu anlarini yasatiyordu. Nivit Kodalli'nin sahne
muzigi eserin yakaran, inleyen soluguna ayak uyduruyor, Refik
Eren ve Hale Eren'in segkin ¢izgi ve renkli dekor ve giysileri bu
uyumlulugu tamamiliyor.
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Ya oynayista gig¢lilik neredeydi? Devlet Tiyatrolar
sanatgilan Takis Mouzenedis'in istin yénetimi iginde 6yle bir
beraberlik, 6yle bir takim anlayisina varmiglar ki, basan su
oyuncuda veya bu oyuncuda demeye adamin dili kolay
varmiyor. Bitiin ¢aglanin en acili insani Kral Oidipus'u Clneyt
Gokger soylu, yilceltmis bir yorumla oynuyor.

Kendi gergegine gézleri kapali, gururlu Kralin eserin sonun-
daki hakikatin batinine, adim adim, kerte kerte, sipheden
supheye vansini, i¢ olusumunu ne él¢ili bigimde giziyordu.
Kahin Tiresias'da Nihat Aybars ¢ok inandiriciydi. Koro baglari
Muammer Esi, Adnan Baser, Girbiz Borada ézenli bir oynayig
¢ikardilar. Kreon'da Coskun Orhon silik gizgiler getirdi. lokasta
da Muazzez Kurdoglu Sophokles'den gok Strinberg'in kadin
kahramanlarina uygun digecek bir yorumdaydi. Ertugrul liging
Haberci'de tavirlariyla ne kadar iyi oynuyorsa, gelimsiz bir sesle
de Oylesine temsilin tok, derin sesini zedeliyordu. Ama dedim
ya, bunlar Gstin bir beraberlik iginde zorlanarak bulunacak ku-
surlardi. Giysiler, tavirlar, duruslar, séyleyisler hep uyumlu
6l¢lld, Turk sahnesine olgunluk ve sayginhk kazandiran bir
glcteydi. Bedrettin Tuncel'in titiz, 6zenli, temiz gevirisinin de
pay! blylkti bu yetkin temsilde.

Biz Ankaralilar, Kral Oidipus'un biyuk Tiyatro'daki temsilin-
den ¢ikarken gunluk kiguk islerimizi unutmus, 2000 yil énceki
Yunanhlar gibi yicelmis, yogunlagsmis duygularla evlerimize
dénlyorduk.

(Ulus, 13 Ekim 1959)
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Adnan BENK
HER OYNAYAN OYNATAMAZ

Bir diyecegim yok oyunculuguna Maugfik KENTER'in.
Simdilik yok. Olmaz da. Neden derseniz, kulislerin i1ssizlastig
gunlerde yasadigimizi unutmuyorum da ondan. Bir tireme ¢agi
bu, sahne gerisinin olanca kalabaligint sahneye kustugu bir ¢ag.
Yalniz bu kalabaligt degil, seyircileri de kuskuyla g6zliyorum
artik : Kapida biletini kestiren az sonra sahnede buluyor kendi-
sini. Bu gibi gogalma dénemlerinde deger él¢ilerine de bir gesit
sarkaklik gelir elbet. Sug lstine sug islye isliye, artik sugsuzlar:
el Ustinde tutmaya alistirdilar bizi, yararlik gosterenleri degil.

Muisfik KENTER'i degerlendirirken de, baktim getirdiklerine
degil, dusmedigi hatalara kayiyor ilgimiz, her oyuncuda bulun-
masiI gereken 6zellikleri, s6z gelimi davraniglariyla
bagdastirmasini, bir anlayis tutarlii@ina varmasini, en gulinci
s6zlemeyi (Diction) becermesini yeterli sayiyoruz. Oyunculugun
bu gibi verilerden baska birsey olmadigini unutmus gibiyiz.
Unutmasak bile, 6nine gelenin kuguklu buyukli sahnelere
firladi@1 bir sehirde bu kadar bile olaganisti bir basar gibi ge-
liyor bize. Ortalik durulsun hele, KENTER'in gergek degerini o
zaman daha iyi anlayacagiz. Kiyaslamadan kurtulamayiz yoksa:
Dip bu kadar karardt mt en élgin aydinhigin bile géz
kamastirmasindan kaginilamaz.

Karaca Tiyatroda "Sarkinin Sonu” nu seyrederken, oyuncu-
lugunu birakip, sahneye koyuculuguna ilgilendim KENTER'in.
Malezya'nin vahsi ormanlarinda, bir avu¢ Ingiliz askerinin
serlvenini anlatiyor Willis Hall, sicaktan bunalan, yorulan yedi
kisilik mavi devriyenin ba%ma gelenleri. Yazar, Malezya
savaginin, Japon baskisinin biitin korkunglugunu bu kulibede
yasatacak bize, 6limin nasil kol gezdigini, acemi erlerin 61im
karsisinda nasil korktuklarini, en yireklilerin bile hayata nasil
dort elle sanldiklarini, savastan nasil tiksindiklerini bu kuliibede
duyuracak. Simdi, sahneye koyucu Misfik KENTER'in yazarin
bu dilegine nasil karsi koydugunu gérelim:

Bir kere kulibe yemyesil, piril piril, tertemiz bir operet
kulibesi. Malezya ormani dersiniz cicili bicili, renk renk. Sahne-
de bu ormanin, 6limd, Japonlarin baskisi bozguna ugrayan
Ingiliz ordusunu, yani tek kelimeyle kullibeye siginan yedi kiginin
"korku" sunu canlandirmasini gerekirken, KENTER ormani uy-
sallastirmak, yumusatmak igin elinden geleni yapmis. Séz geli-
mi, ormanin gurdltdlerini canlandirmak igin "efekt"ler tGzerine ti-
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tizlikle durmak, erleri korkutabilecek garip hisirtilar, iniltiler gibi
6ten yaban kuslarin seslerini duyurmak akla gelebilirdi. Bu gibi
birkag¢ yerinde efektle, ormanin sesizligine bile bir Grkinttcilik
vermek zor olmasa gerek. Musfik KENTER ise, ormani,
dolayisiyla oyunun ana temalarindan biri sayabilecegimiz
"korku" yu 6nemsememis, radyolarda kullanilan yavan bir "eg-
zotik orman efekti" plag lle yetinmis.

Erler de, tertemiz kulibenin, operet ormaninin
havasindalar. Sdrine sidrlne, ¢al ¢irpilara takila takila, yapis
yapis sicaktan bunala bunala buraya kadar geldiklerini gésteren
tek bir belirti yok ortada. Hepsi de ding, cilali, sabah banyo-
sundan yeni ¢ikmis gibi. Konuyu bilmeseniz, Ingiltere'nin bil-
mem hangi kontlugundan, biyuk parkin ortasina saz kulibe
diken centilmenlerin askercilik oynadiklarini sanirsiniz. Misfik
KENTER'in hi¢ olmazsa pencere énine diktigi gdzetleyicilerde
bir §e?;|er deneyecegini ummustum. Hayir, Japon'lari barindiran
bu vahsi ormana bakan erler bile, uzaktan sikilacak bir diigman
kursununu korkusunu duymadilar; herhangi bir ¢itirdida kulak
kabartmadilar, bir higirtiyla irkilip yoregimizi agzimiza getirmedi-
ler. Peki ne yaptilar diyeceksiniz: Konustular. Hi¢ sakinmadan,
pencerenin tam énune dikilip, disariyr gézetlemeye bile gerek
gérmeden, birbirlerine dénerek dertlesip durdular. Japonlarin
sesini alici-verici de duyunca bayginlikla gegirecek kadar sinirleri
zay!if olan Whitaker bile sonsuz bir huzur igindeydi.

O kadar ki, ¢gavus Mitchem ikide bir ona cesaret verirken
glling duruma dismekten kurtulamiyordu. Yiksekten atan
onbas! Jonstone da, hayli bozuk olmasini gereken onbagi Mac-
leish da, korkmak, disariyla ilgilenmek séyle dursun, birazdan
6fkelenmeleri gerekecegini bile akillarina getirmeden kis kis
gulayorlardi.

Gerginlik bdylece ortadan kalkinca, er Bamforth'u can-
landiran Musfik KENTER'in alaylari, sakalarn da beklenen etkiyi
yapamadi. Gergekten de Bamforth'un bitin davranisi, kisiligi
ancak bir gerginlik, bir korku ortaminda deger kazanabilir, bu
ge‘r(girlﬂik sahnede canlandirilamadimi, Bamforth'un kisiligi de
yok olur.

Bunlara benzer daha bir yigin aksaklik var KENTER'in sah-
neye koyusunda. Oynamak, oynatmaya yetmiyor besbelli. Bir
tiyatro agarken, oyunculardan énce oynaticiyl segtigimiz gin
bu ¢ikmazdan kurtuluruz.

(Dinya, 18 Mart 1960)
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Adnan BENK

"FAZILET ECZANESI"

Her toplumun iyi kétd bir takim ortak élguleri olur. Bu
6lctlere gére yénetilir toplum, okullarda bunlar &gretilir,
¢ocuklara sdéylevlerde bunlar savunulur. Sézgelisi "Demokrasi"
deriz, "gogunlugun dedigi olacaktir" deriz, "¢alisan kazanir"
deriz, ailenin kutsalligina inaniriz, 6zgirlikten, bagimsizliktan
s6z agariz. Omir boyunca surikler bir gogumuzu bu degerler,
yUzyillardir dokunan inang érgusuyle basimiza gelenler birbirini
tutmasa da, sozgelisi gogunluk dileginin gergeklesmesi hele
sbyle dursun sesini bile duyuramasa, ¢alisan ¢alistikga yoksul-
lassa, biz gene bildigimizi okuruz. Bizi uyarmak, sarsmak yazara
duser.

Gergekgilik dedigimiz de bu iste; Kaliplasmis yorumlarin
koflugunu, yetersizligini, bir takim olaylar gizlemek igin ileri
surdlklerini belitmek yani, bagka bir deyimle yeni bir yorum ge-
tirmek. Bunu basaramayan ya da yalandan yana olmayi uygun
gbéren de yazi yazar, ama ona yazar diyemeyiz artik; Adi
"yazici"dir. "Fazilet Eczanesi" de bir yazici igi. Haldun TANER,
gercgekgi gibi gérunip aslinda koflasmis degerleri savunuyor.
Dededen kalma usullerle havaninda ilag hazirlayan, karsiliginda
para bile almayan bir eczaciyi ele almak sonra da yaptig1 bunca
iyilige karsihk batin mahallenin bir olup bu eczaciyi iflastan kur-
tarmak igin ona dikkan bulduguna, sermaye verdigine, bizi
inandirmaya kalkigmak, olsa olsa toplum dizenindeki ak-
sakliklari saklamaya ¢alisan bir "resmi" séylevci agzidir. Insanlar
arasindaki "dayanigsma" ya inandigini séyleyen Haldun TANER,
hem dayanigsmanin ¢ikar birliginden dogdugunu bilmeyecek
kadar gercegdi disinda kaliyor, hem de farkinda olmadan, ecza-
neye el koyan sémirici is adamim destekliyor. Gergekten de,
mabhalle halkidaha ucuza hazir ila¢ almak duruken, kendini zara-
ra sokup, TANER'in eczacisini desteklemez, bir; sémiricinin
verdigi zaran dayanismayla halkin giderebilecegini séylemek,
sOmdricinin ettigi kétaliga hafifletmek, dolayisiyla islerin bu
yolda gitmesinde her hangi bir sakinca (mahzur) olmadigina
tiyatro seyircisini inandirmak istemektedir, iki. Bu tutum bilingli
de olur bilingsiz de: Bilingliyse, yazar sémiriciden yana de-

244



mektir; degilse "resmi agizlar" in ardinda gizlenen gergegi
gbéremeyecek kadar yazarlktan uzak kaldigina inanmak gerekir.
Yazicilarin 6zelligi de bu degil mi? Yeni bir yorum diginda
gergek diye bir seyin olamayacagini ancak yaratmayla gergegin
meydana gelecegini disinmediklerinden, alisageldikleri belli bir
yorumu gercek diye benimseyiverirler.

Bdylesine sakat bir gérus Gzerine kurulu bir oyunda, her-
hangi bir tutarhlik aranamaz artik. Ayni sakathk kisilerden
anlatimdan tutun da, oyunun yarisina kadar her yerde belirir.

Gergekten de, oyunda insanlik gibi, merhamet gibi gergegi
gizlemeye yarayan iri sdzlere ilaca insanlk sevgisi katmak gibi
kéti edebiyat denemelerine, sanki iginde bulundugumuz
dizenin ortaya ¢ikardigi kaginilmaz bir 6ge degil mi de o
kalkinca isler yoluna girermis sanisini uyandiran "ah! o aracilar
yok mu?" gibisinden, ilk bakista curetli gérunip aslinda aldat-
macadan baska bir sey olmayan ¢idlklara sik sik rastlaniyor.

Haldun TANER, seyirciyi oyuna ilgilendirmek igin "iyilik
yapan iyilik gérar" anlayiginin yetmiyecegini sezinlediginden her
¢esit seyirciyi oyalayacak iki ayri oyun konusunt: da "Fazilet EC-
zanesi" ne sokmus: Bagimsiziig: segen iki gencin sevigsmesi,
eski sevgilisine rasthyan evli kadinin kagmaga kalkisip tekrar
kocasina dénmesi. Bunlara "ayr" konu diyorum, ¢inkd ayni
oyun gergevesi iginde, ayni sahnede geg¢meleri diginda ara-
larinda higbir ilinti yok.

Ustelik de, Haldun TANER bu olaylan incelemeye, yeni bir
acgidan ele almaya katlanmamis. Gelenekgi babayla, yenilik
pesinde kosan ogul, kocasindan kagmak isteyen kadinla eski
sevgilisi, yillardir, okuya okuya, duya duya kaniksadigimiz,
kliseleri tekrarlamaktan ileri gidemiyorlar. Besbelli Haldun
TANER; oyununun tutulmasini saglamak igin, seyirciye
alistiklarinin disinda herhangi bir sey vermekten kaginmis, belli
kaliplar iginde bile olsa, oyuna bir géris katmayi, yeni bir durum
yaratmayi géze alamamis. O kadar ki, sahneye ¢ikardig kisiler
arasinda, isi ticarete déken yazarlarin bile kigimsedikleri o
mahut "savas hatiralarini anlatan emekli general” ile seyirciyi
duygulandirmak igin konuldugu hemen belli olan "mahallenin
kagig!" bile var.

Ger¢i bu kadar bol olayla da oyun yazilabilir belli bir
gevrenin kesiti verilebilir. Fakat, béyle bir anlayis benimsenin-
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ce, olaylan gelisimlerinin belli bir aninda yakalamak, bir iki 6zIu
gizgiyle yetinmek, sonunun baglantisini seyirciye birakmak ge-
rekir. Haldun TANER'in distugu gelismelerden biri de bu: Hem
bir kesit elde etmek istiyor, hem de, seyircinin bir iki ¢izgiden
anlam ¢ikaramayacagina inandidi igin, her olay: baslatip sonuna
kadar gelistirmek istiyor. Bir yazar, seyirciyi kollamaga basladi
mi, artik yazarlktan caymis, seyircinin elinde oyuncak olmus de-
mektir. Tiyatromuzu yonetenlerin, yerli filmlere para yatiranlar
gibi, ancak kendi gérislerine uygun oyunlara imkan verdiklerini
biliyorum. Ama bunu bilmek durumu degistirmiyor. Bu baskiya
katlananlarin yaptiklan ise saygi beslemediklerini daha da agiga
vuruyor, o kadar.

(Dinya, 8 Nisan 1960)
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(1923-1930)

DiZIN | (ELESTIRMEN)

Ahmed FAIK

Ata Nurullah (ATAQ)
Elif NACI

Ertugrul MUHSIN
Ertugrul MUHSIN
Ertugrul MUHSIN
Ertugrul MUHSIN
Hakki SUHA (Gezginci)
Hikmet SEVKI

Ibrahim NECMi (Dilmen)
Ibrahim NECMI (Dilmen)
Imzasiz - Aksam
Imzasiz-Sinema Postasi
Kamuran SER|F (Saru)
Nahit SIRRI (Orik)

Nazim HIKMET )
Perdeci (Ertugrul MUHSIN)
Refik AHMED (Sevengil)
Refik AHMED (Sevengil)
Refik AHMED (Sevengil)
Yesari-zade M. ESAD
(Mahmud Yesari)
Yesari-zdde M. ESAD
(Mahmud Yesari)

-Sahne Faaliyetieri
-Tiyatro Hakkinda-1
-Deyyus

-Bize Nasil Tiyatro Lazim?
-Tenkid Nigin mi?
-Deyyus
-Tiyatro Eserleri

-intilal

-Temasada Miinekkidin Vazi-
fesi
-Yarasalar
-Harman Sonu
-Adaptasyon Hastahg
-Sivrisineklier
-Hamlet
-Kor
-Intilal
-lhtisas Isi
-Ramazanda Tiyatro Hayat
- Saganak
-Onikinci Gece

-Baskin

-Canavar
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(1923-1930)

DiZiN 1 (OYUN / KONU)

Adaptasyon Hastaligi
Baskin (En Bombe)

Bize Nasil Tiyatro Lazim?
Canavar

Deyyus
Deyyus
Hamlet
Harman
Ihtilal
Intilal
INUsas Igi

Kor

Onikinci Gece
Ramazanda Tiyatro Hayat
Saganak

Sahne Faaliyetleri
Sivrisinekler

Temasada Minekkidin Vazifesi
Tenkid Nigin mi?

Tiyatro Eserleri

Tiyatro Hakkinda -1
Yarasalar
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-imzasiz-Akgam
-Yesari-zade M. ESAD
(Mahmud Yesari)
-Ertugrul MUHSIN
-Yesari-zadde M. ESAD
(Mahmud Yesari)

-Elif NACI

-Ertugrul MUHSIN
-Kamuran SERIF(Saru)
-Sonu

-Hakki SUHA Gezginci)
-Nazim HIKMET

-Perdeci .
(Ertugrul MUHSIN)
-Nahit SIRRI (Orik)
-Refik AHMED (Sevengil)
-Refik AHMED (Sevengil)
-Refik AHMED (Sevengil)
-Ahmed FAIK
-imzasiz-Sinema Postasi
-Hikmet SEVKI

-Ertugrul MUHSIN
-Ertugrul MUHSIN
-Nurullah ATA (Atag)
-ibrahim NECMi

(Dilmen)



(1930-1940)

DiZiN | (ELESTIRMEN)

ALi Sami

ATAGC, Nurullah-Ertugrul Muhsin

Ekrem RESIT (Rey)
ES, Hikmet Feridun

ESEN, Mekki Said

H.A

ISMET Hulusi
KUDRET, Cevdet
NADI, Dogan
NADI, Yunus
NUREDDIN, Vala
SADAK, Necmettin
SAFA, Peyami

Selami iZZET

SEVENGIL, Refik Ahmet

TUNCEL, Bedreddin

-Mum Soéndu

-Sanat ve Ekmek
-Tiyatro

-Tenkid ve Minekkid
-Nasrettin Hoca
-Tiyatro Gizel Sanatlarin En
Masrafl Olanidir
-Cocuk Tiyatrosu
Minasebetiyle
-Samson
-Ankara'da Ibnurrefik
Ahmed Nuri Gecesi
-Ankaralilar Gizel Bir Tiyat-
ro Haftasi Yasadilar
-Topaz

-Bir Adam Yaratmak
-Bir Ol Evi

-Othello

-Peer Gynt
-Ayaktakimi Arasinda
-Unutulan Adam
-Tohum

-Tiyatro Mektebi ile
Beraber

-Sahne ve Yahat
-Hamlet

-Unutulan Adam
-Macbeth

-Yanlghklar Komedyasi
-Hayat Bir Ruyadir
-Kral Lear

-Bizde Muellif Nigin Az?
-Tiyatro Minekkidi
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(1930-1940)
DiZiN I (OYUN / KONU)

Ankara'da ibnirrefik Ahmed

Nuri Gecesi -Mekki Said ESEN
Ankaralilar Guzel Bir tiyatro

Haftas| Yagadilar -M. Said ESEN
Ayaktakimi Arasinda -Vala NUREDDIN
Bir Adam Yaratmak -ismet HULUSI
Bir Oli Evi -Cevdet KUDRET
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(1940-1960)

DiZIN | (ELESTIRMEN)

Adil FIKRET
And, METIN
And, METIN

And, METIN

And, METIN

And, METIN

And, METIN

And, METIN

Arpad, BURHAN
Arpad, BURHAN
Arpad; BURHAN
Ay, LUTFi

Ay, LUTFI

Ay, LUTF]

Ay, LUTFi

Ay, LUTFi

Benk, ADNAN
Benk, ADNAN
Benk, ADNAN
Benk, ADNAN
Egeli, M.HAYRI
Fenik, M. FAIK
Gergek, S. NUZHET
Gergek, S. NUZHET
Gergek, S. NUZHET
Giivemli, ZAHIR
Sedes, S. IZZET
Taser, SUAD

Taser, SUAD
Taser, SUAD
Taser, SUAD

Taser, SUAD

Toker, METIN

Jules Cesar

Hafta Bas!

Kiglk Dinyamizi
Ziyaret

Rehin Sandigi

Kral Oidipus
Duvarlarin Otesi
Sirga Kimes
Muhsin Ertugrul
Kahvehane
Danton'un Olima
Sezuan'in lyi Insani
Blylk Sehir

Faust

Paydos

Hanimlar Terzihanesi
Olgusuz Tenkidler
Sarkinin Sonu
Oguzata

Cibali Karakolu
Hamlet

Figaro'nun Digunu
Antigone

Yalanci

Yaprak Dokimi
Kis Masall

Soygun

Harriyet Apartmani
Guneste On Kisi
Finten

Yagmurcu

Tersylz

Tanrilar ve insanlar
Koca Bebek
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Ulunay, R.CEVAT Harriyet Apartmani
Yalman, TUNGC Hedda Gabler
Yalman, TUNG Yeni bir "Hamlet"
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(1940-1960)

DiZiN 1l (Oyun/Konu)

Antigone

Buyuk Sehir

Cibali Karakolu
Danton'un Olimi
Duvarlarin Otesi
Faust

Fazilet Eczanesi
Figaro’'nun Digind
Finten

Gulneste On Kisi
Hafta Basu.

Hamlet

Hamlet

Hanimlar Terzihanesi
Hedda Gabler
Harriyet Apartmani
Harriyet Apartmani
Jules Cesar
Kahvehane

Kis Masali

Koca Bebek

Kral Oidipus

Kigik Dinyamizi Ziyaret
Muhsin Ertugrul
Oguzata

Olgiisiiz Tenkidler
Paydos

Rehin Sandigi
Sezuan'in lyi insani
Sirga Kimes
Soygun

Sarkimin Sonu

M.Faik FENIK
LOtfi AY
Adnan BENK
Burhan ARPAD
Metin AND
Latfi AY

Metin AND
M.Hayri EGELI
Suat TASER
Suat TASER
Metin AND
Adnan BENK
Tun¢ YALMAN
Latfi AY

Tung YALMAN

R.Cevat ULUNAY

S.izzet SEDES
Fikret ADIL
Burhan ARPAD

S.Nizhet GERGEK

Metin TOKER
Metin AND
Metin AND
Metin AND
Adnan BENK
Latfi AY

Lotfi AY

Metin AND
Burhan ARPAD
Metin AND
Zahir GUVEMLI
Adnan BENK
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Tanrilar ve insanlar
Tersylz

Yagmurcu

Yalanci

Yaprak Dékumu
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Suat TASER
Suat TASER
Suat TASER
S.Niizhet GERGEK
S.Nizhet GERGEK






