DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



agorakitaplig
99

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



GONUL DONMEZ-COLIN

Yazar, arastirmaci ve ogretim uyesi. Amerikan Kiz Koleji ve Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakultesi Filoloji bolumuinde okuduktan sonra Kanada'nin Montreal ken-
tinde Concordia ve McGill Universitelerinde lisansiistu egitimini tamamladi. Mont-
real ve Hong Kong'ta 6gretim uyesi olarak gorev ald1. lran, Turkiye, Hindistan, Cin
ve Orta Asya'da sinema arastirmalar1 yapti. Ingilizce olarak yayimlanan kitaplar
arasinda Women, Islam and Cinema (Reaktion Books) yani sira Cinemas of the Other:
A Personal Journey with Filmmakers from the Middle East and Central Asia (Intellect
Books), editorlugunu yaptigr Cinemas of North Africa and the Middle East (Wallflo-
wer Press) ve yayina hazirlanan Turkish Cinema and Politics of Identity (Reaktion
Books) vardir. Aynca, Routledge Companion to Middle Eastern and North African
Film kitabimin Orta Asya bolumunu, The World of Islam (Routledge) kitabinin “Is-
lamic Cinema” bolumuini yazmigtir. Turkge olarak ise Paylasilan Tutku, Sinema ad-
I1 bir kitab1 yaymlanmstir. Central Asian Survey, Le Monde Diplomatique, Cinemaya,
Kinema ve Cumhuriyet gazetesine devamh katkida bulunan Donmez-Colin’in sine-
ma yazilar1 dokuz dile ¢evrilmistir. Kendisi bir¢ok uluslararas: film festivalinin ju-
risinde gorev almaktadir ve Almanya’da Mannheim-Heidelberg ile Hindistan'da Ke-
rala Uluslararasi Film Festivallerinin sanat damsmanidir.

DENIZ KOC

1978, 1zmir dogumlu. 1999 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fa-
kultesi, Amerikan Kultiru ve Edebiyat1 Bolumi'nden mezun oldu. Ceviriye 6gren-
cilik y1llarinda basladi, 2000 yilindan bu yana editorlik yapiyor.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Gonul Donmez-Colin

KADIN,
iSLAM VE SINEMA

Turkgesi: Deniz Kog

d
agorakitapligi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Sinema 10

Kadin, Islam ve Sinema
Gonul Donmez-Colin

Kitabin 6zgun ad1:
Women, Islam and Cinema
Reaktion Books, 2004, Londra

Ingilizce’den geviren: Deniz Kog
Kapak tasarim: Mithat Cinar
Dizgi: Sibel Yurt

© 2004, Gonul Donmez-Colin
© 2005; bu kitabin Tarkge yayimn haklar
Agora Kitapligi'na aittir.

Birinci Basim: Subat 2006
ISBN: 9944 - 916 - 00 - 5

Baski ve Cilt: Kitap Matbaacilik
Tel: (0212) 501 46 36

AGORA KITAPLIGI
Gumussuyu Mahallesi Osmanh Yokusu,
Muhtar Kamil Sokak No: 5/1 Taksim/ISTANBUL
Tel: (0212) 243 96 26-27 Fax: (0212) 243 96 28
www.agorakitapligi.com
e-posta: agora@agorakitapligi.com

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Andréye...

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ICINDEKILER

GITiS . . ix
1) Kadimin Temsil Edilisi . . ............... ... ... ........ 1
2) Kadinlara Kars1 Siddet ve Tecaviizun Politikas: ... ........ 40
3) Bir Tur Olarak Islamci1 Sinema . ...................... 50
4) Kadinlarin Filmleri, Kadinlar Hakkindaki Filmler .. ....... 62
5) Yeni Iran Sinemasimin Kadin Kahramanlar: .. ........... 100
SONSOZ . v vttt 123
Se¢me Kaynakg¢a ............... ... .. .. ... ... ... 125
Tesekkurler ... .. ... .. ... 126

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



GIRIS

Islam ile sinema arasindaki iliski karmasiktur. lran’in taninmis
yonetmenlerinden Muhsin Mahmelbaf, ¢cocukken annesinin sine-
maya gittigini 6grendiginde gunlerce onunla konusmamis. $ah
Muhammed Riza Pevlevi'nin hikimdarhiginin son yihi olan
1978'de, koktendinciler bir sinema salonunu yakarak yuzlerce ki-
siyi oldurmuslerdi. Bugunse Iran Islam Cumhuriyeti’nde yonet-
menlik ya da sinema oyunculugu saygideger birer meslek. Ote yan-
dan, laik Turkiye'de Anadolulu gen¢ kadinlar sinemaya gittikleri
icin meydanlarda aile fertleri tarafindan o6ldurilmekte. Gariptir ki,
bir zamanlar, hem Islam Cumhuriyeti’nin lideri Ayetullah Humey-
ni, hem de Turkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Kemal Ataturk si-
nemay1 évmuslerdi.
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Islam ulkelerinde sinemada kadinin yeri (ya da yer almayis1), di-
nin ve dini adetlerin ¢ok 6nemli rol oynadig toplumsal ve siyasal
gelismelerle dogrudan baghdir. Iran’daki Islam devrimi ve kadinla-
rin kapanmaya zorlanmasi, onlarin golgede kalmasina sebep oldu,
ama ayn zamanda, kadinlarin seslerini duyurmak igin kamera arka-
sina gecmelerine yol agan bir hareketi de kamgiladi. Ticari Turk si-
nemasinin Ozellikle cinsiyet sorununa iligkin gerici tutumu iki ug
akimi ortaya ¢ikardi; bu akimlardan biri Marksist bakis agisini savu-
nurken, digeriyse Islami bakis agisina sahipti.

Elinizdeki kitap, Islam dininin hakim oldugu ulkelerde kadinin
sinemada izleyici, imge ve imge yaraticisi olarak yerini arastirmakta-
dir. Dinsel ideoloji ve kadinlara karsi kulturel durumlarin anlat
(narrative) gelistirilmesinde oynadig rol, tartismanin énemli bir bo-
limunu olusturur.

Kitabin odak noktasi Ortadogu’dan Turkiye ve Iran olup, eski
Sovyetler Birligi'nin iki Orta Asya Cumhuriyeti Kazakistan ve Ozbe-
kistan ile Islam dininin 6ne giktig1 Asya tlkelerinden iddiah birer si-
nema endustrisine sahip Pakistan, Banglades, Malezya ve Endonez-
ya'yla karsilastirmalar yapilarak, ayrica konuya uygun olmasi agisin-
dan Hindistan’da Musliman Hintliler tarafindan ¢ekilen ve bu top-
luma yonelik filmler de arastirllmistir.

Ortadogu’da Arap olmayan iki tilke, Turkiye ve Iran, tarih, gele-
nek, gorenek ve din gibi 6zellikleri paylasirlar ve bu 6zelliklerin ¢o-
gu Orta Asya'ya da uzanir. Ancak Turkiye laik bir devlet yonetimini
benimsemisken, Iran seriatla yonetilir. Yetmis y1li askin bir stre ege-
men olan Sovyet yonetimi, dilleri Turkge gibi Turki ailesinden gelen
Orta Asya’daki cumhuriyetlerin, atalarindan miras kalan yasama bi-
¢imlerinde oldugu gibi kulturlerinde de geriye dontust mumkun kil-
mayacak baz1 degisikliklerin gerceklesmesine yol agmistir. Su an Ba-
gimsiz Devletler Toplulugu’nun (BDT) birer tiyesi olan bu tlkeler
6zunde Musluman’dirlar ve bu kimligi tekrar olusturmak i¢in gaba
sarf etmektedirler.

Pakistan, Banglades, Malezya ve Endonezya ile yukarida saydi-
gim ulkeler arasinda, ilk bakista dini inanistan baska ortak nokta
yokmus gibi gorunebilir. Pakistan ve Banglades'te Hinduizm, Malez-
ya ve Endonezya’daysa Budizm’in etkisi, sinema dahil sanatin buttun
formlarinda belli olur. Elinizdeki kitabin amaci, bu ¢esitlilik icinde
muhtemel bir ortak nokta bulmaktir.
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Tarihsel arasuirmalar, Musliman tulkelerde (ki bu ulkelerde si-
nema genel olarak erkeklerin erkekler i¢in hazirladig: bir eglence
turu olarak baslamist1) sinemanin gelisiminde bir ulustan 6burune
gecen Ogelerin 6nemli yer tuttugunu ortaya koymustur. Soylendi-
gine gore, Turk kadinlar sinema salonlarina giderlerken erkek ki-
yafeti giyerler ya da Hiristiyan gibi giyinirlerdi. 1909 yilinda kok-
tendinci silahli bir grup, bir sinema salonunu isgal etmis ve iceri
adim atmaya cesaret eden bir kadin olursa onu hemen bigaklamak-
la tehdit etmisti. Haftanin belirli guinlerinde kadinlar i¢in 6zel gos-
terimler duzenleniyordu, baz1 sinema salonlanysa ahsap bir para-
vanla haremlik-selamlik seklinde ikiye ayriliyordu. Bir sinema sa-
hibinin anilarina gore, Kemal Ataturk, film izlemek i¢in gittigi An-
kara sinemasinin girisinde onu selamlamaya gelen ve iceriye gir-
melerine izin verilmeyen bircok kadin beklerken, salonun sadece
erkeklerle dolu oldugunu goérince bu tablodan hi¢ memnun olma-
mis ve yardimcisina butiin kadinlan salona alma emri vermis, ka-
dinlarin uzun saren alkislarindan film zamaninda baslayamamist.
1lk defa ayrim olmaksizin beraberce film izlenmesi de bu sekilde,
liderin huzurunda gerceklesmisti.

Iran sinemasinin baslangici da, kadinlar goz onunde bulundurul-
dugunda benzer bir yol izlemistir. 1k filmler asilzadelerin evlerinde
ayr1 oturan izleyicilere sunulmaktaydi. Halktan erkekler, tilkeye ge-
lisinden bes yil sonra, 1908 yilinda sinemayla tamigma imkani bul-
mugslarken, kadinlar bu imkan elde etmek igin, Iran’in ilk profesyo-
nel kameraman1 Hanbaba Motazedi onlara 6zel bir sinema salonu
acana dek yirmi bir y1l daha beklemek zorunda kalmislardi. Gele-
neklere bagh ve dini ¢evreler, yine de Bat1 degerleri ve laikligi savun-
duguna inanip en azindan dinsizce bir davranis saydiklar sinemaya
kars: tutumlarim kesinlikle devam ettirmislerdi.

Motazedi, gosterecek filmlerin azligindan dolay: sinemasini tam
bir yil sonra kapatmak zorunda kaldi, ama iki y1l sonra baska bir
sinema salonu agt1 ve bu sefer ¢ok basarili oldu. Binanin bir yan-
ginda hasar gormesinin ardindan, erkeklerin varhiginda kadinlarin
kendilerini daha giivende hissedecekleri fikrini 6nerme firsatim
kullandi. Salonda hep beraber oturmalar1 s6z konusu olamayaca-
gindan, Turkiye’de uygulanan haremlik-selamhk formultine bas-
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Musluman Turk kadinlar
beyazperdede ilk defa
Mubhsin Ertugrul’'un
Atesten Gomlek [ilminde
gorunduler, 1923.

vuruldu. Bu sartlar altinda ¢énce Cinema Pari acild1, kisa siire igin-
de de bunu diger salonlar izledi.

Musliman kadinlar seyirci olmak igin yillarca beklemislerdi, an-
cak oyuncu olmalar i¢in ¢ok daha uzun bir surenin ge¢mesi gereke-
cekti. 1923 yilinda laik Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulusuna dek
butun kadin rolleri Ermeniler, Rumlar ya da Beyaz Ruslar tarafindan
canlandinlmist1. Yurtdisinda egitim gormus bir film yonetmeni olan
Muhsin Ertugrul, unli kadin yazar Halide Edip Adivar'in vatansever
bir kadinin Kurtulus Savasi esnasinda verdigi mucadeleyi konu alan
otobiyografik romam Atesten Gomlek’i sinemaya uyarlamak istedigi-
ni soylediginde, Adivar, kadin karakterlerin Turk kadinlan tarafin-
dan canlandirilmasinin tzerinde durmustu. Bunun igin basrol oyun-
cusu Bediha Muvahhid'in kocasindan izin alinmasi gerekmis ve so-
nugta Atesten Gomlek Musluman kadinlarin rol aldig: ilk Turk filmi
olmustu.

Ovans Ohanyan’in ¢ektigi ilk sessiz Iran filmi Abi ile Rabi'nin
(1930) ne kadrosunda ne de ¢ekim ekibinde kadin vard. lkinci Iran
filmi Kardesin Intikami’'nda (1931) cesur bir sekilde iki kadin rolu
vardl, ama bu roller de Musluman olmayan kadinlarca canlandiril-
mak durumunda kalmisti. Ugiincii film, yine Ohanyan’in yonetmen-
ligini yaptigt Hact Aga'daysa (Hact Aga Film Yildizi, 1932) basrola
Ermeni bir kadin ustlenmistir.

Abdulhuseyin Sepanta, ilk sesli film olan Hindistan’da cektigi
Dokhtar-e Lor’la (Lor Kizi, 1933) bu tabuyu yikarak Miusluman bir
kadin olan Ruhangiz’e, Lorestan-Kuzistan yolu tuzerindeki ¢ayhane
ve otellerde sarki soyleyip dans eden Golonar (nar goncasi anlami-
na gelir) rolint vermistir. Filmin, o zamanin Iranyla hic ilgisi ol-
masa da, ekmegini kendi kazanan geng bir kiz1 anlatmas: halk: ¢ok
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etkilemis ve film Tahran'da ayni anda iki sinema salonunda yaklasik
yedi ay sureyle gosterilmeye devam etmistir.

Erkeklerin egemenligindeki bir meslek olan yonetmenlik alanin-
da Musluman kadinlarin basariya ulasmak ugruna verdikleri kavgay:
kazanmalar igin 6nlerinde daha uzun bir yol var. Iran’da Kultur ve
Islami Rehberlik Bakanhigi'nin siki denetimlerine ragmen 1990°'h y1l-
larda birgok ilerici kadin yonetmen ¢ikmistir. Turk sinema tarihine
bakildigindaysa kamera arkasinda ¢ok az sayida kadin oldugu goru-
lur. SSCB zamaninda, 6nemli Rus yonetmenlerin egitim gordugu say-
gin bir okul olan Moskova Devlet Sinema Enstitusii'ne ¢ok az kadin
kabul ediliyordu. Yonetmenligin bir erkek meslegi olarak goruldugu
Orta Asya'da kadinlar adina umut 15181 ¢ok azdir. Pakistan’da bu mes-
legi yapan az miktardaki kadin yonetmen, tipki erkek meslektaslan
gibi siddet ve cinsel somiuiru iceren filmler ¢ekerek kurali bozmamak-
tadir. Cesur bir kadin yazar olan Teslime Nesrin'in tlkesi Bangla-
des’te sinema endustrisi neredeyse yalnizca erkeklerin hakimiyeti al-
tindadir ve Nesrin, din ad1 altinda kadinlara uygulanan adaletsizlik-
leri sorguladig) i¢in 6lim cezasiyla yuz ytze gelmistir. Endonezya'da-
ki kadin yonetmenler de erkek bakis acisinin takipgisi olmuslardur,
ancak 1990’larda farkh bir gorisu benimseyen yeni bir nesil ortaya
citkmistir. Bugun fiilen ¢alisan bes yapimcidan dorda kadindir. Caba-
lar1, oyuncu ve yapimci Christian Hakim gibi sinema sektorunun
saygideger isimlerinden buyuk destek gormektedir. Malezya'da da
benzer bir akim baslamis olup basariyla surdurialmektedir.

Turkiye, Iran, Pakistan, Banglades, Malezya ve Endonezya, siya-
sal istikrarsizhgin doruga vardigr 1970’li yillarda erotik film sayisi-
nin ¢ogaldigr ve beyazperdenin ‘lumpenlestigi’ bir donem ge¢irmis-
tir. Buyuk sehirlerdeki koklerinden kopmus ve mahrumiyet iginde
yasayan gocmen nufusu hedef alan bu somiuru, Iran’da Islami Dev-
rim’le, Turkiye’deyse auteur sinemasinin ortaya ¢ikisiyla sona erdi.
Malezya'da tek tik de olsa hala bu gibi filmler ¢ekilmekte, Endonez-
ya'daysa cogunlukla video ve dijital formatlarda varhgin surdur-
mektedir. Yonetmenler bireysel olarak seslerini duyurabilmek ama-
ciyla kendilerini ifade edebilmek icin bir yol bulma arayisinda olsa-
lar da, Pakistan ve Banglades'te hakim olan tur ticari sinemadir. Bu
yonetmenlerin arayisi, ulkelerinde daha olumlu bir kadin imgesinin
yaratilmasi dogrultusunda verilen ¢abayla da értiismektedir.
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Kitabin 1. Bolum’inde erkeklerin egemen oldugu Islami sinema
cercevesinde kadinlarn nasil sunuldugu, son gelismeler de goz énun-
de bulundurularak ortak temalar, akimlar ve kaliplasmis karakterler
agisindan incelenmektedir. Hareket eden goruntilerle ilk deneyimle-
rin kadinlara kars: belirledigi tutumlar bir tilkeden 6burune etkilerini
gostermis ve belli kaliplar, benzer temalar, motifler ve tiplemeler pay-
lasilmistir. Bircok Misliiman tilkede ¢ekilen filmlerde aile kilit nokta-
y1 olusturmaktadir. Genellikle toplumsal isleyisin kiciik bir temsilci-
si olarak kullanilan aile, ulusal bir kimlik yaratma amacina da hizmet
eder. Kadinlarin erkek karakterle iliskilerine dayanilarak verilen rol-
lerle temsil edilisi sayesinde aile, aym zamanda din, toplum ve siyasa
degerlerini buinyesinde barindiran bir mekanizma olarak ¢ahsir.

Gunumuz Turk filmlerinin ¢ogunda kadinlar artik kurban, cinsi-
yeti olmayan 6nemsiz kimse ya da cinsel nesne degildir. Ancak,
2003 baharinda Istanbul'da gerceklestirdigimiz bir gorusmede orta
kusagn ileri gelen yonetmenlerinden Ali Ozgenturk, Turk sinema-
sin1 soyle tanimlamistu:

Bilingaltinda Osmanl kultiiriinan -ki bu da buginkua Turk top-
lumunun temel tasidir- tortularini tasiyan, 6zt Misluman bir sine-
ma. Kadinlar cinsellikleri goz 6nunde tutularak iyi ya da kotu ola-
rak tammlanir: Kot kadin sevisir, iyi kadin evlenir. lyi kadin, ma-
sum, cinselligi olmayan bir ikondur ve yasamaz. Kota kadinin kade-
ri pavyon ve genelevdir. Bedenin dili Islamiyet'in dilidir.

Feminist film elestirmenleri, zevkin erkek gorsel zevkinin kont-
rolu alunda oldugunu ileri surmektedirler. Ozellikle ticari sinemada
kullanilan tecavuz sahnelerinin ¢ok ilgi cekmesi, seyirci rontgencili-
gi konusuna deginmeyi de gerekli kiliyor. Tecavuz kurbaninin kagi-
nilmaz bir sekilde intihar etmesinin de, boyle bir kadinin artik ‘te-
miz’ olmadig: fikrini barindiran ataerkil kaltar mitini destekledigi
soylenebilir. Baz1 filmler tecavuzu dolayh olarak, tecavuzcu(leri)yle
esit olmayan bir iktidar iliskisine sahip erkeklerin altinda ezildigi si-
yasal baskiy1 gostermek igin kullanmaktadir. 2. Bolum, kadinlara
karsi uygulanan siddete, 6zellikle tecaviiz konusuna Turk, Pakistan
ve Malezya sinemalarindan 6rnekler vererek izleyici ve yonetmen
acisindan anlamini ve amacim anlamaya ¢alismaktadir.

1990'h yillarda Turkiye’de Islami partilerin siyasal agidan gug ka-

zanmaya baslamasinin ardindan gugcla bir dini ideolojiyi savunan
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‘beyaz sinema’ ortaya ¢ikmustir. ‘Beyaz sinema’nin kokleri 1970ler-
de ihtilaf yaratan ‘milli sinema’yla ayn1 harekete dayanmaktadir ve
tipki onun gibi esasinda marjinal kalmistir. Hindistan’da 1960’larda,
ahlaki ve dini degerleri savunan Muslim socials (Musliman topluma
yonelik filmler) aile eglencesi olarak bir hayli ilgi gormustu. lran'da
1979 devriminin ardindan, Birinci Cumhuriyet ddneminde fikha da-
yali ideolojiyi destekleyen Islami sinema tesvik edilmis ve bu,
1980’lerin ortalarina kadar devam etmisti. 3. Bolum’de, ui¢ ayn do-
nemde ortaya ¢ikan ve ortak dayanaklar1 kadinlara iletmeyi amacla-
diklar1 mesajlardan olusan bu ug ayr1 akim incelenmektedir.

Iran’dan Daryus Mehrcuyi, Turkiye’den Auf Yilmaz ve Kazakis-
tan’dan Ermek Sinarbayev, her zaman, erkeklerin hakimiyetinde
olan bir dunyada kadinlarin sorunlarin ele alan filmler ¢ektiler. Bu
filmlerin degindigi belli bash konular, dulluk, ¢okesliligin onaylan-
masi, erkek cocuk sendromu, kadin cinselligi ve cinsel 6zgurlesme
olmustur. Ancak bu filmleri Hollywood anlaminda ‘kadin filmleri’
olarak adlandirmak sinirlayic1 olacaktir. Filmlerdeki kahramanlar
kadin olabilir, ancak kilit sorunlar erkekleri de icine alir. Dinyanin
bir¢ok yerinde hayati hala toreler, gelenekler ve dogmatik dini uy-
gulamalar yonlendirmekte ve bu durum iki cinsiyeti de ayn: sekilde
etkilemektedir. Bu yuzden, kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
olmasi, erkeklerin de 6zgurlesmesi anlamina gelecektir. 4. Bolim,
bu erkek yonetmenlerin kadinlarin sorunlarina nasil yaklastiklarini
ele alip bakis agilarini 6nemli kadin yonetmenlerinkilerle, Iran’dan
Rahsan Beni-ltimad ve Tehmine Milani, Turkiye’den Bilge Olgag ve
Ozbekistan’dan Kamara Kamalova'yla karsilastirmaktadir. Kadinla-
rn i¢inde bulundugu durumu anlatirken bir kadinin kamera arka-
sinda olusunun anlaml bir fark ortaya ¢ikarip ¢ikarmadig arastiri-
lirken ‘bakis’ kavrami da tartisilmaktadir.

Devrim sonrasi Iran sinemasinda kadin konusu her zaman tartis-
mal olmus ve bu konu siklikla yetkililer tarafindan sinirlar: belirle-
mek amaciyla kullanilmistir. Ihmh Muhammed Hatemi'nin oénce
1997'de, sonra tekrar 2001’de cumhurbaskanligina segilmesi, sansur
kanunlarinin gorece yumusamasini, yeni kusagin kapal Islam top-
lumuyla ilgili endiseleriyle bu toplumun kadinlara kars: tavrini agik-
ca dile getirme konusunda cesaretlenmesini saglamistir. 5. Bo-
lum’de, modernlesmenin ve ¢aga ayak uydurmanin geleneksel Isla-
mi degerlerle kaf?clrelt(saizrggé I&el&gi bir gecis doneminde kadinlarin
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icinde bulundugu durumu yansitan Yeni Iran Sinemasi’ndaki bu di-
namigin en iyi orneklerine yer verilmistir.

Ben bu ¢alismada ulusal sinemalar1 tek bir gelismenin taraflar
olarak gormek yerine, kulturlerin cesitliligini géz éntunde bulundu-
rarak bireysel tarihleri, gelenekleri toplumsal ve ekonomik durum-
lar1 referans aldim. Bu noktalar, Islam ulkelerinin hepsinde kadinla-
rn icinde bulunduklari durumun ayn olmadigi, zamana ve yere
bagh olarak degisik Islam anlayislar1 da oldugu goz ardi edilmeden
toplumsal ve siyasal evrim baglaminda incelenmistir. Konunun ¢ok
katmanh ve evrimsel olusunu g6z éntunde bulundurarak arastirma-
c1 bir yaklasim benimsemeye gayret ettim.

Dinin yani sira baska unsurlarin da tutumlan ve bakis agilarim
sekillendirdigi Afrika kitas, kitabin kapsamina dahil degildir. Bu ka-
rar uzerinde etkisi olan iki baska unsur vardir; Kara Afrika'da film
yapimcilig1 halen daha kisithdir ve Arap sinemas: halihazirda ¢ok iyi
belgelenmistir. Seg¢tigim ulkeler, sinema tarihi bakimindan zengin
olsalar da, Bat1 ulkelerinde pek iyi bilinmemektedir. Belki bu tlke-
ler arasinda Iran bir istisna sayilabilir, ¢tinku son yillarda Iran sine-
masi bir hayli ilgi gérmektedir. Benim amacim, ‘6teki’nin sinemasi-
na bakmak ve daha az bilinen alanlar1 kesfetmek dogrultusunda ga-
ba gostermektir.

Edward Said, “Ne Islam'in ne de Batr'min birbirleriyle ya da ken-
dileriyle baris i¢cinde oldugu gunumuz kosullarinda, bir kulturun
uyelerinin diger kulturler hakkinda bilgi sahibi olup olamayacagim
sormak son derece faydasiz gorunebilir,” der.* Ben bir kulturde bu-
yuyup baska bir kulturde olgunlasan biri olarak, hem igeride hem de
disarida durma 6zgurlugumu kullandim. Islami kaltar ¢ercevesinde
kadin ve sinemanin karsilikh iliskisini arastirmak kendi adima ¢ok
cekici bir ¢alismayds, ¢iinkd bu konuda ortaya ¢ikan yanlis anlama-
lar bilgi yetersizliginden kaynaklanmaktadir. Sonug¢ olarak, bu kita-
bin amaci Islami sinemada kadina dair ‘cercevenin iginde’ tam ola-
rak ne oldugunu daha iyi kavramakutir.

*) Edward W. Said, Covering Islam (New York, 1981), s. 127.
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KADIN,
ISLAM VE SINEMA
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1
KADININ TEMSIL EDILISI
&

Ve kadmlar...
Bizim kadmlarimiz
Korkun¢ ve miibarek elleri
ince kiiciik ceneleri, kocaman gozleriyle
anamig,
avradimiz, yarimiz,
ve sanki hi¢ yasamamis gibi olen
ve soframizdaki yeri
okiizimiizden sonra gelen
ve daglara kaginp, ugrunda hapis yattigimiz,
ve ekinde, tutiinde, odunda ve pazardaki,
ve karasabana kosulan
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ve agillarda
istltisinda yere saph bicaklarin
oynak agir kalcalart ve zilleriyle bizim olan
kadinlar
bizim kadinlarimz.'

Kadin konusu sinemay1 icadindan bu yana hep mesgul etmistir.
Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulus y1li olan 1923’ten 6nce cekilen
ilk kurmaca filmlerin neredeyse yarisindan fazlasi kadin, ask ve ev-
lilik uzerineydi. Adlarina bir goz atacak olursak, bu filmler arasin-
da Hikmet Aga’'min lzdivact (1918), Miirebbiye (1919) ve Binnaz
(1919) sayabiliriz. Bu filmlerde karakterlerin ne kadar iyi islendi-
gi, gercekei ve/veya durust bicimde yansitilip yansitilmadigiysa ay-
r1 bir tartisma konusudur.

Bazi restoranlarin hala ‘aile lokantasi’ tabelas: astigy Turkiye’de ai-
le kadint ile cinselligini 6zgurce yasadig1 icin genellikle fahise goziy-
le bakilan kadin arasinda kesin bir ayrim vardir. Fahise, en basindan
beri Turk sinemasini cezbeden konulardan biri olmustur. Babur kul-
tarinde zengin ve nufuzlu kisilerle beraber olan tawaif, esasen fahi-
seyle aym ozellikleri tasiyip aym kaderi paylasir ve Musluman Hint
sinemasinin birkac klasik filminde ince bir 6rtmeceyle islenmistir.
Endonezya filmlerinde, es ve kiz evlat rollerinin yaninda ca bau kan,
yani fahise, kadinlara en ¢ok yakistirilan rollerden biridir.

Georges Bataille, qigir acan eseri Erotizm’de, “Fahiselik, anlasilan
baslangigta sadece evliligin bir tamamlayicisiydi,” diye yazar:

Gegici bir evre, evlilik torenindeki bir baskaldiri, duzenli bir
gunluk hayata yol acar ve boylece kari ile koca arasinda isbolumu
yapilirdr. Bagkaldirimn bu turlusu, kesinlikle hi¢ kimsenin erotik bir
hayatla kutsanacagi anlamina gelmezdi. Cinsel iligkiler agik¢a sr-
durulurda ve bunlan baslatan bagkaldin ilk iligkinin ardindan
onemsenmezdi. Fahiselikte, fahise gunahlarla dolu bir hayata ada-
misti kendini. Cinselligin kutsal ya da yasakh yuzu onda apagikti,
¢unkit onun butun hayati tabuyu yikmaya adanmusti.2,

Turk sinemasindaki ilk ‘diusmus kadinlar’, Sedat Simavi'nin §z-
gur aski yucelten kiskirtici filmi Pen¢e’nin (1917) iki kahramaniydu.

1) Nazim Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari: Kurtulus Savasi Destani).
2) Georges Bataille, Eroticism (Londra, 2001), s. 133.
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Ahmet [Fehim,
Binnaz, 1919.

Leman erkeklere olan arzusu doymak bilmeyen, Feride yse kocasini
aldatan bir kadindi. Bu iki figurt, Ahmet Fehim'in seks vodvili Mii-
rebbiye (1919) filminde zengin ev ahalisini bastan ¢ikaran ‘ahlaksiz’
Fransiz dilberi Angelique izlemistir. Bu arada, bu filmin bir kadin i¢
camasiriyla gosteren ve sansturlenen ilk Turk filmi oldugunu belirt-
meliyiz. Her ne kadar Fehim Miirebbiye'nin yabanci bir devletin is-
galine karsi suskun bir direnis oldugunu savunduysa da, isgalci
Fransiz kuvvetlerinin komutani, filmi Fransiz bir kadini asir1 seksi
gosterdigi gerekcesiyle yasaklamistu.

Pence’yi utang verici bulan Muhsin Ertugrul, kendi ‘dusmus ka-
din’ filmi Istanbul’da Bir Facia-i Ask’y (1922) cekti. Film, ad1 Sisli
Guzeli Mediha Hanim’a ¢ikmuis, Sisli'nin zengin mubhitinde erkek-
leri bastan ¢ikaran ve caresizlikten deliye donmus asiklarindan bi-
ri tarafindan o6ldurulen guzel bir kadinin hikayesi izerine kuruluy-
du. Bu filmle, tutkularinin kurban: olan sehirli kuguk burjuva er-
keklerin, karmasik bir olay orgusti sonucu kendilerine olan guven-
lerini nasil yeniden kazandiklarini anlatan bir ‘kotit kadin’ filmleri
gelenegi basladi. Bu kaliba uyarak ¢ekilen ve ¢ogunlukla cinayet-
ler, asilsiz su¢clamalar ve hafiza kaybi gibi ayrintilarla bezeli tilmle-
rin mutlu sonla bitmesi vazgegilmez bir kosuldu. Bu tir zamanin-
da o kadar popiiler oldu ki, ayni formilun sonraki kirk yil boyun-
ca sayisiz filmde tekrarlandig goruldu.

Muhsin Ertugrul, ‘kéti kadin’ temasini, zengin zamparalar anla-
tan yuksek sosyete skandal hikayeleriyle renklendirerek 1930’1u yil-
larda da devam ettirdi. Bu arada birkac¢ klasik filme de imza att1. Der
Blauer Angel (Mavi Melek) filminden esinlenerek cektigi Sehvet
Kurbani yla (1939) Turk sinemas: kendi Marlene Dietrich’ini, Turk
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Muhsin Ertugrul,
Sehvet Kurbani, 1939.

sinemasina erotizmi sokan ilk kadm olan sehvetli Cahide Sonku’da
buldu. San saglar1 ve Avrupai gorunumu daha ¢ok egitimli orta si-
niftan sehirlilere hitap etse de, erkekleri bastan ¢ikaran gizemli ka-
din rolinde ¢ok basariliyd: Sonku.

Bu ilk donem filmlerdeki kadinlar ashnda fahise degillerdi, ¢tin-
ku para karsihginda yatmiyorlardi erkeklerle. Daha ziyade, erkekle-
ri ayartan ‘mezhebi genis’ kadinlard; cinsel arzulari nemfomani ola-
rak yorumlanan, eglence i¢in elverisli bir konu olarak goruldikleri
kadar, izleyenlerin buyuk bolumunu olusturan kapal bir topluma
mensup erkeklerin fantezileri i¢in yem olarak kullamlan kadinlardi.
Aile kadinlarina pek rastlanmiyordu, ¢unku bu filmler, kadinlan
utanmak nedir bilmez bir maceraperest ya da erkekleri bastan ¢ika-
ran bir yosma olarak gostermekteydi ve bu da onlarin ahlak anlay:-
sina ters dusen bir durumdu.

Vamp kadin, Turk sinemasina 1960’h yillarda, fahisenin bir de-
vami olarak girdi. En unlti vamp kadin olan Leyla Sayar’in erotik ak-
sesuarlan fetisizmi ¢agristiriyor ve sado-mazosist fantezileri besli-
yordu. Sehrazat — Disi Oriimcek (1964) filminde Leyla Sayar, pavyon
pavyon gezen ve gercek askini bulana dek bir geceligine beraber ol-
dugu erkekleri 6lduren bir zehirli disi 6rumcektir.

Suphesiz, vamp kadm salt Musliiman sinemasina 6zgu degildir;
Delilah, Kleopatra, Carmen ve Salome gibi bir¢ok arketipi bulunmak-
tadir. Toplumun temel taslarina siluk gibi yapisan ve erkeklerin ak-
lin1 ¢elerek onlar1 mahveden fettan kadin 6ykileri Hollywood'un ilk
yillarina kadar uzanir. Vamp kadin, cinsel cazibesini kullanarak er-
kekleri kotu emellerine alet eder. Bu kadin tipi, erkegi asinhga su-
rukleyip sosyal statisinu kaybetmesine, maddi ve manevi agidan
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sarsilmasina sebep olarak toplum i¢indeki konumuna zarar verebilir.
Geleneksel Musluman toplumlarda bu tur filmlerin revagta olmasi-
nin sebebi, aile degerlerini koruma ihtiyaciyla agiklanabilir; ¢unku
vamp kadin, gunahlarinin bedelini ¢cogunlukla hayatiyla 6der.

Fahise ve vamp kadin filmlerinin her ikisinde de, kadinin ‘kotu
yol'a dusmesinin kaynag: toplumsal baski olarak gosterilir. Bu yola
dususuyse, iradesizliginden oturi bekaretini kaybetmesinden tutun
da tecaviize ugramasindan, kocasinin 6lmesinden ya da asiginin onu
terk etmesinden ileri gelebilir. Sahipsiz kalmis kadin, kotulere av
olur. ‘Dusust’'nden sorumlu olan kisi kendi olmayabilir, ama bu,
meslegine vurulan utan¢ damgasini silmeye yetmez. Kadin, alinip
satilacak ticari bir maldir, bu sermaye’nin hissedarlar1 da erkeklerdir.
Erkekler, kadimin bu hale dusmesinin dogurdugu korkung sonugla-
ra aldirmaksizm fayda saglamaya bakarlar. Ticari sinema, ataerkil
Misluman toplumun fahiselerin yuz karasi oldugu ve namuslu aile
hayatina esastan tehdit teskil ettigi gorusunu destekler. Bu kadinla-
ra dusen, ya kaderlerine boyun egmek ya da 6lumu bir kurtulus ola-
rak gormektir. Ucunci secenekse tovbe edip Islam’a siginmakur.
Halit Refig'in Kurtar Beni (1987) filminde Ayten camiye girer, Al-
lah’a giden dogru yolu kesfeder ve imam Salih’le evlenir.

Auf Yilmaz, herkesin birbirini, erkeklerinse kadinlar1 somurdugu
kapitalist bir sistemde, fahiselerin kendilerine yapilanlar1 bagkalari-
na yapmadiklan surece kurtulamayacaklar fikrindedir. Asiye Nasil
Kurtulur? (1986) filminde Asiye, annesinin izinden gider ve ‘hayat
kadinr’ olur. Bir gin zengin bir musterisi, ardinda bir ¢anta dolusu
para birakarak oluverir. Eger her iyi vatandasin yapacag gibi gidip
cantay1 adamin esine ya da polise teslim ederse, geldigi yere donece-
ginin bilincindedir. Asiye ise paray1 kimseye vermez, kararhlik ve
sabirla, kendinden zayif olanlar1 sémurmeyi de unutmadan, en iyi
bildigi isi yapmay1 surdurir. Iste, Asiye boyle kurtulur!

Fahise ve vamp kadinlar Yesilcam'a 1970’lerin sonlarina dek
hakim olmustur. Bir ya da iki ciddi film haricinde, bu filmlerdeki
karakterler tamamen gercekdisidir. Ne yonetmen ne de oyuncular,
pavyon ve kerhane ortamlari ya da fahiseler konusunda yakindan
bilgiliydiler. Yine de yapimcilar, kadin bedenini ve cinselligi uy-
gun ol¢ide mesrulastirarak erkeklerin fantezilerine hitap eden, ay-
n1 zamanda namuslu aile kadinlarina da ‘kétu kadin’larin daima
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hak ettikleri cezayi aldiklar1 mesaji veren filmlerin bu ¢ifte avanta-
jina umit baglamaya devam ediyorlardi. 1970’li yillarda, cinsellige
bireyin bakis agisindan yaklasan Omer Kavur ve Yilmaz Guney gi-
bi yeni yonetmenlerle bu tur farkh bir boyut kazandi. 1980'in or-
talarina varildiginda, kadinin statistindeki ekonomik ve toplumsal
degisimlerin de katkisiyla, sahipsiz kalmis ve kotu yola dusmius
kadin konusu iyice demodelesti.

Hindistan’da yilda 9001 agkin film ¢ekilmektedir. Ticari sinema-
nin amacl, Hint toplumunu tek bir kaltur, Hindu kultura olarak
temsil etmektir. Ancak Urdu kulturunin zengin edebi gelenegi ce-
sitli zamanlarda sinemaya yansimis, romantik siiri, muzigi ve dans
gelenegi sarkici dansoz-fahise tawaif’lerin evi kotha’larda gelisen Ba-
bur kalturanun tarihsel yorumlariyla bazi basyapitlar ¢ekilmistir.
Bir Musluman prensesi olarak dogan Ziibeyde (1911-1990), belki de
gorkemli tarihsel Urdu filmlerine parali ve nifuzlu kisilerle birlikte
olan ‘masum’ kadin rolini ilk getiren oyuncudur. Bu gelenek daha
sonralari uninu kendini feda eden anne ve es rolleriyle kazanan Me-
ena Kumari'yle (1933-1972) devam etmistir. Kemal Amrohi’'nin Pa-
kize (1971) filminde Kumari, melankolik fantezi nesnesi goruntiisi-
nit mitkemmellestirmistir.

Alisilageldik ortik anlamimin disinda tawaif, fahiseyle benzer
anlam tasir. Kotha’'lar, zevk kadinlarini, Masliman Hint toplum
duzenindeki namuslu ve itaatkar eslerden ayirir. Basit esler eve ka-
panirken, kocalar toplum tarafindan bu amagla ayr bir yere yerles-
tirilmis kadinlarda ince bir kulttire dayanan bir dostluk ve erotik
eglence bulmanin pesindedir. Tawaifle iliskiler gelenekler gerge-
vesinde romantik yonu vurgulayan, bir yandan cinsel duygulan
pekistirirken 6bur yandan erotizmi bastirmaya yarayan sark: ve
danslarla yansitilir.

Evlilik s6z konusu olmadig: surece, tawaifle yasanan ask mace-
ras1 sonsuza dek surebilir. Eger tawaif evlenme dusleri kurarsa, o za-
man trajedi kacinilmaz hale gelir. Bu turun sayisiz 6rneginde, eski
bir musteri tawaifi tam evlendigi sirada ya da evliyken tamr ve ka-
dinin duzenli hayata kavugma umutlar1 hepten suya duser.

Hint sinemasinin klasiklerinden biri olan Pakize de turtn belli
kaliplarini kullanarak toplumsal geleneklerin giicunu kamtlar. Yuk-
sek bir duzlukte kiyilan nikah sirasinda, imam tawaife (Meena Ku-
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Kemal Amrohi'nin Pakize (1971) filminde bas aktris Meena Kumari, melankolik
fantezi nesnesi rolunde.

mari) adim1 sordugunda kadin cevap vermez. Onun yerine soruyu
damat cevaplar ve mustakbel karisinin adinin Pakize (saf, temiz bi-
ri) oldugunu soyler. Kederli tawaif “Hayir!!” diye higkirarak oradan
kagar; kara sali ugursuz bir kusun kanatlari gibi ugcusmaktadir hava-
da. Hintli sinema elestirmeni Chidananda Das Gupta’ya gore:

Kadinin (Hindu kurallarindaki gibi ayinsel bekareti degilse bile)
tek ese sadakatini gerektiren Turk-Arap namus kurallarini kutsallas-
tiran muthis bir sekans. (Yilmaz Guney'in Yol filminde kocasinin
yoklugunda cinsel kurallar ¢igneyen bir kadinin aile tarafindan 6lu-
me mahkam edilmesi gibi)... Filmin bize anlattig1, tawaifle evlenme
¢abasinin daima mahvolmayla sonuglanacagidir.’

Bu tir filmler Muslumanlara oldugu kadar Hindulara da hitap
ediyordu, ozellikle de kuzey Hindistan'da. Das Gupta'ya gore, es
ile tawaif arasinda kalma durumu, hayat kadininin efsanevi Urvas-
hi'den Hindistanin gorkemli klasik kentleri Vasantsenas ve Vasa-

3) Chidananda Das Gupta, The Painted Face: Studies in India’s Popular Cinema (Yeni Del-
hi, 1991), s. 146.
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vadattas'a inisine dayanan ama artik kaybolmus bir Hindu gelene-
gini hatirlatmaktadir.

Musliman yonetmenler, seyircinin inanglar1 ve 6nyargilarina ka-
fa tutmak yerine mevcut durumu hig¢ degistirmeden, tawaifle iligki-
yi herkesin alistig1 bigimde gostermeye devam ettiler. Hatta bazilari,
her hareketi erkegin bakis acisindan gosterip bahtsizligindan dolay:
kadinlant suglayarak onyargilarni koruklediler. Cinsel gerilimlerin
gercekgi bir agidan doyum bulamamasi aileye bir given duygusu ge-
tirdiginden bu tur filmler populer oldu. Meena Kumari'nin tawaif’i,
sehrin en gozde danscisidir. Aristokrat Nevab’lardan turedi zengin-
lere kadar genis bir hayran kitlesi olmasina ragmen yine de safligim
korur. Gergekte ilk karsilasmalarinda, kahraman ancak onun guzel
ayaklarina bir goz atabilir. Nihayet bas basa kaldiklarindaysa askini
sehvetle degil de bir siirle serenat yaparak gosterir: “Gel, seninle aya
gidelim, yarim.”

Turkiye'nin Meena Kumari'siyse, hayranlarinin ‘sultan’ adin tak-
tig1 Turkan Soray’dir. Soray, ‘tapilacak kadin’ efsanesini yaratmistir.
Fahise olarak ¢alissa dahi bekaretini koruyabilmektedir. Hi¢ yatma-
dan bir erkekle yillar boyu ayni evi paylasabilir. Feminist hareketin
bagladigr ve ozgurluginu kazanan yeni bir neslin ortaya cikug
1980’lere dek, bir¢ok kadin kendini onunla 6zdeslestiriyordu. Yeni
nesil icinse bu yapmacik ahlak anlayisiyla susli ve inandirici olmak-
tan yoksun hikayeler, yalnizca gilme hissi uyandirmaktadir.

Genelev ve dansozlerle ilgili filmler, Pakistan’da en parlak devri-
ni 1960°'h yillarda yasamistir. Hasan Tarik bu konuya yetimleri ve
gayri-mesru ¢ocuklari da dahil etmis, 1970’lerdeyse Anjuman (1970)
ya da Umrao Jan Ada (Dansoz Kiz, 1972) gibi gunahlan yuzinden
olumle burun buruna gelen altin yurekli fahiseleri anlatan cilalan-
mis actkl filmlere yonelmistir.

Endonezya’da Turino Junaedi'nin Noda Tak Berampuan (Bagislan-
maz Leke) ve Bernafas Dalam Lumpur (Camurda Nefes Nefese, 1970)
filmleriyle baslayan bu tur 1970’lerde ¢ok populer oldu. Adlarindan
da anlasilacag) uzere, s6z konusu kadinlarin bedenleri, ‘keti’ davra-
nislarindan dolay: kirle lekelenmistir. Bu durum tipki Turkiye’de ka-
dinlarin ‘kirletilmis’ damgasini yemesine benzer. Bahtsizliklarindan
kendileri sorumlu olmasalar dahi toplumun selameti adina 6lmeleri
gerekir, zira cinsel deneyimi olan bekar kadinlar erkeklerin onuruna
ve evlilik kurumunun devamlihgina tehdit olusturmaktadr.
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Geleneksel fahise filmlerinin sonu basindan belli olay orgusu
ulkeler arasinda farkhlik gostermez: Masum bir kiz sevdigi adam
tarafindan aldatilir ya da koyun agasi onun namusunu lekeler. Ar-
dindan geng kiz kotu yola duser. Arada umit 15181 dogsa da (ilk as-
kinin ya da iyi yurekli bir musterinin onu kurtarmas: gibi), trajik
son kagmilmazdir. Bu filmlerin ¢ogu, kadin kéta yola dustikten
sonra olanlarla ilgilenir, o olgunun ardinda yatan sebeplerle degil.
Konunun kadinlar1 bir yandan kirlenmislige mahktm ederken
obur yandan bedenlerini sergilemeye firsat vermesi, filmlerin fark-
1 kulturlerde, 6zellikle de kapali toplumlarda ¢ok populer olmasi-
nin sebebini agiklar.

Kentin belas1 sayilan ‘kotu kadin’ fahisenin karsiti, huyu iyi ka-
deri kotu kirsal kadindir. Kirsal hayatlar, yuzyillarin tasidig eski ge-
lenekler ve dinsel dogmatizmden daha siddetle etkilendiginden, ka-
dinin ezilmisligi ve erkegin egemenligi tizerine kurulu 6ykulere ¢ok
uygundur. Kuran'da Nisa suresinin bir ayeti, Allah erkekleri daha
ustun yarattigi igin onlar1 kadinlara hukmetle gorevlendirir. lyi ka-
din itaat edendir. Eger karsi ¢ikacak olurlarsa, uyarilmalari, ayn ya-
takta yatirilmalar ve itaat edene kadar kirbaglanmalar gerekir.

Bugtin bile, bir¢ok tilkede kirsal bolgelerde yasayan kadinlar top-
lumsal ve ekonomik o6zgurluge sahip olamayan ucretsiz isgilerdir.
Geleneksel Musliman toplumlarda, kadinlar ¢ok geng¢ yasta kendi-
lerinden daha yash adamlara saularak, evde es ve anne olmaya, tar-
lalarda ¢alistirilmaya zorlanirlar. Ayrica, kadinlar ataerkil toplumlar
icin ozellikle 6nem tasiyan soyu devam ettirme yukumlulagu altin-
dadir. Kisir kadinlar ve erkek ¢cocuk doguramayanlar, ustlerine ku-
ma gelmesini kabullenmeye zorlanirlar.

Turk koy melodramlar kadin1 masum, iffetli, sadik ve her seyden
once ailenin butun erkek fertleri tarafindan ezilen, kaynanasi tara-
findan somurulen suskun bir varhk olarak yansitir. Koydeki hayat
kan davalari, zalim koy agalari ve en az onlar kadar baski yaratan ge-
lenek ve gorenekler, eskiyalik, sevdigine kagmalar ve sonu gelmeyen
asklarla surdurulen bir mucadele olarak gosterilir. Kadinlar aile na-
musunu gozetmekle yukumludur. Namuslarn lekelenecek olursa,
yagiz koy delikanhlar: daglara kagip intikam planlar1 kurmaya bas-
larlar ve kendi hayatlarini feda etmeleri gerekse dahi suglular 6ldur-
meden davalarindan vazgecmezler.
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Muhsin Ertugrul,

Batalkh Damin Kizi, Aysel
(1934). Kir hayatina iddialt
yaklasimina ragmen bu
film ¢ok tutmustu. Cahide
Sonku'nun Aysel rolu igin
giydigi basortusunun,
folklorik bir moday:
baslatuigl soylenmektedir.

11k Turk koy filmi olan Muhsin Ertugrul'un Batakli Damin Kizi,
Aysel (1934), Selma Lagerlofun romam Toser frdn Stormytorpet’ten
uyarlanmistir. Koyun agas, filmin kahramani Aysel’e tecavuz eder.
Aysel dunyaya bir ¢ocuk getirdigi zaman da onun sorumlulugunu
kabul etmez. Aysel, iyi bir koylunun yardimiyla mutecavize babalik
ve nafaka davasi acar.

Film, tecaviiz, hamilelik ve terk edilme hikayeleri i¢in bir emsal
teskil etmis ve Ertugrul’un baz1 koy adetlerini rontgencilik bi¢imin-
de sunmasi, sonraki yillarda yaratici film yonetmenlerinin tercih et-
tigi bir konu haline gelmistir. Geng¢ kadinlar ¢esme basinda rahatca
erkekler hakkinda konusup onlarla flort ederken gosteren ‘cesme
erotizmi’ ¢ok tutmustur. Saygisindan 6tiiru tarladan gelen erkeginin
ayaklarim yikayan kadin, cinselligi ¢agrisirmasi agisindan iyi bir
konuydu ama kadinin kélelik statisuntn bir gostergesi olarak tar-
tismaya agik kaldu.

Kirsal kesimde yasayan gozu yash acilarin kadini, ‘ezik kadin’ pro-
totipi, Baha Gelenbevi'nin geleneklerine ¢ok bagh ve erkek ¢ocuk sap-
lantili gogebe bir asireti konu alan melodrami Bos Besik’le (1952) bas-
lamistir. Filmde, yedi y1l boyunca ¢ocugu olmadig igin ailesinden
baski goren geng bir kadin sonunda diinyaya bir oglan ¢ocuk getirir.
Ancak bir gun, bir devenin sirtindaki besikte uyumakta olan bebegi
kartal kapar. Annesi kusun yuvasina ulasirsa da bebegini bulamaz.

Film, trajik bir yap1 kurabilmek i¢in, kisirlik ve ask acmazini ve
buna kosut olarak bebek-kartal-anne mucadelesini renkli gogebe ha-
yat1 cercevesinde kullanmis, ancak ataerkil bir toplumda kadinin ye-
ri ve yazgisini 6n plana ¢ikarmakta basarili olamamistir. Eger bunu
basarsaydi, zamaninin ¢ok ilerisinde bir film olabilirdi.
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Bos Besik'te geng¢ anneyi oynayan Muhterem Nur, saf ve caresiz
koyla kizi rolu igin dis gorunusu agisindan ¢ok uygundu. Abartisiz
rol yetenegi onu benzer ‘duygusal bosalma’ filmlerinin yildiz1 yaptu.
Sonraki on y1l iginde yetmisi agkin sematik ve yuzeysel filmde Muh-
terem Nur, erkegine asik olan, onu affeden, ‘dasmus kadin’ damga-
sin1 yese bile hi¢bir zaman baskaldirmayan sémurulen koylu kizi ro-
lunu oynamistir. Bu filmlerden bazilarimin adlan igerikleriyle ilgili
apacik fikir vermeye yeterlidir: Beni Mahvettiler (Talat Gozbak,
1951), Pi¢ ve Zeynep'in Intikami (Memduh Un, 1958), Ben Bir Gii-
nahsizim ve Kaderim Boyle Imis (Nejat Saydam, 1960).

Opysa tipk: fahise filmleri gibi koy melodramlar1 da inandirici
olmaktan uzakt. Sehirli ve orta sinifa mensup film ekibi ve oyun-
cularin konu hakkinda ciddi bir ¢alisma yapmadan ¢ektikleri, y1l-
diz ve yildiz adaylarinin takma kirpikler ve folklorik giysilerle boy
gosterdikleri bu filmler, koy hayatinin gergeklerini ¢ok az yansita-
biliyordu. Bu kadar poptler olmalarinin sebebiyse, kadini ikinci
siif goren, suskunlugunu ve gorinmez olusunu normal sayan er-
kek odakli dini kultirun onayladig: ya da reddettigi kadin model-
lerini temsil etmelerinde yatar. Film yapimcilan iginse seyircileri
aglatarak elde ettikleri kar, kadinlarin g¢ektigi zulum hakkinda
toplumun biling duzeyini yukseltmekten daha 6nemliydi. (Yete-
nekli yonetmenler benzer konulara daha anlamh yorumlar getir-
mislerdir; 6rnegin Kuma [Auf Yilmaz] ve Kasik Diismam [Bilge Ol-
gac] gibi: bkz. 4. Bolum.)

Bat1 kapitalizmine uyum saglama surecinde yasanan sehre gog te-
masiyla sinema, kentlesmeye ve esikte yasayan buyuk sehre gogmus
iscilerin kimlik arayislar gibi konulara yoneldi. Hedef yine kulturel
acidan tarih ve siyasanin disinda kalmis, egitimsiz ezilmis kirsal ka-
dind1. Kendilerini yeni bir toplumun i¢inde bulan, ama hala eski de-
gerlerine bagh kadinlar adina yepyeni bir kimlik turetmeye kararh
olan Yesilcam, gelenek ve goreneklerden gelen asagilanmay: ve aci
cekmeyi kabullenen kocalarina sadik esler, kendilerini ailelerine
adayan anneler ve itaatkar kiz cocuklar gibi yumusak bash karakter-
ler yaratt1. Alt simifa iyi degerler atfedilirken, 6zellikle daha rahat ya-
sayan sehirli ust simf ¢uramus, yozlasmis olarak gosteriliyordu. lki
sinifin arasindaki farklardan dogan celiski ve filmin mesaji, genellik-
le alt sinifa mensup bir kadin yoluyla anlatihird.
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Ali Ozgenturk bu durumu bana, “Sunulan yasanular dini motif-
lerle bezeliydi ve kadin, cinselligi yokmus gibi gosteriliyordu. Holly-
wood'da hala var olan belli kaliplar1 kullanan ortodoks bir bakis agi-
sidir bu,” seklinde agiklamisti.

Bu kaliplar begeniliyordu, ¢unku kirsal kadinlar temiz bir aski ve
din kurallarina gore kurulmus bir aileyi ideal gormeye sartlandiril-
muslardir. Bu kurallardan baska olan her sey (bagka bir adam, baska
bir kadin, baska bir kural) yikilmahdir. Yesilcam geleneginde, aym
Islam dininde oldugu gibi, kadinin yeri yoktur. Kadin, hata yapan
biridir ve hata yaptiginda viicuduna zarar vererek cezalandirilmasi
gerekir. Yalnizca yasamadigl zaman saygidegerdir. Gorevi aile kuru-
munu dini anlamda kurabilmemiz igin bir nesne olmakur. Eger bu
gorevini yerine getiremezse, cezasi siddet yoluyla egitilmek ya da
‘gunahkar’ yerlere kapatilmakuir.

Turk sinemasi, dogusundan beri cinsellikten kaginan tutucu bur-
juva degerlerini benimsemistir. Filmlerin ikili yapisi sonucunda or-
taya tek boyutlu, gercek kadinlar yansitmaktan uzak klise karakter-
ler citkmistir. lyi kizlar hi¢cbir zaman soyunmaz ve yataga girmezler-
di. Opusmek, soyunmak ve sevismek, kotu kadinlara (vamp kadin-
lara ve fahiselere) mahsustu. Yildizlar kariyerlerini korumak i¢in ko-
tu kadin rollerini kabul etmiyorlardi. 1968 yilinda televizyonun ge-
lisine kadar tek eglencesi sinema olan aileleri kizdirmamak igin
filmler evliligin kutsalhgim onayhyordu. Kadinlara esit haklar ver-
meyi amaglayan Kemal Ataturk’iin toplumsal reformlarina ragmen,
ozellikle cinsiyet konularinda tabularin yikilmas: ¢ok daha uzun za-
man aldi. Islamiyet, kirsal kesimde yasayan insanlarin ataerkil ya-
santilarinda hayati bir role sahipti. Bu ytzden yapimcilar, izleyicinin
genis bolumuniu olusturan aile kadinlannin ahlaki degerlerini asag-
lamamaya 6zen gosterdiler. Kadinlar igin duzenlenen ucuz sabah
matineleri, 6zellikle 1960’11 yitfarin yildiz sisteminde ¢ok revactaydu.

Turk ticari sinemasinda gozlenen bircok geliski arasinda ‘lumpen
kadin’ karakteri vardir. Bu karakter, erkeksi bir kas guicu, kaba vu-
cut hareketleri, mimikleri, kahkahasi, kufurla konusm551 ve erkek
alt-kultirune ait kilik kiyafetiyle digerlerinden ayrihir. Erkeklerin
erkek, kadinlarin da kadin oldugu, arada bagka hi¢bir rolun bulun-
madig1 1960'h yillarda, seyirciler Musluman ailenin toplumsal, kul-
turel ve dini inang yapisina kesinlikle ters dusen bu cinsiyet kayma-
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sit kabullendiler ve zamanla bu tur bir fetis haline geldi. Ornegin
Metin Erksan'in Sofor Nebahat (1959-1960) filmi oylesine ilgi gordu
ki, cok gecmeden devami da gekildi.

Bu kadinlarin beyazperdede erkek¢e dovusmesi, ama evde kadin
gibi davranarak erkegiyle sevismesi, mutfakta iyi bir es olmas ve ¢o-
cuk yapmasi bekleniyordu. Kadinlar erkeklerle esit gormeyen bir
toplumsal yapida bu tip filmler, sizofren karakterler ve/veya yanhs
imgeler yaratarak kadinlarin i¢inde bulundugu durumu daha da ko-
tulestirmistir. Ayn1 zamanda bu filmler, kadinlarin yalmizca erkek
gibi davrandiklan surece kahraman olabilecegi seklindeki yerlesmis
tavri da olumlamistir.

Donemin dort yildizi, seyircilerin s6zde beklentileri yuzinden
surekli aym rolleri canlandirmistir. Turkan Soray, ezilen seksi ka-
din; Hulya Kogyigit, ezilen aseksuel kadin; Filiz Akin, sik giyimli
kuguk burjuva kadini; Fatma Girik ise sozunun eri, durust, erkeksi
kadin rollerindeydi. Fatma Girik ayn1 zamanda ‘erkek Fatma’ adiyla
anilirdi. Gerg¢i bu tanim kisinin kadinsi olmadig ya da erkek gibi go-
rundugi anlamina gelmez, sadece bir ‘erkek gibi’ durust ve cesur ol-
dugunu anlatirdi.

Auf Yilmaz, kendisiyle 2003 yilinda Istanbul'da yaptigimz bir
gorusmede, bana bu durumu, “Bu roller, Japon tiyatrosu kabuki gi-
bi Dogu sanatlarinda giyilen maskelerle oynamyordu sanki,” seklin-
de anlatmisti. “Kahramanlar karakter olamazlardi, ¢iinkd ruhlan
yoktu. Kitle iletisim araglan (televizyon, video, internet) gelisip de
dunyadaki sinirlar kalkinca, ister istemez toplumdaki yerlerini sor-
gulayarak birer karakter haline gelmeleri gerekti.”

Onlardan daha geng ve cesur olan Mujde Ar'in asi bir karakteri
vardl. Miijde Ar, seksapeli olan modern zeki kadin imgesini yarata-
rak tabulan yikan ilk oyuncudur. ‘Sultan’ Turkan Soray’in bu rolu
canlandirmasi on bes yil almistir.

Devrim oncesi Iran sinemasi da faheshe, fahise filmlerinden pa-
ym almistir. Namusunun lekelenmesi sembolik bir uslapla anla-
tilsa da, ‘aldatilmis, terk edilmis’ ve kott yola dismius kadin konu-
su Iran sinemasinda ¢ok revagtaydi. Turkiye’de oldugu gibi, kadin-
lar siklikla filmlerde klise diyaloglarla ahlaki mesajlar iletmek igin
kullaniliyordu.

Iran sinemasinda topluma ve kadina farkh bir bakis agisiyla yak-
lasan yeni bir dalganin ortaya gikug: donemde, Tufan-e Zendegi (Ha-
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yat Firtinasi, 1948) gibi egemen ataerkil 6nyargilara dikkat ¢eken ai-
le melodramlar yapilmistir. Ancak, 1953 yihnda CIA’in tertipledigi
darbenin ardindan, Sah’in politikalar1 sonucu kulturel agidan bir
katkisi olmayan muzikli dansh filmler ¢ekilmeye baslandi. Elegtir-
menlerin ‘Farsi film’ seklinde adlandirdiklar1 bu filmler, bugun
Bollywood diye bilinen ticari Hint sinemasinin birer kopyasiydi. 1z-
leyenleri kigkirtan sahneler kullanihyordu, ama bu géruntilerin ar-
kasinda onlara anlam katacak hi¢bir hikaye yer almiyordu; sadece
cinsellige hasret erkeklerin fantezilerine hitap edilmekteydi. Mehves
adh baliketi danso6z, o zamanlarin ¢ok taninmis bir seks semboliy-
du. O kadar ilgi goruyordu ki, tasradaki sinema salonlarinda yaban-
c1 filmler durdurulup arada onun bir-iki dans numaras: gosteriliyor-
du. Mehves’in beklenmedik 6lumuntun ardindan diger dansozler
onun yolunu takip ettiler ve sinema, kadim bir seks objesi olarak
gormeye devam etti.

1960’h yillar boyunca alt orta sinifa mensup geng bekar erkekle-
ri hedefleyen ve bu erkeklerin bastirilmis cinsel gudulerine yaslanan
sinema, kadinlar, yakisikh, kaslar1 gelismis bir erkek kurtarmadig:
surece kaderinde fahise olmak ya da gazinoda dansozluk yapmak
olan, kolay aldanan zayif mahlaklar olarak gostermistir. Bu ucuz
fantezilerin aslinda Iran toplumundaki gercek kadinlarla (ya da er-
keklerle) hig ilgisi yoktu, fakat bu kimsenin umurunda degildi.

Bu ¢esit erkeklere yonelik yaklasimlarin arasinda, lbrahim Gulis-
tan'in Khesht va Ayeneh (Tugla ve Ayna, 1965) filmi gibi dikkate de-
ger yapitlar da yer almaktadir. Yine bir fahigeyi konu alan film, ‘ha-
yat kadinrnin hayalleri ve umutlarina derinlemesine bakmayi amag-
lamistir. Ancak ticari sinema, kadini bir seks nesnesi olarak goérme-
ye devam etmis, ona herhangi bir erkegin kolayca irzina gecebilece-
gi ucuz dansoz, fahise, hizmetgi ya da ¢aresiz kadin gibi al¢altic rol-
ler bigmistir. 1970’li yillarda cekilen filmlere soyle bir goz auldigin-
da konular hakkinda iyi kotu bir fikir sahibi olunabilir: Yek Chama-
dan Seks (Bir Bavul Seks), Showhar-e Pastorizeh (Pastorize Koca),
Ruspi (Fahise), Zan-e Bakereh (Bakire), Defa’ Az Namuus (Korunan
Namus), Dokhtar Nagu, Bala Begu (Musibet Kiz).*

1960’larin sonunda Mesud Kimyayinin ikinci filmi Gheysar
(1969), Iran sinemasinda bir yeni dalganin habercisiydi. Bu dalgayla

4) Bahman Maghsoudlu, Iranian Cinema (New York, 1987).
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kadinlara zarar veren bir bakis agis1 daha kazandirilmis oldu. Bu
avangard filmlerle kadin yalmzca simirlara itilmekle kalmad, yanhs
bir imge yaratlarak toplumsal ¢arpikliklarin kaynag olarak gosteril-
di. Bir 1rza gegme, cinayet ve 6¢ konusu ile erkeklerin egemen oldu-
gu Islam toplulugunun degerlerini onaylayan Gheysar, kendi namus-
larini kendileri koruyamayan ¢aresiz geng kizlarin, ailenin elden gi-
den namusunu temizlemek i¢in butiin erkek akrabalarim herkesi ke-
sip bigmeye zorladigy 6¢ filmlerinin 6ncusu oldu. Daha sonraki film-
lere pazarn arttirmak amaciyla cinsellik ve ¢iplaklik da eklenmisti.
1960l ve 1970°li yillarda yapilan reformlarla kadinlara toplum-
sal ve kisisel haklar verilmeden, bazi siyasal haklar1 tanind1 ama ka-
dinlar hala erkeklerin 6zel mulkiyeti altindayd:. Bir kadin bagbakan
olabiliyordu, ancak kocasinin izni olmaksizin yurtdisina seyahate ¢1-
kamazda. Suirekli olarak devletin ve ailesinin kontroli altindayd. Si-
nema, ¢alisma hayatina baglayan, siyasete giren veya egitim alan ka-
din sayisinin strekli artmasina ya kayitsiz kaliyordu, ya da bu ‘yeni
kadin’ imgesini yozlasmis ve ahlaksiz olarak yansitmaktaydi.
Behram Beyzayi ilk filmi Ragbar’la (Saganak, 1972) belki de be-
yazperdede gercekei kadin karakterler yaratan ilk Iranh film yonet-
menidir. Garibah va Meh (Yabanci ve Sis, 1974) Iran sinemasinda
daha 6nce benzeri gorilmemis bir sekilde kadin karakteri 6nemli bir
yere yerlestirmistir. Beyzayi, Iranh kadinlarin hayatlanyla ilgili film-
ler yapmaya devam ettiyse de devrimden sonra bu filmler, kadinlan
yakin planda ve hicab (bastan ayaga ortiinme) kanunlarina uymadan
gosterdikleri gerekcesiyle yasaklanmistir. 1985 yilinda Iran sinema-
simin en guzel filmlerinden biri olan Bashu, Gharibehye Kuchak’a
(Minik Yabanci Basu) imza atan Beyzayi, bu filminde dogaustu ileti-
sim guclerine sahip bir kadin ile Iran-Irak savas: sirasinda yetim ka-
lan bir erkek ¢ocugu arasinda gelisen sira dis1 bir iligkiyi isler.
Pakistan’da 1970’lerin sonlarina ve General Ziya-ul Hak'in as-
keri rejimine kadar, aile melodramlariyla romantik ask tg¢genleri
modaydi. Ziya-ul Hak’in hukumeti, ulkeyi Islamilestirme kampan-
yasi cercevesinde medyay: kayitsiz sartsiz kontroli altina alinca si-
nema endustrisi de onarnlamayacak bir darbe yedi. Sansur, cinsel-
lik ve ¢iplaklik konularinda ¢ok siki tutulurken siddet konularin-
da aym hassasiyeti gostermiyordu. Yolsuzluga kars: savasan Robin
Hood tipi bir kahraman (Sultan Rahi) gercevesinde ‘cesur adam’
taru yaratan vurdulu kirdihi Pencap filmleri ¢ok poptler oldu. Bir
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zamanlar sinemaya destek veren orta sinif, kadim yalnizca mezhe-
bi genis bastan ¢ikaric1 yaratik gibi gosteren bu mago filmlerin ar-
tisiyla salonlardan uzaklast.

I¢inde muzik, cinsellik ve agik hava romantizmi 6geleri barindi-
ran buyuk butgeli Urdu filmlerinin kraligesi Samim Ara, 1980’lerde
oyunculuktan yonetmen ve yapimciliga gecti. Yarattig intikam alan
kahramanin kadin versiyonu (Komando Hanim) en az Sultan Rahi
karakterleri kadar vahset doluydu. 1990’ yillarda egzotik (yabanci)
actk hava mekanlarinda gegen ask hikayeleri ¢ok revactaydi Bu
filmler, anlatinin igerigiyle ilgisi olsun olmasin, Bollywood’'da uygu-
lanan 1slak sari modeli kullamlarak ya da sansure ugramamak igin
riskli sahneleri bir hayal gibi gostererek (6rnegin, yas1 heniiz kuguk
olan gen¢ kizlarin gorundugu sahnelerde) kadin bedenini sergile-
mistir. Filmlerdeki sarkilar ve bol kal¢a kivirarak yapilan danslar ha-
yal gucune pek yer birakmiyordu. $amim Ara bir ‘Bayan’ filmleri di-
zisinin yapimciligin da ustlendi (Bayan Hong Kong, Bayan Colombo,
Bayan Singapur, Bayan Istanbul), ancak bu filmler kadinlarin sorun-
larina deginmekten ¢ok uzakt.

1960’ yillarda Banglades’te, Bengali sinemasinin yar kentli in-
sanlarin hayatlan ve ¢agdas ortamda kadinlarin sadakatine odakla-
nan toplumsal gercek¢i sinema gelenegi on plandaydi 1971'deki
kurtulus savasini takiben, ekranlar klise ahlak dersleriyle dolu bas-
makalip melodramlar isgal etmeye baslad1. Sinema tarihgilerine go-
re, Banglades'in kurucusu $Seyh Mucibur Rahman'in 1975 yilinda 61-
durulmesini izleyen siyasal olaylar ulkeyi sagc1 gericilige goturdu ve
Islami tutuculuk sinema endustrisini de etkiledi. Arap¢a ad: olan ve
Islami mesajlar iceren bir¢ok film g¢ekildi. Aym zamanda, kara para
aklamak isteyen karanlhk isadamlari, kadinlann kuguk dusuren ve
cok fazla siddet unsuru iceren ucuz seks filmlerinin yonetmenligine
soyundular. Ciddi sinemaysa tumuyle uca itildi.’

llgingtir ki, bu durum o siralar Turkiye'de yasananlarla buyuk
benzerlik tasimaktadir. Hukimetin Yilmaz Guney gibi kendini top-
lumun sorunlarina adamis yonetmenlerin énunu kesmgk igin elin-
den geleni yaptig1 bir siyasal dengesizlik surecinde, Turkiye’'deki si-
nema perdeleri hafif-porno filmlerden gecilmiyordu. Bu filmler al-

5) Tanvir Mokammel, “Last Two and Half Decades of Bangladesh Cinema: In Search of
an Identity”, Celluloid, XX/3 (1998), s. 30-34.
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ternatif bir yol olarak Islamci sinemanin dogmasina yol act1. Her iki
durumda da sonug, uzun zamandir sinemanin en hevesli destekgisi
olan orta sinifin dislanmasi oldu.

Yetmis yili askin bir sure Sovyet boyundurugu altinda kalan Orta
Asya, yuzyillar 6ncesine dayanan eski bir gelenegiyle, giiclii kadin ka-
rakterleriyle ovunur. Ancak Sovyet doneminde cinsiyetlerin esit hak-
lara sahip olmasi Kominist Parti’'nin aldig: bir karardi ve bu durum
ulkenin ekonomik ve toplumsal ihtiyaglarina gore uyarlandi; sinema
da bu politikalar yansitti. Ornegin, ‘ac1 ¢eken anne’ klisesi 1950'li y1l-
larda Kazak sinemasinda ¢ok revagtaydi. Orta Asya kadin arketipi
kendini ailesine ve ¢ocuklarina adamisti, onlar ugruna canini feda et-
meye hazirdi. Bu imge, sinema elestirmeni Dilyara Tasbulotova'ya go-
re Muslimanlarin kadini algilama bigiminden kaynaklamyordu:

Resmen ateist olsa dahi, bir Musluman hayli tutucu bir insandir.
‘Rockgr’ olabilir, akademisyen olabilir, isterse ti¢ Avrupa lisant ko-
nusabilir, ama bu 6zunde pek fazla seyi degistirmez. En azindan ka-
dinlar agisindan bu boyledir. Bu 6zelliginden, yani bir turla astesin-
den gelemedigi tutuculugu yuzunden g¢evresine iliml bir gozle ba-
kamaz. Bunun yerine, belli bir 6znel doyum... bakis agisina renk ve-
rir. Neredeyse kendini sevdirmeye ¢alisan bir tatlihiga benzeyen yu-
celtilmis bir romantizm havasi edinir. Tim bunlar ashinda katiksiz
bir kayitsizligin gostergesidir. Bir Miisluman, kadinlara kars: her za-
man kayitsiz olmustur... Oyleyse nicin kadinlarin nasil yansitildigi-
na aldirsin ki? Belki de bu durum, sinema perdelerimizin neden
yapmactk ve klise kadin tipleriyle dolup tastigim agiklar.’

Kadinin yansimalarina dair boylesine kotumser bir yaklasima
karsin, bahsi gegen tilkelerde samimi sosyo-politik kaygilar tasiyan
bilingli yonetmenler de var olmustur. Halide Edip Adivar’in bir ro-
manindan uyarlanan Lutfi Akad'in Vurun Kahpeye (1948) adli filmi,
olumlu kadin kahramaniyla ciddi Turk sinemasinin ilk 6rneklerin-
den biridir. Kurtulus Savasi sirasinda gecen film, ki¢uk bir Anado-
lu koyunde o6gretmenlik yapan ilerici bir kadinin yobazliga kars:
verdigi miicadeleyi konu alir. Aliye, Kemalist neslin idealist ve aydin
bir kadinidir. Vatanseverdir, ama ayni zamanda kadinsidur, ulkesi ve
sevdigi adam ugruna canini feda edebilir. Ne yazik ki vatana ihanet

6) Lynne Auwood (ed.), Red Women on the Silver Screen: Sovict Women and Cinema from
the Beginning to the End of the Communist Era (Londra, 1993), s. 187-188.
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Luatfi Akad,
Vurun Kahpeye, 1948

ettigini yayarak koyluleri onu ling etmeye kigkirtan fanatik imamin
oyununa gelir ve kurban olur. Kurtulus Savas1 sonrasinda Turki-
ye'de kol gezen gericilik ve yobazlig1 gozler oniine sermek agisindan
onemli olan bu film sansure ugramadiysa da bagnaz dinciler Anado-
lu'nun bir¢ok yerlerinde gosterilmesini engellemislerdir.

27 Mayis 1967 darbesinin ardindan, 1960l yillarda koy filmleri
gercekei bir boyut kazanmistir. Bu filmler, bagim Yasar Kemal'in
cektigi yetenekli yazarlarin gercekg¢i ‘toprak’ romanlarinin ytkseli-
sinden esin almisti. Metin Erksan’in toplumsal gergekgi turdeki fil-
mi Susuz Yaz, erkeklerin sahip olma (toprak, su veya baskasinin ka-
ris1) takintisini anlatmaktadir. Susuz Yaz, 1964 yilinda Berlin Film
Festivalinde Alun Ay Odulu'ni alan ve bu 6dulu kazanan ilk Turk
filmidir. Her zaman kendine 6zgu bir uslaba sahip olan Metin Erk-
san, Turk sinemasinin ilk auteura sayilir.

Yilmaz Giney, erkek cesaretinin sergilendigi sayisiz fllmde aldi-
g1 rollerle ticari sinemanin maco adami uniinu yaratmistir. Guney,
Yesilgam'in ¢irkin kraliydi. Surgindeyken hayata erken veda edisi-
nin ardindan yillar sonra bile ve bir alay uluslararasi 6vguye karsin
yazdigl, yonettigi ve/veya yapimcihgim ustlendigi filmlerin altinda
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Yilmaz Guney, Seyyit Han,
1968; folklorik, romantik,
fantastik, yeni-gercekgi ve
dogaustu yonleriyle turleri
harmanlayan bir deney olan
bu filmde Yilmaz Guney,
sevdigi kadini 6ldirmeye
yazgili, cesur bir yalmz
adam1 oynamaktadir.

maco bir imgenin olup olmadig: hala tarusilmaktadir. Seyyit Han
(1968) filmi, ailesinin namusu ugruna kendi mutlulugundan vazge-
cen bir koy kadininin yazgisimi gergekgi bir uslapla anlatir. Seyyit
Han (karakteri, Clint Eastwood tarzi bir oyunculukla Guney’in ken-
disi canlandirmistir), komsu koydeki Keje’ye asik olan, ama onu al-
madan 6nce dusmanlariyla hesaplasmasi gereken cesur bir adamdur.
Keje'nin agabeyi kardesinin dul kalmasin istemez. Yedi y1l sonra ve
uzun hapishane mahkamluklarinm ardindan herkes onun 6ldugu-
nu dusunurken, Seyyit, sevdigi kiz tam koy agas1 Hamdi Bey’le ev-
lenmek uzereyken Keje'yi almaya geri gelir. Keje Seyyit'le birlikte
kagmaya hazirdir, ama agabeyi ailesinin namusunun onun elinde ol-
dugunu hatirlatinca Seyyit’in gitmesini ister. Erkekler dugunu kut-
lamak igin dans edip tifekleriyle havaya ates ederlerken, Hamdi Bey
incinen gururunu onarmak icin sinsice bir plan yapmaktadir. Ke-
je'nin vacudunu topraga gomup basina bir sepet gegirir, sonra da
Seyyit'i aticilikta ne kadar iyi oldugunu gostermeye davet eder. Bu
oyuna gelen Seyyit, sevdigi kadim oldurur.

Film, davranislarin siki kurallar gergevesinde belirlendigi feodal
toplumlarda kadinlarin hayatimi etkileyen suskunlugu 6n plana ¢i-
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Zeki Okten, Sitru, 1978.

karir. Kuran’daki 114. sure (altim ¢izelim ki hepsi de efkeklere hi-
taben yazilmistir) kadinin erkeklerle olan iliskilerindeki sinirlar: be-
lirler ve kadina haklarim vermek yerine erkegi daha ustin olarak
gosterir. Bakara Suresi’'nde erkeklere kadinin islenecek bir tarla ol-
dugu sahk verilir, dolayisiyla kadin, erkegin kullanabilecegi bir ko-
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numdadir. Erkek kadin1 sevmekte ya da ondan istifade etmekte ser-
besttir. Seriat kanunlar ve ahlaki anlayis onun yanindadir. Keje, ai-
lesinin namusunu kurtarmak adina topraga gomilmeyi kabul eder.
Diger bircok Anadolu kadin gibi, onun yazgisi da agabeyi, kocasi ya
da koyun agasinin elleriyle belirlenir.

Zeki Okten ve Yilmaz Giney'in isbirligiyle ¢ektikleri Siirii (1978)
filmi, tgtincu bebegini de kaybettikten sonra bir daha hi¢ konusma-
yan Berivan karakteriyle suskun kadin temasini isler. Berivan, uzun
sureden beri devam eden ve ¢ok can alan kan davasim bitirmek iize-
re disman asiret tarafindan Sivan’a gelin verilmistir. Birbirlerini sev-
melerine ragmen, Sivan'in babasinin Berivan soylarim kuruttugu
icin su¢lamasi yuziinden mutlu ve huzurlu bir hayatlan olmaz. $i-
van her ne kadar karisim1 korumaya calisip Berivan'in onun karisi
olarak ailelerinin namusunu temsil ettigini hatirlatsa da, babas bir
kadini sevmenin zayiflik gostergesi oldugu fikrinden vazge¢mez. Si-
van'in sehirde daha iyi bir hayata kavusma ve Berivan'in hastaligim
tedavi ettirebilme umutlar, Ankara’da satacaklar1 surunin uzun
tren yolculugunda telef olmasiyla yikilir. Berivan bir santiyenin ko-
sesinde tek basina olur.

Filmin odak noktasi, ekonomik yapida meydana gelen degisiklik-
lerle gogebe hayatin ve ataerkil yapinin ¢ozulusudur. Feodal baski,
kadini da erkegi de benzer sekilde etkileyen bir gii¢ olarak gosteril-
se de, esikteki kadinlar i¢in bu ikinci bir dezavantaj olur. Yetiskin
bir adam olan Sivan, babasi onu bir ¢ocuk gibi doverken elini bile
kaldiramaz. Ama sonradan konusmayi reddettigi i¢in karisimi dover.

Yilmaz Guney'in yazip $Seiif Goren’in yonetmenligini yaptig1 Yol
(1982) filminin ana konusu kadin ve namustur. Turk sinemasinin
basyapitlarindan biri olan film, koy kadininin degismez yazgisina dik-
kat ¢eker: Kadin bir kole olarak dogmustur ve kole olarak olur. Seyit
Ali hapisteyken karis1 Zine ailenin namusunu lekelemekle suglanir.
Asiretindeki erkekler onu bir ahira kilitlerler ve kocasimin gelip hak
ettigi cezay1 vermesini beklerler. Torelere ve inanca gore bu ceza
olumden daha hafif olamaz. Kuran'da Nisa suresine gore, bir adamin
karis1 edebe aykir1 bir davranista bulunduysa dort erkek sahide basvu-
rulmalidir. Eger sahitler iddiayr dogrularsa, 6lim kadim alincaya ya
da Allah ona bir yol gosterinceye kadar kadini eve hapsetmek gerekir.

Zine’'nin, asiretin kendisi icin sectigi yazgiyr kabullenmekten
baska caresi yoktur. Babas (asiretin hala saygi duydugu kor bir ih-
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Serif Goren'in
Yilmaz Guney'in
senaryosundan
cektigi Yol, 1982.

tiyar) Seyit Ali'yi uyarir: “Sekiz aydir bir kopek gibi bagh duruyor.
Sekiz aydir gun 15181 gormedi. Bu ona haram. Sekiz aydir vicudu-
na tek damla su degmedi. Ama ona miistahak... Seytan! Sende aci-
ma duygusu uyandirabilecegini dusunir. Sakin ola ki yuregini yu-
musatma, elin titremesin; ustindeki bu ¢amur lekesini sil gitsin,
ona sakin acima!”

Seyit Ali intikam atesiyle yanmaktadir, ama cezay: uygulayacak
cesaretten de yoksundur. Bu ytzden Allah’in onu cezalandirmasi igin
gerekli kosullar1 hazirlar: Zine'yi, yakin zamanda bir kadinin donarak
oldugu karh daglan asmaya zorlar. Seyit Ali de feodal torelerin bire-
ye baski uyguladig: bir toplumda kurbandir. Korkaklig: onu biitiin
hayat1 boyunca lanetleyecektir, ama buna karsi da gelemez.

Kadinlar, erkeklerin koydugu gelenekleri hi¢ karsi ¢ikmaksizin
kabullenmis olarak gosterilir. Zine’nin gorumcesi, ginah islemis bir
kadin oldugu i¢in ona yakinlk gosterir, ama Zine'nin teklif ettigi al-
tin sikkeyi kabul etmez, ¢iinki onu bedenini satarak kazanmistir.
Cezay1 hak ettigini dusundugune hi¢ stiphe yoktur. Zine'ye alinya-
zisinin kocasinin elinde oldugunu soyler. Eger kocasi yasamasini is-
terse yasayacak, aksi takdirde canindan olacaktr.

Erkek cocuklar da aile reisinin onlara soylediklerine inanarak
buyurler. Seyit Ali amcalarinin evine gideceklerini soylediginde og-
lu annesini gotirmek istemez ve “O kirli,” der.

Seyit Ali'nin hikayesi anlatinin esas merkezini olustursa da, film
ayn1 zamanda hapishanedeki diger dort mahkiimun da 6ykustnu
aktarir. Hepsinin de bir kadinla yasadiklar sorunlar vardir. Mevliit
nisanhsiyla bir turla bas basa kalamaz. Cift ¢arsida dolasirken, kizin
asirl muhafazakar babasinin gorevlendirdigi iki kara ¢arsafli kadin
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onlarn takip etmektedir. Bir baklavaciya girip oturduklarinda, iki ka-
din da yanlarindaki masaya yerlesir. Bas basa kaldiklar1 birka¢ daki-
ka boyunca Mevlut bir maco erkege donusur:

Mevliit: Evlendigimiz zaman benim sézim evde kanun olacak.
Mesela ben bir seye siyah dersem, yanhs oldugunu dusunsen bile
oyle olacak. Siyah oldugunu kabul edeceksin ve bana karsilik ver-
meyeceksin. Benim karim ¢ok konusmamali. Erkeklerle konusup
sakalasmak da yok. Cok sinirlenirim, hem de ¢ok. Erkek kardesle-
rin ve akrabalarin disinda hi¢bir erkekle konusmayacaksin. Soyle-
diklerimin disina ¢ikmayacaksin. Istedigin seyi giyemeyeceksin. Ne
giyecegine, ne yapacagina ben karar verecegim, anladrn mi? (Meral
biitiin bunlart hayranlikla dinler ve sik sik kafasim onayliyorum anla-
minda sallar ve giiler.)

Meral: Tamam. Ne gizel konusuyon sen. Boyle konusmay1 ha-
piste mi 6grendin?’

Mevlut meyhaneye, igip sarhos olmaya gider. Kizin agabeylerine,
“Ben bundan higbir sey anlamiyorum, kaginci yuzyilda yasiyoruz?”
diye sorar. Onlann verdigi cevap, “Bizim gelenegimiz bu, tore boyle
emrediyor. Bunda sinirlenecek ne var? Elalem ne der sonra?” olur.
Mevlut sinirlerini yatisirmak i¢in bir geneleve gider. Bir fahiseyle bir-
likte oldugu odanin duvarinda asili fiyat, prezervatifi takarken dikkat
edilecek hususlar gibi genelev kurallarinin bir kosesinde, Musluman-
lar arasinda yaygin bir ifadeyi, ‘Allah’in dedigi olur’ yazisim okuruz.

Mahkiamlardan ftginciisii, Memed, karisi Emine ve ¢ocuklari-
nin yanina dénemez, ¢iinku karisinin agabeyinin é6lumiinden onu
sorumlu tutmaktadirlar. Emine’nin kocasina olan aski evlathk go-
revlerinden daha agir basar ve onunla birlikte kagar. Trendeyken,
birbirlerine olan bedensel achklarin1 gidermek icin kendilerini tu-
valete kilitlerler, ama etraftaki onlari lin¢ etmeye hazir bir kalaba-
ligin gozunden hicbir sey kagmaz. Hep bir agizdan “Ahlaksiz mik-
roplar! Imansizlar!” diye bagirmaktadirlar. Tutuklandiklar sirada
Emine’nin ailelerinin namusunu temizlemeye kararh en kuguk
kardesi ikisini de oldurur.

Ciktigl bayram izninden sonra hapishaneye donmemeye karar-
i Kurt Omer, sadece uzaktan gordigii bir geng kiza asik olur. Kiz

7) Yilmaz Guney, Yol (Istanbul, 1944), s. 241-242.
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onun duygularina karsilik verse de, torenin emrettigi uzere, oldu-
rilen erkek kardesinin dul kalan karisiyla evlenmek zorundadir.
Kimse dul kadinin fikrini almay: diisinmez. Geng kizsa yalnizca
gozleriyle konusabilmektedir. Besinci mahkam Yusuf ise koytine
hi¢ donemez. Daha yolculugunun basinda, gerekli belgeler eksik
oldugu i¢in tutuklanmistir.

Anlatiy1 ailenin en yaslh erkegi (bu kisi genellikle ataerkil bir du-
since yapisini elinde tutan baba olur) etrafina kuran geleneksel
Turk koy melodramlarinin tersine, Yilmaz Guney'in filmleri bu tur
bir duizenin ¢okusinu anlatur. Seyyit Han'in kahramani, ailesi olma-
yan yalmz bir adamdir. Sirii'deki baba, hala aile hiyerarsisinde ken-
disinden daha asag1 seviyede bulunanlara (oglu, karsi, gelini) zul-
metme yetkesine sahip kizgin bir boga gibidir, ancak konumunu ¢ag
dis1 kilan toplumsal degisiklikler karsisinda garesiz kalir. Yol filmin-
deyse Zine’nin 6ldirilmesini isteyen babasi, bir ayag: ¢ukurda kor
bir adam olarak gosterilir.

Roy Armes, 6nemli bir kaynak olusturan Third World Filmmaking
and the West (Ugincii Dinyada Sinemacilik ve Bat1) adh eserinde,
Yilmaz Guney'in kadinlara karsi tutumunun kat ahlak kurallar: ger-
cevesinde oldugunu ve kadinin roluniin eninde sonunda erkeklere
itaat etmek olarak belirlendigini savunur, “tim yapitlarinda kadin-
lar calinmis ve kotiiye kullanilmis, bastan ¢ikarilip ters edilmis, sa-
tilmis, oldurulmis ya da intihara suriklenmislerdir. Bir kadina sa-
hip olmak (es ya da kiz ¢ocuk olarak), beladan kurtulamamak de-
mektir: Kadin ya 6ldurilecektir ya da sizi aldatacakur. 1ki durumda
da beklenen tepki, siddete dayanan bir intikamdir. Giney'in eserle-
rinde toplumu kemiren kan davasi budur.”®

Kendileriyle konustugum bir¢ok Turk yonetmenin de benzer du-
sinceleri vardi ve Giiney’in sinemasini ‘mago’ sinema olarak tanim-
ladilar. Yilmaz Guney'i bir arkadas, usta ve meslektas olarak taniyan
Ali Ozgentirk'un disunceleriyse farkliydu:

Guney'in sinemasindaki siddet, toplumun, kadin-erkek iligkileri-
nin ve varolusun 6zinde olan bir siddettir. Bizimki gib} toplumlar-
da, ask bir dalin rizgarda kipirdamisi gibi degildir. Dinyamiz sidde-
tin ruhunu ve ritmini taniyan bir danyadir. Yilmaz Guney bu toplu-
mun i¢inden, ehlilesmemis, modernize, asimile olmams biriydi.

8) Roy Armes, Third World Film Making and the West (Londra, 1987), s. 275.
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Kendini silahiyla, erkekligiyle ve sinemasiyla ifade ediyordu. Sila-
hiyla yastyordu, kadinlara davramsi filmlerindeki gibiydi. Eger bir
kadini sevdiyse, onun ugruna kendini 6ldurmek ya da kadim éldr-
mek dogal bir davramsti. Buna belki ‘mago’ diyebilirsiniz. Seyyit
Han'da bir erkegin tutuldugu bir kadinin mezarina kapanmasina ne
dersiniz?

Yilmaz Giuiney’e gore sorun, kadin ile erkek arasindaki miicadele
degildi. Yol filmiyle Cannes Film Festivali'nde herkesin gipta ettigi
Alun Palmiye’yi kazandiktan sonra verdigi birka¢ roportajda, kadin-
lardan bahsetmeden Turkiye’den bahsetmenin imkansiz oldugunu
soylemis, bircok defasinda, “Kadinlarin 6zgur olamadig bir toplum
ozgur olamaz,” demisti.

... kadinin sahsinda kadinin ezilmisligini anlatirken biz ayn za-
manda erkegin zavalliligini, erkegin bagimliligimi da anlatiyoruz.
Mevliit, niganlistyla bas basa kaldig1 kisa anlarda bile iki kara ¢arsaf-
It kadinin goz hapsindedir, Memed’in karisina olan 6zlemi, toplum
icinde onun adina bir utang kaynagina dénusur, kayinbiraderi aile-
nin namusunu temizlemek i¢in kuguk yasta elini kana bular ve Sey-
yit dini torelerin emrettigi tzere karisim oldirmek zorundadir.
Omer’in daga cikip eskiyalara kaulmas: cesur bir davrams olarak go-
rulebilir, ama yine de korkakgadir, ¢unku tipki Seyyit Ali gibi gele-
neklere uyar ve sevdigi kadini yuzustu birakir. Devlet baskisi ve ata-
erkil Islami geleneklerin koruyucusu olan feodalizmin ardinda bi-
raktiklari hayati butin vatandaslar igin bir zindana dénustardu.’

Pierre Bourdieu'niin énemli kitab1 Masculine Domination'da (Er-
kek Egemenligi) Musluman Akdeniz toplumlarinda erkeklik ve onur
hakkinda yaptig1 agiklamalar, bir bakima Guiney'in yukarida bahsi
gecen tug¢ filminde ilettigi mesaj toparlamaktadir:

Toplumlasmanin onlar kugulten ve yok sayan amaglarina maruz
kalan kadinlar eger kendi kendilerini inkar etmenin, geriye cekilip
suskun kalmanin erdemlerini 6grenmislerse erkekler de egemen
simgelerin tutsagi ve sinsice kurbamdirlar. Erkek olma ayricaligi da
bir tuzaktr ve bunun olumsuz yani her erkegi her durumda erkek-
lik gorevini yapmaya zorlayan, zamaninda anlamsiz boyutlara yuk-
selen devamh gerilim ve ¢ekismede yatar. Her ne kadar ana konu,

9) Giiney, Yol, s. 275-328.
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Lutfi Akad, Gelin (1973).

kendisi de ¢ogu durumlarda belli sebeplerden erisilmez kalan -soy
ya da yuva gibi- istemlerle bigimlendirilmis bir ortaklik olsa da. Cin-
sel ve toplumsal ureticilik kapsaminda ve ayni zamanda doviisme ve
siddet kullanma (6zellikle 6¢ alma durumlarinda) gucu olarak er-
keklik ilk ve en basta gelen gorevdir."

Hukumetin endustriyel kalkinmaya oncelik tamdig1 1970°li yil-
larda Turkiye'de tarim alaninda bir durgunluk yasand: ve kentlere
go¢ yogunlasti. Baslangicta bu yeni ortam aile i¢i dinamigini etkile-
medi. Kadinlarin yine erkeklerin hakimiyeti altinda var olmalan
bekleniyordu; disarida ¢alismamah, evde kocalarina destek olmaly-
dilar. Bu mekansal hareketlilik devresinin bir¢ok filmi erkek otori-
tesini sorgulamaz, sorgulasa da bunu yuzeysel bir agidan yapar.

Lutfi Akad’in Anadolu tglemesi Diigiin (1974), Gelin (1973) ve
Diyet (1975), toplumsal degisimlerin kirsal kesimde yasayan insan-
lar -ozellikle de kadinlar- uizerindeki etkilerini gergek¢i bigimde
yansitmasi agisindan ¢ok énemlidir. Ugluyu olusturan her film, bir
ailenin gelenek ve goreneklerini gergek¢i bir anlanmla sunmay:
amaglar. Odak noktasinda kadin, ailenin belkemigi ‘anne’ yer alir.
Her filmde dinsel bir motif olarak ‘ana’ kullanilmistir. U¢lemenin
en basaril filmi Gelin, Istanbul’a yeni tasinmis bir ailenin hikayesi-
dir. Fakir olmamalarina ragmen aite yapilari, hayat tarzlan ve du-
sunme ahskanliklari, hala siki sikiya derebeylige ve ataerkil deger-
lere baghdir. Koklerinden kopmus erkeklerin tek amaci en ¢abuk
yoldan para kazanabilmektir. Meryem, hasta olan oglunu doktora
goturmek icin ailesine ne kadar kars: gelse de bu ¢abasi sonug ver-

10) Pierre Bourdieu, Masculine Domination (Cambridge, 2001), s. 50-51.
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mez ve oglu tam da Kurban Bayramr'nin basladig gun olir. Yazgisi-
n1 kendi elleriyle yazmaya karar veren Meryem evi terk eder ve bir
fabrikada ise baslar. Kocas1 torenin emrettigi tizere onu 6ldirmez,
bunun yerine yeni bir hayata baglamak amaciyla ona katilir.

Filmin adi anlamhdir. ‘Gelin’ kelimesi yerici bir anlamla yuklu-
dur. Feodal sistemde gelin en ¢ok somiirulen kisidir, kars1 gelmeye
hakki yoktur. Ancak Akad’in Meryem’i, gozyas1 doken zayif bir ka-
din degildir. Meryem, sehre gocun yarattig: yeni bir kadindir. Ken-
di yazgisini belirlemede s6z sahibi olabilecek, ayn1 zamanda annelik
ozellikleriyle aileyi birbirine baglayabilecek konumdadir.

1980'li yillarda daha ¢ok sayida kadin is hayatina atildi ve kadin-
larin kazandiklari yeni deneyimler geleneksel aile degerlerine kars:
bir durus almalarim saglayarak erkek egemen duzenin isleyisini
bozdu. Bazi kadinlarin gézunde ekonomik 6zgurluk, erkeklerin bas-
kisindan kurtulmak ve kendi hayatlarimi yasayabilmek icin agilan
bir kapiydi. Ancak ¢alisan kadinlarin ortaya ¢ikis: sinemay: kendili-
ginden statikodan kurtarmadi. Yesilcam kadinlarin ev disinda ¢alis-
malarini yalniz ekonomik kosullarin gerektirdigi durumlarda onay-
lanir gostermeye devam etti. Erkek egemen gelenekler geregince ka-
dinlar yonetici konumunda gosterilemiyordu. Topluma hizmet veren
gorevlerde, ornegin 6gretmen, hemsire, banka memuru, sekreter ya
da hizmetgi olmalarn bekleniyordu. Para kazandiklarinda, zedelenen
egolarini onarmak i¢in kazandiklarini kocalar1 ya da erkek kardesle-
rine veriyorlard1. Ticari sinemanin, suskun ve bas1 bukik motifin
kadinlarin toplumdaki ¢ok yonlu durumlarini ve yaptiklan islerin
dinamizm ve yaraticihigini gercekgi bir agidan yansitmay: basarama-
digin1 kabullenmesi ¢ok zaman ald.

Serif Goren, Derman (1983), Kurbagalar (1985) ve Firar (1986)
filmleriyle 6nemli ‘bagimsiz kadin’ 6rnekleri verdi ve bu motif kisa
sire sonra en ¢ok ele alinan konulardan biri oldu. Sonraki yillarda,
feminist hareketin doruga ulasmasi ve artik 6zgur olan bir¢ok kadi-
nin is hayatinin her kademesinde gorev almasiyla beraber, kadinlarin
icinde bulunduklar1 Misliman toplumun asin tutuculugu yuzinden
gecmiste bastirdiklar fantezilerini konu alan filmler 6nem kazandi.
Cinsel iliskiler daha gercekgi bir usltpla sunulmaya baslandu.

Bu yeni filmlerin en 6nemli ozelligi, ticari sinema i¢in baslangi-
cindan bu yana bir norm olan aileyi parcalamasiydi. 1980’li y1llarin
Turk sinemasi, ya aileyi yadsimistir ya da ailenin ¢okustunu anlat-
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mistir. Kadinlar artik aileyi bir arada tutmanin yukunu tasiyan birer
temel tas1 degil, kisisel sorunlarina ¢6ziim bulmaya ¢alisan bagimsiz
varliklardir. Auf Yilmaz'in filmleri (5. Bolum’de daha ayrintih sekil-
de ele alinmaktadir) bu yeni akimin basarili 6rneklerindendir.

Bu akimin basarisiz oldugu nokta, ekonomik agidan durumu da-
ha iyi kadinlara bakis agisidir. Kadin dergilerinin hedef kitle olarak
ev hamim yerine ¢alisan kadini se¢cmekte hi¢ vakit kaybetmemeleri-
ne ragmen, sinema, cinsel davramslan yerlesmis normlardan kesin-
likle ayrilan karakterler yaratarak bu kadinlari uglara itti. Kadin yo-
netmenler de aymi tuzaga dustiler ve iktidar sahibi kadinlarin bu
guclerini neredeyse hi¢ kars1 koymadan sevdikleri adamlara devre-
dip, kendilerini kontrol edilemez erkek arzularinin kolesi haline ge-
tirislerini anlattilar. Bu filmlerin odak noktasi, kadinin is hayatinda-
ki basarisi degil, kars: cins s6z konusu oldugunda elde ettikleriydi.
Bu tutum, kadm seyircilerin kendilerini filmlerdeki karakterlerle 6z-
deslestirmelerini zorlasurdi.

Kariyer sahibi kadinlar asag1 yukarn ayni zamanlarda diger Miis-
liman sinemalarda da ortaya ¢ikt1. Ornegin lIran’da, Daryus Mehrcu-
yi Ejareh Neshinha (Kiracilar, 1986) filminde mimar, Hamoon
(1990) filmindeyse ressam/tasarimci kadinlara yer verdi. Hamoon,
kadinlarin geleneklerden oturu bask: altinda olmasindan kaynakla-
nan psikolojik sorunlarin1 konu aliyordu. Mehrcuyi, bu temay: son-
raki eserlerinde daha genis bigimde irdelemistir (bkz. 4. Bolum).

Pakistan'da Hasan Askeri, Doorian (Mesafeler, 1984) filminde ek-
megini kendi kazanan bagimsiz gazeteci kadin karakteri yaratmustir.
Kadinin, zengin ve nifuzlu kocasindan ayrldiktan sonra oglunun
velayetini almak amaciyla verdigi mucadeleyi duygulu bir anlatimla
veren bu film, bir¢ok ulusal 6dul kazanmistir.

Populer Endonezya sinemasinda 6zgun ¢alisan kadin karakterle-
rine gorece az rastlanmasina ragmen, 1980’li yillarda ataerkil duze-
ni bozan yeni bir kadin imgesi, ‘asi kadin’ yaraulmisti. Ancak Krish-
na Sen, Indonesian Cinema (Endonezya Sinemasi) adh kitabinda, ul-
kede uygulanan siki sansir yasalarindan dolay: bu yenijmgenin ka-
dinin bir temsili degil, irk, din ve simf ¢atismas gibi tartismali mev-
zularn anlatmak i¢in kullanilan bir metafor oldugunu belirtmektedir.
Rejim cinsiyet politikalariyla ilgilenmediginden, filmler kadin ka-
rakterler yoluyla elestirel fikirleri ifade edebiliyor ve istemeden de
olsa kadinin temsil edilmesi igin yeni imkanlar yaratiyordu.
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‘Asi kadin’ filmlerinin iyi orneklerinden biri, Ami Priyono’nun
unlu bir efsaneden esinlenerek ¢ektigi Roro Mendut (1984) filmidir.
Filme adini veren kadin kahraman, on yedinci yuzyilda merkez Ca-
va Kralligi Mataram’in kiy: sahillerini genisletmekle ugrastig: siralar-
da kral tarafindan yakalanmis ve yash General Wiroguno'ya hediye
edilmistir. Kadin teslim olmay1 kabul etmeyince bask: yapmak i¢in
cok yuklu vergiler 6demek zorunda birakilir. Mendut, para kazan-
mak amaciyla cinsel cazibesini kullanarak bir perdenin ardindan ya-
rist igilmis sigara izmariti satar ve erkekleri dolgun dudaklarinin si-
luetiyle bastan ¢ikarir. Pronocitro’ya asik olup gizlice onunla kagma-
ya ¢alistiginda, general sevgilisini bir kih¢ dovusunde oéldurur, bu-
nun uzerine Mendut da generalin hangeriyle hayatina son verir.

Filmin basinda Mendut'un bas kaldirisi, Cava’nm kiy1 bolgesinde
Merkezi Cava yonetimine karsi verilen yerel mucadeleyi simgele-
mektedir. Ama kadin bir erkege asik olunca duygularinin ve cinsel-
liginin simgesi bir kadin1 temsil etmeden rahatlikla simge olarak
kullanilamaz. Boyle bir kadin toplum adina tehlike teskil edecegin-
den, tek ¢6zum intihardir. Sen’e gore:

Mendut’'un amacina ulasan isyani, yalmzca cinselligiyle erkekle-
ri tahrik etmek yerine kendi tutkularimin tahrik edilmesine izin ver-
digi zaman basarisizhga ugrar. Sembolik ataerkil bir duzende cinsel
hayati olan bekar bir kadina yer yoktur. Son sahnede, yash General'i
Mendut'un gozleriyle gormek yerine, kamera Mendut’'u onun bakis
acisindan gosterir... Bu karsilikli bakis, Mendut'un erkekleri tanim-
layan bakisi ve erkeklerin de onu tammlayan bakislari, Mendut'un
Pronocitro’ya bakip onu arzuladigi an yok olur. Bulusma igin ilk
adimi atan odur ve bu an, kameramin Mendut’a konumlanmasi ag1-
sindan bir donium noktasidir. Bu andan itibaren hem bakislar hem
de hareketler erkeklere aittir."

Siyasal duzlemde cifte anlam yaratmaya dayanan ‘asi kadin’ film-
lerinin yam sira, kadinlar Endonezya sinemasinin diger bircok tu-
runde de geleneksel yardimci oyuncu rollerini canlandirdilar. Tari-
hi filmlerden guldaru, gerilim filmlerine ya da kung-fu gibi ‘savas
sanatlarr’ filmlerine dek ticari sinema erkekler dunyasina odaklan-
maya devam etmistir. Kendini geleneksel aile yapisi (¢alisan baba, ev

11) Krishna Sen, Indonesian Cinema (Londra ve New Jersey, 1994), s. 51-52.
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hanimi anne, okul ¢agindaki ¢ocuk) igindeki iligkilerle var eden
duygusal tur, belki de kadinlarin ticari sinemada gorunur karakter-
ler olarak ortaya ciktiklar tek yerdi.

1990’ yillarda iletisim alaninda kaydedilen sira dis1 gelismeler,
hizli kuresellesme ve koktendinciligin yukselisiyle birlikte buttin
dunyada degisikliklere yol act1. Bireysel 6zgurlugi kazanmak hentz
cok uzak olsa da, yaygin 6nyargilara karsin Iran’da kadinlar dikkate
deger kazanglar elde ettiler. Yeni Iran sinemasi (5. Bolum'de ele ali-
nacakur), kadinlarin Iran’daki bugunka durumunu gergekgi bir us-
lapla yansitmaktadir.

Orta Asya’da toplumun bir¢ok alani gibi sinema da, bagimsizhigin
ardindan yeniden yaratildi. Geleneklerin ve inamisin ¢ok dnemli rol
oynadigi Ozbekistan'in unlu yonetmenlerinden Yusuf Razikov, top-
lumsal, ahlaki ve psikolojik meseleleri yansitan ‘hafif komedi film-
leri ¢ekerek sinema endustrisine adim att1. 11k filmi Voiz (Nutukg¢u,
1999), cinsiyetler savasinm konu alan, totalitaryen rejime dair ince
ayrintilarla 6ralu ilimh bir taglamadir.

1917°deki Bolsevik Devrimi'nin 6ncesinde Iskender, seriat ka-
nunlarinin izin verdigi tizere t¢ kansiyla mutlu bir hayat sirmekte-
dir. Kuran'in ogretilerine sadik kalarak, karilarinin ugune de esit
sevgi ve ilgi gostermektedir, dolayistyla herkes halinden memnun-
dur. Ancak, komiinizm kadinlarla erkekleri esit kabul etmekte ve
cokesliligi onaylamamaktadir. Iskender mutlu hayatina devam ede-
bilmek i¢in propaganda konusmalar1 yapmaya baglar ama belagat
yetenegi, Komunist Parti adina ¢alisan bir kadini ¢ok etkiler ve ka-
din Iskender’e asik olup karilarini ondan ayirmaya cahsir.

Razikov'un daha sonra ¢ektigi Ayollar Saltanati (Kadinlar Cen-
neti, 2000) filmi de cinsiyetler savasi uzerine bir komedidir, en
azindan yuzeysel olarak. Olim, bir siiredir ilham perilerinin ugra-
mayisindan mustarip bir sanatgidir ve birkag 6zgur ruhlu kadinla
iliskilerini duzenlemekte zorluklar yasamaktadir. Kars:1 karsiya
kaldig1 buyuk soru sudur: Butun kadinlar temsilen tek bir kadina
m1 asik olmaldir, yoksa butun kadinlara m1? Kovaladrkca kacan
bir kadinin pesinde gegen yolculugu, hayatina giren tam kadinla-
rin bir araya geldigi bir kadinlar pazarinda son bulan gercekustu
bir duse donusur. Yalanci bir cennetten farksizdir bu pazar. Razi-
kov bana bu kadinlarin Olim’in sanat1 ve sanatinda basarili olma-
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daki yetersizligini anlatan birer metafor gorevi ustlendigini acikla-
mistl. Filmin kahramani hem duygusal olarak, hem de yaraticilik
konusunda bir kriz yasamaktadir.

Bu iki film, Ozbek sinemasi adina énemli basarilardir. Nutukcu,
Sovyet rejimindeki hayati ustalikla yorumlarken, Kadinlar Cenneti
sanatginin sanatiyla kurdugu iliski tzerine bir soylemdir. Ama
cinsler konusunda erkekleri ustin tutan bir yaklasim hakimdir.
Kadinlar akh basinda kisiler olarak gosterilmislerdir, ama ayni za-
manda erkeklerin ‘tatli bela’sidirlar. Erkek-kadin iliskileri gelenek-
sel rollerle sinirlanmistir: Erkek sanatgi, kadin ise ilham perisidir;
kadin evlilik ve duzenli bir hayat arayisindayken, erkek yeni dene-
yimler pesindedir; yazili olmayan kurallar tarafindan cinsiyetinin
daha ustun kabul edilmesinden baska herhangi bir cinsel ¢ekicili-
gi olmayan orta yash adam, gencecik guzel kadinlar1 kolayca elde
eder. 1ki film de erkekleri birka¢ kadinla birlikte olduklar1 zaman
mutlu gosterir. 1ki filmde de kadinlar bu durumu degistirmek ye-
rine dogal olarak kabullenmekte ve ayakta kalmak icin dolambacg-
I yollara bagvurmaktadirlar.

Kazak elestirmen Tasbulatova, zamanin Orta Asya’da yasayan
kadinin aleyhine degistigini ileri surer. Mizaci, guzelligi ve zeka-
siyla yuzyillar boyu hikaye anlatan kisilere ilham kaynag olan
gucla kadin karakterlere, ginumuzin romanlarinda ve filmlerinde
rastlanmaz. Tasbulatova’ya gore, gunumuzde senaryo yazarlari,
gercekgiligin beklentilerini, ironik olarak Kuran'dan alinmis klise-
lerle karsilamaktadirlar. Tasbulatova, 1990’larin basinda altin ¢agi-
n1 yasayan Kazak Yeni Dalgas’’nin 6nemli temsilcilerinden Serik
Aprimov'u, kadin karakterlere yaklasimi agisindan siradisi bir yo-
netmen olarak gorur.

Son Durak filminde gordugum kadinlar kadar kendinin farkinda,
etten kemikten kadinlara baska hic¢bir Kazak filminde rastlamis de-
gilim. Erkeklerin u¢ noktalara kayma egilimi var, kadinlar1 ya oros-
pu ya da aziz gortyorlar. Ama Serik'in filmleri bu iki bolume de gir-
mez... 0 her seye ragmen, kadin kahramanlarin1 sever... Kahraman-
la ara sira yatan mezhebi genis geng koylu kizini; oglunun icki alem-
lerine tahammul gdsteren yagh bir kadini ya da oglamin arkadaslan
geldiginde sevgilisiyle neredeyse yatakta olan ama sonra erkeklerle
i¢cmeyi reddeden suskun bir kizi sevmek... Butun bunlar anlasilabi-
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Serik Aprimoy
Son Durak, 1989

lir. Ama Serik, ‘gunah’ini gizlemek i¢in gayri-mesru ¢ocugunu 6ldu-
ren sisman kadim da sever. Onun sevgisi bir giinahkari sevimeye te-
nezzil eden erdemli erkek sevgisinden degildir. Sevgisinde ne cinsi-
yet ne de hayirseverlik vardir. Sadece, o kadinlar: anlar."

Neredeyse hi¢ uretim yapilmayan uzun bir siirecin ardindan
son yillarda yeni bir canhhk kazanan Turk sinemasi, daha kuresel
bir bakis adina kadinlar ve onlar ilgilendiren konular: bir kenara
birakmis gibidir. Kendileriyle konustugum yonetmenler, Turk si-
nemasinin statikoyu koruyan ‘macgo’ bir sinema oldugunda hemfi-
kirdiler. lyi gelistirilmis kadin karakterler hala ¢ok azdir. Ozgen-
turk’e gore, “Kadinlar1 anlatmaya ¢abalayan sinema, hala kliselere
basvurmaktadir”;

Erkek ya da kadin olsun, yonetmenler erkegin bakis agisimi
yansitiyorlar. Eski sinema iyi kadin-koti kadin kligelerini kulla-
nirken, yeni sinemaysa ¢agdaslik adina feminizm kliselerine bas-
vuruyor. Turk toplumunun sizofren bir yapisi vardir, daima ug-
lardadir ve doganin degerleriyle uyumsuzdur. Erkek-kadin iliski-

12) Attwood (ed.), Red Women, s. 190-196.
32



lerine c¢ifte standartlar hakimdir. Bati'da daha 6nce ¢6zilmiis olan
bircok konu burada daha yeni giindeme geliyor ve buna gore so-
runlar ortaya ¢ikiyor. Birgok iyi kadin yazarin inanilir karakterler
yarattigl edebiyatimiza karsin, sinemamiz gercek kadinmin konu-
munu yansitmiyor. Bu konum sinemanin ¢ok daha ilerisinde, ya
da bambaska bir yerde.

Yeni kusak yonetmenler arasinda canh kadin karakterler yaratan
belki de yalnizca Zeki Demirkubuz’dur. Demirkubuz, uzun ¢iraklik
yillar1 boyunca izledigi klasik Yesilcam sinemasindan esinlenmistir
ama deneyimlerini yeni konumlara ustaca uygulayarak kisisel ol-
duklan gibi siyasal dykuler yaratir. Onun filmleri Yesilcam’in gele-
neksel kliselerini pargalar, sifrelerini ¢ozer ve Yesilcam’in ticari mar-
kasi olan statukoya olumcul bir darbe indirir.

Demirkubuz’un kadinlan idealist ya da teorik yapilar degil, bu-
lunduklar zaman ve mekanin birer pargasi, kendi sorunlar ve duy-
gulan olan bireylerdir. Genis anlamda Dostoyevskinin Su¢ ve Ceza
kitabina dayanan Ugiincii Sayfa (1999) filminde Isa ve Meryem, Is-
tanbul'un arka sokaklarindaki yikik dokuk bir dairede yasayan iki
marjinaldir. Meryem, erkek egemen bir toplumda hayatta kalmaya
ugrasan guzel bir koylu kadimidir. Uydu kanallarindaki porno film-
leri izleyip tahrik olan alkolik kocasiyla karanlik bir karakter olan ev
sahibinin siddetine ve tacizlerine maruz kalir. Bunun sonucunda da
hi¢ kimseye giivenmez.

Koklerinden koparilan Meryem, bir bodrum katina kapatilmis-
tir ve esikteki (liminal) durumunda dis diinyayla yalnizca televiz-
yon ekrani aracihigiyla iliski kurabilmektedir. Gece gunduz izledi-
gi pembe diziler, davramislarini ve tepkilerini belirler. Cogunlukla
gercek dinyayla yarattigi dunya arasindaki farki anlayip anlamadi-
g1 acik degildir.

Meryem, gelenekler ile modernlesme arasinda sikisip kalmis bir
kadindir. Surekli taciz eden mafya adamlarindan Isa’yr kurtarmak
i¢in borcunu 6demek ister, ama adamlar dolar istediklerinde sasirir;
cunku henuz yeni ekonominin diline yabancidir. Bildigi tek sey, ha-
yatta kalmanin baskalarini somurmek anlamina geldigidir. Mer-
yem'in karakteri, Auf Yilmazin Asiye Nasil Kurtulur? filminde, yine
ayn sekilde kurtulusu kendine yapilanlar baskalarina yapmakta
bulan kahramam hatirlatmaktadir.
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Zeki Demirkubuz,
Ugiincii Sayfa, 1999.
Buyuk sehre yeni gelen
Meryem, gelenek ile
modernlik arasinda
kiskaca girmistir.

Filmin kapali formu (neredeyse buitun olaylar kuguk odalar ve
karanlk koridorlarda gerceklesir) klostrofobik bir atmosfer yara-
ur. Tek dis mekan sahnesi, gecenin kotuluklere gebe karanhkla
kaph bir ¢ocuk parkindadir. Meryem’in daha agik mekanlara yo-
nelmesi, onu, ust kattaki buyuk daireye ve televizyon ekraninda
gorup imrendigi kisilerin sahip olduklarina benzer seylerle simge-
lenen sahte bir cennete surikler. Uzun saclarini érten yemenisi
gitmis, yerine televizyon ekranindan kopyalanmis kabarik bir sag
modeli gelmistir. Meryem diinyada dusledigi yere eristigine inanir,
bedeliyse onemli degildir.

Masumiyet (1997), marjinal karakterler hakkinda minimalist bir
oyku anlatan bir yol filmidir. Film iki ¢ok farkl kadin1 yansitir: Ugur,
o sehirden bu sehre dolasarak ucuz pavyonlarda sarki soyleyen, peze-
vengi ve sagir dilsiz kiziyla birlikte yasayan bir fahisedir. Yillardir so-
murulmis olmaktan dolay: hayat karsisinda sertlesmis, saldirgan bir
kadindir ve dini butun bir toplumun kosullarina uymayan bir hayat
tarzina ahskindir. Diger kadinsa, erkek kahraman Yusufun kardesi-
dir. Yusuf, kardesi asigiyla gizlice kagmak tizereyken onlari1 durdurup
asigin oldurmis ve kardesini duruma iyice igerleyen kocasina geri
gondermistir. Kardesi bu olayin ardindan agzina ates ederek dilini
pargalamis ‘suskun’ kadindir. Hapisten yeni ¢ikan Yusuf, bu iki kadin
arasinda gidip gelir. Kardesi, namusu korunmasi gerekegp tipik fakir
aile kadimiyken, Ugur, kadin: ticari mal olarak goren bir dunyadan
gelmektedir. lkisi de erkek egemen dunyalarda yasamaktadirlar. Ara-
daki farksa Ugur'un ‘dususu’ntun onu ozgurlestirmesi, kiz kardesin
‘namus’unun bir lanet olmasindadir. Ugur’un gercekten sevdigi ada-
min pesinde (surekli bir hapishaneden digerine nakledilmektedir)
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hi¢bir seyi umursamadan yasayisi, onu her an 6lume biraz daha yak-
lagtfrir, ama en azindan o, tercih ettigi bir hayati yasamaktadir. Yu-
sufun suskun kardesininse boyle bir secenegi yoktur.

Demirkubuz, kiskirtict bir usltpla geleneksel ahlaki degerleri
sorgular ve bu degerlerin alt-kulturlerdeki degiskenligine dikkat ce-
ker. Toplumun ‘dismus kadin’ diye yargiladig: bir kadin ayn za-
manda sayg1 gormeyi hak eden bir birey olarak algilanabilirken, bas-
ka bir kadin ‘masum’ aski yuzunden siddet yoluyla cezalandirilabi-
lir. Yusuf, Musluman erkeklerin ¢ifte standartlarimin viicut bulmus
halidir. Aile namusunu temizlemek adina kardesinin asigim 6ldur-
mekten cekinmez ama, bir fahisenin pezevengi olmak (hatta eger
kabul ederse onunla evlenmek) istemektedir.

Demirkubuz’un kadinlar sadece kendi ¢ikarlar pesinde kostu-
ran givenilmez, arkadan vuran kadinlarsa, bunu yénetmenin ka-
din dusmanhginin disavurumu seklinde yorumlamamak gerekir.
Demirkubuz, Turk toplumunun yarattig1 kadin tipine nefret besle-
mekten ziyade onlara empatiyle yaklasir. Ugiincii Sayfa’daki Mer-
yem kendi kendine nasil sahip ¢ikacagim bilir, ¢inku bunu yapa-
cak baska kimse yoktur. Ne tarafa donse bir darbe yiyecektir. Ko-
casl1 ise yaramazin tekidir, asig1 daha da kotudur. Baska bir erkek
farkh olabilir mi? Meryem’e gore herkes koseye sikistirilmis du-
rumdadir ve karsihiginda mutlaka saldirganlasip vuracakur. Ugiin-
cii Sayfa’daki Meryem ya da Masumiyet'teki Ugur'un gozlerinde iyi-
ligin degeri yoktur, ¢unku ikisi de insani degerleri yitkmis yeni bir
toplumun arunudurler.

Endonezyali Marselli Sumarno’nun ilk filmi Sri’'nin (1998) kah-
ramam da Demirkubuz’un karakterlerinden pek farkh degildir. Yon-
temleri oburleri kadar asir1 olmasa da, o da erkek egemen bir dun-
yada ayakta kalan bir kadindir. Film, erkeklerin kumar oynayip
zamparalik ettigi ahlak dizeyi dustuk Solo’da gecer. Filme adini ve-
ren kahraman geng¢ koylu kizi, toplumsal statiisinu yukseltmek
amactyla, adi Hendro olan yetmis yasindaki Cavali bir aristokratla
evlenir. Hendro hasta yataginda yatarken, sadik bir es olarak Sri ona
bakar ve saghigini tekrar kazanmasi i¢in ugrasir, ama 6lumunun ar-
dindan bagimsizhgini kazanarak Hendro’nun isini devralir. Sumar-
no bana, Sri adinin Endonezya’da u¢ anlama geldigini anlatmistu:
Kraliyet i¢in kullanilan bir 6n ek, sik rastlanan bir kadin ad1 ve ha-
yat ile zenginligi simgeleyen piring tanricasi.
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Marselli Swimarno, Sri, 1998

Butin bu simgeler, mutevazi, kisitlanmis, ama ayni zamanda gu-
cunun bilincinde olan ¢agdas Cavali kadinin kimligini sekillendirir.
Sri, kocasinin yavas yavas o6lusunt seyrederken gunlik islerine de-
vam ederek batik satabilir. Kocasina, “Benim kendi hayallerim var,”
der. “Yasarsan, hayallerimi seninle paylasirim, ama eger 6lirsen ha-
yallerimin pesinden giderim.” Kocasint hayatta tutmak i¢in elinden
geleni yapar. Son bir sans olarak, Olim Tanris1 Yamadipati'yle bir
anlasmaya girer. Ancak vakit gelmistir ve kocanin 6lmesi gerektir.
Oldugindeyse, Sri, teslim olmus halde, ama zarif bir suskunluk
icinde kocasinin koltuguna geger.

Yeni binyilda, Afganistan ve Irak'taki savaslarin bolgenin hassas
dengesini daha da bozmasinin ardindan, Musluman koktendincile-
rin sinemalan hedef alisiyla Pakistan ve Banglades'te siddet olayla-
rinda buayuk bir artis yasandi. Tipk: Iran’daki Islam devrimi sirasin-
da gergeklestirilen ve yuzlerce hayata mal olan saldirlat hatirlata-
cak sekilde, sinema salonlar1 bombalandi, meydanlarda videolar ya-
kildi. Bu sartlarda dahi cesur yonetmenlerin din adina, 6zellikle ka-
dinlara karsi islenen gaddarliklar gozler ontine sermekten ¢ekinme-
mesi dikkat ¢ekicidir.
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Tanvir Mukammel,
Kohleri Olmayan Agacg, 2001.

Banglades sinemasinin 6nemli seslerinden Tanvir Mokammel, bir
mollanin tamamen yanhs bir fetvasiyla masum insanlarin, ¢cokluk da
kadinlarin 6lduruldugi Banglades’in kirsal kesiminde dini inang ve
yasanan aldatmacalar1 arastinir. Lalsalu (Kokleri Olmayan Agag,
2001), kendi ¢ikarlar ugruna Islam’ kasten yanhs yorumlayarak
koyluleri somuren sarlatan bir din adamim anlatir. Tann korkusu
icine yerlesmis bir es olarak ona kayitsiz sartsiz itaat eden ilk karisi-
na karsi tam bir patriarkur. Filmin sonunda asil onun, bu suskun
kadina ne denli ihtiyac1 oldugu ortaya ¢ikar. Film, 1948'de yayinla-
nan, ama Banglades’teki kirsal kesimin su anki durumu igin hala ge-
cerli olan bir romana dayanmaktadir.

Dini hosgorusuzlugu konu alan Khamosh Pani (Suskun Sular,
2003), buyuk ol¢iide Avrupa’nin maddi destegiyle ¢ekilmis bir Pa-
kistan filmidir. Sabiha Sumar bu filmden once ulkesindeki kadinla-
rin yasadig) zor duruma dair birkag belgesel ¢ekmisti. Suskun Sular,
1979'da koktendinciligin en hareketli zamani olan Ziya-ul Hak reji-
minde gecer. Ancak konu edilen, tek bir zamana ya da yere ait bir
dini hosgorusuzlik ya da ozellikle bir dinin digerine kars1 yaptig:
haksizliklar degildir. Kesin olan, ¢atisma yillarinda kadinlarin kolay-
ca saldirlarin hedefi oldugudur.
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Sabiha Sumar, Suskun Sular, 2003.

1947°de Hindistanin bélunmesi sirasinda Muslimanlar gibi Sih-
lerin de diger dine mensup kadinlan kagirist ve/veya onlara tecaviz
edisiyle yasanan zulimler, filmde geri donuslerle gosterilir. Bir¢ok
aile namusunu kurtarmak amaciyla kizlarin intihar etmeye zorlamis
ya da kuyulara atmistir. Filmin kahramamn Sih kadin Veero, babasi-
nin istegini reddederek kuyuya atlamaz, daha sonra onu igfal eden
kisiyle evlenerek dinini kabullenir, adin1 da Ayesa olarak degistirir.
Dul kalinca kendine ve ogluna bakabilmek i¢in Kuran dersleri ver-
meye baslar. Oglu Salim zeki, ama yolunu sasirmis bir delikanh olup
Islam davasiadina Ziya'nin adamlarina katilmaya uygun bir adaydir.
Hukumetten Sihlerin koydeki ibadet yerine hacca gelmesine izin
¢itkmasi uzerine Hindistan’dan birgok haci ziyarete gelir. Hacilar ara-
sinda Ayesa’nin agabeyi de vardir. Annesinin sirrin kesfetmenin se-
bep oldugu ofke ve korku, Salim'i koktendincilere katilmaya iter ve
hacilan koyu terk etmeye zorlamak igin surdurulen siddetli muca-
delede basi o ceker. -

Film Veero/Ayesa’y1 bir kurban olarak degil, hayatiyla hesaplasa-
bilen bir birey olarak gosterir. Sonunda intihar etmesi bile zayifhik-
tan kaynaklanan bir eylem degil, hosgorusuzlugin her sekline karsi
bir protestodur. Sepya renklerle, odag: kaydirilmis bir sekilde ve ge-
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ri donuslerle gosterilen igfal sahneleri, rontgenci bir yaklagimi yan-
sitmaktan ¢ok uzaktir. Kadinlara uygulanan siddeti salt cinsel duy-
gulan perginlemek icin kullanan sayisiz ticari filmin aksine, bu fil-
min esas ele aldigi, kurbamin basina gelen olaydan ¢ok bu olay: ya-
sadiktan sonraki hayatidir. Baz1 yardimc: karakterlerin olusturulma-
sina iliskin gesitli zayiflhiklara karsin, Sumar'in ilk filmi dini hosgo-
rusuzluge ve ozellikle savas durumlarinda kadinlara yoneltilen sid-
dete dikkat cekmek agisindan onemlidir.
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2
KADINLARA KARSI SIDDET VE
TECAVUZUN POLITIKASI
()

Siddet, kadinlarin hayatini ailenin hem i¢inde hem de disinda,
gelismekte olan ulkelerde oldugu kadar gelismis tlkelerde de teh-
dit etmektedir. Evlilik hayatinda gortlen siddetin yani sira kadin-
lar, siklikla Pakistan’da oldugu gibi intikam hirsiyla tecaviize ugrar,
Banglades’teki gibi mollalar tarafindan idam cezasina ¢arptirilir ya
da bazen guineydogu Turkiye'de oldugu gibi sinemayg,gitmek gibi
basit bir eylemde bulunarak aile namusunu kirlettikleri i¢in erkek
akrabalarn tarafindan 6ldurulurler. Endonezya'da geng kizlar kadin
ticaretinin kurbanidir, bir keciden bile az bir fiyata satilirlar. Cinsel
terorizm raporlarina gore bu tip ihlaller, kadin baskasinin karisi,
hizmetgisi ya da kizi, yani 6zel mulku sayildigindan ‘normal’ kabul
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edilmektedir. Aile i¢i siddete gelince, Kuran’daki An-Nisa suresiyle
hakimiyet erkeklere atfedilmistir, ayrica bakimi altindaki kadinla-
rin sorumlulugu da onlara aittir ve bu, onlara, saygi géormenin yam
sira kadinlardan her sekilde faydalanma yetkisini de verir. Bourdi-
eu’ye gore:

Namus (ya da madalyonun obur yuzu, ayip; bildigimiz gibi suca
kiyasla baskalarinin oniinde hissedilir) gibi erkeklik de fiili ya da
muhtemel vahset gercegiyle diger erkekler tarafindan onaylanmah
ve ‘sapinadek erkekler’ grubuna tuyeligi garantilemelidir... Baz1 top-
lu tecavuz olaylar: (burjuva delikanllarin amlarinin ¢ok normal bir
parcaslt sayilan geneleve toplu ziyaretlerin daha da rezil bir sekli), si-
nava ¢ekilmislerin digerlerinin 6nunde erkekliklerini butun gerce-
giyle ispatlamalar igin tasarlanmistir. Bir baska deyisle, sevginin er-
kekge davraniglari barindirmayan yumusak ve ince yanindan soyun-
mus olarak erkekligi kanitlayan tam ayricalig: ve erkek grubunun
yargisina bagimliliklarim dramatik bir bi¢imde sergilerler... Cesaret
denen seyin kokleri, ¢ogunluk bir tur korkakliktadir: Erkekleri
adam oldurmeye, iskence etmeye, irza ge¢cmeye, hilkmetmeye, so-
murmeye ve ezmeye iten duygunun, giglu ‘erkek’ evreninin disinda
birakilmak gibi ‘erkekge’ bir korku oldugunu dusinmek yeter. Er-
keklik, goruldugu gibi iliskili bir kavramdir ve erkeklerin 6ntnde,
diger erkekler icin ve kadinlhiga karsi, bir tur kadin korkusu ile yara-
tilmistir ki bu korkunun derininde kendi kendinden korkma yatar."

Kadinlarin surekli olarak erkek ofkesiyle dus kirikhiginin kay-
nag1 ve sonugta bu duygularin dogrultuldugu kisi olarak gosteril-
mesi ve insanlarin kafasinda siddet ile seks arasinda iliskiler yara-
tilmasi, basindan beri sinemay1 besleyen bir unsur olmustur. Bazi
filmlerde kadina kars1 siddet bir metafor olarak kullanilmasina
ragmen, genellikle kurban kadinin kendisidir. Bazi filmlerde de te-
cavuz, tecavizcuyle esit olmayan bir iktidar gucune sahip erkekle-
re yonelik, dolayl siyasal baskiy1 gostermek amaciyla bir arag ola-
rak kullanilir. Digerlerindeyse kadin, dusman gruplarin arasindaki
bir intikam davasinda gunah kecisi yerine konmustur. Tecavuzle-
rin ¢ogunun intiharla sonug¢lanmasi, dolayh olarak, kendi namu-
sunu koruyamayan bir kadin acisindan bir ¢ikis yolu kalmamasi
anlamina gelmektedir.

13) Pierre Bourdieu, Masculine Domination (Cambridge, 2001), s. 52-53.
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Kadina kars: siddetin filmlerdeki yorumu ¢ogunlukla somurucu-
dur. Tecavuz sahneleri, seks ve ¢iplakhg gosterebilmek adina alin-
mus bir ruhsatuir sanki. Tecavuz sahneleri, koreografisi 6zenle hazir-
lanmus ¢ekimler, ses efektleri, 1s1tklandirma ve sahne donatimiyla ka-
din1 nesnelestirir. Das Gupta’ya gore, tecavuz gekici bir sekilde su-
nuldugunda, erkek seyirciden, bir baskasinin yerine tatmin olmasi
beklenmektedir:

Bu durum, boks maglarindaki ‘6ldur onu, 6ldur onu’ gighklarim
andirir. Ne kadar yaratici olursa olsun, hi¢bir intikam aleti, bu ahla-
ki dykuntin satir arasinda kalmis cinsel tatmin alt-metnini yok ede-
mez. Bizim filmlerimizde, sadece tecaviiz, midesi ¢abuk bulanan iz-
leyicileri ve onlan koruyanlar1 tatmin etmek igin sarkilar ve ask oy-
kileriyle bastirilmig samimi ve agik cinsellige bir kapr agabilir. Yal-
nizca tecavuzci, yani suglu, i¢imizdeki hayvam agiga ¢ikarmaya
izinlidir. Eylemini gerceklestirirken onu seyretmekte bir sakinca
yoktur, ¢cinku o nasil olsa namuslu toplumun disina itilmistir. Eger
eylemi seyrederken gizlice bir baskasinin yerine tatmin oluyorsaniz,
bu konu hakkinda konusmaya gerek yoktur. Hosnutsuzlar korosu
nasil olsa basturracakur sesinizi."

Turk kultira tecaviizeiiyi ‘namus dismant’ ya da ‘irz dismany’
olarak niteler, ancak ‘namus’ ihlalleri, ticari sinemada, ozellikle de
koy melodramlarinda ¢ogu kez erotik maksatlarla somurulmustir.
Art arda birgok filmde koy agasinin ya da aganin oglunun masum
bir kiz1 arzulamas, kagirip irzina ge¢mesi konu edilmistir. Bu olayin
ardindan, kiza gizlice bir ask besleyen koyun cesur oglani daga ¢ikar
ve bir intikam planlar. Dondigunde, sevdiginin namusunu kurtar-
mak i¢in ona kotuluk yapan herkesi oldirir. Umit Utku'nun, koy-
lulerin sehir kizlarina saldirdiklar Kogero (1964) filmi gibi baz1 koy
filmlerinde grafik toplu tecavuz sahneleri gosterilir.

Kent filmlerindeyse, kendi namusunu umursamayacak kadar
ozgurlesmis gorilen burjuva kadini, tecavuzin en yaygin hedefi-
dir. Iffet filminde Kartal Tibet, sof6r asigin burjuva kaginin basini
araba kapisinin camina sikigtirmasim gosterirken, sanki kendisi de
siddetten yanadir. Basi cam ile cergeve arasinda sikismis haldey-
ken, sof or kadina arkadan tecavuz eder. (Film gisede mithis hasi-

14) Chidananda Das Gupta, The Painted Face: Studies in India’s Popular Cinema (Yeni
Delhi, 1991), s. 163.
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Metin Erksan, Kuyu, 1988. “Ya benim karim
olursun, ya da seni olduraram.”

lat yapmus ve birgok kisi bu sahneyi izlemek i¢in en az bir defa da-
ha filmi seyretmeye gitmisti.)

Tecavuz ve kadina kars: siddet, cinsel tahriki bilingaltindan gelen
bir gug olarak sunan Metin Erksan’in ellerinde yeni bir boyut kazan-
mustir. Onun filmlerindeki kahramanlar, psikopatolojik bigimde
saplantilarinin esiri olmus kisilerdir.

Erksan’in Turk sinema klasiklerinden biri kabul edilen en tartis-
mali filmi Kuyu (1968), erkek saplantis ve kadin direnci uzerine ku-
rulu trajik bir sonla biten kirsal bir iliskiyi anlatir. Bir gazete maka-
lesinden yola ¢ikilarak cekilip Erksan’'m fantezileriyle bezeli olan
filmde, baski altinda ama sogukkanl gen¢ bir koylu kadinin, ona
kars1 saplantisi olan bir adamin sapik inadi karsisindaki caresizligi
konu alinmistir.

Film, anlat1 geleneginde genel olarak izleyiciyi cinsel tecavu-
zun kaginilmaz olduguna uyaran klasik bir sahneyle baslar: Os-
man, nehirde yikanmakta olan Fatma'y: izlemektedir. Fatma'nin
giysilerini ¢alip sonra silahin1 yuztuine dogrultur ve emreder: “Ya
benim karim olursun, ya da seni 6ldurarum.” Kadin direndiginde
beline bir ip baglar ve razi edebilmek i¢in ¢orak topraklar uzerin-
de onu ¢eke ¢eke goturur, ama Fatma kendini sevmedigi bir erke-
ge vermek istemez. Kactiginda, Osman pesinden kosup yakalar ve
onu nehre itip, “Su butun gunahlar temizler,” der. Fatma ¢imen-
lerin uzerinde suskun bir direnisle yatarken, kamera, kadinin er-
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kegin minicik bir kemiginden yaratildigin1 ve bunun sebepsiz ye-
re olmadigini anlatan Osman’i Fatma'nin bakis agisindan gosterir.
Allah’in yaptig1 her seyin bir sebebi vardir. Bunu kadinin erkegi-
nin arkasinda yurumesi i¢in yapmistir. Kadin her zaman erkegine
itaat etmelidir!

Osman tutuklanir ve Fatma erkeklerin arkasindan dedikodu yap-
ug1 koye geri doner. Hapishaneden saliverildiginde Osman, tekrar
Fatma'nin suratina silahin1 dogrultur ve ona tecaviiz eder (bu sahne
gosterilmez). Fatma tekrar kacar, Osman bir kez daha tutuklanr.
Fatma’'nin annesi kizina lbrahim adinda, orta yash sisman bir koca
bulur. Ne de olsa iki defa kagirilmis bir kizla evlenmek isteyen er-
kek bulmak zordur.

Fatma’'nin at istinde gelin olarak goriindugu uzun bir sahne var-
dir, ama Fatma yine kacar. Damat, “Kizin1 ddvmeyen dizini dover,”
diyerek Fatma'nin annesini suglar. Bir baska adam, “Itin kokladig1 et
yenmez,” diye konusur. Annesi de kadersizligine yanar. Fatma tam
kendini asmaya hazirlanirken, idam edilmek tuzere kapatildig: htic-
reden kacan Mehmet onu kurtarir. lkisi gunes altinda bir kayada
uzanmus yatarlarken kamera uzaklasir onlardan. Jandarma Mehmet'’i
oldurtince, Fatma basindan hi¢ ¢ikarmadig: duvagiyla koyune geri
doner. Annesi ailesini rezil ettigi gerekgesiyle onu evden kovar, o da
bir pavyonda ise baslar. Osman hapisten ¢ikar ve u¢uncu defa Fat-
ma’y1 kagirir. Bir fahise olsa da onunla evlenmeye ahdettigini soyler.
Fatma, onu fahise yapanin kendisi oldugu ve ona hig¢bir zaman ‘evet’
demeyecegi karsiligini verir. Osman, Fatma'y: bir kere daha baglar
ve ayni ¢aresiz yolculuk baslar.

Osman yuzunu yikamak igin bir kuyuya indiginde Fatma onu
taslamaya baslar. Dramatik bir gortuntude, Osman kuyuda cebelle-
sirken arkadan verilen 1s1kta, bas1 kuyunun ¢izdigi daireyle ¢erceve-
lenmis Fatma’y izleriz. Fatma'nin sabri, her ne kadar siddetli olsa
da, intikamla sonuglanir, sonra da kendini 6ldarmekten baska sece-
negi kalmaz.

Kuyu, bir erkegin saplantisi uzerinde kurgulanmis bi? filmdir, an-
cak kadin da pasif bir karakter degildir. Kendi sinirlar icinde direng
gosterir. Saldirganinin kaba gucune kars: fiziksel olarak karsi koya-
masa da, onu yumusak karnindan, yani erkekliginden vurmay1 ba-
sarir. Osman gibi biri igin, daha asag1 bir turden bir yaratuk olarak
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gordugu kadin tarafindan reddedilmek, erkekligini kaybetmckle es-
degerdir ve bedeli ne olursa olsun bu kayip telafi edilmelidir. Bu
yuzden Fatma'y:r defalarca kaginr. Sonunda, suda olusu bir tur ra-
hatlama getirir. Su bitiin giinahlar: temizler.

Filmin buyuk bélumunde Fatma gercekten bir iple Osman’a bag-
Iidir ve egimlerde bir asag bir yukan cekilerek yurutulur. Ancak
Erksanin basarili anlatis1 sayesinde bu durum monoton, hatta gu-
lung bir hal almaktan kurtulur. lp, erkegin yuzyillardir. kadin uze-
rindeki hakimiyetini yansitan bir simge haline gelir, 6zellikle kirag
daglarin ulvi goruntusi ve gurual guril ¢aglayan nehirlerin Cennet
Bahgesi'ni hatirlatug kirsal yerlerde. Surekli ipini kesmeye ugrasan
kadin, erkek 6ldugti zaman serbest kalir ama sonra yalmz yasamaya
dayanamaz. (Tevfik Bager'in 40 Metre Kare Almanya filminde Ana-
dolulu bir kadin, kocas! tarafindan Almanya'da kefen gibi bir apart-
man dairesinde esir tutulmaktadir. Kocasinin 6limiuyle bagimsizh-
gina kavustugunda ne yapacagini, nereye gidecegini bilemez. [ki Ka-
din filminde [bkz. 4. Bolum] zalim kocasinin 6limiinin ardindan
Feristeh'in yasadig1 karmasa da bu duruma benzer.)

Sanatsal ac¢idan, bu film Turk sinemasinin basyapitlarindan biri-
dir. Minimal anlati tekrarlarla verilir; yasadiklar1 kayitsiz dunyada
kimseyle bagdasamayan iki kahramanin karakterleri titiz ayrintlar-
la ve insan psikolojisi g6z 6niinde bulundurularak olusturulmustur;
toplumsal dinamikler keskindir; boyle bir toplumun iginden ¢ikan
karakterler cok dogru cizilmistir. Gorunti yonetimi ve kamera agi-
lar1 ¢ok basarilidir. Ancak filmin kaba erkek guctunu detaylarnyla su-
nusu tartismaya aciktir. Bircok kisi Kuyu'yu direnis sinemasinin
onemli bir ornegi sayip, Metin Erksan’in Turkiye’de kadinin iginde
bulundugu duruma o6zel bir duyarlihk getirdigini ileri surerken, fe-
ministler filmi maco erkegin cinsel fantezileri diye kinamislardur.
Erksan, filmin ilhamim Kuran'da erkegin kadina zorla sahip olmasi-
nin mesru olmadiginin sdylendigi An-Nisa suresinden aldigini soy-
lemistir. Erkek karisina sefkatle davranmahdir, ¢uinku eger nefret
ederse, Allah’n iyilikle kutsadig: bir seyden nefret etmis olur.

Kadinlara karsi uygulanan cinsel siddet bazen, duizenin duzenli
olarak iktidan elinden aldig1 erkeklerin siyasal ve toplumsal yeter-
sizliginin bir gostergesi olarak kullamilmistir: Erkekler devletin on-
lara yaptiklarini kadinlara yaparlar. Ornegin, Orta Asya sinemasinda
kadini, devlet ve onun bozulmus degerleri igin bir metafor olarak
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kullanma gelenegi vardir. Lynn Attwood, perestroykanm gelisiyle
Sovyet devletine duyulan 6fkenin filmlerde kadina kars: siddetle ifa-
de edildigini belirtmistir.'” Ancak sadece bu etken, filmlerde kadin-
lara kars1 uygulanan siddetin sebebini agiklamaya yetmez. Genellik-
le kadin yalmzca simge degil, bir kurbandr.

Pakistan’da 1960’larda cekilen filmlerde, kadinlar1 bekleyen alin-
yazisinin sadece hunharca bir 6lum oldugunu gosterme egilimi vardu.
Halil Keyser’in Ortadogu’daki Ingiliz somtrgeciligini konu alan Sha-
heed (Sehit, 1962) filminde Arap kadin kahraman, sehit olmak ugru-
na kendini atese verip bir petrol kuyusuna atlar. S. Stleyman’in Baji
(Kiz Kardes, 1963) filminde kahramana asik olan dul kadin, sevdigi
kisi kendisinden daha geng bir kadinla evlenmek uzereyken saganak
yagmurun altinda 6lu yatar. Saroor Barabankavi'nin Dakka'da ¢ekilen
Akhri Station (Son Durak, 1965) filmi, kahramani, kugiik bir tren is-
tasyonunda sigara icen ¢ilgin bir kadin olarak gosterir; daha sonra ka-
dina hunharca tecavuz edilir, ardindan trenin altinda ezilir. Hursid
Enver’in Humraz (Sirdas, 1967) filminde tek yumurta ikizlerinden bi-
ri, terk edilmis bir eve kapatilir, orada kendisine iskence yapilir ve so-
nunda deli oldugu iddia edilir ki mal mulkune el konabilsin. Yonet-
menin bir 6nceki filmi Ghungat'da (Pece, 1962) kadin karakter zaten
oludir, ama kocasini geri almak i¢in hayalet olarak tekrar ortaya ¢i-
kar. Raza Mir’in Lakhon Mein Eik (Essiz, 1967) filminde Pakistan'da
buyuyen bir Hindu kiz Hindistan’a doner, ama tutucu toplum onu ka-
bul etmez ve kiz simir1 ge¢gmeye ¢alisirken olur. Kadinlara karsi alenen
fiziksel ve/veya psikolojik sadistge bir egilim gosteren bu filmleri han-
gi tur kadinlarin izledigiyse ayr bir merak konusudur.

Daha sanatsal bir duzeydeyse, Nazrul Islam’in Khawhish (Aci
Gergek, 1993) filmi toplu tecavuz ve intikam oykistiyle, toplumun
ve adalet sisteminin kadinlarin maruz kaldig siddete kayitsizligina
dikkat ¢eker. Pakistanli oyuncu/yapimci Saima Pirzada’nin Inteha
(Son, 1999) filmi, genelde aileye ‘utan¢’ vermemesi icin gizlenen
ama artik irdelenmesinin zamaninin ¢oktan gelmis oldugu bir konu-
yu, erkegin karisim1 dovmesi ve evlilik i¢i tecaviiz geggeklerini ele
alir. Pirzada’nin cesur yaklasimi ona bir¢ok ulusal 6dul getirmistir.

Bangladesli Tanvir Mokammel, insanlara yapilan zulmi ve 6zel-
likle de kadinlara kars1 uygulanan siddeti himanist bir yaklasimla

15) Lynne Atwood (ed.), Red Women on the Silver Screen (Londra, 1993), s. 128.
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Tanvir Mokammel, Durgun Akar Citra, 1999

ele alan bir bagka bilingli yonetmendir. Chitra Nadir Pare (Durgun
Akar Citra, 1999) filmi, 1947°de Hindistanin boliinmesi sirasinda
bir Hindu ailenin maruz kaldig1 zulmua konu ahr. Dogu Bengal'in,
Bengal dili ve kultirel kimligi icin miicadele veren Hindularin ve
Muslimanlarin ortak miras: olmas: gerektigine inanan aykir1 avukat
Shashikanta Serfgupta’nin ailesi Hindistan’a tasinmayi reddeder. Co-
cuklart Musluman ¢ocuklarla oynayarak buytumustir. Ne var ki
1964’'te Hindularla Mislumanlar arasinda yasanan ¢atismalarda
Shashikanta’nin agabeyinin nehrin 6te yakasinda yasayan kiz1 Ba-
santi tecavuze ugrar. Basanti, kendini Citra nehrine atar. Film, kisi-
sel huznu, hayattan da ote olaylar ¢ergevesinde anlatir. Mokammal,
Basanti'nin tecaviize ugramasini filme sansasyonel bir yon kazandir-
mak icin degil, siddetin dogurdugu duygular1 6n plana ¢ikarabilmek
amaciyla kullanmistir. Eylemin kendisi dolayh bir sinematografiyle
gorsellestirilmistir. Yine de, Basanti'nin olayin ardindan intihar edi-
si, artik safligin1 kaybetmis kadini bekleyen akibetin yalnizca 6lum
oldugu gorusunu dogrular niteliktedir.

Turino Junaedi’'nin, sorumsuz kocasim arayisi kaginilmaz bir da-
susle son bulan bir koy kadininin trajik 6ykusinu agik ve kaba bir
diyalogla veren Bernafas dalam Lumpur (Camurda Nefes Nefese,
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1970) filmi, Endonezya sinemasinin ilk seks ve irza ge¢me filmi sa-
yilir. Bu film bazi eyaletlerde yasaklanmasina ragmen ¢ok buyuk bir
ticari basar1 elde etmistir.

Karl G. Heider'a gore, Endonezya sinemasi cinselligi sadizm yo-
luyla gosteren uzun bir ge¢mise sahiptir.'® Japon askerlerin Endo-
nezyah kadinlara tecavuz edisini agik¢a gosteren Japon Donemi
filmleri buna iyi birer 6rnektir. Hollanda’nin somurgeci oldugu do-
nemi ele alan Kompeni filmleri de ayni sekilde Hollandal askerlerin
koylu kizlara tecavuz edislerini gosterir. lsin garip tarafi, anlatiya
ask ya da duygusallik girdiginde cinselligin perde disina itilmesidir.

Gerilim filmleri, cinselligi sadistce gorsellestirir. Sisworo Gauta-
ma Putraad’in ¢ektigi Snake Queen (Yilan Kralige, 1982) ve bu filmin
devami olan Hungry Snake Queen (A¢ Yilan Kralice, 1986) gibi tik-
sinti uyandiran kadin dusmani filmler, Hong Kong gerilim turinin
popularitesinden faydalanmaya c¢ahsarak belirli bir seyirci kitlesini
etkilemistir. Bu filmlerde gercek ¢iplaklhik yer almazken, kahrama-
nin kadinlarin goguslerini yedigi sahne sayisi az degildir.

Malezyali U-Wei bin Hajisaari'nin ilk filmi Perumpuan, isteri dan
Jalang (Kadin, Es, Fahise, 1993) Malezya kulturunu goz 6ninde tut-
tugunuzda cesur bir filmdir. Bas kahraman, ataerkil toplumun gug-
stz kildig1 6zgur ruhlu bir kadindir. Ama sonra asil guciinun cinsel-
liginde yatugini kesfeder. Kahramanin bu tur bir biling ve 6zgurluk
duygusuna ulasmast icin, kaybedecek hicbir seyinin olmayacag bir
noktaya varmasi gereklidir.

Guzel bir koylu kizi olan Zale-Haa, Amy'yle evlenecegi gun, bas-
ka bir adamla kacar. Amy, Tayland’a kadar iki sevgilinin pesinden
gider ve adam oldurur. Sonra, Zale-Haa'y1 da asagilamak igin u¢ do-
lara, alt1 aydan fazla bir sureligine bir pezevenge satar. Anlasmanin
suresi doldugunda, koye geri goturup fahise diye gostermek niyetiy-
le kadin1 almaya gider. Yolda ahlak zabitasi onlart durdurur ve Amy
pacasini kurtarmak igin Zale-Haa'yla evlenmek zorunda kalir. Dog-
duklar koye dondiklerinde Amy, Zale-Haa'ya ¢ok kotu davranir ve
onu defalarca uzun sureligine yalniz birakir. Zale-Haa, egkekleri tah-
rik ettigi ve kadinlan toplumsal adetlerin baskisindan kurtulmaya
yonelttigi igin insanlarda bir tedirginlige yol acar. Kisa surede arka-
das edinmeye baslayinca ‘kotu etkisi’ iyice artar. Kadinlar geleneksel

16) Karl G. Heider, Indonesian Cinema: National Culture on Screen (Honolulu, 1991), s. 67.
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giysileri sarong’u atip onun gibi kiskirtici sehir kiyafetleri giymeye
baglarlar, kocalarina cevap verirler, gen¢ kizlarin ahlaki bozulur.
Koy koy dolasarak sebze satan Amy, karisinin cinsel faaliyetleriyle
ilgili dedikodular1 duyunca ¢ok ofkelenir ve intikam almak uzere
koyune doner. Son sahnede, Zale-Haa'nin 6lumtinden dolay: rahat-
lamis gorunen koyluler meydanda toplanirlar. Cocuklar trajediden
habersiz oynamaktadirlar. Duzen yeniden tesis edilmistir.

Malezya'da 36 yerinden makaslanip bashgindan ‘fahise’ sozcugu
cikarilarak gosterime giren bu film, bircok ulusal 6dul almistir. Ka-
din gruplar1 U-Wei'ye, filmin kahramanina kars1 bol siddet gosterdi-
gi ve bu siddete kars1 guigsiiz konumda bir kahraman yarattig1 igin
saldirmiglardi. Nantes'daki U¢ Kita Film Festivalinde yonetmenin
kendisiyle yaptigim soyleside U-Wei, Malay kadinlarinin karanhk
yonunu sergiledigi icin baz1 kadinlarin filme karsi geldigini, ama bu
kadinlarin ‘cinsellikleri baskida’ kadinlar oldugunu soyledi.

U-Wei, eti kemigi olan, klise olmaktan uzak 6zgur ruhlu bir kah-
raman yaratmakla, cinsiyetle su¢ arasindaki bagi kaldirmaktadir.
Gergekte, film bireyselligi bask: altinda tutan geleneksel toplumlarin
cifte standartlarimi elestirir. Zale-Haa’min oldurulisiinde, eskiden
ayinlerde kurban verilisine bir gonderme vardir. Ancak, en iyi niyet-
lerin bile beyazperdede bu turden bir siddetin yer almasini mazur
gosterip gosteremeyecegi tartismaya agik bir konudur.
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3
BIR TUR OLARAK ISLAMCI SINEMA

te&

Guglu bir dini ideoloji ve ahlak anlayisi iceren sinema, laik Tur-
kiye'de 1970’lerde kirsal kesimden sehre gogun hiz kazandig za-
manlarda basladi. Milli Sinema ad1 verilen bu tiir, ticari sinemanin
degersiz filmlerine ve hem toplumsal hem de siyasal agidan sol ta-
rafta yer alan filmlere bir tepki olarak gelisti. lkinci gruptaki filmler,
Yilmaz Guney'in agtig1 yolda daha gercekgi, 6zgun ve ¢agdas bir si-
nema yaratmak amaciyla ticari sinemanin yerlesik kurallarina karsi
mucadele verirken, Yucel Cakmakli'nin etrafinda toplanan kuguk
bir grup, sinemadan uzaklasmis muhafazakar ve geleneklerine bagh
seyirciyi sozde ‘milliyetgi’ hikayelerle geri kazanmaya ¢alisti. Bu hi-
kayeler ticari dusunceler ¢ercevesinde orilmusti, ama daima barin-
dirdigr dini bir mesaj vardi. (Milli Sinema aslen Islamci sinemaydh,
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ancak anayasanin 163. maddesi dini bu tur amaglarla kullanmay ya-
sakladigindan bu gercek acik¢a soylenemiyordu.)

1960l yillarda palas pandiras ¢ekilen ve peygamberlerin hayati-
n1 konu alan ‘Peygamber filmleri’, 6zellikle Anadolu’nun belli yerle-
rinde ¢ok tutuldu. llk ‘Islamcr’ konulu film Birlesen Yollar, 1971 y1-
linda Yucel Cakmak tarafindan ¢ekilmistir. Ticari basarisim buyuk
o6lcude basrol oyuncusu Turkan Soray’a borglu olmasina ragmen,
masum ve geleneklerine bagh biriyle yozlasmis modern biri arasin-
daki ask iligkisi anlatan bu film, ayn1 formula kullanan Islam film-
leri agisindan bir prototip haline gelmistir. Bu hikayeler ¢ogunlukla
modern olanin dogru yolu kesfetmesiyle sonuglaniyordu, ama bazen
mutlu son igin ¢ok gec kalindig1 da olmaktaydi. lyi ve eski olanin
kotu ve yeni olanla ¢atigmasi, Mislumanlarin adaletsiz ve Islami ol-
mayan bir sistem altinda ¢ektikleri ¢ileleri ifade etmeye yonelik bir
arag islevi gormekteydi.”

Yilmaz Guney’in Umut (1970) filminin tuzerinden sansur golgesi-
nin kaldinldig1 1990°da, Yucel Cakmaklrmin kendini Islam’a adamis
bir adamin ¢ektigi acilan anlattigy Minyeli Abdullah filminin gosteri-
me girmesi ironiktir. Minyeli Abdullah’in gise basarisi (530 bin seyir-
ci) dini filmlerde yeni bir artis yasanmasinin énunu agmistir.

1990’larin basinda Islam Vakfr'nin duzenledigi bir sempozyum-
da, koktendinci ‘entelektieller’ gazete, sinema, televizyon ve tiyatro-
lan ‘Islamilestirme’yi amaglayarak, cami yaptiran sanayicileri sanata
yatirim yapmaya davet etmislerdi. Insanlarin koklerine yabancilas-
mas! sanatla olduysa, bunun ustesinden de yine sanatla gelinebilir
iddiasindaydilar. Her harekete bir isim gerektiginden, Islamci gaze-
teci Abdurrahman $en, perdeye dini propaganday: tasiyan bu yeni
akima ‘beyaz sinema’ adin verdi. llk Istanbul Beyaz Sinema Giinleri
de 1991 yilimin Ekim ayinda gerceklestirildi.

Bu tur sinemanin seyircisi, genellikle kokeni Anadolu'nun kirsal
kesiminde olan, ama aruk sehirde yasayan kisilerdi. Melodramatik
ve duygusal icerigiyle goz yasartan pembe dizi uslibuysa erkekler-
den ¢ok kadinlar1 cezbedecekti.

Bu projeler icin gerekli para Korfez ulkelerinden, Almanya’da ¢a-
lisan is¢gilerden ve sofu isadamlarindan geliyordu. Gergi ‘beyaz sine-

17) Deniz Kandiyoti ve Ayse Saktanber (ed.), Fragments of Culture: Everyday Life in Mo-
dern Turkey (Londra ve New York, 2002), s. 263.
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Yilmaz Guney'in siirsel
gergekiligi, Umut, 1970.

ma’ Turkiye'ye 6zgu bir tur olarak kald: ve baska yerlerdeki kosut
akimlarla transnasyonal (bir ulustan oburune) iliskilere giremedi.
Yine de birtakim yonetmenler, Mislumanlarin hedefteki kurban gi-
bi gorundugu Bosna ve Cegenistan gibi yerlerdeki uluslararasi anlas-
mazhklan kullanarak transnasyonal bir Musluman kardesligi yarat-
ma gayretine girismislerdir.

Mesut Ucakan’in agik¢a din propagandasi yaptigr Yalmz Degilsi-
niz (1990), Islamci siyasi partilerin 6nem kazandiklar1 bir donemde
ozellikle gen¢ kadinlar arasinda ¢ok popiler oldu. Film, dindar ol-
may1 secen kisilerin karsi karsiya kaldiklar zorluklar: konu almak-
tadir. Modern bir kiz olan Serpil (bunu giydigi mini etekten ve bi-
siklete binmesinden anlanz), icki icen, poker oynayan ve kars cins-
le flort eden ailesinin bu yozlagmis yasantisina yabancilagmistir.
Dindar buyukannesinden etkilenerek Islam’a siginir ve mini etegini
dini butun kadinlarin kimlik giysisi tesetturle degis tokus eder. An-
ne babasi ailelerinin itibarim1 zedeledigini sdyleyerek ona kars: ¢i-
karlar, sinif arkadaslari ona acir. Hatta feminist kuzeni (androjen sik
bir kiyafeti vardir) bile onu ciddiye almaz. Film, psikolojik bir der-
dinin olup olmadiginin anlasilmasi igin Serpil'in zorla bir klinige go-
turulusiyle sona erer. Yalmz Degilsiniz filminin devami, Serpil'in
klinikten taburcu olmasiyla baslar ve universitelerdeki tiirban mese-
lesiyle hukimetin turbanh kadinlarin sinav odalaring girmelerini
engellemeleri konusunu irdeler.

Mesut Ucgakan, bu kadinlarin mucadelesini bir insan haklan
meselesi olarak sunar. Kendisiyle Istanbul'da yaptigim bir gorus-
mede Ugakan, 1923 yiiinda Cumhuriyetin kurulusuyla Turki-
ye'nin laiklesmesinin bir kimlik bunalimi yarattigini ve insanlarin
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Mesut Ugakan,
Yalmiz Degilsiniz, 1990

Mesut Ugakan,
Idama vonetmen

[

koklerine yabancilastirildigini sdylemisti. Ona gore, melezlestiril-
mis genclik, tarihin yanhs yorumlamalanyla yaratilan bosluk so-
nucu Batr'ya yoneliyordu.

Turkiye sinema tarihi goz ontinde bulunduruldugunda ‘beyaz si-
nema’y1 destekleyenlerin durumu, Ayetullah Humeyni ve takipgile-
rinin devrim oncesinde lran sinemasina karsi aldiklar1 tutuma ben-
zer. Islamc1 bir yapimcinin iddiasina gore, Turkiye Cumhuriyeti’'nin
kurulusundan bu yana sinema, birkag istisna haricinde, toplumu,
ozellikle de gencleri olumlu mecralara yoneltmek yerine olumsuz
gayelere hizmet etmistir. Gerekli egitimden yoksun kalan kitleler
ekranda gordukleri olumsuz imgelerin etkisi altinda kalmislar, ken-
di inamig ve kulturlerine karsi yabancilasmislardir. Bu saptamada,
bir miktar 6zelestiri ve aym zamanda bu kadar uzun yillar boyunca
neler yapabileceklerini kesfetmek yerine, kulturel ve sanatsal devi-
nimleri gormezden gelen tutucu kesime karsi bir su¢lama da vardir.

‘Beyaz sinema’ nin populer sinemaya getirdigi en temel elestiriler-
den biri, kadinlarin sunulusudur. Poptler sinemanin kadinlara baki-
sinin, Arabistan’da Islamiyet oncesi Cahiliye donemindeki anlayisa
benzedigini ileri surerler. (Kuran’a gore Cahiliye doneminde kadin-
lar toplumun en alt seviyesindeydiler, hayvanlardan dahi asagidaydi-
lar.) 1ddialarina gore, populer sinema kadin bir mal ya da cinsel nes-
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Mesut Ugakan,
Yalmz Degilsiniz, 199)

ne olarak sunuyordu. Ancak ne ‘milli sinema’, ne de onun iginde fi-
lizlenen ‘beyaz sinema’, kadin sorununa egildigine dair bir isaret gos-
termistir. Minyeli Abdullah’ta, kadinlar gortinen ama sesleri duyulma-
yan golge kisilerdir. Yalmz Degilsiniz de derinlikten yoksun karakter-
ler barindwrir: Feminist kadinlar erkeksi ve duygusal agidan dengesiz
kisiler olarak gosterilirler; dini butun olmayan kadinlar, kocalarini
aldatrlar; geng¢ universite ogrencileri vakitlerini partilerde harcar,
uyusturucu kullanir ve karsi cinsle flort ederler. Bagortiisu takma
hakkim elde etmek icin kutsal miicadele icinde olan kadinlar bile
inandiriciliktan o kadar yoksundurlar ki, filmin hutbelerle seyircile-
re nasil bir ahlaki ders verecegi tam bir bir muammadur.

Mesut Ugakan'in Yalniz Degilsiniz ve Yucel Cakmakli’'nin Minye-
li Abdullah filmlerinin devamlan onceki filmlerin basarisina guven-
misti, fakat gisede aym ilgiyi gormediler. Bir¢ok proje, oyuncularin
gerici damgas1 yemekten korkarak bu tip filmlerde rol almay: red-
detmelerinden dolayr durduruldu. Yapimcilar her ne kadar laik
medyay: dini sinemaciligi marjinallestirdigi icin suclasalar da, ‘beyaz
sinema’ kendi sektoru i¢inde dahi elestiri aldy; birgok Islamci dergi-
de bu filmlerin bir sinema eseri olarak gorulmeye deger olmadigina
dair yazilar ¢ikti.

Sinema tarihgisi Nijat Ozon'in gorisiince, bu filmlerin marjinal
kalmasinin sebebi, belki de. ¢cok hizli degisen bir toplunfun karma-
sik sorunlar ve deger yargilarina fosillesmis dini ve ahlaki anlayis-
larla ¢ozum getirme ¢abalarydi."

18) Nijat Ozoén, Sinema Uygulayim Tarihi (Istanbul, 1985).
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Hindistan'da 1960l yillarda en parlak donemini yasayan Muslim
socials (Musluman topluma yoénelik filmler), 6zellikle kadin-erkek
iliskileri konusunda Musluman degerleri yayma agisindan ‘beyaz si-
nema'yla ¢ok benzerlik gosterir, ama iki sebepten dolay: birbirlerin-
den ¢ok farkhdirlar. llk olarak, egemen laik ideolojinin itibarini ze-
delemeyi hedefleyen bir siyasal guindemi olan ‘beyaz sinema’nin ter-
sine Muslim socials apolitikti. lkinci olarak da bu tur filmlerin belli
bir sinemasal standard vardi ve Musliiman olmayan bir seyirci dahi
onlar zevkle izleyebilirdi. Bu durum, sanatsal kalitesi dusiik olan ve
cogunlukla seyirciyi ilgilendirmeyen ‘beyaz sinema'yla belirgin bi-
cimde zitlik gostermektedir.

Hindistan’da hakim olan Radha-Krisna gelenegi, yasanan ani ve
bu ani coskulu bir askla yakalama arzusunu vurgular. Ote yandan,
Musluman kultirin Leyla-Mecnun gelenegi, aski Tanr1’ya kavusmak
icin baslica talep olarak gorur ve dinyevi aska ulvi agka bir hazirlik
olarak bakar. Kadinin erkege kendini tamamen adamas:, evlilikte sa-
dakat bag: ve guinahsizca gizlice sevmek, bu gelenegin 6nemli 6zel-
likleridir.

Mehbub Han, en iyi ¢agdas Muslim socials yaraticis1 kabul edilir.
Necma (1943) oylesine buyuk bir basar yakalamist1 ki, kirk yil sonra
bile bu tur adina bir prototip olmaya devam etti. 1943 yilindan sonra
dogan bircok kiz ¢ocuga, filmin erdemli karakteri Necma’nin adi ve-
rilmistir. lyi egitim ve ¢ocuk buyutmeyi konu alan Elan (1947) ise do-
nemin en iyi Muslim socials filmlerinden biri kabul edilmektedir.

H.S. Rawail'in Mere Mehboob (Benim Tath Askim, 1963) filmi gu-
numuze dek bu turun cekilmis en populer filmidir. Tahminen 20.
yuzyilin baslarinda Lucknow’da gecen bir ask oykusunt konu alan
filmin verdigi ahlak dersleri, bu tath ask hikayesinin sarkilar ve dans
numaralarinin igine oyle bir islenmistir ki, seyirciye sekerleme hap
gibi gelir. Sair olma dusleriyle yasayan Enver, kampusta yuzi pecey-
le ortula Husna'ya yanhishkla carpinca, bir bakis yetmistir birbirleri-
ne delice vurulmalarina. Daha sonra, bir ask sarkisi besteleyen En-
ver bu sarkiy: universite konserinde seslendirip Urdu edebiyat 6du-
lunu kazanir. Dinyevi agki m1 yoksa beklendigi gibi ulvi adanmish-
g1 m1 kastettigi bir yana, siirin ne demek istedigi oldukea aciktir:

Gozlerimle oksayacagim seni
Nefis kokulu saclarinla sar beni
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Bakislarinla avut
Kaldir peceni...

Asiklarin sonraki bulusmalan talihsiz tesaduflerle engellenir.
Hisna'nin baba gibi baktig1 agabeyinin, aslinda Enver’e bir anne
gibi bakan ablasi Necma’'nin velinimeti oldugu ortaya ¢ikar. So-
run, Necma’'nin dusmus bir kadin olmasidir. Yuregi masum ve ter-
temiz olan kadin, kardesi de babalar1 gibi doktor olabilsin diye
kendi hayatim feda etmis, erkekleri sarki ve dansla eglendirme
meslegini se¢mistir. Nevab Sahib, kardesini Enver gibi bes parasiz
bir sairle evlendirebilecek kadar agik fikirli bir adamdir, ama geg-
misi golgeli bir kadinla evlenmek gibi bir niyeti yoktur. Hayat
hakkinda ogrenecegi birkag ders olmasina ragmen, sonugta olma-
masi gerekenler olmaz.

Nevab Sahib ile Necma arasindaki son bulmayan iliski, cinsellik-
ten yoksunmus gibi sunulur. Necma, “Kardesim, Kuran’a el basarim
ki aramizdaki saf bir sevgi,” diyerek Enver’i temin eder. Filmde yer
alan, “Bir ¢ocuk i¢in cennet, annesinin ayaklar altindadir”, “Anne-
babanin onuru s6z konusu oldugunda ask degersiz kalir,” ya da, “Bi-
liyorum, gorev asktan daha agir bir yuktur,” gibi geleneksel sozlerle
aile degerleri onaylanir.

Film, hicbir sekilde yerlesik ataerkil degerleri sorgulamaz, bunun
yerine onlar1 destekler. Nevar Sahib, Necma'yla evlenemez, ¢unku
namuslu ailesi yuzyillardir kire bulasmamistir. “Insanlarin yuzune
bakinca utan¢ duygusu ve gec¢misin izlerini gordukleri birini nasil
gelin olarak alabilirim ki?” diye retorik bir soru sorar Nevar Sahib.
Necma yalnizca af dileyip higbir zaman boyle hayalleri olmadigini
soyleyebilir ancak. “Ask i¢in gelinlik giymek sart degildir, efendim,”
der. Necma, Nevar Sahib’e her agidan giivense de, ailesinin menfaati
so6z konusu oldugunda Nevar'n Necma'nin art niyetleri olabilece-
ginden kuskulanmasi ¢ok vakit almaz. Necma'nin tek yapabildigi,
islemedigi gunahlar affetmesi i¢in yalvarmak olur.

Filmdeki herkes iyidir; herkes bir seyleri feda eder; herkes namus
ugruna 6lmek ister. Kimse kimseye karsi herhangi bir sébepten do-
lay1 kin beslemez.

Muslim socials turu, televizyonun yayginlasmasi, toplumsal yapi-
daki degisiklikler ve -endustriyi temsil eden bazilarina gore- Hindu
milliyetciliginin ytkselisi sonucu yavas yavas yok olmustur.
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Ocak 1979'da Behest-i Zehra* mezarhginda yapugr meshur ko-
nusmada Ayetullah Humeyni, Devrim’in sinemaya degil, musteh-
cenlige karsi oldugunu belirtmisti. Devrim oncesi sinema Bat1 s0-
murgeciligine hizmet etmis ve gengligi koklerine yabancilagtirmist.
Yozlasmanin 6nune ge¢mek i¢in bunun yerilmesi gerekiyordu. Bu-
nu izleyen cosku sirasinda fanatik kundakeilar 180’1 askin sinema
salonunu yaktilar. Devrim alaylan bir¢ok ydnetmen ve oyuncuyu
tutuklay1p, sahip oldugu mallara el koydu ve filmlerinin gosterilme-
sini engelledi. Sinema dunyasindan bir¢ok kisi toplumun duzenini
bozmakla suglandilar ve ceza gorduler. Digerleriyse baska ulkelere
surgune gittiler. Daha 6nce gosterime giren 2,200 civarinda yerli ve
yabanci film tekrar incelemeye alindi ve sadece 200 kadarina yeni-
den gosterim izni verildi. Film ¢ekimi tamamen durdu.

Devrimin hemen sonrasi, bugun Birinci Cumhuriyet olarak adlan-
dirilan sureg, Islami Devlet'in yaratilmasiyla basladi. Ayetullah Hu-
meyni ve onun radikal takipgileri, reformist ve modernist gruplarn
kontrol altina alip fikha dayali bir Islam anlayisi olusturdular. Kultur
ve sanati denetlemek amaciyla Kulturel Devrim Komitesi kurulduy;
Kultur ve Sanat Bakanhg), sanati ve kulturel faaliyetleri Islamilegtir-
mek amaciyla Kultur ve Islami Rehberlik Bakanhgrna donusturaldu.

Devrimden Once, sinema, din adamlarinca ‘haram’ olan sanat
tarzlarindan biri sayilmisti. Dindar Muslumanlar, sinemaya gitmeyi
gunah islemekle esdeger goruyorlardi. Ziba Mir-Huseyni'ye gore, bu
tur bir anlayisin ardinda yatan gercek sebep,

... kadinlar ve askin, sinematik temsili Iran kultiiriini uzun za-
mandir mesgul eden ince iki yonlalugu alt ust etmesidir. Fars siir-
lerinde ask her zaman ana tema olmustur, ancak yazarin ulvi bir
asktan mi1, yoksa dunyevi bir asktan m1 bahsettigi ya da (Farsga
dilbilgisinde cinsiyet olmadig1 dustnilerek) ‘sevgili'nin kadin my,
yoksa erkek mi oldugu ¢ok nadir anlasilir. Hem Fars dili hem de
siirsel form, yazarlarin bu belirsizligi surdurmelerine, hatta bu be-
lirsizliklerle oynamalarina imkan tammmistir. Hafiz gibi klasik sair-
lerin siirlerinde mukemmeliyet kazanmis olan belirsizlik sanati
(iham) nesiller boyu Iranhlara ulasmistir... Ancak bu belirsizlikler,
dilin ve formun kadinm ve aski anlaurken ¢ok daha fazla seffaf ve

*) Iran’daki en buyuk mezarligin ad1. lran-Irak Savasi'nda hayatim1 kaybeden ¢ogu asker
de, Tahran'in gineyinde yer alan bu mezarhiga gomulmustur. (¢.n.)
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dolaysiz olmasint gerektiren sahne sanatlarina ya da gorsel sanat-
lara tasinamazdi. Bu sorun i¢in uyarlanan geleneksel ¢oztimler ara-
sinda, ‘taziye’ ad1 verilen dini oyunlarda oldugu gibi kadin rolleri-
nin de erkekler tarafindan canlandirilarak kadinin tamamen ara-
dan ¢ikarilmasi ya da klasik siirde ‘sevgili'nin nasil anlatilacagin
gosteren ilk Kacar donemleri resimlerindeki ‘cinsiyetsiz’ tasvirler-
de oldugu gibi kadinin idealize edilmesi ya da gercek disi sekiller-
de sunulmas: sayilabilir. On dokuzuncu yuzyilin sonlarina dogru,
fotografin icadiyla birlikte kadinin sunumu daha gergekgi bir hale
gelmistir. Riza Sah donemindeki ‘modernlesme’ hareketi ve bu ha-
reket cercevesinde sinemanin lran’da kamusal bir eglence olarak
devreye girmesi bu egilimi desteklemistir. Iranl kadinlarin toplum
icindeki rolleri ve statuleri degismekle kalmamis, ayn1 zamanda
kadin ve ask hikayeleri, baslangicindan itibaren sinema endustrisi-
nin ayrilmaz birer parcasi haline gelmigtir."”

Islam otoriteleri, sinemanin yeni bir duizen getirmek ve yeniden
egitim vermekte kullanilabileceginin farkindaydilar. Ancak fikhin,
goruntiyle konular: ‘helal’ ve ‘haram’ diye etiketlemek disinda sine-
mayla ilgili olarak izledigi belli bir yol yoktu. Birinci Cumhuriyet,
dini gorugleri yayma amaciyla Islami sinemanin yaratilmasini tesvik
etti. Film yapimciligin1 hukumetin siki kontrolu altina alan yeni bir
alay c¢ok kisitlayici sansur yasasi tasarlandi.

En ¢ok geleneksel degerlere 6nem veriliyordu ve bu degerler di-
yaloglarin arasinda didaktik sloganlar araciligiyla seyirciye iletil-
mekteydi. The Scarecrow (Korkuluk, 1984) (ki bu film birinci Fecr
Sinema Festivali'nde 6dul kazanmis ve uzun bir sure populerligini
yitirmemistir) Gvey annelerin her zaman kot olmadigl mesajim
veriyordu; Seeking Refuge (Siginak Aramak) selamete giden yolun
nefse hakim olmaktan gectigini savunuyordu; Nightbreaker ise ba-
gimhhigin getirecegi kotuluklere karsi bir uyan niteligindeydi. Bu
temalar her filmde yenileniyordu. Egemen gorus, yepyeni bir ha-
yata baglamak igin zamanin asla ge¢ olmadigiydi.” Kanunlara gore
filmler mutlu sonla bitmeliydi. Bugun bile bir¢ok film, aglatiya uy-
gun dusse de dismese de mutlu sonla bitirilmektedir (bkz. 5. Bo-
lam, Taraneh).

19) Ziba Mir-Hosseini, “Iranian Cinema: Art, Society and the State”, Middle East Report,
219 (Yaz 2001).
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Sansurun esas ilgi odag, kadin karakterlerin nasil sunulduguy-
du. Din adamlarinin Kuran yorumlarinda, kadin 6nemli ve 6zgur
roller oynayamayan, erkege muhtag bir hicti. Kadini bir hikaye ya da
oyunda gostermek, erkeklerin heyecanlanip yoldan ¢ikmasina sebe-
biyet verecekti. Kadinlarin ortalikta sark: soylemesi ve dans etmesi
s06z konusu olamazdi. En iyisi onlarin sangin o somet -yani, vakur ve
suskun- kalmalariyd1. Eger ille de gorunmeleri gerekiyorsa, varolus-
larinin sebebi itaatkar bir es ve cefakar bir anne olan algakgonullu ve
namuslu yaratiklar olarak gosterilmeliydiler. Kanunlar iki cinsiyet
arasinda fiziksel bir yakinlasma olmasini engellediginden, agkin be-
yazperdedeki anlatimi yonetmenleri en ¢ok zorlayan konuydu. Og-
lunu savasa gonderen bir anne dahi vedalasirken ¢ocuguna dokuna-
miyordu. Ozel bir yakinlasma duygusunu gozlerle hissettirmeye ¢a-
lhisan filmler dini sansuire ugrad: ve sadece bir tek bakisin, ‘bact’ ba-
kisinin, ama o da uzun bir sekans olmamas: sartiyla gosterilmesinin
‘helal’ oldugu aciklandu.

Sansurun siki kurallar1 yonetmenleri buytk bir kargasaya itmis-
ti. Sinemada evrensel standartlarn koruyarak seyircilerinin beklenti-
lerine karsilik vermek, ama bir yandan da otosansur uygulamak zo-
runda kalmak, onlar1 en ¢ok zorlayan meseleydi. Bu durumun yol
actigr sonuglardan biri, kadin karakterlerin timden ortadan kalki-
stydi. Ornegin, Daryus Farhangin Telesm (Buyu, 1984) filmi, sato-
sundaki aynah koridorda kaybolan bir prenses hakkindadir. Bu se-
kilde kadin kahraman ekranda goértunmek zorunda kalmamstir.
1990’h yillarda, Iran'in saygideger kadin yonetmenlerinden Rahsan
Beni-ltimad, kismen mektuplarla surdurulen bir ask iligkisini konu
ettigi Banoo-e Ordibehesht (Mayis Kadin) filmiyle bu egilimi tersine
cevirip erkek karakteri beyazperdeden silip atmistir (bkz. 4. Bolum).

Beyazperdede kadin ya da ask olmayinca, duygular ¢ocuk karak-
terlerle iletilmeye baslandi ve sinemay, kahramani ¢ocuk olan hika-
yeler doldurdu. Bugun kendini ispatlamis yonetmenlerden bazilar da
(Abbas Kiyarustemi, Mecid Mecidi, Cafer Penahi, Abdulfazil Celili)
kariyerlerine kahramani ¢ocuk olan filmler ¢ekerek baglamislardir.

Birinci Cumhuriyet’in sonuna dogru, sayilar1 artan sanatgi ve
aydinlar kisitlamalara kars: bir direnis baslattilar. Fikha dayah Is-
lam, sanatin toplumun butundnu yansitmasinm neredeyse imkan-
sizlastirtyordu. 1983 yilinda kurulan Farabi Sinema Vakfi, Kultur
ve Islami Rehberlik Bakanligl sinema bolumuntn idari bir subesiy-
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di ve ‘Denetim, Rehberlik, Destek’ siariyla ¢alisiyordu. Zaman igin-
de bu insanlarin yaratici katkilar1 ve fikha dayali ideolojinin yavas
yavas gevsemesi sonucunda, uluslararas bir seyirci kitlesinin ilgi-
sini geken kaliteli filmler ¢ekilmeye baslandi.

Muhammed Hatemi, Kultiir ve Islami Rehberlik Bakanhgi'na gel-
diginde sinemanin cami olmadig1 seklinde bir agiklama yaparak,
film endustrisinde buyuk bir umut 15181 dogmasim saglamis, ancak
yapilan baskilar sonucunda 1992 yilinda istifa etmek zorunda kal-
mistl. Hatemi, 1997 yilinda sinema cevrelerinden buyuk destek ala-
rak cumhurbaskan se¢ilmis, sonra ikinci bir donem de segilerek go-
revde kalmaya hak kazanmistir. Uzun yillardir onay bekleyen proje-
lere -Tehmine Milani’'nin Do Zan (lki Kadin) filmi gibi- Hatemi'nin
cumhurbaskanhigi doneminde yesil 151k yakilmistir.

Mislumanlikta ‘kamusal’ ve ‘sahsi’ kavramlar ¢ok kesindir. Ka-
dinlarin umuma a1k yerlerde uygulamak zorunda olduklar: Islami
giyim bi¢imi hicab, Devrim sonrasinda sinemaya da uygulanmis ve
yillar sonra yasalarin gevsemesine ragmen halen gucunu yitirme-
mistir. Kultar Bakanhgi'nca 1996 yazinda basilan kiguk kirmizi
kitap, hicab konusunda taviz vermemekte kararhdir. 1998'de Kul-
tur ve Islami Rehberlik Bakam olarak gorevine yeni atanan Dr.
Ataullah Mohacerani, Iran filmlerinin gosterim izni almasi i¢in ge-
reken sartlar tekrar etmistir: “Hicab, toplumumuz ve sinema en-
dustrisinde kabul gormus bir normdur. Yani, higbir yonetmenin,
mutfakta kocasina yemek hazirliyor dahi olsa bir kadin1 basortu-
siiz gostermek gibi bir beklentisi olmamalidir. Hukuki ve dini hu-
kumlere gore, erkek ve kadinin, basit bir el sikisma igin bile birbir-
lerine dokunmasi yasaklanmistir. Alinan karar budur ve bunu gor-
mezden gelemeyiz.”*

Cok yonlu yonetmenler, gercege yakin filmler ¢ekebilmek ama-
ciyla genis hayal guglerini kullanmaya bagladilar. Mahmelbaf, Gab-
beh (1996) filminde, dogum yapan bir kadimi gostererek bir yasag:
ihlal etmektense etek giyip rolu kendi oynamisti. Aym ¢ekincelerle,
Nowbat-e Asheki (Ask Zamam) filmini Turkiye'de ¢ekti,_Kendisiyle
bir gérismemizde, yetkililerin ona Iran'da ask olmadigim soyledik-
lerini anlatmisti Mahmelbaf. Sokut (Sessizlik) Tacikistan'da ¢ekil-
misti, ¢cunku Iran’da geng bir kiz1 dans ederken gostermesine imkan

20) “Iranian Cinema Today, Trust, Not Suspicion”, Film International, V/3-4 (1998), s. 67.
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Muhsin Mahmelbal,
Sessizlik'i Tacikistan'da
cekti, 1998.

yoktu. Mecid Mecidi ve Abdulfazil Celili gibi baz1 taminmis yonet-
menler, hicab kuralinin ¢ok siki olmadig: kirsal sahneler cekmeye
devam ettiler.

Abbas Kiyarustemi, Ten’e (2002) dek filmlerinde erkekleri ve ¢o-
cuklar1 kullanmistir. Ten’in kahramani, Tahranin inanilmaz trafi-
ginde dort gekerli arag kullanan modern bir kadindir. Bir¢ok kadi-
nin evine hapsedilmesi gibi o da aracinin sinirlar i¢ine hapsolmus-
tur. Tek basina erkek dunyasini temsil eden kuguik oglu harig, yal-
nizca kadinlar: tasir. Disarisi erkeklere aittir. Arabanin i¢inde erkek-
lerin olmadig1 bir dunya vardir, ama yine de erkekler sohbetin ana
konusudur. Kadinlar arabadan erkeklere yildonimi pastasi satin al-
mak, tirbesine gidip adak adamak ya da fuhusa davet etmek i¢in ¢1-
karlar. Cocuk annesini, babasindan bosanip bagimsiz bir hayat siir-
durdugu igin ayiplar. Kadinin meslek sahibi ve bagimsiz olusuna
ragmen ondan evinde oturup mutfakta yemek pisirmesi, eril top-
lumlarin uygun gordugu ideal aile bi¢cimini korumasi beklenir. Ar-
tik sevmedigi kocasindan bosanmas: iginse, dolambach yollara bas-
vurarak kocasini uyusturucu bagimlisi ya da karisini1 déven bir adam
olarak suglamasi gerekir. Zira gecimsizlik ya da sevgisizlik gecerli
sebepler degildir. Oldukg¢a belirgin benzetmelerden ote, bu filme Is-
lamci toplum ve sinemanin alegorisi gozuyle bakilabilir. lkisi de ka-
dinlarin surekli degisim iginde olan bir dunyada attiklar1 adimlan
hice say1p, onlar din ideolojisi veya onun gerici yorumlarinin yarat-
tigr kimliklere itmeye ¢alismaktadir.
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4
KADINLARIN FILMLERI,
KADINLAR HAKKINDAKI FILMLER
&y

Iranh bir militan feminist yonetmen olan Tehmine Milani, ken-
dini beyazperde aracilhigiyla kadinlarin meselelerini aktarmaya ada-
migtir. Milani, 1999 yilinin Aralik ayinda Tahran Universitesi'nde
yaptig1 bir konusmada, 6grencileri acilen bir kadin sinemasina ihti-
ya¢ oldugu konusunda uyarmisti. Bu konusmayla, kastettiginin sa-
dece sinema endustrisinde yonetmen, yazar, kameramar,veya oyun-
cu olarak daha fazla kadina is verilmesi olmadiginin altim ¢iziyordu.
Asil 6nemli olan yonetmenin cinsiyeti degil, kadinlarin bakis agilarn
ve deneyimlerini yansitan filmlerin ¢ekilebilmesiydi. Milani, guncel
filmlerin ¢agdas toplumda Iranh kadinlarin neler dusundugunu an-
lamay1 ya da gostermeyi amacladigr kanisinda degildi.
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Rahsan Beni-ltimad.

Bu duygularimi Iran’in 6nde gelen yonetmenlerinden Rahsan Be-
ni-ltimad da paylasiyordu. Beni-ltimad, bir gérusme sirasinda Dev-
rim’den once kadinlarin sinemada ya fahise ya da erkeklerin ‘bas be-
las1’ olarak gosterildigini soylemisti. Devrim sonrasindaysa yonet-
menler baska bir tuzaga dustuler. Toplumun beklentilerini karsila-
mak amaciyla iyi anne gibi model karakterler olusturularak bir mit
yaratildi. Yonetmenler kadinlar iyi ve kotu taraflari olan birer insan
olarak sunmak yerine, gercek kadina ¢ok uzak ikonlar sekillendir-
mislerdi. Beni-ltimad'in kendisi de Banoo-e Ordibehesht (Mayis Ka-
dim) filminden 6nce, gormek istedigi ama gercek olmayan karakter-
ler yarattigin itiraf ediyordu.

Beni-ltimad, seslerini duyurmak i¢in kamera arkasina ge¢meye
karar veren cesur kadinlardan biridir. Sinema endustrisinde profes-
yonel olmadan ¢alisan diger bircok kadin gibi, devrimden sonra
isinden anlmisti. Yaraticihig ve kararhihigiyla bu yeni durumu kulla-
narak yonetmen olmaya karar verdi ve toplum sorunlarina adanmis
belgeseller yapmaya basladi. Daha sonralar: arastirma malzemeleri-
ni, ulkesindeki kadinlarin portresini gercek¢i bir sekilde yansitan
kurgusal kahramanlar yaratmakta kullandu.

Cok az sayida kadinin yonetmen olarak ¢ahistign devrim oncesi
donemin aksine, bugun bir¢ok kadin sinema endustrisinde faal ola-
rak ¢alismakta ve filmleri uluslararasi alanda taminmaktadir. Geng
yonetmen Semira Mahmelbafin basarilar1 buna iyi bir 6rnektir. An-
cak bu yonetmenlerin arasinda yalnizca ikisi, farkh birer mizaca ve
yaklasima sahip olan Rahsan Beni-ltimad ile Tehmine Milani, film-
lerinde suirekli kadin meselelerini irdelerler.
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Rahsan Beni-Itimad’'m
Iran’daki bir ask uggeni
hikayesi olan Nergis filmi, 1992

Beni-ltimad, yoksulluk, sug, fahiselik, ¢okeslilik, bosanma, basti-
rilmis duygular, evlilik disi iliski ve toplumsal yapidaki diger benzer
gercekler gibi tabu olan konulara odaklanarak ulkesinin sinematog-
rafik simirlarimi zorlar. Filmlerindeki kadinlar, ister fabrika iscisi is-
ter hirsiz ya da yonetmen olsun, kisisel kimligini ve toplumdaki ye-
rini sorgulayan bireylerdir. Filmleri, geleneksel Islam toplumundan
modernlige gecilen bir surecte cinsiyetler aras: iliskileri, kendi kul-
turel ve siyasal perspektiflerinden ele alir; yuzyillardir kadinlarin ha-
yatlarin1 yoneten erkek-merkezci geleneklerle gorenekleri sorgular.

Beni-ltimad ilk u¢ filmi Karezhj Az Mahdudeh (Sinir Dis1, 1998),
Zard-e Ghanari (San Kanarya, 1989) ve Pool-e Khareji'yle (Doviz,
1990) toplumsal hiciv konusunda keskin bir bakis ve yoksul kesim-
lerle dayamisma duygusu sergiler. Elestirmenler onda sinemaya mes-
legine atilmaya hevesli geng bir sanat¢1 kesfetmisler, ancak ayirt edi-
ci hicbir 6zellik gormemislerdi. Bagkalarinin kaleme aldig1 senaryo-
lar, onun kadin bakis agisini gelistirmesine firsat vermiyordu.

Belgesel yaparken birkag yil boyunca surdirdugu arastirmalar-
dan yola gikarak ¢ektigi Nergis (1992) filmiyle, yetiskin iligkileri-
ne ve kadinlarin karsilastigi sorunlara yonelmeye basladi. Nergis,
bir aile albumuindeki eski fotograflar ve uzerindeki cam bolmede
bir gelinle damadin déondugu bir muzik kutusunun goruntusuyle
baslar. Sonra bu sahne aniden kesilir ve bir kadinla erkegin polis-
ten kacgtiklar bir sahneye gegilir. Adil ile Afak, kaderin bir araya
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getirdigi iki adi su¢ludur; muzik kutusunun uzerindeki yeni evli-
ler gibi klasik bir ¢ift degildir. Yas1 daha buyuk olan Afak, Adil'i
yillardir korumakta ve sevmektedir. Ama Adil artik, temiz ve ma-
sum bir karisinin olacagi ‘namuslu’ bir hayat istemektedir. Adil’i
kaybetmekten korkan Afak, kendisini hi¢cbir zaman terk etmemesi
sartiyla, anasiymis gibi ona gidip, yoksul bir ailenin kiz1 Nergis'i
istemeyi kabul eder. Evlenmelerinin ardindan Nergis, Adil'in bir
hirsiz oldugunu, Afak’in da onun annesi olmadigini anlar. Onu da-
ha ¢ok sasirtansa Adil’in suglu ge¢misidir. Yine de iyi bir es olarak
kendini, kocasinin dogru yolu bulmasina adar.

Filmdeki iki kadin birhirinin tamamen ziddidir, ama ikisi de ilis-
ki u¢geninde duygusal bir yorumla tasvir edilmistir. Nergis gengtir,
Afak ise olgun bir kadin. Nergis, yoksul ailesine bakabilmek igin
okulunu birakarak kendini feda eden geng kiz, simdi de kocasini de-
gistirmeye ugrasan iyi kadindir. Cogu zaman omuzlarinda gok ma-
visi bir salla gorunur. Afak ise erkek gibi kufreden ve sigara icen ko-
tu kadin, tovbe etmeye niyeti olmayan bir hirsizdir. Artik evli bir er-
kek olan Adil’e gelip onu terk etmemek tizere verdigi s6zu hatirlat-
tig1 sirada, ahlaksiz yapisini simgeleyen kirmizi giysiler igindedir.

Hirsiz Afak, belki de, kadinlarin sadece din tarafindan belirlenen
cefakar anne, es ya da evlat gibi rollerde gorinmesinin tesvik edildi-
gi devrim sonrast Iran sinemasindaki ilk kotu kadin karakterdir. Da-
hasi, seyirciye mutemadiyen bu sert goruntunun altinda duygulu
gercek bir kadin oldugu hatirlatilir. Afak, Nergis'i Adil'e istemeye
gittiginde, kamera iki gencin birbirine her bakisinda Afak’in tepkisi-
ni gosterir. Adil'in yoksullugundan dolay:1 Nergis'in ailesinden utan-
mamasl i¢in yeni evlilere kendi yatagim verir, ama dugun gecesi,
Adil'le gecirdigi guzel guinleri hatirlar ve gozleri dolar. Gelinle dama-
din ayakkabilarini kapinin 6nunde gordugunde terk edilmenin aci-
sin1 hisseder.

Afak, yalmzca dokuz yasindayken elli yasindaki bir adamla ev-
lendirilerek ¢ocuklugu ¢alinmis bir kadindir. Kocasi bebegini on-
dan uzaklastirmis ve adina leke dusurmiustur. Afak sokaklarda bir
basina hayatini devam ettirmis, ama artik sahip oldugu her seyi
verdigi adamin sevgisini de kaybetmistir; dinin dayattig: ideal ka-
din1 temsil eden Nergis’e kiyasla ¢cok daha etkileyici bir karakter-
dir. Yine de, evliligin kutsalligin1 korumak ve toplumdaki itibarini
iade etmek amaciyla, giinah isleyen kadin bunun bedelini sonun-
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Rahsan Beni-ltimad, her agidan yasak agki anlattig filmi Mavi Yasmakli, 1995.

da hayatiyla odemelidir. Toplum kurallar1 ve dinin (ve zalim san-
surun) gerektirdigi budur.

Rusariye Abi (Mavi Yagmakli, 1995), toplumsal kisitlamalar igin-
de yasak askin olabilirligini arastirir. Orta yagsh ve iyi mizach zengin
dul olan Resul, kendine ait domates fabrikasinda ¢ahisan ¢ok fakir
bir geng kiza, Nobar’a asik olur. Bir sey istendi mi mutlaka bir yolu
bulunur! Ozellikle de kahramanin iradesi ‘kendi yerini’ bilmeyi red-
deden Nobar kadar gigluyse.

Gelenekleri ve dini uygulamalan hige sayan bir iliskiyi olumlu
bir agidan gosteren bu film, 1990’larin Iran sinemasi agisindan ¢ok
cesur bir ¢calismadir. Ustelik Beni-ltimad, imkanlan kisith kadinlar-
la ust sinifa mensup kadinlar1 yan yana koydugunda, uyusturucu ba-
gimlis1 annesine, polisle sik sik bas1 derde giren erkek kardesine ve
kuguk kiz kardesine bakan gen¢ fabrika is¢gisi Resul'un mirastan ol-
ma korkusuyla yeni bir hayata baslamasin istemeyen kizlarindan
cok daha iyi gorunur. Ancak filmde anlatinin geri kalaniyla uyusma-
yan bazi noktalar, yonetmenin kendi kendine otosansur uyguladig-
m dusundurur. Ornegin, Resul ve Nobar'n iliskisi asekstiel bir se-
kilde sunulmaktadir. Filmdeki diger ¢iftten erkek, calistig fabrika-
daki hormonlarin zararh etkilerinden dolay: ytuzunde kllar ¢ikan
karisini, patronunun evlenmesini istedigi giizel kiza tercih eder. Fil-
min sonu, tipki Nergis'te oldugu gibi, muhtemelen ayni sebeplerden
dolay: ahlaki bir anlam tagsir. Filmin son sahnesinde bir nakliye tre-
ni kareyi boler ve sevgilileri ayirr.
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Rahgan Beni-ltimad,
Mayis Kadini, 1998.

Ozellikle Iranh yonetmenlerin karsi karsiya kaldiklan kisitlama-
lardan haberdar olmayan seyircilerin kafalarinda soru isaretleri bira-
kan bu tur ayrintilara ragmen, Beni-Itimad’in filmleri, cocukluklari-
n1 yasamaksizin yetiskinlige gereginden hizl adim atan, gengligi tat-
madan ¢abucak yaslanan ve kadinligi bilmeden olen geng kizlarin
hayatlarina dair gercek kaygilarini yansitmaktadir. Hem Nergis hem
de Mavi Yasmakli, Beni-ltimad'in Tahran varoslarinda belgesel ce-
kerken karsilastig1 gercek kisilerden yola ¢ikilarak yapilmistir. As-
Iinda bu karakterler sanki onun aklindan hi¢ ¢ikmyor gibidir. Ma-
yi1s Kadim filminde tipki kendisi gibi bir belgeselci, yeni projesi us-
tune ¢alisirken Nobar'in kiz kardesiyle tanisir ve ona Nobar hakkin-
da sorular sorar. Resul’'un kizlar1 onlan ayirana dek alt1 ay beraber
yasadiklarin 6grenir. Nobar artik bagka bir fabrikada ¢alismaktadir.
Cocuklarinin velayetini alan Nergis ise hala kocasim hapisten ¢ikar-
mak i¢in dilekgeler imzalamakta ve omuzlarina ayni mavi gok mavi-
si sal1 sarmaktadir.

Mayis Kadini, degerlerin surekli degismekte oldugu bir toplumda
annelik ile kadinhk arasinda gidip gelen kocasindan ayrilmis kirk iki
yasinda bir kadinin sorunlarini konu alir. Filmin kahramani Furug
Kiya, mukemmel Iranli annenin nasil olmasi gerektigi tizerine bir te-
levizyon belgeseli cekmekle gorevlendirilmistir. Filmin ruhunu be-
lirleyen, kadin kahramanin adidir. Farag, akla, Iran'in Sylvia Plathy
olarak tanimlayabilecegimiz oncu yonetmen ve yetenekli sair, lranh
aydin kadinin sesi Furug Ferruhzad'i getirir. Soyadi Kiya ise, filmle-
ri bir belgesel niteligi tasiyan Abbas Kiyarustemi’ye duydugu saygi-
nin gostergesidir.
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Furuag, sevgilisinin kendisinden beklentileri ile oglunun tahak-
kum edici davranislar1 arasinda kalan, iyi egitim gormus, sehirli
bir orta simf kadimidir. I¢indeki disi, yetiskin bir iliskiye 6zlem du-
yarken, bu duygular1 gorunuste modern oglunca iyi karsilanmaz.
Oglu Mani, artik ailenin diregi olmus ve yasi ya da statiisii ne olur-
sa olsun kadini korumakla sorumlu geleneksel erkek rolinu ust-
lenmistir.

Filmde Furag'un ve Mani'nin gunluk hayatlarini izleriz. Anne bir
yandan telsiz telefonla isiyle ilgili gorusmeler yaparken evi temizler
veya yemek pisirir. Ogluysa tipik bir ergendir, ama belki Bati’'nin
Iran’a bakis agisindan pek tipik sayilmayabilir. Bu modern ¢ocuk kot
pantolon giyer, akranlariyla takilir ve Batr'daki herhangi bir gencin
odasindan pek de farkl: dekore edilmemis olan odasinda yuksek ses-
le rock muzik dinler. Hatta Bati usulu bir partiye bile gider. Ancak
kurallar1 ¢ignemesi tutuklanmasina yol acar ve bu erkeksiz aileye
yukaridan bakan hakim, evde disiplin yetersizliginden anneyi ve
onun kocasindan bosanmis olmasini sorumlu tutar.

May:s Kadini, yetenekli modern bir kadinin hayatinin portresi-
dir. Bu konu Iran sinemasinda daha once bu denli gercekgi bir us-
lapla hig ele alinmamistir. Furag'un iki arada kalmis durumu, ne og-
luyla ne de sevgilisiyle dengeli bir iliski kurmasini engeller. Filmde
bir arkadasina, orta yasta bir kadinin ve bir annenin asktan kolayca
bahsedemedigini anlatir. Sevdigi adamla beraber yasamak istedigini
actklamas, bir anne olarak saygidegerligini yitirmesi sonucunu do-
guracaktir. Geleneksellikten modernlige ge¢is doneminde, Furag ile
benzer toplumsal yapidan gelip benzer statiiye sahip olan kadinlar,
bu yuku daha ¢ok hissetmektedirler.

Filmde Beni-ltimad, Devrim sonrasi lran sinemasinda cinsel
meselelere uygulanan kisitlamalarin yarattigr kansikhigi, erkek
sevgiliyi hi¢ gostermeyerek basaril bir sekilde giderir. Daha dogal
bir iliski olarak gostermek amaciyla sevgiliyi, telesekreterdeki bir
ses olarak veya sairane mektuplarla sunar. Filmin en 6vgi deger
yanlari, siirsel imalar ve kadin kahramanin i¢ mogologlarinin
mahrem niteligidir.

Kadinin yuzunun sadece yarisim gorebildigimiz, 6bur yarisinin
disarida kaldig1 agilis sekanslar1 anlamlidir. Daha sonra, seyircinin
dikkatini Furag'un yatak odasinda yatagin tizerinde asihi bir fotog-
raf ceker. Fotografta gorunen yuzun bir yam golgede kalmistir. Bu
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yarim gorinti onun kadinhk duygularini bastirarak dis dunyaya
ve topluma gosterdigi miukemmel is kadin1 ve mukemmel anne yu-
zi mudur? Yoksa oglu ve onunla birlikte toplumun gorup kabul-
lenmek istedigi taraf midir? Kendisiyle yaptigimiz gorismede Be-
ni-ltimad, bana goriinmeyen tarafin bir kisiye duyulan askla sinir-
I olmadigini, bu tarafin Furag'un konusamadig her seyi kapsadi-
gin1 soylemisti.

Karanlikta ytizuntin yalnizca yarnsi gorunen kadin imgesi, ayni
zamanda Iran sinemasinda kadinin Islami Cumhuriyet'in bir gerge-
ve icine koymaya karar verdigi, duygularla cinselligi reddeden, ka-
din1 umumi ve 6zel hayatta iki farkh karaktere sahip olmaya zorla-
yan kadin imgesini de simgeleyebilir.

Eger filmin zayif bir yonu varsa, o da genelinde verdigi mesaj-
dir, ama bunun da yine yonetmenlerin uymak zorunda birakildik-
lar1 sinirlamalar ya da otosanstuirden kaynaklandig: soylenebilir. 11k
olarak, filmden kadinlarin nerede olurlarsa olsunlar dertlerinin
hep ayni oldugu gibi bir sonug ¢ikar. Iran’daki baskici Islami rejim
goz onunde bulunduruldugunda, bu durum tartismahdir. lkincisi,
film, kadinlarin basina gelen her kotuligun erkeklerden kaynak-
landigini gostermektedir. Erkekler karilarin1 dovip sokaga atarlar,
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evi terk edip ¢ocuklarin butin sorumlulugunu annelerin omzuna
yuklerler, mikemmel anne olmadiklar igin anneleri suglarlar. Fu-
rug'un cektigi belgesellerden birinde, eski Iran cumhurbaskanla-
rindan Hasimi Rafsancani’nin kiz1 soyle bir agiklama yaparken go-
ralur: “Ulkemizdeki sorun adalet sisteminden kaynaklaniyor... Ha-
kimlerin hepsi erkek, kadinlarin sorunlarini anlamiyorlar.” Sorun-
larin koklerini ataerkil duzenin kendisinde aramak yerine erkekle-
ri su¢lamak, durumu biraz basite indirgemek anlamina gelmekte-
dir. Ugunci olaraksa, kadin/sanatgi birbiriyle celisen ogeleri uzlas-
tiran ve toplumdaki zit gugleri dengeleyici rolde tasvir edilmistir.
Oglu Hizbullah militanlariyla (Allah’in Partisi mensuplar1) kavga
ettiginde, kadin/sanat¢1 anne hosgoru ve uzlasmay telkin ederek,
iki zit gucin, modernizmin ve koktendinciligin arasimi bulur. Bir
bagka taninmis Iranlh yonetmen Muhsin Mahmelbafin Masumiyet
Am filminde oldugu gibi, silah yerine ¢igek sunmak da iyi bir ¢o-
zumdur, ancak Iran’daki durum gercgekgi bir gozle ele alindiginda
bu imge biraz romantik kalmistir.

Beni-ltimad'in, kadinin geleneksel ve dini sebeplerle ona karsi
onyarg: besleyen bir toplum i¢inde bulundugu durumu anlatmak
amaciyla sectigi imali ve temkinli yaklasima karsilik, Tehmine Mila-
ni'nin durusu cesurca ve kiskirticidir. Beni-ltimad'dan sonraki nesil-
den gelen Milani, Iran’in sesini en ¢ok yukselten kadin yonetmeni-
dir, ama yonetmenlige ilk adim attiginda sinema endustrisinde kar-
silastig1 tepkinin buruklugunu hala hissetmektedir. Erkek meslek-
taslar1 ona agik¢a eve gitmesini, kocasina ve ¢ocuguna bakmay: bi-
lip daha sonra gelmesini soylemislerdi. O ise bedeli ne olursa olsun
dusunduklerini soylemeye kararliyd: ve yetkililerden hi¢bir maddi
destek almadan ilk filmi Bosanma Cocuklarrnt ¢ekti.

Milani, farkli sebeplerden oturu yazdig: senaryolar i¢in onay al-
makta zorluk yasadi. Karsisina ¢tkarilan gerekgeler, yarattig: rollerin
gencler icin iyi bir model olmadigindan, kadin karakterlere komik
roller vermesine kadar gesit cesitti. Cocuklar igin ¢evre sorunlarini
ele alan Kakado (1993), sekiz yasinda bir kiz1 bagortusuz gosterdigi
icin belaya ugradi. Milani, kizin hicab kurallarina uymak i¢in henuz
kuguk oldugunu one sirdu (kizlar dokuz yasina gelince yetiskin sa-
yilmaktadir). Dinyanin Kuran'a gore guzel bir yer olmas1 gerekir-
ken ¢irkin tasvir edilmis olduguna dair itirazlar edildi. Sonraki y1l-
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Iranlt feminist yénetmen
Tehmine Milani.

larda Milani'nin Islami Rehberlik Bakanhgrnin onaymna sundugu
butiin senaryolar reddedildi.

Milani’nin otoriteyle kars1 karsiya gelisinin ardindan, ‘Sinemada
Kullanilmasi1 Gereken Kurallar ve Yontemler’ bashg altinda bir ki-
tapcik bastirilarak yonetmenlere dagitildi. Milani’nin buna tepkisi,
bu kitapgig1 ancak her seyi siyah-beyaz gorenlerin hazirlamis olabi-
lecegi seklindeydi.

Bu dusunce tarzi, kadinin bir sey sdyleyebilecegini, akh olabile-
cegini, yonetici ya da egitimli bir insan olabilecegini kabul etmez.
Genel olarak tasvir ettikleri kadin, dinyanin en yapayalniz, en pasif
ve geride kalmis yaratugidir; bu, kadinin hicbir degerinin olmadig:
anlamina gelir... Kadin kosmamalidir, yakin plan ¢ekimi yapilma-
malidir, otururken ya da kalkarken egilmemelidir, asla makyaj yap-
mamalidir... Kadinin rolleri de tanimlanmistir: sadik es, fedakar ba-
kict ve sefkatli anne .. bunlari (bu modeli) yalmzca kadmlar i¢in ta-
sarhyorlar. Gorunuse gore kadinlar, devamli olarak ne yapip ne yap-
mamalart gerektigi kendilerine bildirilmesi gereken tehlikeli yara-
tiklar; boylece toplum guven altina alinmis oluyor.

Tehmine Milani, Do Zan (lki Kadin, 1998) filminin senaryosuna
onay alabilmek i¢in sekiz y1l beklemek zorunda kaldi. Muhammed
Hatemi’nin cumhurbaskanhg: doneminde gekilen film, televizyonda

21) “As Restless as her Characters: An Interview with Tahmineh Milani”, Film Internati-
onal, V/2 (1997), s. 48/53.
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Tehmine Milani, ki Kadin, 1998.

herhangi bir sekilde reklam1 yapilmasinin yasak olusuna ragmen 3
milyondan fazla seyirci ¢ekmeyi basard.

Iki Kadin, okul yillarindan arkadas olan iki kadimin hikayesini
anlaur. Feristeh orta halli bir aileden gelen zeki ve guzel bir kadin-
dir, Roya ise ona gore daha iyi sartlarda yasamistir. (Adlarinin an-
lamlar da Fars¢a'da, sirasiyla ‘melek’ ve ‘ruya’dir.) Feristeh’in Tah-
ran’daki ogrencilik hayati, pesini birakmayan, elinde bigak cebinde
asit sisesiyle dolasan bir deli yuzunden kabusa doner. Islami Dev-
rim'in ardindan universitelerin ¢ y1l suresince kapatildigi donemde
Roya, kendisinin es olarak sectigi bir adamla evlenir ve basarih bir is
kadini olur. Feristeh’se kugiik kasabasina doner ve ailesinin uygun
gordugu, yasca kendisinden buiyuk bir adamla evlenir. Evliligin ar-
dindan, kocasi ilk basta soz verdigi gibi okumaya devam etmesine ri-
za gostermez, kitap okumasin engeller, telefonu kilitler ve onu an-
nelik i¢gudulerine sahip olmamakla suglar. Kendisi karisindan daha
az zeki oldugu icin zekasiyla dalga gecer ve Feristeh’in evin disinda
bir ¢alisma hayatinin olmas istegini, bunu sehirdeki ‘ne idugu belir-
siz’ hayatina geri donme istegi olarak gorerek reddeder. Feristeh bo-
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sanmak istediginde hakim ona kocasinin kendisini doviip dovmedi-
gini ya da koca olarak gorevlerini yerine getirip getirmedigini sorar.
Onu ‘asagiliyor’ olmas: yeterli bir gerekce degildir. Kadinlarin bo-
sanma hakki 1983 yilinda iade edildigi halde zihinsel eziyet gecerli
bir bosanma sebebi sayllmamaktadir.

Filmin simetrik yapisi, kendini ikili zithklarda da gosterir; 6rne-
gin, ortalama bir yetenege sahip mutlu bir evlilik yapan kadin ile
sosyo-ekonomik a¢idan magdur edilen guzel ve akill kadin; 6zgur-
lugunu kazanma ile gelenekler; kurban ile fail ve kadin masumiyeti
ile erkek siddeti. Milani, kendisiyle Montreal, Kalkuta ve Tahran'da
yaptigimiz gorusmelerde, “Feristeh ve Roya aymi kadindir,” seklinde
bir actklama yapmisti. “Ben bir kadinin potansiyelini ve gercegini
gostermek istedim.” Kurulu sistemin muhafazakar guglerinin buyuk
bir potansiyele sahip bir kadini sistematik olarak parcalamasi ¢ok
onemlidir. Feristeh nihayet zincirlerinden kurtuldugunda, “Kendi-
mi 6zgur, ama kanatlar olmayan bir kus gibi hissediyorum,” der.

Feristeh'in babasiyla, mahkemede hakimle ve zorba kocasiyla gir-
digi siddetli tartismalar, dramatik yapiy1 guglendirir ve Milani'nin
iletmek istedigi mesaja ara¢ olur. Yine de bu tur yuzlesmelerin ger-
ceklesebilirligi biraz siuphe goturmektedir. Cogu ataerkil toplumda,
erkek otoritesi varken kadinlarin konusmasina izin verilmez. Mila-
ni, Feristeh’in kisith bir ¢evrede dahi isyankar bir karakter oldugu-
nu ileri surerek tutumunu savunur. Kazanmasa da micadeleye de-
vam eder Feristeh. Milani'ya gore Iranh kadinlar gucludur. Univer-
siteye girig sinavlarinin sonuglari da bunun kanitidir. Kazananlarin
yuzde 52'si kadindir. Ac1 gergek sudur ki, mezun olduktan sonra ko-
casl, “Senin parana ihtiyacim yok,” der ve her sey biter.
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Milani’ye gore, filmdekilerin hepsi tipik karakterlerdir. Bu karak-
terler ulkesinin su anki atmosferini yansitmaktadir, ama Feristeh’in
pesini birakmayan sapik karakter 6zellikle kotu egitimi simgelemek-
tedir. Hareketleri onu bu sekilde davranmaya surukleyen ¢evreyi
sembolize eder. Eziyet eden, aym zamanda kurbandir. Milani'nin
anlattiklarina gore, filmdeki serserinin meselesi, Iran toplumunda
var olan cinsel baskidan ziyade, bireysel kimlige saygi duymayan bir
toplumda yasadig1 kimlik sorunudur.

Filmin agik mesaji, ideal kadim belirleyen geleneksel degerlerin,
maddi ve manevi gelisimini egitim almak ya da bir iste ¢calismak gi-
bi modern bir hayat tarzini1 benimseyerek gergeklestiren bir kadinin
potansiyel yeteneklerini kullanmasini engelledigidir. Bu filmle belki
de Iran sinemasinda ilk defa otoriteyi elinde bulunduran erkeklerin
(koca, baba ya da hakim) kadinlara yonelik baskis1 bu kadar sert bi-
¢imde gozler onune serilmistir. Milani, kars cinsiyetten bir¢ok dus-
man kazanmis olsa da, bana soyledigi kadaryla, filmin etkisi ‘uslu
kadinlarr’ bile radikallestirecek kadar guglu olmustu.

Fakat, erkek baskisina karsi surdurdigu bu aleni mucadele yet-
kililerin goziinden kagmamis ve Milani 2001 yazinda, bir sonraki fil-
mi The Hidden Halfda (Gizli Yan) Islami degerleri asagiladig: sucla-
masiyla, rejimin emrindeki Iran Devrim Mahkemesi'nce tutuklan-
mustir. Gizli Yar, siyasal kargasa doneminde bir isyankarla yasadig:
romantik iliskiyi hatirlayan evli bir kadin1 konu almaktadir. Milani,
devrime hakaret etmekle ve devrim karsiu fikirlerini ifade etmek
icin sanati kotiuye kullanmakla suglanmisti. Kulturel siki denetim,
siklikla reformcu gazeteleri hedef alip gazetecileri hapse auyor, an-
cak bu olaya kadar uluslararasi iin kazanmis yonetmenleri yurtdisin-
da olumlu bir imaj yarattiklar distncesiyle rahat birakiyordu. Mi-
lani bir hafta sonra, Muhammed Hatemi’nin, filme kualtur bakanhg-
nin izin verdigi ve bu konuda bir sorun yasaniyorsa cevap vermesi
gerekenlerin hukiimet ve bakan oldugu seklindeki agiklamasinin ar-
dindan kefaletle serbest birakildi.

Tehmine Milani tiglemesini 2003'te, The Fifth Reaction’la (Besin-
ci Tepki) tamamladi. Iki Kadin kadinin toplum i¢inde maruz kald:-
g1 baskiy1 konu alirken, Gizli Yart kadinin magduriyetini anlatiyor-
du. Besinci Tepki'deyse -Milani’nin bana Tahran’daki Fecr Film Fes-
tivali'nde anlattigina gore- kadin one cikiyor ve tepkisini gosteriyor-
du. Filmin kahramani yine Feristeh’tir (onu her zaman oldugu gibi

74



Tehmine Milani’nin aflimby Tahmineh Milani

Besinci Tepki filminin afisi. THE
FIFTH
REACTION

Producer : Mohammad Nikbin
200 3 Praduction

yetenekli Niki Karimi canlandirir) ve hentiz dul kalan bir 6gretmen
olarak ¢ocuklarinin velayetini almak i¢in ¢aresizlik i¢inde kayinpe-
deriyle savasir. Filmin ¢ok etkileyici olan son sahnesinde, kayinpe-
der oyunu fiziksel degilse bile manevi anlamda kaybettigini anlayin-
ca ¢ocuklar1 annelerine teslim eder. Ama yine de bir sarti vardir!
(Milani'nin soyledigine gore, erkeklerin hep bir sarti vardir!) Go-
runtiyu sanki seyircinin hafizasina kazimak istermis gibi donduru-
lan son sahnede kayinpeder, parmagini bos bir hapishane hucresin-
de kivrilarak oturmus Feristeh’e dogrultur.

Daryus Mehrcuyi, Iran’in en basarili yonetmenlerinden biridir
ve Iran’da Yeni Dalga’y: baslatan Gav (Inek, 1969) filmiyle 1970’li
yillarda uluslararasi alanda taninmistir. Mehrcuyi, 1990’larda ¢ek-
tigi ve hepsinde gelenek ile modernite arasinda sikismis ginumuz
kadinin anlattigr Sara (1993), Peri (1995), Leyla (1997) ve Sag
Kal (2002) gibi filmleriyle ‘kadinlarin yonetmeni’ unvanim kazan-
mustir. Filmlere adlarin1 veren kahramanlarin hepsi de i¢cinde bu-
lunduklar ikilemi ahisilmadik yollardan asmaya gayret eden istis-
nai karakterlerdir.
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Daryus Mehrcuyi,
Sara, 1993.

Ibsen’in Bebegin Evi'nden esinlenilerek Iran’in gercekligine uyarla-
nan Sara'min kahramani, ailesinin refahi i¢in ¢aba harcayan iyi bir ka-
dindir. Sara, kocasinin haberi olmadan onun ameliyat: i¢in bor¢ para
alir ve geri 6demek uzere dort yil boyunca evde gizlice gelinlik diker.
Dar kafalt ve benmerkezci bir karakter olarak gosterilen kocas1 bunu
ogrendiginde, tesekkur etmek yerine bu duruma sinirlenir, ¢iinki
simdi namussuz yardimcisina bor¢ludurlar. Saraya ‘beyinsiz kadin’
der. Duygu yuklu bir sahnede, kocasi merdivenlerin basinda dikilip
asagida minicik goriinen Sara’ya bagirarak, onun kendisinin ¢ocugunu
yetistirmesine izin vermeyecegini soyler. Aralarindaki ¢atisma bir ¢o-
zume ulagsmadan once Sara, hayata farkh bir agidan bakmaya baslams-
ur ve bu da geriye donusu imkansiz hale getirir. Kocasim terk ederken
taksinin arka penceresinden son kez bakisi, korku ve endise doludur.
Filmin sonu belirsiz biter, ama anlariz ki Sara isyanindan vazgecmeye
pek niyetli degildir. Aruk kendine saygi ve guven kazanmus biri olarak,
kocasi olsun olmasin, yeni bir baslangi¢c yapmaya hazirdr.

Ciftin arasinda gecen son konusma ¢ok onemlidir. Daha 6nce
duydugumuz, kar1 koca televizyonun karsisina yemek yemeye otur-
duklarinda aralarinda gegen siradan gunluk konusmalarin tersine,
ilk defa birbirleriyle gercekten konusurlar:

Sara: Once babam, sonra da senin tarafindan magdur edildim.
lkiniz de bana insanmigim gibi davranmadiniz. Babamm evindeyken
ayn onun gibi disinmek zorundaydim. Kendime ait bir fikrim olsa
bile agzimi agmamam gerekiyordu, ¢inki o kendisine karg1 gelin-
mesinden hi¢ hoslanmazd. Bazi seyleri anlamaya basladigimda se-
nin evine dustiim. Burada da soyleneni yapan ve sesini ¢gitkarmamak
zorunda olan dilsiz minik sevgili oldum.
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Koca: Higbir erkek aski i¢in onurunu ayaklar altina almaz.
Sara: Ama kadinlar bunu her zaman yapiyor.

Filmde Sara'dan baska iki kadin daha vardir: Goriilen, ama du-
yulmayan kadim temsilen yash halaile kendi ayaklar1 uzerinde du-
rabilen bir dul olan dert ortag) Sima. Sara'min aksine Sima'nin erkek-
lerden korkusu yoktur. Erkeklerin zayif noktalarini ve onlarla nasil
basa ¢ikacagim bilir. Bu geleneksel Misliman ailelerde yetistirilen
kadinlar agisindan siradisi bir durumdur, ¢inku anneler kugtik yas-
tan itibaren kizlarina, kadinlardan ustun gordikleri erkeklerden
korkmay1 ogretirler.

Sara'min baskaldiris1 bir seyin agiga ¢ikmasina sebep olur; kararh
bir kadinin karsisinda erkekler bir ¢ocuk gibi ¢aresizdir. Roller ko-
layca tersine donebilir. Son sahnelerdeki dongii ve kamera ¢ekimle-
ri, karis1 sakin ve kararh bir sekilde bavulunu toplarken onun etra-
finda kosturan kocanin kafasinin nasil kanstigim yansitir. Taksi
uzaklzsirken, elinden oyuncag alinan bir ¢ocuk gibi ¢aresizdir, ama
vicudunun sadece belden asagisini saran ¢arsaf yuzunden daha ¢ok
guling gorundr.

Mehrcuyi’'nin filmlerinden ‘kadin’ dizisi i¢inde Sara, belki de en
carpict olamdir. Film Iran’da, 6zellikle kendini kocas1 ugruna feda
eden kadin ve onun haysiyetini bes paralik eden bencil Musluman
erkek hikayesini kendilerine ¢ok yakin bulan kadinlar tarafindan
cok tutulmustur. Mehrcuyi’nin, ataerkil toplumlarda baskinin sade-
ce alt tabakadan kadinlara mahsus olmadigini yansitan bakis agis1 da
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filmin begenilmesini saglayan sebeplerden biriydi. Aym sekilde, ha-
li vakti daha yerinde olan kisilerin hayatim anlatan Leyla (1997), Sa-
ra'dan ¢ok daha fazla tartisma yaratmisti.

Riza ve Leyla, geleneksel bir Islami kutlama olan suleh zard (zer-
de) pisirme gununde (bu olay, farkl degerlerin bir sekilde ¢atisaca-
ginin bir isaretidir) tanisan yeni evli modern bir geng gifttir. Leyla,
dogum giinunde kisir oldugunu 6grenir. Butin olumsuz giglere sa-
hip olan kayinvalidesi, otoriter toplumlarda ezilen bir kadinin eline
firsat gectiginde yapuig: gibi Leyla’'y1 koseye kistirarak kocasinin is-
tune kuma getirmesini kabullenmeye ve hatta onu tesvik etmeye
zorlar. Leyla gorunuste gelenege boyun egmistir, ama iginden gegir-
digi konusmalardan (bunlan seslendirmeyle duyariz), kocasini bas-
ka bir kadinla paylasma konusunda karmagsik duygulan oldugu agi-
ga cikar. Ancak ¢ektigi bu acinin bir bagska boyutu daha vardir. Ko-
casl i¢in uygun bir es se¢mek bir tur oyundur kendi payina, ¢iinku
ona olan askinin derinligi boylece sinanacaktir. Her yeni teklifle ilis-
kileri daha bir yakinlasir ve samimilesir. Riza, Leyla’y1 hediyelere bo-
gar. Uctuncu defa bir ‘randevu’dan dondugiinde hinzirca, “Bagka bir
kadina evlenme teklif etmek pek de fena bir sey degilmis!” der.

Bunlara ragmen, Riza gelin adaylarindan biriyle gergekten evlen-
diginde, gerdek gecesi Leyla kendini aldatilmis hisseder ve ailesinin
evine kacar. lkinci gelin, kayinvalideyi hayal kinklhigmna ugratarak
bir kiz dogurur. Riza sevmedigi kadindan bosanir ve vicdanini ra-
hatlatmak uzere de yiiklu bir nafaka verir. Ug yilin ve cekilen acila-
rin ardindan, Riza ve Leyla yine ayn zerde pisirme kutlamasinda bir
araya gelirler. Gelenek basladig yere geri doner.

Mehrcuyi, Brecht'in yabancilastirma yontemlerinden faydalana-
rak, seyirci ile filmin agir duygusal yuku arasina bir mesafe koyma-
ya gayret eder. Baz1 karakterler dogrudan kameraya konusurlar. An-
cak Riza'nin yeni karisi i¢in yapilan kutlama gibi kilit sahneler, 6zel-
likle Leyla'nmn bakis agisindan gosterilir ki, seyirci kolaylikla onun
icinde kaldig ikilemi anlayabilsin ve onun kederini paylasabilsin.

Hikayedeki hayati anlar, yuksek duvarlarla ¢evrili babgelerde ge-
cer. Buna ui¢ 6rnek, Leyla ile Riza'min tanismasi, kayinvalidenin ikin-
ci es konusunu Leyla'ya agmasi ve ¢ yil sonra yabancilasmis ¢iftin
tekrar bir araya gelmesidir. Ger¢i Tahran'da orta sinif evlerin bahge-
lerinin ¢cogunun duvarlarn yuksektir, ama sahneleri bu ¢esit mekan-
larin hudutlar igine yerlestirerek Mehrcuyi, seyirciyi bu ¢cevrede ge-
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leneklerin korundugu konusunda uyarmak istiyor gibidir. Gelenek-
ler hakkinda kullandig: diger bir yontem de 6nemlidir. Geleneklere
uyan olaylar gozle goriliir, ama uymayanlar sadece isitilir. Ornegin,
Riza'nin annesinin ona ikinci bir es bulma planlarina kars: ¢iktigim,
Leyla'min bir arkadasiyla yaptig telefon gorusmesiyle 6greniriz. Ley-
la’nin tek kars1 koyma hareketi olan, kayinvalidesinin ona ‘iyi bir
kiz’ oldugu icin verdigi inci kolyeyi koparmasi, Leyla mutfakta yal-
niz basinayken gergeklesir. Yeni evlilik i¢in hazirhklar devam eder-
ken Leyla acisiyla basa ¢ikabilmek tzere mesafe koymaya karar ve-
rir ve o dakikadan itibaren hep tek basina ve golgelerin arasinda go-
runtulenir.

Dikkat cekici bir baska nokta da, onemli kararlar alinirken erkek-
lerin ortada gérunmemesidir. Belki de bu, Musliman toplumlarda-
ki kapali aile duzeninde kadinin -bir¢ogu kullanmak i¢in ¢izgi dis
yollara bagvursa da- sahip oldugu gizli iktidarin gostergesidir.

Leyla, gisede yilin en basarili ugtncu filmiydi. Iranh elestirmen-
ler bu basariy1, mutlulugunu kocasinin iyiligi ugruna feda eden ve
kendini dusunmeyen kadin temasina baglamislardi. Zaten bu kadin
tipi butun kadinlarin géziunde bir rol modeli oldugundan Iran sine-
masinda ¢ok tutuluyordu. Tehmine Milani boyle bir sunuma siddet-
le karsiyd1. Bana, Leyla'nin erkegin ikinci bir es alma hakkinin oldu-
gunu gosterdigini soylemisti. Milani'ye gore boyle bir hak olamazdi.
“Yonetmenin cinsiyetinin ne oldugu o kadar onemli degil, asil
onemli olan, toplumsal bir sorunun ne sekilde ifade edildigi,” diye
aciklamistr. “Mehrcuyi kadinlarin sorunlarini anlatmiyor. O, kadin-
lar uzerine film ¢eken bir erkek; kadinlarin sesi degil.”

Mehrcuyi, Leyla'nin modernite ile Islami geleneklerin catistig
gunumuz Iran’inda bir ¢iftin modern teknolojinin rahathg: icinde
yasarken yine de ¢okesliligi kabullenebilmesini anlattigin ileri str-
mektedir. Milani’ye ve hem Iran hem de diger ulkelerden, beklene-
cegi uizere cogu kadin olan bir¢ok seyirciye goreyse, Leylanin hika-
yesi bastan sona inandiriciliktan yoksundur.

llgin¢ olarak yapimcihgini Tehmine Milani ve esi Muhammed
Nikbin'in ustlendigi Beman (Sag Kal, 2002) filmiyse, orta sinif sehir-
lilerden uzaklasip dini ve geleneksel baskinin on kat daha fazla ol-
dugu kirsal kesime uzanir. Film, kirsal kesimde birgok ataerkil Mus-
luman toplumun gergegi olan namus cinayetleri ve kendini yakarak
intihar eden kadinlar1 konu almaktadir. Bir kadinin gergeklestirdigi
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ya da oyle oldugu dusunulen ahlaksiz davranisindan dolay: éldurul-
mesi, yani namus cinayetine kurban gitmesi, Islam dini ve seriat tas-
vip etmese de Miusluman dunyada ¢ok yaygindir.

Sag Kal'n dramatik agihs sahnesinde dikenli tel goriintusinun
uzerinde beliren jenerik yazilar1 ve koronun fisildadig1 Selamet soz-
cugy, filmin niteligi hakkinda seyirciye hemen bir fikir verir. Filmin
marazi hikayesi, u¢ kadinin huzunlu alinyazilarini anlatan i ige geg-
mis u¢ béolumden olusmaktadir.

1lk bolumde, geng bir Iran askeri, guzel hali dokumacis1 Medi-
ne'yle tanisir ve ondan annesi icin bir hah dokumasini ister. Sonra
iki geng arasinda baslayan ask, Medine’'nin koy meydaninda agabeyi
ve babasi tarafindan ailenin namusunu temizlemek amaciyla boynu-
nun vurulmasiyla sona erer.

lkinci bolum, vucutsuz bir insan kafas1 goren ¢arsaf giymis geng
kadin 6grencilerin ¢iglk sesleriyle baslar. Geng bir kiz olan Bemani,
hasta annesine bakabilmek i¢in okulu birakir. Ailesi kiray1 6deyeme-
yecek denli fakir oldugundan, geng kiz ev sahipleri Halu’yla evlen-
mek zorunda birakilir ve kocasi, Bemani’ye hizmetcilerinden bile
kot davranir.

Uctincii bolim Bemani'nin okuldan arkadasi Nesim’i anlatir.
Nesim, tip okumak i¢in gizlice universiteye girmistir. Kendisi de
doktor olan babasi bunu ogrendiginde onu simif arkadaslarinin
ontnde asagilar, Nesim’e vurur ve onurunu zedeledigi gerekcesiy-
le onu bodruma kapatir. Nesim kendini atese verir. Bemani bu ola-
y1 duydugunda ailesinin evine kagar ve o da kendini yakmaya ca-
lisir. Babas1 kendisiyle gorusen kisiye gozyaslar iginde, “Sag kal-
masl i¢in adin1 Bemani* koymustum,” der. Kizlarin ikisi de sag ka-
lirlar. Bemani'yi kocasi da ailesi de reddeder, o da sehri terk eder.
Sonra, sehir disindaki bir inezarhkta, Iran-Irak Savasindan sag
kurtulan bir adamla tamsir. Bu adam, hayatin1 devam ettirebilmek
icin oluleri yikamaktadir. Bemani aynada yanik yuzune bakarken,
adam ona bir karanfil verir ve mum satma isi teklif eder. Bemani
‘sag kalir’, ama olulerin arasinda.

Film, muzigin bile yasak oldugu llam yoresinde meydana gelen
bircok kendini yakarak oldurme olay: tizerine gazetelerde yer alan
haberlerden yola ¢ikilarak ¢cekilmistir. Mehrcuyi bu filmde de bir ya-

*) Fars¢a'daki anlami ‘sag kalmak'ur. (¢.n.)
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bancilastirma yontemi kullanir: namus cinayetleri ve vahim intihar-
lar hakkinda olaya karisan kisilerle goriisup cevap arayan goériinmez
bir muhabir vasitasiyla.

Trajediye ragmen, Mehrcuyi belli araliklarla ufak komik ayrinti-
lar serpistirerek hikayeyi rahatlatmistir. Ornegin, Bemani'nin ailesi-
nin Halu’nun karyolasindaki yataga hayran hayran bakmalar, belli
ki daha once hi¢ gormedikleri bir seydir. Yeni damat, Bemani'nin
buyukannesinin de hakl olarak belirttigi izere neredeyse kendi ya-
sinda olmasina ragmen, mobilyalar1 ve mutfaginda iki buzdolabiyla
gercek bir eve sahip oldugu i¢in saygi gorur. Aslinda, buzdolaplarin-
dan biri onun kasasidir ve yanina biri yaklastig1 an radar alarm 6t-
meye baslar. Bemani'nin yeterartik deyip kocasi ve kopegini dovme-
ye basladig1 sahne iperbolik, burlesk, hatta ger¢ekiistidur, ama se-
yirciden alkis toplar.

Bemani'nin babasi ona geng¢ bir ¢obanla sohbet ettigi i¢in vurur-
ken yuvarlanan kirmizi domates goruntileri ya da Medine ile asker
arasinda yeseren agka atifta bulunan dokuma ipliklerinin sicak renk-
leri ¢ok carpicidir. Nefes kesici bir guzelligi olan kirlarda nehirler
hicbir kisitlama olmaksizin ¢aglarken, koyliler kendi yokluklar:
icinde tutuklu kalmiglardir; gelenekler ise insanoglunun dogaya sirt
donup cenneti baskici bir diinyaya ¢evirdiginin birer kanmudr.

Diger yandan, filmin konusunun ciddiyeti goz 6nine alindiginda
asin guzel oldugu, guzelligin de ¢cogun dikkati baska yone cektigi
ileri sturulebilir. Boltmlerin birbiriyle baglantis1 her zaman basarih
degildir, kurgu anlatida bosluklar birakmistir. Ancak ele alman ko-
nu hayatidir ve Mehrcuyi'ye ‘namus’ adina yapilan bu tip kotulukle-
ri gozler ontine serdigi i¢in sayg) duymak gerekir. llam'daki olaylar
sadece oraya mahsus degildir, Iran’in diger yorelerinde ve ataerkil
kurallarin gecerli oldugu tulkelerde de bu olaylar gorulmektedir. Yal-
nizca Sara gibi buyuk sehirlerde yasayan kadinlar, modernlesmeden
nasiplerini alabilmektedirler. Sasirticidir ki, namus cinayetleri ve
baskidan kurtulmak i¢in kadinlarin kendini yakmas olaylarinin si-
radan oldugu Turkiye, Pakistan ya da Banglades’ten bu kanuya boy-
lesine ciddi bir agidan egilen yonetmen hentiz ¢tkmamustir.

Turkiye'de kadin sorunlar1 1980’lerde daha derin bir perspektif
kazandi ve paradoksal olarak, kadin kahramani olan sayisiz film ge-
ken bir erkek yonetmen, Atuf Yilmaz'in eserleriyle ayr bir film tiru
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Turk yonetmen

Auf Yilmaz, Turkan Soray't
resimleyen kadin sanatg1
Gulsun Karamustafa’nin
bir eserinin énunde.

olarak kabul edildi. Auf Yilmaz da Mehrcuyi de kadini esas alsalar
bile ikisinin filmleri birbirlerininkinden ¢ok farklidir. Mehrcuyi, ka-
rakterlerinin ruhunu derinlemesine tarayan, davramslarindaki psi-
kolojik ya da dusunsel sebepleri arastiran ve bunlart mumkiin olan
en yuksek sanat uslaplarini kullanarak beyazperdeye yansitan bir
yonetmendir. Auf Yilmaz'sa simdi ve burada dusuncesiyle ayrintila-
11 kagirmayan bir gozle ani yakalayarak, popiler sinemanin en iyi
orneklerini vermistir.

Auf Yilmaz'in filmlerini yakindan inceleyerek Turk sinemasinda
kadinlant konu alan filmlerin gelisiminin bir ¢izelgesi ¢ikarilabilir.
1960’11 ve 1970’1i yillarda yaygin kani, toplumsal ve ekonomik so-
runlarin ¢ézulmesiyle kadinlarin sorunlarinin da ¢6zulecegi yonun-
deydi. Ah Giizel Istanbul (1966) ile Kuma bu 6nermelerden yola ¢1-
karak c¢ekilmistir. 1980’lerde kadin sorunlar diger unsurlardan ba-
gimsiz, kendi basina tasidig) onemle ele alinmaya baslandi. Mine
(1983), Bir Yudum Sevgi (1984), Dul Bir Kadin, Adi Vasfiye (1985)
ve Asiye Nasil Kurtulur bu akima verilebilecek en iyi orneklerdir.
1990’larin baslarindan itibaren, ozellikle sehirli kadinlarin kendile-
rini gelenek kiskaci ve dogmatik dinden kurtarmalariyla, marjinal-
lik ve bireysel cinsel tercihler sinemanin ilgi odag: oldu. Travestile-
ri ve erkek fahiseleri konu alan Diis Gezginleri (1992) ve Gece, Me-
lek ve Bizim Cocuklar (1994) bu donemin en iyi drnekleridir.

Kuma (1974), Auf Yilmaz'in mesleki doniim noktalarindan biri-
dir. Film, feodal iliskiler i¢inde aile yapisini, erkek ¢ocuk takintisini
ve karsi kisir olan ya da soyunu devam ettirecek bir erkek ¢cocuk ve-
remeyen erkegin ikinci bir kadinla daha evlenmesini, yani kuma ge-
lenegini irdeler. Filmin kahramani Ali, karisi Hanim ¢ocuk sahibi
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Auf Yilmaz, Gece,
Melek ve Bizim Cocuklar,
1994,

olamayinca toplumsal baskilara boyun eger ve ikinci kez evlenir. Ne
yazik ki Hamim'in ¢eyizindeki altin, ancak kor bir kadin almaya yet-
mistir. Ali sehirde para kazanmaya ugrasirken, karilarinin ikisi de
hamile kalirlar. Kér kuma kendi yerini saglamlastirmak icin ilk ka-
nsinin adina leke surmek ister, ama sehir Ali'nin gozlerini agmistir.
Film, Ali'nin sevdigi kadini, ona ‘fahise’ damgasi vuran torelerin ve
dinin kiskacindan kurtarmasi ve yeni bir hayata baslamak tzere bu-
yuk sehre gotirmesiyle surpriz bir sekilde sona erer.

Kuma gelenegine elestirel, ama acik bir uslapla yaklasan film, iki
rakibenin ruh hallerini anlayish bir duyarlilikla ele almaktadir. Ha-
nim, erkegi i¢in kendi mutlulugunu feda eder, ancak kor Zeliha do-
gurganlhigim hamile kalarak taglandirinca kustah ve tehlikeli biri
olur. Her iki kadin da feodal toplumun urunudur, Mehrcuyi'nin mo-
dern burjuva hayat tarzinda ayni acilar1 ¢ceken kisir Leyla’sinin tersi-
ne bunlar inandiric1 karakterlerdir.

Auf Yilmaz, Berdel (1991) filmiyle koy kadininin gelenekler altin-
da maruz kaldig baskiy: anlatmaya donmustur. Berdel, karisini se-
ven, ama art arda gelen bes kiz ¢ocuktan sonra erkek evlat istedigin-
den baska bir kadin daha almaya karar veren bir kocanin dykusunu
anlatir. Bashk parasini karsilayamadigindan, kirsal kesimde sik uygu-
lanan ‘berdel’ gelenegine basvurarak, bir baska fakir ailenin kiziyla
kendi kizim degis tokus eder. Geng yastaki kizim1 kendi erkek evlat
saplantisin tatmin etmek icin yeni bir es almak ugruna feda ederek,
onu bir ayag: cukurda yash bir adamla kotu bir evlilik yapmak duru-
munda birakir. Ancak yeni karisi bir kiz ¢cocugu dogururken esas ka-
rist erkek cocugunun dogumunda 6ldiiginde dersini alir.

Aski yadsiyan bir toplumda kadinlarin baskiya maruz kalisim
konu alan Mine (1983), toplumsal baskilarin hedefi olan kadinin
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Atif Yilmaz, Kuma, 1974.

duygusal ve cinsel ihtiyaclarini ele alan ilk filmlerden biri kabul
edilmektedir. Liseyi bitirmeden bir istasyon sefiyle evlenen Mine,
evliliginde mutlu degildir. Bu mutsuzluguna ek olarak, gencinden
yashsina aklin1 Mine'nin cinselligiyle bozan koéy halki, onu bakis-
lar ve agik sagik laf atmalarla bask: uygulayarak asagilamaktadir.
Mine namusunu korur, kocasindan nefret ettigi halde baskalariyla
iliski kurmaz. Bir yabanciya asik oldugu zaman kendini ona verisi,
kadini insan saymayan topluma karsi bir isyan eylemi gibidir. Be-
yazperdeye yansimayan cinsel eylem, bir seylerin sona erisi degil,
baslangicidir; Mine ‘kirlenmez’, aksine temizlenir. Cifti el ele tu-
tusmus halde gosteren son sahne, insanin sevgiye ve anlayisa ihti-
ya¢ duydugunu vurgular.

Latife Tekin'in yazdig) senaryodan uyarlanan Bir Yudum Sevgi
(1984) filminde, sevgisiz bir toplumda ask, mutsuz evl#ikler, cin-
selligin 6nemi ve sevginin gucu konu edilmistir. Film, gecis done-
mindeki bir toplumda kadinin evrimine odaklamr. Aygul, buyuk
metropolin kenar mahallelerinden birinde yasayan dort ¢cocuklu
geng bir kadindir. Onu sevecek bir adama hasrettir, ama kocasi
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ayakta bile zor duran tembelin tekidir. (Birlikte dort ¢ocuk sahibi
olduklarina inanmak zordur, ama bu baska bir mesele.) Kocasim
kucumsemekle beraber, her ne kadar butun girisimleri hayal kirik-
Iigryla sonuglansa da ondan cinsel ihtiyaglarim karsilamasini bek-
ler. Atak bir kadin olarak, kentlesmeye baslayan toplumda meyda-
na gelen surekli degisime uyum saglamaya ¢alisir ve ekonomik 6z-
gurlugunu kazanip bireysel 6zgurluge ulasabilecegi umuduyla bir
fabrikada ise girer. Onceleri kendine namus bekgisi olarak yakla-
san baska bir is¢i Cemal’le de iliskisi olur. Cemal de evlidir ve tip-
ki1 Aygul'un kocasi gibi, onun karis1 da yatakta cesetten farksizdur.
lkisi birbirlerine asik olurlar ve (karsi guglerin ¢atismasini alaya
alan sahnelerle aktarilan) bir¢ok zorlugu astiktan sonra evlenirler.
Mutlu son, askin buyusinun mucizeler yaratugini gosterir ve gift,
toplumun gozunde aklanir.

Bu filmi ilging¢ (ve bir hayli eglenceli) kilan, Auf Yilmaz'in hig
cekinmeksizin kamerasin toplumun iginden insanlarin yasayisla-
rina dondurmesi ve seyircinin kendini kolaylkla 6zdeslestirebile-
cegi karakterlerin 6nemsiz seyleri kafalarina takmalarini, tuhaflik-
larini, zayifliklar1 ve mutluluklarini gozler ontune sermesidir. Ce-
mal de Aygul de siradan insanlardir. Asik olana kadar ikisi de igle-
rindeki kotulugu gizlemezler. Cemal genelde eve cinsel ihtiyacin
metresiyle giderdikten sonra ge¢ saatlerde gelir ve karisim1 avran
istemek icin uyandirmaktan hi¢ ¢ekinmez. Aygul'se kocasim hor
gorir ve hayal kinkhginin acisimi ¢ocuklarindan ¢ikarir. Gergek
ask ve anlay1s, ikisini de paylasacak sonsuz sevgisi olan duyarh ki-
siler haline getirecektir.
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BIR YUDUM SEVGT

Auf Yilmaz, Bir Yudum Sevgi, 1984.

Auf Yilmaz, modern kadinin cinselligine olumlu bir gozle yakla-
san ve bagimsiz kadin karakterler yaratan ilk yonetmendir. Turk si-
nemasinin sultam Turkan Soray, ilk defa Mine’deki rolu i¢in soyu-
nur ve yeni bir ikona donusir. Ne zavalli bakire ne de gunahkar bir
fahise olan Aygul karakteriyle Bir Yudum Sevgi, kadini cinselligi olan
bir varhk olarak ele alan filmler arasinda en basarilis1 olmustur. Ay-
gul, kendi cinsel hayatim yonlendirmeye hakki olan bir kadindir. 1ki
film de, agskin kazamlmasi, dolayisiyla ¢aba harcanmasi gereken bir
sey oldugu gercegini vurgular.

Filme adim veren Mine karakteri, cinsel iliski adina ilk adim
atan tarafur; daktilosunun basinda Marquez gibi énemli bir yazar
olma hayalleri kuran entelektuel sevgilisi degil. Aym sekilde Aygul
de Cemal'i cesaretlendirmek igin gereken her seyi yapar. Onceleri
safiyane bir yapmaciklikla ona ‘Cemal Abi’ diye hitap ederken, da-
ha sonra flortoz bir tavirla kalemini ‘hediye olarak’ kapar elinden
ve ona bir siir yazar (Cemal de bu siiri ilk defa asik olan liseli bir
cocuk gibi tuvalete kapanarak okur). Kamera, Aygul'u, futbol oy-
nayan Cemal’in kash viicudunu zevk alarak izlerken gosterir. Ce-
mal’le sevismek i¢in bir is¢i arkadasinin dairesini ayarlar, hatta ka-
dinlara cinsel meselelerde (‘koklatin ama elletmeyin’ tura) nasi-
hatler veren ‘deneyimli’ komsusundan birkag¢ ders alir. 11k birlikte-
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Auf Yilmaz'in Turk
sinemasindaki ilk gercekgi
lezbiyen [ilmi olan

Diis Gezginleri, 1992.

liklerinde Aygul'in c¢ikardigr yapmacik zevk sesleri Cemal’i kis-
kandinr ve onun kocasindan baska biriyle yatip yatmadigim bil-
mek ister. Aygul, ‘namus’unun sorgulanmasindan dolay1 ¢ok sinir-
lenir. Auf Yilmaz, erkeklerin ¢ifte standartlariyla inceden inceye
dalga ge¢meyi de hicbir zaman atlamaz.

Hem Mine hem de Bir Yudum Sevgi'nin hayal kinkhg yaratan yo-
nu, ikisinin de mutsuz bir evlilige mahkam edilmis kadinlar iki ter-
cih haklann varmis gibi gostermesidir: baskiy1 kabullenmek ya da
mutlulugu baska bir erkekte aramak. Ozgirlugii bireysel mucadele
vererek elde etmek, 1980'lerin Turkiye’'si i¢in bir alternatifmis gibi
gorunmemektedir.

1970’lerin sonlarinda pornografi Turkiye'de en parlak gunlerini
yasarken, lezbiyenlik ‘seks komedisi’ ad1 altinda ¢ekilen filmlerle so-
murilmus, ancak 1990larin baslarina dek bu konuda ciddi filmler
cekilmemistir. Auf Yilmaz, Diis Gezginleri’yle (1992) Turk sinema-
sinda ilk defa gercekgi lezbiyen filmi ¢eken yonetmen olarak kabul
edilir. Bu noktada, onun daha once, 1963 yilinda iki kadim1 dudak
dudaga opusurken gosterdigi Iki Gemi Yan Yana ve dejenere olmus
bir toplumda kimlik arayisina girip aradiklarini birbirlerinde bulan
kadinlarin erotik fantezilerini anlattigi Dul Bir Kadin (1985) filmle-
riyle de bu konuyu denemis oldugu haurlanmahdir.”

Yilmaz, kendisiyle yaptigimiz bir gorismemizde filmlerinde 6zel-
likle kadinlara yer verisinin sebebini soyle agiklamisti:

22) Gizli lezbiyenligi gosteren ilk filmlerden biri Halit Refig'in Haremde Dért Kadin'ini-
dir. 1966 Antalya Film Festivali'ndeki gosterimi sirasinda, film Turk ailesine hakaret et-
tigini iddia eden yobazlarin saldirisina ugramstr.
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Turkiye'de kadinlarin erkeklerle ayn haklara sahip olmaysi, on-
lar1 dramatik karakterler olarak daha gekici hale getiriyor; kadinlar
sayesinde gunumuz Turkiye’sinin yuz yuze oldugu sorunlar: daha
keskin bir dille iletebiliyorsunuz. Toplumun her katmaninda (koy-
de Berdel, sehirde Mine, sehrin kenar mahallesinde Bir Yudum Sevgi
ve yuksek sosyetede Dul Bir Kadin) kadinlar bir kimlik arayisi igin-
dedir. Bu mesele Batrda ¢6zuldt, ama Turk toplumu su anda bir ge-
¢is surecinde; bu sireci belki Iran’la kiyaslayabiliriz. Mine, bu arayi-
sin baslangiciydi. 1980’lerdeki feminist hareketle aym doneme denk
geldi ve ¢ok basarili oldu. Anadolu'da 200 kisi kapasiteli bir sinema-
ya 190 kadin geldiginde yoneticiler kapilar erkeklere kapatmak zo-
runda kaldilar. Sinema kitlelere hitap eden bir sanat turudur ve bu
yuzden halkin taleplerinden etkilenir, tipki sanat¢inin gevresinden
ya da oturdugu sehirde meydana gelen degisikliklerden etkilenmesi
gibi. Ben bir film cekerken, seyircimi disunurim. Geleneksel olarak
Turkiye’de seyircilerin buyuk bolimunu de kadinlar olusturmustur.

Auf Yilmaz'in karakterleri, ister kuguk sehir kadini ya da kenar
mahalle sakini, ister buytikelginin karisi olsun, cinselliginin timuy-
le farkindadirlar. Arzularim tatmin etmek amaciyla attiklarn cesur
adimlarin karsiligin1 olumlu olarak gorurler. Bu yonleri onlari, bazi
kadin yonetmenlerin filmlerinde ¢evrelerinden kopuk, uygunsuz ya-
ratiklar olarak sunulan, cinsel ozgurlagu elde etse bile tatmin ola-
mayan karakterlerden ayirir. Bilge Olga¢ (1940-1994) ise, ataerkil
Turk toplumunda kadinlara dair gerceklere kadin duyarliigiyla yak-
lasan tek usta kadin yonetmendir.

Olgac, meslege ticari -inema Yesilcam sinirlan iginde basladi.
11k filmi Ugiiniizii de Mihlarim (1965), Yilmaz Guney'in canlandir-
dig1 kahramanin intikam almak i¢in annesine tecavuz eden herke-
si oldurmesini konu alan ucuz bir gangster filmiydi. 1970’lerde
Yilmaz Guney kahramanh gangster filmleri doruga varinca Olgag
sinemadaki varligini melodramlarla surdurdu, apcak Turk sinema-
st en ciddi sanatsal krizlerinden birine girip de neredeyse yalnizca
ucuz seks ve macera filmleri yapilmaya baslandiginda sinemadan
¢cekilme karar ald.

Bilge Olga¢ sinemaya 1984 yilinda, kirsal ¢evrede kadinlarin sa-
tilmasini yeren bir kara komedi olan Kasik Diismant’yla geri donus
yapt1. Bu film, gercek bir olaydan yola ¢ikilarak ¢ekilmistir. Kadin ve
cocuklarin dugun kutlamalar i¢in toplandiklarn bir evde tupun pat-

90



lamasiyla orada bulunanlarin neredeyse hepsi hayatini1 kaybeder.
Filmin odak noktasi kadinsiz kalan erkeklerin ¢aresizligidir. Butun
gun kahvede oturup, kadinlan tarlada ve evde ¢alistirmaya aliskin
erkekler, en basit gunlik isleri bile gormekten acizdirler. Ustelik
cesmeden su getirmek gibi gunlik isler, erkeklere fazlasiyla kadinsi
gelmektedir. lkili karsithklarin ¢ok net cizgilerle belirlendigi bir
toplumda, pahasi ne olursa olsun ‘erkeklik’ korunmalidir. Gelgele-
lim, komsu koyden kadinlarla evlenme girisimleri de sonug vermez,
cunku talep fazla oldugu igin bashk parasi da yikselmistir.

Koy yerinde kadinlara ¢ogu kez ‘kasik dusmani’ denir. Bu, kadi-
nin ekonomik agidan bir katkisinin olmadigim ya da sadece doyura-
cak bir bogaz daha oldugunu ima etmek amaciyla kullanilan asag-
layic1 bir tabirdir. Olgag, kadinin gergek yerini sadece ailevi ya da
ekonomik agidan degil, cinsellik agisindan da gozler 6nune serdigi
bu filmiyle, ataerkil Islam toplumunun erkeklerine ¢ok agik bir me-
saj gondermistir. Elestirisinin sivri ucu, kadim alimp satilir bir mal
olarak goren koylu erkeklere yoneliktir.

Gergekgi bir bakis agisinda fantezi ile mit unsurlarim bir araya
getiren bir ask hikayesini anlatan Guiliisan (1985), ayni zamanda
koyde torelerin ve gelenekierin boyundurugundaki hayatlar da in-
celer. Film kapali mekanda, biri kor dort karakterin yasadig bir koy
evinde gecmektedir. Degirmende ¢alisan Mestan'in iki karsi da ki-
sirdir. Bir giin yolda gordugi bir kizi kagirir, ¢iinkti ona ‘o tirla bak-
nginr’ dusunur. Tek istedigi bir erkek ¢ocuga sahip olmakur. Kizin
kor oldugunu fark ettiginde yaptigindan pisman olur ve kendini ¢a-
resiz hisseder. Fakat bir stire sonra kizda 6zel bir cinsel duyarlik his-
sedince diger iki karisina ona hizmet etmelerini emreder; bu da on-
larin kiskanghgini artirir. Ne de olsa uguncu kuma da bir eksik etek-
tir. Ustelik kor bir kizdir, bu da onu ¢uriik mal yapmaktadir. Kadi-
n1 hayvandan daha az degerli sayan feodal sistemin bir parcasi olan
bu kadinlar, kendilerine bask:i uygulayan kesimlere karsi mucadele
etmek yerine daha gui¢suz olani1 ezmek i¢in birlesirler.

Filmin asil amaci erkek ¢cocuk takintisini ele almak olsa da, Bilge
Olga¢ daha ¢ok, bir koy erkeginin, korlugun getirdigi rahathikla su
yuzine ¢ikabilen bastirilmus cinselligi ilgilendirmektedir. Bu sayede
ciplak olmanin verdigi utang¢ kaybolur, kor kadinin sehvet uyandi-
ran dokunusuyla, mago Mestan, askini comertce paylasan duyarh
bir insan haline gelir. Ancak bahgenin ortasinda kétit bir seylerin
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habercisi gibi o6ylece duran kara kuyu feodalizmi simgeler; onun ka-
ranlig, adetlere uymayanlan er ya da geg¢ yutacaktir.

Askin Kesisme Noktast (1990), Laura Mulvey'in, ¢ogu filmin ka-
dinlan ‘fetisist scopophilia’ (daha ¢ok erkeklere 6zgii bakma tutku-
su) i¢in somurdugu savim ¢urutir.” Jane Campion’in Piyano filmin-
de kameranin Harvey Keitel'in ¢iplak bedeninde gezinmesinden ¢ok
once, Olgag, nehirde yikanirken gordugu bir adamdan fiziksel ola-
rak etkilenen etten kemikten bir kadin karakter yaratmistir. Koy or-
taminda geng bir dul olan kahraman, erkegin ¢iplak vicudunu go-
rebilmek icin nehirden ¢ikmasini bekler. Gun be gun adam takip
eder ve soyunurken izler. Metin Erksan'in Kuyu'sunda arzu nesnesi-
ne guzellikle, olmazsa zor kullanarak sahiplenmeye kararli Os-
man’in tersine, gen¢ dul fantezi kurmay1 yegler. Kegiyi sagarken he-
yecanlanir ve siti tenine sivazlar. Kendini erotik bir ayinle yikar ve
viicudunu c¢igeklerle hazirlar. Kendini tatmin ederken kamera onu
yalmz birakmak i¢in yanan atese dogru cevrilir, ama ayn1 zamanda
guzel viicudunu kesik kesik goruntulerle degil, bedeni ve ruhu olan
bir insan, bir butunun pargasi olarak gostermekten de ¢ekinmez. Ya-
riya kadar suya batmis hamaktaki ask sahnesi, ucuz numaralarla bu
heyecanh anin somurulmedigi ¢ok erotik bir sahnedir.

Auf Yilmaz, kadinlarin meselelerini bir kadinin bakis acisindan
sunmaya ugrasirken, Bilge Olgag genellikle erkek karakterleri secer
(Askin Kesisme Noktast gibi son yillarda gektigi filmler harig). Kasik
Dismanrnda erkek bakis agisimi zekice kullanarak, ‘mago’ erkegin
zayifhiklarim ortaya serer ve erkekleri ustin goren kafa yapisini hic-
veder. Gulusan’da baski uygulayan erkek karakter ayni derecede bas-
kr altindadir. lki film de kadinlann ezilisinin ardindaki guacun er-
kekleri ezen yerlesmis gelenek ve gorenekler ve Musliman dinin
ataerkil tek yonlulugi oldugunu vurgular. Kasik Dusmanr'ndaki er-
kekler alisageldikleri dizene oylesine baghdirlar ki, insan yeni dene-
yimlerden hig¢ ders alip almadiklarini merak eder; oysa Guiliisan'da,
eger cevresi degisebilseydi, Mestan'in da degisme sansi vardi.

Mutevazi dairesinde meydana gelen korkung bir kazada film ma-
karalariyla birlikte yanarak hayata veda eden Bilge Olgag, oldugun-
de tek basina ve yoksuldu. Bir defasinda, erkeklerin tekelindeki bir
alanda kadin yonetmen olarak ayakta kalabilmek i¢in kadin oldugu-

23) Laura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema", Screen, V/3 (Sonbahar, 1975).
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Ozbek yonetmen Kamara Kamalova

nu unutmasi gerektigini sdylemisti. Olgag, etrafindakilerin de bu
gercegi unutmalarn igin ¢aba harcamistir, oyle ki onlar da kendileri-
ni onun yaninda kufredecek ya da kavgaya tutusacak denli rahat his-
setmislerdir. Erkeklerin arasinda tutunabilmek i¢in, onlardan biriy-
mis gibi gorinmek ona gore ¢ok énemliydi.

Ozbek sinemasinin yeni nesilden en uretken yonetmenlerinden bi-
ri olan Zulfikar Musakov, bir goriismemizde bana yonetmenligin ka-
dinlara gore bir is olmadigim s6ylemisti. Kamara Kamalova'mn bir is-
tisna oldugunu kabul etse de bu konudaki tutumu kesindi. Cogu ka-
din “yonetmen oldugunda kadinhgindan bir seyler kaybediyordu”.

Orta Asya'da ¢ok az sayida kadin yonetmen vardir. Saygin bir
enstiti olan VIGK’ye (Moskova Devlet Sinema Enstitiisi) girmek,
Kamara Kamalova agisindan hi¢ kolay olmamist;, mezun olduktan
da sonra konulu film alaninda yerini bulmak i¢in on yil beklemek
zorunda kalmisti. Kamalova bu sureyi ¢izgi film yaparak ve televiz-
yonda ¢alisarak degerlendirdi. 1970’lerde Brejnev doneminde karar-
lilikla kisisel filmler ¢ekmeye basladi ve Ozbekistan’in en inli yo-
netmenlerinden biri haline geldi.

Atrof Burkanda (Her Yer Karla Kaplydi, 1995), koruma altina
alinmis bir alanda yasayan duyarh ve tuhaf bir gen¢ kiz olan Asal1
konu eden bir agk hikayesidir. Asal'n insanlara guveni yoktur, ama
vahsi dogada hayvanlarin i¢inde kendini rahat hisseder. Annesinin,
cevrede vahsi kopek gorunumunde dolasan bir hayalet tarafindan
olduraldigine inanmaktadir ve o kopegin oldurilmesi gerektigini
dusunur. Orada avc olarak gorevli Kamil, kizi anlamaya ugrasir. Ki-
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Kamara Kamalova,
Her Yer Karla Kapliydt, 1995.

sa sure i¢inde Asal'in hayvanlar, mevsimler ve dogayla olan iligkisi,
yerini bir erkek i¢in hissettigi sevgiye birakir. Aralarinda giderek bu-
yuyen ask onu daha giglu kilar, ayn1 zamanda Kamil'i de derinden
etkiler.

Filmin ¢ok kisisel bir anlat1 tarz1 vardir. Geng bir kizin kadinhga
adim atarken hissettikleri, yasadiklaryla anlatilir. Derin duygular,
suphe ve guvensizlikler, sozciikler yerine hareketler, jestler ve ey-
lemlerle ifade edilir. Alti-yedi cocuklu ailelerin normal sayildigi Or-
ta Asya kulturune uymayacak sekilde Asal'n ailesi yoktur. Belki de
bu, ozellikle Sovyetler Birligi'nin dagihsinin ardindan yasanan gegis
doneminde genglerin yabancilasmasini simgelemektedir, ya da ba-
gimsiz bir devletin metaforudur.

Kadin kahramanl olan filmler, uzun yillar Sovyet rejiminde kal-
masina ragmen geleneksel ataerkil degerlerin gucunu yitirmedigi
Ozbekistan'da seyircilerin ilgisini pek ¢ekmemektedir. Ornegin, Ka-
malova'nin gugla ve zeki bir bilim adamim anlattig1 That’s Not the
Way It Was (Boyle Degildi) basarili olamadi, ¢unku boyle bir kadi-
nin hikayesi Ozbek erkeklerini memnun etmedi.

Bir goriusmede Lynne Attwood, Kamara Kamalova'ya yonetmen
olurken cinsiyetinden dolay1 zorlukla karsilasip karsilasmadigini
sormustu. Kamalova'nm cevabi ¢ok net bir ‘evet’ seklindeydi. Ona
gore, yonetmen olmak yalnizca yaraticihk meselesi daegildi; bu
meslek ¢ogu erkek olan ¢ok sayida insanla bir arada ¢alismay1 ve
onlar1 da yonetmeyi gerektiren bir isti. Erkeklerin kadinlara gore
daha ustin oldugunu dustinen Ozbek zihniyeti bir kadinin otori-
tesini kolayca kabullenemez. Erkekler ile kadinlarin ¢ektigi filmler
arasindaki farklara gelince, Kamalova, bazi kadin yonetmenlerin

94



Ermek Sinarbayev,

Yas Tutan Giizel, 1982;
iffetli kalma yeminini
tutamayan geng dul
gogebeyi Natalya
Arinbasarova'min oynadigi
film, ‘bir Kazak filmi
olmamakla’ itham edilmisti

sanki ‘erkek eliyle’ film ¢ektiklerini, ancak dogalar: geregi kadinla-
rin daha duyarh ve yumusak olduklanni, bunun da filmlerine yan-
sidigini ileri sirmustur.**

Daha once adi gegen Serik Aprimov’la birlikte Kazak Yeni Dalga
akiminin 6nemli seslerinden Ermek Sinarbayev, ilk filmi Karalisu-
lu'yla (Yas Tutan Guzel, 1982) kadinlarin da cinsel durtuleri oldu-
gunu gostererek ataerkil dizeni bozmustur. Kazak edebiyatinin en
taninmig yazarlarindan biri olan Muhtar Auyezov'un bir hikayesin-
den yola gikilarak ¢ekilen psikolojik dram, bir daha kimseyle birlik-
te olmamaya yemin eden gen¢ bir gogebe dulu konu alir. Meslege
yeni baslayan $inarbayev ortaya ¢ikip da Natalya Arinbasarova'ya
(A. Mihalov-Kongalovski'nin The First Teacher [llk Ogretmen] fil-
minin kahramani) basroli verinceye dek, 1950’lerde yazilan hikaye,
asint kagacagim dusunduklerinden yonetmenler tarafindan tercih
edilmemisti. Beklendigi uizere film, gosterilir gosterilmez hem o za-
man Kazkistan'in baskenti olan Alma Ata’da hem de Moskova'da
skandal yaratt1. 1991 yilinda Alma Ata’daki gorusmemizde $inarba-
yev'in bana anlattigina gore, film ‘Kazakhga yakismayan bir film’ ol-
makla itham ediliyordu. Bir kadin elestirmen, Dilyara Tasbulatova
bile, filme sert bir dille itiraz etmisti:

Kadin (Arinbasarova) yatakta kivraniyor ve kelimenin tam an-
lamiyla hi¢ acimadan kendine vuruyor. Ancak film, bu cesur ka-
dimn kendine cinsel iligkileri yasakladigi yedi y1l boyunca duydu-
gu moral darbeyi irdelemekte basarili olamiyor. Gen¢ yonetmen,

24) Lynne Atwood (ed.), Red Women on the Silver Screen (Londra, 1993), s. 232.
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belki buna kendisi de sasirmistir, ama asil hikayede bu dogrultu-
da hicbir ima olmamasina ragmen hayli erotik bir film ¢ekmis.
Erotizm yalnizca ézgurlugun bir metaforuydu ve bedenin haklari-
na sahip ¢itkmasindan ¢ok ayrimciligin zincirlerini kirmak isteyen
ruhtu... Sorun sadece yatak sahnelerinde yatmiyor. Bundan ¢ok
daha karisik. Kendini sevdirmek i¢in sevimli gérunmeye ugrasan,
donuk ve neredeyse mide bulandiracak kadar erdemli kadin kah-
ramanin, inatla playboy gibi gorunmeye ¢abalayan mesum bir ak-
torle solugu yatakta almasi1 gergekten komik... Erotik bir sahne
cekmek bir tabunun yikildig1 anlamina gelmez. Tam tersine, ace-
mi erotizm (ki pornografiyle yakin akrabadir) daha once de de-
gindigim gibi kadina karsi her zamankinden daha etkili bir kaba,
kayitsiz ve kustah tutum sergiler.”

Kismen Koreli senarist Anatoli Kim'in ¢ocukluguna dayanan
Sestra Moia Liussia (Kiz Kardesim Lucy, 1985), lkinci Dunya Sa-
vasi'nin ardindan bir koyde gecenleri anlatr. Film, yalniz yasa-
mak zorunda birakilmis biri Rus, digeri Kazak iki kadinin psiko-
lojik dunyasini yansitmaktadir. Dulluk, annelik ve cinsel durtiler
gibi kadinlara 6zgu sorunlara dikkat ¢ekmekle birlikte, kadin ya
da erkek olsun, insanlhigin acilarin1 6n plana ¢ikarir. Savasin izle-
ri her yerdedir. Yaral askerlerin acilari, sakat kalmis geng erkek-
lerin hissettigi utang, sefkati hayvanlarda ve birbirlerinde arayan
yetim ¢ocuklarin hiznu ve dul kalan kadinlarin bir somun ekmek
karsihiginda kocalarinin paltolarini satmak durumunda kalisi, koy
meydanim bir insan sergisine donusturmustur. Koy, tipki uzun
suren bir hastaligin ruhta ve bedende biraktig1 onarilamaz hasar-
lar1 gidermek amaciyla nekahet donemine girmis bir insana ben-
zemektedir.

Film, iki farkh kualtaru temsil eden iki farkh karakteri birbiriyle
karsilastirir. Musliman kadin acisini sessizce iginde yasarken, Rus
kadin kizginligim ve ofkesini dillendirir. Musluman olan zalim ka-
dere boyun egerken, Rus bu durumu alaya alir. Musluman kadin,
dogal gudulerine karsin kocasinin hatirasina sadik kalarak teselli
bulur. Rus kadinsa, i¢indeki aciy1 6ldirme ¢abasiyla ya da bir baska-
st 0lmugsken hala hayatta oldugu icin kendini cezalandirmak ama-
ciyla anlamsiz cinsel iliskiler yasayarak kendini algaltir. Yine de film,

25)Ag.y. s. 188-189.
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Ermek Sinarbayev,
Kiz Kardesim Lucy, 1985.

biriyi dul ve bir kotu dul hakkinda degildir. lki kadin da yasadikla-
1 kaybin dindirilemez acisim ¢ekmektedirler, sadece bununla basa
¢tkma yollan farkhdir.

Tasbulatova bu filmden daha olumlu bir dille so6z etmistir: kar-
masik bir karakter olan Musluman Aygul'un (yetenekli oyuncu
Hamar Adambayeva canlandirmistir) yarattigr gizemli havanin,
savas sonrasi filmlerin alisildik orgusunun disina ¢ikildigini soy-
leyerek:

Aygil, neredeyse film boyunca sessizligini koruyor ve bu sessiz-
ligi sadece ara sira 6nemsiz sozler sdyleyerek bozuyor. Bu yuzden
‘milli’ nitelikleri (iyi yureklilik, nezaket ve kadinsilik) pek agiga ¢ik-
muyor, cunku sdyledigi sozcukler bunu yansitmakta yetersiz kaliyor.
Onun yerine bu nitelikler, filmin dokusunda hissediliyor. Hamar
Adambayeva, sekansta karenin obtir yanina dogru hissedilemez bir
sekilde kayar, gorunuste kendi ‘Dogulu ayriksiligi’'min farkinda degil
gibidir. Kisacasi, oyunculugu edebi degil, sinematografiktir... llk 6n-
ce, en kutsal anlaminda Anne'dir, kocasi savastan geri donmeyen
Es'tir ve tabii ki biittiin Esler ve Anneler icin bir metafordur. Yine de
butun bu (hepsi aciyla dolu) gesitli imgeler, filmde yari gizli bir bi-
¢imde sunulur. Satihta kalmaz. Bu 6ncelikle Adambayeva’'nin oyun-
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culugu sayesinde boyledir. Onun ‘idealize edilisi'nin sirr1 gunluk ha-
yaun i¢inde sakhdir. Pathos (acima duygusu uyandirma giicti) -eger
varsa- (muhtemelen sezilmediginden) sinirlerinizi bozmaz. Ve eger
beyazperdede gorduginiz kadinin gilesi i¢in aglarsaniz, gozyaslari-
nmiz samimiyetsiz degildir, film sizi zorla aglatmaya ugrasmamustir.
Diger iffetli kadin kahramanlara olan itimatsiz tutumumuzun buzla-
rin1 ilk kiran Aygul'dur, ¢unku artik onlarin hatasizliklari, soguk-
luklar1 ve erisilemez oluslari, seyirciyi usandirmistir.*®

Kadinlar konu alan filmler yakindan incelendiginde, yonetmen-
lerin yaklasimlarindaki farkhhklarin cinsiyet farklihgindan kaynak-
lanmadigy, kisisel oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Sanatsal ifadelere de-
rinden bagh olan yonetmen Daryus Mehrcuyi, yaratilistan dramatik
kadin karakterlere ¢ok onem verir. Tehmine Milani'nin durusuysa
hayli siyasaldir. Onun karakterleri kapal toplumlarda kadin haklar
adina mucadele veren insanlardir. Kadin sorunlariyla derinden ilgi-
li bagka bir yonetmen Rahsan Beni-Itimad, endiselerini sanatiyla ifa-
de etmeyi se¢mistir. Onun karakterleri, toplumun hangi basamagin-
dan gelirlerse gelsinler, kendi ¢evresinin fazlasiyla pargasi olan bir
sanatgl olarak onun duygulari, dustinceleri ve deneyimlerini yansit-
maktadir. Kendisi de ¢alisan bir kadin olan Beni-Itimad, mesleki ve
o0zel hayata dair konularda yasanan ¢eliskilerin farkinda, gunumuz
Iranh kadininin dusunceleri, hisleri ve cinselliginin bilincindedir.
Belki de bu endiseleri beyazperdeye yansitma konusunda, kadini da-
ha ¢ok sanatim1 mikemmellestirmek igin bir ara¢ olarak kullanan
Mehrcuyi'den daha basarilidir.

Elestirmenler, Auf Yilmazin feminizm, escinsellik gibi toplumda
o an hakim olan belli trendleri derine inmeden yakalama egiliminde
oldugunu; filmlerinin fotoroman karakterleriyle suni ve karikaturi-
ze olay orgulerini yansittigini yazmislardir. Her filmine en az bir
seks sahnesi koymasi da, amacinin salt ticari oldugu savini guglen-
dirmektedir. Elli yih askin surede cektigi 100’den fazla filmle Yil-
maz, Turk sinemasina insanlar etkileyen bazi temel taslan vermis
ve belki de toplumda koklesmis bazi tutumlarin degismésinde bir
arag islevi gormustur. Kimse onun butun filmlerinin siradis1 birer
sanat yapiti olmasini bekleyemez. Ayrica, poptiler olmalar: da film-

26) Ag.y. s. 189-190.
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lere kars1 kullanilmamalidir. Son yillarda eski kliseleri devam ettirip
kadini anne, es ya da fahise gibi rollerde gosteren bazi sanat filmle-
riyle karsilasturildiginda, Yilmaz'in filmleri hep zamaninin bir adim
otesindedir. Ustelik, yonetmenin kimin tarafinda olduguna dair bir
suphe yoktur. Ayni saptama, kendi cevrelerinin birer par¢asi olan
kadin karakterler yaratirken soruna samimi bir hassasiyetle yaklasan
Ermek Sinarbayev igin de gegerlidir.
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5
YENI IRAN SINEMASININ KADIN KAHRAMANLARI
L2

Devrim sonrasi Iran sinemasi Bati’da cocuk kahramanlarin rol al-
digr koy filmleriyle unlu olmustur. Cok buyuk 6l¢ude alegorik olan
bu hikayelerin ¢ogunda, ¢ocuk kahraman (genellikle erkektir) insa-
ni degerlere ulasmak icin bircok engeli asmak durumunda kalir. Ka-
dinlar uzun planlarda, ¢ogu zaman pasif veya ikincil roldedirler.

Muhammed Hatemi’nin cumhurbaskanhgina gelisinin (1997) ar-
dindan cekilen filmler, sanki yonetmenler 6nceye gore daha esnek
olan sansur kurallarinin simirimi nereye kadar zorlayabileceklerini
gormek istiyorlarmis gibi daha farkh bir gorinum sergiler. Uluslara-
rasi festivallerde vguler toplayan ve Batr'da gosterime giren bu film-
ler, geleneksel Islam degerleriyle modernlesme ve ¢agdaslasmanin
kars1 karsiya geldigi gecis doneminde kadinin i¢inde bulundugu du-
rumu anlatmaktadir.
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Resul Sadr-Ameli’nin Dokhtari Ba Kafsh-Haye-Katani (Spor Ayak-
kabil Kiz, 1999) filminde orta simiftan bir geng kiz, parkta erkek ar-
kadasiyla konustugu igin azar isitince evden kacar. Sadr-Ameli’nin
bir sonraki filmi Man, Taraneh, Panzdah Sal Darom’da (Ben Taraneh,
On Bes Yasindayim, 2002) bir baska geng kiz bebegini bir basina bu-
yutmeye karar verir. Meryem Sehriyar'in bir ¢aresizlik hikayesi an-
latan ve trajik bicimde sona eren Dakhtaran-e Khorshid (Gunesin
Kizlari, 2000) filminde geng bir kadin, Iran'in kirsal kesiminde du-
suk ucretle is¢i ¢alistiran bir dokumahanede ise girebilmek i¢in sag-
larim kazitmak zorunda kalir ve erkek kihigiyla baska bir gen¢ kadi-
nin dikkatini ¢eker. Marziye Meskini'nin Rouzi Ke Zan Shoudam
(Kadin Oldugum Gun, 2000) filminde bir kadin, bisiklet yarisina
katilldig1 igin kocasinin kendisini bosama tehdidiyle yuz yuze gelir.
Nasir Refaye’nin Emtehan (Imtihan, 2002) filminde toplumun farkh
basamaklarindan kadinlar, yasam statilerini degistirebilmek igin ne
pahasina olursa olsun universiteye girmeye cabalarlar. Cafer Pena-
hi'nin Dayareh (Daire, 2000) filminde evsiz barksiz kadinlar, karan-
ik Tahran sokaklarinda dolasir, kurtaj yaptirir, para karsihiginda er-
keklere ‘servis’ yapar ve hatta fahiselige bulasirlar. Batun bu filmler
kadin karakterlerde odaklastigr gibi daha onceki filmlerin ¢ocuk
kahramanlan artik buyumuslerdir ve sorunlar daha karmasik bir hal
almistir. Bu suregte devrim sonrasi Iran sinemasinin da olgunluga
eristigi soylenebilir.

Cafer Penahi, daha once gektigi ve odul kazanan Badkonak-e se-
dif (Beyaz Balon, 1995) ve Ayneth (Ayna, 1997) filmlerinde toplu-
mun dayattig1 sinirlari ve kisitlamalari ¢ocuklarin goziiyle anlatmis-
t. Ugunci filmi Daire ile ataerkil bir toplumda kadin olmanin ne de-
mek oldugunu gozler 6ntne serer. Film, bir dogum kogusunda, do-
gum yapan bir kadinin karanlhig: yirtan gighklanyla baglar ve bir ha-
pishane kogusunda, zifiri karanlikta korkudan birbirine sokulan ka-
dinlarda odaklasan sahneyle sona erer. A¢ilis sahnelerinde duyulan
cighk, iskence odasindan geliyor da olabilir, ancak hemsirenin kara
carsafli bir siluete dogumun gergeklestigini duyurusuyla nereden ol-
dugu anlasilir. Filmin sonunda, dogum kogusunun aslinda hapisha-
nenin iginde oldugu ortaya ¢ikar. Dis dunyayla tek bag ufak bir
pencere olan bu ayn1 derecede daraltici iki yer arasinda gen¢ kadin-
lar kisir bir donguye esirdir.
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Caler Penahi,
Beyaz Balon, 1995

Caler Penahn
2001 Rovterdam
Uluslararas Film
Festivali'mde

gostenlen Daire lilminin

alisinin onunde

Solmaz (bu ismin anlam film i¢in 6nemlidir) kiz ¢ocuk dogur-
dugu icin kocasinin ailesi tarafindan reddedilecektir. Sol gozunun
altt morarmus olan Nergis, savunmasiz bir koylu kizidir ve pazarye-
rinde gordugu bir Van Gogh tablosunda tasvir edildigine inandig:
koytine geri donmek istemektedir. Oyle bir cennetin var olmama ih-
timalini disinen Arzu’'nun (yine ismin anlami 6nemlidir )y, Nergis'le
beraber gitmeye cesareti yoktur. Peri (bu isim kazaen verilmemis-
tir), idam edilmis bir erkegin ¢ocugunu tasimaktadir. Babasinin evi-
ne dondugunde erkek kardesleri tarafindan sokaga aulmistir. Pakis-
tanh bir doktorla evli olan eski hiicre arkadas: Elham, Peri’ye yardim
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Cafer Penahi.
Duire, 2000.

etmek istemez, ¢inku bir hapishane sakiniyle gorustugu takdirde
doktor kocasi gizli ge¢misini 6grenebilir ve saygideger evli kadin
statusu tehlikeye girebilir. Bir baska eski mahkim sinemada bilet
satmaktadir. O hapisteyken kocas: tekrar evlendiginde g¢ocuklar
icin en iyisini yaptigim1 dusunerek annelik hakkindan vazge¢mistir.
Hatta onlara baktig: i¢in kocasinin ikinci karisina minnet duymak-
tadir. Bekar bir anne ¢aresizlik i¢inde kizini terk eder ve tuzaga du-
sup sonradan komiteh mobarezeh ba monkeratin -yani Ahlak Masa-
s’'nm- sefi oldugu anlasilan yash bir soforun arabasina binmeyi ka-
bul ettiginden, fahiselik sucuyla tutuklanir. Kopkoyu rujla boyan-
mis dudaklarinda hayal kirikligini ele veren bir tebesstim olan fahi-
se tutuklamir ama musterisi serbest birakilir. Ahlak Masasi’'nin sefi
neden bu isi yaptigini sorunca ona verdigi cevap, “Ge¢imimi sen mi
saglayacaksin?” olur. Yanlarindan, i¢inde yeni evli bir ¢iftin oturdu-
gu bir araba gecer, kadinin yuzu duvagin ardinda sakhdir. Fahise,
gozleriyle arabay izler, ama beyazlar igindeki kadini kiskandig igin
mi, yoksa en mutlu gunu varsayilan anda bile kadinlara yuzlerini
gizlemelerini dayatan gelenegi yerdigi icin mi, belli degildir.
Penahi’nin Daire filminde kadinlarin tek baslarina seyahat etme-
lerine, otelde kalmalarina ya da herkesin iginde sigara icmelerine
izin verilmez. Erkeklerin hakim oldugu bir diinyada var olabilmek
icin goriunmez olmak zorundadirlar. Surekli panik icindedirler, ara-
balarin arkasina saklanir, karanhk yollarda kara carsaflarina gizle-
nirler. Sigaradan bir firt alabilmek i¢in ¢aresizce ugras vermeleri, ki
bu motif filmde birka¢ kez yinelenir, kadinlara ¢ok gorulen butun
ozgurlukler agisindan bir metafordur. Fahisenin kendisini hapseden
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erkeklere utanip sikilmadan bakmasi ve hapishaneye giderlerken bir
sigara yakarak onlar: hige saymasi, buitun ezilen kadinlar adina 6z-
gurlagun ilan gibidir.

Penahi, 2002 yi1linda Rotterdam Film Festivali'nde bana bu duru-
mu, “Fahise, kendini i¢inden ¢ikilmaz bir durumda bulan butin di-
ger karakterleri simgeleyebilir. Aradaki fark, sadece onun i¢inde bu-
lundugu toplumun gergeklerini kabullenmis olmasi, digerlerininse
hala bu kisir dongude bir ¢ikis aramalandir,” diye agiklamisti:

Birbiri ardindan tanitugim her karakter, daha ust derecede bir
deneyimi ve daha derin, ama dus kirikligina ugramis bir bakis agisi-
n1 sergiler. Nergis, kendi saf mizaci iginde idealisttir. Ona gore Van
Gogh'un resmi guzel bir yere ait anilar1 canlandirmaktadir. Zaten sa-
natin, umut 15181 veren bir niteligi olmahdir! Hayatn silleleriyle ka-
tilagmus Arzu, higbir sorunun var olmadigi cennetlere inancin yitir-
mistir. Toplum bu kadinlar1 bir dairenin i¢ine almstir. Daireden
kurtulma ¢abalan bayrak yansina benzer: I¢lerinden biri basaril
olursa hepsi basarir, ama biri kaybederse hepsi birden kaybeder.

Penahi, filmin sergiledigi agmazlar Iran toplumu ya da ataerkil
rejim ve gelenekler altinda yasayan kadinlarinin durumlanyla sinir-
lamak istemez. “Herkes bir dairede yasiyor,” diye 1srar eder, “bunun
sebepleri ekonomik, siyasal, kulturel ya da ailevi olabilir. Ben film-
lerimde butun sucu kadin, erkek, polis ya da asker, tek bir kisiye
yuklemekten kaginiyorum. Herkes, i¢inde yaratihstan iyilik tasiyan
birer insandir. Sorunlar1 doguran, toplumsal farkhiliklardir.”

Film, daha 6nce hi¢ olmadig kadar cesur bir sekilde, toplumdan
dislanmis kadinlarin géziinden Tahran'in yeni bir portresini ¢izmek-
tedir. Toplumsal duzene karsi agik¢a verilen miicadele, Daire’de Pe-
nahi’'nin onceki iki filmine kiyasla daha siyasaldir. Kurtajin, fahise-
ligin, aile i¢i siddetin ve ¢ocuklarin terk edilisinin yalnizca lran’a 6z-
gu degil, evrensel sorunlar oldugu ileri surulebilir. Ancak filmde an-
latildigy gibi kapal bir toplumda, kadinlar buttin sugun yoneltildigi
ve sorumlulugun yuklendigi kisilerdir. Erkeklerse diledjkleri gibi
davranmakta daha 6zgurmus gibidirler. Bir telefon gorusmesinde,
devrim muhafizlarindan birinin evli bir kadinla iliskisi oldugunu
duyariz. Bu davranis erkegi demir parmakliklarin arkasina atmaz,
ama seriat kurallarina gore bu tur bir gtinahtan dolay: bir kadin tas-
lanarak oldurulebilir. Ahlak zabitalar1 fahiseleri hedef alirlar, muste-
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rilerini degil. Penahi’nin de agik¢a soyledigi gibi, “Iran’da daire er-
kekler igin daha genistir”. Agilis sahnelerinde duydugumuz qighk-
lar, acilen acilar1 ifade etmeye ve bir seyleri degistirmek igin suskun-
lugu sona erdirmeye ihtiya¢ oldugunu gosterir.

2000 yilinda Venedik Film Festivalinde Alun Aslan Oduliw'nu
kazanan Daire, beklendigi uzere Iran’'da sansurle ilgili bir¢ok zorluk-
la kars:1 karsiya kaldi. Ustelik gergekleri yansitmadig, Batr'nin bek-
lentilerine hizmet ettigi ya da toplumun sadece belli bir bolumuntin,
alt sinifta yasayan kadinlarin sorunlarim anlattigy igin ulke ig¢inde
veya disinda yasayan ¢ogu Iranlinin elestirilerine maruz kaldi. Pena-
hi, kadinlarin kars1 karsiya oldugu kisitlamalar1 anlatmak i¢in sinir-
lamalarin daha belirgin oldugu bir toplumsal sinifin yasadigi Tah-
ran'in guneyindeki yoksul bolgelere gitmek durumunda kaldigim
kabul eder, ancak ayricalikli olsaniz da olmasaniz da kurallarin her-
kes i¢in ayni oldugu inancindadir.

Kendisi bunu bana, “Bir kiz ¢ocugu dogdugunda neden bu kadar
buyuk bir uzunti duyulmas: gerektigi sorusunu en basinda sormak
istedim,” seklinde agiklamisti:

Filmde kalan 86 dakika boyunca kizlarin karsilasacaklar diger
kisitlamalar1 anlattim. Ashinda niyetim, filmi, gardiyanlar hapisten
izne ¢ikan ti¢ kizin adlarini okurken baslatmakti. Ama ¢ekimlerden
on bes gun 6nce kafamda bu sahneyle ilgili supheler dogdu. Sonra
bir olay: hatirladim: Ogrenciyken, tezimi sundugum gin esim do-
gum yapmisti. Hemen hastaneye kostum ve bebegin kiz oldugunu
ogrendim. Karsilastigim ilk kadin annemdi. Bana dedi ki: “Cafer, en-
dise etme, bunda utanilacak bir sey yok, bir kizin oldu.” Halihazir-
da bir oglum olmasina ragmen annem bile yine bir erkek ¢ocugum
olmasin istiyordu. Dogum ani, bir kadinin hayatinda karsilasacag:
zorluklarin baslama noktasidir, bunu simgeler.

Daire'nin sonunda, gizli ge¢misin yuikune katlanarak yasamay:
secen Elham, hapishanenin disinda kalan tek kadin olur. Ancak bu,
onun daireden disar1 kacgabildigi anlamina gelmez; kaderi belirsiz,
daireye takilh kalmistir. Evlilik yoluyla resmen topluma dahil olmus
olsa da, karar verme ve kocas1 olmadan varligim surdurebilme 6z-
gurlugu yoktur. Bu sekilde hayatini ne kadar devam ettirebilecegi ya
da ne tarafa kayacagi, cevabi verilmemis sorulardir. Film, gercekte
kim oldugunu ya da hayatlarimin 6énemli bir bélumtnu gizleyenle-
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rin, koruyucu bir maske altinda hayatta kalanlar olduklarini ima
eder. Gerg¢i taktiklar1 maske onlar1 arkadaslarina ve kendilerine ya-
bancilastiracaktir. Tehmine Milani'nin kocasim kendi gizli siyasal
gecmisiyle yuzlestirmek isteyen orta sinif mensubu bir kadim konu
alan filmine Gizli Yart adim vermesi tesaduf degildir.

Kadin sorunlar1 devrim sonrasi Iran sinemasinda hep tartismah
olmus ve gecilmemesi gereken sinirlar belirlemistir. Ancak son bir-
ka¢ yildir, Milani ve diger baz1 yonetmenlerin kars: karsiya kaldig:
zorluklara ragmen, ataerkil toplumda kadinin durumunu anlatan
cok sayida film Bauli seyircilere ulasti. Bu durum siklikla Cumhur-
baskani Hatemi'nin iliml rejimine atfedilmektedir.

Penahi, kadin sorunlar1 hakkinda bugiin 6nceki yillara gore daha
cok film yapildigr gorusiine katilmaz. “Behram Beyzayi ya da Daryus
Mehrcuyi gibi taninmis yonetmenler, bu konuyu sik sik irdelediler
ve Rahsan Beni-Itimad ve Tehmine Milani gibi kadin yonetmenler
devaml kadin sorunlar uzerine filmler yapular” der ve ekler:

Kadin filmleri uzerine yeni bir akim oldugunu séyleyemem. De-
neyimli kadin yonetmenler daha da deneyim kazandilar, geng olan-
larsa onlara yakin konulari ele almaya basladilar. Surasi ¢ok agik ki,
daharahat bir rejimde yastyorsamz daha cesur davranirsiniz, yine de
bu, sebeplerden yalmizca biri. Her yil Iran’da 60-70 aras: film cekili-
yor. Bu filmlerin arasinda kadin sorunlarim irdeleyenler de var. Sa-
natsal olarak pek deger tasimayan ticari {ilmler ¢ok fazla dikkat ¢ek-
miyor. Onlar toplumsal bir soruna, devrimden dnce veya sonra her
zaman nasil yaklasihiyorsa dyle yaklasiyorlar. Ayrimcilik, ele alinan
konudan ziyade filmlerin niteliginden kaynaklamyor. Ben ilk filmle-
rimde ¢ocuklar ve genglerle ¢alismistim, ama sonra bu kizlar buyu-
duklerinde karsi karsiya kaldiklar sorunlar uzerine kafa yormaya
basladim. Belirli toplumsal sorunlara olan ilgim arttiginda, olaylan
bir ¢ocugun gozunden aktaran bakis agisindan uzaklagmak zorunda
kaldim. Karakterlerim aruk buyuamus, karsilastuiklar: guglukler daha
karmasik hale gelmisti. Bu durumu anlatmak i¢in daha guglu ifade-
ler gerekiyordu. -

Spor Ayakkabili Kiz, monoton orta simif hayatindan kagmak ve
kendi ozgurlugunu tatmak isteyen bir genci anlatmaktadir. Batih
modern hayat tarz1 igin siradan sayilan boyle bir olay, geleneksel
ve dini toplumlarda son birkag yila kadar agik¢a kabul gormeyen
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Spor Ayakhabili K1z, 1999.

bir davramisti. Kacak gengler, Iran Islam Cumhuriyeti’ne kars: cid-
di bir tehdit haline gelmistir. Bircogu parklarda, tren istasyonlarin-
da ya da otobus garlarinda takilmakta ve uyusturucuya, fahiselige
veya tecaviizlere karsi savunmasiz kalmaktadir. Kizlar cogu zaman
tehlikelerden korunmak igin erkek gibi gorunmeye ¢alisarak sagla-
rim kazitirlar.

Eski bir gazeteci olan Resul Sadr-Ameli, filmini gercek bir ola-
ya dayandirmistir. On bes yasindaki Tedayi, kafaca uyustugu Ay-
din adl bir geng erkekle parkta uzun yuruyuslere ¢ikmaktadir. 1ki-
si dusuncelerini ve hayallerini paylasirlar, gelecekte beraberce ai-
lelerinin otoritesinden uzak bir yerde birlikte bir hayat kurmayi
duslerler. Boylesine masum bir davranis, evli olmayan kiuguk yas-
taki ciftlerin yanlarinda bir refakat¢i olmadan birlikte olmasi seri-
at kanunlarina gore yasaklandigindan sug¢ sayilir. Karakolda, iki
gencin ailesi de birbirini ¢ocuguna karsi sorumsuz davranmakla
suclar ve Tedayi'nin ailesi onu bekaret muayenesi yaptirmaya zor-
lar. Hastanede doktor ve hemsirelerin hal ve tavirlarindan bu tip
muayenelerle hi¢ de seyrek karsilasmadiklar anlasilir. Kuguk dus-
tugu igin incinen Tedayi, okula gitmez ve kendini biraz guvende
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hissetmek icin Aydin1 arayip durur. Ancak Aydin'in ailesi kizin
ogullariyla konusmasina izin vermez. Vakit 6ldurmek igin sinema
izleyen Tedayi, babasiyla bulusmaya ge¢ kalir. Babasimi bir polis
memuruyla konusurken gorunce de kagar. Parkta uyuklarken, se-
ker satan yoksul bir oglan, Nesim onu uyandirir. Nesim’in annesi
Tedayi'yi yasadiklar1 gecekondu bolgesine goturur. Birka¢ kaba
adam sarkintilik yapinca, Tedayi kagar, Mehpare de pesinden ko-
sar. Mehpare'nin erkek arkadasinin yardimiyla Tedayi, Aydin’la
yeniden parkta bulusma firsati yakalar. Ger¢i gormus gegirmis
Mehpare bu bulusmanin hayal kirikhigina yol acacagindan emin-
dir. Aydinin babasi ogluyla erkek erkege konusmus ve ona haya-
tin gergeklerini anlatmistir (filmde ustu kapali olarak, bu konus-
manin butin bu zorluklar ortaya ¢ikmadan yapilmas: gerektigi
ima edilmektedir). Karanlikta hem itici hem de tehlikeli gorinen
buz gibi soguk parkta ayakta dikilmek, Aydin’a, sicacik yataginda
yatmak varken mantiksiz gelir. Toplumun kurallarina uymak ¢ok
daha kolaydir. Uzak yerlere kagma hakkinda yaptiklar1 konusma-
larin yalnizca bos laf oldugunun farkina varan Tedayi, ac1 i¢inde,
yabanci insanlar arasinda yapmayi hayal ettikleri evlilik toreninde
takacag cigegi sagina takar. lki gun siiren yorucu yolculugun ar-
dindan, kendini ailesinin kapisini ¢alarken bulur.

Tedayi, kendi sinifinda, dunyanin herhangi bir yerindeki herhan-
gi bir gengten pek de farkli degildir. Odas1 daginikur, giysileriyle di-
sipline ve otoriteye kars isyan eder ve genel olarak davranislari, ¢o-
cukluktan yetiskinlige gecisin tutarsizligini sergiler. Kaldirimin us-
tande yurumekten nefret eder, kenar taslarinda yurur. Kendisi i¢in
cizilmis bir yolda gitmektense, se¢im yapabilmeyi tercih eder. Giy-
digi beyaz spor ayakkabilarin onun saf ve masum ruhunu simgele-
digi dustunulebilir. Ancak bir orta simif genci olarak korunakl var
olusu, onu toplumun gergeklerine karsi ¢ok saf birakmistir. Obiir ta-
rafa adim atip kendi guvenli ¢evresine taban tabana zit bir hayata da-
linca, kaybolur.

Mehpare kanunsuz isler trafigini rahat yapabilmek igin sirtina
yukledigi kiralik bebegi ilagla sersemletir. O hayatta kalmay1 becere-
bilen bir kisidir. “Bu sehirde benimle akraba olan bir bocek bile yok-
tur,” der. Gecekondu insanlari, surekli hayatta kalma savas: vererek
kendi kurallariyla yasarlar. Cocuk kagirip dilenci ve hirsizlara kirala-
mak onlar hi¢ rahatsiz etmez. Baslangicta nereye gittigi belirsiz ha-
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yatlar1 yeknesak orta simif olgulerine gore ¢ok renkli ve macerali go-
runur, ama Tedayi ait oldugu yere, kapiy1 ¢aldiginda oturma odasin-
da yanan 1sikla guvenligi sembolize edilen yere donmek zorundadir.

Filmin ana temast olan genglerin yabancilasmasi, kameranin
parktaki hareketsiz agaclarin dikeyligini vurguladig: acilis sahnele-
riyle anlatulmaya baslanir ve agaglarin siki siki yerlerine tutunmus-
luguyla Tedayi'nin toplumdaki yatay hareketi birlikte sunulur. Iran
sinemasina asina olan seyirciler, Tedayi'yi hi¢ bilinmeyen bir oyun-
cu canlandirirken, temay1 desteklercesine yetiskin rollerinde hep ta-
nidik yuzlerin oynamasina bir anlam verebilirler.

Basariyla yonetilen, ayrintilara dikkat edilerek ¢ekilmis bir
film olmasina ve Tedayi'yi canlandiran gen¢ kadin oyuncunun yu-
rek parcalayan performansina karsin, hukimetin sansur politika-
larindan ya da yonetmen tarafindan uygulanan otosansirden ve-
ya sirf yonetmenin kendi inanclarindan kaynaklanmis olabilecek
bazi sorunlar, soru isaretleri birakmaktadir. Ameli, evden kacan
gengler sorununu toplumsal bir problem olarak gormektedir, ama
belki de filmden etkilenebilecek baz1 genc¢lerin kendilerini onlar-
la 6zdeslestirmesine engel olmak istedigi icin karakterlerine ¢ok
fazla yakinlasmaktan kaginir. Tedayi'yi cok yoran seruvenli yolcu-
luk onu ‘6teki’yle kars: karsiya getirir. Bu bir yeralti kalturu ya da
namuslu ahlakgilarin gizli tarafi olabilir, ancak Tedayi'nin bu de-
neyimin sonucunda kendinin farkinda bir birey haline geldigi
gosterilmemektedir.

Filmi yakindan okudugumuzda, otoriter bir sesin sistematik bir
sekilde ahlak dersleri verdigi ortaya ¢ikar:

Birinci ders: Erkeklere guvenme! Gercekten dyleymis gibi gorin-
se de soyledikleri seyi kastetmiyor olabilirler. Mehpare, Tedayi'yi,
“Sehrin en iyi kisminda oturmak yeterli degildir, kandirilmayacak
kadin yoktur!” diyerek uyarir. Aydin’daki degisiklik de bunun dog-
ru oldugunu kanitlar.

Tkinci ders: Yas1 senden buyuk adamlara givenme, o6zellikle de
amca gibi yaklasanlara! Onlar sehvet duskunu birer kurttur. Sokak-
ta karsilastigi orta yash adam, ugradigi haksizhigr anlar gibi goranaur,
hatta bir-iki ahlak nutugu ceker, ama sonradan koti emelleri oldu-
gu ortaya cikar.

Uctincii ders: Tek basina (yaninda bir erkek hami/koruyucu, ba-
ba, agabey ya da nisanl olmayan) bir kiz her turlu tehlikeye agikur.

109



Butun erkekler aym derecede potansiyel tehlike barindinrlar. Her
kiz fahise yapilmak uzere kagirilabilir ve yabancilarin arabalarina
binmeye zorlanabilir; 6nemsiz otel gorevlileri veya garsonlar bile
ona saygisizca davranabilirler. Toplumun disinda yasayan serseriler,
kadinlar da dahil, ¢cok buyuk tehlike teskil ederler. Evden kagan ki-
z1 gorunce Mehpare’nin aklina ilk olarak onu fidye karsihginda sat-
mak gelir. Erkek arkadasina bu fikrini, “Eninde sonunda bir orospu
cocugu kiz1 kurtarmak icin ortaya ¢ikacak. En fazla kim oderse kizi
o alir,” sozleriyle agiklar.

Bu dersler yetiskinler agisindan da gecerlidir. Tedayi guvendigi in-
sanlara ulasmaya ¢alisir, ama bu kisiler onu yuzustu birakirlar. Evli
kuzeni Azedi, Tedayi onu aradiginda yemek pisirmekle mesguldur ki
onu dinleyemez bile. Gergekte onu hatirlayamayan ikinci simf 6gret-
meni, Tedayi'nin bu yasta sikildigin1 ve yoruldugunu soyledigi icin
kendinden utanmasi gerektigini dustinir. Maceralarindan birinde, bir
otobuste gorece komik bir olay geger: Bir grup orta yash kadin 6nce
ona supheli supheli bakar, ama Tedayi'nin l6semi olduguna dair bir
hikaye uydurusundan sonra onunla dertlesirler. Sadr-Ameli, genglerin
farkina varilmasi igin losemi mi olmalan gerek, diye sorar gibidir.

Anne babalar, ¢ocuklarinin ihtiyaglarina kars1 daha dikkatli ol-
malar1 konusunda uyarilirlar. Gerg¢i filmdeki anne babalar normal
gorunurler; simiflar ve toplumsal konumlarina gore boyle durum-
larda ne yapilmasi gerekiyorsa onu yaparlar, yani ‘gorevleri'ni yeri-
ne getirirler. Sorun ¢iktiginda baba, sugu anneye atar, ¢cunku gele-
neksel Islam kulturinde ¢ocuk yetistirmek annenin gorevidir. Adam
olesiye ¢alismaktadir, ama bakin karsiliginda ne alir! Anne, babaya
aylar ge¢mesine ragmen kiz1 hakkinda higbir sey sormadigini soyle-
yince, aldig1 cevap, “Bir de bebek bakiciligi yapacagim yani!” olur.

Annesi, karakoldaki olaydan sonra odasindan ¢ikmayan Teda-
yi'ye yemek getirdiginde endiseli gérunur, ama kocasiyla tamamen
ayni goruste oldugu agiktir. Bir zamanlar annesine ait olan altin zin-
ciri boynundan ¢ikarip Tedayi'ye verdiginde gen¢ kiz higbir tepki
gostermez ve zinciri alir. Bu, zorla hastaneye goturulup bekaret mu-
ayenesinden gegirilerek asagilandig icin sessiz bir bir 6zur dileme
midir? Bakire ¢iktuigl igin verilen bir 6dul mudur? Yoksa ileride us-
lu bir kiz olmasi i¢in verilen bir rusvet midir? Tedayi'nin baskaldir-
ma am kendini gec¢indirebilmek igin zinciri rehinciye biraktg za-
man gelecektir.
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Tedayi'nin bir yabanciya i¢ini doktugu sahne, modern orta simf
sehirlilerin otoriter bir toplumda hayatta kalabilmek i¢in benimse-
mesi gereken c¢ifte standartlar1 gostermesi agisindan 6nemlidir. “An-
nemle babam istediklerini yaparlar, ama gizlice. Her zaman baskala-
r1 ne der, diye dusunurler. Evde farkh giyinirler, disariya ya da par-
tiye gittiklerinde farkh. Her sartta iti barimiz1 korumamiz gerektigi-
ni soylerler.” llging bir sekilde, her soruyu gerektigi gibi cevaplandi-
ran saygi deger gorunuslu orta yash yabancinin gergek cift standart-
larin ta kendisi olmasi, yonetmenin otoriteye kars: aldig supheli
tavrin imah bir gostergesidir. -

Cesaret gerektiren bir konu olsa da, Spor Ayakkabili Kiz yine de
statitkoyu, kapali toplumlardaki orta sinif degerlerini desteklemek-
tedir. Birkag gin ve gece amagsizca sokaklarda dolastiktan sonra,
(bir mucize eseri basina bir sey gelmeyen) Tedayi, guvenli evine ge-
ri doner. Bir daha asla kagmayacakur! Kagan bir kizin gidebilecegi
higbir yer yoktur. Film, sinirsiz toplumsal 6zgurlik ile son derece
kat kisitlamalar arasinda bir denge sunmaya ¢aligir. Oykiinun altin-
da yatan mesajsa, sinirsiz 6zgurligin, buna hentuz hazir olmayan
toplumlara uymadigidir.

Eger evli olmayan bir ¢ift, Iran’daki kisitlayici Islami toplum igin-
de yalnizca beraber yurudukleri i¢in tutuklanabiliyorsa, bekar bir
anne olarak hayatta kalabilmek s6z konusu bile olamaz. Sadr-Ame-
li'nin sonraki filmi Ben Taraneh, On Bes Yasindayim’da (2002) kah-
raman zor yolu seger. Filme bakilirsa, onun yasadig1 duruma dusu-
nuldugu kadar seyrek rastlanmamaktadir.

Spor Ayakkabili Kiz'da, toplumdan dislanmis Mehpare, Teda-
yi'ye, onun kolayca etki altinda kalabilen ve basi gercekten belaya
girdiginde aglayan bir orta sinif cocugundan bagska bir sey olmadig-
n1 soyler. Annesi 6lmus, babasiysa hapse girmis olan Taraneh onun
kadar toy bir kiz degildir, dolayisiyla bu film, bebegini tek basina
buyttmeye kararli daha olgun bir genci anlattigindan ¢ok daha cu-
retkardir. Ustelik filmin sonunda Taraneh istedigini elde eder.

Taraneh buyukannesiyle yasamakta ve yarim gun bir fotografci-
da ¢alismaktadir. Okulda, ¢ok sorumlu bir kisi oldugu i¢in 6rnek
ogrenci 6dulint almistir. Duzenli olarak babasini ziyaret etmekte ve
ona hediyeler, hatta siirler goturmektedir. Babayla kiz arasinda bir
sevgi bagi oldugu ve iyi gecindikleri bellidir.

Taraneh’in sorunlar, yan taraftaki hali dukkaninda ¢alisan orta
sinif mensubu bir geng olan Emir’in fotograflarimi cekmesiyle baslar.

111



Resul Sadr-Ameli, Ben Taraneh,
On Bes Yasindayim, 2002.

Rezil olarak isten aulmaktan korktugu igin farklh hayatlardan gel-
diklerini soyleyerek Emir’in ilgisini engellemeye ¢alisir. Emir, anne-
sinden bosanip Almanya'ya giden babasinin yanina gidecektir, ancak
Taraneh’le evlenip Iran’da kalmak ister. Annesi, bir yandan gizli giz-
li bu askin uzun strmeyecegini umarak, egitimlerini tamamlayana
kadar sigheh (gecici evlilik) yapmalarim onerir.”” “Boylece umumi
yerlerde bir sorun yasamazlar,” der. Buyukannesi Taraneh’i bunun
gercek bir evlilik olmayacag1 konusunda uyarir, babasiysa tek istegi
kizint mutlu gérmek oldugu i¢in riza gosterir. Dort ay sonra, Emir
onunla bir bag1 olmayan tg¢ kadinla birlikte Islami Medeni Hukuku
geregince tutuklanir. Taraneh’e sundugu bahane, o hicbir zaman di-
sar1 ¢ctkmak istemedigi i¢cin biktigidir. Taraneh buna cevap vermez.
Babasini sonraki ziyaretinde bosanma yoluna gidecegini soyler.
Bosanma islemleri esnasinda Emir'in annesi hakime, Taraneh'in
sorumlu birine ihtiya¢ duydugunu, oglununsa sorumsuz bir insan
oldugunu soyler. Hakimin oninde ona, “Sagini ya da bacagini gor-

27) Iran adetlerine gore iki tip evlilik vardir: kalic1 ve gegici. Gegici evlilik bosanms ka-
dinlara cinsel 6zgurlik imkam tanir, fakat bir bakire de gegici evlilik yapabilir. Gegici
evlilik urunu olan ¢ocuklar mesru sayilir ve babanin mirasmni alma hakkma sahiptir. Ev-
lendiklerinde kadinlardan bakire olmalari beklendigi icin, gegici evlilik toplum tarafin-
dan hosgorulmez. Yine de din adamlar, resmi yetkililer, hatta feministler gegici evliligi,
gengligin sorunlarmra bir ¢6zim yolu olarak dusunmektedirler.
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duginde veya el ele tutustugunuzda oglum ginah islemis olmasin
diye bu samimiyet resmiyete donustarilmustua,” der. Bosanmanin
ardindan Emir Almanya’ya gonderilir ve Taraneh hamile oldugunu
ogrenir. Emir'in annesi geng kiza kurtaj yaptirmasini soyler, ama
Taraneh bebegi dogurmaya karar verir. Sonunda, erken dogum ya-
par. Derken, babanin adiyla kimlik ¢ikartmanin zor olacag: anlasi-
Iir. Emir’in annesi bebegin babasinin kendi oglu oldugunu kabul
etmez ve bu minvalde uzun surecek bir mucadele baslar. A¢ilan
davay1 Taraneh kazanir, ancak kirillan gururunu tamir etmek igin
bebege kendi adini vermeyi tercih eder.

llgingtir ki, Spor Ayakkabili Kiz filminde gencleri ikiyuzlu otori-
tenin muhtemel masum kurbani gosteren motif, bu filmde zor du-
rumda olan kadinlara yardim etmek igin sosyal yardim uzmani ola-
rak calisan kayinvalideyle ortaya cikar. Kendi ¢ikarlan s6z konusu
oldugunda, zorluk yaratan kisi kendisi olur. Oglunun toylugunu ile-
ri surerek iliskinin kisa émurlu olacagim dustnerek gecici evlilik
fikrini ortaya atan odur. Taraneh'’i basindan atmak amaciyla, uygun
bir koca aday1 bulmak dahil, elinden gelen her seyi yapar.

Spor Ayakkabili Kiz ve Ben, Taraneh filmlerindeki kahramanlarin
otorite figurleriyle karsilastiklar zorluklar, lran’daki gen¢ kusagin,
ozellikle de kadinlarin, kendilerini birer birey olarak kabul ettirme
mucadelesinde yasadiklar1 zorluklara bir gonderme olarak dustn-
mek aykin dusmez. Gegici de olsa 6zgurlugi tadan Tedayi, sonra-
sinda toplumsal kisitlamalar1 kaginilmaz olarak kabullenirken, evi-
ne donen Taraneh, kendisine dayatilan dini torelere ve geleneklere
meydan okuyup bir tercihte bulunma 6zgurluguni elde eder. Kiir-
taj yaptirarak yasadigy kotu deneyimi bir 6rtunin altina gizlemek
-inkar yoluna sapmak- yerine tek basina anne olacagi zorlu yolu se-
cer. Bu davranisi, Penahi’nin Daire filminde bireyden daha kudretli
guglerin yaratug1 kisir dongude yalmizca inkar yoluyla varhigim de-
vam ettirebilen Elham karakterinin sectigi yolun tam zittidir. Yirmi
birinci ytuzyilin Iranh gengleri 6zgurlugun imkansiz hayalinin pesin-
den gitme devresini asip artik eyleme ge¢meye hazirdirlar. Haziran
2003’te patlak veren gosteriler de onlarin geleceklerini belirlemede
etkin bir rol almaya kararl olduklarinin bir gostergesidir.

Farkli bir okumayla, Taraneh’in bebegine tek basina bakma kara-
1 vermesi ahlaki acidan yorumlanabilir: Filmde stirekli olarak ma-
nevi gelisimin faydalan ve annelik yuceltilmektedir. Taraneh basari-
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h bir ogrenci, vefal bir evlat ve duyarh bir torundur, bu da gengle-
rin ornek alacaklari mikemmel bir karakter yaratmaktadir. Sorum-
suz bir es se¢mek ve ¢ok geng bir yasta hamile kalmak, gelecegi olan
saygideger bir gen¢ kadinken Taraneh’in hayatini degistirir. Ayrim-
ciliga ve hakarete ugrar, yalniz birakilarak toplumdan dislanir. Be-
kar olusu, her geleni gideni gozetleyen komsularini rahatsiz eder.
Nitekim parkta karsilastig1 fahiselerden biri, ‘¢ camisi olan bir ma-
hallede’ nasil olup da bir ev tutabildigine ¢ok sasirmistir.

Kurtaj ya da bebegini dogurma segenekleriyle karsi karsiya kal-
diginda Taraneh, daha zor, ama daha ‘onurlu’ olan ikinci yolu se-
cer. Fahise, ona bebekten kurtulmasini tavsiye eder. “Carsida be-
begin ondan oldugunu soyleyip para koparabilecegin birkag ser-
sem bulmak ¢ok kolay,” der. Hatta arkadaslarindan birinin kurtaj-
dan arta kalan parayla kendine cep telefonu aldigini syler. Tara-
neh, ahlaki duruastlugu ve etkisini hissetmeye basladig: annelik ig-
guduleriyle bu tip onerileri hi¢ hos karsilamaz. Kendini ustin go-
ren bir tavirla, sanki kadinin kirli dustinceleri kuguk yuvasina bu-
lasacakmis gibi fahiseyi evinden kovar. Bu tur bir ahlaki saflik,
kurtaj yaptiran butun kadinlarin fahise olmadig gercegini ve bir
cocuk yetistirmek i¢in iyi niyetli ve sevgi dolu bir anneden daha
fazlasinin gerektigini goz ard eder.

Ayrica, filmde kotualugun ya da kotu dustuncelerin olmayisinin ne
kadar inandirici oldugu tartismaya agiktir. Taraneh, Emir’in kendi-
sine uygun olmadig gercegini kabullenir, ancak hala evlilerken ug
kadinla birlikte tutuklanmasina ve kendisi kocaman karniyla masa-
lara servis yapmak zorundayken hi¢ aldirmadan hayatina devam et-
mesine ragmen Emir’e karsi hi¢ kin beslemez. Iginde higbir celiski
yasamadan, act duymadan ve karamsarliga kapilmadan durumunu
kabullenir. Calistig1 kafeteryada gegen bir sahnede kamera yozlas-
mus gosterilen genglere yaklasir ve seyirciyi ‘Islami bakimdan dogru’
davrananla, yani dunyaya bir insan getirebilmek igin zorluklara ve
asagilanmaya gogus geren Taraneh’le 6zdeslesmeye davet eder.

Modern karakterleri ve tartismali konusuna ragmen tigki Spor
Ayakkabili Kiz filminde oldugu gibi Ben, Taraneh de, Islam Devri-
mi'nden sonraki yillarda sinema i¢in olusturulan uzun vadeli planin
kurallarina uyarak, kendini feda etme ve durustlugun bencillikle ah-
laksiz davramis karsisindaki zaferini kanitlar. Artik Iran’in toplumsal
sinemasinda bir klise haline gelen mutlu sonu, ahlaki iyiligin yuce-
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ligine olan tartisilmaz inanci destekler. Ancak, filmi mesaj: belirsiz
oldugu i¢in elestirmeden 6nce, sansur unsurunu goz onune almak
sarttir. Resmen evlenmemis bir kiz1 anne olarak gostermesi, parkta’
mesleklerini icra eden fahiseleri ya da kurtajdan yana olan bir sosyal
yardim uzmanini sergilemesi, filmin zamanindan bir adim ileride ol-
dugunun birer kanitidir zaten.

Nasir Refaye'nin ilk filmi Imtihan’da geng kadinlar, bir ¢ikis kapi-
st olmasa da, ¢evrelerindeki ¢cemberi genisletmek icin ytuksek ogre-
nim gormeyi istemektedirler. Ancak basar1 sanslar1 ¢ok dustktur:
Universite sinavina katilanlarin yalnizca onda biri kazanacakur, ay-
rica Universiteye girenler mezun olup diploma alsalar dahi buytik ih-
timalle issiz kalacaklardir.

Imtihan filmi, kocaman bir demir kapinin gorundugi uzun bir
sahneyle baslar. Kizlar, bir erkegin kullandigi motosikletin arkasin-
da ya da bir kadinin surdugu Mercedes’le nisanlilari, kocalar: ve be-
bekleriyle ya da tek baslarina, kara carsaflar i¢inde gelirler.

Vakit gecirmek i¢in, st orta sinifa mensup kizlar giizellikten ve
burun ameliyatlarindan bahsederler; sehirli olmanin verdigi ustun-
lukle, tasrali geng giivenlik gorevlisiyle dalga gegerler. Siyah gunes
gozlukleri takan geng erkekler arabalarinin tstiine oturmus, kizlari
seyretmektedirler. Bunu gorunce ahlaki hisleri zedelenen bir baba,
utanan kizinin yalvariglarimi duymazdan gelerek kavga ¢ikarir. Bir
kadin, gozit morarmus bir diger kadini teselli etmeye ¢alismaktadir:
“Eger evlenirsem ve kocam da bana bunu yaparsa, onu yakarim,”
der. Dovilen kadindan aldig: cevapsa, “Evlendikten sonra sabirh ol-
may1 ogreneceksin,” olur. Bir koca ¢ok ofkelidir, ¢iinku karis: ondan
izin almadan sinava gelmistir. Evlenmeden once karisina, “Ya tni-
versite ya ben!” diye rest ¢ekmistir. “Karini bile idare edemiyorsun.”
Bazi kadinlar kocasina itaat etmeyen bir kadinda bir tuhaflik oldu-
gunu dusunurler. Bir anne, ogluna iyi bir es arayisindadir. Yash bir
kadin on yedi y1l kocasina dayandigini, ama sonunda her seye nok-
ta koydugunu soyler. Geng olanin verdigi cevapsa, baska bir se¢enek
olmadigidir. “Bosanmis kadin daha kotit durumdadir ve eger yeni-
den evlenirse ve ikinci evliliginin de kaderi ayni olursa, kendini 6l-
dirmekten baska ¢ikar yolu yoktur.”

Refaye, birbirinden ¢ok farkli insanlar1 gostermek igin ¢ok kat-
manl bir yaklasima yer vermistir. Filmin her boliimtinde, kamera
baskalarinin konusmalarina gizlice kulak veriyormus gibi yeni ytuz-

115



lere yaklasir ve birkag saniye sonra diger yeni gelenlere gevrilir, son-
ra tekrar kaldig1 yerden devam etmek istercesine geri doner. Goru-
nuste rastgele olan olaylar, bir yandan kadinlarin umutlan ve hirsla-
rin1, toplumda su an bulunduklan yerle olmak istedikleri yerleri an-
latmak, ote yandan erkek egemen dini kulturun kadinlara iliskin
koktenci varsayimlarimi yansitmak amaciyla hazirlanmistir. Geng
kadinlar, mezun olduktan sonra is bulamayacak olsalar da yuksek
ogrenimi hayattaki stattilerini yukseltmek icin bir arag olarak gor-
mektedirler. Bir kiz, “Universiteye giris sinavi tipki ters duran bir
huniye benziyor,” yorumunu yapar. Ancak kocalar, babalar, hatta
anneler bile kadinlarin okumasini gereksiz, ustelik evliligin kutsal-
higina bir tehdit olarak gormektedirler. Kendini begenmis bir geng
adam, “Bazi kadinlar egitim alinca kocalarindan daha iyi olduklar-
ni dusunup ayrihyorlar,”der.

Refaye, bir¢ok insanin tek bir ama¢ ugruna bir araya toplandig:
bir olay: segerek, butun fertlerinden aym olmalarim bekleyen bir
toplumdaki bireysel farkhliklar1 yansitmaya gayret etmistir. Carsaf
giydirerek herkesin birbirinin aym gortiinmesini saglayabilirsiniz
ama kisiligi 6lduremezsiniz, demeye ¢ahsir gibidir. Farkl insanlarin
genellikle toplumsal ve ekonomik sartlarla belirlenen farkh karak-
terleri, hayat tarzlari, emelleri ve ihtiyaclan vardir. Hi¢bir evlilik
beklentisi olmayan tekerlekli sandalyedeki bir kadina gore, “Bir kiz
ya guzeldir ya da tiniversiteye gider”. Ailesi kendisini ilk erkekle ev-
lendirmeye hazir olan bir kizin gozinde egitim, istenmeyen bir ev-
liligi engellemenin bahanesidir. Kara ¢arsaf giyen (ve birbirinin ay-
niolan) butin kadinlar, hayatlarinda 6nemli bir degisiklik yaratacak
bir adimi atmak uzere beklemektedirler, ama hepsi de kendi yasa-
diklarini beraberinde getirmislerdir. Basarili olsalar da olmasalar da,
sonug hepsi i¢in ayni olmayacaktir.

Kisith kaynaklan olan tasrali kadinlar igin egitim, riiyalarin bile
otesindedir. Yonetmen Meryem Sehriyar'in ilk filmi Dakhtaran-e
Khorshid (Gunesin Kizlari, 2000), guizel bir koylu kizin uzun siyah
saclarindan kirpilan parcalar kutsal bir ayin gibi yere diigitp ruzgar-
da ucusurken baslar. Yas1 daha kiigiik ti¢ kiz sessizce onu izlerler.
Uzun planlar, bolgenin ¢orakhigin ve fakirligini gosteren i¢ kararti-
c1 goruntuleri yansitir. Fakat kamera yakin plana dondugunde, ki-
zin saglarn kazinmistir. Sonra, bohg¢asini omzuna atar ve erkek kiya-
fetleriyle disan ¢ikar. Amangol (bundan boyle adi Aman olacaktir)
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Erkek haskisina karss
tek silah suskunlukiur

elektrik direklerinden ve yolun genislemesinden anladigimiz tuzere
bir baska yoksul koye yaklasirken hizunlu bir Azeri ask sarkisi du-
yariz. Yanindan gecen bisikleti stiren adamin arkasinda Aman'in
yaslarinda bezgin bir kiz oturmaktadir.

Calistigr kuguk isyerinin sahibi, bu narin ‘erkek’ ¢ocugunun do-
kumada ¢ok yetenekli oldugunu gorince ¢ok sasirir ve onu ayr bir
tezgahta oturan u¢ kizdan sorumlu tutar. Sorumlu kisi olarak da ne
zaman bir seyler ters gitse falakay1 o yer. Her gece hucreye benzer
atolyeye kilitlenir, zaman zaman ona yemek getiren bir el uzanir.
Sirnm paylasacak kimsesi olmayan Aman, gergeklik duygusunu yi-
tirmeye baslar. Hatta ona asik olan geng bir kadina, Belkis’a, evlenip
onun koyune tasinacaklarina dair soz bile verir. Aman evlilik tekli-
fini geri aldiginda, yash bir adamla evlenmeye zorlanan Belkis ken-
dini asar. Annesinin ¢lium haberi Aman i¢in son darbe olur ve ses-
sizce kararini verdikten sonra, her yanma gaz doktugu atolyeyi ate-
se verir. Ustiine etegini gegirip yola koyuldugunda, yine baslangigta
calan Azeri ask sarkisin1 duyariz. Kamera Aman’in esaretten kurtu-
larak atug her zafer adimini, kadinhga donusunu izlerken ¢orak
manzara da yavas yavas renklenmeye baslar. Film boyunca Aman'in
cahstigl koyu arayan hukumetin istihdam ve guvenlik memuru so-
nunda geldiginde, yanmakta olan atélyeden ¢ikan duman sanki hig
var olmamis bu sefil koyu gizler.

Aman’in yazgisi, yoksul ailelerden gelen ve erkek kiliginda ¢a-
lismaya gonderilen bir¢ok kizinkinden farkh degildir. Mecid Meci-
di'nin 6vgu toplayan Baran (Yagmur) filmi de, aym: sekilde erkek
giysileri giydirilerek isyerinde yaralanan babasinin yerine insaat
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alaninda ¢alismak zorunda kalan bir gen¢ kiz1 anlatir. Ancak, bu
filmde Latif gercek kimligini kesfettiginde Baran’a asik olur ama o
zaman bile onun aski ruhanidir, karsihginda dunyevi bir mukafat
beklemez. Los Angeles’teki Kaliforniya Universitesi'nden (UCLA)
mezun olan Sehriyar, Giinesin Kizlari'yla sinemaya getirilen kisit-
lamalara birkag sekilde meydan okumaktadir; bir kadin oyuncuyu
basi ¢iplak (ve tras edilmis) gostermek de bunlarin en goze carpa-
nidir. Ne var ki, sansurun dikkatini baska tarafa cekmek i¢in yak-
lasik on bes dakikalik bir diyalogu ¢ikarip yerine uzun planlar
koymasi, filminin akisinda bazi belirsizlikler yaratmis ve sonugta
ortaya anlatis1 daha ¢ok gorsel kodlar ¢ozebilmeye dayanan ellip-
tik bir film ¢itkmisur. -

Dis dunya i¢in artik kadin olmayan, ama kendini erkek olarak da
hissetmeyen Aman, ¢ift kisiliginin yukunu suskunlukla tasir ve ilgi-
si sik sik gezgin sazci ile is arkadasi Belkis arasinda gidip gelir. Biraz
gercekustu bir sahnede, surgulia kapinin beklenmedik bir anda acil-
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mastyla, sazct Aman’a kagmay teklif eder, ama Aman buna cesaret
edemez. Gezgin sazcimin buyulu varligr bir bakima husu uyandirr.
Aman’n hucresinde uzun etegiyle dervis gibi donmesi bedendis: bir
mistisizm tasir. Kameranin daha 6nce surmelenmis olarak gordugu-
muz ama simdi agik pencereden yakaladigl bu mahrem an, duruma
dussel bir nitelik verir. Ama ayni1 zamanda da, diger benzer epizod-
larla uygun bir baglant1 kuramadigindan kanisiklik yaratmaktadir.

Ayrica, belki malum sebeplerden dolayi, ne adamin ne de kadi-
nin Aman’in ger¢ek kimliginin farkinda olup olmadig acik degildir.
Gergi kisitlayici rejimlerden gelen her filmin satir aralarin1 okuma-
ya merakh Batili seyirci Giinesin Kizlart'ni ¢oktan ‘Iran’in ilk lezbi-
yen filmi’ olarak bellemistir.

Transseksuel imalardan daha onemlisi, filmin erkek egemen bir
toplumda kadinin sorunlu statusune iliskin yaptig: ciddi uyanlardur.
Amangol’un sa¢larin (ki kimligini sembolize etmektedir) babasinin
tutam tutam kirptig: acilis sahnesi, ister devletin adami olsun ister
ailenin diregi, kadinlarin, erkek otoritesinin temsilcisi olan kisilerce
kadinhktan vazge¢meye ve kadinliklarini kara perdeler arkasina giz-
lemeye mecbur birakilisim simgeler. Suskunluk, sesi olmayan bir
varolusa mahktm edilen kadinlann tek silahi haline gelir. Bu tutum,
Seyyit Han’daki (Yilmaz Guney) sevdigi adama tek kelime etmeden
olumle bulusan Keje'nin ya da Strtde (Zeki Okten) (hem fiziksel
hem de duygusal olarak) siddeti kabullenen ve agzim bicak agmayan
Berivan'in suskunluguyla aynidir. Bu filmde de suskunluk gugla bir
metafor islevi gormektedir. 1lk sahnelerdeki uzun planlar, gorak
topraklarin sessizliginin neredeyse elle tutulabilir oldugu metruk bir
gorunti olusturmustur. Toprak zeminli kuguk bir hicrede sessizli-
ge birakilan kadinlar, atina insanlardan daha ¢ok deger veren bir er-
kegin merhameti altindadir. Amangol'un 6zel durumu sadece onu
karanliklara itmez, ayn1 zamanda kulaklar sagir eden bir sessizlige
mahkam eder.

Film, o6zellikle yoksul kirsal kesimdeki gen¢ kadinlarin gelecegi
hakkinda ¢ok kotumser bir yaklasima sahiptir. Ancak Meryem $Seh-
riyar, siddetle olsa da, kisir donguiden bir ¢ikis yolu 6nermektedir.
Baski altindaki binlerce kiza dogrudan ulasan mesaj, “Seni buraya
getiren, erkek; bu durumdan ¢ikmak sana kalmis. Kurtarilmay bek-
leme, kendini kurtar!” seklindedir. Amangol isyerine gaz dokup ya-
karken, neredeyse seyircilerin alkislar1 duyulmaktadir.
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Marziye Meskini'nin (taninmis yonetmen Muhsin Mahmelbafin
esidir) ilk filmi Rouzi Ke Zan Shoudam (Kadin Oldugum Gun), gele-
neksel kulturde dogan bir kadini nasil bir hayatin bekleyebilecegine
dair pes pese gelen bir triptiktir. Triptikin her bélumunin ayr bir
ad1 vardir ve bu kahramanin adiylaayni olmakla beraber alegorik bir
anlam da tasimaktadir. Ilk bélum Havva'da (ilk kadini ima eder), bir
kiz dokuzuncu yas giiniinde uyandiginda kadin olarak kabul edildi-
gini 6grenir. Artik oyun oynayamayacag kucuk bir erkek cocuguna,
“Bugun bir kadin olarak uyandim, éyle mi?” diye sorar. Kirsal bol-
gede hala gecerliligini koruyan bir gelenege gore, o gunden itibaren
bazi seyleri yapmasi ve baz1 yerlere gitmesi engellenecek ve hicab
kurallarina gore giyinmesi gerekecektir. lkinci bolum, Ahu’da (‘ge-
yik’ anlamina gelir, gizel ama vahsi bir hayvandir) bisiklet yarisina
katilan bir kadinin pesine kocasi atiyla takilir ve eger yaris: terk et-
mezse onu bosayacagini soyleyerek tehdit eder. Ahu itaat etmeyi
reddedip kararh bir sekilde pedal ¢cevirmeye devam edince de herke-
sin onunde asiretin erkekleri tarafindan asagilanir. Ugtinci bolum
Hura’daysa (kara gozlu guzel kadin anlamina gelir) kayip ¢ocuklu-
gunu ve gengligini yeniden yasama sansin1 kaybetmis yash bir ka-
din, esya biriktirerek hayallerini yasamaya ¢alismaktadr.

Kuguik Havva, erkek ¢ocuklarla oynamasi ya da istedigini giyme-
si konularinda anne ve buiyiikannesinin getirdigi kisitlamalarla yuz
yuze kalir, bu durum torelerin zamanla nasil bilingte yer ederek ka-
dinlanin ozgurlugunu engelledigini gostermektedir. Havva sahilde
oynayarak eglenmeye c¢alisir, ama yetiskinlige adim atma zamani
geldiginde boynunu egerek 6zgurlugunden vazge¢mesi gerekir. To-
renin surdurilmesi gorevini ustlenen ¢arsafh anne ve buyikanne,
kuguk kizin uzerine hemen bir ¢arsaf gecirmeye hazirdirlar. Aslinda
carsaf icin kumas 6l¢usiuntin alinmasi, kefen hazirhiklarindan ¢ok az
farkhdir. Koktendinci toplumlarda dogan kadinlar i¢in kendilerine
bicilen rolden kurtulus yoktur.

lkinci hikaye, kadinin toreler ve dini geleneklerce baski altinda
olusunda erkeklerin oynadigi rolii konu almaktadir. Ahunun koca-
s1 asiret ve Allah adina karisinin 6zgurlugunt kisitlamaya c¢alisir.
Ahu'nun kendisine dayatilan durumdan kurtulmaya g¢abalamasi,
eninde sonunda yakalanacagini ¢cok iyi bilse de hi¢ durmadan karar-
11 bir sekilde pedallar1 ¢cevirmesiyle sembolize edilmistir. Zaman za-
man inatgihig1 oyunbazlikla karigir. Yirmi kadar ¢arsafh kadinin ka-
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uldigy bisiklet yarsi, ¢ok gugla bir metafordur. Pedallar ne kadar
hizl gevirseler de, etraflan denizle gevrili oldugundan, gidecekleri
hi¢bir yer olmadiginin gayet farkindadirlar. Kuguk kizin ¢ocuklugu-
nun tadini ¢ikarma sansi olmazken, gengligi de elinden alinmistir.

Hura, ¢ocuklugunu yasayamamis ve genglik yillarinda bireysel-
ligini gelistirememis daha yash bir kusag: temsil etmektedir. Artik
kaybolmus zamani geri almak icin ¢ok gegtir. Duygusal a¢hg yal-
nizca dunyevi kazanglarla doyurulabilmektedir. Ev aletlerinden
luks esyalara kadar alabildigi her seyi satin alir. Mahalle delikanl-
lar bilmedikleri bir yere yolculuga ¢ikacak kadinin esyalarini de-
niz kenarina tagimasina yardimci olurlar. Sonra Hura, daha fazla
esya satin almak i¢in geri doner. Fellini'yi akla getiren bir sahne-
de, ¢cocuklar kumun tizerinde duran buzdolabim agarlar ve elekt-
rik prizi olmamasina karsin butiin cihazlarin dugmelerini cevire-
rek eglenirler. Sonra yash kadin butin esyalarin bir sala yerlesti-
rerek denize acilir. Direkte dalgalanan siyah bayrak kadin ozgurlu-
gune karsi verilecek tek cevabin 6lum oldugunu soyler gibidir, an-
cak deniz, aym1 zamanda, Hura'nin hayallerini muhafaza etmesi
agisindan bir siginak islevi de gorebilir.

Hura, Havva ile Ahu'nun yaslanmis halidir. Catisma halindeki
modernizm ile gelenekselligin bir bilesimidir. 1lk bolumde, Hav-
va’nin buytkannesi saat okumay! bilmediginden torununa saatin
ka¢ oldugunu anlamasi i¢in bir ¢ubuk verir. lkinci bolimde
Ahu’nun at ustiindeki kocasi ve asiret icin bisiklet sorun olur. Ugiin-
cu bolumdeyse, onu kisitlayacak ne ailesi ne de kocasi olan yash bir
kadin vardir, ancak bunu degerlendirecek imkani yoktur. Gengligi
de guzelligi de geride kalmistir. Ge¢miste istedigi her seyi alabilecek
parasal guce sahip olmustur, ancak alacag: seyleri hatirlatmasi i¢in
parmagina bagladig iplik hala oylece durmaktadir. Dunyadaki bu-
tun para, kaybolan gengligini ve hayallerini almaya yetmez.

Meskini, kapal toplumlarda kadinin yazgisina dair kasvetli bir
tablo ¢izse de, filmin umutsuz olmadigin1 dusunmektedir. lkinci bo-
limun sonunda kamera dar bir ¢erceve i¢cinde Ahu’nun bisiklet tis-
tundeki mucadelesini takip ederken ondan ayrnlir ve denize donerek
yoruma agtk bir son sahneyle film biter. Ahu’ya dogru ugarken gor-
dugumuz kus, dinyadaki butin Ahu’larin 6zgurlaganu ister gibidir.

Hareket, degisim vaat eder. Meskini, bu konudaki fikirlerini,
“I¢ine dusulen tuzak hareketle degistirilebilir... Sunu soylemek isti-
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yorum. Bir hareket baslamistir ve devam etmelidir: ayn1 hi¢ durma-
dan akan bir nehir gibi. Kadin hareketi, nehrin hareketidir. Bu bir
metafordur. Son hedeflerine ulasmak uzere ilerliyorlar ki bu da 6z-
gurluktur,” seklinde belirtmistir.*

Penahi’yse onun kadar iyimser degildir. Daire'nin sonunda, kiz-
lar tekrar hapishaneye girerler. Penahi, dustincesini, “Onlar ¢embe-
ri genislettiler, ama disina ¢ikamadilar,” sozleriyle vurgular. “Bu kiz-
larin kagmis olmasi ya da benim bu filmi yapmam toplumu ne kadar
degistirir, bilemiyorum. Davranislarla ilgili birkag soruya dikkati ge-
kebilir belki ama kanunlan degistirmek ¢ok daha gugtur. Yalnizca
tarih, zaman ve gelip gelmeyecegi belli olmayan toplumsal reform-
lar, bu filmin bir etkisi olup olmadigim kanitlayacaktr.”

28) Jahanbakhsh Nouraei, “Movemment is Symbol of Life”, Film International, VIII/1
(2000), s. 25-28.
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SONSOZ
N3

Bu kitapta ele alinan sinema endustrilerine yakindan bakildigin-
da, filmlerden kadinlarin eksik olmadig: ortaya ¢ikiyor. Kadin her
zaman orada; var olmast bir anlam tasimasa dahi. Genellikle kadin-
lar, ‘gorulecek’ karakterler olarak sunuluyorlar. ‘Goren’ kadinlar
hakkinda ¢ok az film yapiliyor.

Yasalarla daha iyi noktalara gelmis olsalar da, bircok Musluman
ulkede kadinlar sahte modernlesmenin getirdigi celiskilerle kars
karsiyalar. Kadinlar halen 6zgur birer birey olarak kabul edilmiyor-
lar; onlarin yerine dusinen, karar veren ve bu sekilde hareket eden
ailelerinin bir parcasi sayiliyorlar. Erkeklerin yonettigi sinema en-
dustrileri de kadinlara karsi ayni yukardan emir buyuran tavr be-
nimsemis durumdadir.
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Gelenek ile modernlesme arasindaki ihtilaf yeni bir sey degildir.
Islam tlkelerinde yasayan kadinlarin son zamanlarda gorunurlugu-
nun belirli bir sekilde artmasiyla gorsel yetenekleri pece ardinda giz-
lenmis olsa da bu sorun yeni bir boyut kazanmstr.

Paradoksal gorinse de, kadinlar hakkinda en ilerici filmler, sen-
atin hayatin her alam gibi sinemay1 da egemenligi altina aldig) Iran’-
da cekilmektedir. Bundan kusku duyanlar, feminizm ile Islam’in bir-
birine z1t dustugunu, bir oksimoron oldugunu soyleyebilirler. Ancak
Tehmine Milani gibi kendini bu misyona adamis yonetmenlerin ver-
digi savasim, daha cesur bir sinemanin yolunu agmstir ve 5. Bo-
lum’de inceledigimiz geng kusak tarafindan yapilmis filmler bunun
apagik kamtidirlar. Megkini’nin dne surdugu gibi, bir hareket bagla-
mustir. Bu kitapta deginilip lran’da ya da diger ulkelerde gekilen
filmler de gosteriyor ki, bu hareketin nereye yonelecegine karar ve-
ren geng kusak olacaktir.
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TESEKKURLER
&

Bu kitab1 hazirlarken yardim ve desteklerini esirgemeyen yonet-
menler Zeki Demirkubuz, Tanvir Mokammel, Ermek Sinarbayev,
Ali Ozgentirk ve Auf Yilmaz'a; yapimar Kadir Yurdatap’a; 6gretim
uyeleri Oliver Leaman, Oguz Makal ve Semire Ruken Ozturk’e; Fa-
rabi Sinema Vakfi ile genel muduru Emir Esfandiyari'ye; Ugan Su-
purge Kadin Filmleri Festivali'ne; yapimci ve yazar Nesrin Munni
Kabir’e; yonetmen ve ayni zamanda kizim olan Phyllis Katrapani'ye
verdigi moral destekler ve aydinca elestirileri i¢in tesekkur ederim.

Ayrica, kitabim igin arsivlerini acarak fotograflarim1 kullanmama
izin verdikleri i¢in de Iran’daki Farzbi Sinema Vakfi'na; Cumhuriyet
gazetesine, Istanbul Kultir ve Sanat Vakfi ve Istanbul Uluslararasi
Film Festivali ile yonetmenler Tanvir Mokammel ve Ermek Sinarba-
yev'e tesekkur etmek isterim. 118. sayfada yer alan Yagmur filmine ait
resim Miramax Films’in izniyle kullamlmistir. 63, 71, 83, 93. sayfa-
lar ve 102. sayfanin altindaki portre fotograflar: bana aittir.
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KADIN, ISLAM VE SINEMA

Gonil Donmez-Colin’in kadin, Islam ve sinema arasindaki sorunlu iliskiyi
ele alip degerlendirdigi bu kitabi, Islamiyet’in hakim din oldugu tlkelerin
sinemasinda seyirciler, imgeler ve imge-olusturucular olarak kadinlarin
roliini arastiriyor. Colin, aldatilip namusu kirletilen koylu kiz ile, yuva yikan
koti kadin gibi sinemasal arketipleri ortaya koyduktan sonra, feminist film
elestirmenlerinin sadece erkek dikizciligini tatmin etmeye yaradigini
vurguladiklari tecaviiz sahneleri gibi tartismall 6gelere isaret ediyor.
Yazar ayrica, disilik mitleri, cokesliligin onaylanmasi, fahiselik, erkek ¢ocuk
saplantisi ve kadinlari anne-es-kiz olarak resmeden en yaygin kliseleri sorguluyor.
Tiirk, Iranli, Pakistanli, Bangladesli, Kazak ve Ozbek sinemasinin nemli filmleri
1siginda, Islam diinyasindaki kadinlar ve bu kadinlarin sinemada yer alis
bicimlerini butiinlikli bir bulusla okuyucuya aktariyor...
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