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EL SANATLAR! NEDİR? 

Halk sanatları ilk insanların hayat ihtiyaç­

larını sağlayacak faaliyetlerle başlar. Bu yolda 
ortaya çıkan eserler insan kabiliyetine, yaşayış ö 
zellikleriyle iklim şartlarına uygun gelişmelet 
gösterir. Başlangıçta basit ve yalnız fayda ama­

ciyle vücuda getirilen bu işler, zamanla şahsın ve 
nihayet topluluğun bütün sanat kabiliyetlerini i­
çine alarak süsleyici sanatlar alanına giren bir 
sanat eseri halini alır. Bunların içinde etnoğra­
fik değeri taşıyanlar bugün dünya müzelerinin 

en önemli köşelerinde yer almaktadır. 

Fert emeğiyle başlayıp kollektif bir faali­
yet kaynağı haline gelen halk sanatları başlıca 
el, ev ve çarşı sanatları diyıe üç kısma ayrıla­

bilir. Bugün bu sanatların yanında bir de maki­
ne sanayii vardır. Fakat memleketimiz henüz 
büyük bir sanayi memleketi haline gelmemiş ol­
duğundan, halk sanatları veya başka bir tabir­
le "küçük sanatlar" memleketidir. 

HALK SANATLARI 

El sanatları Anadolunun çeşitli bölgele­

rine göre özel bir karakter taşır. Doğu Anadolu 
ile batı Anadoluyu, güney Anadolu He kuzey 
Anadolu'yu biribirinden ayırır. Orta Anadolu­
nun çoklukla diğar bölgelere göre ortalama bir 
çehre göstermesi dikkate değer bir noktadır. 

Bununla beraber bir bölgenin el sanatları 
arasında diğer bölgelerden daha çok belirgen 

semt halleri vardır. Mardin'in iğne dantelle· 
ri; Gaziantep'in, Antep işleri; Bursa, Konya, 
Alaşehir oyaları; Sivas çorapları ve saire .... 
adı geçen memleketlerin dahil olduğu bölgeler -
de ileri bir durumdadır. 

EL SANATLARI 

Gerçekten en eski bir sanat ve faaliyet koludur. 

Bunlar eskiden ferdin ve ailenin çeşitli ihtiyaçla­
rını içine alırdı. Bu sanatlar çokluk kadınlar ta. 

rafından yapılageldiği için "kadın sanatları" da 
denebilir. Bunların başında, başka men:ıleketler­
de olduğu .gibi bizde de örgü ve çeşitli iş­
lemeler geılir ve .ailenin (şehirde veya köyde) 
vazifeleri yanında ikinci plandaki işlerden sa­
yılır. Bu işıler her ne kadar ihUyaçları karşı­
lamak ma;ksadiyle yapılmakta ise de işçinin sa­
nat kabiliyetini işlemesi, onu bir zevk ve hüner 

eseri haline koyar. 

Bu sanatlar, bugün Anadolu'nun her böl­

gesinde eski geleneğini koruyamamakla bera­
ber karakterini kaybetmemiştir. Dünya kadınlı­
ğının birleşik sanatları arasında, en çok oya ve 
Antep işleri gibi Türk kadınına has ince ve gü­
zel örneklerle işlemeler vardır. 

EL SANATLARI VE KADIN 

Kadın el sanatları, biri kadın ihtiyaçlarını 
ve diğeri de erkek ihtiyaçlarını karşılıyan iki 

kısma bölünebilir. Her ikisi de süs arzusiyle 
gelişmiştir. Daha sonraları fayda ve ihtiyaç ar­

tıp iş bölümü kurulunca, bir kazanç yolu orta­
ya çıkmış ve bunlardan bir çoğu erkeklerin ellü­
rine geçmiştir. Birçok kadın sanatları yakın za·· 
mana kadar Anadolu'da yapılagelmekteydi. Bir 

çok yerlerde - o yerlerde yayılmış sanat kolla­
rına göre - bu sanatlardan birkaçını veya birini 
bilmeyen genç kızlara, evlenmeye hak kazanma­
mış göziyle bakılır ve çeyizleri içinden kendileri 
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tarafından hazırlanabilecek olanların başka 
yollarla temini ayıp sayılırdı. 

Bu sanatların, her sınıf aile kızları ve ka­
dınları için aynı derecede önemi vardı. Bu �ü · 

zel geleneğin örneklerine tarihte sık sık ra!'3tla­
nır. Mesela "Bizans elçilerinden Morh Priskos 
Attilla'nın zevcesi Kıraliçe Reka'nın huzuruna 
girdiği zaman onun etrafındaki kadınları elbi­
seleri süslemekte kullanılan nakışlar işlemekl0 
uğraşır bulmuştu". (1) 

İkinci misal: "Selçuk prenseslerinden biris� 
Kazvin şehrinin sahibesi idi. Her sene ilkbahar -
da, bu şehrin kenarına gelerek yeşil bir çimen­
zara otağını kurardı. Bir sene, Kazvinliler, şeh­
re umumi bir lağım yaptırmak üzere aralarında 
iane toplamışlardı. Lazım gelen miktara baliğ 
olmak için daha bir miktar altına ihtiyaç vardı. 
Şehirliler bu parayı da Hanım Sultan' dan iste­
meye karar vererek ileri gelenlerden bir heyetı 
Hanım Sulta'nın huzuruna gönderdiler. Bu he· 
yet, otağa yaklaşınca, otağın önünde bir sandal­
ye üzerinde oturan Hanım Sultan'ın, bir örgü 
örmekte olduğunu görünce "Bu hasis kadının 
bize para vermesine imkan yoktur" diye gel­
diklerine pişman oldular. Fakat Hanım Sultan 
tarafından görüldükleri için geri dönmeleri da 
kaabil değildi. İster istemez, Sultan'ın huzuru­
na geldiler ve ahalinin teklifini arzettiler. Sui­
tan bütün masarif kendisi tarafından verilece-· 
ğinden, toplanan ianelerin sahiplerine iadesini 
emretti ve hazinedarını çağırarak lağımlar içb 
lazım gelen bütün paraları heyete teslim etti. 
Heyet içindeki bir ihtiyar, Sultan'a elindeki örgu 
işinden dolayı zihinlerine hutur eden haksız şüp­
heyi arzetti. Hanım Sultan şu cevabı verdi: "E­
vet benim el işi ile meşgul olduğumu gören bü­
tün İranlılar taaccüp ediyorlar. Halbuki benim 
ailem içinde bütün kadınlar, benim gibi daima el. 
işi ile uğraşırlar. Biz Sultan'lar, böyle el işiyle 
uğraşmazsak ne ile meşgul olacağız? Havaiyat 
ile mi? Böyle birşey bizim soyumuza yakışmaz. 
Biz saltanat işlerinden fariğ olduktan sonra, boş 
kalmamak için, fakir kadınlar gibi, hep el işle,. 
riyle ve ev işleriyle uğraşırız. Bu hareket soyu­
muz için, bir şin değil, belki büyük bir şeref -
tir." (1) 

(1) T. T. K. tarafından yazılmış II ci cilt Tarih 

sayfa: 21 
(2) Ahlakı Alili kitabından nakledilerek Z:ya Gök­

alp "Türkçülüğün esasları" sayfa: 128. 
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Bunlardan başka Gaston Rişar, Türkmen 
kızlarının bir harika nevinden olarak yaptıkla­
rı nefis halıJl.ardan bahsederken, Mihailof'un şu 
sözlerini naklediyor: "Hiçbir alete, hiçbir mo­
dele, teknik mahiyette hiçbir tahsil ve terbiyeye 
malik almıyan Türkmen kızının, nakabili tak­
lit nakişlarla müzeyyen çok nefis halılar vücuda 
getirebilmesi, ancak bir sanat sevkitabiisin.e 
malik olmasiyle izah olunabilir." (2) 

Yukarıya aldığımız parçalar gösteriyar ki, 
bütün tarih boyunca Türk kadını çadırından sc:.­
rayına kadar her yerde ve her zaman evini gü · 

zelleştirmek, ihtiyaçlarını karşılamak ve haya.: 
mücadelesinde erkeğinin yanında iktisadi bakım-­
dan yer almak için, elinin emeğini ve ruhunun 
inceliğini el sanatlarına koymuş ve bu emektetı 
daima şeref duymuştur. Bugün kendisine birço� 
medeni ve içtimai haklar verilmekle beraber bu 
geleneğin temini yolunda gelişmesini bugünkü 
şartlara göre yürütmek için kız sanat enstitü­
leriyle akşam sanat okulları ve gezici köy kurs­
ları vardır. 

EL SANATLARI ÖZELLİKLERİ 

1- Geleneğe dayanan bir karakter taşır. 

2 - Milli sanat zevkini temsil eder. 

3 - Yaratıcılık fikrini geliştirir. 

4 - Aile içinde bedii zevk ve sanat terbi­
yesi temin eder. 

5 - Topluluk hayatında ve düşüncede bü.­
yük bir değer taşır. 

6 - Aile masraflarında tutumluluğu sağ-
lar. 

7 - Ruhi hayatın aynasıdır. 

Bütün bunları eserin veya bir işin üzerin­
de görmek mümkündür. 

EV SANATLARI 

El sanatları, bir iş adamı tarafından tica­
ret düşüncesiyle niteliği ve örnekleri tesbit edi­
lerek yaptırılınca, "ev sanat.12.rı" djyebileceği­
miz bir sanat kolu meydana gelir. Artık sanatçı 
bundan kendi sanat endişesinin yerine, kazanç 
fikrini koyar. Fikri belirtmek bakımından bir ör­
nek alalım: Mesela Anadolu'nun birçok vilayet-

(2) Türkçülüğün esasları: Ziya Gökalp. Sayfa: 103. 



!erinde halı imalathaneleri vardır; bunlar kazanç 
fikriyle kurulmuştur. Bir de bunun yanında ay­
rıca köy ve kasabalarda da halı dokunur. Bunla­
rın arasındaki fark, imalathanelerin, günün zev­
kini ve müşteri isteğini gözönünde tutarak de­
seni ve rengi tesbit edilmiş halılar vücuda getir­
mesi, buna karşılık ev tezgahlarında özel bir şe­
kilde dokunan halılarda sanatçının renk ve de­
sen bakımından serıbest kalmasıdır. Bütün me­
selle siparişte sanatçı zevkinin sınırlandırılması 
şahsi işlerde sanatçının her bakımdan hürriyeti· 
dir. 

Evlerde dokunan halıları çoğunlukla ÜG 
bölümde toplanmış görebiliriz. 

1 - Tüccar halısı 

2 - Perakende halı 

3 - Çeyizlik halı. 

Tüccar haıllarının yukarıda da söz açtığımız 
gibi ticaret zihniyetiyle renk ve desenleri sa­
tışa elvreişli olarak tesbit edilir. Perakende ha­
lılarda ise sanatçı geleneğe uyar ve bunun ka­
rakteri içerisinde serbesttir. Bu iki çeşit halıları 
yardımcı ev sanatlarından saymak yerinde olur. 
Çeyizlik halıda, gerek renk ve gerek desen ta­
mamiyle sanatçı tarafından tesbit edildikten 
başka bunda bir satış ve kazanç amacı da yok­
tur. O, evin malı ve süsüdür. Bu halılar onu iş· 
leyenin başından kesilmiş bir tutam saç veya bil' 
iki boncuk veyahut en kıymetli bir elbisenin ku­
maşından sanat zevkiyle kesilmiş bir iki parça­
nın dikilmesi suretiyle ötekilerden cı.yırdedilir. 

Ev sanatlarına örnek olarak aldığımız ha.­
lı işlerinde olduğu gibi örgü ve diğer işleri de 
avnı bakımdan incelemek ve belli başlı nok­
talarını belirtmek mümkündür. 

ÇARŞI SANATLARI 

Çarşı sanatlarının belli başlı vasıfları bk 
.;_'"'kkanda yapılmaları ve bu maksatla yetişti 
::-.::niş işçilerin elleriyle meydana gelmesidir. Bı1 
:�r yapıldığı yerde satılır veyahut satış i-

çin çarşıda ayrıca dükkanları bulunur. Bir teş­
kilata bağlıdır. Bu teşkilat patronu, işi ve işçiyi 
kontrol eder. 

Bu teşkilatı tarihteki gelişme bakımından 
üç bölümde görmek mümkündür. 

1 - Ahi teşkilatı: dini bir nitelik gösterir. 
Kardeşlik ve dayanışma esaslarına dayanır V3 

on birinci asra kadar süregelir. 

2 - Lonca ve gedik teşkilatı: bu teşkilat­
tan dini mitelik kaybolmuştur. İktisadi bir du­
dum gösterir. KapaJlı ve mecburi bfr teşkilattır. 
Lonca ve gedikler Tanzimata kadar tam olarak 
gelir. 

3 - Esnaf birlikleri: Bu birlikler fabrik9. 
sanayiinin gelişmesiyle Lonca teşkilatının sar­
sılması üzerine kurulmuştur. Aralarında bir ni­
telik ayrılığı olmamakla beraber fabrika sana·­
yinin rekabetine dayanabilmek için mensupları­
na daha büyük serbestlik imkanları vermiştir. 
Bu teskilat zamanımıza kadar ulasır. Esnaf bir-, , 

likleri devri, Lonca ve Gedik teşkilatı devrine 
göre milli sanatlarımız için pek de parlak bir 
devir sayılamaz. Her iki teşkilatta usta, kalfa, 
çırak ve iş, o loncanın veya o esnaf birliğinin ana 
yasasına uygun bulunmak şarttır. Gelişmesini de 
bu şart sağlamıştır. Gerek büyük sanayiin ya­
yılması ve gerekse iktisadi bünyemizi kıskıvrak 
bağlıyan kapitülasyonlar, Osmanlı İmparatorlu­
ğunu açık bir Avrupa pazarı haline koymuş ve 
el sanatlarımızın dağılmasına sebep olmuştur. 
Bu yıkılmadan kurtulabilenler son zamana ka­
dar kendi köşelerinde geri bir malzeme ile teş­
kilatsız çalışmış ve tabiatiyle verimsiz bir hale 
gelmiştir. 

Cumhuriyet devrinde bu küçük sanatların 
milli iktisadımızdaki büyük önemi gözönünde 
tutularak bir "küçük sanatlar davası" ortaya 
atılmıştır. Halk Partisi'nin küçük sanat si­
yaseti ve devletin "küçük sanatlar kanunu pro­
jesi'' ile İktisat Bakanlığının bu arada aldığı 
tedbirler, davanın ne kadar önemle ele alındı­
ğına açık bir işarettir. 
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lirten çoraplar olduğu gibi bazı iş sahiplerinin de· 
kendilerine göre belirli tipte çorapları vardır. 

Sivas köylerinde çoğunlukla raslanan ço­
rap adları şunlardır: Küçükağa (be�arlar için), 
Büyük ağa (evliler için), Muhabbet çengeli, 
Yandım alamadım, Yarimi eller aldı, Kakül, 
Fes püskülü, Ergen bıyığı, İncili küpe, Ate�­
gemısı, (şimendifer demektir) Eli mektuplu 
Elifbe, Hünkar kilidi, Gönül kilidi, Güllü, Subö­
reği, Ceviz kıynağı, Aynalı, Armutlu, Çilek ve -
saire. 

Bunlardan gelin ve damat çorapları ayr1 
bir özellik aJlır; malzemesine de, muhakkak 
klaptan katılır. 

Sivas şehir çorapları içinde en çok rastla­
nanların isimleri şunlardır: Fincan göbeği, Ci­
van kaşı, Bıçak burnu, Sarhoş yolu, Balık sırtı. 
Baklava dilimi, Fıstıklı, Şallı, Bademli, Aşık kir­
piği, Katip cinciği, kalın tütün, İnce tütün, Dallı, 
Abani ve saire .... 

Bunlardan ''dallı" gelinlere ve "abani" gü -
veylere mahsustur. Desenleri örgülerinden olaı.i 
bu nevi çoraplara serpilmiş motifler kadınlara, 
düz olan diğerleri de erkeklere mahsustur. 

Sivas'ın kenar mahallelerinde çorap örmek­
le geçinen birçok kadın işçilere raslanır: Bun­
lar bu işlenmiş eşyalarını şehrin Tuz pazarında 
sabahın erken saatından itibaren satışa çıkarır­
lar. Yapılan çorap örnekleri köylülerin giydik­
leri çoraplar olduğundan çok zaman müşterile­
ri de köylülerdir. Bunlardan başka bazı yaban­
cıların da ayni yerden çorap aldıkları ve mem­
leketlerine hediye olarak götürdükleri görülür. 

Bu geleneğin çok eskiden beri süregeldiği 
söylenmektedir. 

ÇORAPLARDA MOTİF 

Anadolu'nun süsle ilgili sanatlarında motif; 
türlü bakımlardan incelenmesi gereken geniş bir 
konudur. Bunlardan birçoğu Türkleri çok eskı 
zamanlara kadar götürür. Diğer lbir kısmına do­
ğunun bütün halı ve bazı dokumalarında rasla­
nır. Bazıları da her nevi sanatlarımızın ortak 
malıdır. Mahiyetleri, devirleri, manaları ve isim­
leriyle bir sanat ve medeniyet dünyasını temsi] 
eder .Bugüne kadar yapılmış araştırmalar, der­
lemeler bu muammalı ve sihirli alemin yayılma 
derecesini henüz çözmemiştir derıebilir. 

Çoraplarda raslanan n:,.-;.: � ::-- .. 

bir kısmını görmekteyiz. Ç-0�·-,. ·:;� :..c� ;:;_, _ 

natlarımızda raslanmaz. İnsan b�·--� ��­
da yep yeni bir sanat güzelliği ile kc::,- �.: - -c 
büyük bir zevk duyar. Bu zevk, Türk ;-� ==..:.­
nın el sanatlarında gösterdiği sanat kabili:.·c-­
tinin değerli buiuşlarıdır. 

Bu motifler genel olarak, tabiii sekillerine 
göre isim alır. 

, 

1 - Bitkiler 

2 - Canlılar 

3 -Eşyalar 

4 - Arkeoloji eserleri üzerindeki sü�ler 

5 - Süslü eşyalardan ve yazılardan kop­
yeler 

6 - Semboller. 

Bitki motifleri: Çoğu sanatçıların yaşadığı. 
çevrede yetişen çiçek, yaprak ve meyvelerdif. 
Bunlar tatbik edilecek tekniğe göre bir şekil alır. 
ve aşırılığa kaçan bir üslfrbun hakimliğine gi­
rer. Şehir çoraplarında tabiata bir parça daha 
yakındır. Köy çoraplarında tanılmıyacak bir şe­
kil alır. Fakat her iki türlü şekil değiş -
tirmede de büyük bir cesaret - ve sanat­
çıya yakışan bir serbeslik verdır. Bu serbeslik 
aynı zamanda renklerinde de kendini gösterir. 
Yeşil bir yaprak çok zaman mavi veya IJaşka 
bir renkle örülür. Renk ve şekillerin uygun düş­
mesiyle güzellik teminine dikkat edilir. Tr. biat, 
örgü yapan sanatçının elinde güzel birşey yarat­
mak için ancak bir vasıtadır. Çiçekli bir bahçe 
bütün örücülerin muhayyelesinde yaşar ve on­
lar yaptıkları işle bu bahçeyi temsil etmek is · 

terler. 

Meyve motifleri şehir çoraplarından ziyade 
köy çoraplarında daha fazla yer alır. İçlerinde 
badem, armut, çHek gibi örgüye en fazla elve -
rişli olanlar seçilir. 

Canlılarır� en fazlasını kuşlar teşkil eder. İ­
kinci derecede geyik, kaz, ördek şekilleri gelir. 
Bu motifler bazan tam olarak bir cismi ifade e­
der. Bazan da kanat, ayak, gaga gfüi bir cismin 
en karakteristik bulunan kısmı ele alınır. Kurt 
izi, tavşan izi, it izi, kedi bastı, sığır yolu. 
öküz gözü, ceylan tırnagı gibi hayvan adlarını 
taşıyanlarına öteki süs sanatları motifleri ara-
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sında da raslanır. Fakat şekil ve renkleri birbi­
rinden çok ayrıdır. 

Canlı motifler: arasında insanlara ait olar­
lar, bir takım sıfatlarla süslendiklerinden, sen­
boller arasında 3aymak daha uygun olur. Katip� 
çimciği, aşıkkirpiği ve saire... gibi. 

Eşya motifleri: Şehirli veya köylü kadının 
süs olarak takındığı en değerli eşyasından; 
evinde mevcut ve hergün temasta bulunduğu eş­
yalara varıncaya kadar birçok şeyler bu kısım 
içinde yer alır. Küpeler, gerdanlıklar, bilezikler, 
tuvalet eşyaları... örgü işlerinde asıllarından 
gayrı örneklerle çeşitleri çoğalır. Bu buluşlar 
kuyumcuların bifo aklına gelmeyecek kadar gii­
zeldir. Hepsine ayrıca ad takılır, şekil ve renk­

leriyle yeni bir tip meydana getirilir. Salkım kü­

pe, gülküpe, incili küpe, güdük küpe, elmas kü­

pe ve bileziklere ıteşkil eder. 

Diğer eşyalardan ise sandık, kadeh, ibrik 
ve maşalalara rasgelinir. 

Arkeoloji sanat eserleri üzerindeki süsler: 
Anadolu'nun her yerinde mevcuttur. Halkın bun­
lara karşı alakası da çok eskidir. Bir Roma Iah­
tının bir çeşme yapıldığına, bir Bizans sütun bı:ı.ş 
lığının bir cami sütununda yer aldığına herhangi 
bir devr veya medeniyete ait kabartma bir ta­
şın bir sur duvarı malzemesi arasına girdiği -
ne çok raslanır. Bütün bunlar yeni ve güzel bir 
şey yapmak arzu3unda olan örücü kadının gözün 
den kaçmaz. İçlerinde örgüye tatbikı mümkün o­
lanlar çıkarılır ve bazı ilavelerle örülür. İlk bu­
lanın kopyesiyle sonrakilerin bunu taklit ederek 
örmeleri, mahiyetlerini değiştirir ve başka bir 
şekle koyar. Ayrıca adlanmak suretiyle -0 kısım 

sanat ve memleket malı olur. Bu gibi motiflerin 

değiştirilmesinde hakim olan düşünce, motifle­

re yapılacak ilavelerle daha ziyade güzelleştiri1-

mektir. 

Süslü eşyalar: halı, kilim, işleme, şal, ku­
maş ve saire gibi dokuma ve işlemelerin üzerin­
deki örneklerden örgü işlerine tatbikı kolay 
onların kopyeleridir. Bunların içinden memleke­
te veya köye yeni gelmi;; bir aile veya gittik­
leri her hangi bir yerde raslanmış ise muhakkak 
takılan adlarla cinsi, memleketi hatta eşya sa­
hibi bile belli edilir. Halı örnegi, şal örnegi. har­
pu t güzeli, kadı parmağı ve saire ... gibi 

Yazılar: Muhtelif hattatların duvarlara a­
sı1ı yazı levhalarından ve alakalı mektuplarda:ıı 
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alınır. Örücü okumasını bilmemekle beraber kar­
şılaştığı bu şekil güzelliğinden de istifade etme­
sini bilir. 

Bu türlü motiflerden eşyalarda tesadiıf 
edilenlerin aynen kopye edilmesine çalışılır, ya­
zılar kısmen değişir. 

Semboller: Diğer motiflerle bunlar arasında 
büyük bir fark vardır. Örgü yapan sanatçının 
gözleri, bu sefer, dış eşyadan iç aleme dönmüş­

tür. Duygulu ve engin bir ı8.lemin hülyaları için­
dedir. Hasret, bekleme, inkisar, aşk gözyaşları, 

sevinç, saadet, istihZa küçük bir şeklin biçimin­

de toplanır. Gerek şehir ve gerek köy kadınının 

bu içli ve şairce duyuşuna her bölgede rasla­

nır. Kapalı ve ttmiz hayatı içinde bunları örgü 

ile ifade eder. Bunfar şekil v e renklerindeki 
buluşlara uygun adlar taşır. Yandım alamadım, 
Sarhoş yolu, Ergen bıyığı, Yarimi eller aldı, ve 
vesaire ... 

Genç kız veya kadınlar kendi veya esleri i­
çin ördüğü çorapların renkli veya renksiz motif­
,lerini çok zaman gizli tutarlar. Bunun için de ço­
rabın örülmüş kısmı bir torba içinde muhafaza 
edilir. Bittikten sonra ya giyilmek veya çeyizler 

arasında teşhir edilmek suretiyle meydana ko­
nur ve böylelikle yeni buluşlar meydana çıkar 

ve yayılır. 

ÇORAPLARDA KOMPOZİSYON 

Çorap kompozisyonu, bir veya birkaç tüdü 
motifin bir araya getirilmesiyle meydana gehr. 
Renkli çoraplarda "kenar", "orta", "serpme" ve 
"köşe" olarak bli.l.şlıca dört türlüdür. Bu kompo­
zisyonlar çorabın cinsine ve mahiyetine göre de 
ayrılır. 

Motifleri örülmek suretiyle meydana getiri­
len renksiz çoraplarda, "kenar" "serpme" olarak 
iki çeşittir. Kenarlar genel olarak "ajur'' ismi al­
tında toplanır. Serpmeler, bademli, fıstıklı, bal­
gümeci, baklava diUmi, abani ve saire gıbi, ayn 
ayn isimler alır. Kazak örgülerine tatbik edilen 
çorap, pirinç ve bu gibi örgülerin motifle ilgisi 
yoktur. Bunlara örgü desenleri demek dah3. doğ­
rudur. Bir motif; ismi geçen örgü desenlerinden 
bir veya birkaç türlüsünün tatbikyile meydana 
gelir ve bu suretle meydana gelen motiflerin 
bütün bir yüzeyi kaplamasiyle kompozisyon 
meydana çıkar. 



Kenarlar: �enkli çoraplarda yc..::..k.. � -.--=-
verev olur. Yatıklar birden altı çe�id-= E.s.2 k:::.­
cun başından ayağın oynak yerine kE.� 5::'2.­

lanır. Aralarından geçen ince çizgiler bu� i a '"1 �.:_: 
birinden ayırır. Beher kenar, kompo�-y0::ı:ı:: 

rengi birbirinden ayrılmasiyle g-üzelleştirilir. B-..ı 
çeşit çorapların en güzellerine Sivas' da 'asla.­

nır. Dik ve verev kenarlar renkli çoraplar­

da gerek motif ve gerek renkleri itibariyle sa­

de ve bir türlüdür. (Şekil 1, 2, 3, 4, 5). 

Renksiz çoraplarda, ajur ismi verilen de­

liklere ve pek nadir olarak verev terkiplere ras­

lanır. 

Orta kompozisyonları: Çok kere iki büyük 

ve buna bazı küçük motiflerin eklenmesiyle mey­

dana gelir. Koncun en fazla görünen yerini iş­

gal eder .Alt ve üstleri kenarlarla doldurularak 

kompozisyon yalnız bırakılmaz. Sivas ve Çorum 

çoraplarında raslanır ve türlü semboller bu 

terkiple ifadelendirilir. 

Renksiz çoraplarda buna raslanmamıştır. 

Yüzeyler: topuk, taban ve burundan ma-

ada çorabın geri kalan kısımlarını işgal eder. 

Birçokları koncun iki yanından dikey çubuklar­

la kompozisyonu ikiye ayırır. Motifler dik ve ya­

bk olarak sıralanır. Bazan etrafı boş bırakılır 

hazan birbirine bağlanır. Tabanlar da aynı kom­

pozisyonla süslenir. Fakat motifleri konçlarda­

ki kadar güzel ve renkli değildir. 

Renksiz çoraplarda yüzey kompozisyonları 

konçla ayağın üst kısmına gelen yerini süsler. 

Geri kalan kısımlar boş bırakılır. Yalnız daya -

nıklığı sağlamak için çift hafif kat örülür. 

Köşe kompozisyonları: Topuk ve burunlara 

örülür. Çorabın en çabuk yenen bu kısımlarında 

motifler çift kat örülmesine müsaiddir. 

Renksiz çoraplarda köşelere raslanmaz. 

Bunlar dışında ikinci derecede bazı kom­

pozisyonlara raslanır. İçlerinde dallı ismi ve­

rilenler en güzelleridir. 

ÇORAPLARDA MALZEME 

Çoraplar için kullanılan malzemenin en faz-

1.asını koyun yünü teşkil eder; ikinci derecede 

tiftik, pamuk ve pek seyrek olarak da deve yü­

::.ü ve keten gelir. 

Yünler, hayvanın yaşına ve vücudunun tür­
:ü kısımlarındaki nitelikle kırkılma zamanları­
� göre değişir. Anadolunun bazı bölgelerinde 
iDy-.l!lla.r yalnız ilkbaharda, bazı bölgelerinde i-
5e :ık v-e sonbaharlarda olmak üzere iki defa 
�kılır. İikbaharda kırkılan yünler, hayvanların 
kış aylarını kapalı yerlerde geçirmeleri yüzün­
d::-:!J. kirli \e serttir; böyle olduğu halde örgü iş­
lerinde tercih edilir. Sonbaharda kırkılan yün­
ler yumuşak ve daha temiz olduğu için yatak­
lara kullanılır. Çoğunlukla bu yünlerin birinci­
sine ''yapağı'', sonunculara da '"yün" denir. 

Yurdumuzda beslenen koyun cinsleri ara­
sında en düzgün örgülere elverişli olanı kıvırcık 
'.wyunlarının yapağılarıdır. İkinci derecede tif­
�ik gelir. Yüzyıl evveline kadar yalnız Anado­
luya mahsus olan bu değerli malzeme il2 yapı­
lan ince işler insan zekasının makineye hükmet­
tiği bu devirde bile el sanatının üstün değerini 
gösterir; örgü sanatları içinde de ayrı bir kol 
teşkil eder. Türlü bölgeılerde beslenen bu hay­
vanlardan Orta Anadolu'dakHerin kılları daha 
üstün tutulmakta ve bunların da genç olanların­
kine değer verilmektedir. 

Deve yünüyle örülmüş çorplara az raslanır; 
bundan daha ziyade eldivenler öı·ülür. 

Bu malzemeden yün, bazı köy ve kasabalar­
da, ya satın alınmakla veya kendi besledikleri 
hayvanlardan temin edilir. Pamuk tarnamiyle 
hazır bükülmüş olarak dışarıdan temin edilir. 
Keten ise, bu ekimle uğraşan bölgelerde kullanı­
lır; yalnız pamukla karıştırılarak örülür. 

Türlü bölgelerde bu malzemenin hazır­
lanmasına ait özel vasıtalarla usuller vardır. 

ÇORAPLARDA RENK 

Bu konuyu, iki bakımdan görmek lazımdır. 
Biri malzemenin boyanması usulleridir ki "b0-
yacılık" sanatı; diğeri de güzel bir eser meyda­
na getirmek için renkli malzemeyi kullanma sa­
natıdır. Malzem� ne kadar güzel hazırlanmış 
olursa olsun onu sanatlıca bir sekilde isle -, , 

mesini bilmiyenlerin elinde kıymetsizleşir. Mal­
zemeyi kıymetlendiren sanatçının eli, gözü ve 
ruhudur. Her ikisinin birleşmesiyle ancak güz.)l 
bir eser meydana gelir. Halı, çatma ve sair do­
kumalarımız bu iki kıymetin birleşmesiyle mey 
dana gelmiş ölmez eserlerdir. 

Boyacılık sanatı: En eski Türk sanatların­
dan biridir. Mecburi teşkilat devrinde en parlak 
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derecesini bulmuştu. Anadolu'da bu sanat içir; 
elverişli maddelerin bulunması, uzun zamall bo­
yunca devamını temin etmişti. Bu maddelerin 
başında gelen şap, Foça, Şebinkarahisar ve Kü­
tahya civarında bol bol istihsal ediliyor ve 
fazlası dışarı satılıyordu. Osmanlı Türklerinin 
Anadolu'ya yerleşip sanat teşkilatına başladık­
ları tarihten 1462 tarihine kadar Bizanslılar sc 
nede 3.000.000 dukalık şapı, Anadolu'dan al -
mak zorunda idiler ( 1) . Bu arada eskiden 
tarlalarda yetiştirilen boya nebatları (alizar) 
A vrupa'ya ihraç edilmekte idi. Sonraları Fran­
sa' da özel bir şekilde yetiştirilmeye haşlanmış, 
ve 1869 a kadar devam etmişti. Bu tarih Aliza­
rın kimyada keşfedildiği zamana tesadüf eder. 

Türk boyacılığmın en güzel terkiplerinden bi­
ri de "Türk Kırmızısı" ismi verilen al renktir. 
Bu icat o zamanlar Avrupa sanayiini çok işgal 
etmişti. Yirmiden fazla muamelesi ve haftalarca 
süren karışık usulleri; menşei üzerinde ar3.ş•tır­
malar yapılıyor ve buna ait bazı yayınlara se­
bep olurdu (2). 1787 tarihinde yazılmış bir e­
sere göre; "Türk kırmızısiyle boyanmış iplik­
lerden Tiryeste yoliyle Macaristan'a, Almanya 
ve Buhemyaya senede bir milyon kilo ihra­
cat yapılıyor ve bu suretle iki milyon talar Tür­
kiye'ye giriyordu." (3). 

Bu vaziyet karşısında Avrupa sanayii bu 
ve bu gibi boya terkiplerinin memleketlerinde 
tatbikı için çalışmakta ve Liyon'dan bu maks2.t 
için Bursa'ya heyetler göndererek Türk boyacı­
lığını etüd ettirmekte idiler. Bursa o zaman bo­
yacılıkta ileri gitmiş şehirlerimizdendi. Esnafın 
bu heyetlere karşı takındığı vaziyet karşısında, 
Saraydan Bursa �adılığına gönderilen ferman­
larla "esnafın kolaylık göstermesi, emir edili -
yordu ( 4). Bu a:.:·ada, Edirne, Tesalya ve İzmir 

(1) "Türk kırmızısı" !kinci Türk tarih kongresi, sa­
hibi Sabri Anadolu, 1937, Devlet matbaası. 

(2) Etude Historique et chimique pour se.·vir a 

L'Histoire de la fabrication du Rouge Turc ou d'Adri· 

onople, Par Theodore Chateau. Moniteur Scıentif'que, 

Faris 1876 
Etude Sur le rouge Ture (Ancien Procede) . Par 

Felix Drissen Son der docek aus dem bulletin l!e la 

societe !ndustrielle de Mulhouse. 1907. 
( 3) Kasını George Evert Hablch... Türk kırmızısı 

s. 10 
( 4) Bursa Şerlye mahkeme sicilllnln: Bu sualler 

Bursa Boyacılığı adlı bir derlemede yayınlanacaktır. 
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gibi boyacılıkta ileri gitmiş yerler de, Bursa' dan 
aşağı kalmıyordu. 

1747 de Fransa fosfat ve felahat mü­
esseselerine İzmir'den boyacı ustaları o-ötürüle-. o 
rek yeni açılan boya atölyeleriyle Türk boyacı-
lığı öğretiliyordu. 1765 senesinde Türk kırmızı­
sına ait formül reçetesi, o zaman Fransa sefiri 
tarafından BabıaH'den alınarak 1777 tarihinde 
Avrupa'nın her tarafına yayılmıştır. Bugün Av­
rupa fabrikalarında Türk kırmızısı yapan atöl­
yeler vardı. 

Yukarıda verdiğimiz birkaç not; Türk bo­
yacılığının önemini ve mahiyetini tanıtmaktadır. 
Bunun yanında halk arasında bilhassa ka jınla­
rın el sanatlarında kendilerine göre özel for­
mülleri, geleneğe ve göreneğe dayanan boyaya 
ait bilgileri vardı. Her bölgenin boyalı maddele­
rinden yaprak, çiçek, gük, kaıbuk ve topraklar­
dan istifade edilirdi. Has boya ismi verilen bu 
nebati boyalara "küp boyası" ismini verirler­
di. Bu maddelerin bulunmadığı yerlerde bazı 
hayvan gübreleriyle sidiğinden istifade edildi­
ğine raslanır. Bazı bölgelerde bu gelenek sürüp 
gitmektedir. Diğer bölgelerde tamamiyle Avru­
pa boyalariyle bu ihtiyaç görülür. Zamandan 
emekten ve masraftan kazandıran yeni usulle 
boya işlerinin kolaylığı karşısında; köylüler bi­
le gezici boyacılara bu işi yaptırırlar. �ehirler­
de bu çalışmaya, ne yazık ki, unutulmuş göziyle 
bakmak 18.zımdır. Yeni boyalarla eski boyalar 
arasında ton, incelik farkları vardır. Örücü 
kendi zevk ve buluşlarındaki çeşitlilik yerine, 
şimdi bu renklere göre kafasını ve zevkini iş­
ler. 

Renkleri bir araya getirerek güzel bir a. 
henk elde etmek zor bir sanattır. Renkle ilgili 
sanat sahipleri birçok denemelerle edinilmiş 
bir bilgi ile ancak bunu yapabilirler. Herkesin 
tercih ettiği bir renk vardır. Fert için de, millet 
için de ve bir milleti teşkil eden sanat zümrele· 
ri için de böyledir. Bir çinideki yeşille, halıdak� 
yeşil; bir kadife veya çatmadaki kırmızı renkle, 
kilmilerdeki kırmızı birbirinden incelikleri itib�, 
riyle farklıdır. Bunu meydana getiren sebepler 
boya melzemelerinden ziyade bir ruh hali ve bir 
zevk terbiyesidir. Eski Malatya köy çorapların­
da siyah renk esas olarak ele alındığı halde, bu 
rengin Sivas köy çoraplarında ikinci derecede 
kullanıldığına raslanır. Bunlara karşı Bursa 
bölgesi çoraplarında siyaha raslanmaz. 



Çoraplarda renk kaideleri halı ve kilimlere 
benzer. Bunları tamamlıyan ve meydana çıka­
ran ilave renklerie konturlara çok dikkat edi -

lir. 

Çeşitli renk, örgü işlerinde diğer renkli iş­
lerden daha fazladır. Konya'da on iki tnrlü si­
yah; Malatya'da sekiz türlü yeşil ve Sivas'dr.. 
onaltı türlü turuncu sayılmıştır. Bu renkler za·· 
manla böyle - bir dereceyi aldıkları zannedilir. 
Fakat çorapların eskiliklerine rağmen renkler 
kıymetlerinden birşey kaybetmemiştir, ve ge­
nel ahenkleri içinde taze ve güzel dururlar. 

Bazı bölgelerde çoraplara ait adetler ve 

inanışlardan bir iki örnek: ak çorap hediye edil­
mesi aydın temennileri; siyah çorap hediye edil­
mesi fena temennileri ifade edermiş. Bu iki renk­
ten başka renkte çorapların hediye edilmesi mo­
tiflerinin ve renklerinin manasına göredir. 

Bir çorabın örgüsünde tabii olmayan atma­
lar ve çaprazlar, evliler arasında geçimısizlik 
doğururmuş. 

Dul bir kadının erkek çorabı giymesinden, 
evlenmek istediği manası çıkarılırmış. 

Bir çift çoraptan bir tekinin kaybolması ve­
ya çalınması, evli ise ayrılığa sebep olurmuş. 

ARAŞTIRMA YOLLARI 

Anadolu çorapları, bir müze teşkil edilecek 
çoğunluktadır. Örneklerinin derlenmesi veya çe· 
şitli vasıtalara tesbiti için gözönünde tutulması 
gereken hususlar C. H. P. Genel Sekreterliği kla­
vuz yayınları arasında Hamit Zübeyir Koşay'ın 
hazırladığı 'Folklor ve Etnoğraf ya" adındaki e­
serde gerekli esaslar verilmiştir. (1) Bununla 
beraber her sanat eserinin kendine göre karak­
teri bilhassa gözönünde bulundurulması lazım­
dır. 

Çorabın giyim kuşamla büyük bir ilgisi 
vardır. Giyimin muhtelif devirlerde ve bölg-eler­
de uğradığı değişiklikler, her bölgenin kad.n ve 
erkek çoraplarında görülür. Kütahya köylerinm 
birinde eskiden erkek çorapları bol süslerle örii · 

lürken, şimdi bu süsler bir iki ince suya iumiş­
tir. Bunun sebebini, kordonlarla şalvarlar ved­
ne düz veya kilot pantolonların giyiılmeye baı:;:­
lanmasında bulmak mümkündür. 

Kadın çoraplarının kısa ve erkek çorapla­
rının uzun konçlu olması, farklı giyim şart'arın­
dan ileri gelir. 

Sivas çoraplarında burun ve topuklariyla Er­
zurum çoraplarındaki burun ve topuklarındaki 
bazı farklar; çizme, ayakkabı ve çarık gibi vası­
talara elverişli bir şekildedir. 

Bu gibi özelliklerden başka aşağıya madde 
halinde koyduklarımız bu işteki çalışmaları ko­
laylaştırabilir. 

1 - Malzeme (yün, pamuk. ketf::n) nevileri­
nin temini ve hazırlanmasın1. ait usuller, bu 
maksat için kullanılan aletler. Büküm işleri ve 
katları. 

2- Malzemenin boyanması (Nebati, made­
ni ve hayvani) boya maddeleri ve boyama usul­
leri. 

3 - Örgü çeşitleri (biri!, pirinç, çorap, ör­
güleri gibi). Bu maksat için kullanılan vasıtalar. 
Tığ ve şişler, şişler başlı ve başsı zolarak iki tür­
lüdür. Çelikten kemikten ve bazı yerlerde sert 
ağaçlardan yapılır. 

4 - Örgü çeşitleri bu vasıtalara ve mikta­
rına göre değişir. İnce örgüle1_� tığ ve fazla mo­
tifli olan köy çorapları, beş şişle örül�r. 

5 - Renkli ve renksiz çoraplar<!a motifler 
ve isimleri. 

6 - Renkler ve isimleri. 

7 - Türlü örgü örneklerinin asılları. Bun­
ların ayrıca milimetreli kağıtlar üzerine bilgin­
ler tarafından çıkartılmış rapo:darı. 

8-Bu işlerde temayüz Etmiş sanat ehli ka­
dınların tesbiti ve çorapların giyimine ait ina­
nışlar, adetler ve efsaneler. 

9 - Örgü işlerinden HalkevJerindc sergiler 
tertip edilerek sanatçıları teşvik edıci yardım­
larda bulunmak, en güzel parçalardan kollek· 
siyonlar vücude getirmek fay dalı ve gerekli fa­
aliyetlerdendir. 

(1) Hamit Zübeyre KOŞAY: ETNOGRAFYA ve 

FOLKLOR KLAVUZU. Klavuz kitaplar, 5. Ankara, 

1939. 9 
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KARAYOL KöYLOLERİ 
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