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Paul Cézanne, yasadigi dénemde genis kesimlerce takdir edilen bir sanatgi degildi ve 6zgiivensizlik igini

kemiriyordu. Ancak, sanat diinyasinda ileriki yillarda éne gikacak biiyiik isimlerin gogunu etkilemesi
nedeniyle, giiniimiizde geg 19. yiizyil ve erken 20. yiizyil sanatinin énciilerinden biri kabul edilir.

Pablo Picasso (1881-1973) 1907
Temmuz'unda Paris'teki atélyesinde
arkadaslanna ve yakinlarina Avignonlu
Kizlar' gésterdiginde, sanat diinyasinda
bir ¢igir agmisti. Bu dev tuvalin 6n
planindaki imge, eserleriyle sanat simsan
Ambroise Vollard'in galerisinde karsilastig
Cézanne'a adanmis bir Sllidogayd.

CEZANNE'IN ETKISi

Avignonlu Kizlar, kibizme giden yolda
btiyuk bir adim olarak kabul edilmis ve
Picasso bu yolda Cézanne'i esas iham
kaynag olarak gormistur. Cézanne'in
ge¢ doénem eserlerinden ilham alan
kibizm, sanatta gercekligi temsil
etmenin yeni bir yoluydu. Cézanne'in
vizyonu kibizmin yani sira diger pek
¢ok 20. yuizyll sanat hareketinin de
baglangic noktasi olmustu. Onun
fikirlerinin Gauguin, Picasso, Malevich,
Matisse, Klee, Braque, Gris, Kandinsky ve
Duchamp gibi sanatgi lann tizerinde
derin bir etkisi vardi. 20. ytizyil sanatinin
iki dev ismi Picasso ve Matisse, Cézanne
igin "o, hepimizin babasi" demisti.

SIRADAN ADAMDAN USTAYA
Cézanne bugiin modem sanatin
gelisiminde blyik bir éncti kabul
ediliyorsa da, en yakin arkadasi Emilé
Zola'nin (1840-1902) Eser (L'ceuvre)
adl romanini yazdigi 1885'te durum
farkliydi. Zola, romanindaki mahkam
kahramant yaratirken Cézanne'dan
ilham almisti: O da ayni fiziksel
goruiniime, inatgl ve havai mizaca

sahipti, kadinlar kargisinda ¢ekingendi; En Yukanda: Gaydanlikli Oliidoga, Yukanda: Elmalar ve Biskuviler, y. 1877.
hirsina ve 6zglvensizligine, giderek ¥, 1902-6. Cézanne sonraki dliidogalannda  Cézanne'in tiim eserlerinde gozlenen
artan bir ice kapanma ile deliligiyle nam nesneleri manzara iginde 6geler olarak ele  titizligiyle bu ¢liidogada elmalann parlak
salma durumu eglik ediyordu. Zola'nin almigtir. Halinin kivnmlan, meyveleri ve renkli oldugu, ama yine de agiriik ve
mektuplannda, Cézanne'l bir dahi olarak  ¢aydanligi kusatan daglara benzer. masiflik izlenimi verebildigi gordliir.
gordigl agikti; ama basansiz bir

sanatgiyr anlattig hikayesi, uzun Cézanne'in kisiligi, sanatindan olarak kendi kendini egitmis biriydi. Her
arkadagliklanni sonlandirmist. Oliminiin  aynlamaz. Celikilerle dolu biri olarak, eserini biyik bir 6zenle ele alirken,
tzerinden gegen elli yili askin stire hem kendine ¢ok inanir, hem de siklikla  resmini bitirme asamasinda ¢ogu kez
boyunca Cézanne'in adi bu deha ve kendinden stiphe duyardi. Cézanne Umitsiziige kapilir ve kendini yetersiz

basanisi zlik ikilemiyle birlikte anildi. resim konusunda tutkulu, ama esas hissederdi, ¢iinkii fikirlerini



Yukanda: Nehir Kivami, y. [865.
Cézanne Paris'e vanr varmaz, Delacroix'nin
eserferinde gordigli cesur renkleri,
Veronese yegilini, san toprak rengini ve
Prusya mavisini yogun bigimde kulland.

gergeklestirme konusunda bir kez daha
basansiz oldugunu dstntirdu.
Allesinden, arkadaglanndan ve sanat
diinyasindan gelen muhalefete gogus
gererek, “doga le uyum" arzusunu
gerceklestirmek icin araliksiz ¢alisacakti.

HAKIKATTEN DOGAYA

Izlenimci arkadaslan gibi Cézanne da
resimdeki hakikat ile megguldd. Bir
keresinde Monet igin “Monet sadece bir
g6z ama Tannm, ne g6z!" demisti. Fakat
Monet ve diger izlenimcilere hayranlk
duysa da, onlanin yaptig gibi sadece
karsisinda duran seyi resmetmenin
dtesine gegen fikirler gelistirmisti. O,
doganin butininu yakalamak istiyordu,
sadece giinesin doga tizerine dugttiga ani
degil. Izlenimciler Paris caddelerinin ve
yakinlardaki kirsal bolgelerin titrek 1gigini

2L

Sagda: Provence'daki Ova, 1866
Yaghboyay:, tipki suluboyada oldugu gibi
tutumlu kullandigi bu resim, Cézanne'in
diiskiin oldugu kirtarda sicak bir yaz
gundndn agirh@ini tuvale yansitir.

resmederken, Cézanne yeni bir resim
bigimi ortaya ¢ikartmak igin Aix-en
Provence'da inzivaya ¢ekildi. Her
ylzeyin altinda 6zsel bir yapinin, dogayi
insa eden temellerin var oldugunu
dustintyordu. Bu yapi, Gzerine hangi 1sik

diserse dugsun hicbir zaman degismezdi.

Fakat ytzey detaylannin aksine, temel
gerceve her zaman belirgin degildi,
dolayisiyla resimlerini ¢ok dikkatli
diizenlemek zorundaydi. Cézanne
"Dogay: silindir, kiire ve koni bigciminde
ele almak" istedigini soyliyordu. Bunun
anlami, onun resmettigi her seyde yalin
sekiller ve yapilar anyor olmasiydi.
Neredeyse matematiksel hesaplarla, her
seyin tuvalde tam olarak nerede durmasi
gerektigini belirliyordu. Her renk bir
digeriyle dengelenmeli, her fira darbesi
dogru yonde olmaliydi.

GiRiS§ 7

KURALLARI REDDEDI$

Cézanne, | 5. ylizyila dek uzanan Bat
resim gelenegiyle tim kopriileri atan
sanatinda vurguyu gergekgilikten farkh
unsuriara dogru taslyan ik sanatgiydi. Bu
radkal bir tutumdu ve kusaginin ressamlan
da kamuoyundan ve elestirmenlerden ¢ok
6nce onun bu dehasinin farkina varmisti.
Pissarro’nun |895'te ogluna yazdigi
mektup her seyi dzetliyordu: “Kimi
sanatseverler, izlenimcilerin arkadaglanni
Cézanne'da olaganustii ve az bulunur
nitelikler olduguna ikna etmek igin ne
kadar ugras verdigime inanamazsin.
Bana kalirsa insanlann bunun farkina
varmasl yuzyillan bulacak.”






Cézanne:
Yasami ve
Donemi

Cézanne'in sanatinin ayirt edici yani, gdzle gérulir
nesnelligidir. Fakat eserleri aslinda ¢ogunlukla i¢ diinyasina
ve onu kusatan hayata iliskin algilarina terctiman olur. Belki
erken donem karanlik ve sert tablolan harig, eserlerinde
mizaci, verdigi miicadele ve maruz kaldiklarindan duydugu
keder pek belirgin degildir. Sanatinda gelisme kaydettikce,
doganin i¢ baglarina ve etkilesimine inanci artmis; her
seyin, tim dogay! kapsayan bir tinsel goriingtiniin pargasi
olarak birbiriyle iligkili oldugunu géstermeye ¢alismistir.
Hayatini doganin hakikatini ve kargasasini resmetmeye
adamis ve bu stireg, erken 20. ylizyilin en 6nemli

sanatgilardan biri olmasiyla sonuglanmistir.

Solda: Cigekler ve Meyvelerle Oliidoga, 1888-90.






Baskaldiri

Cézanne |9. yuzyil ortalarina dogru, Fransa'mn giineyinde dogdu. Sanata

ilgisi ktigtk yaslarda ortaya gkmad; fakat ortaya gktig ve bu yola bas
koydugu andan itibaren, ilgisini ve azmini hi¢ kaybetmedi. Yasadigi
dénemde toplumsal, teknolojik ve kiiltirel alanlarda gézlenen hizli
degisimler, yeni sanatsal bicimler yaratti. Bu baglamda Cézanne'in yaklagimi;
kendi duygusunu, enerjisini ve hayal gliclini de iginde barindiran daha
garpici bir Gslup arayisindan ortaya ¢ikti. Alayc tavirlara maruz kalmasina
ve ¢ok sinirl dizeyde itibar gérmesine ragmen, ¢alismaya devam etti ve

genis kesimlerin takdirini ancak 6mriintin son demlerinde kazanabildi.

Yukanda: Dért Yikanan, yaklagik 1876-8.
Solda: Kavanoz, Sise, Fincan ve Meyveli Oliidoga, yaklasik 1869-71



2 BASKALDIRI

AIX-EN-PROVENCE

Paul Cézanne |9 Ocak 1839'da, ilikleri donduran soguk bir giinde Fransa'nin giineyindeki

Aix-en-Provence'in sakin bir caddesinde, I'Opéra sokagindaki bir evde dogdu. Burada

kurdugu dostluklar ve 6grenim hayat, gelecegini dogrudan etkileyecekti.

Cézanne, 40 yagindaki Louis-Auguste
Cézanne ve 24 yasindaki Anne-

Elisabeth-Honorine Auburt'un en buyik

gocuguydu. Anne babasi, Cézanne 5
yagina gelene kadar evlenmedi.

AILE BAGLARI

O dénem igin aligiimadik bir sekilde,
Louis-Auguste gayrimesru oglunu
niifusuna kaydettirdi ve Paul
dogumundan bir ay sonra Sainte-Marie-
Madeleine Kilisesi'nde vaftiz edildi.
Vaftizden hemen sonra aile, Louis-
Auguste'un sapka imalati isini yUrittigi

Cours Mirabeau 55 numaraya tagindi. Iki

il sonra ikinci ¢ocuklan Marie dogdu.
Cézanne ona 6zel bir yakinlik duyacakti.
On yil sonra, diger kiz kardesi Rose
dogdu; ama Cézanne ikinci kardesiyle
higbir zaman gergek bir bag kurmadi.

BASARILI ISADAMI

Aix-en-Provence |9. yiizyilda pitoresk
ama bir bakima da yalitilmig bir kentti;
demiryolu yiizyilin sonlarina kadar
buraya ulagmamisti. Kentin temel
endustrisi tekstil ve boyama igleri ile icki
ve yiyecek Uretimiydi. Tholonet
mermerleri, Célony siva ve tugla igleri,
kentin hemen disinda yer aliyordu.
Cézanne'in babasi kumnaz bir isadamiydi

Yukanda: Fransa'nin Provence bélgesi
kirsali. Cézanne Fransa'nin
glineydogusunda yer alan ve yazlan sicak,
kislan thman gegen Provence'da
dogmustur.

Asagida: 9. yiizyil ortalanndan bir sinif.
Cézanne Klasik egitim aldi ve sanattan
ziyade tarih, matematik, siir ve edebiyata
ilgi duydu.




Ve iki ortagiyla birlikte kadin sapkacilig
alaninda baganl bir is kurmustu. Kisa
sure zarfinda Martin, Coupin et
P Cézanne adl sirketi yonetmeye basladi
ve kayda deger bir servet edindi. 1848
yilinda Aix-en-Provence'daki Bargés
Bankas battiginda, Louis-Auguste is
hayatindaki sezgilerine glivenerek,
bankanin bagveznedan Cabassol ile
samimi olup Banque Cézanne et
Cabassolu kurdu. 1859'da basarisi
devam etti; ge¢miste Provence valisinin
de oturdugu |8. ylizyildan kalma bir
mulkd, Jas de Bouffan' satin aldi.

CEZANNE'IN COCUKLUGU
Maddi bagarisina karsin Louis-Auguste
kentin sosyal hayatina hicbir zaman dahil
olamadi. Bunun nedeni, biiytk olgtide,
ilk iki cocugu dogdugunda Anne-
Elisabeth ile evli olmamasi ve yagamini
kadin sapkalan ve tefecilikten kazaniyor
olmasiyd. Fiilen, sosyalligi ailesinden
ibaret bir miinzeviye dénustu. Sert ve
otoriter bir figlir olarak duygularini
disavurmakta zorluk ¢ekiyordu; bu
ozelligi cocuklarina da gegti. En cok
sevdigi evladi Marie, sirket islerinde de
atilgandi; sessiz agabeyi ise, babalan
hayatta oldugu strece, kiz kardesinin
gerisinde durmay: segti. Cézanne,
zekas!, sevecenligi, hayat enerjisi ile
yasami boyunca onu cesaretlendiren ve
destekleyen annesine daha yakin oldu.
Cézanne on yasina geldiginde,
giindiizlii dgrenci olarak Cizvit Ecole de
Saint-Joseph'e kaydedildi. Bu okula iki yil
devam ettikten sonra 1852'de Aix'teki
College Bourbon'a yatilh 6grenci olarak
birinci siniftan basladi. Collége
Bourbon'a, toplumun Ust tabakalan ndan
ailelerin ¢ocuklan gidiyordu. Buradaki
altl yih, ik ginlerde okulun belal
ogrencilerinden maruz kaldigi g6z
korkutma amagli davranislar dahil, orta
siniftan pek ¢ok cocugun okul yasamiyla
ayniydi. Klasik bir egitim aliyor, en ¢ok
fen bilimlerine, Yunanca ve Latinceye
galisiyor, klasklere ve genel olarak
edebiyata ilgisi artiyordu. En 6nemlisi de
College Bourbon'da kendisinden bir yas
kiictk ve meslek se¢iminde derin bir
etki yaratacak siska bir ¢ocukla
arkadas olmustu.

Yukanda: Aix-en-Provence'daki Sainte
Jean-de-Malte Kilisesi, Antoine Fortuné
Marion, y. 1866-70. Marion amatér bir
ressam ve Cézanne'in Aix'ten yakin
arkadagtyd.

AIX-EN-PROVENCE I3

Asagida: Fransiz Sosyetesinde Cay Vakti,
y. 1840, Achille Deveria'dan esinle. Babasi
burjuva sinifindan kabul gérmek istediyse
de, Cézanne gosterisli cemiyetler iginde
kendini hi¢bir zaman rahat hissetmedi
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UC KAFADAR

Cézanne'in Zola’nin koruyuculugunu istlenip okuldaki kabadayilarin eziyetlerine karsi

onu kolladigi giinlerden itibaren, iki gocuk ayriimaz birer dost oldu. Bu dostluk, uzun

yillar boyu siirecekti.

Cézanne derslerinde arkadasindan daha
gayretliydi; ancak Zola hizli, keskin ve
ag ksozluydi. Bir bagka ¢ocuk, ileride
optik ve akustik profesorii olacak olan
Baptistin Baille (1841-1918) de onlara
katildi. Hep bir arada olduklari igin
onlara “Les Trois Inséparables” (Ug
Kafadar) adi yakistinldi.

AKADEMIK ODULLER

Bolgenin soylu, zengin tiiccar ve giftgi
ailelerinin ¢ocuklari bu iki ¢ocukla Don
Quixote ve Sancho Panza diyerek dalga
gegiyorlarsa da, okuldaki hig kimse artik
bir koruyucusu olan Zola'yr rahatsiz
etmiyordu. Zola, Cézanne'in azmini
6mek aldi ve en sonunda akademik
oduller kazandi. Cézanne da &zellkle
matematik, Yunanca ve tarihin yani sira
bir desen yarismasinda da 6dul
kazanmis olmasina ragmen sanatsal
hiinerleri fark edimemisti. Igin ilging
yani, okuldaki desen yarismalarindan
bazilarimi kazanan Cézanne degi,
Zola'yd. iki arkadas bos vakitlerini
birlikte gegiriyor, kirlarda avare avare

dolagiyor, Arc Nehri'nde balik tutup
yuzuyorlardi. Sanat ve edebiyat, 6zellikle
de romantizm Uzerine tartigiyor, birlikte
Homeros ve Vergilius okuyorfard:.
Latince siirler de yazmisl klari vardi.
Zola'nin yorumu sdyleydi: “Tipki bende
oldugu gibi, senin icinde de bir yazar
var. Benim dizelerim muhtemelen
seninkilerden daha yalin, fakat seninkiler
kesinlikle daha siirsel ve sahici. Sen
kalbinle yaziyorsun, ben aklimla.”

TASRANIN GEZGINLERI

lki arkadas bazen Chateau de
Galice'deki Bibémus tasocagina, Les
Lauves Dag 'nin etegine ya da Zola'nin
mihendis babasinin insa ettigi barajin
oldugu Gorges d'Infernets'a kadar
yurtyorlardi. Bu dzel yerlerden, ileride
Cézanne'in resimlerinin odak noktas

Asagida: 1856'daki Paris Kongresi. Kirrm

Savagi‘nin tgdncl yrhndan sonra, savagan
uluslar arasinda bans saglamak niyetiyle

Paris Kongresi topland.

haline gelecek sehrin manzarasini ve
¢evredeki arazileri gérebiliyorlardi. En
gbzde yurtyus istikametleri Tholonet
koytydu, Cézanne manzara
konusundaki tutkusunu btiytk olasilikla
bu sirada gelistirmisti. Desen 6grenmek
icin 1856'da Aix-en-Provence Sanat
Okulu'nun aksam sinifina yazldi.

Bu yillar, yasami boyunca kendini tam
anlamiyla mutlu hissettigi az sayidaki
dénemden biriydi. Sonraki yillarda bu
donemi soyle anlatacakti: "Biz tg
arkadas, ug haylaz cocuk derslere ¢ok
siki galisiyorduk. Tatillerde ve
derslerden soluk alabildigimiz
zamanlarda ise son stirat kendimizi
kirlara atiyorduk. Temiz havaya, giines
1s1gina... intiyacimiz vardi. Kisin soguk
ve diriltici havasina, ayaklanmizin
altindaki donmusg zeminin gicirtili sesine
bayilirdik" Bu arada, Cézanne'in aksi
kisiligi de ortaya gikiyordu. Siklikla, ¢ogu
ozglvensizlikten kaynaklanan 6fke
ndbetlerine kapiliyordu.




KAFADARLARIN AYRILIGI

Ug: kafadar, 1858'de Zolave annesinin
Paris'e taginmasiyla aniden dagldi. Zola
baccalauréat sinavini gegemedi ve
annesinin hukuk kariyeri konusundaki
umutlan yok oldu. Alacagi nedeniyle
actip davalar elinde avucunda ne varsa
tiketmisti. Ote yandan Paris'te
yagsamanin daha ucuz olacagini ve

Yukanda: Provence'da Aralik. Henry
Herbert La Thangue (1859-1929),
yaklasik 1890. Diger pek ¢ok sanatgi da
Provence'daki manzaranin dingin
cazibesini ve altin 1sigini fark etmisti.

oglunun burada birtakim isler bulacagini
ummustu. Zola bir nakliyat sirketinde
katip olarak ¢alismaya basladi.

UG KAFADAR 5

Yukanda: Provence kirsali. Provence'in
yabani bolgeleri Cézanne, Zola ve Baille
igin her mevsimde kesfe ¢rkacak essiz
ve belki de Cézanne'in ilham kaynagi
olan yerlerdi.

Cézanne'a siklikla Aix-en-Provenca'da
yasadiklan zamanlan andigini yaziyor,
arkadasini kendisi gibi Paris'e gelmesi ve
sanat kariyerine baslamasi igin ikna
etmeyi deniyordu. Cézanne'in
karakterini gayet iyi bildiginden,
arkadaginin temel ilgi alanlanindan biri
olan sey konusunda zaman
kaybetmeden nasil ilerleyebilecegini
sOyle betimliyordu: “Sabah saat altidan
on bire kadar bir atolyede ginlik yasam
sahneleri resmeder, ardindan &gle
yemegini yer, on ikiden &gleden sonra
dorde kadar ise Louvre veya
Luxembourg Miizesinde uygun
buldugun bir basyapiti kopyalarsin.”

Solda: Emile Zola ailesiyle beraber.
Cézanne'in Zola ile arkadash@ gocukken
baslad: ve kirk yil stirdi. Pek ok ortak
ilgi alanlan vard ve yasamlannin

ileriki y1llannda da stirekli
mektuplasmayi bagardilar.




|16 BASKALDIRI

SOSYAL DURUM

Cézanne’in babasi kendi kendini yetistirmis, caliskanligi ve azmi sayesinde gok para kazanmig

biriydi, ama sosyal mevkii edinememisti. Bu nedenle oglunun hukuk veya bankacilik alaninda

meslek sahibi olarak toplumda iyi bir konuma gelmesini istiyordu.

Louis-Auguste, ziippe komsulanna is
hayatindaki basansini bir kez daha
ispatlamak amaciyla, en buytk oglunun
hukuk ya da bankacilik alanina
ydnelmesini istiyordu; boylece sosyal
agidan iyi bir mevkii edinebilirdi.

HUKUK DERSLERI VE

SANAT SINIFLARI

Louis-Auguste icin para her seydi, onun
nazarinda oglu igin bankacilik ve hukuk
disinda higbir meslek yasantisi s6z
konusu olamazd:. Bu nedenle Cézanne,
Zola'mn arkasindan Paris'e gitmektense,
baccalauréat derecesi aldiktan sonra
babasinin arzulanni yerine getirdi ve
Aix-en-Provence Universitesi Hukuk
Fakiiltesi'ne kayit oldu. Bog
zamanlannda siir yazmaya, desen
¢izmeye, balik tutmaya, ylizmeye ve
Sainte-Victorie Dagi'na tirmanmaya
devam etti. Zola'ya mektuplarinda
hukukun ona cazip gelmediginden
yakiniyordu. Bslim sikici, onu bekleyen
gelecek ondan da sikiciydi —bolimi
bitirdiginde babasinin bankasinda ise
baglamasi umuluyordu. Bu sirada, yerel
sanat okulu olan Belediye Desen
Okulu'na devam ediyor, burada aldigi
dersleri hukuk derslerinin arasina
sikistinyordu. Bazi eski okul
arkadaglanyla da karglagan Cézanne,
Joseph Gibert'in geleneksel egjtiminden
keyf aldi. Gibert, metoda ¢ok Gnem
veren, kuralc bir ressamdi; ogrettigi
temel metotlar, sonralan Cézanne'in
isine fazlasiyla yarayacakti. Gibert, yazlan
altidan sekize, kislanysa yediden dokuza
kadar pazartesi, sall ve cuma ginlerinin
sabah sinifina giriyordu. Ayrica
ogrencilerine Musée Granet'de deseni,
yagliboyayl, suluboyay, resim
kopyalamayi, litografiyi ve heykel
yapmay! ogretiyordu.

JAS DE BOUFFAN
Louis-Auguste Cézanne 1859'da, daha
once Provence valisine ait olan harap

bir evi, Jas de Bouffan' satin aldi. Bu
heybetli |8. ytizyil satosu ve yetiskin
agaglarla cevrili arazisi, genig kapsamli bir
onanma gereksinim duyuyordu. Louis-
Auguste oglunun, salonun dekorasyonu
icin dort buyuk panel yapmasina izin
verdi. Bu ilk biyik eserlerinde Cézanne,
ddrt mevsimin renkli alegorilerini
resmetti. Uslubu oldukga sertti, imgeler

Yukanda: Yaz, Yukanda solda: Kis,
1860-2. Bunlar Cézanne'in bilinen ilk
resimleridir. Espri olsun diye her binini,
akademik ressamlann 6mek aldigi
sanatgi “Ingres”in adiyla imzalamistir.

klasiklerden esinler tasiyordu. Ardindan,
babasinin bu dekorlu odada gazete
okurken bir portresini yapti. as de



Bouffan, Cézanne igin yasam boyunca
bytk bir anlam tagiyacakti. Sonralan
evin ¢atisinda bir atolye kurdu, fakat
arazinin huzur verici topraklannda
galisirken daha mutluydu.

PARIS OZLEMI

Oglunun askerlik gérevini yerine
getimmesi icin bir bagkasina para
olmast, Louis-Auguste'un servetinin
faydalanndan biriydi. Ancak stikran
duygusuyla kendini hukuka venmis olsa
da Cézanne, ddevlerini ihmal etmeye,
gittige isteksizlesmeye ve sanat egitimi
almak icin Paris'e gitmeyi bir takinti
haline getinmeye basladi. Babasinin

yor

buna cevabi, “insan dehayla degil,
parayla yasar"'di. Louis-Auguste igin zor
bir dénemdi. Fazlasiyla rahat bir orta
sinif terbiyesi ve egitimi almig olan 20
yagindaki oglu diizensiz, kendini ifade
etmekten aciz, asosyal ve bir bakima da
terbiyesizdi. Hukuk derslerine gitmeyi
birakmis, babasinin Paris'te sanat
okumaya gitmesine izin vermesi igin
annesinden yardim istiyordu. Galerilerin,
yillik resmi Salon sergilerinin cazibesi ve

Asagida: Jas de Bouffan. Yetismis kestane
agaglanyla dizili genis yoldan, Cézanne'in
¢ogu resminde yer alan, ailenin Jas de
Bouffan'daki biiyiik kir evine van liyordu.

SOSYAL DURUM |7

Yukanda: Baron Antoine Jean Gros'un
Atolyesi, Auguste Antoine Masse (1795-
1836), yaklasik 1830. Fransa'da
geleneksel bir 19. ylizyl canli model
sinifi. Sadece erkek Ggrencilerin ¢iplak
modelden desen ¢alisma izni vard.

yiksek meblagl egitim masraflan onu
kaygilandiriyor, babasiyla sik stk karsi
karsiya geliyordu. En sonunda babasi
raz oldu, 1861'in Nisan ayinda Louis-
Auguste ve kiz kardesi Marie, seving
icindeki Cézanne'in taginmasina yardim
etmek Uizere ona Parise kadar eslik ettier
ve az miktarda bir harglik birakip gittiler.

=
)

Yukanda: Cézanne'in rotasindan goriilen
Sainte-Victoire Dagi. Cézanne'i Jas de
Bouffan'daki evinden her giin bu manzara
karsiliyordu. Sonraki yasaminda tekrar
tekrar resimleyecegi bir sahneydi.
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CEZANNE PARIS'TE

1860’lar, Paris'te olmak igin heyecan verici zamanlardi. Cézanne buraya, sanatg olma

tutkusu igin en sonunda bir seyler yapabilecegine inanarak, iyimser duygularla geldi. ileride

arkadagi ve akil hocasi olacak izlenimci Pissarro ile tanigti.

Parisin sanat dunyasi, hi¢ de yumusak
olmayan bir degisim stirecinden
gegiyordu. Teknoloji ve toplumun
gelismesiyle bigimlere ve sanata dair
yeni fikirler hizla ortaya ¢ikiyor, ama
resmi sanat akademileri tarafindan ayni
hizda bastinliyordu.

ESKI KAFALILAR
Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-
1867) ve Eugéne Delacroix (1798-
1863) uzun sure yuksek sanatin

temsilciligini yaptilar. Ingres, neoklask
cizgileri ve kusursuz teknigi ile taniniyor;
Delacroix romantizmin akigkan, renkli
ve dinamik yaklagimini ortaya
koyuyordu, Cézanne ve Zola Aix'teki
ylrtyuslerinde romantik sanat ve
edebiyat tzerine konusmugsa da,
Cézanne Paris'e yaptig) bu ik
yolculugundan 6nce Delacroix'nin
eserleriyle karsilasmamisti. O sirada
Delacroix, Saint-Sulpice Kilisesi'nin iki
buiyiik, hareketli duvar resmini,

Heliodorusun Kovulusu ve Yakup'un
Melekle Bogusmasi sahnesini bitirmek
Uzereydi.

YENI SANAT

Ingres ve Delacroix idealize edilmis
hikayeler resmederken, Gustave
Courbet (1819-77) son zamanlarda
bunun tam tersini yapiyor, gevresindeki
siradan diinyay! betimleyen oldukga
aykin eserler Uretiyor ve sergiliyordu.
Sadece resmin yerlegk geleneklerine

Yukanda: Louvre'un yeni cephesi, 1861.
Bu, Cézanne'in pek ¢ok agidan
modemlesme sirecini tamamlamis olan
Paris'e geldigi yildi. Louvre Miizesi'nin
etkileyici yeni yiizi.

Solda: Moulin de la Galette, Montmartre,
Antoine Vollon (1833-1900), 1861.
Montmarte tepesinin zirvesinde yer alan
yeldegirmeni Moulin de la Galetta, rahat ve
davetkar atmosferiyle, gozde bir gece
kultibtine dontismeye baslamistr.



karsi ¢itkmakla kalmiyordu; ayni
zamanda resim teknigi —kaba dokulu bir
ylizeyle sonuglanan, bir spatulayla hizlica
uygulanan gigli ton kontrastlan— de
rahatsiz edici bulunabiliyordu. 1855'te,
eseri Exposition Universelle tarafindan
reddedildiginde kendi pavyonunu kurdu
ve yaklasik 40 resmini burada sergiledi.
Cézanne'in Paris'e geldigi 1861 yilindan
itbaren Courbet, her ne kadar resmi
sanat dunyas! tarafindan uzak durulmasi
gereken biri olarak gorilse de, avangard
sanatgilar arasinda dikkate deger bir
itibar kazanmisti. Teknigi, resimleri
Louvre'da bulunan Diego Velazquez
(1599-1660), Francisco Zurbaran
(1598-1664) ve Jusepe de Ribera
(1591-1652) gibi 17. yiizyll ispanyol
ustalanindan izler tagiyordu. Cézanne,
onun eserlerini ik gordigu andan
itibaren yenilik¢i Uslubundan fazlasiyla
etkilenecekti.

Yukarda: Pont Neuf; 1865. Tle de la Cité
iginde yer alan Pont Neuftin bir fotografi.
Moda kiydfetlerle etrafta dolasan
Parisliler, Cézanne'nin Aix'in sadeligine
6zlem duymasina neden oluyordu.

ACADEMIE SUISSE

Cézanne, babasinin verdigi 125 frank
aylkla, arkadagi Zola'nin Panthéon
civarinda kaldigi yere uzak olmayan
Feuillantines sokaginda mobilyali bir oda
kiraladi. Ressam Jacques-Louis David'in
(1748-1825) eski modellerinden
Charles Suisse'in 6zel atolyesi Académie
Suisse'e kayit oldu. Bu, geleneksel bir
okul degildi; Pont Saint-Michel'e yakin
eski bir binanin ikinci katinda, oldukga
pis bir odada sanat &grencilerinin
serbestge hareket ettigi bir mekandi.
Ogrenciler, yaygin bir uygulama olan
plastik kaliplar yerine canli bir modelden
¢alismak icin ayda on frank édiyordu.
Herhangi bir kisitlama, midahale ve
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sorgulama olmaksizin, kendi Usluplanyla
¢alisma ve kendi sectikleri malzemeleri
kullanma izinleri vardi. Ders vakitleri bile
esnekti, yani istedikleri zaman
katiliyorlardi. Cézanne't cezp eden,
Akademi'nin eski 6grencileriydi. Birkag
yil 6nce Richard Parkes Bonington
(1802-28), Delacroix ve Courbet orada
tanigmisti. Cézanne kayit oldugunda,
Camille Pissarro (1830-1903) 1855'ten
beri oraya gidiyordu. Claude Monet
(1840-1926), Cézanne geldikten birkag
ay sonra Cezayir'e génderimek tizere
askere alinacaksa da, okula 1859'da
baslamisti. Armand Guillaumin'in (1841-
1927) kayd da Cézanne ile ayni
tarihteydi. Bu ilerici atmosfer Cézanne't
cezp etmisti. O ve Pissarro tanisir
tanigmaz ahbap oldular. Akademi'deki
bir diger sanatgi, Cézanne'in Belediye
Desen Okulu'ndan tanidigi Achille
Emperaire (1829-98) idi. Cézanne,
Emperaire'in sanatini daima takdir etti.
Onu bodur ve kambur oldugu igin
diinya tarafindan yanlig anlagiimig ve
diglanmis biri olarak gérdu.

Asagida: Sanatginin Atolyesi, Caracas,
Camille Pissarro, 1854. Cézanne ile
tani smadan sekiz yil énce Pissarro,
Venezuela'nin Caracas kentinde

bir yil gegirdi. Cézanne'dan dokuz yas
biiyiik olmasina ragmen ikisi yakin
arkadas olmustu.



20 BASKALDIRI

LOUVRE MUZESI

Cézanne'in Paris’e gelisi, yeni resimlerin Louvre Miizesi’nde sergilendigi Salon adi verilen

popiiler yillik sergiye rastlamisti. Sergiyi Zola ile gezdi ve biiyiilendi.

Cézanne, Salon'da resimlerini sergileyen
baz sanmatgilann buytk ustaliklan ve
ilging fikirleri karsisinda sagkina déntiyor,
digerleriyle dalga geciyordu. Gosterisi
elestiriyordu, hafif icerikli eserlerin cogu
ona sadece teknik becerinin satafath
gosterimleri olarak geliyordu. Courbet
gibi sanatgilar yerlesk degerlere aykin
ve beklenmedik sluptaki resimleriyle
¢oktan skandal yaratmis olsalar da,
sanatgilann herhangi bir ithamla
kargilasmadan istedigini resimleyebimeleri
icin vermeleri gereken cetin bir savas
hala onlan bekliyordu.

BUYUK USTALARI KOPYALAMAK
Cézanne Paris'e vanr varmaz Louvre,
Luxembourg Sarayi ve Versailles'daki
kraliyet satosunu ziyaret etti. Bunlar
buytk sanatgilann eserlerini gorebilecegi
yerlerdi. Tiziano (yaklagik 1490-1576),
Rubens (1577-1640), Michelangelo
(1475-1564), Giorgione (yaklasik 1478-
1510), Velazquez, Raffaello (1483-
1520), Zurbaran ve Ribera'nin
koleksiyonlarini galisacag, eserlerini
kopyalayacag Louvre'un dizenli
ziyaretgisi haline geldi. Cogu sanat

ogrencisinin aksine teknik dogrulugu
amaglamiyor, daha ziyade begendigi
eserlerden boya sirus yontemlen,
kompozisyon bigimleri, palet segimi ve
konularin alisiimadik tslupta ele alinigi
gbi alanlarda cesitli fikir ve yorumlar
ediniyordu. Sabahlari Académie Suisse'e
katilmak, &glenleri ise Louvre'da eser
kopyalamaktan olusan bir rutin
oturtmustu. Ozellikle Rubens'e, ispanyol
ustalara ve Delacroix'ya hayrandi.

UYUMSUZ CEZANNE

Ancak Paris onun umdugu gibi degildi.
Modemlesme hareketi kaosa neden
olmustuy, yeniden insa strecinde
yasamak zordu, kaldigi yer hayat
kadinlari ve hirsizlarla dolup tasiyor,
polis baskin yapiyordu. Aynca Paris'in
yeni bulvar, kafe ve kultplerinin giniin
ve gecenin her saatinde modaya uygun

siklikta giyinmis adam ve kadinlarla dolu
oldugunu fark etmisti. Cézanne, kendini
buralara ait hissetmiyordu. Guneyli
aksaninin ve tasrall tavinin daima
farkindaydi, Académie Suisse'deki diger
sanatgilar cogu kez onu kizdinrdi. Ofkel
¢ikiglan ona, kolay incinirligine génderme
yapan "L'écorché" (derisiz adam)
lakabini kazandirmisti. Pissarro digerleri
kargisinda onun tarafini tutsa da,
Cézanne depresyona girdi ve Aix'e geri
dénmekten bahsetmeye bagladi. Zola,
ortak arkadaglan Baile'a soyle yazmisti:
“"Aynksiligindan higcbir sey
kaybetmedigini kanitlamak icin sadece,

Asagida: San Bonaventura'nin Olimi,
Zurbardn, 1629. Zurbardn'in doygun
renkler ve gliclii kontrastlar igindeki
carpici sosyal gergekgilik sahneleri
Cézanne' son derece etkilemisti.




Sagda: Kutsal Alle, Raffaello, 15 18. Cézanne,
Raffaelloya biiyiik saygi duyuyordu.
Karmagtk kompozisyon, yumusak tonlar
ve sik kumaglar Cézanne'i biytilemisti.

buraya geldiginden beri Aix'e geri
doénmekten bahsettigini séylemeliyim.
Gelmek icin Ug y1l savag verdi, simdiyse
tum bunlara bir gidim dahi 6nem
vermiyor.” Paris'ten aynimasini
engellemek igin harcadig ¢abalayan
Zola ondan portresini yapmasini istedi.
Cézanne iki kez portreye basladi ama
her seferinde umutsuzluk iginde bir
kenara birakti.

AIX’E KACIS

Zola bir giin ona ugradiginda,
arkadagini bavuluyla ve paramparca
edilmis portrelerle bulacakti. Cézanne
1861 sonbaharinda Aix'e geri dondu.
Arkadasinin Paris'te yasamaya devam
etme azmini kaybetmesiyle basansizliga
ugrayan Zola, Baile'a “Cézanne'a bir sey
kanitiamak, Notre Dame'in kulelerini
kadrile ikna etmeye benziyor... Higbir
sey onu yolundan dénduremez,” diyordu.

Yukanda: Kirazh Gocuk, Edouard Manet
(1832-83), 1859. Cézanne'in ¢alistigi
Académie Suisse, Manet'nin bagimsiz
tslubu ve yenilikgi fikiren tizerinde duruyordu.

Sagda: Louvre'un Tamamlanmis Hali,
Fransiz Okulu, y. 186 1. Cézanne Paris'e
vardiginda siklikla Louvre'u Ziyaret edip
gozde sanatgilan (izerinde ¢alist: ve
onlan kopyalad.

LOUVRE MUZESI 2!
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PROVENCE'DAN PARIS'E

Aix’e doniig, hayal kirikhg ve umutsuzluk sonucu, Cézanne baba baskisina yenik diistii ve
kasiyer olarak Banque Cézanne et Cabassol'da ¢aligmaya baslad. Paris’e geri dsnmeden

énce Jas de Bouffan gevresini resimlemek igin burada birkag ay gegirdi.

Cézanne, Aix'teki Belediye Desen Yukanda: Satolu Manzara, Rembrandt Asagida: Café des Ambassadeurs,
Okulu'na tekrar katilarak aksam van Rijn (1606-69), yaklasik 1632. Champs-Elysées, Paris, yaklasik |840.
sinflann takip etti ve bos vakitlerini Cézanne, Rembrandtin resim anlayisina, Café des Ambassadeurs, Cézanne igin
ailesinin huzurfa gevrili ¢iftliginde ve sarsici kompozisyonlanna ve atmosfer olmasa da, Fransiz burjuvalan icin popliler
cayirannda resim yaparak gegirdi. ingasina hayrand. bir restoran ve gece kultibiydd.

JAS DE BOUFFAN

Cézanne'in kisiligi celiskilerle doluydu.
Takdir génmek istiyordu ama oldukga
utangacti; hirsliydi ama evhamliydi;
¢ekingendi ama hirgindi; gururiu ama
hassas; inatgi ama degiskendi ve

belki de hepsinden Gnemlisi, 6zgirdu,
sikhkla babasina kiserdi. Ancak Jas de
Bouffan'daki aile evinde beklenmedik
bicimde ailesine bagland. Genig
bahgeleriyle oldukga buyik olan
malikane, yasami boyunca kendini en
mutlu ve en rahat hissettigi yerdi
Paris'ten donustinden sonraki aylarda
zamaninin ¢ogunu burada ¢izim ve
resim yaparak gegirdi. Ayrica
akademik desen anlayisinda sayisiz
erkek ni galisti.




Sagda: Beauvais Yakinindaki Bir Koyin
Cevresi, Corot, yaklasik 1850. Corot tim
tuvalleri Ecole des Beaux-Artsin kaba
olarak degerlendirdigi bir tslupta, agik
havada resimleyen ilk sanatgilardandi.

PARIS'IN CAZIBESI

Ne var ki birkag ay sonra, Paris'ten
ayrilmayi biraz aceleye getirip
getirmedigi sorusu aklina takildi.
Huzursuzluk hissediyor, bankadaki
gorevini kendine uygunsuz buluyor ve
sanattaki heyecan verici gelisim ve
degisimleri takip edemiyordu. Eger
Paris'e gider ama sik sik Provence'a geri
donerse, ¢ok uzun sire evden uzak
kaldiginda hissettigi korkung yuva
Gzlemininin Ustesinden gelebilirdi. Fikrini
Zola'ya yazdi, Eylil 1862'de Zola ona
soyle cevap verdi: "Calismak igin Paris'e
gelme ve ardindan dinlenmeye
Provence'a donme fikrine tamamen
katiliyorum." Boylece oglunun, aile
bankasinda kendisinin halefi olmayacag
gercegine neredeyse alismaya baglayan
babasiyla bir kez daha karg kargiya
geldi. Cok tizgiin olsa da, Louis-Auguste
oglunun kararini kabullendi ve bankadan
ayrilip Paris'e geri donmesine izin verdi
Bununla birlikte, resmi sanat okulu
Beaux-Artsa kayit olmasini ve kendini

Asagida: Borsadakiler, Edgar Degas,
yaklasik 1879. Haussmann'in Paris’i
yenilemesi Fransiz ekonomisini
canlandi rmisti. Cézanne'in ¢agdasi
Degas'nin yaptigi bu resimde, Paris
Borsasi'na duyulan inang temsil ediliyor.

tamamiyla akademik sanat derslerine

vermesini iceren bazi sartlar 6ne stinmigtdi.

PARIS’E GERI DONUS

Cézanne Kasim 1862'de, 23 yasinda,
babasinin uygun gordigi 125 frank
aylikla Paris'e geri dondu. Jardin du
Luxembourg yakinlarindaki sessiz bir
caddede oda buldu ve babasinin
nasihatiyla Ecole de Beaux-Artsa
bagvurdu, ancak giris sinavini gegemedi.
Eseri hakkindaki rapora gére "Cézanne

renkgi bir karakter tagisa da, abartili"yd\.

Uzgiin degildi; kusursuz teknikgiige,
gorinmez firga darbelerine, yumusak
boyaya ve manzaradan &te tarihsel
konulara 6ncelik veren akademik resme
uygun olmadigi igin bu tepkiyi
bekliyordu. Daima pargasi olmak istedigi
Académie Suisse'e yeniden kayit oldu.

PROVENCE’DAN PARIS’E 23

Edouard Manet sanatin amaci ve
dogrultusu tizerine yogun tartismalar
baglatmisken, Courbet ve Jean-Bapiste-
Camille Corot'nun (1796-1875)
resimlerine gondermeler yaparak
gergekgiligin ortaya attigi yeni fikirlerin
tartisildigi bir ortama geri dondigu icin
¢ok memnundu. Cézanne, resmi sanat
gevrelerinin esnek olmayan tutumlari
konusunda bu avangard distndrlerle
fazlasiyla hemfikirdi. Académie
Suisse'teki derslere kaldigi yerden
devam ederken bir yandan da, diger
ogrencilerle iyi geginmek ve Café
Guerbois'da onlarla vakit gegirmek icin
daha fazla ¢aba gosterdi.
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SALON

Cézanne Paris’te bu kez daha fazla ilerleme kaydetmeye kararliydi. Renk ve yapi konusunda

kendi 6zgiir fikirlerini sekillendirmeye bagladi. Sanat diinyasinda fark edilen ve kabul géren

hevesi, kararlilhiga déniisti.

Zola'nin destegi, bagilig ve gayretinin
verdigi glicle Cézanne, Salon'a eser
sunmak igin hazirliga bagladi. Eger bu
yolla resmi onaylanirsa babasi ile tatsiz
giden iligkisi diizelirdi ve dahasi, saygi
gormeyi ve kend gegimini
saglayabilmeyi de istiyordu.

PARIS'TE CALISMAK

Cézanne Kasim |1862'de Panise
yerlesmis, vaktinin ¢ogunu atdlyede
gegirdigi sade bir hayat kurmustu.
Babasinin gonderdigi aylik sayesinde
(btiytk olasilikla annesinden de yardim
aliyordu), konforlu denilebilecek bir
hayat surdirtyordu. Genelde,
Delacroix'nin Musée du Luxembourg
ve Saint-Sulpice'deki Saints-Anges Sapeli

gibi yerlerde sergilenen resimlerini
kopyaliyordu. Kendini ilk Paris
macerasinda oldugundan daha mutlu
hissediyor ve yakin arkadaglari kadar
kafelere gitmiyorsa da, gittiginde kaba
olmamaya ¢aligiyordu.

TUTKU VE TAViZ

Hevesli sanatgilar her yil, devletin
destekledigi Salon jirisine eserler
sunuyorlardi. Segici kurul, akademik
Uslupla ¢alisan ve agin tutucu gorislere
sahip sanatgilardan olusuyordu. Sonug
olarak, genelde sadece deger verdileri
akademik tekniklere uygun eserleri kabul
ediyor, bu Usluptan uzaklasan her ne
olursa reddediyorlardi. Salon'un
zemininden tavanina kadar resim

asiliydi, duvarlar boylu boyunca
doldurulurdu. Yillik serginin agiligi daima
poptiler bir etkinlikti, binlerce kisi bilet
satin aliyordu; yani sadece duvarlar
degi, eserlerin sergilendigi salonlar da
doluydu. Diger bir eglence, serginin
resmi agilisindan 6nce sanatgilarin
eserlerine cila attig “cila gtini"ydu. Bu
etkinlik bile bir iigi odagi oldu ve biletler
biyuk bir talep gord. Sanatgilar igin
firsatlar sayisizdi: Gazeteciler
kdselerinde onlara yer verdiginde,

Asagida: Paris Salonu. [8. yiizyl Paris
Salon'u illistrasyonunda sanat eserlerinin
nasi | sergilendigi gortiliiyor. |9. yiizylda
daha da fazla eser sergileniyordu.




toplumun 6nde gelen simalan ve sanat
simsarlan onlann eserlerine alic
gozlerle bakiyordu. Tim bunlann en
cazip tarafi, mekdnin taninmamis
sanatgilann eserlenini sergieyebilecegi
tek yer olmasiydi. Yeni tavizkar
tutumuyla Cézanne, Salon jurisine
bagvurmasi gerektigini kabul etti —en
azindan bir noktaya kadar. Bu, ismini
duyurabilmesi igin bir sansti. Salon'un en
popiiler pargalan, gercekgi eserler degil,
tarihsel olaylan veya Incil'deki temalan
konu alan anlatimai resimlerdi. Cézanne

Yukanda: Nadar'in fotografla yaraticilig.
Nadar 1862'de Paris'e havadan bakarak
fotogrdfi giizel sanatlar mertebesine
yiikseltti. Dénemin ressamlan lzerinde
dikkate deger bir etkisi oldu.

izlenimciler adiyla anifacak olan sanatg
grubuna dahil olsa da, onlarin tlkileriyle
her zaman uyum icinde degildi. En
basindan itibaren ayni inanci
paylasiyorlardi, fakat o kendi fikirlerinde
israrciydi. Delacroix'nin renk paleti pek
¢ok avangardin hayran olup kopyaladig
bir seydi; ancak Delacroix'nin
resimlerine kattig hayal giicti ve ifade
de Cézanne'in dikkatini gekiyordu.
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Yukan da: Saat Dortte Salon du Louvre,
Frangois Biard (1798-1882), 1847. Orta
sinif kitleleri cezp eden Salon'daki eserler.

Asagida’ Nadar'in balon gezileri. Nadar
olarak bilinen tuhaf adam Gaspard-Félix
Toumachon (1820-1910) sicak hava
balonundan Parisin fotograflarini gekti.
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REDDEDILENLER SALONU

1863’te Cézanne Salon’a iki resim sundu. Bunlar, diger sanatgilarin esi benzeri gériilmemis
sayida eseriyle birlikte reddedildi. Acimasiz jiiri bunun akademik sanatin yiiceligini koruma

amagh oldugunu savunuyordu.

Cézanne, jurinin reddine yonelik dfkesini
soyle die getirdi "Kendilerinden
bendenize bir deger bicmelerini talep
etmedigim sanatg meslektaglanmin
haksiz elestirilerini kabul edemem.”

YENI TUR BIR SERGI

Bu sekilde geri ¢cevrilen tek kisi Cézanne
degildi; tum reddedilen sanatgilar
kizgindi. Salon jurisi tarafindan ters
¢evrilen resimlerin arkasi kirmz: bir “R”
ile damgalaniyordu. Bu, algalticiydi ve
muhtemel alicilann cesaretini kinyordu.
O yil reddedilen sanatgilann sayisi
nedeniyle Ill. Napoléon duruma
miidahale etti. Reddedilen sanatgilann
eserlerini sergileyebilecegi Salon de
Refusés adli bir sergi agti. Salon bagta
alay konusu oldu; ama juri tarafindan
sadece belli tir resimlerin segildigi
ozelikle vurgulaninca gelecekteki
bagimsiz veya gayri resmi sergilere de
6mek tegkil etmis oldu. Cézanne burayl
Zola, Manet, Pissarro, Guillaumin, James

Yukanda: Sanatginin Atélyesi, Courbet,
1855. Manet sahne almadan birkag y1!
once Courbet, siradan insanlan devasa
tuvallerde biyik olekli resmederek sanat
diinyasini sarstr.

McNeil Whistler (1834-1903) ve Manet
ile birlikte birkag kez ziyaret etti.
Cézanne'in burada sergilenen iki resmi
vard; ancak dikkatleri Uzerine gekecek
kadar kiskirtici degillerdi, katalogda
bahisleri gegmedi ve adsiz kaldilar.

MANET'NIN ETKISI

Serginin en ¢ok dalga gegilen
eserlerinden biri, Manet'nin Le Déjeuner
sur I'Herbe'iydi. Manet'nin iki giyinik
adamla birlikte piknik yapan ¢iplak kadin
resmi toplumsal bir infial yaratirken
avangard camianin ¢ogu ondan ilham
aldi. Cézanne da etkilenmigti; bu,
Rénesans oncesinden bu yana gergekligi
taklit etmeyi amaglamayan ik Bati
resmiydi. Cézanne, fir¢a vurusundaki




cesarete, resmin dokusuna ve
kompozisyonun dzgtinligline hayran
kalmist. Manet, Tiziano'nun Louvre'daki
yaklagik 1510 tanhli Concerto Campestre'si
gbi klask konulan ele aliyordu; ancak
kabataslak uygulamalar bu tarz resim
anlayisinin gelenekleriyle de kaprleri
atiyordu. Eserler, Courbet gergekgiligini
benimsiyordu. Zola, Manet'nin ve eserleri
Reddedilenler Salonu'nda sergilenen ileri
gorsli sanatgilann cogunun gondilli
destekgisi oldu. Onlann eserleri hakkinda
gazetede olumlu yorumlar yazdi.
Cézanne, Paris Salon organizasyonunun
sorumlulugunu Gstlenen, Fransiz
miizelerinin genel yoneticisi Kont de
Nieuwerkerke'e sdyle bir mektup yazmisg
olsa da, Reddedilenler Salonu asla
tekrarlanmadi: “Halkin kargisina ¢rkmak

Asagida: Halka Yol Gosteren Ozgiirlik,
Delacroix, 1830. Akici, sarsict islubu ve
karmagik kompozisyonuyla romantizmin
ustadi Delacroix, Cézanne'i etkilemistir.

Yukanda: Le Déjeuner sur 'Herbe,

Manet, 1862-3. Halki derinden etkileyen,
Cézanne ve arkadaslanna ilham veren bu
resim, Manet'nin bagimsizliginin ilaniydi.

Sagda: Majo Kostimli Geng Adam,
Manet, 1863. Manet'nin Ispanyol resmine
sevgisini gosteren bu resim de | 863 'teki
Salon tarafindan reddedildi.

ve bir sergi yapmak istiyorum.. Dilegimin
hi¢ de dl¢tstiz oldugunu sanmiyorum ve
eger benim durumumdaki tim o
ressamlara soracak olursaniz, hepsi de
juriyi reddettigini ve kapilanni eser veren
tim hakiki sanatgilara agik tutmasi
gereken bir sergide su ya da bu sekilde
yer almayi arzuladigini soylecektir.”

BIR TEKNIK GELISTIRIYOR

O zamandan itibaren Cézanne abartili
bir Uslupla resmetmis, pigmentleri
spatulayla yogun bir sekilde strmitis,
Delacroix'nin Veronese yesil,
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toprakboya ve Prusya mavisi gibi gliglii
ve derin renklere sahip palet segimini
takip etmistir. Diger avangard

sanatg lann tartismalanna katilmaya
devam etse de, onun sanati
digerlerininkinden oldukga farkliydi.
Gergekgi ve net tslubunda Courbet'nin
izleri goruliyordu; gondermeleri ise
Delacroix ve Manet'ye hayranhigini
ortaya grkaran klasik diinyayaydi. Fakat
hentiz fiirlerinin tam olarak
sekilenmedigi ik dénem eserlerinde
bile, her seyin altinda yatan temel
yapilara iliskin kavrayisi beliriyordu.
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IKI HAYAT ARASINDA

Tepeden tirnaga ve zarafetle yeniden insa edilen Paris, 1860’larin ortasina gelindiginde yepyeni bir gehreye

kavugmustu. Artik “isigin kenti” olarak taniniyordu ve Cézanne’in Aix-en-Provence’daki tagrah gegmisinden
diinyalar kadar uzakti. Cézanne kentte yasayabilecegi sakin bir yer bulma amaciyla sik sik tagindi.

Paris'in ekonomisinde bir patlama
yasaniyor, halkindan albeni ve iyimserlik
yayiliyordu. Magazalar, tiyatro, opera,
parklar, kafeler ve restoranlar; panidayan
havagazi isiginin aydinlattigi aksamlarda,
en az glinegin aydinlattig glindiiz
saatlerindeki kadar hareketliydi

INZIVA ALISKANLIGI

Cézanne Paris'e katlanmayi denedi ve
sirtint yiizlerce yllik geleneklere
dayamayan, bituntyle yeni bir resim
yaklasimi yaratma amacini
gergeklestirmek igin ¢alismaya
odaklandi. Ancak kentin karmagasi onun
icin katlaniimaz olmaya devam ediyordu;
bu nedenle yeni bir huzur ortami
bulmak icin sik sik daire degistirdi. Bir
sire nehrin sagindaki Beautreillis
sokaginda yasadi, sonra nehrin

solundaki Jardin du Luxembourg'a yakin  Aix ve Jas de Bouffan'nin (para Yukanda: Koyun Bacakl ve Ekmekli
Notre-Dame-des-Champs sokagina biriktirebilecegi) huzurlu ortamina geri Oliidoga, 1865. Bu, siradan bir konunun
tagindi. Paris'te higbir yerin tamamen dondu. Yazlanni Provence'da gegirdi, guclti bir anlatimidr.

sessiz olmadiginin farkina vardiginda, ardindan kislan yenilenmek igin Paris'e

dondu. Sonraki birkag yil, Paris'te yilin
bir balimini gecirme ve Aix'te agirlikl
olarak dinlenme déngusunt stirdirdu.
(")megm 1866'da, Subat'in ortasinda
Paris'e dondu, Temmuz'da Zola ile
Seine Nehri'nin kiyisindaki, pitoresk
Bennecourt'ta birkag giin gegirdi,
Agustos'ta Aix'e dondi. Aix'te yasarken
babasi ve dayisi Dominique birkag
portresine modellik yapti. Dayisini
glglt, koyu renk gorintiler
yakalayabilecegi cesitli kiliklara
birtinmeye kna etti.

SANATSAL GELISME

Cézanne 18601arda Provence ve
Paris'teyken asina oldugu konulara
odaklandi ve Manet, Zurbaran, Courbet,
Corot ve Rembrandt'in sanatinda

Solda: Paris'teki Académie Royale de
Musique'te bir performans, yaklasik |860.
Paris Operasi'ndaki panltil yapimlar,
Paris’e “igigin kenti" ismini kazandirmigti.




hayran kaldigi keskin zit renklerde,
kiigtk ve kalin fir¢a ya da spatula
darbeleri kullanarak portre, manzara ve
dlidoga tablolan resmetti. Bu eserler,
karariilik ve ciddiyetle resmedilmis masif
cisimleri betimliyordu. Fakat 1860Tarn
ikinci yansindan itibaren resimlerinin
¢ou, cinsiyetler arasi ¢atismalara dair
daha rahatsiz edici ve sarsici
varyasyonlar iceriyordu. Bu resimlerin
nedeni hakkinda pek ¢ok sey yazilmistir

Yukanda: Cours Mirabeau, Aix-en-
Provence. Aix'in tarihi merkezi. Cézanne'in
zamaninda bile burasi ¢esmelere, stk
evlere, etrafi agaglarla cevrili gezinti
yerlerine ev sahipligi yapiyordu,

ve teoriler onun kadinlar konusundaki
sikint ve korkulan tizerine yogunlasir.
Annesinden ve kiz kardesinden aynlinca
kadinlarla (bazi mektuplan nda platonik
ogrenci asklanndan bahsetse de) ¢ok az
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letisim kurmustur. Resim ve ¢izim
defterlerindeki kadinlar genelikle
bigimsiz, dogalliktan uzak ve siddetli bir

* Uslupla resmedilmisti. Kadinlardan

faz|aS|yla utaniyordu. "“Yalnizlik, benim
I€in uygun olan sey,” diye yazmisti.
Ancak resimler mutlaka igsel
nedenlerden dogacak diye bir kaide
yoktu; tarihin geleneksel temalarini
yakalama maksath girisimlerini de
8Gsteriyor olabilirdi. Onlan resimleme
Nedenleri ne olursa olsun, bu erken ve
rahatsiz edici eserlerin higbiri
kamuoyundan ya da arkadaslarindan
takdir gormedi.

GONULSUZ iSYANC

Celiskili kisiligi dikkate alindiginda,
Cézanne'in mevcut diizene uyumlu
Olmak ve kabul gérmeyi arzulamak ile
ISyan etmesi ve sanat diinyasinin
Modemlesmesine yardim etmesi
8erektigini hissetmek arasinda gidip
gelmesi sagirtic degildi. 1865'te
Pissarroya, “Enstitiiyti tfkeye ve
faresizlik duygusuna bogacak™ eserler
sunmak istedigini yazmisti.

Asagida: Ekmekler ve Yumurtalar, 1865.
Koyu renkleri, kontrast yaratan keskin
beyazla birlikte kullanmistir.
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PORTRELER

Cézanne, 1864'ten 1869’a kadar her yil ve ardindan 1882'ye kadar gogu yillarda Salon’a

eser sundu. Erken dénem portrelerinden biri jiiri tarafindan nihayet kabul edilene kadar,

eserleri her seferinde reddedildi.

1882'de bir arkadasinin tavsiyesi (izerine
Cézanne |866'da resmettigi Sanatginin
Babasi L'Evénement Okuyor ile
bagvurusunu yapti. Salon'a sunduklan
arasinda baganya ulasan yegane

eseri buydu.

YANLIS ANLAMALAR GIRDABI
Yillar boyunca degisen tslubu ve
konularina ragmen Cézanne'in Urettigi
higbir sey, Salon sorumlularinin fikrini
degistirmedi. Juri biiyk tarihsel
sahneleri, gérkemli savag gérintlerini,
soylu portrelerini beklemeye devam

ediyor; onun kuvvetli, cogu kez carpik
formlarda ve daima geleneklere aykin
eserleriyle karsilastiginda, onlarin
idealleriyle alay ettigine inanip bunlan
dogrudan reddediyordu. Buna ragmen
Cézanne portreler, ¢ludogalar ve hayal
glict ytksek eserler yapmaya devam
ediyor; her seferinde basansizlikla
sonuglansa da, Salon'a se¢imeyi tekrar
tekrar deniyordu. Celiskili kisiligine
uygun olarak amaglan ve eylemleri de
tutarsizdi: Kabul gérmek istiyor, ama

asla itaatkdr olmak istemiyordu. Dahasi,

arkadaslan, sanatin geleneklerini

degistirme ve dzglin bir seyler tretme
kararihgini takdir etseler de, arzusunun
ve niyetinin tam olarak ne oldugunu
anlamiyorlardi. Salon'a her
bagvurusunda, onun ile resmi sanat
diinyasi arasindaki yanlis anlama
ugurumu biiyGdu.

CEZANNE'IN YENI USLUBU
Salon jurisinin onayladigi haliyle
akademik sanat, purlizsiiz ylzeyler ve
gergekgi aynntilar yaratmak zere
nispeten kigtk fircalarla ve ince boya
katmanlanyla yapiliyordu. Buna karsin
Cézanne'in calisma yontemi, spatulayla
uyguladigi yogun boyayla baslyordu.
Kigtk ve kalin gizikler kullanarak beyaz,
siyah ve doygun soguk renkler arasinda
guiglt kontrastlar yaratiyordu.

1860'ar boyunca Cézanne daima
kendine has bir tslup —ya da onun
tabiriyle, bir “formil"'— bulma
amacindaydi. Zamaninin ¢ogunu,
hayran oldugu ressamlann eserlerinin

Yukanda: Scipio, 1867. Scipio, Académie
Suisse'te kadrolu bir modeldi. Pissarro bu
resim icin “bir sanat bagyapiti” demistir.

Solda: Dominique Dayi nin Portresi,
1866. Cézanne, 49 yasindaki icra
memuru dayisinin portresini astarsiz bir
tuvale dogrudan resmetmisti.



Sagda: Sanatginin Babasi "L 'Evénement”
Okuyor, [866. Babasinin her zaman
okudugu gazete olmasa da Cézanne,
Zola'nin Salon elestirisini yayrmladigi

icin Louis-Auguste'u L'Evénement
okurken betimlemigti.

Gtesinde 6zgiin bir sey yaratmay
deneyerek, eski donemin sanatgilan
Uzerine ¢alisarak gegiriyordu.

AIX'TE YASAM

1866'da Cézanne, Zola'ya yazdig bir
mektupta, “iceride, atslyede yapilan
tlm resimler asla agik havada yapilanlar
kadar iyi olmayacak,” diyordu. Oysa o
sirada resimlerinin ¢ok az agik havada
resmedimisti. O sonbahar eski hocasi
Gilbert, onu ve arkadaglan Baille, Marion
ve gazeteci-elestirmen Antony
Valabrégue'i (1844-1900) usta

PORTRELER 3|

ressamlann Musée d'Aix'e bagisladigi
koleksiyonu gérmeye davet etti. Bu
eserler ona daha da ilham verdi. Ayni
dénemde, Valabrégue'in bir portresine
basladi. Kasim ayinda Valabrégue,
Zola'ya Cézanne'in hizli resim
Uslubundan bahsetti: “Ben sadece poz
verdim... bir gtinligtine. Model, genelde
dayisiydi. Her 6gleden sonra yeni bir
portre ortaya ¢ikiyordu.” Bu enerjik
tslup, sonraki yillarda daha bilingli ve
6zenli boyama stireciyle yer degistirdi.
Gelecegin izlenimcileriyle ahbap olup
onlann duygulanni paylassa da,
bagimsiz dustncelerini disavurarak
buttntyle farkh bir yone dogru
ilerliyordu. Arkadaslan paletlerine 15k
Ggesini katarken; onun derin renk
segimi, yeni avangard Usluplardan ve
yuksek sanatin yerlesik nosyonlarindan
uzak metotlanyla beraber, ispanyol
resmine meylini ortaya seriyordu.

Solda: Avikat Olarak Dominique Dayi,
1866. Cézanne dayisinin farkl
goriintislerde on portresini yapmisti.



BT
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OLUDOGA

Oliidogalar 18. yiizyilda bir sireligine popiiler olsa da, resmi sanat diizeninin hilkme

bagladigi akademik tiirler hiyerarsisinde listenin en altina diigmisti.

1860'larda olidoganin gdzden dismiis
oldugu gergegine ragmen Cézanne,
Manet, Henri Fantin-Latour (1836-1904)
ve gelecekteki izlenimcilerin bazilan, Jean-
Bapiste-Siméon Chardin'in (1699-1779)
oliidogalanna yonelik bir ilgi gelistirdiler.

GELENEGIN UZERINE INSA ETMEK
Olidoga 17. yiizyildan itibaren, tarihsel
ya da mitolojik konulan tercih eden
akademik hiyerarsi siralamasinda
nispeten énemsizlesti. Oysa dlidoganin
Fransiz ustasi Chardin'e donik ilgi, Jules
Champfieury (1820-89) ve Théophile
Thoré (1807-69) gibi gergekgi akim
Uzerine dusunen elestirmenlerin
yazilanyla yeniden canlandi. Onu
gergekgiere ve |7. ylzyil Hollanda
ressamlanina kiyasla tstin tutuyor,
déneminin rokoko dslubunda resim
yapmay! reddeden gozii pek bir asi olarak
goruyorlardr. Louvre Mizesi, 1850'erde
ve |860'larda Chardin'in eserlerinin ilk
satin alimlanni yapti ve onun Unini daha
da pekistirdi. 1860'larda saygin
elestimenler Chardin'in sanati tizerine
yazifar yayimladilar ve 6lidoga daha da
kabul edilebilir oldu

Cézanne, Manet ve digerleri kendi
cevrelerinde bu gelenegin disinda yeni
bir sey yaratmak icin hevesliydi ve
gegmisteki ustalara borglanni agik¢a
kabulleniyorlardi. 1860'larda, dliidoganin
koklu geleneginin hayatta kalmasina
yardim ettiler. Cézanne, Manet ve
(avangard ¢evreden) Fantin-Latour sik¢a

Yukanda: $eker Kasesi, Armutlar ve
Mavi Kupa, y. 1866. Erken dénem
dlidogalannda Cézanne, ton ve renkten
olugan canli kontrastlar iginde basit ve
gerilim dolu kompozisyonlar yaratmistir.

Chardin'in Louvre'daki eserleri tizerine
calistilar ve onun metotlanndan ilham
aldilar. 1870'lerden itibaren burjuvazi
sik¢a olidoga eserleri satin aldigi ve
birgok sanatg bunlan resimleyerek
gelirlerine katki sagladigindan, bu tir
resim ¢ok popiilerlesti.

FARKLI BIR YORUM

Ancak Cézanne'in erken dénem
dlidogalan, Chardin'in samimi, anlagilir
veya izlenimcilerin rengarenk detayh
resimlerine benzemiyordu. Karanlik ve
kasvetli olmalarina ragmen siklikla
spatulayla katman halinde veya asin
kalin boya tabakasinda virgtil benzeri
dongtiler yapan bir firgayla uygulanmiglardi.

Solda: Déjeuner sur 'Herbe'den detay,
Manet, |863. Chardin ve Courbet'den
etkilenen Manet, Paris'i sarsan bu resimde
geleneksel bir dliidoga viicuda getirmistir.



Yukanda: Kafatasi ve Surahi, yaklasik
1864. Cézanne bu monokrom esere,
hayatini Paris ile Aix arasinda béldikten
iki y1! sonra baslamistir.

Asagida: Kafatash ve Samdanh Oltidoga,
1866. Cézanne, yagamin faniligine iligkin
sembolizm yiklti vanitas 6lidogasi nin
geleneksel nesnelerini tasvir etmistir.
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O zamanki dliidogalannin ¢ogu
Chardin'den iham almus, fakat Ispanyol
resimlerinin renk ve kompozisyonlarini

-~kullanmis, Courbet'nin resimlerindeki

enerjiyi daha da gliclendirmisti

PARADOKSLAR

Cézanne'in durumunda siklikla
rastlandigi gibi, her hareketin kargit
y6nde bir tepkisi oluyordu. Eski ustalarin
oliidogalarindan etkilense de, onlan
resmetmek icin uygun yeni teknikleri
kullandi. Omegin slidogalarini &n
plandan aydinlatiyor ve bu etkiyi
verebilmek igin yogun koyu renklerle
gevrili bolca beyaz boya kullaniyordu.
Cesur kompozisyonlarina eglik eden,
sakin fakat gliclii gorinen sarsia
oliidogalar ortaya gikard). Baglangicta,
esas olarak meyve diizenlemeleri
resmediyordu; ama yavas yavas, gliglt
ve basit yapilan nedeniyle tercih ettigi
bagka nesneleri de betimlemeye basladi.
Tim o6ltudogalari keskin karsitliklar ve
gerilimler yaratan dikkatle olugturuimug
paradokslardan —is1ga kargi karanlik,
egrlerte birlikte duz cizgier, sertin yaninda
yumusak dokular— meydana gelmisti.

ARKADASLARIN TESVIGI
Zola, Cézanne'in ¢ok daha fazlasini
yapabilecegine inaniyordu.
L'Evénement'te yazdigi yazilan,
"Arkadasim Paul Cézanne'a” ibaresiyle,
mektup formundaki 6zel bir 6nsézle
Mon Salon isimli kiigik bir brostirde
tekrar basti. On yillik arkadaghklarini
Svilyordu: "Sen benim tim gengligimsin.
Birbirine benzeyen zihinlerimiz birlikte
gelisti. Bir yigin sarsici fikri zihnimizde
evirip gevirdk, tim sistemleri inceledik
ve reddettik. Bdylesi zorlu bir ugras
sonrasinda kendimize, gliclii ve bireysel
yasamin disinda aldatmaca ve aptalliktan
bagka hicbir sey olmadigini soyledik.”
Tereddudunt ve endisesini gidermeye
doénik bu sozlere ragmen, Cézanne kendi
eserlerinden her daim memnuniyetsizdi
Zola, Cézanne'in hem potansiyelinin
hem de miiskilpesent hallerinin farkinda
olantek arkadasl degidi. 1866'da arkadasi
Marion dger bir arkadagina, "[Cézanne]
biiytidikge biytiyor. Icimizde en siddetli
ve en glicli karaktere donusecek olanin o
olduguna tim kalbimle inaniyorum. Ne
var ki surekli cesareti kiriliyor,” demisti.
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Zola’nin cesur yazilariyla Salon segici kurulunun tutumunu degistirme girisimlerinden sonra

Cézanne ve arkadaglari merakla sonucu —jiirinin fikrini degistirip degistirmedigini— beklemeye ve

eger degistirmisse, sonraki yil ne yapmalari gerektigi izerine diigiinmeye koyuldu.

Zola'nin ategli ¢agrisina ragmen, ne
yazik ki, sert ve éngortilebilir tslubuyla
Salon jiirisi ve onlan destekleyen
gazeteciler, sz konusu yazilann
L'Evénement ve Mon Salon'da yayimlandigs
yilin hemen ertesinde ¢ok daha tutucuydu.

CEZANNE'A HAKARET

Le Figaro'nun kdse yazan Amold
Mortier (1843-1925) Cézanne'i son
derece agaglayan, adini bile alaya alan
bir yazi kaleme aldi: "Iki reddedilmis

resmin M. Sésame (Binbir Gece ile
alakasi yok) tarafindan yapildigini
duydum, ayni adam 1863'te
Reddedilenler Salonu'nda genel bir
neseye sebep olmustu.. Bu kez M.
Sésame'in sergiye génderdigi daha az
garip ki kompozisyon yine Salon'un
disinda kalmaya layikti." Zola derhal Le
Figaro'da bir cevap yazdi: "[Cézanne]
benim ¢ocukluk arkadaglarimdan biri,
gucli ve kisisel yetenegine sayg
duydugum geng bir ressamdir.”

1 868'de olabilecek en asagilayici
seylerden biri oldu; Cézanne harig
Batignolles grubundaki herkesin bir eseri
Salona kabul edilmisti. Bu, Monet'nin
arkadagi Charles-Frangois Daubigny'nin
(1817-78) o yil juride olmasi dolayistyla
gergeklesmisti.

DISLANMIS TUHAF ADAM
Cézanne diger sanatgilarla sikga Café
Guerbois'da bulugsa da, genellkle bir
késede oturup dinler, sohbete nadiren

Yukanda: Yumru Ayakli Cocuk, Ribera,
1642. Riberd'nin glicli kompozisyonu, sert
fir¢a darbeleri, toprak renkleri ve keskin ton
kontrastlan Cézanne'i fazlasiyla etkiledi.

Solda: Emile Zola'nin Portresi, Manet,
1867-8. Zola, Manet'nin sanatina deger
verdi ve yerlesik sanat diizenine karsi onu
savunan yazilar yazdi. Karsihiginda Manet,
onun kKisiligini, zevklerini ve ugraslanni
betimleyen nesnelerfe dolu bu portreyi yapt.



katilirdi. Bazen kanaatini dile getirir;
ama daha ziyade, digerleri ona karsi
gorisler belirtiyorsa kalkip giderdi.
Cevresi onun tuhaf, kolay sinirlenir
tavnna alismaya baglamisti, ama bu
kendisini onlara sevdirmesi igin yeterli
degildi; cogu ona karsi mesafesini
koruyordu. Cézanne onlanin zevklerini
paylagsmiyordu; hayran olduklan
Japon baskilanndansa, ucuz moda
dergilerinden iham almay; tercih
ediyordu.

SANATSAL ILHAMLAR

Kisisel bir tslup gelisimi gercekten de
Cézanne'da epey zaman aldi. Basta,
Courbet'nin spatulayla yaptig resim
anlayisini heyecanla kendi Uslubuyla
kaynastirarak benimsemisti. Cézanne
gibi Pissarro da, Courbet'nin spatulayla
gerceklestirdigi yogun boya sirUslerine
benzeyen yeni teknikler deneyimlemeye
daima hazirdi. Fakat Cézanne bir stire
bunu gelistrmeye devam ederken,
Pissarro bu teknigi kullanarak sadece
birkag eser yapti. Cézanne'in erken
ddnem yaratici eserleri sadece Courbet
etkili degildi; ayni zamanda geleneksel ve
gagdas Usluplann kangimi olan, gugli ve
siklikla rahatsiz edici resimlerle
sonuglanan ¢esitli etkilenimleri de bir
araya getiriyorlardi. Kivinmli hatlar ve

Yukanda: Kagirma, 1867. Bu resim
Persephone'nin yeralti tannsi Hades
tarafindan kaginlisini gosteriyor. Bigim
bozuklugu ve renk, olayin dramatikligini
vurgulama islevi tasiyor.

keskin ton kontrastlanyla uyandinlan
siddet ve tutku sahneleriyle | 7. ytizyil
ispanyol sanatgisi Ribera'nin, onun
metodu lzerinde Gnemli bir etkisi vardi.
Rubens'in giiglii yaklagimi, bir diger
buyuk etkiydi.

EDEBI ETKILER

Muhtemelen beklenmedik bir sekilde,
Cézanne'in en biyik ilhamlanndan biri
de Zola'nin arkadas!, yazar Gustave
Flaubert (1821-80) idi. 1857 ile 1858
yillannda Flaubert'in Ermis Antonius ve
Seytan romani L'Artiste dergisinde tefrka
halinde yayimlandi. Cézanne seri igin
hayli iddiali baz resimler yapti. Flaubert
hentiz kisa bir stre dnce, 1856 yilinda,
tefrka olarak yayimlanan ik romani
Madame Bovary yiziinden skandallarin
merkezine oturmustu. Romanin kadin
kahramani pek ¢ok gayri mesru iliskiye
giriyordu; hikiimet ahlaksiziik
suglamasiyla yayinci ve yazar aleyhine
hemen dava agti. Ancak hem Flaubert
hem de yayinai sugsuz bulundu.
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Yukanda: Hayat Kadinlan, yaklasik 187 1.
Daumier ve Delacroix gibi ressamlann
Cézanne Uizerindeki etkisini gosteren bu
resim, agir spatula uygulamasindan daha
hafif firca darbelerine gegisini de gostenr.

Cézanne, romantk ve gercekgi
Usluplar kaynastiran Flaubert'in tim
zamanlann en btk yazarlarindan biri
olduguna yirekten inanan pek ¢ok
insandan biriydi.
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KURALLARI HICE SAYIS

Café Guerbois’da bulugan en aykiri sanatgilarin eserleri bile Salon tarafindan bazen kabul
edilirken, Cézanne’in yasadigi tek sey reddedilisti. Tepki olarak, her zamanki gibi, Aix-en-

Provence’daki ¢ocukluk evinde inzivaya gekildi.

Cézanne 1869 kisinda, 30 yasindayken
Paris'e déndu. Marie-Hortense Fiquet
(1850-1922) ile de bu siralarda tanisti.

HORTENSE

Cézanne 1869'dan itibaren kadinlarla
yakinlagti, ama hentiz kendi ekmegini
kazanmiyordu. Arkadasi Guillemet,
Louis-Auguste'u oglunun hargligini
arttirmaya kna etmeyi basardi. Boylece
biraz daha parasi oldu, ama hala
bitiniyle ailesine bagimliydi. Hortense
Fiquet; Jura'daki Saligny'den gelen, 19
yasinda, uzun, kahverengi sagl, koyu
renk gozli bir kizdi. Kitap ciltgisi olarak
yetismisti, ama Paris'te bir sanatginin
modeli olarak ¢alisiyordu. Hortense,

Yukanda: Seine'de Banyo ya da La
Grenouillére, Renoir, 1869. Cézanne eski
ustalarin gelenegini 6grenirken, Renoir ve
digerleri izlenimci Uslubu gelistimmeye
baglamisti bile.

Cézanne'a modeliik yaptktan sonra
onun evine tagindi. Gérinise gore,
aralannda tutkudan ¢ok arkadasliga
dayal garip bir iliski vardi ve Cézanne,
Hortense'i bir sir gibi ailesinden
sakliyordu. Babasi, ogluyla varliksiz bir
kiz arasindaki birlikteligi asla kabul
edemezdi ve ailesi i¢in o, babasinin
servetinin varisi olan ogullarina uygun
bir kiz degildi. Bu iliski, yasam bigimini
de sanatini da etkilemedi. Arada sirada




Sagda: Dirsegine Yaslanmis Geng
Adam, |868. Hala Ispanyol resminin
geleneksel karanlik arka planini kullansa
da, yapida ve boya stirtistinde incelikli
degisiklikler Cézanne'in eserlerinde
gortilmeye baslamisti.

arkadaslariyla Café Guerbois'da
gorusmeye, donemsel olarak Aix'e
geri donmeye ve dnceden oldugu gibi
resim yapmaya devam etti. Hortense
istekli ve sabirll bir model olsa da,
Cézanne'in sanatini begenmiyordu.
Cézanne onun sadece "Paris'i ve
limonatay " sevdigini sdyltiyordu.
Tanismalarindan birkag ay sonra
(Zola'mn Mayis'taki evliligine tanik
olduktan sonra) Cézanne, Aix'e dénd.

FRANSA-PRUSYA SAVASI

1870 Temmuz'unda, Fransa-Prusya
Savagl patlak verdiginde Cézanne héld
Aix'teydi. Askere ¢agriimamak igin ilk
&nce Jas de Bouffan'a saklandi,
jandarmalar onu aramaya geldigindeyse
Giiney Fransa'da Marsilya'ya yakin kiigik
balikgi koyu LEstaque’a kagti. Annesi
bir balikginin evini kiraladi, savas
boyunca Hortense ile birlikte
L'Estaque'da saklandi. Gelen celp
kagitlarini dikkate almadi. Daha sonra
sunlari yazacakti: “Savas zamaninda
LEstaque'in agik havasinda bir¢ok resim
yaptim. Ancak |1870-1 yillan ndan

anlatacak 6zel bir seyim yok. Zamanimi
manzaralar ile atolye ¢alismasi arasinda
boImugtim.”

ACIK HAVADA RESIM

L'Estaque’da kaldig) sirada Cézanne
penceresinden bakarak ve kdyin
etrafinda gezinerek manzara resimler|
yapmanin ve mevsimsel degisimleri
yakalamanin keyfini kesfetmisti. Bu keyfe,
doganin giglerini daha keskin detaylarla
¢alisarak ve agik havada daha sik resim
yaparak karsilik veryordu. O zamandan
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Yukanda: Yikanan ve Kayalar, [867-9.
Bu etkileyici eser 20. yiizyil resim
anlayislannin ¢ogunun habercisidir.
Oncesinde béyle bir sey gériilmemisti.

sonra resimlerinde incelikli bir fark
meydana geldi. Dogaya liskin detayh
tasvirleri agirik kazandi; daha kigtk ve
daha farkl firga dokunuslariyla
gogunlukla manzara resimlerine ve
oliidogalara yogunlasmaya basladi
Gordiigu seyin tam bir temsilinden daha
kalici bir sey yaratmaya girisiyor ve
gorinenin altinda yatan temel yapilara
odaklanmak onun biricik tutkusuna
donustiyordu. Sanati daha kontrolli hale
geldi. Cézanne'in dogaya yeni yaklagimi,
onlar da dogayla ugrasiyor olsalar da,
diger llerici sanatgilarin yaptigi hicbir
seye benzemiyordu. Gorintmlerin
altinda yatan hakikati aramaya bagladi ve
bu yaklagimi sayesinde i catigmalanni
dizginlemeyi ve yonlendirmeyi basardi.

Solda: Jas de Bouffan'daki Yol, 1871.
Yesil ve kahverengi kalin ¢izgilerle (st
kismi kirpilarak derinlik izlenimi
uyandinlan kestane agagl bu yol,
Cézanne'in gézde konulanndan biriydi.
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REDDE DEVAM

O sirada Paris’ten gok L’Estaque’da galigmasina, askere gitmemek igin uzaklarda

gizlenmesine ve ayrica gegmis hiisranlarina ragmen Cézanne, iyimserligini koruyarak

1870’teki Salon’a yeni bir ¢ift resim sundu.

Onceki yillarda Salon ile arasindaki
catismaya karsin, Cézanne'in
resimlerinin jiri tarafindan kabul
edilecegini ummasi garip gorinir. Ama
o yil, bir kez daha, umutluydu.

UZLASMAZ FARKLILIKLAR
Neredeyse kaginilmaz olarak
Cézanne'in eserleri yine reddedildi. Kisa
zaman sonra, etrafi reddedilen
resimleriyle cevrili, sarkik biyikli kattcdl
bir karakter olarak gosterildigi alaya bir
karikattri yayimlandi. Meydan okuyucu
tavrini surdirerek, cizer Mosyd Stock'a:
"Evet, azizim Mosy6 Stock, nasil
goriyorsam, nasil hissediyorsam oyle

Yukanda: Agiklik Alan, 867. Bu resim,
Onceki gogu eserden daha yumusaktir ve
daha fazla renk icerir. Izlenimci fikirlerin
etkisi gbzlenmeye baslar.

resmettim —ki ¢ok giigli duygulanm var.
Diger kisiler de benim gibi hissediyor ve
goriyordu, ama onlar risk almadi. Evet,
risk aldim, sevgili dostum. Cesur

distincelerim var ve son glen iyi gliler.”

Bunun tizerine Cézanne ile Paris
Akademisi arasindaki iliski onulmaz
bigimde bozuldu. Cézanne onlan hig
olmadig kadar asagilyor, onlar da
Cézanne' her zamankinden daha fazla
yok saylyordu. Ancak modem gdzler

icin, bu esnada tislubunun olgunlasmaya
basladigi gayet agiktir. Cizgiyi ve rengi
tasarruflu kullanisi, etrafini gevreleyen
her seyin 6zint kavramaya ve tasvir
etmeye duydugu artan ilginin
gostergesidir. Sadece iki boyutlu
ylizeylerde tg boyutlu yanilsamalar
yaratmay! denemekten uzaklasmaya
basliyor, tuvalde fiziksel diinyayr temsil
etmenin diger yollanni kesfediyordu.

SAVAS SONRASI DUNYA

Ocak 1871'de Fransa-Prusya Savasi'nin
sona erdgi esnada, Fransiz yetkililer
kans kans asker kagagr Cézanne'
ariyorlardi, fakat ateskesin Subat ayinda
imzalanmasiyla bu konu giindemden
dustu. Paris'te huzursuzluk devam
ettiginden Cézanne ve Hortense bir
stre daha Provence'da kaldi. Yazin
baglannda Cézanne Jas de Bouffan'a gitti
ve zamaninin ¢ogunu hep oldugu gibi
resim yaparak gegirdi. Bilgisi olmadan




Sagda: Bogazlanan Kadin, 1875-6. Genel
kan, resmin Cézanne'in kadin dismanligini
gosterdigi yoniindedir, ancak bu, muhtemelen
bir romantik drama alistirmasidir.

Yukanda: Hasara Ugramis Tuileries
Kraliyet Sarayi, Paris, fotograf, 187 1.
Mayis |87 'deki Komiin ayaklanmasi
sirasinda hasara ugrayan ve yakilan
Kraliyet Sarayi'nin harabeleri.

Aix'in yeni belediye meclisi tarafindan
komite Uyesi yapiimisti ve buradaki
sanat okulu ve miizesine idareci olmasi
isteniyordu. Fakat hi¢bir zaman belediye
isleriyle ilgilenmedi ve mumkin
oldugunca sik inzivaya ¢ekilerek, kendini
resme adamaya tercih etti.

PARISE GERI DONUS

Sikintilann ardindan, 1871 yazinin
sonunda Cézanne Paris'e geri don
Hortense geri dénmekten memnundu
ve artik bir bebek bekliyordu. Arkadasi
Achille Emperaire birkag ay onda kaldi,
ancak Cézanne'in ruh hali durumu
zorlastrdi ve Emperaire en sonunda
tagindi. Cézanne, metresine bakmaktan
aciz oldugu igin memnuniyetsiz olmast na
ragmen, dikkate deger sanat eserleri
yaratmakta hala kararlyd.

Sagda: Pastoral yada idil, 1870. Farkh
anlamlar atfedilebilecek bu eser;
Manet'nin Le Déjeuner sur 'Herbe'line
gonderme yapar.

REDDE DEVAM
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PISSARRO PONTOISE'TA

4 Ocak 1872'de Paris’te, Cézanne ve Hortense'in oglu Paul dogdu. Bir ogul sahibi olmak

hosuna gitse de Cézanne'in yalnizlik duygusu devam ediyor; babasinin, metresinden ve

gocugundan haberdar olmasindan korkuyordu.

Cézanne mali sorunlarla kusatilmisti;
Hortense'i ve yeni bebegi ailesine nasil
takdim edecegi konusunda endise
tastyordu. Bu kosullarda, kaginilmaz
olarak ruhu kararmisti. Neyse ki bu
noktada Pisssarro onu Pontoise'ta
kalmaya davet etti.

PARIS'TEN KACIS

Oise Vadisindeki Pontoise, Paris'ten 28
kilometre uzakliktaydi. 1872 sonbahannda
Cézanne ailesini buraya gotirdu ve
Pissarro'nin dairesine yakin bir otele
yerlestiler. Cézanne, on yillik arkadaglklan
boyunca onun siradisi bir potansiyele
sahip oldugu inancini hig kaybetmeyen
Pissarro e birlikte olmaktan

memnundu. Yaptig isin &nemine inanan
biriyle beraber bir hava degigimi
yasamak onu rahatlatti ve babasinin,

simni 6grenecegi korkusundan kurtuldu.

Daha olgun ve sabirll biri olan Pissarro,
Cézanne'i erken dénem eserlerindeki
karanlik ve sarsici Usluptan uzaklagmaya
ve izlenimcilerin mustakbel fikirlerinin
bazlarini benimsemeye sevk ederek,
ona tavsiyelerde bulunmaya baglad.
Café Guerbois'da tartistiklannda
Cézanne bu fiirleri reddetmesine
ragmen, Pissarro'nun yeni yaklagimlar
deneme hevesi onun olaylan farkh bakis
agilanndan gérmesine ve tepki duydugu
baz kavramlara deger vermesine
yardimai oldu. Pissarro, sanatindan
etkilendigi bu kendinden geng sanatgi
igin, “Onun tzerini ¢ok ¢abuk ¢izen pek
¢ok sanmatgly sagirtacak,” demisti.

Asagida: Pontoise Yakinindaki Koy,
Pissarro, 1873. Pissarro’nun firga vurusu,
sicak ve soguk renklerden paralel sekiller
olugturmusgtur.

Yukanda: Cézanne ve Pissarro, 1877.
Cézanne, Pissarro’nun Pontoise'taki
bahgesinde bankta oturuyor, beyaz sakalli
Pissarro ayakta duruyor.




DEGISEN USLUP

Cézanne ve Pissarro kirlarda resim
yapmak i¢in stk sik disan ¢ikiyor, diger
sanatgilar da onlara eglk ediyordu.
Paris'ten uzaklagan Cézanne rahatladi.
Pissarro’nun metotlannav e fikirlerine
yakinlasgti ve onun Louveciennes
resimlerinden birini, teknigi hakkinda bir
fikir edinmek igin kopyaladi. Pissarro,
Cézanne'in sert cizgilerini ve spatulayla
gahstig diz boya alanlarini elestiriyor,
daha yumusak ton gegisleri ve daha
kiictik boya izleri tizerine distinmesini
Sneriyordu. Cézanne'i agrr, abartili
konulardan uzaklasarak dogay: dogrudan
ve nesnel bir bicimde gozlemlemek icin
dniinde ne goriiyorsa sadece onu
resmetmeye tesvik etti. Her ikisi de bu
dostluktan fayda gordi. Cézanne
paletini aydinlatti, tonlar arasinda daha
asamal gegisler yaratti, hafif vuruglara ve
daha agik renk dokunuslarina énem
vererek kigik firca izleri olusturmak icin
biytk spatulasindan vazgecti. Tuvalleri
daha uyumlu hale geldi ve hava
perspektifine daha fazla 6zen gosterdi.
Pissarro'nun eserleri de Cézanne'in
etkisiyle daha saglam bir yapl kazandi.

Sagda: Pontoise'taki Yol, 1875. Pissarro
ile vakit gecirmeye basladiktan sonra
Cézanne gercekligi, bezeme ve yorumlama
olmaksi zin gérdugi gibi resmetti.

Pontoise ¢evresindeki pitoresk
manzara Cézanne'a distinmek igin
zaman vermisti. Pissarro'ya, “Muhtesem
seyler gordim, sadece agk havada resim
¢izme karan vermem gerekiyor," dedi.
Sanati timiiyle degismedi; fakat ince
farkliliklar, Pissarro ile gegirdigi zamanin
ne kadar egitici oldugunu gésteriyordu.
Pissarro, Cézanne'in Uslubunun gelistigini
gormekten hosnuttu, ama kendine pay
gikarmayacak kadar miitevaziydi. Cézanne,

PISSARRO PONTOISE'TA 4|

Yukanda: Pontoise Yakininda Haziran
Sabahi, Pissarro, 1873. Pissarro kendine
0zg kiigk, agth firga izlerini kullanarak
151k ve rengin etkilerini ortaya ¢ikard:.

Pissarro’nun etkisini kabul ediyor ve buna
daima deginiyordu. Onun igin, “Benim
igin sanki bir baba, daha dogrusu bir Tann
gibiydi," diyordu. Uzun stire kendini
Ogrencisi olarak gordugl Pissano'ya atfen,
“Biz hepimiz ondan ¢iktik,” da demisti.
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Cézanne, Pissarro vasitasiyla, hem yerlesik hem de alternatif tibba inanan, ayrica sanattaki yeni
gelismelere biiyiik ilgi duyan amatér ressam Doktor Paul Gachet (1828-1909) ile tanist.

Doktor Gachet, Courbet ve Manet'ye
hayrandi; avangard sanatgilarla empati
kuruyor, Paris'teki 6zel
muayenehanesinde, ddemelerini
yapamayan sanatgi hastalarinin para
yerine eserlerini kabul etmekten
mutluluk duyuyordu.

YENI BR HAYRAN

Doktor Gachet zaman zaman Café
Guerbois'ya gidiyordu; déneminin
birtakim yenilik¢i sanatgl ve yazarlanni
da bu vesileyle taniyordu. 1872'de
Pontoise'a uzak olmayan bir yerden,
kansi ve iki ocuguyla haftanin tig
guntinu gegirdigi, diger gunlerde ise
Paris'teki muayenehanesinde ¢alismak
icin geri ddndugi Auvers-sur-Oise'dan
ev satin aldi. Pissarro'yu zaten
taniyordu, onun sayesinde Cézanne'la
da tanisti. Cézanne'in eserlerine, ilk
gordugt andan itibaren hayran kaldi.
Cézanne'in yasam kosullarini gériince,
son derece agik fikirli tavnyla onu,
Hortense ve bebekle beraber
yasadiklan otelden taginip Auvers'de
kendisi ve kanisiyla birlkte yasamasi igin
ikna etmeye calisti. Doktorun
konumundaki ¢ok az kisi, evli olmayan
bir anneyi, gayri mesru bir ¢ocugu ve
neredeyse tek kurussuz bir ressami
evinde agrrlardi. Fakat Subat 1873'ten
1874 bahanna dek Cézanne, Hortense
ve bebek, Doktor Gachet'nin Auversin
kigtk bir kdytindeki evinde kaldilar.

Yukanda sagda: Koy Yolu, Auvers,
yaklasik [872-3. Cézanne'in paleti heniiz
belirgin olarak aydinlanmamisti, ama bu
resim ilk resimlerine kiyasla daha az sert
kontrastlar igeriyordu.

Sagda: Manzara, Auvers, yaklasik 1873.
Pissarro ile ¢alisan Cézanne dogada
resim yaparak izlenimci Usluba daha da
yakinlasti, ancak hdla daha planli bir
kompozisyonu ve sade bir atmosferi
reddediyordu.




Gachet evinin tavanarasini kendisi,
Cézanne, Pissarro ve Cézanne'la
Académie Suisse'den tanisan ve Café
Guerbois'ya ugrayan Guillaumin'in
gravir yaptigi bir atolyeye donusturdi.
Cézanne icin Auvers, Pissarro ile birlikte
resim yapabilecegi Pontoise’a yeten
kadar yakindi. Paris'e yakin olmasiysa
pek ¢ok bagka sanatginin da buraya
ugramasi anlamina geliyordu. Doktor
Gachet'nin tuhafliklan ona gekici
geliyordu ve ki adamin tzerine
tartisacaklar yiginla konu vardi.

SANATSAL GELISIM

Cézanne zamanini, mevsim boyunca
dogada meydana gelen degisiklikleri
kesfedip Auvers cevresinde resim
yaparak gegirdi. Bununla birlikte bu
manzara resimleri ve gravirler atdlyede
yapilmisti. Ayrica Madam Gachet'nin
gigek dolu Delft vazolannin

sliidogalanni da yapt:. ik Auvers
resimlerinden biri, Doktor Gachet'nin
eviydi. Bu resimde, doénemin diger
manzaralannin ¢ogunda oldugu gibi,
kompozisyon uslubunu Pissarro'dan
odiing almistr. Pissarro, Corot ve
fotografin etkisindeydi. Cézanne'in
resimlerinin ¢ogu, bakanlan n gézunt
sahnelerin icine ve etrafina yonlendiren,
6n plandan arka plana uzanan yumusak
kavisli hatlardan oluguyordu. Ancak
resimleri hal, filizlenmekte olan
izlenimci Usluptan daha katiydi. Titrek,
agih firga kullanmaktansa, renk ve ton
kutleleri meydana getirdi Isigin etkilerini
yakalamaya asla girismezken, daima daha
kati bir etki yaratmay: deniyordu.
Yaklagimi digerlerinden daha karmagikti,
ama onlann renge ve 1g1ga olan ilgisine
katiliyordu. © dénemki eserleri, farkl
Usluplanin bir kansimiydi. Koyu renk
alanlan kayboldu; hikdyeci ve alegorik
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temalar neredeyse tamamen terk edildi;
paleti parfaklasti ve boya stirlsti ayd nlandi.

KONFORLU BIR YASAM

Cézanne bu dénem boyunca hayatinin
muhtemelen en rahat ve konforlu
gunlerini yasadi. Cevresinde g
hayraninin varligi, kendisine yardim
etmis olmaliydi: Zeki ve dustnceli
Doktor Gachet, onun Manet'den daha
blytk bir ressam oldugunu séyleyen
Guillaumin ve bir dahinin potansiyeline
sahip olduguna inanan Pissarro.
Oglundan da memnundu ve Paris'ten
uzakta kendini huzurlu hissediyordu.
Hortense ve ¢ocuk sirmni annesine
agikladi, ama 6fkesini uyandirma
korkusuyla babasindan sakladi. Ne de
olsa onun verdigi harglik, ailesinin
yegdne gegim kaynagiyd.

Yukanda: Kuyu Agici, |873-5. Cézanne
Auvers'de yasadig sirada bir isginin bu
yagliboya eskizini resmetmistir. Yaklasimi,
yeni beliren fikirteri ile eski tslubunun bir
kismini yansitir:

Solda: Dr. Gachet'nin Evi, Auvers, [873.
Bu uzun beyaz ev, Cézanne'in ilk Auvers
manzaralannin pek ¢ogunda gortiltir.
Pissarro’nun etkisi, kompozisyon ve bakig
agisinda gozlemlenebilir.
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Dogal i1s1ga bagimh olunmasi, sanatgilarin aksam karanhginda g¢alismayi birakmak zorunda

olmalari anlamina geliyordu. Paris’in dért bir yaninda sanatgilar, firga ve kalemlerini bir kenara

birakacak ve 1siltilli yeni bagkenti yaratan pek ¢ok kafeden birinde toplanacaklardi.

Yerlesik akademik usluplara itaat etmeye
yanasmayan sanatgi ve yazarlar
I866'dan 1875'e kadar dizenli olarak
Café Guerbois'da bulustu. Yeni fikirlerini
tartistilar ve onlara “les bohémes"
(bohemler) ismini veren mevcut
dizenden duyduklan hayal kinklklanni
paylastilar.

YALNIZLIGIN USTESINDEN
GELMEK

Arkadaglar —haftada en az iki gun;
persembe ve pazarlan— bulusur
bulusmaz, ikindi ve aksamin geri kalan
kismi, mermer masalanin etrafinda
oturarak amaglanni tartismakla ve fikir
algverisinde bulunmakla gegiyordu.
Baslangicta Manet, Boulevard des Italiens
23 numaradaki Café de Bade'e
gidiyordu; ancak |864'te Baudelaire,
Bazille, Fantin-Latour, Pissarro, Renoir ve
daha sonradan da Cézanne'in evlerine
yakin olan, Batignolles bulvanndaki bir
daireye tasgindi. 1866'da Café
Guerbois'nin miidavimi olmaya

Yukanda: Les Batignolles'de Bir Atclye,
Fantin-Latour, 1870. Sanatg Fantin-
Latour, Manet'nin etrafinda toplanmis
grubu sessizce dinliyor ve onlan saygin ve
ciddi figtirler olarak resmediyor.

bagladilar. En sonunda Zola, romanc ve
sanat elestirmeni Louis Edmond
Duranty (1833-80), Guillemet, Degas,
gravircl ve baskici Félix Bracquemond
(1833-1914), sair ve elestirmen Armand
Silvestre (1837-1901), Moret, Sisley ve
Doktor Gachet gibi diger kisiler de
onlara katildi.

TUTKULU TARTISMA

Kafede grup igindeki tartismalar genelde
yogun ve atesliydi; nadiren kavgalar da
yasaniyordu, hatta 1870Q'erin baglannda
Manet ile Duranty arasinda bir diello
bile olmustu. Ancak temelde hepsi ayni
kafadayd ve gercek birer dosttu. Manet
sunlan hatirhyordu: “Higbir sey, strekli
fikir catismalanyla gegen o rutin
tartismalardan daha uyarici olamazd.

Yukanda: Okuyan Emile Zola (1840-
1902), 1881-4. Cézanne eski
arkadaginin bu karakalem gizimini,
Paris'teki Café Guerboisda sik stk
bulustuklan dénemde yapti.

Orlar zekdmizi keskinlestiriyor... ve
sonunda bir fikir sekilleninceye kadar
devam etmemizi sagliyordu.” Yeni ifade
bigimleri arayisi onlan bir araya
getimmisti ve ihtiyag duyduklan sey,
resmi sanat ¢evrelerinden bir redle
karsilagtiklannda kolayca teslim
olabilecekleri yalnizlik duygusunun
Ustesinden gelmekti. Salon genellikle
otoritesini gdsteriyor ve eserlerini
reddederek onlan sergiden
alikoyuyordu. Fransa-Prusya Savasi'ndan
sonra zihinlerinde bir fikir sekilenmeye
basladi. Gergek bir deger tagyan sanat
eserleri yarattiklanna yurekten inanarak,
eserlerini sergileyebildikleri takdirde
toplum tarafindan anlagiima eksikligini
kesinlikle giderebileceklerini
hissediyorlardi.



PERE TANGUY

Julien Tanguy (1825-93), Komin'e
katildigi gerekgesiyle kapatildig
Bresten'deki hapishaneden |873'te
salindi. Sanatgilann boya tedarikgisi ve
alayl bir ressamdi; Batignolles
grubundaki ¢ogu kisiyle arkadas oldu.
Serbest birakilinca Montmarte'daki
Clauzel sokaginda kigtk bir sanat
malzemeleri diikkani agti. Odemelerini
yapamayacak durumda olduklarinda
Tanguy onlarin resim ve ¢izimlerine
karsilik malzeme vermeyi kabul etti
Bir yandan da onlanin simsari ve
hamisi gibi davraniyordu.

ONEMLI BULUSMA

Cézanne Aralik 1873'te onunla
tanistiginda, sanatgilan
desteklemesiyle tinl “Pére” Tanguy
ona da derhal yardimci oldu.
Cézanne'in pek ¢ok tuvalini satin
alarak, intiyag duydugu sanat
malzemelerini edinebilmesini sagladi.
Cézanne kazandig parayla ug kisilik bir
aileye bakmak igin ugrasiyorsa da,
Tanguy onu resme devam etmesi igin
tesvik etti.

Yukanda: Cézanne'nin Aksesuvarian,
1873. En karanlik tonlarin bazilan héla
sert olsa da, Cézanne artik paletini
1siklandinyor ve énceki resimlerine kiyasla
daha ince firga darbeleri kullaniyordu.
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Asagida: Cézanne'in Portresi, Pissarro,
1874. Cézanne, Pontoise yakinlarindaki
Auvers-sur-Oise'da otururken Pissarro,
Doktor Gachet'nin tavanarasi atolyesinde
onun gesitli gravrlerini yapti.
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1874'te Anonim Sanatgilar, Ressamlar, Heykeltiraglar ve Graviirciiler Toplulugu ilk sergileri

igin bir mekan buldu: Fotografg Nadar'in Capucines Bulvari 35 numaradaki atélyesini

kullanmaya karar verdiler. Elestirmenler Cézanne'in eserleri konusunda acimasizdi.

Pissarro, Cézanne'l sergiye davet
ettiginde, toplulugun diger tyeleri
arasindan bir itiraz yikseldi. Sanatinin
ziyaretgileri hayal kinkhgina ugratacagina
inaniyorlardi ve baz resimler
gondermeye niyetlenmis olan Manet,
onlan hemen geri gekti.

BAGIMSIZ SANAT SERGISI

Salon'dan ayn bir sergi fkri 1867'den
itibaren giindemdeydi; ancak sadece
tartismali degil sanatgilar igin
maliyetliydi de. Hentiz sanatgilann
yalnizca birkagi resim ve heykellerini,
eserlerinin popdler olabilecegine inanan

bazi koleksiyonerlere satmaya
baglamislardi. Sergi fikrini tartistilar, tim
aynntilanyla tasarladilar ve nihayet
Anonim Sanatgilar, Ressamlar,
Heykeltraslar ve Guravdrctler
Toplulugu'nun bagimsiz sergisini 15
Ekim 1874'te Nadar'in atolyesinde
agtilar. Sergi bir ay stirdu. Batignolles
grubunun yani sira, tek arzulari Salon'un
segim streglerinden uzak durmak olan
daha geleneksel sanatgilar da eserlerini
sergiledi. Ancak en sert elestiriler,
devrimdi sanatgilan hedef aliyordu.
Renoir, Monet, Pissarro, Sisley,
Guillaumin, Degas ve Berthe Morisot

(1841-95) bunlara dahildi. Cézanne
nedeniyle eserini geri ceken Manet,
"[Cézanne] malayla resim yapan bir
duvaral,” demigti. Cézanne'in tg resmi
dahi, toplam 30 sanatginin 165 eseri
sergilendi. Cézanne'in eserleri; Asilan
Adamin Evi, Auvers-sur-Oise (1872-3),
Modem Olympia (yaklasik 1873) ve
Auvers'de Manzara (yaklagik 1873) idi.

ELESTIRI VE BASARI

Parlak renklerin, hizli firga vuruslarinin
ve ¢agdas temalan n hakimiyeti
nedeniyle sergi, kamuoyunda samataya
ve sert elestirilere neden oldu. Fakat ay
sonu geldiginde, sergiyi 3500 kisi ziyaret
etmisti ve Salon sistemi dnemli 6lgtide
zayifladi. Salon, artik bir sanatginin
eserinin gorulebilecegi tek yer degildi.
Cézanne'in sanati 6zellikle kiigiimsendi.
Elestirmenler icten ice sevinerek,

Solda: Otoportre, 1875. Cézanne
yasami boyunca cesitli otoportreler yapti.
Tiimii yiiceltme ve duygusallik olmaksizin
resmedildi.

Yukanda: Nadar'in atélyesi, 1874. Paris
Capucines Bulvan 35 numaradaki merkezi
konumuyla atélye, bagimsiz sanatgilann ilk
sergisi igin miikemmel bir noktaydh.



dogalaligin "¢okistin acinasi izlerini”
gostermekte oldugunu ve "dogayr, kendi
hiilyalanina mazeret etmekten baska bir
sey yapmayan pervasiz romantizme”
yenk distugini soyliyorlardi. Bir

elestirmen Modem Olympia ile alay

ediyordu: “Pazar ginu halkin, fantastik
bir figlirin afyon bulutlan altindaki bir
uyusturucu bagimlisina sunulmasiyla
dalga gegme olanag vard:. Bu ¢iplak,
narin pembe etin hayaleti, sehvet

uyandiran bir karabasan, uydurma bir
cennetteki bu kiigtik sayfiye yeri, en
cesur kisiyi bile hayrete dusurtr. Mésyd
Cézanne agr hezeyanlarla resmeden,
kagik bir canli turt olma intibai
uyandinyor.” Cézanne, igneleyici
yorumlara kirldi; ancak bu sanatgilar,
sadece Salon ile dalga gegmeye ¢alisan
birleri degil, sanatlarini ciddiye alan
ressamlar olarak gortldiklerini
hissettiler. Olumlu bir diger durum,
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Solda: Modern Olympia, y. |873-4.
Manet'nin 1863 tanhli sarsici resmi
Olympid'dan esinlenen Cézanne, Doktor
Gachet'ye hediye olarak resmettigi bu
esere otoportresini de yerlestirmistir.

Cézanne'in ilk bagarilarindan biriydi:
Varlikli bir yatinmai ve ¢agdas resim
koleksiyoneri Kont Doria (|824-96),
Asilan Adamin Evi'ni 300 franka
satin aldi.

GORUS FARKLILIKLARI

Sergi kapandiktan bir ay sonra Cézanne,
Hortense ve Paul'li Paris'te birakarak
Aix'e dondu. Her zamanki gibi annesi ve
kiz kardesi Marie ile arasi iyiydi, ancak
meslek segimi konusunda babasiyla
gatismasi suriyordu. Babasindan
harghgini aylik 200 franka yikseltmesini
istedi, fakat Louis-Auguste bunu
yapmadi. Ayrica, Cézanne'in eski
ogretmeni Gbert, Cézanne'in
yayinlarda rastgeldigi eserini gormek
istedi. Eseri goriince, dehsete disen
Gibert, arkasini doniip uzaklagmisti.

Asagida: Asilan Adam'in Evi, 1873.
Cézanne'in “izlenimci evresi”ni gosteren
bu eserdeki 11k kullanimi, ince ve hafif
firga vuruslan Pissarro’nun etkisini
ortaya koyar.
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VICTOR CHOCQUET

Eserlerinin gogu alay konusu olsa da izlenimciler, sanatlarini kitlelere sergileme konusunda

hevesliydi. Maalesef cogu ekonomik agidan zor giinler yasadi, bu nedenle kimileri eserlerini

Hétel Drouot’da miizayedeye gikardi.

Ertesi yilki sergi, sanatgilann masraflan
karsilayamamasi nedeniyle
gerceklesmedi; bu nedenle mizayedede
yer almak bir altematifti. Cézanne'in
kendine nifuzlu bir hami edinmesi,
burada gergeklesti.

MUZAYEDE

Hotel Drouot, 1850'erin baglannda
agildi ve Paris'teki baglica mizayede
eviydi. Borsaya yakind ve biyiik
bankalarla ayni caddedeydi. 1875'te
Monet, Morisot, Renoir ve Sisley burada
eserlerini agik artirmaya ¢ikarttilar. Fakat
insanlar fiyat teklifi sunmak yerine agik
artirmaciyla alay edip onu soru
yagmuruna tuttular; o derece Uzerine
gittiler ki, sonunda polis cagnldi. 73 eser
satisa sunuldu, toplamda sadece | 1.496
frank kazanildi. Renoir bile ¢ok ucuza
satiimasini énlemek igin kendi
eserlerinin bazisini satin almak zorunda
kaldi. Ancak satigin bir getirisi olarak,
Paris Gumrik Servisi mufettisi Victor
Chocquet (1821-91), Renoir'dan
kendisinin ve kansinin portresini
yapmasini istedi. Gordugu eser onu
derinden etkiledi. Iki adam ¢ok iyi bir
iliski kurdu ve Renoir, Chocquetye
arkadaslan nin eserlerini géstermeye
karar verdi Cézanne'in bir hamiyi diger
sanatgilardan daha zor cezp edeceginin
farkinda olan Renoir, Chocquet'yi
Cézanne'in resimlerini gostermek igin ilk
olarak Pére Tanguy'nin dikkanina
goturdi. O sirada Cézanne Guillaumin
yakinlanndaki quai d'Anjou'da
yagiyordu. Ikisi bazen Paris civanni
birlikte resmediyordu, ancak grupta héla
digerferinden daha az arkadasi olan
Cézanne zamaninin biytk bolimint
yalniz basina gegiriyordu.

Sag ustte: Bes Yikanan Adam, 1876-7.
Cézanne'in yikananlar ¢alismalan,

kisisel temasi haline gelmisti. Bu tema,
klasik ideallerden degil, kaba gergekgilikten
yola ¢ikmisti.

Yukanda: Victor Chocquet'nin Portresi,
1875-7. Izlenimci tsluptaki boya stiristiyle
Cézanne'in hamisinin bu portresi, El
Greco'nun inceltilmis figtirlerini hatirlatir.

Yukanda: Kasketli Otoportre, yaklasik
1872. Cézanne'in serbest fir¢a darbeleri
hem hizli hem de etkileyicidir. Ig
karmasalanndan olsa gerek, 33 yasindan
daha yasl gozikmektedir.



HIMAYE

Chocquet daha énce izlenimcilerin
eserleriyle karsilagmamisti; bu eserleri
Hotel Drouot'da ik defa gordiginde
hayran kaldi. Tanidiklan, bir &nceki
bagimsiz sergiye gitmemesini tavsiye
etmisti. Pére Tanguy'de Cézanne'in
eserlerini gordigunde altust oldu. "Bir
Delacroix ile bir Courbet arasinda nasi|
da hos gozikecek," diye haykirdigi bir
resmi hemen satin aldi. Renoir
vasitasiyla Cézanne'l rue de Rivolideki
dairesine davet etti ve ona
Delacroix'min suluboyalarini (yaklasik 20
Delacroix'nin yani sira, Manet ve
Courbet eserlerine de sahipti) gosterdi.
Cézanne bir kereligine olsun utangagli g
ve kontrolltligi bir kenara birakip, en
begendigi ressamlardan biri olan
Delacroix hakkinda heyecanl bir
konugma yapti. iki adam benzer
gorusleri oldugunu fark ederek arkadag
oldu. Chocquet, Cézanne'a bir portre

ismarladi, o ki tane yapti. Cézanne
artik Gachet, Tanguy ve Chocquet'den

hem destek hem de koruma goriiyordu.

Cok fazla eser satin almasalar ve

yiksek fiyatlar 6demeseler de, en
azndan eserleri para verecek kadar
begeniyorardi; bu da Cézanne'
cesaretlendiriyordu. Cézanne'in
dehasini fark eden ik koleksiyoner
Chocquet, Cézanne’a makul bir fiyat
verdi ve ozellikle elegtirmenler
dismanca bir tavir sergilediginde onu
destekledi. Digerleriyle karsilastirdiginda
Cézanne'in yasayan biiytk ustalardan
biri olduguna inaniyordu. Cogu insan bu
gorisuyle alay ediyor, Chocquet'yi hafif
kagik biri olarak goriyorfardi.

CEZANNE VE iZLENIMCILIK
Cézanne 1875 yili boyunca, kiiguk firca
darbeleriyle ¢alisarak ve objeler
zerinde 151k oyunlari olugturan farkl
golge ve ton kontrastlan yaratarak,
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Pissarro'dan 6grendigi izlenimci Gslubu
surdurdt. Yazin ise deniz manzaralanni
ve Chocquet'nin ismariadigi Marsilya
Korfezi tablosunu resmetmek igin
L'Estaque'a gitti. Buradan Pissarro'ya
soyle yazdi: "Mésyd Chocquet'nin
istedigi, arka planinda deniz olan iki
kiigtk resme bagl yorum. Iskambi
oynamaya benziyor. Mavi denize karsi
kirmizi catilar.. t¢ dort aylik ¢alisma
gerektiren kompozisyonlar var, bunlar
muhtemelen bitmis olacak ¢tinku bitki
ortist degismiyor. Zeytin ve cam
agaglar yapraklarini daima koruyor.”

Asagida: Etang des Soeurs, Osny,
Pontoise Yakinlari, yaklasik 1875.
Cézanne nispeten izlenimci bir dslup
benimser benimsemez, daha kiigiik
spatulalaria daha narin uygulamalar yapti
ve boylece yapraklardan giiglii diyagonal
ntimler olugturdu.
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PARLAK, GOZ KAMASTIRICI ISIK

Cézanne izlenimcilerin 1876 yilinin Nisan ayinda diizenlenen ikinci sergisine katilmadi.

Paris’te kalmak yerine, 1876 ilkbaharinda bagimsiz iislubunu gelistirmeye devam ettigi

Provence’a gitti.

il sergi deneyimi Cézanne'in hevesini
kirmisti ve bir kez daha elestirmenlerin
hedefi olmak istemedi.

KUSURSUZLUK PESINDE
Cézanne, takdir kazanma konusundaki
zorluklara ve basin ve resmi sanat
dinyasindan gordigl dismanh ga
ragmen sanatina daha gok gliveniyordu.
1874'te annesine gonderdigi bir
mektupta gittikge artan Gzgliveninden
bahsediyordu: “Kendimi
etrafimdakilerden daha giigli gérmeye
baslyorum. Bildigin gibi, kendi hakkimda
olumlu bir kanaate ancak ciddi bedel
odedikten sonra vardim. Durmaksizin
¢alismaliyim.. Sadece daha sahici ve
daha bilge olmanin verdigi tatmin
ugruna, kusursuzluk igin ¢abalamak
zorundayim.”

1870'lerin ortasinda resmettigi
manzaralar, kusursuzluga ulasma
¢abasini gosteriyordu. Teknigi, ilk
zamanlardaki boya uygulamalanndan ve
6znel unsurlardan, sahnedeki unsurlar
tzerinde 151k oyunlar olugturan bir dizi

kontrolli strtis ve renk dbegi kullanarak
gordiklerini daha nesnel bir sekide
yorumlamaya dogru kayiyordu. Resme
ik bagladigi zamandan itibaren ik kez
Uslubu daha az kisitlanmis hale geliyor

Yukanda: Tarlalardaki Yasam, /876-7.
Yumugak ve taslak benzeri bir Uslupla
¢alisilmis bu renkli anlatimcr resim, bes
figtirti ve birkag hayvani cennete benzeyen
bir kir sahnesinde gosterir.

ve izleri tuvallerin tzerinde oldugu gibi
kallyordu. Bu resimler artik erken
donem resimleri gbi agir degildi;
kariyerindeki en yumusak ve izlenimci
olanlanydi. Provence'daki 151gin
saydamligiyla ilgileniyor, onun gtilii
kontrastlanni ve keskin formlanni parlak
renklere ve boya katmanlarina
buriinduriiyordu. Coktan kendi
Usluplarini belirlemis izlenimcilerden
farkli olarak, o hala tim felsefesini
icerecek bir tsluba ulagmak igin
¢abaliyordu.

Solda: Aziz Antonius'un Bastan
Cikanlisi, yaklasik |877. Cézanne,
Flaubert'in |874'te tefrika halinde
yayinlanan Ermis Antonius ve
Seytan'indan ilham almigti; ancak artik
hayal giictine dayali bu tir sahneleri daha
az resimliyordu.



Sagda: 187 5'te Pissarro ve Cézanne.
Cézanne kolayca arkadas edinemiyordu;
bir arkadaglik kurduysa, o genellikle gticlii
ve kalici olurdu.

L'ESTAQUE'DA YAZ

1876 yazinda LEstaque'da Chocquet'nin
resimlerini yaparak zaman gegirirken
parlak, gz kamastinc 1siktan buytk
heyecan duydu. Pissarro'ya, “"Buradaki
manzara sana inanilmaz uygun... giines
Gylesine gorkemli ki; bana sanki nesneler
sadece siyah beyaz degil, mavi, kirmizi,
kahverengi ve menekse moru golgeler
yaratiyormus gibi geliyor,” diye yazmisti
Bu onun izlenimci yanindan nasil
uzaklagtigini gosteriyor. Kararl cizgiler
ve yogun renkli bir paletle korfezi,
denizi, agaglan ve kara pargalanini
¢apraz, ufka paralel ve dugey hatlarla
betimledigi glicli kompozisyonlar
meydana getiriyordu. Daha kiigik spatula
ya da daha ince fir¢a kullaniyor olsa da,
boya sirust yogun, kendinden emin ve
sistematikti. izlenimcilerin dslubundan
farkli olarak, agir agir ve tasarlayarak
¢alisiyordu. Formlan 1gik kontrastlarindan
¢ok, renk kinlmalanyla betimliyordu.

Asagida: Balikgr (Fantastk Sahne),
yaklasik 1875. Bu eser Cézanne'in
oldukga parlak bir paletle Manet, Monet,
Giorgione, Tiziano ve Veronese'i
sentezledigi bir yorumunu sergiler.

PARLAK, GOZ KAMASTIRICI ISIK 5!







Bir Elmayla Paris’i
Fethediyor

Cézanne 1870'lerin sonuna dogru tuvalinde, “konstriktif’ Uslup olarak
bilinen bir boya stirme metodu gelistirdi. Bu dénemin daha karmagik
kompozisyonlari ve daha agik tonlardaki paleti Pontoise'ta gegirdigi zaman
boyunca ¢ok sey 6grendigini ve bunu essiz ve 6zgiirce gelistirmek igin
kullandigini gosterir. Ancak hala onu tatmin eden bir yaklagima ulagmis
olmaktan uzakti ve fikirlerinin ¢evresindeki diger avangard sanatgilarinkinden

cok farklh oldugunun farkina varmisti.

Yukanda: Sttitk ve Meyveli Oliidoga, yaklagik 1900.
Solda: Iginde Ciceklerle Vazolu Oliidoga, yaklasik 1883-5.
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UCUNCU SERGI

Maddi agidan hala bir miicadele iginde olsalar da, izlenimciler 1877’de iigiincii bagimsiz
sergilerini diizenlediler. Sergi bu kez rue Le Peletier 6 numaradaki 6zel bir konutta, 4 Nisan

ile 30 Nisan tarihleri arasinda gergeklesti.

1876'daki sergiye 19, 1874'dekine ise 30
sanatgl katilmisken, tgtinct Paris
sergisine yalnizca 18 sanatg katldi.
Cézanne'in |6 eseri dahil, toplamda 241
eser sergiendi.

GUSTAVE CAILLEBOTTE

Ugiincti sergi blytk dlciide Gustave
Caillebotte'un (1848-94) comertligi
sayesinde gercgeklesebildi. Caillebotte
hukuk mezunu ve aynca mihendisti,
fakat Fransa-Prusya Savagi

sonlandi g ndan beri resim ¢ali smalan
yapiyordu. |874'te izlenimcilerin ik sergi
organizasyonuna dahil olmustu. Ressam
kimligiyle kamuoyu 6ntine ik kez
1876'daki ikinci sergide ¢ikmisti ve
eserleri, izlenimcilige kattigl gercekgi
Uslubuyla takdir gérmustd, Biytk
miktardaki kisisel geliri sayesinde, bes
odal bir dairenin kiralanmasi ve
oncesinde yaygin bir tanitim kampanyasi
dahil, Ugtincl serginin bir dizi masrafini
Ustlenmisti —gerci bunlan daha sonra
sergi giris Ucretlerinden tahsi edecekti.

Yukanda: Yikananlar Dinlenirken,
yaklasik 1876. Bu, ayni isimli resmin
hazirtik ¢alismasidir. Dokunurcasina
yapilan kisa firga darbelerinde,
muhtemelen Courbet'nin tslubundan
ilham aldh.

CEZANNE'IN ETKISI

Pissarro, kendi halinde bir ressam ve
yar zamanl bir sanat simsan olan
Alfred Meyer ile birlikte, izlenimcilere
alternatif L'Union adli bir grup kurdu.
Cézanne ve Guillaumin de gruba dahil
oldu. L'Union, ilk izlenimci serginin
gerceklestigi caddede, Capucines
Bulvan'ndaki Grand Hotel'de 15 Subat

Solda: Oldoga: Sise, Bardak ve Stirahi,
yaklasik |877. Her kiigiik boya izi;
mekani, 15181 ve yapiyi temsil eder.
Cézanne izlenimcilige vakif olmus ve artik
kendi tslubunu yaratmaya baslamigti.




1877'te agiligi yapilan rakip bir bagimsiz
sergi dizenliyordu. Fakat sergiden
hemen &nce Cézanne, Pissarro ve
Guillaumin, Nisan'da izlenimcilerle
beraber sergi yapmayi ve L'Union'in
disinda durmayi tercih etti. Sonucunda
L'Union'un sergisi suya diismtis oldu.
Cézanne izlenimcilerle bir sergi
diizenlemek igin babasinin onayini aldi
mi, yoksa eserlerinin satilabilecegini
umarak risk almaya mi karar verdi,
bilinmiyor. Ug suluboyasini, bir
dizineden fazla 6lidogay, manzara
resimlerini ve Victor Chocquet'nin bir
portresini sergiledi.

ELESTIRMENLER

Bu sergiyi daha 6nceki iki sergiye kiyasla
daha fazla sayida insan ziyaret etti
—toplamda, kapilardan iceri yaklasik
8000 kisi girdi. Buna ragmen
elestirmenler Cézanne'a kargi daha da
kinciydi. “Uzlagmaz, inatg, dik kafali,
tuhaf biri" olarak tanimlaniyordu. Ve
izlenimci sanatgilann isim babasi Leroy,
hamile kadinlan Chocquet'nin
portresinin niinden hizlica gegmeleri
icin uyard: “Bu tuhaf, kosele kafa
Uzerinizde fazlasiyla guglu bir etki
yapabilir; rahminizdeki tohuma, hentiz
gin 151gin1 gdrmeden sanlik
bulastirabilir.”

Tum sanatgilar bu sergiyle daha fazla
itibar gérmeyi umuyorlardi; bu
dismanliga ve samataya katlanmak
zordu. Sergiyi her giin ziyaret eden
Chocquet, Cézanne'in eserleri hakkinda
hakarete varanyorumlara ofkeliydi. Her
kesime meydan okuyarak, Cézanne'in
Ustiin yanlarini cogkuyla tanitarak ve
ziyaretgileri utandirmaya ¢alisarak,
sergiyi dolasti. Fakat onlar igin daha da
fazla alay konusu olmanin &tesine
gecemedi ve deli adam séhretini
pekistirdi.

DESTEKGILER

Sergi siiresince, Renoir'in 22 yasindaki
arkadag Georges Riviére, sergicileri
savunan L'lmpressioniste adinda kigtk
bir gazete yayimladi. Renoir'in kiigtk
caph katkisi diginda yazilann ¢ogunu
kendi yazdi; sanatgilann, kendi eserleri
ile akademik sanat arasindaki farki
netlestirmek igin "izlenimciler'" adini
benimsedigini soyledi. Ozellikle

Yukanda: Paris Yakinindaki Manzara,
yaklasik 1876. Kisa stire sonra paletinin
karakteristik 6zelligine dontisecek olan
ziimriit tonlanndaki bu resim, Cézanne'in
en belirgin izlenimci manzaralanndandir.

Cézanne'l goklere gikardi. Oysa yazisi
acemiceydi ve izlenimcilerle baglantisi o
kadar ayan beyand: ki, ciddiye alinmadi.
"Mosyd Cézanne, klask dénem Yunan
sanatgilarina benziyor,”" diyordu.
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Yukanda: Suyun Kenarinda Oturan
Ciplak, 1876. Cézanne'in yikananlan,
stirekli tekrarladigi konulardan biriydi.
Figtirler daima gézlerini kaginr ve formlan
gogunlukla bozulmustur.

Zola da sergi hakkinda bir
degerlendirme yazisi kaleme aldi.
Monet'yi “sergiciler arasinda 6ne ¢ikan
kisilik”" olarak tanimladi ve ardindan
sOyle devam etti: "Bunun yani sira,
kuskusuz grubun biytk renkgisi olan
Mbsy6 Paul Cézanne'in ismini anmak
isterim. Sergide, muhtesem &zellige
sahip bazi Provence manzaralan yer
aliyor. Bu ressamin ¢ok gl ve ¢ok
derin bir duygu birakan resimleri,
burjuvaziyi gulimsetebilir, ne var ki usta
bir sanatginin elinde grkma &zelikler
sergilemektedir.”
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MUCADELEYE DEVAM

Ugiincii bagimsiz sergide maruz kaldigi aleni hakaretler nedeniyle Cézanne bunalima girdi,

hayal kirikligina ugradi ve daha fazla igine kapanip geri gekildi. 40 yagina yaklagtiginin ve

hald muazzam bir mali sikinti iginde oldugunun farkina vardi.

Cézanne izlenimcilerin sonraki sergilerine
katilmamaya karar verdi. Diger sanatgilar
devam etmesini istedi; ancak o Salon'a

kabul edimeye odaklanmaya karar vermisti.

BASKALARIYLA
KARSILASTIRILMALAR

Zola 1877'de yirmi kitaplik bir serinin
pargasi olan L'Assommoir (Meyhane)
romaninin yayimlanmasiyla ekonomik
ve sosyal basan elde etti. Stregelen unu
sayesinde, en fazla kazanan gagdas
Fransiz yazarlanndan biri ve gézde

Yukanda: Kirmizi Koltukta Madam
Cézanne, yaklasik 1877. Izlenimcilerin
tgtinci sergisinden hemen énce yapilan
bu resim, Cézanne'in goblen benzeri bir
etki yaratmak igin nasil zengin kontrastlar
olusturdugunu gosterir.

edebiyat ¢evrelerinin ve sosyal
ortamlann aranan kisisi olmustu.
Cézanne'in ressam arkadaslanndan
Monet, birkag sadik koleksiyoneri cezp
etmisti, Renoir ise yeni bir basan dalgas
deneyimliyordu. 1879'da tuvallerinden

Yukanda: Hortense'in Portresi, yaklagik
1877. Metresi Hortense Fiquet,
Cézanne'in pek ¢ok suluboya, yaghboya
ve —yaklasik | 873-4 tarihli Modem
Olympia dahil-diger énemli resmi igin
poz vermistir.

biri Salon'da sergilendi ve 1000 franka
satildi. Pissarro dahi, eserlerini gittikce
artan bir takipgi kitlesine olduk¢a dizenli
bir bigimde satmaya baslamisti.

KARANLIK BIR YIL
Bunun tam aksine, Cézanne, eserlerini
hala Tanguy ve Chocquet disinda



kimseye satamiyordu ve Tanguy'a
malzemeler i¢in 2174 frank borcu vardi.
Sonra isler daha da ké&tulesti. 20 Mart
1878'de babasi, Cézanne'in
Chocquet'ye yazdigi ve Hortense ile alti
yagindaki gayri mesru oglunun varligini
agik eden mektubu ele gegirdi. Kendi
oglunun ve kizlarindan birinin gayri
megru oldugu gergegini ikiytzlulukle
gormezden gelen Louis-Auguste'un
gozl dénmustt. Fransa-Prusya Savasi
sonrasi bankasindan emekli olmus ve
veraset vergisi 6demekten kurtulmalan
icin tim varhklanni ¢ ¢ocuguna
devretmisti; ama hala parasinin tim
kontroltinu elinde tutuyordu. $imdiyse
oglunun onu her agidan hayal kinkigina
ugratmasi Uzerine hargligini yariya
indirdi. Cézanne, ¢aresizlik icinde Zola'ya
yazarak kendisine bir is bulmasini istedi.
Zola, Hortense'e ayda 60 frank
o6demeye baglad.

Asagilamalar devam ediyordu. Aix'te
Cézanne'in babasiyla iliskisi her
zamankinden daha da kopuktu; aynca
anlagilmaz sanati hakkinda yazilar
¢iktigindan beri bolge ahalisinin ona
garip biriymis gibi davrandigini fark etti.
Okul ¢ocuklan dahi onunla dalga
gegiyordu. Nisan'da Salon, Renoir'in bir
resmini kabul etti ancak Cézanne'in
eseri yine reddedildi.

YENI RESIM TEKNIKLERI

Cézanne her zaman izlenimciligin kisa
6miirli ve bir yapidan yoksun olduguna
inanmisti. Yizeysel gérinimleri basitge
betimlemekten ¢ok, resmettigi her
nesnenin yapisindaki gizli yanlari
yakalamakla ilgileniyordu. Ayrica isiktan
¢ok renge odaklanmayi tercih ediyordu.
Herhangi bir 6zel 151k kaynag
olmaksizin, tuvallerine renk dagitmanin
yeni metodunu gelistirdigi L'Estaque'da,
Temmuz 1878'den Mart 1879'a kadar
temel yapilara yogunlasti. Daha erken
dénem eserlerindeki egik firca darbeleri
yerine, adeta bir yama Uslubuyla diiz
hatl izler yaratmaya ve (st Uste ¢akisan
canl renk katmanlanyla bir derinlik ve

Sagda: Catilar, 1877. Cézanne'in az
sayidaki sehir manzaralanndan biridir;
¢atilan resmetme fikri muhtemelen
Pissarro'nun eserlerine bakmaktan

ileri gelmistir.

alan hissi meydana getirmeye basladi.
Boylece renk, onun resimlerinde en
6nemli unsur haline geldi. Glglt gines
1g1gindan uzak durdu, sadece 151810
daha daginik oldugu zamanlarda resim
¢izmek icin disan ¢ikti. "Rengin bir
mantigl vardir; ressam buna itaat
etmekle ykumltidir, asla aklin
mantigina degil. Daima gézlerinin
mantigini takip etmelidir,” diyordu. ikin,
izlenimcilerden farkl olarak bes san, alti
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kirmizi, tg yesil ve ¢ mavi ile siyah ve
beyazi iceren nispeten genis bir palet
kullanmaya basladi. “Her form degisimi,

“ bir renk degisimidir,” diye ilan ediyordu.

Asagida: Le Buffet (Bufe), 1877-9.
[zlenimci fikirlere yakin olsa da Cézanne,
mekansal bitinlige odaklanarak,
formlann masifligini ve kalicthgini her
daim vurguladh.
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MELUN'A TASINMA

Hortense ve Paul Marsilya’da yasarken, Cézanne Aix, L’Estaque ve Paris’te yasiyordu. Zola

bir yandan mali yardimda bulunmaya devam ederken, diger yandan Cézanne’i babasiyla

uzlagmaya gahigmasi igin ikna etti. 1880’te Cézanne ve ailesi Paris’in digina taginmigti.

Cézanne 4 Kasim 1878'de Zola'ya
sunlan yazdi: “Mektubumun nedeni
asagidakiler. Hortense acil bir is igin
Paris'te; eger zorlanmayacaksan, ona
100 frank gdndermen igin yalvanyorum.
Hakiki bir karmasa i¢indeyim, ama
bundan kurtalacagimi umuyorum.”

YENIDEN BAGLANAN HARGLIK
Louis-Auguste oglunu hi¢ anlamadi ve
buna karsilik Cézanne da babasina karg
durist olamayacagini hissetti boylece
aralanndaki iliski bozuldu. Louis-Auguste,
Cézanne'in pek ¢ok metresi ve gayri
mesru ¢ocugu oldugundan stipheleniyordu.
Hortense Paris'te oldugunda, zamanini
L'Estaque'da Paul ile birlikte geciren
Cézanne babasinin ziyaret etmesinden
korkuyordu. Ancak |878'in sonunda
babasi yumusad: ve 400 frank fazlasiyla
harchgini yeniden vermeye bagladi.

IZLENIMCILERDEN AYRILIYOR
1875'ten sonra Batignolles grubu Café
Guerbois'dan, Pigalle bolgesindeki daha
sessiz Café de la Nouvella-Athénes'e

Sagda: Medea, |880. Kisisel teknigini
gellistirdiginde bile Cézanne, kahramanlanndan
fikirler edinmeyi denedi. Burada Delacroix'nin
akici Uslubuna yakinlagiyor.

taginmisti. Cézanne Paris'teyken firsat
buldukga onlara katilmaya devam
ediyordu. Ancak onlann amaglan ve
inanglanyla arasindaki aginin
oncekinden daha fazla buytdiguni

hissediyor, izlenimcilerin sergilerinde
elestirmenlerce grubun en akil sir
ermez ve dengesiz sanatgisi olarak
dislanmaktan dolay: aci gekiyordu.
Zola'ya “Calisiyorum, ama sonuglar



kotl ve genel kavrayisin ¢ok uzaginda,”

diye yazmis, sanatinin herkesin
begenisine hitap etmedigini fark etmigti.
Fakat bir stredir resmin akademik
standartlanni benimsemis olan, Aix'ten
eski arkadagi Guillemet artik Salon
jurisine dahildi. Cézanne 1879
baharinda Guillemet'yi gérmeye gitti ve
ondan Salon‘a sunacag herhangi bir
eseri sergi icin énerme s6zu ald.
Pissarro onu doérdinct bagimsiz
serginin par¢asi olmaya davet ettiginde,
art niyetli elestirileri en aza indirme

| <8

arzusu ve Salon'da sergilenme
umuduyla, bu fikre siddetle karsi ¢ikti.
Pissarro’nun davetini s6yle cevapladi:
"Salon'a bagvurmamin yol agtigi tum
gugliklerin ortasinda, izlenimcilerin
sergisinde yer almamanin benim icin
daha uygun olacagi kanaatindeyim.”

Asagida: Kavaklar, yaklasik 1879-80.

Cézanne, Pontoise yakinindaki agagliktan
biiydlenmisti; onu yegillerden olugan cesur
bir palet ve egri firca darbeleriyle ele ald.
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Ancak Guillemet nihayetinde juri
tyelerinden sadece biriydi ve jurinin geri
kalani ona katilmadi. Cézanne bir kez
daha Salon tarafindan reddedildi.

YENI MANZARALAR

Nisan 879'dan Mart 1880'e kadar
Cézanne, Hortense ve Paul, tumi igin
yeni olan bir bélgede, Paris'in 50
kilometre giineyinde, Seine Nehri'nin
tzerindeki Melun adli tarihi, sevimli bir
kasabada oturdular. Diger agik hava
ressamlan gbi o da, kisisel bir tslup
gelistirmek icin Paris ceperindeki
bolgeleri mikemmel buluyordu.
Ozelikle Aix ve LEstaque'inkinden daha
hafif olan gines 1s1ginda daha iyi
buytyen kavaklardan ve nehirden iham
aldi. Burada resim gizmekten son
derece memnundu; olagantisti soguk
gegen kista esine az rastlanir bir kar
sahnesi resmetmisti. Melun'da Urettigi
resimlerde, L'Estaque'da gelistirdigi
birlestirici tonlan kullaniyordu ve bu
resimler, tekniginin ve yaklagiminin
Pontoise ve Auvers'den beri ne kadar
degistigini ortaya koyuyordu. Fakat
izlenimci ¢evreden uzaklagmasiyla
kendini yalmizlagtirmis ve eserlerini
satma firsatlanni azaltmisti.

Asagida: Otoportre, yaklagik |879-85.
Cézanne otoportrelerinde kendini asla
yliceltmedi; yiizey izlerine ve renge
odakland.

Solda: L'Estaque'daki Kayalar, yaklasik
1879-82. Zola L'Estaque't soyle tasvir
ediyordu: “Higbir sey tepeler arasindaki bu
oyuk geitlerin vahsi heybetiyle, camlarla
kapl kurak yamaglarla bol dlgtisemez.."”
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OLGUNLASAN USLUP

Cézanne'in 1870'lerin sonlari ve 1880'lerin baglarindaki resimleri, daha nceki eserlerinin

gogundan daha iddialidir. izlenimci doneminde gelistirdigi renkli golgeleri hila devam

ettiriyorsa da, sonunda kendi tslubunu olgunlagtrmisti.

Cézanne, dogaya sadik kalmanin,
kargisinda gordugini oldugu gibi
yeniden tretme zorunlulugu anlamina
gelmedigine inaniyordu. Ogeleri yeniden
dizenleyerek, sahnenin farkl boyutlarini
eseleyebiliyor ve keskin bir etki
yaratabiliyordu.

KATI STANDARTLAR

Cézanne yan soguk tonlar, canli
vurgular ve yogun renk katmanlan
kullanarak, dinamik, uyumlu
kompozisyonlar yapmaya baglamisti.
Renk uyumlan ve dengeli ¢izgi aglan
yaratarak, nesnelerin temel yapilarini

kesfetmeye odaklaniyordu. Agil firga
darbeleri ve renk kombinasyonlan
sayesinde "dogayla uyum" dedigi seyi
yaratmaya ugrasiyordu. Fakat resmetme
eyleminin kendisini oldukga zor
buluyordu. Her daim ategli mizacina
kapilip gitme tehlikesi altinda yasiyor ve
bu mizag onu 6zenle isledigi tuvallerini
mahvetmeye sevk ediyordu; oysa
Cézanne tutkuu yorumlar pesinde
degildi. Bunun yerine, diinyay! irdelemek
ve onu yeni ve analitik bir yolla ifade
etmek istiyordu. Bu amagla, resimlerini,
her bir firca darbesi tizerine dustinerek,
Gzenle ve yavasca yapiyordu. Sadece

kargisinda duran sahneye bakip 15181,
tonlan, renkleri, sekilleri ve atmosfer
degerlendirmeye ¢ok uzun zaman
ayinyordu. Konsantrasyonu
bozuldugunda ¢alismaya tekrar
doénmekte ¢ok zorlandig igin,
calismasini bolen kisilere karsi
kontroltini kaybetme egilimindeydi.
Dikkati dagildiginda asin sinirlenir ve

Asagida: Jas de Bouffan'daki Havuz,
yaklasik |880. Cézanne |880lerin
sonlannda, kestane agaglanyla cevrili bir
yolun ve Jas de Bouffan arazisindeki bir
havuzun cesitli resimlerini yapti.




genelde tim tuvali tahrip ederdi. Kati
standartlanna uymadig igin Zola
portrelerini parcaladigi 20'li yaglannda
oldugu gibi, 40'laninda da kendini
elestirimeyi strdurdu.

BESINCI SERGI

Melun'da gegirdigi yilin ardindan
Cézanne, Paris varoglanna, Plaisance
diye bilinen bolgeye tasindi. O ve ailesi,
g yil once yasadig pansiyona
yerlestiler. Buradayken, | Nisan 1880'de
agilan ve bir ay stren besinci izlenimci

Yukanda: Kayalt Orman, [893. Cézanne
1880’lerde uslubunu gelistirerek,
geleneksel perspektifi kullanmadan egsiz
bir tighoyutlu temsil inga etti.

sergiyi ziyaret etti Pau Gauguin (|848-
1903) gibi yeni sanatgilann da katldig
sergide, ik ekipten sadece Degas, Pissarro,
Morisot, Guillaumin ve Caillebotte yer
aliyordu. Aksi gibi, serginin dizenlendigi
mekan yeniden insa ediliyordu. Katihm
dusiikti ve elestimenler hala kétuleyici
yorumlar yaziyordu.

Yukanda: Sanatginin Oglunun Portresi,
1881-2. 9 yasindaki oglunun sevecen
portresinde Cézanne, akigkan ve yumugak
bir goriintti yaratmak igin oldukga ince bir
boya ve kiigtik firca darbeleri kullanmi stir.
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Yukanda: Sanatginin Kansi Koltukta,

y. 1881. Hortensein 24 yagliboya resminden
biri olan bu tablo, muhtemelen Paris'te
resmedildi. Koyu kirmizi, mor ve turkuvazdan
olusan bir renk uyumu gérdiliir.

ELESTIRMEN ZOLA

O yilin Mayis'inda, Salon'a dénme
maksadiyla izlenimcilerin sergisinden
¢ekilen Monet ve Renoir Cézanne'dan,
Salon'daki tablolann k&tu sekilde
asilarak sergilenisini kamuoyuna
duyurmasi igin Zola'nin yardimina
bagvurmasini istediler. Giizel Sanatlar
Bakani'na bir mektup yazdilar, Cézanne,
mektubun bir kopyasini Zola'ya
gonderdi. Zola, Le Voltaire gazetesinde
sadece mektubu yayimlamakla kalmad;
ayrica dort uzun makalede olay ele
aldi. Salon'un tika basa doldurulugunu
elestirdi; fakat aym zamanda, izlenimciler
hakkinda da kiigtk district seyler
yazdi: “Bu gruptaki higbir ressam yeni
formiili, giiglii ve keskin bir anlayisla
uygulamiyor... gdzlerimiz, beyhude bir
beklentiyle, formiile damgasini vuracak
bagyapiti anyor.. kendierine bictikleri
6devin Ustesinden gelemiyorlar, tutuklar,
dogru kelmeyi bulmayi beceremiyorfar.”
Izlenimciler, eski bir destekgilerinin bu
sert elestirilerinden hayrete dustiler.
Zola, kendisi zafere ulagmisken, onlann
agikga basanisiz oldugunu hissediyordu.
Cézanne iginse "buyuk bir ressamin
mizacina sahip, ama hala teknik
zorluklarfa bogusuyor,” diyordu.
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MEDAN, PONTOISE, AUVERS, AIX

Cézanne ve Zola'nin dostlugu, hila giiglii olsa da, Zola’nin zengin ve meshur olmasiyla
tikanmaya bagladi. Bu esnada Cézanne hili resimlerini satmak igin gabaliyor ve babasindan

aldig harglikla yasamaya galisiyordu.

Cézanne, tuhafliklarnina ragmen her
zaman Zola ve kansi tarafindan sicak
bir sekilde karsilandigi Médan'daki evde
verilen davetlerin cogu zaman bir
pargasiydi. Resimlerinin birkagi Zola'nin
salonunda asiliydi ve eger disa dontik
bir ruh halindeyse insanlarla bir arada
olmaktan keyif aliyordu.

ARKADASLAR ARAS| KIYASLAMALAR
Zola'nin muazzam basanlanyla birlikte,
iki arkadag arasindaki iligki de degisiyor
ve aralanndaki zithklar belirginlesiyordu.
Cézanne oglunun annesiyle
evlenmemisken, Zola 1870'te sevgilisi
Gabrielle-Alexandrine ile evlenmisti.
Sanat elestirmenleri Cézanne ile dalga
gegerken, Zola alanindaki en biyuk
isimlerden biri olarak gériltiyordu.
Cézanne babasinin hargligiyla yasamini
surdirmeye ¢alisirken, Zola kendi
geliriyle geginebilen sohretli bir adamin
vartikli hayatini yasiyordu. Tum bunlann
Uizerine bir de, Zola artik Cézanne'in
sanatsal olarak yolunu kaybettigine

Yukanda: Pontoise Yakinindaki
Couleuvre'da Imalathane, y. 1881. Renkli
kiigtik firga izlerinden siralar ve katmanlar
meydana getirilmigtir. Hala Pissarro’nun

sugladi. Monet bir keresinde “Cézanne’a

Gauguin'den bahsetmeyin!" demisti.
Cézanne hald Pissarro’nun

tavsiyelerine sayg duyuyordu; fakat

inaniyordu. Zola, Cézanne'in sag solu
belli olmayan davraniglaninin, degisken
ruh halinin olgunlastikg¢a durulacagini
dustintyordu; ancak gelisimine ket
vurduguna inandigi bu eksikliklerinin asla
Ustesinden gelemeyecegi ortaya ¢ikti.
Cézanne arkadaginin kanaatlerinin
farkindaydi. Her ne kadar bunlara
icerliyorsa da, onun yargilanna saygi
duymay: surdirdi ve birbirlerine eski
dugkunliklerini korudular. Hala
yazisiyor, sikga bulusuyorlardi; ancak
¢atlak giderek biytiyordu.

GAUGUIN

Cézanne'in Salon'dan aldig) en son
redden ve Pissarro'nun Mayis 1881 'deki
altinci izlenimci sergiye katilmasindan
sonra Cézanne bir kez daha Hortense
ve Paul ile birlikte Pissarro’nun yaninda
kalmak tizere Pontoise'a gitti.
Pissarro’'nun, resimdeki ik denemelerini
destekledigi Gauguin de onlara katildi.

uslubu ve yaklasimindan etkileniyordu.

Ugii uzun soluklu tartismalar yapiyor ve
resim yapmak igin birlikte seferlere
¢rkiyordu. Gauguin, Cézanne'a biiyik
hayranlik duyuyordu; Paris'teki
bankacilik isine geri dondiikten sonra,
Tanguy'dan Cézanne'in bes resmini
satin almisti. Pissarro'ya “Mosyo
Cézanne herkesin kabul edecegi bir
eserin kesin formaltnd buldu mu? Tum
hislerinin yogun ifadesini tek ve
benzersiz bir yonteme sikistirmanin
regetesini buldugu anda, ona su gizemii
homeopati ilaglardan birini vererek
uykusunda konusturmay! deneyin ve
derhal Paris'e gelip onu bizimle
paylagin!" diye yazdi. Bu masum ve
gurur oksayici yorum, glivenini arttirma
niyetiyle Pissarro'dan Cézanne'a iletildi;
ancak Cézanne'in kuskulanni tetikledi.
Yillar sonra Gauguin'i "kuguk hissim™
olarak tanimladig seyi calmaya ¢alismakla




izlenimciligin uhrevi ve pargal Gslubunun

yerine daha ol¢ilti ve tzerine
dustndlmis bir teknigi tercih ediyordu.
Dogayla i¢ ice ¢alsarak, Pontoise ve
Auvers cevresini resimliyor; atmosferik

perspektife artik o denli Gnem vermiyor

ve figlrlere ya da romantizm

gondermelerine nadiren yer veriyordu.
Bunun yerine, rengin ¢oklu ntanslanyla
kiguk fir¢a izlerini kat kat kullanyordu.

PROVENCE'A DONUS$

1881 yili Ekim ayinin ortasinda
Hortense ve Paul Paris'e dondu.
Cézanne her giin resim yapacag|, Zola
ve Pissarro'ya yazacagl Jas de Bouffan'a
gitti. Provence'daki huzur ve inziva,
islerine yogunlasmasina olanak verdi.

Asagida: Leda ve Kugu, 1881. Klasik
temali son resimlerinden birinde, bu zevk
diiskdind figr igin model olarak bir kez
daha Hortense'i kullaniyordu.
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Yukanda: Kiyidaki Ciplak, y. 1881-4.
Cézanne yikanan ¢iplaklardan olugan pek
gok grubu resmetti. Ancak firsat buldukga
sekiller ve renklerte desenler meydana
getirip, tek bir figiire odakland.

Yukanda: Auvers'deki Ciftik, yaklagik
1880. 1880'lerde Cézanne'da 1sigin ve
hafif tonlann yerini, mimari ve doga
arasindaki iliskiye dair daha belirgin
dustinceler ald.
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PORTRELER VE SALON

Kariyeri boyunca Cézanne birgok portre resmetti. Bunlarin ¢ogu Hortense'indi; ancak

oglunun ve g¢ok sayida arkadaginin, tanidiginin da resmini yapti. Ayrica 30’dan fazla

otoportreye imza atti.

Cézanne o kadar yavas ve 6zenli
¢aligiyor, her resim icin o kadar ¢ok
poza ihtiyag duyuyordu ki, modellerinin
daima yorgun ve sinirli goziikmesi hi¢
sagirtici degildir. Cézanne igin bu tur
calismalar uzun, dikkat gerektiren, bazen
sinir bozucu bir stiregti.

YAPI ANALIZLERI

ister bir manzara, ister bir olidoga veya
bir portre resmediyor olsun, Cézanne
tum konulanni ayn agidan ele aliyordu.
Her seyin, renk ve dogrusal firga izleriyle
betimledigi bir i¢ yapisi vardi ve bu
yaply! agiga ¢ikarmak icin her objeyi

katmanl ton kontrastlan iginde
modelliyordu. Portrelerinin higbiri
ylceltmek igin yapilmad ve her biri
uzun zaman aldi. Cézanne yiz planlanni
ve hatlarini, gélgeleri, belirgin ozellikleri
ve de "kiguk his” olarak tanimladig,
ancak saatler stiren bir gozlemin
ardindan edinebildigi seyi calismaya ve

Asagida: Masaya Yaslanmis Madam
Cézanne, 1873-7. Hortense, Cézanne'in
en sabirii modeliydi. Burada narin ve
geng gozukiyor (20'li yaslann
basindayd:). Cézanne onu izlenimci
Uslupta resmetmistir.

analiz etmeye odakland. Kisilik ve
ifadeden ziyade fiziksel &zelliklere
odaklanarak, ylizeydeki izlere ve
renklere biyuk énem verdi. Resmettigi
kisiler, cogunlukla, ¢aligirkenki
konsantrasyonuna ve dogru izi
bulamadiginda kapildig umutsuziuga
dair dykler anlatiyordu. Sanat simsan
Ambroise Vollard (1866-1939) kendi
portresi icin, her biri iki veya ¢ saat
olmak tzere yaklagik |17 kez poz
vermisti. Vollard, "Kimi gtinlerde,
galismasinin ne derece yavas ve
biktincr oldugunu tahayyil etmek
zordur,” demisti. Gustave Geffroy
tamamlanmamis bir resim igin 80 kez
poz verdi. Cézanne'in tim eserlerinde
oldugu tizere, tuvallerine nadiren tarih
attigr icin resimlerin ne zaman izildigi

Asagida: Otoportre, |878-80. Cézanne
genellikle fazlasiyla 6zeletireldi. Ancak 40
yasini asmis olsa da, bu resimde duygulu
ve yumusak goriniiyor.




tam olarak belli degildir; ancak
portrelerde yaglanmanin izleri iyi bir
gostergedir.

RENOR ILE RESMEDIYOR

1882 yilinin baslannda Cézanne,
L'Estaque’a gitti. Subat'ta Renoir da,
Chocquet ilgisini ona yonlendirdiginden
beri kendisini buytleyen Cézanne ile
resim yapmaya niyetlenerek oraya gitti
ve kigik bir otelde kaldi. Bu ki adam
yakin arkadas degildi, ama birbirlerine
saygl duyuyorlard: ve her ikisi de
eserlerini Salon'da sergiemek
niyetindeydi (Renoir igin ilk
olmayacakti). Renoair, L'Estaque'in
manzarasini seviyordu. Sanat simsan
Paul Durand-Ruel'e, "Cézanne ve ben
birlikte calisacagiz,” diye yazdi. Fakat
birlikte ¢al smalan uzun stirmedi; birkag
hafta icinde Renoir zatireye yakaland.
Cézanne'in annesi LEstaque’a gitti ve

Yukanda: Otoportre, [879-82.
Ust tiste binen renklerden olusan
kiigiik eklemelerle, Cézanne kendini
koyli giysileni iginde ve oldukga sert
gortintmld betimliyor.

Renoir'in sagligina kavusmasi igin
birlikte ona bakicilik yaptilar. Ertesi ay
Renoir, Chocquet'ye, “Cézanne bana
karsi ne kadar iyiydi, sana anlatamam,”
diye yazdi.

SALON'DAN KABUL

Cézanne LEstaque'da resim yapmaya
kaldigi yerden devam etmeden 6nce,
onu alelacele Paris'e donduren bir haber
geldi. 19 yil boyunca bir sonug
alamadiktan sonra nihayet Salon'a kabul
edilmisti. Fakat bu gorindugt kadar iyi
bir haber degildi; zira Guillemet'nin

segici kurul Uizerindeki baskisinin bir
sonucuydu. Bir yildan uzun bir sire
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Yukanda: Seradaki Madam Cézanne,
1891-2. Cézanne, Hortense'in ¢ogu tig
ceyrek boydan 24 adet resmini yapti. Bu
tamamlanmamis resim, narin ve
inceliklidir.

once Zola onu uyarmisti: “Paul hala
sana guveniyor.” Cézanne'in segilmesini
mumkin kilan sey, yeni bir gelismeydi:
Her juri tyesi, diger tyelerin onayina
sunmaksizin bir eseri aday
gosterebiliyordu. Fakat bir sart
eklenmisti: Eser, aday gosterenin
6grencisi tarafindan resmedimeliydi.
Cézanne, segilebilmek icin, islerinden
nefret ettigi Guillemet'nin 6grencisi
olarak gosterildi. Kabul edilen resmi,
dayisinin 15 yil 6nce yaptigi bir
portresiydi. Bagansiyla mutlu olmadi,
ancak bunun babasini memnun
edecegini distinmek ytizini guldiirdu.

YERSIZ [YIMSERLIK

Cézanne saticilanin, koleksiyonerlerin ve
elestirmenlerin kapisinda sira olacag
beklentisiyle, 1863'ten beri ik defa o yaz
Paris'te kaldi; ama kapisini galan olmad.
Eylul'de bir Salon ressami olmanin
kaderini degistirmeyecegini fark etti ve
Zola'nin yanina, Médan'a gitti. Eylil'de
Aix'e geri dondu. Belki de Salon'a
kabultinden dogan en iyi sonug,
babasinin onun icin Jas de Bouffan'da
bir atélye inga etmesiydi
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DOGADA TESELLI BULMA

Manet 30 Nisan 1883'te, 51 yasinda &ldii. 20 yildan uzun bir siire, ilk kez Café Guerbois’da

bulusan avangard sanatgi ve yazarlar grubunun lideri olmustu.

Cézanne Mayis'ta eski Batignolles
grubunun ¢ogu tyesiyle beraber cenaze
torenine katildi. Manet'nin tabutunu
taslyanlar arasinda Zola, Degas, Monet
ve Fantin-Latour vardi.

DEGISEN AMAGCLAR

Cenaze toreninden birkag giin sonra
Cézanne L'Estaque’a dondu ve yilin geri
kalanini burada gegirdi. Zola'ya
“["Estaque'da kiguk bir ev ve bahge
kiraladim," diye yazdi. “Hala resim
yapmakla meggulim. Burada baz guzel
manzaralar var, ama onlar tam olarak
motif olugturmuyor. Buna ragmen,
gundogumunda tepelere tirmanilirsa,
uzaktaki Marsilya'nin ve adalann
muhtesem gdruntstine tanik
olunabiliyor ve tim bunlar aksam
1sig1yla buttinlestiginde en dekoratif
etkiyi veriyor." Neredeyse tam bir inziva
halinde yasiyordu. Paris'te neler

oldugunu duymaya hevesli, ama sahsen istemisti. Bir onceki Mart ayinda (1882) Yukanda: Auvers-sur-Oise'dan Gorilen
deneyimlemeye gonilsiiz Cézanne, yedinci izlenimci sergi gerceklesti, ancak  Valhermeil Evleri, /882. Cézanne titizlikle
Zola'dan “art arda siralanmis birbirinin o katilmadi. Grup i¢ uyumunu birgok ince firga izi uygulams, her

aynisi ginler'den haberler iletmesini kaybetmisti; sanatgilar, yola ¢ikarkenki aynntiy: ve tonu belirginlestirmistir.

ortak amaglan ndan tureyen bireysel
yollan nin pesinden giderek, Paris
cevresine dagildi. Cézanne yeni diyarlara
taginan tek sanatg degildi. Gauguin,
Georges Seurat (1859-91), Vincent van
Gogh (1853-90) ve Henri de Toulouse-
Lautrec (1864-1901) gibi daha geng
sanatgilar da, izlenimcilerden etkilenerek,
yeni denemeler yapiyorlardi.

YENILENME

Cézanne'in sanati benzersiz ve daha
geng sanatgilar icin ilham verici olsa da,
1880%erde izlenimciligin cogu temel
dusturundan tamamen kopmus degildi.
Istk, yansimalar, golgeler ve bilimsel

Solda: Sainte-Victoire Dag, yaklasik
1882-5. Cézanne 1880'lerin ortasina
yaklagirken renk gegislerinden bir zenginlik
yaratan siradigi bir yetenek gelistirmisti.




DOGADA TESELLIi BULMA ¢7

fenomenlerle yaratilmis nesnelerin ¢oklu
renklerini kesfetmeye devam ediyordu.
1880'lerden itibaren sanatini
duygulardan anndirmisti ve eserlerinde
gegiciligi aksettiren izlenimcilerin aksine
kalici olani ifade etmeyi amaghyordu.
Kompozisyonlan, sevdigi ya da
gocuklugundan animsadigi mekanlan
ele alan, 6zenle insa edilmis nesnel
manzaralar veya oliidoga ya da
yrkananlar ¢alismalanydi. Bu stre
zarfinda ayni konulan tekrar tekrar
resmetti.

AILEVI SIKINTILAR

Cézanne'in Hortense ile iligkisi siradistyd.
Birlikte olmaktan ¢ok, ayn ayn zaman
gegiriyorlardi; || yasinda bir ogullan
olmasina ve Cézanne'in babasinin da
bundan haberdar olmasina ragmen
evlenmemiglerdi. Sanati hala, birkag
avangard sanatgl harig, hi¢ kimse
tarafindan itibar gérmtiyordu; babasi ona
ltituf gostertyordu. Annesi ve kiz kardesi
Marie Uzerine titriyordu; fakat sanatini
veya ahlaki degerlerini anlamiyor, onu
Hortense ile iliskisine resmiyet
kazandirmasi konusunda uyanyoriardi.
Arkadaslan olsa da, onlarla kolayca
kaynasamiyor ve kendini sik sik dislanmig
Yukanda: Otoportre, y. 1880-5. Hassas Asagida: Saint-Henri Koyl ile Marsilya hissediyordu; bu da onu insanlarla bir
taramalaria, siki ve kendinden emin Korfezi'nin Gorunumd, y. 1883. Cézanne  arada olmaktan kaginmaya ve vaktini
konturlarla Cézanne, kendini oldugundan 1882-3'ten itibaren L'Estaque'da sekil ve yalniz basina gegirmeye sevk ediyordu.
daha yash ve sert betimlemistir. renk kontrastlanna odaklanarak ¢alisti.
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KESKIN GOZLEM

Cézanne, her zamanki gibi, moday: takip etmek veya diger sanatgilar gibi resmetmek istemiyordu.

Bunun yerine, ele aldigi konuda kalici olani yakalamaya ve diger gézlemcilerin géziinden kagabilecek

seyleri kesfedip betimlemeye ugragiyordu.

Cézanne'in amaci, daha énce
resmedilmemis olani kendi Gslubunca
resmetmekti. Objeleri tek seferde
birden fazla perspektiften betimlemeye
baglayarak, bir tur kalicilik duygusu
aktarmaya ¢alisti.

DIKKATLI GOZLEM

Her resmin formiilt, (Cézanne igin)
mutlak kontrol ve hesaplamaydi. Tuvale
tek bir firga dahi vurmadan 6nce,
nesneleri gézlemleyerek onlann 6zind,
karakterini veya atmosferini anlamaya

[ 95T

biiytk bir zaman harcamaliydi.
Sonrasinda, konuya yakindan
odaklanmay: strdurerek, tim formlara
temel olusturan ana iskelete benzer
yapiy! planhyordu. En sonundaysa,
onlan uygun agidaki vuruglarla

Asagida: Madam Cézanne, y. 883-5.
Cézanne'in sadece form ve tonlann
birbirine nasil baglanacag: ve planlann
nasil i¢ ige gegecegi izerine distindiigii
Hortense tasvirleri, onu dliidogalan ile
ayni goriyormusgasina duygudan uzakti.




Yukanda: L'Estaque Viyadigu, y. 1883.
Bu 151k dolu manzara, dengeli renkler ve
diiz ve kavisli hatlarla beraber, ¢apraz
firca darbeleriyle meydana getirilmistir.

Sagda: L'Estaque Korfezi, yaklasik 1879-
83. Pek ¢ok minik firga izleriyle renk
degisimlerini vurgulayan Cézanne, nadiren
resmettigi iki unsura, bulutlara ve suya
odaklanmustir.

betimleyerek, formlan, renkleri, dokulan
ve tonlan dikkatli ve nceden tzerine
dustintimis sekilde insa etmeye
basliyordu. Tim bunlann bagkalannca
da gortitiyor olmasi gerekmiyordu;
ancak onun i¢in bunlar en Gnemli
unsurlar, konunun 6ziydu. Cogunlukla,
g6z tek bir bakis agisindan
algilayabileceginden daha fazla renk ve
yapi dahil ediyordu. Boylece objenin
sadece bir yoninu degil, tumini
gosterebiliyordu. Bu, onun pek ¢ok
resminin neden fotografik agidan
gergekgi olmadiginin cevabidir. O bu
tlr bir goruntl amaglamiyor, temel
yapilan kavramaya ve onlan iki boyutlu
ylizeyde resimlemeye ¢alisiyordu.
Diinyayi, bir fotografginin artik
yapabildigi ya da sanatgilann ytzyillardir
yaptig1 sekliyle yeniden yaratmay
arzulami yordu. Bunu ylizeysel taklit
olarak gériiyor ve artik fotograf icat
olunduguna gére sanatgilarin buna
yonelmesini gereksiz buluyordu. Dinya
hakkindaki kisisel yorumlarini devrimci
bir Uslupla tuvaline yansitarak, gérdugu
seylerin yapisini bozuyor ve yeniden
bigimlendiriyordu.

TEKRARLANAN MOTIFLER
Cézanne yillar boyunca, Aix'e oldugu
kadar Marsilya'ya da geri dondu. Basta

catilan, fabrikalan, ¢am agaglanni ve
kayalk yamaglan iceren ve her daim
engin bir deniz ve gokytizii motifinin
eslik ettigi pek cok L'Estaque manzarasi
resmetmeyi strdurdi. Agaglann
dizensiz ve evlerin kigtk kip sekilleri,
gines 15181 ile yogunlastinlmis canlh
renklerle bir araya gelerek, egsiz bir
konu olusturuyordu. Sarsici 151k

KESKIN GOZLEM 69

Yukanda: L'Estaque’tan Marsiya Korfezi,
1878-9. Fazlasiyla ton kontrastlan iceren
bu resim, atmosferik perspektif
kullanmaksizin derinlik hissi yaratmistir.

efektleriyle resmetmemekte israr eden
bir sanatgi olmasina ragmen Zola'ya,
"Bize boylesine giizel bir 151k veren
glines, ¢ok yasa,” diye yazmisti.
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ARKADASLARIYLA RESMEDIYOR

Renoir bir énceki yil Cézanne'la beraber L’Estaque’da resim yapmaktan biiyiik keyif almigti.
Zatiireye yakalandiginda, bu aksi sanatginin kendisine bakmasindan ¢ok etkilenmisti.

Monet ve Renoir, Cézanne'in
sanatindan buytlenmisti. Aralik 1883'te
Akdeniz sahiline yaptiklan turdan
donuste onu ziyaret ettiler. Ayni
yollardan gegtikleri i¢in onun sabit
fikirliigini ve 6zglnlugtnd anhyor,

saygl duyuyorlard:.

KALICILIK VE YAPI

Cézanne kariyeri boyunca Pissarro’nun
kisa firca darbeleri, Courbet'nin sert
gergekgiligi ve Corot ve Monet'nin agik
hava resimleri gbi esin kaynaklarnnin
¢ogunu kullanarak, benzersiz tslubuyla
resim yapmaya devam etti. Barok
resimden ve diger geleneksel
Usluplardan dahi yararlandi. Ulagmak
istedigi sey, izlenimcilerde gézlenen
15181 gegici, anlik etkilerinden —ona
gore— daha kalici bir anitsallikti. Azim
ve Israrla konusunun kargisina oturuyor,
onu inga eden 6z ya da madde Uzerine
uzun uzun distiniyordu. Nesnelerin
nereye yerlestirildigi de benzer sekilde
onemliydi; ister bir éludoga, ister bir
figiir ya da manzara olsun, tim
kompozisyonlan dikkatle duizenlenmis
ve caligiimisti. Ontindeki her seyi en
glgli bicimde betimlemek icin, farkl
agilar ve farkl yénlerde ¢alisarak, her
yuzeyi rengdrenk firca darbeleriyle

insa ediyordu.

PERSPEK TIFTEN RENGE

Bu esnada, sohret Cézanne'a ugramiyor
gozikse de, Monet ve Renoir'in eserleri
popiiler olmaya baglamist (1883'te her
ikisinin de Paris'te basanl kisisel sergileri
oldu). Cogu elestirmenden ve
koleksiyonerden farkl olarak bu iki
izlenimci Cézanne'in mekani ve yapiyi,
sadelestirilmis bir paletten kanstirarak
ortaya gikardigi genis bir renk skalas
kullanarak, dengeli kompozisyonlar
iginde renk ve firga izleriyle
betimlemeye yonelik geleneksel
olmayan yaklagimini anliyor ve sayg
duyuyorlardi. Guglu ton

Yukanda: Cigek Vazosu, yaklasik 1889,
Renoir. Renoir'in formlan kiigiik fir¢a
izleriyle modellemesi, Cézanne ile
galistiktan sonra daha da belirginlesti.

kontrastlan ndan ziyade sicak ve soguk
renklerin tuvale akillica uygulanmasi,
hedefledigine ulasma yollanindan biriydi.
Bunu "Sadece renkle perspektif
olusturmaya ¢alisiyorum,” diye

Sagda: Kirmizi Catil Manzara,
1875-6. Cam agacinin koyu govdesi,
izleyiciyi tedeki karmastk manzaraya
bakmaya zoriar.




agiklyordu. "Cok yavag hareket
ediyorum, ¢iinkti doga kendini bana ¢ok
karmagik formlarda ifsa ediyor ve strekli
ilerlemek gerekiyor.”

IKI BOYUTLU RESIMLER

I5. ytizyldan itibaren geleneksel Bati
resmi, perspektif etkileri olugturmak igin
kesigen cizglere ve ufuk noktalarina
6nem verdi. Cézanne bu metodun
yapay ve yersiz olduguna inaniyordu.
Cizgisel perspektifin geleneksel
metotlarina bagll kalmak istemediginden
nesneleri kendi tercih ettigi boyutlarda
resmedebiliyordu. Nesnelerin
boyutlanyla eski Misirlilar gibi alenen
oynamasa da, onlan kompozisyonda
sahip olmalan gerektigini dustindug
oneme gore beliriyordu. Niyetlenilen
sonug, izleyicilere gerceklik yanilsamasi
sunmak degil, iki boyutlu tuvallere
baktiklaninin farkindalgini vermekti.

ARKADASLARIYLA RESMEDIYOR 7|

TEKRARLANAN GORUNUMLER
Cézanne yillar boyunca gok az temaya
odaklanmisti. 1880'lerin baglannda
temalarinin kapsamini daha da daraltti.
Bunlar, Monet'nin kesfettigi gibi ayni
goruntdlerin farkh 1siklarda tasviri
degildi. Her biri, benzer ya da ayni
goruntdleri veya nesneleri bazen biraz
farklilasan bakis agilan ndan kaydederek,
yeni bir gerceklik yaratmanin farkl
yollan ni gésteriyordu.

Asagida: Cézanne'in Portresi, Renoir,
1880. Cézanne'in otoportrelerinden farkh
olarak, Renoir'in bu pasteli, Cézanne'in
dogasinda bire bir gézlemledigi hassas
yonleri gosterir.

Yukanda: Mavi Vazo, y. | 889-90.
Cepheden 1sikla donatarak ve umulmadik
renkleri kullanarak Cézanne oldukga 6zgiin
ve alisilmadik bir dlidoga yaratmistir.
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IHANET VE UMITSIZLIK

1885 baharinda Cézanne Zola’ya “Herkesin zevki kendine” anlamina gelen “Trahit sua

quemque voluptas” diye yaziyordu. Bagka bir kadina 4sik olmus, ama iligkisi kisa stirmiistii.

Cézanne'in agik oldugu kadinin kimligi
de, nasil tanistiklan da bilinmemektedir,
ama Zola'ya bir baska mektubunda
“kaygilanm sanki bir iskence" diye itiraf
etmisti. Tanistiklannda, Hortense'e kisa
stire besledigi duygu haricinde, bu
yasadigi tek ask iligkisiydi ve onu k&tu
bir bigimde etkilemisti. Sonraki aylarda
Cézanne, Hortense kim oldugunu
anlamasin diye sadece Fanny adiyla
bilinen kadindan gelen mektuplan almak

Yukanda: Can Cekisen Kéle,
Michelangelo'dan esinle. Cézanne,
Michelangelo'nun can gekisen kolesinin bu
duygulu yorumu dahil, nemsedigi
sanatgilardan pek ¢ok ¢alisma yapmistir.

Sagda: Batseva, 1885. Cézanne, gizlive
tutkulu bir agkla can gekistigi sirada, Kral
Davut'tan biiyiilenen kadini resmetmistir.

icin Zola'mn yardimini istedi. lzdirap
dolu birkag ayin ardindan, Haziran'da o,
Hortense ve Paul, Monet'nin
Giverny'deki evine ¢ok uzak olmayan La

Roche-Guyon'a, Renoir'in yanina gittiler.

Ancak ¢alismalanna yogunlasamiyor ve
yihn basindan beri devam eden bag
agnlariyla bitkin distiyordu. Ne
yasandigl tam olarak bilinmese de iliski
Agustos'ta sona erdi. La Roche-
Guyon'dan aynlmadan 6nce Zol'ya,

“Burada, mevcut durumumda
kullanabilecegim hicbir sey
bulamiyorum. Mimkin oldugunca
¢abuk Aix'e ddnmeye karar verdim.
Bunu yapmadan 6nce Médan'a ugrayip
seninle vedalasacagim. Bana uygun olan
tek sey, mutlak inziva.." diye yazdi.

ARKADASLIGIN SONU
Ne var ki, Cézanne'in dengesini daha da
sarsan bir sey meydana gelmek




Uzereydi. Mart 1886'da Zola'nin romani
L'Oeuvre (Eser) basildi. By, yillardir
Uzerinde ¢alistigi resmi bitiremeyen
Claude Lantier adli bir sanatginin
hikayesiydi. Kahraman, hi¢bir zaman
nihai amaglarna ulasamadan tuvalinin
onunde intihar ediyordu. Lantier,
Cézanne ile carpici benzerlik tagiyor,
ozellikle Zola'nin da bir pargasi oldugu
gocukluk deneyimleri Cézanne'inkine
fazlasiyla benziyordu. Omegin, “[Claude
ve iki arkadagi Pierre ve Louis] yaklasik
on iki yaslanndayken, akarsuyun derin
bolgelerine gidiyor, buytk bir tutkuyla
balik gbi yuziiyorlard:.. neredeyse o
nehrin igcinde yasiyorlardi,” diye
yazmisti. Zola, Lantier'in given
eksikligini tasvir ettikten sonra, *'.. eski
guvensizligine geri dond... her resmi,
felaket kotu diyerek bir kenara
atiyordu.. onu tiketen, bu yetersizlik
duygusuydu... Asil dayantimaz olan sey,
kendini asla tam olarak ifade
edememesiydi.." diyor ve devam
ediyordu: “Krizlerinin ¢ok daha sik
niiksetmesiyle beraber, haftalanni
kendine katlaniimaz iskenceler
gektirerek, umut ile belirsizlik arasinda
gidip gelerek gecirecekti ve ona ayak
direyen basyapitiyla cebellestigi tum o
yorucu saatler boyunca tek buyik
dayanag, gliniin birinde yapacagi resmin
teselii edici hayaliydi." Kendisine bir ogul
veren kadin dahil, Cézanne'in kadinlarla
ilgili problemlerine de génderme
yapiyordu. Tim roman rahatsiz edici
sekilde Cézanne'in yasamina
benziyordu.

Zola'yl bu romani yazmaya sevk
eden neden net degildir. Kisisel anilara
dair detaylara ¢ogu eserinden daha fazla
yer verir (notlannda daima, kitaptaki
kurmaca isimlerden ziyade
arkadaglaninin gergek isimlerini kullanir).
One ¢ikan bir eser degildir ve yakin
arkadasinda agacag derin yaralann
farkinda olmalidir.

CEZANNE'IN TEPKISI

Zola, basihir basiimaz kitabin bir
kopyasini Cézanne'a génderdiginde,
roman ona nihai bir ihanet gibi
gortinmis olmalidir. Cézanne
karsiliginda, “Bana gonderme nezaketini
gosterdigin L'Oeuvre'u aldim. Yazarina,
bu nazik hatirlama igin tesekkir eder..
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Yukanda: Gardanne Koy, |885-6.
Cézanne bitki 6rtistiniin organik
sekilleriyle kdyiin masif formlanni yan
yana getirmis, sicak ve soguk renkleri
tanimlayici tonlarta dengelemistir.

ve gegmis yillann anisina elini stkmama
izin vermesini dilerim,” seklinde bir not
goénderdi. Eylul 1902'de Zola trajik bir
kazada ¢lince Cézanne kendini
atolyesine kapatip aglamigsa da,
yasamlarinin geri kalaninda iki adam
arasinda bagka bir iletisim kurulduguna
dair emare yoktur.

Sagda: Yikanan, 1885. Bu figir, ¢iplak
manzara karsisinda, kaba ve girkin
gortintiyor. Renkler ve tonlar tuvalin
ortasinda yankilaniyor.
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SIKINTILI BIR YIL

1886 yili Cézanne'in yasaminin belki de en stresli yiliydi. Senenin baginda Zola ile arkadaghg:

kopmus, yil sona ererken kisisel durumu bir kez daha geri déniilmez bir sekilde degismisti.

Cézanne ask iliskisi bir onceki y1l
sonlaninca, bin bir zahmetle resim
yapma ritmini yeniden kazanmay:
bagarmisti. Ne var ki, Zola ile arasinin
agilmasi, ¢alsmalan ni yeniden etkiledi.

EVLILIK

Cézanne mutsuz ask ilikisi ve ardindan
Zola'nin kitabiyla sarsildi. Louis-
Auguste'un yasak iliskiye nza gostermesi
ve onaylamasiyla beraber; aileden gelen,
Hortense ile iligkisini resmilestirmesi
ydnundeki baskilar daha da artmisti.
Aile Hortense'ten pek hoslanmiyordu,
ancak o, ogullannin gocugunun
annesiydi. Yasak iligkileri o kadar uzun

zamandir stiriiyordu ki aile, Cézanne'in
14 yasindaki oglunu niifusuna
kaydettirmesi gerektigine kanaat
getirmisti. 28 Nisan |886'da, Aix-en-
Provence belediye sarayinda duizenlenen
resmi bir térenle, 47 yagindaki sanatgi,
ebevynlerinin ve diger aile tyelerinin
huzurunda Hortense ile evlendi. Kardesi
Rose'un kocasi Maxime Conil
sahitlerden biriydi. Ertesi gtin Conil,
Cézanne'in kiz kardesi Marie ve diger iki
sahit huzurunda bir kilise téreni yaptilar.

ZOLA ILE IPLER KOPUYOR
Cézanne'in sikintili ruh hali izerine
gelen Zola vakasi onu kahretti. Kitap

Yukanda: Elmali ve Armutlu Oliidoga,
yaklasik 189 1-2. Bu resimde gosterilen
meyve, Aix bolgesi yakininda yetisiyordu.
Sainte-Victoire Dagr gibi bu da Cézanne'in
sevgili yuvasi nin sembolii oldu.

bitin izlenimcileri kistirmis, Guillemet
ve Huysmans kitabi elestirmis olsa da,
bunlar acisini dindirmeye yetmedi.
Guillemet Zola'ya soyle yazmisti: “Cok
surtikleyici ama ¢ok da i¢ karartici bir
kitap.. Icindeki herkes yilmis; koti
calisiyor, kot dustintyor. Ister dehayla
ister yetersizlikle donatiimis olsunlar,
sonugta hepsi zayif sanat eserleri
veriyor... Gergek durum bu kadar ziict
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Yukanda: Madam Cézanne'in Portresi, Gogh dahi bir arkadasina sunlan LOUIS-AUGUSTE

y. 1885. Hortense siklikla Cézanne'a yazmistr: O kitabi yazdig) igin ona Louis-Auguste kitabin basimindan ve

modellik yapardi. Hemen hemen oval ofke duyanlardan degilim. Kitap Cézanne'in evliiginden 6 ay sonra, 23

yuizinden dinginlik yayiimaktadir. sayesinde Zola'yr daha iyi taniyorum. Ekim 1886'da, 88 yasinda oldu. Artik

Onun zayif yanlanni tanimayi, bu ailenin reisi Cézanne'ds. Yilda 400.000

degil, neyse ki.. Senin son kitabinda kitap 6zelinde, resim sanati bilgisinin frank, ayrnca Hortense ve Paul igin ilave

yalnizca uzéintd ve acizlik buldum... yetersiz oldugunu fark etmeyi 25000 frank ile, hayatinda ik kez

Tanndan umalim ki, Madam Zola'nin Sgreniyorum; zira bazi eksikleri var.” zengindi ve kendi gegimini

deyimiyle kiigtk ¢cetedekiler, senin ilging saglayabilecek durumdaydi.

olmayan kahramanlarinda kendilerini Asagida: Madam Cézanne'in Portres,

bulmayr denemesinler; zira onlar, 1885-90. Bu portre, kahverengimsi Asagida: Chantily'deki Yol, 888. Cézanne

seytanin daniskas:.” yesilden gokytizii mavisine uzanan o yil Parisin kuzeyindeki Chantilly'de beg
Monet de ona yazmisti: “... Senin incelikli gélgelerie sakinligi, sadeligi ve ay gegirdi. Bu tablo, muhtemelen satoyu

kitaplanini okumaktan daima zevk dinginligi vurgular. cevreleyen parkta resmedilmistir.

almisimdir ve bu kitap bana iki kat ilging
geldi. Cunki ok uzun zamandir
miicadelesini verdigimiz sanat hakkinda
sorular ortaya atiyor. Okudum ve itiraf
etmem gerekirse, endigeli ve tzgtnim.”
Zola'nin cevaplan bilinmiyor; ancak o
noktadan itibaren, o ve eskiden arkadasi
olan ressamlar bir daha goriismemitir.
Hepsi, sanatg olarak yola ilk
koyulduklannda amagladiklan yaratici
yollann pesinde olsalar da, yle
gorinuyor ki Zola'nin nazarinda onlann
sanati bekledigi dlctide baganh olmamisti.
Zola'nin fikideri farkl eksenlere kayd ve
onlar da sirf kendilerini yanls anlyor diye
agik bir bicimde elestinlince dogal olarak
kinldilar. Romana ya hayran olan Van
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JAS BEBO UFFANBEZEAYRILIS

Hortense agisindan Cézanne ile evlenmek, iligkilerini daha yakin kilmamisti. Cézanne

aligildik inziva halinde resim gizerek Aix-en-Provence’da kalirken, o ve geng Paul

zamanlarinin gogunu Paris’te gegirdi.

Annesi ve Marie ev isleriyle ugrasmaya
devam ederken, Cézanne giderek daha
fazla resimlerine gémiilmeye bagladi.
Onu Uzen son olaylar tzerine
dustinmek icin gok zamani vard ve
kendini her zamankinden daha da
kimsesiz ve yanlis anlagilmis
hissediyordu.

DUSUNME ZAMANI

Louis-Auguste tim katiligina ragmen,
her daim ailenin diregi olmustu ve simdi
o gogup gittigine gore annesi, kiz
kardesi Marie, kansi ve ogluna (kigik
kiz kardesi Rose evliydi) bakma
yukimlalugt Cézanne'in
omuzlanndaydi. Cézanne geg de olsa
babasinin sagduyu, sogukkanlilik ve
kendine gliven gibi iyi dzelliklerinin
farkina vardi ve Louis-Auguste
hayattayken onu hi¢bir zaman
gururlandiramadi@) igin pisman oldu.
Annesi artik 70'lerindeydi; onun
kendisine olan uzun streli inancina,
adini duyurarak kargilik vermeyi
umuyordu.

ZOR BIR LISKI

Yasaminda ilk kez, tipki diger sanatgilar
gibi hayran oldugu sanatgilann eserlerini
gormeye Ispanya ve ltalya'ya gidebilecek
bir servete sahipti. Buna ragmen Aix'te
kalmay secti. Hortense hassas saglik
durumunu Paris'te oturmak igin bahane
olarak kullaniyor, sikici buldugu
mekandan ve yillardir sevmedigi
kocasindan uzak duruyordu. Annesi ve
kiz kardesi ¢iftin kavgalannda sik sik
arabuluculuk yapmaya ¢alisiyorlarsa da
ikisi de Hortense'ten hoslanmiyordu.
Cézanne onun bilgi yoksunlugunu
rahatsiz edici buluyor; Hortense ise
onun sanatina ve Aix'e bagliligina anlam
veremiyordu. Cézanne utangag ve
dustinceliydi, cabucak &fkelenirdi, tutkulu
ve genelde kederliydi. Hortense derin
dustinmuiyor, sanati 6nemsemiyor ve
kumar oynuyordu. Olumlu agidan

Yukanda: Jas de Bouffan, 1885-7.
Cézanne'in sevdigi evin goriintiist, bir dig
gorinisten fazlasini sergileyebilmek igin,
tek seferde birden fazla bakis agisindan
resmedilmistir.

bakildiginda, ogullarina kargi iyi bir
anne, Cézanne iginse hi¢ hareket
etmeden tekrar tekrar poz vereren
sabirl bir modeldi.

KAMUOYU ONUNDE IHANET
Cézanne, Zola ile kopmalarini ve onu
oyle bir kitap yazmaya sevk eden
durtdleri duginmekten kendini
alamiyordu. Cluade Lantier karakterinin
Cézanne'l temsil ettigi kesindi. Zola
kitap igin aldigi notlarda “Claude”
yerine siklikla “Paul”" yazmisti. Cézanne
bir stiredir iliskilerinin degistigini ve
Zola'nin artik onun sanatindan pek
umutlu olmadigini fark etmis olsa bile,
kitap yine de bir darbeydi. Bizzat
Cézanne'in kendi sanatsal gelisiminden

Yukanda: Su Kemeri, (Agaglar Arasindan
Sainte-Victoire Dagy), yaklasik 1885-7.
Vadideki su kemeri Cézanne'in ¢ogu
resminde goriiniir. Bu kez Rose ve
Maxime'in evinden resmediliyor.
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duydugu stupheler sik sik su ytzine
¢ikiyordy; ancak icten ice, devrimci ve
essiz bir sanat yaratabilecegine
inaniyordu. Zola'nin Cézanne'in bir
basansiziik megi oldugunu tim
kamuoyuna ilan etmesi 6znel, sebepsiz
ve zalimceydi. 34 yil sonra bozulan
arkadasliklan, onun yasaminda derin bir
bosluk biraktr.

YUVA GIBISi YOK

Tum bu duygusal karmasanin ortasinda,
Cézanne'in yasaminda sabit kalanlar;
resim, annesi, kiz kardesi Marie, oglu
Paul ve Jas de Bouffan'di. Zamaninin
gogunu agik hava resmine verse de,
babasi ona Jas de Bouffan'da ¢ati
katinda bir atélye kurdugundan beri,
oray siklikla kullaniyordu. Babasinin
6limunden sonra atolyesini, tuvalleri
disandan igeriye tasiyip resme devam
edebilecegi zemin kattaki biytk bir
odaya tagidi. Jas de Bouffan'da yaptig
resimler arazileri, yapilan ve kirsal
alanlan iceren, yillardir tizerinde calistigi
konulann ¢esitlemeleriydi; onlardan hi¢
yorulmamusti. Konulann birbirine

Asagida: Jas de Bouffan'daki Bir Parkta
Agaglar, 1885-7. Cézanne sonbahar
havasindaki hafif esintiyi, agaglann ve
binalann sertligini birlikte resmetmistir.
Burada “kiigiik hissini” yakalayabilmisti.

Yukarida: Jas de Bouffan'daki Kestane
Agacl Yol, yaklagik 1888. Cézanne,
tuval iizerindeki firga izlerinden olugan bir
yamayla rengi dengeleyerek, Jas de
Bouffan topraklan nin giizelligini

tasvir etmistir.

benzemesi, ylizeysel gortinigler
Gtesindeki diger boyutlara
odaklanabilmesi anlamina geliyordu.
Hala belli aralklarla Paris'e donmeyi
stirdirtiyor, ancak zamaninin ¢ogunu
Aix'te gegiriyordu. Annesi Ekim 1897'de
oldugiinde miras kendisi ve kiz
kardegleri arasinda uge bolindu. Enistesi
Maxime Conil, yani Rose'un kocasl,
paradan hakkina duseni alabilmek igin
mulkin satiimasinda israrciydi. 18 Eyll
1899'da Jas de Bouffan'daki 40 yillik
sevgil yuvasi satildi ve kazang t¢ kardes
arasinda bolusldu.
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SAINTE-VICTOIRE DAGI

Heybetli Sainte-Victoire Dag, gevredeki tepelerin, iiziim baglarinin ve nehirlerin iistiinde

gorkemli bir sekilde yiikselerek Aix manzarasina hilkkmediyordu. Sainte-Victoire Dag

Cézanne't tiim yagsami boyunca biiyiiledi ve onu tekrar tekrar resmetti.

Cézanne, bu dag “carpicl bir nesne”
gibi betimliyordu. Resimlerinde,
genellikle dogrusal ve atmosferik
perspektif olmaksizin, renkli yamalar
yoluyla onun sertligini ve kalicihgini
betimlemeyi amaglamist.

DEGISMEZ BIR MOTIF

Cézanne yasaminin son |5 yilinda
Sainte-Victoire Dagi'ni farkh bakig
agilanndan ve farkll igiklarda ve hava
kosullannda yakdasik 60 kez resmetti
Aix'in 10 kilometre dogusunda yer alan
dag, kiz kardesi ve enistesinin
Bellevue'deki ciftliklerinden rahatga
gortllyordu ve burasi 1880'ler boyunca

dag resmetmek icin temel
mevkilerinden biriydi. Bellevue, Arc
nehri vadisinin karsisinda, giizel
manzarall (Cézanne ve Zola'nin
gocukken oynadiklan) bir tepeydi. Bir
diger gbzde mevki, Bellevue'niin
bitisigindeki ¢iftlik ile Montbriant
arasindaki bir tepeydi. Bu noktalann
sundugu panoramik manzaralar; vadiyi,
tren istasyonunu, bir viyadigi ve cam
agaglanni iceriyordu. Dagin tabanina
yayilan arazi koyu yesiller, turuncular ve
¢am ormanlaninin kahverengileriyle
doluydu. Kayalik kiregtasi dag,
gokytiziinden ve bitigik araziden
yumusak mavileri, grieri, pembeleri ve

turunculan yansitiyordu, Efsaneye gore,
bitigikteki ovanin kimz toprag,
rengini, MO 102'deki bir savasta
Romalilar tarafindan yenilgiye ugrayan
isgalci Totonlann kanindan almist:.
Sainte-Victoire Dagl, onun icin ideal
bir motifti: Sadece masif ve kalici bir sey
resmetme arayisina karsilik dismtyor,
ayni zamanda onu kahretme tehlikesi
taslyan depresyondan kurtulmasi i¢in de

Asagida: Sainte-Victoire Dag), 1885-7.
En ¢arpici manzaralanndan birinde
Cézanne resmi, dagin konturunu takip
ederek, bir camin gévde ve dallanyla
cercevelemistir.




Yukanda: Suho'daki Kintai K&prist,
Hokusai, yaklagik 183 1. Kutsal Fuji
Dagi’'mi gosteren bu basit kompozisyon,
dogrudan Cézanne'in Sainte-Victoire Dag
resimleriyle kargilastinlabilir.

bir yol sunuyordu. Dagin ihtisamindan
etkilenen Cézanne, onu, sayi
sanatginin herhangi bir konuya
gosterdigi baglilikla, amansiz bir
yogunlukla resmetti.

YOGUN GOZLEM

Bu resimler, yuvasina bagliligini ve doga
sevgisini oldugu kadar, bir sanatg olarak
gelisimini de gosterir. Bir seyi daha Gnce
kag kez resmetmis olursa olsun, resmin
bagina oturmadan &nce (tum diger
eserlerinde oldugu tizere) her 6genin i¢
yapisini gozlemlemeye ve tespit etmeye
uzun zaman harcardi. Zamanla, doga

Uzerine bu araliksiz galismalan, yuceltici,
daha pargal ve daha az gercekgi bir hal
aldi. Gozlemledigi formlan geometrik
bicimlere damitarak ve renklerle alansal
uyumlar yaratarak, 20. yuzyilin biytk
resim akimlarini mijdeledi. Dedigi gibi,
"Dustinmek zorundasiniz. Goz yeterli
degildir, distnce yasamsaldir.”

KLASIK DONEM

Cézanne'in 1880 sonrasi resimleri,
sonralan onun “klasik dénemi” olarak
adlandinimistir. Bu terim onun, Nicolas
Poussinin (1594-1665) 6znel ve nesnel
unsurlan yapilandinimis kompozisyonlar
icinde dengeleyip, ideal ve diizenlenmis
bir diinya resmetme fikrini kullanmasindan
ortaya grkmistir. Poussin manzaralarini,
hem kendi gordugt hem de izleyicilerin
gormelerini istedigi seylere odaklanarak,
titizlikle organize ediyordu. Cézanne da
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Yukanda: Sainte-Victoire Dag. Aix-en-
Provence’a hilkmeden bu dag Cézanne'in
gozde mekanlanndan gorilebiliyordu.

Yukanda solda: Sainte-Victoire Dag,
Renoir, 1889. Renoir Aix'te Cézanne'in
gozde motifini izlenimci bir Uslupla
resmetmistir.

boyle yapti. Niyetinin “Poussin’i dogaya
uygun bir sekilde tekrar etmek”
oldugunu belirtiyordu. Poussin'in fikir ve
pratiklerinden hareketle 6zgiin ve essiz
bir sanat ortaya koyarak, ayni onun gibi
anitsal ve etkileyici bir sey yaratmaya
calistigin gizlemiyordu.
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SERGILER

Son yillarda onu zapt eden keder ve depresyona ragmen Cézanne héla toplumun, sanatini

fark etmesini istiyordu. Bununla birlikte, kendisi hakkinda kirici yeni elestiriler yazilmasim

goze alamiyordu.

1888'de Cézanne, Zola'nin Claude
Lantier'nin atélyesi olarak betimledigi,
1875'te Guillaumin'a komsu olarak
tuttugu atolyede kalarak Paris'te daha
¢ok zaman gegirdi. Buradayken sadece
Guillaumin'i ve firsat buldukga da en
atesli hayrani Chocquet'yi gordu.

OLUMLU ELESTIRILER

Cézanne atdlyede uzun kalmadi; basta
Chantilly cevresi ve Fontainebleau dag
olmak tizere, Paris'in diginda resim
yapmak i¢in bes ay harcadi. O yil ilk
kez, ona daha olumlu bir gozle
bakilmaya baglandigini gésteren kimi
olaylar yasandi. Gegmisteki elestirisinin
ardindan o yil Huysmans, ondan olumlu
sdzlerle bahseden bir makale yayimladi.
Huysmans bu yolla beki de, Zola'nin
romanindan sonra dengeyi yeniden
kurmak istemisti; ama Cézanne'in
sanatini samimi bir sekide yeniden
degerlendirmis de olabilirdi.
Cézanne'dan “¢ok gézard: edilmis bir
ressam’ diye bahsediyordu. Ertesi yil
Certains (1889) kitabinda bir bolumiin
tamamini Cézanne'a adadi ve onu
“izlenimci akima Manet'den daha fazla
katkisi olan, aydinlatici gliglerin renkgisi”
sdzleriyle betimledi.

EVRENSEL SERGILER
1887'de Paris'te, Fransiz Devrimi
kutlamalaninin ytztnct yildéntimiine
yo6nelik bir dinya fuan olan 1889
Exposition Universelle'e hazirlik olarak,
Eyfel Kulesi'nin yapi mina baglandi. Eyfel
Kulesi, fuar igin giris kemeri olacaktr,
ama halkin muazzam elestirileriyle
karsilagti. Donemin gazeteleri, resmi
sanat cemiyetinden gelen ve onu géz
zevkini bozucuy, “perg¢inli demir
levhalardan insa edilmis igreng stitun"
olarak anan &fkeli mektuplarla doldu.
Chocquet'nin isran tzerine
Cézanne, Asilan Adamin Evi resminin,
Duinya Fuar'ndaki Fransiz Sanatinin
Yizincd Yili Sergisinde sergilenmesini

Yukanda: Jas de Bouffan'daki Kestane
Agaglan, yaklasik |885-7. Cézanne, arka
planda Sainte-Victoire Dagi ile beraber, i¢
ice gegmis dallann neredeyse simetrik
diizenlemesini yaratmak igin
kompozisyonunda kestane agaglanm
yeniden diizenlemisti.

kabul etti. Manet, Monet ve Pissarro’'nun
eserleri de burada sergilendi. Cézanne
|877'den beri (1882'deki Salon sergisi
disinda) ik kez bir eserini sergiiyordu.

LES VINGT

1889'un sonunda Brikselli avukat,
yayinci ve girisimci Octave Maus (1856-
1919) Cézanne't “Les XX" (Les Vingt
veya Yirmi) isimli Belgikalh grupla
beraber, yillik Briksel sergisine
katilmaya davet etti. Bu, 1883'te
Maus'un kurdugu, oldukga izlenimci ve
ard izlenimci egilimlere sahip 20 Belgikal
ressam, tasanmci ve heykeltirastan
olugan bir gruptu. Her yil 20 uluslararasi
sanatql davet ediliyordu. Sergiler
Avrupa’nin tiim avangard sanatgilarina




Sagda:1889 Evrensel Sergisinin Merkezi
Kubbesi, Louis Beroud, |889-90. Paris'te
diizenlenen Dérdiincti Diinya Sergisi,
Fransiz Devrimi'nin yiiztinct yilini
kutluyordu. 1889 Mayis'indan Ekim'ine
dek agik kalan sergi toplamda 28 milyon
Zziyaretgi gekti.

yonelikti ve sanattaki yeni fikirleri genis
bir kitleye sunmak igin kurulmugtu.
ilerleyen yillarda Pissarro, Monet, Seurat,
Gauguin ve Van Gogh gbi kimi
uluslararas sanatgilar dahil oldu.
Cézanne ilkin isteksizdi, hala gelebilecek
elestirilerin 6nind kesme
endisesindeydi. Ancak Maus ikna
ediciydi ve Cézanne i eser
gondermeyi kabul ederek ona sunlan
yazdi: “Kendimi boyle iyi bir arkadashgin
icinde bulmanin memnuniyetiyle,
karanmi degistirmekte tereddut
etmiyorum.” Tuvaleri sergide

Sisley ve Van Gogh'un eserlerinin
yaninda asiliydi.

Asagida: 1889 Paris Evrensel Sergisi
Kartpostali. 1889 fuan Champ de
Marsda diizenlendi ve baslica semboli,
Gustave Eiffel tarafindan tasarlanan
Eyfel Kulesi idi.

SERGILER 8!

Yukanda: Chantily Caddesi, /888. Sayfa
75'teki Chantilly'deki Yol ile ayni
zamanda resmedilmistir. Soguk mavi ve
yesiller, sicak tonlaria dengelenmistir.
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SULUBOYA RESIM

Cézanne kariyeri boyunca suluboyayla resim yapmistir. Ancak suluboyay kullanma metodu;
yapiyi, alam ve rengi kegfetmesinde daha énemli bir arag haline geldigi ve yaglboya
kullanma islubuna da etki ettigi 1880’den sonra dikkate deger bir sekilde degismistir.

Suluboya Cézanne igin konularini
kesfetmenin, renkleri ve duygulan
yakalamanin bir yoluydu. Yagaminin
sonlanina dogru, en buyuk, en karmasik
ve renkli suluboyalarini tretti.

ISILTILI RENKLER

Niyeti hala nesnelerin i¢ yapisini
yakalamak oldugundan, bir bittin olarak
sanata yonelik yaklasimi gibi, malzemeyi
kullanma yontemi de geleneklere
meydan okuyordu. llkin grafiti
karakalemiyle calisiyor, ardindan
suluboyayl yumusak ve akici bir sekilde
uyguluyordu. Sadece rengi degil, ayrica
diizen ve uyum duygusu yaratmak igin
kagidin beyazini da kullaniyordu.
izlenimcilerin yaklagimiyla uyum halinde,
1tk kontrastlan veya alisilmadik sekilde
renklendirilmis vurgular ve golgelerle,
bolgesel ve yansimall renkler ortaya
¢ikanyordu. Suluboyanin saydamhigini,
parlak kompozisyonlar yaratmak ve
karsit unsurlan yan yana yerlestirmek

icin kullaniyordu. Her asamayi hala
dikkatle ele alsa da, bu onun daha hizh
calismasini saglyordu.

Cézanne'in suluboyalari ik bakista
tamamlanmamis gozikse de, her biri
tamamlanmig bir kompozisyonun temel
bilesenlerini icerir. Uzerinde asin
calisiimis degil, kendiliginden ortaya
cikmis gibi gozikirler; ama gergekte
ince boya katmanlan ndan olugan
karmagik bir yapi icerirler.

YENI TEKNIK

Yaklasik 1885'ten itibaren, yaratim
problemlerinin Ustesinden malzemenin
saydamligi sayesinde gelerek, cesur ve
canh renkler kullanarak, suluboyalarini
daha da biytk bir zevkle iretmeye
bagladi. 1890'larin sonlarina
gelindiginde, renkli derinlikler ve parlak
vurgular yaratmak igin kagidi yer yer
beyaz birakarak ve strekli degisen
renkler kullanarak, son derece ince
detaylara sahip efektler yakalama

Yukanda: Agag Calismasi, yaklagik 1890.
Sert karakalem izleri ve titregimli
suluboyalar, zarif dallann ve yapraklann
ritimlerini betimler.

becerisi gelistirmisti. Temel yapilan
yaratmak icin daima isikli grafiti kalemi
cizgileri kullaniyor ve bunlann tzerine
gegirgen katmanlarla igiftil tonlar
uyguluyordu. Fazladan bir netlige ihtiyag
duyulan yerlere renk boca ediyor ve en
sonunda dinamizm ve dolaysizlik etkisi
yaratiyordu.

SAMIMI BIR USLUP

Yagliboya gézde malzemesi olsa da,
Cézanne'in suluboya resimleri onun her
iki boya tipiyle galisma metodu
—baglangicta ne aradigi, neyi

Solda: Elmalar, $ise ve Sandalye ile
Oludoga, 1904-6. Bu resim, Cézanne'in
ilkin karakalemle ¢izim yapma, ardindan
donustirtlmis renkte gegirgen boya
tabakalan ekleme teknigini gsterir. Parlak
tonlar kagidin beyazligi sayesinde
vurgulanir.




Sagda: Les Lauvesda Bahge Terasi,
1902-6. Cézanne bu manzaray: Aix'in
kuzeyinde Les Lauves'da kurdugu
atolyesinden resmetmistir. Bu resim aslen
koleksiyoner Ambroise Vollard'a aitti.

vurgulamak istedigi ve rengin dnemi—
hakkinda ipuglan verir. Suluboyalan
higbir zaman halk sergilerine yonelik
degildi, neredeyse daima esas
galismalan igin 6n hazirlik maksatliydi.
Cogunlukla yagliboyalarindan daha
kisisel ve samimiydiler. Bir imge inga
etmek igin farkh renklerle kigik yamalar
uyguladigi “renk yamama" sistemini,
suluboyalaninda kesfetmisti. Bu, sonraki
yagl boya resimlerinin de énemli bir
pargasi haline geldi. 1880'lerin sonuna
dogru, farklh renk varyasyonlannda,
yagliboya yamalanindan goblen aglar
yaratti. Bunlar, "kuguk hislerini'* nasi|
yarattigimi gosteren, suluboyalarina
benzeyen yagliboyalardi. Bir tondan
diger tona gegis ve renkleri
dontustirmek, hem suluboya hem de
yagliboyalardaki yaklagimi igin ¢ok
6nemliydi. “Modelleme ve tonlama
eksikligini asla istemedim ve asla kabul
etmeyecegim,” diyor, “¢izgi ve
modelleme diye bir sey yoktur, sadece
kontrastlar vardir,” diye ekliyordu.

ISVICRE

1890 yazinda Cézanne ilk yurtdisi
yolculugunu yaparak, Hortense ve Paul
ile Isvicre'ye gitti. Hortense'in halletmesi
gereken bazi miras sorunlan vardi, bu
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e
nedenle Isvicre'de bes ay gegirdiler.
Cézanne onu fazasiyla asabi yapan
diyabetinin kot etkilerini hissetmeye
baslamisti.

Kasim'da Isvigre'den dénislerinde
Cézanne Aix'e, Hortense ve Paul ise
Paris'e gitti. Ancak Cézanne sonraki
Subat'ta yolladigi harghg azaltt ve
boylece Hortense ogluyla Paris'ten
aynlp Aix'te yasamak icin geri donmeye
mecbur kaldi.

Hortense, Cézanne'in annesi ve kiz
kardesiyle bozustugundan beri Jas de
Bouffan'da sicak karsilanan bir ziyaretgi
degildi. Cézanne da yalniz olmayi tercih
ediyordu; sorunun ¢6zim, kendisi
ailesinin evinde otururken, onlar igin bir
daire kiralamakti.

Solda: Yesil Karpuziu Olidoga, 1902-6.
Cézanne derinlik ve golge yanilsamasi
yaratmak igin zengin pigment katmanlan
ddstiyordu. Istk, boyanin gegirgenligi
dolayimiyla hissettiriliyordu.
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UNLU OLUYOR

1890’larin baglarina gelindiginde, sanat diinyasinda Cézanne’i destekleyen, ona hayran olan ve

saygl duymaya baglayanlar ile onunla hali dalga gegenler arasinda belirgin bir kargithk vardi.

Resmi sanat cevreleri ve Zola'nin kendi
gevresi onun sanatini kiigimser bir
tavirla gekistimeye devam ederken,
Cézanne Paris'teki pek ¢ok avangard
sanatgl ve elestirmenin olumlu yénde
ilgisini gekiyordu.

PERE TANGUY'NIN DUKKANI
Zamanla, Cézanne'in eserlerinin Pere
Tanguy'nin kiigtk karanlk dikkaninda
gortlebilecegi dedikodusu yayildi. Van
Gogh, Signac, Seurat, Emile Bernard
(1861-1941) ve Maurice Denis (1870-
1943) gibi merakh sanatgilar ile Vollard
gibi koleksiyonerler burada bulusmaya
basladi. Resimlerin orijinalligi ve
Cézanne'in dogay tim diger
unsurlardan anndirarak resimsel
unsurlara indirgeyisi onlan hayrete

disuriiyordu. Bermmard soyle hatirhyordu:

"Oraya, Aix'te yasayan, eserlerinden ve
diinyadan memnuniyetsiz, hayran
olunasi objeler olmalanna ragmen

¢al smalanini bizzat imha eden,
taninmamis bir sanatginin birkag
¢izimini gérmeye, adeta muzeye gider
gibi gidilirdi. Yaraticisinin efsanevi

karakteri nedeniyle, bu hakiki sanatginin
muhtesem ozellikleri daha da orijinal
gorinuyordu. Enstiti Gyeleri, ntifuzlu ve
avangard elestirmenler rue Clauzel'deki
bu miitevazi dikkéani ziyaret ediyor,
boylece diikkan bir Paris efsanesi ve

Yukanda: Cadinn Oniindeki Yikananlar,
yaklasik 1883-7. Cézanne'in figiirlerinin
higbiri tuvalden disan dogru bakmaz. Kim
olduklan bilinmez, bigimleri itibariyle
carpiktirlar ve birbirleriyle yapi ve renk
dolayimiyla iligkilenirler.

atdlyelerin sohbet konusu haline
geliyordu. Higbir sey, en siradigi
yeteneklerin ¢ocuksu saflikla birlestigi,
bir gencin dehayi, yaglinin ¢atismanin
gilginhgini hissettigi, kiskancin ise
sadece acizligi gérdigl bu tuvallerden
daha altlst edici gortnmiyordu.”
Ziyaret edip de Cézanne'in
resimlerine hayran kalmayanlar bile
Tanguy'nin agikdr degerlendirmesinden
etkilenirdi. 1892'de resimleri gormeye
gotirtilen Amerikali bir elestirmen soyle
diyordu: “[Tanguy] &nce bakiglanni egip
onun resimlerine bir anne sevgisiyle

Solda: Yikanan Erkekler, y. 1890. Giiglii
birer yapi olarak bedenlere odaklanmak ve
onlan bir yan-soyutlamaya dénistirmekle
Cézanne, yikananlanni kisisel ve
gergekdist bir diinyaya yerlestirmistir.



Yukarida: Yikananlar Calismasi, yaklagik
1895-8. Insan figiiri ile manzarayi tam
olarak birlestirmeyi amaglayan Cézanne,
diger eserlerden ve hatta dergilerden
figtrler alip yeniden tretmistir.

bakar, ardindan gdzliklerinin tsttinden
size bakarak, adeta sevgili cocuklarina
hayran olmaniz icin yalvarird .. Bana ait
tim dustinceler bir yana,
duygulanmaktan kendimi alamazdim;
bunca dzveriye ilham olan bir sanat
akimi, segkin bir zimrenin deli sagmasi
sdzlerinden daha derin bir nihai anlama
sahip olmaliyd:.”

ANITSAL FIGURLER

Cézanne yagsami boyunca sik sik klasik
heykelleri kopyalayarak (Paris'te oldugu
sirada her sabah Louvre'a gidiyordu)
veya kisa akademik 6grenimi sirasinda
ogrendiklerini pratk ederek, ¢gizim
defterine figtirler gizerdi. Biyik ustalari
kopyalamak onun ¢alismasinin en
snemli yonlerinden biriydi. Ozellikle
Giorgione, Tiziano, Rubens ve Poussin
gibi sanatgilarin eserferinde manzara
icindeki figlirler, onu en ¢ok cezp eden
konulardan biriydi. Bu sanatgilann temel
amaal, mitolojik ve dinsel hikayeler
anlatirken gtizeligi betimlemekti. Cézanne
ise aksine, figlirler ve manzara arasinda
uyum yaratarak renge ve yaplya odaklandi.

Figlirleri carpik bigimli gériintyordu,
¢unkti amaci kusursuz insan formlan
tasvir etmek degildi. Ogluna yazdigi bir
mektupta temel amacinin “mumkin

oldugunca zengin bir uyum” ve “insanla
doga arasinda uyum bittnligd" yaratmak
oldugunu séylemisti. Yikananlan, daima
doganin yogun renkleriyle, agirikl olarak
da yesi ve maviyle cevrelenmisti. Her
eserde sadece ya erkek ya da kadin
figlirler resmederek, karakterler arasinda
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Yukanda: Agk Havada Yikananlar,
yaklasik |890-1. Cézanne'in yikananlan,
Salon'un akademik nilerine agik bir
meydan okumaydi ve ilhamini Zola'yla
gocukluk giinlerindeki anilardan almisti.

herhangi bir cinsel iliski imasini bertaraf
ediyor ve kompozisyonu odak noktasi
kiliyordu. Guizellige odaklanmayarak,
eserine zamandan azade bir nitelik
agllamayr amaghyordu.
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ESER SATISLARI VE KABUL GORME

1880’ler sonu ve 1890’lar bagi, Cézanne’'in kendinden duydugu siiphenin daha da

katmerlendigi yillardi. Renoir ve Académie Suisse’den eski bir arkadagi Francisco Oller

(1833-1917) dahil Aix’e gelen neredeyse herkesle kavga etti.

Cézanne'in ruh hali diyabetiyle
siddetlenerek katiye gidiyordu.
Arkadaslan dogal olarak onu ziyaret
etmekten sakiniyorfardi. Ardindan en
buiytk destekgileri Chocquet ve
Tanguy oldu.

ASABIYET VE ARKADASLIK
1889'un sonlarninda Renoir, Maxime
Conil'den birkag ayligina Bellevue'yl
kiralayarak kansi ve ogluyla Aix'te kaldi
ve sik sik Cézanne ile Arc vadisinde

resim yapti. Son yillarda iki sanatginin

yakinlagmasi, Cézanne'in Zola olayindan
duydugu tztnttye mikemmel bir tesell
oluyordu. Ancak Jas de Bouffan'daki kisa

ziyaretinden sonra Renoir buradan
aynld ve sonrasinda Monet'ye
sikdyetlerini dile getirdi: “"Anne
Cézanne'l, o evde hakim olan agaglik
cimrilik nedeniyle derhal terk etmek
zorundaydik" Cézanne'in hirginlig ve
insanlara donuk kaygisi, onu sadik
arkadaglan ndan bile stphe duyar hale
getirdi, ama onlar alinganhigina alismisti;
¢ogu kin beslemiyordu. Sert
goruiniminin altinda hassas ve giivensiz
bir adam oldugunu biliyorlardi.

Yukanda: Pére Tanguy, Van Gogh,
1887-8. Van Gogh, Tanguy'nin arkasinda,
pek ¢ok sanatginin koleksiyonunu yaptigi
Japon baskilanni resmetmistir. Tanguy,
eserin merkezinde, bir ikon gibi oturmaktadir.

ETKILI DEGERLENDIRMELER
1880'lerin sonuna dogru, Cézanne hala
sadece avangard sanatgilar ve
elestirmenlerden olusan kiigik bir
¢evrede taniniyordu. Yine de sanatina
ilgi artiyor ve bu ilgi 1890%arin bagindaki
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Sagda: Thédore Duret, Manet, 1868.
Duret sonradan gazeteci ve elestirmen
olan bir isadamiydi. Izlenimcilerin
hayraniyd, resimlerini satin alarak onlara
bilfiil yardimci oluyordu.

olumlu yorumlar sayesinde pekisiyordu.
1892'de Emile Bernard, Cézanne'in kisa
bir biyografisini yayimladi. Fransiz
romancl, oyun yazan ve elestirmen
George Lecomte (1867-1958)
Brikselde onun hakkinda, daha sonra
kitabi L'Art Impressioniste'de
yayimlanacak bir konferans verd. O yil,
ressam Denis'nin eserleri Salon'da
sergilendi ve bu, “"Monet, Degas,
Cézanne, Pissarro ve Renoir.. daha geng
sanatgilar onlann sanatini ve goruslerini
benimsediler,” seklinde duyuruldu. Ertesi CEZANNE TABLOLARI SATILIYOR Yukanda: Eyfel Kulesi'nin Yapimi, [889.

i, elestirmen Geffroy 6vgti dolu pek Cézanne'in nifuzlu arkadasi Chocquet Baglangigta ¢ogu Parislinin nefret ettigi
¢ok kisa makalesinde onun da adini 1891'de 6ldu. Sonraki yil Tanguy da Eyfel Kulesi |890'larda Paris'in belirgin bir
sayglyla andi. éldu. Bu, onun resim koleksiyonunun sembolii oldu.

satilacag) anlamina geliyordu. Bir sonraki
Mart ayinda, sanat elestirmeni
Théodore Duret (1838-1927) isinde
buytik maddi kayiplar yasadi ve
Cézanne'in Ug resminin oldugu sanat
koleksiyonunun bk bir kismini
satmak zorunda kaldi. Bunlar, 600 ile
800 frank arasinda oldukga iyi fiyatlara
satildi. Tanguy'nin koleksiyonu iki ay
sonra, 2 Haziran 1894'te Hotel
Drouot'taki bir miizayedede satildi. O
sirada ¢ok taninmayan Vollard,
Cézanne'in alt resmini satin aldi.
Satigtan sonra Geffroy prestijli bir yayin
olan Le Joumal'a sadece Cézanne
hakkinda uzun bir makale yazdi.
Makalede, halk igin anlagiimasi zor ve
aligilimadik olsa da, daha geng sanatgi lar
tizerinde buytik bir etkiye sahip oldugunu
ve yenilik¢i hiinerleriyle taninmasi
gerektigini isaret ediyordu. Yine ayni yil,
Caillebotte 46 yasinda aniden oldu.
Zengin resim koleksiyonunu deviete
bagisladi. Dehsete dugen Akademi
yetkililer, basta Cézanne'inkiler olmak
lzere, izlenimci eserlerin kucaklarina
distvermesini engellemeye calistilar.

Solda: Otoportre, Gustave Caillebotte,
1889. Bu, sanat koleksiyonunu devlete
bagislayan sanatgi, koleksiyoner ve
izlenimcilerin arkadagi Caillebotte'un bir
otoportresidir.
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MONET

Cézanne 1890’larda zamaninin ¢ogunu daha énce yaptigi gibi Aix ile Paris arasinda gidip

gelerek gegirdi. Jas de Bouffan ve gevresinde manzara ve figiirlerin yani sira dliildogalar ve

portreler resmetmeyi siirdiirdi.

1894'te Cézanne kisa streligine
Giverny'ye gitti. Burada bir otelde kaldi
ve zamaninin ¢ogunu, ziyaretine vesile
olan Monet ile gegirdi. iki adam
birbirlerinin tretimlerine ve fikirlerine
son derece deger veriyorlardi.

MONET ILE SOSYALLESME

12 Kasim 1894'te Monet Geffroy'ya,
“Yan ndan sonraki gin, Carsamba benim
(elli dordincii) dogum glinim; o gin
kendine izin verip burada olman bana
buytk memnunluk verir... Birkag giin
6nce buraya gelmis olan Cézanne ile
tanigirsin, onunla tanismis olmaktan
mutlu olacagin gbi o da seninle
tanismis olmaktan mutluluk duyacaktir,”

diye yazdi. Dogum guni kutlamasinda
Monet Cézanne'i devlet adami Georges
Clemenceau (1841-1929), heykeltirag
Auguste Rodin (1840-1917) ve Geffroy
le tanistirdi. Sevgiyle karsilanmasi onu
derinden etkiledi ve Monet'nin
bahgesinde Rodin'in samimi el sikigi
gozlerini yasartti. Utangaglik ve
guvensizlik yilan ndan gegici olarak
uzaklagmisti ve mutlu bir sekilde
ctimbuse katildi. Monet bir arkadagina,
“Bu adamin 6mri boyunca daha fazla

Asagida: Elmali Oludoga, y. 1893-4.
Cézanne nesneleri siklikla birden fazla
agidan resmetmistir. Burada zencefil
kavanozu iki agidan resmedilmistir.




Yukanda: 1904'te Cézanne. Cézanne'in
hayrani Bemard bu fotografi Aix'te, Les
Lauves'daki tepede gekmistir.

destek gérmemis olmasi ne talihsizlik.
O, kendinden ¢ok fazla kugku duyan
gercek bir sanatgi. Desteklenmeye
itiyaci var.." dedi. Onu desteklemek
adina Monet bazi arkadaslanni
Giverny'ye davet etti ve timU bir araya
geldiginde Cézanne'a sunu ilan etti: "Hig
degilse hep birlikte buradayiz ve sana ne
kadar duskin oldugumuzu ve sanatini
ne kadar begendigimizi sdyleme firsat
yakaladigimiz i¢in mutluyuz.” Cevap,
umdugu gbi degildi. Cézanne bir an igin
ona bakti ve ardindan agzindan su
sdzler gikti: “Sizler benimle dalga
gegiyorsunuz!" Ceketini kaptigi gibi
oradan aynldi.

[ZLENIMCILIGIN MUCIDI

Monet'nin dogum giini kutlamalan
sirasinda izlenimci ressam Mary Cassatt
(1844-1926) Cézanne'la ayni otelde
kalyordu ve hem burada hem de
Monet'nin evinde onunla sohbet
ediyordu. Bir arkadasina yazdigi
mektupta onu canl bir sekilde betimler:
“lIk izlenimci, izlenimciligin mucidi tnlt
Mosyd Cézanne'in sahsinda camia
yukselise gecti. Onu ilk gordugiimde,
fazlasiyla vahsi bir tavir icinde, disan
firfamis biyuk kirmizi gézbebekleriyle
bir caniye benziyordu. Oldukga sert
gortinumlt, hayli kirfagmig sivri bir sakall
ve olumlu anlamda, tabaklan

En yukarida: iskambil Oynayanlar,
1890-2. Cézanne, bu eserde Le Nain
kardeglerin bir resminden ilham

almis olabilir.

zangirdatan heyecanli bir konusma tarzi
vardi. Sonra, dig gérinimuni yanlis
degerlendirdigimi anladim; sert ya da
rekabetgi biri olmaktan uzak,
olabildigince nazik, ‘cocuksu’ denebilecek
bir dogasi vardi. Tavirlan basta beni
oldukga irkiltti - corba kasesini siyird,
ardindan onu kaldinp kalan damlalan
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Yukar da: Biyuk Cam Agaci, yaklasik
1889. Bu, Monet'nin ayni konudaki bir
resmini hatrrlatir. Cam agaglan, popiiler
bir motiftir.

kasiga bosalttr... yemegi bicagiyla
yiyordu ve bigak elinin her hareketine,
her jestine eslik ediyordu. Gorgi
kurallanna karg bttntyle kayitsiz
olmasina ragmen, bize buradaki hi¢bir
adamin gostermedigi kadar nezaket
gosterdi.. Cézanne, tanistigim en
Ozgirluk¢l sanatgilardan biri..."
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TEK KISILIK SERGI

Kasim 1895'te Vollard'in rue Lafitte’teki galerisi hazirdi. Geffroy’'nin Le Journal'deki évgii

dolu yazisi kamuoyunun Cézanne'in eserlerine déniik ilgisini arturdigindan, agihs igin

Cézanne’in resimlerinin yer alacagi bir sergi planladi.

Pissarro, oglu Lucien'e Cézanne'in ilk
kisisel sergisi hakkinda, .. Hepimiz
yanthyor olabilir miyiz? Sanmiyorum.
Cézanne'in byustne kapilmayanlar,
sadece, degerlendirme hatalanyla
duyarliliklannin kusuru oldugunu gosteren
sanatgilar ve koleksiyonerler.." demisti.

BUYULEYICI BIR SERGI

Cézanne sergide yer alma konusunda
ayak diredi ve Vollard sergiye 150 eser
goéndermesini saglamak igin aylarca
¢abaladi. En sonunda, 23 yagindaki oglu

Paul ile miizakereler yoluyla, resimler
ulasti ve 7 Kasim'da sergi agildi. Ancak
bu Cézanne'in ik kisisel sergisi olsa da,
kendisi katilmadi. Vollard'in kigik
dukkaninin tim eserleri tek seferde
gosterecek kadar genis olmamasindan
dolay:, eserler iki aylik sergi boyunca
dontgtimli olarak sergilendi. Cézanne'in
karyerinin tim dénemlerinden resim
ornekleri vard ve bunlar buyuk igi ve
tartisma uyandirdi.

Bu eserler ¢ogu ziyaretgiye hdld itici
geliyordu; ama nihayet biydlenen ve

ilham alan pek ¢ok kisi de vard ve
sonug olarak, Vollard kisa stirede
avangard eser simsari olarak tn saldi.
Serginin baslica tesvikgilerinden biri olan
Pissarro, herkesten ¢ok heyecanliydi. En
biiytk oglu Lucien'e sdyle yazdi: “iki
tonu nasil dengeleyecegini bilen gergek
ressamlara rastlamak ne zor...
Cézanne'in sergisinde nefis seyler var,
higbir kusur bulunamayacak 6lidogalar,
Uizerine ¢ok ¢alisiimis ama hentiz
tamamlanmamig digereri ve hatta daha
da giizel olan manzaralar, niler... Ama
benim heyecanim, Renoir'inkiyle
kiyaslandiginda higbir sey. Degas'nin
kendisi de bu incelikli yabanilikle bagtan

Yukanda: Catlak Duvarl Ev, 1892-4.
Cézanne ¢atlak duvarlar temasini resme,
agag govdelerinin formlannda, patikada ve
kayalar Ustiindeki izlerde yer alan siyah
gizgilerle uygulamstir.

Solda: Ambroise Vollard'in Kirmizi
Esarpli Portresi, Renoir, yaklagik 191 1.
Cézanne'in aksine Renoir, Vollard'in poz
verirken konusmasina, hareket etmesine
ve rahat olmasina izin vermisti.



Sagda: Heykelcikli Oliidoga, 894-5.
Egik ¢izgi ve yiizeylerden olusan bu
karmagik kompozisyonda, beyaz heykelcik
ile renkli meyve ve sebzeler ¢arpici bir
kontrast yaratir.

¢kti.. Renoir'in gayet lyi ifade ettigi gibi,
bu resimlerin neyin nesi oldugunu
bilmiyorum; Pompeii fresklerine
benziyorlar, Gylesine ham ve &ylesine
hayranlik vericil”

RESIMLER SATIN ALINIYOR
Cézanne'l 30 yildir tanimakta olan
izlenimciler, kafe toplantilarinda gok
ketum olmasi ve insanlan nadiren kendi
atolyesine davet etmesi nedeniyle,
eserlerinin kapsaminin ve derinliginin
farkinda olmamislardi. O anda, biiyuk
bir ustayla karsi karsiya olduklanni
hissettiler. Pek ¢ogu resimlerini satin
aldi; Renoir ve Degas ikisinin de istedigi
bir ¢izim igin aralarinda kura bile
gektiler. Elestirmenler onlann
heyecanini paylasmadiginda Pissarro,
Monet ve Vollard &fkeleniyordu; simdi
ise basinda, her zamanki saygisiz
yorumlann yani sira ¢ok sayida olumlu
makale de yayimlanmaya baslamist.
Fakat Cézanne kavrayis eksikligi
konusunda Gyle hassasti ki, sanatiyla ilgili
degerlendirmeleri okudugunda —bunlar
olumlu dahi olsa— derin bir 1stirap
gekiyordu. Nisan 1896'da sunlan yazdi:
"Geffroy'lara ve 50 frank ugruna bir
makale yazip halkin dikkatini tizerime
geken birkag namussuza lanet
okuyorum. Tum yasamim boyunca
kendi gegimimi saglayabilmek igin
¢alistm; ama birinin 6zel yasamina
dikkat cekmeden de iyi resim
yapilabilecegine inandim. Elbette bir
sanatgl kendini entelektuel agidan
olabildigince yiiceltmek ister, ama insan
gozler 6niinde olmamalidir”

BITMEYEN PORTRE

"Geffroy'lan lanetleme”sine ragmen
Cézanne, onun portresini resmetmeyi
kabul etti. Muhtemelen Degasnin 879
tarihli Edmond Duranty resminden
iham alan Cézanne, temay! meslegine
dair dzel esyalarla gevreledi. Ancak tg
ay boyunca verilen 80 poza ragmen
resmi bitirmeden birakti. Ug hafta sonra
Monet'ye sunlan yazdi: “Geffroy'nin

Yukanda: Nehir Kiyisi, yaklagik 1895.
Renk uyumlan yiizeyi bittinlestirirken;
astarll beyaz tuval, hdfifce yikanmig
pigmentler arasindan goriindr. Tdm
renkler ayni yogunluga sahiptir.

evinde basladigim ¢alismayi, onun
cémertge emrime amade olmasina
ragmen, simdilik birakmak zorunda
kaldim. Ozelikle bunca poz, art arda
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gelen heyecan patlamalan ve tmitsizlik
sonrasi ortaya koydugum yetersiz
sonugtan dolay! biraz tizginim." Ote
yandan Geffroy, bunun Cézanne'in en
iyi eserlerinden biri oldugunu
distintyordu.
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TOPLUMDAN KACIS

Cézanne heniiz sadece 56’sindaydi; ancak erken yasglanmig, sagi ve sakal olduk¢a
kirlasmisti. Diyabetin kétii etkilerinden muzdaripti. Altta yatan bu rahatsizlig onu herkesle

kavgal hale getiriyordu.

Eserleri kabul gérmeye basladiysa da,
kendisi zihinsel bir karmasa igindeydi.
Cevresindekilere giivenmiyor,
arkadaglanni tziiyor ve kendini Aix'e
daha da gok hapsediyordu.

YENI BIR ARKADAS

Cézanne, 1895'in ik alti ayimi Paris'te
gegirdikten sonra Aix'e gitti ve bitin bir
yil orada kaldi. 1896 bahaninda Aix'te
eski bir okul arkadaginin oglu olan yazar,
sar ve sanat elestirmeni Joachim

Yukanda: Chateau Noir'in Parkinda,
yaklastk 896-9. Cézanne'in tslubu
olgunlastik¢a, cok sayidaki gizemli Chateau
Noir resimlerinden birini, canli turuncular
kullanarak ve soguk yegillerle kontrast
olusturarak, tekrar tekrar resimledi.

Gasquet (1873-1921) gibi birkag yeni
dost edindi. Cézanne aligiimadik
bigimde Gasquet'ye aninda bagland ve
geng arkadagina neredeyse Zola'nin
yerini almis biri gbi davrandi. Onu, 40

Yukanda: Tespihli Yash Kadin, 895.
Resimdeki kadinin 70 yasindayken inancini
kaybetmis eski bir rahibe oldugu dustindiliir.
Cézanne onu hizmetgi olarak ise almistir.

Yukanda: Soganl Oltdoga, yaklasik
1895. Sise ve bardak kompozisyonun
disey, masanin kenarlan ise yatay
eksenine isaret ederken bir ok gibi ¢apraz
duran bigak, derinlik yanilsamas: yaratir.

yil 6nce eski okul arkadasiyla cok zaman
gegirdigi Sainte-Victoire Dagi'nin ayni
¢am kapl eteklerine gotirdi. Donemin
pek ¢ok Cézanne resminde, cam
agaglanyla ortull gizemli bir yer olarak



beliren Chateau Noir'i ziyaret ettiler.
Ardindan, Cézanne ve Zola'nin en
gbzde mekdnlanndan Le Tholenet'e
gittiler. Burasi yillardir ziyaret etmedigi
bir yerdi ve ona resimleri icin yeni bir
ilham verdi.

Geng Gasquet, Cézanne'in resim
¢izerken kendisini izlemesine izin verdigi,
ressam olmayan birkag kisiden biriydi. O
yilin Temmuz ayinda Gasquet'ye bir
mektup yazarak, “sahane gengligini”
paylagmasina izin verdigi icin tesekkir
etti. Buna mukabil, Gasquet onu diger
bazi geng sairlere takdim etti. Cézanne
yalnizligini el Gstiinde tutmasiyla tinlt
olsa da, bir noktaya kadar bu duygulu ve
entelektiel ahbapliktan keyif ald.

ESKI ARKADASLARLA BULUSUYOR
Cézanne Aix'te ayrica, oral heykeltiras
Pihilippe Solari (1840- 1906), gazeteci
Numa Coste (1843-1907) ve Joachim'in
babasi Henri Gasquet (yaklagik |839-
1906) gibi eski okul arkadaglanyla da
zaman gegirdi. Ertesi yil, Cézanne baba-
oglun portrelerini resmetti, Joachim'in
sanatina duydugu heyecandan etkilendi
ve ona Sainte-Victoire Dag
resimlerinden birini verdi. Firsat
buldukga, bir diger eski arkadasi,
romanci, gazeteci ve Zola'nin yakin
arkadagl Paul Alexis (1847-1901) ile
bulustugu Aix'in Mirabeau bolgesindeki
Café Orientale gidiyordu.

1896 baharinda, galeni sahibi
Ambroise Vollard ilk kez Cézanne ile
gorismeye Aix'e gitti. Oncesinde, tim
gortugmeler Cézanne'in oglu tarafindan
yuritiliyordu. Burada kaldig stirede,
yeni bir kisisel sergi tizerine konusmanin
yani sira, Cézanne'in Aix sakinlerine
vermis oldugu gesitli resimlerini satin aldi.

RESIMLE OYALANMAK

Insanlarla artik daha fazla zaman
gegiriyor olsa da, Cézanne yalnizh
tercih ettigini arkadaglarina ve ailesine
agikga belirtti ve boylece digerleri
isteklerine saygl duyup onu rahat
biraktilar. Mayis'ta Zola Le Figaro'da

Sagda: Pipo igen Adam, 1890-2.
Cézanne, Jas de Bouffanlu ayni ciftginin,
dirsegine yaslanmis, beyaz kilden bir pipo
igerken dg farkh resmini yapmistir.

Salon tizerine bir yazi yazdi.
izlenimcilerden tamamen uzaklastig ni
belirtti. Onlann sanatina dair hayal
kinkligini ifade etti ve Cézanne'l “erken
dogmus bir dahi” olarak adlandirdi.
Ayrica Numa Coste ile birkag giin
Aix'te kaldi, ancak Cézanne'la temas
kurmak igin higbir girisimde bulunmadi.
Bu hadiseler nedeniyle olsa gerek,
Cézanne kendini koti hissetti ve
Haziran ayini Giiney Fransa'daki kaplica
koyt Vichy'de gegirdi Hortense ve
Paul'tin ricasiyla tim Temmuz ayini
gegirmek Uizere tekrar Isvigre'ye dondu.
Bu kez Lac d'Annecy kiyisindaki
Talloires'a giderek, buradaki huzur verici
manzaralari bir yaghboya ve bir dizi
suluboyayla resmetti. Zola ile arasi
agildigindan beri artik duzenli olarak
icten mektuplar kaleme almiyordy;
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ancak ¢ocukluk arkadag Solari dahil bazi
arkadaglarina hild yazyordu. Isvigre'den
sunlan yazdi: “Kendimi oyalamak igin

“resim yapiryorum; gol ¢ok eglenceli degil,

ama ¢evresindeki daglarfa ¢ok gizel..”
Eve uzun bir yolculuk yaptiktan sonra,
Agustos sonunda kendine uygun bir
atolye bulmak icin Paris'teydi.
Montmarte'ta, rue des Dames
Uzerinde bir tane buldu ve kisa kadar
burada kaldi.
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SANAT VE DOGA

Zola’nin son makalesinde bir kez daha onu elestirmesinden dehsete diisen Cézanne,

arkadaglariyla tim iletisimini kopardi. Hararetle resim yapiyor, zamaninin gogunu yash ve

giigsiiz annesiyle ilgilenerek gegiriyordu.

Gasquet, Zola'nin Cézanne'dan daima
“sevgi dolu bir hayranlik”la bahsettigini
soylese de, Zola'nin eski arkadagi i¢in ne
hissettigi tam olarak belli degildir; bu
konuda ¢eliskili bilgiler mevcutur.

ARKADASLAR VE ILISKILER
Gasquet'nin aktardigina gore Zola "tim
somurtkanligina karsin, ona kardes
kadar yakin, btiytk bir kalbin tim
dostlugunu™ hissediyordu. Belirgin
sekilde agagilayici yazilanna ragmen o
da Cézanne'in sanati igin sunlan
sOylilyordu: “Her zaman sevdigim, ama
uzun zaman anlamadigim resimlerini
daha iyi anlamaya bagladim.
Anlamiyordum, ¢linkt abartili oldugunu
dstintiyordum; oysa aslinda inanilmaz
Olctide samimi ve hakikat dolular." Yine
de arkadagliklarini tazelemek igin asla
¢abalamadi. Bu esnada Cézanne,
nezleden yataga dusttigi 1897 Ocak ayi
harig, her giin uzun saatler boyunca

Asagida: Pipo igen Adam, y. 1895-1900.
Kaéyliiyi dinlenir ve sigara icerken
resmeden Cézanne, her bir nesnenin
rengine ve formuna yogunlagmistir.

calismaya devam etti. Bu siregte
Cézanne ve Hortense ayri dismuistu.
Ogullarinin buytmesiyle, konusmak igin
pek bir nedenleri kalmamisti, ik
tanistiklannda birbirlerine hissettikleri
sevgi de ¢oktandir yok olmustu.
Hortense artik kocasi igin sabirla
modellik yapmiyordu; Cézanne da daha
sonraki figuratif resimlerinde onun
yerine zaman zaman Marie-Louise adl
bir modelle ¢alisti. Cogu kadina karsi
korku ve stiphe beslemeyi stirdiirdi.

MODERNITEDEN UZAK DURMAK
Musée du Luxembourg'un,
Caillebotte'un vasiyetinde bagsladigi
koleksiyona ev sahipligi yapacak ek
binasi, Subat ayinda Paris'te agildi. Bunu
protesto edenler sadece resmi sanat
camiasindan ibaret degildi; genel bir
kamuoyu tepkisiyle karsilagiIdi ve
politikacilann buytk bir kismi ve
elestirmenler de itirazlarini yikseltti.
Fazlasiyla eksiltilmis koleksiyon
sergilenirken, Cézanne'in sanati bir kez
daha kiglimsendi. Paris'ten uzakta,
Aix'te olunca, dzellkle de artik baskalari
eserlerine iigi duydugundan, bu onu

eskisi kadar tizmedi, ama yine de ruh
halini etkiliyordu. Cézanne, temelde
annesine bakmak igin, Aix'te kaldi.
Resim igin uygun 6zellkleri harap eden
bir maden tesisi insa edildiginden beri,
L'Estaque'a bir daha geri dénmemisti.
Paris'e de nadiren gitti, ¢tinkii sehir
yasami ona ilham vermiyordu. Halbuki
izlenimcilerin ve ard izlenimcilerin ¢ogu
modemiteden bydlenmisti ve ona
eserlerinde siklikla yer veriyordu.
Cézanne ondan nefret ediyor,
tuvaline kalici bir niteligi yansitmay:
terch ediyordu.

DOGAYI KALICILASTIRMAK
Cézanne yikananlar resimlerinde
zamanin Stesine ulagmak istedi. Sanatta
sadece gtizelligi arayanlara seslenmek
gibi bir amaci yoktu; bunun yerine,
Tiziano ve Poussin gibi sanatgilarn
manzara resimlerindeki ¢iplak figirlerle,

Asagida: Yikananlar, y. 1892-4. Cézanne
pek ¢ok kiigiik yikananlar resmi tretmistir.
Firga darbeleri gelisigiizel ve kendiligindenmig
gibi goriintr, ancak her resim dikkatle

diizenlenmis ve her fir¢a izi planlanmistir.




eski resim gelenegini yeniden
yorumlamay: denedi. Resimlerini renk,
masif formlar ve yapilar hakkindaki
bilgisini kullanarak viicuda getirdi. Soyle
agikliyordu: “Tuvalimin her tarafi ayni
anda kontrol altinda. Eger bir seyler
sapma egilimi gosterirse, onlari tekrar
bir araya getirmek icin sezgilerimi ve
inanglarimi kullaninm... Gérunir
disavunumlart eninde sonunda yok olsa

da, doga daima aynidir. Bizim samatimiz,

Sagda: Cézanne, Les Lauves'dan Bir
Manzara Resmederken, Maurice Denis,
1906. Cézanne'in 6lim yilinda Denis,
kahramaninin agik havada resim
gizerkenki bu tablosunu yapti. Denis'nin
kendisi sagda, yerde oturuyor ve bu eserin
taslagini giziyor.

SANAT VE DOGA 9

Solda: Ayakta Duran Ciplak Kadin,

y. 1898-9. Kadin, ileriki yaslarinda zaman
zaman model olarak kullandigi Marie-
Louise dir. Resmi Montmarte 'daki atélyesinde
yapmisti. Bir keresinde Vollarda “Sanatin
doruk noktasi, figtirdir,” demisti.

dogay: kalicilagtirmalidir.. Sanat, dogay!
imgelememizde ebedilestirmelidir.”
Yikananlar resimleri, onun dogadaki
kalicilik hakkindaki fikirlerini
somutlagtirdi. Zamanla, su sahneden
gitgide kayboldu ve figlirler onlan
gevreleyen sahnenin igcinde daha baskin
hale geldi.
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DEGISIKLIKLER

Ekim 1897’de, 83 yasindaki Anne-Elisabeth-Honorine Cézanne 6ldii. Yagami boyunca

annesine ¢ok yakin olan ve son yillarinda ona bakan Cézanne igin kederli bir zamand:.

Ekmek ve sarap ayinini arkadagi Alexis'e
"ortagagdan bir kesit" olarak
betimlediyse de, Cézanne 189 1'den beri
dindar bir Katolik'ti ve bu ona bir nebze
de olsa huzur veriyordu. Allesi ve
arkadaglanyla iliskisi bazen nasil zor ve
karmagik olduysa, benzer sekilde diniyle
liskisi de basit ve anlagilir degildi.

KATOLIKLIK

Cézanne 189 1'de Alexis'e, kiliseye dlim
korkusu nedeniyle geri dondtgini, ama
papazlardan refret ettigini ve onlann
"penge"lerine dismekten korktugunu
sdylemisti. S6yle diyordu: “Bence birinin
Katolik olmasi igin, adalet duygusundan
butunuyle yoksun, ama kendi ¢ikan s6z
konusu olunca uyanik olmasi gerekir."
Ote yandan Katoliklik ona bir giiven
duygusu da vermisti. Yegenine yazdig
bir mektupta, “Belli bir yasa

ulastigimizda, dinden baska destek ve
tesellimiz yoktur,” diyordu.

MULK SORUNU

Annesinin 8limindn ardindan ii yil
icinde, Maxime Conil'in kiskirtmasi
Uzerine, Jas de Bouffan'nin satilmasina
karar verildi. Conil kumarbazd ve
surekli borg icindeydi. 1899'da kendisine
ve Rose'a ait Bellevue'yti satmisti.
1899'da Jas de Bouffan satisindan
Rose'un payina dugen 33.000 franki
aldi. Sonraki aylarda, Cézanne'in Rose'a
hediye ettigi ii resmi Vollarda satti.
Cézanne, kiz kardesinin Jas de
Bouffan'daki hissesini, babasindan kalan
mirasla ve eserlerine ilginin artmasi
sonucu elde ettigi kazangla satin
alabilecek durumda olsa da, bunu
yapmamaya karar verdi. Buyk olasilikla,
mulkiin bakim maliyeti ile buradaki guzel

Yukanda: Chateau Noir, [904-6. Bu,
Chateau Noir'in dért yagliboya
tablosundan biridir. Dordii de koyu
tonlardadi r. Binanin ufalanan cephesi,
onun turuncusuyla kontrast olusturan yesil
ve mor renkteki yogun bitki ortiisi
tizerinde belirir.

an lanni tarth ve hayata devam etme
zamani geldigine karar verd. Annesi
oldigu esnada Hortense ve Paul
zamanlannin ¢ogunu Paris'te gegirmisti.
Hortense kumar oynuyor ve siklikla
asin harcama yapiyordu. Cézanne ise
miitevaz ve yalniz bir hayat
surduniyordu; yani ¢iftlik, mantikli bir
altemnatif degildi. Cézanne'in ailesiyle
arasi agildigindan beri Hortense higbir
zaman orada kalmadi, oradan daima
nefret ettigini sdyliyordu. Fakat bunca
bagli oldugu bir evden aynimak,



Cézanne igin blytk bir gerilimdi. Buray:
sadece tagidigi anlamlar nedeniyle degil,
resim ¢izebilecegi bir inziva ve huzur
ortami sagladigi icin de ¢ok seviyordu.
Yeni ortamlara asla iyi uyum
saglayamamisti ve artik yaglandigr,
diyabetten ve diger fiziksel
problemlerden muzdarip oldugundan
aynlip gitmek daha da zor geliyordu.

CHATEAU NOIR

Jas de Bouffan satilinca Cézanne Aix'te
rue de Boulegon'da bir daire kiralad. Jas
de Bouffan'daki sadik kahyasi burada da
kendisine bakti. Aynica birkag yil 6nce
kullandigi, Bibémus tagocag) ndaki
kuliibeyi ve Chateau Noir'da (Aix ile Le
Tholonet arasinda yer alan biiyik ev)
kiiglk bir oda kiralad. Jas de
Bouffan'daki bakimli agaglanin ve
bahgelerin aksine, Chateau Noir
topraklan yabani ve bakimsizdi;
buradaki gir gam ormani, Cézanne'in
Jas de Bouffan'un ferah dogasindan
alisik olmadigr bir atmosfer yaratiyordu.
Isik efektleri ve ctiretkar renklerinin yani
sira, Chateau Noir'in mistik ve gekici bir
tarihi de vardi. 19. ylizyilin sonunda bir
kémir tiiccan tarafindan inga edilmisti.
Sahibinin kendi meslegiyle uyumlu olsun
diye binayi basta siyaha boyadigina
inanilir; bu nedenle “Siyah Ev"' diye
anilirdi. Aslinda hi¢ boyanmamisti ve
yapiminda kullanilan, Bibémus
tagocagindan ¢ikan kalkerin parfak
turuncu rengindeydi. Diger bir rivayet,
ilk sahibinin seytanla isbirligi yapan ¢ilgin
bir simyaci olduguydu; eve yakistinlan
daha ugursuz lakap "“Chéateau du
Diable” ($eytanin Evi) idi. Cevresindeki
151k ve renkler kadar, efsanelerinden de
buyulenen Cézanne, Chateau Noir'
satin almay teklif etti, ancak sahibinin
evi satmak gibi bir niyeti yoktu.

Yukanda sagda: Sainte-Victoire Dag),
1 902-6. Cézanne kigiik renkli yamalar
sayesinde, arka ve orta plani 6ne
¢ikararak renkli ylizeyi vurgulamistir.

Sagda: Perdelii Oliidoga, yaklasik |899.
Meyvelerin, tabaklann ve stirahinin bir
masa (izerindeki karmagik diizenlemesi,
beyaz bezin koyu formlanyla denge
kazanir.
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Sagda: Tholonet Yolu Ustiindeki Sainte-
Victoire Dag, 1896-8. 1890'lann
sonunda Cézanne, gengliginin gegtigi Le
Tholonet gevresindeki pek gok yere
yeniden gitti. Bu tabloda, manzaranin
asagida kalan kismini daha fazla
gostermek icin dagi, tuvalinin tepesine
dogru yerlestirmistir.
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SON ESERLER

Cézanne, Chiteau Noir’i satin alamayacagini 6grenince, Aix’in kuzeyindeki Les Lauves adl

bir yerden bir arazi pargasi satin aldi. Ug yil iginde burada bir atélye kurdu. Gézde

temalarini bitmez tilkenmez bir konsantrasyonla resmetti.

Les Lauves'daki yeni atdlyesinde,
yorulmaksizin 6lidogalar, figtirler ve
Sainte-Victoire Dag 'nin hikmetmeye
devam ettigi manzaralar resmetti.

KAMUOYUNUN TAKDIRI
Chocquet 1891'de hayata gozlerini
yummustu. Dul esinin 1899'daki
6lumiinden sonra, ondaki Cézanne
resimlerinin 32'si toplamda 51.000
frankin Ustiinde bir fiyata satildi.
Resimlerin ¢ogu, 6ncesinde Cézanne'in
pek fazla eserini satin almamis olan,
izlenimcilerin baslica sanat simsan Paul
Durand-Ruel (1831-1922) tarafindan

satin alindi. Monet, Durand-Ruel’in
Cézanne'la ilgilenmesi konusunda 1srar
etti, boylece Chocquet satisinda 17
eser satin aldi. Bir yil sonra resimlerin
12 tanesini, Cézanne'in sanatinin boy
gosterecegi ilk sergi icin Almanya'ya
goénderdi. Eserlerin higbiri satilmadi, ama
sanatina ilgi uyand:.

1899'un sonunda Vollard, Tahiti'deki
Gauguin'e s8yle yaziyordu: “Cézanne'in
atolyesindeki resimlerinin hepsini satin
aldim. Simdiden onlardan (g ya da dort
sergi yaptim; halkin ilgisini cekmeye
basladilar." Sonraki yil, 1 900'de, bir
onceki ylizylin bagarilanni kutlamak igin

Paris'te yeni bir Evrensel Sergi duizenlendi.
50 milyondan fazla zyaretgi, filmler ve
yurtyen merdivenler gbi yeni
olaganisti buluglara tanik olmanin yani
sira, Fransiz sanatinin yiizincd yil
donumu sergisine de katildi. Cézanne'in
eserlerinden gl buradaydi. Aynca
1901'de, yillarca katiimayi reddettigi
Société des Artistes Indépendantsin
sergisine de eser vermeye nihayet razi
geldi. Aynca Brikselde Les XX ie beraber
tekrar sergi yapti ve 1904'te kendisine
Gz Salonu'nda biitin bir oda aynidi.

CEZANNE'NA SAYG

Maurice Denis 1901'de Salon'da
Cézanne'a Sayg! isimli bir resim sergiledi.
Resim, Cézanne'in Gauguin'e ait bir
oliidogasina, Meyve Kasesi, Bardak ve
Elmalarina hayran hayran bakan Denis,
Redon, Edouard Vuillard (|868-1940),
Pierre Bonnard (1867-1947), Vollard ve
diger sanatgl ve arkadaglanindan olusan
bir grubu betimliyordu. Esere dénik
kamuoyu tepkisinde hem dismanlik
hem de takdir vardi. Bir yorumcu sdyle
anlatiyordu: "Cézanne kitleler tarafindan
taninmiyor... ama birkag yildir ressamlar
onu dikkatle takip ediyor.”

Cézanne' 1902'de Société des
Avrtistes Indépendants'da tekrar sergi
yapmaya ikna eden kisi, Denis'ydi.
Cézanne, "duygudaslik gosteren bu
geng insanlara karsi sicak duygular
besliyordu ve Vollarda yazarak, “en az
zarar verecegi hesaplanan” eserleri
Denis'ye géndermesini istedi.

SON GAYRETLER
Cézanne yavag yavag kabul gérmeye
baslayinca, eskisinden bie daha az

Solda: Dirsegine Yaslanmis italyan Geng
Kiz, yaklasik | 900. Cézanne'in siklikla
kullandig: bir hali pargasina yer veren bu
geng kadin portresi, Picasso ve Modigliani
gibi daha sonraki sanatgilan bariz sekilde
etkilemnistir.



Sagda: Krizantem, yaklagik 1891-1900.
Geriye doniip bakildiginda, bu etkileyici
resim, Cézanne'in 20. yizyilin pek ¢ok
modem sanat hareketini etkiledigini
agikga gosterir.

sayida temaya yogunlagmaya ve Aix'ten
nadiren aynimaya bagladi. Gozde
temalari arasinda Sainte-Victoire Dagy,
yikananlar, ¢lidogalar ve oral isgilerin
portreleri vardi. Son yillanndaki resim
Uslubu, daginik firga izleriyle beraber,
dikkat ¢gekici sekilde yenilik¢i bir hal aldi.
Bu izler, daha nceki kansik renk
formlarina hig benzemiyordu; ancak
yaklagimi ayni kalmisti. Hala konusunu
resmetmeye baslamadan énce, onun
kendinde uyandirdigi duyguyu anlamaya
¢alisarak uzun sire dustintiyordu.
Cézanne'in sanatina olan baglilig,

m hizlandird. Viicudu zayif
dismustti ve |5 Ekim 1906da resim igin
disandayken bir firtinaya yakaland.
Bilincini kaybetti ve birileri onu eve
tagidi. Sekiz giin sonra, 23 Ekim
1906'da, zatlreden oldu.

Asagida sagda: Cézanne |904'te
atdlyesinde. Cézanne sanatindan higbir
zaman hognut degildi. | 905'te soyle
yakiniyordu: “Yasim ve sagligim bana asla
hayatim boyunca pesine distigim sanat
rilyasini gergeklestirme izni vermeyecek.”
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Yukanda: Aix'te Manzara (Sainte-Victoire
Dag), 1905. Cézanne'in Les Lauves'daki
atdlyesinin Aixe tepeden bakan genis bir
penceresi vardi. Sainte-Victoire Dagi'ni net
bir sekilde gorebiliyordu.







Galeri

Cézanne, ressam olmak istedigine karar verdigi
1850'lerden itibaren azmini hi¢ kaybetmedi. Ne kadar
zorluk yasarsa yasasin, 1srarla alay edildigi ve
elestirildigi zamanlarda bile, amacina ulasmak, “kugtk
his”lerini yakalamanin bir yolunu bulmak igin inatla
¢alisti. Kendinden duydugu stpheye, babasinin
israrlarina ve zor kisiligine ragmen verdigi micadeleler,
onu, sanatl igin tim zorluklara gogis geren sanatg
imgemizin vicut bulmus hali, efsanevi bir figir yapti.
Ne var ki o duyarl, iyi egitimli ve distinceli bir adamdi
ve potansiyeli yalnizca birkag kisi tarafindan fark edildi.
Ik dsnemki karanlik tuvallerinden izlenimcilige yeni
boyutlar kazandiran parlak resimlerine ve nihayet
gelecek ylizyilin sanatini etkilemis ¢igir agici son
eserlerine uzanan kariyeri boyunca Uslubu

oldukga keskin bicimde degisti.

Solda: Seftali Tabagi, 1879, tuval lzerine yaglboya, Guggenheim
Museum, New York, ABD, 59,7 x 73,3 cm.







Bir Yon Arayis

Sanat alaninda buyik 6l¢tide egitimsiz olan Cézanne, kendi kurallarini

olusturdu. Resme ilk bagladiginda belediye sanat okulunda baz yerlesik
teknikleri 6grendi. Ancak bundan 6nce herhangi bir 6zel resim huneri
gostermemis, hayal glicti yazarlar tarafindan ateslenmisti. Gururlu ve ice
déntk geng bir adam olarak, 1859'da ressamligi meslek edinmeye karar
verdi ve o andan itbaren amaglarini gergeklestirmek igin durmaksizin
calisti. Agr firga izleriyle koyu tonlarda resmettigi, cogunlukla siddet dolu,
duyusal ve marazi temalara sahip ilk eserleri arkadaglarindan, komsularindan

ve elestirmenlerden sivri ve alayci yorumlar aldi.

Yukanda: Jourdan'in Kultibesi, 1906, tuval tizerine yaghboya, Galleria Nazionale d'Arte
Modema, Roma, ltalya, 65 x 82 cm.
Solda: Auvers-sur-Oise, Val Harme'dan Gorintm, 1879-82, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon, Isvigre, 73 x 92 cm.



Iki Kadin ve Bir Cocukla Ig
Mekén, 1860-2, tuval
tizerine yagliboya, Pugkin
Devlet Giizel Sanatlar
Miizesi, Moskova, Rusya,
91 x72 cm

Bu, Cézanne'in Aix'teki

¢all smalan ndan yeni
ogrendigi hunerleri sergileyen
diger bir eseridir. Konunun,
kiz kardesinin abone oldugu
kadin dergilerinden
alindigina inanihir. $airin
Riyasi'ndaki yumusak
gegislerin aksine bu tablo,
butindyle yeni bir tslup
yaratmak igin siyah arka plan
ile cesur renkler arasindaki
sert kontrastlan kullanarak,
yuvarlak firgalarla
resmedilmistir.

Sairin Riyasi ya da llham
Perisinin Opiiciigi, 1859-60,
tuval lizerine yaghboya,
Musée Granet, Aix-en-
Provence, Fransa,

82 x 66 cm

Cézanne'in ik eserleri
Roénesans ustalan ndan
etkilenmistir. Sanatgi olma
hayalini sembolize eden
mitolojik bir hikdyeyi
yorumlama girisiminde,
yumusak boya gegisleri
kullanarak kumasin etkisini
ortaya gikarmistir. Klasik
yaklagimi, Aix'teki Belediye
Desen Okulu'nda égrendigi
metotlardan gelistirilmistir.



ilkbahar ve Sonbahar,
1859-62, tuval lizerine
yagliboya, Musée du Petit
Palais, Paris, Fransa,
315x 98 cm

Alle Jas de Bouffana
tagindigi zaman, Louis-
Auguste, Cézanne'a salonun

dekorasyonunu yapmasi igin
izin verdi. Klasik bir tslupla,
dogal ¢izim becerilerini
sergieyerek ve renk
gegislerinin hakkini vererek,
mevsimleri betimleyen dort
zarif panel resmetti. Bu uzun
resimler, 1899'da Vollard
tarafindan satin alindi
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Dominique Aubert, Bir Kesis
Olarak Sanatginin Dayisi,
1866, tuval iizerine
yagliboya, Metropolitan
Museum of Art, New York,
ABD, 65 x 55 cm

Cézanne'in dayisi
Dominique Aubert'in bu
resmi, Cézanne'in 866
sonbaharinda onu resmettigi
en az dokuz portreden
biridir. 49 yagindaki icra
memuru, pek ¢ok kez poz
vererek yegenini memnun
etmekle kalmamis, ayrica bir
Dominiken kesisi kiligina
girdigi bu tabloda oldugu gibi,
farkl kiyafetlerde poz
vermeye de raz gelmistir.
Boya o kadar yogun
uygulanmistir ki, neredeyse
kurur kurumaz ¢atlaklar
belirmistir.

Yash Bir Adamin Basl,
yaklagik 1866, tuval iizerine
yaglboya, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa, 5| x 48 cm

Cézanne adamin yumugak
ifadesini yakalamak igin gticli
tonal kontrastlar ve zengin
dokular yaratarak, spatulayla
ve bazen bir fircayla agir ve
koyu renk bir boya
uygulamigtir. Sonraki ilgi
alanlarina bir ipucu sunan
modelleme, adamin
kubbemsi kafatasinin yogun
bir ifadesini sergiler. Giysiler
kaba ve kuvvetli bir bicimde
resmedilmis, ama
tamamlanmamistir; bu da,
eserin daha eski bir resmin
tzerine yapildigini gosterr.




La Toilette (Hazirlk),
yaklagtk 1864-8, tuval
lizerine yaglboya, ozel
koleksiyon, 22 x 33 cm

1860'lann ortalarinda
Cézanne, Flaubert'in
yazlarindan ve Delacroix'nin
resimlerinden btiytk ilham
almis ve onlarin baz
fikirlerini benimseyerek,
geleneksel ile gagdas fikirleri
tek bir kompozisyon icinde
bir araya getirmisti. Sonug,
kendisinin de sonralari
kuwvetli karakterleri nedeniyle
g6zl pek” (couillard) olarak
tanimlayacag, drkdttct
imgelerdi. Sert firca
darbelerinin kullanildigi bu
resimdeki bir diger asiar
ilham kaynag da, eski Yunan
ve Roma duvar resimleridir.
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Ressamin Babasi, Louis-
Auguste Cézanne, yaklasik
1860, siyah beyaz fotograf.

Bu fotograf cekildiginde
Louis-Auguste 60'arinin
basinda, oglu 20'sindeydi.

O sirada Cézanne babasiyla
kariyeri konusunda
anlasmazlik igcindeydi.
Louis-Auguste oglunun
hukuk egitimine devam
etmesini istiyordu; ancak
Paul, kendisine uygun olanin
Paris'te sanat egitimi almasi
olduguna babasini ikna
etmesi icin annesine yalvardi.
Ertesi yil babasi kaginiimaz
kadere razi geldi ve Paul
Cézanne Paris'e gitti.
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Solen, yaklagik 1867-72,
tuval lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, 130 x 81 cm

Cézanne 20'li yaglaninda
“Sagim, yetenegimden daha
uzun," diye yakiniyordu.
Kendini gelistirme kararlihg,

kompozisyon becerileri
ortaya ¢ikmaya baglamigt.
Bu bilytk eser, diyagonallerin
hakimiyeti ve Ust Uste
¢akisan ve neredeyse siddetli
bir bigimde birbiriyle
liskilenen figtrleriyle,
hareketi bir anda izleyicinin

her gliniinii sanati tzerine bakigina saplar. Renkler hem
¢alsarak gecirmesi anlamina canl hem belirsizdir.
geliyordu. 1870'erde,

‘ Aradftaki isa, 1867, tuval baglantilidir. Bu resim,
lizerine yagliboya, Musée Rénesans sanatgisi

} d'Orsay, Paris, Fransa, Sebastiano del Piombo'nun
170 x 97 cm (yaklasik 1485-1547) bir

resmini temel almistir. Isa,

Bu, daha buytk bir tuvalin  8limiinden sonra ve yeniden
sol kismidir. Her ne kadar iki dirilisinden 6nce arafa
resmin Uslup ve oranlan inmektedir. Yumusak renkler
tamamen farkll da olsa, eser ve genis firca darbeleri
Mecdelli Meryem (yan esliginde koyu renk boyayla
sayfada gorilebilir) ile resmedilmistir.




Mecdelli Meryem, yaklagik
1867, tuval iizerine
yagliboya, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa, 165 x 123 cm

Cok daha buiyik bir eserin
pargasi olan ve muhtemelen
Jas de Bouffan icin distintlen

bu eser, Cézanne'in hem
dinsel inanglanni hem de
Provence geleneklerini ortaya
koyar. Bir ortagag efsanesine
gore, Mecdelli Meryem son
gunlerini Sainte-Victoire Dag
yakinlan nda gegimmistir. Uslup
Cézanne'in eserlerini
muhtemelen Louvre'da
gordugi Italyan barok ressam
Domenico Fetti'den (yaklastk
1589 — 1623) esinler tagrr.

Fortuné Marion’un Portresi,
1867-8, tuval iizerine

yaghboya, Kunstmuseum,
Basel, isvigre, 60 x 50 cm

Cézanne'in eski bir okul
arkadasl olan Antoine
Fortuné Marion, bos vaktinde
resim yapan, resim kariyerinin
bagindan beri Cézanne'a
hayran bir dogalciydi. Bu
portre, spatula kullanilarak
kalinca uygulanan bir boyayla,
hizlica ve priizstizce
resmedilmigtir. Yaratic
Ozgunltgund, siddetini ve
dolaysizhigini korurken, giiclii
kompozisyonlan ve tonal
kontrastlanyla Ispanyol
ustalardan esinler tagr.
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Yesil Cémlekli ve Kalay
Siirahili Oliidoga, yaklagik
1867-9, tuval iizerine
yagliboya, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa, 65 x 81 cm

Yagsami boyunca dlidogalara
igi duyan Cézanne'in bu
tirdeki ik resimleri ustacadir;
onun renk anlayigini ve bir
istkrar ve stikinet duygusu
yaratma becerisini gosterir,
Bu 6mekte oldugu gibi ilk
6lidogalarinda yogun boya,
gucli renkler ve ¢ok fazla
siyah kullanmis, eski ustalarin
metotlan ndan ilham almistir.

Piyano Basindaki Geng Kiz, planda dikis dikerken
Tannhduser Uvertiiri, resmetmistir. 1881 'de
yaklagik 1868-70, tuval Maxime Conil lle evlenmesi
lizerine yagliboya, Ermitaj lizerine bu resmi Rose'a
Miizesi, St. Petersburg, vermistir. Yillar sonra, Conil
Rusya, 57 x 92 cm bunu Vollard'a satacaktir.
Tannhduser, bir Alman ask

Wagner'in Tannhduser hikayesidir. Fortuné Marion
uvertirinden etkilenen eser hakkinda sunu
Cézamne, en kiigik kiz yazmistir: "Bu eser, en az
kardesi Rose'u piyanonun Wagner'in muzigi kadar,
baginda ve annesini arka gelecege aittir."

Cinayet, yaklagik 1867, tuval
lizerine yagliboya, Walker
Art Gallery, Liverpool,
Ingiltere, 65 x 81 cm

Bu, Cézanne'in ilk yrllarda
Géricault ve Vélazquez gibi
gecmisin buylk sanatgilarina
duydugu hayranhg gosterir,
Vahsi sahnede, isbirlikgisi
kurbani zapt ederken katil
son darbeyi indirmek igin
elini yukari kaldirmaktadir.
Ug figirtn de kimligi
belirsizdir ve sug hakkinda bir
agiklama yoktur. Tehditkar
gokylizli ve 15512 cevre,
ugursuz atmosferle
butinlesmistir.
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Achille Emperaire’in Portresi,
1867-8, tuval lizerine
yaghiboya, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa, 200 x 120 cm

Cézanne'in Aix'ten arkadasl
ve meslektasinin dogal
boyutlardaki bu portresi,
onun bigimsel bozukluklarini
abartili hale getirmistir.
1870'te Salon tarafindan
reddedilen bu eseri Cézanne
ilerleyen yillarda imha etmek
istemistir. Bunu resimlerken
ozelikle vurguladigl sey,
onun devasa boyutu,
gorkemli sandalye ve
Usttindeki yaziyd; timi de
Ingres'n Imparatorluk
Tahti'nda Oturan |. Napoléon
resmini animsatir.
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Alexis, Zola’ya Okuyor,

yaklagik 1867-9, tuval

tizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, Isvigre,

52 x 56 cm

Paul Alexis, Cézanne ve
Zola'nin Aix'ten g¢ocukluk
arkadasidir. Sonrasinda
romanci, Oyun yazari ve
gazeteci olmus, 1882'de
Zola'nin biyografisini
yazmistir. Bu tablo,
Cézanne'in bu sahneyi
resimledigi ik versiyondur,
ikincisi alttakidir. Bir perdeyle
resmi cercevelendirme ve bir
pencereden giren isikla
karanlk i¢ mekani
aydinlatma dahil, 7. ytzyil
Hollanda resim
tekniklerinden bazilari ni
kullanmistir.

Okuyan Paul Alexis ve Zola,
1869-70, tuval iizerine
yagliboya, Museu de Arte,
Sédo Paulo, Brezilya,

130 x 160 cm

Yukaridaki resmin ikinci
versiyonudur. Alexis, kisa
streligine Zola'nin
sekreteriydi. Tuvalin geri
kalan kismi tamamlanmisken,
Zola figirti, giysisinin
kivrimlanina isaret eden siyah
boyayla ¢izilmis birkag
¢izgisiyle, tuvalin ¢iplak kalan
yamasi olarak birakilmigtir.
Gorintse gore; en yakin
arkadasinin herhangi bir
tasvirini tamamlamak ona
zor gelmistir.




Comlek, Sise, Fincan ve Meyve
ile Oliidoga, yaklagik

1869-71, tuval iizerine
yaghboya, Nationalgalerie,
Staatliche Museen zu Berlin,
Almanya, 64 x 80 cm

Cézanne kariyeri boyunca
osludogaya ilgi duymustur. ilk
eserlerinden daha sonraki
resimlerine kadar, hepsi
dikkat gekici olgtide iyi
kompozisyonlardir;
dinamiklerdir fakat ayni
zamanda muazzam bir
kararlilik, yogun tonlar, renk
ve kontrast zenginligi icerirler.
Buna benzer ¢ludogalar
hayatinin degismezi olarak
kalir ve onun baglangi¢tan
itbaren kisisel Gslubunun
gelisimini anlamak igin
birbirleriyle
karsilastinlabilirler.
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Siyah Saat, 1869-70, tuval
iizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, Fransa,

55 x 74 cm

ibresiz resmedilmis siyah saat
Zola'ya aittir. Masa ortist
derin kivnmlarla sarkar,
Uzerindeki objeler 7. yuzyil
Hollanda oludogalarn ni
hatirlatr. Zengin bir tslupla
bigcimlendirilen konturlar ve
net bir sekilde ifade edilen
dokular; deniz kabugu ve
vazonun rokoko tarzi
stislemesi, limonun yan sakl
kavisi, fincan ve saatin diiz
hatlariyla vurgulanmis mimari
bir denge ve uyum
kavrayisini gosterir.
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Eriyen Kar, L’Estaque, 1870,
tuval iizerine yaghboya, 6zel
koleksiyon, Isvigre,

73 x 95 cm

Cézanne'in nadir kar
resimlerinden biri olan bu
tabloda, manzara bir degisim
halinde ¢alisiimistir. Konu ve
uzun firga darbeleri, ilk figtr
resimlerinin sarsici, duygusal
tarzini hatirlatir. Oldukga
yogun, akici boyasi ve

koyu san, siyah, Prusya
mavisi, parlak kirmizi ve
beyaz iceren gliclti
renkleriyle dikkat gekicidir
ve Café Guerbois'daki
arkadaglan nin tretimlerinden
oldukga farkiidir.

Sainte-Victoire Dagi ile
Demiryolu Gegidi, 1870, tuval
tizerine yaglboya, Neue
Pinakothek, Mnih,
Almanya, 80 x 129 cm

Cézanne igin doganin
yakindan gozlenmesi, biyik
6l¢tide Café Guerbois'da
katildig sohbetler nedeniyle,
1870'lerin baglanndan
itibaren daha 6nem
kazanmaya baglamist. Kisa
stre zarfinda, duygusal
sahneleri bir kenara birakt
ve dogadan resmetmeye
odaklandi. Bu nesnel eser,
demiryolu gegidine odaklanir
ve Sainte-Victoire Dagi'na
yer verdgi ik resmidir.




Madame du Barry, Pajou’dan
esinle, yaklagik 1870-90,
kagit iizerine karakalem,
Philadelphia Museum of

Art, ABD, 18 x 12 cm

Cézanne'in tim eserleri gibi
bu da tarihsizdir; Louvre'a
giderken yaninda gotirdugi
bir ¢izim defterinden

alinmistir. Geng ve neseli
guzel Madam Jeanne du
Barry, XV. Louis'nin son
metresiydi. Onun
olumiinden yaklasik 20 yil
sonra giyotinle idam edildi.
Cézanne bunu, Louvre'daki
Augustin Pajou (1730-1809)
imzal mermer bisti model
alarak ¢izdi.

Fliit Calan Satir,
Coysevox'tan esinie, 1870,
kagit iizerine karakalem,
Philadelphia Museum of
Art, ABD, 18 x 21 cm

Charles-Antoine
Coysevoxun (|640-1720)
bir heykelinin bu ¢izimi,
gereksiz hicbir ¢izgi, detay
veya tona yer vermemesiyle,
Cézanne'in grafiti kalemini
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kullani rkenki rahathgini
gosterir. Canli
modellerdense heykellerden
galismayi tercih etmis ve
daha sonraki yillarda, biyiik
boyutlarda resmettigi
yrkananlar resimlerindeki
figlirlerin cogunu, kariyeri
boyunca miizelerde tzerine
calstigi heykellerden aldigini
dile getirmigtir.
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Kir, yaklagik 1872, panele
marufle karton iizerine

yagliboya, 6zel koleksiyon,
37 x4l cm

Cézanne, Pissarro'yla
Pontoise'ta gegirdigi
zamandan olaganusti
yararfanmistir. Eylil 1872'de
Pissarro, Guillemet'ye sdyle

yazar: “Arkadagimiz
Cézanne beklentilerimizi
yikseltti, evimde dikkate
deger canlilikta ve giicte bir
resim var. Eger ki, umdugum

gibi, ileride yasayacag
Auvers'de bir sire kalirsa,
onu yargilamakta aceleci
davranmis pek ¢ok sanatglya
parmak isirtacak.”




Quai de Bercy - La Halle aux
Vins, 1872, tuval iizerine
yaglboya, Portland Art
Museum, ABD, 73 x 92 cm

Cézanne bir siireligine
Paris'in sol yakasinda bir
apartmanin ikinci katinda
yagadi. Penceresinden, bu
islek sarap deposunu
gorebiliyordu. Achille
Emperaire, buradan gelen
gurdlttyt “6lilyt uyandi racak
denli bir curcuna” olarak
betimlemistir. Fakat
Cézanne'in blyik oranda
monokrom bu resminde
mekan tenha gérunur.

Yol, yaklagik 1871, tuval
lizerine yaghboya,
Kunstmuseum, Basel,
isvigre, 60 x 72 cm

Cézanne'in manzara resmi
1870%erde gelisme gosterir.
Corot ya da Granet'yi
animsatan renkler ve
kompozisyonlarla,
Courbet'nin tarzinda palet
bigag ve yogun boya
kullanmaya devam etmistir.
ilk kir resimlerinde atmosferi
ortaya ¢rkarmaz, onlan
resmederkenki nesnelligiyle,
daha 6nceki duygusal
eserlerinden uzaklagir.

Melun Yakininda Bataklik
Manzaras, yaklagik 1872,
kagit tizerine suluboya, 6zel
koleksiyon, 31 x 48 cm

Yagliboyalanyla
karsilagtirnldiginda,
Cézanne'in suluboyalan
yumusak ve ugucudur. Cogu,
yagliboya resimlerine hazirik
icin yapilmistir; ama bircogu
tamamlanmis birer yagliboya
resme donustdrtimemistir,
Eger bundan tamamlanmig
bir resim ortaya ¢ikardiysa,
pek ¢ok eserine yaptig gibi
onu da imha etmis olmalidir.
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Yildizgigegi, yaklagik 1873,
tuval lizerine yaghboya,
Musée d'Orsay, Paris,
Fransa, 73 x 54 cm

Cézanne Gglnci izlenimci
sergide Ug dlidoga ve tg
cicek resmi sergilemistir. Bu,
Auversde Doktor Gachet ile
otururken, Madam
Gachet'nin Delft vazosunu
kullanarak resmettigi cicek
resimlerinden biridir. Pissarro
onu, kendini disipline
sokmanin bir yolu olarak
evdeki cicekleri resmetmeye
tegvik etmistir. Oncekilerden
daha kigtk firga izleri ve
daha parlak bir palet
kullanmigtir.

Armutlu ve Yesil Elmah
Oliidoga, yaklasik 1873-7,
tuval lizerine yagliboya,
Musée de I'Orangerie, Paris,
Fransa, 22 x 32 cm

1870'lerin baglanndan
ortalanna —ve sonrasina—
kadar Cézanne, daha 6nce
kullanmadigi cesitliikte ve
yogunlukta renkler kullanarak
tekrar tekrar meyveler
resmetmisti. Bu eser,
Pissarro'yla galismaya
basladiktan sonra tslubunda
meydana gelen degisimlerin
bazilanni gosterir. Boya
sirligti daha yumusaktir ve
artik golgelerde de siyahin
baskinligindan ziyade, farkh
kanisim ve vurgularda
renkler gonlir.




Déjeuner sur I'Herbe, yaklagik
1873-7, tuval iizerine
yagliboya, Musée de

I'Orangerie, Paris, Fransa,
2l x27 cm

Cézanne, Manet'nin bu
isimdeki resimlerini dyle
sevmistir ki, kendi yorumuyla
tekrar resmetmistir. Bu
aynksi ve garpici
kompozisyon Manet'nin
eserinden ve kendisine ait
daha ©nceki versiyondan son
derece farklidir. Burada daha
parlak izlenimci paletini ve
agih firga izlerini kullanmigtir.
Tuvaldeki hareketii firga izleri
nedeniyle figirler arasindaki
iliskileri tespit etmek zordur.
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Yesil Elmalar, yaklagik 1873,
tuval iizerine yagliboya,
Musée d'Orsay, Paris,
Fransa, 26 x 32 cm

Cézanne su s6zuyle unlidir:
“Paris'i bir elmayla hayrete
dustrmek istiyorum!"
Kastettigi sey, kutsal kitaptan
ya da mitolojiden hikdyelerle
ya da ¢iplak figirlerle
geleneksel sanat tretmekten
ziyade yeni, devrimci bir
sanat formu yaratmaktir.
Se¢tigi konulardan biri
oludogalar, dzelikle de
meyvelerdir. Meyveler basit
nesneler olsa da, onun
meyve resimleri gittikce daha
da geliserek karmasiklagir.







lzlenimcilik

Pontoise'ta Pissarro ile birlikte kaldigr donemden itibaren Cézanne, nicedir

kaygiyla pesine dustigu seyi nihayet buldugu igcin sogukkanli bir

memnuniyet icinde gériintyordu. Yaklasimi ve metotlari o dénemden
itbaren degisse ve izlenimciligin bire bir takipgisi olmasa da, onun ¢esitli

unsurlarini kendi hedefleri icin kullanmisti. Pontoise ve Oise kirsali,

Paris'teki Café Guerbois'da diger sanatgilarla yaptigi tartismalar, LEstaque

ve Aix'te manzara ve isik, beki de hepsinden dnemlisi, Pissarro ile
calismasi onun gelisimine katkida bulunmustu. Yaklagik on yildir daha

1stkli, daha parlak bir palet ve ince, kiigtk fir¢a darbeleri kullanarak

tuvallerine yerlestirdigi renklerle, “izlenimci dénemi” olarak

tanimlanan eserler yaratiyordu.

Yukanda: Elmalar ve Corekler, 1877-9, tuval iizerine yaghboya, 6zel koleksiyon, 46 x 55 cm.

Solda: Oise Vadisinde Manzara, 1874-5, tuval lizerine yaglboya, 6zel koleksiyon, 74 x 93 cm.




Quai de Bercy, yaklagik 1877,
tuval iizerine yagliboya,
Kunsthalle, Hamburg,
Almanya, 59 x 72 cm

izlenimci Uslubu agik¢a
benimsemis olmasina
ragmen, Cézanne bu tir
eserlerin cogundaki incelige
ve hafiflige karsiydi. Nasi|
hissettigini gbstermek icin,
arkadas Guillaumin'in
resimlerinden birini, 1873-5
tarihli Bercy'den Seine'i
kopyalamisti. Daha ayriksi
bir kompozisyon yaratmak
icin daha guiclti renkler ve
ton kontrastlan kullanmis,
figirleri ve objeleri buyttmds,
bulutlan siklastirmist.

Auvers’deki Viraj, yaklagik
1873, tuval lizerine
yagliboya, Tokyo Fuji Sanat
Miizesi, Japonya, 60 x 49 cm

Pissarro'dan kompozisyon
konusunda fikirler alan
Cézanne, izleyicinin
bakislanni agaglar sayesinde
ve dip dibe evler
dogrultusunda, yoldaki viraja
yonlendirir. Bu ilging
perspektif ve gzl
y6nlendiren hile, bu dénem
boyunca Cézanne'i
buyuleyen bir kompozisyon
haline gelmistir. Nazik¢ce
kivrilan agag dallan ve tim
tuval tizerindeki kigik boya
vuruglannda Pissarro’'nun
Uslubu bariz bir sekilde
kendini gosterir.




inziva Yolundaki Ev ve Agag,
1873, tuval lizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
65 x 54 cm

Cézanne |1870ler boyunca
buyuk bir azimle ¢alisti.
Pissarro’'nun onun igin
soyledigi "mutevazi ve
devasa” séziinden
etkilenmisti. Pontoise'taki ev
ve agacin gorinimuni
betimlemek igin, daha agik
tonlardaki bir paletle minik
renk eklemeleri yapt:.
Boyasinin ik katmanlar; artik
doygun yesilleri, mavi-mor,
san ve turuncu renklerini
iceren kugtk lekelerle
gergeklestirilmistir.
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Camille Pissarro’nun Portresi,
yaklagik 1873, kagit izerine
karakalem, 6zel koleksiyon,
10 x 8 cm

Cézanne'in sosyallesme
sorunlannin pek ¢ogu
utangaghgindan

kaynaklaniyordu. Bu nedenle,

Pissarro’yla samimi
oldugunda, ondan nasil poz
vermesini istedigini ifade
etmekte zorlanmisti ve onu
yaarkadan ya da burada
oldugu gbi yandan ¢izmisti.
Bu, higbir zaman
tamamlanmis bir portreye
dénigmeyecekti fakat
Cézanne'in bu duyarh ve
kendisinden daha yagh
sanatglya besledigi sevgiyi
gosteriyordu.
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Yildizgigegi Buketi, yaklagik
1873, tuval iizerine

yagliboya, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa, 54 x 64 cm

Cézanne Doktor Gachet'nin
evinde kalirken birkag
oludoga resmetmistir. Bu
olidoga, Guillaumin'in ayni
zamanlarda Gachet'nin

evinde yaptig bir
resimdekiyle ayni masa
ortlstini ve benzer &geleri
banndinr. Yogun, purizsiiz
boyasi ile koyu ve agik

tonlann dikkatl kullanimiyla
bu resim, 17. ylizyil Hollanda
olidogalan ile izlenimciligin
kimi boyutlanni bir

araya getirir.
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Kiigiik Delft Vazosu ile Buket, fincanini, ruhu olan bir

| 1873, tuval Gzerine varliga donlstiirdu daha
h yaghboya, Musée d'Orsay, dogru bir tabirle, yasami bu
Paris, Fransa, 4/ x 27 cm fincanin icinde algiladi.
| , Oludogayl, dissal olarak olu
g Vasiliy Kandinsky (1866- ama igsel olarak yasayan
I 1944), 1912'de Sanatta nesne diizeyine yikseltti Her
Tinsellik Uzerine'yi yazar. seydeki i¢ diinyayr kesfetme

Burada Cézanne igin "Bircay ~ yetenegine sahipti,” der.

Dr. Gachet’nin Auvers’deki tepeden gortilir. Doktor
Evi, 1873, tuval lizerine Gachet'nin evi, sahnenin
yagliboya, Kunstmuseum, merkezindeki agacin
Basel, Isvigre, 56 x 47 cm gerisinde kalir. On plana
genis bir yesil alan hakimdir

Cézanne, Auvers'de ve resim kahverengiler,
mutluydu ve Gachet'nin evini yesiller ve beyazin
birkag kez resmetmisti. Bu tonlanyla yapilmistir.

eserde ev, yakindaki bir

Auvers Manzarasi, 1873-4,
tuval lizerine yagliboya, Art
Institute of Chicago, ABD,
65 x 81 cm

Muhtemelen |873'te
resmedilen bu eser,
Pissarro’nun manzaralanni
animsatir. Cézanne bu
manzarayl Auvers etrafindaki
tepelerden birinde yakalamis,
boylece ¢atilara yukandan
bakabilmistir. Burada
izlenimciligin etkisindedir;
ancak binalann ve bitki
ortlsinin ic ice gegisi,
gelecekteki yapi arayisinin
ipuglanni da gosterir. Ayni
zamanda, atmosferik
perspektif iceren birkag
eserinden biridir.
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Auvers’den Bir Manzara,

yaklagik |873-4, tuval
lizerine yaghboya, 6zel
koleksiyon, 46 x 38 cm

"Mukemmeliyet igin
ugragiyorum,” diyen Cézanne
pembe, yesil, mavi, beyaz ve
sanlann oldugu, yumugsak
ama parlak bir palet
kullanmistir. Rengin
yansimalar iginde barindigini
ve goz ile nesne arasinda
yaratildigini 6grenmisti.
Dolayisiyla, firga izlerini ve
boyasinin kivamini bir kez
daha yenileyerek, manzara
boyunca giines 15181
oyunlanni yorumlamak ve
insa etmek icin lekeler, kiiglik
damlalar ve yamalar
uygulamistir.

Rémy Sokagindaki Yol,
yaklagik 1873, tuval iizerine
yagliboya, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa, 38 x 46 cm

Cézanne'in sanati Gnce
Pontoise'ta ve ardindan
Auvers'de izlenimciligin
etkisine girmistir. Ancak
izlenimcilerin aksine, formlan
titrek bir 151k ve atmosfer
icinde dagitip ¢dzmeye
kalki smamistir. Bunun yerine,
oldukga grenli firca
darbelerini yan yana
getirerek, manzara igindeki
tum dgelere masif bir yapi
kazandirmistir. Buradaki
glglti kompozisyonu,
binalann geometrik
formlanina odaklanir.
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Calismalar; Yiizler ve Figiirler,
1873, kagit tizerine
karakalem, Szepmiiveszeti f

Muzeum, Budapeste, 5
Macaristan, 22 x 29 cm

Cézanne'in, kariyeri boyunca :
sayfalarini gevresindeki her f
seyin adeta takintiya varan ;
incelemeleriyle doldurdugu 3

|8'den fazla ¢izim defteri
vardir. Her ¢izim bitmis bir
resme dontismemistir.
Bunlann sadece birer ¢alisma
oldugunu ve tamamlanmig
bir kompozisyon anlamina
gelmedigini gosterircesine,
tek bir sayfa bambaska
unsurlarfa doludur. Tematik
tutarhliklan yoktur, ancak
resmedilen ytizlerden

en az bini Hortense'e ait
gbi gdrintr.

italyan lsi Toprak Kavanozla
Oliidoga, 1872-3, tuval
lizerine yagliboya, &zel
koleksiyon, 40 x 55 cm

[zlenimciligin parlak renklerini
koruyan, fakat bolgesel
renklerin yogunlugu lehine
atmosferik tonlann terk
edilmeye baglandigl bu eseri
Cézanne, Doktor Gachet'de
kaldigi sirada ve yeni bir
ifade tarzi ararken
resmetmigtir.
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Jas de Bouffan’daki Gol,
1873-6, tuval lizerine
yagliboya, Sheffield Galleries
and Museums Trust,
ingiltere, 46 x 56 cm

Pontoise ve Auvers'de resim
yaparak gegirdigi iki yil
Cézanne'in sanatsal
gelisiminde ¢ok 6nemliydi.
Pissarro’nun yolunu takip
ederek paletini aydinlatti ve

Uziim ve Seftali ile Tabak,
yaklagik 1874-8, tuval
lizerine yaghboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 17 x 30 cm

1870Qerin sonuna dogru,
Cézanne Zola'ya "Biraz ge¢
de olsa, dogay! gérmeye
bagladim," diye yazar. Bu sade
¢alisma; yeni aydinhk paletiyle
ve meyvelerin, porselen
tabagin ve ahsap masanin
sadece yulzeysel dokularini
degil, her nesnenin masifligini
ve agirigini betimleyen

kink firca darbeleriyle de
canlilik kazanmistir.

daha kgt fircalar veya bu
eserde oldugu gibi uzun, dar,
esnek palet bicag kullandi.
Bu ona, kendi tercihleri
dogrultusunda, bilytk veya
kuguk renk dbekleri
resmetme ve ince veya kaba
bir son yaratma olanag
verdi. Burada yansitmalar,
golgeler ve vurgular, guclt
bir kompozisyon igcinde
ustalikla tasvir edilmistir.

Siit Kasesi ve Siirahi, |873-7,
tuval lizerine yagliboya,
Bridgestone Sanat Miizesi,
Tokyo, Japonya, 2| x 19 cm

Daima hayran oldugu
ispanyol resimlerini hatirlatan
glclu bir etki icin, hassas
renk tonlan ile daha gugli

tonlar birlikte kullanilmistir.
Cézanne bunu,
sliidogalannin cogu gibi, bir
on ¢izim olmadan, dogrudan
tuvale resmetmistir. Alacal
firca darbeleri, sonraki yirmi
yil boyunca yaratmaya
baslayacag parcalanmis
formlarin habercisidir.




Kollarim Uzatmig Yikanan,
yaklagik 1874-7, kagit
iizerine karakalem, 6zel
koleksiyon, 17 x Il cm

Cézanne'in en tartismali, bir
yandan da en az

aydinlatiimi s eserleri, bu
¢aligmadan tireyen
resimleridir. 18707erin
sonunda ve |880'erin
basinda bunlardan iki tane
Uretmigtir ve sonraki

yagl boya cizimleri de bu
gizimle iliskilidir. Tema,
yaklasik on yil boyunca ilgisini
¢ekmig, ancak imgenin gizemi
¢Ozllememistir. Resimdeki
geng adam dikkatle cizilmistir;
fakat bir yikanandan ziyade
bir heykele ya da

uyurgezere benzer.
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Caligan Ressam, 1874-5,
tuval iizerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, 24 x 34 cm

Cézanne bu tabloyu doygun,
yag gibi stirtiimus boyayla,
eserinin ik izlenimci sergide
yer aldigi yil yapmistir. Parlak
palet ve hizl firga strtisd,
izlenimcilerin eserleriyle dog-
rudan baglantiidir. Sanki
sadece bir taslak olarak kal-
masi amaglanmis; bir sona
ulagmasina, bitmis kompozis-
yon olmasina niyetlenilme-
mistir. Figliri, onda pek
rastlanmadik bir bicimde, res-
min merkezine oldukga kiigiik
yerlestirmistir.

Yikananlar, 1873-7, tuval
tizerine yaghboya,
Metropolitan Museum of
Art, New York, ABD,
38 x 46 cm

Manzara iginde ¢iplak figtrler
temasi, Cézannei uzun
zaman boyunca cezp etmisti.
Bu resim de, bu temadaki ilk
resimlerinden biridir.
Zamanini figurler ile
manzarayl dengelemeye
vakfederek ve her ki boyutu
da ayn derecede 6nemli
kilarak, dénemin gézdesi olan
purlizstiz ve incelikli, gercekgi
figlr resimlemeleriyle

ters duger.



Yikananlar, 1874-5, tuval
lizerine yagliboya, Musée
d’Orsay, Paris, Fransa,
22 x 19 cm

Klasik dénem ve Rénesans
¢iplak resimlerine hayran
olan Cézanne, daha modemn
bir dille ama benzer dlgtide
anitsal eserler tretmek
istemisti. Kadinlara kargi
dillere destan utangaglig
nedeniyle Hortense haricinde
kadin modeller
kullanmamisti. Bu nedenle
de giplak resimlerinin gogunu
hayal gtictiyle yaratmisti. Bu
kiigtik tuvaller palet bigagyla,
kendiligindenmis gibi gériinen
ama aslinda dikkatle
planlanmis strtslerle
resmedilmistir.
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Oliimsiiz Kadin, yaklasik
1875-7, tuval tzerine
yagliboya, Getty Center,
Los Angeles, ABD,

42 x 53 cm

Yaklagik 20 adam kuigiik bir
tuvalde, beyaz ¢arsaf
tUzerindeki ¢iplak bir kadinin
etrafinda yanm daire
seklinde toplanmistir.
Adamlar, hayatin her
kesiminden gelir. Aralannda
guresgiler, bir sanatgi, bashg
ve asastyla bir piskopos,
borazancilar, bir ozan ve
asker vardir. Bu eser, erkegin
arzdlanni harekete gegirerek
diinyaya htikmeden

kadin alegorisidir.
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Agaglar, yaklasik 1875-6,
tuval iizerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, 56 x 74 cm

Cézanne, sahip oldugu
icgtidusel kompozisyon
kavrayisiyla, Jas de Bouffan
arazisindeki pek ¢ok agaa
resmetmistir. Cayinn tam
karsisina gegerek ilging bir
goris noktasi belirlemis ve
izleyicinin bakigini bir ok gibi
dogrudan eserin merkezine
yonlendiren tggen seklinde
mavi bir gokytizii
betimlemistir. Zengin yesil
tonlan hem sicak 15181, hem
de soguk golgeleri
yansitmaktadir.

inziva Yeri, Pontoise, yaklagik
1881, tuval lzerine yagliboya,
Von der Heydt-Museum,
Wouppertal, Almanya,

47 x 56 cm

Cézanne 1870%lerde ve
1880'lerde urettigi
manzaralann ¢ogunda
agaglarla evleri bir araya
getirmis, boylece geometrik
formlar ile organik sekiller
arasinda pek ¢ok kontrast
yaratabilmisti. izlenimcilerden
farkl olarak, genel tasanm
ugruna gézinin gordiklenini
degistirmis ve yeniden
duzenlemistir. Gigli bir yapi
duygusu vermek igin,
perspektifler degistirilmis ve
planlar dagitilmistir.




Ask Miicadelesi, yaklagik
1880, tuval lizerine
yagliboya, National Gallery
of Art, Washington DC,
ABD, 38 x 46 cm

Bu resimdeki zarif, paralel
firca izler, sonrasinda
“kurucu (konstriktif) firca
darbeleri" olarak
tanimlanmistrr. Ik olarak, bu
ve Olimsiiz Kadin (sayfa
131) benzeri, bir hikdye
anlatan resimlerinde gorlir.
Ask igcin savagan iftler
gbsteren bu eser hakkinda
sayIsiz yorum yapilmistir.
Cézanne'in kadinlara ve ask
iiskilerine yaklasimi hakkinda
pek ¢ok sey soyler.
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Yikananlar Dinlenirken,
yaklagik 1876-7, tuval
lizerine yaglhboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 79 x 97cm

Koyu renklerdeki bu biytik
ve iddiali resim, 1877'deki
Uglinct izlenimci sergide yer
aldi. Cézanne bu tabloyu, biri
karakalem ve murekkep,
digeri yagliboya olmak tzere
daha 6nceki iki
versiyonundan sonra
resmetti. Odak noktasi
ortada ayakta duran
adamken, diger (g figlr arka
plandaki Sainte-Victoire
Dagi'nin hikmettigi
panoramik manzara icine
yerlestirilmistir.




34 GALERI

Jas de Bouffan, yaklagik
1875-6, tuval iizerine
yaglboya, 6zel koleksiyon,
46 x 55 cm

[zlenimcilikten dgrendikleriyle
daha yapilandinimis bir
resim Uslubu arzusunu
birlestirmeye calisan
Cézanne, Jas de Bouffan
gevresini resmetmeye

devam eder. Canli bir palet
ve kisa, paralel, diyagonal
firga vuruslanyla (ki bu, on
yillik bir dénem boyunca
giderek 6nem ve streklilik
kazanacaktir) bu tablo,

izleyicileri sarsan bir parlaklik
sergier. Bir elestirmen ..
yesiller insanin tiylerini
Urpertiyor..." yazmistir.



Auvers, Civardan Gériiniim,
1875-7, tuval lizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
60 x 50 cm

Cézanne, icgudusel
kompozisyon kavrayisiyla,
izleyicinin bakisini uzun
agaglardan gerideki 151kl
koye dogru geken gliglti bir
sahne yaratir. Firca darbeleri

Oise Nehri Yakininda Kir,
1875, tuval iizerine
yaglboya, Musée du Petit
Palais, Cenevre, Isvigre,
51 x 65 cm

Cézanne |870'lerden
itbaren, kurucu fir¢a
darbeleri olarak bilinen seyi
gelistrmeye bagladi. Bunlar,
Ask Miicadelesi'nde (sayfa

133) oldugu gii, bu tabloda
hareketi ve kurulusu
betimleyen diyagonal, ufka
paralel veya dk kisa firca
izlerinden olusan yapilarda
da gortlebilir: Firca izleri
onun tuvalleri boyunca yer
yer neredeyse bir ¢rgi etkisi
le birbirine paralel uzanarak,
doku ve masiflik arasinda bir
uyum duygusu yaratir.

Otoportre (Giillii Arka Plan ile
Sanatginin Portresi), yaklagik
1875, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
Paris, 66 x 55 cm

Cézanne 1870'ler boyunca
dizenli olarak kendi
portresini resmetmigtir.
Bunlann tam bir kronolojisini
¢karmak zordur; ancak
Uslubu genelde iyi bir
ipucudur. Bu eserde uzun,
list Uste binmis yogun boya
darbeleri, 6nceki iki sayfada
gorilen resimlerin kurucu
firga izlerine benzemez. Bu
kez, gecen yillarin biraktigi
izlere itibar etmeye daha
niyetl gozikmektedir.
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vurguludur, kompozisyon
boyunca keskin ritimler
yaratir; aceleci ve kink, fakat
her daim &zenli ve planlidir
—zengin paletten vurgulu
tonlara ve her bir firga izinin
agisina varana degin, higbir
sey sansa birakiimaz.
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Mavi Vazodaki Cigekler,
1873-5, tval iizerine
yagliboya, Ermitaj Miizesi,
St. Petersburg, Rusya,

55 x 46cm

Doktor Gachet'nin yaninda
kaldig sirada resmedilmistir.
Cézanne'in paleti, Madam
Gachet'nin evindeki ¢icekler
gibi parlaklagmigtir.
Yansimalan ve renkli
golgeleri ortaya gikararak,
ayn zamanda doku ve
bigime odaklanmistir. Konu
izlenimci  olarak
tanimlanabilecek olsa da
Cézanne ona farkl bir 1gikla
bakar. Gegici bir izlenimi
yakalamay! degil, daha ¢ok
doganin zamansizligini
vurgulamayr amaglar.

Yikanma Yeri, 1875-7, tuval
lizerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, 19 x 27 cm

Bu kugk eser, Cézanne'in
ytkanma sahnelerinin ¢oguyla,
ozelikle Matisse'e ait Ug
Yikanan (sayfa 171) ile ayni
Usluptadir. Matisse bu eser
hakkinda sunlan yazmistir:
".. [0 eser] 37 yildir bende.
Bu tuvali oldukga iyi taninm;
umanm tamamiyla
tanimiyorumdur. Bana bir
sanatg olarak sertivenimin
kritik anlannda moral destek
saglamistir; inancimi ve
azmimi ondan alageldim...”
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L’Estaque’da Deniz, 1876,
tuval lizerine yaghboya, 6zel
koleksiyon, 42 x 59 cm

Haziran-Temmuz 1876'da
Victor Chocquet igin
resmedilmistir. Bu,
Cézanne'in kesin bir tarih
att@ birkag eserinden biridir.
L'Estaque manzarasi o kadar
parlak ve cesurdur ki,
Pissarro ve Guillemet'ye,
formlan agartan ve
duzlestiren guglti renk
kontrastlanni tasvir ederek,
ondan duydugu heyecani
yazmistir. Goriintste dz,
renkli olan manzaray:, "bir
iskambil kg di"na
benzetmistir.

Ayakta Duran Ciplak, 1875-7,
tuval {izerine yagliboya, 6zel |
koleksiyon, 30 x 17 cm

Cézanne'in manzara icindeki

¢iplak figiirlere olan

hayranlig|, bazen tek bir figtir ]
resmiyle sonuglani r. Gugli

firca darbeleri ve canli

renkler, Pissarro ile birlikte |
¢alisma deneyimlerinden

kaynaklanir; fakat hayali figiir ‘
(s1plaklan nadiren gtinlik |
hayattaki gibi tasvir etmistir) |
ve dikkatle gézlenmis sahne,

butintyle ona hastir. ‘
Buradaki erkek figtir sirtini

kurularken sarki soyler halde |
gorinmektedr. !
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Devrik Meyve Sepeti,
yaklagik 1877, tuval iizerine
yagliboya, Art Gallery and
Museum, Glasgow, Iskogya,
16 x 32 cm

Biskiivi Tabag: ve Meyvelik,
yaklagik 1877, tuval iizerine
yaghboya, 6zel koleksiyon,
Japonya, 54 x 64 cm

Bu eserdeki duvar kagidi
karakteristiktir ve Cézanne'in
bu dénemdeki pek gok
resminde gordliir. Bunun
1877, 1878 ve 1879'da
araliklarla kaldig1 Paris'teki
rue I'Ouest 67 numaradaki
dairenin duvar kagidi
olduguna inanilir. Resim
aynica kurucu firga
darbelerini de ortaya koyar.
Tuval boyunca ayni
betimleyici tarzla
uygulanmislardir; keskin,
yogun ve diizenlidirler.

Cézanne'in bu dénemdeki
oludogalannin ¢ogu gibi, bu
ters donmis meyve sepeti
kompozisyonu ve igcinden
dokdlenler basit ama

siradigidir. Agiyla
yerlestirilmis ve tuvalin
biyuk balimunt cesurca
kaplayan meyveler, genis bir
renk ve ton yelpazesinde

resmedilmistir. Bu oliidogalar
sagirtici bir sekilde
Degasnin ilgisini cekmis;
birkagini satin almistir.




Corba Kaseli Oh’idoéa. 1877,
tuval lzerine yaghboya,
Musée d’Orsay, Paris,
Fransa, 65 x 83 cm

Arkadaki duvarda
Pissarro’nun bir manzarasinin
asili oldugu bu ¢liidoga
duizenlemesi, bunun
Pissarro’nun Pontoise'taki
evinde resimlendigine isaret
eder. Yumusak firga ve canh
renkler, her bir nesnenin
formu tzerindeki 151k
oyunlarini aktar; bu da
golgeler ve atmosferik
perspektif olmaksizin bir
masiflik izlenimi meydana
getirir. Cézanne ayni
zamanda, nesnelen tek
seferde birkag agidan
resmetmeye baglamigtir.

Sandalye Uzerindeki
Armutlar, yaklagik |1879-80,
tuval iizerine yaghboya,
Barnes Foundation,
Philadelphia, ABD,

20 x 37 cm

Paralel firca darbeleri, tuval
boyunca tim ylizey deseni
icinde kontrast olusturur.
Kirmizi armutta genis
uygulanmis, dik duran
armutta daha teki firca

darbeleri vardir.

Sandalyedeki firca
darbeleriyse, kiigtk taramalar
olusturan belirgin renkleri,
bigimleri ve tonlariyla daha
da kontrasthdir.
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Otoportre, yaklasik 1877-80,
tuval Gizerine yagliboya,
Musée d'Orsay, Paris,
Fransa, 26 x 15 cm

Cézanne kendini, genelde
duygusal ifadeden ziyade
fiziksel gercekiigi
betimlemeye ¢alisarak, pek
¢ok kez ¢izmis ve
resmetmistir. Bu eser vaktiyle

Pissarro'ya aitti. Babasinin
Cézanne'in metresini ve
oglunu &grendigi dénemde
resmedilmistir; dolayisiyla,
belki de dogasi geregi,
sonraki ¢ogu otoportresinden
daha yash gérinmektedir.
Onun gizli kapakli iligkisinin
aksine, en kigik kardesi
Rose bir avukatla
nisanlanmi st

Kaplan, Barye’den esinle,
yaklagik 1876- 7, tuval

tizerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, 29 x 37 cm

Cézanne bu kiigik eseri
Antoine-Louis Barye'den
(1796-1875) esinle
resmetmistir. Barye, hayvan
heykelleriyle bilinir. Cézanne
onun bir aslan tasbaskina

Fincan, Bardak, Meyve, 1877,
tuval iizerine yagliboya, ozel
koleksiyon, 34 x 46 cm

Cézanne'in tim
6ludogalannda oldugu gibi,
her nesne ile onlan
cevreleyen bos alanlar
arasinda bir iligki vardir.

hayran olmustur. Bu,
Cézanne igin alisiimadik bir
konudur ve tekrarladig bir
sey degildir. Eser, pigment
yUkld fircayla yogun bir
sekilde resmedilmistir. ince
ve yumusak renklerin
icindeki impasto
sonlandirma, dokuyu yaratir
—ki bu da Cézanne icin
aligiimadiktir.

Cézanne resmi, ¢izginin ve
rengin bir sentezi olarak
gortr: “Renk en zengin
halindeyken, form da en
tamamlanmis halindedir.” Bu
amagla, resme azami duyusal
etki bahsedebilmek igin,
is1gn her seyin tzerine
duststini inceler.



 —

Agik Cekmeceli Oliidoga,
1877-9, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
33 x 47 cm

Bu, 1877'de basarisiz gegen
Paris'teki tgtincti  izlenimci
sergiden sonra Georges
Riviére'in Cézanne'i
savunurken génderme
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yaptig olidogalar
arasindadir: "Resimleri antik
bezemenin ve terracota
seramiklerin destansi
sakinligini ve dinginligini
ortaya koyar. [..] Olidogalan
¢ok giizeldir ve tonlann
uyumu itibariyle ¢ok titizdir.
Onlarda bir tir kutsal
hakikat vardir."
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L’Estaque’da Deniz, 1878,
tuval lizerine yaghboya,
Musée Picasso, Paris,
Fransa, 73 x 92 cm

Tuvalin alt kisminda yatay bir
yol goruntrken, agaglar
aradaki manzaray
cerceveleyecek sekide goge
dogru uzanir. Dallar bir
sahnenin perdeleri gibidir;
alttaki kenti cerceveler ve her
zamanki gibi, Cézanne tim
bunlan renkleriyle dile getirir.
Kirmizi gatilar, yesi bitki
ortustyle; kivimii- organik
formlar, geometrik binalarla
kontrast olugturur. Baca,
yesilli mavili denizin
karsisinda, binalann
arasindan yikselerek sahneye
derinlik katar.

Elmah Oliidoga, 1878, tuval Elmalan n diger nesnelerle iddial bir resmin 6n galismasi  arasinda yer almistir. Titizlik
lizerine yaghboya, 6zel resmedildigi, daha bilinen olarak gorilebilir. Ancak, ve ustalikla kullanilan kigtk
koleksiyon, 18 x 38 cm olidogalarinin yani sira yakin mesafeden yapilan bu firalarla inanilmaz bir renk
Cézanne, bazen tek bir galismalann bazilan, onun en ve ton cesitliligi ve
meyveyi resmeder. Bu, daha hayranlik uyandiran eserleri yogunlugu yakalamistir.




L’Estaque Karfezi, yaklagik
1878-82, soluk sari kagit
tizerine karakalem, suluboya
ve guaj, Kunsthaus, Ziirich,
Isvigre, 29 x 46 cm

Cézanne, suluboyanin
seffafligini mat guaj
dokunuslarla beraber
kullanarak, isiftili kérfezin
resmini yapmak igin sinirli
renklerden olusan bir palet
kan stirmistir. Tamamlayici
renkler tim kompozisyonu
canlandirmak igin yan
yanadir; lacivert, yesilikler
iginde yankilanir; catilarda,
yerde ve golgelerde kirmizi
agl boyasi gordildr.
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Bes Yikanan, 1877-8, tuval
tizerine yaglboya, Musée
Picasso, Paris, Fransa,

46 x 56 cm

1870'lerin sonlannda ve
1880'lerin baglan nda
Cézanne, adeta kare
formundaki kadin
yrkananlardan olusan birkag
kuguk tuval resmetti. Her biri
yogun renklerle —6zellikle de
sikga kullandigi ztmrit yesil
ve agk yesille- yaratiimist
ve kurucu paralel ve
diyagonal firga darbelerini
sergiiyordu. 1950'lerin
sonunda Picasso bu eseri,
Matisse ise benzer konu ve
boyuta sahip bir digerini
satin ald.
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Chaine de FEtoile ile Pilon du
Roi, yaklagik 1878-79, tuval
lizerine yaglhboya,
Kelvingrove Art Gallery and
Museum, Glasgow, iskogya,
49 x 59 cm

Hunerini dogal renkler
kullanma konusunda
gosteren Cézanne bu resmi,
gevresindeki tim
arkadaslannin adlanni
duyurmaya bagladi g1,
kendisiyle ise hala dalga
gegien bir dsnemde
yapmistir. Marsilya’nmn
kuzeyindeki kiiguk bir dag
siras oan Chaine de I'Etoile
manzarasini telagsiz ve rahat
bir Uslupta resmetmistir.
Manzaranin zarifligine
odaklanmi; onu turuncu,
altin sansi, menekse moruy,
yesil, pembe ve mavi renk
tonlannda boyamistir.

Aksam Igiginda L’Estaque,
yaklagik 1878, tuval lizerine
yagliboya, Musée du Louvre,
Paris, Fransa, 44 x 60 cm

L'Estaque'in muhtesem
gérinumu ve goz kamagtinc
renkleri Cézanne' tazelemis
ve diriltmisti. Son dénemdeki
izlenimci eserleriyle
karsilastinldiginda tuvali daha
da gliglenmis ve yogun bir
sekilde renklenmisti. Yarisi
kayalikli burunla kapli garpici
kompozisyon, deniz
seviyesinden resmettigi az
sayidaki tuvalinden biridir.
Buray! konu alan diger
resimlerinin ¢ogu ylksek bir
perspektiften ele alinmistr.




Paris Yakimindaki Manzara,
yaklagik 1876, tuval iizerine
yagliboya, National Gallery
of Art, Washington DC,
ABD, 50 x 60 cm

[zlenimcilik esinli, daha agik
tonlardaki paletiyle Cézanne,
¢agdaglannin aksine kent
yasamindan ziyade kirsal
yasamla ilgilenmeyi tercih
etmisti. Burada kente, agik
havada bir Paris manzarasi
resmedecek kadar yaklasti.
1876'da tekrar izlenimcilerle
birlikte sergilenmeye karsi
¢gikarak, kendi 6zgur gorlist
dogrultusunda ¢alismay
secti. Kamuoyunda bir
izlenimci olarak taninmay
higbir zaman reddetmedi,
ama tim sanatgilar en
basindan beri onun farkl bir
yol izledigini biliyordu.
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Jas de Bouffan'daki Havuz,
1878, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
47 x 56 cm

1878 yili basinda
L'Estaque’den Aix'e
donistyle beraber Cézanne,
eskisinden daha yalin
kompozisyonlar gerceklestirir.
Bu eserde muhtelif bog
alanlar gorintrken, sudaki
dikey yansimasiyla merkezde
konumlanan agag, resmin
odak noktasi olur. Cézanne,
orijinal géruntinin 6ztine
ulagmak igin onu tim
gereksiz seylerden
anndinrken, pek ¢ok
dikdértgen formu tekrar
etmistir. Bu, 20. yizyl
ortasindaki soyutlamalan n
habercisidir.
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Sanatginin Karisinin Portresi,
1878, tuval lizerine
yagliboya, Nationalmuseum,
Stockholm, isveg,

73 x 56 cm

Cézanne'in Hortense'i rahat
bir aninda resmettigi nadir
omeklerden biri. Alisildik
koyu giysilerinden farkl olan
parlak mavi kiyafetiyle bu,

onun |886'da evlenecegi
kansinin daha insani bir
gorini Kompozisyon,
kadini, gorintiide onun
konsantrasyonuna higbir

mudahalede bulunmaksizin,
adeta izleyicinin 6niine
firlatr. Temel renklerin
karsimi uyumsuz degildir ve
kadin dingin gorindr.
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Jas de Bouffan’daki Havuz, ve kavisli cizgiler ile koyu

yaklagik 1878-9, tuval yesiller, soguk maviler ve

lizerine yagliboya, Albright- altin rengi arasindaki

Knox Art Gallery, New kontrastlan sergiler. Fir¢a

York, ABD, 92 x 80 cm darbeleri Pissarro’nun etkisini
bir kez daha gosterir. Konuya

Bir kez daha evine, ¢ok iyi ¢ok asina olmasi, ytizeyde

bildigi ve sevdigi cevreye geri  gériinenin Stesini

donen Cézanne; paralel, diz irdeleyebilmesini sagllar.

Meyveli Oliidoga, yaklagik yerlestirilmistir. stk sert,
1877-9, tuval lizerine parlak renkler ve tonlar
yagliboya, Philadelphia dengeli ve dingindir. Cansiz
Museum of Art, ABD, nesnelerden bir ¢esitleme
59 x73 cm yapmistir. Cézanne'in

kesifleri, her nesne ile onlann

Toprak renkli arka planin cevresindeki ve arasindaki

karsisina, bir bifenin bos alanlarin rengindeki ve
tUzerindeki kesme cam karaf, formundaki benzerliklere ve
kadeh ve meyveler farkliliklara yogunlasmistir.

Elmali ve Bir Bardak Sarapli
Oliidoga, 1877-9, tuval
tizerine yagliboya,
Philadelphia Museum of Art,
ABD, 27 x 33 cm

Provence elmalan, Aix'in
gl¢lt bir semboldir.
Cézanne, diger nesneleri ve
renkleri yan yana getirerek,
hem karmasik iliskileri hem
de nesnelenn i¢ yapilanni
inceler. Nesneleri sans eseri
yakalamisgasina diizenlemek
icin genellikle cok zaman
harcar ve ardindan, onlan
resmetmeden 6nce farkl
agilardan ¢alismaya daha da
fazla zaman ayinr.
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fle de France, yaklagik 1879,
tuval lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, 46 x 56 cm

1879'un Mart ve Nisan'
arasinda Cézanne Paris'teydi
ve Guillaumin ile dirsek
dirsege caligiyordu.
Cézanne'in Paris'e ve Atelier
Suisse'e vangindan beri bu
ikili arkadasti. Cézanne
gogunlukla Guillaumin'e yakin
bir atdlye kiraliyordu.
1860'lar ve |870%erde sik sik
birlikte resim ¢izdiler, bazen
Paris cevresine yolculuk
yaptilar. Bu tablo, Paris'in
kuzeydogusunda bir yerde,
lle de France'da resmedildi.

Chantilly Parkindaki Yol,
yaklagik 1879, tuval iizerine
yaglboya, Géteborgs
Konstmuseum, lsveg,

74 x 61 cm

Bu resim, bir diger eserle
(Provence'daki Daglar) birlikte,
1883 yazinda Gauguin
tarafindan Pére Tanguy'dan
satin alinmistir. Gauguin ikisi
icin 120 frank 6demistir.
Firga darbeleri cogunlukla
diyagonal bicimde egri, ancak
¢ok seyrektir; dyle ki tuvalin
griastan aradan rahatca
gorilebilir. Cézanne burada,
kisa stire sonra vazgegecegi
geleneksel tek nokta
perspektifi e caligmistir.
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Ravine Tepesi, 1879, tuval
lizerine yagliboya, Museum
of Fine Arts, Houston,
ABD, 73 x 54 cm

Aix yakinlannda resmedilen
bu sahneyi Cézanne, her
Ogeye esit agirlik vererek,
hafifce strdlmis renklerle
yapmis; bu, bir formlar ve
renkler dengesiyle
sonuglanmistir. Cézanne
sOyle der: “Resimde iki sey
vardir: Gori ve zihin. Ve bu
ikisi birlikte ¢alismalidir.
Ressam, onlan uyum iginde
gelistrmeye ¢abalamak,
dogaya bakarak gortiyd,
duyulara mantikla
hitkmederek zihni gelistirmek,
boylece ifade araglan
saglamak zorundadr."

Erikler ve Armutlar, yaklagik
1879, tuval iizerine
yagliboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 20 x 36 cm

Bu meyve ve kavanoz resmi,
Cézanne'in geometrik
hacimler tzerindeki
gozlemlerini ortaya koyar.
Nesneleri ve onlarla arka
plandaki duvar kag di
arasindaki boslugu
betimlemek icin esit sekilde
yerlestirilmis renk yamalanyla,
izleyicinin gorsel alan algisina
meydan okur. Boya izleri
kabaca surulmts gorindr;
gtinkl bunlar ik katmanlardir,
eser tamamlanmamistir.
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Jalais Tepesi, Pontoise,
1879-81, tuval iizerine
yaglboya, 6zel koleksiyon,
60 x 76 cm

Pontoise yakinindaki Jalais
Tepesi manzarasi, glgli
kompozisyonu, sert firca
darbeleri, genis ve diz renk
alanlanyla 6ne gikar. Ttm
bunlar, bu dénemde
Cézanne ile ayni konulan
calisan Pissarro, Courbet ve
Corot'nun sanatina ¢ok sey
borgludur. Bu kez Zola da
resme hayran kalmis ve
Cézanne'in tutkusunun en
sonunda meyve

verdigine inanmistir.

Manzara, Aix-en-Provence,
1879, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
46 x 55 cm

Cézanne yagaminin sonlan na
dogru Maurice Denis'ye,
“lzlenimciligi miizelerdeki
sanat gibi masif ve kalici
kilmak istiyorum,” demisti.
Burada, Aix kirsalinin
kabataslak bir yorumunda
izlenimci deneylerinin izleri
hala gorulebilir. Ancak paralel
firca darbeleriyle, motifi daha
masif ve bilingle tasarlanmig
kilma merakini da strdurdr.



Maincy Kopriisii, yaklagik
1879, tuval iizerine
yagliboya, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa, 59 x 73 cm

Melun'da oturdugu sirada
resmedilmig bu son derece
renkli eserde, Cézanne'in
izlenimci firca darbeleri
gitmis, yerini, hayatimn geri
kalan boyunca gelistirdigi
kurucu firga izleri almistir. Bu
sert, paralel izlerle, rengarenk
diizenlenmis yansimalari ve
bir desen, bir dokuma
izlenimi veren giicli mekan
duygusunu yakalayarak, 151gin
sahne boyunca izledigi

yolu nakleder.
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Meyveli Oliidoga, yaklagik
1879, tuval iizerine
yagliboya, Ermitaj Miizesi,
St. Petersburg, Rusya,

45 x 55 cm

Siradan nesneler Cézanne
igin oldukg¢a 6nemliydi. Onlar
tzerinden sekli, formu, rengi,
tonu ve kisisel algilarini
kesfedebiliyordu. Onlarin
masifligi ve duraganhgi
sayesinde, kendisini
ilgilendiren her unsuru
dikkatle ¢alisip ¢gizebiliyordu.
Nesneleri dikkatle
yeriestiriyor, onlari tek
seferde farkl agilardan
resmederek kalicilig) ifade
etmeye ve nesnelerin
butlnltigini gdstermeye
¢alisiyordu.
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Oliidoga, yaklagik 1879-80,
tuval lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, 50 x 61 cm

Cézanne Bernarda, ressamin
"“Dogaya yeni bir ilgi
duydugunu,” ve "bir ressam
olarak, hentiz resmedilmemis
olani betimledigini,”
soylemistir. Kendi essizligini,
burada agik¢a gorildugu
lizere, boyayi ve rengi ele
alis tarzi sayesinde gelistirir.
Kuguk dokunuglarla strdiugi
ve 6zenle katmanlandirdig
tlm renkler birbiriyle
etkilesime geger. Sicak
renkler 6ne ¢ikar, soguk
renkler geri cekilir; boylece
kabartma ve durgunluk

etkisi yaratir.

Siirahi, Meyve, Bez ve Kadeh,
yaklagik 1879, tuval iizerine
yaglboya, Musée de
'Orangerie, Paris, Fransa,
60 x 73 cm

Cézanne yukandan bir bakis
agisiyla, nesneleri eserlerinde
siklikla arka plan olarak
kullandigi duvar kagdinin
karsisindaki biifenin tizerine
yerlestirmistir. Bu toprak
renkli, baklava desenli kagt,
meyvelerin yuvarlak
sekillerine, bezin kivn mlarina,
bufenin diiz hattina, bigak ve
strahiye kargit etkideki
diyagonellerin karmagik
oyununa katki sunar. Bezin
beyaz kivimi, tekil nesneleri
birbirine baglamak

igin kullanilir.
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Siit Siirahisi ve Limon, Cézanne'in 1870lerin manzaralanna benzer. Bu ve bir nesnenin anlik
yaklagik 1879, tuval iizerine sonlarinda resmettigi birkag eserdeki katmanli boya izleri,  gdriintsini degil,
yagliboya, 6zel koleksiyon, oliidogasindaki kaba hatl tepeden gortinimleri ele butunltgini gostermek igin
isvig:re, 22 x 44 cm sekiller, Sainte-Victoire aligini ammsatir. Geleneksel nesneleri farkli agilardan
Dag'ni tasvir eden perspektiften uzak durmayi resmetmeyi strdrdr.

Meyveli Oliidoga, 1879-80,
tuval lizerine yaghboya, ozel
koleksiyon, 46 x 55 cm

Arka plandaki yatay seritleri
6n plandaki yuvarlak
formlarla kesen Cézanne,
dingin, dengeli bir
kompozisyon meydana
getirmistir. Bu, onun en
derinden en hafife tonal
gegisleri ve karanlik, narin,
kasvetli ve parlak renk
kombinasyonlariyla daha da
pekismistir. Firca stirtsd,
tuvaldeki her unsur arasinda
dinamizm yaratir ve mutlaka
gerektigine inandig

uyumu insa ederek, her

seyi kaynastinr.
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Ayrilig, 1879-82, tuval
lizerine yagliboya, ozel
koleksiyon, 26 x 34 cm

Cézanne Nisan 1879'dan
Mart 1880'e kadar Hortense
ve Paul ile birdikte Melun'da
yasadi. Paris'in yaklasik 50
kilometre glineydogusunda,
Seine Nehri yakinlarindaki
Melun; renkli, pitoresk ve

ilham verci bir yerdi.
Delacroix'nin romantik
resimlerinin etkisindeki erken
déneminden beri Cézanne
boyle aktif bir sahne
resmetmemisti. Bu, donemi
icin oldukga siradisidir,
ancak onun giiglt
kompozisyon becerilerini
ortaya koymay: strdurir.

| Victor Chocquet’nin Portresi, aldigr Cézanne'in ilk gergek

‘ | 1877-80, tuval lizerine koleksiyoneri oldu. Cok
yagliboya, Colombus gegmeden Cézanne,

| | Museum of Art, ABD, Chocquet'nin bu ilk
| 46 x 38 cm portresine bagladi. Degas,
[ eseri yapilirken gérduginde,
' | Chocquet, kansindan kalan "Bir deli tarafindan yapilan,
[ mirasla, énce kahramani bir delinin portresi,”
Delacroix, sonra Courbet ve yorumunda bulundu.

ardindan Renoir eserlerinin Ardindan, Degas,

koleksiyonunu yapmaya Cézannel n sanatinin tutkulu

basladi. 33 resmini satin bir hayran oldu.

Madam Cézanne Bahgede,
1879-80, tuval iizerine
yagliboya, Musée de
I'Orangerie, Paris, Fransa,
88 x 66 cm

Hortense istikrarh ve sabirl
bir modeldi, ancak
Cézanne'in sanatini ve
basar lan i hi¢ kavramad.
Modaya dugkinligiyle
taninsa da, Cézanne'in

eserlerinde ¢ogunlukla sade
kiyafetler icinde gérintyordu.
Yeterince zeki olmamasi ya
da kendisiyle anlamli bir
sohbet yapilamamasi,
izlenimci arkadaslanini rahatsiz
ediyordu. Sagina verdigi
sekiden dolayr ona "Giille”
ismini takmiglardi. Bu
tamamlanmamis eserdeki
ifadesi, gontistizce poz verdigi
hissi uyandinr.



Koy Yolu, yaklagik 1879-82,
tuval lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, 54 x 45 cm

Cézanne, kavisli bir yolu,
izleyiciden geri kagan merkezi
bosluk olarak kullanarak,
Pissarro'dan 6grendigi her
seyi ortaya koymustur.

Manzaralarinda hala igsel
olarak dengeli ve duzenli bir
ahenk yaratmayl amaglyordu;
ancak bu dénemde, her iki
yanindan duvarla ve sol
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yanindan agaglarla
gercevelenmis uzaktaki koy
goérintimiinde oldugu gbi, sik
sik arkadaginin teorilerini
esenine katiyordu.
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Elmalar ve Biskiiviler,
1879-82, tuval iizerine
yagliboya, Musée de
I'Orangerie, Paris, Fransa,
45 x 55 cm

Zarif gicek desenli mavi-gri
duvar kagidinin 6niindeki
tahta sandik tizerinde yer

alan elmalann ve diger
siradan nesnelerin
resmedildigi yedi lidogadan
biri olan bu tablo, iglerinde
kompozisyonu en basit
olanidir. Yalmzca tek bir
kirmizi elma, tahta sandigin
hizasini agar. Digerleri
(dikkatle yerlestirimis olsalar
da) daginiktir ve sandigin
egimi sayesinde gorlintr
durumdadirar.

Banyo, 1879-82, tuval
tizerine yagliboya,
Staatsgalerie, Stuttgart,
Almanya, 33 x 22 cm

Diger pek ¢ok yrkananlar
resminden daha az
betimlenmis bu uzun ince
tuval, agtk havada yikanman tg
kadini gosterir. Taslakvari,
daha ¢esitlemeli bir firca
strlistiine geri donerek, tuval
boyunca renk gesitlemeleri
kullanarak ve gok fazla
katmandan kaginarak
Cézanne, pek ¢ok yilin
ardindan yeniden daha
izlenimci bir Usluba
dénmistar.



Provence’da Manzara, 1880,
kagit iizerine kursunkalem,
suluboya ve guaj, Kunsthaus,
Ziirich, isvigre, 35 x 50 cm

Cézanne |870'erin sonlanna
dogru, izlenimcilikten farkh
bir dogrultuda ilerlemenin

yolunu buldu. Onlann
yaptiklarnina saygi duyuyor,
fakat yuzeysel izlenimler
fikrine hig itibar etmiyordu.
Bu onun igin bir samimiyet
meselesiydi; ayn anda birkag
bakis agisindan resmederek,
resimledigi seye daha sadik
kaldi gini- hissediyordu.
Kursunkalem, suluboya ve
guaj kullanarak, rengi farkli
bigcimlerde etiit edebilmisti.
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Oturan Kadin, 1879, tuval
zerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, lsvigre,

55 x 46 cm

Kim oldugu bilinmeyen bu
kadin, Cézanne'in Hortense
portrelerine benzer bir
tarzda resmediimistir. Detayl
olarak gésterimese de,
kadinin bakig biraz
gatismacidir ve elleri
tamamlanmamistir. Ancak
Cézanne'in boya stiriisti
kendinden emin ve
betimleyicidir. Sol alttaki
masanin Ust kismi izleyiciye
dogru egim yaparken, bluz
ve benzer renklerdeki arka
plan birlesir.
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Otoportre, 1880, tuval
tizerine yagliboya, National
Gallery, Londra, Ingiltere,
33 x 26 cm

Toprak rengi, kafesli duvar
kagidi bir kez daha goruntr,
bu kez sanatginin arkasinda

yer almaktadir. Sakin ve
dustinceli ifadesi, basinin
etrafindaki kalp ve formlar
arasindaki iliskiden kopuk
degildir. Baklava sekli
ylzinde, ceketinde,
sakalinda, burmunda ve
gozlerinde tekrarlanir; arka
plandaki temayla bag kurmak
i¢in bir uyum ¢abasi icindedir.

Chdteau de Médan, 1880,

tuval iizerine yaghboya,
Burrell Koleksiyonu,
Glasgow, Iskogya,

59 x 72 cm

18807erde Cézanne'in
manzaralan nda daha
geometrik vurgular
gorulmeye baslanir. Burada,
disey ve yatay ¢izgileri
glglendirerek, pek ¢ok sahne
icinde nesnelerden aglar
yaratmistir. Yaz aylannda
Zola'y: ziyaretlerinden
birinde, Seine'deki bir adadan
bakarak yaptigi resimlerden
biridir. Chateau de Médan
burada, 6nceki suluboyalanna
kiyasla daha net bir sekilde
gorilebilir; sagdaki diger
binalaria birlikte,

cevredeki agaglarla net
kontrast icindedir.




Chateau de Médan, 1880,
kagit tizerine kursunkalem,
suluboya ve guaj, Kunsthaus,
Ziirich, Isvigre, 31 x 47 cm

Cézanne, Zola'yr Médan'daki
kir evinde sik sk ziyaret
ediyordu. Bu manzara
galismasini, saydam suluboya
ve mat guaj kangimiyla
yapmistir. Dikey agaglar tim
goruintude adeta bir 1zgara
diizenlemesi yaratirken,
nehrin kenanndaki tg yatay
¢izgi duraganlig vurgular.
Yesil baskin olmak Uzere,
agaglar arasinda parlak kobalt
mavi dokunuglar vardir.
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Provence’da Manzara, 1880,
suluboya, Giizel Sanatlar
Miizesi, Budapeste,
Macaristan, 31 x 48 cm

Cézanne'in izgilerinin netligi,
esas eserlerinin taslaklannda
kullanilan yogun yagliboya
pigmentlerine kiyasla, burada
hafif suluboya dokunuslanyla
birlegmistir. Burada hacimler,
serbest ve yan saydam
suluboya dokunuglanyla inga
edilmistir. Suluboya
tablolanni sergilemek degi,
renk denemeleri yapmak
izere resmetmistir.
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Otoportre, 1880, tuval Bu, Cézanne'in ulagtig toprak rengi ve kirmizi bir sapkasi segimi biraz tuhaf
tizerine yaghboya, Neue ozgliven dizeyini gosterir. paletten ¢ikan katmanh kisa olsa da, Chardin'in benzer
Pinakothek, Miinih, Portre, alttaki soguk firca darbeleriyle meydana bir otoportrede taktigindan
Almanya, 56 x 46 cm renklerle birlikte, kahverengi, getirilmistir. Pamuklu sivaci ¢ok farkl degildir.
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Mavi Vazodaki Cigekler, Cézanne, dokuyu ve masifligi I
yaklasik 1886, tuval lizerine ifade etmek igin farkli tirde
yaghboya, Musée de firga darbeleri denemistir.
I'Orangerie, Paris, Fransa, Burada giiclu firca
37 x 28 cm vuruglanyla uygulanmig koyu
renk boya, kasith olarak zit
Atmosferik efektlere yonelik renkleri vurgular. Aynksi bir

iigiden resmin geometrik palet ve yogun bir ton

yapisi Uzerine vurguya yelpazesinin kullanildigi bu ]
yonelen ilk avangard resim, modern gérinimyle I
sanatgilardan biri olarak ozellikle 6ne gikar. i

Manzara, 1880, tuval Cézanne'in amaciyd ve

lizerine yagliboya, bunun yollarini her eserinde
Nationalmuseum, farkl sekillerde kesfediyordu.
Stockholm, lsveg, Dogay: ¢izgi kullanmadan,

73 x 92 cm sadece renk yamalariyla

resimlemek istiyordu,

"“Bir manzaray! iyi dolayisiyla yagliboyalarina
resimlemek icin dncelikle ¢izgi katmadi. Konturu ve
jeolojik temelleri kesfetmem formu gésterme gérevini
gerekir... Kaba taslag renk Ustlenmisti.

zihnimde ¢izerim.” Bu,

Zeytin Kiipiinde Cigekli ozellikle gugli bir

Oliidoga, yaklagik 1880, kompozisyon yaratmak icin

tuval iizerine yagliboya, kullarilagelmistir. Cézanne

Philadelphia Museum of ¢alisma tarzini Joachim

Art, ABD, 46 x 34 cm Gasquet'ye soyle agiklar:
“Tuvalin bitiininde, her sey

Zeytin kupu, diger Uzerinde ayn anda

6ludogalarda da karsimiza
¢ikar ve izleyicinin gozlerini
goruntiinin igine ve
gevresine dogru geken tonal
kontrastlar ve diyagonal
hatlara vurgu yaparak

cahstigimi anlamigsimzdir...
Bizim sanatimiz, [doganin]
tim unsurlariyla beraber,
surekliliginin gerilimini
betimlemelidir.”
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Auvers-sur-Oise, 1879-82,
tuval iizerine yagliboya,
Ashmolean Museum,
Oxford, ingiltere (31 Aralik
1999'da calinmistir),

45 x 54 cm

Daha 6nce pek ¢ok kez

yaptigi gibi, sovalesini

yemyesil vadinin ve pitoresk

Auvers kdyunun karsisina

yerlestiren Cézanne, 1sikla

karanlik arasindaki sonsuz

cesitlilikteki kontrastlan

aragtirarak, Pissarro'dan

ogrendgi formuili

uygulamaya devam eder.

Fakat 1880'lerin baslarinda,

| algladigi her seyin yapisal
cercevesini vurgulamak

igin firca darbelerini

“yontmaya" basladigi “gegis

dénemi’ne girer.

L’Estaque’da Viyadiik, 1882,
tuval izerine yagliboya,
Allen Memorial Art
Museum, Oberlin College,
ABD, 47 x 56 cm

Renoir kendisini LEstaque'da
zZiyaret ettiginde resmettigi
bu tabloda Cézanne, aligiidik
tarzinda, tuvalin ¢ogunu
kaplayan masif, agiimaz
kayalarla ctretkar bir
kompozisyon yaratarak,
manzaranin yogunlugunu ve
cetin dogasini vurgulamistir.



Kir, yaklagik 1881, tuval
lizerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, 46 x 55 cm

Muhtemelen Cézanne'in
Pissarro ve Gauguin'le birlikte
giktig Pontoise'taki resim
gezileri sirasinda Uretien bu
eser, geride biraktig
izlenimcilige yonelk bir diger
hamlesi gibi goriinur. Bunun
nedeni, belki de, Pontoise'ta
olmanin ona Pissarro ile
gegirdigi ilk yillanni
hatirlatmasidir. Biraz farkli bir
renk paletinin kullanildig
manzara, Cézanne hala
yaplyl ve onu nasil iletecegini
gozetiyor olsa.da, daha
ziyade yuizeysel gorinime
iligkindir.
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Yokus, 1881, tuval iizerine
yagliboya, National Gallery
of Victoria, Melbourne,
Avusturalya, 59 x 71 cm

Tabloyu Pissarro ile birlikte
Pontoise'ta kaldiginda
resmeden Cézanne,
geometrik yapilar ile dalgal
organik manzara arasindaki
kontrastlan ve baglantilan
kesfedebilmek igin bu agiyi
tercih etmistir. Buradaki
Uslubu, ince boya katmanlan,
gesitl firga uygulamalan ve
15tk paletiyle, daha sonraki
konstriiktivist yaklagiminin
yani sira, izlenimciligin kimi
boyutlanni ve Pissarro'nun
etkisini gésterir. Bu eser
higbir zaman
tamamlanamamistir.
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Dinginlik ve Gig

Cézanne'in Uslubu gelistikge, eski ustalardan ve Pissarro'dan 6grendigi her

sey paletinde ve kurucu firca uygulamasinda kaynasmistir. Manzara, dlidoga
veya portre, tim tirlerdeki resimleri ¢esitlenmis ve daha basan i olmustur.
Cok fazla kontrast kullanmaya devam etse de, bunlar énceki eserlerinden
daha inceliklidir. Artik sadece siyah ve beyaz kullanmaz; sayisiz niians ve
tonal gesitlilik ekler. Hala siddetli bir 6zgtivensizlik (50'sinde dahi *'Kendimi
adadigim pek ¢ok ¢alisma bana sadece olumsuz sonuglar verdi,” yazar) ile
dogru olani yaptigina, essiz ve anlamli bir sey basarabilecegine iligkin

kanaati arasinda gidip gelmektedir.

Yukanda: Sedirdeki Ciplak Kadin, tuval tizerine yagliboya, Von der
Heydt-Museum, Wuppertal, Aimanya, 43 x 61 cm.
Solda: Melon Sapkali Otoportre, 1883-5, tuval iizerine yaglhboya,
ozel koleksiyon, 41 x 34 cm.
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Normandiya’da Ciftlik Evi,
1882, tuval iizerine
yaghboya, 6zel koleksiyon,
50 x 66 cm

Cézanne'in manzaralannin
¢ogu, kompozisyon itibariyle
birbirine benzer. Bunlara
siklikla agaglar, dallar, kigik
bir agik alan veya agach yol
gibi belli unsurlar ekler. Bu
eserde, agag yapraklannin
yogun yesi bollugu, donemin
—6megin Maincy Képriisii ve
Kavaklar gibi-diger pek ¢ok
manzarasini hatrlatr. Fakat
onlardaki yakin taral firca
izlerinden farkh olarak,
burada yumusak altinsi 1stgin
hafiften sahnenin disina
dogru stiztldugu goérdlir.

Mareseilleveyre Dagi ve Maire
Adasi’nin Goriiniimii, yaklagik
| 882-5, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
62 x 51 cm

1880'lerdeki resimlerinde
dogrusal firca darbeleri ve
sicak ve soguk renk lekeler,
gorsel duyumlanni
duzenlemesinde Cézanne'a
yardim etmistir. Daha &nceki
L'Estaque manzaralanna
benzeyen kompozisyonlannda
cesur renklere, masif agaglar
ve kayalardan denize, uzak
daglara ve gokyuziine dek
her seyin yapisini kesfetmeye
yonelik merakini ortaya
sermistir. Isigin ve atmosferin
gegisli etkileri sadece bir
noktaya kadar dahil edilmistir.




Normandiya-Hattenville’de
Ciftlik Evi, 1882, tuval
iizerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, 50 x 65 cm

Mart |882'de Victor
Chocquet'nin kayinvalidesi
6ldi. Chocquet'nin kansi tek
mirasgiydi; 6nemli miktarda
bir servet ve Normandiya
yakimindaki Hattenville
kodyunde annesinin ¢ifligi
onlara miras kaldi.
Chocquet'nin artik isini
birakma ve kira yerlesme
olanag vardi. Cézanne'
¢iftikte kamaya ve
arazilerinde resim yapmaya
davet etti. Bu, orada urettigi
eserlerden biridir.
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Sainte-Victoire Dag ve Arch
Nehri’ndeki Viyadiik, yaklasik
1882-5, tuval iizerine
yaghboya, Metropolitan
Museum of Art, New York,
ABD, 65 x 82 cm

Cézanne, bu manzaray!
yakalamak igin, kiz kardesi
Rose Conil e kocasinin
yasadigi Bellevue'niin hemen
ardindaki bir tepenin tstiinde
konumlandi. Nehir
vadisinden, siradan
binalardan ve tarla
pargalanndan olusan en
gbzde motifi, bu ugsuz
bucaksiz panoramik
goriniim, uzun ince bir
agagla boltndr. Agag ayni
zamanda gérintiniin
pargalarini birlestirmeye ve
izleyicinin bakisini iceriye ve
etrafa cekmeye yarar.
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Sanatginin Oglu Paul
Cézanne, 1882, tuval
lizerine yaglboya,
Wadsworth Atheneum,
Hartford, ABD, 28 x 32 cm

Ozellikle buytrken babasi
icin sik stk modellik yapan
geng Paul bu konuda
muhtemelen giderek
isteksizlesmisti. Bu taslak, o
on yasindayken yapilmistir

ve gururlu babanin oglunun
biytmesini gosterdigi pek
¢ok resminden biridir.
Cézanne, onu uyurken,
okurken veya ¢izim yaparken
ve bazen de kendisine tapan

babasini her seye kna
edebilecegini bilircesine
haylazca gultimserken, ¢ok
farkh pozlarda resmetmistir.
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Oturan Ciplak Erkek, 1882, Zamaninin buytk bir kismini

kagit tzerine kursunkalem, Louvre'da hayran oldugu
Philadelphia Museum of heykelleri ¢cizerek ve Salon
Art, ABD, 12 x 18 cm sergisi sonucunda hayatinin
degismesini bekleyerek
1882 yili Cézanne'in gegirdi. Hicbir sey olmayinca,
Salon'da sergilenme amacina  Zola'ya ugramak igin gittigi
- ulastigi yil olsa da, bunun Médan uzerinden Aix'e

hayal ettiginden ¢ok farkli bir  geri dondu.
3 deneyim oldugu ortaya gikti.

PR . e SIS Sat

Paris Goriiniimii, 1882, kagit ve kendinden emindi.
tizerine kursunkalem, Resimlerinde nesneleri
Philadelphia Museum of tim yapiy gostermek
Art, ABD, 19 x 12 cm igin ayni anda farkl
agilardan gésterse de,

Cézanne gengken ¢izim ve ¢izimlerinde ¢izgisel
resimle kolayca bulusmus perspektifin geleneksel
olmasa da, kariyerinin bu degerlerine baglyd:.

noktasinda gizimleri ustaca

Gazyagi Lambasi ve Kitaplar, kompozisyonun esaslanina

1882, kagit lizerine dikkat etmisti. Tasvir ettigi
kursunkalem, Philadelphia her ne olursa olsun bunu en
Museum of Art, ABD, iyi sekilde yapti, hicbir seyi
19 x 12 cm siradanhga terk etmedi ve
bu miitevazi nesne anitsal ve
Cézanne hinerli eliyle bu guglu hale geldi. Kalemin
gazyag lambasinin temel birkag darbesiyle, onun
ozelliklerini ¢izmis ve kugik boyutunu ve kagit tizerindeki

bir ¢alismada dahi konumunu dnemii kildi.
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Kiigiik Paul Cézanne’in
Portresi, yaklagik 1885, tuval
tizerine yaglboya, Jan
Krugier ve Marie-Anne-
Poniatowski Koleksiyonu,
Cenevre, Isvigre,

26 x 20 cm

Cézanne'in Paul'ti buyirken
resmettigi hizli gizimler,
babanin ogluna olan
sevgisinin gostergesidir; o,
baska hig kimse igin resmi
aceleye getirmezdi. Bitmemig
olsa da bu duygulu portre,
Paul'tin babasina gosterdigi
arsiz tutumu agikga ortaya
koyar. Cézanne onu
portrelerinde nadiren yer
verdigi bir yuz ifadesiyle,
hinzirca sintirken yakalar.

i

Verdun’daki Su Kemeri ve
Kanal, yaklagik 1883, tuval
lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, Isvigre,

59 x 73 cm

Aix'in kuzeyinde yer alan
Verdun, Cézanne ve Zola'nin
gozde gocukluk
mekanlanndan biridir. Hizl
firca stirtigti gérunttyt
diizlegtirme egilimindeyken,
ayni zamanda calilar ve
agaglar arasindan
gozlenebilen uzakhk
duygusunu yaratmaya da
yardim eder. Cézanne'in
kompozisyon metotlarindan
bir digeri olan bu “iginden
bakma" izleyicinin bakisini
yapraklann &tesindeki su
kemerine, tarla ve ev
Gruntdlerine yénlendirir.




Yikananlar, 1883-5, tuval
lizerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, 36 x 45 cm

Cézanne 40l yaslannin
ortasinda, egik paralel firca
darbeleri ve parlak, canli
renklerle boyadig figtrlerle,
canh ve gtiglii yrkanan
resimlerini yapmaya devam
etmistir. Daha 6nceki yikanan
resimlerinden farkll olarak,
bu figirler birbirteriyle iletigim
halinde goriiliir; bu da,
figurler anonim ve belirsiz
kalsa da, Cézanne'in yillar
sonra eserine hikdyeyi tekrar
dahil etme ¢abasinda
oldugunu distindurtr.
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U; Yikanan, 1879-82, tuval
lizerine yaghboya, Musée du
Petit Palais de la Ville de
Paris, Paris, Fransa,

52 x 55 cm

Bu resim 30 yili askin bir
stre boyunca Matisse'deydi
ve kaginilmaz olarak, 20.
yuzyl sanat tarihine biytk
bir etki olarak kabul edildi.
Matisse, onun hakkinda Petit
Palais'ye soyle yazar: .. Bu
resim, ik onemli Cézanne
bagyapitidir, zira tizerine gok
galistigi bir kompozisyonun
gok yogun ve ¢ok
mukemmel sekilde hayata
gegirimesidir...”
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Sainte-Victoire Dagi, yaklagik
1882-5, tuval iizerine
yagliboya, Pugkin Devlet
Giizel Sanatlar Miizesi,
Moskova, Rusya,

58 x 72 cm

1882'nin sonlanina dogru
Cézanne'in teknigi tekrar
degisiyordu. Teknigi yasami
boyunca gelismeye devam

Masa Uzerindeki Oliidoga,
1883-7, tuval iizerine
yaghiboya, Neue Pinakothek,
Miinih, Almanya, 71 x 90 cm

Cézanne bu oludogayi,
aligiimadik sekilde, neredeyse
ayni zamanda iki kez
resmetmisti. Ayni nesneleri
sik sik resmeder, ancak onlan
farkl sekilde dizenlerdi. Bu
kompozisyon onun ilgisini
cekti: Kavisli ve duz ¢izgiler,
karanlik ve aydinlik kontrasti,
insan yapimi ve dogal
formlan n kangimi —hepsi, algi
ve tasvirin meydan
okuyusuna dahil oluyordu.

etti; ancak bu noktada, kabul
gérmemesine ragmen sectigi
yol konusunda kendinden
daha emin goértntyordu. Bu
resim Sainte-Victoire'
gostenir; ancak bu, sahnenin
sadece bir kismidir, en
onemli kismi degil. Odak,
daha ziyade firga stirug
seklindedir.

Seftalili ve iki Yegil Armutlu
Oliidoga, 1883-7, tuval
lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, 37 x 45 cm

Formlan takip eden egik
firca izleri ve muhtesem ama
sinirli bir paletle Cézanne,
nesneleri ayni anda gesitli
agilardan iki boyutlu

gosterme metodunu
tumdyle kesfetmistir. Renkle
bigim verme metodunu
Bermarda, “Cizim ve
modellemenin sim, kontrast
ve renkler arasi iligkidir,” ve
Denis'ye, “Renk, derinligin
tim boglugunu ifade
etmelidir,” diyerek anlatir.




Agik Sagh Madam Cézanne,
1883-5, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
62x 51 cm

Hortense, sagini yapmadan
ve modaya uygun kiyafetler
giyinmeden Cézanne'a
nadiren poz vermistir, Ekim
1906'da, kocasinin slim
dosegine ¢agnldiginda bile,
yolda durup terzisine
ugramis ve cok geg kalmistir.
Dolayisiyla, saglan salinmig
bu gérintlist siradisidir ve
hareketli, akigkan firca
darbeleriyle de ortaya
kondugu Uzere daha rahat
bir an sergiemektedir. Onu
genelde, bir lidogada
yaptig1 gibi, yalnizca bigimsel
ogeleri agisindan
resmetmistir.

Kus Kdfesi ile Kiz, yaklagik
1885, tuval iizerine
yagliboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 45 x 37 cm

Bu eser, Cézanne'in o
sirada Urettigi tirde
eserlerle uyumsuz
gozikse de, Ust Uste
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gegmis planlarin kullani mi
onu, son gorunim
alisiimig olmasa dahi,
kullandigr metot itibariyle
tutarh kilar. Kizin sert,
yapay durugu, onun asi
meselesi degildir; niyeti,
masif formlan ve yapilar
arasindaki iliskileri
kesfetmektir.
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Kis Manzarasi, yaklagik
1885, tuval lizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
6l x 73 cm

Diger ressamlann 6n ayak
oldugu yeni yaklagimlara
biyuk cl¢tide ilgisiz kalan
Cézannel n, muntazam bir
form betimlemesi yaratmak
igin bir arag olarak kullandig
paralel firga darbeleri egsiz ve
6zglindd. Yeniliginin ve
glictinin farkinda oldugu bu
yontemi siddetle sakiniyordu.
Tamamlanmamis bu eserde,
metodu hentiz itk
doénemlerinde gézlenebilir.

Meédan $atosu ve Koy, 1885,
tuval lizerine yagliboya, Art
Focus Gallery, Ziirich,
Isvigre, 81 x 65 cm

Yesil agaglann ve terracotta
catilann yatay hatti tizerine
kurulan bu tamamlanmamis
eser, Cézanne'in ¢alisma
metodunu ortaya koyar. ince
bir striisle 6nce tum
manzaranin taslagini yapmis,
ardindan zengin bir renk
yelpazesinde sik yogunluklu
dogrusal izler olusturmaya
baglamistir. Onunla
izlenimciler arasindaki
farklardan biri; bu paralel,
dogrusal fir¢a izlerinin
duyusal bir deneyimin degil,
bir resim metodunun
uygulamasi olmasidir.
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Sanatginin Oglu Paul 1885 tarihli portreden
Cézanne, 1884-6, tuval kuskusuz daha kiigiktr.
tizerine yaghboya, Von der  Cézanne'in eserlerini nadiren
Heydt-Museum, Wuppertal, tarihlendirmesi genel bir

Almanya, 20 x 12 cm  sorundur. Hortense'in &nceki
portresinden ve Cézanne

Bu portrenin tarihi oglunun resimlerinin gogundan farkl
on iki ila on dort yas olarak bu eser; modelin,
arasindaki bir dénemine kendisine tapan bir baba
denk diigse de, Paul burada tarafindan yakalanmig
dokuz veya on yasinda gibi kisiliginden izler tagir.

gozukir ve 170, sayfadaki

Paletli Otoportre, 1884-7,
tuval {izerine yaglboya, E.G. |
Biihrle Koleksiyonu, Ziirich,
Isvigre, 93 x 73 cm

Cézanne'in otoportreleri
icinde, basi ve omuzlan ndan
daha fazlasini gosteren ve
onu bir ressam olarak
calisirken sergieyen tek
otoportre budur. $6valesinin |
ontinde dururken, tuvalin alt
ve sol kenanna paralel, kare
bir palet tutar. Yalnizlik
duygusunu betimleyen bir
imge yaratmak i¢in mavi, altin
rengi ve yesillerle beraber
renk ve ton yamalan
yerlestirilmistir.
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Kavak Agagl Manzara,
1885-7, tuval uzerine
yaglboya, National Gallery,
Londra, ingiltere,
71 x 58 cm

Bu, muhtemelen, Cézanne'in
yinelenen paralel diyagonal
ve dusey firga darbeleri
denerken neredeyse
eszamanl olarak resmettigi
bes manzarasindan biridir.
Temsillerinde her zaman
kalici olan seyi ortaya
¢ikarmay! amagliyor ve hala
gorduklerinin 6zinu
resimlemenin yollarini anyor
olsa da, buradaki firga
darbeleri, agag yapraklarinin
farkh dokulanni aydinlatan
panitih giines 1giklarini
gosterir.

Giiney Fransa’da Manzara,
yaklagik 1885-7, tuval
lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, 63 x 94 cm

Cézanne 1885'in buyik
bolimunde, resminin olduk¢a
oturmus bir dénemine
girerken, Aix veya
L'Estaque'dayd:. Hafif bir
dokunus ve ince boyayla
Cézanne bu imgeyi adeta
suluboya gibi islemistir.
Degisik firga izlerini
kullanarak manzaranin
yapisini inga etme tarz,
burada resmin ilk
asamalaninda oldukga agik
bicimde gontilebilir
—Cézanne'in giristigi her eser,
amagladigi imgeye varana
kadar pek ¢ok asamadan
gegmistir.




Dinlenen Cocuk, yaklagik
1887-90, tuval iizerine
yaglhboya, UCLA Armand
Hammer Museum of Art,
Los Angeles, ABD,

54 x 65 cm

Bu resmin ik sahibi
Ambroise Vollard'dir.
Yikananlar resimleri
sayesinde Cézanne, manzara
icinde figlirler resmetmeye
asinadir; ancak bunlar
cogunlukla hayal giictiyle
yaratiimiglarken, bu eser
yagamdan alinmistir.
Tablodaki oglan Paul'dir ve
bu eser Louvre'daki bir
Poussin resmine, Echo ve
Narcissus'a benzer. Paul rahat
ve gevsemis bir halde
resmedilir, ancak bacag biraz

tuhaf gérundr.

DINGINLIK VE GUG¢ 177

Agaglar ve Evler, 1885, tuval
tizerine yagliboya, Musée de
I'Orangerie, Paris, Fransa,
54 x 73 cm

Cézanne en sonunda
imgelerini parcalayan
izlenimci teknigi terk etti;
kink firga izlerinin yerini
kurucu firga darbeleri aldi.
Agirikli olarak tamamlayici
kirmizi ve yesil renklerden
olusan sade ve dogrudan
paleti ile paralel ve dikey
¢izgilerden olugan siki ag,
carpici kromatik ve
geometrik kontrastlar yaratir.
Sadelestirilmis palet ve
kompozisyon, sonraki kibist
kompozisyonlann habercisi
olarak goriilebilir.
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Jules Peyron, yaklagik

1885-7, tuval iizerine
yaglboya, Fogg Art Museum,
Cambridge, ABD,

25 x 2l cm

Jules Peyron, Van Gogh
1889'da Saint-Rémy akil
hastanesine yatt ginda ona

bakan doktorlardan biriydi.
Paris'ten Provence'a gog¢
eden sanatgl cevresiyle ahbap
olan Peyron, Cézanne'in
Uslubunu begenen, akil
hastanesindeyken Van
Gogh'un resim yapma
ihtiyacini anlayan, hassas ve
zeki bir adamd.




DINGINLIK VE GUC 179

Madam Cézanne, 1885-6, duygulan ni agik etmeyen,
tuval iizerine yaghboya, uzak, esrarl gorunimi,
Musée d'Orsay, Paris, ’ perisan bir ifadeyle yer
Fransa, 46 x 38 cm degistirmis ve gozlerini bu

kez izleyiciye dogru
Cézanne kadinlan, Hortense yoneltmistir. Cézanne'in
onun sanatini anlamiyordu; duygusal bir eser yaratma
ama | 886'da evlendier ve amaa yoktu; ancak bu kez
Hortense bir stire onun oznelligin bir mktar nifuz
baglica modeli olmay etmesine izin verdi.
surdurdu. Burada,

Médan Yakinindaki Yamag hassas kromatik renklerden
Manzarasi, yaklagik 1885, olusan yatay hatlar kullanarak
tuval Gizerine yaghboya, 6zel insa etmeye baglamistir.
koleksiyon, 65 x 81 cm Belki de bu eser
tamamlanmamis oldugundan

Neredeyse karalanmis, veya bu onun tzerinde
dogrusal firga izleriyle denemeler yaptigi bir metot
Cézanne, dokuyu ilk boya oldugundan, boya striist
uygulamalarinda daha hafif dokunuglu ve
betimlemistir. Cok sayida diger eserlerinin ¢ogundan
yesiliyle, manzaray yonli ve daha detayc gozikdr.

Viyadiik ve Cam Agaci ile Arc
Vadisi, yaklagik 1883-5, kagit
lizerine suluboya ve
kursunkalem, Graphische
Sammlung Albertina, Viyana,
Avusturya, 3| x 49 cm

Suluboya Cézanne'a
kompozisyonlarini 6zgtirce
¢alisma olanag) veriyor, onu
biraz daha serbest ve
kendiliginden hareket etmeye
cesaretlendiriyordu. Hassas,
kansimsiz firca darbeleriyle,
yagliboyayla mimkin
olmayacagini dusti

bir parlaklik ve uyum
ortaya gikardi.
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Su Kemeri (Agaglar Arasindan
Sainte-Victoire Dagi), 1885-7,
tuval lizerine yaglboya,
Pugkin Devlet Giizel
Sanatlar Miizesi, Moskova,
Rusya, 91 x 72 cm

Giiglt, kisa firga darbeleri ve
koyu, parlak renklerle
beraber mavi, yesil ve alacal
eklemeler manzaranin igigini
ve formlanni betimler.
Otedeki manzaranin agaglar
arasindan gortindigl bu tir
kompozisyonlarinda
Cézanne, son derece
baganliydi. Birgok sanmatg,
agaglann bir engele
donustugu boylesi
kompozisyonlardan
kaginirken, Cézanne bunu bir
uzmanlk haline getirdi.

Parktaki Kadinlar, |885-90,
kagit lizerine kursunkalem,
Philedelphia Museum of Art,
ABD, 13 x 22 cm

Ik yegeninin dogumu
nedeniyle mutly, fakat
babasinin slimu, evliligi ve
arkadaghklarini bitiren
Zola'nin son kitabi Eser
nedeniyle mutsuz olan
Cézanne i¢in 1880'ler
ozellikle getin gecti. Resim
yapmak, mekanik
gereklilikleriyle, zihnini
zorluklardan uzak tutmasina
yardimci oldu. Bu resim,
ginlik hayatin detaylarini
betimledigi diger bir¢ok
resimden biridir.
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Gardanne Manzarasi,
yaklagik 1885-6, tuval
lizerine yagliboya, Barnes
Foundation, Philedelphia,
ABD, 64 x 99 cm

Cézanne, Gardanne
kasabasini ve onu ¢evreleyen
kirsal uzaktan, agaglann bile
binalann sekillerine uyum
gosterdigi geometrik bir
diizenleme yaparak
anlatmistir. Ve soyle demistir:
“Doga her zaman aynidir,
fakat onda bize goriindi
haliyle hicbir sey sonsuza
kadar varligini strdirmez.
Sanatimiz doganin
devamliligindaki heyecani
tUm unsurlan ve tim
degisken goriinimleriyle
betimlemelidir. Bize doganin
ebediligini tattirmal dir.”

Melon $apkali Otoportre,
yaklagik 1883-7, tuval
lizerine yagliboya, Ny
Carlsberg Glyptotek,
Kopenhag, Danimarka,
45 x 36 cm

I860'larin ortalanna dogru
Cézanne otoportrelerinde,
burada da goriindugu gibi
hafifce arkaya dénerek
izleyiciye bakan, karakteristik
bir poz ortaya koymaya
basladi. Sapkasi ve paltosu
iginde sanki aceleyle
resmetmisgesine, disan
¢tkmak Uzereymis ya da
hentiz gelmis gibi gorindr,
fakat diyagonal ¢izgilerdeki
planl fir¢a izlerini olusturmak
zaman almis olmalidir.
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Cigekler ve Meyve, yaklagik
1886, tuval lizerine
yagliboya, Musée de
I'Orangerie, Paris, Fransa,
35 x 2l cm

Cézanne, hayatinin buytk bir
bolimiinde halk ve
elestirmenler tarafindan
takdir edilmemis olsa da,
birgok sanatgl ona buyik
deger verdi. Renoir hayretini
soyle dile getirmisti: “"Bunu
nasil yapiyor? Iki boyayr
tuvale strtiyor ve sonug hep
bagan.” Aynca "Tum resim
tarihinde Cézanne'la
karsilagti n labilecek bir
ressam bulabileceginizi
sanmiyorum,” diye eklemisti.
Pissarro ise “Eger resim
yapmay 6grenmek istiyorsan
Cézanne'a bak,” demisti.

Provence Kirsali, yaklagik
1886, tuval lizerine
yaghboya, National Museum
of Wales, Cardiff, Galler,

8l x 66 cm

1886 yilinda babasi
oldtigtinde kendisine kalan
hatin sayilir miras sayesinde
Cézanne'in maddi
problemleri sona erdi. Yine
de zamaninin buyik
¢ogunlugunu Jas de

Bouffan'da annesine bakarak
ve arazide resm yaparak
gegirdi. Bu koruluk ¢aligmasi
buyuk olasilikla orada
resmedilmistir. |880'lerin
ortalan/sonlanina dogru firga
darbeleri oldukga dizenli bir
hal almistir. izlenimci
zamanlanndaki pargali,
kansik gizgilerin yerini, hafif
renk kontrastlan nin
olugturdugu paralel

cizgiler almistir.




Madam Cézanne’in Portresi,
1885, tuval iizerine
yagliboya, Philadelphia
Museum of Art, ABD,

46 x 38 cm

Burada, her zamanki

sa¢ modeli ve koyu
kiyafetleriyle Hortense
hemen hemen 35 yasinda
resmedilmistir. Aligiimadik
bir bicimde Cézanne onu
dugtinceli, belki de dalgin
betimlemistir. Hortense'i
resmettigi pek ok
portresinde duygu hali
anlagiimazdir, fakat bu
resimde egik kafasi ve kalkik
¢enesi ona daha kendinden
emin bir gliriniim verir.
Solgun gokytiziine karg
sonbahar renklerindeki
yapraklar, bir agik hava
sahnesi izlenimi verir.
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Gole Giden Yol, yaklagik
1885, tuval lizerine
yagliboya, Rijksmuseum
Kréller-Miiller, Otterlo,
Hollanda, 92 x 75 cm

Cézanne kendi sanat
pratiginin birbiriyle baglantil
¢ boyutunu —gdérme bigimi,
gorduklerini diizenleme
bigimi ve bunun
disavurumu— ifade etme
arayisiyla, gérme ve renkle
iligkili bilimsel gorusleri
inceledi. Bu incelemeleri
onun geleneksel gorme ve
resmetme yollanndan
uzaklasmasina yardim

etti. Resimlerindeki birgok
unsurun bozulmus gibi
gorlinmesinin nedeni

bu olabilir.
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Provence’da Ev, 1886, tuval
lizerine yaglboya,
Indianapolis Museum of Art,
ABD, 65 x 81 cm

Sainte-Victorie Dag)
asagsindaki kirsalda yer alan,
agaglar ve catlamis duvarlarla

yan korunaklh bu ciftlik evi,
yalitilmig ve 1ssiz gérintr.

Kepenkleri indirilmig

Manzara, 1885, kagit
lizerine suluboya ve
kursunkalem izleri,
Philadelphia Museum of
Art, ABD, 13 x 22 cm

Cézanne'in eskizleri
6lumundn hemen ardindan
¢ogunlukla géz ard edilmisse
de, o zamandan bu

yana yeniden
degerlendirilegelmistir.

pencereler ve algak kapilar,
manzaradaki pargalanmig
izlerin tersine, keskin
geometrik sekiller olusturur.
Hala doganin altinda yatan
temel yapiy! anlamaya
¢alsan Cézanne, arka plani,
sadece ev ve agaglann birkag
dikey ¢izgisiyle kinlan bir dizi
yatay ¢izgiye
donugtirmastdr.

Diyagonal, paralel ince
cizgiler, yagliboya
resimlerindeki fir¢a izlerini
¢agnstirsa da, nesne
kenarlannda ve tondaki
gegisler daha ¢izgisel bir
Usluptadir. Dogay: i¢cglidusel
bir bigimde algiladig,
cizgilerinden ve kagidin
beyazini uzam ve 151l
anistiracak sekilde
kullanisindan bellidir.

Komodinli Oliidoga, yaklasik
1883-7, tuval iizerine
yagliboya, Fogg Art
Museum, Cambridge, ABD,
62 x 79 cm

Koyu renklendirilmis arka
plan sayesinde &ndeki
nesnelerin parlakligi
izleyicinin dikkatini geker.
Renkler ve yerlestirilmis
objeler hem bir ahenk hem

de kontrastlar

olusturur —yesillere ve
beyaza karsi alacali kirmizilar
ve sarilar; meyvenin, drtintn
ve kaplann kavislerini
¢evreleyen mobilyanin diiz
hatlan gibi. Bu, Cézanne'in
daha 6nceki 6lidogalan ndan
¢ok daha karmasik bir
oliidogadir, fakat yine de
gucli ve dengelidir.




Jas de Bouffan’daki Ciftlik,
yaklagik 1885, tuval iizerine
yagliboya, Barnes
Foundation, Philadephia,
ABD, 58 x 72 cm

Cézanne Jas de Bouffan'a
oldukga asina oldugundan,
buradaki farkl boyutlan
—Amegin mimari ve onu
gevreleyen agaglar arasindaki

karsithgi— kesfederken daha
once denemedigi
manzaralarda olamayacag
kadar rahatti. Orta
mesafedeki odak noktasiyla
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bu kompozisyondaki
bigimsel sadelik; ufak,
kabataslak fir¢ca darbelerine
kontrast olusturan parfak
renklerle pekistirilir
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Armutlu (jliidoéa‘ 1885, tuval
lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, 38 x 46 cm

1880'lerin ortalar itbariyle
Cézanne, nesneleri
cevreleyen alanlara daha fazla
yogunlagmis, hatta nesneler
kadar 6nemli hale getirmistir.
Armutlar, tabak ve orti
arasindaki alanlar meyvelerin
oldukga yuvarlak olan
bigimlerini tekrarlayacak ve
gelistirecek ritmik, diyagonal
firca darbeleri ile
boyanmistir.

Vazodaki Cigekler, yaklagik
1885-8, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
46 x 56 cm

Konusu bakimindan Mavi
Vazo (71. sayfada goriilebilir)
le benzer olsa da, tslubu
butindyle farklidir ve
Cézanne'in kisisel algilarini
kesfetmek ve disavurmaktaki
sinirfanini sergiler. Diger mavi
vazo resmine nazaran daha
asimetriktir ve daha
serbestge uygulanmis boyalar
sayesinde hesaplanmamis ve
daha kendiliginden gérintr.
Oysaki iki eser de ayni
sekilde dikkatlice
planlanmistir.




Testi ve Meyveli Oliidoga,
1885-7, tuval iizerine
yaghboya, 6zel koleksiyon,
43 x 63 cm

Cézanne s6yle demistir:
“Dogadaki silindir, kiire ve
koniyi, her seyi uygun bir
perspektife yerlestirerek
gorun ki bir nesnenin veya
dizlemin her kenan merkezi
bir noktaya yonelsin. Ufka
paralel cizgiler genigligi, yani
doganin bir kesitini, ufka dik
¢izgilerse derinligi verir. Fakat
doga, biz insanlar igin,
ylizeyden ziyade derinliktir.”
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Ayakta Duran Erkek
Ciplak, Luca Signorelliden
esinle, 1885-90, kagit
tizerine kursunkalem ve
suluboya, Philadelphia
Museum of Art, ABD,
22 x 13 cm

Erkek ¢iplak betimlemesi [9.
ylzyil akademi egitiminin
merkezindeydi. Cézanne'in
egitimi bu tir beceriler
konusunda kisith olsa da,
¢alismalan ona bir temel
kazandirdi. Cézanne'in
birgok ¢alismasi gibi bu resim
de Luca Signorelli'nin (ilk
olarak 1470-1523 yillannda
belgelenen) bir eserinden
esinle resmedilmistir.
Neredeyse Cézanne'in tim
figlirlerinde oldugu gibi, bu
unsurlar onun erkek
yrkananlar resimlerinin pek
¢ogunda goriilebilir.
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Provence’da Bayir, yaklagik
1886-9, tuval iizerine
yaghboya, National Gallery,
Londra, Ingiltere,

64 x 79 cm

Bu kayalik bayinn nerede
oldugu belirlenemedi; ancak
bu agh, gikintih tag
olusumlar Provence'da bir
tagocagini gosteriyor olabilir.
Kariyerinin bu evresinde
Cézanne, belki de daha fazla
i¢ gézlem yapiyordu. Fakat
ayn zamanda, resimdeki
arayislan ve olusturdugu
kontrastlar —karmagik ve
basit, koyu ve agik, egrisel ve
diiz, yumusak ve sert, parlak
ve hafif- konusunda kendine
daha ¢ok giiveniyordu.

Sainte-Victorie Dag, yaklagik
1887-90, tuval iizerine
yaghboya, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa, 64 x 79 cm

Dengeli kompozisyonlaryla
Cézanne'i n resimleri,

1 880'erin sonlarinda, artik
goriinenin yasalarini hig takip
etmiyordu, Tipki Bermarda
soyledigi gibi: “Dogay! bizden
once kimsenin gérmedigi
sekilde gérmeliyiz." Burada
birbirini izleyen sicak ve
soguk renklerdeki desenli
fir¢a darbelerinde oldugu
gibi, Cézanne giderek alan,
kesisen dizlemlerin
butinlesik bir yapisi kilmaya
dogru sikistinyordu.
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Madam Cézanne, yaklagik
1886, tuval iizerine
yaghboya, Detroit Institute
of Arts, ABD, 101 x 8| cm

Bir kez daha donmus, surati
tipki bir maske gibi ve renk
""dokunuglanyla” pekistirilmis
bir halde kargimiza ¢ikan
Hortense, sikica kenetlenmis
elleri ve sanatgiyla iliskisini ya
da kisiligini agiga vurmayan
ruhsuz ifadesiyle, bir ikonun
duragan kompozisyonunda
oturur. Bazi eserleri kibizmi
ne kadar etkilediyse, bu
resmi de Amedeo Modigliani
icin dogrudan bir esin
kaynag olmustur.

Provence’da Ova, yaklagik
1886, tuval iizerine 1 KN A ]
yaghboya, Villa Flora, o MRS, e S
Winterthur, isvigre, ~[SESEEES i E TS T T
59 x 81 cm ?

Doygun renk

yamalan gorece genis firca
darbeleriyle yan yana
getirilmis ve Ust Uste
bindirilmistir. Resmin
genelindeki masiflik ve
kalicilik izleniminin aksine,
farkl yénlere agi yapan bu
firga darbeleri canh bir ritim
olugturur. Bu resim,
Cézanne'in uzamdaki sekiller
arasindaki iliskileri
aragtirmaktaki 1srarninin,
Slimunden sonra

kiibizmi nasi| etkiledigini
agikga gostenir.
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Madam Cézanne’in Portresi,
yaklagik 1886-7, tuval
iizerine yaghboya,
Philadelphia Museum of
Art, ABD, 46 x 38 cm

Bir zamanlar Matisse'e ait
olan bu resmin konusu belki
de her zamankinden daha
niifuz edilemezdir.
Hortense'in duygusuz surat,

koyu kiyafetleri ve sert sa¢
modeli izleyiciye karakteri ve
ruh hali hakkinda higbir
ipucu vermez. Yine de bu
resim, katisiksiz renklerdeki

ince firga izlen ve kurucu
firga darbeleriyle uygulanmig
farkh tonlardaki renk
cesitliigi solenidir.
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Chantilly’deki Yol, 1888, tuval eser mavi, yesi, altin rengi,

iizerine yagliboya, Toledo turuncy, san ve eflatun dahil

Museum of Art, ABD, genis yelpazede zit renklerle,

81 x 65 cm nazikge fakat sabirla
boyanmistir. Merkez,

Kugtik Paul Cézanne'a gore, simetrik kompozisyon

babasi beg ayini Chantilly'de Cézanne'a zgudir ve

gegirmisti. Oradayken beg ufuk gizgisindeki mavi tag

eser Uretti ve bunlan ¢atilan vurgular.

1899'da Vollard'a verdi. Bu

Domaine Saint Joseph resmin tamamlandigini
Manzarasi, yaklagik 1887, distindtgl varsayi labilir.
tuval lizerine yagliboya, Burasi Aix ile Le Tholonet
Metropolitan Museum of koylnt baglayan yol
Art, New York, ABD, tizerindeki Colline des
65 x 81 cm Pauvres'dir. Cézanne'in

Uslubu daha 6nceki izlenimci

Her ne kadar tuvalde tarzini hatrlatir. Bu, o yil
bogluklar olsa da, Cézanne'in Renoir'la Aix dolaylanndaki
imzalamis oldugu ender resim ¢alismalan nin bir
eserlerden biri olarak bu Grund olabilir,

Dort Yikanan, 1888, tuval
lizerine yagliboya, Ny
Carlsberg Glyptotek,
Kopenhag, Danimarka,
72 x 92 cm

Daha 6nceki yikananlar
resimlerindeki zarifge
ayarlanmis firga darbelerinin
yerini kalin, kesik gizgiler alir.
Yapraklar ve figlrler 6ne
¢ikanImig gibidir, ancak kiigtik
bir Giggen seklindeki gokytizii
bir enerji hissi venr. Yikanan
figtirler masif, yuvarlak ve
etkileyicidir. Daha sonralan bu
figirler, Matisse, Picasso gibi
daha geng sanatgilann
eserlerince "6diing alnmistir'.
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Marne Kiyilari, 1888, tuval
lizerine yaghboya, Ermitaj
Miizesi, St. Petersburg,
Rusya, 65 x 81 cm

izlenimcilerden ve diger agik

hava ressamlan ndan fark

olarak Cézanne'in su imgeleri

hareketsiz, neredeyse katidir.

O, devamiiligi yakalamak

| istediginden, yansimalar
| parlamaz ve degisimler
kaydedimez. Bu eser de

agaclarfa cevrili, duragan bir
kompozisyondur. Firca

darbeleri her sekle girer,

aldatiar bir bigimde

kabataslak gériinur, fakat

aslinda fazlasiyla dikkatli

uygulanmistir.

Saksidaki Cigekler ve
Armutlar, 1888-90, tuval
tizerine yagliboya,
Courtauld Institute
Galleries, Londra, ingiltere,
46 x 56 cm

Masanin kenan nesnelerin
arkasindan gegerken
yiksekligi degisir; ¢link{
Cézanne, masay! tuvalin
egriligiyle birlestirmek
istemistir. Bu tir bozulmalar
bilinglidir. Cézanne,
tzerlerine kendi imgesini insa
etmek icin geometrik
formlan vurgulama
arayisinda degildir, fakat her
seyin bu basit yapilardan
meydana geldigini izleyiciye
hatirlatmak istemistir.




Mutfak Masasi, 1888-90,
tuval Uzerine yagliboya,
Museé d’Orsay, Paris,
Fransa, 65 x 80 cm

Sanki masanin Ustiine rasgele
firlatilmis gibi gorinseler de,
Cézanne tim nesneleri
dikkatle yerlestirmistir.
Kavrayisi ytksek bakisiyla,
kendi derinlik, masiflik ve
agirlik anlayigini gelistirmek
icin her objeye ayn bir goris
agist segerek, resimde hem
etki hem de denge
yaratmistir. Yogun ve siki bir
¢alismadan sonra, eser iginde
denge yaratabilmek adina
her birini ayn byuklikte
boyadi g objelerde bu
modiile etkiyi gelistirerek,
tuval boyunca kiigtk alanlar
inga eder.
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Marne Kiyilari, yaklagik 1888,
tuval iizerine yagliboya,
Pugkin Devlet Giizel Sanatlar
Miizesi, Moskova, Rusya,

71 x 90 cm

Cézanne modellemeden
degil, belirgin bir masiflik ve
agirik yaratabilmek igin her
objeye uyguladig) renk
degisimlerini tanimlayan
ayarlamadan (modulasyon)
s6z edecektir. Burada, hafif
renk niianslanyla yinelenen
firca darbeleri, yer sekillerini
ve yansimalan kesfetmek icin
kullanilir. Cézanne her tuvale
ayni Gzeni gosterr. Bir
defasinda Denisye sdyle
demistir: “izlenimciligi
miuizedeki sanat eserieri gibi
masif ve kalici hale

getirmek istedim.”
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Madam Cézanne’in Portresi,
1888, tuval lizerine
yagliboya, Museum of Fine
Arts, Houston, ABD,

74 x 62 cm

Bu resme bakildiginda akla
nesnel analiz kavrami gelir.
Bir kez daha Cézanne,
kansinin kol, gévde ve
baginin formunu
basitlestirerek, onu mesafeli
bir gézlemle calismisgtir.
Resim durgundur, agirikh
olarak mavi ve kahverengiyle
boyanmigtir. Madam
Cézanne'in bagl
hareketsizdir; fakat arka plan
ve yakasl, kademeli ve
dalgali, sarmal bir sekilde
kivnlarak daha hareketl
resmedilmistir.

Sari Koltukta Madam
Cézanne, 1888-90, tuval
tizerine yaghboya, Fondation
Beyeler, Riehen-Basel,
Isvigre, 81 x 65 cm

Cézanne, Damasko dosemeli
san koltukta kirmizi bir
elbise giymis karisinin bu
portresinin tg farkl
versiyonunu yapti. Karisinin
hatlan basitlegtirilmis ve elleri
tam olarak resmediimemistir.
Bittn resim hareketl
renklerdeki dokunuslarla
boyanmistir. Temelde ti¢ ana
renkten —kirmizi elbise, san
koltuk ve mavi duvar—
meydana gelen tablonun
kompozisyonunda sayisiz
renk tonu vardir.
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Sainte-Victoire Dagi, 1888,
tuval iizerine yagliboya,
Courtauld Institute
Galleries, Londra, ingiltere,
67 x 92 cm

Bu resim sayfa 78'deki
manzaranin neredeyse
aynisidir, Aix'in batisindan,
dagin dorugundan yaklasik

I3 km uzakliktan
bakilmaktadir. Her
zamankinden daha heyecanli
firca darbeleri ve yumugsak
renk nianslanyla doku
onerilerinde bulunan
Cézamne, aynca tuvale de
agik krem bir astar ¢ekmis ve
bunun —resmin genel 1sigina
katki saglayacak sekilde— kimi
yerlerde gorintr olmasina
izin vermistir.

Yesil Sapkali Kadin, 1888,
tuval lizerine yagliboya,
Barnes Foundation,
Philadelphia, ABD,

98 x 80 cm

Cézanne'in eserlerinde
aligilageldigi gibi, kontrastlar
olusturulmus, fakat bunlar
uyum iginde sergilenmistir,
Renklerin eklemlenisi ve 15k,
tuval boyunca ritmik bir
desen olustururken, koltugun
kenanndaki kavisli sekiller
sapkada tekrar etmekte ve
yatay cizgiler koltugun
arkasindaki ahsap kaplama
seritlerden, koltugun
tepesinden ve kadinin ceketi
boyunca uzanan ¢izgiden
ayrrt edilebilmektedir.
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Palyago ve Soytar, 1888,
tuval iizerine yagliboya,
Puskin Devlet Giizel
Sanatlar Miizesi, Moskova,
Rusya, 102 x 81 cm

Resmin konusu, Mardi

Gras olarak da bilinen Italyan
hak tiyatrosu Commedia
dell’Arte'den alinmistir. On
altr yasindaki Paul, babasi igin
soytan kiliginda poz
vermistir ve arkadasi Louis
Guillaume de palyagodur.
Palyago ve soytan figurleri
pek ¢ok sanatgl tarafindan
resmedilmistir, fakat genellikle
kayitsiz ve eglenceli bir
tutumla. Cézanne, bunun
yerine oglanlara sert

ve dogal olmayan bir
gortinim vermistir,

Bellevue’deki Ev, 1888-92,
tuval lizerine yaghboya,
Museum Folkwang, Essen,
Almanya, 65 x 81 cm

Cézanne'in kardesi Rose
|881'de, Aix'in batisindaki
Montbriant ¢iftliginin sahibi
Maxime Conil ile evlendi.
1886 yili Aralik ayinda,
Louis-Auguste Cézanne'in
olumiinden sonra, Rose
mirastan kendisine diigen
payr 38000 frank kargiliginda
komsu iftlik Bellevue'yti
satin almak icin kulland.
Cézanne, ablasi ve
enistesinin evini yaghboya
ve suluboyayla en az sekiz
kez resmetti.




Nehir Kenarinda Kir Evi,
1888-90, tuval iizerine
yagliboya, Israil Miizesi,
Kudiis, Israil, 8] x 65 cm

iyi hazirlanmis bu
gorinumde Cézanne,
gelenekse! bir simetrik
kompozisyon kullanmis;
formlan, sinirl paletinden
karistirarak olusturdugu ¢ok
sayidaki renkle boyayarak
sadelestirmistir. Bir kez daha,
sudaki yansimalar bile
kullandigr boyama tslubu
nedeniyle kati ve duragan
gozukmektedir. Kurucu firca
darbelerinin olgun bir
formunun kullanildig
kompozisyon, sakin ve
kontrolliddr.
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Bellevue’deki Giivercin Evi,
yaklagik 1888-92, tuval
lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, Isvigre,

60 x 8 cm

Sainte-Victorie Dagi'nin
etegindeki Bellevue, Arc
vadisinin giizel manzarasiyla
birlikte Cézanne'in resim
yapmay! en ¢ok sevdigi
mekdnlardan biriydi. Alcak bir
noktadan bakarak, hayli asil
binanin gorintstint ve
manzaray! yaratmak igin
arastirmaci bakisini ve yogun
¢alisma metotlarin

kullanmis, kendi gorsel ve
icsel algilanni yansitmak icin
kararl bir ¢aba sergilemistir.
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Seftaliler ve Armutlar ile resimlerden daha fazlasini

Oliidoga, 1888-9, tuval sunar. Cézanne'in

lizerine yagliboya, Puskin gozlemlemis oldugu gibi,
Devlet Giizel Sanatlar "Ufka paralel cizgiler genisligi
Miizesi, Moskova, Rusya, verir... Fakat doga, biz

60 x 90 cm insanlar igin, ylizeyden ¢ok

derinliktir. Kirmizi ve sanlarfa

Cézanne'in degisen sunulan 151k titresimlerine

perspektifler ve bakis agilan hava hissini verebilmek igin
kullanmasi sayesinde bu yeterli miktarda mavilik
oludoga, her objenin ekleme ihtiyaci da
dogrudan tek bir bakig bundandir.”

agisiyla yansitildigi

| Likor Siseli Oliidoga, yaklagik  bir sekle baktiklarinin farkina
| 1888-90, tuval iizerine vardirmaktir. Bu amagla,

| yagliboya, 6zel koleksiyon, gunlerini 6lidoga
| 57 x 66 cm duzenlemeler ¢alisarak
gegirmistir. Bu zengin renk

Cézanne her konuyu ayni ve bigim &beklen de ayni

sekilde ele almistir. Niyeti sekilde ele alinmis, formlar

—hilekar bir numara, dikkatlice gtzlemlenip farkl

aldatmaca olmaksizin— bakis agilanndan

teknk araciligiyla izleyicileri resmedilmistir.

iki boyutlu tuval Gizerindeki

Soytari, 188-90, tuval
iizerine yaghboya, National
Gallery of Art, Washington,
DC, ABD, 92 x 65 cm

Tipki Palyago ve Soytan'daki
(196. sayfada gorulebilir) gibi,
Paul soytan kiliginda poz
vermistir, Bu eserinde
Cézanne kostiime, sapkaya,

tahta kilica ve yalniz figtirin
yaltimina odaklandig; igin,
Paul'tin surati bir maske gibi
duygusuz resmedilmistir. En
ahenkli imgeyi elde
edebilmek icin figlire ve arka
plana yogunlastigi baz
Hortense portrelerine
benzemektedir.



Bellevue’deki Giivercin Kulesi,
1888-92, tuval iizerine
yaghboya, Kunsthalle, Basel,
Isvigre, 64 x 80 cm

"“Ben bu dlkenin konturlarini
tutkuyla seviyorum,” diye
yazmisti, Cézanne. Uslubu
degismis olsa da gayesi
6ziinde ayni kald. 1888-
1892 yillan arasi, Conil'in

Bellevue'deki evinden
Giivercin Kulesi'nin tg
resmini yapti. Kuleyi
kompozisyonun odak
noktasi haline getirebilmek
igin, onu daha koyu
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tonlardaki agaglann karsisina
yerlestirerek ve genisleterek
masif, silindirik yapisini
vurgulamists.
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Bellevue’deki Giivercin Kulesi,
1889-90, tuval iizerine
yaghboya, Cleveland
Museum of Art, ABD,

66 x 82 cm

Cézanne igin giivenli bir
cennet olan Bellevue,
1880'lerde oldukga stk
ziyaret ettigi bir yerdi. Onu
cevreleyen araziyi kesfetmisti,
fakat dikkatini ancak bu on
yilin sonfarina dogru
arazideki binalara yoneltmisti.
Selvi, zeytin ve ¢am agaglan
tarafindan korunan ve
arazideki en yuksek nokta
olan bu givercin kulesi,
buranin en géze garpan
ozelliklerinden biriydi.

Sapkali Otoportre, 1890-4,

tuval lizerine yagliboya,
Bridgestone Sanat Miizesi,
Tokyo, Japonya,

60 x 50 cm

Krem rengi astarli tuval
yamalanni fir¢a darbeleri
arasindan gérinur kilan
Cézanne, kendini her
zamanki agidan, yana dogru
donik ve sag omzunun
tzerinden baktig) haliyle
resmetmistir. Birgok
¢agdagina gére onun eserleri
anlagiimazdi, fakat modem
gozler igin bu resim,
disavurumculuk, kibizm ve
diger birgok 20. yuzyil
akiminin habercisidir.




DINGINLIK VE GUG 20!

Kirmizi Yelekli Cocuk, 1889-
90, kagit iizerine
kursunkalem ve suluboya,
6zel koleksiyon,

46 x 30 cm

1888'den 1890'a kadar
Cézanne ve ailesi Paris'te, Tle
Saint-Louis'de yasad.
Babasindan kalan servetin
©nemi, diizgiin bir daire
kiralamasi na ve ara sira
modellere 6deme
yapabilmesine olanak
saglamis olmasiydi. Bu
modelin ismi Michelangelo di
Rosa'dur ve Cézanne'in dort
resminde yer alir. Portre
Usttinkdrd gorinse de, bir
eskiz degil tamamlanmis

bir resimdir.

Kirmizi Yelekli Cocuk,
1888-90, tuval iizerine
yaglboya, E. G. Biihrle
Koleksiyonu, Ziirich, isvigre,
80 x 65 cm

Cézanne'a modellik yapmig
olan bu geng Italyan k&ylist,
kimizi yelegi, beyaz gomlegi

ve mavi boyunbagiyla yesil,

beyaz ve mavilerden olusan
arka plana kargl dustinceli bir
ifadeyle oturmaktadir. Bu
koyu renkler, distinceli ruh
haliyle dogrudan karsitlik
yaratmaktadir. Hala resmin
yapisini inceliyor olmasina
ragmen, Cézanne burada
alhgiimadik bir sekide daha
6znel bir yorum denemis,
oturan kisinin ruh halini
yansitmak igin kesisen
diyagonallerden olusan
oldukga kontrollii bir

desen kullanmistir.
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Masadaki Testi ve Meyveler,
yaklagik 1890-4, tuval
lizerine yagliboya, Museum
of Fine Arts, Boston, ABD,
32 x4l cm

Nesnelerin 6zenli
konumlandinligi, guglti bir
gerilim hissi yaratir. Cézanne'in
daha sonraki tim
olidogalaninda formlar
bozulmus halde géruinir;
onlan hafif¢e degisen gorus
agllanyla resmetmistir. Hayran
oldugu ve gergek gibi gorinen
Hollanda &ltdogalardan farkh
olarak, ug boyutlu gergekli ile
iki boyutlu resim arasindaki
farka dikkat ¢ekmistir. Bunlara
"dogadan yapilandirmalar”
diyen Cezanne, tim sekillerin
ve negatif alanlann altinda
yatan geometriyi
vurgulamigtir.

Ortii Ustiinde Meyve, 1890,
tuval tizerine yagliboya,
Bridgestone Sanat Miizesi,
Tokyo, Japonya, 38 x 46 cm

Hayatinin sonlarina dogru
Cézanne, sekillerin
kenarlanni rahatlikla
géremedigini itiraf etmistir.
Dikey cizgileri cogunlukla egri
gizdiginden, bir cesit
astigmattan muzdarip olmasi
muhtemeldir. Bu eserinde,
beyaz kumasa kars gugli bir
sekilde parlayan renklerle
konturlara vurgu yapmis ve
onlan belirgin ve kusursuz bir
hale getirmistir. Karsit ve
tamamlayici renkleri yan
yana kullanmak konusunda
Cézanne hep dikkatli
olmustur.




Elmali ve Cuhagigekli
Oliidoga, tuval iizerine
yagliboya, Metropolitan
Museum of Art, New York,
ABD, 73 x 92 cm

Gittikge daha gok inzivaya
cekilen Cézanne,
6ludogalanna daha da fazla
odaklandi. Arkadagi Numa
Coste, Zola'ya soyle
yazmisti: “[Cézanne] iyi ve
fiziksel olarak dayanikli, fakat
her zamankinden ¢ok daha
trkek ve geng bir hal aldi. Jas
de Bouffan'da Giille
[Cézanne'in arkadaglannin
Hortense icin kullandigi
lakap] ile arasi bozuk olan
annesi ve gorimcesiyle
birlikte yastyor.”
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Caydanlik ve Meyve,
1888-90, tuval iizerine
yaglhboya, nerede oldugu
bilinmiyor, 50 x 61 cm

Cézanne, "Duygular tzerine
temellenmeyen sanat, sanat
degildir... Duygu ikedir,
baslangi¢ ve sondur; zanaat,
amag ve teknik; tim

bunlar ortadadir,” demistir.
1912'de Kandinsky onun
oludogalarini incelemis ve
sOyle demistir: “Cézanne
onlara, sanatsal ve i¢ten bir
notaya donugen renkli bir
ifade kazandinr ve onlan
uyumun matematiksel
formiiller yayan soyut
notalan duzeyine ytkseltir.”
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Madam Cézanne’in Kirmizi
Elbiseli Portresi, y.1890-4,
tuval lzerine yagliboya,
Museu de Arte, Sdo Paulo,
Brezilya, 89 x 70 cm

Hortense'in san koltuktaki
U¢ resmine atfedilen tarihler
degisse de, Hortense'in ayni
kimizi elbiseyi giydigi bu ve
diger resimlerin yaklagik

olarak ayni zamanlarda
yapilmis olmasi olasidir.
1890' yillarda Cézanne
formlan uzamda bir¢ok boya
dokunusuyla betimlemekte

ustalagmistir ve bu portreler,
bu yetenegini daha da
gelistirmesi igin birer
alistirma niteligindedir.




Pathicanh Oliidoga, 1893-4,
tuval tizerine yaghboya,
Metropolitan Museum of
Art, New York, ABD,

73 x 92 cm

Cézanne olgunlastikga,
oliidogalannda formlar daha
carpitilmis bir gériinime
biirtintiyordu. Buradaki gibi
tanidik nesnelerin gittkce

artan karmagiklikta
duzenlenmesi, Cézanne'in
farkl goris agilanna
odaklanabildigi anlamina
geliyordu. Omegin, rafyayla
baglanmis kavanoz (I |'den
fazla resminde &ne ¢ikar)
cepheden ve daha yiksek bir
goris agisindan
resmedilirken, tabak yandan,
limon énden gérindir.

Kahve Demligi ile Kadin,
yaklasik 1890-5, tuval
tizerine yagliboya, Musée
d'Orsay, Paris, Fransa,
131 x 97 cm

Bu modelin Jas de

Bouffan'daki hizmetkarlardan
biri oldugu dustndltr. Kupa,
kagik ve kahve demligi, tahta
kaplamanin yatay cizgileriyle

Sari Koltukta Madam
Cézanne, 1888-94, tuval
lizerine yagliboya, Art
Institute of Chicago, ABD,
81 x 65 cm

Bu portrenin bir diger
versiyonuna (194. sayfada
gortilebilir) kiyasla bu resim
biraz daha gelistirilmistir.
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beraber, kadinin dik
durusunu dengeleyerek
vurgular. Cézanne'in o
zamanlarda yapilmis her
resminde oldugu gibi bu
resimde de goris agilan
tuval buyunca degisir.
Omegin, kadin ve kahve
demligi cepheden
gorulirken, masaya
yukandan bakilmaktadir.

Hortense'in hatlan
basitlestirilmis ancak daha
tslup sahibidir. ifadesi yine
mesafeli ve niifuz edilemez
olsa da, 6nceki portrelere
gore daha insanidir. Karnisinin
san koltukta kirmizi
elbisesiyle oturdugu agil
goruntd, bir ikonun
dinginligini hatirlatmaktadir.
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Jas de Bouffan Yakinlarinda
Dallarin Altinda, 1890-4,
tuval lizerine yagliboya, &zel
koleksiyon, 65 x 92 cm

Cézanne manzara resimlerini
¢ogunlukla yakin mesafeden
ve gokylizii olmadan
¢cizmistir. Bu kompozisyon,
neredeyse tuvalin yansini bir
tente gibi kaplayan yaprak
yiginlannin yumusattigi yatay
ve dikey ¢izglerden meydana
gelir ve boylece desen ve
kontrastlarin etkileri
belirginlegir. Kontrastlar farkl
boya uygulamalanyla daha da
vurgulanmistir. Agag
govdelerinde sert ve giiglii,
yapraklarda ise daha yumusak
ve ¢apraz firga darbeleri
kullanilmistir.

iskambil Oynayanlar, 1890,
kagit tizerine kursunkalem
ve suluboya, Rhode Island
Museum of Art, Providence,
ABD, 49 x 36 cm

Yaklagik 1890 ve 1896
yillan arasinda Cézanne,
iskambil oyunculari resimleri
yapmistir. Bu konuyu
segmesinin nedeni, iskambil
oyuncularinin (genellikle Jas
de Bouffan'daki isgiler)
temelde hareketsiz
durmasidir. Is 6nliigintin
rengini gostermek igin birkag
hafff mavi suluboya
dokunugsunun kullanildigi bu
eskiz, son boyamayi bekleyen
birkag eskizden biridir. Isik,
hareketsiz ve distinceli bir
sekilde oturan adamin
yuziine vurmaktadir.




iskambil Oynayanlar
Caligmasi, yaklagik 1890-2,
tuval iizerine yagliboya,
Worcester Art Museum,
ABD, 32 x 35 cm

Cézanne, elindeki kartlara
dalmig adami betimlemek
icin, kigtk firca darbeleri ile
farkh renk diizlemlerinden
karmagik bir dizen
kurmustur. Bu eserde, basit
bir konu enerjik bir sekilde
resmedilmigtir. Cézanne
adamin g6vdesini, oyuncu bir
sonraki adimina odaklanirken
oday: dolduran huzur hissini
ve onu ¢evreleyen hafif isig
sert ve kisa gizgilerle
aktarmistir.
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Manzaradaki Kiremit

Catili Ev, 1890-4, tuval

iizerine yaglboya, Barnes |
Foundation, Philadelphia,

ABD, 55 x 79 cm

Cézanne'in uslubundaki
evrim dogrusal ya da
kesintisiz degildir. Bu kitaptaki
birgok eserinde génilebiecegi
tizere Cézanne ¢ogunlukla
—tipki kurucu firga darbeleri
gibi— bir seyler denemis, sonra
daha 6nceki bir yaklagimina
geri donmiis veya birden ok
metodu bir arada kullanmigtir.
Zamanla kendi ayirt edici
tslubu olugmustur. Bu
tamamlanmamis resim de bu
teknikten bazi izler tasir.
Cizgileri dikkatli, yonld, farkh
tonlarda ve katmanlidir.
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Kirmizi Catih Ev, 1887-90,
tuval iizerine yagliboya, dzel
koleksiyon, 73 x 92 cm

Bu resim Cezanne'in Paris'te
Pissarro ve izlenimcilerle
birlikte gelistirdigi parlak

paleti ve serbest el
kullanimini bir kez daha
gozler dniine serse de,

Cézanne bu Uslubu sonradan

gelistirdigi daha yapilandinc

dokunuslar ve daha da fazla
renk ntianslariyla
birletirmistir. Burasi Jas de
Bouffan'dir. Resim,
Cézanne'a 6zgii olan egimii
yatay ve dikey cizgileri

ve kasten bozulmug
oranlari sergiler.

Siseli ve Seftalili Oliidoga,

1890, tuval iizerine
yaghboya, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Hollanda,

49 x 51 cm

Burada yeniden daha
izlenimci Gslubuna geri dénse
de, bu yumusak¢a
betimlenmis 6liidoga
Cézanne'in sonraki eserlerine
ait keskinlik ve kararlili ga
sahiptir. Ince uygulanmis
boyanin araliklarindan
gorinen astarlanmig tuvale
bakilirsa, muhtemelen
tamamlanmamigtir. Belki de
Cézanne bir noktada esere
geri donmeyi planlamis ya da
neredeyse kare seklindeki bu
kompozisyondan pek tatmin
olmamistir.




Koylii, yaklagik 1891, tuval
tizerine yaghboya, &zel
koleksiyon, 56 x 46 cm

Cézanne, sadece
modellerinin konturlarini
¢izmek ve baz golgeler ve
renkler eklemek igin bile bir
hafta suren giinlik seanslara
intiyag duyards; bu yuzden de
ona poz vermek muazzam
bir sabir isterdi. Siyah
konturlan, golgeleri ve mavisi
baskin paletiyle bu portrenin
curetkarhig: carpicidir.
Cézanne'in, Van Gogh gibi
geng sanatgilar Gzerindeki
etkisini agik bir sekide
gostermektedir.
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Masadaki Meyveler ve Siit
Siirahisi ile Oliidoga, 1890,
tuval iizerine yaghboya,
Nasjonalgalleriet, Oslo,
Norveg, 60 x 73 cm

Eserin tim unsurlarini
aktarabilmek igin bir kez daha
yamalar halinde yerlestirilen
uyumlu renkleriyle bu
oliidogada, Cézanne'in ¢oklu
gorus agisi uygulamasi agikga
gorilebilir. Dis cizgileri
nadiren kullanmis; yalnizca,
konturdan ziyade golge
uygulamak igin bazen farkli
uzunluk ve kalinliklarda kirnk
gizgiler kullanmistir.
Amagladigl etki, gbze carpan
firga darbeleriyle
pekistirimistir.




210 GALERI

Aix Yakinindaki Biiyiik Cam,
1890-5, tuval iizerine
yagliboya, Ermitaj Miizesi,
St. Petersburg, Rusya,
72x 91 cm

Cézanne'in resimlerinde ¢am
agaglan siklikla gordldr, fakat
tek ¢gam nispeten az rastlanir
bir temadir. Bellevue'deki
vadiye ve kigik koye

yukan dan bakan, Conil
ailesine ait Montbriant
arazisinde resmedilmis bu
eser, Cézanne'in agaclara
olan saygisini gosterir.

Yakin mesafeden bakarak,
dallarin olusturdugu
orintlyd vurgulayan, capraz
sekilli bir kompozisyon
meydana getirir.

Tabaktaki Dért Seftali, tuval
lizerine yagboya, 1890-4,
Barnes Foundation,
Philadelphia, ABD,

24 x 36 cm

Cézanne, meyvelerde ve
arkadaki ortiide tg boyutlu bir
izlenim yaratma amagl belirgin
bigcimde egimli firca
darbeleriyle beraber, birgok
farkl ton ve renkten olusan
son derece incelikli kangi mlar
kullanmigtir. Meyvelerin yakin
plandan gorindiigi bu resim,
desen ve renkleriyle adeta
1sildamaktadir. Tekil gizgilerin
netligi, meyveleri masiflik,
doku, renk, kontur ve ton
bakimindan resimleyerek hem
zenginlik hem de zarafet

hissi yaratir.




Kayik ve Yikananlar, y. 1890,
tuval lizerine yagliboya,
Musée de I'Orangerie, Paris,
Fransa, 30 x 125 cm

Yumusak ve parlak renkler
iceren bu uzun, ince tuval,
Cézanne'in izlenimci tslubu
ile ilerleyen dénemdeki, yan
yana yerlestirdigi daha

yekpare, kuguk firca
darbelerinin bir bilesimini
gosterrr. Iki yakadaki agaglar
ve yikananlar sahnenin
buttnltgunt saglarken,
gokylizti ve siluet halindeki
kayiklar geniglik nosyonunu
uygular. Bu tablo, muhtemelen
Chocquet'nin Paris'teki yeni
evi icin resmedilmistir.
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Jas de Bouffan’daki Biiyiik
Agaglar, 1890, tuval iizerine
yagliboya, &zel koleksiyon,
73 x 59 cm

Cézanne'in paralel
dokunuslannin belirgin bir
émegi olan bu eseri her
zamanki gibi imzasiz olsa da,
tamamladig) tuvallerden
biridir. Kiigik ve 6zenle
yerlestirimis firca darbeleri,
yogun bicimde boyanmig
agac govdelerine ve zemine
kargi gliclti diyagonaller
olusturarak, agaglar boyunca
iki yonde yayilir. Bu paralel,
uzun fir¢a darbeleriyle, bir
yandan istikran ve ahengi
aktanrken ayn zamanda
guglti bir gerilim hissi
uyandinr.
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Pipo igen Adam, 1891-2, tuval
lizerine yaglhboya, Stadtische
Kunsthalle, Mannheim,
Almanya, 93 x 74 cm

Cézanne, Alexandre Paulin'in
dirsegine yaslanip pipo ictigi
Ug farkh resmini yapmistir.
Paulin, Jas de Bouffan'nin

mutfaginda, Iskambif
Oynayanlar adli resimde
goriinen kahverengi Grtali
masaya yaslanmis sekilde
oturmaktadir. Diyagonal
pozu; giysilerindeki izler,
parmaklannin agrsi ve

kontrastlanyla pekistirimistir.

Oturan Cocuk, 1890-5, tuval
lizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon, 39 x 49 cm

Cézanne'in manzara
resimlerinde, modeller
nadiren agik havada poz
vermistir. Oyle gdriniyor ki,
Cézanne oglunun kendisine
modellik etmesini ok

Pipo igen Adam, 1890-5,
tuval tizerine yaghboya,
Ermitaj Miizesi,

St. Petersburg, Rusya,
93 x 74 cm

Pipo igen Paulin resimlerinin
bu versiyonunda, dirseginin
hemen arkasinda kiigtk bir
6ltdoga yer almis, sapkas
geriye kaymis ve takim
elbisesi gri tonlarda ele

istemis, fakat bu eskizden de
anlagilacag gibi bunu
yalnizca bir kereligine
gerceklestirebilmistir. Renk
katmanlarindan énce,
firganin ucunu kullanarak ve
tamamen kuru boyayla baz
temel konturlann eskizini
olusturmugtur.

alinmistir. Belki de, daha
panitil renkler ve
diyagonellere yapilan vurgu
ylziinden bu resim
yukandakinden daha az
karamsar gorinmektedir.
Cézanne muhtemelen bu
konuya deginerek soyle
demigtir: “Her seyden ¢ok,
aliskanhklanni hig
degistirmeden yaglananlarin
gorintdlerini seviyorum.”
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Oyuncak Bebekli Kiz, 20. yuizyil dénimiinde, kitlesine sahip olsa da, hala mektuplar ve isimsiz
yaklagik 1902, tuval lizerine Cézanne'in kabul gérmek basinda saldinya ugruyordu. hakaretler yzinden de
yagliboya, 6zel koleksiyon, adina verdigi savas sona Yalnizca gazetecilerin inciniyor ve rahatsiz
96 x 72 cm ermeye baglamisti. Fakat igneleyici yorumlanndan oluyordu.

sanatgl, stki bir hayran dolayi degil, tehditkar
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Iskambil Oynayaniar, 1893-6,
tuval iizerine yagliboya,
Musée de’Orsay, Paris,
Fransa, 47 x 56 cm

Cézanne, Le Nain kardeslere
atfedilen iskambil

Oynayanlar adli resmi Aix'teki
miizede gérmustir. Bu
konuda bir resim yapma fikri
muhtemelen buradan
gelmektedir. Sise, resmi iki
pargaya bolip oyunculann
arasindaki rekabeti
vurgulayarak bu eserin
merkez eksenini
olusturmaktadir. Dengeli bir
etki yaratmak igin ahenkli bir
renk cesitliligi saglamis; dikey,
yatay ve diyagonal cizgiler
kullanarak resmin yapisinda
gerilim yaratmigtir.

Mavi Onliiklii Koyli, 1892 ya
da 1897, tuval iizerine
yaghboya, Kimbell Art
Museum, Fort Worth, ABD,
8l x 65 cm

Jas de Bouffan'dan bu isgi,
ayni zamanda iskambil
Oynayanlar igin de poz
vermistir. Kontrast olusturan
mavi ve turuncu renkler
agiriktadir. Bakislan tuvalin
Otesine sabitlenmis adam
hareketsiz bir sekilde
resmedilmistir. Cézanne'in
geng arkadagi Gasquet bu
resim hakkinda soyle
yazmistir: “Jas de
Bouffan'daki atolyede
dayanikli, i aralan nda
dinlenen, yanik tenli ve genis
omuzlu isgi tuvalleri var.”
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igki igen Adam, 1891, tuval
lizerine yagliboya, Barnes
Foundation, Philadelphia, |
ABD, 46 x 37 cm

Jas de Bouffan'dan bagka bir
isciyi gosteren bu resimde
Cézanne, adamin kahverengi
kiyafetlerinin altini canli bir
maviyle boyamistir. Bunun
gorildugu yerlerde renkler
daha hareketlidir —bu, 16.
yuzyilda Venedili
maniyeristlerin kullandigi bir
numaradir. Golgeler ve
konturlar igin kullanilan siyah,
kink firga darbeleri ve
degisken gorus agilan,
Sainte-Victoire resimlerindeki
slubunu hatirfatmaktadir.

Saksidaki Bitkiler, 1891-2,
tuval izerine yaglboya,
Barnes Foundation,
Philadelphia, ABD,

14 x Il cm

Nesnelerin resim ytizeyine
bu kadar yakin olusu,
Cézanne igin oldukga siradigi
bir adimdir. Yatay, dikey, egik
duzenlemeler ve yuvarlak
organik formlarla guli
desenler ve kontrastlar
olusturan Cézanne, nesneleri
koyu konturlarla ve ¢esitl
—agirhkh olarak yesil—
tonlarfa birbirinden
ayimistir. Demlik ve sise
arasindaki kirmizi atki,
nesneleri seyirciye dogru
yoneltmeye yardimar olur.
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Kiigiik Yegil Testi, yaklagik
1885-7, kagit lizerine
kursunkalem ve suluboya,
Musée du Louvre, Paris,
Fransa, 22 x 24 cm

Cézanne'in suluboyalannin
¢ogu, yagliboyayla
gergeklestirdigi cahigmalannda
kesfettigi sorunlan inceledigi
eskizlerdir. Bu eserde,
kullandigr ozenli firga
darbelerinin resmi fazla
kalabalik gosterdigini fark
edip, ¢ok daha sade bir etki
yaratabilmek igin suluboya
kullanmistir. Bu dénemde
aynca, suluboya paletindeki
renkleri kisitlayarak yesil,
mavi ve sicak tonlarda baz
toprak renkler kullanmistir.

Gardanne’dan Sainte-Victorie

Dagi, 1892-5, tuval iizerine
yagliboya, Yokohama Sanat
Miizesi, Japonya, 73 x 92 cm

Neredeyse tamamen
izlenimcilerinki gibi ugucu
renklerle boyanmig bu
resimde, onlann yarattig
gegicilik efektinden eser
yoktur. Cézanne engebeli
ylzeyi ve bolgenin temel
konturlarini vurgulamak igin
kisa, dalgal firca darbeleri
kullandigindan, arazinin
yapisi belirgin sekilde
¢gizilmigtir. Bu tirden yumusak
renkler kullanmak onun igin
siradigi bir hamle olsa da,
eserin tamamlanmamis
oldugu dustinulirse, daha
gugli renklen daha sonraki
boya katmanlaryla
olusturmak istemis olabilir.




Elma Sepeti, Sise ve Meyve,
yaklagik 1892-4, tuval
lizerine yaglhboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 73 x 92 cm

Cézanne'in en sevdigi iki
kompozisyonu, piramit ve
basamakli diizenlemeyi
birlestiren bu 6lidoga, onun
bilindik ve olgun Uslubuna ait
pek ¢ok unsuru sergier.
Masa geriye gekilerek arka
planla dik agi olugtururken
masanin agisi ve bir
manzaradaki daga benzer
doruklan olan kivinmli masa
ortist hareket hissi
uyandinr.
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Chateau Noir Parki’ndaki
Degirmen Tagi, 1892-4, tuval
lizerine yagliboya,
Philadelphia Museum of Art,
Philadelphia, ABD,

73 x 92 cm

Cézanne'in golge ¢esitliligi
yaratabilmek igin kullandig
kurucu firga darbeleri, ton
uygulamalan ve renk
kansimlan, kariyerinin bu
asamasinda kusursuziuk
seviyesine ulasmisti. Chateau
Noir'l gevreleyen agaglar
baz yerlerde neredeyse gegit
vermezdi ve bu yiizden de
¢ok az kisi oradan gegebilirdi.
Bu da Cézanne'a, etrafa
sagllmig kayalar ve yesillikler
Uzerinden kendi ideallerini
kesfederken yalniz basina
gegirmeye ihtiyag duydugu
zamani vermisti,
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Al Heykelli Oliidoga,
yaklagik 1894, tuval lizerine
yagliboya, Courtauld
Institute Galleries, Londra,
Ingiltere, 71 x 57 cm

Bu sludoganin her yerinde
karmasa vardir. Omegin, algi
Cupido (Puget'nin
Cupido'sunun kalibr)
oldugundan daha biyuk
gozikmektedir. Yerdeki elma
ondekiler kadar buyuktir ve
duvara dayal resim de
oldugundan buyik
resmedilmistir. Zemin ise
dikkat ¢gekici 6l¢tide egridir.
Alttaki 6rtd arkadaki resimle
birlesirken, soganin oldugu
yerde masa zeminle i¢

ice gegmektedir.

Mavi Perdeli Oliidoga, yaklasik
1893-4, tuval iizerine
yaghboya, 6zel koleksiyon,
42 x 72 cm

1890%arin baslanndan
ortalanna kadar Cézanne,
yaklagimiyla birtakim seyleri
astigindan emindir, fakat tipks
hayati boyunca yaptigi gibi,
yine hayrani oldugu eski
sanatgilara gonderme yapar. Bu
seride Cézanne bir kez daha
Chardin'e génderme yapmaya
baglar. Onun resimlerine
benzer sekilde, di U

ve kivrlmis mavi

arasindaki kontrast gibi, birbirini
kontrastlar tizerinden
tamamlayan nesneleri eslestirir.




Meyve ve Mavi Ortil, yaklagik
1890-3, tuval lizerine
yaghboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 25 x 36 cm

Tamamlanmamis bu eserde
Cézanne, nesnelerin masifligi,
agirhg ve gegirimsizligine
odaklanmigtir. Agir, mavi
desenli értiniin koyulugu,
cesur renklerle boyanmig
meyveleri 6ne ¢ikanr. Fakat
en 6nemlisi, kumas yuzyillar
boyunca pek ¢ok defa resme
konulmus olsa da bu, daha
once bir dmegine
rastlanmayan, sadeligi
vurgulayan 6zgin ve ritmik
bir duizenlemedir.

DINGINLiIK VE GUG 219

Ormadaki Kayalar, yaklasik
1893, tuval iizerine
yagliboya, Metropolitan
Museum of Art, New York,
ABD, 73 x 92 cm

18907%an n ortalannda
Cézanne yagliboyadan ziyade
suluboya uygulamalar na
benzer sekilde, oldukga ince
boya kullanmaya baglamistir.
Resimdeki mekanin, daha
onceki diger manzara
ressamlannin da konu ettigi
Fontainebleau Ormani
oldugu dustnulmektedir.
Cézanne, dk govdeli ve
kirmizimsi kabuklu Iskog
palmiyeleriyle birfikte ormana
yayiImis iri, gri-mor kayalan
resmeden ik sanatgidir.
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Sainte-Victoire Dag1, yaklagik
1894, tuval iizerine
yaghboya, Cleveland
Museum of Art, ABD,

72 x 92 cm

Hayatinin son yinmi yil
boyunca Cézanne, Saint-
Victorie Dagi'ni defalarca
resmetmistir. Takintil
bicimde ve giderek daha

Ozgir bir tslupla bu dag
altmistan fazla kez
betimlemistir. Bu eserde, 6n
plandaki agaglan arka
plandaki dagin formuna
benzer sekilde
bigimlendirmistir. Sicak ve
soguk renk katmanlan ve
ritmik frga darbeleriyle
bir mekan ve derinlik
duygusu yaratmistir.
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Kis Manzarasi, Giverny, 1894,
tuval lizerine yagliboya,
Philadelphia Museum of Art,
ABD, 65 x 55 cm

1894'te Cézanne Monet'yi
Giverny'de ziyaret etmistir.
Buradaki bir otelde kalan
Cézanne, iglerinde Mary
Cassatt, Renoir ve Rodin'in de
bulundugu bir¢ok sanatgiyla
tanismistir. Bu
tamamlanmamig bag resmini
oteldeki odasinda birakmistir.

Chateau Noir'in Bahgesinden eskiz gizmemistir. Tuvalin
Sainte-Victoire Dagi ylizeyini zengin mavi, gri,
Manzarasi, yaklagik leylak ve yesil
1904, tuval iizerine varyasyonlanndan olusan
yagliboya, Edsel and Elanor hareketli bir agla kaplamis,
Ford House, Grosse Pointe bu da yiizeyi canlandirarak

Shores, ABD, 65 x 80 cm sirad s bir doku yaratmistir.

Chateau Noir'in

Cézanne tuval boyunca bahgesinden dogu yéniine

birbirine zit yonlerde bakildiginda goriinen Sainte-

degisken renkler kullanmistir. Victoire Dagl, bir dizi dagin

Kirli beyaz bir zemin ardinda ytkselmektedir.
tizerinde ¢alismis ve kalemle

Orman Yolundaki Baca, resimlerden 20 yil énce
yaklagik 1879, tuval iizerine yapilmistir. Onun izlenimci
yagliboya, 6zel koleksiyon, Uslubunu agiga ¢ikaran bu
56 x 46 cm eser, sonraki manzara
resimlerini animsatan kisa,
I1870'lerden 6mriniin son paralel, diyagonal firca
yillanna kadar Cézanne, darbelerinin uygulandigi
takintili bir sekilde agaclan, uyumlu bir palete sahiptir.
agaghklan, ormanlan, ¢allan Titizlkle yapilandin Imig
ve yapraklan incelemistir. sonraki eserleriyle zit olan
Agik havada hizla tek sey, resmin asikar
resmedilmis etkisiyle bu spontaneligidir.

¢alisma, sayfadaki diger
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Bibémus: Kirmizi Kaya,
yaklagik 1895-7, tuval
lizerine yagl boya, Musée
de’Orsay, Paris, Fransa,
92 x 68 cm

Bibémus, Aix ve Saint-
Victorie Dag 'min arasinda
yer alir. Provence daglaninda
bulunan pek ¢ok antik
tasocagindan biridir.
Cézanne, Zola ve Baille ile
birlikte Bibémus'u kesfetmek
igin zaman harcamig, fakat
¢ok daha yash oldugu
donemlere kadar resmini
yapmamistir. Oldukga
belirgin olan turuncu kaya;
koyu yesil, yogun bitki Srtist
arasindan ¢zelikle dikkat
cekmektedir ve formlar

hem anitsal hem de
cevreyle iliskilidir.

0Iu‘do§a, yaklagik 1895, tuval
lizerine yaghboya, 6zel
koleksiyon, 46 x 61 cm

Kalinca gizilmis konturlar ve
ince bir sekilde uygulanmig
renklerle bu dlidoga,
Cézanne'in tslubunda yeni
bir gelisme oldugunu
gostermektedir. Cézanne bu
eserini, muhtemelen Rouen
Katedral'ndeki Monet
sergisini ziyaret ettikten sonra
resmetmistir. Monet'nin renk
ve ¢izgiler-aracligryla
betimledigi atmosferik
resimlerinden olduk¢a
etkilenmistir. Benzer sekilde
bu eser de isik, renk ve
hacmin yani sira heykelsi
agiri g irdelemektedir.




Seftaliler ve Armutlar,
yaklagik 1895, tuval iizerine
yaglboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 37 x 44 cm

ton san,

yesil ve ki ton kimizidan
olusan parlak renklerde bir
palet kullanan Cézanne, bu

bir daha
renk kuramlanndan
faydalanmigtir. Sicak, soguk
ve tamamlayici renkleri bir
araya getirerek hareket
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yaratmistir. Tim izlenimci ve
ard izlenimciler bu
kombinasyonlan denemistir.




224 GALERI

Elma ve Portakallar, yaklagik
1895-9, tuval izerine
yagliboya, Musée de’Orsay,
Paris, Fransa, 74 x 93 cm

1890'ann ortalarinda
Cézanne'in dludogalari,
yalnizca daha karmasik degil,
ayni zamanda geligimi
agisindan oncekilerden gok
daha énemli olmaya
baslamisti. Bu eser, o
zamanlar Paris'teki
atolyesinde yaptig altil bir
seridendir. Her resim, ayni
porselen tabaklari, cicek
desenli strahiyi ve dokimli
kumagi betimler. Tuval
boyunca diyagonal bir hatta
yerlestirilmis ve farkl goris
agilanndan resmedilmis
objeler, 6ne egik bir sekide
gortinmektedir.

Bahgedeki Biiyiik Vazo,

yaklagik 1895, tuval iizerine
yaghboya, 6zel koleksiyon,
65 x 54 cm

Yumusak, sulu bir boya ve
sarmal fira darbeleriyle
betimlenen bu eser,
Cézanne'in repertuvarinda
bir diger sapmadir ve onu,
soyutlamanin éncti
isimlerinden biri haline
getirmistir. Ozenle
dizenlenmis renk semasi ve
dekoratif kompozisyonuyla
muhtemelen Monet ile
birlikte gegirdigi zamanlardan
sonra resmedimisti
Cézanne, buytuk bir olasilikla
Monet'nin Giverny'deki

baz tuvallerinden ve
bahgesinden etkilenmigtir.




Zencefil Kiipii ve Meyveler,
1895-1900, tuval tzerine
yaglboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 72 x 59 cm

Cézanne'in kullanmakta
oldugu birlestirici, paralel
firca izleri, bu canl ve sikisik
yerlestimede daha da
yakinlasarak
dugtmlenmiglerdir. Renk
kullanimlan ve ton
kombinasyonlan énceki
olidogalara gore daha
karmasik ve ctretkardir.
Geriye donip bakildiginda,
bozuk agilar ve perspektifler,
duz ¢izgier ve kink firca
darbeleri kiibizmin mujdecisi
olarak gortilebilir.
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Masa, Pegete ve Meyveler,
1895-1900, tuval iizerine
yaghboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 44 x 54 cm

Mekan ve derinlik, renk
dizlemleri, akiskan konturlar
ve golgeler arachigiyla
betimlenirken, olgunlasmis
etli meyveler tuvalden
dusecek gibi gérindr.
Kompozisyona pek ¢ok
perspektif hikmeder ve basit
goruntiyor olsa da,
Cézanne'in hayrani oldugu
onceki birgok sanatginin
eserleri kadar karmagik

bir dludogadir.
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Gustave Geffroy’nin Portresi,

1895, tuval iizerine
yagliboya, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa, |16 x 89 cm

Kariyeri boyunca Gustave
Geffroy, Cézanne'l éven pek
gok makale yazmisti. 1895
bahannda Cézanne, tegekkir
maiyetinde onun bir
portresini yapmistir.
Merkezde duran Geffroy ve
onu ¢evreleyen i yagantisina
ait nesneler li¢cgen bir
kompozisyon
olusturmaktadir. Fakat
Cézanne, Geffroy'nin

ilerinin samimiyetine bir

t glivenememis ve resmi
tamamlamamistir. Yine de
bu resim, siradigi
perspektifleri sayesinde

pek ¢ok geng sanatgiya

ilham vermigtir.

Agaglik, 1890-5, tuval
tizerine yaghboya, Toledo
Museum of Art, ABD,
100 x 81 cm

Bir mektubunda Cézanne,
Casquet'ye soyle yazmistir:
“.. sanat, tabiatta var olan
renkleri oldugu gibi
yansitamayacag icin dogayi
hi¢bir zaman kopyalayamaz.
Tabiatta renkler arasinda var
olan iligkinin aynisini degil,
yalnizca benzerini tretebilir.”
Burada da gontildugu gibi,
tabiatin renklerini elinden
geldigince taklit etmeye
calismistir,



Joachim Gasquet’nin Portresi,
1896, tuval lizerine
yaglboya, Narodni Galerie,
Prag, Cek Cumhuriyeti,

66 x 55 cm

Bu tamamlanmamis
portrede Gasquet, 23
yaginda olmasina ragmen
¢ok daha yagh gdzikdr.
Gasquet'nin resimlerine olan
hayranhg Cézanne'i
etkilemis, ayn dénemde
babasi Henri'nin de bir
portresini yapmistir. Joachim
arkadaslklarinin ilk
dénemlerinde s6yle
yazmistir: “Onu her giin
goruyordum. Beni Jas de
Bouffan'a gotirdi ve
tuvallerini gosterdi. Beraber
uzun ydriyusler yaptik...”
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Otoportre, yaklagik 1895,
kagit iizerine kursunkalem
ve suluboya, 6zel
koleksiyon, 28 x 26 cm

Bu resim, Cézanne'in bilinen
tek suluboya otoportresidir
ve yagliboya igin bir 6n
¢alisma niteligindedir.
Kullandigi kurucu dizlemler
ve hacimler dncekilere gére
daha az agisaldir ve
portrenin tamami her
zamankinden daha
akiskandir. Renk yamalarinin
belirgin dis hatlan yoktur.
Baz yerlerde birbirilerine
gegmesine izin verilen
renkler, gegis yerleri
olusturarak daha yumusak bir
goruinim kazandirmaktadir.
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Meyve Bahgesi, yaklasik
1895, tuval lizerine
yaghboya, kagit iizerine
kursunkalem ve suluboya,
Jan Krugier ve Marie-Anne
Krugier-Poniatowski
Koleksiyonu, Cenevre,
Isvigre, 33 x 47 cm

Cézanne'in bir gézlemi de
soyleydi: “Cizim ve boyama
birbirlerinden kesinlikle ayn
degildir; boyadigi niz surece
¢iziyorsunuzdur da. Renkler

birbirleriyle ne kadar
ahenkliyse, ¢izim de o kadar
eksiksiz bir hal alir. Renkler
zenginlestikge formlar da tam
hallerine kavugur. Kontrastlar
ve ton baglantilan —iste size
resmin ve modellemenin
sim.” Bu eserinde Cézanne,
kalemle ¢izdigi hatlan belirgin
renklerie birlegtirmistir.

Lac d’Annecy, 1896, tuval
lizerine yagliboya,
Courtauld Institute
Galleries, Londra, ingiltere,
65 x 81 cm

Bu eser, gokylizii olmadan,
genellikle yumusak tonlarda
mavi ve yesil kullanilarak
gugla ve yonli firca
darbeleriyle resmedilmistir.
Cézanne bu eserini,
Isvicre'ye yapmis oldugu
ikinci gezisinde kaldig
Annecy Golii kiyisindaki
kigtk Talloires kasabasinda
resmetmigtir. Oradan bir
arkadagina sdyle yazmistir:
“Kendimi oyalamak igin
resim yapiyorum; gol cok
eglenceli degil, ama
gevresindeki daglarla

cok guzel..."




Marines’deki Yol, yaklagik
1896, tuval iizerine
yaghboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 64 x 96 cm

Geriye dogru uzanan bu
resmin 6n planini, kontrast
renklerdeki paralel, yatay
seritler olugturur. Cézanne'in
bu eserindeki firga darbeleri

bir¢ok resmindeki kadar
gorunur degildir. Ayrica bu
darbeler, her zaman belirgin
bicimde betimlenen 6geleri
ve yizeyi takip etmedikleri
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icin sert gériinimlerden
bahsedilemez. Renk
degisimleri agamali, ton
degisimleriyse belli
belirsizdir.
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Bibémus Tagocag:, 1898-
1900, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
65 x 54 cm

Cézanne'in yapmis

oldugu Bibémus

Tasocag tablolannin pek
¢ogu, blytk yanklan, koyu
yesil bitkileri ve yaldizh
turuncu kayalan vurgulamak
icin ctiretkar formlar ve
renklerle resmedilmistir.
Fakat ayni konulu diger
resimlerine kiyasla bu resim,
Cézanne'in 1870'lerin
sonlarnndaki daha yumusak
Uslubunu hatirlatir.
Tagocaginin asin buytmis
bitkilerle kapl ve 1ssiz
542 | tercih eden
cazp gelmistir.

Kafatasi ve Adam, 1896-8,
tuval iizerine yagliboya,
Barnes Foundation,
Philadelphia, ABD,

127 x 95 cm

Cézanne pek ¢ok eserinde,
6zellkle de portrelerinde,
bilerek duygulan
yansitmaktan kaginmis olsa
da, ge¢ dénem baz eserleri
bu butincul nesnellikten

uzaklasmaya baslamistir.
Omegin, geng adamin
kafatasiyla birlikte oturdugu
bu resimde melankoli belirgin
bir bigimde hissedilir. Donuk
ve karamsar aynntilar bu
havay pekistirir. Cézanne'in
kafatasini eklemis olmasi,
saghginin kotiye gidisini
yansitiyor olabilir.
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Chateau Noir’in Yukarisindaki bélgesinde, yan zamanl

Magaralarin Yanindaki olarak bir konut kiralamigtir.

Kayalar, yaklagik 1895-1900,  Binanin etrafindaki

beyaz kagit lizerine pargalanmis 151k, manzarada

suluboya, Mattioli birtakim renklere

Koleksiyonu, Milano, italya, odaklanmasina neden

30 x 45 cm olmustur. Kagidin
beyazliginin parlak noktalar

Annesinin 1899'daki 6limi olusturmasi na izin veren

ve Jas de Bouffanin agik, parlak renklerle

satilmasi, Cézanne'in boyanmig bu suluboya

Uslubunda degisiklik resim neredeyse soyut

yaratmistir. Chateau Noir bir ¢alismadir.

Bir Kizin Portresi, yaklagik
1896, tuval iizerine
yagliboya, Biikres Ulusal
Sanat Miizesi, Romanya,
35 x 46 cm

Cézanne, muhtemelen Jas de
Bouffan'daki ¢alisanlardan
birinin gocugu olan bu kizin
en az ki portresini yapmistir.
Bir 6nceki sayfada bulunan
resim gibi bu portre de
soniik renklerle boyanmis ve
parlak izlenimci palet bir
kenara biraki Imistir. Daha
once yaptigl portrelerdeki
maske benzeri duygusuz
ylzler yerine, kizin yliziinde
Gizgun bir ifade vardir.
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Oturan Adam,

yaklagik 1898-1900, tuval
lizerine yaghboya,
Nasjonalgalleriet, Oslo,
Norveg, 103 x 76 cm

Cézanne'in o dénem

yaptig portrelerden farkli
olarak bu portredeki kisi ne
koyli ne de bahgivandir. Bu
sahsin kim oldugu
saptanamamistir; fakat
dengeli firca darbeleri ve
renklerle kapladigi tuvalde
butinlikld bir kompozisyon
kuran Cézanne, adamin sade
vakanni vurgulamistir.
Resmin tumd, kirsal yasamin
zorluklan ni anlatir gibi
gozikmektedir.

Agaglarin Arkasindaki Koy,
yaklagik 1898, tuval iizerine
yaghboya, Kunsthalle,
Bremen, Almanya,

65 x 81 cm

1898 yazinda Cézanne, her
ikisi de Paris yakinlarinda
olan Montgeroult ve
Marines'de resim yapmistir.
Burada, bazi tuvallerini satin
almis olan sanatsever Denys
Cochin fle tanisir. Bu canli ve
kontrollti resim renk
pigmentleriyle dolu firga
darbeleri le boyanmigtir.
Fir¢a darbelerinin yoni
yaprakl dallann, catilanin ve
tarlalann olusturdugu
motifleri takip eder.
Yapraklar arasinda, binalara
ait kiip ve tggen sekiller
kendini gosterir.



Yikananlar igin Caligma,
1898-1900, tuval iizerine
yagliboya, Barnes
Foundation, Philadelphia,
ABD, 73 x 92 cm

Ambroise Vollard 1914'te
yayimlanan Cézanne
biyografisinde soyle der:
“Benim portremi yaptig
zaman Cézanne baz ¢iplak
resimler (izerinde de
calisiyordu.. aynca Atelier
Suisse'de daha &nce yapmisg
oldugu baz gizimleri
kullanmis ve geri kalani icinse
muze anilanna bagvurmustu.
Hayali, agik havada poz
veren ¢iplak modeller
kullanmakti, fakat birgok
nedenden dolay! bu
olanaksizdi. En &nemlisi de,
giyinik olsa bile kadin, onu
korkutuyordu.”
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Bibémus’tan Sainte-Victorie
Dagi, yaklasik 1898-1900,
tuval iizerine yaglboya,
Baltimore Museum of Art,
ABD, 65 x 81 cm

Eski eserlerine kiyasla daha
yakindan resmedilmis bu
tanidik Sainte-Victorie Dagi
gorintsd, bir dliidogaya her
zamankinden daha fazla
benzemektedir. Resmin ana
6gesi, etkili tonlar ve
formlanyla tasocagidir.
Arkadaki dag, Cézanne'in
masa orttilerine benzer.
Turuncu kayalar, mavi
gokyizti, leylak tonlar ndaki
dag ve yesi agaglar bu
karmagik diizenlemeye
hareket kazandinr.
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Biiyiik Boy Yikananlar,
1894-1905, tuval iizerine
yaghboya, National Gallery,
Londra, ingiltere,

127 x 196 cm

Cézanne, buyik boy tg
yrkananlar tablosunu eszamanli
resmetmistir. Figliferin ahengine

odaklanabilmek igin dogalciligi
bir kenara birakip; masif formlar,
mimari bir yapr ve birhiriyle
harmanlanmi parlak renkler
insa etmeye yogunlasmistir.
Paleti beyaz, krom ya da metal
sansi, toprak sansi, Napoli
sansi, parlak kirmizi, kok
kirmizisi, kirmizi toprak rengi,
kobalt mavisi, lacivert, gok
mavisi, zimrit yesili, yesil toprak
rengi, ¢imen yesil ve krom
yesili icermektedir.

Ambroise Vollard'in Portresi,
1899, tuval iizerine
yagliboya, Musée du Petit-
Palais de la Ville de Paris,
Paris, Fransa, 100 x 81 cm

Vollard, 1899'un Ekim

ayl boyunca Cézanne'a poz
vermis ve “konsantrasyon
¢izgisi'ni kaybetmesine
neden olan hareketleri
ylizinden sanatgidan siklikla
azar isitmigtir. Joachim
Gasquet soyle anlatir:
“Seanslarin pek ¢ogunda
Cézanne yalnizca birkag firca
darbesi yapmis, fakat oturan
kisiyi bakislanyla aklina
kazimaktan higcbir zaman
geri kalmamistir. Ertesi

giin Bay Vollard, tuvalin
Ug-dort saatlik yogun bir
¢alismayla ilerletilmig
oldugunu gérmistir.”
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Bereli Otoportre, 1898-1900,

| tuval izerine yaghboya,
Museum of Fine Arts,

| Boston, ABD, 64 x 54 cm

Bu resim, Cézanne'in son
otoportresidir. inzivaya ve
yalnizliga ¢ekilmis, huzuru
ancak kendini sanatina
adayarak bulabilmis bir adami
gosterir. Mesafeli
gorinmesine ragmen, ifadesi
melankolik degildir; olsa olsa,
kendi halinde, goziinu
uzaklara dikmis ve belki biraz
kederli gdzikmektedir.

Catilar, yaklagik 1898, tuval
lizerine yagliboya, &zel
koleksiyon, 66 x 82 cm

Pontoise'ta Pissarro ile
birlikte resim ¢izmeye
bagladigi dénemden beri ona
cazip gelen konulardan birine
geri donen Cézanne, evlerin l
catilanina odaklanmistir. Bu |
motif, organik ve insan

yapimi nesnelere ait ag,
form ve bigimler arasinda
olusan kontrastlar nedeniyle
ilgisini cekmistir. Bu
tamamlanmamis tuval, bir
kez daha, form ve mekan
yaratmak icin kullandig
birbirleriyle kesisen renk
yamalanini nasil insa ettigini
yapim agamasinda

AL gostermektedir.
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Golet Uzerindeki Koprii,
1898, tuval iizerine
yaglboya, Puskin Devlet
Giizel Sanatlar Miizesi,
Moskova, Rusya,

64 x 79 cm

Cézanne'in zihnini mesgul
eden, manzaranin niteliklerini
aktarma endisesi, resim diline

doniik kaygisiyla
dengelenmistir. Farkli yesi
tonlannda egik, diiz ve
¢apraz hatlarla taranmig
bélgeler, lizumsuz detaylann
elenmesiyle birlikte,
Cézanne'in kdpriintin ve
agaglann yapisini nasi|
algiladigimi vurgular.




Yesil Testideki Sakayiklar,
yaklagik 1898, tuval iizerine

yagliboya, &zel koleksiyon,
58 x 66 cm

Aslen bu resmin sahibi
Georges Braque'di. Bunu,
kendisine ait bir kafatasi
resmi ve babasinin yaptigi
bir manzara resmiyle birlikte
yatak odasina asmisti. Bu

resimden 6zellikle gurur
duyuyordu ve ziyarete gelen
kisilere resimden bahsederek
onun, hentiz tamamlanmamig
da olsa, dogrudan ustanin
elinden gikmis oldugunu
anlatiyordu. Daha yumusak
fir¢a darbeleri, Cézanne'in
kullandi g1 Usluplanin
cesitliligini gdstermektedir.
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Kafatasi Piramidi, yaklagik
1898-1900, tuval iizerine
yaglboya, &zel koleksiyon,
39 x 47 cm

Kafataslan, ik eserlerinde
gorilmus ve yillarca gzden
kaybolmustur. 1898 civarinda
ondan fazla tuvale yeniden
kafatasi ¢izmistir. Olim
hakkindaki distinceleri ve bunun
“vanitas” (dinyevi varolusun
gelip gegiciligi ve 6luman
kaginilmazligr) gelenegiyle bag
hakkinda ¢ok sey yaziimistir.

Ormanin lginde, yaklasik
1898-9, tuval iizerine
yagliboya, Museum of Fine
Arts, San Francisco, ABD,
6l x 8l cm

Ocak 1898'de Cézanne'in
arkadagi Achille Emperaire
6lmustd. Bir dnceki Ekim
ayinda da annesini kaybeden
Cézanne bunalima girmisti.
Mayista Degas, Cézanne'in bir
resmini satin almig, Vollard ise
60 resmini sergilemistir. Bu
tamamlanniamis tuval onun,
manzaranin tum inceliklerini
ve renk kontrastlanni
yakalayabilme arzusunu yansitir.
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Bibémus Tasocagi,
1898-1900, tuval iizerine
yagliboya, Museum
Folkwang, Essen, Almanya,
65 x 81 cm

Bibémus tasocag), Chateau
Noir ve Le Tholonet
koytnden uzak degildi
Tagsocag yillar boyunca tag
iscileri tarafindan gelisigtizel
calstinlmist ve bazi taglar
muntazam geometrik
sekillerde kesilmisken diger
alanlar hala dogal hallerini
koruyordu. Cézanne, form ve
hatlan bire bir izleyen kink
ve katmanli fir¢a darbeleriyle
¢ok sayida girinti, cikinti ve
oyugu betimlemisti.

Sanatgi Alfred Hauge’un
Portresi, 1899, tuval ilizerine
yagliboya, Norton Gallery
and School of Art, West
Palm Beach, ABD,

72 x 61 cm

Cézanne bir 6fke aninda bu
resme bir bigak saplamistir.
Neredeyse nihai halini
verene dek Uzerinde
¢alistiysa da, eserden higbir
zaman memnun olmamigtir.
Bu, onun en iyi eserlerinden
biri degildir. Donuk renkler
kadar parlak renkleri de
rahatga kullaniyorduysa da,
burada bunlar uyumsuz ve
mat gorlindr ve portrelerinin
¢ogunda oldugu gibi, oturan
kisinin duygulan eksiktir ve
izleyiciyle iligki kurmaz.
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Bibémus Tasocagr, 1898, PPN T s
tuval iizerine yagliboya, ’ - " ' 1 ) W
Barnes Foundation, " it L |
Philadelphia, ABD,
92 x 73 cm

Cézanne'in birbirine paralel
firca darbelerinin etkili ve
keskin ritimleri, resim
boyunca i¢ ice gegen firca
izleriyle canli ve karmagik bir
mimari yapi olusturur.
Boylece Cézanne, daha énce
gorilmemis bir sanat dili inga
eder. Burada her firga izi,
izleyicinin dikkatini, calilik ve
agaglan n derin yesilliginden
tasocaginin kehribar sansi
rengine boyanmis taglannin
olusturdugu bosluklu alanlara
kadar, kompozisyonun igine
ve etrafina geker.

Su Kiyisindaki Ev, 1898,
beyaz kagt iizerine
kursunkalem ve suluboya,
ozel koleksiyon, 32 x 48 cm

Cézanne 1898 yazini
Fontainebleau, Montgeroult
ve Marines'de gegirmisti,
Buralan, onu tazeleyen ve
resimlerine ilham kaynag
olan yerlerdi. Suluboya, onun
rahatlamasina

yardimai oluyordu.




240 GALERI

Seftaliler ve Karaf, 1900,
tuval izerine yagliboya,
Langmatt Vakfi, Baden,

Isvigre, 60 x 73 cm

Diger pek ¢ok eserindekiyle
ayn masa Ortustni kullanan
Cézanne, bu dliidogay
gugli renklerle resmetmigtir.
Bicimler diger pek gok
eserinde oldugundan daha az
inceliklidir ve kompozisyon
her zamanki kadar garpic
degildir. -Desenli 6rtd,
Uzerindeki nesnelerle
kontrast olugturur, fakat
Cézanne bu galismasindan
memnun kalmayip resmi
yanm birakmistir.

Mavili Kadin, yaklagik 1900,
tuval iizerine yagliboya,
Ermitaj Miizesi,

St. Petersburg, Rusya,

90 x 74 cm

Daha 6nceki pek ¢ok kadin
portresinden daha dinamik
ve hareketli olan bu eser,
alisiimadik bir sekilde,
Hortense'e ait degildi, ¢linku
Hortense artik Cézanne igin
modellik yapmiyordu.
Buradaki kadin daha ziyade
lizguin, fakat agirbagh gortintr
ve tipki kollanni
kavusturmus, belki de kiliseye
gitmek tzere hazirlanan
adam gibi (yan sayfaya
bakiniz) sik giyimlidir.
Modelin, Cézanne'in ev ve
yemek isleriyle ilgilenen
Madam Brémond oldugu
dusundlir, ama bilgi
dogrulanamamistir.




Kollarim Kavusturmug Adam,
1899, tuval iizerine
yaghboya, Guggenheim
Museum, New York, ABD,
92 x 73 cm

Cézanne bu adamin

kollan ni kavusturmus halde
iki portresini yapmistir. Diger
portrede adam dogrudan
tuvalin disina dogru bakar
ama ayni renk paletiyle
resmedilmistir. Model
oldukga iyi giyimlidir ve
kiyafetinin katmanlan

glgli tonlar ve kontrast
renklerle belirginlestirilmistir.
Cézanne, adami biitiin
yonleriyle yansitabilmek igin
bedenini ve suratini degisen
bakis agilarindan
betimlenmistir.
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Kay Kilisesi, yaklagik 1900,
tuval lizerine yagliboya,
Barnes Foundation,
Philadelphia, ABD,

93 x 74 cm

Sayisiz diizleme kat kat ve
yan yana uygulanan ince
boya tabakasiyla bu resimde
Gardanne'daki koy kilisesi
sanki bir kirkyama yorgandan
firlamis gibidir. Buna da
hentiz yapim agamasinda,
tamamlanmamis bir eser
olarak baktigimizda,
Cézanne'in uyguladigi farkl
Usluplar hakkinda daha derin
bilgi sahibi olmamiz
mumkindur. Dz ve
sekillendinilmis ytzeyler, net
firca izleri ve ¢izgi, renk ve
ton kontrastlanndan olugan
desenlerle, durgunluk ve
hacim etkisini aktarmaya
baslamistir.



242 GALERI

Ug Kafatast, yaklagik 1900,
tuval iizerine yagliboya,
Detroit Institute of Art,

ABD, 35 x 6| cm

Bu oldukga kiigtik resim,
glglu tonlar ve uyumlu
renklerle olugturulmustur.
Gigli 151k-golge oyunu pek
alisilageldik olmasa da,
nesnelere bir anitsallik katar.
Kurucu fir¢a darbeleri ve hafif
renk detaylan, masiflik
izleniminin yaratilmasina
yardim eder.

Chateau Noir Topraklari,
1900-4, tuval iizerine
yaglboya, National Gallery,
Londra, Ingiltere,

91 x71 cm

Cézanne bu dénemde
siklikla kullandigi dingin
renklerden olugan paletine
geri donerek, Chateau
Noir'in kuzeydogusundaki
1551z ve kayalik bir bayrra
odaklanmigtir. Buray
betimledigi daha sonraki pek
¢ok manzara resminde
oldugu gibi, gokytizi
agaglann arasindan belli
belirsiz gorinmektedir ve
karanlik, ormana hikkmeder.
Chateau Noir resimlerinin
yani sira Cézanne, nadiren
de olsa, Provence
manzarasini da ayni kasvetli
tarzla betimlemistir.




Karpuzlu Oludoga. 1900,
kagit tzerine kursunkalem
ve suluboya, Fondation
Beyeler, Basel, isvigre,

32 x 48 cm

Cézanne'in birkag nesneyi
yakindan resmettigi bu eseri,
daha eski dénemlerde
yaptig basit dlidoga
kompozisyonlarini
hatirlatmaktadir. Ancak
aradaki fark, kagidin parlak
renklerdeki suluboyayla
kaplanmis olmasidir. Bu yolla,
pek ¢ok yagliboya resmindeki
parfakliga benzer hareketli bir
aydinlik yakalar. Suluboyayi
kullanirkenki 6zgurftigh ona
yaglboya resimleri igin, form
ve mekanin renklerle nasi|
betimlenebilecegi hakkinda
bilgi sunar.

DiINGINLIK VE GUGC 243

Elmali, Karafli, Sekerlikli
Oliidoga, 1900-2, kagt
tizerine kursunkalem ve
suluboya, Osterreichische
Galerie Belvedere, Viyana,
Avusturya, 48 x 63 cm

Cézanne'in buradaki Gslubu
yagliboya resimlerindekine
benzediginden; kisa, kink
firca darbeleri gérilebilir.
Suluboya resimlerinde
aligilageldigi sekilde, kalem
izleri nesnelerin
konturlanni yaklasik olarak
géstermektedir. Formlan
belirtmek igin nesneler
hareketli suluboya
dokunuslanyla rulmustdr.
Kompozisyon boyunca san,
koyu san, kirmizi ve mavi
renkler yogun bir bigimde
kullanilmistir.
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Oturan Koylii, 1900, tuval
tizerine yaghboya, 6zel
koleksiyon, 73 x 60 cm

Cézanne modellerine zaman
iginde giderek daha fazla
cepheden poz verdirmistir.
Bu sekide, daha evvel
ikonalarda yapildig1 gibi,

kompozisyon yaratabilmistir.
Bu resimde adamin kollan,
Ust govdesi ve kafasl,
arkasindaki duvar kagdinda
yinelenen bir baklava formu
olugturur. Adam yorgun

ve dusunceli olsa da
agirbash bir

gorinim sergiler.

neredeyse simetrik bir

Provence’daki Calilar, 1900-2,  renklerle bu yagliboya resim,
tuval Gizerine yagliboya, son dénem suluboya
Fondation Beyeler, Basel, resimleriyle ortak pek ¢ok
Isvigre, 80 x 65 cm ozelik tasir. Burasinin neresi

oldugu ve sanatginin

Cézanne bu resimde, az bu eserini neden
miktarda boyayla ve tamamlamadigl tam olarak
karmasik firga darbeleriyle bilinmemektedir. Fakat
zengin bir ylizey bu tamamlanmamis haliyle
yaratmay! basarmistir. eser tazeligini ve

Neredeyse seffaf ve parlak enerjikligini korur.

Sainte-Victoire Dagi, 1900-2,
kagit iizerine kursunkalem,
guaj ve suluboya, Musée
d'Orsay Paris, Fransa,

31 x 48 cm

Annesi 6ldikten ve Jas de
Bouffan'i kaybettikten sonra
Les Lauves'da insa ettigi yeni
atolyesinde ¢alisirken,

Sainte-Victoire Dagi'ni pek
¢ok defa resmetmistir. Bu
suluboya resim, dogrudan
atolyesinin penceresinden
bakarak resmettigi pek ¢ok
eserden biridir. Soguk mavi,
eflatun, uguk pembe ve koyu
san tonlannda, mesafel ve
incelikli bir manzara
yaratmigtir,




Biife Uzerinde Elmalar,
yaklagik 1900-6, kagit
tizerine kurgunkalem ve
suluboya, 6zel koleksiyon,
48 x 62 cm

20. yuzyihn baglaninda
Cézanne, suluboyayla
oldukga biiytk ve

abartili bicimde parlak olan
kiguk bir grup 6ludoga

resmeder. Onceki suluboya
resimlerinin pek ¢oguna
kiyasla boyay daha akici bir
sekilde ve daha yogun
renklerle uygular. Boya
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uygulamasi dncesi ve
esnasinda mutlaka yaptig
genel kalem ¢izimleri,
konturlan belirginlestirir.

Les Lauves'daki Atdlyeden Aix
Katedrali, yaklagik 1904-6,
beyaz kagit iizerine
kursunkalem ve suluboya,
ozel koleksiyon, 32 x 47 cm

Les Lauves'daki atdlye,
Cézanne'a kapidan bile
¢tkmadan Aix'in panoramik
bir gériintmunt
resimleyebilme imkani
saglamistir. Cézanne Gzglirce
uyguladigi suluboyayla
manzaranin onda yarattig
duyguyu yakalamigtir. Ona
gore "duygu" hem dogada
hem de zihindedir, fakat ayni
zamanda fir¢a darbeleriyle
ifade edilebilir. Boylece bu
duygunun izleyici tarafindan
alglanabilecegini umar.
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Kayalar ve Agaglar, 1900,
tuval lizerine yagliboya,
Barnes Foundation,
Philadelphia, ABD,

80 x 64 cm

Cézanne'in baslica

¢abasi resimdeki uyum ve
dengeyi yakalamakti. Her
gun tuvallerine yeniden
bakacak ve

oncekilerin tizerine yeni
renkler stirecek, bitin
resim boyunca firga
darbelerinin renklerini,
uyumunu ve Slgilerini
ayarlamaya ¢alisacakti. Bu,
oldukga fazla zaman ve
emek harcamasini
gerektiriyordu. Her renk
uygulamasinda, bunun
eserin geri kalan icin
6ngdrdugl seyle uyumlu
oldugundan emin olmak
zorundaydi.

Provence’da Sabah, 1900,
tuval izerine yaghboya,
1900-6, Albright-Knox Art
Gallery, New York, ABD,
81 x 63 cm

Kariyerinin bu agamasinda
eserlerinin konulanna
oldukga asina olmasi na
karsin Cézanne, betimledigi
her seyin karsisina oturup

gunlerce ¢alismaya devam
etti. Higbir zaman olanla
yetinmeyip, resimlerinin
yuzeysel gorintimlerin
Stesini ifsa etmesi ve kalici
olmasi igin yollar aramayi
surdirdu. Courbet'ye
hayranhk duysa da, sanatta
dogalaligin artik gegerli
olmadigina inani yordu.




Sekerlik ve Meyveli Oliidoga,

yaklagik 1900, tuval iizerine
yaglboya, &zel koleksiyon,

46 x 36 cm

Her nesnin seklini alan, st
Uste binmig minik firga
darbeleriyle, parlak renklere
sahip bu 6ltidoga, 151ldayan
bir imge yaratir. Fakat her

Yikananlar, 1899-1900, tuval
tizerine yagliboya, Musée
d'Orsay, Paris, Fransa,

22 x 34 cm

Bu hareketli ve dinamizm
yUklu ¢ahsmada arka plan,
agifikli olarak, her biri canl
ve belirgin olan dikey firca
darbeleriyle betimlenmistir.
Figtirlerdeki boya
uygulamalan géze ¢arpmaz ve
konturlan hafif egrilerle
bi¢imlendirilmistir. Eser, koyu
renkler Uzerine daha agtk mat
renklerle olugturulmugtur.

zamanki gibi, Cézanne'in
arayi s, renkli bir resimden
¢ok daha fazlasidir. Egri
ylzeyler, vurgulu golgeler,
parfak dokunuslarla bu geg
dénem kompozisyon,
Cézanne'in tim hayat
boyunca arastirdigi ve
¢6zmeye calistigi meseleleri
ortaya serer.

Bibémus, yaklagik 1894-5,
tuval lizerine yagliboya,
Guggenheim Museum, New
York, ABD, 72 x 90 cm

Bibémus'taki bu terk

edilmis tasocag), Cézanne'in
mekansal insa ile optik etkiler
arasindaki farka dair
incelemeleri i¢in oldukg¢a
uygundu. incelikli boya
uygulamalanyla burasinin pek
cok farkl gérintmini
resmetti. Coskulu dokunuslan
ve tamamlayia renklerden
olusan kink yamalanyla, kilim
gibi zengin bir doku yaratt.
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Mavi Manzara, 1904-06,
tuval iizerine yagliboya,
Ermitaj Miizesi,

St. Petersburg, Rusya,
102 x 83 cm

1904 yilinda Paris'te
dizenlenen ikinci Sonbahar
Salonu'nda bir oda tamamen
Cézanne'a ayriimisti. Emile
Bernard bir ayligina Aix'te

onu zyaret etmig ve

geng sanatgilann ona
duydugu hayranhigin farkina
varmasini saglamisti.
Bernard, resim yaptig tim
mekanlarda Cézanne'a eslik
etmisti. Ayni yilin ilerleyen
aylannda resmedilmis olan
bu eser, terch ettigi isiltih
renklerle kiskirtici bir
kompozisyon sunar.

Orman, 1902-4, tuval
lizerine yagliboya, National
Gallery of Canada, Ottawa,
Kanada, 8! x 66 cm

Cézanne, iyi bildigi

mekanlar resmetmeye
devam etmis olsa da, nadiren
tekrara diiger. Sainte-Victoire
Dag resimlerinde dahi

Orman Yolundaki Dénemeg,
yaklagik 1902-6, tuval
lizerine yagliboya, &zel
koleksiyon, 81 x 65 cm

Agaglikl yolun koyu san
rengi, Bibémus tagocaginin
yakinlanna isaret eder. Firca
darbelerinin hepsi neredeyse
dk bir sekilde ve dokuyu
ifade etmekten kaginarak
uygulanirken, ormanin renk
plani agik yesilden koyu
mavi-yesile dogru ilerler. Bu
eser, 20. yuzyilda birgok
sanatginin tizerinde
denemeler yapacag
soyutlamanin habercisi
niteligindedir.

tekrarlardan kaginir. Aix
yakinindaki bu orman,
oldukga iyi bildigi ve siklikla
resmettigi bir yerdr. Fakat
bu, daha 6nceki her seyden
tamamen farklidir. Baskin
bigcimde diiz firca
darbeleriyle agill boya
yamalan ni tuval boyunca
homojen bigimde uygular.




Les Lauves’dan Sainte-Victoire
Dagi, 1902-6, birbirine
yapisik iki parca beyaz kagit
tizerine kursunkalem ve
suluboya, 6zel koleksiyon,
33 x72cm

Bu yumusak tonlardaki
suluboya resminde bile
Cézanne genis bir ovada
ylkselen Sainte-Victoire
Dagi'min gorkemini

Les Lauves’daki Bahge,
yaklagik 1906, tuval lizerine
yagliboya, Phillips
Koleksiyonu, Washington,
ABD, 65 x 8 cm

Les Lauvesdaki atélye

yanm hektarlik bir arazide
yer ahyordu. Cézanne burada
kendine bir teras yaratmisti.
Asagiya baktiginda bahgeyi,
yukariya baktiginda ise Aix
manzarasinigorebiliyordu. Bu
manzara, duvarlarla gevrili
terastan, Aix'in dtesindeki
daglan betimler.

yansitmayi basanr. Bu yeni
gorls agisinin kaynag, Aix'in
kuzeyindeki bir tepe, yeni
atolyesinin bulundugu Les
Lauves'un zirvesidir. Siradisi
panoramik formlin kskeni,
18. ytizyll Ingiliz manzara
ressamlan nin topografik
eskizlerine dayanir. Minimal
cizgiler ve detaylarla dagin
engebeli formuy, arka planda
hala gortilebimektedir.

Cigekler, Delacroix’dan esinle,
1902, tuval lizerine
yagliboya, Puskin Devlet
Giizel Sanatlar Miizesi,

Bu eser, Vollard'in 1902
yilinda Cézanne'a verdigj,
Delacroix'ya ait suluboya
resmin bir kopyasidir. Parlak
renkteki cicekler, koyu arka
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plan tzerinde parlamaktadir.
Cézanne son derece
kontrastli bir palet
kullanarak, katisiksiz renkleri
kendine 6zgu bir dokunusla
uygular ve soyle der:
"Teknik, dogayla temas
halinde gelisir. Kisinin
hissettiklerini ifade edebilme
arayisina, hislerini kisisel bir
estetige donustirmesine
dayanir”
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Yikananlar, yaklagik 1902-6,
tuval izerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, 74 x 93 cm

Bu biiytk yagliboya eskizi,
biri sayfa 234'te yer alan ayni
konudaki diger iki resimle
yakindan iligkilidir. Bu resim

Sainte-Victoire Dagi, 1902-6,
tuval Gizerine yagliboya,
Nelson-Atkins Museum of
Art, Kansas City, ABD,

65 x 81 cm

Bu eser, Cézanne'in bu dag
betimledigi 60 kadar
resminden biridir. On
plandan arka plana dogru
kademeli gegisi gosterirken
geleneksel atmosferik
perspektif kurallarina uymaz
ve 6n planda daha yakindan
bakildigini ima eden higbir
detaya yer vermez. Bunun
yerine Cézanne 6n, orta ve
arka planlan bitigik renk
yamalanyla, esit tonda,
renkte ve blytklikte
kurgular.

UicU arasinda en kuguk ve en
taslak halinde olanidir. Her
birini mode! olmaksizin
resmetmistir. Cézanne, bu
konuyu se¢gme nedeninin géz
ve nesne arasindaki

gercek uzakli@ yansitmak
oldugunu soylemistir.

Gaydanhkh Oliidoga, yaklasik
1902-6, tuval iizerine
yaghboya, National
Museum of Wales, Cardiff,
Galler, 61 x 74 cm

Cézanne, daha karmagik
yapida olan ge¢ dénem
olidogalanini yaratirken;
ortulerin kivnmlan,

nesnelerin arasindaki ve

I

cevresindeki golge ve sekiller
gibi boyutlan manzara
resimlerindeki unsurlarla
ayni sekide ele almistir.
Egriler ve canli renklerle bu
dizenleme, tuvalden
dokulecekmis gibi gértinur.
Goéris agisint nesnelerin
masifligini vurgulayacak
bicimde ayarlamistir.




Bahgivan Vallier, 1905-6,
tuval lizerine yagliboya, E.G.
Biihrle Koleksiyonu, Ziirich,
isvigre, 65 x 54 cm

Cézanne, 1904 yilinda Paris
ve Fontenableau'ya yapmis
oldugu kisa seyahatler
disinda, hayatinin son iki
yihinda Aix'ten

hi¢ aynlmami sti. Vallier,
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Cézanne'a modellik yapan
son kisiydi. Cézanne

adami en duizgun kiyafetleri
ve sapkasiyla glinesin altinda
otururken, canli dokunuslarla
resmetmistir. Son
zamanlarda yaptigI en 6zgir
resimdir, ¢tinkii Cézanne
yonli firca darbelerini
kullanmay! brrakmistir.

Oturan Adam, 1905-6, tuval
tizerine yagliboya, Thyssen-
Bornemisza Miizesi, Madrid,

atolyenin digindaki algak
duvann 6ntinde
oturmaktadir. Gun 1518
agaglann arasindan stizdlir.
Seyreltilmig boyalanni ince
firca darbeleriyle uygulayarak,
dk duran figiirti agk mavi ve
onunla kontrast olusturan
koyu san renkteki yatay
duvarla birlikte betimlemistir.

Ispanya, 65 x 54 cm

Yagaminin son yillannda
bahgivanini resmettigi diger
portrelerden biri olan bu
eser, Vallier'nin galistigi
bahcede yapilmistir. Vallier,

Vallier'nin Portresi, 1906,
tuval lizerine yaglboya, &zel
koleksiyon, 65 x 54 cm

Cézanne, Valier'yi konu ettigi
son resmi hakkinda soyle
yazar. “Kendimi gerceklestirme

konusunda o kadar yavagim ki,

bu beni ok tztyor." Siddetli
bir firinada hastalanan

Cézanne, Les Lauvesa geri
gotlrtltr ve burada, eski
hizmetkan Madam Brémond
onun kan dolagimini normale
dondurebilmek igin kollanini
ve bacaklarini ovar. Cézanne,
ertesi giin Vallier'nin portresi
tizerinde ¢alismaya devam
etse de bitap dugerek birkag
gln sonra hayata veda eder.
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CEZANNE

500 GORSEL ESLIGINDE YASAMI VE ESERLERI

izlenimci ve kiibist akimlar arasinda benzersiz bir képrii kuran sanatg

Paul Cézanne’a iligkin kolay anlagilir ve detayh bir degerlendirme.

|
Yasamini, ddnemin toplumsal kosullar
baglaminda anlatan, dostluklarina ve ailesine 151k tutan biiyiileyici bir biyografi.
[}
Cézanne’in en 6nemli eserlerinden olugan, tslubuna

ve teknigine dair uzman analizlerine yer verilen etkileyici bir galeri.

[}
Sanatginin renk, kompozisyon, tasarim ve gézlem konusundaki

ustaligini ortaya koyan genis bir secgki.
|}

500 seckin roprodiiksiyon ve fotograf esliginde kapsamli
bir resimli kaynak kitap.

EN ONEMLI 300 RESMINDEN OLUSAN GALERI ILE SANATCININ
YASAMI VE SANATININ RESIMLI ACIKLAMASI SUSIE HODGE
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