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Ö N S  Ö Z  

HÜZNÜN MÜZİGİ 

İrili ufaklı kollarla beslenerek geniş bir coğ­
rafyada kıvnlıp bükülen Missisipi, geçtiği vadi­
lerin alüvyonlannı biriktire biriktire, karanlığı 
aydınlığa, aydınlığı karanlığa çevira çevire, de­
nizle buluşmaya hazırlar kendini. Ama çağılda­
yıp akmasını hızlandıran dereler kadar, geçtiği 
pamuk tarlalarından dinlediği ezgilerdir onu bes­
leyen. 

Alev bir ezgidir bu. Bules'dur. Yani hüzün . . .  

Katettiği bunca Y,ol boyunca yüreğini kemi­
ren hüzün, onu, denizle buluşmaktan vazgeçirte­
mez. Bir sudur o ve zaman gibi o da akmak zo­
rundadır. Ama denizin göründüğü yerde de şöy­
le bir durur. Artık sularını. geriye akıtmak müm­
künsüzdür. Parçalanır, koliara aynlır ve öylece 
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buluşur denizle. İşte onun denize kanştığı bu 
yerde !imanın curcunası başlar: İspanyollar, Fran­
sızlar, Karayipliler, zenciler ve daha niceleri, ses­
ahenk bir çevre içindedirler. Bu kent New Or­
leans'tır. 

New Orleaiıs, başlangıçta Fransız, son­
ra İspanyol, sonra yine Fransız egemenliğinde 
kalmış, 1803'te de Birleşik Devletlerce satınalın­
mıştır. Gün bitip de Umanın gürültüsü haiifleyin­
ce, kentin zencilerle dolu varoşlannda bir ezgi 
duyulur. Boğuk bir feryat, bir inleme, bıçak .kes­
kinliğinde bir ezgidir bu. Missisipi'nin alıp getir­
diği "'bl u es,., caza dön üşerek .yeniden göğe yüksel­
mektedir. Ondokuzuncu yüzyıldan bu yana siyah 
yalnızlığın bir çığlığı olarak nehir kıyılannda, 
varoşlarda duyulan bu ezgi, giderek diğer kentle­
rin varoşlannda da kendine karşılık bulur. 

Missisipi'nin derin sulannda harelenen blu­
es'un kıvnmlan, ilk köle ·gemisinin okyanusu aş­
tığı günün acı anılanrubugüne ulaştıran bir çığ­
lıktır aslında. Belli ki, anılann müziğidir blues, 
anıların tonlar halinde dile gelişidir. O, yani hü­
zün, tarihsel geçmişi olan bir ezginin yeniden bi­
çimlenişidir. Bu geçmiş, Afrika'ya, kabile yaşa­
mının eşitlikçi, katılımcı anılarına değin uzanır. 

Doğanın yabanıl koynunda kabilesinin töre­
lerine uygun şekilde yaşayan karaderili, cangıl­
lann ortasında kendine özgü bir iletişim ağı da 
kunnuştu. Konuştuğu dil ile, iletişim aracı olan 
davula vuruşu arasındaki ritmik uygunluk, onun 
müziğini de mayalamıştı. Kızılderililerin uzaktan 
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uzağa dumanla haberleşmesi gibi, siyahlar da, 
davul aracılığıyla iletişim sağlıyorlardı. Dahası, 
ritmik vuruşlarla sağlanan tonalite, ifadeye duy· 
guyu da ·katıyordu. 

Ne var ki, toplumsal evrimini kendi ortamın· 
da yaşamasına izin verilme·yerek köleleştirilen si· 
yahlann elinden, önce «konuşan alet,. yani davul 
alındı. Çalıştınldığı plantasyonlar.da, ormarun de· 
rinliklerinde, demiryollarında, limanlarda ayak· 
lanmalarından korkulduğu için, davul köle sahip­
lerince .yasaklanmıştı. Böylece siyah köle, kendi· 
ni ifade etmede kullandığı araçtan yoksun bıra­
kılırken, bir yandan da yaşama koşu1lanyla yal­
nızlığa itelenmiştir. Bu yüzden yalnızlık, onyedin· 
ci, onsekizinci yüzyıllar boyunca kendi renginde­
ki bir yazgıya dönüşmüştür köle için. Ne sevgi­
sini dile getirebilir, ne nefretini, ne de bir başka 
duygusunu. Bir gün kansı alınıp götürülür, öbür 
gün çocuğu, daha öbür günse babası, anası . .. 

Ona kalan yalnızca yalnızlıktır. Gözyaşını 
gösterme hakkına bile sahip değildir. Nitekim, 
yüz on yaşındaki bir kölenin şu sözleri ilginçtir: 
.. Tarlalarda ekip biçen köleler, öylesine hüzünlü 
ve uzun şarkılar söylerlerdi ki, sonunda gözyaş­
larını tu tamaziardı çoğu kez. Ama patron görün­
düğünde, gözlerine bir şey kaçmış gibi yaparlar­
dı. Çünkü bilirsiniz ya, patron onların böyle şey­
ler hissetmelerini isternezdi.ıo 

Tarih, bu süreçte yaşananiann hepsini bel­
geleyebilecek midir? Ama o günlerin gazetelerin· 
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deki satılık köle ilanlan, insanlığımızın o yüzyıl­
la.rına, daha fazla belge aranmaksızın ışık düşü­
re bilmektedir. 

Kölelere verileniere bakalım bir de. Ona, be­
yazların içinde yaşaya­
cağı için önce l;ıir giysi 
gerekiyordu. Afrika'da, 
doğanın koyn unda, do­
ğanın yalnızlığıyla bü­
tünleşen siyah adam, ge­
reksiz tüm giysilerden 
uzaktı ve bu çıplaklık 
belki yakışıyordu da ken­
dine. Ama köleleştirildi­
ğinde üzerine giydirilen 
«beyaz» giysiler, biraz 
da iğreti durmaktadır. 
Plantasyonlarda çalışan 
erkek siyahın üzerindeki 
giysi, nedense, ödünç a­
lınmış gibidir. Ama şu 
kadın kölenin başındaki 
turhan, onun bu coğraf­
yada kendine yakıştırdı­
ğı ender şeylerden biridir. Bu yüzden olacak ki, 
başındaki turhan, hiç de ayrıksı durmuyor. Hat­
ta ona bir derinlik sağlıyor. 

Diğer yandan, tanrısını da değiııt;iriyorlar kö­
ienin. Onu hnstiyanlaştırmaya çalışıyorlar. Böy­
lece, uyumlu, sadık bir «Tom Amca» yaratılmak 
isteniyor. Siyah bir rahip şunları söylüyor bize: 
«Başlangıçta okuma yazınam yoktu. Efendi ne 
derse onu söylüyordum. Diyordum ki, efendiye 
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itaat ederseniz cennete gidersiniz. Sonralan on­
lara söyleyecek başka şeyler keşfettim, ancak giz­
lice söylenebilecek şeyler. Pek çok kez yaptım 
bunu. Dua ederseniz tanrı sizleri özgür bıraka­
cak dedim onlara." 

Siyah rahibin söylediklerine ne kadar kulak 
verilmiştir acaba? Ama, siyahların gittikleri kili­
selerde söylenen spiritualler, kilisenin dışında ye­
ni sözler, yeni sesler kazanmaya başladı. •Şeyta­
mn müziği .. ne dönmeye, yani blues'laşmaya yüz­
:uttu. Çünkü siyah adam, Afrika'dan anımsadık­
lanyla bu ezgiyi birleştirme yolunu seçti. 

Onyedinci, onsekizinci yüzyıllar boyunca 
kendi yaratıcılığını, kendi bireyselliğini ortaya 
koyamayan köle, Kuzey - Güney savaşıyla birlik­
te yarı-aydınlık bir düşünce kazanıyor. Bu, bu­
ğulu bir aynada kendi yüzünü ilk kez görmeye 
benziyor biraz da. Başkan Lincoln •Özgürlük Bil­
dirgesi»ni yayınladığında köleler, koro halinde 
şu türküyü söylerler : 

Vurun zilli teflere 
Duyulsııh sesi Kızıldeniz'de 
'tann muzafferdir 
Evlatları kavuştu özgürlüğe. 

Musa efsanesinlil yapılan bir göndermeyle an­
latılan, Güney'in bağucu havasından Kuzey'e 
göçetmeye başlayan siyahların kurtuluş umu­
duydu. 

Güney'in geniş plantasyanlarında zor koşul­
larda, ölüm ile kalım noktasında çalışan köle için 
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Kuzey, «vaadedilen.. cennetti. Aslında Kuzey'in, 
kapitalistleşme sürecinde Güney'e üstünlüğünün 
bir sonucuydu savaş. Gereksinme duyduğu ucuz 
ücretli emeği Güney'deki siyahlardan sağlayabi­
lirdi Kuzey. Bunun için, Güney'in kölelik yasa­
ları kaldırılmalıydı. Başkan Lincoln'ün •Özgürlük 
Bildirgesi»yle köleler, teorik olarak «özgür•dü. 
Ama acılar bitmemişti henüz. Zulmün sürüp git­
tiği yerde acılar biter mi? O gün bugündür sürüp 
giden siyah yalnızlık, yeni anlamlar, yeni içerik­
ler kazanacaktı. Blues'un taşıdığı hüznün baş­
kaldıran tınısı da, New Orleans deltasından bü­
tün bir dünyaya yayılacaktı. 

İç savaştan sonra köleler, kendileri için pek faz­
la bir şeyin değişmediğini görürler. Yine en ağır iş­
lerde, en ağır koşullarda çalıştınlırlar. Açılacak tü­
neller, yapılacak demiryolları, demiıyollan için ge­
rekli traverslerin ormanlardan sağlanması vs. hep 
kendilerine bırakılmıştır. Teknoloji gelişmekte ve 
fakat siyahlar için yaşama koşullan iyileşmemek­
tedir. Bu zaman diliminde kendi varoluşlarını algı­
lamaya başlarlar. Ne ki, Ku Klux Klan'ın linç tö­
renlerinden, ateşe verilen mahallelerden feryat­
lar yükselmekte, dumanlar tütmektedir. Siyah 
adam, kabilesinden kopanlmış olmasının anıla­
nyla, yaşadığı bu acımasız koşullan bir araya 
getirdiğinde, yalnızlığa itHdiğinin ayırdındadır. 
Bu durum, ondaki derin hüznü pekiştirir. O, is· 
teyerek düşmemiştir bu duyguya, zorlanmıştır. 
Ve işte tam da bu noktada dudaklarındaki o yan­
gın tutuşur. Hançeresine uygun olan blues'dur 
bu. Ve hançereden yükselen feryada, enstruman­
ların feryadını katabilen caz ... 
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Hitler, insani olan herşeye karşı çıkarken, 
caza da tepki gösterir. Ona göre, zenciler de ya­
hudiler gibi, otantik Alman sanatının parçalan­
masına yol açmıştır. Şöyle der bir konuşmasında: 
«Aşağı ırklardan sayılan zencilere gelince, bun­
ların sözde sanatlarının, özellikle cazın ilkel bi­
çimleri, ne yazık ki Almanya'ya girmiştir ... 

Hitler, keşke yalnız kalsaydı bu sözlerinde! 
Ama cazın anavatanı Amerika başta olmak üze­
re, dünyanın tüm «Uygar,. ülkelerinde ırkçı ön­
yargı, başkaldırının tımsına katlanamadığından 
caza öfkeyle ba:kmış ve bunu da dile getirmiştir. 
1950'lerde İkinci Dünya Savaşı'nın dünyayı sar­
san ve dünyanın bir bölümünün daha emperya­
list sömürü düzeninden kopmasına yol açan çal­
kantılan soğuk savaş yönelimleri kaza.nırken, 
caz da daha yaygın bir şekilde evrensel bir kim­
lik kazanır. Bu kimlik, cazın yalnızca siyahların 
müziği olmaktan çıkması ve başkaldıncı yanının 
ağırlık kazanmasıyla ifade edilebilir. Ne var ki, 
J «Uygar" ülkeler, bu başkaldınya karşı öfkeli 
bir tavır takınmışlardır. 

Caz, insani olan adına başkaldırırken, in­
sana karşı silahlanmış toplumsal düzenierin 
hışmına uğraması belki doğaldır. En birey­
sel olanda tüm bir insanlığı savunabilen ez­
giler yumağıdır caz. Ama cazın vatanı New 
Orleans'ta bile, 1950'lerde .. vatandaş Komite­
leriıonin .. Negro mÜziğini,. dinlememe çağrıla­
n yayınlanır. Yüzyıl öncesinin gazetelerinde 
köle satış ilanlarını sergileyen New Orleans, 
utançtan kızaran yüzünü kimbilir daha kaç za­
man Missisipi sularıyla serinietmeye çalışacaktı! 
Çünkü zulüm yokolmamıştı. Kahnn ve acının kir-
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meni yeni acılar eğiriyordu. Ne var ki, Hitler'in 
«Sözde sanat» dediği caz, •en insancıl anlatım 
biçimi» diye adlandırılıyor bugün. Missisipi boy­
lanndan döllenip, New Orleans varoşlarında do­
ğan ve Chicago, Kansas City, Harlem gibi yerler­
den Avrupa'ya atıayan caz, artık bütün bir in­
sanlığın kültür birikimi içinde yer almıştır. 

Blues'u ve cazı doğuran çelişkilerin hala can­
lı olması, o çelişkileri dile getiren ve onlara kar­
şı bir başkaldırı tohumu taşıyan cazı da dipdiri 
ayakta tutmuştur: Çelişkinin müziğidir caz, hü­
zünle neşeyi, bireyselle kollektifi kaynaştınp yo­
ğurur, bir potada eritip bütün devinimiyle, bit­
memişliğiyle sunar. Öyle bir bitmemişliktir ki bu, 
yeniliğe, katılıma, gelişime açıktır. Belki bu yüz­
den, her renkten, her ulustan insan, hem çektiği 
acılann hem de acılara karşı çıkış ın izlerini bul­
muştur cazda. Siyahların dini ilahilerinden Cspi­
ritual'lerden) etkilenerek doğan blues'a cşeyta­
nın müziği» denmesi boşuna değildir. Blues, na­
sıl dini temalan karşıtma dönüştürup papazların 
ikiyüzlülüğüyle alay etmiş ve cinsel temalardan 
dem vurmuşsa, caz da blues'un hüznünü karşıtı­
na çevirip «İsyan" etmiştir bir bakıma. 

Canlılığını ve diriliğini, en temel özelliği olan 
doğaçlamaya Cemprovizasyon) borçludur caz. 
Renklerin, kokuların, duyguların canlandığı mü­
zikte, cazcı için her melodi bir olanaktır. O, bu 
olanağın içine hapsolmadan, kendi bireysel ifade 
gücünü koyar. «Eda» denilebilecek biçem, cazcı­
nın müziğe yaklaşımını belirler. Afrikaimm «ko­
nuşan alet, geleneğini sürdüren cazcı, klasik mü­
zikte olduğu gibi bir <•icracı» değildir yalnızca. 
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Hatta, esas yönüyle bile «icracı" değildir. Çalar­
ken hayatiyet katan ve yaratandır o. 

Klasik müzik «mükemmehi, ·ideal»i seçerken 
belli bir çevren kurmuştur. Hangi icracı olursa 
Jlsun bu çevren içinde devinir. Oysa caz bitme­
mişliği ile varolur. Melodiyi seçtikten sonra bile 
bilinenin dışına her an çıkması olasıdır. Missisipi 
suları gibi, bir yandan vadiyi derinleştirirken, bir 
yandan da o vadinin biçimini alır. 

Garip bir kısa ömürlülükleri var blues'cula­
rın. Dahası, dramatik sonları. Bessie Smith'in ölü­
münü düşününce, blues gitarcısının gitarının tel­
lerine neden kırık bir şişe ya da bir bıçak hastır­
dığı anlaşılıyor. Beyazların hastanesine alınmadı­
ğı için kan kaybından ölen Bessie Smith ve da­
ha nicelerinin acısı, kara kaderli insanların han­
çerelerinden yükselen hüznün dalgaları ile ifade 
bulabiiirdi ancak. Ve, bu çığlığa eşlik eden «ko­
nuşan alet»lerle . . .  

Ama, cazcıların kısa ömürlerine, yollarda tü­
kenen yaşamıarına karşın, cazı vareden çelişki­
ler ona uzun bir yürüyüş sağlamıştır. Elinizdeki 
bu derleme, bu uzun yürüyüşün alçakgönülli.,! bir 
öyküsüdür. Alçakgönüllü bir başlangıcı olan 'bu 
müziğe ve onu yaratan insanianıt acılarına tanık 
olmaya çalışan bir öykü. Üçyüzyıllık bir serüve­
nin kokusunu, rengini, burukluğunu; sözcükler­
le, görüntülerle ve anımsattığı tınılarla okuyucu­
ya ulaştırmayı başarabiliyorsa, amacına ulaşmış 
olacaktır. 

AHMET TELLİ 
Ankara, Kasım' 85 
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BEETHOVEN CAZ DİNLESEYDİ . . .  

Beethoven'e veya diğer ··klasik" bestecilerden birine 
bugünün caz-rock müziğini dinletmek mümkün olsaydı . . .  
Ne derlerdi acaba? 

Farkları bir düşünün hele: Klasik orkestranın alışılmış 
aletleri yerine gümbür gümbür elektronik aletler. Opera 
sanatçısının denetimli, yumuşak sesi yerine rock vakalisti­
nin ya da caz solistinin sert, yontulmamış haykırışları. Bes­
teci ile, besteyi yorumlayan şef de sırra kadem basmış. Bun­
ların yerini, kulak dolgunluğu ile çalan, doğaçlamaya 
(emprovizasyon) başvuran caz müzikçisi almış : çaldıkça 
besteleyen ve arkadaşlarıyla çala çala, sayısız plak dinle­
ye dinieye bestelerneyi öğrenen bir müzikçi türü. 

Hepsi bu kadar olsa neyse. Bunlar müzikle ilgili olan­
lar. Ya dinleyiciler? Klasik müzik dinleyicisi sessizce yerin­
de oturur ve alkışını müzik sonuna saklar. Pop müzikçisi 
ise, sessiz, oturan bir dinleyici kitlesine çalmaz. İnsanlar 
danseder, konuşur, hatta çoğu zaman çığlıklar atar, bağı­
rırlar. Rock grupları konserlerini onbinlerce kişiye verdik­
lerinde bile, dinleyiciler' müziğe katılmaktadırlar. 

Bütün bunlar, bizim klasik bestecimize müzikte müthltJ 
bir değişiklik olduğunu gösterecektir. Bestecimiz bu dcıÇtl 
şikliğin nasıl ve ne zaman olduğunu bilmek istoyoc:cıl1 ı ır 
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Kuşkusuz aynı zamanda gençlerin müziğe neden daha ön­
ce hiçbir zaman olmadığı kadar çok ilgi duyduğunu da so­
racaktır. 

Bugünkü müziğin miladı zenci kölelerin yeni dünyaya 
katılışlarıydı. Afrika'daki vatanından koparılıp Amerika'ya 
zorla götürülen siyah insanla başlayan bir serüvendir bu. 

Herhangi bir grup rock müzisyenini ilk kez bir araya 
koyun. Çaldıkları müzik ne olacaktır? Yüz yıl kadar ön­
ce Amerika'nın güney eyaletlerinde gezici siyah müzisyen­
lerin çaldığı müziğin bir devamı, yani «blues » .  

Belki d e  kendisi topraktan doğduğu için, doğurgan bir 
müziktir blues. Caz, gospel, ritm ve blues, soul gibi ·ak­
raba" müzik türleriyle birlikte, bugünün en iyi pop müzi­
ğinin ortaya çıkmasına yardımcı olmuştur. 

Rock'n roll ve bugünün rock müziğinin çoğu 1940'ların 
sonundaki ritm ve blues'dan türemiştir. Soul ve Motown 
müziği, siyahların kiliselerinde söylenen dini gospel müziği 
ile blues'un bir tür karışırnma kadar uzanır. Caz da po­
P.üler müzik üzerinde kalıcı bir etki yapmış, hatta klasik 
müziğin bazı modern bestecilerini dahi etkilemiştir. Dola­
yısıyla bu siyah müzik geleneği 20. yüzyılda başka hiçbir 
müziğin olmadığı kadar etkili olmuştur. Hem de gerçek bir 
uluslararası salgına dönüşerek. 

Günümüzün en büyük caz ustalarından Elvin Jones, 
caz için «dünyadaki en insancıl anlatım biçimi, diyor. Si­
yah müzik geleneğinin, renk, dil ve ulus farkı gözetmeksi­
zin insanları böylesine kucaklaması belki de bu evrensel 
boyuttan kaynaklanıyor: «insana kollarını açan, bir müzik 
olmasından. 

Burada anlatacağımız, yalnızca dünyayı saran bir mü­
ziğin öyküsü değildir. Siyah insanların beyaz bir toplumda 
geliştirdikleri bir yaşam biçiminin serüvenidir. Müziklerin­
deki değişimin diğer insanlarla olan ilişkilerindeki değişi­
mi nasıl yansıttığının; bugünün her renkten insanının bu 
müzikte nasıl dinlemeyi ve çalmayı istediği ezgileri buldu­
ğunun öyküsüdür. 

Şimdi işin başına dönmeliyiz. Afrika'ya, asırlar önce­
sine. 
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AFRO AMERİKAN MÜZİGİN KAYNAKLARI 

Amerika'da gelişen siyah müziği hem klasik müzikten 
hem de Amerikan ve İngiliz emekçileri arasında popüler 
olan halk şarkıları ve baladlardan onca farklı kılan neydi? 
Bu sorunun cevabı Afrika'da yatar. Topraklarından kopa­
rılmazdan önce kölelerin müziği öğrendikleri, dinledikleri 
ve çaldıklan Afrika'da. En önemli köle kaynağı Batı Afri­
ka'dır. Ve Batı Afrika'da başlıca müzik aleti davuldur. Da­
vul çalan gruplar özellikle ri tm kullanımı çok karmaşık bir 
müzik yapıyorlardı. Eşlik eden Afrikalılar şarkı söyleyip el 
çırparlardı; ama Avrupalılara öğretilenden çok farklı bir bi­
çimde. Batı Afrika'nın bazı yörelerinde, müzik aynı zaman­
da kuzeydeki Arap ülkelerinin müziğinden de etkilenmiş­
ti. Buralarda, da vullara ek olarak, kendi yaptıkları te Ili alet 
ve tefler de kullanılıyordu. Bunlar, çalışırken ve geleneksel 
kabile yaşamının pek çok töreninde insanlara eşlik ediyor­
lardı. 

Afrikalılar Amerika'ya geldiklerinde kendi geleneksel 
Afrika müzikleri ile beyaz efendilerinin Avrupai müziğin­
den fikirleri birbiriyle kaynaştıran bir müzik yarattılar. Bu, 
doğası salt Afrika'lı olmayan yeni tür bir müzikti. Dolayı-
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sıyla yeni bir ad aldı: Afro-Amerikan müzik. (*J 
Atıantik yolculuğundan sağ çıkabilmiş kölelerin, kültü­

rü bastırılmış, kabileleri dağıtılmış, dinleri yasaklanmıştı. 
Çevresinden kopar:tılmış, ürkmüş ve şaşkın Afrikalılar, es­
ki yaşam biçimlerinden ellerinde kalan son parçaya tutun­
dular: müziklerine. 

Ancak bu son sığınak bile beyaz efendi tarafından ku­
şatıldı. Missisipi'nin kara yasaları davulu yasakladı. Afri­
ka yaşamından s"4rmesine izin verilenler yalnızca efendi­
nin işine gelenlerdi: Afrika'daki tanmın geleneksel bir par­
çası olan ritmik iş şarkıları (**). 

* Kimi caz eleştirmenleri, cazın Amerikan müziği olarak tanımlan­
masına karşı çıkmakta; bu müziğin Amerika «Sayesinde• değil, Ame­
rika'ya «karşın• oluştuğunu ileri sürmektedirler. Bu nedenle, Ameri­
ka'nın en tanınmış caz eleştirmenlerinden Marshall W. Stearns'in şu 
tanımı hayli eleştiri toplamıştır: «Caz, Avrupa çalgılarını kullanan ve 
Avrupa armoniğinin, Avrupa-Afrika melodiğinin ve Afrika ritminin un­
surlarını birbirine bağlayan doğaçtan çalınan (emprovize) Amerikan 
müziğidir. • 

Cazın Amerikan müziği olarak tanımlanmasına karşı çıkanlar, ca­
zın Amerika'da hayat hakkı bulamayarak ancak Avrupa'da popüler ha­
l i geldiğini savunmaktadırlar. Gerçekten de, Amerika'daki bazı istatistik 
araştırmaları satış açısından, caz plaklarının popüler müzikten, klasik 
müzikten, «Cowboy• müziğinden, masal plaklarından ve hatta yabancı 
halk şarkılarından sonra geldiğini ortaya koymuştur. Ayrıca caz plağı 
üreten en büyük firmalar Avrupa'dadır. Bir çok Amerikalı daha caz 
sözcüğünü duymamışken, Belçika'lı avukat Robert Goffin ve Fransız 
yazar Hughues Panassie caz eleştirileri yazmışlardır 

Yine de, caza kimliğini veren Afrika'lı siyah insanın Amerika se­
rüvenidir. Afrika ve Amerika, caza vazgeçilmez öğelerini katan iki top­
rak olmuşlardır. Bu bakımdan biz caz için «Afro-Amerikan• tanımını 
kullanmayı uygun bulduk. 

*.* Çalışmanın, genelde kültürü ve özelde dil ile müziği nasıl biçim­
lendirdiği konusunda George Thompson'un «insanın Özü» adıyla dili­
mize çevrilen kitabı mükemmel bir kaynaktır. Thompson bu kitabında, 
alçakgönüllü ve sade ama sağlam bilimsel kanıtlarla, konuşmanın· ve 
müziğin insanların üretim ilişkilerinden doğuşunu anlatır. iş şarkılarına 
verdiği örnekler, Afro Amerikan müziğin doğuş aşamasındaki örnek­
lere çarpıcı bir benzerlik taşımaktadır. 

Nakarat ya da heyamola, insanın çalışma sırasındaki zorlanma 
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Bu nedenle siyah Amerikan muzıgının ilk biçimlerin­
den birisi iş şarkılanydı. Bu, siyahların Afrika'daki müzi­
ğinin güçlü etkilerini taşıyordu. Afrikalıların geleneksel iş­
dışı uğraşlarının çoğu Amerika'da biçimlenemedi; çünkü 
köleler zamanlarının hemen hemen tümünü çalışarak geçi­
riyorlardı. Çiftliklerde olsun, pamuk plantasyanlarında ol­
sun köleler daima efendilerinin sıkı denetimi altındaydı­
lar. Köle sahipleri korkuyorlardı. Kölelerin birbirleriyle ha­
berleşmelerinden ve bir ayaklanma başlatmalarından ödle­
ri kopuyordu. Çoğu Afrikalı için başlıca müzik aleti olan 
davul bu nedenle yasaklanrnıştı. Afrika�da, konuşulan dille 
davulların çalınışı arasında daima yakın bir ilişki olmuştu. 
Davulcular konuşma ritmini ve vurgularını olduğu gibi 
yansıtabiliyorlardı. Örneğin Afrika güreşinde, davulcular 
güreşçilere davulla uyarılarda bulunurlardı. «Konuşan da­
vul» deyimi buradan gelmektedir. 

Çalışmaya eşlik etmek üzere şarkı söyleme alışkanlığı 
ise köle sahiplerini rahatsız etmiyordu. Çünkü hiç değilse, 
bu alışkanlık kölelerin daha iyi çalışmalarına yardımcı olu­
yordu. İş şarkıları genellikle bir çağrı yanıt dokusundan 
oluşur. Bunda, birisi sola söyler ve tüm koro grup olarak 
yanıtlar. Bütün bunlar, çalışma ile ritm içinde gider ve sı­
kıntıyı hafifletir. Çağrı yanıt dokusu Afrika geleneğinin 
ve sonraları Afro Amerikan müziğinin önemli bir parça­
sıydı. Afro Amerikan müziğinin gelişiminde Afrikalılaz:ın 

anlarında çıkardığı ve hiç. değiştiı·meden tekrarladığı anlaşılmaz bir 
çığlıktır. ilk hecesi hazırlayıcı bir işarettir, ikinci hece ise zorlanma anı­
nı belirtir. Heyarnolanın ilk hecesiyle ikinci hecesi arasındaki ilişki 
neyse doğaçtan söylenen dize ile heyarnolanın tümü arasındaki ilişki 
de odur. 

Çalışma sürecinde, yapılan işin kendinden doğan heyamola, çalı­
şanın yaptığı iş karşısındaki özn'el tutumunu da dile getirecek aşama­
ya vardığında türkü ortaya çıkmıştır. Thompson, buna örnek eleırak 
Güney Afrika'lı taş kırıcıların şu türküsünü verir 

«Bize kötü davranıyorlar, eheı 

Bize hiç acımıyorlar, ehe! 
Kahvelerini içiyorlar, eheı 

Bize hiç vermiyorlar, ehe!» (s. 45) 
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şarkı söyleme biçiminin Avrupalılardan çok farklı oluşu da 
önemlidir. Mrikalılar, klasik eğitim görmüş Avrupalı şarkı­
cıların yeğledikleri saf tonlar yerine çeşitli vokal tonlar 
kullanıyorlardı : Homurtular, feryatlar ve falsetto. 

Plantasyonlarda, özellikle de pamuk toplanmasında ça­
lışanlar, genellikle işleri hakkında şarkılar söylüyorlardı. 
Bazen genelde hayat hakkındaki duygularını ifade edecek 
şarkılar söyledikleri de oluyordu. Ne kadar fazla çalıştırıl­
dıklarından yakınmak gibi . . .  Ancak bunlar, köle sahiple­
ri duyup anladıkları takdirde tehlikeli olabilecek şarkılar­
dı : 

Ah kcihya kcihya, kör müsün yoksa 
Saatine baksana! Aç gözünü, bak paydos vakti 
Ah kcihya kcihya, nasıl iş bu böyle 
Düdükler çalıyor, çalıştırıyorsım beni hala . . .  

Sonraları, kölelerin özgür bırakılmasından sonra, iş şar­
kıları eski kölelerle birlikte yeni işlerine aktarıldı: Demir­
yolları kumpanyalarında ray döşerken, ya da bir kereste 
kampında ağaç keserken söylüyorlardı benzeri şarkıları. 
Bazı iş şarkısı türleri bugüne kadar kalmıştır. Bunlar özel­
likle güneyin cezaevlerinde yaşamışlardır :  Siyah hüküm­
lülerin, kol emeği harcarken yüzlerce yıl önce olduğu gibi 
şarkı söyledikleri zindanlarda. 

Afrika müziğinin etkilediği diğer bir siyah Amerikan 
vokal biçimi tarla çağrılarıydı («Field holler»l. Bunlar, 
grup halinde değil, tek başına çalışan biri tarafından söy­
leniyordu. Bir tür «uzun hava»ydı. Çoğu zaman falsetto 
ile uzun ve inişli-çıkışlı bir ya da iki dizelik çağrıyı içe­
riyordu. Tek başına pamuk tarlasında çalışanlar, yakın 
tarlalarda çalışan diğer kölelerle haberleşrnek için kulla­
nıyorlardı bu uzun havaları. Afrika dillerinde haykırıyor­
lardı ki köle yoldaşları onları anlayabilsinler ama beyaz 
kahyalar ne dediklerini bilemesinler. 

Bir benzetme yapmak İstersek, tarla çağrılarını bozlak 
ya da hoyrata yakın bulabiliriz. Yalnız insanın doğayla ve 
uzaktaki haldaşıyla söyleşmesidir hepsi de. Bozlakta, boz­
kır insanının daha tekdüze, hoyratta ise dağ insanının za­
man zaman hırçınlaşan feryadı yankılanır; bir başkaldırı 
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sezilir içten içe. Tarlıı çağrısının tonalitesi ikisini de çağrış­
tırır. Öz, aynı evrensel insan gerçeğinden kaynaklanır. Bi­
çime gelince, bozlak ve hoyrat, feodal toplumun yüzyıllarca 
kınlamayan kalıplarına sıkışıp kalmışlardır. Tarla çağrı­
ları ise, "blues" ve benzeri t ürler le birlikte, emperyalistle­
şen bir ülkenin gözeneklerinde, bu ülkeye aşılanmış bir alt 
kültürün ifade biçimi olarak gelişmiş ve ü retim ilişkilerin­
deki hızlı değişime paralel olarak kend ini Batı müziğinin 
kalıplarına açmıştır. 

Yirmibir yaşındayken kaçan ve yaŞamını köleliğin kal­
dırılması için konferansiara ve yazmaya adayan Frederick 
Douglas adlı bir eski köle, plantasyonundaki şarkıları şöyle 
anlatıyor: 

.. Plantasyonu çeviren sık orman, kilometrelerce bir 
alanda kölelerin yabanıl notalarıyla inlerdi. Bu notalar ne­
şeli değildi. Tersine yakınmalarla doluydu. Acının ve kede­
rin öyküsünü anlatırlardı. En keskin sevinç patlamaların­
da bile, daima inceden ineeye derin bir melankoli sezilirdi ... 

Blues şarkıcısı Booker White ise ııo yaşındaki eski bir 
köle kadından dinlediği benzer izlenimleri aktarıyor: 

«Tarlalarda ekip biçen köleler öylesine hüzünlü ve uzun 
şarkılar söylerlerdi ki gözyaşlarını tutamazlardı çoğu kez. 
Ama patron göründüğünde, gözlerine bir şey kaçmış gibi 
yaparlardı. Çünkü bilirsiniz ya, patron, onların böyle şey­
ler hissetmelerini istemezdi. » ( * J 

* «Eleştirel Caz Tarihi» (1984) adlı kitabında Erdal Göksoy, blues'un 
hüzünle özdeşl iğini kabul etmiyor. (s. 20) Yazarın, çoğu zaman birbi­
riyle de çelişen bir dizi bilimseilikle bağdaşmayan «saptamasının» ayrın­
tılı bir eleştirisi bu derlemenin sınırlarını aşıyor. Blues'un sözcük an­
lamı olarak Redhouse sözlüğünü'n bile verdiği hüznü neden yadsır kişi? 
Bunun yanıtı «Eleştirel Caz Tarihi»nin eleştirel olmayan bakış 
açısında yatıyor. Kitabın yazarı, cazı vareden hüznü yadsıyor; tıpkı 
kölelerin hüznünü yadsıyan patronları gibi. 

Onu bunca yanılgıya düşüren, «Sol radikal ideolojiler» diye tanım­
ladığı bir düşmandan duyduğu ürkünlüdür belki de. Yanılgılar, Vd/u­

kendi kişisel dar görüşlülüğünden değil, sınıfsal bakış .ıçı·.ıııci.ııı 
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İş şarkılarının dışında, beyazları eğlendirebilecek gös­
teriler de, siyahların kendilerine özgü müziklerini çalmala­
rına izin verilen bir alan dı. ı 744 tarihli bir gazetede, Mary­
land'de kölelerin gitara benzeyen dört telli bir banjo ile 
çalıp söylemelerinden söz edilmektedir. Hatta müzikal ye­
tenekler kölelerin satış fiatlarını arttırabiliyordu. Eski Ame­
rikan gazetelerinin' ilan sayfalarında, kölelerin bu yönü 
farklı amaçlarla vurgulanıyordu sık sık: Ya satışa çıkarılan 
bir kölenin niteliklerini belirtınede ya da kaçmış bir köle­
nin eşgalini vermede. 

Başka efendiye satılan anasını bir daha hiç göremeyen, 
defalarca kaçıp yakalanan, her yakalanışında ölesiye kır­
baçlanan, yaşamlarının tüm sığınakları beyaz efendilerce 
kuşatılmış köleler, dertlerini müziğe döktüler: 

«Bir aklım var. patron görsün diye 
Bir başkası yalnızca kendime . . . .. 

Afrika'dan getirdikleri kültür mirasından, müzikten ve 
dinden koparılmaya çalışılan bu insanlar, eski kültürlerin­
den kurtarabildiklerini yeni şartlarla kaynaştırarak kendi-

kaynaklanıyor. Şöyle diyor: • ... sol radikal ideolojiler Caz'ın sınıfsal bir 
müzik olduğunu eskiden beri savunagelmişler ve halen de savunmak­
tadırlar. Aslında bu tutum ideoloji uğruna bilimsel gerçekleri yadsıma­
nın tipik bir örneğidir.• (s. 79) Oysa, kendi •bilimsel (!) tanımına göre, 
caz ilahlarının büyük çoğunluğu işçi sınıfından değil orta sınıftan gel­
miştir. Ayrıca Caz ustalarının çoğunluğunun sol radikal ideolojilerle il­
gileri yoktur. «Bütün bunların ışığında düşünüldüğünde, Caz'ın işçi 
sınıfının değil ama bir tüm olarak Amerikan insanının malı olduğu gö­
rülür.» (s. 79) 

Kuşkusuz yazarın •sınıf» olgusuna karşı bu hırçın ve bilim dışı 
yaklaşımı yine de sınıfsaldır. O, cazı ille de egemen Amerikan ideolo­
jisine maletme tutkusuna kaptırıyor kendini. Cazın ticari amaçlarla 
sulandınidığı 1930'1arın «Swing» dönemini, •olgunlaşma süreci» olarak 
tanımlıyor. Amerikan müzik tekellerine büyük kar sağlayan bu yozlaş­
ma süreci, ikinci Dünya Savaşı sonrasında gerçek cazın başkaidırısıyia 
hak ettiği yanıtı almıştır. 
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ne özgü yeni bir kültür oluşturma sürecine girdiler. Vokal 
iş şarkılarının yanısıra, Afro Amerikan müziğin en önem­
li kökenierinden biri de siyah dini şarkılar oldu. Hristiyan­
lığı kabule zorlanan siyahlar, beyazlarınkinden farklı bir 
Hristiyan tanrı yarattılar kendilerine. Siyah bir rahip şöyle 
diyor: 

«Başlangıçta okuma yazmam yoktu. Efendi ne derse 
onu söylüyordum. Diyordum ki: 'Efendiye itaat ederseniz 
Cennete gidersiniz. '  Sonraları onlara söyleyebilecek yeni 
şeyler keşfettim. ancak gizlice söylenebilecek şeyler. Pek 
çok kereler yaptım bunu. Dua ederseniz Tanrı sizi özgür 
bırakacak, dedim onlara. » 

Kabilesi parçalanmış, inançları elinden alınmış, davul 
çalması yasaklanmış siyah insan için, yeniden biçimlendir­
diği Hrıstiyanlık, ilahilerle kaynaşarak yeni bir kimlik ve 
dayanışma biçimi sağlamaya başladı. Beyazların ilahileri, 
siyahların dilinde «Spiritual »lere dönüştü. Dindışı müzikte 
olduğu gibi, « Spiritual»lerde yani siyah ilahilerde de. ço­
ğunlukla geleneksel Afrika müziğindeki çağrı yanıt biçi­
mi kullanıldı. 

«Evet. hepimiz özgür olacağız. 
Evet hepimiz özgür olacağız. 
Tanrı bize göründüğü zaman.,. 

Efendi ortalıkta görünmediği zaman, bu siyah ilahi, 
Tanrı katından inip dünyevi şartlara daha somut olarak 
uygulanı veriyordu: 

«Evet hepimiz özgür olacağız 
Y ankee göründüğü zaman. ( • J 

Politik içeriği her zaman bu kadar açık olmasa da, si-

* 19. yüzyıl ortalarında, •. Yankee» sözcüğü, bugün çağrıştırdığı 
«Çirkin Amerikalı» anlamını taşımıyordu henüz. Köleliğe karşı olan ve 
bu anlamda özgürlük için savaşan Kuzey Amerika askerlerine verilen 
addı. 
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yah ilahiler kölelerin kendilerine düşman bir ortamda var 
olmak için sarıldıkları en önemli anlatım biçimiydi. Siyah 
ilııhiye damgasını vuran uzun ve kederli ezgiler, ezilen bir 
halkın uçsuz bucaksız hüznünü yansıtır. 

Güneydeki siyah ve beyaz insanlar arasındaki ilk mü­
ziksel bağlar dini müzik aracılığıyla oluştu. Ondokuzuncu 
yüzyıl başları Amerika'da büyük bir dini hareketlilik döne­
mi oldu. Siyahlar, ayinlerin ve vaazların çok canlı ve duy­
gusal biçiminden ötürü özellikle Baptist ve Metodist kilise­
lerinde toplanıyorlardı . Bunlar, Hristiyan mezhepleri içinde, 
Afrika'daki diniere en yakın olanlardı. Yine de Avrupa ez­
gilerini bire bir kopya etmek yerine, siyahlar müziği ve 
dini gelenekleri Afrika'dan hatırladıklarıyla birleştirdiler. 

Amerika'daki ilk siyah dini müzik, şarkılı ayinler ve 
dini danslarla başladı. Dansa, çağrı-yanıt dokusu eşlik edi­
yordu. Dansçılar yuvarlak bir halka şeklinde dönerlerken 
ayaklarını belli bir ritmle yere vuruyorlardı. Bu, Afrika'da 
ve Avrupa'da din hakkında var olan çok farklı düşünceleri 
göstermektedir. Avrupalı kilise cemaati sakin sakin koltuk­
larında otururlar, fakat Afrika'da hareket ayinin canda­
marıdır: hem dans hem müzikle. Vaizci ile cemaat arasın­
daki çağrı ve yanıt biçimi de öyle. Bu, siyah Amerikalılar 
arasındaki şarkılı törenierin başlangıcını açıklar. İster ki­
liselerde, ister geniş kır toplantılarında, vaizci ya şarkı 
söyleyecek ya da bir dizeyi haykıracaktır ve o zaman ce­
maat de gerisin geriye şarkıyla veya bir dizeyle yanıtlaya­
caktır. 

Başlangıçta, siyahlar ve beyazlar aynı kiliselere gidi­
yorlardı. Ancak beyazlar giderek hoşnutsuz oldular bu du­
rumdan. Aslında siyahlar da ayrılmaktan ve kendi bildik­
leri gibi hareket etmekten yanaydılar. Sonuçta, daha 1816'­
da yalnızca siyahlar için kiliseler açıldı. Böylece, geleneksel 
ezgileri katı bir A vrupai biçimde söylemektense, Afrika 
özelliklerine uydurup söylemenin yolu açıldı. "Spirituaı,. 
bu türde söylenen ezgilere verilen addır. Bunların köleler 
için özel bir önemi vardı; çünkü İncil'den hikayeleri kendi 
durumlarına uydurarak söylüyorlardı. En sevilenlerden 
birisi, Mısır'da tutsak olan İsraillileri konu alan ve «İleri 
Musa" adını taşıyandı: 
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«İsrail Mısır üllıesindeyken, 
Salıver halkımı! 
Dayanamaz bunca baskıya, 
Salıver halkımı! 
İlerle Musa, ilerle Mısır ülkesi boyunca, 
Söyle koca firavuna, salıver halkımı!� 

Rivayete göre, bu ilahide adı geçen Musa, aslında Har­
riet Trubman'a bir göndermedir. Harriet Trubman, kölele­
re, Kuzey Amerika eyaletlerine kaçmalarında yardımcı olan 
siyah bir işçiydi. Çoğu kuzey eyaletleri kölelerini ondoku­
zuncu yüzyıl başlarında, hatta daha önceleri özgür bırak­
tıkları için kuzey, siyahlar için özgürlük demekti . Bu tür 
göndermeler yalnızca siyahlar için anlamlıydı. Beyazlara 
gelince, onlar bu «spiritual »I yalnızca basit bir geleneksel 
dini ezgi olarak yonımlayacaklar, köleliğe karşı başkaldırı 
yanını sezemeyeceklerdi. 

Siyah dini şarkı geleneği bugüne kadar gospel müziği 
biçiminde sürmüştür. Siyah kiliselerinin müziğidir bu. Bir­
çok caz ve blues şarkıcısı için, çocukken kilise korolarında 
ve ayinlerinde söyledikleri şarkılar, Afro Amerikan mü­
ziği ile ilk tanışmaları olmuştur. 

İş şarkıları, tarla çağrıları ve siyah ilahiler, dindışı ve 
dini müziğin bu siyah biçimleri, birarada yoğrularak ve Av­
rupa müziğinin biçimine dökülerek, yeni bir siyah kültür 
oluşturdular. Bu kültürün imbiğinden süzülen «blues•• jse, 
cazın belkemiğini oluşturdu. 
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BY 

HEWLETT &. BRIGHT. 

Y!Lti!BLI 

SLAVES, 
(On account of departure) 

The Owner of the name d and valuahle Slave foiJowing 
be ing on the eve of departure for Euro pe, will CA U !le tJı 
same to be offered for sal e, at the NEW EXf:IIA!'IGI 
com er of SL Louis and Chartres str�bı., on SaturdaJ 
May 16, al Twelve o'Ciock, viz. 

ı. SARAH. • mala ll"r88. aıı:t'd ·ıs �·f'.an.. • good cook and arf'u,.lomf'd 

2. DEN NI S. brr IIOD. a mulallo. aş:ed 24 Y""'"" a fi"'t .,ı� rook and ••�• 
uod for a ,..,,..,.,.ı, h.,; ... Mf'n in that raJMdh for,...., ,._,..- buarr4 onl" �r ıhf' M.,Wir P-rlı:rt•: ı� �ırı.-ıh ıı ....... �ı. ırmprn 
and • '"' nıtr .obj-1 

.1. CHOLE. • mulaı........_ aıı; .. d 36 ,.,. • .,., <hf" io. wilboal rıu-rplion. onf' 
lllw. ._. "'mP""If'nt """'ant• ın th,. rouDI�. • fi"ı .-.tr wa•brrr anıf if"'OI.-r. ,foı.,.. n p  ı..,. .. , • �� ,. ... a._, a��d for • b.rb.rlor wıo 
......... a hou..,..lı.-pırr •hf' •t�uld M in,alnablr: ahf' i• aTıoo a � laıfi"' ,..id. hannırırw,.,.ll...,.l ıo thr ""furıh in that rap 
"'· 

4. FA'Ii'liY. bf"r dauıı;hlf"r. a mulal"""'. aıı:t'd 16 ,,. • .,., •JWalı.r< Fr�nrb am 

•:�li ah, i• • •urwr•or ... ır..d-.-r. ( puril nf C.oilliar,) a ıra-o ıl -•mırıtrr··.,. anıt ladi .... ma ıd. ı• �nı.r"1. ınırlli""'nt. a•d • & 
rwtrrh..rwC"trr 

5. DA�DRIDGE. a mulaloo. a�ı·d 26 ,,..,.,., a finol ralr dinin�·room !If' 
....... �o.-1 pııintrr ıınd rv..,ııb �"•rı--nırr. ıınd haıı bDt r ... ..q-l• for h.,. .... ,:" ••d ...,brirl:w 

6. 'IA�CY. bio wiff". aı:.-d aboul 24 vf".arıı. a ronfid .. nlial houllf' •�nam 

ıır-1 .... ..,ırıi"'N· rn•oıu.amalıı.rr •nd &ailo-•ırı. • ıDııllf I"DO .. , •••hrr ••d ir.tD41'r. rlr. 

7. MARY A 'IN. h�r rbild. a ,. rı'OI... aı:ı·d 7 

8. FA'IiNY or FRAı,CES. a mulaı........ ..,ı: .. d 22 •�•no. fin;' ral 

11. E�MA. au orphan. ..,ı:f'd ın or I I n·arıı. 'f' .. •k• �·r .. nrh and Engli•l 

10. I'RAı'IK. a mulallo. a,ııf"d aboul 32 ,,.ar.; �P"ak' Fr .. nı·lı nnd Engli•l 
.•• &"' r-811' hooatlrr •nrl ··c••rhmnn. undr,..•nda prrf.,...ıl� ..... ıı thf' m•n•ıırrmrrıl or lıur-•. 1111111 ; •. ın rırn -•prrl .• tiı 
�tr rh.r• .. trr . ..  iıh ıhl" '"""rptioıı ıhHI hr •ili orr•ııioa•JI, rlrinlı.. lhuu•h nut ıınJı•hiııu•l rlrnnlı.ıırol. 

z.-·· \IJ ıhr ı.t.oır nttnıroJ "'"'H'• 11"1" ıırrlin11lf"rl •n ıl l"'lrrllf'UI •tı.hj�rhı; ıhı·ı .. o•rf• tııırdııı..,ıf ��� ıhrir pr?...­
•rnolur fi\IIU\ ,,..,.,. •ııro. ııncl •ili. ılu-n•f.,,.... llof" -·rrııllı '"•rr1nlrol •••iıı .. ı Mil ,;,.,. .. :ınıl ıııHbtlır� l'"'"�•·rihr-<1 hı l•• ... 
• nd .... ("rpt Fll ''"· .. hn ; .. ruıı. �IIMrnnlrrıl in 1"\l"r\ t�ıhrr ,.,..,.,.,.t huı ıhr unr •hıııo· ıııo·nıiutıf'<l 

r•Jt\1:'"-;--ttn ... hıılr ..... h. •n•l ılı'" uılıl"r hıılr ın ııutr• •ı .... , ıııontlıı•. dr••• ıınıl rn•luro.rtlllo ılır ,... .... r.rtion or 1 

\r••lt�r. •ith •r--i•l morı.ır•ııı,. on ıhr "l•'•"• until li.o•l ,.,.ımrnı. l hr o\rt• of "•Ir ıu h.· ııııı-....-ıl 1..-fıırr· \\11.1 1 \� R«l 
•1 11. \.,rar' lluhl�, ııllhr r:ııt""n- uf thr f'urrh•llı("r. 
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HEWLETT ve BRIGHT 
DEGERLi KÖL ELER 

(Yolculuk Nedeniyle Satı§) 

Aşağıda adları bulunan değerli kölelerin sahibi Avrupa'ya gidece­
ğinden, köleleri St. Louis ve Chartres sokaklarının kesiştiği yerde bulu­
nan NEW EXCHANGE'de, 16 Mayıs Cumartesi günü saat 12'de satışa 
çıkaracaktır. 

1. SARAH, melez, 45 yaşında, iyi ahçı, genelde ev işlerine alışkın, 
hasta bakımı için mükemmel ve sadık bir hemşire, her bakımdan birin­
ci sınıf kişilik. 

2. DENNIS. oğlu melez, 24 yaşında, birinci sınıf ahçı ve gemi 
karnarotu (yıllardır bu görevde); tamamen dürüst, yumuşak başlı, bi­
rinci sınıf «uyruk•. 

3. CHOLE, melez, 36 yaşında, ülkedeki en iyi hizmetkarlardan biri, 
birinci sınıf çamaşırcı ve ütücü, dantel örer, iyi ahçı, kahya arayan 
bir bekar için paha biçilmez; aynı zamanda bayan için oda hizmetçi­
si. (Bu görevle Kuzey'de bulunmuştur.) 

4. FANNY, kızı, melez, 16 yaşında, Fransızca ve ingilizce bilir, mü­
kemmel kuaför (Guilliac'ın öğrencisi) iyi bir terzi ve bayan oda hiz-
metçisi, yetenekli, zeki ve birinci sınıf kişilik. .1 

5. DANDRIDGE, melez, 26 yaşında, birinci sınıf garson, iyi bir 
ressam ve marangoz, dürüstlük ve yumuşak başlılıkta eşi bulunmaz. 

6. NANCY, karısı, 24 yaş civarında, güvenilir ev hizmetkarı, iyi 
terzi, iyi ahçı, çamaşır, ütü, vs. 

7. MARRY ANN, çocuğu, creole, 7 yaşında, Fransızca ve ingiliz­
ce bilir, yetenekli, hareketli ve zeki. 

B. FANNY veya FRANCES, melez, 22 yaşında, birinci sınıf ça­
maşırcı ve ütücü, iyi ahçı ve ev hizmetkarı ve mükemmel kişilikli. 

9. EMMA, yetim,-10 veya 11 yaşında; Fransızca ve ingilizce bi­
lir. 7 yıldır ülkede, sofra hizmetlerine, dikişe vs. alışık; zeki ve ha­
reketli. 

10. FRANK, melez, 32 yaş civarında, Fransızca ve ingilizce bilir, 
birinci sınıf seyis ve arabacı, atların bakımından mükemmel anlar ve 
her bakımdan birinci sınıf kişilikli yalnız, sürekli olmamakla birlikte 
ara sıra içer. 

Yukarıda adı geçen kölelerin tümü uyumludurlar ve mükemmel 
«uyruk•turlar. Şimdiki satıcıi'arı tarafından yıllar önce satın alınmış 
olup, yasanın öngördüğü her türlü kötülük ve hastalığa karşı kişisel 
olarak garantilidirler. Yalnızca Frank, yukarıda belirtilen konu dışın­
da her bakımdan garantilidir. 

SATIŞ ŞARTLARI: Yarısı nakit, kalanı Satıcı adına altı aylık senet, 
ödeme sonuna kadar köleler üzerinde özel ipotek. Satış, masraflar alı­
cı hesabına olmak üzere, Kamu Noteri WILLIAM BOSWELL önünde ya­
pılacaktır. 

New Orleans, 13 Mayıs 1835 
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HÜZNÜN T ARİHÇESİ 

«Bir akşam tren istasyonunda, dokuz saat gecik­
miş bir treni beklerken uyukluyordum ki, hayat 
beni omuzumdan yakaladı ve sarsarak uyandır­
dı.» 

Bu sözler, 1903'de, kendi deyimiyle «çiçeği burnunda bir 
besteci" gözüyle bugünün «blues•• dediğimiz müzik türünü 
çocuksu bir şaşkınlıkla keşfeden W C. Handy'e ait. Handy, 
küçük bir Missisipi istasyonunda uyuklarken, zayıf, paçav­
ralar içindeki bir siyah birden gitar çalmaya başlıyor. Bur­
nu delik ayakkabısından ayakparmakları fırlayan bu hü­
zün yüzlü adam, gitarının tellerini bir bıçakla bastırarak 
çalmaktadır. 

Müziğin etkisi Handy'nin beynine kazınır. Orkestra 
şefi ve müzik yayıncısı olan Handy sonradan, «topraktan 
doğan» bu müziği tanıtıp yaygınlaştıracak ve ablues'un ba­
bası» diye anılacaktır. 

Nedir «blues,? 

Bugün bir müzik türüyle özdeşleşen «blues, sözcugu, 
hüzün, keder anlamına gelir. Hüznün müziğidir blues. Ya 
da müzikleşmiş hüzün. 

İngiliz caz eleştirmeni Ernest Borneman, caz müziğinin, 
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blues'un Avrupa müziğine uygulanmasından başka bir şey 
olmadığını söylüyor. Caz için de «hüznün müziği» demek 
yanlış olmasa gerek. 

Blues kimileri için 1903'de, kimileri için 1890'da çıkmış­
tır ortaya. Ama, ablues»u, yani hüznü anlamak için, köle­
lik günlerine kadar gitmek gerekir. 

1960'da blues şarkıcısı James Butch araştırmacı Paul 
Oliver'a şöyle diyordu: 

«Eski kölelik günlerinden gelir blues. Kölelik .dönemin­
de biz kemikleri, deriyi ve kafatasını yiyorduk ;_ beyazıarsa 
lop etleri. Zor zamanlardı onlar ve şarkılara dökülmüşler­
di. Bana annem öğretti. A nnem köle değildi. Ama büyük­
annem köleydi ve birlikte söylerlerdi: 

Kara bebek, kara ayaklı parlak gözlü bebek 
Kemiklerine, kayış karası kalçalarına kadar 

kapkara 
Çevir onu başaşağı, vur k i nazar değmesin 

kafasına 
Çünkü beyaz adamlar der ki •Vuralım, 

öldürelim bu zenciyi' 

• Kara bebek, hakkımı bana verecek. 

Bir başka blues şarkıcısı Booker White şöyle diyor: 
«Blues'un nereden geldiğini soruyorsunuz. Öküzün ar­

dından geldi. Şimdilerde, masa başında oturup yemek yi­
yerek dinleyebiliyorsunuz blues'u. Ama onun temeli, kölelik 
günlerinde öküz ardındaki çift sürmelerdedir." 

Çift süren, pamuk toplayan, tütün kıran siyahların mü­
ziği, biçim olarak blues değildi. Ama o hüzün, blues'un do­
kusunu ilmek ilmek dokudu. O hüzün ki, her şeye karşın, 
«kara bebek, hakkımı bana verecek» dizesiyle dile gelen bel­
li belirsiz bir isyan tomurc;uğunu taşımaktadır. 

"Vurun zilli teflere 
Sesi yayılsın Mısır'dan Kızıldeniz'e 
Tanrı muzafferdir 
Evlatları kavuştu özgürlüğe ... " 
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1863'te Başkan Lincoln Özgürlük Bildirgesini okudu­
ğunda dinleyiciler hep bir ağızdan söylediler bu türküyü. 
Kara bebek hakkını alamadığını büyüdükçe görecekti. Ama 
en azından kölelikten kurtulmuştu. 

Köleliği sona erdiren bu Bildirge, üç yüzyıllık bir tarih 
dönemini noktalıyordu. Bu üç yüzyıl içinde bir kaç milyon 
insan Afrika'daki topraklarından kopartılıp Yeni Dünya'­
ya getirilmişlerdi. Başlangıçta beş yıl çalışanlar bu süre 
sonunda özgürlüklerini kazanabiliyorlardı. Ancak, 17. yüz­
yıl sonunda kölelik sistemi yaygın olarak yerleşti. 

Hızla zenginleşen küçük Kuzey Amerika çiftliklerinde 
ucuz ve geniş bir işgücü talebi yoktu. Seyrek nüfuslu ve 
neredeyse tropik verimlilikteki güneyde ise durum farklıy­
dı. Beyaz emek yetersizdi ve bu toprakları tam verimliliğe 
ulaştırmak için gereken ölesiye çalışma temposunu sağla­
maya isteksizdi. 1661'de Virjinya'da kölelik yasallaştırıldı. 
Diğer kolonHer kısa sürede Virjinya'yı izlediler. 

Bundan sonraki 250 yılda Kuzey Amerika'ya bir milyo­
nun üzerinde köle getirildi. Batı Hint adalarına taşınanla­
rın sayısı ise bundan da fazlaydı. 

Köle emeğine dayanan ilk ürün tütün oldu. Hemen ar­
dından pirinç, şeker kamışı ve pamuk geldi. Giderek artan 
sayılar la, Afrikalılar tuzaklara d üşürülerek, yakalanarak, 
ya da kandırılarak köle gemilerine dolduruldular ve en 
feci şartlarla Atlantiği aşarak Kuzey Amerika'ya götürü!· 
düler. Bir çoğu, kendilerinden önceki kölelerin ürettiği şe­
ker kamışından çıkarılmış melas ve rom karşılığı satılmış­
lardı. 

Köle ticareti, Avrupa tarihinin en gaddar ve en gayri 
insani yönlerinden biridir. Afrika'da insanları son derece 
ucuza alan gemi sahipleri, büyük karlarla Amerika'daki 
köle tüccarlarına satıyorlardı. Tek amaç kar olduğundan 
Afrikalılara insan olarak en ufak bir ilgi gösterilmiyordu. 
Atlantiği geçen gemilerdeki «taşıma .. şartları tam bir fela­
ketti. Kişi başına bir buçuk metre uzunluğunda ve doksan 
santim yüksekliğinde bir mekan ya düşüyor ya düşmüyor­
du. Öyle ki ne doğru dürüst yatabiliyorlar, ne de ayakta 
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't:lurabiliyorlardı. Fareler ve böcekler, zincirlenmiş gövde­
lerinin üzerinden serbestçe aşağı yukarı koşuşup duruyor­
lar, kusmuk ve dışkı yığınlanndan besleniyorlardı. Bu şart­
lar köleler için yeterli görülürken, arnbariara inen köle 
tüccarları çok geçmeden bayılıveriyorlardı. 

Güverte altında balık istifi gibi üstüste yığılan ve bir­
birlerine zincirlenen Afrikalllardan pek çoğu yolda hasta­
lıktan, havasızlıktan, susuzluktan ölüyorlardı. Üç yüzyıl­
lık sürede Afrika'dan kopartılan milyonlarca insanın ya­
rısından çoğu, Yeni Dünyayı görerneden denizin dibini 
boyladı. 

Yeni Dünya'ya varanları da daha iyi şartlar beklemi­
yordu. Pek çok köle sahibi, kölelere tam bir hayvan mua­
melesi yapıyordu: En hafifinden, kırbaçlama, zincire vur­
ma ... Bir çok güney eyaletinde, köle sahibi ile köle ara­
sındaki ilişkileri saptamak üzere özel yasalar çıkartılmış­
tı. Örneğin, Louisiana Sivil Yasasında şöyle deniyordu : 

"Köle, ait olduğu efendinin iradesine tabi olandır. Efen­
di onu satabilir, onun şahsını, çalışmasını ve emeğini satı­
şa sunabilir. Köle hiçbir şey yapamaz, hiçbir şeye sahip ola­
maz ve hiçbir şey elde edemez. Yalnızca efendisine ait ol­
mayı sürdürmelidir . .. 

18. yüzyılda Kuzey Amerika'nın hızla sanayileşmesi, 
ücretli işgücü talebini arttırdı. Gelişen kapitalizm, hem üre­
tim ilişkileri, hem de ideoloji açısından, emeğin «özgürleşti­
rilmesini" gerektiriyordu. Öyle bir özgürlük ki, emekçi ken­
di emeğini kendisi satışa sunabilsin. Emekçinin toprakla, 
üretim araçlarıyla ve yalnızca işgücüne değil, bedenine de 
sahip olan efendisiyle bağları kopanlmalıydı. Kısacası, 
emekçinin yitirecek zincirlerinden başka bir şeyi kalma­
malı ve dilerse açlıktan ölme «Özgürlüğüne» sahip olma­
lıydı! Çünkü, güneydeki kölelik sistemi, kapitalist ilişkile­
rin önünde engel olmaya; başlamıştı. 

1775-1783 Amerikan Bağımsızlık Savaşı sırasında Ku­
zey Eyaletleri köleliği yasadışı ilan ettiler; ancak güney bu 
:işe yanaşmadı. Nasıl yana.şsın; hem Güney plantasyonlan­
mn, hem de Bristol ve Liverpool'daki köle tüccarlannın ser­
veti bu ticarete bağlıydı. 
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Ancak, üretici güçlerin gelişimi köleliğin kaldınlması­
nı zorunlu kılıyordu. Kuzey, •Özgürlük .. sloganı altında, ka­
pitalizmin yolunu açacak politikalan hayata geçirmeye ça­
lıştı. 1807'de köle ticareti yasal olarak yasaklanmasına kar­
şın, yasadışı yollardan sürdü. Güneydeki köleliğe son dar­
beyi indiren, 1861- 1865 Kuzey - Güney Savaşı oldu. İç Sa­
vaş Kuzey'in politikasının, silahla sürdürülmesiydi. «Zor, 
bir kez daha, ebelik görevini yaparak, tarihin o günkü 
biçimiyİe mahkum ettiği köleliğe son verdi. 

Kölelikten kurtulanlar, yüzyıllann baskısını atabilecek­
leri bir ortam bulamadılar. Irk ayrımı tüm dehşetiyle de­
vam ediyordu. Aynca beyaz efendinin herşeyi karariaş­
tırmasına boyun eğmek zorunda kalmış olan siyahlar, ken­
di kaderlerini ellerine alacak eğitimden ve yeteneklerden 
yoksundular. Gerçi zaman zaman köle isyanları olmuştu. 
Hatta kölelerin kaçmasını sağlamak için bir ·Yeraltı De­
miryolu" bile kurulmuştu. Ancak bu deneyimler, yeni açı­
lan dönemde siyahlara geniş çaplı örgütlenmeler sağlaya­
cak düzeyde değildi. Kölelik kaldınldığında, dört milyon 
kadar köleye karşılık, yanm milyon civannda özgür si­
yah vardı. Kuzey eyaJetlerinde ve sınırlardaki siyahlan 
da içeren bu grup, siyahlann kendine özgü kültürünü,ı 
oluşturulmasına öncülük ettiler. 

Eski plantasyonlardaki köleler Avrupa müziğinin çeşit­
li türlerini benimsemişlerdi: İskoç ve İrlanda keman mü­
ziği, ilahiler ve her tür baladlar. Kendi Afrika gelenek­
leriyle yağurarak bundan yeni bir müzik ürettiler. Ameri­
ka'daki siyah kültürün belkemiğini bu müzik oluşturdu. 

19. yüzyılın sonlannda bağımsız bir kimliğe kavuşan 
Afro-Amerikan siyah müzik geleneği, 20. yüzyılda uen in­
sancıl bir anlatım biçimi.. olarak yaygınl�ıp her renkten 
insanı kucaklayacaktı. 

İşte ilgi alanımızı oluşturan müzik mirasının kökleri 
bu tarihçede yatmaktadır. 
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BLUES'UN ÖYKÜSÜ 

«Hangi açıdan bakılırsa bakılsın, 'blues' hem bir 
ruh hali hem de onu seslendiren müziktir. Blu­
es, yüzüstü bırakılanların feryadı, bağımsızlık 
çağrısı, sağlıklı olanıann şehveti, bunalmışlann 
öfkesi, kadercinin gülüşüdür. Kararsızlık kıska­
cı, işsizin umutsuzluğu, mahrumiyet içindekinin 
acısı ve alaycının zekasıdır. Böylece blues, ken­
dine müzikle ifade bulan bireysel duyguların 
tümüdür.• 

Paul Oliver böyle tanımlıyor blues'u. Oliver'a göre blu­
es, büyük folk müziğinin son örneklerindendir. Folk grup­
lan (geleneksel topluluklar) nihai olarak ortadan kalkınaz­
dan önce ortaya çıkan son örnek olarak kalması da muh­
temeldir. r•) 

İş şarkılarıyla spiritual gibi müzik türlerinin nerede 
bitip, blues'un nerede başladığını söylemek olanaksızdır. 
Yine de, plantasyonlarda ve kiliselerde, kabile döneminin 

* Oliver, faik müziğini, müzikolog Henry Edward Krehbiel'den yap­
tığı bir aktarmayla şöyle tanımlıyor: «Folk müziği sözcüğün en sık kul­
lanımında olduğu anlamda popüler müzik değildir. Hatta yalnızca 'halk 
müziği'de değildir. Gerçek anlamda halkın yarattığı müziktir. Bilinçli 
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izlerini taşıyan ve köleliğin acılarını dile getiren müzikle, 
kapitalizmin bireyleştirmeye başladığı siyah insanın duy­
gularını dile getiren blues arasında belli belirsiz bir fark 
sezilmektedir. I865'te kölelerin özgür bırakılmasıyla, siyah 
müzik geleneğinde kimi değişiklikler olmuş görünüyor. 

· Kölelerin özgür bırakılması" denen olay, Amerika'nın 
kuzey ve güney eyaletleri arasındaki iç savaşın sonunda 
ortaya çıktı. Güneyliler bu savaşta yenilince, siyah köle­
ler dört gözle bekledikleri özgürlük gününün geldiğini san­
dılar. Ama, pek bir şey değişmediğini gördüler. İşi, doğru 
düzgün bir evi ve okulu olmayan eski köleler için özgür­
lük ne işe yarayacaktı? Kısa sürede, siyahların, toplumsal 
merdivenin en alt basamaklannda kalmalarını • güvence 
altına alacak» yasalar çıkartıldı. 

Özgür bırakılan kölelerden bir kısmı Güneyi terketti­
ler. Kuzeyde ve Batıda, Chicago ve Kansas gibi şehirlerde 
siyah topluluklar kurdular. Fakat çoğunluk, özgür bıra­
kılmalarından otuz yıl sonra dahi yaşam koşullarının pek 
de farklı olmadığı güneyde kaldılar. Çoğu, köle iken ol­
duğu gibi tarımsal işlerde çalışmayı sürdürdüler. Yine de. 
eskiye kıyasla işdışı zamanları biraz artmış, köle sahibinin 
sıkı denetiminden kurtulmuşlardı. Ondokuzuncu yüzyılın 
ikinci yarısında, yani bu sıralarda, siyah müzik türleri­
nin hızla gelişmesi belki de bu yüzdendir. Bunlar, kölelik 
döneminde var olan türlerin çok ötesinde bir gelişme gös­
terdiler. İlk biçimlerde olduğu gibi bunlarda da, hem Af­
rika müziğinin hem de Avrupa'dan gelen geleneksel be­
yaz Amerikan müziğinin etkilerini görürüz. 

sanatın etkisi olmadan ortaya çıkmış bir şiir ve müzik bütünüdür. Irk­
sal ve ulusal temalarla, yaşam biçimleriyle, iklim ve politika şartlarıy­
la, coğrafi çevre ve d i lle b.:ığı az çok açık olan ritm, form ve melodi­
lerle dolu kendiliğinden bir patlamadır.• 

Oliver, Güney'in çiftliklerinde ve yerleşimlerinde filizlenen, kuzey 
kentlerinin varoşlarında olgunlaşan blues'un, dünyanın popüler müzi­
ği üzerinde belirgin bir etken olarak ortaya çıktığını ekliyor ve diyor 
ki: •Hiçbir folk müziği ne bu denli dramatik bir tarihe, ne de sonuçta, 
bu denli geniş bir etkinliğe sahip olmuştur.• 
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İlginç bir örnek, siyah baladdır. Eski köleler, beyazla­
rın eski Avrupa baladlarını ve folk şarkılarını söyledikleri­
ni duyuyorlardı. Bunları kendilerine uyarladılar. En ünlü 
siyah baladlarından bir kısmı, daha önceki iş şarkılarından 
türedi: •John Henry baladı · gibi. 

Bu balad, 1872'de, demiryolu tünelinin inşasında ça­
lışan John Henry adlı bir siyah çelik matkapçısı..aın öykü­
süydü. Buharlı bir makine ile yarışa girdiği ve onu yendi­
ği, ancak kendisini çok zorladığından, tam zafer anında 
bir kalp krizi geçirdiği rivayet ediliyordu. Bu şarkı, ilk 
zamanlar demiryolu döşeyen siyahlar · tarafından iş şarkı­
sı olarak söyleniyordu. Onca ünlenmesinin nedeni, siyah 
adamın hemen hiç şansı olmayan şartlara karşı mücade­
lesini anla tmasıydı. Giderek, yalnızca siyahlar tarafından 
değil, beyazlarca da söylenen bir balada dönüştü. Belki 
de siyah ve beyaz emekçilerin, bilinçsiz olmakla birlikte, 
ücret köleliği ve onun simgesi gibi algıladıkları buharlı 
makineye olan ortak tepkilerini dile getirdiği için böyle 
benimsenmişti. Her söylenişinde, müzikçi öyküye bir şey­
ler ekliyordu. Öyle ki, John Henry, siyah tarihinin efsane­
lerinden biri haline geldi. 

Fakat baladlar, daima John Henry gibi kahramanlar 
hakkında olmuyordu. Çoğu zaman · kötü adamlar»ı anla­
tıyorlardı. Stackerlee hakkındaki şarkı gibi. Bu şarkı Billy 
Lyons adlı bir Memphis kumarcısı hakkındaydı. Billy 
Lyons, bir Stetson şapkası yüzünden çıkan kavga sonucu, 
başka bir siyah adamı vurmuştu. 

Siyahların değiştirdiği tek Avrupa müzik türü balad­
lar değildi. Köle sahiplerinin mızıka ya da banjo çalma­
sına izin verdikleri köleler geleneksel dans ezgilerini de­
ğiştirip, Afrika müziğinin temel bir öğesi olan güçlü rit­
mik vurgu ile çalıyorlardı. Dolayısıyla, eski köleler tara­
fından çalınan tüm müzik· türleri hem Afrika hem de Av­
rupa müziğinden izler taşıyorlardı. İş şarkıları, tarla çağ­
rılan, spiritual'ler, baladlar ve dans ezgileri. .. Bütün bun­
ların karşılıklı etkileşmesi sonucu özel bir siyah halk mü­
zik türü doğdu: «Blues» dendi buna. 

Balad bir başkasının öyküsünü anlatıyordu. İş şarkısı, 
çaJışmanuı hızı ile çakışması gereken ritmik sözcüklerle 
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söyleniyordu. Spiritual'ler dini lirikler içeriyordu. Blues ise, 
şarkıcının kişisel duygularını yansıtmak için ortaya çıktı. 
Yalnızca söyleyenin ruh halini dile getiriyordu. Müzikçiye 
kendisi hakkında konuşmak için bir fırsat veriyordu : aşk­
lannı, nefretlerini , işe karşı tavırlannı, din konusunda ya 
da genel olarak hayat hakkındaki izienimlerini ve buna 
benzer duygularını aniatıyorlardı blues şarkıcıları. Blues 
şarkıcısı Brownie McGhee'nin dediği giJ?i: 

"Hayal edip hiçbir şey yazmıyorum. Blues bir düş de­
ğildir. Blues gerçektir. Görmediğim ve yaşamadığım bir şey 
hakkında yazamam. " 

Ondokuzuncu yüzyılın ikinci yarısında gitarın yaygın­
laşması, blues'un gelişmesini derinden etkiledi. O zamana 
kadar kölelerin ve eski kölelerin en çok kullandıklan alet­
ler mızıka ve banjo olmuştu; fakat gitar, blues şarkıcısına 
eşlik etmek için çok daha uygundu. Çünkü gitarın nere­
deyse vokal bir niteliği vardı. Gitar çalan, telleri normal 
durumlanndan yana doğru iterek notaları «eğip bükebi­
lir» ve gitardan vokal feryada benzer sesler çıkarabilirdi. 
Bu, Mrika müziğinin özel bir öğesinin gelişme biçimiydi -
"konuşan » alet. 

Bu müzikte, siyah müzik geleneğinin olduğu kadar bu­
günkü pop müziğinin de önemli bir yanını gözleriz. Müzik, 
insan sesini ve dış dünyadan sesleri ( örneğin tren sesinil 
taklit ettiğinden, siyah müzikçi aletinden çok çeşitli sesler 
elde etmeye çalışır. Bir de, klasik orkestra aletlerinden işit­
meğe alıştığımızdan çok farklı bir ses niteliğine sahip olan 
aletler kullanmayı sever. Aslında, siyah müzikçilerin kul­
landıkları aletlerin sesi, Avrupalı dinleyici için kabadır, 
yontulmamıştır. Mrika müziği için de geçerliydi bu yan. 
Ama ilk blues şarkıcılannın kendi aletlerini gündelik eş­
yalardan kendilerinin yapmasından kaynaklanan bir ge­
reklilik olarak da ortaya çıktı. 

Sözgelimi,  Big Bill Broonzy, daha on yaşındayken, pu­
ro kutusundan bir tür mızıka ve eşya kutularından gitar 
yapışını anlatır. Gus Cannon ise ilk banjosunu, eski bir gi­
tar sapı ile annesinin kızartma tavasını birbirine ekleye­
rek üretmiştir. Blues şarkıcısı Robert Pete Williams ilk 
aletini nasıl yaptığını şöyle dile getiriyor : 
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.. İlk gitarımı yaptım. Bir pura kutusu ve kocaman bir 
kalın tahta ... Üzerinde kümes telinden beş teli vardı. Par­
maklanmı yaralamıştı. Çiftlikte ırgat olarak çalıştığım yıl� 
lardı . . . ..  

Blues daima uemprovize,. yani doğaçlanan bir müzik 
olmuştur. Müzikçi, ezgileri bir yandan çalarken geliştirir. 
İlk blues şarkıcıları kelimeleri de, çalarken uyduruyorlar­
dı. Daha çok, kendi kendilerine konuşur gibiydiler. Duy­
gularını anlatırken bir yandan da gitar çalıyorlardı. Bu, 
blues liriklerinin neden bir dizeyi telqarladıklannı ve böy­
lece son dizeye ulaştıklanm açıklar. Müzikçi ilk dizeyi tek­
rarlarken, canalıcı son dizeyi düşünmek için zaman ka­
zanmaktadır: 

«Beni terketme bebeğim, çünkü mutsuz ve 
yalnızım 

Hayır beni terketme bebeğim, çünkü mutsuz .ve 
.yalnızım 

Yüreğimin derininde, bebeğim, senin içindir 
yalnız aş kım. • 

Blues'un bazı özellikleri, Afrika kökeninin etkilerini 
göstermektedir. Her vokal dizeden sonra, kısa enstnıman­
tal bir gitar arası gelir. Bu, Afrika müziğinde onca sık kul­
lanılan çağn-yanıt dokusunu hatırlatıyor. Bu durumda, va­
kal çağrı olarak ve gitar arası da yanıt olarak iş görüyor. 
Şarkıcı tarafından kullanılan geniş bir vokal ton çeşitle­
mesi, Avrupai olmaktan çok Afrika'ya aittir. Notalann gi­
tarda eğilip bükülmesi, Afrika'nın savan alanlanndaki tel­
li saz çalgıcılarının kullandığı bir tekniktir. Müzikçinin, 
ritmik bir vuruş üzerinde değil, çevresinde çalıp söylemesi 
de Afrika kökenlidir. Gerilimi ve heyecanı sürdürmek için 
tekrarların çok vurgulanması da öyle . . .  

Ancak, bütün bu Afri'ka öğelerine karşın, blues yine de 
bir Afrika müziği değildir. Hatta, yakın zamanda Afrika'yı 
ziyaret etmiş olan Amerikan blues şarkıcıları, Afrika mü­
ziğinin bu kadar farklı oluşu karşısında şaşkınlığa düş­
müşlerdir. Köleler başlangıçta Afrika'dan getirilmiş olsa­
lar bile, sonrakiler tamamen farklı bir çevrede yetişmişlerdi. 
O çevre ki, Amerikan yaşamınca derinden etkilenmiştir. 
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Demek ki, kölelik sırasında ve sonrasında gelişen tüm si­
yah müzik türleri, Afrika ve Avrupa müzikal etkilerinin 
bileşimleridir. 

Blues üzerindeki en güçlü Avrupa etkisi armoniydi. 
Klasik müziğe yüzlerce yıl egemen olan armoni, Afrika'da_ 
bilinmiyordu. Birden _ fazla müzikçi bir araya gelerek blu­
es çalmak istediklerinde. bu çok daha açık bir biçimde 
ortaya çıkıyordu. Birlikte doğaçlama yapmak için, üzerin-­
de anlaşılmış bir plan ya da bir müzik yapısı olmalıyd ı. 

Başlangıçta, üç akort kullanılıyor ve belirli bir sıra ya 
da ardıllık içinde düzenleniyordu. Genelde , dör.t vuruş­
tan oluşan bir ölçü ( mezür) belirli bir akortla çalınır. İlk. 
blues örnekleri muhtemelen, baladlar ve spiritualler için. 
karakteristik olan sekizli ve onaltılı biçimleri almışlardı. 
Sonralan, oniki mezürlük biçimler en yaygın hale geldi .  
Blues çalan caz müzisyenlerinin belirli bir yapıya daha 
çok uym.alarına karşın, ilk blues şarkıcılan çok daha de­
ğişken biçimlerde söylüyorlardı . Çoğu durumda, A vrupai 
annoniye uymak gibi bir kaygıları hiç mi hiç yoktu. Big 
Bill Broonzy şöyle dile getiriyor bunu: 

«Missisipi'de öğrendiğim eski 'blues'ları söylemek için· 
kendi sesime geri dönmeliyim, yoksa müzisyenlerin bana 
öğütlediği doğru annoniye değil. Bunlar gerçek 'blues'da 
bir işe yaramaz . . .  Çünkü blues, onlann armonisi gibi kitap 
sayfalarından fırlamadı. "' 

Broonzy'nin deyimiyle «kitap sayfalarından fırlayan" 
ilk blues örneklerinde kölelik döneminin izleri görülür. Blu­
es'u oluşturan hüznün çok yanlı yoruma açık bir anlatı mı-­
dır, bunların bir kısmı 

·Güneş bir gün parlayacak arka kapımda 
Birgün arka kapımda 
V e rüzgar yön değiştirecek 
Hüznü (blues'uJ üfleyip götürecek . . .  

Bu dizelerin dokunaklı yanı, birden fazla anlam ı üstü 
kapalı bir biçimde iletmesidir. Hangi anlamdır kastedilen?-· 
Güneş neden bir gün arka kapıda parlayacaktır genellik-
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le ön kapıda parladığı için mi? Yoksa, günün birinde, şans 
döndüğünde ışık girmeyen yerlerin de aydınlanacağı mı 
i ma edilmektedir? Belki de ön kapı kuzeye bakmaktadır 
ve daha az güneşli olmasına karşın biraz daha liberal olan 
kuzeye göç eden şarkıcı, bir gün güneyin de hiç değilse 
kuzey kadar özgürlüğe kavuşacağını ummaktadır. Yalnız­
lığı üfleyip götürecek olan rüzgar nedir - yalnızca şartların 
değişmesi mi? İyi şans mı? Ya da dizeler daha derin bir 
biçimde ırk ayrımına karşı çıkmakta ve bir gün cblues•a. 
C hüzne) yol açan şartların kalkacağım mı ima etmektedir? 
Bunlardan belki birisidir, belki de hepsi.  . .  

Dizelerdeki şiirsellik duygulandırıcıdır. Ama onun da 
ötesinde, söylendiği şartlara göre değişik biçimlerde yo­
rumlanabilmesi de çarpıcıdır. Çok anlamlılık ve siyah in­
sanın kabule zorlandığı kimi yeni değerlere başkaidırısı 
şu örnekte de gözleniyor : 

Çıkarın beni bu dehlizden, sular yükselmeden 
H rıstiyan değilim ve yaşamak isterim vaftiz 

edilmeden 
Haykırdım, sürsün saltanatın, Allahım, Tanrım, 

Babam 
Kadınımı geri ver ve işin tamam. 
Gitmedim hiç cennete, ey ahali, fakat derler ki 
Tanrım! Oradaki kadınlar . . .  Ağızlarında 

tepeleme altınlar. 
Yaparım cennetimi kendi ellerimle, süreTim 

saltanatımı kendirnce 
Karaderili kadınlar toplaşmış tahtırnın 

çevresine . . .  

Kimi erken blues örneklerinde ise blues şarkıcısının 
dine karşı tavrı dile getiriliyordu. Dine, kiliseye, dualara 
ve toplumda saygınlığı 6lan tüm kavrarnlara karşı ince 
bir alay ve üstü kapalı bir başkaldırı. . .  

Ruhumuzu kurtarmaya çalışırdı papaz 
Şimdilerde pasta için veriyor vaaz 

Ve diyor ki din için, din diyor buna 
Din diyor buna, ama ben bilirim: yeri 

Cehennem öbür yanda. 
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Dün gece kiliseden eve gittim hızlıca 
Koca papaz uğraşıyordu karımı elimden almaya 

Ve diyor ki din için, din diyor buna 
Din diyor buna, ama ben bilirim: yeri 

Cehennem öbür yanda. 

Rahiplerin rezaletleri ince bir alayla birçok blues'un ko­
nusu olmuştur. Chic_ago'lu bir blues şarkıcısının küçük dü­
şürücü bir eli açıklıkla papazın sözde sırtını sıvaziayan şu 
dizeleri tipik bir örnektir : 

Papaz da çıkarmalı tadını dünyanın 
N erede ve ne zaman olursa 
Papaz da çıkarmalı tadını dünyanın 
O da bir adam ne de olsa. 

Boşver aziz Peder, 
Biraz cin mide ağrısını iyi eder. 

Papaz da çıkarmalı tadını dünyanın 
N erede ve ne zaman olursa 
Papaz da çıkarmalı tadını dünyanın 
O da bir adam ne de olsa. 

Kızkardeşini buldum tek başına, 
Üzerinde ipek pijamasıyla. 

Seni mahrum etmek istedigimi sanma 
Ama aynı şeyi istersem beni suçlama. 

Geceliğinin içinde satıyor o malzemeyi 
şimdi 

Ve söylemeliyim ki hiç de fena değildi. 

Din adamlarının sahtekarlığını konu alan blues'lara 
bir diğer örnek de, şöyle : 

Kimileri der ki çalmaz bir papaz 
Yakaladım tarlamda üç tanesini 

Kimileri der ki çalmaz bir papaz 
Bal gibi çalar oysa, 
H em de benim normal yemeğimden fazla 

Ancak, ister ince imalar. ister açık alaylar olsun, ne 
dini taşlamalar, ne de ciddi d ini mesajlar blues'da belirgin 
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bir amaca dönüşmemiştir. Big Bill Broonzy'nin «Blues'la 
vaaz, örneğine benzeyenler ise hayli azdır : 

Erkekler pisliklerini örtrnek için gidiyorlar 
kiliseye 

Kadınlarsa yeni eteklerini göstermeye 
Ama gün gelecek 

Dananın kuyruğu senin için de kopacalı 
Ecel kapıyı çaldığında ne yapacaksın söyle! 
iyisi mi çök dizlerinin üzeFI.ne, 
Hoşça vakit geçirmiş olabilirsin evli kadınlarla 
Ama soluğu Cehennemde alırsın bu yolla. 

Blues geleneğini 20. yüzyılda sürdüren Bessie Smith, 
«Blues'la vaaz»ı ilk kullanandır. Bu, tümüyle vaaz niteliği 
taşımaz. Tanıdık vodville giriş yapılır ve sahne hazırlanır : 

Atlanta'da 
H er gün lciğımın altında 

inle onlara blues'la, blues haykır onlarrı, 
V e dönüştür ruhlannı; . .  
Biraz daha aşağıya doğru okuyarak : 
'Aşağıda sürüyle yoksul kadınlar' 
Dokuzuncu bölüme kadar olıu : 
'Kadınlar öğrenmeli zamanlarını nasıı 

geçirebileceklerini' 
Onuncu bölüme kadar oku : 
'Günahtır ayartmak başka kadınlann 

erkeklerini' 
Söyle, söyle, onlara blues söyle, 
Ve dönüştür ruhlarını . . .  

Bessie Smith'in vaazi andıran bölümü, «Dokuzuncu bö­
lüme kadar oku• çağrısıyla başlamaktadır. Smith, ruhları 
«kurtarmak · gibi bir hedef yerine « değiştirmek · gibi da­
ha alçakgönüllü bir taleple yola çıkarak «pasta için vaaz� 
verdiğini ima ediyor! Ce.zla klasik blues arasında bir geçiş 
oluşturan bu biçim sonraları da kullanıldı. Hatta, King Oli­
ver ve Chris Kelly gibi bazı cazcılar, aletlerinin sesini boğ-
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ma ve yavaştatma tekniğini geliştirip vaaz çağrışımları ya­
rattılar. 

Yine de blues, gerek köken, gerekse gelişme açısından 
esas olarak vokal bir müzikti. Cazla klasik blues arasın­
daki yakınlık ancak blues'da enstruman kullanımının art­
masıyla başladı. 
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VOKALDEN ENSTRUMANA 

Cazın kökenierini tümüyle kavrayabilmek ıçın ilk Af­
ro-Amerikan enstrumantal müziğine de bakmalıyız. Bu ge­
lenek, 20. yüzyılın ilk yirmi yılında çok popüler olmasına 
karşın başlangıcı 19. yüzyıl ortalarına dayanır. 1840'lardan 
itibaren Güney Amerika'da yeni bir gösteri türü gelişti : 
«minstreı.. . Bu sözcüğün sözlük anlamı, cyüzü siyaha bo­
yanmış olarak zencilere özgü şarkılar okuyan ve soytarılık 
eden oyuncu» dur. Bağlangıçta •minstrel• gösterisi, siyah 
müziğinin, dans ve eğlencesinin, beyazlar tarafından tak­
lit edilmesiydi. Beyaz tuluatçılar, yüzlerini mantarla si­
yahlaştırıp, siyahlarla alay ediyorlardı. Köleliğin kaldırıl­
masından sonra siyahlar da kendi •minstrel• gruplarını 
oluşturdular. Ve, beyazları kendi kazdıklan kuyuya dü­
şürebilmek için kollan sıvadılar : onlar da csiyahlarla alay 
eden beyazlarla» alay ediyorlardı! Bunlar müthiş sükse 
yaptı ve ondokuzuncu yüzyılın ikinci yarısında bu danslı 
gösteriler çok yaygınlaştı. 

Dansh gösteriler, gezici karnaval gösterileri ve sirkler : 
Bunlar bir çok büyük blues ve caz müzikçisi için bir çı­
raklık dönemi sağladı. Aynı zamanda, siyahların eğlence 
biçimini güneyde ve orta batıda yaymaya yaradı. « Ragti­
me• müziğinin, 1890'larda ulusal bir çılgınlık haline ge­
lecek kadar yaygınlaşması da bu gösteriler sayesinde ol­
du. Bu yeni müzik •pasta adımı • ( •cakewalk• ) denen bir 
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dansa eşlik ediyordu. Pasta adımı, tüm minstrel gösteri­
lerinin önemli bir parçası haline gelmişti. Çiftler ortalık­
ta bacaklarını havaya savurarak dolanıp duruyorlar, has­
tonlarını sallıyorlar, eğilip kalkıyorlardı. Siyahlar bu dan­
sı, yüksek sosyetedeki beyazların abartmalı tavırlarıyla 
alay etmek için uydurmuşlardı. Böylesi garip bir isme sa­
hip olmasının nedeni ise, çiftlerin, büyük bir erikli pasta 
ödülü için birbirleriyle yarışmalarıydı. 

· Ragtime» tam olarak neydi? En iyi bilinen biçimiyle, 
piyano müziğinin bir türüydü. ·Rag» dansına eşlik eder, 
ya da dans salonlarında, barlarda, lokantalarda çalınırdı. 
Müziğin özelliği, sol elle sürekli bir ritm çalınırken, sağ 
elin daha çabuk ve daha karmaşık bir notalar zinciriyle 
sol el ritmini kesmesidir. Müziğe zengin bir ritmik tad ve­
ren bu etkiye -sinkop» C -syncopation» l denir. 

·Kesik tempolu müzik parçası» olarak deyimlendirebi­
leceğimiz .ragtime» minstrel gösterilerindeki •rag» dans­
lanndan türemişti. ·Rag• , yani gürültü, şamata., kaba şa­
ka. . .  Beyazlarla alay etmek için geliştirilen bir danstan 
türeyen bu müzik, Scott Joplin adlı bir siyah müzikçi ta­
rafından üne ka vuşturulup beyazlar arasında da müthiş 
popüler hale geldi. Joplin'in klasik müzik eğitimi vardı ve 
bu nedenle müziği okuyup yazabiliyordu. ·Blues»dan fark­
lı olarak, •ragtime»m notaya dökülebileceğini gördü Jop­
lin. Böylece Joplin'in müziği beyazlarca benimsendi; çünkü 
bu müziği beyazlar da çalabiliyorlardı. Joplin klasik mü­
ziğin bazı biçim ve armonilerini kullandı. Hatta bir opera 
bestelemeye dahi girişti. 

Kendinden önceki siyah müzik biçimlerine kıyasla, 
•ragtime• Avrupa müziğinden en çok etkilenmiş alandır. 
Belki de bu nedenle, beyazların denetimindeki ticari po­
püler müzik üzerinde bu yüzyıl boyunca büyük etkisi ol­
muştur. Notaya dökülebildiğinden, popüler müzik yayın­
cılannın başlıca gelir kaynağı haline gelmiştir. 

Birinci Dünya Savaşından sonra •ragtime» ortadan 
kaHınıakla birlikte, özü yaşadı. ABD'deki beyazlar için po­
püler müzik üretiminili merkezi olan Tin Pan Alley (New 
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York'ta bir yörel müzisyenleri, 1955'lere kadar •ragtime• 
lardan esinlenerek yazdıklan parçalar sayesinde müzik 
endüstrisi tekellerine muazzam paralar kazandırdılar. 

Geçen yüzyılın sonunda gelişen tek piyano üslubu «rag­
time » değildi. Aynı dönemde, Amerikan kereste endüstri­
sinin merkezi olan Texas ve Louisiana'daki kereste kamp­
larında, "blues» a  çok daha yakın bir üslup gelişiyordu. Bu 
kamplarda siyahlar, ormanın derinliklerinde kuş uçmaz 
kervan geçmez yerlerde ağaç keserlerdi. Diğer kamplara 
yalnızca demiryolu ile bağlıydılar çoğu zaman. Buralarda 
yaşam alabildiğine zordu ve eldeki tek eğlence cumartesi 
geceleri verilen partiydi. Cumartesi partisi, içki fıçılarının 
durduğu barakada verilirdi ve ortalık duman olurdu. Böy­
lece, bütün bir haftanın ağır ve tehlikeli çalışmasıyla yığı­
lan gerilim atılırdı - içerek, kumar oynayarak ve kadınlar­
la. Başlangıçta blues gitaristleri çalıyordu Cumartesi ak­
şamlan; sonraları piyanistlerin daha etkili olduğunu gör­
düler. Her şeyden önce piyanonun sesi daha yüksek çıkı­
yordu. Aynca akordu bozuk piyanoların kullanılmasl ne­
deniyle ses daha dokunaklı geliyordu! 

uBarrelhouse • diye bilinen piyano müziği türü böyle 
doğdu. ·Barrelhouse• fıçıbarakası anlamına gelir. Bu tür, 
giderek « boogie - woogie» denen üslubu oluşturdu. Roy Ca­
rew adlı bir müzikçi, şöyle tanımlıyor bu üslubu : 

«Boogie-woogie. rag ailesinin. dersine çalışmayan 
haylaz çocuğuydu. Onun ilk örneklerini 1900'lerin başların­
da New Orleans'ın arka sokaklannda dolaşırken duydum 
ben. A ma gerçekten arka sokaklar. Bu müzık asla parlak 
salonlarda çalınmadı . . .  , 

Ragtime piyanisti ve bestecisi Eubie Blake, William 
Turk adlı bir rag piyanistini anlatıyor: 

«Allah gibi bir sol eli· vardı . . .  ,Ben onüçümdeyken - ki 
J896'daydı bu Tıırk'ün sağ eliyle tek nota çalarken, sol eliy­
le dört nota çaldığını anımsarım. O zamanlar biz buna «On­
altı• derdik. Şimdilerde boogie-woogie diyorlar. » 

Caz ve blues, barakalarda gelişen piyano üslubundan 
çok etkilenmişlerdir. Ragtime Avrupa müziğinin etkisin-
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deydi daha çok. Baraka piyanosu ise Afrika muzıgıne ya­
kındı. Enstrumantal Afrika müziğinin tümü v-uruşludur ve 
güçlü bir biçimde ritmiktir . Davulu taklit eder. Baral•a pi­
yanisti de vuruşlarla çalıyordu ve melodiden çok ritme 
önem veriyordu. O dönemde, klasik müzikte böyle bir eği­
limin adı bile yoktu. 

Bir çok gezici müzikçi ıçın, keı·estı:: k�mpları düzenli 
olarak para kazanabilecekleri pek &z y·�rdnn biriydi .  Bu 
yüzden birçok blues şarkıcısı, gitarist ve piyanist, baraka­
larda çalıyordu. Ama zor bir yaşamdı bu. Yaşlı bir müzikçi­
nin dediği gibi, «Kimileri pek genç ölüyor.-ıu kimileriyse, 
otuzbeşine, kırkına kadar yaşıyordu.• 

Yine de çoğu, blues müzikçisi olarak kendilerini bura­
larda yetiştirip şehirlere gidiyorlardı. Jelly Jl.oll Morton 
ve Blind Lernon Jefferson gibi kimi ünlü caz ve blnes şar­
kıcıları barakalardaki eğlendirme faslından nasi plerini al­
mışlardı. 
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«GÜNAHKAR KENT· 

Blues'a kıyasla cazın başlangıcı daha belirgindir. Tar­
tışmasız, New Orleans'tır cazın doğum yeri. Onun doğum 
sancılarını hissebilmek için, geçen yüzyıla dönüp, limanın 
curcunası arasında dolaşmanuz gerekir. Kimler yoktur ki 
bu limanda - yalnızca siyahlar değil, Fransızlar, Meksika­
lılar, İspanyollar, Hinliler, İrlandalılar, Uzak Doğulular . . .  
Akla gelebilecek her ulustan, her renk v e  her türden in­
san . . .  

Missisipi'nin yılan gibi kıvrıldığı bir dönemeçte inşa 
edilmişti New Orleans. Amerikan standartlarına göre hay­
li alışılmadık bir k e n tti. Başlangıçta Fransızlara aitti. ı 763' 
de İspanyollara aktanldı. Sonradan tekrar Fransız idare­
sine döndü ve nihayet 1803'de Amerika tarafından satın 
alındı. New Orleans hızla gelişti ve Amerika'nın güneyin­
deki en önemli liman haline geldi. Zevk ve sefaya düşkün­
lüğü ile ünlü bu .. günahkar kent», her ulustan insanı bir 
potada eriterek oluşmuştu. Öyle bir kent ki, William Fa­
ulkner'ı ,  Tenessee Williams'ı  ve Louis Armstrong'u yetiş­
tirdi. New Orleans'ı Amerikan edebiyatının ve muzıgının 
can damarlanndan biri yapan, Amerikan dışı etkilerin 
bunca güçlü olması mıydı yoksa? 

Kentin alışılmamışlığında A vrupai kökeninin önemli 
payı vardır. Diğer güney eyaletlerine göre, New Orleans 

49 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



başındw1 lıı •ri ı,;ol< clııha hoşgörülü olmuştu siyahlara kar­
şı. Ayrıcn yny�ın bir ·Creole• nüfus nedeniyle, siyahlarla 
beyazlar ıı.rıı�; ı ı ıdaki ayrım o kadar belirgin değildi. Siyah 
kölolorlo Fru n s ız ve İspanyolların karışımı olan bu melez 
grup cıı:t.ın geliııiminde çok önemli bir rol oynadı, 

KımJ i p  adalarından gelen bu grup, içsavaş öncesinde 
hulırı ı;ay ılır bir saygınlığa sahipti. İyi eğitilmişlerdi ve bu 
(!�Itim çoğu zaman klasik müzik eğitimini de içeriyordu. 
Kondileri n e  ait bir · opera binaları bile vardı ve orkestra 
Jiefi yalnız Amerika'da değil, Avrupa'da bile ünlüydü. Ne 
var ki, iç savaş sonrası Afrika kökenli kim olursa olsun 
kesin bir biçimde ırk ayrımına tabi tutan yasalar çıkartıl­
dı ve bunlar, «Creole" nüfusu da etkiledi. Kendilerini iyi 
işlerinden kovulmuş ve kara derili eski kölelerle birlikte 
çalışıyor buluverdiler birden. 

Cazın başlangıcı bu karışımda yatar. Siyah kölelerin 
Afrika'dan getirdikleri müzik gelenekleriyle ereale'lerin 
Avrupai klasik müzik eğitimlerinden . ..  creole,. müzikçiler 
New Orleans'ın askeri banda müzik geleneğinde daima 
önemli bir rol oynamışlardı. Bu bandalar resmi geçitlerde, 
pikniklerde, danslarda, konserlerde ve hatta cenaze tören­
lerinde yer alırlardı. Müzik, beyazların marşlannın bir kop­
yasıydı. Ancak 19. yüzyılın sonuna doğru siyah müzikçile­
rio bu bandalardaki etkinliği arttı. Afrika eğilimli bir bi­
çimde çalarak marşlan •iazz»landırmaya, yani canlandır­
maya başladılar. ( * )  

Böylece siyah müzikçiler kendi müziklerini do�açla" 
maya başladılar. Bu, müzikte çeşitlerneye yol açtı, renk ve 
heyecan ekledi. 

Banda müziğinden ilk caza geçışın en iyi görüldüğü 
örneklerden biri, ilk New Orleans caz müzikçilerinden 
Buddy Bolden'dir. Bolden 1868'de doğmuştu ve banda mü­
ziği salgınında kornet çalmasını öğrerunişti. Ancak 19. yüz­
yıl sonuna kadar birçok diğer müzik türünün de etkisi al­
tına girmişti : ragtime, blues ve hatta kadril türü Fransız 

.. 
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dans ezgileri. İlk caz grubu 1890'da kuruldu. Ancak caz adı 
bu müzik türüne çok daha sonraları verildi. Bandosunda 
kornet, klarnet, trombon, gitar, has ve davullar vardı. Ne 
Bolden, ne de diğer müzikçiler yazılı müziği okuyamıyor­
lardı. Bir caz üslubu geliştirmelerinin nedeni belki de buy­
du. Doğaçlamaya başvurdular ve blues gitaristleri ile şar­
kıcılarının tekniklerini nefesli çalgılara uygulamaya giriş­
tiler. Bolden kentin en güçlü ve en yüksek sesle çalabilen 
trompetçisi olarak ün yaptı. Rivayete göre ses, açık bir ge­
cede kilometrelerce öteden duyulabiliyordu. 

Yüzyıl dönümünde, New Orleans'ın trompet çalan 
o:Kralnı lakabını almıştı. Ancak saltanatı uzun sürmedi. Da­
ima, kadınlara ve içkiye aşın düşkün bir yaşam sürdür­
müştü ve 1907'de hayli çarpıcı bir biçimde aklını kaçırdı. 
Bir geçit töreninde çalarken aniden bando üyeleriyle izle­
yicilere, kornetiyle vurmağa başladı. Zorla zaptedilerek ce­
zaevine götürüldü ve burada, akıl hastası olduğu saptan­
dı. Ömrünün geri kalan yirmidört yılını akıl hastanesinde 
geçirdi. 

Bolden'in yaşam trajedisi, cazın bağrında yatan çeliş­
kileri sergiler. Bugün Jackson'da Bolden hakkında kırk elli 
kadar belge vardır ve bunlar özenle saklanmaktadır. Yal­
nızca, cenazesi için kullanılan 5 dolar hakkında yirmi ka­
dar belge düzenlenmiştir. Ne var ki, bu belgelerin hiçbirin­
de, kendisinin müzikçi olduğuna, hem de bir müzik türünün 
ilk yaratıcılanndan olduğuna dair en küçük bir not bile 
yoktur. Cenazesi New Orleans'da. bir zamanlar Bolden'in 
başka ölüler için çaldığı mezarlıklardan birinde, müziksiz 
gömüldü. 

Bolden'ın döneminde müzik yapmak yalnızca kısmi bir 
işti. Bolden'ın kendisi herberdi ve diğer müzikçiler de ma­
rangoz, duvarcı, puro yapımcısı gibi mesleklerdendi. Müzik­
çilerin profesyonel olarak i;aıışabilmesine olanak tanıyan 
tek bir yöre vardı : 1897'de New Orleans'ın genelev mahal­
lesi olarak kurulan Stroyville. Dans salonlarında ve kaba­
relerde çalışmak üzere caz handolan tutuluyordu. Genel­
evlerde ise, ragtime, blues ve caz piyanistleri özellikle re­
vaçtaydı. 

sı 



Jerry Roll Morton bu piyanistlerden biridir. Sonraları 
New Orleans 'ın en iyi caz orkestralanndan birini idare 
edecek olan Norton, melezdi. Avrupa etkisindeki ragtime 
piyano s ti lini,  blues etkisindeki caz piyano üslubuna değiş­
tiren de Norton'dur. 

Cazın, Storyville gibi kokuşmuş bir yöre ile ilişkisi son­
ral arı çok gündeme getirilmiştir. Ancak, bir eleştiri söz 
konusu ise, bu caza değil, beyaz toplumun siyahlara karşı 
tavrına yöneltilmelidir. Cazın ilk biçimleri cenaze tören­
lerinde, piknikierde ve geçit törenlerinde çalınabiliyordu. 
Beyazlar cazın kendi dans ve partilerinde çalınmasını is­
temiyorlardı. Dolayısıyla müzikçiler, özellikle de caz piya­
nistleri, kendilerine çalma olanağı veren tek yere, yani 
Storyville'e gitmek zorunda kaldılar. 

Aynen şimdi İngiltere ve Amerika'nın bir çok kentle­
rinde olduğu gibi siyah insanlar horlamyar ve en korkunç 
şartlarda yaşamaya itiliyorlardı. Yaşam zordu. Çoğunun 
ne parası, ne de çalışacak bir işi vardı. Sık sık kavgalar 
çıkıyordu, hem de çoğu silahlı olmak üzere. Jelly Roll Mor­
ton'un dediği gibi : 

"Hemen hemen herkes silah taşıyabiliyordu. Ceza yal­
nızca on dolardı. Ya da otuz gun çarşıyı temizlemek üzere 
hapis cezası. Hapse mahkum olanların çoğu kaçıyordu ve 
bu nedenle aslında hapis cezasının anlamı yoktu . »  

Belki d e yaşam bu kadar sert ve acımasız olduğu ıçın 
müzik böylesine gelişti. Siyahların çoğu için iyi para ka­
zanabilecekleri ve aynı zamanda yaşamıarına biraz renk 
ve heyecan katabilecekleri tek yoldu müzik. Kentte çok 
sayıda caz orkestrası vardı.  Çoğu müzikçi aletini ya eski­
cilerden alıyor ya da kendisi yapıyordu. Büyük davulcu 
Baby Dodds ilk davulunu teneke bir kutuya delikler açıp 
sandalye parçalarını çubuk olarak kullanarak yapmıştı. 

Cazın doğum yeri ve merkezi New Orleans olmakla 
birlikte, diğer güney eyaletlerinde, mesela Texas'ta da ca2' 
çalınıyordu. Ayrıca ilk New Orleans caz müzikçiteri de çok­
ça gezerek bu müziği yaydılar. 

Jerry Roll Morton, daha ondokuz yaşındayken, 1904'te 
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gezilere başladı. Bir iki yıl içinde ABD'yi baştan başa do­
laşmıştı. Kuzey'de Chicago'ya, batıda California'ya, güney­
de Texas 'a ve orta batıda ragtime piyano müziğinin yurdu 
olan St. Louis'e. 

Blues şarkıcılan gibi caz müzikçileri de eğlendirmek 
üzere geziyorlardı. Bu sırada kendi müziklerini yaymakla 
kalmıyorlar, diğer yörelerin üslubundan da etkileniyorlar­
dı. Dolayısıyla Jerry Roll Morton, her gezisinden, yalnızca 
her kentte bıraktığı bir sevgilinin anısı ve bir kumar ser­
veti ile dönmekle kalmıyor, aynı zamanda, ragtime, blues 
ve cazın gerçek karışımı olan bir müzi"k birikimi yapıyor­
du. Bu karmaşık müzik birikimi ve melez kökeni, Jerry 
Roll Morton'un sonralan caz tarihinde önemli bir yer ka­
zanmasını sağladı. En önemli başarısı, New Orleans caz 
üslubuna aranj man ve kompozisyon yeteneğini katması­
dır. 

Blues, cazın doğumunda belirleyici bir rol oynamakla 
birlikte onun içinde eriyip yok olmadı. Blues'un başlan­
gıcı cazdan bağımsızdı ve cazın ortaya çıkmasından uzun 
bir süre sonra dahi bağımsız varlığını sürdürdü. Caz ve 
blues birbirlerini çok yakından etkilemekle birlikte yan­
yana akıp gittiler. New Orleans'ta caz serpilip gelişirken, 
her tür blues şarkıcısı güney eyaletlerini delaşmayı sürdür­
düler . 

.. country blues" olarak bilin!'!n kırsal kesim folk mü­
ziği türünün ilk seçkin örneklerini verdi bu şarkıcılar. Me­
sela Charley Patton 1887'de Missisipi'nin küçük bir kasa­
basında doğmuş ve Missisipi deltasının göbeğinde büyü­
müştü. Bu yöre en büyük country blues şarkıcı­

larını yetiştirmiş olmakla ünlüdür ve blues'un başlıca üs­
luplarından birine «Delta blues»a ismini vermiştir. 

İlk Delta blues şarkıcıl!rmın en ünlüsü Charley Pat­
ton'du. Gitarist ve şarkıcı olarak yeteneği sayesinde, pa­
muk tarlalannın ömür törpüleyen ağır çalışmasından kur­
tuldu. İnce yapısı ağır işe gelmeyen Charley için bu büyük 
bir şanstı. Böylece danslarda ve hafta sonu partilerinde 
çalmaya başladı. 1934'te ölmesine rağmen, hala şaklaban­
lıklarıyla, içkisiyle, kadınlarıyla ama en çok da müziğiyle 
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hııtırlım ı r  Yal n ı zca blues değil, bir öyküsü olan baladlar 
du Höy i Pd l .  Uun lar çoğu zaman kendi tecrübelerine daya­
n ı yord u . Mesela, .. Merhaba Şerif, şarhoşluk yüzünden na­
s ı l  h ı ıpse atı ldığını anlatır : 

Bana ne yaptı anlatayım ey ahali 
Bana ne yaptı anlatayım ey ahali 
Beni bir hücreye attı, karanlık mı karanlıktı 

Tanrım, buraya katlanmak için çekmeli kafayı 
Tanrım, buraya katlanmak için çekm.eli kafayı 
Delikte otuz gün otuz yıl olur eğer yoksa içki 

Bazen de büyük olayların öyküsünü söyledi. .. su Bas­
mış Heryeri" 1927 Missisipi su baskınları sırasındaki fela­
ket ve ölümleri anlatır: 

Ooooh-uh su yükseliyor, batıyar aileler 
Derim ki ·  yükseliyor su, her yanda uçaklar 
Elli adam ve çocuk, boğulanlar 

Patton'un üslubu Delta blues şarkıcılan ve gituristleri­
nin tipik üslubuydu. Charley'in derin, güçlü bir sesi vardı 
ve şarkt söylerken homurdanır, mırıldanır hatta feryat 
ederdi. Bu, son derece tipik Afrika tarzı şarkı söyleme bi­
çimiydi. Diğer country blues biçimlerinin hepsinden daha 
fazla tarla çağnlanna benzerdi. Gitar üslubu da güÇlü Af­
rika etkiler taşıyordu, Avrupa melodileri ve armonilerinin 
izi azdı. Bütün bunlar çok yoğun ve duygusal bir müzik 
türüne yol açıyordu. Bunun en iyi göstergelerinden birisi 
de uşişeboynu .. gitar tekniğiydi. Bu teknik Delta blues'un 
bir parçasıdır. Charley Patton gitann sapındaki teller üze­
rinde ya bir bıçak ya da kırık bir şişe boynu gezdirirdi. 
Bunun etkisi insan sesine benzeyen bir feryat-figan izleni­
mi vermesiydi. Bugün birçok blues ve rock şarkıcısı tara­
fından hala kullanılan bu şişeboynu gitar tekniği, Avrupa 
klasik geleneğinde hiç bilinmez. Büyük olasılıkla batı Af­
rika'nın Savan yörelerinde telli sazları çalarken notalan 
eğip büken müzikçilerden kalma bir gelenektir. 

Delta blues türünün son derece yoğun, dünyevi ve Af­
rika kökenli sesi, Delta alanının yapısından kaynaklanır. 
Missisipi, ABD'de siyahların beyazlara oranının en yüksek 
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olduğu yöredir ve Delta alanında bu oran her beyaza kar­
şı iki ya da üç siyaha kadar çıkar. Siyahlann hemen he­
men tümü pamuk tarlalannda çalışıyorlardı ve çoğu beya­
zın onlara karşı bestedikleri güçlü nefret yüzünden kendi 
siyah topluluklarına kapanmış bir durumda yaşıyorla.rdı. 
Siyahlada beyazlar arasındaki bu kesin ayırım, siyahlann 
yaşam biçimini dış etkilere kapadı. Siyahlann müziği de 
beyaz müziğe <hatta diğer yörelerin siyah rnüziğine bile) 
kapalıydı. İnsanlar Delta'yı pek nadiren terkedebilirlerdi. 
Hatta Charley Patton dahi, Delta blues şarkıcılannın en 
ünlüsü olmasına karşın, Delta'dan ancak hayatının sonla­
rına doğru bir kaç kez çıkabildL O da, 1929'da şarkılarını 
plağa almak için kuzeye yaptığı bir kaç kısa gezi için. 

Siyahlar için şartların daha farklı olduğu Arnerika'nm 
-diğer yörelerinde farklı tür country blues gelişti. İlk coun­
try blues müziğinin diğer bir kaynağı Texas yöresidir. Bu­
rada siyahların beyazlara oranı çok daha düşüktü ve be­
yazlann siyahlara karŞı nefreti de Missisipi yöresinde ol­
duğu kadar güçlü değildi. Sonuç olarak, bu yörenin üret-­
tiği blues daha rahat, daha az yoğun ve daha az Afrika 
kökenlidir. Daha güçlü Avrupa etkisi hem düzenli onikili 
ölçü sistemine daha yakın olan şarkı biçimlerinde, hem 
de arınoninin daha yaygın kullanımında görülür. 

İlk Texas blues şarkıcılarının en ünlülerinden birisi 
Kör Lernon Jefferson'du. Blues tarihi ünlü kör şarkıcılada 
doludur. Belki de, görmedikleri için daha üstün bir kulak 
duyarlığı geliştirmiş olrnalanndan; ve her halükarda nor­
mal yollarla çalışarak geçimlerini sağlama şansından yok­
sun olmalarından dolayı. 1890'larda Texas yöresinde do­
ğan Jefferson, çocukluğunda, sokaklarda bozuk para karşı­
lığı şarkılar söyledi. Biraz ünlenince, gezici blues şarkıcısı 
olarak dolaşrnağa başladı. 1925'te, plak anlaşması yapan ilk 
country blues rnüzisyenl�nden birisi oldu. 1930'a kadar 
tam seksen bir kayıt yapmıştı. 1930'da Chicago'nun kara 
kışında yine bir kayıt sonrası, çalmak üzere çağnlı olduğu 
bir partiye yürürnek zorunda kaldı. Ertesi günü kaldının­
da karlar arasında donmuş cesedi bulundu. Kalp krizin­
den ölmüştü. 

Bütün büyük blues şarkıcılan gibi Jefferson da kendi-
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sinden vo kend i deneyimlerinden söz ederdi şarkılannda .  
En çok ku llu.ndıgı temalar, yoksulluk, içki, şiddet v e  ka­
d ınlard ı .  l f ıııta zaman zaman cinsel ilişkinin hayli aynntıh 
vn açık ıtnluLı mlan na bile girerdi. Bunlar Jefferson'un ya­
şnmJ ht.ıl{ k ı nda. fikir vermektedir. 

Köşede durdum ve kendimi paraladım 
Köşede durd.um ve kendimi paraladım 
Bir ekmek alacak parayı kazanamadım 

Bu şarkısında acı acı dile getirdiği gibi yaşamının ço­
gu yoksulluk içinde geçmişti. Yalnızca son yıllarında plak­
larından bir miktar para kazandı. Bunun çoğunu içkiye ve 
kadınlara harcadı. Bu dönemde tek «konforu " ise, arabası 
ve şöförüydü. Garip bir çelişkidir ki, karlar arasında don­
masına yolaçan, o gün arabanın onu almaya gelmeyişiydi. 

Jefferson, güneyde doğan müziği kuzeye taşıyanlardan 
biriydi. Kuzeye gidebilenler, ancak en ünlü blues şarkıcıla­
rı oldu. Onlar da, plak yapmak üzere, şöyle bir 
u.ğrayabiliyorlardı yalnızca. Buna karşılık, caz müzikçileri­
nin çoğu kuzeye yerleştiler. Böylece, yüzyıl dönümünde 
güneyin bağnnda doğan müzik, 1920'lerde tüm Amerika'ya 
yayılmaya başladı. 

56 



CAZ KUZEYE GÖÇÜYOR 

1920'ler çoğu zaman cazın altın yılları olarak bilinir. 
Bu yıllar cazın yalnızca Güney Amerika şehirlerinde siyah 
handolar tarafından çalınan bir müzik olmaktan çıktığı yıl­
lardır. Birçok beyaz müzisyen caz müziği çalmaya başladı 
ve popüler dans müziği sulandırılmış bir cazın kalıcı etki­
sine girdi. Hatta, Milhaud ve Stravinsky gibi kimi ünlü kla­
sik besteciler dahi bazı caz tekniklerini bestelerinde kul­
!anmağa ça�ıştılar. Dolayısıyla, on yıl gibi bir süre içinde 
caz yalnızca tüm Amerika'ya değil ,dünyanın birçok diğer 
ülkesine, mesela İngiltere'ye de yayılmıştı. «Caz, gündelik 
bir sözcük olmuştu artık ve bu müzik kendini kabul ettir­
mişti. 

Cazın ve blues'un tüm Amerika'ya yayılışının en önem­
li nedenlerinden birisi, bu müziği çalıp söyleyen insanların, 
yani güneyin siyahlarının kuzeye göç etmeleriydi. İçinde 
bulunduğumuz yüzyılın başında, siyahlar yalnızca kırlar­
dan şehirlere göç etmekle' kalmadıİar, aynı zaman güney­
den kuzeye de göçtüler. Köleliğin kaldırılmasından sonra 
yaşam şartlannda pek büyük bir fark olmayan siyahlar, 
daha iyi iş imkanlan için kuzeye umut bağladılar. Kimbi­
lir, belki de zengin Amerikan rüyasından kendi payianna 
düşecek olan parlak hayaller kuzeyde kendilerini bekli­
yordu! 
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Parlak hayallere ne derece uygun düştükleri tartışıla­
bilir ama Chicago ve Detroit gibi kimi kuzey Amerika 
kentlerinin fabrikalarında işgücü ihtiyacı olduğu doğruydu. 
Özellikle 1 914'te Birinci Dünya Savaşı'nın patlamasından 
sonra savaş araç gereçleri yapımı hızlandı. Diğer yandan, 
güneyde siyahların yarıcılık ve ortakçılıkla kazanabildiği 
de, iyice azaldı. 1915 ve 1916'daki büyük su baskınları ve 
salgın hastalık gibi afetler, şartları daha da zorlaştırdı. 
1890'da ilk olarak Texas'ta ortaya çıkan pamuk yiyici bir 
tür haşere salgını, giderek muazzam boyutlara ulaştı. 1 921' 
de bu başerelerden milyonlarcası, tüm pamuk ürününün 
yaklaşık yarısını silip süpünnüştü. Dolayısıyla siyah in­
sanlar iş ve yeni bir yaşam arayışıyla göçe başladılar. Çoğu 
trenle gidiyordu ve soluğu Chicago'da alıyordu. 1910 ile 
1920 yıllan arasında Chicago'nun siyah nüfusu 40.000'den 
10o.ooo'e çıktı. Böylece tüm Chicago nüfusundaki siyahların 
payı da % 2'den % 4'e yükseldi. Ancak, yalnız Chicago de­
ğil, Detroit, New York ve Philadelphia gibi diğer kuzey şe­
hirleri de siyah göçünden paylarını aldılar. 1920'lerde, yal­
nızca bir yıl içinde başka yerlere gitmek için güneyi terke­
den siyahların sayısı yarım milyonu buluyordu. 

Ne var ki, göçenler göçtükleri yerlerde de hayatın pek 
parlak olmadığını keşfetmekte gecikmediler. İş vardı olma­
sına; fakat siyahların oturduğu yörelerdeki konut sorunları 
giderek daha da beter hale geldi. Sıkışıklık arttıkça artı­
yordu ve kuzeydeki beyazların çoğu da siyahlardan güney­
deki beyazlar kadar nefret ediyorlardı. Dolayısıyla, aynen 
güney kentlerinde olduğu gibi kuzey kentlerinde de siyah­
ların yaşadığı ayn mahalleler çıktı ortaya. Buraları, tüm 
kentin en yoksul, en bakımsız yerleriydi fChicago'daki 
Southside ya da New York'taki Harlem gibil . 

Chicago, New Orleans' ta  çalmaya başlamış olan bir­
çok büyük caz müzikçisini barındırdı. •New Orleans Cazı , 
olarak bilinen tür, 1920'lerde Chicago'da geliştirilmiştir. Bu 
dönem aynı zamanda, Amerika tarihinde de olağandışı bir 
dönemdir. 1919'da konan içki yasağı ile alkollü içkilerin sa­
tışı tüm ABD'de yasaklanmıştı. Ama büyük kentlerin tü­
münde yasadışı yollardan işçi satışı yapılan barlar ve ka­
feler vardı. Bu dönem aynı zamanda büyük ölçekli örgütlü 
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suçların işlendiği ve çetelerin kolgezdiği bir dönemdi. A! 
Capone gibi ünlü gansterler Chicago gibi bir kentte yerel 
politikacılardan ya da belediye başkanından daha güçlüy­
düler. Harcayacak ölçüsüz paralan vardı ve gece klüplerin­
de kendileri için caz çaldırarak keyif çatıyorlardı. Herşeye 
karşın tehlikeli yıllardı bunlar. Birçok müzikçi başlannın 
üzerinden şişeler uçuşur ve hatta kurşunlar vızıldarken 
nasıl müzik yapmak zorunda kaldıklarını anlatırlar. Trom­
petçi Jimmy McPartland, gangsterleriyle ünlü «Friar's Sun" 
adlı bardaki bir gecesini şöyle anımsıyor: 

«Gece geç vakitti ve çalmayı bittrmiş geride oturuyor­
dıık ki, birden Bang, boom, bang! Birisi ateş ediyordu. 
Patron. ..çocuklar çabuk, çalın!• dedi. Pek de istekli değil­
dik ama ateş durmuştu. Çalmak üzere sahneye çıktığımız­
da bir de baktık ki aletlerden biri paramparça olmuştu. 
Heriflerden biri sırf hedef olsun diye darmadağın etmişti 
onu.,. 

Caz tarihinin en önemli kayıtlarından bazılan 1923'de 
Chicago'da King Oliver'ın .. creole Caz Orkestrası» tarafın­
dan kaydedilmiştir. New Orleans'ta trompet çalışı nedeniy­
le «King.. (krall adıyla taltif edilen Oliver, Chicago'ya 
191 7'de gelmişti. Kısa zamanda Chicago'nun da kralı hali­
ne geldi ve 1921'de kendi «Creole Caz Orkestrası»nı kurdu. 
Bu grup müthiş bir başarı kazandı ve daha sonra aynı 
derecede başarılı bir Califomia turnesine çıktı. California 
başarısı, cazın bütün Amerika'da nasıl yayılmakta oldu· 
ğunu gösteriyordu. 

Chicago'ya dönüşünde King Oliver New Orleans'tan 
gelen müzikçilerden Louis Armstrong adlı bir trompetçinin, 
New Orleans'ın gördüğü en iyi trompetçi olduğu söylenti­
lerini duydu. Ülkedeki en iyi müzisyenleri orkestrasında 
toplamak niyetinde olan King Oliver, Louis'ye bir telgraf 
çekerek Chicago'ya gelip kendisiyle birlikte çalmasını is­
tedi. Mesajı aldığında Louis, New Orleans'ta bir cenaze 
töreninde çalıyordu. King Oliver'e katılma düşüncesiyle, 
kendi deyimiyle .. göklere uçmuştu.. .  Hemen bavullarını 
topladı, saat onbirde Chicago'ya varan bir trene bindi ve 
Oliver'ın orkestrasının çalmakta olduğu semte gitmek üze­
re bir taksiye atladı. Taksiden inip orkestrayı duyduğun· 
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da -Tanrım, acaba bu orkestrada çalacak kadar iyi miyim" 
diye düşündüğünü ileride hatırlayacaktır. Ama dertlenme­
sine gerek yoktu. Kısa sürede, orkestranın yıldızı haline ge­
len, Armstrong oldu. 

Kornetlerde Oliver ve Armstrong'a ek olarak, orkest­
ra, klamette ünlü Johnny Dodds'tan ve davullarda onun 
kardeşi Baby Dodds'tan oluşuyordu. CBaby Bodds, orkestra­
ya katılmak üzere bir Missisipi gemisinin dans orkestrasın­
daki iyi gelirli işini terketmeye ikna edilmişti) . Birçok New 
Orleans caz grubu gibi, orkestranın bir de kadın piyanisti 
vardı. Grubun New Orleans'tan gelmemiş tek ü yesi olan 
Lil Hardin adındaki bu müzikçi, daha sonra Armstrong'un 
ikinci eşi oldu. Memphis'de doğmuş ve klasik müzik öğre­
nimi görmüş olan Lil, başlangıçta şaşkındı; orkestra yazılı 
müziği, nota okumayı bilmiyordu! Dahası, hangi anahtarh 
başladıkları sorusunu bile yanıtlayamıyorlardı. Bu olay, 
yazılı müziği çalan klasik müzisyenlerle kulaktan çalan 
ve doğaçlama yapan caz müzisyenleri arasındaki tipik bir 
çatışmayı ortaya koymaktadır. Hem King Oliver hem de 
Armstrong herhangi bir parçayı kulak dolgunluğu ile çal­
ma konusunda müthiş bir hafızaya sahiptiler. Louis, bir 
parçanın tam ortasında iki kornet soloyu nasıl birbirine uy­
durduklarının öyküsünü şöyle anlatmaktadır: 

«King ve ben diğer trompetçilerin birlikte olarak akıl­
larının köşesinden bile geçmeyen bir işe kalkı.şırdık. Orkest­
ra çalmaktayken, King bana doğru eğilir ve trompetindeki 
valfları hareket ettirip notalar çıkararak ezgideki ara gel­
diğinde hangi notaları kullanacağını bana işaret ederdi. 
Ben dinler ve aynı zamanda, onu nasıl izleyeceğimi kurar­
dım. Sonra ara gelirdi ve benim parçam onunkiyle yoğru­
lur giderdi. Dinleyiciler çılgına dönerdi. " 

Bu orkestra 1923'deki tarihi konserleriyle otuzyedi ka­
yıt yaptı; çoğu kişi bunları hala New Orleans caz biçimi­
nin en yetkin örnekleri olarak görmektedir. Doğaçlamayı 
kullanımları açısından tipik bir üsluba sahip oldukları ke­
sindir ve bu yönleriyle cazın oluşumunda tayin edici öne­
me sahip olan blues'un etkisini yansıtırlar. 

New Orleans türü, aynı zamanda •kollektif doğaçla­
ma »yı yansıtır. Bu terim tüm müzisyenlerin sıkı bir çerçeve 
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içinde birarada doğaçlamaya başvurdukları anlamına gel­
mektedir. Doğaçlamayla, müziğin çalınırken üretilmesi kas­
tedilmektedir. Bu bir tema, bir fon, bir bas ya da pek çok 
başka imkan olabilir. Fakat müzikçiler akınarına estiği gibi 
çalamazlar; o zaman grubun geri kalanının çaldığma uyum 
sağlayamazlar. Dolayısıyla. çalınan notalar, şarkının ar­
monik yapısından alınır. Doğaçtan çalan bir m üzikçinin 
çizgisi, notalardan ve ritmierden gelişir. Ritmler temel bir 
vuruş etrafında oluşur, hani şu bir müzik parçasına eşlik 
ederken ayağınızla tuttuğunuz tempo gibi. Fakat doğaçlama 
yaparken New Orleans cazcıları, klasik bestecilerin kullan­
dıklarından ya da ragtime piyanistl�rininkinden farklı bir 
ritm türü oluşturmuşlardır. Bunun nedeni, daha sonraki 
yılların cazı gibi New Orleans cazında da tüm müzikçiterin 
sabit bir sinkop kullanmalarıdır. Bu. müziği son derece 
çekici ve ritmik kılar (caz müzisyenlerinin deyişiyle, 
«SWing,. J .  

King Oliver, orkestrası dağıldığında, Pennsylvania'da 
tura çıktı. Armstrong ve karısı Lil ise sonradan New York'a 
gittiler. Oliver'ın sonraki orkestraları « 1 929 Ekonomik Kri­
zi,ne göğüs geremedi ve 1937'de yüksek tansiyonla yatağa 
düştüğünde, Oliver tıbbi tedavisini yaptıracak maddi ola­
naklardan yoksundu. 193B'de öldüğünde, kızkardeşi meza­
rını yaptıracak parayı bulamadı. Modern cazın oluşumuna 
katkıda bulunan pek çok büyük müzisyenin kaderini pay­
laştı Oliver. 

Louis Armstrong biraz daha şanslı çıktı ve cazın gör­
düğü en parlak başarılardan ' birini elde etti. 1900'de New 
Orleans'ta doğmuştu. Önce islahevi okul orkestrasında çal­
dı. İslahevine konmasının nedeni ise oniki yaşında iken 
yeniyıl kutlamaları sırasında sokaklarda sağa-sola ateş et­
mesiydi. Sonraları, New Orleans gruplarında ve Missisipi 
gemilerindeki orkestralarda çaldı. Ama ona asıl adını ka­
zandıran Oliver'la olan ortak çalışmasıydı. New York'ta 
k ısa bir süre kaldıktan 'sonra ünlü «Sıcak Beş » ve « Sıcak 
Yedi » gruplarını kurmak üzere Chicago'ya döndü. 

Bu gruplar caz tarihinin akışını değiştirdi. Müzik, kol­
lektif doğaçlama fikrinden enstrumantal soloya kaydı. Kol­
lektif doğaçlamada, birkaç müzisyen toplam grup sesinin 
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ortaya çıkmasında önemli rol oynardı. Soloda ise, bir mü­
zisyen önplana çıkarken grubun işlevi fon yapmaya dönü­
şüyordu. 1 925 ile 1928 yılları arasında yapılmış olan bir di­
zi plak Armstrong'a neden bir caz dalıisi dendiğini ve onun 
gelmiş geçmiş trompetçiler arasında neden en büyüğü ol­
duğunu ortaya koyar. Annstrong, enstrumanın tonuna yeni 
çeşitlerneler kattı. Şarkı söylemesinde de görülebilen bazı 
yeni teknikler geliştirdi. (Aslında, trompeti ile vokal üslubu 
arasındaki benzerlik caz müzikçilerinin aletlerini nasıl in­
san sesinin taklidi biçiminde kullandıklarını gösterir. Ken­
dilerini aletleriyle ifade ederler ve bu nedenle tüm caz mü­
zikçilerinin, hemen tanınabilen, kendilerine özgü üslupları 
ve tonlan vardır.> Armstrong'un soloları notaların kullanı­
mında müthiş bir duyarlılık sergiler. Müziksel gerilim ve 
rahatlama hafif ritmik ve melodik değişimierin ustaca bir 
birleşimiyle elde edilir. 1928'de plağa alınan ·:W�st Eı�d 
Blues .. daki olağanüstü sololan cazın gece klüplerinde ve 
dans salonlannda çalınan bir eğlence müziği olmaktan 
çıkıp, diğer müzik akımlarıyla yarışabilecek kalitede bir 
müzik sanatı haline gelişinin de ifadesidir. Pek çoklan, bu 
plağı tüm caz plaklarının en iyisi olarak tanımlarlar. 

Armstrong'un önemli başarılarından birisi de bir yan­
dan parlak bir sanatsal müzik yaparken, geniş kitlelerin 
sevdiği bir müzikçi olmayı da sürdürebilmesiydi. Sonrala­
rı bütün dünyayı dolaşmağa çıktığında müzik kadar gös­
teriye de önem vermişti. Hatta, 1932'de İngiltere'ye ilk gel­
diğinde büyük bir merakla onu dinlemek için toplananlar, 
çalmaktan çok şaklabanlık yaptığını görünce düş kırıklığı­
na uğramışlardı. Bu «Show",  Annstrong'un yalnızca caz 
severlerden değil çok daha geniş bir kesimden dinleyici 
edinmesini kolaylaştırmaktaydı. ı9ao'larda «Hello Dolly .. ile 
günlük gençlik listelerinde bile yeralıyordu. Bu tür plaklar 
onun dehasının tümünü yansıtmaktan çok uzak olmakla 
beraber, yine de basit bir şarkıya bile nasıl caz tadı katı­
labileceğim göstermesi açısından ilginçtir. Çoğu müzisyen­
ler ve cazseverler onun, ticari yönün ağır bastığı dönemin­
deki çalışmalarını benimsemediler. Yine de, 1971'de öldü­
ğünde tüm müzisyenler ve hemen tüm müzikseverler üz­
gündü: En sıcak kişilerinden ve en büyük yaratıcılarından 
birini yitinnişti caz. 
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Caz şarkıcıları içinde, Armstrong'un kısık, boğuk sesi­
nin anlatım gücü eşsizdi. Belçikalı Robert Goffin, 1930 yı­
lında caz müziği hakkında yazılan ilk kitapta şöyle diyor: 

«Armtrong 'caz kralı'ndan da öte birşeydir. Bu müziğin 
ruhudur, cazın kendisidir. O, caz müziğinde herşeyin öl­
çüldüğü büyük standarttır. Amerikan müziğinin sahip ol­
duğu, tartışma kabul etmeyen tek dahidir. ,. 

Tanınmış oyuncu Tallulah Bankhead ise Armstrong'u 
anlatırken, cazı, evrensel bir dil yapan canalıcı noktaya 
parmak basıyor : 

«Herhalde en önemli nokta, Louis'nin insan varlığının 
trajiğini kendi içinde duyması ve onu başka insanlara ak­
tarmayı bilmesi, bunu da yalın biçimde, yüreklere işleyerek 
yapmasıdır ·" 

«Büyük sanat yapan ve buna rağmen anlaşılır kalan 
biri » :  Amerikan yazarı Henry Miller'in Armstrong'u anla­
tırken kullandığı bu tanım tüm sanatçılar için de, üstesin­
den gelebilmek için çırpınılan önemli amaçlardan biri de­
ğil mi? Bu anlaşılırlığın kökü belki de Armstrong'un insan 
sevgisinden, hayatla, insanlarla içiçe kalabilmesinden kay­
naklanmıştır : 

«Gerçekten söylemek istediğim şu ki, so yaşımda hcilci 
küçük sevgili trompetimi çalabildiğim için çok nıutluyunı. 
Hcilti hayattaki bütün güzel şeylerden sevinç duyabildiğinı, 
hcilci herkesi sevebildiğim ve hcilci herkes beni sevdiği için 
öyle mutluyum ki. Dünyanın bir ucundan öteki ucuna her­
kes benim için tek ve mutlu bir aile gibidir. Evet, benim 
bütün hayatımda bu böyle oldu . . .  " 

İnsanlığın tek ve mutlu bir aile gibi olmasının bam­
başka koşullan bulunduğunu, Armstrong belki kavraya­
mazdı. Ama, onun 1950 yılında, 50. doğum günü nedeniyle 
söylediği bu sözler, yüreğindeki coşkunun ve sevgi yoğun­
luğunun bir ifadesidir. 



SULANDIRILMIŞ CAZ 

Daha önce değindiğimiz üzere 1920'li yıllarla başlayan 
dönemde caz yalnızca siyah adamın müziği olmaktan çı­
karak tüm Avrupa ve Amerika'da beyazların da çaldığı ve 
sevdiği bir müzik kimliğine bürünmeye başlamıştı. Tabii 
özellikle başlangıç yıllarında beyazların çalınağa ve dinle­
rneğe tenezzül ettikleri müziğe «caz, tanımının ne kadar 
yakıştırılabileceği ayrı bir sorun! Bu, daha ziyade kimi caz 
öğelerinden yararıanınağa çalışan sulandırılmış bir caz, 
yerine oturmamış bir müzikti. 

Caz plağı yapan ilk beyaz grup, oldukça erken bir ta­
rihte, 1917'de Orijinal Dixieland Caz Orkestrası oldu. New 
Orleans'ta o zamanki siyah caz müziğinin soluk bir kopya­
sını yaparak işe başladılar. Daha sonra New York'a göç­
tüler ve ilk plaklanndan sonra beyazlar arasında epey sük­
se de yaptılar. 1919'da İngiltere'yi bile ziyaret ettiler. An­
cak 1920'lerin başlarında kopyadan özgün olana geçeme­
den, dans salgınının da en civcivli döneminde, dans müziği 
çalınağa koyuldular. 

Genelde, beyaz kamuoyu tarafından caz diye bilinen, 
gerçek cazdan çok farklıydı. Tin Pan Alley'in uluslararası 
pazann ilgisini çekebilmek amacıyla ticari olarak lanse et­
tiği popüler şarkıları çalan dans grup ve orkestralarına 
ucaz grupları, deniliveriyordu. Caz adının böyle harcıalem 



kullanılıvermesinin nedeni bu tür popüler dans müziğinde 
sinkopun vurgulanması ve yeni enstrumantal tonlar kulla­
nılmasıydı. Ama sola doğaçlama ve ritmik «Swing, gibi asıl 
caz öğeleri geniş beyaz dinleyici kitleleri için yeterince ti­
cari değildi. Bunların yerine kolayca söylenip akılda kala­
bilecek, dans için sürekli temposu olan şarkılar talep edili­
yordu. 

Buna rağmen, cazın Amerikan müziği üzerindeki gide­
rek derinleşen etkisi Paul Whiteman'ın cazı daha «saygın » 
hale getirme çabalanyla da anlaşılmaktadır. Whiteman'ın 
dans müziği çalan geniş bir orkestrası vardı. Bu orkestra, 
klasik müzikle cazı kaynaştırınağa çalışan ve Whitıeınan'ın 
adına «senfonik caz., dediği bir müzik türü de yapıyor­
du. 1924'te Whiteman New York'ta Aeolian klasik müzik 
konser salonunda bir konser verdi ve Amerikan bestecisi 
George Gerswin'in «Rhapsody in Blue .. adlı eserini seslen­
dirdi. Konser o kadar başarılı oldu ki Whiteman'e .. cazın 
Kralı" ünvanı takılıverdi. 

Ünvan gülünç olduğu kadar, düşündürücüydü. Herşey­
den önce Whiteman'in müziğinin cazla ilişkisi yoktu. Ay­
rıca, gerçek caz müzisyenleri olan siyahlan hala horlayan 
beyaz toplum, bu müziğin sulandınlmış kopyasına caz adı­
nı takanı bir beyazı baştacı edebiliyordu. İşte, Avrupa'lıla­
rın çoğunun da cazla ilk tanışmaları yirmili yıllarda bu 
tür .. sweet»lerle olmuştur. Bir «yapay» caz türü olan «Swe­
et .. yapmacık, « tatlı» müziğiyle, cazın anlam dolu özünden 
yoksun bırakılmıştı. Siyahlarm o eski, hüzünlü ve yüzyılla­
rın baskısını ve ezikliğini acılı titreşimler halinde veren 
«blues»u ise gece klüplerinin ve kabareterin curcunalı ha­
vasını fonda tamamlayan bir dans müziği oluyordu. Baş­
larda yalnızca blues şarkılanna eşlik eden bir piyano tek­
niğinden başka birşey olmayan «boogie » eksantrik bir dans 
müziği haline sokulmuştu. 

Caz müziğinin ticari amaçlarla yozlaştırılması sonraları 
da sürüp gitmiştir. Sözgelimi, caz müziğinde başından beri 
ritmik bir öge olarak bulunan «swing .. , bütün zamanların 
en büyük ve ilginç müzik ticaretine alet edilmiş, dans et­
mek için değil yalnız dinlemek için olan soy.ut ve karmaşık 
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'be-bop', birçok ülkede akrobatik zıplamalann müziği du­
rumuna getirilmiştir . . .  

Tüm bu olumsuzluklara karşın, Whiteman'in başlattı­
ğı .. ca.zı popülerleştirmep çığınnın şöyle bir olumlu yanı 
da oldu: .. Uygar diinya" için caz artık yalnızca bir genelev 
m�i veya Chicago'nun gangster dolu gece klüplerine öz­
gü bir müzik olarak silinip atılamazdı. Sulandınlmış, tica­
rt bir biçimle de olsa caz artık yaygın hale gelmeye başla­
mıştı. 

Aynı dönemde, yine de, cazın ticari dans müziği ola­
rak yaygınlaşmasına birçok beyaz tarafından karşı çıkılı­
yordu. Rahip ve öğretmen mesleklerinden kişilerin de yer­
oldığı toplum ahlakının bir dizi gönüllü zabıtası, .. uygar 
Hristiyan standartlan .. nın tehdit altında olduğunu ileri sü­
nlyorlardı. Birçok klasik müzikçi ya da müzik eleştirmeni 
ise, ca.zı, müziklerine yapılmış bir saldın olarak nitelendi­
riyorlardı. Bir Hristiyan derneği başkanı, caz dansının "ka­
dınca erdemiere karşı işlenmiş. .bir suç .. olduğunu ileri sü­
rebiliyordu. Bir kız lisesi yöneticisi ise daha da ileriye gi­
derek şöyle diyordu : 

.. ileri gelen tıbbi ve diğer bilimsel yetkililerin görüşü 
şu noktada birleşmektedir ki cazın uygar ırkl.ar üzerindeki 
etkisi zararlı ve alçcıltıcıdır. Onu aldığımız barbarlar ara­
sında daima olageldiği gibi."  

Ayırdedici özelliğe sahip herhangi bir yeni iliilup bir­
yandan tutucu insanlardan eleştiri şimşeklerini çekerken, 
genellikle isyankar kesimin de güçlü desteğini kazanır. 
1960'larda isyancı olarak görülenler, hippiler ve uzun saç­
lı genç insa.nlardı. Dinledikleri rock müziği buna ben­
zer bir biçimde eleştiriliyordu. 1920'lerin beyaz Amerikan 
gençliği arasmda da •isyankfı.r, gruplar vardı elbet. Bu 
gruplardan birisi de Chicago'da bulunuyordu : Genç beyaz 
müzikçiler şehrin siyah kesimlerine girmeye cesaret edi­
yor, oralarda siyahların klüplerine giderek siyah caz mü­
zikçilerini dinliyorlar ve sürekli dinledikleri müziği yeni­
den üretmeyi deniyorlardı. Bu müzikçiler cazın yeni bir 
üslubunu, çağdaş cazın belkemiğini oluşturmağa başlamış­
lardı bile. Bu akıma •beyaz Chicago üslubu , denildi. Hem 
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ilk beyaz Dixieland caz biçimlerinden, hem de siyah New 
Orleans üsluplarının harmanından geliştirilmişti. New Or­
leans gruplarının gevşek ritmierine göre, daha saldırgan 
bir ritmik swingin hakim olduğu görülüyordu. Enstruman 
olarak da, daha önceki gruplar tarafından kullanılmayan 
yeni bir aleti gündeme getiriyordu saksafonu! 

Bu dönemin en ünlü beyaz caz müzisyeni Bix Beider­
becke'dir. I903'te orta. sınıftan varlıklı bir ailenin çocuğu 
olarak dünyaya gelen Beiderbecke önce klasik piyano ders­
leri aldı, fakat sonradan kendi kendine kornet çalmayı öğ­
rendi. Orijinal Dixieland Caz Orkestrasının plaklarını din­
leyerek ve King Oliver, Louis Armstnmg gibi ilahları izle­
yerek eğitti kendini. Fakat geliştirdiği üslup siyahlarınkin­
den çok farklıydı. Klasik müzik temeli ona hem daha bü­
yük bir annani duyarlılığı hem de enstrumanında daha yu­
muşak, saf bir ton sağlıyordu. Aynı zamanda hatırı sayılır 
bir teknik yeteneği ve sololannda revkalade melodiler ya­
ratma gücü vardı . 

.. isyankar bir beyazdı" o; varlıklı bir kökenden gelip, 
kendini siyah kültürün müziğine adanuştı! Gerçek sanatsal 
caz üretme isteği ile ticari dans müziği arasındaki hocala­
manın yıpratmasına dayanamadı. Kendini içkiye verdi ve 
daha pek gençken, yinnisekiz yaşında öldü. Ölümünden 
sonra ise adı, efsaneye dönüştü. Yaşamından esinlenen bir 
roman ve film de yapıldı. 

Beiderbecke, siyah müzisyenler tarafından izlenen ilk 
beyaz caz müzisyenidir ve deha olarak kabul edilmekte­
dir. Bix bir gece, grubuna katıldığında, King Oliver'ın göz­
yaşlarını tutamadığı söylenir. Louis Armstrong da onun 
müziği hakkında övgü dolu şu sözleri söylemektedir : 

«Ben onun milyonlarca hayranından biriyim . . .  Onu ilk. 
k.ez dinlediğim .zaman, dilim tutulmuştu. Ondak.i lirik. ton, 
cümle yapma sanatı, kompozisyonlan, tasanmları. .. bun­
lar halılıında ne diyeceğimi bilmiyordum. Yalnızca elini sı­
k.abildim. Müziğini aynen benim gibi ciddiye alan bir 
adam .. . Yüreği müziğinin içinde. Bix, her zaman dinlene­
bilir; her zaman ve her yerde . . .  » 
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1920'Li YILLARDA BLUES 

Caz tüm ABD'ye yayılırken blues da kendi özgünlüğü 
içinde yayılmaktaydı. �country blues,. değişmedi, çünkü 
taşra da değişmemişti. Ancak güneydeki siyahların kent­
lere ve kuzeye göç etmeyi sürdürmeleri, yeni blues üslup­
larının da gelişmesine yolaçtı. Önceleri kereste kamplann­
da gelişen ·barrelhouse» piyano üslubu, 1920'lerin başla­
rında Chicago'da sağlam bir yer elde etti ve anımsanaca­
ğı üzere, sonraları buna "boogie-woogie,. denrneğe başlan­
dı.  

Hem "boogie-woogie»nin, hem de cazın geliştiği bir kent­
te, piyanistlerin her ikisinden de etkilenen teknikler ge­
liştirmeleri şaşırtıcı olmalı. Jimmy Yancey böyle bir piya­
nistti. 1896'da Chicago'da doğmuştu. Bir baseball parkında 
çalışmaya başlamazdan önce komedyen ve dansçı olarak 
geçimini sağlamaktaydı. Ancak, diğer Chicago blues piya­
nistleri gibi zamanının büyük bir kısmını, kentin güney 
kesimindeki siyah mahallelerinde, ev partilerinde çalışarak 
geçirdi. Jimmy için bu partiler, para kıt olduğunda kirayı 
çıkartabilmenin bir yoluydu. Yasal yollardan bulunmayan 
içki için etaltından birkaç dolar harcayıp, bir de iyi piya­
nist ayarlayan biri için parti vermek, akıl karıydı ve giriş 
ücretlerinin azlığına rağmen sonunda Jimmy'nin de kirası 
çıkıyordu. 
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Kent yaşamına ulaşan blues'un özgün üslubundaki de­
ğişime bir başka örneği, piyano ve vakalde Leroy Carr ve 
gitarda Scrapper Blackwell'in müziği oluşturmuştur. On­
lann müziği hem daha ilkel olan barrethouse piyano duyar­
lılığını ve country blues'u, hem de 1920'lerin kent caz ve 
blues'undan gelen daha düzenli ve ahenkli armoni ve me­
lodileri içeriyordu. Özellikle daha ağır ezgilerde mükemmel­
diler. Müziklerinde zor unutulan bir hüzün vardı. Lirikleri 
şiirsel ama yalındı. 

Gündoğumundan önce kapıldım hüzne, 
gözümde yaşlarlu 

Gündoğumundan önce kapıldım hüzne, 
gözümde yaşlarla 

Ne dert dolu duygu bu, öyle nefret edilesi. 

Herşeyden önce teker teker oldukları zamana kıyasla. 
birlikte çok daha iyi çalabilen bir ekiptiler. Dolayısıyla, Le­
ray Carr 1935'te aşırı kötü viski tüketimiyle bozulan kara­
ciğeri yüzünden ölünce, arkadaşı Scrapper Blackwell çök­
tü. O da alkale sarıldı. Çalmayı ve kayıt yapmayı bıraktı 
ve sonunda İndianopolis'te bir sokakta öldürüldüğü duyul­
du. 

1920'lerde en öne çıkan blues türü «klasik blues " olarak 
anılır. Bu, aynı dönemde Chicago'da gelişen caz ile blues'u 
doğrudan karıştıran bir müzik türüydü. Country blues mü­
zikçilerinin ve boogie piyanistleıinin erkek olmalanna kar­
şın, klasik blues şarkıcıları kadındı. Aslında blues'un ilk 
büyük yıldızları kadın şarkıcılardı. 1920'de ilk blues plağını 
yapan Mamie Smith idi. Yaptığı .. crazy blues» (çılgın blues) 
adlı plak müthiş bir ilgi gördü ve daha ilk ayda 75.000 sattı. 
Gerçekten, ilk blues plaklannın tümü kadınlar tarafından 
doldurulmuştur ve müzikleri de, .. country blues» müzikçile­
rinden oldukça farklıdır. Gezici gösteri gruplannın sahnele­
rinde kazanılmış bir profesyonellik vardır onlarda. Gezici 
gösteriler, güneyde ve orta batıda hemen hemen tüm şehirler­
de çadırlar kurarlardı. Bir bakıma bugünkü sirklere benzer­
Ierdi ve bu çadır şarkıcılarının çoğu caz müziği eşliğinde 
söylerdi. Bu nedenle, «Country blues»a kıyasla şarkılarının 
daha belirgin bir dokusu vardı. Caz orkestrasının yük­
sek fonunda duyulahilmesi için gür ve yüksek frekanslı 
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sesler şart olduğundan kadın şarkıcılann bu özellikleri ta­
şımalan gerekliydi. Liriluer de, country blues geleneğinde 
olduğu gibi doğaçlamaya dayanmaz, başka yazarlar tara­
fından yazılmış olurdu; ancak, yine de blues'un güçlü bir 
izini taşırlardı. 

«Blues'un imparatoriçesi" diye anılan ve klasik blues'un 
en ünlü sesi Bessie Smith, 1898'de, kendi deyimiyle uher ya­
nı dökülen bir kulübe .. de dünyaya gelmiş, sesiyle uluslar­
arası bir üne kavuşmasına karşın yoksul çocukluğunu hiç 
unutmamıştır. 1928'de kaydedilen «Poor Man's Blues• (Yok­
sul Adamın Blues'ul onun kendi yaşam öyküsünden izler 
taşır ve birçoklannca Bessie Smith'in en iyi plaklanndan 
birisi olaralt nitelenir: 

Zengin beyefendi, zengin adam; aç yüreğini ve 
kafanı 

Zengin beyefendi, zengin adam; aç yüreğini ve 
kafanı 

Yardım et bitsin bu zor mu zor zamanlar. 
yoksula şans tanı 

Villanda yaşarken, bilemezsin zor zamanların 
anlamını 

Villarıda. yaşarken, bilemezsin zor zamanların 
anlamını 

YoksuL adamın. karısı ölüyar açlıktan, kraliçeler 
gibi seninkinin yaşamı 

Bessie Smith de işe, önceleri gezici çadır gösterilerin­
de söyleyerek başladı. Sonraları tiyatrolara ve barıara geç­
ti. 1923'te plak yapmağa başladıktan sonra ise, ABD'de çok 
popüler oldu. Söylediği tiyatro salonlan tıklım tıklımdı. 
1920'lerin sonlannda ve 30'larda cazın başka büyük ustaları 
ile birlikte söyledi. Plaklanndan bazılan. bugüne kadar ya­
pılmış blues plaklannın en iyilerindendir. 

Bessie'nin yaşamı, diğer birçok siyah müzi.kçininki gibi, 
trajiktir. Alışılmadık bir kişiliği vardı. Hem çok katı, hatta 
kaba olarak tanınırdı; hem de çok eliaçık ve merhametli. Çok 
razla cin içerdi ve ayrılıkla sonuçlanan bir evlilik de dahil 
olmak üzere birçok mutsuz aşk hikayesi yaşannştı Ölümü 
ise, dramatik ve <>Amerika Birleşik Devletleri Uygarlığı .. nın 
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tarihini aydınlatması açısından da ilginçtir. 24 Eylül 1 937'­
de Bessie Smith Missisipi kıyısındaki Clarksdale'e giderken, 
bindiği otobüs devrildi. Otobüsteki tek siyah, Bessie Smith 
idi. En ağır yaralı olan da oydu. Buna rağmen, gelen ilk 
yardım arabası hastaneye önce beyazlan taşıdı. Sonunda 
Bessie Smith hastane kapısına getirildiğinde, «Blues'un 
imparatoriçesh daha kırk yaşına varamadan ve kan kay­
bından ölecekti. Çünkü, getirildiği hastane yalnızca beyaz­
lara aynlmıştı ve Bessie Smith'i kabul etmiyordu! 

Bessie Smith'in ölümü, «siyah kader" denilen görünü­
mü dokuyan sayısız örnekten biriydi. Ona s&natındaki bü­
yük duygusal gücü veren de aynı siyah kaderin yüzyıl­
ıann imbiğinden geçmiş hüznüydü. Bir müzisyen Bessie 
Smith'in müziği için şöyle demektedir : 

«O bir artist değildi; acı çeken bir kadının taklitçist de­
ğildi; yapay hiçbir şey yoktu. O gerçeğin ta kendisiydi. -Yu­
reğini bıçakla yarıp çıkaran ve hepimiz görebilelim diye 
onu sergileyen bir kaduı. . .  Onunla birlikte acı çekebUelim 
diye haykırdı acılarını, ritmik bir vahşetle haykırdı onlan 
ve bu yük öylesine ağırdı ki dinieyenin yüreği zor daya­
nırdı.• 

Cazın altınçağı olan 1920'ler, sonuç olarak aynı zamanda, 
caz ile blues'un klasik blues biçiminde birbirlerine en yakın 
düştükleri dönem oldu. Bu birlikteliğin merkezi ise yine 
Chicago'ydu. Başka etkenlerle birlikte Chicago'nun yeni ge­
lişen plak endüstrisinin de merkezi oluşu, bu sonucu do­
ğurmuştu. "Plak• olayı, cazın ve blues'un yayılmasını hız­
landırmaktaydı. Mamie Smith'in ilk blues plaklan ise, .. ırk 
plaklan .. denen bir furyayı başlattı. Bunlar, siyah müzikçi­
lerio yaptığı plaklardı ve diğer siyahlar tarafından büyük 
bir ilgiyle karşılandığı gibi, beyaziann da ilgisini çekti . 

. 

Ne var ki, plaklardaki bu patlama uzun sürmedi. 1929'­
da ABD, büyük ekonomik krize girdi. Bu gelişme, müzik 
alanındaki önemli değişmelerin de habercisiydi. 
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1929 KRiZi VE TEKELLEŞME 

1930'lu yıllar, cazın, küçük grup müziği olmaktan çıkıp 
büyük orkestralarda çalınır hale gelişine tanık oldu. «Swing 
dönemi" denen bir dönemin başlangıcıydı bu yıllar ve ülke 
ekonomisindeki altüst oluşun bir sonucuydu. 1929'daki bü­
yük krizde, bankalar batmış, fabrikalar kapanmış, demir­
yolu şirketleri iflas etmişti. 1932'ye gelindiğinde, 12 milyon 
emekçi, yani ülkenin tüm çalışan nüfusunun dörtte biri, 
artık işsizdi! 

Doğal olarak kriz, müziği de yoğun biçimde etkiledi. 
Caz ve blues'wı yayılmasına büyük katkısı olan plak en­
düstrisi çöktü. 1932'de gelindiğinde yalnızca 6 milyon plak 
satılıyordu. Oysa 1927'de satılan plak sayısı 104 milyondu. 

1929 krizi, iktisadi alanda küçük ve orta işletmeleri si­
Hp süpürerek, tekelleşmeyi hızlandırmakta kalmadı. Küçük 
caz gruplannı da ezdi. Küçüklerin yok olup, ayakta kalan 
büyüklüklerin daha da büyümeleri, müzikte de, farklı bir 
dinleyici mtişteri kitlesini çeken büyük orkestraların or­
ta.ya çıktığı yeni bir dönemi başlatıyordu. Müzikte bile, 
küçüklere yaşama şansı kalmamıştı. 

Çöküntüden ilk büyük darbeyi yiyenler acountry blu­
es» şarkıcılan oldu. Plak yapımcılarmın, yeni sesler bul­
mak için güneyin kırlık alanlannda yaptıklan plak kayıt 
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gezileri çok pahalı hale gelmişti. Artık, ancak tanınmış yıl­
dızlar kayıt yapabiliyorlardı, onlardan da kentlerde kayıt 
stüdyolarına yakın olanlar . . .  

Bunalım, klasik blues şarkıcılarının da sonu oldu. Ti­
yatrolar ve küçük kulüpler kapandı, gezici çadır gösterileri 
son buldu. Zaten, bir yandan bu şarkıcılara destek sağ­
layan New Orleans türü caz da ölüyordu. Bunalımdan ön­
ce dahi Chicago'nun birçok önde gelen müzikcisi doğuya, 
New York'a gitrneğe başlamışlardı. New York'taki büyük or­
kestralann, caz müzikçilerini solo müzik için yüksek ücret­
lerle çalıştırdıkları söylentisi onları çekiyordu. 

New York'ta caz, New Orleans ve Chicago'da olduğun­
dan daima farklı olmuştu. Beyazların kurduğu Orijinal Di­
xieland Caz Orkestrası New York'a 1917'de geldi. Bu 1920'­
lerde büyük bir salon dansı salgımna yol açtı. O zamandan 
itibaren içinde hafif bir caz kokusu olan sulandınlmış dans 
müziği yaygınlaştı. Müzik endüstrisinin merkezi durumun­
daki New York'un ünlü Tin Tan Aley karargahı da, ticari 
amaçlı popüler şarkıları ve dans müziğini caza yeğliyordu. 

Büyük beyaz dans orkestraları, büyük otellerde ve ha­
lo salonlarında sabit tempolu, Avrupa üsluplu dans müziği 
çalıyorlardı. Ancak, Harlem'deki siyah gruplar büyük or­
kestralı caz üslubunu geliştirmeye başlamışlardı. Bunu 
Fletcher Henderson ve Don Redman'ın çalışmalannda gö­
rebiliriz. 1920'lerin başlarında Renderson'un on üyeli bir 
grubu vardı. Grup, standart New Orleans üslubu caz gru­
buna kıyasla yalnızca bir-iki eleman fazlaydı. Fakat ekstra 
müzisyenler saksafon çaldıkları için ses çok farklıydı. New 
Orleans türünün kollektif doğaçlaması yerine orkestra bö­
lümlere ayrılmıştı: bir saksafon kesimi, trompetler ve trom­
bondan oluşan bir nefesli çalgılar kesimi ve banjo, tuba, 
piyano ve davulları içeren ritm kesimi. 

Bu kadar çok müzikçi olunca, müziğin yazılı olarak tüm 
çalanlara dağıtılması en iyisiydi. Fakat Henderson büyük 
orkestra aranjmanı ile New Orleans cazmda görülen caz so­
lolannın •Swing» etkisini kaynaştırmak istiyordu. Bu ne­
denle en ünlü caz solocularını çalıştırıyordu. 1924'de Louis 
Armstrong katıldı Renderson'un orkestrasına. Bu, New 
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York müzikçilori arasında bomba gibi patladı; böylesine bir 
doğaçlama yeteneğine alışık değillerdi! Bir başka trompet­
çi, Rex Steward, Louis'in etkisi üzerine şunları söylüyor : 

"Daha önce hiç kimsede böylesine bir doğaçlama yete­
neği görmemiştik. Düşüncelerinin parlaklığı ve cesareti, 
onları geliştirmekte gösterdiği deha, aswing•in derinliği ve 
muhteşem bir biçimde dolu ve net ses . . .  Nefes kesiciydi! · 

Louis gelir gelmez Don Redman aranjman biçimini de­
giştirmeyi dahi denedi. Orkestranın tümünü, Louis'nin 
swing ritmine uydurmaya çalışıyordu. Kamuoyu •swing 
orkestrası .. terimini on yıl sonrasına kadar kullanmadı. Oy­
sa «Swing orkestrası,. olarak bilinen Benny Goodman türii 
popüler büyük beyaz orkestralardan çok önceleri, Harlem '­
de 1920'lerin ortalannda başlamıştı «swing .. .  

Swing orkestrası sesi, orkestranın farklı kesimlerinin ve 
soloc:uların çağrı-yanıt dokusu içinde yeralabilecekleri tarz­
da düzenleniyordu. İş şarkılannda ve gospel şarkılannda 
gördüğümüz gibi. Bu tür bir çağrı-yanıt tekniği, bizi bir kez 
daha Afrika müziğine geri götürür. Kısa ternalann kullanı­
mı da öyle. Bu, gerilim sağlamak üzere, orkestra kesimlerin­
ce tekrar tekrar çalınan bir müzik cümlesi idi ve peşpeşe 
gelen tekrarlamalar, Batı Afrika müziğinin de, daima önem­
li bir öğesi olmuştur. 

Henderson orkestrası yalnızca «Swing .. cazını büyük or­
kestra sesine uyarlamasıyla değil, aynı zamanda bazı bü­
yük caz soloculannı yetiştirmesiyle de ünlüydü. Ünlü caz 
tenor saksafoncusu Coleman Hawkins ilk kez 1923'de çaldı­
ğı Henden;on orkestrasında tanındı. Çocukluğunda iyi bir 
müzik eğitimi almıştı. Piyano ve çello çalmayı öğrendik­
ten sonra daha dokuz yaşındaykan tenor saksafona dön­
dü. Önce klasik müzik derslerini tamamlar, sonra günün 
geri kalan kısmını caz çalarak geçirirdi. Okula Chicago'da 
gittiği için, birçok New Orleans sanatçısını dinleme şansı­
nı elde etti. Louis Armstrong da bunlardan biriydi. 

Coleman çok dolu, şişkin bir tonla çalıyordu. Notalan 
eğip bükmek gibi pek çok blues tekniğini kullanıyordu. So­
lolarında melodi ve müzik biçimi konusunda müthiş bir du­
yarlılığa sahipti. Özellikle en mükemmel çaldığı ağır balad-
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larda görülüyordu bu. İşini, iyi müzik yapmayı, elli yıl ka­
dar sürdürdü . .  Louis Armstrongda dahil olmak üzere, 1920'­
lerin diğer büyük müzisyenlerinden hiçbiri, 1940'larda ve 
SO'lerde caz üsluplarında ortaya çıkan değişiklikleri Cale­
man gibi kabullenemediler. 

Yine aynı dönemde, kökü 1920'lere uzanan ve New 
York'un çok ünlü büyük arkesıralardan birisi, gelmiş geç­
miş en büyük caz müzikçilerinden biri tarafından yönetili­
yordu: Duke Ellington. Ellington, 1899'da, Washington D.C.'­
de hayli varlıklı bir ailenin oğlu olarak doğdu. Babası Be­
yaz Saray'da kahya idi. Dolayısıyla o' da erken bir müzik 
eğitimi gördü. Bu, New York'un büyük orkestra türü caz 
müziği ile New Orleans ve Chicago'nun küçük grup cazı 
arasındaki farkları açıklamada önemli bir öğedir. Küçük 
grup cazı en yoksul siyahlar tarafından çalıruyordu. Elling­
ton, Henderson ve Hawkins gibileriyse hem daha varlıklı,  
hem de daha iyi eğitilmiş olan orta sınıf siyahlardandı. 
Müzikleri bu daha iyi eğitimi yansıtmaktadır, özellikle de 
erkenden aldıklan klasik müzik eğitimini. 

Onsekiz yaşına geldiğinde Eliington bir sanat eğitimi 
bursunu reddetti. Tüm zamanını müziğe ayırmak istiyor­
du. Ev kirası partilerinde ve klüplerde ragtime piyanisti 
olarak çalarak başladı. Sonra bazı müzikçileri biraraya ge­
tirdi ve 1922'de New York'a gitti. 

Bunlardan birisi Sonny Greer'di ve inanılmaz bir bi­
çimde, tam otuz yıl Eliington orkestrasında kaldı. 

Duke Eliington orkestrası ilk ününü 1927'de Harlem'­
deki bir kulüpte yaptı. Gangsterlerin çalıştırdığı kulübün 
programı, muhteşem gösterilerle doluydu. Harlem'in siyah 
kesiminde yer almasına karşın, yalnızca beyaz müşterile­
re açıktı. Müşteriler, dışardan Harlem'e gelip .. ilkel .. müzik 
dinlemek isteyenlerdi. Gösterilerin teması, Amerika'lı siyah 
adamın, Afrika ormanlarındaki geçmişiydi. Böyle bir gös­
teri şimdi çok zevksiz bulunabilir. Hat�. ırkçı imalarda 
bulunması nedeniyle yasaya aykırı dahi görünebilir. An­
cak kulüp, Ellington'un caz kompozisyonundaki son derece 
belirgin üslubunun gelişmesini sağladı. «Vahşi ormanlar .. 
imajına dayanan faturaya uysun diye, Ellington özel par-
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çalar bcstelerdi. Öyle ki ünlü trompetçilerinden bazıları 
aletleriyle ·homurdanabilsinler» .  O zamanlar bu bir yeni­
lik olarak görülmesine karşın, aslında blues tekniğinin ne­
fesH çalgılara uygulanmasından başka bir şey değildi. Blu­
es giratistlerinin notaları eğip bükerek insan sesinin fer­
yat ve homurtularını nasıl taklit edebildiklerine değinmiş­
tik; Ellington'un, «Bubber» Miley ve «Tricky» Sam Nanton 
gibi kimi trompetçileri de aynı şeyi yapabiliyorlardı. Hat­
ta, trompetin ağzına bir şapka, veya başka bir susturucu 
koyarak hamurtuyu daha da etkili hale getiriyorlardı. Bu, 
sesin hacmini ve tonunu değiştiriyordu. Dolayısıyla, dinle­
yicilerin ve reklam ajanslarının, «Ellington'un vahşi orman 
müziği.. diye vaftiz ettikleri bu müzik, aslında, geleneksel 
siyah müzik tekniklerini kullanan bir caz biçiminden baş­
l<a bir şey değildi. 

Duke Ellington, Harlem günlerinden 1974'teki ölümüne 
kadar daima büyük bir orkestra yönetti. Müzisyenlerinden 
bazılan, bütün bu süre boyunca onunla birlikte kaldılar. 
Sözgelimi orkestranın bariton saksafoncusu Harry Carney, 
Ellington'a 1926'da katıldı ve onu asla terketmedi ve Eliing­
ton'un ölümünden bir kaç ay sonra da, öldü. 

Eliington cazın devlerinden birisidir, hatta kimilerine 
göre çağımızın en büyük müzisyenlerinden birisi olarak 
geçecektir taı-ihe. Başlıca katkısı, iyi cazın, dikkatli bir kom­
pozisyon ve aranjmanın yanısıra, doğaçlama yapan solocu 
ile de üretilebileceğini göstermesi oldu. Yani, müziği, mü­
zikçilerin kendilerini bireysel olarak ifade edebilecekleri 
tarzda yazarak ki, aslında bu, tüm cazın anahtarıdır. El­
lington, müzikçilerinin bireyselliklerini dikkate alarak yap­
tı bestelerini. Onların kişiliklerini ve çalma üsluplarını öy­
lesine iyi bilirdi ki, yazdığı müzik sadece ve sadece o mü­
zikçi tarafından seslendirile bilirdi, başkası tarafından değil! 
Böyle bir beste yöntemi, klasik müzisyenin beste yöntemin­
den çok farklıdır. Klasik besteci birçok farklı orkest� 
ra tarafından çalınabilecek müziği besteler ve müzik 
her çalınışında birbirine benzeyecektir. Ellington'un beste­
lerini ise yalnızca onun sesiyle, onun müzisyenleri seslendi­
rebilirdi. Bu nedenle, Eliington için «Ellington piyano çalar 
ama onun asıl aleti orkestrasıdır» denmiştir. 
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Eliington yaşamı boyunca binlerce eser besteledi. Bun­
lardan kimileri «Satin Doll » (Saten Bebek) gibi unutulmaz, 
kısa ve popüler şarkılardı. Kimileri ise belli başlı solocuları 
için bestelediği kısa konçertolardı. Ünlü «Concerto for cootie " 
lCootie için konçertol gibi. Daha uzun ve daha iddialı eser­
ler de verdi. Shakespeare karakterlerine dayanan . "Such 
Sweet Thunder .. (Öylesine Tatlı Fırtına) adlı müzikal süiti 
gibi. Orkestrası onun tüm yaşamıydı. Yetmişlerinde iken 
bile peşpeşe turlara çıkabilmesi, bir gecelik konserlerden 
sonra her gün trenle millerce yol gidebilmesi, şaşkınlık 
uyandınrdı. Ellington'un cevabı ise, seyahati bıraktığı anda 
bir gecede yaşlanacağı, şeklinde olurd�. Şöyle derdi: 

«Yol benim evimdir ve ben ancak yollarda olduğum 
zaman rahatım. New York yalnızca posta kutumun olduğu 
yerdir ... 

Ve o hiç durmadı. 24 Mayıs 1974'te hastanede kanser­
den öldüğünde, hala orkestrası için besteler yapıyordu. 

Ellington'unki ve Henderson'unki gibi orkestralar hiç­
bir zaman kitleler arasında popüler hale gelemediler. 
Onlar, özellikle caz severler için çekici oldular. Fakat, ay­
nen Orij inal Dixietand Caz Orkestrasının New Orleans 
cazını sulandırarak popüler hale getirmesi gibi, 1930'larda 
da beyaz orkestralar «swing .. i sulandırdı. 1930'ların sonla­
rında büyük orkestraların «swing»i tam bir ulusal çılgınlı­
ğa dönüşmüştü ve Benny Goodman adlı beyaz bir klarnet­
çi «Swing'in Kralı" olarak taçlandırılmıştı. 

1930'larda Benny Goodman büyük bir dans orkestrası­
nı yönetiyordu. Daima ritmik bir cazı yeğlemiştir Good­
man; çünkü Chicago'da büyümüş ve oradaki beyaz caz 
müzikçilerinin müziğini dinleyerek yetişmişti . .  Büyük çıkı­
şını 1934'de tüm ABD'de yayınlanan bir dizi radyo progra­
mında çalarak yaptı. Bu, tek gecelik konserlerden oluşan 
geniş bir ülke turu sağladı ona. Tur önceleri pek başarılı 
olmadı. Kulüp sahipleri sesin çok yüksek oluşundan yakını­
yorlardı. Ağustos 1935'te Los Angeles'teki Palomar Balo Sa­
lonundaki kanserle turun kaderi değişti. Bu konser çok bü­
yük bir başarı oldu. Kalabalık, hayranlığını haykınyar ve 
tüm gece boyunca ritmik müzik eşliğinde dans ediyordu. 
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Birkaç ay içinde bu müzik müthiş bir moda haline geldi. 
Öyle ki gençler Goodman orkestrasının çaldığı tiyatrolarda 
sıralann aralannda dahi dans ediyorlardı. 

Yeni dinleyici kitlesi, beyaz lise ya da üniversite öğren­
cilerinden oluşuyordu. 1930'lann ortalarına gelindiğinde, 
orta sınıf beyazlar açısından ekonomik krizin etkisi hafif­
lemişti. Bu gençlerin parası vardı ve eğlenmek istiyorlardı .  
İçki yasağı d a  kalkmıştı. 1960'larda İngiliz gençlerinin Be­
atles ile çılgına {fönmeleri gibi, 1930'larda da Amerikan 
gençleri büyük swing orkestraları eşliğinde dansederek 
kendilerini kaybediyorlardı .  Bütün gün kuyruklarda bekli­
yorlar, favori müzikçilerini konserden konsere izleyip re­
simlerini biriktiriyorlardı. Caz müzikçilerini ilk kez ilah­
laştıranlar, işte bu genç ve beyaz dinleyici kitlesi oldu. 

Büyük caz orkestrasının ticari olarak bu denli başarı 
kazanması Goodman'ın en önemli zaferlerinden biriydi. 
Fletcher Renderson'un kendisinden on yıl önce kullandığı 
aynı •swirtg» tekniklerini kullanarak elde etti bunu. Hen­
derson'u kendi düzenleyicisi olarak kullanıp başansının 
kaynağını açıkça ilan etmekten de çekinmedi. Fakat Benny 
Goodman'in daha önceki klasik müzik eğitimi, siyah or­
kestra yaklaşımındaki blues'a daha yakın öğeleri kırprnaya 
götürdü onu. 

Goodman, siyahların çalarken notalan eğip büken tar­
zına karşılık, klasik müzisyenlerce benimsenen ·düz, çal­
ma usulüne bağlı kaldı. Büyük siyah orkestrayı Afrika kö­
keni daha açık olan öğelerden sıyırarak ritmik sv.ing'i ko­
rudu. Bu, tam da gençlerin istediği bir birleşimdi. Beyaz 
Amerikan gençliğine göre, Goodman orkestrası, .,fazla fark­
lı ve tekin olmayan» siyah orkestraları ile uswing»i olma­
dığı için sıkıcı geJen beyaz orkestralan arasındaki boşluğu 
doldurmuştu. 

Goodman'in diğer başarılarından birisi de, orkestra­
sında siyahlann çaldığı ilk beyaz müzisyen olmasıdır. Da­
vul çalarak başlayan ve sonra vibrafona geçen Lionel 
Hampton, siyah bir müzisyen olarak, Benny Goodman'a ka­
tılma önerisinin etkisini şöyle anlatıyor: 

·Benny üe birlikte olunca hayatımızda ilk defa ülkenin 
en iyi otel ve salonlarında çalabiliyorduk. Büyük bir amaca 
hizmet ediyordu ve fevkaladeydi.• 
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Ancak, beyaz orkestralarla ilişkisi olan siyah müzikçi­
terin tümünün deneyimleri böyle olumlu olmadı. Daha ön­
celeri Ellington'la birlikte çalmış olan trompetçi Roy Eld­
ridge, başına gelenlerden sonra, bir daha asla beyaz bir or­
kestra ile çalışmamaya yemin etti. Bir siyah olarak, arkest­
ranın diğer elemanlanyla aynı otelde kalamıyordu çünkü. 
Dananın kuyruğu «başyıldız, olarak çaldığı bir dansa kabul 
edilmediğinde koptu. Şöyle anlatıyor öyküyü: 

.. Bir dans için çalmamız gereken yere gittiğimete beni 
içeri bile almadılar. 'Bu dans beyazlar için' dediler. Oysa 
ismim dışarda reklam afişlerindeydi. Onlara kim olduğumu 
söyledim. ikna etmek kolay olmadı. Nihayet içeri girebil­
di.m. İlk bölümü, ağlamamak için kendimi zor tutarak güç 
bela çalabildim. Bölümün sonuna geldiğimizde yanaklanm­
dan yaşlar yuvarlanıyordu. Sonunu nasıl getirdiğimi bile­
memiştim. Giyinme odasırnı attım kendimi ve bir köşede 
gözyaşlanmı salıverdim. Bunlann olacağını bile bile hangi 
cehenneme geldim buraya, diye söyleniyordum kendime . "  

Goodman orkestrasında bazı büyük müzisyenler vardı. 
Ancak 1930'lann sonuna doğru Glen Miller ve Artie Show 
gibi diğer orkestralar giderek daha ticari hale geldiler. Mü­
zik içeriği yerine parlak üniformalar ve gösteri yanı yeğ­
lendi. Ağır romantik baladlar ya da hızlı, hareketli par­
çalar söyleyenler, yeni papüler ilahlar haline geldi: Frank 
Sinatm gibi, Perry Como gibi. 1920'lerde olduğu gibi, geniş ,  
beya.z bir dinleyici kitlesi için daha popüler v e  ticari hale 
geldikçe, caz denen sulandınlmış müziğin, gerçek cazla iliş­
kisi de iyice kaybolup gitti. 

Sonuçta, 1930'lar, ABD'de büyük ekonomik krizin caz 
müzi.ğini bile değiştirdiği bir dönem oldu. Büyük orkestra­
lar ve swing salgını yıllarıydı 1930'lar. Sonradan filme alı­
nan .. Atıan da Vururlar .. oornam bu acılı yıllann öyküsü­
nü anlatır. İşsiz, aç insanlar tek umutlarım günlerce süren 
dans yanşmalanna bağlamışlardır. Bunalım yıllan. cazı, 
sulandınlmJş bir biçimde olsa bile, siyah adamın küçük 
görülen müziği olmaktan çıkartıp beyazlar arasında yay­
gınlaştırdı. 
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1930'LU YILLARDA BLUES 

Swing kendisine beyaz bir dinleyici kitlesi buladursun, 
büyük kentlerin varoşlarındaki siyahlar blues dinlemeyi 
sürdürdüler. Ancak buralarda da üsluplar değişti. Chica­
go'daki caz klüplerinin rekabeti karşısında blues müzik­
çileri de daha büyük gruplar oluşturarak dans müziği 
yapma yolunu seçtiler. Big Bill Broonzy iyi bir örnektir bu­
na. Önceleri, bir piyanistle ikili oluşturdu; 1930'ların başla­
rında, bir trompet, bir klarnet, ikinci bir gitar ve bir bas 
ekleyerek ünlü Memphis Beş grubunu oluşturdu. Sonradan 
bir de davul ekledi ve gitaristler elektro-gitarın ilk biçimle­
rini denediler. Bunlarda, bugünkü elektronik aletlerin ses 
gücü ve hacmi yoktu ama yine de sesleri orkestranın geri 
kalanını bastırmaya yetiyordu. Bu, dans için ideal olan 
daha güçlü bir müzik çıkardı ortaya. Sonraları "kent blu­
es'u, diye bilinen türün başlangıcıydı bu. 

Nasıl caz daha düzenli ve yapılanmış hale geldikçe caz 
orkestrası büyüdüyse, aynı şey blues için de geçerli oldu. 
Müzikçiler belli bir dokuya göre çalmaya başladılar. Bu do­
ku içinde, so lo yapanlara yer ayrılıyordu. Kaçınılmaz ola­
rak, müziğin bireyselliği azaldı. Çünkü her müzikçi diğer­
leriyle uyum sağlamak zorundaydı şimdi. Country blues 
çalarak başlayan, fakat sonralan Chicago'da «kent blues»u 
türüne geçen blues gitaristi Johnny Shines şöyle diyor bu 
konuda: 
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.. country blues çalı:ın bir adam zamanın onda. doku­
zunda kendi başına çaldığı için kendi hislerini dile geti­
recektir, kimseyle uyum sağlamasına gerek yoktur. Ama 
bir de Chicago blues türüne bakın! Bir orkestrayla çıkıyor­
sunuz ortaya ve diğer herhangi bir düzenlernede olduğu 
gibi sıkı uyum içinde çalmak zorundasınız. Country blues' 
da ise durum farklıdır tabii, orada belirli bir aranjman yok­
tur. Blues çalan, orada dokuzlu bir vuruş tutturmak isti­
yorsa. canının istediğini yapabilir, bir-iki-üç-dört halıkın­
da birşeyler bilmek zorunda değildir.• 

Ancak herkes kent blues türüne. dönmedi. Ekonomik 
kriz hafifleyince, plak yapımcılan yeni blues şarkıcılan 
bulmak üzere güney eyaletlerinin ücra köşelerine yaptık­
lan gezilere yeniden başladılar. Yeni blues efsaneleri doğ­
du. Ünlü Robert Johson bunlardan birisidir. 1936 ve 1937'de 
yalnızca otuz civarında plak yapmış olmasına karşın, bun­
lar genellikle Delta blues türünün en iyi örnekleri olarak 
görülür. Bunlarda, yoğun bir duygusal gerilim vardır. John· 
son'un acılı yaşamını yansıtırlar bir bakıma. Sürekli kadın­
larla meşguldür kafası ama sürekli aşk kırgınıdır, mutlu 
bir ilişkiyi hiç tatmamış gibidir. 1938'de henüz yirmidört 
yaşlarındayken öldü. Kıskanç bir kadın tarafından ya ze­
hirlenmiş ya da bıçaklanmıştır, bunlardan hangisinin doğ­
ru olduğu, kimin öyküsüne inanacağınıza bağlıdır. Öldü­
rüldüğünde, diğer bir blues şarkıcısı, Son House, O'nun 
bu kadar yaşamasına bile şa.şarcasına, şöyle diyordu. 

«Bir dansta gözüne bir lıızı kestirmeyegörsün, hemen 
onunla çıkmaya kalkışırdı. Etrafta kızın kocası varmış, sev­
gilisi ya da başka birisi varmış, zerre kadar aldırmazdı.» 

Kuzeyde ve Doğuda müzik işinin merkezleri Chicago 
ve New York iken orta-batıda Kansas merkez haline gel­
di. Güneyden göç eden birçok siyah diğer kuzey şehirler\ 
yerine Kansas'a yerleştiler. 1920'lerde iyi bir caz ve blues 
müziğinin tadına varan geniş bir siyah işçi nüfusu birik­
mişti burada. Yüzyılın başından itibaren çeşitli türlerde 
müzikçileri çekmişti Kansas. New Orleans caz müzikçile­
ri nehir yoluyla geldiler Kansas'a. Birçok boogie-woogie 
piyanisti ve blues şarkıcısı da yeni yurtlan olarak benimse, 
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diler bu kenti. Bu nedenle, Kansas'ta gelişen caz üslubu­
ıııun blues'a. çok yakından bağlı olmasını yadırgamamak 

gerekir. 

Karuıa.s, ekonomik krizin müziği pek etkilemediği en­
der kentlerden birisi oldu. Bunun nedeni, şehrin başındaki 
idarecilerin yerel gangsterlerle yakın bir işbirliği içinde 
olmalanydı. içki yasağı Kansas'ta pek bir şeyi değiştirme­
di çünkü tüm gece kulüpleri açıktan açığa içki satmayı sür­
dürdüler, Piyanist Sammy Price'ın dediği gibi: 

u Ga.ngsterter açısından kriz yoktu. Gangsterlerin işi iyi 
gidiyordu. ve caz orkestralan iş bulabiliyordu. • 

1920'lerde Kansas'ta büyük orkestralar gelişmeye baş­
ladığında, büyük dans salonlanndaki siyah dinleyiciler blu­
es müziğinin daha güçlü vuruşlarta çalınmasını talebetme­
ge başladılar. Sonuçta ortaya çıkan büyük orkestra caz. 
üslubu, doğuda Eliington veya Henderson orkestraları ile 
kıyaslandığında blues'a çok daha yakındı. 

Bu ortamda doğan en ünlü orkestra Count Basie'nin­
ki oldu. Ba.sie, New York'ta Harlem'deki blues şarkıcılarına 
eşlik etmek üzere piyano çalarak başlamıştı işe. 1927'de 
bir Amerikan turnesine çıktı ancak turne iflas etti ve Ba­
si.e beş parasız Kansas'ta kalakaldı. Ama pek umudunu 
yitirnıedi. Şöyle diyordu : •Kansas'a aşık oldum. Çünkü 
gerçek blues'u bulmuştum orada." Kısa sürede, orada bü­
yük bir sükse yaptı ve en iyi müzisyenlerin tüm gece sü­
ren •iam session• denen seanslanna katıldı. Bunlar, nor­
mal dans orkestrası programı bittikten sonra caz müzik­
çilerinin bir araya gelerek saatlerce müzik yaptığı seans­
lardı. 

1930'lann başlarında, Basie iiıılü Benny Moteııı orkest­
rasında çaldı. Bu, swing türu blues çalan büyük bir arkest­
ra idi. 1935'de Moten ölünce Basie, Moten orkestrasının 
birçok elemanını alarak kendi orkestrasını kurdu. Yeni or­
kestra yerel bir Kansa.s radyosundan yaptığı yayınlarla ün 
kazandı. Basie'nin •Count• (KonU lakabını kazanması da 
bu sırada oldu. Sunucunun birisi, Bill Basie adını pek sı­
radan bularak ona. «Kont•luğu yakıştırıvermişti. 
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Basie, 1936'da, büyük sükse yaptığı New York'a gitti. 
1950'lerdeki kısa bir ara dışında topluluk, Ellington'un or­
kestrası gibi sürekli çalmıştır. Ancak Ellinston'un orkestra­
sı daha karmaşık beste ve aranjmanlar kullanıyordu, Basie' 
ninki ise daha yalın bir temel üzerine inşa edilmişti. Blues 
parçalarının aranimanlarını çalıyarıardı daha çok. Bunlar 
asla yazılı müzik haline getirilmediler, grup elemanları ta­
rafından ezberlenip öyle çalınıyorlardı. Müthiş bir «Swing» 
sağlıyorlardı. Cazın gördüğü en iyi ritm kesimlerinden bi­
risine sahiptiler: piyano, bas, ritm gitar ve davullar- ger­
çekten ayağınızla tempo tutabileceğiniz. bir müzik. 

Topluluğun tenor-saksafoncu Lester Young gibi büyük 
solocuları da vardı. Son derece rahat, ama yine de «Swing» i 
olan sola üslubu, sonradan ünlü cazcılar haline gelen birçok 
müzisyeni etkilemiştir. Blues'la olan yakın ilişkileri, şarkı­
cılan «·küçük» Jimmy Rushing'le vurgulanmıştır. ·Küçük", 
Rushing'e çok şişman olduğu için yakıştırılan bir takma 
addı. Diğer bir takma adı da •Beşe Beş .. ti Rushing'in. Bu 
da onun biçimine atfen takılmıştı: Beş foot'a beş foot! (bir 
foot yaklaşık otuz santim olduğuna göre, birbuçuk metreye 
birbuçuk metre . .  . ) .  Güçlü ve haykıran "blues" üslubu bü­
yük bir orkestraya son derece uygundu. 

Ama Basie orkestrasının esnekliği öyleydi ki gelmiş geç­
miş en büyük caz şarkıcıianna da eşlik edebiliyorlardı. En 
büyük caz şarkıcılanndan birisi olan Billie Holliday, en iyi 
plaklarından bazılarını Basie orkestrası ile yapmıştır. (Hol­
liday'in trajik yaşamı daha sonraları, «Hanımefendi blues 
söylüyor" adlı filmle ölümsüzleşmiştirJ 

1920'lerde, klasik blues üslubunda olduğu gibi caz ve 
blues bir kez daha kaynaşmıştı. Bu kaynaşmanın merkezi 
Kansas kenti oldu. Count Basie orkestrası eşliğinde söyle­
yen Rushing'in müziği 1930'larda sulandırılmış caza karşı, 
cazı gerçek kökenierine bağlayan üslubun özgün bir örneği­
dir. 
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CAZ. BAŞKALDIRIYORr 

1945'te İkinci Dünya S avaşının sona ennesiyle büyük 
orkestralann suyu ısınınağa başladı. Bizzat savaş, «swing" 
orkestralan üzerlnde olumsuz bir etki yapmıştı. Birçok 
swing müzikçisi orduya katılmak zorunda kaldı. Petrol kı­
sıtlaması orkestra tumelerini sınıriadı ve bir eğlence vergi­
si dans salonlarının çoğunun kapanmasına yol açtı. Fakat, 
hepsinden önemlisi, Swing Çağının büyük orkestraları sıkı­
cı hale gelmeye başlamıştı. Gişe kaygısıyla takındıkları aşı­
rı ticari tavır, Eliington ve Basie orkestraları gibi istisnalar 
dışında hepsinin birbirine benzemesine yol açmıştı. Yete­
nekli genç caz müzikçileri büyük bir orkestrada kişiliksiz 
bir sola çalmaktan bıkmaya başlamışlardı. Yeni bir şeyler 
arıyorlardı. Böyle bir grup genç siyah müzikçi, «Minton's 
Playhouse� ( Minton'un Yeri) adındaki bir Harlem klübün­
de «jam session »lar için biraraya geliyordu. Bu grup yeni 
bir üslup geliştirmeye başladı. O zamanlar buna «bebop» 
dendi. Fakat aslında bu çıkış modem cazın başlangıcını 
oluşturacaktır. 

Minton'un Yeri tam da caz müzikçilerinin sevdiği bir 
atmosfere sahipti. Küçük, samimi bir havası vardı. Orkest­
raya aynlan yer yalnızca bir piyano, bir bateri seti, bir kaç 
da ayakta duran müzikçiyi alacak genişlikteydi. Yemekler 
iyi ve ucuzdu. 194I'de klübün yeni müzik direktörü sürekli 
bir orkestra kiralamaya karar verdi; fakat bir yandan, «jam 
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session»lar için müzikçilerin burada biraraya gelmelerini 
de teşvik ediyordu. 

Kısa sürede kulüp şaşılası bir ün yazandı. New York'un 
diğer yörelerinde büyük swing orkestralarında çalışan mü­
zisyenler, günlük, normal çalışmaları bitince aletlerini top­
layıp Minton'un yerine koşmaya can atıyorlardı . Büyük 
orkestralardaki işleri iyi para getiriyordu ama, Minton'da­
ki hava bambaşkaydı. Katı düzenlemeler olmaksızın iste­
dikleri gibi sola yapabiliyorlardı burada. 

Ve müzik de bambaşkaydı. Müzik direktörü kasıtlı ola­
rak, sürekli orkestra için özelliği olan genç müzisyenler 
seçmişti. Baterist Kenny Clarke daha önceleri büyük bir 
orkestradan, alışılmış tarzda çalmadığı için kovulmuştu. 
«Alışılmış tarz,, bas baterinin ana vuruşunu sürdürmekti. 
Clarke ise ana vuruşu büyük zile aktarıyordu. Böylece, sağ 
eliyle «zili, sürekli çalarak çok daha hafif ve sürekli bir 
ritm elde ediyordu. Bas davulunu düzenli bir biçimde çal­
maktansa, sağ ayağını arada «bombalar patlatacak " biçim­
de ani vuruşlar için kullanıyordu. Böylece müziği daha dü­
zensiz hale getiriyordu. Oysa, büyük orkestralann talebi, 
önceden tahmin edilebilen monoton bir müzikti. 

Seçilen piyanist de aynı şekilde, alışılmadık biriydi. 
Thelonious Monk, kiliselerde gospel müziği ile işe başlamış­
tı ama gerçek tutkusu cazdı. Annesinin deyimiyle «Oturma 
odasının çoğunu ve mutfağın bir kısmını» kaplayan bir pi­
yanonun başında geçirirdi günlerini. Tamamen kendine 
özgü bir üslup geliştirmişti. Daha haşin sesler üretebilmek 
için notaların birbiriyle çatıştığı garip akortlarla çalıyor­
du. Ritmlerle deneyler yapıyor ve daha etkili olabilmesi 
için sololarını sürekli çalmak yerine yer yer kesintiler bı­
rakıyordu. Çalış biçimi bile bir garipti -parmaklarını piya­
no tuşlarına adeta yapıştınyor, yarattığı sesleri dinlemek 
üzere kafasını havaya dikiyordu. 

Kenny Clarke ve Thelonious Monk birbirleriyle mü­
kemmel uyum sağlıyorlardı. Karmaşık ritmierine rağmen , 
iyi bir «Swing, etkisi elde edebiliyorlardı. Tabii bu büyük 
orkestraların ritm kesiminde elde edilenden hayli farklı 
oluyordu. Böyle bir ikili doğal olarak, monoton swing mü-
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ziğinin giderek artan sıkıcılığından kurtulmaya can atan 
genç siyah caz müzikçilerini cezbetti. Dolayısıyla, Minton'un 
yeri bir nevi savaş alanına döndü: yeni, modern bir tarzda 
çalan genç müzisyenler, daha yaşlı, geleneksel müzisyen­
lere savaş açmıştı. 

Dizzy Gillespie adlı yetenekli genç bir trompetçi Mo nk'­
la biraraya geliyor ve birlikte, doğaçlaması özellikle güç, 
alışılmadık temalar üzerine çeşitlerneler yapıyorlardı. 
Amaçları geleneksel müzisyenlerin gözünü korkutmaktı. 
Monk açık açık şöyle diyordu: «Öyle bir müzik yapacağız 
ki araklayamayacaklar, çünkü çalmayı beceremeyecekler .. .  
Fakat modern cazın zaferi, bir diğer caz dehasına ihtiyaç 
gösteriyordu -öyle birisi ki, Louies Annstrong ya da Duke 
Ellington'la kı yaslanabilir olsun . . .  

194 1 sonlarında Monk ve Clarke genç bir alta saksa­
foncunun Kansas'tan New York'a yeni geldiğini ve aMon­
roe'nun Yeri .. nde çaldığını duydular. Nonnal program bit­
tikten sonra Monroe'da da •iam session .. lar yapılıyordu. Bir 
gece bir göz atmaya gittiler oraya. Şöyle anlatıyor Kenny 
Clarke: 

«Daha önce hiç duymadığımız bir şey çalıyordu. Benim 
davullar için keşfettiğiini sandığım şeyler . . .  Lester Young'­
dan iki kat daha hızlıydı ve Young'un elinin değmediği bir 
armoni seziliyordu. • 

Monk v e  Clarke daha sonra cazda devrim yapacak 
olan adama çatmışlardı Charlie Parker'e. Taknıa adı 
« yardbird » favlukuşul ya da sadece ubird" fkuşl olan Par­
ker'e.  

Parker, 1920'de Kansas'ta doğmuştu. Kentin yoğun mü­
zik yaşamının en civcivli günlerinde büyüdü. Okul hando­
sunda korrıo ve klarnet çalarak başladı müziğe fakat kı­
sa süre sonra alta saksafonda karar kıldı. Yaşı küçük ol­
masına rağmen evden kaçar ve taptığı caz müzikçilerinin 
çaldığı gece klüplerine giderek onları dinlerdi. Tamamiy­
le kendi kendini yetiştinnişti; ünlü saksafon solistlerinin 
aletlerini kullanış biçimlerini izleyerek ve onların doğaçla­
malarını dinleyerek. Favorisi, Count Basie orkestrasında 
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tenor saksafon çalan Lester Young'dı. Lester'in üslubu, o 
zamanların diğer büyük saksafoncusu Cloman Hawkins'­
ten tamamen farklıydı. Lester sololannda alışılmışm öte­
sinde gelişkin armoniler ve akort değişiklikleri kullanır, çok 
hafif adeta uçucu bir havayla çalardı.  Bu, Parker için bü­
yük bir örnek oldu. Bir süre sonra Parker tüm Lester Young 
plaklarını almış ve hepsini ezberlemişti. 

Parker üzerindeki diğer büyük etki, Kansas caz tarz­
larının candamarını oluşturan cblues·du. Charlie evde du­
rup dinlenmeden çalışarak oniki ölç,:ilü temel cblues» ör­
neklerinin tümünü oniki ana.htann herbiriyle çalınııyı de­
niyordu. Herhangi bir eğitilmiş müzisyen bunun ne kadar 
gereksiz bir çaba olduğunu söyleyebilirdi Charlie'ye, çün­
kü caz müzikçileri yalnızca bir kaç anahtar ile çalıyorlard.ı. 
Ama kimsenin böyle bir şey söylememesi ve Charlie'nin bu 
işi sürdürecek sabn göstermesi şans olmuştur bir bakıma. 
Böylece Charlie, teorik olarak öğrenmektensa doğal olarak 
çok ileri bir annonik kavrayışa ul.aşm.ıştır- ki, bu modern 
cazın gelişiminde büyük rol oynamıştır. 

Büyük bir orkestra ile turneye çıktıktan sonra, Parkar 
21 yaşındayken soluğu New York'ta aldı. Kısa sü:rfild& daha 
önce hiç kimsenin çalmadığı tarzda çalan bu yeni ve müt­
hiş saksa.fon solecusunun ünü yayıldı müzikçiler arasında. 
Monk ve Clarke'ı çeken de bu söylentiler oldu. Parker�ı. 
kendisiyle benzer bir çizgi üzerinde çalışan diğer müzisyen­
lerle birlikte çalabiieceği bir klübe gelmesi için ikna etmek 
zor olmadı. «Bebop .. ya da kısaca cbop· diye bilinen yeni 
caz üslubunun temeli işte böylece atılmış oldu. 

Dizzy Gillespie da Parker gibi hem şaşırtıcı bir tekniğe, 
hem de büyük bir armonik a.nlayışa sahipti. Grup genellik­
le saksafon, trompet, piyano bas ve davullardan ol�or­
du. Bazı öğeler bu müziği daha önceki cazdan :ayırıynrd:u. 
Daha önceki caz, doğaçhuna için başlangıç noktası olaırak 
popüler şarkılan kullanm.ı.ştı. Ritm kesimi bu armonilıeri 
çalarken, solocu, onları aşarak yeni fikirleri gelişt.iırli. 

Bop müzisyenleri aynı dokuyu kullanmalda birlikte ba­
zı değişiklikler yaptılar. Arka plandaki annonileri kullan­
dılar fakat orijinal temayı çalmad.ıl:ar. Bunun şöyle bir 
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avantajı vardı : temalarda telif hakkı ödeme zorunluluğu ol­
masına karşın, armoniler için böyle bir zorunluluk yoktu. 
Çoğunlukla yeni, daha karmaşık ve ritmik bir tema yaratı­
yorlardı ve böylece eski, duygusal «Tin Pan Alley» temala­
rından daha iyi bir caz havası da elde ediyorlardı. Ritm ke­
simi de orij inal akortlan değiştirerek alışılmadık ve uyum­
suz notaları ön plana çıkaracak biçimde ileri armoni kural­
lanna göre ça.lıyordu. Daha sonra solocular bu notalardan 
yola çıkarak doğaçlama.la.rını bunların çevresinde örüyor­
lardı. En önemlisi, grubun tümü, Clarke ve Monk tarafın­
dan keşfedilen yeni ritmik sezginin olanaklarını araştırı­
yordu. 

Bu tür bir çalış, üstün bir tekniğin yanısıra, şaşırtıcı 
bir müzik belleği de gerektiriyordu -ki Parker için bu sorun 
değildi. Büyük caz piyanisti Earl Hines orkestraya ilk katıl­
dığında Charlie'nin çalma biçimi karşısında kapıldığı şaş­
kınlığı şöyle dile getiriyor: 

.. Yeni bir aranjrrıarıı prova ettiğim izde, kendi bölümü­
nü bir kez baştan sona çalardı ve ikinci çalış için hazır 
oıduğumuzda, tümünü belleğine kaydetmiş olurdu . ..  

Parker sayısız plaklar yaptı; birçoğu Gillespie ile bir 
kısmı da Miles Davis adlı genç bir trompetçi iledir. Davis 
daha sonralan, modern cazın diğer bir öncüsü oldu. En iyi 
kayıtları, 1947'de New York'ta Carnegie Hall konserinde 
veya 1953'te Toronto'da Massey Hall'da olduğu gibi canlı 
kayıtlardır. Her ikisinde de Gillespie ile birlikte çalıyordu. 
-Kuş .. un etkisi öylesine güçlüydü ki, ölümünden yıllar son­
ra bile, onun silik bir kopyası gibi görünmeyen bir saksa­
foncu bulmak zor olmuştu. 

Gerçekte Parker tüm caz müzikçilerini etkilemiştir. Du­
ke Ellington'un orkestrasında bir trompetçi olan Cootie 
Williams iyi özetlemiştir bunu: 

uArmstrong, tüm nefesli çalgıları değiştirmişti; .. Kuş .. 
tan sonra ise aletlerin tümü değişrnek zorunda kaldı: da­
vullar, piyano, :bas ve torombonlar. trompetler, saksafonlar, 
herşey!» 

.. Kuş .. Parker 1955'te öldüğünde onu muayene eden dok-
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tor ellinin üzerinde olduğunu sanıyordu. Otopsiyi yapan 
doktor, ölümünün olası nedenlerini sayıyordu ve bunlar, 
mide ülseri ve zatürreden, kalp krizine kadar değişiyordu. 
Aslında Parker yalnızca otuzdört yaşmdaydı. Ancak kısa 
yaşamında müthiş yoğun tutkulan olmuştu: yemek, içki, 
seks ve onbeş yıl müptelası olduğu uyuşturucular. Akıl 
hastalığı teşhisi de konmuş ve son birkaç yılını hastane­
lerde geçirmişti. Her hastane faslından sonra ya bir intihar 
girişimi ya da otel odasını ateşe vermek gibi bir çılgınlık 
evresi geliyordu. Daha onaltı yaşındayken evlenmiş ve bir 
çocuk babası olmuştu. Okuldan atılmıştı ve tüm vaktini 
gece kulüplerinin «jam session, larında

.
çalarak geçiriyordu. 

Kendini erken tüketmişti, öldüğünde elli yaşında görünme­
sine şaşmamalı. Asıl şaşılacak olan, bütün bu hay-huy ara­
sında pek çok kişinin, cazın en büyük dehası olarak gör­
düğü bir yeteneğin çıkabilmiş olmasıdır. 

Bop, yalnızca cazda bir devrim değildi, derin toplumsal 
ve politik kökleri vardı. Genç siyah müzikçiler, daha önceki 
caz gelişmelerinin beyaz müzikçiler tarafından ticari amaç­
larla sulandırılmasından bıkıp usanmışlardı. Büyük swing 
arkesıralarında aynı şeyleri temcit pilavı gibi boyuna çal­
maktan gına gelmişti. Güneyden kuzeye göç ettiklerinde 
ırk ayrımı sorunundan kurtulacaklarını sanarak yanılmış 
olduklarını da acıyla görmüşlerdi. Artık çalmaktan hoşlan­
madıkları sulandırılmış bir müzikle geniş dinleyici kitle­
l erini eğlendirmek istemiyorlardı. Bunun yerine kendi 
müziklerini yaratmalıydılar. Ve bu öylesine zor bir mü­
zik olmalıydı ki «beyazlar araklayamasınlar" .  Bu, caz tari­
hinde ilk .kez müzikçilerin bir isyanıydı. Thelonious Monk 
bu yeni tavır hakkında şöyle diyordu : 

«Ben diyorum ki, bildiğiniz gibi çalın. Kamuoyunun is­
tediği gibi çalmayın. Siz istediğiniz gibi çalın ve bıralzın 
kamuoyu sizin yaptığınızı seçsin, bu onların onbeş, yirmi 
yılını alsa bile!" 

' 

Müzikçiler genellikle dinleyicilerine karşı düşmanca bir 
tavır içindeydiler. Onlara arkalarını dönüyorlar ve kendi­
leri dışındakilerin anlayamayacağı özel bir iletişim biçi­
mi geliştiriyorlardı. Dolayısıyla, müzikçiler ve onları yakın­
dan izleyenlerden oluşan küçük bir grup içe-dönük kendi 
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alt kültürlerini oluşturdular. Charlie Parker'in erken oıü­
münün sorumlusu olan uyuşturucular bu yeni ortamda 
giderek daha fazla önem kazandı. Marijuana gibi hafif 
uyuşturucular caz müzikçileri ve siyahlar tarafından ön­
ceden de hayli yaygın olarak kullanılıyordu. Ancak 1940'lar, 
müzikçiler arasında eroin gibi kuvvetli uyuşturuculann da 
yaygın kullanımına tanık oldu. Bunlar hem topluma karşı 
tepkinin bir ifadesi olarak, hem de müzisyenlerin yaşamak 
zorunda olduklan müthiş gerilimi bir parça hafifletebilmek 
üzere kullanılıyordu. Sabahın ilk saatlerine kadar çalmanın 
gerilimi yetmezmiş gibi, cazcılann yeni tavırları, yeni so­
runlar çıkarmıştı. Onlar kendilerini sanatçı olara.k görü­
yoriardı fakat hılliı. sıkış-tepiş klüplerde, bu sanatı anla­
maktan ve saygıdan uzak, gürültü - patırtı içinde yiyip içip 
eğlenen «dinleyici»lerin ortamında çalmak zorundaydılar. 
Eleştirmenlerin tavırları da yardımcı olmaktan uzaktı. En 
büyük caz müzisyenlerinin bir kısmı da, düşmanca tavır 
almışlardı. Örneğin Louis Annstrong şöyle diyordu: 

"Hiı;bir anlamı olmayan tüm garip alıortları biraraya 
topla . . .  Sırf yeni olduğu iı;in meraklansın insanlar ama kı­
sa sürede sıkılıp bıksınlar. Çünkü bunun işe yarar yanı yok. 
Ne hatırlayacak bir melodi, ne de dalısa uygun bir vuruş 
ritmi. • 

Büyük bir müzisyen olmasına rağmen, yanılıyordu 
Louis. On yıl içinde, bop müzisyenlerinin geliştirdikleri yeni 
sesler yalnızca yeni caz dilinin parçası olmakla kalmıyor, 
popüler şarkılarda da kabul görüyordu. 1940'larda cazın 
geçmişi ile toptan bir kopuş gibi görünen şeyin aslında çok 
mantıklı bir gelişme olduğu kavranacaktı. Yeni müzik Min­
ton'da boy atmasına rağmen, onun tohumları Lester 
Young'ın sololarında olduğu gibi çok daha erken dönem­
lerdeydi. 

Bop'un doğumundan bu yana modern caz farklı geliş­
meler geçirmiştir. Bunlann ilk örneklerinden birisi Miles 
Davis tarafından başlatılmıştır. 1949'da uBirUı of the Cool" 
< Cool'un Doğumu) adıyla plaklar doldurduğu dokuz kişilik 
bir grubu vardı. Normal caz enstrumanlarının yanısıra bir 
tuba ve bir de Fransız kornosu vardı. Tüm bu aletler yete­
nekli ve alışılmadık müzik aranjmanlanyla biraraya geti-
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riliyorlardı. Bop'da genellikle haşin tonlar ve eğilip bükü­
len notalar gibi blues teknikleri yaygın olarak kullanılmış­
tı; derin ve etkileyici bir müzikti bu. «Cool .. (serin) yakla­
şımı ise çok farklıydı. Burada aletler daha çok bir klasik 
müzik orkestrasında olduğu gibi kullanılıyordu. Bop'tan 
farklı olarak, bu yeni «Cool.. caz tarzını benimseyenlerin 
çoğu beyazdı ve klasik müzik eğitimi görmüşlerdi. Bu, 
1950'lerin başlarında egemen olan yeni ve beyaz bir caz 
okulunun gelişmesine yol açtı. Amerika'nın batı sahillerin­
de yoğunlaşan bu akım özellikle beyaz üniversite öğrenci­
leri arasında çok popüler hale geldi. Dave Brubeck ve Gerry 
Mulligan gibi isimler ünlendiler. Hatta Brubeck, 196l'de İn­
giltere listelerindeki ilk yirmiye girmeyi bile başardı. 

«Cool», Üçüncü Akım Müziği denen bir gelişmenin de 
ana etmenlerinden oldu. Bu akım, cazla klasik müziği kay­
naştırarak daha eğitilmiş, bestelenmiş bir müzik elde etme­
ya çalışıyordu. Piyanist John Lewis'in yönettiği ·Modern 
Caz Quartet.. adlı grup, yalnızca Bach'ın fügleri gibi kla­
sik müzik biçimlerini çalınakla kalmıyor, John Lewis'in 
bestelerini çalmak üzere bir klasik yaylı çalgılar dörtlüsüy­
le biraraya da gelebiliyordu. Sonuçlar ilginç olmakla bir­
likte uzunömürlü olmadı: Hem en iyi klasik müzikte elde 
edilen kalitEmin hem de en iyi cazdaki ritmin gerisinde kal­
mışlardı. Çünkü bestelenmiş müziğin kalitesi Afro-Ameri­
kan müziğininkinden çok farklıdır. 

Klasik müzik çoğunlukla uzun müzik parçaları boyun­
ca müziğin biçimine gerek besteci gerekse dinleyicilerin bü­
yük önem vermesiyle değerlendirilir. Besteci son biçimini 
vermezden önce ince eleyip sık dokuyabileceği için klasik 
müzikte uzun bir müzik parçası boyunca aynı tema ve dü­
şünceleri geliştirmek mümkündür. 

Bu daha katı ve Avrupa eğilimli caz türüne �ı tepki 
gelişmesi için bir süre gi:\Çmesi gerekti. Siyah müzisyenler 
bop'un daha yoğun sıcaklığına ve blues ve gospel müzik­
lerindeki daha yoğun siyah etkilenmelere geri dönmek iste­
diler. Bunu alıard bop" (sert bopl diye adlandırılan yeni bir 
tarzla yapmayı denediler. Doğu kıyısındaki cazcıla.r, cazın 
siyah mirasını yeniden canlandırdılar. Sonny Rollins ve 
Cannonhall Adderley gibi saksafoncuların yanısıra, The-
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lonious Monk'un yıldızı da yeniden parladı; «Cool" cazı yıl­
larında, adı duyulmaz olmuştu; çalış stilini değiştirmeyi 
reddetmişti çünkü . 

Bu arada, siyah t.rompetçi Miles Davis de gerçek kimli­
ğini gösterdi. «Cooh cazın ortaya çıkmasının baş sorumlu­
larından birisi olmasına karşın, beyaz müzisyenlerin cazı 
giderek daha entellektüel bir yola sokarak «blues,da yatan 
köklerinden koparıp uzaklaştırmalarından hiçbir zaman 
hoşnut olmamıştı. Kendi " serin" trompet üslubunu az çok 
korurken, blues'a çok daha yakın bir müzik türüne döndü 
ve en iyi «hard bop" solocularının bir kısmıyla birlikte çal­
maya başladı, 

O zamandan bu yana Davis. Parker'den sonraki en 
önemli isimlerinden biri haline gelmiştir. Trompet çalışı, 
Armstrong ve Gillespie gibi diğer büyük trompet solocula­
rından çok farklı olmuştur daima. Onlarla kıyaslandığın­
da, tekniği eksiktir ve hiçbir zaman onlar gibi gösterişli, 
ateşli biçimde çalmamıştır. Fakat sololarında müthiş bir 
yapı hissi vardır. Bunun yanısıra çok duyarlı, adeta şiirsel 
bir biçimde çalar. Hiçbir caz müzisyeninde olmayan, yeni­
bir üslup getirmiştir caza. 1950'lerin sonunda müziğe yep­
yeni bir ses getiren değişik dağaçiama yöntemleri dene­
miştir grubuyla birlikte. 

Davis bu yeni deneylerini, «melodik olarak ne kadar 
yaratıcı olduğunuzun sınanmasıdır bu. Bu yöntemle sonsuza 
kadar gidebilirsiniz. Akort değişiklikleriyle uğraşmanıza ge­
rek kalmaz çünkü" diye tanımlamaktadır. 

Kanadalı müzisyen Gil Evans'la birlikte, büyük bir caz 
orkestrası kullanarak bazı klasik kayıtlar da yapmıştır. 
Bunlardaki müzik, ·Birth of the Cooh orkestrası ile Duke 
Ellington'un bir kesişınesi gibidir. Ve nihayet, 1 960'ların 
sonunda Davis olağanüstü bireyselliğini grubunda ilk 
elektronik has ve elektronik piyanoyu kullanarak bir kez 
daha göstermiştir. 

Miles Davis, gruplarında çalmak üzere parlak solocular 
seçmjştir. Bunlardan birisi de Miles'ın grubuna 1955'te ka­
tılan tenor saksafoncu John Coltrane'dir. Coltrane daha 
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sonraları, 1940'ların bop devrimi kadar önemli bir başka 
caz devriminin yolunu açacaktır. 1926'da doğan Coltrane 
son derece çekingeiı ve kibar birisi olarak bilinirdi. Hnsti­
yanlıkla kimi doğu dinlerini kaynaştıran yoğun bir dini 
inanışa sahipti. 

Daha önce Miles Davis tarafından başlatılan doğaçlama 
tarzını geliştirdi. Bir tür " makam , doğaçlamasıydı bu. Tenor 
saksafonu daha önce hiç duyulmadık sesler çıkarmak için 
kullandı -çığlıklar. homurtular . . .  Saksafon solonun alışıl­
mış tek notaya dayanan metodileri yerine, özel parmak tek­
nikleri geliştirerek aynı anda farklı .notalar çalınayı öğ­
rendi. ( «Ses yapraklan " denildi buJlıil . Uzun caz soloları­
nın eşsiz örneklerini verdi. New York kulübünde canlı ola­
rak banda alınan «Treni Kovalarken" solosu tam onaltı da­
kika sürer. Bir blues teması üzerine yalnızca bas ve davut­
lar eşliğinde, kendisini asla tekrara düşmeden, son derece 
yaratıcı ve orijinal bir tarzda müthiş bir müzik doruğudur 
bu. 

Diğer müzisyenler de benzer çalışmalar yapıyorlardı 
bu sırada. Ornette Coleman adında bir alta saksafoncu, 
Texas'ta, yerel bir orkestrada başlamıştı çalmaya. Ondokuz 
yaşına geldiğinde çeşitli bebop orkestralarında da çalmıştı. 
Ancak o zamana kadar çaldığı ritm ve blues bebop türle­
rini sıkıcı bularak 1949'da geldiği Los Angeles'te cazda 
yeni deneyler yapmaya başladı. 1959'da grubuyla birlikte 
New York'taki bir kulüpte çalınaya geldiğinde, caz çevre­
leri cazın yönünü bir kez daha değiştirecek birisiyle karşı 
karşıya olduklannı biliyorlardı artık. Enstrumanlar dahi 
alışılmıştan farklıydılar. Coleman'm kendisi, normal metal 
saksafon yerine sesini yeğlediği, plastik beyaz bir saksa­
fonla çalıyordu. Trompetçisi Don Cherry ise, minicik bir cep 
trompetiyle çalıyordu. Neden olarak, «bunun sesini daha 
kolay duyabildiğini» ileri sürüyordu. Ve piyano yoktu, yal­
nızca bas ve davullar vardı. 

Müziğin sesindeki en önemli ve hemen farkedilebilir 
değişiklik ritmindeydi. Daha önceki caz genellikle piyano, 
bas ve davullardan oluşan bir ritm kesiminin sağladığı 
swing temeli üzerinde çalan bir solocudan oluşuyordu. Fa-
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kat Coleman, bu ritm enstrumanlannın da önplandaki so­
locu gibi davranmalan gerektiğine inanıyordu. Çünkü ar­
tık caz dans müziği olarak kullanılmıyordu ve böyle sürek­
li bir vuruşa gerek yoktu. Dolayısıyla müzik daha özgür 
olabilirdi, önceden belirlenmiş bir ritmik yapı olmaksızın 
tüm aletler birlikte çalabilirlerdi. Coleman aynı zamanda 
daha önceki cazı yönlendiren akort yapılarından da koptu. 
Bunun yerine, bir tema veya melodiyi alıyor ve herhangi 
bir armoni kaygısı qlmaksızın bunu değiştirip geliştiriyor­
du Aletinden çıkan sesler Coltrane'inkinden de garipti; ço­
ğu zaman daha fazla derinlik vermek için, akortsuz çalı­
yordu. 

Giderek daha çok yeni müzisyeni çeken bu yeni biçim 
.. özgür biçim .. adını aldı. Bu etiketin anlamı, cazcılann da­
ha önce uyduklan belirlenmiş biçim ve yapıların terkedilmiş 
olmasıydı. Coleman'ın 1960'da yaptığı ünlü ·Özgür Caz .. 
albümü, sekiz müzisyenin otuz sekiz dakika süren sürekli 
doğaçlamasıdır. Hiçbir belirlenmiş tema veya yapı üzerine 
temellendirilmemiş ve hiç provasız çalınmıştı. Bunun, mü­
ziksel bir kargaşaya yol açacağı düşünülebilir ama müzis­
yenler yine de birbirleriyle kaynaşmayı becererek bir duy­
gusal müzik şöleni verebiliyorlardı. 

O zamandan beri birçok cazcı daha önceki cazın sınır­
lannı aşmaya çalışmıştır. Özgür biçimin yanısıra, .yeni .. 
caz ya da •avant-garde caz .. da deniyor bu çabalara. Bu 
deneyierin çoğunun ortak yanı, cazda giderek önemli hale 
gelmiş olan daha geleneksel Avrupa müzik değerlerinden, 
sözgelimi armoniden uzaklaşmaktır. Bunun yerine yeni öz­
gür caz en eski siyah müziğinden, blues'dan ve sokak ban­
dalarından esinienmeyi seçmektedir. Omette Coleman'in 
saksaranundan çıkan konuşmaya benzer çığlıklar, güneyin 
tarlalanndaki ilk vokal siyah müziğin enstrumantal biçi­
mi gibidir. 

Nasıl bop caz, swing'in aşın ticarileştirilmiş, basmaka­
lıp yapısma bir tepki olarak ortaya çıktıysa, .. özgür biçim» 
de 1950'lerdeki modem cazın basmakalıp gelişmesine tep­
ki olarak doğdu. Özgür cazın tepkisel yanı belki hop'tan 
dahi fazlaydı ve öncülüğünü yapanlar genç, siyah müzis­
yenlerdi. 
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Özgür cazın ABD'de siyahların beyazlada eşit haklar 
elde etmek için seslerini giderek yükselttikleri bir dönemde 
ortaya çıkması rasıantı değildir. 1950'lerdeki .. yurttaşlık 
hakları» hareketi siyahlara beyaztarla eşit bir konum saa­
layamamıştı ve bunun sonucunda doğal olarak birçok siyah 
genç .. siyah Güç Hareketi»ne sarıldılar. Archie Shepp 
gibi müzisyenlerin ifadesi pek haşin geliyorsa, bunun nede­
ni siyahlara karşı alınan tavrı haklı bir duygusallıkla dile 
getirmesidir: 

«Bu, savaş içindeki bir ulustur. Pis ve haksız bir savaşı 
yürüten bir ulus . . .  ve bütün bunların sarıata yansıması do­
ğaldır. Biz yalnızca kızgın genç adamlar değiliz, alabildi­
ğine öfkeliyiz. Ve iyi ki de öfkeliyiz, geç bile kaldık. • 

Aynı dönemde ABD'deki siyahlar Afrika kökenleriyle 
gurur duymaya başladılar. Dolayısıyla müziğin Avrupai ar­
moni etkilerinden sıyrılarak Afrika köklerine yönelmesi de 
şaşırtmamalı. hk caz ve blues müzikçileri aletleriyle insan 
seslerini taklit etmeye çalışıyorlardı, çünkü herhangi bir 
resmi müzik eğitimi almamışlardı. Fakat ·özgür» caz için 
bu tür çalış bilinçli bir seçimdi ve çoğu çok iyi eğitim gör­
müş müzisyenlerdi; klasik müzik akademilerine gitmişlerdi 
caz temelleri de vardı. 

Piyanist Cecil Taylor, sözgelimi, hem caz hem de kla­
sik müzik konusunda geniş bir bilgilenmeye sahiptir ama 
piyanosunu klasik müzisyenler gibi çalmak yerine kendi 
son derece karmaşık üslubunu geliştirmiştir. Taylor'un bir 
arkadaşı şöyle diyor : 

•Cecil piyanodan vokal ses çıkarmaya çalışıyor ve sa­
nırım bir çok kez bunu başardı. Piyanonun adeta haykırıp 
bağırdığını duyar gibi oluyorsunuz. • 

Özgür caza olan tepkiler, daha önce bop'a gösterilen 
tepkilere benzer. Anlaşılması güç olan bu müziği eleştir­
menler, anti-caz olarak, hatta anti-müzik olarak defterden 
silmişlerdir. Ornette Coleman ilk ortaya çıktığında birçok 
ünlü bop müzisyeni tarafından aletini bile doğru dürüst 
çalamayan bir adam gibi küçümsendi. Fakat daha önceleri 
Louis Armstrong'un bop hakkındaki sözleri nasıl çürütül­
düyse, bu görüşler de zaman tarafından yalanlandı. Yeni 
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caz saksafoncularının en ünlülerinden Alber Ayler şöyle 
tanımlıyor müziğini: 

«Bana öyle geliyor ki tenor saksafonda 'getto'nun (bü­
yük ABD şehirlerinde özellikle siyahların oturduğu son de­
rece yoksul ve hırpani mahallelerı hemen hemen tüm duy­
gulannı aktarabilirsiniz. N e de olsa bu müzik Amerika'nın 
yüreğinden, 'getto'nun ruhundan gelmektedir. • 

Yine de, Ayler grubuyla İngiltere'de turneye çıktığında, 
tyi tanınmış bir eleştirmenin görüşü «dörtlünün zaman za­
man iyi prova yapmamış bir boru handosuna benzediğiuydi. 

İkinci Dünya Savaşı sonrası, cazda olağanüstü yenilik­
lere tanık olundu. Önce bop, sonra da özgür caz siyah mü­
ziğe kimliğini kazandırma ve onun Afrika köklerini can­
landırma yönünde atılımlar oldu. Cazı ticari bir eğlence 
ve dans müziği olmaktan çıkarma yönünde bilinçli çabalar 
görüldü. Caz müzisyenleri kendilerini sanatçı olarak gör­
meye başladılar ve ticari popülizme bayrak açtıla.r. 

ABD' de modern cazcılann başanlan pek ender olarak 
takelir edildi. Beyazlar, siyahlann Avrupa klasik müziğine 
alternatif yaratabilecek ciddi bir sanat oluşturabilecekleri­
ni kabule hazır değillerdi henüz. Avrupa'yı ziyaret eden 
caz müzisyenleri orada ABD'de olduğundan daha fazla ta­
nınıp saygı gördüklerini farkettiler. Bunun başlıca nedeni, 
Avrupa'da ABD'de olduğu türden bir ırk sorunu olmama­
sıydı. Fransa ve İsveç'i ziyaret eden Charlie Parker gördü­
ğü ilgi karşısında şaşkına döndü. Bazı «Özgür caz, müzis­
yenleri Avrupa'ya göçtüler. Orada hem müzikleri daha iyi 
anlaşılıyordu hem de kişisel olarak daha fazla saygı gö­
rüyor lar dı. 

Ne hazindir ki ABD'de cazın kabullenilir bir sanat hali­
ne gelmeye başlamasının diğer bir sonucu da onun siyah 
kitlelerden gördüğü desteği yitirmesi oldu. Caz, bir azınlık 
müziği haline geldi. Ama müzik siyahlann çoğunluğu için 
zamanki önemini korumayı sürdürdü. Siyah kitleler kent 
blues'u ve •ritm ve blues» türlerini dinlemeyi sürdürdüler. 
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SÜRÜP GİDEN BLUES 

Büyük kriz yıllarında kuzeyde iş olmadığı için güney­
den kuzeye siyah göç yok denecek kadar azalmıştı. ABD'­
nin savaşa girdiği 1941 sonrası bu durum hızla değişti. Ku­
zeydeki savaş endüstrisi çok sayıda vasıfsız işçi istiyordu. 
Aynı zamanda, güneydeki tarım da giderek makineleş­
roeye başlamış ve işgücü ihtiyacı hayli düşmüştü. 1940'lar­
da, güneydeki iş olanaklarını yitiren siyahlar kuzeye göç­
ıneye başladılar yeniden. 1940-1950 arasında birbuçuk mil­
yondan fazla siyah, güneyi terketti. Bu herhangi bir on yıl 
döneminde görülen en büyük göçtü. 

İkinci Dünya Savaşı sonrasında başlayan yeni ablues" 
tarzlarının ortaya çıkışında bu büyük göçün önerrili etkisi 
olmuştur. Daha önceleri olduğu gibi 1940'larda da kuzeye 
göçen siyahların en büyük kısmı Chicago'ya gitti. Bunla­
rın çoğu Delta bölgesindeki tarım işçileriydi. Getirdikleri 
müzik «Country blues" idi ve yalnızca müziklerini değil, 
kendi dinleyicilerini de getiriyorlardı. 

Kısa sürede blues kulü'pleri yeni seslerle doldu. Bu, kla­
sik country blues idi ama çok daha yüksek sesle, elektro­
gitarla çalınıyordu. Yeni akım, 1930'larda Chicago plak en­
düstrisine egemen olan blues tarzından çok farklıydı. En 
büyük plak şirketi Bluebird'di. Bunun başında Lester Mel­
rose adında bir beyaz vardı. 1930'lardan kalan ve adına 
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·Bluebird beat» denen blues türü eski country blues üstu­
bundan hayli uzaklaşmıştı. Bunu çalan müzisyenler ya 
Chicago'da doğmuşlardı ya da Birinci Dünya Savaşı'nı izle­
yen büyük göç sırasında Chicago'ya gelmişlerdi. Saksafon­
lar, armonikalar, hatta trompet ve klarnetler ekleyerek 
gnıpları büyütmüşlerdi. Ses daha yumuşaktı ve eski co­
untry blues türünün haşinliğinden uzaklaşmıştı. 

Chicago'da uzun süre yaşamış olan siyahlar bunu yeğ­
liyorlardı. Missisipi tarlalarında çalıştıkları eski zor gün­
leri hatırİarnaktan hoşlanmıyorlardı. Ama yeni göçmen­
ler Delta blues türünün dışında müzik tanımıyorlardı. Böy­
lece bir çatışma başladı. Plak endüstrisindeki büyük bir 
değişiklik olmasaydı «Bluebird Beat, yine de kazanabilir­
di. 1942 Ağustos'unda plak yapımına iki yıllık bir yasakla­
ma kondu. Bu, müzikçileri temsil eden bir sendika tarafın­
dan özellikle istenmişti. Müzikçiler, herkesin plaklardan 
müzik dinlemesinden ve plak eşliğinde dans etmesinden 
şikayetçiydiler. Gruplar işsiz kalıyordu. 

Yasak kaldırıldığında ve İkinci Dünya Savaşı sona er­
diğinde, yeni blues plakları için müthiş bir talep artışı oldu. 
Bluebird türü şirketler eski tarz plak yapımını sürdürdü­
ler. Ancak yeni plak şirketleri de bu furyadan nasiplerini 
almak istiyorlardı. Plağa alacak yeni blues şarkıcıianna 
ihtiyaçları vardı. Ve, geleneksel blues türünü Delta yöre­
sinden Chicago'ya yeni gelmiş göçmenlerden daha i y i  kim 
çalabilirdi? 

Yeni bağımsız plak şirketlerinin başında siyahlar var­
dı. Bunların çoğu badrumlarda ya da garajlarda başladı işe. 
Kısa sürede bu şirketler Bluebird ve Columbia gibi devie­
rin pazarını kapmışlardı. Chicago'daki savaş sonrasının sesi 
Delta sesiydi. Ve yeni dönemin büyük yıldızı Muddy Waters 
oldu. 

Missisipi'de doğup büyüyen Muddy Waters armonika 
çalarak başlamış fakat sonra gitarda karar kılmıştı. Şişe� 
boynu tarzıyla çalıyordu. Charley Patton ve Robert Johnson 
gibi ünlü Delta blues müzisyenlerini örnek alıyordu kendi­
ne. 1930'larda Missisipi'de yaşam alabildiğine zordu. Daha 
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onsekizinde iken evlenmiş olan Waters, ailesine bakmak 
için pamuk tarlalarında çalışıyordu. Blues şarkıcısı ola­
rak hayatını kazanabileceğini aklı kesince, 1943'de pılı pır­
sını toplayıp karısıyla birlikte Chicago'ya göçme kararı al­
dı. Tam savaş sırası olduğundan kuzeyde iş bulmakta zor­
luk çekmedi. 

Kısa sürede, ev-kirası partilerinde çalarak iyi bir ün 
elde etti. Fakat kulüplerde çalmaya başlayınca ortaya bir 
sorun çıktı . ..  içki içilen yerde akustik yok oluyor. Çok fazla 
gürültü patırdı var" diyordu. 1945'de amcası kendisine ilk 
elektronik gitarını hediye ettiğinde bu ·sorun çözümlenmiş 
oldu. 1946'da ·Chess Records "  firması ile ilk plaklannı yap­
mak üzere anlaştı. 

Anında büyük bir başarı kazandı. Plakları gündüz ça­
lıştığı fabrika işini bırakmasını sağlayacak kadar iyi sa­
tıyordu. Başlangıçta, inleyen şişeboynu yöntemiyle çalıyor­
du, yalnızca bir has eşliğinde. 1950'de genç ve yetenekli 
armonikacı Little Walter katıldı ona. Blues armonikası 
Sonny Boy tarafından geliştirilmişti. 1930'larda Big Bill 
Broonzy'nin orkestrası türünden orkestralarla çalışırken, 
Sonny Boy vokal ile armonikayı birbirinin yerine geçire­
rek sürekli bir melodik çizgi elde etmeyi denemişti. Önce 
söylüyor, sonra armonikası ile ezgiyi sürdürüyordu. Sonny 
Boy gelmiş geçmiş en büyük blues şarkıcılarından biri ola­
bilirdi ama 1948'de daha otuzdört yaşındayken bir gece yol­
da öldürüldü. Katili ,  cüzdanını, kol saatini ve üç arınanika­
sını alarak kaçtı. 

Little Walter, Sonny Boy'un armonika ya da arp ( ağız 
arpı da denirdi armonikaya, ya da kısaca arpl geleneğini 
sürdürdü ve aletin 1950'lerdeki Chicago blues türü için en 
önemli seslerden biri haline gelmesini sağladı. Ama Little 
Waters da kendini genç yaşta yiyip-bitiren müzikçilerin bir 
diğer örneğiydi . Daha sekiz yaşındayken armonikasıyla so­
kaklarda dilenerek ekmek parası kazanınağa başlamıştı. 
Onyedisinde Chicago'ya geldi ve Maxwell sokağı pazarında 
çalarken Biğ Bill Broonzy tarafından keşfedildi 

Maxwell sokağı pazan Chicago'nun güneyinde siyahla-
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rın yaşadığı yöredeki alışveriş merkeziydi. Müzikçiler so­
kakta çalarak alış-veriş yapanların dikkatini çekmeye ça­
lışırlardı. Eskiden müzikçilerin kullandıkları akustik alet­
ler sorun çıkarmıyordu. Elektronik aletlerin artışıyla, mü­
zikçiler bir çözüm bulmak zorunda kaldılar: yakınlardaki 
evierden birinden hat çekiveriyorlardı. 

. 

Broonzy, Little Walter'ı Muddy Waters'a tanıştırdı ve 
kısa sürede birlikte. plak yapmaya başladılar. Mesleki ya­
şamı kısa sürdü ne yazık kf, 1968'de, daha otuzyedi yaşın­
dayken öldü: Yaşamını, içerek ve «Chicago blues'un en bü­
yük arpçısı,. ününü tüketerek noktaladı. 

Little Waters kendini tümüyle içkiye vermeden önce 
yepyeni bir armonika çalma tarzı geliştirmişti. Ani feryat­
lar ve iniltiler çıkarırdı. Öyle ki, o küçücük aletten o ko­
caman dolgun sesin nasıl çıktığına akıl erdiremezdi insan. 
Ama, hepsinden öte, mükemmel bir müzik duyarlılığı var­
dı. Nerede ani ve yırtıcı bir çıkış yapması gerektiğini, ne­
rede diğer müzikçilere fon oluşturacak tarzda yumuşak çal­
ması gerektiğini daima sezerdi. Muddy, Little Walter'ın de­
hasım hemen sezdi ve sonraları onun tepetaktak gidişine 
daima üzüldü: 

.. ona rasladığımda Pepsi Cola'dan başka bir şey içmez­
di. Küçücük bir çocuktu daha. Yahu, bu işlerdeki en iyi ar­
monikacıya sahiptim . . .  Bir sürü numara çekerdi, her türlü 
sesi çıkarırdı. Yahu o en büyüktü be! Daima müthiş fikir­
leri vardı . . .  ,. 

Muddy, kendisi büyük Chicago blues müzikçisi olma yö­
nünde ilerledi. 1950'lerin ortaları Chicago kent blues türü 
için bir patlama dönemiydi. . .  Ünlü orkestralar, haftanın ye­
di günü klüplerde çalabiliyorlardı. 

Muddy'nin en iyi yılı 1954'tü. O zamana kadar müziği 
değişmişti. Geleneksel Delta blues türünün yalnızca elekı­
rikle sesi gürleştirilmiş biçimi olmaktan çıkmış, daha yük­
sek ve daha düzenli olarak ritmik bir sese ulaşmıştı. Orkest­
ranın sesini bastırabilmek . için vokalcinin haykırması gere­
kiyordu artık ve davullar da güçlü bir fon müziği oluştu-
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ruyordu. İyi bir örnek «Hoochie Coochie Man»dir. Daha ilk 
haftasında dörtbin sattı ve Muddy'nin en büyük süksesi 
oldu. 

Şarkının tema'sı bir yanda sihir ve batıl inançla, öbür 
yanda seksin garip bir harmanıydı. Muddy'nin sekse yakla­
şımı, müziğindeki üsluba uygun düşecek tarzda saldırgan­
dı ve erkeğin egemenİiğine dayanıyordu. Sık sık kullandığı 
seks temalarında seksüel imgeleri başka kılıkiara sokar­
dı ama, dinleyen neyin ne olduğunu anlardı: 

Motor kapağını kaldırabilirim 
Temizleyebilirim bobinlerini 
Viteslerini kontrol eder 
Ve yağlayabilirim 
Bana ne, ne derse desin elalem 
Biliyorsun, 
Tankına kaplan sokmak istiyorum. 

Blues'un güncelleştirilerek yüksek sesle çalındığı tek yer 
Chicago değildi. Yine kuzey şehirlerinden birisi olan Det­
roit'te de savaş sonrası blues'un gelişimi benzer bir çizgi 
izledi. Fakat, ABD'nin diğer yörelerinde çok farklı blues 
üslupları da gelişiyordu. Üslup değişikliklerine yol açan, 
güneyin farklı yörelerinden göçmüş olan siyahların, kendi 
müzik anlayışlarını gittikleri yerlere de taşımalarıydı. Mis­
sisipi işçilerinin çoğu Chicago'ya göçmüşlerdi. Sonuçta 
Chicago'da gelişen blues türü Delta blues'un, kentli dinle­
yiciye hitap edecek tarzda daha yüksek sesle ve elektronik 
aletlerle çalınmış biçimiydi. Ancak Texas yöresinde, Afrika 
kökeninden daha az etkilenen, daha rahat bir blues türü 
gelişti. Texas gibi eyaletlerden göçenler genellikle ABD'nin 
batı kıyılarına yerleştiler. Kuzeye olan göçlerinden farklı 
olarak, batı kıyılarına 1940' lara kadar önemli bir akın ol­
madı. 1940-1950 arasında ise, California'nın siyah nüfusu 
üçyüzbinden fazla artarak yarım milyona yaklaştı. Savaş 
endüstrisinin yoğun olduğu Los Angeles, aynen Chicago 
gibi, siyah nüfusun birkaç «getto,ya yığıldığı bir kent hali-
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ne geldi. Ve, yine Chicago'da olduğu gibi, bu nüfus, büyük 
plak firmalarının aviarnaya çalıştıkları geniş bir dinleyici 
potansiyeli oluşturdu. 

Yeni bir blues üslubu oluşturan da bu nüfus hareketi 
oldu. Buna genellikle uTexas kent blueS »U adı verilir. Texas 
blues türünün, Los Angeles gibi kentlerin yaşamına uyar­
landığını gösterir bu terim. T. Bone Walker, bu türün en 
önde gelen gitaristlşarkıcılanndandır. 1913'de doğan ve 
1 934'de California'ya göçen Walker'in üslubu, Chicago tü­
ründen çok farklıdır. Çok daha yumuşak, ses§iz ve rahat 
bir biçimde söylüyor ve «Daha çok balad'a benzer benim 
söylemeyi sevdiğim blues türü» diyordu Walker. Gitarda­
ki inanılmaz tekniğiyle olduğu kadar sahnedeki gösteri 
özelliği ile de tanınmıştır; gitarı bedeninden uzak tutarak 
tek eliyle çalmasıyla ürt yapmıştır sözgelimi. 

Önceleri gitaristler birkaç notayı aynı zamanda çala­
rak akortlar ol uştururlard ı. W alker ise, tek teli e çalarak 
sesine eşlik edecek bir melodi yaratmayı denedi. Bunda, 
benzer bir teknik kullanan �caz müzikçilerinden etkilenmiş­
tir. Elektro-gitarı ilk kullanan, Count Basie orkestrasındaki 
caz gitaristi Eddie Durham olmuştu. T. Bone Durham ise 
blues alanında ilk isim oldu bunu yapan. Elektro-gitar 
onun amaçlarına en iyi uyandı çünkü tek bir notayı seçi­
yor ve yüksek sesten yararlanarak tek telle müziksel bir 
heyecan ve gerilim oluşturabiliyordu 

T. Bone'un birçok plağı, Texas kent blues üslubunun di­
ğer bir yanını da sergiler. Şarkıcı gitariste fon oluşturmak 
üzere çalan, saksafon ve n efesli çalgılar içeren geniş grup­
ların varlığıdır bu. Savaş sonrası blues üslubunda caza 
daha yakın bir eğilim oluştuğunu görürüz böylece ve bu 
oluşumda Texas kır blues türü kadar, Kansas kent blues'­
unun da etkilerini gözleriz. 

Yine de, savaş sonrası blues'u için en önemli kent, 
Memphis olmuştur. New Orleans ile Chicago'nun orta ye­
rinde bulunan bu kent blues açısından daima önemli bir 
merkezdi. 1920'lerde ünlü Memphis .. jug .. gruplarını çıkar-
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ınıştı ortaya. Bunlar, keman, banjo, .. jug» gibi aletler eşli­
ğinde söyleyen blues şarkıcılarıydı. aJug» basit bir şişeden 
i baretti. Müzikçi buna değişik açılardan üfleyerek tubanın­
kine benzeyen gür bir has sesi elde ediyordu. Bu gruplar 
daima blues çalmıyorlardı. Bunlar aslında danslarda, pik­
niklerde, vb: yerlerde çalan eğlence gruplarıydı. 

İkinci Dünya Savaşı sonrasında Memphis'in belli başlı 
bir blues merkezi haline gelivermesinde plak endüstrisi­
nin yanısıra radyonun da büyük etkisi oldu. 1948'den son­
ra, Memphis'te siyahlara ait bir radyo istasyonu sürekli 
siyahlara yönelik olarak yayınlarını . 'sürdürdü. Haftada 
yedi gün ve günde yirmi saat olmak üzere bazı canlı ya­
yınlarla birlikte, sürekli blues ve gospel plaklan çalınıyor­
du. Radyonun dinleyici kitlesini, bir milyonu aşan bir si­
yah nüfus oluşturuyordu. 

1940'ların sonunda, genç bir siyah disk-cokey bu rad­
yo istasyonunda kendi seçtiği plakları çalıyordu. Hayli ge­
niş bir tercih alanı vardı. Missisipi'de doğmuş olduğun­
dan, Delta blues türünü yeğlemekle birlikte, Texas kent 
blues müzikçilerinin plaklarını da seviyordu. Kendisi de 
bir gita.rist olduğundan, mümkün oldugunca çok üslup din­
lemek istiyordu: Öyle ki, hepsinin en iyi yanlarını alabil­
sin. Kısa sürede bunu yaptı ve savaş sonrası blues'un en 
ünlü adı haline gelmekte gecikmedi. Adı B.B. King idi. l B.B. 
"blues boy»un, yani blues çocuğu'nun kısaltılmış biçimi­
dir.) 

Şimdilerde pek az kişi karşı çıkabilir, B. B. için blues'un 
kralı denmesine. Chicago gibi kentlerde, hala en büyük 
salonlan siyah dinleyicilerle tıkabasa doldurabilmektedir, 
hem de saul'un getto'larda blues'u büyük çapta safdışı et­
miş olmasına rağmen. Rock gitaristleri üzerindeki etkisi 
ise ona, İngiltere'de olsu� ABD'de olsun, salonlan doldura­
bilecek bir beyaz dinleyici kitlesi de sağlamıştır. 

İlk plağını 1949'da yaptı. 1950'lerde başarı üzerine ba· 
sarı kazanıyordu. İlk duyduğu müzik Texas ve Delta blu­
es türleriydi. Ama, T. Bone Walker'ı ilk dinlediği zamanlü 
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etkiyi hala hatırlarnaktadır: "Bu duyduğum ilk elektro gi­
tardı. Çıldırdırn, aklımı türnden yitirdirn sanki. . .  Sanırım, 
o zamana kadar hiç kimsenin becerernediği kadar terterniz 
dokunuyordu gitarın tellerine." 

Sonraları disk-cokey olarak çalışırken diğer müzik 
türlerini de dinleme şansını elde etti. Gospel rnüziğini, Char­
lie Christian gibi ca.z: gitaristlerini, hatta ünlü Fransız çin­
gene gitarcı Django Reinhart'ı dinledi. Bütün bu etkileri 
hesaba katınca, B. B. King'in çok farklı bir blues yarat­
mış olmasına şaşrnarnalı. Yokalleri rahattı ama gaspelie­
rin çağrı�yanıt biçimini hatırlatan bir yanı vardı. Vuruşla 
birlikte söylenen saldırgan bir üslup yerine, caz vakalisti­
nin amaçladığı türden bir •Swing» etkisi yaratmayı seçi­
yordu daha çok. Gitarı da cazdan etkilenrnişti hayli. Grup­
lan genellikle sekiz-dokuz rnüzisyenden oluşuyordu. croı.i­
cago türünde olduğu gibi arrnonika yoktu bunlarda. Onun 
yerine, vakaHere ve gitar sololara destek olacak tarzda 
saksafonlar ve nefesli çalgılar vardı. 

Ellisinin üzerindeyken bile, konserleriyle olay yarat­
mayı başarabilmiştir. B. B. King. Çoğunlukla enstrumantal 
bir numarayla başlar, sonra sesi alçaltarak grup elemanla­
rını tanıtır teker teker. Ve en son, sıra kendisine gelince 
-ve elbet, bu da küçük Lucille » diye takdim eder gitarını. 
Bu isim, Memphis yakınlarında küçük bir dans salonunda 
çaldığı o geceden armağan kalmıştır. Bir kadın yüzünden 
biribirine giren iki adam gaz lambasını devirince salon ta­
mamen yanmıştı. B. B. King'in kurtarabildiği tek şey gita­
rıydı. King gitarına derhal Lucille adını taktı -kavgaya ne­
den olan kadının adıydı bu. Daha sonra B. B. King, «sizi, 
bu akşam coşturmağa çalışacağız. Blues'u seviyorsanız sa­
nırım başarabileceğiz bunu » türü birşeyler söyler ve müt­
hiş bir gitar soloya başlar. Yüzünü acı çekiyormuşçasına 
eğip bükmektedir bir yandan da. Aslında bu, çaldığı son 
derece yoğun duygusal üslubun bir ifadesinden başka bir 
şey değildir. Gitarının uzun, inleyen, feryad eden nağmele­
ri yalnızoa dinleyicileri üzerinde olağanüstü bir etki bırak­
ınakla kalmaz, King çoğu zaman kendi müziğiyle kendisi 
de gözyaşlan içinde kalır. Bütün büyük blues şarkıcıları 
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gibi sıradan dertlerden söz eder şarkılarında; bunlar öyle 
şeylerdir ki, siyah dinleyicilerinden çoğunun yaşamını et­
kilemiştir. 

Dinleyiciler şarkının sözlerine katıldıklarını belirtir şe­
kilde haykırırlar ve King kendisi de bir gitar solasunun or­
tasında patlayan alkış tufanına teşekkür etmek için kese­
rek sürdürür konserini. Bu tür bir alışveriş, siyah müzi­
ğinin köklerinde yatan çağrı-yanıt dokusunun ta kendisi­
dir. 

King hem müthiş yetenekli bir gitarist hem de üstün 
bir vokalisttir. Robert Johson ve Little Walter gibi yaşam­
ları erken trajedilerle noktalanmış blues şarkıcılarının ter­
sine, King alkol, uyuşturucu ya da benzer sorunlarla da 
çökertmemiştir kendisini. Gerçek bir profesyonel gibi dav­
ranmasını bilmiş ve blues'un kralı olarak haklı ününü, yal­
nızca yeteneği sayesinde değil, son derece disiplinli çalış­
masıyla da elde etmiŞtir. Bildiği tek yaşam, grubuyla sü­
rekli gezmekten, konserlerden, plak kayıtlarından ibarettir. 
Şöyle diyor kendisi için: 

· Evim bir otel odasıdır çoğu zaman. Menajerim New 
York'ta, annemle babam ise Memphis yakınlarında bana 
ait olan bir çiftlikte kalıyorlar. Ya ben? Benim bir evim 
yok. Bu yıl tam üçyüz mesai günüm vardı ve bunun da 
ötesinde, plak kayıt randevularım. Böyle bir tempoyla ne­
rede kalıp, yaşayabilirim?» 

B. B. King, kısa sürede modern kent blues'a damgasını 
vurdu. 1950'lerin sonunda, Muddy Waters gibilerini yetiş­
tirmiş olan Chicago'da dahi, blues'un bu yeni biçimi hakim 
oldu. Bu, genç siyah neslin, daha geleneksel olan eski tür 
blues'a karşı bir tavır alışıydı. Eski Delta blues üslubu, 
elektronik aletlerle seslendİrilse bile, güneyin pamuk tar­
lalarındaki eski kölelik günlerini hatırıatıyordu genç si­
yahlann unutmak istedikleri bir dönemi. 

Delta blues, hangi biçim altında olursa olsun, güney­
den yeni gelen yoksul ve eğitilmemiş siyah tarım işçilerini 
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getiriyordu akla. Genç nesil ise, Memphis üslubunun daha 
yeni ve modern sesini uygun görüyordu kendisine. Şöyle 
diyor siyah bir genç: 

• B. B. blues'u temizledi. Şimdi pürüzsüz ve rahat çıkı­
yor ses. Öyle inlemeler, armonikalar ya da o tür bok pü­
sür kalmadı. Bu herifler blues'u modernleştirdi, zamana 
uydurdu.• 

Ama, 1960'larda bu ·daha temiz, blues dahi dinleyici 
yitiriyordu artık. Birçok plak firması, 1956 sonrası rock 
'n' roll'un doğuşuyla beyaz gençlerden oluşan yeni bir plak 
piyasası açılınca blues plakları yapmayı azalttılar. Genç 
siyahlarsa bu arada saul müziğe merak sardılar Bu, caz 
gospel ve blues'un karışımından oluşan daha saldırgan bir 
müzikti. Saul müziği, siyah onur ve ırk ayrımına karşı et­
kin bir ücadele anlayışına daha uygundu. Saul şarkıcısı 
James Brown ·Yüksek sesle haykır: Siyahım ve gurur du­
yuyorum .. diye şarkı söylüyordu sözgelimi. Blues'un felse­
fesi ise, berbat bir durumu kabullenip ona rağmen yaşamı 
sürdürmek, olmuştu daha çok. isyan olamamış bir hüzün­
dür blues'a damgasını vuran bir bakıma. 

Bugün, geriye kalan birkaç blues şarkıcısının asıl din­
l eyici kitlesini beyazlar oluşturuyor. Bu dinleyiciler de 
rock müziğinin blues'a duyduğu ilginin sonucudur. B. B. 
King dahi, üslubunu sık sık değiştirerek koruyabilmiştir 
siyah dinleyicilerinin ilgisini. Bir gece, siyah dinleyicilerin, 
sıradan blues çaldığı için kendisini nasıl yuhaladıklarını 
acı acı hatırlıyor B. B. King: 

•Çok dokundu bana. Sanırım utanıyorlar blues'dan. 
Onu, bir tür eski moda ·Tom amca• müziği gibi görüyorlar. 
Öyle değil işte. Benim bildiğim en iyi müzik. Çok öfkelen­
dim onlara . ..  

1950'lerin ilk yarısı, modern kent blues türünün e n  par­
lak yıllan oldu. Ancak sonraları, blues'un böyle parlaması­
na yolaçan plak endüstrisi ve radyo istasyonlan bu kez 
onun çöküşüne katkıda bulundular. Şimdi, beyaz gençle-
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rin popüler müzik zevkine açılacak yepyeni, geniş bir mü­
zik pazan bulmuşlardı. Yine de, yaşayan bir mü­
zik türü olarak blues yaygınlığını yitirdiyse de, ruhu yeni 
tür soul müziğinde yaşamaktadır. Aynı zamanda, blues, 
çağdaş rock müzik üzerindeki en güçlü etkilerden biri oldu 
ve ilk kez geniş bir beyaz dinleyici kitlesince benimsendi 
bu yeni biçimi altında. 
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S T O P  
Help Seve The Youth of America 

DON'T BUY N EGRO RECORDS 

(lf you don't want to serve n egroes i n  your place of business 

then do not h ave negro records on your juke box or listen f1 

negro records on the radio.) 

The screaming, idiotic words, and savage musiç of these record 

are undermining the morals of our w hite youth in America. 

Call the advertisers of the radio stations that play this type o 

music and complain to theml 

Don't let Your Chi ldren Buy, or listen 

To The se Negro Records 

For odditionol copies of th is  c i rcu lor, wr i re 
CITIZINS' COUNCIL OF GREATIR NEW ORLEANS, INC. 

S09 Delıo Building Now Orleons louisoono 701 1 2  
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D U R D U R U N  

Amerikan Gençl iğ i n i  K u rta rmaya Yardımcı Olun 
N EGRO PLA KLA R I N I  SAT l N  ALMAY l N  

( İş yerinizde negrolara hizmet etmek i s temiyorsanız, müzik 
dolabınızda negro plakları bulundurmayın, radyoda negro 
plaklarını dinlemeyin. l 

Bu plaklardaki çığlıklar, saçma sapan sözler ve vahşi müzik, 
Amerika'daki beyaz gençliğin ahlakını bozmaktadır. 

Bu tür plaklar çalan radyo istasyonlarını arayıp, şikayette 
bulun un. 

Çocu kl arı n ızın Negro Plaklarını  Satın Almalarına 
ya da Bunları Din lemelerine izin Vermeyin. 

B u  genelgeden isternek için şu adrese yazın ız :  

N EW ORLEANS VATAN D-AŞ KOMiTESI. A.Ş. 
509 Delta Binası ,  N e w  Orleans,  Lou isiana 701 1 2  



AKIMLAR BiRLEŞiYOR 

İkinci Dünya Savaşı'na kadar, siyah Amerika'lıların 
yarattığı müziğin başlıca dinleyici kitlesi yine siyahlardan 
oluşuyordu. Savaş sonrasında ise, siyah kökenli müzik, 
rock 'n' roll, soul ve Motown gibi başlıca müzik akımlarını 
biçimlendirerek tüm dünyayı saran müzik salgınının baş­
lıca ilham kaynağı olacaktı . 

İki dünya savaşı arasında siyah dinleyiciler için siyah 
müzikçiler tarafından yapılan plaklara ·ırk, plakları de­
nirdi. İkinci Dünya Savaşı sonrasının yeni toplumsal ve 
siyasi ortamında birçok büyük plak şirketi', böyle açık bir 
adlandırmadan caymak zorunda kaldılar. Bu terim yerine 
�ritm ve blues, (r-b) kavramı kullanılınağa başlandı. 1950'­
lerin başlarında, siyah dinleyicilere hitabeden siyah müzil{ 
için genel bir ad haline gelmişti ·r-b». Yalnızca blues'u de­
ğil, gospel, balad ve çeşitli siyah vokal müziğini de içeri­
yordu artık. 

Etiket olarak, r-b uygun düşmüştü; çünkü savaş son­
rası blues'un en önemli özelliklerinden birisi, geri planda 
güçlü bir davul ritminin eklenmesiydi. Chicago kent blues 
türü ve B. B. King, r-b plak pazarının önemli parçasıydılar. 

Diğer bir etki ise 1930'ların büyük swing orkestraların­
dan geldi. Bebop'un ortaya çıkışıyla büyük orkestra eleman­
larından çoğu, kitlelerin bu yeni müziği kabullenmeyece­
ğinden korktular. Dansedilmeyen bir müzik nasıl benimse­
nirdi! Charlie Parker ve Dizzie Gillespie gibi müzikçilerin 
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orkestralarında çalmış olan Louis Jordan şöyle diyordu söz­
gelimi: 

«Bunlar kendileri için çalmak istiyorlar. Bense hala 
kitleye çalmak istiyorum . ..  

B u  anlayışla, 1938'de Jordan kendi grubunu kurdu. 
Jordan'ın ·Timpany Five , l Timpani Beş) grubu, r-b ile caz. 
karışımı bir müzik yapıyordu. Louis kendisi, hem alto sak­
safon çalıyor, hem de şarkı söylüyordu. Boogie-woogie piya­
no ritminin zıplamalı ritminden esinlenen bu müziğe 
.. jump .. blues (zıplayan bluesJ adı takıld·ı. Jordan'ın grubu, 
1940'larda yalnızca siyahlarca değil, beyazlarca da çok tu­
tuldu. İyi bir sahne adamı olmasının ve şarkı sözlerini ze­
kice kullanmasının yanısıra, Jordan çok net bir sesle söylü­
yordu. Bu, diğer blues şarkıcılanna kıyasla daha az «siyah" 
olan bir ses tonuydu ve beyazlarca daha iyi anlaşılabiliyor­
du. Belki de bu nedenle, rock •n' roll'u ortaya çıkaran Bill 
Haley gibi beyaz şarkıcılar üzerinde büyük bir etki yaptı. 

1930'larda Count Basie'ninki gibi büyük orkestralarda 
caz ve bl�es birbirine kaynaşmış durumdaydı. Bop'un or­
taya çıkışı, cazla blues arasında bir ayırım doğurdu. Bop'un 
daha karmaşık ritm ve arınonileri müziğin siyah dinleyici­
lerin çoğunluğundan kopmasına, yol açtı. Ama büyük or­
kestra blues geleneği r-b türünde sürdü. Cazdan, düzenli, 
dans edilebilir bir swing'i . olmasıyla ayrılıyordu ve büyük 
bir gösteri furyasıyla, eğlendirici bir biçimde sunuluyordu. 
Özellikle saksafon solecular dizlerinin üzerine çökerek, ge­
riye eğilip saksafonlarını kavaya dikerek hareket yaratma­
ya çalışıyorlardı. Müziksel gerilim ve heyecan, tüm arkest­
ra belirli bir temayı tekrarlıırken, saksafonun bu fonu bir 
solo ile kesivermesiyle sağlanıyordu. 

Blues şarkıcısı Joe Turner böyle bir müzik geleneğin­
den geliyordu. Kansas'ta doğmuş ve Count Basie orkestra­
sının caz müzisyenleri ile «jı!m» seanslarına katılmıştı. Ama 
Basie'nirt vokalisti Jimmy Rushing'den daha güçlü, haşin 
ve blues'a daha yatkın bir ses tonuna sahipti. Rushing ise 
caza daha yatkındı. 1930'da Turner New York'a giderek 
boogie piyanisti Pete Johnson'la birlikte söylerneğe başladı . 
1939'da, en çok satan «Roll 'em Pete .. plağını yaptılar. İkin­
ci Dünya Savaşı'ndan sonra, yine birlikte çalıştılar ama bu 
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kez ritm bölümü ve trompet ve saksafon sololarıyla bir or­
kestra oluşturarak. Sonra elektro-gitar eklendi ve 1950'­
lerin başlarında r-b'nin bu özel türü, yeni döneme damga­
sını vuracak olan rock 'n' roll'a en yakın müzik haline gel­
mişti. 

1 950'lerin başında popüler müzik siyah ve beyaz olmak 
üzere net bir şekilde ikiye aynlmıştı. S iyahtarla beyazların 
radyo istasyonları dahi farklıydı. Beyazlar Johnny Ray ve 
Doris Day gibi Tin Pan Alley tarafından lanse edilen balad 
türü umırıldanılan" şarkıları dinliyorlardı. Siyahlarınsa 
kendi müzikleri olan r-b vardı. 

Fakat bu sıralarda olağanüstü bir değişiklik başladı. 
Plak mağazalarının sahipleri genç beyazların r-b türü plak­
ları aldıklarını ve hatta mağazalarda bunlarla çılgınca dans 
ettiklerini görüp şaşırıyorlardı. Evlerinde bu gençler, beyaz 
radyo istasyonları yerine siyahlarınkini dinlerneğe başla­
dılar. Bu, özellikle Memphis ve Missisipi gibi, siyah radyo 
istasyonlarının çok etkin olduğu yörelerde görülüyordu. 
Ufaklıklar r-b'de vahşi bir heyecan keşfetmişlerdi ve şimdi 
Tip Pan Alley türü müzik onlara dayanılmayacak' kadar sı­
kıcı geliyordu. Bir süre sonra, beyaz radyo istasyonların­
dan birinin disk-cokeyi olan Alan Freed r-b müziğiyle bir 
program başlattı. Sonuçta bu programa « Rock and Roll Par­
ti " (Sallan ve Yuvarlan . .  J adını taktı. Belki de r-b şarkıları­
nın çoğunda her ikisi de sex imalı kelimeler olan saHanma 
ve yuvartanma sözünün sıkça geçmesindendi bu adlandır­
ma. Program müthiş ilgili gördü. Eski kuşağın bir kısmı 
ondan « iğrenç negro aşığı .. diye nefret ederken, genç ku­
şak bayılıyordu Freed'in programına. Kısa süre sonra, 
Freed en ünlü r-b müzikçilerini bir araya getirerek, bu kez 
beyazlar için konserler düzenlerneğe başlamıştı bile. Yine 
de, beyaz dinleyicilerin çoğu tarafından benimsenebilmesi 
için, r-b'nin biraz uyarlanması gerekecekti. Blues öğeleri 
çok güçlüydü bunların çoğunda, sözler de hayli siyah içe­
rikliydi. Dolayısıyla, pop pazarının taleplerini karşılaya­
bilmek için beyaz müzikçiler r-b müziğini beyaz dinleyici­
lere uyacak biçimde biraz değiştirdiler. 

Sözgelimi, Georgia Gibbs, Hank Balard'ın r-b türü 
uWork with me Annie" CBenle İş Tut Anniel adlı şarkısı­
nı uyarıayıp pop listelerinin başlarına çıkarmayı başardı. 
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Elbette Hallard'ın sözlerini değiştirerek. Çünkü bu sözler­
deki sex imajı hayli açıktı. Böylece Hallard'ın «Henle iş tut 
Annie, zevkliyken haydi şu işi tamamlayalım» sözleri, 
Gibbs'de "Henle dans et Henry, müzik sürerken haydi dan­
sedelim "  haline geli vermişti. 

1950'lerden sonra Rock •n' Roll'un pop müzik endüst­
risine hakimiyeti gelmiş geçmiş en büyük müzik salgın­
larından birini oluşturd u.  r-b müziğinin siyah öğeleri "ro­
untry " ve «Western " müziği ile kaynaştı ve kısa sürede or­
taya Elvis Presley gibi beyaz müzik ailahlan» çıktı. Blues ya 
da r-b müziğine dayanan şarkılar Elvis Presley tarafın­
dan söylendiğinde müthiş bir sükse yapıyorlardı. 

Siyah şarkıcıların kimileri de beyaz dinleyicilere hitab 
edecek tarzda değiştiriyorlardı üsluplannı. Chuck Berry, 
sözgelimi, 1955'te Chicago'ya geldi. Muddy Waters'ın ara­
cılığıyla büyük bir plak şirketinin yöneticisiyle tanıştı. 
Herry'nin sesini dinleyen yönetici, hemen bir anlaşma im­
zaladı ve Herry ilk plağı olan «Maybelline»i yaptı. Kısa 
sürede, "Maybelline " Freed'in New York radyo istasyonun­
daki rock ' n '  roll programında en çok sevilen şarkı haline 
geldi. Herry'nin, daha sonra Beatles'ın büyük süksesi hali­
ne gelen " Roll over Beethoven.. <Yuvarlan Beethoven'in 
üzerinden) adlı parçası listelerde başa güreştıi. Chuck Berry 
gelecegin siyah rock 'n' roll kralı olma yolunu tutmuştu. 

New Orleans'ta bir tür «jump.. blues çalmakta olam. 
Fats Domino gibi diğer bazı r-b muzikçileri de beyaz rock 
'n' roll pazarı sayesinde köşeyi döndüler. Ama siya_h mü­
zikçilerin çoğu için, başarı uğruna üsluplarında yapma­
ları gereken değişiklik çok fazlaydı. Chuck Berry'nin o 
kadar parlamasının başlıca nedeni, şarkı sözlerinin beyaz 
gençliğe hitap etmesiydi. Okula, işe ve büyuklere karşı 
isyan; heyecan ve eğlence, hızlı otomobiller, dans, seks, 
ilk aşklar . . .  bunlardan söz. ediyordu Berry. 

Çoğu r-b şarkıcısı bu temaları işleyemiyor ya da işle­
rnek istemiyordu. Onlann dile getirdikleri deneyler, be­
yazlara değil, siyahlara özguydü. Ve onların yaklaşımı, 
beyazlar için fazla vahşiydi. 

Ama, siyah r-b müziğinde de değişiklikler oluyordu. Al-
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tı yaşında bir hastalık sonucu kör kalan Ray Charles, git­
tiği Körler Okulunda piyano çalmayı öğrenmeye başlamış­
tı. 1950'le!"in ortalarında, geleneksel bir gospel şarkısıyla 
plak yapmayı denedi. «l Got a Woman• (Bir Kadınım Var) 
blues ile gospel'in net bir birleşimiydi. Daha önceki blues 
plaklannda kendisine eşlik eden gitar yerine bu kez piya­
no vardı. Nefesli ve saksafon kesimi, geleneksel gospel mü­
zik korosunun işlevini yüklenerek, müzikal heyecanı güç­
lendirebiirnek için çağn-yanıt biçiminde çalıyordu. Bütün 
bunların arasından Charles'ın blues'vari sesi geliyordu: 
gospel şarkıcısının, duygusal etki için kullandığı tekrar ve 
haykırma tekniklerini kullanan sesi. Yaşlı siyahların çoğu 
dehşete kapılmışlardı. Geçmişte, gospel gibi dini bir mü­
zikle blues hemen hemen hiç kanştınlmamıştı birbirine. 
Aslında, dini bütün olanlar için blues çoğu zaman şeyta­
nın müziği olarak görülmüştü, geleneksel temalarının ço­
ğu, sözgelimi seks, günah sayılıyordu çünkü. 

Siyah kilise gospel müziğinin ünlü modern şarkıcısı 
Mahalia Jackson blues söylemeyi reddetmiştir daima. Ama 
Ray Charles'ın şarkılan kimi geleneksel blues şarkıcıları­
nı bile rahatsız etti. Big Bill Broonzy şöyle diyordu : 

·Blues'u ilahilerle karıştınyor. Olmaz bu . . .  İyi bir sesi 
var ama kilise sesi. Kilisede söylemeli o.• 

Ne var ki, belki de tek başına, Ray Charles geleceğin 
siyah müziğini yaratmıştı : soul müziğini. Diğer müzisyen­
ler de blues ile gaspeli kanştırdılar. Charles kendisi de ki­
mi ca.z orkestralan.nda çaldı. Sonunda saksafoncu Canon­
bali Adderley gibi caz müzikcilerinin caz, gospel ve blues'u 
kanştırarak, bir tür sert hop -soul-caz» yaratmaianna yol 
açtı. Bu etkiler sonucu, Charlie Mingus gibi ünlü caz mü­
zikçisi ve bestecileri, savaş sonrasının en güçlü ve duygu­
sal müziğini ürettiler. 

1960'lann ortasına gelindiğinde, soul müziği siyah po­
püler müziğin başlıca biçimi haline gelmişti. Ama bundan 
da öte, Supremes ve Wilson Pickett gibi sanatçılar aracı­
lığıyla, bu yeni müzik uluslararası bir kimliğe bürünmüş­
tü. 

İngiltere'de blues'a olan ilgi cazla başladı. İkinci Dünya. 

114 



Savaşı sonrasında İngiltere'de bir grup meraklı, cazı ye­
niden canlandırma sloganıyla kolları sıvadılar. Bunlar, ge­
rek ABD'de gerekse A vrupa'da, yeni hop caz akımını ka­
bul etmeyerek New Orleans türü geleneksel cazı koru­
mak isteyen akımın bir parçasıydılar. 

Lonnie Donegan olmasaydı belki de bu müzik publa­
nn ve kimi klüplerin arka odalarında çalınan, birkaç rne­
raklısından başka kimsenin ilgisini çekmeyen bir müzik 
vlarak kalacaktı. 1950'lerde Ken Calyer'ın geleneksel caz 
orkestrasında banjo çalarken, Colyet Dqnegan'ı gitar çal­
maya ve kimi klasik blues şarkılarını söylerneğe teşvik et­
ti. Daha sonra gruptan ayrılan trornboncu Chris Barber, 
Donegan ve grubun şarkıcısı Beryl Bryden birlikte bir plak 
yaptılar. Ünlü «Rock Isiand Line.. böyle ortaya çıktı. Onye­
di hafta süresince ilk yirmi plak arasında kalmayı başar­
dı ve tam iki milyon sattı. 

Lonnie Donegan yeni bir salgın başlatrnıştı. Evde ya­
pılabilen basit aletlerle müzik salgınıydı bu. Binlerce genç, 
aynen ilk blues şarkıcılannın yaptıkları gibi, gitara eşlik 
etmek üzere kendi aletlerini yapıyordu. Sözgelimi, eski 
bir çay kutusunun köşesine süpürge sapı takıp sapın te­
pesinden kutunun karşı köşesine bir parça tel gererek ba­
sit aletler üretiliyordu. Bu salgın kısa sürede geçti ama 
sonuçları büyük oldu. Binlerce genç, Donegan'ın basit şar­
kılarını kendileri çalmaya uğraşrnışlardı. Ünlü Beatles 
grubundan John Lennon ve Paul McCartney'in müziğe baş­
lamalan böyle oldu. 

John'un ilk grubu, çay kutusundan «basuı olan .. Quarry­
rnen .. adlı bir topluluktu. Aynı yöntem birçok Arnerikah 
genci siyah Arnerikan rnüziğini incelerneye itrnişti. Lonnie 
Donegan' rn  şarkılarının çoğu, Huddie Ledbetter adlı bir 
folk-blues şarkıcısından ahnrnaydı. Amerika'nın güney eya­
Ietlerinden birinde cinayette:ıa hükürnlü olarak yatan Led­
better, folk ve blues araştıncısı John Lornax tarafından 
keşfedilrnişti. Oniki telle gitar çalmadaki ve blues söyle­
medeki yeteneğini gören Lornax, Ledbetter'in salıverilmesi­
ni sağlarnıştı. 

1940'larda Ledbetter'in söylediği eski kır tarzındaki 
blues ile iş şarkılarının rnodası geçmişti ama folk-blues 
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tarzı, caza ve blues'a giderek ilgi duyan beyazlar arasında 
revaçtaydı. Leadbetter'in ölümünden kısa bir süre önce, 
1949'da ziyaret ettiği Avrupa'da özellikle böyleydi bu. 

Amerikan blues türüne yaygın ve geniş ilginin tohum­
ları ekilmişti İngiltere'de. 1960'lardaki İngiliz r-b salgının­
da görüldü bunun sonuçları. Özelikle Londra'daki birçok 
grup, Chicago türü blues çalmaya başladı. r-b müziği ya­
pan klüpler mantar gibi bitti. Bunlar çoğu kez, eski türde 
caz yapan yerleri silip süpürdüler. Rolling Stones, adını 
Muddy Waters'ın ilk plaklarından birinden aldı. Ve yine 
ilk uzunçalarlannda bir başka Muddy Walters plağı olan 
.. [ Just Wanna Make Love To You• (Yalnızca Seninle Se­
vişmek istiyorum) şarkısını söylediler. 

Kısa süre sonra, 1960'ların en iyi pop grupları lBeatles, 
Animals, the Who, Rolling Stones vb.l ilk kez Amerikalı 
siyah müzikçiler tarafından kaydedilen malzemeyi çalı­
yorlardı. Blues Atlantiği aşmış ve İngiliz pop müzik pat­
lamasını yaratmıştı. 

İlk İngiliz r-b gruplarını ,  1960'ların sonlarında kaynağı­
nı yine blues'dan alan bir dizi rock yıldızı izledi. İlk 
İngiliz r-b'si ile sonraki blues'a dayanan rock arasındaki 
köprüyü kuran, John Mayall'ın Bluesbreakers adlı grubu 
oldu. Mayall, rock grubundaki ışıkların birinci gitarda ol­
duğu yeni bir dönemin başını çekti. Grubun eski gitaristi 
Eric Clapton'un öyküsü hayli tanıdık geliyor : 

.. önceleri altı-yedi ay aynen Chuck Berry gibi çaldım. 
Sonra daha eski blues şarkıcılarına daldım. Kolayca bu­
lunabildiği için Big Bill Broonzy'yi araştırdım. Sonra, da­
ha önceden hiç duymadığım Robert Johson gibilerine rasla­
dım. Nihayet B. B. King'de karar kıldım. Hala. B. B. King'­
den daha iyi bir blues gitaristinin olmadığını düşünüyo­
rum dünyada . ..  

Clapton'un birinci gitarda olduğu Cream gibi veya 
Jimmy Hendrix'in Experience gibi grupları blues müziği­
nin yüksek sesli, amplifikatörlü bir türünü çalmaktadır­
lar. Özellikle Hendrix, elektro-gitarın sınırlarını iyice zor­
layarak müziğin etkisini arttırmaya çalışmıştır. Elekıra­
gitarın hakimiyeti dışında yine siyah r-b'sinden gelen bir 
başka etki, şarkıcıların kullandığı vokal tondaydı. 
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Beatles grubundan John Lennon'un şakayla karışık söy­
lediği bir söz işin candamarını koyuveriyor ortaya : «Biz 
Afrikalılardan bile siyahını söylüyoruz.» Bu açıdan soul, 
büyük bir etkiydi. Rolling S tones grubunun Mick Jagger'­
ından, Who grubunun Roger Daltry'sine kadar pek çok 
rock şarkıcısı Ray Charles ve Otis Redding gibi soul sa­
natçılarına şükranlarını dile getirmişlerdir. 

1960'larm İngiliz rock müziği, Amerikan siyah müziği 
köklerine bağlıydı sımsıkı - kent ve kır blues'una, r-b'ye, 
soul ve Montown'a. Ama, tuhaftır ki, bu sırada Amerika'­
daki beyaz gençliği çeken müzik bundan farklıydı. Ameri­
ka'da Joan Baez ve Bob Dylan gibi şarkıcıların da içinde 
yer aldığı folk müziği ve toplumsal protesto furyası vardı 
o sıralarda. Folk müziğine ilgi duyanlar, blues'la ilgileni­
yorlarsa, kentin elektronik blues'u yerine daha eski kır 
blues üsluplarını yeğliyorlardı. Dolayısıyla, birçok beyaz 
radyolannda siyah müziğini dinlemiş olsalar bile, Beatles 
ve Rolling Stones gibi İngiliz grupları Amerika'yı ilk kez 
ziyaret ettiklerinde onları böyle şaşkına çevirenin ne ol­
duğunu anlayamadılar. Ne olursa olsun, hoşlanmışlardı 
bundan. Kısa süre sonra, müzikçiler folk müziğinde kul­
landıkları akustik gitariarını bir kenara bırakıp elektro­
gitarlar edinmeye baktılar. Birçok Arnerikah lise ve üni­
versite öğrencisi için, Rolling Stones elektro-blues'u dinle­
diği ilk örnekti - oysa bu müzik burnunun dibinde kendi 
ülkesinde çıkmıştı ortaya. 

Böylece, İngiliz rock müzisyenlerinin blues'a olan il­
gisi, ABD'de hızlı bir blues canlanmasına yol açtı. Siyah­
lar modası geçmiş bir müzik olarak gördükleri blues'dan 
yüzçevirirlerken, beyazlar rock müziğin temeli olarak ona 
sarılmışlardı. Bu süreçte, büyük siyah blues müzikçileri 
için de çok geniş bir yeni dinleyici kitlesi oluşturdular; 
John Lee Hooker bunlardan biriydi ve yeniden geçim yo­
lunu bulmuştu : 

"Basmakalıp görünecek size ama şu doğru: İngiltere'­
delıi gruplar beyaz ufaklıklar arasında blues'un yeniden 
serpilip gelişmesini sağladılar. Bir zamanlar blues yalnızca 
siyahlar arasında dinlenirdi, daha yaşlı siyahlar arasında. 
Ama sonra İngiltere'de Beatles, Rolling Stones Animals 
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çıktı ortaya ve herkes blues'u eşeler oldu. Orada iş çığ­
rından çıkınca A merika'dakiler ayılmağa başladı. Son se­
kiz-on yıldır, halim-vaktim çok iyi.• 

Şimdilerde birçok kent blues müzisyeni, çoğunluğu be­
yaz olan dinleyicilere çalıyor. Bir kısmı beyaz gruplarla 
birlikte turlara çıkıyor hatta. John Lee Mooker Amerikan 
blues grubu .. canned Heat.. CKonserve Sıcak) grubuyla 
birlikte müthiş bir plak yapmış ve Rolling Stones ile tu­
ra çıkmıştır. Muddy Waters da en ünlü beyaz Amerikan 
blues gruplarıyla birlikte plak yapmıştır. 

Blues'un yeniden canlanması savaş sonrası kent ve 
kır blues müzisyenlerini etkilemekte kalmadı. Beyaz blues 
tutkunları eski günlerde olduğu gibi güneyin ücra köşele­
rine giderek uzun süredir sesi soluğu çıkmayan eski kır 
blues'u müzikçileri aramaya başladılar. ilgileri, yalnızca 
rock müziği nedeniyle değil , eski blues üslubuyla söyleyen 
h irçok Amerikan folk şarkıcısı nedeniyle de yenilenmişti. 
Ünlü folk şarkıcısı Bob Dylan, sözgelimi, ilk albümünde 
en çok blues türü şarkılara yer vermişti. 

Blues araştırıcılarının çabaları yalnızca blues'un tari­
hi üzerine büyük bir bilgi birikimine yol açınakla kalmadı, 
kimi eski blues müzikçilerinin gitariarını yeniden alıp folk 
blues festivallerinde yepyeni bir dinleyici kitlesi karşısın­
da çalmalarını da getirdi. Son House, sözgelimi, hem Char­
ley Patton'la, hem de Robert Johnson'la birlikte çalmıştı. 
Sonraları, kendi sola blues tarzından çok uzaklaşan deği­
şiklikler nedeniyle cesaretini yitirerek müziği tamamen bı­
rakmıştı. 23 Haziran 1964'de blues araştırıcıst olan üı; be­
yaz. Son House'u bulmak için tam onaltı eyalete yaptık­
ları sonuçsuz yolculuklardan sonra nihayet onu New York 
Rochester'daki evinde buluyorlardı. Altmış iki yaşındaki 
Son House, onca uzun süre önce yaptığı plakların hem 
Avrupa'da, hem de Amerika'da çok tutulduğuna önce ina­
namadı. Yeniden çalma fikrinden hayli korktuysa da, so­
nunda ikna oldu : 

"Hiç sanmıyordum insanların o modası geçmiş nesne­
ye yeniden ilgi duyabileceklerini. Kimi beyaz oğlanlann ne­
den bu kadar ilgitendiğini anlayamadım bu işle ama yeni­
den denemeye razı oldum. • 
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Kısa sürede yıldızı parladı Son House'un. Ameriks'da 
ve İngiltere'de turnelere çıktı. Çaldığı blues, kırk yıl lin­
cekinin ayrusıydı. Ama, kendisi gibi siyah tanm işçilerine 
değil, binlerce beyazdan oluşan dinleyici kitlelerine çalı­
yordu şimdi. Ve bu insaniann çoğu, bırakalım Missisipi'­
ye, Amerika'ya bile gitmemişierdi hayatlannda 

Pop müzik, blues'a duyulan ilgiyi canlandırmıştır. Ama 
rock müziği de cazın yaygınlaşmasını sağlamıştır. Bunda, 
özellikle caz ve rock'un birleşerek caz-rock türünün orta­
ya çıkması rol oynamıştır. Trompetçi Miles Davis, roc:k mü­
ziği etkilerini kullanarak ciddi deneyle.r yapan ilk caz mü­
zikçisidir. Daha önceleri yalnızca gitar ve org için kullanı­
lan amplifikatörü bas, piyano ve kimi diğer aletıere de 
uygulamıştır Davis. Bütün bunlar cazın öncekine göre çok 
farklı ses tonları kazanınasına yol açmıştır. Cazın etkisi 
de değişmiştir böylece - Swing türü cazdan rock türüne bir 
kayma olmuş tur. 

Birçok geleneksel caz müzisyeni, Miles'ın bu çabası.ı:u 
yalnızca müziğini daha ticari hale sokma girişimi olarak 
yorumladı. Cazdaki yeni gelişmelerin daima ön saflarında 
olan Miles için pek de akla yakın değildir bu yorum. Ama­
cı ne olursa olsun, Miles'in müziği 70'lerdeki gelişmeleri 
çok etkiledi. Miles'in grubunda çalan müzikçilerden ki­
mileri daha sonralan kendi gruplarını kurarak rock tadı 
veren, elektronik bir caz tarzı uygulamağa başladılar. Pi­
yanist Jeo Zawinul ve saksafoncu Wayne Shorter, Miles'­
dar ayrılarak ünlü caz-rock grubu .. Weather Report•u 
( Hava Raporu) kurdular 1970'de. İngiliz gitarcı John Mc 
Laughlin, 1969'da Miles'in ünlü ·In a Silent Way. CSessiz 
bir biçimde l albümünde çaldıktan sonra başka İngiliZ 
rock müzikçilerini de barındıran «Lifetime» ( Ömürboyul 
ve .. Mahavishnu Orchestra� gibi diğer tanınmış gruplara 
katıldı. 

Bütün bunlar, birçok · rock müzisyeninin caza daha 
büyük bir ilgi duymasına yol . açtı. Yakın zamandaki caz­
rock gelişmeleri nedeniyle, birçok geleneksel rock grubu 
da saksafonlar eklediler elemanlan arasına. Sese daha 

vurgulu bir fon sağlamak, hatta caz üslubunda saksafon 
saloları yapmak için kullanılıyor bunlar. 
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Ama, caz-rock yeni caz türlerinin tek örneği değildir. 
Amerika'daki özgür-caz deneylerinin benzerleri İngiltere'­
de de görülüyor. İngiltere'de, hem özgür caz gelişmelerin­
den, hem de Avrupa klasik müziğinin avant-garde akım­
Janndan etkilenen gruplar türüyor. Gitarist Derek Bailey, 
sa.ksa!oncu Evan Parker ve d avulcu John Stevens deneysel 
bir «özgür müzik » çalıyorlar. Deneysel ve yeni oldukların­
dan dinleyicileri hayli az, ama hatın sayılır etikleri olu­
yor diğer İngiliz müzikcileri üzerinde. 

Hem Avrupa'da hem de Amerika'da son zamanlarda 
gözlenen bir diğer değişiklik de, müzikçilerin kendi müzik­
leı-i ve plakları üzerinde daha fazla söz sahibi olma çaba­
ları. Yıllarca, en büyük siyah caz müzikçilerinin çoğu, be­
yazların denetimindeki caz kulüpleri ve plak şirketleri ta­
rafından sömürüldüler. Patronların amacı, iyi müzik üret­
mek değil, kar elde etmekti. 

Plak şirketlerinin ürünlerini «yeterince ticari deği l» 
gerekçesiyle reddetmelerinden bezen kimi müzikçiler, ken­
di örgütlenmelerini ve plak yapma olanaklarını sağlama­
ya çalışıyorlar şimdi. ABD'de belki de ilk kez siyah Ame­
rikalılar kendi müziklerinin denetimini ele geçirmeye ça­
lışıyorlar. Normal caz kulüplerinde çalmaktan artakalan 
zamanlarında, New York'un küçük bir yöresinde, çatı ara­
lannda ve atölyelerde özel seanslar yapıyorlar. Müzikten 
çok bar hasılatının kar getirip getirmediğiyle ilgilenen pat­
ranıann engellemesi olmaksızın çalıyorlar buralarda. Gi­
derek artan iyi caz meraklısı bir dinleyici kitlesi ise, pek 
az bir giriş ücreti ödeyip kendi yiyecek içeceklerini de 
kendileri getirmek üzere, istedikleri sürece dinieyebiliyor­
lar bu yeni tür «jam" seanslannı. 

Caz-rock ve özgür caz türlerinin arasında ise daha 
geleneksel yöntemlerle çalınan geniş bir caz çeşitlernesi 
uzanıyor. Caz en sonunda uluslararası planda çalınıp se­
vilen bir müzik türü haline geldi. Belki de eski kölelerin 
müziği olarak bilinmesinden dolayı, daima alışılmadık bir 
müzik, bir başkaldırı müziği olarak görülegeldi caz. Gene 
de, cazın doğum yeri olan ABD'de h,iç bir zaman hakettiği 
prestiji ve statüyü kazanamadı caz. Beyaz bir toplumun, 
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siyahların başarısını kabul etmedeki isteksizliğinden kay­
naklandı bu durum. ABD'nin yetiştirdiği en büyük müzik­
çilerden birisi olan Duke Ellington'un adı 1965'de her yıl 
v<:ırilen Pulitzer Müzik ödülünün aday listesinden çıkanldı­
ğında, şöyle diyordu Eliington : 

«Benim türümdeki müziğin yurdumda, diyelim ki 
" resmi onur»dan yoksun bırakılması hiç de şaşırtmıyor 
beni. Amerika'lıların çoğu hala Avrupa kökenli klasik mü­
ziğin tek saygıdeğer müzik olduğuna inanmayı sürdürü­
yorlar.• 

Caz rnüzikçilerinin başarıları Avrupa'da, Amerika'da 
olduğundan daha fazla takelir toplarnıştır. Ama yine de, 
İngiltere'de bile üvey evlat muamelesi görmüştür caz. Kla­
sik müziğe geniş ekonomik hükümet desteği sağlanırken, 
caza ancak son zamanlarda ödenek ayrılmaya başlamıştır, 
o da pek küçük miktarlarda olmak üzere. Daha da önem­
lisi, BBC'nin radyo politikasında, üçüncü kanalda klasik 
müzik, ikinci kanalda hafif müzik ve birinci kanalda tica­
ri pop müziğine ayrıcalık tanınması, caza hemen hemen 
hiç hayat hakkı verilmediğini gösterir. İngiliz caz müzik­
çileri Almanya, İsveç, Hollanda ve diğer Avrupa ülkeleri­
nin radyolarında konserler vermeyi, kendi ülkelerinde rad­
yoya girrnekten daha kolay bulabiliyorları 

Resmi tavırlar ne olursa olsun, bugün bütün dünyada 
salgın hale gelen müzik akımlarının süregitmekte olan 
bir siyah müzik etkinliğin den kaynaklandığı gün gibi açık­
tır. Caz, soul ve rock gibi türler arasına kesin ayrım çiz­
gileri çekrnek neredeyse imkansız hale gelmiştir bugün. 
Çeşitli alanlardaki ünlü rnüzikçiler, üzerlerindeki başlıca 
etkinin, Ornette Colernan, Chuck Berry, James Brown, Ste­
vie Wonder ve Miles Davis gibi siyahlardan herhangi biri 
olduğunu söylernekten çekil}rniyorlar artık. 
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UZUN BİR YÜRÜYÜŞ .. .  

Pek çokları, ritmik özelliği ve enstrumanlara vokal bir 
ni telik kazandırma yönleriyle, Afro-Amerikan müziğinin 
batı müzik geleneğini yeniden canlandırdığını söylüyor bu­
gün. 

Kısacası Afrika'dan Amerika'ya getirilen kölelerin se­
rüvenine bağlanıyar bir müzik geleneği. Birlikte izlemeye 
çalıştığımız bu serüvenin bir kaç noktasına tekrar göz ata­
biliriz şimdi. 

Blues vokal bir müzik olarak çıktı ortaya. Siyahların 
kölelik günlerindeki iş şarkılarından ve tarla çağrıları'ndan 
doğmuştu. Blues geleneğinin en önemli yanı, notaya dökü-
1ememesidir. Şarkıcılar ve müzikçiler, diğerlerini dinleye­
rek öğrenirler bu müziği. Çaldıklarında, yazıiı notaları 
okumak yerine dağaçiama yaparlar. Blues müzikçisi Mance 
Lipscomb şöyle diyor : 

.. Hemen hemen kırkdokuz yıldır gitar çalıyorum. Ken­
di kendime başladım, dinledim ve öğrendim. Kulak. müzi­
ği. Kimse bir şey öğretmedi bana. Kendim buldum; nota 
filan bilmiyordum, kulaktan dolma çaldım hep . ·  

Blues müzikçilerinin çaldıkları ritmler Afrika müziğin­
den kaynaklanır. Notaları eğip bükerler aletleriyle, duy­
gusal yoğunluğu olan inierne ve feryat etkileri yaratırlar. 
Bunu başarabilmek için kimi zaman kırık şişeboyun ­
lan bastırırlar gitann tellerine. Geleneksel Avrupa 
vokalistlerinden çok farklı ses tonları elde ederler. So­
nuçta ortaya çıkan, geleneksel Avrupa müziğinden bam­
başka bir tınıdır. Avrupalı yazar ve müzisyenler, blu­
es müziğinde yazılı notalar olmamasının önemini göreme-
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mişlerdir ço�u zaman. Müzik notaları belirli perdeleri vo 
hassas ritmik aralıkları belirtir. Klasik müzik için şarttır 
bu. Aına notalar eğik perdeleri, ton farklılaşmalarını ve 
ritmik vurgulamanın derecelerini gösteremez. Oysa tam da 
bunlardır blues için canalıcı olan. 

Çarpıcı bir örnek : Daha 1914'de •St. Louis Blues,. adıy­
la yaptığı beste ve ona benzer çalışmaları nedeniyle «Blu­
es'un babası• olarak bilinir W. C. Handy. Oysa Handy, bes­
telayerek ve notaya geçirip yaygınlaştırarak blues'un ta­
nınmasını sağlamışsa da, bu süreçte blues'un gerçek do­
ğasını da bozmuştur. Gerçek bir blues müzikçisi ne dü­
şünüyor ·St. Louis Blues• hakkında? Şöyle diyor T. Bone 
Walker: 

•Güzel bir ezgi ve Blues'a benzer bir havası var, ama 
blues değil. St. Louis Blues'un iyi müzik olmadığını söy­
lemiyorum, tamam mı? Yalnızca blues değil! • 

Ünlü şarkıcı Alberta Hunter da blues'un ·kulaktan dol, 
ma• bir müzik old uğunu Vurguluyor ŞU sözleriyle : 

•Müzik bilmeyen müzikçiler en iyi blues'u çalarlar. İyi 
biliyorum şunu : Notalı müzik eğitimi almış birilerinin eş­
lik etmesini istemem bana. • 

Ama caz için durum biraz farklıydı. New Orleans'taki 
müzik eğitimi görmüş melezierin etkisi nedeniyle, caz Av­
rupa müziğinden blues'a kıyasla daha fazla etkilenmiştir. 
İlk caz müzikçilerinin çoğu, nota olmmasını bilmiyordu. 
Caz ilerleyip daha karmaşık hale geldikçe geleneksel mü­
zik nota sistemini bilmek gereldi oldu. Yine de caz, blues 
geleneğinin niteliklerini daima korumuştur. Ne kadar kar­
maşık ve müzik olarak gelişkin olursa olsun, caz Afro-Ame­
rikan ritmik yaklaşımını sürdürmüştür, doğaçlamayla öğ­
renilen ifade özgürlüğünü sürdürdüğü gibi. Enstrumanları 
kullanışı da esnek olmuştur : insan seslerini yansıtmayı 
amaçlamıştır, blues'da olduğu gibi. Büyük melez saksa­
foncu Sydney Bechet'in bir öğrencisine verdiği ödev çar­
pıcıdır bu açıdan : 

«Bugün bir nota vereceğim sana. Bak bakalım bu nota­
yı kaç biçimde çalabilecek sin. . .  hornurdan onla, yapıştır, 
düzlet, sivrilt, ne istersen yap. Müzikle duygularını ifade 
etme biçimidir bu. Konuşmaya benzer.,. 

Bir klasik müzik öğretmeniıle kıyasla ne kadar farklı 
bir tavır! Ama, Duke Ellington'unki gibi büyük orkestralar 
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için bile neden şöyle dene bileceğiıli açıklıyor bize : 
·Bestelerken kentin sesini kullandı, ama. ne yaparsa 

yapsın blues'u duyabilirsiniz daima.•  
Tanıdık onikili ölçü sistemi d e  tüm caz üsluplarının 

bir parçası olmayı sürdürdü, bu temel üstünde dağaçiama 
yaptı müzikçiler. 1940'lardaki bop yenilikçilerinden çoğu, 
blues'u, üzerinde yeni temalar ve çeşitlerneler yaratabile­
cekleri bir temel olarak aldılar. 

Amerikan popüler. müzik endüstrisinin •kurmayları • 
Tin Pan Alley'de, siyah müziğin sulandırılmış öğelerini 
kullanmışlardır daima. Ragtime'dan bop arınanilerine ka­
dar ne varsa taramış ve işlerine gelenleri, popüler şarkı­
lara tuz biber gibi katıp tad vermeye uğraşmışlardır. 1930'­
lardaki •swing... çağı ile geniş kitlelere ulaşmıştır caz. O 
dönemde söylemeye başlayan Ella Fitzgerald gibi şarkıcı­
lar, geleneksel caz parçalarının yanısıra popüler şarkılar 
da söyleyerek ün kazanmışlardır. 

1950'lerdeki ritm ve blues, rock 'n' roll'un temelini 
oluşturmuş, sonra da soul ve rock gelişmeleri olmuştur. 
Tüm bu değişim sürecinde, kimi temel öğeler sürüpgitmiş­
tir - müziğe blues türü yaklaşım, çağrı-yanıt kalıpları gi ­
bi. 

Sürüp giden bu öğeler, cazın özgün yanını oluşturur. 
Avrupa müziğinden büyük ölçüde etkilenmesine karşın 
cazın çok önemli bir farklılığı vardır : ton oluşumu. Bir 
senfoni orkestrasında, örneğin nefesli çalgılar, kendi pa­
saj larını homojen çalmaya gayret ederler. Her enstruman 
grubunun ses bakımından aynı ideale sahip olması ve bu­
nu gerçekleştirmesi beklenir. Oysa, bir caz müzikçisi için 
genel bir ses idealine uyması söz konusu değildir. O, ken­
dine uygun ton oluşumunu bulmalıdır, kendi bireysel ifa· 
de gücünü. ifadeyle geleneksel güzelliğin çeliştiği yerde, 
klasik müzik gelenekseli, cazcı ise ifadeyi seçer. Burada 
«gerçek• dile geldiği için, caz müzikçisinin ifadesi kendi­
ne özgü bir güzelliğe sahiptir. Cazı dinlemek ve sevmek, 
bu güzelliğin tadına varabilecek bir duygu zenginliğini 
gerektiri:-. Gelenekselin dışına taşabilmek, bireyselin ta­
dına varabiirnek ve en bireyselde en evrenseli yakalayabil­
mek : Cazı yalnız çalmak değil, d uyarak dinlemek de bir 
sanattır, paylaşımdır, katılımdır. 

Paul Whiteman, •Caz birşeyi söylemek anlamına gel-
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mez; caz, o şeyin söylendiği tarz demektir• sözüyle cazın 
belki de en canalıcı özelliğini dile getiriyor. Senfonik mü­
zikte bir yapıtın Beethoven'e ya da Mozart'a ait olduğu na­
sıl ayırd edilebilirse, caz müziği dinleyen de, bir refrenin, 
L. Armstrong tarafından mı, yoksa Bix Beiderbecke tara­
fından mı çalındığını söyleyebilir. Bir melodi, türüyle de­
ğil, ritmiyle ve ton oluşumuyla caz olur. Bu nedenle her 
melodi, caz doğaçlaması için bir malzemedir. Nitekim, 
cHigh Society .. gibi çok tanınmış bir caz temasının, 14. Lui 
zamanından kalma bir Fransız dansı (kadrill olması çar­
pıcı bir örnektir. Gerçek cazın heme:ı:ı her notasında, cazı 
doğuran çelişkilerden kaynaklanan canlılıklar vardır. Sü­
rüp giden çelişkiler, bu canlılığı dipdiri ayakta tutar. 

Bunca farklı üretim biçiminin çelişkilerini bağrında 
yoğurup çığlığa dönüştüren başka bir müzik türü doğİna­
dığını söylemek abartma olmayacaktır. Kabile toplumunun 
eşitlikçi, katılımcı geleneği, köleliğin acılı inlemeleriyle 
kaynaşmış ve kapitalizmin olgunlaştırdığı Batı müziğinin 
kalıbına dökülmüştür. Afrika kökenli Amerikan siyahı, üç 
yüz yılda yaşadığı bu başdöndürücü serüveni müzikle di­
le getirmiştir. Öylesine yoğun ve zengin bir duygu biriki­
mi ki, bireysel olanı kollektif olanla kaynaştırmayı başar­
mıştır. Cazın özünü oluşturan doğaçlama, bunun müziksel 
anlatımıdır. 

Blues geleneğinin ve o gelenekten gelen caz, rock, pop 
gibi müzik türlerinin bugün uluslararası bir salgına dö­
nüşmesinde, her renkten, her ulustan insanın bu müzikte 
kendinden bir şeyler bulabilmesinin, verileni kabul etmek 
yerine ona katılmak, onu değiştirmek, onda kendi birey­
selliğini dile getirmek eğiliminin de payı bulunsa gerek. 

O kadar alçakgönüllü bir başlangıcı olan bu müziğin 
bugün uluslararası bir etkinliğe ulaşmış olması yirminci 
yüzyılın «mucizeleri .. nden birisidir belki de. Kimi özgün 
yanlarını yitirmiştir bu siyah kökenli müzik; bir zamanlar 
güneyin yoksul siyahları için zengin çağrışımlarla dolu olan 
sözler, beyaz rock şarkıcılarının elinde anlamsızıaşıyor bu­
gün. Ama, yine de siyah Amerikan müziğinin canalıcı ru­
hu, yüreği yaşamıştır. Ve gelecekteki popüler müziğin mo­
daları, salgınları ne olursa olsun, siyah ruh yaşayacağa. 
benzer. 

Mucizenin bilime başeğdiği günümüzde, bu ruhu ya­
şatacak olan da «siyah»lığı değil, evrenselliğidir. 
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