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ONSOZ

HUZNUN MUZIGI

Irili ufakli kollarla beslenerek genis bir cog-
rafyada kivnhp bikiulen Missisipi, gectigi vadi-
lerin aliivyonlanm biriktire biriktire, karanhg
aydinhga, aydinhg karanliga c¢evire cevire, de-
nizle bulusmaya hazirlar kendini. Ama cagilda-
yip akmasini hizlandiran dereler kadar, gectigi
pamuk tarlalarindan dinledigi ezgilerdir onu bes-
leyen.

Alev bir ezgidir bu. Bules'dur. Yani hizun...

Katettigi bunca yol boyunca yuregini kemi-
ren hizin, onu, denizle bulusmaktan vazgecirte-
mez. Bir sudur o ve zaman gibi o da akmak zo-
rundadir. Ama denizin gérindigi yerde de soy-
le bir durur, Artik sulanni geriye akitmak mim-
kunsuzdir. Parcalanir, kollara aynhr ve 6ylece
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bulusur denizle. Iste onun denize kanstign bu
yerde limanin curcunasi baslar: ispanyollar, Fran-
s1zlar, Karayipliler, zenciler ve daha niceleri, ses-
ahenk bir cevre icgindedirler. Bu kent New Or-
leans'tir.

New Orleans, baslangicta Fransiz, son-
ra Ispanyol, sonra yine Fransiz egemenliginde
kalmis, 1803’'te de Birlesik Devletlerce satinahn-
mastir. Giin bitip de limanin guriltisi hafifleyin-
ce, kentin zencilerle dolu varoslannda bir ezgi
duyulur. Boguk bir feryat, bir inleme, bicak kes-
kinliginde bir ezgidir bu. Missisipi'nin alip getir-
digi «blues», caza doniliserek yeniden gége yluksel-
mektedir. Ondokuzuncu yuzyildan bu yana siyah
yalmzhgin bir qighg olarak nehir kiyilannda,
varoslarda duyulan bu ezgi, giderek diger kentle-
rin varoslarinda da kendine karsihk bulur.

Missisipi'nin derin sulannda harelenen blu-
es'un kivnmlan, ilk kéle gemisinin okyanusu as-
t121 ginin ac1 anilanm bugline ulastiran bir ¢1g-
hktir ashnda. Belli ki, amlann mizigidir blues,
amlann tonlar halinde dile gelisidir. O, yani hi-
zln, tarihsel gegcmisi olan bir ezginin yeniden bi-
cimlenisidir. Bu gecmis, Afrika’ya, kabile yasa-
minin esitlikc¢i, katihmcl anilarina degin uzanir.

Doganin yabanil koynunda kabilesinin tére-
lerine uygun sekilde yasayan karaderili, cangl-
lann ortasinda kendine 6zgu bir iletisim agi da
kurmustu. Konustugu dil ile, iletisim araci1 olan
davula vurusu arasindaki ritmik uygunluk, onun
mizigini de mayalamisti. Kizalderililerin uzaktan
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uzaga dumanla haberlesmesi gibi, siyahlar da,
davul aracihgiyla iletisim saghyorlard:. Dahasi,
ritmik vuruslarla saglanan tonalite, ifadeye duy-
guyu da katiyordu.

Ne var ki, toplumsal evrimini kendi ortamin-
da yasamasina izin verilmeyerek kolelestirilen si-
yahlann elinden, énce <konusan alet» yani davul
alindi. Calistinldigr plantasyonlarda, ormanin de-
rinliklerinde, demiryollarinda, limanlarda ayak-
lanmalarnindan korkuldugu igin, davul kéle sahip-
lerince yasaklanmisti. Boylece siyah kéle, kendi-
ni ifade etmede kullandig1 aractan yoksun bira-
kilirken, bir yandan da yasama kosullanyla yal-
nizhiga itelenmistir. Bu yuzden yalmzhk, onyedin-
ci, onsekizinci ylzyillar boyunca kendj renginde-
ki bir yazgiya donilismiustir kole icin. Ne sevgi-
sini dile getirebilir, ne nefretini, ne de bir baska
duygusunu. Bir gin kans: alimp gétirilir, ébir
gun c¢ocugu, daha o6biir giinse babasi, anasu...

Ona kalan yalmzca yalmzhktir. Gézyasim
gosterme hakkina bile sahip degildir. Nitekim,
yuiz on yasindaki bir kélenin su sézleri ilgingtir:
«Tarlalarda ekip bicen koleler, dylesine huzinlia
ve uzun sarkilar séylerlerdi ki, sonunda gozyas-
lanm tutamazlard: ¢ogu kez. Ama patron goérin-
duginde, gozlerine bir sey kacmg gibi yaparlar-
di. Cinku bilirsiniz ya, patron onlann bdyle sey-
ler hissetmelerini istemezdi.»

Tarih, bu silirecte yasananlann hepsini bel-
geleyebilecek midir? Ama o giinlerin gazetelerin-
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deki satihk kole ilanlan, insanhgimizin o yuzyil-
larina, daha fazla belge aranmaksizin 151k disu-
rebilmektedir.

Kolelere verilenlere bakalim bir de. Ona, be-
yazlarin icinde yasaya-
cag icin énce hir giysi
gerekiyordu. Afrika’'da,
doganin koynunda, do-
ganin yalmzhgiyla bi-
tiinlesen siyah adam, ge-
reksiz tim giysilerden
uzakti ve bu cqplakhk
belki yakisiyordu da ken-
dine. Ama kolelestirildi-
ginde Uzerine giydirilen
«beyaz» giysiler, biraz
da igreti durmaktadir.
Plantasyonlarda cahsan
erkek siyahin tzerindeki
giysi, nedense, 6ding¢ a-
hinmis gibidir., Ama su
kadin koélenin basindaki
turban, onun bu cograf-
yada kendine yakistirdi-
g1 ender seylerden biridir. Bu ylzden olacak ki,
basindaki turban, hi¢ de ayriks1 durmuyor. Hat-
ta ona bir derinlik saghyor.

Diger yandan, tanrisin1 da degistiriyorlar ko-
ienin. Onu hnstiyanlastirmaya calisiyorlar. Boy-
lece, uyumlu, sadik bir «Tom Amca» yaratilmak
isteniyor. Siyah bir rahip sunlarn séyliyor bize:
«Baslangicta okuma yazmam yoktu. Efendi ne
derse onu séyliyordum. Diyordum ki, efendiye
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itaat ederseniz cennete gidersiniz. Sonralan on-
lara soyleyecek baska seyler kesfettim, ancak giz-
lice sOylenebilecek seyler. Pek ¢ok kez yaptim
bunu. Dua ederseniz tann sizleri 6zgir biraka-
cak dedim onlara.»

Siyah rahibin soylediklerine ne kadar kulak
verilmistir acaba? Ama, siyahlann gittikleri kili-
selerde sOylenen spiritualler, kilisenin disinda ye-
ni sozler, yeni sesler kazanmaya basladi. «Seyta-
ain muzigi»-ne dénmeye, yani blues’lasmaya yuz-
;uttu. Clinka siyah adam, Afrika’dan animsadik-
lanyla bu ezgiyi birlestirme yolunu secti.

Onyedinci, onsekizinci yuzyilllar boyunca
kendi yaraticihgini, kendi Dbireyselligini ortaya
koyamayan kole, Kuzey - Gliney savasiyla birlik-
te yan-aydinhk bir disiince kazaniyor. Bu, bu-
gulu bir aynada kendi ylziini ilk kez gérmeye
benziyor biraz da. Baskan Lincoln «Ozgirliik Bil-
dirgesi»ni yayinladiginda koleler, koro halinde
su turkuyu soylerler:

Vurun zilli teflere
Duyulsun sesi Kizldeniz’'de
Tann muzafferdir

Evlatlar1 kavustu oézgiirliige.

Musa efsanesine yapilan bir gobndermeyle an-
latilan, Giliney'in bogucu havasindan Kuzey'e
gocetmeye baslayan siyahlarnn kurtulus umu-
duydu.

Gliney'in genis plantasyonlarninda zor kosul-
larda, 6lim ile kalim noktasinda calisan kéle i¢in
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Kuzey, «vaadedilen» cennetti. Aslinda Kuzey'in,
kapitalistlesme sirecinde Guney'e ustunliginin
bir sonucuydu savas. Gereksinme duydugu ucuz
ucretli emegi Gliney’deki siyahlardan saglayabi-
tirdi Kuzey. Bunun icin, Gliney'in kélelik yasa-
lan kaldinlmahyd:, Baskan Lincoln’iin «Ozgiirliik
Bildirgesi»yle koleler, teorik olarak «b6zglr»du.
Ama acilar bitmemisti henliz. Zulmin surip git-
tigi yerde acilar biter mi? O gin buglindir suriup
giden siyah yalmzhk, yeni anlamlar, yeni icerik-
ler kazanacakti. Blues'un tasidiglr hiiznin bas-
kaldiran tinis1 da, New Orleans deltasindan bi-
tin bir dinyaya yayilacakti.

I¢ savastan sonra kéleler, kendileri icin pek faz-
la bir seyin degismedigini gérirler. Yine en agir is-
lerde, en agir kosullarda gahstinhrlar. Acilacak ti-
neller, yapilacak demiryollan, demiryollan igin ge-
rekli traverslerin ormanlardan saglanmasi vs. hep
kendilerine birakilmistir. Teknoloji gelismekte ve
fakat siyahlar i¢in yasama kosullan iyilesmemek-
tedir. Bu zaman diliminde kendi varoluslarnn alg:-
lamaya baslarlar. Ne ki, Ku Klux Klanin ling t6-
renlerinden, atese verilen mahallelerden feryat-
lar yikselmekte, dumanlar tiitmektedir. Siyah
adam, kabilesinden kopanlmis olmasinin anila-
nyla, yasadigan bu acimasiz kosullan bir araya
getirdiginde, yalmzhga itildiginin ayirdindadir.
Bu durum, ondaki derin hiiznu pekistirir. O, is-
teyerek dismemistir bu duyguya, zorlanmstir.
Ve iste tam da bu noktada dudaklanndaki o yan-
gin tutusur. Hangeresine uygun olan blues’dur
bu. Ve hancereden yilkselen feryada, enstruman-
larin feryadim katabilen caz...

10
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Hitler, insani olan herseye karsi ¢ikarken,
caza da tepki gosterir. Ona gore, zenciler de ya-
hudiler gibi, otantik Alman sanatinin parcalan-
masina yol agmistir. Séyle der bir konusmasinda:
«Asagl wrklardan sayilan zencilere gelince, bun-
lann sozde sanatlarinin, 6zellikle cazin ilkel bi-
cimleri, ne yazik ki Almanya'ya girmistir..

Hitler, keske yalmiz kalsaydi bu sézlerinde!
Ama cazin anavatani Amerika basta olmak uze-
re, dinyanin tiim «uygar» llkelerinde irkg1 6n-
yargl, baskaldirnmin timisina katlanamadigindan
caza Ofkeyle bakmis ve bunu da dile getirmistir.
1950'lerde Ikinci Diinya Savasi’'min diinyay sar-
san ve dinyanin bir béliminin daha emperya-
list somirid dizeninden kopmasina yol acan ¢al-
kantilann soguk savas yoénelimleri kazanirken,
caz da daha yaygin bir sekilde evrensel bir kim-
lik kazanir. Bu kimlik, cazin yalnizca siyahlarnn
muzigi olmaktan ¢ackmas1 ve baskaldinc yaninin
agirhk kazanmasiyla ifade edilebilir. Ne var ki,
) «uygar» lulkeler, bu baskaldinya kars: o6fkeli
bir tavir takinmislardar.

Caz, insani olan adina baskaldinirken, in-
sana kars1 silahlanmis toplumsal diizenlerin
hismina ugramas1 belki dogaldir. En birey-
sel olanda tum bir insanhg1 savunabilen ez-
giler yumagwdir caz. Ama cazin vatani New
Orleans’ta bile, 1950'lerde «Vatandas Komite-
leri»nin «Negro mi'izigini» dinlememe c¢agnla-
rn  yaymnlanir. Yuzyll oncesinin gazetelerinde
kole satis ilanlarnim sergileyen New Orleans,
utanctan kizaran yuziini kimbilir daha kag¢ za-
man Missisipi sulariyla serinletmeye calisacakti!
Cunki zulim yokolmamisti. Kahnn ve acinin kir-
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meni yeni acilar egiriyordu. Ne var ki, Hitler'in
«s0zde sanat» dedigi caz, «en insancil anlatim
bicimi» diye adlandirniliyor bugin. Missisipi boy-
larindan déllenip, New Orleans varoslarinda do-
gan ve Chicago, Kansas City, Harlem gibi yerler-
den Avrupa'ya atlayan caz, artik biitiin bir in-

sanligin kiltir birikimi iginde yer almastir.

Blues'u ve cazi1 doguran celiskilerin hala can-
i olmasi, o geliskileri dile getiren ve onlara kar-
s1 bir baskaldir1 tohumu tasiyan caz1 da dipdiri
ayakta tutmustur: Celiskinin muzigidir caz, hi-
zlnle neseyi, bireyselle kollektifi kaynastinp yo-
gurur, bir potada eritip biutin devinimiyle, bit-
memisligiyle sunar. Oyle bir bitmemisliktir ki bu,
yenilige, katihma, gelisime agktir. Belki bu ytz-
den, her renkten, her ulustan insan, hem cektigi
acillann hem de acilara kars1 ¢ikisin izlerini bul-
mustur cazda. Siyahlarin dini ilahilerinden (spi-
ritual’lerden) etkilenerek dogan blues’a =seyta-
nin muzigi» denmesi bosuna degildir, Blues, na-
sill dini temalan karsitina dénustirip papazlarin
ikiyuzliligiyle alay etmis ve cinsel temalardan
dem vurmussa, caz da blues’'un hiznini karsiti-
na cevirip «Isyan» etmistir bir bakima.

Canhhgim ve diriligini, en temel 6zelligi olan
dogaclamaya (emprovizasyon) bor¢ludur caz.
Renklerin, kokularin, duygularin canlandig1 miu-
zikte, cazci icin her melodi bir olanaktir. O, bu
olanagin igine hapsolmadan, kendi bireysel ifade
gucinu koyar. «<Eda» denilebilecek bigcem, cazci-
nin muzige yaklasimin belirler. Afrikalinin «ko-
nusan alet» gelenegini sirdiren cazc, klasik mu-
zikte oldugu gibi bir «icraci» degildir yalmzca.

12
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Hatta, esas yoniyle bile «icraci» degildir. Calar-
ken hayatiyet katan ve yaratandir o.

Klasik mizik «miikemmel»i, «ideal~»i segcerken
belli bir ¢evren kurmustur. Hangi icrac olursa
Jlsun bu cgevren icinde devinir. Oysa caz bitme-
misligi ile varolur. Melodiyi sectikten sonra bile
bilinenin disina her an gikmasi olasidir. Missisipi
sulan gibi, bir yandan vadiyi derinlestirirken, bir
yandan da o vadinin big¢imini alr.

Garip bir kisa émurlilikleri var blues’cula-
rnn. Dahasi, dramatik sonlar1. Bessie Smith'in 6lu-
mini disinince, blues gitarcisinin gitarinin tel-
lerine neden kirik bir sise ya da bir bicak bastir-
digr anlasihyor. Beyazlarin hastanesine alinmadi-
g1 i¢in kan kaybindan 6len Bessie Smith ve da-
ha nicelerinin acisi, kara kaderli insanlarin han-
cerelerinden ylukselen hiznin dalgalan ile ifade
bulabilirdi ancak. Ve, bu ¢ighga eslik eden «ko-
nusan alet»lerle...

Ama, cazcillarin kisa omirlerine, yollarda ti-
kenen yasamlarina karsin, caz vareden celiski-
ler ona uzun bir yuriyls saglamistir. Elinizdeki
bu derleme, bu uzun yuriytsin algakgénulli bir
oykusudir. Alcakgoniilli bir baslangicr olan bu
muzige ve onu yaratan insanlann acilarina tamk
olmaya calisan bir éyki. Ugylzyilhk bir sertive-
nin kokusunu, rengini, buruklugunu; sézcilikler-
le, géruntilerle ve animsattig tinillarla okuyucu-
ya ulastirmay: basarabiliyorsa, amacina ulasmis
olacaktir.

AHMET TELLI
Ankara, Kasim’85
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BEETHOVEN CAZ DINLESEYDiI...

Beethoven'e veya diger <«klasik» bestecilerden birine
bugiliiniin caz-rock miuzigini dinletmek mumkin olsayda...
Ne derlerdi acaba?

Farklar: bir dusinin hele: Klasik orkestranin alisilmis
aletleri yerine gumbir glimbir elektronik aletler. Opera
sanatgisinin denetimli, yumusak sesi yerine rock vokalisti-
nin ya da caz solistinin sert, yontulmamis haykirislari. Bes-
teci ile, besteyi yorumlayan sef de sirra kadem basmis. Bun-
larin yerini, kulak dolgunlugu ile c¢alan, dogaglamaya
(emprovizasyon) basvuran caz miizikgisi almis: galdikga
besteleyen ve arkadaslariyla cgala gala, sayisiz plak dinle-
ye dinleye bestelemeyi 6grenen bir miuzikgi turi.

Hepsi bu kadar olsa neyse. Bunlar mizikle ilgili olan-
lar. Ya dinleyiciler? Klasik miizik dinleyicisi sessizce yerin-
de oturur ve alkisinl1 mizik sonuna saklar. Pop muzikgisi
ise, sessiz, oturan bir dinleyici kitlesine ¢almaz. Insanlar
danseder, konusur, hatta gogu zaman gighklar atar, bag:-
rirlar. Rock gruplar: konserlerini onbinlerce kisiye verdik-
lerinde bile, dinleyiciler’ miizige katilmaktadirlar.

Butin bunlar, bizim klasik bestecimize mizikte muthiy
bir degisiklik oldugunu gosterecektir. Bestecimiz bu dogl
sikligin nasil ve ne zaman oldugunu bilmek istoyocoktir

17
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Kuskusuz ayni zamanda genclerin muzige neden daha 6n-
ce hicbir zaman olmadig1 kadar ¢ok ilgi duydugunu da so-
racaktir.

Bugiinki miizigin milad1 zenci kolelerin yeni dinyaya
katilislariydi. Afrika’daki vatanindan koparilip Amerika'ya
zorla gotiiriilen siyah insanla baslayan bir seruvendir bu.

Herhangi bir grup rock miizisyenini ilk kez bir araya
koyun. Caldiklar1 muzik ne olacaktir? Yiuz yil kadar o6n-
ce Amerika'nin gliney eyaletlerinde gezici siyah miizisyen-
lerin c¢aldig1 miizigin bir devami, yani «blues».

Belki de kendisi topraktan dogdugu icin, dogurgan bir
miiziktir blues. Caz, gospel, ritm ve blues, soul gibi «ak-
raba» muzik tirleriyle birlikte, buginiin en iyi pop miizi-
ginin ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur.

Rock’'n roll ve bugiiniin rock miiziginin ¢ogu 1940'larin
sonundaki ritm ve blues'dan turemistir. Soul ve Motown
miuzigi, siyahlarin kiliselerinde soylenen dini gospel muzigi
ile blues'un bir tur karisimina kadar uzanir. Caz da po-
puler miizik tUzerinde kalici bir etki yapmis, hatta klasik
mizigin bazi modern bestecilerini dahi etkilemistir. Dola-
yisiyla bu siyah miuzik gelenegi 20. yuzyilda baska higbir
miuzigin olmadig1 kadar etkili olmustur. Hem de gercgek bir
uluslararasi salgina doénuserek.

Glinumuzun en buyilk caz ustalarindan Elvin Jones,
caz icin «dinyadaki en insancil anlatim bigimi» diyor. Si-
yah miizik geleneginin, renk, dil ve ulus farki gézetmeksi-
zin insanlar1 boylesine kucaklamasi belki de bu evrensel
boyuttan kaynaklaniyor: «insana kollarin1 agcan» bir mizik
olmasindan.

Burada anlatacagimiz, yalnizca diinyay: saran bir mii-
zigin oykusi degildir. Siyah insanlarin beyaz bir toplumda
gelistirdikleri bir yasam bi¢ciminin serilivenidir. Miuziklerin-
deki degisimin diger insanlarla olan iliskilerindeki degisi-
mi nasil yansittiginin; buginin her renkten insaninin bu
miuzikte nasil dinlemeyi ve calmay: istedigi ezgileri buldu-
gunun oykusudur.

Simdi isin basina dénmeliyiz. Afrika’ya, asirlar énce-
sine.

18
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AFRO AMERIKAN MUZIGIN KAYNAKLARI

Amerika’'da gelisen siyah muzigi hem klasik mizikten
hem de Amerikan ve Ingiliz emekgcileri arasinda popiiler
olan halk sarkilar: ve baladlardan onca farkh kilan neydi?
Bu sorunun cevabi1 Afrika’da yatar. Topraklarindan kopa-
rilmazdan once kolelerin miuzigi 6grendikleri, dinledikleri
ve caldiklarn Afrika’da. En 6nemli koéle kaynagi1 Bati1 Afri-
ka'dir. Ve Bati1 Afrika'da baslica miizik aleti davuldur. Da-
vul calan gruplar 6zellikle ritm kullanimi ¢ok karmasik bir
miuzik yapiyorlardil. Eslik eden Afrikalilar sarki soyleyip el
cirparlardy; ama Avrupalilara 6gretilenden ¢ok farkl bir bi-
cimde. Bat1 Afrika’'nin bazi1 yorelerinde, mizik ayn1 zaman-
da kuzeydeki Arap ilkelerinin miiziginden de etkilenmis-
ti. Buralarda, davullara ek olarak, kendi yaptiklari telli alet
ve tefler de kullaniliyordu. Bunlar, calisirken ve geleneksel
kabile yasaminin pek cok téreninde insanlara eslik ediyor-
lardi

Afrikalilar Amerika'ya geldiklerinde kendi geleneksel
Afrika muzikleri ile beyaz efendilerinin Avrupai muzigin-

den fikirleri birbiriyle kaynastiran bir miizik yarattilar. Bu;
dogasi salt Afrika’li olmayan yeni tiir bir mizikti. Dolayi-
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siyla yeni bir ad aldi: Afro-Amerikan muzik. (*)

Atlantik yolculugundan sag cikabilmis kolelerin, kulti-
ru bastirilmis, kabileleri dagitilmis, dinleri yasaklanmisti
Cevresinden kopartilmig, irkmis ve saskin Afrikalilar, es-
ki yagsam bigimlerinden ellerinde kalan son parcaya tutun-
dular: miuziklerine.

Ancak bu son siginak bile beyaz efendi tarafindan ku-
satildl.. Missisipi'nin kara yasalar1 davulu yasakladi. Afri-
ka yasamindan sirmesine izin verilenler yalnizca efendi-
nin isine gelenlerdi: Afrika’daki tammin geleneksel bir par-
cas1 olan ritmik is sarkilar1 (**).

* Kimi caz elegtirmenleri, cazin Amerikan muUzigi olarak tanimlan-
mastna kargi gitkmakta; bu muzigin Amerika «sayesinde» degil, Ame-
rika'ya «kargin» olustugunu ileri surmektedirler. Bu nedenle, Ameri-
ka’'nin en taninmig caz elestirmenlerinden Marshall W. Stearns’in su
tanimi hayli elestiri toplamistir: «Caz, Avrupa galgilarini kullanan ve
Avrupa armoniginin, Avrupa-Afrika melodiginin ve Afrika ritminin un-
surlarini birbirine baglayan dogagtan ¢alinan (emprovize) Amerikan
muzigidir.»

Cazin Amerikan muUzigi olarak tanimlanmasina karsi gikanlar, ca-
zin Amerika’da hayat hakki bulamayarak ancak Avrupa'da populer ha-
li geldigini savunmaktadirlar. Gercekten de, Amerika’daki bazi istatistik
arastirmalari satig agisindan, caz plaklarinin popuiler muzikten, klasik
muizikten, «cowboy» muziginden, masal plaklarindan ve hatta yabanci
halk sarkilarindan sonra geldigini ortaya koymustur. Ayrica caz plag'
Ureten en bUyUk firmalar Avrupa’dadir. Bir ¢ok Amerikali daha caz
s6zcUgunlu duymamigken, Belgika’li avukat Robert Goffin ve Fransiz
yazar Hughues Panassie caz elestirileri yazmiglardir

Yine de, caza kimligini veren Afrika’li siyah insanin Amerika se-
ruvenidir. Afrika ve Amerika, caza vazgegilmez ogelerini katan iki top-
rak olmuslardir. Bu bakimdan biz caz igin «Afro-Amerikan» tanimini
kullanmay! uygun bulduk.

** Calismanin, genelde kUlturl ve oGzelde dil ile mUzigi nas:l bigim-
lendirdigi konusunda George Thompson’un «insanin Ozi» adiyla dili-
mize gevrilen kitabi mUkemmel bir kaynaktir. Thompson bu kitabinda,
algakgonulll ve sade ama saglam bilimsel kanitlarla, konusmanin' ve
mizigin insanlarin Uretim iligkilerinden dogusunu anlatir. is sarkilarina
verdigi ornekler, Afro Amerikan mUzigin dogus asamasindaki 6rnek-
lere garpici bir benzerlik tagimaktadir.

Nakarat ya da heyamola, insanin galisma sirasindaki zorlanma
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Bu nedenle siyah Amerikan miuziginin ilk bigimlerin-
den birisi is sarkilanydi. Bu, siyahlarin Afrika’daki mizi-
ginin gugcli etkilerini tasiyordu. Afrikalilarin geleneksel is-
dis1 ugraslarinin ¢ogu Amerika'da bigimlenemedi; clinka
koleler zamanlarinin hemen hemen timiini calisarak geci-
riyorlardi Ciftliklerde olsun, pamuk plantasyonlarinda ol-
sun koleler daima efendilerinin siki denetimi altindaydi-
lar. Kéle sahipleri korkuyorlardi. Kolelerin birbirleriyle ha-
berlesmelerinden ve bir ayaklanma baslatmalarindan édle-
ri kopuyordu. Cogu Afrikal1 icin baslica miizik aleti olan
davul bu nedenle yasaklanmisti. Afrika’da, konusulan dille
davullarin ¢alinisi arasinda daima yakin bir iliski olmustu.
Davulcular konusma ritmini ve vurgularini oldugu gibi
yansitabiliyorlardi. Ornegin Afrika giiresinde, davulcular
glurescilere davulla uyarilarda bulunurlardi. <Konusan da-
vul» deyimi buradan gelmektedir.

Calismaya eslik etmek tizere sarki soyleme aliskanligl
ise kole sahiplerini rahatsiz etmiyordu. Cunki hi¢ degilse,
bu aliskanhk kolelerin daha iyi gcalismalarina yardimc olu-
yordu. Is sarkilar1 genellikle bir cagr1 yanit dokusundan
olusur. Bunda, birisi solo séyler ve tiim koro grup olarak
yanitlar. Butin bunlar, calisma ile ritm iginde gider ve si-
kintiy1 hafifletir. Cagr1 yanit dokusu Afrika geleneginin
vz sonralar1 Afro Amerikan miziginin 6énemli bir parca-
siydi. Afro Amerikan miziginin gelisiminde Afrikalilarn

anlarinda ¢ikardigr ve hig: degistirmeden tekrarladigi anlagilmaz bir
cighktir. ik hecesi hazirlayici bir isarettir, ikinci hece ise zorlanma ani-
nt belirtir. Heyamolanin ilk hecesiyle ikinci hecesi arasindaki iligki
neyse dogagtan sdylenen dize ile heyamolanin tUmuU arasindaki iligki
de odur.

Caligma surecinde, yapilan isin kendinden dogan heyamola, gali-
sanin yaphgi is karsisindaki 6zn%®l tutumunu da dile getirecek asama-
ya vardiginda tUrkU ortaya g¢ikemighr. Thompson, buna o©rnek olarak
Guney Afrika'li tag kiricilarin su turkisuns verir

«Bize kotU davraniyorlar, ehe!
Bize hig acimiyorlar, ehe!
Kahvelerini igiyorlar, ehe!

Bize hig¢ vermiyorlar, ehe!» (s. 45)
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sarki soyleme biciminin Avrupalilardan ¢ok farkl olusu da
onemlidir. Afrikalilar, klasik egitim gérmus Avrupali sarki-
cilarin yegledikleri saf tonlar yerine cesitli vokal tonlar
kullaniyorlardi: Homurtular, feryatlar ve falsetto.

Plantasyonlarda, o6zellikle de pamuk toplanmasinda ca-
lLisanlar, genellikle isleri hakkinda sarkilar soéyliuyorlardi
Bazen genelde hayat hakkindaki duygularini ifade edecek
sarkilar soyledikleri de oluyordu. Ne kadar fazla calistiril-
diklarindan yakinmak gibi... Ancak bunlar, kéle sahiple-
ri duyup anladiklar: takdirde tehlikeli olabilecek sarkilar-
di:

Ah RkRahya kahya, kRér misun yoksa

Saatine baksana! Ag¢ gdézinii, bak paydos vakti
Ah kahya kahya, nasu is bu biyle

Dudiikler ¢aliyor, ¢galistiriyorsun beni hdla...

Sonralari, kolelerin 6zgiir birakilmasindan sonra, is sar-
kilar:1 eski kolelerle birlikte yeni islerine aktarildi: Demir-
yollart1 kumpanyalarinda ray déserken, ya da bir kereste
kampinda aga¢ keserken soOyliiyorlardi benzeri sarkilari.
Bazi is sarkisi turleri bugiine kadar kalmistir. Bunlar 6zel-
likle glineyin cezaevlerinde yasamislardir: Siyah hukim-
lulerin, kol emegi harcarken yuzlerce yi1l 6nce oldugu gibi
sarki soyledikleri zindanlarda.

Afrika muziginin etkiledigi diger bir siyah Amerikan
vokal bigimi tarla cagrilariydi («Field holler»). Bunlar,
grup halinde degil, tek tasina calisan biri tarafindan soy-
leniyordu. Bir tur «uzun hava»ydi. Cogu zaman falsetto
ile uzun ve inisli-cikisli bir ya da iki dizelik cagriy1 ige-
riyordu. Tek basina pamuk tarlasinda calisanlar, yakin
tarlalarda calisan diger kolelerle haberlesmek igin kulla-
niyorlardi bu uzun havalari. Afrika dillerinde haykiriyor-
lard: ki kole yoldaslari onlari1 anlayabilsinler ama beyaz
kahyalar ne dediklerini bilemesinler.

Bir benzetme yapmak istersek, tarla cagrilarini bozlak
ya da hoyrata yakin bulabiliriz. Yalniz insanin dogayla ve
uzaktaki haldasiyla sdylesmesidir hepsi de. Bozlakta, boz-
kir insaninin daha tekdize, hoyratta ise dag insaninin za-
man zaman hirginlasan feryad: yankilanir; bir baskaldiri
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sezilir icten ice. Tarla cagrisinin tonalitesi ikisini de ¢agris-
tirir. Oz, ayn1 evrensel insan gerceginden kaynaklamr. Bi-
cime gelince, bozlak ve hoyrat, feodal toplumun yuzyillarca
kirlamayan kaliplarina sikisip kalmislardir. Tarla cagri-
lar1 ise, «blues» ve benzeri turlerle birlikte, emperyalistle-
sen bir ulkenin goézeneklerinde, bu tllkeye asilanmis bir alt
kultirin ifade bicimi olarak gelismis ve uretim iliskilerin-
deki hizli degisime paralel olarak kendini Bati miziginin
kaliplarina agmistir.

Yirmibir yasindayken kacan ve yasamini koleligin kal-
dirilmasi icin konferanslara ve yazmaya adayan Frederick
Douglas adli bir eski koéle, plantasyonundaki sarkilar: soyle
anlatiyor:

«Plantasyonu ¢eviren sik orman, kilometrelerce bir
alanda koélelerin yabanil notalariyla inlerdi. Bu notalar ne-
seli degildi. Tersine yakinmalarla doluydu. Acinin ve kede-
rin oykusinii anlatirlardi. En keskin seving patlamalarin-
da bile, daima inceden inceye derin bir melankoli sezilirdi.»

Blues sarkicis1 Booker White ise 110 yasindaki eski bir
kole kadindan dinledigi benzer izlenimleri aktariyor:

«Tarlalarda ekip bicen koleler dylesine hiiziinlit ve uzun
sarkilar soylerlerdi ki gézyaslarini tutamazlard: ¢ogu kez.
Ama patron gérindugunde, gozlerine bir sey kagmis gibi
yaparlardi. Cunkit bilirsiniz ya, patron, onlarin béyle sey-
ler hissetmelerini istemezdi.» (*)

* «Elegtirel Caz Tarihi» (1984) adh kitabinda Erdal Goksoy, blues’'un
hizunle Gzdesligini kabul etmiyor. (s. 20) Yazarin, gogu zaman birbi-
riyle de gelisen bir dizi bilimsellikle bagdagsmayan «saptamasinin» ayrin-
tili bir elestirisi bu derlemenin sinirlarini agiyor. Blues’'un sozcuk an-
lam: olarak Redhouse sélegUnU'n bile verdigi hiznU neden yadsir kigi?
Bunun vyaniti «Elegtirel Caz Tarihi»nin elestirel olmayan bakis
agisinda yatyor. Kitabin yazari, cazi vareden huznU yadsiyor; fipki
kclelerin huznUnU yadsiyan patronlari gibi.

Onu bunca yanilgiya dusuren, «sol radikal ideolojiler» diye tanim-
ladig1 bir dusmandan duydugu urkuniudiur belki de. Yanilgilar, yaza-
kendi kisisel dar gorUslGluginden degil, simfsal bakis agruandan
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Is sarkilarimin disinda, beyazlar1 eglendirebilecek gos-
teriler de, siyahlarin kendilerine 6zgu muziklerini calmala-
rina izin verilen bir alandi. 1744 tarihli bir gazetede, Mary-
land'de kolelerin gitara benzeyen dort telli bir banjo ile
calip soylemelerinden s6z edilmektedir. Hatta miuzikal ye-
tenekler kolelerin satis fiatlarini arttirabiliyordu. Eski Ame-
rikan gazetelerinin ilan sayfalarinda, kélelerin bu yéni
farklh amaglarla vurgulaniyordu sik sik: Ya satisa ¢ikarilan
bir kolenin niteliklerini belirtinede ya da kacmis bir kole-
nin esgalini vermede.

Baska efendiye satilan anasini bir daha hig¢ géremeyen,
defalarca kacip yakalanan, her yakalanisinda oOlesiye kir-
bacglanan, yasamlarinin tim siginaklar1 beyaz efendilerce
kusatilmis koleler, dertlerini mizige doktiiler:

«Bir aklim var, patron gérsin diye
Bir baskast yalnizca kendime...»

Afrika'dan getirdikleri kultir mirasindan, miizikten ve
dinden koparilmaya calisilan bu insanlar, eski kiiltiirlerin-
den kurtarabildiklerini yeni sartlarla kaynastirarak kendi-

kaynaklaniyor. §oyle diyor: «...sol radikal ideolojiler Caz'in sinifsal bir
muizik oldugunu eskiden beri savunagelmisler ve halen de savunmak-
tadirlar. Aslinda bu tutum ideoloji ugruna bilimsel gergekleri yadsima-
nin tipik bir 6rnegidir.» (s. 79) Oysa, kendi «bilimsel (!) tanimina gore,
caz ilahlarinin biyik gogunlugu is¢i simifindan degil orta siniftan gel-
migtir. Ayrica Caz ustalarinin gogunlugunun sol radikal ideolojilerle il-
gileri yoktur. «BUtGn bunlarin 151ginda disinildiginde, Caz'in isgi
siniftnin degil ama bir tum olarak Amerikan insaninin mali oldugu go-
rolur.y (s, 79)

Kuskusuz yazarin «sinif» olgusuna karsi bu hirgin ve bilim digi
yaklagim: yine de sinifsaldir. O, caz: ille de egemen Amerikan ideolo-
jisine maletme tutkusuna kaptirtyor kendini. Cazin ticari amaglarla
sulandinldigr 1930°larin «swing» donemini, solgunlagsma sireci» olarak
tanimliyor. Amerikan muzik tekellerine buyUk kar saglayan bu yozlas-

ma sireci, ikinci Dinya Savagi sonrasinda gercek cazin baskaldinsiyla
hak ettigi yaniti almistir.

24

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ne 0zgl yeni bir kiltir olusturma siirecine girdiler. Vokal
is sarkilarinin yanisira, Afro Amerikan muzigin en 6nem-
li kékenlerinden biri de siyah dini sarkilar oldu. Hristiyan-
lig1 kabule zorlanan siyahlar, beyazlarinkinden farklh bir
Hristiyan tanri yarattilar kendilerine. Siyah bir rahip soyle
diyor:

«Baslangicta okuma yazmam yoktu. Efendi ne derse
onu soyliiyordum. Diyordum ki: ‘Efendiye itaat ederseniz
Cennete gidersiniz.” Sonralari onlara sdéyleyebilecek yeni
seyler kesfettim, ancak gizlice séylenebilecek seyler. Pek
cok kereler yaptim bunu. Dua ederseniz Tanri sizi 6zgur
birakacak, dedim onlara.»

Kabilesi parcalanmis, inanclari elinden alinmis, davul
calmasi yasaklanmis siyah insan igin, yeniden bigimlendir-
digi Hristiyanlhik, ilahilerle kaynasarak yeni bir kimlik ve
dayanisma bicimi saglamaya basladi. Beyazlarin ilahileri,
siyahlarin dilinde <«spiritual»lere donusti. Dindisi muzikte
oldugu gibi, ~spiritual»lerde yani siyah ilahilerde de, ¢o-
gunlukla geleneksel Afrika mizigindeki ¢agr1 yanit bigi-
mi kullanildi

«Evet, hepimiz 6zgir olacagiz,
Evet hepimiz ozgir olacagiz,
Tanri, bize gorindiigit zaman.»

Efendi ortalikta gorinmedigi zaman, bu siyah ilahi,
Tanr1 katindan inip dinyevi sartlara daha somut olarak
uygulaniveriyordu:

«Evet hepimiz 6zgir olacagiz
Yankee gérundiigic zaman. (*)

Politik icerigi her zaman bu kadar acik olmasa da, si-

* 19. yUzyil ortalarinda, «Yankee» s6zcUgu, bugin g¢agrighrdigi

«Cirkin Amerikali» anlamini tagimiyordu heniz. Kolelige karsi olan ve
bu anlamda o6zgurlUk igin savasan Kuzey Amerika askerlerine verilen
add..
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yah ilahiler kolelerin kendilerine diisman bir ortamda var
olmak icin sarildiklar:1 en 6énemli anlatim bigimiydi. Siyah
ilahiye damgasini vuran uzun ve kederli ezgiler, ezilen bir
halkin ug¢suz bucaksiz hiuzniinu yansitir.

Guneydeki siyah ve beyaz insanlar arasindaki ilk mu-
ziksel baglar dini muzik araciligiyla olustu. Ondokuzuncu
yuzyil baslar1 Amerika'da buyuk bir dini hareketlilik done-
mi oldu. Siyahlar, ayinlerin ve vaazlarin ¢ok canli ve duy-
gusal biciminden o6tiru 6zellikle Baptist ve Metodist kilise-
lerinde toplanmiyorlardi. Bunlar, Hristiyan mezhepleri iginde,
Afrika’'daki dinlere en yakin olanlardi Yine de Avrupa ez-
gilerini bire bir kopya etmek yerine, siyahlar muzigi ve
dini gelenekleri Afrika’dan hatirladiklariyla birlestirdiler.

Amerika'daki ilk siyah dini mizik, sarkili ayinler vz
dini danslarla basladi. Dansa, ¢cagri-yanit dokusu eslik edi-
yordu. Danscilar yuvarlak bir halka seklinde doénerlerken
ayaklarini belli bir ritmle yere vuruyorlardi Bu, Afrika'da
ve Avrupa'da din hakkinda var olan ¢ok farklh dusunceleri
gostermektedir. Avrupali kilise cemaati sakin sakin koltuk-
larinda otururlar, fakat Afrika’da hareket ayinin canda-
maridir: hem dans hem miuzikle. Vaizci ile cemaat arasin-
daki ¢agr: ve yanit bicimi de o6yle. Bu, siyah Amerikalilar
arasindaki sarkili torenlerin baslangicimi aciklar. Ister ki-
liselerde, ister genis kir toplantilarinda, vaizci ya sarki
soyleyecek ya da bir dizeyi haykiracaktir ve o zaman ce-
maat de gerisin geriye sarkiyla veya bir dizeyle yanitlaya-
caktir.

Baslangicta, siyahlar ve beyazlar ayni kiliselere gidi-
yorlardil. Ancak beyazlar giderek hognutsuz oldular bu du-
rumdan. Aslinda siyahlar da ayrilmaktan ve kendi bildik-
leri gibi hareket etmekten yanaydilar. Sonucta, daha 1816’-
da yalnizca siyahlar icin kiliseler acildi. Boylece, geleneksel
ezgileri kati bir Avrupai bigcimde sdylemektense, Afrika
ozelliklerine uydurup sdylemenin yolu acildi. «Spiritual-
bu tiurde soylenen ezgilere verilen addir. Bunlarin koleler
icin 6zel bir 6nemi vard:; ¢cunkt Incil’'den hikayeleri kendi
durumlarina uydurarak soyliyorlardi. En sevilenlerden
birisi, Misir'da tutsak olan Israillileri konu alan ve «ileri
Musa» adini tasiyandai:

26

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



«Israil Misir ilkesindeyken,

Saliver halkimu!

Dayanamaz bunca baskiya,

Saliver halkimu!

Ilerle Musa, ilerle Misir tulkesi boyunca,
Soyle koca firavuna, saliver halkimi/»

Rivayete gore, bu ilahide ad1 gecen Musa, aslinda Har-
riet Trubman’a bir géndermedir. Harriet Trubman, kdlele-
re, Kuzey Amerika eyaletlerine kacmalarinda yardimci olan
siyah bir is¢iydi. Cogu kuzey eyaletléri kolelerini ondoku-
zuncu ylzyill basglarinda, hatta daha onceleri 6zgur birak-
tiklar1 i¢in kuzey, siyahlar icin 6zgirliikk demekti. Bu tir
gondermeler yalnizca siyahlar icin anlamliydi. Beyazlara
gelince, onlar bu «spiritual»1 yalnizca basit bir geleneksel
dini ezgi olarak yorumlayacaklar, kélelige karsi baskaldir:
yanini sezemeyeceklerdi.

Siyah dini sarki gelenegi bugine kadar gospel muzigi
biciminde sirmiistiir. Siyah kiliselerinin mizigidir bu. Bir-
cok caz ve blues sarkicis1 icin, ¢ocukken kilise korolarinda
ve ayinlerinde soOyledikleri sarkilar, Afro Amerikan miu-
zigi ile ilk tanismalari olmustur.

Is sarkilar, tarla cagrilar1 ve siyah ilahiler, dindis1 ve
dini muzigin bu siyah bigimleri, birarada yogrularak ve Av-
rupa miiziginin bigimine ddékilerek, yeni bir siyah kultir
olusturdular. Bu kiultirin imbiginden suzilen «blues» ise,
cazin belkemigini olusturdu.
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HEWLETT & BRIGHT

FALEABLE

SILA Y ES,

(On account of departure)

The Owner of the following named and valuable Slave
being on the eve of departure for Europe, will cause th
same o be offered for sale, at the NEW EXCHANG]
corner of St Louis and Chartres streets, on Safurda;
May 16, at Twelve o’Clock, viz.

1. SARAH. a maulatresa. aged 45 yearn. a good cook and accuslomed

bevsr work in grnerul, is an earellrnt sod faithfol narse fov sick presons. and to every respeet a fiesl rate rharuarter

2. DENNIS. ber non. a mulatto. aged 24 vearn, a first rate cook and sle

ard for a vearcl. haviag bren in thet rapacity for maas years 0@ buartd one of the Moblle parkets: ic cirictly hane-t. Iempers
and a firet ratr sobjeet.

3. CHOLE. a mulatresa. aged 36 vears. she is. withoat cxecplion. one
the most rompeient servants in the rouniry. a firel ratr wasber anil iromer. dova np lare. 2 gonsl rook. and far a barbelor =
b o bousnkeeper she would be invainable: she is also a good ladies’ maid. having traselld 10 the North in that cap
iy,

4. FANNY., ber daughter. a mulatress. aged 16 yearn, spraks  French  ar

English, is a superior hairdrraser. (pupil of t.ailliar,) a good seamatrres amd ladies’ maid. is smar. miclligent. and a 6
rute character

5. DANDRIDCE. a mulatoo. aged 26 yvears. a [imsl rale  dining-room. se

vant, a gnod painter and rough carproter. and has bot few equals for hoaesty and sobrirty

6. YANCY. bir wife. aged about 24 vears. a confidenlial house scrvar

pooel scamairrss. maniuamaker and wilarrss, a gowd cook, washer and iroaer. eir.

7. MARY ANN. her child a creole. aged 7 speaks  French  ar
}.npligb. is smart, active and intelligent.
8. FANNY or FRANCES. a mulatress. aged 22 yeam, fin'  ral

washer and ironer. good rook and house aervani. and hss an rxrellent character

9. EMMA. an orphan. aged 10 or 11 ycars. speaks French and Englic

has %=1 i Ibe country T years, has heen acrnstomel 16 waiting oo table, newing e1c.: iv inlelligent and artise.

10. FRANK. a mulatto. aged ahout 32 years spraks French and Englis

e & Gret rate houler and coarbman. understands perfevily well the managrment of horwa. wod ie, m rvers ropeel. a fil
ratr rharacler, with the exception thut he will orcasiosalls drink. though not an hahivnal dronkaed.

£+ AN the abeve numed Sthves are acclimated and exeel Ll

vendor many srars ago. and will. theeefure. e eeserally warranted

e purchusest by their press
ladies prvscribed by law. aa

and evcept FRANK. who is fulls gunrnnteeil in evers other respect hut the onr ahuse mentinned

TEUMS . —Ome.half tash, and the oihier half (0 notes a1 Siv months, drane snd endoraed 16 1he satisfaction of |
Vendor. with arwrial moriwage on the Slases until lioal pavment, Lhr Acte af Salr 14 b paceedd before WILLIAM BU
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Vew-Orleans. Moy, 13, BBE-Kitap Arsivi - https://rantey.org



HEWLETT ve BRIGHT
DEGERLIiI KOLELER
(Yolculuk Nedeniyle Satig)

Asagida adlari bulunan degerli kolelerin sahibi Avrupa’ya gidece-
ginden, koleleri St. Louis ve Chartres sokaklarinin kesistigi yerde bulu-
nan NEW EXCHANGE'de, 16 Mayis Cumartesi guniU saat 12'de satisa
gikaracaktr.

1. SARAH, melez, 45 yasinda, iyi ahgi, genelde ev islerine aligkin,
hasta bakimi icin mUkemmel ve sadik bir hemsire, her bakimdan birin-
ci sinif kisilik.

2. DENNIS. oglu melez, 24 yasinda, birinci simif ahgi ve gemi
kamarotu (yillardir bu gorevde); tamamen durust, yumusak bash, bi-
rinci simif «uyruks.

3. CHOLE, melez, 36 yasinda, Ulkedeki en iyi hizmetkariardan biri,
birinci sinif gamasirci ve UtUcU, dantel orer, iyi ahgi, kahya arayan
bir bekar igin paha bigilmez; ayni zamanda bayan igin oda hizmetgi-
si. (Bu gorevle Kuzey’'de bulunmustur.)

4. FANNY, kizi, melez, 16 yasinda, Fransizca ve ingilizce bilir, mi-
kemmel kuafor (Guilliac’in 6grencisi) iyi bir terzi ve bayan oda hiz-
metgisi, yetenekli, zeki ve birinci simif kisilik. A

5. DANDRIDGE, melez, 26 yasinda, birinci simif garson, iyi bir
ressam ve marangoz, durUstlUk ve yumusak baslilikia esi bulunmaz.

6. NANCY, karisi, 24 yas civarinda, guvenilir ev hizmetkari, iyi
terzi, iyi ahgi, gamasir, Ut0, vs.

7. MARRY ANN, cocudu, creole, 7 yasinda, Fransizca ve ingiliz-
ce bilir, yetenekli, hareketli ve zeki.

8. FANNY veya FRANCES, melez, 22 yasinda, birinci sinif ¢a-
masgirct ve UtucU, iyi ahgi ve ev hizmetkari ve mikemmel kisilikli.

9. EMMA, yetim, 10 veya 11 yasinda; Fransizca ve ingilizce bi-
lir. 7 yildir Ulkede, sofra hizmetlerine, dikise wvs. aligik; zeki ve ha-
reketli.

10. FRANK, melez, 32 yas civarinda, Fransizca ve ingilizce bilir,
birinci sinif seyis ve arabaci, atlarin bakimindan muikemmel anlar ve
her bakimdan birinci simif kisilikli yalniz, siUrekli olmamakia birlikte
ara stra iger.

Yukarida adi gegen kolelerin tUmuU uyumludurlar ve mikemmel
«uyruksturlar. Simdiki saticilari tarafindan yillar 6nce satin alinmig
olup, yasanin 6ngordUgu her turll kotUluk ve hastaliga karsi kisisel
olarak garantilidirler. Yalnizca Frank, yukarida belirtilen konu digin-
da her bakimdan garantilidir.

SATI§ SARTLARI: Yarist nakit, kalani Satict adina alti aylik senet,
odeme sonuna kadar koleler Uzerinde ©zel ipotek. Satig, masraflar ali-
ci hesabina olmak Uzere, Kamu Noteri WILLIAM BOSWELL oniUnde ya-
pilacaktir,

New Orlgans, 13 Mayis 1835
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HUZNUN TARIHCESI

«Bir aksam tren istasyonunda, dokuz saat gecik-
mis bir treni beklerken uyukluyordum ki, hayat
beni omuzumdan yakaladi ve sarsarak uyandir-
di.»

Bu sozler, 1903’de, kendi deyimiyle «¢igegi burnunda bir
besteci» goéziyle bugiiniin «blues» dedigimiz miizik tarini
cocuksu bir saskinhkla kesfeden W C. Handy'e ait. Handy,
kiigik bir Missisipi istasyonunda uyuklarken, zayif, pacgav-
ralar igindeki bir siyah birden gitar ¢almaya bashyor. Bur-
nu delik ayakkabisindan ayakparmaklar1 firlayan bu hii-
zlin yuzlid adam, gitarinin tellerini bir bicakla bastirarak
calmaktadir.

Mizigin etkisi Handy'nin beynine kazinir. Orkestra
sefi ve miizik yayincisi olan Handy sonradan, «topraktan
dogan» bu miizigi tanitip yayginlastiracak ve «blues'un ba-
bas1» diye anilacaktir.

Nedir «blues»?

Bugilin bir miizik tlriayle 6zdeslesen «blues» sbdzcugi,
hiziin, keder anlamina gelir. Hiznin miizigidir blues. Ya
da miuziklesmis hitizin.

Ingiliz caz elestirmeni Ernest Borneman, caz miziginin,
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blues'un Avrupa miizigine uygulanmasindan baska bir sey
olmadigin1 sdyliyor. Caz igin de <«hlznin mizigi» demek
yanhs olmasa gerek.

Blues kimileri i¢cin 1903’de, kimileri i¢in 1890'da cikmis-
tir ortaya. Ama, «blues»u, yani hiizni anlamak igin, kéle-
lik glinlerine kadar gitmek gerekir.

1960'da blues sarkicis1 James Butch arastirmact Paul
Oliver’'a soyle diyordu:

«Eski kolelik giinlerinden gelir blues. Kolelik dénemin-
de biz kemikleri, deriyi ve kafatasini yiyorduk - beyazlarsa
lop etleri. Zor zamanlard: onlar ve sarkilara dékiilmiisler-
di. Bana annem o6gretti. Annem kéle degildi. Ama buyiik-
annem koleydi ve birlikte soylerlerdi:

Kara bebek, kara ayakl parlak goézlii bebek
Kemiklerine, kayis karasi kalgalarina kadar
kapkara
Cevir onu basasagi, vur Ri nazar degmesin
kafasina
Cinkii. beyaz adamlar der ki ‘Vuralim,
oldurelim bu zenciyi’

- Kara bebek, hakkim: bana verecek.

Bir baska blues sarkicis: Booker White séyle diyor:

«Blues’'un nereden geldigini soruyorsunuz. Okiiziin ar-
dindan geldi. Simdilerde, masa basinda oturup yemek yi-
yerek dinleyebiliyorsunuz blues’'u. Ama onun temeli, kélelik
gunlerinde okiiz ardindaki ¢ift siirmelerdedir.»

Cift siren, pamuk toplayan, titiin kiran siyahlarin mi-
zigi, bigim olarak blues degildi. Ama o hiiziin, blues'un do-
kusunu ilmek ilmek dokudu. O hiiziin ki, her seye karsin,
«kara bebek, hakkimi bana verecek» dizesiyle dile gelen bel-
li belirsiz bir isyan tomurgugunu tasimaktadir.

«Vurun zilli teflere

Sesi yayilsin Misir'dan Kizildeniz'e
Tanrt muzafferdir

Evlatlary kavustu ozgurlige ...»
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1883'te Bagskan Lincoln Ozgiirliik Bildirgesini okudu-
gunda dinleyiciler hep bir agizdan soylediler bu tarkiya.
Kara bebek hakkini alamadigini biiyidikce gorecekti. Ama
en azindan koélelikten kurtulmustu.

Koleligi sona erdiren bu Bildirge, G¢ ylizyillhik bir tarih
dénemini noktaliyordu. Bu 1i¢ ylzyil i¢inde bir ka¢ milyon
insan Afrika'daki topraklarindan kopartiip Yeni Dinya’-
ya getirilmislerdi. Baslangigta bes yi1l galisanlar bu siire
sonunda ozgirliklerini kazanabiliyorlardi. Ancak, 17. yiz-
yil sonunda kélelik sistemi yaygin olarak yerlesti.

Hizla zenginlesen kiigiik Kuzey Amerika ¢iftliklerinde
ucuz ve genis bir isgici talebi yoktu. Seyrek niifuslu ve
neredeyse tropik verimlilikteki giineyde ise durum farkliy-
di. Beyaz emek yetersizdi ve bu topraklari tam verimlilige
ulastirmak igin gereken élesiye calisma temposunu sagla-
maya isteksizdi. 1661'de Virjinya'da koélelik yasallastirildi.
Diger koloniler kisa siirede Virjinya'y: izlediler.

Bundan sonraki 250 yilda Kuzey Amerika'ya bir milyo-
nun uzerinde kole getirildi. Bat1 Hint adalarina tasinanla-
rin sayis1 ise bundan da fazlaydi.

Koéle emegine dayanan ilk drdn titin oldu. Hemen ar-
dindan piring, seker kamisi ve pamuk geldi. Giderek artan
sayilarla, Afrikalilar tuzaklara dusurulerek, yakalanarak,
ya da kandirilarak kole gemilerine dolduruldular ve en
feci sartlarla Atlantigi asarak Kuzey Amerika’ya gotiiril-
diler. Bir cogu, kendilerinden onceki kolelerin urettigi se-
ker kamisindan c¢ikarilmis melas ve rom karsiligl satilmis-
lardi.

Kole ticareti, Avrupa tarihinin en gaddar ve en gayri
insani yonlerinden biridir. Afrika’'da insanlari son derece
ucuza alan gemi sahipleri, buyik karlarla Amerika’daki
koéle tiiccarlarina satiyorlardi. Tek amac¢ kar oldugundan
Afrikalilara insan olarak en ufak bir ilgi gosterilmiyordu.
Atlantigi gecen gemilerdeki «tasima» sartlar1 tam bir fela-
ketti. Kisi basina bir buguk metre uzunlugunda ve doksan
santim ylksekliginde bir mekan ya diisiyor ya dismiyor-
du. Oyle ki ne dogru diriist yatabiliyorlar, ne de ayakta
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durabiliyorlard:. Fareler ve bocekler, zincirlenmis godvde-
lerinin lizerinden serbestge asagi yukar1 kosusup duruyor-
lar, kusmuk ve diski yiginlanndan besleniyorlardi. Bu sart-
lar koleler igin yeterli goriliirken, ambarlara inen koéle
ticcarlan ¢ok gecmeden bayiliveriyorlardi.

Guverte altinda balk istifi gibi lstiiste yigilan ve bir-
birlerine zincirlenen Afrikalilardan pek gogu yolda hasta-
hktan, havasizliktan, susuzluktan oliyorlardl. Ug yiizyil-
Ik slirede Afrika’'dan kopartilan milyonlarca insanmn ya-
risindan cogu, Yeni Dinyayir goremeden denizin dibini
boylada.

Yeni Diinya’ya varanlan da daha iyi sartlar beklemi-
yordu. Pek ¢ok kéle sahibi, kolelere tam bir hayvan mua-
melesi yapiyordu: En hafifinden, kirbaglama, zincire vur-
ma... Bir ¢ok gliney eyaletinde, kole sahibi ile kéle ara-
sindaki iliskileri saptamak lizere 6zel yasalar c¢ikartilmig-
ti. Ornegin, Louisiana Sivil Yasasinda sbéyle deniyordu :

«Kole, ait oldugu efendinin iradesine tabi olandir. Efen-
di onu satabilir, onun sahsini, calismasini ve emegini sati-
sa sunabilir. Kéle hicbir sey yapamaz, hi¢cbir seye sahip ola-
maz ve hicbir sey elde edemez. Yalnizca efendisine ait ol-
mayr surdiirmelidir.»

18. yuzyilda Kuzey Amerika'nin hizla sanayilesmesi,
Ucretli isglicu talebini arttirdl. Gelisen kapitalizm, hem ture-
tim iliskileri, hem de ideoloji acisindan, emegin «&zgurlesti-
rilmesini» gerektiriyordu. Oyle bir 6zgurliik ki, emekg¢i ken-
di emegini kendisi satisa sunabilsin. Emek¢inin toprakla,
lUretim araglariyla ve yalnizca isglciine degil, bedenine de
sahip olan efendisiyle baglari kopanlmaliydl. Kisacasi,
emekg¢inin yitirecek zincirlerinden baska bir seyi kalma-
mali1 ve dilerse aghktan 6lme «0zglirligiine» sahip olma-
hydi! Ciunki, gineydeki kdlelik sistemi, kapitalist iligkile-
rin 6ninde engel olmaya baslamigti.

1775-1783 Amerikan Bagimsizlik Savasi sirasinda Ku-
zey Eyaletleri koleligi yasadis: ilan ettiler; ancak giliney bu
ise yanasmadi. Nasil yanagsin; hem Giliney plantasyonlan-
‘nin, hem de Bristal ve Liverpool'daki kéle tiiccarlarnin ser-
veti bu ticarete baghyda.
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Ancak, uretici giglerin gelisimi koéleligin kaldinlmasi-
n1 zorunlu kihyordu. Kuzey, «06zgurlik» slogam altinda, ka-
pitalizmin yolunu acacak politikalann hayata gegirmeye ¢a-
listi. 1807°'de kole ticareti yasal olarak yasaklanmasina kar-
sin, yasadist yollardan siirdi. Gineydeki kélelige son dar-
beyi indiren, 1861 - 1865 Kuzey - Gliney Savasi oldu. I¢ Sa-
vas Kuzey’in politikasinin, silahla sirdirilmesiydi. «Zor»
bir kez daha, ebelik goérevini yaparak, tarihin o glinku
bigimiyle mahkum ettigi kélelige son verdi.

Kolelikten kurtulanlar, yizyillann baskisini atabilecek-
leri bir ortam bulamadilar. Irk ayrnm tim dehsetiyle de-
vam ediyordu. Aynca beyaz efendinin herseyi kararlag-
tirmasina boyun egmek zorunda kalmis olan siyahlar, ken-
di kaderlerini ellerine alacak egitimden ve yeteneklerden
yoksundular. Gergi zaman zaman kéle isyanlar1 olmustu.
Hatta kolelerin kacmasini saglamak icin bir <Yeralt: De-
miryolu» bile kurulmustu. Ancak bu deneyimler, yeni ag:-
lan dénemde siyahlara genis ¢apli érgilitlenmeler saglaya-
cak dizeyde degildi. Kélelik kaldinldiginda, dért milyon
kadar koéleye karsihk, yarnm milyon civarinda o6zgir si-
yah vardi. Kuzey eyaletlerinde ve sinirlardaki siyahlan
da igeren bu grup, siyahlann kendine 6zgi kultiirinun
olusturulmasina oncilik ettiler.

Eski plantasyonlardaki kéleler Avrupa miziginin gesit-
li turlerini benimsemislerdi: Iskoc ve Irlanda keman mii-
zigi, ilahiler ve her tir baladlar. Kendi Afrika gelenek-
leriyle yogurarak bundan yeni bir miizik lrettiler. Ameri-
ka'daki siyah kultirin belkemigini bu miizik olusturdu.

19. yuzyiin sonlarinda bagimsiz bir kimlige kavusan
Afro-Amerikan siyah miizik gelenegi, 20. ylizyilda «en in-
sancil bir anlatim bigimi» olarak yayginlasip her renkten
insan1 kucaklayacakt.

Iste ilgi alanimizi olusturan miizik mirasinn kokleri
bu tarihgede yatmaktadir.

34

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



BLUES'UN OYKUSU

«Hangi agidan bakilirsa bakilsin, ‘blues’ hem bir
ruh hali hem de onu seslendiren miiziktir. Blu-
es, yuzusti birakilanlarin feryadi, bagimsizlik
cagrisi, saglikli olanlarnin sehveti, bunalmislanin
ofkesi, kadercinin gulusudur. Kararsizlik kiska-
ci, issizin umutsuzlugu, mahrumiyet icindekinin
acist ve alaycinin zekasidir. Boylece blues, ken-
dine miizikle ifade bulan bireysel duygularin
tumudur.»

Paul Oliver boyle tanimhiyor blues’u. Oliver'a gore blu-
es, biyik folk miziginin son érneklerindendir. Folk grup-
lann (geleneksel topluluklar) nihai olarak ortadan kalkmaz-
dan 6nce ortaya c¢ikan son 6rnek olarak kalmasi da muh-
temeldir. (*)

Is sarkilanyla spiritual gibi miizik turlerinin nerede
bitip, blues’'un nerede basladigin1 séylemek olanaksizdir.
Yine de, plantasyonlarda ve kiliselerde, kabile doneminin

* Oliver, folk muUzigini, miUzikolog Henry Edward Krehbiel'den yap-
11g1 bir aktarmayla soyle tanimliyor: «Folk miUzigi s6zcugun en sik kul-
laniminda oldugu anlamda populler muzik degildir. Hattd yalnizca ‘halk
muzigi'de degildir. Gergek anlamda halkin yarathgi mduziktir. Bilingli
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izlerini tasiyan ve koleligin acilarini dile getiren miizikle,
kapitalizmin bireylestirmneye basladigi1 siyah insanin duy-
gularm dile getiren blues arasinda belli belirsiz bir fark
sezilmektedir. 1865'te koélelerin 6zgir birakilmasiyla, siyah
miuzik geleneginde kimi degisiklikler olmus goériniyor.

«<Kélelerin 6zgir birakilmasi» denen olay, Amerika'nin
kuzey ve glney eyaletleri arasindaki i¢ savasin sonunda
ortaya ciktl. Giineyliler bu savasta yenilince, siyah koéle-
ler dért gozle bekledikleri 6zglirliik gininin geldigini san-
dilar. Ama, pek bir sey degismedigini gérdiiler. Isi, dogru
dizgin bir evi ve okulu olmayan eski koéleler icin 6zgir-
lik ne ise yarayacakt1? Kisa sirede, siyahlarin, toplumsal
merdivenin en alt basamaklarinda kalmalarini «glivence
altina alacak» yasalar ¢ikartildl.

Ozgiir birakilan kolelerden bir kismi Giineyi terketti-
ler. Kuzeyde ve Batida, Chicago ve Kansas gibi sehirlerde
siyah topluluklar kurdular. Fakat cogunluk, 6zgiir bira-
kilmalarindan otuz yil sonra dahi yasam kosullarinin pek
de farklh olmadig1 gineyde kaldilar. Cogu, kéle iken ol-
dugu gibi tarimsal islerde ¢alismay: sirdiirdiler. Yine de,
eskiye kiyasla isdis1 zamanlar1 biraz artmis, kéle sahibinin
sik1 denetiminden kurtulmuslardi. Ondokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisinda, yani bu siralarda, siyah miizik tiirleri-
nin hizla gelismesi belki de bu yiizdendir. Bunlar, kolelik
déneminde var olan tiirlerin ¢ok 6tesinde bir gelisme gos-
terdiler. ilk bigimlerde oldugu gibi bunlarda da, hem Af-
rika miziginin hem de Avrupa'dan gelen geleneksel be-
yaz Amerikan miziginin etkilerini goéririz.

sanatin etkisi olmadan ortaya gikmis bir siir ve muzik butunudur. Irk-
sal ve ulusal temalarla, yasam bigimleriyle, iklim ve politika sartlariy-
la, cografi gevre ve dille bagi az gok agik olan ritm, form ve melodi-
lerle dolu kendiliginden bir patlamadir.s

Oliver, Guney'in giftliklerinde ve yerlesimlerinde filizlenen, kuzey
kentlerinin varoglarinda olgunlasan blues’un, dinyanin popller muzi-
gi Uzerinde belirgin bir etken olarak ortaya ciktigim: ekliyor ve diyor
ki: «Higbir folk miUzigi ne bu denli dramatik bir tarihe, ne de sonugta,
bu denli genis bir etkinlige sahip olmusgtur.»
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Ilging bir 6rnek, siyah baladdir. Eski koleler, beyazla-
rn eski Avrupa baladlarima ve folk sarkilarim séyledikleri-
ni duyuyorlardi. Bunlan kendilerine uyarladilar. En unli
siyah baladlarindan bir kismi, daha énceki is sarkilarindan
tiredi: «John Henry baladi~ gibi.

Bu balad, 1872'de, demiryolu tunelinin insasinda c¢a-
hsan John Henry adh bir siyah gelik matkapgisimin 6yki-
siiydi. Buharh bir makine ile yarisa girdigi ve onu yendi-
gi, ancak kendisini ¢ok zorladigindan, tamn zafer aninda
bir kalp krizi gecirdigi rivayet ediliyordu. Bu sarki, ilk
zamanlar demiryolu déseyen siyahlar tarafindan is gsarki-
s1 olarak séyleniyordu. Onca ilinlenmesinin nedeni, siyah
adamin hemen hi¢ sans: olmayan sartlara karsi miicade-
lesini anlatmasiydi. Giderek, yalnizca siyahlar tarafindan
degil, beyazlarca da séylenen bir balada doniisti. Belki
de siyah ve beyaz emekgilerin, bilingsiz olmakla birlikte,
lUcret koleligi ve onun simgesi gibi algiladiklar1 buharh
makineye olan ortak tepkilerini dile getirdigi igin bodyle
benimsenmisti. Her séylenisinde, mizik¢i 6ykiliye bir sey-
ler ekliyordu. Oyle ki, John Henry, siyah tarihinin efsane-
lerinden biri haline geldi.

Fakat baladlar, daima John Henry gibi kahramanlar
hakkinda olmuyordu. Cogu zaman <k6ti adamlar-1 anla-
tiyorlardi. Stackerlee hakkindaki sark: gibi. Bu sark: Billy
Lyons adhh bir Memphis kumarcis1 hakkindaydi Billy
Lyons, bir Stetson sapkasi yluzinden c¢ikan kavga sonucu,
bagka bir siyah adami vurmustu.

Siyahlarin degistirdigi tek Avrupa mizik tird balad-
lar degildi. Kéle sahiplerinin mizika ya da banjo ¢alma-
sina izin verdikleri koéleler geleneksel dans ezgilerini de-
gistirip, Afrika miziginin temel bir 6gesi olan gigli rit-
mik vurgu ile galiyorlardil. Dolayisiyla, eski koleler tara-
findan ¢alinan tim mizik. tiirleri hem Afrika hem de Av-
rupa miuziginden izler tasiyorlard: Is sarkilar, tarla cag-
rilan, spiritual’ler, baladlar ve dans ezgileri... Biitiin bun-
larin karsilhikli etkilesmesi sonucu 6zel bir siyah halk mii-
zik tiri dogdu: «Blues» dendi buna.

Balad bir baskasinin 6ykusiinii anlatiyordu. Is sarkis,
calismamn hiz1 ile gakismas1 gereken ritmik sézciliklerle
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soyleniyordu. Spiritualler dini lirikler iceriyordu. Blues ise,
sarkicinin kisisel duygularini yansitmak i¢in ortaya cikti.
Yalnizca soyleyenin ruh halini dile getiriyordu. Muzikgiye
kendisi hakkinda konusmak igin bir firsat veriyordu: agk-
larnni, nefretlerini, ise karsi tavirlanni, din konusunda ya
da genel olarak hayat hakkindaki izlenimlerini ve buna
benzer duygularimi anlatiyorlardi blues sarkicilari. Blues
sarkicis1 Brownie McGhee'nin dedigi gibi:

«Hayal edip hig¢bir sey yazmuyorum. Blues bir diis de-
gildir. Blues gercgektir. Gormedigim ve yasamadigim bir sey
hakkinda yazamam.»

Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda gitarin yaygin-
lagmasi, blues'un gelismesini derinden etkiledi. O zamana
kadar kolelerin ve eski kolelerin en ¢ok kullandiklan alet-
ler mizika ve banjo olmustu; fakat gitar, blues sarkicisina
eslik etmek icin ¢ok daha uygundu. Clinki gitarin nere-
deyse vokal bir niteligi vardi. Gitar calan, telleri normal
durumlarnndan yana dogru iterek notalar1 «egip biukebi-
lir» ve gitardan vokal feryada benzer sesler cikarabilirdi.
Bu, Afrika miiziginin 6zel bir 6gesinin gelisme bicimiydi -
<konusan» alet.

Bu muzikte, siyah miizik geleneginin oldugu kadar bu-
gunki pop miziginin de 6énemli bir yanini gézleriz. Mizik,
insan sesini ve dis dinyadan sesleri (6rnegin tren sesini)
taklit ettiginden, siyah miizik¢i aletinden ¢ok cesitli sesler
elde etmeye calisir. Bir de, klasik orkestra aletlerinden isit-
mege alistigimizdan ¢ok farkli bir ses niteligine sahip olan
aletler kullanmay: sever. Aslinda, siyah miizikgilerin kul-
landiklar: aletlerin sesi, Avrupali dinleyici icin kabadir,
yontulmamistir. Afrika mizigi icin de gecgerliydi bu yan.
Ama ilk blues sarkicilarinin kendi aletlerini gundelik es-
yalardan kendilerinin yapmasindan kaynaklanan bir ge-
reklilik olarak da ortaya cikti.

Sozgelimi, Big Bill Broonzy, daha on yasindayken, pu-
ro kutusundan bir tir mizika ve esya kutularindan gitar
yapisin: anlatir. Gus Cannon ise ilk banjosunu, eski bir gi-
tar sap1 ile annesinin kizartma tavasini birbirine ekleye-
rek uretmistir. Blues sarkicis1 Robert Pete Williams ilk
aletini nasil yaptigini1 soyle dile getiriyor:
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«llk gitan{_m yaptim. Bir puro kutusu ve kocaman bir
kalin tahta... Uzerinde kiimes telinden bes teli vard:. Par-
maklanmt yaralamigti. Ciftlikte irgat olarak calistigim yil-
lard...»

Blues daima «emprovize» yani dogacglanan bir miizik
olmustur. Miizikci, ezgileri bir yandan calarken gelistirir.
Ik blues sarkicilar1 kelimeleri de, calarken uyduruyorlar-
di.. Daha ¢ok, kendi kendilerine konusur gibiydiler. Duy-
gulari anlatirken bir yandan da gitar caliyorlardi. Bu,
blues liriklerinin neden bir dizeyi tekrarladiklarini ve béy-
lece son dizeye ulastiklarim: agiklar. Mizikgi ilk dizeyi tek-
rarlarken, canalici son dizeyi diisinmek i¢in zaman ka-
zanmaktadir:

«Beni terketme bebegim, ciinkit mutsuz ve
yalnizim
Hayiwr beni terketme bebegim, ciunkii muitsuz ve
yalnizim
Yiiregimin derininde, bebegim, senin i¢indir
yalniz agkim.»

Blues'un bazi ozellikleri, Afrika kokeninin etkilerini
gostermektedir. Her vokal dizeden sonra, kisa enstruman-
tal bir gitar aras1 gelir. Bu, Afrika miziginde onca sik kul-
lanilan ¢agn-yanit dokusunu hatirlatiyor. Bu durumda, vo-
kal cagri olarak ve gitar aras1 da yanit olarak is goriiyor.
Sarkicl tarafindan kullanilan genis bir vokal ton cegitle-
mesi, Avrupai olmaktan cok Afrika’ya aittir. Notalann gi-
tarda egilip bilikililmesi, Afrika’nin savan alanlarindaki tel-
li saz galgicilarinin kullandig1 bir tekniktir. Mizikginin,
ritmik bir vurus lzerinde degil, ¢cevresinde galip s6ylemesi
de Afrika kokenlidir. Gerilimi ve heyecam sirdiirmek icin
tekrarlarin ¢cok vurgulanmasi da oyle...

Ancak, biitiin bu Afrika 6gelerine karsin, blues yine de
bir Afrika miizigi degildir. Hatta, yakin zamanda Afrika’y:
ziyaret etmis olan Amerikan blues garkicilar), Afrika miu-
ziginin bu kadar farkli olusu karsisinda saskinliga diis-
mislerdir. Koleler baslangicta Afrika’dan getirilmis olsa-
lar bile, sonrakiler tamamen farkl bir gcevrede yetismislerdi.
O cevre ki, Amerikan yasaminca derinden etkilenmistir.
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Demek ki, kolelik sirasinda ve sonrasinda gelisen tim si-
vah miizik tirleri, Afrika ve Avrupa miizikal etkilerinin
bilesimleridir.

Blues lzerindeki en giligli Avrupa etkisi armoniydi.
Klasik miizige ylzlerce y1l egemen olan armeoni, Afrika’da.
bilinmiyordu. Birden fazla miizik¢i bir araya gelerek blu-
es calmak istediklerinde, bu ¢ok daha agik bir bigimde
ortaya c¢ikiyordu. Birlikte dogaglama yapmak igin, lzerin--
de anlasilmis bir plan ya da bir mizik yapis1 olmahyd:.

Baslangigta, li¢ akort kullaniliyor ve belirli bir sira ya
da ardilhk icinde diizenleniyordu. Genelde, doért vurus-
tan olusan bir 6lcii (mezir) belirli bir akortla calimir. Ilk
blues ornekleri muhtemelen, baladlar ve spiritualler icin.
karakteristik olan sekizli ve onaltili bigimleri almislardi.
Sonralan, oniki meziirlik bigimler en yaygin hale geldi.
Blues cgalan caz muzisyenlerinin belirli bir yapiya daha
cok uymalarina karsin, ilk blues sarkicilann ¢cok daha de-
gisken bicimlerde soyluyorlardi. Cogu durumda, Avrupai
armoniye uymak gibi bir kaygilar1 hi¢ mi hi¢ yoktu. Big
Bill Broonzy soyle dile getiriyor bunu:

«Missisipi'de 6grendigim eski ‘blues’lari séylemek icin
kendi sesime geri dionmeliyim, yoksa miizisyenlerin bana
ogutledigi dogru armoniye degil. Bunlar gerc¢ek ‘blues'da
bir ise yaramaz... Ciinkit blues, onlann armonisi gibi kitap-
sayfalarindan firlamadi.»

Broonzy’'nin deyimiyle <kitap sayfalarindan firlayan-
ilk blues 6rneklerinde kolelik doneminin izleri gortlir. Blu-
es’u olusturan hiiznin ¢ok yanli yoruma acgik bir anlatimi--
dir, bunlarin bir kismi

«Gines bir giin parlayacak arka kapimde
Birgiin arka kapimda

Ve riizgar yon degistirecek

Hizni (blues'u) ufleyip gdétirecek. ..

Bu dizelerin dokunakli yani, birden fazla anlami ustir
kapali bir bigimde iletmesidir. Hangi anlamdir kastedilen>
Gunes neden bir giin arka kapida parlayacaktir genellik:-
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le 6n kapida parladig: igcin mi? Yoksa, gliiniin birinde, sans
dondiigiinde 151k girmeyen yerlerin de aydinlanacag: mi
ima edilmektedir? Belki de 6n kapi1 kuzeye bakmaktadir
ve daha az glinesli olmasina karsin biraz daha liberal olan
kuzeye go¢ eden sarkici, bir giin gineyin de hi¢ degilse
kuzey kadar ozgurlige kavusacagini ummaktadir. Yalniz-
ligr Gfleyip gotlirecek olan riizgar nedir - yalnizca sartlarin
degismesi mi? iyi sans mi? Ya da dizeler daha derin bir
bigimde irk ayrimina karsi ¢ikmakta ve bir giin <blues»a
(hiizne) yol agan sartlarin kalkacagin: mi1 ima etmektedir?
Bunlardan belki birisidir, belki de hepsi...

Dizelerdeki siirsellik duygulandiricidir. Ama onun da
oOtesinde, soylendigi sartlara gore degisik bicimlerde yo-
rumlanabilmesi de carpicidir. Cok anlamhilik ve siyah in-
sanin kabule zorlandig: kimi yeni degerlere baskaldirisi
su ornekte de gozleniyor :

Cikarin beni bu dehlizden, sular yiikselmeden
Hristiyan degilim ve yasamak isterim vaftiz
edilmeden
Haykirdim, sursitn saltanatin, Allahim, Tanrim,
Babam
Kadwnitmui geri ver ve isin tamam.
Gitmedim hi¢ cennete, ey ahali, fakat derler ki
Tanrim! Oradaki kadinlar... Agizlarinda
tepeleme altinlar.
Yaparim cennetimi kendi ellerimle, surerim
saltanatim: kendimce
Karaderili kadinlar toplagmis tahtimin
cevresine...

Kimi erken blues orneklerinde ise blues sarkicisinin
dine karsi tavri dile getiriliyordu. Dine, kiliseye, dualara
ve toplumda sayginhigi 6lan tim kavramlara karsi ince
bir alay ve usti kapali bir baskaldiri...

Ruhumuzu kurtarmaya ¢alisirdi papaz
Simdilerde pasta icin veriyor vaaz
Ve diyor ki din i¢in, din diyor buna
Din diyor buna, ama ben bilirim: yeri
Cehennem obur yanda.
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Dun gece kiliseden eve gittim hizlica
Koca papaz ugrasiyordu karimu elimden almaya
Ve diyor ki din igin, din diyor buna
Din diyor buna, ama ben bilirim: yeri
Cehennem obur yanda.

Rahiplerin rezaletleri ince bir alayla bir¢cok blues’'un ko-
nusu olmustur. Chicago’lu bir blues sarkicisinin kucguk di-
sirucu bir eli aciklikla papazin s6zde sirtin1 sivazlayan su
dizeleri tipik bir ornektir:

Papaz da ¢ikarmali tadini diinyanin
Nerede ve ne zaman olursa

Papaz da ¢ikarmali tadini dinyanin
O da bir adam ne de olsa.

Bosver aziz Peder,

Biraz cin mide agrisint iyi eder.
Papaz da ¢ikarmali tadini ditnyanin
Nerede ve ne zaman olursa
Papaz da ¢ikarmali tadint diunyanin
O da bir adam ne de olsa.

Kizkardesini buldum tek bagina,

Uzerinde ipek pijamasiyla.

Seni mahrum etmek istedigimi sanma
Ama ayni seyi istersem beni suclama.

Geceliginin igcinde satiyor o malzemeyi
simdi
Ve séylemeliyim ki hi¢ de fena degildi.

Din adamlarinin sahtekarligim1  konu alan blues’lara
bir diger ornek de, soyle:

Kimileri der ki ¢almaz bir papaz
Yakaladim tarlamda ig¢ tanesini
Kimileri der ki ¢almaz bir papaz
Bal gibi ¢alar oysa,
Hem de benim normal yemegimden fazla

Ancak, ister ince imalar, ister acik alaylar olsun, ne
dini taslamalar, ne de ciddi dini mesajlar blues'da belirgin
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bir amaca donusmemistir. Big Bill Broonzy'nin «Blues’la
vaaz» Ornegine benzeyenler ise hayli azdir:

Erkekler pisliklerini értmek icin gidiyorlar
Riliseye

Kadinlarsa yeni eteklerini gstermeye

Ama giin gelecek

Dananin kuyrugu senin icin de kopacak

Ecel kapiyr ¢aldiginda ne yapacaksin séyle!
lyisi mi ¢ék dizlerinin iizerine,

Hosca vakit gecirmis olabilirsin evli kadinlarla
Ama solugu Cehennemde alirsin bu yolla.

Blues gelenegini 20. ylizyilda siirdiiren Bessie Smith,
«Blues’la vaaz»1 ilk kullanandir. Bu, timiyle vaaz niteligi
tasimaz. Tanidik vodville giris yapilir ve sahne hazirlanir:

Atlanta’'da

Her giin lagimin altinda

inle onlara blues'la, blues haykir onlara,
Ve donugstur ruhlanni...

Biraz daha asagiya dogru okuyarak :
‘Asagida suriiyle yoksul kadinlar
Dokuzuncu béliime kadar oku :

‘Kadinlar 6grenmeli zamanlarini nasil
gecirebileceklerini’

Onuncu bolume kadar oku :

‘Gunahtir ayartmak baska kadinlann
erkeklerini’

Soyle, séyle, onlara blues séyle,

Ve dénustiur ruhlarint...

Bessie Smith'in vaazi andiran bélimii, «Dokuzuncu bé-
lime kadar oku» cagrisiyla baslamaktadir. Smith, ruhlar
«kurtarmak» gibi bir hedef yerine «degistirmek- gibi da-
ha algakgoniilli bir taleple yola cikarak «pasta icin vaaz»
verdigini ima ediyor! Cazla klasik blues arasinda bir gecis
olusturan bu bi¢cim sonralar: da kullanildi. Hatta, King Oli-
ver ve Chris Kelly gibi baz1 cazcilar, aletlerinin sesini bog-
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ma ve yavaslatma teknigini gelistirip vaaz cagrisimlar: ya-
rattilar.

Yine de blues, gerek kdken, gerekse gelisme acgisindan
esas olarak vokal bir miizikti. Cazla klasik blues arasin-
daki yakinlik ancak blues’da enstruman kullaniminin art-
masiyla baslad.
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VOKALDEN ENSTRUMANA

Cazin kokenlerini timuyle kavrayabilmek icin ilk Af-
ro-Amerikan enstrumantal miizigine de bakmaliyiz. Bu ge-
lenek, 20. ylzyilin ilk yirmi yilinda ¢ok popiiler olmasina
karsin baslangici 19. yuzyil ortalarina dayanir. 1840°'lardan
itibaren Guney Amerika'da yeni bir gosteri turi gelisti:
«<minstrel». Bu sdzcigin soézlik anlami, «ylizii siyaha bo-
yanmis olarak zencilere 6zgi sarkilar okuyan ve soytarihk
eden oyuncu-dur. Baglangigta «minstrel» gosterisi, siyah
miziginin, dans ve eglencesinin, beyazlar tarafindan tak-
lit edilmesiydi. Beyaz tuluatgilar, ylizlerini mantarla si-
yahlastirip, siyahlarla alay ediyorlardi Koleligin kaldiril-
masindan sonra siyahlar da kendi «minstrel» gruplarin
olusturdular. Ve, beyazlar1 kendi kazdiklarn kuyuya di-
sirebilmek icin kollan sivadilar: onlar da «siyahlarla alay
eden beyazlarla» alay ediyorlardil! Bunlar miithis sikse
yapt: ve ondokuzuncu yluzyilin ikinci yarisinda bu dansh
gosteriler cok yayginlasti.

Dansh gosteriler, gezici karnaval gosterileri ve sirkler:
Bunlar bir ¢ok biliylik blues ve caz miuzikgisi i¢in bir ¢i-
rakhik donemi sagladi. Ayni1 zamanda, siyahlarin eglence
bicimini giineyde ve orta batida yaymaya yaradi «Ragti-
me» miuziginin, 1890°'larda ulusal bir cilginhk haline ge-
lecek kadar yayginlasmasi da bu gosteriler sayesinde ol-
du. Bu yeni mizik «pasta adimi» («cakewalk») denen bir
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dansa eslik ediyordu. Pasta adimi, tiim minstrel gosteri-
lerinin 6nemli bir parcasi haline gelmisti. Ciftler ortalik-
ta bacaklarin: havaya savurarak dolanip duruyorlar, bas-
tonlarin1 salliyorlar, egilip kalkiyorlardi. Siyahlar bu dan-
s1, yuksek sosyetedeki beyazlarin abartmali tavirlariyla
alay etmek icin uydurmuslardi. Boylesi garip bir isme sa-
hip olmasinin nedeni ise, giftlerin, bliyik bir erikli pasta
o6diala icin birbirleriyle yarismalariydi.

«Ragtime» tam olarak neydi? En iyi bilinen bicimiyle,
pPiyano miiziginin bir tiriydi. <Rag- dansina eslik eder,
ya da dans salonlarinda, barlarda, lokantalarda calinirdi.
Miizigin 6zelligi, sol elle siirekli bir ritm calinirken, sag
elin daha cabuk ve daha karmagik bir notalar zinciriyle
sol el ritmini kesmesidir. Miizige zengin bir ritmik tad ve-
ren bu etkiye «sinkop-» («syncopation») denir.

«Kesik tempolu muzik parcgasi» olarak deyimlendirebi-
lecegimiz «ragtime» minstrel gosterilerindeki «rag» dans-
lanndan tiremisti. <Rag», yani gilirilti, samata, kaba sa-
ka... Beyazlarla alay etmek icin gelistirilen bir danstan
tireyen bu mizik, Scott Joplin adli bir siyah mizikc¢i ta-
rafindan uine kavusturulup beyazlar arasinda da mithis
popller hale geldi. Joplin'in klasik muzik egitimi vardi ve
bu nedenle miizigi okuyup yazabiliyordu. <Blues»dan fark-
Ih olarak, <ragtime»m notaya dokiulebilecegini gérdi Jop-
lin. Boylece Joplin'in miizigi beyazlarca benimsendi; ¢inku
bu muzigi beyazlar da calabiliyorlardi. Joplin klasik miu-
zigin bazi bicim ve armonilerini kullandi. Hatta bir opera
bestelemeye dahi giristi.

Kendinden onceki siyah miizik bicimlerine kiyasla,
«ragtime» Avrupa miuziginden en c¢ok etkilenmis olandir.
Belki de bu nedenle, beyazlarin denetimindeki ticari po-
pller muzik uzerinde bu yilzyill boyunca biliyik etkisi ol-
mustur. Notaya dokiilebildiginden, popililer miizik yayin-
cilarnnin baslica gelir kaynagi haline gelmistir.

Birinci Dinya Savasindan sonra «ragtime» ortadan
kalkmakla birlikte, 6zi yasadi. ABD'deki beyazlar icin po-
piler miizik Uretiminin merkezi olan Tin Pan Alley (New
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York'ta bir yore) muzisyenleri, 1955lere kadar «ragtimes
lardan esinlenerek yazdiklarm parcalar sayesinde miizik
endustrisi tekellerine muazzam paralar kazandirdilar.

Gecgen yuzyilin sonunda gelisen tek piyano uslubu «<rag-
time» degildi. Ayni1 donemde, Amerikan kereste endistri-
sinin merkezi olan Texas ve Louisiana'daki kereste kamp-
larinda, «bluesra ¢ok daha yakin bir uslup gelisiyordu. Bu
kamplarda siyahlar, ormanin derinliklerinde kus u¢maz
kervan geg¢mez yerlerde aga¢ keserlerdi. Diger kamplara
yalnizca demiryolu ile baghydilar ¢ogu zaman. Buralarda
yvasam alabildigine zordu ve eldeki tek eglence cumartesi
geceleri verilen partiydi. Cumartesi partisi, icki figilarinin
durdugu barakada verilirdi ve ortalik duman olurdu. Boy-
lece, biatin bir haftanin agir ve tehlikeli calismasiyla yigi-
lan gerilim atilirdi - igcerek, kumar oynayarak ve kadinlar-
la. Baslangicta blues gitaristleri caliyordu Cumartesi ak-
samlan; sonralari piyanistlerin daha etkili oldugunu gor-
diiler. Her seyden o6nce piyanonun sesi daha yuksek ciki-
yordu. Aynca akordu bozuk piyanolarin kullanilmasi ne-
deniyle ses daha dokunakli geliyordu!

«Barrelhouse» diye bilinen piyano mizigi tiri boyle
dogdu. <Barrelhouses figibarakasi anlamina gelir. Bu tir,
giderek «boogie - woogie» denen tlislubu olusturdu. Roy Ca-
rew adli bir mizik¢i, soyle tanimliyor bu tslubu:

«Boogie-woogie, rag ailesinin, dersine c¢alismayan
haylaz cocuguydu. Onun ilk érneklerini 1900'lerin baglarin-
da New Orleansin arka sokaklannda dolasirken duydum
ben. Ama gercekten arka sokaklar. Bu mizik asla parlak
salonlarda ¢alinmada...»

Ragtime piyanisti ve bestecisi Eubie Blake, William
Turk adli bir rag piyanistini anlatiyor:

«Allah gibi bir sol eli-vardi... .Ben onucumdeyken - ki
1896'daydi bu Turk'iin sag eliyle tek nota c¢alarken, sol eliy-
le dort nota caldigint anumsarim. O zamanlar biz buna «on-
alti» derdik. Simdilerde boogie-woogie diyorlar.»

Caz ve blues, barakalarda gelisen piyano lslubundan
¢ok etkilenmislerdir. Ragtime Avrupa miiziginin etkisin-
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deydi daha cok. Baraka piyanosu ise Afrika mizigine ya-
kindi. Enstrumantal Afrika miiziginin timi vurusludur ve
gucli bir bigcimde ritmiktir. Davulu taklit eder. Baralia pi-
yanisti de vuruslarla ¢caliyordu ve melodiden ¢ok ritme
6énem veriyordu. O dénemde, klasik mizikte béyle bir egi-
limin ad1 bile yoktu.

Bir ¢ok gezici miuzikg¢i igin, kerest: kamplari dizenli
olarak para kazanabilecekleri pek &z y2arden biriydi. Bu
yuzden birgok blues sarkicisi, gitarist ve piyanist, baraka-
larda caliyordu. Ama zor bir yasamdi bu. Yasli bir muzikgi-
nin dedigi gibi, «Kimileri pek genc¢ oliyordu kimileriyse,
otuzbesine, kirkina kadar yasiyordu.-

Yine de ¢ogu, blues miizikgisi olarak kendilerini bura-
larda yetistirip sehirlere gidiyorlardi. Jelly Jtoll Morton
ve Blind Lemon Jefferson gibi kimi tinli caz ve bli:es sar-
kicillar1 barakalardaki eglendirme faslindan nasiplerini al-
mislard.
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«GUNAHKAR KENT»

Blues’a kiyasla cazin baslangici daha belirgindir. Tar-
tismasiz, New Orleans’tir cazin dogum yeri. Onun dogum
sancilarini hissebilmek icin, gecen yilizyila dénup, limanin
curcunas! arasinda dolasmamz gerekir. Kimler yoktur ki
bu limanda - yalnizca siyahlar degil, Fransizlar, Meksika-
lilar, Ispanyollar, Hinliler, irlandalilar, Uzak Dogulular...
Akla gelebilecek her ulustan, her renk ve her tirden in-
san...

Missisipi'nin yilan gibi kivrildigi bir dénemecte insa
edilmisti New Orleans. Amerikan standartlarina gore hay-
li ahsilmadik bir kentti. Baslangigta Fransizlara aitti. 1763’
de Ispanyollara aktarildi. Sonradan tekrar Fransiz idare-
sine déndi ve nihayet 1803'de Amerika tarafindan satin
alindi. New Orleans hizla gelisti ve Amerika'nin gineyin-
deki en 6nemli liman haline geldi. Zevk ve sefaya diskin-
Iigu ile 4nlid bu «gliinahkar kent», her ulustan insani bir
potada eriterek olusmustu. Oyle bir kent ki, William Fa-
ulkner’s, Tenessee Williams’t ve Louis Armstrong'u yetis-
tirdi. New Orleans’t Amerikan edebiyatinin ve miiziginin
can damarlarindan biri yapan, Amerikan dis1 etkilerin
bunca gli¢li olmasi miyd: yoksa?

Kentin ahsilmamishginda Avrupai kokeninin 6nemli
pay1 vardir. Diger giiney eyaletlerine gore, New Orleans
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basindan beri ok daha hogsgorili olmustu siyahlara kar-
§1. Ayrica ynygin bir «Creole» niifus nedeniyle, siyahlarla
beyazlar arnsindaki ayrim o kadar belirgin degildi. Siyah
kélolerlo I'runsiz ve Ispanyollarin karisimi olan bu melez
grup curzan gelisiminde ¢cok 6nemli bir rol oynadi.

Karuip adalarindan gelen bu grup, igsavas oncesinde
hatir1 sayilir bir sayginhga sahipti. 1yi egitilmislerdi ve bu
cgitim ¢ogu zaman klasik muzik egitimini de igeriyordu.
Kondilcrine ait bir-opera binalan bile vard: ve orkestra
gefi yalmiz Amerika’da degil, Avrupa'da bile iinliiydii. Ne
var ki, i¢c savas sonrasi Afrika kokenli kim olursa olsun
kesin bir bicimde irk ayrimina tabi tutan yasalar cikartil-
d1 ve bunlar, «creole» niifusu da etkiledi. Kendilerini iyi
islerinden kovulmus ve kara derili eski koélelerle birlikte
calisiyor buluverdiler birden.

Cazin baslangici bu karisimda yatar. Siyah kolelerin
Afrika’dan getirdikleri muzik gelenekleriyle Creole'lerin
Avrupai klasik miizik egitimlerinden. «Creole» miuzikgciler
New Orleans'in askeri bando miizik geleneginde daima
o6nemli bir rol oynamislardi. Bu bandolar resmi gegitlerde,
pikniklerde, danslarda, konserlerde ve hatta cenaze téren-
lerinde yer alirlardi. Mizik, beyazlarin marslarinin bir kop-
yasiydi. Ancak 19. yuzyilin sonuna dogru siyah mizikgile-
rin bu bandolardaki etkinligi artti. Afrika egilimli bir bi-
gimde calarak marslan «<jazz-landirmaya, yani canlandir-
maya basladilar. (*)

Boylece siyah mizikgiler kendi miziklerini dogacla-
maya basladilar. Bu, miizikte gesitlemeye yol acti, renk ve
heyecan ekledi.

Bando miziginden ilk caza gecisin en iyi goruldigu
orneklerden biri, ilk New Orleans caz miizikgilerinden
Buddy Bolden’dir. Bolden 1868’de dogmustu ve bando mii-
2igi salgininda kornet galmasini 6grenmisti. Ancak 19. yiz-
yil sonuna kadar bircok diger mizik tarinin de etkisi al-
tina girmisti : ragtime, blues ve hatta kadril tiuri Fransiz

*  WJazz» sBzcU@U ingilizce argoda canladirmak, hayatiyet vermek
anlamina gelmektedir.
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dans ezgileri. ilk caz grubu 1890’da kuruldu. Ancak caz adi
bu muzik tirine ¢cok daha sonralar1 verildi. Bandosunda
kornet, klarnet, trombon, gitar, bas ve davullar vardi. Ne
Bolden, ne de diger miizikcgiler yazili muzigi okuyamiyor-
lardi. Bir caz tlslubu gelistirmelerinin nedeni belki de buy-
du. Dogaclamaya bagsvurdular ve blues gitaristleri ile sar-
kicilarinin tekniklerini nefesli calgilara uygulamaya giris-
tiler. Bolden kentin en giligli ve en yuksek sesle calabilen
trompetcisi olarak in yapti. Rivayete gore ses, acik bir ge-
cede kilometrelerce 6teden duyulabiliyordu.

Yiuzyll dénimiinde, New Orleans’in trompet calan
«Kral»1 lakabini almisti. Ancak saltanat: uzun surmedi. Da-
ima, kadinlara ve ickiye asin diiskiin bir yasam surdir-
misti ve 1907'de hayli carpic1 bir bicimde aklimi1 kacirdi
Bir gegit téreninde calarken aniden bando lyeleriyle izle-
yicilere, kornetiyle vurmaga basladi. Zorla zaptedilerek ce-
zaevine goturuldi ve burada, akil hastasi oldugu saptan-
di. Omrinin geri kalan yirmidért yilini akil hastanesinde
gecirdi.

Bolden'in yasam trajedisi, cazin bagrinda yatan celis-
kileri sergiler. Bugiin Jackson'da Bolden hakkinda kirk elli
kadar belge vardir ve bunlar 6zenle saklanmaktadir. Yal-
nizca, cenazesi icin kullanilan 5 dolar hakkinda yirmi ka-
dar belge duzenlenmistir. Ne var ki, bu belgelerin higbirin-
de, kendisinin miuzikc¢i olduguna, hem de bir mizik tiranin
ilk yaraticilarindan olduguna dair en klicik bir not bile
yoktur. Cenazesi New Orleans'da bir zamanlar Bolden'in
baska oOliiler icin ¢aldigl mezarliklardan birinde, muziksiz
gomiildu.

Bolden'in déneminde miizik yapmak yalnizca kismi bir
isti. Bolden'in kendisi berberdi ve diger muzikciler de ma-
rangoz, duvarci, puro yapimcisi gibi mesleklerdendi. Miizik-
cilerin profesyonel olarak calisabilmesine olanak taniyan
tek bir yore vardi: 1897°"de New Orleans’in genelev mahal-
lesi olarak kurulan Stroyville. Dans salonlarinda ve kaba-
relerde calismak Uzere caz bandolan tutuluyordu. Genel-
evlerde ise, ragtime, blues ve caz piyanistleri 6zellikle re-
vacgtaydl.
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Jerry Roll Morton bu piyanistlerden biridir. Sonralari
New Orleans’in en iyi caz orkestralarindan birini idare
edecek olan Norton, melezdi. Avrupa etkisindeki ragtime
piyano stilini, blues etkisindeki caz piyano uslubuna degis-
tiren de Norton'dur.

Cazin, Storyville gibi kokusmus bir yore ile iliskisi son-
ralarl ¢cok gundeme getirilmistir. Ancak, bir elestiri so6z
konusu ise, bu caza degil, beyaz toplumun siyahlara karsi
tavrina yoneltilmelidir. Cazin ilk bigimleri cenaze téren-
lerinde, pikniklerde ve gegit toérenlerinde calinabiliyordu.
Beyazlar cazin kendi dans ve partilerinde ¢alinmasini is-
temiyorlardi. Dolayisiyla miizikgiler, 6zellikle de caz piya-
nistleri, kendilerine ¢alma olanagi veren tek yere, yani
Storyville’e gitmek zorunda kaldilar.

Aynen simdi Ingiltere ve Amerika'nin bir ¢ok kentle-
rinde oldugu gibi siyah insanlar horlamyor ve en korkung
sartlarda yasamaya itiliyorlardl.. Yasam zordu. Cogunun
ne parasi, ne de calisacak bir isi vardi. Sik sik kavgalar
cikiyordu, hem de ¢ogu silahlh olmak tuzere. Jelly Roll Mor-
ton'un dedigi gibi:

«Hemen hemen herkes silah tagsiyabiliyordu. Ceza yal-
nizca on dolardi. Ya da otuz gitn carsiyr temizlemek iizere
hapis cezasi. Hapse mahkum olanlarin ¢cogu kaciyordu ve
bu nedenle aslinda hapis cezasinin anlami yoktu.»

Belki de yasam bu kadar sert ve acimasiz oldugu icin
miizik boylesine gelisti. Siyahlarin ¢ogu icin iyi para ka-
zanabilecekleri ve ayn1 zamanda yasamlarina biraz renk
ve heyecan katabilecekleri tek yoldu mizik. Kentte cok
sayida caz orkestrasi vardi. Cogu miizikgi aletini ya eski-
cilerden aliyor ya da kendisi yapiyordu. Biyuk davulcu
Baby Dodds ilk davulunu teneke bir kutuya delikler acip
sandalye parcalarini gubuk olarak kullanarak yapmist.

Cazin dogum yeri ve merkezi New Orleans olmakla
birlikte, diger gliney eyaletlerinde, mesela Texas'ta da caz
caliniyordu. Ayrica ilk New Orleans caz miuzikgileri de gok-
ca gezerek bu mizigi yaydilar.

Jerry Roll Morton, daha ondokuz yasindayken, 1904'te



gezilere baglad: Bir iki y1l icinde ABD'yi bastan basa do-
lasmist:. Kuzey'de Chicago’'ya, batida California’ya, giliney-
de Texas’a ve orta batida ragtime piyano miziginin yurdu
olan St. Louis'e.

Blues sarkicilan gibi caz miizikgileri de eglendirmek
Uzere geziyorlard:. Bu sirada kendi miiziklerini yaymakla
kalmiyorlar, diger yorelerin uslubundan da etkileniyorlar-
di.. Dolayisityla Jerry Roll Morton, her gezisinden, yalnizca
her kentte biraktig: bir sevgilinin anis:1 ve bir kumar ser-
veti ile donmekle kalmiyor, ayn: zamanda, ragtime, blues
ve cazin gercek karistmi olan bir muzik birikimi yapiyor-
du. Bu karmasik mizik birikimi ve melez kékeni, Jerry
Roll Morton'un sonralan caz tarihinde 6nemli bir yer ka-
zanmasin! sagladi. En 6nemli basarisi, New Orleans caz
uslubuna aranjman ve kompozisyon yetenegini katmasi-
dir.

Blues, cazin dogumunda belirleyici bir rol oynamakla
birlikte onun icinde eriyip yok olmad: Blues'un baglan-
gicr cazdan bagimsizd: ve cazin ortaya ¢ikmasindan uzun
bir siire sonra dahi bagimsiz varligint sirdiurdi. Caz ve
blues birbirlerini ¢ok yakindan etkilemekle birlikte yan-
yana akip gittiler. New Orleans'ta caz serpilip gelisirken,
her tir blues sarkicist giiney eyaletlerini dolasmay: siirdur-
diler.

«Country blues» olarak bilinen kirsal kesim folk mu-
zigi tirunin ilk seckin 6rmeklerini verdi bu sarkicilar. Me-
sela Charley Patton 1887'de Missisipinin klicuk bir kasa-
basinda dogmus ve Missisipi delfasitmin gobeginde buyii-
mustii. Bu yore en biuylik country blues sarkici-
larm: yetistirmis olmakla unlidir ve blues'un baslica us-
luplarindan birine «Delta blues»a ismini vermistir.

Ilk Delta blues sarkicilldrmin en unlisi Charley Pat-
ton'du. Gitarist ve sarkict olarak yetenegi sayesinde, pa-
muk tarlalarnnin émiur térpiileyen agir calismasindan kur-
tuldu. Ince yapis! agir ise gelmeyen Charley icin bu biiyiik
bir sansti. Boylece danslarda ve hafta sonu partilerinde
calmaya basladi. 1934'te 6lmesine ragmen, hala saklaban-
liklariyla, ickisiyle, kadinlariyla ama en ¢ok da mizigiyle
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hatirlanir Yalnizca blues degil, bir éykiisii olan baladlar
da sOyledi. Bunlar ¢cogu zaman kendi tecribelerine daya-
myordu. Mcescla, «Merhaba Serif» sarhosluk ylizinden na-
sil hinpse atildigint anlatir :

Bana ne yapti anlatayim ey ahali
Bana ne yapti anlatayim ey ahali
Beni bir hucreye atti, karanlik mi karanlikti

Tanrim, buraya katlanmak icin gcekmeli kafay
Tanrim, buraya katlanmak igin ¢cekmeli kafayr
Delikte otuz giin otuz yu olur eger yoksa icki

Bazen de biliylik olaylarin 6ykisini soyledi. «<Su Bas-
mis Heryeri» 1927 Missisipi su baskinlari sirasindaki fela-
ket ve olimleri anlatir:

Ooooh-uh su yiikseliyor, batiyor aileler
Derim ki yikseliyor su, her yanda ucaklar
Elli adam ve ¢ocuk, bogulanlar

Patton’un tslubu Delta blues sarkicilan ve gitaristleri-
nin tipik uslubuydu. Charley'in derin, gugli bir sesi vardi
ve sarki soylerken homurdanir, mirildanir hatta feryat
ederdi. Bu, son derece tipik Afrika tarz sarki séyleme bi-
c¢cimiydi. Diger country blues bi¢cimlerinin hepsinden daha
fazla tarla cagrilanna benzerdi. Gitar tlislubu da gliglu Af-
rika etkiler tasiyordu, Avrupa melodileri ve armonilerinin
izi azdi. Bitin bunlar ¢ok yogun ve duygusal bir mizik
tirine yol aciyordu. Bunun en iyi gostergelerinden birisi
de «siseboynu» gitar teknigiydi. Bu teknik Delta blues’'un
bir parcasidir. Charley Patton gitarnin sapindaki teller lize-
rinde ya bir bigcak ya da kirik bir sise boynu gezdirirdi.
Bunun etkisi insan sesine benzeyen bir feryat-figan izleni-
mi vermesiydi. Buglin birgok blues ve rock sarkicis1 tara-
findan hala kullanilan bu siseboynu gitar teknigi, Avrupa
klasik geleneginde hi¢ bilinmez. Bliyuk olasilikla bati Af-
rika'min Savan yorelerinde telli sazlar1 calarken notalan
egip bliken muzikcilerden kalma bir gelenektir.

Delta blues turinin son derece yogun, diinyevi ve Af-
rika kokenli sesi, Delta alaninin yapisindan kaynaklanir.
Missisipi, ABD’de siyahlarin beyazlara oraninin en ytliksek
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oldugu yoredir ve Delta alaninda bu oran her beyaza kar-
s1 iki ya da ¢ siyaha kadar cikar. Siyahlarin hemen he-
men timi pamuk tarlalarnnda calisiyorlard: ve ¢cogu beya-
zin onlara kars: besledikleri guclii nefret yiziinden kendi
siyah topluluklarina kapanmis bir durumda yasiyorlard.
Siyahlarla beyazlar arasindaki bu kesin ayirim, siyahlann
yasam bicimini dis etkilere kapadi Siyahlarnn miuzigi de
beyaz miizige (hatta diger yorelerin siyah mizigine bile)
kapaliydi. Insanlar Delta’'y1 pek nadiren terkedebilirlerdi.
Hatta Charley Patton dahi, Delta blues sarkicilarinin en
unliisii olmasina karsin, Delta’dan ancak hayatinin sonla-
rma dogru bir kag¢ kez cikabildi. O da, 1929'da sarkilann)
plaga almak ic¢in kuzeye yaptig1 bir ka¢ kisa gezi igin.

Siyahlar icin sartlarin daha farkl: oldugu Amerika'nm
diger yorelerinde farklh tiir country blues gelisti. 11k coun-
try blues miziginin diger bir kaynagi Texas yoresidir. Bu-
rada siyahlarin beyazlara orani ¢cok daha disiiktd ve be-
yazlarin siyahlara kars: nefreti de Missisipi yoresinde ol-
dugu kadar gigli degildi. Sonug olarak, bu yoérenin ilret-
tigi blues daha rahat, daha az yogun ve daha az Afrika
kokenlidir. Daha glugli Avrupa etkisi hem dizenli onikili
Olcu sistemine daha yakin olan sark: bicimlerinde, hem
de armoninin daha yaygin kullaniminda gorulur.

ilk Texas blues sarkicilarinin en unlilerinden birisi
Kér Lemon Jefferson'du. Blues tarihi tinli kér sarkicilarla
doludur. Belki de, gormedikleri igin daha tstin bir kulak
duyarlig1 gelistirmis olmalarnnndan; ve her haliikarda nor-
mal yollarla calisarak gecimlerini saglama sansindan yok-
sun olmalarindan dolayi. 1890'larda Texas yoresinde do-
gan Jefferson, gcocuklugunda, sokaklarda bozuk para kars-
lig1 sarkilar soyledi. Biraz linlenince, gezici blues sarkicisi
olarak dolasmaga basladi. 1925'te, plak anlasmasi yapan ilk
country blues miizisyenlerinden birisi oldu. 1930’a kadar
tam seksen bir kayit yapmistl. 1930'da Chicago'nun kara
kisinda yine bir kayit sonrasi, ¢almak Gzere ¢agrili oldugu
bir partiye yilrimek zorunda kaldi Ertesi gini kaldinm-
da karlar arasinda donmus cesedi bulundu. Kalp krizin-
den olmusti.

Butin buyik blues sarkicilan gibi Jefferson da kendi-
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sinden ve kc¢ndi dcneyimlerinden s6z ederdi sarkilarinda.
En ¢ok kullandig1 temalar, yoksulluk, icki, siddet ve ka-
dinlard). lintta zaman zaman cinsel iliskinin hayli ayrnntili
vo agik nnlatimlanna bile girerdi. Bunlar Jefferson’'un ya-
sami haklinda fikir vermektedir.

Kosede durdum ve kendimi paraladim
Kosede durdum ve kendimi paraladim
Bir ekmek alacak paray: kazanamadim

Bu sarkisinda aci aci1 dile getirdigi gibi yasaminin ¢o-
u yoksulluk icinde gec¢misti. Yalnizca son yillarinda plak-
larindan bir miktar para kazandi. Bunun ¢ogunu i¢kiye ve
kadinlara harcadi. Bu dénemde tek <konforu» ise, arabasi
ve soforiuydi. Garip bir geligkidir ki, karlar arasinda don-
masina yolagan, o giin arabanin onu almaya gelmeyisiydi.

Jefferson, giineyde dogan muzigi kuzeye tasiyanlardan
biriydi. Kuzeye gidebilenler, ancak en inli blues sarkicila-
r1 oldu. Onlar da, plak yapmak izere, soyle bir
ugrayabiliyorlard: yalmizca. Buna karsilik, caz muzikgileri-
nin ¢ogu kuzeye yerlestiler. Boylece, yuzyil dénimiinde
guneyin bagnnda dogan miizik, 1920’'lerde tiim Amerika'ya
yayillmaya basladi.



CAZ KUZEYE GOCUYOR

1920'ler ¢ogu zaman cazin altin yillar: olarak bilinir.
Bu yillar cazin yalnizca Guiney Amerika sehirlerinde siyah
bandolar tarafindan calinan bir muzik olmaktan ciktig: yil-
lardir. Bircok beyaz miizisyen caz mizigi calmaya bagladi
ve popiller dans mizigi sulandirilmis bir cazin kalic1 etki-
sine girdi. Hatta, Milhaud ve Stravinsky gibi kimi unli kla-
sik besteciler dahi bazi caz tekniklerini bestelerinde kul-
lanmaga calistilar. Dolayisiyla, on yil gibi bir sire icinde
caz yalnizca tuim Amerika'ya degil .diinyanin birgok diger
iilkesine, mesela Ingiltere’ye de yayilmistl. «Caz- giindelik
bir s6zciik olmustu artik ve bu miizik kendini kabul ettir-
misti.

Cazm ve blues'un tiim Amerika’ya yayilisinin en 6nem-
li nedenlerinden birisi, bu miizigi calip sdyleyen insanlarin,
yani guneyin siyahlarinin kuzeye goc etmeleriydi. Icinde
bulundugumuz yuzyilin basinda, siyahlar yalnizca kirlar-
dan sehirlere gé¢ etmekle' kalmadilar, ayn:1 zaman guney-
den kuzeye de gogtiiler. Koleligin kaldirilmasindan sonra
yasam sartlarinda pek buyiuk bir fark olmayan siyahlar,
daha iyi is imkanlan icin kuzeye umut bagladilar. Kimbi-
lir, belki de zengin Amerikan riiyasindan kendi paylarna
disecek olan parlak hayaller kuzeyde kendilerini bekli-
yordu!
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Parlak hayallere ne derece uygun distiikleri tartisila-
bilir ama Chicago ve Detroit gibi kimi kuzey Amerika
kentlerinin fabrikalarinda isgicu ihtiyaci1 oldugu dogruydu.
Ozellikle 1914’'te Birinci Diinya Savas’min patlamasindan
sonra savas ara¢ gerecleri yapimi hizlandi. Diger yandan,
guneyde siyahlarin yaricilik ve ortakc¢ihkla kazanabildigi
de, iyice azaldi. 1915 ve 1916°'daki biiyik su baskinlari ve
salgin hastalik gibi afetler, sartlar1 daha da zorlastird:.
1890'da ilk olarak Texas'ta ortaya ¢ikan pamuk yiyici bir
tir hasere salgini, giderek muazzam boyutlara ulasti. 1921
de bu haserelerden milyonlarcas), tim pamuk Urininin
yaklasik yarisini silip supurmistu. Dolayisiyla siyah in-
sanlar is ve yeni bir yasam arayisiyla goce basladilar. Cogu
trenle gidiyordu ve solugu Chicago’da aliyordu. 1910 ile
1920 yillan arasinda Chicago'nun siyah nifusu 40.000'den
100.000’e cikti. Boylece tiim Chicago nufusundaki siyahlarin
pay1 da % 2'den % 4’e yilikseldi. Ancak, yalniz Chicago de-
gil, Detroit, New York ve Philadelphia gibi diger kuzey se-
hirleri de siyah goéclinden paylarini aldilar. 1920’lerde, yal-
nizca bir yil icinde baska yerlere gitmek icin gilineyi terke-
den siyahlarin sayisi1 yarim milyonu buluyordu.

Ne var ki, gogenler goctikleri yerlerde de hayatin pek
parlak olmadigin1 kesfetmekte gecikmediler. Is vard: olma-
sina; fakat siyahlarin oturdugu yorelerdeki konut sorunlar:
giderek daha da beter hale geldi. Sikisikhik arttikca arti-
yordu ve kuzeydeki beyazlarin ¢ogu da siyahlardan giiney-
deki beyazlar kadar nefret ediyorlardi. Dolayisiyla, aynen
guney kentlerinde oldugu gibi kuzey kentlerinde de siyah-
larin yasadigl ayri mahalleler c¢ikti ortaya. Buralari, tim
kentin en yoksul, en bakimsiz yerleriydi (Chicago’daki
Southside ya da New York’taki Harlem gibi).

Chicago, New Orleans’ta calmaya baslamis olan bir-
cok buyiik caz mizikgisini barindirdi. «<New Orleans Cazi»
olarak bilinen tiir, 1920'lerde Chicago'da gelistirilmistir. Bu
déonem ayni1 zamanda, Amerika tarihinde de olagandisi bir
donemdir. 1919'da konan icki yasagi ile alkolli igkilerin sa-
tis1 tim ABD'de yasaklanmistli. Ama biiylk kentlerin ti-
minde yasadisi yollardan isci satis1 yapilan barlar ve ka-
feler vardi. Bu donem ayn1 zamanda biiyuk 6lgekli orgutli
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sucglarin islendigi ve cgetelerin kolgezdigi bir dénemdi. Al
Capone gibi unli gansterler Chicago gibi bir kentte yerel
politikacilardan ya da belediye baskanindan daha gugliiy-
diler. Harcayacak olglsiz paralarn vard: ve gece kliplerin-
de kendileri icin caz caldirarak keyif catiyorlardi. Herseye
karsin tehlikeli yillard: bunlar. Bir¢cok miizik¢i baslannin
uzerinden siseler ucgusur ve hatta kursunlar wvizildarken
nasil muzik yapmak zorunda kaldiklarini anlatirlar. Trom-
petci Jimmy McPartland, gangsterleriyle Unli «Friar’s Sun»
adl1 bardaki bir gecesini sdoyle animsiyor:

«Gece ge¢ vakitti ve calmayi bitirmis geride oturuyor-
duk ki, birden Bang, boom, bang! Birisi ates ediyordu.
Patron, «Cocuklar ¢cabuk, ¢alin!s dedi. Pek de istekli degil-
dik ama ates durmustu. Calmak iizere sahneye ¢iktigimiz-
da bir de baktik ki aletlerden biri paramparca olmustu.
Heriflerden biri sirf hedef olsun diye darmadagin etmisti
onu.»

Caz tarihinin en 6nemli kayitlarindan bazilan 1923'de
Chicago’da King Oliver'in «Creole Caz Orkestrasi» tarafin-
dan kaydedilmistir. New Orleans’'ta trompet ¢alist nedeniy-
le «King» (kral) adiyla taltif edilen Oliver, Chicago’'ya
1917'de gelmisti. Kisa zamanda Chicago'nun da krali hali-
ne geldi ve 1921'de kendi «Creole Caz Orkestrasi»ni kurdu.
Bu grup miithis bir basar1 kazandi1 ve daha sonra ayni
derecede basarih bir California turnesine c¢ikti. California
basarisy, cazin bitin Amerika'da nasil yayilmakta oldu-
gunu gosteriyordu.

Chicago'ya donusinde King Oliver New Orleans’tan
gelen miizikcilerden Louis Armstrong adli bir trompetginin,
New Orleans’in gordiigi en iyi trompetc¢i oldugu soéylenti-
lerini duydu. Ulkedeki en iyi muzisyenleri orkestrasinda
toplamak niyetinde olan King Oliver, Louis'ye bir telgraf
cekerek Chicago'ya gelip kendisiyle birlikte galmasini is-
tedi. Mesaji aldiginda Louis, New Orleans’'ta bir cenaze
toreninde caliyordu. King Oliver'’e katilma diisincesiyle,
kendi deyimiyle «goklere u¢mustu». Hemen bavullarini
topladi, saat onbirde Chicago’ya varan bir trene bindi ve
Oliver'in orkestrasinin galmakta oldugu semte gitmek uze-
re bir taksiye atladi. Taksiden inip orkestray: duydugun-
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da Tanrim, acaba bu orkestrada calacak kadar iyi miyim»
diye diusinduguni ileride hatirlayacaktir. Ama dertlenme-
sine gerek yoktu. Kisa siurede, orkestranin yildizi haline ge-
len, Armstrong oldu.

Kornetlerde Oliver ve Armstrong'a ek olarak, orkest-
ra, klarnette unli Johnny Dodds’'tan ve davullarda onun
kardesi Baby Dodds’'tan olusuyordu. (Baby Bodds, orkestra-
ya katilmak lzere bir Missisipi gemisinin dans orkestrasin-
daki iyi gelirli isini terketmeye ikna edilmisti). Bircok New
Orleans caz grubu gibi, orkestranin bir de kadin piyanisti
vardl. Grubun New Orleans'tan gelmemis tek Uyesi olan
Lil Hardin adindaki bu muzikc¢i, daha sonra Armstrongun
ikinci esi oldu. Memphis'de dogmus ve klasik muzik 6gre-
nimi gérmiis olan Lil, baslangicta saskind);, orkestra yazih
miizigi, nota okumay: bilmiyordu! Dahasi, hangi anahtarla
basladiklar1 sorusunu bile yanitlayamiyorlardi. Bu olay,
yazil1 mizigi calan klasik mizisyenlerle kulaktan calan
ve dogacglama yapan caz mizisyenleri arasindaki tipik bir
catismay1 ortaya koymaktadir. Hem King Oliver hem de
Armstrong herhangi bir parcay: kulak dolgunlugu ile cal-
ma konusunda miithis bir hafizaya sahiptiler. Louis, bir
parcanin tam ortasinda iki kornet soloyu nasil birbirine uy-
durduklarinin 6ykisiinu séyle anlatmaktadir:

«King ve ben diger trompetgilerin birlikte olarak akil-
larinin késesinden bile gegcmeyen bir ise kalkisirdik. Orkest-
ra calmaktayken, King bana dogru egilir ve trompetindeki
valflar, hareket ettirip notalar ¢ikararak ezgideki ara gel-
diginde hangi notalar: kullanacagint bana isaret ederdi.
Ben dinler ve aynt zamanda, onu nasil izleyecegimi kurar-
dim. Sonra ara gelirdi ve benim pargam onunkiyle yogru-
lur giderdi. Dinleyiciler ¢ilgina doénerdi.»

Bu orkestra 1923'deki tarihi konserleriyle otuzyedi ka-
yit yapty;; cogu kisi bunlari hala New Orleans caz bicimi-
nin en yetkin ommekleri olarak goérmektedir. Dogacglamayi
kullanimlar: agisindan tipik bir tusluba sahip olduklar: ke-
sindir ve bu yonleriyle cazin olusumunda tayin edici 6ne-
me sahip olan blues’'un etkisini yansitirlar.

New Orleans turu, ayni zamanda «kollektif dogacla-
ma-»y1 yansitir. Bu terim tim miuzisyenlerin siki bir gerceve
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icinde birarada dogaclamaya basvurduklari anlamina gel-
mektedir. Dogacglamayla, muzigin ¢alimirken turetilmesi kas-
tedilmektedir. Bu bir tema, bir fon, bir bas ya da pek cok
baska imkan olabilir. Fakat miizikcgiler akillarina estigi gibi
calamazlar; o zaman grubun geri kalaninin ¢aldigma uyum
saglayamazlar. Dolayisiyla, calinan notalar, sarkinin ar-
monik yapisindan alinir. Dogagtan calan bir mizik¢inin
cizgisi, notalardan ve ritmlerden gelisir. Ritmler temel bir
vurusg etrafinda olusur, hani su bir mizik parcasina eslik
ederken ayaginizla tuttugunuz tempo gibi. Fakat dogaclama
yaparken New Orleans cazcilari, klasik bestecilerin kullan-
diklarindan ya da ragtime piyanistlerininkinden farkh bir
ritm tird olugsturmuslardir. Bunun nedeni, daha sonraki
yillarin cazi gibi New Orleans cazinda da tim muzikgilerin
sabit bir sinkop kullanmalaridir. Bu, muzigi son derece
cekici ve ritmik kilar (caz miizisyenlerinin deyisiyle,
«Swing»).

King Oliver, orkestras1 dagildiginda, Pennsylvania'da
tura cikt. Armstrong ve karis: Lil ise sonradan New York'a
gittiler. Oliverin sonraki orkestralar1 «1929 Ekonomik Kri-
zi»ne gogis geremedi ve 1937'de ylksek tansiyonla yataga
dustiginde, Oliver tibbi tedavisini yaptiracak maddi ola-
naklardan yoksundu. 1938'de o6ldugunde, kizkardesi meza-
rin1 yaptiracak paray! bulamad: Modern cazin olusumuna
katkida bulunan pek ¢ok buyiik miizisyenin kaderini pay-
last1 Oliver.

Louis Armstrong biraz daha sansh c¢ikti ve cazin gor-
digu en parlak basarilardan birini elde etti 1900'de New
Orleans’ta dogmustu. Once islahevi okul orkestrasinda cal-
ci. Islahevine konmasimin nedeni ise oniki yasinda iken
yeniyill kutlamalar: sirasinda sokaklarda saga-sola ates et-
mesiydi. Sonralari, New Orleans gruplarinda ve Missisipi
gemilerindeki orkestralarda caldi. Ama ona asil adin1 ka-
zandiran Oliver'la olan ortak calismasiydi. New York'ta
kisa bir siire kaldiktan sonra iinli «Sicak Bes» ve «Sicak
Yedi» gruplarini kurmak tzere Chicago'ya doéndii.

Bu gruplar caz tarihinin akisimi degistirdi. Muzik, kol-
lektif dogaclama fikrinden enstrumantal soloya kaydi. Kol-
lektif dogaclamada, birka¢ miizisyen toplam grup sesinin
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ortaya ¢ikmasinda 6énemli rol oynard:i Soloda ise, bir mii-
zisyen onplana c¢ikarken grubun islevi fon yapmaya doni-
suyordu. 1925 ile 1928 yillar: arasinda yapilmis olan bir di-
zi plak Armstrong’a neden bir caz dahisi dendigini ve onun
gelmis gegcmis trompetciler arasinda neden en buylgii ol-
dugunu ortaya koyar. Arinstrong, enstrumanin tonuna yeni
cesitlemeler kattl.. Sark: sdylemesinde de goériilebilen bazi
yeni teknikler gelistirdi. (Aslinda, trompeti ile vokal uslubu
arasindaki benzerlik caz miizikcilerinin aletlerini nasil in-
san sesinin taklidi bigiminde kullandiklarini gosterir. Ken-
dilerini aletleriyle ifade ederler ve bu nedenle tiim caz mu-
zikcilerinin, hemen taninabilen, kendilerine 6zgu usluplarn
ve tonlan vardir.) Armstrong'un sololar: notalarin kullan:-
minda muthis bir duyarlilik sergiler. Muziksel gerilim ve
rahatlama hafif ritmik ve melodik degisimlerin ustaca bir
birlesimiyle elde edilir. 1928'de plaga alinan West End
Blues»daki olaganustii sololann cazin gece kliiplerinde ve
dans salonlarinda calinan bir eglence mizigi olmaktan
cikip, diger mizik akimlariyla yarisabilecek kalitede bir
miizik sanati haline gelisinin de ifadesidir. Pek ¢oklar, bu
plag: tiim caz plaklarinin en iyisi olarak tanimlarlar.

Armstrong’'un 6nemli basarilarindan birisi de bir yan-
dan parlak bir sanatsal mizik yaparken, genis kitlelerin
sevdigi bir muzik¢i olmay: da siirdirebilmesiydi. Sonrala-
r1 bitin dinyay1 dolasmaga c¢iktiginda miizik kadar gos-
teriye de 6nem vermisti. Hatta, 1932'de ingiltere'ye ilk gel-
diginde biyik bir merakla onu dinlemek i¢in toplananlar,
calmaktan ¢ok saklabanlik yaptigini goériince dus kirikligi-
na ugramislardi. Bu «show», Arnnstrongun yalnizca caz
severlerden degil ¢cok daha genis bir kesimden dinleyici
edinmesini kolaylastirmaktayd:. 1960°'larda «Hello Dolly- ile
gunlik genglik listelerinde bile yeraliyordu. Bu tir plaklar
onun dehasinin timini yansitmaktan ¢ok uzak olmakla
beraber, yine de basit bir sarkiya bile nasil caz tadi kati-
labilecegini gostermesi agisindan ilgingtir. Cogu miizisyen-
ler ve cazseverler onun, ticari yoniin agir bastiglr dénemin-
deki calismalarini benimsemediler. Yine de, 1971'de o6ldu-
gunde tim muzisyenler ve hemen tum muzikseverler tiz-
gundi: En sicak kisilerinden ve en biyilik yaraticilarindan
birini yitirtnisti caz.
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Caz sarkicilarn icinde, Armstrong'un kisik, boguk sesi-
nin anlatim gicu essizdi. Belgikali Robert Goffin, 1930 yi-
linda caz miizigi hakkinda yazilan ilk kitapta soyle diyor:

«Armtrong ‘caz krali’'ndan da 6te birseydir. Bu miizigin
ruhudur, cazin kendisidir. O, caz miiziginde hergeyin 06l-
culdiigi buyuk standarttir. Amerikan miuiziginin sahip ol-
dugu, tartisma kabul etmeyen tek dahidir.»

Taninmis oyuncu Tallulah Bankhead ise Armstrongu
anlatirken, cazi, evrensel bir dil yapan canalici noktaya
parmak basiyor:

«Herhalde en énemli nokta, Louis’'nin insan varliginin
trajigini kendi icinde duymast ve onu baska insanlara ak-
tarmay: bilmesi, bunu da yalin bigimde, yureklere isleyerek
yapmasidir.»

«Bluyuk sanat yapan ve buna ragmen anlasilir kalan
biri»: Amerikan yazari Henry Miller'in Armstrong'u anla-
tirken kullandigr bu tanim tim sanatcgilar igcin de, Ustesin-
den gelebilmek igin ¢irpinilan énemli amaglardan biri de-
gil mi? Bu anlasiirhigin kéki belki de Armstrong’'un insan
sevgisinden, hayatla, insanlarla igigce kalabilmesinden kay-
naklanmistir :

«Gergekten soéylemek istedigim su ki, 50 yastmda hald
kutgik sevgili trompetimi calabildigim i¢cin ¢ok nmutluyunt.
Hala hayattaki butun giizel seylerden seving duyabildigina,
hdla herkesi sevebildigim ve hdld herkes beni sevdigi igin
oyle mutluyum ki. Diitnyanin bir ucundan déteki ucuna her-
kes benim icin tek ve mutlu bir aile gibidir. Evet, benim
butun hayatimda bu boéyle oldu...»

Insanligin tek ve mutlu bir aile gibi olmasimin bam-
baska kosullanmn bulundugunu, Armstrong belki kavraya-
mazdi. Ama, onun 1950 yilinda, 50. dogum ginii nedeniyle
soyledigi bu sozler, yliregindeki coskunun ve sevgi yogun-
lugunun bir ifadesidir.
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SULANDIRILMIS CAZ

Daha once degindigimiz lizere 1920’li yillarla baslayan
dénemde caz yalnizca siyah adamin muzigi olmaktan ¢i-
karak tim Avrupa ve Amerika’'da beyazlarin da c¢aldig: ve
sevdigi bir miizik kimligine biriunmeye baslamistl. Tabii
ozellikle baslangi¢ yillarinda beyazlarin calmaga ve dinle-
mege tenezzul ettikleri miizige «caz» taniminin ne kadar
yakistirilabilecegi ayr:1 bir sorun! Bu, daha ziyade kimi caz
ogelerinden yararlanmaga c¢alisan sulandirimis bir caz,
yerine oturmamis bir miizikti.

Caz plag) yapan ilk beyaz grup, oldukca erken bir ta-
rihte, 1917'de Orijinal Dixieland Caz Orkestras: oldu. New
Orleans’ta o zamanki siyah caz miiziginin soluk bir kopya-
sinl yaparak ise basladilar. Daha sonra New York'a gog-
tiuler ve ilk plaklarindan sonra beyazlar arasinda epey sik-
se de yaptilar. 1919°da Ingiltere'yi bile ziyaret ettiler. An-
cak 1920’lerin baslarinda kopyadan 6zgin olana geceme-
den, dans salgininin da en civcivli déneminde, dans muzigi
calmaga koyuldular.

Genelde, beyaz kamuoyu tarafindan caz diye bilinen,
gercek cazdan ¢ok farkliydi. Tin Pan Alley’in uluslararasi
pazann ilgisini cekebilmek amaciyla ticari olarak lanse et-
tigi popiler sarkilar1 calan dans grup ve orkestralarina
«caz gruplary» deniliveriyordu. Caz adinin bdyle harcialem
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kullanilivermesinin nedeni bu tir popiiler dans muziginde
sinkopun vurgulanmasi ve yeni enstrumantal tonlar kulla-
nilmasiydi. Ama solo dogaglama ve ritmik ~swing» gibi asil
caz Ogeleri genis beyaz dinleyici kitleleri igin yeterince ti-
cari degildi. Bunlarin yerine kolayca séylenip akilda kala-
bilecek, dans igin sirekli temposu olan sarkilar talep edili-
yordu.

Buna ragmen, cazin Amerikan muzigi lizerindeki gide-
rek derinlesen etkisi Paul Whiteman'in caz1 daha «saygin»
hale getirme cabalanyla da anlasilmaktadir. Whiteman'in
dans muzigi calan genis bir orkestrasi vardi. Bu orkestra,
klasik miizikle cazi kaynastirmaga calisan ve Whiternan'in
adina «senfonik caz» dedigi bir mizik turi de yapiyor-
du. 1924’'te Whiteman New York'ta Aeolian klasik mizik
konser salonunda bir konser verdi ve Amerikan bestecisi
George Gerswin'in <Rhapsody in Blue» adli eserini seslen-
dirdi. Konser o kadar basaril1 oldu ki Whiteman’e «Cazin
Kral1» Ginvani takihiverdi.

Unvan guling oldugu kadar, diisindiricayda. Hersey-
den 6nce Whiteman'in muziginin cazla iliskisi yoktu. Ay-
rica, gergek caz miizisyenleri olan siyahlar hala horlayan
beyaz toplum, bu miizigin sulandinlmis kopyasina caz adi-
n1 takani bir beyazi bastaci edebiliyordu. iste, Avrupa'lila-
rin ¢cogunun da cazla ilk tanismalar1 yirmili yillarda bu
tir «sweet»lerle olmustur. Bir «yapay» caz tiru olan «swe-
et» yapmacik, «tatli» muzigiyle, cazin anlam dolu 6ziinden
yoksun birakilmisti. Siyahlarin o eski, huziunla ve yuzyilla-
rin baskisini ve ezikligini acil1 titresimler halinde veren
«blues~»u ise gece kluiplerinin ve kabarelerin curcunali ha-
vasinl fonda tamamlayan bir dans miizigi oluyordu. Bas-
larda yalnizca blues sarkilanna eslik eden bir piyano tek-
niginden bagka birsey olmayan «boogie~» eksantrik bir dans
muzigi haline sokulmustu.

Caz miiziginin ticari amaclarla yozlastirilmasi sonralari
da siurip gitmistir. Sé6zgelimi, caz miiziginde basindan beri
ritmik bir 6ge olarak bulunan «swing», bitiin zamanlarin
en buyuk ve ilging miuzik ticaretine alet edilmis, dans et-
mek icin degil yalniz dinlemek i¢in olan soyut ve karmasik
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‘be-bop’, birgok ilkede akrobatik ziplamalann mizigi du-
rumuna getirilmistir...

Tim bu olumsuzluklara karsin, Whiteman'in baslatti-
g1 «caz1 popllerlestirme> ¢iginnin soéyle bir olumlu yani
da oldu: <Uygar dinyar igin caz artik yalnizca bir genelev
muzigi veya Chicago'nun gangster dolu gece kliiplerine 6z-
g bir muzik olarak silinip atilamazdi. Sulandinlmis, tica-
ri bir bigimle de olsa caz artik yaygin hale gelmeye basla-
migt.

Ayn1 donemde, yine de, cazin ticari dans miizigi ola-
rak yayginlasmasma bircok beyaz tarafindan karsi cikili-
yordu. Rahip ve 6gretmen mesleklerinden kisilerin de yer-
aldigy toplum ahlakinin bir dizi génilla zabitas), «uygar
Hristiyan standartlarn»nin tehdit altinda oldugunu ileri si-
rayorlardl. Birgok klasik mizik¢i ya da mizik elestirmeni
ise, cazl, miziklerine yapilmis bir saldin olarak nitelendi-
riyorlardi. Bir Hristiyan dernegi baskani, caz dansinin «ka-
dinca erdemlere kars: islenmis- bir su¢» oldugunu ileri si-
rebiliyordu. Bir kiz lisesi yoneticisi ise daha da ileriye gi-
derek soyle diyordu :

«leri gelen tibbi ve diger bilimsel yetkililerin gorugsic
su noktada birlesmektedir ki cazin uygar wrklar iizerindeki
etkisi zararli ve algalticidir. Onu aldigimiz barbarlar ara-
sinda daima olageldigi gibi.»

Ayirdedici 6zellige sahip herhangi bir yeni uslup bir-
yandan tutucu insanlardan elestiri simseklerini c¢ekerken,
genellikle isyankar kesimin de gulgli destegini kazanir.
1880'larda isyanci olarak goériilenler, hippiler ve uzun sac-
i gen¢ insanlardil Dinledikleri rock mizigi buna ben-
zer bir bigimde elestiriliyordu. 1920’lerin beyaz Amerikan
gencligi arasinda da «isyankar» gruplar vardi elbet. Bu
gruplardan birisi de Chicago’da bulunuyordu : Geng¢ beyaz
miuzikciler sehrin siyah kesimlerine girmeye cesaret edi-
yor, oralarda siyahlarin kliplerine giderek siyah caz mi-
zikcilerini dinliyorlar ve sirekli dinledikleri muzigi yeni-
den iretmeyi deniyorlardi. Bu muzikgiler cazin yeni bir
uslubunu, cagdas cazin belkemigini olusturmaga baslamis-
lardar hile. Bu akima <beyaz Chicago uslubu» denildi. Hem
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ilk beyaz Dixieland caz bigimlerinden, hem de siyah New
Orleans usluplarinin harmanindan gelistirilmisti. New Or-
leans gruplarinin gevsek ritmlerine gore, daha saldirgan
bir ritmik swingin hakim oldugu gériliiyordu. Enstruman
olarak da, daha o6nceki gruplar tarafindan kullanilmayan
yeni bir aleti glindeme getiriyordu saksafonu!

Bu donemin en Unli beyaz caz miizisyeni Bix Beider-
becke'dir. 1803'te orta smmiftan varlikli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelen Beiderbecke 6nce klasik piyano ders-
leri aldi, fakat sonradan kendi kendine kornet calmay: 6g-
rendi. Orijinal Dixieland Caz Orkestrasinin plaklarini din-
leyerek ve King Oliver, Louis Armstrong gibi ilahlar: izle-
yerek egitti kendini. Fakat gelistirdigi uslup siyahlarinkin-
den ¢ok farkliydi. Klasik miizik temeli ona hem daha bi-
yuk bir armoni duyarliligli hem de enstrumaninda daha yu-
musak, saf bir ton saghyordu. Aym1 zamanda hatir1 sayilir
bir teknik yetenegi ve sololarnnnda fevkalade melodiler ya-
ratma glicu vardi

«Jsyankar bir beyazdi» o; varhkli bir kékenden gelip,
kendini siyah kiltirin miizigine adamstl! Gergek sanatsal
caz uretme istegi ile ticari dans miizigi arasindaki bocala-
manin yipratmasina dayanamadi. Kendini ickiye verdi ve
daha pek gencken, yirmnisekiz yasinda 6ldia. Oliminden
sonra ise adi, efsaneye doniisti. Yasamindan esinlenen bir
roman ve film de yapildi

Beiderbecke, siyah miuzisyenler tarafindan izlenen ilk
beyaz caz miizisyenidir ve deha olarak kabul edilmekte-
dir. Bix bir gece, grubuna katildiginda, King Oliver'in goz-
yaslarim1 tutamadigi soylenir. Louis Armstrong da onun
mizigi hakkinda 6vgi dolu su sézleri soylemektedir :

«Ben onun milyonlarca hayranindan biriyim... Onu ilk
kez dinledigim zaman, dilim tutulmustu. Ondaki lirik ton,
ciimle yapma sanati, kompozisyonlan, tasarnimlari.. bun-
lar hakkinda ne diyecegimi bilmiyordum. Yalnizca elini si-
kabildim. Mizigini aynen benim gibi ciddiye alan bir
adam.. .Yuregi miziginin icinde. Bix, her zaman dinlene-
bilir; her zaman ve her yerde...»
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1920°Li YILLARDA BLUES

Caz tim ABD'ye yayilirken blues da kendi 6zgunligi
icinde yayilmaktaydi <Country blues» degismedi, ¢inki
tasra da degismemisti. Ancak gineydeki siyahlarin kent-
lere ve kuzeye géc etmeyi surdiirmeleri, yeni blues uslup-
larinin da gelismesine yolacti. Onceleri kereste kamplarn-
da gelisen <barrelhouse» piyano uslubu, 1820’lerin basla-
rinda Chicago’da saglam bir yer elde etti ve animsanaca-
g1 lzere, sonralar1 buna <boogie-woogie» denmege baslan-
di

Hem <«boogie-woogie-nin, hem de cazin gelistigi bir kent-
te, piyanistlerin her ikisinden de etkilenen teknikler ge-
listirmeleri sasirtici olmali. Jimmy Yancey béyle bir piya-
nistti. 1886’'da Chicago’da dogmustu. Bir baseball parkinda
calismaya baslamazdan o6nce komedyen ve dansgi olarak
gecimini saglamaktaydi. Ancak, diger Chicago blues piya-
nistleri gibi zamaninin biyik bir kismini, kentin glney
kesimindeki siyah mahallelerinde, ev partilerinde calisarak
gecirdi. Jimmy icin bu partiler, para kit oldugunda kiray:
cikartabilmenin bir yoluydu. Yasal yollardan bulunmayan
icki icin elaltindan birkac dolar harcayip, bir de iyi piya-
nist ayarlayan biri icin parti vermek, akil kariyd: ve giris
Ucretlerinin azligina ragmen sonunda Jimmy'nin de kirasi
cikiyordu.
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Kent yasamina ulasan blues'un 6zgiin uslubundaki de-
gisime bir bagka ornegi, piyvano ve vokalde Leroy Carr ve
gitarda Scrapper Blackwell'in muizigi olusturmustur. On-
larin mizigi hem daha ilkel olan barrelhouse piyano duyar-
liligin1 ve country blues’'u, hem de 1920’lerin kent caz ve
blues'undan gelen daha diizenli ve ahenkli armoni ve me-
lodileri iceriyordu. Ozellikle daha agir ezgilerde mikemmel-
diler. Miziklerinde zor unutulan bir hizin vardi. Lirikleri
siirsel ama yalindi.

Gundogumundan énce kapildim hiizne,
goziimde yaslarlu
Gundogumundan o6nce kapildim hiizne,
goziimde yaslarla
Ne dert dolu duygu bu, éyle nefret edilesi.

Herseyden 6nce teker teker olduklari zamana kiyasla.
birlikte cok daha iyi calabilen bir ekiptiler. Dolayisiyla, Le-
roy Carr 1935'te asir1 kéti viski tiketimiyle bozulan kara-
cigeri yuziinden olince, arkadasi Scrapper Blackwell ¢ok-
ti. O da alkole sarildi. Calmay: ve kayit yapmay1 birakt:
ve sonunda indianopoliste bir sokakta oldaruldigi duyul-
du.

1920’lerde en one cikan blues tiri «klasik blues» olarak
anilir. Bu, ayni dénemde Chicago’'da gelisen caz ile blues’u
dogrudan karistiran bir miizik tariydia. Country blues mii-
zikcilerinin ve boogie piyanistlerinin erkek olmalarnna kar-
sin, klasik blues sarkicilari kadindi. Aslinda blues’'un ilk
biyik yildizlar: kadin sarkicilardi 1920°de ilk blues plagim
yapan Mamie Smith idi. Yaptig1 «Crazy blues» (gilgin blues)
adli plak mithis bir ilgi gérdi ve daha ilk ayda 75.000 satti.
Gergekten, ilk blues plaklarnin timu kadinlar tarafindan
doldurulmustur ve muzikleri de, «country blues» mizikgile-
rinden oldukca farklidir. Gezici gésteri gruplarnnin sahnele-
rinde kazanilmis bir profesyonellik vardir onlarda. Gezici
gosteriler, giineyde ve orta batida hemen hemen tim sehirler-
de cadirlar kurarlardi. Bir bakima buginki sirklere benzer-
lerdi ve bu gadir sarkicilarinin gogu caz mizigi esliginde
sOylerdi. Bu nedenle, «country blues»a kiyasla sarkilarinin
daha belirgin bir dokusu vardi Caz orkestrasinin yuk-
sek fonunda duyulabilmesi icin gir ve yluksek frekansh
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sesler sart oldugundan kadin sarkicilarin bu ézellikleri ta-
simalan gerekliydi. Lirikler de, country blues geleneginde
oldugu gibi dogacglamaya dayanmaz, baska yazarlar tara-
findan yazilmis olurdu; ancak, yine de blues'un gugli bir
izini tasirlard.

«Blues'un imparatorigesi» diye anilan ve klasik blues'un
en Unlu sesi Bessie Smith, 1898'de, kendi deyimiyle <her ya-
n1 dékilen bir kuliiberde dinyaya gelmis, sesiyle uluslar-
aras) bir ine kavusmasina karsin yoksul gocuklugunu hig
unutmamistir. 1928’de kaydedilen «<Poor Man’s Blues» (Yok-
sul Adamin Blues'u) onun kendi yasam o6ykisinden izler
tasir ve birgoklarinca Bessie Smith’'in en iyi plaklarindan
birisi olarals nitelenir:

Zengin beyefendi, zengin adam; a¢ yuregini ve
kafant
Zengin beyefendi, zengin adam; a¢ yuregini ve
kafan

Yardim et bitsin bu zor mu zor zamanlar,
yoksula sans tani

Villanda yagarken, bilemezsin zor zamanlarin
anlamun

Villanda yasarken, bilemezsin zor zamanlarin
anlamun
Yoksul adamin karisi élayor acliktan, kraliceler
gibi seninkinin yasami

Bessie Smith de ise, 6nceleri gezici gadir gésterilerin-
de soyleyerek basladi. Sonralar: tiyatrolara ve barlara geg-
ti. 1923'te plak yapmaga basladiktan sonra ise, ABD'de ¢ok
popiler oldu. Séyledigi tiyatro salonlann tiklim tikhimdi
1920'lerin sonlannda ve 30’larda cazin bagka buylk ustalar:
ile birlikte soyledi. Plaklanndan bazilan, bugine kadar ya-
pilmis blues plaklannin en iyilerindendir.

Bessie'nin yagam), diger birgok siyah miizik¢ininki gibi,
trajiktir. Alisilmadik bir kisiligi vardl.. Hem gok kati, hatta
kaba olarak taninird;; hem de gok eliagik ve merhametli. Cok
fazla cin igerdi ve ayrilikla sonuglanan bir evlilik de dahil
olmak uzere birgok mutsuz ask hikayesi yasamisti Olamu
ise, dramatik ve «Amerika Birlesik Devletleri Uygarhgi»nin

70



tarihini aydinlatmasi ag@sindan da ilgingtir. 24 Eylil 1937'-
de Bessie Smith Missisipi kiyisindaki Clarksdale’e giderken,
bindigi otobis devrildi. Otobusteki tek siyah, Bessie Smith
idi. En agir yarah olan da oydu. Buna ragmen, gelen ilk
yardim arabasi hastaneye 6nce beyazlan tasidi. Sonunda
Bessie Smith hastane kapisina getirildiginde, «Blues’'un
imparatorigesi» daha kirk yasina varamadan ve kan kay-
bindan élecekti. Cinki, getirildigi hastane yalnizca beyaz-
lara aynlmisti ve Bessie Smith’'i kabul etmiyordu!

Bessie Smith'in 6lami, «siyah kdder» denilen gérini-
mi dokuyan sayisiz 6rnekten biriydi. Ona sanatindaki bi-
yik duygusal glici veren de ayni siyah kaderin yuazyil-
lann imbiginden gecmis hiznidydid. Bir mizisyen Bessie
Smith'in muzigi i¢cin soyle demektedir :

«O bir artist degildi; act ceken bir kadinin taklitcist de-
gildi; yapay higbir sey yoktu. O gergegin ta kendisiydi -Y iz-
regini bigakla yarip ¢ikaran ve hepimiz gorebilelim diye
onu sergileyen bir kadin... Onunla birlikte act ¢ekebilelim
diye haykirdi actlarnnni, ritmik bir vahgetle haykirdi onlan
ve bu yuk oylesine agirdi ki dinleyenin yuregi zor daya-
nirdi.»

Cazin altingagiolan 1920'ler, sonug olarak ayn: zamanda,
caz ile blues'un klasik blues bigiminde birbirlerine en yakin
distikleri dénem oldu. Bu birlikteligin merkezi ise yine
Chicago’ydu. Bagka etkenlerle birlikte Chicago’nun yeni ge-
lisen plak endistrisinin de merkezi olusu, bu sonucu do-
gurmustu. «Plak» olayiy, cazin ve blues'un yayilmasini hiz-
landirmaktayd:. Mamie Smith’in ilk blues plaklan ise, «irk
plaklan- denen bir furyay: baslatti. Bunlar, siyah miizikgi-
lerin yaptig1 plaklard: ve diger siyahlar tarafindan biyuak
bir ilgiyle karsilandig: gibi, beyazlarnn da ilgisini ¢ekti.

Ne var ki, plaklardak'i bu patlama uzun sirmedi. 1929'-
da ABD, biyik ekonomik krize girdi. Bu gelisme, mizik
alanindaki énemli degismelerin de habercisiydi.
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1929 KRiZi VE TEKELLESME

1930’'1u yillar, cazin, kiigik grup mizigi olmaktan ¢ikip
buyik orkestralarda ¢alinir hale gelisine tanik oldu. «Swing
dénemi» denen bir dénemin baslangiciyd: bu yillar ve ulke
ekonomisindeki altiist olusun bir sonucuydu. 1929'daki bi-
yiuk krizde, bankalar batmis, fabrikalar kapanmis, demir-
yolu sirketleri iflas etmisti. 1932'ye gelindiginde, 12 milyon
emek¢i, yani udlkenin tim calisan nifusunun dortte biri,
artik issizdi!

Dogal olarak kriz, mizigi de yogun bicimde etkiledi.
Caz ve blues'un yayilmasina buyik katkisi olan plak en-
dastrisi ¢okti. 1932'de gelindiginde yalnizca 6 milyon plak
satiliyordu. Oysa 1927'de satilan plak sayis1 104 milyondu.

1929 krizi, iktisadi alanda kigik ve orta isletmeleri si-
lip sipirerek, tekellesmeyi hizlandirmakla kalmadi. Kigik
caz gruplarimi da ezdi. Kiguklerin yok olup, ayakta kalan
buyilkliklerin daha da buylimeleri, mizikte de, farkli bir
dinleyici mtsteri kitlesini gceken biiylik orkestralarin or-
taya ciktig1 yeni bir donemi baslatiyordu. Miizikte bile,
kugiliklere yasama sansi1 kalmamasti.

Cokuntuden ilk blyuk darbeyi yiyenler <country blu-
es» sarkicilan oldu. Plak yapimcilarinin, yeni sesler bul-
mak igin guneyin kirhk alanlarinda yaptiklan plak kayit
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gezileri cok pahali hale gelmisti. Artik, ancak taninmis yil-
dizlar kayit yapabiliyorlardl, onlardan da kentlerde kayit
stidyolarina yakin olanlar...

Bunalim, klasik blues sarkicilarinin da sonu oldu. Ti-
yatrolar ve kic¢ik kulipler kapandi, gezici ¢gadir gésterileri
son buldu. Zaten, bir yandan bu sarkicilara destek sag-
layan New Orleans tiri caz da o6liyordu. Bunalimdan 6n-
ce dahi Chicago’'nun bir¢cok 6nde gelen miizikcisi doguya,
New York’'a gitmege baslamislardi. New York’taki blytk or-
kestralarn, caz miuzikcilerini solo mizik i¢in yuksek tlcret-
lerle calistirdiklar: séylentisi onlar:1 ¢ekiyordu.

New York’'ta caz, New Orleans ve Chicago'da oldugun-
dan daima farkl olmustu. Beyazlarin kurdugu Orijinal Di-
xieland Caz Orkestrasi New York’a 1917'de geldi. Bu 1920'-
lerde buyuk bir salon dansi salgimina yol a¢ti. O zamandan
itibaren icinde hafif bir caz kokusu olan sulandinlmis dans
muzigi yayginlasti. Mizik endistrisinin merkezi durumun-
daki New York'un Gnlid Tin Tan Aley karargahi da, ticari
amagcgli popiiler sarkilar1 ve dans mizigini caza yegliyordu.

Biyik beyaz dans orkestralari, biyuk otellerde ve ba-
lo salonlarinda sabit tempolu, Avrupa usluplu dans muzigi
caliyorlardi. Ancak, Harlem’deki siyah gruplar biyiik or-
kestrali caz uslubunu gelistirmeye baslamislardi. Bunu
Fletcher Henderson ve Don Redman'in calismalarinda go-
rebiliriz. 1920’lerin baslarinda Henderson'un on uyeli bir
grubu vardi. Grup, standart New Orleans uslubu caz gru-
buna kiyasla yalmizca bir-iki eleman fazlaydi Fakat ekstra
mizisyenler saksafon caldiklar: icin ses ¢ok farkhiydi. New
Orleans tirinin kollektif dogaglamasi yerine orkestra bo-
limlere ayrilmist:: bir saksafon kesimi, trompetler ve trom-
bondan olusan bir nefesli galgilar kesimi ve banjo, tuba,
piyano ve davullar: igeren ritm kesimi.

Bu kadar ¢ok miizik¢i olunca, mizigin yazili olarak tim
calanlara dagitilmas: en iyisiydi. Fakat Henderson buyiik
orkestra aranjmani ile New Orleans cazmda gérilen caz so-
lolannin «swing» etkisini kaynastirmak istiyordu. Bu ne-
denle en Unlua caz solocularini galistiriyordu. 1924’de Louis
Armstrong katildi Henderson'un orkestrasina. Bu, New
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York mizikgilori arasinda bomba gibi patlad); bdylesine bir
dogaclama yetenegine alisik degillerdi! Bir baska trompet-
¢i, Rex Steward, Louis'in etkisi lzerine sunlar1 soyliyor:

«Daha énce hi¢c kimsede béylesine bir dogaclama yete-
negi gormemistik. Duguncelerinin parlakligi ve cesareti,
onlar: geligtirmekte goésterdigi deha, ~swing»in derinligi ve
muhtegem bir bicimde dolu ve net ses... Nefes kesiciydi!»

Louis gelir gelmez Don Redman aranjman bicimini de-
gistirmeyi dahi denedi. Orkestranin tumini, Louis'nin
swing ritmine uydurmaya c¢alisiyordu. Kamuoyu sswing
orkestrasi» terimini on yil sonrasina kadar kullanmadi. Oy-
sa «Swing orkestrasi» olarak bilinen Benny Goodman tini
popiiler biyiik beyaz orkestralardan ¢ok énceleri, Harlem'-
de 1920'lerin ortalarinda baslamisti «swing».

Swing orkestrasi sesi, orkestranin farkh kesimlerinin ve
solocularin ¢agri-yanit dokusu iginde yeralabilecekleri tarz-
da dazenleniyordu. is sarkilarinda ve gospel sarkilannda
goérdigimiz gibi. Bu tir bir cagri-yanit teknigi, bizi bir kez
daha Afrika mizigine geri gotiariar. Kisa temalarnn kullani-
mi1 da déyle. Bu, gerilim saglamak tlizere, orkestra kesimlerin-
ce tekrar tekrar ¢alinan bir mizik ciimlesi idi ve pespese
gelen tekrarlamalar, Bat1 Afrika miziginin de, daima énem-
li bir 6gesi olmustur.

Henderson orkestrasi yalnizca «swing» cazini biyik or-
kestra sesine uyarlamasiyla degil, ayn1 zamanda baz bi-
yik caz soloculanm yetistirmesiyle de unliydi. Unla caz
tenor saksafoncusu Coleman Hawkins ilk kez 1923'de galdi-
g1 Henderson orkestrasinda tanindi. Cocuklugunda iyi bir
miuzik egitimi almisti. Piyano ve cgello calmay:1 6grendik-
ten sonra daha dokuz yasindayken tenor saksafona doén-
di. Once klasik mizik derslerini tamamlar, sonra ginin
geri kalan kismini caz galarak gecirirdi. Okula Chicago'da
gittigi icin, bircok New Orleans sanatcgisini dinleme sansi-
ni1 elde etti. Louis Armstrong da bunlardan biriydi.

Coleman c¢ok dolu, siskin bir tonla caliyordu. Notalan
egip bikmek gibi pek ¢ok blues teknigini kullamiyordu. So-
lolarinda melodi ve mizik bigimi konusunda mithis bir du-
yarlihga sahipti. Ozellikle en miilkemmel caldig1 agir balad-
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larda goriliuyordu bu. isini, iyi mizik yapmayi, elli yil ka-
dar sirdiirdia.. Louis Armstrongda dahil olmak Gzere, 1920'-
lerin diger bluylik mizisyenlerinden higbiri, 1940’larda ve
50’lerde caz usluplarinda ortaya cikan degisiklikleri Cole-
man gibi kabullenemediler.

Yine ayni donemde, koki 1920'lere uzanan ve New
York'un ¢ok unli buyik orkestralardan birisi, gelmis gec-
mis en bilyik caz miizikc¢ilerinden biri tarafindan yonetili-
yordu: Duke Ellington. Ellington, 1899'da, Washington D.C.’-
de hayli varliklh bir ailenin oglu olarak dogdu. Babasi Be-
yaz Saray'da kahya idi. Dolayisiyla o da erken bir miizik
egitimi gérdi. Bu, New York'un buyilk orkestra tiriu caz
miuzigi ile New Orleans ve Chicago'nun kuc¢ik grup cazi
arasindaki farklar1 agiklamada 6énemli bir 6gedir. Kiaguk
grup cazl en yoksul siyahlar tarafindan ¢calimiyordu. Elling-
ton, Henderson ve Hawkins gibileriyse hem daha varlikli,
hem de daha iyi egitilmis olan orta sinif siyahlardanda.
Mizikleri bu daha iyi egitimi yansitmaktadir, 6zellikle de
erkenden aldiklan klasik muzik egitimini.

Onsekiz yasina geldiginde Ellington bir sanat egitimi
bursunu reddetti. Tim zamanini mizige ayirmak istiyor-
du. Ev kirasi partilerinde ve kliplerde ragtime piyanisti
olarak calarak basladi. Sonra bazi miizikc¢ileri biraraya ge-
tirdi ve 1922'de New York'a gitti.

Bunlardan birisi Sonny Greer'di ve inanilmaz bir bi-
timde, tam otuz yil Ellington orkestrasinda kaldi.

Duke Ellington orkestras: ilk Gininiu 1927'de Harlem’-
deki bir kulipte yapti Gangsterlerin calistirdig1 kulibin
programil, muhtesem gosterilerle doluydu. Harlem'in siyah
kesiminde yer almasina karsin, yalnizca beyaz musterile-
re aciktl. Musteriler, disardan Harlem'’e gelip «ilkel» miizik
dinlemek isteyenlerdi. Gésterilerin temasi, Amerika'lh siyah
adamin, Afrika ormanlarindaki ge¢gcmisiydi. Béyle bir gos-
teri simdi ¢ok zevksiz bulunabilir. Hatta, irk¢i1 imalarda
bulunmasi nedeniyle yasaya aykir1 dahi gérinebilir. An-
cak kulip, Ellington'un caz kompozisyonundaki son derece
belirgin uslubunun gelismesini sagladi. «Vahsi ormanlar»
imajina dayanan faturaya uysun diye, Ellington 6zel par-
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calar bestelerdi. Oyle ki Gnli trompetgilerinden bazilar:
aletleriyle «homurdanabilsinler». O zamanlar bu bir yeni-
lik olarak gérilmesine karsin, aslinda blues tekniginin ne-
fesli calgilara uygulanmasindan baska bir sey degildi. Blu-
es giratistlerinin notalar1 egip bikerek insan sesinin fer-
yat ve homurtularini nasil taklit edebildiklerine deginmis-
tik; Ellington’un, «Bubber» Miley ve «Tricky» Sam Nanton
gibi kimi trompetcileri de aym seyi yapabiliyorlardi. Hat-
ta, trompetin agzina bir sapka, veya baska bir susturucu
koyarak homurtuyu daha da etkili hale getiriyorlardi. Bu,
sesin hacmini ve tonunu degistiriyordu. Dolayisiyla, dinle-
yicilerin ve reklam ajanslarinin, «Ellington'un vahsi orman
muzigi» diye vaftiz ettikleri bu mizik, aslinda, geleneksel
siyah mizik tekniklerini kullanan bir caz bigiminden bas-
ka bir sey degildi.

Duke Ellington, Harlem gunlerinden 1974'teki 6limine
kadar daima biiyik bir orkestra yonetti. Miizisyenlerinden
bazilan, bitin bu sire boyunca onunla birlikte kaldilar.
Sozgelimi orkestranin bariton saksafoncusu Harry Carney,
Ellington’a 1926’da katild1 ve onu asla terketmedi ve Elling-
ton'un 6liaminden bir ka¢ ay sonra da, oldu.

Ellington cazin devlerinden birisidir, hatta kimilerine
goére cagimizin en buylik miuzisyenlerinden birisi olarak
gececektir tarihe. Baslica katkaisi, iyi cazin, dikkatli bir kom-
pozisyon ve aranjmanin yanisira, dogaglama yapan solocu
ile de uretilebilecegini gdéstermesi oldu. Yani, mizigi, mi-
zikgilerin kendilerini bireysel olarak ifade edebilecekleri
tarzda yazarak ki, aslinda bu, tim cazin anahtaridir. El-
lington, mizikgilerinin bireyselliklerini dikkate alarak yap-
t1 bestelerini. Onlarin kisiliklerini ve ¢calma usluplarini oy-
lesine iyi bilirdi ki, yazdig1 muzik sadece ve sadece o mi-
zik¢i tarafindan seslendirilebilirdi, baskas: tarafindan degil!
Boyle bir beste yontemi, klasik mizisyenin beste yontemin-
den ¢ok farklhidir. Klasik besteci birgok farkli orkest-
ra tarafindan c¢alinabilecek miuzigi besteler ve mizik
her calinisinda birbirine benzeyecektir. Ellingtonun beste-
lerini ise yalnizca onun sesiyle, onun miizisyenleri seslendi-
rebilirdi. Bu nedenle, Ellington icin «Ellington piyano calar
ama onun asil aleti orkestrasidir» denmistir.
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Ellington yasami boyunca binlerce eser besteledi. Bun-
lardan kimileri «Satin Doll» (Saten Bebek) gibi unutulmaz,
kisa ve popiiler sarkilardil. Kimileri ise belli bash soloculari
icin besteledigi kisa kongertolardi. Unli «Concerto for cootie»
(Cootie igin kongerto) gibi. Daha uzun ve daha iddial1 eser-
ler de verdi. Shakespeare karakterlerine dayanan. «Such
Sweet Thunder» (Oylesine Tath Firtina) adli miizikal siiiti
gibi. Orkestrasli onun tim yasamiydi Yetmislerinde iken
bile pespese turlara c¢ikabilmesi, bir gecelik konserlerden
sonra her gin trenle millerce yol gidebilmesi, saskinhk
uyandinrdl. Ellington’'un cevabi ise, seyahati biraktig1 anda
bir gecede yaslanacag), seklinde olurdu. $Soyle derdi:

«Yol benim evimdir ve ben ancak yollarda oldugum
zaman rahatim. New York yalnizca posta kutumun oldugu
yerdir.»

Ve o hi¢c durmadi 24 Mayis 1974’te hastanede kanser-
den oldiginde, hala orkestras) igin besteler yapiyordu.

Ellington'unki ve Henderson'unki gibi orkestralar hig-
bir zaman kitleler arasinda popiller hale gelemediler.
Onlar, o6zellikle caz severler igin gekici oldular. Fakat, ay-
nen Orijinal Dixieland Caz Orkestrasinin New Orleans
cazini sulandirarak popiiler hale getirmesi gibi, 1930'larda
da beyaz orkestralar «swing»i sulandirdi. 1930’larin sonla-
rinda buyik orkestralarin «swing»i tam bir ulusal ¢ilginl-
ga donismisti ve Benny Goodman adlh beyaz bir klarnet-
¢i «Swing'in Kral1» olarak taglandirilmigti.

1930'larda Benny Goodman biyuk bir dans orkestrasi-
n1 yonetiyordu. Daima ritmik bir caz1 yeglemistir Good-
man; ¢unki Chicago’da bliyimis ve oradaki beyaz caz
mizikgilerinin miazigini dinleyerek yetismisti. Biyik ciki-
sin1 1934'de tim ABD’de yayinlanan bir dizi radyo progra-
minda cgalarak yaptl. Bu, tek gecelik konserlerden olusan
genis bir llke turu saglad: ona. Tur 6nceleri pek basarili
olmadi. Kulip sahipleri sesin ¢ok yiksek olusundan yakini-
yorlardil. Agustos 1935'te Los Angeles'teki Palomar Balo Sa-
lonundaki konserle turun kaderi degisti. Bu konser ¢ok bi-
yik bir basari oldu. Kalabalik, hayranligini haykinyor ve
tim gece boyunca ritmik mizik esliginde dans ediyordu.
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Birkac ay icinde bu mizik miithis bir moda haline geldi.
Oyle ki gencler Goodman orkestrasimin caldig: tiyatrolarda
siralann aralannda dahi dans ediyorlardi.

Yeni dinleyici kitlesi, beyaz lise ya da lniversite 6gren-
cilerinden olusuyordu. 1830’larin ortalarina gelindiginde,
orta sinif beyazlar agisindan ekonomik krizin etkisi hafif-
lemisti. Bu genglerin parasi vardi ve eglenmek istiyorlard..
Icki yasag da kalkmist:. 1960’larda ingiliz genclerinin Be-
atles ile cgilgina dénmeleri gibi, 1930'larda da Amerikan
gencleri biyik swing orkestralar1 esliginde dansederek
kendilerini kaybediyorlardi. Batin gin kuyruklarda bekli-
yorlar, favori miuzikgilerini konserden konsere izleyip re-
simlerini biriktiriyorlardi. Caz miuzikgilerini ilk kez ilah-
lastiranlar, iste bu genc¢ ve beyaz dinleyici kitlesi oldu.

Buyik caz orkestrasinin ticari olarak bu denli basari
kazanmasi Goodman'in en o©nemli zaferlerinden biriydi.
Fletcher Henderson'un kendisinden on yil 6nce kullandig:
ayni «swing» tekniklerini kullanarak elde etti bunu. Hen-
derson'u kendi duzenleyicisi olarak kullanip basarnsinin
kaynagini agikga ilan etmekten de ¢ekinmedi. Fakat Benny
Goodman'in daha o6nceki klasik miuzik egitimi, siyah or-
kestra yaklasimindaki blues’a daha yakin Ogeleri kirpmaya
goturda onu.

Goodman, siyahlarin ¢calarken notalan egip biiken tar-
zina karsihk, klasik mizisyenlerce benimsenen «diiz» cal-
ma usuline bagh kaldi. Biyiik siyah orkestray:r Afrika ko-
keni daha acik olan 6gelerden siyirarak ritmik swing'i ko-
rudu. Bu, tam da genglerin istedigi bir birlesimdi. Beyaz
Amerikan gengligine gore, Goodman orkestrasi, «fazla fark-
I1 ve tekin olmayan» siyah orkestralari ile «swing»i olma-
dig1 icin sikic1 gelen beyaz orkestralan arasindaki boslugu
doldurmustu.

Goodman'in diger basarilarindan birisi de, orkestra-
sinda siyahlann caldig: ilk beyaz mizisyen olmasidir. Da-
vul calarak baslayan ve sonra vibrafona gegen Lionel
Hampton, siyah bir miizisyen olarak, Benny Goodman’a ka-
tilma o6nerisinin etkisini séyle anlatiyor:

«Benny ile birlikte olunca hayatimizda ilk defa tlkenin
en iyi otel ve salonlarinda ¢alabiliyorduk. Buyuk bir amaca
hizmet ediyordu ve fevkaladeydi.»
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Ancak, beyaz orkestralarla iliskisi olan siyah mizikgi-
lerin timunin deneyimleri bdyle olumlu olmadi. Daha 6n-
celeri Ellington’la birlikte calmis olan trompet¢i Roy Eld-
ridge, basina gelenlerden sonra, bir daha asla beyaz bir or-
kestra ile calismamaya yemin etti. Bir siyah olarak, orkest-
ranin diger elemanlanyla ayni otelde kalamiyordu ¢inkii.
Dananin kuyrugu «basyildiz» olarak ¢caldig: bir dansa kabul
edilmediginde koptu. Séyle anlatiyor éykuyu:

~Bir dans icin calmamiz gereken yere gittigimde beni
iceri bile almadilar. ‘Bu dans beyazlar igin’ dediler. Oysa
ismim disarda reklam afislerindeydi. Onlara kim oldugumu
séyledim. ikna etmek kolay olmadi. Nihayet igeri girebil-
dim. Ilk bolumii, aglamamak icin kendimi zor tutarak gic
bela ¢alabildim. Bélimiin sonuna geldigimizde yanaklarim-
dan yaslar yuvarlaniyordu. Sonunu nasil getirdigimi bile-
memistim. Giyinme odasina attim kendimi ve bir kiésede
gozyaslanmi saliverdim. Bunlann olacagini bile bile hangi
cehenneme geldim buraya, diye séyleniyordum kendime.»

Goodman orkestrasinda bazi buyluk miizisyenler vardi.
Ancak 1930’larin sonuna dogru Glen Miller ve Artie Show
gibi diger orkestralar giderek daha ticari hale geldiler. Mii-
zik igerigi yerine parlak Uniformalar ve goésteri yani yeg-
lendi. Agir romantik baladlar ya da hizli, hareketli par-
calar soyleyenler, yeni popiiler ilahlar haline geldi: Frank
Sinatra gibi, Perry Como gibi. 1920'lerde oldugu gibi, genis,
beyaz bir dinleyici kitlesi icin daha popiiler ve ticari hale
geldikce, caz denen sulandinlmis muzigin, gercek cazla ilis-
kisi de iyice kaybolup gitti.

Sonucta, 1930'lar, ABD’de buyilk ekonomik krizin caz
miizigini bile degistirdigi bir donem oldu. Blyilik orkestra-
lar ve swing salgini yillariydi 1930'lar. Sonradan filme ali-
nan «Atlan da Vururlar» somam bu acili: yillann éykusu-
ni anlatir. issiz, ac insanlar tek umutlarim giinlerce siiren
dans yansmalarina baglamislardir. Bunalim yillan, cazi,
sulandinlmis bir bicimde olsa bile, siyah adamin kiugik
gorilen miizigi olmaktan cikartip beyazlar arasinda yay-
ginlastirda.
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1930'LU YILLARDA BLUES

Swing kendisine beyaz bir dinleyici kitlesi buladursun,
buyik kentlerin varoslarindaki siyahlar blues dinlemeyi
sirdardiiler. Ancak buralarda da usluplar degisti. Chica-
go'daki caz kliuplerinin rekabeti karsisinda blues mizik-
cileri de daha bilylik gruplar olusturarak dans miuzigi
yapma yolunu sectiler. Big Bill Broonzy iyi bir érnektir bu-
na. Onceleri, bir piyanistle ikili olusturdu; 1930’larin basla-
rinda, bir trompet, bir klarnet, ikinci bir gitar ve bir bas
ekleyerek inli Memphis Bes grubunu olusturdu. Sonradan
bir de davul ekledi ve gitaristler elektro-gitarin ilk bigimle-
rini denediler. Bunlarda, buginki elektronik aletlerin ses
gucii ve hacmi yoktu ama yine de sesleri orkestranin geri
kalanin1 bastirmaya yetiyordu. Bu, dans icin ideal olan
daha gicli bir mizik ¢gikard: ortaya. Sonralari <kent blu-
es’'u» diye bilinen tirin baslangiciyd: bu.

Nasil caz daha dizenli ve yapilanmis hale geldikce caz
orkestrasi1 biyudiyse, ayni sey blues icin de gecerli oldu.
Maizikciler belli bir dokuya gore calmaya basladilar. Bu do-
ku icinde, solo yapanlara yer ayriliyordu. Kacinilmaz ola-
rak, miazigin bireyselligi azaldi. Cinkd her mizikci diger-
leriyle uyum saglamak zorundaydi simdi. Country blues
calarak baslayan, fakat sonralarn Chicago'da <kent blues»u
tirine gecen blues gitaristi Johnny Shines séyle diyor bu
konuda:
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«Country blues ¢alan bir adam zamanin onda doku-
zunda kendi bagsina caldigr igin kendi hislerini dile geti-
recektir, kimseyle uyum saglamasina gerek yoktur. Ama
bir de Chicago blues tiriine bakin! Bir orkestrayla ¢ikiyor-
sunuz ortaya ve diger herhangi bir diizenlemede oldugu
gibi sitki uyum iginde ¢calmak zorundasiniz. Country blues’
da ise durum farklidir tabii, orada belirli bir aranjman yok-
tur. Blues ¢alan, orada dokuzlu bir vurus tutturmak isti-
yorsa, canitrun istedigini yapabilir, bir-iki-isg-dort hakkin-
da birseyler bilmek zorunda degildir.»

Ancak herkes kent blues tiiriine déonmedi. Ekonomik
kriz hafifleyince, plak yapimcilan yeni blues sarkicilan
bulmak uzere giliney eyaletlerinin lcra koéselerine yaptik-
lar gezilere yeniden basladilar. Yeni blues efsaneleri dog-
du. Unli Robert Johson bunlardan birisidir. 1936 ve 1937'de
yalnizca otuz civarinda plak yapmis olmasina karsin, bun-
lar genellikle Delta blues turinin en iyi 6rnekleri olarak
gorulir. Bunlarda, yogun bir duygusal gerilim vardir. John-
son’un acili yagamini yansitirlar bir bakima. Siirekli kadin-
larla mesguldir kafasi ama siirekli ask kirginidir, mutlu
bir iliskiyi hi¢ tatmamis gibidir. 1938'de heniiz yirmidért
yaslarindayken oldi. Kiskang bir kadin tarafindan ya ze-
hirlenmis ya da bigcaklanmistir, bunlardan hangisinin dog-
ru oldugu, kimin 6ykusiine inanacaginiza baghdir. Oldi-
ruldigunde, diger bir blues sarkicisi, Son House, O’'nun
bu kadar yasamasina bile sasarcasina, soyle diyordu.

«Bir dansta goziine bir Rizt kestirmeyegorsisn, hemen
onunla ¢ikmaya kalkisirdi. Etrafta kizin kocast varmg, sev-
gilisi ya da bagska birisi varmis, zerre kadar aldirmazdi.»

Kuzeyde ve Doguda miizik isinin merkezleri Chicago
ve New York iken orta-batida Kansas merkez haline gel-
di. Giineyden goé¢ eden birgcok siyah diger kuzey sehirleri
yerine Kansas'a yerlestiler. 1920’lerde iyi bir caz ve blues
muziginin tadina varan genis bir siyah is¢i nufusu birik-
misti burada. Yuzyilin basindan itibaren cesitli tirlerde
miizikcgileri cekmisti Kansas. New Orleans caz miizikgile-
ri nehir yoluyla geldiler Kansas’a. Bircok boogie-woogie
piyanisti ve blues sarkicis1 da yeni yurtlan olarak benimse-
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diler bu kenti. Bu nedenle, Kansas'ta gelisen caz uslubu-
nun blues’a ¢ok yakindan bagh olmasini yadirgamamak
gerekir.

Kansas, ekonomik krizin mizigi pek etkilemedigi en-
der kentlerden birisi oldu. Bunun nedeni, sehrin basindaki
idarecilerin yerel gangsterlerle yakin bir isbirligi icinde
olmalanydi icki yasag:1 Kansas'ta pek bir seyi degistirme-
di ¢linkid tim gece kulipleri agiktan acgiga icki satmayi sir-
diirdiler, Piyanist Sammy Price'in dedigi gibi:

«Gangsterler acisindan kriz yoktu. Gangsterlerin igi iyt
gidiyordu ve caz orkestralan is bulabiliyordu.»

1920'lerde Kansas'ta buyuk orkestralar gelismeye bas-
ladiginda, biiyik dans salonlarnndaki siyah dinleyiciler blu-
es miziginin daha gic¢li vuruslarla ¢calinmasini talebetme-
ge basladilar. Sonugta ortaya gikan biyidk orkestra caz
uslubu, doguda Ellington veya Henderson orkestralan ile
kiyaslandiginda blues’'a ¢ok daha yakindi.

Bu ortamda dogan en inli orkestra Count Basie'nin-
ki oldu. Basie, New York’ta Harlem'deki blues sarkicilarina
eslik etrnek Uzere piyano calarak baslamist: ise. 1927'de
bir Amerikan turnesine ¢ikti ancak turne iflas etti ve Ba-
sie bes parasiz Kansas'ta kalakaldi. Ama pek umudunu
yitirmedi. Soyle diyordu: <Kansas'a asik oldum. Canku
gercek blues’'u bulmustum orada.» Kisa sirede, orada bi-
yiuk bir siikse yapti1 ve en iyi miuzisyenlerin tim gece si-
ren <jam session» denen seanslarnna katildi. Bunlar, nor-
mal dans orkestrasi programi bittikten sonra caz miuzik-
cgilerinin bir araya gelerek saatlerce mizik yaptigl seans-
lardl.

1830’larin baglarinda, Basie Ginlu Benny Moten orkest-
rasinda caldi Bu, swing tira blues galan biyik bir orkest-
ra idi. 1835'de Moten Olunce Basie, Moten orkestrasinin
birgok elemanini alarak kendi orkestrasini kurdu. Yeni or-
kestra yerel bir Kansas radyosundan yaptigl yaymlarla Gin
kazandi. Basie'nin «Count» (Kont) lakabini kazanmas: da
bu sirada oldu. Sunucunun birisi, Bill Basie adini1 pek si-
radan bularak one <Kontslugu yakistirivermisti.



Basie, 1936'da, buylik sikse yaptigl New York'a gitti.
1950'lerdeki kisa bir ara disinda topluluk, Ellington'un or-
kestrasi gibi surekli ¢almistir. Ancak Ellington’un orkestra-
s1 daha karmasik beste ve aranjmanlar kullaniyordu, Basie’
ninki ise daha yalin bir temel lzerine insa edilmisti. Blues
parcalarinin aranjmanlarini ¢aliyorlard: daha ¢ok. Bunlar
asla yazil1 mizik haline getirilmediler, grup elemanlar ta-
rafindan ezberlenip 6yle galiniyorlardi. Miithis bir «swing»
saghyorlardi. Cazin gérdiga en iyi ritm kesimlerinden bi-
risine sahiptiler: piyano, bas, ritm gitar ve davullar- ger-
cekten ayaginizla tempo tutabileceginiz bir mizik.

Toplulugun tenor-saksafoncu Lester Young gibi biyuk
soloculari da vardi. Son derece rahat, ama yine de «swing»i
olan solo islubu, sonradan unli cazcilar haline gelen birgok
miizisyeni etkilemistir. Blues'la olan yakin iliskileri, sarki-
cilan «kigik» Jimmy Rushing'le vurgulanmistir. «Kucgik»,
Rushing'e ¢ok sisman oldugu icin yakistirilan bir takma
addi. Diger bir takma adi da «Bese Bes»ti Rushing’in. Bu
da onun bi¢cimine atfen takilmist:: Bes foot'a bes foot! (bir
foot yaklasik otuz santim olduguna gore, birbuguk metreye
birbuguk metre...). Gligli ve haykiran «blues» lislubu bu-
yik bir orkestraya son derece uygundu.

Ama Basie orkestrasinin esnekligi 6yleydi ki gelmis geg-
mis en buyik caz sarkicilarina da eslik edebiliyorlardi. En
buyuk caz sarkicilanndan birisi olan Billie Holliday, en iyi
plaklarindan bazilarini Basie orkestras: ile yapmistir. (Hol-
liday’in trajik yasami daha sonralari, «<Hanimefendi blues
sOylayor» adh filmle 6limstuizlesmistir.)

1920'lerde, klasik blues uslubunda oldugu gibi caz ve
blues bir kez daha kaynasmistl.. Bu kaynasmanin merkezi
Kansas kenti oldu. Count Basie orkestrasi esliginde soyle-
yen Rushing’in mizigi 1930’larda sulandirilmis caza kars;,
caz gercgek kokenlerine baglayan lslubun 6zgin bir érnegi-
dir.
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CAZ. BASKALDIRIYOR!

1945'te Tkinci Diinya Savasinin sona ermesiyle biiyiik
orkestralarnin suyu isintnaga basladi Bizzat savas, «swing»
orkestralarn uzerinde olumsuz bir etki yapmisti. Bircok
swing miizikc¢isi orduya katilmak zorunda kaldi. Petrol ki-
sitlamasi orkestra turnelerini sinirladi ve bir eglence vergi-
si dans salonlarinin ¢ogunun kapanmasina yol acti. Fakat,
hepsinden 6nemlisi, Swing Caginin biyilik orkestralar: siki-
c1 hale gelmeye baslamisti. Gise kaygisiyla takindiklar: asi-
r1 ticari tavir, Ellington ve Basie orkestralar: gibi istisnalar
disinda hepsinin birbirine benzemesine yol acmisti. Yete-
nekli gen¢ caz miizikgileri bliiyik bir orkestrada kisiliksiz
bir solo galmaktan bikmaya baslamislardi. Yeni bir seyler
ariyorlardi. Boyle bir grup gen¢ siyah miizik¢i, «<Minton's
Playhouse» (Minton'un Yeri) adindaki bir Harlem klibun-
de <jam session~»lar i¢cin biraraya geliyordu. Bu grup yeni
bir islup gelistirmeye basladl.. O zamanlar buna «bebop»
dendi. Fakat aslinda bu ¢ikis modern cazin baslangicini
olusturacaktir.

Minton'un Yeri tam da caz miuzikgilerinin sevdigi bir
atmosfere sahipti. Kiicliik, samimi bir havasi vardi. Orkest-
raya ayrilan yer yalnizca bir piyano, bir bateri seti, bir kag
da ayakta duran miuzikciyi alacak genislikteydi. Yemekler
iyi ve ucuzdu. 1941'de klibiin yeni miizik direktoru surekli
bir orkestra kiralamaya karar verdi; fakat bir yandan, «<jam
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session»lar icin mizikgilerin burada biraraya gelmelerini
de tesvik ediyordu.

Kisa siirede kulip sasilasi bir iin yazandi.. New York'un
diger yorelerinde bliyliik swing orkestralarinda galisan mi-
zisyenler, glinliik, normal calismalar: bitince aletlerini top-
layip Minton'un yerine kosmaya can atiyorlardi. Biyik
orkestralardaki isleri iyi para getiriyordu ama, Minton’'da-
ki hava bambaskaydi. Kati1 diizenlemeler olmaksizin iste-
dikleri gibi solo yapabiliyorlard: burada.

Ve mizik de bambaskaydi. Muzik direktori kasith ola-
rak, sirekli orkestra igin 0Ozelligi olan gen¢ miuzisyenler
secmisti. Baterist Kenny Clarke daha onceleri biyik bir
orkestradan, alisilmis tarzda calmadigi i¢in kovulmustu.
«Alisilmis tarz», bas baterinin ana vurusunu surdirmekti.
Clarke ise ana vurusu biiyik zile aktariyordu. Boylece, sag
eliyle «zili» siirekli calarak c¢cok daha hafif ve siirekli bir
ritm elde ediyordu. Bas davulunu diizenli bir bigimde c¢al-
maktansa, sag ayagini arada «bombalar patlatacak» bigim-
de ani vuruslar icin kullaniyordu. Béylece miizigi daha di-
zensiz hale getiriyordu. Oysa, buylik orkestralarn talebi,
onceden tahmin edilebilen monoton bir mizikti.

Secilen piyanist de aym1 sekilde, alisilmadik biriydi.
Thelonious Monk, kiliselerde gospel muzigi ile ise baslamis-
t1 ama gercek tutkusu cazdi. Annesinin deyimiyle «oturma
odasinin ¢ogunu ve mutfagin bir kismini» kaplayan bir pi-
yanonun basinda gecgirirdi gilinlerini. Tamamen kendine
o6zgii bir Uslup gelistirmisti. Daha hasin sesler lretebilmek
icin notalarin birbiriyle catistig1 garip akortlarla ¢aliyor-
du. Ritmlerle deneyler yapiyor ve daha etkili olabilmesi
icin sololarini sirekli calmak yerine yer yer kesintiler bi-
rakiyordu. Calis bigimi bile bir garipti -parmaklarini piya-
no tuslarina adeta yapistinyor, yarattig1 sesleri dinlemek
lzere kafasini havaya diki);ordu.

Kenny Clarke ve Thelonious Monk birbirleriyle miu-
kemmel uyum saghiyorlardi. Karmasik ritmlerine ragmen,
iyi bir «swing» etkisi elde edebiliyorlardl. Tabii bu biylk
orkestralarin ritm kesiminde elde edilenden hayli farklh
oluyordu. Boyle bir ikili dogal olarak, monoton swing miu-
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ziginin giderek artan sikiciligindan kurtulmaya can atan
geng siyah caz muzikgilerini cezbetti. Dolayisiyla, Minton'un
yeri bir nevi savas alanina dondi: yeni, modern bir tarzda
calan gen¢ muzisyenler, daha yasli, geleneksel miuzisyen-
lere savas acmisti.

Dizzy Gillespie adl1 yetenekli geng bir trompet¢i Monk’-
la biraraya geliyor ve birlikte, dogaglamas1 6zellikle glic,
alisilmadik temalar 1zerine c¢esitlemeler yapiyorlardi.
Amaclar: geleneksel miizisyenlerin goézini korkutmakt.
Monk acik acik soyle diyordu: «Oyle bir mizik yapacagiz
ki araklayamayacaklar, ¢clinki calmayi beceremeyeceklers».
Fakat modern cazin zaferi, bir diger caz dehasina ihtiyag
gosteriyordu -0yle birisi ki, Louies Armstrong ya da Duke
Ellington’la kiyaslanabilir olsun...

1941 sonlarinda Monk ve Clarke geng bir alto saksa-
foncunun Kansas'tan New York'a yeni geldigini ve «Mon-
roe'nun Yeri»nde ¢aldigini duydular. Normal program bit-
tikten sonra Monroe’'da da <jam session»lar yapiliyordu. Bir
gece bir goz atmaya gittiler oraya. $Soyle anlatiyor Kenny
Clarke:

«Daha énce hi¢ duymadigimuiz bir sey ¢aliyordu. Benim
davullar igin kegfettigimi sandigim gseyler... Lester Young'-
dan iki kat daha hizliyd: ve Young'un elinin degmedigi bir
armoni seziliyordu.»

Monk ve Clarke daha sonra cazda devrim yapacak
olan adama catmislardi Charlie Parker’e. Takma adi
«yardbird» (avlukusu) ya da sadece «bird» (kus) olan Par-
ker’e.

Parker, 1920'de Kansas’'ta dogmustu. Kentin yogun mu-
zik yasaminin en civcivli ginlerinde buyidi. Okul bando-
sunda korno ve klarnet calarak basladi miizige fakat ki-
sa slire sonra alto saksafonda karar kildi. Yasi kicgik ol-
masina ragmen evden kacar ve taptig1 caz muzikgilerinin
caldigr gece kliplerine giderek onlari1 dinlerdi. Tamamiy-
le kendi kendini yetistirmisti; Unli saksafon solistlerinin
aletlerini kullanis bigimlerini izleyerek ve onlarin dogacla-
malarini dinleyerek. Favorisi. Count Basie orkestrasinda
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tenor saksafon calan Lester Young'di. Lester’in uslubu, o
zamanlarin diger baylik saksafoncusu Cloman Hawkins'-
ten tamamen farkliydi. Lester sololannnda alisilmisin Gte-
sinde geliskin armoniler ve akort degisiklikleri kullanir, gok
hafif adeta ugucu bir havayla calardi. Bu, Parker icin bi-
yik bir 6érnek oldu. Bir sire sonra Parker tim Lester Young
plaklarini almis ve hepsini ezberlemisti.

Parker uzerindeki diger buylik etki, Kansas caz tarz-
larinin candamarini olusturan <blues=du. Charlie evde du-
rup dinlenmeden gahsarak oniki 6l¢jilu temel <blues» or-
neklerinin timini oniki anahtarnin herbiriyle calmay: de-
niyordu. Herhangi bir egitilmis miizisyen bunun ne kadar
gereksiz bir gaba oldugunu soéyleyebilirdi Charlie'ye, giin-
ki caz mizikgileri yalnizca bir kag anahtar ile ¢galiyorlardi.
Ama kimsenin boéyle bir sey séylememesi ve Charlie’nin bu
isi siirdirecek sabn gostermesi sans olmustur bir bakima.
Boylece Charlie, teorik olarak 6grenmektense dogal olarak
cok ileri bir armonik kavrayisa ulagmistir- ki, bu modern
cazin gelisiminde biyudk rol oynamistir.

Buyilk bir orkestra ile turneye caktiktan sonra, Parker
21 yasindayken solugu New York'ta aldi. Kisa sirede daha
o6nce hi¢c kimsenin calmadig1 tarzda galan bu yeni ve miit-
his saksafon solocusunun unua yayild: mizikciler arasinda.
Monk ve Clarke’l ceken de bu soylentiler oldu. Parker’,
kendisiyle benzer bir ¢izgi lizerinde cali3an diger mizisyen-
lerle birlikte calabilecegi bir kliibe gelmesi icin ikna etmek
zor olmadi. <Bebop» ya da kisaca <bops diye bilinen yeni
caz Uslubunun temeli iste bdylece atilmis oldu.

Dizzy Gillespie da Parker gibi hem sasirtic1 bir teknige,
hem de biiyiik bir armonik anlayisa sahipti. Grup genellik-
le saksafon, trompet, piyano bas ve davullardan olusuyor-
du. Baz: 6geler bu miizigi daha 6nceki cazdan aywurryordu.
Daha 6nceki caz, dogaclama icin baslangic noktas: olarak
populer sarkilan kullanmigti. Ritm kesimi bu -armoniberi
galarken, solocu, onlarr asarak yeni fikirleri gelistirdi.

Bop miuzisyenleri ayni dokuyu kullanmakla birlikte ba-
21 degisiklikler yaptilar. Arka plandaki armonileri kullan-
dilar fakat orijinal temay: calmedilar. Bunun gdyle bir
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avantajl vardi: temalarda telif hakki 6édeme zorunlulugu ol-
masina karsin, armoniler i¢cin bdéyle bir zorunluluk yoktu.
Cogunlukla yeni, daha karmasik ve ritmik bir tema yarati-
yorlard:r ve boylece eski, duygusal «Tin Pan Alley» temala-
rindan daha iyi bir caz havasi da elde ediyorlardi. Ritm ke-
simi de orijinal akortlan degistirerek alisilmadik ve uyum-
suz notalari 6n plana ¢ikaracak bigimde ileri armoni kural-
lanna gore galiyordu. Daha sonra solocular bu notalardan
yola cikarak dogaclamalarnni bunlarin gevresinde oriiyor-
lardi. En 6nemlisi, grubun timi, Clarke ve Monk tarafin-
dan kesfedilen yeni ritmik sezginin olanaklarini arastir:-
yordu.

Bu tir bir c¢alig, Ustin bir teknigin yanisira, sasirtici
bir mizik bellegi de gerektiriyordu -ki Parker i¢in bu sorun
degildi. Buyuk caz piyanisti Earl Hines orkestraya ilk katil-
diginda Charlie’'nin ¢alma bicimi karsisinda kapildigi sas-
kinligr soyle dile getiriyor:

«Yeni bir aranjmant prova ettigimizde, kendi bolimu-
nit bir kez bastan sona calardi ve ikinci ¢calis icin hazir
oldugumuzda, tumunit bellegine kaydetmis olurdu.»

Parker sayisiz plaklar yapty; bircogu Gillespie ile bir
kismi da Miles Davis adli gen¢ bir trompetci iledir. Davis
daha sonralarn, modern cazin diger bir éncisi oldu. En iyi
kayitlar), 1947'de New York'ta Carnegie Hall konserinde
veya 1953'te Toronto’da Massey Hall'da oldugu gibi canh
kayitlardir. Her ikisinde de Gillespie ile birlikte ¢aliyordu.
«Kug»un etkisi 6ylesine gligliiydi ki, 6limiinden yillar son-
ra bile, onun silik bir kopyasi gibi gérinmeyen bir saksa-
foncu bulmak zor olmustu.

Gercekte Parker tiim caz miizikcilerini etkilemistir. Du-
ke Ellington’'un orkestrasinda bir trompetgi olan Cootie
Williams iyi 6zetlemistir bunu:

«Armstrong, tum nefesli calgilar: degistirmisti; «Kug»
tan sonra ise aletlerin timu degismek zorunda kaldi: da-
vullar, piyano, bas ve torombonlar, trompetler, saksafonlar,
hergsey!»

«Kus~» Parker 1955'te 6ldiigiinde onu muayene eden dok-
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tor ellinin uzerinde oldugunu saniyordu. Otopsiyi yapan
doktor, 6limuniin olasi nedenlerini sayiyordu ve bunlar,
mide ulseri ve zatlirreden, kalp krizine kadar degisiyordu.
Aslinda Parker yalnizca otuzdért yasmdaydi. Ancak kisa
yasaminda miithis yogun tutkulan olmustu: yemek, icki,
seks ve onbes yil miuptelas: oldugu uyusturucular. Akil
hastalig1 teshisi de konmus ve son birkag¢ yilin1 hastane-
lerde gecirmisti. Her hastane faslhindan sonra ya bir intihar
girisimi ya da otel odasin1 atese vermek gibi bir cgilginlik
evresi geliyordu. Daha onalt1 yasindayken evlenmis ve bir
cocuk babasi olmustu. Okuldan atilmist: ve tim vaktini
gece kuliiplerinin «jam session»larinda calarak geciriyordu.
Kendini erken tiiketmisti, 6ldiigliinde elli yasinda goriinme-
sine sasmamall. Asil sasilacak olan, biitiin bu hay-huy ara-
sinda pek ¢ok kisinin, cazin en biliyik dehasi olarak gor-
digu bir yetenegin cikabilmis olmasidir.

Bop, yalnizca cazda bir devrim degildi, derin toplumsal
ve politik kokleri vardl. Geng siyah miizikciler, daha énceki
caz gelismelerinin beyaz miuzikgiler tarafindan ticari amacg-
larla sulandirilmasindan bikip usanmislardi. Biyik swing
orkestralarinda ayni seyleri temcit pilav: gibi boyuna cal-
maktan gina gelmisti. Gineyden kuzeye gog ettiklerinde
irk ayrimi sorunundan kurtulacaklarini sanarak yanilmis
olduklarini da aciyla gormislerdi. Artik calmaktan hoslan-
madiklar: sulandirilmis bir miizikle genis dinleyici kitle-
Jerini eglendirmek istemiyorlardi. Bunun yerine kendi
miiziklerini yaratmaliydilar. Ve bu 06ylesine zor bir mi-
zik olmaliyd:1 ki «beyazlar araklayamasinlar». Bu, caz tari-
hinde ilk kez miuzikgilerin bir isyaniydi. Thelonious Monk
bu yeni tavir hakkinda séyle diyordu:

«Ben diyorum ki, bildiginiz gibi ¢alin. Kamuoyunun is-
tedigi gibi calmaywn. Siz istediginiz gibi ¢alin ve birakin
kamuoyu sizin yaptiginizt se¢sin, bu onlarin onbes, yirmi
yilini alsa bile!» )

Miizikciler genellikle dinleyicilerine karsi diismanca bir
tavir icindeydiler. Onlara arkalarini déniliyorlar ve kendi-
leri disindakilerin anlayamayacag1 o6zel bir iletisim bici-
mi gelistiriyorlardi. Dolayisiyla, mizikgiler ve onlar: yakin-
dan izleyenlerden olusan kiliglik bir grup ige-dénik kendi
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alt kiltirlerini olusturdular. Charlie Parker’in erken olu-
minun sorumlusu olan uyusturucular bu yeni ortamda
giderek daha fazla onem kazand. Marijuana gibi hafif
uyusturucular caz muzikgileri ve siyahlar tarafindan o6n-
ceden de hayli yaygin olarak kullanihyordu. Ancak 1940'lar,
mizikgiler arasinda eroin gibi kuvvetli uyusturucularin da
yaygin kullanimina tanik oldu. Bunlar hem topluma kars:
tepkinin bir ifadesi olarak, hem de miizisyenlerin yasamak
zorunda olduklar miithis gerilimi bir parca hafifletebilmek
uzere kullanihiyordu. Sabahin ilk saatlerine kadar ¢almanin
gerilimi yetmezmis gibi, cazcilarin yeni tavirlari,, yeni so-
runlar cikarmistl. Onlar kendilerini sanatgi olarak gori-
yoriard: fakat hala sikis-tepis kliiplerde, bu sanat:1 anla-
maktan ve saygidan uzak, guriilti - patirt1 icinde yiyip igip
eglenen «dinleyicirlerin ortaminda c¢almak zorundaydilar.
Elestirmenlerin tavirlar1 da yardimci olmaktan uzakti.. En
blyilk caz miuzisyenlerinin bir kisimi da, dismanca tavir
almislardi. Ornegin Louis Armstrong soyle diyordu:

«Hichir anlami olmayan tiim garip akortlar. biraraya
topla... Sirf yeni oldugu icin meraklansin insanlar ama ki-
sa surede sitkilip biksinlar. Cinkii bunun ise yarar yant yok.
Ne hatirlayacak bir melodi, ne de dansa uygun bir vurug
ritmi.»

Biuyik bir miuzisyen olmasina ragmen, yanihyordu
Louis. On yil icinde, bop miizisyenlerinin gelistirdikleri yeni
sesler yalnizca yeni caz dilinin parcasi olmakla kalmiyor,
popiler sarkilarda da kabul goériyordu. 1940’larda cazin
gecmisi ile toptan bir kopus gibi goriinen seyin aslinda ¢ok
mantikli bir gelisme oldugu kavranacakti. Yeni miizik Min-
ton'da boy atmasina ragmen, onun tohumlar Lester
Young'in sololarinda oldugu gibi ¢cok daha erken dénem-
lerdeydi.

Bop’un dogumundan bu yana modern caz farkli gelis-
meler gegirmistir. Bunlarnn ilk 6érmeklerinden birisi Miles
Davis tarafindan baslatilmistir. 1949°'da «Birth of the Cool~»
(Cool’'un Dogumu) adiyla plaklar doldurdugu dokuz kisilik
bir grubu vardi. Normal caz enstrumanlarinin yanisira bir
tuba ve bir de Fransiz kornosu vardi. TGm bu aletler yete-
nekli ve alisilmadik mizik aranjmanlanyla biraraya geti-
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riliyorlardi. Bop’da genellikle hasin tonlar ve egilip buki-
len notalar gibi blues teknikleri yaygin olarak kullanilmis-
t;; derin ve etkileyici bir miuzikti bu. «Cool» (serin) yakla-
sim1 ise ¢gok farkliydi. Burada aletler daha ¢ok bir klasik
muzik orkestrasinda oldugu gibi kullaniliyordu. Bop'tan
farkh olarak, bu yeni «cool» caz tarzini benimseyenlerin
cogu beyazdr ve klasik miizik egitimi goérmiuslerdi. Bu,
1950’lerin baslarinda egemen olan yeni ve beyaz bir caz
okulunun gelismesine yol ac¢ti. Amerika’nin bati sahillerin-
de yogunlasan bu akim o6zellikle beyaz lniversite 6grenci-
leri arasinda ¢ok popiler hale geldi. Dave Brubeck ve Gerry
Mulligan gibi isimler tinlendiler. Hatta Brubeck, 1961'de in-
giltere listelerindeki ilk yirmiye girmeyi bile basardi.

«Cool», Uclincii Akim Miizigi denen bir gelismenin de
ana etmenlerinden oldu. Bu akim, cazla klasik mizigi kay-
nastirarak daha egitilmis, bestelenmis bir miizik elde etme-
yva cgalisiyordu. Piyanist John Lewis’'in yonettigi «Modern
Caz Quartet- adli grup, yalmzca Bach'in fligleri gibi kla-
sik mizik bicimlerini c¢almakla kalmiyor, John Lewis’in
bestelerini calmak lGzere bir klasik yayli galgilar dortlisuy-
le biraraya da gelebiliyordu. Sonuclar ilgin¢ olmakla bir-
likte uzunomiirli olmadi: Hem en iyi klasik mizikte elde
edilen kalitenin hem de en iyi cazdaki ritmin gerisinde kal-
mislardl. Cliinki bestelenmis miuzigin kalitesi Afro-Ameri-
kan mizigininkinden c¢ok farkldir.

Klasik mizik ¢ogunlukla uzun muzik parcgalari1 boyun-
ca muzigin bicimine gerek besteci gerekse dinleyicilerin bii-
yuk 6nem vermesiyle degerlendirilir. Besteci son bigimini
vermezden Once ince eleyip sik dokuyabilecegi i¢in klasik
mizikte uzun bir miizik parcgasi boyunca ayni tema ve di-
sinceleri gelistirmek mimkiindur.

Bu daha kat1 ve Avrupa egilimli caz tiiriine kars: tepki
gelismesi icin bir siire gagmesi gerekti. Siyah mizisyenler
bop'un daha yogun sicakligina ve blues ve gospel miizik-
lerindeki daha yogun siyah etkilenmelere geri donmek iste-
diler. Bunu <hard bop~ (sert bop) diye adlandirilan yeni bir
tarzla yapmayi denediler. Dogu kiyisindaki cazcilar, cazin
siyah mirasini yeniden canlandirdilar. Sonny Rollins ve
Cannonball Adderley gibi saksafoncularin yanisira, The-
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lonious Monk'un yildizi1 da yeniden parladi; «Cool» cazi yil-
larinda, adi duyulmaz olmustu; calis stilini degistirmeyi
reddetmisti ¢inki.

Bu arada, siyah trompet¢i Miles Davis de gercek kimli-
gini gosterdi. «Cool» cazin ortaya ¢ikmasinin bas sorumlu-
larindan birisi olmasina karsin, beyaz mizisyenlerin cazi
giderek daha entellektiiel bir yola sokarak «blues»da yatan
koklerinden koparip uzaklastirmalarindan hicgbir zaman
hosnut olmamistl. Kendi «serin» trompet lslubunu az ¢ok
korurken, blues'a cok daha yakin bir muzik tirine déndu
ve en iyi «<hard bop» solocularinin bir kismiyla birlikte cal-
maya basladi:

O zamandan bu yana Davis, Parker’den sonraki en
énemli isimlerinden biri haline gelmistir. Trompet cals,
Armstrong ve Gillespie gibi diger biyiik trompet solocula-
rindan ¢ok farkl: olmustur daima. Onlarla kiyaslandigin-
da, teknigi eksiktir ve hicbir zaman onlar gibi gosterisli,
atesli bicimde calmamistir. Fakat sololarinda miithis bir
yap1 hissi vardir. Bunun yanisira ¢ok duyarli, adeta siirsel
bir bigimde calar. Hi¢bir caz miizisyeninde olmayan, yeni-
bir Uslup getirmistir caza. 1950'lerin sonunda miizige yep-
yeni bir ses getiren degisik dogaclama yontemleri dene-
mistir grubuyla birlikte.

Davis bu yeni deneylerini, «<melodik olarak ne kadar
yaratici oldugunuzun sinanmasidir bu. Bu yéntemle sonsuza
kadar gidebilirsiniz. Akort degisiklikleriyle ugragsmaniza ge-
rek kalmaz clinki» diye tanimlamaktadir.

Kanadali miizisyen Gil Evans’la birlikte, bliyik bir caz
orkestrasi kullanarak bazi klasik kayitlar da yapmistir.
Bunlardaki miizik, «Birth of the Cool» orkestrasi ile Duke
Ellington'un bir kesismesi gibidir. Ve nihayet, 1960’larin
sonunda Davis olaganlistii bireyselligini grubunda ilk
elektronik bas ve elektronik piyanoyu kullanarak bir kez
daha goéstermistir.

Miles Davis, gruplarinda qalmak lUzere parlak solocular
secmistir. Bunlardan birisi de Miles''ln grubuna 1955'te ka-
tilan tenor saksafoncu John Coltrane’dir. Coltrane daha
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sonralari, 1940'larin bop devrimi kadar 6nemli bir bagka
caz devriminin yolunu acgacaktir. 1926’'da dogan Coltrane
son derece cekingern ve kibar birisi olarak bilinirdi. Hnsti-
yanhkla kimi dogu dinlerini kaynastiran yogun bir dini
inaniga sahipti.

Daha 6nce Miles Davis tarafindan baslatilan dogaglama
tarzin gelistirdi. Bir tir .makam» dogaclamasiydi bu. Tenor
saksafonu daha 6nce hi¢ duyulmadik sesler ¢ikarmak icin
kulland: -gighklar, homurtular... Saksafon solonun alisil-
mis tek notaya dayanan melodileri yerine, 6zel parmak tek-
nikleri gelistirerek ayn1 anda farkl .notalar ¢alinayi 6g-
rendi. («Ses yapraklarn» denildi buna). Uzun caz sololari-
nin essiz 6rmeklerini verdi. New York kulubiinde canh ola-
rak banda alinan «Treni Kovalarken» solosu tam onalt1 da-
kika siirer. Bir blues temasi lizerine yalnizca bas ve davul-
lar esliginde, kendisini asla tekrara diismeden, son derece
yaratici ve orijinal bir tarzda mithis bir mizik dorugudur
bu.

Diger miizisyenler de benzer calismalar yapiyorlardi
bu sirada. Ornette Coleman adinda bir alto saksafoncu,
Texas'ta, yerel bir orkestrada baslamist1 calmaya. Ondokuz
yasina geldiginde gesitli bebop orkestralarinda da calmisti.
Ancak o zamana kadar g¢aldig: ritm ve blues bebop tiirle-
rini sikic1 bularak 1949'da geldigi Los Angeles’'te cazda
yeni deneyler yapmaya basladi. 1959'da grubuyla birlikte
New York'taki bir kuliipte calinaya geldiginde, caz c¢evre-
leri cazin yonuni bir kez daha degistirecek birisiyle kars:
karsiya olduklarini biliyorlard: artik. Enstrumanlar dahi
alisilmistan farkliydilar. Coleman’'m kendisi, normal metal
saksafon yerine sesini yegledigi, plastik beyaz bir saksa-
fonla caliyordu. Trompetgisi Don Cherry ise, minicik bir cep
trompetiyle ¢aliyordu. Neden olarak, <bunun sesini daha
kolay duyabildigini» ileri siiriyordu. Ve piyano yoktu, yal-
nizca bas ve davullar vardi.

Miizigin sesindeki en 6nemli ve hemen farkedilebilir
degisiklik ritmindeydi. Daha o6nceki caz genellikle piyano,
bas ve davullardan olusan bir ritm kesiminin sagladigl
swing temeli lzerinde ¢alan bir solocudan olusuyordu. Fa-
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kat Coleman, bu ritm enstrumanlannin da énplandaki so-
locu gibi davranmalan gerektigine inaniyordu. Cinka ar-
tik caz dans mizigi olarak kullanilmiyordu ve béyle surek-
li bir vurusa gerek yoktu. Dolayisiyla miizik daha o6zgir
olabilirdi, énceden belirlenmis bir ritmik yapi olmaksizin
tim aletler birlikte galabilirlerdi. Coleman ayni1 zamanda
daha onceki caz1 yonlendiren akort yapilarindan da koptu.
Bunun yerine, bir tema veya melodiyi aliyor ve herhangi
bir armoni kaygisi olmaksizin bunu degistirip gelistiriyor-
du. Aletinden gikan sesler Coltrane’inkinden de garipti; go-
gu zaman daha fazla derinlik vermek icgin, akortsuz ¢ali-
yordu.

Giderek daha ¢ok yeni mizisyeni ¢eken bu yeni bigim
«0zgir bi¢im» adini aldl. Bu etiketin anlami, cazcilarnn da-
ha énce uyduklan belirlenmis bigim ve yapilarin terkedilmis
olmasiydl. Coleman’in 1960’da yaptig1 unla «Ozgir Caz»
albimi, sekiz miizisyenin otuz sekiz dakika siren surekli
dogacglamasidir. Higbir belirlenmis tema veya yapi Gzerine
temellendirilmemis ve hi¢ provasiz galinmisti. Bunun, mi-
ziksel bir kargagsaya yol agacagi disiinilebilir ama mizis-
yenler yine de birbirleriyle kaynasmay: becererek bir duy-
gusal muzik sbéleni verebiliyorlarda.

O zamandan beri birgok cazci daha 6nceki cazin sinir-
lanni asmaya calismistir. Ozgir bicimin yanisira, <yeni»
caz ya da «avant-garde caz» da deniyor bu gabalara. Bu
deneylerin ¢ogunun ortak yani, cazda giderek 6énemli hale
gelmis olan daha geleneksel Avrupa mizik degerlerinden,
s6zgelimi armoniden uzaklagsmaktir. Bunun yerine yeni 6z-
gur caz en eski siyah muziginden, blues’'dan ve sokak ban-
dolarindan esinlenmeyi se¢gmektedir. Ornette Coleman’in
saksafonundan ¢gikan konusmaya benzer gighklar, giineyin
tarlalarindaki ilk vokal siyah mizigin enstrumantal bigi-
mi gibidir.

Nasil bop caz, swing'in asin ticarilestirilmis, basmaka-
lip yapisma bir tepki olarak ortaya ciktiysa, «6zgir bigim»
de 1950'lerdeki modern cazin basmakalip gelismesine tep-
ki olarak dogdu. Ozgiir cazin tepkisel yam belki bop'tan
dahi fazlaydi ve o6nciligini yapanlar geng, siyah miuzis-
yenlerdi.
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Ozgiir cazin ABD'de siyahlarin beyazlarla esit haklar
elde etmek icin seslerini giderek ytukselttikleri bir donemde
ortaya cikmasi raslanti degildir. 1950’lerdeki <yurttashk
haklan- hareketi siyahlara beyazlarla esit bir konum sag-
layamamistl ve bunun sonucunda dogal olarak birgok siyah
gen¢ «siyah Gug¢ Hareketirne sarildilar. Archie Shepp
gibi muzisyenlerin ifadesi pek hasin geliyorsa, bunun nede-
ni siyahlara karsi alinan tavri hakh bir duygusallikla dile
getirmesidir:

«Bu, savas igindeki bir ulustur. Pis ve haksiz bir savast
yuruten bir ulus... ve butiin bunlarin sanata yansimast do-
galdir. Biz yalnizca kizgin geng adamlar degiliz, alabildi-
gine ofkeliyiz. Ve iyi ki de 6fkeliyiz, ge¢ bile kaldik.»

Aym donemde ABD'deki siyahlar Afrika kokenleriyle
gurur duymaya basladilar. Dolayisiyla mizigin Avrupai ar-
moni etkilerinden siyrilarak Afrika kéklerine yonelmesi de
sasirtmamall. Ilk caz ve blues miuzikgileri aletleriyle insan
seslerini taklit etmeye c¢alisiyorlard), c¢iinki herhangi bir
resmi mizik egitimi almamislardi. Fakat «6zglir» caz icin
bu tir ¢alis bilingli bir se¢imdi ve ¢ogu ¢ok iyi egitim gor-
mis muzisyenlerdi; klasik miizik akademilerine gitmislerdi
caz temelleri de vardi

Piyanist Cecil Taylor, s6zgelimi, hem caz hem de kla-
sik miizik konusunda genis bir bilgilenmeye sahiptir ama
piyanosunu klasik miizisyenler gibi calmak yerine kendi
son derece karmasik uslubunu gelistirmistir. Taylor'un bir
arkadas: soyle diyor :

«Cecil piyanodan vokal ses ¢tkarmaya c¢alisiyor ve sa-
nirim bir ¢ok kez bunu bagardi. Piyanonun adeta haykirip
bagirdigini duyar gibi oluyorsunuz.»

Ozgiir caza olan tepkiler, daha 6nce bop'a gosterilen
tepkilere benzer. Anlasilmasi gui¢ olan bu mizigi elestir-
menler, anti-caz olarak, hatta anti-mitzik olarak defterden
silmislerdir. Omette Coleman ilk ortaya ciktiginda bircok
unli bop miizisyeni tarafindan aletini bile dogru diriist
calamayan bir adam gibi kiicimsendi. Fakat daha 6nceleri
Louis Armstrong’'un bop hakkindaki sbézleri nasil c¢uritul-
diyse, bu gérusler de zaman tarafindan yalanlandi Yeni
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caz saksafoncularinin en inlilerinden Alber Ayler soyle
tanunhyor mizigini:

«Bana oéyle geliyor ki tenor saksafonda ‘getto’nun (bii-
yiik ABD gehirlerinde 6zellikle siyahlarin oturdugu son de-
rece yoksul ve hirpani mahalleler) hemen hemen tiim duy-
gulannt aktarabilirsiniz. Ne de olsa bu muzik Amerika'nin
yureginden, ‘getto’nun ruhundan gelmektedir.»

Yine de, Ayler grubuyla ingiltere’de turneye ciktiginda,
1yi taninmis bir elestirmenin goérisi «dértliiniin zaman za-
man iyi prova yapmamis bir boru bandosuna benzedigi»ydi.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, cazda olaganiistii yenilik-
lere tamik olundu. Once bop, sonra da 6zgir caz siyah mii-
zige kimligini kazandirma ve onun Afrika koéklerini can-
landirma yoéninde atilimlar oldu. Cazi ticari bir eglence
ve dans miuzigi olmaktan ¢citkarma yoénilinde bilingli cabalar
gorildu. Caz miuzisyenleri kendilerini sanatcg1 olarak gor-
meye basladilar ve ticari popiilizme bayrak actilar.

ABD'de modern cazcillann basanlan pek ender olarak
takdir edildi. Beyazlar, siyahlann Avrupa klasik mizigine
alternatif yaratabilecek ciddi bir sanat olusturabilecekleri-
ni kabule hazir degillerdi henuz. Avrupa'y: ziyaret eden
caz muzisyenleri orada ABD'de oldugundan daha fazla ta-
ninip saygl gordiklerini farkettiler. Bunun baslica nedeni,
Avrupa'da ABD’de oldugu tirden bir irk sorunu olmama-
siyd1. Fransa ve Isveg’i ziyaret eden Charlie Parker gordi-
gu ilgi karsisinda saskina déndi. Bazi «6zgir cazr» mizis-
yenleri Avrupa'ya gogtuler. Orada hem miizikleri daha iyi
anlasiliyordu hem de kisisel olarak daha fazla saygi go-
ruyorlard.

Ne hazindir ki ABD'de cazin kabullenilir bir sanat hali-
ne gelmeye baslamasinin diger bir sonucu da onun siyah
kitlelerden gordiigii destegi yitirmesi oldu. Caz, bir azinhk
miizigi haline geldi. Ama miizik siyahlarin cogunlugu igin
zamanki 6nemini korumayi surdiirdi. Siyah kitleler kent
blues’u ve «ritm ve blues» tlirlerini dinlemeyi siirdirdiiler.
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SURUP GIDEN BLUES

Buyuk kriz yillarinda kuzeyde is olmadig! icin glney-
den kuzeye siyah gé¢ yok denecek kadar azalmisti. ABD'-
nin savasa girdigi 1941 sonrasi1 bu durum hizla degisti. Ku-
zeydeki savas endiistrisi ok sayida vasifsiz is¢i istiyordu.
Aym zamanda, gineydeki tarim da giderek makineles-
meye baslamis ve isgucu ihtiyaci hayli diigmusti. 1940'lar-
da, glineydeki is olanaklarim yitiren siyahlar kuzeye gog-
Imeye basladilar yeniden. 1940-1950 arasinda birbuguk mil-
yondan fazla siyah, glineyi terketti. Bu herhangi bir on yil
déneminde goriilen en buyuk goégtu.

ikinci Diinya Savasi sonrasinda baslayan yeni <blues»
tarzlarinin ortaya ¢ikisinda bu buylk goéclin 6nemli etkisi
olmustur. Daha onceleri oldugu gibi 1940’'larda da kuzeye
gocgen siyahlarin en biyik kismi Chicago'ya gitti. Bunla-
rin ¢ogu Delta bolgesindeki tarim iscgileriydi. Getirdikleri
miizik «country blues» idi ve yalnizca miziklerini degil,
kendi dinleyicilerini de getiriyorlardi.

Kisa siirede blues kulli‘pleri yeni seslerle doldu. Bu, kla-
sik country blues idi ama ¢ok daha yliksek sesle, elektro-
gitarla calimyordu. Yeni akim, 1930’'larda Chicago plak en-
distrisine egemen olan blues tarzindan ¢ok farkhydi En
buyik plak sirketi Bluebird’di. Bunun basinda Lester Mel-
rose adinda bir beyaz vardi 1930’lardan kalan ve adina
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<Bluebird beat- denen blues tiiri eski country blues uslu-
bundan hayli uzaklasmisti. Bunu calan mizisyenler ya
Chicago’da dogmuslard: ya da Birinci Diinya Savasi'ni izle-
yen biuyilk goc¢ sirasinda Chicago'ya gelmislerdi. Saksafon-
lar, armonikalar, hatta trompet ve klarnetler ekleyerek
gruplar1 bulyutmiuslerdi. Ses daha yumusakt: ve eski co-
untry blues tiriniin hasinliginden uzaklagmisti.

Chicago’'da uzun siure yasamis olan siyahlar bunu yeg-
liyorlardi. Missisipi tarlalarinda calistiklar:1 eski zor gun-
leri hatirlamaktan hoslanmiyorlardi. Ama yeni gé¢men-
ler Delta blues tiiriinin disinda miizik tanimiyorlardi Boy-
lece bir catisma basladi. Plak endustrisindeki biyuik bir
degisiklik olmasaydi <Bluebird Beat» yine de kazanabilir-
di. 1842 Agustos’'unda plak yapimina iki yilhk bir yasakla-
ma kondu. Bu, miizikgileri temsil eden bir sendika tarafin-
dan ozellikle istenmisti. Muzikgiler, herkesin plaklardan
miuzik dinlemesinden ve plak esliginde dans etmesinden
sikayetciydiler. Gruplar issiz kaliyordu.

Yasak kaldirildiginda ve fkinci Diinya Savasi sona er-
diginde, yeni blues plaklar: icin miuthis bir talep artis1 oldu.
Bluebird tilira sirketler eski tarz plak yapimim slrdirdii-
ler. Ancak yeni plak sirketleri de bu furyadan nasiplerini
almak istiyorlardi. Plaga alacak yeni blues sarkicilarina
ihtiyaclar1 vardi. Ve, geleneksel blues tirinu Delta yore-
sinden Chicago'ya yeni gelmis gé¢cmenlerden daha iyi kim
calabilirdi?

Yeni bagimsiz plak sirketlerinin basinda siyahlar var-
di. Bunlarin ¢ogu bodrumlarda ya da garajlarda baslad: ise.
Kisa silirede bu sirketler Bluebird ve Columbia gibi devle-
rin pazarini kapmislardl. Chicago’daki savas sonrasinin sesi
Delta sesiydi. Ve yeni donemin biliyuk yildizi Muddy Waters

oldu.

Missisipi'de dogup biylyen Muddy Waters armonika
calarak baglamis fakat sonra gitarda karar kilmisti Sise:
boynu tarziyla caliyordu. Charley Patton ve Robert Johnson
gibi Ginli Delta blues miizisyenlerini 6rmek aliyordu kendi-
ne. 1930’larda Missisipi'de yasam alabildigine zordu. Daha



onsekizinde iken evlenmis olan Waters, ailesine bakmak
icin pamuk tarlalarinda c¢alisiyordu. Blues sarkicis1 ola-
rak hayatini kazanabilecegini akli kesince, 1943'de pili pir-
s toplayip karisiyla birlikte Chicago’'ya géocme karar: al-
di. Tam savas siras1 oldugundan kuzeyde is bulmakta zor-
luk ¢ekmedi.

Kisa silirede, ev-kiras:1 partilerinde calarak iyi bir in
elde etti. Fakat kuliplerde calmaya baslayinca ortaya bir
sorun ¢ikt1. «icki icilen yerde akustik yok oluyor. Cok fazla
gurulta patirdi var» diyordu. 1945'de amcasi1 kendisine ilk
elektronik gitarin1 hediye ettiginde bu ‘sorun ¢oziimlenmis
oldu. 1946'da «Chess Records» firmas ile ilk plaklarini yap-
mak lzere anlastl.

Aninda buyilk bir basar1 kazandi. Plaklar1 giindiz ga-
listig1 fabrika isini birakmasini saglayacak kadar iyi sa-
tiyordu. Baslangicta, inleyen siseboynu yontemiyle ¢aliyor-
du, yalnizca bir bas esliginde. 1950'de geng¢ ve yetenekli
armonikac1 Little Walter katildi ona. Blues armonikasi
Sonny Boy tarafindan gelistirilmisti. 1930'larda Big Bill
Broonzy'nin orkestras1 tiurinden orkestralarla calisirken,
Sonny Boy vokal ile armonikay! birbirinin yerine gegire-
rek surekli bir melodik ¢izgi elde etmeyi denemisti. Once
soyluyor, sonra armonikasi ile ezgiyi siirdiiriyordu. Sonny
Boy gelmis gecmis en biliylik blues sarkicilarindan biri ola-
bilirdi ama 1948'de daha otuzdoért yasindayken bir gece yol-
da oldurildia. Katili, cizdanini, kol saatini ve li¢ arimonika-
sin1 alarak kagti.

Little Walter, Sonny Boy'un armonika ya da arp (agiz
arp1 da denirdi armonikaya, ya da kisaca arp) gelenegini
sirdirdu ve aletin 1950'lerdeki Chicago blues tiri icin en
onemli seslerden biri haline gelmesini sagladi. Ama Little
Waters da kendini gen¢ yasta yiyip-bitiren muzikgilerin bir
diger ornegiydi. Daha sekiz yasindayken armonikasiyla so-
kaklarda dilenerek ekmek parasi kazanmnaga baslamisti.
Onyedisinde Chicago’'ya geldi ve Maxwell sokagl pazarinda
calarken Big Bill Broonzy tarafindan kesfedildi.

Maxwell sokagl pazan Chicago'nun giineyinde siyahla-
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rin yasadig1 yoredeki aligveris merkeziydi. Muzikgiler so-
kakta calarak alis-veris yapanlarin dikkatini cekmeye ca-
hsirlardl. Eskiden miizikgilerin kullandiklar1 akustik alet-
ler sorun c¢ikarmiyordu. Elektronik aletlerin artisiyla, mu-
zikgiler bir ¢oziim bulmak zorunda kaldilar: yakinlardaki
evlerden birinden hat c¢ekiveriyorlard.

Broonzy, Little Walter'’ts Muddy Waters’a tanistirdl ve
kisa sirede birlikte.plak yapmaya basladilar. Mesleki ya-
sam1 kisa slirdi ne yazik ki, 1968'de, daha otuzyedi yasin-
dayken 6ldi: Yasamini, icerek ve «Chicago blues'un en bi-
yuk arpgisi» iniunu tiiketerek noktaladi.

Little Waters kendini tumiyle ickiye vermeden o6nce
yepyeni bir armonika calma tarzi gelistirmisti. Ani feryat-
lar ve iniltiler cikarirdi. Oyle ki, o kigiiciik aletten o ko-
caman dolgun sesin nasil ¢iktigina akil erdiremezdi insan.
Ama, hepsinden 6te, miikemmel bir mizik duyarlilig1 var-
di. Nerede ani ve yirtic1 bir ¢ikis yapmasi gerektigini, ne-
rede diger miuzikcilere fon olusturacak tarzda yumusak cal-
masi gerektigini daima sezerdi. Muddy, Little Walter'in de-
hasini hemen sezdi ve sonralari onun tepetaklak gidisine
daima uzildiu:

«Ona rasladigimda Pepsi Cola’dan baska bir sey icmez-
di. Kigicitk bir cocuktu daha. Yahu, bu iglerdeki en iyi ar-
monikactya sahiptim... Bir siiriic numara ¢ekerdi, her turlit
sesi ¢ikarirdl. Yahu o en buyiktic be! Daima muthis fikir-
leri vardi...»

Muddy, kendisi biiyiikk Chicago blues miizikgisi olma yo6-
ninde ilerledi. 1950’lerin ortalari Chicago kent blues tiiru
icin bir patlama dénemiydi... Unlii orkestralar, haftanin ye-
di gunu kliplerde calabiliyorlardi.

Muddy'nin en iyi yih 1954’tu. O zamana kadar miizigi
degismisti. Geleneksel Delta blues tiuriinin yalnizca elekt-
rikle sesi giirlestirilmis bi¢cimi olmaktan ¢ikmis, daha ytk-
sek ve daha diizenli olarak ritmik bir sese ulasmisti. Orkest-
ranin sesini bastirabilmek.icin vokalcinin haykirmasi gere-
kiyordu artik ve davullar da gigli bir fon mizigi olustu-
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ruyordu. Iyi bir érnek «Hoochie Coochie Man»dir. Daha ilk
haftasinda dortbin satti ve Muddy’'nin en buylk siliksesi

oldu.

Sarkinin tema’s: bir yanda sihir ve batil inancgla, ébir
yanda seksin garip bir harmaniydi. Muddy’'nin sekse yakla-
simi, muzigindeki Gsluba uygun disecek tarzda saldirgan-
d1 ve erkegin egemenligine dayaniyordu. Sik sik kullandig:
seks temalarinda seksiiel imgeleri baska kiliklara sokar-
di1 ama, dinleyen neyin ne oldugunu anlard::

Motor kapaginu kaldirabilirim
Temizleyebilirim bobinlerini
Viteslerini kontrol eder

Ve yagdlayabilirim

Bana ne, ne derse desin elalem
Biliyorsun,

Tankina kaplan sokmak istiyorum.

Blues'un giincellestirilerek yuksek sesle ¢alindig: tek yer
Chicago degildi. Yine kuzey sehirlerinden birisi olan Det-
roit'te de savas sonrasi blues'un gelisimi benzer bir ¢izgi
izledi. Fakat, ABD'nin diger yérelerinde ¢ok farkli blues
usluplar1 da gelisiyordu. Uslup degisikliklerine yol acan,
glineyin farkli yorelerinden gé¢cmis olan siyahlarin, kendi
mizik anlayislarini gittikleri yerlere de tasimalariydi. Mis-
sisipi iscilerinin ¢ogu Chicago’ya goécmiislerdi. Sonucta
Chicago'da gelisen blues turu Delta blues'un, kentli dinle-
yiciye hitap edecek tarzda daha yliksek sesle ve elektronik
aletlerle calinmis bicimiydi. Ancak Texas yoresinde, Afrika
kokeninden daha az etkilenen, daha rahat bir blues tiri
gelisti. Texas gibi eyaletlerden gogenler genellikle ABD'nin
bat1 kiyillarina yerlestiler. Kuzeye olan géclerinden farkli
olarak, bati kiyillarina 1940'lara kadar onemli bir akin ol-
madi. 1940-1950 arasinda ise, California’nin siyah nufusu
Ucyuzbinden fazla artarak yarim milyona yaklastl. Savas
endistrisinin yogun oldugu Los Angeles, aynen Chicago
gibi, siyah nifusun birkag¢ «gettorya yi1gildig1 bir kent hali-
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ne geldi. Ve, yine Chicago’da oldugu gibi, bu niifus, biuyuk
plak firmalarinin avlamaya calistiklar: genis bir dinleyici
potansiyeli olusturdu.

Yeni bir blues uslubu olusturan da bu niifus hareketi
oldu. Buna genellikle -Texas kent blues»u ad1 verilir. Texas
blues tirinun, Los Angeles gibi kentlerin yasamina uyar-
landigin1 gosterir bu terim. T. Bone Walker, bu tlirin en
onde gelen gitarist/sarkicilarindandir. 1913'de dogan ve
1934'de California’'ya gogen Walker'in uslubu, Chicago ti-
rinden ¢ok farkhdir. Cok daha yumusak, ses§iz ve rahat
bir bicimde soyliiyor ve «Daha ¢ok balad’a benzer benim
soylemeyi sevdigim blues turu» diyordu Walker. Gitarda-
ki inanilmaz teknigiyle oldugu kadar sahnedeki gosteri
ozelligi ile de taninmistir; gitar1 bedeninden uzak tutarak
tek eliyle calmasiyla un yapmistir sézgelimi.

Onceleri gitaristler birka¢ notay: ayn1 zamanda cala-
rak akortlar olustururlardi. Walker ise, tek telle calarak
sesine eslik edecek bir melodi yaratmay: denedi. Bunda,
benzer bir teknik kullanan caz muzikc¢ilerinden etkilenmis-
tir. Elektro-gitar: ilk kullanan, Count Basie orkestrasindaki
caz gitaristi Eddie Durham olmustu. T. Bone Durham ise
blues alaninda ilk isim oldu bunu yapan. Elektro-gitar
onun amaglarina en iyi uyandi ¢inki tek bir notay: segi-
yor ve yluksek sesten yararlanarak tek telle miiziksel bir
heyecan ve gerilim olusturabiliyordu.

T. Bone'un birgok plagi, Texas kent blues lislubunun di-
ger bir yanini da sergiler. Sarkici gitariste fon olusturmak
uzere calan, saksafon ve nefesli galgilar iceren genis grup-
larin varligidir bu. Savas sonras: blues Uuslubunda caza
daha yakin bir egilim olustugunu goriiriz béylece ve bu
olusumda Texas kir blues tiri kadar, Kansas kent blues'-
unun da etkilerini gozleriz.

Yine de, savas sonrasi blues'u icin en 6nemli kent,
Memphis olmustur. New Orleans ile Chicago'nun orta ye-
rinde bulunan bu kent blues acgisindan daima 6nemli bir
merkezdi. 1920’'lerde unli Memphis «jug» gruplarin ¢ikar-
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mist1 ortaya. Bunlar, keman, banjo, «jug~» gibi aletler esli-
ginde sdyleyen blues sarkicilariydi. <Jug-> basit bir siseden
ibaretti. Miizik¢i buna degisik acilardan ufleyerek tubanin-
kine benzeyen gilr bir bas sesi elde ediyordu. Bu gruplar
daima blues calmiyorlardi. Bunlar aslinda danslarda, pik-
niklerde, vb: yerlerde galan eglence gruplariydi

Ikinci Dinya Savasi sonrasinda Memphis'in belli bash
bir blues merkezi haline gelivermesinde plak endiistrisi-
nin yanisira radyonun da biuyuk etkisi oldu. 1948’den son-
ra, Memphis'te siyahlara ait bir radyo istasyonu siirekli
siyahlara yonelik olarak yaymnlarini .sirdirdi. Haftada
yedi giin ve gunde yirmi saat olmak lizere bazi canli ya-
yinlarla birlikte, stirekli blues ve gospel plaklan caliniyor-
du. Radyonun dinleyici kitlesini, bir milyonu agsan bir si-
yah nifus olusturuyordu.

1940’larin sonunda, geng¢ bir siyah disk-cokey bu rad-
yo istasyonunda kendi sectigi plaklar:1 ¢aliyordu. Hayli ge-
nis bir tercih alam1 vardi. Missisipi'lde dogmus oldugun-
dan, Delta blues turini yeglemekle birlikte, Texas kent
blues mizikcilerinin plaklarini da seviyordu. Kendisi de
bir gitarist oldugundan, mimkin oldugunca ¢ok uslup din-
lemek istiyordu: Oyle ki, hepsinin en iyi yanlarmm alabil-
sin. Kisa siirede bunu yapt: ve savas sonrasi blues'un en
unli adi haline gelmekte gecikmedi. Ad1 B.B. King idi. (B.B.
«blues boy»un, yani blues gocugunun kisaltilmis bigimi-
dir.)

Simdilerde pek az kisi karsi ¢ikabilir, B. B. i¢cin blues'un
krali denmesine. Chicago gibi kentlerde, hala en buyilk
salonlan siyah dinleyicilerle tikabasa doldurabilmektedir,
hem de soul'un getto'larda blues'u blyiik capta safdis1 et-
mis olmasina ragmen. Rock gitaristleri tlizerindeki etkisi
ise ona, ingiltere’de olsun, ABD'de olsun, salonlan doldura-
bilecek bir beyaz dinleyici kitlesi de saglamistir.

Ik plagini 1949'da yaptl. 1950’'lerde basari lizerine ba-
sar1 kazaniyordu. Ilk duydugu miizik Texas ve Delta blu-
es tirleriydi. Ama, T. Bone Walker ilk dinledigi zamanli
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etkiyi hala hatirlamaktadir: -Bu duydugum ilk elektro gi-
tardi. Cildirdim, aklimi tiimden yitirdim sanki... Sanirim,
o zamana kadar hi¢ kimsenin beceremedigi kadar tertemiz
dokunuyordu gitarin tellerine.»

Sonralar: disk-cokey olarak galisirken diger muzik
turlerini de dinleme sansini elde etti. Gospel miizigini, Char-
lie Christian gibi caz gitaristlerini, hatta inli Fransiz ¢in-
gene gitarci Django Reinhart’i dinledi. Bilitin bu etkileri
hesaba katinca, B.B. King'in ¢ok farkli bir blues yarat-
mis olmasina sasmamall. Vokalleri rahatti ama gospelle-
rin gagri-yanit bigimini hatirlatan bir yani vardi. Vurusla
birlikte sdoylenen saldirgan bir uUslup yerine, caz vokalisti-
nin amagladig1 tirden bir «swing» etkisi yaratmay: segi-
yordu daha gok. Gitar1 da cazdan etkilenmisti hayli. Grup-
lann genellikle sekiz-dokuz mizisyenden olusuyordu. Clhai-
cago tiurunde oldugu gibi armonika yoktu bunlarda. Onun
yerine, vokallere ve gitar sololara destek olacak tarzda
saksafonlar ve nefesli galgilar vard..

Ellisinin tlizerindeyken bile, konserleriyle olay yarat-
may1 basarabilmistir. B. B. King. Cogunlukla enstrumantal
bir numarayla baslar, sonra sesi algaltarak grup elemanla-
rin1 tanitir teker teker. Ve en son, sira kendisine gelince
«ve elbet, bu da kiliglik Lucille» diye takdim eder gitarini.
Bu isim, Memphis yakinlarinda kiigiik bir dans salonunda
caldigl1 o geceden armagan kalmistir. Bir kadin yiliziinden
biribirine giren iki adam gaz lambasini devirince salon ta-
mamen yanmistl. B. B. King'in kurtarabildigi tek sey gita-
riydi. King gitarina derhal Lucille adin1 takti -kavgaya ne-
den olan kadinin adiydi bu Daha sonra B. B. King, «sizi,
bu aksam costurmaga calisacagiz. Blues'u seviyorsaniz sa-
nirim basarabilecegiz bunu» turi birseyler sdyler ve miit-
his bir gitar soloya baslar. Yuziini aci gekiyormusgasina
egip bikmektedir bir yandan da. Aslinda bu, galdig1 son
derece yogun duygusal uslubun bir ifadesinden baska bir
sey degildir. Gitarinin uzun, inleyen, feryad eden nagmele-
ri yalnizoa dinleyicileri izerinde olaganusti bir etki birak-
makla kalmaz, King ¢ogu zaman kendi mizigiyle kendisi
de gozyaslan iginde kalir. Biitin biliyik blues sarkicilari
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gibi siradan dertlerden s6z eder sarkilarinda; bunlar oéyle
seylerdir ki, siyah dinleyicilerinden ¢ogunun yasamini et-
kilemistir.

Dinleyiciler sarkinin so6zlerine katildiklarini belirtir se-
kilde haykirirlar ve King kendisi de bir gitar solosunun or-
tasinda patlayan alkis tufanina tesekkir etmek icin kese-
rek surdirur konserini. Bu tiir bir alisveris, siyah miuzi-
ginin koéklerinde yatan gagri-yanit dokusunun ta kendisi-
dir.

King hem miuthis yetenekli bir gitarist hem de tstiin
bir vokalisttir. Robert Johson ve Little Walter gibi yasam-
lar:1 erken trajedilerle noktalanmis blues sarkicilarinin ter-
sine, King alkol, uyusturucu ya da benzer sorunlarla da
¢okertmemistir kendisini. Gercek bir profesyonel gibi dav-
ranmasinl bilmis ve blues’'un krali1 olarak hakli iinint, yal-
nizca yetenegi sayesinde degil, son derece disiplinli calis-
masiyla da elde etmistir. Bildigi tek yasam, grubuyla si-
rekli gezmekten, konserlerden, plak kayitlarindan ibarettir.
Soyle diyor kendisi igin:

«Evim bir otel odasidir ¢cogu zaman. Menajerim New
York’ta, annemle babam ise Memphis yakinlarinda bana
ait olan bir ciftlikte kaliyorlar. Ya ben? Benim bir evim
yok. Bu yul tam ucgyiuz mesai ginum vardi ve bunun da
otesinde, plak kayit randevularim. Béyle bir tempoyla ne-
rede kalip, yasayabilirim?»

B. B. King, kisa siirede modern kent blues’a damgasini
vurdu. 1950’lerin sonunda, Muddy Waters gibilerini yetis-
tirmis olan Chicago’da dahi, blues'un bu yeni bigimi hakim
oldu. Bu, geng siyah neslin, daha geleneksel olan eski tir
blues’a karsi bir tavir alisiydi. Eski Delta blues islubu,
elektronik aletlerle seslendirilse bile, glineyin pamuk tar-
lalarindaki eski kolelik gunlerini hatirlatiyordu geng¢ si-
yahlarin unutmak istedikleri bir dénemi.

Delta blues, hangi bicim altinda olursa olsun, giiney-
den yeni gelen yoksul ve egitilmemis siyah tarim iscilerini
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getiriyordu akla. Geng nesil ise, Memphis tislubunun daha
yeni ve modern sesini uygun goériyordu kendisine. Soyle
diyor siyah bir geng:

«B. B. blues'u temizledi. Simdi puruzsiiz ve rahat ¢iki-
yor ses. Oyle inlemeler, armonikalar ya da o tiir bok pit-
sir kalmad:. Bu herifler blues'u modernlestirdi, zamana
uydurdu.»

Ama, 1960'larda bu «daha temiz» blues dahi dinleyici
yitiriyordu artik. Birgok plak firmas: 1956 sonrasi rock
‘n’ roll'un dogusuyla beyaz genclerden olusan yeni bir plak
piyasasi1 agilinca blues plaklari yapmay: azalttilar. Geng
siyahlarsa bu arada soul muzige merak sardilar Bu, caz
gospel ve blues'un karisimindan olusan daha saldirgan bir
mizikti. Soul mizigi, siyah onur ve irk ayrimma kars: et-
kin bir ticadele anlayisina daha uygundu. Soul sarkicisi
James Brown «Yilksek sesle haykir: Siyahim ve gurur du-
yuyorum» diye sark: sdéyliiyordu sézgelimi. Blues'un felse-
fesi ise, berbat bir durumu kabullenip ona ragmen yasami
surdiirmek, olmustu daha ¢ok. isyan olamamis bir hiiziin-
dir blues’a damgasin1 vuran bir bakima.

Bugiin, geriye kalan birkag blues sarkicisinin asil din-
leyici kitlesini beyazlar olusturuyor. Bu dinleyiciler de
rock muziginin blues’a duydugu ilginin sonucudur. B.B.
King dahi, udslubunu sik sik degistirerek koruyabilmistir
siyah dinleyicilerinin ilgisini. Bir gece, siyah dinleyicilerin,
siradan blues c¢aldig1 igcin kendisini nasil yuhaladiklarini
aci ac: hatirhyor B. B. King:

«Cok dokundu bana. Sarnirim utantyorlar blues'dan.
Onu, bir tir eski moda «Tom amca» miizigi gibi goriyorlar.
Oyle degil igte. Benim bildigim en iyi miizik. Cok 6fkelen-
dim onlara.»

1950'lerin ilk yarisi, modern kent blues tiirliniin en par-
lak yillann oldu. Ancak sonralari, blues'un bodyle parlamasi-
na yolagan plak endistrisi ve radyo istasyonlarn bu kez
onun ¢okiusine katkida bulundular. Simdi, beyaz gengle-
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rin popller mizik zevkine acgilacak yepyeni, genis bir mi-
zik pazari bulmuslardi. Yine de, yasayan bir mi-
zik tira olarak blues yayginligini yitirdiyse de, ruhu yeni
tir soul miuziginde yasamaktadir. Ayni zamanda, blues,
cagdas rock miizik lzerindeki en gugcli etkilerden biri oldu
ve ilk kez genis bir beyaz dinleyici kitlesince benimsendi
bu yeni bicimi altinda.
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NOTICE:!
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STOP

Help Save The Youth of America
DON'T BUY NEGRO RECORDS

{if you don’t want to serve negroes in your place of business
then do not have negro records on your juke box or listen f

negro records on the radio.)

The screaming, idiotic words, and savage music of these record

are undermining the morals of our white youth in America.

Call the advertisers of the radio stations that play this type o

music and complain to theml

Don't Let Your Children Buy, or Listen
To These Negro Records

Far odditional copies of this circular, write

CITIZENS’ COUNCIL OF GREATER NEW ORLEANS, INC.
509 Dalta Building New Orleans Lauinana 70112



DIKKAT!

DURDURUN

Amerikan Gencligini Kurtarmaya Yardimct Olun
NEGRO PLAKLARINI SATIN ALMAYIN

(is yerinizde negrolara hizmet etmek istemiyorsaniz, miizik
dolabinizda negro plaklar1 bulundurmayin, radyoda negro
plaklarini dinlemeyin.)

Bu plaklardaki gigliklar, sagma sapan sozler ve vahsi muzik,
Amerika'daki beyaz gengligin ahlakini bozmaktadir.

Bu tir plaklar galan radyo istasyonlarini arayip, sikayette
bulunun.

Cocuklanimzin Negro Plaklarim Satin Almalarina
ya da Bunlarn Dinlemelerine lzin Vermeyin.

Bu genelgeden istemek i¢in su adrese yaziniz:

NEW ORLEANS VATANDAS KOMITESI, AS.
509 Delta Binasi, New Orleans, Louisiana 70112



AKIMLAR BIRLESIYOR

ikinci Dinya Savasi'na kadar, siyah Amerika'lilarin
yarattigl muzigin baslica dinleyici kitlesi yine siyahlardan
olusuyordu. Savas sonrasinda ise, siyah kokenli muzik,
rock ‘n’ roll, soul ve Motown gibi baslica miizik akimlarini
bicimlendirerek tim diinyay: saran muzik salgininin bas-
lica ilham kaynag: olacakti.

iki dinya savas1 arasinda siyah dinleyiciler icin siyah
miizikcgiler tarafindan yapilan plaklara «rk- plaklar: de-
nirdi. fkinci Diinya Savas1 sonrasinin yeni toplumsal ve
siyasi ortaminda birgok buyuk plak sirketi, boyle acgik bir
adlandirmadan caymak zorunda kaldilar. Bu terim yerine
«ritm ve blues» (r-b) kavrami kullanilmaga baslandi. 1950'-
lerin baslarinda, siyah dinleyicilere hitabeden siyah miizik
icin genel bir ad haline gelmisti «r-b». Yalnizca blues’u de-
gil, gospel, balad ve cesitli siyah vokal miizigini de igeri-
yordu artik.

Etiket olarak, r-b uygun dismustli; ¢inkli savas son-
rasi blues'un en 6nemli 6zelliklerinden birisi, geri planda
gicli bir davul ritminin eklenmesiydi. Chicago kent blues
tird ve B. B. King, r-b plak pazarinin énemli parcasiydilar.

Diger bir etki ise 1930’larin biiyiik swing orkestralarin-
dan geldi. Bebop'un ortaya cikisiyla biiyiuk orkestra eleman-
larindan c¢ogu, kitlelerin bu yeni muzigi kabullenmeyece-
ginden korktular. Dansedilmeyen bir miizik nasil benimse-
nirdi! Charlie Parker ve Dizzie Gillespie gibi miizikgilerin
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orkestralarinda calmis olan Louis Jordan sdyle diyordu so6z-
gelimi:

«Bunlar kendileri igin calmak istiyorlar. Bense hali
kitleye calmak istiyorum.»

Bu anlayisla, 1938'de Jordan kendi grubunu kurdu.
Jordann «Timpany Five» (Timpani Bes) grubu, r-b ile caz
karisimi bir mizik yapiyordu. Louis kendisi, hem alto sak-
safon caliyor, hem de sarki soyliiyordu. Boogie-woogie piya-
no ritminin ziplamal ritminden esinlenen bu mizige
<jump» blues (ziplayan blues) adi takildi. Jordanin grubuy,
1940’'larda yalnizca siyahlarca degil, beyazlarca da c¢ok tu-
tuldu. Iyi bir sahne adami olmasinin ve sarki sozlerini ze-
kice kullanmasinin yanisira, Jordan ¢ok net bir sesle soyli-
yordu. Bu, diger blues sarkicilarina kiyasla daha az «siyah-»
olan bir ses tonuydu ve beyazlarca daha iyi anlasilabiliyor-
du. Belki de bu nedenle, rock ‘n’ roll'u ortaya cikaran Bill
Haley gibi beyaz sarkicilar tizerinde bliyuk bir etki yapt.

1930'larda Count Basie'ninki gibi biliyiik orkestralarda
caz ve blues birbirine kaynasmis durumdaydi. Bop'un or-
taya ¢ikisl, cazla blues arasinda bir ayirim dogurdu. Bop’'un
daha karmagik ritm ve armonileri mizigin siyah dinleyici-
lerin cogunlugundan kopmasina, yol acti. Ama buylk or-
kestra blues gelenegi r-b tirunde silirdii. Cazdan, dizenli,
dans edilebilir bir swing'i .olmasiyla ayrihyordu ve buylk
bir gosteri furyasiyla, eglendirici bir bigimde sunuluyordu.
Ozellikle saksafon solocular dizlerinin tlizerine ¢okerek, ge-
riye egilip saksafonlarini kavaya dikerek hareket yaratma-
ya calisiyorlardil. Miziksel gerilim ve heyecan, tim orkest-
ra belirli bir temay1 tekrarlarken, saksafonun bu fonu bir
solo ile kesivermesiyle saglaniyordu.

Blues sarkicis1 Joe Turmer boyle bir miizik gelenegin-
den geliyordu. Kansas'ta dogmus ve Count Basie orkestra-
sinin caz mizisyenleri ile <jam» seanslarina katilmisti. Ama
Basie’'nin vokalisti Jimmy Rushing’den daha gugli, hasin
ve blues’a daha yatkin bir ses tonuna sahipti. Rushing ise
caza daha yatkindi. 1930'da Turmer New York'a giderek
boogie piyanisti Pete Johnson'la birlikte s6ylemege basladi.
1939’da, en cok satan «<Roll ’em Pete- plagini yaptilar. Ikin-
ci Diinya Savasi’'ndan sonra, yine birlikte galistilar ama bu
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kez ritm bolimu ve trompet ve saksafon sololariyla bir or-
kestra olusturarak. Sonra elektro-gitar eklendi ve 1950'-
lerin baslarinda r-b’nin bu 6zel tiry, yeni doneme damga-
sm1 vuracak olan rock ‘n’ roll’a en yakin miizik haline gel-
misti.

1950lerin basinda popiiler miizik siyah ve beyaz olmak
lUzere net bir sekilde ikiye aynlmistl. Siyahlarla beyazlarin
radyo istasyonlar: dahi farkliydi. Beyazlar Johnny Ray ve
Doris Day gibi Tin Pan Alley tarafindan lanse edilen balad
tiri «mirildanilan» sarkilar1 dinliyorlardl. Siyahlarinsa
kendi mizikleri olan r-b vardi.

Fakat bu siralarda olaganisti bir degisiklik baslad.
Plak magazalarinin sahipleri geng beyazlarin r-b tiru plak-
lar1 aldiklarini ve hatta magazalarda bunlarla gilginca dans
ettiklerini gorip sasiriyorlardi. Evlerinde bu gencler, beyaz
radyo istasyonlari1 yerine siyahlarinkini dinlemege basla-
dilar. Bu, 6zellikle Memphis ve Missisipi gibi, siyah radyo
istasyonlarinin ¢ok etkin oldugu yorelerde goruliyordu.
Ufakliklar r-b’'de vahsi bir heyecan kesfetmislerdi ve simdi
Tip Pan Alley tliri mizik onlara dayanilmayacakr kadar si-
kici geliyordu. Bir silire sonra, beyaz radyo istasyonlarin-
dan birinin disk-cokeyi olan Alan Freed r-b muzigiyle bir
program baslattl. Sonugta bu programa «Rock and Roll Par-
ti» (Sallan ve Yuvarlan...) adin1 takti. Belki de r-b sarkilari-
nin ¢ogunda her ikisi de sex imal1 kelimeler olan sallanma
ve yuvarlanma séziiniin sik¢ca gecmesindendi bu adlandir-
ma. Program miithis ilgili gérdi. Eski kusagin bir kismi
ondan «igren¢ negro asigl» diye nefret ederken, genc¢ ku-
sak bayiliyordu Freed'in programina. Kisa silire sonra,
Freed en Unla r-b mizikgilerini bir araya getirerek, bu kez
beyazlar icin konserler dilizenlemege baslamisti bile. Yine
de, beyaz dinleyicilerin ¢ogu tarafindan benimsenebilmesi
icin, r-b'nin biraz uyarlanmasi1 gerekecekti. Blues ogeleri
¢ok glicliydi bunlarin ¢ogunda, sézler de hayli siyah ice-
rikliydi. Dolayisiyla, pop pazarinin taleplerini karsilaya-
bilmek icin beyaz miuzikciler r-b muzigini beyaz dinleyici-
lere uyacak bicimde biraz degistirdiler.

Sozgelimi, Georgia Gibbs, _Hank Balard'in r-b tilri
«Work with me Annie» (Benle Is Tut Annie) adlh sarkisi-
n1 uyarlayip pop listelerinin baslarina ¢ikarmay1 basardi.
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Elbette Ballard'in sozlerini degistirerek. Cunki bu sozler-
deki sex imajt hayli agiktl. Boylece Ballard'in «Benle ig tut
Annie, zevkliyken haydi su isi tamamlayalim» sézleri,
Gibbs'de <Benle dans et Henry, miizik siirerken haydi dan-
sedelim» haline gelivermisti.

1950'lerden sonra Rock ‘n’ Roll’'un pop miizik endust-
risine hakimiyeti gelmis gecmis en buyik mizik salgn-
larindan birini olusturdu. r-b miuziginin siyah 6geleri «co-
untry» ve «western» mizigi ile kaynast1 ve kisa silirede or-
taya Elvis Presley gibi beyaz miizik <ilahlar» gikti. Blues ya
da r-b mizigine dayanan sarkilar Elvis Presley tarafin-
dan soylendiginde miithis bir siikse yapiyorlardi

Siyah sarkicilarin kimileri de beyaz dinleyicilere hitab
edecek tarzda degistiriyorlard: tusluplanni. Chuck Berry,
sozgelimi, 1955'te Chicago’'ya geldi. Muddy Waters'in ara-
cihigiyla bluylik bir plak sirketinin yoneticisiyle tamsh.
Berrynin sesini dinleyen yoénetici, hemen bir anlasma im-
zalad1 ve Berry ilk plagi1 olan «Maybelline»i yapti. Kisa
siirede, <Maybelline» Freed’in New York radyo istasyonun-
daki rock ‘n’ roll programinda en ¢cok sevilen sark: haline
geldi. Berry'nin, daha sonra Beatles'in buiylik siiksesi hali-
ne gelen «Roll over Beethoven» (Yuvarlan Beethoven'in
lizerinden) adli pargasi listelerde basa giresti. Chuck Berry
gelecegin siyah rock ‘n’ roll krali olma yolunu tutmustu.

New Orleans’ta bir tir «<jump» blues calmakta olam
Fats Domino gibi diger bazi r-b muzikgileri de beyaz rock
‘n’ roll pazar1 sayesinde koéseyi dondiiler. Ama siyah mu-
zikgilerin ¢ogu icin, basari ugruna isluplarinda yapma-
lar1 gereken degisiklik ¢ok fazlaydi. Chuck Berry'nin o
kadar parlamasinin baslica nedeni, sarki sozlerinin beyaz
genclige hitap etmesiydi. Okula, ise ve bilyuklere karsi
isyan; heyecan ve eglence, hizla otomobiller, dans, seks,
ilk agklar... bunlardan s6z, ediyordu Berry.

Cogu r-b sarkicis1 bu temalar: isleyemiyor ya da isle-
mek istemiyordu. Onlarin dile getirdikleri deneyler, be-
vazlara degil, siyahlara 6zgiydi. Ve onlarin yaklasimi,
beyazlar icin fazla vahsiydi.

Ama, siyah r-b miiziginde de degisiklikler oluyordu. Al-
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t1 yasinda bir hastalik sonucu kor kalan Ray Charles, git-
tigi Korler Okulunda piyano ¢almayi 6grenmeye baslamis-
t1. 1950'lerin ortalarinda, geleneksel bir gospel sarkisiyla
Plak yapmayi denedi. < Got a Woman» (Bir Kadinim Var)
blues ile gospel'in net bir birlesimiydi. Daha o6nceki blues
plaldlannda kendisine eslik eden gitar yerine bu kez piya-
no vardl Nefesli ve saksafon kesimi, geleneksel gospel mii-
zik korosunun islevini yuklenerek, miizikal heyecani glg-
lendirebilmek icin ¢agn-yamit biciminde caliyordu. Biitiin
bunlarin arasindan Charles’'in blues'vari sesi geliyordu:
gospel sarkicisinin, duygusal etki igin kullandig1 tekrar ve
haykirma tekniklerini kullanan sesi. Yasli siyahlarin ¢cogu
dehsete kapilmislardl. Gecmiste, gospel gibi dini bir mii-
zikle blues hemen hemen hic¢ kanstinlmamisti birbirine.
Aslinda, dini bitin olanlar icin blues ¢ogu zaman seyta-
nin muzigi olarak goériulmiisti, geleneksel temalarinin ¢o-
gu, soézgelimi seks, giinah sayiliyordu c¢unki.

Siyah kilise gospel miiziginin Gnli modern sarkicis:
Mahalia Jackson blues soylemeyi reddetmistir daima. Ama
Ray Charles'in sarkilarn kimi geleneksel blues sarkicilari-
n1 bile rahatsiz etti Big Bill Broonzy soyle diyordu:

«Blues’u ilahilerle karwgtinyor. Olmaz bu... iyi bir sesi
var ama kilise sesi. Kilisede séylemeli o.»

Ne var ki, belki de tek basina, Ray Charles gelecegin
siyah miuzigini yaratmisti: soul miizigini. Diger muzisyen-
ler de blues ile gospeli kanstirdilar. Charles kendisi de ki-
mi caz orkestralannda ¢aldi. Sonunda saksafoncu Canon-
ball Adderley gibi caz muzikcilerinin caz, gospel ve blues’u
kanstirarak, bir tir sert bop «<soul-caz» yaratmalanna yol
actl. Bu etkiler sonucu, Charlie Mingus gibi Ginli caz mi-
zikgisi ve bestecileri, savas sonrasinin en gli¢li ve duygu-
sal muzigini uUrettiler.

1960’larin ortasina gelindiginde, soul muzigi siyah po-
puler muzigin baslica bigimi haline gelmisti Ama bundan
da o6te, Supremes ve Wilson Pickett gibi sanatcgilar araci-
11g1yla, bu yeni miizik uluslararasi bir kimlige blirinmius-

Ingiltere’de blues’a olan ilgi cazla basladi. Ikinci Diinya
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Savasi sonrasinda Ingiltere’de bir grup merakl, caz ye-
niden canlandirma sloganiyla kollar: sivadilar. Bunlar, ge-
rek ABD'de gerekse Avrupa'da, yeni bop caz akimini ka-
bul etmeyerek New Orleans tiria geleneksel cazi1 koru-
mak isteyen akimin bir pargasiydilar.

Lonnie Donegan olmasaydi belki de bu miizik publa-
rnn ve kimi kliiplerin arka odalarinda galinan, birka¢ me-
raklisindan baska kimsenin ilgisini gekmeyen bir miizik
olarak kalacaktl. 1950'lerde Ken Colyer’'in geleneksel caz
orkestrasinda banjo calarken, Colyer Dgnegan’i gitar gal-
maya ve kimi klasik blues sarkilarini sdylemege tesvik et-
ti. Daha sonra gruptan ayrilan tromboncu Chris Barber,
Donegan ve grubun sarkicisi Beryl Bryden birlikte bir plak
yaptilar. Unlii <Rock Island Line» béyle ortaya cikt:r Onye-
di hafta silresince ilk yirmi plak arasinda kalmay: basar-
d1 ve tam iki milyon satti.

Lonnie Donegan yeni bir salgin baslatmistl. Evde ya-
pilabilen basit aletlerle miizik salginiydi bu. Binlerce geng,
aynen ilk blues sarkicilarinin yaptiklar: gibi, gitara eslik
etmek lizere kendi aletlerini yapiyordu. Soézgelimi, eski
bir gay kutusunun késesine siliplirge sap1 takip sapin te-
pesinden kutunun karsi kosesine bir parca tel gererek ba-
sit aletler uretiliyordu. Bu salgin kisa slirede geg¢ti ama
sonuglar: buylk oldu. Binlerce geng, Donegan’in basit sar-
kilarmmi1  kendileri ¢almaya ugrasmislardi. Unli Beatles
grubundan John Lennon ve Paul McCartney'in mizige basg-
lamalan béyle oldu.

John'un ilk grubu, ¢ay kutusundan «bas»1 olan «Quarry-
men» adli bir topluluktu. Aym1 yontem birgok Amerikal
genci siyah Amerikan miizigini incelemeye itmisti. Lonnie
Donegan’'m sarkilarinin ¢ogu, Huddie Ledbetter adl1 bir
folk-blues sarkicisindan alinmaydl. Amerika’'nin giiney eya-
letlerinden birinde cinayettem hiikumli olarak yatan Led-
better, folk ve blues arastiricis1 John Lomax tarafindan
kesfedilmisti. Oniki telle gitar ¢almadaki ve blues séyle-
medeki yetenegini goren Lomax, Ledbetter'in saliverilmesi-
ni saglamisti.

1940’larda Ledbetter'in soyledigi eski kir tarzindaki
blues ile is sarkilarinin modasi gec¢misti ama folk-blues
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tarzi, caza ve blues’a giderek ilgi duyan beyazlar arasinda
revacgtaydl. Leadbetter'in 6limiinden kisa bir siire 6nce,
1949'da ziyaret ettigi Avrupa’'da ozellikle boyleydi bu.

Amerikan blues tiriline yaygin ve genis ilginin tohum-
lan ekilmisti ingiltere’de. 1960'lardaki Ingiliz r-b salginin-
da gérildi bunun sonuglari. Ozelikle Londra'daki birgok
grup, Chicago tiuri blues calmaya basladi r-b miizigi ya-
pan klipler mantar gibi bitti. Bunlar ¢ogu kez, eski tiirde
caz yapan yerleri silip siupiirdiler. Rolling Stones, adini
Muddy Waters'in ilk plaklarindan birinden aldi. Ve yine
ilk uzungalarlarinda bir baska Muddy Walters plagi olan
«] Just Wanna Make Love To You» (Yalnizca Seninle Se-
vismek Istiyorum) sarkisini soylediler.

Kisa slire sonra, 1960’larin en iyi pop gruplar1 (Beatles,
Animals, the Who, Rolling Stones vb.) ilk kez Amerikali
siyah miizikgiler tarafindan kaydedilen malzemeyi cali-
yorlardi. Blues Atlantigi asmis ve Ingiliz pop miizik pat-
lamasini yaratmisti.

Ik ingiliz r-b gruplarini, 1960’larin sonlarinda kaynagi-
n1 yine bluesdan alan bir dizi rock yildiz1 izledi. Ik
Ingiliz r-b’si ile sonraki blues’a dayanan rock arasindaki
képriuyu kuran, John Mayall'iln Bluesbreakers adli grubu
oldu. Mayall, rock grubundaki isiklarin birinci gitarda ol-
dugu yeni bir dénemin basini ¢ekti. Grubun eski gitaristi
Eric Clapton'un oykiisi hayli tanidik geliyor:

«Onceleri alti-yedi ay aynen Chuck Berry gibi ¢caldim.
Sonra daha eski blues garkicilarina daldim. Kolayca bu-
lunabildigi icin Big Bill Broonzy'yi arastirdim. Sonra, da-
ha onceden hi¢c duymadigim Robert Johson gibilerine rasla-
dim. Nihayet B. B. King'de karar kildim. Hdala, B. B. King’-
den daha iyi bir blues gitaristinin olmadigint dusiniiyo-
rum dunyada.»

Clapton'un birinci gitarda oldugu Cream gibi veya
Jimmy Hendrix'in Experience gibi gruplari blues miizigi-
nin yuksek sesli, amplifikatérli bir tirini c¢almaktadir-
lar. Ozellikle Hendrix, elektro-gitarin sinirlarini iyice zor-
layarak miuzigin etkisini arttirmaya cgalismistir. Elektro-
gitarin hakimiyeti disinda yine siyah r-b’'sinden gelen bir
baska etki, sarkicilarin kullandigi vokal tondaydi.
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Beatles grubundan John Lennon’un sakayla karisik soy-
ledigi bir s6z isin candamarini koyuveriyor ortaya: «Biz
Afrikalilardan bile siyahint séyliiyoruz.» Bu acgidan soul,
buyik bir etkiydi. Rolling Stones grubunun Mick Jagger’-
indan, Who grubunun Roger Daltry'sine kadar pek ¢ok
rock sarkicis1 Ray Charles ve Otis Redding gibi soul sa-
natcilarina siikranlarini dile getirmislerdir.

1960'larm Ingiliz rock miizigi, Amerikan siyah miizigi
koklerine bagliyd:r simsiki - kent ve kir blues’una, r-b'ye,
soul ve Montown’a. Ama, tuhaftir ki, bu sirada Amerika’-
daki beyaz gencligi ceken mizik bundan farkliydi. Ameri-
ka'da Joan Baez ve Bob Dylan gibi sarkicilarin da iginde
yer aldig1 folk miizigi ve toplumsal protesto furyasi vardi
o siralarda. Folk muzigine ilgi duyanlar, blues’la ilgileni-
yorlarsa, kentin elektronik blues'u yerine daha eski kir
blues usluplarini yegliyorlardl. Dolayisiyla, bircok beyaz
radyolarninda siyah mizigini dinlemis olsalar bile, Beatles
ve Rolling Stones gibi Ingiliz gruplar1 Amerika'y: ilk kez
ziyaret ettiklerinde onlari1 béyle saskina cgevirenin ne ol-
dugunu anlayamadilar. Ne olursa olsun, hoslanmislard:
bundan. Kisa siire sonra, miizikgiler folk miziginde kul-
landiklar: akustik gitarlarini bir kenara birakip elektro-
gitarlar edinmeye baktilar. Bircok Amerikal1 lise ve uni-
versite 6grencisi igin, Rolling Stones elektro-blues'u dinle-
digi ilk ornekti-oysa bu mizik burnunun dibinde kendi
ulkesinde c¢ikmist1 ortaya.

Boylece, Ingiliz rock miuzisyenlerinin blues’a olan il-
gisi, ABD’de hizli1 bir blues canlanmasina yol acti. Siyah-
lar modas1 gecmis bir miizik olarak goérdiikleri blues’dan
yluzgevirirlerken, beyazlar rock miizigin temeli olarak ona
sarilmislardl. Bu sirecgte, buylik siyah blues miizikgileri
icin de ¢ok genis bir yeni dinleyici kitlesi olusturdular;
John Lee Hooker bunlardan biriydi ve yeniden gegim yo-
lunu bulmustu : !

«Basmakalip gériinecek size ama su dogru: ingiltere’-
delei gruplar beyaz ufakliklar arasinda blues’'un yeniden
serpilip gelismesini sagladilar. Bir zamanlar blues yalnizca
siyahlar arasinda dinlenirdi, daha yagsl siyahlar arasinda.
Ama sonra Ingiltere’de Beatles, Rolling Stones Animals
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ciktt ortaya ve herkes blues’'u egeler oldu. Orada is cig-
rindan ¢ikinca Amerika’dakiler ayilmaga basladi. Son se-
Riz-on yudir, halim-vaktim ¢cok iyi»

Simdilerde birgok kent blues miizisyeni, gogunlugu be-
yaz olan dinleyicilere galiyor. Bir kismi beyaz gruplarla
birlikte turlara cikiyor hatta. John Lee Mooker Amerikan
blues grubu «Canned Heat» (Konserve Sicak) grubuyla
birlikte miithis bir plak yapmis ve Rolling Stones ile tu-
ra gikmistir. Muddy Waters da en linli beyaz Amerikan
blues gruplariyla birlikte plak yapmistir.

Blues’'un yeniden canlanmasi savas sonrasi kent ve
kir blues miuzisyenlerini etkilemekle kalmadi. Beyaz blues
tutkunlar: eski ginlerde oldugu gibi glineyin ucra koésele-
rine giderek uzun siiredir sesi solugu gikmayan eski kir
tluesu miizikgileri aramaya basladilar. ilgileri, yalmizca
rcck mizigi nedeniyle degil, eski blues lslubuyla sdyleyen
hirgok Amerikan folk sarkicisi nedeniyle de yenilenmisti.
Unli folk sarkicis1 Bob Dylan, sozgelimi, ilk albiimiinde
en ¢ok blues tiri sarkilara yer vermisti.

Blues arastiricilarinin gabalar: yalnizca bluesun tari-
hi lzerine biliyuk bir bilgi birikimine yol agmakla kalmads,
kimi eski blues miizikgilerinin gitarlarini yeniden alip folk
blues festivallerinde yepyeni bir dinleyici kitlesi karsisin-
da galmalarini da getirdi. Son House, sozgelimi, hem Char-
ley Patton’la, hem de Robert Johnson’la birlikte ¢almisti.
Sonralar), kendi solo blues tarzindan ¢ok uzaklasan degi-
siklikler nedeniyle cesaretini yitirerek miizigi tamamen bi-
rakmigtl. 23 Haziran 1964'de blues arastiricist olan ug be-
vaz, Son House’'u bulmak igin tam onalt1 eyalete yaptik-
lar1 sonugsuz yolculuklardan sonra nihayet onu New York
Rochester’daki evinde buluyorlardl. Altmis iki yasindaki
Son House, onca uzun sire ©6nce yaptig1 plaklarin hem
Avrupa'da, hem de Amerika’da ¢ok tutulduguna 6nce ina-
namadl. Yeniden galma fikrinden hayli korktuysa da, so-
nunda ikna oldu:

«Hi¢ sanmiyordum insanlarin o modasi gegmis nesne-
ye yeniden ilgi duyabileceklerini. Kimi beyaz oglanlarnin ne-
den bu kadar ilgilendigini anlayamadim bu isle ama yeni-
den denemeye raz: oldum.»
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Kisa silirede yildizi parladi Son House'un. Amerika'da
ve Ingiltere'de turnelere cikti. Caldig1 blues, kirk yil bn-
cekinin aymsiydi. Ama, kendisi gibi siyah tarnm isgilerine
degil, binlerce beyazdan olusan dinleyici kitlelerine cali-
yordu simdi. Ve bu insanlarnin c¢ogu, birakalim Missisipi'-
ye, Amerika'ya bile gitmemislerdi hayatlannda

Pop miizik, blues’a duyulan ilgiyi canlandirmistir. Ama
rock muzigi de cazin yayginlasmasini saglamistir. Bunda,
ozellikle caz ve rock’un birleserek caz-rock tiirtiniin orta-
ya cikmasi rol oynamistir. Trompetci Miles Davis, rock miu-
zigi etkilerini kullanarak ciddi deneyler yapan ilk caz miu-
zikgisidir. Daha o6nceleri yalnizca gitar ve org icin kullam-
lan amplifikatori bas, piyano ve kimi diger aletlere de
uygulamistir Davis. Bitiin bunlar cazin 6ncekine goére ¢ok
farkli ses tonlari1 kazanrnasina yol a¢mistir. Cazin etkisi
de degismistir boylece - Swing tiiri cazdan rock tirine bir
kayma olmustur.

Bircok geleneksel caz miizisyeni, Miles'in bu ¢abasim
valnizca mizigini daha ticari hale sokma girisimi olarak
yorumladl. Cazdaki yeni gelismelerin daima 6n saflarinda
olan Miles icin pek de akla yakin degildir bu yorum. Ama-
c1 ne olursa olsun, Milesin miizigi 70’lerdeki gelismeleri
cok etkiledi. Miles'in grubunda calan miizikgilerden ki-
mileri daha sonralan kendi gruplarini kurarak rock tadi
veren, elektronik bir caz tarzi uygulamaga basladilar. Pi-
yanist Jeo Zawinul ve saksafoncu Wayne Shorter, Miles’-
dar ayrilarak Unli caz-rock grubu «Weather Reportsu
(Hava Raporw) kurdular 1970'de. ingiliz gitarci John Mc
Laughlin, 1969'da Miles'in Unli «In a Silent Way» (Sessiz
bir bicimde) albiimiinde caldiktan sonra baska Ingiliz
rock muzikcilerini de barindiran <«Lifetime- (Omiirboyu)
ve «Mahavishnu Orchestra» gibi diger taninmis gruplara
katildl

Butin bunlar, bircok'rock muzisyeninin caza daha
buyilk bir ilgi duymasina yol .acti. Yakin zamandaki caz-
rock gelismeleri nedeniyle, bir¢ok geleneksel rock grubu
da saksafonlar eklediler elemanlarnn arasina. Sese daha
vurgulu bir fon saglamak, hatta caz lslubunda saksafon
salolar1 yapmak igin kullaniliyor bunlar.
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Ama, caz-rock yeni caz tirlerinin tek o6rnegi degildir.
Amerika'daki 6zgiir-caz deneylerinin benzerleri Ingiltere’-
de de goriiliiyor. Ingiltere’de, hem 6zgiir caz gelismelerin-
den, hem de Avrupa klasik miiziginin avant-garde akim-
larindan etkilenen gruplar tlirtiyor. Gitarist Derek Bailey,
saksafoncu Evan Parker ve davulcu John Stevens deneysel
bir «6zgur mizik» caliyorlar. Deneysel ve yeni olduklarin-
dan dinleyicileri hayli az, ama hatin sayilir etikleri olu-
yor diger Ingiliz miizikcileri iizerinde.

Hem Avrupa’da hem de Amerika’da son zamanlarda
gozlenen bir diger degisiklik de, muzikgilerin kendi muzik-
leri ve plaklar: lizerinde daha fazla s6z sahibi olma caba-
lar.. Yillarca, en buyuk siyah caz muzikcgilerinin ¢ogu, be-
yazlarin denetimindeki caz kullipleri ve plak sirketleri ta-
rafindan sémiruldiiler. Patronlarin amac, iyi muzik turet-
mek degil, kar elde etmekti.

Plak sirketlerinin urtnlerini «yeterince ticari degil»
gerekcgesiyle reddetmelerinden bezen kimi miizikg¢iler, ken-
di orgilitlenmelerini ve plak yapma olanaklarini saglama-
ya calisiyorlar simdi. ABD’de belki de ilk kez siyah Ame-
rikalhlar kendi miiziklerinin denetimini ele gegirmeye ca-
hsiyorlar. Normal caz kuliiplerinde calmaktan artakalan
zamanlarinda, New York'un kiiciik bir yéresinde, ¢ati1 ara-
lannda ve atolyelerde 6zel seanslar yapiyorlar. Mizikten
cok bar hasilatinin kar getirip getirmedigiyle ilgilenen pat-
ronlarnin engellemesi olmaksizin g¢aliyorlar buralarda. Gi-
derek artan iyi caz meraklisi bir dinleyici kitlesi ise, pek
az bir giris Ucreti odeyip kendi yiyecek icgeceklerini de
kendileri getirmek uzere, istedikleri siirece dinleyebiliyor-
lar bu yeni tur «jam» seanslarini.

Caz-rock ve Ozglir caz tilrlerinin arasinda ise daha
geleneksel yontemlerle calinan genis bir caz cesitlemesi
uzaniyor. Caz en sonunda uluslararasi planda calinip se-
vilen bir mizik tiri haline geldi. Belki de eski koélelerin
mizigi olarak bilinmesinden dolayi, daima alisiimadik bir
miizik, bir baskaldir1 mizigi olarak goriilegeldi caz. Gene
de, cazin dogum yeri olan ABD'de hi¢ bir zaman hakettigi
prestiji ve statiiyi kazanamadi caz. Beyaz bir toplumun,
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siyahlarin basarisini kabul etmedeki isteksizliginden kay-
nakland: bu durum. ABD’'nin yetistirdigi en buylk mizik-
cilerden birisi olan Duke Ellington'un adi 1965’de her yil
verilen Pulitzer Mizik 6duiliinin aday listesinden ¢ikarnldi-
ginda, soyle diyordu Ellington :

«Benim turimdeki miizigin yurdumda, diyelim ki
«resmi onur»dan yoksun birakilmas:t hi¢ de sasirtmiyor
beni. Amerika’'lilaruii ¢ogu hdldé Avrupa kokenli klasik mii-
zigin tek saygideger mizik olduguna inanmayr surdiri-
yorlar.»

Caz miuzikcgilerinin basarilar1 Avrupa’da, Amerika'da
oldugundan daha fazla takdir toplamistir. Ama yine de,
Ingiltere’de bile tivey evlat muamelesi gérmustir caz. Kla-
sik muzige genis ekonomik hukimet destegi saglanirken,
caza ancak son zamanlarda 6denek ayrilmaya baslamistir,
o da pek kiiciik miktarlarda olmak lizere. Daha da 6nem-
lisi, BBC'nin radyo politikasinda, lcginci kanalda klasik
muzik, ikinci kanalda hafif muzik ve birinci kanalda tica-
ri pop muzigine ayricalik taninmasit, caza hemen hemen
hic hayat hakk: verilmedigini gosterir. Ingiliz caz miizik-
cileri Almanya, Isveg, Hollanda ve diger Avrupa tlkeleri-
nin radyolarinda konserler vermeyi, kendi lilkelerinde rad-
yoya girmekten daha kolay bulabiliyorlar!

Resmi tavirlar ne olursa olsun, bugiin biitiin diinyada
salgin hale gelen miizik akimlarinin siuregitmekte olan
bir siyah miizik etkinliginden kaynaklandigi gin gibi acgik-
tir. Caz, soul ve rock gibi tirler arasina kesin ayrim ciz-
gileri ¢cekmek neredeyse imkansiz hale gelmistir bugtin.
Cesitli alanlardaki inli muzikgiler, lzerlerindeki baslica
etkinin, Ornette Coleman, Chuck Berry, James Brown, Ste-
vie Wonder ve Miles Davis gibi siyahlardan herhangi biri
oldugunu séylemekten ¢ekinmiyorlar artik.
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UZUN BIiR YURUYUS...

Pek c¢oklary, ritmik 6zelligi ve enstrumanlara vokal bir
nitelik kazandirma yonleriyle, Afro-Amerikan miziginin
bat1 miizik gelenegini yeniden canlandirdigini séyliyor bu-
gun.

Kisacasi Afrika’dan Amerika'ya getirilen kolelerin se-
rivenine baglaniyor bir mizik gelenegi. Birlikte izlemeye
calistigimiz bu seriivenin bir ka¢ noktasina tekrar goz ata-
biliriz simdi.

Blues vokal bir miizik olarak c¢ikt: ortaya. Siyahlarin
kolelik ginlerindeki is sarkilarindan ve tarla cagrilari’ndan
dogmustu. Blues geleneginin en 6nemli yani, notaya doki-
jememesidir. Sarkicilar ve mizikgiler, digerlerini dinleye-
rek Ogrenirler bu miuzigi. Caldiklarinda, yazili notalar
okumak yerine dogaglama yaparlar. Blues miizikgisi Mance
Lipscomb soéyle diyor:

«Hemen hemen kirkdokuz yildir gitar ¢aliyorum. Ken-
di kendime basladim, dinledim ve 6grendim. Kulak miizi-
gi. Kimse bir sey dgretmedi bana. Kendim buldum; noia
fitan bilmiyordum, kulaktan dolma ¢aldim hep.»

Blues mizikgilerinin caldiklar ritmler Afrika muzigin-
den kaynaklanir. Notalar1 egip bilikerler aletleriyle, duy-
gusal yogunlugu olan inleme ve feryat etkileri yaratirlar.
Bunu basarabilmek icin kimi zaman kirik siseboyun-
lann bastirirlar gitarin  tellerine. Geleneksel Avrupa
vokalistlerinden c¢ok farkl: ses tonlar1 elde ederler. So-
nucta ortaya c¢ikan, geleneksel Avrupa miziginden bam-
baska bir tinidir. Avrupalh yazar ve miuzisyenler, blu-
es muziginde yazil1 notalar olmamasinin 6énemini géreme-
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mislerdir ¢cogu zaman. Miizik notalar: belirli perdeleri ve
hassas ritmik araliklar1 belirtir. Klasik mizik icin sarttir
bu. Ama notalar egik perdeleri, ton farklilagsmalarini ve
ritmik vurgulamanin derecelerini gésteremez. Oysa tam da
bunlardir blues igcin canalic1 olan.

Carpic1 bir 6rmek : Daha 1914’de «St. Louis Blues» adiy-
la yaptig1 beste ve ona benzer calismalari nedeniyle «Blu-
es'un babasi» olarak bilinir W. C. Handy. Oysa Handy, bes-
teleyerek ve notaya gecirip yayginlastirarak blues’'un ta-
ninmasinl saglamissa da, bu siurecte blues'un gercek do-
gasinl da bozmustur. Gergek bir blues miizik¢isi ne di-
siniyor «St. Louis Blues» hakkinda? $Soéyle diyor T. Bone
Walker:

«Giizel bir ezgi ve Blues'a benzer bir havast var, ama
blues degil. St. Louis Blucs'un iyi miizik olmadigini séy-
lemiyorum, tamam mu? Yalnizca blues degil!»

Unli sarkic1 Alberta Hunter da blues’'un <kulaktan dol-
ma» bir mizik oldugunu vurguluyor su sozleriyle: .

«Muzik bilmeyen miuzikgiler en iyi blues’'u c¢alarlar. lyi
biliyorum sunu: Notali miizik egitimi almig birilerinin eg-
lik etmesini istemem bana.=»

Ama caz icin durum biraz farkliydi. New Orleans’taki
mizik egitimi gormis melezlerin etkisi nedeniyle, caz Av-
rupa miziginden blues’a kiyasla daha fazla etkilenmistir.
Ilk caz miizikcilerinin ¢ogu, nota okumasim1 bilmiyordu.
Caz ilerleyip daha karmasik hale geldikce geleneksel mii-
zik nota sistemini bilmek gerekli oldu. Yine de caz, blues
geleneginin niteliklerini daima korumustur. Ne kadar kar-
masik ve mizik olarak geliskin olursa olsun, caz Afro-Ame-
rikan ritmik yaklasimini sirdirmiustir, dogaglamayla 6g-
renilen ifade 6zgirligini surdirdiagi gibi. Enstrumanlar:
kullanis1 da esnek olmustur: insan seslerini yansitmay:
amaclamistir, blues'da oldugu gibi. Bluylik melez saksa-
foncu Sydney Bechet'in bir 6grencisine verdigi 6dev car-
picidir bu acidan:

«Bugiin bir nota verecegim sana. Bak bakalim bu nota-
yi ka¢ bigimde calabileceksin... homurdan onla, yapistir,
duzlet, sivrilt, ne istersen yap. Miizikle duygularini ifade
etme bicimidir bu. Konusmaya benzer.»

Bir klasik muzik 6gretmenine kiyasla ne kadar farkh
bir tavir! Ama, Duke Ellington'unki gibi biliylik orkestralar
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i¢in bile neden sdyle denebilecegini acikliyor bize:

«Bestelerken kentin sesini kullandi, ama ne yaparsa
yapsin bluess'u duyabilirsiniz daima.»

Tanidik onikili 6l¢gi sistemi de tim caz usluplarinin
bir parcgasi olmay: sirdiirdi, bu temel lstinde dogaclama
yapti mizikgiler. 1940’'lardaki bop yenilik¢ilerinden cogu,
blues'u, lzerinde yeni temalar ve cesitlemeler yaratabile-
cekleri bir temel olarak aldilar.

Amerikan popiler. mizik endustrisinin <kurmaylari»
Tin Pan Alley'de, siyah muzigin sulandirilmis 06gelerini
kullanmislardir daima. Ragtime'dan bop armonilerine ka-
dar ne varsa taramis ve islerine gelenleri, popiiler sarki-
lara tuz biber gibi katip tad vermeye ugrasmislardir. 1930’
lardaki «swing» cagi ile genis kitlelere ulagmistir caz. O
donemde sdylemeye baslayan Ella Fitzgerald gibi sarkici-
lar, geleneksel caz parcalarinin yanisira populer sarkilar
da soyleyerek Un kazanmislardir.

1950’lerdeki ritm ve blues, rock ‘n’ roll'un temelini
olusturmus, sonra da soul ve rock gelismeleri olmustur.
Tim bu degisim slirecinde, kimi temel 6geler siripgitmis-
tir - mizige blues turi yaklasim, cagri-yanit kaliplar1 gi-
bi.

Surilip giden bu 6geler, cazin 6zglin yanini olusturur.
Avrupa miuziginden biliylik o0lglide etkilenmesine karsin
cazin ¢ok 6nemli bir farkliligi vardir: ton olusumu. Bir
senfoni orkestrasinda, ornegin nefesli calgilar, kendi pa-
sajlarini homojen calmaya gayret ederler. Her enstruman
grubunun ses bakimindan ayni ideale sahip olmasi ve bu-
nu gercgeklestirmesi beklenir. Oysa, bir caz miuzikgisi igin
genel bir ses idealine uymasi s6z konusu degildir. O, ken-
dine uygun ton olusumunu bulmalidir, kendi bireysel ifa-
de giicuni. Ifadeyle geleneksel giizelligin celistigi yerde,
klasik miizik gelenekseli, cazc1 ise ifadeyi seger. Burada
«gercek» dile geldigi icin, caz miizik¢isinin ifadesi kendi-
ne 6zgi hir giizellige sahiptir. Caz1 dinlemek ve sevmek,
bu guzelligin tadina varabilecek bir duygu zenginligini
gerektiric. Gelenekselin disina tagsabilmek, bireyselin ta-
dina varabilmek ve en bireyselde en evrenseli yakalayabil-
mek: Cazi yalniz calmak degil, duyarak dinlemek de bir
sanattir, paylasimdir, katihimdir.

Paul Whiteman, «Caz birseyi séylemek anlamina gel-
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mez; caz, o seyin soylendigi tarz demektir» soziyle cazin
belki de en canalici 6zelligini dile getiriyor. Senfonik miu-
zikte bir yapitin Beethoven'e ya da Mozart'a ait oldugu na-
sil ayird edilebilirse, caz muzigi dinleyen de, bir refrenin,
L. Armstrong tarafindan mi, yoksa Bix Beiderbecke tara-
findan mi cgalindigini séyleyebilir. Bir melodi, tiruyle de-
gil, ritmiyle ve ton olusumuyla caz olur. Bu nedenle her
melodi, caz dogaclamasi igin bir malzemedir. Nitekim,
«High Society» gibi ¢ok taninmis bir caz temasinin, 14. Lui
zamanindan kalma bir Fransiz dansi1 (kadril) olmas1 ¢ar-
picl bir érnektir. Gergek cazin hemen her notasinda, cazi
doguran celiskilerden kaynaklanan canlihklar vardir. Si-
rup giden geliskiler, bu canlilig1 dipdiri ayakta tutar.

Bunca farkl uretim bigiminin c¢eligkilerini bagrinda
yogurup ¢ighga donilistiren baska bir muzik tiiri dogma-
d:1gin1 séylemek abartma olmayacaktir. Kabile toplumunun
esitlikci, katilimci gelenegi, koleligin acili inlemeleriyle
kaynasmis ve kapitalizmin olgunlastirdigi Bati miziginin
kalibina dokiilmustiir. Afrika kokenli Amerikan siyahi, lg¢
yuz yilda yasadigl bu bagsdondiiricu seriiveni miuzikle di-
le getirmistir. Oylesine yogun ve zengin bir duygu biriki-
mi ki, bireysel olani kollektif olanla kaynastirmay1 basar-
mistir. Cazin 6ziini olusturan dogacglama, bunun miuziksel
anlatimidir.

Blues geleneginin ve o gelenekten gelen caz, rock, pop
gibi miuzik tirlerinin bugin uluslararasi bir salgina do-
nusmesinde, her renkten, her ulustan insanin bu muzikte
kendinden bir seyler bulabilmesinin, verileni kabul etmek
yerine ona katilmak, onu degistirmek, onda kendi birey-
selligini dile getirmek egiliminin de pay1 bulunsa gerek.

O kadar algakgonulli bir baslangici olan bu mizigin
buglin uluslararasi bir etkinlige ulagsmis olmasi yirminci
yuzyilin «mucizeleri-nden birisidir belki de. Kimi 6zgin
yanlarini yitirmistir bu siyah koékenli mizik; bir zamanlar
gluneyin yoksul siyahlar: igin zengin cagrisimlarla dolu olan
sozler, beyaz rock sarkicilarinin elinde anlamsizlasiyor bu-
gun. Ama, yine de siyah Amerikan miziginin canalici ru-
hu, yuregi yasamistir. Ve gelecekteki popiiler miizigin mo-
dalari, salgmnlari ne olursa olsun, siyah ruh yasayacaga
benzer.

Mucizenin bilime basegdigi ginimizde, bu ruhu ya-
satacak olan da «siyah»lig1 degil, evrenselligidir.
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