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QUAN: DUSTUR

Cinlilerin, 6zlerinde yalan sdyleme yatkinligi oldugu yakigtir-
masini yapan kigi, ne sagirticadir ki Hegel’dir. Onlan “biiyiik ah-
laksizlikla” (grofe Immoralitit) suglar. Cin’de seref diye bir seyin
olmadigini iddia eder. Cinliler “firsat bulduklan her yerde aldat-
malanyla kotii nam salmuglardir” (dafiir bekannt, zu betriigen, wo
sie nur irgend konnen).! Hegel, aldatma giin 1518ina ¢iktiginda bile
buna kimsenin icerlememesine saginir. Cinliler, diye devam eder
Hegel, “dirayetli ve kurnaz bir sekilde” (auf eine listige und abgefe-
imte Weise) hareket ederler, bu sebeple Avrupalilar onlarla ticaret
yaparken dikkatli olmahdir. Hegel bu “ahlaki terk edis bilincine”
(Bewuftsein der moralischen Verworfenheit) mantikh bir agiklama
getiremez. Sonug itibariyla bu bilincin izini, “bireyselligi ayip-
lamayi en yiice mitkemmellik” (Verachtung des Individuums als die
hichste Vollendung) olarak kabul eden, “saf Higlik"i [Leere] -Tann
gibi- en yiice ve mutlak olan olarak kabul eden Budizme kadar
siirer. Boylelikle Hegel, Budizmin bogluk kavraminin olumsuzlu-
gunda nihilist bir higlik varsayar. Omek olarak, Cinlilerin “bii-
yiik ahlaksizliZindan” onu sorumlu tutar. Hegel agik¢a nihilist
higligin giivenilirlik, ereklilik, sebat kabul etmedigini diigiiniir.
Hegel’e gore, bu nihilist hi¢ligin karsiti dogrulugun ve diiriistlii-
gilin simgesi olan tanndir.

Gergekte Cin Budizminde bosluk, yaratimin yksminin (Ent-

' G.WF. Hegel, Vorlesungen iber die Philosophie der Geschichte I, Werke in 20 Banden,
hrsg. von E. Moldenhauer u.a., Frankfurt a. M. 1969, Bd. 18, S. 165. [Turkgesi: Felsefe
Tarihi 1.Cilt: Thales'ten Platon'a Grek Felsefesi, gev. Dogan Baris Kiling, Notabene Ya-
yinlari, 2018, sf.121-25 (Gin Felsefesi))
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schopfung) ve yoklugun (Ab-wesens) olumsuzlugu anlamina ge-
lir. Varlik’1 (Sein) bogaltip tdzsiizlestirir. Oz (ousia [Wesen]) kalict
olandr,' tiim degisimin ve gegiciligin altinda ayni kalandir.2 Tozel
degismezlige ve sebata olan inang, Batinin hem ahlaki 6znellik
hem de normatif nesnellik diigiincelerini belirler. Cin felsefesiy-
se, tam aksine, en basindan beri Varlik ve 6z ile bagin1 tamamen
koparacak kadar yapibozumcudur. Tao (kelime anlamiyla “yol”
veya “patika”) da Varlik veya 6ze karsit bir figiir sunar. Oz, dé-
niisiime direnirken, Tao degisimi kucaklar. Yaratimin yikiminin
ve yoklugun olumsuzlugu, Varli ne baslangici ne de sonu olan
siiregte veya yolda bogaltir.

Boyun egmez baskalagmalanyla siire¢, ayn1 zamanda Cin
zaman ve tarih bilincine hiikkmeder. Omegin, déniigiim bir dizi
olay veya patlamayla degil; ihtiyatli, usul usul ve durmaksizin
meydana gelir. Tek bir mutlak ve esi benzeri olmayan noktada
gerceklesen herhangi bir yaratim tasavvur edilemez. Kesintililik,
olaylara dayanan zamamn bir 6zelligidir. Olay, degisimin siirek-
liliginde gedik acan bir kopmaya isaret eder. Bununla birlikte,
kopmalar veya devrimler Cinlilerin zaman bilincine uymaz. Cin
diisiincesinin harabelere [ Ruinen] deger vermemesi bu yiizdendir.
Esi benzeri olmayan bir olaya dayanan tiirden bir kimligi tani-
maz.? Bu sebeple, 6zgiinliik empatik [emphathischen] anlamda
bir baglangi¢ addettigi i¢in orijinal olma fikrini de kabul etmez.

' Kant da tozu kalicilikla iligkili olarak tanimlar: “Tum géringuler kalici olani (t6zd) nes-
nenin kendisi olarak, degisebilir olani salt belirlenimi, e.d. nesnenin bir varolus kipi
olarak kapsarlar.” [Alle Erscheinungen enthalten das Beharrliche (Substanz) als den
Gegenstand selbst,und das Wandelbare, als dessenbloBe Bestimmung, d.i. eine Art,
wie der Gegenstand existiert] (Ar1 Usun Elestirisi, gev. Aziz Yardimli, idea Yayinevi,
2015, sf.130).

T6z [substance] kavraminin turedidi [Latince] substare (kelime anlamiyla “altinda
durmak”) fiil, diger anlamlari yaninda mukavemet etmek [standhalten] de demektir.
Stare de ayni zamanda hayatta kalmak, konumunu korumak, mukavemet etmek
olarak kullanilir. Téz, kendi icine sabitlenmis, kendini Oteki'den ayiran 6zdes seydir.
Tozsellik sebat ve kaliciliktan bagka bir sey degildir. Temel ve 6zin yani sira, hyposta-
sis [Unéataaig] de tim degisikliklere (wider-steht) mukavemet etme ve sabitlik anla-
mina gelir; kahramanca tim meydan okumalara mukavemet eder.

Olay, 6nceden vuku bulani bastiran, bu vaki olandan olusmus ve kendini mutlak bir
baslangig olarak tesis eden muhayyel bir yapi olarak anlasilabilir.
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Cin diiglincesini tam bir baglangici olan yaratim degil; baglangici
veya sonu, dogumu ya da 6liimii olmayan daimi bir siire¢ tanim-
lar. Bu yiizden, Uzakdogu diisiincesinde ne Heidegger’in eser-
lerindeki gibi empatik anlamda 6liim ne de Hannah Arendt’in’
yazilarindaki gibi empatik anlamda dogum ortaya ¢ikar.

Varlik kendini tozsiizlestirir ve bir yola doniigiir. Heidegger de
patika tasvirini siklikla kullanir. Fakat onun patikasi esasen Tao-
ist yoldan farkhdur, ¢iinkii Heiddegger'inki ilerlemez, daha ziyade
derinlesir. Heidegger'in {inlii “orman patikalan” [Holzwege] aslin-
da “cogunlukla agin biiyiirhii§... ayak basilmamis yere ulastiginda
aniden biten” patikalardir. Cin yolu ise bunun aksine diizdiir, “ani-
den” sona ermeden, “ayak basilmamig” yerlerde derinlesmeden
veya “gizeme” yaklasmadan, devaml yon degistirir. Cin diisiince-
sinde ne anilik ne de derinlik kavram kayda deger bir rol oynar.

Antik Yunanda gegilmez veya erisilmez i¢in kullanilan keli-
me adyton’dur. Adyton, antik bir Yunan tapinaginin digarnya ta-
mamen kapali olan, girilmesi yasak en kutsal odasinin da bulun-
dugu i¢ mekindir. Bu tecrit, bu sert duraklama kutsal olani ayn
tutar. Bu penceresiz dort duvar, bu erigilmez derinlik veya bu ige
doniikliik Uzakdogu diisiincesine yabancidir. Budist tapinagi-
nin tanimlayic1 bir 6zelligi de esasen her taraftan agik olmasi,
iceri girilebilirligidir. Baz1 tapinaklar aslinda higbir gseyi nere-
deyse kapatmayan kapilardan ve pencerelerden meydana gelir.
Cin diigiincesinde adyton yoktur. Higbir sey kendini ayn tutmaz,
tecrit etmez. Higbir sey mutlak [ab-solut] degildir, yani kendinde
miistakil ve ayn degildir. Ozgiin olanin kendisi bu ayrilmanin ve
tecridin bir gesididir. Adyton’un 6zgiinliigiin ve sahiciligin yapi-
sina katkida bulundugunu da séyleyebiliriz.

' Krs. Hannah Arendt, The Human Condition (Chicago: University of Chicago Press,
1958), 247: “Mucize... [yeni] insanlarin ve yeni baslangiglarin dogumu, dogmus ol-
malarindan dolayi icra edebilecekleri eylemdir.. Belki de diinyaya olan bu inang ve
beslenen bu umut en sanli, en 6zli ifadesini incillerin duyurdugu ‘mujdelerin’ yeni
kelimelerinde bulur: ‘Ginki bize bir gocuk dogacak.’ [Yesaya 9:6]" Heidegger'e gore,
6lume-dogru-olmak, kendine dogru kahramanca bir bireylesim ve kararliliga sebep
olur [Tirkgesi: insanlik Durumu, gev. Bahadir Sina Sener, iletisim Yayinlari, 1994).
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ZHEN JI: ORIJINAL

Freud 6 Aralik 1896’da Wilhelm Fliess’e yazdi@ bir mektupta
soyle demistir:

“Ruhsal mekanizmamizin bir katmanlagma siireciy-
le meydana geldigi varsayim tizerinde ¢aligiyorum:
Hafiza izleri seklinde mevcut olan malzeme, zaman
zaman yeni kogullar geregince yeniden diizenlemeye
tabi tutuluyor; bir bakima bagka bir alfabeye aktar-
yor [Umschrift]. Bu sebeple benim teorimde gergekte
yeni olan, hafizanin sadece bir kez degil, bircok kez
var oldugu, ‘simgelerin’ gesitli tiirlerinde kayitl oldu-
gu tezidir.”

Buna gore, hafiza goriintiileri tecriibe edilenin degismez sureti
degildir. Aksine, ruhsal aygitin karmagik yapih triinleridir ve bu
sebeple siirekli degisime tibidirler. Yeni kiimelenmeler ve bag-
lantilar daima goriiniislerini degistirmek icin ortaya ¢ikar. Burada
ruhsal aygit, sonraki olaylarin eski olaylan da yeniden sekillen-
dirdigi karmagik bir zamansal harekete tabidir. Ge¢mis, simdiki
zaman ve gelecek, ruhsal aygitin iginde birbirine kangarak bii-

' “Du weiBt, ich arbeite mit der Annahme, daB unser psychischer Mechanismus durch
Aufeinanderschichtung entstanden ist, indem von Zeit zu Zeit das vorhandene Ma-
terial von Erinnerungsspuren eine Umordnung nach neuen Beziehungen, eine Um-
schrift erfahrt. Das wesentlich Neue an meiner Theorie ist also die Behauptung, daB3
das Gedachtnis nicht einfach, sondern mehrfach vorhanden ist, in verschiedenen
Arten von Zeichen niedergelegt.” Briefe an Wilhelm FlieB3, 1887-1904, hrsg. Von J.M.
Masson, Franfurt a. M. 1986: 173.
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tiinlegir. Freud'un bagka bir alfabeye aktarma teorisi [Theorie der
Umschrift], tecriibe edilen sahnelerin zihne degismemis bir gekil-
de kaydedildigini ve uzun bir zaman sonra bile birebir hatirlana-
bilecegini varsayan temsil teorisini siipheye diigiiriir. Bu anilar
hep ayn kalan temsiller degil, kesisen ve iistiiste binen izlerdir.
Klasik Gincede orijinal, zhen ji (BL8f) ile ifade edilir. Kelime
anlamu “sahici iz"dir [echte Spur]. Bu hususi bir izdir, ¢linkii te-
leolojik bir yolu takip etmez. Aynca kendine has bir vaadi de
yoktur. Ne gizemli ne de kerigmatik’ bir seyle baglantis1 vardur.
Dahasi net, monomorfik bir mevcudiyet i¢inde yogunlagmaz.
Aksine, kolay taninan, degismez, merkeze oturtulmus bir mev-
cudiyet ve 6zdeslik iceren bdyle bir 6zgiinliik fikrinin yapibo-
zumunu yapar.' Prosediirellik ve tiirevsellik ize yapibozumcu,
merkezkag bir gii¢ saglar. iz, nihai bir yapiya sahip olabilecek
ve her tiir degisiklikten kaginabilecek tamamlanmig, merkeze
oturtulmus herhangi bir sanat yapitina miisamaha gostermez.
Sanat eserinin kendisine olan farkhilhi$h onun bir durma noktasina
gelmesine, dolayisiyla da son geklini alabilmesine izin vermez.
Bu sebeple iz, sanat eserinin daima kendisiden farkhlasmasina
imkan verir. iz (ji, BF) olarak Cin’in 6zgiinliik kavrami yeniden
diizenlemeye ve bagka bir alfabeye aktarmaya [Umordnung und
Umschrift] her daim tibi olan Freudyen “hafiza-izi” yapisini igin-
de barnindinr. Cin’de 6zgiinliik fikri, tek bir yaratim eylemiyle
degil, sonu gelmez bir siiregle; belirli bir 6zdeslikle degil, stirekli
degisimle tanimlanir. Gergekte, degisim sanatsal bir 6znelligin
ruhunda [Seele] meydana gelmez. iz, artistik 6znelligi siler ve ye-
rine higbir 6zcii koyutlamaya izin vermeyen bir siireci koyar.

' Herhangi bir mevcudiyet ve 6zdeslik isaretine direnen bu “différance’a Derrida da “iz”
demistir (bkz. Margins of Philosophy, gev. Alan Bass, Chicago: University of Chicago
Press, 1982, sf.18). Onun iz kavrami herhangi bir teleolojik ve teolojik boyuttan da
yoksundur. Bu onu Heidegger'in olan “patika” kavramindan -“halihazirda karanlik ve
kafa karistirici, ve gene su an ani bir iggéri gibi yildirim simsekliginde, agikliga ser-
best birakilacagimizi” duyuran “neredeyse algilanamaz bir vaat™- farkl kilar (On the
Way to Language, gev. Peter D. Hertz, New York: Harper & Row, 1971: 41).

* (Hiristiyanlik) Dualarla veya Hz. isa'min bildirileriyle ilgili olan —gn.
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Uzakdogu, 6zgiinliik, koken veya 6zdeslik gibi yapibozum
oncesi faktorlere agina degildir. Uzakdogu diisiincesi daha zi-
yade yapibozumla baglar. Bat1 diisiincesinin temel kavrami ola-
rak Varlik sadece kendine benzeyen bir seydir ve bir kopyasinin
yapilmasina miisamaha gostermez. Platon’un mimesis’i (taklit)
kovusu, bu Varlik anlayisinin dogrudan bir sonucudur. Platon’a
gore giizel veya iyi sadece kendisine benzeyen degismez bir sey-
dir. Monomorfiktir (monoeides). Bu sebeple ¢cesitlenmeye mahal
vermez. Bu Varhik kavramy, her taklitte, 6zgiin kimligi ve saflif
yok eden seytani bir sey goriir. Ozgiinliik kavrami Platonik Idede
zaten ana hatlariyla belirtilmistir. Her imgede Varliktan yoksunluk
[Seinsmangel] vardir. Buna kargin Cin diiglincesinin esas figiirii
monomorfik, benzersiz Varlik degil; cok bigimli, ¢ok katmanh
stiregtir.

Bir Cin bagyapit1 hicbir zaman kendi iginde ayn1 kalmaz. Ne
kadar takdir edilirse, goriiniimii de o kadar degisir. Ustalar ve
koleksiyoncular diizenli olarak iistiine yazar. Kendilerini esere
ibareler ve miihiirler vasitasiyla dahil ederler. Boylelikle ibareler
eserin Uzerinde katmanlar halinde yer alir, tipki ruhsal aygitin
icindeki hafiza izleri gibi. Eserin kendisi siirekli degisime ve da-
imi transkripsiyona [Umschrift] tabidir. Degismez degildir. Daha
ziyade, akigkandsr. [z onu akigkan hale getirir. iz mevcudiyete [ Pri-
senz) karsidir. Eser ibarelerin tiiretici, iletisime hazir mahaline
déniismek icin kendini bogaltir.! Bir eser ne kadar iinliiyse iize-

' Orijinalin strekli bagkalagiminda hem orijinalin nasil alimlandiginin 6ykusu, hem de
diger faktorler rol oynar:

Yeni eklentilerin sonucu olarak format degisikliklerinin, maddi hasar sebe-
biyle kirpmalarin, estetik, hatta ticari kaygilarin, rétuslarinveya geriye donik
olarak eklenen imzalarin hepsi zamaniginde eserin bigimi Gzerinde etki eder.
Olaganisti durumlarda bir Cin resmiyle ilgili olarak bir deniz tasiti, tamiratlar
sirasinda tim pargalari asama asama degistirilmis olarak nesiller sonra ilk
defamense limanina gelen bir gemi metaforu dogru olur. Bir 6lgude ayni gemi
midir? Mirettebat farklidir, memleketinde yasayan kisiler farklidir ve tim par-
galan degismis olsa da geminin en azindan 6zgin seklinin ayni kaldigr konu-
sunda bilgi verecek bir gemi projesi bulunmamaktadir. (Christian Unverzagt,
Der Wandlungsleib des Dong Yuan: Die Geschichte eines malerischen (Euvres,
Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2007, 184)
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rinde o kadar ¢ok ibare barindirir. Kendini bir palimpsest olarak
takdim eder.

Sadece bireysel eserler degil, bir sanat¢inin tiim eserleri bile
doniigiime tabidir. Eserler devamh degisir. Daralip kisalir, biiyii-
ylip genisler. Birdenbire, agilan alan1 doldurmak igin, yeni re-
simler ortaya ¢ikar ve bir zamanlar bir iistadin kiilliyatina [(Euv-
re] ait sayilan resimler ortadan kaybolur. Ornegin, {inlii sanatg1
Dong Yuan'in kiilliyati, Ming hanedanlif1 zamaninda Song ha-
nedanlhigindaki halinden farkh gériiniir, iistadin imajini tanimla-
yan sahte veya kopya eserler dahi eklenir. Zamana bagl bir ters-
yiiz olus vuku bulur. Sonradan gelen veya retrospektif, kokeni
tamimlar. Dolayisiyla, tersyiiz olus kokeni yapibozuma ugratir.
Kiilliyat hep yeni igerik ve resimle dolan genig bir alan veya ¢a-
lisma sahasidir. $6yle de soyleyebiliriz: Bir iistat ne kadar biiyiikse,
kiilliyati o kadar bogtur. Ustat hep yeni anlamlar yiiklenen, 6zdes-
lige sahip olmayan bir gosterendir. Kdkenin retrospektif bir inga
[nachtragliche Konstruktion] oldugu ortaya ¢ikar.

Adorno da sanat eserini degismez, sabit, rijit bir yapi olarak
degil, degisebilen tinsel ve canh bir sey olarak gériir. Ornegin,
Wagner hakkinda gdyle yazmigtir:

“Bununla birlikte Wagner’in sadece etkisi degil, ese-
rin kendisi de degismistir. [...] Tinsel iiretim olan sanat
eserleri kendi i¢inde tamamlanmuis, sabit eserler de-
gildir. Olasi biitiin amaglar ve kuvvetler, i¢csel egilimler
ve onlara kars1 koyan egilimler, basan ve kaginilmaz
bagansizlik arasinda bir gerilim alani tegkil ederler.
Onlardan hep birtakim yeni katmanlar nesnel olarak

' Ginlilere yabanci olan gergeklik iddiasi bile bir istadin tim eserlerinin dogrulugunu
net olarak ortaya koyamaz. Wilhelm Valentiner'in Rembrandt'in eserlerine ait olan
1921 katalogu 711 resim igerir. 1935'te Bredius 630 eseri ressamin kendi elinden
gtkmis olarak listelemistir. Otuz yil sonra 1968'de Horst Gerson sadece 420 resmi
0zgun olarak tanimlamistir. Rembrandt Arastirma Projesi'nin ressamin tim eser-
lerinin Rembrandt'in meslektaglari tarafindan da elendigini iddia eden Rembrandt
mecmuasi yaklasik 300 eser listeler. Duayen veya uzman denilen kisilerin kili kirk
yaran bigimsel analizleri bile keyfiyetten muaf dedgildir.
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kopup One ¢ikar; bazilar da 6nemsizleserek yok olur.
Bir sanat eseriyle hakiki bir iligki kurmak, hep sdylen-
digi gibi, onu yeni bir duruma uygun hale getirmek
degildir sadece, bir yandan da tarihsel olarak farkl bir
tepki gosterdigimiz seyi eserde desifre etmektir.”

Burada sanat eseri biiyiiyen, kabuk degistiren ve kendini
doniistiiren bir canl gibi tamtilmigtir. Ancak degisim harici “du-
rum” i¢inde degil, eserin kalbinde yer alan igsel 6zde temellenir.
Adorno benlikte herhangi bir duruma bagl olarak vuku bulan tiir-
den bir degisimden agik¢a uzak durur. Ek olarak, Adorno’ya gore
sanat eseri degisen veya sekil degistiren bir viicuttur (Wandlun-
gsleib), yani her haliikirda degisime tdbi olan degil, kendini icten
degistirendir. Eserin igsel zenginligi ve i¢sel derinligi onu canli ve
uyumlanabilir kilar. Bitmez tiikenmez doygunluk ve dipsiz derin-
likle nitelenir. Bunlar eseri yagsayan bir organizma olmaya tegvik
eder. Zenginligi durumdan bagimsiz olarak gelisir. Buna karsin,
Cin’de sanat eseri kendi icinde bog ve diizdiir. Ruhtan ve gergek-
likten yoksundur. Tozsiizlestiren bosluk, eseri ibareler ve trans-
kripsiyonlar igin agar. Bu sebeple Cinli bir iistadin kiilliyatinin
tiimii dahi donistiiriilebilir, ¢linkii kendi icinde bostur. Degisimi
ileri tasiyan bu 6ziin igedoniikliigii degil, gelenegin ya da duru-
mun digadoniikliigiidiir.

Bir iistadin sadece tarzi degil, eserlerinde isledigi konular
da durmadan degisir. Her ¢ag, iistad:1 gdziinde farkli canlandirr.
Ornegin iistadin kiilliyatina ¢agdas zevke uyan sahteleri dahil
edilirken 6zgiin olanlarin ¢ikarilmasi gayet miimkiindiir, boyle-
ce sanat tarihinin tizerinde bir etki birakir. Bu durumda, sahte-
ler 6zgiin olanlardan daha fazla sanat tarihi degerine sahip olur.
Dogrusu, sahteler asillardan daha 6zgiin olur. Bir ¢agin estetik
tercihleri, en ragbet edilen ¢agdas zevkler bir iistadin kiilliya-
tina tesir eder. Tercih edilen konulara ait resimler ¢ogalirken,

' Theodor Adorno, “Wagner'in Giincelligi", Mizik Yazilari - Bir Secki, gev. Seyda Oztirk,
YKY, 2019: 253-275, sf. 256.
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modaya uygun olmayan konulan igleyen resimler unutulur. Bir
donem folklor ilgisi baskinsa, Dong Yuan’in kiilliyatinda folklo-
rik motifler daha sik ortaya ¢ikar. Eserlerinin sessiz doniistimii
zamanin gesitli gereksinimlerini takip eder. Ornegin Ming ha-
nedanlig zamaninda tiiccarlar sanatta hami olarak énemli bir
rol oynamaya baglayinca, Dong Yuan’in eserlerinde birdenbire
yeni bir motif belirdi: Tiiccar.! Sahtecilik ve kopyacilik, eserleri
siirekli donistiiriir.

Eski Cin’e 6zgii sanatsal pratikte 6grenme 6zellikle kopya-
lamayla gerceklesiyordu.2 Dahasi kopyalamaya, ustaya bir saygi
isareti goziiyle bakiliyordu. Kisi bir eseri kopyalayarak caligir,
over ve hayranlik duyar. Kopyalama oOvgiiyle aynidir. Dahasi,
bu pratik Avrupa sanatina yabanci degildir. Manet’in bir ese-
rinin Gauguin tarafindan yapilmis kopyas: bir ilan-1 agktir. Van
Gogh’un Hiroshige taklitleri hayranlik ifadesidir. Cézanne’in
Eski Ustalan taklit etmek i¢in Louvre’u sik sik ziyaret ettigi iyi
bilinir. Delacroix daha dnce Raphael, Diirer veya Rubens gibi
Eski Ustalar igin gerekli, tiikkenmez bir bilgi kaynag: oldugu-
nu diisiindiigli kopyalama pratiginin giderek daha fazla ihmal
edildigi gercegini esefle karsilamistir. Ozgiinliik kiiltii, yaratici
siire¢ acisindan gerekli, bu pratigi arkaplana iter. Gergekte ya-
ratim ani bir olay [Ereignis] degil, ondan yaratmak i¢in, olmuglarla
[Gewesenen] uzun ve yogun bir megguliyet talebinde bulunan
aheste bir stirectir. Bu baglamda, yaratim esasen yaratma eyle-
midir. Ozgiin olanin ingas1 olmus olani, yaratildig eski mevcudi-
yeti yok eder.

' Bkz Theodor W. Adorno, “Classicism, Romanticism, New Music,” Sound Figures, gev.,
Rodney Livingstone (Stanford: Stanford University Press, 1999), 108.

2 Bkz. Wen Fong, “The Problem of Forgeries in Chinese Painting,” Artibus Asiae 25
(1962): 100: “Gergek su ki Cin'de resim sanatini eski gaglardan kalma kopyalama yon-
temiyle 6grenme gelenegdi her ressami potansiyel sahtekar haline getirdi, ayrica en
buylk Cinli ressamlardan ve uzmanlardan bazilarinin usta ‘sahteci’ olduklari veya
dyle olduklarinin séylendigi iyi bilinir.” Chao Hsi-ku'ya gore (erken on Ggunci yazyil),
Mi Fu kendisine ‘asil oldugunu dogrulamas!’ igin getirilen dnemli basyapitlari birebir
kopyalariyla degistirerek bir uzman olarak ustunluginden menfaat saglamayi alig-
kanlik haline getirmisti.”
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Cin’de bir ressamin kariyeri icin Eski bir Ustanin sahte ese-
rini taninmig bir uzmanin koleksiyonuna sokmak hi¢ de 6nem-
siz sayilan bir sey degildi. Bir ustanin eserinin bu seviyede bir
kopyasinda bagarili olan kisi bilyiik bir taninirlik kazanirdi, sah-
te eser onun kabiliyetinin kaniti olurdu. Onun sahte eserinin
0zgiinliigiinii dogrulayan uzman icin, sahteci ile usta esit sevi-
yededir. Yirminci yiizyilin en taninmig Cinli ressamlarindan biri
olan Chang Dai-chien bile iinlii bir koleksiyoncu onun yaptig
kopyay: Bilyiik bir Ustanin 6zgiin eseriyle takas ettiginde 6nem-
li bir ¢ikis yapmustir. Uzmanlara bakilirsa, sahtecilerle uzmanlar
arasinda 6nemli bir fark yoktur. Aralarinda bir rekabet, ustanin
sanatiyla ilgili kimin daha derin bilgiye sahip oldugu konusun-
da bir “uzmanlik [Kennerschaft] diiellosu™ gelisir. Sahteci, ko-
leksiyoncudan bir resmi 6diing alir ve 6zgiin eser yerine onun
bir kopyasini fark ettirmeden iade ederse, bu sahtekarlik degil,
bir adalet [Gerechtigkeit] eylemi olarak kabul edilir.2 Bu durum-
da oyunun kurallar herkesin hak ettigi resimlere sahip olmasini
soyler. Sahipligin yasalligini belirleyen satin alma degil, sadece
uzmanliktir. Bu, giinlimiiziin sanat vurgunculuguna son verecek
eski Cin mengeli siradis1 bir uygulamadir.

Orson Wells’in F for Fake isimli filminde Elmyr de Hory kame-
ra karsisinda Matisse’in bir eserinin sahtesini yaparken soyle der:

“Bu ¢izimlerin ¢ogu ¢ok zayif. Matisse’in ¢izgileri hig-
bir zaman benimkiler kadar saglam degildi. Cizim

' Unverzagt, Der Wandlungsleib, 199.

2 Bkz Fong, “The Problem of Forgeries,” 99: “Gin’deki sanat sahteciliginin higbir zaman
Bati'daki gibi karanlik anlamlar gagristirmadiginin belirtilmesi gerekir. Sanat Gzerin-
de galismanin amaci bilimsel bilgiden ziyade daimaya estetigi gelistirme ya da salt
zevkten oldugundan, 6zgin bir basyapit edinimi —ve ilaveten kusursuz bir sahte eser
yaratabilme becerisi- bir ustalik ve gurur meselesiydi. ‘Durist ticari ise’ dair yasal
veya etik sorunlar bu resme higbir zaman dahil olmadi. Aslina bakilirsa, sahte bir
eser sahibinin gergegi bilmekten mimkin oldugunca uzak tutulmasi, tam da ahlaki
kurallar ve hatta ondan daha iyi bazi olgular gergevesinde gok sadlam sebeplerleydi.
Bilimsel gergegin sanatin takdiriyle dogrudan bir iligkisi yoktur. Bir adam sahteci-
likten zevk duymanin yani sira boyle bir eseri satin alacak kadar da safsa, o0 zaman
zavalliadamin hayalleri neden yikilsin?”
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yaparken tereddiit ederdi. Cizimine biraz, sonra biraz
daha eklerdi. Akiyor gibi olmazdi, benimkiler kadar
saglam olmazdi Biraz daha Matisse’inkilere benze-
meleri i¢in miitereddit olmak zorundaydim.”

Elmyr kasten kot gizer, boylece yaptig1 sahte resimler 6z-
glin esere daha ¢ok benzer. Bu sekilde Elmyr, iistat ve sahteci
arasindaki alisilagelmis iligkiyi tamamen degistirir: Sahteci iis-
tattan daha giizel resim yapar. Bununla birlikte, Elmyr’in bece-
rileri Matisse’in maksadina Matisse’den daha fazla yaklagmasi-
n1 saglamigsa, Elmyr tarafindan yapilan bir Matisse kopyasinin
muhtemelen 6zgiin eserden daha 6zgiin olabilecegini de sdyle-
yebiliriz.

Unlii Vermeer sahtecisi Han van Meegeren serbest bir su-
rette yaptig taklidi De Emmausgangers'i (Enmaus’da Yemek) Pa-
ris’te sergilediginde resim kiilyutmaz olduklarini digiinen tiim
Vermeer eksperleri tarafindan gergek ilan edildi. Teknik analiz-
ler bile herhangi bir sahtecilik tespit edemedi.' Eyliil 1938’de
resim halka sunuldu. Elestirmenler ¢ok sevindi. Van Meegeren
sahtecilikte esash bir is ortaya ¢ikarmistr. Ozgiin pigmentleri
yeniden iiretebilmek igin eski belgeler iizerinde ¢aligmisti. Yag-
liboya ve ¢oziicii maddelerle bir simyaci gibi deney yapmuisti
Ozgiin tuvaller elde edebilmek igin antikacilarda degersiz on
yedinci yiizyil resimlerini arayip bulmusg, sonra yeni bir kat ze-
min uygulamadan 6nce boyadan tamamen arindirmisti. Yedi ay-
lik sik1 bir inzivada yeni Vermeer’i yapmigti.

Savagtan sonra, Nazi Maresali Hermann Goring’in resim ko-
leksiyonu incelendiginde o zamana dek bilinmeyen bir Verme-

' Bkz. Frank Arnau, Kunst der Falscher—Fdlscher der Kunst (Dusseldorf: Econ Verlag,
1964), 258: “Hollanda sanat tarihgilerinin kidemlisi, Hollandali usta ressamlar hak-
kinda bir bilirkisi olan seksen yasindaki Dr. Abraham Bredius resmi inceledi ve Ver-
meer tarafindan yapildigini ilan etti. Tedbir olarak, o zamanlar hald sasmaz oldugu
disunilen “dort sahicilik testi'ne de girisildi: 1. Resmin alkole ve diger gozicilere
direnci. 2. Beyaz alanlarda kursun beyazi kaniti. 3. Alt zeminin rontgen isinlaryla in-
celenmesi. 4. En 6nemli pigmentlerin mikroskobik ve spektral incelemesi. Bu testler,
resmin gergekligine itiraz edilebilecek higbir seyi ortaya gikarmad.”
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er olan Christus en de Overspelige Vrouw (Isa ve Giinahkar Kadin)
kesfedildi. Vermeer eserini Nazilere satan Hollandalilarin aran-
dig1 sirada Han van Meegeren yakalanip hapsedildi. Van Meege-
ren’in Christus en de Overspelige Vrouw’un sahte oldugu iddiasina
once kimse inanmadi. Bu yiizden, son Vermeer’i olan Jesus un-
ter den Schriftgelehrten’i (Doktorlar Arasinda Isa) nezaret altinda
yapti. Durugma sirasinda sunlar sdyledigi aktarilir:

“Diin bu resim milyonlar degerindeydi. Tim diinya-
dan eksperler ve sanatseverler onu gérmeye geldi.
Bugiin degersiz ve kimse onu bedava gormek icin bile
olsa yolun kargsisina gegmez. Fakat resim degismedi.
Farkli olan nedir?”

1951’de van Meegeren’in oglu bilyiik Paris galerilerinde asi-
11 olan diger hayranlik verici sanat eserlerinin babasinin yaptig1
sahte eserler oldugunda israr ederken, Jean Decoen De Emmaus-
gangers'in (Enmaus’da Yemek) ger¢ek oldugunu ispatlama girisi-
minde bulundugu kitab1 Retour a la vérite’yi yayinladi.

Ozgiinliik fikri yapisal olarak hakikat fikriyle siki sikiya bag-
lidir. Hakikat, diglamays ve agkinhg kullanarak degisime karsi ko-
yan kiiltiirel bir tekniktir. Cin kiiltiird igcerme ve igkinlik ile isleyen
farkl bir teknik kullanir. Kopyalama ve yeniden iiretimle 6zgiir-
ce ve lretken bir gekilde ¢aligmak yalnizca bu ikinci kiiltiirel
teknikle miimkiindiir.

Eger Elmyr ve van Meegeren Ronesans’ta dogmus olsalard:
stiphesiz tanimirligin daha fazla tadini ¢ikarirlardi. En azindan
yargilanmazlardi. Sanatsal deha anlayis1 heniiz baglangi¢ aga-
masindaydi. Ornegin sanatci genel olarak eserin arkasinda, geri
plandaydi hala. Onemli olan, bagyapitlarin tercihen ayirt edil-
mesi imkansiz sahtelerinin yapilmasiyla kanitlanabilen sanatsal
beceriydi. Sahteci, usta ressam kadar iyi yapmigsa, o zaman ger-
cekten de bir ustaydi, sahteci degil. Bildigimiz gibi, Michelange-
lo bile bir dahinin sahtecisiydi. Bir bakima o dahi Ronesans’in
son Cinlilerinden biriydi. Bircok Cinli ressam gibi, o da 6diing
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alinmig resimlerin kusursuz kopyalarin1 yapti ve asillarim iade
etti'

1956’da Paris’in Asya’ya 0zgii sanatlar miizesi olan Musée
Cernuschi'de Cin sanatinin bagyapitlan sergilendi. Kisa siire
sonra bu resimlerin aslinda sahte olduklar ortaya ¢ikti. Bu va-
kada hassas mesele, sahtecinin o sirada eserleri Musée d’Art
Moderne’de sergilenen yirminci ylizyilin en iinld Cinli ressami
Chang Dai-chien’den bagkasi olmamasiydi. Ona Cin’in Picas-
so’su goziiyle bakiliyordu. Ayni yil Picasso’yla tanigsmasi, Bat1 ve
Dogu sanatinin iistatlan arasindaki bir zirve toplantisi olarak
goklere c¢ikanldi. Eski bagyapitlarin onun yaptigi sahte eserler
oldugu bilinir hale geldiginde Bati diinyasi ona sadece bir sah-
tekar goziiyle bakti. Chang Dai-chien’e gore bu eserler hi¢bir
sekilde sahte degildi. Bu eski resimlerin ¢ogu her haliikiarda
sadece kopya degil, daha ziyade yalniz yazili tanimlamalardan
bilinen kayip tablolarin replikasiydi.

Cin’de koleksiyoncular siklikla ressamdir. Chang Dai-chien
de tutkulu bir koleksiyoncuydu. 4000°den fazla tablonun sahi-
biydi. Koleksiyonu 6lii bir arsiv degil, bir Eski Ustalar meclisi, ile-
tisimin ve dontisiimiin yasam yeriydi. Kendisi de sekil degistiren
bir varlikti, bir bagkalasma sanatgisiydi. Gegmisteki iistatlarin
rollerine rahatlikla biiriindi ve belli bir tiir 6zgiinliik meydana
getirdi: “Chang’in dehasi muhtemelen sahte eserlerinin bazi-
larinin gelecekte uzunca bir siire fark edilmemis kalacagini ga-

' Dehave 6zgunlik dustincesi Leonardo da Vinciile viicuda gelir. Ressamibiryaratici deha
mevkiine gikarmig ve resmin diger sanatlara stunldgind, bir resmin birebir kopyasini
yapmanin imkansizligina baglamistir. Resim sanati Gzerine sunlan yazmistir:

“Dogustan [resim yapma yetenegine] sahip olmayan birine, 6§rencinin 6gret-
meninin verdigi kadarini alabildigi matematik de oldugu gibi, [resim] dgreti-
lemez. Kopyanin 6zgin metin kadar degerli oldugu yazi gibi kopyalanamaz.
Heykel gibi gogaltilamaz; kalip, 6zgln eserin temel meziyetlerini barindirir.
Basili kitaplar gibi sonsuz evlat veremez. Yalnizca resim bir tek eser sahibi-
ni onurlandirarak, kiymetli ve emsalsiz kalarak, asaletini elinde tutar. Higbir
zaman kendisine denk olan trinler vermez ve boylesi bir biriciklik ona yayilan
seylere nispetle biyik bir Gstunlik bahgseder.” (Martin Kemp, ed., Leonardo
on Painting, segen ve cev. Martin Kemp & Margaret Walker, New Haven: Yale
University Press, 1989: 19)
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rantiliyor. Chang kayip tablolar kataloguna kaydedilen yazili ta-
nimlarla eslesen ‘antik’ tablolar olusturarak, koleksiyoncularin
‘kesfetmek’ icin yanip tutustugu sahte eserleri kendi yapabili-
yordu. Bazi eserlerde imgeleri tamamen beklenmedik bigimlere
doniistiiriiyordu; bir Ming hanedanligi kompozisyonunu sanki
Song hanedanligi resmiymis gibi diizenleyebiliyordu.” Resimle-
ri Eski Ustalarin “gergek izini” devam ettirdigi ve ayn1 zamanda
kiilliyatlarini geriye doniik olarak siirdiriip degistirdigi ol¢iide
0zgiindii. Yalnizca empatik anlamda bir tekrar edilemez, doku-
nulamaz, emsalsiz 6zgiinliikk diisiincesi onlarn sahteden ibaret
olma seviyesine indirir. Bu 6zel diresken yaratim (Fortschopfung)
pratigi yalnizca sadece devrim niteligindeki kopukluklara ve ke-
sintililiklere degil, devamliliklara ve sessiz dontisiimlere; Varliga
ve 0ze degil de, siirece ve degisime kendini adamus bir kiiltiirde
tahayyiil edilebilir.

' Fu Shen ve Jan Stuart, Challenging the Past: The Paintings of Chang Dai-chien (Was-
hington: University of Washington Press, 1991), 37.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org Gakma 23



[RESIM 1]
Ni Zan, Suyun ve Bambunun Ortasindaki Mesken

24 Byung-Chul Hijicretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



[RESiM 2]
Edouard Manet, Olympia.

[RESIM 3]
Paul Gauguin kopyasi.
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[RESIM 4]
Hiroshige, 87 1#8/2# (Kameido’da Erik Bahgesi)
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[RESIM 5]
Van Gogh kopyasi.
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[RESIM 6]
Hiroshige, KIZL& 7213 D& 37
(Shin-Ohashi Kopriisti ve Atake’nin Uzerinde Ani Saganak)
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[RESiM 7]
Van Gogh kopyasi
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[RESIM 8]
Eugene Delacroix, Médée furieuse
(Cocuklarim Oldiirmek Uzere Olan Medea, 1838)
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[RESIM 9]
Paul Cézanne kopyasi.
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[RESIM 10]
Han van Meegeren, De Emmausgangers (Enmaus’da Yemek)
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[RESIM 11]

Han van Meegeren, Christus en de Overspelige Vrouw
(Isa ve Giinahkdr Kadin)
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[RESiM12]
Han van Meegeren’in De Emmausgangers’inin (Enmaus’da Yemek)

“eksperler” tarafindan gergek ilan edilisinin hemen sonrasi.

34 Byung-Chul Hgseretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



[RESIM 13]

Han van Meegeren son Vermeer sahtesi Jesus unter den Schriftgelehrten’i
(Doktorlar Arasinda Isa) yaparken.
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[RESIM 14] [RESIM 15]
Quinlong’un yesim tagindan miihrii: “Cennete inanan Hiikiimdar.”
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[RESIM 16]

Wang Fu, i§ F4EE
188 [Feng-ch’eng’de
Elveda Bulugmasi].
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[RESIM17]
Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi
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[RESiM 18]
“Tanr’nin Gozii”
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[RESIM 19] Eski tapinak.

[RESIM 21] Hangisi 6zgiin ve hangisi kopya?
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[RESIM 22]
Tapinagin hazinelerinden biri: 6zgiiniin ve kopyanin 6tesinde.
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[RESIM 23] [RESIM 24]
Hardal Tohumu Bahgesi’'nden

GrrREM)
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[TELEFONLAR]

Sahte mi yoksa 6zgiin mii?

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org Cakma 43



[OBAMA-MAO]
Kim, kimdir?

[RESIMLER]
inanilmaz sekillere giren Apple’, kanat ¢ikaran insanlari veya sigara

icmeyi 6grenen Puma’y:r gostermesi iiriinii sahte mi yapar?
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[RESIM]
Zhang Bin, BF|ii R 5 4E4E (Harry Potter ve Porselen Bebek)
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XIAN ZHAN: EGLENCE MUHURLERI

Eski Cin resimlerinin iizerindeki mithiir damgalar Avrupa tab-
lolarinda kullanilan imzalarla temelden farklidir. Oncelikle, res-
min gercekligini kanitlayabilecek, dolayisiyla dogrulugundan
stiphe duyulmayacak eser sahipligini ifade etmez. Aksine, ¢ogu
damga sadece miihiirleri vasitasiyla degil, ayn1 zamanda yorum-
laniyla da kendilerini resme kaydeden uzmanlar veya koleksi-
yoncular tarafindan basilir. Burada sanat, eserin goriiniimiini
bile siirekli degistiren iletisimsel, etkilesimli bir uygulamadir.
Resmin sonraki izleyicileri onun yaratimina miidahil olur. Bir
resim ne kadar iinlii olursa, sdhreti onu degisimle o kadar ¢ok
karsi karsiya birakir. Ek olarak, bir koleksiyonun ge¢misi, eseri
hem fiziksel hem de estetik olarak degistirmesinden dolayi sa-
nat tarihi agisindan énemlidir.

Cin resim sanatinda bizatihi mithiir damgalan resim kompo-
zisyonunun bir pargasini olugturur. Bu sebeple yan-metin (pa-
ratext) olmayip, metnin kendisine aittirler. Cine 6zgii resimler,
daha bastan ileride yapilacak ibarelere olanak taniyacak sekilde
tasarlanmugtir. Iletisim alanlan olarak bos birakilan kisimlar-
la, izleyenleri dogrudan kendilerini hakketmeye davet ederler.
Boylece Cinli ressam miihrii araciligiyla yaratici bir 6znellik ola-
rak mevcudiyetini tesis etmez. Daha ziyade, miihriini yalmzca
ileri gotiirilmesine yarayan bir ize igaret etme yoluyla bir ile-

' Bkz. Unverzagt, Der Wandlungsleib, 186:“Eserin, koleksiyonun gegmisi boyunca biri-
kegelen bigemi, bir resmin sanatsal degerinin sosyal bir bilesene sahip oldugu ger-
cegini yansitir... Bir resmin yasi buyudikge, onun disavurdugu toplumsal iligkilerin
glict de bayar.”
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tisim alani agmakta kullanir. Isim ve yer belirtenlerin yani sira (
HE), eglence miihiirleri denen miihiirler de vardir (FAE). Siirsel
veya ahlaki icerikli giizel aforizmalan kapsar. Sanatsever Impa-
rator Qianlong’un (¥2F%, 1711-1799) {izerinde “kadim rayiha” (
#&) yazan sadece 4 mm'’lik kiiciik bir miihiirden, iizerinde bir
erdem giizellemesi giirinin tamamini barindiran 20 cm’den bii-
yiik bir miihre kadar 1000 civarn miihre sahip oldugu soylenir.
Tahta ciktiktan sonra kullandifi séylenen bir miihriin iizerinde
su yazmaktadir: “Hiikiimdar olmak zor” (B E&).

Hepsi edib olan Cinli memurlar' arasindaki hog bir gelenege
gore, baska bir yere tayin edilen bir arkadas, gidisini kutlamak
icin kirsal bolgede giizel bir noktaya gotiiriiliir. Wang Fu (1362-
1416) tarafindan yapilan BAE4FERBIHES [Feng-ch’'eng’de El-
veda Bulugmasi] isimli resim, arkadaglarinin onun gidisini kut-
ladig: biiyiik bir kameriyeyi giizel bir dag manzarasiyla birlikte
betimler. Her arkadas manzara resmine bir miihiirle siir ekler.
Burada resim toplumcul, komiinal bir harekettir. Uzakdogu’da
siir yazmak ayn1 zamanda iletisimsel bir olaydir. Sosyallige tes-
vik eder. Hepsinden 6nemlisi de moral diizeltmeye ve eglendir-
meye yarar. $iir yazmak bu yiizden yapayalniz, siirsel bir ruhun
ac1 gekmesi iizerine kurulu degildir.

' Memur olmak igin girilen sinavda adaylarin ayni zamanda verilen temalara gére siir
yazmalari gerekirdi. Hatta Song hanedanliginin sanatsever imparatoru Huizong re-
sim yapmayi sinav konularindan biri yapmisti.
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ARKADASLIK OLARAK SANAT
(Bkz.Resim 16)
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Burada bir misafir oldugumdan,

eve doniig seyahatinde arkadasima

gilivenli bir yolculuk diliyorum.

Sonbahar renkleri gokyiiziinde,

birdenbire ¢ok uzaktaymig gibi goriinen

nehrin panldiyor iizerinde.

Kiigiik bir kayik, bir yaprak kadar kirilgan,

bekliyor kiyida.

Sirt gantalan yanm siirlerle

ve yan sifali bitkilerle dolu.

Dokuz Ejder Daginin (Chiu-lung-shan) sakini,

Wang Meng-tuan (Wang Fu),

Yen Ju i¢in yapt1 bu resmi

ve bir de ibare ekledi.

Sonbaharin tatsizhif

Wu Nehri’'ne ¢oktan vardi.

‘Arkadagima giivenli bir yolculuk diliyorum

ve Ejder Nehri'nde elveda ediyorum.

Bulugmay tertipledik

ilk siddetli don geldiginde.

Birlikte hayranlikla seyretmek istiyoruz ay: -

Ziimriidiianka Sehri'nde (Fenghuang Cheng)
Hu Yan
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Nehirdeki adada

soylular dinleniyor.

Veda yerinde bir

gilinbatis1 meltemi esiyor.

Kayigin kenarina

giizellik vuruyor.

Yolcunun yolu

Yangtze Nehri'nin giineyine uzaniyor.
Yangtze Nehri'nin giineyindeki yol
nereye variyor?

Bakiglar dogudaki Wusong’a yoneliyor.
Burada sonbahar sisleriyle kaph
bir¢ok nehir bulunuyor.

Su her yerde billur gibidir,

badem giilhatmilerin' bilytidiigii
cayirlarla gevrilidir.

Cayirlann 6tesinde

Dokuz Ejder Dag1 uzanir.

Dagin yani Sanmao Koyu’dur.

O suda insanlar bir ev bulmugtur.
Aksam karanliginda

su kestanesi hasadindan donerler.

Su kestanesi toplarken sark: soylerler.
Sarki sik sik kesilir ama yeniden baglar.
Endigeliyim tarif edilemez bir sekilde
ayrilirken arkadasimdan,
¢alkalaniyor bulutlar bile.

Insan nasil tekrar negelendirebilir
yliregi hiiziinli oldugunda?

Ozlem var Yangtze'nin

giineyindeki nehir kenarinin

her yaninda.

! Sicak iklimde yasayan Hibiscus Syriacus isminde, agaghatmi olarak da bilinen egzo-
tik bir ebegimeci turd -¢n.
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Insan 6zlemini saklamalidir

bu zamanda.

Arkadagimi teselli etmeliyim,
ayrlik ne zor dopdoluyken kederle.
Bagkentte ilkbahar

erken gelir genellikle.

Gecikmig arkadasin en kisa siirede
donmesi dilegiyle.

Li Zhigang
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Biiyiileyici bir sekilde siislenmig tekne
yarin sabah ¢ikiyor yola
Ziimriidiianka Sehri’nin dogusuna.
Yemyesil ormanli daglar
yiikseliyor nehir suyunun yukansina,
siiriikleniyor kat kat bulut
gokylizii boyunca.
Gokler ve sonbaharin nehir suyu
birlesip tek oluyor
yiizlerce metre yukarda.
Yelkenli tekne
demirleyecek bir geceligine
Wusong'da.

Wang Jing
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Gekiliyor imparatorluk Kanal’nin sulan
ve yakinda geliyor sonbahar ayazlari.
Pirincin ve darnnin olgunlastif
giiney memleketten bir mektup geliyor.
Elveda ediyorum bugiin arkadagima
gilivenli bir sekilde varmasi igin eski inzivaya.
Altindaki en giizel yer dokuz dag zirvesinin,
meskenidir tatli su levreklerinin.
Yao Guangxiao
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Yesil nehir uzanir,

her iki kiyida badem giilhatmiler ¢igek agar.

Sanl biri ilk defa uzak diyarlardan doner.

Ahali ve eski arkadaslar

memleketine doneni karsilamak i¢in evlerinden ¢ikar.

Koy geride kalir,

doldurur ormanlan kalabaliklar.
Wang Da,
imparatorluk Akademisinden
eski bir arkadag
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Aniden bastinir sonbahar ayazlar.

Yolcu evine dogru yol aliyor.

Gokyiiziine tek bir bakig yeter,

insan Cin kazlarinin ne kadar yiiksekten

ve ne kadar uzaklara ugabildiklerine gagar kalir.

Nasil olur da sadece giindelik

ekmegimizden (piring ve dar1) endise duyabiliriz sadece?

Bir insan yemin etmeli

anavatanina hizmet etmeye.

Acik denizlere gitmeli

ve bagarmal biiyiik isler.

Boyle yaparak simdi

diisiinmeliyim memleketimi.

Oralarda sel var,

insan tiim kalbiyle yardim etmek ister.

Yoktur bu hayatta bagka temenniler.

Bu sebeple soylulara sayg: gdsterecegim

onlann karakterini ve yazilarini1 6rnek alip izlerinden gidecegim.
Xie Jin
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Songjiang’a veda edisimin iizerinden
¢ok sonbahar gecti.
Nehrin kiyisindaki
otlaklarn ¢cimenleriyle cicekleri
dindiremez kederimi.
Dilerim arkadasimin
bagkentten Songjiang’a giivenle gitmesini.
Rityamda memleketimde,
balik tutuyorum nehirdeki eski teknede,
bir bagima oturmusg yine.
Wang Ruyu
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Wu Nehri ¢ok uzakta

ve sonu yokmus gibi goriiniir.
Onuncu ayin baginda

hiiziinli bir ruh haline biiriiniir.
Kiigiik bir yelkenli

nehirden asag yola koyulur.

Bir anligina bile tereddiit etmeden,
uzaklara yelken agar.
Arkadagimin hep giizel bir
alinyazisi olmusgtur.

Ve siradan bir hayat siirmeyi
arzulamamistir.

Yang Shiqi
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Chu topraklaninda

agaclardan diiger yapraklar.
Nehirdeki ¢igek adasinda

badem giilhatmi her yerde gigek agar.
Sarki soyler ve

bir sarap kadehi kaldirinz havaya.
Yangtze Nehri’'nde giineye

yelken acan tekneye

kadar giivenli gegis dileriz arkadagimiza.

Yelkenli bir bagina

beklemektedir batan giinesin 15181nda.
Yabani bir kaz ugar yukarlara, yiiksege
sonbaharin sonuna 6zgii gokyiziine.
Vedalar nehrin sulanyla birlegir.

Biri digerinin arkasindan kederle gelir.
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Memleketimizden uzakta, yetenek ve uzmanhgimizla
hizmet ediyoruz iilkemize ve yine de bakiyoruz giineye,
Yangtze Nehri'ne.
Tath riiyalarimda sik sik belirir
biiyiik, etli yengecler ve giimiigi deniz levregi.
Memleketimize donmeyi diisiiniiyoruz,
bu yikik dokiik koprii, bu avlu gitleri
ve aksam giineginde kipkirmizi gériinen
bu mese palamudu yapraklan gibi
sarki sOyleyip siir yazdigimiz bu yerde.
Turna S$ehri’'nin (Hecheng) Yang Bin’i
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Kabarmisg sular bitmez tiikkenmez
bir mesafeye uzanir.
Arkadasima onu evine gotiirecek nehirden
giivenli bir ge¢is dilerim.
Nereden gorebiliriz dokuz daglan?
Daglar beyaz bulutlarn iizerine yiikselir.
Solmus eski giinlerin su kestaneleri
ve niliifer ¢icekleri.
Sonbahar riizgarlarinda martilar
ve balikgillar bir yandan 6biir yana daire gizer.
Eski arkadaglarn kargilar
ve onlan ziyaret ederiz.
Bulustugumuzda mutlu oluruz
ve daha ¢ok kahkaha yiikselir.
Wang Cheng
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Ug nehrin ve beg goliin halicinde
suyun izleri gdzden kaybolur.
Birileri, nasil gidiyor, diye sorar.
Uyanir hafizada ¢ocukluga dair

balik tutma ve oyunlar oynama goriintiileri.

Kirmizi badem giilhatmi

nehir kenan boyunca ¢igek agar.
Yemyesil tahillarla dolu tarlalar
genis bir alana yayilir.

Calismak sayg ve refah getirir,
iin bunaltici gelir.

Déniis Imparatordan

takdir ve liituf getirir.

X |MEOEHHA I

Gao Deyi
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Cin resimlerindeki damga miihiirleri aslinda higbir seyi niha-
yetlendirmez. Daha ziyade, bir iletigim alan1 agar. Resme yazara
ait olmayan, otoriter olmayan bir mevcudiyet kazandirir. Bu ko-
nuda, Avrupa resimlerinde kullanilanimzalardan 6nemli 6l¢iide
farklilik gdsterir.' imzalar, finito [bitig] miihiirleri olarak, eseni ni-
hayetlendirir; aslinda bu sanki eseri tamamen kapatip miidaha-
leleri yasakliyormus gibidir. Kapsayici ve iletisimsel Cin damga
miihiirlerinin aksine, miinhasir, infaz eden bir etkiye sahiptir.

Van Eyck’in tablosu Portret van Giovanni Amolfini en zijn vrouw
(Arnolfini'nin Evlenmesi), Cin’in yokluk imgesiyle taban tabana zit
diisen mevcudiyet imgesini igerir. Tablonun ortasindaki “Johannes
de Eyck fuit hic” (“Jan van Eyck buradaydi” veya “Bu [resmi] Jan
van Eyck yapt1”) imzasi ressamin mevcudiyetini resmin ortasina
oturtur. Bilingli olarak ayni anda sahnelenen eser sahipliligi ve
sahitlik etme, ressamin mevcudiyetini yogunlagtirip gii¢lendi-
rir.2 imza, resme degistirilemez ve kogulsuz bir belgenin karak-
terini kazandirir. imzanin altindaki 1434 tarihi, tabloyu zamani-
na sabitler. Dolayisiyla herhangi bir degisiklik, hakikatin tahrifat:
anlaminagelir. Ek olarak, igsaret zamiri olan hic, ismin tek bagina
yapamayacag gonderimsel bir yap1 meydana getirerek eser sa-
hipligine hususen vurgu yapar. ismi gecenin ayn1 zamanda sanat
eserini yapan kisi de olduguna agik¢a dikkat gceker.

imzamin altinda digbiikey bir ayna var. Yansitma alani ana
resmin gergevesini agar. Bu, aynanin, unsurlari resim tarafindan
taklit yoluyla betimlenmis gercekligi yansittifiizlenimine neden
olur. Boylece resim kendini diinyaya bir ayna olarak takdim eder.
Aynada nisan sahnesinde bulunan iki kigiyi daha gorebiliriz. Ay-
nanin hemen {izerindeki “Johannes de Eyck fuit hic” imzasi, van
Eyck’in bu izleyicilerden biri oldugunu diigiindiiriir. Dolayisiyla,
ressam sadece bir imza olarak degil, imge iginde bir imge ola-
rak da oradadir. Ayna, ressam ve tablo i¢in 6z-yansima yeridir.

' Avrupa'da resimlerin Uzerindekiimzalar sadece on altinci ylzyildan itibaren kullanil-
maya baslanmistir.
2 Resim, anlasildidi kadariyla bir nisan sahnesini tasvir eder.
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Bu birden fazlaeser sahipligi ithafi onu bilhassa resmi olugturan
kigi olarak vurgular.

Dahasy, digbiikey ayna yuvarlak sekli ve yandan gelen 15181n
yansimasl nedeniyle bir gbze benzer. Aynay1 ¢evreleyen ma-
dalyonlar ve [sa’min Istirabina dair betimlemeler ile yansiyan
pencerenin hag sekli, ayna ile Tann’nin gozii arasinda net bir
baglanti olugturur. Resmin ortasinda ressamin yazil ve figiiratif
mevcudiyetiyle 6rtiigen ilahi bakig, 6znelligin yapisini pekigtirir.
Isa’nin Istirabi ¢ogunlukla ruhun bir aynasi olarak goriilmiigtiir.
Bu minvalde, resim Istirabin ve gercek aynanin temsillerinin
yanyana bulunmasindan esinlenmigstir (be-seelt). Bu nedenle res-
min hakiki konumu ruhtur.

Bunun aksine, Cin’in yokluk imgeleri ruhsuzdur. Ne eser sa-
hipligi ne de gahitlik etme onlan 6zdeglige baglar. Ek olarak,
perspektifsizliklerinin ve 6znesizliklerinin bir sonucu olarak
onlar bakigsizdir. Bin Dokuz Yiizlerin Baginda Berlin’de Cocukluk’ta
Walter Benjamin, resme dair bir Cin risalesinde bulundugunu
sOyledigi bir anekdotu aktanr:

Bu bir Cin hikayesiydi, yash bir ressam iizerineydi ve
bu adam dostlarma en son yaptif1 resmi gostermisti.
Resimde bir park goriililyordu, agaglar arasmdan bir
suya dogru ve su boyunca uzanan dar bir yol; bu yol
kiigiik bir kapiya varinca bitiyor, kapidansa arkadaki
kiigiik bir eve giriliyordu. Ancak, dostlaninin bakigla-
1 ressami aradiginda, ressam gitmis ve resme girmis
oluyordu. O dar yolun iistiinde, kapiya dogru yiiriiyor,
kapinin 6niinde durakliyor, doniiyor, giiliimsiyor ve
araliginda kayboluyordu. Onun gibi ben de, hokkala-
nm ve fircalanmla hagir nesirken, birden kilik degis-
tirmis, bozulup resme kansmis oluyordum. Bir boya
bulutuyla ta igine girdigim porselene benziyordum.'

' Walter Benjamin, Bin Dokuz Yizlerin Basinda Berlin'de Cocukluk, gev. Tevfik Turan,
YKY, 2004, sf. 11.
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Burada resmin asil deneyimi, 6zneyle baglayan bir resim
disiincesi (Vorstellung) degil, resmin igine giren mimetik bir
bozulmadir (Entstellung), 6znenin tefekkiir yoluyla bosaltilma-
sidir [kontemplative Entleerung]. Resme bakan kisi, hi¢ kimseye
mesken olmadigi ve kimseden ilham almadigy, ¢linkii bir yokluk
imgesidir, kendini bu gekilde agabilen resme sebepsizce girerek
kendini bogaltir.
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FUZHI: KOPYA

2007'de, Cin'den gelen terrakotta askerlerin kopya oldukla-
1 ortaya ¢iktiginda, Hamburg Museum fiir Vélkerkunde sergi-
yi tamamen kapatma karari aldi. Anlasildig iizere hakikatin ve
dogrulugun avukatiymis gibi davranan miize yoneticisi, o zaman
soyle dedi: “Miizenin itibarini korumak i¢in serginin tamamen
kapatilmasindan bagka bir se¢enegin olmadig sonucuna var-
dik.” Hatta miize, sergiye gelen tiim ziyaretcilerin giris licretle-
rini iade etmeyi bile 6nerdi.

Bastan beri, terrakotta askerlerin kopyalarinin iiretimi, kazi
calismalariyla paralel olarak devam etti. Kazi alanina bir kopya-
lama atdlyesi kuruldu. Fakat “sahte seyler” iretmiyorlardi. Daha
ziyade, Cinlilerin {iretimi yeniden baglatmaya ¢alistiklarini soyle-
yebiliriz, ¢iinkii baglangigtan itibaren iiretim zaten bir yaratim
degil, bir yeniden iiretimdir, ¢ogaltmadir. Dogrusu, orijinal ter-
rakotta askerlerin bizzat kendisi modiiller veya ¢esitli kaliplar
kullanilarak seri iretimle imal edilmistir; bu, kolaylikla devam
ettirilebilen ve 6zgiin iiretim yontemlerinin mevcut oldugu bir
isleyistir.

Ginliler iki farkh kopya anlayigina sahiptir. Fangzhipin (/i %
#h), 6zgiin olandan farki giin gibi ortada olan sahtelerdir. Bunlar,
Ornegin miizedeki bir diikkkdndan alinabilecek kii¢lik modeller
veya kopyalardir. ikinci kopya anlayisi ise fuzhipin’dir (F254 ).
Bunlar 6zgiin olanin birebir taklididir ve Cinlilere gore, 6zgiin
olanla egit degere sahiptir. Kesinlikle hi¢cbir olumsuz anlam tagi-
mamaktadir. Kopyanin ne olduguna dair anlayig farklilig: siklikla
Cinli ve Batili miizeler arasinda yanlis anlagilmalara ve tartig-
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malara yol agmistir. Cinliler genellikle yurtdisina 6zgiin olanlar
yerine, esasen 0zgiinden farkli olmadiklarina dair sarsilmaz bir
inang duyduklari, kopyalari gonderirler. Sonrasinda Batili miize-
lerden gelen ret, Cinliler tarafindan bir hakaret olarak algilanir.

Kiiresellesmeye karsin, Uzakdogu halad yapibozumcu kuv-
vetleri saliverebilecek, biiyiik ¢aptaki siirprizlerin ve kafa kari-
sikliklarin kaynag@ gibi goriinmektedir. Uzakdogu'nun 6zdeglik
kavrami ayn1 zamanda Batili gozlemcilere ¢ok karmagik gel-
mektedir. Japonlara gore, Sinto Japonya’da milyonlarcaJaponla-
rin her yil hac ziyaretine geldikleri en 6nemli tapinak olan mes-
hur Ise Tapinag 1300 yasindadir. Fakat gergekte, bu tapinagin
tesisi her yirmi yilda bir tamamen sifirdan bir daha inga edilir.
Bu dini uygulama Batili sanat tarihgilerine o kadar yabancidir ki,
UNESCO hararetli gériismelerin ardindan $into tapinagini Diin-
ya Mirasi listesinden ¢ikarmistir. UNESCO’daki uzmanlara gore,
tapinak en fazla yirmi yasindadir. Bu durumda 6zgiin olan han-
gisi, kopya olan hangisidir? Bu, 6zgiin ve kopya arasindaki iligki-
nin tamamen tersine donmesidir. Ya da 6zgiin ve kopya arasin-
daki farkin biisbiitiin ortadan kalkmasidir. Orada 6zgiinle kopya
arasindaki bir fark yerine, eskiyle yeni arasinda bir ayrim ortaya
cikar. Kopyanin 6zgiinden daha 6zgiin oldugunu veya kopyanin
Ozgiinliige 6zgiinden daha yakin oldugunu, bina ne kadar eski
olursa 6zgiin halinden de o kadar uzaklastigini bile sdyleyebili-
riz. Bir taklit, 6zellikle de belli bir sanatgiyla bag1 olmadig igin,
onu “0zgiin haline” geri dondiiriir.

Sadece bina degil, tiim tapinak hazineleri de tamamen yeni-
siyle degistirilir. Tapinagin iginde, birbiriyle tipatip ayni olan iki
takim hazine her zaman bulunabilir. Ozgiin veya kopya meselesi
mevzu dahi olmaz. Bunlar ayni zamanda 6zgiin de olan iki kop-
yadir. Eskiden yeni bir takim iiretildiginde eski takim yok edilir-
di. Alev alabilen pargalan yakilirdi ve metal kisimlar da gdémii-
liirdii. Bununla birlikte, son yenileme itibariyla, hazineler artik
yok edilmeyip bir miizede sergileniyor. Kurtanilmalarini, yiik-
selmis sergi degerine borglular. Bununla beraber, onlarin imha
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edilmesi, miize sergi degerleri hilafina agik bir sekilde giderek
kaybolan, kiilt degerlerinden gelir.

Batida, anitlar onanldiginda eski izler cogu kez bilhassa vur-
gulanir. Ozgiin unsurlara kutsal emanetler gibi davranihr. Uzak-
dogu bu 6zgiinliik kiiltiine agina degildir. Korumadan ya da res-
torasyondan belki de ¢ok daha etkili, tamamen farkli bir koruma
teknigi gelistirmistir. Bu, devaml ¢ogaltma yoluyla gerceklesti-
rilir. Bu teknik, 6zgiin ve kopya arasindaki farki tamamen orta-
dan kaldinir. Denilebilir ki, orijinaller, kopyalan vasitasiyla ko-
runurlar. Bunun modeli dogadan gelir. Organizma da devaml
hiicre yenileme aracilifiyla kendini yeniler. Belli bir siire sonra,
organizma kendisinin kopyasi olur. Eski hiicreler basit¢e yeni
hiicre maddesiyle degistirilir. Bu durumda, bir 6zgiinliik sorgu-
lamasi ortaya ¢ikmaz. Eski dliir ve yerini yeni alir. Ozdeslik ve
yenileme birbirini diglamaz. Devaml ¢ogaltmanin, bir koruma
ve restorasyon teknigini temsil ettigi bir kiiltiirde, replikalar salt
kopyalardan bagka bir sey degildir.

Freiburg Katedrali neredeyse biitiin bir y1l boyunca iskeleyle
gevrilidir. Ingasinda kullamlan kumtag1 dyle yumugak, dyle go-
zenekli bir malzemedir ki yagmurun ve riizgarn yol a¢tifi dogal
erozyona dayanamaz. Bir siire sonra ufalanir. Sonug olarak, Ka-
tedral gordiigii hasar igin stirekli kontrol edilir ve aginan taglar
yenisiyle degistirilir. Ayrica Katedralin 6zel atdlyesinde hasar
gormiis kumtagindan figiirlerin kopyalan sik sik iiretilir. Elbette
ki ortagaga ait taglarn miimkiin oldugunca uzun siire korumak
icin girisimlerde bulunulur. Fakat bir noktada onlar da kaldin-
larak yeni taglarla degistirilmigtir. Temelde, bu Japonlarnkiyle
ayni islemdir, fakat bu durumda bir kopyanin iiretimi ¢ok yavas
ve uzun bir siirede gerceklesir. Yine de, nihayetinde sonug ta-
mamen aynidir. Belli bir siirenin sonunda etkin bir kopyasi olur.
Bununla birlikte, insan ézgiin bir esere baktigim hayal eder. An-
cak son eski tag yenisiyle degistirildiginde, Katedralin 6zgiinlii-
giinden geriye ne kalacak?

Ozgiinliik, muhayyel bir seydir. Cin’in birgok tema parkindan
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birinde Freiburg Katedralinin birebir kopyasini, bir fuzhipin’ini
[taklidini] yapmak prensipte miimkiindiir. O zaman bu bir kop-
ya mudir, yoksa orijinal midir? Onu sadece bir kopya kilan nedir?
Freiburg Katedralini 6zgiin olarak nitelendiren nedir? Maddesel
olarak fuzhipin’i, bir giin artik herhangi bir 6zgiin pargasi kalma-
yacag igin, 6zgiin olanindan hicbir sekilde farklhilik gosterme-
yebilir. lanihaye, Freiburg Katedralini bir Cin tema parkindaki
fuzhipin’inden [taklidinden] farkh kilabilecek sey, ibadet icra
edildigi yer olmasi ve bundan dogan kiilt degeri olacaktir. Bu-
nunlabirlikte, sergi degerihilafina kiilt degeri tamamenortadan
kaldinlirsa, ikizinden farki da kalmayabilir.

Sanat alaninda da tartigma gotiirmez orijinal diigiincesi ta-
rihsel olarak Bati diinyasinda gelismistir. On yedinci yiizyilda
kazilardan ¢ikarlan eski uygarliklara ait sanat eserlerine bugiin-
kiinden epey farkli muamele edilirdi. Ozgiin haline sadik kalacak
bir sekilde yenilenmezdi. Onun yerine, bu eserlere goriiniigleri-
ni degistiren, biiyiik miidahalelerde bulunulurdu. Ornegin Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680), Mars heykeline, yani kendisi de
bir Yunan orijinalinin Roma kopyasi olan Ares Ludovisi'ye keyfi
olarak bir kili¢ kabzasi eklemisti. Bernini’'nin yagadig1 donemde
Kolezyum adeta bir mermer ocag olarak kullanilmigti. Duvar-
lan parcga parga sokiiliip yeni binalarin [yapiminda] kullaml-
mistl. Modern anlamuyla tarihi anitlanin korunmasi, kit degerin
[Kultwert] yerini giderek sergi degerine [Ausstellungswert] biraktig,
gecmisin miizelesmesiyle baglar. Ilging bir sekilde bu, turizmin
yiikselisiyle elele gider. Ronesans’ta baglayan ve on sekizin-
ci yiizyillda doruk noktasina ulagan “Bilyiik Gezi” (Grand Tour),
modern turizmin dnciisilydii. Turistlerin gdziinde, goriilmesi ge-
reken yerler olarak tanitilan tarihi binalarin ve sanat eserlerinin
sergi degeri artti. Ayni yiizyilda, turizm baslangi¢ asamasinday-
ken, kadim yapilann korunmasina iligkin ilk tedbirler de alind.
Kadim yapilarnin korunmasi artik mecburi goriiniiyordu. Sanayi-
lesmenin baglamasi, ge¢misi koruma ve miizede sergileme ihti-
yacini daha da artirdl. Bununla beraber, sanat tarihi ve arkeoloji
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gibi tomurcuklanan alanlar, eski binalarin ve sanat eserlerinin
epistemolojik degerini [ Erkenntniswert] kegfetti ve onlan degistire-
cek herhangi bir miidahaleyi reddetti.

Oncel, ilksel olarak konumlandirma, Uzakdogu kiiltiiriine
yabancidir. Asyalilanin Avrupalilara kiyasla klonlama konusunda
¢ok daha az vicdani tereddiit tagimalannin altinda yatan, muh-
temelen bu diisiinsel konumdur. 2004’teki klonlama deneyle-
riyle tiim diinyanin dikkatini geken Koreli klonlama aragtirmaci-
st Hwang Woo-suk, bir Budistti. Hiristiyanlar insan klonlamaya
yasak getirme ¢agrisi yaparken, o Budistler arasinda biiyiik bir
destek ve taraftar buldu. Hwang klonlama deneylerini dini aidi-
yetiyle megrulastird:

“Ben, Budistim ve klonlamayla ilgili herhangi bir fel-
sefi sorunum yok. Ayrica bildiginiz gibi, Budizmin te-
melinde yagamin reenkarnasyonla geri kazanilmasi
vardir. Bazi agilardan, tedavi edici klonlamanin yagam
dongiisiinii yeniden baglatacagini diigiiniiyorum.™

Ise tapmnagina yonelik koruma teknigi de yagsam dongiisiiniin
tekrar tekrar yeniden baglamasina izin vermeye ve hayaty, 6lii-
me kargi degil, dliimiin hem iginden hem de dtesine gecerek stirdiir-
meye dayamir. Oliimiin kendisi, koruma sisteminin i¢ine dahil
edilmigtir. Boylece Varlik, 6limii ve bozulugu kapsayan dongiisel
siirece kapi aralar. Sonsuz yagam dongiisiinde artik egsiz, 6zgiin,
tekil veya nihai bir sey olmaz. Sadece tekrarlar ve kopyalar var-
dir. Budistlerin sonsuz yagsam dongiisti inancinda yaratim yerine
yaratimun yikimi [Ent-schopfung] vardir. Cin iiretim teknolojisini
yaratim degil tekrar [itération], devrim degil yineleme, arketipler
degil modiiller belirler.

Bildigimiz gibi, terrakotta ordulan bile modiillerden veya
standart kaliplardan iiretilmigtir. Modiillerle iiretim 6zgiinliik
diisiincesine uygun degildir, ¢ilinkii en basindan beri bunlar

' Krs. Byung-Chul Han, “Das Klonen und der Ferne Osten,” Lettre International 64
(2004): 108-109.
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standart kaliplardir. Modiiler iiretimde en bagta gelen 6zgiin-
lik veya egsizlik diisiincesi degil, yeniden tiretilebilirliktir. Amaci
essiz, 6zgiin bir nesne iiretimi degil, ¢esitlemelere ve degistir-
melere de izin veren, seri liretimdir. Ayniy1 modiile eder, boylece
farkliliklar meydana getirir. Modiiler iiretim degistirici ve gesit-
lendiricidir. Boylelikle biiyiik bir ¢esitlilik saglar. Bununla birlik-
te, kopyalamanin verimliligini artirmak icin, essizligi yadsir. Or-
negin, matbaaciligin Cinliler tarafindan icat edilmesi bir tesadiif
degildir. Cin resim sanatida modiiler teknolojiyi kullanir. Resim
sanati {izerine yapilmis meghur bilimsel inceleme Hardal Tohu-
mu Bahgesi (F F B &), bir resmin olugturulabilmesinde veya
dogrusunu séylemek gerekirse, bir araya getirilebilmesinde kul-
lanilabilecek sonsuz bir dizi bilesen pargasini icerir.

Yaraticihk ‘meselesi, modiiler iiretim tarzi 1g18inda, bir kez
daha alevlenir. Unsurlann terkip edilmesi ve ¢esitlendirilmesi
daha fazla 6nem kazanir. Burada Cin'in kiiltiirel teknolojisi doga
gibiigler:

“Cinli sanatgilar... ok sayida eser iiretmenin de ya-
raticiliga ornek olusturdugu olgusunu asla unutmaz.
Dogada oldugu gibi, on binlerce sey arasinda da her
zaman bazilarindan degisimin dogacagina giivenir.”!

Cin sanatinin dogayla, mimetik degil, islevsel bir iligkisi var-
dir. Bu bir dogay1 miimkiin oldugunca gergekgi bir sekilde be-
timleme degil, tam olarak doga gibi isleme meselesidir. Dogada
birbiriniizleyen degisimler de agik¢a herhangi bir “deha” ol-
maksizin yeni bir sey iiretir:

“Zheng Xie gibi ressamlar dogayi iki agidan taklit et-
meye ugrasir. Biiyiik, neredeyse sinirsiz sayida eser
iiretir ve bunu yapabilmelerine olanak taniyan da
kompozisyonlarin, motiflerin ve fir¢a darbelerinin

' Lothar Ledderose, Ten Thousand Things: Module and Mass Production in Chinese Art
(Princeton, NJ: Princeton University Press, 2000), 7.
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modil sistemleridir. Ancak, ressamlar ayni zaman-
da her bir esere kendine has egsiz ve taklit edilemez
seklini verir, tipki doganin olaganiistii bigimler icat
edilisindeki gibi. Estetik duyarliklarin egitilmesine
adanmuis bir hayat, sanat¢inin doganin giiciine yaklag-
masina olanak tanmir.”

' Age, 213
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SHANZHAIL CAKMA

Shanzhai (LUF), karsiign “cakma/taklit/sahte” olan yeni bir
Cince kelimedir. Aym zamanda, artik shanzhaizm (LIFEER),
shanzhai kiiltiiri (LUFESXAL) ve shanzhai ruhu (LLIZEXERH) gibi ifa-
deler de vardir. Shanzhai bugiin Cin’de hayatin heralaninikugat-
migstir. Shanzhai kitaplar, shanzhai bir Nobel Odiili, shanzhai film-
ler, shanzhai siyasetgiler ve shanzhai yildizlar vardur. {1k baglarda,
bu terim cep telefonlarinda kullanilmigtir. Shanzhai cep tele-
fonlan, Nokia veya Samsung gibi markal iiriinlerin sahtesidir.
Nokir, Samsing veya Anycat gibi isimler altinda satilmaktadur.
Ancak bunlar hi¢ de kaba sahteler olarak gorillemez. Tasarim ve
fonksiyon yoniinden, ¢zgiin olana kiyasla hi¢ de agag1 kalmaz.
Teknolojik ve estetik modifikasyonlar onlara kendi kimligini ve-
rir. Cok fonksiyonlu ve modaya uygundurlar. Shanzhai iiriinler
hususi olarak yiiksek seviyede bir esneklige sahiptir. Ornegin,
ozel ihtiyaglara ve durumlara ¢ok ¢cabuk uyum saglayabilir ki bu
biiyiik sirketler tarafindan yapilmig iiriinlerde uzun iiretim do-
nemleri yiiziinden miimkiin degildir. Shanzhai, durumun potan-
siyelinden sonuna kadar faydalanir. Yalnizca bu sebeple, gercek
bir Cin fenomenini temsil eder.

Shanzhai tiriinlerin mahareti siklikla 6zgiin olaninkinden iis-
tiindiir. Ornegin bir shanzhai cep telefonunun sahte paray: teshis
edebilen ek bir fonksiyonu vardir. Boylelikle kendisini 6zgiin bir
iiriin olarak kabul ettirmistir. Yeni, sasirtici ¢esitlemelerden ve
terkiplerden ortaya ¢ikar. Shanzhai, hususi bir yaraticilik tiiriinii
ornekler. Shanzhai iiriinler, kendileri birer 6zgiin iiriine donii-
siinceye dek, kademeli olarak asillarindan aynlir. Yerlesik eti-
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ketler devamli degistirilir. Adidas; Adidos, Adadas, Adadis, Adis,
Dasida, vesaire olur. Bu etiketlerle, sadece yaraticiliga 6nayak
olan degil, ayn1 zamanda ekonomik gii¢clerin ve tekellerin po-
zisyonlarini alayci ve tahripkar bir sekilde etkileyen gergek bir
Dadaist oyun oynanir. Bu tersyiiz etme ve yaratmanin terkibidir.

Shanzhai'nin kelime anlami “dag kalesi”dir. Unlii roman Su
Kiyist (shui hu zhuan, 7KiF{#), Song hanedanlig sirasinda kanun
kagaklannin (koyliiler, memurlar, tiiccarlar, balikgilar, subay-
lar ve kesisler) yozlagmig rejimle savagmak icin bir dag kalesi-
ne nasil saklandiklarim anlatir. Edebi baglam shanzhaiye yikici
[Subversiv] bir boyut kazandirr. Parti kontroliindeki devlet med-
yasiyla internette dalga gecen shanzhai 6rnekleri dahi kanaat ve
temsil tekeline yoneltilmis yikic1 hareketler olarak yorumlanir.
Bu yorumlamanin 6ziinde, shanzhai hareketinin devlet otori-
tesinin giliciini siyasi seviyede yapibozuma ugratabilecegi ve
demokratik kuvvetleri serbest birakabilecegi umudu vardir.
Bununla birlikte, shanzhaiyi yalnizca anarsik-yikic1 yoniine in-
dirirsek, oyuncu-yaratici potansiyelini gézden kagirmis oluruz.
Su Kyrst romanini shanzhai'yle yaklastiran isyankar igerigi de-
gil, tam da iiretilme ve olugturulma seklidir. Her seyden Once,
romanin eser sahipligi son derece belirsizdir. Romanin 6ziinii
olusturan hikayelerin gesitli yazarlar tarafindan kaleme alindi-
g1 tahmin edilmektedir. Dahasi, romanin birbirinden epey farkli
olan bir¢ok baskisi vardir. Bir baskida 70 boliim bulunurken,
digerlerinde 100, hatta 120 boliim bulunur. Cin’de kiiltiirel tre-
timler genellikle herhangi bir kigiye mal edilmez. Cogu zaman
kolektif bir kdkene sahiptir ve bireysel, yaratici bir dehayla
iligkili ifade sekilleri sergilemezler. Eserler bir sanatciya, tar-
tismasiz bir sekilde sahibi ya da yaraticisi olarak ortaya ¢ikacak
isimlere dahi, atfedilemez. Kizil Oda Riiyast (hong lou meng, 41#&
%) veya Ug Krallydin Hikayesi (san guo yan yi, —BIiEZ) gibi diger
klasik eserler de tekrar ve tekrar yeniden yazilmistir. Bunlarin
farkli yazarlardan ¢ikmis muhtelif baskilarn mevcuttur, bazilan
mutlu sonla, bazilan da kotii sonla biter.
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Giiniimiiz Cin edebiyat diinyasinda benzer bir siireci gorebi-
liriz. Eger bir roman ¢ok bagariliysa, hemen sahteleri ortaya ¢i1-
kar. Busahteler her seferinde 6zgiin esere, aslen varolmayan bir
yakinlik numarasi yapan, ikinci derece taklitler degildir. Bariz
diizmece etiketlemelerin yani sira, 6zgiin eseri yeni bir bagla-
ma yerlestirerek ya da sagirtic1 degisikliklerle metni doniistiiren
sahtelerde var. Yaraticiliklan faal doniisiime ve ¢esitlemeye da-
yanir. Harry Potter’in bagansi bile bu dinamige 6nayak olmusg-
tur. Artik 6zgiin eseri ebedilestiren ve doniigtiiren birgok Harry
Potter sahtesi mevcuttur. Ornegin, BFIFFSEEE (Harry
Potter ve Porselen Bebek) hikayeyi Cin’e 6zgii bir hale getirir.
Harry Potter, Cinli arkadaslan Long ve Xing'le birlikte dogudaki
diismani, Voldemort'un Cinli muadili Yandomort’u kutsal Tais-
han daginda yener. Harry Potter akici bir sekilde Cince konuga-
bilmektedir, ancak yemek ¢ubuklanyla yemekte zorlanmakta-
dir, vesaire.

Shanzhai triinler kasith olarak kandirma girisiminde bulun-
maz. Aslina bakilirsa, ¢ekiciliklerinin altinda, 6zgiin olmadiklarn
ve 0zgiin eserle oynadiklan gercegine 6zellikle dikkat cekmeleri
yatar.

Shanzhai'nin sahtecilik oyunu, kendiliginden yapibozumcu
enerjiler Uretir. Shanzhai etiket tasarimi da niiktedan ozellikler
sergiler. Shanzhai iPncne cep telefonunda, etiket hafiften agin-
muis 6zgiin bir iPhone etiketiymis gibi goriiniir. Shanzhai iiriinler
kendilerine has bir ¢ekicilige sahiptir. inkar edilemeyen yarati-
ciliklan, eskiyle bagini koparan yeni bir yaratimin kesintililigi ve
aniligiyle degil, eskinin iizerinde degisiklik yapmakta, bagkalas-
tirmada, terkip etmede ve doniistiirmedeki oyuncu hazla belir-
lenir.

Siire¢ ve degisim ayni zamanda Cin sanat tarihine de hitkme-
der. Bir iistadin kiilliyatin1 devamli degistiren ve yeni kogullara
uyarlayan o kopyalarnn veya kalic1 yaratimlann kendileri de ha-
rikulade shanzhai yapimlardan bagka bir sey degildir. Siirekli d6-
niisiim, kendini Cin’de bir yaratim ve yaraticilik yontemi olarak
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tesis etmigtir.! Shanzhai hareketi, yaratimi, creatio ex nihilo [yok-
tan yaratmak] olarak, yapibozuma ugratir. Shanzhai, yaratimin
yikimdir. Ozdeslige doniisiimsel farkla, ashinda isleyen, faal fark-
lagmayla; Varliga siiregle ve 6ze de patikayla karsi koyar. Boylece
shanzhai gercek Cin ruhunu diga vurur.

Doga, yaratic1 dehasi olmasa da gergekte en biiyiik insan de-
hasindan daha yaraticidir. Dogrusu, ileri teknoloji iiriinleri gogu
kez doga iirlinlerinin shanzhai modelleridir. Doganin yaraticihif
siirekli bir ¢egitlenme, terkip ve mutasyon siirecine dayanir. Ev-
rim de siirekli déniigiim ve uyum modelini takip eder. Bati, bunu
sadece diizenbazlik, intihal ve fikri miilkiyet ihlali olarak gor-
digi takdirde, shanzhai'nin 6ziinde var olan yaraticih§) gézden
kagiracaktir.

Shanzhai yogun melezleme yoluyla isler. Cin’de Maoizmin
kendisi, bir tiir shanzhai Marksizmdi. Cin’de bir is¢i sinifinin ve
sanayi proletaryasinin yoklugunda, Maoizm Marx’in 6zgiin 6g-
retisinin degistirilmesini {istlendi. Cin komiinizmi artik melez-
leme becerisiyle turbo-kapitalizme uyum saglamaktadir. Cin-
lilerin kapitalizm ve Marksizm arasinda bir ¢eliski gormedigi
agiktir. Dogrusu, geligki Cin’in kavramlan arasinda yer almaz. Cin

' Shanzhaihareketinin Gzerine temellendigi yaraticilik, faal bir uyum sirecini ve oyun-
cu bir birlegmeyi varsayar. Bu yaraticilik bigimi, “yapmamak” veya tefekkir gibi, bayat
Asyaciliklarla ifade edilemez. Yaraticilik konusundan bahsederken, Hans Lenk bile
bu Asyaciliklara Gstiin gelememistir:

Ornegin Taoizm'de, Laozi'nin Tao Te Ching'ini distniirsek, eylemsizlik veya wu
wei son derece 6nemli bir rol oynar. Yaratici dusunce, mecbur edilen ya da zor-
lanan bir sey olarak vuku bulmaz. Kisi yaratici digiinceyi Gretmek istediginde,
hatta onu olusa zorladiginda dahi meydana gelmez; kisi onun gergeklesmesi-
ne mahal vermek yolunda kendini agmalidir. Wu chi, “hig bilgi” demektir. Buna
gore, kisi bilginin aktiflesmesini zorlamaz, aksine agik, ilkel, naif bir tir idrak
halini benimsedigi anlamina gelir. Wu yu arzu-duymayis halidir; yani, arzu et-
memek, ¢ikar gézetmemek, tutku duymamak, Kant'in Estetik'i [Uglinci Kritik]
anlaminda “gikarsiz haz” duymamak veya gikarsiz agiklik ve hosgoéru sahibi
olmamak anlamina gelir. Eylemsiz, bilgisiz, tutkusuz bu edilgen meditasyon
tlrid — Taocu meditasyonda yaraticiligin dayandid fikir iste budur. Olusuna izin
vermek, yaraticiligin anasi olarak kabul edilir. (Hans Lenk, Kreative Aufstiege:
Zur Philosophie und Psychologie der Kreativitdt [Frankfurt: Suhrkamp, 2000],
108-109)
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“ya... ya da”dan ziyade, “hem... hem de” diisiince yapisina daha
meyillidir. Su agiktir ki, Cin komiinizmi kendisini biiyiik bir iis-
tadinsiirekli doniisiime agik olan kiilliyat1 gibi degisebilir olarak
gostermektedir. Kendisini melez bir varlik olarak takdim eder.
Cin diisiince siirecinin anti-6zciiliigii, degismeyen bir ideolojik
tamimlamaya miisaade etmez. Sonug olarak, Cin siyasetinde de
sasirtici melez ve shanzhai yapilar bekleyebiliriz. Giiniimiizde
Cin’deki siyasi sistem daha simdiden kayda deger bir sekilde
melez nitelikler ortaya koymaktadir. Zamanla, Cin’in shanzhai
komiinizmi, 6zellikle de shanzhai hareketi anti-otoriter, yiki-
a1 kuvvetleri serbest biraktify icin, mutasyona ufrayarak pekila
shanzhai demokrasiolarak adlandinlabilecek siyasi bir yapiya d6-
niigebilir.
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GORSELLERE DAIR

Ni Zan (f23%) (1301/1306-74), Dwelling amid Water and Bamboo (K1T/@
), kagit izerine renkli, 28,2 x 53,5 cm, Cin Ulusal Miizesi, Pekin.

Edouard Manet, Olympia, 1863, tuval iizerine yagth};a, 130,5 x 190 cm,
Musée d’Orsay, Paris.

Paul Gauguin, Olympia, 1891, tuval iizerine yaghboya, 89 x 130 cm, 6zelko-
leksiyon.

Utagawa Hiroshige (BR)I|/AE), The Plum Garden in Kameido (P12 H),
1857, kigt iizerine tahta kalipla baskive miirekkep, 33,9 x 22,6 cm.One Hund-
red Famous Views of Edo (FTTLP B %) serisinde 30. sayfa, 1856-1858.

Vincent van Gogh, Bloeiende pruimenboomgaard [naar Hiroshige], 1887, tu-
val iizerine yaghboya, 55,6 x 46,8 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Utagawa Hiroshige (BR )11 J.E), Sudden Shower over ShinOhashi Bridge and
Atake (KIZ L& 7213 D47 37), 1857, kagt iizerine tahta kalipla baski ve mii-
rekkep, 33,9 x 22,6 cm. One Hundred Famous Views of Edo (& Ff{LF B R)
serisinde 58. (52.) sayfa, 1856-1858.

Vincent van Gogh, Brug in de regen [naar Hiroshige], 1887, tuval iizerine
yagh boya, 73,3 x 53,8 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Eugene Delacroix, Médée furieuse, 1838, tuval iizerine yagh boya, 260 x 165
cm, Musée des Beaux-Arts, Lille.

Paul Cézanne, Médée d’apres Delacroix, 1879-82, suluboya, 38 x 20 cm,
Kunsthaus Ziirich, Ziirih.

Hanvan Meegeren, De Emmausgangers, 1937, tuval iizerine yaghboya, 118 x
130,5 cm, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam.

Hanvan Meegeren, Christus en de Overspelige Vrouw, 1941/42, tuval iizeri-
ne yagliboya, 96 x 88 cm, Instituut Collectie Nederland, Amsterdam.

ileride Boijmans Van Beuningen Miizesi’nin miidiirii olacak Dirk Hannema
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