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Ressam, Sair ve Yazar

ogu diinyasinin iki boyutlu tasvir geleneginden uzak-
lasarak Bati kiiltiiriine acilim asamasinda ii¢ boyutlu,
151k-golgeli ve doga gercekligine uyumlu sanat gelenegini
benimsedigi donemlerde varlik gostermeye baslayan Tiirk
resim sanatinda, yalniz yasadig1 donemde degil, onu iz-
leyen sonraki donemlerde de ismi hep giindemde kalmis
olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, gerek yasami boyunca iirettigi
resimlerle gerekse yazilar ve siirleriyle kusaginin oniinde
yer alan sanatcilardan biri olarak dikkat ¢cekmis, genellik-
le lehindeki yorumlarla canli bir sanatc¢i simasini yasami
boyunca kisiliginde sakli tutmay1 basarmistir. Bunun basta
gelen nedenlerinden biri, hem ressam hem de 6gretim ele-
mani olarak biitiin sanat etkinliklerine dogrudan katilimda
atak davranmasi ya da miidahaleci aydin tavrini hep canli
tutmus olmasidir.
Boyle bir ayricalik, denebilir ki kendi déneminde salt
Bedri Rahmi'nin kimligine- Kisiligine 6zgii aktifligi nede-



niyledir. Onun goziinde ¢cagdaslik kendi caginin adamai ol-
makla 6zdes bir tutumdu.

Hem bir sanat egitimcisi hem bir sanat¢i, ayni zaman-
da kendi déneminin sanat tartismalarina katilimci ve fikir
iireticisi olarak katkida bulunmus olmasi Bedri Rahmi'nin
basta 6grencileri olmak iizere aydinlar toplulugunun ilgi
odag1 haline gelmesinde baslica etkendir.

Baska bir deyisle cagdas resim sanatimizda kusagina
mensup sanatcilarin temsil ettiklerinin otesinde bir Bedri
Rahmi imgesi hep var olagelmis ve giindemdeki yerini hep
korumustur. Bu imge, siirekli calismayi, arastirma yolunda
ilerlemeyi, gelinen nokta ile varilacak asamalar1 ortak bir
disiplin halinde canli tutmayi, gecmisle gelecek arasinda
kavramsal kopriiler kurmayi, yasami boyunca cevresine
canli ve enerjik mesajlar iletmeyi amag¢ edinmis bir sanatci
kimligini simgeler.

Biitiin bu perspektifler esli§inde Bedri Rahmi'nin sanat-
c1 profiline baktigimizda varligini boyle bir kimlikle 6zdes-
lestirmeyi ilke edinmis bir sanatci ¢ikar karsimiza.

Sanatc¢i 1911'de eskiden Trabzon'a (giiniimiizde Gire-
sun'a) bagli olan Gorele ilcesinde dogdu. Mackal1 Eyiiboglu
ailesinden olan babasi Rahmi Bey onun diinyaya geldigi
giinlerde Gorele kaymakamiydi. Bedri Rahmi'nin ilkokul
cag1 degisik yore ve kentlerde gecti. Trenlerle, yayl at ara-
balariyla yapilan seyahatler onun belleginde sonradan
resimlerine ve siirlerine yansiyan derin izler birakmaistir.
Ancak babasinin Trabzon milletvekili olarak Ankara'ya
gitmesine ragmen kiiciik Bedri'nin yasaminda Trabzon,
Kuzey Anadolu cografyasindaki ayricalikli konumunu
hep koruyacaktir. Ozellikle bu kentte gecen lise yillarinda
Trabzon Lisesi'ne resim 6gretmeni olarak atanan ve kisa
bir siire sonra Istanbul'a dénecek olan ressam Zeki Koca-
memi, canli modelden 6grencilerine cizdirdigi desenlerle
Bedri Rahmi'nin o zamana kadar yalniz edebiyat dalinda
ilk meyvelerini vermis olan yaratici bilincinin gelismesinde
etken olacaktir.
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Artik Istanbul'un yolu goriinmiistiir. Resim sanati iizeri-
ne odaklanan meraki ve ilgisi, onun bu alanda koklii bir egi-
tim gérmesini gerektirecek siirecin de kapilarini acacaktir.

Bedri Rahmi gibi o dénemin resme merakli 6grencile-
rinde gozlemlenen ilk calismalar kartpostallardan cizilen
desenlerdi. Bu desenler zaman icinde, olgunlasma asama-
sinin ilk adimlarinm olusturacak olan daha ayrintili islere
doniisecektir. Bu yillarda elinden ¢ikmis olan suluboya re-
simler kulagini1 dolduran masallardan miilhemdir daha cok.

Ani defterine yazdigi ilk satirlarda lise sonrasinda "de-
licesine 6zledigi mektebine" kavusmanin heyecani gizlidir.
ralar1 da kuramsal derslere devam ettigi akademi ortamina
nihayet kavusmustur. Okulda Nazmi Ziya ve Ibrahim Call1
onun resim 6gretmenleri, Ahmet Hasim ise edebiyat 6gret-
menidir.

Okuldaki temel bilgilerini aldig1 Nazmi Ziya, onu, kart-
postallardan kopyalar yaptig1 déneminden uzaklastirarak
antik heykellere ilgisini yogunlastiracak desen cizimle-

"Akademi Bahcesi",
mukavva iizerine yaghboya, 68x93
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"Portre (Diinya Giizeli)",
Duralite marufle tuval iizerine yagliboya, 55x39 cm
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rine yoneltmekte etkili olmustu. Kuramsal derslerden en
cok sevdikleri estetik ve mitoloji, bir tiirlii 1stnamadiklar
ise perspektif ve anatomi idi.” Daha sonraki dénemlerinde
onun halk resminin yiizeyci ifade tarzina yonelik ilgiler
cevresinde kendi iislubunu bulmasinda etken olacak tav-
rinin belki de ilk isaretleri daha o zaman baslamis olabilir-
di. Ote yandan Bedri Rahmi'yi ressamdan ¢ok sair olarak
tanitacak gelismeler acisindan baktig§imizda hocasi Ahmet
Hasim'in etkisi kuskusuz derin olmustur. ilk siir denemele-
rini Ahmet Hasim'e okumasi icin verdiginde hocasi serbest
nazimla yazilmis bu siirleri cok begendigini sdyleyecek,
boylece yiireklendirici ilk elestiriyi ondan alacaktir. An-
cak agirlikli olarak yoneldigi alan gene de resimdir. Nazmi
Ziya, kendisi gibi 6grencilerine de acik havada peyzaj etiid-
leri yapmalarini saglamak iizere onlarin, alisilagelen alci
heykellerin 6tesine ge¢cmelerine yardimci olacaktir.

O zamana kadar Bati diinyasinin biiyiik ustalarini1 6z-
giin orneklerinden tanimamis olan Bedri Rahmi'nin Aka-
demi'nin duvarlarinda gordii§ii Goya ve Vélasquez'e ait
roprodiiksiyonlarla karsilasmasi ise onda daha ilk bakista
bir cesit {irkiintii yaratacaktir. Goziinii korkutan, bu resim-
lerdeki figiirlerin heykellere 6zgii iichoyutlu yapilariydi.
Akademiden diploma almadan Paris'e gittiginde bu resim-
lerin 6zgiin Orneklerini goriince bu resimlere hayranligi
biisbiitiin artar. Hele van Gogh'un "Hasir Iskemle"si ve "Po-
tinler"i Bedri Rahmi'nin goziinde bu sanatciy1 "can dolusu
serbetin ta kendisi" yapmaya yetecektir.”” Ama van Gogh'u
kesfetmesi daha 6nce Pekin'deki giizel sanatlar mektebinin
kitapliginda gordiigli bir mecmua sayesinde olmus, van
Gogh, Cinli Yuku-Le-Le'nin deyimiyle onu seytan gibi carp-
migtir.

*  Turan Erol, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi
Eyiiboglu/Yetisme Kosullan, Sanat¢i Kisiligi, Cem Yaymevi, istanbul,
1984, s.27.

**  Age, s.28.
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Altyazi: "Ev Kusu", tuvale marufle
kagit iizerine guvas, 250x100 cm

Bu ve buna benzer karsi-
lasmalar da goOstermekte-
dir ki Bedri Rahmi her tiir
etkiye kendini acik tutan
ve etkilerden kendine pay
cikarmasini bilen bir sanat-
¢idir ve hep Oyle kalmistir.
Ornegin A. Hamdi Tanpinar
Bursa Koza Hani'nda Bedri
Rahmi'nin gorecegi dekor-
dan, oradaki "cilimbiis, ci-
vilt1 ve lezzet"ten kendine
0zgii bir tat alacagi gorii-
slinii dile getirirken” onun,
"kendini anin lezzetine
kaptiran bir adam" oldugu
gercegine vurgu yapiyordu.
Bu lezzetin sanatcimizi o
zamana kadar pek de cid-
diye alinmayan halk sana-
tindaki nakis zevkine de
ulastirmis olmasi sasirtici
degildir bu bakimdan.

iki yil siiren Akademi'deki
ilk 6grencilik déneminin™

hemen arkasindan mezun olmay1 beklemeden Paris'in
yolunu tutmasinda ikinci y1l atolye hocasi olan Calli'nin,
Eyiiboglu'nun babasina yaptig1 6neri etkili olmustu. Kendi
ifadesiyle orada dil 6grenmek, miize gezmek, sanat cev-
releriyle hasir nesir olmak goziinii fal tas1 gibi acmistir.

*  Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, Dergah Yaymlar, Istanbul,

2006, s.396.

**  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Giizel Sanatlar Akademisi’ne 19 Eyliil 1929’da
kaydolmus, 25.1.1930°da birinci, 24.5.1930°da ikinci sinifa ge¢misti. 1931
yili sonbaharinda yurtdisina gidis hazirligina basladi. Fransa'ya git-
meden 6nce ortadgretim resim 6gretmen yardimciligl sinavina girdigi
ve ehliyetnameye hak kazandig1 anlasiliyor. Bkz. Turan Erol, age, s.30.
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1930'da kardesi Sabahattin'le (Eyiiboglu) birlikte, kardesi-
nin bursundan yararlanarak gittigi Fransa'da onunla bir-
likte 6grenci yurtlarinda kalacak, van Gogh ve Gauguin'in
0zgilin resimlerinden etkilenecek, ilk kez Gauguin'den bir
kopya yapacaktir. Ikinci yil ise Paris'e yeniden doéndiigiin-
de André Lhote Akademisi'ne kaydini yaptiracaktir (1932).
Orada miizeleri ve galerileri dolasip gorgii ve bilgisini gelis-
tirmekle kalmayacak, grup sergilerine de katilacak, bu ser-
gilerde yakin arkadaslar1 ve dostlarinin tablolar ile kendi
resimleri bir arada yer alacaktir; Hale Asaf, Nurullah Berk,
Salih Uralli bu dost ressamlardan birkacidir.

Bedri Rahmi, Paris'teki izlenimlerini Calli Ibrahim'e
yazdig1 bir mektubunda soyle dile getiriyor:

"Fransa'ya geldigim zaman, basimda Grommaire'li,
Hoffmann'li bir resim havasi esiyordu. Mecmualarin
icinde bana en cok onlar cesaret ve heyecan vermis-
lerdi. Burada primitifleri ve bugiiniin en kabaday1
ressamlar ile onlarin arasindaki kuvvetli alakay:
gordiikten sonra is tamamen degisti.""

Bedri Rahmi'nin Lhote doneminde sonradan esi olacak
Eren'le (Ernestine Letoni) tanismasi onun sanatinda yeni
bir acilimin habercisi olacaktir ayni zamanda. Paris'i iyi ta-
niyan Eren'le birlikte biitiin giin gezerek cevreyi tanimaya,
resim yapmak iizere bu kente gelmis gen¢ ressamlarla ta-
nigmaya ¢alisiyordu.

"Buraya gelirken kafamda aksakalli muhterem bir hoca
tipi ve yalniz resimden, resmin ameleliginden, felsefe-
sinden, edebiyatindan konusulan bir at6lye ve cigaradan
baska keyif verici icki kullanmayan arkadaslar tasavvur
ediyordum" der bir yerde. Oysa Paris'te karsilasacagi her
sey onun bu sinirli tasavvurunun c¢ok 6tesine gecmektey-
di. Gordiiklerinden ¢ikardigi, Paris'in dev bir atdlye degil,

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bu Anadolu Var Ya, Bilgi Yayinlari, istanbul,
1993, s5.66.
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Altyazi: "Ebabil Kusu",
tuvale marufle kagt iizerine akrilik, 70x100 cm

"dev bir kahvehane", daha dogrusu "dev bir kumarhane"
olduguydu.”

Bedri Rahmi bu donemde Paris'i iyi taniyan Eren'le bir-
likte Lhote akademisinde gecen calisma giinlerinin ona
sagladig1 pratik bilgilerin yani sira "muazzam bir resim
atolyesi” olarak goriip degerlendirdigi bu sanat ve kiiltiir
merkezini yakindan tanimanin tutku ve heyecanini yasaya-
caktir. Bu dev sanat kenti onun iizerinde cocuksu bir seving
uyandirmisti. Bir seyler bu ortamda kendiliginden olusup
gelismeye baslamisti. Zaten Bedri Rahmi'nin sanat anlayi-
sin1 bir kelimede ifade etmek gerekseydi, Cahit Sitki'nin bir
siirinde gecen ve sanatciy1 biitiin yasami boyunca etkisi al-
tina alacak olan su dizeleri sylemek yeterli olabilirdi:

"Gok mavisinden, yaprak yesilinden
Bir sarki soylenmede kendiliginden"

*  Turan Erol, age, s.33.
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Bedri Rahmi sair yaradilish olmasi nedeniyle 1930'lu
yillarin ikinci yarisindan itibaren goziine kestirdigi doga-
daki biitiin nesnelerdeki duyumsal motifleri kendi duyarl
egilimi yoniinde degerlendirmis, yetisme ve gelisme asa-
malarin1 bu esaslar cercevesinde kurup bicimlendirmeye
Ozen gostermistir. Onun bu tavrin1 kusaginin baska sanat-
cilarinda fazlaca goérmiiyoruz. O nedenle Bedri Rahmi'nin
goziinde sanatcilik misyonu olagan biitiin etki dagarcigini
olusturan etkenlerin 1s1g1nda biitiiniiyle ona 6zgii bir sen-
tez ve bakis dogrultusunda anlam kazanmaistir.

Paris doniisiinde yeni bir yasam devresi baslamisti
onun icin. Eyiiboglu ailesinin Istanbul'a tasindig1 yillardir.
Baba evinde kendisine ayrilan odada calismakta, cevresini
genisletebildigi oranda, gelisen olaylara uyum saglayabil-
digi dlciide, yeni bir mesafe alacag1 inancinda oldugu icin
sanat olaylarin1 yakindan izlemekte ve ressamli§inin ya-
ninda sair yanini da ihmal etmemektedir.

"Yahya Kemal",
duralite marufle kdgit iizerine yaghboya, 57.5x71,5 cm
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Ama yarida birakti§i Akademi'deki 6grenimini siirdiir-
mesi de gerekiyordu. 1934'te okulun diploma yarismasina
katild1. Yarismada "Yol Insaat1" konulu tablosu iiciincii ol-
mustu. Bu sonuc gene de istedigi gibi degildi. O nedenle
diploma almaktan vazgecerek daha iyi bir 6diil almak icin
ayni yarismaya ilerde yeniden girmeyi diistindii.

Istanbul'da 1930'lu yillarin sonuna dogru Bedri Rah-
mi'yi sanat ortaminda aktif bir kimlige dogru enerjik ati-
limlar icinde goriiyoruz. Halkevlerinin kuruldugu, Ulkii
dergisinin yayin hayatina girdigi, sanatcilarin meslek or-
giitleri cevresinde grup kurma girisimlerinin hizlandigi,
devrim ve sanat konulu tartismalarin giindeme geldigi bu
hareketli dénemde Bedri Rahmi bir yandan sanatci olarak
etkinliklere katkida bulunurken bir yandan da sanat ya-
zarlig1 yoniinde caba gostermektedir. Donemin énde gelen
yazarlarindan Ismail Hakk: Baltacioglu basta olmak iizere
sair ve yazarlarla yakin dostluklar kurar. Baltacioglu'nun
cikardig1 Yeni Adam dergisinin yazarlar arasina katilir.

Ilk kisisel sergisini o yillarda yeni evlenmis oldugu
Eren'in destegiyle Biikres'te diizenler. O donemde Matisse
ve van Gogh'un resimlerinden izler vardir calismalarinda.
Renkli kagitlar iizerine guvas calismalari bu dénemin dik-
kat ceken isleridir. Resimlerden de anlasilacagi gibi bu iki
sanatc¢inin renkli ve spontane esprisi Bedri Rahmi'yi o d6-
nemde derinden etkilemisti.

Sergi konusunda yasami boyunca aceleci davranma-
mis oldugundan "velut" sanat¢i kimliginin biitiin yonlerini
elde bulunan yapitlarinin tiimiine yansitan en kapsamli
sergi 6liimiinden sonra 1976'da Ankara'da diizenlenen "Ya-
sayan Bedri Rahmi" sergisi olmustur. Bu serginin dokiimii
sanat¢cimizin bir noktada durmaktan hoslanmayan, siirekli
arayis icerisinde calismayi ilke edinen tarzini biitiin yénle-
riyle ortaya seriyordu.

Bedri Rahmi'nin 1930'lu yillarda Ankara'da acilan "In-
kilap Sergileri"ne verdigi resimler sanat¢inin ilk dénemin-
deki baslica kaygilarini aciga vurmasi bakimindan énem
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"[simsiz",
kansik teknik, 78x54 cm

tasir. "1k Gecen Treni Seyreden Koyliiler" ve "Koéylii Ailesi"
gibi akla gelebilecek bu dénemin ilk yapitlarinda, Malik
Aksel ve Turgut Zaim gibi o da, Bati'dan etkilendigi sanat-
cilarin izinden gidiyor, van Gogh, Gauguin, Matisse, Dufy
basta olmak {izere ilgi duydugu ustalardan aldigi izlenim-
lerin yani sira yerel bir resim iislubu yaratabilmenin kosul-
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"[lk Gecen Treni Seyreden Koyliiler",
tuval iizerine yaglhiboya,100x120 cm

lar iizerinde diisiiniiyordu. Elbette ki renk onun 6n plana
aldig1 degerlerin basinda gelmekteydi.”

1932'de Paris'te Lhote akademisinde calisirken kafasin-
da c6ziim bekleyen bircok sanatsal sorun vardi. Bu sorun-
lara birbirinden farkli ¢coziimler iiretmekte yogunlasirken
titizlikle sadik kaldig1 sey, etkilerin 1s1§1nda bu sorunlarin
¢Oziimiinii arastirmak ve bu yolda ¢alismaktan yilmamak-
t1. Cagdas resim sanatinin sorunlarina Tiirkiye kosullari
icinde yetismis bir sanatcinin géziiyle bakmaktan yanaydi.

Akademi'deki gorevine basladiktan birka¢ ay sonra
dergi ve gazetelerdeki yazilarinin disinda ¢6ziimii {izerin-
de calistig1 ana sorunlardan birini monografik bir etiidii
kapsayan, hocasi Nazmi Ziya {izerine yazdig1 kitapta dile
getirdigi manzara resimlerindeki giines ve 151k kavramlari
olusturuyordu. Akademi'nin denize bakan odalarindan bi-
rindeki 0zel at6lyesi, onun resimlerine 6zel bir boyut katan

*  Age, s.203.
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giines 1s1811n giliniin farkli saatlerinde degisen yansima-
larin1 gérmesine olanak veriyordu. 1937'de Akademi nesri-
yat1 arasinda ¢ikan kitabin sonunu séyle bagliyordu Bedri
Rahmi:

"Sanat uzun, hayat kisadir. Her hakiki sanatkar, kendi-
sinden evvelkilerden veya muasirlarindan aldig1 derse ken-
di 6mriinii katarak bir seyler ilave etmistir.""

*  Bedri Rahmi, Nazmi Ziya, Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, istan-
bul, 1937, s.35.
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Yurt Gezileri

HP'nin 1930'lu yillarin sonuna dogru ressamlar ara-

sinda diizenledigi yurt gezileri, bu geziye katilan diger
sanatcilar gibi Bedri Rahmi'yi de olumlu yonde etkilemisti.
Bu program cercevesinde 1942'de Akademi miidiirii Burhan
Toprak'in onu yurt gezisi icin Mardin'de gorevlendirdigine
iliskin yazisiyla (7.7.1942) sanatci icin bir Anadolu kesfinin
kapilar1 acilmis oluyordu. Bedri Rahmi'nin daha 6nce gittigi
Edirne'den sonra Mardin, sanatciya yurt topraginin yeni bir
kapisini aralamis oluyordu. Edirne'den "muvaffak birkac
eserle dénmek" amaci bu kent icin de s6z konusu olacakti.

Istanbul'dan farkli ortamlar, degisik cevrelerdi Edirne
ve Mardin. Bu kentlerden yaptigr kompozisyonlar1 devlet
sergilerine koydu. Dort yil sonraki yurt gezisi programinda
ise Corum'a gitti. Bu kentten getirdigi resimler onun sana-
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tinda yeni bir donemin basladigina isaret eder. Yerli giysiler
icindeki Corumlu figiirler, pazar yerleri, cevre halk oyunlar
vb. konulu resimler, Bedri Rahmi'nin kisiliginde énemli bir
yer tutan Anadolu tutkusu yoniindeki gelismelere yeni bir
hiz kazandirmis oluyordu.

Bedri Rahmi'nin Anadolu tutkusu, rengini ve sicakligini
icinde hissettigi ve bu duyguyu siirlerinin yani sira resim-
lerine da yansittig1 insancil bir duyguydu... Bir siirinde bu
duyguyu soyle dile getiriyordu:

"Ben bir meyve agaciyim

Sen benim derinlere salan kékiimsiin

Sen hep karanliklardasin

Sen karanliklarda yolunu bulanlardansin

Karanlikta 151l 1511 uzanacak ellerin

Ellerimi bulacak

On parmaginda on sicak damla

Avuclarim sevincten cildiracak."”

"Edirne",
Tuval iizerine yaghboya, 33x41 cm

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabalkar Dol, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, fstanbul, Nisan 2005, s.331-334.
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"Gozleri Anadolu'yu Goren Adam"

esimlerinin yasam1 boyunca degismeyecek ana konusu

doga iizerine olacaktir. Bu doga yurt dogasidir kusku-
suz. 1940'l1 yillar boyunca her biri sanatci iizerinde ayr1 bir
esin kaynag1 olusturacak Istanbul semtleri (Tophane, Fe-
nerbahce, Kabatas, Cengelkdy...) resimlerine girdikce ren-
gin egemen oldugu 0zgiir yaklasimlarin yarattigi zengin bir
senfoni hichir zorlamaya meydan vermeden akip duracak,
gbzlem ve duyum beraberliginin yarattigi bir resimler di-
zisi etkisini gosterecektir. Ornegin 1943 tarihli Cengelkdy
peyzajinda ya da 1939 tarihli Salipazar1 konulu guvas res-
minde, 1941 tarihli cam agaclar1 altinda Beyazit kahvesini
gosteren kompozisyonda, "Karabas Carsisi"'nda (1946) ya
da cok daha sonra mavi gezilerin esinlendirdigi birbirinden
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"Karabas",
ahsap panel iizerine yagliboya, 45x43 cm

renkli doga izlenimlerinde giderek fantastik 6gelerin dev-
reye girecegi bir dizi gorsel doga siiri olusacaktir.

Bir Anadolu gercegi oldugu kusku gotiirmeyen ve 1970'1i
yillara tarihlenen akrilik gecekondu resimlerinde ise, pey-
zaj goriintimleri giderek dekoratif-soyut ifade bicimlerine
biiriiniir.

"Bu Anadolu var ya bu Anadolu..." lejant1” altinda figiir-
le peyzajin kaynastig1 ayr1 bir dizi ¢ikar karsimiza bu arada.
Bedri Rahmi'de hiitiiniiyle onun esprisi icinde bicimlene-
cek olan bir figiir yorumundan bu arada s6z etmek gereki-

*  Lejant: Haritada kullanilan 6zel isaretlerin ne anlama geldigini goste-
ren bolim. (Y.N.)
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yor. 1970'li yillarin
tarihini tastyan ve
saz sairlerinin yani
sira ana-cocuk iki-
lisini konu alan
resimleri bu yoru-
mun tipik 6rnekleri
arasindadir.

Bedri Rahmi'nin
sanati  yoniinden
tipik 6rneklerin olu-
sumuna yol acan
bu dénem ayni za-
manda Akademi'de
gorev aldig1 yilla-
ra rastlar. Fransiz
ressam Léopold
Lévy'nin ayn1 ku-
ruma resim boli-
mii baskami olarak
atandigr  1936-1937
ders yilinda onunla
birlikte  atolyeleri
dolasmak ve ce-
virmenlik yapmak
iizere 13 y1l siireyle
birlikte calistigi bu
donemde Lévy'den
cok sey oOgrendigi
kanisindadir. Ancak
Ote yandan Calli ve
arkadaglarn ile Lévy
arasindaki  stirtiis-
melerde arabulucu
olmak gibi zahmetli
bir isi de vardi.

"Ana",
tuvale marufle kdagit iizerine guvas, 200x70 cm
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[lk kitap yaymi da
gene bu dénemdedir.
Hocas1 Nazmi Ziya'nin
sanatini inceledigi ve
onunlailgili izlenimle-
rini yaziya doktiigii bu
kitap (1937), aym yil
O0len Nazmi Ziya'nin
anisina adanmistir.
Bedri Rahmi'de yore-
sellik marjinin iyiden
iyiye bicimlendigi
1930'lu  yillarin  so-
nuna dogru Devlet
Resim-Heykel  sergi-
"Kagn”, lerinin  baslamasiyla
duralit iizerine yaghboya, 69x49.5 cm .

sanatta evrensellik ve

ulusallik tartismalarn
iyiden iyiye canlanmistir. Geleneksel siisleme sanatlarimiz
ve Anadolu halk yasami arasinda kurdugu yakin iliskiler,
Bedri Rahmi'nin bu kavramlar aracilifiyla kendi bakisina
ve yaklasimina 0zgii bir ¢6ziim modeli gelistirmekten yana
bir tutum {istlendigini gosterir.

Kemalizmin ve Atatiirk¢ii-halkcl idealin toplumsal ta-
banli bir zemin olusturdugu bu dénemde Bedri Rahmi'nin,
ailesinden gelen egilimlerin paralelinde resimlerine bu
yonde bir icerik katmasi dogaldi. O zamana kadar entelek-
tiiel cevrenin -biraz da kiiclimseyici bir bakisla- yalnizca
halk kiiltiirii acisindan 6nemli saydig1 kilim ve hal1 gibi be-
zeme ve kullanim esyasi Bedri Rahmi'nin géziinde bu dar
sinirlarin Otesine tasiyor, "cagdaslik"la yerine gére ortiise-
bilen bir islev iistleniyordu. Ozellikle 1940'l1 yillarin basin-
da Corum'a yaptig1 gezi, bu yonde tepkileri {izerine cekmis
olan bagimsiz ve sorumlu bakisi icin biiyiik bir destek ya-
ratmistt. Ayni dénemin yazar ve sairlerinin (Vedat Nedim
Tor, Behcet Kemal Caglar...) farkli akim ve yonelislerin et-
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"Kirmizi Bacakl igdeli Gelin",
Eyiiboglu ailesi koleksiyonu

kisinden siyrilarak kokii bu topraklarda olan 6zgiin bir sa-
nat yapilmasi yolunda dergi ve gazetelerdeki yazilariyla bu
anlayisa destek verdikleri goriilebiliyor. Uzerinde 1srarl bi-
cimde durdugu konularin, 6zellikle Orta Anadolu (Corum)
yasamindan kaynaklanan temalar paralelinde giderek
agir bastig1 bu donemdeki yapitlarinin ¢cogu bugiin kayip
durumdadir; ya da bu resimlerin simdi nerede olduklar:
konusunda bhilgi yoktur. Yagliboya ve guvas tekniginin bir
arada kullanildig1 Corum yoresinden esinlenilmis "Igdeli
Gelin" kompozisyonlar1 Bedri Rahmi'deki y6re yasamina
iliskin tutkulu yonelisi aydinlatmasi bakimindan 6nemli
yapitlardir.
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D Grubu ve "Yasayan Sanat" Kavrami

Bir kesime gore Tiirkiye'de sivil-avangard hareketin
olusumunda etkin bir islevi olan D Grubu, Kiltiir Ba-
kanligi'yla ya da 1930'lu yillarin resmi kurumlanyla ilis-
kisi olmayan ilk sanat grubu olarak 1933'te kuruldugunda
bagimsizlik kaygisi tasiyan sanatcilar bir araya toplamak
islevi goriiyordu. Ad1 sonradan Giizel Sanatlar Birligi olan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Yeni Ressamlar Cemiyeti ve
Miistakiller gruplarina benzemiyordu bu grup. Dénemin
sanatcilarinin sik kullandiklar "kiibist" ve "kiibizm" kav-
ramlart bir tiir ironiye yol agcmaktaydi o dénemde. Tartis-
manin bu yonden koriiklendigi o donemde grup iiyelerinin
bir kisminin basta Bedri Rahmi olmak {izere Akademi'de
gorev almaya baslamalari bir kirilmanin yasanmasi anla-
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mina gelmiyor degildi. Nitekim grubun adi1 da bu iiyelerden
Nurullah Berk'in Onerisiyle benimsenmisti.

Fikret Adil'le birlikte grubun sozciiliigiinii iistlenmis go-
riinen Nurullah Berk'in, sonraki dénemde bir dergiye isim
olarak kullanacagi "Yasayan Sanat" deyimi bir tiir benim-
senmis slogan biciminde grubun sanat anlayisini 6zetleyen
bir anlam da tasiyacaktir.

Ne var ki bir dernek degildi D Grubu. Ne baskani ne yaz-
mani1 ne genel kurulu ne tiiziigii ne de resmi kimligi var-
d1. Goniillii bir birlesmeyi temsil ediyordu sadece. Eski ile
yeni, bu dernegin catis1 altinda bir catisma ortaminin dog-
masinda etken olan kavramlardi.

Dernegin kuruldugu tarihin ayni zamanda Cumhuri-
yet'in 10. kurulus yilina rastlamasi da ilginctir. 1933'te yal-
niz desenlerden olusan ilk sergi sanatta temel degerlere da-
yanan bir ortak tutumun paylasildigr anlamina geliyordu.
29 Ekim 1933'teki nutkunda Atatiirk'iin, sanatc¢inin devrime
hizmette 6nemli gorevler alacagini belirtmesi, sanatin da
ulusun ortak duygularini ifade etmesi gerekti§ine vurgu
yapmasi grubun amaciyla értiismekteydi.

Grubun 15. sergisi nedeniyle kaleme aldig1 bir gazete ya-
zisinda Sait Faik, grup tiiyelerinin ezberlenmis ve donmus
telakkileri yikan bir hamle icinde olduklarini belirtiyordu.

Yerinde bir saptama idi bu goriis. Gercekten de 1930'lu
yillara kadar gelen sanat anlayislan Tiirkiye'de Bat1 diin-
yasinca benimsenmis olan egilimlerle uyumlu bir yénde
gelismisti. Oysa D Grubu sanatin yasayan damarini yaka-
lamak ve geride kalmis olani degil, yasayan 6zii yansitmak
pesindeydi; o nedenle de iiyelerin farkli ve 6znel tutumlari-
n1 6ne cikarmay1 amacliyordu.

Nurullah Berk'e gére D Grubu'nun amaci Tiirk resmine
rasyonalizm getirerek, ifade tarzlarina yeni bir diizen ver-
mekti.

Ayni yazar, grup etkinliginin giindemde oldugu dénem-
de Bedri Rahmi hakkinda sunlar1 yaziyordu:

"Bedri Rahmi, yalniz hayal giiciiniin coskusuna boyun
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"Saz Calan",
karton iizerine yaghboya, 49x51 cm
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egmekte ve esin kay-
nagini bilincaltinin
derinliklerinde bul-
maktadir. Ne hacim
ne de yapisal kay-
gilar  giitmektedir.
Ayni sekilde anato-
mi ve perspektifi de
biiylik oranda gor-
mezden gelmekte-
dir. En ¢ok yakinlas-
tig1 sanatcit kusku-
suz ki Matisse'tir."
Gercekten de derin-
o i yaey sprsinin

gerisine ittigi ve re-

sim yiizeyini ayrinti-
dan temizledigi yapitlariyla Matisse, o dénemde halk resmi
geleneginden yola cikarak Bati sanati icin gecerli olan ge-
leneksel kavramlarin disina ¢ikmak isteyen Bedri Rahmi'ye
esin kaynagi oluyordu.

I. H. Baltacioglu, Demokrasi ve Sanat kitabinda grubun
kurulusuna gondermede bulunurken Dogulu kimligi giin-
deme getiriyor, sanatcilarin dikkatini bu yéne cekiyordu.”
Ne var ki ilk dort serginin ardindan grup tiyeleri yeterli il-
giyi goremedikleri kanisini tasiyorlardi. Ancak direnme gii-
ciiniin hep devam ettigi, grubun dagildig1 1951 yilina kadar
sergi etkinliginin giindemden diismemesi bireysel cikisla-
ra dayal1 kararliligin paylasildiglr anlamina gelir. 1941-1952
arasinda 12 toplu sergi acan "Yeniler"le ayni donem icinde
etkinlik gOsteren grup, Tiirkiye'de devletci goriisiin ege-
men olduguna ve sanatta dayanisma bilincinin birbirinden
farkli kisilikler cevresinde desteklenmesi gerektigine isaret

*  smail Hakk: Baltacioglu, Demokrasi ve Sanat, Kanaat Kiitiiphanesi,
Istanbul, 1931, s.25.
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"simsiz",
kansik teknik, 78x54 cm

ediyordu. Tiirk sanat geleneginin ilke olarak cagdas sanat
kavrami icinde yogrulmak istendigini agiga vuran ¢alisma-
lar giderek agir basmaya baslamisti. Bedri Rahmi'nin de
icinde bulundugu bir grup sanatci (Nurullah Berk, Turgut
Zaim, Cemal Tollu, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahrelnisa
Zeid, Nejad Devrim, Selim Turan, Avni Abras) kendi yon-
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lerinde o dénemde tartismaya acilan bu goriisii dile getiri-
yorlard1.”

Bedri Rahmi, 27 Aralik 1934'te, grubun kurulusundan
asag1 yukar1 bir yil sonra 30 resimle grup sergisine katila-
rak iiye oldugunda D Grubu'nun her sanatciy1 kendi anlayi-
s1 cercevesinde 6zgiir calismaya yonlendiren islevi belirgin-
lik kazanmis bulunuyordu.

1947'de D Grubu'ndan ayrildiginda ise agirlik verdigi ca-
lismalarinin basinda portreler geliyordu. Bu portrelerde bhir
yandan model aldig1 kisilerin fiziksel cehre yapilarini yan-
sitmaya 6zen gosterirken, bir yandan da otonom karakter-
de bir resim tiiriinii koklestirici egilime 6ncelik taniyordu.
Cogunlugunu cini miirekkep ve suluboya tekniginde calis-
t181 portrelerin olusturdugu bu resimler kullanilan malze-
menin akiskan ve yumusak etkisini serbestce 6ne cikarma-
y1 amaclayan bir ressam sezgisini giindeme getirir. Ornegin
akrilik otoportre resimlerinin cogu 6rnekleri neredeyse de-
gismeyen bir model iizerine kurulu 1srarli calismalar niteli-
gindedir. Kucaginda cocugunu tastyan Anadolu kadinlarini
isledigi portre calismalar yerli imgeleri koklestirici bir ¢1-
kis iizerine kuruludur.

Bedri Rahmi, bu grup etkinligini bir kosesinden destek-
leyip grubun actig1 toplu sergilere katilirken kendi acisin-
dan sanat sorunsalinin uzanacagi 6teki alanlarla, 6rnegin
duvar resimleriyle organik bir bag kurmanin kosullar {ize-
rinde de kafa yormaktaydi.

ilk denemelerden baslayarak duvar resmi kapsaminda
mimarlikla 6zdes bir tarzin arayisi icinde gérmekteyiz Bed-
ri Rahmi'yi.

Bu konudaki ilk kapsamli calismasi 1943 yilina kadar
geri gitmektedir. O tarihte Lido yiizme havuzunun cev-
resini dekore etmek amaciyla baslattig1 calisma resimle
mimarinin etkilesim sinirlarini ¢6zmeye yonelikti. Her ne
kadar tuval resmiyle duvara uygulanan resim arasinda de-

*  Zeynep Yasa Yaman, D Grubu, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2002,
s.83.
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"Karadut Nii",
kagt iizerine yaghboya, 100x70 cm
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rin ayrimlar bulundugu gerceginin farkinda olsa da, resim
olgusuyla genis kitleleri bulusturacak boyle bir firsat1 de-
gerlendirmekten yana bir cabanin énemi dolayisiyla, daha
sonraki calismalarina da derece derece yansiyacak boyle
bir girisimin icinde gériinmekten geri kalmayacakti. Beton
zemin tizerine tutkalli boya kullanarak giristigi Lido ylizme
havuzu resimlerini 20 giin gibi kisa sayilacak bir siire icin-
de tamamlamasi, ise uyum saglamakta giicliik cekmedigini
gostermektedir.

Sanatcinin bu konudaki ikinci girisimi birincisinden iic
yil sonra Ankara'da Biiyiik Tiyatro'nun girisindeki kapila-
rin iizerine uyguladig1 resimlerdir. Bu resimlerin yapilma
siireci ilk calismalarina oranla biiyiik giicliikler icermesine
ragmen, geleneksel fresko teknigiyle yakin iligkiler icerme-
si yoniinden ona pratik bir yarar da saglamis oluyordu.

Kuskusuz duvar dekorasyonu icin mozaik, resme oranla
daha benimsenebilir bir ¢6ziim olurdu. Daha sonra, 1950'li
yillarin baslarina kadar boya kullanarak mozaik dokusunu
cagnistiran resimler yapmis olmasi, dogrudan mozaik uy-
gulamaya gecisi hazirlayici bir ara donem olarak degerlen-
dirilebilir. Bu donemin biiyiik boyutlu guvas resimlerinde
firca tuslarini noktalama teknigiyle yan yana veya iist iiste
koymak suretiyle yapay bir mozaik dokusu elde ettigi go-
riiliir. Ornegin sair Veysel'i simgeleyen kompozisyonu bu
espriye atifta bulunmus olmasinin ilgin¢ érneklerinden bi-
ridir. 1952'de Lugano'da diizenlenen ve Cemal Tollu, Mah-
mut Cuda gibi ressamlarla birlikte Fethi Karakas gibi do-
nemin gen¢ ressamlarinin da katildig1 "Siyah-Beyaz" adli
uluslararasi sergi Bedri Rahmi'nin yer aldig1 ilk sergilerden
biridir.

Nitekim bu donemi izleyen yillar bir acilimi haber ve-
recektir ayni zamanda. S6z konusu a¢ilimda mozaik calis-
malarinin ilk 6rnekleri séz konusudur. Bu tiir calismalari
1960'l1 yillara baglayan biiyiik boyutlu mozaik panolar za-
manla daha da gelisir ve 1958 uluslararasi Briiksel sergisin-
deki Tiirkiye pavyonu icin yaptigl 227 metrekarelik biiyiik
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"Asik Veysel",
karton iizerine guvas, 96x70 cm
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kompozisyonla Paris'teki NATO merkezine yaptig1 50 met-
rekarelik bir baska mozaik uygulamasi (1959) en iyi mozaik
taslarini kullanmak suretiyle yaptig1 calismalar olarak dik-
kat ceker.

Vitray tekniginde yaptig1 isler arasinda ise Bonn bii-
ylikelciligine ek Kancilarya binasi icin tasarladigi biiyiik
pano dnemli bir yer tutar. Bu konuyla ilgili olarak 1968'de
baslayan goriismeler olumlu sonuclanmis, bir yil sonra 1/1
Olcekli iki vitray panosu bakanliga teslim edilmisti.

Ozetle Giizel Sanatlar Akademisi'nde Nazmi Ziya ve Ib-
rahim Calli at6lyelerinde gordiigii egitim bir altyap1 olus-
turma baglaminda resim sanatinin temel disiplinini kavra-
maya yonelik bilgiler asilamis olsa da, Bedri Rahmi'nin he-
men bu egitimin ertesinde halk kiiltiiriinden kaynaklanan
ana sorunlara yonelme konusunda biling asilayici bir yola
girmis olmasi daha sonraki calismalar i¢in de yol goste-
rici bir hedef olmustur. Bu acidan baktigimizda Nurullah
Berk'in de hakli olarak deginmis oldugu gibi motif egemen-
ligi onun sanat kavrayisinda yonlendirici ana etkendir.”
Aym1 kusagin bir baska ressaminda yerelligi vurgulayici
0zellik olarak Anadolu halk yasamina iliskin tipler egemen
iken, Bedri Rahmi'nin halk elinden cikmis islere duydugu
yakin ilgi bu iki sanatcinin "bize 6zgiiliigii" farkli acilardan
ele aldiklarini kanitlayici bir fark olarak dikkat ceker. Bed-
ri Rahmi, Anadolu halk tiplerini ele aldig1 resimlerinde de
cagdas modern sanat anlayisinin renk ve bicim mantigini
her zaman 6n planda tutmustur. Bir baska deyisle folklorik
planda indirgeyici unsurlardan kacinmis, resim sanatinin
cagdas degerleri acisindan herhangi bir 6diin vermemeye
calismistir.

1960'ta Rockfeller bursundan yararlanarak esi Eren'le
birlikte 6nce Paris'e, daha sonra da ABD'ye gittiginde, ora-
dan dostlarina yazdigr mektuplarda siki bir calisma tem-
posu tutturdugundan so6z ediyor, bizim cennetimizin gokte,

*  Milliyet Sanat, 26 Eyliil 1975, s.151.
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"Ciftci Ailesi",
kontrplak iizerine yaghiboya, 164x121 cm

Batililarin cennetinin ise yerde olduguna deginiyor, "me-
leklerin dahi bilmedigi" bir "renk doktiirme"nin 6dnemine
vurgu yapiyordu.”

*  Turan Erol, age, s.122.
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Bu ve benzeri baska goriisleri, Bedri Rahmi'deki 6zgiin
sanat idealine 1s1k diisiiren yorumlardir. Nitekim Akade-
mi'deki hocalig1 sirasinda kendi atdlyesinden yetisen bir
grup 6grenci iizerindeki telkin edici goriisleri de bu para-
lelde olacaktir. Bu grubun 1950'de Giizel Sanatlar Akade-
misi lokalinde diizenledigi Onlar Grubu sergisine, hic alisik
olunmadig1 halde kendisi de resimleriyle katilmis ve sergi-
nin girisine bir Anadolu kilimiyle E1 Greco'nun bir roprodiik-
siyonunu asmakla sanatci idealinin 6zetini de yansitmisti.

Bedri Rahmi'nin yerellik idealine dahil ettigi sanat nesne-
leri arasinda halk elinden ¢ikmis renkli yazmalarin da biiyiik
pay1 olmustur. Salt kendisinin {iiretti§i yazma parcalarindan
olusan sergisini 1951'de Istanbul'da Maya galerisinde actigin-
da, boyle bir yonelisin o tarihlerde bir ilk olmasi nedeniyle
sanat cevrelerinden tepki gérmiis olmasi dogaldi.

Ne var ki halk yazmalari1 onun elinde geleneksel tekni-
gin bozulmamis cagdas versiyonlar1 olarak 6nem tasiyor-
du. Yazmalan tuvallerine tasimak gibi bir amacla bagimh
gormedi bu yondeki sanatini.

Sanatci Istanbul'da teshir salonu olarak galerilerin he-
niiz yeterince devreye girmedigi bir donemde esinin calis-
malariyla birlikte kendi resimlerini Narmanli Yurdu'ndaki
Eyiiboglu atolyesinde sergilemeyi tercih ediyordu. Bu ser-
gilerin en kapsamlis1 Bedri Rahmi'nin 1940-50 arasi islerin-
den olusan donemsel sergisi oldu. Ender de olsa bu donem-
de Akademi salonlarinin da sergileme mekanlari olarak
kullanildig1 oluyordu.

Bedri Rahmi'ye uzun soluklu resimler yapma heyeca-
nini asilayan etkenler arasinda dogadan edindigi izlenim-
lerin pay1 her zaman biiyiik olmustur. Ozellikle 1970'li y1l-
larda yakin dostlar esliginde siirdiirdiigii ve adina "mavi
gezi" dedigi Akdeniz sular1 cevresindeki gezintileri sirasin-
da sanatciya en koklii izlenimleri asilayan seyin bizzat goz-
lemledigi ve gorsel bellegine kaydettigi sicak goriiniimler
oldugu gercegini, yazilarindan siirlerine yayilan bir esin
kaynagi olarak resimlerinde de gérmekteyiz.
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"Kilimli Soyut",
duralit iizerine kansik teknik, 184x124 cm

43






Esin Kaynag Olarak Gergekgilik ya da Doga

oga Bedri Rahmi i¢in tiikenmez bir esin kaynagi idi.

Matisse'in 1900'lii yillarin basinda yaptig1 "Yasama
Sevinci" tablosu nasil fantastik bir kurgu icinde dogayla
biitiinlesen duygu yogunlugunu yansitiyorsa, Bedri Rahmi
icin de dogadan edinilmis motifler aslinda nefes alarak,
nesnelere dokunarak yasamla 6zdes konumlara getirilen
yasama sevincinin kaynagi olmustur.

Duvar resimlerinden ve mozaiklerinden yazmalara,
farkli arac ve gereclerle olusturulan resim calismalarina
uzanan ve her tiirde yerel-6zgiin tema arayislari iceren ya-
pitlarina biitiinsellik baglaminda sanatcinin kisisel sapta-
malarn1 damgasini vurur. Heykel tiiriine yonelik isleri soz
konusu olmasa da bir doneminde derin bir askla baglan-
dig1 Mari Gerekmezyan'in bronz biistii dikkat cekicidir. Bu
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"[simsiz",
kansik teknik, 78x54 cm

biistte, model aldig1 kisiyi fiziksel ¢ehre 6zellikleriyle ve
klasik yapi icinde yansitma cabasi agir basar. (S6z konusu
biist, 2015'te Istanbul'da Kibele Sanat Galerisi'nde diizen-
lenen "Biz Mektup Yazardik" sergisinde yer almistir.)
Resimlerindeki yapilandirict 6zellik renk iizerinde yo-
gunlasir. 1933'te Bedri Rahmi hakkinda yazdig1 bir notta
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Lhote, Ali Bedrettin'in olaganiistii bir renk anlayisina sahip
oldugunu ve siislemede cok yetenek gosterdigini vurgula-
mistl. Asagi yukar1 ayni tarihlerde (1932) atelye muallimi
ibrahim Calli'nin da "Bedrettin Efendi'nin diger talebeleri
arasinda en miimtaz bir mevki isgal ettigini miibeyyin vesi-
ka" sunmus olmasi da sanatcinin seckin yetenegi hakkinda
aydinlatici bir belgedir.

Ornegin bir siirinde” mavi gezinin onda yarattig1 acilim-
l1 etkiyi soyle yorumlamisti:

"Mavi gezi bir agactir dallar1 deniz
Mavi gezi bir bahcedir giilleri deniz
Mavi gezi bir gelindir telleri deniz
Mavi gezi bir besiktir bebegi deniz"

Ad1 olmayan bir maviydi ona gore mavi gezi. Bir baska
deyisle Bedri Rahmi gezi turunu siirdiiriirken algiladig1 her
nesneye bir resim objesi goziiyle bakiyor, o nesneyi resim
ylizeyine aktarirken de renk tutkusunu betimlemis oluyor-
du. Ancak "meleklerin
dahi bilmez oldugu" bir
renk doktiirmek gerekti-
gi kanisini hep icinde ta-
sidigindan, malzemeyi
bu kanisinin disavuru-
munu gerceklestirmekte
tiikenmez bir ara¢ ola-
rak gormekteydi. Yaptigi
denemeler hep bu yon-
deydi. Plastik tutkal ve
boyalar, talas, burustu-
rulmus kagit ve benzeri
arac-gerecler belleginde
kurup yasattig1 resimsel
izlenimler icindi. Ara

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakir Dol, s.261-262.
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vermeksizin, birbiri ardina iirettigi ve cogunlugunu akrilik
boyalarla olusturdugu eskiz tadindaki resimlerinde, biriyle
otekini bagdastirdig1 kompozisyonlarinda, bu nedenle cag-
das sanatci tavr1 egemen olmustur. Renk pesinde oldugunu
itiraf etmekten cekinmiyordu. Kendi ifadesiyle dort kiihey-
lan cekmekteydi onun sanatci arabasini: Cizgi, leke, renk
ve benek...

Bedri Rahmi'nin sanata genis bir yelpazeden baktigini
kanitlayacak ornekleri cogaltmak miimkiin. 1953'te Ma-
ya'da diizenlenen miizik ile plastik sanatlar1 birbirine yak-
lastirma denemelerini iceren "Paralel” adli sergide Bedri
Rahmi de vardi. Ciinkii ses tonlar1 arasinda uyumlu dizge
arayislar neyse, resimde farkli renkler arasinda kurulan
denge de oydu. Yani bu konuda bir paralellik s6z konusuy-
du sonuc olarak.

Bedri Rahmi'nin benimsedigi sanat anlayisinda rengin
agirlikli bir yer tuttugu ve yasami boyunca bu durumun
degismedigi sOylenebilir. Yazilarinda ve konusmalarinda
bunu saptamak miimkiindiir. Ornegin 1964'te kaleme aldi-
81 bir yazisinda renge 6ncelikli bir yer verdigini agikca dile
getiriyordu:

"Resim sanatini bir ciimleyle tarif etmek zorunda ol-
sam, renklerle diisiinebilmek sanatidir derdim."”"

Renkle diisiinmek, palete resim icin boya aktarirken
bu boyalar1 renge doniistiirecek karisimlar paralelinde,
kompozisyon icin uygun diisecek bir uyumsal deger olus-
turmakta, aciklik-koyuluk, parlaklik-matlik gibi farkli
dengeler baglaminda en uygun sentezin pesinde olmak
anlamina gelir. Resim, ister doga gercekliginden aktarilsin
ister soyutlamaci bir disiplin cercevesinde ele alinmis ol-
sun sonuc degismeyecektir: Her iki baglamda ve kuskusuz
Bedri Rahmi tekniginde kompozisyonu belirleyecek gorsel
tercihler bir siirecle bagimli olacak ve gozde olumlu bir etki
yaratincaya kadar degisim gecirecektir.

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Merhaba Renk”, Akademi, Mart 1964.
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"Nii",
mukavva iizeri kansik teknik, 26x42 cm

Ancak ayni yil, bir siire Amerika'da kaldiktan sonra do-
niisiinde, onun sanatinin o tarihe kadar 6ziinii olusturan
yerellik atmosferinin soyutcu bir disipline 6ncelik verecek
yeni bir boyut kazandig1 goriilecektir. Onun eski resimleri-
ne alisik olan gozler acisindan bu yenilik bir anlamda tep-
kiyle de karsilanmisti.

Ancak Bedri Rahmi'nin sanat vizyonundaki degisimle-
rin 6ziine bakildiginda, her seyden once belli ilkelere bag-
I1 olarak kokensel bir olusumdan s6z etmek gerekecektir.
Sanatel, 1952-1957 yillar1 arasinda Cumhuriyet gazetesinde
yayimladig1 haftalik yazilarinda sanat kavrami iizerine de-
gisik acilardan goriislerini dile getiren yazilar yazmisti. Cok
daha sonra oglu Mehmet Eyiiboglu tarafindan kitap haline
getirilen” bu yazilarinda Bedri Rahmi kendi bakis acisini
ayrintili notlar halinde ortaya koymustur. Dolayisiyla re-
simleri iizerine yorumda bulunurken, gerekli oldugu yer-
lerde bu goriislerden yola ¢ikmak yaniltict olmayacaktir.

Bedri Rahmi, her an sanat1 giindemde tutan bir gorii-
siin tipik temsilcilerinden biri, belki de baslicas1 olmak gibi

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, Cem Yayinlar, istanbul, 1977.
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seckin bir tutum icinde olmustur. 5 May1s-20 Haziran 2015
tarihleri arasinda gelini Hughette Eyiiboglu tarafindan Is-
tanbul Is Bankas1 Sanat Galerisi'nde (Kibele) diizenlenen
sergide (Biz Mektup Yazardik) Bedri Rahmi'nin yakin dost-
larina génderdigi mektuplarin kenarina, kosesine ve zarf-
lar iizerine cizdigi gorsel notlar, onun sanatla yasamin aki-
st arasinda her an bag kurmaya yonelik yaklasimini somut
bir bicimde yansitir.

Bedri Rahmi'nin sanatinda belirleyici olan ana ilke,
tasarim giiciiniin tartisma gotiirmez katkisidir. Ogreti-
min hangi kolunda olursa olsun tasarlama giiciinii amac
edinmeyen hicbir ugras yerini bulmamistir bugiine kadar.
Yazilarinda sik sik bunu tekrarlamasi da gosteriyor ki, ya-
saminin her déneminde renk ve bicim araciligiyla sanatsal
tasarim becerisine 151k tutacak arastirict yontemin her za-
man ilkesel bir yeri olmustur.

1960'l1 yillarin ikinci yarisi, Tiirkiye'de cagdaslik ve ye-
rellik sorunlari {izerine yapilan tartismalarin yogunlastigi
bir dénemdir. Ayni zamanda "Tiirk resmi" yaftas: altinda
belirlenecek yapitlar icin disaridan se¢ici uzman getirildigi
bir dénemdir bu.

Bedri Rahmi'nin sanati icin gecerliligini yasami boyun-
ca korumus olan kural, cevresini incelemek ve sanatsal
arag-gereclerin 15181 altinda yeni secenekler bulmaktir:

"Dogayi hiitiin dikkatiyle inceleyen ressam, durmadan
degisen ve etraftan yagan renk yankilariyla, bazen da ge-
reksiz renk oyunlanyla karsilasir. Bu renkler, bazen sanat-
cinin kurdugu catiy1 sarsacak kadar garip etkiler yapar.
Clinkii o bilir ki, yeni resimle eski resmi kesin olarak ayiran
Ozelliklerden biri de kullanilan malzemedir."

Boyaresim malzemelerinden mozaige, serigrafiye, ¢ini
miirekkep-suluboya ortakligina, guvas malzemeye, kum
ve boya karisimina uzanan calisma yelpazesi onun sana-
tindaki acilim olgusunun 6rnekleri olarak cikar karsimiza.
Her zaman renk pesinde oldugunu yazilarinda sik sik dile
getiriyor olmasi da resim sanatina bu temel malzemenin

50



"Baltabas Kemenceci",
duralite kdgt iizerine akrilik, 68x48 cm

sagladig1 ucsuz bucaksiz olanaklarin kesfiyle ilgilidir. Ayri-
ca renk bu anlamda tekil degildir, bir renkle baska renkler
arasinda kurulan goérsel igerikli baglar kompozisyonu renk-
lendirir, ona goére hichir renk, renk kimligini alamaz.
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"Sal Pazan",
ahsap panel iizerine yagliboya, 50x57 cm

Ne var ki renk, 1sikla vardir; bicim karanlikta yasadigi
halde, renk, 1s1g1n oldugu yerdedir. Ressamlarin genellikle
renk {izerine konusmus olmalari, 6rnegin Gauguin'in bir
litre mavinin bir gram maviden daha mavi oldugunu soy-
lemesi, Matisse'in, duvarlar1 boyatilmis bir hastanede ya-
tan hastalarin daha kisa siirede sagliklarina kavusacaklari
iddiasinda bulunmasi, rengin énemi hakkinda aydinlatici
diisiinceler olarak animsanabilir.

Ama Bedri Rahmi'ye gore, resmindeki renk alanlarini
cok genis tutmus olan Rothko, bu konuda tekil bir 6rnektir.
Yunus Emre'nin siirinden miilhem olarak Bedri Rahmi de
soyle diyecektir:

"Bir renk kondurmak gerek, melekler dahi bilmez ola..."

1960'l1 yillarda Amerika'da kaleme aldig1 bir yazisinda
bambaska koklerden gelen iki rengin bir araya gelmesiyle
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"Hayat Agact",
duralit iizerine yaghboya, 45x70 cm

baslayan ciimbiisten séz ediyor ve 1958'den beri gezdigi
miizelerde, cogu ressamin bilmeden, bir kisminin da bile-
rek renk iilkesine goc¢ ettiginin farkina vardigina vurgu ya-
pryordu. Ama o, "rengin hasi"nin farkina yazma yaparken
varmistir. Anadolu'nun halk sanati gelenegi icinde 6zgiin
deger tasiyan yazmalarina olan hayranligi bir dénemde
Bedri Rahmi'yi ahsap kaliplardan oydugu bicimleri yerel
teknolojiye uyumlu renklerde donatmaya gotiirmiis ve boy-
lece Bedri Rahmi'nin sanatinda yeni bir sayfa acilmistir.
Onun bu tiirdeki calismalarini kapsayan ilk sergisi, 1951'de
Istanbul'da Maya Galerisi'nde acilmis ve o dénemde hakli
bir ilgiyle karsilanmisti.

iizerindeki hocalik etkisi de boyle bir acilim yoniinde ol-
mus, onlart bu yonde 6zendirici telkinlerde bulunmakla
kalmamis, onlarin diizenledigi grup sergilerine katilarak
bu etkisinin verimli olmasi y6niinde caba gdstermisti. Or-
negin 1950'de Giizel Sanatlar Akademisi Lokali'nde diizen-
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lenen Onlar Grubu Sergisi'nde Bedri Rahmi'nin de resimle-
ri yer almakta idi.

Her sanatcinin cikisini belirleyen erken donemlerin-
de kisa ya da uzun siireli etkiler olmustur. Nitekim Bedri
Rahmi'nin resimleri {izerinde de kendine yakin buldugu
sanatcilardan izler bulmak miimkiindiir. Ne var ki bu izler
onun doga ve yasam gozlemine dayali calismalari iizerinde

"Otoportre",
sunta iizerine kansik teknik, 128x102 cm
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derinlemesine bir etki yaratmamistir. 1970'li yillara dogru
agirlikli bir konu olarak otoportre resimlere (Bedroslar)
varincaya kadar, her déneminde farkli temalardan yola ¢1-
karak yaptig1 calismalarda kisisel gézlem ve teknik olgusu
One cikar. Biiyiik bir b6liimii yasami boyunca acilan sergi-
lerde yer almamis olan bu resimlerin cogu birer eskiz ta-
dindadir ve 1972'deki bir yanginda bu eskizlerin bir boliimii
yok olmustur.

Son donem resimlerinde kiiciik yerlesim yerlerinden bii-
yiik kentlere akan niifusun barindigi1 gecekondular, agirlik-
11 bir tema olarak calismalarina yansimisti. Baska resimleri
gibi gecekondu resimleri de sair duyarliginin yonlendirdigi
insan sevgisinden kaynaklanir. Bat1 Anadolu'nun dogal gii-
zelligini barindiran koylarda, gene bu yillarda dostlariyla
birlikte dolastig1 ve adina "mavi gezi" dedigi seyahatlerinin
renkli izlenimleri de onun bu déneminin {ir{inleri arasin-
dadir. S6z konusu gezilerde toplayip biriktirdigi cakiltaslar
ona yeni kompozisyonlari icin esin kaynagi olusturuyordu.
Doga nesnelerinden yararlanarak yeni gorsel yorumlar
liretmek, cagdas sanatin kullandigr yontemler arasinda
en yaygin olanlarindan biridir. Béyle bir yontem, her sey-
den 6nce doga gercekligine yakin olmay1 gerektirdigi gibi,
dogadan devsirilmis nesnelerle kullanim pratigi kazanma
becerisini de gerektirir. Bedri Rahmi'nin yazilarinda sik de-
gindigi konulardan biri de buydu. Siradan ambalaj kagidi
iizerine yaptig1 resimler, tuval kullaniminin yaygin oldugu
bir dénemde dogal etkiler olusturma amacina yonelik ca-
lismalar arasinda, gene sanat¢i tercihine 1sik tutmasi ba-
kimindan onemlidir. Bedri Rahmi bu tiir calismalarinda
sevdigi ustalar1 diisliniiyor, onlara "bilmediklerini" ekli-
yordu.” Inandig bir ilke acisindan baktigimizda, her sanat
kendi olanaklar1 icinde gelistigine gore, resim sanatinin da
bu cesit malzeme bulgularina acik olmasindan daha do-
gal bir sey olamazdi. Esi Eren Eyiiboglu'yla birlikte, 1950'1i

*  Age, s.57.
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yillarin ortalarindan itibaren atolye olarak kullandig1 Nar-
manli Yurdu'ndaki® erken dénem calismalarindan baslaya-
rak tam anlamiyla serbest ve 6zgiir bir sanat¢i disiplinini
gelistirmesinde bu bulgularin payr olmustur. 1970'lerde
cakiltaslari iizerine akrilik boyayla yaptig1 ve gene ayni do-
neme ait cini tabaklar iizerinde kompoze ettigi balik figiir-
leri, sanat¢inin sinir tanimayan duyarliginin tipik 6rnekleri
arasindadir.

"Kondu",
Dr. Safder Tarim koleksiyonu

*  Asil adi Narmanli Han olan Narmanl Yurdu, 1930’larda sanatcilarin
ozel atdlye olarak kullandiklar ve yazarlarin ikamet ettikleri seckin
bir mekandu. {lgililer, buradaki Bedri Rahmi atlyesinin girisinde bir
balik figiirii bulundugunu, ancak hanin el degistirmesi sonucunda bu
resmin kayboldugunu belirtiyor.
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Eskilerden Yenilere

u yondeki calismalardan oldukca gerilere, 1920'1i ve

1930'lu yillarin resimlerine dondiigiimiizde, aradaki
farklar1 acik bicimde gérmemiz miimkiindiir. 1929'da Trab-
zon'dan c¢alistig1 bir deniz peyzaji ya da onu kisa bir arayla
izleyen suluboya portre ve ¢iplak etiitleri, Paris ve Istanbul
goriiniimleri, cok daha sonra ulastig1 sanatcilik kariyerinin
onemi hakkinda aydinlatici bilgiler verir.

Bu kariyerinin ilk d6rneklerinden biri belki de baslica-
s1 olan "Koylii Ailesi" (1936) figiir deformasyonuna dayali
bilincli cikislar arasinda yer alir. "Ik Gecen Treni Seyre-
den Koyliiler" de (1935) boyledir. 1930'1u yillarin resimleri,
1940'l1 yillarda giderek kisisel sanat¢i ¢6ziimiiniin 6n plana
gecmeye basladig1 denemeler olarak dikkat ceker. Ozellikle
1950'1i yillara tarihlenen resimlerde sanatc¢inin paletini ay-
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dinlatic1 ayrintilar hizla bicimlenmeye baslayacak ve figiir
ya da manzara agirlikl resimlerin sanatciya 6zgii tipik ver-
siyonlari birbiri arkasina devreye girecektir.

"Adalardan Gelen Yar"
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1960'lh yillarin basinda Paris'e, onun arkasindan da
Amerika'ya yaptig1 uzun siireli yolculuklar Bedri Rahmi'nin
sanatinda basindan beri 6nemini korumus olan yerel ger-
cekligin yansimalarinda koklii degisimler yaratmamaistir.
Rockefeller bursuyla esi Eren Eyiiboglu'yla birlikte gittigi
Paris'te de New Jersey'de de kafasini kurcalayan sorunlarin
temel taslar acisindan derin doéniisiimler yasamadi. Top-
lam iki yil siirmiis olan bu seyahatlerde "meleklerin dahi
bilmez olacag bir renk doktiirmek" onun sasmayan isi ol-
mustur denilebilir. Zaten basindan beri onun prensibi ol-
mustu bu ilke. Bir dostuna (Turan Erol) yazdig1 mektubun-
da, bu konuda "daglari-bayirlar1 kesmis olan" Klee'ye 6v-
giisel tarizde bulunurken, renk konusunda tutacagi daha
dogrusu hep tutageldigi yoldan vazgecmek gibi bir tutum
icinde olmadigina vurgu yapmakta da tereddiit gostermi-
yordu. Ancak bir fark vardi Batili ressamlarin renkgciligi ile
Tiirk ressaminin renkciligi arasinda: Birinciler cenneti yer-
de ararken, ikinciler, yani Bedri Rahmi kusagindan olan-
lar gokte artyorlardi. Kokii klasige dayanmayan bir yerden
ise baslamis olan Amerikali ressamlarin avantaji dikkatini
cekmisti Bedri Rahmi'nin, onlar enikonu cesur resimler
yapmislardi bu nedenle.

Ancak Bedri Rahmi, paletinden c¢ikan her resmin, par-
maklar1 arasindan c¢ikan her desenin, yasadigina taniklik
etmesini istemisti biitiin yasam1 boyunca. Ana ilkelerinden
biri buydu denilebilir. Nitekim "Yasadim" siirinde de her
seyin yasadigina taniklik etmesini istemekte hakliydi. As-
linda bdyle bir taniklig1 yapacak olan, resimlerinden baska
bir sey olmayacakti. Baska bir deyisle resim, yasanmis ola-
nin gorsel bir dokiimiinii icerdigine gore, sanatcinin elin-
den c¢ikan her goriintii gerceklige taniklik edecekti. Ciin-
kii yasam1 boyunca gordiigii, eliyle dokundugu her nesne
onun resimlerine girmis, o resimlerde tanikligin tiilkenmez
belgelerini ortaya sermekte etkili olmuslardi.

59



"Ailemiz",
mukavva iizerine yaghboya, 63x46 cm

60



Sanat Yazarlig

air yoniini de dikkate alirsak, bunun yani sira sanat

yazari olarak da kendi kusagi icinde etkili bir islev {ist-
lenmekle ¢ok yonlii bir kimlik i¢inde g6riiyoruz Bedri Rah-
mi'yi. Bir¢cok yayin organinda ¢ikan yazilarinin biiyiik bir
béliimii 6liimiinden sonra kitap haline getirilmistir. Olii-
miinden Once kitaplastirilan yazilar ise, 1975'te piyasaya
cikmis olan Delifisek'te toplanmistir. (Bilgi Yayinlari, 1975)
Bu kitaptaki yazilar, "Dil ve Edebiyat", "Resim-Nakis ve Sa-
natcilar", "Goriintii" (sinema ve fotograf) ve "Cesitlemeler"
olmak iizere dort béliim altinda toplanmisti. Farkli konula-
r1iceren yazilarin varlig1 da gostermektedir ki, Bedri Rahmi
bir aydin olarak ilgisini ceken ya da iizerinde fikir yiiriitme-
si gereken konular birbirinden ayr tutmamis, bu konular
iizerindeki goriislerini ve yorumlarini her zaman okurlar-
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la paylasma geregi duymustur. Sanatta gelenek ve kisilik
konusu iizerinde durdugu yazisinda, kendi sanat anlayisi
yoniinden 6lciit olarak benimsedigi goriisiinii su satirlarda
dile getirmisti:

"Biz halk sanatin1 daima bir kaynak olarak ele ala-
lim dedik, oturup halk sanatini kopya edelim deme-
dik. Halk sanat1 bizim i¢in ulasilacak bir yer degil,
hiz alinacak bir yer olmalidir dedik..."”

S6z konusu kitapta yer alan yazilarda Bedri Rahmi'nin
biitiin yasami boyunca 1srarla savundugu goriislerinin ay-
rintili dokiimlerini, ona 6zgli sohbet cesnisiyle bulmak
miimkiin. Gordiigli ya da dokundugu her nesnede, sanat
yapitina doniistiiriilecek gorsel degerler yakalamasini bilen
sanatcl, ornegin bir tek kavun diliminde "tabiat ananin bii-
tlin diinyamiz1 saran nefesini" duyabiliyordu. O nedenle de
doganin "gizli kapakli taraflarim1" kurcalamaktan hoslanan
tavri, ona, tiikenmeyen esin kaynaklari bagislayabilmektey-
di. Yeter ki sanat¢inin yarattig1 is akillica, zekice, diinyaca,
bir kelimeyle insanca olsundu. Kisaca bir émre bu kadar
marifeti sigdirabilmekte gizliydi onun icin biitiin hiiner. Or-
negin kimi zaman "minyatiir bahceleri"nde dolasiyor, Be-
yazit kahvelerinde, Anadolu'nun daginda-bayirinda gézlem
yaparak geziniyor, yolunu tenha koselere diisiiriiyor, alaca-
gin1 aldiktan sonra da tuvalin basina oturarak belleginde
kalan imgeleri resim yiizeylerine aktariyordu birbiri arka-
sma... Akademi'de 06g-
renciyken hocasi Ahmet
Hasim'den siir iizerine
ogrendiklerini kendi siir
diliyle ifade edecegi di-
zelere dokerken, resim-
lerindeki icat estetigine
bagh kalmasim biliyor-
du.

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Delifisek, Bilgi Yayinlari, Istanbul, 1975, 5.203.
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Bedri Rahmi'nin sanat ve kiiltiir konularini, daha ¢cok
da yasanan sorunlar1 yaziya doktiigii donemler, sanatci
olarak iiriin verdigi donemlerle ortiisiir. Bir baska deyisle
sanat yazarligi ile sanatciligl esdeger diizlemde siirmiistiir.
Ancak bu hichir zaman resimle edebiyat1 karistiracak dii-
zeyde olmamistir:

"Resimle edebiyat1 karistiranlar, renklerin ve bi¢im-
lerin cagrisina kulak asmadan, dogrudan dogruya
onlarin anlatmak istedikleri hikayeyi arayacaklar-
dir."

Sonradan kitaplasan yazilarinda, hicbir zorlamaya mey-
dan vermeden, dilinin ucuna geldigi gibi, deyim yerindeyse
bir sohbet havasi ve akiskanligi icinde goriislerini yazmak-
tan yana bir tutum gosterir. Bu iislubun disina c¢ikan tek
eseri, hocasi Nazmi Ziya'y1 ve sanatini konu aldig1 kitaptir
ki, Bedri Rahmi bu kitabinda, ondan aldig1 feyzin degerini
teslim eden bir yaklasim icinde hocasinin resimleri {izeri-
ne yorumlarda bulunmaya gayret etmistir. Giiniin yasanan
olaylar1 ve sanatsal gelismeleri cercevesinde kaleme aldi-
g1 yazilarinin ¢ikis noktasini ise, Cumhuriyet'te "Pazartesi
Konusmalar1" basligi altinda 1950'li yillarda yayimladig:
yazilar1 olusturur. Periyodik bir siralamanin diistindiiri-
cii konularini isledigi ve her konudan bir sonuca yoneldi-
gi bu yazilar, sonraki yillarda farkli yayin organlarinda
slirmiistiir. Kendisinin isimlendirdigi bi¢cimiyle "Mernus",
pazartesi yazilarinda sik sik okur karsisina cikar ve kendi
iislubunda sanatcinin sorularini yanitlar. Ornegin sanatci,
bir yerde renklerin mi yoksa bicimlerin mi sanatta oncelikli
bir yeri oldugunu kahramanina sordugunda, alacagi yanit,
ressamin iyisinin kullandig1 koyu renk cesitlerinin sayisin-
dan belli olacag1 yoniindedir.” Sanatta eski tarihli eserlerle
yenileri arasinda deger yoniinden bir ayrim g6ézetmemek

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, s.78.
**  Cumhuriyet, 26 Aralik 1955.
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gerektigi yolundaki goriisii de nesnel ve tarafsiz degerlen-
dirme yonteminin bir gostergesi olarak, gene bu yazilarda

izlenir.”

"Briiksel Eskizi",
kansik teknik, 78x54 cm

*  Cumbhuriyet, 10 Kasim 1956.
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Bedri Rahmi'nin farkli kaynaklara dagilmis olan yazi-
lar1 gozden gecirildiginde, iizerinde en ¢cok durdugu ve ce-
sitli nedenlerle donmek zorunda kaldig1 konularin basinda
"halk sanat1" kavrami gelir. Bu kavram, ona gelinceye ka-
dar entelektiiel sanat anlayisi yoniinden hem ciddiye alin-
mamis hem de kavrama yiiklenen anlam genellikle dolayli
yorumlara konu olmustur.

Bir yerde de deginmis oldugu gibi, Bedri Rahmi, sik sik
halk sanatindan sz actig1 icin baz1 cevrelerden elestiri al-
mistir. Oysa gene onun ifadesiyle halk sanatina uzaktan
bakanlar, bir yerde otobiisii kacirmis olmalidirlar.” Halk
sanatina hiz alinacak bir yer olarak bakmasi, yukarida da
degindigimiz gibi onun icerdigi esin kaynag1 olma 06zelligi
nedeniyledir.

Cevresini kusatan ressamlarin bu gergegi hicbir zaman
gbrememis olmalarindan yakinmasi bundandi. Onlarin
akillarinin yatmadigi sey, halk sanatiyla ilgili iirtinlerin
cagdas yapitlara yakin durmasidir. Bedri Rahmi'ye gore,
nakisin 6zii her seyden 6nce "malzeme" ve "tezgah"tir. Bu
malzeme ve tezgahla, sade geometrik bicimlere doniisen
nakis, cagdas sanatin doga bicimlerini yalinlastirma yo-
lunda aldig1 mesafeyi diisiindiiriir bize. O halde Bedri Rah-
mi'nin resimlerinde siklikla tanik oldugumuz yalinlastirma
egilimi, halk sanatindaki nesne ve bicim iliskisini akla
getirdigine gore, onun bizdeki bu kaynaga bakisinin dog-
rudan dogruya bu iliskiyle baglantili oldugunu séyleyebili-
riz. Serbest heykelin abide yerine ¢agdas sanat kavrayisini
temel alan bicimleme estetigini 6ngdrmesi gibi, siislemeyi
On planda tutan geleneksel yorum da cagdas sanatta do-
niisiimsel estetigi temel alacaktir. Denebilir ki Bedri Rah-
mi'nin Akademi'ye hoca olarak atandig1 yillarda, Léopold
Lévy'nin okul salonlarinda 1936'da diizenlenen sergisini
gezerken diislindiikleri neyse kendi resimleri icin kurup ta-
sarladigi sey de odur.

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Delifisek, s.203.
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Ona gore Lévy, seyircisine dinlemek, koklamak ve 1sir-
mak hissinden evvel, doya doya bakmak arzusunu veren,
icerisinde bazen kildan ince, bazen kilictan keskin olma-
sim1 bilen renklerin, birer sebnem gibi titrestigi grilerle
bezenmis serin goklerini sunmaktadir yapitlarinda.” Ki-
saca Ozetlenmis olan sanatcinin bu goriisiine gore, sanat
yapitina izleyicinin haz duyarak bakmasini saglayan sey,

*  Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kiraz Ay, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2003.
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sanatin araci olan renklerin karsilikli iliskisinden kaynak-
lanan resimsel diizenin kendisidir. Sonucta bu diizen hangi
kaynaktan esinlenmis olursa olsun sanat¢inin 6zgiin yoru-
munun iriiniidiir. Bir bagka yerde tamamiyla bizim olan
giizellik karsisinda duydugu heyecanin, 6tekinden cok
daha sicak oldugunun altini cizerken” sanatciya yiikledigi
gOrevin 6nemini de belirlemis oluyordu. Yapit, sanatcisinin
elindeki arac-gerecle kendini ifade etmesinin benzersiz ra-
porudur. Bu rapor, o sanatcinin kimligini ve kisiligini aciga
vurdugu gibi, kaynak olarak gérdiigii seyin de gorsel ifade-
si olacaktir.

Sanat yazari olarak déneminin isimleri arasinda 6zel bir
yeri olmasi ve yliiz yiize tartisarak ve daha ¢ok da yazisarak
iletisim kurmakta atak davranan bir sanatci portresi cizme-
si, Bedri Rahmi'nin kendine 6zgii yapisindan kaynaklan-
maktadir. Bu durum, onun iletisime (communication) 6zel
bir islev acisindan baktigini kanitlar. fletisim olanaklar
onun yasadigl donemde bugiin oldugu kadar pratik dii-
zeyde degildi. Tek iletisim kaynagi mektuptu. Dostlarina
gonderdigi mektuplarda, yaziya eslik eden resimsel notlar,
mektubu kaleme alanla mektubun ulastig1 kisi arasinda
silinmez bir diyalog kurulmasinda vazgecilmez bir etken
olmustu her zaman. Dolayisiyla mektup formu icinde sanat
sorunlarini paylasmak Bedri Rahmi gibi bu tiir paylasimi
Onemseyen sanatcilara 6zgii bir yaklasim olmustur.

2015'te diizenlenen genis kapsamli bir sergide™ onun
mektuplasmalarindan derlenmis 6rnekler yer aldigina yu-
karida deginmistik. Bir boliimii yurtdisindan yazilmis olan
bu mektuplar yakindan incelendiginde, Bedri Rahmi'nin
yazi diline ek olarak mektup sayfalarina ya da zarf iizerine
karaladig1 desenler araciligiyla dostluk mesajlarini pekis-
tirdigi gibi, sozii gorsel bicimlerle dengeli bir akis icinde
tuttugu goriilecektir. Zarf iizerine ya da mektup sayfasinin

*  Age,s.147.
**  "Biz Mektup Yazardik", is Bankasi Kibele Sanat Galerisi, Temmuz 2015.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu,
esi Eren Eyiiboglu ile birlikte

bir kosesine karalanmis desenler, s6ziin cizgiye ya da cizgi-
nin s6ze aktarilmasinda sinir tanimayan sanat¢i mizacinin
somut ornekleridir.

Desenle yazinin igbirligi olarak da nitelenebilecek bu
tutum, alisilmis-standart haberlesme tarzinin aksine, yazi
kadar resimsel yorumlara da olabildigince genis yer ayrildi-
g1n1 aciga vurur. Basta esi Eren Eyiiboglu, sonra da dostlari
Nurullah Berk, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cemal Tollu, Ada-
let Cimcoz, Elif Naci, Hamit Gorele, Nedim Giinsiir, Mehmet
Pesen, Mustafa Esirkus vb. Kisilerle mektuplasmalarinda,
ictenlik ve acilim heyecani, haberlesmeye damgasini vuran
baslica 0zellik olarak dikkat ceker. Mektuplar giin 1s1g1na
ciktiginda, belki de zamanla kapali kalmis ve aciga vurulma-
mis serzenisler, darginliklar ya da icten dostluklarin sanat
yasamindaki etkin yeri bir kez daha belgelenmis oluyordu.
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Bedri Rahmi, dostlar1 ve tanidiklariyla iletisim kurma-
nin yarattig1 ictenligi, sanatin ictenlikli yorumunu yarata-
cak olan degerler baglaminda diisiinmiis ve her seyin teme-
linde bu degerlerin yattigina olan inancini yasami boyunca
sicak tutmustu.

Bedri Rahmi'nin, renkle ve cizgiyle diisiinmeyi, diizya-
ziyla ve siirle diisiinmenin paralelinde, ama onlar gorsel
planda asabilen bir sanat¢i yorumunun esas malzemesi
olarak gormesinde, dogasindan gelen sanatci mizacinin
kacinilmaz bir islevi vardir. Bedri Rahmi, yasami boyunca
icten inandig ilkeler dogrultusunda calisarak, resim sana-
tinin odak noktasina yerlestirdigi degerlerden 6diin ver-
meksizin kararli bir tutum icinde diisiinme ile uygulamay1
ortak paydada birlestirmis ve bu yoniiyle 6ne ¢ikmistir.
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