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KITABIN YAZARI

PENELOPE HOUSTON

Kensington’da dogmus olan Penelope Houston lise
editimini Rodeon’da tamambwyarak harpten hemen sonra
Sommerville Kolejinde (Oxford) Modern Tarih okumug-
tur. Oxford’da bulundudu siralarda oégrenciler tarafindan
yaymlanan Ists derqgisinde sinema kritikleri yazmis ve
Sequence adli sinema megmuasmdne editor olarak cales-
mighir. 1950°de Ingiliz Filimcilik  Enstitiisi’ne yardimcs
editdér olarak qgirmis, 1956’da Miiessese'nin Yaymn Servisi
miidiirliiiine gztirilmistir. 1956’dan beri Sight and Sound
sinema dergisinin wmiiellifliGint yanan Penelope Houston,
yine bu miiassese tarafimdan cikartilan Contrast (televiz-
Yy deroisi) an da editirlerindendir,  Cegitli gazele ve
macmualarda makaleleri gilbmaltadur,
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ONSOZ

Savag yillarimi kovaliyan devre, sinema tarihinin
dortte birini tegkil eder. Cagdas Sinema (The Contempo~
rary Cinema}; nec-realism’den yeni dalgaya, On the
Town’dan Giiney Pasifik’e (South Pasific), Gainsborough
Lady’den Bir Sporcunun Hayati’'na (This Sporting Life),
kadar uzanan genis bir alam1 kapsam icine almistir. Ki-
tapta, bu ¢agin ¢nemli rejisorlerinden yainiz Antonioni,
Truffaut ve Anderson iizerinde durulmamig ayni zaman-
da Renoir, Bunuel ve de Sica hakkinda bilgi verilmis;
Ford, Hitchecck, Hawks'in yani sira Kubrick, Ray ve
Cassavets’in calismalarl incelenmistir. |

Sight and Sound'un editorii Penelope Houston; harp-
sonrasi filimeilik endiistrisini ciddi bir sckiide tetkik ede-
rek, sinemanin; filimlere daha kritikci bir gozle bakan,
dolayisiyle yeni kabiliyetlerin dogmasina sebep olan bir
seyirci kitlesinin zorlamalarina ne sekilde intibak ettigi-
ni anlatmistir. Yazar, aym zamanda, filim yapimcihf ile
baglantili olarak gelisen (bilhassa Televizyon endiistrisi)
sinal problemler hakkinda aciklamalarda bulunmustur,

Bu kitap hakkinda Ingiliz basmninda c¢ikmis kritik-
lerden ikisini 6rnek olarak aliyoruz:

“Ikinci Diinya Savasindan sonra sinema diinyasmnda
meydana gelen degisiklikleri net cizgilerle toparhyarak
bir biitiin halinde sunabilmis... Bugiin ¥cin Cagdas Sine-
ma’y1 bundan daha iyi Gzetliyebilmis bir kitap distinemi-
yorum.”

‘pectator — Andrew Sinclair
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“Rahatlikla okunabilen; harpten sonra cevrilmis olan
filimler ve yapimcilan hakkinda gerekli bilgiyi veren lkay-
metli bir eser.”

Daily Telegraph — Eric Shorter

AKSAM Kitap Kuliibii Amerikada Tiyatro ve Sinema
Ogrenimi yapmis clan geng cevirici Dikmen Giiriin'iin te-
miz Tiirkcesiyle, 20. yiizyillin popiiler sanat1 sinema ile ilgi-
Ji bu.degerli eseri okur]arma'sundu,{{u icin sevin¢g duymak-
tadir.
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FiLiM veya sinema, kordela veya hareketli resim (motion pic-
ture) gibi dey mlerin hepsi de bir tutumun anlatilabilmesi
icin kullanilan kelimelerdir,

Filim, nétr bir ifadedir. Sinemarin eglendirici olmas1 gerekir,
Kordela deyince bir oyunun maharetle tespiti akla gel'r. iddiali
bir ifade otan hareketli resim (motion picture), bir Amerikan
tabiridir. Akademi Odiilii icin tertiplenen bir téreni, diploma ala-
cak birinin sinav tezini hatirlatir.

Eglence, sanat, toplum iligkileri endiistri, kendine 6zel ¢aligma,
halk hizmeti, yirminci yiizyilda toplumsal ag¢idan sanatlarin en
onemlisi veya tamamen aksi, istenmiyeni, bir makine gibi hig¢
durmadan istihsal yapan ya da icinde bulundugu cemberi kopart-
mak icin miicadele eden bir sanat kolu. Biitiin bunlar ¢agdag si-
nemay1 tarif etmek igin kullanilmig kelimeler veya ciimlelerdir,
Bu tarifleri bir zincir halinde sonsuzluga kadar uzatmak miim-
kiindiir. Nitekim, cagdas sinema icin, 'yedinci sanat’, ‘onuncu ma-
bude’, ‘toplumlar: uyusturan eroin’, de diyenler vardir. Bunlardan
sonra sinemanin mazisine bir gdz atacak olursak Rene Clair’in “si-
nema; onu yaratanin iizerinde miinakaga edilecek bir gey degil-
dir” kararina rastlariz.

Son yillarda sinemanin karakteristigini anlatmak icin, yu-
karidaki listeye gu hususu ekleme taraftar:1 olanlar vardir: Si-
nema, genig seyirci kitlesini kaybetme tehlikesinde olan bir konu-
dur, Eskilere, 1946'larm Ingilteresine, doéniildiigii takdirde sine-
manin bugiine kiyasla ne kadar fazla popliler oldugu kolayca go-
riillir, Ingilterede o yillarda haftada 30 milyondan fazla bilet sa-
tilmakta idi. Londradan, gehir dléma dogru uzanan genig cadde-
ler iizerinde yapilmig olan yegil 191kl1, muazzam sinema binalar,
cevrelerindeki stil evleri &deta gdlgeliyordu.

Yillar ilerledikge kordelalar yerlerini filimlere birakmaga,
bu yegil 1g1tkli muazzam binalar da, ya yillarak yerlerini benzin
istasyonlarina terketmege, yahut da Dansing olarak kullanilma-
g£a baglandilar. Bu gerileme sosyologlar: fazla ilgilendirmedi. Ciin-
ki bunun sebebi toplum zevklerindeki kaymalar degil, hu zevk-
lerde beliren degigikliklerdi, §imdi ‘Coronation Street’' ve ‘Tonight’
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programlari. sinemaya 30 milyonun bir haftada biraktiZ: karmn
licte ikisini ik’ gecede saglamaktadir, Televizyon yayinladig ko-
medi, kovboy, korku filimleriyle sinemaya gore cok daha genis
kitlelere hitap edebilmekte, bbylece addeta toptanci bir metod kul-
lanmaktadir. Bu tutum seyirci icin bir aliskanlik hal'ne gelmistir.
Gariptir ki, eskiye gosterilen soguklukla ilgilenmiyen sosyologlar
Yyeniye yoneltilen aliskanlikla fazlaca ilgilenivorlar.

1962 istatist kle'ine gore Ingilterede sinema seyircisi haftada
8 milyona diigmiis, 6 yil gibi kisa bir siire icinde de sinemalarin
iicte biri kapanmistir,

Televizyonun gelismesiyle, avnl degisiklik, bir cok memleket-
lerde kendis'ni g&stermistir. Buna karsihik sinema endiistrisi, se-
yirciyi cezbedecek yeni liesifle de bulunria cabasina dlismiistiir.
Amerika, Ingiltere ve son yillarda Fransada sinzma yoneticileri,
ayn1 noktalar lizerinde dertlenmislerdir. Buzlar makinelesmenin
artmas: (Fransizlara gore makinelesme sinemay:r oldiirecektir):
bos vakitlerde yapilacak pek cok geylerin ortava cikmasidir. Se-
yircisinde sinemanin bir aliskanlik haline gelmesini temin eden,
gecen hafta oynatilandan hemen hi¢ farki olmayvan bir filim igin
gige oOniindeki kuyruklar1 uzatan, halkin sigara veya dig macunu
alir gibi sinema bileti almasin1 saglayan bir endiistrinin, birden-
bire, uzun yillar en tabii ihtiyacglar1 karsilamak icin sattig1 mal-
larimin liiks sinifa girivérmesi derin bir sok tesiri yapmigfir. Ge-
ce, bir dligmeyi cevirmek haftada bir sinemaya g tmenin yerini
almistir.

Pek tabiiki, —mantiga uygunsuz degildir— seyirci sayisinin
dlismesi ilginin de azalmas: anlamina gelmez. Pilkington istatis-
P klere dayanarak toplum zevkleri iizerinde incelemeler yapmig+
tir. Halk, sinemada oldugu gibi televizyonda da diigmeyi her ne
olursa olsun sey:retmek icin cevirir, Kiitle halinde seyirci, duygu-
suzlugu, daha dogrusu lakaydiyi kendiliginden ortaya cikartir.
Milyonlarca insanin ayn seyleri seyretmesi bundan zevk alma-
lar1 demek degildir. Seyrediyo:lar ciinki karsilarinda. Uysal, yu-
mugak basli seyircinin on bes sene once isyan etmesi eglendirici
ginemanin stratejisini degistirmesine sebep olmustur, Biiylik pa-
zarlarda is yapabilecek nitelikte filimlerin (En Uzun Giin, Ben-Hur
Gliney Pasifik veya Dr. No gibi) on bes sene onceki kadar hatta
daha fazla kazanc saglayacag goriilmiigtiir, Filimler birbirleriyle
olan benzerliklﬁrm d%]: ﬁh(all larin étbgl}/rtmehdlrler Satis hal-.

crefsiz ISV - ral
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takdirde seyirci her zaman icin hazirdir. Su noktay1 da belirtmek
yerinde olur ki giiniimiizde, bir ka¢ y1l 6nce fazla 6zel bulunan
filimleri seyretmege hazir; uyamk ve ilgili, genig b’r kiitle mev=
cuttur. L'Avventura veya L’Année derniére a4 Marienbad veya
“Golgeler” filimlerini isteyen dagitimcilar bilirler ki, gecen yillar-
da en bliylik riski olan bu hareket bugiin kokteyl partilerde konug-
ma mevzuu olacaktir.

Bu tarz sinema artik moda héiline gelmistir. Kendisi icin za-=-
rarli taraflar: olan bir moda. Rejisorlerin sohret grafigindeki inig
gikiglar sliratle degigsmektedir. Grafikte ani firlayis icin beynelmi-
lel bir festival en uygun ortamdir; yeni rejisériin eristigi basa-
r1; daha halk filmi seyretme sansini elde etmeden, giiniin konu
su olur, onun hakkinda konusulur, yazilir, resimleri cekilir, Diin-
yanin dort bir yaninda sinema dergileri yeni rejisér icin c¢ifter
gifter slitiinlar ayirir: Sonunda beklenileni vermed'gi anda aymi
hizla dilgilg baslar. Yeni rejisérler devaml olarak, hi¢ bir zaman
vermedikleri bir s6zil tutmamakla suglandirilmaktadirlar. Pegle-
rinden gelen bagka bir yeni dalga sahili dovmege baslamgtir bi-
le. BOylesine hareketli bir ortam, seyirciyi yesil 1sikl1 sinema bi=-
nalarindan alarak ozellikleri olan filimlere ydneltmektedir. Artik
Hollywood’un kabiliyetli cocuklar1 Avrupadan esen riizgirlarla
dagilmistir ve Hollywood sinema merkezi olmaktan cikarak te-
levizyon endiistrisine egilmistir.

Harpten hemen sonraki senelerde alisilmigin disinda filim gés-
teren sinemalar da bu filimlerin seyircileri kadar azdi. Bu giin bu
sinemalara her tarafta rastlaniyor ve yabanci, dilde bir filim sey-
retmekten kacinan seyircinin sayisi her yil biraz daha diligiiyor.
Buna sebep 6zel yonii olan bir filmin eskiye gére daha kolay kabul-
edilmesi degildir sadece. Sinema kendisine cevap veren bir kiit-
le bulmustur, ciinki yaptiklar1 tamamen kiymetleri takdir edilme-
den bir hak diye kabul edilmektedir. Yeni nesil; renkli, sesli, her
tiirlii imkéana sahip bir perdeyle'beraber yetismistir —s‘nema bir
sanat midir? sessiz filim sesliden daha ma iyidir? genig perdeler
yaraticilifi yok eder mi? gibi problemler ortadan kalkmistir—
Filmin nasil oynadigim1 artik kimseye izah etmege llizum yoktur.
Bugiin, hareket halinde bir hayalin sentaksi bir sual konusu ola~
maz.

Deneme imkanlarimin kolaylagmasi, kigilerin yaratict gligle-

rini tatbik edeB%Fe%‘i&eﬁbEiRit?iﬁt%gfw—?Wp%wgd@.’o énemayl —Av-

rupa sinemasini— calisma arzusunu kamcilayan br saha haline
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getirmistir. Bu arada sinemanin sembolii olan Hollywood impa-
ratorlar1 fazla miktarda zayiat vermiglerdir, Hollywood kirallig1i
belki insan kabiliyetlerini kurban eden bronz bir mabud idi fa-
kat, en iyi tarafi, sabit oluguydu. Amerikada filim yatirimlari
inanilmaz rakamlara yiikselir. Kleopatra igin yapilan sarfiyat otuz
jile kirk milyon dolar arasindadir. Masraflarin kargilanmasi icin
bu gibi filimlerin en iyi satig yapanlar arasina girmesi kifi gel-
mez; s‘nema tarihinin satisi1 en yiiksek ilk yirmi, hatta on filmi
arasina girmeleri gereklidir. Kalabalik bir kadro, genig perde sis-
temi, devamh reklamlar zarar tehlikesini kargilamak igin alinan
tedbirlerdir. Bir rejisoriin dedigi gibi, filim ¢evirmekten cok harp
gemisini yonetmege benzer bu ig.

Sadece dilnya piyasasina hakim olan, beynelmilel géhretler
yetistiren Amerikan filim endiistrisi, boylesine muazzam gosteri-
ler ig¢in, astronomik yatirimlar1 géze alabilir. Avrupa ve Dogu fi-
limcileri i¢in en emin olan az masraf yapmak ve ayni zamanda
uluslararas: ilgi uyandiracak karakterde eserler meydana getir-
mektir. 1960’larin sinema’s:1 iki yénlii bir karaktere sahiptir: bii-
Yuk ve kiigiik; pahali ve ucuz; emin ve tehlikeli basar1 bu kutup-
lardan her hangi birinde elde edilebilir Hic bir zaman icin ikisi
ortasy yoktur.
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SUPRUNTU FILIMLER

EGERSIZ, siipriintii filimler en ¢abuk satilan filimlerdir, Hisst
veya fazla hareketli olmalari en biiyiik Ozellikleridir Cip-
lakliga yer veren acik sacik filimler, vcuz korku filimleri, bHzel
sinemalarda oynatilan sansiirden gec¢memig s6zde ahlaki filimier
her zaman ic¢in piyasadadir. ‘Ben‘m Ciplak Hanimim’ (My Bare
Lady), ‘Bazilann Ciplak Sever’ (Some Like it Nude), ‘Beyaz Esir-
ciler’ (The White Slavers) ve ‘Genclik Ihtirasy (Juvenile Passi-
on). Daha kaliteli ortamda moda; yeni dalgalarin tiilremesi ve agi-
rihigin geligmesidir. Halkin ne tepki gostereceg nden emin ol-
mayan filiimn endiistrisi, her seyi bir kere deniyecek ve aldigi sonug-
lara goére pek cogunu tekrarlama yoluna gidecektir. Bu hil, 6zel=
likle Amerika ve Bat1 Avrupada sinema endiistrisinin her geren
giin biraz daha gergin ve sinirli b'r yonde geligmesine yol acarak,
onu kendi ¢cvresinden uzaklagtirmaktadir. Diinyanin 6teki ucun-
da ise hal4i, yeni endiistri kollarint gelistirmek igin mevcut bir ¢a-
ba var, Dolayisiyle, televizyon ve benzeri rakipler tarafindan bal-
talanamiyan sinema Batiya nispetle c¢cok daha kalitesiz olan fi-
limmlere rahatlikla seyirci hulabilmektedir.

Iste cagdas sinemada, peyaz perde lizerinde seyredeceklerimi-
zi tayin eden, seyirci ile, gelisen endiistri aras:indaki baglantidir.
Buglin durum, Roger Manvell’in harp sirasinda kargi1 karsiya ol-
dugu durumdan cok farklidir. Manvell, bu siralarda yazdig kitabi
‘Film’ ile bir ¢ok gengleri sinema sahasina siirilkklemistir. O giin-
lerde idare, Hollywood'un elinden alinmamist:, italyan sinemasi
Fagizm’in etkilerinden yeni yeni, kurtulmaga baslamsti. Hint ve
Japon endiistrilerinden kimsenin haberi ycktu ve Batida filimlere
geyirci bula...amak gibi bir problem mevecut degildi. Sinemanin
kirk yilhk bir gecmisi olmasina ragmen, elestiri edebiyati, yirmi
yillik bir devreyi kapsar, Son yiilarin seyircisi sinemanin gerek
fikir gerek teknik yonlerde biiyiik denemelere girigtigine sgahit
olmusgtur. Antonioni, Resnais, Godard, Mizoguchi ve Weles gec-
mis hakkindaki fikirlerimizi oldugu kadar gelecek iizerindeki go-
riiglerimizi de etkilemektedirler.
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Akademik bir egitim gérmils olmak igin fazla gen¢ ve fa-
kat onun ihtiyacini duyabilecek kadar yasli sinema, kendisine
bir tarih yaratabilme cabas: iginde bir sanattir. Popiiler sanat
simdiki zamanda yasayan sanattir. Bu c¢agin efsanelerini, riiyala-
r 1 yansitan bir ara¢ olarak kabul edebilecegimiz sinema da
simdiki zamanin sanatidir, Bugiin Bati sinemasi, yirmi yil 6nce
oldugu gibi, orta sinif eglencesi sayilmaktan kendisini kurtar-
migtir. Bu, televizyon sinemanin gorevini yiiklendi demek mi-
dir? 1930’larda Arthur Elton ile Edgar Anstey Ingilterenin fa-
kir mahallelerinde ev problemlerini ele alan ddkiimarter bir filim
yapmiglardi. Simdi ise, sadece hitap edilen seyici sayis1 bakimin-
dan, muhakkak ki televizyon ekram beyaz perdeden ¢ok daha iyl
i yapacaktir.

Sinema artik halk ortamindan ciktifina gére, gelecegi biraz
tehlikeye dilismiis sayilir. Bu gercek; direk veya dolayl, suurlu
veya suursuz olarak sinema ouyuncularin, sinema yazarlarini et-
kileyecektir, Filimcilik {izerinde sik sik tekrar edilen, pek yay-
gin doktrinlerden birisi, 1961’de Siegfried Kracauer tarafindan
yazilan ‘Nature of Film'den alinmigtir. Gercek¢i sinemam
zumlu oldugunu séyleyen yazar der ki, “Filimler, diinyayr bizim
gozlerimiz online serip bizlere tesir ettigi miiddetce gercektir-
ler.”” Sinemada gbézlemcilik Lun..ar ile baglamstir; bir kag¢ sene
icerisinde Georges Mé€liés gézlemciligi fantazi ile kaynagtirarak fiil
ve hayal, gozlem ve tasavvuru aym zamanda yasatabilmistir,

Kaydedici bir ara¢ olan l:ar :ramin kullan'’ 7: y6ninden ser-
c¢ekeilige dogru kuvvetli bir kayis mevcuttur, Bir milletin filimle-
ri o milletin fikirlerini yansitir. Harp sonras: Italyan sinema-
sinda bir fikir alimindan digerine gecis, bir gercekgilikten &bii-
riine kayis, diger milletlere nazaran cok daha hizli bir gelisim
gostermigtir. 1940’larin ilham kaynag, Neo-Realism, filimeiligk
etkilemistir. Bu akim belki de harp sonrasi sinemasini etkiliyen
gixi.larin en Kuvvetlisidir, Fa'.at yine Ce her seyden Once kendi
€.vrine hitap eden bir dalgadir, tipk1 son yillarin ftalyan sinema-
smin giiniimfize seslenisi gibi. T vventura, e“or bugiin, Bisiklet
Hirsizlari'ndan daha ilgi gekici ve daha gergek goriiniiyorsa, bus<
nun baglica nedenlerini filimcilikte realism anlayisinin degismig
¢'m~sinda aramak gereklidir. Sinema, oyuncularinin kendi kendi-
lerine sorduklar: sualler sayesinde ilerliyerek geligir ve Italyan-

lar gerek 940'lgxda,;zerskss fONarda \ipsFHaMeyg,on dogrularim

sormaga baslamglardir.



ITALYAN DENEYCILIG1

“Efsanelerin altina gémiilmiis olan gercek ye-
niden tomurcuklands. Ve sinema diinyay: yaratmaga
basladi. Bir agac¢ vardi, bir ihtiyar adam, bir ev, ye=-
mek yiyen bir insan, uyuyan bir insan, aglayan bir
insan...”

YUKARIDAKY s6zler Cesare Zavattini’den alinnmstir. Zavatti=-
ni hemen biitiiln de Sica filimlerinin senaristi aym zamanda
harp-sonrasi italyan sinemasinin en yaratici diigiiniirlerinden bi-
rig’dir. Sinema ve toplum hakkinda yiiriittiigii fikirleri kolaylikla
tatbik ediieb‘lecek niteliktedir, Zavattini der ki: Masaldan uzak-
lasimz, isliyeceginiz ham maddeyi kendi cevrenizde arastirimz,
insanlarin icinde bulundugu basit bir durumu ele alarak onu mey-
dana getiren unsurlar inceleyiniz, ~-ofesyonel aktdérden uzakla-
sz ¢iinki, ‘bir insanin baska birisinin kalibina girmesi hesap-
lanmig bir konuya yoénelmek demektir; ve gercekle aranizda bir
mania teskil edecek teknik siislerden kacininiz, Yillar 6nce Ame-
rikal1 bir prodiiktdr ile arasinda gecen konusmay: Zavattini ban-
da almistir: ‘Bir tayyareyi ucarken gosteriniz’ der Amerikal1 pro-
diiktor, ‘Bir silah patlar, ucak diigser. Sz bunu su sekilde hayal
edersiniz. Ucak gdziiniiziin 6niinden geger.. Bir daha gecer... Bir
daha gecer..” Dogru, diye cevap verir Zavattini, fakat bu bizi
fazla uzaga gotiirmez, ‘Ayni1 seyi yirmi defa tekrarlamaliyiz.’
Giinliik yagayi§, normal gﬁrﬁ'ntﬁsii icinde sikic1 degildir. Ken-
di halinde akip giden hayata ille de 6zel bir konu viiklemek ama-
cinda olan Tiyatro’'nun tutumu yanlistir. Bunlar, Zavattini'nin or-
taya attig1 temel noktalardir. Pabuc satin alan bir kadin, parkta
uyukiayan bir ihtiyar, sabahleyin yatagindan kalkan bhir genc kiz
(Umberto D'deki hizmetgi kiz): Iste sinemaya konu olabilecek
sahnelerden birkaci. ideal olan, bir insanin giindelik hayatinin
lic bes saatim: yakalayabilmektir. Hi¢c siiphesiz ki Zavattini de
bunun bir bakima imkinsiz, bir bakima yersiz oldugunu anlamig-
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tir. Sirf kameray! caligtirmak manasizdir, fakat artist elindeki
malzemeyi kesip bicmege, se¢cmege, bagladig1 anda kendi davra-
niglarin: aciga vurur. ‘Hayat’ ve filimin ondan aldig:i birbirine
bagh iki ayr1 geydir, tipki tepemizde bir ugagin yirmi defa gidip
geldigini seyretmenin, eger gergekte boyle olsaydi, dogurabile-
cegi sikint1 gibi.

Meslekleri lizerinde teoriler kuran bir¢ok deneyciler gibi
Zavattini de, Neo-real sm’in ne oldugu ve kendisinin arzu etti-
gi neo-realism sgekli ile ilgili zit fikirler atmigtir ortaya. Em iyi
senaryolar1t duyguya dogru egilimi olanlardir, Teorilerden bazi-
lar1 o kadar hagin ve katidir ki; sinemay: sadece vakalar1 kayde-
den bir vasita olarak aldig: fikrini uyandirir., Fakat esasinda
neo-realism Zavattini'nin tatbik ettigi odlgiilere uygun degilse de,
varilan sonuglar hakikati saglayacak kudrettedir. Bir elegtirmene
gore ‘liberal insanin en dnemli tegebbiislerinden birisi kendisini
filimde taninmasi, anlamasidir’. Harekete, en iimitsiz sinema tara-<
findan beklenmedik zamanda gecildi, Mussolini rejimi Centro
Sperimentale (Romada acilan sinema okulu)’yi kurmug fakat onun
mezunlarina yaratici ¢alisma hiirriyetini tammamgti. Italyan
filimleri ‘beyaz telefonlu’ devirlerini gerilerde birakarak askeri
propagandaya yoneldiler Sonraki yillarda, 1942 1943, bircok
hadiseler cereyan etti, Umberto Barbaro; elestirmen ve Centro
Sperimentale de egitim tyesi, italyan filim yapimciligina hiicum
eden yazilar yazmaga bagladi, bu yazilarda neo-realism kelimesine
yer verilmisti, Harpten once biiyiik Fransiz rejisoriit Jean Renoir'in
asistant olan Luchino Visconti, Ossessione adli ilk filmini yapti.
Gen¢ bir gazeteci olan Michelangelo Antonioni dokiimanter bir
filim gevirdi, Il Gentle del Po. Antonioni bu filimi i¢in derki,
‘Neo-realism’e vaktinden énce yer veren bir caligma.”

Her ne kadar bu serefe hak kazanmis bagka yarigmacilar var
ise de miikafat: Ossessione almigtir. Bu eserinde Visconti; James
M. Cain tarafindan yazilmis olan “Postaci Kapiy1 Iki Defa Calar”
romant’'ni italyan toplumuna adapte etmistir (Copyright yiiziinden
filim senelerce ftalya disinda gdsterilememistir), Uzun italya
yollari. Ferrera dolaylarindaki kirlar giines altinda ufak bir kasa-
ba, sonradan asiklarin hapishanesi olan kii¢ciik kir kahvesi ve bu-
radan sonsuzlugu, baskidan yoksun tabiati seyreden agiklar: Bu
dekorlar icinde italyanlar, kendilerine kat1 ve sevimsiz de olsa

memleketlerinifnJ Cl%?g&e[gbq._riﬁ{ a[.i)l %Sﬁ/‘fk thSg /ﬁgﬁ%?/r& gkavustuklarml

anladilar. Sinemanin miistebit yoneticileri arasina karigmig bir
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yapimc1 olmak sifatiyle Visconti; bu filmine gerekli melodramas=
tik nitelikleri eklemekten kaginmamigt:i. Zavattini’nin diinyasin-
dan kilometrelerce uzakta olan bu diinyanin gercekgilik anlayigi
tamamen degisikti. Seneler gecmesine ragmen, Visconti’'nin diger
caligmalar: ile mukayese edildigi takdirde Ossessione’nin devrinin
¢ok Otesinde oldugu kolayca anlasilabilir,

Ne yazik ki Ossessione senelerce, sinemanin, hakkinda pek
¢ok geyler okunan fakat seyredilemiyen tlistiin kaliteli filimlerine
den biri olarak kalmaga mahkGmdu. Amerikan seyircisi ilk defa
Rossellini ve de Sica vasitasiyle neo-realism kavrami ile karg: kar-
g1ya geldi. Rossellini tarafindan yapilmig olan; Roma, Acik Sehir
Filminin yarattig1 heyecan Italyanin uyandifi gercegi ile de bag-
lantiliydi. Rossellini dokiimanterden harp filimlerine kadar her tiir
{izerinde ¢aligmigti, Almanlarin Romadan c¢ikiglarindan sonra yap-
tig1 bu filim ile Gestapo aleyhtar oldugunu aciklamisti. Agik Se-
hir teknik yetersizlikler icinde g¢evrilmig hir filimdi; fakat Roma
caddeleri ve bu caddelerde kudretini haykiran Anna Magnani bii-
tiin yetersizlikleri ortiiyordu. Hollywood yapimcilarinin kacindi-
g1 biitiin ufak gercekler filimde goriilebiliyordu: Sahte bir dilden
ogretilmig jestlerden, yapma gehir dekorlarindan uzak bir filim.

Patlamadan sonra kisa bir durgunluk. Rossellini’'nin Paisi’s1
aym etkiyi uyandiramad:i (1946). Filim, italyan savasindan alinan
cegitli olaylar dizisi lizerine kurulmusg ve her olayla kuzeye dogru
yaklagilmigti. Filim italyan gollerinde carpigan partizanlarin 61-
diirlilmesiyle bitiyordu, Paisi; Acik Sehir'in yakinlagsma giiciin-
den yoksundu. Vakalar; kiiciik hikadyeler olmaktan ileri gidemi-
yordu. gercekle hilenin birbirine kaynagamamis olmasindan dola=«
y1 meydana gelen cgatlaklar anlatimdaki sert tutuma dayamyordu.
Cogunluk tarafindan filimlerinde hata yapabilecegi kabul edilme-
yen bir rejisorii, James Agee, Nation dergisinde anlayiglh bir ls-
lapla kritik ediyordu: diiglince kuvvetinin noksanligi, toérel
temellerin canhligi; fakat en Lkudretli yoénii, naturalist giir séyle-
mek ve gimdiki zamanin hayalini yansitabilmek icin care diigliniip
icad edebilme kabiliyeti.’

‘Simdiki zamanin hayali’: Baglangigta neo-realism’in vermek
istedigi de buydu. Sinema stiidyo ¢emberinden siyrilmigti; yapime=
cilar sokaklarda, tarlalarda calisiyor profesyonellerle amatoe
oyuncular1 bir araya getiriyorlardi, Muhabbetle (Luigi Zampa'nin
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Vivere in Pace filimi), korkuyla -(Guiseppe de Santis’in Cacia Tra-
gica’s1) ve bitmez tiikenmez bir enerji ile (Renato Castellani’nin
Sotto il Sole di Roma’s1) ulusal sinemalarin1 kurma yoluna giden
bu insanlar basariya eristiler. Filimlerden, beyaz perde araciligl ile
bir milletin kaybettigi mevkiine yeniden kavusma hazirliginda ol-
dugu hissediliyordu. Vittoria de Sica’'nin gevirdigi ‘Boyac1’ (1946)'~
da halkin yabancisi olmadig1 yeni bir problem daha cikiyordu or-
taya. Sug¢ islemege itilen iki geng¢ gocuk; harp ve teskildtlanma
kurbanlari, insanlarin kendi kendilerini aldatmalari. De Sica'nin
bu filmi uzun zaman oynatilmadig: icin ondan iki sene sonra ya-
pilan Bisiklet Hirsizlar1 italya disinda daha fazla ilgi topladi, Fa-
kat ‘Boyacl’ da (harp sirasinda I Bambicini ci guardane’de oldugu
gibi) rejisoriin hassas taraflar: biitiin acgiklig1 ile ortada idi ve fi-
lim yapimindaki tutumu ana hatlariyla belirtilmisti.

1952’de bir derginin tertipledigi uluslararas: ankette ‘‘Bisik-
Jet Hirsizlar1” o giine kadar yapilan filimlerin en bagarilisi secile
misti. On sene sonra ise aym filim altinci siraya diigmiistiir. Hig
gliphesiz sinema tarihinin en biiyiik filimi degildir. “Bisiklet Hir-
s1zlar1” hatta denebilir ki, Sica’nin da en iyi filimi sayilmaz, Fakat,
calismalarinda rejisor kendisini tamamen karakterlere vakfetmig-
ve herseyi onlarin benliginde o kadar ahenkli bir sekilde eritmis-
tir ki, zihinlerde yer etmesi ¢ok normaldir. Bisiklet Hirsizlar,
bizi Zavattini’'nin ideal sinema anlayisina bir adim daha yaklagtir
mistir. Bu yakinlasma sadece amatdr oyuncular, gergek yerler, ve
basit bir konu kullanilmasindan 6tiirii degildir; de Sica, filim vasi-
tasiyla sosyal tenkid'e yonelmigtir.

“Bisiklet Hirsizlar1” duygusal yonii kuvvetli bir filimdir, Hem
Rejisor hem de yazar, bir gocugun duydugu yalnizlik hislerine
mukabele etmegi zor bir ekonomik soruna cevap vermekten daha
kolay bulmuslardir —veya yalnizlik ile ekonomi arasinda bir bag-
lant1 kurmus olabilirler— Seyircinin o filimden hatirinda kalan-
lar; calman bisikletten cok cocuk (sembolik anlamda degil), kala~
balik bir sehirde insanin yalmz oldugu gergegini anlatan uzun Ro~
ma caddeleri, ve sehrin melankolik havasi. Bisiklet Hirsizlan,
korkmus bir gocugun goriiglerini benimsedigi anda gercekleri daha
aydinlatica bir acidan yansitmaga baslar. Aym sey dort yil sonra
Zavattini ile birlikte cevirdikleri, ihtiyar bir adamin korkularini
isleyen, “Umberto D’de” de goriilebilir, Birincisinden farkl: ola-
rak, burada, ke@creél nlgB}‘—ebﬁ%lm&r duy su ﬁglertlé&/cérﬁu Ahlak soru-
au blitlin keskinligi ile ken ‘akalarda dramatik
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gerilime, Bisiklet Hirsizlari’na nispeten ¢ok daha az yer verilmig<
ti. Mesela, Hizmetci kizin sabahleyin yataktan kalkis sahnesinde
biitiin olciiler tamamiyle hayattan alinmstir; Zorlanmiyan bir re-
alism yeterlidir.

iki filim arasinda, Sica, masallar1 andiran bir filim daha yap~
magtir: “Milano Mucizesi.” Bu filimde; gehir disinda bombos top-
raklar iizerinde yikik dokiik evlerde yasayan yoksullarin, arazile-
rinden petrol fiskirmasiyle kendilerini biiyiik is adamlarinin sa-
sirtic1 diinyalarinda bulmalar1 ve onlarla olan temaslar: anlatiyor.
De Sica, masum kisilerini bir siiplirge sopasinin {iizerine bindire-
rek daha iyi bir diinyaya yolluyor. Bunlar bu diinyanin mahrum
insanlaridir; esasen, mahrumiyet, filimin ana tezidir. De Sica; ig~
sizlerin ve igsizligin, kaybolmuglarin ve evsizlerin, cemiyet kur-
banlarinin ‘“Milano Mucizesi”, insanilegsmenin (Umberto D), kisi
lizerine yapilan baskilarin (Bisiklet Hirsizlari) sairligini yapmig-
tir. Cocuklann, filimlerinde miithim bir rol.oynamas: gagilacak bir
husus degildir, Esit kudrette kigilerin iliskilerinden cok zayif-kuv-
vetli (koruyucu) miinasebetlerine egilmigtir (Bisiklet Hirsizlarin=
da baba-ogul, ki Kadin’da ana-kiz, Umberto D’de yasli adam geng
hizmetci).

Bobyle konular; saf duygular ve olayin 0Oziine inerek seyirciyl
gercekle yiiz yiize olduguna ikna edebilecek agiklhikta bir teknik is-
ter Filimin icine; (I1 Tetto’da oldugu gibi) bir sanatciyi himaye
etme arzusu, veya (Iki Kadin) seyirciyi etkilemek icin gok tesiri
uyandiracak oOzellikler karigtirildig1 takdirde halk kendi goster-
digi reaksiyonlarin saflifina glivenemez hile gelir, Kesiflegmig bir.
hile gelen gozlemcilik hassasi kaybolarak yerini cegitli yerlerin-
den kopmug asir1 duygusal geritlere birakir, De Sica rejisorllige
baslamadan evvel aktorliik yapmisti, Rejisinde de oyun tarzindaki,
Italyanlara has, renkli ve keskin atmosfer hakimdir: duygularini
dobra dobra sdyleyen bir caligma sistemi vardir. Bizlere de Sica-
'nin sinema anlayisini veren; Bisiklet Hirsizlari’nda bir kaldirimin
kenarina oturmus, birbirlerine Yyeterli baba-oguldur, Iki Kadin'da
Sophia Loren ile kizinin perde inmeden 6nceki sahnede masumi=-
yetlerini kaybetmig olmanin verdigi istirapla, kameranin varhigin<
dan emin, aglayip sizlamalari degil.

Sica ve Zavattini’nin mevcut gartlar altinda goriiglerinin saf<
11g1n1 kaybetmemeleri bliyiikk bir mucize olurdu. Neo-realism sézil

yaygin bir sekiﬁie %(ul]'gBEri?% a Aba.glq.rhrtltl 1 /Fndfm itibaren sanategi-
o o araretis Sl Dot e R e ert sura-
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ler. italyan hiikiimeti ve turizm miiesseseleri hi¢ bir zaman Ttalya-
nin bu fakir ve karanhk yonlerinin gbézler oniine serilmesini teg-
vik etmemisti; Romalhlar Rita Hayworth’un filimlerinin ©niinde
kuyruk olmag: Bisiklet Hirsizlari’'na tercih ediyorlardi.

Filimciler ne devletten ne de halktan yardim goéremiyorlardi.
Bu siralarda, Silvano Mangano'nun yari beline kadar c¢amurlara
gomiildiigii “Ac1 Piring” filminin yabanc: iilkelerde kazandig: za-
fer Italyan sinemasina yeni bir kap1 agiyordu. Lollobrigida ve Lo-
ren merkep sirtinda koy yollarima1 tirmanmaga, caliliklar arasinda
kovalanmaga basladilar, De Sica neseli bir kasaba komiseri rolii-
nii oynamaktan zevk aliyérdu. Fransadan gelen Fernandel, Gino
Cervi'nin karsisinda, bir Rahiple bir komiinist arasinda gegen ko-
mik maceralarda oynuyordu. Reddedilmis bir solcu sinemanmn Lol-
lobrigida ve Loren’le yarigsabilme ihtimalleri ¢ok zayiftir.

Bununla beraber, yikilmas: imkansiz olan bir sanat eseri cok
daha 6nce yaratilmigt:, Luchino Visconti Ossessione’'den sonra uzun
bir siire tiyatro galismalar1 yapmigti; 1948'de tekrar sinemaya
dondii ve Sicilyaya giderek (bugiin hali tamamlanmamistir) ii¢ ay-
r1 kisimdan ibaret eserinin ilkine basldd:: La Terra Trema. Eserin
kahramanlari; ciiriik bir ekonomik sistemin ve kaderin kurbanm
olan bir balikc: ailesidir. Fertler, fakirligin zorlamasiyla yavag
yavasg birbirlerinden kopacaklar fakat son demlerine kadar miica-
deleden yilmayacaklardir. Fransiz elestiricisi André Bazin'in dedi-
gi gibi, kisgiliklerine olan giivenlerinden dolay: daima bir Ronesans
Prensi’nin asaletini tasiyacaklardir,

La Terra Trema; uzun, agir ve aksiyon yoéniinden zaman za-
man acikliktan siyrilan bir filimdir. Sikici, monoton olabilir. Vis-
conti; tamemen amatér bir grupla caligtigl ve kisilerine diyalogla-
rin1 ¢ekimden hemen Once set baginda hazirlattig: icin, Sicilya ak-
sam Italyan seyircinin bile anlamasim giiclestiriyordu. La Terra
Trema beynelminel séhretine ragmen sinema cemiyetlerinin disin-
da kalanlar tarafindan maalesef seyredilememisg, ama hakkinda
pek cok seyler yazilmistir,

Filimin biiyiikliigii, neo-realist olmasindan ziyade sosyal ve
kigisel temalar1 ayrilmaz bir biitiin gseklinde islemesidir. Aile; ken=
di siirdiikleri hayatla, k8ylerinin ge¢misiyle, rakipleri balikgilara
kars1 giristikleri miicadeleyle yogrularak kaliba dokiilmiiglerdir.
Istemiye istemiye icine siiriiklendikleri bir sergiizestin kahraman-
landirlar, Se)’lﬁ:életlé aglill'! d1m Marxj st'% bl/{:, ozilm yoluna yaklag-
maktadirlar; bu ¢oztim Hlim Sk{ur P batiRcdlar hentiz kol-
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lektif harekete hazir degillerdir. Visconti ¢bziim yoluna gitmekten
kacgtig halde sol kanadin koruyucu olarak adlandirilmistir. Fiimde;
agir ritmi, en ince noktalarin iizerinde duran kamerasi, Acitrezza
kiyillarindaki yoksullugu yansitan donuklugu, kumsallar, balik pa-
zari, sivri uclu kayalara carpan azgimn dalgalar: ile kasvetli bir
kendi kendine yeterlik vardir. Ailenin miicadeleyi kaybetmesinden
dogan trajik durum fazla acikhh degildir. Bisiklet Hirsizlari’'nin
kigilerine uziilebiliriz fakat La Terra Trema'nin Sicilyahlarina
asla, ¢iinkii seyirci olarak filimin disinda kaliyoruz,

Yiiksek hayallerin yok olusundaki ihtigsami ve bedbahtlig1 an-
latan bu heybetli filim ne Visconti ne de bir bagkas:1 tarafindan
gonuclandirilmadi. Visconti Anna Magnani ile cgevirdigi Bellissi-
ma’da ironik bir teknikle giinlitk hayattan bir parca’y: isliyordu.
Renkli olarak cevrilen Senso’da ise Alida Valli Kontes Sanseveri-
na roliinde biitliniiyle perdeyi siisliiyordv. Karlar arasinda, roman=
tik bir atmosfer icinde gegen, Dostoyevsky adaptasyonu Beyaz Ge-
celer’e, rejisoriin hayranlar1 ‘neo-realist’ bir filim géziiyle baki~
yorlard:,

1960’da Visconti, Rocco Kardesler iizerinde caligmaga bagla-
yinca biitiin kritikciler harekete gecti. Yine bir ailenin ge¢misi, bu
kere Giineyden endiistri sehri Milanoya go¢ etmis bir aile; yine bir
parcalamsin incelenisi, bu kere sehir hayatimn ve muvaffakiyetin
sebep oldugu yikintilar. Visconti'nin bir rejisér olarak tasidiga
katiksiz kudret, seyircisini siirilkleyebilme yetenegi hi¢ bir filim=-
de bundaki kadar kendini gbstermemistir. La Terra Trema’da ko-
nu, sebep ve netice plini iizerinde gelisirken, Rocco basibog kal-
mastir. Aym kiza agsik iki kardes; kizin, iyi kalpli kardes tarafin-
dan onu igfal edene terkedilisi; vahgice iglenen bir cinayet ve fe-
lakete diigmiig ailenin son cirpimislar1 -— Visconti'nin asiriliga olan
insiyaki baglantisinin en giizel ornegi. Neo-realist karisim bir fi-
lim olan Rocco Kardesler'de cagimizin sosyal goriintiisii eski ile
yeni arasindaki catismanin meydana getirdigi gerilim acgisindan
verilmigtir .

Dogustan Aristokrat olan fakat Marx doktrinlerine sadik ka-

n, Covent Garden’da da Sicilyada bir kdyde de evindeymis gibi

shat dolasan Visconti kendine gore bir yol tutturmustur. Gercek=
¢i sinemanin en biiyiik rejisorlerinden birisidir fakat neo-realism’-
den daima uzak kalmigtir, Diger rejisorler, bu hareket basladig:
giinden bu yan 'c‘r:gtis?ztl%ﬂlua A%R/lia— mnsl?lrdlr. Rossellini, on yil-

dan uzun bir zaman, ,kendlsﬁtgg konu axEH.)}?an aﬁﬁ}ﬁ?rﬁi, insan tesi-
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rinl uyandirmigti, sonra Europe 51'i cevirdi; bu filimde biitliln
yiilk Ingrid Bergman’in iizerindeydi. Arkasindan Hindistana git-
ti, déndii ve yine savas filimlerine baslad: (Il Generale della Ro~
vera), bundan bikarak Stendhal adaptasyonuna yoéneldi ama tek-
rar harp yillarina yonelmesi fazla ~siirmedi. Centellini iki neo-re-
alist komedi yapt:i (Due Soldi di Sperenza ve E’ Primevera) bu
canli, sempatik filimlerinden sonra duraklama devrine girdi. Lu-
ciano Emmer (Agustos'da Bir Pazar) ve Alberto Lattuada (Po-
Uzerindeki Degirmen) beklenileni vermiyerek soniip gittiler.
Hatta, I Vitelloni'de kiiciik kasabalardaki gen¢ adamlarin karam-
sarhiga siiriikleniglerini anlatan; La Strada’da, ileride Bergman
teknigine benzetilecek realist bir tutumla calisan Federico Fellini
dahi 1950’lerin sonunda cokmege baglad:,

Kollektif bir sanat olan sinema tarihinde sik sik rastlandigy
vechile, sanatgilar grubu en iyi eserlerini ayn: zamanda verdiler.
Neo-Realism, belirli bir tarihi olaydan dogdu: Romanin kurtulu-
sunu takip eden hiirriyet duygusu, ileriye iimitle bakig ve bunlarin
yan: sira. sosyal esitsizlik. Harp-sonras: filimlerini (Ac¢ik Sehir,
Paisd) miiteakip neo-realist rejisérler ekonomik sorunlari ele al-
maga bagladilar, Zavattini’'nin dedigi gibi her ne kadar bu sorunlar
bitip tiikenmez iseler de La Terra Trema, Bisiklet Hirsizlar1 ve
Umberto D’den sonra filim yapimcilarn daha ileriye gidemediler.

Cabalarina ragmen neo-realistler yardim ve tesvik géreme-
diler. Neo-realism, bir noktaya kadar, ihtilal taraftart olmayan bir
cemiyette yapilmak istenen ayaklanmay: temsil ediyordu. Milano
Mucizesi hakkinda yazdig) bir yazida Zavattini der ki ‘“zavalli in-
sanlarin tanklar: yoktur, eger olsayd: kendilerini miidafaa etme-
ge hazirlamirlardi.” Fakat zavallilar La Terra Trema'nin hagin
mantigini kabul etmediler. Harp sonrasi Fiat ve Olivetti ital-
yasi, ekonomik mucizeler ftalyas: ne kadar gercekse Zavattini’nin
sahipsiz Italyas) da o kadar gercekti, Ve bu yepyeni italyada sine-
ma bag rolii oynuyordu, Hollywood prodiiktérleri Cinecitta stiid-
yolarina goc etmege Italyan yildizlar: biitiin diinyay: feth etmege
bagliyorlardi. Italyan stildyolar1 zengin tarihi filimler cevirme
gelenegine doniiyorlardi. Yine Herkill, Messelina, arslanlar, glad-
yatorler, Hiristiyanlar arenalar1 dolduruyordu, Via Veneto Sunset
Boulevard'in gohretini ¢alma yolunda idl. Italyan sinemas: igi ti-
carete dokerek zenginlesmigti, 1950'lerin sonlarina dogru yarati-
¢! giiclinll tamamen k igti artik, ki bu da parlak devirleri
gok kisa &miirlil o gzﬁgﬁ% ¢in ola i S'“iia'nﬂe&/d?ﬁydi.
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Bu arada Italya, 1960’lar1 temsil edecek bir filim yapimeis:
kesfediyordu; 1940’larin de Sica ve Rossellini’sinin yerini simdi
Michelangelo Antonioni almisti. 1960 Cunnes Filim Festivalinden
once cevirdigi 5 filimden gadece ikisi Ingilterede gosterilmisti,
L’'Avventura, Festivalde biiyiik bir ilgi topladi filimin yarisindan
sonras seyircilerin kahkaha sesleri, giiriiltii patirtr icinde devam
ederek bitti, Ertesi giin biitiin gazetelerdeki kritikler filime re-
va goriillen bu muameleyi protesto ediyorlard: (Festival seyircisi
perdeye baZgirmaktan daima zevk alir.) Uyandirdig: bu tepkiden
adeta korkan Antonioni, tabii bir yil igerisinde Avrupamin en tu=
tunmusg filim yapimecis:1 mertebesine eriseceg‘nden habersizdi. An-
tonioni rejisorliige ekseri meslektaslar1 gibi sinema yazarligin-
dan gecmistir. Harp sirasinda Fransada Marcel Carné’nin asistan-
ligin1 yapmig (Gece Ziyaretcileri), bircok doékiimanter filimler
.gekmigtir, 1950'de ilk filimini 37 yasinda yapmugtir (Cronoca in
un Amore), Calismalarinda, diger filim yapimecilarinmin aksine, ha-
diseleri geld‘kleri gibi almiyarak, bir romanci azmiyvle gayesine
-dogru ilerledigi dikkati ceker.

“Cronoca di un Amore”de; once birlestirilen iki sevgili, son+
radan, ortaklasa ve mantiksizea isledikleri bir su¢ yiiziinden ayri=
lirlar, La Signora senza Camele’de kendisini sinema diinyasinin igi«
ne atmis bir gen¢ kizin yalmizligis anlatilir. Le Amiche,
Turin’de yasayan bir grup kadinmin i¢ alemnlerini inceler; sikint,
huzursuzluk, gayesiz bir hayatin verdigi kizginlkk, bogluk. L’Ave
ventura ise hiyanet temasini ele alir, Sandro, mimardir, aski yii-
ziinden meslegine hiyanet eder. Claudia aym sebepten dolay: An=-
na’'ya, arkadasina, ihanet edecektir ve Sandro da Claudia’ya. So=
nunda Sandro ve Claudia bir nev'i ‘ortaklasa acima’ yiiziinden bir
araya geleceklerdir, Rejisor, La Notte’de daha kesif bir calisma
gostererek,. yikilmak iizere olan bir evlilik i{izerinde durmustur,
Sohretli, geng bir romanc: ile karisinin 16 saatini anlatan filim-
de, karakterler; yapmaciktan tamamen uzak kalarak, biitiin c¢ip-
lakliklariyla yani gercek yénlériyle géziikmiiglerdir, ta ki, bir ge*
ce partisinden sonra, gafak vakti, karsy karsiya kalincaya ka-
dar. L'Eclipse’de de, Antonioni yine duygular: analiz etme yoluna
gitmigtir. Hissetmek arzusundan olan gen¢ kiza, cemiyetin ver-
dikleri gergegin yerini tutan geylerdir, asillar1 degil. “Birbirimizi
sevmemiz i¢in tanimamiz sart degildir’’ der kiz, “ama belk| sevig-

memiz de sart 88%‘1133ri'REPkﬁagﬂ%itpﬁHWérféwqPESler de tutul-

mug parlaklik verini gélgeye birakmstir. Golgénin artmas, bir
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sokak kdégesini karanlifa bofmasiyla sanki diinyanin sonu gel-
migtir.

Asgkin siireksizligi, anlagmanin imkansi1zligi, kendi kendine ve
bagkasina ihanet etmenin kolaylig1 gibi temalar Antonioni’yi san-
ki hakimiyetleri altina almiglardir. Onca, insanlar ‘agktan bikmig-
tir'. Hissi ve ahldki tutumlarda teknik alandaki ilerlemeye para-
lel bir degisim garttir. Bugliniin diinyasinda kigisel ve toplumsal
kaideler yok olmugtur. Ahlak yasalarinin insan miinasebetleri
lizerindeki etkisi giin gectikce azalmaktadir (Antonioni, unutma-
mak gerektir ki, boganma miiessesesini kabul etmeyen bir cemiyet-
te yagamaktadir). Aligti1f1 diinyasinin disinda cevirdigi I Vinti
ve Il Grido rejisoriin en bagansiz filimleridir. Tipik Antonioni
karakterleri; i¢cinde bulunduklar:i durumdan haberdar, mantiklarini
harekete gecirememenin acziyle kivranan, duygunun esiri, benlik-
lerindeki gizli ihtiraslarin kendilerini mahfa siiriikliyecegini bi-
len kigilerdir. Hepsi de —Antonioni g'bi— kuzeylidir. Sicilya bi-
le onlar icin yabanci bir iilkedir (L’Avventura). Antonioni bir
noktada Scott Fitzgerald't hatirlatir, Cemiyeti daima aym za-
manda iki zit acidan inceler. Eserlerindeki yaratici gerilim ayni
anda ortaya atilan bir zit kuvvetlerin c¢ekismesinden dogar, Ciirii-
melkte olan bir giizellik gézlemciyi cezbederken ahlakgt bir ergiyi
hakir gorecektir.

Antonioni’'nin temalar: bizlere yabancit degildir. Anlagama-
manin verdigi kirginlik ¢cagimizin sari hastaligi haline gelmistir,
Fakat, herkesin bildigi geyler bilinen usullerle tekrar tekrar an-
latildig1 takdirde kliselesmekten kurtulamazlar, Yarattigi1 eserle-
rin saglam temeller iizerine kurulmus olmasinin nedenleri, cemi=-
yetten yilmasina ragmen ondan hi¢ bir zaman ve hi¢ bir gekilde
korkmamasindadir. Seyirciye, insanlarin yiiksek Milano kuleleri-
nin yaninda ne kadar kiiclildiigiinii gosterirken, arada bir nispet
kurmak icin kulelerin alcaltilmast gerektigini ileri siirmiiyor. Fi-
limlerini olaylarin gectigi yerlerde c¢ekerek —Il Grido’da sisli
Po vadisi, L’Avventura’da Sicilyanin barok stili kasabalari, La
Notte'de Milano’'nun ayna camli saraylari, L’Eclipse’de Roma'-
mn modern bir sayfiyesi— dekor ile karakterler arasinda bir ge-
rilim kurabiliyor ve boylece hadiselerin olug sebeplerini gectikleri
yerlere de bagliyabiliyor, L'Avventura’'nin ¢ekimi Antonioni'nin
teknigini biitlin aciklig: ile ortaya koyan ve modern sinema tari-
hinin en parlaq s%q;fﬁﬁﬁiRﬁen birinim%eg}ﬂ'rlan?gecek nitelikte bir
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yalog; aklin, tabiatin sonsuzluklarinda gir‘stigi arastirmalar san-
ki kendine dogru cekmektedir. “Karakterlerimi sadece miihim an-
larda degil her zaman takip etmem sarttir. Ancak boylelikle on-
lara cevrelerini gosterebilirim.” Antonioni, yalmz karakter-
lerini tak’p etmekle yetinmez; biitiin insanlarin pesindedir, git-
tikleri yerlerle ilgilidir, icinde yasadigimiz muhitin, hadiselerin
gectigi mevki’nin varligin1 her an hisseden bir rejisor; gercekten
bilyitk bir filim yapimcisidir.

Antonioni'nin diisiiniis tarz: bir romancininkiyle aymdir, Do~
layisiyle, erismek istedigi nokta; kamera araciligi ile inga ettigi
grift ve gaskinhk uyandirici, ayn1 zamanda giiclii yapitlarin; bir
roman sayfasindaki satirlar kadar saglam ve birbir'nden kopmaz
bir biitiinliik icinde gelismesini saglayacak bir sinema teknigi, Fi-
limlerinin dig goriniisii —kasvetli giizelligi, dobra konusmalar,
kamera kullanma metodu— taklit edilebilir ve edilmistir. Ital-
yan sinemasi her yi1l yeni rejisorler arar (Fraco Rossi, Francesco
Rosi, Elio Petri, Mauro Bolognini, Guiseppe Patroni Griffi son
senelerde sinema piyasasinda adlar1 geccenlerden sadece birkacidir)
ve bulduklarinin ekserisi hocalarinin eserlerini kopye etmekten
ileri gidemezler. Fellini'nin de taklitgileri vardir. Tatly Hayat
(La Dolce Vita); ince bir emekle meydana getirdigi bu modern
Roma freski; biitiin canliligi ve kabaligl, usta sembolizmi (baslan-
gicta; Hz. Isa heykelinin helikopterde tasimg: ve sonda sahildeki
6lii balik), kamera karsisinda insanlari kullanabilme teknigindeki
Gstiinltigii ile, bir yandan beynelmilel dedikodu siitunlarina konu
teskil ederken diger yandan da yeni bir modanin onciiliigiinii ya-
piyordu. Tathh Hayat, bir bakima, neo-realism'e ilave edilen iro-
nik bir ek ciimledir. On yi1l 6énce filim yapimeilar: oyuncularini
sokaklardan toplarken; bugiin Fellini kisilerini, onlarin yasayis-
larim didik didik etmesine ragmen, karsisinda bir rol kapmak
icin kuyruk olmug Roma ar‘stokratlarindan seciyordu.

italyan sinemasinin giicil, neo-realist tradisyona baglh kala-
mamasindan ileri gelir. Eger kalabilseydi, belki de bu ginkili se~
viyeye erigemiyecekti. Sinemanih en yeni rejisorlerinden ik'si;
Pier Paola Pasolini, solcu yazarlardandir ve Ermanno Olmi, do-
kiimanter filim yapimcisi, yeniden kalabahk caddelere cikarak ta~
mamen amator oyuncularla calismaga baslamiglardir. Passolini
tarafindan yonetilen Accattone; Romann kanun dis1 insanlarinin

yagantilarim cat? a(flltzl(BDl'x_xkl}(a R%Wla ?.]xt-lt' ‘%—uog’l,ml nin 11 Pos-
to’'su mahgup, acindiricy teshr edici bir guld iteligini tagi=
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yor; Calisma hayatina yeni atilan geng¢ bir ¢cocugun etrafinda ylik-
selen kalin duvarlar arasinda kendini hapsolmug hissederek kapil-
di1g1 melankoliyi anlatiyordu. Pasolini ve Olmi'nin ortak tek yodn-
leri neo-realist icgiidilyle hareket etmeleridir,

Digardan bakildigi zaman Italyan sinemas1 kaos’u andirir.
Cevrilen filimlerin adedi her giin artmaktadir, Yetkililere gore
ekonomik feldket fazla uzaklarda degildir. Kanunlar1 hice saya-
rak cevrilen filimler devaml sanslir kavgalarina saha tegkil et-
mektedir. Senaryolar hili, bir filim i¢cin belki bir diizine senarist
gérevlendiren, italyan Komite sistemine gére hazirlanmaktadir.
Roma, yalmz italyanmin degil beynelmilel filim endiistrisinin mer-
kezi 4deta bir kamp yeri haline gelmistir. Herseye ragmen bu si<
nema ayakta durabilmekte ve kir saglamaktadir. Bisiklet Hir-
si1zlari’'ndan (Bicycle Thieves) La Notte'ye (Gece), neo-realism’in
toplumsal direnisinden giinliik hayatin kesintilerini g8steren
gozlemci tutuma gecis; sinemanin 15 yillik kisa tarihg¢esini, be-
yaz perdenin seyirciye neler verebildigini 6zetler. Antonioni, eger
Bisiklet Hirsizlarini kendisi ¢evirmis -olsayd: bisikletten ¢ok ada-
min lizerinde duracagini sdylemisti. Meslekdaslarinin hemen hep-
si bu noktada onunla hemfikir idiler. De Sica ve Zavattini an-
latim yolundan giderken 1960’'larin rejisorleri neden’ler iizerin-
de duruyor. Bunu yapan yalniz Antonioni degil; neo-realism’den bu
yana gelismekte olan bir diigiince tarzi. Francesco Rosi tarafindan
politik temeller iizerine oturtulmus olan Salvatore Giuliano fili~
mi, boliinmilig Sicilyada bir haydutun tagsi1z kral payesine eris-
mesini anlatir, Filimin ortaya attigr objektiv sorulara tarih bir
cevap bulamamstir, Gerceke¢i temayiillerin kaynag hi¢ bir za-
man kurumamistir. italyanlar, modern sinemanin toplumsal guu-
run uyanist ile basladigini her firsatta hatirlar ve hatirlatirlar.
Kendilerine birakilan mirast degerlendirdiklerini daima ispat et-
mislerdir,
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HANGI FILIMLER KAZANC SAGLAMISTIR?

‘AJEO-REALISM’ rahatlikla rafa kaldirilacak kelimelerden bi-

risi olmustur, Fakat, tek basina Realism, sinema tarihinde ne
kadar gerilere giderseniz gidin karsiniza c¢ikacak eskiliktedir.
1934'de Renoir'in Toni’si, daha o6nceki yillarda Almanlar, Fla=-
herty’nin Nanook’u, Dziga-Vertov’un Kino-Eye's, Lumiére'in tre-
ni, Filim yapimcilig1 Stiidyolarda baslamamstir, Calisma rahat-
111 bakimindan stiidyolara ge¢migtir, her an onlarin disina ¢ik-
maga hazirdir. Dokiimanter filim (gercek vakalar: gosteren fie
lim) ile hayali (hakikat gibi farz olunan) filim arasindaki fark
tam olarak belirtilmemistir. Italyanlar, gercek ve hayal'i birbirine
karnistirarak esasinda silik olan bu sinir cizg'sini tamamen or-
tadan kaldirmiglardir: Dokiimanter tek bir yonii olmayan La Ter=
ra Trema bir ingiliz kritik tarafindan bu sekilde nitelenmisti.
Tel orgiiniin bir taraflpda gercek vakalar: bir tarafinda da diizme
hadiseleri muhafaza eden manialarin yikilmas: beklenilen tesirt
uyandirmigtir.

Bu etki, direkt olmaktan ¢ok siimullii bir geligim g8stermistir:
Filim endiistrisinde kimsenin, ne kadar ucuza cikarsa ciksin, ka=-
zan¢ getirmiyecek filimleri kopye etmesi beklenmez. Neo-realism,
verlesmis fikirlerin bir kisminda sarsintilara sebep oldu. Cok ki~
sitlh bir biitgeyle neler yapilabilecegini gésterdi; bazi filimcilert
kendi eserlerinin tenkit¢ileri durumuna getirdi.

italyada Neo-realism, ingiltere ve Amerikada harpten &nce
baslayarak savag siiresince ayaktsa kalabilen realist alamin hizla
yayildigr devreye rastlar. Ingilterede 1930‘larin dokiimanter fi-
limciligi; sinemanin en {istiin harp sairi Mumphrey Jennings ile
geri geliyordu. Desert Victory, Pat Jackson'un Western Approac=
hes filimi, Carol Reed’in The Way Ahead’i olmus vakalar1 kay=-
deden eserlerdi. Amerikada da Frank Capra’in Why We Fight seri=
s8i veya John Hustonun San Pietro’su propaganda mahiyetinde do-
ktimanter filimlerdi,
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Harbe Dbizzat istirak etmis olan sanatgilamin savastan, tecrii-
belerini cevrelerine duyurmaga hazir bir ruh haleti i¢inde dénme-=
leri tabiidir, Bir filim siitiidyosu ditnyanin tecrid edilmig yerlerin-
den biri olabilir. Savas, ‘ste burada, i¢cten ige birikerek kullanila-
miyan enerjinin disariya akmasini temin etmistir, Popiiler sinema
ayni zamanda kendine has ikiz bir kigilige bilirinmiistiir: Bir ta-
rafta realism ve propaganda; Obiir tarafta dinlend'rici, eglendi-
rici mahiyette yumusak filim!ler.

Betty Grable biitiin giizelligi ile beyaz perdeyi siislerken
Bette Davis dahi miizikallere ¢cikarak ‘Hepsi de ya ¢ok geng ya ¢ok
vaslt’ sarkisini soyliiyordu, Harbin bitmensiyle Hollywood miizi-
Kkalleri yerlerini Iggal altindaki Avrupada gecen hikayelere, kah-
ramanlik menkibelerine birakmaga basladi. Bu durum, bir takim
problemlerin doZmasina sebep oldu: Realism’e yapilan ani si¢~
rayl§ ne Yyolla yerlestirilebilirdi? Yeni formiillerin bulunmasina
ihtiya¢ vardi. Amerika ve Ingiltere ulusal endiistrilerin.n gel gi-
mine uygun noktalardan hareket ederek ayri ayri cevaplar buldu-
lar. Pek tabiidir ki, harp sonrasi yorgunlugunun da bu iki dev-
letin sectikleri ¢6ziim tarzlarinda etkisi bliyiiktiir.

Ingilizlerin cevabr cabuk geldi: Filimciler gercekeiligin aci
taraflarini bir kenara iterek tekrar stiidyolara dondiiler. Dig'er
lilkelerle kiyaslandig) takdirde goriiliir ki bizim sinemamiz, bir
noktaya kadar, adaptasyondan kurtulamamistir. ftalyan ve Fran-
s1z filim yapimeilar:;.her geyi hazir bir senaryo ya da evvelden
lizerinde dligiiniilmiis bir fikir ile g¢alistiklar1 tesirini bile seyir-
ci lizerinden silerken, bizimkiler roman veya tiyatro eserlerine el
atmaktan vaz gegmemislerdir, Ve Ingiliz filim kritik¢isi, son gin-
Jere kadar, seyrettigi filimleri sadece konuya sadik kalip kal-
madig: acgisindan elegtirmistir, Edebi y&nden degerlendirilen fi-
limler de daima seyirci bulmuslardir. Harp sonrasi ingilteresin-
de edebiyat¢i tradisyon devam etti. Anthony Asquith Rattigan’-
1n piyeslerini sinemaya uyguladi (The Winslow Boy, The Brow-
ning Version), David Lean Dickens lizerinde durdu (Great Expecta-
tions, Oliwer Twist), Thorold Dickinson Pushkin’in Queen of Spa-
des’ini gevirdi, Laurence Olivier harp icinde gevirdigi Henry V’e
harpten sonra Hamlet ile devam etti, Carol Reed Old Man Out
[(F. L. Green) ve The Fallen Idol (Graham Greene) ile takdir top+
1adu,

Her ikist ‘%j trg%‘?“EP&JkS%ﬂ%rs?\l/FnlaE /dan ean ve Carol Reed,
adaptasyonda kullan ar1 usta metodl olagl meslektagla-~
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rinin takdirlerini toplamis sanatkarlardir. Lean'in Brief Encoun=~
ter’t Fransada cok begenilmigtir; buna sebep, Ingilizlerin soguk
ve kendini begenmisg olduklarimi her firsatta teyid etmesi; kas-
vetli cayhaneleri, ciplak tren istasyonlarim1 beyaz perdeye getir-
mesidir, Her ne kadar pek muvaffak oldu sayilmazsa da, filim;
hal ve an’t bir arada anlatmigtir; Noel Coward, Rachmaninov ve
Celia Johnson; cay, tost ve istasyonlardaki bekleme salonlarinin
firkiintii veren sessizligi. Lean'in Great Expectations’inda incelik,
zeka ve anlatim kontrolii mevecuttu iistelik Alec Gu’nnes cok ba-
sarili bir oyun veriyordu. Carol Reed, Odd Man Qut'da daha yiik-
sekten atig yapiyordu. Filim; Belfast caddelerinde kendisine si-
Zinak arayan yarali bir adamin gecenin bastirmasiyla karanlik-
lara gomiiliisiinii anlatir. Belfast; hiyanet edenlerin, kacanlarin,
kurtaricilarin curcuna sehridir. Bu dengesiz filimde ve daha be-
lirli bir sekilde The Third Man’de (1949) Reed; yaratic1 gilciinit
ispatlamistir. The Third Man'in karanlhik ve ahlaken ¢6kmiis Vie
yanasindaki harap yiicelik, yatismamis sinirler Reed’'in cevre bas-
kisin1 blitiin c¢i1plaklig1 ile yansitabilme kabiliyetini gosterir.
Harry Lime, Orson Welles ve Graham Green sinema efsanesine
Isvicre, calar saatler, laZim iskarasindan uzanan bir elin patlat=
tiZ1 tabanca .ile yerlegmiglerdir.

The Fallen idol ve Outcast of the Islands'da yaptig gibi bu
iki filiminde de Reed; diinya ve kendi benlikleri ile ihtilafa diigen
kigileri ele almistir: kahramanlar:, istiyerek veya icinde bulun-
duklar: gartlar ylizlinden serseri olanlari, vé,hget diiskiinlerini. Fa«-
kat Reed, hic bir zaman, filimlerin konularin: didiklemege diiskiin
kritikcilere kendi filimlerine bu yoldan yaklagma cesaretini vere
memigtir. Karsisindakilerin kesin bir ifade olarak kabul ettikleri
herhangi bir hususun sans eseri araya sikigmig bir nokta geklinde
goriilmesini isteyen, Ingilizlere has yapmacik siipheciligi, onu,
kendisine artist gozii ile bakanlarin sorduklar: sualleri usta bir
sanatg¢l hilviyetine bliriinerek cevaplandirmaga sevk etmistir. The
Third Manin kritigini yapan Richard Winnington eserin yarati~
cis1 igin soyle der:

“Belki modern sinemanin en zeki sanatkari, fakat biiyiik bir
rejisér olabilmek igin gerekii zorlamadan yoksun, Duygulu, ine
sani hisleri yiiksek ve kendini meslegine vakfetmis; ama yine de
filim’e alacag1 hikayelere kargi i¢ten bir baglant: duymiyarak, sa=

dece, sanat: vasitasy i nlart milkemmellegtirmegi digiinen, ha~
yatta.n uzakla:tgﬁéeﬁ% bﬁ)l—o K'ik’ip KPSIVI —thps.%rgntey.o%
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Ketumiyet, Ince zevk, rejisérilin yaratici degil yorumcu olaca-
& 1fikri, kendiliginden bir talum ilavelerde bulunmiyarak tama=-
men elindeki senaryoya bagli kalmasi gerektigi tezi: iste ingi-
liz sinemas:nin karakteristik cizgileri. Bugiin de oldugu giti, bir
artistin istedigi filimi yapmasini engelliyen yaratici1 giiciin nok-
sanhigi.

Sir Micheal Balcon’un himsyesinde, kabiliyetlerin yetistiril-
digi bir fidanhk olan, Ealing Stiidyolar1 meshur komedi seri'sine
baslayinca yeni bir 6rnek daha ortaya cikti, Ealing, en agag iki
86’ rejisir yetistirmistir: Fra-=1z taraftar1 Robert Hamer
‘(Kind Hearts and Coronets, Father Brown) ve ona nazaran da-
ha cok cepheli Alexander Mackencrick (Whisky Galore, The Lady
Killers, Sweet Smell of Sucess). En karakteristik komedileri;
Ealing'in yegillikleri lizerine oturttugu kendi icine kapamk ve
mahfuz bir Ingiltereyi cegitli ydnlerden hicvedenler, anti-biirok-
rat tavirlar takinan miinferit toplumlar inceleyenlerdir, eski tren-
ler, hayatin kohnelesmis mekanizmasi; miilayim, giiler yiizli fa-
kat beceriksizce c¢alisan kanunsuzlar Ealing’'in kahramanlar: idi.
Ince bir zevkle iglenen giildiirit niteligi bu filimlerin pek ¢ogunun
ayakta kalmasini saglamigtir; fakat, Ealing, kendi koymus oldugu
formiillerden uzaklagmaya muvaffak olamiyarak temelsiz bir tra-
disyonu siirdiirdiigii etkisini yaratmaktan bir tiirlii kurtulama-
mgtir.

Ealing sinemasi, The Times'in gecmigteki dordiincii lider-
leri, Londra-Brighton arasinda tertiplenen araba yarislari, kéy-
lerde oynanan kriket maclarinin karisimidir. Onunla ayni devre-
de yasamig olan diger bir sinema tiirii'niin karakteristikleri de
Lady Gainsborough’'nun tatli tebessiimiinde &6zetlenebilir. Harp
sirasinda ve harpten sonra Ingiliz sinemasinda devam eden kacig
aym oyuncularin degigik yerlerde defalarca kullamilmalarina yol
acmgtir, James Mason, Stewart Granger, Margaret Lockwood,
Phyllis Calvert; Saltanat naibliginden, sokak kadinlifina, adam
2Zehirlemekten (ilzerinde bliyiik harflerle ‘Zehir’' yazili gigelerle)
miras i¢in birbirlerine ihanet etmege kadar her isi yapmuglardir,
Byron’da Dennis Price, Paganini’'de Stewart Granger, Ingiliz si-
nemasinin bu iki talihsiz aktdrii Boulogne Ormanlarinda brbirle=
rine tedbirsizce kirba¢ salliyorlardi. Filim sayisinin artigiyle bir-
likte bu kaytarici tutum da ilerliyordu. Gainsborough yolunu ga-

eirmig atim d%matg&rbggquxllyA?Sﬂ/u_ al"/‘/Fa rﬂ elinde ise bir alay
cokey vardi: Michael Powers (Red Shoes'da balegyx acaip fikir=



—_ 31 —

lerini anlatabilmek igin bir araci olarak kuiiamiyordu. Her na=
s11 olursa olsun, esasinda, Pu sinema tahdidlerden yorulmus, fel=
sefe kitaplarindan bikmig bir cemiyete hitap ediyordu.

Endiistrilesmege dogru gidildigi yillarda Ingiliz filimeciligi;
artistleriyle, ig adamlanyla, biiyliik bir maddi kriz igerisindeydi.
Harpten hemen sonra, ilk bir kac yi1l endiistride ahenkli bir ge=-
lisim goze carpiyordu. 1945’de cevrilen yirmi sekiz birinci kalite
filim sayis1 1948'de altmig lic’e yiikselmisti. Bu cikisin hemen he-
men yarisini1 saglayan Rank Organizasyonu Amerikan filim piya-
sas1 ile rekabet etmege dahi karar vermis, fakat bu tesebbiis Ric-
hard Groffith’in (Amerikan sinemasimin tarihini yazmigtir) Sight
and Sound adlh eserinde de belirttigi gibi basariyla sonuglanama-
mistir; ciinkii ‘Mr. Rankin biiylik masraflarla cevirdigi filimler
dagitimcilarin masraflarint cikartacak kadar seyirci cezbedemes-
mlistir.’

1947°de ithal masraflarini karsilamak amaciyle Ingiltere Hiie
kiimeti Amerikan filimlerine agwr giimrilk vergisi koydu. Buna
karsit bir hareket olarak Amerikan endiistrisi Ingiltere ile filim
ticaretini yasak etti. Bu tehdit sekiz ay siirdii.

Ingiliz filim endiistrisinde tereddiitlit devre basliyordu ‘Ingi-
1iz sinemas1 iizerinde hazirlanmis olan P, E, P. Raporundan alin-
migtir.)

..Tek bir harcketle en énemli rakiplerini kaybedi-
yor ve kendi pazarlarina hakim olabilme gansim ele
geciriyorlardi, Kendilerinin de kabul ettfk.eri gibi mii-
him bir miicadeleye girisiyorlard:, Fakat,, bu miica-
dele ekonomik yeteneklerinin dtesinde idi.

Rank Organizasyonu bir seyler yapmaga calisiyordu; ama
Lord (o zamanlar 'Mr. idi) Rank ortaklarina verdiZi demecde di-

yordu ki:
“Yaptigimiz filimlerin ekserisi kalite bakimin-

dan normal kazan¢ saglayacak durumaa bile degildir...
Bu beklenmedik kritik duruma bir care bulmak icin
ortaya attizimiz planlan fazla heveskar isi seylerdir.,,

Rank, biitiin filim endiistrisine hilkmedebilecek zenginlikte
bir kurulus, £ 3000000 zarara girdigini acikliyordu.
Bu iiziicii durum karsisinda Hiikiimet filim istihsalini takviye

etmek lizere 156 z$ ?(3943 l}atlo l tli‘llm Finance Cor-
poration’y (Nasycrﬁ?lgll l'éllljhl‘_{m ernrlsal\)/'I arl Xegnc%l% Sirketi) kur-
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du. Sirket, bagimsiz prodiiktorlere uzun vadeli sermayeler veren
bir hiikiimet bankasi1 geklinde ¢alhisiyordu. Bunu “Eady Plan’h ta-
kip etti (Sir Wilfred Eady tarafindan bhazirlandigi icin bu ismi
almigtir) Ingiliz Filim isletmeciligi Sermayesi (British Film Pro-
duction Fund) oynatilan filimlerden elde edilen kazancin muayyen
bir ylizdesinin prodiiktérlere verilmesini sagladi. Bu iki tegebbiis
buglin hala devam etmektedir.

1852’de hazirlanmig olan P. E. P, Raporu hiitkimet yardi-
mimn devam etmesi gerektigini daha o senelerde ileri siirmiigtiir:

‘“Eger vmumi efkar; politik, kiiltiirel ve ekonomik
sebeplere dayanarak Ingiliz filim endiistrisinin devam
elmesi gerektigj tezini savunuyorsa, Riikiimet bu en-
diistriyi sadece korumakila yetinmiyerek devamh mad-
di yardimda buiunmaga hazirlanmahdir,,,

Kriz ve onunla ilgili teferruatlar —National Film Finance
Corporation tarafindan Sir Alexander Korda'min girketine Ingi-
liz Arslanin ayakta tutmak icin 8diing verilen £3.000.000 (ingiliz
liras1) ve sirketin yine de halk tarafindan tutulmamasi, ote ta-
raftan 19248 1950 seneleri arasinda issizligin artisi— cesaret kiri-
c¢1 bir ortam yaratmgti. Biitiin bunlara ilaveten seyirci adedi her
gecen giin biraz daha diisiilyordu: 1946'da haftahik seyirci sayis1
otuz bir milyondan 1951’de yirmi alt1 milyona inmisti. Bugiiniin
seyireci istatistikleri ile hkiyaslandig: takdirde bu rakam muaz-
zam goziikiirse de, o giiniin endiistrisi i¢in crise de nerfs'in bag-
lamasina kafi sebep teskil ediyordu. Harbi hemen takib eden yil-
larda filimcilerin basim déndiiren 6l¢iisiiz hirslar, Amerikan piya-
s~iarmnda erigsilmez zaferler kazanma hiilyalar: 1950‘lerde bir ba-
lon gibi s6nerek ihtiyatli devre baglamistir. Fakat ihtiyat pek ¢ok
sanatci icin kesatlik demektir. Onbes veya yvirmi sene dncenin ile-
risi icin pek cok geyler vaad edenlerinden, Ealing Grubun’dan,
Harp sonrasinin yenilik taraftar: kisilerinden kac tanesi 1960’lara
kadar gelebilmistir? Bir geyler yaratabilmistir? Kag¢ tane rejisor
issiz kalmistir, igini terketmistir veya David Lean’in yaptig1 gibi
‘(Kwai Kopriisii-The Bridge on the River Kwai ve Lawrence of
‘Arabia) Amerikali imprezaryolara caligsmigtir ? Hitkimet Isci Par-
tisi 1949 yilinda yaptign aragtirmalardan ‘Ingiliz sinema endiis-

trisindeki israftﬂ: r&gmFq%ﬁgbeﬂirgivg9#&85:7#3}1?&%1%“@' sonucunu

gikartmigtir, Bu netice, yalniz mali sahada degil sinemanwn yara-
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tic1 ortaminda da bir nev'i iirkeklige sebep olmustur. Maliyeciler
hesap defterlerinde bir denge kurmaga ugragirken sanatcgilar dért
duvar arasinda sikisip kalmislard:. Ealing Stiidyolar1 1956’da B.
B. C. Televizyon kiralhig tarafindan yutularak kaybolup gitmistir,
Gainsborough, ondan ¢cok daha 6nce Rank Organizasyonunun ta-
lihsiz Charm School’u (Zerafet Okulu) gibi kayitlardan silinmig-
ti. Harp sonrasi1 kuruluslar saglam temelli olamamislar ve 1948
krizinin actif1 yaralar kolay kolay kapanmamstir.

1947'de ingiltere piyasast Amerikan filim endiistrisine $
68 000.000 getirmistir (dértte biri nispetinde net kar). Hollywood’=
ur en kiymetli dis pazarlar1 —Ingiltere dahil— iclerine kolay-
ca girilebilen ve tesir edilebilinen pazarlardir Ekonomik yénden
Hollywood'un diinya sinema piyasasina hiikmedisi ¢cok kolay ol-
musgtur: Ameriken seyircisi (savag son:asi 1k sene haftada doksan
milyon) en kalahalik seyirci kiitlesini tegkil ediyordu. Niifus ba-
kimindan kiyaslama yapilabilecek diger iilkeler (meseld Hindis~
tan) sadece kendi pazarlar: icin ¢eviriyorlardi veya ¢evirmek mec-
buriyetindevdiler. Yabanc1 filimler Amerikan piyasasinda fazla
tutunmuyorlardi:., Halbuki Avrupa hiikiimetleri milli istihsali ko-
rumak amac ile ithal edilen filimlere muayyen bir kontenjan ta-
nima Yyoluna gidiyorlardil. Filim endiistrisinin ayakta durmasi
Hollywood’dan devamli surette Ingiltereye akan mallara baktig
icin bu kontenjan ingiliz filim piyasasini cok zor bir duruma sok-
tu. Biitiin aslar elinde oldugundan Amerikan endlistrisi istedigi ribi
kartlarin1 oyniyabilirdi. Hollywood'un pencesi ancak bir sekilde
gevgetilebilirdi: Amerikan endiistrisinin istihsali kesmege kendi-
liginden karar vermesi; boylelikle Amerikan sinemalar: kapila=
rm yabanci filimlere acacak ve dolayisiyle Avrupalilarin yer-
1i filim kalkinmasina yardimc: olabilecekti. Son on seéne icer-
sinde bu hayal gergeklesti, 1950’de Italyan seyircisinin iigte iki-
si .Amerikan filimlerine giderken 1960’da bu oran tersine olarak
bir gelisim gostermis ve Amerikan filimlerinin seyircisinde ke=
sin bir diisiis kaydedilmistir. italyan filimlerine gidenler ylizde
karkbes’e cikarken Amerikan f)hmlermm seyircisi yilizde kirkbire
dligliyordu.

1940’larin ortalarinda bunlarin olabilecegini diigiinmek dahi
bir hayalpersstlik olurdu, Eger Hollywood on sene énce kendi mem-
leketindeki seyircilerinin yarisini kaybedecegini diisiinebilseydi
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muhakkak ki ©n tedbirler alma yoluna giderdi. Biitiin y6nleriyle
sauece cglenceyi, vakit gecirtmeyi gaye ed’'nmis bir endiistriydi
bu. Otomatilk, derinlere inerek sual sormay: diisiinmeyen, hadise-
ler karsisinda fazla etkilenmiyen bir seyirci kiitlesi.. Filimlerden
biri istenilen kazanci saglamadig takdirde ikincisinin kar geti-
recegl muhakkalitir, ciinki sinemalardan bir hafta uzak kalan se-
y.rci ne olursa olsun ikinci hafta giselerin oniinde birikecekti.

Harpten yeni ¢ikan Amerikan rejisdrleri bir takim arzular ve
heveslerle ¢ansmalarina ydn veriyorlardi Stiidyolarin disiplini
igine girmek istemiyenler birleserek hususi filim s'rketleri kur-
may: tercih ediyorlard.

John Ford~nun “They Expendable, ve Lewis Milestone’un “A
Whalk in the Sun,, filimleri Amerikalilarin lirik yonlerini akset-
tiren iki eserdir. Sinemanin icinde yetismis olan bu sahislarin sa-
vasa Karsi besledikleri hisleri ve ondan ne sekilde etkilendikleri-
ni belirten bu c¢aligmalarin yam sira William Wyler, ‘The Best
Years of OQur Lives'de yeni terhis olmus bir askerin hayatim in-
celemist’r. Robert Sherwood tarafindan yazilan “The Best Years
of Our Lives, her. bakimdan miikemmel bir filim olmustur: ti-
cari niteliklerine ilaveten; teknik {iistiinliik, duygularla acgiklanan
anatez, naivité ve g¢ok bilmislik bir arada sunulmustur.

ingilizlerden farkli olarak, real’sm Amerikali filimciler ta-
rafindan ustalikla ticari bir sekle sokulmustur.. O yillar icin si-
nemaya sokulan en biiyiik yenilik olay yerinde cevrilen heyecan
veriei filimlerdi (Jules Dassin’in The Naked City, Henry Hat-
haway’in Call Northside 777, Elia Kazan’in Boomerang’t gibi)
ondan sonra gelen problem filimleri uyandirdiklar1 ilgi bakimin-
dan daha da yiiksek bir sinmiflamaya tabi tutulabilinirler, (Ed-
ward Dmytrk’in Crossfire, Kazanin Genfleman’s Agreement,
Clearance Brown’in Intruder in the Dust'u bu gruba girer) Ye-
rinde cekim isi herkes tarafindan o kadar biiyiitiildii ki Holly-
wood’'un benzeri arka sokaklar dururken gergekten olaylarin geg¢-
tigi yerlere gitmek zahmetine katlanmiyacagi kimsenin aklina
gelmedi. Cok geg¢meden bu yeni tesebbiis kalitesiz filimlere ka-
zanc saglamaga basladi. Her filim vizyona girmeden énce su ve-
ya su polis dosyalarindaki gercek olaylar:1 beyaz perdede can-
landirdiggim1 rekldm ediyordu. Lagim kanallarinda kovalamaca

oynayan hursiz;BolisleSoRRaG A N L AIE TR ifrkin B921U de-

tektifler, kaldirimlarda aksiseda birakan gizll "ayak sesleri... Bir
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miiddet i¢in bunlar seyircilerin nefeslerini kesmege, ilgilerini
cekmege yetti; fakat kisa bir siire sonra bu tip fil'mler ancak
televizyon ekranlarinda seyredilebilecek hale geldiler.

Diger taraftani problem filimleri, Amerikadaki azinhklara
gosterilen aksi tepkileri tenkit ederek tolerans dersleri veriyordu.
Hollywood, sosyal kritisizme yonelen, halk: suurlu harekete tegvik
eden, renk veya 1rk farkia goézetilmeksizin biitiin Amerikan va-
tandasglarinin aym haklara sahip olmasi gerektigi fikrini savunan
bir avukat gibi hareket ediyordu. Esasen Amerikan filimciliginde
kendi kendine tenkid 6zelligi her zaman i¢in mevcuttur. Karakte~
ristik filimlerin karakteristik kigileri: Yahudi oldugunu iddia eden
bir gazeteci (Gregory Peck’e irk miicadelesinde zafer kazanmasi
icin bliyitk bir firsat) Beyazlarin arasinda yasamak icin miicade-
le eden-acik renkli zenci bir aile (rol beyazlar taratindan oyna-
nir) ve Jeanne Crain tarafindan oynanabilecek kadar beyaz bir
zenci Kizin problemleri (Pinky)... Kisa bir siire 6nce cevrilmig
olan A Majority of One -Alec Quinessn “Japon milyoner”i ile
Rosalind Russell'in “Brooklyn’li Yahudisi”’ni karsi karsiya getir-
mis ve Hollywood'un bu tip filimlerden vaz gecmek nivetinde ol-
madigin1 gostermistir, Bu tarz filimler, seyircinin Alec Quiness
Gregory Peck veya Rosalind Russell’e olan sempatisi bakimindan
seyirci bulmakta zorluk gekmemistir ve ¢cekmiyecektir. Bu tip fi-
limler {izerinde yiiriitiilen ironik f‘kirlerin en giizeli Gentleman’s
Agreement’'in yazar1 Moss Hart tarafindan su sekilde 6zetlen-
mistir: “Bir gilin stiidyo iscilerinden birisi bana dedi ki ‘Filimie-
rin ¢ekimi sirasinda pek ok seyler 6grendim.’” Bu sézler beni se~
vindirdi ve daha fazla bilgi istedim. Igci deam etti ‘Bir daha
Yahudilere kars:1 kaba davranmiyacagim zira Yahudi diye hiicum
ettigim aslinda Yahudi olmayabilir.”

Crossfire (yine o giinlerin modasina uyan bir filim. Richard
Brook’'un romanindan alinan bu filim sonunda hunharca &ldiirii-
len masum bir Yahudidir; romanda ise bir homoseksiiel) benzeri
filimlerden daha kaliteli, gercekleri daha sert fakat hazmedilebi-
lecek bir tutumla isleyen ve dolalyisiyle genis ilgi uyandiran bir
filimdi. Harp sirasinda cevrilen Double Indemnity ile baslayan
Mildred Piece ile yerlesen (Joan Crawford‘u karanhk bir gecede
istirap ig¢inde kivrandiran filim), The Strange Love of Martha
ives’de llizumsuz siisler icinde bogulan melodramatik aksiyon bii-

ylik masraflarl;: Qsevgbi_;l ﬁl"ﬁlrg \}in Ig l?/dlﬁ%e}gcﬁicmm ¢cok da-
ha fazlasini cekiyordu. i seyircisi igin



— 36 —

filim yapmaga devam ediyordu, yani filimlerin vahget kaid,'esini
ne dereceye kadar kabul edebileceginden habersizdi. James Agee,
sii.ema tarihini en iyi inceleven yazar, bu filimlerdeki whisky
ve sigara-dumam tadim Robert Rosse’in Body and Soul filimini
elestirirlkken kisace toparlanmustir.

miistehzi bir gozlémcilik, temsil ettikferi diin-
yamn ajcaklifina aygun bir karamsarhk, insanm iyi-
ligine inanmayan bir felsefe ve gergin bir atmosfer,

Agee, yazisina devamla harp sonrass Amerikan filimlerinin
1930’1arin bu giinleri arattigini ve daha da kiymetlendirdigini
itiraf etmistir Sinemaya gitmege 1930'larda baglayarak giinii-
miize kadar gelen bir elestirmen de muhakkak ki, ayn1 seyleri soy-
liyecektir. Vasat sayilabilecek bir yilda (1948) cevrilmis veya viz-
yona girmig filimlere bakilacak olursa bugiin dahi yetigtirilmesi
imkansiz denebilecek sayida sanatgiyla kargi karsiya kalinir, Ko-
medileri ele alacak olursak; Preston Sturges (Unfaithfully Yours),
Billy Wilder (A Foreign Affair), Frank Capra (Stale of the Uni-
on). Melodramlarda: Alfred Hitchcock (Rope en verimli oldu-~
gu yillar degildir), John Farrow (The Big Clock), Jules Dassin
(The Naked City). Miiz'kaller: Vincente Minnelli (The Pirate),
Rouben Mamoulian (Summer Holiday), Charles Walters (Easter
Parade). Kovboy filimleri —Westerns—: John Ford (Fort Apac~
he) ve Howard Hawks (Red River). Duygusal Filimler: George
Stevens (I Remember Mama) ve belki de Hollywood’la yapilan
filimlerin en Avrupaisi olma sifatin1 kazanan Max Ophuls'un (Let~
ter from an Unknown Woman)i. Harp sonrasi sorunlarinm igle-
yen Fred Zinnemann’in (The Search):. Bunlara Hollywood’la pek
ilgisi olmayan Macbeth, (Orson Welles tarafindan cevrilmigtir)
Robert Flaherty’'min (Louissiana Story) ve (So This is New York)
komedileri eklenebilir. Bu listeye ilave edilebilecek diger baz:
filimler bu giin hala -seyredilebilinecek degerdedir.

Yukarida siralanan filimlerin biiyiik bir ekseriyeti, isim her
hususta 6n planda geldigi icin, gbhretli sirketler tarafindan cev-
rilmigti. M. G. M., Fox, v.s. g'bi... Hollywood'un biiyiik stlidyo-
larinda calismanin zorluklari her firsatta itiraf edilmigtir. John
Huston tarafindan cevrilen Red Badge of Courage filminin her
safhasint biitiin teferruat: ile anlatan (Picture) kitabinda, eserin

yazari Lillian B@%?si%DgKiMp'%sRﬁgwmérﬁﬁﬂ@.&brinin sozlerini

oldugu gibi nakletmistir:



— 37 —

“Ne tarz filimm  yaptifranz  beni  ilgilendirmez,
Eger bir filim bu ofiste begenilirse her taratta bege-
niecek demektir,. Burada hepimiz gige hasdats yiik-
sck olabiieeek filimleri seveiriz.”

Louis B Mayer’in de aym kitapta $6ylc bir konugmasi var-
dir;

“Elimizde iki filin vards. Birisi ufak tefek Mic-
key Rooney’in Andy Haridy'si d'Seri ise Greta Garbo’-
nun Ninotehka'’st. Ninotchka biitiin dédiilleri kazanda.,.
Mavi Kurdeleler! Pembe Kurdeleler! Gige rekoruna
kiran hsogi filim oldu? And Hardy. Neden? Ciinki o
icten gelen miikafatlari kazandi, kurdeleleri degil,”

fste eski Hollywood'dan yiikselen sesler giseyi én plinda tu-
tan seslerdi. Fakat ayn1 zamanda, biiyiik stiildyolar sanat yapmak
zorunda olduklarin1 da biliyorlardi. Sarsilmaz bir piyasa ve kont-
rollii ‘stihsal rahathikla caligmalarini sagliyordu. Bu sistem de
ferdi caligmalara hak tanimamakla beraber —1947'de Chaplin,
Moasieur Verdoux filimi ile cgegitli hiicumlara maruz kalmigti-—
kendisine ayak uydurabilecek kimseleri biinyesine almaga her va-
kit hazu‘dl_. Diger milletlerin ulusal sinemalar1 blinyes'ndekilerin
kabiliyetleri. saplantilari, kazang¢ temayiilleri yiiziinden dalgalan-
malara hedef olmugtur. Yalmz Hollywood 5niine ¢ikan kabilivet-
leri, degeili fikirleri yutan dev bir elektrikli siipiirge gibi denge-~
s’ bozulmadan bir y1l cikarttig: yeniligi ertesi yil parayva doke ek
toplum eglencesinin yikilmaz sembolii olarak ayakta kalabilecega
benziyordu,

Fakat, bu Hollywood Louis B. Mayer ile birlikkte dlmilistir. O
Hollywood'un temelleri karsilikli itimat {izerine atilmisti; bu jti=
ma* ‘.. Burada hepimiz gige hasilat: yiitksek olabilecek fil mleri
severiz’ sozlerinin agikladi3t maddi azametten dogZan bir itimatty,
Bu giiclij sistem’'n amaci; gar‘ajlardan., lokantalardan topladik-
lar, kesfedilmemis degerleri yetigtiverek diinyamin bir numarali
yildiziarn yapmak ve dolar temin etmekti. Kuruldugu gilnden beri
bu b#yle idi. ama bu devrenin duraklamiyla biiyiik bir ¢okintii
meydana geldi. Belki on vildan uzun b'r zamandan bu yana Holly~
wood eski giinldcintsiz PAME MitarpAoFyi iditidedmntey.org



GERGIN YILLAR

OLLYWOOD'UN parlak giinlerinde onun tarafindan beslenen

sembolik ve gercek degZerde isler kotii gitmege basladig: an-
da birer mesuliyet olarak alinirlar. Her tiirlii hilcuma acik, mii-
dafaast zor Hollywood; daima bir atis tahtasi durumun<
dadir. Iyi Ahlak Dernekleri tarafindan basinin eti venilen., ce-
sitli kadin organizasyonlar: ta:afindan sik sik taciz edilen, baski
gruplar: tarafindan —Amerikan toplumunun géze sempatik g6~
riinen yonlerini yeteri kadar degZerlendirmed gi icin— tenkitlere
mar'uz kalan bir hedeftir. Sikayetler ne kadar garip olursa olsun
—bir artistin 6zel hayatiyla. bir senaryo yazarinin politik egilim-
ler'vle, veya bir filimde islenen tezin her hangi bir meslegin cazip
vonlerini 6ldiirmesiyle (Death Of a Salesman - Saticinin Olimii)
ilgili tenkitlerdir bunlar— Hollywood seyirciden yiikselen bu sac-
ma giriiltiilere kulaklarim tikamak cesaretini giosteremez, 1947'de
Hollywood’a kars1 gercekten genis ¢apta taarruz hareketlerine gi-
risilmis, hatta Hollywood, en biiyiilk adamlarini, bir tecaviize ma-
ruz kalmasinlar dive sik1 kontrol altina almisti. 18 Ekim 1947’de
Anti-Amerikan Faalivetleri Tesbit Komitesi Genel sekreteri J.
Parnell Thomas iiyvelerini topliyarak ‘Amerikan filimlerinde mev-
cut komiinist temayiiller’ hakkinda incelemelere basladi. Bu ha-
vadisin patlak vermes nden bir gece sonra otuz dokuz kisi Komi~
te merkezine davet edildi; bunlarin arasinda ‘komitenin, komii-
pist »lduklarina dair ellerinde delil bulundugunu iddia ettikleri’
Hollywodd’un on miilkim sahsiyeti de vardi. Komiteye ac¢ik¢ca mey-
dan okuyan bu sahislar; icler'nden bir tanesi (‘Ben komitenin hu-
zurunda sorguya cekilmiyorum... fakat Komite Amerikan halkinin
huzurunda mahkeme ediliyor’ demistir) meshur “Hollywood Onu”
olarak isim yapmslardir.

1947 Mahkemeleri pek cok komik hadiselere sahne oldu.
Jack Warner ve Louis B. Maver harp sirasinda Sovyet taraftart
filimler vaptiklarim itirafa davet edil yorlardi, Komitenin iddia-
larimi teyid etmek icin bLasvurdufu sahitlerden Adolphe Menjou;

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Marxism, Sosyalizm, Komiinizm, Stalinizm hakkinda biitiln bil=
diklerinj ortaya dokerek Amerikada bu alkimlaiin kuvvet kazan-
masindan dogabilecek sonuclar iizer'nde felsefe yaparken Ginger
Rogers’'in annesi, kizinin Sister Carrie (Kizkardesim Cerrie) fi-
liminde oynamasina filimde acik¢a goriilen komiinist propaganda
yluziinden mani 6ldugunu ileri siiriiyordu. Dinlenmek iizere sorug-
turmala-a davet edilen son sahitlerden bir tanesi de Bertrold
Brecht idi. Brecht, Partiyle hi¢ bir ilgisi olmad:Zmm séyliyerek
Komite iiyelerinin iltifatlarina mazhar olmustu. Baskan Thomas
iiyelere “cok iyi, karsimiza getirdikleriniz arasinda en iyi cevapla-
r! veren tek insan.” demisti.

Fakat, kcmite; arkadan gelecek olan McCanthy tutumuna pek
c¢ok firsatlar hazirlayan tesadifi bir olay. bir hazirhk devresi ola~
rak kaldi, “Hollywood On’lar1 Komiteyi kiiciik gordiikleri, tutum-
larim1 tenkid ettikleri icin hapis cezasina c¢arptirildilar. Prodiik-
torler B 'riigi, Lkaram takiben yayinladiklari bildiride ‘Bu kigilerin
isverenlerine kars) gorevlerini yerine getirmsdiklerini ve endiis-
trinin diizeniri bozduklarini’ ileri siirerek hic¢ birisinin ‘Komiteyi
tahkir edici mahiyetteki s6zlerini geri almadan ve Komiinist par-
tiyle ilgileri bulunmadigini kanun é6niinde itiraf etmeden’ Once
ise alinmiyacaklarm: ilan ettiler. Béylece, baski ve zorlama neti-
cesi Hollywood’da Kara Liste sistemi Lasladi, ilerde bu sistem
1947’den kuvvet alarak daha gelisecek ve kuvvetlenecekti, 1951’de
ikinci bir mahkemenin sonucglanmasiyla agag: yukan iki yliz kigi-
Yik bir grup (ekseriyeti yazarlar tegkil ediyordu) Amerikan sine-
masinda faaliyet gdstermekten men ediliyorlardi.

Pek tabii Hollywood komiinist sanatcilara da yatakhk edi-
yordu. Ispanyollarin ihya edilmeleri tezini savunan, Kaliforniyada
yapilan grevlere maddi yardimlarda bulunan solcu aydinlar, Fa-
kir DoZu yakasindan gelerek birdenbire kendilerini Bati’nin deb-
debesi icinde bulan ve bundan bir nev’i vicdan azabi ceken artist-
ler komiinizm taraftari idiler: Parti bunlar1 zehirliyor ve besliyor-
du. Gercek sudur ki, Komiin‘zm'in sinema iiZerinde yarattigr etki
son devece dnems‘z olmugtur. Amerikan filimlerinin komiinizme
kayacag1 tezini ciddi bir problem olarak ele alan kimse ¢cikmamig-
tir.

Herkesin hemfikir oldugu nokta biitiin tahribatin Kara Liste
tarafindan }alﬂldl 1|21 SlﬂérllAPSlIS hﬁt‘{a /}; steye isimlerinin gire=
cegi korkusuy, pa.m% o ydlam?sk ?Qf‘-’ééi?{&lk cizgileridir.
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1848'de Will'am Wyler The Eest Years of Our Livesh cevi-
remiyeccginden korkuyordu. 12563’de Carl Foreman, The Man ve
High Noon... senaristi, Avrupaya r edenlerin arasindaydi. Ora-
da dsli, uzu: senele-, yarattiklar eserlerden dolay: takd'r topli-
yamarmglards, Joseph Losey iki filimini degigik adla cevirmigti.
Yazarlarin biiyiik bir ekseriyeti eserlerini imzasiz yayinhyorlardl.
Dalton Trumbo Kara Liste menguplarindand:, bir yazisinda Bii-
yuk stildyolarin senaryo sikintisi ¢ekt gini kelirtivordu. 1958’da
Mr. Rotert-Rich The Brave One adli senaryosu ile Akademi Odii-
linii kazznip da biitiin aramalara ragmen bulunamayinca bu tat-
g1z komedinin ashnda utang¢ veric! bir gercek oldugu ortaya ¢ikta,
¢iinki Mr. Rich; adi Kara Listeye ge¢mis Trombo’dan baskas1 de-
gildi.

O giine kadar vapilan isler sadece halk tarafindan dexil
Hollywood otoriteleri tarafindan da a&r puanlar aldi (aniden va-
zifelere son vermeler, Kiymetli vazarlarin casuslar gibi gizli ko~
gelerde kimliklerini gizliyerek calismak zorunda kealma'arn, aile-
le~in simir dis1 edilmeleri) Amerikan fil'mleri va cok ¢&lgiilii, ih-
tiyathh ya da icten ice gel sen gerilimleri disariya vuran isterik
bir ifade tastmaga basladi, Hollywood’dun Radikal zihnivetleri ko-
vusturmaya tébi taiuluyorlardi ve tu zihniyetin temsilcileri, sa-
yet endiistriden ih-a¢ edilmem’slerse, siddet kullanmak suretiyle
konfirmizni’i benimsemege zorlamyorlardi.

Ayn1 zamnda, bu sinirli endiistri seyirci icin de miicadele
etmek mecburiyctinde idi. Seyirci sayis1 1940’larin sonlarina dog-
ru yavas yavas diismeZe baslamis, televizyonun kuvvetli bir rakip
olarak karsilarina dikilmesiyle bu diisiis hizlanmist1 1950’lerin
ortalarinda seyirci 1946’daki nispetin yarisi kadar olmustu Ne-
ticede Hollywood, istihsalde kisma yoluna gitmek mecburiyetini
hissetti 1951'de stiidyolarin ¢ikarttigy filim sayis1 369 idi. 1555
de bu rakkam 241'c diismiistii. Her gecen Y11 Amerikan sinema-
s1 (g pazarlara biraz daha giivenir hale geliyordu. Bu giiven sa-
dece fazla kazang temin etmek ig¢in degil yapilan masraflart
karslamak icind‘. Veriety adlh ticaret dergisinde bir yazar ‘fi-
limlerin {icte ikisinin Amerika ve Kanadada masraflar1 dehi ¢i-
kartamadigim bildirmisti.

Bir siire Hollywcod bir bir mektep talebesi muzipligi ile bu
duruma kars: koymaga cabaladi, Komedi kahramanlar: televizyon
ekranlarinda ‘fjé}é’fé{‘z"ﬁﬁpbﬁﬁé%dﬁ\’r%ﬁ/l %ﬂgﬁiﬁgnfi:ﬁé{igmkar yol c.\la-
rak beyaz perdenin boyutlary lizerinde degigiklikler yapma fikri
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{izerinde c¢aligsmaga bagladi. Basit mantik yeni bir c¢8ziim bul-
mak (izereydi: Sinema °‘ki bakimdan televizyondan daha avan-
tajli idi. Bu avantajlarin ilki ve daha onemlisi resimlerin biiyiik=-
litgi, ayn1 zamanda renkli cz2kilmeler’ydi. Su halde {i¢ buutlu ola-
rak da cekilebilirlerdi. Genis perdeler, daha fazla renk ve 3 Buut-
lu ¢ekim endiistr nin yeni doktrini oldu.

Once Cinerama geldi: This is Cinerama prozrami 1952 son-
baharinda Brecadway’de acildikfan kisa Lir siire sonra diinya seya-
hatine bagladi, Cinerama’da esas; normal perdenin alt1 defa daha
geinig olan kavisli bir perdedir —veya ¢l perdenin ti¢ kati— ka-
\(isli pe denin gergin bir gek’lde acilmasiyla, sayirci sgekilleri
yalniz ¢ok biiyiitiilmiis olarak degil aym zamand: derinlifine gor-
me imkanini da kazamr, Fakat Cinerama tekniZi cok genig yere
ihtiyac gosterdiginden fazla pratik deZildir. fa ag sahnceleri, man-
zaralar, ucak seyauatleri har' ¢ kimse o kadar ganis alanlar1 kap-
layacak sahncleri oynamak istemez, Diger taraftan, bu kadar ge-
nis bir perdsde dikkatlerin daiimamas: imkansizdir. Cinerama’nin
acihisindan ancak on sene. so:ra ilk denemenin yapilmasi kimse-
y sasirtmamahdir. How The West Was Won ilerisi icin bir vaad
olabilir, Fakat, masraflarin viikszkligi Cinerama'nin tutunan bir
teknik olmasina en biiyiik engeldir.

1952'nin nisangahsiz atislarindan bir digei de Stereoskop
modasi olmugtur (resimleri ¢ift gostermek) fakat bu moda geldi-
gi gibi arkasinda ‘z birakmadan gitmigtir, Bu siralarda Natural
Vision (Tabii goriis veya tabii hayal) teknigi ile cevrilen bir ma-
cera filimi bityiik stitdyolara tf¢ Buutlu sinema teknigini fthal edi-
yordu., Warners girketi, House of Wax (Mumyalar Miizesi) ni ge-
virerek sterecskop sistemle saga sola bir kag iskelet savuruyordu,
Hitchcock’un Dial M for Murder’i 3 Buutlu cekilmege bagla-
mig fakat filim tamamlanmadan moda dlmiistii. Sagma sapan, ucuz
filimlerin bir biri ardindan piyasaya siiriilnesi seyircileri kagiri-
yordu, Perdede derinlik saglamak bir hayal olarak kalmisti 3 - Bu-~
utlu filimler’'in 6zelligi ancak perdedekilerin ellerine gegeni diga-~
riya savurmalariyla belli oluyordu, iistelik s2yirei ¢ift hayali dii-
zeltmek i¢’n gozlilk takmaktan hi¢ hoslanmamisti.

Twentieth Century-Fox temkinli hareket ederek CinemaSco-
pe teknigine yéneldi. Bu teknik genig perdeyi biitiin filimlerde
kullanilabilecek kadar pratik bir gekilde tanzim etm’stir. flk de-
nemelerini kAar. sagla, aca%mdan emlijﬁtol uklar1 tarihi bir filim

1

lizerinde ya.pttz%re %e q{o 'é,?}pfgfgg{' 6t!£§gtr$y§%iglindeki normal



sinema perdes'nin boyutlam 4 x 4 diir. CinemaScope ise 2.5: 1 dlcii-
lerinde bir mustatil (oblang). Yiikscklik sinema binasinin duvar
yiiksekligi ile ayarlanacagindan, perdeler alabildigine genis tutul-
mugtur. CinemaSccpe aslinda ¢ok yeni bir teknik degildi. Henri
Chrétien adli bir IFransiz sene'er 6nce ilzisiz bir endiistride bu
bulusunu tatbik etmek istemis fakat ilgi gérememisti. S'mdi Fox
patenti satin alarak ismini deZistirip (Onceleri Anamorphoscope
deniyordu) kullanmivor ve halka biititn fil mlerin bu teknikle cev-
rilecegini ilan ederck reklam kampanyasim takvive edivordu, Ci-
nemaScope teknigi esasinda genis perde havalini 35 mm lik cer-
c¢evenin icine si1Zdiran ve projcktordeki muvazene mercekleriyle
bliyiiterek perdeve aksettiren bir tekniktir. Ozellikle Ing:lterede
Rank stiidvosu ve digerleri yeni masraflara girmege taraftar ol-
madiklarindan bu teknige direnerek normal fil'mler vapmaga bir
miliddzt daha devam ettilerse de Fox'un biitiin filimlerini Cinema-
Scope esas1 ile gevirerek ya hep ya hi¢ karar1 beklerilen neticeyi
geciktirmedi ve CinemaScope bugiinkii durumuna geldi.

CinemaScope’u; gz2nis perde tekniginin degisik cgesitleri ta-
kib etti. Paramount sirketinin VistaVision (genisligin uzunluga
orani 1, 85: 1) Fransizlarin Dyaliscope, Japonlarin TohsScope tek+
niklerin yam sira Todd-AO (M‘ke Todd'un adm almistir) Pa-<
navision, Technirama, Super Technirama, Super Techn'rama 70
filimin genisligini kasteden bir sayidir. Normal 35 mm filimlerin
yerine 70 mm kullanilmasi ile gekilen'sekiller de iki misli bii-
ylimiis olacaktir). Perde genislikleri sinemadan sinemaya degi-
gir. Normal 6lciiler su sekilde degisir 1. 66: 1 (standart genis per-
de) 2. 5: 1. Biitiin genis perde tekniklerinin tek amaci fazla tah-
rifata gitmeden elde edebildikleri kadar genis sekiller ile gals-
mak.

Bu, yeﬁi perde sekilleri cok ¢abuk benimsendi, ve CinemaScope
tekniginin ilk glinlerinde yapilan tenkitler, alayli gakalar tarihe
kansti. Jean Cocteau bir yazisinda —'gelecek gefer giirim igin da-
ha genis bir sahife kullanmak emelindeyim’ diye igneli sbzler
ederken Jean Reno'r felsefe yapiyordu— ‘Bizim cagda yasayan-
lar her seyi enine goriiyor; bizden Oncekiler boyuna goriirlerdi.
Ne siz ne ben bu gbriis zaviyelerini degistiremeyiz.’ Kritikler ob-
long bir seklin dikdértgenden daha az elverigli oldugu fikrini mii-

datea edivorlatiie@kpbratRiSAR FRAMRIRENTR, ! atmalanyla
blitin tenkitlerin bos olduklari meydana ¢ikti.
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quem sinema genig sistem filim yapimcihifina dogru iler-
lediginden enine, boyuna, derinligine calisma imkanlar1 elde et~
mek, kameray: stop ettirmeden bir sahneden digerine kayabilmek
genig perde ile miimkiin olabilmigtir, Her ne kadar aslinda re-
jisorler istedikleri cekim s’stemi ile caligmakta serbest olmalilar=
sa da stiidyolar onlara bu firsat: tanimaz. Eger bir fililm cevrile=
cekse, bu stiidyonun arzu ettigi sisteme gore cevrilecektir. Ge-
nellikle, filimlerin kazan¢ saglanacagindan emin olduklar: teknik
yeniliklere uygun bir gekilde cevrilmesi her seyden &nce gelir.
Genis perde sisteminin tamamen benimsenmesinden sonra se=<
yirci cezbetme problemi tekrar ortaya cikti. Ciihkii artik genislik,
satily yapmak icin yeterli bir yenilik olmaktan siyrilmis biitiin
diinya filim endiistrileri tarafindan benimsenmisti, Hollywood,
bunun iizerine, tekrardan eskiye doniis yapti. Ama bu sefer 8nce-
den de cevirmisg oldugu biiylik filimleri genis perde sistemine uy=
guluyordu. The Ten Commandments (On Emir), Around the
World in Eighty Days (Seksen Giinde Devridlem) South Pasific
(Giliney Pas'fik) gibi filimler milyonlar dokiilerek gevriliyor ve en
biiyiik sinemalarda aylar hatta bazen senelerce oynuyordu.
Filimcilerin tek diisiinceleri gosteris ve sasaa miisterileri bul-
makti. Prodiiktorler hangi filimlerin halki g¢elkkecegini hangilerinin
uzaklastiracagini tespit etmek zorunlugunda idiler, Incil, her za-
man oldugu gibi yine iyi ig gorityordu. Romantik fon miizigi, gilizel
manzaralarla sllslenmis seyahat filimleri de incilden agagi kalmi-
yordu, Miizikaller, bilhassa sahnede basaril1 olanlarin sinemaya
adaptasyonlart (Meet Me in St, Louis, An American in Paris, The
Band Wagon gibi) genig ilgi uyandiriyordu. Bu tarz filimler dans,
renk, miizik, ritm ve hizl: bir tempoya dayamyordu. Fakat yavag
yavag filimlerdeki hareketli tempo yavaslatilarak ‘sahne temsil-
leri'ne uydurulmaga basglandi. Miizikallerle sthrete erigsmis yil-
dizlar (Judy Garland, Fred Astaire, Doris Day) yerlerini Debo-
rah Kerr, Yul Brynner, Rosalind Russell gibi sanatgilara biraktilar,
Maalesef, bugilin yapilan bilyiik filimler eskinin devleriyle ki~
yaslanabilecek kiymette degildir. Yapilan masraflar, kullanilan fi-
giiranlar igin harcanan yiizbinler 6l¢liye vurulduZu zaman alinan
sonuclar yapmacilarin lehinedir denemez. Gone With the Wind
(Riizgar Gibi Gecti) ayarinda bir filim hala c¢evrilememigtir.
1962'de The Times gazetesinde reklam yapan 29 Londra sinema-
sindan 8 taneﬁtre awﬁ%}??(it%f rabia veya How the West Wasg

SiZ [SIvi - https://raniey.or .
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Uzun filim modas), iki saatten kisa siirenleri ikinei derccede fi-
limler kategorisine sokmaga sebep olmustur.

Biiylik filimlerle birlikte kisa filimleri kii¢iik gérme modas:
baglamigtir. Prodiiktérler veya rejisorler sik sik; 160 dakikahk,
genis perdeli , stereophonic, renkli filimler yaptiklarim doksan
dakikahk, siyah-beyaz, normal perdeli filimleri begenmez bir eda
ile tekrar ederler. Fakat, cogu zaman yapimcilar kendi kegiflerinin
kurbani olmaktan kurtulamaz ve zafer pesinde siiriklenip gider-
ler. Para hirsi1 hepsinin géziinii biirtimiistiir. Esasen az parayla ye-
tinmek yikilmak demckt'r.

Yeni sistemm tamamen ticari bir goriintiiye sahip olmakla be-
raber filim yapimciliginda bir talim 6nemli degisikliklere de on-
ayak olmustur. On sene evveline kadar, uzun filimin hala ¢ok 6zel
bir karakter tasidig devrede, bir f'limei hemen hemen her yil bir
eser siirerdi piyasaya. $imdi ise durum tamamen aksi olmustur.
Mesela David Lean 1957'de bir filim yaparak 1962’ye kadar ikinci
bir filim yapmamaktadir. Lawrence of Arabia'y1 tam.amlamak i¢c’n
harcanan vakit yaratma giiciiniin iki-ii¢ y1llik bir devre siiresin-
ce devamh faaliyet giisterdigini ispat eder.

Biiyiik filimlevrin derinlikler'nde uzunluk felsefesi miihim rol
oynar. Esk‘den maltbul olan bir vaka’y: kesin c¢izgilerle doksan
dakika icers‘nde anlatmakti. Her sahnenin amaci seyirciye bir
gey anlatabilme!l:zti, Simdi ise her sey gayet agir hareket etmekte-
dir; bir yetkiliye gore 1939’da tam doksan dakika siiren bir filim
bugiin ancak iki saat icersine sigdirilabilmektedir. Konugmalar
daha etrafli olmakta vakit uzun uzun manzara gostermekle geci-
rilmekted'r (neden gosterilmesin? hele oraya gitmek igin epey
para harcand: ise), her gey konuyla fazla ilgisi olmasa dahi et-
raflica anlatilmaktadir. Antonioni ya da Satyajit Rayin filimle-
rindeki lizumlu yavashk ile Amerikan filimlerindeki taktik ayni
gey degildir. Cagdas Hollywood filimlerinin problemlerinden bi-
risi de taktikleri kullananlarin bu igi zevkle yaptiklar: hissini asi-
hiyamamalaridir,

Biiyiik perdelerde biiyiik laflar etme meraki bir numarali Ame-
rikan filimecilerini de sarmistir. Vincente Minelli, Under the Clock
ye The Pirate’den Lust for Life ve The Iour Horsemen of Apaca-
lypse’e atlatmistir. Bu filimlerinde de renk armonisi ve kamerayl
kullanmadaki iistiin teknigi gize carpmaktadir, fakat eski hafiflik
ve akicihiktan uzaklasmistir. Fred _Zinﬁ%‘m 'in harp sonras: filim-

r
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Story ve The Sondowr}ers'da da devam etmistir. ama onun en bii-
yiik Ozelliklerinden olan basit geyleri basit bir dille s6yleyebil=-
me yetenegi tamamen kaybolmustur. John Huston; The Maltese
Falcon ile The Treasure of Sierra Madre'nin yaraticisy, kirik ha-
yallerin’in suc¢lu psikolojisinin, ruhi gerilmelerini basarili anla-
timcis1 The Roots of Heaven veya The Misfits filimleriyle kab-
liyetinin sonsuzluklar icersinde yuvarlamip gitmesine yol acmig-
tir.

Bunlar ve bu moday: takip eden diger biiyukler (Otto Pre-
minger, George Stevens, William Wyler) Hollywood'un bir numa-
ralh sanatcgilar1 olarak kalmislardir. Her tiirlii teknik imkéanlara
sah'ptirler. Fakat icinde yasadiklar: gevre sinirli bir ¢evredir. En-
dlistrinin; en fazla satis rekoru kiran eserlere (best-sellers). uzun
siire afislerde kalan oyunlara bel bagladigy bir ortamda gercek
sanatgilarin yaratici giiclerini biitiin genisligi ile kullanabilme-
leri imkansizdir, Nicholas Ray Hollywood filimleri icin “herkesin
oyniyabilecegi en biiyilk ve en pahali elektrikli tren” demistir.
Arkasinda bir siirii ortak, milyonlar degerinde masraf, ve yiiklii
bir sermaye katarl ceken bir lokomot'fin bir rejisér tarafindan
raydan cikartilmas) arkadaki vagonlarin da hasara uframasina
sebep olacaktir. Biylesine tehlikeli bir riski kim géziine ala-
bilir?

1940’'larn sonuna kadar ‘Bes Biiviikler' adi altinda toplanan
Hollywood Filim sirketleri (Fox. Warner Brothers, M, G. M,
Paramount, RKO - Radio) Ing’lterede bulunan Rank Sirketi gibi
istihsalei, dagitimer ve gissterici olarak hareket ediyorlar ve kendi
sinemalarim devamli surette takvive voluna gidiyvorlardi. 1950'de
uzun miicadelelerden sonra Yiiksek Mahlieme (Supreme Court) is-
tihsal ve dagitimi digerinden ayviriyvordu Ekonom'k bakimdan bu-
nun sonuclar: iki tarafli oldu Sirketler, istihsal oranin dilsmesiyle
stiidyolarim bafimsiz ¢calisan gruplara kiralayarak kar saglayabi-
leceklerini gordiiler. Bu kolay vet emin bir kazanc yolu idi. ikin-
cisi; sinemalarla direkt hir temaslar1 kalmadigindan televizyona
dogru kayarak, ellerindeki filim stoklarmmi satip veya kiralayip
gabuk para kazanma volunu kesfettiler.

Bagimsiz ¢aligmanin bu suretle hizlanmasi; prodiiktorlerin
de, rejisdrlerin de kendi baslarina buyruk ¢alistiklam takdirde bir
patron hesabina cevrilen filimlerden daha degigsik bir ydnde iler-

temedikl 4 [
ediklerini gﬁﬁe erdi PBEOIQIItlé{t%SI\ﬁeI‘ :f{');g /ﬂgﬁ%ybaéh yine maddi
durumunu hesaba katmak zortndadir, muayyen "bir senaryoyu is~



— 46 —

terken onunla birlikte gart kosulan rejisér veya oyuncuyu kabul
etmesi sarttir. Filim yapimcihiginda karsisina c¢ikacak bu tirlii
problemler: maharetle idare etmesini bilmelidir. Stiidyo patronla-
rinin yiikiinii ¢ekemedigi takdirde ticari yonii agir basacak gos-
terigli filimler yapabilinesi zordur. Eger ucuza kac¢mak isterse;
heyecan uyandirici, asir1 duygusal filimler idealidir, ciinki kolay-
likla alict bulurlar, Bagimsiz bir prodiiktér de bilir ki, bankalar
ancak taninmig bir artistin sayesinde kolayca kredi verirler., Uzun
siireli kontratlarla biiyiik stiidyolara baglh meshur artistler ise
kontrat disinda oynamak icin filimin saglayacag karin bliyiik bir
kismina ortak olmakta israr ederler. Aktorler ve rejissérler bir isten
digerine, bir stiidyodan 6tekine kosarlar, Kudret, stiidyo miidiirle-
rinden, esas patronlardan mukaveleleri hazirlayan acentalara ge-
c¢er. Bu acentalarin en meshuru filim ve televizyon girketleri ile
calisan M. C. A, dir.

Bugiin artik Hollywood'’dan batiya dogru bir akim baslamg-
tir, New York, prodiiktérlerin, Elia Kazan gibi meshur rejisorlerin
merkezi hiline gelmistir. Her gecgen giin Hollywood filimcilerinden
ya siirekli calismak maksadiyla ya da bir iki filim i¢in Avrupaya
gecenlerin sayisi artmaktadir. Samuel Brenston, El Cid ve The
King of Kings’in prodoktdrii, stiidyolarim Ispanyaya kurmustur.
Sam Spiegel, The Bridge on River Kwai ile Lawrence of Arabia'~
nin yapimcisit daha ziyade Avrupa ve Dogu'da calismay:r tercih
eder. John Huston’un Freud’u ve Billy Wilder'in One, Two, Three’~
si Almanyada cevrilmisgtir. Bu listenin sonu yoktur. Bazen bir fi-
lim digarda cevrilir clinkli bag role ¢cikanlar dyle arzu ederler, ba-~
zen vergi miikellefiyetinden ucuz kurtulmak ya da degeri diisiik
yabanc: par.yr kullanmak digsariva ¢ikmak icin yeterli sebeptir.
Ciinki ne kadar pahali1 olursa un Avrupada cevrilen sasaal1
bir filim, ¢ok sayida figuran Amerikaya nispetle yapimcilara y’'ne
de ucuz gelir. Bu yilizden, bu usul, Hollywood'un ¢abucak benimse-
nen, ¢ok sevilen ve devam edecege benziyen en son modasidir, Ar-
tik Hollywood artistleri Isvicreden gagrilmakta, kontratlar Lond-
rada imzalanmakta ve cekime Roma’da veyhutta Tokyo’da baglan-
makta.

Hollywood stildyolarinda televizyon serilerinin filimlerin ye-
rini aldiklar: goériilmektedir, Hollywood stiidyolarindaki niifusun
dortte iicii gimdi televizyon girketleri hesabina caligmaktadir. Es-~
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konusmalar ve kilik kiyafetti. §mdi TV sirketleri aym taktigi
kullanarak bir c¢irpida iki filimi ayn1 stiidyoda deg sik teknisyen-
ler kullanarak cekmektedi:ler.

Televizyon; filim sirketlerine eski filimlerin'n satisi icin iyi
bir pazar acmis oldu ve aym zamanda yillardan beri birikmis,
birbirinin iizerine y:18&1lmig ﬁlﬁ‘hﬁcrelerin ticari yonden ise yara-
yabilecegini gosterdi.

ingilterede filim sirketleri televizyondan mumkiin mertebe
uzak durmak icin ellerinden geleni yapmiglar, TV’ye f'lim sat-
maktan uzak kalmislardir. Ciinki, televizyonda goste:ilen filim-
ler fazla kohne olmadiktan sonra sinemaya gidebilecekleri evle-
rinde oturmaga tesvik edecektir. Amerikada bu engeller, 1955'de
R. K. O. nun, kapital nin bir kismi1 TV icin eski sinema filimleri
satin alan bir firma ile ortak yatirimda kullanilan biiyiik bir sir-
ket tarafindan satin alinmasiyla ortadan kalkmistir (R K.O.. De-
silu televizyon sirketi tarafindan satin alinmis olup bu sgirket I.
Love Lucy programi ile milyonlar kazanmisti1). EZer bir sirket
televizyona giden kapilari act1 ise dige:leri de ayni geyleri ya-
pacaktir, Ve 1957 yilinda 10.000’den fazla sinema filimi TV'de
kullamlmak iizere hazirdi. Geligmekte olan bir endiistri, karsisina
cikacak her seyden yardim beklerken: kuruldugu giinden beri pa-
ra ihtiyac1 tiikkenmeyen diger bir endiistri kolu ile kars: karsiya
geliyordu.

Bski f'limlerin televizyon gi-ketlerine satilmasi; stiidyo top-
raklarindan bir kisminin yine ayni gekilde satigi; denizagiri mem-
leketlere gidis ve oralarda cevrilen bir kisim 6zel maksath filim-
lerin sinema isci sendikalar: tarafindan agir tenkitlere maruz kal-
mas1: Bunlarin hepsi Hollywood'un yikilmasini hazirlayan kriz-
lerdir. Biiyiik sirketler; istihsali yiriitebilecek, kendilerine as-
tronomik kazanclar saglayacak idarecileri bu hayallerini. gergek-
lestiremedikleri anda isten ata‘rak yenilerini getirmegi bir alig-
kanlik gekline sokmuglardir, Artik eskiye dénmek imkénsizdir,
¢linki sinemanin kaybettigi seyircisini geri kazanabilmesi stiidyo-
lann kudretlerinin otesindedir. Harpten sonra Hollywood o ka-
dar cok seyler kaybetmistir ki ama yine de tutundugu bir nokta
vardir: biitiin dilnya icin filim yapabilme kabiliyeti.
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FILIM DEGERLER!

! JEAN-LUC Godard, bir el bombast gibi seyircilerin iizerine dog-

ru firlattig1 filimini, A Bout de Souffle, Monogram teknigine
ithaf ettigini soyliyordu. Monogramatik filimler Hollywood’un B
dereceli prodiiksiyonlaryla yakindan ilgisi olanlara hi¢ de yaban-
ct sayllmaz. Gen¢ Fransiz rejisorler de Amerikanin, ne diyalog-
larinda ne fikirlerinde hi¢ bir degigiklik olmayan ve igliyécekleri
konuyu gayet iyi b len kigilerin yarattiklam bir yeralt: kiltirit
iginde yogrulup giden bu kalitesi diiglik filimlerine hiirmet goste-
riginde bulunmuglardir.

Amerikalh kritik¢ci Manny Farber 1957’de yay:inladig bir ya-
zisina bashk olarak ‘Yeralt1 Filimleri’ demegi uygun bulmustu.
Bu yazisinda Farber, ‘uzun siire ihmal edilen aksiyon rejisérleri'nin
gecip gitmekte olduZundan bahsetmis (siraladig rejisorler: Raoul
Walsh. Howard Hawks, William Wellman, William Keighley, An-
thony Mann) ve oldukc¢a nezaketsiz bir 1'sanla ‘filim sanatinin su
aygirlarl’’ geklinde niteledigi George Stevens, Billy Wilder, Vic~
toria de Sica’nin onlarin yerlerini almakta gecikmediklerini de
ilave etmigtir. Ona gore, b'r kritik ‘stiidyoda kurulan bir yapma
gehir maketini veya Oak!land’'lh basit bir annenin yadirgamiyacagi
hatta gordiigiine inanacag yabanct katkilarin filimin terkibine
karigtinilmasindaki ustaligi ovmeyi tercih ederken, yeralt1 reji-
sorleri halki bir takim usullerle dolandirma yoluna gidecektirler:
Bu usuller ne tecriibi, ne fazla cerbezeli, gsagaalh az masrafli, -bir
geligim gosterir mahiyette ne de géze gorlinlir gekilde ticaridirler...
Aksiyon rejisorleri kira beygiri olarak caligmay: kabul etmigler-
dir MUGh'm olan; sonunda hi¢ bir yere varamayan basmakalip se-
yahatlerle yaratilan hikayeler degil klasik kovboy-gangster fi-
limlerinde i¢ten kazilan derin tiineller, yaratilan kiilhanbey tipli
kovboylardir.

Kritikler bu rejisorlere kargi hakaizhk yapmiglardir, Tabit
bunlarin arasinda aksiyon rejisorlerini goklere c¢tkartanlar, duy-
guyla ilgisi olmayan c¢aligmalarini duygularin en yiicesini tem-
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sil etmekle niteliyenler yok degildir, (Hawk filimleri, aAmerikanin
hagin kayalar: iizerinde, bir sanat eserinde gahit olunabilecek ka-
dar yumusak ve tatli bir akicilikla kayar - Farber). ‘Yeraiti Si-
nemasi’ daima sirtini sanat’a cevirecek hertiirlii gangster, cinayet,
kovboy filimleri cevirmegi ve arada sirada insanlar veya muay-
yen yerler {izerinde ufak fikir beyanlarinda bulunmag: tercih ei-
migtir. Bugiin, filimcileri cezbeden kendi kendini dinleme hassa-
sinin yaygin bir hal almasiyle, bu tarz filim cevirmenin yeterli
olmadiginin anlagilmasiyle birlikte, su katilmamis Hollywood ma-
11 sayilan bu tutumun ortadan kalkmakta oldugu goriiliiyor.

Bu filimleri yapanlar pek kisitli olan konularinin icinde ra-
hatlikla donebiliyorlardi. Ucuz boks macglari, harap otel odalari,
hususi detektif ofisleri, karakollar, barlar, sehrin icinde hizla
seyahat eden arabalar, karanlik sokaklardan firlayan surati mas-
keli haydutlar: Bunlar filimlerin dekorlar: ve yabanci katkilaridir,
Kadin kahraman ekseri bir piyanoya yaslanmig haydutlari costu-
racak sarkilar s6ylerken seyirciye tanitilir, Erkek ise, oradan
oraya itilip kakilmig fakat sonunda kendini gostereceginden emin,
miistehzi nazarlar sacan bir kahramandir. 1940’'larin sonlarina
dogru bu kigiler ve bu dekorlarla ugragmayan rejisér hemen y¢k
gibiydi. Howard Hawks'in The Big Sleep filimi; ihtiva ettigi
basit vahset, kaba diyaloglar ve sofuk esprilerle, bugiin gegmigin
o devirlerini teghis etmek icin kullanilabilecek gercek bir yar-
dimcidar.

Raymond Chandler’in bir yazisinda temas ettigi gibi, filimin
cekimi sirasinda bir noktada takilip kalindig: takdirde en iyi usul
kapal1 bir kapmnin arkasindan elinde silah birini cikartivermekti
The Big Sleep’de bir 6liim sahnesi filimi cevirenleri dahi epey
diiglindiirmiigtii,. Romanin yazar1 olan Chandler'e o insanin cina=<
yete mi kurban gittigini yoksa intihar mi ettigini sormak zorunda
kalmiglardi. Seyirciler filimleri olaylarin gectigi yerlere gore
hatirlarlar, Karanlik bir caddede 1gsiklar1 yanip sénen bir detek=
tif ofisi, zengin bir milyonerin rahatlikla kuruldugu zengin bir
salon, otomobil farlarinin aydinlattif:1 karanhklarda yapilan ta-
banca diiellolar:, iizgiin kiiciik adamin (Elisha Cook Jun bu tip

Bu tip filimler ya Chandler, Dashiell, Hammert gibi yazarla-
rin romanlarindan almiyor ya da romanlardaki konulara benzer
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hikayeler yaratiliyordu. Hemingway de bu yazarlar arasinda za-
man zaman sokulmustur. Western Kovboy filimlerinin Freud'u
kestetmeleri, basit korku filimlerinin isi sadizm’e doékmd.leriyle
aksiyon rejisorleri kendi kendilerini ve yarattiklar1 sinemay: yok
etmege dogru ilk adimlarini atmig oldular, Kendi cevrelerinde
rahatlikla harekete devam edecekleri yerde bu gevrevi disardan
incelemege, bir nevi gbzlemcilik yapmaga kalkistilar, ‘Yeralt1’
filimi kendi ortaya attig tiirtin devami igin yer altinda kalmak
zorundadir.

Kendine fazla énem verme, kibirlilik son on yilda Hollywood’da
fazlasiyla bepimsenen bir 6zellik hiline geldi. Bu hususiyetin ne-
denlerinin bir kismini harp sonrasi Hollywood’unda esen liberal ha-
vada aramak gerektir. Prodiiktér Dore Schary, sinemanin sosyal
egitim araci olarak kullanilmasi tezini cortaya atarak iizerinde ka-
tiyetle islem’sti. Endiistriel bir ortamda cesaretle ileri siiriilen
fikirler ihtivathh ve diisiinceli filimlerin yapilmasina sebep oldu.
Ayn1 zamanda stiidyolar, ticari bakimdan da, filimlerinin miihim-
senmesini istivorlardi. Satis:1 yliksek romanlarin ele alinarak her
smifa ve her cgaZa hitap edebilecek sekilde sinemalastirilmasi,
basg rollere hem genclerin hem yashlarin hoslanacaklar: artistlerin
konmas1 o filimin daha yapilmadan satilmas1 demekti, ‘Ayin Ki+
tab1’ (Book of the month) filimleri bu gekilde yaratilmis oldu.
Uzun yillardan beri yerlerini baskalarina kaptirmayan rejisérlerin
Alfred Hitchcock, Billy Wilder gibi miistehzi ve kendilerine has
bir azametle caligan kimseler olmalar1 normaldir, Hitchcock
mi, filim yapmacilarinin boksérler gibi ringe doénemiyecekleri
teorisini tamamen yikar. O, yavag hareketli filimlerden (1940
larda cgevirdigi Rope ve The Paradina Case) Strangers in a Train,
‘A Trouble With Harry, North by Northwest de kullandig tek-
nige gecerek hala kameranin hakiki oldugunu, ciiretkar tutumun-
dan bir gey kaybetmedifini géstermigtir. Hitchcock, planlanmig
sacmaliklarin en basarili ydneticisidir: ufak bir helikopter sakin
g8kylizliniin ortasinda belirerek saman yi£inlar: arasinda tek ba-
gina duran bir adama kursun yagdirmaga basliyabilir, Birlegmig
Milletler binasinda, sirkte cinayet iglenebilir (cinayet, kurbanin
gbzliik camlarindan aksettirilir), ayni1 cinayet; bir otel odasinda ve-
ya James Stewartin oturdugu yerden seyredebilecegi bir apartman
katinin arka dairelerinden birinde de iglenebilir, Hitchcock, insan-

larn hareketleginl, §RoiBeeESCRTIAURRo KT ngglor- Enteresan

buldugu hususlann yakaliyarak enine boyuna iiZerlérinde islemek~
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ten bir mektep talebesi gibi zevk alir. Psycho’da hi¢ beklenme=
dik bir anda ii.tiyar annenin mumyasiyla burun buruna gelmek se=
yircide sok tesiri yapar. Yarattig: ani tesirlerden biiyilk bir haz
duyar. Bunlar1 tek tek toparliyarak sirasi geldikge seyircinin su-
ratina carpar. ‘Psycho’ ilk gosterildigi vakit bir ¢ok kritikler
Adeta gasirarak, Hitchcock’un bu defa fazla ileri gitmig olduguna
karar vermislerdi, Hitchcockun caligmalarim1 cazip kilan nokta;
teknik (Arka Pencere'de oldugu gibi) ve tematik —konu— alan-
larda. (Psycho) nereye kadar gidebilecegini denemesidir.

Billy Wilder de ince bir buz tabakasi alarak onun iizerine ga-
yet ustalikla daireler cizmekten ayni derece zevk alir. Bu tarz
filim cevirmenin hayli cesaret istedigi bir devirde alkolizm ile
ilgili bir filim yapmisti (The Lost Weekend). Wilder'in komik
konular1 Some Like it Hot (Bazilari Sicak Sever), Kardeg Berlin ve
Karaborsa (A Foreign Affair), 1961 Berlin Krizi (One, Two,
Three), cinsiyet ve ig politikasinin birbirine karigtirilmasi1 (The
Apartment - Garsoniyer), tatsiz bir gaka ile neler yapabilecegini
veya hem kaba hem giiliing olunup olunmiyacagini denemek igin
giristigi ve genellikle basariya eristirdigi tecriibelerdir. Fakat
bunlarin hi¢ birisi Sunset Boulevard ile kiyas edilemez. Basariya
erisememis, mahvolmaga dogru giden geng¢ bir yazarin sahsinda
temsil ettigi yeni Hollywood ile kaybolmus 1920'lerin kaybolmug
yi1ldiz1 Gloria Swanson’un sahsinda temsil ettigi eski Hollywood’'un
ka:g1 karsiya getirilisi. Wilder, Sunset Boulevard'da soguk zeka-
sim, bilgisini, g6zlemcilik kabiliyetini biitlin hagmetiyle ortaya
cikartmigtir, Yiizme havuzu bogalmig, hayalleri yikilmig, hayatta
tek basina kalmig yildiz ‘Ben Yyiliceyim’ diye bagirir ‘ben hala bii-
yiigiim. Kiigiilen filimlerdir.. O 2zaman diyaloglara ihtiyacimiz
yoktu ciinki yiizlerimiz vardi’ Evet, iiziicli fakat gercek.

Alfred Hitchcock, Billy Wilder, John Ford ve daha bir kac¢ kigi
efsanelesmis sanatgilardir. Tekrarlamaktan, kendilerini giiliing du-
ruma diisiirmekten korkmazlag. Ford, c¢iplak kayalar arasinda
ilerliyen bir ka¢ atli ve fon miizigi olarak kullandig1 bilinen kov-
boy sarkilar: ile filime romant‘k bir hava vermesini bilir. Emin,
rahat, isabetli bir teknikle hergey Oniimiize serilir. Hollywood’'un
bu eski kurtlar1 o kadar rahatlikla cgevirirler ki filimlerini, dlin-
yanin hicbir tarafinda béylesine kendinden emin hareket eden re-
jistrlere rastlanamaz. Sanki bunlar makinenin parcalarini bir ke-
re birlestirdiler mi artik calisip caligmadigin1 kontrol etmelerine
liizum yoktur,
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Gerek bu yapimcilar gerekse daha eski devirlerin temsilcileri
{George Cukor, Frank Capra gibi) filim yapma melekesine sahip-
tirler. Filimleri, onlarin ne olacagini, nereye gidecegini diistinme-~
den beyaz pe:de igin gevirirler. Bu, kendi kendinden emin olmak
demektir, Filim yapimcihifina daha sonralar baslayan genc rejic
sorler daha arzulu, daha hizli, daha tnemser olabilirler fakat en
bilyiik noksanlar1 temellerinin cliritkliigudiir.

Elia Kazan, Method tekniginin Hollywood'da yerlesmesine 6n-~
derlik eden rejisor, filimlerinde hic¢ bir surette zorlanmaz: Tennes-
se Williamsin diinyasina rahatca girebildigi gibi (A Streetcar
Named Desire — ihtiras Tramvayi, Baby Doll — Tas Bebek) tica-
ri televizyon filimlerini (A Face in the Crowd), yeni yetigen geng=
lerin problemlerini (East of Eden, Splendour on the Grass — Ye-
8 llikler Ustﬁnde) isleyen konular1 da ayni basan ile beyaz per=-
deye aktarabilir. Genellikle, seyircinin karsisina Freud gercekle~
riyle gikar; ve bu gercege varabilmek icin katettigi yolda aktorleri=~
ne_ yapmalar: gereken pek ¢ok seyler bulur. Marlon Brando hig
bir filiminde Kazan'in filimlerinde oldugu kadar canli degildi.

Geng rejisorler (harp ertesi tiireyenler ve onlara 1950'lerde
takip edenler) Nicholas Ray, Robert Aldrich, Robert Wise, Stan-
ley Kubrick, Richard Quine— devirlerinin kacinilmas: imkéansiz
alumlarim kisisel saplantilarina uyarak degigik yonlerden benirm-
semiglerdir. Kisgisel taraflar1 kuvvetli kiiciik filimlerden (Ray’in
They Lice By Night, Wise’in The Set-Up, Kubrick’in The Kil~
ling’i) yavas, yaratici benligin kendisini kabul ettirmesi icin
savagmasinin sart oldugu gosterigli filimlere dogru (King of Kings
West Side Story, Spartacus) yoneldiler. Yeni filimlerin eskilerin
pazulu aym zamanda zarif goriintiisiinden mahrum olmalar1 sa-
matgilarin fikirlerini kabul ettirmek icin ticari zihniyetlerle mii-
cadele etmek zorunlugunda bulunmalaridir, Eskiden ise yapimeisi
elindeki materyali istedigi sekilde yogurabilme serbestisine sahip-
ti. Stanley Kubrick’in Lolita’si Humbert Humbert’in ihtiraslarini
zeki aym zamanda iimitsiz bir tempoyla, kontrollu bir gerginlik
icersinde ele alarak karsisindakini rahatsiz eden bir istihza ile ig-
lemistir. Bu filim yaratic1 giice ¢ok seyler borg¢lu olan filimlerden
bir tanesidir. Rejisdr elindeki aletleri kendi arzusuna uygun bir
gekilde kullanarak neticeye varmigti. John Frankenheimer’in The
Manchurian Candidate’i de ayn1 tarz ¢aligmamn mahsuliidiir. Ka=-
camakh sozlere, slslii hayallere, kisiligin keskin c¢izgilerine kar-
# daima uyamk duran bir sevirci kitlesine hitap edebilmistir bu
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filim. Gerek Lolita gerekse The Manchurian Candidate arzu ettik-
leri seviyede seyirciler bulmakta zorluk cekmemiglezdir.

Filimler, simdi, diinya piyasas1 gbz Oniinde tutularak cev-
rildiginden (biitiin diinyada, haftada 200 milyon seyirci Amerikan
filimleri seyretmektedir) Amerikan filimeiligi dis iilkeleirdeki el-
¢ilik gorevini daha etkili bir hale getirmek zorunlugunu duy-
maktadir. Stiidyolar, yabanci seyirciye Amerika hakkinda yalmg
fikirler agiladigr iddia edilen filimlere (The Blackboard Jungle
gibi) karg1 bir nev’i koruyucu tedbirler almak yoluna gitmekte=-
dirler. Fakat, hersey ragmen, belki uzun siire devam eden Me
Carthyism, belki sanat¢ilarn bir takim baskilar altinda cahigsmak
mecburiyetinde kaliglarn ve belki de Amerikanmin yaratica be-
yinlerinin kendi cemiyetlerini tenkid eden tutumlar1 sonucu ola-
rak, Hollywood, Amerikan toplumunu yeren filimlerini dig piya~
salardan cekememistir.

Hem her filimde ayni hedeflere atis yapilmigtir: Zavallh ana-
81, Jenerasyo'nlar arasinda giin gectik¢ge koyulasan anlasmazlik-
lar, Amerikada yetigsmenin zorluklari, cemiyeti zehirleyen c¢bkiin-
tiiler. Sinclair Lewis Main Street (Arka Sokak)’n Babbit'lerle do-
lu oldugunu sdyler. Hollywood son zamanlarda bu tarafa dogru
kaymigtir. Ailesiyle anlasamayan cocuklar (Robel Without a Ca=-
use), despot anneler tarafindan timarhanelere siiriiklenen geng¢
Jizlar (Splendour on the Grass), kiiciik sgehirlerin dar zihniyet-
1i kigileri (Peyton Place), Giiney'in akli dengesizliklere zemin
tegkil ettigi (bilhassa Tennessee Williams bu fikri isler), Santa-
jin Meclis duvarlarimi dahi astigr (Advise and Consent)... Amer’'-
kalilarin psikolojik alanda giristikleri faaliyetlerin dogurdugu bir
takim yeni temalardir.

Filimler bir tonlamaya tabi tutulacak olurlarsa bunlarin en
sogukdan (Otto Preminger) basliyarak en sinirli, en gergin (Nic-
holas Ray) ortama kadar yayilmig olduklar1 goriiliir. Fakat, Ame-
rikanin ‘ciddi' filim qalnamalarmm‘ sonucu hayal kKinkhi olmus-
tur, séyleki; toplumsal filimlerde yavag yavag icine kapamkhk
baglamig ve Hollywood’'un rilya makinalarn yerlerini kabuslara
birakmiglardir.”

Hollywood filimeiliginin bu yonii adeta Freud’un biiyiisiine ka-
plmig daha dogrusu kapilmasa gerektigine inanmistir, Dolayisiyla
aym konular iizerinde tekrar durulmugtur. Bu hususla ilgili ola-
rak yapilan istihzali yorumlar, Hollywood’un koklii Puritan inang~
lan ile yine ayn1 derecede kiklii kesbetme insiyala arasinda bir
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baglanti kurar mahiyettedir., Eger Butterfield 8 veya Chapman
Report (Chapman Raporu) gibi filimler nazariyeleri tetkikden
ibaretse, terapi ilmi ile ilgiliyse sansasyon esnaflif1 yapmakla it-
ham edilemezler. Ama bu, filimcilerin suurlu bir motifle hareket
ettikleri anlamina gelmemelidir, Eger erkegin ve (daha kétlisii)
kadinin akbabalar gibi kendi yumurtalarindan g¢ikanlarin etrafin-
da dolasip durmalarim ele alan filimler sosyolojik bir cehre tagi~
yorsa, bu, onlarin insanlarin faziletine inanmalarindan degil sami-
miyetlerinden 6tiiriidiir, William Inge'nin; The Dark at the Top
of the Stairs (Karanlik Merdivenler), Splendour in the Grass (Ye-
sillikler Ustiinde), All Fall Down gibi eserlerinde aile problemle-
rini iglemesi onun Amerikan ailelerinin ekseriyetle bedbaht olduk-~
larina inandigim gosterir,

1950’lerin ortalarinda televizyon, daha disar1 ydnelmis, acik
ve iyimser bir tutum benimseyecegi intibaini uyandiriyordu.
‘Marty’ bir kasapla basit bir kiz arasinda gecen agk macerasi, bil-,
hassa, kasabin aradig: saadeti bulacagina inanmasi yeni bir c¢ig1ir
actl, Rivayete gore bu TV filimi Hect-Lacnaster girketi tarafin-
dan, kaliteli filimlerin vergi masraflarini kaldiramiyacaklarindan
¢ok ucuza cevrilmig ve ikinci derecede TV filimleri kategorisine
dahil edilmigti., Fakat kritikcilerin filim {izerinde enine boyuna
durmalari, Ernest Borgnine’in Oskar’t kazanmas: ‘Marty'i birden
bire en pahali filimler sinifina yiikseltmigtir.

~

Eserin yazari1 Paddy Chayefsky kiiciik sahneler igcin yaptigi
caligmalarinda bagar: gostermistir., ‘The Goddess’ de dahasin1 da-
ha genisletmek istemig fakat merkez olarak belirli bir noktayi
alamamisgtir. Marty ve Bachelor Party (ikisi de Delbert Mann ta-
rafindan yonetilmistir) New York’'un muayyen kesitlerini ele al-
mistir; Hayatta hi¢ bir zaman bir degerleri olmayacagina inanan
gen¢ adamlar ve gehirde gecirilen bir gecenin verdigi melankolik
zevk. Filimin arkasinda gizli kigilik tamamen yazarin kigiligi idi.
Televizyon yolu ile sinemaya gecen filimler arkalarini diyaloglara
dayamaktan kurtulamamiglardir. Chayefsky'nin en bliyiik 6zelligi
de diyalog iizerinde titizlikle durmasdir,

Televizyon sinemaya pek cok geng rejlsdr vermigtir: Sidney
Lumet (Twelve Angry Men), John Frankenheimer (The Young
Stranger), Martin Ritt (A Man Ten Feet Long). Televizyon daha
hizli bir calisma sistemi ve daha. cegitl kaynaklar {ister.
Televizyon piyesleri de sehir hayatini el2 alan kisa dramlardir. Bir
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cok yazarlar1 cezbeden TV piyesleri, Anierikan sinemasinin en ih-
tiyaci oldugu bir zamanda ona yeni konular ilham etmistir. Fakat
filimler pahaliya cikmalarina ragmen istendigi kadar da ucuz ola-
myordu, Bir mahkemenin Jiiri iiyelerine ait salonunda gecen Twel-
ve Angry Men (Oniki Kizgin Adam) ancak muayyen bir seyirci gru-
buna hitab edebiliyordu. Topluluklarin 6n planda tutuldugu bir
piyasada muayyen gruplar icin filim yapmak gayet tabii ki, paha-
liya mal olacaktir,

Her bakimdan sert ve zorlu seylere karsi bir aclik vardi.. Bu
doymazligin sebeplerinden birisi, Production Code-Filimeilik Ka-
nunnamesinin (sansiir sistemi) Hollywood iizerine yaptig1 baski-
nin biraz hafiflemesiydi. 1950'nin ortalarinda Hollywood hiirriye-
tinin miihim bir kismina kavusmustu, Maddelerine inanmak icin
okunmas1 sart olan kanunname Yillardan beri filimcilerin zekice
atlattiklar1 yasaklarla doluydu. Alinan kararlarin biraz olsun ha-
fifletilmelerinin bir sebebi, sinemanin televizyona kars: yeni silah-
lar kullanmak mecburiyetinde kalmasi, digeri de Otto Preminger
gibi prodiiktorlerin bu sagma sansiir, kararnamelerine ac¢ik¢a harp
jilan etmeleridir. Kararnamenin titizlikle {izerinde durdugu husus<
lardan bazilari sunlardir:

“Evlilik miiessesesinin mukaddesiyatina dokunul-
miyacaktir. Filimler kanun dist cinsi miinasebetlerin
normal karstlandig:, kabul edildigi fikrini kat’iyetle
uyandrrmiyacaklardir.., Fuhus ve memnu miinasebet
ler, bazen kullamlmas: gerekli konular olabilir, hig¢
bir surette aciklkla ele altnmiyacaktir, mazur goéste+
rilmiyecektir...”’

Filimciler ve kritikler yillardan beri bu masum goriiniiglii fa=
kat esasinda bir cok aksakliklarla dolu kararlara hiicum etmigler=
dir,

Gilbert Seldes’e gore:

“Sansiir kanununun birinei derecede gayesi hi¢ bir
ahlikiyat¢inin, din adamunin veya kilisenin dahi ta-
bammiil edemiyecegi bir takim seksiiel kurallar yarat-
maktir, Bu da filimlerin sosyal ve ekonomik alanlar<
da almay: diisiindiikleri tedbirler kadar efsanevidir..™
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Nazariyat itibariyle, Hollywood'un bu zorlanmis masumiyetten
kurtulmas1 daha olgun, dolayisiyla daha mesuliyetli bir sinema-
nin gelismesine yol acacak ve Avrupa endiistrisini tehdit edecek
bir gseviyeye c¢ikartacakti. Sansiir, ekonomik baskilarin agir: duy-
gusal filimlere dogru ilerledigi bir devrede gevgetilmisti, Uyugtu-
rucu madde miiptelaligt (sansiiriin yasakladig: konulardan birisi
i1di) filimciler i¢cin yeni bir saha idi. Seri halinde cgevrilen ‘Gerg¢ek
Itiraflar' scnradan iyilegen alkoliklerin, esrarkeslerin acikli hayat
hikayelerini perdeye aktariyordu, Bu tarz filimlerde Gina Lollobri-
gida, Elizabeth Taylor kiralik kizlar olarak goéziikiiyorlardi.

Suddenly Last Summer (Bir Yaz Macerasi)’'daki yamyamlik,
The Children’'s Hour (Tehlikeli Fisiltt)’da homoseksiiel iligkilerin
aciklanmast.,. Bunlara benzer diger filimlerin birbirini kovalamasi
sinema endiistrisi I¢gin bir yenilikti,

-v-Bu filimler seyirciyi fazlasiyla sagirtmiyor, daha dogrusu goko
etmiyordu, iste bu yiizden, yani seyirci tarafindan normal kargilan-
malarinin sonucu ortaya bir takim zorluklar ¢ikti. Sanatg¢i, her ne
kadar istedigi gibi ¢alismayir arzu ederse de, iyi sonuglar almak
icin taraflar arasinda mevcut bir fikir ayriligi1 ve birbirlerine mey-
dan okuma genellikle daha etkileyicidir.

Jean Renoir'a gore:

“Prodiiktorlerin belirli bir ahlik seviyesini muha-
faza etmeleri gereklidir aksi takdirde ahliksiz filimle-
rin satist imkansizlasir, Eminimki eski Amerikan fi-
limlerinin pek c¢ogu ¢esitli ihtiraslara gem vuran koyu
bir Puritanism i¢inden dogmugtur, Lillian Giskin
haydut tarafindan 1rzina ge¢ildigini gordiigiimiizde tiiy-
lerimiz diken diken olurdu.., Bugiin, biitiin bir gehir
halkiyla diigiip kalkmig bir kizin irzina gegildigini du-
yunca ne yaparsiniz?”

Artistler nasil hareket etmeleri gerektigini kestiremezler; ti-
cari tegebbiisler bu hususla ilgilenmez. Kazang istismarciligt dai=
ma kurulu diizenleri sarsan bir unsur olmustur. Beyaz perde, Sa-
turday Evening Post'dan (yani acikliktan) Confidential’a (daha
8zel meselelere, kigisel sirlara) ydneldikce .eskinin Joan Craw-
ford'u, Barbara Stanwycl'i, Bette Davig't de (4zellikle Bette Davis
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igin ‘en kotii oyunlarinda bile kimse onun kadar iyi oyun c¢ikara-
maz slogani1 benimsenmistir) yavas yavas uzaklagsmaga basgladilar,

Bugiinlerde prodiiktorler eskinin ancak bir kac¢ yildizimin hala
gige hasilatina tesir ettigini fakat onlarin da c¢ok yiiksek fiatlar
istediklerini ileri siirmektedirler. Gergekte, vildiz sistemi biiyiik
stildyolar tarafindan yaratillms bir efsanedir, Savas ©ncesinin
Clark Gable, Humphrey Bogart, James Stewart, Joan Crawford,
Mary Astor, Katherine Hepburn gibi sanatcilar:1 ise yillarin yika-
madig kisiliklere sahiptirler. s verenleri tarafindan kendilerine
uymayan rollerde oynatilsalar da, sadec: giseyi diisiinen filimlere
cikartilsalar da yine diigtiikleri kotii durumlardan siyrilarak geri
dénmesini bilmislerdir,

1950’lerin ve 1260’larin yildizlar1 daha miidafaasiz olup kolay-
ca yikilabilecek durumdadirlar, Hollywood'un c¢ok geng bir seyirci
kitlesinin peginde kosma hevesi eski pransiplerin daha dar bir
cevre icinde tatbik edilmesine yol a¢mistir. Bugiin yirmibesinde
bir aktér yaslanmaga baslamakta otuzunda ise tamamen ihtiyar
telakki edilmektedirler. Leo McCarey’in Rally Round the Flag,
Boys filimi genclige hitap edebilen gbzde bir ¢ifti sinema diinya-
sina yerlegtiriyordu: Paul Newman ve Joanne Woodward. Holly-
wood daima hAdiseler kontrolundan c¢ikincaya kadar bekledikten
sonra harekete geger, James Dean hidisesinde ancak Warner Brot-
hers stiidyosu diinya kadar mektupla dolduktan, arabasinin hurda-
has olmug parcalar1 gengler tarafindan toplanmaga, onun &limii-
ne inanmiyanlar birlegserek cemiyetler kurmaga basladiktan sonra
panige kapilarak tedbirler almaga kalkigsmigtir. James Dean sade-
ce ii¢ filimde oynamistir, Bunlardan birisinde (George Stevens’in
Giant-Devlerin Aski) kot bir karakteri canlandirmistir. Fakat,
East, of Eden - Cennet Yolu, Rebel Without a Cause - Asi Genglik,
filimleri genglik problemlerine yardim eden, onlara el uzatan bir
Ozellik tasidiklar: ig¢in aktor ile seyirei arasinda kuvvetli bir elek-
trik akiminin meydana gelmesini temin etmigtir, Dean, sonsuz mii-
dafaasizligin temsicisi idi; sirtina gecgirdigi deri ceket korunmak
icin degil endigeli bir kars: koy‘ustan otiirii idi. Marlon Brando
Con the Water Front’da) kuvvetli bir miicadeleciyi temsil eder-
ken Dean diinyadan kaciyor, korkusunu sinirli mimiklerle belirti=
yordu. Efsanelesmis yildizlardan bir digeri de Marilyn Monroe idi.
Kigiliginde, yolunu kaybetmis bir ¢ocugu veya basibog kalmsg bir
geng kizi canlandiran Monreoe her roliinde dzel hayatindaki Jkaras
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siklari, gerginlikleri beyaz perdeye aksettirmistir. Cemiyetin kur-
bani1 olmus bir yi1ldiz; dig kabugu kolayca zedelenebilen bir insan;
topluma intibak edememis bir kadin - cemiyet aradig1 sembolleri
onda bulabilmigti,

Hollywood Marilyn Monroe’'nun 6limiinden sorumlu tutulmus-
tur, Bu hidisenin karsisinda saskinhgini belli eden halk kitlesi
efsanelerin altinda kendileri gibi gercek kisiliklerin var oldugunu
anlamisti. Hollywood da bir dereceye kadar kendisini sugluyordu.
Filim endiistrisinin kolay olan1 se¢mesi ve bunu bilmenin verdigi
bir kiigiikliik duygusu iginde calismaga devam etmek (bilhassa Av-
rupada c¢evrilen filimler yakindan incelenince bu hisler daha da
kuvvetlenmistir) kendi kendini su¢lamada rol oynayan unsurlardir.
Hollywood'un herseyden once ticari itimadi saglamasi1 gereklidir.

Bu endiistri daima, hafif komedileri ve filimcilikte ticaret
zihniyetini hasiralti etmek isteyen ukaldlara mani olmaga calis-
migtir. Miizikalleri, kovboy veya korku filimlerini kisitlhh konu-
lar olarak kabul eden, onlar1 miihimsemeyenler Hollywood’'la hig¢
bir zaman anlasamamistirlar, Bunlar, bastiklar: yerin saglamligin-
dan emin olmzk isteyen kimselerdir. Singing in the Rain, Wagon-
master, Mildred Pierce gibi miizikallerle ne yapacaklarimi bile-
mezler, Halbuki bu filimler halk tarafindan tutulan imtiyazl filim-
ler kategorisine dahildir, Hollywood, son yillarda bu tutumda olan-
Jara ufak capta yer vermege baslamigtir.

Ekonomik acgidan Amerikan endiistrisinin Avrupali filim ya-
pimcilarinin yolundan gitmesi imkansizdir, Xoskoca bir fabrika bir
gece igerisinde kuliibe endiistrisine cevrilemez, Hollywood artik
bir ka¢ tane yiiksek kaliteli filim cevirine politikasina yénelemez,
Ote taraftan Amerikan filimcili#i kendisini orta yaslhilarin eline
birakmis durumdadir. Yaratici1 devirlerini ¢ok gerilerde birakmig
yarim diizine kadar sanatgi eski senelerin bagarisina sirtlarim da-
yiyarak filim ¢evirmege devam etmektedirler. Daha geng olanlar
ise kendilerini Avrupa filimciligine kaptirmis ve oralarda kalmig-
lardir. Bunlarin karstlastig en biiyiik giicliik, muhataplar: ile (ka-
meraman’'den artistine kadar) aralarinda bir irtibat kurabilmek-
tir,

tlerisi icin ifade edilen manalarin hepsi de iimit kiric1 degil-
dir. Amerikan endiistrisi kendisini géstermek i¢cin miicadele eden,
firsat kollayan genc¢ kabiliyetlerle doludur. Televizyondan veya
baska kaynaklardan yeni rejisdrler yetigmektedir. Hollywood arw
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tik bir sinema merkezi olmaktan ¢ikmak yolundadir, Sadece bir
semboldiir, Hayli cetin ve uzun miicadelenin neticesinde taze bir
Amerikan sinemasi1 dogfacaktir, Mithim nokta; bu yeni yaraticila-
rin sembolik degerlere kapilarak filim yapimcilifinin gercek ceh=
resini unutmamalaridir.



FRANSIZ FILIMCILIGININ GETIRDIKLERI

.EGER filimcilikte ticaret Hollywood demekse filimcilikte kalite
denince de akla Fransa gelir. Eger Hollywood rejisorleri hiir
caligma 6zlemi icinde Avrupaya dogru bakiyorlarsa gozlerini dik-~
tikleri memleket yine Fransadir. Eger sinema endiistrisinin acemi
ciraklar Ingilizce konugan filimlerin 6tesinde daha genig ufuklar
oldugunun farkina varmaga basliyorlarsa bu hassalarini Fransiz
sahnelerinden gecerek elde ediyorlar. Bizlere, her ne kadar bunu
‘itiraf zor gelebilirse de, pek cok hususlarda ilstiin olduklar1 ger-
cektir, Ekseri memleketlierde sinema; televizyon gibi, bugiinkii
mertebeye erigebilmek, toplumun saygisini kazanan bir endiistri
kolu haline gelebilmek icin uzun yillar miicadele etmek zorunda
kalmig; kaliteli seyirciye kendisini kabul ettirebilmek amaciyla
‘edebi filimleri'in edebi kelimeleri iizerinde titizlikle durmak mec-~
buriyetini hissetmis, saf olarak halkin kargisina c¢ikamamigtir,
Fransada ise, uzun zamandan beri, filim yapimcilari ayn1 zamanda
sanatkar olduklarim ispatlamak zorunlugunda degillerdir.

Kazanilan bu itimat, o cevrenin cezbettigi kigilerin sahsiyet-
lerinde aksettirilmistir. René Clair ve Jean Renoir gibi filim ya-
pimcilarinin bagka sahalar: secmig olsalard: da ayni1 bagariya erige<
cekleri giiphesizdir, Yazar ve yorumcu olarak her ikisi de beyaz
perde edebiyatinin sinirlarini genigletmiglerdir, Hollywood'un filimn
vapimcilary, daima, Kaliforniadaki inziva kdgelerinde tecrit edil-
diklerinden; ne politika merkezi Washington ne de sanat merkezi
New York ile yakin bir temas kuramadiklarindan gikayet ederler.
ingilterede dahi biitiin biiyiik stiidyolar Londradan bir saatlik
uzaklikta bir saha iizerinde toplanmig olmalarina ragmen filim
yapimcilarinin temas ettikleri yine filim yapimcilaridir. Fransa-
da, kirk seneden hatta daha uzun bir siireden beri, fikir miibadele~
si bilyiik bir serbesti ve rahatlik icerisinde yiiriitiilmiistiir, Belki,
Irish Murdoch veya Harold Pinter’in birdenbire filimciliZe kalkig~
tiklarin: igitmek bizleri gagirtabilir; fakat, ayn1 gey Fransada Ala<
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in Robbe-Grillet igin sdylense alinacak reaksiyon: gayet normal
olacaktir.

Yiiksek tahsil, nasil bir ressam icin sart degilse bir filim ya-
pimcis: icin de elzem degildir. Baz1 kimseler icin bu bir engel da-
hi olabilir, Fakat, yiiksek tahsil, bir endiistri tiim olarak ele alin-
diginda, ona, gipta edilecek bir saglamlik kazandirir, Filim ya-
pimecist hi¢ bir zaman evin 6n tarafindaki artistik degigiklikler=
den habersiz, arka bahceye hapsolup kalmamalidir,

Harbin sona erdigi siralarda Fransiz sinemasi, Istila’'nin tesiri
ile adeta donmug, hareltet edemez bir hale gelmisti. Rejisorler es-
kiye donmeyi daha emin buluyorlardi (Marcel Carné - Les Visite«
urs du Soir -, Les Enfants du Paradis ve Claude Autant Lara-Do-
uce). Henri George Clouzot’un Le Corbeau filimi, kii¢iik bir tasra
kasabasinda imzasiz mektuplarla kisiler arasinda uyandirilan giip-
he ve nefret hislerinin incelenmesini yaparak Nazilerin Fransada-
ki tutumlarina paralel ciziyordu. Rene Clair, Jean Renoir, Julien
Duvivier harp yillarim1 Amerikada gecirmiglerdi, Fransanin en ba-
saril: geng rejisorlerinden Robert Bresson'un Les Dames du Bois
Boulogne filimi ise yabanci memleketlere ¢ikamamigti, Jean Coc-
teau'nun 1943’de cevirdigi L’Eternel Retour ii¢ yi1l sonra Londra=
da gosterildigi vakit, biitiin elegtiriciler, filimdeki sarigin agikla-
rin (Jean Marais ve Madeleine Sologne) Tristan ve isolde’ masa=
Iinin bu anlatiminda goze batacak derecede Almanlagtirilmg ol-
duklarini tenkid ettiler.

Yenilginin yarattig1 atmosferin ancak o&liimle ulvilegmesi..,
filimin cevrilmesine milsaade etmek Nazilere ayri bir zevk vermig
olmali (Richard Winnington'un haksizca ileri siirdiigii bir fikirdir
bu). Seyirciyi acindirmak icin kullanilan .bir torba 'dolusu hile...
arada sirada gercekten miikemmel bir teknikle tatbik edilen nu-
marslar, fakat hepsi de bog ve sacma..,

ingiliz muhafazakarlart Cocteau’ya hangi acidan bakacaklari=
n1 kestiremezken esas tehlike canlari Marcel Carné’nin geligi ile
calmaga bagladi. Le Jour se Léve ve Quai des Brumes filimleri
harp odncesi romantik kadercilik. felsefesinin gaheserleriydi. Camé
ve Jacgues Prévert harpten gonra Les Portes de la Nuit filimi ile
daha da koyu bir melankoliye dogru yoneldiler (Prévert’in dlimii
sembolize eden karakterinin Paris sokaklarinda azametle dolagi-
s1); Kadercilik felsefesi daha tesirli olmaga bagladi, Bizler bu sa-
haya pek seyrek ugramigizdir,

Clair, Carné ve Ronoir harp dncesi Fransiz sinamaginin ii¢ bil-
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yitkleri idiler (Jean Vigo olmiistiir). Bu séhretlerden ikisi son ge-
ne igerisinde eski yerlerini kaybetmislerdir, digeri ise aynr seviye-
¥i muhafaza etmistir. 1952'de Sight and Sound dergisi kritikleri
sinema tarihinin en iyi on filimini siralamaga cagirinca Carné’nin
Le Jour se Léve'si listede yedinciligi Clair'in Le Mil-
Jion’u ise onunculugu kazandi. On yi1l sonra tertiplenen diger bir
ankette ise bu iki filim aralarinda ancak doért oy topliyabilmisler-
dir, Carné ve Prévert sinemanin en yaratici ortaklarindan biri-
ni meydana getirmiglerdir. Fakat, son f‘nllarda. Camné tek basina
yaptif1 Les Tricheurs filiminde, yeni jenerasyon igin kendisinin-
de sdylenecek bir kac sdzii bulundugunu olduke¢a {imitsiz bir dille
anlatmaga calismistir;

René Clair’in filimleri diger biitiin rejisérlere kiyasla cok da-
ha ince bir zevkle islenmistir. Clair’in bu 6zelligi, onun bugiin, gen¢
Frans1z rejisorlerine hayli antipatik gelen karakteristiklerinden
dolayl, yavas yavas yerini kaybetmege dogru y8neligini kabulii zor
bir haksi1zlik olarak gostermektedir, Clair, kiiciik sevlerin miikem-
melligi lizerinde duran bir rejisérdiir, Sous les Touts filimindeki
bityiileyici ama daima aym kalan Paris’i gsimdinin hi¢ bir rejisorii
geri getirememisgtir, Fransaya dondiikten sonra cevirdigi filimler
arasinda en iyilerinden biri Les Grandes Manoeuvres'dir. Stendhal
vari bir acilig, askeri birliklerin bulundugu ufak bir tagsra kasaba=-
sinda yapilan resmigecitten sonra hikdye bir iddia iizerine mey-
dana gelen 1rza tecaviiz hadisesi {izerinde geliserek kaybolan bir
askin trajedisi ile neticelenir. Bu filimde dahi Clair mantik ve his-
si ayirabilmisgtir ki bu da onun titiz ve sogukkanli tekniginin bir
parcasidir, Le Silence est d’'or’'dan baska La Beaute du Diable (Fa-
ust efsanesinden ilham almistir), Les Belles de Nuit (vatan has-
retinin sebeb oldugu asilsiz hayaller) harp sonrasi filimlerinin en
jyilerindendir, Kendi séylemis oldugu insanin icinde bulundugu
gayrimiisait gartlar’i gayet iyi hissedebilen bir rejissrdiir. Bu gay-
rimiisait sgartlardan Clair’den daha fazla haberdar olan Chaplin,
'A King in New York (New Yorkta bir Kral) filimi ile kisir bir
aciliga yonelmistir Clair ise Fransiz Akademisine c¢ekilerek veci-
zenin verdigi kuru tatminkarhkla yetinmektedir.

Clair ve Jean Renoir bu noktada iki ayr1 kutup tegkil ederler,
Renoir; bugiin, Fransiz sinemag iizerinde ylikselen bir kuledir,
geng rejisorler tarafindan tapilan, yeni tecriibelere girmekten ka-
cinmayan, hayata agik, sinemaya 4sik bir sanatcidir. Renoir harp-
ten sonra, Hindistanda The River ve Italyada The Golden Coach
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filimlerini cevirmesini mitteakip Fransaya donmlistiir, Her ikist
de renkli olan filimler intizamsiz bir sekilde gevrilmelerine, diya-
loglar ve oyun {izerinde fazla durulmamis olmasina ragmen kuru-
luglarindaki yumusaklik ve bu yumusaklifin karakterlere verdigi
rahathk bakimindan tekrar tekrar seyredilebilirler,

1950’1arin biiriik filimleri - Toni, La Grande Illusion, La Rég-
le du Jeu - Renoir’in biiyiik bir rejisér oldugunu cok 6nce ispatla<
mistr, Yeniliklerden hi¢ bir zaman bikmayan Renoir son filimleri-
ni televizyon teknigi ile cevirmistir (iki veya ii¢ kamerammn aym
zamanda devamli olarak cekmesi). Fakat filimlerinin hak ettikleri
takdirlere kavusmasi, sinemanin onun biiyiikliigiinii hi¢ itirazsiz
kabul etmesi ancak son senelerde gercgeklesebilmigtir. Otuz sene
once, Renoir kamerasini bir ¢ikis kapisinin karsisina koyarak girip
cikanlarin filimini cekiyordu. Bu, kamera i¢in hazirlanms bir diin-
ya degil, kameranin dtesinde bir diinya idi, Kamerasim aym sekil=
de tabiat tizerinde de dolastinyordu. (Madam Bovary'nin bir sah-
nesinde gok yliziiniin &ni kararis1 bizleri iliklerimize kadar titre-
tir), Filimlerin catilarimin iyi olmasina bilhassa gayret edildigi,
olaylarin dikkatle cizildigi ‘biiyiik bir sahne’den diAgeri'ne gecildigi
bir devirde, boylesine merkezlesmeden uzak, maddeleri; filimdeki
dramatik aksiyona yardimeci olmalar: i¢in muayyen yerlere muaye
Yen pozlarda yerlestirildiklerinden dolayvi degil sadece mevcut ol-
duklan igin degerlendiren bir teknik pek tabiidir ki, cagdaglar: ile
anlagabilmekten uzakti, Son zamanlarda sinema Renoir’in yolunu
benimsemigtir, Yapan insan degil var olan insan iizerinde gbzlemci-
lik, muayyen bir yerde muayyen bir saatin muayyen dakikasinda
yasarken neler hissedilebilecegi. .

Renoir’a ‘her seyin en.iyisini isteyen" bir filimcidir denemez.
Teorileri filimlerden ¢ok hayat icindir, Somutlugun aleyhindedir.
Kendi deyimiyle, “insanlik efsanesine inanmaz”. Renoir sanatkar-
dan daha ziyade bir zanaatkardir; “Biiyiik sanat zanaatkarlarin
elinden ¢ikar sanatkarlarin degil, Hayal, korkulmas:1 gereken bir
geydir,” der. Jean Renoir her firsatta bizlere Auguste Renoir'in
oglu oldugunu hatirlatmistir, Ese‘rleri ince bir zevkle 6riiimti§ttir-
tabiatin, havanin, insan yapisinin, hayvanlarin, giinegin farkina
varig. Renoir'in diinyasinda'yaratic: giig ile var ‘olmak aym geydir.

Sinemanin en gagirtic1 taraflarindan birisi; yenilikleri biiyiik
bir siiratle yok etmesi, genc¢ rejisérleri degisik fikirleri olan tek~
nik elemanlara dondiirmesi ve onlart yaratica gilclerini tiikettikles
rini itirafa y6neltme§i. ‘Genellikle, filimlerinde fikirler iizerinde
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merkezlegen rejisérler tecriibeler lizerinde duranlardan cok daha
erken hissederler bu zorlamaya,

Renoir’lar yasamaga devam eder; aym zamanda beynelmilel
sinema’yr  enetelektiielism’e dogru c¢ekecek muvazeneyi temin
eder.

Fransa da, endiistrinin teskilatlanmig oldugu diger mem-
leketlerdeki gibi, filim yapimeisinin kargilagtig problem, kendisini
ne dereceye kadar mevcut sistemin icine birakacagi, o sistemin
mali edecegidir. Fransa, Amerika ve Ingiltereye nazaran yaratici
olma riskini yiiklenmege hazir aydin kagiflerle doludur. Bunlar
igin ticari sohret diger iki memleketin aksine ikinci plandadir.
Dagitim sistemi daha siddetli sayilabilecek kararlarla tanzim
€ U'lmistir bu ylizden de genig bir seyirci kitlesini cezbetme me-
selesi Ingiltereye kiyasla ¢ok daha az onemlidir. Ayn1 zamanda
hilkiimet tarafindan kurulmug olan bir tegebbiis kaliteli filim
yapimciliginy tesvik etmektedir (Roma Anlagmasina gére bu yar-
dim 1968'de tamamlanacaktir).

Ekonomik bakimdan Fransay: tehdit eden tehlike Ingiltere-
ninkinden pék farkl degildir: ist’hsal sektériiniin 6deyebilme ye-
tenegini ne gekilde muhafaza etmek gerektigi. Fransizlar, hic bir
zaman Ingilizler kadar israrli sinema miidavimleri olmamislar-
dir (1952 P. E. P. raporuna gore bir senede her aileden bir kiginin
normal olarak 27 defa sinemaya gitmesine mukabil Fransada bu
say1 8 idi). 1istihsali takviye amac: ile Fransiz hiikiimetinin tat-
bik ettigi yardim programi genellikle Ingilizlerin tatbik ettikleri
programa benzemektedir. Ote yandan, ihracat: arttirmak icin, si-
nema endiistrisi Unifrance kanal1 ile azimli bir c¢aligma sistemi
takib etmektedir.

Fransa, her yil yapilan filimlerin adetleri degigmedigi hal-
de ciddi istihsal krizleri gec¢irmistir, (1951’de 110; 1961’de 104).
Kriz neticesi bu oran 1962’de 80‘e¢ kadar diigmiistiir. Fakat istih-
sal sektorleri dig piyasada tutunmak ic¢cin oynanacak en saglam
kardin kaliteli filim ihracina devam etmek oldugunu unutmamig-
lardir (Ingilterede bir aralik oynayan Mam’selle Striptease veya
The Pavements of Paris gibi ufak filimler hari¢). Fransiz en-
diistrisinin derinlikleri diger milletlerinki kadar alcaklara inebilir,
fakat yiiksekligi obiirlerininkinden ¢ok daha fazladir. Ayrica; si=
nemanin, bir memleketin prestijini dig memleketlerde saglamlagti-
racagina inanan hiikimet; vadesiz krediler acarak, avans vererek,
dikkatle segilmig olan filimlere yardim saglamaktadir. Bu ig icin
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sarfedilen paralar hi¢ bir zaman Kkiilliyetli yektinlar teskil et«
memig, hatta son senelerde azalmistir,

Fransiz s:nemasimnin dikkati c¢eken yoénlerinden birisi de co=-
procdiiksiyon tarzi calismaya Onem vermis olmasidir. Co-prodiik=
siyonlar genellikle italya ile yapilmakta, zaman zaman diger mil=
letlerle de ortaklasa eserler piyasaya siirilmektedir. Bir Ingil‘z
veya Amerikan filimi tek bir firma veya iki firma tarafindan gev=-
rilirken, Fransiz - italyan co-prodiiksiyonlar1 belki yarim diizine
firrnanin istiraki ile meydana getirilmektedirler. Bat1 Avrupa’nin
sinema endii-i.!3i birbirine dogru yaklasirke. bu sistem ekonomik
bakimdan genis faydalar saglamaktadir, Bir biitiin olarak ele
alinan 3at1 Avrupa pazari; ona 1..eydana getiren Fransiz, Italyan
ve Bati Almanya pazarlarinin lisan probleminin ortaya koydugu
engeller yiiziinden birbirlerinden ayr: pargalar halindeki gorintii-
lerinden cok daha cazip bir gériintiiye sahiptir, Co-prodiiksiyon for-
miilleri 2n kismen ¢oziilmis ‘u umdadi.: yi11 -larin iki mem-
leketten secgilmeleri, filimin iki lisanla gevrilmesi ve her ki mem-
leket hiiktiimetlerinin yerli filimcilige yo. 1klar1  ya.dimlardan,
sagladig kéarlardan esit oranda favdalamilmasi.

Neticede; iki, hatta ii¢ dil bilen aktérlere kars: talebin artma-
s1. Italyanlar icin béyle bir problem mevcut degildi, ¢iinki kendi
memleketlerinde cevrilen filimlerde daima dublaja g"ti'venmisler-
di, Monica Vitti’nin sinemaya gecisi Il Grido. filiminde dublér
olarak calismasiyla baglar. Fransiz filimeileri; bir oyuncunun se-
sinde de hkendisine has ¢izgiler oldugunu dublajin ise bu karakteris-
tikleri yok ettigini ileri silrmiiglerdir. Aym zamanda co-prodiik=-
siyon tarzinda cevrilen filimlerin milletlerin kendilerine has 6zel-
liklerini aksettirmeyerek nétiir bir karakter tasiyacaklar: tezini
miidafaa etmiglerdir. Miizakereler gercekle karsilaginca 6ne sii-
riilen iddialar ciiriiyebilir, Her seye ragmen beynelmilel capta
filimler (degisik iilkelerden alinan sanatgilar, karsihkli para yar-
dimlari1) Avrupa pazarlarinda kolayca tutunabildi, Bugiin Avrupa
filimcilikte Ortak Pazara dogru ‘ilerlemektedir.

Cagdag Sinema — F. §



ON YIL ONCESININ FRANSIZ SINEMASINDAN
HANGI! REJISORLERI SECERDINIZ?

LAUDE Autant-Lara (séhretini L.e Diable au Corps adlh fili-

miyle percinlemistir Radiguet’in Birinci Diinya savas: ile ilgili
romantik bir ask romaninin beyaz perdeye lirik adaptasyonu).
René Clément (1945'de dokiimanter filimi La Bataille du Rail'i
Jeux Interdits takip etmistir. Ingilterede cevirmis oldugu Knave
of Hearts hala Londra ve Ingilizler hakkinda gevrilmig komedile-
rin en giizeli seklinde nitelenmektedir). Yves Allegret (esrarl fi-
filimini Le Salarie de la Peur ve Les Diaboliques filimleri ta-
virmistir). Henri-George. Clouzot (Quai des Orfévres adlh korku
filimini Le Salarie de la Peur ve Les Dia boliques filimleri ta-
kip etmistir), Andre Cayatte (Les Amants de Vérone-
y1 romantik ve kaderci bir felsefe ile islemistir. Bundan sonra ken-
dis‘ni avukat filimleri’nin rejisorii ilAn ederek Nous Sommes Tous
Des Assassins ile sinemayl mahkeme seyircileri de hem suglu hem
jiiri yerine koymustur).

Biitiin bu filimeciler faaliyetlerini durdurmamislardir, fakat hig
biri de o giin edindikleri s6hretlere birseyler katmak cabasim gos-
termemektedirler, (aym sey iIngiltere ve Amerikanin orta Yyagh
rejisorlerinde de goriilen bir gercgektir). Genc¢ Fransiz kritikleri,
ilerinin Yeni Dalga Rejisorleri Clouzots ve Cléments’e kars: “ka-
lite” kelimesinin manasim alcaltici bir sekilde hiicuma gecerek,
kendilerince fazla agir, fazla uzatilmis ve fazla ihtiyarlamg fi-
limleri yerden yere vurmaga baslamislardir. Bir filim muayyen bir
formiiliin sinirlar1 icersinde o formiiliin kaidelerine uygun olarak
cekildigi takdirde basarihdir. Ama buradaki problem; filimi ya-
panlarin olduklar1 yerde kalmalarina mukabil formiillerin hizla
degismekte olusudur. Bu formiillere ayak uydurmak i¢in bazilari-
nin tuttuklar1 tuhaf, hatta acaip yollar istenileni vermekten cok
uzaktir, Cloutz'un La Vérité (Brigitte Bardot’nun varlifina rag-
men), Cléments’in Plein Soleil veya Cayatte’nin Le Passage du
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Rhin filimlerinde bir seyler bulabildig mizi s6ylemek zordur. Kii-
¢iiklerinin devamh hiicumlarina maruz kalan filim yapimcilarinin
son s1f1naklan gisedir.

1950’lerin belli bash filim” yapimecilar1 arasinda bugiin hayat-
ta olmayan Max Ophuls, Jacques Becker, Jean Grémillon ile s‘ne-
ma diinyastna daima bir ziyaretg¢i gibi girip ¢itkmakta devam eden
Jean Cocteau da vardir.

Max Ophuls aslinda bir Fransiz degil kozmopolit bir yapim-
cidir. Meslegine harpten énce Almanya’da bashyarak Italya, Fran-
sa ve Amerika’da devam etmistir (Amerika’da cevirdigi filimler:
Letter from an Unknown Woman ve The Reckless Moment),
Fransa'da yerlestigi sirada gevresindekiler tarafindan “suni” dam-
gasini yemistir. Herkes Ophuls'un filimlerinde harp oncesi Vi-
yana’sinin hayalini bulmak istem’s ve rejisér bu arzuvu yerine
getirmekten kacinmamistir. La Ronde (Agk Zinciri), Le Plaisir,
Lola Montés filimleri onun son derecede dekoratif bir artist oldu-
gunu gostermistir. Peter Ustinov Ophulus i¢'n der ki:

Diinyanin en kiiciik saatin1 yapmak amaciyla ise
baslayan fakat birdenbire zihninde ¢akan bir simsekle
saat; hkatedral’in tepesine biitiin hasmetiyle asan bir
usta.”

Ophulus’un teknigindeki 6zellik; kamerasini bir iz takip eder=-
cesine, dikkatle ayarladigi zarif ve akici setler iizerinden gegire-
bilmesidir. Son filimi Lola Montés, CinemaScope olarak cekilmis-
tir. Bu filimde; Lola Montés’in Amcr'}gan sirklérindeki basit. acin-
diric1 hayvatindan (Peter Ustinov sirk sahibidir) asiller ve krallar-
la slirdiigii debdebeli giinlere kadar olan devreyi ¢ok siislii bir an-
latimla islemistir. Ophulus, kendi sakin yolunda devam edebilseydi
(6lmeseydi) essiz bir rejisér olarak isim yapabilecekti. Onun tek
istedigi; zerafet. incelik ve kameray: devamli hareket halinde tu-
tacak en glizel dekorlardi. S‘'nemanin bir numaral:t dekoratéri, bii-
tiin bunlarin derinliginde ya;shh Avrupa’nmin hassasiyetini tasimak-
taydi.

Becker’in basarisi ise Ophulus’dan ayri bir acida gelismistir.
Becker kendisini ‘b6cekler alimi' olarak nitelemistir. Onun mari-
feti sadece saati yapmak degil devaml: surette nasil calistiginm in-
celemektir, Becker'deki gasirtici taraf bagarisimin sirridir, Paris’le
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{lgili komedi fil’'mleri cevirmis (Antoine et Antoinette, Edouard et
Caioline), Rendezvous de Juillet'de kaybolan genclik icin fazla so-
zii olmadigim anlami,, Fernandel ile Ali Baba’'nin diinyasina dén-
miigtiir. Son iki filimi; Casque d'or (19’uncu asrin sonlarinda Paris
apaslart ve sevgil'lerinin siirdiikleri hayatin anlatimi) ve Le Trou
(hapishanede bir adamin yasayis1) Becker’in karakteristiklerini en
ivi sekilde o~tava koyvabilen filim!erdir, Becker icin sinema. insan-
larin hayatinda gecen b'r an’i tekrar yaratmak ve yasatmak demek-
tir Hiicre du—arlarina gidcetle inen yumruklar, kacmak icin gizli
gizli kazilan bir tiinel. insaniyetsiz gardiyanlar, mahkGmlarin ye-
mek paketlerini didik didik eden gdzciiler; Casque d'or'daki nehir
Ppartisi. sesleniglerin biraktig: ekolar, sabah gézlerini acinca ken-
dilerini basit kir kuliibelerinde bulan sevgililer. Bu filimlerde Bec-
ker konusunu biitiin aciklig1 ile karsisindakine sunabilmisgtir Di-
gerlerinde ise ne demek istedigini anlatabilmek icin fazla uzaklara
giderek seyirciyi sallantida birakmistir, Kararsizhigin daha koyu
gekli Jean Grémillon’un filimlerinde kendisini gostermistir. Gerek
Becker ve gerekse Grémillon’un icinde bulugduklarl bu hAl,
1950’'lerin ortalarina dogru Fransiz sinemasinin dufumunu yansitir,
Bu villarin baglarinda Cannes ve Venedik Festivallerinin birinci de-
recede odiilleri hi¢ zahmetsiz Clément ve Clouzot. gibilerin giiveni-
lir ellerine geciveriyordu. Bir kac¢ sere sonra Biiyiik Odiillerden
Fransanin payina diisenler dokiimanter filimlere gider olmugtu
{Jacques-Yves Cousteau). Artik devir eskiyordu: Simone Signoret
yeteri kadar genel kadin rollerine ¢ikmigti, Martine Carol kafi de-
recede kostiim degistirmisti, Jean Gabin icin geceleri arginlayacak
Paris sokaklar: tiikenmisti.

Filimlerinde ticari zihniyete yer vermeyen, tamamen ferdiyet-
c¢i iic biiylik rejisor Jean Cocteau, Jacques Tati ve Robert Bres-
son'dur. Digariya dogru acilmiyarak kendi uyusmazhklar:i iginde
kalarak seyirciyi kendi diinyalarina cagiran sanatgilardir bunlar.
Cocteau, bagkalarinmin kendisi ile cahsmasina miisaade etmis (Jean
Delannoy-L’Eternel Retour, Clement La Belle et la Béte, Pierre
Melville-Les Enfants terribles), Tristan and Isolde ile Beauty and
Beast'e kendi imzasin1 koymugtur. Les Parents Terribles filime
alinmi§ bir tiyatro netl’gindedir. 1950’de cevirdigi Orphée’yi on se-
ne sonra Le Testament d’Orphee takip etmigtir.

Orphée’de Cocteau. Fransanin genc¢ rejisérlerinin {izerine bir
kabus gibi ¢okmiigtiir 4deta, Cocteau lirik etkileri biiyilik bir baga=~
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riyla kullanabilmistir Er'yen aynalar ve bunlarin arasindan Pren-
sesin yer alt1 krailigina kayist, gifreli radyo ‘mesajlari, 6liimiin el-
cileri olan zirhlh motosikletiiler Oliime asik bir artistin lirik sap-
lantilar1 ve yeralti aizminin cazibesine kendisini kaptirisi bir ta-
kim yaza'larin disiindigli gibi biyiili. simsiki kapali bir ¢alisma
degildir. Zaman bunun dogruluZunu agilklamgtir,

Gavin Lambert bir elestirisinde der ki:

“Bugiin mevcut olan dengesizlik; sanatctyr in=-
sanliktan, normal duygulardan uzaklastirarak acaip
fikirleri ve gériisleri yansitan aynalara dogru itmek-
tedir. Yeni ve anlasilmaz’'dan ilham alma arzusu san-
atctyr tipkir bir saat rakkas: gibi diinya gercekleri ile
gizli kalmis arzular ve korkular arasinda ileri geri
siiriiklemgktedir.”

Fransiz elestiriciler Jacques Tati ile Robert Bresson’u muka-
yese etmegi daima faydahi bulimuslardir: hasin komedyen ve sinema
ilahiyatcisi, her ne kadar degigik yonlerden olursa olsun sinemanin
zaman ve kat’iyet unsurlarini reddeden otokratlar. Tati'nin dig gorii-
niisii —baston, yagmurluk ve rahat adimlarla garip denecek kadar
tempolu bir yiiriiyiis— kendi yalnizligini1 belirtmek i¢in susmay:
terc’h eden ciddi yoniinii tamamen 6rter. Tati kolaylikla bir fab-
rikay) kaos’a siliriikliyerek olanlara seyirci kalir Saka'nin matema-
tigi Ulzerinde ihtisas sahibi olmaga caligan bir rejisordiir: Giiler
yiizli fakat hergeyd=n uzak tip'i Monsteur Holot daima gahs1 ile
diger insanlar arasindaki baslugu dolduracak bir képrii kurmaga
calisir, cevapsiz kalacagini bildigi mesailar yoliar, hic anlamadig
konular iizerinde cahilce fikirler 6ne siirer. Komik unsur (gerilim);
Holot’'un yapmak istedigi ile yaptigi. olmak istedigi ile oldugu ara-
sindaki biiyiik farkdan dogar. Tati. Chaplir'in aksine ikinei kigiligin
tarafin1 tutmaz. Eger Tati komedi'nin matematikcisiyse Bres-
son da dramatik sinemanin geometri uzmanidir, Bresson, hasinligi-
ni ve korkung metodlarini yavas yavas kabul ettirmistir Harp sira-
sinda René Clair'in asistanhigzin1 vaprus daha sonra Les Anges du
Péché ve Les Dames du Bois de Boulogne {Cocteat'nun etkisi go-
riiliir) filimlerini cevirmistir Journal d'urn Curé de Campagne, Un
Condamné & Mort s'est échappé Pickpocket ve Procés de Jeanna
d’Ar- ile icinde yagayanlarin tek baslarina inanc savasina girig=
tikleri soguk, kat1 diinyasimin sinirlarini c¢iznustir,



— 70 —

Daha ilk giinlerden itibaren Bresson profesyonel aktoér’i red-
detmigstir, Pickpocket filiminde daha da ileri giderek ‘rol yapmak!
mefhumuna kars: gelmistir. Biitiin karakterleri manevi (ruhani),
bir girdabin icine gomiilmiislerdir. Un Condamné filimindeki mah-
kGmun hapisten kacisi her seyden énce ruh’un zaferidir. Bresson
icin 6nemli olan i¢c dramdir, Bunun icindir ki profesyonellerle degil,
istedigi sekilde yogurarak kendi mayas: ile pisirebilecegi kimse-
lerle calismag: tercih eder, Cagdas sinemanin en merhametsiz re-
jisoriidiir, Aktorlerinin suratlarinda onun yiiz ifadesi hakimdir:
korkmus ve muammali, Sectigi yol hem kendisi hem bizler igin
en zor yoldur: Kendisini, karakterlerini. seyircisini insanin diinya
yiiziindeki yerini, degerini tartmaga zorlar.



BAGIMSIZ FRANSA

FiLIMCiLIK roman yazarlig1 veya ressamlikla kiyaslandig: tak-

dirde kompromi bir sanat kolu oldugu meydana c¢ikar, ciinki
hem kollektif bir g¢alismadir hem de seyirciye ihtiyac gosteren
bhir sanattir. Bir romanc1 bir kac¢ bin baski satarak yayinevini tate
min edebilir, Fakat bir filimin yapilan masraflar1 ¢ikartmasi igin
bir kag¢ yiiz bin seyirci tarafindan goriillmesi gereklidir; {listélik
gimdi, Zamanin bir kac y1l gerisinde kalmig olan bir filim ne ka-
dar miikemmel olursa olsun kaybolup gidecektir. Herseye ragmen,
eger artist dogustan ticari kabiliyetler tasiyorsa bir romancinin
sahip oldugu bagimsizhig1 elde edebileceltir. Zorluklari, bir siire
icin faaliyet gosterme imkanlarim1 kaybetmegi, muallakta kalmayti
gbze alan Bresson, Antornioni ve Satyajit Ray gibi rejisérler bu
hedefe hemen hemen eriszbilmislerdir. Seyircinin ‘kiiciik’ filimlere
kars1 besledigi ilginin artigi bu yaklasmay: daha da kolaylastir-
mugtir, Yine de filimin zanaatla olan baglantis1 géz Oniine alimirsa
bir filim yapimcisinin romanci hiiviyetine hiiriinmesi hayalden éte-
ye gitmez, Her ne kadar kritik sadece rejisér ve senarist iizerinde
durursa da bu ikisinin arasindaki boslugu dolduran teknisyenler-
den, reklamcilardan ve is adamlarindan habersiz degildir. Fran-
sizlar, genellikle rejisérii Hollywood'un prodiiktorlerine miinasip
gordiigii yere oturtmustur. Fransa’da 1950'lerde ‘yazilmsg’ filim
kavrami elestirilerde sik sik kullanilmaga baslandi.

1948'de ‘Le Caméra Stylo’ bashkli makalesinde, sonradan filim
yapimcisi olan, kritik Alexandre Astruc demistir ki:

“Sinema... yavas yavas bir dil hidline geliyor. Dil’-
den kasdim sanatcimin diisiincelerini, ne kadar anlam-
s1z olurlarsa olsunlar, ihtiraslarini acik¢ca ifade ede-
bilecegi bir sekildir.... Filim zamanla kendisini gériin-
tiniin despotizm'inden, hiyal’den kurtararak kagit
iizerine yazilan bir kelime kadar yumusak ve saglam
olacaktir.”
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Kamera ile yazmak: Astruc’un da makalesinde temas eltigi
gibi sinemanin erigme cabasinda oldugu bir hedefti. Boyle bir te-
ori baska bir memlekette ve basia bir tarihte ortaya atilsaydi bir
elestiricinin sahsi fikri olmaltan ileri gidemezdi. Fakat 1950’lerin
sonlarina dogru; Astruc’un rejisoriiife basladigi, Roger Vadim’in
Brigitte Bardot’u kesfederek beyrielmilel sinemaya yeni bir yildwz
kazandirdigl,. Fransiz filimeiliginin ekonomik zaferler kazandi@
bu devrede Fransiz sinemas: degisiklige hazir bir olgunluk igeri-
sindeydi, M. Jacques Flaud, Centre Nationale de Cinématcgrap-
hie'nin yoneticisi, sinema endiistrisini biiyiik bir riski géze almas
icin tesvik ederek ‘eger prodiiktorler genc rejisorlere is vermekten
gekiniyor, “emin olan” seylere giivenmekle yetiniyorlarsa... eger
bir rejisor ilerlemekten ¢ok kazang¢ saglamag diigiiniiyorsa Fran-
81Z sinemasl yakin zamanda akiciligini kayhederek oldugu yeide
kalacaktir.’ diyordu, M. Flaud’un sozlerinin direkt bir etkisi olup
olmadig1 miinakasa edilemez, fakat gercek; Fransiz prodiiktorle-
rinin de Iingiliz ve Amerikadaki meslektaslar: gibi “emin seyler’in
artik emin olmadiklarini 6grenmeye baslamalariydi.

Prodiiktorlerin geng rejisorler kesfetmek iizere hazirhga gi-
rigsmelerinden once bu rejisorler kendilerini géstermek zorunda
idiler. Fransada sinema modanin da &tesindeydi. Cinémathégue
Francais filimleri gen¢ seyirciler arasinda bir salgin haline gel-
migti, Cahiers du Cinéma yeni dalga’min temellerini atan teorilerle
doluydu. Bu dergide yazan filimciler (Francois Truffaut, Lean
Luc Godard, Claude Chabrol, Jacques Doniol Valeroze ve Erie
Rohmer) kritik olarak savunmasini yaptiklar: teorileri filimlerinde
tatbik ediyorlard:.

Cahiers du Cinéma iki ana gériis iizerinde duruyordu. Birinci-
sl, sinemada en miihim seyin ‘mise en scéne’ oldugu idi (tercil-
mesi ¢cok zor olan bu terim rejiden daha ileri bir kavram olup ki~
saca bir atmosferin yaratihs: seklinde izah edilebilir). Ikincisi ise
‘politigque des auteurs’, Her kritik, acikca séylemek icab ederse, bir
filim digerinden daha fazla tutar, Cahiers, bu zaafi tamamen po-
litikaya dokerek, dergiyi ve fikirlerini benimseyen rejisorlerin bil-
tiin caligmalarini mitkemmellikle nitelemis veto cekenleri ise ne
yapsalar tenkid yoluna gitmistir. Takdir edilenler arasinda Hitch-
cock, Fritz Lang, Otto Preminger, Nicholas Ray, Anthony Mann,
Vittoria Cottafavi (italyan) yer aliyordn. Cahiers yazarlarina gore
kritikler; humanist temalara fazla ehemmiyet verdikleri, konuyu
teknikiten once tuttuklar: icin de Sica’larin Satvaiit Ravs'lerin isinid
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kolaylagtiriyorlardi. Aslinda mise en scéne bir filimin mevzuundan
ayr1 olarak ele alinip incelenmeliydi,

Dearginin yazarlar1 (veya taraftarlar1) olan geng filim yapim-
cilar1 ya kendi paralari veya etriftan aldiklar: yardimlarla tatbikat
sahasina gecgiyorlardi, Amatdrce denilecek kadar basit imkanlarla
filim ceviriyorlardi. (Claude Chabroi'un Le Beau Serge'l Louis
Malle'nin L’Ascenseur por 1'Echafaud’a gibi). 1959 Cannes Festi-
valinde sinema diinyasi bu amatér ¢alismalardan yeni bir kusagn
dogduguna sgahit oluyordu. Marcel Camus’un Orfeu Negro filimi
(Siyah Orfe) 1959’da festivalin biiylik &diiliini kazanmigti, Fran-
cois Truffaut’'un Les Quatre Cents Coup:s filimi ise en bagsarili reji
armaganini alirken Alain Resnais’in Hiroshima mon Amour'u Bey-
nelmilel Elegtiriciler 6diiliine layik gdordlmiigtii, Bir kag ay igeri-
sinde nouvelle vague deyimi (kizgin gen¢) her tarafa yayiliyordu.

Fransiz sinamasinda birseyler yapan herkes Yeni Dalga reji-
sbrleri arasina giriveriyordu Cannes 8diilleri de bunu gdsteriyor-
du, Marcel Camus yillar boyu reji asis.ani olarak ¢ahigmigt:; Alain
Resnais kisa metrajh filimlerin bagarili rejisorlerindendi; Francois
Truffaut sinemaya tenkid yazarhgindan gelmisti. Fransamn hii-
kiimet yardim programi, kaliteli filimlari takviye sistemi bir ¢ok
geng rejisorleri kalkindiriyordu, Fakat bu rejisdrlerin hepsi de-
Truffaut gibi geng¢ degildi sinemaya yazarliktan geg¢memiglerdi,
Bugiinlere erigebilmek icin yillarca beltlemek zorunda kalmiglar-
di 1959'da 24 rejisor ilk filinilerini ¢evirirken 1960’da bu say: 43'e
yiikselmistir

Diinya sinema endiistrileri ticari yoSnden {istiinliik kazanmayi
on plana aldiklar: giinden beri buna benzer bir hadise olmamgti:
Prodiiktorler tarafindan bu tarz filimler i¢in ayrilan komik yati-
rimlar g6z oniine alinacak olursa mesele daha iyi anlagilabilir. Pek
tabiiki prodﬁktﬁrler geng rejisorlere kars: gefkatle, yardimsever
duygularla degil daha kurnazca goriiglerin tesiri altinda kalmig
olanlarin i¢ giidiisiiyle muamele egdiyorlardi. Yeni Dalga filimlerin-~
den bir ka¢ tanesi piyasada tutunarak oldukc¢a yiiklii kazanglar
saglamigtt (Claude Chabrol-Les Cousins ve Godard-A Bout de
Souffle), Efer genclik kiar temin edebiliyorsa tegvik gérecektir;
ve vurguncu bir atmosferin i¢inde yuvarlanan modern filimcilikte
kumarda oynanan para nispeti yiikseldikge kazanma imkan; da
belki yiikselebilecektir. Prodiiktérler bic pahal filim yaparak bii-
tiin iimitlerini ona baglamaktansa ayni parayla bir ka¢ ucuz filim
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Yaparak iclerinden birinin ikinci bir Les Cousins olmasim1 bekle=
Yyecektir

Fakat oynanan kumar kazanc¢ bakimindan istenileni saghya-
madi. 1961 sonlarinda Francois Truffaut dagitimcilarin genc re-
jisorlere karsi takindiklar1 diismanca tavirlarin nedenlerini soru-
yordu, Ortada mevcut bir giivensizlik vard:. Truffaut bu giivensiz-.
ligin bos olmadigini kabul ediyordu c¢iinki hi¢ bir Yeni Dalga fili-
mi 8 aydan fazla tutunamamist: (kendi cevirmis oldugu Tirez sur
le Pianiste dahil)., is adamlar: bu durum karsisinda tedbir almaga
mecburdular,

Yeni rejisérler ne istiyordu? Truffaut’a gore:

“Bir takim zorlamalar yiiziinden filimler sahsiyet-
lerini kaybettiler: Yabanct aktérler, bir alay senarist,
dagitimeilarin baskilar:, genis bir teknik eleman kad-
rosu, yitksek masraf listeleri. Bizler, bagimsiz c¢alis-
mak suretiyle ve basit konalar iizerinde ucuz filimler
cevirerek biitiin bu fazlaliklarr sadelestirmegi diigiin-
diik. Yeni dalga filimlerinin ortak olduklar1 daha dog-
rusu birbirlerine benzedikleri tek yon aym hususa kar-
§1 gelmeleridir,”

Kendisinde birgeyler bulan biitiin gen¢ rejisorler biiyiik iimit-
lerle filimcilige basliyorlardi, Fakat, 1938 - 1961 yillar1 arasinda
ancak bir kag tanesi ayakta kalabilecek kadar basar: gostermistir,

Bu kargasalik icerisinde kims$e muayyen bir konu veya muay-
yen bir tez’i ele alarak filim cevirmegi diisiinmiiyor sadece kendi-
lerinin de birseyler yapabilecegini gtstermek gayesiyle hareket
ediyordu. Bir filim digerinin sirtindan besleniyordu; bir filimle
kazan¢ temin eden bir prodiiktdr ikineci filimin de birincinin aym
olmasim1 (ufak tefek degigikliklerle) tercih edivordu. Genc reji-
sorler kendi hayatlar: veya gevrelerindeki arkadaglarinin yasayig-
lar1 hakkinda filimler yapmaga basladilar. Halkin zihninde karma-
karisik bir sekil belirmege baslivordu: Filimler, zengin veya para
kazanmakla ilgisi olmayan bir grup genc'i ele aliyordu; bunlarin
tek yaptiklar: sey oturup konugsmak; beyaz Triumph veya Sunbe-
am’lerine atladiklar gibi delice bir siiratle gezmek; Ingilizlerin
*X’ sertifikasini alacak kadar maharetli ask sahneleri yaratmak;
veya ‘cool Jazz’' calarken cinayet islemekx veya intihar etmek. Res-
nais, Truffaut, Demy gibi uzun siireli sohretlerin filimleriyle il-
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gisi olmayan bu tarz kazan¢ kapisim acmasi bakimindan is veren-
ler tarafindan tercih ediliyordu. Fransiz seyircisi de Clouzot’'un La
Vérité’sine benzeyen filimleri daha tutuyordu, Seyirciyi Brigitte
Bardot’'un bu filimdeki asi goriintilsii korkutuyordu, halbuki Yeni
Dalga anargistlerini ise seyircinin ne dilglindiigii zerre kadar ilgi-
lendirmiyordu, Fransiz seyircisi de her seyirci gibi filimlerden
ders almak ister.

Jean-Luc Godard’in ABout de Souffle filimi; kizgin, kendin-
den emin ve genc bir kabiliyetin keskin sesini duyuruyordu. Bu fi-
lim, filim yapimciligina gercekten degisik bir ag¢idan bakan biri-
nin varhigimn ispatliyordu. Amatoér bir gangsterle onu arkadan vu-
ran Amerikal sevgilisinin diinyalarimi anlatan filim ‘Kizgin Geng’
ligin temsilcisiydi. Filim ahlakdisi1 olaiak kabul edilebilir c¢iinki
ahlak sorunu esasinda sokulmamistir filime, Karakterler saskinhk
igerisinde birbirlerinin etrafinda doéner dururlar, kendilerini kiicitk
goren ve daimi sliphe eden (kendilerinden) kisilerdir, Ne olduk«
larin1 ve ne istediklerini bilmezler. Goddard seyircinin de kendi-
sinden fazla emin olarak bu insanlari izlemesini istemez. Eger bir
8ilah sesi duyulursa az sonra bunun iki arabanin c¢arpigsmasindan
¢ikan giiriiltd oldugu anlagilacalitir, Filinde zaman kavram yikil-
migtir. Bir hareketin baslangici ile bitimi verilerek aradaki geli<
sim yok edilmistir, Zaman zaman ayni yerler ayni noktalar tek-
rarlanmigtir, Normal filimlerde kisiler kir sahneden digerine gec-
meden once o setin umumi goriiniigli seyirciye verilir -—— mesela bir
odadan digerine gecgen iki oyuncu — burada ise rejistrler boyle bir
izahata liizum goérmezler ve ekseriyetle kameray: kisilerin iizerin-
den cekip icinde bulunduklari yere yoOneltince seyirci yamldigimi
anlar

Eger rejisoriin amaci genis bir seyirci kitlesine bir hikaye an-
latmaksa bunun kolaylikla takip edilmesi icin her kolayhig gés-
terir. Fakat filim yapimcis1 ani olaylarla hikidyeden daha fazla il-
gileniyorsa seyirciyi de bu yone cekmek istiyorsa konvansiyonel
baglarin hepsi kopmus demektir‘. Filim kendi yarattizn mantig
zorlamaktadir,

Gordigiimilz rejisoriin bize gostermek istedigidir: Eger reji-
s6r bir noktay1 fazla sikici bulup onun {izerinden ‘vesaire, vesaire’
diyerek gegerse bizlerin de bu vesairelerin méanalarin1 ¢ézmemizi
bekliyecektir. ABout de Souffle’de karakterlerin Goddard’in yarat-
tig1 ortam disinda bir yasantilar1 yoktur, Jean Seberg Amerikali
kiz ve Jean Paul Belmondo yeni Humphrey Bogart, Miihim olan fi-



— 76 —

limin kendisi. Seyirci; rejisdriln heyecanlarini, nesgesini, zaman
mefhumu ile ilgili denemelerini, lisan caligmalarim paylagmakta-
dir Goddardin ikinci filimi Le Petit Soldat politik nedenler yii-
ziinden yasaklanmigti; iigiinciisii Une Femme est une Femme ise,
Hollywood miizikallerinden alinan parcalar1 yer yer ekliyerek es-
hkiye donmiis tath, neseli bir komediydi. Une Femme est une Fern-~
me ve Truffaut tarafindan cevrilen Tirez sur le Pianiste filimle-
rindeki gen, negeli goriiniis baska bir gayeye hizmet eder, Goddar-
da; Vivre sa Vie (bir fahigenin hayatimi anlatir) biiyiik bir safhk
veya temizlik igerisinde cevrilmistir, Kendini teshir merak) sade-
lige ve eldeki kudretin kontrol altina alinarak gereken yénde kul-
lamlmasin1 temin eder

Jacques Demy’nin Lola’sy gibi bir filimde, lirik kamera calig-
malari ve kaybolan agk, bulunan agk, reddedilen agsk temalar iize-
rindeki dalgalanmalari, diger filimlerden veya filim yapimcilarin-
dan kapilan bilgiler kusursuz bir sekilde birbirleriyle kaynagtiril-
miglardi. Fakat bir rejisor biitiin bu oyuncaklarla oynamadan once
kendi metodunu bulmahdir. Goddard ve Demy, diger rejisorler ko-
lay etkilemne yoluna giderken, metodlarini bulmak icin miicadele
ediyorlardi, Mesel4 Chabrol’'un A Double Tour filimi onun Hitch-
cock’a olan asirt hayranligini ortaya koyar,

Fransiz sinemas) existentialism’in ve ‘nouveau roman’in —yeni
roman— tesiri altinda da kalmigtir, Alain Robbe - Grillet, Michel
Butor veya Nathalie Sarraute gibi romancilar deneyciligin tahlili
iizerinde durmuslar ve fikirlerini ellerinden geldigi kadar agikla-
maktan kacinarak gizlilife y&nelmisler, neticede okuyucularinin
zihinlerinde beliren sorularin belki yarisim1 cevapsiz birakmiglar-
dir. Normal olarak nouveau roman, etkilerini sinema tizerinde de
gostermistir. Gerek yazi gerek sinema sahasinda merkezlegsme
‘goriintii sanati’ ¢evresinde olrmustur, Bir dag kadar heybetli duran
bir gey ashinda ufak bir tepecik olabilir. Onemli taraf; bizlerin, bu
tepeyi kocaman bir dag olarak giérmemiz ve objektiv realismi
hangi yonden elde edebildigimiz sorusudur. Iste bu goriisler ve or-
taya atilan cevapsiz sualler nihilist bir tutuma yaklagmay: sag-
lamigtir, Bir bakima buna neo Fascist tutum da denir Fransiz
elegtirmen Jacques Sicilier Petit Soldat filimi hakkinda yazdig1
yazisinda derki-

“Poletikada ortaya atilmis olan sag ve sol teoriler
ahlik ve toplum kurallari kadar mandsizdir.., acte
gratwit'den baska deger élgiileri yoktur.”
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Bu sinema ahlak ve toplum sorunlarmm reddeden bir sinemas=
dir: Fertleri kendi ahlak oOlciileri icerisinde serbest birakmigur.
Truffaut‘ya toplumecu konular1 iglemekten neden kagindigi sorul-
dugu vakit, ‘Fransada en az yarim diizine komiinist rejissr vardir;
on bes kadar da solcu. Boyle konular: birakin onlar islesin’' Fran-
sanin gen¢ kusag: kendi diinyalarina cgekilmegi tercih ediyorlardi

Truffaut, geng¢ Fransiz rejisérlerinin en kabiliyetli aym za-
manda en sempatik olani, ikinci filimi ile diilnyadan elini ¢ekenier
arasina girdi. Les Quatre Cents Coups (yalniz bir ¢ocugun kendi-
sine yabanci olan bu diinyada yer edinebilmek icin girigtigi miica-
deleyi anlatir) ‘nouvelle vague’ filimlerine giizel bir ornek tegkil
eder, Ozellikle son sahnede ¢ocugun denize dogru kosusu ve sas-
kinhkla dolu gozlerini seyirciye dikisi cagdas sinemanin unutul-
maz cekimlerinden biridir. Truffaut seyirciye kendisini anlatmig-
tir, Ona gore, filim genig seyirei kitleleri tarafindan tutundugu
anda artik kendi ellerinden cikmig, kaybolmusgtur, Tirez sur le Pi=
aniste’de de yine sirf gsahsi icin calismistir, Hayatin giicliiklerin-
den bikmis bir adamin yalmzhifini aym zamanda sinemaya kargi
duydugu derin agki belirtmistir.

Jules et Jim’de bu ask devam etmigtir, Truffaut; aksiyonu
hizlandirarak, cekimleri dondurarak, kamerasini tabiatin sonsuz-
luklar lizerinde gezdirerek, Birinei Diinya Savagiyla ilgili filim-
lerden parcalar alarak kendisine has biiyiileyici, dinamik bir tek-
nik yaratmigtir. O, filim yapimciliginin ¢ok kolay bir is oldugunu
kargisindakilere kabul ettirebilecek akicilikta bir iisluba sahiptir.
Bunun yani sira; safliga (temizlige) duydugu o6zlem sonsuzdur.
Daima omuzlarinin iistiinden geriye balkarak, hayatin sirf saadet
ve kolayhk ifade ettigi (eger Oyle bir sey mevcutsa) mesut an’i
yakalamaga calisir. Renoir gibi Truffaui da filimlerinde arkadas-
Ik temasim igler,

Tenkitci esintiler Truffaut ve Goddard'in baslarimi yahyarak
gecip Alain Resnais'de sert riizgarlar haline geldiler. Bu iki mes-
lektasindan oldukca yaslhi olan Resnais’in ne ‘Hiroshima mon Amo-
ur’ ne de ‘L’Année dérniere a Marienbad’ filimleri siikGn ve iti-
dalle seyredilememigtir, Her ikisi hakkinda yazilan kritikler de
kizginhk ve nefret dolu ifadeler olmaktan kurtulamamigtir, — Hi-
roshima, tenkitlerin en agir1 sayilabilecek ‘bir kadin tarafindan
yaratilan filim’ damgasini1 yemistir; Marienbad ise ortas: bos bir
labirenttir, Bu tenkitleri okudulktan sonra Resnais'in sinema diin-
yasmm tehdit eden bir rejisor oldugu kanaat: uyanabilir,
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Halbuki Resnais bu ¢evreden kendisini Adeta tecrit etmigtir.
Filim teknigi, zaman kavramim ustaca kullanmasi, sahneler ara-
sindaki baglantilar1 taklitgiligi tesvik edecek mahiyette degildir,
Resnais ilk caligmalarini kisa metrajli sanat filimleri i{izerinde
yaptiZ icin (Van Gogh, Guernica) bunu takip eden filimlerinde de
aym oOzellik kendini belirtmistir. Hem kisa filimleri hem de ilk
iki uzun filimi (Hiroshima, Marienbad) zaman ve gecmisle ilgili-
dirler; gecmisin hatiralariyla dolu kiitiiphane, hala yagayan esir
kampy ve goriilmitg olan korkulu riiyalar; savasin kurbani olmus
bir geng kiz ile felaketlerin en biiyligiine hedef olmus bir sehir
arasindaki baginti; riiyanin gercek olabilecegine kadini inandir-
maga calisan bir erkek. Resnais bu filimlerde iki yazarla igbirligi
yapmistir, Marguerita Duras ve Alin Robbe - Gillet, Mme Duras’-
nin kadin kahramam hisleriyle yasayan bir insandir. Hirosimadaki
felaketlerin icinde yasamamigtir fakat zamam geg¢migi tecessiim
ettirmek igin kullanmaktadir.

L’Année derniéra 3 Marienbad 6znellige (subjectivity) daha
¢ok yer vermistir: Burada seyirci yasanmig bir olaya reaksiyon
gostermege degil bir kanaati, bir fikri kabul etmege inandirici1 bir
sekilde tesvik ediliyor. Biiyilk bir otelin sofuk tag koridorlarinda
bir kadinla erkek karsilagir, Aralarindaki miinasebet bir riiyay:
andirir clinkii zaman’'la bir ilgisi yoktur, Karsilagsmadan 6nce pek
¢ok sey olmustur veya karsilastiklar1 anda olmaktadir veya hig
bir zaman olmayacaktir; seyirci istedigi yorumu yapabilir, Filim
kendi devam cizgisini Resnais’in yarattig hayallerin hissi ekolari
ile devam ettirir.

Filim bas1 sonu belli olmayan bir daire gibidir, Kisiler bu
muhtesem otelin disina ciktiklar1 zaman ne yapiyorlar? diye so-
rar Resnais. Robbe - Grillet’in cevab1 ‘hi¢ bir sey'dir, ¢iinkii otelin
disinda bir varhklarl yoktur, Kendi igcinde baslayip kendi iginde
biten filim tutumuna yaklasig, nouvelle vague'nun ileri siirdiigi
tezlerden biri.

Nouvelle Vague teknigini ana hatlariyla belirtmek imkansiz-
dir ¢iinki nouvelle vague aslinda kabiliyetleri degigik yonlerde ge-
ligsen bir cok sanatcinin bir araya gelmesinden dogmustur, Henri
Colpi, Alexandre Astruc, Philippe de Broca, Jacques Rivette,
Claude Chabrol, Agn&s Varda, Chris Marker... bunlar bir araya
getiren sanslariydi, Bugiin nouvelle vague gerilerde kalmistir.
Sanat¢1 igin yeni acilan saha roman ile filim arasindaki kopriyl
kurabilme cabasidir,
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1959 Cannes Festivalinden sonra Fransiz sinemas: diinya en-
diistrisinde saglam bir yer edinmistir (yaratici gii¢ iistiinliigii ba-
kimindan) ve bunu geng¢ rejisérlere borgludur Fakat, bu jeneras-
yon Fransiz halkin1 tamamen fethedememistir, Durum, cagdas si-
nemanin icinden cikamadig bir caprasikiik gostermektedir. Tica~
ri filimler bireyci tutuma yer vermekten uzaklagti nispette asi
sanatcinin yerinde kalmasi normal bir sondur. Fakat o, kendisini
reddeden toplumu reddetmekte kararhdir, Fransiz rejisorleri bi-
reyci inanclarinin sinema endtistrisi tarafindan ucuza kapatildigi~
n1 bilmektedirler, Parisin ana caddelerini siisleven The Longest
Day (En Uzun Giin), How the West Was Won, Ben-Hur gibi filim-
lerin endiistriyi ayakta tuttugundan haberleri vardir Truffaut Les
Quatre Cents Coups’'in fazla seyirci celbettiginden Tirez sur le Pi-
aniste’nin ise az bir cogunluk tarafindan goriildiifiinden sikayet
etmistir, Bu da gosterirki sanatginin seyirciye ihtiyaci vardir. Se-
yircinin azalmasi kendisinin yok olmasi1 demektir, 1959-1960 yilla-
rinda yeni yetisenlere rahatlikla yatirim temin eden Fransiz filim-
ciligi 1963’de kendisini agir1 istihsali durdurma cabas: icinde bul-
mugtur,



TEPEDEKI| ODA

NGILTEREDE Yeni Dalga kavrami, tohumlarini atmis mdir,
eger atmadiysa bunun sebebi nedir? Ayni sual bir ¢ok kereler
tekrarlanmigtir. Fransanin aksine, Ingilterede yaratici kigilere
kendilerini gostermeleri icin firsat ¢ikmamigtir. Bundan dolay: da
ingiliz sinemasinin yaratici bir potansiyele sahip olup olmadigi
hususunu tartigmak yersizdir, Fakat, gergek kendimize has bir
sinemamiz oldugudur. Sovyet rejisérit Scrgei Youtkevich ‘Ingiliz
sinemas1 ananelere en bagli kalan sinemadir’ demisgtir, Eger haki-
katen boyle bir gey olsa idi Ingiliz sinema endiistrisi birbiri ar-
kasina meydana gelen krizleri énlemek igin caba sarfetmez, istih-
sali tegvik i¢in kanunlarinda deZigiklikler yapmak mecburiyetini
duymazdi. Fransada sendika kanunlari Ingiltereye nazaran ¢ok
hafiftir. Burada bir filim icin gerekli is¢i sayisi sendika tarafin-
dan kararlagtirilir ve bu karara uyulur. Hiikiimetler sinemaya
yaptiklar1 yardimlar diigsiinmeden dagitmiglardir. Filimlerin kali-
tes! yeteri kadar tetkik edilmemigtir. Diger Avrupa memleketleri
arasinda sinemay1 birinci derecede, bir ¢glence vasitas: olarak ka-
bu! eden tek memleket Ingilteredir,

Carl Foreman, ‘unutmiyalim ki endiistrimiz orta yaglarimi ya-
samaktadir. Kendi kendimize soralim; bundan on sene sonra Ingi-
liz filimlerinin senaryolarini1 kim yazacak, kim cekecek, kim oy-
nayacak ' demistir. Fransa ve Italya yanlis yapmaktan cekinme-
yen atilgan geng rejisorlerle doludur. Fakat Ingiliz sinemas dai-
ma bir yanhglik yapmaktan, tenkid edilmekten korkmusgtur,

Hergeye ragmen, ingiliz sinemasinin bir ka¢ yil dncesinden
cok farkli oldugunu sdylemek yerinde olur, 1ingiliz Sinemasinda
bir Tony Richardson (tiyatrodan geg¢mistir), bir Karel Reisz (do-
kiimanter filimcilikten), bir Jack Clayton, bir John Schlesinger
(televizyon) gibi rejisorler; Albert Finney, Tom Courtenay veya
Rita Tushingham gibi oyuncular mevcuttur.

ingilterede de hersey, Fransada oldugu gibi bir dergi araci-
hig ile baglamistir, 1947'de Lindsay Anderson ve Karel Reisz Se-
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quence dergisindeki yazilariyla ingiliz filimeciliginin bagtan berl
yanlig bir tutum takip etmekte oldugunu ileri siirmiislerdir. Ticari
gaye ile gevrilen filimlerin bir mikrop gibi kaliteli filimlere zarar
verdiklerini ag¢iklamiglardir,

1956'da Anderson ve Reisz ‘Bagimsiz Sinema'y:r kurmuslardir.
Bu, mevcut gisteme karg: besledikleri memnuniyetsizligin ispat1
mahiyetinde bir hareket olmustu. Anderson’'un O Dreamland, Re-
isz'in Momma Ton't Allow, Lorenza Mazzetti'nin Togather filim-
leri genig bir seyirci toplayabilmigti, Bu meydan okuyug, her ne
kadar kiiclik capta kaldi ise de, kendi taraflarimi tutan bir seyirci
kitlesinin dogmasina sebep olmugtu. “Bagimsiz Sinema’’'nin gayesi
giindelik hayatta bir o6zellik bulabilmekti. Buna, Jazz kliipleri,
gengler, parklarda dinlenen insanlar, hammallar, pazar yerleri ara-
sinda dolagarak varmak istiyorlardi. Lindsay Anderson Every Day
Except Christmas filimini biitiin Govent Garden hammallarinin
gormesini istemigti. Anderson, biitiin insanlarin asil bir taraflari
oldugunu bilmelerini istemigtir,

“Bagimsiz Sinema” hareketi Ingiliz filimciliginde yapilmas:
gsart olan degisiklikleri tam zamaninda sezinliyerek faaliyete gec-
migtir, Bu siralarda tiyatro diinyasina ve roman Alemine Shelagh
Delanzgy, Arnold Wesker, Alun Owen, Alan Sillitoe, Keith Water-
house, Willis Hall, David Storey gibi yazarlar girerek yeni bir ¢i~
gir agmiglardir,

ilk bakigta bunlarin sinemayla direkt bir miinasebeti yoktu.
Fakat zamanla yenilikleri benimsemek mecburiyetinde kalacag
bir gercekti. Bu epey vakit aldi, Ciinki Fransada geng¢ bir kabili-
yet sinemaya yonelirken Ingiliz tiyatroyu tercih ediyordu. Sinema,
sahnenin bagimsizligini kazanabilmek ig¢in miicadele etmek zo-
rundaydi. Hatta Lindsay Anderson dahi Every Day Except Christ-
mas'dan sonra tiyatroya gecerek sinemaya ancak beg sene sonra
1963'de This Sporting Life (Bir Sporcunun Hayati) ile dénmiigtii.

Déokiimanter filimler, tiyatro ve televizyon, Televizyon, se-
yircilerin ne istedikleri ve nasil istedikleri hususunda #deta ka-
nunlagmig pek ¢ok fikirleri sarsmigtir. Sinemada bu degigikligin
kimin tarafindan uygulanacag: merak edilirken, ilk adimi, sinema-
ya harpten énce girmisg, onun icinde yetigmig bir rejisér atmistirs
Jack Clayton. Clayton John Huston ve Anthony Asquith ile bir sii-
re caligmig ve sonra yalniz olarak Room at the Top'u (Tepedekl

Cagdag Sinema — F. 6
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0Oda) cevirmisti. Clayton, bu filimi sirf konuyu enteresan buldugu
fcin cevirdigini sdylerken Ingiliz endiistrisi hala onun gélgesinde
yagsamakta devam ediyor,

Filimin gerek Ingiltere ve gerekse Amerikada gérduZii rag-
bet, tek kelime ile, muazzam olmustu. Simone Signoret gibi biiyiik
bir aktris, John Clayton gibi korkusuz bir rejisér (Ingiliz meslek-
taslarinin aksine), ve kameranin kullanili; tarza Room at the
Top’un basarisinin nedenlerini teskil eder,

Filim, aym zamanda Ingiliz sinemasina yerlesecek olan konu-
lar1 da bir araya getiriyordu; simif farki, para ve cinsi problemler.
Clayton'un seyirciye takdim ettigi erkek ise tipik bir ingiliz tag-
ralisim temsil ediyordu. Kamera, devamhi olarak Ingilterenin bil<
dik endiistri havzalarinda dolasiyordu, Divalog son derecede ba-
sitti,

Bu basarisina ragmen Jack Clayton: bir devrenin &nciiliigiinii
yaptigint kabul etmiyerek sadece bir filim ¢evirdigini séyliiyordu.
ikinci filimini cevirmek icin tam iic y1l bekledikten sonra The In-
nocents (Masumlar) ortaya cikti, Bu filimde de Clayton teknigi-
nin {istinligiinii gosterebilmistir. Herseyin miikemmel’e erismesi-
ni arzulayan Clayton tefsirci bir rejisordiir. Hi¢c bir sekilde bag-
kalarinin tesirinde kalmiyarak kendi tutturdugu yoldan ayrilma-
mistar,

The Innocents bir tarafa: 1950’lerin sonlarina ve 1960’larin
baglarinda ingiliz sinemas: denince akla Look Back in Anger (Of-
ke), A Taste of Honey (Bir Tadim Bal), The Lonliness of Long
Distance Runner (Tony Richardson); Saturday Night and Sunday
Morning (Karel Reisz); A Kind of Loving (John Schlesinger),
Whistle Down the Wind ve L-Shaped Room (Bryan Forbes) gelir.

Bu filimlerin ortak olduklari noktay: kolaylikla géormek miim-
kiindiir. Ele aldiklar1 yer Londra degil tasra sehir veys kasabala-
ridir; ileri siirdiikleri tezler serttir (Arthur Seaton isini yapar,
haftaligim alir, Cumartesi gecesi eglenir... gerisi ‘propaganda’dir);
seyircilerine direkt olarak yaklasmak suretiyle reaksiyon almalk
yoluna giderler; otoriteye karsidirlar fakat ‘birlik’ taraftaridirlar.
Karakterlerinin ekserisini sevmezler, Hayat1 karanhk, kasvetli, mo=
not- her yodnden kisithh ve daimi anlagsmazliklar icinde kab.l
ederler, Bir dereceye kadar bu filimlerde Ingiliz gencliginin me<
lankolik havasini bulmak miimkiindiir.

Bir ka¢ yi1l oncenin Ingiliz sinemasina bakilsayd: ilk gdriile=
eek kisi- bir destroyerin giivertesinde asagi yukar: dolasan Kenneth



More olurdu. Bugiin ise el ele tutusmus bir kizla erkegin sokak
aralarinda veya kirlarda yasayacak, sevisecek bir yer aradiklarini
gorityoruz. Tabii ki, bu degisiklik Ingiliz halka tarafindan benim-=
senmeseydi 6lmege mahk@imdu, Realism kelimesi gise i¢in bir anlam
tagimaga baslar bagslamaz o giine kadar daha kibar islerle ugrag-
mig olan rejisdérler metanetle kabalifa dogru ilerlediler, Soho’nun
arka sokaklarinda avlanan erkekle_r, ordan burdan kapma mevzu-
lar sirf gise ugruna realist filimler kategorisine dahil edilerek pi«
yasaya siiriiliyordu.

Ayni zamanda jki temayiil birden ortaya cikarak ayri ydnlere
de gelismege baglamislardi: 1960 Ingilteresinin deger dlgiilerini bii-
tiin giicliyle tenkid eden grup; (John Osborne'un piyesleri veya
Alan Sillitoe’'nun yazilari) ve umumi efkarin zevkine uygun eser-
ler verenler. Bu zevklerin gelismesinde televizyonun biiyiik roli
olmustur. Bir takim yeni rejisorler ortaya cikarak miicadele ede=
ceklerini soyledilerse de harp meydaninin bogalmis oldugunu go-
rerek onlar da halk icin gcalisarak para kazanma yoluna gitmigler-
dir.

Ortak pek c¢ok taraflar1 bulunan filimler arasinda sahsiyetini
eritmeksizin konulara yaklasan, Ozel taraflarini biitiin keskinlik-
leriyle belirten sanatgilar vardir., Bunlarin tam ortasinda Tony
Richardson durur, Geng rejisorlerin en faali olan (dort yilda beg
filim) Richardson ayni zamanda endiistrinin ticari ilkelerine de
uyacak sekilde ¢alismalar gdosterir, Richardson’un bir yénii de ka-
pali yerlerden uzaklasmak, aciga cikmaktir. A Taste of Honey
(Bir Tadim Bal) ve The Entertainer ( ) filimlerinde kame~
ra girkleri, parklari, resmigegitleri, sarki sdyleyen g¢ocuklar: tabi-
at giizelliklerini ¢ekmistir. The Lonliness of a Long Distance Run=
ner aksiyondaki seri ilerleyis, son sahnedeki dondurulmus cekim
Richardson’u nouvelle vague rejisorleri arasina sokarsa da esasin-
da onlarin hepsinden farklh tutumla hareket etmistir, Bu filimde
asi'ligin kisir bir huysuzluk olarak kabul edildigini gériiyoruz.

Karel Reisz (Saturday Night and Sunday Morning) ve John
Schlesinger (A Kind of Lovinfg) Richardson’dan daha basit konu-
lar iizerinde dururlar, Saturday Night...in Arthur Seaton’u hi¢ bir
zaman igin John Osborne’in Jimmy Porter’i veya Sheagh Dele-
nay’in yalmz gen¢ kizi degildir, Arthur Seaton toplumun iizerine
yiikledigi mecburiyetlerle sonsuz bir miicadeleye girismistir, so~
nunda kavusacagl arazi, evini kuracagil yer onu beklemektedir. Se=
yirci, Seaton’'un Cumartesi gecesi biitiin bir haftaya kargs girigti-
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8i savasi memnuniyetle kabul eder. Reisz’in filimlerindeki en mii-
him yon seyircilerle oyuncular arasinda bir aligveris tesis edebil-
megidir

Arthur, fabrikalarin, birbirine yapigik evlerin, nehir boyunun
adamidir, Albert Finney bu rolii bir émiir boyu oynamaktan bik-
miyacaginl stiy]emistir, Seyirei bu filimde bir karaktere (Arthur
Seaton) ve bir aktére (Albert Finney) kars: reaksiyon gostermis-
tir, John Schlesinger’in A Kind of Loving filiminde ise reaksi-
yon alan durum olmustur. Sosyal bakimdan kendisinden daha yiik-
sek sinifa mensup bir kizla evlenen is¢inin duydugu isyan hisleri-
ni; kurdugu ailenin cemiyet kaidelerine zldirmiyacak kadar suurlu
hareket etmesi senucu yavag yavas yatistirarak yok etmesini anla-
tan filim her bakimdan bagariya ulagmistir., Karigik heyecanlar,
kararsizhik, is¢i smifinin diinyasi, tatminsizlik Ingilterenin radi-
kal filimcilerini ilgilendiren konulardi.

Ingiliz filimleri hakkinda konusulurken yapilan sey 6n planda
gelir. Halbuki Fransiz ve italyan filimlerinde 6nemli olan o seyin
nasil yapildigidir, Filimin muhtevas: Ingilizler icin sekilden daha
mithimdir, Fransi1z filimcisi eger gayesine uyuyorsa bir tabiat
manzarasini beyaz perdeye ters olarak aksettirmekten cekinmez-
ken Ingiliz sanat1 icin bunu yapmaktansa sadece bir gdzlemeci ola-
rak kalmag: tercih eder. Eger Fransiz mesuliyetsizligi goziine
alirsa Ingiliz seyirci i¢in siirpriz teskil etineyecek bir teknige yo6-
nelme riskini kablil eder. ingiliz seyircisi hi¢ bir hadise kargisin-
da sagirmaz c¢iinki 6nceden hazirlanmistir, ne olacagin: bilir,

Gerek sanat gerekse ekonomik yénden Ingiliz sinemasi Ame~
rika ile Avrupa arasindadir. Bu memlekette filim gevirmek son
derecede pahal:1 ve pek cok yodnlerden kisitlanmis oldugundan me-
sela Tirez sur le Pianiste gibi bir filimin serbestce buraya gire-
bilmesi imkansizdir, Yazarlar, filimciler genellikle romanlarin ve
tiyatro eserlerinin arkasindan atigslarim1 yapabilmektedirler. Fakat
artik Room at the Top (Tepedeki Oda) devri kapanmak iizeredir.
Bu devrin yetistirdigi gen¢ rejisrler kendilerine gére bir yol bu=
larak Mansin 6tesinden gelen etkilerden ayrm bir tarz tutturmak
xorundadirlar.



DUSUNCE KONTROLU

BEYAZ perde, her ne kadar toplumlarin aksak yénlerini ele alirsa

da, seyirciye bir milletin sahsiyeti hakkinda yeterli derecede
bilgi verebilen bir aracidir., Zat fikirler ihtiva eden, belirli stan-
dartlara karg1 gelen bir sinema cemiyetin kaidelerini samimiyetle
tasdik eden bir sinema kadar inandirici ve gergektir., Niza'dan
uzak olan, sanslire dayanan, komite kararlarina goére caligsan bir
sinema ise seyirciye ancak hiikilmetin c¢ehrvesini aksettirebili:

George Orwell Totaliter rejimlerin edebiyat:1 yok ettigini sdy=
lemigtir:

“Hayal giicii-hattd suur-Totaliter rejimlerin tem-
silciligini yapan eserlerde varhklarini gosteremezler.
Yayinlanacak kitaplarin ana hatlar1 basta bulunan bii-
rokrat idareciler tarafindan ¢izilir ve o kadar ¢cok el
den geger ki, kitap bittigi zaman tipks bir fabrikamn
iscileri tarafindan parcalarr bir araya getirilen Ford
arabalarina benzer, yazarin kisili§i tamamen kaybol=
mustur.”

Eger sanat ve propaganda arasinda bir ayirim yapilmiyorsa
Sovyet sinemasinin degeri; her hangi bir zamanda, sanatg¢ilarinin
halki tesvik ve takviye etmeleri gereken sahalarda ne dereceye
kadar kisiliklerine sahip olabildikleri, propaganda unsurunun han-
g1 alanlarda ve ne 6lciide gz oniine alinip alinmadig: hususlarin-
da aranmalidir. 1920’lerin dinamik Rus sinemasi ihtilalin dinamik
sinemas1 idi; harp sonras1 Rus sinemasinda Stalin rejiminin ve de-
mir perde gerisinin ovgiisii tek gaye idi.

Stalin’in beyaz perdede oynadig: roller hakkinda uzun bir tez
yazilabilir. Savastan 6nce yazilan Lenin b‘yografilerind Stalin
Rusyanin iki numaralh adam olarak zikrediliyordu. 1949’da Ber-
linin Diigiisii ile Stalin de tanrilagtirilmaga basladi: Stalin c¢icel-
1i bahgesinde vaiz. verirken, Stalin ofisinde harita lizerine kondu-
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racag bir igaretle ordularin1 nereye yoneltecegini kararlagtirir-
ken; Stalin, beyaz iiniformas: icinde goklerden inen bir tanri..
Oltimiinden sonra Khruschev’in tenkitlerine maruz kalan bir vatan
haini;

“Stalin yalmiz filimlerde memleketini tantyan
onun kalkinmasiyla yakindan ilgilenen bir insan olarak
goziikmiistiir, Bu filimler gercekleri saklamistir. Kol-
lektif ciftlikler, bu ciftliklerde hindi ve kazlarin agir-
1131 ile ddeta ayaklar: egrilmis yemek masalar, Stalin
de biitiin bunlarin ger¢ek olduguna kendini inandirmig-
tir.”

Rus sinemasinin en kisir devresi zafer kazanmiglarin biyogra-
fileri ve anti - Amerikan temayiiller iizerinde merkezlesmisti, Ei=
senstein olayr Rus sinema tarihini golgeliyen bir nitelik tasir.
‘Ivan The Terrible’ filiminin ikinci kismi ‘Boyars’ Plot’ harp son-
larinda tamamlanmig fakat piyasaya siirlilmeden ortadan yok edil-
migti., Ancak yaraticisinin &liimiinden 10 yil sonra filim atildig:
yerden cikartildi, Buna sebep; Eisensteir’in gerefli oprichniki or-
dusunu Amerikalilarin Ku Klux Klan'lara1 ayarinda tutmasi1 Ivan
the Terrible’n ise karaktersiz, kararsiz bir kigilik olarak iglemisg
olmasiydi. Bu hususlar Merkez Komitesince kendisine bildirildi-
i .de Eisenstein’in Komiteye sunmak zorunda kaldi# O6ziir m..:tu-
bu su merkezdeydi:

“Biz sanat¢tlar, sanatin hizmetle sorumlu oldugu
noktalar: unuturuz... Biz sanat¢ilar, sanatin herseyden
once ideolojileri takviye etmek gorevini unuturuz.
Ivan the Terrible tiliminin ikinci kisminda tarihi ger-
ceklere uymayan bir hata isledigimizi ve bu biiyiik
yanlisin filimin degerini diisiirdiigiinii ideolojilere
aykirs bir tutum yarattiging kabul ediyoruz...’

Sovyet sinemasi hila miispet kahramanlar’in havalleri ile ya-
samak arzusundayd:, Eisenstein bu ifnaner iki ysnde sarsmigti:
Stipheci fikirlerini filimde aciklamakla ve gekilei bir agidan hare-
ket etmekle, Eisenstein 1948’de 61dligil zaman Ivan serisinin iciin-
cil kiami heniiz tamamlanmamigt:, Stalin'den sonra aralanan per-
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de bu sanatcinin tekrar canlanmasina sebep olmus, biitiin caligma=
lar1 Avrupa memleketlerine gonderilmistir.

Batil1 bir kritik umumiyetle Sovyet sinemas: iizerinde yanhg
fikirler yiiriitiir; ciinki, her seyden Once yeterli bilgisi yoktur.
Ikinci olarak, kritik, propaganda ve yalan kelimelerini aym tera-
ziye vurmak temayiiliindedir, Onun acisindan, Batili rejisér ve ak-
térler bu kadar siki bir sistem icerisinde caligamiyacaklarindan
Rus filimcileri de ayni derecede zincire vurulmug gibi hissederler
kendilerini, Evet, bir Dr. Zhivago’nun ¢evrilebilecegini diisiineme~-
Yyiz fakat Ruslarin kendi kendilerini kritik etmekten usanmadik-
lar1 bir gercektir,

“Duygusal filimler seyretmek isteyen seyirciye
devamli surette kuru, égretici, tarihi kahramanlarin
hayat hikdyelerini anlatan filimler vermekten vazge-
cilmedi, Seyirci; insam insan olarak ele alan, onun ru-
hunun derinliklerine inebilen filimlere a¢ kalmiglar gi-
bi kosacaktir.”

1954'de rejisor Mikhail Romm tarafindan yazilan bu satirlarin
asag: yukar: aynilarim 1961’'de Ilya Ehrenburg, Ballad of a Soldier
(Askerin Tiirkiisii) filimi miinasebetiyle tekrar edivordu.

‘“Basitlik ve tevazuya karsi duyulan rhtiya¢ niha-
yet kendini aciga vurabildi,,, Yikseklik basitlikle tas-
vir edilebildi.”

Bu yillar boyunca Rus sinemas: bir yandan insan’a yonelmege
basit olana yaklasmaga calisirken diger taraftan da sosyal gercek=
¢ilik doktrinleri ile hasir negir oluyordu.

Rus filimleri sex ve ahlak konulari lizerinde daima muhafaza-
kar bir tutum gostermistir. Sovyet rejisorlerinin en kozmopolit sa~
yilanlardan Sergei Youtkevich’if Fransiz gazetecileri ile yaptiga
bir konusmada Antonioni’'nin La Notte (Gece) filimi hakkinda
sdyledikleri bu hususu biraz daha aydinlatabilir,

“Seyirci onun getirdigi yenilikleri anlayamiyacak-
t1r... Belki de sadece giileceklerdir, Liiks, sahane araba-
lar, rabat bir hayat ve korkun¢ bir bunalim!*
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Saturday Night and Sunday Morning filim'i sabik Kiiltiir ba-
kani Mme Furtseva'y: gasirtmigtir, Bugiin Bat1 filimleri Rusyaya
ihra¢ edilmekle beraber Ruslar Batinin melankolik tutumu ile hal-
k1 zehirlememek ig¢in biiyiik bir dikkat sarfetmektedirler,

Bati ile yarigabilecek durumda olan Rus rejisérleri Avrupali
meslektaglarimi kendi problemleriyle ilgisiz bir merakla izleyebil-
mektedirler, Modern Sovyet endiistrisi her bakimdan iyi kurulmug-
tur: Biiylik, miilkemmel techizath stiidyolar, diinyada ikinci bir
rakibi bulunmayan sinema okulu (hiikiimet tarafindan kurulmug-
tur). Bu okul ihtilal’den sonra Lenin tarafindan kurulmug olup al-
t1 ayn falkiilteden jbarettir. Eisenstein dahil hemen biitiin iinlii Rus
rejisorleri burada hocalik etmigtir, etmektedir,

Sergei Bondarchuk’un Destiny of a Man, Mikhail Kalatozov'un
The Cranes Are Flying, Grigori Chukrai’'nin Ballad of a Soldier
(Askerin Tiirkiisii) ve A Clear Sky filimleri modas: bir tiirli gec-
meyen savag hikayelerinin buzlarini eritebilmislerdir, Bu rejisor-
lerin ele aldiklar: kigiler daha insan ve dolayisiyle daha ilgi c¢ekici-
dirler. Fakat yine de yeteri kadar girift, derin taraflar1 yoktur.

Stalinizm dogmalarindan, bu dogmalarin yaratti®1 baskidan
kurtulmak daha canli ve ¢ok cepheli tekniklerin dogmasina yol
acmigtir. Kalatozov ve Urusevsky The Cranes Are Flying - The
Letter That Was Not Sent filimlerinde cesaretle 6ne atilarak
Sovyet siner_nasmda o giine kadar kullanilmayan kamera hilelerine
bag vurmuglardir. Destiny of A Man filiminde kamera bugday tar
lasinda yatan bir adamdan onu bir nokta halinde gésterinceye ka-
dar uzaklagir, Dramatik yonden bu ¢ekim ug¢suz bucaksiz bugday
denizinde insam bir c¢icek olarak sembolize etmektedir, Chukrai’~
nin A Clear Sky'inda bir istasyondan hizla gegen tren yine sembo-
lik bir anlam tagimaktadir. Yine de, bir ka¢ tanesi miistesna, bu
“tekniklerin olaganiistii bir 6zellik tasimadiklar1 muhakkaktir. Ka-
mera blitiin siiratiyle tabiati1 taramakta fakat tabiat icindeki ge-
killer ayni kalmaktadir.

Sovyet sinemasinin en bagarili oldugu alan edebi adaptasyon-
lardir. Bu adaptasyonlar, Sergei Youtkevich’in Othello’su ve Gri-
gori Kozinstev'in Don Quixote’si hari¢ (her ikisi de bagarili ol-
mugtur), Rus klasiklerinden alinmadir. Joseph Heifitz (Rus ordu-
sundan ayrilmig bir rejisdrdiir) tarafindan gevrilen The Lady With
the Little Dog Checkov’un bir hikiyesinden perdeye uygulanmig-
tir. Fransizlar hemen her filimi bilmece haline sokabilirler, Bu
filimde Ruslarin da Fransizlardan sgagi kalmadiklari goriilmig-
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tiir. Zaman mefhumundan uzak bir diinya, dramatik aksiyonu yd8-
neten ufak jestler, cansiz bir atmosfer icinde deniz kenarinda yii=
rilylig yapan sevgililer. Heifitz'in bu filimindeki melankoli havasi,
degisik h'slerin islenigindeki ince tutum pelt ¢cok Batili kritikler ta-
rafindan degerlendirilerek Ballad of a Soldier (Askerin tlirkii~
.sli)’'nden daha iistiin oldugu séylenmistir.

“Yalmzhik kapitalist diinyanin kisilerinde bulunan bir histir.
Belki insan psikolojisinde bu duygunun yeri vardir, fakat sinema-
nmin gorevi bununla miicadele etmektir,” daiyen Youtkevich inandig1
rejimin sézciiliigiini yapmigtir, Sovyet sinemasi bu tarz ideoloji=
lerin yiiriitiiciisii Kominist blokuna ait devletler ise tak’pcileridir.
Cin sinemas: bir mechuldiir, fakat Batiya sizan b'rka¢ filim (Beg
Numarali Kadin Basketbolcu unutulmasy imkénsiz bir bashk!)
Moskova tarafindan heniiz ilk mektep egitimine tabi tutulduklari-
m gostermektedir Bat: Almanya Nazi devri hakkinda dékiimanter
filimler cevirmekten usanmamstir, Yugoslavya, son yillarda kar-
ton filimler iizerinde biiyiik ilerlemeler liaydetmistir, Karton nor-
mal filimden cok ileridir, Cekoslavakya’'da ise Jiri Trnka tarafin-
dan geligtirilen kukla- filimecilik ‘par oxcellence’ denebilecek du-
rumdadir. Genellikle bu iilkelerde filimcilik harp, esir kamplari,
tarihi !'~hraraanlar ve nadiren giinliik hayattan alinmg konular
gevresinde donmektedir.

Bu durumun disinda olanlar da vardir. Meseli, 1956 ihtilali
sirasinda Macaristanda ulusal sinemamin kurulmas: i¢in genig bir
faaliyet baslamisti, Zoltan Fabri'nin Merry-Go-Round ve Profes-
sor arnibal, Imre Feher'in A Sunday Romance, Laszlo Ra-
nody'nin Discord gibi filimleri artik Sovyet direktiflerine gbore
filim cevirmekten bikmis bir endiistrinin yeni yollar aramakta ol-
cugunu gbsteriyordu. Fabri Merry-Go Round filimine hazirhk i¢gin
‘Welles'in Citizen Kane (Vatandas Kane)’i tam yirmi defa sey-
retmisti. Fakat miidahale fazla gecikmedi; eskiye doniis, siki san-
piir ve yine aym temalar, 1959'da Sinema endiistrisinin yetkili kisgi-
lerinden birisi “Bugiiniin yasayisini, bugiiniin insanim biitiin seving
ve fiziintiileri ile perdeye aksettirme gayretlerimiz muazzam bir
basarsizlikla sonu¢lanmis bulunuycr,” demistir.

Modern Komilnist sinemasinda ideotojilerin fikirleri yok etme=
mesi gerektigini ispatlamak gorevi Ruslarin Batih komgulg.rma
diismiistiir
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Polonya filimcilige oldukc¢a geg¢ baglamig ama Avrupanin en
parlak sinema okullarindan birisini kurmuslardir, Aleksander Ford
tarafindan yoéretilen bu okul yeni bir nesil yetistirmistir - Andr-
zej Wajda, Andrez Munk, Jerzy Kawalerowicz, Roman Polanski,
Wojciech Has Dogu blokuna mensup diger memleketlerde oldugu
gibi Polonyada da harple ilgili konular rejisérleri biiyiileri altina
almistir: fakat bir farkla: Taklitten uzak, samimi bir tutumla sa-
vas ve onun yarattig problemler ele ahnmistir, Wajda’nin tic ki-
simdan ibaret calismasinda (A Generation, Kanal, Ashes and Dia~
monds) suurl.. bir gercekcilikle ; 6ze ¢arpar, A Generation’da geng
bir is¢i partivi kurar, kollektif bir faaliyetin temelleri -atilmig-
tir, gaye birlesmektir; Kanal’da miicadeleciler gurubunun Varsova=
nin karanhk laZim kanallarindak’ kork'n¢ ve yalniz yolculuklari
anlatilir; Ashes and Diamonds’da yine kisi 1zdirabh ile yiiz ylize
gelinir - 61diirme emri ve kisirin kendi kendisiyle, 6z mant-T ile
yalmz kahsi. Bu trilogy bir ¢cemberi hatirlatir; iimitten hayal ki
rikligina gecis, inanctan siipheye yonelis. Wajdd kendi nesli igin
konusmustur ve duygularimm gayet acik bir sekilde belirtebilmig=
tir, Zbigniew Cybulski de 1950’lerin gen¢ Plonyalilarim temsil
eder; onun filimlerinde de kaynasamamis, yerine oturmami: bir
neslin stipheciligi vardir. Wajda’nin daha yumusak filimlerinde
de, mesela Innocent Socerers’da oldugu gibi, aym sgiiphecilik mev-
cutt: Uil... Ieki geng doktor sahip oldugu moe* “atini, elek-
trikli tras maxinasim, teypini, Jazz plal-ilarlm zafer madalyalar1
gibi kiymetlendirir: Bosluk ve siiphecilik bu sembollerin yoK ol-
maga basladigyr yerde baslar (savasta sildh, barista motosiklet).
Wajda biitiin Polonyal1 sanatcilarda goriilen Gotik romantisminin
tesirinden kurtulamamstir onun icin filimlerinde melankolik hava
daima mevcuttur, Diger taraftan ise cagmin etkilerini, yarattig
gerilimleri yine cagmma uygun bir gercekgilik igerisinde verebil-
m :ktedir. 2" 1a beynelmilel ¢=, “2 Kiym-t karan, bir filimcid '~

Wajda’daki Gotik romantismini tenkid eden Andrej Munk
onun kadar reniili olmamasina ragmen Polonya sinemasimn geli-
si™' de en az V., ajda kadar rol oynamg bir filimcid'r. The Man on
the Tracks (yasli bir tren iscisinin hayatimi anlatir) ve Eroi-
ca (iki lsimdir) Polonyamn gegmigini', inan¢larin yok olmasin-
dan dogan inancsizlig: inceler. Harp filimleri biitiin milletlerin
sinemalarim istila etmistir, Kazananlar icin gurur verici bir ma-
cera, yenilenler icin ise ig¢lerindeki ezikligi tazeleyen bir vasita-
dir bu tip filimler, Bati’da harp bir giildiiril niteligi de kazanmaga
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baglarken (komediler) Polonya hala aldif1 manevi yaralan iyk
legtiriyordu. Bu yaralardan uzaklagan rejisorler ise (Aleksander
Ford, Jerzy Kawalerowicz) cok daha gerilere gittikten sonra tam
ayc¢ -.-a kavugmamig bugiine do..megi tercih ediyorlar. Polonya
Dogu-Bat: bloklar: arasinda bir kopriidiir o hayat: kendi odlciileri
icerisinde sogukkanl ve miidrik bir agidan ele alirlar,



EEYNELMILEL ENDUSTRILER

ON on yil icerisinde sinema kritikleri tarafindan kegfedilen
yeni sinemalarin sayis1 hayli kabariktir, Avrupada tertiplenen
bir festivalde isimsiz bir memleketin 6diil kazanmas: biitiin dik-
atleri o tarala ¢cekmek igin yet .idir. Bu ge' il *» sesini duyuran
endiistrilerin ¢ogu yenidir. Japon filimleri, Avrupada, harpten o6n-
ce, a.:1cak sinema cemiyetlerinde ‘ertiplenen =6steriler vasitaci
tanimiyordu, Harpten énce sadece bir filim (sessiz), Crossway, Bey-
nelinilel Filim Arsivine girebilmisti. Japon filimciliginin harp son-
rasi taminmasi ise 1951 Venedik filim festivali iledir. Bu festival-
de Akira Kurosawa'nin Rashamon filimi biiyiik o6diili kazanmig-
tir. 194'5de "7...gasa'nin Gate of Hell’i (Cehems 2 Kapisi) Can-
nes Festivalinde yine biiyiik 6diile lay1k goriilmiistiir. Bu filim gzel-
likle renk caligmalar: ile bagar1 kazanmistir. Festivallerde kazani-
lan miikAfatlara ragmen Japon sinemasinin Bat:1 dlinyasina yerleg~
tigi sdylenemez; esasen buna ihtiyaci da yoktur, Bu endiistri, Jo-
seph Anderson ve Donald Richie tarafindan hazirlanan The Japa-
nese Film (Japon filimeciligi) kitabinda da isaret edildigi gibi diin-
yanin sayih biiyiik endiistrilerinden biridir ve beynelmilel pazarla-
ra ihtiya¢c gostermiyecek kadar kudretlidir. Diger {ilkeler seyirci-
lerini kaybetme tehlikesine care ararken Japonlar durmadan si-
nema salonlar1 insa etmekteler. Anderson ve Richie'ye gdére “1945
Ekim’inde Japonyadaki sinema sayis1 845'den 1957'de 6000'e c¢ik-
mgtir,” O tarihten bu yana sinema endiistrisindeki geligim hizimi
kaybetmemistir. ki giinde bir acilan sinemalar, 100.000 masrafla
gerilen filimler miikemmel organizasyona sahip bir dagitim sis-
temi Japon sinemasim televizyonla rahat yarigabilecek ve ondan
iistiin olan durumunu muhafaza edebilecek bir duruma getirmigstir.
Endiistrinin diy miinasebetler servisi tarafindan yayinlanan
katalog, Unijapan, biitiin gevrilen filimlerin listesini ihtiva eder.
Japonya’da da; korku filimleri, inci avcilarinin maceralari, i¢ sa=
vaglar, Hollywood tarzi dramlar genig seyirci kitlelerini cezbeden
filimlerdir,
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The Japanese Film’e gore bu endilstri tamamen ticart zihni-
yetle ¢aligmaktadir. 1950’lerde Japonyanin en biiyiik alt1 sirketl
bir araya gelerek milli pazarlarini kendi aralarinda paylgamlgula.r—
di

“Boylece Shochiku kadin seyircileri kendisine he-
def edindi; Toho sehirlere, 6zellikle memur sinifina
hitab edecek filimler iizerinde ¢calistyordu; Daei yeni
yetisen nesil icin faaliyet gosteriyordu... Tohei daha zi-
yade korku ve macera, filimlerini tercih ediyordu;
Shintoho kazang¢’t konsevatif zihniyetli seyirciye yo-
nelmekte buluyordu.”

Hollywood dahi en parlak giinlerinde bile bdyle bir tegkilat<
lanma diigiinememisti. Avrupalilarin Japon filimlerini ithal eder-
ken temkinli hareket etmelerinin baglica sebebi bu filimlerin Bati~
ya nazaran ¢ok agir bir tempo igerisinde yiiriimeleri ve zaman za-
man fazla esrarengiz uzak bir havaya biiriinmiis olmalaridir. Bu
sebeplerin yan: sira Dogunun egzotix tarzinin tesiri altinda kala-
bilme korkusu da mevcuttur. iste bsyle tutumlar soni.cu Bati1 Diin-
yasi, Japon filimciligi konusunda fazla cahil kalmigtir. Japon 8'-
nema, endiistrisinin sayili endiistrilerden biri oldugunu diigiiniirsek
bu boslugun en kisa zamanda doldurulmasi1 gerektigini daha iyl
anlayab’liriz.

Anderson ve Richie’ye gore Japon sinemasi diinyanin en mu-
hafazakir sinemalarindandir. Orada bir rejisor, Bati'da oldugu gi-
bi sinemaya direkt gecemez, Tek basina bir isim olmadan énce ¢gi-
raklik devresini tamamlamas: gereklidir, Bu yiizden de ekserisi
orta yagta tam manasiyla profesyonel olabilmektedirler. Filimler
genellikle iki kategoriye ayrilir: Jidai-geki (zaman-devir-konular1)!
ve gendai-geki (modern konular), Bu iki genis sinif da kendi ara<
larinda gruplara ayrilmistir. Rejisor Yoshimura bu konuda der kis

“Filim yaplmcnhg';nda takib ettigimiz gelenek za-
yif temeller iizerine kurulmustur. Japon romanlare
aradan bir sene gecmesine ragmen dramatik aksiyon
bakimindan ayri donuklugu muhafaza etmektedir ve
filimlerde romanlarin biinyeleri iizerine kurulmakta-=
dir... Japonlar, dig tesirlere ragmen fazla yeniliktem
boslanmaz.”
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Akira Kurosawa (en fazla Batililasmig rejisér) ve Yasujiro
Ozu (tamamen Japon kalmistir) gibi birbirinin aksi istikametler-
de calisan filimcilerin yarattiklar1 eserlsr Japon geleneksel sanat-
larimi1 - kabuki, resim, edebiyat - modern sanatla ¢ok basarili bir
gekilde bagdastirabilmistir, Bilyilk Japon rejisorleri yaratma glig-
lerini belirli gergeveler igerisinde gelistirirler. Sekillendirilmig dii-
zenin digina cikan, kurallar: yikan rejisorlerin sayisi oldukga azdir.
Japon singmul kendi an’anelerinden kudret kazanan, daima eskiye
donerek ele almig oldugu konular lizerinde daha genis deneylere
girigen bir endiistridir.

Bati diinyasinin yakindan tamidig:i rejisérlerin basinda Akira
Kurosawa (Rashamon, The Seven Samurai, Living, The Lower
Depths, The Hidden Fortress, The Bad Sleep. Well) gelir. Kurosa-
wa’nin Batiya yaklasmig bir rejisér olarak kabul ‘edilmesinin bagli-
ca nedenlerinden biri deneycilikten kacinmamas: ve kendine has
bir tarz yaratma cabasi icinde bulunmasidir.

Rashaman Venedik Festivalinde gosterildigi zaman Kurosawa
41 yaginda idi, Harp, Kurosawa’'ya ciraklik devresini gabuk atla-
tabilmesi icin yardimci olmustu. Rashamon diisiiniiriin caprasik-
liklarindan uzaklasarak duygusal'a yonelmis bir filimdir. Kurosawa,
bu eserinde giliclii bir teknik calisma go6stererek Rashamon’a c¢ok
geyler kazandirmistir. 1951’de Rashamon, bir milletin gizli kalmg
taraflarini ifsa etmesi gibi gelmisse de aslinda bu filim tek bir in-
sanin kendi tutum tarzini ifsa edisidir.

Rashamon’un maharetle teghir ettigi yon sadece teknik degil
kudretli olduguna inanan, devamh arastirma durumunda olan bir
akildi. Kurosawa; Shekespeare’den (Macbeth’'in adaptasyonu olan
Throne of Blood) Gorki’ye (The L.ower Depths), siislii komediler-
den (The Hidden Fortress) agir melodramlara (The Bad Sleep
Well) kadar biitiin tiirlere el atmis ve her kaliba kolaylikla girebi=
len teknigi ile miispet neticeler almistir.

ikuru’da (Living-Yasayanlar) rejisériin toplum sorunlarin de
Sica vari bir acidan ele aldig1 goriiliir; fakat yine de Krosawa fi-
lime Japonlara has bir hususiyet katarak bu temay: benzerleri ara-
einda ‘tek’ olma seviyesine cikartmistir.

Kurosawa Batili kritiklerin iizerinde ¢ekinmeden konusabile-
cekleri tek Japon filimeisidir denebilir, Meslektaglarina kiyasla
adin1 Japonya disinda en fazla duyurmug olan rejisér odur, Unli
¥Kenji Mizoguchinin (1956 da &lmiistiir) cevirmisg oldugu 88 filim-
dea ancak iki tanesi Londrada gosterilmisti. Yasuiiro Ozu'nun hic
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bir filimi Avrupaya gelmemistir. Kon Ichikawa, CinemaScope per=
de iizerinde bilhassa siyah-beyaz renk c¢aligmalar: ile dikkati cek=
mistir, Avrupa pazarlarinda az c¢cok taninmgs olan filimcilerden=
dir. Ichikawa giizel ve vahsi arasinda Japonlara has bir incelikle
baglant1 kurabilen ender sanatgilardandir, Yarattig1 karakterler ya
dig etkilere son derecede dayanikli (Fires on the Plain’de Japon-
larin Filipin bozgununu anlatir) ya da fikri sabitlerin esiridirler
(Conflagration’da genc¢ bir talebe zihninde yer eden giizellige ka=~
vugmak icin altin bir mabedi atege verir). Filimlerine kendi duygu-
larim1 katmamayl, Ichikawa, teknigindeki estetik tutum ile gergek-
legtirebilmistir, Fires on the Plain bozguna ugramg§ askerlerin
yamyamliga yoneligslerini gosterir; Odd Obsession cinsi sapikligl
cegitli agilardan isler. Sansasyona agir1 derecede:diiskiin Bat1 beyaz
perdeleri i¢in bu tarz konular: isleyen filimler her zaman kendile-
rine bir yer bulabilir.

Bati filimlerinin hizli temposuna alismis vasat bir sinema se-
yircisinin Ozu’nun The Tokyo Story filiminin agir temposu, hare~
ketsiz kamerasy karsisinda goOsterecegi lepki ne olacaktir? Nesil-
ler arasinda acilmakta olan ucurumlari, yash ve. gen¢ arasindaki
miinasebetleri inceleyen bu muazzam filimin seyirciden istedigi
tek sey yiiriitiilen miital2dalarin onlar tarafindan kabul edilmesidir.
‘Filim yapmmcilarinin en sessizi olarak vasrflandirilan Ozu'nun
bircok filiralerinin goériilmemis olmasinin sebebi onlarin sikicilik=
larindan &tiirii degil sinema icin fazla durgun ve sakin olmalarin=-
dandir. Japon filimcileri tarafindan da Ozu geleneklere en bagh
ranatgt olarak nitelenir. O, endiistri devrinde yasayan fakat devri-
ne gore fazla muhafazakar bir racdikaldir. Ozuy, sesii filim gevirme-~
ge kars: direnen rejisorlerin basinda gelir. 1934 yilina kadar ses-
siz filim cevirmekte irat etmistir.

Isledigi konular: yavas yavag bir merkez etrafinda toplamig-
tir. Bikmak bilmeden iizerinde tekrar tekrar durdugu temalar kigi
miinasebetlerinin kuvvetli ve zaylf noktalar1; bir aileyi meydana
getiren bireyler arasindaki bosluklardir,

Kenji Mizoguchi Ingiliz seyircisi i¢in yabancidir. 1962'de
Londra’da il’- defa oynayan Ugetsu Monogatari (Monogatari ‘hi-
kaye’ anlamina gelir) fazla ilgi uyandirmamisti. Halbuki 1957
Venedik Festivalinde ise Avrupanin her késesinden gelmig kritikler
yabanci diyarlardan gelen bu filimleri gormek icin sinema salonu-
nu sabahin erken saatlerinden itibaren doldurmaga basliyorlards.
Ugestu Monogatari; harp, hirs, insanhk asl ve aldanisin hikaye=
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gidir. Filimin konusu; gizli kuvvetler tarafindan esrarh bir sato-
ya c¢agnrilan bir kdy ¢omelcisi ile hayatta iken kendisinden kacan
sevgilisi icin 1zdirap c¢eken bir hayaletin (prenses) etrafinda geli~
gir. Rejisoriin sekillendirdigi fikirler - sisli bir gél, karanliklarin
icinden cikan bir gemi sillieti, g6liin sazlar1 arasindan kocasina
son defa el sallayan koylit kadin, ve son perdede, kameranin kadi-
nin mezarindan tarlalara calisan insanlara donerek her seye rag-
men hayatin devam ettigini siylemesi, Mizoguchi Japonlar i¢in ka-
din1 en giizel ¢izen ressamdir.

Japonlar sinema binalar1 insa ederlken Asyamn diger biiyiik
endiistrisi de sinemay: sehirlerden alarak en ficra kﬁseleré kadar
;51 mek i¢:. ugrasiyordu. Japon seyircisi :nellikle gehirlid‘r.
Hindistanda ise durum bunun tamamen &aksidir denebilir, Biraz da
bundan dolay: Hint sinemasinin Bativa girebilmesi nispeten zor
olmustur. Daha birkag¢ yil 6ncesine kadar Hint filimleri milli k-
yafetler, sarkilar, danslarla siislii bir bitip tiikenmezlik icinde yu-
varlamip gidiyordu, Hint sinema endiistrisi oldukca genis ve dagr~
mktir Yildiz sistemi elestiricilerin tenkitlerine ragmen seyirciyi
tatmin etmek i¢in her giin biraz daha kuvvet kazanmaktadir. Ben-
galde gevrilen bir filim Bombayda kolay kolay anlasilamaz. Bu da
demektir ki rejisérler bir biitiin icin ¢cevirmemektedirler filimleri-
ni. Yildizlar, ekseri ayn1 zamanda birka¢ filimde birden rol al-
diklarindan, oradan oraya kosmak zorundadirlar. Ayn1 sey rejisér-
ler icin de vakidir, Filimler Batiya kiyasla cok ucuza mal edildigi
gibi, aktorler de az bir iicret mukabili calisirlar (Japonyada da
durum aymdir): Stiidyolarin teknik imkénlar1 yeterli degildir.
Satyajit Ray Jalsaghar filiminin bir sahnesini ¢cevirmek icin Kal-
kiitanin miimkiin olan her yerinden 1s1k istemek zorunda kalmsti.

Hintli sinemacilarin gsikayetleri de yeteri kadar kaliteli Avru-
pa filimleri géremedikleri merkezindedir. Hollywood Hint filimci-
lerinin ilham kaynagi durumundadir. Hintli De Milles’ler cevirdik-
leri her filirnde Taj Mahal’e bir yer bularak dekorlar: zenginlegtir-
e yoluna gitmiglerdi. 1950’lerin ortalarina dogru Bimal Roy
(Two Acres 1ind) ve K. Abbas (Munna) gibi rejisérler neo-rea-~
list calismalar géstermege baglamiglardi. Bunlarin tohumlarim
atiklar:s yeni bir sinema eskinin bagl oldugu inanclardan ayrilma=
&a bashyordu.

Ve 1956 Cannes Filim Festivalinde Satyajit Ray’'in Panther
Panchali'si biiyiik 6diilii kazand:, Ray, Sinemay: ticart ytnden ele
almig bir kimgeydi. Renoir, ‘The River filiminin yapym ig¢in Hin~
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distana geldiggi zaman Ray kendisiyle temas etmis ve sonraki yil-
larda Renoir’dan aldigi tavsiyeleri yerine getirmege caligmista.
Renoir “ancak Hollywood kopyeciliginder kurtuldugunuz takdirde
degerli filimler yapabilirsiniz” demistir, Ray seneler sonra ilk fi~
limini ‘iclerinden ancak birinin profesyonel oldugu 8 kisilik bir
grup’ ve ‘bagkasimi bulma imkani1 olmadig1 icin iyice eskimig bir
Wall kamera’ ile ilk filiminin c¢ekimine baslamisti. Filim Bat)
Bengal hiiktimetinin de yardimlariyla ancak iki yilda tamamlana-
bImisgti, Birinci filimin tamamlanmasindan sonra Ray sirayla Apa-
rajito ve The World of Apu'yu cgevirdi; bdylelikle bir iicgen yarat-
mis oluyordu. Panther Panchali fakir bir kéyde gecer. Evin reisi
basit bir katiptir, anne aclikla sonu olmayan bir miicadeleye giris-
migtir. Apu ve kizkardesgi icin biitiin hayat tarlalarin arasindan bir
riizgir gibi gecen treni seyretmektir. Sonradan c¢evrilen iki fi-
limde hayat kdyden uzalklasarak sehir icinde merkezlesmege bag~
lar. Talebe Apu karisini tren yoluna yakin kuliibesine getirir, onun
Slimiinii yine burada 6grenir ve kendini tren yoluna atarak inti-
har etmegi tasarlar. Filimde tren yollar1 ve nehirler aksiyonu hiz=~
landiran unsurlardir,

Festivalde Francois Truffaut’'un Hintli ¢iftgilerin yasayigla~
ryla ilgilenmedigini ileri siirerek salonu terk ettigi sdylenir. Ray,
Renoir gibi gdzlemcilikten bikmayan bir sanatcidir, Bir durumu
degigik acilardan def'alarca inceler, Onun diinyasinda kahraman-
lar; bagariya erisememis sairler, yazarlar, hayalperest idealist
talebeler ve zenginlerin ingilizce espriler yaptigi1 bir devrede yaga-
yan fakirlerdir. Ray’in ¢evresinde yetigtirmekte oldugu geng reji-
sorler bugiiniin Hint sinemasimin temsilcileridir. Bu durum yeni bi~
ri ortaya ¢ikarak Ray tarafindan ortaya atilan tezleri yikincaya
hkadar devam edecektir.

Cagdag Sinema — F. 3



FILIM YAPIMCILARI

iMDiYE kadar umumiyetle ulusal endiistriler {izerinde durduk.
Buna sebep; ekonomik, sosyal durumlar ve yaratic: gii¢clerin or-
taya c¢ikardiklar1 eserlerdir. Ulusal séhretlerin yam sira; hic bir
kaliba uymadan yiikiinii kendi sirtinda tasiyan (Satyajit Ray) re-
Jisorler de vardir, Bunlar memleketlerinin endiistrileri hakkinda
yabanei seyirciye bir fikir verebilen kigilerdir. 10 y1' énce Hint si-
nemas: tamamen karanlik bir bolge idi; £ sene 8ncesine kadar La-
tin Amerika sinemasi Avrupa memileketlerinin nazarlarim iizerine
c¢ekmekten &cizdi... Misir, Tiirkiye, Filipinler ara sira festivallere
g'c'mderdikleri filimlerle Batililarin kisa bir siire icin de olsa d'k-
katierini ¢cekmektedir, Diinyanin her tarafinda degigsmeyen kaide;
filimcilerin kendi arzu ettikleri yolda (aligmalarimi yiiriitebilme
arzularr ve miicadeleleridir. Luis Bu~nel — Mexico'da, Fransa ve
ispanya’da filim cevirir— diinyamin hangi kosesine giderse gitsin
kendi suurunda yer etmig olan bir tabiat dekoru oniinde c¢alisir,
Leopoldo Torre Nilsson (Latin Amerika)., Juan Antonio Bardem,
Ingmar Bergman. Micheal Cacoyannis, Orson Welles kendi zihin-
lerinde sekillendirerek toplumun mali yaptiklar fikirleri empoze
eden sanatcgilardir
Bunuel filimlerini; tradisyonel fantazilerden. muhafazakar ah-
lak kurallarindan, asi1 duygudan tamamen uzak tutmak miica-
delesi i¢indedir. Onun aqisindan Burjuvalarin ahlik tutumlar: ké-
kiinden sokiiliip atilmas) gereken bir bozukluktadir. Bunuel, L’Age
d'or filimini (surrealist deneme) cevirdidi giinden beri bu tutumta
miicadele hilindedir, Filim 33 sene 6nce Pariste oynadif zaman
polis miidahale ederek salonu bosaltmak zorunda kalmisti, L’Age
d’or bugiin dahi umumi sinemalarda oynatilmamakta ancak &zel
kliiplerde gosterilmektedir, Harp sona erdigi siralarda Bunuel Si-
nema tarihinde kendisine bir yer edinmisti. Fakat bu arada filimci-
lige 10 y1l kadar ara vermig ve memleketinden siiriilerek Hollywo-
od ve NewYork’da filim calismalarinda bulunmus fakat bu koca-
man endtistri tarafindan adeta yutulmustu. Fakat 1950'de Los Ol-
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vidados filimi ile tekrar ortaya cikan Bunuel bu 10 yil icerisinde
kabiliyctlerinden hic¢ bir sey kaybetmedigini gdstermistir.

| Los Olvidados; Mexico City’nin fakir mahallelerinde yasayan
‘ve tedavisi imkansiz bir vahset hastaligina kapilan gangster ce-
tesinin hikiyesini anlatir, Bunuel bu defa surrealist teknigini rea-
list bir cgevre icerisinde kullanmigtir, Anarsgist, diilnyay: bir cehen-
nem gibi goriir ve Bunuel bu goriise hig bir gekilde miidahale et~
mez, Bu filimden sonra El, Archbaldo de la Cruz ve 1953'de de
Robenson Crusoe (tamamen degisik bir tutumla ele alinmigtir)
gelmistir. Bu filimde yalmz duygusu lizerinde islemis ve hatta
kritikler tarafindan ‘sadist’likle itham edilmistir. Mexico gibi, fi-
limlerin ya ¢ok agir tempolu turistler i¢in hazirlanmig bol manza-
rali gdsteriler ya da koyu melodramlar olmaktan ileri gitmed:gi
bir meimlekette Bunuel hizl1 ve kaba ¢izgilerle ¢calismak iki {i¢ haf-
tada bir filim bitirerek Fransadaki ¢alismalarina yetismek, oradan
baska bir yere kosmak zorundadir. Bunuel Ispanyada Viridiane
filiminde de kendisine has vahsetini kullanarak biiyiik gliriiltiilere
sebep olmus ve eserin Ispanya disina ctkmasi hiikiimet tarafindan
yasaklanmisti., The Exterminating Angel’da ise rejisor kalabalik
bir grubu bir partiye gétiirerek hepsini Fendi diinyalarn, fantazile-
riyle bas basa birakir. Filimde hem komik hem acayip b’'r mantik
vardir. Salona inen merdivenlerin basinda beliren kocaman bir ay1,
karanhk bir késeden uzanan bir elin isledigi esrarengiz cinayet,
kiliseyi pisleten koyun siiriisii..

Bunuel, surrealist tradisyonda kendi ahlik ve cinsiyet yasala-
rin1 yaratmis bir rejisérdiir, Filim diinyasinin Picasso’'sudur, Tak-
lit edilmesi imkansi1z bir sanatcidir.

Ingmar Bergman da Bunuel gibi tenkitgi elestirileri geri tep-
tiren bir kaya parcgasina benzer. Bergman, israrla, alismis oldugu
cevrenin digina cikmayi reddeder. Kiglan tiyatro yazlari ise sine-
ma calismalarina hasretmistir. Kendi basing filim gevirmege bhasg-
lamadan once sessiz sinemanin iinlii rejisorii Sjoberg ile calisan
Bergman bugiin kirk yaslarinda olmasina ragmen gerilerde birak-
tig1 devreler yasiyla kiyaslanmayaeak bir doluluk igerisinde geg-
mistir, Bu sahada fazla verimli olmayan hatta sinemanin 6lif nok-
taya eristigi bir memlekette Bergman yirmi begten fazla filim yap-
migtir, Ekseri filimlerinin senaristi de kendisidir. Bergman harp
sonras) rejisérleri arasinda hakkinda en fazla yazilan ve konusu-
lanlardandir. Eserlerindeki sembolizm kendine has bir siniflandir-
maya tabi tutularak b'rcok agilardan incelenmigtir. Caligma tarzua-
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da fsvec’e has ‘neutrality complex’ izleri aranmistir Bir mazogist,
bir Puritan olmakla nitelenmistir. ‘Sinema diinyasinin Shakespea-
re'i itnvanina layvik goriilmiigtiir,

Biitiin s6zlere, diisiince veya yazilara hedef olmak igin sanat-
cinin gercekten biiviik bir ozellik tasunas) gerektir. Seyirciye
diimdiiz bir mesaj degil de sanki giipten haber vermeli fakat ayni
zamanda sundugu gifrenin ¢bziim zevkini de onlara tattirmahdir.
Bergman'in sembolizmi kapalhihktan uzaktir, fakat karakterlerini
igleyis tarzi1 adeta mantiZina iskence etmektedir. Trenler=, araba-
larda durmadan miinakasa eden orta yash ciftler, Wild Strawber-
ries (Yaban Cilekleri) de hayatindaki boslugu hayallerle doldurma-
£a calisan yagli profesdr, The Face’deki sarlatan, The Virgin
Spring de kizinin 1irzina gecerek 8ldiiren bir katilin 6liisii 6niinde
son vazifesini yapan bir baba, The Seventh Seal'de 6liimle satrang
ovnayan bir sovalye... Bunlarin hepsi de Bergman’in kuklalaridir.
Bergman kendi yarattigi bu kigilere karg:1 son derecede sadist bir
tutumla hareket edebilir, fakat birdenbire gevresini saf ve temiz
gekillerle doldurmak iizere sadizm’'den uzaklasmasi miimkiindir.
Izdirap ve zevk: sik sik yer degistiren iki histir. Bergman Alman
expresionism’inin etkisi altinda kalmistir. Filimlerin 1. riiya ve ger-
gelt, gecmis ve hal, dogru ve yanlis temalar: genis yer kaplamstir.
Bergman seyirciye askin hem gerekli hem de 1zdirap verici oldugu-
nu anlatmistir, isve¢ ruhunu, Isveg¢ diinyasini biitiin ana hatlariy-
la canlandiran odur. Kader ve irade kuvveti filimlerinde kaynag-
tirdig: iki husustur. Bergman biitiin seyredenler tarafindan takdir
edilen filimlerin yapimcisidir. Asir1 Bergman’cilar onu def’alarca
seyrelmekten usanmak, Bergman’in diinyasini antipatik bulanlar,
onun Kigileri iizerine biitiin kapilar1 kapatarak kendi iradelerini
kulla_nmalarma firsat vermedigini soylerler. Kigilerinin hangisi-
nin yasayip hangisinin 6lecegine karar veren Bergman mdir yoksa
kader mi? Bergman zihinlerde bu soruyu uyandirabilecek kadar
mahir bir ustadir,

Bergmaun'in kazanmis oldugu sbhret isvec’in kiiciik sinema en-

istrisi ile ki, sanamiyacak kadar genig siimulliidir. Bergman
her istedigi iilkede her istedigi aktorle filim gevirebilir.

Sinemada Bergman kadar eski olmasina ragmen Orson Welles
cok daha az sayida filim yapabilmistir. Welles Hollywood'a tiyat-
rodan gecmis bir sanatcidir. Citizen Kane ve The Magnificent Am-
bersons burada ilk calismalar1 olup Agnes Moorzhead, Joseph
Catton gibi oyunculara yildizlik kapilarint agmigtir, Citizen Kane'i
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cevirdigi zaman Welles heniiz 26 yaginda idi, Fakat bugiiniin seyir-
cisi dahi filimin kudretini inkar edemez. Welles filimleri kendisine
has bir teknik tagir - acik ve koyu renkler arasinda zitliklarin be-
lirtilmesi, hizli konugmalar, goélgeli suratlar, yalnizlig1 sembolize
eden bir beyazligin fon olarak kullaniligi. Ne yazikki Welles bu-
giin Hollywood endiistrisinin kurbani olmus rejisorlerden birisidir.
Rejisor Welles fazla faaliyet gosteremezken aktor Welles iistiin
kabiliyeti ile her girdigi roliin altindan bagariyla kalkmasini bile
mig ve kudretini kabul ettirmigtir,
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Cagdag Sinema — F.



RUS SINEMASINA KISA BIR BAKIS (1)

OTOGRAF ve Sinema ticareti endiistrisinin Egitim Komiserli-

gine devredilmesine iliskin “Kararnamenin Halk Komiserleri
Kurulu Bagkan1 U Ulyanov (Lenin) tarafindan 27 Agustos 1919'da
Kremlin'de imzalanmasi Rus sinemasinin tarihinde yeni bir dénem
acti., Kararnamenin birinei fikras: “fotograf ve sinema ttcaret ve
endiistrisinin tiimiiniin, bunlarin orgiitiilmesinin, teknik arac¢lavin
ve ham maddelerin saglanmasinin ve dagitiminin, biitin $.S.C.B.
topraklarinda Egitim Komiserliginin yetki alanina devredilmesini”
ongormekteydi,

Rusya’da ilk filim, sd6zkonusu Kararnamenin yayinlanmasin-
dan on iki yil once cevrilmisti. Drankov adinda bir fotografc1 Pe-
tersburg’'un Eden tiyatrosundaki Pugkin’in Boris Godunov temsil-
lerini filime almay: denemigti. 285 metrelik bir ¢ekimden sonra,
bag oyunculardan birisi ‘“sinemanin adi bir panavir gdsterisi” ol-
dugu gerekcesiyle, filimi yarida birakmigt:. Aradan ¢ok gecme-
den 15 Ekim 1908’de ilk Rus filmi, Sdenka Razin piyasaya cik'a
Yineé Drankov'un goriintt yénetmenligini yapllgl 224 metre uzunlu-
gundaki Sdenka Razin’in yonetmeni Ramagkov’dur. Sdenka Razin
fle baglayip ‘sinemanmn devletlestirilmesiyle sona eren, ilk dénem
Rus sinemasinda, genellikle {inlii edebiyatcilarin yapitlar: sinemaya
uyguland:. Karamazof Kardegler, Anna Karenina, Savag ve Barig,
Kreutzer Sonat: perdeye aktarildi. On yillik siire icinde konusunu
Tolstoy’'un yapitlarihdan alan filimlerin sayisi: otuzu, Cehov'dan
yapilan uyarlamalarinki elliyi buldu. Bu filimler, cogunlugu oku-
yup yazma bilmeyen seyircilerin, Rus yazarlarinin yanisira Sha-
kespeare, Dickens, Hugo, Scott gibi yabane:1 yazarlari tanimalari-
m sagladi, 1909’da yirmiiic filim yapilmisti. Bu say:1 1916’da besg-
yuzii agti. Bu artista savasin yabanc: filim getirimini azaltmis ol-
masimin biiyiik etkisi vardi. Protazanov'un 1917'de yoénetigi Maca

(1) Rekin TEKSOY’un bu incelemesi “YEN1 SINEMA” des-
gisinin Nisan - May:s 1966 sayisindan iktrbas edilmistir.
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Ki1z: bu donemin en nemli filmi oldu. Cegitli plinlar, iistten g
riigleri (plongée), kaydirmalari, paralel kurgusu ile teknik acidan
basaril: bir caligmaya yer veren filim, bir yandan da Ivan Mosjou~
kin’in usta oyunculugunu ortaya koyuyordu.

ig savagin iilkenin ekonomik durumunu altiist etmesi sinema-
y1 da etkiledi, Ham madde sikintis1 filim sayisini azaltti Konulu
filimlerin yerini Kulesov, Dziga Vertov ve Tisse’nin, cephede ¢ek-
tikleri haber filimleri aldi. Sinema sanatcilarinin bir ¢ogu yaban-
c1 llkelere gogtii.

Sinema endiistrisinin devletlegtirilmesinden bes giin sonra,
1 Eyliil 1919°da ilk Devlet Sinema Okulu acildi, Yepyeni bir an-
latim diliyle, yepyéni fikirleri anlatmak gabasi, gesitli akimlar ve
egilimler ortaya c¢ikardi.

1922 yilinda Yiiksek Sinema Teknik Okulu adini1 alan Okulun
Stiidyosunun basinda Kulesov bulunuyordu. Kulegsov sinemada
“oyuncunun onemli olmadigini, her geyi yonetmenin yarattigi ka-
nisindayd)”. Kurgunun filim sanatinin en 6nemli 8gesi olduguna
inaniyordu. Bunu ortaya koymak icin de iinlii bir deney yapmisti.
Eski bir filimden Mosjoukin’i yakin planda gosteren bir parga al-
mis, bu yakin plani sirasiyla, bir kise gorba, bir tabut ve bir cocur
gu gosteren filim parcalarina eklemisti. Bu kurguyu gorenler Mos-
joukin’'in corba kisesi karsisinda aclik, tabut karsisinda iiziintii ve
gocuk karsisinda da sevgi belirtigsindeki ustalig: dvmiislerdi, Oysa
Mosjoukin’in yakin plami hep aymiydi. 1924 yilinda Kulegov ve 6g-
rencileri konulu bir filim yaptilar. (Mister West’in Bolsevikler
{ilkesindeki olaganiistii seriivenleri.) Filim Amerikali Mr,£ West'in
Sovyetler Birliginde karsilagtig olaylar1 ele alan bir taslamaydi.
Elestiriciler tarafindan olumlu karsilanmasina karsilik, anlatimin-
daki asir1 yenilik seyirciler tarafindan yadirgandi. Kulesov’'un
ikinci filimi Oliim Isin1 (senaryoyu &grercilerinden Pudovkin yaz-
mist1) tam bir bagarisizlifga ugrayinca, ogrencileri kendisini yal-
niz birakti. Topluluk dagildi, .

1921'de Petrograd’da Kozintsev ve Trauberg F. E, K, S’
(Eksantrik Oyuncu Fabrikasi1) kurdular, F. E, K. S’in amac1 "“ya-
samanin ne denli ilgin¢g oldugunu gﬁstermek, devrimin getirdigi
yeni bir yasantimin 6vgiisiinii yapmakti, geleneksel sanat bigimleri-
ni yok edip, yepyeni bir sanat yaratmak istiyorlardr”’ (Kozintsev).
Toplulukta Kozintsev, Trauberg, Yutkevig, Girassimov gibi sanat~
cilar vardi. ilk filim Oktiabrina'nin seriivenleri, anlamsiz gag’larla
dolu ii¢ bobinlik bir giildiriiydi. Kozintsev’in deyimiyle “Mayako-
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vski'nin de etkilerini tasiyan biiyiik bir hareket ve propaganda fil-
miydi.” Seyirci karikatiir ve grotesk yoluyla etkilenmek isteniyor-
du., Damlarda bisiklet yariglarina, helikopterlere, develere yer ve-
ren filim, yirmibes yi1l sonra cevrilecek olan Helzappopin'in 6n-
ciistiydii. Toplulugun ikinci filmi (Mugka, Yudenigce karsi1) ilki ka-
dar bagarih olmada.

Stiidyo ve sahne olanaklarindan yararlanan F. E, K. S"in tu-
tumunun tam larsitinda Dziga Vertov vardi. Dziga Vertov haber
filimleri yonetmeniydi. Pravda gazetesi tarafindan diizenlenen
*Kinopravda’y1” (sinema gercegi) yonetmekle gorevlendirilmigti,
Vertov'un amacit “yasantidan alinmamig her seyi sinema disinda
birakmak, stiildyo, dekor, oyuncu gibi olanaklar bir tarafa itip, hic
bir 6n hazirlik yapmaksizin yasantiyr1 oldugu gibi perdeye aktar-
makti, “Cekilen parcalar kurgu sirasinda sanat degeri kazanacak-
t1. Sinema gercegi nesnel gercekten ¢ok ayri, ¢ok daha giizeldi.
Sinema gergegi ancak sinema goziiyle (kinoglaz) saptanabilirdi.
Sinema gozii insan gb6ziiniin goremadikleiini goriip ortaya cikarta-
dbilirdi, Kameranin objektifinin yakaladig gergekler, kurgudan
ponra yepyeni bir nitelife kavusabilirdi, Gergekten de Vertov
Kinopravda’lara haber filimi niteligini agan bir giic kazandirds, Her
sayida tek bir tema iistiinde durarak bir haber filiminden ziyade
konulu bir filime yaklagsan sonuclar elde etti, Ne var ki, basta en
bagarilh filimi Lenin iistiine ii¢ tiirkii olmak {izere Vertov’'un énein=
1i filimlerinin dn fikirlerden yola ¢ikarilarak hazirlanmig olusu be-
nimsedigi kuramin uygulamadaki yetersizligini gosteriyordu.

1924 yilinda toplanan 13. Parti Kongresi sinema alanim yeni-
den diizenledi, Sinema iglerini yonetmek iizere Sovkino adim tag-
yan yeni bir orgiit kuruldu. 10 Ocak 1925'de calismaya baglayan
Sovkino genis olanaklari, yeterli y6neticf1eri ve gen¢ kadrosuyla
¢ok ge¢meden sinema tarihinin en bagaril1 yapitlarindan birini ger=
geklestirdi, O yi\lin Aralik ayinda Potemkin Zirhlis1 piyasaya c¢ik-
t1. Potemkin Zirhlisi’'nin yonetmeni Eisenstein, Mayakovski'nin y&-
nettigi Lef dergisinde ‘“carpici kurgu” (montage des attractions)
adin1 verdigi bir kurguyu ortaya atmisti, Kurgu ile seyirei iizerin-
de sarsici, garpici bir etki yaratmak gerekliligini savunmustu, 11k
filimi Grev'de bu anlayis1 uygulamis, Car tarafindan oldiiriilen ig-
gilerin goériintiisii ile mezbahada bogazlanan hayvanlarin goriinti-
slinii iistiiste gostererek, seyirciyi etkilemesini bilmigti,

Eisenstein Potemkin Zirhlis’m1 Odesa’da bir kac haftada cek-
i, Stiidyo, dekor, maliyaj gibi olanaklardan yararlanmadi. Cok a8
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oyuncu kullanarak bagrolii halka verdi. Zirhl1 ve Odesa kenti fili-
min iki bag oyuncusunu meydana getirdi. 1905 yilinda Potemkin
Zirhlis1 denizcilerinin Cara karsa ayaklanmigimi biiyiik bir sadelik,
aligilmamig bir ritim ve kurgu ile veren filim, sessiz sinema done-
minden sonra da degerini yitirmedi. Nitckim 1958 Briiksel Sergi-
sinde oylamaya katilan 117 sinema tarih¢iginin 100’iiniin oyu ile
“sinema sanatimin meydana getirmig oldugu en bagaril: filim” ola-
rak nitelendi.

Eisenstein Potemkin Zirhlhisi’'ndan sonra Eski ve Yeni’de top-
ragin devletlegtirilmesini igledi. Asil amac: Marx’in Kapital’ini
perdeye uygulamakt:, Partinin izlemesi gereken genel yolu bu fi-
limde belirtmek istiyordu, Doért yil calistiktan sonra araya basha
bir filim (Ekim) girince, Eski ve Yeni’yi yarim birakti Ekim ta-
mamlandiktan sonra tekrar eski konusuna doéndii. Arddan gecen
zaman cekilen boliimleri eskitmigti. Bunlari bir kenara birakip
yeniden 100000 metrelik filim cekti, 2500 metresini kullanarak
Eski ve Yeni’'yi tamamladil. Gerek Eski ve Yeni gerekse John Re-
ed’in Diinyay: sarsan On Giin adh iinli kitabindan uygulanan
Ekim yer yer cok bagarili olmakla birlikte Potemkin Zirhlisi’'min
kusursuz giizelligine ulagsamadilar,

Potemkin Zirhlisi'nin bagarisimn hemen ardindan bir bagka
sanat¢l, Pudovkin, Ana ile Rus sinemasinin en 6nemli filimlerin-
den bir baskasiry meydana getirdi, Maksim Gorki’'nin iinlii roma-
nindan sinemaya aktarilan Ana’min kahramani, yavag yavas bagli
oldugu toplum katimin gorevlerinin bilincine variyordu. Nitekim
Pudovkin daha sonraki filimlerinde de (Petersburg’un Sonu, Cengiz
Hanin Mirascisi) gene bir koylil ile, cengiz Hanmmn oglunun aym
bilince ulagmalarim igliyordu. Eisenstein’in halk: basg kigi olarak
ele alinmasina karsilik Pudovkin kigilerin seriivenlerini izleyerek.
Yeni rejimin gergeklerini sinema),'a uyguluyordu,

Petersburg’un Sonu ve Ekim g¢evrilirken Karadeniz Kiyisin-
daki Odesada da Dovcenko ilk énemli filimini (Zvenigora) tamam-
hiyordu, Ukrayna’li olan Dovgenko sinema sanatinin en bilyiik des-
tan ozanlarindan biriydi. Sevgi, 6liim, bereket gibi temalar1 ko=
nusunu Ukrayna’dan alan filimlerde tiirkiilestiriyordu, Dov¢enko,
Arsenal ile elde ettigi bagsariy1 Toprak ile percinledi. Eisenstein
ve Pudovkin'den sonra o da {iniinii iilkesinin sinirlar dig;ina yay-
m§ oldu, Toprak, adimin da belirttigi gibi toprak sorunlarina egi-
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livordu. Sevgi, 6liim ve doga motiflerini, topragin devletlestiril=-
mesinin getirdigi zorluklar icinde inceliyordu, Bulutlar altinda
islenen tarlalar giines altinda sallanan btugday basaklari, yagmur-
lar altinda 1slanan elmalariyla erigilmez plastik gilizellikler getiri-
yordu, Koyler, geceler, ciftgiler, aygicekleri ve yaz sicaginda el
ele sevisen kizlari, oglanlariyla Toprak, sinema diliyle yazilmig hir
giirden farksizdi, Nitekim Fransiz ve 6zellikle Ingiliz sinemacilar:
Dovegenko’nun biiyiik 8lgiide etkisinde kalacaklardi.

Amerika’da ilk sesli filim c¢ekildigi siralarda Rusya’ua, sinema
endiistrisi biiyiikk bir geligme gosteriyordu., 1925’de sinema salonu
sayisi 2.000 iken 1928’de 9800’e yiikselmisti. 1929’'da yiiriirliige
giren ilk bes yillik planin sonunda bu say1 29 000'i bulmustu. Sine-
ma sayisinin c¢ogalmas: sinemay: halkia ayagina goétirdiigiinden,
filimlerin herkes tarafindan anlasilabilir bir dille cevrilmesi zo-
runlugunu ortaya c¢ikardi, Yazarlar Birliginin edebiyat alaninda-
ki tutumuna benzer bir tutum sinemada da belirdi. Konular sema-
lastirildi. Filimlerde “tiplere” yer verildi. 1930 ile 1932 arasinda
gevrilen filimlerde didaktik bir niteligin agir bastig1 goriildii. 1932’-
de bu kisir tutum {izerine Pravda’da yayimlanan bir yazi ile sinema-
cilarin dikkati cekildi. Filimlerin 6z ve sanat degerinin yiikseltil-
mesi gerekliligini savunan yazida, semalagtirilmig anlatima son
verilmesi, gergek yasantinin ve gergek insanlarin filimlere konu
edinilmesi isteniyordu. iki yil sonra Maksim Gorki de Yazarlar
Birligi Kongresinde “toplumsal gercekgiligin’ ilkelerini belirte=
cekti. Edebiyat alani i¢in ortaya atilan bu ilkeler, sinema icin de
gecerli idi, Eisenstein, Dovg¢enko, Pudovkin, Kozintsev, Trauberg
gibi ' sanategilar, filimlerinde toplumsal gercekgiligi daha ziyade
duygusal bir hava icinde islemeye koyuldular. Basta Yutkevic ol-
mak iizere, Ermler, Vasiliyef Kardesler, Romm ve Gerassimov ise
daha diiz bir anlatimi benimsediler. iki topluluk arasindaki go-
riis ayriiginin gittikce arttig: bir sirada Vasiliyéf kardeslerin Ca-
payef’i, toplumsal gergeke¢ilik anlayisinin kusursuz bir érnegi ola-
rak ortaya c¢ikti, Goriisleri birlegtirdi, Capayef adini tarihsel bir
kahramandan aliyordu. Filimin y6netmenleri Capayef’e sevgileri=
ni, diismanlarina kars: da kizginhklarim belirtmekten kacinma-
mslardl. Ama sevgiyi hayranlik, kizginlig1 da kin derecesine var-
dirmayarak cok o6l¢iilii, cok dengeli bir gergekcilife ulagmiglardi.
Toplumsal gergek¢ilik donemi Capayef’le baglanms oldu. Ikinci Ci-
han Savasina kadar da birgok dnemli yapit verdi. Maksim'in geng-
ligi (Kozintsev ve Trauberg), Gorki’nin ¢ocuklugu, Ekmegimi Ka-
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zanmirken, Universitelerim (Donskoy), Kronstad Denizeileri (Dzi-
gan), Biiyilk Vatandas (Eimler), Lenin Ekim ayinda ve Lenin
1918 (Romm) bunlarin baslicalaridir.

Eisenstein’in kisiligi bu donemi de ctkiledi. Eisenstein 1928’de
Hollywood’a gitmigti. Ancak tasarilarimi gerceklestiremeyecegini
anlayinca, Upton Sinclair'in sagladig olanaklarla Meksikada Que
Viva Mexico adli bir filim cekmege bagladi. 50.000 metre filim
gektikten sonra yapimeciyla aras: aqQildi. Filim ygrxda kald:. Ceki-
len béliimlerin bir kismi, daha sonra, Tarzan filimlerinin yapim-
c1s1 Sol Lesser tarafindan Meksikada Firtina adini tasiyan ticari
bir filim haline getirildi. Bu tamamlanmayan filimden geri kalan-
lar Que Viva Mexico’nun estetik acidan FEisenstein’in en basgarila
yapit: oldugunu gostermektedir.

Rusyaya dondiikten sonra Moskovadaki Devlet Sinemacilik
Okulunda bir ¢ok geng¢ sinema sanatgisinin yetigmesini saglayan
Eisenstein Alexandre Newski ile sinema tarihinin en 6nemli filim
lerinden bir bagkasinm verdi.

Hitler ordular1 Rusyay: istilaya baglayinca Minsk, Kiev, Har-
kov stiidyolar: isgal edildi. Moskova ve Leningrattakiler kullanil-
maz hale geldi. Cephelerde c¢ekilen haber filimleri bir kez daha
konulu filimlerin yerini ald1 240 operatdr tarafindan ¢ekilen ‘“Rus-
yada 24 Saat Savag” ile “Moskova Oniindeki Alman Bozgunu” bu
fi_limlérin en basarilis1 oldu. Ote yandan sinema sanatcilar da
ngerkant ve Alma Ata’da toplanmaga baslamislardi. Eisenstein
Alma Ata stlidyolarinda Korkung ivan’a basladi. Moskovada ta-
mamlanan filim Eisenstein’in son yapit: oldu. Dort y1l sonra ceki-
len ikinci boliimii ancak Stalin’in 8limiinden sonra piyasaya éllga-
bildi. Korkunc Ivan, Alexandre Newski'yi de asan ve Eisenstein
estetigini en iyi sekilde belirten bir filimdi.

Savag 28000 sinema salonunun 8000’ini yikmisti 'Savas erte-
sinde yapilan ¢alismalar 1950’de sinema salonu sayisini 42000’e ¢1-
kartt:, Yillik seyirci sayisi da bir milyar1 buldu. Bﬁt:.t'm stiidyolar
onarilarak yeniden donatildi. Bununla birlikte yapimda biiyiik bir
yavaglama ortaya c¢ikti, Resmi makamlarin senaryolar1 kusursuz
kilma Istegi, sonu bir tiirlii gelmeyen tartigmalar doguruyor, filim
konularinda “catismalara” yer verilmemesi gibi yersiz istekleri
sinemacilarin elini kolunu bagliyordu. 15850°’de g¢evrilen filim sayisi
onun altina diistii, Yonetmenler konu siikintisimi gidermek igin bha-
. le, opera, ve oyunlar1 filme almaga basladilar (Boris Godunov,
Romeo ve Jilyet gibi). Ote yandan Eisenstein'den sonra Pudovkin
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de, sesli filimlerinin en bagarilisi olan Vasili Bortnikov'un dénil-
gii'nli ¢ektikten sonra Slmiistii, Dovgenko da Denizin Tirkiisii adli
senaryosunu filim haline getiremeden &imiistii.

Stalin yonetiminin sona ermesi sinemanin da yeniden canlan-
mas1 sonucunu dogurdu. 1954 ile 1958 srasinda yepyeni bir sine-
mact kusag is bagina gegti. Elliden fazla yonetmen ilk filimini
Yapli,

Yeniler arasinda Cukray, Bondargcuk, Rostotski gibi savag yil-
larinin olgunlastirdig1 gencler oldugu gibi, ilk filmini yapmak
icin on yildir sira beklemekte olan Sveitzer gibi daha yaghlar da
vardi. Hepsinin birlesgtigi nokta “ge¢misin elestirisini yapmak, bu-
giiniin goziiyle diniin gergeklerine bakmakt1”, Eskilerden Gerassi-
mov'un Sakin Akan Don Nehri ile Piryev’'in Anna Filipovna’'sin-
dan (Dostoyevskinin Budala’'simn ilk béliimii) sonra yeni kusagin
uluslararasy iine kavusan ilk filmi Leylekler Gecerken'i izledi. Yi-
ne Cukray’'in Duru GoOk’ii Stalin yo6netimini elestiren konusuyla
1961’in en iyi filimi secildi. Tarkovski'nin ivanin Cocuklugu, Bon-
darcuk’un Bir insanin Kaderi, Samsonov'un Iyimser tragedyasi,
Danelia’'nin Moskovada Dolagiyorum’u yeni kusagin énemli filim-
leri arasinda yer aldi1 Eskilerden Kozintsev de Hamlet ve Don Ki-
got uyarlamalarinda basaril1 sonuglara ulasti.

Rus sinemasinin en biiyiik 0zelligi, 0ze, bicimden fazla deger
vermesidir., Filimler big¢imlerine gore degil, tasidiklar: 6ze gore
degerlendirilir, Sinema “halkin yagama ve caligma istegini arttir-
mak, olumlu kahramanlarla seyirciye toplumsal ideal anlayigi asi-
lamak ve halk kitlelerinin begenisini egitmek’’ amaci glider. Rus
sinemasinin bagarili, bagarisiz biitiin filimlerinin bu ilkelere uygun
oldugu goriiliir,



POLONYA SINEMASININ YONETMENLERI (1)

POLONYA sinemas: bugiin, goz kamastiric1 sitili, parlak yonet-
menleri ve geride birakilan savas: isleyen, insan, toplum so-
runlarina degigsik yorumlar getiren filimleriyle diinyanin en onde
gelen sinemalarindan biridir. Savagtan once kendi halinde, durgun
hatta ticari bir sinema olan Polonya sinemasinda genellikle yil-
da 15-20 filim yapiliyordu. 1929'da Wanda Jakubowska tarafindan
kurulan Start / artistik filim dostlari birligi bu durgunluga karma
kurulmug bir orgiittih: Savagtan sonra Start benzeri boylesi kuru-
Juslar cogaldi, Studio (A. Ford’'un yénetiminde), Kadr (J, Kawa-
lerowicz’in yénetiminde), Kamera (J Bossak’'in yotnetiminde),
Droga (A Bohdziewicz’in yonetiminde), Syrena (J, Zarzycki’nin
yonetiminde) vb. gibi filim yapim birlikleri kuruldu, Polonya si-
nemasmin gagirtict ilerlemesinde bu birliklerin rolii 6nemlidir.
1945’te kurtulustan sonra Polonya’da savas 6ncesi sinema endiist-
risinden hi¢ bir sey kalmamigti, yapim evleri, laboratuar, sinema
salonlary, yikinti halindeydi, Ise sifirdan baglanarak sinema en-
diistrisi yeniden ele alindi, Lodz’da kurulan Ulusal filim ofisi’nin
basina Aleksander Ford atandi. L.odz'da bir de ytliksek sinemacihk
okulu meydana getirildi. Aym yillarda Antoni Bohdziewicz de
Krakow sinema okulunu kuruyordu. Bu iki okulun, Jerzy Toeplitz’-
in yoénettigi Lodzy yiiksek sinemacilik ckulu ile Krakow sinema
okulunun, Polonya sinemasinda iki ayri grubu olusturdugu da séy-
lenebilir, 1952’ye degin siiriip saglam bir belgecilik gelenegi tizeri-
ne cagdag Polonya sinemasinin temellerini atan bir hazirhk dé-
neminin ardindan 1954’te Ford'la birlikte ilk mezunlar Kawale-
rowicz, Munk, Wajda bir “yeni dalga” havasinda ortaya ciktilar.
1958'lerde Has, Konwicki, Kutz,' Polanski onlar: izlediler.
ALEKSANDR FORD. Rejisor. 24 Kasim 1908'de Lodz’da (Po-
lonya) dogdu. Varsova Universitesinin Sanat Tarihi bélimiinii bi-

(1) Tuncan Ckan’in bu incelemesi “YEN1 SINEMA” dergisi=
ain Nisan-Mayis 1966 sayisindan iktibas edilmigtir,
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tirdikten sonra, 1929'da rejisorliige basladi. 1kinci Diinya Savagin-
da Polonya ordusunun sinema kolunda c¢alisti. Savastan sonra dev-
letlestirilen sinema kurumlarinin basina getirildi. 1948’de yeniden
rejisorliige dondii, Baslica filimleri: 1929 Nad Ranem. 1932 Sokak
Cocuklar1 / Legion Ulicy. 1934 Uyanis / Prezebudzenie. 1935 Genc-
lerin Yolu / Droga Mlodych. 1936 Vistula’h Insanlar / Ludzy
Wisly, 1944 Majdanek, 1948 Gergegin Sinirlamm  Yoktur / Ulica
Granicza. 1952 Chopin’in Gengligi / Mlodosc Szopin. 1954 Barska
Sokaginin Bes Cocugu / Piatka Z Ulicy Barskiej. 1958 Haftanin
Sekizinci Giinii / Osmy Dzien Tygodnia, 1960 Toton Ordulari
/Krzyzacy. 1964 Ozgiirliigiin i1k Giinii / Pierwszy Dzien Wolnosci.

Aleksander Ford, Savastan sonra Polonya sinemasinin ydnel-
digi biitiin olumlu gelismelerde rol oynamis bir sanat¢gidir., Kisisel
cabalarinin yamsira, gen¢ kusak sinemacilarinin yetismesini sag-
lavan biitiin toplu davramslara katilmistir, i1k basarisim Savag
oncesi ylilarda, 1932'de Sokak Cocuklar: ile saglamsti, Gergekei
bir dille Vargova’'daki gazete saticisi gocuklarin hayatim1 anlatan
bu filimdeki basarisiyla Ford, Emile ve Detektifler’in yazar: G.
Lambrech’le bir tutuldu, Ford, ii¢ geng¢ kizin hayata atilirken ne
gii¢ toplumsal kosullarla karsilastiklarini belirttigi Uyam§’ta san-
siif kurumunun siddetli hiicumlarina hedef oldu, Gercegin Sinirla-
r1 Yoktur'da Varsova'nmin bir mahallesinin savasg i¢indeki &ykiistinii
perdeye aktariyordu. Chopin’in Gengligi iinlii bestecinin agk haya-
tindan cok, icinde bulundugu g¢agin tarihsel ¢atigsmalar1 karsisinda-
ki tutumunu yansitti. Ford Barska Sokaginin Bes Cocugu’nda ¢o~
cuklarin Polonya’nin yeni toplumsal diizenine-nasil ayak uydurabi-
leceklerini, bu diizeni nasil benimseyebileceklerini acikliyordu.
Haftanin Sekizinci Giinii konut sikintis1 geken geng bir ciftin il-
ging hikayesi iizerine kurulmustu, Téton Ordular ile rejisér ta-
rihsel iistiin yapimlara ¢ok iyi bir 6rnek kazandirmg oldu, ancak
C')zgiirliig'lin ilk Giinii'nde yine savas icindeki Polonya'nin panora+
masim genellikle moral sorunlariyla vermek isteyecek, fakat daha
once kendi ¢agdaslarinin defalarca ele aidiklar: bu konuyu islerken
bilinenlere ‘yeni bir sey katamayacakti.

JERZY BOSSAK. Belge filimleri rejisarii. 31 Temmuz 1910’da
Rostovida (S, S. C. B.) dogdu; Vargova Universitesinde hukuk
ve tarih 8grenimi yapti. 1930’da elestirmecilige bagladi, Aym za-
manda, ilerici gen¢ sinemacilarin toplandig1 “Sanat filimleri dost=
lar1 birligi” (Start)’ne de girdi, 1943’de Sovyet Rusya’da meydana
getirilen 1, Polonya Ordusunun sinema kolunda gorev aldi. Burada
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belgesel savas filimleri c¢ekerek sinemacilifa basladi. Savastan
sonra, Lublinde Aktiialite filimleri cekmeye koyuldu., 1945-1947
arasinda, devletlestirilen sinema kurumlarinin sanat yonetmen-
ligini yapt1. 1956'da Belgesel Filimler Stiidyosu’nun yénetmenligi-
ne getirildi, Lodz’daki Yiiksek Sinemacilik Okulu’'nda mizansen
dersleri vermektedir. Baslica filimleri: 1944 Majdanek Avrupa’nin
Mezarlig1 / Majdanek Cmentarzysko Europy. 1945 Kolobrzeg
Savas: / Bitwa o Kolobrzeg. 1945 Berlin'in Diislisti / Zaglada Ber-
lina, 1947 Su Baskin1 / Powodz, 1951 Baris Diinyay1 Ele Gegirecek
'/Pokoi zdobedjie swiat. 1952 Yemin / Sluhulemy. 1953 Eski Var-
sova / Powral na Strare Miasto, 1954 Sar1 Mayonun Pesinde /W
Pagoni za zolta koxszulka, 1956 Varsova 56. Polonya sinemasinin
geng kusag: sinema okullarindan ve belge filimeiliginden geldikle-
ri icin Bossak geng sinemacilarin yetismesinde biiyiik bir rol oy-
namastir.

JERZY KAWALEROWICZ. Rejis6r, 19 Ocak 1922'de Gwoz-
dziec’te Ukrayna) dogdu, Krakow Giizel Sanatlar Okulunda egitim
gordiikten sonra, yine buradaki Sinema Enstitiisiine girdi, 1946
da rejisor yardimcisi1 olarak sinemaciliga basladi, Bu arada Wan-
da Jakubowska’'nin Son Durak / Ostandi Etap adlhi filiminde de
yardimcihigim yapti: 1952'de Kommiin / Gromada ile rejisorlige
gecti. Filimleri:

1945 Anilar Gecesi / Celuloza. 1954. Yildiz Altinda / Pod Gwi~
nzda Frygijska. 1956 Golge / Cien. 1957 Hersey Bitmedi / Pra-
wdziwy Koniec Wielkiej Wojny, 1959 Gece Treni / Pociag, 1961
Meleklerin Joanna anasi / Matka Joanna od Aniolow, 1963-1966
Firavun / Faraon. Kawalerowicz 1955'ten beri “Kadr’ sinemacilar
toplulugunu yoénetmektedir,

“Savasi hemen izleyen yillarda Krakow’daki Sinema Enstitii-
siine devam ediyordum., Ayn1 zamanda Giizel Sanatlar Akademisin-
de resim §frencisiydim. Anx:am da ressamdi. Resim beni daha
¢ok kiiciik yaslarinda etkilemisti, Kommiin ile ‘'sinemaya yoneldim.
i1k defa diislerimdeki olaylar1 ve durumlar1 sinematografik go-
riintlilerle vermeyi deniyordum, §ﬁphesiz, bu filimin hatalar1 basa-
ril1 yanlarindan c¢oktur. Fakat bu filimle sinema alaninda bir de-
neme yapmig oluyordum,

Aslinda, oyuncusundan teknikerlerine kadar, filime emegi gegen
herkes tecriibesizdi, Celuloza ile daha diizgiin bir bicime vardim.
FElestirmeciler onda ftalyan “yeni - gergekei” sinemasinin etkileris
mi buldular, Bana kalitsa bu filimle yeni gercek¢i filimler arasia



— 124 —

daki yvakinlik konu benzerliginden baska birgey degildir. Toplum-~
82k bir konuyu ele alimgtim, Yeni - gercekgi rejisorler toplumun az
bilinen dikkati cekmeyen olaylarini ve gevrelerini ele aldilar. Ben
ise biiyiik bir fabrika i¢indeki politik c¢atigmalari isledim. Yeni
gercekei’lerden etkilendigimi inlkdr etmem. Falkat sanattan s6z
ederken bﬁylesiné kategorik yar~ilara saplanmak fayda vermez,
Bir sanatcimin nereden etkilendigini bulabilmek kolay degildir.
Goélge, polis filimlerinin kaliplarina uygun bir bi¢cimdeydi. Aydin-
latilmasi gereken birtakim karanlik durumlar ve olaylar lizerin-
de durmustum, Ve seyirciyi bu polis havas: iginde filimin moral ve
politik sonucunu arastirmaya c¢agirdim.

Asil amacim_ Polonya toplutaunun yeni diizenine diisman olan~
lar: belirtmekti. Bu diigman cevremizdeki insanlfarin golgesi gibiy=
di, yan1 basimizdaydi, Hersey Bitmedi'yi cevirdim?.. Savasa kar-
g1 citkmak, savas1 yermek icin., Savasin yaralarini degsmek istedim,
Fakat savag sonrasi kusagin bu yaralardan tamamen kurtulamaya-
cagint da- diasliniiyordum, Herseyin savagin bitimiyle bitmedigini
sdyledim. Hikaye sematik olarak bir melodram kurulugsundayd.
Bu sematik kurulusu, kigilerimin i¢ diinyalarmm: vermek ve zaman
zaman gsiibjektif bir anlatima yodnelmekle kurtarmaya, hikayeye
bir boyut kazandirmaya calistim. Gece Treni, §nceki filimlerimden
degisik bir nitelikteydi. Baz: elestirmeciler bu yiizden, bana filie
mimde insanligin temel sorunlarini ele almadigim ic¢in hiicum etti-
ler. Gece Treni'nde bir gece yolculugunun hikayesini anlatiyor, bu
siire iginde tren yolculart arasinda Kurulan kisa iligkilerden dra-
matik bir yapiya varmak istiyordum,6 Bazi elegtirmeciler her za-
man toplumsal sorunlar: tartigsmam gerektigi diisgiincesiyle, toplum-
sal tezlerden uzak, kesin bir sonuca varmayan bu filimi saskinhk-
la kargiladilar. Maddeci diisiincede bir insan oldugum icin Melek-
lerin Joanna anasi’nda idealist felsefeyla polemige girigtim. Fakat
amacim dine kars: degildi, Din adamlarinin kisvesine sakli bazi
duygular: analize ederek hayati harekete geciren giicleri ortaya
koymaya calistyordum.,.”

ANDRZEJ MUNK, Rejisér. 16 Ekim 1921’de Krakow'da (Po-
lonya) dogdu. Burada mimarhk egitimi gordiikkten sonra, Lodz
Yiiksek Sinema Okuluna girdi. 1950'de goriintii yonetmeni ve reji-
86r olarak buray: bitirdi, 1951'de belgesel filimler. stiidyosunda ki=
8a ve orta uzunlukta filimler ¢evirerek rejistrliige bagladi. 1956'da
ilk uzun filimini yapti. Filimleri: 1951 Hayata Daha Yakin Bilim
7/Nauka blizej zycla, 1951 Nowa Huta Yonii / Kierunek Nowa ¢
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Huta Ursus Masal:i / Bajka w Ursusie. 1952 Kéylii Amlari / Pa-
mietniki Chlopow, 1953 Trenyolu Iscisinin S6zii / Kolejarski
slowo. 1954 Yildizlar Parlamaliydi / Gwiazdy musza Plonac. 1955
Bir Pazar Sabah: / Niedzielny Poranek. 1955 Mavi Hac¢ / Blektiny
krzyz. 1956 Yolda Bir Adam / Czlowiek na torze, 1957 Eroica,
1960 Zezowate Szczescie. 1961 1964 Yolcu / Pasazerka, Munk
20 Eyliil 1961 giinﬁ bir trafik kazasinda §lmiistiir, Oliimii izerine
yarida kalan Yolcu adli filimi arkadaslarindan Witold Lesiewicz
tarafindan tamamlanmagtir, \

Wajda ile birlikte, 1955’te ortaya ¢ikan Polonya “Yeni Dalga”
sinin en 6nemli kigilerindendi, Sinemaya belgecilikle basladi Belga
filimlerini aktiialite filimi ceker gibi cevirmezdi, Once ele alacag:
konuyu biitiin ayrintilarina kadar titizlikle inceler, filimini geke=
cegi yeri, kamera karsisina cikaracag: gercek kigileri yakindan ta-
mr, sonra o gercek olaylar: yeniden yagatma yoluna giderdi. Munk
Yoldaki Adam ile belge sinemasindan hikayeli uzun filimlere gec=
ti Pilim Polonyanin yeni diizgnine kolayca ayak uyduramadigt
icin sert tepkilere hedef olmus yasli bir adamin trajik seriivenini
anlatiyordu, Filim, {ilkenin yeni politik diizenini iyi ve kétil yanla-~
riyla igiga cikarmas: acisindan onemliydi, Wajda biirokrasinin yol
actig1 bazi hatalar: belirtiyor, fakat kimseyi suclamak istemiyor-
du. Eroica’'min da en onemli 8zelligi, kahramanhg &zellikle 1939
oncesi militarist bir diizenle yb6netilen Polonya’da yerlegsmis korii~
koriine bir kahramanlig: yermek isteyigi idi. Eroica komik filim-
lerin baz1 klasikliklerini tagimakla -birlikte, Munk’un. elestirme to-«
nu gayet sertti, Munk Zezowate Szczescie'de “Negeli Dram” ya da
“Buruk Komedi” diye tanimladig: alisilmg bigimini siirdlirdi, Fi-
lim, bir firsatginin gesitli toplumsal diizenlerdeki seriivenlerini an-
latiyordu,

ANDRZEJ WAJDA, Rejisor 6 Mart 1926’da Suwalki’'de (Po-
lonya) dogdu. Krakow Gilizel Sanatlar Akademisinde resim ogreni-
mi yapti. Sonra Lodz Yiiksek Sinema Okuluna girdi, Burada &gre-
nimini yaparken Ilza Seramiki / Ceramika Ilzecka adli bir belge
filimi meydana getirdi, 1953’te Aleksander Ford’'un yardimciliginy
yapt:, Bir yil sonra ilk uzun filimini ¢c¢virdi. Filimleri: 1954 Bir
Kiz Konugtu / Pokolenie. 1955 Giinese Gidiyorum / Ide do Slanco,
1957 Kanal. 1958 Kiiller ve Elmas / Popiol i diament, 1959 Lotna.
1960 Sugsuz Biiyiiciiler / Niewenni Czarodzieje. 1960 Sibiryalt
Lady Macbeth, 1961 Samson. 1962 Yirmi Yasinda Ask / L’amour &
Vingt Ana filimdeki skeclerden biri, 1964 - 1966 Kiiler / Popioly.
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Polonya sinemasinin gen¢ kugak rejisérleri arasinda en énem-
lisidir, Filimleri genellikle “millilik” agisindan dikkati geker.
‘Wajda yapitlariyla Polonya hayatim1 yansitmistir, Cagdaslarindan
daha az aydindir, “Kendime bir usta se¢gmek gerektigi zaman en
cok Bunuel'e giivenirdim” diyor. Bunuel ile Wajda arasinda ger-
cekten bazi iliskiler bulabilmek miimkiindiir, Filimlerinde genel-
likle carpici bir siddet vardir, Fakat bu, bos yere, gerek#z bir
siddet degildir, Wajda’nin kahramanlar: olaganiistii nitelikler tagi-
mayan, olaganiistii tutkular pesinde kosmayan kisilerdir. Wajda,
bu kisilerin olaganiistii durumlar karsisindaki psikolojisini ince-
ler. insanlar bazi kosullara uymak zorunlugu icinde bicim degig~
tirebilirler, Olaganiistii kisiler gercekte yoktur, fakat sartlaria ki-
siler olaganiistii bir nitelige biirlinebilirler, Kisi bu tiir kogullarin
elinde bir oyuncaktir. Waj'da cikis1 olmayan bir durum durumla-
rin en dramatik olanmidir, Sayet bir kisi bu durumlarla bir kurtu-
lug yolu bulabilmigse iyi ya da kotii hareket etmis demektir. Iyi
hareket ediyorsa mesele yok, fakat kétii hareket ederse bunun {ize-
rine filim cevirmeye degmez” diyor. Wajda'nin kahramanlari,
olanaklar: zorlayabiliyorsa, bu durumun aslinda sonsuz olmasindan
gelmektedir, Wajda'nin evreniyle eski trajedinin evreni arasinda
bir iliski kurulabilir. Ancak, Wajda'nin trajedi diizeninde ne tan-
rilarin laneti, ne de kaderin araya girmesi vardir, Kiginin ezilmesi,
egilmesi, yogrulmasi birtakim olaylardan gelmektedir, insan bi-
linciyle, analiz giiciiyle bunlarin pekala iistline ¢ikabilir, Filimle-
rinde hemen daima insan sevgisi, gercek bir ask dikkati ceker,

Big¢im acisindan dikkati geken oOzelligi Wajda’'nin “Expressi-
oniste” 151k altindaki Varsova’min hikayesini anlattign Kanal,
Wajda'nin en karamsar, en sarsicl filimidir, Kiiller ve Elmasda
Wajda ikinci Diinya Savasinin hemen ardindan Polonya toplumu-
nun sagcilar1 ve solcular: arasinda siiregelen miicadelelerin Sykii-
siinii veriyordu. Lotna Wajda’nin ressamhik yanim en iyi belirten
bir filimdi, Sugsuz Biiyiiciiler, stil ve konu bakimindan Wajda'min
ahisilagelen filimlerinden ayrldig: icin degigsik yargilara hedef tu-
tuldu, Wajda Sibiryali Lady Macbeth’e Sovyet yazar1 Nikolai Les-
kov’un Shakespeare’den esinlenerek yazdig bir romani klasik tra-
Jedileri agan bir siddet ve gercgekcilik tutkusu icinde basariyla
perdeye aktariyordu, Samson ‘‘Ghetto” dan kacip kurtulabilmig
bir Yahudi gencinin korkulu giinlerinin 8yklisiiydii, Yirmi Yasinda
Ask’taki skecinde Wajda, yirmi yagindaki genglerin evrenini verir=
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ken Onceki filimlerin anilarim1 yagatan kisa, fakat §zlti bir antolo~
Ji de ortaya koyuyordu.

JERZY WOJCIECH HAS, Rejisor, 1 Nisan 1925'te Krakow’=
da (Polonya) dogdu, Giizel Sanatlar Akademisinde egitim gordiile
ten sonra Krakow Sinema Enstitiisiine girdi, 1947'de Harmonia
adlt orta uzunlukta bir deneme filimi cevirdi. 1948 - 1951 arasinda
Belgesel filimler stiidyosunda, bu nitelikte calismalar yapti.
1951 - 1956 arasinda dgretici filimler cevirdi. 1957'de “Illuzjon” si=
nemacilar topluluguna katilarak uzun filimlere baslad:. Baslica
filimleri: 1948 - 1951 Puchat Tatr Sehrim Cracovie / Krakow Mo=
je Miasto, Ilk Plan / Pierswzy Plan, 1951 - 1956 Kayalik Vadide-
ki Ot Ekicileri / Zielarze z Kamiennej Doliny, Bizim Toplulugu-
muz / Nasz Zespol. 1957 Akan Diigiim / Petla. 1958 Ayrilmalar
7/ Pozeghania, 1959 Qrtak Oda / Wspolny Pokoj. 1961 Giile giile
Genclik / Rozstanie. 1963 Sevilmek Sanati, 1964 Saragossada Bu-
lunan Yazma. Hasin filmografisinde de, cagdaslar1 gibi, savas fi=-
limleri 6nemli bir yer tutar. Has, savag kosullariyla insanin ken=
dini kaybettigini ve dogal kurallardan uzaklagtifimm an-
latir, Insanin cevresindeki her bask: onu kisiliksiz bir du-
ruma sokar. Savag bunlarin en korkuncudur” diyor Has, Ressam-
liktan sinemaya gectigi icin sinema disindan da etkilenmigstir.
Ozellikle Amerikan edebiyatina tutkundur, Amerikalilardan da
Lewis Milestone’u begenir, ilk umutverici agamas: Ayrilmalar ol
mugtur, Bu filim, Has’in tecriibesizliginden gelen bazi hatalt yane
larina ragmen, sinemacilik 6f&renimini yeni tamamlamis bir geng
icin gercekten dikkate de@erdi. Akan Diigiim, Hasmn ilk uzun fili-
miydi. Bir atkoligin evrenini veriyordu,

KAZIMIERZ KUTZ. Rejistr, 1929'da Silesia’da dogdu. Lodz
Yiiksek Sinemacihik Okulunu bitirdikten sonra Bir Kiz Konustu
/Pokolenie ve Kanal’da Wajda'nin, Golg= /Cien’de Kawalerowicz'=
in, Suikast / Zamach’de Passendorfer’in yardimciliZim yapti. 1959’-
da ilk filimini yoénetti, Baslica filimleri 1959 Savag Hac1 / Krzyz
Waleczmych, 1960 Kimse Cagirmiyor / Nikt nie wola, 1961 Bir
Trende Panik / Ludzie z Pociagu. 1962 Ask Oyunu / Tarpany. 1963
Sessizlik / Milczenie, 1964 Is1. ¢

“Kimse Cagirmadi, bir gencin geleneksel sinemaya kars: di-
renme tutkusundan baska bir sey degildi. Filimim, belki baska
rejisorlerle bir arastirma, bir inceleme konusu olabilirdi., Trende=
ki Panili’te tamamen toplumun, insan kiimelerinin i¢ine girdim, Fa=
kat burada da, bireysel durumlardan hareket ettim, Herbiri soyut
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bir durumu yansitan kiigiik olaylarin sentezini yaptim., Savas Haci
ve Sessizlik’de oldugu gibi, burada da biitlin bu durumlardan top-
lumsal bir ortamin genel durumunu vermek istemistim, Savas Ha-
c¢’'n1 Polonya sinemasinin en elverisli ¢aginda yaptim. Simdiye
kadar anlatilanlara yeni birgeyler katabilecegini umuyordum, Si-
nemaya olagan kigileri gegitli durumlar karsisindaki davranigla-
riyla getirmek istedim, ¢okluk, filimlerimde kdy insanlari arasinda
toplum sorunlarimin nasil karsilandigini ele aldim. Bu insanlarmn
neden oncelikle bazi yenilikler kargisinda direndiklerini ya da ser-
semlediklerini, neden mutlaka ikna edilmek istediklerini acgikla-
maya caligtim. Sessizlikte bir kasaba halkinin baslarindaki din
adaminin moral sorumlulugu karsisindeki durumu inceleniyor..,
Bunun Polonya toplumuna 6zgi bir konu oldugunu samyordum,
Filim kendi toplumumuzun ortamini yansitiyordu bir anlamda.
Fakat aym zamanda evrensel bir sorun lizerine de kuruldugu icin
yabanc: iilkelerde de ilgi gordi...”

ROMAN POLANSKI, Polonyali rejisor. 1963’te Paris'te
‘(Franga) dogdu, Bir siire tiyatro oyunculugu yaptiktan sonra
Lodz Yiitksek Sinema Okulunu bitirdi, 1953 - 1960 yillar1 arasinda
oyuncu olarak sinemada calisti. Bu arada 1955‘te kisa filimler cev-
rimine basladl, Ilk uzun filimini 1962’de cevirdi. 1963’te Paris’e
1964’te Londraya gitti. 1964 65 yillarinda Londrada iki- ingiliz
filiminin yonetmeligini yapt:1 Baslica filimleri sunlardir: 1955 Bi-
siklet (tamamlanmamstir) 1957 iki Adam, Bir Dolap. 1958 -
1959 Melekler Diisiince, 1959 Lamba, 1960 Sisman ve Zayif (Fran-
sa’da) 1961 Memeliler, 1962 Sudaki Bicak / Noz w Wodzie, 1963
Diinyanin En Giizel Dolandiricihk Olaylari/Les Plus Belles Esc-
roqueries du Monde Filimindeki skeclerden biri. 1964 Tiksinti
7 Repulsion. 1965 Cul de Sac.

Polanski’nin ¢cagdaslarindan ayrilan en belirgin 6zelligi konu-
larim1 daha soyut bir bicimde islemesidir. Bu, daha ilk denemele-
rinde dikkati cekmistir, Gelisiminde Wajda ve Munk’un biiylik et~
kileri oldugu bir gercektir, Fakat Polanski bu ustalarindan ayri-
lan bir kisiliktedir i1k kisa filimlerini daha Lodz Sinema Enstitii=
siinde Sgrenimine devam ederken yapmisti, 1958'de cevirdigi iki
Adam, Bir Dolap, Briiksel’deki Deneysel Filimler Festivalinde bHdiil
kazandi, Diploma filimi Melekler Diigiince ilk renkli filim dene-
mesiydi
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