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Brecht Uzerine
Bir Radyo Konusmasi

HENUZ hayatta olan yazarlar hakkinda tarafsiz, agik ve objektif
olarak konustugunu iddia etmekte diiriistce olmayan, aldatici bir
sey vardir. Her ne kadar hig¢ kimse bu ¢agdas kigiyi saran havanin
kendisini, neredeyse birini bile bilinciyle kontrol edemedigi bin
bir bigimde etkilemesini engelleyemezse de bu, yalmzca kigisel
olmaktan ¢ok bilimsel bir aldaticihiktir. Tabii bu, boylesi bir su-
numa kendini salivermek ve bulanik bir dizi ¢agngimda, anek-
dotta-ve analojide sansim1 denemek anlamina gelmez. Tam tersi-
ne, eger edebiyat tarihi buraya uygun diigmiiyorsa, uygun olan
elestiridir. Bu da kendini her tiirlii ucuz asaletten ne denli uzak
tutar ve eserin giincel yanlanna ne denli kararlihkla bagh kahrsa,
bir bigim olarak o denli gii¢ kazanir. Omegin Brecht s6z konusu
oldugunda, yaraticihgimn igsel tehlikelerini, politik tavir sorunu-
nu ve hatta araklayicihifr sessizce gegistirmek aptallik olacaktir.
Bu, onun yaraticilhifina gergek bir yaklagimi imkéansiz kilar. Da-
hasi, bunlann yam sira teorik diigiincelerinin, konugma tarzinin
ve hatta dig goriiniigiiniin ele alinmasi, eserlerinin bi¢im, igerik
ve etkilerini siralayiveren kronolojik bir diziden daha 6nemlidir.
Bu yiizden, ise en son kitabini ele alarak baglamaktan vicdan aza-
b1 duymuyoruz. Bir edebiyat tarihgisi i¢in stiphesiz hatah sayila-
bilecek bu tavir, bir elestirmen igin tiimiiyle hakh goriilebilir;
¢linkii (Berlin'de, Kiepenheuer yayinevi tarafindan basilan) De-
nemeler [Versuche] adindaki bu kitap, Brecht'in en zorlu eserle-
rindendir ve olayin tiimiinii bir ¢irpida, kararli ve dogrudan kav-
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8 BRECHT'l ANLAMAK

ramaya zorlar bizi.

Denemeler'in yazarindan inanglarini, kahramanlarindan talep
ettigi gibi, kabaca itiraf etmesini istedigimizde sunlar soyledigi-
ni duyabiliriz: "Yetenegimi ozgiirce kullanmay1 reddediyorum.
Onu bir egitimci, bir politikaci, bir orgiitleyici olarak kullaniyo-
rum ben. Edebi tavnma yoneltilmig higbir itham yoktur ki —
arakg1, kigkirtici veya sabotajci—- edebi olmayan, anonim, fakat
plani caligmalarim igin bir 6vgii olarak kabul etmeyeyim." O hal-
de suras: agiktir ki Brecht, bugiin Almanya'da, yeteneklerini ne
yonde kullanacaklarim kendilerine soran ve ancak gerekliligine
inandiklar1 alanda kullanan, bu sart yerine gelmediginde ise ist
birakan az sayidaki yazardan biridir. Denemeler, Brecht'in yete-
negini uygulama noktalartdir. Burada yeni olan, bu noktalann
tiim onemleriyle belirmeleridir. Yazar, bunlarin ugruna "eser"ini
terk eder ve ¢olde petrol sondajina baglayan bir miihendis gibi,
tiim etkinligini bugiiniin ¢oliindeki iyice belirlenmis noktalara
yoneltir. Burada bu noktalar tiyatro, anekdot ve radyodur —diger-
lerine daha sonra sira gelecektir. "Denemeler'in yayiniams," di-
yor yazar, "belli galigmalarin kisisel deneyimler olmaktan (bitmis
eser niteligini tagimaktan) ¢ok, belirli kurum ve kuruluglan kul-
lanmaya (doniistirmeye) yoneldikleri bir zamanda gergeklesti.”
Yenilestirmelerin duyurusu degil, yeniliklerin tasanlan yapil-
maktadir. Burada edebiyat, yazarin diinyay: degistirme isteginde
olmayan, ihmhliktan yana ge¢mis duygularindan bir sey bekle-
mez artik. Bilir ki tek sansi, diinyayi degistirmek denen karmagtk
siirecte bir yan iiriin olabilmektir; ve burada bdyledir. Hem de pa-
ha bigilemez bir yan iiriindiir. Asil iirlin ise yeni bir tavirdir. Lich-
tenberg!* soyle der: "Onemli olan, kiginin neye inandig1 degil,
inandig1 seyin onu ne yaptigidir." Brecht'in tavir dedigi igte budur.
Yenidir ve en yeni olan yani da 6grenilebilirligidir. "Bay Keuner'
in Oykiileri [Geschichten vom Herrn Keuner] adl: ikinci deneme,
jestleri alintilanabilir kilma girigimini temsil eder,” der yazar. Fa-
kat ahintilanabilen yalnizca Bay Keuner'in tavirlan degildir; ahs-

* Eklenmis agiklayici notlar igin kitabin sonuna, s. 135'¢ bakiniz.
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urmalar yoluyla, Lindberglerin Ugusu'ndaki? [Flug der Lindber-
ghs] Ogrencilerin ve bencil Fatzer'in tavirlan da alintilanabilir.
Ustelik yalmzca tavirlar degil, onlara eglik eden sézler de. Bu soz-
ler iizerinde de aligtirma yapilmasi gerekir; yani once fark edile-
cek, sonra anlagilacaktir. Once pedagojik, ardindan politik etkileri
ortaya ¢ikar, siirsel etkileriyse en arkadan gelir.

Su pek az sozle, Brecht'in eserlerindeki 6nemli temalarin he-
men tiimiinti, biraz fazlaca sikigtinlmg olarak da olsa, gormiis ol-
duk. Simdi §6yle durup bir soluklanmayi hak ettik sayilir. Durak-
lama burada, Brecht'in karakterler y1§inina genel bir bakis atip,
iclerinden yazarn niyetini en iyi disavuranlarim se¢ip almamizi
saglar. Once, ilk kez Brecht'in son eserinde 6ne ¢ikmak ciiretini
gosteren gu Bay Keuner'i ele almak istiyorum. Ismin nereden gel-
digi lizerinde durmayacagiz; Brecht'in eski ¢aligma arkadaglann-
dan Leon Feuchtwagner gibi bu ismin Yunanca xo1vés —genel,
her seye iligkin ve her seye ait olan— kokiinii icerdigini kabul ede-
biliriz. Gergekten de Bay Keuner her geye iligkin ve her geye ait-
tir; onderdir yani. Fakat yine de genel olarak kafada canlandinidi-
§£1 sekliyle bir 6nderden tiimiiyle farklidir. Bir hatip, bir demagog
degildir kesinlikle; hava atan, tuttugunu koparan biri de degildir.
Temel ugrasi, bugiin bir 6nderin temel ugras: olarak diigiiniilen-
den ¢ok uzaktadir. Clinkii Bay Keuner bir diigiiniirdiir. Brecht'in
bir keresinde Bay Keuner'in sahnede nasil canlandirilabilecegini
tanimlayigimi hatirhyorum: Kendisi zahmet edip de gelemeyece-
ginden sahneye bir sedyeyle getirilecek ve sahnedeki olay: ses-
sizce izleyecek, belki de hi¢ izlemeyecekti. Giiniimiiz kogullari-
nin tipik bir 6zelligidir, diigiinen adamin bunlan izleyebilme yeti-
sinden tiimiiyle yoksun olugu. Tiim davraniglar, bu diigiiniirii kat:
bir stoac1? veya Epikiircii* yagam sanatgis: tiirinden Yunanh bil-
geyle kanstirmamizi imkansiz kilacak sekildedir. Daha ¢ok Paul
Valéry'nin duygusal etkilenimden uzak, saf diigiince adami Mon-
sieur Teste'ine benzer. Her ikisinde de Cinlilere 6zgii Gzellikler
vardir. Her ikisi de sonsuz derecede kurnaz, agz1 sik1, nazik, yagh
ve ortama uyabilen kisilerdir. Fakat Bay Keuner Fransiz dostun-
dan, bir an i¢in bile gozden yitirmedigi bir hedefi olmasiyla kesin
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10 BRECHT1 ANLAMAK

olarak ayrilir. Bu hedef, yeni bir devlettir. Felsefi ve edebi temel-
leri Konfigyiis'teki kadar derin bir devlet. Cinlilere 6zgii dzellik-
leri bir yana birakacak olursak, Bay Keuner'de Cizvitlere’ 6zgii
ozelliklerin de bulunabilecegini soyleyebiliriz. Bu hig de rastlan-
tisal degildir. Brecht'in yaratmig oldugu tipleri ne kadar dikkatli-
ce pargalarina ayirip incelersek (ki bunu Bay Keuner'in de arala-
rinda bulundugu ii¢ tanesi i¢in yapacagiz) tiim gii¢lerine ve canli-
liklarina karsin bunlann, anatomi dersinde kullanilan mankenlere
benzer politik modeller, hayaletler olduklarnni o kadar agik olarak
goriiriiz. Hepsinde de ortak olan sey, insan sevgisi, yardimsever-
lik, idealizm, soyluluk ya da benzeri bir sey degil, yalmzca duru-
ma gore takindiklan tavirdan kaynaklanan akiler politik eylem-
lerdir. Bu tavir ashinda giiphe ¢ekici, sevimsiz ve ¢ikarci olabilir;
ancak bu tavn takinan kisi kendini kandirmadi§ ve gergeklige si-
kica tutundugu siirece bunu diizeltecek gare kendiliginden bulu-
nur. Bu, kisiyi daha iyi bir insan haline getiren ahlaki bir ¢are de-
gil, toplumsal bir garedir: Davraniglan onu yararh kilar. Ya da
Brecht'in bagka bir yerde dedigi gibi:

Tiim kusurlar bir seylere yarar
Onlari yapan adam, degil ama

Bay Keuner'in kusuru, soguk ve namuslu akilcihifidir. Ne ige ya-
rar bu? Suna: Insanlarin 6nder, diigiiniir veya politikac1 denen ki-
silere, onlarin kitaplanina ve nutuklarina hangi varsayimlarla bag-
landiklarini kendilerinin gormelerini saglamaya. Ciinkii, amaci
bu varsayimlan olabildigince sarsmaktir. Bu varsayimlar demeti-
*ni bir arada tutan bag bir kez ¢oziilmeyegorsiin, hepsi dagilip gi-
der. Bu bag, biryerlerde her seyin eksiksiz diigiiniildiigiine ve bi-
zim de buna bel baglayabilecegimize duyulan kesin inangtir. B&y-
le gorevleri olan ve bunun igin para alan insanlar, biitiin digerleri
i¢in disiiniirler ve iglerinin uzmanidirlar; hi¢ durmaksizin geride
kalmig kugku ve belirsizlikleri temizlemekle mesguldiirler. Biri
tutup da bunu inkar eder ve boyle olmadifin1 gosterebilirse, halk
epey rahatsiz olacak ve kendisinin de diiglinmek zorunda olugu-
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nun sikintistm duyacaktir. Simdi Bay Keuner'in ilgisinin yogun-
lagtig1 nokta, sorunlar ve teoriler, tezler ve diinya goriigleri dlemi-
nin hayali oldugunun gosterilmesidir. Bunlann karsilikli olarak
birbirlerini gegersiz kilmalan, rastlantisal veya diigiincenin ken-
disinden kaynaklanan bir ey degil, diisiintirleri simdiki yerlerine
atamig olan kisilerin gikarina olan bir seydir. —"Yani diigiince bel-
li gikarlanin igine mi yanyor?" diye sorar insanlar. "Diisiince ¢1-
karlardan aninmug bir sey degil mi?"- Belli bir huzursuzluk kapla-
yacaktir iglerini. Eger diigiince belli ¢tkarlarin hizmetindeyse, bu-
nun kendi gikarlan oldugunu kim garanti edebilir? Iste tam burada
bag ¢oziiliir ve varsayimlar demeti bagtan basa kuskuya doniise-
cek sekilde dagilip gider. "Diigiinmeye deger mi?", "Bir ise yarar
m1?", "Gergekte neye yarar? Kime?" — Kugkusuz tam anlamiyla
kaba sorulardir bunlar. Ama, der Bay Keuner, bizim bu kaba so-
rulardan ¢ekinmemiz i¢in hicbir neden yoktur ve en ince yanitla-
nmiz1 da onlara saklariz. Bu, bizi onlardan ayiran geydir: Onlar
ancak ince ve nazik sorular sormay: bilirler; fakat sorulaninin ka-
nallanini, yalmzca kiigiik bir azinhk igin yararh, geri kalan herkes
icinse zararl olan siiziilmemis yanitlann camuruyla tikarlar. Biz
ise sorulan sert sorarz. Fakat yalmzca ¢ok iyi siiziilmiig yanitlan
“kabul ederiz; yalmzca isin igyiiziiniin degil, konugmacimin tavn-
nin da goriilebilir oldugu acik ve kesin yanitlari. Bay Keuner'den
bu kadar.

Demin de soylediimiz gibi, Bay Keuner, Brecht'in tipleri
arasinda en yeni olamdir. Simdi temkinli bir sekilde en eskilerin-
den birine gegebiliriz. Brecht'in yaraticilifinda varolan tehlikeler-
den bahsetmig oldugumu hatirlayacaksiniz. Bu tehlikeler Bay
Keuner'den gelir. Eger simdiden yazarin her giinkii misafiri ol-
duysa, kendisine hi¢ benzemeyen ve onun yazar igin tasidigs teh-
likeleri kap: disan eden diger ziyaretgilerle karsilagmak zorunda
oldugunu umabiliriz. Gergekten de Baal ile, Ustura Mac ile, Fat-
zer ile; Brecht'in oyunlarini dolduran ve su sagirtict Ev Vaazlart'
nda¢ [Hauspostille] (Propylaeen-Verlag, Berlin) toplanmis bulu-
nan sarkilanin gergek garkicilan olan bir alay serseri ve caniyle
kargilagir. Bu sarkih tiirkiilii kiithanbeylik, Brecht'in, dostu ve ¢a-
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12 BRECHTI ANLAMAK

ligma arkadasi Caspar Neher’ ve digerleriyle birlikte garip melo-
diler ve kaba, yiirek parcalayici nakaratlarda sonraki oyunlarin
motiflerini ortaya koydugu eski Augsburg donemine uzanir. Ay-
yas bir sair-katil olan Baal ve nihayet bencil Fatzer de bu diinya-
nin insanlandirlar. Fakat bu tiplerin, yazan yalmzca korkutucu
ornekler olmalan sifatiyla ilgilendirdiklerini sanmak hi¢ dogru
olmaz. Brecht'in Baal ve Fatzer'e olan ilgisi daha derinlere gider.
Bu tipleri gergekten bencil ve toplumdisi olarak goriir. Ama bit-
mek bilmeyen ¢abasi, bu toplumdisi 6geleri, serserileri, gizli dev-
rimciler olarak gostermektir. Burada s6z konusu olan, bu tiplere
duydugu kisisel bir yakinligin yani sira, teorik bir noktadir. Nasil
ki Marx, tabiri caizse, sorun olarak devrimin kendisine yabanci
bir seyden, kapitalizmden, higbir ahlaki boyuta gereksinme duy-
maksizin ortaya ¢ikigini ele almigsa, Brecht de bu sorunu insani
alana aktarmigtir: Devrimciyi, kotii ve bencil bir tipten, higbir ah-
laki doniigiim olmaksizin, kendiliginden ortaya ¢ikarmak ister.
Wagner'in test tiipii icerisinde, sihirli bir karisimdan bir homun-
kulus® yaratmak istemesi gibi, Brecht de test tiipii icerisinde, adi-
lik ve bayagiliktan bir devrimci yaratmak istemektedir.

Ugﬁncij olarak Adam Adamdir® [Mann ist Mann] adh kome-
dinin kahramani Galy Gay'i ele alacagim. Kansina balik almak
icin evinden ¢ikmistir, fakat kapisinin dniinde Ingiliz sémiirge or-
dusundan ii¢ askerle karsilagir. Bunlar bir mabedi yagmalarken
dordiincii arkadaglanim yitirmiglerdir ve tiim dertleri onun yerine
en kisa zamanda yeni bir adam bulabilmektir. Galy Gay "hayir”
diyemeyen bir adamdir. Kendisi hakkinda neler tasarladiklarim
bilmeksizin bu ii¢ askerin pegine takilir. Savagtaki bir askerde bu-
lunmasi gereken eylemleri, fikirleri, tavirlani ve aligkanlhklan tek
tek benimser ve tiimiiyle yeniden inga edildiginde, izini bulmay:
becermis olan karisini artik tanimaz. Sonunda korku sagan bir sa-
vasgi ve Sir El Dchowr kalesinin fatihi olur. Isin ashni gu sozler-
den ¢ikarabilirsiniz:

Bay Brecht der ki: Adam adamdir,
Stradan bir laf bu ashinda
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Ama o bunu kanitlar da:

Ne isterseniz yapabilirsiniz bir adama

Bir araba gibi bu gece monte edilecek burada

Ve goreceksiniz, sonunda highir sey kaybetmeyecek.

Burada s6zii edilen s6kiip takma, Brecht tarafindan edebi bir bi-
¢im olarak ortaya atilmistir zaten. Yazi onun igin eser degil, bir
aygit, bir alettir. Ve degerini belirleyen sey de sékme, doniigtiir-
me ve degistirme yetenegidir. Biiyiik dini [kanonisch] edebiyat
ve ozellikle de Cin edebiyatim1 okumasi ona, yazili bir metinden
talep edilebilecek en iist diizeydeki seyin, aktanlabilirlik oldugu-
nu gostermistir. Bu da burada, niiktecilerin nefeslerini kesen bir
arakcilik teorisinin temellendirilmis oldugunu ima eder.

Brecht i¢in neyin belirleyici oldugunu bir girpida séylemek
isteyen bir kiginin su ciimleyi kullanmasi akillica olacaktir:
"Onun konusu yoksulluktur." Diisiiniirlerin, varolan pek az sayi-
daki gecerli diisiinceyle; yazarlarin, sahip oldugumuz pek az sa-
yidaki saglam formiilasyonla; devlet adamlanninsa insanlann ye-
tersiz.enerji ve zekdlanyla nasil yetinmek zorunda olduklandir
tiim ¢cahgmalanimin temasi. Lindberghler aygitlan igin: “Yaptikla-
n seyler bize yetmelidir," derler. Kit gergekligin burnunun dibine
sokulmak - parola budur. Bay Keuner yoksullugun, yoksulu ger-
ceklige herhangi bir zenginin hi¢bir zaman yaklagsamayacag ka-
dar yaklagtiran bir hile olduguna inanir. Bu, ne Maeterlinckva-
ri,!0 ne de Rilke'nin "yoksulluk, icten gelen biiyiik bir panltidir”
derken kastettigi gibi Fransiskenvari bir yoksulluk mistigidir.
Brecht'in yoksullugu bir tiir iiniformadir ve onu bilingli olarak gi-
yen herkese yiiksek bir riitbe verir. Kisacasi, insanin makine ga-
gindaki fizyolojik ve ekonomik yoksullugudur. "Devlet zengin,
insanlarsa fakir olmalidir; devletin ¢cok sey yapma gorevi, insan-
lann az sey yapma hakki olmalidir.” Bu, Brecht tarafindan for-
miile edildigi, verimliliginin aragtinldify ve ¢elimsiz ve dagimk
goriiniigiiyle ortaya ¢ikanldig sekliyle, yoksullugun genel insan
hakkidur.

Sozlerimizi bir sonuca baglamayip burada kesiyoruz. Bu in-
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celemeyi, bayanlar baylar, iyi bir kitabevinin yardimiyla, sizler
de siirdiirebilir, hatta daha esaslisim bu yardim olmaksizin yapa-
bilirsiniz.

1930



Brecht Uzerine Bir Inceleme

Epik Tiyatro Nedir?

BUGUN tiyatronun giindemindeki sorun, oyunun kendisinden gok
sahneye iligkin agitklamalarla belirginlesir. Bu sorun orkestra ¢u-
kurunun doldurulmasiyla ilgilidir. Oyuncularla izleyicileri diriler
ve Oliilermiggesine birbirinden ayiran, suskunlugu tiyatrodaki yii-
celik duygusunu, titresimi operadaki sarhosluk verici etkiyi do-
ruklara ¢ikartan, tiim sahne 6geleri i¢inde kutsal kokenin izlerini
en belirgin bigimde tasiyan bu ugurum artik iglevini yitirmigtir.
Sahne hala yiiksektedir ama gimdi dipsiz bir ugurumdan yiiksel-
mez, bir kiirsii haline gelmigtir artik. Tiyatro simdi kendine bu
kiirsiiniin tizerinde ¢eki diizen vermek zorundadir. Durum budur.
Ancak pek ¢ok kez oldugu gibi, burada da durumun gizlenmesine
yonelik cabalar, gereginin yapilmasi yolundakilere baskin ¢ik-
mistir. Opera ve tragedyalar hald yazilmaktadir. Giivenilir bir
sahne aygitini goriiniigte hizmetlerinde bulunduran bu tiirlerin as-
linda yaptikiari khnemis bir aygiti beslemekten baska bir gey de-
gildir. "Miizikgilerin, yazarlarin ve elestirmenlerin kendi durum-
lanina iligkin kafa karigikhklan pek az onemsenen korkung so-
nuglar dogurmaktadir. Gergekte kendilerine sahip olan bir aygitin
sahipleri olduklarim sanirlar ve iizerinde artik hicbir denetimleri-
nin kalmadig bu aygiti savunurlar. Hala inandiklarinin aksine,
bu aygt iireticilerin yaninda degil, kargtsinda yer alan bir arag ha-
line gelmistir." Bu sozleriyle Brecht, bugiiniin tiyatrosunun ede-
biyattan temellendigi yanilsamasin kirar. Boyle bir temellenis ne
ticari tiyatro, ne de Brecht'in tiyatrosu igin s6z konusudur. Metnin
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konumu her ikisinde de hizmetgiliktir. Ilkinde varolanin siirdii-
riilmesine, ikincisinde ise degistirilmesine hizmet eder. Bdyle bir
degisim nasil olabilir? Kiirsiiye —sahne bir kiirsitye doniigmiigtii
¢linkii- ya da Brecht'in deyisiyle "kamu yayin kurumlan”na uy-
gun bir tiyatro var midir? Eger varsa bunun dogasi nedir? Zeitthe-
ater [giincel olaylar tiyatrosu] kiirsiiye hakkim vermenin tek yo-
lunu politik tezli oyunlar bigiminde bulmug gibiydi. Fakat, isleyi-
si nasil olursa olsun, bu tiyatro, tiyatro aygitinin burjuva kitleleri
icin yaratmig oldugu yerlere proleter kitleleri gegirmnekten bagka
bir sey yapmadi. Sahne-izleyici; metin-gdsteri; yénetmen-oyun-
cu arasindaki iglevlere dayal iligkiler hemen hi¢ degismeden kal-
di. Epik tiyatronun ¢ikig noktasi bu iligkileri temelden degistirme
cabasidir. Bu tiyatronun izleyicisi igin sahne "diinyay: simgele-
ven dekorlar” (diger bir deyigle biiyiilii bir alan) degil, kullanigh
bir sergi alani, sahnesi iginse izleyici hipnotize edilmis denekler
yigini degil, talepleri kargilanmast gereken ilgili kisiler toplulu-
gudur simdi. Metni i¢in gosteri virtiidzce bir yorum degil, metnin
siki bir denetimi, gosterisi i¢in metin bir temel degil, o gbsterinin
kazammlannin yeni formiilasyonlar olarak iizerine iglendigi bir
enlem-boylam c¢izelgesidir. Oyuncusu i¢in yonetmen artik yarat-
masi gereken etkiye iligkin komutlar degil, karsisinda tavir alaca-
g1 tezler getiren biri, yonetmeni igin oyuncu rolle 6zdeslesmesi
gereken bir taklit¢i degil, onun dokiimiinii yapmak zorunda olan
bir gorevlidir.

gigmesinden temel alir. Brecht'in Adam Adamdir oyununun Ber-
lin'deki sahnelenisi (1931) bunu denemek i¢in en biiyiik firsatti.
Tiyatro miidiirii Legal'in cesur ve zekice ¢abalan sayesinde, bu
yalnizca Berlin'de son yillarin en yetkin oyunu olmakla kalmadi,
aym zamanda epik tiyatronun bugiine kadarki tek ornegi oldu.
Profesyonel elestirmenlerin bu gercegi gérmelerine engel olanin
ne oldugu, zamam gelince anlasilacaktir. IIk gecenin sikintih ha-
vasi dagilir dagiimaz halk Brecht'in komedisini, higbir elestirme-
nin yardimina ihtiya¢ duymadan benimsedi. Ciinkii epik tiyatro-
nun anlagilmakta kargilastigy giicliikler, aslinda onun gergek ya-
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sama yakinlifmmn ifadesinden bagka bir sey degildir. Teori ise,
yasam tarzimizla higbir iligkisi bulunmayan bir pratigin Babil
slirgiiniinde tiikenip gitmektedir. Bdylece, Kollo'nun bir opereti-
nin igerdigi degerler, estetigin benimsenen diline, bir Brecht oyu-
nunun igerdiklerinden daha kolaylikla uyarlar. Ciinkii boyle bir
oyun yeni tiyatronun kurulusuna kendini tiimiiyle adayabilmek
icin edebiyattan elini etegini cekmistir.

Epik tiyatro jeste dayanir [gestisch]. Aym zamanda gelenek-
sel anlamda ne Ol¢iide edebi olabilecegi aym bir konudur. Jest
onun hammaddesidir ve gorevi bu hammaddenin amaca uygun
bicimde islenmesidir. Sokaktaki adamin oldukg¢a aldatici beyan
ve iddialan ile ¢ok katmanli ve bulamk eylemleri karsisinda jes-
tin iki dstiinliigli vardir. Birincisi, jest ancak bir noktaya kadar
carpitilabilir. Gergekte, ne kadar az goze carparsa ve ne kadar ali-
silagelmigse o kadar zordur ¢arpitilmasi. Ikincisi, sokaktaki ada-
min eylem ve ¢abalannin tersine, saptanabilir bir baglangici ve
saptanabilir bir bitigi vardir. Bir tavrin, biitiin olarak yasamin aki-
$t icinde yer almasina kargin, her 6gesinin bu simsiki gergevelen-
mis kapal dogasi, jestin temel diyalektik 6zelliklerinden biridir.
Bu bizi 6nemli bir sonuca gotiiriir: Eylem igerisindeki bir kiginin
hareketlerini ne kadar sik kesintiye ugratirsak o kadar ¢ok jest el-
de ederiz. Bu yiizden eylemin kesintiye ugratilmasi epik tiyatro-
nun temel gereklerinden biridir. Kaba ve ytirek paralayici naka-
ratlaniyla Brecht'in sarkilarinm asil bagansi bu noktadadir. Epik
tiyatroda metnin iglevi hakkinda yapilmay: bekleyen zorlu ¢alis-
maya girigmeden Once en azindan sunu soyleyebiliriz: Metnin
asil iglevi eylemi sergilemek ya da ilerletmek degil, tam tersine
onu kesintiye ugratmaktir. Ustelik yalnizca 6teki oyuncunun ey-
lemini degil, oyuncunun kendisinin eylemini de. Jeste dayals ti-
yatronun epik tiyatroya doniigmesini saglayan da, kesintiye ug-
ratmanin geciktirici niteligi ve ¢ercevelemenin episodik karakte-
ridir.

Epik tiyatronun gorevinin eylemler geligtirmekten ¢ok du-
rumlar sergilemek oldugu agiklanagelmigtir. Epik tiyatro drama-
turjisinin pek ¢ok slogam hig dikkate alinmamigken, bu en azin-
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dan bir yanhg anlamaya yol agmustir. Konu sirf bu nedenle ele ali-
nabilir. Sozii edilen bu "durumlar”, eski teorisyenlerin mileu [top-
lumsal ortam] diye adlandirdiklanindan farkh bir sey olarak anla-
silmamigtir. Bu sekilde anlasildiginda talep, natiiralist tiyatroya
doniis icin bir mazeretten 6te bir anlam tasimiyordu. Yine de hig
kimse boyle bir doniigii destekleyecek kadar saf olamaz. Natiira-
list sahnenin kiirsiiliikle higbir ilgisi yoktur, timiiyle yanilsatma-
cidir. Tiyatro oldugu bilinci onu verimli kilamaz; dinamik [ey-
lemler geligtiren] her sahne gibi, gercegi sergileme hedefinden
sapmadan ilerlemek amaciyla bu bilinci bastirmak zorundadir.
Buna kargit olarak epik tiyatro, kendisinin tiyatro olugunun canli
ve liretken bir bilincine sahiptir siirekli olarak. Sahip oldugu bu
biling, gergekligin 6gelerini deney aletleriymiscesine kullanmasi-
na olanak saglar. "Durumlar” bu deneyin basinda degil, sonunda
ortaya ¢ikarlar; boylece de seyirciye yaklagtirllmig degil, uzaklas-
tinimig olurlar. Seyircinin bunlan gergek durumlar bigiminde al-
gilamasi, natiiralist tiyatrodaki gibi i¢ rahathigiyla degil, sagkin-
hikla olur. Bu saskinlifa ugratmayla, epik tiyatro Sokratesci bir
pratigi kati ve saf bir bicimde yeniden giindeme getirmigtir. Sagir-
mig kimsede bir ilgi uyanmugtir: yalmzca onda goriilen kdkensel
bir ilgi. Brecht'in diigiince yontemini en tipik olarak ortaya koyan
sey, epik tiyatronun bu ilgiyi uzmanca bir ilgiye doniistiirme ¢a-
basidir. Epik tiyatro "bir nedeni olmadik¢a diigtinmeyen" ilgili ki-
silere yonelir. Bu ise yalmz ilgili kisilerin degil, kitlelerin de or-
tak tavridir. Brecht'in diyalektik materyalizmi, kendisini en sas-
maz bigimde kitlelerin tiyatroyla asla "kiiltiir" aracihgiyla degil,
bir uzman titizligiyle ilgilenmelerini saglama ¢abasinda gosterir.
"Spor salonlarinin spor uzmanlanyla dolu olmas: gibi, boyle bir
tiyatro da ¢ok kisa bir zaman iginde tiyatro uzmanlariyla dolabile-
cektir."

O halde epik tiyatro, durumlan yeniden temsil etmez, ama
onlan agia ¢ikanr. Bu da siireglerin kesintiye ugratilmasiyla ger-
ceklestinlir. Cok kaba bir 6rnek: Bir aile kavgasi. Anne kizina fir-
latmak i¢in bir yastik almg, baba ise polis ¢agirmak i¢in pencere-
yi agmustir. Bu anda kapida bir yabanci belirir. 1900'lerin deyi-
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miyle bir "tableau”.! Bagka bir deyigle, yabanci birdenbire malum
durumla kargtlagmigtir: bozulmug yataklar, agik pencere, karma-
kangik bir oda. Ancak Gyle bir bakig agis1 vardir ki, oradan bakil-
diginda burjuva yagaminin daha olagan manzaralan bile yukan-
daki karmagadan farkli goziikmez. Toplumsal diizenimizin giirii-
miigliigii ne denli biiyiik boyutlara ulagirsa (bu ¢iiriimiigliikler
hem bizi, hem de bunlarn hesabin1 verme yetenegimizi ne denli
zarara ugratirsa), yabanci ile betimlenen olaylar arasindaki uzak-
ik o denli vurgulanmalidir. Béyle bir yabanciyr Brecht'in Dene-
meler'inden tamyoruz: Suebya'lh bir "Utis", tek gozlii Polyphe-
mos'u magarasinda ziyaret eden Yunan "“hickimse"si Odysse-
us'un bir kopyasi. Benzer gekilde Keuner de —yabancinin adi bu-
dur- "simifli toplum" denen tek gozlii canavarin magarasina girer.
Tipki Odysseus gibi o da kurnaz, actya aligkin, gok gezmig ve bil-
gedir. Utopik idealizmden her zaman kaginan pratik bir teslimi-
yetcilik Odysseus'a yalmzca eve donmeyi diisiindiiriir; Keuner
ise esiginden digan adim atmaz. Ugiincii simf bir apartmanin dor-
diincli katindaki kiralik dairesinde yagamakta ve bahgesindeki
agaclan sevmektedir. "Madem agaglan bu denli seviyorsun,” di-
ye sorar arkadaglan Bay Keuner'e "neden hi¢ ormana gitmiyor-
sun?" "Size sdylemedim mi," diye yanmitlar Bay Keuner, "ben
bah¢cemdekileri seviyorum." Epik tiyatronun amaci bu diigiinen
adami, Bay Keuner'i, harekete gegirmek, onu sahnede canlandir-
maktir (onu sahneye geken pek bir ey olmadig i¢in, Brecht, bir
keresinde Bay Keuner'in sahneye yatar durumda taginmasi gerek-
tigini sdylemisti). Bu yeni tiyatronun koklerinin gok eskilere da-
yandig sasirtic1 bir bigimde dikkat ¢ekicidir. Eski Yunan'dan bu
yana trajik olmayan kahraman yaratma ¢abalan Avrupa sahnele-
rinden hig eksik olmamigtir. Antik'in tiim hortlamalarina kargin
biiyiik yazarlar her zaman, tragedyanin eski Yunan'daki otantik
bi¢iminden olabildigince uzak durmuglardir. Ortagag'da Hroswit-
ha'dan? ve gizemli oyunlardan [Mysteriendrama)’ uzamp gelen,
daha sonra Gryphus, Lenz ve Grabbe'den* gegen bu yolu izleme-
nin, ya da Goethe'nin Faust II'de bu yolla nasil kesistigini goster-
menin yeri burasi degildir. Fakat bunun Almanlara 6zgii bir yol
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b1}

oldugunu soyleyebiliriz. Tabii, Ortagag'in ve Barok'un mirasini
klasizmin yiice, fakat kirag kiitlesinden gegirerek bize ulagtiran
calilarla ortiilii bir patikaya yol denilebilirse eger. Bu patika, ne
denli engebeli ve belirsiz olursa olsun, Brecht'in oyunlannda ye-
niden ortaya ¢ikar. Trajik olmayan kahraman bu Alman gelenegi-
nin bir pargasidir. Bu kahramanin sahnedeki paradoksal varolu-
sunun kefaretinin bizim gercek varolusumuzla 6denmesi gerekti-
gini cok onceden saptayanlar, Georg Lukécs ve Franz Rosenzwe-
ig gibi biiyiik cagdag diisiiniirler olmuglardir; elestirmenler degil.
Lukacs'in yirmi y1l 6nce yazdigina gore, Platon, insanin en iistiin
bigiminin, bilgenin, dramatik olmayan dogasinin ¢ok dnceden
farkina varmig ama diyaloglarinda onu sahnenin esigine dek ge-
tirmisti. Epik tiyatronun diyalogdan daha dramatik oldugu (du-
rum her zaman boyle olmasa da) sdylenebilir, ancak bu, epik ti-
yatronun higbir sekilde daha az felsefi olmasim gerektirmez.
Epik tiyatronun bigimleri yeni teknik bigimlerle uyum goste-
rir; sinema ve radyoyla. Epik tiyatro teknolojinin dorugundadir.
Sinemada su anlayis giinden giine daha fazla kabul gérmektedir:
Seyirci herhangi bir anda "salona girebilir”, bu yiizden karmagik
kurgudan kagimlmali, her bolim filmin biitiiniindeki degerinin
yam sira kendi episodik degerini de icermelidir. Dinleyicisinin is-
tedigi an agip kapayabilecegi radyo icinse bu, kesin bir zorunlu-
luktur. Epik tiyatro ayni anlayist sahneye uyarlar, ilke olarak "geg
kalmis seyirci" diye bir sorunu yoktur. Bunun sonuclan, epik ti-
yatronun toplumsal bir olay olma alaninda tiyatroya meydan oku-
yusunun, bir eglence kurumu olma alaninda ona verdigi zarardan
daha ciddi oldugunu gosterir. Kabarede burjuva ve bohemler bir-
birleriyle kaynasir, varyete tiyatrosundaysa kii¢iik ve biiyiik bur-
juvazi arasindaki uguruma, bir gece i¢in de olsa kopriiler kurulur-
ken, 151k huzmelerinde sigara dumaninin dalgalandig1 Brecht'in
tiyatrosunun miidavimleri proleterlerdir. Onlar igin, Brecht'in Ug
Kurugluk Opera'da’ [Dreigroschenoper] oyuncudan, dilencinin
tahta bacag1 secmesi sahnesini, "seyirciye yalnizca bu numarayi
bir kez daha seyretmek igin tiyatroya tam o anda gelmeyi planla-
tacak bicimde" oynamasini istemesinde sasilacak bir sey yoktur.
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Neher'in geri plan diizenlemeleri [projeksiyonlar1] sahne deko-
rasyonundan ¢ok, bu tiir "numaralar"in posterleri niteligindedir.
Poster, "edebilestirilmis tiyatro"nun bir 6Zesidir. "Edebilestirme,
'bicimlendirme’ ile 'formiile etme'nin kaynagtinlmasi demektir ve
tiyatroya ussal etkinligin diger kurumlanyla iliski kurma olanag:
verir." Kurumlarla, hatta sonugta kitaplarla. "Dipnotlar ve bir
noktay: kontrol etmek igin sayfalari geriye ¢evirme aligkanhgi,
oyun yazimi i¢in de gegerli olmalidir." Peki, Neher'in posterleri-
nin bildirdigi nedir? Brecht onlar i¢in §0yle yazar: "Sahnedeki
olaylara kars1 dyle bir tavirlan vardir ki, Mahagonny'dekis [Aufs-
tieg und Fall der Stadt Mahagonny] gercek obur, resmedilmis
oburun oniinde oturur.” Pekila. Ama canlandinlan oburun resme-
dilenden daha gercek oldugunu kim sdyleyebilir? Canlandirilam
daha gergek olanm Oniine yerlestirebiliriz, yani arkadaki resme-
dilmis olan canlandinlandan daha gercek kilabiliriz. Bu gekilde,
oynanan sahnelerin giiclii ve kendine 6zgii etkisi hakkinda belki
yalmzca gimdi bir ipucu elde edebiliriz. Bazi oyuncular, Pla-
ton'un "idealar"1” gibi arkaplanda kalip seylerin ideal modellerini
olusturan daha biiyiik gii¢lerin kuklalarim andinirlar. Neher'in ge-
ri plan diizenlemeleri materyalist idealardir; ger¢ek "durumlar”a
iligkindirler. Giincel olaylara yaklagim gosterdiklerinde bile kon-
turlanindaki titreklik, goriinebilir kilinmalan amaciyla i¢inden ¢e-
kilip alindiklan ¢ok daha biiyiik ve igten bir yakinhg: ifade etme-
yi siirdiirir.

Tiyatronun sozsel formiiller, posterler ve bagliklarla edebi-
lestirilmesi "sahnede gosterileni cogkudan arindirmay1” amagclar
ve bunu gergeklestirecektir (Brecht, bu yontemlerle Cin tiyatro-
sunun belli uygulamalan arasindaki, bizim de ileride inceleyece-
gimiz baglantilarin tamamen farkindaydi). Brecht, epik oyuncu-
nun sergiledigi olaylarin 6nceden bilinen olaylar olmasi gereklili-
gini sorgulayarak bu yénde daha da ilerler. "Bu durumda ona en
iyi uyabilecek olanlar tarihi olaylardir.” Yine de yazar, beklenti-
ler dogrultusunda yer alan biiyiik kararlarin yerine kendine 6zgii
ve benzersiz olaylann vurgulama Ozgiirlii§iine sahip olmaldir.
"Bu olay soyle olabilecegi gibi, tiimiiyle farkl: da olabilir" — igte
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epik tiyatro igin yazan kiginin temel tutumu budur. Yazdig: 6y-
kiiyle iligkisi, ilk amac1 6grencisinin biitiin eklemlerine olabildi-
gince esneklik kazandirmak olan bir bale 6gretmeninin 6grenci-
siyle olan iligkisi gibidir. Yazar, tarihi ve psikolojik kligselerden
uzak durmahdir; tipki Strindberg'in® tarihi ovunlannda vapmis
oldugu gibi. Strindberg epik, trajik olmayan tiyatro yolunda bi-
lingli bir caba gostermigti. Bireyin yasamuiyla ilgili oyunlarinda
Hiristiyanhigin "Isa'nin ¢ektikleri"ne iliskin tasanmlarina dénmiig
olmasina karsin, tarihi oyunlannda gii¢lii elestirel yaklasimi ve
maskeleri diisiiriicii ironisiyle epik tiyatroya giden yolu désemis-
ti. Bu anlamda Isa'nin ¢armiha gétiiriiliigiinii konu alan Sam Yo-
lunda [Nach Damaskus] ile Gustav Adolf adli sarkili oyun [mori-
tat] yazarhgimin kutuplarin olugtururlar. Bu bakig agistyla Brecht
ile Zeitdramatik [giincel olaylar tiyatrosunun oyunlari] arasinda,
Brecht'in Lehrstiick'lerinde [6gretici oyun] agmaya calistif1 ve-
rimli bir kargitlik goriiriiz. Bu oyunlar epik tiyatro iizerinden ge-
¢en dolambagh yollardir ve tezli bir oyun kestirme bir yol arama-
malidir. Bir Toller? veya bir Lampel ise oyunlannda kestirmeden
gitmeyi yeglerler; tipki Alman sahte-kfasizminin-iiriinlerinde ol-
dugu gibi "diisiinceye oncelik tamirlar, sunduklan kargisinda, séz-
de giderek artan bir talep yaratarak, seyircinin bir hedefi arzula-
masim saglarlar.” Bu gibi yazarlar, i¢inde yasadifimiz kogullara
disanidan saldinirlarken, Brecht bu kosullann kendilerini ortaya
koymalarina izin verir. Boylece, onlar birbirleriyle diyalektik bi-
cimde yiizlestirir, igerdikleri ¢esitli unsurlart mantik ¢ercevesin-
de kars1 kargiya getirir. Brecht'in Adam Adamdir oyunundaki dok
hamali Galy Gay, iizerinde toplumumuzun ¢eligkilerinin oynan-
dig1 bir sahneye benzer. Brecht'in diisiince ¢izgisi izlenirse, bilge
kisi boyle bir diyalektik i¢in en uygun sahne olarak tanimlanabi-
lir. Galy Gay de bdyle biridir. Kendisini "igki kullanmayan, ¢ok
az sigara igen, soziinii etmeye deger higbir tutkusu bulunmayan"
bir dok hamali olarak tanitir. Sepetini tagidif1 dulun sevigme 6ne-
risi onu ayartamaz, “agik sdylemek gerekirse istedigim sadece bir
balik satin almak."” Ustelik "hayir diyemeyen" biri olarak tanitil-
dig1 halde. Ve aslinda bu da bilgece bir tutumdur. Ciinkii o varo-
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lusun geligkilerinin, son tahlilde géziilebilecekleri tek yere, insan
yasamina girmelerine izin verir. Diinyay1 degistirme sansi, olsa
olsa "kabullenen” insanlar igin vardir. Boylece bir de bakanz ki,
kendini kendine saklayan bilge proleter Galy Gay, bilgeliginin in-
kanm kabullenerek, Ingiliz sémiirge ordusunun azgin saflarina
katllir. Daha biraz 6énce karisinin istedigi baligi almak lizere ev-
den ¢ikmus olan Galy Gay, kapisinin 6niinde Hindistan'da bir ma-
bedi yagmalarken dordiincii adamlarim yitirmis ii¢ Ingiliz aske-
riyle kargilagir. Yitirilenin yerine en kisa zamanda yeni bir adam
bulmak zorundadirlar. Hayir diyemeyen bir adamdir Galy Gay,
basina neler gelecegini bilmeden peslerine takilir. Savastaki bir
askerde bulunmas: gereken her tiirlii diigiince, tavir ve aligkanhi§:
tek tek benimser ve tiimiiyle yenilendiginde, her nasilsa izini bul-
may1 becermis kanisint bile tamimaz. Sonunda, korku sagan bir sa-
vaset ve Tibet daglarindaki Sir El Dchowr kalesinin fatihi olur.
Adam adamdir, dok hamah da parah asker. Paral asker olarak
kendi durumunu, hamalligindan farkl olarak degerlendirmez.
Adam adamdtr: Bu, kisinin sahip oldugu tek bir 6ze bagl olusu
degil, yeni bir 6zii benimsemeye siirekli hazir olugudur.

Anma gercek adint ne geregi var?

Daima bir bagkas: olacak adlandirdigin kendinde

Yiikseltme sesini aciklarken diigiinceni. Unut gitsin
Hepsi bir nasil olsa

Ammsama higbir seyi tiikendigi yerin dtesinde

Epik tiyatro, tiyatronun eglence olma niteligini tartigma konusu
yapar. Kapitalist sistem igerisindeki iglevinden ayrarak, eglence
olarak tiyatronun toplumsal gegerliligini sarsar, ayrica elestirme-
nin ayncahklanm da tehdit eder. Bu ayncaliklar, reji ve oyun
hakkinda belirli gozlemler yapma olanagim elestirmene veren
teknik uzmanhga dayanir. Gézlemlerini yaparken kullandig kis-
taslann elegtirmenin kendi kontroliinde oldugu ¢ok seyrektir, ve
hatta bunlan, aynntilanyla hig¢ kimsenin 6zel olarak ilgilenmedi-
gi "tiyatro estetigi"ne bel baglayarak bir kenara birakabilir. Hal-
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buki, tiyatronun estetigi geri planda kalmaktan kurtulsa; izleyici,
onu tartisan bir 6ge durumuna gelse; kistas, tek tek bireylerin si-
nir sistemlerinin algtladig: etki degil de, izleyici kitlesinin Orgiit-
lenebilmesi olsa; bugiin anlagildig1 sekliyle elestirmen, kendini
bu kitlenin oniinde degil epey gerisinde bulacaktir. Kitle, tartig-
malar, sorumlulugunu tagidig kararlar ve denemelere dayali tavir
aliglarla farkhlagmaya bagladig1 anda, "izleyici" denen sahte ve
aldatic1 topluluk, icerisinde kosullann ger¢ek durumlarina uygun
diisen yeni gruplar olusacak sekilde ayngmaya bagladi81 anda,
elestirmen cifte bir talihsizlikle yiiz yiize gelir: "Aracilik" karak-
teri ag13a cikar ve degersizlesir. Sinemada tipik olarak artik orta-
dan kaybolduysa da, tiyatro igin héla o eski ve bulanik varolusu-
nu siirdiiren bir "izleyici"den medet ummas: elestiriyi istese de is-
temese de eskilerin theatrokratia dedigi seyin savunucusu duru-
muna sokar. Theatrokratia insanlann tepki ve duygulanimlarim
ustaca yoneterek, kitlelere egemen olmak igin tiyatronun kulla-
nilmasi anlamina gelen bir terimdir ve kendi konumlarim 6zgiir-
ce segen sorumlu insanlann olusturdugu bir toplulugun tam kars1-
sinda yer alir. Bu insanlarin tavn, diger diisiinceleri toplum stnir-
lan igerisinde gergeklestirilebilir diigiinceler olarak digtalayan ve
boylece de her tiirden "yenilestirme"nin kargiti olan "yenilikler"i
giindeme getirir. Epik tiyatro burada, sanatin deneyime gdylece
dokunup gegmekten bagka bir gey yapamayacagim savunan, de-
neyimin tlimiinii kapsama hakkimi yalmzca degersiz yapitlara
[kitsch] tamyan, ve de bunu agag: simflara layik goren temel go-
riige dogrudan saldinr. Temele yonelik olan bu saldiri aym za-
manda elestirinin ayncaliklarina da yonelir. Elegtirmenler bunu
sezmiglerdir, bu yiizden epik tiyatro tarigmasinda ancak taraf
olarak dinlenebilirler.

Sahnenin "kendi kendini denetimi", dogal olarak, seyirci an-
layislan hayvan terbiyecisinin kafesteki hayvanlara bakigindan
tamamen farkh olan oyunculann varhgim gerektirir. Bu oyuncu-
lar i¢in etki bir amag degil, bir aragtir. Bu yakinlarda Berlin'e gel-
diginde, Rus yonetmen Meyerhold'al® kendi oyunculanyla Bati
Avrupall oyuncular arasindaki farkin ne oldugu sorulmug, o da
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sOyle yanitlamugti: "Iki gey: birincisi, benimkilerin diigiinmeleri.
Ikincisi, idealist degil materyalist diigiinmeleri."” Sahnenin ahlaki
bir kurum olduguna iligkin gorii§ sadece, bilgi iletmekle kalma-
y1p, ayn1 zamanda bilgiyi iireten bir tiyatro igin gecerlidir. Epik
tiyatroda oyuncu, bilgiye yonelecek bir sekilde oynamak iizere
egitilir. Bilgi de buna kargilik, onun roliiniin yalnizca igerigini de-
gil, tempo, duraklamalar ve vurgulamalar araciligiyla tiimiinii be-
lirler. Yine de buna bir stil goziiyle bakilmamalidir. Adam Adam-
dir'in program dergisinde sunlan okuyoruz: "Epik oyuncunun ge-
sitli gorevleri vardir ve yerine getirdigi géreve gore oynayis stili
degisir." Olanaklann ¢esitliligi tiim stile iligkin 6gelerin boyun
egmek zorunda olduklan bir diyalektik tarafindan denetlenir.
"Oyuncu hem bir olayi, hem de kendini sergilemek zorundadir.
Dogal olarak olay: kendini gdstererek, kendini de olay: gostere-
rek sergiler. Her ne kadar bu iki gorev ¢akisirsa da, bu cakigma
hi¢bir zaman aralanndaki geligkiyi (farki) silecek boyutlara var-
mamahdir.” "Jestleri alintilanabilir kilmak" oyuncunun en 6nem-
li gérevidir; tipk! dizgicinin kelimeler arasina bogluk koymasi gi-
bi jestlerinin arasinda bogluk birakabilmelidir. "Epik oyun, akilci
bir bicimde izlenmesi ve igindeki seylerin farkedilmesi gereken
bir yapidir, dolayisiyla sahnelenisi bu izlemeye uygun diismek
zorundadir." Epik rejinin en dnemli gorevi sahnelenen olayla,
sahneye koyma olayimin icerdigi her sey arasindaki baglantiy1 or-
taya koymaktir. Marksizmin genel egitim program 6gretme ve
Ogrenme tavirlan arasinda igleyen bir diyalektik tarafindan belir-
lenir. Epik tiyatroda da, benzer bigimde, sahnede gésterilen olay-
la, olayin gosterilme tarzi arasinda siirekli bir diyalektik islerlik-
tedir. Epik tiyatronun ilk buyrugu gosterenin —oyuncu— gosteril-
mesidir. Bu tiir bir formiilasyonun Tieck'in!! o eski "yansitma
dramaturjisi"ni ammsattigim soyleyenler ¢ikacaktr. Bu goriisiin
yanlighgin1 gostermeye ¢alisgmak Brecht'in teorisinin doruklarina
dogru kivrila kivrila yiikselen bir merdiveni tirmanmak demek
olacakuir. Tek bir noktay1 belirtmek yeterlidir: Yansitma konu-
sundaki tiim hiinerine kargin, romantik tiyatro, teori ve pratik ara-
sindaki temel diyalektik iligkinin hakkini vermeyi hicbir zaman
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becerememis, bunu bagsarmak yolundaki kendi ¢apindaki tiim ¢a-
balan da en az Zeittheater'inkiler kadar bosuna olmustur.
Oyleyse eski tiyatronun oyuncusu kimi zaman kendini bir
"komedyen" olarak papazla kol kola bulurken, epik oyuncunun
koluna girdigi filozoftur. Jest, diyalektigin toplumsal Gnem ve
uygulanabilirligini gosterir. Kosullan dener insanlarin iizerinde.
Toplumsal yapt somut olarak anlagilmadan yonetmenin oyun
provalaninda karsilastigr giicliiklerden higbiri ¢oziilemez. Fakat
epik tiyatronun 6ngordiigii diyalektik, zaman igerisinde sahnele-
rin art arda dizilisine bagl olmaktan ¢ok, zaman igerisinde sira-
lanmig her bir sahnenin temelini olusturan jestsel 6gelerde kendi-
ni gosterir (Bu 68eler temellerini olugturduklan sahnelerden daha
basit olmadiklarindan, kelimenin tam anlamiyla 6ge olarak ad-
landinlamazlar). insamn jestlerinin, eylemlerinin ve sozlerinin
bir kopyas! olarak sahnede sergilenen durumun igerisinden bir
simsek cakis1 gibi ag1ga ¢ikan sey, ickin bir diyalektiktir. Epik ti-
yatronun agiga ¢ikardigi durum dingin diyalektiktir. Tipki He-
gel'de zamanin akiginin diyalektigin kaynag: degil, kendini agi8a
vurdugu ortam olugu gibi, epik tiyatroda da diyalektik, birbirini
izleyen anlatim veya davranig bigimleri arasindaki ¢eligkiden de-
gil, jestin bizzat kendisinden dogar. Galy Gay iki kez duvarin
6niine davet edilir. Ilkinde elbiselerini degistirmek, ikincisinde
kursuna dizilmek igin. Her ikisinde de ¢agirma jesti aymdir. Ken-
disi de baska bir jesti iki kez kullanir: Baliktan vazgecerken ve fi-
li kabullenirken. Bu tiir kegifler epik tiyatroya gelip giden izleyi-
cilerin ilgilerini doyurabilecek ve kendilerini ddedikleri paranin
hakkim almig hissetmelerini saglayacaktir. Yazar, epik tiyatroyu
daha ciddi bir sanat bi¢imi olarak, siradan eglencelik tiyatrodan
ayiranin ne oldugunu soyle agiklamakta hakhdir: "Bize diigman
olan diger tiyatro i¢in, yalnizca igkembe doldurmaya yarar [kuli-
narisch] dedigimizde kendi tiyatromuzda tiimiiyle eglenceye kar-
stymisiz, sanki 68renme ve Ggretilmeyi agin zevksiz bir siiregten
bagka bir ey olarak tasarlayamazmigiz gibi bir izlenim yaratyo-
ruz. Bir kargitiyla savagmasi s6z konusu oldugunda insan, ¢cogu
zaman, radikal bir konumun baslangigta sagladi1 miicadele giicii
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ugruna davasimin gegerlilik ve kapsamini feda ederek kendi ko-
numunu zayiflatir. Boylece tiimiiyle kavgaci bir bigime indirgen-
mis dava galip gelebilir, ama yendiginin yerini dolduramaz. Hal-
buki soziinii ettifimiz insani tanima eylemi, bagl basina zevkli-
dir. Insamin belirli bigimde taninabilecegine iligkin basit gergegi
gormek bir zafer duygusu yaratir; dahasi, bir kerede ve biitiiniiyle
asla taminamayacagl, kolaylikla tiiketilemeyecedi, gelisebilme
kapasitesine iligskin pek ¢ok olanag icinde barindinp, gizledigi
gercegini fark etmek de mutluluk verir. Insanin gevresi tarafin-
dan, cevresinin de insan tarafindan degistirilebilmesi, yani insa-
mn sonuglar yaratabilmesi de bir haz kaynagidir. Tabii insan, bu-
giinkii gibi toplumsal sartlar nedeniyle mekanik, deligine tikil-
mis, direngten yoksun bir seymig gibi ele alinmadig: taktirde ge-
cerlidir bu sdylenenler. Tragedyanin etkilerine iliskin Aristoteles-
ci formiile!? burada eklenmesi gereken sagirma, tiimiiyle bir yete-
nek olarak ele alinmalidir ve bu yetenek edinilebilir bir seydir."

Gergek yasamin akigina set ¢ekilmesi, akis durdufu anda
kendini bir geri tepme olarak hissettirir: Sagirmadir bu geri tep-
me, ve asil konusu dingin diyalektiktir. Uzerine ¢ikip seylerin
akigim seyretti§imiz ve "hep dolu olan ama hi¢ kimsenin kalma-
dig:" Jehoo kentinde sarkisi sbylenen kayadir bu sagirma. Sarki
sOyle baslar:

Uzerinde durma fazla
Ayaginda kirilan dalganin
Bil ki yenileri kirilacak
Ayagin suda kaldikca

Ancak seylerin akisi bu kayada kinldiginda, bir insan yagamiyla
bir s¢zciik arasinda higbir fark kalmamig demektir. Her ikisi de
epik tiyatroda dalganin tepesidirler yalnizca. Epik tiyatro varolu-
$u zamanin yatagindan alip havalara firlatir, ve bir an icin gdkku-
$ag1 gibi havada asih birakir. Sonra yine yatagina yatirir.

1931
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11 Gevsemis lzleyiciler

"DIVANA uzanip da bir roman okumaktan daha hos bir gey ola-
maz" diye yazmis gegen yiizyilin epik yazarlanindan biri. Bu soz
hikaye kabilinden bir eserin okuyucusunu ne denli gevsetebilece-
gini ortaya koyar. Dramatik bir gosterinin izleyicisini ise tam ter-
si bir bi¢cimde canlandinnz goziimiizde. Varhginin tiim hiicrele-
riyle bir siireci yogun olarak izleyen bir kisidir s6z konusu olan.
Kendi siirsel pratiginin teorisyeni olan Brecht tarafindan gelistiri-
len epik tiyatro kavrami, her seyden 6nce, bu tiyatronun ¢ekmeyi
arzuladigs izleyicinin oyunu rahatlamiy bir bi¢cimde seyreden,
gevsemisg bir izleyici olmasimi gerektirir. Boyle bir izleyici, kita-
biyla bag basa kalmis okurun aksine, her zaman bir topluluk olus-
turacaktir. Dahasi, ¢ogu kez bu izleyici, yine bir topluluk olarak,
gordiigii karsisinda aninda tavir almak zorunda hissedecektir ken-
dini. Fakat Brecht bu tavrin, diigtiniiliip tastmiimig ve bundan 6tii-
ri de rahat bir tavir, kisaca ilgili insanlann tavrt olmasi gerektigi-
ni diigiiniir. Izleyicinin ilgisine iki sey sunulur: Birincisi, sahnede
gosterilen olaylardir ve bunlar 6yle olmahdirlar ki, belirli can ali-
c1 noktalarda izleyicinin kendi deneyimleriyle denetlenebilsinler.
Ikincisi de yapimdir, bu da sanatsal donanim ve diizen agisindan
saydam olmalidir. (Boyle bir saydamlik "basitlik"in tam kargiti
olup, yonetmende yetkin sanatsal zeki ve anlayig1 onvarsayar.)
Epik tiyatro "bir nedeni olmadik¢a diisiinmeyen” ilgili kisilere
yonelir. Bu deyim diisiinme yetilerini kogula bagh kullanan kitle-
ler icin gecerlidir. Brecht bu kitleleri hi¢bir zaman g6zden uzak
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tutmamustir. izleyicilerin tiyatroyla birer uzmanmigcasina —kiiltii-
rel nedenleri hig ige kangtirmadan- ilgilenmelerini saglama ¢aba-
lan onun politik amacini ortaya koyar.

2! Oyki

Epik tiyatro "sahnede gosterileni cogkudan arindirmak” amacin-
dadir. Dolayisiyla onun igin eski bir ykii, cogu zaman yenisin-
den daha kullamgh olacaktir. Brecht, kafasinda, epik tiyatroda
gosterilen olaylarin 6nceden bilinen olaylar olmas1 gerekliligini
evirip cevirmigtir. Epik tiyatronun oykiistiyle iligkisinin, ilk gore-
vi 6grencisinin eklemlerine olabildigince esneklik kazandirmak
olan bir bale 6gretmeninin 6grencisiyle olan iligkisine benzedigi-
ni sdyler. (Cin tiyatrosu da aynen buna ynelmistir. Brecht, The
Fourth Wall of China'da! bu tiyatroya olan borcunu belirtmisgtir.)
Eger tiyatro bilinen olaylan gosterecekse, "bu durumda ona en iyi
uyabilecek olaylar tarihi olaylardir." Bu olaylarin oyunculuk,
posterler ve baghklarla epik serimi, cogkusalhiklarinin defedilme-
si amacina yoneliktir.

Bu yiizden Brecht son oyununda Galile'nin yagamim konu
alir.2 Galile'yi her seyden 6nce biiyiik bir 6gretmen olarak tanitir.
Galile yalnizca yeni fizigi 6gretmekle kalmaz, bunu yeni bir yon-
temle dgretir. Deney onun elinde, bilimin oldugu kadar pedagoji-
nin de fethi haline gelir. Oyunun asil vurgusu, Galile'nin kendi
savlarini inkar etmesinde degildir. Gergek epik siireg, sondan bir
Onceki sahnenin baslhifinda aranmalidir daha ¢ok: "1633-1642.
Galile yasaminin sonuna dek Engizisyonun bir mahkimu olarak
bilimsel galigmalarin siirdiiriir. Temel eserlerini Italya digina ka-
¢irmayi baganr."”

Zamanin gegisi epik ve trajik tiyatroda ¢ok farkli bigimlerde
ele alinir. Gerilim, oyunun sonundan ¢ok, ayriksi olaylara iligkin
oldugundan epik tiyatro ¢ok genig zaman dilimlerini kapsayabi-
lir. (Bu, bir zamanlar gizemli oyunlar igin de aym derecede dog-
ruydu. Qedipus? ya da Yaban Ordegi,* dramaturjileri ile epik ti-
Yatronun kargisindaki kutupta yer alirlar.)

Ucretsiz PDE Kitan Arsivi - httns://rantev ora



30 BRECHT{ ANLAMAK

31| Trajik Olmayan Kahraman

Bir zamanlar klasik Fransiz tiyatrosunda, yiiksek tabakadan se-
yircilerin koltuklan igin, sahnede oyuncular arasinda bir bogluk
aynlirdi. Biz bunu yersiz bir tutum olarak goriiriiz. Sahnedeki
olaylara "diigiinen adam" goziiyle bakacak, akl baginda, tarafsiz
bir {iglinci kigiyi sahneye yerlestirmeye kalkmak da kabullene-
geldigimiz "dramatik" kavrami agisindan aym derecede yersiz
olacakti. Oysa bu, Brecht'in aklina sik stk gelmistir. Daha da ileri
giderek diyebiliriz ki, Brecht diigiinen adami, daha dogrusu bilge
kisiyi gercek dramatik kahramana doniistlirmeye ¢cahgmugtir. Ti-
yatrosu da, bu bakis agisindan, epik olarak tanimlanabilir. Bu gi-
risim en u¢ noktasina hamal Galy Gay'in kisiliginde vanr. Adam
Adamdirin kahramam Galy Gay, iizerinde toplumun geligkileri-
nin sergilendigi bir sahne gibidir. Brecht'in diisiince ¢izgisi izle-
nirse bdyle bir diyalektik igin en uygun sahnenin bilge kisi olabi-
lecegi goriiliir. Galy Gay de boyle biridir. Platon, insanin en iistiin
bigiminin, bilgenin dramatik olmayan dogasinin ¢ok nceden far-
kina varmigti. Diyaloglarinda onu sahnenin esigine dek getirmigti
(Solen'de’ onu dinsel oyunlarin [Passionsspiel] esiginde gorii-
riiz.) Kilise Babalan'ndan bildigimiz haliyle, Ortagagda ayni za-
manda bilgeyi de temsil eden Isa, trajik olmayan kahramanin ta
kendisidir. Fakat dindig1 Bat1 tiyatrosunda da trajik olmayan bir
kahraman arayis1 hi¢ bitmemistir. Bu tiyatro ¢cogu kez teorisyen-
leriyle ters diiserek, tekrar tekrar tragedyanin otantik bi¢imi olan
Yunan tragedyasindan farkli pek ¢ok ydne sapmugtir. Burada bir
gelenegin goriintiisi sayilabilecek olan bu 6nemli fakat giicliikle
izlenebilen yol, Ortagagda Hroswitha ve gizemli oyunlardan, Ba-
rok'ta ise Gryphus ve Calderon'dan® gecer. Her iki yaninda Sha-
kespeare sahnelerinin gorkemli amtlar olarak yiikseldigi, Goet-
he'nin de Faust'un ikinci kisminda kesistigi bu yol, Lenz ve Grab-
be ile devam eder ve sonunda Strindberg'e vanr. Bu yol Avru-
pa'ya oldugu kadar Almanlara da 6zgii bir yoldur. Tabii, Ortaca-
gin ve Barok'un mirasin: bize ulagtiran ¢ahlarla kapli bu patikaya
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bir yol denilebilirse eger. Bu patika ne denli engebeli ve belirsiz
olursa olsun, Brecht' in oyunlarinda yeniden ortaya ¢ikar bugiin.

4| Kesintiye Ugratma

Brecht epik tiyatrosunu, dar anlamda dramatik olarak adlandiri-
lan ve teorisi Aristoteles tarafindan formiile edilmis tiyatronun
karsisina ¢ikanir. Riemann'in Oklidci-olmayan bir geometri orta-
ya koymasi gibi, Brecht de kendi tiyatrosunda "Aristotelesci-ol-
mayan" bir dramaturji ortaya koyar. Bu benzetme tartisgtigimiz ti-
yatro bi¢imleri arasindaki iligkinin rekabete dayanmadigim agik-
ca gosterir. Nastl Riemann paraleller aksiyomunu reddettiyse,
Brecht de Aristotelesci katharsis'i, yani kahramanin yagamini yo-
neten kaderle 6zdesleserek duygulardan aninmayi reddetmistir.

Epik tiyatro iiriinlerinin yoneldigi izleyicideki rahatlamg il-
ginin kendine has 6zelligi, 6zdeslesme kapasitelerine hemen he-
men hi¢ seslenilmemesidir. Epik tiyatronun sanatim olusturan,
6zdeslesmeden ¢ok, saskinlik yaratmadir. Formiile edersek: Izle-
yici.-kahramanla 6zdeglesmek yerine, kahramanin iginde bulun-
dugu kosullara sasirmay: 6grenmeye yoneltilir.

Brecht epik tiyatronun gérevinin olaylar gelistirmekten ¢ok,
durumlar sergilemek olduguna inanir. Ancak buradaki sergileme,
natiiralist teorisyenlerce kullanilan anlamda temsil etmeyi ifade
etmez. Giindemdeki ilk sorun, her seyden 6nce bu durumlan goz-
ler 6niine sermektir. (Buna onlan yabancilagtirmak da denebilir.)
Bu ise, siireclerin kesintiye ugratihigiyla gergeklesir. En kabasin-
dan bir 6rnek: Bir aile kavgast, aniden igeriye bir yabancinin gir-
digi bir kavga. Anne kizina firlatmak iizere bronz bir biist almus,
baba ise polis ¢agirmak iizere pencereyi agmigtir. Tam bu anda
yabanci kapida goriiniir. 1900'lerin deyimiyle bir tableau. Yani
yabanct, bir durumla karg: kargiyadir. Allak bullak suratlar, agtk
pencere, karmakansik bir oda. Ancak dyle bir bakis agis1 vardir
ki, oradan bakildiginda burjuva yasaminin daha olagan manzara-
lan bile bu karmagadan pek de farkli goriinmez.
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51 Alintilanabilir Jest

Brecht dramaturjiye iligkin 6gretici siirlerinden birinde s6yle der:
"Her ciimlenin etkisi gozler oniine serildi ve kalabalik onu kanta-
ra vurana kadar beklendi.” Kisaca, eylem kesintiye ugratildi. Bu-
rada daha ileri gidebilir, kesintinin her tiirlii bigim vermenin te-
mel yontemlerinden biri oldugunu ve sanatin alaninin gok oteleri-
ne uzandigini hatirlayabiliriz. Sadece bir yoniine deginecek olur-
sak, kesintiye ugratma alintinin kayna§m olusturur. Bir metni
alintilamak igerigini kesintiye ugratmak demektir. Boylece, ke-
sintiye ugratmaya dayanan epik tiyatronun ¢ok &zgiin bir anlam-
da alintilanabilir oldugu kolayca anlasilacaktir. Metnin alintilana-
bilirligi pek bir 6zellik tagimaz, ancak oyunun akisi sirasinda kul-
lanilan jestler i¢in durum farklidir.

"Jestleri alintilanabilir kilmak" epik tiyatronun 6nemli basa-
rilanindan biridir. Dizgicinin kelimeler arasinda bogluk birakmasi
gibi, oyuncu da jestleri arasinda bogluk birakabilmelidir. Orne-
gin, bu etki, bir oyuncunun sahnede kendi jestini ahntilamasiyla
saglanabilir. Boylece Mutlu Son” [Happy End) oyununda Salvati-
on Army$ cavusu roliindeki Carola Neher, taraftar kazanmak
amaciyla bir denizci meyhanesinde, kiliseden ¢ok buraya uygun
diisecek bir sarkiy1 soyledikten sonra, aym sarki ve jestleri Salva-
tion Army konseyi 6niinde tekrarlar. Ya da Onlem® [die Massnah-
me] oyununda bir grup komiinist, yoldagianindan birine kars: gi-
ristikleri eylem yiiziinden Parti yarg: organina hesap vermek zo-
runda kalirlar. Bunu yaparken yalnizca olay: anlatmakla kalmaz,
ayni zamanda yoldaglarinin jestlerini de yeniden sergilerler. Epik
tiyatroda bir biitiin olarak en yetkin sanatsal yontem olan jestlerin
alintilanmasi, 6gretici oyunlarda ilk amaglardan biridir. Bunun
disinda epik tiyatro zaten tamm olarak jestseldir. Kisinin eylem
siirecini ne denli sik kesintiye ugratirsak, o denli ¢ok jest elde
ederiz.
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6| Ogretici Oyun

Epik tiyatro izleyicilere oldugu kadar oyunculara da egilir her za-
man. Oretici oyunun kendine 6zgii bir tiir olugunun temel nede-
ni izleyici-oyuncu, oyuncu-izleyici arasindaki karsihkh degisgebi-
lirligi, aygittmin aynicalikh sadeligi sayesinde, kolaylastirmasi ve
desteklemesidir. Her izleyici oyunculardan birinin yerini alabilir.
Tabii kugkusuz, bir "6gretmen"i oynamak bir "kahraman"1 oyna-
maktan daha kolaydir.

Lindberghlerin Ucusu'nun [Lindberghflug] bir dergide ya-
ymmlanan ilk metninde havaci hald bir kahraman olarak goriinii-
yordu. Oyun onu yiiceltecek gekilde kurulmugtu. Ikinci metin ise
—ki bu, durumu olduk¢a aydinlatir- varhigim, Brecht'in kendine
cekidiizen vermesine borgludur. Ne biiyiik bir cogsku hakimdi;
Lindbergh'in ugusundan hemen sonra, her iki kitada da. Ama ¢a-
bucak sondii gitti bu cogku. Lindberghlerin Ugusu'nda Brecht,
"deneyim"in [Erfahrung] renklerini gostermek igin "olay"in [Er-
lebnis] tayfim1 paramparga etmeyi amaglar. Oyle bir deneyimdir
ki bu, izleyicinin cogkusundan degil, sadece Lindbergh'in ¢aba-
sindan ¢ikarsanabilir ve Brecht onu "Lindberghler”e geri verme-
ye ¢cahgir.

Bilgeligin Yedi Situnu'nun yazan T. E. Lawrence,!0 Kraliyet
Hava Kuvvetleri'ne katildiginda, Robert Graves'e yazdigi mek-
tupta, attigi adimin, bir Ortagag insani igin manastira kapanmak
ne demekse bugiiniin insam i¢in o demek oldugunu yazar. Bura-
daki gerilim, Lindberghlerin Ugusu ve daha sonraki 6gretici
oyunlar igin karakteristik olanla aym tiptendir. Modern bir tekni-
gin 6grenilmesine uygulanan dini bir katilik; ilk durumda havaci-
hgin sonrakindeyse simf miicadelesinin 6grenilmesinde. Ikinci
uygulama en genis alarak Ana'da!! [die Mutter] kullanim alam
bulmugtur. Modem seyircinin pek aligkin oldugu ézdeglegmeyi
kirmak igin bunu bagrinda tagtyan toplumsal igerikli bir oyunun
secilmesi goziipek bir girisimdir. Brecht bunun farkindayd: ve
Oyunun New York'taki is¢i tiyatrosunda sergilenisi iizerine bu ti-
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yatroya gonderdigi bir mektup-siirde bunu soyle agikliyordu:
"Bize ¢ok kisi sordu: Is¢i anlayacak mm sizi? Diger insanlarin
ayaklanma ve zaferleriyle edilgin 6zdeslesme denilen malum
uyusturucunun yokluguna katlanabilecek mi? Onu iki saat bo-
yunca heyecanlandirip sonra da eskisinden daha bitkin, yalmzca
belirsiz anilar ve daha da belirsiz timitlerle koyveren yaniisamay1
terk edebilecek mi?"

7| Oyuncu

Epik tiyatro, bir film geridindeki goriintiilere benzer bicimde ke-
sik kesik yol alir. Temel bigimi, oyundaki aynk ve belirgin du-
rumlarin birbirleri iizerinde olugturdugu sok etkisidir. Sarkilar,
bagliklar ve jeste dayali ortak tavirlar durumlan birbirinden ayi-
nir. Sonug olarak seyircideki yanilsamay: kirmaya yonelik aralik-
lar olusur. Bu araliklar seyircinin 6zdeslesmeye hazirhgini felce
ugratir ve oyundaki karakterlerce sergilenen davranislara ve bu
davraniglann sergilenis bigimine kargi elestirel bir tavir alabilme-
sini amaglar. Sergileme bigimine iligkin olarak epik oyuncunun
gorevi, sogukkanlili§1 elden birakmadigim oyunuyla gostermek-
tir. Ozdeslesme onun da pek isine yaramaz. Dramatik tiyatronun
"oyuncular"1 her zaman biitiiniiyle hazirlikli degillerdir bu bigim-
de oynamaya. Epik tiyatronun ne oldugunu, en nyargisiz olarak,
"oynarken oynama"nin ne anlama geldigini kafamzda canlandir-
digimizda anlayabiliriz belki de.

Brecht soyle der: "Oyuncu hem bir olayi, hem de kendisini
sergilemek zorundadir. Dogal olarak olay: kendini gostererek,
kendini de olay: gostererek sergiler. Her ne kadar bu iki gérev ¢a-
kisirsa da, bu ¢akigma higbir zaman bu iki gorevin arasindaki far-
k1 silecek boyutlara varmamalidir." Bagka deyisle, oyuncu oyna-
dig1 karakterin ustaca digina ¢ikabilme hakkina sahip olmalidir.
Yeri geldiginde, kendini (rolii hakkinda) diisiiniirken oynamakta
direnmelidir. Béyle durumlarda, uygulanagelen romantik ironiy-
le (6megin Tieck'in Cizmeli Kedi'sinde!? oldugu gibi) bir paralel-
lik kurmak yanlig olur. Bu ironinin higbir dgretici amaci yoktur.
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Son tahlilde, oyunlarim yazarken kafasinin bir kdgesinde diinya-
nin eninde sonunda bir sahne olabilecegi diigiincesini tagiyan ya-
zann felsefi bilgigligini gosterir sadece.

Epik tiyatroda sanatsal ve politik kaygilanin ne olgiide dzdes
oldugunu kendiliginden agiga cikaracak olan da, oynayis bigi-
minden bagka bir sey degildir. Brecht'in /1. Reich'in Korku ve Se-
faleti'® [Furcht und Elend des Dritten Reiches] adh oyununu ha-
tirlamamiz yeterlidir. Siirglindeki bir Alman oyuncusuna S§ as-
keri ya da Halk Mahkemesi liyesini oynamamn ifade ettigi anla-
min, namuslu aile babasi bir oyuncuya Moliere'in Don Juan'im
oynamanin ifade ettiginden temelde farkli oldugunu anlamak gii¢
degildir. IIki igin roliiyle 6zdeglesmek pek uygun bir yontem de-
gildir, ¢linkii insanin kavga arkadaglarinin katilleriyle 6zdegles-
mesi miimkiin olamaz. Béyle durumlar oyuncunun roliiyle kendi-
si arasina bir uzaklik koymasina yarayacak yeni bir yontem ge-
rektirir. Bu, epik yontemdir ve sonug olaganiistii bagaril olabilir.

8| Kiirsii Uzerindeki Tiyatro

Epik tiyatronun yénelimi yeni bir oyun kavramindan ¢ok, sahne
kavramiyla daha kolay tanimlanabilir. Epik tiyatro ¢ok az dikkat
¢ekmig olan bir sorunun iistesinden gelmeyi amaglar. Bu sorun
orkestra gukurunun doldurulmasidir. Oyuncularla seyircileri diri-
ler ve &liilermigcesine birbirlerinden ayiran, suskunlugu tiyatro-
daki yiicelik duygusunu, titresimi de operadaki sarhogluk verici
etkiyi doruklara ¢ikaran, tiim sahne 6geleri iginde kutsal kdkenin
izlerini en belirgin bigimde tagiyan bu ugurum giderek 6nemini
Yitirmigtir. Sahne hala yiiksektedir, ama simdi dipsiz bir ugurum-
dan yiikselmez: Bir kiirsii haline gelmistir. Ogretici oyun ve epik
tiyatro bu kiirsiiye yerlesme yolundaki gabalardir.

1939
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Epik Tiyatro Teorisi Uzerine
Calismalar

EPIK TIYATRO jeste dayanir. Kesin konugacak olursak jest malze-
me, epik tiyatro da onun amaca uygun kullanimidir. Bunu kabul
edersek kargimiza iki soru ¢ikar: Bir, epik tiyatro jestlerini nere-
den elde eder; iki, bu jestlerin kullanimindan ne anlanz? Bunlan
izleyebilecek tigiincii bir soru ise, epik tiyatronun jestleri igleyip
elestirirken hangi yontemleri kullandi§idur. .

Tk sorunun yaniti: Jestler gergekligin iginde bulunurlar. Da-
ha dogrusu —ki bu, tiyatronun dogasiyla ¢ok yakindan iligkili
onemli bir gergektir— yalnizca bugiiniin gergekliginde bulunurlar.
Tarihi oyun yazan birini diigiiniin. Ben bu kisinin ancak ve ancak
geemigin olaylanyla, giiniimiiz insanimn jestleri arasinda anlamh
ve kolayca anlagtlabilir bir baglant: kurabilmesi kosuluyla isinde
basanli olabilecegini iddia ediyorum. Bu saptamadan tarihi oyu-
nun olanak ve sinirlanna iligkin belirli agiklamalar ¢ikartilabilir.
Bir kere, taklit edilmig jestler, vurgulanan nokta taklidin jestsel
siireci olmadikga degersizdirler. Fakat aymi zamanda, 6rnegin,
Sarlken'e ta¢ giydiren Papa'min, ya da Papa'min tag¢ giydirdigi
Sarlken'in jestleri, giiniimiizde taklitten bagka bir yolla varola-
maz. Boylece denebilir ki epik tiyatronun hammaddesi, yalnizca
bugiin karsilagabilecegimiz gekliyle jesttir; yani ya bir eylemin ya
da bir eylemin taklidinin jestidir.

Ikinci sorunun yamti: Sokaktaki adamin oldukga aldatici be-
yan ve iddialanyla, ¢ok katmanli ve bulanik eylemleri kargisinda
jestin iki Uistinliigii vardir. Birincisi, jest yalmzca bir noktaya ka-
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dar garpitilabilir. Ne kadar az goze carparsa ve ne kadar aliila-
gelmisse o kadar zordur ¢arpitilmasi. Ikincisi, sokaktaki adamin
eylem ve ¢abalannin aksine, saptanabilir bir baslangici ve sapta-
nabilir bir bitigi vardir. Bir tavnin, biitiin olarak yasamin akigi
iginde yer almasina kargin, her 6gesinin bu simsiki ¢ergevelenmis
kapali dogasi, jestin temel diyalektik ozelliklerinden biridir. Bu,
bizi 6nemli bir sonuca gotiiriit. Eylem igerisindeki bir kiginin ha-
reketlerini ne kadar sik kesintiye ugratirsak, o kadar ¢ok jest elde
ederiz. Bu yiizden eylemin kesintiye ugratiimasi epik tiyatronun
temel gereklerinden biridir. Tiyatro ekonomisinin biitiinii agisin-
dan sarkilann 6nemi burada yatar. Epik tiyatroda metnin iglevi
hakkindaki yapilmayi bekleyen zorlu ¢caligmaya girismeden once,
en azindan sunu sdyleyebiliriz: Cogu kez metnin asil iglevi eyle-
mi sergilemek ya da ilerletmek degil, tam tersine onu kesintiye
ugratmaktir. Yalmzca 6teki oyuncunun eylemi degil, oyuncunun
kendisinin eylemi de kesintiye ugrar. Jeste dayal tiyatronun epik
tiyatroya doniigmesini saglayan da, denebilir ki, kesintiye ugrat-
mamn geciktirici niteligi ve cercevelemenin episodik karakteri-
dir. Daha ileri bir tartigmanin konusu, bu sekilde hazirlanmig
hammaddenin (jest) sahne iizerinde nasil islenecegi olabilir. Bu-
rada eylem ve metin, bir deneyin degisken elemanlan olmaktan
ote bir ise yaramazlar. Fakat deneyin sonucu neyi gosterir?

Bu sekilde ele alimirsa ikinci sorunun yamity, tigtinciiniinkinin
tartigilmasindan ayn diisiiniilemez: Jestleri iglerken kullanilacak
yontemier nelerdir?* Bu sorular epik tiyatronun gercek diyalekti-
gini aciga gikanrlar. Biz burada onun temel kavramlarindan yal-
mizca bir kismina deginecegiz. Ilk olarak, su iligkiler diyalektik-
tir: Jestin durumla iligkisi ve bunun tersi; oyuncunun canlandiri-
lan karakterle iligkisi ve bunun tersi; oyuncunun metin tarafindan
saptanmig tavrinin seyircinin elestirel tavnyla iligkisi ve bunun

* Orijinal metnin kenanina el yazisiyla su boliim eklenmigtir: "Jest, diya-
lektigin toplumsal anlam ve uygulanabilirligini gésterir, insanlar iizerinde ilis-
kileri sinar. Yonetmenin oyun provalan sirasinda kargilastigi giigliikler, her ne
kadar, bir ‘etki’ arayisindan kaynaklansalar da, artik toplum yasamina iliskin
somut aniayiglardan aynlamazlar."
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tersi; sergilenen Gzgiin eylemin herhangi bir sergilemede goriilen
eylemle iligkisi. Bu liste, tiim diyalektik anlann, uzun zamandan
beri unutuimus olup simdi yeniden kegfedilen en iistiin diyalekti-
gin, bilgi ve egitim arasindaki diyalektigin giidiimiinde oldugunu
gostermeye yeter. Ciinkii epik tiyatronun irettigi tiim bilgiler
dogrudan egitici bir etki yapar; ama ayni zamanda bu etki de dog-
rudan, oyuncu ve izleyicide dogal olarak kendine 6zgii farklilik-
lar gosteren bilgilere doniigiir.

Yaklagik 1931
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Epik Tiyatroda Bir Aile Oyunu

Ana'nin Diinya Galast Uzerine

BRECHT komiinizmin ortayolcu oldugunu soylemistir. "Komii-
nizm radikal degildir, radikal olan kapitalizmdir." Ne denli radi-
kal oldugu diger konularin yam sira, aileye karg1 tutumunda da
goriilebilir. Her durumda aile [kurumu] iizerinde ayak diretir, aile
yasaminin giiclendirilmesi igin girisilen her tiirlii cabamin, insani
biitiiniiyle degersiz kilan kosullarin neden oldugu ¢ileyi katmer-
lendirmekten bagka bir ise yaramayacag su anda bile. Komii-
nizm radikal degildir. Bu yiizden aile iligkilerini "hop” diye orta-
dan kaldirmak gibi bir niyeti yoktur. Onlari, degigebilirliklerini
saptamak amaciyla sinar yalmzca. Kendi kendine sorar: Aile, bi-
lesenlerinin toplumsal alanda yeniden islev kazanabilmeler igin,
parcalarina aynlabilir mi? Bu bilesenler, aile iiyelerinin bizzat
kendileri olmaktan ¢ok, onlann birbirleriyle olan iligkileridir.
Bunlardan higbirinin anayla ¢ocuk arasindaki iligkiden daha
Onemli olmadif1 agiktir. Dahasi, tiim aile iiyeleri arasinda ana,
toplumsal iglevi en agik bicimde belirlenmis olandir: Yeni nesli
liretir. Brecht'in oyununun sordugu soru sudur: Bu toplumsal ig-
lev devrimci bir hale gelebilir mi? Ve nasil? Kapitalist ekonomik
diizende bir insan iiretim iligkilerine ne denli dolaysiz bagliysa,
sOmiiriiyle o denli i¢ i¢edir. Giiniimiiz kosullarinda aile, kadinin
ana olarak sémiiriilmesine yarayan bir kurumdur. Oyleyse, "bir
iscinin dul esi ve bir igginin anasi" olan Pelagea Wlassowa cift ta-
rafly s6miiriilen bir kigidir: Birincisi, ig¢i stmfimin bir iiyesi ola-
rak; ikincisi, bir kadin ve ana olarak. Cift tarafh somiiriilen gocuk
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dogurucu, ezilmigligin dorugundaki somiiriilenleri temsil eder.
Analar devrimcilestirilirse, devrimcilestirilecek higbir sey kalma-
mig demektir. Brecht'in konusu bir ananin devrimcilestirilmesine
iligkin sosyolojik bir deneydir. Bu da, ajitasyona yonelik olma-
yan, yapici nitelikte bir dizi sadelestirmeyi anlagilir kilar. "Bir ig-
¢inin dul karnisy, bir ig¢inin anas1" — ilk sadelestirme buradadir. Pe-
lagea Wlassowa tek bir iscinin anasidir ve bu nedenle "proleter
kadin" s6zciigiiniin orijinal tanimiyla bir anlamda gelisir. (Proles,
gelecek nesil demektir.) Bu ananin tek bir oglu vardir. Bir tane
yeterlidir. Bu tek manivelayla analik enerjisini tim ig¢i sinifina
aktaran mekanizmay1 harekete gecirebilecek hale gelir. Ik gérevi
yemek pisirmektir. Bir insanin tireticisi olarak, onun emek giicii-
niin de yeniden-iireticisi olur. Fakat boyle bir yeniden-iiretim igin
yeterli yiyecek yoktur artik. Oniine koydugu yemege oglu hos-
nutsuzca bakar. Bu bakig bir anay: kolayca yaralayiverir. Caresiz-
dir, ¢iinkii bilmez ki "mutfaga et girmesini engelleyen karar mut-
fakta alinmaz". Bu ya da benzeri bir sey, dagitmaya ¢iktig: bildi-
rilerde yazilidir mutlaka. Komiinizme degil, onlan dagitmak zo-
runda olan ogluna yardim etmek i¢in yapar bu igi: Parti i¢in galig-
maya da boyle baglar ve bu yolla ogluyla arasinda geligmesinden
korkulan diigmanligi, kendileriyle ortak diigmanlan arasindaki
bir diigmanhga déniigtiiriir. Her ananin eteginin kivrimlannda do-
gal olarak varolan yardimcihin bu biricik yararl bigimi —yani
ananin bu tavn— hayvansal bir i¢giidiiyken, (ezilenlerle dayanig-
masiyla) toplumsal bir boyut kazanir. Bu ilk yardimdan baglaya-
rak en sonuncusuna, ig¢i sinifiyla dayamigsmaya uzanan bir yoldur
ananin izledigi. Bakir kap kacakiarim vermek icin kuyruga gir-
mig olan kadinlara yaptig1 konugma pasifist degil, zayiflann da-
vasina ihanet etmekle ayn: zamanda ¢ocuklarimin, "yavrularinin”
davasina da ihanet eden gocuk doguruculara devrimci bir uyan-
dir. Boylece goriiriiz ki, ananin Parti'ye giden yolu yardimia bag-
lar, teoriye ancak sonradan varir. Bu, yapici nitelikteki sadelestir-
melerden ikincisidir. Bu sadelestirmelerin amaci, Ogrettikleri
derslerin basitligini vurgulamaktir. Bilingliligin bi¢im ve igerigi
arasindaki diyalektik olmayan kargithgin (bu demektir ki, bir ka-
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rakter kendi eylemlerine yalmizca yansitmalar yoluyla atifta bulu-
nabilir) yerine, teori ve pratik arasindaki diyalektik karsithgi (bu
da demektir ki, eylem, eklem yerlerinden, teorinin berrak bir
manzarasim gozler niine serer) koymak epik tiyatronun dogasin-
da vardir. Oyleyse epik tiyatro yenilmis kahramanin tiyatrosudur.
Yenilmemis kahramandan diigiiniir gtkmaz. Atalarimizin eski bir
Ozdeyisini su gekilde degistirebiliriz: "Kahramant an, sopaya dav-
ran." Anamn yenilgi veya bekleyis anlannda (epik tiyatro i¢in bu
ikisi arasinda fark yoktur) aldif1 derslere, gtkardig sonuglara ge-
lince; bunlar kendi tavirlan iizerine yapti§1 yorumlara benzerler,
ama 0zel bir durumlan vardir: Ana bunlan sarkilarla soyler. "Ko-
miinizme karg1 neler sdylenir?"; "60'lhik kadin bile olsan 6gren";
"{Jgiincii kurala 6vgii". Ve bunlan bir ana olarak sdyler. Ninnidir
ctinkii bunlar. Kiigiik ve zayif olan, ama durdurulamaz bir bigim-
de biiyiiyen komiinizmin ninnileri. Bir ana olarak bu komiinizmi
sahiplenmigtir. Komiinizmin de onu ancak bir ananin sevilebile-
cegi gibi sevdigi goriiliir. Giizelligi, linii veya asaleti ugruna de-
gil, tilkenmez bir yardim kaynag) olarak sevilir. Ciinkii gercekten
de yardimin kaynagidir. Yardim bu kaynaktan saf, pratik ve gii-
venilir bir bigcimde akip gider ve kendisine en ¢ok gereksinene,
yani komiinizme, kisintisiz olarak yonlendirilebilir. Ana, etiyle
kemigiyle pratiktir. Cay demlerken, ¢érekleri paketlerken, cezae-
vindeki oglunu ziyaret ederken fark ederiz ki, yaptig1 her sey ko-
miinizme hizmet eder. Taslansa da, polis tarafindan dipgiklense
de ona kalkan her elin nafile oldugunu goriiriiz. Ana, etiyle kemi-
giyle pratiktir. Onda cogku degil, giivenilirlik bulabilecegimiz an-
lamina gelir bu. Yine de basta komiinizme karst ¢ctkmig olmasay-
dr giivenilir olamayacakt.. Fakat belirleyici olan nokta, karsi ¢1-
kislarinin gikardan degil sagduyudan kaynaklanmig olmasidir.
“Madem gerekli bu, tehlikeli degildir o zaman" gibisinden laflart
hi¢bir zaman kabul etmez. Utopyalar i¢in de durum aymdir. "Bay
Sukhlinov, fabrikasinin sahibi midir, degil midir? Ee, o halde?"
Yine de Bay Sukhlinov'unkinin sinirh bir sahiplik oldugu agikla-
nabilir ona. Boylece siradan sagduyunun yolunu adim adim kat
eder. —"Polisle ne ilgisi var Bay Sukhlinov'la anlagamamani-
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zin?"— Radikalizmin tam tersi olan, sagduyunun yolunda adim
adim siiren bu ilerleyis, anay1, dayak yedigi 1 Mayis gosterileri-
nin baginy ¢ekmeye gotiiriir. Anadan soz ettigimiz yeter. $imdi
madalyonun Oteki yiiziine bakip sormanin zamamdir: Ana bag
cekerken, oglu neler yapmaktadir? Kitaplar okuyan ve kendini
onderlige hazirlayan, sonugta oguldur. Bir dortlii olugtururlar:
Ana-ogul, teori-pratik; ve kendilerini yeniden gruplayip, kose
kapmaca oynarlar. Sagduyunun 6nder oldugu kritik zaman gelip
cattiginda, teori yalnizca ev iglerine yarar. Cahil anas: teksir ma-
kinesinin bagindayken, ogul ekmek kesmek zorundadir; yasamin
gereklilikleri insanlar artik cinsiyetlerine gore simflamaz; iscinin
odasinda mutfak tezgahiyla yatak arasinda karatahtaya da bir yer
ayrnlmigtir. Devlet bir kopek igin alasag edildiginde, ailede de
pek ¢cok sey degisecektir. O zaman gelecegin ideallerinin temsil-
cisi gelinin yerini, 40 yillik tiim deneyimiyle Marx ve Lenin'i
hakli ¢ikaran ananin almasi kagimlmazdir. Diyalektik, sislere go-
miilmii§ uzak mesafelere gerek duymaz, yuvasi, pratigin dort du-
van arasindadir ve "ana"nin oyunun final repligini sdyledigi anin

1)

esiginde durur: "Ve 'hi¢bir zaman', olur 'giin bitmieden’.

1932



Proletaryadan Bahsetmenin
Yasak Oldugu Ulke

Brecht'in Tek Perdelik 8 Oyununun
Diinya Galasi Uzerine

SURGUNDEKI bir tiyatro i¢in yalnizca politik oyunlar uygun mal-
zeme olabilirler. Almanya'da 10-15 yil 6nce politik izleyici ¢eken
oyunlann ¢ogu artik olaylar tarafindan geride birakilmiglardir.
Siirgiin tiyatrosu tekrar en bagtan baslamak zorundadir; yalnizca
sahnesi degil, oyunlan da yeniden inga edilmelidir.

Bu tarihsel durum, Brecht'in yeni oyun dizisinin bir kismunin
Paris galasinda bir araya gelen izleyicilerin ortak duygusuydu. Iz-
leyiciler kendilerini ilk kez tiyatro izleyicisi olarak gordiiler. Bu
" “yeni izleyici ve tiyatronun bu yeni durumunu gbz Oniine alan
Brecht, yeni bir oyun bigimi sunar. Yeni bastan baglamalarin uz-
manidir Brecht. 1920-1930 yillan arasinda oyunlarim ¢agdag ta-
rh kargisinda siirekli sinamaktan hi¢ btkmamigtir. Bunu yapar-
ken de ¢ok sayida tiyatro bigimini ve degisik tipten izleyicileri
denemigtir. Opera igin olduBu kadar kiirsii tiyatrosu i¢in de gahs-
mig, Bati'nin burjuva avant-garde izleyicisinin 6niinde oldugu ka-
dar Berlin proletaryasinin oniinde de iiriinlerini sergilemistir.

Boylelikle Brecht, kimsenin yapmadigini yaparak tekrar tek-
rar en bastan baglamigtir. Bu, aym zamanda, bir diyalektik¢inin
ayirt edici ozelligidir. (Her usta sanatgida bir diyalektikgi gizli-
dir.) "Bir kez gergeklestirdiginiz atlimin ilerki ugraglannizda isi-
nize yaramasini engelleyin," der Gide. Brecht, 6zellikle siirgiin ti-
Yatrosu igin tasarladig1 oyunlarinda, bu deyige yiirekten bagh bir
siire¢ izlemigtir.
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Kisaca toparlarsak: Ilk yillann gabalan, sonugta Brecht tiyat-
rosunun belirgin ve saglam kurulmus standardim dogurmugtur.
Bu tiyatro kendisini epik olarak tamimlar ve boylece teorisini ilk
kez Aristoteles'in gelistirmis oldugu, kelimenin dar anlaminda
dramatik tiyatronun kargisinda yer alir. Riemann'in "Oklidci-ol-
mayan" bir geometri ortaya koymasi gibi, Brecht'in de kendi teo-
risini "Aristotelesci-olmayan" diye ortaya koymasinin nedeni bu-
dur. Riemann paraleller aksiyomunu reddetmigti. Bu yeni tiyatro-
nun reddettigi ise Aristotelesci katharsis'dir. Kahramanin ¢alkan-
til kaderiyle zdeslesme yoluyla duygulann antilmasidir kathar-
sis. Bu kader, izleyiciyi de oniine katip gétiiren bir dalganin gel-
gitleriyle ¢alkalanir. (Unlii peri peteia! ise, bu dalganin kinlarak
sahile dogru yuvarlanan tepesidir.)

Epik tiyatro ise bir film seridi iizerindeki goriintiilere benzer
sekilde kesik kesik yol alir. Temel bicimi, oyundaki aynk ve be-
lirgin durumlann birbirleri iizerinde yaptig1 sok etkisidir. Sarki-
lar, sahne dekorunda yer alan basliklar, oyunculann jeste daya-
nan ortak tavirlart durumlan birbirinden ayirmaya yarar. Boylece
her yerde, izleyicideki yanilsamayi biitiiniiyle kiran araliklar ya-
ratilmig olur. Bu araliklar, izleyicinin elestirel bir tavir almasini,
diisiinmesini saglamayi amaglar. (Benzer bi¢imde, Fransiz klasik
tiyatrosunda koltuklan sahne lizerinde yer alan yiiksek tabakadan
izleyiciler i¢in oyuncular arasinda yer agilmisti.)

Epik tiyatro, rejisinin yontem ve titizlik a¢isindan daha ustiin
olmasi nedeniyle burjuva tiyatrosunu tartigiimaz yerinden etmis-
tir. Ancak kazandig1 kismi bir zaferdi. Epik sahne heniiz saglam-
ca kurulmams oldugundan ve iizerinde oynamak igin egitilenle-
rin sayis1 da heniiz pek fazla olmadigindan, siirgiinde yeniden ku-
rulmas kolay degildi. Brecht'in yeni ¢aligmasimin temelinde, bu
gercegin fark edilmesi yatar.

Ugiincii Reich'in Korku ve Sefaleti geleneksel dramaturji ku-
rallanna goére kurulmus, tek perdelik 27 oyundan olusan bir dizi-
dir. Dramatik 6ge, bazen goriiniiste sevimli bir gelismenin sonun-
da magnezyum alevi gibi parlayiverir. (Kii¢iik bir aile i¢in bir ¢u-
val patatesle mutfak kapisindan girenler Kig Yardimcilan, disan
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¢ikanlarsa, aralarinda ailenin tutukladiklan <zi da bulunan,
SA'lardir.) Dizinin diger boliimleri tam olarak zelismig dramatik
dykiilerden olugmustur. (Omegin Tebegir Isarei'nde bir isci, Ges-
tapo yardakgilarinin yeralt: miicadelesine karsi tullandiklan yén-
temlerden biriyle bir SA'y1 aldatir.) Bazen oyun hemen hig degis-
tirilmeden dramatik bigimde sergilenen toplumsal iliskilerdeki
celigkinin gerilimidir. (Gardiyanin g6zetimi altnda hapishane av-
lusunda talim yapan iki tutuklu aralarinda fisildagirlar; ikisi de fi-
nncidir, biri ekmege kepek kangtirdig i¢in delictedir, bir yil son-
ra tutuklanmis olan digeri ise kangtirmadig igin)

Bunlar ve diger oyunlar ilk olarak S. Th. Dadow'un ince ele-
nip stk dokunmusg rejisiyle, 21.5.1938'de, tutkuu bir ilgiyle sey-
reden izleyiciler oniinde oynandi. Bes yillik sii'giinden sonra ni-
hayet, bu izleyiciyi bir araya toplayan ortak poitik deneyim sah-
ne lizerinde ifadesini buldu. Steffi Spira, Hans Altmann, Giinter
Ruschin, Erich Schoenlank gibi politik kabared: bireysel gésteri-
ler sergilerken her zaman tiim potansiyellerini >rtaya koyma fir-
sat bulamamis oyuncular simdi becerilerini kagilikh oyunlanyla
gostermeyi bagardilar ve ¢ogu 9 ay once Brecit'in Carrar Ana’
nn Silahlari2 [Gewehren der Frau Carrar] oyuiunda edinmis ol-
duklan deneyimden ne denli iyi yararlandiklann kanitladilar.

Helena Weigel® bu yeni tiyatroda da Brecit'in tiyatrosunun
ilk yillanindan bu yana her geye kargin varhgn siirdiirmiis olan
gelenege hakkini verdi. Brecht tiyatrosunun Avrupa standardin-
daki oyunculuk sanatinin yetkinligini siirdiirmeyi bagardi. Dizi-
nin son oyunu olan Halk Oylamasi'nda [Volk:befragung] (Ana'
daki unutulmaz roliinii bir Slgiide animsatan) dir proleter kadin
olarak karanhk zamanlarda yeralti miicadelesiin ruhuna viicut
verisini gérmek icin pek ¢ok sey verilebilirdi.

Bu dizi, Alman siirgtin tiyatrosu igin, bu tiyatronun gereklili-
8ini ilk kez elle tutulur tarzda gosteren, politik *e sanatsal bir fir-
sau temsil eder. iki 6ge —politik ve sanatsal- turada tek bir 6ge
halinde kaynasmustir. Siirgiindeki bir oyuncu ign bir SA'y1 ya da
"halk mahkemesi"nin bir iiyesini oynamanin, smegin iyi kalpli
bir oyuncunun Jago' yu* oynamasindan ¢ok fartli bir gérev oldu-
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gunu gérmek kolaydir. Ilkinde, politik bir savas¢i igin, kendini
yoldaslarinin katili yerine koyma anlamina geleceginden, dzdes-
lesme uygun bir yontem degildir. Degisik bir oynama tarzi —
agikga epik tarz- burada yeni bir hakhlik kazanabilir ve muhte-
melen yeni bir bagariya ulagabilir.

Bu dizi —farkli bigimde de olsa epik 6ge kendini burada da
gosterir- tiyatro izleyicisine oldugu kadar bir okur kitlesine de hi-
tap edebilir. Brecht'in sahneledigi kosullar hiikiim stirdiigii siirece
diziden oldukca sinirli bir segmeden fazlasim sahneye koymak,
gerekli araglan saglamanin zorlugu yiiziinden pek miimkiin ola-
mayacak gibidir. Boyle bir segme elestirel karsi ¢ikiglara agiktir
ve bu, Paris gosterisi i¢in de gegerlidir. Okur'un, bu kisa oyunla-
nn tiimiindeki belirleyici tez olarak karsilasmis oldugu seyi, se-
yircilerin hepsi tam olarak kavramig degildir. Bu tez, Kafka'nin
kahinvari Dava'sindaki bir ciimleyle ¢zetlenebilir: "Yalan, bir
diinya diizeni haline getirilmigtir."

Bu kisa oyunlanin tiimii bir seye isaret eder: Uluslarin dniinde
Ugiincii Reich kimligiyle resmi gegit yapan terér diizeninin, in-
sanlar arasindaki tiim iliskileri nasil kag¢inilmaz bigimde yalanin
yasasinin hiikmii altina soktuguna. Mahkeme Oniindeki yeminli
ifade bir yalandir (Hak Arama [Rechtsfindung]); ogretilerinin
pratige uygulanmasina izin verilmeyen bilim bir yalandir (Meslek
Hastalig1 [Die Berufskrankheit]); damlann tepesinden bagirilan
bir yalandir (Halk Oylamast); ve 6lmekte olan bir adamin kulagi-
na fisildanan da bir yalandir (Dagdaki Vaaz [Die Bergpredigt]).
Birlikte siirdiirdiikleri yagamlarinin son anlannda bir kan-
kocanin birbirlerine sdyleyecekleri geylerin igine de yalan sinnga
edilmistir (Yahudi Kadin [Die judische Frau]); yalan, hala yasam
belirtisi vermeye cesaret edebildiginde, acimanin yiiziine gegirdi-
gi maskedir (Halka Hizmeti [Dienst am Volke]). Proletaryadan
bahsetmenin yasak oldugu bir iilkedeyiz biz. Brecht'in gosterdigi-
ne gore, bu iilkede igler 6yle bir hal almustir ki, bir koylii bile artik
hayvanlarini "devlet giivenligi"ni tehlikeye atniadan besleyeme-
mektedir (Koylii Domuzlara Yem Veriyor [Der Bauer fiittert die
Sau)).
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Bu iilkeyi ve diizenini giiniin birinde anindinic bir ateg gibi
yakip kiil edecek olan gercek, bugiin zayif bir kivilcimdir yalniz-
ca. Bu kivilcim, yalan soylemek zorunda birakildigini mikrofona
agiklayan iscinin ironisiyle koériiklenir; bu kivileim, sehit yoldag-
lan kargisinda tedbiri elden birakmamaktan bagka hicbir sey ya-
pamayanlanin sessizligiyle canli tutulur; ve tim metni tek bir
"HAYIR" sézciigiinden olusan referandum bildirisi, zayif¢a panl-
dayan kivilcimun ta kendisidir.

Dizinin yakinda kitap halinde ¢itkmasim1 umuyoruz. Sahne
icin genis bir repertuar sunar bu dizi. Okur iginse, Kraus'un’ /n-
sanligin Son Giinleri'nde® [Die letzten Tage der Menschheit] ger-
ceklestirdigi anlamda bir tiyatro oyunudur. Belki de giincelin ha-
1 parildamakta olan gergekligini, onu gelecek kusaklara tungtan
bir vasiyetname gibi ulagtirabilecek bicimde icine alabilecek tek
tiyatro bicimi budur.

1938



Brecht'in "Bes Paralik Roman"i

Sekiz Y1

U¢ KURUSLUK OPERA'dan Bes Paralitk Roman'a! sekiz yillik bir
siire uzanir. Yeni eser eskisinden ¢tkarak geligsmistir. Fakat bu,
bir sanat eserinin olgunlagmasi i¢in gerektigi diigiinlilen karmagik
yolla olmamisgtir. Bu y1llar politik agitdan belirleyici yillardi. Ya-
zar bunlanin derslerini 6ziimsemis, bu yillarda iglenmig suglara
gercek adlanni takmug, kurbanlan igin de bir mum yakmistir. Bii-
yiik ¢apta bir satirik romandir yazdigr.

Bu kitab1 yazmak i¢in tekrar ve en bastan baglamistir. Opera-
nin temel 6geleri ve senaryosundan pek az sey kalmigtir. Yalmz-
ca ana karakterler hila aynmidir. Ciinkii o yillarda gézlerimizin
Oniinde palazlanmaya ve bunun igin gerekli alana gaddarca yer-
lesmeye baslayan onlardi. U¢ Kurugluk Opera Alman sahneleri-
ne ilk kez ¢iktiginda gangster Almanya igin héla bir yabanciydi.
Gegen zaman icerisindeyse, bagkoseye kurulmusg ve barbarligi bir
yasam bigimi haline getirmistir. Ciinkii kapitalizmin en baglarin-
da somiiriilenlerin sefaletini karakterize eden barbarlik, sGmiiren-
lerde, bu carpiciliga ancak sonraki agamalarda ulagir. Brecht hem
sOmiiriilenlerle, hem de somiirenlerle ilgilenir. Degisik tarihsel
donemleri bir arada incelemesinin ve gangster tiplerini Dickens
zamaninin tempo ve dig goriiniigiinii yansitan bir Londra'ya yer-
lestirmesinin nedeni budur. Ozel yasanti kosullart eskiye, simf
miicadelesinin kogulan ise bugiine aittir. Bu Londrahlar'in tele-
fonlan yoktur ama polisi panzerlerle donattimustir. Belirli bir geri
kalmigligin korunmasimin kapitalizmin yaranina oldugu, giinii-
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miiz Londras: 6rmeginde goriilebilir. Brecht bu durumdan yarar-
lanmasini bilmistir. Havasiz ofisleri, rutubetli hamamlan ve sisli
sokaklarr; goriiniis ve davraniglan eski, ama is gérme yontemleri
modern olan tiplerle doldurur. Bu tiir yer degistirmeler satirik bir
bakig agisindan kaynaklamir. Brecht, Londra'nin topografisi ko-
nusunda kendisine tamdigx 6zgiirliikle giiglendirir bunu. Satirist,
yagamin i¢inden gekip ¢ikardig karakterlerin davramslannin, ka-
fasinda kurdugu herhangi bir Brobdingang? veya Londra'dan ¢ok
daha inanilmaz olabilecegini diigiinebilir.

Eski Tanidiklar

Boylece, bu karakterler yazann karsisina yeniden ¢ikmaktadr,
kafasina ¢okmeyecegine inandig tek bir tavan bile bulunmadi-
gindan sapkasim bagindan hig eksik etmeyen Peachum gibi. Nak-
liye gemileriyle ilgili bir savas ihalesine katilma ugruna calg
diikkanim boglamigtir. Sahip oldugu dilenci ordusu, ihalenin gidi-
satindaki nazik anlarda "heyecanh kalabalik" olarak ise yarar.
Gemiler, Boer savagina asker nakli i¢in kullamlacaktir. Fakat ¢ii-
riimiig olduklanndan Thames'in agzindan fazla uzaklagamadan
icindekilerin tiimiiyle batarlar. Peachum, gehit askerler icin dii-
zenlenecek cenaze torenine katilmakta israrhdir. Torende Fewko-
ombey diye biri ve diger pek ¢ok kisiyle birlikte piskoposun vaa-
zini dinler. Vaazin igerigi, Incil'in, bor¢ alinmig parayla tefecilik
yapilmasina iligkin 6giitleridir. Bu sirada Peachum ortagim devre
disi birakmak suretiyle igin dogabilecek ciddi sonuglanina kars:
kendini giivenceye almigtir bile. Ama cinayeti kendisi iglememig-
tir. Kiz1 "Seftali" de pis iglere bulagmigtir, fakat yalnizca bir hani-
mefendiye yaraganlarina; yani zina ve kiirtaja. Kiirtaj icin sectigi
doktorla tanigir ve onun agzindan piskoposun vaazimn bir egini
duyanz.

U¢ Kurugluk Opera'da kahraman, Mc Heath, heniiz girakhk
yillarinin pek Gtesine gegememigti. Roman o yillara yalmz kisaca
deginir. Tiim bu yillan 6rterek "biiyiik isadamlarimizin biyografi-
lerini malzeme agisindan ¢ok fakir kilan" yari-karanhga saygi
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gosterir. Kereste tiiccar1 Beckett'in, biiyiik tacir Mc Heath'e do-
niigmesinin "Ustura" diye bilinen katil Stanford Sills ile baglayip
baglamadi§1 konusunda higbir fikir vermez. Agik olan tek sey, bu
isadaminin kanunen temize ¢ikamamg belli eski dostlarina sadik
kaldigidir. Bu sadakat karsiliksiz kalmaz. Dostlan Mc Heath'in
magazalar grubunda sonradan rakipsiz ucuzlukta satilan mallan
hirsizlik yoluyla saglarlar.

Mc Heath'in igi U-diikkanlan iizerine kuruludur, (temelde ba-
gimsiz ¢ahgan) diikkdn sahiplerinin onun mallanim dagitmak ve
diikkan kiras1 6demekten bagka bir zorunluluklan yoktur. Bazi
gazete roportajlaninda Mc Heath "6nemli kesfi olan bireysel ba-
gimsizlik diirtiisii"nden bahseder. Bu bagimsiz diikkén sahipleri-
nin zor durumda olduklan dogrudur ve bunlardan bir kadin, Mc
Heath ticari nedenlerden otiirii diikkanina mal sevkiyatim gegici
olarak durdurdugu i¢in kendisini Thames'e atmustir. Cinayet kus-
kusu belirir, ortada bir sug vardir. Fakat bu sug kesintisiz bir ge-
gisle satirik bir itham haline gelir. Intihar etmig bir kadinin Katili-
ni arayan bir toplum, yalnizca stzlesmedeki haklannr kullanmig
olan Mc Heath'de bulamaz aradigini. "Kiigiik Esnaf Mary Saw-
yer'in Oldiiriilmesi", romanin yalnizca merkezini olugturmakla
kalmaz, ayni zamanda ahlaki dersini de icerir. Kanlan emilen kii-
¢iik diikkdn sahipleri, ¢liriik gemilere tikistirilan askerler, polis
sefi patronlartnin adami olan hirsizlar — romanda, operadaki ko-
ronun yerini tutan bu renksiz kitle, iktidar sahiplerine kurbanlari-
ni saglar. Onlar da pis islerini bu kitle tizerine uygularlar. Intihara
zorlanan Mary Sawyer de, onu 6ldiirmek sugundan, daha ne olup
bittigini anlamadan ipe ¢ekilen Fewkoombey de bu kitlenin igin-
den ¢ikmuglardir.

Yeni Bir Cehre

Ondeyiste [prolog)] Peachum'un bahgesindeki teneke kuliibeyi
"mesken" tutan; sondeyiste [epilog] ise "yoksulun parasi"mn ger-
ek yiiziinii ag18a ¢ikaran bir diig goren er Fewkoombey, yeni bir
cehredir. Ya da bir ¢ehreden ¢ok, gecekondulan ve bodrum katla-
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nn1 dolduran milyonlarcasi gibi "saydam ve yiizsiiz" biridir. Cer-
cevenin i¢ kenarinda yer alip, resmin merkezini isaret eden ger-
¢ek boyutlarinda bir figiirdiir. Resmin orta yerindeki burjuva sug-
lular toplumunu gosterir. Bu toplumda ilk s6z hakki onundur,
¢linkii o olmadan kar edilemez; Fewkoombey ondeyiste bu yiiz-
den yer alir. Ve sondeyiste de yargig olarak ortaya ¢ikar, yoksa
son sozii sdyleyen bu suglular toplumu olacaktir. Bu ikisi arasin-
da, orada burada siirttiigti alts aylik kisa bir donem vardir. Fakat
bu sirada iistlerince yiiriitiilen bazi isler o denli elverigli gelisir ve
o denli biiyiirler ki, bu alt1 ay, Fewkoombey'in, "kralin atl haber-
cisi"nin yetisip kendisini kurtarmasina firsat kalmadan, asilma-
styla son bulur.

Asllmadan 6nce, demin de soyledigimiz gibi bir diig goriir.
Bu, "6zel bir su¢"un davasimin goriildiigii bir diigtiir. "Bir diig
kahramaninin zafer kazanmasina kimse engel olamayacagindan,
dostumuz, kendisine gore gelmis gecmis en gerekli, en biiyiik ve
en adil mahkemenin bagkam oluyordu... Aylarca siiren diisiince-
lerden sonra biiyiik yargig, 6len askerler i¢in diizenlenen yas tére-
ninde piskoposun soylevine konu olmug ve ¢aglardan beri diinya-
mn ¢esitli kiirsiilerinde dile getitilmig bir meselin mucidi olan ve
kendi diisiincesine gore Ozel bir sug iglemig sayilan bir adamla
baglatmaya karar verdi durugmayi." Yargi¢ bu gériigiinii, meselin
sonuglarnim ortaya koyarak ve kendi paralan hakkinda ifade ver-
meleri gereken bir dizi samd1 sorgulayarak temellendirir.

"Peki sizin paramiz gogaldi m1?" diye sertge sordu bagyargsg. Irkilerek
"hayir" diye cevap verdiler.

"Peki o (samg: kastederek) sizin paramizin ¢ogalmadifim gérmedi
mi?”

Bu soruya hemen ne cevap vereceklerini bilemediler.

Ama'biraz diisiindiikten sonra aralanndan biri 6ne gikts; bu, kiigiik bir
gocuktu...

"Gormiig olmast gerekir, ¢iinkii sogukta iigiidiik ve yemekten dnce ve-
sonra ag kaldik. Bak da halimizden bunun belli olup olmadigini anla.”

Iki parmagim agzina soktu ve 1shik galdh... ve ortaya bir kadin gikt1. Bu
kadin tipki kiiciik esnaf Mary Sawyer'di.
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Boylesi esasli bir kamt kargisinda samgin savunma igin avu-
kat tutmasina —"ama bu size uygun biri olmali,” der Fewkoom-
bey— izin verilip de bu gorevi Peachum iistlenince samigin sugu
daha bir kesinlik kazanir. Suga tesvikten yargilanmasi gerekir,
¢iinkii yiice yargica gore, insanlara, bir anlamda para da olan bu
meseli vermigtir. Bunun iizerine yargig, samg 6liime mahkim
eder. Fakat gercekte asilan, diig goérenin kendisi olur. Bir an igin
kafasi agildiginda, kendisi ve benzerlerinin kurban gittikleri sug-
lanin izlerinin, tarihin ne denli derinliklerine uzandigim anlar.

Mc Heath'in Partisi

Ceza Hukuku ders kitaplarinda, suglular, toplumdis: kisiler ola-
rak tammlanirlar. Bu, pek ¢ogu icin dogru olabilir. Fakat bazilan
i¢in tarih tersini kanmitlamigtir. Bunlar, pek ¢ok kisiyi su¢lu duru-
muna sokmak suretiyle toplumun 6mek kisileri haline gelmigler-
dir. Mc Heath de bunlardan biridir. Dengi ve hanidir diigman:
olan kayinpederi hila eski okula aitken, o yeni okuldandir. Peac-
hum agik oynayamaz. A¢gozliiliigiini aile mefhumunun, giigstiz-
ligiini ¢ileciliginin, santajciligin hayir islerinin ardina gizler. En
cok sevdigi sey de biirosuna kagip saklanmaktir. Aym seyler Mc
Heath icin sdylenemez. Dogustan bir 6nderdir o. Sézleri bir dev-
let adamimin sézleri, hareketleri bir isadaminin hareketleridir. Ve
gercekten de kalkigtign isler gesitlilik gosterir. Bu igler bir énder
i¢in hi¢bir zaman bugiin oldugundan daha zor olmamistir. Miilki-
yet iligkilerini korumak igin siddete bagvurmak yeterli degildir.
Miilksiizler arasinda ¢atigma ¢ikarmak da yetmez. Bunlar zaten
¢oziilmesi gereken pratik sorunlardir. Fakat nasil bir balerinden
dans edebilmesinin yans sira giizel olmasi da istenirse, fagizm de
sermayeyi kurtaracak birinden aynm1 zamanda ahlaki bir degere sa-
hip olmasini talep eder. Zamanimizda Mc Heath gibi bir tipin pa-
ha bi¢ilemez olugunun nedent budur.

Sagkin kiiclik burjuvalann kisilik kavramindan anladiklan
seyleri sergilemekte ustadir Mc Heath. Yz gesit degisik otorite
tarafindan yonetilen, art arda gelen fiyat artiglannmin oyuncagi,
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krizlerin kurbani, istatistiklerin "sifir"1 kiigiik burjuva, giivenebi-
lecegi birini arar. Kimse kiigiik burjuvaya hesap vermek istemez,
ama biri bunu yapmak durumundadir. Yapabilir de. Bu isin diya-
lektigi soyledir: Eger bu kisi sorumluluk almayi kabullenirse, kii-
¢iik burjuva da ondan hi¢ hesap sormayacagina s6z vererek min-
nettarhigin gosterecektir. Higbir talepte bulunmayacaktir, "¢iinkii
bu, Bay Mc Heath'e, ona olan giivenimizi yitirdigimizi gostere-
cektir.” Bagtakinin onderlik niteligi kiigiik burjuva agakgoniiliilii-
giiniin 6biir yiiziidiir. Bu, Mc Heath'i her zaman memnun eder.
Sahnenin oniine firlamak icin hicbir firsati kagirmaz. Ve banker-
lerin 6niinde bagka, U-diikkan: sahiplerinin 6niinde bagka, mah-
kemede bagka ve adamlannin 6niinde bagka biridir. "Eger sarsil-
maz bir iradesi varsa, insanin her seyi soyleyebilecegini" kamtlar.
Iste bir 6rnek:

"Benim goriigiime gore (benim goriigiim ciddi ¢aligan iga-
damlannin goriisleridir), devletin basinda, olmasi gereken insan-
lar yok. Hepsi su ya da bu partinin adamlan, partiler ise bencil ku-
rumlar. Goriis agilan tek yonlii. Partiler iistii adamlara ihtiyaci-
miz var, bizim gibi ticaret adamlarina. Biz mallanmz: fakir zen-
gin farki gézetmeden satanz. Goriiniigiine bakmaksizin herkese
bir kilo patates satar, elektrik tesisatim yapar, evini boyanz. Dev-
letin yonetilmesi ahlaki bir gorevdir. Isverenlerin iyi igverenler,
iscilerin iyi igciler olmalan, kisaca, zenginlerin iyi zenginler,
yoksullann iyi yoksullar olmalan saglanmali. Boyle bir devlet
yonetiminin gelecegi giinlere inaniyorum. Boyle bir devlete bag-
lanabilirim.”

Kaba Diisiince

Brecht, Mc Heath'in tasanmlarim ve diger pek ¢ok diisiinceyi an-
latimsal metnin diginda tutmak igin, italiklerle belirtmigtir. Bu ge-
kilde egsiz sayilabilecek bir nutuk ve vecizeler, itiraf ve mazeret-
ler koleksiyonu yaratmigtir. Yalmzca bu bile, kitabin yagayacag-
M garanti eder. Burada yazili olanlar heniiz hi¢ kimse tarafindan
sdylenmemigtir, yine de hep buna benzer geyler soylenir. Bu bo-
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liimler metni kesintiye ugratir: Bu anlamda, bir kitaptaki resimle-
ri andinirlar ve okuyucuyu arada bir yanilsamay kirmaya ¢agirir-
lar. Satirik bir roman i¢in bundan daha uygun bir sey olamaz. Bu
béliimlerden bazilan Brecht'in vurucu giiciinti borglu oldugu te-
mel 6nvarsayimlara giiglii bir 11k tutar. Omegin bunlardan birin-
de sunlan okuruz: "Ogrenilecek en énemli sey kaba diigiinmektir.
Kaba diigiinme, biiyiik adamlarin diigiinme bi¢imidir."

Diyalektik¢iyi inceligi seven biri olarak géren pek ¢ok kisi
vardir. Bu agidan bakildi§inda Brecht'in, diyalektigi kendisinin
karsiti olarak iireten, onu igeren ve onu gereksinen "kaba diigiin-
ce"ye parmak basisi 6zellikle onemlidir. Kaba diiglinceler, diya-
lektik diisiinme ailesinin iiyeleridir; ¢linkii temsil ettikleri sey teo-
rinin pratige uygulamigindan bagka bir sey degildir: Teorinin pra-
tige uygulanisi, bagimhiligi degil. Kuskusuz eylem de diigiince
kadar ince olabilir. Ama diisiince kendini eylemde gerceklestire-
bilmek icin kaba olmak zorundadir.

Kaba diigiinmenin bigimleri yavas degisim gosterir, ¢linkii
kitleler tarafindan yaratilmiglardir. Olmiig olanlar bile bizim igin
bir ders igerir. Bu bigimlerden biri de ataséziidiir. Atasozii bir ka-
ba diigiince okuludur. "Bay Mc Heath, Mary Sawyer'in 6liimiin-
den sorumlu mu?" diye sorar herkes, Brecht bu sorunun yamtini
boliimiin bagina-koydugu atasoziiyle burunlanna sokar: "Ates ol-
mayan yerden duman ¢ikmaz." Bagka bir boliimiin baghigi da "yu-
murtalan kirmadan omlet yapitmaz" olabilirdi. Bu, "sefalet konu-
sunda en biiyiik otorite olan” Peachum'un dilencilik iginin esasla-
nini diigtiniip tasindi) boliimdiir.

“Insanlann, dilencilerin sakatliklarini, onlara para vermeden
once nigin iyice incelemediklerini anliyorum. Vurduklan yerde iz
kaldigina inamyorlar. Bir adam ig ¢evirdiginde bagka bir yerde
mahvolan bagka biri yok mudur? Onlar kendi ailelerini korurlar-
ken, sadece onlar: diisiiniirlerken elbet bazi aileler de koprii altina
diigmelidir. Kendi saadetleri karsiliginda bir¢ok insanin yaralan-
masi, ezilmesi gerektigine inamrlar. Bdyle olunca, inceleme zah-
metine ni¢in katlanmah? Gozden ¢ikarilan birkag kurug igin mi?"
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Suglular Toplumu

Peachum Ug Kurugluk Opera'dan bu yana palazlanmigtir. Aldan-
maz gozleriyle bagansiz tasarilarinin hatalann oldugu kadar ba-
sariltlarin zaferlerini de inceler. Higbir perde, en ufak bir yanilsa-
ma bile somiiriiniin kurallarini onun goziinden gizleyemez. Bun-
lar, bu eski moda, kiigiik ve yalmiz adamin modern bir diigiiniir ol-
dugunu tasdikler. Burjuva ¢aginin baglaninda ortaya atilan insan-
c1l ve hayirsever ideolojilerin bugiiniin igvereni igin ne kadar ge-
reksiz hale gelmis oldugunu gosteren Spengler'le eg tutulabilecek
bir adamdir. Gergek sudur ki, teknolojideki geligmeler oncelikle
ve en fazla yonetici siniflarin yarannadir. Bu, tagimaciligin mo-
dern bi¢imleri i¢in oldugu kadar, diisiinmenin ileri bigimleri igin
de boyledir. Evet, Beg Paralik Roman'daki centilmenlerin araba-
lan yoktur, ama gergek birer diyalektik¢idir hepsi de. Ornegin,
Peachum kendi kendine katillerin cezalandinldigini sGyler. "Ama
insan cinayet islemeyince de daha beter cezalarla kars1 karstya
kaliyor... Beni ve ailemi tehdit eden sefalet hapishaneye diigmek-
ten daha az kotii degil. Buralardaki evlerde yagamak miiebbet ha-
pisten de beter."

[k zamanlaninda (Dostoyevski'de) psikolojinin ilerlemesine
epey katkida bulunmug olan detektif roman, gelismesinin doru-
gunda oldugu su siralar bir toplumsal elestiri araci haline gelmis-
tir. Eger Brecht'in kitabi bu tarzi Dostoyevski'den daha esasli de-
gerlendiriyorsa bunun nedenlerinden biri de sudur: Bu kitapta
suglu yagamim gergekte oldugu gibi toplum iginde siirdiiriir ve
toplum da ~yine gergek yagsamda oldugu gibi— onun ganimetle-
rinden pay alir. Dostoyevski psikolojiyle ilgilenmis ve insanin
iginde gizli olan sugluyu ag18a vurmustur. Brecht ise politikayla
ilgilenir ve is iligkilerinde gizli olan sugu agiga vurur.

Detektif romaninin kurallarina gére burjuva yasallig: ve sug,
kargit iki kutuptur. Brecht'in yontemi, detektif romaninin hayli
geligmig teknigini koruyup, kurallarini ise yikmaktan olusur. Bu
detektif romam, burjuva yasallig1 ve sug arasindaki iligkiyi gerge-
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ge uygun bigimde sergiler. Ikincisi, birincisi tarafindan onaylanan
Ozel bir somiiri bigimidir. Bazen kolayca birbirlerine doniisiive-
rirler. Diigiinceye dalmis olan Peachum sunlan saptar: "Karmagtk
ticari igler eski caglardan kalma son derece basit yollarla ¢dziimle-
niveriyor... Is, sézlesmeler ve hiikiimet damgalanyla bagladi, ama
isin sonunda yine de bir soygun cinayeti gerekli oldu. Oysa ben,
cinayete ne kadar da kargtyim... Ve yalmzca birlikte ig yaptigimizi
diigiiniiyorum da..."

Detektif romaninin boyle sinirdaki bir 6rneginde bir detekti-
fin olmamasi ¢ok dogaldir. Oyunun kurallar icerisinde detektife
verilmis olan megru diizenin temsilciligi gorevi burada rekabet
tarafindan devralinmistir. Mc Heath ile Peachum arasinda gegen-
ler rakip geteler arasindaki bir miicadeledir ve ganimeti paylas-
malanm saglayan noter tasdikli bir centilmenlik anlagmasiyla
mutlu sona ulagir.

Satir ve Marx

Brecht, icinde yagsadigimiz kosullan hukuki kavramlar ortiisiin-
den soyar. Boylece bu kogullarin insani ierikleri, gelecek kugak-
lara aktanlacak bigimde, ¢inlgiplak ortaya ¢ikar. Ne yazik ki, bu-
nun insani olmayan bir goriiniigii var gibidir. Fakat bu, satiristin
hatas: degildir. Gorevi yurttasim ¢inlgiplak soymaktir. Sirtina ye-
ni giysiler gecirip Cervantes gibi kopek Berganza seklinde, Swift
gibi at kilikli Houyhnhnm seklinde veya Hoffmann gibi bir kedi
seklinde sergileyebilir onu; yine de isin 6zi, ilgilendigi kisiligi
tek bir durumda sergilemektir: Giysilerinin ortasinda ¢iplak du-
rurken. Satirist igin, yurttasina ayna karsisinda ¢iplakligin: sey-
rettirmek yeterlidir. Isi bundan 6teye gegmez.

Boylece Brecht de gagdaslaninin giysilerinde ufak bir degi-
siklik yapmakla yetinir. Bu giysi degisikligi, yalmzca emperya-
lizmi degil, Marksizmi de yaratmig olan 19. yiizyil ile siirekliligi
saglamaya yeterlidir. Ve oldukga yerinde sorular yoneltir Mark-
sizm, emperyalizme. "Alman Kayzeri, Bagkan Kriiger'e telgraf
cektiginde, kimin borsadaki hisseleri yikseldi, kiminkiler diig-
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tii?" "Kugkusuz bunu yalmzca komiinistler sorar." Kapitalist top-
lumda insanlar arasindaki bulaniklagtinimis ve agagilanmus ilig-
kileri elestiriyle aydinlatmaya girisen ilk kigi olan Marx, bdylece
bir satir 6gretmeni, hatta neredeyse bir satir tistadi sayilir. Brecht
de onun okulundan ¢ikmigtir. Her zaman igin materyalist bir sa-
nat olmus olan satir, Brecht'le birlikte diyalektik bir sanat haline
de gelmistir. Aydinlanma ¢aginin satirlerinde Fransizlan elegtirel
gozle inceleyen mandarin ve sahlarin sirtlanini Konfigyiis ve Zo-
roaster'e dayamalanna az ¢ok benzer bir sekilde, Brecht'in roma-
n1 da sirtin1 Marx'a dayar. Burada Marx, genelde biiyiik yazarla-
nn, ozelde de biiyiik satiristlerin kendileriyle konulan arasina
koyduklant mesafenin boyutlarin: belirler. Sonraki nesillerin bir
yazara klasik derken sahiplendikleri de hep bu mesafe olmustur.
Gelecek nesillerin Bes Paraltk Roman'n iginden kolayca ¢ikaca-
gini umabiliriz.

1935



Brecht Uzerine

BERTOLT BRECHT anlagilmas giig bir fenomendir. Biiyiik edebi
yeteneklerini "ozgiirce" kullanmay: reddeder. Edebi tavrina yo-
neltilmig hicbir itham yoktur ki —arakgt, kigkirtic1 veya sabotajci—,
egitimci, digiiniir, orgiitleyici, politikac1 ve tiyatro ydnetmeni
olarak, edebi olmayan, anonim, fakat dikkat ¢ekici ¢abasi i¢in bir
dvgii olarak kabul etmesin. Ne denirse densin bugiin Brecht, yete-
neklerini ne yonde kullanacagini kendine soran, ve ancak gerekli-
lifine inandiginda kullanan, bu sart yerine gelmediginde ise isi
birakan tek Alman yazaridir. Denemeler 1-3 bagligt altinda topla-
nan yazilan, Brecht'in, yetenegini uygulama noktalaridir. Burada
yeni olan, bu noktalarin tiim 6nemleriyle belirmeleridir. Yazar,
bunlar ugruna "eser"ini terk eder ve ¢olde petrol sondajina bagla-
yan bir miihendis gibi, tiim etkinligini bugiiniin ¢6liindeki iyice
belirlenmig noktalara yoneltir. Burada bu noktalar tiyatro, anek-
dot ve radyodur — digerlerine daha sonra sira gelecektir. "Dene-
meler'in yayinlanigi,” diyor yazar "belli cahgmalann kigisel dene-
yimler olmaktan (bitmis eser niteligini tagimaktan) ¢ok, belirli
kurum ve kuruluglan kullanmaya (déniigtiirmeye) yoneltildikleri
bir zamanda gerceklesti." Yenilegtirmelerin duyurusu degil, yeni-
liklerin tasanimlan yapilmaktadir. Burada edebiyat, yazarin diin-
yay1 degistirme isteginde olmayan, ilimlihktan yana ge¢gmig duy-
gularindan bir sey beklemez artik. Bilir ki tek ganst, diinyay: de-
gistirmek denen karmasik siiregte bir yan iiriin olabilmektir. De-
nemeler 1-3 gercekten bdyledir, bu yiizden de egsizdir. Asil tiriin
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ise yeni bir tavirdir. Lichtenberg sdyle der: "Onemli olan, kisinin
neye inandig1 degil, inandiklarimin onu ne yaptigidir." Brecht'in
"tavir” dedigi iste budur. Yenidir ve en yeni olan yani da 6greni-
lebilirligidir. "Bay Keuner'in Oykiileri adli iKinci deneme jestleri
alintilanabilir kilma girisimini temsil eder," der yazar. Bu Gykiile-
i okuyanlar alintilanan jestlerin sefalet, cehalet ve giigsiizliik ol-
dugunu goreceklerdir. Getirilen yenilikler —6zgiinliik]>r de dene-
bilir- yalmzca ufak yeniliklerdir. Hayirseverlerin %afzsindaki
ideal proleter anlayisinin disinda kalmig olan, bu anlayisla taban
tabana zit bir proleterdir Bay Keuner. Sefaletin yalnizca tek bir
yolla ortadan kalkabilecegini umar: Yoksullugun ona dayattig
tavrin gelismesiyle. Fakat alintilanabilen yalmzca Bay Keuner'in
tavirlan degildir; alistirmalar yoluyla, Lindberghlerin Ugusu'
ndaki dgrencilerin ve bencil Fatzer'in tavirlan da alintilanabilir.
Ustelik yalmzca tavirlar degil, onlara eslik eden sozler de. Bu
sdzler lizerinde de aligtirma yapilmast gerekir; yani once fark edi-
lecek, sonra anlasilacaklardir. Once pedagojik, ardindan politik
etkileri ortaya gikar, siirsel etkileriyse en arkadan gelir. Asagida
Omek olarak alinmug olan yorumlarin amaci, pedagojik etkiyi
miimkiin oldugu kadar gelistirmek ve siirsel etkiyi de olabildigin-
ce geride tutmaktir.

Terk et yerini
Kazanildi zaferler
Bozgunlar kazanild: "Bozgunlar..." Fatzer tarafindan

Artik terx et yerini degil, Fatzer i¢in, onun adma ka-
zanmlmigtir. Kazanan kaybedene
yenilginin deneyimini birakma-
mah, onu da ele gegirmeli, ye-
nilgiyi paylagmalidir. Boylece
durumun hakimi olur.



60 BRECHT1 ANLAMAK

Dal tekrar derinlere
fatih

Senlikler baglar kavganin
bittigi yerde

Kalma artik orada

Bozgunun ¢igliklarini bekle en
yiiksek olduklari yerde:

Derinlerde

Terk et eski yerini

Kes sesini hatip

Levhalardan silindi adin.
Emirlerine de

Uyulmuyor artik. Birak

Yeni isimler yazilsin levhalara

ve

Yeni emirlere uyulsun

(Artik emir vermeyen sen,

Sakin kalkigma itaatsizlige!)

Terk et eski yerini

Giiciin setmiyordu

Ustelik hazir da degildin

Simdi deneyimlisin ve giiciin de
yerinde

Artik baglayabilirsin:

Terk et yerini

"Dal tekrar..." — "Ne kazanana
san gohret, ne kaybedene mer-
hamet" tahta tabak iizerine yaki-
larak yazilmug bir yazi, Sovyet-
ler Birligi.

"Birak..." — Burada vahsete yak-
lagan bir sertlik, nezaketle i¢ ice
gecmistir. Bu nezaket zorlayici-
dir ¢iinkii insan onun neden ora-
da oldugunu hisseder. En zayif
ve en degersiz yaraugi (bize kim
oldugumuzu animsatan insant)
en biiyiik ve en 6nemli igleri be-
cermek iizere harekete gegirmek
icin oradadir nezaket. Sessizligi
merhamet i¢in agik kap: birakan
bir eylemin, harakiri igin bigak
vermenin iginde yer alan bir ne-
zakettir bu.

" Artik baglayabilirsin..." — "Bag-
langic" diyalektik olarak yeni-
lenmigtir. Kendini taze bir bas-
langic iginde degil, bir durakla-
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Sen, bakanliklar yonetmis olan

Sobani kiirekle

Sen, yemege zaman bulamamig

Bir gorba pisir kendine
Sen, hakkinda ¢ok yazilmig
Calis ABC'ye

Bir an once bagla

Geg yeni yerine

Kagmaz yenilmis olan
Bilgelikten
Sik digini ve bat!
Kork! Haydi bat!
Dipte
Bekliyor alacagin ders seni
Cok soruyla kargilagms olan
sen
Duy simdi egsiz 6gretisini
Kitlelerin
Al yeni yerini

ma iginde agiga vurur. Eylem?
Kisi yerini terk eder. Igsel bir
baglangig = digsal bir duraklama.

“Sen, bakanliklar..." — Bu, Sov-
yetler Birligi'nde, cesitli bakan-
hiklar arasindaki rotasyon uygu-
lamasinin kigide agiga cikardig
giicleri vurgulamak igindir. "En
bastan bagla" emri diyalektik o-
larak su anlamlara gelir: 1) Og-
ren, ¢iinkii bir gey bilmiyorsun;
2) temel geylerle ilgilen giinkii
deneyimlerinle, bunu yapabile-
cek kadar bilgelestin; 3) giicsiiz-
siin, yerinden oldun. Buna aldir-
ma ki giiglenesin. Vaktin var bu-
nunigin.

"Haydi bat..." — Fatzer, umut-
suzluk iginde dayanacak bir yer
bulmak zorundadir. Umut degil
dayanak. Tesellinin umutla bir
isi yoktur. Ve Brecht ona bir te-
selli verir: Insan umutsuzluk i-
ginde yasayabilir, buraya nasil
diistiiginii bilirse. Umutsuzluk
icinde yasayabilir, ¢iinkii umut-
suz yagamti ancak o0 zaman 6nem
kazanir. Dibe batmak burada,
daima seylerin kokenine inmek
anlamindadir.
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Masa tamam marangoz

Birak alip gidelim

Aruk rendelemekten vazgeg
Boya falan da istemez

Ovmen de yermen de gerekmez
Oldugu gibi alalim

Ona ihtiyacimiz var

Artik ver

Senin igin bitti y6netici

Ama devletin isi var hala

Birak onu degistirelim

Uysun diye yasarmmizin
sartlarina

Birak biz yonetici olalim,
yonetici

Yasalarinin altinda duruyor

ismin

Unut onu
Saygih ol yasalarina
yasa koyucu

"Marangoz..." — Buradaki ma-
rangozu "eser"inden higbir za-
man memnun olmayan garip biri
olarak g6ziimiizde canlandirma-
liy1z. Yapugim bir tiirlii elinden
cikaramaz. Eger yazarlar "eser"-
lerini gegici olarak terk edebili-
yorlarsa (yukarya bakin) devlet
adamlarindan da aym tavn gos-
termeleri beklenebilir. Brecht
onlara goyle der: "Siz amatér za-
naatkirlarsimz, devletin bir sa-
nat eseri olamayacagi, 6liimsiiz
bir degeri degil, politik bir kulla-
mmi oldugu gercegini gdzard:
ediyor, onu kendi ‘eser'iniz yap-
mak istiyorsunuz.”
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Diizene uy, diizen kurucu
Devlete gerekmiyorsun
arttk

Ver onu "Ver onu..." — Lindberghler ay-
gitlani igin: "Yaptiklar: seyler bi-
ze yetmelidir" derler. Kit ger-
¢ekliin burnunun dibine sokul-
mak — parola budur. Bilgelere
gore yoksulluk, yoksulu gergek-
lige herhangi bir zenginin hi¢bir
zaman yaklagamayacag: kadar
yaklagtiran bir hiledir.

1930



Brecht'in Siirleri Uzerine
Yorumlar

Yorumun Bigimi Uzerine

YORUMUN [Kommentar}, akla karay: ayiran, dikkatlice olgiiliip
bi¢ilmig bir degerlendirmeden farkli bir ey oldugu bilinen bir
gergektir. Yorum, metninin bir klasik oldugu goriigiinden ve boy-
lece de sanki bir 6nyargidan tiiremig gibi goziikiir. Metninin yal-
mizca giizel yanlanni ve olumlu igerigini ele almasi, onu deger-
lendirmeden iyice farkli kilar. Ve aym zamanda otoriter olan bu
arkaik bi¢imin, yorumun, bugiin otoriter olarak bilinenlere cesur-
ca meydan okuyan ve arkaik hi¢bir yani olmayan siirin hizmetine
kogmas da diyalektik bir durumun sonucudur.

Bu durum, diyalektigin eski ilkelerinden birinin hedefiyle ¢a-
kisir: Giigliiklerin, biriktirilmeleri suretiyle iistesinden gelinmesi.
Burada ¢6ziilmesi gereken sorun tiimityle, giiniimiizde lirik siirin
okunmasina iligkindir. O halde bu zorlugun iistesinden, metnin
sanki bagtan sona agirlagmig bir metinmiggesine, yani kisacas:
klasik bir metinmiggesine okunmasiyla gelinecegini varsaydigi-
mizda ne olur? Giintimiizde lirik siir okumanin zorluguna karsgilik
diigen 6zel durumu, yani giiniimiizde lirik giir yazmamn zorlugu-
nu aklimizdan ¢ikarmadan igin iistiine gidersek, lirik bir metni
klasikmigcesine okumaya kalkigtigimizda giiniimiizde yazilmig
bir lirik siir derlemesi segersek nasil olur?

Béyle bir girisimi ancak, aym zamanda giiniimiiziin genel
umutsuzluk havasinin verdigi cesaretin de kaynag olan bir biling
yiireklendirebilir. Bu, yannin, kendimizi diiniin metin ve liriinle-
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rinden sanki arada asirlar varmigcasina uzak hissettirecek kadar
biiylik boyutlarda felaketler getirebileceginin bilincidir. (Yoru-
mun bugtin piiriizsiiz olan yiiziinde, yarin klasigin kingiklan beli-
rebilir. Bugiin neredeyse uygunsuz kagan hassashifimin yerine,
yarnn gizem tekrar yerlesmis olabilir.)

Asagidaki yorum bagka bir agidan da ilgi uyandirabilir belki.
Komiinizmi tek yanlilikla damgalayanlar, Brecht'inkiler gibi siir-
leri dikkatlice incelediklerinde sagkinliga diisebilirler. Ancak yal-
mizca Brecht'in Ev Vaazlari'ndan Svendborg Siirlerime [Svend-
borger Gedichten] (1939) gelinceye dek gosterdigi "gelisme" vur-
gulandi§inda bu sagkinhifin ortadan kalkaca§ kuskusuzdur. Ev
Vaazlari/'ndaki toplumdis tavir, Svendborg Siirleri'nde toplumsal
bir tavra doniligmiistiir; ama bu tam bir donme, eskiden tapinilanin
simdi atese atilmasi degildir. Iki derleme arasindaki ortak noktaya
dikkat cekmek gerekir. Pek ¢ok tavirla kargilagabilecegimiz iirle-
rinde, hi¢ karsilagamayacagimiz bir tanesi vardir: Politik olma-
yan, toplum karsiti bir tavir. Bu yorumun amaci yalnizca lirik
dzelliklerinden 6tiirii segilmis olan siirlerin politik i¢eriklerini or-
taya koymaktir.

Ev Vaazlan Uzerine

Ev Vaazlar: bashgimn ironik oldugu ¢ok agiktir. Mesaji ne Sina’
dan, ne de Incil'den gelir. Esin kaynag burjuva toplumudur. Dik-
katli okuyucunun ondan gikaracag: dersler, onun goriiniigte ver-
diklerinden alabildigine farklidir. Ev Vaazlar: yalmzca ilk grup-
takilerle ilgilenir. Eger kozlar anarginin elindeyse, diye diigiiniir
$air, anarsi burjuva yagsaminin gergek yasasiysa, o zaman en azin-
dan gergek adiyla anilmalidir. Burjuvazinin varolugunu siislemek
igin kullandig: siirsel bigimlerden higbiri burjuva egemenliginin
gergek yiiziinii agifa vurmakta ige yaramaz. Cemaati 1slah eden
ilahi, halkin agzina bir parmak bal ¢alan halk sarkisi, bogazlan-
maya giden askere eslik eden yurtsever balad, en ucuzundan bir
tesellinin ¢igirtkanhgini yapan agk sarkisi — bunlann hepsi bura-
da yeni bir igerik kazamr: Sorumsuz ve toplumdigt bir adam bu
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seyler (Tann, halk, anavatan ve gelin) hakkinda, sorumsuz ve
toplumdig1 insanlar kargisinda konugulmas: gereken sekilde ko-
nugur: Sahte ya da gergek bir utanma duymaksizin.

Mahagonny Sarkilar Uzerine
MAHAGONNY SARKISI NO. 2

Mahagonny'de yagayan birine
Giinde bir bes dolar gerekirdi
Keyfine daha diigkiinse eger

Bu miktar biraz artabilirdi

Yine de oraya yerlestiler
Mahagonny'nin i¢kili kumarhanesine

Her haliikdrda kaybettiler
Ama bir geyler de gecti ellerine

I

Denizde ve karada

Herkes postunu yiizdiiriiyordu

Ve gordiigiiniiz herkes orda burda
Iste bu yiizden okutuyordu postunu
Dolar edinmek i¢in karsilifinda

Mahagonny'de yasayan birine
' Giinde bir beg dolar gerekirdi, vs.

I

Denizde ve karada

Hareketlenmigti post pazar

Ve almigt: herkesi bir kaginti illeti

Post bu kadar ucuz viskiyse pahaliyken
Alemlerde hesabi kim 6deyecekti?

Mahagonny'de yasayan birine
Giinde bir bes dolar gerekirdi, vs.
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I

Denizde ve karada
Biraz yavag ¢giitiiyordu tanrinin degirmenleri
Ve gordiigiiniiz herkes orda burda
Iste bu yiizden okutuyordu postunu
Cliinkii isterlerken rahat yagamayi, sevmezlerdi
pesin 6demeyi
Deliginde yasayan birine
Giinde beg dolar gerekmezdi
Bir de karis1 varsa listelik
Bagka seyler de istemezdi
Ama bugiin sikig tepigler
Tann'nin ucuz meyhanesinde
Her haliikarda kazantyorlar
Ama bir ey gegmiyor ellerine

MAHAGONNY SARKISI NO. 3

Kursuni bir sabah vakti

Tam viskiler yanilanmigken
Tann Mahagonny'ye geldi
Tann Mahagonny'ye geldi
Tam viskiler yarilanmigken
Bir de baktik ki Tann

I

Y1l be yil emip durmadiniz mi

Bir siinger gibi gtizelim bugdaylarimi?

Hi¢ ummamigtiniz gelecegimi

Ama buradayim iste, her sey hazir m1?
Mahagonny'deki adamlar birbirlerine baktilar
Ve "evet" dediler Mahagonny'deki adamlar

Kursuni bir sabah vakti
Tam viskiler yanilanmigken, vs.



68

BRECHT'1 ANLAMAK
Il

Cuma geceleri giilersiniz, ha?

Uzakta Mary Weeman't gordiim,

Tuzlu suda yiizerken, sessiz, bir morina gibi
Baylar, onu kuru géremeyeceksiniz bir daha
Mahagonny'deki adamlar birbirlerine baktlar
Ve "evet" dediler Mahagonny'deki adamlar.

Kursuni bir sabah vakti
Tam viskiler yanilanmigken, vs.

41

Tamdimz m1 bu mermileri?

Sadik misyonerime ates eden siz degil miydiniz?
Sizin gibilerle mi yagayacagim cennette ben,
Gozlerimin 6niinde agarmig ayyas kelleleriniz?
Mahagonny'deki adamiar birbirlerine baktilar
Ve "evet" dediler Mahagonny'deki adamlar.

Kursuni bir sabah vakfi
Tam viskiler yarilanmigken, vs.

v

Haydi bakalim hepiniz cehenneme!

Atin elinizden Virjinya purolarinizy!

Dogru cehenneme, haydi, topunuz!
Cehennemin dibi, iste ikramiyeniz!
Mahagonny'de yasayanlar birbirlerine baktilar
Ve "evet" dediler Mahagonny'de yagayanlar.

Kursuni bir sabah vakti
Tam viskiler yarilanmigken
Cikip Mahagonny'ye geldin
Cikip Mahagonny'ye geldin
Tam viskiler yanlanmigken
Her seyi berbat ettin!
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Kimse kimildamasin!

Herkes greve!

Saclarimizdan siiriikleyemezsin cehenneme bizi
Zaten cehennemdeyiz oteden beri
Mahagonny'deki adamlar Tann'ya baktilar

Ve "hayir" dediler Mahagonny'deki adamlar.

"Mahagonny'deki adamlar" bir egzantrikler tayfasidir. Yalmzca
erkeklerdir egzantrik olanlar. Ve insanin dogal reflekslerinin, bu-
gliniin toplumundaki varolusuyla ne derece korelmis oldugunun
agtkca gosterilebilmesi igin doganin erkeklik kudreti bahgetmig
oldugu cins kullanilabilir yalmzca. Egzantrik, lacka olmug sira-
dan insandan bagka bir sey degildir. Brecht, bunlann pek ¢ogunu
bir araya getirir. Tepkileri olabileceklerin en ¢arpik ¢urpuklandir
ve bunlan bile ancak birlikte iiretebilirler. Herhangi bir tepki gos-
terebilmek icin kendilerini "kenetlenmis bir kitle" olarak hisset-
mek zorundadirlar. Bu da, onlann siradan insanlar, nam-t diger
kiiciik burjuvalar olduklannin kamtidir. "Mahagonny'deki adam-
lar" herhangi bir sey sdylemeden 6nce birbirlerine bakarlar. Ver-
dikleri kargiliklarsa boyun egmenin daniskasidir. Tanrtnin her so-
ziine, her sorusuna, her talebine "evet" yamtim verirler. Brecht'e
gore bu, Tann'y: kabul eden bir toplulugun huyudur. Bu Tann da
ululugundan biraz yitirmig bir Tanridir. Bu, ligiincii sarkinin na-
karatindaki

Birde baktk ki Tann

sdzlerinde ima edilir, son kitada da agik segik belirginlesir.
Iik olarak tasdik edilen

Hi¢ ummamigtimz gelecegimi

seklindeki saptama olur. Ancak agiktir ki, Mahagonny tayfasinin
birlesmis tepkilerinde bu biiyiik siirpriz kargisinda bile bir degis-



70 BRECHTI ANLAMAK

me, canlanma goriilmez. Benzer bigimde, ilerde de, misyonere
ateg etmig olmalarinin cennete gitme haklarim higbir gekilde de-
gistirmedigini, zayiflatmadi§in diiiiniir gibidirler. Ama dérdiin-
cii kitada goriiriiz ki Tann bagka tiirlii diigiinmektedir:

Dogru cehenneme, haydi, topunuz!

Buras: siirin ekseni, dramatugjik olarak soylersek peri pete-
ia'sidir. Bu buyrugu vermekie Tann bir pot kirmistir. Bunun bo-
yutunu anlamak i¢in "Mahagonny” denen yeri daha dikkatlice
gozden gegirmek gerekir. ikinci sarkinin son kitasinda tammlan-
mugtir bu yer. Buradaki mekan tanimlamasiyla sair aslinda ¢agina
seslenmektedir.

Ama bugiin sikis tepigler
Tanrimin ucuz meyhanesinde

"Ucuz" sifatimin altinda pek ¢ok sey yatmaktadir. Neden
ucuzdur meyhane? Ucuzdur ¢iinkii igerdekiler Tannnin degersiz
misafirlendir. Ucuzdur, ¢iinkii igindekiler her geyi onaylarlar
[billigen].! Ucuzdur [adil, hakkaniyetlidir], ¢iinkii insanlarn ora-
ya girmeye haklan vardir. Tanrimn ucuz meyhanesi cehennem-
dir. Bu ifade ruh hastalaninin resimlerindekilere benzer veciz bir
nitelik tagir. Bir kez delirdikten sonra sokaktaki adamin, ulagabi-
lecegi bir 6teki diinya pargasi olarak kolayca tasarlayabilecegi ce-
hennem bu gekildedir: Ucuz bir meyhane. (Abraham a Santa Cla-
ra? "Tannnin ucuz meyhanesi"nden bahsetmig olabilirdi.) Fakat
Tann kendi ucuz meyhanesindeki misafirlerle diigiip kalkmaya
baglamgtir. Dolayisiyla, cehenneme yollama tehdidinin, bir mey-
hanecinin miisterilerini digan atma tehdidinden daha fazla bir de-
geri yoktur.

"Mahagonny'deki adamlar” bunun farkina varmiglardir. On-
lar bile cehenneme yollama tehdidinden etkilenecek kadar beyin-
siz degildirler. Burjuva toplumunun anarsisi cehennemi andinr.
Bunun kucagina diigmiis olanlar igin bu toplumdan daha biiyiik
bir dehget kaynagi olamaz.
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Saglarimizdan siiriikleyemezsin cehenneme bizi
Zaten cehennemdeyiz Oteden beri.

der iigiincii sarki. Bu toplumsal diizenle cehennem arasindaki tek
fark kiigiik burjuva (egzantrik) i¢in kendi zavalli ruhuyla geytan
arasinda kesin bir aynm olmamasidir.

"Ayartilmaya Kars” Siiri Uzerine

AYARTILMAYA KARSI

Izin vermeyin onlara ayartmasinlar sizi
Geri doniig yok.

Giin egikte, gitti gidecek

Gece riizgan simdiden iirpertiyor i¢inizi
Yarin gelmeyecek

Izin vermeyin onlara kandirmasinlar sizi
Kiigiik bir geydir yagam

Doymaz bir igtahla yutun onu

Acligin1 yatigtirmaya yetmeyecek sonra
Birakip gitmek zorunda kaldiginizda

Izin vermeyin onlara oyalamasnlar sizi
Cok az bir zamaniniz var

Ancak oliime 6zgiidiir ¢iirimek
Yagamdiren yiice sey

O da sizi daha fazla beklemeyecek

izin vermeyin onlara ayartmasinlar sizi
Tiiketmeyin bog seylerle varliginizi

Hem neden korkacaksiniz ki?

Herhangi bir hayvan gibi 6leceksiniz siz de
Ondan 6tesi olmayacak
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Sairin yetistigi yer, katoliklerin ¢ogunlukta oldugu bir banli-
yo semtiydi, ancak sehrin eteklerindeki biiyiik fabrikalardan ge-
len ig¢iler burada yagayan kiiglik burjuvalann arasina karnigmaya
baslamuglardi bile. Bu, Ayartiimaya Karj: siirinin tavriim ve dilini
agiklar. Din adamlan, halki, 6biir diinyada bedelini pahaliya 6de-
yecekleri ayartilmalara kargi uyarmaktadirlar. Sair ise onlar, be-
delini bu diinyada pahaliya 6deyecekleri ayartilmalara karg: uya-
nr. Oteki diinyanin varhigini reddeder. Uyansi en az din adamlan-
ninki kadar resmi, teminatlari da en az onlarinki kadar kesindir.
Din adamlan gibi o da mutlak olarak, herhangi bir ey katmadan
kullanir "ayartilma" kavramini; onlarin vaaz verici tavrini benim-
ser. Siirdeki etkileyici ton, degisik yorumlara agik olan ve i¢inde
gizli bir giizellik tasiyan ayn béliimlerin atlanmasina yol agabilir.

Geri doniis yok

Birinci agiklama: Geriye doniis olduguna inandirmalarina
izin vermeyin. ikinci agiklama: Hata yapmamaya calisin, ¢linkii
yalmzca bir kere yagayacaksiniz.

Giin egikte, gitti gidecek

Birinci agiklama: Giin bitmek tizere. Ikinci agiklama: Giin
dorugunda (yine de gece riizgdnnin solugunu simdiden hissede-
bilirsiniz).

Yarin gelmeyecek

Birinci agiklama: Bagka bir giin olmayacak. Ikinci agiklama:
Bagka bir sabah olmayacak. Son s6z gecenindir.

Kiigiik bir seydir yagam

Kiepenheuer 6zel baskisinda bu dize "Dass leben wenig ist"
[siirin biitiinii icinde "yasamin kiiciik bir sey oldugunu soyleye-
rek" anlamina gelir] seklindedir. Ilk fark, eski versiyonun, alda-
tanlann yasamin kiigiik bir sey oldugu seklindeki tezlerini dile
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getirerek, siirin "Izin vermeyin onlara kandirmasinlar sizi" sek-
lindeki ilk dizesini gelistirip agiklamasidrr. Ikinci fark ise su ger-
¢egin goriilmesinde yatar: "yasam kii¢iik bir geydir” dizesi yasa-
min sefilligini benzersiz bicimde ifade eder ve boylece de ona
iligkin higbir seyin tartisma konusu yapitlmamas: talebini vurgu-
lar.

O da sizi daha fazla beklemeyecek

Birinci agiklama: "O da sizi daha fazla beklemeyecek" bir
onceki dizeye (Yasamdir en yiice sey) hicbir sey katmaz. Ikinci
agiklama: "O da sizi daha fazla beklemeyecek”. Daha simdiden
yan yanya yitirdiniz bu en biiyiik sansiniz1. Artik hazir degil ya-
saminiz sizin emrinize; ¢oktan oyuna girdi ve harcanmaya bagla-
di bile.

Siir, yagamimuzin kisalifi nedeniyle sarsilmamiza yol agar.
Almanca erschiittern [sarsmak] sdzciigiiniin schiitter [seyrek, do-
kiik] sozciigiinii i¢cinde barnindirdigini bilmek yararli olur. Bir ge-
yin tokezleyip yikildig: yerde kinklar ve bosluklar olusur. Ana-
liz, bu siirin pek ¢ok yerinde bir anlam tagimak iizere bir araya
gelmis olan s6zciiklerin aralanindaki bagin gevsek ve oynak oldu-
gunu ortaya koyar. Bu da siirin sarsic etkisini giiglendirir.

“Cehennemdeki Giinahkarlar" §iiri Uzerine

CEHENNEMDEKI GUNAHKARLAR

I

Cehennemdeki giinahkarlar
Sandiginizdan da gok yanarlar
Onlardan biri igin aglarsamz eger
Gozyaglariniz usulca bagina damlar
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II

Kavrulup iyice kararanlar
Kimseden bir damla bile alamazlar
Bu yiizden izin giinlerinde
Cikarlar gozyasi dilenmeye

!

Goriinmez dururlar iigii begi
Viicutlan gegirir giinesi
Viicutlan gegirir riizgan
Imkansizdir goze garpmalan

v

Iste bizim Miillereisert geliyor
Olmiigtii Amerika'da

Gelini heniiz bunu bilmiyor
Bu yiizden su gelmiyor ona da

A

Iste su da Kaspar Neher

Hep giin dogarken gelir

Bir Tann bilir neden

Ona da gozyag) dokiilmemigtir

VI

George Pflanzelt geliyor hemen ardindan
Var olmug en mutsuz adam

Kendince hakkinda verilecek karar:

Bir higtir o, ii¢ kurugluk degeri mi var?
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Vil

Az ileride tath Marie

Bir hastanede gelmisti sonu

Bir damla olsun gozyag: alamaz
Yine de hi¢ takmaz bunu

VIII

Ve iste Brecht duruyor igiklar ortasinda
Yani basinda bir képek taginin
Susuzdur dylesine o da

Giinkii herkes onu cennette saniyor

IX

Hala yaniyor cehennemde
Aglayin kardegler aglayin

Yoksa her Pazar akgamiistii
Baginda dikilmek zorunda kalacak
kendi kopek taginin

Bu siir, Ev Vaazlari'ndan bu yana sairin ne denli uzun bir yol kat
etmis oldugunu ve uzun yoldan gelmis biri olarak nasil teklifsizce
el altindaki en yakin seye uzandigin1 gozler oniine serer. El altin-
daki en yakin gey Bavyera folklorudur. Sairin cehennem ategin-
deki arkadaglarim amigi, yol kenarindaki bir tiirbenin takdis edil-
meden Olmiigler icin gelip gecenlerden dualar alisina benzer.
Ama ilk bakista bu sekilde sinirlanmig gibi goriinen siir gergekte
¢ok uzaklardan gelir. Soyu, Ortagag edebiyatinin en biiyiik bi-
¢imlerinden biri olan agita dek uzanir. Eski agit bigimine geri gi-
diginin nedeninin ¢ok yeni bir geye agit yakmak oldugu soylene-
bilir: artik agitlarin yakilmayigina.
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Iste bizim Miillereisert geliyor
Olmiigtii Amerika'da

Gelini heniiz bunu bilmiyor
Bu yiizden su gelmiyor ona da

Siirin tam olarak da bu gézyas: yokluguna yas tuttugu soyle-
nemez. Miillereisert'in 6lmiis oldugunu da tam olarak kabul ede-
meyiz, ¢linkii yazann "talimatlar"ina gore kitabin bu bolimii
onun anisina degil, bizzat kendisine adanmugtir.

Buraya dikilmig olan tiirbe cehennem atesinde yanan ve is-
men belirtilen dostlarin suretlerini sergiler, ama aym zamanda
(bir siirde yapilabilir bu) kendileri igin higbir gefaat beklememe-
lerini hatirlatmak amactyla yoldan gelip gecenler olarak da sesle-
nir onlara. Sair bunu biiytik bir sogukkanlilikla tasvir eder. Ama
bu sogukkanhlik sonuna dek sadik kalmaz kendisine. Kimsenin-
kine benzemeyen bir yalmzhk ¢eken kendi ruhundan bahsetmeye
baslar. Isikta durur ruhu, dahasi, bir pazar dgleden sonra ve bir
kopek tagimin yaninda. Bu kopek tasinin ne oldugu pek agik de-
gildir, belki de kopeklerin iizerine isedigi bir tagur. Yoksul ruhu
igin bu, bir tutuklunun hiicre duvanindaki rutubet lekesine aginali-
g1 kadar agina oldugu bir seydir. Sairin kendisiyle oyun biter ve
pek cok kiistahlig: sergilemis olan sair gergekten kiistah¢a bir ta-
virla gozyas: dilenir.

*Zavalli B.B.e Dair" $iiri Uzerine
ZAVALLI B.B.'"E DAIR

I

Ben Bertolt Brecht, Kara Ormanlar'dan

Anam getirmis beni kentlere erkenden

Heniiz yatarken onun rahminde. i¢imdeki orman ayazi
Dinmeyecek yagamim sona ermeden.
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I

Beton kentlerde evimdeyim. Taa bagtan beri
Donanmigim son duanin her gesidiyle:
Gazeteler ve tiitiin ve brandiyle

Giivensiz ve aylak ve sonucta hognut.

I

Dost¢a davraminm insanlara. Ve ben

Kaba bir sapka giyerim, onlannki tiiriinden

Ne garip kokulu hayvanlar derim

Diisiiniiriim sonra: Bogver, nasilsa ben de ¢yleyim.

-

v

Sabahlar: bog sallanan koltuklanmda

Cene ¢alanm oturup birkag kadinla

Derim ki, ilgisiz bakiglarimla siizerek onlari:

. "Asla giivenemeyeceginiz bir adam var karsinizda."

v

Aksama dogru toplanim birtakim adamlar
"Bayim" diye hitap ederiz birbirimize

Masamun lizerine dayanir ayaklar:

"Iyi olacak, diizelecek iglerimiz” derler. Sormam
"ne zaman" diye. )

Vi

Sabaha karst log 1s1klar altinda isemeye durur cam agaglan
Ve cayirtiya baglar kuglar, agaglarin asalaklan

Iste o saatler ben kentte dikip bagima bardagim
Izmaritimi bir yana atip, huzursuz uykuma dalarim.
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vl

Gegici bir kugaktik, geldik ve yerlegtik

Evlere: Topumuzun sonsuza dek yikilmaz sandig

{(Bu yiizden diktik Manhattan Adasindaki heyulalan

Ve incecik antenleri, golgelerinde Atlantigin cogkulandig1).

vt

Bu kentlerden artakalan tek bir sey olacak: I¢lerinden esen riizgér
Obur hognut, apartmanlan yalayip yutmaktan

Anladik ki gegiciyiz, bizim degil buralar

Ve bizden sonra bir sey kalmayacak amlmaya deger.

IX

Yakinlarda bir zaman depremler basladifinda A
Umarnim iiziilmem, sigaramdan bir nefes olsun gekmeyi
unutacak kadar
Ben Bertolt Brecht, ¢ok eskilerden dalmigim bu beton yi1inlara
Siiriiklenip gelmigim Kara Ormanlar'dan anamin karninda.

Ben Bertolt Brecht, Kara Ormanlar'dan

Anam getirmis beni kentlere erkenden

Heniiz yatarken onun rahminde. Igimdeki orman ayazu
Dinmeyecek yasanum sona ermeden.

Ormanlarda hava soguktur, sehirlerde daha soguk olamaz. Sair,
daha anasinin karnindayken i¢inde yasamak zorunda oldugu be-
ton gehirlerin sogugunu iliklerinde hissetmeye baglamugtir.

Iste o saatler ben kentte dikip bagima bardagim
Izmaritimi bir yana atp, huzursuz uykuma dalarim.
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Bu huzursuzlugun kaynag: viicudunu gevseten, huzur veren
uykunun kendisidir her seyden once. Uyuyana, ana rahminin
dogmamus bir gocuga davrandigindan daha sefkatli mi davrana-
caktir uyku? Herhalde hayir. Uykuyu, higbir ey uyanmak korku-
su kadar huzursuz kilamaz.

{Bu yiizden diktik Manhattan Adasindaki heyulalan
Ve incecik antenleri, golgelerinde Atlantigin coskulandifi. ).

Emin olabiliriz ki Atlantigi "cogkulandiran” antenler bu isgi
miizik ve konugmalarla degil, radyonun fizik varligi demek olan
molekiiler siireglerle, kisa ve uzun dalgalarla yaparlar. Bu misra-
da teknik araglann modern insan tarafindan yararli kilinmasina
omuz silkilmigtir.

Bu kentlerden artakalan tek bir gey olacak: Iglerinden esen riizgdr

Eger iclerinden esen riizgar olacaksa bu sehirlerden artakala-
cak olan tek sey, sehirlere dair hi¢bir gey bilmeyen o eski riizgar
olmayacaktir artik bu. Beton yiginlan, dizi dizi caddeleri ve bir
slirii pencereleriyle sehirler, yikihp dagildiktan sonra, riizgarnn
igine yerleseceklerdir.

Obur hognut, apartmanlan yalayip yutmaktan

Obur burada yikimcty: temsil etmektedir. Yemek yalmzca
karin doyurmak degil, 1sirip pargalamaktir da. Diinya zevk alina-
bilirligi agisindan ¢ok yok edilebilirligi agisindan bakildiginda,
olaganiistii basit goziikiir. Yok edilebilirlik varolan her seyi uyum
i¢inde tutan tek bagdir. Bu uyumun goriiniigii sairi sevince bogar.
Diinya apartmanini bogaltan demir ¢eneli bir oburdur o.

Anladik ki gegiciyiz, bizim degil buralar
Ve bizden sonra bir sey kalmayacak anilmaya deger.

Vorlaufige (gegici] — belki Vorldufer [6nciiler] olabilirdi,
ama arkalarindan bahsetmeye deger higbir sey gelmeyecekse na-
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s11? Eger tarihe altin harflerle yazilmadilarsa bu onlarin sugu de-
gildir (On yil sonra yazilmss olan Gelecek Kugaklara siir dizisi de
benzer bir diigiinceyi igerir).

Ben Bertolt Brecht, cok eskilerden dalnugim bu beton yiginlara
Siiriiklenip gelmisim Kara Ormanlar'dan ananun karmnda.

Yer belirtme edatlannin yigihs —iki dizede ii¢ tane— aligilma-
mig bir rahatsizhik vermelidir. Geride kalmi§ olan zaman edati
"¢ok eskilerden" (simdinin zamaniyla [Jerztzeit] baglantisim yi-
tirmigtir) kendini birakmslik izlenimini gii¢lendirir. Daha anasi-
nin karmindayken, riizgarlar yemis biri gibi konugur sair.

Bu siiri okuyan biri, iizerinde siliklesmis B.B. harflerinin se-
cilebildigi kemerli bir kapidan ge¢ermisgesine gairin i¢cinden geg-
migtir. Sair, yolcuyu bir kapinin onu alikoyabileceginden daha
fazla alikoymaz yolundan. Kemer belki de asirlar 6nce inga edil-
mistir, hald ayaktadir ¢iinkii kimsenin yoluna dikilmemistir. Kim-
senin yoluna dikilmedikge sifatinin (zavalli B.B.) yiiziinii kara ¢1-
karmayacaktir B.B. Hig kimsenin yoluna dikilmeyen ve artik hig-
bir 5nem tagimayan bir kisinin yagantisinda, s6zii edilmeye dege-
cek bir sey olamaz —birilerinin yoluna dikilme ve bir Gnem tagima
karan diginda. Sonraki siir dizileri boyle bir kararin kamtlandir.
Bunlarn davalan simf miicadelesidir. Bir davanin en iyi savunu-
cusu, ise kendini koyvermig biri olarak baglayan kisidir.

Sehir Sakinlerinin El Kitab1 Uzerine
BIRINCI §iiR

Aynl arkadaglarindan istasyonda

Simsiki ilikli paltonla sabahleyin kente dal
Bir oda bul ve bir dost ¢alarsa kapint:
Sakin, sakin agma, uzak kal

Ort izlerini!
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Rastlarsan anana ya da babana, Hamburg ya da bagka bir yerde
Yabanc: gibi geg git, kaybol kdgede tanimazdan gel,

Hediye ettikleri kasketi indir yiiziine

Sakin, sakin yiiziinii gosterme

Ort izlerini!

Iste et orada, ye! Esirgeme kendinden!

Rasgele dal bir eve yagmur baglayinca, ¢ok bir koltuga,
Ama uzun oturma! Ve unutma kasketini!

Ne diyorum sana:

Ort izlerini!

Ikinci kez sbyleme bir kez séyledigini

Bir bagkasinda gordiigiinde unut hemen diigtincelerini
Bir gey imzalamamig ve tek bir resim birakmamigsan
Orada bulunmamig ve hig konugmamigsan

Nasi| yakalayabilirler seni?

Ort izlerini!

Olmek gegtiginde aklindan

Iyi bak, bir ta olmasin baginda yattigin yeri gosteren
Ustiinde bir yazit, kimligini belirtip

Oliim tarihinle seni ele veren.

Yineliyorum:

Ort izlerini!

(Budur bana dgretilen)

Armnold Zweig bir ara bu siir dizisinin son on yilda yeni bir anlam
kazandigina dikkat gekmigtir. Siirler, gehri bir miiltecinin yabanci
bir lilke sehrindeki deneyimlerine uygun bir sekilde sergiliyordu.
Bu dogrudur. Fakat somiiriilen sinif i¢in savagan bir kiginin, ken-
di iilkesinde de miilteci oldugu unutulmamalidir. Akli baginda
komiinist icin Weimar Cumhuriyeti'ndeki politik ¢aligmalarinin
son bes y1h bir gesit gizli-go¢ [Krypto-Emigration] anlamina ge-
liyordu. Bu durum, Brecht igin de boyleydi. Bu siir dizisini yaz-
ma firsatini saglayan da bu olmug olabilir. Gizli-gég, esas gogiin
baglangig bi¢imiydi, aym zamanda yeralt: politik hareketinin de.
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Ort izlerini!
Yeraltindakiler i¢in bir uyan!
Bir bagkasinda gérdiigiinde, hemen unut diigiincelerini

1928'in entelektiielleri igin tuhaf, yeraltindakiler igin apagik
bir uyan.

Olmek gegtiginde aklindan
Iyi bak, bir tag olmasin baginda yattigin yeri gosteren

Bu uyan, bugiin artik modas1 gegmis olarak kabul edilebilir; Hit-
ler ve getesi, yeraltindakileri bu dertten kurtarmagtir.

Bu el kitabinda sehir, varolug ve simf miicadelesinin arenasi
olarak géziikiir. Ilkinin bakis agis1 anarsistgedir ve kitabin Ev Va-
azlart ile olan bagini kurar; ikincisindeki ise devrimcidir ve halefi
olan Ug Asker'i isaret eder. Her durumda degismeden kalan bir
sey vardir: Sehirler savag alanlandir. Bir kir manzarasinin giizel-
ligine, stratejik bir egitimden gegmis savas gozlemcisinden daha
duyarsiz kalabilecek bir kisi diigiiniilemez. Bir sehrin cazibesini —
dizi dizi evler, trafigin nefes kesen hizi, eglence endiistrisi—
Brecht'den daha duygusuz bir gekilde izleyen bir gdzlemci de dii-
stiniilemez. Sehir sakinlerinin kendilerine 6zgii tepki gosterme
bigimlerine kargt agin bir duyarlihkla birlegsmis olan, sehir dekoru
kargisindaki bu duyarsizlik, Brecht'in siirini kendinden onceki
tiim biiyiikgehir giirinden ayirir. Walt Whitman'1 cogturan insan
kitlelerinden Brecht'de hi¢ s6z edilmez. Baudelaire Paris'te der-
mansizligs, Parislilerde de yalmzca bu zayifhigin damgasim alg-
lamigtir. Verhaeren? ise sehirleri ilahlagtirmaya kalkigmustir. Ge-
org Heym'in* g6ziine ise kendilerini tehdit eden felaketlerin ala-
metleriyle dolu olarak goéziikiiyordu sehirler.

Kayda deger biiyiiksehir siirinin karakteristi§i olmustur, se-
hir sakininin digtalanmasi. Dehmel'de’ oldugu gibi, isin igine ka-
tldiginda, birlikte getirdigi kiigiik burjuva yanilsamalar: siirsel



BRECHTIN S{IRLERI UZERINE YORUMLAR 83

bagan lizerinde oldiiriicii bir etki yapiyordu. Brecht, sehirli hak-
kinda s6yleyecek bir ¢ift lafi olan ilk nemli sairdi belki de.

UCUNCU SHR

Cikmak istemiyoruz evinden,

Istemiyoruz ocagim yikmayi

Tencereyi kaynatmak istiyoruz iistiinde.

Ev, ocak ve tencere kalabilir

Ama sen yitmelisin, gokyiiziinde dagilan duman gibi
Kimsenin tutamayacag bigimde.

Eger giivenmek istersen bize, cekip gidecegiz,

Eger aglarsa karin, sapkalarimizi yiiziimiize indirecegiz,
Ama seni almaya geldiklerinde, isaret edip

"Su olmali” diyecegiz.

Neler olur bilemiyoruz, daha iyisi de yok elimizde,
Artik seni istemiyoruz ama,

Sen ¢ekip gidene kadar

Birak ortelim perdeleri, yarini birakmak igin digarida.

Sehirler degigebilir,

Ama sen degisemezsin.

Rahatga tartigabiliriz taglarla ama

Seni oldiirmeliyiz

Yagamamalisin sen.

Inanmaya zorlandigimiz yalanlar ne olursa olsun:
Sen yagamamg olmalisin.

(Budur babalarimiza sdylediklerimiz)

Yahudilerin Almanya'dan siiriilmeleri (1938 kiyimlarina dek) bu
siirde anlatilan hava igerisinde siirdii. Yahudiler bulunduklan
yerde hemen 6ldiiriilmiiyor, kendilerine daha ¢ok su prensibe uy-
gun olarak davramliyordu:
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Istemiyoruz ocagimt ytkmay:

Tencereyi kaynatmak istiyoruz iistiinde,
Ev, ocak ve tencere kalabilir

Ama sen yitmelisin.

Brecht'in siiri bugiiniin okuru igin aydinlaticidir. Nasyonal
Sosyalizm'in nigin anti-semitizme ihtiyac1 oldugunu agik¢a gos-
terir. Bir parodi olarak ihtiyag vardir ona. Yoneticilerin Yahudile-
re kars1 yapay olarak olugturduklan tavir, ezilen simflann yéne-
tenlere kargi dogal olarak takinabilecekleri tavrin ta kendisidir.
Yahudilere, biiyiik sémiiriiciilere davranildig1 gibi davranilmasi-
m emreder Hitler. Bu davranig yalnizca samimi olmamasindan,
gercek devrimci hareketin ¢arpik bir ayna yansisi olmasindan
otiirii sadizm de icerir. Amaci, miilksiizlestiricilerin miilkstizles-
tirilmesi seklindeki tarihsel onermenin maskarasini ¢ikarmak
olan parodi sadizmsiz yapamaz.

DOKUZUNCU §l1iR

BiR ADAMA DEGISIK ZAMANLARDA
DEGISIK YERLERDEN DORT DAVET

Senin igin bir ev var burada,
Esyalann igin de oda.

Diizenle keyfine gore mobilyalar
Gereksinmelerini soyle bize.

Iste anahtar

Kal burada.

Hepimizin kaldig: bir salon var,

Ve senin igin de bu oda, i¢inde yatagin.
Bahgede caligabilirsin bizimle.

Kendi tabagin da var.

Kal bizimie.
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Uyuyacagin kose burasi,
Carsaflar hala temiz

Heniiz bir kez kullanildilar.
Eger ¢ok titizsen .

Yika tahta kasi§im su legende
Tertemiz oluverir.

Yerles, ¢cekinme.

Iste su oda,

Acele et, istersen geceyi de gegirebilirsin
Fiyat degisir ama.

Sana zaranm olmaz

Ayrica, hastalikli da degilim.

Herhangi bir yer kadar rahat edersin burada
Kalabilirsin yani.

Soylemis oldugumuz gibi, Sehir Sakinlerinin El Kitab: yeralti ¢a-
lismas1 ve go¢ hakkinda gozleme dayanan dersler verir. Doku-
zuncu §iir, miiltecilerin oldugu kadar yeraltindakilerin de sdmii-
riiye direnmeksizin boyun egenlerle paylasmak zorunda olduklan
bir toplumsal siirece iligkindir. Siir, birkag kiigiik kalem darbesiy-
le biiyiik sehirde, yoksullagmanin ne anlama geldigini resmeder.
Ayni zamanda dizinin ilk siirine de 151k tutar.

"Bir Adama Degigik Zamanlarda Degisik Yerlerden Dort
Davet"in her biri adamin 6zel ekonomik durumunu tanimamizi
saglar. Siirekli fakirlegmektedir. Kendisine yer sunan insanlar da
buna uygun davranirlar; arkasinda iz birakma hakkim giderek da-
ha az tanirlar ona. Ilkinde hala esyalanni kaale alirlar. ikincisinde
yalmzca kendisine ait bir tabaktir s6z konusu olan, bunun da ya-
minda getirmig oldugu tabak olmas: kuskuludur. Kiracinin emek
giicii simdiden ev sahibinin hiikmii altina girmistir bile (Bahgede
¢ahsabilirsin bizimle). Ugiincii kitadaki adam hepten igsizdir
muhtemelen. Ozel yasami yalmizca tahta kagigini yikamasiyla
sembolik olarak temsil edilir. Dérdiincii davet fakirligi agikér bir
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miisteriye bir fahiseden gelmektedir. Burada uzun siire kalmasi
da s6z konusu degildir artik. En fazla bir gecelik bir misafirliktir
bu ve ¢agrilan adamin ardinda birakmug olabilecegi izlerden bah-
sedilmemesi tercih edilir. Dokuzuncu siirin okuru i¢in birinci sii-
rin "Ort izlerini" uyarnsi, "bu, bagkalarinin drtmesinden iyidir"
ekiyle tamamlanmigtir.

Dért davette de ortak olan dostga aldirmazlik, iizerinde durul-
maya deger bir geydir. Kendisine layik goriilenlerin katiligy iger-
sinde boylesi bir dostluga yer bulunmasi, toplumsal kogullarn in-
sanin karsisina digardan gelen, ona yabanci bir gey olarak ¢iktigi-
n1 gosterir. Bu kosullarin adam hakkinda verdigi kararlarin ona
iletilisindeki dostluk, bunlan ileten arkadaglarinin kendilerini bu
kosullarla 6zdeg hissetmediklerini gosterir. Kendisine duyurulan-
lan kabullenir goziiken yalnizca hitap edilen adam degildir; ona
hitap edenler de bu kosullarla uzlagmiglardir. Mahk(m edilmig
bulunduklan insanlik digtlik, onlardan belli bir goniil yiiceligini
¢ekip alamamigtir. Bu, umut ya da umutsuzluk uyandirabilir. $air
bu konuda herhangi bir goriis belirtmez.

Galigmalar Uzerine

Caligmalar [Studien] baghgi, yorulmak bilmez bir ¢abanin ol-
maktan ¢ok, bir otium cum dignitate'nin [vakarl bir rahatlik]
tirtinlerini temsil eder. Kimi zaman bir grafik¢inin elini neredeyse
hi¢ oynatmadan bir levhanin kenanna sekiller ¢iziktirmesine ben-
zer bir gekilde, Brecht'in eserinin kenarina eski zamanlardan go-
rintiiler ¢izilmistir burada. Sanki sair eserinden basim kaldirarak,
bugiiniin lizerinden gegmise bakabilmigtir. Morike,® "Sonenin
simsiki ¢elengi / Kendiliginden 6riiliir ellerimde sanki / Gézlerim
cikanrken uzaklarin keyfini" der. Bu, kazammlar1 en katt siirsel
bicimlerin i¢ine sokulmusg olan kayitsiz bir bakistir.

Sonraki siirler arasinda Ev Vaazlari'na 6zellikle yakin olani-
dir Calismalar. Ev Vaazlar: ahlak anlayisimizin biiyiik bir kismi-
na karg1 ¢ikar; birtakim geleneksel buyruklara karg: ihtiyatlan
vardir. Ancak bunlan agik¢a belirtmeye yanagsmaz. Bunlan, gele-
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neksel bigimlerini artik uygun bulmadi§1 ahlaksal tavir ve jestle-
rin gesitlemeleri olarak sergiler. Caligmalar da birtakim edebi do-
kiiman ve eseri aym sekilde ele alir. Asil konumu onlarin kargi-
sinda olan ihtiyatlan vardir. Ancak ayn1 zamanda i¢eriklerini so-
ne bicimine aktararak onlan dener. Bu denemeyi basanyla geg-
meleri, bu bigcimde 6zetlenmeye dayanmalan, dayanikliliklannin
kanmitidir.

Calismalar'da ihtiyat, saygidan nasibini almig gibidir. Bar-
barca bir kiiltiir kavramina kargilik diisen ihtiyatsizca boyun egis,
yerini ihtiyatlarla dolu bir boyun egise birakmugtir.

Svendborg Siirleri Uzerine

ALMAN SAVAS ALFABESI

v

Isciler ekmek diye baginyorlar.
Tiiccarlar pazar diye bagiriyorlar.
Issizler agtilar. Calisanlar da

Ag simdi.

Kavusturulmug eller yeniden ugrasta:
Mermi gekirdekieri yapiyorlar.

X

Gece. Evli ¢iftler
Gomiilii yataklanina. Geng kadinlar
Oksiizler doguracaklar.

XV

Yukandakiler diyor ki:
Iste bu yol gider utkulara.
Asagidakiler diyor ki:

Iste bu yol: Dogru mezara.
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XVl

Is marg marga geldi mi, ok kisi bilmez

Gergek diigmanlarinin tepelerinde marga durdufunu.
Onlara emir veren ses

Diigmanin sesidir.

Diismandan konugan kigi de

Diigmanin ta kendisi.

Savas Afabesi "lapidar” stilde yazilmigtir. S6zciik Latince'de tag
anlamina gelen "lapis"ten gelir ve Roma yazitlan i¢in gelistiril-
mig olan stili tammlar. En dikkate deger 6zelligi kisahigidir. Bu,
ilkin sozciikleri taga kazimak igin gereken gaba yiiziinden, ikinci
olarak da gelecek kugaklara seslenen biri i¢in kisa konusmanin
uygun oldugunun fark edilmesi yiiziinden boyledir.

Burada bu stilin dogal, maddi sart1 olan tag kullanilmiyorsa,
onun yerini neyin almig oldugu sorulabilir hakl olarak. Yazit sti-
linde olmalan hangi temele dayanir? Bir tanesi yamitlar gibidir bu
sorulart:

Tebegirle yazilmigt: duvara:
Savag istiyorlar.

Bu yazinin sahibi

Serildi bile topraga.

Bu iirin ilk dizesi Savas Alfabesi'ndeki tiim siirlerin bagina yer-
lestirilebilir. Bu yazilar Romalilar'inkiler gibi tasa degil, yeralt1
savagcilanininkiler gibi citlere yazilmak icindir.

Buna gore, Savas Alfabesi'nin karakteri, kendine 6zgii bi¢im-
deki bir geliskide goriilebilir: Siirsel bigimlerinden anlagildigt
lizere diinyanin gelecekteki yikimindan sag olarak ¢ikarmasi bek-
lenen bu sozciiklerde, izlenen adamin tahtaperdeye aceleyle ¢i-
ziktirdigi sloganin tavn yaziya dokiilmiigtiir. Ilkel sozciiklerle ku-
rulmug climlelerin olaganiistii sanatsal bagansi bu ¢eligkide yatar.
Sair, yagmur ve Gestapo ajanlarinin takibi altindaki bir proleterin
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duvann birine ¢iziktirmis oldugu yaziyr Horatiusvari’ bir aere
perennis [siireklilik havasi] ile donatir.

"Yikanmak Istemeyen Cocuk” Siiri Uzerine

YIKANMAK {STEMEYEN COCUK

Bir zamanlar bir gocuk vardi
Hig yikanmak istemeyen

Ve yikadiklar zaman onu
Yiiziinii kiillerle kirleten

Kaiser ¢ikip geldi, seslendi
Yukar, taa yedinci kata

Bir havlu aradi anasi
Temizlensin diye bir giizel kerata

Hig pagavra yoktu etrafta
Tiim ziyaret giime gitti
Kaiser kalmadi daha fazla
Cocuk ne beklesindi?

Sair, yikanmak istemeyen ¢ocugun tarafini tutar. Cocugun yikan-
mamug olugu yiiziinden gergek bir zarar gormesinin ancak en ¢il-
ginca kosullann bir araya gelmesiyle miimkiin olabilecegini dii-
siiniir. Yedi kat merdiven tirmanma zahmetine katlanmanin Kai-
ser icin olagan bir sey olmamasi yetmezmis gibi, kendini sergile-
yecegi yer olarak bir pacavranin bile bulunmadig: bir evi segmek
zorunda kalmigtir. Siirin parcah ifadesi aksiliklerin boyle st iiste
gelisinde neredeyse diigsel bir sey oldugunu ima eder.
Yikanmayan ¢ocuklann bir bagka partizanim ya da savunu-
cusunu hatirlamamiz gerekir belki de: Phalanstére'leri® yalmzca
sosyalist anlamda degil, pedagojik anlamda da iitopya olan Fouri-
er'i.? Fourier phalanstére'deki ¢ocuklan iki biiyiik gruba ayinr:
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Petites bandes ve petites hordes. Petites bandes bahcecilikle ve
diger eglenceli islerle ugrasirlar. Petites hordes ise en pis isleri
yapmak zorundadirlar. Biitiin ¢ocuklar iki gruptan birini segmek-
te 6zgiirdiir. En fazla onurlandinilanlar petites hordes'i segenler-
dir. Phalanstére'de higbir ig once onlann fikirleri alinmadan ya-
pitimaz, hayvanlara eziyet etmek onlarin yetkilerine birakilmugtir,
phalanstére i¢inde kosturduklan midillileri vardir ve bir is yapa-
caklarinda kulak paralayici borular, buhar diidiikleri, kilise ¢anla-
11 ve davullarla isaret verilir. Fourier petites hordes'daki ¢ocuk-
larda dort biiyiik tutkunun etkili oldugunu gormiistiir: Gurur,
utanmazlik, boyun egmezlik. Ama en 6nemlisi dordiinciisiidiir: le
goit de la saleté [pislik zevki].

Okur, yikanmak istemeyen gocugu tekrar diigiiniir ve sorar:
Yiiziinii kiile bulamasimin nedeni, kire olan tutkusunu, toplumun
iyi ve yararh bir amaca yonlendirememesi olmasin sakin? Carpi-
lacak bir tag gibi toplumun yolunda durmasinin nedeni (Alman
tekerlemesindeki dirlik diizenlik igindeki her evin huzurunu kagi-
ran kiigiik kambur gibi) toplum diizenine gizemli bir uyanda bu-
lunmak midir? Fourier hakliysa ¢ocuk Kaiser ile kargilagmamak-
la bir sey kaybetmis sayilmaz. Yalmzca temiz gocuklar gérmek
isteyen bir Kaiser ziyaret ettigi kug beyinli uyruklanindan daha
fazla bir sey ifade etmez.

“Erik Agaci” Siiri Uzerine

ERIK AGACI

Bahgedeki erik agacs pek ufak
Agag gibi goriinmekten bile uzak
Evet iste orada, parmaklikla gevrili
Gelip de kazara ezmesin diye biri

Zavallicik bityliyemiyor daha gok
Elinden gelse yapard: tabii
Yapilabilecek bir sey yok

Cok az goriiyor giinesi
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Bir erikcik olsun vermedi erik agaci
Elbette inanmas1 zor

Ama tastamam bir erik agaci o
Yapragindan taniniyor.

Doga goriiniimlerinin ¢esitli dizilere girig bicimi Brecht'in lirik
siirinin i¢sel birligini ve aym zamanda da perspektif zenginligini
omekler. Ev Vaazlari’'nda doga, her seyden 6nce, {izerinde zaman
zaman zarif bulut kiimelerinin ortaya ¢iktig1, altinda ise kalin bir
kalemle ¢izilmig bir bitki Srtiistiniin goériilebildigi, yikanmigcasi-
na saflagtintlmug bir gokyiizii bicimindedir. Sarkilar, Siirler, Koro
Parcalar’'nda dogaya iliskin hicbir sey kalmamustir. Doga, tiim
siir dizisi boyunca siiren "kar firtinas1" tarafindan ortiilmiigtiir.
Svendborg Siirleri'ndeyse zaman zaman iirkek ve soluk olarak
goze garpar. O denli soluktur ki, "bah¢eye ¢ocuklarin salincagt
i¢in" dikilmig direkler bile onun bir parcas: sayilirlar.

Svendborg Siirleri'ndeki doga goriiniimii Brecht'in bir 6ykii-
siindeki Bay Keuner'in yegledigi dogay1 andinr. Arkadaglan,
onun yasadig li¢lincii sinif apatmanin bahgesindeki ciiriiyiip gi-
den agaci sevdigini duymuslardir. Onu birlikte ormana gitmeye
davet ederler ve davetleri reddedilince sasinirlar: "Agaclan sevdi-
gini sdylememis miydin?" diye sorarlar. Bay Keuner: "Bahgem-
deki agaci sevdigimi soylemistim" diye yamtlar. Bu aga¢ Ev Va-
azlari'nda Green [yesil] adiyla gecen agagla ayni olmalidir. Orada
sair onu sabahleyin su sozle Sver:

Pek hafife alinacak sey olmasa gerek, boylesine biiylimek
Evlerin arasinda

Boylesine biiyiimek, Green

Diin geceki gibi ziyaretinize gelirken firtina

Tepesini riizgira sunan bu Green, hild "kahraman bir doga"ya
aittir. (Yine de sair agaca resmi bir dille "siz" diye hitap ederek
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kendini bu dogadan uzak tutar.) Yillar gectikce Brecht'in siirsel
bakisi agacin, pencereleri agacin oldugu bahgeye bakan insanlara
benzeyen yoniine kayar: Ortalama ve korelmisg yoniine. Artik
kahramanca hi¢bir yam: bulunmayan bir aga¢ Svendborg Siirleri’
nde erik agaci olarak ortaya gikar. Tekmelenip ezilmesin diye bir
parmaklikla korunmasi gerekir. Uzerinde de hig erik yoktur.

Bir erikgik olsun vermedi erik agaci
Elbette inanmasi zor

Ama tastamam bir erik agaci o
Yapragindan tanintyor.

(Iik dizedeki i¢ uyak [Den Pflaumenbaum glaubt man ihm
kaum] tiglincii dizenin son sozciigiinii [Pflaumenbaum) uyak igin
uygunsuz kilar. Bu gii¢ bela biiyiimeye baglamigsa da, erik agaci
i¢in yasamin simdiden sona ermis oldugunu gosterir.)

Bay Keuner'in sevdigi, bahcedeki agag boyle bir seydir igte.
Dogadan ve onun bir zamanlar lirik saire sunmug oldugu seylerin
tiimiinden kala kala bir tek yapraktan bagka bir sey kalmamigtir
bugiin. Belki de bugiin bundan daha fazlasina €lini uzatmamak
icin biiyiik bir lirik sair olmak gereklidir. '

“Lao Tzu'yu Siirgiine Gétiiren Yol Uzerinde
Tao Te Ching Kitabinin Dogusunun Efsanesi® Uzerine

LAO TZU'YU SURGUNE GOTUREN YOL
UZF:RINDE TAO TE CHING KiTABININ
DOGUSUNUN EFSANESH

I

Yag yiiriirken yetmise ve giderek bitkinlesirken
Neden sonra hissetti bilge huzurun gerekliligini,
Bir kez daha iilkede iyilik yenik diigerken

Ve kétiiliik yayginlastinirken egemenligini.
Gegirip pabucunu ayagina, bagladi iplerini.



BRECHTIN S$IIRLER]I UZERINE YORUMLAR

11

Ve sarip sarmaladi gerekli her seyi:

Fazla degil, gene de sunu bunu tikigtird: bohgasina,
Keza zevkle tiittiirdiigii piposunu aksamiistiileri,
Ve hep okudugu ince kitab da aldi yanina

Elbette unutmadi beyaz ekmekten azigini da.

U

I
Son bir sevecen bakigtan sonra siliverdi vadiyi aklindan
Daglara dogru yolunu tutturdugunda.
Okiizii de mutluydu yolu siisleyen yeni otlardan
Gevig getirerek tagirken yagh adami sirtinda
Ona da dert degildi bu yavaghk ashnda.

v

Heniiz dort giindiir siirdiirmiiglerdi ki yuriimeyi

Bir giimriik kolcusu gtkt: kayaliklarda kargilarina:
"Liitfen bildirin degerli seylerinizi" - "Yok ki, neyi?"
Okiizii geken oglan: "Bir bilge 0" dedi, "baksana"
Ve agiklamis oldu her seyi bir ¢irpida.

Vv

Ama igin i¢in giilen merakli g6zleriyle adam

Devam etti sormaya: "Bir seyler bulmug biri mi yani?"
“Siirekli akip giden yurusgak suyun" dedi oglan
"Granit bloklan oyup hakkindan geldigini.

Anladin degil mi: Sert olanin yenildigini."

VI

Daha ¢ok zaman yitirmemek icin giderek solan 1g1kta
Cocuk dehledi bkiizii, iiglii uzaklagiverdi.

Goriinmeze karigiyorlardi ki kara bir gamin ardinda
Aniden adamimiz gayrete geldi,

Var giiciiyle seslendi: "Hey, durun biraz, aceleniz neydi?"
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vii

"Soyler misin ihtiyar, nedir gu su meselesi?"

Yagh adam durdu: "Ilgilendiriyor mu seni bu konu?"
“Alelade bir kolcuysam da ben" dedi 6tekisi

"Kim kimin hakkindan geliyor bilmek isterim bunu,
Eger sen biliyorsan bana da anlat sunu.”

VI

"Yazip veriver sunu bana, gocuga yazdir yada
Boyle ¢ekip gidersen unutulacak.

Surada kalem de var fazla fazla kagit da

Iki lokma buluruz akgamlan paylasacak
Anlagtik m1 §imdi, evim gurasi bak!"

IX

Yagh bilge tizerinden omuzlannin

Siizdii adami: Pabugsuz ayaklar, palto yama iginde,
Dipsiz kinigiklarla dolu bir alin

Yo, bir galibin bakigi yoktu yiiziinde.

Sessizce minldandi: "Demek sen de?"

X

Oyle goriiniiyordu ki yagh bilge kibar bir ricaya

Karg1 koyamayacak kadar yaslt biriydi

Bu yiizden: "Kim ki yanit arar bir soruya

Yamti hak etmigtir” dedi, Oglan, "hava da soguyor” diye seslendi
"Kaliyoruz o halde, haydi!"

Xl

Ve yasli bilge ¢ozdii egyalarini segimini yaparak.
Yedi giin boyunca ikisi bir yazdilar kagitlara
Kolcu yiyecek tagidi (ve hep sesini algaltarak
Stirekli sovdii kacakgilara ve kacaklara)

Gorev bitti sonunda.
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X1

Ve bir sabah giimriikgiiye teslim etti cocuk

Seksen bir bitmig deyisin hepsini,

Tesekkiir edip aynldilar, yanlarinda biraz yolluk

Doniip gittiler camin ardindan yolun kavsini.

Biiyiik incelik, kabul ederseniz. Miimkiin mii s6ylemek aksini.

X

Ancak yalnizca bilge degil hak eden 6vgiilerimizi

Adi Tao Te Ching kitabin: siisleyen,

Ciinkii ¢cekip ¢ikanlmalidir giin 15181na bilgenin bilgisi.
Giimriik kolcusu da hak etti tesekkiirlerimizi bu yiizden:
Cekip ¢tkardigi icin bilgisini bilgeden.

Siir, giiler yiizliiliigiin yazann imgeleminde oynadig1 ozel roliin
ortaya konabilecegi bir firsat yaratir. Brecht, giiler yiizliiliige tis-
tiin bir yer verir. Eger anlatti§1 6ykiiyii géziimiizde canlandiracak
olursak, bir yanda Lao Tzu'nun (siirde hi¢ adiyla hitap edilme-
migtir kendisine) bilgeligini —ki bunun bedelini siirgiinle demek
iizeredir— Gte yanda da giimriikgiiniin, bilgeligini bilgeden agiga
¢ikarttigi icin sonunda kendisine miitesekkir kaldigimiz bilme ar-
zusunu goriirliz. Ancak bu a¢iga ¢ikarma iigiincii bir etken olma-
dan asla gerceklesemezdi; bu ligiincii etken giiler yiizliiliiktiir.
Tao Te Ching kitabinin igeriginin giiler yiizliiliik oldugunu séyle-
mek dogru olmayacaktir; ama efsaneye gore kitabin bizlere ula-
sabilmesini bu ruha borglu oldugu dogrudur. Bu giiler yiizliiliik
hakkinda siirin s0yleyecek ¢ok seyi vardir. Her seyden 6nce: Dii-
sliniip taginmadan giiler yiiz gosterilmez:

Yash bilge iizerinden omuzlarinin
Siizdii adamui: Pabugsuz ayaklar, palto yama icinde

Giimriik¢iiniin ricasi ne denli nazik olursa olsun, Lao Tzu 6nce-
likle ricada bulunan adamin buna hakk: oldugundan emin olmah-
dir.



96 BRECHT! ANLAMAK

Ikinci olarak, giiler yiizliiliik, kiigiik seyleri rasgele yapmayi
degil, biiyiik igleri sanki en kiigiik iglermigcesine yapmayi kapsar.
Bir kez giimriik¢iiniin talep etmeye hakki oldugundan emin ol-
duktan sonra, Lao Tzu sonraki birkag giinii —-adami memnun et-
mek i¢in yolculuguna ara verdigi tarihi 6nem tagiyan giinleri— su
ilkeye gore belirlemistir:

Kaliyoruz o halde, haydi!

Giiler yiizliiliik hakkinda 6grendigimiz iigiinci sey sudur: Giiler
yiizliilik insanlar arasindaki uzakligi ortadan kaldirmaz, aksine
canh kilar. Giimriikgii i¢cin boylesine biiyiik bir isi yaptiktan son-
ra, bilgenin giimriik¢ii ile yapacag pek bir sey kalmamigtir, ve
seksen bir deyisi teslim eden de bilge degil cocuktur.

Eski bir Cinli filozof, "Klasikler en karanlik ve en kanlh za-
manlarda yasamislar ve insanlifin gérdiigii en giiler yiizlii ve en
neseli kisiler olmuglardir" demigtir. Bu efsanedeki Lao Tzu, her
gittigi ve kaldig1 yere nese sagiyor gibidir. Okiizii de neselidir.
Sittindaki yash adamin agirhg: taze otlann keyfini ¢ikarmasini
engellemez. Cocuk da neselidir; Lao Tzu'nun yoksullugunu agik-
larken, "bir bilge o... baksana" deyiverir. Kapisinin Sniindeki
giimriikgii de negelidir ve Lao Tzu'nun aragtirmalannin sonuglari-
n1 talep etmek seklindeki mutlu fikri ona ilham eden de bu nese-
dir. Ve sonunda bilgenin kendisinin de neseli olmamasi miimkiin
miidiir? Daha biraz once kendisine mutluluk veren vadiyi, yolun
ilk donemecinde unutmus biri olarak, gelecege iligkin tasalar: da-
ha hissedildikleri anda unutmasa bilgeligi neye yarardi ki?

Brecht'in Ev Vaazlari'ndaki bir baladi diinyadaki giiler yiizlii-
liik iizerinedir. Ug adettir bunlar: Anne ¢ocugu kundaklar, baba
elinden tutar, insanlar mezara avug dolusu toprak atarlar. Ve bu
yeterlidir. Ciinkii siirin sonunda g6yle denir:

Hemen herkes sevmigtir diinyay!
Uzerine atinca insanlar bir avug topragi
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Diinyada giiler yiize dayanan iliskiler, varolusun en gii¢ anla-
rinda ortaya ¢ikar: Dogumda, yagama atilan ilk adimda ve yasam-
dan disan atilan son adimda. Bu, insanliin asgari miigteregidir.
Lao Tzu siirinde tekrar, su 6zlii bigimde ¢ikar kargimiza:

Anladin degil mi: Sert olann yenildigini.

Siir bu sdzlerin, insanlanin kulaklannda Mesih'in vaadlerine ih-
san edecek hicbir seyi bulunmayan bir vaatmiscesine ¢inladigi
bir zamana hitap eder. Bugiiniin okuru iginse yalnizca bir vaat de-
gil, aymi zamanda bir ders de igerir:

“Siirekli akip giden yumugak suyun” dedi oglan
"Granit bloklart oyup hakkindan geldigini."”

Buradaki ders ya da 6giit, seylerin kararsizligini ve degisebilirli-
gini asla gézden yitirmemek ve su gibi siradan, ciddi ve bitmez
tiikkenmez seylerin tarafim tutmaktir. Diyalektik materyalist bu-
nun lizerine ezilenlerin davasim diisiinecektir. (Bu, yonetenler
i¢in siradan, ezilenler i¢in ciddi ve sonuglan agisindan da en bit-
mek tiikenmek bilmeyen seydir.) Son olarak vaat ve kuramn ya-
1 sira siirde ahlaki bir yon de vardir iigiincii sirada. Sert olamin
yenilmesini isteyen, giiler yiiz gosterebilecegi hicbir firsatt kagir-
mamalidir.

1938/1939



Uretici Olarak Yazar

27 Nisan 1934'te Fasizm Uzerine Arastirmalar Enstitisa'nde
Yapiimis Olan Konusma

"Gérev, entelektiiellerin ruhsal girigimleriyle,
siretici olarak konumlarinin 6zdegliginin far-
kina varmalarin saglayarak, onlar: isgi sinift-
na kazardirmakuir.”

—Ramon Fernandez

PLATON'UN, Devlet modelinde yazarlan nasil ele aldifim hatir-
larsimz. Toplumun ¢ikarlan i¢in, yazarlara toplum iginde yagama
hakki tanimaz. Platon edebiyatin giiciinii pekala biliyor, fakat yi-
ne de onu zararh ve gereksiz buluyerdu — tabii miikemmel bir
devlet sz konusu oldugunda. Yazann varolma hakkina iligkin
soruna, Platon'dan bu yana, ayni 6nem verilerek pek de sik degi-
nilmemigtir. Ancak bugiin sorun giindemdedir. Tabii ki bu bigim-
de gok ender olarak ortaya atilmigtir. Fakat hepiniz soruna su bi-
cimiyle az ya da ¢ok aginasinizdir: Yazarin 6zerkligi, yani yalniz-
ca istedigini yazma 6zgiirliigi. Siz ona bu dzerkligi tanima egili-
minde degilsiniz. Mevcut toplumsal durumun, yazan, etkinligini
kimin hizmetine sunmak istediZine karar vermek zorunda birakti-
gina inamyorsunuz. Burjuva eglencelik yazan boyle bir secimi
reddeder. Siz de ona, kabul etmiyor da olsa belli bir sinifin ¢ikar-
lar1 dogrultusunda caligigim kamtlarsimz. Ilerici bir yazar ise
boyle bir segimi gormezlikten gelmez. Se¢imini simif miicadelesi
temeline oturtur ve proletaryanin tarafina gecer. Bu noktada
Ozerkligi sona erer. Etkinligini, simf miicadelesinde proletaryaya
yararl olabilecek bigimde yonlendirir. Bu, ¢ogunlukla belli bir
yone egilim gostermek olarak adlandirihr.
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Simdi elinizde, uzun siiredir iizerinde tartigilmakta olan bir
anahtar sézciik var. Bu tartigmayi iyi bildiginiz i¢in ne denli kisir
oldugunu da biliyorsunuz. Gergek sudur ki bu tartisma higbir za-
man sikict bir "bir yandan...", "6te yandan..." kahiplarinin étesine
gecememistir: Yazarin eserlerinden bir yandan dogru egilim ta-
lep edilirken, dte yandan eserin iistiin nitelikli olmasini umma
hakkimiz da vardir. Bu formiil, egilim ve nitelik 6geleri arasinda-
ki iligkinin dogasim kavrayamadigimiz siirece kugkusuz yetersiz
kalir. Tabii ki bu iliski hakkinda buyruk verilebilir ve dogru egi-
lim gosteren bir eserin bagkaca bir niteligi gereksinmedigi soyle-
nebilir. Ya da dogru egilim gosteren bir eserin, zorunlu olarak,
tiim diger niteliklere sahip olmas: gerektigi de buyurulabilir.

Bu ikinci formiilasyon ilgilenilmeye degmez degildir; daha-
s1, dogrudur da. Bunu sahiplenirim, ama boyle yapmakla bunu
buyurmus olmay1 da reddederim. Bu sav kesinlikle karutlanmal:-
drr. $imdi dikkatlerinizi bunu kanitlama ¢abasina ¢ekmek istiyo-
rum -Bunun oldukga 6zel, aslinda ilgisiz, uzak bir konu oldugu-
nu sdyleyerek karg: ¢ikabilirsiniz. Niyetimin, boylesi bir kamitla
fasizm lizerine ¢aligmalan ilerletmek mi oldugunu sorabilirsiniz
bana- Gergekten de amacim budur. Ciinkii size, demin bahsetti-
gim tartigmada genellikle ortaya ¢ikug: giidiik sekliyle egilim
kavraminin, tiimiiyle yetersiz bir politik edebiyat elestirisi arac
oldugunu gosterebilmeyi umuyorum. Bir edebiyat eserinde egili-
min politik anlamda dogru olabilmesi igin, edebi anlamda da dog-
ru olmasi gerektigini gostermek istiyorum. Yani, politik anlamda
dogru bir egilimin, edebi bir egilim de icerdigi anlamina gelir bu.
Sunu da hemen eklememe izin verin: Her dogru politik egilimin
acik secik ya da iistii kapal1 bir bigimde igerdigi bu edebi egilim-
dir bir eserin niteligini olusturan, bagka bir sey degil. Bu nedenle-
dir ki bir eserin dogru politik egilimi, onun edebi niteligini de ige-
rir; ¢linkii dogru politik egilim, edebi egilimi de kapsar.

Bu savin az sonra daha acik segik bir hale gelecegini vaat
edebilmeyi umuyorum. Simdilik sunu da eklememe izin verin:
Size sunmak istedigim incelemelerim igin farkli bir ¢ikig noktasi
se¢ebilirdim. Edebi eserlerdeki egilim ve nitelik arasindaki iligki-
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ye yonelik kisir tartigmayla bagladim. Daha eski, ama hi¢ de daha
az kisir olmayan bir tartigmayla da baglayabilirdim: Ozellikle po-
litik edebiyat i¢in gegerli olan bigim ile igerik iligkisine ydnelik
tartigmayla. Bu tartiyma, hakh olarak, itibarin1 yitirmigtir. Edebi
iligkileri diyalektik olmayan bir tarzda, sablonlarla ele alma ¢aba-
simn ders kitaplarina gegecek bir 6rnegi olarak kabul edilir. Iyi
de, ayn soruna diyalektik bir yaklasim getirirsek ne olur?

Bu sorunu diyalektik olarak ele alirsak —ve simdi asil soruna
geliyorum— kati, duragan, yalitilmig seylerden (eser, roman, ki-
tap) yola ¢ikamayiz. Bunlar canli toplumsal iligkilerin i¢ine so-
kulmahidirlar. Arkadas ¢evremizde bu ise defalarca kalkisilmig
oldugunu haklh olarak vurgulayabilirsiniz. Kugkusuz. Fakat tar-
tigsma ¢ogunlukla daha biiyiik sorunlara kaydinlmis, béylece zo-
runlu olarak siklikla belirsizlige gomilmiistiir. Bildi§imiz gibi
toplumsal iligkiler, iiretim iligkileri tarafindan belirlenir. Ve ma-
teryalist elestiri de bir esere yaklagirken, o eserin zamaninin top-
lumsal iiretim iligkileri kargisindaki konumunun ne oldugunu so-
ragelmistir. Bu, 6nemli, fakat ayn1 zamanda ¢ok zor bir sorudur.
Verilen yanitlar da her zaman agik se¢ik degildir. Ve ben gimdi
size daha dolaysiz bir soru sormak istiyorum. Daha al¢akgontilli,-
daha yakinmi hedefleyen, fakat bana gore yamtlanma gans: daha
fazla olan bir soru. "Bir eserin, zamaninin iiretim iligkileri kargi-
sindaki konumu nedir; onlan onayhiyor mu, yani gerici mi; yoksa
onlan yikmayt mi amaghyor, yani devrimci mi?" sorulan yerine,
ya da hi¢ olmazsa bunlardan dnce bagka bir soru sormak istiyo-
rum. "Bir eserin zamaninin toplumsal iligkileri karsisindaki ko-
numu nedir?"den once "onlarin igerisindeki konumu nedir?" so-
rusunu sormak isterim. Bu soru, eserin, zamaninin edebi iiretim
iligkileri igerisindeki iglevine iligkindir. Bagka deyisle, dogrudan
dogruya eserin edebi teknigiyle ilgilidir.

Teknige deginmekle, edebi iiriinleri dogrudan toplumsal, do-
layisiyla da materyalist analiz igin erisilebilir kilan kavram: be-
lirtmig oldum. Teknik kavrami, ayni zamanda, kendisinden kalki-

" larak bi¢im ve igerik arasindaki kisir kargithgin hakkindan geli-
nebilecek bir diyalektik ¢ikig noktast olusturur. Dahasi bu kav-
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ram, arastirmamuzin basglangicindaki sorunun, egilim ve nitelik
arasindaki iligkinin dogru olarak belirlenmesini saglayacak yo-
nergeyi de igerir. Eger daha once, bir eserin dogru politik egilimi-
nin edebi egilimi igeriyor olmasindan &tiirii, edebi niteligi de ige-
riyor oldugunu sdyleyebildiysek, simdi de daha kesin bir belirle-
meyle bu edebi egilimin edebi teknigin ileriye ya da geriye y6ne-
lik geligiminden ibaret olabilecegini s6yliiyoruz.

Bu noktada, damdan diisermis gibi goziikse de, tiimiiyle so-
mut bazi edebi iligkilere deginmek istiyorum: Rusya'dakilere.
Bunu yadirgamazsimiz saninm. Dikkatlerinizi Sergei Tretya-
kov'a! ve onda tanimlanan ve kisilesen "ig goriici” yazar tipine
cekmek istiyorum. Bu ig goriicii yazar, dogru politik egilimle ile-
rici edebi teknik arasinda her zaman ve her kosulda varolan iglev-
sel bagimlihifin en elle tutulur bir 6rmegini sunar. Tabii ki bu, or-
neklerden yalmizca biridir. Digerlerine daha sonra deginme hak-
kimi sakli tutuyorum. Tretyakov ig goriicli yazar, haberdar edici
yazardan ayrn tutar. Onun gorevi nakletmek degil, doviigmek; se-
yirci olarak kalmak degil, etkin olarak miidahale etmektir. Bu gé-
revi kendi eylemi hakkindaki bildirilerle belirler. 1928'de Sovyet
tanminda toplu kolektivizasyona gidildigi donemde, "Yazarlar
Kolhozlara" slogan: ortaya atildiginda, Tretyakov "Komiinist Fe-
ner” komiiniine gitmis ve iki uzun ziyareti siiresince su islere gi-
rigmigtir: Kitle toplantilan diizenleme, traktor fiyatlarimin indiri-
mi i¢in fon olusturma, 6zel ¢iftcileri kolhozlara katilmaya ikna et-
me, okuma odalarim denetleme, duvar gazeteleri ¢ikarma ve kol-
hoz gazetesini yonetme, Moskova gazetelerine muhabirlik yap-
ma, radyoyu ve gezici film gosterilerini tanitma, vs. Bu ziyaretle-
rin ardindan yazdi§1 Arazi Kumandanlar: [Feld-Herrn] adli kita-
binin, kolhozlann sonraki 6rgiitlenmesi iizerinde belirgin bir etki
yapmis olmasi sagirtict degildir.

Tretyakov'u takdir edebilir, ama yine de bu baglamda bu 6r-
negin 6zel bir anlam tagimadigim diigiinebilirsiniz. Onun dstlen- -
diklerinin bir gazeteci veya propagandacinin gorevleri oldugunu
ve edebiyatla pek bir ilgileri bulunmadigini séyleyerek kars1 ¢i-
kabilirsiniz. Yine de ben, Tretyakov Ornegini bilerek segtim.
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Ciinkii zamanimizin edebi enerjisine ¢ikig noktasi olabilecek uy-
gun ifade bigimleri bulmak durumundaysak, bugiiniin teknik ger-
cekleri 15181nda, edebi bigim veya iislup tasanimlarini tekrar diigii-
niirken sahip olmamiz gereken ufkun ne denli genis olmasi gerek-
tifini gostermek istedim. Romanlar gegmiste her zaman varolma-
dilar, gelecekte de hep varolmalan zorunlu degildir. Ayni gekilde
tragedyalarnn da, biiyiik destanlarnin da. Yorum, ¢eviri ve hatta
uyarlama [pastiche] bile her zaman edebiyatin kiyisindaki ufak
caligmalar olarak kalmamis, Arabistan ve Cin'in yalmzca felsefi
degil, edebi geleneklerinde de yer almiglardir. Retorik her zaman
onemsiz bir bigim olarak kalmamus, tersine antik edebiyatin bii-
yiik bir boliimiinde 6nemli izler birakmigtir. Biitiin bunlar, sizle-
re, icinde edebi bigimlerin eriyip gittigi muazzam bir siirecin or-
tasinda bulundugumuz diigiincesini tanitmak igindir. Kendilerini
kullanarak diislinmeye aligmis oldu§umuz geligkilerin pek ¢ogu,
bu siireg igerisinde etkilerini yitirebilirler. izninizle bu geligkile-
rin verimsizligine ve diyalektik ¢6ziimlenme siireglerine iligskin
bir 6rnek vereyim. Bu bizi bir kez daha Tretyakov'a gotiirecektir.
Ciinkii 6rnegim gazetedir: '

"Edebiyatimizda,” der solcu bir yazar,* "mutlu ¢aglarda bir-
birlerini gelistirmis olan geliskiler, artik ¢oziilmez ¢atiskilar hali-
ne gelmiglerdir. Boylece bilim ve edebiyat [Belletristik; belles
lettres], elestiri ve lretim, kiiltiir ve politika aralarinda herhangi
bir diizen ya da baglant: olmaksizin, ayn ayn1 durmaktadirlar. Ga-
zete, bu edebi karmaganin gosteri alamdir. Gazetenin igerigi, oku-
yucularindaki sabirsizligin ona kabul ettirdiginden bagka bir or-
giitlenme bigiminden kaginir. Bu sabirsizlik yalnizca haber bek-
leyen bir politikacinin ya da tiiyo bekleyen bir spekiilatoriin sabir-
sizlig1 degildir. Altinda, hala kendi ¢ikarlan i¢in konugma hakki-
na sahip olduguna inanan diglanmig kiginin sabirsizlig1 yatar. Her
giin taze besin isteyen bu sabirsizlik kadar okuyucuyu gazetesine
baglayan bagka hicbir gey olmadig1 gercegini somiirmeyi ¢oktan
Ogrenmis olan yayimcilar bu amagla okuyucularin soru, fikir ve

* Benjamin'in kendisi: Schriften, Frankfurt, 1955, cilt 1,s.384.
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protestolan igin siirekli yeni siitunlar agarlar. Boylece olgularin
rasgele 6ziimlenmesi, kendilerini bir ¢irpida gazete muhabirligi
mertebesine yiikselmig sayan okurlarin ayn: derecede rasgele bir
oziimlenmesiyle el ele gider. Yine de bu durumda gizli bir diya-
lektik 6ge vardir: Burjuva basininda edebiyatin ¢okiigii onun Sov-
yet basinindaki yeniden canlanisini ifade eder. Edebiyat derinlik-
te yitirdigini genislikte kazandigindan burjuva basininin okuyu-
cuyla yazar arasinda geleneksel sekliyle korudugu uzaklik, Sov-
yet basiminda kaybolmaya baglamigtir. Okur, betimleyen [Besch-
reinbender] veya salik veren [Vorschreibender] bir yazar [Sch-
reibender] olmaya daima hazirdir. Bir uzman olarak —6zel bir
alanda olmayabilirse de, yine de i¢inde yer aldig1 ugrasinin uzma-
n1 olarak—~ yazarhga hak kazanir. g, kendisi dile gelir. Ve is hak-
kinda yazmak, o isi yapmak igin gerekli becerinin bir kismin
olusturur. Yazma yetkisi artik uzmanhk egitiminden degil, ‘poli-
teknik' egitiminden temel alir ve bdylece ortak miilkiyet haline
gelir. Tek kelimeyle, yasam kosullarinin edebilestirilmesi, bagka
tiirlii ¢éziimlenemeyecek catigkilarin iistesinden gelmenin yolu
olur ve alabildigine kepazelestirilmis sdzciiklerin gosteri alani —
yani gazete— bir kurtarma operasyonunun gergeklestirilebilecegi
en iyi yer haline gelir."

Uretici olarak yazar goriisiiniin, basina kadar uzanmas: ge-
rektigini boylece gostermis olabilmeyi umuyorum. Basin drne-
giyle, en azindan Sovyet basini s6z konusu oldugunda, bahsetmis
oldugum muazzam erime siirecinin yalnzca yazarla sair, aragtir-
maciyla popiiler yazar arasindaki ve gesitli iisluplar arasindaki
geleneksel aynmlan yok etmekle kalmayip; yazarla okur arasin-
daki ayrimu bile sorguladigini goriiyoruz. Bu siireg i¢in basin be-
lirleyici mercidir ve yazan iiretici olarak ele alan herhangi bir go-
riigiin basina kadar uzanmak zorunda olusunun nedeni budur.

Fakat burada da duramaz. Ciinkii, bildigimiz gibi, Bat1 Avru-
pa'da basin, yazarn elinde kullanigli bir iiretim araci degildir he-
niiz. Hala sermayeye aittir. Gazete, bir yandan teknik dille konu-
suldugunda yazann stratejik konumu iken, 6te yandan da bu ko-
num diigmann elinde olduguna gére yazann, kendisinin toplum-
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ca kosullanmug dogasini, teknik araglarimi ve politik gorevlerini
kavrama girigiminin dehsetli giicliiklerle karsilagmast bizi sagirt-
mamalidir. Son on yilda Almanya'daki en belirleyici geligmeler-
den biri, iiretken kafalardan pek ¢ogunun, ekonomik kosullann
baskisi altinda anlayig olarak devrimci bir degisime ugramis ol-
malaridir. Ancak ayni zamanda, kendi eserlerini, onlarin iiretim
araglanyla iligkisini ve tekniklerini ger¢ekten devrimci bir anla-
yisla gozden gecirmeyi becerememislerdir. Gordiigiiniiz gibi "sol
entelektiieller" diye adlandirilanlardan bahsediyorum ve kendimi
Almanya'da son on yilin 6nemli politik-edebi hareketlerinin mer-
kezinde yer almig olan burjuva sol entelektiiellerle sinirlamak ni-
yetindeyim. Size bu politik-edebi hareketlerden ikisini, etkincilik
[Aktivismus] ve Yeni Nesnelcilik'i [Neue Sachlichkeit]* drekle-
yecegim. Boylece, yazarin proletarya ile dayamgmay iiretici ola-
rak degil de, yalnizca kafasinda bir diigiince olarak yasamasi du-
rumunda politik egilimin, goriiniiste ne kadar devrimci olursa ol-
sun, aslinda kargidevrimci bir iglevi oldugunu gostermis olaca-
gim.

Etkinci grubun taleplerini 6zetleyen slogan logokrasi ya da
giinliik dile cevirirsek, aklin egemenligidir. Bu, "akil adamla-
n"nin yonetimi olarak anlagilabilir. Gergekten de "akil adamlan”
kavrami sol kanat entelektiiellerince benimsenmis ve Heinrich
Mann'dan? Dablin'e,? politik bildirgelerinde hiikiim siirmiigtiir.
Aciktir ki bu kavram, entelektiiellerin iiretim siireci igerisindeki
konumlan hig dikkate alinmadan icad edilmistir. Etkinciligin ku-
ramcisi Hiller* bu kavramin, "belirli mesleklerin iiyeleri” olarak
degil de "belirli bir karakterbilimsel tipin temsilcileri" olarak an-

* Etkincilik Almanya'da Birinci Diinya Savag1 sonras) ortaya gikan, F.
Pfeufert ve K. Hiller'in dnciiliigtinil yaptiklar: bir edebi akimdur. Insan sorunla-
rina etkin bir katthmi amagliyor, degisim igin siddet g&sterilmesine karst ¢1ki-
yorlardi. H. Mann, E. Toller, C. Sternheim gibi yazarlar bu akimin igindeydi.
Yeni Nesnelcilik ise 1922'lerde ortaya ¢ikan; ekspresyonizme bilingli bir karsi
¢ikigi temsil eden, nesnelerin gergek varoluglanini kavramay) amaglayan sanat
akimi. A. Dblin, W. Hasenclaver gibi ekspresyonist yazarlar katlnugtir. On-
de gelen temsilcileri F. Bruckner, E. Kistner, H. Kesten, A. Zweig, L. Feuch-
twanger'dir.
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lagilmasini ister. Dogal olarak bu karakterbilimsel tip, bu haliyle,
siniflar arasi bir konuma sahiptir. Kendilerine kolektif orgiitlen-
me i¢in en ufak bir temel sunmaksizin, ¢ok sayrda 6zel kisiyi ice-
rir. Hiller, ¢esitli parti liderlerine kars1 ¢cikisim agiklarken, onlarin
kendisine oranla pek ¢ok avantajlar olabilecegini kabul eder; on-
lar "onemli konular iizerinde daha bilgilidirler... halkin dilini da-
ha iyi konusurlar... daha cesurca déviigiirler”, ama bir seyden ke-
sinlikle emindir: "daha sakat diisiiniirler”. Miimkiindiir; fakat po-
litikada belirleyici olan 6zel diigiinme degil de, Brecht'in bir kere-
sinde sOylemis oldugu gibi, bagka insanlarin kafasinin i¢inde dii-
siinme sanatiysa, bu ne ige yarar ki.* Etkincilik, diyalektik mater-
yalizmin yerine, simif kavramina uymayan siradan bir sagduyuyu
koymaya kalkist1. "Aklin adamlan” dedigi sey, olsa olsa belli bir
konumu temsil edebilir. Bagka deyisle, bu toplulugun dayandig
ilke gericidir; o halde toplulugun etkisinin devrimci olmamasinda
sasilacak bir sey yoktur.
Boyle bir topluluk olusturma yonteminin ardindaki habis il-
ke, yine de islerligini siirdiiriir. Bunu, D&blin'in ii¢ y1l once ya-
yimlanan Wissen und Verdndern! [Bilmek ve Degistirmek] adh
.eserinde ig baginda goriiriiz. Hepinizin anmimsadig gibi bu eser,
Bay Hocke diye adlandirdif bir geng adamin "ne yapmah?" so-
rusuna iinlii yazarin verdigi yanit olarak ortaya ¢ikmistir. Doblin,
Bay Hocke'u sosyalizm davasini benimsemeye ¢aginr, ama kusg-
kulan da vardir. D&blin'e gore sosyalizm "6zgiirliik, insanlarin
kendiliginden birlegmesi, tiim basktlarin reddi, baski ve adaletsiz-
lige karsi savag, insanlik, hoggorii ve barig¢: niyetler" demektir.
Boyle olunca da, bu sosyalizmden ¢ikarak radikal is¢i simfi hare-
ketinin teori ve pratigine karg bir cephe olusturur. "Higbir sey,
daha 6nceden iginde yer almadig bir seyden ¢ikip gelisemez —
canilife varmig bir sinif miicadelesi adaleti getirebilir, ama sosya-

* Bundan sonraki climlenin yerine 6zgiin el yazmasinda sonradan ¢ikanl-
mig su boliim yer alir: "Ya da Trogki'nin s6zleriyle: ‘Pasifist aydinlar savagt
akilcl tezlerle ortadan kaldirmaya kalkistiklannda maskara olurlar; silahli y1-
ginlar Aklin tezlerini Savaga kargi ¢ikarmaya baglayinca bu, savagin sonu de-

mektir'.
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lizmi asla," der Doblin. Bay Hocke'a bu ve diger nedenlerden otii-
rii verdigi 6giidi de goyle formiile eder: "Siz, sayin bayim, prole-
tarya saflarina katilmakla (proletaryanin) miicadelesine ilkesel
olarak duydugunuz yakinliga pratik bir anlam kazandiramazsi-
niz. Bu miicadeleyi cosku ve hiiziinle desteklemekle yetinmek
zorundasimz. Ciinkii bilmelisiniz ki, daha fazlasini yapacak olur-
samz ¢ok onemli bir konum bosta kalacaktir... bireysel insan 6z-
glirliigiiniin, insanlar arasindaki kendiliginden birlik ve dayanig-
manin ilksel komiinist konumu... Bu, sayin bayim, size uyabile-
cek tek konumdur." Uretim siireci icerisindeki konumuna gére
degil de diigiince, niyet veya mizaglanna gore tammlanmg bir tip
olarak "akil adam1" kavraminin nereye vardigi burada somut ola-
rak goriiliyor. Bu adam, Déblin'e gore, proletaryanin yaninda yer
almahdir. Fakat ne mene bir yerdir bu? Bir hayirseverin, ideolo-
jik bir haminin yeri — olmasi olanaksiz bir yer. Ve boylece bastaki
savimiza dondiik: Entelektiielin sin1f miicadelesi icerisindeki yeri
yalnizca iiretim siireci igerisindeki konumu temelinde belirlene-
bilir, daha dogrusu segilebilir.

Brecht, iiretim alet ve bigimlerinin ilerici —yani liretim aragla-
nmn Szgtirlegtirilmesine yonelmis; yani simf miicadelesine hiz- .
met eden- entelektiiellerce anlagildig1 bigimde doniistiiriilmesini
tammlamak igin "islevsel doniistirme" {Umfonktionierung) deyi-
mini icat etmistir. Entelektiellere, iiretim aygitim1 aymi zamanda
olabildigi &l¢glide sosyalizm ydniinde degistirmeksizin donatma-
malan seklindeki kapsamli talebi yonelten ilk kisi de o olmustur.
Denemeler'in yayinlanig1" diye okuruz bu eserin yazar tarafindan
kaleme alinmig tanitiminda, "belli ¢caligmalann bireysel deneyim-
ler olmaktan (yani bitmis eser niteligini tasimaktan) ¢ok, belirli
kurum ve kuruluglan kullanmaya (doniistiirmeye) yoneldikleri
bir zamanda gergeklesti."” Istenen, fasistlerin gigirtkanhgin yapti-
g1 manevi bir yenilenme degil, teknik bir yeniliktir. Bu yenilikle-
re ileride donecegim. Burada bir iiretim aygitim1 yalmzca donat-
makla, onu degistirmek arasindaki belirleyici farka deginmekle
yetinmek niyetindeyim.

Yeni Nesnelcilik hakkindaki sozlerime §oyle baglamak isti-
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yorum: Uretim aygitini, miimkiin olabildigi 6lgiide degistirme-
den donatmak, donatim i¢in kullanilan nesnelerin dogas: devrim-
ci goziikse bile, olduk¢a tartigma gotiiriir bir eylemdir. Ciinkii
$Oyle bir gercekle kargi kargiyayiz: Burjuva iiretim ve yayin aygi-
t1, kendisinin ve ona sahip olan sinifin siiregelen varlig1 konusun-
da higbir ciddi sorgulamaya girigmeksizin, sasilacak miktarda
devrimci temay1 6ziimsemekte ve hatta yayabilmektedir. Son on
yilin Almanyasinda bunun kanitlanini bulmak hi¢ de zor degildir.
Bu aygit, devrimci bile olsalar, kalemgorlar tarafindan donatildik-
¢a durum hep boyle olacaktir. Ben kalemgoru, iiretim aygitini ge-
ligtirip, boylelikle onu hikim simfin elinden sosyalizm yarartna
cekip almayui ilke olarak reddeden kisi olarak tanimhiyorum. Ayn-
ca solkanat edebiyati denen seyin hatini sayilir bir kisminin halkin
eglenmesi igin, politik durumdan siirekli olarak yeni sansasyon-
lar ¢ikartmaktan bagka bir toplumsal iglevi olmadigini da iddia
ediyorum. Bu da beni Yeni Nesnelcilik'e getirir. Ortaya bir répor-
taj modasi ¢ikarmiglardir. Bu teknigin kimin isine yaradigini so-
ralim kendimize.

Daha acik olmasi igin foto-roportaj lizerinde durmak istiyo-
rum. Bunun igin gegerli olan seyler, edebiyat icin de gecerlidir.
Her ikisi de olaganiistii geligmelerini radyo ve resimli basin gibi
yayin tekniklerine borgludurlar. Doniip Dadaizm'iS bir diigiine-
lim. Dadaizmin devrimci giicii, sanati otantikligi agisindan sina-
masindaydi. Biletler, makaralar, izmaritler resimsel 6gelerle ka-
nstinlip natiirmort yapihyor, etrafina da birer ¢erceve gegiriliyor-
du. Bu sekilde insanlara gdyle deniliyordu: Bakin, cerceveniz za-
mam parg¢aliyor. Glinliik hayatin otantik en kiiglik parcasi, bir re-
simden daha ¢ok sey anlatir. Tipki bir katilin sayfadaki kanli par-
mak izinin, o sayfada yazili olanlardan daha ¢ok sey anlatti§1 gi-
bi. Bu devrimci igerigin biiyiik bir kismi fotomontaja gegmisgtir.
Teknigiyle kitap kapagim politik bir ara¢ haline doniistlirmiis
olan John Heartfield'iné ¢aligmalarnim diiglinmemiz yeter. Ancak
fotografin sonraki geligimini izleyelim simdi. Ne gortiriiz? Gide-
rek incelmis ve daha modern hale gelmistir. Sonug olarak da bir
ucuz apartman katini ya da bir ¢op y1ginini, bunlan yiiceltmeksi-
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zin fotograflayamaz hale gelmistir. Bir barajin ya da bir kablo
fabrikasininsa soziinii bile etmeye degmez. Fotograf bunlarin
oniinde yalnizca: "Diinya ne giizel" diyebilir. Diinya Giizeldir,
bu, Yeni Nesnelci fotografin dorugunu olusturan Renger-Patz-
sch'in? linlii fotograf albiimiiniin adidir. Bu kitap, modaya uygun,
miikkemmellestirilmig tarzdaki yorumlayisiyla sefaleti de zevk
alinacak bir nesne haline getirmeyi bagarmistir. Ciinkii dnceleri
kitle tiikketiminden kurtulmus olan bahar, iinlii kisiler, yabanc iil-
keler gibi seyleri modaya uygun bi¢imde isleyerek kitlelere sun-
mak, fotografin ekonomik bir igleviyse; varolan sekliyle diinyayi,
icinden —yani modaya uygun sekilde rotuslayarak— yenilemek de
politik islevlerinden biridir.

Simdi, bir iiretim aygitins degistirmeksizin donatmanin ne ol-
dugunu aciklayabilecek ug bir 6rnegimiz var. Onu degistirmek,
entelektiiellerin iiretimini kostekleyen engellerden birini yeniden
yerle bir etmek, karsithiklardan birini agmak demek olurdu. Bu
durumda s6z konusu olan engel yaz: ile resim arasindakidir. Fo-
tografcidan talep etmemiz gereken sey, fotografin altina, onu mo-
daya uygunlugun getirdigi asinmadan kurtaracak ve devrimci bir
kullanim degeri kazandiracak bir baglik koyma becerisidir. Eger,
yazar olarak, bizler fotograf ¢cekmeye baglarsak, bu talebi daha da
vurgulamamiz gerekir. Boylece, burada bir kez daha diyebiliriz
ki, tiretici olarak yazar igin teknik ilerleme, politik ilerlemesinin
temelidir. Diger bir deyisle entelektiiel iiretim siireci, burjuva ba-
kis agisina gore diizenini borglu oldugu farkli uzmanlagma alan-
lan yikilmadigs siirece, politik kullamima acilamaz. Daha kesin
bir ifadeyle, iiretici giigleri ayirmak i¢in yaratilmig olan uzmanhk
engelleri, bu gii¢lerin ortak gabalanyla yerle bir edilmelidir. Ure-
tici olarak yazar, proletarya ile dayamigmasinda, o zamana kadar
kendisi igin pek bir sey ifade etmemis olan belli diger lireticilerie
dolaysiz ve kendiliginden bir dayanigmay1 yasar.

Fotograf¢ iizerine konugtum. Simdi de size kisaca Hans Eis-
ler'in® miizisyenler hakkindaki sozlerini aktaracagim: "Miizigin
hem iiretim, hem de yeniden-iiretim alanlarindaki gelismesinde
giderek artan bir rasyonalizasyon siirecinin artik farkina varmak
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zorundayiz... plak, sesli film, miizik dolaplan... diinyanin en gii-
zel miizik eserlerini kutulanmig metalar olarak pazarlamaktalar.
Bu rasyonalizasyon siirecinin sonunda, miizikal yeniden-iiretim
giderek kiigiilen ancak nitelikleri de giderek gelisen bir uzmanlar
topluluguyla simirlanmaktadir. Konser salonlarindaki kriz, yeni
teknik buluglar sonucu gegerliligini yitirmig ve agilmisg bir liretim
biciminin krizidir." Bagka deyisle gérev, konser salonu miizigi-
nin, su iki kosulu yerine getirecek sekilde "islevsel doniistiiriil-
mesi"nden ibarettir: Bir, icraci ile dinleyici; iki, teknik yontemle
icerik arasindaki kargithgin ortadan kaldinlmasi. Bu noktada Eis-
ler su ilging gozlemi yapmigtir: "Orkestra miizigini abartmaktan
ve onu tek yiiksek sanat bigimi saymaktan kacinmahiy1z. Sozsiiz
miizik, biiyiik 6nemini ve tam geligimini yalnizca kapitalizmde
saglamigtir.” Bu, konser miiziginin doniigtiiriilmesi gérevinin, s6-
ziin yardimi olmaksizin bagarilamayacagi anlamina gelir. Eisler'e
gore yalnizca boyle bir yardim, bir konseri politik bir mitinge do-
niigtiirebilir. Boyle bir doniigtiirmenin, hem miizik hem de edebi-
yat tekniginde, basannin dorugunu temsil edecegi bir gergektir.
Brecht ve Eislerin Onlem adli 6gretici oyunda kanitladiklar: da
budur.

Eger bu noktada geriye doniip de edebi bi¢cimlerin demin sozii
edilen erime siirecine bakacak olursamz, kendisinden yeni bi¢im-
lerin dokiilecegi akkor halindeki sivi kiitlesine nasil miizik ve fo-
tografin da katildiklarim gorecek ve kendi kendinize buna bagka
nelerin benzer bigimde katilabilecegini soracaksiniz. Bu erime sii-
recinin muazzamligt hakkinda dogru fikir verebilecek tek seyin,
tiim yasam kosullarinin edebilestirilmesi oldugunu; erimenin (ti-
miiyle ya da kismen) gergeklestigi sicaklik derecesinin ise, simif
miicadelesi tarafindan belirlendigini dogrulanmig bulacaksimz.

Modaya uyan belli fotograf¢ilarin insan sefaletini bir tiiketim
nesnesi haline getirme yontemlerinden s6z etmistim. Bir edebi
hareket olarak Yeni Nesnelcilik'e donersem, bir adim daha ileri
gidip, bu akimin sefalete karst miicadeleyi bir tiiketim nesnesi ha-
line doniistiirdiigiinii soylemem gerekir. Gergekten de pek ¢ok
durumda bu akimin politik anlami, burjuvazi i¢inde ortaya ¢ika-
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bildigi kadanyla devrimci refleksleri, biiyiik sehrin kabare yasan-
tistna fazla zorluk ¢ikarmadan uydurabilen vur patlasin, ¢al oyna-
sin temalarina gevirmekten dteye gecememigtir. Politik miicade-
leyi karar vermek i¢in zorlayici bir unsur olmaktan ¢ikanp, bir ra-
hat diigiinme konusuna, bir iiretim arac1 olmaktan ¢ikarip, bir tii-
ketim nesnesi haline doniigtirmesi bu edebiyatin karakteristik
ozelligidir. Akilli bir elegtirmen® Erich Kistner'i® ornekleyerek
bu olguyu s6yle yorumlar: "Bu sol-radikal entelektiiellerin isci si-
mfi hareketiyle higbir ilgileri yoktur. Bunlar daha ¢ok burjuva
¢okmiigliigiiniin birer gorintiisiidiirler. Bu, daha ¢ok Kaiser za-
maninin astegmenlerinde takdir edilen bir 6zellik olan feodal tak-
litgilige benzer. Kistner, Tucholsky!® ve Mehring!! tipindeki sol-
radikal gazeteciler de, ¢okmiig burjuva katmanindan ¢ikma prole-
tarya taklitgileridir. Islevleri ise, politik agidan partiler degil, klik-
ler; edebi agidan okullar degil, modalar; ekonomik agidan da iire-
ticiler degil, aracilar yaratmaktir. Aracilar veya kalemsorlar sefa-
letleriyle biiyiik tantana yapar ve dipsiz boglugu bir eglenceye ¢e-
virirler. Béyle rahatsiz bir durumda, kimse bundan daha rahat
olamaz."

Bu okul, soyledigim gibi, sefaletiyle biiyiik tantana yapar.
Boyle yapmakla da, giliniimiiz yazarinin en acil gorevini gdzard
eder. Ne kadar zavalli oldugunu ve tekrar bastan baglayabilmek
icin ne kadar zavalli olmasi gerektigini fark etmektir bu gorev.
Giindemdeki sorun da budur. Evet, Sovyet Devleti Platon'un
Devlet'inde oldugu gibi yazarlanni kovmaz; fakat —bagta Pla-
ton'dan bahsetmemin nedeni de buydu— onlara yaratic: kisilikleri-
nin ¢oktandir bir mit ve sahtekarlik haline gelmis bulunan zengin-
liklerini yeni saheserlerinde sergilemelerini imkéansiz kilan go-
revler verir. Bu tiir kigiler ve bu tiir eserler anlaminda yenilestir-
meler ummak, Yeni Neslin Gérevi'nin edebiyata ayrilmig bolii-
miinde Giinther Griindel'in ortaya attiklan gibi aptalca formiilas-

* Benjamin'in kendisi. Sol Melankoli [Linke Melanchol}e]. Die Gesells-
chafi, 8 (1931), C. I, s. 182'de, Erich Kistner'in yeni siir kitabi dizerine. Bu
alinuda Benjamin 6zgiin metni biraz degistirmistir.
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yonlar iireten fagizme 6zgii bir aynicahktir: "Giiniimiiziin ve gele-
cegin bu... degerlendirmesini... bizim neslimizin Griine Heinrich'
inin, Wilhelm Meister'inin heniiz yazilmamis oldugunu séyleme-
den bitiremeyiz." Bugiiniin iiretim kogullanim dikkatlice incele-
yen bir yazar igin, boyle eserlerin yazilmasim ummak ya da salt
dilemek kadar akla ters bir sey olamaz. O, hi¢bir zaman yalmzca
iirinlerle ilgilenmekle kalmayacak, aym: zamanda liretim araglan
iizerinde de ¢alisacaktir. Bagka bir deyisle iiriinleri, hem bitmig
eserler olma niteligine, hem de bundan 6nce, 6rgiitleyici bir isle-
ve sahip olmalidirlar. Ve bu orgiitleyici islev, hi¢bir sekilde pro-
paganda igleviyle sinirh tutulmamalidir. Yalmizca egilim ige yara-
maz. Muhtesem Lichtenberg, "Onemli olan insantn inanglan de-
gil, bu inanglarin onu nasil biri haline getirdigidir,” demistir. Kug-
kusuz fikirler ¢cok 6nemlidir, ama sahibini yararl hale sokmadik-
tan sonra en iyi fikir bile ise yaramaz. En iyi egilim, nasil bir ta-
virla izlenecegini ortaya koymazsa, yanligtir. Ve bir yazar bu tav-
n yalnizca etkin oldugu yerde, yani yazarak ortaya koyabilir. Egi-
lim, eserin orgiitleyici iglevi igin gerekli bir kosuldur; ancak asla
yeterli bir kogul degildir. Yazann, 8retici ve yol gosterici bir ta-
vir da takinmasi gereklidir. Ve bu, bugiin her zaman oldugundan
daha fazla talep edilmektedir. Diger yazarlara bir sey ogretme-
yen yazar, hi¢ kimseye ogretmez. Oyleyse can alici nokta, {iriiniin
bir model olma karakteridir: Diger yazarlan oncelikle iiretime
yoneltmeli, ve ikinci olarak da kullanimlan igin gelismis bir arag
sunabilmelidir. Bu arag, ne kadar ¢ok tiiketiciyi iiretim stireciyle
iligkiye sokarsa, kisaca, ne kadar fazla sayida okuyucu veya se-
yircinin siirece katilimini saglarsa, o denli iyi bir arag olacaktir.
Her ne kadar burada ayrnntisina giremeyeceksem de, boyle bir
modelimiz vardir. Bu, Brecht'in epik tiyatrosudur.

Opera ve tragedyalar hald yazilmaktadir. Giivenilir bir sahne
aygitini goriiniigte hizmetlerinde bulunduran bu tiirlerin aslinda
yaptiklari, kohne bir aygiti beslemekten bagka bir sey degildir.
"Miizikgilerin, yazarlarin ve elestirmenlerin kendi durumlanna
iliskin kafa kangikliklan, pek az 6nemsenen korkung sonuglar
dogurmaktadir. Gergekte kendilerine sahip olan bir aygitin sahip-
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leri olduklarini samrlar ve iizerinde artik higbir denetimlerinin
kalmadig1 bu aygit1 savunurlar. Hala inandiklannin aksine bu ay-
git, iireticilerin yaninda degil karsisinda yer alan bir aragtir artik,”
der Brecht. Karmagik makineleri, dev figiiran ordulan ve incel-
mis efektleriyle bu tiyatro, iireticilere karsi bir arag durumuna
gelmigtir ve bunun kiiciimsenmeyecek bir nedeni, radyo ve film
tarafindan dayatilan umutsuz rekabet savasina iireticileri de kat-
maya ¢aligmasidir. Bu tiyatro —birbirlerinin tamamlayicis1 olduk-
lan icin kiiltiir tiyatrosunu mu, yoksa eglence tiyatrosunu mu kas-
tettifimizin burada bir 6nemi yoktur— elini siirdiigii her seyin
kendisi i¢in bir uyaran haline geldigi tok bir tabakanin tiyatrosu-
dur. Konumu yitip gitmistir. Daha yeni iletisim araglanyla reka-
bete girigmek yerine, onlan uygulamaya ve onlardan 6grenmeye
—kisaca, onlarla diyaloga girmeye~ ¢alisan bir tiyatronun konu-
mu i¢inse, durum boyle degildir. Epik tiyatronun davasi bu diya-
logdur. Film ve radyonun giincel gelisimlerine ayak uydurmus
olan, zamammuizin tiyatrosudur epik tiyatro.

Bu diyalogun ¢ikarlan ugruna Brecht, tiyatronun en temel ve
ilksel 6gelerine kadar geri gider. Kendini sanki bir kiirsiiyle stnir-
lamis gibidir. Kapsamli eylemleri terk etmistir. Boylece, sahne-
izleyici, metin-gosteri, yonetmen-oyuncu arasindaki iglevsel ilig-
kiyi degistirmeyi basarmistir. Ona gore, epik tiyatro eylemler ge-
ligtirmemeli, durumlar sergilemelidir. Simdi gorecegimiz gibi bu
durumlart, eylemlerin kesintiye ugratilmasini saglayarak elde
eder. Size, temel iglevi eylemi kesintiye ugratmak olan sarkilan
hatirlatayim. Boylece, yani kesintiye ugratma ilkesiyle, epik ti-
yatro burada son yillarda sinema, radyo, fotograf ve basin aracili-
giyla tanimis oldugumuz bir teknigi benimser. Soziini ettifim,
montaj teknigidir. Monte edilen 6ge, icine kondugu baglami ke-
sintiye ugratir. Ancak, bu teknigin burada nigin baz1 6zel, ve bel-
ki de iistiin haklara sahip oldugunu kisaca agiklamama izin verin.

Brecht'in tiyatrosunu epik olarak tamimlamasini saglayan bu
kesintiye ugratma teknigi, siirekli olarak, seyircide yanilsama ya-
ratmaya karst ¢tkar. Boyle bir yanilsama, gercekligin 6gelerini,
bir deney diizeneginin dgeleriymiscesine ele almayi planiayan bir
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tiyatronun igine yaramaz. Durumlar ise deneyin baglangicinda
degil, sonunda yer alirlar. Bu durumlar, su ya da bu bigimde, ken-
di durumlarimizdir; ancak seyircinin yakinina getirilmemis, aksi-
ne ondan uzaklastinlmglardir. Seyirci natiiralist tiyatroda oldugu
gibi bir i¢ rahathifiyla, huzurla degil, sagkinlikla fark eder bunla-
nin gergekligini. Epik tiyatro, durumlart yeniden sergilemez; on-
lan ag1g8a cikanr, ortaya koyar. Bunu da dramatik siireci kesintiye
ugratarak yapar; ancak bu kesintiye ugratma bir uyaran niteligine
sahip degildir, orgiitleyici bir iglevi vardir. Eylemi yar yolda dur-
durur ve bdylece seyirciyi eylem kargisinda, oyuncuyu da roli
kargisinda bir tavir almaya zorlar. Brecht'in, jestlerin secimi ve
uygulaniginda, radyo ve film i¢in ¢ok 6nemli olan montaj teknigi-
ni, nastl modaya uygun bir sey olmaktan ¢ikarip da insani bir olay
haline gelecek sekilde kullandigina iligkin bir 6rnek vereyim: Bir
aile kavgasini goziiniiziin oniine getirin: Anne, bronz bir biistii ki-
zina firlatmak iizeredir; baba, polis cagirmak icin pencereyi ag-
mugtir. Tam bu anda odaya bir yabanci girer. Siire¢ kesilmistir;
bunun yerine ortaya ¢ikan, yabancinin goziine ¢arpan durumdur:
Ofkeli yiizler, agik bir pencere, darmadagin bir oda. Fakat oyle
bir bakis acis1 vardir ki, oradan bakildiginda giinliik yagsamin da-
ha olagan goriintiileri de, bundan pek farkh goziikmez. Bu epik ti-
yatrocunun bakig agisidir.

Epik tiyatrocu biitiinliiklii, bitmig sanat eserinin kargisina te-
atral laboratuvan ¢ikanr. Yeni bir bicimde, tiyatronun en biiyiik
ve en eski firsati1 olan, varolan sergilemeye bagvurur. Deneyleri-
nin merkezinde yer alan sey, insandir. Bugiiniin insani; yani in-
dirgenmig biri, soguk bir diinyada buz kesmisg bir insan. Ama eli-
mizde ondan bagkasi yoktur, bu yiizden onu tamimak menfaatimiz
icabidir. Onu, sinavlardan ve gdzlemlerden gegciririz. Sonug su-
dur: Olaylar, doruk noktalarinda degil, erdem ve kararla degil,
yalnizca, kesinlikle siradan, ahgilagelmis siiregleri igerisinde,
akil ve pratik aracilifiyla degistirilebilirler. Epik tiyatronun ama-
c1, Aristotelesci tiyatronun "eylem" dedigi seyi, davramigin en kii-
¢iik 6geleriyle inga etmektir. Demek ki araglar, tipki hedefleri gi-
bi, geleneksel tiyatronunkilerden daha algakgoniilliidiir. Izleyici-
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yi duygularla —bunlar isyan duygulan bile olsalar— doldurmak-
tansa, onlan diigiinme aracihigiyla iginde yasadiklan kosullara ka-
lic1 bir bigcimde yabancilagtirmay: amaglar. Bu arada, diiglince
i¢in, giilmekten daha iyi bir baglangi¢ noktasi olmadigini da belir-
teyim. Daha agikgas, diisiinceye daha iyi firsat saglayan, kalbin
kasilmalarindan ¢ok, diyaframin kasilmalaridir. Epik tiyatronun
bol keseden dagittig tek sey, kahkaha atilacak durumlardur.

Sonuglarina varmak lizere oldugumuz fikirlerin, yazardan
tek bir talepte bulundugunu fark etmissinizdir: Bu, diisiinme, lire-
tim siireci icindeki konumu iizerinde kafa yorma talebidir. Emin
olabiliriz ki boyle bir diigiinme, sdzii edilmeye deger yazarlar: —
yani kendi uzmanlik alanlarinin en iyi teknisyenlerini— eninde so-
nunda, proletarya ile olan dayamigmalarini en makul temele otur-
tacak tespitlere gotiirecektir. Toparlamak, bu durumun giincel bir
kanitin1 sunmak igin Paris'te yayimlanan Commune adl dergiden
kisa bir pasaj aktarmak istiyorum. Bu dergi "Kimin i¢in yaziyor-
sunuz?" baghg altinda bir aragtirma yapmigtir. René Maublanc'in
yanitindan ve Aragon'un bunun iizerine yaptig1 yorumdan alinti
yapacagim. Maublanc s6yle diyor: "Hemen tiimiiyle burjuva oku-
ru igin yazdifim siiphe gotiirmez. [Ikin, zorunlu oldugum igin
(burada, bir lise 6gretmeni olarak, mesleki gérevinden soz edi-
yor), ikinci olarak da burjuva koékenli oldugum, burjuva egitimi
gordiigiim, burjuva ¢evresinden geldigim; dolayisiyla da ait oldu-
gum, en iyi tanidigim ve en iyi anlayabildigim sinifa seslenmeye
dogal olarak egilim duydugum igin. Fakat bu, o sinifa yaranmak
ya da onu desteklemek icin yazdi§im anlamina gelmez. Bir yan-
dan proleter devriminin zorunlu ve istenir olduguna; 6te yandan
da burjuvazinin direnci ne denli zay:f olursa, bu devrimin o denli
¢abuk, kolay ve baganli olacagina ve o denli az kan dokiilecegine
inaniyorum... Nasil 18. yiizyilda burjuvazi feodal siniftan miitte-
fiklere gerek duymussa, bugiin de proletarya burjuvazi iginden
miittefiklere gerek duymaktadir. Ben de, bu miittefiklerden ol-
mak istiyorum."

Aragon'un bunun tizerine yorumu soyledir: "Yoldagimiz bu-
rada, giinlimiiz yazarlarindan pek ¢ogunu etkileyen bir duruma
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deginiyor. Hepsinin bunun iizerine gidecek cesareti yoktur...
René Maublanc gibi konumlan hakkinda kafalan agik olanlar pek
azdir. Fakat kendilerinden daha fazla ey talep etmemiz gereken-
ler de kesinlikle bunlardir... Burjuvaziyi i¢cerden zayiflatmak ye-
terli degildir, ona karsi proleterya ile birlikte savagmak gerekir...
René Maublanc ve hala kugkudan kurtulamamig olan diger yazar
arkadaglarimizin 6niinde, Rus burjuvazisinden gelip, yine de sos-
yalist inganin 6nciileri olmug Sovyet yazarlan 6megi vardir.”
Aragon'dan bu kadar. Fakat bu yazarlar nasil dnciiler olabil-
diler? Kuskusuz ac1 miicadeleler ve biiyiik ¢ekigmeler olmaksizin
degil. Size sunmug oldugum diisiinceler, bu miicadelelerden
olumlu bir sonu¢ ¢ikarma yolunda bir ¢abadir. Bu diiglincelerin
temelini olugturan kavram, Rus entelektiiellerinin tavirlanina ilig-
kin tartigmanin ¢6ziimiinii bor¢lu bulundugu kavramdir: Uzman-
lik kavrami. Uzmanin proleterya ile dayanigmasi —¢oziimiin bag-
langici burada yatmaktadir— ancak dolayh olabilir. Etkinciler ve
Yeni Nesnelciler, nasil pozlar takinirlarsa takinsinlar, proleterles-
meyle bile bir aydinin proletere doniigmesinin hemen hemen ola-
- naksiz oldugu gergegini degistiremezler. Nigin? Ciinkl burjuva
sinifinin, aydini donatmig oldugu liretim araci —egitir..—, egitim
ayncalig1 temelinde onu, sinifina ve bundan daha fazla bir bigim-
de simifin1 ona baglayan bir dayanigma bag: olugturur. Yani Ara-
gon, baska bir baglamda "Devrimci entelektiiel, her seyden 6nce
ve her seyden 6te sinifsal kékenine ihanet eden bir kisi olarak or-
taya ¢ikar” derken, son derece hakhidir. Bir yazar icin bu ihanet;
kendisini, iiretim aracim besleyen biri olmaktan ¢ikanp, bu iire-
tim aracini proleter devriminin amaglarnna hizmet eder hale getir-
meyi gorev sayan bir mithendise doniistiiren tavirdir. Bu, dolayh
bir etkinliktir; ama yine de entelektiieli, Maublanc ve yoldaslan-
nin kendisini onunla sinirlamasi gerektigine inandiklan salt yiki-
c1 gorevden kurtarir. Yazar, entelektiiel iiretim araglarinin top-
lumsallagtinlmasini ilerletmeyi basarabilecek mi? Entelektiiel ig-
cilerin kendi tretim siirecleri i¢inde orgiitlenebilecekleri yollan
kestirebiliyor mu? Roman, tiyatro ve siirin iglevlerini degistir-
mek i¢in Onerileri var m1? Eylemini bu gorevlere ne denli yonel-
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tirse, egilimi o denli dogru, ve eserinin teknik niteligi de zorunlu
olarak o denli yiiksek olacaktir. Ote yandan, iiretim siireci igeri-
sindeki konumunu ne denli kesin olarak saptarsa, kendisini "akil
adam1” olarak tanitma diiglincesinden o denli uzaklagacakutr. Fa-
sizm adina ses veren akil, yok olmalidir. Onun kargisina, yalmzca
kendi sihirli giiciine giivenerek ¢ikan akil yok olacaktir. Ciinkii
devrimci miicadele, kapitalizmle akil arasinda degil, kapitalizmle
proletarya arasindadir.

1934



Brecht'le Konusmalar

SVENDBORG, 1934

4 TEMMUZ. Diin Brecht'in hasta odasinda Uretici Olarak Yazar
denemem lizerine uzun bir konugma yaptik. Brecht, denememde
gelistirmis oldugum teorinin —edebi eserlerin devrimci iglevlerini
degerlendirmede belirleyici kriterin, sonugta sanat bigimlerinde
ve boylece de entelektiiel iretim araglarinin iglevlerinde degisik-
lige yol acan teknik geligkinlik derecesi oldugu teorisi~ yalmzca
tek tip yazar i¢in, kendini de iglerinden biri olarak gordiigii bii-
- yiik-burjuva yazarlar icin gecerli oldugu fikrindeydi. "Boyle bir
-yazar igin," dedi, "proletaryanin ¢ikarlanyla dayantgma iginde ol-
dugu bir nokta gercekten vardir. Bu da kendi iiretim araclanni ge-
ligtirebildigi noktadir. Bu noktada proletarya ile 6zdeslestigin-
den, ayni noktada, iiretici olarak tiimiiyle proleterlesmigtir. Ve bu
bir noktadaki tam proleterlesmesi, onun proletarya ile biitiin saf-
larda dayamgmaya girmesini saglar." Becher tipindeki proleter
yazarlara iligkin elestirimi ¢ok soyut buldugunu sdyleyerek bunu
gelistirmek i¢in Becher'in, resmi bir proleter edebiyat dergisinin
son sayilarindan birinde yayimlanmig olan Ag¢tkca Sovliiyorum
[Ich Sage Ganz Offen] adl1 siirinin analizine giristi. Brecht bu sii-
i nce Carola Neher i¢in oyunculuk sanati lizerine yazmis oldu-
gu Ogretici siirle, sonra da Rimbaud'un! Sarhos Gemi'siyle [Bate-
au Ivre] kargilastirdi. "Carola Neher'e? pek ¢ok sey 6grettim ger-
cekten," dedi, "yalnizca oyunculugu degil, ornegin nasil yikanila-
cagim da benden dgrendi. Onceleri yalmzca kirli kalmamak igin
yikanirdi. Fakat sorun kesinlikle bu degildi. Ben de ona yiiziini
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nasil yikayacagini 6grettim. Bunu &ylesine iyi becerir oldu ki fil-
mini ¢ekmek istedim. Ancak bu higbir zaman gergeklesemedi,
ciinkii o siralar camm film ¢ekmek istemiyordu ve o da bu isi bag-
kalannin 6niinde yapmaya hevesli degildi. Bu 6gretici siir, bir
modeldi. Ondan bir seyler 6grenmek isteyen bir kimse kendisini
siirdeki 'ben' yerine koymak durumundaydi. Becher 'ben' dedi-
ginde kendisini —~Alman Proleter Devrimci Yazarlar Birligi'nin
bagkam olarak— 6mmek olarak goriiyor. Tek sorun kimsenin onu
ornek almak istememesi. Agikc¢a goriilen sey onun kendisinden
hognut oldugudur.” Bu baglamda Brecht, degisik meslekler i¢in —
miihendislik, yazarlik— bir dizi bu tiirden model siirler yazmaya
uzun siiredir niyetli oldugunu sdyledi. Sonra da Becher'in iirini
Rimbaud'nunkiyle karsilagtirdi... Marx ve Lenin, Rimbaud'nun
siirini okumug olsalardi, bu siirde digsavurulan biiyiik tarihi hare-
keti sezeceklerdi ona gore. Agikga goreceklerdi ki, siirin anlattigi
bir gezginin tuhaf gezintisi degil, bir kagigtir; Kirim Savasiyla,
Meksika macerasiyla ticari ilgi alanlarina daha egzotik kitalan da
dahil etmeye baglamig olan bir sinifin kisitlamalan altinda yasa-
maya artik dayanamayan bir adamin basim alip gidisidir. Brecht,
kendini kaderin akigina birakmig ve topluma sirim donmiig bu
bagibos, serseri tavrin bir proleter savasg1 i¢in model olarak kabul
edilmesini olanaksiz buluyor.

6 Temmuz. Brecht, diinkii konugmamiz sirasinda oyle dedi:
"Cogu zaman bir mahkemede sorguya gekildigimi diisiiniiyorum.
'Evet, Bay Brecht, sGyleyin bakalim gercekten samimi misiniz?'
Kabul etmeliyim ki tiimiiyle samimi degilim. Sanatsal soruniar
lizerinde, tiyatroya yararh olabilecek seyler iizerinde, tiimiiyle sa-
mimi olmama olanak vermeyecek kadar ¢ok duruyorum. Her ne
kadar bu 6nemli soruyu olumsuz yanitladiysam da, daha énemli
bir seyi de eklemeden gecemeyecegim: Bu taviimin hosgériilebi-
lir oldugunu." Elbette bunu, konugmamn ilerki asamalarinda sdy-
ledi. Baglangigta kuskuda oldugu nokta tavrinin hoggoriilebilirli-
gi degil, etkinligiydi. Gerhart Hauptmann3 hakkinda s6ylemis ol-
dugum birkag ciimleye deginerek: "Bazen kendime soruyorum,
eninde sonunda bir yere ulagabilenler yalmzca Hauptmann gibi
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yazarlar, yani ¢zlii-gairler [Substanz-Dichter] degiller mi?" Bu
sozle Brecht, tiimiiyle samimi olan yazarlan kastediyordu. Bu dii-
stincesini agiklamak i¢in Konfigyiis'iin bir tragedya veya Lenin'in
bir roman yazmig olabilecegi varsayimindan yola ¢ikiyor; bunun
hoggoriilemez ve onlara yaragmayan bir davranig olarak goriile-
cegini diigiiniiyor. "Diyelim ki ¢ok giizel bir politik roman okudu-
nuz, sonra da onu Lenin'in yazmis oldugunu 6grendiniz. Her ikisi
hakkinda da fikriniz aleyhlerine dogru degisirdi. Aym sekilde
Konfigyiis, 0rnegin, Euripides'in® tragedyalanindan birini yazmig
olamazdi; bu degersiz goriinecekti, halbuki meselleri degersiz de-
gildir." Kisacasi, biitiin bunlar bizi iki edebiyatg: tipi arasindaki
ayrima gotiiriir: Samimi olan hayalci sanatgi ile tiimiiyle samimi
olmayan sogukkanl, temkinli diigiiniir. Bu noktada Kafka'y: sor-
dum. O, bu gruplardan hangisine giriyordu? Bu sorunun yanitla-
namayacagim biliyorum. Ve Brecht aslinda biiyiik bir yazar ola-
rak gordiigii Kafka'nin, Kleist,> Grabbe ve Biichner gibi bir basa-
nsizlik 6rmegi olusunun belirtisi sayar bu belirlenemezligi. Kaf-
ka'nin baglangi¢ noktas: akla hesap vermek zorunda olan ve bu
yiizden de, metni s6z konusu oldugunda tiimiiyle samimi olama-
yacak olan meseldir gergekten. Fakat daha sonra bu mesel bi¢im-
lendirme siirecine girer. Biiyiiyerek bir romana doniigiir. Ve eger
dikkatlice bakarsaniz, bir romanin tohumunu ta bagindan beri
icinde tagiyor oldugunu goriirsiiniiz. Mesel hi¢bir zaman biitii-
niiyle saydam olmamustir. Dahasi, Brecht, Dostoyevski'nin Bii-
viik Engizitor'i ya da Karamazof Kardegler'de kutsal dedenin ce-
sedinin kokugmaya bagladig1 su meselsi boliim olmaksizin, Kaf-
ka'min kendi 6zgiin bi¢imini bulmus olabilecegine inanmiyor.
Oyleyse Kafka'da meselsi 6ge, hayali 6geyle ¢atisir. Brecht, bir
hayalci olarak Kafka'nin, ne oldugunu anlamaksizin gelecek ola-
n1 gormiis oldugunu soyliiyor. Bir kez daha Le Lavandou'daki gi-
bi, ama daha anlagilir bigimde, eserlerinin kahinvari yanim vur-
guluyor. Kafka'nin yalnizca tek bir sorunu oldugunu soyliiyor:
Orgiitlenme sorunu. Toplumsal yagam bigimleri yiiziinden insan-
lanin kendilerine yabancilagtigi bir karinca devleti fikri Kafka'y:
dehsete diisiiriiyordu. Ve bu yabancilagmamn belirli bigimlerini,
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ornegin GPU'nun® yontemlerini, 6nceden gorebilmisti. Fakat hig-
bir zaman bir ¢6ziim bulamamig ve bu kabustan uyanamamusti.
Brecht, Kafka'nin dngoériilerindeki kesinligin, egri bir adamin, bir
diig¢iiniin kesinligi oldugunu soyliiyor.

12 Temmuz. Diin satrang oynadiktan sonra Brecht soyle dedi:
"Korsch geldiginde onunla gergekten yeni bir oyun gelistirmeli-
yiz. Pozisyonlarin hep ayni kalmayacagi, her tasin islevinin ayn
karede bir siire kaldiktan sonra degisecegi, zayiflayacag: ya da
giiclenecegi bir oyun. Bu sekilde oyun ilerlemiyor, ¢ok uzun siire
ayn sekilde kahyor."

23 Temmuz. Diin Rusya gezisinden yeni donmiis ve cogku
dolu olan Karin Michealis” ugradi. Brecht, Tretyakov'un kendisi-
ne Moskova'y: gezdirigini hatirladi. Tretyakov misafirine goster-
digi her seyle, ne olursa olsun, 6viinmiigtii. "Bu kotii bir sey de-
gil," dedi Brecht, "Oralarin ona ait oldugunu gésteriyor. Insan
baskalanna ait olan seylerle 6viinmez." Sonra ekledi: "Evet ama
sonunda biraz sikildim. Her seye hayran olamazdim, hem bunu
istemezdim de. Sorun suydu: Onlar, onun askerleri, oriun kam-
yonlaniydilar. Fakat maalesef benim degil."

24 Temmuz. Brecht'in ¢alisma odasimin tavanini destekleyen
bir kalasa boyayla su s6z yazilmisti: "Gergek somuttur.” Pencere-
lerden birinin esiginde kafasimi sailayabilen tahtadan bir egek du-
ruyordu. Brecht onun boynuna da goyle bir yafta asmigti: "Bunu
ben bile anlamaliyim."”

5 Agustos. Ug hafta once Brecht'e Kafka iizerine yazmis ol-
dugum denememi vermistim. Okudugundan emindim, ama hak-
kinda higbir gey sdylemeye yanagmadi ve benim konugmay: ona
cektigim iki durumda da kagamak yanitlar verdi. Sonunda ben de
yazim tek soz etmeden geri aldim. Derken, diin gece aniden de-
nemem hakkinda konugmaya bagladi. Bu ani ve tehlikeli gegis,
benim de Nietzschevari giinliikgii tarziyla yazma suglamasindan
kurtulamayacagima iliskin bir uyan bigimini aldi. Ornek: Kafka
denemem. Kafka'yr yalmzca fenomenal agidan ele aliyor, eseri
de, yazan da, kendi baglarina ortaya ¢ikms seyler olarak goriiyor
ve eseri biitiin baglarindan, hatta yazanyla olandan bile, kopan-
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yordu. Sonunda, yazdigim her sey ¢z sorununa gelip dayamyor-
du. Halbuki konuyu dogru olarak ele almak i¢in, Kafka'ya su so-
rularla yaklagmak gerekliydi: "Ne yapiyor? Nasil davramyor?”
Ve baslangicta, 6zelden ¢ok geneli gz oniine almak dogru olur-
du. Boylece Kafka'nin Prag'da gazeteciler ve gosterisci edebiyat-
¢tlardan olugan kétii bir ortamda yasadig: ortaya ¢ikar; bu diinya-
da edebiyat, eger tek degildiyse, temel gerceklikti. Kafka'mn gii-
cii ve zayiflig1, sanatsal degeri ve pek ¢ok agidan yararsizlig ara-
sindaki bagi kuran, bu kavrayig bi¢imidir. Bu Yahudi genci —tipki
"Ari genci” gibi icat edilebilecek bir deyim—, bu zavall, acinasi
yaratik, her geyden 6nce Prag kiiltiirel yagsaminin panltili batakh-
ginda bir kabarciktan bagka bir sey degildi. Yine de ¢ok ilging ba-
z1 yonleri vardi. Bunlar ortaya konabilir. Lao Tzu ile miiridi Kaf-
ka arasinda g6yle bir konugsma hayal etmek miimkiindiir: "Demek
icinde yasadigin orgiitlenmelerden, hukuki ve ekonomik bigim-
lerden korkuya kapiliyorsun, dyle mi-miirid Kafka?" —"Evet"—
"Senin i¢in, artik iginden ¢ikilmaz bir hale geldiler?" ~"Evet"—
"Bir hisse senedi seni dehsete diisiiriiyor demek?" —"Evet"- "Ve
sen simdi elinden tutacak bir 6nder anyorsun miirid Kafka." "Bu
tabii ki ige yaramaz bir tavirdir,” diyor Brecht, "Kafka'y: tutmam,
bilirsin.” Ve konugmayi Cinli bir filozofun Yararliligin Zararlan
adli meselinden bahsederek siirdiiriiyor: "Bir ormanda ¢esit ¢esit
agag vardir. En kalinlarindan gemi omurgalan, daha ince fakat yi-
ne de saglam olanlarindan kasa ve tabutlar, en incelerinden de
degnekler yapilir. Giidiik kalmi§ olanlardan higbir sey yapilmaz.
Bunlar yararhligin zararlarindan kurtulurlar. Kafka'nin yazilann-
da boyle bir ormandaymigsin gibi etrafina bakinman gerekir. O
zaman ige yarar pek ¢ok sey bulunur. Tasvirler gergekten iyidir.
Ama gerisi tam bir esrar kiipii. Sagmalik. Bunu bir yana birakmak
gereklidir. Derin olmak insan1 bir yere gétiirmez. Derinlik kendi
basina, ayn bir boyuttur, yalnizca derinliktir —ve i¢inden goriile-
bilecek higbir sey ¢ikmaz." Tartigmay: toparlamak igin B.'e derin-
lere dalmanin benim antipodlara? gitme yontemim oldugunu soy-
ledim. Kraus iizerine olan denememde oralara gercekten varmig-
tim. Kafka denememde aym derecede baganli olamadigimi bili-
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yorum: Giinliik notlan tarzinda bir yazilist oldugu suglamasim
reddedemem. Kraus'un ve bagka bir bi¢imde de Kafka'nin tanim-
lamis oldugu sinir bolgesinin incelenmesi beni bir hayli ilgilendi-
riyor. Kafka'ya iligkin olarak bu alan incelemeyi heniiz tamamla-
madim. Bu alanin pek ¢ok siipriintii, moloz ve esrar barindirdig-
nin farkindayim. Yine de Kafka'da belirleyici olanin bagka bir
sey oldugunu saniyorum, ve bunun birazina denememde degin-
migtim. B.'in yaklagimi belli eserlerin yorumlanmalaniyla sinan-
maliydi. Ben Sonraki Koy'li [Das nidchste Dorf] 6nerdim ve bu
onerimin B.'i nasil geligkiye disiirdiigiinii gézleyebildim. Eis-
ler'in bu kisa 6ykiiyli "degersiz" bulan goriigiini kesinlikle red-
detti, fakat o da Oykiiniin degerini agiklayacak bir sey sdylemedi.
"Daha dikkatli incelenmesi gerekir" dedi. Konugma burada kesil-
di, saat on olmustu ve Viyana'dan haberleri dinleme zamam gel-
migti.

31 Agustos. Onceki giin benim Kafka denemem iizerine uzun
ve atesli bir tartigma yaptik. Tartigmanin temeli denememin Ya-
hudi fagizmini yiicelttigi su¢lamasiydi. Kafka'y: saran karanhg
dagitacagina, artinyor ve yayiyordu. Halbuki esas olan, dykiile-
rinden c¢ikartilabilecek ise yarayabilir oneriler formiile ederek
Kafka'yr agikliga kavusturmakt: B.'e gére. Yalmzca tavirlarinin
olaganiistii sakinliginden bile olsa, bu dykiilerden neriler ¢ikan-
labilecegi varsayilabilirmis. Fakat bu oneriler giiniimiiz insaninin
iizerine gullanan biiyiik, ortak kdtiiliikler yoniinde aranmaliymus.
Brecht, Kafka'nin eserlerinde bunlarin izlerini anyor. Kendisini,
temel olarak, Dava [Prozess] ile simirhiyor. Burada, her seyden
once, biiyiik sehirlerin bitmek bilmeyen ve oniine gegilmez gelig-
mesi kargisinda duyulan bir korkunun s6z konusu oldugunu diigii-
niiyor. Bu fikrin insanda yarattig1 kdbusu kendi deneyimiyle bil-
digini iddia ediyor. Bu sehirler, insanlarin modern yasam bi¢im-
leri araciligiyla i¢ine atilmig olduklan, dolayh iligkiler, karsilikh
bagimhiliklar ve karmagik engellerden olugan sinirsiz bir labiren-
tin digavurumudur. Ote yandan bunlar, bagka bir digavurumlarini
da bir "6nder" 6zleminde bulurlar. Kiigiik burjuvazinin goziinde
onder, herkesin topu birbirine atabildigi bir diinyada, kendisinin
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tiim talihsizliklerinden sorumlu tutabilecegi tek insandir. Brecht,
Dava'y kahinvari bir kitap olarak goriiyor. "Gestapo'ya bakarak
soyleyebilirsiniz Ceka'nin® ne olabilecegini." Kafka'nin bakis ag1-
s1 arabanin altinda kalmig bir adamin bakig agisidir. Odradek bu
bakimdan ¢ok tipiktir. Brecht, aligverisi yapan kapiciy: bir aile
babasinin tasalarim kigilestiren biri olarak yorumlar. Kiigiik bur-
juvanin igleri ters gitmek zorundadir. Bu ayni1 zamanda Kafka'nin
da durumudur. Fakat bugiin yaygin olan kiigiik burjuva tipi, yani
fagist, bu duruma sarsilmaz celik iradesiyle karsi ¢ikarken, Kafka
hemen higbir direng gostermez, ¢iinkii bilgedir. Fagist kahraman-
h§ giindeme getirirken, Kafka sorularla karsilik verir. Durumu
icin garanti ister. Fakat durumunun dogasi geregi istedigi garanti-
ler mantik sinirlarini agar. Tiim garantilerin yetersizligine her
seyden fazla inaniyor gdziiken adamin bir sigorta memuru olmast
Kafka'ya 6zgii bir ironidir. Ote yandan simirsiz kétiimserligi trajik
bir kader duygusundan yoksundur. Yalmzca, talihsizlik beklenti-
sinin ampirizmden bagka bir seye dayanmamasindan (her ne ka-
dar bu miikemmel bir temel olusturuyorsa da) degil, ayn1 zaman-
da nihai bagansimin kriterini dikbagh bir naiflikle en siradan ve
onemsiz girigimlerde (bir seyyar saticinin ziyareti veya devlet da-
iresine bir bagvuru) aramasindan &tiirii boyledir bu.

Konugma kimi zaman Sonraki Koy lizerine yogunlagti. Brecht
bunun "Asil ile Kaplumbaga" 6ykiisiiniin bir benzeri oldugunu
sOyliiyor.!0 Biri, olaylan dikkate almaksizin, yolculugunu en kii-
¢lik pargalarina bolerse sonraki koye asla varamaz. Boyle bir yol-
culuga biitiin bir yagam yetmez. Fakat aldatmaca "biri" sdzciigiin-
de yatar. Ciinkii eger yolculuk pargalarina aynlmigsa, yolcu da
pargalarina ayrilmigtir. Ve nasil yasamin biitiinliigii artik séz ko-
nusu olamazsa, kisalifi da séz konusu degildir. Yagam istedigi
kadar kisa olsun, bu hi¢ 6nemli degildir; ¢iinkii sonraki kdye va-
ran, yola ¢ikmig olan degil, bir bagkasidir. —Ben kendi hesabima
su yorumu Sneriyorum: Yasamin gergek Olgiisii bellektir. Geriye
bakildiginda yagsamin tiimini yildinm hiziyla kat eder. Sonraki
k&yden, yolcunun yola ¢ikmaya karar verdigi yere, bir insanin
birkag sayfay: geriye gevirebilecegi hizla doner. Yaghlar gibi, ya-
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samin kendileri i¢in yaziya doniigmiis oldugu kisiler, bu yaziy:
ancak tersten okuyabilirler. Kendileriyle iligkiye girebilecekleri
tek yol budur ve yalmizca bu gekilde —yani bugiinden kagarak—
anlayabilirler yagami.

27 Eyliil Draggr. Birkag gece onceki bir konugmada Brecht
kendisini su an igin belirli bir plan yapmaktan altkoyan garip bir
kararsizhktan bahsetti. Kendisinin de vurguladig: gibi, bu karar-
sizhgin temel nedeni kendi durumunun diger miiltecilerin pek ¢o-
gununkinden ayncalikli oluguydu. Boylece, genelde ilticanin
plan ve girisimler igin uygun bir temel olabilecegini zorlukla ka-
bullenirken, kendi 6zel durumu i¢in bunun oldugu sekliyle kabu-
liinii hepten reddediyor. Planlar daha &telere uzamyor. Bu da onu
bir se¢imlie karst karstya getiriyor. Bir yanda diizyazi tasanlari:
Kisa olan Ui -Ronesans tarih yazicilannin tekniiyle kaleme
alinms, Hitler {izerine bir satir— ve uzun olan Tui-roman:. Bu,
Telektiiel-En'lerin (entelektiieller) budalaliklan iizerine ansiklo-
pedik bir arastirma olacak. Oyle goriiniiyor ki, en azindan bir bo-
liimii Cin'de gececek. Bu eser igin kiigiik bir taslak hazir durum-
da. Bunlarin yant sira ok eski galigmalara ve fikirlere dek uzanan
tasanlarla da doluydu kafasi. Epik tiyatroya iligkin diigiincelerini
son gare olarak Denemeler'in dipnotlarina ve 6nsoziine katabilir-
ken, her ne kadar aym ilgiden kaynaklanmiglarsa da sonradan bir
yandan Leninizm c¢aligmalariyla, 6te yandan da ampiristlerin bi-
limsel egilimleriyle birlesmis olan diger diisiinceleri bu kisitlt
cerceveyi agmisti. Yillardan beri kih su, kah bu temel kavramin
altinda gruplanmuglardi, 6yle ki, kargiliginda Aristolesci-olmayan
mantik, davranig Ogretisi, yeni ansiklopedi, fikirlerin elestirisi
Brecht'in ¢abalarinin merkezine yerlestiler. Bu gesitli ugraglar gu
an igin felsefi bir 6gretici siir fikri lizerinde yogunlagiyor. Fakat
bu konuda kuskulan var: Simdiye kadarki eserleri, 6zellikle de
satirik boliimleri, 6zel olarak da Besg Paraltk Roman gz 6niine
alindiginda okurun boyle bir eseri kabul edip etmeyecegini me-
rak ediyor. Bu siiphe iki ayn diiglince dizisinden meydana geli-
yordu. Proleter simif miicadelesinin sorunlar ve yontemleriyle gi-
derek daha yakindan ilgilenirken kendi bagina satirik ve 6zellikle
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de ironik tavra karg1 siiphesi artmak durumundayd:. Fakat daha
¢ok pratik tabiath olan bu kugkulan daha derin olanlarla kangtir-
mak onlar1 yanlig anlamak demek olacakti. Daha derin kugkular,
sanattaki sanatsal ve sen, oyuncu dgelere, hepsinden fazla da sa-
nat1 kimi zaman akla aykirt kilan 6gelere iliskindir. Brecht'in sa-
nat1 akil kargisinda megrulagtirma ¢abalan onu tekrar tekrar, sa-
natsal ustalifin, kamtinin igerdigi sanatsal 6gelerin sonunda orta-
dan kalkmasi oldugu mesele gétiirmiistiir. Simdi 6gretici siir fik-
rinde daha radikal bir bigcimde ortaya ¢ikan da, meselle bagintih
olan bu ¢abalardir. Konugma siirerken Brecht'e bdyle bir siirin
onay aramasi gereken kitlenin burjuva kitlesi degil, kistasim
Brecht'in eski ve kismen burjuva yonelimli eserlerinden ¢ok 68-
retici siirin dogmatik ve kuramsal iceriginde bulmasi muhtemel
olan proletarya kitlesi oldugunu agiklamaya caligtim. "Eger bu
Ogretici siir Marksizmin otoritesini kendi hesabina seferber ede-
bilirse," dedim ona, "eski eserlerinizin bu otoriteyi zayiflatmasi
pek muhtemel g6ziikmiiyor."

4 Ekim. Diin Brecht Londra'ya gitti. Ya benim varligimin ara-
da bir tahriklere yol agmasindan, ya da su siralar genel olarak bu-
na egilimin artmasindan olsa gerek, kendisinin, diigiincesinin fe-
sat¢1 tavr olarak adlandirdigl sey konugmalarda eskisinden daha
fazla gosteriyor kendini. Gergekten de, bu saldirganligin ortaya
cikarmig oldugu ozel dil dikkatimi gekti. "Wiirstchen"!! Jafim
kullanmaktan 6zel olarak hoslaniyor. Draggr'da Dostoyevski'nin
Sug ve Ceza'sim okuyordum. Ilk olarak bu se¢imin hastaligimin
temel nedeni oldugunu sdyledi. Fikrini desteklemek i¢in de geng-
liginde bir aksamiistii, okul arkadaglanindan birinin ona, itiraz
edemeyecegi kadar giigsiiz bir durumdayken, piyanoda Chopin
¢aldi§1 zaman, herhalde epeydir gizli kalmg olan kronik bir has-
taligin nasil baglamig oldugunu anlatti. Brecht, Chopin ve Dosto-
yevski'nin insan sagliina 6zellikle ters etkileri oldugunu diigiinii-
yor. Okuyusumu bagka yonlerden ignelemekten de geri durmadi.
Kendisi de o siralar Svayk'n okuyordu ve iki yazarin degerlerini
kargilagtirmakta israr etti. Dostoyevski'nin Hasek'le boy 6l¢iige-
meyecegi ortaya ¢ikt: ve Brecht fazla patirti yapmadan onu da
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"Wiirstchen" arasina katti. Su siralar, aydinlatici bir nitelikten
yoksun olan, ya da bdyle bir nitelige sahip oldugunu kendisinin
kabul etmedigi eserler i¢in hazirda tuttugu tammi Dostoyevs-
ki'ninki i¢in de kullanmasina ramak kalmisti. Boyle eserlere
"Klump" [tortu, y1§in] diyor.

SVENDBORG, 1938

28 Haziran. Merdivenli bir labirentteydim. Ustiinii tamamen or-
ten bir tavam yoktu. Yukan tirmandim; diger merdivenler agagi-
ya uzaniyorlardi. Bir sahanlikta doruga varmis oldugumu fark et-
tim. Oniimde genis bir arazi uzaniyordu. Diger doruklarda bagka
insanlar gordiim. Birinin bas1 dondii ve diistii. Bag donmesi her-
kese yayildi; hepsi doruklardan kopup derinliklere diigiiyorlardi.
Benim de basim donmeye basladiginda uyandim.

22 Haziran'da Brecht'e gittim.

Brecht, Dante ve Virgil'in temel tavirlarinin zarafet ve kayit-
sizhina deginerek, bunun Virgil'in hagmetli jestinin fonunu olusg-
turdugunu soyledi. Her ikisine de "promeneurs” [gezginler] adim
veriyor. Cehennem'in [Inferno] klasik diizeyini vurgulayarak,
"kirlarda okunabilir bu eser” diyor.

Biiyiikannesinden miras kalmig olan, papazlara karsi derin
nefretinden bahsediyor. Marx'in teorik Ogretilerini benimsemig
ve onlarin yiiriitiilmesini iistlenmis olanlarin her zaman igin bir
ruhban danigsmanlar gurubu olusturacagim ima ediyor. "Mark-
sizm 'yorum'a faz! .s1yla agiktir. Bugiin yiiz yasinda ve gériiyoruz
ki..." (burada konugmamiz kesildi) "'Devlet yok olup gitmelidir,’
bunu diyen kim? Devlet" (Burada kastettigi yalmzca Sovyetler
Birligi olabilir.) Kurnaz bir tavirla oturdugum sandalyenin dniin-
de durarak -"Devlet"i taklit ediyordu— hayali bir sorgu yargicina
yan bir bakig atip, "biliyorum, yokolmam gerek," dedi.

Yeni Sovyet romanlari iizerine bir konugsma: Artik onlan iz-
lemiyoruz. Sonra konusma siire ve Das Wort'u!2 dolduran, ¢ok
cesitli dillerden ¢evrilmis Sovyet siirlerine geldi. Brecht oradaki
yazarlann gii¢ durumda olduklarnim diisiiniiyor. "Bir siirde Sta-
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lin'in adimin gegmemesi kotii niyetlilik olarak yorumlaniyor."

29 Haziran. Brecht epik tiyatrodan bahsetti ve ¢ocuklar tara-
findan oynanan oyunlara dikkat ¢ekti. Ona gore bu oyunlann oy-
namglarindaki hatalar, yabancilagtirma efektleri olarak is goriiyor
ve gosteriye epik nitelikler katiyor. Benzeri bir sey ii¢tincii simf
tagra tiyatrolarninda da olabilir. Ben, kralin kafasinda ¢arpik ola-
rak duran tacin bana dokuz y1l sonra Trauerspiel'3 kitabimda ge-
ligtirecegim fikirlerin ilk ipuglarin1 vermis oldugu, Le Cid'in Ce-
nevre'deki temsiline degindim. Brecht de kargilik olarak, epik ti-
yatro diigtincesinin aklina ilk geldigi am anlatti. Eduard [['nin!4
Miinih'teki provalan sirasinda olmugtu bu. Oyundaki savag sah-
nesinin kirk beg dakika siirmesi gerekiyordu. Ne Brecht, ne de
yonetmen yardimcisi Asya Lacis askerleri yonetemiyorlarmis.
Sonunda, provayi izleyen o zamanki en yakin arkadaglarindan
Karl Valentin'e donerek umutsuz bir sekilde: "Peki, ne oluyor; bu
askerler ne durumdalar, nasillar?" diye sormus. Valentin: "Beniz-
leri atmig, korkmuglar”. Bu, sorunu ¢6zmiis. Brecht de "yorgun-
lar,” diye eklemis. Askerlerin yiizleri tebesirle bir gtizel boyan-
- mig. Ve boylece o glin oyunun tarzt saptanmis.

Biraz sonra su eski "mantiksal pozitivizm" konusu giindeme
geldi. Ben biraz uzlagmaz bir tavir alinca konusma hog olmayan
bir hale biirtiniir gibi oldu. Ancak Brecht'in ilk kez olarak, kendi
formiilasyonlarinin ytizeysel oldugunu kabul etmesiyle, bu hava
dagildi. Bunu da "yiizeysel bir kavrayis derin bir gereksinmeye
uygun diiger" gibi giizel bir formiilasyonla yapti. Daha sonra
onun evine dogru yiirlirken (konugma benim odamda ge¢misti):
“Ugta bir konum almus kiginin sonra tepkisel bir doneme girmesi
iyi bir sey. Bu sekilde ortay1 bulmug oluyor," dedi. Kendisinin de
boyle olmusg oldugunu sdyledi. Yumusamigt.

Aksam: Birine Asya igin kii¢iik bir arma8an -bir c¢ift eldi-
ven- aldirmak istiyorum. Brecht bunun sakincali olabilecegini
diisiintiyor. Jahnn'in,!3 onu casusluk hizmetleri kargihginda &diil-
lendirdigi gibi bir goriiniim olusabilecegini soyliiyor. "En kotiisti,
yonelimler!é her zaman bir biitiin olarak gilindem dig1 birakilir-
ken, bunlara ait emirlerin muhtemelen yiiriirliikkte kalmasidir."
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1 Temmuz. Ne zaman Rusya'daki durumlara deginsem Brecht'
in yanitlart hayli siipheci oluyor. Ge¢enlerde Ernst Ottwalt'in hala
oturup oturmadigini [Alman giinliik dilinde: hapiste olmak] sor-
dugumda "eger hala oturabilecek durumdaysa oturuyordur” diye
cevapladi. Diin Margarette Steffin, Tretyakov'un artik yagamadi-
im diiglindiiglinii sOyledi.

4 Temmuz. Diin gece, Baudelaire iizerine bir konugma sira-
sinda Brecht: "Toplumdisi olana degil, topluma karsi olana kargi-
yim ben" dedi.

2] Temmuz. Lukécs, Kurellal? ve yandaglanimin yayinlan
Brecht'i bir hayli ugrastinyor. Yine de onlara teorik diizeyde kar-
st cikilmamast gerektigini diigiinliyor. Bunun lizerine ben de so-
runu politik diizeyde koyuyorum. Burada séziinii sakinmtyor:
"Sosyalist ekonominin savasa gereksinimi yoktur, ve bu yiizden
de savaga kargidir. 'Rus halkinin bangseverligi' bunun ifadesin-
den baska bir sey degildir. Tek bir lilkede sosyalist ekonomi ola-
maz. Silahlanma, Rus proletaryasini kaginiimaz olarak tarihin ge-
rilerine, coktan asilmig dénemlere, hatta monargiye geri gétiirdii.
Rusya bugiin kigisel bir yonetim altindadir. Bunu yalnizca man-
kafalar inkéar edebilir.” Cabucak kesilen kisa bir konugma oldu
bu. Bu baglamda Brecht 1. Enternasyonalin dagilmasindan sonra
Marx ve Engels'in ig¢i sinifi hareketiyle etkin iligkilerini yitirdik-
lerini yalnizca, yayimlamak amaci olmaksizin, nderlere kisisel
ogiitler verdiklerini vurguluyor. Ayrica Engels'in émriiniin sonla-
rinda doga bilimlerine donmesinin de —her ne kadar iiziicii bir du-
rumsa da- bir tesadiif olmadigim diistiniiyor.

Bella Kun'un,!® kendisinin Rusya'daki en biiyiik hayram ol-
dugunu soyledi. Kun'un inceledigi Alman gairler yalmzca Brecht
ve Heine idi [sic]. (Brecht ara sira, Merkez Komite'de onu destek-
leyen belirli birinin varligini ima ediyor.)

25 Temmuz. Diin sabah Brecht bana gelerek, Stalin iizerine
yazmug oldugu Kéyliiniin Okiiziine Soyledikleri [Der Bauer an se-
inen Ochsen] adh siirini okudu. Once anlanim kavrayamadim,
bir an sonra Stalin diigiincesi kafamdan gegince bu diisiinceden
hoglanmaya cesaret edemedim. Brecht'in amagladig etki de asag:
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yukan buydu ve ne demek istedigini sonraki konugmamizda agik-
ladi. Bu konusmada digerlerinin yam sira giirin olumlu yonlerini
de vurguladi. Gergekte bu, biiyiik faziletleri olduguna inandigi
Stalin'in onuruna bir siirdi. Fakat Stalin heniiz 6lmemisti. Dahasi
Stalin'i daha degisik ve daha cogkulu bir gekilde onurlandirmak,
siirgiinde oturup Kizil Ordu'nun gelmesini bekleyen Brecht'in iis-
tiine vazife degildi. Rusya'daki geligmelerin yani sira Trogki'nin
yazilarini da izliyordu. Bunlar, Rusya'daki olaylarin kugkuyla de-
gerlendirilmesini talep eden hakli bir kugkunun varligini kamtlar.
Bdoyle bir kugkuculuk klasiklerin ruhuna uygundur. Bu kugkunun
bir giin dogru ¢ikmasi durumunda rejime kars1 savag gerekli ola-
cakmig — hem de agik bir savas. Fakat "ne yazik ki veya Tann'ya
cok siikiir (artik hangisini tercih ederseniz)" bu kugku bugiin igin
heniiz bir kesinlik haline gelmemis. Bunun iizerine Trogki'ninki
gibi bir politika inga etmek sorumsuzlukmus. "Ote yandan Rus-
ya'mn kendi iginde belirli cinayet sebekelerinin ig gordiikleri de
kesindir. Bu, zaman zaman verdikleri zarardan anlagilabilir.” So-
nunda Brecht bizim 6zellikle igteki gerilemelerden etkilenmig ol-
dugumuzu vurguladi. "Konumumuzun bedelini 6dedik, her yani-
miz yara iginde. Ozellikle duyarli olmamiz gok dogal."

Aksama dogru Brecht beni bahgede Kapiral'i okurken buldu.
"Ozellikle bizimkiler arasinda Marx'la ilgilenenlerin giderek
azalmaya basladig1 su siralarda sizin onu inceliyor olmamzi ¢ok
iyi buluyorum,” dedi. Ben de iizerinde ¢ok konusulan yazarlan
modalan gegtikten sonra okumay tercih ettigimi sdyledim. Rus
edebiyat politikasini tartigmay: siirdiirdiik. Lukécs, Gabor!® ve
Kurella'ya deginerek, "bu adamlarla devlet kurulmaz [hi¢ de ma-
tah tipler degiller]," dedim. Brecht "daha dogrusu bunlarla sadece
devlet kurabilirsiniz, toplum degil. A¢ik¢as: bunlar liretimin diig-
manidirlar. Uretime giiven duymazlar, 6nceden goriilmeyen bir
seydir o. Nasi! sonuglanacagimt kimse bilemez. Ve onlar, kendi
hesaplarina, iiretmek istemiyorlar. Apparatschick?® oynamak ve
diger insanlar iizerinde kontrol saglamak istiyorlar. Elestirilerinin
hepsi bir tehdit igeriyor."” dedi. Sonra, her nasilsa, Goethe'nin ro-
manlarina gegtik. Brecht yalnizca Segilmis Yakinhklar [Wahl-
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verwandtschaften] biliyor. Bu romanda takdir ettigi yanin, yaza-
nin genglik dolu zarafeti oldugunu sdyledi. Goethe'nin bu romani
60 yagindayken yazmig oldugunu sdyledigimde ¢ok sagirdi. Ki-
tapta dar kafalica higbir sey bulunmadigini sdyledi. Bu ¢ok bii-
yiik bir bagartydi. En 6nemli eserleri de dahil olmak iizere Alman
tiyatrosunun tiimiine izini birakmig olan bu dar kafahhiktan dili
yanmustt. Segilmis Yakinliklar'n ilk ¢iktiginda gok kotii kargilan-
digim soyledim. Brecht: "Bunu duyduguma sevindim. Almanlar
boktan insanlar. Hitler'e bakarak Almanlar hakkinda sonuglar ¢i-
kanlamayacag1 dogru degildir. Bende de, Alman olan her gey ké-
tiidiir. Almanlarin ¢ekilmez yanlan dar kafali bagimsizliklandir.
Alman Reich'inin, su boktan Ausburg gibi, 6zgiir sehirlerine ben-
zer bir sey higbir yerde olmamustir. Lyon 6zgiir bir sehir degildi,
Ronesans'in bagimsiz sehirleri sehir devletleriydi. Lukics, Al-
manhg: kendisi se¢migtir. Tiim solugu tiikenmigtir," dedi.

Anna Seghers'in Esktya Woynok'un En Giizel Masallart hak-
kinda konugurken Brecht, Seghers'in artik gorev olarak yazmadi-
gim gosterdigi icin kitab1 6vdii. "Seghers gorev olarak iirétmiyor,
tipki benim bir gérev olmadan yazmaya nasil baglayacagimi bile-
memem gibi." Kitaptaki 6ykiileri, dik bash ve yalmz bir kahra-
mana sahip olmalari nedeniyle de dvdii.

26 Temmuz. Brecht diin gece $6yle dedi: " Artik buna hig siip-
he yok, ideolojiye kars1 miicadele yeni bir ideoloji haline geldi."

29 Temmuz. Brecht bana Lukdcs'la olan tartigmalannin bir
pargasi olarak yazilmig, Das Wort'ta yayimlanmak tizere hazirla-
dig1 bir denemenin ¢aligmalan olan polemik yazilarim gosterdi.
Ortiilii ama sert saldinlardi. Bunlann yayim: hakkinda éneride
bulunmam istedi. Aym zamanda Lukacs'in "oradaki” konumu-
nun ¢ok giiclii oldugunu da séylediginden, ona bir 6neride bulu-
namayacagim belirttim, "S6z konusu olan gii¢ sorunu. Oradaki
birinin fikrini almalisimz. Orada arkadaglanimiziz var degil mi?"
"Aslinda orada hi¢ arkadagim yok. Moskovalilarin kendilerinin
de yok —tipki oliiler gibi," dedi Brecht.

3 Agustos. 29 Temmuz aksami bahgedeyken, konusma Co-
cuk Sarkilan [Kinderlieder] dizisinin bir bdliimiiniin, siirlerin ye-
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ni basilacak cildine alinip alinmamasi sorununa geldi. Politik ve
ozel siirler arasindaki zithgin, siirgiin deneyimini 6zellikle agiga
vurdugunu ve eklenecek ayriksi bir boliimiin bu zithg azaltacag-
m diiglindii§iim i¢in bunu uygun bulmadim. Bu 6nerinin, Brecht'
in iglerin baganlmasina ramak kala her seyi tehlikeye atan yikic
karakterini bir kez daha yansittiini ima ettim. Brecht "Biliyo-
rum, bana manyak diyecekler,” dedi. "Eger bu ¢ag gelecege ileti-
lirse, benim manyakhginmi anlama yetisi de onunla birlikte iletile-
cektir. Yasadigimiz ¢ag benim manyakligima bir fon perdesi ola-
caktir. Fakat insanlanin benim i¢in gercekten sdylemelerini istedi-
gim sey, benim orta karar bir manyak oldugumdur.” Orta kararh-
g1 kesfinin, bu kitapta da ifade bulmasi gerektigini sdyledi: Yasa-
min, Hitler'e kargin siirdiigiinii ve ¢ocuklarin hep var olacaklan-
nin bilinmesi. Sanatgilara hitaben yazmig oldugu bir siirde tanim-
lamig oldugu "tarihsiz bir ¢ag™ diistiniiyordu. Béyle bir ¢agin
gelmesini fagizmin yenilmesinden daha olas: goriiyordu. Fakat az
sonra, ¢ok ender olarak gosterdigi atesli bir tavirla, kargimda ¢im-
lerin istiinde durarak, Siirgiin Siirleri'ne [Gedichte aus dem Exil]
Cocuk Sarkilar'n1 da eklemekten yana bagka bir sav getirdi:
"Bunlara karg1 savagta hi¢bir seyi ihmal etmemeliyiz. Amagladik-
lar kiigiik seyler degil. Otuz bin y1l sonrasini planhyorlar. Muaz-
zam seyler, muazzam cinayetler. Hi¢ durmuyorlar. Her seye vu-
ruyorlar. Yasayan her hiicre onlarin darbeleri altinda eziliyor. Bu
yiizden higbir seyi unutmamaliyiz. Bebegi anasinin karnindayken
sakatliyorlar. Cocuklan hicbir gekilde unutup gitmemeliyiz." O
bu sekilde konugurken fasizminkine esit bir giiciin etkisini hisset-
tim iizerimde. Tarihin derinliklerinden, fasistlerinkinden daha az
derin olmayan bir yerden figkiran bir giictii kastettigim. Garip ve
benim i¢in yeni bir duyguydu bu. Derken Brecht'in diisiinceleri
bunu daha da gii¢lendiren bir bigime biiriindii: "Muhtesem boyut-
larda yikimlar planhyorlar. Kendisi de binyillart hedef alan kili-
seyle bu yiizden anlagamiyorlar. Beni bile proleterlestirdiler. Yal-
mizca evimi, balik havuzumu ve arabami elimden almakla kalma-
dilar, sahnemi ve seyircimi de galdilar. Bulundugum konumda,
Sheakespeare'in esasta benden daha yetenekli oldugunu kabul
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edemem. Yalmzca masasinin goziinde depolamak igin o da yaz-
mazd1. Ustelik onun karakterleri oniindeydiler. Cizdigi tipler cad-
delerde geziniyordu. Gii¢bela davramiglanimin birkag 6zelligini
yakalad, ayn1 derecede 6nemli pek ¢ogunu ise atlad.”

Agustos bagsi. "Rusya'da proletarya iizerinde bir diktatorliik
var. Proletarya i¢in hala yararli igler gorebildigi siirece —yani pro-
letarya ile koyliilik arasinda, proletaryanin ¢ikarlarinin iistiinlii-
glinii tantyan bir uyuma hizmet ettikce— kendimizi bu diktator-
liikkten ayn tutmaktan kaginmaliyiz." Birkag giin sonra Brecht "ig-
¢i monarsisi"nden s6z etti ve ben bu organizmayi okyanusun de-
rinliklerinden ¢ikartilan boynuzlu balik ya da benzeri garip yara-
tiklar gibi hilkat garibeleriyle kargilagtirdim.

25 Agustos. Bir Brecht 6zdeyisi: "Giizel olan eski seylerden
degil, kotii olan yeni seylerden yola gikin."



NOTLAR

Brecht Uzerine Bir Radyo Kanugmast

[o—

. Lichtenberg, Georg Christoph (1742-1799): Alman sanat yazari. Géttingen
Universitesi'nde fizik profesorliigii yapmistir. Zamaninda moda olan duy-
gusallifa karg1 gikmugtir.

2. Brecht'in 1929'da yazdig1, aymi yil sergilenen didaktik oyun. Daha sonra
bu oyuna Okyanusun Uzerinde Ugus adim vermisgtir.

3. Stoaculik: Antik¢ag Yunan Felsefesi'nin kamutannci ve maddeci doga 6g-
retisi. Kibrish Zenon (M.0. 336-264) tarafindan kurulmustur. En biiyiik il-
kesi dogaya gore davranmakur. Bilgenin kendi kendine yeterli oldugunu
savunmustur.

4. Epikiirciiliik: Epikiiros'un (M.0. 341-270) acilarin yokluguna dayanan bir
haz anlayigim temel alan, doga konusunda maddeci ve rastlantiyr kabul
eden felsefesi. Bog inanglardan ve usa aykin aligkanliktan kurtulmus bil-
geyi iistiin goriir.

S. Cizvitler: 1534'te kurulan Hiristiyan tarikat. Yoksulluk, bekéret ve itaat
vaadlerinde bulunurlar. Stki bir hiyerarsi ve kesin itaat vardir.

6. Ozgiin ad: Bertolt Brechts Hauspostille, 1927. Brecht'in ilk siir Kitabr.

7. Neher, Casper (1897-1962): Alman sahne diizenleyicisi. Miinih Sanat
Akademisi'nde ogrenim goriip 1932'de Berlin'de gahigmaya baglamugtir.
Epik tiyatro kurallanna baglanan hem akilci hem de izlenimci bir sanat an-
layis1 vardir. Berliner Ensemble'de Brecht ile birlikte ¢alismig ve Bay Pun-
tilla ve Usagi Matti, Cesaret Ana ve Cocuklan, Sezuan'mn lyi Insan: gibi
oyunlarin sahne diizenlemelerini yapmistir.

8. Homunkulus: Simyacilann yaratmaya ¢aligtigs kiigiik boy insan. (Goethe,
Faust'un kimyasal iglemlerle yarattif kiigiik adama bu ismi vermistir.)

9. Brecht'in o siralarda diinyada yaratilmaya ¢aligilan "yeni insan tipi“ni agik-
lamak igin 1924-26'da yazdigi ve komedi olarak niteledigi Mann ist Mann,
yine aym y1l Landestheater, Darmstadt'ta sahnelendi.

10. Maeterlinck, Maurice (1862-1949): Fransizca yazan Belgikali yazar. $iir,
oyun ve denemeler yazmig, 1911 Nobel Odiili'nii almigtir. Denemeleri do-
ga ve insanoglunun bilinmeyen yanlan iizerinde durur. Insan mutlulugu-
nun kaynaklarim bilgide arar. '

11. Assisi'li Francesco (1182-1226) tarafindan kurulmus olan ve anlik, maddi-

yattan uzaklagma, bany ilkelerini temel alan Hiristiyan tarikati.
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1.
2.

Epik Tiyatro Nedir? (1)

Opyuncularin sahne iizerinde sessiz ve hareketsiz gruplagmasi.

Hroswitha (Roswitha) (935-7): Alman sair ve rahibe. Latince yazilmg di-
yaloglan, azizlerle ilgili efsanelerden alinmig komedileri, tarik konulu siir-
leri vardir. Kisa oyunlarinda komedyayla tragedya birbirine kanigiyordu.

. Incil ve Tevrat'tan alinan oyunlarla, azizlerin hayatin1 anlatan oyunlara Or-

tacag Fransasi'nda verilen ad. Giderek diinyamn yaratihgindan kiyamete
kadar tiim Incil'de anlatlanlar oyunlastinlmigtir. Bu oyunlara Ingilterc'de
miracles: ltalya'da sacre rappresentazioni; Almanya'da geistliche spiele
denirdi. Giiniimiizde elegtirmenler Kutsal Kitaptan alinan oyunlara
Mystery Oyunlan, azizlerin yagsamini anlatan oyunlara miracles derler. Bu
oyunlar. her biri degisik loncalar tarafindan oynanan gesitli episodiara ay-
rilirdi.

. Gryphius, Andreas (1616-1664): Alman gair ve oyun yazan. Dini karam-

sarhgim agtkca gosteren siirler yazmigtir. Asil iiniinii ise tiyatroda yapmig
olup, Shakespeare'den tarihin tiyatroya uygulang teknigini, Fransiz traged-
yasindan ii¢ birlik kuralim ve Antik Yunan'in korosunu alarak Barok tiyat-
royu yaratmusur. Les Armenius, Katharina von Georgien gibi énemli eser-
leri vardir.

Lenz, Jakob Michael Reinhold (1751-1792): Alman sairi ve oyurryaza-
n. Sturm und Drang (Firtina ve Atthm) akiminin énciilerindendir. Onemli
eserleri arasinda Der Hofmeister (Ozel Egitmen) ve Die Soldaten (Asker-
ler) vardir.

Grabbe, Christian (1801-1836): Alman oyun yazan. Shakespeare'in
eserleriyle boy olgiisebilecek nitelikte tarihi oyunlar yazmaya ¢ahgmgtir.
Giildiirii, Taglama, Tersinleme ve Derin Anlam adli komedyasinda, gro-
tesk tiyatro bigimi ilk kez kesin gizgileriyle belli olmugtur. Dier énemli
oyunlan Don Juan ve Fausr, Napolyon veya Yiizgiin, Hannibal'dir.

. Brecht'in Ingiliz yazar ). Gay'in The Beggars Opera'sindan esinlenerek

1928'de yazdigi bu oyunun miizigini Kurt Weill bestelemistir. [k kez aym
yil Berlin'de sergilenmigtir.

. Brecht'in yazip. Kurt Weill''n miizigini besteledigi bu opera, 1927-29'da

kaleme alinmug: ilk kez 1930'da Leipzig'de sergilenmistir. Bir "Epik Ope-
ra" girisimi olarak nitelenir.

. Platon'un (M.0. 427-347) idealan, kendi tanimina gore "dogada olan her

seyin modelleri"dir. Dogru yasayisin tek kesin olgiitii, 6limsiiz, hareketsiz
ve degistirilemez olan idea kavraminda dayanak bulan "iyi"“dir.

. Strindberg, August (1849-1912): Isve¢'li romanci ve oyun yazan. 19. yiiz-

yil tiyatrosunun, gerek yamlsamaci gerekse elestirel gergekgi tiyatronun
temsilcisidir. Ayni zamanda modem ve avangard tiyatronun da temsilcisi
sayilir. Baglica oyunlan Baba, Oliim Dansi, Riiya Oyunu, Hayaletler So-
nat'dir.
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9. Toller, Ernst (1893-1939): Alman oyun yazari. Ekspresyonist oyunlar yaz-
mig, sehitlik ve ayaklanma temalanm islemistir. Daha sonra gergekgi
oyunlara ySnelmigtir.

10. Meyerhold, Vesevolod (1874-1940): Devrim ©ncesi ve sonrast Rus-Sov-
yet Tiyatrosu'nun 8nde gelen yonetmenlerinden. Grotesk tiyatronun, ajit-
prop tiyatronun, konstriiktivist sahne diizeninin ve biomekanik oyunculu-
gun dnciilerindendir. Sonradan Brecht'in yontemini etkileyecek olan "top-
lumsal jest" ve "yabancilastirma etmeni" tekniklerini geligtirmigtir. Tlk kez
"¢evresel sahne diizeni" anlayigim ortaya atmigtir. Devrim y6netimi Tiyat-
ro Komiserligi yapmis olmasina kargin, 1937'de tiyatrosu kapatilan ve sos-
yalist ger¢ekgilife kargi konugmasindan Otiirii tutuklanan Meyerhold'un
kendini denemeci yollarla durmadan yenilemesi ve tiyatroda kaliplagma-
nin dtesine gegmeye caligarak sahnede devrim yapmasi, gerek o zamanlar
gerekse de kendinden sonra biiyiik 6nem tagimigtir.

11. Tieck. Ludwig (1773-1853): Alman oyun yazan ve sair. "Firtina ve Ati-
hm" akuminin ve Romantik tiyatronun temsilcilerindendir. Schiegel'in fel-
sefi idealist goriiglerinin etkisinde ve yamlsamac: tiyatro kapsami iginde,
Aydinlanma Dénemi'nin akilcl oyunlarina kargt, masal havasinin mizahla
birlegtigi pericelik komedyalan yazmgtir: Ritter Blaubart, Cizmeli Kedi.
Dramaturgluk da yapmis olan Tieck. elestirel yazilanm Dramaturgische
Blaetter adi alunda toplamigtir.

12. Tragedyanm Etkileri i¢in Aristotelesci Formiil: Aristoteles, tragedyamin ig-
levini ve ana ilkelerini agikladig iinlii eseri Poetika'da sirasiyla, §iir sana-
tinin onemi, esaslan ve farkhliklari; tragedyanin nitel ve nicel 63eleri ba-
kimindan tamimi ve agiklanmas:; epik siir, §iir sanatinin sorunlan ve tra-
gedyanin epik siire ilstiinliigii iizerinde durur. Ona gdre sanat bir taklit (mi-
mesis) seklidir ve sanat gesitleri de neyi taklit ettiklerine gore ve taklit ey-
lemini gergeklestirig gekilleri bakimindan birbirinden aynlirlar. Burada
taklit daha ¢ok, temsil etme, ya da yeniden yaratma kavramlariyla ilintili-
dir. Tragedya ise "ciddi olan, kendi iginde biitiinliik gosteren ve belli bir
oleil icine sigdintmug belli bir aksiyonun” yeniden yaratilmasidir. Traged-
yanin gorevi, uyandirdif korku ve acima duygulanyla ruhu tutkulardan
anndirmakur (katharsis). Aristoteles ayrica tragedyanin karmagik niteligi,
trajik kiginin mahiyeti, aksiyon birligi, trajik haz, olaganistiliik. diigiim
ve ¢ozilm gibi kavramlar iizerinde durur. Tragedyanin nitel 6geleri ise oy-
kii (mythos), karakterler, dil, diigiinceler, dekorasyon, miizik ve en nemli-
si, olaylann ve hikdyenin Orgiistidiir,

Epik Tiyatro Nedir? (11)

—

. Life and Letters Today, C. XV, 1936, Say:1 6'da yer alan yaz1.
2. Brecht'in Shakespeare'in tarihi oyunlanni rnek alarak 1938-39'da yazdi
Leben des Galilei, ilk kez 1943'te Ziirich Schauspielhaus'ta sahnelenmis,
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daha sonra iki kez yeniden yazilmigtir.

. Antik¢ag Yunan yazan Sophokles'in (M.0. 495-406) iinlii oyunu. Bilme-

den 6z babasini 6ldiiriip 6z annesiyle evlenen Ocdipus'un korkung yazgisi-
n1 anlatir.

. Norveg'li yazar Henrik bsen’in 1884'te yazdig1 oyun (Vildanden). Gergek

olaylan siirsel bir hava iginde ve simgelerle igledigi bu oyunla ibsen, yeni
bir yola girmigtir.

Platon'un, hocas: Sokrates'in Sldiiriiliisiini anlattif1 diyalog.

Calderon de la Barca (1600-1681): spanyol edebiyau altin ¢aginin son ya-
zan. Dini oyunlar ve dindigt komediler yazmugtir.

Dorothy Lane'in yazip, Elisabeth Hauptmann'in tiyatroya uyarladigi,
Brecht 'in miiziklerini hazirladigy, ilk gésterimi 1929'da Berlin'deki Thea-
ter am Schiffbauerdamm'da yapilan oyun.

. Londra'da William Booth tarafindan kurulan ve 1873'de bu adi alan Pro-

testan dini teskilati. Ozel iiniformali er ve subaylarla, miizik esliginde gos-
teriler yaparak Hiristiyanhg yaymaya ve yoksullar igin para toplamaya
¢ahgirlar.

. Brecht'in 1930'da yazdig1 ve ilk kez 1930'da Berlin'de sahnelenen didaktik

oyun. Oyunda, geng yoldag, partinin verdigi cezay: dava ugruna kabulle-
nerek Sldiriilmeye razi gelir. Oyun, Marksistler tarafindan ¢okga elegtiril-
migtir.

. Lawrence, T. E. (1888-1935): Ingiliz arkeolog, asker ve yazar. Birinci Diin-

ya Savagi oncesinde Ortadogu'da arkeolojik ¢aligmalar yapmustir. 1922'de
Kraliyet Hava Kuvvetlerine makineci olarak katilmig, 1935'te motosiklet
kazasinda &imiistiir. Kisiligi Slimiinden sonra destans: bir nitelik kazan-
migtir.

The Seven Pillars of Wisdom: T. E. Lawrence'in iinlii eseri. Yazar bu ki-
tapta, Birinci Diinya Savagi'nda Araplar'in Tiirkler'e karsi direniginde Kral
Faysal'a yardim ederek oynadifi dramatik rotii dile getirir.

Brecht'in Maxim Gorki'nin ayni adi tagtyan romanindan 1930-32 arasinda
uyarladifi oyun. llk kez 1932'de Berlin'de sahneye kondu.

Ludwig Tieck'in 1797'de yayimlanan, 18. yiizy1l "Aydinlanma" anlayig1-
nin ustaca bir tersinleme ile taglandif: oyun.

1935-38 yillaninda yaztlan bu oyun, ilk kez 1938'de Paris'te sahnelendi.

Proletaryadan Bahsetmenin Yasak Oldugu Ulke

. Sans doniigii. Kahramanin gansinda, olaylann gidisinde goriilen ani degi-

siklikler.

. Brecht'in Ispanya I¢ Savagi'ni konu alan oyunu. 1937'de yazdi§ bu oyunda

Brecht, "ana” motifini de igler. ik kez 1938'de Londra, Unity Theatre'da J.
Fernald tarafindan sahneye konmustur.
Weigel, Helena (1900-1971): Brecht'in oyuncu esi. 1948'de Brecht'le bera-
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ber Berliner Ensemble'yi kurdu, 1949'dan itibaren yonetti. 1956'da esinin
Sliimiinden sonra tiyatronun bagina gegti.

4. Shakespeare’in Othello oyununda, Othello'yu kiskirtarak Desdemona'y:
kiskanglik yiiziinden 6ldiirmesine neden olan oyun kigisi.

S. Kraus, Karl (1874-1936): Avusturya'h yazar. Siir ve oyunlar yazmis, gevi-
riler yapmigtir. Eserlerinde Avusturya toplumunun yanlig hareketlerine,
Avusturya siyasetine ve Alman edebiyatina ¢atar. 1899'da kurdugu Die
Fackel (Mesale) dergisini, 1911'den 1935'e dek tek bagina gikarmigtir. Na-
tiiralist tiyatronun kargisina siir tiyatrosunu koymus ve kitle dniinde Sha-
kespeare okumalan diizenlemistir. Batt uygarhi§y degerlerinin ¢okiigiinti
Ongdrmiigtiir.

6. Insanligin Son Giinleri: Karl Kraus'un 1914'te yazdig) oyunu. Anlauma
dayanan, gevsek dokulu yapisindan &tiird, epik tiyatronun ilk 6rneklerin-
den sayilir.

Brecht'in "Beg Paralik Roman*i

1. Bertolt Brecht, Dreigroschenroman, Amsterdam: Verlag Allert de Lange,
1934,494 s.
2. Guliver'in Seyahatleri'ndeki devler iilkesi.

Brecht'in Siirleri Uzerine Yorumlar

1. Almanca'da billig hem ucuz, hem hakkaniyetli hem de bayag, degersiz
anlamina, billigen fiili ise onaylamak, rniza gostermek anlamina gelir.

2. Abraham 2 Santa Clara (1644-1709): Viyana'nin Romal: Katolik vaizi.

3. Verhaeren, Emile (1855-1916): Belgikali gair. llk denemelerinde kir yasa-
minin natiiralist betimlemeleri, daha sonra Fransiz sembolistlerinin etkile-
ri goriilir. Giderek sosyalizme yonelmis, insan enerjisine ve kardeglige
olan inancini dile getirmigtir. Endustrinin [epik] gelisimi, kirin yok edil-
me tehdidi ve ig¢inin kétii durumundan etkilenmigtir.

4. Heym, Georg (1877-1912): Anlaimciligin dnciilerinden. Gergekgi unsur-
larda agiriliga kagms, Baudel ve Rimbaud'dan etkilenmigtir.

5. Dehmel (1863-1920): Alman sair. Duygu, i¢giidii ve sehveti yiicelten giir-
lerinden Nietzsche'nin etkisi goriiliir. Yoksullarin diigkiinliigi hakkinda
iyi yiirekli bir adam tavnyla yazdig: sosyal siirlerin ¢ogu halka maloi-
mugtur.

6. Mérike (1804-1875): Alman rahip. Halk motiflerinden yararlanan roman-
tik siirleri vardir.

7. Horatius (M.0. 65-8): Latin sair. Once igneleyici, sonra ahlaki bir dille
yazmugtir. Lirik giir tiiriinde 6nemli rol oynarms, edebiyatta sadeligi, cid-
diyeti ve miikemmeliyetgiligiyle Ronesans hiimanistlerine 6mek olmus-
tur.
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Fourier'in phalanstére dedigi yerlesim birimleri, esit sayida kadin ve er-
kekien olusacak, hukuki bakimdan hisse senetli bir sirket durumundaki
iiretim ve tiiketim kooperatiflerinden olugmusg, toplu ve goniilli hizmet
esasina dayanan yapilardir.

Fourier, Charles (1772-1837) Fransiz filozof ve iktisatgisi. Utopik sosya-
list: Toplumsal organizmanin tutkular iizerine kurulmasim gerekli goriir.

Uretici Olarak Yazar

Tretyakov, Sergei (1892-1939): Rus yazar, Brecht'in arkadasi. Brecht,
onun Roar China adli oyununu ySnetmistir. Brecht iizerine cesitli elestiri
yazilan vardir.

Mann, Heinrich (1871-1950): Alman yazar. Thomas Mann'in kardesi.
Eserlerinde natiiralizmden anlatimcihiga kadar 20. yiizythn tiim egilimleri
yansir. 1930'1arda sosyalizme ydnelmis, antifagist yazi ve konugmalar ha-
zirlamigir.

. Déblin, Alfred (1878-1957): Alman hekim, psikiyatrist ve yazar. Nazi

déneminde Fransa ve Amerika'da siirgiin hayau yasamis, ilk romanlarin-
da kisilerden ¢ok toplumu ele almigtir. Ele aldiklanni mitoslar ve tarihi
unsurlarla zenginlegtirip gergekgi bir iislupla dile getirmigtir. Giig-zay:f-
lik. diinya-ruh gaigmasi temalarim siirekli iglemistir. En onemli eseri
olan Berlin Alexanderplatz, geleneksel roman teknigini uygulamadan
yazmstir. Der Unsterbliche Mensch'de ise din duygusuna doner.

. Hiller, Kurt (1885-1972): Alman yayincl, elestirmen, deneme yazari. Ber-

lin ekspresyonistleriyle birlikte etkinci harcketin kurucusudur. Daha son-
ra, entelektiiellerin 6nderliginde bir devrim savunan devrimci pasifistlerin
lideri olmustur.

. Akildigin, rastlantiy1, sezgiyi ve amansiz bir alaycih: 6n plana alarak

geleneksel toplum diizenini, kiiltiiriinii ve sanatim ger¢ek adina yikmak
isteyenlerin 1916'da Isvicre ve ABD'de ayni anda ortaya gikardiklan bir
akim. Dada kelimesi yalmzca anlamsizhigindan tiiri benimsenmigtir.
Skandallar yaratmaya kadar varan torelere kargi gelisiyle, biitiin sanat
kollarini tartigma konusu yapmak istemesiyle (s6zstiz siir, yapigtirma ka-
gitlar, acayip egyalar, vb.) Dadaizm giiciinii ¢abuk tilketti ve tam bir nihi-
lizme ulagti. Bu yiizden Dadacilarin ¢ogu 1920'den sonra gergekiistiiciilii-
ge ve devrimcilige dondiiler. Baslica temsilcileri; Tristan Tzara, Max Er-
nest, André Breton, Louis Aragon. Paul Eluard, vd.

. Heartfield, John (1891-1968): Alman fotograf¢i.
. Renger-Patzsch, Albert (1897-1966): Alman fotograf¢s. Benjamin, Diinya

Giizeldir albiimiiniin, "bir kutu konserveyi evrenle iligkiye sokan, ama o
konserve kutusunun varligini borglu bulundugu insani iligkileri kavraya-
mayan bir fotograf anlayigini temsil ettigini" soyler. (Fotografin Kisa Ta-
rihgesi'nde.)



NOTLAR 139

8. Eisler, Hans (1898-1962): Alman besteci. Schinberg ve Webem'in 6gren-
cisi. Amerika'dayken Hollywood'da Chaplin'le. sonra da Dogu Berlin'de
Brecht'le igbirligi yapmigtir. Onceleri on iki ses tekniginin etkisi altinda
kalmisken, Brecht'le galismas) sirasinda koro miizikleri yazarak islubunu
sadelestirmigtir. Pek ¢ok Brecht oyununun sahne miiziklerinin yaraucisi
olan Eisler, Dogu Alman Milli Marsi'nin da bestecisidir.

9. Kistner, Erich (1899-1974): Alman yazar ve gazeteci. Cagimin Alman-
ya'stm yer yer duygusallifa kagan bir mizah anlayigiyla, sert bir dille
elestirmigtir. En bilinen eseri Emil ve Hafiyeler'dir.

10. Tucholsky, Kurt (1890-1935): Alman satirist ve gazeteci. Kabare stili li-
rikleri vardir. Argo ve atak bir dille, sol satirler yazmgtir.

11. Mehring, Walter (1896-1981): Alman yazar ve gair. 1933'te siirgiine gon-
derildi. Uzun siire Fransa, ABD ve Isvigre'de kaldi. Gengliginde Dadaizm
dogrultusunda deneme ve oyunlar yazmugtir. En Gnemli eseri Kayip Ki-
taplik'ur.

Brecht'le Konugmalar

1. Rimbaud, Arthur (1854-1891): Fransiz gair. Gergekiistiiclilerin dnderi sa-
yilir.

2. Neher, Carola (1905-1940): Alman oyuncu. Berlin'deki Theater am Schiff-
bauerdamm tiyatrosunda sahnelenen Happy End, Die Dreigroschenoper
gibi oyunlarda rol almis, Die Dreigroschenoper'in filminde de oynamugtir.
Esi Klabund, Kreidekreis'in yazandir.

3. Hauptmann, Gerhart (1862-1946): Heykeltras ve edebiyatgi. Natiiralist
egilimli ve insan kitlelerini esas alan oyunlar yazmugtir. Die Weber (Do-
kumacilar), 1892; Florian Geyer, 1896. Birinci Diinya Savagindan sonra
doga dininden kaynaklanan romanlar ve siirler yazdi. Der Bibepelz (Kun-
duzkiirkii), 1893; cagin en iyi komedilerinden sayilir. 1912 Nobel Edebi-
yat Odiilii'nii almgtir.

4. Euripides (M.0. 480-406): Yunan tragedya yazan. Ozellikle sofistlerden
etkilenmis; agk tahlili, agirhkli kadin rolleri, koronun konudan ayn bir ni-
telik kazanmasi gibi yenilikler getirmistir.

5. Kleist, Heinrich von (1777-1811): Alman yazar. idealizme tutkundu. Ti-
yatroyu gerginliklerini dile getirme araci olarak gordi. 34 yaginda intihar
etmistir.

6. 1922 $ubat'inda Ceka'nin kaldinlmasindan sonra Sovyet polis orgiitiine
verilen ad. 1934 Temmuz'unda kaldinlmig, sefi Yago 1938 Marti'nda
idam edilmigtir.

. Michealis, Karin (1872-1950): Danimarkali yazar.

. Gergekte Yeni Zelanda'ya yakin bir takimada. Greenwich'in tam kargisin-
da yer aldif i¢in bu adla anmilir. Benjamin burada gegmisle ilgilenis bigi-
mini, gegmigin, iizeri zaman tortusuyla ortiilmiis ve bu arada incilegmig
deneyimlerini agia ¢ikarmak i¢in derinlere daligim kastediyor.

xR~
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9. Aralik 1917'de Lenin'in teklifiyle kurulan siyasi polis tegkilati.

10. Elea'h Zenon'un (M.0O. 490-430) hareketin imkansizligim kanitlamak igin
bagvurdugu dykii. Asil, kendisinden 6nce yola koyulan kaplumbagaya as-
la yetigemez; ciinkil kogmaya baglayinca nce kaplumbaganin bulundugu
yere varmast, 0 noktaya ulaginca, bu sefer kaplumbaganin varmig bulun-
dugu noktaya ulagmasi gerekecek, bu sonsuza kadar boyle siirecekti.

11. Almanca'da hem kiigiik sosis, hem degersiz kisi anlamina gelir.

12. 1936-1939 yillan arasinda Moskova'da ¢ikan, Brecht'in editorleri arasin-
da bulundugu, Benjamin'in yazilanmin yayimlandif: gazete.

13. Alman Tragedyasi'nin Kikenleri Uzerine, 1928.

14, Leben Eduards des Zweiten von England, Marlowe'un taslagina dayalidir.
Brecht bunu basitlestirerek yeniden L. Feuchtwanger ile birlikte yazmig-
ur. 1924'te Munich Kammerspiele'de sahnelenmigtir.

15. El yazmalannda isim tam olarak okunamamustir. Kastedilen belki Alman
romanct ve oyun yazan H. H. Jahan'dir. (1894-1959)

16. Asil metinde degisik bir sozciik var, ancak okunamiyor.

17. Kurella, Alfred (1895-1975): Alman yazar, editor, politikaci.

18. Kun, Bella (1885-1937): Macar devrimci ve gazeteci. Budapeste ayaklan-
masinda tutuklanmg, iggale karsi gelisen ulusal hareket baglayinca ser-
best birakilarak Digigleri Halk Komiserligi'ne atanmgtir. Kurdugu prole-
tarya diktatorliigil yikilinca SSCB'ye gegti. 1928'de Komitern, Bat1 Avru-
pa Ulkeleri Kolu'nun bagkam oldu. Trogkist olmakia suglanarak idam
edilmigtir. _—

19. Gabor, Andor (1884-1953): Macar gair ve gazeteci.

20. Biirokratlagmis Sovyet memuru kastediliyor.
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